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ONSOZ

1950’ lerden Giiniimiize Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Siddetin Analizi konulu
arastirmamda samimi destegini esirgemeyen ve sabirla beni yonlendiren tez danigmanim
sayin Yrd.Dog.Zeliha AKCAOGLU na sonsuz siikranlarimi sunarim. Ayni zamanda,
caligma donemim siiresince yanimda bulunan tiim dostlarima, hocalarima, yazilarin dikte
edilmesinde bana yardimc1 olan edebiyat 6gretmeni Umit ALOGLU na. goriismelerim
sirasinda bana atdlyelerinde gdzlem yapma imkani veren degerli sanatcilar Irfan

ONURMEN, Sezai OZDEMIR ve Yavuz TANY ELI ne tesekkiir ederim.
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GIRIS

1950 sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda giddet temasimin incelendigi bu tezde ilk
once siddet ve saldirganlik tanim ve kavramlar agiklanacaktir. i1k anlamiyla siddet
eylemleri huzursuzluk kargisinda gosterilen davraniglar olarak tanimlanmasina ragmen,
siddetin bireysel ve toplumsal olmak iizere sosyoloji, psikoloji ve diger bilimlerle olan
etkilesiminden dolayi tanimi zorlagmaktadir. Bunun sonucu olarak siddet eylemlerinin
nedenleri cok cesitlilik gostermektedir. Bunlar sosyal, ekonomik ve siyasal olmak

lizere ti¢ grup altinda aciklanmaktadir.

Siddeti yasayan sanatcilar, diinyanin bu olumsuz durumuna karst duyarhilik
gostermiglerdir. Sanatcilarin psikolojik duygu durumlart da yaraticilikta biiyiik rol
oynamaktadir. Siddet eylemlerinin sorun haline gelmesi ile Tiirk Resim Sanatgilar
siddet sorununa kargi duyarsiz kalmanuslar ve yaratilarinda siddetin etkilerini
sorgulamaya ve yansitmaya baglamuglardir. Sanatin bir yoniiyle insan hayatini iyiye ve
giizele ulagtirma, kiiltiirel ve yasama ait degerlerini yiikseltme iglevinin oldugu
diistiniilecek olursa, siddete kargi da bir tavir almasi beklenmektedir. “1950°den
Giintimiize Kadar Olan Tiirk Resim Sanatinda Siddetin Analizi” konulu aragtirmanimn
hareket noktast, bu tavir ve bilincin olusumuna yonelik bir aragtirma ve degerlendirme
olacaktr. Turkiye'de siddetin yagamun her alaninda gortilmesi, sanatgilar bu alanda
duyarh kilmaktadir. Sanat¢inin siddet toplumundaki gorevi, insanlarin yaganan
olumsuzluklari anlamasi, degerlendirmesi ve yorumlamasiyla yagami daha olumlu
kilmak yoniinde olabilir. Sanatgi bilgisi ve sezgileriyle hareket eden Kigi olarak
olumsuzluklari daha 6nceden gorerek, harekete gecmektedir. Ayrica sanatci, siddeti
tim gercekligiyle gostermekle kalmamakta, giddet ortaminm yaratugr tahribatin

diizeltilmesine de olanak saglayabilmektedir. Sanat¢r yagam dencyimleriyle siddeti
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gorsellige kavugturmaktadir. Bunu da insanin i¢ diinyasini yansitarak, icindeki iyi ile

kotiiyii gostererek yapmaktadir.

Tiirk Resim Sanati’nda, siddet ve saldirganlik iceren yapitlarin incelenmesiyle
Tiirkiye’deki toplumsal olumsuzluklari ve degigimin hangi yonde olduu ve niteligi
iizerine bilgiler edinilebilecedi varsayilmaktadir. Bu aragtirmanin amaci; “Tiirk
toplumunda goriilen giddet eylemlerinin Tiirk Resim Sanati’na ne sekilde yansidigimi

incelemektir.” Bu amag dogrultusunda agagidaki sorulara yanit aranacaktir.

i Siddet ve sanat iliskisi kurulabilir mi?
i Siddet ve saldirganhi@in yaratim siirecindeki etkileri nasil olmaktadir?
iii. Tiirk Resim Sanati’nda giddet ve saldirganlik konulu yapitlar hangi

donemlerde yogunluk kazanmistir?

Tiirk Resim Sanati'min siddet konulu yapitlari toplumsal olugum ve degisim
stirecine gore benzerlik ve farkhilik gostermektedir. Bu degisim kiiltiirel, toplumsal ve
siyasal yapimn bazi onemli olay ve olgularma gore 1940-1960, 1960-1970, 1970-1980
ve 1980 den giintimiize kadar olan donemler ile kogutluk gostermektedir. Aragtirma
tarthsel ve betimleme yontemine gore yiiriitiilmigtiir. Tarihsel yOonteme gore,
arastirmada olaylar tarihsel siire¢ icerisinde aragtirithp gozlemlenmigtir. Buna gore,
aragtirma siddet eylemleri ve saldirgan davraniglart agiklayan, yaraticilik hakkmda bilgi
veren, Tiirk ve Diinya Sanatinin yer aldigi kaynaklardan -sosyoloji kitaplarindan ve
sanat¢r kataloglarmdan- yararlamilarak yitirtitiilmiigtiir. Betimleme yontemine gore de
1980 sonrasi resim sanatinin incelenmesi Yavuz Tanyeli, irfan Oniirmen, Sezai
Ozdemir, Hakan Giirsoytrak orneklerinde incelenip gozlemlenmistir. Yapitlarin
degerlendirilmesinde sanatcilarla da goriigiilerek dogrudan goriiglerine
bagvurulmustur. Bunlara bagh olarak aragtinma da goriigime ve tarama ydntemine gore
veriler toplannugtir. Taramalardan elde edilecek veriler icin, Tiirk Resim Sanati’nin

tarihsel siirecinde siddet iceren toplumsal gercek¢i yapitlar incelenmig,



orneklendirilerek agiklanmig, sanat¢inin saldirganhik diirtiisiinti harekete geciren

olugumlar aragtinlimig, donemler arasi farklar ve benzerlikler kargilagtirlnmusgtir.

Bu aragtirmada; Tiirk Resim Sanati'min 1940 yillarindan baglayarak 1950

sonrasi ve giintimiize kadar olan giddet ve saldirganlik konulu yapitlari ele alinmugtir.

Orneklem olarak alinan yapitlarin se¢imi gu kistaslar goz oniine alinarak

yapilmigtir.
i Siddet ve saldirganhi@in konusu olmasi,
ii. Siddet eylemleri ve saldirgan davraniglarin nedenleri,
iil. Resimlerin ait oldugu dénem ve ayni donemde yer alan sanatcilarin diger

donemlerdeki yapitlarmin incelenmesi.

Tarihsel siirec icerisinde ele alinan yapitlar resimlerin yapildigi donemin
toplumsal yasam ve siyasi gelismelerle iligkilendirilmigtir. Bu boliim yorumlari sanat

elegtirmenlerine ait yorumlarla desteklenmigtir.

Arastirmada kiiltirel ve siyasal degigmelerle giddet ve saldirganh@in niteligi ve
yonelimleri saptanarak, Tiirk Resim Sanati’nda giddet ve saldirganh@in yapitlardaki

yansima bi¢imi irdelenmistir.



Birinci Boliim

SIDDET

1. SIDDET

Siddet teriminin kokeni, Latince violentia’dan gelmektedir. Violentia; siddet, sert
acimasiz kisilik, glic demektir. Violare fiili ise siddet kullanarak davranmak. deger
bilmemek, (kurallara) kars: gelmek anlamini tasimaktadir. Bu sozciikler vis ile
baglantilidirlar. Vis sozciiiiniin, etken giic. bir cismin giiciinii kullanma olanag: yani

etkinlik, deger, yasam giicii anlamlarini kapsadigi da goriilmektedir (Michaud. 1995,

s.6).

Siddet sozliik tanimt olarak: 1. “Bir devinimin, bir giiciin, bir davranigin
derecesi, yeginlik, sertlik, 2. *Bir devinimden dogan giic, 3. (duygu ya da davranis
icin) agirihik, ye8inlik, 4. Karsit tutumda, goriiste olanlara kaba kuvvet kullanma, sert

davranma, sertlik olarak tanimlanmaktadir (Piiskiilliioglu, 1995, 5.1429).

Siddetin Fransizca'daki sozliik anlamina bakildiginda “bir kisiye giic veya baski
uygulayarak kendi istegi diginda bir sey yapmak ya da yaptirmak, siddet uygulama
eylemi, zorlama, saldiri, kaba kuvvet, bedensel ya da psikollojik aci cektirme, igkence,
vurma ve yaralama olarak da tanimlanmaktadir (Unsal, 1996, s.29). Sozciigiin
Fransizca agiklamasi, aci cektirme, yaralama ve iskencenin psikolojik boyutuyla da

nitelendirilmistir.

Kavram olarak da siddeti aciklarken bir tek tanimlamaya gidilemeyecegi

goriilmiistiir. Ilk anlamiyla siddet, huzurun karsitidir. Huzursuzluk kargisinda yaratilan
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eylemler kargasa ortamini yaratmaktadir. Toplumsal olusum siirecinde kargasa,
dengelerin bozulmasi ile baggdstermektedir. Kargasa ile anlatilmak istenen diizen
bozukluklar: ve kanunlara saygisizliktan dogan karigikliktir. Buna gore: siddet sozctigii

kargasanin mutlak adidir (Michaud, 1995,s.11).

Siddet sozciigiiniin giinliik kullanim dilindeki karsili1 ise, giictiir. Bundan
dolay: siddet dendigi zaman anlasilan bedensel davraniglar ve eylemlerdir (Michaud,
1995, s.6). Giiciin kullaniimasi ile bedende bir iz birakilmaktadir. Burada s6z konusu
olan salt fiziksel kaba giiciin kullanilmasidir. Ancak. siddetin kaynaginin, hedeflerinin

ve amacinin kime, nasil ve ni¢in uygulandiginin da bilinmesi gerekmektedir.

Sosyolog Nieburg olaylari ele alan nesnel bir tanimlama yaparak siddeti:
“Kigileri veya mallari yaralamaya ya da yok etmeye yonelik dogrudan veya dolayls
eylem” olarak tanimlamaktadir (Michaud, 1995, s.8). Bu tanimlamaya gére siddet;
kapsam! ve sonucu belli olan eylemleri olusturmaktadir. Siddet durumlarini ve
eylemlerini aciklayan daha kapsamli bir tanimlamaya gidildiginde: “Bir karsilikli
iliskiler ortaminda, taraflardan biri veya bir kaci dogrudan veya dolayl, toplu veya
daginik olarak, digerlerinin ... bedensel biitiinliigiine veya torel (ahlaki, moral, manevi)
biitiinliigline veya mallarina veya simgesel ve sembolik ve kiiltiirel degerlerine, orani
ne olursa olsun zarar verecek sekilde davranirsa, orada siddet vardir” (Michaud, 1995,
5.9) denmektedir. Ayrica, siddetin zamana yayilma ozelligi vardir. Ekonomik nedenler
hazirlayarak beslenmeyi engellemek, zamanla acliktan 6ldiirmek, siddetin zamana
yayilmis bicimleridir. Siddet, sadece bedene ve mala zara.r vermek demek degildir.
Ruhta da zararlar yaratmaktadir. Bu; geleneklere, inanclara baski yaparak, tehditlerle,

ahlaki yaptirimlarla gerceklestirilmektedir.

Unsal yaptig1 arastirmada siddeti, Fiziksel Siddet ve Dolayli Siddet olarak
ayirmistir. Fiziksel siddet; insanin bedensel biitiinliigiine karsi disaridan yoneltilen, ...

act veren sert bir edimdir. Hukuksal acidan fiziksel siddet yalniz mala verilen zarar



degil; kurbanin canina, sagligina, ... ve bireysel ozgiirliigiine karsi da bir tehdit
unsurudur. Insan bagkalarina siddet uyguladig: gibi intihar eyleminde bulunarak
siddeti kendisine de yoneltebilmektedir. Ayrica Unsal, gruplarin gosterdigi siddeti
“Kollektif Siddet” olarak ele almistir. Unsal’a gore kollektif siddeti; kanli teror
eylemleri, gosteri yiiriiyligleri, grevler, i¢ savaslar, uluslararasi savaslar, ihtilaller,
soykirimlar, acimasiz diktatorliik rejimlerinin uyguladig kitlesel siddet ve imha

eylemleri olusturmaktadir (Unsal, 1996,5.31).

Devamli enflasyon, kronik yoksulluk, e8itimsizlik, yonetimde kayirma,
yolsuzluk, yaygin trafik kazalari, cevre kiyimi, ekonomik gocii planlamak ve
yaptirimlarla insanlarin iizerinde baski kurmak, kisi onurunu zedeleyici her tiirlii

olugum siddetin kapsamindadir.

Giinlimiizde ise, siddetin boyutlar1 alabildigine genislemistir. Jean Baudrillard,
siddetin cagdas biciminin anlamini yorumlarken caydirma, barigtirma, notralize etme,
denetleme siddeti, genetik siddet, iletisimsel siddet. uyusturucular sayesinde, tibbi
korunmayla, ... medyatik diizenlemeyle kotiiliigii olan her seyi ortadan kaldirmaya ...
yeltenen siddeti belirtmis, siddetin cagdas anlaminin karstli@inin nefret oldugunu,
nefretin saf ve duyarsizlagmis, insanin kendisiyle savasim halinde olan bir tutku olarak
yanstdigini vurgulamistir. Nefretle birlikte duyulan hin¢ cagdas diinyanin siddetidir

(Baudrillard, 2001, .79, 80, 81).
2. PSIKOLOJIK ACIDAN SIDDET
2.1, Siddet ve Saldirganhk
Mayer'e gore; insan davraniglarinin anlasilmasi icin insana 6zgii zihinsel

siirecleri inceleyen bilime psikoloji denmektedir (Atkinson, 1995, 5.16). Bireyler

birbirlerinden davranis ve duygu durumlarinin nitelikleri bakimindan ayrilmaktadir.



Davraniglar, bireyin ic ve dis uyaricilara kars1 yaptigi tepkilerin biitiiniidiir. Her
davranim da bir gereksinim sonucu ortaya cikmaktadir (Binbasioglu, 1989, 5.29).
Gereksinimlerin doyurulmamas: sonucunda bireylerde ortaya cikan davranis
bozukluklar saldirganlik icgiidiisiiyle siddet eylemine déniismektedir. Donmezer’e
gore saldirganlik kisiligin olusmasi icin zorunlu, canlinin sosyal ve cografi ortamda
yerini alabilmesini saglayan dogustan gelen bir istidattir (Donmezer, 1996, s.215).
Canlilar yagsamlarini devam ettirebilmek icin cevrelerindeki diinyaya az ya da cok
saldirida bulunmaktadir. Do8aya uyum icin bu zorunlu olsa da, saldirganlik; hakim
olmak, yenmek ve yonetmek icin. giiclii ve siddetli bir hareketi gerekli kilmaktadir.
Saldirgan davraniglarda amac, bir isi bozmak, engellemek, diismanca yaralamak,
hirpalamak ve tahrip etmektir. Siddet ve teror saldirganligin ¢esit ve dereceleridir

(Erten, Ardali, 1996, 5.143).

J.Dollard in kuramina gore ise: saldirganlik huzursuzluk karsisinda gosterilen

tepkidir (Michaud, 1995,s.71)

Saldirgan davraniglarin nedenini aragtiran psikologlar, saldirganh@in iki sekilde
ortaya ciktigini savunmuglardir. Freud'a gore; saldirganlik dogustan gelen bir
diirtiidiir. Freud yasama icgiidiisiiyle diinyaya gelen insanin ... saldirganlik ve 6liim
icgiidiisiinii de beraberinde getirdigini kabul etmistir. Ayrica Freud, cinsellik ve
saldirganlik icgiidiilerini birbiriyle bagdastirarak ... bunlarin ortak davranig ve eylem
bicimi olarak disari yansidigint, kimi kez de birbirine ters diisen davranig ve eylemler

olarak ortaya ¢iktigini vurgulamistir (Koknel, 1996, 5.36).

Buna gore; saldirgan davraniglarin doyumundan haz duyulmasi saldirganhik
diirtiisiiyle cinsel icgiidii arasinda siki iliskiler oldugunu gostermektedir. Cinsel
sapkinligi olan sadistler bagkalarina aci1 vermekten haz duymakta ve boylece cinsel
doyuma ulagmaktadirlar. Mazosistler ise; kendilerine aci cektirmekten haz duyarak,
cinsel doyuma ulagirlar. Bu tiir cinsel sapma gosteren insanlarin cinsel geligme

donemlerindeki takilma ve saplantilar g6z oniinde bulundurulmahdir.



Bandura’nin kuramina gore, saldirgan davraniglarin bir diger nedeni,
saldirganligin toplumsal bir 6grenme olmasidir. Ogrenme ile saldirgan davranislar taklit
edilmektedir. Cevredeki modeller, cocuga yansimakta ve siddet eylemleri davranig
bicimine doniismektedir. Buna gore: televizyonda, bilgisayar oyunlarinda goriilen
siddet eylemleri, cocuklarin saldirgan davraniglari taklit etmesine neden olmaktadir.
Siddet iceren ve hedefi sadece yakma, yikma, oldiirme olan bir bilgisayar oyunundan
sonra ¢ocuk resim yapmaya baglamis, yaptigi resimlerde koyu renk lekeleri kullanmis;
sonunda resmi karalayip yok etmistir. Cocuk, 6grendigi ve bastirdig: siddeti, resim

yaparak yansitmistir (Resim 1).

Resim 1: Dominic Steuer, Kosova Savast, 2000.

Dominic, Kosova Savagi oldugunu soyledigi resmini boyarken, her bir renk ve
cizgide, yiiziiyle savas mimiklerini, sesiyle savas seslerini cikarmis, hatta resimde
fircasini arada goze batan bir bicak gibi kullanmigtir. Goze batan bir fircadir ve kirmizi
lekenin kan oldugunu soéylemistir. Cocuk, resimde bir taraftan oldiirmekte ve bir

taraftan da hilfe (imdat) diye bagirmaktadir. Yiiziin giilen bir yiiz olmasina kargilik



cocuk, daha sonra acik bir leke ile ters yonde dudak yapmustir. Sol ist kosede ucak
bombalar atmaktadir. Zemindeki dort cizginin bomba oldugu cocuk tarafindan
sOylenmigtir. “Hilfe” kelimesinin altinda bir tabanca oldugu goéze carpmaktadir.
Cevredeki modellere bakarak cocuk, davranig olarak gelistirdigi siddeti taklit etmis

sanat yoluyla disa vurmustur.

Bir diger cocuk resminde ise: ayinin, aslanin, boganin ve insanin armut ugruna
gosterdikleri miicadele goriilmektedir. Cocuk, bu resimde insani diger vahsi

primatlarin yaninda savunmasiz ve zavalli gostermektedir (Resim 2).
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Resim 2: Davut Aydogdu, Armut, Yas 12.

Cocuk resimlerinde goriilen gerceklik, siddetin diinyalarinda biraktig izi tiim

gercekligiyle yansitmaktadir.



3. SIDDETi DOGURAN NEDENLER

3.1. Sosyal Nedenler

3.1.1.  Aile Ici Siddet

Ailede goriilen her tiirlii siddet sosyal siddettir. “Aile ici siddet kullanan
insanlarin daha cok fakir alt kiiltiirlerde yetistigi ve siddete dayali egitim gordiikleri
bilinmektedir. Birbirlerine karsi siddet kullanan ailelerde, siddetin toplumsal bir
gercek olarak algilandig1 ve erkeklik gosterilerinin saldirganhiga yol actigi

belirlenmistir” (Michaud, 1995,5.57).

Aile ici siddeti doguran nedenler kapsamina ekonomik sikintilardan dolay:
tahammiiliin azalmasi, ruhsal rahatsizliklar ve buna bagh olarak cinsel sapmalar
girmektedir. Cinsel sapmaya yonelen insanlar, taciz, tecaviiz ve zorla alikoyma gibi

yollarla insana fiziksel ve psikolojik ac1 verilmesine neden olmaktadirlar.

Aile icinde goriilen cinsel siddet bicimi, daha cok esi istemedigi halde, onunla
zorla cinsel iliski kurulmasidir. Godenzi’e gore “cinsel siddetin uygulanmasinda
aslolan, siddete dayali cinsellik degil, cinsellik goriiniimlii siddettir” (Godenzi, 1992,

s.19).

Bu siddet bicimini kullananlar, kadinin ruhuna ve bedenine zorla el koymak
istemektedirler. Gelisen teknoloji ile her seyin kolay tiiketilmesi, cinselligin de bir haz
duygusu olmaktan cikmasina ve somiiriilmesine neden olmustur. Irfan Oniirmen’in
“Yatakta” (2000) isimli yapiti cinsel iliskinin hizini gostermektedir. Resimdeki
figiirlerin kiyafetlerinin bir kisminin duruyor olmas: bu tiiketimin hizin1 yansitirken,

cinselligin siddet goriiniimiine biiriinmesini de vurgulamaktadir. Kolaj teknigi, boya



siirtigleri ve firca darbelerindeki hareketlilik tiiketim hizinin siddetini arttirmaktadir.

(Resim 3)

Resim 3: irfan Oniirmen, Yatakta, 2000.

3.1.2. Kiiltiir ve Kiiltiirel Farklihigin Yarattig1 Siddet

insanlar, bireysel ve toplumsal sorunlarinin ¢oziilmesinde. icinde yasadiklari
kiiltiiriin 6gelerinden yararlanmaktadir. Kiiltiiriin degigsmesine ayak uyduramayan
tilkelerde siddet eylemlerinin, saldirgan davraniglara doniistiigii goriilmektedir.
Ozellikle gelismekte olan iilkelerde ekonomik bunalim, sanayilesme, kotii kentlesme,
dengesiz gelir dagilimu, igsizlik gibi sorunlar insanlarin t0pltl;’n]a olan maddi ve manevi
iliskilerindeki dengeyi bozmaktadir (Koknel, 1996, s.68). Kiiltiiriin catigsmasi ve
yozlagmasi, bagnazligi giindeme getirebilmektedir. Bununla birlikte diigiincelerin
ozgiir bir bicimde ifade edilmesine izin verilmemesi, kitaplarin toplatilmasi, sanat ve

sanatciya yonelik her tiirlii engelleme, kiiltiiriin yozlasmasina neden olabilmektedir.

Siddet ve saldirganlik kavramlan kiiltiirel farkliliklar nedeniyle toplumlar



arasinda ayrim gostermektedir. Ornegin; Ispanya’da yapilan boga giiresleri, disaridan
bakan kisi icin, giicsiiz kilinan boganin yavag yavas oldiiriilmesi; bunun da genis bir
izleyici kitlesinin gozlerinin dniinde olmasi, insani degerlere aykirt gibi goriiniirken,
durumun Ispanyol halki igin farkli bir nitelik kazanarak ulusal bir kutlama, senlik

havasinda yasanmasina, boga ile erkegin 6zdeglestirilmesine neden olmaktadir.

1963-1964 yillarinda ispanya’ya giden Orhan Peker “Ispanyol Defterini
tutmustur. Ispanya’nin “biiyiik tema”lariyla yiizlesmeye soyunmus, boga
glireslerinin toren estetigi icinde arena-matador-boga iicgenini islemistir defterinde.
Peker’in resimlerinde, kan kirmizisi ve 6liim siyahinin bulugsmasiyla olusan sert ve
sicak tislup (Batur, 1995, s.57) boZanin bir tiir 6liim gerceginin simgesi oldugunu

gosterebilme basarisina ulagmistir. (Resim 4-5)

Resim 4: Orhan Peker, Boga, 1963-64 Resim 5: Orhan Peker 1963-64

Boganin oldiiriilmesi Ispanyollar icin giic gosterisi ve senlik havasinda olmasina

ragmen Orhan Peker, arenanin kanli gosterilerinden etkilenmigtir.
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Islam diinyasina 6zgii dini bir inan¢ olan “kurban kesme” olay1, Tiirkiye'de,
Ispanya boga giireslerini aratacak tarzda bir katliami yansitmaktadir. Kurban, insanlik
tarihi kadar eskidir. Kurban kesmenin ... dayanigsma ve sosyal yardim firsati olmaktan
cikarak gosteriye doniismesi, ... insanlari olumsuz yonden etkileyebilmektedir (Ergil,
2001, s.41). Kurban Bayrami, amaci disinda gerceklestirildiginde siddetle doyurulan

duygular olarak, insanin saldirganliZini daha da arttirabilmektedir. (Resim 6)
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Resim 6: Antonio Cosentino, Bomonti’de Kurban Bayrami, 1997.

3.1.3. Kitle Iletisim Araclarimin Yarattig Siddet

Kitle iletisim araclarinin siddeti olaganlastirip, stk sik goriintiilerle gostermesi
toplumun, siddet icerikli olaylari kaniksamasina yol agmaktadir. Siddetin abartilarak
bol kanli gosterilerle goriintiilendirilmesi toplumlar:t duyarsizlastirmaktadir.
Duyarsizlikla birlikte umutsuzluk, gelecekten kaygi duyulmasina neden olmaktadir.
Her seyin kotiiye gittigi mesaji, yilginlik yaratabilir ve tiim bu olumsuzluklarin

sistemden kaynaklandi@ diisiincesi ile insanlar farkli arayislar icerisine girebilirler.

Jean Baudrillard (2001, 5.79)’a gore; ekrandan yayilan siddet, yapmacikli sanal

bir siddettir. Kitle iletisim araclar siddeti yayinliyormus gibi yapmaktadir, ancak
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yaptiklari insanlari siddete tegvik etmektir. Siddetin asil nedenlerinin gosterilmemesi,
sinif siddetine ve tarihsel siddete yer verilmemesi, sanal, iceriksiz bir siddet
yaratmaktadir. Yalanci, yapmacikli siddet yenilik getirmemektedir. Yalanci siddetin
yaptigi nesnesi olmayan, etten kemikten arinmig bir siddettir ve bu siddet nefreti
dogurmaktadir. Siddeti modern kilan kitle iletisim araclaridir ve korkulmasi gereken de

siddetin psikolojik olarak devam etmesi degil, teknolojik olarak devam etmesidir.

3.2. Ekonomik Nedenler

Ekonomik siddet cok boyutludur. Ekonomik nedenler, savas. terdr, sosyal
patlamalar, aile ici kavgalar, kiiltiirel catigmalar, siyasi buhranlar, egitimde yanlig

uygulamalar bicimlerinde siddeti dogurmaktadir.

Bir lilkede yasanan enflasyon, gelir dagilimindaki esitsizlik, issizlik oraninin
yiiksekligi, sosyal giivenlik olanaklarinin yetersizligi ekonomik siddeti yaratan
ogelerden bazilaridir. Ayrica, igsizlik ve gecim sikintisi gibi nedenlerden dolay:

insanlarin goce zorlanmasinin altinda yatan temel neden de ekonomiktir.

Ekonomik siddet ... tiirlii mala verilen zarar olarak insana yonelik fiziki
siddetten ayirt ... edilse de bu durum dolayli olarak insana yonelik fiziki siddete
yanstyabilmektedir (Unsal, 1996, s.33). Miras paylasimindan dolay: ¢ikan kavgalar,
taraflarin birbirine siddet uygulamasina yol acarken bunun altinda yatan sebep

ekonomik kaygilar da olabilmektedir.

3.3. Siyasi Nedenler

Michaud, siyasi siddeti, daginik siyasi siddet (arbede, ani eylem, ayaklanma),

iktidara kars: (agsagidan) siddet, iktidar siddeti (yukaridan diizenin korunmasi, baski,



teror, zorbalik, dayak, darbe), terdrizm ve siyasi toplulugun ... cokmesini hedefleyen

siddet (i¢ savas) olarak siniflandirmustir (Michaud, 1995,.19).

Buna gore siyasal siddet, fiziksel giiciin mesru ve yasal olmayan bicimlerde
kullanilmas olarak ele alindiginda bireysel siddetten, dinsel ve etnik catismalara, devlet
teroriinden, askeri miidahalelere, uluslararasi catismalara kadar cesitlilik

gostermektedir.

Styasi siddeti kullananlarin bastirma. susturma ve yok etme yontemi igkencedir.
Iskence bir insana maddi ve manevi yapilan asiri eziyeti anlatmaktadir. Iskence itiraf
amacli beden iizerinde zor kullanilarak, kisiye zarar verme giidiimiiyle yapiimaktadir.
Iskencede amag: “ltaatkér, kurallara, diizene ve kendini kusatan otoriteye boyun

egmis ve bu otoriteyi i¢csellestirmis bir birey yaratmaktir™ (Keskin, 1996,s.121).

Foucault’in aragtirmasina gore; 17.yy. in ortasindan 18.yy. in sonuna kadar
islenen suclarin niteligi ne olursa olsun hiikiimrana karg: islendigi varsayilmigtir.
iskence, halka acik infazlar seklinde gerceklestirilirken amac, hiikiimranin giiciiniin
kanitlanmasi ve sucun tekrar edilmesinin engellenmesidir. Giinlimiizde, acik alanlar
yerini kapali mekanlara, bagka bir deyisle hapishanelere birakmigtir. Hiikiimranin
yerine iktidarlar gecmistir. “Siiresi, kurallari, aletleri belli bir “oyun™ olan iskence,
“modern™ cagda ... az sayida uzman karsisinda onlar icin seyirlik olarak

yapilmaktadir (Ergiiden, 1996, 5.110).

Giiniimiizde iskencenin her bicimi, diinyanin her yerinde, insanlik digi bir
davranis, insana yoneltilen yikici, yok edici siddet eylemi ve insanhik sucu sayilmasina
ragmen, iskencelerin kapali kapilar ardinda, kimliksizlesen ve ezilen insan iizerinde

biiyiiyen bir saldir1 bicimi olarak devam ettigi soylenmektedir.

Siyasi siddetin uluslararasi yansimasi ve en agir olani savagtir. Savag insanlarin

Wlphane



16

ve toplumlarin ... birbirlerini yakma, ytkma, yok etme amacina yonelik saldirgan
davraniglarin ve siddet eylemlerinin biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Savaslarin amaci
insanlarin sorunlarina siddet yoluyla ¢oziim aramalaridir. Genel olarak savaglarin temel
nedeni ekonomiktir. Ekonomik nedenin altinda din, mezhep, tarikat, etnik yapi, siyasal
inan¢ ve ideoloji, politik goriis gibi insanlar arasinda catigmaya yol acan goriiniimler
vardir. Insanin ruhsal yapisinda bulunan kizginlik, 6fke, kin. nefret gibi duygularin ya
da giiclii; iistiin olmak gibi beklentilerin siyasal amaclarla beslenmesi. toplumlarda,

uluslararasinda savas nedeni sayilmaktadir (Koknel, 1996,5.189).

Hukuksal acidan savaslar, kuvvetin kurallar cercevesinde uygulanmasindan
dolay: siddet sayilmamaktadir. Siddetin savas bicimi devletler tarafindan resmi
kilinmaktadir. Savas™in resmi kilinmasina kitle iletisim araclart da hizmet etmektedir.
Savas. devletleraras: bir hakmis gibi gosterilmekte ve giicliiniin, gii¢siizii 6ldiirmesi

tepkisiz kalabilmektedir.



Ikinci Boliim

SIDDET VE SANAT

1.  YARATICILIK

Yaraticilik, yeni olani ortaya koyma yetisi icerisinde olan sanatcinin varligini
ortaya koyarken duyumsadi31 duygular ve gerceklikler biitiintidiir. Yaraticilikta Snemli
olan 6nceden olmamusg birseyi, var olandan yola cikilarak yeni bir senteze ulastiriimasi
ve bu sentezle yaratilan nesneye ya da kavramlara yeni anlamlar yiiklenmesidir.
Sanatct yaratma ediminde bulunurken duygularina ve sezgilerine basvurarak,

karsilastiZ1 dig gercekligi yeni olanla anlamlandirmaktadir.

Sanatsal yaratici siirec, imgelerle diistiniilen ve simgelerle aktarilan bir siireci
kapsamaktadir. imge zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen seyleri
anlatmaktadir. Ruhbilim acisindan imge, duyu ve duyu organlarinin digtan algiladigi bir
nesnenin bilincine yansiyan benzeri, hayal imajdir... Ayrica, imge duyularla algilanan
ve uyaran soz konusu olmaksizin bilincte beliren nesne ve olaylardir (Kogak, 1995,

s43).

Yaraticilikta ... fikirleri cagristiran ve diisiinceyi resimlestiren imgelerdir.
Simgeler ise, bicim degistirerek imgenin yerini almaktadir. Simge, ... imge halinde
algilanan ve diisiinme siireclerinde kullanilmak iizere verilen formlar, bicimler,

kavramlasmug isaretlerdir (San, 1985, .20, 21).

Sanatsal yaratim siireci sonucunda, yapitta “mecaz”in dogusu goriilmektedir.



Mecaz, ... anlam aktarimi ya da benzetme yoluyla elde edilen yeni diizenlemeleri yeni
form ve kavramlan karsilamaktadir. Bir resmin, cizgi, renk ve uyumuyla tagidig1 anlami

ayni zamanda baskalarina aktaran bir mecazdir (San, 1985, 5.18).

Yaraticilik sosyo-kiiltiirel yapiyla da yakindan iligkilidir. Buna gore yaraticilik,
toplumun ekonomik veya sosyal yapisinin sanatcinin kisiligi tarafindan sorgulanip,
diigiinceleriyle yogrulup. yeni-6zgiin bir bicim almasidir (Artut, 2001, s.120).
Yaratma ediminde bulunan sanatci yasami asma ve olumlama ediminde bulunurken

etkilendigi olaylari gorsellige doniistiirmektedir.
1.1. Siddetsel Tepkinin Yaraticilia Yansimasi

[Ik insanlar tiim gercekligiyle avlayacaklari antilopu duvarlarina resmetmislerdir.
Avini tanimak insanin yeteneklerini gelistirmesine ve yasamini siirdiirebilmesi icin
zorunlu olmustur. Béylece av ve savunma araclarini, saldirida kullanmak tizere oku ve
yayl: korunmak icin kalkan ve migferi (Gombrich, 1997, s.18) yapmislardir.
Giiniimiizde insanoglu kendi tiiriinii devam ettirebilmek i¢in savas makinalarini
bilimsel buluslar aracilifiyla var etmekte ve insani yok etmeye ydnelmektedir. Bu
konuda gelistirilen savas teknikleri insan yasamini tehdit etmeye devam etmektedir.
Bununla birlikte cinsel torede, evlilik bicimlerinde, aile yapilarinda, egitimde. dinde,
teknolojide ve modern yasamin her alaninda kokten de8isikliklerde
gozlemlenmektedir. Giiniimiiziin icinde bulundugu bu kosullarda duyarlilikla
yasamak cesaret gerektirmektedir. Cesaret “umutsuzluga ragmen ilerleyebilme
yetisidir” (May, 1998, s.40). Sanatct kisiliginde ise cesaret, kendi 6zgiin fikirlerini
acikca ortaya koyabilme yetisi olarak goriilmektedir. Sanatci yaratirken, topluma,
cevresine, diinyaya ve yasadig giine olan sorumluluklariyla hareket etmektedir. Bir
sanat¢inin doneminin ahlaksal ideallerini dile getirebilmesi icin, caginin, kanh
olaylarina korkmadan bakmast, onlari kendi icinde yasamasi gerekmektedir. Sanatci

farkinda olduklarini bilincli bir sekilde yaratilarina aktarabilmektedir.



Sanatcinin farkina vardiklarini yapitlarina aktarabilmesi icin bir karsilagsmanin
olmasi gerekmektedir. Rollo May’in arastirmasina gore; yaraticilik, karstlagsmadaki
yogunlukla belirlenmektedir. Yaratici kisi karsilasti31 bir nesneye, renge, cizgiye veya
diinyadaki olaylara tutkuyla baglanmakta ve onunla yogunlagmaktadir. Kargilagma bir
fikir ya da hayalle de olabilmektedir. Ayrica Rollo May’e gbre, yogun kargilasma
sanatcinin kendi diinyasiyla karstlagmasidir. Bunu da Mondrian’in resimlerini drnek
olarak incelemek suretiyle aciklamistir. Mondrian, resimlerine gercekci caligmalarla
baglamig. 1910’larda “agac”mn altinda yatan anlami sorgulamis ve giderek onun
resimlerinde doga. kare ve dikdortgenlerle ifade edilir olmustur. Mondrian’in
resimlerinde diinyast yansisini bulmustur. 1920-1930°larda askeri giic, fagizm,
komiinizm egemendir ve insanin kendisinden ve dogadan yabancilastigi bir diinyada
oldugu goriilmektedir. Mondrian’in resimleri bdyle bir diinyada kendilerini disa
vurmaktadir. “Tiim” yitmigligine ragmen bireyi bir olumlamadir bu. Bu ylizden ...
Mondrian’in yapitlari, bu insana karg: politik gelismelere direnebilen bireyselligin

kurulabilmesi icin bir arayistir (May, 1998,5.72). (Resim7, 8. 9)

Resim 7: Piet Mondrian, Giines Isiginda Yeldegirmeni, 1908.



Resim 8: Piet Mondrian, Cicek AcanElma Agaci, 1912.

Resim 9: Piet Mondrian, Kirmiz1 Sari, Mavi ve Siyahla Kompozisyon, 1921.

Bilimsel buluglar ve teknik ilerlemeler sanatcinin yaratilarindan biiyiik rol
oynamaktadir. Giintimiizde yaraticilik bilimin yaratilarini uygulamaya yonelmektedir.

Yaraticiligin teknik uygulamaya yonelmesi uygun gibi goziikse de aslinda bu
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psikolojik bir savunmaya hizmet etmektedir (May, 1998, s.87). Bu noktada

teknolojinin sanatsal yaraticiliktaki varlig1, onun varolusuna tehdit olusturmaktadir.

Her cesit dogmaci goriis (siyasi, bilimsel, ekonomik, ahlaksal) sanat¢inin yaratici
Ozgiirliigii tarafindan tehdit edilebilmektedir. Sistemleri yikan, sanatcilar ve yaratici
kisiler dogmaya inananlar icin kaygi uyandiricidir. Ozellikle kapitalist sistem, sanatcry
denetim altinda tutmak istemektedir. Bu yaraticili@in dogastna aykiridir ve sanatin
ruhsuzlagmasina neden olmaktadir. Yaraticiligin engellenmesi, sanatciy: 6fkelendirecek
ve bu 6fke sanat yapitiyla disa vurulabilecektir. Sanatcinin 6fkesi yapitinda baskaldiri

seklinde eyleme gecmektedir.

Sanatci alisilmig bayagi ve basit olani yadsiyarak insan icin, insanin yararina olan
yeni iiretimler ortaya koyarak, siddetin insana yoneltilen haksizlik boyutunu hakliliga

cevirmek icin caligmaktadir.

Yaraticilikta kaygr ve kendini gerceklestirme cabasi sanat¢iyi kapsamaktadir.
Yaraticilikta kaygi, endise ve korkudan duyulan bir giidiilenme oldugu
diisiiniilmektedir. Sanat¢inin yaratma edimiyle organizmasinda meydana gelen yikima
kars: tepki gostermesi giidiilenimlerinden kaynaklanmaktadir. Korku ve kaygi insana
aittir ve insan varliginin en derin yerinde saklanmislardir. “Heidegger korkuya hazir
olmak™ demektedir. En ufak bir olayda korkabiliriz. Kaygi daha derin bir diizenege
ait sayilmaktadir. Pierre Mannoni, kaygiy: “her bireydeki bir tiir gizli egilim, bir icerik
bekleyen bir bosluk bicimi™ olarak tanimlamakta ve bir igerik bulundugunda, yani
belirli bir nesne kararsiz kaygiyi ele gecirdiginde, kaygi korkuya doniismektedir.
Ornek olarak “Komet’in diinya-varolugsal olusun tedirginligini ya da diinya-
kaygisini tagidigini séylenebilir. Sanki teknoloji uygarliginin disladig1 yasamdan siirgiin
ettigi metafizik kaygiyi, geri getirmek, ic yasami giiclendirecek bir savunma diizenegi

kurmak istemektedir” (Oktay, 1995, 5.22)

Baron, yaratict bir Kisinin ... karmasikli@1 sevdigini, yargilarinda bagimsiz,
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kendine giivenli ... baski ve sinirlandirmalara karsi ¢cikan kisilik yapisinda oldugunu
soylemistir (San, 1985, 5.12). Baski ve sinirlandirmalarin oldugu bir toplumda sanatgt,
kendi ozgiir iradesi ile yaratmaktadir. Ozgiirliigii tehdit altinda kalan sanatci,
hiddetlenmektedir. Ciinkii, kendini topluma ve cagina karsi sorumlu hissetmektedir.
Bu baglamda yaraticilik ve siddet arasinda bir bag kurmak miimkiindiir. Bu bag,

insanin varolusunun yasamla birlestigi noktadadir.

Sanatci, 6liimsiizliigiin hizmetinde, diinyayi ve insanlari 6liimsiiz kilmay1
istemektedir. Sanatcinin bu istekleri yaraticiligini daha da arttirmaktadir. Siddet
eylemleri, yagsami varolusun ve sonlulugun icine kapatan bir tepki olarak
goriilmektedir. Sanatcida ise yasam duyan ve tepki gosteren bir etkinligin yansimasini
bulmaktadir. Gorki'nin deyisine gbre “sanat artik bir gey ugruna ya da birseye karsi

savas olmustur™ (Ziss, 1984, s5.61).

Psikolojik ve psikanalitik kuramlar da yaraticilig1 aciklamaya calismislardir. Bu
actklamalarin dogruluklar: yaninda yetersiz kaldiklarida bilinmektedir. Bu kuramcilar
yaraticil1g1 nevroz’lu insanin digavurumu olarak gérmiisglerdir. Otto Rank buna karg!
cikarak, “nevrotik tip” ile “yaratici tip" arasindaki fark: belirtmistir. Ona gore
nevrotik tip; salt yikicilik diizeyinde kalmakta, yaratici tip ise yikici aynt zamanda yapict
ve yaratici olmaktadir. Rollo May, Rank’1 destekleyerek “Yaraticiligin ... ciddi
psikolojik sorunlarla biitiinlestigini de vurgulamustir (Yetisken, 1998, 5.39). Ornek

olarak Van Gogh, psikolojik sorunlar yasamis, bunu resimlerinde yansitmistir.

Ayrica, Antony Storr yaratict bireylerde goriilen sizoid olma olasili1 iizerinde
durmustur. Sizoid kisi “dokunmayan, dokunulamayan, yakin iligkileri onleyen soguk
ve mesafeli kigidir”. Storr’a gore tiim bu fenomenler sevgi icin duyulan bastirilmig bir
ozlemi gizleyen karmagik bir maskedir (May, 1998, s.17). Sizoid’in nedeni
cocuklukta bulunamayan sevgi ve giiven olarak goziikmektedir. Van Gogh,
cocuklugunda sevgi ve giiveni bulamamuis, resim yaparak bu eksikligi gidermeye

caligmustir.



Sanatgilar tamamlanmamis karmagik bir diizenle karsilastiklarinda, kendilerine ait
yeni bir diizen kurmaya uyarilarak yaratma eylemine gecmektedirler. Yaraticiligin
engellenmesi, sanatciy 6fkelendirecek ve sanat yapitiyla disavurulabilecektir. Anlamsiz
olan anlamliya cevirildiginde diizensiz bir seye diizen getirme basarildiginda doyurucu

duygular ile karsilagilmaktadir.

Dis diinyada diizen duygusu yaratma istegi sanat¢ida agir basmaktadir. Dis
diinyada simetri ve diizen fikrinin insanlara baris ve doyum duygusu verdigi bir
gercektir. Yaraticiligin diizenle ilgili yonleri Freud'un “anal” evresinden
kaynaklanmaktadir. Bunlar; kaostan diizen yaratma iste8i arzusu, tam denetim dilegi:
ilgisiz, diizensiz ve zevksiz olani ¢ikarip atma gereksinimi ve yetkinlige ulagma
cabasidir (Storr., 1992, s.222). Bu yetkinlige sanatci ancak, yaratma ediminde

bulunarak varabilmektedir.

Cevresel etkilenimler ve i¢c catigmalari karsisinda sanatcinin sorgulamalari kars:
gerilimle birlikte bir siddet olusturmaktadir. Buna gore, sanatci nesnel bir anlatim
icerisine girme ihtiyaci duyacaktir. Yaratma istegi sanatcida bir sorun haline gelerek
sanat¢l eseri ortaya koyarken varligina siddet uygulayabilmektedir. Sanatci bu
gerilimle birlikte, yaratim siirecinde yikip, yapma yeniden liretme savagimi icerisine
girebilecektir. Harrison Gough “Sozgelimi, sanat yapiti bicim ve uzam gerilimlerini
yeniden diizene sokar, dengeler ve bunu yaparken de gdzlemciye bir yiizlesme ve
doyum duygusu vererek onun igsel gerilimlerini yatigtinir.” (Storr, 1992, 5.188).
Sanat¢i yalnizca diinya ile yiizlesmez, kendi i¢ gerilimlerini de bir doyum noktasina
ulastirir. Buna gore sanatgi, cevresel etkilenim siirecinde ve sonrasinda kendi i¢
gerilimleriyle de catismaktadir. Sanatci eserini tasarlarken, kendisine ve eserine bir

siddet uygulayabilmektedir.

insanlar kendi i¢c diinyalarini anlama kavrama ve denetleme icerisinde

bulunuyorlarsa, dis diinyalarini da ayni kavrama ve denetleme icerisinde olmalidirlar.
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Buna gore; kisinin ne diisiindiigiinii ve hissettigini anlamasi, kendi kimligini
bulmasinin bir boliimiidiir, yaratict yapitlar iiretmede bunun bir yoludur (Storr, 1992,

$.270).

Freud, “Sanat yapitlarinin bir yiiceltme iiriinii olduklarini ve dolayisiyla ilkel,
cinsel ve biiyiik bir olasilikla saldirgan, icgiidiisel itilerden tiireyerek sonunda bunlarin
yerini aldiklarini vurgulamistir. Anna Freud yiiceltmeyi, “icgiidiisel amacin daha
yiiksek toplumsal degerlere uygun bir bicimde yer degistirmesi” olarak

tanimlamaktadir (Storr, 1992, 5.16). Buna gore, sanatci kendisinin yerine gecebilecek

sanat yapitlari iireterek kendisini yiiceltmektedir.

Kisiyi yaratma eylemine yonelten, karsithiklar arasindaki gerilim ve bu gerilimi
cdzmek icin duyulan gereksinimdir. Kisiyi yaratmaya yonelten kimlik arayisidir.
Kimlik arayisinin kokiinde sag8lam bir ego gelisimi vardir. (Storr, 1992, 5.262)
Meksikali sanatc¢r Frida Kahlo (1907-1954) trafik kazasi sonucu yasadig1 ameliyatlar,
bagarisizlikla gecen hamilelikler ve aci icinde gecen bir yasam siirmiistiir. Kahlo
yasadi81 her olayi, ruhsal durumunu ve kimlik arayiglarini metaforlarla tuvale
yansitmustir (Rona, 1997, s.927) Bedeninde ve ruhunda duydugu aci karsithiklar
yaratmis, gerilimi azaltmak icin yaratma eylemi icerisinde bulunmustur. Yasam ve
oliim ikilemini irdelemis, acty1 ve cinselligi sorgulamis, duygusal ve sosyal bakimdan
duyarli eserler ortaya koymustur. Buna gore, Kahlo’da goriilen giiclii ego
gelisiminde, kendini kabul, sorumluluk, 6zdenetim, dayaniklilik, entellektiiel beceri s6z

konusudur.

Kendini gerceklestirmis sanatct Kahlo, yasama ve sanatina kars: duydugu
gercek sevgiyle, giiven duygusunu harekete gecirmistir. Bu baglamda kisisel giiven

duygusu siddet ve saldirganlik itilerini diigtirmektedir.

Sanatcinin kuskuculugu, karsithklara karsi duydugu i¢c catismalarindan
dogmaktadir. Sanatin uyarici niteligi, yaraticinin yetenekleriyle birleserek varlik

kazanmaktadir,
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2. SIDDET VE SANAT ILISKiSi

e w

2.1. Cirkin Olanin Estetigi ve Endiistri Bunalimi

Cirkin olanin estetiine deginilmeden Once, sanatta giizel kavramina kisaca
deginmek gerekmektedir. Platon’un ¢aginda sanat yapitinin estetik bir haz yaratmasi
beklenmemektedir. O donemde sanat faydal: bir is olarak degerlendirilmektedir. Geng
antik cagdan Ronesans’a kadar da sanat, etkinlik, marifet, hiiner ve beceri olarak
goriilmiistiir. Platon da gerceklik, idealar diinyasidir. Aristoteles; Platonun goriisiine
ek olarak sanati taklitle birlikte hem yansitma, hem de yaratma olarak nitelemistir.
Yansitma kurami iki yoldan incelenmistir. Sanati genel tabiatin yansimas: olarak
gorenlere gore. yalniz doanin yansitilmasi degil insanin tabiati, davranislari, uygarlig
gelenekleri de anlatilmak istenmektedir. Sanatta yansitilan, genel tabiatta goriinenin
altinda yatan gercekliktir. Ikinci olarak; sanatin ideal tabiati yansitmasi goriisiine gore:
sanat yapitinin zevk verebilmesi icin cirkin seyleri atip yalniz giizeli, hosa gideni
yansitmasi ya da gercekte bulunmayan giizeli yeni yetkinlik ile belirtmesi

gerekmektedir (San, 1985,55.33).

Aristotelesle birlikte sanatin ¢irkin olani da yansitacag: goriisii belirmistir.
Aristoteles, cirkin olanin yansitilmasi ile dogada tiksinmeden bakamayacagimiz
seylerin, sanat yapitinda zevke doniistiigiinii sOylemistir. Daha sonra Lessing,
Laokoon adli kitabinda, sanatta cirkin olanin yansitilarak, ancak giizel olandaki
giizelligin karsitlik yaratilarak farkedilebilecegini vurgulamistir. Belinski de Gogol ve
arkadaglarini savunarak, cirkin olanin ... gercekei tarzda yeniden yaratilmasinin; o
cirkin olan seyin giizel olan sey acisindan aci8a cikarilarak yargilanmasi oldugunu
soylemistir (Kagan, 1993, s.145). Bielinski 1840°larda sanatin amacinin toplumsal
faydacilik oldugu goriisiinii gelistirmistir. Toplumsal faydacilik ilkesi Cernisevski’de
de goriilmektedir. Ona gore sanatin dile getirecegi her sey yasamda vardir. Plehanov’a

gore; ... sanat ... yapitinin ... anlagilabilmesi icin herseyden once sanat¢inin i¢inden

geldigi toplumsal (sosyal) psikolojiyi bilmek gerekmektedir (San, 1985, s.39).



Toplumsal gercekgilik, sanatcinin ... giincel yasamda sectigi konulari bir sorunsala
yiikselttigi ve bunlari yapitinin odak noktasina yerlestirdigi oranda toplumsal gercekei
sayilmaktadir. Bu yolla toplum ve bireyi, toplumsal ve gercek yonleriyle yansitmay:
amaclamaktadir. Amac, toplumsal sorunlarla izleyiciyi karsi karsiya getirmek,
izleyicinin kafasinda iyiye dogru gelisimini baslatmaktir (Berksoy, 1998, s.12).
Elestirel gercekci sanat; toplumsal gercekcilikle yakindan iliskilidir. Ona gore,
toplumsal olumsuzluklar gercegde uygun bir bicimde yansitilmali. izleyicide de bunlari
degistirme istegi uyandirmalidir. Elestirel gercekci sanat, yonetici siniflar tarafindan
“cirkinliZin esteti8i” gibi sozlerle elestirilmistir (Berksoy. 1998, s.10). Bunun
nedeni; elestirel gercekeiligin, adaletsiz bir toplum diizenine ait olarak gelismesi ve
bundan dolayi da cirkin olani yansitmasidir. Elestirel gercekcilik, yeryiiziinde
insanlarin giizel yasayabilmeleri idealiyle celistigi icin sanatin cirkin olani aciga
cikarmasi gerektigini diistinmiistiir. Cirkin olani yadsimayarak olumlamistir (Kagan.

1993, 5.145).

Sanatci icinde bulundugu toplumun siddet eylemlerinden kendini soyutlamamis.
bu olaylarin yarattig1 dehsetten etkilenerek yapitlarina yansitmistir. Anlatimcl sanat,
insanin yasantisint ve toplum icindeki konumunu, sagma, kaygili, acili, trajik ve komik
yanlariyla aktaran bir dil olmustur. Trajik olan o an ¢dziilemeyen bir catigsma
durumuyla giindeme gelerek, belli bir donemdeki celiskileri ve sorunlari
belirginlestirip, izleyiciye de bunlar: degerlendirme olanag: saglayan bir durumdur.
Sanatta trajik olan, idealin gerceklige doniistiirme miicadelesi olarak duyumsanabilir.
Diinya lizerinde ideali icin miicadele eden sayisiz ornekler bu konuda verilebilir.
Fransiz ressam J.Louis David devrim yoneticilerinden ve ideali icin savagsan Marat’i
“Marat’in oldiiriilmesi” (1793) tablosuyla oliimsiizlestirmistir. Marat idealini

gerceklestirmek ve yerlestirmek icin savasan, aci ceken bir insandir ve banyo

yaparken oldiiriilmiigtiir. (Resim 10)



Resim 10: J.Louis David, Marat’in Oldiiriilmesi, 1793.

Trajik olan bir insanin dliimiinii ve aci cekisini insanda cagristirmaktadir. Fakat
her oliim trajik olarak da goriilmeyebilir. Oliimiin trajik boyutu: yasamin insan

idealinin odak noktasinda yer almasi durumunda 6liim trajik goriilmektedir.

Sanatta trajik olanda oldugu gibi komik olanda da ideal ile bir celigki hali
goriilmektedir. Ancak komik olanda: idealin celiskisi giilme yoluyla ortadan
kaldirilmaktadir. “Giilme insana ait bir ozellik olarak, toplumsal olaylari
belirginlestirip degerlendirme olanag: veren estetik bir kategoridir™ (Ziss, 1984,
$.301). Sanatta komik olan degisik bicimlerde ortaya cikmaktadir. Komigin bicimleri
olarak yergi, ince alay ve giilmece siralanabilir. Sanatta yerginin, bir olayin yergisel
verilisiyle gercekleserek giilmeyi yok ettigi gbriilmektedi;. Goya’nin graviirlerinde
izleyicinin giilmedigi soylenebilir. Goya'nin graviirleri, izleyiciye kizma, ofkelenme,
tiksinme duygularini daha cok hissettirmektedir. Genelde toplum ve insanlar icin
tehlikeli olabilecek bir seye karsi giilmeyle karsilasilmamakta daha cok yerginin

oldugu goriilmektedir.

Resim sanatinda sanatcilar giilmeceye ve yergiye yer vermektedirler. Portre



resminde, giincel ve savas resimlerinde, tarihsel resimlerde giilmece ve yergi
uygulanmugtir. Ozellikle bu yontem elestirel gercekligi resim sanatina yerlestirmeye ve
yaptiklari resimlerle yagam listiine “yargi” da bulunmaya calisan gezici ressamlar da
goriilmektedir. Onlar, yasamdaki kotiiliikleri, adaletsizlikleri aciga cikararak,

yargilamaya calismuslardir (Kagan, 1993.5.192).

Ayrica komik olanda ince bir alaya da yer verilmektedir. Alay; onaysizligi, dalga
gecmeyi, digtan bir tanimin, ... dvgiiniin ardinda yatan seyin a¢iga cikarilisini kendi
icinde gizlemektedir (Kagan, 1993, s.188). Tiirk resim sanatinda alaya yer veren
sanatcilardan biri olan Kasim Kocak, elestirel diigiinme ydntemiyle, alayl: bir tutuma

yapitlarinda yer vermektedir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren teknolojik ilerlemeler olmus. endiistrilegsme
hiz kazanmugtir. Endiistrilesme ile kentlere gocler yasanmig, deger bunalimlari
olmustur. Endiistrinin yarattigi bunalimlar insan1 mekaniklegtirmis, makinalarin insan
tizerindeki baskisi siddet ve saldirganligr arttirmistir. Birey ozgiirliigiinii yitirmis ve
dogaya karsi da bir duygusuzlagsma baglamustir. Sanatcilarda topluma yabancilagsmuglar,
oliim, 6zgiirliik gibi konulari ele almaya baslamislardir. Ozellikle Ekspresyonist ve
Siirrealist anlatimlar 20. yy."in basinda endiistrilesmeye karsi hiz kazanmustir.
Endiistrinin getirdigi bunalima ve toplumsal gerceklere kars: sanatcilar iclerindeki
isyan: bicimlendirmislerdir. Sanat¢ilar mekanik ve duygusuz yasama karsin tepki ve
nefretlerini dile getirmisler, bilingaltlarindaki ruhsal birikimlerin bir baskaldirisi olarak

tirlinlerini ortaya koymuslardir. Bu bagkaldiri renklerde bir karsitlik, bicimlemelerde

bir kabalik ve hoyratlik olarak kendini gostermistir (Turani, 1998, 5.70).

1916°da Dadaistler, savag ve savag sonrasi ortaminin yaratti31 bunalim icinde bir
cilginlik gibi goriilmiis ve sanat tarihinde bir kargasa ve anarsi olayi olarak
nitelendirilmistir (Ipsiroglu, 1991, 5.95). Dadaistler, i¢ giidiileri ile siradan ve seri

iiretimle ortaya ¢ikan bir nesneye yeni anlamlar yiiklemisler ve bdylece yapitlarini



olusturmuglardir. Endiistrilesme i¢inde goriilen siirrealistler, Dada’nin bireyselligini
daha da ileri tagtyarak hayalleriyle bagbasa kalan sanatcinin bilincalti ve riiyalarindaki
izlenimleri yansitmiglardir. Siirrealist sanatcilarin amaci, diisleri ve fantazilerini
yansitma yoluyla, sanati uygarligin, disiplinine ve kurallarina karst kullanmaktir.
Modern gercekiistiiciiliigiin en 6nemli ressamlarindan biri olan Salvador Dali
resimlerinde her tiirlii cirkinligi incelikle ve itici bir ictenlikle cizmistir. Sanat¢inin
resimlerinin hastalikli bir hazla da cizilmig oldugu goriilmektedir (Kagan, 1993.

5.146).

Endiistri caginin sanatcilari dig diinyanin temalariyla ilgilenmis. ancak yasadiklar:
ortam: onaylamak ya da elestirmek yerine, kendi ic¢ diinyalaria yonelmislerdir. Bu
doneme karsi iclerindeki tepkiyi duygularindan yola ¢ikarak anlatmiglardir. Boyalar:
tuvale firlatmislar, ciplak insan viicutlarini yere serili bir kumas lizerinde gezdirmigler,
sokak gosterileri diizenlemis ya da 1960 larin basinda bir kuzudan hareketle siddet ve
cinselligin icice gectigi etkinlikler diizenlemislerdir. Herman Nitsch, carmiha gerilmis
bir kuzuyla oliim ve kendini kurban etme giidiisiinii yansitmig ve bu gosteriler araciligi

ile ... sado-mazohist icgiidiilere 151k tutmaya calismistir (Ergiiven, 1995, s.56-57).

(Resim 11)

Resim 11: Herman Nitsch, 80th Action, 1984.



Cagdas sanat icinde bulundugu toplumun siddet eylemlerinden etkilenerek
siddeti yapitlarinda yansitmugtir. Bunu yaparken, eyleme oncelik taniyarak, seyirlik hale

gelen giddeti her an bir sanat eseri olarak gbsteriye doniistiirmiistiir.

Fluxus hareketlerinde (1961) toplumsal kaygilarin estetik diisiinceden once
geldigi goriilmektedir. Bu hareketleri benimseyenler yaratimla yok olusu, daha genel
olarak gecici olani 6n plana cikararak yasamin akisina gonderme yapmuslardir.
Boylece, burjuva tavir ve tutumunun semalarini kirmak istemiglerdir. [lk Fluxus
hareketleri, sokak gosterileriyle, elektronik antimiizik konserleri, 1960’11 yillarin ...
anarsi ortaminin saldirgan libidinal enerjisinin bosaltiimast icin firsat olusturmustur

(Batur, 1995, 5.66).

Boylece, “en onemli sanatcilarin eserlerinde, insanin icinde bulundugu olumsuz
kosullar dile getiriliyor ve ayn1 zamanda tasidiklar etkileyici enerjiyle bu kosullara

kars! zafer gdzlemleniyordu™ (Lynton, 1982,5.263).

2.2. Siyasetin Rolii

Sanat, sonu olmayani ve evrensel baglamda insani olan: konu edinmesine
ragmen; idealist, estetik siyasetin zamansali ve geciciyi kapsadigini. bundan dolayi
sanatin siyasetle bir ilgisi olamayacagini savunmustur. Bu goriisti destekleyen
yazarlardan Benedetto Crace; “siyasete bagli her tiirlii sanatsal yaratimi, “sanatimsi”,
diye nitelemistir. R.Collingwod ise, “sanatin izleyicide siyasal heyecanlar
uyandirmasini sanatsal yaratim icin zararli gormiigtiir’. Bu‘gtiriigii savunan Fin yazar
Pentti Holloppa da “sanatci, yapitina siyaset karistirirsa sanat¢i olmaktan cikar”
demistir. Ancak ... sanat tarihi gostermektedir ki: insanhigin kiiltiir hazinesini olugturan
“bagimsiz sanat iiriinleri degil, ilerici-siyasal fikirlerin etkisini tagiyan, yagsamla siki
iligkileri olan, tartismaci ve doviisken sanat iiriinleridir (Ziss, 1984, s.58-59).

Toplumsal gercekligi yaratici giiciiyle birlestiren bir sanat¢t olan Daumier’in 6liim

cezasini simgeleyen gyotinin yikilisini onayladigi graviir caligmasi, sanat ve siyaset



31

arasindaki dengelerin arastirildigi bir yapit olmasi bakimindan dikkat cekmektedir
(Ozsezgin, 1996, s.22). Sanatcinin icinde bulundugu ve yasadig: siyasi buhranlar,
toplumun olumsuz kosullari, Daumier’in yaratmasinda biiyiik rol oynamaktadir.
Sanat¢i doneminin diktator rejimini, siddet icerikli yansitabilmektedir. Picasso’nunda
dedigi gibi “Sanatc1, diinyadaki ategli, mutlu ya da korku verici olaylari yansitmaya ...

hazir siyasal bir varliktr”™ (Ashton, 2001, 5.166).

Ziss'in deyisine gore: siyasetin yapit icindeki rolii, onun ustaca boyanmis bir
ideoloji olmasi degildir. Siyasal anlam, yapitin dokusunda bulunarak, asla ondan once

gelmemelidir ve bu anlamin yapitta 6zerk bir bicimde gosterilmemesi gerekmektedir.

Siyasal yasam, demokrasiyi yozlastirarak (engelleyerek) sansiir ve baski ile
insanin dzgiirltigiinii kisitlayabilir. Bedri Baykam’in “*Demokrasinin Kutusu (1987)”
adli yapiti, Tlirkiye ' nin icinde bulundugu sosyolojik. politik ve cinsel gerginlikleri

yansitmasi acisindan drnek teskil etmektedir.

2.3. Sanat-Etik ve Tutkulardan Arinma: Katharsis

Sanat ve tutkulardan arinma Katharsis’i aciklayabilmek icin ilk olarak etik
kavraminin ne oldugunu ortaya koymak gerekmektedir. Bunun nedeni, etik iligkilerin,
sanat olgusundan once gelmesinden dolayidir. Etik * ... Ahlaksal olanin 6ziinii ve
temellerini arastiran, insanin kisisel ve toplumsal yasamindaki ahlaksal davraniglari ile
ilgili sorunlari ele alip, inceleyen ... iyi nedir, ya da ne.yapmaliyiz gibi sorular

kendisine odev olarak koyan bir felsefe dalidir (Akarsu, 1984, 5.74).

Sanatin konusu, insandir ve sanat insana ait degerleri ortaya koymaktadir. Bir
tanimlamaya gidilecek olursa sanat, “bir duygunun bir tasarimin veya giizelligin
ifadesinde kullanilan metodlarin tiimii ve bu metodlarin sonunda ulagilan iistiin
yaraticiliktir™ (Ering, 1995, s.20). Sanat insanin duygu ve diisiincelerini aktarma,

kendini ifade etme yollarindan biridir ve sanatta insana ait deZerlerin korunabilmesi



icin bir miicadeleye girilmesi s0z konusudur. Bu, onun, etik yanini yansitirken
insanlari etkileme yonii, estetik ve egitimsel islevine baglanmaktadir. Sanatin toplumsal
gercekleri de aktardig: diistiniilecek olursa sanat insanlarin davranislarini betimleyerek

ahlaksal ilkelere destek olur ve olumsuzluklarla savasmaktadir (Kagan, 1993, 5.63).

Aristoteles, sanatin, ahlaki bir amac tasidi@ini one siirmiistiir. Ona gére sanat,
estetik bir hoglanma duygusundan cok iirettigi ahlaki degerlerle belirlenmektedir. Bu
ahlaki deger ise, katharsiste, arinmada nesnellegsmektedir. Katharsis; bireyin, estetik
deneyim ve yasantilar yoluyla, olumsuz duygularindan, yikici tutkularindan arinmasi

durumudur (Cevizci, 1999, 5. 498-499).

Sanatct, yadsidigi olumsuz gerceklerden uzaklagsmak ve tutkularindan arimnmak
amaciyla, sanat etkinliginde bulunmaktadir. insan ruhunun tutkulardan arinmasi,
bireyde, estetik hazi uyandirmasinin yanisira, ahlaki bir haz unsuru olarak da

goriilmektedir.



Uciincii Boliim

1950’LERDEN GUNUMUZE CAGDAS
TURK RESIM SANATINDA SIDDET

Atatiirk; Ulusal Kurtulug Savasi’ndan zaferle ¢ctkarak Lozan Antlagmasiyla
Tiirkiye'yi tam bagimsiz ve ulusal bir devlet yapmistir. Aydinlanmanin temellerini
atarak, modernlesme siirecine bir ivme kazandirmugtir. Yeni bir uygarhigin atilimini
yaparak “akla™, “bilime” ve “laik toplum™ diisiincesine dnem vermistir. Sosyal,
siyasal ve kiiltlirel alanda ilerlemeler olmus, egemenlik milletin sayilmis, medeni yasa
kabul edilmis, alfabe degistirilerek okur yazar orani artinlmigtir. Ekonomik alanda da

sanayilesmenin onii aciimigtir.

Tim bu olumlu gelismeler siirerken 1938°de Atatiirk’iin oliimiinii izleyen
tarihlerde II. Diinya Savast baslamis, daha onceki yillarin umutlu baslangiclarina.
ozellikle ekonomide, korkunc savasin yarattigi yokluklar Tiirkiye'yi de etkisi altina

alarak kalkinmanin hizinin yavaglamasina neden olmusgtur.

Tiim bu gelismeler 1518inda belli bir ilerleme donemine girmis olan cagdas Tiirk
sanatinin toplumsal olaylardan etkilenmesi dogaldir. Sanat tarihsel gerceklerden ayri
diistintilmemektedir. Tiirkiye'de sosyo-ekonomik yapml.n sorunlarla dolu olusu,
kiiltiirel yapiy1 da etkilemektedir. Ulke sorunlari toplumsal bir olgu olan siddeti iginde

tagimaktadir. Tiirkiye tarihinde goriilen olumsuzluklar, Tiirk sanatina da yansimigtir.
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1. 1940-1960 YILLARI ARASINDA CAGDAS TURK RESIiM
SANATINDA SIDDET

Her ne kadar II. Diinya Savasina girmemis olsa da Tiirkiye, savastan
etkilenmistir. Bu savas tek parti yonetiminde olan Tiirkiye'ye zor giinler yasatmuistir.
Atatiirk’iin baglattig1 atilimlarin yavaslamasini istemeyen dénemin partisi tarim alaninda
da kokli onlemler almistir. Kombinalar, kdylerin birlegtirilmesi, toprak reformu ve

koy enstitiilerinin kurulmas: bu atitlimlarin basinda gelmektedir.

Hasan Ali Yiicel kdy enstitiilerinin dnemini hissetmis Cumhuriyet’i kuranlarin,
“Fikri hiir, irfan1 hiir, vicdani hiir kugsaklar” yetistirmeyi hedefledigini bununda
egitimle olacagini gérmiistiir. Egitimi “laik™ bir zemine oturtmak ve bu niteligiyle
koylere varincaya kadar yurt diizeyine yaymak, iiretimi ve emegi esas almak, koy
enstitiilerinin niteligini belirtmektedir. Ky enstitiilerinin diginda, teknik e8itim, sanat
egitimi ve halk egitimi seferberlikleri baglamistir. Terciime biirosu kurulmug (1941),
diinya klasikleri cevrilmis, Halk Evleri'nin, kiiltiir, sanat. tiyatro ve spor alanlarindaki
caligmalari arttirilmig, halk evleri kitapliklar genclerin hizmetine acilmigtir. Tiim bu

atilimlar milli egitimin halka ve batiya yonelme programinin bir parcasi olmustur

(Berksoy, 1998,s.112).

Kemalist kiiltiir politikas: millet ve medeniyet 6gelerinden olugmustur. Bu
goriige gore Avrupa uygarligindan teknik alinacak bu arada Tiirk’iin ruhu
korunacaktir. Ayni yillarda Ziya Gokalp ve yandaglarinin, rﬁodem Tiirkiyenin kiiltiir
sentezinin, bicim batidan alinip, icerik yerli kaynaklara dayandirilarak saglanacagini
savunan goriisler, donemin sanat politikasiyla uyum icindedir. Koy kiiltiirii ve bati
teknigi sentezi cagdaglagsma inanci ve savasimi verilmistir. “1950°1i yillarda
ressamlardan cogunun folklorik 63eleri yapisalci, kubist yontemlerle tuvallerine
aktarmasi bu diigiincelerin sanata yansiyan yoniinii olusturmaktadir. 1940-60 yillar

arasinda yasanan olaylar, aydinlar arasinda toplumsal bilin¢lenmeyi gii¢lendirici rol




oynamustir. Oyle ki, 1940 sonrasi sanatinda gercekleri oldugu gibi yansitma ereginin
temelinde, bu ulusal ve toplumsal bilinclenmenin yattig1 soylenebilir” (Berksoy, 1998,

s.113).

1950-60 yillar: Tiirk toplumunun ziraat, sanayi, kitle haberlesme araclari, yol ve
tagit vasitalari, zirai makinalagsma gibi alanlarda, kalkinma seferberliginin “altin ¢cagi”
olmustur. Fakat “kalkinma ideolojisi”ni teskil etmekte olan manevi yapi unsurlari
takviye edilmemis ve iktisadi liberallegsme diizeni ahlak disi birakilmistir. Manevi
temellerin atilmamig olmasi, is adamlarinin ve burjuvazinin hayat tarzini ve diinya
goriislinii olumsuz ydnde etkilemis, haksiz kazanc saglama, zengin olma tutkusu, liiks
hayat yasama iste8i, on plana gecmistir. Bununla birlikte farklilagan - kutuplasan

gruplara bir yonelme goriilmektedir.

Tiirkiye'de siddet hareketlerinin nedenlerini olusturan koy enstitiilerinin
kapatilmasi, hizl1 sanayilegsme, tasra kiiltiiriiniin-gece kondu kiiltiiriine doniigmesi halk
arasinda protesto gruplarinin olugsmasina neden olmustur. KOy enstitiileri
kapatiimasaydi, Tiirkiye'de bas gosteren goc yasanmayacak, kdy tiniversiteleri ve
konservatuarlar: her yil yeni mezunlar verecek, koylerin. koyliiniin ve kentlerin kaderi

degisecekti (Diindar, 2000, s.5).

Tiirkiye’de cok partili doneme gecilmesiyle birlikte, iktidarlar kendi fikirlerinin
disindakileri dislamis, giicsiizlestirmistir. Iktidarlarin tavirlari demokrasi ve diizeni
yozlastirmakta gecikmemistir. Partisel yontemlerle birlikte Tiirkiye'de siddetin

toplumsal yasamin bir parcasi oldugu goriilmektedir (Kongar, 1999, s.202).

Cok partili donem Tiirkiye'de aydin kesimin, sair, yazar ve sanatcilarin
suclandiklari yasaklanmalara ugradiklar: bir donemdir. Diisiince kisirliginin
olusturulmaya caligildig1 bu donemde de, sanatcilar engellenmeye caligilmis ve manevi

siddetin baskici rolii goriilmiistiir.
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Manevi siddetin, ozgiirliikleri kisitlamasi, susturma politikalar: sanatcilari
yollarindan ayiramamustir. Sanatin ve barigin elciligi icin calisan Nazim Hikmet, sanatini
inandi81 degerler ugruna yasatan, evrenselligi duyumsatan, bireyselligi toplumsallik
icerisinde yakalayabilmis bir degerdir. Siirlerinde, anlatimda kullandig: imgelerde dil
tutumunda insan degerini ic¢sellestirmistir. Siirlerine diisiince yapisal olarak

yerlesmistir (Bozoklar, 1999, s.359).

Tiirk sanatinda 1940-60'l1 yillar, Yeniler grubunun toplumun sorunlariyla
yakindan ilgilenmesi ve toplumun yasantisini yansitmast acisindan onemli bir donem
olmustur. Yeniler grubuyla birlikte toplumun sosyal gerceginden ayr: diisiiniilemeyen
siddet, eserlere konu olmaya baslamistir. Yeniler grubu Tiirk resim sanatinda, doga
sevgisine bagli bir anlayigla yapilmig: portre, peyzaj, natlirmort tiiriinde caligmalarin
yogunlastigini ve bati taklitciliginin egemen oldugunu gormiislerdir. Onlar, sanatcinin
yasadi1g1 toplumun gerceklerinden uzak fantaziler yaratmasindan yana degillerdi.
Resmin, salt bicimsel acidan yenilenmesiyle sinirli bir cagdasliga kars: cikarak, icerik

sorununun belirleyici oldugu bir cagdasligi 6ngérmekteydiler.

Grubun kurucu iiyeleri; Kemal Sénmezer, Nuri lyem, Miimtaz Yener, Turgut
Atalay, Selim Turan, Fethi Karakas, Agop Arat, Ferruh Basaga, Hagmet Akal, Avni
Arbag’dir. Abidin Dino’da yeniler grubunun calismalarini desteklemis, bir siire sonra

da gruptan ayrilmustir.

Yeniler grubunun kuruldugu yillar Ikinci Diinya Savasi’nin yasandigi yillardi.
Tiirkiye fiilen savasa katilmamigt1. Fakat dolayli olarakta olsa bundan etkilenmekteydi.
Tiirkiye’de genel bir sikinti, kisithiliklar ve yoksulluk yasanmaktaydi. Donemin
kisithiligini, achiging, fakirligini icinde tasiyan bir ressam olan Miimtaz Yener, savasin

acisint “Firin™ isimli tablosuyla yansitmustir. (Resim 12)



Savag en eylemsel haliyle direkt bir siddet bicimidir ve savaglardan en ¢ok zarari
halk gormektedir. Ikinci Diinya Savasi'nda ekmek karneye baglanmustir. Ekmek
almak icin firina giden sanatci, firinin oniinde miithis bir kalabalik gormiistiir. Hamile
kadinlar, yaghlar, cocuklar sirada beklemektedirler. Yoklugun gostergesi olarak
yalinayakli cocuklara da rastlamak miimkiindiir. Resim sefaleti gostermektedir.
Insanlarin yiizlerindeki iizgiin ifade, bedenlerinin zayiflig: dikkati savas yillarinin insan

tizerinde biraktig1 psikolojik etkiye gotiirmektedir.

Resim 12: Miimtaz Yener, Firin, 1940-1941.

Miimtaz Yener'in kalabalik figiirlii resimlerinde, toplumsal yasamin bir parcasi
olan insan ve onun icinde yeraldig toplumsal cevre, birbirini tamamlayan ve
biitiinleyen temalar olarak goriilmektedir. Yener de insan, toplum gercegini olusturan
dinamik bir elemandir. Yapici ve yaratici giic insan gerceginden kaynaklanir.
Dolayistyla sanatin iletecegi biitiin toplumsal mesajlar, insan gercegi iizerine kurulu

olmalidir (O’zsezgin‘ 1994,5.333).

Toplumsal gercekci sanat, toplumun icerisindeki gercekleri yansittigindan
dolay1, donemlerin aynasi durumundadir. Belge niteligi tastyan toplumsal gercekci
caligmalar, siddetin ve saldirganligin da estetize edilerek gorsellik kazanmasina neden

olmuslardir.
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Yeniler grubunun bir siire iiyesi olan Abidin Dino, Paris’te yagamis bir ressam
olarak 1950’1 yillarda “Iskence” olgusuna yer vermistir. 1951 yilinda arkadagi Ozan
Ahmet Arif’in yasadiklarindan yola cikarak, disavurumcu bir teknikle cizdigi “igkence

desenleri” onun sanat kariyeri boyunca ele aldig1 temalardan biridir (Resim 13-14).

Resim 14: Abidin Dino, Neden?, 1951-1952
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Pera’nin kesleri, Cukurova’da pamuk iscileri, saltanat, kurtulus savascilari, Paris
caddelerinde 68 direniscileri gibi konulara da deginen sanat¢1 1994’te Galeri Nev'in
[stanbul ve Ankara’da diizenledigi etkinliklerle anilmistir (Berksoy, 1998, s.118).

iskence desenleri Tiirkiye Insan Haklari Vakfi tarafindan kitaplastirilmustir.

Abidin Dino, tarihe “1951 Tevkifati” diye gecen tutuklanmalari bir dizi desenle
yansitmigtir. Paris’te Cezayir Savasi sonrasinda uygulanan iskenceleri de
resimlemistir. Abidin Dino bireylerin, toplumlarin 0zgiirliigii icin miicadele etmis,

kendi sanatsal kimligini de eserlerinde ifade etmistir (Avci, 2000 .s.146.)

Abidin Dino'nun “1951 Tevkifati™ icin yaptig1 desenler sanat¢inin yasam
icindeki roliinii ve sanat¢i sorumlulugunu aldiginin bir gostergesidir. Dissal bir olayi
icsellige doniistiiren Dino. yasami daha goriiniir kilmak adina yaptig:i iskence
desenlerini hi¢cbir zorlama ve etki altinda kalmadan. gercekci ve ekspresif bir tarzda

yansitmugtir. Ayrica bu desenler onun varolusunun, yasamsalliginin da ifadesidir.

Goya'nin 1811 yilinda yaptig1 baski: resimlerinde goriilen saldirgan ve kiskirtic
tavirlarin sergilendigi dénemiyle, Abidin Dino’nun “Iskence Desenleri” izleyiciye
mesaj birlikteligi saglamasi ac¢isindan benzerlikler gostermektedir. Goya yasadigi
donemi gercekei ve kisisel bir iislupla aktarmistir. Giincel olaylara karsi takindig1 tavir
ve doneminin ¢arpikliklarinin, yolsuzluklarinin karsisinda duran bir sanat¢t olmustur.
Goya'nin “Savasin Felaketleri”’ni yansitan 82 cizimden olusan baski resim
calismalari onun savasa yaklagimini belirlemektedir (Berl-;soy, 1998, 5.24). “Biiyiik
Cesaret! Cesetlere Karsi! Felaketler No 397 (1811) isimli baski resimlerinde goriilen
savasgin gostergesi, acik infaz seklinde, iskencenin en zalimini yansitmaktadir.

Parcalanan bedenler, sanat¢inin psikolojik izlenimlerini vermektedir.
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Resim 15: Francisco Goya, Biiyiik Cesaret! Cesetlere Karsi!, Felaketler,

No: 39, 1811.

Goya savagin felaketlerinde iktidar ve toplum iligkisini parcalanarak olen ve
agaca asilan bedenlerle, Dino “Igskence Desenleri”yle toplumun yanhsgliklarini ve
celiskilerini yansitmiglardir. Her iki resimde ilettikleri mesaj acisindan benzerlikler

goriilmektedir.

Goya ve Abidin Dino giincel yasamdan sectikleri konulardan olan iskencenin
ve savagin boyutlarim araclariyla birlikte gorsellige kavusturmuglardir. Iskence konusu
sanatci resimlerinde yapitin odak noktasinda bulunarak, gizlilikle yiiriitiilen bir eylem
olma niteligini kaybetmektedir. Her iki resim toplumsal ve gercekcidir. Toplumsaldir
clinkii, toplumun sorunlarindan haberdardir ve bunlara duyarli yaklagmaktadir.
Gercekeidir ciinkii, teknik dyle anlatimei bir giice sahiptir ki sonucta sanat¢inin konu
hakkindaki kigisel duygu ve diisiinceleri herkes tarafindan acgikca anlagilir bir ifadeye

doniismektedir (Berksoy, 1998, s.12)

Bu baglamda sanatcilar, saldirgan ve siddet iceren davranislari ve iletileri elegtirel
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gercekci bir bakis acisiyla izleyiciye sunarak, olumsuzluklari diizeltme, degistirme,

haberdar etme hissini uyandirabilmektedir.

Yeniler grubuna tekrar doniilecek olursa 1940-1960°11 yillarda yaptiklar:
toplumsal gercekci sanatin 1970’li yillarda da daha aktif bir bicimde devam ettigini ve
kimi cevreleri rahatsiz ettigini vurgulamak yerinde olacaktir. Miimtaz Yener'in
“Firin™ isimli tablosu iceriginden dolay: bazi cevreleri rahatsiz etmis, tablo polis

zoruyla sergiden cikariimusgtir.

Iktidarlarin sanati baski altina alarak kontrol saglama, bastirma ve susturma
cabalar sayesinde siddet bir egemenlik araci olarak kullanilabilmektedir. Daha once
de sanat ve siddet iligkisinde bahsedildigi iizere, iktidarlar, siddet kullanimlarini, kendi
diizenlerini yitkmak isteyenlere karsi bir “onlem™ olarak uygulayabilmektedirler. Tiim
bu bireysel cabalarin diginda toplumsal sanatin, Yeniler’den sonra bir grup etkinligi
halinde belirmesi 1959 yilinda kurulan “Yeni Dal” grubuyla gerceklesmistir. Ibrahim
Balaban, Ihsan ve Kemal Incesu, Avni Mehmetoglu, Marta Taze ve heykeltrag Vahi
incesu’dan olusan grubun toplumsal icerikli cabalari ugradigi baski ve
kovusturmalardan dolay: kisa siireli olmustur. Grup 1963’te dagilmistir (Berksoy,

1998, 5.120).

Ayrica 1950°li yilar Tiirk ressamlarinin soyut sanatin etkisi altinda kaldig

yillardir. Bu donemde siddet etkili calismalara rastlanamamuigtir.

2. 1960-1970 YILLARI ARASINDA CAGDAS TURK RESIM
SANATINDA SIiDDET

1960 ve 1970 yillari Tiirkiye’nin bunalimli dénemleridir. Yine 1960 ve 1970’li
yillar siddet gosterilerine sahne olmustur. Bu durumun nedeni olarak da; 1961

Anayasasinin kabuliinden sonra partiler arasinda ortaya cikan catigmalar
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gosterilmektedir. Bu donemde kitleler, 6zellikle gencler, Tiirkiye tarihinde
goriilmemis bicimde siyasallagmuiglardir. Bilinclenme safhasinin yasandigi o giinlerde
gencler sokaklara dokiilmiis, bu siyasi gelismeler sonucunda da askeri bir darbe
yasanmugtir. 1968 olaylari iiniversite dgrencilerini harekete gecirmis, yetersiz
bulduklar egitim olanaklari, mezuniyet sonras! yasayabilecekleri igsizlik tehlikesi ve
Bati Avrupa’da goriilen benzer olaylarin etkisiyle, dersleri boykot etmeye ve kimi kez
de binalari isgal etmeye baslamislardir (Kongar, 1999, 5.167). Boylelikle 6grenciler

arasinda goriilen siddet ve saldirganlik hareketleri hiz kazanmustir.

Diizen degisikligi istekleri artik silahli eylemlerle ifade edilir olmustur. Bu
toplumsal ve siyasal gelismeler, Tiirkiye'nin hizli kentlesmesi, diinya kapitalist
sistemine karsi eylemlenme cabasi ve genisleyen modernlesme olgusu ile birlegmistir.
Tiim bu gelismeler sanat ortamini da etkisi altina almustir. 1960 ve 1970 yillari arasinda
ve sonrasinda da. bir yandan toplumsal-siyasal sorunlar cevresinde kimi resimsel
arayislara yol acarken, bir yandan da sanatta ulusallik konusu tartisiimaya baslamustir

(Oktay, 1995,s.11).

Tiirkiye 1960 ve 1970 yillari arasinda siddet gosterilerine sahne olurken,
sanatcilarda bu durumdan etkilenmigler ve yapitlarinda donemin ofkesini yansitan
siddet olusumlarini konusal, icerik ve bicim olarak yansitmislardir. Ozellikle 27 Mayis
1960 hareketi, toplumsal diisiinceleri ve gercekci caligmalarin olusmasina ortam
saglamistir. Yine bu yillarin kiiltiirel ve siyasi calkantilari, kentlesme ve modernlegsme
cabalari yeni sanatsal acilimlara da neden olmustur. Boylece Tiirk sanatinda figiiratif
sanata duyulan ilgi artmigtir. Figiiratif sanata ilginin artmasi siddet ortamnin ifadesini
yine figiirde bulacag: izlenimini vermistir. Sanatin kitleleri egitebilecegi diigiincesi

sanatcilarin sorumlulugunu arttirarak, toplumsal gercekei calismalara hiz vermistir.

Sanatci, bilim adaminin sezgisine sahip olan kisidir. Sanatcilari... yaratan da
cevresinde olagan kargilanan seyleri siirekli gbzleyen arastiran, sorgulayan Kisiligi

olmalidir (Bozoklar, 1999, s.368).



Donemin goriiglerini icsellestirmis resim sanatcilari, Cihat Burak, Nedim
Giinsiir, Negat Giinal, Nuri Iyem ve Giirol S6zen’dir. Bu sanatcilar 25.6.1968-
10.7.1968 tarihleri arasinda Istanbul Harbiye’deki Yap: Endiistri Merkezi
Galerisi’'nde “Resim Sanat1 ve Toplum” isimli sergilerini acmuglar ve figiiratif resmin

orneklerini yansitmuglardir.

Figiiratif sanatin onemli isimlerinden biri olan Nedim Giinsiir, cevresiyle somut
iligkilerde bulunan insani anlatan bir sanatgidir. Onceleri Onlar Grubu icinde yer alan
Giinsiir, Paris’te bulundugu siire (1948-52) boyunca soyut sanata ydonelmis. yurda

doniigte ise yeni arayiglar icerisine girmistir (Berksoy, 1998, s.123).

Nedim Giinsiir 1955 yilinda Zonguldak’a resim 0gretmeni olarak atanmustir.
Burada madencilerin zor yasam kosullarina, grizu patlamalarina, gociiklere,

sakatliklara ve oliimlere tanik olmugtur. Bu tanikligin: resimlerine aktarmustir.

Nedim Gilinsiir, Bayram yerlerinin ressami olarak bilinmektedir. Oysa ressam
savas gibi toplumsal aci iceren konulari da ele almigtir. Paris’te e8itim gordiigii yillar
ve sonrasinda Cezayir Bagimsizlik Savasi, resimlerine konu olmustur. Savas. cografya
lizerinde iktidar miicadelelerini anlatir. Savasa insanlar katilirlar; sehit olurlar,
kahraman olurlar. Onlarin &liimlerinden birileri hep kazancli cikar. Resimde zulme ve
siddete, yirtict kuslarla birlikte cografya da tanik olmaktadir.

Nedim Giinsiir'iin “Savas” resminde, catist ince direklerle cakilmis daragaclari,
incecik adamlar: tasimaktadir. Adamlar ince ama etkili, carptk ama saglam
durmaktadirlar. Yerde yatan bir adamin hemen yaninda bir Cakal, resmin alt ortasinda
asilan adamin ayaklarini izleyerek sol iist kosedeki Baykus’la bakismaktadir. Yerden
gd3e dogru kalkan bulutlar goriilmektedir. Yangin dumanlarindan sonra, uzaklarda
ucaklar goriilmektedir. Ucaklar biitiin bu yikimi yaratip geldikleri yere

donmektedirler. Kuglar, Akbaba, Kopekler ve Cakallar ise daragacindaki insanlarin



yere diigmesini saglayacak bir agirlik gibidirler. Daragaclarinin dikilmis oldugu
toprak, aginmis ve devam etmekte, belli ki bu resim goriintiiniin yalnizca bir kismini
olusturmaktadir. Bu manzara benzer karelerle yinelenebilir gibi goziikmektedir
(Durakbaga, 1999, 5.24-26). (Resim 16) Savas resimlerinde goriilen gri, bulanik ve

puslu hava bu resimde de koyu renk kullanimiyla saglanmustir.

Resim 16: Nedim Giinsiir, Savas, 1960.

Savag, tarihin degismez olgularindan biridir ve ne demokrasiyle ne de
uygarliklarla ortadan kalkmamistir. Savasin sebepleri bireylerin birbirlerine
uyguladiklari siddetin sebepleriyle aynidir. Acgézliiliik. kavgacilik ve gurur ruhu,
yiyecek, toprak, dogal kaynaklara ulasma arzusu ve egemenlik kurma istegi, savast agir
izler birakmaya olanakli kilmaktadir. Sebebi her ne olursa olsun savaslar insani
onemsiz kilmaktadir. Oliim kaginilmazdir. Nedim Giinsiir 1960 tarihli “Savas”

resmini sosyal gerceklik olarak dramatikligiyle ve duyarhlikla resmetmistir.



45

Yeniler grubunun da 6nde gelen isimlerinden olan Nuri Iyem 1948 de soyut
sanata yonelmis, 1965°te actig1 sergiyle soyut caligmalarina son vermistir. Figiiratif
eserler vermeye baglamistir. Ozellikle anitsal, kdylii kadin baslariyla kendine 6zgii bir
resim dili olugturmustur. Bir desen ustasi olan lyem. cizgiyle bicimlendirdigi bu
anitsal baslarda yiiz ifadelerini de kullanarak toplumsal mesajlar vermeyi

amaclamaktadir (Berksoy. 1998.5.122).

Gecekondulagma 1950’ lerde baslamigsa da. daha sonraki yillarda hiz kazanmig
ve 1960-1970°li yillarda sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Gecekondu olgusunun
sanayilesmeyle baglantisi aciktir. Sanayilegsmenin iilke yiizeyine dengeli bir bicimde
yayitlamamasi, sanayilegme siirecinin israrla biiylik kentler kiyisinda toplanarak
denetimsiz biiylik niifus hareketlerine yol acmasi. gecekondu birimlerinin
olugmasinda etken olmug ve bu olay giderek hava ve su kirliliginin kisaca cevre
kirlenmesinin cok biiyiik boyutlar kazanmasi gibi diger vahim sonuclari da
beraberinde getirmistir (Tansug, 1993, s.60). Insan saghgini tehdit eden her tiirlii

cevresel kosullar siddeti gostermektedir.

Kentin bu sagliksiz ortaminda yasayan insanlar sanatcilar, sosyologlar ve
mimarlarin ilgisini cekmis, kent ve icinde yasayan insan konulari resmedilmeye
baglanmistir. Kdyden kente goc olgusu gecekondulasmayir meydana getirmis ve
Nedim Giinsiir, Nuri Iyem gibi sanatcilarin resimlerine konu olmuslardir. Varini
yogunu yliklenip, koyiinii terk eden tarim iscilerinin yarattigi yogun niifus hareketinin
bir gostergesi Giinsiir'iin ve Iyem’in resimlerine yansimistir. Nedim Giinsiir’iin
gecekondu yikimlarindaki arbedeleri konu alan resimleri, sz;natgmm savag resimlerini
yansitan sembolik yapitlariyla baglantili olarak goriilmektedir (Tansug. 1993,5.61).
Savas ve gecekondulasma yokluk ve fakirlesmeyi beraberinde getirmektedir.
insanlarin bedenine ve yiiziine her iki durumda da yasanilan acilardan dolay: bir ifade
yansimasi kacinilmazdir. Sanatci boylesi bir benzerligi simgesel olarak bagdagtirmigtir.

Siddet ve saldirganlik olgusu her iki durumda da sézkonusudur.

Nuri lyem Istanbul ve cevresinin gecekondu kadinlarina, koyden kente gelerek



bu yasamin giicliiklerine katlanan insanlarin yasamina igaret etmektedir. Tek kadin
baglarinin yaninda kadin gruplari, bir kdy kasaba goriintiisiiyle birlesenler, biiyiik
kente gocii simgeleyen resimler, ele aldig1 konulardir. lyem’in ikili, ticlii, dortlii biiyiik
kadin baslari, kimi zaman durgun kimi zaman ezik bakiglarinda, ofkeyle kisilmig
cizgilerinde, insancil duyguyu ileten anlaml bakiglarinda yagamlar hakkinda izleyiciye
ipucu vermektedir (Berksoy, 1998, s.122). Boylesi ifadeler, insanlarin maddi ve

manevi siddetin icerisinde bulunduklari izlenimini yaratabilir. (Resim 17)

Resim 17: Nuri Iyem, Koylii Kadin, 1973

Kirsal bolgelerden biiyiik kentlere gelen insanlar once kendi toplum
yapilarindan, kiiltiirlerinden ayrigirlar (Koknel, 1996, s.178). Bu ayrisma sonucu,
bireyler gecekondularin dar alanlarina kendilerini 51k1§t11:1r]ar. Dar alanda yasama
zorunlulugu olan bireylerde ofke, kin, nefret, endise, kayg: gibi duygu durumlar
olusmaktadir. Gecekondu ortaminin fiziksel kosullari kadini direkt olarak
etkilemektedir. Maddi ve manevi sikintilar icerisine giren kadin kisitlanir. Kdyiinde
emekci, ekip-bicen iiretken kadin, sehir yasaminin dar cercevesinde caresiz
kalmaktadir. Kentte yasama zorunlulugu icinde kalan kadin kimliksizleserek, kimlik

arayis! icerisine girecektir. Tiirkiye'de siddetin ana sebeplerinden birini de bu
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olusturmaktadir. lyem’in portre ve figiirlerinde goriilen kadin tiplemeleri bu sikintilari

ve acilari yagayan kadini vurgulamaktadir.

Tiirk resim sanatinda Cihat Burak, ciiriiyen eskiyen ruhu boyaya dokiip,
ciiriimez eskimez kilan bir yaklasim icerisine girmistir. Egitim formasyonu
mimarliktir. Anlatim dili igneleyici ve mizahi 63eleri icinde tasir. Cihat Burak, Nedim
Giinsiir'tin aksine halktan insanlari islemek yerine daha ¢ok yonetici ve zengin sinifin

eglence alemlerini konu alan mizahi resimler yapmustir.

Giinsiir ile Burak arasinda goze carpan bir diger fark da Burak'in digerlerinde
oldugu gibi giinliik yasamdan alinma sahneleri tuvale aktarmak yerine, gériinmeyeni
goriintir kilmak icin gercekiistii fantazilere bagvurmus olmasidir. Bu fantazilerde
yanyana getirdi8i karsit unsurlar sayesinde carpici bir etki elde eden sanatgi,
gortintiiniin ardindaki gercekleri, elestirel bir yaklagimla gdzler dniine serme yoluna
gitmistir. Toplum yasantisinin celiski ve acmazlarina alayci bir bakis acisiyla

egilmektedir (Berksoy. 1998, 5.125).

Mimarlik egitimi almis olmasi, onun resimlerinde cizgisel bir iislubu
benimsemesine, dekoratif ve mimari 63elere yer vermesiyle baglantili olabilmektedir.
Belli bir sanatsal yetkinlige gelmis olan kisi, onu etkileyen, harekete geciren, costuran,
kizdiran, cildirtan veya sevindiren onemli, toplumsal veya kisisel bir olayin veya
olaylarin diirtiisiiyle kendini agsmaktadir. Buna gore: Cihat Burak kendisini toplumdan
uzak gbrmeyen, resimlerinde toplumun sosyal ve politik gerceklerini mizahi bir yonle

.

elestiren bir sanatct kimligindedir.

Demokrat partinin sonunun geldigi, iilkenin gergin bir ortam yasadigi donemde
28-29 Nisan olaylar, iinlii 555K nin ardindan gelen “19 Mayis 1960 toreni ve
Cihat Burak’in 27 Mayis ihtilalini konu almasina neden olmustur. 27 Mays ihtilalinin
yasandigi o giinleri Cihat Burak ulusal bayram niteliginde yansitmistir. Bu resimde
1960 Tiirkiye’sini panoramik bir goriiniimii ile kendi yasaminin ayrintilarini carpici bir

kompozisyonla ele almistir. (Resim 18)
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Resmin gerilimli bir atmosfere sahip olmasini saglayan, kirli mavi gokyiizii
lekesinin iistiinde, gri kirmizi renkte dort adet Tiirk Bayragi dalgalanmaktadir.
“19/555K/25660" rakamlarinin yazili oldugu pano, resmin asil mesajini vermektedir.
Resimde seref locasi, sevgi ile islenmis Atatiirk portresi, mehter takimi, jimnastik¢i
grup, Harp Okulu 8grencilerinin ulusal bir bayram niteligindeki gecit toreni
resmedilmistir. Onde yiiriiyen jimnastikci kiz 28-29 Nisan olaylari sehidi Turan
Emeksiz’in resmini tagimaktadir. Bu resimle, Atatiirk portresi arasinda bir iletisim

sezilmektedir (Giirel, 1994, 5.49).

Halk oyunu oynayan folklorcular, marslar calan askeri ve elleri arkasinda toreni
izleyen bir polis memuru resmedilmistir. Resimde yer alan mehter takimi ve askeri
bando iki farkli cagin simgesel kapsamlari bakimindan yer almig olabilirler. Resim.
renkleri ve kurgusu ile yalin, icten, basit ve carpici boya teknigi ile gerceklestirilmistir.
Sanatci bu resimle 60 gencliginin heyecanini paylasarak, 27 Mayis Devriminin sekiz
giin oncesinin gergin, elektrik ortamini toplumsal bellege mal etmistir. Bu resim Cihat

Burak’in ilk 6nemli politik ve sosyal icerikli resmidir (Giirel, 1994, 5.50).

Tiirkiye'yi ve tiim diinyay: sarsan 68 olaylari buna bagli olarak genclerin
protesto yiiriiyiisleri, isgaller, boykotlar, gdsteriler, mitingler gencligin cogkusunun
hissedildigi bir donem olarak yasanmustir. Sanatcilar da bu coskular: eserlerine konu

etmiglerdir.

Bu yillarda Nazim Hikmet'in siirleri, trajik yasamina iliskin ani kitaplari,
mektuplari pespese yayimlanmistir. Cihat Burak’in “Sairin Oliimii” resmi aslinda 68
olaylarinin ve “Sairlerin bosuna 6lmediklerinin” resmidir. 68 olaylarinin yasandigi
donem, Nazim Hikmet'in besinci 6liim yildoniimiiniin anildig1 yillara rastlamaktadir.
Cihat Burak, resmi 1970’li yillarda yapmustir. Tablo Nazim Hikmet’in Oliimiinii konu
almaktadir. Uc boliimden olusan tabloda, sair orta kistmda yerde yatmaktadir ve
godsiinden cicekler figkirmaktadir. Elinde kagit parcasi tutan sairin, bu anlamda

resmedilmesi onun sanatinin evrenselligine isaret ediyor gibidir (Resim 19).
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1938-68 siirecini birbirine baglayan ve bazi cevrelerin zihniyetinin hig
degismedigi elestirisini yadsinamaz ve es gecilemez sekilde dile getiren resimsel motif
ise, triptigin sol ve sag boliimlerindeki “kemerli hapishane penceresindeki kahverengi
saksidaki tek kiiciik kirmizi cicek resmi”dir. Triptigin soldaki bdéliimiinde
kucagindaki bir Ankara kedisini oksayan sairin gerisindeki bu pencerenin tizerine
onun 1938°de Ankara Merkez Komutanligi cezaevinden yazdigi, “Bir Cezaevinde,

Tecritteki Adamin Mektuplari”nin bir boliimii el yazisiyla-beyaz boya ile islenmistir;

“Bugiin pazar,

Bugiin beni ilk defa giinese ¢cikardilar.
Ve ben omriimde ilk defa gokviiziiniin bu kadar benden uzak
bt kadar mavi

bir kadar genis olduguna sasarak
kunildanmmadan durdum.

Sonra savgivla topraga oturdum,
davadun strtumi duvara.

But anda ne diigmek dalgalara,

but anda ne kavga, ne hiirriver. ne karun.
Toprak. giines ve ben...

Bahtivarun...”

Triptigin sag boliimiinde parmakliklar arkasindaki pipolu Sadi Alkili¢’in yani
basinda, ¢ok kiiciik olarak ayni cicek goriilmektedir. 1938 den 1968’e degisen bir
sey yoktur, sanki...Resmin en dnemli anlatimi, Nazim Hikmet Ran’in yasaminin, hem
de Tiirkiye'nin resmin yapildigi tarihlerdeki ortaminin, kisaca 6zetini veren imgelerin

ustaca icice oriilmesidir (Giirel, 1998, s.11).

Sairin elinde tuttugu kopuk defter sayfasinda “memleketim memleketim...”
musralarinin okundugu goriilmektedir. Sair granit taclariyla dosenmis sokakta, cansiz
bedeniyle yatmaktadir ve agzindan sizan kan taglarin aralarina akmaktadir. Kanin
agzindan akmasi; 6liimii birebir o an olmugcasina yasanmasina yol agmaktadir.

Giivercinlerin birbirlerine kurlarini siirdiirmesi, hayatin herseye ragmen devam
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ettiginin mesajini vermektedir. Saksidaki minik kirmizi cicek, hapsedilmis ozgiir
diisiinceyi, Nazim'in gdgsiinden cikan ciceklerle dliimsiizleserek, simgelegmislerdir.
Orta pano da resmedilen, resmi kiyafetli insanlar (politikacilar) Fransiz stili
koltuklarda oturarak hi¢ bir sey iiretmiyor hi¢ bir sey yapmadan gozlerinin 6niinde
memleketine hasret son nefesini veren Nazim’1 seyretmektedirler. Parke taslarinin
kiminin sokiik kiminin dizilis itibariyle bicimleri simgesel bir anlatimi da tagimaktadir.
Burada hem 68 olaylari anlatilmakta hem de devrimci diisiince ile sokak olgusunun
iletisim baglari gorsel olarak kurulmaktadir. Cihat Burak’m “Sairin Oliimii” ile,
mekansal, duygusal ve politik olarak otuz yil sonra ortak duygular, kesigmeler
hissettigi Nazim Hikmet'i anmak, diisiince o6zgiirliigii konusunda carpici bir iletiyi
topluma yoneltmek ve de “kendini sanatiyla varetmek™ istedigi soylenebilir (Giirel,

1998, 5.12).

Insanlarin temel hak ve ozgiirliiklerinin kisitlandig1 donemlerde, siddet tehdidi 6n
plana ¢citkmaktadir. Sanatci, saklanarak goriinmez hale getirilmeye calisilan siddeti,

goriintir kilmak cesaretini, Cihat Burak gibi, imgelere doniistiirerek gostermektedir.

Diisiince adamlarinin sairlerinin yasama hakkinin kisitlandirildig donemlerde
diisiince ozgiirligiinden bahsetmek olanaksiz gibi goziikmektedir. Demokrasinin
yozlastirilmasi, giiven bunalimini var etmistir. Ozellikle 1961 anayasasinin
demokrasinin iktidarlara karsin korunmak icin c¢ikarilmasi giiven bunaliminin
gostergesidir. Diisiince 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi toplumda kitaplarin ve romanlarin
toplanmasiyla baggostermis ve yine bu donemde insan degersizlestirilmigtir. Cihat
Burak, ¢cok yonlii aydin ve sanatci kisiligi ile iilkesinin kritik yasam tarzlarina tavir
almig, toplumuna gereken mesaji vermeyi bunu duygu ile aktarmay bilen bir sanatci

olmustur.

Cihat Burak’in “Dev Yarasa” isimli graviirii Tiirkiye'nin lizerine ¢oken

karanlig1 ve yaklagan siddeti gostermektedir. Giines aydinh@i sunarak 11k yayarken,



koyde gecmis, kirsal kesim insaninin, yokluklar icindeki yasam miicadelelerini
yakindan gozlemlemigtir. Yokluk icerisindeki insanin yagsamini sorgulamistir.
Yoksulluk, bezgin insanlarin dramu, kurak kirag topraklar..., gercekler, trajik dramatik
bir anlatimla ele alinmustir. Her resim durusu, oturugu, giyinisi, cevresi ve vermek
istedigi mesajla Oncelikle sanatcinin diigiincesinde sekillenip sonra plastik bir

anlatimla tuvallere aktariimaktadir (Ersoy, 1998, 5.82).

Resimlerinde figiirleri ve doga elemanlarini abartmis, deformasyona ugratmistir.
Anadolu topragini ve bu topragin insanlarini pastel renk tonlariyla ve gelistirmis oldugu

Duvar Resmi teknigi ile toprak dokusu vererek iglemistir.

Neset Giinal. insant ve yasadig1 cevresini sorgular gibi figiirlerini resmetmistir.
Giinal’m 1963 tarihli “Duvar Dibi I” isimli tablosu boylesi bir sorgulamaya g1k

tutmaktadir.(Resim 21)

Resim 21: Neset Giinal, Duvar Dibi I, 1963
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Koy adamlarinin yasami sorgulamalari ve eziklik bir arada bulunmaktadir.
Ayakta duran figiiriin caresiz durusu ve bakisi, izleyiciye hak edilmeyisinin celigkisini
yasatmaktadir. Ayni izlenim yerde yatan figiiriin izleyici ile kurdugu iletisim (g0z

temasi) duygularimizin sinirlarini zorlamaktadir.

Giinal’in resimlerinde doga; insanlarla biitiinlesmis, zayif ve giicsiiz kalmustir.
Doga’nin corak ve giicsiiz kalmast: insanlarin yasam kosullarinin agirliina, ellerine ve
ayaklarina da yansimustir. Calisan emekei toprakla icice olan koylii insaninin bedeninin

parcalaridir bunlar.

Ister koyiinde yasasin, isterse kentlere go¢ etsin. insanin yasam miicadelesi
yokluklar icerisinde devam etmis ve insan bulundugu mekanlarin celiskilerini
yasamak durumunda kalmustir. Giinal resminde, yasamdan yola ¢ikarak Brecht’in bir
soziinii, bir kez daha dogrulamaktadir; “Sanatin cikis noktasi yasamdir”. Ozellikle
korku ve yilginlik dénemlerinde sanatin 6nemi artmistir. Yasanan... korkunun,
yilginhigin ve teslimiyetin asilabilir duygular oldugunu sanat araciligryla kavramaktayiz
(Bozoklar, 1999, s.8). Neset Giinal, yasadig1 toplumun, boélgesinin, halkinin
sorunlarinin tani@idir, sorunlarla miicadele etmesi gerektiginin de bilincinde olan bir

sanatcidir.

Giinal’in 1964 tarihli “Sorun” isimli yapittan esinlenerek lirettigi bes biiyiik
tablo bulunmaktadir. “Sorun-Sorum™ ismi altinda bir sergi agcmasi sanatcinin
karsilagtigs “toplum sorunlarini™ resme doniistiirmeyi bir “;ortlmltil uk™ olarak kabul
ettiginin gostergesidir. O sanatina insancil bir tavirla yaklasir ve ona gore sanattaki
gercek ayni zamanda da insanlarin ve toplumun gercegidir (Berksoy, 1998, s.127).

(Resim 22)
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Resim 22: Neset Giinal, Sorun, 1964

Sanatcinin Duvar Dibi serisinin konularindan olan korkuluklarin 1980’11 yillarda
da toplumun sosyal gercegini yansitarak devam ettigi goriilmiistiir. Sanat¢cinin ele
aldig1 resimsel elemanlar kdy cocuklari, kdy kadinlari. korkuluklar, kdyiin cografi
ozellikleridir. Giinal, tiim bu yapitlarinda konu ve nesneyi ele alig bicimiyle yasam

sartlarinin zorladig1 insanlart betimlemigtir.

Komet (Giirkan Coskun) gercek disi, diigsel bir mekanda tek renkli yiizeyler
olusturarak insan iligkilerini irdelemektedir. Komet’in resimlerinde fantazi ile gercek,
diis ile yasanmuslik icice gecmis durumdadir(Ersoy, 1998, 5.136). Komet reel diinyay

kendi i¢ diinyasindaki diislemlerini kurgulayarak imgelere doniistiirmektedir.

Komet'in giizel sanatlar akademisindeki 6grencilik yillari (1960-1967) ile
mezuniyetinden Paris’e gidisine kadar gecen siire Tiirkiye'nin bunalimli donemlerine
rastgelmistir (Oktay, 1995, 5.10). Komet 1960 ve 1970 yillarinda Tiirkiye nin siyasal
ve toplumsal c¢alkantilarinin uzaginda durmamistir. O, tavrini sanatci sezgisiyle
birlegtirmis ve politik degerlerden cok, estetik degerlere bagl kalmay1 bilmistir.
Komet, resimlerinde giindelik yasam deneyimlerini, giincel olgulari ve popiiler

temalart (Oktay, 1995, 5.10-12) kendi siizgecinden gecirerek ele almaktadir.



Komet'in 1972 tarihli “Bindik Bir Alamete” isimli tablosu onun toplumsal

gondermeler icinde bulundugu doneme isaret etmektedir.(Resim 23)

Resim 23: Komet, Bindik Bir Alamete, 1972

Tablolarinda gerilimli firca darbelerine, siddet 63esi iceren figiirasyona rastlansa
bile, tuvale icsellesmis olan kader, elestiriyi Kara-Mizah sinirinda kalmaya
yonelmektedir (Oktay, 1995, 5.16). Sanat¢i resminde toplumsal konuyu gerceklik
bazinda ele alirken, kendi resim anlayist olan diissel ve gizemli bir diinyay: da

kurgulamuistir.

Komet’in 1976 tarihli “Mahkum Etme-Yargilama™ adli resminde yine giincel
soru baglaminda ima ve gondermelere rastlanmaktadir. (Resim 24) Arka plandaki
besli figiir grubunun aydinlik, isikli olarak resmedilmesi siyah-beyaz kontrastligi
yaratarak resimsel ve gorsel etkiyi arttirmaktadir. Figiirlerin kimi ayrintilari (Peruklar,
yakaliklar) mahkumiyete belirgin bir tarihsellik kazandirmaktadir. Resimde s6z
konusu olan giincelin sinirini asmaktir. “Komet, bir yargilamayi degil, genel anlamda
yargilamay: resmetmektedir ve yakin gecmisi ya da giincel olmayan tarihi
animsatmaktadir. Bu noktada Constable’in “resim sanatinda hosa gitme, temelini
yanilsamada degil amimsamada bulmalidir™ (Oktay, 1995, s.13) sozii, Komet’in
giinceli yansitmay:1 amaclamadigini, tarihin belleklerdeki izlerinin unutulmamasi

gerektigini vurgulamis olabilir.



Resim 24: Komet, Mahkum Etme Yargilama, 1976

Komet’in erken tarihli kimi kalabalik figiirlii ve toplumsal icerikleri olan
resimlerinde, siddet 68esine rastlanmaktadir. O bicimi yumusatarak. tuhafi oldugu
kadar korkuyu da estetize etmektedir. Korkutucu olani gizlemek icin estetize
etmemektedir, korkunun varligini kabul etmek icin bunu yapmaktadir (Oktay. 1995,
5.28). Siddet insanlar lizerinde korku ve tedirginlik yaratmaktadir. Korkunun iizerine

gidilmesi boylesi bir gercegin etkisini azaltacak belki de yokedecektir.

Komet tuvalinde kendi diinyasini yaratmaktadir. Resimlerinde goriilen figiirler
ve nesneler gercek diinyadandir. Ressamin diislemlemeleri izleyicinin i¢ diinyasinda
yeniden sekillenmektedir. Resimleri gercek iistiicii olmamasina ragmen hem gercek

tistiicii hem de disavurumcu etkilere de rastlanmaktadir.

Tiirkiye'de 1950’lerde goriilmeye baslanan soyut sanat akimi 1950 lere kadar
goriilen toplumun sosyal gercegini, insanlarin yasam miicadelesini ve politik
acmazlara karsi tepkisini, figiiratif resim aracilifiyla gozler Oniine sermistir.
Tiirkiye'de 1950’lerde goriilen soyut sanat akimint benimseyen Yiiksel Arslan
cinselligi resimlerinde fantastik bir yolla anlatmigtir. 1950-1960 yillar1 arasi

Tiirkiye'de gercekiistiicii yaklagimlarin bati ve yerel kaynakli olugumu goriilmugtiir.



Bu anlamda en ilkel davranig bicimi olan cinselligi ve yine toplum gerceklerini anlatan

Yiiksel Arslan’dir.

Insan varolusunun cinsel giidiilere baglandig1 bilinmektedir. Cinsellik icinde
siddeti barindirmaktadir. Insan tabiatla ilk karsilastig1 anda iirkmiistiir. Sebahaddin
Eylipoglu'na gore Yiiksel Arslan: insanoglunun iirkmesini. tedirginlik yasamasini
cinsellik temas! ile anlatmak istemis olabilir (Tansug, 1986, s.249). Ressamlar
resimlerinde cinselligi yiiceltmislerdir. Yiiksel Arslan ise, ylicelestirme ile cinsellik
gercegine mistik bir yaklasim katmaktadir. Gercekle yiiz yiize gelmenin bulanikligini
yasatmaktadir. Bu bulanikhik gercegi. sanatciyr bir anlamda da soyuta
yaklastirmaktadir. Soyut ve somutu bagdastirmaktadir. Sanatcinin 1961°de Paris’e
gittigi goriilmektedir. Orada da caligmalarini devam ettirmis ve psikologlarin ilgisini
ceken Arture dizisini gerceklestirmistir. 1967 ve 1968 yillarinda Istanbul’da kalan
sanatct bir sergi diizenlemigtir. Ankara'da diizenledigi bu serginin resimleri
“miistehcen™ ihbariyla yargilanmistir. Bu sergiyi kapsayan resimleri sanat¢inin

(Resim 25)

“Artures” dizilerinden olugmustur.
4 2 ,'. g Fs

Resim 25: Yiiksel Arslan, Arture, 1963-64’lii Yillar



Arslan, atlarin ve insanlarin ciftlesmelerini cizerek cinsellikte yasanan mutsuzluk
ve yalnizlagma duygularina gdnderme yapmistir. Ressam ya da kendi deyimiyle cizer-
boyar; mezar taglarini insanlastirarak yasam ve oliim ikilemi icerisindeki insan

kaygilarini betimlemistir. (Resim 26)

Resim 26: Yiiksel Arslan, Arture, 1964

1970 lerde Karl Marx’in Kapital yorumlarini gerceklestirip kitaplagtirmistir.
“Yiiksel Arslan’ Kapital resimlerine gotiiren giic, hic bir ideolojik saplanti degildir.

Bu sadece onun mizahci 6fkesinin bir gdstergesidir” (Tansug, 1993,5.23).

Sanatc giiclere karsi duydugu tepkiyi. mizahi yoniiyle ele almistir. Kapitali
olugturanlar, giicii temsil eden parayi ellerinde tutarak varliklarini stirdiirmiislerdir.
“Yiiksel Arslan’da hersey cizgidir. Cizgi bir yorum, bir analiz, bir saldir1 ve
hepsinden cok bir hiimour aracidir onda™ (Tansug, 1993, s.21). Cizgi bir anlatim
aracidir. Her tiirlii duygu durumu cizgiyle ifade edilebilir. Yiiksel Arslan, cizgi ile

liziintii ve sevinclerini, sagcma ve anlamliy1, act olani ve tatliyr anlatma yoluna gitmistir.
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Hayata ve kendisine karst kaygi giitmeyen sanatci neye ve ne icin lirettigini
bilemeyecektir. Sanatcinin ister toplumsal isterse psikolojik coziimlemeye calistigi bir
sorunu olmalidir. Sanatci yalniz ve tedirgin bir insandir. Sanatcinin i¢sel sorumlulugu
malzemeyle biitiinleserek, dile gelmelidir. Yiiksel Arslan’in cinsel toplumsal icerikli
resimleri, diisiinsel boyutta sorun olarak karsimiza cikar ve coziilmesi gereken

sorunlar gibidir.

Yiiksel Arslan’da goriilen figiirsel ve nesneler arasindaki iletisimler, Mehmet

Giileryliz’iin eserlerinde, korkun¢ imgelere dontigmiislerdir.

Mehmet Giileryiiz konu olarak insani ele almaktadir. Sanat¢i bicimlendirdigi
seyi gercege doniistiirmeye de8il, ortaya koydugunun gercek olmasi gerektigine

inanmaktadir (Calikoglu, 2001a, s.5)

“Giileryiiz, hem nesne hem de figiir bazinda cogunlukla en siradani gosterirmis
gibi yapar, fakat gozledigi ve gostermeye calistig1 daha cok nesne ve insanin dis
cehresinin goriinmeyen yonleridir. Kiskanclik, haset, caresizlik, keder, sapkinlik... gibi
en yalin hallerle ilgilidir gosterdikleri” (Calikoglu, 2001a, s.6). Bu tiir duygu

durumlari insani siddete yonelterek saldirganlagsmalarini saglamaktadir.

Mehmet Giileryiiz'iin 1967 tarihli “Dansoz” isimli tablosu cinsellik, siddet ve
bir cesit alayci utanma duygusu; ayni zamanda hayvan-bastan cikariciligi ile doludur
(Freeman, 1998, s.15). Giileryiiz insan yiizii ve bedeni ile hayvan yiizleri ve bedeni
arasinda bir bicim olusturmaktadir. Onun icin yiiz, insanin i¢ giizelliginin viicuda
yansimasi degildir. Daha cok varolusuna dayanamayan bireyin mahkumiyetliklerinin

yansimasidir.

“Resimde ciplak veya az giyimli kadin figiirii, kahverengi ve toprak sarisi
iizerine kan rengi ince bir boya tabakasi ile boyanmig bir zeminde diistiigii izlenimi

veren bir pozda tuval iizerinde acaip bir aciyla uzanmustir. Y iizii maskelidir ve agizdan



digariya, yar1 yenmis bir yemek veya dilin sehvetli bir resmi gibi kagit bir para (tuval

yiizeyine kolajlanmis) sarkmaktadir”™ (Freeman, 1998, s.15). (Resim 27)

Resim 27: Mehmet Giileryiiz, Dansoz, 1967.

Mehmet Giileryiiz'iin resimleri anlatimci, ayn: zamanda toplumsal diizenin
elestirisine yoneliktir. Tuval ylizeyine uyguladigi teknik ve figiirlerdeki

deformasyonun boyutlar: gergin bir ortam yaratmaktadir.

Genel olarak Giileryiiz’iin resimlerinde bir sinirlilik hali goriilmektedir. Bu
donem resimleri; Manav 1966, Dogada Ug Kisi 1965, Dansor 1965, Tutku 1967,
Sohbet 1968, Cadir Tiyatrosu 1968 ve 1970 tarihli Otobiis Biletcisi sayilabilir.

Mehmet Giileryiiz'iin imgeleri biiyiilii bir hileyle ortaya cikmuglar gibi bir
gizemi tagimaktadirlar. Figiirleri resim ylizeyinde herhangi bir yere yerlesmis
degillerdir, yonelimleri yiizeysiz ve devriktir, parcasi olduklari gdvdeyi

bicimlendirirken raslantisal ve dolaclamadirlar (Freeman, 1998, s.14).

Ele aldigi figiirler insan basli, fakat hayvana benzeyen bir yapidadir. Giileryiiz,
cirkini resmederken izleyicide de bir “ilirperti” yaratmaktadir (Calikoglu, 2001a.s.7).
Kahraman'a gore, resim itici olsa da, estetik bir olusum saglanabilmektedir. Cirkinin

ve kotiiniin imgesel olarak resmedilmesi gerilimi arttirirken, haz da



uyandirabilmektedir. Sanatci, icten gelen duygu durumlarini diga vurmaktadir.
Gosterilenin korkunclugu sanatcinin icten davranisiyla biitiinlestigi taktirde izleyici ile

bir bag kurulabilir.

Bircok sosyal ve siyasal gonderilerde bulunarak kendisiyle bir hesaplagsma
icerisine girmektedir. Toplumsal haksizliklarda askeri darbelerde, politik arsizliklarda
kendi manifestosu ile catisarak, cevresinde rastladig kotiiliigii, kotiiliigiin benzerini,

aynisini, birey olarak kendi icinde arayip ortaya cikarmaktadir (Calikoglu, 2001a. s.7).

“Iktidarin, siyasetgilerin ve generallerin yerine gecen hayvanlar. baska
nesnelerle kavusarak iirkiing hale doniisen figiirler, abartilmis organlar, varolusun
baskisina dayanamayan bedenler... her biri gercegin doniistiiriilmesiyle ortaya cikan

goriiniiglerdir™ (Calikoglu, 2001a, s.8).

Ozellikle 1965 tarihli “Dansor™ isimli tablosu Giileryiiz'iin 1965 imgesini
yansitmasi a¢isindan onemlidir. Resimdeki figiiriin sallanan erkeklik organi ile ayakta
durup kollarini kaldirmasi bu imgeyi yaratmaktadir. Cinselligi, goziipekligi ve bir cesit
seytani teshirci olan bu yapayalniz ugursuz figiir, izleyeni percinleyerek, psikolojik
olarak sanriymigcasina dans etmekte ve alay ediyor gibi goziikmektedir (Freeman,

1998.s.14). (Resim 28)

Resim 28: Mehmet Giileryiiz, Dansor, 1965
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Sanatcilarin ruhsal durumlari ve bedenlerinde duyduklari aci resimlerinde
gorsellik kazanmugtir. Abidin Dino’nun tekrarlayan hastaliklari ve yasadigi ameliyatlar
ruhunu ve bedenini sarsmig, “Acinin Resimleri”ni yapmasina sebep olmustur. 1967
yilindaki ameliyatinda hastanede gecen giinlerini bir tiir “Hastane Giinliigii”
denebilecek desenlerden ve renkli resimlerden olusan yapitlardan iiretmistir. Bu
resimlerinde renkler silinmis, beden cizgiyle eritilmis, giicstiz birakilmistir. Aragon’un
“acinin rengi yoktur” soziinii hatirlamis ya da aksine sizlayan bir ¢izgi diigiimiinde,
bitkin suratlari, gemlenmig bir hizi, insan boyunda bir lirizmi yakalayabilmigtir (Avci,

2000, s.19).

Sanat¢t mutlulugun resmini yapmamis ama “Acinin Resimleri”yle bu acisini
biraz olsun hafifletmis ve indirebilmistir. Abidin Dino Acinin Resimlerini sagligini

yitirmesine karst icindeki isyanin bir tepkimesi olarak gérmiis olabilir. (Resim 29-30)

Resim 29-30: Abidin Dino, Acinin Resimleri, 1967

Giiniimiiz Tiirk resminde insan figiiriine agirlik veren anlayisin etkileri, soyut
resmin en gecerli oldugu 1950'1i yillarda da varli@ini siirdiirmiistiir. Bir donem soyut

resimle ilgilenen kimi sanatcilar 1960 dan sonra figiiratif caligmalara yonelmiglerdir.



Cagdag Tiirk resmi batili temellere dayanmakla birlikte zaman zaman ulusal veya
yoresel egilimlerin ilgi odagi oldugu calismalara da yer vermistir. Kaynak olarak

lilkenin kosullari, insanlari, yasami ve bolgesel goriintiileri farkli yorumlarla ortaya

citkmistir (Ersoy, 1998, 5.78).

1970’lerden sonra sanatcilar daha cok bireysel cabalarla kendi arayislan

dogrultusunda calismislardir.

3. 1970-1980 YILLARI ARASI CAGDAS TURK RESIM SANATINDA
SIDDET

1960 sonrasinda Tiirkiye'de yasam siyasi bir nitelik kazanmistir. 12 Mart 1971
Mubhtirasi ile ordu her alanda kendini hissettirmis, koalisyon hiikiimetleri ¢1g gibi
biiyiimiis ve 1961 Anayasasinin kisitlandig1 donemler baglamistir. Muhtira ile siddet
eylemlerinin somut 6rnekleri de goriilmiistiir. Bu donemde. aralarinda profesorlerin,
yazarlarin, 6gretmenlerin ve aydin kesiminden kabul edilen binlerce kisi gozaltina
alinmugtir. Gozaltina alinanlarla ve tutuklananlara yapilan islemler sonunda Tiirkiye'de

yeni bir “iskence yazin1” dogmustur (Kongar, 1999, 5.176).

Tiirkiye'yi citkmaza sokan teroriin her alanda kendini hissettirmesi, i¢inden
ctkilmaz bir hal almasi tiim toplumu direkt olarak etkilemistir. Boyle bir buhranin
yasandigr Tiirkiye'nin icten ice yikima ugramasi toplum- bilinci tagiyan bireyleri,

aydinlari ve sanatgilari etkilemektedir.

Kiiciik yaglarda resim yapmaya baslayan Bedri Baykam “68 Olaylari”ni1 konu
alan resmini 14 yasinda yapmustir. 1957 yilinda Ankara’da dogan Baykam’in
cocukluk ve genclik yillarinda iyi bir egitimden gecmesinde aydin ve iiretken bir

ailenin cocugu olmasinin rolii biiyiiktiir. Baykam’in cocukluk ve ilk genclik
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resimlerinde, giiniimiizdeki resimleri hazirlayan 6gelerin saf ve yalin goriintiileriyle
kargilagtimaktadir. Dogal devinimlerdeki, kosan, el-kol sallayan-insan figiirleri,
toplumsal etkinlikleri gosteren kompozisyonlar ve yazi yazarmis gibi yaptigi desenler
(Madra, 1999, s.34) soz konusudur. Baykam 1957 den 1987 ye kadar Fransa ve
ABD’de bulunmugtur. Babasinin etkin siyaset icinde olmasi onun bilgilenmesini ve

olaylar islemesini saglamustir.

Tiim diinyanin siddet gosterilerine sahne oldugu 68 olaylar Tiirkiye'yi de etkisi
altina almistir. Bedri Baykam “68 Olaylari™ isimli resmini cizgisel-desen lislubuyla

ele almistir. (Resim 31)

Resim 31: Bedri Baykam, 68 Olaylari, 1971.

Konu itibariyle cizgilerde dramatik bir akicilik s6z konusudur. Donemin
catigmalarini yansitan resim anlatimcidir. Cizgiler konunun anlatimcilik yoniinii
vurgularken, dig goriiniisii gercekci bir tarzda ele almistir. Resimde goriilen toplum
polisi bu giinkii adiyla cevik kuvvet, beyaz migferlidir. 1960-1970’li yillarda toplum

polisi adiyla anilmaktalar ve halk arasinda “Furukolar” denmektedir. 68 Olaylar
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gencligin trajedisinin yasandig1 bir donemdir. Bedri Baykam bu trajediyi anlatimci-

cizgisel ve gercekei bir iislupla ele almistir.

Sanatcilarin siyasal goriisleri donem donem incelendiginde Tiirk Sanatinda ki
toplumsal gercekci calismalarin devrim niteligine biiriindiigii goriilmiistiir. Siddetin
olumlanmasi, sanatcilar1 da rahatsiz etmistir. 1969 devaliiasyonunun getirdigi
fakirlesme. Kibris Barig Harekatinin getirdigi yokluklar, siyasi cinayetler, kutuplagmis
genclerin birbiriyle siirekli catisma halinde olmasi, cok sayida gencin oldiiriildiigii ve
idam edildigi bu donemin sonlarindaki askeri darbe (12 Eyliil 1980) ile Tiirk
sanatcilarinin yapitlarinda hiciv, mizah ve elestirel yaklasimlar agirlik kazanmistir

(Giirel, 1996, 5.56).

Seyit Bozdogan 1967 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi nin
Tiyatro Dekoru Boliimii'nden mezun olmustur. Devlet bursuyla 1969-1974 yillari
arasinda Berlin’e gitmis burada resim egitimi almigtir. Sanatct Almanya’da fasizmi ve
savasi hedef alan protestolarin etkisi altinda kalarak politik sanata yonelmistir. 1974
yilinda Tiirkiye'ye donmiis ve 1 Mayis (1976). Biiyiik Burjuva Banyo'da (1977)
isimli caligmalar1 yapmustir. Iki resimde bicim ve yaklasim bakimindan Berlin'li

sanatcilarin yapitlariyla benzerlik tasimaktadir (Berksoy, 1998, s.130). (Resim 32)

Resim 32: Seyit Bozdogan, Biiyiik Burjuva Banyoda, 1977
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Banyo yapan burjuva, kiivetin icerisinde agzinda piposu, giines gozliikleriyle ve
kahvesiyle tam bir banyo keyfi yasamaktadir. Elinde tuttugu gazeteden cok hosnut
giilmektedir. Arka fonda goriilen; vurulan, ezilen, donemin insani burjuvay: hic
ilgilendirmemektedir. Burjuva kesimini simgeleyen kisiler, calisan, iireten insanin
nefretini kamcilayan ve gidisattan pek de rahatsiz olmayarak, siddeti olumlar bir

sekilde resmedilmistir.

Sanatci o donemi politize ederek islemistir. Bozdogan i (1979) tarihli “Sinifta
Vurulan Ogrenci” isimli tablosu ise donemin yasanan ig¢i hareketini sergilemektedir.

(Resim 33)

Resim 33: Seyit Bozdogan, Siifta Vurulan Ogrenci, 1979

Y asanan toplumsal olaylarla birlikte, donemin siddet gosterilerini sanat¢i konu
etmistir. Bozdogan’n resimlerinin siddeti yansitmasinin yan x.nda slogan niteligi tasidig
soylenebilir. Sanatci, Meksikali ressamlarin disavurumcu biiyiik yiizeylere
uyguladiklar: sanattan etkilenmis... fakat kendi resimlerinde ayni basariyi

gosterememistir (Berksoy, 1988, 5.130).

Bozdogan 1985°den beri yasadigi Almanya’nin Koln sehrinde Tiirk iscilerinin

yasadi131 sorunlari resmetmektedir. Bozdogan'in son donem yapitlari farkli anlatimlara
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sahiptir. Bunun sebebi sanatcilarin donem ve ortamlar arasindaki farkliliklarin etkisi
altinda kalmalaridir. Onceleri politik bir sanata yonelen bu sanatcilar “6grencilik
yillarinda sahit olduklari siyasi olaylarin etkisinde zamanla daha farkh arayislar icine

girmiglerdir” (Berksoy, 1998,s.131)

Yasanan donem itibariyle ozellikle sosyalist gercekciligi yansitan calismalar

yapan Bozdogan’dan sonra Nedret Sekban goriilmektedir.

Nedret Sekban’in 1 Mayis 1977 isimli tablosu kanli sonug¢lanan 1 Mayis

1sci hareketinin resmidir. (Resim 34)

Resim 34: Nedret Sekban, 1 Mayis 1977, 1977

Donemin 1 Mayis olaylarini yansitan sanat¢ilar olmustur. Bu sanatcilardan biri
de Mustafa Ata’dir. Mustafa Ata, 1971 de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Adnan Coker atdlyesinden mezun olmustur. Insan1 yasadigi ¢evreyle iliskilendiren ve
onun yasadig1 drami resmeden bir sanatcidir. Ata’nin resimleri uzay ve espas iligkisi
kurarken bu figiirler 6liimle sonsuzluk icinde kaybolup gitmektedir. Onun resimleri
yasamin en temel karsiti lizerine kurulmustur. Bu karsithik dogum ve oliimdiir (Ersoy,

1998,5.73).
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Mustafa Ata’nin resimlerinde donem donem farkliliklar goriilmektedir. Bir
donem huzurlu, dingin yapitlar ortaya koyarken, bir désnemde de hir¢in, hareketli,
coskulu, siddetli renk patlamalari goriilen resimler yapmistir (Beykal, 1995, 5.50).
Sanatci kendi i¢ celiskileri ve digsal olaylari algilarken, siddetin goriinen yanini degil,
altinda yatan sebepleri sorgulamaktadir. 1970 doneminde sakin, dingin ve dramatik bir
etkiyle siddeti. sembollere doniistiirerek, resimlerini kurgulamistir. Konu, renk ve
icerik olarak resimleri siddete yansitir. Konu itibariyle siddetin yasanmis gerce8ini
duyumsayarak, icerikte imgeye doniistiirlip tabloyu kurgulamaktadir. Renk ve firca

stirligleriyle sanatci karsitliklar olusturarak da siddeti verebilmektedir.

1977 yili sanatcinin toplumsal icerikli resimlerinin baslangicidir. Toplumsal
olaylar, kisisel yasantisindaki etkilenmelerle birleserek disa yansimaktadir. Bu
donemde resimlerini dramatik ve sembolik bir anlatimla, figiirlerini 1ssiz bir doga
icerisine yerlestirerek yalnizlastirmaktadir (Beykal, 1995, s.56). Sanatcinin
resimlerinden bazilari; Aydinlig1 Bulana Degin, Gelistirilememis Beyinler, Giiniimiiziin

Yasamindan Bir Kesit, Memleketim, Abdi Ipekci’ye Saygi'dir.

Sanatcinin “Kizil Toprak™ isimli tablosu 1977°'de Taksim’de 1 Mayis
gosterilerinin kana bulanmasiyla pek cok kisinin 6lmesi ve oldiiriilmesine agit olarak
gerceklestirilmistir. Ufuk cizgisinin yer ve gogii ayirdigi dar ve list mekanda patlayan
bombalar goriilmektedir. Patlayan bombalarin etkisiyle gokyiizii, firtina dncesi
sessizligi yastyormus gibidir. Kirmiziya boyanmig genis yeryiizii, kana bulanmis
Taksim meydanini sembolize etmektedir. Altta kesik ve karmasa halinde iiclii figiir
grubu yeralmaktadir (Beykal, 1995, s.60). Siddeti temsil eden kirmizi renk bu resimde

genis bir alan kaplamistir.(Resim 35)
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Resim 35: Mustafa Ata, Kizil Toprak, 1977

Sanatci 1980 doneminde de toplumun gerceklerine 151k tutan, 6liimii ve yasami

simgeleyen resimleriyle goriilecektir.

Siddetin diger bir boyutu olan iskence siirekli sanatcilarin resimlerine konu
olmaktadir. Iskenceyi resimlerine konu eden bir diger sanatcida Aydin Ayan’dir.
B.R.Eyiiboglu ve N.Giinal atdlyelerinde egitim goren Aydin Ayan'in 1978 tarihli
“Elektrik Iskencesi” isimli tablosu 12 Mart Muhtirasi sonrasinda, siyasetin tirmanisa
gectigi sancili bir donemin iriiniidiir. Aydin Ayan kendi resim anlayisini soyle dile
getirmektedir: “Hemen her resmimde konu olarak insani ele alirnm. Bu ele alis her
zaman insant resmetme biciminde olmasa bile anlatilan gene insandir... Resimlerim bir
seyler anlatirlar... gdriinmeyeni de gdsterme bag]ammcia‘.‘ resimlerim gercekle
oOrtiisen diistincenin genis acili olarak resmedilmesidir™ (Berksoy, 1998, s.131).

(Resim 36)



Resim 36: Aydin Ayan, Elektrik Iskencesi, 1978

Elektrik iskencesi o donemde sikca giindeme gelmekte. oykiilere, romanlara ve
hatta giincel haberlere konu edilmektedir. Ayan’in resminde iskence olgusu, fircasinda
kazandig1 anlatim giiciinii sergilemektedir. Iskence soyleminin en cok giindeme
geldigi 1970’1i yillarin diriinii olan resim, yarattig1 sanatsal deger ve duygusal aktarim

acisindan Snemlidir.

Resimde, tahta doner bir platform iizerindeki elleri arkadan bagli olan adamin
sirti igkenceyi yapana ya da izleyiciye doniiktiir. Adamin gozleri kirmizi bir bez
parcasiyla baglanmistir. “Gozleri, renklerin anlamlarinin irdelendigi donemde ciddi

stkintilar yaratan kirmiziyla kapatilmistir’” (Giray, 1999, 5.94).
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Platform lizerinde duran siyah renkli telefona bagli kablolar, ellere kadar
uzanmaktadir. Elektrik akiminin verildigi gencin viicudunun tiim kaslarinin siddetli
karsi koyusu, direnisi ile kasilmasinin yaratti31 siddetli gerilim goriilmektedir. Sikilan
eller gibi, viicudun kasilan tiim kaslari direnigin giiciinii belirlemektedir. Iskenceye
maruz kalan kisi tiim direnciyle kasilmaktadir ve bir ayagi bu direnc ile tahta platformu
parcalamistir. Resimde elektrik iskencesinin insanliga yakismayan bir bicimde yer
altindan yonlendirilen giicler tarafindan yapildig: anlatilmak istenmektedir. Resimdeki
kirmizi lastik eldiven kirli iglerle ugrasan elleri simgelemektedir. Eldiven yavasca
platformun ylizeyine dogru uzanmakta ve bu noktada komut iletisiminin kuruldugu
telefonla bulugsmaktadir. Resimsel anlatimda telefon iskencenin zamanini, siiresini ve
dozunu belki de sonlandiriimasini belirleyerek korku ve umut simgesi olmustur. Yerde
bulunan havlunun kivrimlari, arka fondaki perdenin arkasinda beliren yiizle hareketlilik
kazanarak biitlinlegsmektedir. Benzer bir havlunun askida ayni kan lekeleri ile asihi

durmasi iskencenin boyutlarini géstermektedir (Giray. 1999, 5.94).

iskence olgusunu elektrik verilerek elleri arkadan bagl figiirle gercekei bir
anlatimla ele alan Ayan’dan sonra, Mehmet Giileryiiz iskenceyi General Serisi (1973)
ile islemistir. Bireyin yasantisinin geleneksel otoriteden onde geldigini diigiinen
Giileryiiz’lin resim diizlemini ii¢ boyutlu diinyaya uzanan bir diisiince ve eylem
yelpazesi olusturmaktadir. Giileryiiz tiim caligmalarinda nesnelere, canlilara ve figiire
belirgin sorumluluklar yiikleyerek sembolik bir yaklasim icerisine girmektedir
(Calikoglu, 2001a, s.17). Mehmet Giileryiiz 1970 ve 1974 yillari arasinda burslu
olarak Paris’e gitmistir. Giileryiiz'lin Paris yasantisi onu Tiirk sosyo-Kkiiltiirel
gruplagmasiyla ve ulusal politik varligiyla, iliskisinin farkm‘dallglm arttiran durum ve
kosullarla karsi karsiya birakmugtir. 1971 yilinda Tiirkiye’de meydana gelen 12 Mart
darbesi ve Paris yasantisinin calkantili ortami sanat¢inin, tislubunu belirleyen kaygilarin

yansimasidir.

Giileryiiz, sanatginin geligen olaylari izleyen, ¢oziimleme ve elestirme pratigiyle
bicimlendirilmig bir felsefesi ve inanci olmasi gerektigini diisiinmektedir (Freeman,

1998, s.17).
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Giileryiiz'iin General Serisi'nden olan “Operasyon™da (1973) sanatci
malzeme olarak kagit hamuru kullanmistir. (Resim 37) Resim iizerine kasap onliigii
giymis kiginin ameliyat masasina yatirmis oldugu erkek figiiriine yaptigi iskenceyi
anlatmaktadir. Iri bedeniyle iskenceci masaya yatirdigi figiiriin kemiklerini ayiklamis ve

ete doniisen bedenin baginda, mekanla birlikte gosterilmistir.

“Duvarlart yosun tutmug Karanlik bir mahzen ya da yonetimsel kararlarin alindi@r bir
makam odasi... Her iki durumda da uvum saSlanabilecek belirsiz bir mekin s6z
Konusudur. Ayrica yiizii aleni bir basbayag@ihik ve oburluk tagivan ve vapti@i isi rutin
bir eyleme doniistiiren iskenceci ile kendisine vapilan cerrahi operasyondan gerive
kalan bedenivle magdur arasinda hacimsel olarak gizli bir uzlagma vardir. Bu uzlagma
avni zamanda lazla rahat. sorunsuz ve siislevici hale gelmis olan figtir hevkeline karsi
da bir tepki tagimaktadir. Mehmet Giileryiiz'iin “Iskenceci™si politik bir Karsi ¢ikis
olarak nitelendirildiginde tahrik edici bir kKimlige biirtinmektedir. Canan Bevkal'a
gtire: Giilerviiz'tin "Generaller™ serisi 12 Mart 1971 askeri darbesinin kinanmasini da
simgelemektedir™ (Calikoglu. 2001a. s.18).

Resim 37: Mehmet Giileryiiz, General Serisi, Operasyon, 1973

Giileryiiz'iin “Maymun” insan karisimi Generalleri, (Resim 38-39) donemin
Basbakan1 Messmer ve Igisleri Bakani Marcell’in kiistah bakislari, iskence goren

erkek figiir, arkasindan ne ¢ikacagini bilmedigi kapiyi agmakta tedirgin bir politikact,
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kukla Lenin’i bir top iizerinde gezdiren kapitalist... Hepsi de yiiz ve bedenlerinde
karsilik bulan ruhsal karanliklarini, gerilimli bir ekspresyonla disavuran kahramanlardir
(Calikoglu, 2001a, s.19). Yonetimde s6z sahibi olan kisilikler, Giileryiiz'iin
eserlerinde carpitilarak islenmis, sanatci bu kisilere duydugu ofkeyi ve siddeti

bicimlerini bozarak vermistir.

Resim 38: Mehmet Giileryiiz, Sikistirilmis Maymun, 1974

Resim 39: Mehmet Giileryiiz, Tirmanan Maymun, 1977
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Nese Erdok Tiirk Resim Sanatinin figiiratif, gercekci, disavurumcu ve
cevremizde gordiiglimiiz siradan insanlarin beklentilerini, celiskilerini, yalnizliklarini ve
hastaliklari bicimsel anlatimi ile ele alan (Ersoy, 1998, s.88) bir sanatcidir. Figiirlerinde
abarti ve deformasyon soz konusudur. Bakanin dikkatini cekmesi saglanmaktadir.
“Erdok resimlerinde izleyenleri aci. hasta, mutsuz bakan, kiistah yiizlerle karsi karsiya
getirerek onlarin bilin¢clenmelerini ve kendi elestirilerini yapmalarini amaclamaktadir™
(Berksoy, 1998, 5.132). Eserlerinden bazilari, Gece Vapuru (1990), Ayakkabi Boyacisi
(1979). Ismanlar (1981), Disiplin ve Ceza (1985) dur.

Giinliik yasam icerisinde aci ceken, dliim ile bitkisel yasam arasinda can
cekisen figiirleri tabuttan farksiz araclarda ele alan Erdok Saltanat dizisini 1977

yilinda iglemistir. (Resim 40)

Resim 40: Nege Erdok, Saltanat, 1977
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El arabasinda birbirine karigmis iki figiir soyutlamayla ele alinmigtir. Gosterilen
sahnenin neye gonderme yaptig1 bilinmemektedir. GOsterilen ortadadir ve goriinmeyen

gizli giic izleyenin diisiincesinde anlam bulmaktadir (Ergiiven, 1997a, 5.24).

Yasamin icerisinde yerlerini bulamayan bu figiirler, yitirilen yasamin anlamini
sorgulamamizi saglamaktadir. Insan degerini yitirmektedir bu resimlerde. Ayaklardaki
ve el arabasindaki beyaz renk ruhani bir 6liimii vurgular gibidir. Beden parcalari fonla
kaybedilmistir. Portrelerdeki ifadeler aci ceken insanin goriinen yanini verirken, aci
cekmelerine neden olan gériinmeyeni sorgulama imkani saglamaktadir. Insan
benliginin sinirlarim zorlamakla birlikte saltanat dizisi. yasamin icindeki diger
yasamlarin aranmasini ve neden sorusunun sorulmasini olanakli kilmaktadir. Mavi ve
beyaz renklerin kullanilmasi bir sonsuzluk ve 6liim duygusu yaratiyor gibidir. Yasam
tiim gercekligi ile goriiniir kilinmaktadir. Nese Erdok’un bir diger Saltanat Serisinden
olan “Dilenci™ adli yapiti sanatcinin kendine 6zgii diinyasi ile resim diline iligkin

ipuclan vermektedir. (Resim 41)

Resim 41: Nese Erdok, Saltanat Serisinden ‘“Dilenci”, 1977
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Ergiiven’e gore “Resmi tam ortadan ve diklemesine bolen figiirdeki el, ayak ve
yiiz gibi lic temel ayrinti baslangicta kendilerini 6nceleyen bir biitiine gore tasarlanmig
olmalarina kargin, uygulamada tersine doniistiir bu™ (Ergiiven, 1997a. s.24). Her iki
saltanat resminde imgeselde tabut niteligi tagiyan bicimler yasamsal kaygilarin ve
acilarin gostergeleri gibidirler. Caresiz sokakta yasamak zorunda kalan insanin tercih
etmedigl sosyal siddetin yasandigi bir durumdur bu. Yasamak ve oliim ayni
kavramlardir onlar icin. Buna gore sanat yapiti ve izleyici arasinda kurulan bag ile
duygu biitiinliigiine gidilmektedir. Sokakta yasamanin zorlugunu géren izleyicinin

diistincesinin gelismesi ile duygu diinyas: da gelisecektir.

Sanatci aliciya ulasarak ortak bir dil bulma arzusu icerisindedir. Caglar boyunca
1yilik-kotiiliik iistiine diisiinceler iiretilmis. kotiiliik olmadan giizelliZe ulasilamayacagi
saptanmistir. Siddetin estetize edilmesi. cagdas insanin kendini bulma siirecinde
sanatsal yaratinin 6nemini ortaya koymaktadir. Sanat¢cinin birey olarak haksizliklar ve
yanlis uygulamalar karsisinda sesini yiikseltmesi, onun aydin olma sorumlulugunun
bir gostergesidir. Nese Erdok, sanatci sorumlulugunun bilincinde, toplumuna kars:

kaygili, aydin bir kimlik olarak duyarlilikla eserlerini ortaya koymaktadir.

4. 1980 YILINDAN GUNUMUZE KADAR OLAN SUREC ICERISINDE
TURK RESIM SANATINDA SIDDET

1980°li yillara gelindiginde, Tiirkiye'de artik bir sanat piyasasinin olustugunu
soylemek miimkiindiir. Ozel galerilerin a¢ilmis olmasi, sanat egitimi veren kurumlarin

yayginlasmas! ve diizenlenen bianellerle sanat ortamu bir hareketlilik kazanmigtir.

Bu yillar Tiirk sanatinda bilimsel arastirmalarinda baslangi¢ yili olmustur. Sanat
tarihcileri resim sanati tarihine iligkin incelemelerde bulunarak bir gelisim ¢izgisi
yakalamuglardir. Tiirk resminin gecmisi ve gelecegi irdelenmeye baglanmugtir. Gegmisi

olmayanin gelecegininde olamayacagi savi giindeme gelmistir. Bununla birlikte geng
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kusak sanatcilar Tiirk resim sanatinin &zgiin eserlerini yansitmaya caligmislardir.
Sanatcilar sanat iiretimleri kargisinda yasamlarini kazanma sansint yakalamig ve ilk kez
profesyonel sanatci olarak isimlerini duyurmuglardir. Kitle iletisim araclarinin
gelismesiyle sanatcilar evrensel degerlerin kaynaklarina ulagmiglardir. Sanat
etkinliklerini kitaplar, televizyonlar, dergiler, bilgisayarin sagladigi internet olanaklar

ile diinyaya acilabilme sansini yakalamiglardir.

Bu gelismelerin yamisira Tiirkiye'de hizla gelisen kitle iletisim araclari, liiks
tiiketim mallarinin Tiirkiye'ye gelmesi, bircok malin kolay alinip satilmasina ve
tilketilmesine yol acmistir. Kitle iletisim araclariyla Amerikan yasam tarzinin tiiketim
ideolojisinin yayginlastigi ve uygulanan ekonomik politikalarla halkin tiiketime

ozendirildigi goriilmektedir.

1980’11 yillarda Tiirkiye 'nin yasadig1 bunalimli kanli terdr olaylari, her on yilda
bir kargilagtig1 darbeler, yiiriitiilen yanlis politikalar sicak siddet ortami yaratmistir.
Giiniimiizde de soguk siddetin bireyleri icten ice etkisi altina aldig1 bir siirece
girilmigtir. Yavuz Tanyeli; sicak savasi insani yaralamasi, yok etmesi yikimlarla
sonuclanmasi ve goriinen yani ile sicak siddete benzetmistir. Soguk savasi da

goriinmeyen icten ice pazarliklarin yapildig soguk siddet olarak belirtmistir.”

Gelisen teknoloji ve zengin olma tutkusu insanlarda bir duyarsizlagma yaratmis;
bu duyarsizlasma yasamin her alanina yansimigtir. Yeni ve bagka bir yasama duyulan
ilgi beraberinde popiiler kiiltiiri getirmistir. Popiiler olan, gelip gecici, kalicihgi
olmayan kolay tiiketilen ve insanin duygusal ve diisiinsel yapisina katkida bulunmayan
tiim olgular1 icermektedir. “Popiiler kiiltiir; reel yasamin yerine bagka tiirlii bir yasam
alabilecegini diisiinmenin yollarini tikamakta, bu kirginliklari hafifletmekte var olani

benimsemenin acisini, utancini hafifletmektedir” (Oktay, 1997,s.31).

Bir benzetmeye gidilecek olursa, 1980’lere kadar Tiirkiye'de sicak siddet

siirerken, 1980’den sonra soguk siddetin goriinmeyen yaninin insan hayatina ve

*Sanalgl_\'la 16 Agustos 2001 tarihinde yiizyiize yapilan goriigmeden derlenmistir.
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duygularina niifuz ettigi goriilmektedir. Eglence ve hosa giden tiiketilmeye
baglanmigtir. Yasamin gerceklerinden kacinma ilgilerin farkli yonlere cekilmesi,
kitleleri yaniltmaktadir. Toplum ve sanatcilar artik birseye karsi tepki gosteremez
olmustur. Ciinkii popiiler kiiltiir getirisi diigiinme ve sorgulama yetisinden uzaklasip,
kolay olani yeglemektir. Boylece sanatta da artik kolay tiiketilen halkin eglence
anlayisina hizmet eden yapitlar iiretilmeye baglanmistir. Sanat piyasaya hizmet eder
duruma gelmistir.“Bugiin resim sanatinin icinde bulundugu bu karmasik durum ayni

zamanda onun yozlagmasinin da sebebi olmaktadir™ (Ersoy, 1998,s.31).

Tiirk sanat piyasasinin canlanmasi nitelik yoniinden iyi eserler tiretildigi
anlamina gelmemelidir. Bu noktada her alana sizmis olan popiiler kiiltiiriin ikonolojik
yOnii lizerinde de durmak yerinde olacaktir. Y unanca etken sozciigiinden gelen ikon,
insanin elestirisiz ve tartigmasiz kabul ettigi, baglandi@1 ve saygi duydugu nesne
anlamma”(Oktay, 1997, s.31) gelmektedir. [kon’lara bu anlamlar yiikleyen insanin
kendisidir. Insanlarin toplumsal konumlari, Ikon'lara yiiklenen anlamina iliskin
verilerde bulunmaktadir. Tiiketim ideolojisinin bulundugu toplumlarda ikonlar
tiretilmekte ve bunlar satilmaktadir. Toplumsal yasam biciminin kisirlastigi, sanatin bir
meta haline geldigi lilkemizde ister alici ister sanatci acisindan bakilsin kolay-hosa
giden ve bakani rahatsiz etmeyecek gerceklerden uzak calismalar alinip satilmakta ve
tiiketilmektedir. Buna gore; hosa gidenin alinip tiiketilmesi baglaminda, Tiirk resim

sanatinda ikon ideolojisine gonderme yapilabilir.

Schiller “Kolay anlasilan rahatlama veren yapitlari seven tiiketicileri onlar bu
bayag sanatin icinde hos bir tepki bulurlar ve esit olmadiklar giizelligi kesfetmek icin

giic harcamay1 istemezler” (Oktay, 1997.s.17) diyerek tepkisini ortaya koymaktadir.

Jean Baudrillard’in bir sozii Tiirkiye'deki kiiltiirel ve sanatsal 1980 sonrasi
donemine isaret etmektedir. “Bizim tanik oldugumuz sey, ticaretin maddi kurallarin

otesinde reklamlar medya ve goriintiiler araciligiyla her seyin bir gdsterge sanayine
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doniigmiis olmasidir. En marjinal veya en siradan veya en miistehcen sey bile

estetiklesiyor, kiiltiirlesiyor, miizikal bir hal aliyor” (Calikoglu, 1999, 5.5).

Tiim bu yanilsamalara ragmen kendi iislubundan, sanat¢i kimliginden birsey

yitirmeyen, topluma karsi sorumlu Tiirk Sanatcilari’nin oldugu bir gercektir.

1980 sonrasinda Tiirk sanatinda siddet ve saldirganlik iceren yapitlar
irdelenirken, sanatcilarin toplumun sosyal gercekeilik ilkesinden uzaklagmadiklari,
iskenceyle birlikte cinsellikte siddet ve sanat¢inin i¢ catismalart sonucu digavurumeu

bir tavirla ele aldi81 eserlerde goriilecektir.

1980 sanat incelenirken donemin sosyal siddet gercegini toplumsal yonden ele
alan sanatci Kasim Kocak'tir. Akademi de Neset Giinal in 6grencisi olan Kasim
Kocak, Ozdemir Altan’in atélyesinden mezun olmustur. Kocak’in resimlerinde
donemlere gore farkli iisluplar goriilmiistiir. Akademiyi bitirme Odevi olarak
madencileri ve madenciligi islemistir. Kozlu'da iscilerle birlikte ocaga inmis ve
buradan edindigi izlenimleri, bir dizi yapitla ortaya koymustur. 1980°li yillarda sanatci
dogup biiyiidiigii sehirler olan Tokat ve Sivas’taki Anadolu insaninin resimlerini
yapmustir. Bu donem resimlerine ornek “Bozkirin Dilsizleri, Asili Fidan™ verilebilir.
Bu resimler Anadolu insaninin seving ve iiziintiilerini yansitmaktadir. Sanat¢inin “Olii
Kuslar” dizisi erdemsizlik ve iyi egilimlerin 6liimii gibi simgesel anlamlar

icermektedir (Berksoy, 1998, 5.136).

Sanat¢inin portreleri, ele aldig1 konularla uyum icerisindedir. 1980’11 yillarin
ortalarina dogru sanatci resimlerinde mizaha ve alaya yer vermeye baslamistir. Bu
donem resimlerinden bazilari sunlardir. Muzur Keciler, Kugsuz Yem Saticist, Kostekli
At, Direksiyonlu Deliler, Maymun Padisahlar’dir. 1989 sonrasina ait resimleri; Dev
Aynasinda Ciiceler, Mal Pazari, Maymun Eksperler, Tarlabas1 Y ikimlar gibi yapitlar

isimlerinin de ele verdigi, elestirel bir yaklasimin iiriinleridir.. Sanatci bu resimlerde
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karakter tipine gore, insan ve hayvan fizyonomisi arasinda (Berksoy, 1998, s.137)

iligki kurmaktadir.

Sanat¢i “Abdurrahman Celebiler” dizisinde (1988) kendini her konuda bilgili
gostermeye calisan insan tiplemelerini ele alarak, portreleri elestirel bir tarzda keci
kafasi olarak islemistir. Resimde bu kesime karsi bir alaycilik ve mizahi duygu
islenmigtir. Sanatcinin mizahi ve alayli bir sekilde ele aldigi bu figiirler topluma siddet
uygulayanlar olabilir. Bu tiplemeler kendi diisiincelerini kars: tarafa kabul ettirmeye
caligan siipheli kisilere benzemektedirler. Inandiklar tek goriis. kendi dogrular
gibidir. Bu tiir durumlarda kisilerin duygu ve diiglincelerine bir saldiridan soz

edilebilir. Toplum adina karar veren inatci kimselerdir bunlar. (Resim 42)

Resim 42: Kasim Kocak, Abdurrahman Celebiler, 1988

Sanat¢inin bir diger siddet iceren resmi de “Gittikce Cogalir Delimiz Bizim™

(1996) isimli caligmasidir. (Resim 43)



Resim 43: Kasim Kocak, Gittikce Cogalir Delimiz Bizim, 1996

Toplumsal acidan da calkantili bir doneme isaret eden bu resim adeta ¢agin bir
imgesi gibi durmaktadir. Bir tagin tizerinde duran kor deli. izleyiciye dogru salladigi
gomlek kollartyla, hem tehdit eden kisi, hem de kurban konumundadir. *Nasil
Griinewald in Isenheim suna8inda yer alan “Carmtha Gerilme™ konulu resmi
olasilikla din savaglarinin insanlik iizerinde actig1 yaralara dikkat cekiyorsa, bu resim
de hem diizenlenis hem de konu itibariyle toplumun i¢cinde bulundugu acmazlarin

carpict bir ifadesidir” (Berksoy, 1998, s.137).

Resimdeki figiir gormemesine ve deli olmasina ragmen, olumsuzlugun farkina
varmis alay ediyor gibidir. Insanlari delirtecek bir olusumun varhigi agiktir. Sanatgi
goriinen gercegin, arkasina gizlenmis goriinmeyeni izleyicinin gérmesini saglayarak,
toplumun icinde bulundugu kor siddeti, goren gozlere iletmek istemektedir. Bilindigi
gibi bakmakla gérmek arasinda fark vardir. Gormek dikkat gerektirdigi gibi, olaylarin
iizerine egilmenin gerekli oldugunun bilincine variimasini da saglamaktadir. Sanki

resimdeki karanlik golgeler kotiiliigiin gelecegini bildirmektedir.
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Kasim Kocak’in 1996 tarihli cizimi yine bu donemin gidisatindan rahatsiz
oldugunu gosteren, elestirel bir yapittir. Figiirlerde, maymun ve keci portreleri
goriilmektedir. Resimde goriilen mahkeme salonu, kisileri elestirken alay da
etmektedir. Mahkeme senlik havasinda geciyor gibi, kimse kimseyle ilgilenmemekte
ve herkes yaptigi isten zevk duymaktadir. Resimde arka fonda goriilen jiiri iiyeleri
simgesel olarak toplum bireylerini yansitmaktadir. Ortada bir olumsuzluk vardir ve bu

olumsuzlugu giderecek, siddeti onleyecek birseyler yapilmalidir. (Resim 44)

Resim 44: Kasim Kocak, Cizim, 1996

Kasim Kocak ele aldig1 konularda diizeni ve toplumu elegtirirken, belki de diger

yandan da saldirgan giicleri de engellemeyi ister.

Siddeti bir diger yoniiyle ele alan sanatci Ozer Kaba_s;, deniz temasini iglerken,
denizin sakin ve durgun havasini her an cosup, kabararak, insani icine alacak bir
yaklagimla irdelemektedir. Burada insan gercegini, digavurumcu bir yaklagimla, doga
ile ele almistir. Sanatct resimlerinde ele aldig1 konularla giincel yasama dogrudan
gonderme yapmamakta, altindaki gercegi gostermek istemektedir. Kabag’in “Adak
Baligi” (1992) isimli tablosu, kabaran coskun denizin anlatimiyla firtinali bir

atmosferin ifade edildigi bir yaklagimi sergilemektedir. Resimdeki ritm, hareketlilik
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izleyicide gerilim yaratmaktadir. Erkek ve kopek figiiriiniin bedendeki kasiimalari ve
portrelerindeki ifadeler siddet ve saldirganligi anlatmaktadir. Renklerin mavi ve sari
tonlariyla ele alinmasi atmosferde bir karanlik hissi yaratmaktadir. Boylece renk

gerilime hizmet etmektedir. (Resim 45)

Resim 45: Ozer Kabas, Adak Bahg, 1992

Ozer Kabas, 1962-76 yillarinda elestirel resim yaparken 1976’ dan sonra deniz
adamlarinin yagam savagimina yer veren dramatik boyutlara varan ve mitolojik

cagrigimlar yapan simgesel bir yolla resimlerini anlatmaktadir (Berksoy, 1998, s.134).

1943 yilinda dogan Cihat Aral, 1969 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Neget Giinal atolyesinden mezun olmustur. 1970’li yillarda kent
insanlarini, cocuk bahcelerinin nese ve canlilik havasini yasami olumlamaya yonelik
yaklagimiyla irdeleyen... Cihat Aral, 1970 ve 1974 yillarinda Paris’te uzmanlik egitimi
gormiis, bu donemde resimleri daha diigsel ve renkli bir goriiniim kazandiktan sonra
giderek buruklagmaya baslamistir. Yine bu donemde tuval yiizeyini kaplayan
figiirlerde dramatik unsurlar belirginlesmis... koyu bicimlerin cevreledigi aci ceken

insan yiizleri, kasilmig eller, cokmiis omuzlar, biikiilmiis dizler gibi vurgusal ogeler
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calkantili bir toplumsal hareketliligin yasandig1 1970’ler ortamini 6zetleyen bicimsel

amblemlere doniismiistiir (Iskender, 1993, 5.5).

1980 sonrasinda Cihat Aral; Tiirk resim sanatinda iskence olgusunu, aci ceken,
ezilen, insani iceren ve kapsayan siddeti yansitmasiyla goriilmektedir. Cihat Aralin.
Hiicrede, Askida, Kogusta, Zinciri Bekleyis, ve Yikim isimli resimleri iskence
olgusunu yansitmaktadir. Iskencede Abidin Dino’da goriildiigii lizere insan bedenine

ve duygularina bir siddet uygulanmaktadir. (Resim 46)

38

Resim 46: Cihat Aral, Yikim II, 1989-1990

Resimde yasanmis olaylar biitiin acisiyla sergilenmektedir. “Dis gerceklikler,
yasantilar, gozlemler sanatsal imgelere doniismektedir bu resimlerde™ (Aksin, 1993,
s.6). Ellerinde iskence aletleriyle ylizleri belirsiz kisiler bir grup mahkumu
cevrelemistir. Figiirler dig goriiniigleriyle imgelere doniigiirken gercegi yansitmay!
amaclamamakta, insanin yasadigi dramin altindaki siddet gerce8ini vurgulamaktadir.

Mahkumlarin yiiz ve kiyafetlerindeki mavi renk mekanla iliskilendirilerek verilmistir.



Hiicre serisinde elleri ve boynundan baglanmis adam resimleriyle
karsilagilmaktadir. Igskence temasi, hiicrede kapatilma ve baglanmayla islenmistir.
Figiirler ciplaktir ve bu ¢iplaklik da iskencenin bir diger yiiziidiir. Ressamlarin ele
aldigr iskence olgusu. ciplak bedenlere uygulanmaktadir. (Resim 47) Sanatcinin
isledi@i hapishane olgusu yaganmis tecriibelerden yola cikilarak kapatilmayla gelen
siddeti anlatmaktadir. Sanatci binlerce yildir var olan insan tragedyasini ele almaktadir.
Aral bunu, resmin yapisal elemanlarindan 6diin vermeden., siddeti: baskiyla cokertilmis
ve ice kapanan figiirlerle yansitmigtir. Resimlerinde hiizniin simgesi olan mavi ve
siddeti temsil eden kirmiziyr kullanmaktadir. Aral resimlerinde insanlarm hapishanede
ugramig olduklar, fiziksel ve ruhsal cokiintiiyii yansitarak. iskence ve siddeti

disavurumcu bir anlatimla ele almigtir (Berksoy. 1998.5.132).

Resim 47: Cihat Aral, Hiicrede I, 1991

Cihat Aral’in resimleri, bakan kisinin i¢ini acilarla doldururken, izleyicinin
diisiinme etkinliginde bulunmasini da saglamaktadir. Sanat yapiti izleyicide haz
yaratmalidir. Buna gére; duyum, duygu ve diisiince, hazzi belirleyen 6gelerdir. Sanat
yapitinin iizerinde diisiinme etkinligi gerceklesirken, duygusal bir biitiinliik de

saglanir.
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Cihat Aral, duygu, diisiince ve celiskileri aciga cikarirken, izleyicide haz da
uyandirabilmektedir. Sanatcinin resimleri protesto niteligi tagimaktadir. Bu protesto
“bir daha hicbir zaman bdyle olmasin™ (Aksin, 1993, s.7) diye diisiiniilmesi
anlamindadir. Cihat Aral siddeti, gercekligi ile ortaya koyarken, olumsuzlugu

olumluluga ydneltmektedir.

insanin i¢ diinyasini ele alan, yasadigi cevreyle iliskilendiren ve iskence temasini
isleyen bir diger ressam Nese Erdok’tur. Sanatct 1985, 1987 ve 1993 yillarinda
“Disiplin ve Ceza’ konulu resimler yapmistir. Disiplin ve ceza insana uygulanan bir
diger siddet ve iskence bicimidir. Saci kesen kisi insana disiplin uygulamak ve ceza
vermeyi amaclarken, sact kesilen insanin duygularina ve kimligine bir siddet

uygulanmaktadir (Resim 48-49).

Resim 48: Nese Erdok, Disiplin ve Ceza, 1985
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Resim 49: Nese Erdok, Disiplin ve Ceza, 1987

Sanat¢inin kullandigi renkler ele alindiinda sari, cok imkanhiliZindan dolayi, acilip
beyaza yaklagsmasi ya da koyulup kirmiziya, yesile doniismesinden dolay: siddeti ifade
etmektedir. Ayrica sar1 siddeti yansitmasinin yaninda masumiyeti ve safligida
yansitmaktadir. Siyah renge yaklasan koyu kahverengi oliim ve kotiiliigii simgelerken,
beyaz ve sariyla olusturdugu karsithk goriilmektedir. Sanat¢inin goriisiine gére: bu
resimler karamsarli31 yansitsa da, iyimserliklerini korumaktadirlar. Sanatcinin hayata
bakisindaki karamsarlik, yasama sevincini ortadan kaldirmamakla birlikte, umudunu

siirekli canli tutmasini da saglamaktadir.
Sac kesmede goriilen eller, sinsice tuvalde rol almaktadir. Beden
resmedilmemistir, clinkii eller yeterince tehditkar ve iirkiintiicii durmaktadir. Makas

islevini yerine getirirken gelebilecek bir tehlikeye isaret ediyor olabilir.

Caglar boyunca insana yapilan iskenceleri ele alan calismalar goriilmektedir.
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Digsal olaylarin icsellige doniistiiriilmesi, insana yapilan zuliimler ve cektigi acilar
karsisinda sanatcilar tavir almaktadirlar. Tiirkiye'de 12 Eyliil doneminde cesitli
nedenlerle 700 bin dolayinda insan iskenceye maruz kalmistir. Oliimler, sakatlanmalar,
idam edilmeler ile iskenceler sonuclanmugstir. Bu baski ve acilar karsisinda sanatgilarin
duyarsiz kalmas! diisiiniilemez. [brahim Ciftcioglu tarihine taniklik eden bir sanatcidir.
Resimlerinde vurgulamak istedi8i, unutulanlarin, figiirleriyle unutulmamasinin
gerekti8ini iletmektir. Figiirlerin canlandirdiklar: miicadele, siddet. kan, ac1, korku,
hiiziin ve askla dolu efsanelerin, kendi hikayelerinin de olabilecegini vurgulamaktadir.

Sanatcr eserlerinde toplumun gercegini gozler oniine sermektedir.

Sanatcinin 1986-1987 yillarinda ele aldig1 konulardan biri “Arzu Cicekleridir.
Bu resimler zorunlu yoksullugun keskinlestirildigi arzunun inatla biiyiittiigii o

yoksullugu yaratan. dayatan beyinlere, ellere karsi, yetistirdigi isyan cicekleridir

(Uckan, 1995,5.16).

ibrahim Ciftcioglu’nun resimleri incelenirken, donemin sosyo-politik yapisina
deginilmesi gerekmektedir. Bu donemde 12 Eyliil darbesinden sonra yiiriitiilen
politikalar, insanlar yoksulluga siiriikklemis, yolsuzluklar: arttirmig, zengin olma
tutkusu bir ¢1g gibi biiyiimiistiir. Yine bu dénemde irk¢ilik artmus, laik bir devlet olma

idealinden uzaklagiimugtir.

“Eyliilde Av” (1987) resimlerinde Ciftcioglu’nun, ellerini yukar: kaldirmis,
gozleri bantl adamlar: bir tiir siddeti acia vurmaktadir. Fig.iirler adaktir ve kendilerini
iktidar tanrisina adamaktadir. Figiirlerin kollarini acmasi, carmth durusunu
cagristirmaktadir. Gozlerdeki bantlar, kimlik silinmesine, gizlenmesine gonderme
yapmaktadir. Ciftcioglu kapatilan insanlardaki iskenceyi imgesel bir soyutlamayla ele

almustir. (Resim 50)



Resim 50: Ibrahim Ciftcioglu, Eyliilde Av, 1987

“Goz bandr magazin basininda “yakalananlarin™ gozlerinde goriilmektedir. Ya
utanci cagrigtiran “yiiz kizarticr” bir durumu, ya da gorevleri gere8i kimlikleri gizli

kalsin diye aulmaktadir” (Uckan, 1995.5.20).

Uckan’in goriisiine gore; resimlerde goriilen sirtlanlar ya da cakallar leg yiyici
hayvanlardir. Gozleri bagh figiirlere sinsice yaklasiyorlar. Goriinmeyen siddet,
sanatcinin resimlerinde sirtlanlar olarak simgesellesmistir. iskence nin yapilabilmesi
icin kurbanlarin savunmasiz birakilmasi, baglanmasi, sunulmasi gerekmektedir.
Ciftcioglu’nun resimlerinde figiirler savunmasizdir ve ellerini havaya kaldirmiglardir.
Kendilerine siddet uygulayanlara bir meydan okuma s6z konusudur. Sanatcinin bu
resimleri gozaltinda kaybedilen kimliksizlesmis. iskenceye maruz kalmis insanlari
anlatmaktadir. Eyliil avinin iilkesi, yili bellidir, unutulmaya giiniimiizde yliz tutmustur,
fakat bu av halen siirmektedir. Soguk siddet goriinmeyen, gizli kalmis yaniyla

stirerken, Ciftcioglu bu siddetin saldirganlik boyutunu hatirlatmak istemektedir.

Ciftcioglu kimliksizlestiren bedene ve duygulara uygulanan siddeti,
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portrelerinde de ele almistir. “Gayrettepe Portreleri™ acinin ve siddetin taniklaridir.
[fade sabitlenmistir ve yiizlere uygulanan miidahale g6riilmektedir. Suskun kendi
icine bakan portreler, yagadiklar: acilara taniklik ediyor gibidirler. Y lizlerdeki dokular,
cope yazili naylon torba gibi dururken, parmak izlerini de andirmaktadir. Malzemeyle
biitiinlegen dokulari, sanatci siddetli firca vuruslariyla. spatiil darbeleriyle, plastik
malzemeyi, boya katmanlarini tuvale dek yirtan bir siddetle vererek siddetin izini

stirmeyi secmistir (Uckan, 1995, 5.24-26). (Resim 51-52)

Resim 52: Ibrahim Ciftcioglu, Gayrettepe Portreleri, 1989
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Sanatcinin baski, siddet ve ceza olarak dayatilan yoksunluga (Uckan, 1995, s.47)
karsi ele aldlgl resimlerinden bazilari sunlardir: Karsida Duvar Dibinde (1986-1987),
Esvas, Sarkac. Tik (1991), Gok Ekini Bicer Gibi (1991-1993). Vaadler (1989), Ah
Yanarim Yanarim (1993) sayilabilir. Cift¢ioglu'nun “Once En Temiz Olan
Vurulsun™ ve “Isik Biraz Daha Isik™ resimleri mezhep ve din kavgalarinin

Tiirkiye'deki gercegine isaret etmektedir.

Sanatginin “Isik Biraz Daha Isik™ (1993) tarihli diizenlemesi Ugiincii Istanbul
Sanat Fuari’nda sergilenmistir. Ibrahim Ciftcioglu bu diizenlemeyle Sivas’ta
gerceklesen katliami islemigtir. Adindan da anlagilacagi iizere resim toplumsal siddetin
tanikli@ini yapmaktadir. Sivas, 2 Temmuz'da gosteri / senlik ve siddet olusumlarini
biinyesinde birlestirmistir. 1980’lerin sonundan itibaren aydin ve yazarlarin
oldiiriilmesi tirmanisa gecmistir. 2 Temmuz'da gerceklesen toplu ling girigimi
bilancosu en yiiksek olanidir ve Tiirkiye tarihinde goriilen ilk toplu yikim eylemidir
(Coskun, 1995, 5.353). Sivas katliaminda bedenlerin yok olusunu Ciftcioglu “Isik

Biraz Daha Isik™ diizenlemesiyle ortaya koymustur. (Resim 53)

Resim 53: Ibrahim Ciftcioglu, Isik Biraz Daha Isik, 1993

o
an
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Sanatci katliamda yasamini yitiren aydinlarin sayisi kadar mum yakmigtir.
Mumlar insani bir 151k yaymaktadir. Mumlar dis diinyay: coktan kaplamis olan, artik
iceriye, yiiregimize sizmaya baslamig bir karanliga karsi insani bir ¢éziim olarak
resmedilmistir. Isik, hakikat. bilgi, diisiince, ruh, goniil, agk, 6zgiirliik, miicadele, umut,
diis ve hayat gibi kavramlari icinde tagimaktadir. “Y liz mum, bin mum yeryiiziinde 151k
binalar1 kurarlar” (Uckan, 1995, s.44). Yapilacak en iyi is bir mum yakarak, cevresini
aydinlatip kendini belli etmesinden korkmayacak bir sekilde icimizdeki 1518in heniiz
sonmediginin gosterilmesidir. Mumlar, siddeti barisa cagirmakta ve cevresine 151k

yayarak ozgiir diisiinceyi devam ettirmektedir.

Bu donemde goriilen siddet olaylarina, toplumsal gercekci bir yonde bakan bir
diger sanatci da Yavuz Tanyeli'dir. Tanyeli icin dnemli olan siddetin analizinde onun
cekirdegine, merkezine ulasiimasidir. Tanyeli'ne gore; okiizii parcalayan bir aslani
resmederek siddeti yansitabiliriz fakat bu yeterli degildir. Buna goére: onun resimleri,
goriinenin arkasindaki gercegi sorgulamaktadir. Siddetin savurgan yoniinii irdelemez,

onun gercegi, yapici ve iiretken anlamda siddeti sorgulamaktir.

Yavuz Tanyeli, “gercek ve gercekiistiicii birlikteliginde sekillendirdigi
yapitlarinda toplumsal gercekleri ve baskaldiriy: islemekte, gercekleri alagoriler,
simgeler, geriye bakiglar ve keskin yorumlarla, akilct ve bilingli kurgulamalar ile
coziimlemektedir. Birbirine yabanci figiir ve nesneleri biraraya getirerek bilmeceler
olusturmakta, hayvan ve nesne ikonografisi icinde sembollerle diizenin bozuklugunu

kara bir mizah anlayisi ile kompozisyonlarina tagimaktadir” (Ersoy, 1998, s.144).

Tanyeli’nin 1997 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde acmis oldugu sergi dinin
kendi i¢indeki ic catigmalarina, insanlar iizerindeki etkilerine ve celigkilerine isaret
etmektedir. Dogmatik inan¢ zeminine bagli toplumlarda, insanlar saglikli

diigiinememekte ve bir diigiinceye korii koriine baglanmaktadirlar. Insan diisiincesi
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gizemli duygularin buyru8u altindayken, gerceklik disi bir arayis icerisine
girmektedirler. Tanyeli sergi de ele aldig1 konuyla, kotii, devasa figiirler ve
eylemleriyle diinyevi olmayan bir saldiriy: islemektedir. Kendisi ve dis diinya ile

iletisim kuramayan insan gerceklik ilkesinin diginda kalmaktadir.

Tiirkiye'de din yoluyla insanlari etkilemek adina hurafelerin ve cincilerin
yayginlagarak varliklarini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Inang sistemlerine korii koriine
bagli toplumlarda, gerici yoldan ¢oziimler arandig: taktirde insan, deliligin esdegeri
olan insanliktan cikmaya yonelecektir. Boylesi toplumlarda siddetin yayginlastig

goriilmiistiir.

Yavuz Tanyeli, resimlerinde toplumsal gondermeler yaparak, izleyiciye
giiniimiizle ve toplumumuzla ilgili aktarmalarda bulunmaktadir. Resimlerinde disa
fiskiran agir kiitleler icinde din gdndermeli figiirler goze carpmaktadir. Cin ya da
seytan olgusu goriilmektedir. Olagan gibi goriinen fakat karanlik bir seylerin
dondiigiinii bize gosteren insan kiimelesmeleri gbze carpmaktadir (Soysal, 1997, s.4).

(Resim 54)

Resim 54: Yavuz Tanyeli, Filli Resim, 1997
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Dinin soziinii etti8i kiyamet olgusu bazen ©nde bazende geri planda
goriilmektedir. Din olgusu politik ve ideolojik soylemde ve toplumsal gerceklikte
giindeme gelmektedir. Iktidar kétiiliigii, kiyamet giinii ve cehennem anlaminda-dinin
politik-idolojik disavurumuyla biitiinlesmektedir. Insanlara 6zgiirliik birakmayan,

onlari esir almis iktidar adamlari din kusanmis adamlar olarak karsimizdadirlar (Soysal.

1997,s.4).

Sanatcinin resimlerindeki boya yogunlugu ve firca darbeleri saldirganlik ve
siddet olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Karanlik kisiler koyu tonlarla vurgulanmis ve
dikkat cekici sicak renk gruplarida goriilmektedir. Renkler kisilik belirleyici bir rol
tistlenmistir (Soysal, 1997, s.3). Figiirlerdeki kabalik ve portrelerdeki ifadeler kimi
zaman sagkin, merakli, bir kargaga ortami izlenimi yaratirken, seytansi, kotiiliik sacan
insan disi varliklar duygusu uyandirmaktadir. Figiirler kotiiliigli yansitirken, portreler
anlatimi giiclendirmektedir. Resimlerinde simgesel bir anlatima basvuran Tanyeli
saldirinin kime ve neye karsi yapildigini izleyenle duygusal bir bag kurarak
iletmektedir. Onun saldirisi bilme, anlama zemininin disindaki, inan¢ zeminine bagh
olugumlardir. Toplumsal gerceklikler insani inan¢ zeminine siiriikliiyorsa, burada bir
terslikten bahsedilebilmektedir. Sanatct dogrulardan, gerceklerden, hakliliklardan
oriilii bir egemenlikci olusum icerisinde olmasi gerekmektedir. Yavuz Tanyeli icin
onemli olan, dine korii koriine bagli, tiim diisiinme ve sorgulama yetilerini yitiren

insanlara ruhani olanin yanligliklarini géstermektir.

Tanyeli 1999°da “Olmamak” adli bir dizi resimle “Giines Tutulmasi” ve
“Deprem” olgularini irdelemistir. Insanoglu zaman zaman doga olaylari kargisinda
caresiz kalmaktadir. Doga acimasiz yiiziinii deprem’le 17 Agustos tarihinde
gostermistir. Tanyeli doga karsisinda yapilan insansi yanlighiklara kahretmekte ve

hicivsel bir tavir sergilemektedir (Kalayci, 1999a, s.1). (Resim 55)
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Resim 55: Yavuz Tanyeli, Sabaha Karsi, 1999

Caspar David Friedric (1774-1840) “Donmus Deniz™ adli resminde. buz
daglarinin arasina sikisarak kirilip ufalanan bir gemi ile insanin dog8a karsisinda
giicsiizliigiinii ele almistir. (Giirel, 1998, 5.63). Yavuz Tanyeli'nin. doga olaylari
karsisinda insanligin caresiz kaliglarini resmetmesi hem bireysel hem de toplumsal
siddeti yansitmasi bakimindan Caspar David Friedrich’in resmiyle benzerlikler
gostermektedir. I¢inde bulunulan siddet ¢agina doga olaylari da eklenince insanlarin

acilart daha da artmaktadir.

insanoglunun yasadigi cevre felaketlerinden biri de Cernobil niikleer
patlamasidir. Diinyay1 ilgilendiren, bu patlama Abidin Dino’yu derinden sarsmustir.
Sanatgi siyah ve beyazin hakim oldugu bu resimlerinde karanligin icindeki 1siklar ile
umutlarint yansitmustir. “Ak La Ka Ra™ adini verdigi bu resimler sanatcinin insanin

geleceginden duydugu kaygiyi yansitmaktadir. (Resim 56-57)
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Resim 36-57: Abidin Dino, Ak La Ka Ra, 1986.

Galeri New tarafindan Mart 1993 tarihinde acilan serginin Kitapc¢i@inda Abidin
Dino resimleri hakkinda sunlari soylemistir: “Birkac¢ aydir diinyaya ardarda cokmiis
felaketlerin etkisinden siyrilamiyorum galiba... Tiirkiye'de icilen cay. Fransa'nin
giineyinde koparilan kekik. Kanada'da eti zehirli siiriiler, Ren Nehri'nde su yiiziine
vurmug olii baliklar... zehir, radyasyon. 6liim, Ortacag’in biiyiik veba salginlarini
animsatan AIDS, yanginlar, patlamalar, cilgin saldirilar, zivanadan ¢cikmig bir diinya...
Iste iyi ya da kotii, son resimlerim bdylesi bir duygunun tepkilerini tagiyor. Bu bir
karst koyma; karamsar degil ama karanlik, gizemli degil ama gizleri zorlayan bir resim
tiirtidiir belki. Ya resim, zavalli resim ne ise yarar boyle bir cilgin bir ortamda? Belki
hicbir ise yaramaz. Ama belki bir bayraktir resim. Bir beraberlik cagrisi. kara kadere
isyan, bir cesit kiifiir, bir soru, giizel giinlere agit, ya da korkular1 dagitan cocuksu bir
oyun. Kara icinde ak bir umut, bir sevin¢ kivilcimi, ne olursa olsun™ (Avci, 2000,

s.27).

Abidin Dino niikleer patlamadan sonra kendini siyah ve beyaz icerisine

gdmmiis ve “ac1 paylaginca hafifler” dercesine duygularini izleyici ile paylagmigtir.



Bedri Baykam Amerika'dan 1987 yilinda Tiirkiye'ye donmiis, politikayla
yakindan ilgilenmis ve sanatini da ilerici, cagdas, laik hukuk devleti olan demokratik
insan haklarina saygili bir Tiirkiye icin kullanmistir (Baykam, 1997, 5.295).

Dogaclama, tavir ve hayalgiicii sanatcinin iislubunu belirlemistir.

Sanatcinin politik goriislerinin sanatina yansidigi yil 1987 dir. 1987 ve 1990
yillar arast Tiirkiye’de baskilarin en yogun oldugu donemdir. Sanatcinin 1987 de
yapmis oldugu “Demokrasinin Kutusu™ Birinci Istanbul Sanat Bienali'nde yerini
almistir. “Demokrasi Kutusu™ sanatcinin, donemin sansiir ve baskisini irdeledigi ilk

politik icerikli yapitidir.

Bedri Baykam'in “I¢ Manzaralar™ (1987) isimli sergisi o dénem hortlayan
irticaya ve buna bagl olarak siddete karsi uyuyan toplumu uyarmasi (Baykam, 1997,
$.295) ve toplumsal gercekleri gdzler Oniine sermesi bakimindan dnemlidir. Sergi
Mimar Sinan Hamam’inda bir mekan diizenlemesi olarak yer almistir. Mekanda
bulunan resimler okyanus ve kopek baliklarinin yiizgecinden olugmaktadir (Resim
58). Coskuner’in goriisiine gore: Okyanus sakin goriinmesine karsin firtinanin
cikacagina isaret etmektedir. Okyanus yasama karsin, tiim hayati, oliimiiyle ve
siddetiyle kavramaktadir. Kopek baliklarinin yiizgeci bir tehlikeye isaret ediyor gibidir.
Gortinmeyen fakat varliklart bilinen kopek baliklaridir bunlar. Saldirgan
goriinmemektedir. Fakat siddetin orada oldugu, yiizgeclerle simgesellestirilmisgtir.
Resimde goriilen kopek baliginin yiizgeci teker]ege‘ doniiserek, medeniyeti
vurgulamaktadir. Medeniyette, doganin temelinde olan bir sey vardir. Bu da acimasiz
saldirganlik ve siddettir (Coskuner, 1999, s.276-278). Diizenlemenin diger bir
mekaninda yer alan “Kubilay Odasi™ 6ldiiriilen gen¢ subaya isaret etmektedir. Bu
odada kopekbalig1 goriiniir olmaktadir ve insan dogasindaki saldirganliga gonderme
yapmaktadir. Sanatci “Kubilay Odasr™ ve diger diizenlemeleri ile geri doniilmez kanh

olaylarin tekrar yaganmasini onlemek istemistir. Bakan kiside gerilim duygusu
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uyandiran “Kubilay Odas1” olumsuzu olumluya cevirme adina iiretilmistir. (Resim
59) Sergide bulunan “Giinah Odasi”nda iic farkli kadinla karsilasiimaktadir ve bu

kadinlar sembolik olarak adlandiriimuglardir. (Resim 60)

Resim 59: Bedri Baykam, Kubilay’in Odasi, 1987
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Resim 60: Bedri Baykam, Giinah Odasi, 1987

Bedri Baykam’in 27 Mayis’1 ele aldigi ve Ugur Mumcu’'nun katkilariyla
gerceklestirdigi #3555 K 27 Mayis {1k Askimizdi™ (1990) sergisi politik goriislerinin

sanatina yansicdig8i bir diger mekan diizenlemesidir (Baykam, 1997, 5.295). (Resim 61)

Sanatct, bu sergiyi 27 Mayis 1960 devriminin, 12 Mart ve 12 Eyliil’den neden
cok farkli, ilerici bir hamle oldugunu hem merkez saga hemde bu mirasi listlenmeyi
pek istemeyen sosyal demokratlara hatirlatmak amaciyla diizenlemigtir. Sergi
esnasinda: Ugur Mumcu, Muammer Aksoy, Cemal Madanoglu, Suphi Karaman,
Tarik Zafer Tunaya, Suphi Giirsoytrak, Sami Kiiciik gibi isimlerle yapilan réportajlari,
ses kayitlariyla mekana miidahaleler yapmistir. Serginin slogani “27 Mayis Ilk
Askimizdr” Ugur Mumcu ile yapilan roportajlardan alinan bir climledir. Muammer
Aksoy, Bedri Baykam ile olan goriismesinden ii¢c hafta sonra bir suikaste kurban
gitmistir (Baykam, 1995, 5.3). Sanatci bu sergiyle yakin Tiirk tarihini biiyiitec altina

alarak siddeti vurgulamustir.



Resim 61: Bedri Baykam, 555 K Sergisinden Genel Goriiniim, 1990

Tiirkiye'de 1961 °de Menderes’in idamindan 1972°de iic gencin idamina kadar
gecen siireyi, Bedri Baykam bir sergiyle belgelemistir. (Resim 62) Bedri Baykam'
derinden etkileyen Che gibi, Deniz'de tiim bir kusaZa idealleri ugruna 6lmenin
cekinilecek bir sey olmadi@inin 68retisini kazandirmistir (Baykam, 1997, s.273).
Baykam, 1968 olaylarina ve 1972 yilinda gerceklesen idamlara bir gonderme
yapmustir. Haksiz 6liimlere kargi tepkisini gdsterdigi bu resimlerle siddete kargi tavrini

korkusuzca ortaya koymugtur.

Resim 62: Bedri Baykam, Sessiz Gostericilere Polis Dayagi, 1988



1970’11 yillarda toplumsal gercekei caligmalar, farkli bir soylem kazanmig ve bu
donemde gerceklesen 63renci olaylari, tutuklamalar ve sorgulamalar resim sanatinin
icinde yer almaya baslamigtir. Bedri Baykam, 1960’1 yillarin siirecini 1997 de
gerceklestirdi3i anma sergisiyle giiniimiize bir gdnderme yapmistir. Sanat¢inin
Atatlirkeii, laik bir Tiirkiye'den yana tavri, onun inandig1 degerlerin {izerine gitmesini
gerekli kilmigtir. Cok partili donemle birlikte Atatiirk’iin olusturdugu cizgiden
sapiimugtir. Tiirkiye'de yiiriitiilen politikalarla birlikte demokrasi uygulanamaz duruma
gelmigstir. Boylesi bir ortamda giddetin ve saldirganliin olugmasina imkan
saglanmistir. Bedri Baykam’in “Kuvay-1 Milliye” (1994) sergisi; Kurtulus Savasi.
Kemalizm ve Kuvay-1 Milliye iistiine ses bandi olusturularak, mekan diizenlemesine
gidilmis ve Kurtulus Savasi’ndan kalma gercek silahlarla donatilmistir. Baykam,
Kuvay-1 Milliye Sergisi ile tarihi yorumlamaya calismis; giincel politikaclé yer alan
Muammer Aksoy, Ugur Mumcu ve tiim devrim sehitlerine sergiyi ithaf etmistir

(Baykam, 1995,s.15). (Resim 63)

Resim 63: Bedri Baykam, Kuvay-1 Milliye Sergisinden Bir Goriiniim, 1994
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Bedri Baykam, caginin siddet olaylarini anlayan ve ileriyi goren bir sanatcidir.
Buna gore: Baykam cagini anlamus, ileriyi gorerek toplumu yaklasan tehlikeye karg:
uyarmak istemistir. Mekan diizenlemeleriyle sanatci, siddet ve saldirganlik olaylarina

isaret etmektedir.

Yasadigi cevrenin siddetle dolu olmasi ve oliimii de bir siddet 6gesi olarak goren
sanat¢i Sezai Ozdemir'dir. Mimar Sinan Universitesi Nese Erdok atdlyesinden
mezun olmustur. Sanat egitimi sirasinda litografi ve graviir dallarinda sertifikalar
almistir. Sanatci yasadigi olay ve olgularin resimlerini yapmaktadir. I¢ catismalariyla.
toplumun sosyal gerceklerini i¢csellestiren bir sanatcidir. “Yapitlarinda mutsuziugu ve
karamsarlig1 yansitmakla birlikte yasamin énemini de vurgulamaktadir™. Yapitlarinda
ironi, alay, bos inanc. on yargi, tuhaflik gibi kavramlarin zithiklarina yeni anlamlar
yiiklemektedir (Ersoy. 1998, s.94). Sanatcinin, Mustafa Ata gibi. 0liim ve yasam
ikilemini icsel ve digsal deneyimlerle kurguladigini sdyleyebiliriz. Insan yasaminimn
sona ermesinde siddet ve oltim karsith@int kurmaktadir. Sanatcinin “Mezara Koyus”™
(1994) adli tablosu kendisininde resmin icinde yer aldigi. yasadi@: bir olayi

sahnelemektedir (Resim 64).

Resim 64: Sezai Ozdemir, Mezara Koyus, 1994
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Resim, sanatcinin annesinin 6lmesini yansitmaktadir. Sanatci. resimde annesine
sarilmig, yiiziinde ve elinde olusan gerginlik ve liziintiiyle goriilmektedir. Elinde cicek
tutan adam, ressamin babasidir. Ozdemir’in, babasinin ve resmin iist kisminda yer alan
el ve ayaklardaki kirmizi renk, siddeti yansitmaktadir. Oliim, insanoglunun ve tiim
canhilarin kacinilmaz gercegidir. Umutsuzluk, iiziintii ve bir deZerin yasamini

yitirmesini sanat¢t bu resimde dile getirmistir.

Sanatcinin sosyal bir gercekgilik olan, sokak yasantisini yansitgi resmi “Istiklal
Caddesi'nde Tinerciler™ (1994) tablosudur. (Resim 65) Figiirlerdeki ifadelerin. aciy:
yansitmamakla birlikte. bir haz aliyormugcasina narsistce bir ruh haline biiriinmeleri

dikkat cekicidir.

Resim 65: Sezai Ozdemir, Istiklal Caddesi’nden (Tinerciler) I1, 1994

Uyusturucunun etkisiyle, figiirler kendi bedenlerine siddet uygulamaktadir.
Resimde ayagindan tramvaya civilenmis adam, diger resimlerinde goriildiigii iizere
dinsel bir 6ge icermektedir. Bu diinyada yerlerini bulamamug figiirler, dinsel ve

diinyevi olana bir gobnderme yapmaktadir.
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Sezai Ozdemir’in, 1993 ve 1996 yillari arasinda olusturdugu “Bir Sizofrenin
Ani Defterinden™ isimli resim dizileri bulunmaktadir. Sanatci “diinya acisini”™ kendi
bedenine... bu resim dizileriyle yansitmaktadir. Katlanilmaz hale gelen yasantinin
iceri8i, bedene bir istirap temasi olarak yansitilmugtir (Ergiiven, 1997b, s.7). Sanatci,
yasamin icindeki katlanilmaz hale gelen duygularini, ve ac1 icinde kivranan bedenini
carmth durusunda sovaleye civilerken bir anlamda intihara gonderme yapmaktadir.

Onun icin dokunabilirligi cazip kilan sey, ete kemige biiriinmiis acidan aldig1 hazdir.

Ozdemir’in resimlerinde goriilen ¢ciplak bedenler, narsizme isaret etmektedir.
“Narsizm, dagitilmis bedeni tekrar insa etmekten alinan hazdir™ (Ergiiven. 1997b,
s.12).Ciplaklik insanin en yalin haliyle. herhangi bir siisten uzak dogal durumudur.
Sanatci kendi ¢iplak bedenini sovaleye civilerken ona aci vermis ve ruhunu bu yolla
diistiigii karmasadan korumaya calismistir. Sezai Ozdemir’in resmi. ruhuna ve

bedenine uyguladig narsistce bir acty1 icermektedir. (Resim 66)

Resim 66: Sezai Ozdemir, Bir Sizofrenin Am Defteri’nden 1X1/1993-1994
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Sanatcinin resimde kullandig1 kirmizi kumas ve semboller tablonun gerilim ve
siddetini arttirmaktadir. Carmih diinyevi olani temsil ederken, sovale ile 6liime degil
oliim arzusuna gonderme yapmaktadir. Kurukafa yasamaktan yorgun diismeyi, nar
tireyip cogalmayi anlatirken, resimdeki kadin kolu uzaktaki (ulagilmaz) sevgiliyi,
nazarboncugu resmi ya da ciplak viicudu kem gozlerden korumasini, incir yapragi ile

de Adem ve Havva...ya (Ergiiven, 1997b. 5.16-20) gbnderme yapmaktadir.

Sezai Ozdemir’in 1999 yilindaki resmi yore teroriine isaret etmektedir. Yore
terorii olmasinin sebebi resmin bir kdy odasini yansitmasindan anlagiimaktadir. (Resim
67-68-69) Sanatci cocuklugunda sahit oldugu bir namus cinayetini resminde tiim
gercekligi ile islemistir. Resimde olayin yasandigi ocak basi ve cinayet aleti olan tahra
kanli bir sekilde goriilmektedir. Tiirk gelenek ve goreneklerinde namus olgusu 6nemli
bir yer teskil etmektedir. Bu olgu bircok cinayetin islenmesine neden olmaktadir.
Ozdemir’de kendi evlerinde yasanan bu kanli olay1 resimlemistir. Sanatcinin kendisi

ve ailesi bu olaya taniktir ve bu taniklik tablodaki aynaya yansitilmustir.

Resim 67: Sezai Ozdemir, Ani, 1999
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Resim 68-69: Sezai Ozdemir, Am (Detay), 1999

Sanatcinin “Katharsis™ (2001) tablosu, isminden de anlasildig1 iizere arinmaya
isaret etmektedir. Katharsis sozliik tanimi olarak: kisinin estetik deneyim ve yasantilan
yoluyla olumsuz duygularindan, ozellikle de yikici tutkularindan kurtulmasi
durumudur. Sanatin 6znede uyandirdigi acima ve korku duygulariyla, ruhu tutkulardan
temizlemesi siireci icin kullanilan Yunanca bir terimdir (Cevizci, 1999, 5.498).
“Aristotales’e gore sanatin gorevi, insanda estetik bir haz yaratmak degilde, ahlaki bir
haz dogurmaktir. Bu ahlaki haz da. ruhumuzun olumsuz duygu ve tutkulardan
arinmasindan, ruhumuzun temizlenmesinden aldiimiz keyiften meydana™ (Cevizci,

1999, 5.499) gelmektedir.

Sanat yoluyla insan, kimi ahlaki duygularini sanat yapitina yansitarak bir bosalim
gerceklestirmis olur. Ozdemir, tablosunda banyo yaparak kimi olumsuz duygu ve
tutkularindan kendisini arindirmak istemis olabilir. Bunu kendisinden akan kan ile

dogrulamak miimkiindiir. Kanin rengi olan kirmizi, bu tabloda da siddeti ve
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saldirganhig: temsil etmektedir. Sanatcinin kendi bedenine ve duygularina siddet

uygulamasi da burada s6z konusu olabilir. (Resim 70)

Resim 70: Sezai Ozdemir, Katharsis, 2001

Sanat¢i Mustafa Ata, zihinsel diisiincesiyle diinyay: ve yasadig: iilkesini
kavramaktadir. Diinya olaylarini, acilarini, kiyimlarmi ve gtiz.yaglarml sanatct duyarhilig1
ile gormektedir (Beykal, 1995, 5.60). 198011 yillara gelinmesine ragmen. Tiirkiye'de
olanaksizliklar icerisinde yasamlarini siirdiirmek zorunda kalan bolge insanlariyla
karstlasilmaktadir. Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde yasayan insanlarin.
dogasal etkenlerin de gozard: edilmeyerek bir yagsam miicadelesi icerisinde

bulunduklar bir gercektir.
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Sanat¢: “Agit-Anadolu™ (1982) tablosunu televizyonda izledigi bir haber
tizerine yapmistir. Bu noktada sanatcinin bir olayi i¢sel bir sekilde resmedebilmesi
icin, o olayn icinde olmasi gerekmemektedir. S6z konusu olan toplumsal bir olaydir
ve sanat¢ci da bu toplumda yasayan birey olarak olay:r yasamiscasina
etkilenebilmektedir. Boylesi durumlar sanatcinin estetiginde algilam ve duygulam
haline gelmektedir. “Anadolu’ya Agit” resmi; dogum sirasinda hastaneye
yetistirilmek lizere atin terkisine baglanmig, bir sedye icinde taginan kadinin yolda can

vermesini anlatmaktadir. (Resim 71)

Resim 71: Mustafa Ata, Agit-Anadolu, 1982

Bu resim adi bilinmeyen Anadolu kadinina bir agitur. Siyah, dortnala kogan atile
sedye resmi diyagonal bir bicimde arsinlamaktadir. Sedyede yatan kadin, atla ayni
renktedir ve O0liim karasina biiriinmiistiir. Sanki at oliimiine kosturmaktadir kadini.
Resim koyu valorlii bir atmosferdedir. Y ukarida gbkle yeri ayiran pembe ¢izgi, mor ve
siyah oliimiin rengini simgelemektedir. Resimde goriilen boru iifiiren melek, oliiyii
ninniler agitlarla son uykusuna géndermekte ve bunun aci duyulmadan cabuk olmasini

atin kulagina fisildamaktadir (Beykal, 1995, 5.66).
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Mustafa Ata distaki huzursuzlugu, icsel bir tepi yansitarak, toplumsal sorunlari
gormezlikten gelmemektedir. 1980 Oncesi ve sonrasinda bir deger olan Nazim Hikmet,

sanatcilarin resimlerinde isledikleri konulardandir.

Mustafa Ata 1981 tarihli “Memleketim™ tablosuyla Nazim Hikmet'in
siirindeki gibi, iilkenin yazgisina ve insanlarina sicak bir bakis vermektedir. Resim.
donemin yogun siyasal gerginliginin genc insanlarin oliimiine bedel oldugunu
betimlemesi bakimindan toplumsal siddet icerikleriyle yiiklii bir belgedir (Beykal.
1995, 5.62). (Resim 72) Issiz bir doga icerisinde ele alinan resim. yer ve g6gii ayiran
sari ile siddetlendirilmis. son yolculuguna ugurlanan figiiriin, mor renkli tastyicisi ile
iliski kurulmugtur. On planda goriilen siyah kiyafetli ve agzi siyah bir bantla
kapatilmus figiir, fikir zgiirliigiiniin kisitlanmasini anlatiyor gibidir. Sinmis bekleyen

kopek oliim morunun iizerinde biraktig1 izle goriilmektedir.

Resim 72: Mustafa Ata, Memleketim, 1981

Sanatgi, yasam ve oliim ikilemi arasinda gerilimleriyle insanlik yazgisini ifadeye

doniistiirmektedir. Adamlari bicim bulmamig olan Kaos'u temsil ederken, kendisinin
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kargit anlami olan Kozmos resimde bir evren diizeni yaratacaktr (Beykal, 1995,

s5.104).

“Ata 1991 yili resimlerinde, toplumsal icerikli resimlerinde oldugu gibi oliimii
simgelestirmiyor. Oysa siddet, 6liim tarafindan ifade edilendir. O nedenledir ki bu
resimlerde dogrudan siddetin kendisiyle karsilagiimaktadir. Bunlarin caga yansimasi
sonsuz cesitliliktedir ama bir yandan siddet cinselligi, tutkuyu animsattig1 gibi diger
yandan yasami, dogumu, yaradilisi, siirekli ile stireksizligin carpigmasini da
animsatmaktadir. Kavramlarin icinde zaten 6liim aklimizin bir kdsesinden animsanilan

her kavramla birlikte kendini duyumsatmaktadir (Beykal. 1995.s.132).

Ata’nin tablolarinda renk ve figiirler siddeti yansitmaktadir. Renk kiskirticidir,
uyaricidir, sembolik ve psikolojik degerler yiiklenir. Resimsel anlatimda renk, cizgisel
olanin anlamini ifade edecek giice Mustafa Ata'nin resimlerinde ulagsmaktadir. Burada
renk, cizginin anlamini tistlenmis durumdadir. Renklerinde bir enerji ve cekim alani
vardir. Sanatcinin 1986 sonrasi resimlerinde miithis bir renk ve kiitle patlamasi
goriilmektedir (Beykal, 1995, 5.138). Ozellikle 1990 sonrasi resimlerinde zit renklerin
olusturdugu rengin siddeti goriilmektedir. Devinim: rengin siddetiyle ve siiriiliisiiyle

verilmektedir.

Ata, rengin siddetini resimlerindeki hem hareketlilik hemde durgunlukla
vermeyi basarmis bir sanatcidir. Akip giden zamanmn icinde .varolmaya caligan figiirler.
kendi diizenlerini kurmak ister gibidirler. Diizensizlikten. diizen yaratma istegi
sanat¢tlarda goriilen bir ozelliktir. Siddet bu noktada diizensizdir. bir karmasa yaratir
ve sanatcinin fircasinda diizensizlik diizen arayarak, diinyaya yeni bir bicim

kazandirmak ister gibidir. (Resim 73)
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Resim 73: Mustafa Ata, Sinirsiz Ozlem, 1983

Mehmet Giileryiiz 1980 Oncesi ve sonrasinda; bir durumu, ifadeyi, ani
oldugundan daha degisik gostermek amaciyla sanatini kendine ait bir mizah
duygusuyla ele almigtir. Siyasalin yiiziine gecirdigi maskenin ardinda yatanlari,
betimlemeden degil, duyumsamadan hareket etmeyi benimsemistir. Sanat¢inin son
yapitlari elestirel ve kara mizaha yakin tavrini yansitmaktadir. *Motorad III" serisi
(1996) tarihlidir. (Resim 74) 1990 sonrasi, liiks semtlerde yiiksek mevkiiden
insanlarin bir aksesuara doniistiirdiikleri motosiklet ve onun cevresinde donen giic,
hiz, gosteris gibi kavramlara ironik bir gonderme yapmaktadlr. Giileryiiz yine bu

calismalartyla toplumsal bir elestiri de getirmektedir (Calikoglu, 2001a, s.55).

Resimdeki toplumsal elestiriye, renkte hizmet etmektedir. Sarinin siddeti, Nese
Erdok’ta oldugu gibi, siyaha yakin renkle kontrastlik olusturmus ve karsithik
yaratmigtir. Resimdeki figiir ve motosikletle, sanatci alay ederek siddetini ortaya

koymaktadir. Alay ve mizansenlik sanat¢inin kurgusunda saldirgan bir ifadeye



doniigebilmektedir. “Modern sanatin en keskin silahlarindan olan alay ve catisma acik

bir hedefe yonelmistir” (Calikoglu, 2001a, s.55) bu resimde.

Resim 74: Mehmet Giileryiiz, Motorad III, 1996

“Bir caligmasinda desene olan empatik baghligini siirdiiriir, dtekinde rengin
patlamaya hazir siddetine basvurur, isaret ettigi icerimin hedefini yitirdigini hissettigi
bir diger calismasinda ise, kurguya direkt olarak bedenini, i¢ sikintilarini, asklarini dahil
eder. Ne kadar karanlik olursa olsun, konuyu viicudunda ve zihninde biriktirmeden

digar ¢ctkarmaz” (Calikoglu, 2001a, s.51).

Bicimleri gerilimlidir ve bu gerilim kullandig1 malzemeyle de ortiismektedir.
Genel olarak Giileryliz'iin cizgisinde, renginde, bicimlerinde bir sinirlilik hali
goriilmektedir. Bu sinirlilik hali, gerilimli firca vuruslarini ve ruh halini agiZa

cikarmaktadir.



Sanat¢cinin 1998 tarihli “Nekahat” isimli resmi, portredeki gerilimi
gostermektedir. Kraft kagit iizerine akrilikle calisilan resim, ifadede ve renkte
yogunlasan bir siddeti yansitmaktadir. Cizgilerdeki gerginlik ve rahatlik sanat¢inin

profesyonelligine isaret etmektedir. (Resim 75).

Resim 75: Mehmet Giileryiiz, Nekahat, 1998

Mehmet Giileryiiz’iin alayci bir mizansenle ele aldig1, imgelem diinyasindaki
gergin insanlari, son donem yapitlarinda da goriilmekte ve yasadiklari cevre ile bir
baglanti kurulmasina neden olmaktadir. Bu bag gerilimli, sinirli ve saldirganlik
doludur. Sanat¢inin son donem yapitlarindan bazilart sunlardir: Portre (1999) (Resim
76), Siinnet (1999) (Resim 77), Kavgacilar (1999) (Resim'?S), Nese (2000) (Resim
79).

Genel olarak bu resimlerde, renksel ve cizgisel olarak siddetin sanatci zihninde
sinirsel bir tepkisi ile karsilagilmaktadir. Bu resimlerde dis diinyaya ait imgeleri, renge,
bicim zenginligine ve boyama eylemiyle kendisine ait bir gosterim sunmaktadir

(Calikoglu,2001a, 5.76).



Resim 76: Mehmet Gilileryiiz, Resim 77: Mehmet Giileryiiz,
Portre, 1999 Siinnet, 1999

Resim 78: Mehmet Giileryiiz, Resim 79: Mehmet Giileryiiz,
Kavgacilar, 1999 Nege, 2000
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Figiiratif sanati benimsemis, insani yasadig: cevreyle iliskilendirmis bir diger

sanatcida Kemal Iskender’dir.

Kemal Iskender, insan figiiriinii anitsal bir bicim anlayisi icinde vermektedir.
Iskender’de figiir bicimsel bir nesne olarak degil., fizyolojik toplumsal ve psikolojik
boyutu ile “insan” olarak ele alinmaktadir. Gergin, dinamik bir yapilanma icinde
hacim ve olusumu ile organik bir mekan baglaminda betimlemektedir. Figiirleri
karmasik bir kurgu icinde, insana 0zgii duygulari, diisleri, korkulari, bilin¢altinin
disavurumunu saglamaktadir. Deformasyona ugratilmig. parcalanmis bedenlerle veya
figiirle organik bir bicimde birlestirilerek biitiinlestirilen cesitli hayvan ve nesnelere
farkli anlamlar yiiklemekte, trajik iirkiintii veya korku gibi psikolojik cok boyutlu bir

icerik kazandirmaktadir (Ersoy, 1998, s.144).

“Yazilarinda toplumsal gercekeilik ile kendisinin benimsedigi ifadeci, elestirel
gercekgilik arasinda bir ayrima giden Iskender, toplumsal gercekgilerin daha iyi bir
toplum adina resim yaptiklarini, kendisinin ise, bireysel bir takim 6fke ve elestirilerini
Ozgiin, karakteristik bir resim diliyle tuvale aktardigini belirtmektedir” (Berksoy, 1998,

5.134).

Sanatcinin cevresel etkilenmeleriyle ve psikolojik ifadeci disavurumuyla
deformasyona ugrattig: figiirleri, anitsalliklari icerisinde siddeti yansitmaktadir.
Iskender “Barbarlari Beklerken™ (1990) isimli calismasinda, simgesel ve gergin bir

kurgulamayla 6fkesini dile getirmistir (Resim 80).

Resim; Nese Erdok’un “Disiplin ve Ceza”sinda, Mehmet Giileryiiz'iin
“Motorad” dizisinde kullandi31 renk anlayisiyla benzerlik gostermektedir. Sar1 ve

kahverengi tonlari siddetin puslu havasini burada da yansitmaktadir.



Resim 80: Kemal Iskender, Barbarlar: Beklerken, 1990

Yagamin trajik yanini, siddet ve yilginhigi ifadeci bir figiir anlayisi ile ele alan
sanatci Mustafa Horosan, yiizeysel mekan kurgulari icinde bir veya birkac figiirden
olusan kompozisyonlarinda bu figiirleri cinsel kimlik ve kisiliklerinden soyutlayarak

ifade etmektedir (Ersoy, 1998, 5.128).

1965 yilinda Aydin Karacasu’da dogan sanatci, Marmara Universitesi, Giizel

Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimii, Ozgiin Baski Resim sanat dalindan mezun

olmustur.

Figiirlerine hayvansal nitelikler ekleyen Horosan, bu yoniiyle Mehmet
Giileryiiz’iin resimlerinde goriilen hayvan ve insan karigimli figiirlerle benzerlik
gosterebilmektedir. Sanatc¢r resimlerinde; diis ile gercegin ic ice gectigi bir diinyada,

stirekli bir olgunun altini cizmektedir. Horosan’in sundugu diinya varligini, birseylerin
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gOsterilmis olmasina borcludur. Buna gore; sanat¢inin resimlerinde kullandigi yazi,
miihiir ve damganin iglevleri vardir. Bu islevlerden biri tanikliktir. Taniklik, herhangi bir
kayit islemi olmanin Gtesinde, 6znenin o an yasanmakta olanla eszamanl birlikteligini

gostermektedir (Ergiiven, 1995, 5.96).

Baski, siddet ve cinselligin ic ice gectigi bir diizende giderek inanirhi@ini yitiren
onceleme, siirekli tehdit etmektedir sanatciy1. Buna gore; karanhiin istila ettigi yeryiizii
Horosan icin, “idamla yargilandig:i engizisyon mahkemesinde bir durugma
salonu™dur (Ergiiven, 1995, s.91). Sanatcinin eserlerinde goriilen siddet, seks ve
korku gibi yasanti iceriklerinden hicbiri imgenin sinirini agip. ayrica digavurumun

iletilmeside degildir. s6z konusu resimlerde herseyin diis mantiZina gére kurgulandig:

da soylenebilmektedir.

Ergiiven’e gore (1995, s.32); Horosan'in “Bagkalagma™ (1994) resmi bir
coskudur. Horosan yoneldigi nesneyi degil, coskudan kaynaklanan ivediligi
resmetmektedir. (Resim 81) Hizina erisilemeyen zamana, bagkalagsmaya ugrayan

figlirlin yiiziindeki maskede uymaktadir.

Resim 81: Mustafa Horosan, Bagkalasma, 1994



Ergiiven’e gore (1995, s.32); bagkalasmaya ugramak her canlinin kacinilmaz
yazgisidir. Resimdeki oturan figiir, yash bir klan reisini hatirlatmaktadir. Yiizii hayvana
benzetilmistir. Oturdugu taht benzeri koltukta kurgusal muhatabina yonelmis birseyler

sOylemektedir sanki,

Horosan’in cinsellik iceren resimleri siddeti yansitirlar ve bu figiirler cinselligin
aksesuarlariyla temsil edilmislerdir. Ornegin kol ve bacag saran mesin kilifin, bir
korunma araci olmaktan cok, dolayl yoldan phallusa gonderme yaptig1 goriilmektedir
(Ergiiven, 1995, s.41). Sanatcinin, cinselligi yansittigi resimlerinde 6liim ve siddet
konuyla biitiinlestirilmistir. Cinsellik bireyin mahkum oldugu ve icinde tiikenilecek

bir olgu olarak goriilmekte, bedende bu mahkumiyete hizmet etmektedir.

Sanatcinin “Sevgi Hi¢ Yoktu™ (1990) resminde goriilen sapkin cinselligin

siddetiyle karsilagiimaktadir. (Resim 82)
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Resim 82: Mustafa Horosan, Sevgi Hic Yoktu, 1990

Resimdeki figiir, fantazilerinde sapkin cinselligi yasayan birinin gercek yiiziinii,

ya da kefaretini 6demek zorunda kaldi3 tutkuyu gostermektedir. Resim sanatcinin bir



bunalim aninda yapilmistir. Bu caligma resim ve yazinin organik bir biitiin tegkil ettigi,
ilk olarak goriiniirdeki diiz anlamiyla dikkati cekmektedir. Karyolanin hemen yaninda
insanla hayvan arasi bir yaratigin uyarilmis durumdaki cinsel organini emen adam
goriilmektedir. Arka plandaki kara tahtay: animsatan siyah leke ve biitiin bunlarin
tizerine firlatilmig kirmizi leke goriilmektedir (Ergiiven, 1995, s.44). Kirmizinin siddeti
resmin gerilimini daha cok arttirmaktadir. Resimlenen sahne cinselligin siddetli
gosterimini sunarken, kan kirmizisi, firlatilis itibariyle de psikolojik bir disavurumu
yansittiZ1 sdylenebilir. “Kan siddetin bir imgesidir” (Bataille, 1993, s.58). Kan
yasamin devamhligini olanakli kilmaktadir. Resimdeki kara lekeler, kirliligin
yansimasina da igaret ediyor olabilirler. Bu baglamda yasam ve 6liim ikilemi, kan
kirmizist ve kirlilikle siddeti anlatmaktadir. Yalniz bireyin cinselliginin boylesi bir

erotik sagkinlikla resmedilmesi, cinsellikteki siddeti izleyene aktarmaktadir.

“Horosan icin erotizmi cazip hale getiren sey. cinsel edimde “hayvansal
kimligi"ni doludizgin yasama Ozgiirliigiine sahip insanoglunun mutlak dogallig:
yakaladi131 tek yer olmasidir™ (Ergiiven, 1995, s.46). Cinselligin yasanmasinda ve
varolusta aci ve siddet vardir. Sanatci cinselligin, hayvansal kimlikle biitiinlestirici

roliinii resimlerinde ele almugtir.

Sanatcinin bir dizi halinde yaptig1 ¢cok Se/k/sli Oykiiler 1995 tarihlidir. Bu
resimleriyle ve Sevgi Hic Yoktu’yla soytarilar diinyasina gonderme yapmaktadir.
“Cok Se/k/sli Bir Oykii 1" resminde Horosan, ciice soytarll ile atletik yapili erkegin
arasindaki iktidar iligkilerini imledigi soylenebilir. Ciicenin elledigi organ penis
degildir, somiiriiliip asagilanmay1 pesinen kabul eden bir diizende, iktidarin giiciinii
simgeleyen bir silahtir (Ergiiven, 1995, s.49). (Resim 83) Horosan ele aldigi
sembollerle, izleyicinin goriinenin anlamina takilip kalmasi yerine, bu goriintiiniin kime
ve neye gonderme yaptiginin sorgulanmasini istemektedir. Bu resimde ve diger

resimlerinde goriilen maske gercegin ardindaki yiizii saklamaktadir.



Resim 83: Mustafa Horosan, Cok Se/k/sli Bir Oykii 1, 1993

Sanatcinin portrelerinde goriilen siddet, psikolojik ifadenin disavurumunu
goriiniir kilmaktadir. Maske imgesi; gercek kimligi saklarken, ¢cogu zaman bu
kimligin altinda yatan. cirkin duygular gizlemek icin kullanilmaktadir. Sanat¢inin
portrelerindeki maske de zamanin kosulu olarak cirkinlesmis, korkutucu boyutlara

varmugtir. (Resim 84-85)

Resim 84: Mustafa Horosan, Susma, 1990’ Yillar



Resim 85: Mustafa Horosan, Kordiigiim, 1995

Figiir kokenli oldugu siirece, imgelem iiriinii olan her resme gizli bir oykii eslik
etmektedir (Ergiiven, 1996, s.28). Figiirlerle birlikte mekan ve nesneler bu oykiiye
aracilik ederken. insanin cevresiyle olan iligkileri sanatcilarin gézardi edemiyecekleri
konularla goriiniir kilinmaktadir. Yasantinin icinde bulunan hiiziin, korku, kaygi ve
siddet gibi kavramlar: fotograflardan yola cikarak resimleyen sanatci Alp Tamer
Ulukili¢’tir. 1957 de Bitlis’in Mutki ilcesinde dogan sanatci, 1976 yilinda Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Devrim Erbil atolyesinden mezun olmustur. Bu yillarda
mizah dergilerine karikatiirlerde cizmistir. Ulukili¢’in resimleri; fotograf yoluyla
romantizm’i yansitirken, diinya acilarini da yasayan insanlari icinde tagimaktadir.
Fotografin anlik ve tarihsel belgesinden yola cikarken, anlami bugiine tagiyarak izleyici
sezgilerine de pay cikarmaktadir. Fotograftaki goriintii, bitimsiz iirpertinin icindeki
“diinya sancis1” sanatcinin ilgi alanina girmektedir. Korkudan siddete, acidan cogkuya
dek yasantinin icinde bulunan duygulanimlar: fotograflardan yola cikarak

sergilemektedir.
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“Sanatci bireysel yasantisi ile toplumsal yagantinin celigkilerini irdelemekte,
anilar1 yasam ve deneyimleri, onun kurgularini yonlendirmekte, genis bir mekan ve tek
bir zaman birimi icinde kiiciilen boyutlar: ile insan figiiri imgelem giiciinii

zorlamaktadir™ (Ersoy, 1998, 5.126).

Sanatci icin yasantinin icinde bulunan, korku, kaygi ve siddet giindeme geldigi
vakit, boya ve malzeme ile resme doniigmektedir. Resimlerinde kare, kiip, dikdortgen,
cember gibi formlar figiirlerde ve mekanda birbirinden bagimsiz olarak islenmektedir.
Renklerdeki zitliklar, acik koyuluklar, giiclii renk lekeleri ve patlamalari konuya hizmet

etmektedir.

Sanatcinin 1988 tarihli “Korku Tacirleri” sessiz bekleyisin varolmaktan
kaynaklanan sikintiyr degil. dehset senaryosunu yansitmaktadir. (Resim 86) Sanatc: tel
orgiilerle toplama kamplarina gonderme yapmaktadir. Sagdaki adamin asker
kiyafetinde olmasi siddete resmiyet kazandirmaktadir. Resimde siddet olgusu
tamamlayici-karsit renklerle vurgulanmigtir. Ortada turuncu ve maviyle dikkati ceken
durum, bunlarin diginda-kirmizi ve yesille cembere alinmigtir. Rengin tamamlayici
karsithigimin olusturdugu keskin pirilti, vahsetin dolayli yansimasina biirlinmiigtiir ve

siddetin nabzi bu noktada atmaktadir (Ergiiven, 1996, 5.72).

Resimdeki figiirden ¢ok iizerine giymis oldugu pardesii 6n plana ¢ikmaktadir.
Pardesii burada karanlik isleri siirdiiren kisinin, kirli iglerini ve cinayetlerle dolu
diinyasini gizlemek icin kullanilmistir. Pardesii izleyicide bir iirkme duygusu

uyandirmaktadir.



Resim 86: Alp Tamer Ulukilic, Korku Tacirleri, 1988

Ulukili¢c’in resimlerine katilan simgeler, cografya. devlet, iilke. insan iliskilerini
belirleyen imgeleri cagristirmaktadir. 1970 lerin sonunda diinya sanatini belirleyen
Yeni Figiirasyon, Francis Bacon'un yarattig1 gelenegin bir devami olarak ortaya
cikarken, Ulukilic'ta bu gelenegi kendi soylemi ile yorumlamaya yonelmistir.
Bacon’in otoportreler, e dost portrelerinde ve konulu resimlerinde goriilen bunalim,
istirap, tutsaklik ve Sliimii cagrigtiran gerilim yirminci yiizyil yeni figiiratif anlayisa 11k
tutarken, Tiirkiye'de Alp Tamer Ulukilic’ta bu anlayisa kendi 6znel yaklagimiyla
katilmistir... Buna gore; Ulukilic’ta dykiisel bir anlatimla ele alinan figiirler arasinda
kurulan gerilimli iligkilerin yaratti: hiiznii, yalmzligi ve korkuyu yansitacaklardir

(Giray, 2000, s.4).

Sanatcinin bir dizi halinde gerceklestirdigi Cigliklar (1996) kendi varoluguna
dayanamayan bireyin kabuslaridir. Ulukilic ¢18l181 yiize yaymak yerine, yiizii cighga

cevirmektedir (Ergiiven, 1996, 5.62). (Resim, 87-88)
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Resim 88: Alp Tamer Ulukilic, Kayip Portre, 1996

Resim 87'de goriilen portre sanatcinin askerlik donemine isaret ediyor gibidir.
Askerligin oziinde yatan kati kuralcilik, gostergenin dokunulmazligi iizerine kurulmus

olup, her tiirlii kisisel yorum hakkini ortadan kaldirmaktadir. “Asker bulundugu



birlikte herseyden once bir numaradir; sehit diistiigiinde daha sonra baskasinin alacagi

o numara silinmektedir ilkin”" (Ergiiven, 1996, s.12).

Ulukilic portrelerine kendi yasanti iceriginden anlam katarak disavurmaktadir.
Insani varolus onun i¢in dnemlidir. Sanatcinin ¢18lik dizisinde gerceklestirdigi en
vurucu anlam agiza verilmistir. Ci8liga doniisen aci, portrelerin en siddetli ifadesini

vermektedir.

Portrelerde goriilen act icinde atilan ¢igliklar, yiiziin her kivrimina yansimistir.
Oliimciil bir atmosferin ve ruhsal cokiintiiniin varligindan soz edilebilir. (Resim 88)
Goziiken koyu lacivert fon, yiize sarmalanmig bant, agzin ¢i18lik atmasi ya da bagirmast,

sarinin ve kontrast renklerin zithgi icerisinde aciy1 ve siddeti arttirmaktadir.

Ulukili¢c’in son donem resimleri pasaport bayrak, piknik, boga giiresleri ve
karpuz sogutma kutulari bagliklari altinda olugan serilerdir. Sanatc¢inin karpuz sogutma
kutular: resimlerinde goriilen “Katharsis™ (arinmaya) isaret etmektedir. Ulukilig icin
arinma’nin tek karsil1g1 tasinmaz hale gelenin renklendirilmesidir. Ulukilic, boya ile

arinmaktadir resimlerinde.

Bir kaptan diger kaba ulastirilan boru sistemleri ile arindirilmaya imgesel
gondermeler yapan... sanatci Akdeniz cevresinde gelisen siddet eylemlerini, boga
giiresleri ile... imgelemistir. Cadir... simgesi ile gogerliligi, piknikler tarim
toplumlarinin dogaya bagliligini..., kesilmemis karpuz ise arindirtlmaya isaret

etmektedir.(Giray, 2000, s.4). (Resim 89)
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Resim 89: Alp Tamer Ulukili¢, Karpuz Sogutma Makinasi, 1999

Alp Tamer Ulukili¢'in yaptigi; ice doniik bir insanin hayata kars! iirettigi islerle

bir saldiri baglatmakdir (Giray, 2000, s.4).

Ulukilic’in resimlerinde goriildiigii iizere, figiiriin psikolojik yansimasinin
portrelerde aci bir ¢iglikla biitiinlesmesi, Irfan Oniirmen’de de goriilmektedir.
Oniirmen, ¢iplak gozle gdriilmeyen ama dyle oldugu bilinen hakikatleri figiirlerin
yiizlerine bakarak bulmaya calismaktadir. Oniirmen’in “Ciglik” (1988) isimli
tablosu, parcalanan kimligin bicimsel karsiligini yansitmaktadir. (Calikoglu, 1999,
$.24-25). Oniirmen’in ¢1l131 konunun kendisini teskil etmektedir. Sanatci siyah renk
lizerine beyaz rengi siirerek, c18ligin barindirdigi gerilimi arttirmakta hem de insan

fizyonomisini bdliip parcalayabilecek ortam hazirlamaktadir. (Resim 90)
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Resim 90: Irfan Oniirmen, Ciglik, 1988

Oniirmen’in resmi bir sorgulamadir. O tek bir kisiyi sorgulamaz tiim toplumu
icine alan bir sorgulamaya girisir. Buna gore; figiirlerin yiizlerinin tam olarak
belirlemesi bunu ifade ediyor olabilir. C1glik resminde goriilen kirmizi renk siddeti bir
kez daha vurgulamaktadir. Figiiriin acisi ve 1zdirabr bakan kisiyi de etkisi altina
almaktadir. Bedenin bir kolunun olmayisi yiizdeki gerilimi daha da arttirirken, siddeti

bir ironiye yaklastirmaktadir.

irfan Oniirmen 1958 yilinda Bursa'da dogmus. 1987 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Nese Erdok atolyesinden mezun olmustur.
Sanatcinin akademi mezuniyet ¢aligmasi “pezevenk, mama, sermaye™ adli tripti8i
onun sosyal goriisiiniin belirlendigi donemine isaret etmektedir.Oniirmen, toplumun
gerceklerinden uzak durmamaktadir. Icinde yasadigi toplumun sosyolojik ve
psikolojik sorunlarina eilen yapisiyla sosyal realiteyi goz ardi etmeyen sorumlu bir

sanat¢idir (Calikoglu, 1999, 5.18-19).

Modern kiiltiiriin gerektirdigi yasam biciminin, hareket tarzinin, iletigim
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olanaklarinin da kolaj mantig1 icinde devam ettigi sdylenmektedir (Calikoglu, 1999,
s.12). Kolajla malzeme yirtilip yapistirilmakta boylece kullanilan teknikle birlikte
malzemeye de bir siddet uygulanmaktadir. “Oniirmen kolaji, goriintiiyii
bagkalagtirip/yabancilagma adina degil, boliinmiis gercekligi tekrar bir araya getirme
inad1 ve inanciyla kullanmaktadir™ (Calikoglu, 1999, s.14). Oniirmen’in, gazete veya
dergilerden aldi1g:1 parcalari kesip-birlestirerek ele aldigi konu, cevresinde gordiigii

dagilmiglik, bozulma, kirlenme ve absiirdliigii yansitmaktadir (Calikoglu, 1999, s.15).

[rfan Oniirmen, Kargi Sanat Caligmalari’nin (2001) diizenlemis oldugu Y urttan
Sesler sergisine bir mekan diizenlemesiyle katilmistir. (Resim 91) Mekan devlet
dairesindeki bir oday1 icermektedir. Oda kaybolan evragin yerini sadece dosyalayan
memurun bulabilecegi Tiirk isi bir caligma anlayisina gotiirmektedir. Kamu
dairelerindeki dosya takip yontemleri, arsiv malzemelerinin bilinmezligi, celik dolap
icerisine yerlestirilen dosyalar ve “yanginda ilk kurtarilacak esya”™ yazisi, masanin
altindaki memurun ayaklarini 1sitacak olan elektrikli soba, Tiirkiye'deki devlet
dairelerinin igleyisini gdzler Oniine sermektedir. Dosyalama sistemiyle birlikte,
duvarlarda lin¢ edilen ve cevik kuvvetin copladig1 vatandaglara ait resimler yer
almaktadir. Fislenen bireyin biirokratik carkin icerisinde nasil kaybolabilecegini,
sesini duyurmak icin dosyalara bagvursa bile, belki de hicbir zaman bu dosyalara
ulagamayacagini ima etmektedir. Dosyalarda aradigini bulmakta bir o kadar da giictiir.
Gerc¢i dosyalara numara verilmigtir ama ararken insanin sinirlenmemesi icten bile
degildir. Dosyalarin icinde bulunan 1980 sonrasi T[irk‘iye’nin sosyo-politik ve

kiiltiirel bir yansimasidir.

Tiim siddet gercegini bu dosyalarda bulmak miimkiin gibidir. Kolaj teknigiyle
diizenlenmis olan bu dosyalar gazete fotograflari, boya ve kumas parcalariyla
olusturulmustur. Kullanilan bu malzemeler yapistirict ile sertlestirilmis,

dondurulmustur. Irfan Oniirmen’in Arsiv isimli caligmasi “Dolap ve icine sikistirilmig



gazete kiipiirleri bulunan elli adet klasor” dolabi Tiirkiye'nin Ozal sermayeciligi,
ceteler, papatyalar, renkli gece yasami, sosyete sayfalari, gazetelerin promosyon
amaciyla verdikleri aptallagtirmaya yonelik kagittan oyunlar, yasaklanan, tabu sayilan
erotik dergiler, kayiplar, deprem dosyalari... kisacasi kendine ait igleyisi olan toplumun
tiim calkantilari, karmasiklig1 ve deger yargilart bu diizenlemeyle giindeme

getirilmistir.*” (Resim 91,92, 93, 94,95, 96,97, 98, 99)

Resim 91: irfan Oniirmen, Mekan Diizenlemesi, Dolap ve Icine Sikistirilmis

Gazete Kiipiirleri, 2001

**Cahkoglu'nun Yerli Malindan Yurttan seslere isimli yayinlanmamug elestiri yazisidir.



Resim 92-93: irfan Oniirmen, Klasor Detay, 2001

Resim 94-95: Irfan Oniirmen, Klasor Detay, 2001
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Resim 96-97: irfan Oniirmen, Klasor Detay, 2001

Resim 98-99: irfan Oniirmen, Klasor Detay, 2001

d

L



Devlet dairesinin duvarlarinda asili duran resimlerden biri de “Lin¢”tir. Kolaj
teknigi ile yapilmig olan caligma, kurgu itibariyle ve kolajin yirtilip yapistirilmasi sonucu

diizenlenmesine kosut siddetin ve saldirganligin resmidir. (Resim 100)

Resim 100: Irfan Oniirmen, Ling, 2001

Oniirmen’e gore; bir neden olsun ya da olmasin insanlar birbirlerini dovmeye
basliyorlar. Birarada yasama zorunlulugu icinde olan insanlar, kalabaliklar icerisinde
stkistp kaliyorlar ve kendilerine ve bir bagkasina siddet uygulamaya basliyorlar. Tiirk
toplumunda goriilen kalabaliklar halinde yasama, insanlara verilen bir ceza
niteligindedir. Kalabaliklar icerisinde bulunan sagliksiz birey o gruptaki diger kisiye

siddet uygulayabilmektedir. >

Oniirmen’in toplumuna ve sanatina karsi sorumlulugu onun sanatg kisiligine
isaret etmektedir. Oniirmen’in deyisine; ne kadar distan ya da icten bakilirsa bakilsin
sanat bir kurgudur. Her ressamin kendine 6zgii bakis acisi, gorme bicimi ve
yorumlama pratigi vardir. Sanatci, konularini istedigi oranda icsellestirme, abartma,
sogutma, carpitma, proveke etme, duygusallastirma, anlamlarla oynama, bozma, ayna

tutma, konuyu soyutlama gibi (ressamin yasantisiyla ilgili bir durum) tutum alma



hakki bulunmaktadir. Bugiin Tiirk toplumu ve diinya Oylesine ¢ok imgenin
bombardlfnam altindadir ki, dogrudan deneyimi birkac saniye once televizyonda
gordiiklerimizden ayirt edemiyoruz. Bellegimiz tipki imge kirmtilarinin olusturdugu bir
copliik gibidir. Goriintiilere karst duygusallasma giindeme gelirken, ayn: duygu
yogunlugu ile olaylar algilanmaya baslanmaktadir. Var olan insani kendi kiiciik
diinyasina iterek tek tip yasam tarzi biitiin diinyay1 sarmaya baslamaktadir. Bireyler
boyle bir yasam tarzinda aynilagmaya baglamaktadir. Sanatcilarda bu aynilagmadan ve

duygularin sogumasindan kendilerini kurtaramamaktadir.

Bu baglamda Kendini Yakan Protestocu resmi bireylerin aynilagsan algi ve
duygu soguklugu ya da ictenlik mesafelerinde yerlerini almaktadir. (Resim 101)
“Protesto™ (2001) resminde goriilen bir goriintii gercekligidir. Televizyonlarda veya

gazetelerde izlenen diZer biitiin goriintii gerceklerinden bir fark: yoktur.

Sanatct bu resimle, oliim oruclari sirasinda kargimiza ¢ikan, yasamdan tiim
timidini kesmis bireyin kendini cekinmeden yakma anina isaret etmektedir (Calikoglu,
2001b, s.27). Goziinii kirpmadan kendini yakan kisinin goriintiilenmesi toplumsal bir

gondermeyi icermektedir.

Resim 101: Irfan Oniirmen, Protesto, 2001.
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irfan Oniirmen’e gore: Protesto resmi tiim goriiniimiiyle politik soyleme
gonderme yapmamakta fakat resmin konusu itibariyle de politik durmaktadir.
Konunun ele alinigi sanatciyi, eylemin altinda yatan politik ya da kisisel nedenlerine
katilmak ve icsellestirmek ile ilgili bir durum degildir. Sanatcinin icsellestirdigi ayni
sosyolojiyi paylastig: figiiriin insanlik durumudur ve bireylerin bu duruma verdigi

tepkisizliktir.

Tiirkiye'de sanatini salt resim yapmak ilizere kurmayan sanat¢i Hakan
Giirsoytrak, cevresinde gelisen olumsuzluklara yaptigi resimlerle yanit vermektedir.
Yagsam icerisindeki rahatsizliklarini kendi figiiratif anlatimei diliyle icsellestirerek
tuvaline yansitirken. kalabalik figiirlerle olusturdugu kompozisyonlarini bir kamerayla
izler gibi resmetmektedir. Sanatcinin resimlerinde gerceklik kavramini yeniden
sorgulatan, duygusal ve diisiinsel anlamda celigkileri ortaya koyan bir yapi ile

karsilasilmaktadir (Yiiksel. 2001, s.10).

Resimlerinde goriilen elestirel figlirasyonun disavurumudur. Sanatci, toplumun
gerceklerine 151k tutarken, hergiin karsilasilan yagsamin anlik izlenimlerini, gazete

fotograflari ve televizyon goriintiilerinden yola cikarak yansitmaktadir.

Giirsoytrak’ i “Madimak™ (Hersey Oyle Siradan ki) (1997) isimli tablosu,
Sivas katliami sonrasinda toplumun yasanti ve diisiinsel iceriginde degisen hicbir
seyin olmadigina isaret etmektedir. (Resim 102) Madimak Otelinin icindeki aydinlarla
yakilmast, insan kimliginin degersizligine igaret ederken, senlik ve kutlama havasinda
gelisen olayin, toplu bir katliamla gerceklesmesine neden olmugtur. “Madimak
(Hersey Oyle Siradan ki)” resminin ¢ikig noktasi olayin bir giin sonrasina isaret

etmektedir. Sanki bu meydanda ve Tiirkiye’de bdylesi bir katliam yagsanmamustir.



Resim 102: Hakan Giirsoytrak, Madimak (Hersey 0}'16 Siradan ki), 1997

Sivas katliami sonrasinda ve Oncesinde sanatcilarin toplumsal cikmazlara kayitsiz
kalmalar: diigiiniilemez. Sanat¢i sorumlulugu tasiyan Giirsoytrak, toplumda
birseylerin degigsmesi ve goriintiiniin altindaki gercekligi vurgulamak istemistir. Sanat
diinyay: degistirirken, insanin varolusuna anlam katmaktadir. Unutulmaya yiiz tutan
gercekleri, Giirsoytrak bir kez daha gozler Oniine sererek sosyolojik bir elestiri ile
resmini kurgulamistir. Siddetin desteklenmesi ve olumlanmasinin karsisindadir.
Ibrahim Ciftcioglu, “Isik Biraz Daha Isik™ dizisi ile mumlar yakarak cevresini
aydinlatan insanlarin diisiincelerinin devamhligini olanakl kilarken, Giirsoytrak bir giin
sonrasinda degisen birsey olmadigini fakat umutla bu degisim siirecinin beklendigine

isaret etmektedir.

Giirsoytrak icinde yasanilan, bilinen fakat unutulan kiiltiir ve imge diinyasini
tuvallere aktarmaktadir (Deveci, 1999, s.1). Siddetin var oldugu ve her an Tiirk

toplumunda kendini hissettirdigi bir donem daha yasanirken, sanatcilarinda toplum



gerce&i olan siddeti gormezlikten gelmemeleri diisiiniilemez. Her an kaygi ve
tedirginlik icinde yasayan, yarin ne olacagini kestiremeyen herhangi bir saglik ve
gelecek garantisinin verilmedigi bir siire¢ yasanmaktadir. Insanin sagligini tehdit eden
ve sosyal giivencenin saglanamadig: giiniimiizde goriilen siddetin bir diger boyutuda

Sosyal Sigortalar Kurumu'ndan gelmektedir.

Giirsoytrak “SSK’'da 23 Nisan™ (1999) isimli caligmasiyla toplumsal bir
ironiye parmak basmaktadir. Mekan derinliginin bozuldugu bu resimde, eglenen
cocuklar, veliler ve “Atatiirk ve Koylii” tablosu hiyerarsiyi yansitirken, resimdeki
figiirlerin birbirinden bagimsiz kendi havalarinda islenmesine neden olmustur.
Resimde vurgulamak istenen olay degilde saf gerceklik ve bunun yarattigi imgedir.
Siyah ay-Yildiz ve bayraklarla simgelenen vurgular 6neminin bilindigi ama yine de
kaniksanan bir aleme bir elestiri gondermektedir. Atatiirk’iin muhtesem dehasina
karsin birseylerin yolunda gitmedigini vurgulamast (Deveci, 1999, s.1) acisindan
resmin onemi daha da artmaktadir. Resimlerinde yaziyida kullanan sanatci, Tiirk
Bayragindaki ay ve yildizi siyaha boyayarak ve SSK imgesi ile olumsuzluga duydugu

siddeti gorsellestirmigtir. (Resim 103)

Resim 103: Hakan Giirsoytrak, SSK’da 23 Nisan, 1999
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Giirsoytrak’in 2001 tarihli “Hur” sergisi Tiirk toplum yapisina elestirel bir
bakis acisiyla yaklagirken, hergiin goriilmeye alisilmis trafik kazalarinin goriintiilerini,
adliye salonundan sonra gerceklesen aile kavgalarini, ekonomik sikinti icerisinde olan
insanlarin daha ucuza satin alabilecekleri Halk ekmek kuyruklarini, gecekondu
yikimlarina karsi caresiz kalmig insanlarin direnislerini, kavgalarini yansitan resimlerle

gorsellik kazanmaktadr.

Hakan Giirsoytrak’in resimleri, giinliik yasamin kaosu icerisinde devinen
insanlarin giinliik kosusturma icerisinde farkina bile varilamayacak goriintiilerini bir
kez daha belgelemesi, farkedilmesi ve izleklerde yer etmesi acisindan Snemlidir

(Yiiksel, 2001, s.11).

1950’11 yillarda kdyden kente gbcle baslayan gecekondulagma sanatcilarin
resimlerine konu olmustur. 2001’e gelindiginde gecekondulasma oraninda daha da
bir artis yasanmuistir. Yine degisen birsey yoktur. Gecekondu yikimlarini evindeki rahat
koltuklardan izleyen insanlari bir nebze huzursuz etmelidir. Resimde gecekondusunun
yikilmasini engellemek isteyen kisinin saldirganlig1 ve ytkima gelenlerin bu kisiye
uyguladiklar1 siddet goriilmektedir. Goriintiiniin altindaki gerce8i sorgulayan
Giirsoytrak, bir dizi halinde gerceklestirdigi “Kondu I 1999”7, “Kondu II 2000",
“Kondu III 2001" ile oteki kisilere gonderme yapmaktadir. (Resim 104, 105, 106)

Resim 104: Hakan Giirsoytrak, Kondu I 1999, 1999



Resim 106: Hakan Giirsoytrak, Kondu III 2001, 2001

Olumsuzluklar kargisinda tepkisini sanatinin diliyle yansitan sanatcinin 6fkesi

resimlerde bir kez daha bicimlenmektedir.

insan kendi tiiriine bilincli olarak siddet uygulayan tek varlikur. I¢indeki

saldirganlik giidiisiinii toplumsal bir gercek olan siddeti dayakla digsavurabilmektedir.
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Hakan Giirsoytrak’in “Cocuk™ (2000) resmi kiiciik bedenlere uygulanan siddetin

acimasizligini gostermektedir. (Resim 107)

Resim 107: Hakan Giirsoytrak, Cocuk, 2000

Dayak sonucu ezilmislik, bastirilmigliin hissedildigi portredeki gerilim bakani
sarsmaktadir. Resim s0z diliyle kurulamayacak bir ifadeyi anlatmaktadir. Yiizde
goriilen darbe izleri psikolojik olarak tiim bedeni ve duygulari sarmaktadir. Resme
aracilik eden malzeme imgelem gercegini daha da arttirmaktadir. Gozdeki bant ve firca
darbeleri sanatcinin gerceklige tepkisini ve ofkesini bir kez daha gdstermektedir.
Sanatci portrede bilincli bir deformasyona gitmemistir, deforme olan dayaga maruz
kalmis ¢ocugun yiiziindeki gercektir. Otekinde insani varolusla ilgili hicbir izlege
rastlanmamaktadir. Insani kimlik ve duyarhlik sanatcinin resminde ve izleyicide

biraktig: etki ile olusmaktadir.

1960 yilinda Sivas'ta dogan Selahattin Yildirim, M.U. Atatiirk Egitim Fakiiltesi
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Resim Boliimiinden 1984 yilinda mezun olmustur. Sanatcinin 1997-1998 islerinde
yiiz, cehre ve suretin agirlik kazandig: goriilmektedir. Sanatcinin amaci toplumla

hesaplagmaktir.

Sanatci. koyu biiyiik yiizeylerde renkleri yalin halleriyle kullanmayi
yeglemektedir. Yogun figiir anlayisini, anlatimer bir kimlige biiriindiiren renkci
yaklasimi siddeti, masumiyeti, sorguyu, yargiyi, infazi tuvallerinde yansitmaktadir.
Figiirlerinde ve diizenlemelerinde ifadesini keskinlestiren bu tutum. trajik bir sdylemin
olugsmasina da yol acmaktadir. Tekli ve coklu figiirlerinde, toplumsal bir siddet
duygusu 6ne ¢ikmaktadir. Zaman ve mekani, renk ve doku aracilidiyla soyutlayarak. dis
diinyay: olusturan parcalari kolaj mantigiyla tuvallerine yerlestirmektedir. Bu
yerlestirmeler sonucunda ortaya ¢ikan goriintii giiniimiiz diinyasindaki korkuncluga
isaret etmektedir. Yasanilan korkuncluk siddettir. Sanatci yasanmig ve tiiketilmis bir
siddeti resmetmektedir. Sanatcinin portrelerinin yiizii yoktur. Kimliksiz bir toplumun
miihriine isaret ediyor gibidirler. Sanatcinin “Siddet Masallari™ (1997) isimli
calismasi iskenceye maruz kalan ve infaz edilen kimliklerle ortiismektedir (Kanttirk.

2001, 5.5-6). (Resim 108)

Resim 108: Selahattin Yildirim, Siddet Masallari, 1997
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Resimlerinde kullandigi sandalye imgesi yasanilan veya yasadigimiz agik siddet
ve infaz ortamini, iktidar ve iktidarsizligin esya simgesine doniismesini temsil
etmektedirler. Sanatci sorgulayan ve sorgulanan arasindaki iligskiyi ve resimlerinde
kullandig1 diger simgeleri siddet ve gerilim icerisinde vermektedir. Boyanin ve rengin
zeminde biraktig: izlenim, siddetin bir gdstergesi gibidir. Selahattin Yildirim’in
“Yatigsma™ (1994) resmi cinsel ve gizli toplumsal siddeti iceriyor gibi goriinsede
bagka bir gercegi yansitiyor olabilir. Resimdeki figiirlerin tamamiyle belirginlik
kazanmamasi kacamak bir cinsel haz ve an arayislarina gonderme yapmaktadir

(Kantiirk, 2001, s.5,12). (Resim 109)

Resim 109: Selahattin Yildirim, Yatisma, 1994

Karsi Sanat Caligmalarinin diizenlemis oldugu Oliim=Oliim (2001) grup
sergisine Selahattin Yildirim, bireyin kendi bedenine uyguladig: bir siddet bicimi olan

intiharla katilmistir. Sanatginin ¢alismasi “Intiharin Izinde™ ismini tagimaktadir.

Y ildirim bu caligmasinda Nilgiin Marmara’dan, Sylvia Plath’e, Paul Celan’dan,

Giingor Rona’ya, Can Iren’den, Walter Benjamin’e kadar sanatin farkli kollariyla



ilgilenmis ve yasamlarina goniillii olarak son veren insanlarin intihar nedenleri
lizerinde yogunlagmaktadir... Resimler intihar edenlerin portrelerinden olusmaktadir.
Portrelerdeki kisilerin tercih ettikleri 6liim seklini sanatci yaziyla vurgulamistir. Yazilar
ayrica, ele alinan kisilerin yasarken katettikleri yolu, umutlarini, hayallerini, diinyayla
alip veremediklerini de icermektedir. Selahattin Y ildirim ayrica ahlaki bir gondermede
yaparak “Yasam kimsenin vazgecemeyece8i bir bagistir” soziinii tartigmaktadir

(Calikoglu, 2001b, 5.28).

Sanatcinin 35x50 cm. kagit iistiine miirekkeple gerceklestirdigi orjinaller tistiine
fotokopi ve renklendirmeler “Intihar’in Izinde™ resimlerini gostermektedir. (Resim

110,111,112, 113,114,115, 116)
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Resim 110-111-112-113: Selahattin Yildirim, intiharin Izinde, 2001



Resim 114-115-116: Selahattin Yildirim, Intiharin Izinde, 2001

Sanatcilar figiir gelenegi icerisinde soylemek istediklerini yari insan, yari hayvan
bicimine sokarak da anlatmak istemislerdir. Bu tiirden kurgular giiniimiiz diinyasinin
karmasasina ayrica bir gonderme yapmaktadir. Bu sanatcilardan biri de Serdar
Sencan’dir. 1960°da Istanbul’da dogan sanatci 1983°de Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinden mezun olmustur. Sanatcinin masal diinyasini
andiran resimleri bir renk ciimbiisii icerisinde kargimiza ¢ikmaktadir. Resimleri once
diisiincede bicimlenirken toplumsal bir elestiriyede gonderme yapmaktadir. Sanatci
siyasetin giindelik siradanligini, toplumsal carpikliklar alay'a alarak gorsellestirmistir.
Sanatci, insanin egosundan gelen; hirs, ihtiras, siddet, acgozliiliik gibi olumsuzluklarin,
toplumda olugturdugu kutuplagsmalari; ezenler-ezilenler, secenler-secilenler,
kandiranlar-kandirilanlar, giicliiler-giicsiizler olarak ortaya koyarken bunlar arasindaki
iligskileride sorgulamaktadir (Kalayci, 1999b, s.1). Ele aldig1 konulara cok renkli bir
anlayisla yaklagsan Sencan, karamsarligin icindeki olumsuzluklari, renk ciimbiigii

icerisinde alaya almaktadir. (Resim 117)



Resim 117: Serdar Sencan, 1999

Sanatci, Tiirkiye'nin icinde bulundugu iktisadi ve sosyal calkantilari kara
mizaha doniistiirerek kurgulamaktadir. Toplumun duygularina ve yasam tarzina
yonelen siddeti boylesi bir kalabalik icinde yansitan ressam, hayvan yiizlii-insan

bedenli figiirleri ile diizeni elestirmektedir.

1980°1i yillara gelindiginde herseyin alinip-satilabilir bir meta haline gelmesi,
tilketim toplumunun yaratti31 yozlasma ve ahlaksal degerlerle birlikte insan kimliZinin
yok olmasina karsit Sencan, insanin kiiciilen diinyasina bir gonderme yapmaktadir.
Tiirkiye'nin icinde bulundugu ekonomik krizi “ekonomiden sorumlu devlet bakani™
(2001) resmiyle alaya alarak yorumlamistir. (Resim 118) Insanlarin yagam
standartlarinin diigmesi, yoksulluga itilmesi, bir siddet bicimidir. Sanat¢t bu 6fkesini

resminde gorsellestirmistir.

Ayrica Sencan, tiikketim olgusundan duydugu rahatsizlig: belgelemistir. (Resim
119) Markali iceceklerin tiiketimi bir madde diinyas: yaratirken, hazir vaziyette

bekleyen isgal kuvvetlerinin, gdriinmeyen siddetini vurgulamak istemistir.
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Resim 119: Serdar Sencan, iggal Kuvvetleri Beklemede, 2001
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1939°da Kadikoy'de dogan Metin Talayman’in resimleri iyi, sevimli, ¢ilgin
cocuksu yanlarinin yani sira, yasamlarin kanli, cirkin, sevgiden yoksun béliimlerini de
kapsamaktadir. Talayman, cagdaslikla birlikte gelen insanlararasi mekanik iligkilerin
sorgulanmasi gerektigini soylemistir. Sanatci resimlerinde giinliik yasantilarimizdaki
parcalanmanin acikli bir goriintiisiinii sunmaktadir. Sanatcinin yasaminin son
giinlerinde ele ald1g1 portreleri, “bir jiletle kesilip parcalanmis™ (Talayman, 2001, s.2-

3) izleklerin melankolik belgeleri olarak algilanabilmektedir. (Resim 120, 121, 122)

12 1 e ;T?_"m’”’ 1
Resim 120-121: Metin Talayman, Adsiz, 1999

Resim 122: Metin Talayman, Adsiz, 1999
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Resimlerin ana temasi yiizlerdeki bunalima isaret etmektedir. iki resimde
goriilen kirmizi renk kana isaret ederken sanatcinin duygu durumu stnirlari
zorlamaktadir. Sanat¢cinin psikolojik yansimasini resimlerde gérmek miimkiindiir.
Ziilal’e gore: saldirganligin siddete doniismesi kisinin psikolojik ve hormonsal
yapistyla yakindan iligkilidir (Ziilal, 2001, s.37). Buna gore. sanat¢inin bunalim anina
isaret eden bu ylizler yasamdan duyulan itkilerin siddetli bir sekilde yansimasini
bulmus olabilir. Yiiziinde beyaz renk olan figiir bir maske takmig gibidir ve 6liime
isaret ediyormus gibi bir izlenim uyandirmaktadir. Artik yiiz siliklegmektedir,
bedenlerdeki siyah renk yasamin sonlulugunu hazirlayan etkenlere bir génderme

olarak algilanabilir.

Cemil Ergiin’lin sanati insanin kendini bulma siirecinde. icerisindeki
ozgiirlestirici giice isaret etmektedir. Bireylerin otoritenin karsisinda kiiciildiigii ve
emildigi bir zaman diliminde yasanmaktadir. Ergiin, insanin varolusunun hep bir
catisma ve celigsmeler ikilemi icerisinde oldugunu sdylemistir. Buna gore sanatcinin
“Bir Diigiin Izleri” (1998) caligmasi bdylesi bir varolusun celiskilerine isaret

etmektedir. (Resim 123)

Resim 123: Cemil Ergiin, Bir Diisiin Izleri, 1998
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Mehmet Giireli, desen ve figiirleriyle, biiyiik sehirlerdeki yasamin bireyleri
yalmzlia itmesine, yasamin icindeki sorunlarin giderek biiyiimesi tiim insanlarin,
Ozelde de yasam savasi verenlerin lizerinde yarattig1 baski ve herkesin kendi derdine
diismesi sonucu ortaya cikan iletisim ve yalnizhiga deginmektedir (Rona, 2001, s.5).
Mehmet Giireli’nin “Hayat Yorgunu” (2000) calismas: boylesi bir yalnizliga
gonderme yaparken, toplumsal bir elestiri de getirmektedir. Giintimiiz Tiirkiye’si
boyle bir yorgunlugun, yasam miicadelesi icerisinde yalnizlasan ve hiizne bogulan

insanlarin goriintiileriyle doludur. (Resim 124)

Resim 124: Mehmet Giireli, Hayat Yorgunu, 2000

Tiirkiye degismekte olan bir toplum siireci yasarken, diinya iizerindeki
ekonomik ve politik olaylarin disinda kalmamaktadir. Kiire.selfe§en diinyaya katilma
sakincalarini, cekingenligini ve sancilarini yasamaktadir. Diinya ile olan iligkisini ilk
olarak siyasal ve teknolojik boyutlarda saglamaya calisan, yetersiz ve sagliksiz
ekonominin insan lizerinde yarattidi tahribat, yalan yanlis egitimin kiiltiirel yasama
getirdigi olumsuz cesitlilik, toplumsal hayatta calkantilara sebep olmaktadir. Kigi hak

ve oOzgiirliiklerinin kisitlandig1 ve duyarsizlagmaya dogru giden bir donem

yasanmaktadir. Ozellikle 1980 sonrasinda degisen toplumsal kosullarin insan iizerinde




olusturdugu tahribati sanatcilarin eserlerinde gormek miimkiindiir. Savas Cekic’in
“Afig Tasarimlarinda™ siddetli bir kirliligin, hosgoriisiizliigiin. sahici olandan
uzaklagmanin, insani iligkilerde yozlasmanin derin izleri goriilebilir. Sanatcinin
caligmalari olumsuzluklarin ve yanhgliklarin gorsellige doniismesiyle diizeltilebilecegi
inanci bulunmaktadir. Afigleri uyari niteligi tasimaktadir. Bu inancini afiglerinde
gormek miimkiindiir. Sanatcinin ele ald1g1 icerikler “Cinsiyet ayrimcihigi, bilingsiz
cogalma, boyali gida, ses kirliligi, diig ve diislince ozgiirliigii” (Kantiirk, 2000, s.16-

17) sayilabilmektedir.

Savas Cekic toplumsal bir sorun olan siddet’i bir afis tasarimi olarak
vurgulamigtir. 1994 yilinda Ziilfii Livaneli bir televizyon programinda siddete kargi bir
kampanya baslatmistir. Cekic bu kampanya icin “Siddet” isimli afisini tasarlamistir.
(Resim 125) Sanatci tasarimiyla politik bir soyleme gdonderme yapmakta ve siddetin
ana kaynagina ulagsmaya calismaktadir. Savas Cekic; afislerin asildigi her yerden

calindigimni sdyleyerek, eserin amacina ulastigini vurgulamaktadir (Cekic. 2000, s.51).

Resim 125: Savas Cekic, Siddet, 1994



Savas Ceki¢'in “Diisiince ve Ifade Ozgiirliigii” konulu afisi Tiirkiye'de
insanlarin diigiincelerinden dolay: yargilanip hapse atilmalarinin en cok yasandidi
doneme isaret etmektedir. Afis, bagiran adamlardan olugmaktadir (Cekic. 2000, 5.49).
(Resim 126) Bastirilma ve engellenme sonucu bireyler diisiincelerini 6zgiirce ifade

edememektedir. Boylece baskaldirilarla siddet ve saldirganlik eylemleri goriilmektedir.

GEEECIGEL" A-

Resim 126: Savas Cekic, Konu: Diisiince ve ifade Ozgiirliigii, 1994 Miisteri:

Pandora Kitabevi

Savag Cekic toplumsal sorunlar kargisinda tavrini ortaya koyarak, durusunu ve

soziinii sakinmayan bir tasarimci portresi cizmektedir (Kantiirk, 2000, s.15)

Tiirk resim sanatinin olusum siirecinde sanatcilarin belli gruplar altinda
toplandiklar: goriilmiistiir. Tiirk sanatindaki gruplarin gerek gecmis donemlerde ve
gerekse giiniimiizde kendi anlarinin politik yasamin etiidlerini yansitmiglardir. 1980
sonrasinda bireysel sanat anlayislariyla ve politik sdylemleriyle Tiirk sanatinda goriilen
grup “Hafriyat”tir. Hafriyat'taki grup caligmasinin ozelliginde 80°li kugagin
orgiitlenme bicimine tanik olunmaktadir. “Hafriyat grubu lidersizlegsmig, soylem

dayatmayan, iktidar kavgasi giitmeyen bir gruptur. Gecekondulagmanin hiz aldig



seksenli yillarin ilk yarisinda, ilk kat ¢ikma izniyle birlikte, rant firsat¢iliZinin
koriikledigi kacak kentlesme, bu kusag: “yeni bir sosyal gercekcilik™i izleme ve
yorumlama firsati dogurmustur. Hafriyat (kazmak. kazarak yeni yasam alanlari

acmak), glinlimiiz sosyal gercekliginin ta kendisidir” (Karavit, 1997, 5.2-3).

Grubun 1997’de actig1 sergiye katilan sanatcilar: Antonio Cosentino, Cemil
Erim Bayri, Mustafa Pancar, Charlie, Hakan Giirsoytrak. Eyiip Oz. Murat Aka
Giindiiz diir. Grup iiyelerinden Charlie’nin “Neredesiniz? (Suc Haritas1)™ isimli

yapiti Tiirkiye'de goriilen siddetin tabelas: gibidir. (Resim 127)

§ TR I TRAFIK AVANTA

B lsexceci KAGAK HAYVAN KESiMi
B OONMELR TSR g ROMEN OROSPULAR
B PAPIRUELER  ENTELLER HER YOL PARiS

B ws? oRosuR pezolas ) BURADA ALLAH YOK
B UNSTRICD ldogs] MAVET ] KACAK YAPILASMA

Resim 127: Charlie, Neredesiniz? (Su¢ Haritasi) 1997

Ayni sergide yer alan Murat Aka Glindiiz’iin calismasi (1997) bir intihara isaret
ediyor gibidir. Intihar geriye kalan bir ¢ift ayakkabiyla vurgulanmigtir. Resimde

fiziksel, ruhsal ve bireysel siddetin yansimasi goriilmektedir. Giindiiziin bir diger
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calismasi toplumsal bir siddet gdstergesi olan trafik kazasini icermektedir. (Resim

128, 129).

Resim 129: M. Aka Giindiiz, 1997

Hafriyat grubunun 1999°da actigi sergiye katilan sanatcilar; Mustafa Pancar,

N.Nalan Yrtmac, Antonio Cosentino, Memed Erdener, Murat Aka Giindiiz, Charlie,



Hakan Giirsoytrak, Tina Fischer ve Erim Bayri’dir. Nalan Yirtmag’in defterlerinden

alinan calismalar toplumsal bir elestiri tagimaktadir.

Memed Erdener’in ¢aligmasi grubun katalogunda yer alan Extramiicadele Isleri
Hayat Ansiklopedisi, 1980’lerin Kemalizm Dergisi, 1997 'nin ilkokul kitaplari ve
ilkokul figleri, ilkyardim kitabi, 1950’lerin Konya Meram Gazetesi, Devrim yillarinin
ilk Tiirkce afisi, harf devrimi oncesi kitaplar, balikcilik teknigi kitabu, tip dergileri, esnaf
tabelalari, kartpostallar, bakkal ve kasap paket kagitlari, sahaflarda bulunanlar, doktor

receteleri ve yazi sablonlarindan alinmugtir (Karavit, 1999, 5.26). (Resim 130)

Ana gilimiz  Tdkge'dir.

Resim 130: Memed Erdener, Extramiicadele, 1999

1980 yili ve sonrasinda Ozel galerilerin sanati ve sanatciyi destekledigi
bilinmektedir. Tesvikiye Sanat Galerisi Goya'nin *3 May[s 1808 adli resmini konu
alan bir sergi diizenlemigtir. Onuncu Istanbul Sanat Fuarina da taginan sergi, insanliga
elestiri oklarini yonelten, siyasi ve toplumsal yonii agir basan ve oldukca dramatik bir
konuyu giindeme getirmistir. Goya'nin resminden yola cikan sanatcilar insanlarin
birbirlerine yapmig ve halen yapmakta olduklari zuliimleri gozler dniine sermiglerdir
(Ustiinipek, 2000, s.6). Aradan ikiyiizyil gecmesine ragmen Tiirkiye’de ve Diinya’da

degisen birsey yoktur. Insanlar birbirleriyle savagsmaya ve zulm etmeye devam
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etmektedir. Insan acilariyla birlikte yasarken Tiirk sanatcilari degismeyen siddet ve
saldirganlik gercegini iislup ve bicim anlayislariyla Goya'nin “3 Mayis 1808”

resmine yorumlamiglardir.

Fransiz Ressam Olivier O.Olivier “Resim ve Tehlike” adini verdigi calismasiyla
on plandaki askeri. ressam olarak yorumlamistir. Ressamin elinde tuttugu silahin
namlusuna fir¢a yerlestirilmig, bu fircanin ucuda kirmizi renge boyanmistir. Ressamin
iizerinde bulunan kirmizi renk, acik bir yaraya gonderme yapmaktadir. Olivier
insanligin kanli tarihi i¢inde sanat¢inin konumunu bu resimle belirlemistir (Ustiinipek,

2000, s. 8) (Resim 131)

Resim 131: Olivier O.Olivier, Resim ve Tehlike, 2000

Alp Tamer Ulukilic ise, infaz sahnesindeki kurbanlari bir kaideye yerlestirip,
infazi gerceklestirenleri onlarin ayaklarinin dibine kiiciilterek resmetmis ve boylece

ezileni, haksizliga ve zulme ugrayan: yiiceltmistir (Ustiinipek. 2000, s.9) (Resim 132)

Resim 132: Alp Tamer Ulukilic, Kompozisyon, 2000



Ergin Inan, Goya’nin resmini oldugu gibi almig, kendi resimlerinde uyguladigi
doganin mikro kosmozundan eklemelerde bulunmustur. “Tiim tuval ylizeyine
yayilmis durumdaki, kiiciik cok renkli lekeler, hayatin kaynagi olan hiicrelere
benzerler ve resmin Oliim temasiyla celisen bu 6zellikleri dolayisiyla izleyicide.
insanlarin birbirlerini dldiirmelerinin anlamsizligini cagrigtiran derin bir bosluk

duygusu yaratirlar” (Ustiinipek, 2000, s. 8) (Resim 133)

Resim 133: Ergin Inan, Goya Ile Birlikte, 2000

“Celalettin Tandogdu nun resminde infazcilar, kurbanlar ve olaya taniklik eden
insanlarin olusturdugu kalabaligin arasindan siyrilarak karanliga karismaya hazirlanan
figiirler, siyah pardesiilerinin yakalarini yukari dogru cekerek karanlik yiizlerini

saklamaya calismaktadirlar(Ustiinipek. 2000, s.10). (Resim 134)

Resim 134: Celalettin Tandogdu, Degisen Birsey Yok, 2000

Temiir Koran'in renk ve leke degerleriyle 6n plana cikardigi calismasinda



kursuna dizilen figiiriin arkasindaki mavi golge, ozgiirliigii temsil etmektedir.
Askerler, satranc tahtasinin iizerinde., yapacaklari hamleyi cok iyi diisiinmeleri
gerekiyormus gibi durmaktadirlar. Bir tehlikenin isaret edildigi hissi uyandiriimistir.

Resim [35)

Resim 135: Temiir Koran, Golge, 2000

Dogan Paksoy ve Yavuz Tanyeli'nin resimleri ise, diger resimlerden farkl
olarak, dogrudan yobazligin cirkin yiiziinii ortaya ctkarmay1 amaclamiglardir. Dogan
Paksoy. “Vurun Kahpeyi” adini verdigi calismasinda Tiirk toplumunda yer alan bir

yaraya parmak basmaktadir. (Resim 136)

Resim 136: Dogan Paksoy, Vurun Kahpeyi, 2000

Yavuz Tanyeli'nin resmindeki uhrevi yaratiklar, siddet istemekte ve kurban

aramaktadirlar (Ustiinipek.?.OOO‘ s.11)(Resim 137)
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Resim 137: Yavuz Tanyeli, 3 Tesrin-i Evvel 1223, 2000

Altan Celem’in caligmasi kumsalda gecen bir film setine isaret etmektedir.
Gokyiiziindeki bulut. bogaya benzetilmis ve yaklasan tehlikeyi senaryo olmaktan

cikarmugtir. (Resim 138)

Resim 138: Altan Celem, Olmek Icin Giizel Bir Giin, 2000

Asaf Zeki Yliksel. olay aninin gectigi zamani degistirmis fakat mekani oldugu
gibi almistir. “Boylece. insanlarin her zaman diliminde her cografyada birbirlerini
nasil katlettikleri, etkileyici bir sekilde vurgulanmugtir™ (Ustiinipek. 2000, s.12) (Resim

139)
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Resim 139: Asaf Zeki Yiiksel, 3 Mayis Cudi, Ya Sev Ya Terket, 2000

Giiclii desen iislubuyla taninan Mahir Giiven, Goya'nin resmini renk ve ¢izgi
islubuyla ele almistir. Sanatci; Goya'dan dnce, Goya'nin zamaninda ve giiniimiizde

yasanan siddete gonderme yapmuistir. (Resim 140)

Resim 140: Mahir Giiven, Hep Aym Hikaye, 2000

Serdar Sencan’in resminde, insanligin yarattigi uygarlik canavarinin, sonunda
nastl kendisine yonelen bir tehdit olusturdugu ve iirettigi teknolojinin kurbani olan
cagimiz insaninin dramatik ikilemi, Goya’'nin resmine yaptid1 tek bir miidahale ile
belirmistir (Ustiinipek, 2000, s.8). Sanat¢i uygarlik canavarini hortum olarak

betimlemistir. (Resim 141)
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Resim 141: Serdar Sencan, Savas Siiriiyor, 2000

“Komet de, Goya'nin bagyapiti iizerine eklenecek bir sey olmadigina inanmakta
ve daha da ileri giderek resmi oldugu gibi, lizerinde hi¢ oynamaksizin izleyiciye
sunma fikrini ortaya atmaktadir. Sanatci kendisinden neredeyse iki ylizyil once
yasamis olan Ispanyol meslektagina ve onun basyapitina saygisini ortaya koymanin
otesinde, bu acimasiz ve bir o kadar aptalca insanlik draminin yiizlerce yildir
degismeksizin giindemde olusunu sorgulamaktadir” (Ustiinipek. 2000, s.12) (Resim

142)

Resim 142: Komet, Goya, 3 Mayis 1808, 1808
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Istanbul’da etkinliklerinin siirdiiren Kars1 Sanat Calismalari bir galeri olmaktan
cok iiretilen veya iiretilmis olan her yapiti gérme ve gosterme noktasinda sorgulamayi
amaclayan bir birliktelik kurmustur. Bdyle bir yapilanma icerisinde olan Karsi Sanat
Caligmalar diizenledikleri sergi akimlari, paneller ve estetik dersleriyle Tiirk sanatina

ve sanatcisina onemli katkilarda bulunmaktadir.

Toplumsal huzursuzluklarla yasanan dramatik olaylara karsi tavir takinmiglar ve
tepkilerini ortaya koyacak bir kargi sanat hareketi baslatmislardir. Diizenlenen sergiler
arasinda: Y urttan Sesler-Yerli Mallar1, Oliim=0liim sayilabilir. Oliim=6liim sergisinde

Hiiseyin Karabey’in “Sessiz Oliim™ adl belgesel filmi gosterilmistir.

Hiiseyin Karabey belgesel filmiyle kapatilan bireyin bedeninin yok edilmesinin
amaclanmadigini, kisinin beynini ve diisiinme yetene8ini ortadan kaldiracak

uygulamalara gidildigini gorsellestirmigtir. (Resim 143)

SESSIZ OLUM

Resim 143: Hiiseyin Karabey, Sessiz Oliim, 2001 (Belgesel)

Karsi Sanat Caligmalari’nin Y urttan Sesler-Yerli Mallar sergisi evrensel olanla
olmayan arasindaki yol ayriminin altini ¢cizerken, yerli mallar kavramiyla sonuna kadar
kendisi ve baskasi olma arasindaki salinimi vurgulamaktadir (Kahraman, 2001, s.3).

(Resim 144)
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Resim 144: Yerli Mallar ve Yurttan Sesler Sergi Davetiyesi, 2001

Oliim=0liim sergisiyle “modernlesme teorisinin ardinda biraktig1 dokiintiileri.
g0z kamastirici teknolojinin sonuclarint 6lgme hakkini, dliimiin semantik ve soze
dokiilemeyen cazibesini, 20. yy.’da 6lmenin nasil bir avuntu oldugunu, 6znenin,
sanat¢inin, yazarin dliimiinii ve ideolojilerin yikintilarini goriiniir kilmaya caligmigtir™
(Calikoglu, 2001b, s.24). Sergiye Juan Batellan Lucas. Mustafa Horosan, Giil Ilgaz.
Temiir Koran. Omer Orhun, Irfan Oniirmen ve Selahattin Yildirim katilmislardir.
Mustafa Horosan i derisi soyulmus surat ¢calismalari bu sergide yer almigtir. Oliim
kokusunun hakim oldugu bu yiizler ciiriimeye baslayan insan yiizleridir. “Oliim
sonrast eriyen beden dogal olarak yerlesik tlim estetik anlayislari diglamigtir™
(Calikoglu, 2001b, 5.25). (Resim 145) Yasamin sona ermesiyle birlikte toprak altinda

cliriiyen bedenler ve yiizler izleyende 6liim acisinin ruhsal etkisini arttirmaktadir.

Resim 145: Mustafa Horosan, Isimsiz, 1998



Irfan Oniirmen’in sikistirllmis gazete kaZitlarini lahit olusturacak sekilde iist iiste
yapistirarak olusturdugu dortlii diizenlemesi, gazetelerin iiciincii sayfasinda yer alan
oliimleri izleyene hatirlatmaya caligmaktadir. I¢inin oyulmus olmasi bakan kiside

mezar hissi uyandirmaktadir (Calikoglu, 2001b, $.27). (Resim 146)

Resim 146: Irfan Oniirmen, Arsiv II, 2001

Diinya iizerindeki teknolojik gelisme insanlari iirkiitmiis. insana ve cevreye
zarar vermeye baslamistir. Gelecek korkusuyla birlikte insanlar yasamlarindan kaygi
duymaya baglamiglardir. Bu kaygiyla sanat yapitlari, giizel sanatlar olmaktan ¢ikmus;

cirkin olanin estetize edilmesiyle, kiside 6fke uyandiran bir yapilanmaya gitmistir.

Sosyolojik gerceklikleri iceren yapitlar, diisiinceyi ve bicimi sorgular duruma
gelmistir. Siddet olgusu icinde saldirgan bir tavir takinsada, olumsuz anlari, olumluya
doniistiirme diizeltme, sorgulama, diinyay! degistirme cabasi icerisinde bir siirece

girmistir.
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Insanin iyi ve giizel olani yagsamasi, diisiinsel olanin toplumda ve diinyada var

olmasi, boylesi sanat yapitlarinin anlamini bulmasiyla huzura kavusabilecektir.

Tiirk sanatcilari, toplum gercegi olan siddeti ruhsal durumlariyla bagdastirmislar,
giincel olana karg! estetik bir bakis acisi gelistirmiglerdir. Sanatcilarin giddet olgusunu
ele aliglar1 ve Tiirk sanatina yaptig1 katkilari pekistirebilmek icin kisa bir degerlendirme

yapmak gerekmektedir. Sonuc kismi bu degerlendirmeye ayrilmistir.
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SONUC

Turkiye'de 19507 lerde ¢ok partili sisteme gecilmesiyle birlikte heniiz yeni ve
ozumsenmeyen demokrasi ortaminda toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve
diigtinsel alanda yipranmalarda baglamigtir. Bunun sonucunda 1950’ lerden giiniimiize
Tiirk toplumu siddet eylemleriyle saldirgan davramiglarin tedirginligini yagamak

zorunda kalnugtir.

Tiirkiye'de ekonomik dengesizligin giin gectikce artmasi, siyasal
yaptlanmalarda goriilen ¢ikar catigmalari ve sosyal ortammn icinde bulundugu
ctkmazlar kargisinda sanat¢ilarm da toplumsal bir gercek olan siddeti resmetmesi
dogaldir. Tiirkiye deki toplumsal ve siyasal calkantlarm, sik hiikkiimet degisikliklerinin
ve bunlarin sonucu ozgiirliiklerin Kisitlanmasima sanatcdarimimn duyarh olduklar
eoriilmiigtiir. Tiirk Resim Sanat¢ilart siddet ile sanat iligkisini kurmuglardir,

yaraticihiklarmda siddetin ctkisi olmustur.

Tiirk Resmi'nde siddete ilk tepkiyi Yeniler Grubu gostermistir. Siddet
cylemlerinin insana ruhsal ve liziksel zararlar vermesi, sanat¢ciim da bu zararlara
eorsel ve diigiinsel anlamda tepki gostermesine neden olmustur. Bu tepki sanat¢ilarin
gozlemlerine ve duygularma, yer yerde yasadiklaria dayanan i¢sel bir durumdur.
Tiirkiye Il. Diinya Savagi'na girmemistir. Ancak savaglarin sonucu olan ekonomik
bunalimdan etkilenmigtir. Y oksulluk ve aclik savag sonrasmin kagimilmaz gercekleridir.
Bu donemde, “savas” konulu resimler yapilmigtir. Bu resimler, halkin ve doganin
tizerinde yarattigi tahribati yansitmaktadir. Resimler anlatimeidir ve izleyiciye bir mesaj

iletmektedir.

1950 lerde gecekondulagma baglamig. 1960 ve 1970’1 yillarda hiz kazanan bu

olgu sanat¢ilarm yapitlarma konu olmugtur. Bu donemde, gecekondulagma
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amtsallagan. koyli kadin figiirleriyle ifade edilmigtir. 1980 sonrasinda ise gecekondu
yikimlari baglamigtir. Yikimlar nedeniyle insanlarin tepkilerinin artmasi iizerine
sanatcilar, eserlerinde gecekondu yikimlari sirasinda yaganan kavgalari konu

edinmiglerdir.

1970 ve 1980 doneminde sanatgilarin yapitlart devrim niteligindedir. Bunun
nedeni: siddetin donemin siyasi iktidarlari tarafindan olumlanmasidir. Sanatgilarin bu
olumlama kargisindaki anlatimlart sosyalisttir. Sosyalist gercekei yapitlarin
propaganda niteligi tagich@r soylenebilir. Donemin kavgalariin, genclik hareketlerinin
anlatildigi bu resimler figiir agirhikhi, gercekgi ve disavurumcudur. Sanatgilar bu donemi

elestirirken kara mizaha yakin alayci bir tislubu benimsemistir.

Siyasi calkantilar, 6grenci eylemleri, askeri darbeler yasanan giddet ortami
sanatta gorsellegmistir. Gozaltinda kaybolan, aci ceken, insan tiplemeleri
resmedilmigtir. Bu donemde, sanatsal yaratmada kullamilan teknikler; aci ¢ceken,
iskence goren insanin bedeninde ve ruhunda yaratilan tahribatin anlatim olanaklarimi
gliclendirmigtir. Kullanilan teknikle birlikte caligma yontemi ve malzeme secimi de
siddeti gostermigtir. Spatiil darbeleriyle yaratilan dokular, fir¢a siiriigleri ve kullanilan

kolaj tckm@i tle stddetin etkist arttriinugtir.

Tiirk Resim Sanati'nda goriilen cinsellik temasi sanatcilarin eserlerinde
mutsuzluk. yalnizlik ve sapkin cinsellikle birlikte goriilen duygu yitimlerini anlatan
siddeti icermistir. Bu resimlerde cinsel organlar sembollerle ifade edilmig, iktidarlara
gondermelerde bulunulmustur. Duyduklari tepkiyi sanatgilar, figiiriin bigimini
bozarak anlatmiglardir. Ayrica, ruhsal olarak olumsuz duygu durumlarindan ve yikici
tutkularindan arinmak icin sanatgilari ele aldiklart konulardan biri de “Katharsis™

olmustur.

Uyusturucunun ruha ve bedene verdigi zararlar goz ardi edilmemigtir. Yagama
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karsi kaygili ve gercegin acisindan kendilerim muaf tutmaya calisan bu figiirler dinsel
Y o= o i o 5 k. o

Q

=

eler de i¢ermigtir. Varoluguna dayanamayan insamn resmedilmesi yapitlara
mahkumiyetlikler seklinde yansimig, buna figiirlerdeki deformasyon ve acayiplikler de
eklenerek gergin bir ortam yaratilmistir. Sanatgilar figiirii yari insan, yari hayvan
karigimi olarak yorumlamslardir. Bu yorumlarla topluma siddet uygulayanlar alayci ve
mizahi bir tslupla elestirmiglerdir. Sanatcilar, ruhsal durumlarini yapitlarina
katlanilmaz hale gelen oliim yasam karsithgr icerisinde aktarmiglardir. Ayrica
teknolojinin getirdigi cevre felaketlerinin sanatcilart kay gilandirdi@r goriilmiistiir. Bu

resimlerde renkler siyah ve beyazdir.

Her tiirlii toplumsal olumsuzluk, psikolojik ve fiziksel siddet olarak Tiirk Resim
Sanati'nda goriilmiis: sevgisizlik, yoksulluk, yalmzlik, yabancilagma temalari da
sanat¢ilarin yapitlarinda bigim, igerik ve renk olarak yansimgtir. Genellikle kirmizi renk
siddetin rengi olarak goriilmiig, renklerin kontrasthi@i icerisinde renkler

siddetlendirilmig ya da kasvetli ve giddete uygun puslu bir atmosfer yaratilmigtir.

Aragtirmada 1950 sonrasi Tiirk Resim Sanati’nda giddet ve saldirganhik konulu
gozlemlenen eserlerin, 1980 sonrasinda daha da artig gosterdigi tespit edilmigtir. Tiirk
Resim Sanati'nda siddet eylemlerint konu edinen resimlerin igeriklerinin
coziimlenmesiyle elde edilenler, Tiirk Resim Sanati'nin Tiirk toplumunda yaganan
degisim evreleriyle yakindan iligkili oldugu, Tiirk Resmi’nin toplumun giindeminde
cok onemli yeri olan siddet olgularini saptayip sorgulacdi@inm ortaya koymaktadir.
Bunun da ilerde bu alanda toplumsal bilincin ve duyarliigm geligmesinde katkida

bulunabilecegi soylencbilir.
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