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OZET

YARATICI DRAMA ALANINDA PETER SLADE’IN DRAMA ANLAYISININ
INCELENMESI

Istek AKSAK KOMUR
Egitimde Drama Anabilim Dali
Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Ekim 2014
Danisman: Dog. Dr. Ali OZTURK

Bu ¢aligma yaratici drama alaninda Peter Slade’in drama anlayisini incelemek
amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirmada nitel arastirma desenlerinden durum
caligmasi kullanilmigtir. Verilerin toplanmasi dokiiman incelemesi teknigiyle, verilerin

¢oziimlenmesi betimsel analizle yapilmustir.

Arastirmada Slade’in yasam Oykiisii, drama anlayisi; ilkeleri, amaglari, oyun ve
ozellikleri, katilimcr 6zellikleri, 6gretmen 6zellikleri, mekan ve kullanilan materyaller
ve dramayi ele alis bigimi temalar1 incelenmistir. Bu arastirmada elde edilen bulgular,
Peter Slade’in, bireyin mutlu ve dengeli olmasin1 amaglayan bir drama anlayist modeli
ortaya koydugu, bu modelde dramanin temelini oyun olarak belirledigi ve bireyin ancak

oyun oynayarak mutlu ve dengeli olabilecegini gostermistir.

Anahtar Sozciikler: Cocuklarla drama, Peter Slade, yaratici drama



ABSTRACT

INVESTIGATION OF PETER SLADE’S APPREHENSION OF DRAMA

IN THE FIELD OF CREATIVE DRAMA

Istek AKSAK KOMUR
Department of Drama in Education
The Graduate School of Educational Sciences
October 2014

Advisor: Ass. Prof. Ali OZTURK

This study was aimed to investigate Peter Slade’s apprehension of drama in the
field of creative drama. In the study qualitative research design case study was used,
data was gathered in the technique of document analysis and analyzed using descriptive

analyses.

Slade’s biography, principles, gerneral aims, characteristics of play, participants,

teachers, place and materials used and how he handles drama were examined.

The findings of this study shows that Peter Slade’s drama apprehension based
on plays which aimed the happiness and balance of individuals and indivuduals could
only achieve to be happy and balanced by playing.

Key Words: Child drama, creative drama, Peter Slade,



ONSOZ

Dramanin “yasama sanat1” oldugunu savunan Peter Slade, yasaminin neredeyse
tamamini drama alanindaki ¢alismalara adamistir. Slade, ¢calismalarini insanlara
ulastirmak igin kitaplar yazmakla kalmayip dernek ve merkez ¢atisi altinda dramay1
farkl1 kisi ve gruplara da tamstirarak dramanin gelismesine ve Ingiltere’de dgretim

programina bir ders olarak girmesine yardimci olmustur.

Ogretmek icin siirekli dgrenmek gerektigine inanirim. Ancak yiiksek lisans igin
Istanbul’dan Eskisehir’e yola koyuldugumda dgrenmek i¢in yolculuk yapmanin da
gerektigini yasayarak 6grendim. Bu yolculuk basladigindan beri beni her anlamda
destekleyen, yardimlarini, dnerilerini esirgemeyen herkese ¢ok tesekkiir ederim. Tez
konusu se¢iminde beni cesaretlendiren ve yardimini esirgemeyen degerli hocam Dog.
Dr. Omer ADIGUZEL e, katkis1 i¢in Dog. Dr. Ali ERSOY ’a, jiiri iiyesi Dog. Dr. Ayse
OKVURAN’a, yardimlari, goriis ve Onerileriyle siirekli yanimda olan degerli danigman

hocam Dog. Dr. Ali OZTURK ’e ¢ok tesekkiir ederim.

Sevgili aileme, yol arkadasim esime ve yolculuk sirasinda aramiza katilan

Derin’e bu zor siiregte gosterdikleri sabir ve anlayislar igin sonsuz tesekkiir ederim.

Istek AKSAK KOMUR

Ekim, 2014
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BIRINCIi BOLUM
GIRIS

Bir disiplin ve yontem olan yaratict drama/drama farkli bigimlerde tanimlanmaktadir.

Bu tanimlardan bazilar1 soyledir:

“Drama; bireylerin bireyselligiyle, her insanin biricikligiyle ilgilidir. Anlasilmaz
ve Ol¢iilemez olmasinin nedeni budur” (Way, 1967, s.2). “Drama katilimcilarin kisisel
yasantilarina dayali yaratici bir grup etkinligidir” (Brossell, 1975, akt. O’Hara, 1984,
5.318). Drama, “...seyirciden ziyade katilimcilar i¢in bir kesif ve bir siirprizi amaglayan,
bir yasam yaratma cabasindaki yasamin hareket eden bir resmini olusturmaktir”

(Heathcote, 1975, akt. Ozen, 2011, s.13).

“Yaratic1 drama, imgesel diisiincenin eyleme doniistiigi bir siirectir”
(Courtney, 1989, akt. Adigiizel, 2010, s.57). “Yaratic1 drama her insan igin gerekli,
biitlinciil bir sanattir” (McCaslin,1990, s.2). “Drama, ¢ocuk oyunlarindan ve benzer
etkinliklerden yola ¢ikarak, katilimcilarin bir lider tarafindan hayal etmeye ve
deneyimlerinin iistiinde diisiinmeye yonlendirildigi, uyarici bir materyale cevap
vermeleri i¢in viicutlarini ve seslerini kullandiklar siire¢ merkezli dogaglama bigimidir”

(Waldschmidt, 1996, Guli, 2004 akt. Can Yasar, 2009).

“ Yaratic1 drama, dogaglama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama tekniklerinden
yararlanilarak, bir grup ¢alismasi i¢inde, bireylerin bir yasantiyi, bir olay, bir fikri, kimi
zaman bir soyut kavrami ya da bir davranisi, eski biligsel oriintiilerin yeniden
diizenlenmesi yoluyla ve gozlem, deneyim, duygu ve yasantilarin gézden gecirildigi
“oyunsu” stireglerde anlamlandirilmasi, canlandirilmasidir ” (San, 2002, s.81). “Drama,
yasamut i¢glidiileri ile degerlendiren kiiciik ¢ocuklarin hayal giiciinii ve yaraticiligini
gelistirmede giiglii bir aragtir. Cocuklarin ezberlemek i¢in yazili s6zlere ya da kendi
diinyalarin1 ifade etmek i¢in, kaliplasmis davranis modellerine gereksinimleri yoktur.
Istekleri olan sey, dzgiirliik ve ilgi ¢ekici bir ortamdir” (Oztiirk, 2008, 5.287). “Drama,

yasam durumlarini oyunda var olan ‘kurallar i¢indeki 6zglirliik’ 6gesini kullanarak



yaratici siireclere doniistiirmek yoluyla; katilimcilara kendini kesfetme, tanima,
baskalarinin yerine koyabilme firsat ve olanaklarini verir. Boylece drama bir disiplin,
bir 6gretim ydntemi ve bir sanat egitimi alanidir” (Ustiindag, 2002, s.34). ¢ Dramadaki
temel tanimlardan biri de yasamdaki gercek (imgesel de olabilen) dramatik (iletisime,
eyleme dayali ve gerilim igeren) anlarin, uzmanlar tarafindan, bir grup ¢alismasi iginde
(drama sosyal bir alandir), oyunsu siireclerle (drama hem oyundur, hem degil), tiyatro

tekniklerini de kullanarak yeniden canlandirilmasi, oynanmasidir (Okvuran, 2003, s.82).
Ilgili Arastirmalar

Alanyazin incelendiginde yaratict drama alaninda Peter Slade ve onun drama anlayigina
iliskin bu arastirmanin yapildigi donemde ¢aligsmalara rastlanmamustir. Yabanci dilde
tamamlanmis ge¢mis yillarda yapilan {i¢ tez belirlenmistir. Bu tezlerden Maulitz (1971)
tarafindan yapilan tezin tam metnine ulasilirken diger iki tezin sadece 6zetlerine

ulasilmstir.

Maulitz (1971) yapmis oldugu “Peter Slade’in Ingiltere’de Cocuklarla Drama
Calismalarina Katkisi- The Contribution of Peter Slade to Child Drama In England”
baslikli yiiksek lisans tezinde Peter Slade’in kuramini incelemistir. Slade drama
yaklasiminin Ingiltere’de bulunan diger egitimciler iizerindeki etkisi ve yansimasi
incelenmistir. Slade’in drama hakkindaki goriislerine cok dnem verildigini ve
calismanin yapildigi yillarda Ingiltere’de okullarda drama programi hazirlanirken onun
goriislerine gore yapildig: belirtilmistir. Ayrica Slade’in Ingiltere’de drama egitimi ve
drama alaninda uzman 6gretmen yetistirilmesinden sorumlu oldugu belirtilerek Slade’in
bu ¢alismalarin baglamasindaki katkisi ifade edilmistir. Slade’in ¢alismalarinin sadece
Ingiltere ile sinirli kalmadig1 Hindistan, Kanada ve bazi Avrupa iilkelerinde de kabul
gordiigii ifade edilmistir. Slade’in kariyerinin, ¢alistigi kurumlarin ve yazdigi kitaplarin
kendi kuramin1 yaymasina etkisi oldugu; Ingiltere’de ¢ocuklarla dramanin baslamasinda

katkisinin 6nemli oldugu sonucuna ulasilmaistir.

Bu tezlerden Dow (1981) tarafindan yapilan “Cocuklarla Drama ve Peter Slade —
Child Drama and Peter Slade” adl1 yiiksek lisans tezinde, birinci boliim; Slade’in
yaraticilik ve sanatla ilgili anlayisini, ikinci boliim; Slade’in kisilik kuramini; kisi ve

oyun, kisi ve egitim, kisi ve terapi alt basliklarinda incelemistir. Slade’in egitimde



drama alaninda yeni ufuklar agma etkisi oldugu ancak Slade’in kuraminda anlatmak
istedigi seylerin sozciiklerle kapatilarak mistizme neden oldugu ve uygulamalarda

cocuklarla dramanin degeriyle ilgili sikintilarin oldugu sonuglarina varmustir.

Hogan (1981) tarafindan “Peter Slade ve Cocuklarla Drama -Peter Slade and
Child Drama” adli arastirmada Peter Slade’in egitimde dramanin gelisimine katkis1
incelenmistir. Slade’in drama ¢aligmalarinin sadece ¢ocuklart degil yetiskini de
kapsamasi ve dramay1 ¢ocugun gelisimsel basamagina gore yapilandirmasi agisindan bir

ilk olma 6zelligi tasidig1 ancak elestirilebilir yanlarinin oldugu sonucuna ulagmaistir.
Amacg

Bu arastirmanin amaci; yaraticit drama alaninda Peter Slade’in drama anlayisini

incelemektir. Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara yanitlar aranmustir:

1. Peter Slade’in yagsamui, egitimi ve tiyatro yasami nasil bir gelisme gostermistir?
2. Peter Slade’in drama anlayisinda;
a. genel ilkeler nelerdir?
b. genel amaglar nelerdir?
oyun ve 6zellikleri nelerdir?

C
d. katilimci ozellikleri nelerdir?

@

ogretmen Ozellikleri nelerdir?
f. mekan ve kullanilan materyaller nelerdir?

g. dramayi ele alis bi¢imi nasildir?
Onem

Ingiltere’de dramanin gelisimiyle ilgili ilk adimlar sirastyla Harriet Finlay-Johnson,
Caldwell Cook ve ardindan Peter Slade tarafindan atilmistir (Bolton, 1999; Saglam,
2004; Carkin, 2007; Adigiizel, 2010). Dramanin gelisimine iligkin ilk yazili eserler
Finlay-Johnson, Cook ve Peter Slade’e aittir. Cook, “Oyun Yolu” (Play Way) adli
kitabin1 1917°de yayinladiktan sonra bu alanda otuz yedi yil boyunca yazili bir esere
rastlanmamaktadir. 1954 yilinda Peter Slade’in yazdigi “Cocuklarla Drama” (Child
Drama) adli kitapla drama, yeniden tartisilmaya baslamistir. Yaratict drama tarihine

Peter Slade biiyiik katki saglamis, cocuklarla dramanin ilk uygulayicilarindan olmustur.



Tiirkiye’de yapilan yaratici drama ¢aligmalarinda Peter Slade’e iliskin yazilmis
caligmalara ¢ok az rastlanmistir. Saglam (2004)’1n, “ Dramatik Egitim: Ama¢ m1? Arag
mi1?”” adli makalesi ve Adigiizel’in (2010) “Egitimde Yaratict Drama” adli kitabinda
Slade ile ilgili béliim ve Ozdemir Nutku’nun “ Oyun, Cocuk, Tiyatro” adl1 kitabinin
“Okul tiyatrosu” baslig1 bu ¢alismalara 6rnek olarak verilebilir. Ancak Peter Slade’in
cocuklarla drama anlayisina odaklanmis herhangi bir yiiksek lisans ya da doktora
calismasinin yapilmadigi alan yazinda goriilebilir. Bu baglamda Slade’in ¢ocuklarla
yaptig1 ilk drama ¢alismalarina kuramsal anlamda da gereksinimin oldugu soylenebilir.
Cocuklarla drama ¢aligmalarinin ilk temel kuramsal yapisin1 bilmek giliniimiizde
cocuklarla drama ¢alismalarinin daha iyi anlasilmasina da yardime1 olacaktir. Bu
caligmanin, yapilan ilk ¢caligmalar arasinda olmasindan dolay1 kuramsal bilgiye

gereksinimi de karsilayacag diisiiniilmektedir.

Slade, yasaminin biiyiik boliimiinii bu alanda yaptig1 ¢aligmalara adamigtir.
Slade’in etkisi yaratict drama kuram ve uygulayicilarinin ¢aligmalarinda agikga
goriilmektedir. Ornegin; Drama Yoluyla Gelisim (Development Through Drama) adl1
kitabin yazar1 ve drama alaninda yaptigi ¢calismalarla taninan Brian Way, Peter Slade ile
tanigma ve onunla ¢alisma sansin1 yakalamistir. Way, Slade’in Child Drama
(Cocuklarla Drama) adli kitabinin editorliigiinii yapmis, onu temsilen bazi drama
calismalarina liderlik etmistir (Slade, 1968). Dorothy Heathcote 1966-1968 yillarinda
Slade’den etkilendigi i¢in, farkli lilkelerin hastanelerini ziyaret ederek orada bulunan
bedensel ve zihinsel engelli insanlarla drama ¢aligmalar1 yapmistir (Casson, 1997, s.10).
Bolton (1999), Slade’in drama anlayisin1 kavrayabilmek i¢in, onun 6nciiliigiinii yaptig

diisiincelerini ve uygulamalarini bilmek gerektigini ifade etmistir.

Slade’in drama anlayisiyla ilgili yapilan bu arastirmayla; yaratict drama alaninda
Peter Slade’in drama anlayisinin incelenmesi, bundan sonra yapilacak olan

arastirmalara katki sunabilecegi diisiiniilmektedir.



Tanim ve Aciklamalar

Yaratict Drama: Yaratic1 drama, dogaglama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama
tekniklerinden yararlanilarak, bir grup ¢aligsmasi i¢inde, bireylerin bir yasantiyi, bir
olay, bir fikri, kimi zaman bir soyut kavrami ya da bir davranisi, eski biligsel
Oriintlilerin yeniden diizenlenmesi yoluyla ve gozlem, deneyim, duygu ve yasantilarin
gozden gegirildigi “oyunsu” siire¢lerde anlamlandirilmasi, canlandirilmasidir (San,

2002, 5.81).

Peter Slade: Slade, 1912-2004 yillar1 arasinda yasamis, ¢ocuklarla dramanin ilk
kuramsal temellerini atan, dramanin bir disiplin olarak Ingiltere’de dgretim
programlarina girmesini saglayan ve dramayla ilgili yazdigi kitaplar ve yaptigi

calismalarla Ingiltere ve diger iilkelerde tanimus ilk drama énciilerinden birisidir.

Child Drama: Slade, drama ile ilgili diisiincelerini ve yaptig1 ¢aligmalari ilk defa 1954
yilinda “Child Drama” adin1 verdigi kitapta agiklamistir. Slade, kitabinda Tiirkce
karsiligi “cocuk” olan “child” kelimesini kullanmustir. Child ( Cocuk) Ingilizce
Children (Cocuklar) kelimesinin tekil halidir. Slade, “Child Drama” kitabindan sonra
yazdig1 “An Introduction to Child Drama (1958)” ve “Child Play: Its Importance for
Human Development (1995)” kitaplarinda da “child drama” kavramini tekrar etmistir.
Bu kitaplarda da (child) kelimesini tekil olarak kullanmayi 6zellikle tercih etmistir.
Slade, ¢ocuga verdigi degeri belirtmek i¢in “Child Drama” adl kitabinda biitiin “Child”
kelimesinin “C” harfini bilyiik harfle yazmustir. “Child Drama” kavrami sadece
eserlerinin adlariyla sinirli olmayip, bu adlarla yazilan eserlerin igeriginde de sik tekrar
edilen bir kavramdir. Bu durum, Slade’in “Child Drama” kavramini yaratict drama
alaninda ilk defa ve bilingli olarak kullandig1 seklinde yorumlanabilir. “Child Drama”
kavraminin kendisinden 6nce kullanildigina rastlanilmamistir. Child Drama’nin Tiirkge
karsilig1 “Cocuk Dramasi, Cocugun Dramasi, Cocuga Ozgii Drama, Cocuklara Ozgii
Drama, Cocuklarla Yapilan Drama, Cocuklarla Drama” seklinde kullanilabilir. Bu
calismada, “Child Drama’nin Tiirkg¢e karsiligr “Cocuklarla Drama” olarak

kullanilmistir.



IKiNCi BOLUM
YONTEM

Bu boliimde; arastirmanin deseni, veri toplama araglari, verilerin analizi ve

yorumlanmasi agiklanmustir.
Arastirmanin Deseni

Arastirmada nitel arastirma desenlerinden durum ¢aligmasi (case study) kullanilmis ve
durum olarak Peter Slade’in drama anlayisi incelenmistir. “Nitel arastirma, gézlem,
goriisme ve dokiiman incelemesi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigs,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Glaser, 1978’den
akt. Yildirim ve Simsek, 2011, s. 39). Yin’e gore durum ¢aligmasinin tanimi “Gtincel
bir olgu, durum ve gruplar {izerine odaklanan, derinlemesine incelemedir” (Yin, 1994,
s.3). Bir baska tanimda ise ¢alisilacak durumlara “Bir birey, bir kurum, bir grup, bir
ortam Ornek olusturabilir” (Yildirim ve Simsek, 2011, s.77).

Veri Toplama Araclar

Bu arastirmada verilerin toplanmasi, “Dokiiman incelemesi” teknigiyle yapilmistir.
“Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igeren
yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek bagina
bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile birlikte de
kullanilabilir” (Yildirim ve Simsek, 2011, 5.187). Veriler, Peter Slade’in kendi yazdig:
Kitaplar ve ulasilabilen makalelerden toplanmistir. Verilerin toplanmasinda Peter
Slade’in kendi yazdig kitaplar; Cocuklarla Drama -Child Drama- (1969), Dogal Dans -
Natural Dance - (1977), Spontanlik Deneyimi- Experience of Spontaneity- (1968),
Cocuklarla Dramaya Giris- Introduction to Child Drama- (1976), Cocuk Oyunu: Insan
Gelisimi i¢in Onemi- Child Play: The Importance of Human Development - (1995),
kitapgiklar; Dans—Dance - (1979), St. Patrick (tarihsiz), Herkes I¢in Bir Sans- A Chance
For Everyone - (1969) ve makaleler kullanilmistir. Calismada kaynak olarak kullanilan

kitaplarin kapaklar1 EK-A’ da verilmistir.



Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Bu arastirmada, elde edilen veriler arastirmanin amacina gore betimsel analiz ile
incelenmistir. Betimsel analizde, ... elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen
temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir” ( Yildirim ve Simsek, 2011, s.224). Bu
caligmada arastirma sorularindan yola ¢ikarak veri analizi i¢in bir ¢ergeve olusturulmus,
veri i¢in elde edilen kaynaklar orijinal dilde okunarak aragtirmaci tarafindan Tiirkgeye
¢evrilmis, arastirmaci tarafindan temalar olusturulmus, veriler iginde arastirmaci
tarafindan temalar aranmus, veriler belirlenen temalar ¢ergevesinde bir araya getirilmis

ve elde edilen bulgular yorumlanarak raporlastiriimistir.

Bu arastirmada temalar; Peter Slade’in yasam Oykiisii, drama anlayisinda; genel
ilkeler, genel amaglar, oyun ve 6zellikleri, katilimci 6zellikleri, 6gretmen 6zellikleri,

mekan ve kullanilan materyaller, dramayi ele alig bi¢imi olarak belirlenmistir.



UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde arastirmanin amaglart dogrultusunda toplanan verilere iliskin elde edilen

bulgular ve bu bulgular dogrultusunda yapilan yorumlar verilmistir.

Peter Slade’in Yasam OyKkiisii

Peter Slade’in “Spontanlik Deneyimi- Experience of Spontaneity (Slade, 1968)” adli
kitab1 otobiyografisi olma 6zelligi tasimaktadir. Slade, kendi yasamina iliskin
anekdotlari, drama ile olan baginin nasil basladigini bu kitapta anlatmistir. Slade’in
drama ve 6zellikle ¢ocuklar igin drama kuraminin temellerini kendi yasam

deneyimlerinden yola ¢ikarak gelistirdigi soylenebilir.

Peter Slade, 1912°de Ingiltere’de Fleet, Hampshire’da dogmustur. Slade, varlikli
bir ailenin ikinci ¢ocuguydu. Ailesi, disipline ve ¢ocuklarmin kendilerine ve iilkelerine
kars1 sorumluluklar1 olduguna inaniyorlardi. Slade ve kendisinden ii¢ yas biiyiik abisine
kiiciikken bakicilar ve dadilar bakmistir. Slade, okula baglamadigi yillarda gogunlukla
Birinci Diinya Savasi ile ilgili dramatik oyunlar oynadigini yazmustir (Slade, 1968,
s.12). 1918 yilinda Slade alt1 yasindayken tiiberkiiloz hastaligina yakalanmstir.
Sonradan bu hastalik konusmasini da etkilemistir. Heniiz yedi yasindayken ailesi
Slade’i yatili bir okula gdndermistir. Slade kendisiyle yapilan bir roportajda dramayla

tanigmasini su sozlerle ifade etmistir:

“ 1920l yillarda ¢ocukken dramayr okulda kullanmaya basladim. Ciinkii okulda
mutsuzdum. Downs’a ¢ikip dans edip dogaglama yapiyorduk. Sevmedigimiz
ogretmenler hakkinda dogaglamalar yapiyorduk. Bu sahne, resmi sahne- benim i¢in hig
yeterli olmadi. Sonra tiyatroyla ilgilenmeye basladigimda, ¢ocuklara baktigimda bizim
profesyonel tiyatrocularin yaptigi tiyatronun, g¢ocuklarin yaptigindan farkli oldugu

duygusunu verdi. Gergekte onlarin kendi dramalar1 vard1” (Jones, 1996, s. 51).

Slade, 1924 yilinda ilkokuldan mezun olmus ve ardindan ortaokula baslamistir.
Slade, daha on yedi yasindayken dramatik-atletik-hareket kuramini tamamlamistir
(Jackson, 2012, s.153). Dramaya kuramsal bir yaklasim olan bu ¢alisma, Slade’in kendi

ve arkadaslarinin etkinliklerinin gozlemlerine dayaniyordu (Maulitz, 1971, s. 7).



Slade 1930 yilinda kendilerini Cayir Oyuncular1 (Fen Players) diye adlandiran ve
yetiskin aktorlerin rol aldig: bir tiyatro kurumunda ¢alismisti. Coggin’in aktardigina
gore Slade bu yillarda heniiz on alt1 yaslarindaydi ve yetiskin tiyatrosunu yonetiyordu.
Maulitz’e gore bu ¢alisma muhtemelen dramatik-atletik-hareket kuraminin gelisimine

yardim etti (Coggin, 1956, s.263. akt. Maulitz, 1971, s.8).

Slade’i ailesi Almanya’ya gondermisti. Burada Almanca, ekonomi ve felsefe
okudu (Jackson, 2012; Dodds, 2004). Farkli meslek gruplarindan insanlarla tanist.
Almanya’da Junggu bir psikoterapist olan William Kraemer ile tanigti. Daha sonra
birlikte ¢alistilar. 1931 yilinda Almanya’dan Ingiltere’ye geri dondiigiinde aktor egitimi
veren bir drama [tiyatro ] okulunda egitim almistir (Maulitz, 1981, s. 10). Ardindan

1935°te ilk tiyatro okulunu agarak gezici tiyatro i¢in oyuncu egitmeye baslamistir.

1936 yilinda Birmingham’da BBC radyosunda “Cocuklarin Saati” programini
yaparken radyonun en geng amcasi segilmistir. Slade, radyo programindan sonra
cocuklarla bir araya gelip diisiince oyununa (Ideas game) dayali dogaglama ¢aligmalari
yapmistir. Cocuk oyunlari ve dramasi hakkinda gozlemler yapmaya baglamistir. Slade
radyoda calistigi zamanlarda gorme problemi yagamaya baslamistir. Bundan dolay: bu

isinden ayrilmak zorunda kalmigtir (Slade, 1968, s.83).

Slade, 1936’da Parable Players’i (Egitici Hikaye Oyunculari) kurmus okullara
ve kiliselere giderek oyunlar oynamiglardir. Slade, profesyonel oyuncu gruplarini
egitmeye baglamistir. Bu sirada babasini kaybeden Slade, Londra’ da bulunan egitim
stiidyosundan vazgegmistir. Maddi olarak ¢ok zor zamanlar gegiren Slade, bos
zamanlarinda sokakta oynayan ¢ocuklari gozlemlemis; yaratici oyuna nasil daldiklarini,
birdenbire kogsmaya basladiklarini ve bundan aldiklar1 zevki fark etmistir. Bu gozlemler

sonucunda Slade, “cocuk dramas1” (Cocuklarla drama) felsefesinin temellerini atmustir.

1937-1939 yillar arasinda Londra’da siirgiinde olan Junggu psikoterapist Dr. W.
Kramer ile birlikte galisarak dramayi terapide kullanmistir. 1939°da Peter Slade Ingiliz
Tip Dernegi’nde (British Medical Association) drama terapi hakkinda konferans
vermistir. Bu konuda kendisiyle yapilan bir roportajda “1938 yilinda dramaterapi (tek
sozciik olmas1 dnemli) olarak kullanan ve hakkinda 1938-39 yillarinda Ingiliz Tip

Dernegi’nde ilk konusan kisiydim”(Slade ile sdylesi, 1999, s.254) demistir. Ayn1 y1l
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Slade, Worcestershire’da bulunan Tenbury Wells’te sanat merkezini agmistir. Burada
basarisiz ve mutsuz ¢ocuklara yardim etmek i¢in kendi drama yontemini kullanmistir.
1941°de bir egitim filmi ¢ekerken bir kaza geg¢irmis, uzun siire hastanede kalmistir.
Iyilesir iyilesmez hastalarla tiyatro oyunu provalarina baslamistir. 22 Aralik 1941°de
J.M. Barrie’nin oyunu “Sevgili Brutus”u iki kez sahnelemislerdir. Hastane galisanlari

onun ¢aligmasini destekleyerek kendisine deger vermistir.

1942 yilinda iyilestikten sonra Ingiltere nin Staffordshire sehri Egitim
Komitesi’nde drama danismani olarak ¢alismaya baslamistir. 1942 yilinda Slade Dr.
Wilhelm Viola’nin Cocuk Sanati1 (Child Art) adli kitabindaki diisiincelerden haberdar
olmustur. Cocuk sanat1 ve dramayla paralellik olabilecegini ve bunu bir giin bir kitapta

yazmasi gerektigini diistinmiistiir (Slade, 1968; 1969).

Slade birgok farkli gruplarla ¢calisma olanagi bulmustur. “The Pear Tree
Players’t (Armut Agaci Oyunculari)” kurmustur. Armut Agact Oyunculari; 1945
yilinda, dramay1 okullara ve genglik kuliiplerine tastyan ilk profesyonel kurum olmustur
(Slade, 1968, s.193). Slade, 1948 yilinda giiniimiizde faaliyette olmayan Egitsel Drama
Dernegi’nin (Educational Drama Association) yoneticisi olmustur. Egitsel Drama
Dernegi tarafindan yayinlanan giiniimiizde yayinlanmayan “Yaratict Drama- Creative
Drama” dergisinin de editérii olmustur. Ardindan Peter Slade, Ingiltere nin Birmingham
Egitim Komitesi’nin (Birmingham Education Committee) ilk drama danigmani olarak
1947 yilinda bu goreve getirilmis ve bu gorevinden 1977 yilinda ayrilmistir ( Jackson,
2012, s.154 ). Slade bu gorevini otuz yil stirdiirmiistiir. Slade bu gérevindeyken drama
alaninda uzman dgretmenlerin yetistirilmesi konusunda da egitimler vermeye ve konuda

rehberlik etmeye baslamistir.

Slade, psikodramanin yaraticist J.L. Moreno ile 1938’den beri yazismustir.

Moreno Ingiltere’yi 1948-1951 arasinda ziyaret etmis ve Slade ile goriismiistiir.

Slade, dramay1 okullara tasimis ve egitim fakiiltelerinde drama egitimini gelistirmek
i¢in calismalar yapmustir. Slade, sokak ¢ocuklariyla da ¢alismalar yapmistir. Bunun
sonucunda bir proje gelistirmistir. Bir¢gok ¢cocugun geldigi dogaclamalarin yapildigi
Pete’nin Mutfagi (Pete’s Kitchen) adli yeri agmustir.
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Ingiltere’de yerel yetkililerin destekleriyle Rea Sokag1 Merkezi’ni (the Rea Street
Center) kurmus ve burada ¢ocuklar i¢in drama ¢alismalar1 diizenlemistir. Yetiskin oyuncular
tarafindan oynanan ¢ocuk oyunlar1 yaratmis ve 6gretmenlere dramayla ilgili kurslar
vermistir. Sylvia Demmery ile birlikte 1968’de “Dogal Dans™1 (Natural Dance) yaratmustir.
Dogal Dans, Slade’in ilk gézlemlerine ve atletik hareketlere dayaniyordu (athletic
movement). Endiistride ¢aligsan ve satis elemani olarak gorev yapan yetiskinler i¢in
kisilik egitimi gelistirmistir. On ii¢ y1l suclu ve engelli kisilerle 6zel ¢alismalar
yiiriitmistiir. A¢tig1 yaz okulunda, diinyanin dort bir yanindan gelen 6gretmenleri

egitmistir.

1954°te “Cocuklarla Drama (Child Drama)” adli kitabin1 yayinlamasiyla
uluslararasi bir {in kazanmaistir. 1964 yilinda Londra’da diizenlenen ilk Uluslararasi

Cocuk Tiyatrosu Konferansinda yaratict drama boliimiine baskanlik etmistir.

Hornbrook, Slade’in “Rousseau’nun romantik dogalci akiminin estetik anlayigini
miras olarak aldigin1” ifade etmistir (Hornbrook, 1998, s.10). Saglam (2004)’a gore
Slade “Cocuk Dramasi1 adinda kendi bagina bir sanat bi¢imi oldugunu ilk sdyleyen
egitimcidir”. San, Slade i¢in“1954’lerde Finlay-Johnson’in ‘make believe play’ine
dogallik boyutunu katarak kendiligindenlik (spontaneity) 6gesinin ve bugiin
kullandigimiz anlamda dogaclama tekniginin de isin i¢ine girmesine 6n ayak”™ oldugunu

belirtmistir (San, 2002, s.63).

Slade, emekliliginde Krallik Sanat Toplulugunun iiyesi olmustur ve 1997°de
“Kralige Ellinci Y1l Giimiis Madalyas1” almistir.1997°de Manchester Universitesi
Slade’i egitsel dramanin gelisimine yaptig1 katkilardan 6tiirii onursal iiye ilan etmistir.
1997°de Ingiliz Dramaterapistler Birligi (British Association of Dramatherapists) onun

calisma yasamini bir konferans diizenleyerek kutlamistir.

Slade, 28 Haziran 2004 tarihinde vefat etmistir. Imogen ve Clare adinda iki kiz1,

bes torunu vardir. Esi Xonia 1981°de 6lmiistiir.

1996, 1998 ve 1999 yillarinda Peter Slade kendi kisisel arsivini Ingiltere nin
Manchester sehrinde Manchester Universitesi John Ryland Kiitiiphanesi’ne
bagislamistir (Jackson, 2012, 5.124 ). Slade’in yaptigi ¢alismalarla ilgili fotograflar

asagida verilmistir.



Fotograf 1. Slade kendisini oyun alanina ¢agiran ¢ocuklarla birlikte.

Birmingham, 1954 (Slade, 1968).

Fotograf 2. Peter Slade (Slade, 1968).
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Fotograf 3. Peter Slade tarafindan Londra’da St. Andrews’ de 1935-36 yillarinda
sahneye koyulan “The Interlude of Youth” adli oyundan bir sahne. Oyuncular Parable
Players (Slade, 1968).
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Fotograf 4. Asagiya bakmadan merdivenlerden yliriiyebilmeyi 6grenme. Slade

tarafindan verilen kisilik kursundan bir fotograf. Dinton Park, 1954 (Slade, 1968).
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Fotograf 5. Egitimde Drama Dernegi tarafindan diizenlenen 1. Ogretmenler

Konferansi. Katilimcilar Slade’in olusturdugu bir diisiince oyununu

(Ideas game) oynarken (Slade, 1968).
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Fotograf 6. 1. Uluslararas1 Cocuk Tiyatrosu Konferansi. Slade yurt disindan gelen misafirleri
karsilarken. Londra, 1964 (Slade, 1968).
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Fotograf 7. Rea Sokag1 Merkezi (Rea Street Center)’nde yapilan ilk konferanstaki
dans grubu. Birmingham(Slade, 1968).

Fotograf 8. Slade ilkokul ¢ocuklariyla “Koétii bir hava kabarcigi tarafindan
kusatildiniz patlatana kadar yumruklayin” (Slade, 1977, s.138).
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Fotograf 9 . Onemli seyleri tasima. Egitim Kursu, Stockholm.
Fotograf 10. Dogaclama “Bir yaraliy1 fark etme” Egitimsel Drama Dernegi Yaz Okulu, Saltley,
Birmingham (Slade, 1968).

Fotograf 11. Brian Way, Slade’i temsilen Stockholm’da. Bir “kili¢ oyunu”.

(Slade, 1968).
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Fotograf 12. “Cocuklar I¢in Tiyatro”. Rea Sokag1 Merkezi (Rea Street Center),
Birmingham (Slade, 1968).
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Fotograf 13. Slade ve Demmery golge dans1 yaparken (Slade,1977, s.53).
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Peter Slade’in Drama Anlayisi

Peter Slade’in drama anlayisi; genel ilkeler, genel amaglar, oyun ve 6zellikleri, katilime1
ozellikleri, 6gretmenin 6zellikleri, mekan ve kullanilan materyaller ve dramayi ele alis

bi¢imi alt basliklarinda incelenmistir.
Genel ilkeler

Peter Slade, “Cocuklarla Drama (Child Drama)” adl1 kitabinda drama anlayisinin genel
ilkelerini dogrudan belirtmemistir. Ancak Slade, Cocuklarla Drama’nin 6zeti olarak
1958 yilinda yayinladigini belirttigi “Cocuklarla Dramaya Giris (An Introduction To
Child Drama)” adli kitabinin birinci boliimiinde genel ilkelere yer vermistir. Slade,
genel ilkeleri dort baglikta siralamistir (Slade, 1976, ss.1-10). “Cocuklarla Drama” adli
kitabinda birinci boliimiin bagligini “gézlem” olarak belirlemistir. Kitabinin
editorliigiinii yapan Brian Way; kitabin giris bagliginda, kuramin detaylarda oldugunu
yazmistir (Slade, 1969, s.11). “Cocuklarla Dramaya Giris” adl1 kitaba gore genel ilkeler:

1. Oyun, tiyatro degildir: Bu ilke “drama, tiyatro degildir” seklinde de yorumlanabilir.
Ciinki Slade, dramanin temelini oyuna dayandirmaktadir. Ona gore yetiskin, 6zellikle
cocuklari diisiinerek tiyatro ve drama arasindaki ayrimi dikkatli bir bicimde yapmalidir.
Yetiskin, ¢ocugun yaptigi dramayi tiyatro ile karistirmamalidir. Slade tiyatro ve

dramanin ayrimini soyle ifade etmistir:

“Tiyatro eglencenin siralanmis halidir ve paylasilan duygusal bir deneyimdir, oyuncular
ve seyirciler vardir. Dramada g¢ocuk, eger simarmamigsa, boyle bir fark hissetmez,
-0zellikle erken yaglarda- kisi hem oyuncudur hem de seyircidir. Bu durum, gergek
anlamda drama sozctigiiniin 6nemini ifade eder. Drama Yunanca drao- sozciiginden
gelir “yaparim, ugrasirim” demektir; drama ise “yapma ve ugrasma”dir” (Slade,1976,
S. 2).

Slade, yetiskinin ¢ocugun dramatik oyununa bakarak onu tiyatro olarak
adlandirabilecegini belirtmistir. Clink{i ¢cocugun dramatik oyununda tiyatrodaki gibi
fiziksel girisimler, duygusal anlar olabilir. Ancak Slade’e gore bu durum dramadir.
Drama herkes tarafindan denenen bir seriiven, yapma, sorgulama ve ¢abalama olarak
yorumlanabilir. Tiyatroda oyuncu ve seyirci varken dramada herkes etkinligin i¢erisinde

yer alir seyirci ve oyuncu diye ayrilmaz. Cocuklar, dramada hem oyuncu hem seyirci
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olarak oyunu nereye gotiirmek istiyorlarsa oraya gotiiriirler. Hareket, eylem herkesi
icine alir.“Kimin kiminle oynayacagi, kimin kiminle oturacagi, kim kimin karsisina
gegecegi” gibi sorular yoktur. Enerjik ve heyecan verici bir deneyimdir. Dramada hem
seyirci ayn1 zamanda oyuncu olmak olanaklidir. Slade’e (1976) gore bu “deneyimler
heyecan verici ve kigiseldir. Deneyimler, grup i¢inde gelisir. Ne kisisel ne de grup
deneyimlerinde yetiskinin anladigi anlamda tiyatro diisiincesi; biz, dayatmadigimiz
stirece yoktur”. Slade (1969) bu durumu “Tiyatro yasama ayna tutar; drama, ise

yasamin kendisidir” tiimcesi ile vurgulamistir.

Slade’e gore dramada fark edilen iki 6nemli nitelik vardir- “odaklanma ve
ictenlik ’tir. Odaklanma “kendi yaptigina ya da baska birinin yaptigina; diger
diisiinceleri ve seyirci i¢in duyulan istekleri de disarida birakarak kendini tamamen
kaptirmaktir” igtenlik ise ““ tam bir diiristliiktiir; bir seyi canlandirirken, gergegin ve
deneyimin yogun duygusunu vererek -tam anlamiyla- tamamen odaklandiginda basariya
ulasilir”. Slade, bu iki niteligin 6nemli oldugunu desteklenmesi gerektigini

vurgulamastir.

2. Kisisel Oyun ve Tasarlanan Oyun: Slade, oyunu; kisisel oyun ve tasarlanan oyun
olarak ikiye ayirmistir. Kisisel oyun, insanin bedenini kullanarak oynadigi oyun tiirtidiir.
Tasarlanan oyun ise insan tam anlamiyla zihnini kullanilir fakat bedenini ¢ok
kullanmaz. Dans e Dogru firsatlara sahip olan ¢ocuk; bir ile bes yaslarinda diisiince ve
yasantinin ¢ogu boliimiinde, kisisel ve tasarlanan oyunu deneyecektir. Béylece drama -
her zaman oradadir, her zaman yasamsal, her zaman giizel-yavas bir bigimde, daha az

belli olandan daha belli olana dogru ilerler.

Slade, kisisel ve tasarlanan oyun bigiminin birbirini destekledigini oynayan
kisiye nitelikler kazandirdigini ve bu niteliklerin bireyin biiylimesinde 6nemli oldugunu
savunmustur. Slade, yetiskin tarafindan kisisel ve tasarlanan oyunun desteklenmesi

gerektigini belirterek bu durumu séyle ifade etmistir:

Insanoglu yasami boyunca -enerjisini oldukga fark edilen bu ézelliklerin dogru
karisimin1 kendi kendine kesfedene kadar- mutlu ya da mutsuzdur. Her iki tiirdeKi
oyunda da insan ve yasam iliskisi, kisinin dengesi ve tasarlanan oyunla ilgilidir. Oyunun
bu iki erken tiiriiniin insanin ingasinda [biiyiime, olgunlasma] dnemli bir etkisi vardir.

Bu oyun tiirlerinden kazandig1 davraniglar topluma uyum becerisi saglar. Oyun firsati,
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sonugta yarar ve gelisim anlamina gelir. Oyun eksikligi, birinin daima kay1p bir tarafi
anlamina gelebilir. Bu bilinmeyen, birinin yaratilmayan yani, eksik baglanti, sonraki

yillarda belirsizlik ve zorluk olarak ortaya ¢ikabilir (Slade, 1976, s.5).

3. Tekrarlayan Bicimler: Slade’e gore ¢cocuklarla dramada sik goriilen en etkili ve
baskin bi¢cim ¢emberdir. Slade, gemberi bebeklik doneminde de gézlemistir. Bebek
emeklerken, sonrasinda kogsmada, bir noktanin etrafinda donmesinde, ayak basmasinda
ve sallanmada, 6zellikle gamur ve suyla oynarken bu bigim gozlenmistir. Slade,
bi¢imlerin gelismesine yardim edilirse bu durumun bir giin dansa doniisecegini
belirtmistir. Slade’e gore bes ve yedi yaslarinda gember biiyiir, neredeyse herkesin
iginde oldugu gergekten biiyiik ve beraber kurulan bir gember ortaya ¢ikar. Cocuklar

olusturdugu bu ¢emberin etrafinda kosar.

Yedi yaslarinda ya da biraz daha 6ncesinde grup basamagi artik kendini belirgin
bir bicimde gosterir. Ciinkii bu yasta normal yagamin 6nemli kismi arkadaglardir. Grup,
giiclii benligi olan 6nemli bir liderin etrafinda toplanir (Giiglii olan benlik diger grup
tiyeleri igin cocuk ve yetigkin arasinda ortalama bir kisiliktir). Grup basamagiyla
cember daha kii¢iik cemberlere ayrilir. Bu hem grubun semboligi hem de semptomigidir
[Cocugun arkadaslarin1 segmeye baslamasi ve kendine yakin gordiigii kisilerle birlikte
kiictik gruplar olusturmasi bu yasin bir 6zelligidir]. Cogunlukla gercek sosyal iligkileri
olan iiyelerden olusur. Degisen cember bigimleri 11- 13 yaslarinda hala goriilmektedir.
Fakat bundan sonra dogal olarak gelisir. Eger acele edilmezse bildigimiz gibi tiyatroya
dogru gergek bir yatkinlik gelisir. Bu zamanda yiiksek sahne yararli olabilir fakat 6zgiir
hareket etmeye yardimci olan genis zemin hala gereklidir. Sahne kullanildiginda
yaratim serbest kalirsa U seklinde sahneye ve sahnenin disina dogru serbest akis
olacaktir. Bu hareketin 6zgiirce olabilmesi i¢in sahnenin 6niinde merdiven ya da

yiikselti olmalidir (Slade, 1976, s.6).

Slade’e gore bazi yaslarda baska fark edilebilir diizenli bi¢imler vardir. Cocuk
anaokulunda salona kendi etrafinda donerek mutlu giris yaparken hareketleri sarmal
(spiral) bigimindedir. Cocuklar sevingle kosarlar sarmal (spiral) olusturarak dans
ederler. Burada hareketlerindeki kadar odanin merkezine dogru biitiin kalpleriyle sola
dogru kosarlar. Muhtemelen sag bacaklari daha kuvvetlidir. Ilkokul ¢agindaki
¢ocuklarda diizensiz bir gember ortaya ¢ikar, kogsma bigimi; S bi¢imi ve 8 bigimini

yarisidir. Kosma oyunu (running play) cok sik meydana gelmez - sahnede galismalari
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istenen kiiciik gocuklarin oldugu okulda ise asla- fakat kogsma oyunu 8 ya da 9
yaslarinda gelisiminin zirvesindedir. Aniden ve 6zel zamanlarda ¢ocuk kosarken ya da
dans ederken dizler kirilir, eller kanat gibi agilir, yogun odaklanma ile ve kendinden
gecmis bir ifadeyle, gabucak ve ritmik, yilan gibi ya da 8 bi¢ciminde hareket eder.
Ayaklarinin sesine kulak verir. Salonun ortasinda bir yere yiikselti yerlestirilip zirveye

ulagsmasina yardimci1 olunur. Asagida kogma oyunu ile ilgili bir fotografa yer verilmistir.

Fotograf 14. Yiikselti Uzerinde Kogma Oyunu Zirve An
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12 dahil 13 art1 yaglarda sahnenin 6niinde kiigiik gruplar1 goriiriiz fakat hala

sahneyi kullanmazlar. 14 yas grubu ise uygulamada sahne onii basamaklarini kullanir.

Cocuklarla dramada ortaya ¢ikan bi¢imler asagida verilmistir:
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ORTAOKUL

QO

12-13 iistii

sahne Z ai;enus 13 yas iistii bazen sahne 14 yas sahne onii
embz/rl e}; kullanilir. Sahneye akisla etkisinin artmasi ¢ikint1

¢ i beraber U seklinin olusumu (bulge) olusumu

Sahnenin secilmesiyle
cizginin daha diiz olmasi Kalabalik siniflardaki kiigiik gember ve ¢ikintilar

Tablo 1. Cocuklarla Dramada Ortaya Cikan Bi¢imler (Slade, 1995, ss.207-208).

Tablo 1’de goriildigii gibi ¢ocuklarla dramada siklikla ortaya ¢ikan bigim
¢ember ve ¢emberin farkli varyasyonlaridir. Slade ¢ocuklarla dramada gember bigiminin
anaokul, ilkokul ve ortaokulda farkliliklar gésterdigini belirtmistir. Anaokulunda
cocuklar bir sinifa girerken mutlu giris bi¢imi olan sarmal ortaya ¢ikar. Cocuklar
anaokulundayken kosmaktan biiyiik bir keyif alir. Kosarken biiytik bir cember i¢inde
kosarlar. Ilkokulda arkadas basamagina gelen ¢ocuk diger bireylerle karsilasir ve grup
olma bilinci gelismeye baslar. Bu asamada arkadaslik 6nemlidir. Artik ¢ocuk
arkadaslariyla daha kiiciik cember icinde hareket etmeye baslar. Ilkokulda 7 yas ve iistii
cocuklarda bu kiiclik cemberlerin sayisi artmaya baglar. Slade’e gore orta biiytikliikte
g¢ember ve s bigimi kogsma oyununda ortaya ¢ikar. 9-11 yas grubunda biitiin sini1f
kendilerini bir biitiin olarak gérme baslar. Ortaokul ¢agindaki ¢ocuk sahneye dogru
yaklasir. Artik sahne Oniine veya sahneye dogru ¢cemberler olugsmaya baglar. 13 yas ve
iistli gocuklar bazen sahne de kullanir. Fakat sahnede yine ¢emberi animsatan U sekli
olusur. 14 yasina gelen ¢ocuklar i¢in sahne etkisi artar ve sahne digina dogru akis azalir.

Sahnenin 6niinde bir ¢ikint1 olusur. Sahnede olan ¢ocuklarin hareketlerinde daha diiz bir
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bi¢cim meydana gelir. Tablo 1°de ayrica kalabalik siniflarda ¢ocuklarla drama
calismalarinda da kiiglik gember bigimlerinin ve ¢ikintilarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Bu durum ¢ocuklarla drama c¢alismalarinda ortaya ¢ikan bigimlerin her

ortamda meydana gelebilecegi diye yorumlanabilir.

4. Sanat (Tasarlanan Oyun) ve Drama Arasindaki iliski: Slade, ¢ocuklarin kosarken
olusturdugu S, yildiz ya da {iggen bi¢imlerinin ¢ocugun ¢izimlerinde de ortaya ¢iktigini

belirtmistir. O, sanat ve drama arasindaki iliskiyi su 6rnekle aciklamistir:

Cocuklar kosarken birbirlerine garpabilir. Carpigmanin sona erdigi noktada resimsel
kompozisyon da gelismeye baslar. Dramayla ¢ocuklar li¢ boyutu deneyimleyerek kiitle
ve alan arasindaki farki ayirmaya baglarlar (kisisel oyunlar1). Ciinkii bedenlerini,
hizlarini ve kendileri ile diger kisiler arasindaki farklari goriirler. Dramada yapilan
uygulamalar sayesinde ¢arpisma daha erken sonlanir. Beraberinde sanat da gelisir.

Sonugta kisinin gelisiminde sanat 6nemli bir 6lgme aracidir (Slade, 1976, ss.8-9).
Genel Amaglar

Slade; insanin, ¢ocuklarla dramada mutlulugu ve sagligi buldugunu belirterek,
cocuklarin yaptigi dramanin amacina verilebilecek en kisa yanit “mutlu ve dengeli birey
olma” olarak vurgulamistir (Slade, 1969, 5.105). Ona gore drama yoluyla kazanilan
amagclar sunlardir: Sevgi ve nefret hazinelerin (treasures) kullanimiyla giderilebilir.
(Hazineler ¢cocugun sevdigi nesneler yani oyuncaklart olarak ifade edilebilir). Cocuk
oyuncaklarinit sevdigi kadar onlardan nefret edebilir ve bu duygularin bosalimi igin
onlart kullanabilir. Drama yoluyla ¢ocuk yavas yavas sesleri ritmi ardindan miizigi
sevmeye baglar. Drama yoluyla ¢ocuk stirekli deneyimler ve eglenceli maceralar yasar.
Yasami yaparak yasayarak deneyimleyen ¢cocugun kendine olan giiveni artar. Dramada
vapilan uygulamalar dil gelisimine katki saglar. Cocugun kisisel becerileri geligir.
Arkadashik ve giiven bagt olusur. Cocuklarin bir araya gelerek olusturduklar: grup ve
iclerinde tasidiklar: siddetli duygularint agiga ¢ikarmalart icin drama onlara yasal bir
zemin olusturur. Kurgusal bir diinya oldugu i¢in ¢ocuk ger¢ek yasamdaki gibi diis
kartkligina ugramadigi i¢in oyuna karst bagliligi gelisir. Dramada denemelerin ve
tekrarlarin olmasi, bellegin ve zihnin gelisime katki saglar. Duygusal egitim ve estetik
karsilasmayla manevi deneyimler olusur. Kisisel tecriibelerle inang kuvvetlenir. Verilen

yonergelere uyma 6grenilir. Drama ¢ocugun Qergekten kim oldugunu ve kendisini
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kesfetmesini saglar. Arkadaslaryla iyi iliskiler kurmasina yardimct olur. Kelimelerde,
harekette, nesnelerde ve giysilerde rutumlulugun gelismesi olanaklidir. Hayal giictinii
gelistirir. Dramayla cocugun gorgiisii gelisir. lleriki yaslarda 7evk icin ¢ikis noktasi
olan dansa karst hevesi artar. Erdem ve yigitlik (grace and virility) duygusu gelisir.
Cocuk her yasta yavas yavas iyi davranis i¢in ahlaki sorumluluk alir. Olast sonraki
yasantilart igin 6nceden tecriibe eder ve sorunlarla bas edebilmeyi ogrenir. Bu
giicliikler cocuga, kararlilik ve bilgelik kazandirir. Igtenlik gelisir. Degerlerin
gelisimini saglar. Yazma geligir. Resim yapmaya yardimci olur. Daha kolay
odaklanmayr saglar (Slade, 1969, s.105-122; 1995, ss. 168-170) .

Slade, bu amaglara bir de dramatik degerler eklemistir. Dramatik degerler;
dramada kazandirilmasi istenen degerler, dramada grubun devamini siirdiirmek i¢in
cocuklar tarafindan dogru kabul edilen ortak amaglar olarak agiklanabilir. Slade’e gore

dramatik degerler soyledir (Slade, 1954;1995, 5.169):

1. Oyunun dogal siirecinde igtenligin olmasi ¢ocugu igine almasina yardimcei olur.
2. Cocuk sayica fazla karakteri kisa siirede deneyimler. Ayak isi, el isi, beden isini
Ogrenir, sever ve yavas¢a bu konuda ustalasir.

Grup, desen, takim ¢aligmasi yapar.

Ritim ve zamanlama aligskanlik haline gelir.

Drama sevgisi beslenir.

Tarihi tiyatronun tiim bilgeligi bilin¢li olmayan odaklanmayla gergeklesir.

N o g~ w

Oyun yazma isi zorlamadan dogru zamanda ortaya c¢ikar ve ¢cocuk yazmaya

cesaretlendirilir.

o

Cocuk erken yasta ¢ok sesli tiretimi deneyimler.

9. Imgelem, sunum ve iiretim gelisir.

10. Ictenlik ve odaklanma davranisa doniisiir.

11. Edebi tiriinlere dogru yaklasilir ve igtenlikle kabul goriir.

12. Dengesiz, romantik ve duygusal geng insanlar hayatin diger yonlerini
kesfederler. Profesyonel basamakta onlar1 alt {ist edecek teknige dogru yavas,

genel bir yaklasgim gelisir.
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13. Uzun siiren diizenli ¢aligmalarda yeteneklerini gosterebilme olanag: verilir.
Gergek becerilerinin fark edildigi ve gelismesine yardim edildigi siirece her

gocuga esit sans verilir.
Oyun ve Ozellikleri

Slade’e gore cocuklarla dramanin temeli “oyun”dur. “Oyun dogustan gelir ve cocugun
yasaminda dnemli bir yere sahiptir. Oyun, bosu bosuna yapilan bir etkinlik degildir.
Ciinkii oyun yoluyla ¢ocuk diisiiniir, deneyim kazanir, dinlenir, ¢alisir, hatirlar,
cesaretlenir, dener, yaratir ve odaklanir” (Slade, 1976, s.1). Oyun, ¢ocugun dogasinda
var olan bir etkinliktir. Cocuk i¢in oyun dogal bir 6grenme ortamidir. Slade oyunla ilgili

diisiincesini soyle ifade etmistir:

Oyun, gercek yasamin kendisidir. En iyi ¢ocuk oyunu; sadece firsat ve cesaretin,
yetiskin tarafindan bilingli olarak verildigi yerde olur. Bu; bir biiyiitme, bakma
sirecidir. Arkadaslikla, cocukta giiven olusturmak; sempatik diisiinceyle de dogru
ortam1 olusturmak gerekir (Slade, 1976, s.1).

Yetiskin, cocugun oyununa sadece bos vakitlerini gegirmek igin yaptigi etkinlik
olarak gérmemelidir. Oyun ¢ocugun 6grenmesinin, deneyim kazanmasinin yolu olarak
distintilmelidir. Cocugun yetismesinde rol alan yetiskinler oyunun gocugun gelisimine
katki sagladig1 i¢in ¢ocugun oynamasi i¢in ona ortam saglayarak oynamasi i¢in firsat

olusturmalidir.

Slade, oyunu ikiye ayirmistir; Kigisel oyun ve tasarlanan oyun. Kisisel oyun
ona gore agik¢a dramadir. Kisisel oyunda insan bedenini kullanir. Hareket ve karakteri
ile 6rneklendirilir. Dans1 da i¢ine alan bu oyunda bir seyin ya da insanin deneyimi fark
edilir. Tasarlanan oyun dramadir. Tasarlanan oyunda insan tam anlamiyla zihnini
kullanilir fakat bedenini ¢ok kullanmaz (Slade, 1969, s.29). Tasarlanan oyunda degerli
nesneler kullanilir. Degerli seylerle kastedilen; oyuncak bebekler, legolar, eski kagitlar
vb. Tasarlanan oyunda insan bedenini ¢ok kullanmaz (Slade,1969, s.30). Bu oyun

tiirlinde kullanilan nesnelere yasam veren dramadir (Slade, 1998, s.110).

Slade, oyunun 6nemini su sozlerle ifade etmistir: ““Yasamin bize verdigi biiyiik

hediyelerden biri oynamasini bilmektir. Gengken, ¢ogumuz bunu nasil yapacagimizi
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biliriz. Yaslandikc¢a nesemiz kagar ve gerceklik denen sikici sey yasamimiza girer
(Slade, 1995, s.2).

“Tasarlanan oyunda; ¢ogunlukla beden hareketsizdir: Kisi uzanir, ¢omelir, diz
¢oker, oturur, zihnindeki fikir ya da hayal, anlam disinda nesnelerin etrafinda tasarlanir.
Bu etkinlikte yasam nesnelerle devam eder. Giiglii duygu, sevgi ya da onlarla
iligskilendirilenler nemli olabilir. Bu anlamda onlar “sevilen nesneler” olurlar.
Odaklanmanin ortasinda bir ar1 gelebilir, zil ¢alabilir, ya da bir yetiskin ¢agirabilir.
Biiyii bozulur. Bu etkinlik bigiminin etkisi kalkar (ya da kiigiik ¢ocuk kaldirir) uzaklasr.
Oynanan seyler ani, yapilanlar anit olarak kalir. Oyun sirasinda yapilan bu nesnelerde
sik sik ilging sanat bigimleri bulunur, 6zellikle gengler tarafindan yapilanlarda, boylece;
camurla, kumla, boncukla, iple, tasla, oyuncaklarla, bebeklerle, resimlerle, katedrallerle,
yaziyla yapilan isler, yapilan oyunlar bu baslik altinda toplanir. Hepsi oynayanlar
gittiginde orada “kalan” seylerdir. Yapilan, diisliniilen, esinlenilen seylerin
hatirlaticilaridir. Muhtemelen; okuma, yazma ve aritmetik dersleri bu baslik altindadir.
Tiirlin en iyisi iyi bir odaklanmayla agiga ¢ikar. Siireg, bilingli hareket edildikge
yavastir; “ben ve benim etrafimdaki, ben degilim” hali gériinmeye baslar. Bu da egonun
nasil bigimlendigini agiklar. Sonunda ¢ocugun kendi koruma mekanizmasini

gelistirmesini saglar”’(Slade, 1995, ss.2-3).

“Heniiz yiiriiyemeyen kii¢iik ¢ocuk, tasarlanan oyunla daha ¢ok ilgilidir.
Elleriyle nesnelere basmak, onlar1 canlandirmak, ayaga kalkmaktan ve iistiinde
durmaktan daha “kolay ve rahattir”. Bunun yaninda kiigiik insan; duyulariyla,
dokunarak, bir seylerden ses ¢ikarmak, onlar1 ovma, kesfetme duygusuna sahiptir.
Bunlari yaparken ¢ok fazla odaklanabilir. Bu ¢ocugun sonraki zamanlarda derslerinde
ve dinlemede tamamen arzu edilen kalitedir. Bu nitelige iyi bakmaliyiz. Tasarlanan
oyunda bir oyuncak, bir karakter, bir rol iistlense de sarki sdylese de defalarca bagirtisi

duyulsa da sik sik sessizlik vardir, beden sessiz kalabilir” (Slade,1995, ss.3-4).

Slade’e gore kisisel oyun genis anlamda insanin bedenini ve duygularin bir
biitiin olarak kullanmasidir. Kisi kalkar, hareket eder. Kisi hareket i¢in tiim fiziksel,
duyussal ya da ruhsal sorumluluklarini alir. Onun i¢in oyuncak ya da bebek yasamaz.
Kisi biiylimiis ve oyuncagini kendisi yapiyordur. Kosma, dans etme, rol oynama,

yiizme, aktif spor tiirlerinin hepsi kisisel oyun basliginda toplanir. Fakat bunlarin 6mrti
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kisadir. Ancak bir fotografi ¢ekilir ya da filmi yapilirsa kalici olabilir. Kalan deneyimdir
ve baskasi tarafindan kisiden alinamaz. Sadece bellekte bulaniklasir, bunu engellemek
giiniin hatirlanmasi ve kisinin onure edilmesini saglamak i¢in 6diil icat edilmistir.
Yaptiginiz oyundan geriye somut bir sey kalmadigi i¢in insanlar yapilan bu etkinlikleri
kalict hale getirmek i¢in bir 6diil vererek o giinii Sliimsiizlestirmek isterler. Bu oyun
tiirlinlin en iyisi rol oynama ve ¢ocuklarla dramada igtenlikle ¢ikar. Bu iki oyun tiirii
sadece birey i¢in 6nemli olmayip eger dogru sartlarda, dogru oranda, dogru zamanda,
ihtiya¢ duyuldugunda yapilmasina izin verilirse bu bireye kisiliginin dengelenmesinde
yardimci olur (Slade, 1995, s.3).

Slade, terapide ve oyun terapisinde kisisel ve tasarlanan oyunlardan
yararlanabilecegini belirtmektedir. Cocuk yiiriidiigiinde, kesfetmede, coskusunda
Ozgiirliikk diisiincesi vardir. Cocuk kolaylikla yolculuk yapabilir. Cocuk oyununda
yolculuk 6nemlidir. Cocuk, yasadig kii¢iik odalarda, kii¢iik maceralar ve kiigiik
yolculuklar yapmasina ragmen kiigiik yer onda giivenlik hissi de uyandirir. ilk yolculuk
da muhtemelen emekleyerek olacaktir. Sonra sasilacak bigimde bazi ¢ocuklar dizlerinin
lizerinde hizli kosacaklardir. ilk denemeler diyagonal sonraki denemeler gember
bigiminde olabilir. Cember 6zellikle ilkel sanat yaratiminda ve ¢ocuklarla dramada,

davraniglarda ¢ok kere tekrarlanacaktir. Sonraki zamanlarda acik¢a drama ve dans gelir.

Odaklanma ve igtenlik, kisisel ve tasarlanan oyunda ortaya ¢ikar. Odaklanma
tasarlanan oyunda desteklenmektedir. Ciinkii gelecekte ¢ocuk ders calisirken ve
cocugun biitiin dgrenmelerinde gerekecektir. igtenlik rol oynama ve iyi oynamayla,
derin ifadesi olan dogal dansla gelisir ve yavasca kisiligin davranisina doniisiir.
Cocugun bagkalarina kars diiriist olma davranisi gelisir. Dogru firsatlari olan ¢ocuk
kisisel ve tasarlanan oyun diisiincesini ve deneyiminin ¢ogu bdliimiinii dener. Bu iki
oyun bigimi birbirine nitelik kazandirirken oynayan kisiye de nitelik kazandirir. Slade,
bu iki oyunun erkek ve kadinin gelisiminde 6nemli bir yere sahip oldugunu ve onlarin
biitiin davraniglarinda -hatta topluma uyum saglama becerilerinde- 6nemli oldugunu
ifade etmistir. Oyun firsati ¢ocuk i¢in kazanim ve gelisimdir. “ Oyun eksikligi stirekli

kendimizden eksik bir parca anlamina gelebilir” (Slade 1995, ss.6-7).
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Slade 1977 yilinda yazdigi “Dogal Dans (Natural Dance)” adli kitabinda kisisel
ve tasarlanan oyun yerine Kisisel ve tasarlanan alan ifadesini kullanmigtir. Slade

dansin bireyin tam gelisimini sagladigini ifade etmistir.

Slade’e gore insan etkinligi iki gruplamaya ayrilir. Birinci gruplama tasarlanan
alandir (projected realm). Tasarlanan alanda; kisi insa etmeyle, organizasyonla ve kendi
disindaki nesnelerle bir sey yaratma, kendisinden ayr1 sembol ve kavramlar
olusturmayla ilgilidir. ikinci gruplama ise kisisel alandir (personal realm). Kisisel alan;
kisinin ayaga kalkmasiyla, kendi kendine bir sey yapmasiyla ilgilidir. Kisisel alan
cogunlukla tamamlanan hareket, rol oynama, verilen rol igin fiziksel sorumluluk almay1
gerektirir. Dans, ikinci gruplamaya aittir. Birgok agidan iki gruplamanin da iletisimle
ilgili oldugu soylenebilir. Birinci gruplama basarisiz olabilir. Fakat ikinci gruplama
birinci gruplamay1 destekleyebilir. Basariy1 saglamaya yardim edebilir. Boylece kisi
yazma konusunda koétiiyse (tasarlanan etkinlik, yazili kelimeler ve climleler gocugun
kendisi ve digerleri i¢in 6nemli olan sembollerdir) ayaga kalkmasi ve ne demek
istedigini agiklamasi gerekebilir (Ciinkii kisisel etkinligin fiziksel harekete aktif bigimde
seyahate ve kisisel sorumluluga ihtiyaci vardir. Kisi anlagilmayan timitsiz durumlarda
mime basvurmak zorunda kalabilir (kisisel etkinlik). Egitim, tasarlanan etkinlikle
ilgilidir (okuma, yazma, aritmetik ve digerleri). Fiziksel egitim ve oyunlarin diginda,
egitimde kisisel etkinliklere ¢ok fazla yer verilmemektedir. Kisisel ve tasarlanan
etkinlik gruplamalariin her ikisi de zihinsel gelisim ve saglik, daha akilli birey i¢in
gerekebilir. Ciinkii bireyin zihinsel, bedensel ve ruhsal gelisimine katki saglar.
(Slade,1977, s.25)

Kiigiik ¢ocuklarda (hatta 13 yas iistii olanlarda) dansin ilk denemeleri kisisel
hayal basamagindan sonra gelir. Bu durum yerden kalkarken siirekli tekrarlanan
mimikleri, bir seyin listesinden gelmeyi, sevgi sunmayz, birini etkilemeyi, 6lmeyi,
meleklerle ugmayi agiklar. Cocuklarla dramada biitiin bu seyler insanin yasayacagi
biiyiik olaylarmin temsilleridir. Ornegin; ¢ocuklarla dramada ¢ocuk dogumu,
zorluklarin Gstesinden gelmeyi, silah ya da gii¢ kullanmay1, sevgiyi, sevmeyi,
bagkalarini kurtarmayi, yenilmeyi, hata yapmay ya da aldatilmayi, 6liim temalarini

dogaclamalarda ¢ocuk dnceden deneyimler (Slade,1977, 5.43).
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Slade’e gore cogu yetiskin bu tiir deneyimleri okulda yasamamustir. insanlarin,
gercek yasama atilmadan Once kisisel hayal basamagindan kisisel oyun basamagina
ge¢meye ihtiyaci vardir. Eger bunu yapmazlarsa, ilerleyen zamanlarda bu konuda
yardim alamazlar. Izin verilmezse hareketlerinde soguk, sert ve sembolik kalabilirler.
Dans ederken sadece teknik olarak dans ederler. Gergekten dans etmezler. Kisinin bu
bilinmeyen, yaratilmayan yani, eksik baglantilari, sonraki yillarda zorluk ve belirsizlige
neden olabilir. Bu ve benzer nedenlerle, dolay1 ge¢ kavrayan ¢ocuklar ileride oyun
firsatlarin1 degerlendirirler. Daha 6nceden olmasi gerekeni sonraki asamada yaparak, bu
eksikligi gidermeye caligirlar. Ozellikle okumada, yazmada ve aritmetikte bagarisiz
olanlar, dramadaki dogaclamalarda kisisel oyun i¢in daha fazla firsat yaratilmasina
ihtiya¢ duyarlar. Bu bigimde tiziintii ve 6fkenin —diigmanlarinin- iistesinden gelebilirler

(Slade, 1995, s.7).
Katiimer Ozellikleri

Peter Slade ¢ocuklarla drama ile ilgili herhangi bir sonuca varmadan dnce davranigin,
glidiiniin ve siirecin kesfedilmesi gerektiginin 6nemini vurgulamistir. Slade kesiflerinin
uzun yillar alan ve 6zen isteyen gozlemlere dayali oldugunu belirtmistir. Slade,
dramanin ¢ok erken basladigini savunmus ve gozlemine bebeklerden baslamistir.
Gozlemleri sonucunda Slade, dramay1 dogal gelisim basamaklarina ayirmistir (Slade,
1969, 5.128). Slade tarafindan hazirlanan dramanin dogal gelisim basamaklarina iligkin

tablo asagida yer almaktadir.
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MUHTESEM YILLAR 6,5 yas ve {istii

almadan oyunun yaratimi

9 yas. Sorumlulugun baglamasi yardim

i Ergenlik Siireci

Oyun senaryolar1 yazil
oyun 13- 15 yas

“Gece” 18 yas dolaylar1

En iyisi
burada
olur.

Cember sekline doniis

Yetiskin akli tiyatro ile teknik ¢alisma

Tablo 2. Dramanin Dogal Geligim Basamaklar: (Slade, 1969, 5.128).

Tablo 2 dramanin dogal gelisim basamaginin bebeklikle basladigi ve yetiskin olma

stirecine kadar bireyin gergek sahneyle tiyatroyla tanisana kadar gegen siireyi kapsadigi

bi¢ciminde yorumlanabilir. Bu siiregte cocugun yasi ve gelisim 6zellikleri dramanin

hangi basamaginda oldugu konusunda ipuglar1 verebilir.



Slade’in, bu diisiinceye dayali olarak katilimcilari da yag grubuna gore ayirdigi
sOylenebilir. Slade’in dogal drama gelisim basamaklari ve ana hatlar1 agagida

verilmistir:

1. Dramanin Baslamasi 0 — 5 Yas
e Oyunun (game) baslangict
e Cemberin 6nemi
e Vurus Ve ritim arasindaki ayrim
e Oyun (Play)
e Oyunla sosyal farkindalik
e Kisisel ve tasarlanan oyun gelisimleri
2. 5-7 Yasta Dramatik Oyun
o Hareket ve sozciikler
o Kesif ve alan kullanimi
e Kosma oyunu
e Oynama sekli
e Tekrarlayan semboller
3. Drama ve Oyun 7-12 Yas
e Grup hassasiyeti
e lceriye ve disariya akis
e Grup yaratimlari
e Oyuncu var seyirci yok
e Seyirci katilimi
e Yiikselti
e Dogaglama dans
e Dil akisinin baglamasi
e Kosma oyunu (sonraki basamak)
e Kostiim ve makyaj
e Oyun yazmanin baslangici

e Sahne 6nii tiyatro yaklagimi
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4. 12-15Yas
e Ilk sahne kullanim1
e Duygusal egitim
e Dil akisi (sonraki basamak)
e Projeler
e Okul sonrasi yasam i¢in hazirlik
e Oyun metni
e Dans

e Yapilandirilmis dogaglamalar ve oyun yazma

Slade’in drama gelisim basamaklar1 ve yas gruplarina gore gelisim 6zelliklerine

asagida yer verilmistir:
1. Dramanin Baslamasi 0 — 5 Yas

Slade, dramanin ¢ok erken bebeklikle basladigini ve bebegin ilk deneyimlerinin
dramanin, sanatin ve miizigin embriyo halindeki bi¢imleri oldugunu belirtmistir. Drama
taklit etmeden oldukga farklidir ve dnce hareketle sonra konusmayla, bebeklikte baslar.
Bebek deneyimlerken taklit etmeden daha fazla odaklanma olur. ilk yaratic1 konusma,

aglama ya da ¢iglikla karigik bir ¢esit mirildanmadir.

Slade’e gore ¢ocuklarin yaptiklari hareketlerin bir mantig1 ve nedeni vardir. Bu
hareketler yetiskinin sinirlenmesine ve kafasinin karigmasina neden olabilir. Yetiskinin
sabirli, anlayigh ve algakgoniillii olmasi gerekir. Bu, ¢ocugun higbir zaman
diizeltilemeyecegi anlamina gelmez. Gergekten, ¢ocuk i¢in en iyi ve en mantikli olani

diistinmek gerekir.

Cocuk, bu yasta baglayan vurus, ritim ve zirveye ulasma (climax) bigimlerini
gelistirir. Bu miizigin ve dilin baglamasidir. Sonraki yillarda edebiyat ve dansa
yaklagimdir. Cocuk bunu erken yasta deneyimler, inceler, sorusturur. Cocugun ilk net
sanat bigimi isaretlerine bu yaslarda rastlanir. Camurla, kibritle, pargalarla kiigiik desen
diizenlemeleri yapabilir. Cok kii¢iik yastaki insanin yaptiklari, yagsamda ne kadar yol
aldigini anlatir. Bu durum yetiskinler tarafindan daginiklik olarak adlandirilir. Bu,

acimasiz bir genellemedir (Slade, 1969, ss. 21-22). Bu durum, Slade’in 6zellikle
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bebegin bakimindan, biiylimesinden sorumlu kisilerin ¢ocugun dogasinda kendiliginden

var olan dramasina saygi gostermeleri gerektigi biciminde yorumlanabilir.

Slade’e (1969) gore desen bigimleri ile terk edilmis ya unutulmus sey arasinda
onemli bir fark vardir. Birincisini sanat olarak adlandirirken digerini ise dramanin izi ve
isareti olarak degerlendirmistir. Ona gore genel anlamda hepsi dramadir. Drama
“yapma” dir. Slade’e gore terk edilen sey 6zellikle tuhaf bigimindeyse bu, orada oyun
oldugunun heyecan verici kanitidir. Slade bu durumu “dans ederken kamp atesinin 1lik
kiillerini bulmaya” benzetmistir. Slade’in “terk edilen ya da unutulmus seylerle”
anlatmak istedigi su 6rnekle agiklanabilir: Bahgede yerden topladigi taglarla oynamaya
baslayan bir cocuk bir siire sonra elindeki taslarla yerde bir seyler yapmaya baslar.
Uzun siire yaptigina odaklanan ¢ocugun dikkati annesinin eve yemek yemeye
cagirmastyla dagilir. Cocugun bahgede taglarla yapmaya calisirken biraktigi terk ettigi
sey onun dramasidir. Belki yemek sonrasi1 bah¢eye ¢ikmasina izin verildiginde taslarla
oynarken terk ettigi tuhaf seyi hatirlamayacak unutacak bambagka bir seyle mesgul

olacaktir.

Slade, “Nerede oyun varsa, orada drama vardir. Fakat drama yetigkin tarafindan
her zaman fark edilmeyen tiirdendir. Kim soyleyebilir ki “Kiigilik yastaki ¢ocuk i¢in
oyun biter, is baslar ya da is biter, oyun baslar. Hepsi denemedir, hepsi maceradir” diye
ifade etmistir (Slade, 1969, s.23).

Oyunun baslangici1. Cocuk bir yagsindayken oyunun (game) belirgin izleri
ortaya ¢ikar. Beraberinde, gelisen mizah duygusu da eslik eder. Oyun kisilestirme
(impersonation) bi¢ciminde gelisir. Cocuk bir seyi anlatmak i¢in, o kii¢iik bedeninin
biitiiniinii kullanir ve biitlin zihni bir yasam durumuna odaklanir. Bu durum oyuncak
bebek ve oyuncaklarla olan oyuna benzer. Slade, bunu drama olarak adlandirmustir.
Desen yapmayi sanat olarak adlandirabilirler. Yaratict “yapma” bi¢imi olarak, sanat
dramanin daha az belirgin tiiriidiir. Bu durumu Slade su 6rneklerle agiklamistir:
Masadayken parmak emme ya da 1slak parmakla masaya bir gember ¢izmek, sanattir.
Islak yumrugunu sikip masaya vurmasi, daha fazla yiyecek anlamindaysa dramadir.

Sadece sese deger vermesi ve masaya ilgiyle vurmasi ise miiziktir (Slade, 1969, s.25).
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Kiigiik insanin oyunla tanigmasi ve mizah duygusunun gelismesine ek olarak
nese igerisinde ve “cee” diye seslenerek oyunu (peep-bo) vardir. Bu spor meraki
yiiriimeden Once baglar. Sevilen sey burada nesedir. Sevilen sey saklandiginda; umut ve
beklenti esliginde sessizlik olur. Sevilen sey orada ise seving ¢igliklari-nese vardir. Eger
sevilen sey uzun siire saklanir ve ortaya ¢ikmazsa yerini endise alir. Sevilen seyin

29 ¢¢

goriilmesi beraberinde “yasamimin i¢inde” “yasamimin disinda’dir. Cocuk giiven
kazandik¢a ayn1 numaray1 denemeye baslar. Kismen bu taklittir. Fakat duygusal bir
deneyim oldugu i¢in bu agikgasi yaratici kesif bi¢imidir. “Cee” oyunu kapinin
kosesinde ya da kenarinda denenir. Bunlarin hepsi yasamimin iginde “ yasamimin

disinda”yla baglar. Bu erken belirgin bi¢im dramatik giris ve ¢ikistir.

Yetiskinin burada sunlara dikkat etmesi onemlidir: Cok fazla dikkatini
vermeden, ¢ocuga giilmeden, nesesine ortak olarak yaygara yapmadan ve
cocukla giilerek deneyimini paylasabilir; bu paylasim, ¢ocugun biiyiime
stirecinde énemli bir etkiye sahiptir. Bu durum kiiciik insamin Qelecekteki biitiin

davraniglarin etkiler.

Bu asamada gosteris yapmanin gelismesine izin vermemek i¢in dikkat
edilmesi gerekir. Bebege ilk zamanlar ¢ok fazla ilgi verilse de, bu durum bizim
i¢in bir seylerin yolunda gitmesi igin son sanstir. Bu yaslarda oyuncu ve seyirci
arasindaki iliskiyi baslatiyoruz. Bir seyi paylasma -her a¢idan- birine
oynamadan daha saghklidw. Bazilarimiz bunu fark etmese de drama bu
vaslarda oliimciil bir yara alir ve biiyiik bir felakete neden olabilir. Sadece
ileriki yillarda ¢ocuga degil, ayni toplumda yasamak zorunda olan insana da
zarar verebilir. Gosteri yapma arzusu giiclii bir duygudur. Cocugun
hareketlerini baskalari onu izliyor oldugu i¢in gosteri amagli yapmamasi igin

cocuga rehberlik yapilmasi gerekmektedir (Slade, 1969, s5.25)

Cocuklar kendilerinin bagkalar tarafindan izlendiklerini fark ettiklerinde
oyunlarmni birer gosteriye doniistiirebileceklerdir. Ancak bu durumun gelismemesi igin
cocuga rehberlik yapilmasi gerekmektedir. Bu durum, ¢ocugun seyirciye karsi

oynamasi ve kendi dogal oyunundan (dramasindan) uzaklagsmasina neden olabilir.
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Cemberin 6nemi. Cocuk oturmaya ve ayaga kalkmaya basladiginda kendine
olan giivenini kazanir. Cocuk topuklariyla yere, ayaklariyla yanlara vurmaya baslar.
Sonra kendi etrafinda donmeye baslar. Bu ¢ocugun etkinliklerinde ve ilkel toplumlarda
onemli yer tutan gember veya halka bigiminin ilk agik isaretidir. Cocuk otururken
ayaklarini kullanarak ¢ember ¢izer. Cember, ¢ocuk yliriiyemeden 6nce de yiiriimeye

basladiktan sonra da olusur.

Emekleyen ¢ocuk da bir gember iginde emekler. Ayrica Slade’e gore ¢ocugun verilen
bir nokta etrafinda ve kendi etrafinda donmesi ilkel toplumlarin dansiyla
iliskilendirilebilir. Ayn1 hareket onlar tarafindan da kullaniliyordu, ancak siklikla el

cirpma ekleniyordu.

Vurus ve ritim arasindaki fark. Bir yas ve sonrasinda ¢ocuk yaratici ritimleri
gelistiren vuruslar1 dener. Bu vuruslar tekrarlanir. Burada da seyirci olmadan bu zevk
cocukla dikkatlice paylasilmalidir. Yaratimin biitiinii bilinen ritimle birlesir. Slade, bunu

“Senfonik yapim” olarak adlandirmistir.

Oyun (play). Cocukta bir seylerle oynama bebeklikte baslar. Slade bu durumu
“baslangi¢ deneyim testi” olarak adlandirmanin daha dogru olacagini ifade etmistir.
Tatsiz bir is olmasina ragmen bazen beraberinde kahkaha getirir. Bu testin esaslari
konusunda usta olundugunda yasam ona oyun i¢in firsatlar saglar. Bunu bir 6rnekte
sOyle agiklar: Cocuk paten kaymay1 6grendiginde bundan biiyiik keyif alir. Yiirlimeye
basladiginda ise oyunun yeni olasiliklar1 giindeme gelir. Bu bir ve bes yaslarindaki
cocuklarda hizla yiikselen dramatik deneyim kazanma zamanidir. Bu esnada kisisel
karakterizasyon, biitiin bedeni ve ruhu kullanma, yiiriime ve kosma giiciiyle yakindan
ilgilidir (Slade, 1969, s.30).

Oyunla deneyim kazanma ve ritimler, ¢ocuk tarafindan kesfedilir. Bu yaslarda
oyuna ve ritme odaklanma siklikla olabilir. Cocugun kendi hizi ¢ok 6nemlidir. Oyun
cocukta erdemli tutkularin dengesini saglamada en iyi yollardan biridir. Bu yetiskin i¢in

de dogrudur.

Oyunla sosyal farkindahk. Slade (1969, s.30)’e gore kisisel oyunla ¢ocugun
sosyal sorumluluklar1 ve davraniglarin farkina varir. Bir ve bes yaslarinda ¢ocuk kendisi

icin 6nemli olan ve ¢ok sevdigi seyleri, oyuncaklar1 paylasmaya baslamasi isbirligi
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duygusunun gelismesi olarak agiklanabilir. Cocugun bu yaslardaki yaratimlarini Slade,
anitlar (monuments) olarak tanimlar. Cocugun tugla kullanarak i¢inde yaptigi ev
medeniyetle iliskilendirilebilir. Dramada ¢ocugun insa ettigi bu evde yasayacak kisi
kendisi olabilir. Bu durum korunmayla iligkilendirilebilir. Yetiskinin ¢ocugun yaptigi bu
anitlara dokunmadan diizenlemeler yapmasi énemlidir. Clinkii cocugun bir sey icin veya
biri i¢in sevgi beslemesi sonucunda ona 6zen gosterir. Bunun sonucunda da diizen
gelisir. Paylasim takim dinamigi i¢in 6nemlidir. Slade bu paylasimi “digerleriyle
beraber olmanin manifestosu”olarak adlandirmistir. Oyunla ¢ocuk sosyal yasami
Ogrenir. Yasamin pratigini yapan ¢ocuklarda takim ruhu gelisir. Takim ruhu sosyal

bilingle iliskilidir.

Kisisel ve tasarlanan oyun gelisimleri. Bir ve bes yaslarinda uygun firsatlara
sahip olan ¢ocuk kisisel ve tasarlanan oyunu, birgok diisiincesinde ve deneyiminde
bulur. Bedenini ustalikla kullandiginda kisisel oyunu ayirt etmek ¢ok daha kolaydir.
Drama her zaman oradadir, her zaman yasami 6nem tasir ve her zaman giizeldir.

Yavasga, daha az agik olandan daha agik olana dogru gelisir (Slade, 1969, s.36).
2. 5-7 Yasta Dramatik Oyun

Cocuk 5 yasina geldiginde okulun devreye girdigini sdyleyen Slade, burada okul
disinda ve evin disindakilere de 6nem verdigini belirterek dramanin okuldaki bazi
yonlerine dikkat ¢eker. Bes yasindaki ¢ocuk hala oyun igin 6nemli bir zamana ihtiyag
duyar. Takip eden yillarda oyunun dramatik niteligi gelisir. Takip eden yillarda oyunun
acikcasi dramatik niteligi, dramanin bilingli taninmasi olanaklarina paralel olarak
gelisir. Bu gelisim ¢ocukta yer alir. Slade “Cocugun tam anlamiyla bilingli olarak -
drama olarak- oyunu tanimasi aceleye getirilmemelidir ’s6ziinlin Gnemini
vurgulamustir. Bu hata, 5-7 yaslarinda g¢ocuklar olan yetiskinler tarafindan sik sik
yapilmaktadir. Digaridaki deneyime daha fazla katilir, daha fazla taklit eder, durumlar:
(daha acik) kisisel deneyimleri oynamak i¢in kullanilir. Duygular gidermek icin
hazineler kullanilir. Ornegin, sevilen ve nefret edilen oyuncak bebekler. Vurma ve
bagirmadan miithis keyif alinir. “Bu tugla ¢cok kotii. Onu tokatlayacagim ve eger yine
1yl olmazsa iizerine basacagim. O ¢ok kaba. Onu hapse atacagim. Aslinda hapse atilan

nefret edilendir” (Slade, 1969, s.37).
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(Cocuga oynamasi i¢in zaman verilmelidir. Bu, cocuga yalnizca bir rahatlik degil,
ayn1 zamanda kendisine verilen hatir1 sayilir bir giivendir. Onemli bir kisisel sir
paylasilmaktadir. Cocuk susturulmamali ve azarlanmamalidir. Bazen ¢ocugu tek

kelimeyle yonlendirmek miimkiindiir. Cocuk hazir oldugunda imay1 anlar.

Bes yasindaki ¢cocuk hala dramatik oyununda hazineler (treasures) kullanir. Asiri
acgozIlii olmaya egilimli olduklarindan her zaman onlara ¢ok fazla hazineler
[oyuncaklar] vererek yardimci olamayiz. Cok fazla oyuncak zuliimdiir. Daha az gergek
hazine bu yasta en iyi arkadastir. Ornegin; kagit bir ta¢ cocuk i¢in “gercek”tir. Cocugun

gercek taci takmaktansa macera i¢in kullanmasi daha iyidir (Slade, 1969, s.39).

Cocuk ve yetiskin yasama farkli bakar. Zamanla ¢ocuk yetiskin acisina
gelecektir. Fakat yetiskin tarafindan bu siire¢ aceleye getirilmemelidir. Cocuk
biiyiidiigiinde kendisini yetistirenlerden farkli bakis agisina sahip olabilir. Bu durumu
Slade soyle tanimlamistir: “Eger gergek bir insan gelistiyse, yeni bir goriis

olmalidir”(Slade, 1969, s.39).

Hareket ve sozciikler. Gengken de insanin fikirleri vardir. Bu fikirler hem
sozciiklerle hem hareketlerle anlatilir. Cocuk biiyilidiikge bazi hareket bi¢imlerinde
ustalagir. Odaklanma bu hareketleri zarif kilar, cocugun iizerine ¢ok diistiliirse tamami
gosteri amagli olur. Odaklanma bozulur. Dogru sey yapilmazsa, ¢ocugun dramatik

oyunu bozulabilir.

5-7 yas grubunda hareket dramada biiyiik rol oynar. Konusma hentiz tam
gelismemistir. Cocuk hareketin bir dil oldugunu anlamaya baglar. Bu ayn1 zamanda
gergek konugmanin gelisimi igin bir engeldir. Eger az nesneler kullanilirsa hareketle

daha fazla konusma olur.

Esyalart oyun zamanlarinda kullanmaya tesvik edin. Kapiya vurma, ayaklarini
vurma, gong sesi, davul ve miizik odaklanmay1 saglar. Bu da kulagin kullanimini
onemli derecede artirir (Slade, 1969, s.40).

...Bu deneyimlerin ¢ocugun yeteneklerini dengelemeye yardim ettigine dair
belirtiler vardir. Dilin akisini ortaya ¢ikarir. Dramatik oyunu tesvik etmek igin olduk¢a

glicliidiiv. Dogru durumlar oldugunda; anlasiimasi kolay, istenilen sanat bi¢imi
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goriilebilir. Sanat bigimleri bes yasta goriiliir, alti yasina dogru artar ve siklikla bu
yaslar arasi tamamen olusur. Yedi yasta dramatik oyun beklenir, stk bir bigimde
kurulur ve dikkatli beslenirse yiiksek nitelikte oyun olabilir. Cok fazla esya dogal
konusmay: ve hareketi engeller. Cok fazla giysi de onlari engeller (Ozellikle de
hareketini). Ekonomik kurallar ve basitlik (Kag:t tagtaki gibi.) hareket ve konusmada en
iyi ifade i¢in korunmalidir. Cok fazla giysinin kétii sonucu dansla ézdeslesen hareket

tiirlerinde kolayca goriiliir. Mimikleri belli oranda engeller...(Slade, 1969, ss. 40-41).

Bes yedi yas grubunda daha fazla ve yeterli denilebilecek kadar oyun goriiliir.
Oyun, ¢ocugun yasaminda 6nemli bir yer tutar ve dogustandir. Sadece insanlarla
sinirlandirilmamustir. Hayvanlarinda belli diizeyde oyun oynadiklar: gériiliir. Insanda
oyun gereksiz bir etkinlik degildir. Oyunun gereksiz bir etkinlik olarak diistintilmesi
biiyiik bir hatadir. Insanlar is kosullarinda mutsuz ise bunun nedeni yeterince oyun
oynamadiklar1 i¢indir. Fakat bu durum biitiin yetigkinlerde olmaz. Saglikli oyun yogun
caba ve siirekli kesifle gercekten en etkin ve yaratici is bigimlerinden biridir. Buna ek
olarak oyunun siirekli kesif niteliklerinden dolay1 ve kisisel ritme dayanmasi, aceleye
gelmeyen odaklanma yetenegine gore ve bilgiyi tekrar kullanmasina goére her insan igin

ideal egitim bi¢imidir.

“Oyun ¢ocugun diisiinme, ispatlama, dinlenme, ¢alisma, hatirlama, cesaret etme,
deneme, yaratma ve odaklanma yoludur. Gergek fiziksel siiregler harig, yasamin
kendisidir...” (Slade, 1969, ss. 41-42).

Kesif ve alan kullanimi. Cocuk, bes yasinda ¢ogu kesif ve alan kullanimini
denemelerle yapar. Cocugun nesneleri bir yerden bir yere tagidigi goriiliir. Cocuk
yiirimede ustalastiginda siklikla kiiclik yolculuklar yapar. Hareketlerin tekrari, zaman
vurusu, ¢ocuk biiylidiikge ritme doniisiir. Bu tip hareketlerde sadece sanat desenlerinin
izine rastlanmaz; ayni1 zamanda siniflandirma bigimi degis-tokus, para ve takasta bilingli

olma, matematik elementleri i¢in duygu izine de rastlanir.

Bu hareketler dramatik oyun i¢in 6nemlidir. Ciinkii tasarlanan oyunla
ilgilenirken icerisine yolculuk ve nesneleri dikkatlice yerine yerlestirme alanla
ilgilidir. Hareketlerle ve kisisel oyunla iligkilidir. Yolculuk dramatik oyuna

dogru siirecin bir kismuidir. Fark edilen 6zelliklerden biri: ilk denemeden sonra
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nesneler siklikla birbirinden esit uzaklikta konarak ¢ocugun ¢alismasi son bulur
(Slade, 1969, 5.42).

Fotograf 15. Oyunda Kullanilan Esit Uzaklik Desenlerine Bir Ornek.
“Kralige Tabagina Bakarken” (Slade, 1969).

Bu esit uzakligi zaman gectikge fark edecegiz. Bu durum senfonik iiretimin
esasidir. Bu kisa yolculuk da dramatik anlamda hareketin en ilkel bigimidir.
Insan A noktasindan B noktasina hareket eder, ritmik bir bicimde doner ve
istenen nesnelerin diizenlenmesinde esit uzaklikta desenleyebilir. Bir bes yasin
bu cansiz nesneleri, bes yas ¢ocuklari i¢in okulda canli arkadaslar olur. Dramatik
oyunun en dokunakli 6zelliklerinden birisi budur. Bebekler ve ¢ocuklar esit
uzaklig1 ustalikla kullanmak i¢in ¢ok ugrasirlar, birbirlerine carpmamak icin ¢ok

¢abalamalarina ragmen bunda ¢ok basarili olamazlar. Tasarlanan oyunla gecen
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yillardan sonra digerleriyle daha kisisel oyunlara ihtiya¢ duyarlar. Simdi tek
cocuk i¢in 6zel zorluklar ¢ikar. Arkadasliga aliskin olanlar bunu daha kolay asar.
Hatta evde kalabalik olanlar bu zorlugu asmada daha basarilidir. Simdiye dek
genisce olan diinya benimdi. Simdi paylasilmalidir, diger insanlar i¢in yer var
mi1? Yasamimda, odamda, oyunumda yer var mi? Varsa nasil olacak? Yanit: Her

zaman paylasmaktir.
“Yasamimda bu kadar fazla insan igin yer var mi?
-Onlar soyle yer bulur:

1. Yasamima yerlestirmek i¢in duygularimi, esyalarimi ve haklarimi digerleriyle
paylagmaya izin vererek,

2. Odamda masami ve alan1 paylasarak,

3. Oyunumun iginde deneyimlerimi ve yaptiklarimi paylagarak” (Slade, 1995, ss.
54).

“Bu paylasim siiregleri dramatik oyun i¢in dogru yer, acik yer; zemin-alandir. En

iyi oyun burada oynanir” (Slade, 1969, s.44).

Dogru ortamda gocukta dramatik oyun bes yasindan yedi yasina kadar hikaye

bi¢imine dogru yavasca gelisir.

Kosma oyunu. Kogsma oyunu 6zel niteliklere sahiptir. Erken giris ve ¢ikislarla
gelismeye baslar. Cocuk biiyiidiik¢e yeni deneyimin esigine gelir. Sokaktaki kosma
oyununda; miizik ve drama alaninda, oyun denemesi olarak siklikla gézlemlenen kogsma
oyunu da vardir. Sokaktaki kosma oyunu vurus ve yiiksek seviye ile ilgilidir (Slade,
1969, 5.46).

Seyretmesi giizel olan karisik yiiriime, ritmik atlama ve hoplama da i¢eren sokak
kosma oyunu, bir topun arkasindan dikkatsizce kogsmaya veya arkadasindan ayrilirken
kosmaya benzemez. Onda belirgin miizik ve drama nitelikleri vardir. Kendi i¢inde
birinci sinif tiyatro deneyimi olabilir. A¢ik¢ast muazzam kisisel deneyimdir. Beg
yasindaki ¢ocukta sokaktaki kosma bigimi boyle goriiliir. Cocuklarin kogsmasinda bir de

“ekili ¢icek” vardir. Odaya girerken 6zel bigimle baslar. Tomurcuk olarak mutlu sartlar
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oldugunda ortaya ¢ikar. Anaokulunda goriiliir, tam ¢igeklenmesi yedi yasindan sonra

goriiliir (Slade, 1969, s.47).

Oynama sekli. Cocuk dramatik oyuna katilmak igin -yeterince mutlu
oldugunda- kendisine yardim edilsin ya da edilmesin yasamin basit elementlerini
olusturur. Bu durum biitiin gocuklarda ayn1 degildir. Ciinkii ¢ocuklarin bireysel

farkliliklari, gelisim hizlari, kisisel ritimleri birbirlerinden oldukga farklidir.

Cocuk davranislarinda siirekli tekrarlar ve sembol kullanimi, bazen deneyimlemedikleri
durumlar1 da oynamalari, tamamen Jungian kolektif bilingdis1 kavramiyla agiklanabilir
[Carl Gustav Jung’a gore insan i¢inde dogdugu diinyanin genel imgelerini ve kalitsal

deneyimlerini tasir. Bu (ortak) deneyimler insana atalarindan genleriyle gecer]. Hikaye

konulari; dogum, evlilik, ebeveynlik, 6liim ve yeniden dirilmedir (Slade, 1969, s.48).

Tekrarlayan bicimler. Her zaman meydana gelen iki ana bigim vardir. Biri
¢ember (circle) digeri gocugun bir mekana girerken “mutlu giris bicimi” olan sarmal
(spiral) dir. Bu durum, ¢ocugun kendi etrafinda donereck mekana, sinifa ya da odaya
girmesi ve bunu yaparken keyif almasindan dolay1 mutlu olmasi seklinde
orneklendirilebilir. Ses ya da miizik kullanildiginda ¢ocuk nese iginde salonda kosar (bu
kosma oyununun tomurcugudur) ve dans eder, cember seklini olusturur. Miizik
durdugunda oyun baslar, bu kez de ¢ember tekrar ortaya ¢ikar. Cember anaokulunda
genellikle herkesi i¢ine alan biiytikliiktedir. Zaman zaman grup daha kii¢iik halkalara da
boliniir. Sarmal mutlu giriste kiigiik insanlar biitiin kalpleriyle soldan, odanin ortasina
dogru kosarlar. Bunun nedeni ¢ocuklarin sag ayaklarinin daha giiglii olmasi olabilir

(Slade, 1969, s.49).

Resim yapma ve ¢izim yapma dramayla iliskilidir. Alant doldurmayla sayfay1
doldurma arasinda yakin bir iliski vardir. Oyundan sonra sadece hikayeler ve karakterler
boyanmaz. Ayni zamanda resimdeki kompozisyonu, grupla dogrudan iliskisi ve oyun
sirasindaki alan kullanimu gelisir (Slade, 1969, s. 49). Asagida verilen fotograflar bu

durumu o6rneklemektedir.



Fotograf 17. Dogaglama Dansta Ortaya Cikan Cember (Slade, 1969).
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Fotograf 18. Sikisik Mekanda Cember.

“Solda Meksika’da Aksam Yemegi Sagda Bir Yerde Kahvalti” (Slade, 1969).
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Fotograf 19. Cizimlerde Sarmal (Spiral) Bi¢imi (Slade,1969).
3. 7-12 Yas Grubu

Yedi- on iki yas grubu ¢ocuklarla dramada yetiskinin rolii ¢ok yetkin olmasa da oldukga
Ozeldir. Yetiskinin tavr1 sadece yedi yas ve sonrasinda degil biitiin yaslarda dnemli
olgiide etkilidir. Ogretmenin gorevi gocugun yetiskine giivenmesini saglamaya
caligmaktir. Cocugun yetigkinle beraber ciddi seylere karsi ilgisi artar; yetiskin gocugun
bu yeni ilgisini, tatmin etmelidir. Arkadaslik iliskisi olusur. Cocugun géziinde bu
donem kendisinin disa dogru hizlica daha fazla gelisiminin oldugu zamanlardir. Bu yas
grubundaki ¢ocuklar arkadaslariyla daha fazla deneyimler paylasir. Bu deneyimler
siklikla olur ve olmalidir. Mistik gizlilik alaninda buradan harika yaratici grup kararlari
c¢ikar ve bu sadece ¢cocugun giivenli kisisel gelisimine yardimci olmaz, ayn1 zamanda
gercek sanat ve dramayla zenginlesmesine yardim eder. Bu yaslarda arkadaslar yasamda
onemli bir yer tutar. Bu yilizden grup basamagi gelisimi goriiliir. Grup, giiglii bir “beni”
olan lider etrafinda geligir. Cocuk grupla tam olarak uyum saglamaya hazir degildir.
Dramada grup hassasiyeti kismen de olsa ortaya ¢ikar (Slade, 1969, ss.51-52).

Grup hassasiyeti. Grup olma duygusu biiyiimeye basladigindan,
toplumsallasma ¢abalarinda biiyiik bir gelisim dikkatimizi ¢eker. Dogru grup yaratimi
vardir. Hikayeler ve fikirler baz1 cocuklar tarafindan olusturulur, oynanir. Fakat bilingli

ya da bilingsiz diger yeni duygular igin de yer vardir. Nesneler kullanilir, se¢giminde net



49

olmayan ¢ocuga arkadaslar1 yardime1 olur. Bagkalari i¢in alan ihtiyact konusunda daha
net, bilingli bir tavir vardir. Cocuklar daha az birbirlerine ¢arpar. Insan arasindaki esit
mesafe daha nettir. Beklenmeyen bir seyle karsilasan gocugun esit uzaklik dengesi
bozulursa, ¢ocuk otomatik bir bigimde digerinin yolundan ¢ikar. Bu siklikla goriilebilir.
Bu sosyal farkindaligin disa dogru isaretidir. Kendisinin toplumla kaynagsmasinin
gostergesidir. Hareketlerin bazilar1 grubun biitlin iiyeleri tarafindan ayni anda
tamamlanabilir. Bu bir amag paylasimidir, zihnin biiylimesinin kanitidir. Gérme, isitme,
hissetme, fark etme hepsi bunun igine girer. Sadece kiigiik benle ilgili degil, biitiin
grupla ilgilidir. Bu durum grup hassasiyeti olarak adlandirilir. Bu gelisen duygulardan
daha fazlas1 da goriilebilir (Slade, 1969, s.53).

Iceriye ve disartya akis. Igeriye ve disartya akisin insanin gelisiminde 6nemli
bir yeri vardir. Her ikisi de gereklidir, her ikisi de genellikle engellenir. Dogal
gelisimine izin verildiginde birbirlerini dengeler. Bir sey yaratan ¢ocugun dogal olarak
disariya akisi vardir. Cocuk, yasami deneyimlerken ya da yaratimlarinda kendisini
kesfetmesiyle igeriye dogru bir akisi hissetmeye baglar. Bu asamada ¢ocuk bilingli
olarak bilgiye ihtiya¢ duyar. Dogru bilgi dogru zamanda verilirse gocuk tatmin olur.
Dramayla, 6grenilen bilgiyi ¢cocuk fiziksel ve duyussal olarak deneyimler (Slade, 1969,
s.54).

Grup yaratimlari. Cocukta meydana gelen bu gelisimlerden sonra, onlarin
dramalarinin sahnenin digina tagsmasi sasirtict degildir. Zemin veya alan dogru
kullanildiginda ¢gemberin goriiniimiinde bir degisiklik olur. Anaokulunda biiytik bir
¢embere egilim varken ilkokul siiflarinda kiigiik gemberler daha fazla olusur. Bu
¢emberler grup basamaginin disaridan goriinen isaretidir. Grup yaratimlarinda ti¢-yedi
iiyelik gruplar yaygim olanidir. Ozel hayali yaratimlarda insan sayis1 fazla oldugunda bu
say1 daha da artabilir. Ornegin; insanlardan arabalar, trenler ya da goller
olusturuldugunda. Oyun varsa grup iiyeleri katilmaya egilimlidir. Hem oynanan sahne

hem de dans, grup yaratiminda biiyiir.

Drama yaratim gruplar1 ¢ocuklarin kendileri tarafindan yapilir. Bazen gizlice
hepsi yapilir, birkag giin buna hazirlanilir. Oyun i¢in 6gretmenden izin istenir. Bu
dogaglamalar ve diyalog akisi; zekasiyla, gekiciligiyle, saflik karisimiyla ve derin felsefi

icerigiyle sasirticidir. Oyunun en iyi anlari hala seyircisiz olamdir. Ogretmenin bilingli
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olarak mutluluk gelisimi amagladig1 bu yerde, mutlu giris spiral hala goriilmektedir. Bu
hemen gembere doniisiir ve hizlica i¢i dolu bir gember haline gelir. Sonra hizlica gocuk
tekrar kisisel etkinliginden ayrilir ve gruplarla birlesir. Bu davranisin genel seklidir. Bu
durum nerede dogru, mutlu zemin varsa, orada her zaman meydana gelir (Slade, 1969,
s.57).

Slade’e gore 7 ve 12 yas arasi ¢ocuklarda ana hatlar daha net goriiliir. Bu yas
grubunda adimlar, diisiinme ve kararlar daha keskindir. Bu yas grubu kisisel goriislerini
ifade edebilirler. El ve kol hareketleri daha acik iletiler verir. Gozler, yiiz ve konusma

ifadenin daha 6nemli bi¢imidir.

Oyuncu var seyirci yok. Cocugun oyunun gosteris yapma amagli olmamasi igin
dikkat edilmelidir. 7-12 yaslarinda da ¢ocugun oyunu gosteris amagli yapmasi ldiiriicii
bir hatadir. Bilingli bigimde oyuncu ve seyirci arasinda bir ayrimin oldugunu fark
ettirmektir. Bu durumda Slade’e gore cocugun sahneye ¢ikmasi engellenebilir. Herkes
oynamak isteyebilir. Eger hoslanirlarsa katilirlar. Herkes yaratir. Cocuklarin gosteris
yapmasini engellemek i¢in ¢ocugun sahneyi kullanmasi engellenebilir. Cocugun
sahneyi kullanmasina izin verilmesiyle ¢ocugun kendi dramasinda bulunan nitelikler
yani ictenlik ve odaklanma 6liir. Burada baska seyler de vardir. Ornegin; ¢ocuk sahnede
ne 6zgiirce hareket eder ne de kendi istedigi gibi hareket eder. En kétiisti ¢ocuk hazir
olmadan 6nemli bir deneyimle tanistirilmasidir. Cocugun kendi drama tiiriinde derin
deneyimler hakkinda gergegi 6grenmesi yavas yavas olur (Slade,1969, ss. 57-59). Slade
cocuklarin hazir olmadan onlarin sahneyle tanistirilmasini dogru bulmamistir. Kendisi
heniiz alt1 yasindayken annesi tarafindan savasta yaralananlara para toplamak icin
sahneye konan bir oyunda sahneye ¢ikarilmisti. Slade (1968) sahneye ¢ikmaya hazir

olmadig1 i¢in bunu daha 6nceden deneyimlemedigi i¢in ¢ok korktugunu belirtmistir.

Seyirci katilomi. Zorunlu izleyicinin oyun siirerken sabirsizligt ve sikilganligi
seyirci katilimiyla belli 6l¢iide rahatlatilabilir. Saglikli cocugun izlemekten ¢ok
oynamay1 tercih ettigi bilinmelidir. Bir seyi izlemek zorunda kalan izleyici gergindir.
Bu gerginlik izleyicinin oyuna katilmasina izin verilerek ortadan kaldirilabilir (Slade,

1969, s.59). Asagida seyirci katilimu ile ilgili fotograflara yer verilmistir.



Fotograf 21. West Country Cocuk Tiyatrosu Sirketi

“Seving Sahnesi” Seyirci Katilimiyla (Slade, 1969).

Yiikselti. Siralarin arasinda, disinda yiirimek bazen dramada bir sonraki dogal
basamagi beraberinde getirir -daha yiiksek bir seviye bulmay1 ve ona eslik eden
sevingleri-. Daha yliksek seviye, 6gretmenin kiirsiisiinii ya da bir sira ya da sandalye
kullanarak olabilir. Asagida yiikselti ve kullanimina ait fotograflara yer verilmistir. Yedi

yasindan sonra bu yiikseltiler oyunun biitiinleyici ve uyumlu pargasi olarak kullanilir.
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Bu yiikseltiler okul salonunda bigimlendirilmis ve renklendirilmis bloklar da olabilir
(Slade, 1969, s. 60). Yiikseltiyle ilgili fotograflara asagida yer verilmistir.

Fotograf 22. Yiikselti (Slade, 1969).

Fotograf 23.Y{ikseltiler Kullanilarak Yapilan Bir Sahne (Slade, 1969).
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Fotograf 24.“Kii¢iik Bir Kéyde Bulunan Sirk Alanindan Bir Hayvan Kagmis Sahipleri

Onu Ararken” Dikkatli bakildiginda ¢ocuklar siralart ytikselti bloklar olarak
kullaniyorlar (Slade, 1969).
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Fotograf 25. “Bir Kusun Ozgiirce Ucusu” Yiiksekligin Kesfedilmesi Sahneye Dogru ilk
Adimlar (Slade, 1969).

Dogaclama dans. Sekiz ya da dokuz yaslarinda dogaglama dansta gelismeler
olur. Bu dans miizikli, miiziksiz ya da seslerle olabilir. Seslerin ve miizigin kendi islevi
vardir. Eger cocugun 6zgiir ve kisisel ifadesi i¢in yardima ihtiyaci varsa dogaclama
miizik biiyiik anlamda deger tasimaktadir. Miizik ¢ocugun yaratimina eslik eder.
Calian bir miizik pargas1 dansa disiplin ekler ve ¢ocuk miizige uyar. Bu beraberinde
uyum getirir. Cocugun kendine olan giivenini ve dramatik ruhunu destekler. Kiigiik bir

cocugun soyledigi gibi “fikirlere yardimer olur” (Slade, 1969, s.61).

10 ya da 12 yaslarinda ¢ocuk sadece gruba katilmaz ayni zamanda grubun baska
bir grupla da birlestigi goriiliir. Boylece yavasga bir biitiin grup fonksiyonu ortaya ¢ikar.
Sosyal agidan bu bir biitiin ve uyumlu toplumdur. Bu zamanlarda ¢ocuklar dramatik
acidan en biiyiik sahne sanatcilarinin bildigi bir seyi; grup sezgisini tadarlar. Grup
sezgisi grup hassasiyetinin en iist seviyesidir. Grupla paylasilan aklin ritmidir, iyeler
sezgisel olarak neye ihtiyaglart oldugunu bilirler. Digerlerinin ne yapacagini ve ne
yapilmasi gerektigini de bilirler (Slade, 1969, s.61). Bu yasin en milkkemmel yanlarindan
biri ciddiyetin baslamasindan sonra ruhsal farkindalik yiikselir, artar. Bu gergeklik ve
rekabet, hepsini tehdit ettiginde —ergenlikte- sik sik kaybolur.
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7 ve 12 yaslarinda dans i¢in ¢ocuklara firsat verilirse ¢ok iyi gelisir. 10 yasinda
¢ocuklarda yogun hayali ¢calismanin akiciligi ya da stilize bir tiirii ortaya ¢ikar. Dans,
grupla ya da biitiin sinifla olabilir. Dans oyunlarinda, yaratimlar kismen ¢ocugun ya da
Ogretmenin olabilir. Cocuklar kendi baslarina her seyi yapabilirler. Ayak sesleri ve alan
iliskisine ¢ok dikkat ederler (Slade,1969, s.62).

Dil akisinin baslamasi. Slade’e gore ¢cocuklar miizigi duygusal olarak
yetiskinlerden farkl1 bicimde dinlemektedirler. Ornegin; oyun sirasinda kullandiklar
sozciikler miizige uygundur. Cocuklarin miizige olan ilgileri anaokulu ve sonrasinda
artar. Dramanin erken basamaginda dilin akis1 duraksar ve sik sik hizi azalir.
Duyulamayan kaba ifadeleri igerir. Ona zaman verildiginde gelisir. Zamanla davranis
olusturur. Miidahale edilmeyen davranis giiven getirir. Giiven, dil akisin1 saglar

(Slade,1969, s.63).

Kosma oyunu (sonraki basamak). Slade, sekiz ya da dokuz yaslarindaki
¢ocuklarin salonda kogsma oyununu ekili ¢igege benzetmistir. Cocuk aniden ve 6zel
anlarda oynarken ya da dans ederken kosmadaki nese igin rotasini bozabilir. Bu durum
sik sik olusabilir. En iyi oldugu zaman simsek ¢cakmasina benzer. Dizler her zaman
biikiilii kollar genellikle kanatlar gibi agik tutulur. Bu hareketler biiyiik bir odaklanma
ve kendinden ge¢mis bir ifadeyle birlesir (Slade, 1969, s.64).

Kosma oyunundaki ¢igegin nitelikleri; ritmik olusu ve “8” bigimidir. Ayak
sesine dikkat kesilir, zirve arzulanir. Zirve, algak bir yiikselti koyarak
cesaretlendirilebilir. Sokaktaki oyunda oldugu gibi ¢ocuk ayaginin birini ya da ikisini
yerden keser. Cocuk son derece hareketli giizel bir tiyatro oynar. Zirvenin giizelce
zamanlanmasi drama ve miizigin yiiksek halidir. Bu durum biiyiik bir sanatg¢iliktir
(Slade, 1969, ss. 63-64).

Kostiim ve makyaj. Bu yas grubundaki ¢cocuklar giyinmekten biiyiik keyif
alirlar. Erdem ve hareket giizelligi hala bir bi¢imde kiyafetlerle engellenmektedir. Bir
yerde is ve sartlar istenildigi gibi olmuyorsa bu kiyafetlerin fazla kullanimindandir.
Fakat bir yerde ¢cocuklarla dramaya izin veriliyorsa ve anlasiliyorsa ¢cocuklar orada
dramadan daha fazla zevk alir. Cocuklar sadece kendi istekleriyle biraz kiyafet

kullanabilirler ya da tamamen atabilirler. Yetigskin, cocugun yaratici goriisiinii
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engellememek i¢in gocugu kiyafete bogmamak konusunda dikkatli olmalidir. Kiigiik
parca kumaslar hazir giysiden daha iyidir. Cocuklar bu pargalarla yaratmaya devam
ettiklerinde kostiimle dogru karakter eslestirmesi gelisir. Asir1 ayrintili kostiim siklikla
yaratimin dengesini bozar. Bu durum ¢ocugun daha fazla gdsteris yapmasina neden
olur. Calisma periyodunda nihai bozulma olusur ve kostiim asir1 sevilir, hayranlik
uyandirir ve iyi bir drama i¢in yararl bir yardimci degildir. Slade’e gore kostiim
konusunda diger ilging bir nokta; ¢ocuklara kendi baslarina kostiimlerini segmeleri ve
yaratmalarina izin verildiginde goriilebilir. Oyle materyaller kullanirlar ki en sonunda
yaptiklari yaratim onlarin kendi karakterlerinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Kostiim

yapimi disla ilgili oldugundan ¢ocuk hakkinda daha agik okunabilir bir durumdur.

Bu yastaki ¢cocuga makyaj genellikle yapilmaz ve ¢ocukta makyaj bulunmaz.
Eger varsa da en ilging olan1 vardir. Makyaj sanatin uzantisidir ve gocuk makyaja

zorlanmamalidir (Slade, 1969, ss.64-65).

Oyun yazmanin baslangie1. Cocuk oyun yazmaya baslar. ilk denemelerinde
genellikle hayal kirikligina ugrar. Bunlar gerg¢ekten gocuklarin yazmaya hevesli
olduklarinin belirtileridir. Oyunda, saglikli bir bigimde ileride etkisi olacak bigim
secilir. 7-12 yaslarinda ¢ocuga ilk denemelerinde kendisine oynamasi igin izin verilmesi
cocuk igin yikici bir deneyimdir. Bu yas oyun yazma ve dogaglamanin daha iyi oldugu
yastir. Geng ¢ocuk bedenini ve zihnini ustaca kullanmada yetersizdir. Dil akisi, dili

dogru kullanabilme, hazirlik yapmadan fikirler bulma, yazma i¢in gereklidir.

Slade, bu yasta ¢ocuklarin oyun yazma deneyimlerinin olmadigini ifade ederek

oyun yazmak i¢in dogru gelisimi s0yle siralamistir:

e Oyun

e Dramatik oyun

e Dogaclamalar

e Yapilandirilmis dogaclamalar

e Yazilan birkag kelime

e Filmlerden, radyodan ve yasam deneyimlerinden kopyalanan hikayeler ve
diyaloglar

e Gelisen ifade (dil akisindan gelen)
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e Dogaglama ile karisik gelisen yazma becerisi

Son agamadan sonra olduk¢a iyi yazilmis oyun gelir. Bu yas- ilkokul yaslarindan

ziyade asag1 yukari 13 yas ve ustiidiir (Slade,1969, s.66.).

Sahne o6nii tiyatroya yaklasim. Ilkokulun sonlarina dogru ¢ocuklarm resim
caligmalarinda perspektife dogru yonelimler olusur. Bununla paralel olarak belki de

bundan 6nce g¢ocuklar yerde oynarken derinligi fark eder.

Drama, derinligi anlama ve alan iligkisi i¢in 6nemli bir baglantidir. Slade (1969,
5.66) bu baglantiy1 sdyle 6zetlemistir: “Onlarin kendi dramasi ¢ocuk ve alan hakkinda
bilinmeyen bir¢ok bilgiyi sagladigin diisiiniiyorum ve bize derinligi anlamaya yonelik

vavasg gelisimi daha iyi gormemize yardimci olur”.

Bu yaslardaki ¢ocuklar bazen bilingsiz olarak sahne 6nii kemerini hem
resimlerinde hem de ¢izimlerinde kullanirlar. Oynama ve resim yapma birlikte gelisir.
Oynama kisisel oyundur. Resim yapma ise tasarlanan oyundur. Normal sartlarda
cocuklarin beceri ve bi¢imlerinin kisisel gelisimleriyle paralel gittigi gdzlenmistir.
Bigimler tekrar eder. Her seyde kosma, ¢ember ve halka sekli tekrarlanir. Ne zaman
¢ocuga kendi basina bir sey yapmasi ve yaratmasi i¢in izin verilirse is gercekten
¢ocugunsa bu bigimler goriliir. Hatta geteler, korsanlar, gangsterler, cinler, sihirbazlar
gibi karakterlerinin dramatik oyunda tanimlanan big¢imleri goriilebilir (Slade, 1969,
$5.66-67).

7 ve 12 yaslarinda olan ¢ocuklarda en iistiin sanatgilarin becerilerine esit ruhsal
glizellikler ve yogun hassasiyet gortiliir. Maceralar-denemeler-yaratimlar onlarin beceri
becerilerine yansir. Cogu ¢ocuk bu yaslarda daha bilingli hale gelmistir. Kendi
giizelliginde sanatin yetenek anlamina geldigini diisiinmeye baslarlar. Cocuk, yetenegini
kendi dramasinda kullanir. Yapmayla sadece nasil yagamasi gerektigini 6grenmez, ayni
zamanda yasamayi sevmesini de 6grenir. “Cocuklarla drama o zaman yasar: Bu,
doyumsuz giizellik kendi basina bir bicimdir. Tammnmali, saygt duyulmali ve
korunmalidr ”(Slade, 1969, s.68).
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4. 12-15Yas Grubu

12-15 yas grubundaki ¢ogu ¢ocuk okul degistirir. Bu ortam ve is degisikligi 6zellikle
cocuklarla dramay1 da etkiler. Cogu ¢ocuk i¢in okul degisikligi beklenmeyen gerginlige
neden olur. Bu yasta drama, insanlarin zihninde tamamen oyun metniyle iliskilendirilir.
12 -15 yas arasi ¢ocuk i¢in oyun metinlerinde bazen bir deger olabilir. Oyun metinleri
tist yas cocuklarda da sevilebilir. Tuhaf ve harika olan ger¢ek sudur “Cocuklarla drama
unutulmaz ve bastirilmazsa devam eder. Hatta giizelliklerine giizellik ekler (Slade,
19609, 5.69). Sartlar saglandiginda 12 ve 13 yaslarindaki ¢ocuklar ilkokulun benzer
islerini, hareketlerini daha emin yaparlar. Kelime dagarciklari artmistir. Gruplarda hala
hareket vardir. Kendilerinin dayattig1 sosyal grubun zorbalig1 oyun sirasinda ¢ok giiclii
goriinmez. Fantezi tiirleri goriillmesine ragmen detayda gergekeilige dogru daha fazla
egilim vardir. Kizlarda da erkeklerde de yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak,

oynamayla mesgul olmalar1 artar.

Dramanin fiziksel bi¢imi hala aynidir. {lk bakista halka ya da halka bigimi
vardir. Cocuklar kendi baslarina birakildiklarinda siklikla odanin sonuna dogru hareket

ederler. Buna kismen gii¢lii gelenek ve kismen dis etkiler neden olur (Slade, 1969, ss.
360-361).

Tk sahne kullanimi. 12-15 yas grubundaki ¢ocuk bir énceki sahne ile sonraki
adim arasinda bir yerdedir. Cocuklar dramay1 ya temiz bir salonda yiikselti bloklari
kullanarak ya da odanin sonunda agik bir sahnede yaparlar. Bu durum ¢ocuklarin
bilingli ya da bilingsiz geleneksel sahneden etkilendiklerini gésterir. Drama tam
sahnenin oldugu yerde, sahne 6niinde, kemerin arkasinda, ya da sahnenin disinda
basamaktan asagida diger malzemelerin oldugu yerdedir. Bu akis sahneden uzakta da
olur. Hareketlerin genel hatlar1 her iki drnekte tamamen aynidir. Ornegin; sahneden
disariya dogru uzanan ve sonunda yuvarlaklagan bir “U” bi¢imi meydana gelir ( Slade,
1969, s. 71).

12-15 yas grubundaki ¢ocuklar odanin sonunda bulunan sahneyi heyecan verici
bulurlar. Yetigkin, cocuklarin sahne yasamini ¢ok etkilediginden; ¢ocuk biiytidiik¢e
perde 6nilinde sahnede olusan dil, yarim ¢gember olana kadar kiigiiliir. Slade, dramanin

tarihini dikkate alarak ilkokul ¢agi ¢ocuklarla drama ile ortagag tiyatrosu arasinda
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benzerlikler oldugunu ifade etmistir. Ayrica ortadgretim ¢agindaki cocuklarla drama ile
de Elizabeth Tiyatrosu arasinda benzerlik oldugunu savunmustur. Sinifta oyun alani dar
ise sahne sadece yarim “U” bigimi, cember ya da ¢ikint1 seklinde olabilir. Ornegin;
sinifta, yasi biiyiik gocuk bazen “seyirci” diye adlandirilanlarla karsilasir, perspektif ve

tiyatro bilgisi artmistir.

Ergenlik bir yoniiyle biiyiimenin ve olgunlagsmanin dénemidir. Bu donemde ya
da sonraki donemlerde eger ¢ocuk kendi basina birakilirsa siklikla derinlik, perspektif,
sahne, kuvvetli 151k, asir1 goze ¢arpma, talepler, dogru zamanlama ve tiyatro bigimini

alir.

Sahneye dogru ya da sahneden baska yonlere dogru bir akis olur. Kesfetmeye
istekli olma belirtisi sahneyi bulma ve zemin-alani ek olarak kullanma olarak ortaya
¢ikar. Bu giivenin de isaretidir. Sahneden disa dogru agir basan akis, kagmaya hevesli
olmanin agike¢a belirtisidir. Kagmaya hevesli olma durumu; kapali alandan, yerden ¢ok
yiiksek seviyede bulunmaktan, yanlis tiyatro tiiriinden veya giiven eksikliginden
olabilir. Her iki yone dogru akis -sahneye ve sahnenin digina akig- yaratimin
ihtiyaglartyla iligkilidir. Bu durum g¢ocugun tamamen sahneye bagli kalmadigi anlamina
gelir. Bu hareket 12-15 yas aras1 goriilebilir (Slade, 1969 s.73). Asagida sahne

kullanimina iligkin fotograflara yer verilmistir.

Fotograf 26. Dogaglama Oyun. Sahneden Disariya Akis (Slade, 1969).
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Fotograf 27. Sahneye Dogru Akis (Slade, 1969).

Fotograf 28. “Robin Hood ve Adamlar1 Yiiksek Bir Yerden Saldirirken”. Disariya
Dogru Akis (Slade, 1969).
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Fotograf 29. Sahne Onii Tiyatro Zamani. Seyircinin Varligi

ve Sahnenin Elizabeth Tiyatrosuna Olan Benzerligi (Slade, 1969).

Duygusal egitim. 12-15 yas grubu heniiz kim oldugunu bilmez ve biiyiik oranda
yetiskin yardimina ihtiya¢ duyar. Dramalari, onlarin giivencesidir. Drama, mesru
cergevede kotiiyii yok etmek igin kim olduklarini ve ne yapacaklarini bulmada siirekli
firsatlar sunar. Duygular bu yasta bazen ¢alkantili olabilir. Diger konularda oldugu gibi

duygularin egitimi ¢ok 6nemlidir.

Ergenlik doneminde ve sonrasinda ¢ocuk ikinci deneme doneminden gecer. Bu
onlarin ikinci ciddiyet pariltisidir. Biiyiik denemelerle simdi yiizlesirler. 1k ciddiyet
parlakliginda ¢ocuklarda olusan dogru ya da yanlis algilamalardan gelen (ilk ciddiyet
parlaklig1 6 yas dolaylar1) degerlerin, onlarda kalip kalmayacagina karar vermek

zorundadirlar.

Bireyin degerler hakkinda karar vermesi i¢in drama siklikla kullanilir. Degerler
hakkinda biling gelistirmesini, cocugun yasama bir gozlemci olarak bakmasini ve
yavasca kararlar almasini saglar. Geng insanlarin drama sanatinda degerleri segmelerini
ve ona gore davranmalarini saglamak igin firsat verilmelidir. Drama onlar i¢in biiyiik bir

kazanctir (Slade, 1969, s.73).
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Dil akis1 (sonraki basamak). Artan kelime bilgisi beraberinde dil akisinda yeni
gelismeler getirir. Bu yas grubunda dili kullanma daha da gelismistir ““...diyaloglar tabii
ki dogaclamadir. Bazen bir hikaye kullanildiginda da benzer sey meydana gelir. Cok az
orijinal diyalog kullanilabilir; konu alinabilir; digerleri yaratilacaktir. Grup ve lider hala
belirgindir, fakat dil akisindaki gelismeler biitiin grup igin ortaktir. Dogaglamalar sadece
bir ya da iki kisi tarafindan devam ettirilmez” (Slade, 1969, s,76).

Projeler. 12-15 yas grubu i¢in projeler 6nemlidir. Cocuklar detaylardan zevk
alir. Liderler i¢in firsat vardir. Fakat grup baska bir grupla birlesebilir. Yaratici ¢alisma
0zel bigiminin i¢ akis1 ve dis akis1 dogal dengesine esit degildir. Muhtemelen bu
yontemin 6grenme ve genel davranigla ilgili dnemli sonuglarinin sirlarindan biridir.
Cocuklarla drama bu yas grubunda biiyiik oranda projelerde yer alir. Ozellikle farkli
donem ve insanlarini kisilestirirken projeler cocuklarla dramaya yardimci
olur.“Tasarlanan ve kisisel oyun arasinda denge i¢in firsat oldugu fark edilir. Proje
yapilirken tasarlanan oyun, son kisilestirmelerde ise kisisel oyun vardir” (Slade, 1969,
5.76).

Okul sonrasi yasam icin hazirhk. 12-15 yaslarindaki ergenler gordiikleri
insanlar gibi olmaya ¢alisirlar. Burada sadece sevdigi, hayranlik duydugu insanlari taklit
etmekle kalmaz ayn1 zamanda tamamen nefret edilenleri ve sevilmeyenleri de taklit
edebilirler. Bu dramanin ileriki hali ve karakteridir. “...film starlari, televizyon
starlarina, ‘pop sarkicilarina’ benzemeye ¢alisirlar.” “Eger onun yerinde olsaydim” ile
iliskilendirilince “ben oyum” bu son, gok memnun edici bir durum degildir. Bu durum
dikkatlice izlenmelidir. Bu donemde kizlar saglarini komik bigimlere sokar ve makyaj
yapmaya baslarlar. Okul disinda dramadaki konu genellikle kizlarin sag stilleri ile
ilgilidir. Bu durum g¢ocuklarin kendilerini starlarla kiyaslamalari sonlanana dek devam

eder.

Cogu galisma ayr1 yapilsa da kizlar ve erkekler bu yasta gerektiginde mutlu bir
bi¢cimde beraber ¢alisirlar. Drama ¢ocuklarin ergenlik déneminde yasadiklar1 zorluklarin
tistesinden gelmeleri i¢in yardimei olur. Birgok yonden makyaj yapma ve maske
kullanma sahibinin nefret edebildigi yiiziinden gegici olarak uzaklagmasini ve

rahatlamasini saglar (Slade, 1969, s.78).
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Oyun metni. Slade, oyun metninin drama olmadigini iddia etmistir. Eger gosteri
esnasinda karakterlestirme kotiiyse, okumalar varsa, sahne bir yaniyla 6lii gibiyse,
cocuk inisiyatif kullanamiyorsa; drama yardimci olur. Slade, bu durumun tistesinden
gelebilmek igin sahnenin kesilmesini ve etkili bir bigimde asagidaki konusmanin

yapilmasini 6nermistir:

“Pekala, sahneden inin. Simdi kelimeleri, hareketleri, kitapla ilgili her seyi
unutun. Sadece hikayeyi ve kim oldugunuzu diisiiniin. Simdi eger gercekten o kisiyseniz
ne yapacaginizi Ve ne soyleyeceginizi diigiiniin? ” Biraz dil doktiikten sonra ¢ocuklar
repliklerini unutmaya baslayacak ve yerde oynayacaklardir. Bu siiregle
rahatlayacaklardir. Cocuklar1 cesaretlendirmek onlarin gergekten kendi kelimeleriyle
gercek yasama benzer sahneler yapmalarina yardimei olacaktir. Cocuklar sahneye
dondiiklerinde provalart artik iyilesmistir. Slade, oyun metni olsa da olmasa da ¢ok
fazla dneride bulunmanin iyi olmadigini bunun denemelerden vazge¢meye ve her seyin
kotiiye gitmesine sebep olacagini belirtmistir. Yetiskinin en ¢ok zorlandigi konu biitiin
dramatik ¢alismalarda ¢ocugun ilgisini siirdiirmektir. Hatta oyun anlasilamayabilir.
Cocuklarla dramada iyi olan; oyunun tam olarak anlagilmasidir. Kisisel gelisimi de buna
izin verir. Sahne oyun metni, bu yasta belli bir standarda varmasina ragmen, ¢ocuklarla
dramanin duygusal paylasim deneyimiyle kiyaslanamaz. Cocugun kendi ¢aligmasi
siklikla yasayan tiyatro deneyimi iken, oyun senaryosunda yalniz kiigiik oyuncularin
oyuncu olmalar1 vardir. “Edebiyat sadece insanlar hazir oldugunda sindirilir. Bu yasta

bazi ¢cocuklar buna hazirdir, bazilar1 degildir” (Slade, 1969, ss.78-79).

Dans. Dans 12-15 yas arasi ¢ocuklar i¢in 6nemli bir etkendir. Dans hem kiz hem
erkekler igin erdem, giiven ve mertligi besler. Igtenlik ve odaklanmaya destek saglar. Bu
yas grubu gergekeilige 6nem vermesine ragmen, bazen fantezi diinyasina da dansla
beraber dalarlar. Konusmalarinda formal egitimin yarattig1 etki dansta da goriiliir. Bu
yas grubundaki ¢ocuklar dans tekniklerinde basarilidirlar. Slade ¢ok fazla kiyafetin
dansi bozdugunu savunmustur (Slade, 1969, ss. 80.81).

Giizelligin yiliksek bi¢imleri kavganin miizikle yapilani ya da arka planda

vurmali ¢algi ile basarilabilenidir ki; bu dansta gortiliir.
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Yapilandirilmis dogaclamalar ve oyun yazma. 12-15 yas grubunda
yapilandirilmis dogaglamalar ¢ok popiilerdir. Dogaglamalarda; ¢cocugun ilgisi daha ¢ok
detaylardadir. Bu detaylari temizlemek igin ¢alisir. Cocuklar dogaglamalarini belki
arkadaglarina gostermek isteyebilirler. Genellikle duyulan his en iyi ¢ocuk dramasidir:
“Bunu burada ve simdi yaratiyorum ¢iinkii ben istiyorum. Onu neseli ve giizel
buluyorum”. Yetiskinlerin anladig1 gibi bu asir1 artan odaklanma ve dikkat ¢ekici
saglikl tavir seyirciye yer birakmiyor.

En iyi denemeler dogaglamayla ortaya ¢ikan yazili oyunlardir. Sevilen climleler
ve hareketler akilda tutulur. Bazen not edilir. Bunlar oyunu daha oynanabilir ve kabul

edilebilir kilar. Bu oyunlar, tiyatro tiiriine aittir.

13 yasindaki ¢ocuklarda oyun yazmaya artan bir ilgi vardir. Burada atilabilecek
ilk dogru adim dogaglamadir. Dogaglamalardan sonra 6gretmen grup tarafindan en iyi
oldugu diisiiniilen belli ciimleleri yazar. Yazilan bu climleler dogaglamada ilgili
boliimde ayni kalir. Dogaclamanin geri kalan kisimlar1 degisebilir. Yapilan tekrarlardan
sonra climleler {izerine diyalogda diizenlemeler yapilip yapilamayacagi, daha genisge
dgretmen ve cocuklar tarafindan tartisilir. Ogretmenin, bu diizenlemeler yapilirken
kimsenin kot yaptigr hissine kapilmasina neden olmadan dikkatlice yapmasi
gerekmektedir. Ornegin; 6gretmenin “Hayir hayir bu boyle olmaz; 0 bunu
sOylememeliydi” yerine “Bu durumdaki adamin gergekten bunu sdyleyip soylemedigini
merak ediyorum” diyerek satirlarin gelismesi i¢in grup birlikteligine, ilginin artmasina
ve giivene neden olur. Boylece daha fazla metin ortaya ¢ikar. Gerisi dogaglamaya
ayrilir. Bu deneyimlerden sonra ¢ocuklar kendi oyunlarini1 yazmaya

cesaretlendirilebilirler (Slade,1976, ss.57-58).
Ogretmenin Ozellikleri

Peter Slade’e (1976, s. 83) gore 6gretmen “Sevgi dolu bir isbirlikgi (ally)dir.
Ogretmen; dgrencilere ne yapacagimi dneren ve dgrenciler ihtiya¢ duydugunda
ogrencilere beceriler kazandiran kisidir. Ogretmen ¢ocugun oyununa miidahalede
bulunmaz.“Ogretmen ¢ocuga nasil hareket etmesini gostermeli mi?” diye soruldugunda
Slade soyle cevaplamistir: “Eger gosterirse bu, drama degildir. Eger ¢ocuk hayal etme
konusunda basarisizsa ne yapacagi konusunda birka¢ 6neride bulunabilir ama nasil

yapmas1 konusunda degil” diyerek dgretmenin sorumluluklarini belirtmistir. Ogretmen
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hevesli olmalidir. Ogretmen dgretmemeli fakat rehberlik yapmali ve cocugun dramasini
beslemelidir. Ogretmen yaratici bir sanatg1 olmali ayn1 zamanda yaratmalidir. Thtiyag
duyuldugunda yardim teklifine hazir olmalidir. Ogretmen her ¢cocugun farkli oldugunu
bilmelidir. Her 6gretmen olaylar1 kendi tarzina gore ele almay1 6grenmelidir. Slade
cocuklarla dramanin biiyiimesi beslenmesi konusunda sadece 6gretmenlerle sinirli
kalmaz ayn1 zamanda bu konuda ebeveynleri de siirece katmistir. “Cocuklarla Dramaya
Giris” adli kitabinda ebeveynler icin “Ebeveynler Yardim Edebilmek i¢in Ne
Yapabilir?” baslikli 6zel bir boliim yazmustir (1976, $5.10-22). “Cocuklarla Dramaya
Giris” (1976) ve “Cocuk Oyunu: insan Gelisimi I¢in Onemi” (1995) kitaplarinda
ogretmenler kadar ebeveynler igin de dnerilerde bulunmustur. Ornegin; bu durumu
“Cocuklarla Dramaya Giris”, kitabinin 6nsoziinde soyle dile getirmistir: “Ebeveynler
i¢in 6zel bir boliim yazildi. Ciinkii Ebeveyn-Ogretmen Derneklerine artan bir ilgi var”.
Ayrica Slade, ¢alismalarinda dramanin ¢gocugun gelisimindeki 6nemi ve gocuklari
egitirken ebeveynlerin yapmalar1 ve yapmamalari gereken noktalar1 belirtmistir (Slade;

1976, ss.10-22; 1995, s5.15-34).

Slade, Cocuklarla Drama (Child Drama) adli kitabinin I1. Boliimiinii
ogretmenlere ithaf ederek bu boliimiin giris sayfasini sdyle yazmistir: “Derin
saygilarimla biitiin 6gretmenlere hatta ayni fikirde olmayanlara da ithaf edilmistir”
(1976, 5.129). Slade, 6gretmen yerine drama dgretmeni ifadesini kullanmistir (Slade,
1968).

Her okul birbirinden belli oranda farklidir ama bazi seyler biitiin yas gruplar ve
ogretmenler igin aynidir. Oncelikle 6gretmen gergekten gocuklarla dramayi sevmeli ve
ona inanmalidir. Ogretmen, cocuk ve okul hakkinda bilgili olmalidir ve dgrenmelidir.
Ogretmen, okulu ve cocugu 8grenmelidir. Burada gdzlem ve deneme devreye girer.
Ogretmen ¢ocugun ne zaman iyi yaptigini ve dramanin aktigi zamani anlamalidir. Eger
bu zaman 6gretmen tarafindan anlasilmazsa ¢ok fazla gereksiz onerilerde bulunabilir ve
yaratimi da 6ldirebilir (Slade, 1969, s.131).

Slade, 6gretmenlere dgrencilerin yas gruplarina gore onerilerini ayr1 ayri yapmaistir.
Slade’in Cocuklarla Drama adli kitabindaki bu onerileri (Slade, 1969, s5.131-175)

yorumlanarak yas gruplarina gore siniflandirilmis ve su basliklar altinda toplanmustir:
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1. 5 Yas Alt1 Erken Drama i¢in Oneriler
2. 5-7 Yas I¢in Oneriler

3. 7-12 Yas Icin Oneriler

4, 12-15 Yas Icin Oneriler

Slade, yaptig1 onerilere iligskin diisiincesini sdyle ifade etmistir: “Eger bu
Oneriler dogmatik goriinliyorsa, bdyle olmasi amaglanmamigtir. Ana yontem kisaca
kullanilmistir. Onerilerin kendisi bulunan yontemlerle ilgilidir, makul bir siire i¢inde

gozlemledigimiz ¢ocuklarla dramay1 beslemek i¢indir” (1969, s.131).

Slade’in 6gretmenlere yaptig1 oneriler incelendiginde ¢ocuklarin yas gruplari
degistikce verilen oneriler de degismistir. Bu durum, Slade’in drama anlayisinda bir
drama 6gretmeninde olmasi gereken 6zelliklerin 6gretmenin galistigl yag grubuna gore
degisiklik gosterdigi bicimde yorumlanabilir. Ayrica Slade’in farkli yas gruplarina gore
drama 6gretmenlerine yaptig1 6nerilerden; bir 6gretmende olmasi gereken kisisel
ozellikler, mesleki bilgi ve dzel alan bilgisine (drama) iliskin 6zellikler de saptanabilir.
Ona gore, 6gretmende olmasi gereken kisilik 6zellikleri; 6gretmenin sabirli, hosgoriilii
sevecen, anlayisli, cesaretlendirici, destekleyici ve iyi bir gozlemci olmasi seklinde
Ozetlenebilir. Mesleki 6zellikler arasinda 6grenme siirecini planlayan, 6grencilerine
rehberlik yapan, 6grencilere ihtiyaclarina gére uygun ortami saglayan, sinif yonetimine
hakim ve yeni teknikleri kullanma becerisine sahip olma diye ag¢iklanabilir. Bu durum
ogretmenin kisilik 6zellikleri ne kadar 1y1 olursa olsun mesleki 6zellikleriyle ancak daha

etkin ve verimli bir 6gretmen olabilecegi diye diisiiniilebilir.

Ozel alan bilgisi agisindan Slade (1969)’in yaptig1 énerilere dayanarak farkl yas
gruplarina gore bir drama 6gretmeninde olmasi gereken genel 6zellikler yorumlanarak
asagida verilmistir:

1.5 Yas Alt1 Erken Drama I¢in Oneriler

Bes yas alti donem, erken ¢ocuk drama doénemidir. Bu yas grubundaki ¢ocuklar
genellikle evindedir. Fakat bu grup ayni zamanda yuva, kres ve bakicidadir. Slade’e

gore bes yasin altindaki grupla ¢alisan 6gretmen:
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Oyunun ¢ocuk i¢in 6nemini bilir ve oynamast i¢in ¢ocuga izin verir. Cocugun
oynamasi i¢in gerekirse 6zel bir oda diizenler. Cocuklar kendilerini oyuna
kaptirdiklarinda her zaman onlara bakmaz. Slade, bunun ¢ocukta utangagliga neden
olabilecegini belirtmistir. Ayn1 zamanda bu durum ¢ocuk tarafindan izlenildiginin
bilinmesine ve i¢tenlikten uzaklasmasina neden olabilir. Cocuk izlenildigini fark
ettiginde seyirci icin gdsteri yapma egilimini gdsterir. Ogretmen, gdsteri yapma
egiliminde olan ¢ocukta odaklanma sorunu olabilecegini ve ileri de gocugun hem
oyununu hem de okulunu etkileyecegini bilir. Ciinkii giiven, odaklanma, zorluklarin
iistesinden gelme yalnizken daha 6nemlisi yaratimin rahatsiz edilmedigi zamanlarda

ogrenilir.

Slade, bebeklerle “cee” oyunu oynanmasini 6nermistir. Ancak bu oyun
oynanirken 6gretmenin ya da yetigkinin su yonergelere dikkat etmesi gerekir: “Yiiziinii
¢ocugunkine aniden ¢ok yaklagtirmaz. Cocukla oyun oynarken ¢ok uzun siire
saklanmaz. Kapinin kenarindan da ¢ocugun cee oyunu oynayabilecegini fark eder.
Bunun dramada ilk giris ve ¢ikis oldugunu bilir. Oynarken elleriyle komik insan
bi¢imleri yapar (Slade, 1995, s.27; 1969, s.133).

Bebek biiytidiigiinde gosterise doniik yaptiklari tistiinde ¢ok durmaz. Her
diistiigiinde onu ayaga kaldirmaz. Cocugun ayaklarini yere vurmasinin Ve Ses
¢ikarmasinin hareket ve ritim igin 6nemli oldugunu bilir. Gergekten gocuga zarar
vermiyorsa ¢ocugun ayaklarini kullanarak tekme atmasina ve vurmasina izin verir.
Bunun drama ve miizik ile ilgili oldugunu bilir. Yagmurlu giinlerde ¢ocugun disarida
oynamasina ya da suyla oyununa izin verir. Cocuk ¢amurlu suyla oynadiginda kizmaz.
Bunun ya sanatin (¢amurla model yaratma) ya da dansin baslangict oldugunu bilir.
Kirlenmesine ve camurla oynamasina izin verir. Yaratim sirasinda miidahale etmez. Bu
kiiciik insanin ilk basit hareketlerini yakindan izleyerek ileride ¢ocuklarla dramada
gelinen yiiksek anlarin farkina daha rahat varir. Cemberin olusumunu gézlemler. Bunun

acikca drama oldugunu bilir. Cocugun yaratici denemelerine giilmez.

2. 5-7 Yas icin Oneriler
Bu yas grubuyla ¢alisan 6gretmen:
Drama ve tiyatro arasindaki fark: bilir. Tiyatro ve seyirciden bahsetmez. Seyirci

icin sahneye gosteri koymaz. “Tiyatro” deneyimleri i¢in eger izin vermek zorundaysa
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sadece okula gelen ¢ocuklar i¢in oynayan tiyatro gruplarina izin verir. Bu tiyatro
grubunun ¢ocuklara kars1 oynayan degil, cocuklarla oynayan oyuncular olmasina dikkat
eder. Cocuklar derslerde canlandirma yaparken onlara ¢ok fazla malzeme vermez basit
seylerle yapmalarini saglar. Cocuklar canlandirma esnasinda sira dig1 yaratimlarda
bulunduklarinda sasirmaz ve bunlara izin verir. i¢tenlik ve odaklanmanin olusmast icin
uygun ortami yaratir. Bu yas grubundaki ¢ocuklar kendilerini ifade etmek i¢in beden
dilini kullandiklarindan dolayi i¢in 6gretmenin ¢ocuklara kendilerini rahatlikla ifade
edebilecekleri ve hareket edebilecekleri i¢in uygun ortami saglamasi gerekir. Eger
cocuklar konugmak istemezlerse konugmalari i¢in onlart zorlamaz. Oyunu tesvik etmek
icin gong sesi, davul sesi, 1slik sesi gibi ¢esitli seslerin kullanilacagi uygun zamani bilir.
Cocugun agziyla yaptigi seslerin daha hos oldugunu bilir. Sorgulayan yasa daha
fazlasim vermesi gerektigini bilir. Bu, gocugun sesi sevmeye baslamasidir. Ogretmen,
ruh hallerini karistirir, zirve ve zitliklari diizenler. Uzun ve kisa sesler yapar (Sesli ve
sessizlere giris). Cocuklar, bu siireci anlamaz. Durumu, ¢ocuklarin neseyle ve neredeyse
hi¢ soru sormadan kabul etmelerini saglar. Soruldugunda da basitce cevaplar. Hareket
geciktiginde miidahale etmez. Cocugun deneyimle bulmasini ve sanatinda yalniz basina
ustalagsmasini saglar. Ayak sesini kullanarak ¢ocuklarin “mutlu giris” yapmalarini
saglar. Sarmal hareketlerini izler. Dramatik giristeki kosusturma ¢ember oldugunda
cocuklari takdir eder. Cocuklarla dramayi gézlemler ve onun giizelligini ve siirecini
dogru anlamaya galisir. Cocuga etkinlik sirasinda, durdugunda ona dik bakmaz ve
cocuga miidahale etmez. Cocuklarin oynamalari i¢in kisa ve basit hikayeler anlatir.
Cocuklarin hareket etmeleri i¢in ses kullanir. Her zaman liste (cart) olusturmaz. Herkese
ana karakter olmalari i¢in esit sans verir. Sade, “Bazen herkese her sey olmalari igin
sans verin” diyerek bunun nasil yapilabilecegini asagidaki 6rnekle agiklamistir:
Ogretmen: “ Bir zamanlar bir kral varmis.” Eger bir piyano yoksa dgretmen
yonerge verir. “Siz kralsiniz” der. Eger bir piyano varsa kraliyet mars miizigiyle
baslanabilir. Cocuklar mars adimlariyla yiiriimeye baslar. Eger katilmak
istemeyen ¢ocuk olursa katilmalari i¢in zorlamaz. Ogretmen hikayeye devam
eder.
Ogretmen: Kral bir giin yiiriiyiise ¢iktiginda bir kusa rastlar. ..

(Biitiin ¢ocuklar kus olur. Burada kogma oyununun ilkel bir girisimi goriilebilir.)
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Ogretmen: Kus : “Dikkat edin saym majesteleri, kdsede bir canavar var” der.

Ogretmen herkese canavar olmalarini sdyler ve devam eder (Sade, 1969, s.138).

“ Bu ses sana neyi hatirlatiyor?” adli etkinlikte ¢ocuklar burada sesi degil kendi
akillarin1 kullanmaya baslarlar. Bu etkinlikte ¢ocuklar dinledikleri sesin onlarda
cagristirdigi seyi diistiniirler. Ardindan diistindiikleri seyleri canlandirarak devam
ederler. Ardindan hikaye olusturulur. Cocuklardan hareketlerle ya da s6zlerle hikayeyi
bitirmelerini ister. Genellikle ¢ocuklar hikayeyi bitiremezler, ama 6gretmen bir giin
yapabileceklerini bilir. Cocuklarin dogaglamalarini diizeltmez, detaylari temizlemez,
odaklanmalarini izler.

Cocuklarm yerde yaptiklari bigimleri fark eder. Bu ¢aligsmalari sanatla
karsilastirir. Sanat ve damadaki sembolizm ortakligini fark eder. Cocuklarin birbirlerine
carpmalarinda azalma goriildiigiinde kompozisyonun da gelistigini bilir. Cocuklarla
drama i¢in, okuldaki bulunan sahnenin ¢ocuk igin tehdit olusturabilecegini bilir. Oyun
metinlerini kullanmaz. Dogag¢lamalari; ¢ok fazla temizlemez, 3 — 4 kereden fazla tekrar
ettirmez. Eger bir hikaye uydurursa, ¢gocuklarn kullandigi grup bigimlerini kullanir.
Hem konusmay1 hem de hareketi cesaretlendirir. Yiikselti yapmak i¢in kullanilan
bloklari ¢ocuklarin sevdigi gibi olusturmalarina izin verir. Sadece giivenlik sebebiyle
miidahale eder. Seyirci igin gosteri sahneye koymaz. Draminin g¢ocuklarin her seyi
oldugunu kabul eder. Ogretmen, ¢ocuklari nasil yapilmasi igin degil, ne yapilmasi igin

cesaretlendirir. Dogrudan gosterimde bulunmaz.

3. 7-12 Yas icin Oneriler
Bu yas grubuyla ¢alisan 6gretmen:

Smif kontroliinii saglamak icin serbest ¢alismalara baslanildiginda giirtiltii
olacagindan dolay1 6nce konusma olmadan oynatir. Kendisi konusurken ¢ocuklarla
sessiz olarak baglatir ve oynatir. Bunun i¢in en basit hikaye kullanilir. Hikayeyi
cocuklara anlatir ve istendiginde oynatir. Oynamak istemeyen ¢ocugu oynamast i¢in

zorlamaz. Zamanla oyuna katilmayanlar azalir.

Daha kiigiik ¢ocuklarla herkesin biitiin karakterleri oldugu zamani, ara sira da
listesini (cast) kullanir. Bu siiregte onlari hikaye hakkinda 6neri yapmalar1 i¢in

cesaretlendirir.
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Cocuklarin hikaye yaratimina katki yapmalarini kendilerini onun bir parcasi
olarak hissetmelerini saglar. Ileride kendi hikayelerini yaratmalarina yardime1 olacagini
bilir. Amag tam anlamiyla sorumluluk almay1 davranis haline getirmektir. Cocuklarin
yaratimlar i¢in kendilerini ozgzir hissettikleri ortami saglar. Cocuklarla dramada,
ogretmen ¢ocugun bilgi akisi i¢in isbirlik¢i olur ve ¢ocugu gelecek deneyimlerine

hazirlar.

Dramanin, ¢cocugu ne kadar erken 6zgiin sanat¢1 olmaya davet ettigini
gostermeye caligir. Cocuk ve kendisi i¢in bunun en kolay yol ve gorev oldugunu bilir.
Sesleri ve miizigi derslerde kullanir. Ciinkii ses duygusal giicti kontrolii saglamaya
yardimeidir. Kurallara uyma, konusmadan kelimelerden daha etkilidir. Cocuklar miizige
tepki vermeye ¢abucak alisir. Ornegin; tef ya da zile vuruldugunda sessiz olun
yonergesi olabilir. Yaratim sessizlikten sonra baslar. Bu odaklanmaya yardim eder.
Piyanodan yayilan akortlar da bu etkiye sahiptir. Miizik ¢alar1 agarken bile giiriiltitye
egilim durabilir. Cabuk onerilen segenekler seslilikler ve sessizlikler arasinda, enerjik
ve relaks zamanlarda kontrolii saglar.“Istersen konusabilirsin” den sonra bir cesaret
gelir ve “Bu sefer haydi konusalim” etkinligi yavas yavas serbest dil akisina dogru

gider.

Grupla galismayi tercih ettiklerinde buna izin verir. Eger yapabilirse “seyirci”
kelimesini asla kullanmaz ve gocuklar1 seyircilerden sakinir. Cocuklarla konusurken ses
tonuna dikkat eder. Miizik dili kelimelerin anlamindan daha kuvvetlidir. Bagirmadan,
sessiz ¢aligsma ortami yaratir. Bu odaklanmaya yardimet olur. Diisiince oyununu
derslerde sik kullanir. Oyun ya da konugma 6lii gibi gidiyorsa sadece oneride bulunur,

oyunu bozmaz. Seyirci, sahne konusunda herhangi bir 6neride bulunmaz.

Eger bir okulda sahne varsa onu sadece bir yer olarak kullanir. Saray olarak ya
da yiiksek bir alan gibi. Bunu sahne olarak anlasilmayacak bigimde yapar. Odanin
tamami, i¢ginde oynanan diinyadir. Daha fazla blok kullanarak algaktan yiiksek seviyeye
dogru bir yiikselti yapar. Bu, sahneye dogru yaklasimdir. Oyun esnasinda daha kiigiik
cemberlerlerin olacagini bilir. Ogretmen, bazen ¢ocuklara kendisinin sectigi konuda ya

da onlarla birlikte yarattigi konuda grup ¢alismalar1 yaptirir.
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Ogretmen miizigi ¢ok kullanir. Smifta miizik galar kullandiginda ¢ocuklarin
miizige dogru tepki vermeleri i¢in acele etmez. Ogretmen miizik calarken ¢ocuklarin

konusmalarina izin verir.

Dogac¢lama dans yaratimlarina yardime1 olur. Zarafet gelisimine ve alani
kullanmasinin farkina varir. Oyun sirasinda ¢ocugun davraniglarini fark eder. Cocugun
davraniglar1 onun evi hakkinda 6gretmene fazlasini anlatir. Bu durum onun diger
calismalarini ve sasirtici seyleri agiklamaya yardimci olabilir. Bazi seyleri sadece
oyunla 6grenebildigini bilir. igtenlik ve odaklanmayn biiyiitiip besler. Onlarmn

biiytimelerini izler.

Ogretmen oyun merkezli hikaye yazimini ara sira dnerir. Ara sira oyunu
ortalarinda durdurur. Eger bitimine yakin bir zamanda ise ¢ocuklarin hikayeyi
bitirmelerini ister. Yazim kurallar1 ve dil bilgisine uygunluk bu asamada aranmaz.
Fikirler ve neseli akis gelistirmeyi diisiiniir. Aralarda yiiriime ve yanliglar1 diizeltme her
seyi oldiirecektir. Bu daha ¢ok resmi egitime paralel gider. Onlar1 yazmak istedikleri
konularda cesaretlendirir. Bunun makalelerin, sonraki iyi oyunlarin temeli oldugunu ve

yazim kadar 6nemli oldugunu bilir.

Drama, her zaman sanatla iligki kurar. Bazen ¢ocuklara, oynamak istediklerinin
resmini yapmalarina ya da bir hikayeyi bitirmelerine izin verir. Kompozisyon ve onun

zemin alaniyla kullanimu iligkisini fark eder. Yapilandirilmis dogaglamalara izin verir.

Ogretmen gocuklarm biraz makyaj yapmalarina izin verir fakat ¢ok fazla degil.
Bunu ¢ocuk sanatiyla iliskilendirir. Makyajin oynamak i¢in zorunlu oldugunu
diisiinmez; boyal1 yiizler sadece boyanan resimler olabilir. Yine de oynamayi tegvik

etmeye hazir olur. Miimkiin olursa buna izin verir.

Eger dramada nesneler kullanilirsa, 6gretmen gocuklari ¢ok fazla nesneye
bogmaz. Yarim maskeleri 6nerir. Kendilerinin yaratmalarina izin verir. Elbise ve
maskelerin hareketi engelledigini fark eder. Parcalardan bazi elbise yaratimlarini tesvik
eder. Dikis iizerine 1srar etmez. Bu yaratimi bozacaktir. Cok fazla hazir elbise
kullanmaz. Eger 6nerilen konuda yapilandirilmis dogaglama olursa, cocugun kendi

calismalarinda buldugu bigimleri kullanr.
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Eger 6gretmen sinifi kullaniyorsa, siralari kaydirir. Eger bunu yapmamasi
konusunda yeterince nedeni varsa, ortada daha fazla yer agmak i¢in biitiin ve kalici
degisikligi diistiniir. Bu biitiin 6gretime yardim eder. Ayni1 sayidaki siralar ii¢ tarafa
konur ya da yarim ¢ember olabilir. Eger olmuyorsa siralari tek kullanir. Bu durumu

Slade, blok kullanarak yiikselti yapmaya benzetmistir.

Oyuncu ve seyircinin farkli oldugunu sdylemekten sakinir. Sahneyi bélen ve
seyirciye konusan anlaticty1 cesaretlendirmez. Eger bazi ¢ocuklar siralara oturmak

zorunda kalirsa seyirci katilimini cesaretlendirir.

Asagida Slade’in diislince oyunu (ideas game) tanimlanarak igerigine iliskin bir

ornek verilmistir.

Slade, diisiince oyununun dramaya baslamak i¢in yararl oldugunu ifade etmistir.
Diislince oyununda 6gretmen 6grencilerden akillarina gelen kelimeleri sdylemelerini
ister. Ogrencilerden gelen kelime veya diisiinceleri kullanarak bir hikaye olusturur.
Ogretmen hikayeyi o an smifta olusturur. Olusturulan bu hikayeyi sonra dgrenciler
oynar. Ogretmen o an hikaye olusturma esnasinda problem yasiyorsa diisiince
oyunundan faydalanabilir. Slade diisiince oyunu i¢in “Bu benim uydurdugum ve biitiin
yaslarda ¢ocuklardan yetiskinlere kadar kullandigim bir seydir” diye bahsetmistir. Eger
ogrenciler kelime bulma konusunda zorlanirsa 6gretmen ¢ocuklar1 sorular sorarak
yonlendirebilir. Ornegin: “ Buraya otobiisle mi geldiniz? Otobiiste herhangi bir sey
dikkatinizi ¢ekti mi ya da herhangi biri?”diye sorular sorularak ¢ocuklarin katilimi

saglanir.
Cocuk: “Mavi sapka”
Kendi: “ Pekala tesekkiirler- mavi sapka. Baska?”.
Diger Bir ¢ocuk: “Semsiye”
Cocuk: “Liitfen efendim, yiyecek.”

Kendi: “ Evet pekala, tesekkiirler. Simdi ii¢ diisiincemiz var; mavi sapka,
yiyecek, semsiye. Bunlar1 hatirlamamda bana yardimer olur musunuz?” (¢cocuk-

ogretmen iligkisi)
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“ Bir zamanlar yasl komik bir adam varmis ve komik eski bir evde yasarmis,
surada su kosede diikkandan istedigi gercekten iki sey varmis- surada (diger bir
kose) fakat cok fakirmis ve bunlar1 almaya giicli yetmiyormus. Bunlar (1)
yiyecek; (2) mavi bir sapkaymis. Hangisini alacagini bilmezmis. Evinden zar zor
disar1 ¢ikmis ve riizgarli yolda oturmus (zeminde alanin ortasi)? Yol boyunca
agaclar varmis ve bu agaglar yasli adam gecerken egilir ve her biri: “Gilinaydin,
yaslh adam, giinaydin” dermis. Diikkana vardiginda, yagmur yagmaya baslamis

ve o mavi bir sapka istemis, birazcik yiyecek ve aniden gormiis- neyi?”
Herkes : “Semsiyeyi”

Kendi: “Evet o harika bir semsiye gérmiis, iceri girmis ve son kurusuna kadar
say1p semsiyeyi satin almis. Fakat onun sihirli bir semsiye oldugunu
bilmiyormus. Kendini mavi sapkay1 almaktan alikoyamamis bu arada ¢ok da
acmis. Bilin bakalim eve vardiginda ne olmus? (eger gerekirse ev 20/30 insan
briketinden yapilabilir)- Elindeki semsiye ile istedigi seyleri arkadaslar1 agaglar

tarafindan ona iki hediye olarak getirmisler. Onlar ne olabilir?
Hepsi:“Yiyecek- mavi sapka”

Kendi: “Evet ve adam evde olmasina ragmen sapkay1 giymis. Agaclar bu
davranigin ¢ok kibar olmadigint ama bir kereligine olsun demisler. Hepsi 6niinde
egilmisler ve evi yiyecekle doldurmuslar. Yavas yavas adam uyumus ve

agaclarin hepsi yavasca evden ¢ikmislar. Kendi yerlerine gitmisler.”

Orada sen varsin, sen onu uydurdun degil mi? Sadece {i¢ diisiinceden.
(Onlar yapmadi tabii sen yaptin. Fakat onlar yardim etti. Diisiinceler birbirinin
hayalini tetikledi. Simdi bunu oynayalim (Sonra dogaglama baglar. Mimi ya da

kendi kelimeleriyle). Anlasildig1 gibi bu oyun sadece baslangic icin faydalidir.

Diisiince oyunu isbirligine davet eder. Paylasilan ortak yaratimda kisi
katilima daha hevesli olur. Diisiince oyunu gelistirilebilir. En 6nemlisi sadece
cocuklarin diislincelerini almak degil, ayn1 zamanda hikayeyi de almaktir.
Cocuklarla bir bag olusturuldugunda ya da kuruldugunda hikaye onlardan
gelecektir. Nihayetinde diisiince oyununa da ihtiya¢ duymayacaklardir. Clinkii
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yalniz kendi hikayelerini tek baslarina uyduracaklardir. Oyleyse nerede oyun iyi

kuruluyorsa orada diislince oyunu gereksizdir (Slade, 1969, ss.144-146).

4. 12 -15 Yas Grubu icin Oneriler
Bu yas grubuyla ¢alisan 6gretmen:

Ilkokuldaki gibi ¢ocuklarin oyunu yerde oynamasina bir yil izin verir, onlar
hemen sahnede oynamalari i¢in zorlamaz. Onlar1 cesaretlendirir ve bekler. Konular
daha dolu ve beceriler daha temiz olacaktir. Fakat dis bigim siklikla ayni olacaktir.
Zemin alandan sahneye yavas yavas bir gegis olabilecegini bilir. Ya da odanin sonunda
oynayacagini bilir. ilk y1l eger sahne varsa perdelerini kapali tutar. Bu ¢alismalar da
sahnenin etkisini azaltacaktir. Oyuncularin (players) sahneyi kullanmaya baglamalarina
ragmen sahnede kalacaklarini beklemez. Asagiya dogru bir akis olabilir ve bu onlarin
kalitimsal sanatgiligidir. Cocuklarin yasami kesfettiklerini bilir. Geng ve enerjik
olduklarindan, onlara “yorgun isadamlar1” gibi davranmaz.

Sahne 6niinde “U” seklinin nasil ortaya ¢ikmaya basladigini bilir. Eger cocuklar
bir kez sahneye c¢ikarsa biitiin zamanlarini orada gecirirler, buna bir dereceye kadar izin
verir. Fakat sahneyi kullanmadan 6nce oyun i¢in zaman verir. Dramanin sonunda sahne
i¢in izin verir. Cocuklarin kendi oyunlarini hazirlanmalarini tesvik eder. Cocugun
yaratiminda miidahaleden sakinir. Daha sonra 6nerilerde bulunur. 13 yasa dogru sahne
kullanimi1 daha fazla olabilir. Edebi ya da diger sebeplerden dolay: oyun metinleri
iistiinde aceleci olmaz. Eger okuma iyiyse ya da ¢ok giiclii istek varsa kullanilir.

Eger oyun metinleri baglatilirsa 6gretmen kendi istedigi oyun metninde
zorlamaz. Belli karakterlerde yasam denemeleri i¢in yer almak hala gerekli olabilir. Tlk
olarak ikinci derecede eglenceli oyunlar segilebilir. Buna izin verir. ilk oyun metinleri
zevkli ve kolay olmalidir.

Her iki cinsiyet i¢in de yaratimda bazi zaman hizlar1 kasith olarak gelisir.
Hazirlikta ve oyun sirasinda diisiince oyunlarini dener. Birka¢ dakikada yaratir ve
oynatir. Onlarin yaratmasini ve oynamasini saglar. Her zaman hizli degil ama bazen
hizlica yasanan modern hayat igin genel yeterlilik anlaminda onlara bu konuda
yardimci olur.

12-15 yas grubunda da seyirci konusundaki bilince ragmen, yarim ¢ember ya da
tam ¢cember hala ortaya ¢ikabilir. Gorlis acilarini degistiren ve arkalarini1 donen

cocuklari diizeltmez. Bu durumun seyirci bilinci gelistikge degisecegini bilir. 14 yas
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grubunda ya da daha 6nceleri okul disinda sa¢ ve kiyafetlerinde ani degisiklikler
olabilir. Bu durumlara sempatiyle karsilik verir. Bu tarz denemelere giilmez.

Okulda sahne makyaj1 kullanildiginda miidahalede bulunmaz. Soruldugunda
tavsiyede bulunur. 14 yas ve iistii i¢in oyun metni degerli olabilir. Oynama sekli ve “U”
sekli degismis olabilir. Sahne Oniinden ¢ikista da sadece se¢im olarak sahne 6nii
kullanilir. Eger oyun metinleri sorulursa 6gretmen kendi se¢imini ¢ok fazla zorlamaz
buna dikkat eder. Sabirlidir. Buna ragmen ara sira kendi sevdigi seyi yapar. Bunu
denerken onlarin da hem fikir olmalarini saglar. Isik, sahne ve tiyatroda kullanilan
esyalar ve tiyatro hakkinda aniden ortaya ¢ikan bilgi agligi i¢in hazirdir. Kiiglik
dozlarda ¢ocuklari memnun etmeye baslar. Cocuklara islerinin degerli oldugunu daima
hissettirir. Oyun metni baslad diye dogaclamay1 durdurmaz. Ogretmen bu yas
grubunun gelisime dair 6nerileri oyun esnasinda degil, 6ncesinde ya da sonrasinda

verir.
Mekan ve Kullanilan Materyaller

Slade, okuloncesi yas grubu i¢in paylagimin 6nemli oldugunu vurgulayarak dramatik
oyun i¢in dogru mekanin salon veya sinif oldugunu ve 6zellikle oyunun zeminde; yerde
olmasi gerektigini savunmustur. Ciinkii en iyi oyun burada oynanir (Slade, 1969, s.44).
[Ikogretim ¢agr icin mekan simif ya da salon olarak belirlemis ve zeminde, yerde
olmasini vurgulamistir. Eger mekanda bir sahne varsa bunu dar alanda basit bir
lokasyon; 6rnegin bir saray olarak kullanilabilecegini belirtmistir. “Gergek, ¢cocuklarla
dramanin gelisiminde hareketlerin gececegi diinya, salonunun zeminidir” (Slade,1976,
s.44). Eger sinif siralarla doluysa siralar1 kaydirip ortada daha genis bir alan
olusturulabilir. Ortadgretim ¢ag1 ¢ocuklar i¢in oyunun yerde oynanmasinin tegvik
edilmesi gerektigini vurgulamistir. Eger salonda bir sahne varsa perdeleri kapali
tutulabilir ya da arka alan oyunu (hinterland) oynatilabilir. Bu oyunda gizliligi korumak
i¢in oyun kapal1 bir yerde oynanir. Ornegin; sinifta bir sahne varsa perdeler gekilir ve
perdenin arkasinda oyun oynanir veya oyun masanin altinda devam eder. Eger biiyiik
yas grubu sahneyi sorarsa o zaman “ ...perdeleri a¢ ve kullanmalari i¢in izin ver. Biz

istedigimiz i¢in degil artik onlar istiyorlar” (Slade, 1976, s.58).

Slade ¢ocuklarla dramada kullanilan mekanin fiziksel 6zelliklerinin yaninda

ortamin da énemli oldugunu vurgulamistir. Yaptigi okul ziyaretlerinin birinde ¢ocuk
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dramasinin ilkelerini kabul eden ve ¢aligmalarinin tamamini bu ilkelere gore yapan
okulu “mutlu bir okul” olarak nitelemistir. Slade’e gore okul, mutlu bir yer olmalidir

(Slade, 1969, s.205).

Slade okullar i¢in i¢ mekan1 6n planda tutmustur. Ancak Kitaplarinda dernek
caligmalarinda, drama merkezi Rea Sokagi Merkezi’nde ( the Rea Street Centre) i¢
mekanda ¢ekilen fotograflar kadar, dis mekan etkinliklerinde gekilen fotograflara da yer

vermistir. Asagida bu fotograflardan 6rnekler verilmistir.

Fotograf 30.‘Land Ahoy’ Reaside Drama Oyun Alani, Birmingham (Slade, 1995, s.46)
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Fotograf 31. “Kralice Arabasinda”. Macera Oyun Alani. Lambeth (Slade, 1968).

Fotograf 32. “Vahsi Bir Yabani At”. Slade’in kii¢lik kiz1 Clare, Whitmore House
(Slade, 1968).
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Fotograf 33. I¢ Mekan. Odaklanma Calismasina Ornek

(Slade, 1995, s. 247).

Fotograf 34. i¢ Mekan Calismasina Bir Ornek (Slade, 1969).



Fotograf 36. Yiikselti Uzerinde Balik Tutarken. Odaklanma Calismas1

(Slade, 1995, 5.126)
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Fotograf 37. Odaklanma Calismasi (Slade, 1969).

Kullanilan materyaller arasinda miizik 6zellikle kii¢iik yas gruplar1 i¢in 6n
planda tutulmustur. Slade, miizigin ¢ocuk i¢in yardimci oldugunu; ruh halini
degistirdigini, ortam1 olumlu hale doniistiirdiiglinii ve zirveye ulagmasina yardimci
oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda ¢ocuga nasil hareket edebilecegi konusunda kibarca
oneri de verir (Slade, 1969, s.251). Kullanilan materyaller arasinda; davul, miizik¢alar,

piyano, gong, eski teneke kutular, zimpara kagidi, baget yer almistir.”

“Yiikselti tasarlanan oyunda kullanilir. Tuglalar zemini seviye seviye ve yavas
yavas yiikseltmek i¢in kullanilabilir (1976, s.45). “En iyi ¢alisma en az giysi
kullanildiginda yapilir” (Slade, 1995, 5.43). “Gergek cocuklarla drama i¢ yaratima
dayanir, dis materyalizme degil” (Slade,1969, s.338). Bununla beraber Slade, kostiim ve
maske kullanimini tamamen kaldirmamistir. Maske ve kostiimlerin gocuklar tarafindan
{iretilmesini 6nermistir. Ozellikle yarim maskeler goz ve agiz kismini kapatmayan
bicimde olmalidir. Maske utangag cocuklar icin iyi olabilir. Fakat ¢cok sicak olacagindan
dolayi, burnu agik maskeler tercih edilmelidir (Slade, 1969, 5.340). Makyaj kullanimina
az da olsa izin verilmesini 6nerir. Ancak ¢ocuklar tarafindan yapilmalidir. Makyaj

¢ocuklarin sanatidir.
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Dramayi Ele Alis Bi¢imi

Slade, sanat bigimi olarak gordiigii dramanin, Ingiltere’de 6gretim programinda yer
almas1 gerektigini savunmustur. Dramayi ilkokulda tarih, cografya ve din dersi gibi
kabul etmenin miimkiin oldugunu vurgulayarak, dramanin da bir disiplin olmas1

gerektigini belirtmistir (Slade,1969, s.150).

Slade, ¢ocuklarla dramayi iyilestirici terapatik bir arag olarak da gérmistiir (Slade,
1969; 1995). Tasarlanan ve kisisel oyun tiirlerinin dogru ve akillica dengelendiginde
kisinin mutlulugunu, sagligin1 ve kisilik gelisimini fazlasiyla etkileyecegini
savunmustur (Slade, 1998, s.110). Gelisim doneminde olan normal ¢gocugun karsilagtig
psikolojik sorunlarin drama sayesinde iistesinden kolaylikla gelebilecegini iddia
etmistir. Dramatik oyunda ger¢ek yasamla ilgili durumlari oynayan ¢ocuk, evde ve
okulda karsilastigi problemlerin iistesinden daha kolay gelir. Cocuk dramatik oyunda
duygularini bosaltmada mesru bir zemin buldugundan, bu durumu Slade; giinahsiz

deneyim olarak adlandirmaktadir.

Slade, dramanin terapi amaglh kullanilabilecegini de uygulamalariyla
orneklemistir. Drama ve terapi kelimelerini bitisik yazarak dramaterapi kavramini bulan
ve kullanan ilk kisidir. “1937-1939 yillar1 arasinda Jung 6gretilerini temel alan
psikolojik akimin savunucularindan psikoterapist Dr. Kraemer ile ¢alismisti. Slade,
dramay1 terapiyi tamamlamak i¢in kullandi (Casson, 1999, s.15).” “1937 yilinda
dramay1 davranisa yardimei olmak, 6zel egitim gerektiren ¢ocuklarin okuma
becerilerini gelistirmek, kabuslarindan, gordiikleri kotii rityalardan kurtarmak i¢in
kullaniyordum. 1938 yilinda Ingiliz Tip Dernegi tarafindan dramaterapi (tek kelime
olmasi 6nemli) ile ilgili konugma yapmak iizere ¢agrilan ilk kisiyim” (Slade,1999,
s.254). Slade, 1954 yilinda yazdig1 Cocuklarla Drama adli kitabinda drama terapiyi tibbi
destek saglamak i¢in kullandigina dikkati ¢ekmistir (Slade, 1969, ss.116-122).

Drama terapi, hastanin mutsuzluguna neden olan davranisla dogrudan ilgilenir.
Toplum tarafindan da kabul gérmeyen davranisla miimkiin oldugunca ¢abuk
ilgilenilmelidir. Bu durumda drama terapi dikkate deger bir katki saglar. Slade’in 6zel

bir okulda drama terapi ile ilgili yaptig1 bir uygulama asagida verilmistir:
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“Isler yolunda gitmeyince benden yardim istediler. Calismada her seyi durdurup
sadece ¢ocuk dramasini kullandim. Psikiyatrik sosyal hizmet uzmani, bir cocugun
evinden de, i¢ki igen babasindan da memnun degildi. Dramada bu belirgin sorun ele
alind1. Icki igen baba figiiriinii oynarken siirekli olarak ana sembol olarak kullanilmas1
onerildi. Cocuk, bunun sonucunda daha mutsuz ve siddete egilimli oldu. Ben,
psikiyatrik sosyal uzmanini ¢ok dikkate almadim. Yapilandirilmamis drama i¢in
firsatlar verdim. Dramay1 kendimin de i¢inde oldugu, ¢cocuklardan olusan kiiciik bir
grupla baslattim. Dramada hos olmayan baba figiirii hi¢ kullanilmadi. Biitiin denemeler
tasarlanan ve kisisel oyunla yapilmaliydi. Bu oyun tiirlerinden haberdar olmayanlar i¢in
kutu testini (box test) kullandim. Kutu testinde; kagidin tizerine kutu bigiminde basit
kareler ¢izilir. Sonra, “Bu sabah hikaye olusturma oyunu oynayacagiz” denir. Bu bir ev,
bu kareler odalaridir. Giizel hos mutlu bir ev dedikten sonra ¢ocuga hangi odaya girmek
istedigi sorulur. Bu asamada gocuktan sectigi odaya bir isaret koymasi beklenir. Isaret
koyan ¢ocuga kiz kardesinin, annesinin ve babasinin odalarinin yerleri sorulur. Bu
sorular1 ben aceleye getirmem. Terapist -yapmak zorunda oldugu igin- aceleye
getirebilir. Birkag hafta sonra ¢ocugun veya benim 6nerimle aile hakkinda olusturulan
hikaye dikkatli bir bigimde giindemde tutulur. Her defasinda daha net olarak kiigiik
kizin odas1 ayn1 yerde mi? diye sorulur. Bu bilingli olarak yapilir. itiraf etme yaklasinca
kiiglik ¢ocuga daha fazla savunma sunarim. Boylece ¢ocuk tedirgin olmaz. Sonunda
kiiciik kizin kendisi oldugunu itiraf eder. Hikayedeki kii¢iik kiz bizi ona ulastird1. Her
seansta kiiciik kiz giizel bir manzarasi olan bir oda seciyordu. Bir iki kez kiz kardesinin
odasini secti. Genel olarak benim burada yapmak istedigim yanhs giden seyi bulmakti.
Kizin odasi annesinin odas1 yakindi ama babasinin odas1 her zaman kii¢iik kizin
odasinin hemen yanindaydi. Yapilan aktif dogaglamalarda baba siirekli kibar, makul ve
sevecen olarak oynandi. Yapilandirilmis ¢alismadaki sarhos karakter akildan

cikarilmaisti.

Slade, yaptig1 dikkatli gozlem ve sordugu sorulardan sonra gocuga yanlis
davranildigini, babas1 eve sarhos gelse de kendi oyun diinyasinda ve gercekte sevdigi
kisinin yalnizca babasi oldugu sonucuna varmistir. Bu ¢alismadan sonra ¢ocugun
yasadigi ev kosullarinin diizeltilmesi igin harekete gegilmistir. Slade, ¢cocugun daha
sonra mutlu oldugunu, derslerini 6grenmeye basladigini, yatagini 1slatma davranisinin

son buldugunu ifade etmistir.
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Slade drama terapi ¢alismalarinda yapici yalan (constructive lie) kullandigini
belirtmistir. Slade’in fiziksel engellilerle ve okuma gii¢liigii olan bireylerle yaptigi
dogaglama calismasina asagida yer verilmistir. Slade, bu ¢alismada biiyiik bir kitap

kullanmustir:
Cocuk: (Slade’e doniip) Okuyabiliyorum degil mi?
Slade: Evet, giizel bir hikaye ne giizel okudun.

Ben ve ¢ocuklar biliyoruz ki eger bu kitabi1 okuyabilseler; hepsinin yalan

oldugunu, okuduklarinin, kitapta yazmadigini sdyleyecekler.

Slade, yukaridaki 6rnekte bilingli olarak umut siireci (hope process) adini verdigi
etkinligi uygulamistir. Slade, gérme engelli insanlarin “Sizi gérmek giizeldi, tekrar
gelin” demelerinin kendisini ¢ok etkiledigini ve bunun da bir ¢esit yapici yalan
oldugunu vurgulamstir. Drama terapinin énemli gérevlerinden biri basar1 ve umudu
elde etmeyi saglamaktir. Slade, drama terapiyle goriilen kabus ya da kétii rityalardan da;

oynayarak, onlarla yiizleserek kurtulabilecegini ifade etmistir (Slade, 1995, ss.252-299).
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DORDUNCU BOLUM
SONUC VE ONERILER
Sonug¢

Peter Slade’in drama anlayisinin amaci bireyin mutlu ve dengeli olmasini saglamaktir.
Bunu basarmanin da en dogal yolu oyundur. Slade anaokulunda oyun oynayan
cocuklarin iist siniflara gittiginde de oyun oynamalarinin devaminin gerekliligini

belirtmistir.

Egitim-0gretim ortamlarinda 6gretmenin rehberlik yapmasi, 6grenci merkezli
O6grenmenin 6n planda tutulmasi, egitim-6gretime siire¢ odakli yaklasilmasi, 6zgiir ve
demokratik egitim ortaminin saglanmasi, yaparak-yasayarak dgrenilmesi, 6grencilerin
kendilerini ifade etmelerinin tesvik edilmesi, 6grencilerin ger¢ek diinyay: kurgusal
diinyada deneyimlemeleri, isbirligine dayali 6grenme ortaminin saglanmasi, 6grencinin
merakini uyandirmaya 6zen gosterilmesi, sorumluluk bilincinin olusturulmasi gibi
ilerlemecilik akimiyla da ortak yonii olan 6zellikler Peter Slade’in drama anlayisinda

belirgindir.

Slade, dramayi bir disiplin olarak ele almistir. Slade siirecin Gnemini
vurgulayarak katilimc1 odakli ¢aligmalar yapmuistir. Cocuklarla dramanin tiyatroyla
karistirilmamasi gerektigini vurgulamistir. Slade, tiyatro ve drama farkini savunmustur.
Slade’in anlayisinda drama, tiyatro degildir, dramanin temeli oyundur. Drama ve tiyatro
birbirine karigtirtlmamalidir. Tiyatro ve dramanin en belirgin fark: seyircinin varligidir.
Tiyatroda oyun seyirciye oynanir, dramada seyirci yoktur. Oyuncu kendisi i¢in oynar ve
seyirci farkindaligi bilingli olarak engellenir. Drama kendi basina bir sanat bi¢cimidir ve

yasamin kendisidir.

Slade, dramada kullanilan materyallerin yaratimlar1 engellememesi gerektigini,
abartili materyal kullaniminin yaratimlarin dniine gegecegini; materyal kullanim
zorunlulugu var ise materyallerin de ¢ocuklar tarafindan iiretilmesi gerektigini

savunmustur. Miizik kullaniminin drama ¢aligsmalarinda 6nemli oldugunu vurgulamastir.
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Slade, dramatik oyunun anaokulunda, ilkdgretim ve hatta ortadgretim ¢agi
cocuklarinda zeminde; yerde olmasi gerektigini savunmustur. Drama c¢alismalari i¢in
0zel bir mekan belirlemenin aksine kalabalik, siralarla dolu siniflarda yapilan drama
calismalari i¢in 6gretmenlere onerilerde bulunmustur. Ortadgretim yas grubunda ise
sahne soruldugunda kullanmalart i¢in izin verilmesi gerektigini ifade etmistir. Slade,
cocugun Ozellikle erken yasta sahne ile tanigmamasi i¢in gerekli biitiin tedbirlerin
alinmasini savunur. Ona gore, cocugun erken yasta daha 6nce hi¢ deneyimlemedigi
sahneyle tanismas1 dramada olmasi gereken iki niteligin; odaklanma ve igtenligin

Olmesi anlamina gelir.

Slade, ¢ocuklarla dramada dogal olarak ortaya ¢ikan ve tekrarlayan bigimlerin
oldugunu savunarak, ortaya ¢ikan bu bigimlerin biitiin ¢ocuklarda ortak oldugunu
belirtmistir. Goriilen en sik ve etkili bi¢cim ise ¢emberdir. Slade, ¢ok erken yaslarda
bebeklikten itibaren gocugun yasaminda ¢emberin siirekli olarak tekrarlandigini ve
gelismesine yardim edilirse dansa doniisebilecegini ¢cember ve ¢esitlemelerinin yas

gruplarma gore farkliliklar gosterdigini belirtmistir.

Slade, sanat ve drama arasinda bir iliski kurmustur. Cocugun sanatsal gelisimi
ile ¢ocuklarla dramada dogal olarak ortaya ¢ikan, tekrarlayan bigimler arasinda yakin
bir iliski oldugunu savunmustur. Bu konudaki diistincelerinde Dr.Viola ve Prof.
Cizek’ten etkilendigi ¢alismalarindan anlasilmaktadir. Dr. Wilhem Viola Prof. Franz
Cizek’in 6grencisi olup Cocuk Sanati ve Franz Cizek (Child Art and Franz Cizek) adli

kitabinin yazaridir.

Slade, ¢ocuklarla dramada oyunu; tasarlanan oyun ve kisisel oyun olmak tizere
ikiye ayirmistir. Her iki oyun tiirli de dramadir. Odaklanma ve igtenlik ¢ocuklarla
dramada 6nemli iki niteliktir. Odaklanma ve i¢tenligin saglikli bir sekilde olusabilmesi
i¢in yetigkinin ¢ocuklara ihtiya¢ duyulan ortami saglamasi gerekir. Bu nitelikler bireyin
bliylimesinde ve gelecekteki yasantilarinda biiyiik 6nem tagimaktadir. Dolayisla bu

niteliklerin 6lmemesi icin biiyiik cabanin gosterilmesi gerektigini belirtmistir.

Slade, diisiince oyunu (ldeas game) olarak adlandirdigi bir baska oyunu,
kendisinin buldugunu iddia etmistir. Diigiince oyunuyla dramaya ve dogaglamaya

baslamanin daha kolay oldugunu, oyununun ¢ocuklari igbirligine davet ettigini,
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dogaglanacak hikayenin ¢ocuklarla birlikte olusturuldugunu bu yiizden paylasilan ortak

yaratimda ¢ocuklarin katilima daha hevesli olduklarint savunmustur.

Slade, dramay1 dogal gelisim basamaklarina ayirmistir. Bu durum kuram ve
uygulayicilar iginde ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Dogal drama gelisim basamaklari;
0-5, 5-7, 7-12, 12-15 yas bigimindedir. Bu basamaklara gore drama bebeklikten itibaren
baslamaktadir. Cocuklar dogduklari andan itibaren kendi sanatini, dramasini dogal
olarak olusturur. Bebeklikle baslayan dramanin okul siirecinde de 6gretmenlerin
rehberliginde biiyiitiilmesi beslenmesi gerekmektedir. Slade, her yas grubu i¢in

O0gretmenlere ayr1 ayr1 6nerilerde bulunmustur.

Slade, drama ve terapi olarak yazilan iki ayr1 sézciigii ilk defa Ingilizcede bitisik
“dramaterapi” olarak kullanan ilk kisidir. Slade, ¢ocuklarla dramanin terapatik yani
iyilestirici bir ara¢ olarak gérmiistiir. Drama sayesinde gelisim doneminde normal
cocugun karsilastig1 psikolojik sorunlarin iistesinden kolaylikla gelebilecegini iddia
ederek, dramanin terapi amagh kullanilabilecegini yaptig1 uygulamalariyla

savunmustur.

Slade’in drama anlayisinin genel ilkelerinde, genel amaglarinda, oyun ve
ozelliklerinde, katilime1 6zelliklerinde, 6gretmen 6zelliklerinde, mekan ve kullanilan
materyallerde ve dramayi ele alis bi¢iminde Slade’in kendi yasam Oykiisii etkili
olmustur. Slade’in tiyatroyla ilgilenmesi; farkli ¢evrelerle tanigsmasina ve drama
anlayisini gelistirmesine katki saglamistir. Slade’in, Ingiltere’nin Staffordshire ve
Birmingham sehrinde Egitim Komitesi’nde drama danigmani ve Egitsel Drama
Dernegi’nde yonetici olarak uzun yillar ¢calismasi drama alaninda otorite olarak kabul
gbérmesine neden olmustur. Bunun sonucunda Slade drama anlayisini ve drama
caligmalarini uluslararasi diizeye tasimistir. Slade, ilk defa drama alaninda
tiniversitelerle de igbirligine giderek 6gretmenlere yonelik sertifika programlarinda yer
almig ve yaz aylarinda 6gretmenlere yonelik drama kurslari agmistir, okullarda
dramanin bir ders olarak iglenmesine onciililk yapmis dramanin yayginlasmasina katki
saglamistir. Ayrica Slade, kitaplarinda yasadigi donemde drama ile ilgili yapilan

uygulamalara da yer vermistir.



Oneriler
Arastirma bulgularindan yola ¢ikarak asagidaki oneriler yapilabilir:

1. Tiirkiye’de yaratici drama alaninda egitim veren kurum ve kuruluglarin 6gretim
programlarinda Peter Slade’in drama uygulamalarina yer verilebilir. Peter Slade’in
drama {izerine yazdig kitaplar1 ve yaptig1 drama atolyeleri uygulama 6rnekleriyle

detayli incelenebilir.

2. Peter Slade’in ¢ocugun gelisimiyle paralellik gosteren, dramanin dogal gelisim

basamaklar1, gelisim psikolojisi odakli incelenebilir.

3. Peter Slade’in “dramada ¢ember” kavrami, giiniimiizdeki drama anlayislariyla

karsilastirilarak yeni arastirmalar desenlenebilir.

4. Peter Slade’in “dramaterapi” kavrami 6zel egitimde drama ¢aligmalar1 baglaminda

incelenebilir.
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EK A : KITAP KAPAKLARI

CHILD DRAMA

IN this valuable book, the author reveals that not only are there

play but that Child Drama-—

an art form in its own right. This is exactly what Professor Cizek

said of Child Art, and Mr. Slade’s book is in many ways a parallel and
a complement to that conception.

“The book is in three parts:

Part | OBSERVATION, describes each phase through which the child
passes from babyhood to the growing youth. Reference is made
to a new way of assessing child play in two main forms, which
could have important results on education in the future.

Part 2 THE TEACHER, includes a remarkable set of reports on work
in schools so as to help teachers in the most positive manner.
There are valuable suggestions on discipline.

Part 3 QUT-OF-SCHOOL, contains considerable new thought and
suggestions on various types of children’s theatre, films, puppets,
‘masks and make-up, and sections of great importance 1o parents.

This pioneer work, with more than 150 photographs and diagrams,
puts the whole case for the existence of a Child Drama. It is a book for
every teacher, parent and drama enthusiast to read with care; an out-

i ion to our f child education and behaviour.

With a Foreword by
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