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OZET

EKO-ESTETIK KAVRAMININ HEYKEL SANATINA YANSIMALARI

Ilgin ARSLANTURK
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz, 2019

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Selguk YILMAZ

Bu c¢alismada anti-estetik bir kavram olarak disiinilebilecek eko-estetik
kavraminin; tliredigi estetik ve ekoloji bilimleri ile baglantis1 arastirilmis, baglami
tartisilmis ve heykel sanatindaki uygulamalari tizerinde durulmustur. Heykel sanatinda
eko-estetik uygulamalar, kavramin ortaya ¢ikisini oncelemis; 20. yiizyilda Rosalind
Krauss heykelde genislemis alana isaret etmistir.

Calismanin birinci boliimiinde, estetik biliminin ortaya ¢ikisi, arastirma alan1 ve
estetik deger yoniinden sanat ile olan iliskisi ele alinmistir. Sanata estetik olmayan
yaklasimlara yer verilerek; anti-estetik yaklasimlar olarak ii¢ grupta incelenmistir.

Ikinci boliimde, ekolojiye ve Merleau Ponty’nin alg1 fenomenolojisine deginilerek
eko-estetik kavraminin ortaya ¢ikisi iizerinde durulmustur. Heykel sanatinda formun
tarihsel doniisiimii incelenerek, eko-estetik kavraminin heykel sanatinda belirmesiyle
karsilasilan eko-estetik uygulamalar agiklanmistir.

Ucgiincii béliimde, eko-estetik heykel kategorisine alabilecek 6rnekler dokuz
bashk altinda incelenmistir. Orneklerde eko-estetik kavraminm farkli boyutlari

vurgulanmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Sozciikler: Heykel, Eko-estetik, Cevresel sanat, Ekolojik sanat.



ABSTRACT

REFLECTIONS OF THE NOTION ECO-AESTHETICS ON THE ART OF
SCULPTURE

Ilgin ARSLANTURK
Department of Sculpture
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, July 2019

Supervisor: Asst. Prof. Selguk YILMAZ

In this study, the relationship between the eco-aesthetics concept to be considered
as an anti-aesthetic concept and the aesthetic and ecological sciences has been examined,
its context was discussed and its applications in the art of sculpture were addressedThe
occurrence of the concept of eco-aesthetics in the art of sculpture coincides with the
discovery of "logically extended area of the sculpture™ by Rosalind Krauss in the 20th
century.

In the first part of the study, the occurrence of the aesthetics science, its field of
research and its relationship with art in terms of aesthetic value were addressed. Anti-
aesthetic approaches were also examined in three different groups including non-aesthetic
approach to the art.

In the second part of the study, the emergence of eco-aesthetics referring to ecology
and perception phenomenon of Merleau Ponty was discussed. Eco-aesthetic applications
experienced with the emergence of eco-aesthetic notion in the art of sculpture was
emphasized by analyzing the historical transformation of the form in the art of sculpture.

In the third part of the study, examples that could be included in the eco-aesthetic
sculpture category were examined under nine titles. Different dimensions of eco-

aesthetics were addressed in these examples.

Keywords: Sculpture, Eco-aesthetics, Environmental art, Ecological art.



ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda 21. yiizyila ait yeni bir kavram olan eko-estetik kavraminin
kapsam1 ve baglami incelenmis, heykel sanati ile olan iliskisine deginilmistir. Sosyal
bilimler, doga bilimleri, sanat ve felsefeden beslenen eko-estetik kavraminin heykel
sanatindaki uygulamalari; Arazi Sanati, Cevresel Sanat ve Ekolojik Sanat olarak ele
alinmistir. Son boliimde, dokuz baglik altinda, heykel sanatinda eko-estetik 6rnekler
incelenmistir.

Bu calismanin tamamlanmasi i¢in silirece sabirli, sakin, olumlu ve dikkatli
tutumuyla yon veren degerli damisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Selcuk Yilmaz’a,
saygideger hocalarim Prof. Rahmi Atalay ve Do¢. Nurbiye Uz’a tesekkiir ederim.
Yaptigim alan degisikligini destekleyen degerli Ege Universitesi Peyzaj Mimarlig
Boliimii hocalarima, her zaman yanimda olan aileme ve arkadaglarima tesekkiirii borg

bilirim.

Eskisehir, 2019
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandifimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve

higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara raz1 oldugumu

bildiririm.

Ilgin ARSLANTURK
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GIRIS

19. yiizyilda Aydinlanma ile bicimlenen estetik bilimi, sanat1 ve gilizelligi inceleme
konusu olarak se¢mistir. 20. yiizy1l sanatinda beliren anti-estetik yaklasimlar ile beraber
estetik ve sanat arasindaki girift yapimin bozuldugu séylenebilir. Hem teoride hem de
pratikte aciga c¢ikan bu yaklasimlar, sanat ve sanatsal iletisimde oOncelikli olani
degistirmistir. Felsefe, sanatsal hakikat {iretimini sanata iade etmis, sanatcilar, ilgili
olduklar1 sanat dali ile smirli kalmayip, disiplinlerarasi calismalara baslamistir. Sanat
yapitlari, galeri mekanindan dogaya tasinmistir. Baslangigta biiyiik 0Olcekli  yapitlar
olusturulurken, ilerleyen zamanlarda miidahalelerin diisiik tutuldugu, dogal malzemelerin
tercih edildigi, ekolojik sagligin 6nemsendigi, gegici, mekana 6zgii, ¢evresel, politik ve
sosyal konulara duyarli, bilim ile igbirligi yapan, estetik dis1 amaglar dogrultusunda
gerceklestirilmis eserler ortaya ¢ikmistir.

Calismanin birinci boliimiinde, estetigin bir bilim olarak ortaya ¢ikisi ve sanatla
olan iligkisi genel olarak ele alinmis; sanat kuramlari ve elestiri yontemlerine
deginilmemis, estetik ile sanat iligkisi, estetik degerler {izerinden aciklanmistir.
Alexander Baumgarten kurulan estetik, Baumgarten onciiliigiinde iki yone evrilmistir.
Bunlardan ilki, estetigin giizellik ile iligkisidir. Bir duyu bilimi olma saviyla ortaya ¢ikan
estetikte; giizel, yiice, trajik ve komik kavramlarinin estetigin temel kategorileri olarak
belirlenmesine deginilmistir. Ikincisi ise estetigin sanatla olan iliskisidir. Estetik bilimi;
sanati, sanatsal etkinligin olusumunu ve yoOnetimini incelemektedir. Boylece estetik;
sanatglyl, sanat yapitini ve alimlayiciyr kapsayan bir iletisim sistemi olarak gelismistir.
Calismada temel estetik degerler incelenerek, glinlimiizde aldig1 bicime deginilmistir.
Anti-estetik, Adorno’nun negatif diyalektigi ve Alain Badiou’nun inestetigi, sanata
estetik dis1 yaklagimlar olarak belirlenmis ve agiklanmistir.

Ikinci boliimde, ekoloji biliminin ortaya ¢ikist ve arastirma alanina deginilmis,
Malcolm Miles’in smiflamasina gore giincel ekolojik akimlara yer verilmistir. Jale
Erzen’in, eko-estetik kavraminda ekoloji ve estetigin algi yoniinden benzerligine dikkat
cekmesi ve eko-estetik kavramini Maurice Merleau-Ponty’nin algi fenomenolojisi ile
iliskilendirmesi nedeniyle, Merleau-Ponty’de fenomenolojik algi incelenmistir. Heykel
sanatinda formun tarihsel doniisiim noktalar1 tizerinde durularak, eko-estetik kavraminin
belirmesine kadar heykelin gecirdigi degisim kisaca ele alinmistir. Rosalind Krauss’un
‘Heykelde Geniglemis Alan’ makalesinde isaret ettigi lizere, belirli bir ara¢ ve ortam ile

ilgili uygulamalar yerine; karsit kiiltiirel terimlerin bir arada bulundugu bir ortamda, farkli
1



araglar araciligiyla eserlerin tiretildigi bir donem baslamistir (Krauss, 1979). Eko estetik
kavraminin ortaya ¢iktig1 donem ile cakisan heykelde genislemis alanin, heykel sanatinda
eko-estetik uygulamalarin belirmesine yol agtigi sdylenebilir. Bu uygulamalar; Arazi
Sanati, Cevresel Sanat ve Ekolojik Sanat olarak belirlenmistir.

Uciincii boliimde, heykel sanatina eko-estetik yaklasimlar dokuz baslik altinda
incelenmistir. Verilen 6rnekler diger basliklar i¢in de uygun olabilmektedir; bu durum
eko-estetik uygulamalarin ¢ok boyutlu yapisindan kaynaklanmaktadir. Verilen
orneklerde biitiinsel bir eko-estetik yaklasgimin farkli boyutlar1 vurgulanmaya

calisilmgtir.



BIRINCI BOLUM
1. SANAT VE ESTETIK
1.1. Estetik Deger Yoniiyle Sanat ve Estetik Iliskisi
1.1.1. Sanat, estetik ve gerceklik

Sanat iizerine yapilan degerlendirmelerde, sanatin gergeklikle olan iligkisi
Antikite’den beri 6nemli goriilmiistiir. Eski Yunan’da sanatgilari 6vme amaciyla eserin
ilk bakista gercek zannedildiginden bahsedilmistir. Giizel, dogru ve iyinin birbirinden
farkli kavramlar olarak ele alinmadig1r bu donemde, eserin geleneklere uygunlugu bir
degerlendirme olgiitiidiir. Aydinlanma ile birlikte; kiiltiir ve doga arasindaki kavramsal
ayrim belirgin hale gelmis, estetik, giizellik, begeni, etik, sanat ve sanat¢i kavramlari
bigimlenmistir (Erzen, 2016, s. 19). Bu dénemde, dogal varliklara yonelik begeninin
zayiflamaya basladig1 sdylenebilir. Kendini ve ¢evresini bigimlendirme becerisine sahip
kiiltirel bir varlik olarak insan, bu déonemde eski geleneklerden uzaklasmistir. Sanayi
devrimi sonrasinda sanat ile giindelik hayat arasindaki kopukluk, otoritenin sanata yon
vermesi, sansiir, baski, uzmanlasma gibi konular sanatcilari rahatsiz etmis ve onlar1 farkl
alanlarda aktif roller almaya itmistir. 1960’lardan itibaren sanatin, Kkurtarici
aragsalligindan, mikro Oneriler getiren bir amagsalliga evrildigi soylenebilir. Giiniimiizde
bicimin gergeklikle iliskisi ve tasidigr anlami ifade edis yolu onem kazanmistir. Sanat
yapitinda konu ya da vurguladigi olgu kadar, sanat¢inin o konuyu ifade edis sekli, algist,
degerleri, yonelimleri, baglanti kurdugu alan, zaman, mekan ve insanlar da 6ne ¢ikmustir.

Estetik kavrami ilk defa Alexander G. Baumgarten (1714-1762) tarafindan,
Aesthetica adli yapitta olusturulmustur. Baumgarten’a gore estetik, duyusal bilginin
alanimi arastirir ve bu alanda yetkinlige ulagsmaya calisir. Kurdugu algi kurami iki yone
evrilmistir. Ilki etik ile mantigin kategorileri olan, iyi ve dogruya yakin buldugu giizellik,
ikincisi ise sanatsal etkinlikte ortaya gikan sanat olgusudur (Yetisken, 2009, s.13). Ilkinde
ortaya c¢ikan giizellik olgusu; ylce, trajik ve komik degerleriyle birlikte estetik
kavraminin ortaya ¢ikisini onceler. Glinimiizde bu degerlerin yani sira sayisiz estetik
degerden bahsedilebilir.

Estetik bilimi; sanati, sanatsal etkinligin olusumunu ve yonetimini incelemistir.
Boylece estetik; sanatgiyi, sanat yapitini ve alimlayiciy1 kapsayan bir iletisim sistemi
olarak gelismistir. Estetik olan ile sanatsal olan farkli olgular olarak diisiiniilebilir. Her
iki alanin birbirinden beslenerek gelisim gostermesi, girift bir yapiyla karsilagilmasi

sonucunu dogurmustur. Mutlak bir bagimsizliktan s6z edildiginde tek yanli, yetersiz bir
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yorumla karsilasilir. Bu nedenle estetik olan ve sanatsal olan arasindaki iligki bagimli bir
bagimsizlik olarak diisiiniilebilir. Buradan hareketle estetigin, estetik Oziimlemeyi,
sanatsal kiiltiirlin yapisin1 ve gelisimini inceleyen bir alan oldugu soylenebilir (Kagan,
2008, 5.17).

Estetik alan1 Aydinlanma ile birlikte hizla gelisirken, psikolojik ve sanat-bilimsel
kutuplar1 kazanmigtir. S6z konusu alanlarin her ikisinden de beslenen estetik kuramlari,
farkli yogunlukta birlesimlerden olusmustur. “Gergekte 6znellik ve nesnellik iki ayri
etkinlik alan1 olusturmaz. Oznel nesnelin i¢sel goriiniimiidiir ve dznelin dislasmasiyla
nesnel ortaya ¢ikar. Oznellik de nesnellik de bilingtedir, bilinglerin ortak ve ayri
biitiinliiglindedir. Buna gore, ar1 Oznellik ve ar1 nesnellik olamadigi gibi salt
Oznelliklerden ya da salt nesnelliklerden kurulmus sanat yapit1 da yoktur (Timugin, 2008,
S. 51).” Estetigin gelisim siirecinde, bu kutuplagsmanin diger bir nedeni, felsefenin karsit
yonelimleri olan idealizm ve maddecilik ile iligkilendirilir. Glizelligin 6zii geregi ya
maddeci ya da idealist olabilecegini savunan karsit goriisler, estetik ¢ozlimlemelerde
diyalektik ya da metafizik yontemleri savunur (Tunali, 2018, s. 219, 276). Felsefe,
psikoloji, sosyoloji, tarih ve pedagojinin yani sira 19. yiizyilda kurulan ekoloji ve 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan sibernetik ve semiyotik bilimleri, estetik alani zenginlestiren
katkilar saglamistir. Birbirinden farkli alanlarda gelisen s6z konusu bilim dallar1 sanat
yapitinin karmagikliginin ve c¢ok boyutlulugunun incelenmesinde estetige yardimeci
olmustur.

Estetikte; sanatsal yaratim siireci, sanat yapit1 ve sanatsal algi incelenir. Ilkinde
sanat¢1, olusturdugu duyarhilik diizeyi, yasanti birikimi ve sanatsal ydntemi
dogrultusunda farkli nesnelerle (mevcut nesne, zihinsel nesne ve tamamlanmamis yapit
olarak nesne) bag kurar (Yetisken, 2009, s. 51). Sanatg1, karsilastig1 herhangi bir nesne,
fikir ya da hayali, yapit olusana kadar biling ve bilingdiginin ortak ¢aligmasiyla isler.
Ikincisinde, basarili ve degerli goriilen bir sanat yapitinin ézellikleri arastirilir. Burada
yapittan yola ¢ikarak eserin ontik yapisini arastiran ontolojik goriislere ve eserde aranan
nitelikleri Onceden belirleyen idealist goriislere rastlanir. Estetigin en tartigmali
konularindan bi¢im-igerik iliskisi burada incelenir. Son arastirma alani, sanatsal alimlama
ve degerlendirme etkinligini icerir. Alimlamada yapitin dogrudan kavranabilmesi bu
etkinligi gerceklestiren kisinin duyarlilii, kavrayisi, bilgi, birikim ve yasantistyla
iliskilidir. Degerlendirmede ise yapita bir estetik deger atfedilerek, kuramsal incelemesi
yapilir (Yetisken, 2009, s. 87).



1.1.2. Estetik deger ¢oziimlemeleri

Estetik alan, Baumgarten’in bi¢cimlendirdigi haliyle duyularla iliskilidir. Eger bu
duyular sanat ile baglantili ise estetik deneyime dontisiir (De Bolla, 2012, s. 20). Daha
¢ok gorme ve isitme duyulariyla ilgili olan estetik deneyim, estetik degerler ile ifade
edilir. Estetik deger ¢oziimlemesinde karsilasilan “giizel nedir?” sorusu zaman iginde
farkli yorumlar almistir. Ne var ki giizel, estetik biliminin olusumundan 6nce dogru, iyi,
yararli gibi kavramlarla girift bir yap1 gostermistir. Kant ile birlikte giizelin ¢ok anlamli
yapist tekil olana indirgenmistir. Alman idealizmine bakildiginda Kant’1 takip eden
diistiniirlerin giizel yorumu tekil yapisin1 korumakla birlikte farkliliklar gosterir (Tunall,
2018, s. 228-235). Cagdas estetikte ise gilizel degeri metafizik bir nitelik kazanmistir.
Estetik degerler tarihsel olarak ele alindiginda, estetigi 6nceleyen giizel, yiice, trajik ve
komik kavramlariyla karsilasilir. Gilinlimiizde estetik degerler, eseri nitelemek {izere

kullanilan sayisiz sifatla kendini gosterir.

1.1.2.1. Temel estetik degerler
1.1.2.1.1. Giizel

Tiirkge’de ‘g6z’ kokiinden tiireyen giizel, once ‘goz-e-1-gozel’ daha sonra ‘giizel’e
doniismiistiir. Glizelin kdk anlami, ‘gdzle ilgili olan, gbze degin’ iken, yasadig1 anlam
genislemesi ile giiniimiizde, ‘goze, iyi, tatli, sevimli goriinen, goz alan, gbz ¢ceken’ olarak
kullanilmaktadir (Eyuboglu, 1988, s. 155).

Glizel kavramu, felsefenin baslangicindan ¢ok dnce mitoslara konu olmustur. Truva
mitosunda Paris’in, diinyanin en giizel kadin1 Helen’i Truva’ya kagirmasi iizerine
baslayan savastan bahsedilir. Felsefenin kurulusuyla M.O. 6. yiizyilda Pythagoras en
giizel seyin uyum oldugunu savunmus, evrenin uyumlu bir ses, say1 ve oran biitiinliigi
oldugunu iddia etmistir. Pythagorasci estetigi benimseyen Polykleitos, Doryphoros
(Mizrak Tasiyan) adli eserinde (kendisi bu heykele “Kanon” adini vermistir) belirli
sayilar ve oranlar kullanmistir (Demiralp, 2009, s. 72) (Gorsel 1.1). Giizeli felsefenin

arastirma alanina alarak sistemli bir sekilde inceleyen ilk filozof ise Platon’dur.
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Gorsel 1.1. Polykleitos, “Doryphoros”, orijinal heykelin kopyasi, 196 cm, mermer, M.O. 440 civart,
Minneapolis Sanat Enstitiisti, Minneapolis, ABD (Mach, 2006, s. 193)

Platon estetigi, Bat1’da sanat felsefesi ve sanat akimlarini, Dogu’da Islam sanatini
etkilemistir. Platon’da real diinyadaki varliklar idealar diinyasinin bir yansimasidir. Real
diinyada giizel oldugu diisiiniilen varliklar, mutlak giizelin golgeleridir. Yazdigi Devlet
isimli yapitta ideal devleti tartisirken, sanati olumsuz ve kaginilmasi gereken bir etkinlik
alan1 olarak belirlemistir (Platon, 1999, s. 349). Ogrencisi Aristoteles, sanat1 sagladig
katharsis etkisiyle yararli ve gerekli bulmustur. Platon’da en yiiksek giizellik olan tanrisal
glizelligi; sirasiyla ruh, erdem ve beden giizelligi takip eder (Yetisken, 2009, s. 16-17).
Yasaminin sonlarina dogru giizeli matematikle iligskilendiren Platon, evrendeki uyum ve

orantidan etkilenerek; giizelligin geometrik formlarda sakli oldugunu belirtmistir.



Platon’un giizellik anlayisina benzerlik gosteren Plotinos (M. S. 205-270) estetigi;
0zl geregi giizel olanla, glizel olmayip ondan pay alani ayirir. Plotinos, birlik halinde
olup bolinmez olanin, yasanan gerceklige bigim verdigini diistinmiistiir. Bahsettigi
gerceklikte glizel olarak algilanan, bir olanin yansimasidir (Townsend, 2002, s. 28).
Klasik sanat kuramlarinda genellikle Platon ve Plotinos’un diisiincelerinden esinlenilir.
Her iki diisiiniirde de giizel ile iyi ayni olup, heniiz bir estetik deger tasimaz.

Estetigin ayr1 bir disiplin olarak kendini kanitlamasi; etik, epistemolojik ve
ekonomik olandan ayrilmasi, Aydinlanma Doénemi’nde Kant ile miimkiin olmustur
(Erzen, 2016, s. 44-45). Bu zamana kadar iyi, gilizel, dogru ve yararli olan, klasik
felsefenin etkisiyle 6zdes bir yapida diisiiniiliir. Boylece giizel olan, kat1 ve dar bakis a¢ili
ahlaksal olandan ve (Walter Gropius’un sozciiliigiinii yaptigi Bauhaus ekoliiniin
kurulusuna kadar) islevsel olandan ayrilmistir.

Alman diisiiniir Friedrich von Schiller, sanati mekansal bir etkinlik, bir oyun olarak
algilamistir. Diislince ile doganin bir araya geldigi bu oyunda sanat, maddeyi yenip onun
tizerinde hakimiyet kurarak, insanin kiiltiirel zenginlesmesini, dolayisiyla insanlagmasini
saglar. Boylece sanat yapiti, izleyicinin ruhunu 6zgiir birakma roliinii tstlenir. Schiller’a
gore giizellik maddeyle bigcimin uyumudur; bigimsel i¢giidii (Formtrieb) ve duyarl
icgiidii (sinnlicher Trieb) uzlastiginda, oyun itkisi (Spieltrieb) adin1 verdigi itki agiga
cikarak, giizel olani olusturur (Jimenez, 2008, s. 122).

Insan zihni iginde bilingli ve bilingsiz kisimlarin etkinlik alanlarini arastiran
Friedrich von Schelling, sanati nesnellesmis transandantal sezgi olarak tanimlamistir.
Sanat, yasamdaki bir anin degil, mutlak olanin ifadesidir (Huisman, 1992, s. 43-44). Bu
nedenle estetiginin transandantal felsefeye dayandigi sdylenebilir. Bilingli varlik olan
Ozne, bilingsiz varlik olup 6zne olmayan bir nesneyi iretir. Buna bagli olarak sanat
yapitinda ortaya ¢ikan giizellik; hem ben’i hem de ben olmayani kapsayan uyumlu bir
varlik niteligi olarak diistiniilebilir.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, giizelligi ideanin algilanabilir gériintiisii olarak
diisiinmiistiir. Bicim ve idea arasindaki bag ile ortaya ¢ikan sanat, erken doneminde heniiz
yiice bir erek sahibi degildir. Sanatin bu hali sembolik olup Hegel’de Dogu sanatlariyla
orneklenmistir. Mimarlik sanatinda da Sembolik Sanat kullanilir. Hem bi¢cimin hem de
ideanin yetkin kullanimiyla ortaya ¢ikan Klasik Sanat, en iyi Klasik Dénem Yunan
sanatinda agi8a cikar. Hegel’e gore Klasik Sanat’in en belirgin 6rnekleri heykel sanatinda
gozlenir (Huisman, 1992, s. 46) (Gorsel 1.2). Sanatin aldigi iki bigim arasindaki
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diyalektik iliskiden ise romantik sanat dogar. Modern sanatlar1 temsil eden romantik
sanat, en iyi resim, miizik ve siirde gozlenir. Benedetta Croce, Hegel estetigini ‘sanata
agit’ olarak yorumlar; ¢iinkii Hegel yazdig: dort ciltlik Estetik eserinin son bdlimiinde,
sanati diisiinceye gore sinirli bulmustur. Bunu, “Diislince ve muhakeme Giizel Sanatlar’
asmistir (Huisman, 1992, s. 48).” soziiyle ifade etmistir. Alman yorum bilimcilerinde

sanatin 19. ylizyilda sona erdigi ve felsefenin onun yerini aldig1 6nyargisina rastlanir.
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Gorsel 1.2. Myron, "Discobolus ™, orijinal heykelin kopyast, 148 cm, mermer, M.O. 450 civar, Ulusal
Roma Miizesi, Roma, Italya (Mach, 2006, s. 117)
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Cagdas estetikte giizel, metafizik bir sorun olarak 6zellikle varolusgulukta ortaya
cikmigtir. Metafizik alanda, kanitlanamayan ve teoriye doniisemeyen hipotezler ortaya
atilir. Martin Heidegger’de giizellik, varligin aydinlanmasi ve hakikate ulagsmasi olarak
betimlenmistir; dogruluk (hakikat), yapita girdiginde giizellik olarak goriiniir (Yetisken,
2009, s. 15). Bu yoniiyle Heidegger’deki giizellik Platon’daki giizelligi animsatir.
Heidegger’e ve Romantiklere gore, gercegi yalnizca sanat agiga ¢ikarabilir. K. Riezler ve
E. Landmann, Heidegger gibi giizellik ile dogruluk arasinda ilgi kuran metafizik bir
yaklasim i¢indedir (Tunali, 2018, s. 238-239).

Sanatta giizel olan, tarih 6ncesi ¢aglarda toplumlarin yagsam bigimleri ve inanglarina
gore sekillenmistir. Anaerkil toplumlarda Veniis figiirleri ile karsilasilir (Gorsel 1.3).
Ilk¢ag aver toplumlarinda, magara duvarlarinda geyik ve bizon resimlerine rastlanir.
Tarima gegcis ile birlikte, doga giiglerinin tanrisallastirilmasi sonucu tapinaklara, giines,
bitki ve hayvan motifleri islenmistir. Antikite’de Eski Dogu ve Eski Yunan giizel anlayisi
birbirinden oldukca farklidir. Eski Misir’da, Siilaleler Cagi’ndan itibaren kapali,
hareketsiz, sert, cepheden izlenmek tizere bi¢imlendirilmis formlar kullanilirken (Gorsel
1.4), Eski Yunan, Erken Klasik Donem’de daha dogal ve yumusak formlar
olusturulmustur (Huntiirk, 2011, s. 56, 96) (Gorsel 1.5).

Gorsel 1.3. Dért “Veniis” heykelcigi, 15 cm, mamut diginden oyulmus, M.O. 18.000, Hermitage Miizesi,
Saint Petersburg, Rusya (Bahn, 1998, s. 174)
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Gorsel 1.4. Kadin heykeli, 52,7 cm, bazalt, M.O. 3. yiizyil, Puskin Miizesi, Moskova, Rusya (Stéidel

Miizesi, 2005, s. 575)

Gorsel 1.5. Kore, 122cm, mermer, M.O. 500-490, Akropolis Miizesi, Atina, Yunanistan (Mach, 2006, s.
17)

10



Avrupa Ortagagi’nda giizel, tanrisal olanla iliskili iken, Ronesans’ta genellikle
mitolojik konularla iligkilidir (Gorsel 1.6). Aydilanma ile birlikte tekil forma kavusan
glizel, modern sanatta akimlarin etkisiyle ¢esitlenip parcalara ayrilmistir. Empresyonist
yaklasimda eserler ortaya koyan heykeltiras Medardo Rosso, The Bookmaker (Bahis¢i)
isimli eserinde, heykelin somut formunu dagitan karisik bir atmosfer olusturmustur
(Gorsel 1.7). Bu donem sanatgilarinin biiyiik bir kismi, aligilagelmis begeni anlayiglarinin
disinda eserler ortaya koymaktadir. Theodor Adorno avangart eserleri, ¢agdas diinyada
karsilagilabilen tek hakiki ifade olarak belirlemistir (Biirger, 2010, s.161). Leo Steinberg
ise, modern ve ¢agdas sanattaki yeni tavrin siradan insani sanatin diginda biraktigini isaret
ederek, artik sanatta giizel olan yerine muglak degerlerle karsilasildigini 6ne stirmdistiir

(Erzen, 2016, s. 167).

~E

Gorsel 1.6. Vincenzo de Rossi, “Herkiil ve Sentor”, mermer, Vecchio Saray, Floransa, ftalya (Hennessy,
1996, s. 138)
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Gorsel 1.7. Medardo Rosso, “The Bookmaker”, 44.3 x 33. 33.5 cm, al¢i iizerine balmumu, 1894, MoMA,
New York, ABD (MoMA, 2004, s. 99)

1.1.2.1.2. Yiice

Sanskrit dilinden Tiirk¢e’ye gecen ‘ucca’, ‘ulu, ylice” anlaminda kullanilmastir. 15.
yizyilda  Anadolu  Tiirkgesi’nde  kelimenin  ‘“lice-yuca-yiice’ye  doniistiigii
diisiiniilmektedir. Glinlimiizde ‘ulu, yiiksek, biiyiik, ulvi’ anlamlarinda kullanilmaktadir
(Eyuboglu, 1988, s. 399).

Insan hayatina teknolojinin girmesi, insanlik tarihi g6z 6niine alindiginda oldukga
yenidir. Teknolojinin olmadigi ¢aglarda 1sinma, barinma, giyinme, beslenme gibi temel
ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in daha ¢ok emek ve zaman harcanmistir. Doga olaylarini
tanimanin ve dogal dongiileri bilmenin yasamsal 6nem tasidig1 bu ¢aglar, insanoglu i¢in
olduk¢a zorlu ge¢mistir. Tahmin edilemeyen, kontrol diginda gelisen, yikici sonuglar
doguran, fiziksel giiciin yetmedigi, aciz hissedilen durumlarla karsilasilmistir. Toplumlar
kaygilarin1 azaltmak igin c¢esitli tilsimlar, biyiiler gelistirerek, efsaneler, mitoslar,
destanlar uydurmus, hayal giiciiniin yardimiyla doganin karsi gelinemez yasalarini
yenerek, tanrilarla anlagma yaptiklarini diistinmiistir.

Eski Misir, Eski Hint, Eski Cin, Ortacag Avrupa sanatina bakildiginda, yiice
kavrami devasa biiyiikliikte eserlerde agiga ¢ikmistir. Mimarlik ve heykel sanatinda bu
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kavram en gii¢lii goriinimiinii kazanmistir. Doganin gizemli yapisi, dinsel figiirler ve
tapinaklar tlizerinden biiyiikliik estetigine doniistliriilmiis, insanin doga karsisindaki

zay1flig1 bu yolla gorsellestirilmistir (Gorsel 1.8).

Gorsel 1.8. Ebu Simbel (Ramses 1) Tapinagi, on cephede 4 adet oturan Ramses figiiriiniin yiiksekligi
21m, kumtasindan oyulmus, Niibye, Miswr (Stierlin, 1995, s. 159)

Masir rolyeflerinde ve resimlerinde, tanrilar ve onlarin yeryiiziindeki temsili sayilan
firavunlar siradan insanlara gore daha biiyiiktiir (Gorsel 1.9). Tapinaklarda ise heykel,
mimari ve sembolik anlatim (Cleopatra’nin igneleri) biitiinlestirilmistir (Huntiirk, 2011,
S. 58). Bu caglarda yiice olan; insanda korku, saygi ve biiyiilenme duygular

uyandirmistir.
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Gorsel 1.9. Rolyef, M.O. 1. yiizyil, Dendera Tapinagi'mn giiney dis duvarinda, Dendera, Kena, Misir
(Stdadel Miizesi, 2005, s. 337)
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Aydinlanma ile birlikte, doganin gizemli yapisi ¢oziilmeye baslamig, Longinus
Cassius’a ait oldugu diisiiniilen Yiice-olan Ustiine adl1 inceleme, Fransizcaya cevrilerek
tartismaya acilmistir. ilk once Kant, Yarg: Giiciiniin Elestirisi adli eserinde yiice
kavramini estetik kategorisi altinda incelemistir (Tunali, 2018, s. 349). Boylece yiice
kavraminin dinsel, gizemli ve estetik yapis1 salt estetik olana indirgenmistir. Kant yiice
olani, giic ya da biiyiiklik bakimindan insan algisini asan nesnelerin cosku duygusu
uyandirmasi olarak acgiklamistir (Tunali, 2018, s. 351-353). Gorkemli yapistyla heyecan
ve saskinliga neden olan bu nesneler, insanda korku ve hayranlikla birlesik bir saygi
duygusu agi8a ¢ikarir. Belirsiz ve sinirsiz yapisiyla yetilerin (anlama yetisi, akil ve hayal
giicli) uyumsuz birligi olarak hissedilen yiice olan, act ve hosnutsuzluk duygularina da
yol agabilir. Kendini 6nce tehlike altinda hisseden birey, bir siire sonra kaygilarindan
kurtulup, hafifler. Yasadigi yogun ve karmagik duygulardan alt {ist olmus bireyin duyusal
varlig1 degisir. Bu nedenle Kant’ta yiice, ontolojik agidan giizel degerine gore daha
tistiindiir (Siitcii, 2017, s. 89). Levitan, Above the Eternal Peace (Ebedi Huzur Ustiine)
isimli eserinde, kii¢iik bir kilisenin 6niinde u¢suz bucaksiz bir manzara resmetmistir.
Burada karsilasilan, sonsuz ve 1ssiz nitelikli doga manzarasinin, estetik kategorisi olan

yiice ile iligkili oldugu diistiniilebilir (Gorsel 1.10).

Gorsel 1.10. Levitan, “Above the Eternal Piece”, 150 x 206 cm, tuval iizerine yaglhiboya, 1894, Tretyakov
Devlet Galerisi, Moskova, Rusya

14



Lyotard, Kant’in yilice kavraminda degindigi catisan yetileri fark duygusu olarak
belirlemistir. Aklin smirlarint zaman zaman asan fark duygusu; heterojen yapisiyla
duyusal bir ¢esitlilige isaret eder. Bu nedenle yiice olanin algisinda, varligin biitiinligii
yerini gatismali bir ¢ok seslilige birakir. Lyotard, ¢atismalarin giizel olanda yatistigini,
yiice olanda ise goriiniir kilindigini belirtmistir (Siitcii, 2017, s. 89). Boylece Lyotard,
Kantg1 yiice kavramini; evrensel olan tiimellikten, evrensel olmayan, tikellerin korundugu

bir ¢okluga doniistiirmiistiir.

1.1.2.1.3. Trajik

Dramatik sanatin iki tiirii olan tragedya ve komedya tlizerinden ulasilan trajik ve
komik olan, nesneler yerine siiregleri niteler. Tiirk¢e’ye Fransizca’dan gegen trajik
(tragique) kelimesi, ‘trajedi ile ilgili, ¢cok acikli, feci’ anlamlarinda kullanilmaktadir
(TDK, 1998, s. 2246). Tragedyanin acima ve korku duygulari uyandirarak, ruhu
arindirdigin1 savunan Aristoteles, bu sanati kathartik bulmustur. Kathartik olann;
tutkulardan arindirma 6zelligi etik yoniine, korku ve acima duygular1 uyandirmasi ise
psikolojik yoniine igaret eder.

Trajik olan, estetik yasamda insanin Oliimii ve aci ¢ekmesiyle iliskilendirilir.
Insansal 6zellik atfedilen herhangi bir canlinin yasadig1 olay da trajik deger icerebilir.
Trajik kavraminin farkli donemler ve toplumlarda, giizel kavraminda oldugu gibi, farkl
bigimler aldig1 goriiliir. Ornegin mitoslarda trajik olan, Prometheus’un tanrilardan atesi
calmasi sonucu cezalandiriimasidir. Hristiyanlikta trajik olan Isa’nin  ¢armiha
gerilmesidir. Cernisevski, bir kisinin herhangi bir nedenle Gliimiiniin trajik olacagini
savunmustur (Kagan, 2008, s. 157). Baz1 disiiniirler trajik olani, biyolojik 6lim ve
manevi actyla degil, insanda ideal olanin ¢okiisiiyle iliskilendirmistir. Bu gruba dahil
edilebilecek Nicolai Hartmann, trajik olani insana ait istin degerlerin ve insansal
biiyiikliigiin yitirilmesi olarak tanimlamistir (Tunali, 2018, s. 369).

Sanatta trajik olana, s6z sanatlarinda ve gorsel sanatlarda genis yer verilmistir.
William Shakespeare’in Hamlet ve Othello’su, ile Herman Hesse’nin Boncuk Oyunu
yapitlar trajik deger tasir. Fritz Cremer’e ait Revolte der Gefangenen (Mahkumlarin
Isyan1), Holokost soykirimma adanir (Gérsel 1.11). Dogaya kars1 verilen miicadelenin
islendigi Karl Briullov’un The Last Day of Pompeii (Pompei’nin Son Giinii) isimli
tablosu, trajik deger icerir (Gorsel 1.12).
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Gorsel 1.11. Fritz Cremer, “Revolte der Gefangenen”, bronz, 1958, Buchenwald Toplama Kampi,
Ettersberg, Almanya

Gorsel 1.12. Karl Briullov, “The Last Day of Pompeii”, 456.5 x 651 cm, tuval tizerine yagliboya, 1830-
1833, Rus Devlet Miizesi, Saint Petersburg, Rusya
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1.1.2.1.4. Komik

Dramatik sanatin komedya tiiriinde karsilasilan komik degeri, trajik degere benzer
bicimde ideal olan ile real olanin ¢atigmasindan dogar. Fransizca’dan Tiirk¢e’ye gecen
komik (comique) kelimesi, ‘giilme duygusu uyandiran, giildiiriicii, giiliing, giildiiriilerde
oynayan oyuncu’ anlamlarinda kullanilmaktadir (TDK, 1998, s. 1349). Bir olayda gergek
olanin ideal olan karsisindaki yenilgisi; sezilen yetersizlikle baglantili olarak giilme,
kahkaha, alay gibi eylemlere yol agiyorsa, o olaya komik degeri atfedilebilir (Tunali,
2018, s. 372-374). Komik olanda kisi olaydaki geliskiyi; giilme, yargilama, yadsima ya
da elestirme eylemiyle asabilir.

Sanatta komik olan fars, grotesk, giilmece, parodi, yergi vb. gibi isimler almistir.
Farkli sanat dallarinin, kendine 6zgii, komik olan1 isaret eden isimlendirmeleri ile karsilir
(grafik sanatinda karikatiir, miizikte modern operet vb.). Sanatta komik degerinin
orneklerine genis olarak soz sanatlarinda rastlanir. Edebiyat, tiyatro ve sinema komik
degerini en yogun igeren sanat dallari sayilirken, mimaride komik olandan bahsedilmez.
Gorsel sanatlarda komik degerinin kullanimi grafik sanatinda 6ne ¢ikmustir. Heykel
sanatinda komik degerine, klasik donemden sonra daha sik rastlanir. Paolo Trubetskoy’un
1Il. Alexander Amiti ile Fedor Ivanovich Shubin’in . Petro biistiinde, gosterisli bir

imgenin altinda ince bir alay ve yergiyle karsilagilir (Kagan, 2008, s. 176) (Gorsel 1.13).

Gorsel 1.13. Paolo Trubetskoy, “Ill. Alexander Anit1”, bronz, 1909, Mermer Saray, Saint Petersburg,
Rusya
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1.1.2.2. Giiniimiizde estetik degerler

Estetik alaninin ortaya ¢ikisindan sonra estetik bilincin hizla gesitlenip karmasik bir
yapiya biiriindiigii soylenebilir. Tarihsel olarak kendiliginden diizenlenen temel estetik
degerlerin incelenmesiyle, anti-degerler de belirmeye baslamistir. Giizel olan yaninda
cirkin olan, yiice olan diginda bayagi olan da 6ne ¢ikmistir. Kisa zamanda estetik degerler,
sayllamayacak kadar ¢ogalip, anti-degerleriyle birlikte estetik niteliklerin zenginligini
kurmustur. 17. yiizyilda karsilasilan klasik estetikte, anti-degerlerden bahsedilir; ancak
estetik degerler birbirinden ayrilarak saf bir yapiya indirgenmistir. Romantizm ile birlikte,
Klasik estetikteki kati tutum tepki gormiis, karsilikli bagintilar kuran estetik degerler
ortaya ¢cikmaya baslamistir. 18. yiizyilda Diderot ile Lessing klasik estetik anlayisa savas
acmustir. Diderot ve Lessing, tragedya ve komedyada karsilasilan tek yonlii yapiya karsi
“yiiksek komedyay1” dnermistir (Kagan, 2008, s. 112). Giinlimiizde sanat yapitinin ¢ok
boyutlu yapisin1 kavrayabilen bir estetik algmin yardimiyla, estetik degerlerin

zenginlesmeye devam ettigi sdylenebilir.

1.2. Sanata Anti-estetik Yaklasimlar
1.2.1. Anti-estetik

Anti-estetik kavraminda karsilasilan belirsiz anlam, estetik kavraminin farkl
yorumlarindan ileri gelir. Estetik kavrami giizellik ile iliskili diistiniildiigiinde, anti-estetik
giizel olmayan1 anlatir. Eger estetik kavramiyla modernizm iliskilendirilmis ise, anti-
estetik modernizmi elestiren anlamina gelir. Avangart sanat ile baglantili anti-estetik
pratikler; karsi-sanat, karsi-bi¢cim, dada ve kavramsal sanat olarak diisiiniilebilir (Huntlirk,
2015, s. 101). Hal Foster’a gore anti-estetik kavrami, postmodern pratiklerle bag
kurmustur (Foster, 2002, s. Xvi-xvii).

1848 Devrimleri’nde Paris’te yasanan siddetin ardindan sanatgilar, sosyalist sanat
diisincesinden  uzaklasarak, Baudelaire’in  sanati  6zerklestirme c¢abalarindan
etkilenmistir. Sanati; ahlak, siyaset, bilim sdylemlerinden ve burjuva sanatindan ayri
tutan bu goriis, sehir hayatinin ‘kétii, ¢irkin, bayagi’ temsillerinden olusan bir ‘karsi
estetik’ kurmustur. Gerek topluma gerekse de kendine yabancilasma olarak avangart;
Manet, Baudelaire ve Flaubert’te a¢imlanir (Biirger, 2010, s. 12-14). Karsi-sanat
anlayisinin  kuruldugu Dada akiminda, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra hayatin

anlamsizlasmasi konu edilmistir. Sanatcilar, farkli malzemeleri ve hazir nesneleri kolaj
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teknigiyle birlestirmistir. Kurt Schwitters, Merz isimli rolyeflerinde hazir nesnelerden

yararlanmistir (Gorsel 1.14).

Gorsel 1.14. Kurt Schwitters, “Merz”, 91.8 x 70.5 cm, kagit, kumasg, ahsap, metal, mantar mesesi kabugu,
yaghboya, kursunkalem, miirekkep, 1921, MoMA, New York, ABD (MoMA, 2004, s. 241)

Plastik sanatlarin bigim dilini reddeden karsi-bigime, kargi-sanat pratigini kullanan
sanatg¢ilarda sik rastlanir. Eva Hesse nin, lateks, fiberglas, plastik, ip ve dogal malzemeler
kullandig1 heykelleri, karsi-bicim ve post-minimalizm ile iligkilendirilmistir (Huntiirk,
2015, s. 107) (Gorsel 1.15). Bir kavramin sanat eseri olabileceginden hareket eden
kavramsal sanat, 20. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. 1917°de Duchamp’in Cesme adin1 verdigi
pisuarin sergiye kabul edilmemesi, kavramsal sanat i¢in zemin hazirlamistir. Duchamp,
Bicycle Wheel (Bisiklet Tekeri) isimli eserinde, bir taburenin iizerine ters bi¢imde monte

ettigi bir bisiklet tekerini sergilemistir (Gorsel 1.16).
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Gorsel 1.15. Eva Hesse, “Vinculum 117, 297.2 x 5.8 x 293.5 cm, metal bolme tizerindeki lateks, vinil ile
tele sabitlenmis, 1969, MoMA, New York, ABD (MoMA, 2004, s. 435)

Gorsel 1.16. Marcel Duchamp, “Bicycle Wheel”, 128.3 x 63.8 x 42 cm, boyali ahsap tabure iizerine
monte metal tekerlek, 1913, MoMA, New York, ABD (MoMA, 2004, s. 232)
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Hal Foster anti-estetik kavramini, The Anti-Aesthetic isimli kitabin girig boliimiinde
aciklamigtir. Postmodern kiiltiiriin tartisildigi kitapta; J. Habermas, K. Frampton, R.
Krauss, D. Crimp, C. Owens, G. L. Ulmer, F. Jameson, J. Baudrillard ve E. W. Said’e ait
denemeler yer alir. Burada anti-estetik, sanatin yadsinmasi olarak degil; yeniden
diizenleyecegi temsillerin diizenini bozan bir elestiri olarak diislinilmistiir. Estetik
kavrami ve iliskili oldugu diisiinsel ag sorgulanmistir. Ozellikle sanatin; ‘6znelerarasi,
somut ve evrensel yapisi’, sembolik bir biitiin olarak diinyay1 ‘birdenbire etkilemesi’ ve
estetik deneyimin ‘amagsiz’ var olusu tartismaya a¢ilmistir. Postmodernizm gibi anti-
estetik de, glinlimiizdeki kiiltiirel pozisyonu mercek altina alarak, estetik kategorilerin
hala gecerli olup olmadigini arastirir. Baska bir deyisle anti-estetik, politik ya da yerel bir
kokene dayanan kiiltiirel formlara ve ayricalikli bir estetik alan fikrini reddeden bi¢imlere
duyarli, dogada disiplinleraras1 bir pratigi isaret eder (Foster, 2002, s. Xvi-xvii).

Avangard Kuram: adli kitabinda, dada ve siirrealizmi ‘tarihsel avangard’, ikinci
diinya savasi sonrasindaki fluxus, sitiiasyonizm gibi akimlari ise ‘neo avangard’ olarak
siiflayan Peter Biirger, Hegel estetiginde kendini goOsteren tarihselci yaklasimi
slirdiirmesi bakimindan elestirilmistir. Blirger avangardin kesin yenilgisini ilan ederek,
neo avangard hareketin tarihsel avangardin tekrart oldugunu belirtmistir (Foster, 2009, s.
38-39). Foster bu goriise “Biirger, yeni avangardin sanat kurumuna yonelik savas 6ncesi
elestiriyi tersyiiz etmektense gelistirmeye calistigini zaten goérmezden gelir. Ayni
zamanda... yeni avangardin, yeni estetik deneyimler, biligsel baglantilar ve politik
katilimlar {rettigini ve bu a¢ilimlarin sanatin bugilin gelistirdigi baska kriterleri
olusturdugunu da goérmezlikten gelir.” (Foster, 2009, s. 40) sozleriyle kars1 ¢ikmustir.
George Yudice de Foster’a benzer bir goriisle tarihsel yaklagimin, avangart pratigin
elestirel ve toplumsal yoniinii unuttugunu ve Clement Greenberg’in yon verdigi formalist
bir okumaya ait oldugunu belirtmistir. Yudice avangardin, Bati’nin modernizm tarihiyle
cakisan bir donem olarak diisiiniilmesi yerine, herhangi bir zamanda ve cografyada,
uygun konjonktiirel kosullarin olusmasiyla karsilasilabilecek bir devrimci gii¢ olarak

diistiniilmesini 6nermistir (Mauro, 2013, s.136-137).

1.2.2. Adorno’da negatif diyalektik
Frankfurt Universitesi’nde kurulup, estetik anlayisa yon veren T. W. Adorno, H.
Marcuse ve J. Habermas gibi etkili diisiiniirlere sahip ekol, adin1 Frankfurt Okulu olarak

duyurmustur. Adorno, Ikinci Diinya Savasi’nda Hitler fagizminin yol a¢tign yikimdan
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hareketle, fasizm olgusunu arastirmig; Kapitalizmin korikledigi ‘kiiltiir endiistrisi’
kavramini ortaya atmistir. Bu kavramin insanlar lizerinde olusturdugu belleksizlik

durumunun, fasizmin yiikselmesinde 6nemli bir kriter oldugunu belirtmistir.

“Adorno geg kapitalizm doneminde ortaya ¢ikan giinliik yasama aydinlanmact aklin hakim
olmasim kiiltlir endiistrisi kavramu ile agiklar. Kiiltiir endiistrisi, tiimelin tikeli giinliik
yagsamda baski altina almasi ve tikelin tiim niteliklerini soyut tiimelin diinyasinda bir meta
haline getirmesini ifade eder. Insanin degerler diinyasinin ve onun biricikliginin eseri olarak

goriilen kiiltiir, artik bir endiistriyel sistem olarak galismaktadir (Siitcii, 2015, s. 276).”

Adorno, Aydinlanma’nin onderliginde gelisen, bilimsel diisiince ve aklin
egemenligine sonsuz giivenin, ilerlemeci zihniyetle beraber toplumda sahte bir iyimserlik
ve Ozgilrliik algis1 olusturdugunu bulgulamistir. Aydinlanmaci aklin bilimsel amaglari
gercek olmamakla birlikte; rasyonalitenin ¢okiisii, aklin egemenliginin yol agtig1 vahsette
goriiniir hale gelir. Adorno’ya gore “Auschwitz’den 6nce ve Auschwitz’den sonra diye
tarih ikiye ayrilmistir (Jay, 1989°dan aktaran Ulger, 2011, s. 390).” Aydinlanma sanilanin
aksine bireysel bilincin ve elestirel diisiincenin gelisimiyle degil, matematik ve fizikteki
teknik gelisimle ilgilidir (Ulger, 2011, s. 390). Aklin nesne iizerindeki tahakkiimcii tavri,
bir siire sonra O0znenin ve toplumun nesnellesmesine yol agar. Bunun nedeni, aklin,
kavram ile nesne arasindaki ilgiyi 6zdeslik olarak diisiinmesidir (Siitcii, 2015, s. 274).

Burjuvanin iist yapisal yonlendirmeleriyle ticarilesen kiiltiir; bellegini, diislinsel ve
elestirel giliclinii kaybetmis bir kitle yaratmistir. Yonlendirilmeye acik hale gelen kitlenin
icine distiigii bosluk ve yabancilagsma, kiiltlir endiistrisinin kararlar1 dogrultusunda
doldurulmustur. Boylece, kullanim degeri olmayip degisim degeri olan metalar arasina
kiltir triinleri de katilmistir. Kiiltiiriin metalastirilmas1 ile birlikte, kitle kontrolii
begeniden tiiketime kadar genis bir alanda saglanmis olur.

Adorno, kiiltiir endstrisi ve kitle toplumunu yadsiyan ve onu ‘negatif diyalektik’
ile asmaya calisan elestirel sanati desteklemistir. Diinyanin geldigi noktay1 elestiren
avangart sanati, Aydinlanmanin baskic1 ve kategorize eden aklina direnmek iizere
alinabilecek tek konum olarak belirlemistir. Bu yoniiyle avangart sanat, yasami
‘olumlayan’ geleneksel sanattan ayrilir. Miizikte Arnold Schoenberg, Alban Berg ve
Anton Webern, gorsel sanatlarda Pablo Picasso, edebiyatta Charles Baudelaire, Samuel
Beckett, Franz Kafka ve James Joyce, Adorno’nun negatif diyalektiginde dnemli bir yere
sahiptir (Siitcii, 2015, s. 273).

Picasso’nun Guernica isimli tablosu Adorno’ya gore, en etkileyici savas

elestirilerinden biri olmasinin Stesinde, yasanan gergekligi yadsir. Modern sanat eseri,
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gosterdigi gercekligi asarak; goriinenin karsit anlamini da iginde barindirabilir.
Adorno’ya gore, Guernica’da savasin yol agtig1 dehset disinda, umut ve 6zgirliik de
hissedilir (Gorsel 1.17). “Zira ressam bir 6fke ¢1gliginin varligini bu sekilde resmederek,
her seyin baska tiirlii olabilecegine dair bir umut dalgasinin yiikselisine atesli bir ses katar

(Boucher, 2013, s. 18).”

Gorsel 1.17. Pablo Picasso, “Guernica™, 349 x 776 cm, tuval iizerine yaghboya, 1937, Reina Sofia
Miizesi, Madrid, Ispanya

Adorno, kiiltiir endiistrisinin hipnozu altindaki kitle toplumunun yiiksek sanata
ilgisiz kalarak, kiiltiirel spekiilasyonun tekrarina yol agtigini diistinmiistiir; avangart sanat
bahsedilen kiiltiir endiistrisi icinde gelismesine ragmen, tamamen ona bagli olmayip,

kendi kurallarini koyabilen bir konumda olmasiyla umut vadetmektedir.

1.2.3. Badiou’da inestetik

Postmodern diisiinceye ait; st anlatilardan, sanattan, bilimden, felsefeden ve
hakikatten giiniimiizde s6z edilemeyecegi savina, Fransiz felsefeci Alain Badiou karsi
cikmistir. Badiou, hakikat kavramim tekrar ele alarak, s6z konusu kavrama, 0 zamana
kadar kullanilan baglamin digina ¢ikan bir anlam yiiklemistir. Badiou, hakikat kavramini
matematik iizerinden temellendirmis; bdylece matematik ile ontolojiyi birbiriyle
iliskilendirmistir. Hakikat pratiklerini; asgk, politika, sanat ve bilim olarak belirleyen
Badiou, bu pratiklerin birbirinden ayr1 olup, kendi prensiplerine gore isledigini
belirtmistir. Felsefenin gorevi ise, bu hakikat alanlar1 arasinda baglanti kurma olarak

diisiiniilebilir (Etil, 2013, s. 244).
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Sanat ve Felsefe baslikli yazisinda Badiou, her iki alani da kendi hakikat kosullarina
gore isleyen ayr1 diizlemler olarak diistinmiistiir. Didaktik, romantik ve klasik semay1; bu
diizlemlerin tarihsel kesisim alanlar1 olarak belirleyen Badiou, sanat ile felsefe arasindaki
iliskinin alabilecegi farkli bigimleri arastirmistir. 20. yiizyilda Marksizm, psikanaliz ve
Alman yorum bilgisinin ortaya c¢ikmasiyla belirledigi semalarin doygunluga ulastigini
diistinmiistiir. Bu nedenle Badiou, sanat ve felsefe arasindaki bagin tamamen ¢oziildiigii
yeni bir déoneme girildigini belirtmistir. Didaktik sema, sanatin hakikati bilemeyecegini
ve hakikatin sanatsal olan bir seyin i¢inde bulunmayacagini 6ne siirer. Platon’un sanat
hakkindaki goriisleri didaktik semanin bigimlenmesinde Onem tasir. 20. yiizyila
gelindiginde bu sema Marksizm ile tekrar edilir. Romantik semada ise, sanatin hakikati
icerdigi diisliniiliir. Felsefe hakikati gostermeye ¢alisirken, sanat onu gerceklestirir. 20.
yiizyilda romantik sema, Heideggerci yorum bilgisiyle yinelenir. Heidegger’de sair ile
diistiniiriin hakikati ayni; girift ve ayirt edilemez bir haldedir. Kokleri Aristoteles ve
Platon’a dayanan klasik semada ise sanat, hakikate kadir degildir ¢iinkii sanatin eregi
farklidir (katharsis); insan sanat yoluyla asiriya kagan ve zarar veren duygularini giderir.
Sanat hakikati taklit ederek onun goriiniigiiyle, baska bir deyisle imgesellestirilmesiyle
ilgilenir; boylece izleyiciyi ruhsal yonden tedavi eder. Klasik goriiste sanat ‘hosa gitmesi’
igin var olan, kamusal bir hizmet olarak anlasilir. 19. yiizyilin sonlarina dogru Sigmund
Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz kuram, klasik semay1 tekrar eder (Erzen, 2016, s.
31-33).

Kisinin psisik tarihi ve onun etkilerine odaklanan psikanaliz kuramda sanat; arzu
nesnesinin yitirilmesi ile olusan bigimsel yapiy1 sistemli hale getirmistir. Bagka bir
deyisle sanat, “arzu nesnesinin... tam da bir simgelestirmenin dorugunda, bir eksilme
olarak boy gostermesini diizenleyen” (Badiou, 2013, s. 17) olarak tarif edilmistir. Bir
Freud yorumcusu olan Lacan’a goére simgesel diizeyde meydana gelen 6zdeslesme
imgesel diizeyde olandan farklidir; ¢ilinkii simgesel diizendeki 6zne bir bilinci ifade
etmez, oynamasi beklenen rol simgesel diizendeki iliskilere gore kurulur. Oysa imge
yoluyla olusan ikilesme (paarung), gergek diizenden ¢ikisi ve gergegin bozulmasini igerir
(Direk, 2017, s. 246). Sanat yapitinin etkisinin, imgesel nitelikte oldugu kabul edilir.

Badiou belirledigi semalardan yola c¢ikarak, sanat ile hakikat iligkisine
eklenebilecek dordiincii bir sema arastirmistir. Badiou sanatin, bagimsiz bir hakikat

tireticisi olarak, kendine 6zgii hakikatler iirettigini soyle aciklamistir:
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“Miras aldigimiz bu semalarda, sanatsal yapitlarin hakikatle iligkisi asla hem tekil hem ickin
olamamaktadir. Oyleyse bu eszamanliligin olumlanmasi gerek. Soyle de soyleyebiliriz: Sanat
bizzat bir hakikat usuliidiir. Ya da: Sanatin kimliginin felsefi olarak belirlenmesi, hakikat
kategorisi kapsamina giren bir istir. Sanat bir diisiinmedir, bu diisiinmenin yapitlar
Gergek’tir (etki degil). Ve bu diisiinme ya da etkinlestirdigi hakikatler, bagka hakikatlere —
ister bilimsel, ister siyasal, ister agka iliskin hakikatler olsun- indirgenemez. Bu ayni zamanda
su anlama gelecektir: Tekil diisiinme olarak sanat felsefeye indirgenemez (Badiou, 2013, s.
20).”
Hakikatin sanattaki varligini ya da yoklugunu arastiran ‘igkinlik’ ve hakikatin
yalnizca sanata 0zgii olup olmadigini inceleyen ‘tekillik’ kategorilerinin, bir arada

bulunmadigini fark eden Badiou, sanata bu eszamanliligin geri verilmesini talep etmistir.
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IKINCI BOLUM
2. HEYKEL SANATINDA EKO-ESTETIK KAVRAMI
2.1. Ekoloji

Insan, yeryiizii ile kurdugu iletisim yardimiyla; fiziksel, zihinsel ve duygusal
gelisim gostermistir. Yasamin siirekliligi i¢in dogal kaynaklardan yararlanan, dogal
dongiileri O0grenen ve dogal siirecleri deneyimleyen toplumlar, c¢evrelerini kendi
gereksinimlerine gore bigimlendirmistir. Insanin ¢ok boyutlu ihtiyaglarini karsilamak icin
iletisime gectigi doga, Aydinlanma Donemi’ne kadar saygi duyulan bir sistem olmustur.
Endiistrilesme ve kentlesme sonucu doga ile olan ilksel bagi kaybeden toplumlar, tek
yonlli yarar tizerine odaklanmistir. Kendini yeniledigi i¢in sinirsiz bir kaynak olarak
diisiiniilen doga, hizla tahrip edilmis, 19. yiizyilda ¢evre sorunlar1 artmistir. Insan-
merkezli yaklagimlarin, kiiresel boyutta ekolojik sorunlara yol agmasi ile birlikte, cevre
bilimleri ortaya ¢ikmuistir.

Ekoloji terimi, Yunanca ‘logos’ (bilim) ve ‘oikos’ sozciiklerinden kurulmustur;
Yunanca’da ev anlamina gelen ‘oikos’ kelimesinden tiireyen ‘oiko’ 6n eki, ‘yer (alan),
gevre, ev-ici iliskiler’ anlamlarini tagimaktadir (Sevgi, 2015, s. 30). Ernst Haeckel
tarafindan 1869 yilinda bir bilim dal1 olarak kurulan ekoloji, 1895 yilinda giintimiizdeki
anlamima kavusmustur. Canlilarin ¢evreleriyle ve birbiriyle olan karsilikli etkilesimini
inceleyen ekolojinin, dogal bilimler ile sosyal bilimler arasinda koprii kurdugu
sOylenebilir (Kocatas, 2008, s. 6).

Ekoloji bilimi ile birlikte, canlilarin yagamin siirdiirmesi i¢in diger canlilara olan
gereksinimi fark edilmistir. Bu nedenle insan tiiriiniin devamliligi, diger tiirlerin yasam
stirekliliginin saglanmasi bakimindan onem teskil etmektedir. Her canli tiirliniin yasami
saglikli bir cansiz ¢evre ile baglantilidir. Belirli bir bolgede yasayan; ayni tiire ait
bireylerin olusturdugu topluluga ‘populasyon’, farkl tiirlere ait bireylerin olusturdugu
topluluga ise ‘kommunite’ ad1 verilir. Bir organizmanin ya da populasyonun yasadigi
dogal ortama ‘habitat’, canli varliklarin yasamini siirdiirebilmesi i¢in uygun ekolojik
kosullara sahip cografik bolgeye ya da degisken ortama ise ‘biyotop’ denir. Canli
varliklarin diger canli ve cansiz varliklarla kurdugu iliski, ekolojik bir sistem
olusturmaktadir. ‘Ekosistem’ olarak adlandirilan bu karmasik sistem, ekologlar
tarafindan arastirilmaktadir (Kocatag, 2008, s. 61-67). Yeryiiziinde heniiz kesfedilmeyi
bekleyen c¢ok sayida tiirden bahsedilirken, heniiz yeni bir bilim olan ekolojinin ¢aligma

sahasinin genigligi ve alanda arastirilmasi gereken iliskilerin yogunlugu tahmin edilebilir.
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Buradan hareketle, insanligin heniiz i¢inde yasadigi kiiresel sistemi biitiiniiyle anlamadig1
sonucuna varilabilir.

Sanayi devrimi ile birlikte artmaya baslayan sera gazi (karbondioksit, metan,
nitrojenoksit ve kloroflorokarbon) salinimi, 20. yiizyilin son ¢eyreginde, ozon tabakasi
incelmesine ve iklim degisikligine neden olmustur. Sanayilesme, kentlesme,
ormansizlastirma ve fosil yakit kullanimi ile artan sera gazi saliniminin; 2030 yilina kadar
kiiresel 1s1y1 2 ila 5 derece arasinda yiikseltecegi tahmin edilmistir (McEldowney,
1996°dan aktaran Duru, 2001). Hiikiimetleraras1 Iklim Degisikligi Paneli (IPCC), kiiresel
iklim degisikliginin temel nedenini; insan faaliyetlerinin yol a¢tig1 sera gazi salinimimdaki
artis olarak belirlemistir. IPCC’ye gore, 2004 yilinda insan kaynakli sera gazi saliniminin
%356’s1 fosil yakit kullanimi, %17°si ise ormansizlastirma ile iliskilidir; fosil yakit
kaynakli sera gazi emisyonunun %43’ komiir, %36°s1 petrol, %20’si ise dogalgaz
kullanimu ile ortaya ¢ikan sera gazlarina aittir. Iklim degisikliginin sicaklik artis1 disindaki
etkileri; kuraklik, seller, siddetli kasirgalar, okyanus ve deniz suyu seviyelerinde
yiikselme, okyanuslarin asit oranlarinda artis ve buzullarin erimesi olarak 6zetlenebilir.
Kiiresel iklim degisikliginin; insan ile birlikte ¢esitli bitki ve hayvan tiirlerine ve genel
olarak ekosistemlere zarar verdigi bulgulanmistir (http-1).

Arktika Perspektif Girisimi (API), Kanadali sanat¢1 Matthew Biederman ve Slovak
sanat¢1t Marko Peljhan tarafindan; iklim degisikligi ile ylizlesen yerel topluluklarin ge¢cim
saglama bicimleri ve yasam tarzlarinin korunmasi amaciyla kurulmustur. API, yerel
topluluklar i¢in, uzaktan algilama, gevresel veri toplama ve birlestirme teknolojilerini
gelistirmis, The Arts Catalyst isimli Ingiliz bir organizasyon ve Makrolab isimli gdcebe
bir arastirma merkezi ile isbirligi yapmistir. API ile The Arts Catalyst sanat ve bilim
etkilesimi kapsaminda projeler liretmis, Makrolab ise; telekomiinikasyon ile iklim verileri
ve gdg yollar {izerine Iskogya, Avustralya, Slovenya, italya ve Finlandiya’da ¢aligmalar
yirtitmistir. API, mevsimsel olarak gé¢en ya da yar1 gogebe yasayan Arktika
topluluklarimi birbiriyle iliskilendirmek tizere Makrolab’in calismalarint Arktika’ya
dogru genisletmek istemistir. 2009 yilinda Kanada’dan Richard Carbonnier, Italya’dan
Giuseppe Mecca ve Fransa’dan Catherine Rannou olmak {izere i¢ mimar, API tarafindan
yapilan bir tasarim yarismasinda finalist olarak secilmistir. Yarisma kapsaminda; su,
yenilenebilir enerji ve geri doniisiim sistemleri kullanilarak, asir1 soguk ve sicak havalara
dayanikli, taginabilir malzemeden bir is ve yasam tinitesi olusturulmustur. Tasarimecilar,

Inuit yasamindan tiiretilen 6gelerle yeni teknolojileri birlestirmistir. API 2009 projesinin
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ardindan saha ¢aligmalarina baslamis; yerel topluluklarla igbirligi icerisinde veri toplama
ve paylasma amaciyla bir sistem yapilandirilmistir. Boylece Ortak Veri Isleme ve
Goriintii Birimi (CDPDU), Iglooik, Ljubljana ve Santa Barbara’daki ek istasyonlarla
birlikte ¢alismaya baslamistir. Proje kapsaminda, ekinlerin gelisimi icin gerekli 1s1k
miktari1 saglayan diyotlar ile tasinabilir bir topraksiz besin konteyner prototipi
olusturulmustur; clinkii Arktika’da sebze yetistirilmesi i¢in uygun iklim kosullar
bulunmamaktadir (Miles, 2014, s. 108-111).

Andrew Dobson, ‘Green Political Thought’ isimli ¢alismasinda, ekolojinin aslinda
bir ideoloji oldugunu ii¢ 6lgiit lizerinden bulgulamistir. “Bu kriterlerden ilki, ideolojinin,
onu kullananlar i¢in siyasal diinyada yollarin1 bulmalarini saglayacak bir harita iglevi
gormesidir. Diger bir 6zellik de, ideolojilerin 6zel bir toplum sekli dnerme, bir regeteye
sahip olma zorunlulugudur. Son olarak da ideolojiler, politik eylem i¢in bir program
saglamak mecburiyetindedirler (Sahin, 2004’ten aktaran Imga, 2009).” S6z konusu
oOlgiitlerin ekoloji tarafindan da saglanmasi iizerine Dobson, ekolojinin bir ideoloji
oldugunu ifade etmistir. Giiniimiizde ekolojik diisiince; ¢cevre korumaci, radikal, sosyalist,
anarsist, din odakli bircok hareketten beslenmektedir. Bu nedenle farkli ekolojik
diisiincelerin ortaya ¢iktigr ve ekolojik sorunlarin farkli bi¢imde degerlendirildigi bir
ortamdan s6z edilebilir (Gormez, 2003, s. 99). S6z konusu ekolojik hareketlerin ortak
gayesinin; ekolojik sorunlarin temel nedenini belirleme ve ¢oziim yollarini arastirma
oldugu goriliir. Ekolojik hareketlerin siniflandirilmasinda  farkli  yaklasimlarla
karsilasilir. Malcolm Miles, derin ekoloji, sosyal ekoloji ve politik ekoloji olmak {izere

ti¢ temel ekolojik hareketten bahsetmistir (Miles, 2014, s. 36-45).

2.1.1. Derin ekoloji

Insan1 gevreleyen sonsuz biitiinliik olarak dogay1 konu alan yapitlarin, Homeros ve
Hoseidos’a dayandigi bilinmektedir. Eski Yunan’da ortaya cikan felsefe, baslangicta
doga iizerinde durmustur. M.O. 600 yilinda Thales’in onciiliigiinii {istlendigi doga
felsefesi, varligin ana maddesini arastirarak, insan, doga ve evrenin bu ana madde ile
aciklanabilecegini diisiinmiistiir (Ciicen, 2001, s. 76). ilk diisiiniirler, hi¢bir seyin yoktan
var olamayacagini temel bir ilke olarak kabul etmis, uzun siiren tartismalar sonucu, her
varligin dogadan meydana geldigi sonucuna varmistir. O zamanlar doga bilimleri ile
desteklenemeyen doga felsefesi, 6nce Sokrates’in onderliginde insan felsefesine, daha

sonra Platon ve Aristoteles ile birlikte metafizik felsefeye evrilmistir. Ortagagda doga ile
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ilgili calismalar duraklamig, Aydinlanma Doénemi’nde doga bilimleri ve doga felsefesi
diyalektigi ile birlikte yeni acilimlar belirmistir (Hangerlioglu, 2010, s. 66). Ingiliz
diisiiniir Francis Bacon’in ‘dogaya egemen olma ve ona boyun egdirme’ sdylemleri,
insanin dogay1 ehlilestirmesinin ve kendi isteklerine gore sekillendirmesinin Oniini
acmistir. John Lockeun oOnerdigi birinci ve ikinci nitelikler dogrultusunda Rene
Descartes; beden-ruh, duygu-akil, doga-kiiltiir gibi ayrimlar1 derinlestirmistir. Maddeyi
ve uzami geometrik bir yapiya indirgeyen Descartes, neden ve sonug zincirinin dogru
kurulmasiyla diisiincenin ‘dogru olan’a ulagsacagina inanmistir. Mekanist olan bu goriis,
fizik ve metafizik arasindaki ayrimi giiclendirmistir. Diinyay1 dev bir makineye benzeten
Descartes, beden ve dogayr pargalara ayirmis, her parcanin tipki bir makine gibi
devinerek belirli sonuglar1 agiga ¢gikardigini savunmustur (Hangerlioglu, 2010, s. 58-59).

Derin ekoloji kavrami, Norvegli felsefeci Arne Naess tarafindan olusturulmus;
kavram c¢ergevesinde, kartezyen diisiinceye ait mekanik diinya goriisiiniin, dayanisma,
etkilesim ve esitlik iceren ekolojik bir goriis ile degisimi savunulmustur. Fizikg¢i Fritjof
Capra (1995, s. 24) “doganin biitiinsel yapisinin, par¢alarinin toplamindan farkli bir sey”
oldugunu one siirerek, ekolojik amach bir etik Onermistir. Naess, Capra’nin bu
yaklagimini ulusal ve uluslararasi siyasetin temeline yerlestirmeyi ve biyogesitliligin
korunmasi igin tiim yasama deger vermeyi amaclamistir. Naess, ekonomik kalkinma
planlarim1 reddederek, insan basarisin1 ‘insan harici yasamla’ uyumlu olmasinda
temellendirmis, ekonomi politik ve teknolojik gelisimde degisim i¢in miicadele vermistir
(Naess, 1995, s. 68). Naess, derin ekolojinin ilkelerini sdyle belirlemistir (Onder, 2003,
s. 153):

1. Yeryiiziindeki insanlarin ve insan olmayan hayatin iyi durumda olmasi ve serpilip
geligsmesi, kendinde gegerlidir-igsel bir degere sahiptir. Bu degerler, insan olmayan diinyanin
insanin amaglari i¢in yararli olmasindan bagimsizdir.

2. Hayat formlarimin zenginligi ve ¢esitliligi, bu degerlerin gergeklestirilmesine katkida
bulunur. Bu zenginlik ve gesitlilik, ayn1 zamanda kendi i¢inde degerlidir.

3. Hayati ihtiyaglarini karsilamak diginda, insanlarin bu zenginligi ve ¢esitliligi azaltmaya
hicbir haklar1 yoktur.

4. Insan hayatinin ve Kkiiltiirlerinin serpilip gelismesi, insan niifusunun ciddi dlgiide
azaltilmasiyla miimkiin olabilir (ayn1 husus insan disindaki canlilar icin de gegerlidir). insan
olmayan hayatin serpilip gelismesi de daha az bir insan niifusunu gerektirir.

5. Hali hazirda, insanin insan olmayan diinyaya miidahalesi asir1 diizeydedir ve durum

kotiilesmektedir.
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6.  Dolaysiyla politikalar degismelidir. Degisen politikalar, temel ekonomik, teknolojik
ve ideolojik yapilari etkileyecektir. Boyle bir degisikligin getirecegi sonug, mevcut
durumdan derin bir bigimde farkli olacaktir.

7. Ideolojik degisiklik, gittikce yiikselen bir hayat standardin1 hedeflemekten ziyade, esas
olarak hayatin niteligini degerli kilma (i¢sel deger tasiyan konumlarda yer alma) yoniinde
olacaktir. Biiyiikliik/irilik ile yiicelik arasindaki farka iliskin derin bir biling olusacaktir.

8.  Yukarida ifade edilen hususlara katilanlar, gerekli degisiklikleri gergeklestirmeye
aligmakla dogrudan ya da dolayli olarak yiikiimlidiirler.

Naess, Derin Ekoloji Hareketi’nin biitiinciil bir yaklagim izledigini belirtmis; bu
yaklagim i¢in ‘biitiinsel goriis’ terimini kullanmistir. Terimin; yasam felsefesini, temel
varsayimlar1 ve gilindelik yasamdaki kararlar1 kapsadigini ifade etmis, Derin Ekoloji
Hareketi’ni ekolojiden ayirmak i¢in ‘ekosofi’ kavramimi gelistirmistir. ‘Sophia’,
Yunanca’da bilgelik anlaminda kullanilmaktadir. Naess, bilgeligin pratik yasamla
ilintisinden yola ¢ikarak, eko-bilgelik anlaminda bu kavrami olusturmustur (Naess,
1994°den aktaran Yayl ve Celik, 2011, s. 13).

Ingiliz cografyact Ian G. Simmons, derin ekolojinin iki norm iirettiginden
bahsetmistir. Bunlardan ilki olan 6z, farkindaligin onceligidir; dogaya zarar verme,
kendine zarar verme ile es anlamli olacagi i¢in insan olmayan ile fark gozetmeme
anlamina gelmektedir. ikincisi ise; biyosentrik esitliktir: “Diinya artik bizim istiridyemiz
degil, biz onu istiridyeyle paylasiyoruz (Simmons, 1993, s. 134).”

1972 yilinda, sistem yonetim uzmani Dennis ve Donella Meadows, iilkelerin
ekonomik biiyiime politikalarindan vazgeg¢mesi gerektigini agiklamistir. Teorik olarak
ikna edici olan bu goriisiin pratikte uygulanmasi oldukca giigtiir. Yasam normlarinda,
giindelik hayatta ve is hayatinda diizenlemeler onerdigi icin, s6z konusu degisimleri
se¢cmenlerin begenmesi miimkiin gériinmemektedir. Naess, insanin kendi farkindaligini
gelistirmesi ve ekolojik egitim almasinin, bu sorunun 6niine gegilebilecegini diisiinmiistiir
(Miles, 2014, s. 40). Naess’in bu yaklagimi, insanin zorunlu ihtiyaglarini inkar etmesi ve
felsefesinin Hristiyanlik, Taoizm, Budizm, Bat1 metafizigi, Ik Ulus kiiltiirii, 1960’larin
kars1 kiiltiirti gibi farkli diisiincelerden beslenmesi bakimindan elestirilmistir. Naess derin
ekoloji kavraminda, niifus i¢in Malthuscu bir goriisii benimsemistir. Malthusgu yaklagim,
hayvan niifusunun temel ihtiyaclarini karsiladig: 6lgiide artis gosterdigini, ayn1 yontemin
insan niifusu i¢in de uygulanabilecegini savunur. Malthusc¢u goriisiin, yasanan gida ve
temiz su krizinin politik yoniinii ihmal ettigi sdylenebilir. Yeterli tiretim miktar1, tarimsal

cesitlilik ile rahathikla saglanabilirken, {i¢iinci diinya ilkelerinin iiretimi, dis
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midahalelerle engellenmektedir. Yapilan bir arastirmaya goére kuzeydeki insanlar
giineydekilere gore 40 kat fazla tiikketmektedir. Buradan hareketle, asil sorunun asiri

tikketim oldugu sonucuna varilabilir (Yayl ve Celik, 2011, s. 375).

2.1.2. Sosyal ekoloji

Marksist ve anarsist bir gelenekten gelen Murray Bookchin (1921-2006), Yesil
Hareket’in onciilerinden biri ve sosyal ekolojinin kurucusudur. 1930°1u yillarda Geng
Piyanistler partisine, 1940’larda ise Trogkizm’e katilan Bookchin, 1980’lerde
sosyalizmden ayrilmistir. Bookchin, Kuzey Amerika toplumunda yasanan cevresel
problemleri tanimlamak i¢in sosyalist ve ekolojik fikirleri birlestirmeye calismistir.
Toplumun {irettigi organik modellerin, modernist ideolojinin merkezilestiren tutumuyla
yeniden sekillendirilmesine karsi ¢ikmis, evrimsel ¢esitliligi, endiistriyel ve sosyal
tektiplesmeye karsi bir glic olarak one siirmiistiir (Miles, 2014, s. 36). Bookchin
gelecekteki insan refahmin, dogal evrim siirecinde agik uglu bir devamliligin
saglanmasina bagli oldugunu soyle ifade etmistir: “Cesitlilik; yalnizca daha biiylik bir
eko-topluluk olarak diigiiniilmemelidir; dogadaki 6zgiirliigiin kaynagi olarak siirekli
genisleyen, secilimin degisen kosullarinda objektif bigcimde kendi kendini yoneten bir
ortam olarak ele alinabilir (Bookchin, 1986, s. 33).”

Sosyal ekolojinin doga kavrami, Bookchin’in de belirttigi gibi evrimsel bir
gelisimdir; ancak bu gelisim yalnizca biyolojik degil, ayn1 zamanda sosyaldir. Bookchin,
giiniimiizde doga kavramimin ‘insandan bagimsiz olan’ anlaminda kullanilmasini
elestirmistir. Doga ve toplum kavramlarinin her zaman birlikte var oldugunu 6ne siiren
Bookchin, sosyal gelisimin dogal gelisimden farklilastigi doniim noktalarini belirlemistir.
‘Birinci ve ikinci doga’ kavramlarint olusturan Bookchin, ikinci doga olan toplumsal
yapmn birinci dogadan yola ¢ikilarak, yapay ve tamamlanmamis bir bicimde
kuruldugunu savunmustur (Onder, 2003, s. 192). Buradan hareketle insanlarim,
olusturduklar ikinci doga igerisinde yasamini siirdiirdiigli diisiiniilebilir. Boylece insan,
diger hayvanlardan farklilagsarak giiniimiizdeki karmasik sosyal yap1 ve kurumlar ile
varligin siirdiirmektedir (Imga, 2009, s. 83).

Bookchin, sosyal ekolojinin kars1 oldugu temel kavramlar1 ‘tahakkiim’ ve
‘hiyerarsi’ olarak belirlemistir. Aile i¢cinde yasa bagh saygi, okul kurumunda hiyerarsik
egitim modeli, is hayatinda biirokrasi ve toplumda etnik boliinmeler ile kendini gosteren

toplumsal sorunlar1 ele almasiyla sosyal ekoloji, Marksist goriisten farklilasir.
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Toplumdaki hiyerarsik yapilanma, insana ait ikinci doga kavramu ile iligkilidir; kurumsal
ve ideolojik yapisi ile bu kavram, komut ve itaat sistemini gostermektedir. Bookchin, s6z
konusu sorunlarin ele alinmadigi tiim ekolojik yaklasimlarin yetersiz olacagini
belirtmistir (Imga, 2009, s. 84).

Bookchin Derin Ekolojistlerin, biyo-merkezci ve indirgemeci yaklagimlarini sdyle
elestirmistir: “Amerika’da hizla bigimlenen Yesil Hareket, Malthusculugu irk¢1 igerigiyle
benimseyen mago bir kovboy yaklasimiyla kusatildi. Vahsi hayati gozlemleyen
‘Campfire’ ¢ocuklar1 arasindaki anti-hiimanizm, insan nefretinin vahsi bir bigimine
doniistii. Spiritiiel egilim, irrasyonalizmi 6verek ekolojiyi bir din olarak benimsiyor
(Bookchin, 1989°dan aktaran Miles, 2014, s. 273).” Bookchin’in arglimanlar1 Kiiresel
Giiney’de yasayan ve gecimini yasadiklar1 bolgenin habitatindan saglayan toplumlardan
destek gormiistiir. Marcuse, Adorno ve Horkheimer gibi Frankfurt Okulu
diisiiniirlerinden otorite elestirisi aktaran Bookchin, mesih gibi bir davraniga biirlinmesi

yoniinden elestirilmistir (Miles, 2014, s. 39).

2.1.3. Politik ekoloji

1960’lardan beri Kuzey toplumlar1 Giiney toplumlarini, ¢evresel tahribata neden
olduklar1 gerekgesiyle sugclamaktadir. Bu konudaki en giiglii dayanak noktalari, Giiney
toplumlarindaki niifus yogunlugudur. Cografyaci Lucy Jarosz, sorunun niifus artisi
olmadigini savunmus ve kiiresel pazara yon veren sirketlerin yaptig1 aga¢ kiyimlarina
dikkat ¢ekmigstir. Jarosz 1990’larda Malthuscu polemigin, kiiresel 1sinma sonucu agiga
cikan kaygi ile birlikte geri dondiigiinii belirtmistir. S6zde yesil devrimlerin, kiiresel
tohum ve pestisit tekellerini giiclendirdigini isaret eden Jarosz, tiim bunlarin dogada kalici
tahribat olusturdugunu ifade etmistir (Jarosz, 1996, s. 151-152). Diinyanin bir¢ok yerinde
yasanan benzer deneyimler, kalkinma politikalarinda radikal degisimler saglamis;
cevresel tahribat, 1irk ve cinsiyet adaletsizlikleri ile ekolojik ahlak arasindaki bag fark
edilmistir. Buradan hareketle ekolojinin politik oldugu sonucuna varilmis, kiiresel
sermayenin destekledigi kalkinma planlar1 temel sorun olarak belirlenmistir. Coziim
stirecini hizlandirmasi bakimidan desteklenen teknolojinin, genellikle uygun olmadig:
tespit edilmistir (Miles, 2014, s. 44).

Cografyact Richard Peet ve Michael Watts politik ekolojiyi, “ekolojik tabanli

sosyal bilimler ve politik ekonomilerin birlesmesi” olarak agiklamis, arastirma alaninin
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politik, sosyal ve cografik biitiinligiine dikkat ¢cekmistir (Peet and Watts, 1996, s. 6).
Cografyact David Harvey ise, politik ekolojiyi soyle ifade etmistir:
“Ekolojiye dair projelerin (ve fikirlerin) tamami ayni1 zamanda ekonomiye dair projelerdir
(ve fikirlerdir) ve bunun tersi de gegerlidir. Topluma ve ekonomiye dair goriigler ne kadar
ekolojikse, ekolojiye dair goriisler de ancak o kadar toplumsal olarak tarafsiz olabilir.
Dolayistyla ¢evre sorunlarini daha iyi kavramak istiyorsak ekolojinin ve siyasetin nasil

iliskilendigine yakindan bakmak bir zorunluluk olur (Harvey, 1993’ten aktaran Erensii,
2019).”

Ekolojik hareketler ile bag kurdugu diisiiniilen; politik, ekolojik ve sosyal yonii
bulunan sanat eserlerine deginilirse; oncelikle Scott Parsons ve David Greenlund’in 1992
yilinda Giiney Dakota, Sioux Falls’ta gerceklestirdikleri ‘The Reconciliation Project’
(Uzlasma Projesi) isimli heykelden bahsedilebilir (Gérsel 2.1). Nobel Baris Odiilii
Forumu’nun yakinlarina konumlandirilan 29 kémiirlesmis Ik Ulus cadir1 ile sanatgilar,
[Ik Ulus insanlarmmn alana davet edilmemesini protesto etmistir (Miles, 2014, s. 98).
Amerikal1 bir yazar, aktivist ve elestirmen olan Lucy Lippard eser ile ilgili goriiglerini
sOyle ifade etmistir:

“Hayalete benzeyen anitlar; siirsel bir gorselligi ve kati bir gercegi birlestirerek gokyiiziine
dogru yiikselir, onlar1 dogrudan deneyimleyenlerin kiiltiirel hatiralarint etkileyerek,
yeryiliziinde uzun golgeler birakir. Sanatcilar bu eseri bir karsi-anit olarak alana
konumlandirmistir: “ ...eser bir sicrama tahtasi ya da bir uzlasma olarak diisiiniilebilir. .. Oziir

dilemenin ve tarihsel sorumluluk almanin nasil bir sey oldugunu deneyimlemek istedik.”

(Lippard, 1997, s. 171)”

Gorsel 2.1. Scott Parsons ve David Greenlund, “The Reconciliation Project”, ahsaptan 29 Ilk Ulus ¢cadir
iskeleti, 1992, Sioux Falls, Giiney Dakota, ABD
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Dana Shuerholz’un 1992 yilinda gergeklestirdigi ‘Self Portrait, Nevada Test Side’
(Otoportre, Nevada Test Béliimii) isimli eserinde; alani kusatan ¢itin diger tarafina diisen
gdlgesini fotograflamistir (Miles, 2014, s. 99). Isin yanindaki metin panosunda “Degisim
yapmak i¢in en iyi yolu bilmiyorum. Oy kullaniyorum. Sanatla ugrasiyorum, sanat
egitimi veriyorum. Agliyorum. Dua ediyorum. Asla sessiz kalmayacagim; ¢iinkii
kimsenin harcanabilir olmadigina ve yasamin degerli olduguna derinden inaniyorum
(Lippard, 1997, s. 173).” yazmaktadir.

Alman sanat¢t Joseph Beuys, 1972 yilinda Referandum Yolu ile Dogrudan
Demokrasi Organizasyonu’nu kurmus; herkesin sanatgi ve politik oldugunu savunmustur
(Bodeman-Ritter, 2007). Ayni zamanda eylemci, politikaci, filozof olan Beuys,
Uluslararas1 Ogrenci Partisi’ni (1967) ve Uluslararast Ozgiir Universite’yi (1973)
kurmus, Yesiller Partisi’nin kuruculari arasinda yer almistir. ikinci Diinya Savasi’nda,
Hitler ordusunda savas ugagi pilotu olan sanat¢inin i¢inde bulundugu ugak, kendi
ifadesine gore 1944 yilinda Kirim’a diismistiir. Tatarlar tarafindan kurtarildigini iddia
eden Beuys, kazadan sonra viicudunun kece ve yag ile sarilarak tedavi edildigini 6ne
stirmiistiir. Eserlerinde kege, yag, toprak, tas, besin maddesi, bakir ve demir plakalari
siklikla kullanan Beuys, kendini bir sifaci, rahip, biiylicii, kahin ve saman olarak
sunmustur (http-2). Bir zamanlar Nazi Partisi’nin yaptigi gibi kendini ve sanatini
mitlestirme yoluna bagvurmasi ile elestirilen Beuys, Samanizm ile goriislerini soyle

aciklamistir:
“Bu eski tip davranig bigimini; yasamin, doganin ve tarihin kati siireglerindeki degisim fikri
olarak algiliyorum. Amacim kesinlikle bu gibi ilkel kiiltiirlere geri donmek degil; ama madde
ve degisim fikrini vurgulamaktir. Bu tam olarak bir samanin, degisim ve gelisimi dnermesi
yerine yaptigi seydir: onun dogast iyilestiricidir. Saman yalnizca bozulmamig bir toplumda
isleyebilir; ¢linkii gelisimin erken bir dénemine aittir. Bizim toplumumuz bozulmamisg
olmaktan uzaktir; ama bu da gerekli bir asamadir... Bu ylizden Samanizm geg¢misteki bir
konuyu isaret ediyorsa ayni zamanda tarihsel gelisim igin bir olasilik gosteriyordur. S6z
konusu durum, spiritiiel yagam fikrinin en derin kokleri olarak tarif edilebilir. Bu nedenle
bizzat ben samanistik bir figiir olarak belirdigimde ya da onu kastettigimde; bunu baska
onceliklere inancimi ve konuya farkli bir yaklasim ihtiyacini vurgulamak i¢in yaparim.
Ornegin {iniversite gibi yerlerde... bdyle bir biiyiiciiniin ortaya ¢ikmas:1 gereklidir (Tisdall,

1979).”

Beuys’un sanat1 kavramsal ya da eylemsel olarak diistiniilmektedir. Dil, diisiince,
politika performans ve ekoloji ile ilgilenen Beuys’un ¢aligmalarinda ¢ok boyutlu bir

yaklasim gozlenmektedir. Documenta 7 projesi kapsaminda, Kassel sehrine mese
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agaclarinda olusan ve zamanla bir ekosisteme doniismesi amaglanan ‘7000 Eichen’ (7000
Mese) isimli eserini gergeklestirmistir (Gorsel 2.2). ik aga¢ 1982 yilinda, son agag ise;
Beuys'un oliimiinden 18 ay sonra, 1987'de, Documenta 8'in agilis1 sirasinda oglu Wenzel
Beuys tarafindan dikilmistir. Proje kapsaminda dikilen agaglar bazalt tasi ile
isaretlenmigtir. Dia Center for the Arts 7000 mese agacini finanse etmistir. Beuys’un
‘Sosyal Heykel’ iitopyasin1 somutlagtiran eserin insan bilincinde bir devrim yaratmasi
amaclanmistir. Aga¢ dikme eylemi ile tim ekolojik sistemin, yasamin ve toplumun

doniistimiinde insan farkindaliginin 6nemi vurgulanmistir (Wallis, 2005, s. 164-165).

Gorsel 2.2. Joseph Beuys, “7000 Eichen”, 7000 adet mese agact, bazalt tasi, 1982, Kassel, Almanya
(Wallis, 2005, s. 164)

Diinya iizerindeki yasamin gelecekte nasil olacagi glinlimiizde bilinmemektedir;
dogal se¢ilimin ag¢ik uc¢lu bir siire¢ olmasi tahminleri gecersiz kilmaktadir. Yapilan
miidahalelerin gelecegi etkiledigi ve geri doniisiin miimkiin olmadig1 disiiniildiigiinde,
diinyada yasayan insanlik ya siirdiiriilebilir bir yol bulacak ya da hissedarlara kar
saglamak icin son kaynak bitene kadar gezegeni doniistiirecektir (Miles, 2014, s. 47).
Yapilacak secimin, hangi degerin benimsendigine bagli politik bir durum oldugu
sOylenebilir.

Yeryiiziinlin erozyon, sel, kuraklik, tiirlerin yok olusu, ¢evre sorunlari, iklim
degisikligi gibi gonderdigi ¢esitli uyarilarin estetik ile iligkisi ilk bakista fark

edilmeyebilir. Bilim diinyasinda sorunun ¢ok boyutlulugu tizerinde durulmadan hizl, tek
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yonlii ve niceliksel ¢ozlimlerin tercih edilmesi, disiplinler-arasi yaklagimlarin heniiz
yayginlagmamasi olarak yorumlanabilir. Fenomenlerin olustugu ¢evrede beliren ¢evresel

sorunlarin kokeni arastirildiginda, ‘algisal inang’ ile karsilasilir.

2.2. Merleau-Ponty’nin Algi Fenomenolojisi

Fransiz diisliniir Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), fenomenolojinin 6nde gelen
isimlerinden biridir. Merleau-Ponty fenomenolojisinin; insanin bedensel varolusunu ve
sembolik eylemlerinin tiim arali§im1 merkezine aldigi sdylenebilir. “Kant, nesnenin
kendisiyle (numen) goriiniisiinii birbirinden ayirmis ve bilgimizin nesnenin goriiniisiine,
olaylara erisebilecegini, nesnenin kendisinin asla bilinemeyecegini ileri stirmiistiir. Bu
anlamda gériinii deyimiyle karsilanmasi daha uygun olan fenomen, genellikle, disimizda
bulunan ve deney konusu olabilen her seydir (Hangerlioglu, 2010, s. 288).” Alman
diistiniir Edmund Husserl (1858-1938), nesnenin bilgisine yalniz 6zneden varilabilecegini
ileri siiren 6zgiin bir yontem (fenomenoloji) olusturmustur. Husserl, kurucusu oldugu
fenomenolojik yaklasimi sdyle ifade etmistir: “varolan felsefelerden ya da onlarin
elestirisinden degil, fenomenlerden hareket etmeli, ‘seylerin kendilerine doénmeli’
(Granade, 2017a, s. 111).” Fenomenolojisi, Heidegger, Merleau-Ponty ve Sartre gibi
disiiniirleri etkilemistir.

Merleau-Ponty, insanin bilingli bir varlik olarak kendine bakisi (refleksif bakis
acis1) ve ¢evresinin davraniglarina etkisi ile olusan bakisi (objektif bakis agis1) arasindaki
uyumsuzlugu incelemistir. Kisisel farkindaligin; yasamin sorgulanmasi ve sosyal
varolustan gelen dig bilgilerin biitiinligiiyle olustugu sdylenebilir. Merleau-Ponty, her iki
bakis agisinda da dogruluk pay: bulmustur. Ozne-nesne, mutlak irade sahibi-disa bagimli
insant olusturan iligkiler agi; pozitif bilimlerin insan1 nesnelestirmesi ve felsefede
refleksif diislincenin mutlak insan varsayimlari ile kurulmustur (San, 2017, s. 63-64). S6z
konusu zitliklarin olmadigi tiglincii bir betimlemeyi arastiran Merleau-Ponty, ruh ve viicut
iligkisi sorununa 6ncelik vererek, algi konusunu arastirmasinin merkezine yerlestirdigini
sOyle ifade etmistir:

“Algilayan zihin (esprit), ete tene birinmiis halindeki bir zihindir; ilk ortaya koymaya
calistigimiz sey de zihnin bedenine ve diinyasina kdklenmisgligi oldu. Bunu yaparken, algiy1
dissal seylerin bedenimiz tlizerindeki etkinliginin basit bir sonucu gibi ele alan 6gretilere
oldugu gibi, bir seyin bilincine varmanin 6zerkligini vurgulayan 6gretilere de karsi ¢iktik. Bu
iki karsit felsefenin ortak yani, saf digsalligi ya da saf igselligi 6n plana ¢ikarmak igin,

zihnimizin bedenle i¢ i¢e dolanmisligini, bedenimizle ve buna karsilik algilanan seylerle
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kurdugumuz ikircikli (ambigué) iliskiyi unutmasidir... Gilinimiiz psikolojisi ve
psikopatolojisine gore beden kopuk bir zihnin karsisinda bulunan diinyadaki alelade
nesnelerden biri degildir, diinyaya agilan bakis a¢imizdir; zihnin fiziksel ve tarihsel bir
duruma yatirim yaptigi alandir beden. Gene Descartes’in derinden kavradigi {izere, ruhun
bedendeki hali kaptanin gemideki hali gibi degildir, ruh bedenin tamamina bitisiktir
(Merleau-Ponty, 201743, s. 21-22).”

Merleau-Ponty, alginin duyum kavramu ile iliskilendirilmesine kars1 ¢ikmis; duyum
kavraminin igerdigi felsefi onyargilarin, algiy1 agiklayamadigini savunmustur. Psikoloji
biliminden yola ¢ikan Merleau-Ponty, algi konusunda onyargili buldugu deneycilik ve
entelektiializm ile hesaplagsmistir. Algiy1 duyuma indirgeme deneycilikle baglar; boylece
muglak, kayip giden, baglamina gore farklilasan nesneler yerine, kesin, saf ve mutlak
nesneler diinyasit olusturulur. Bu konuda Merleau-Ponty, Miiller-Lyer deneyinin
gosterdigi sonuca isaret etmistir. Deneye gore, bir deneyimin sonucu ¢ift ya da ¢ok
anlaml1 olabilir (Direk, 2017a, s. 28-30). Merleau-Ponty, alginin entelektiiel bir islem
olmadigini, Gestalt psikolojisi ile agiklamistir. Gestalt psikolojisi, 1922-1938 yillar
arasinda Gestalt teorisyenlerinin Psychologische Forschung isimli yirmi iki ciltlik
yayininda ortaya ¢ikmistir. Gestalt teorisine gore, beyin atomik parcaciklari tek tek
algilayip biitiine yonelmek yerine, oncelikle biitiinsel olarak algilar. Buradan hareketle
algimin, ayrn niteliklerin bir araya gelmesiyle degil, nesnelerin biitiinsel kavranisi ile
olustugu soylenebilir. Teoriye gore bir nesnenin algisi, gegmis deneyimlerin bilgisi ile
degil; algisal zemin tizerinde bir figiirlin olusumu ile miimkiin olabilir. Boylece Fransiz
diisiiniir, algmin entelektiiel bir islem olmadig1 sonucuna varmistir. Davranisin Yapisi
adli eserinde Merleau-Ponty, refleksif ve objektif bakis agisinin Gtesinde bir algi
¢Ozlimlemesini arastirmistir. Daha sonra yazdigr Alginin Fenomenolojisi’nde ise
deneycilik ve entelektiializmi asan bir fenomenolji kurmaya ¢aligtig1 sdylenebilir (San,
2017, s. 67-70).

Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi’ni yazdigi dénemde; zihin-beden, 6zne-
nesne ikiliginin insan algisinin dogal yapisindan kaynaklanan bir yanilsama oldugundan
bahsetmistir. Bu yanilsamayi fark etmek tizere alginin olustugu ana donmeye ¢aligmistir.
Insanin nesnelerle kurdugu iliskide pratik bir bilme ile hareket ettigini savunan Merleau-
Ponty, insanin giinliilk hayata devam etmesini ve hayatta kalmasin1 saglayan ikinci bir
zihin gibi disiiniilebilecek ve giliniimiizdeki zihin kavramini dnceleyen bedene ait bir

‘cogito’dan bahsetmistir. Burada bahsedilen cogito; glinlimiizde zihin olarak adlandirilan
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kavramla karsilastirildiginda, daha eski ve daha bilgedir. Merleau-Ponty, ‘ortiik cogito’
adin1 verdigi bu ilksel ‘cogito’yu soyle ifade etmistir:
“Cogito ile kesfettigim ve tespit ettigim sey, psikolojinin i¢kinligi tiim fenomenlerin “6zel
biling hallerine” i¢selligi, duyumun kendisiyle kor temasi - hatta transandantal igkinlik, tiim
fenomenlerin kurucu bir bilince aidiyeti, diisiincenin kendine saydam 6zgiiliigii degildir, o
daha ¢ok benim varligimi ifade eden derin askinlik hareketi, varligimla ve diinyanin

varli§iyla eszamanli iletisimdir (Merleau-Ponty, 1945°den aktaran San, 2017, s. 344).”

Merleau-Ponty’nin Alginin Fenomenolojisi adli eserinde, bilgi ve diisiiniim
felsefesinin algiy1 gerceklestiren olarak ‘bedene’ hak ettigi degeri geri vermesi gerektigini
savundugu sdylenebilir. Diinya ile olan ilksel temas, diisiinim yoluyla (felsefi) degil,
bedenin algis1 yoluyla olmustur ve insan icin bu ilksel temasin vazgecilemez bir yani
vardir. Merleau-Ponty “alg1” ile diinyadaki kinestetik ve bilim 6ncesi var olusu kastetmis;
insani, bilimin ve geleneksel tibbin yapilandirdigi nesne-bedenler degil, yasayan bedenler
olarak gdérmiistiir. Yasayan beden, diinyaya etkilesimi saglayan uzaysal bir seviyeyi,
kavrayisi, bedensel hareket edis bi¢cimini, zaman hissini, seylerin ve renklerin siireklilik
duygusunu igerir (Direk, 2017a, s. 50-51).

Merleau-Ponty’nin fenomenolojisinin varlikbilimsel bir sorgulamaya donitistiigi
ikinci donemi, tamamlanmamis eseri Goriiniir ve Goriinmez’in yaymlanmasiyla fark
edilmistir. Bu eserinde Merleau-Ponty ‘ten’ kavramina deginmistir. Bu kavramin
ontolojik yapis1 geregince, 6zne ve nesne (ayni zamanda zihin ve beden) ayn1 ontolojik
tene acilir. Ten, gortiniiriin goériinmesini ve gorenin de bir goriiniir olmasini saglarken
0zne ile nesne arasindaki ayrimi ontolojik bir kumas gibi orterek kendinde birlestirir
(Granade, 2017b, s. 177).

Ten kavramimi agiklarken Merleau-Ponty, Husserl’dan aldigi dokunan el-
dokunulan el deneyimine deginmis; sol el sag ele dokundugunda, sol el baslangigta sadece
dokunan el iken, dokunma gergeklestigi anda dokunulan ele doniismiistiir. Burada ten
yoluyla gerceklesen bir ¢ifte algidan s6z edilebilir. Bedenin ayni1 anda hem 6zne hem
nesne olusu, onun igiceligini gostermistir. Cifte alg1 6rnegini Merleau-Ponty, baska bir
makalesinde (Filozof ve Gdlgesi) genisletmistir (bir el digerine dokunurken, dokunulan
elin de bir masaya dokunmasi) (Gokyaran, 2017, s. 90-91). Merleau-Ponty, bahsedilen
deneyim ile beden, diinya ve Oteki algisi arasindaki iletisimin birbirine karigtigini,
diinyadaki herhangi bir nesne gibi deneyimin de tende goriiniirlestigini 6ne siirmiigtiir

(Granade, 2017hb, s. 182-185). Merleau-Ponty, Goz ve Tin isimli eserinde; bedendeki
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ozelliklerin ve otekiyle olan iligkinin birbirini aynaladigindan bahsetmistir (konusma-
isitme, gérme-goriilme ve dokunma-dokunulma) (Merleau-Ponty, 2016, s. 42-44).
Merleau-Ponty, Goriiniir ve Goriinmez’de ‘algisal inang’ adimi verdigi bir
durumdan s6z etmistir. Buna gore bir tarafta alginin, ‘his’ten (sentiment) farkli olarak,
nesnenin kendisine gittigi ve gercegi verdigi savunulmustur. Oznel duyulardan farkli
olarak alginin, digsal bir gerceklige acildig1 varsayilmistir. Diger tarafta ise, algi 6zneye
ait bir sey olarak diisliniilmiistiir. Alginin hem 6zneye ait olmasin1 hem de 6zneden

bagimsiz olarak var olmasin1 Zeynep Direk soyle ifade etmistir:

“Bu geligki kartezyen 6zne (res cogitans) ve nesne (res extensa) ayrimi diliyle ifade
edildiginde Locke tarafindan ortaya konuldugu haliyle modern epistemolojinin klasik sorusu
cikar ortaya: Nasil olur da 6znenin zamana, mekana, iginde bulundugu farkli kosullara bagh
olarak degisen algilar1, yasantilari, zihinsel durumlari ona biitiiniiyle yabanci olan, 6znel zihin
halleri gibi goreli olmayan su uzamli seye, mekandaki nesneye dair kesin bilgi verebilir? Bu
soru, algilamanin “6znenin bir hali”, algilananin “uzamli bir sey” oldugunu varsaymistir

(Direk, 2017a, s. 24).”

Uzam klasik bilim igin, algilanan diinyadan farkli olarak zihinde kurulan,
degiskenlik ve kirilganliktan siyrilmig maddenin {i¢ boyutlu form ile yayildig1 homojen
ve mutlak bir ortamdir. Oysa algilanan uzam, klasik bilimin 6ne siirdiiglinden oldukca
farkli bir fenomenler diinyasidir. Maddenin agirliginin kutuplarda ve ekvatorda
degiskenlik gosterdigi bilinir. Giliniimiiz biliminde, gozlemlerin goézlemciye gore
farklilastig1 onaylanir ve mutlak dogrular varsayimindan vazgegilir. Benzer bir bigimde
resimde, felsefede ve psikolojide uzam ile algilayan arasindaki baglarin, tipik bir 6zne-
nesne ya da zihin-beden iligkisinden ¢ok, organik baglarin hiikiim siirdiigii, sinirlarin
belirsizleserek birbirini sardig1 ve biitlinlin algisinin ac¢iga ¢iktig1 yansimali bir iliski
olarak diisiiniilebilir (Merleau-Ponty, 2014, s. 20-26).

Merleau-Ponty sanat hakkinda disiincelerini, algmmin beden yoluyla miimkiin
olmasi iizerine temellendirmis; diinyada olma durumunun, diinyaya agilmay1 beraberinde
getirdigini  diisiinmiistiir. Merleau-Ponty’de goriis; kendiligi, otekiyr ve digsali
anlamlandirmada onemlidir. Bu nedenle Alginin Fenomenolojisi’nde goriis ayri1 bir
oneme sahiptir. Merleau-Ponty’e gore varlik, kendini ancak periferideki varliklarla
iligkisi lizerinden taniyabilir. Bedenin de goriiniir varliklar ile farkina varildig:
sOylenebilir. Benzer bir bicimde bir seye ulasmanin kosulu, onu gormekten gecer.
Kendini gorebilen goren olarak beden, devingen yapisiyla goriiniir varliklara yaklasip

uzaklagabilir, onlara dokunabilir. Dokunma, Goriiniir ve Goriinmez’de ‘bakisla yoklama’
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olarak anlagilir ve gérmeyi Onceler. “Her goriiniir, dokunulur olandan yontulmustur, her
dokunsal varlik bir sekilde goriiniirliige adaydir (Merleau-Ponty, 1964’den aktaran
Gokyaran, 2017, s. 177).” Merleau-Ponty’de gérme ve dokunma arasindaki aynalama ve
birlikte olus, duyma ve konusma arasindaki iliskiye benzetilebilir. Birinin yoklugunda
digeri de karanlikta kalir.

Nokta, ¢izgi, diizlem ve oran matematiksel 6zelliklerdir ve Bat1 felsefesi, bilimi ve
sanatinda, tekrarlanabilir ve gilivenilir olmalar1 nedeniyle Onem kazanmistir.
Matematiksel itibar Platon’dan Leonardo, Galileo ve Descartes’a yeniden canlandirilmus,
matematiksel 6zellikler, John Locke tarafindan ‘birincil nitelikler’ olarak adlandirilmistir.
Diinyanin duyusal 6zellikleri; renk, tat, ses, koku ve dokunus, ‘ikincil nitelikler’ olarak
belirlenmis, 6znel olmalar1 nedeniyle kiiglimsenmistir. Bu ikincil nitelikler, deneyimlerin
duygusal ve deger veren yaniyla daha yakindan iliskili oldugu i¢in, duygular ve degerler
de, ikincil ve 6znel duruma diisiiriilmistiir (Johnson, 1993, s. 12).

Descartes yapitlarinda resimden ¢ok graviir ile ilgilenmistir. Oyma resimlerde
nesnelerin kapladiklar1 uzami gosterdigini ve bunun nesnelerin birincil (gilivenilir)
ozelliklerinden oldugunu belirtmistir. Oysa renk gibi ikincil 6zellikler Descartes’a gore
siis ve boyamadir. Ayn1 nedenle resim asil giiclinli desenden; perspektif teknigin dogru
kullanimindan alir. Perspektif teknik ‘kendiliginden uzay’ kavramiyla oldukca siki bir
iliski icindedir. Burada bahsedilen uzay, bir tarafta zihnin serbestligini one ¢ikarirken,
diger tarafta uzay: ehlilestirir. Merleau-Ponty’e gore, Descartes’in uzami, empirizme
kars1 yapilacak en gilizel hamlelerden biridir. Merleau-Ponty’e gore bu kurgusal uzay,
farkli bakis acilarini, yonelimleri ve bu yonelimlerden tliremis fenomenleri agiklamada
eksik kalmistir (Merleau- Ponty, 2016, s. 45-53).

Merleau-Ponty 1945°te yaymladign ‘Cezanne’'in  Kugkusu® adli makalede
fenomenoloji ile resmin ortak noktalarindan bahsetmistir. Makalede daha ¢ok Paul
Cezanne (1839-1906) ve Leonardo da Vinci (1452-1519) iizerinde durulmustur. Monet,
Emile Bernard, El Greco, Tintoretto, Delacroix, Courbet, Pissarro gibi heykeltras ve
ressamlarin da ad1 gegmis; ama bu sanatgilarin eserlerine deginilmemistir. 1945’ten sonra
Fransiz filozofun tiim dikkatini Cezanne iizerinde topladigi soylenebilir. Merleau-
Ponty’nin, Cezanne’in “dogadan resmetme” c¢abasini, Husserl’den yola c¢ikarak
gelistirdigi fenomenolojik dil ile ifade etmistir. Cezanne, Merleau-Ponty’den Once
formalist yorumlara maruz kalmistir. Formalist yorumlarda; Cezanne’in saf formu ele
alis1 ve iki boyutlu diizlemde ¢izgi ile yiizeyleri kullanis1 tartisilmistir. Renk kullanimi ve
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resimlerindeki li¢ boyut ¢agrisimi Cezanne’in degerli 6zellikleri olarak belirlenmistir.
Merleau Ponty, Cezanne’da bir izlenimci olan Pisarro’nun etkisine deginmis; ancak
Cezanne’1in doganin yeni bir ifadesini olusturarak izlenimei estetigi kirdigini belirtmistir.
Daha ¢ok Cezanne’in renk kullanimini ve ¢izdigi natlirmort ve manzara resimlerindeki
doga algisinda, bilim 6ncesi bakis agisini begenmistir (Johnson, 1993, s. 4-7). Cezanne,
renk ve form tizerine diislincelerini s0yle ifade etmistir: “Dis hatlarla renkler birbirinden
ayr1 degillerdir. Boyama, renkleri oldugu kadar dis hatlar1 da belirler; renkler armonize
oldukca dis hatlar da hassaslasir. Rengin en zengin oldugu anda bi¢im de tamamlanmis
olur (Merleau-Ponty, 2017b, s. 51).” Cezanne i¢in rengin, essiz bir nitelikte oldugu
sOylenebilir; ¢iinkii Cezanne i¢in pigment, hem doganin hem de gorsel bir duyunun,
dolayisiyla nesneyi ve duyuyu baglayabilen bir yapinin 6gesidir.

Cezanne’in yaklasiminda; igten, dikkatli, 6zenle se¢ilmis bir yap1 ve goriiniir
diinyanin goriinme siirecinde bir benlik ve doga fiizyonu kesfedilir. ‘ Cezanne 'tn Kuskusu’
adli makalesinde Merleau-Ponty, sanatsal yaratimda benlik ile diinyanin birbiri iginde
erimesine deginmistir. Cezanne’in, “Doga bende kendini diisliniiyor, ben onun
bilinciyim” (Merleau-Ponty, 2017b, s. 54) ifadesinin, Merleau-Ponty i¢in esin kaynagi
oldugu soylenebilir. Merleau-Ponty Géz ve Tin’de, sanatg1 ve goriiniir diinya arasindaki
rollerin tersine gevrilebilirligi tizerine yazmis ve Andre Marchand’in sozlerinden alintt
yapmustir: “Bir ormanda, bir¢ok kez, ormana kendimin bakmadigin1 hissettigim olmustur.
Kimi giinler, agaclarin bana baktigini, bana konustugunu hissettim... Ben oradaydim,
dinliyordum... Bence ressam evren tarafindan delinmelidir, onu delmek istememelidir...
Ben, i¢ten batmig, gdmiilmiis olmay1 beklemekteyim. Belki de ortaya ¢ikmak i¢in resim
yapiyorum (Charbonnier, 1959’dan aktaran Merleau-Ponty, 2016, s. 143-145).”

Merleau-Ponty’nin, 6zellikle Cezanne’m eserlerini felsefesine yakin bulmasi bir
tesadiif degildir. Cezanne, fenomene sadik kalmis ve diinyanin goriilmesi gerektigi
sekilde, fotografik ya da geometrik tek anlamli perspektifi yerine, gergekte algilanan,
yasayan perspektifi ¢izmistir. Merleau-Ponty ve Cezanne i¢in, Ronesans’a ait ¢izgisel
perspektif dogal alginin bir sonucu degildir. Fenomenolojide algisal deneyim, gecmis
deneyimlerin ufkuyla birlikte belirsizlige acilarak; alginin yonelimselligi, zamansalligi,
kisisel ya da anonim olanla iligkisi iizerinden bir dinamizm kurar.

Merleau-Ponty, ‘Cezanne in Kuskusu’ isimli makalesinde Da Vinci’nin hayatindan
kesitlere yer vermis; ama eserlerine deginmemistir. Kurdugu algi fenomenolojisini daha

cok resim sanatinda temellendirdigi sOylenebilir. Algida bedenin dnceligi ve bedenin
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seylerle kurdugu bag ile ‘ten’de goriiniirlesmesi, ‘yasayan beden’ kavramini eszamanl
olarak tekil-gogul bir yapida konumlandirmistir. Merleau-Ponty bunu sdyle ifade etmistir:
“Herkes bagkalarina karismis olarak deneyimler kendini, her birimizin durumuyla oraya
bagli oldugu, Varlik’in kendisi olan bir karsilasma alan1 vardir (Merleau-Ponty, 1964’den
aktaran Savascin, 2017, s. 91).” Buradan hareketle, izleyicinin sanat yapiti ile
karsilagmasinin, kendi bedeni ile bag kurmasini da beraberinde getirdigi diisiiniilebilir
(Eraldemir, 2010, s. 117).

Ingiliz heykeltras Antony Gormley, anti-estetik bir yaklasimla eserlerinde insan
bedenini ele almaktadir. Gormley sanatsal yaratimini, “g6riiniisiin diger tarafinda mekan1
somutlagtirma girisimi” (http-3) olarak ifade etmistir. Yapitlarinda ¢ogunlukla kendi
bedeninden aldig1 kaliplar1 kullanan sanatci, viicudu alg1 yoluyla iliski kuran bir mekan
olarak kurgulamistir. Birnur Eraldemir, Gormley’in sanatsal iretimi ile Merleau-

Ponty’nin algi fenomenolojisi arasinda kurdugu bagi sdyle ifade etmistir:

“Fransiz felsefeci Maurice Merleau-Ponty algiy1 diinyaya acilma ve onunla etkilesim igine
girme araci gibi goriir. Diinyay1 dogrudan deneyimle 6grenmeyi Onermesi ve deneyimi
gerceklestiren bedenin sanat yapitinda gériiniir kilindigin diisiinmesi, ingiliz sanatc1 Antony
Gormley’in eserlerini incelemeyi amaglayan bu ¢aligma i¢in énemli bulunmaktadir. Ciinki
her iki isim de bedeni diinyaya yonelik algilamalarimizin merkezine yerlestirir. Ponty’nin
bedeni, diinyaya yonlendirilmis bir duyumsal biling alanidir, Gormley ise bu bedene yeniden
anlam ve bi¢im verir. Gormley’in sanat anlayisinin en dnemli gostergesi olan bu bedenleri
anlamlandirirken, nasil bir felsefi diistince ve estetik yoneliminden hareket ettigini kavramak
olduk¢a zordur. Gormley'in iiriinlerini kavrayabilmemiz agisindan onun sdylemleri ile
Merleau-Ponty'nin bedene iliskin goriisleri arasinda kurulacak iligkinin yararli olacagi
distintilmistiir (Eraldemir, 2010, s. 115).”

Gormley heykellerinde ‘deri’, bedenin mekan ile kurdugu iliskinin baslangi¢
noktasi olarak diistiniilebilir. ‘Deri’ ile goriiniir olanda aciga ¢ikan heykelleri, ‘gizlenmis
formu’ izleyici ile bulusturmustur (Tekin, 2016, s. 86). ‘Sleeping Place’ (Uyku Yeri)
isimli eserinde, yerde kapali bir viicut durusu ile uzanan figiir, al¢1 bezi ile kaplanmistir

(Gorsel 2.3). Eraldemir ayni1 eseri s0yle agiklamigtir:
“Sleeping Places, ‘i¢’i disiyla tarif etme gabasini gosteren en iyi drneklerden biridir. Tren
istasyonlarinda uyuyan insanlardan etkilenerek yapilmis olan bu ¢alismalar, kivrilmis
viicutlar1 kaplayan al¢1 yiizeylerden olusur. Cok gii¢lii bir i¢ mekan etkisi vardir. Ten olarak
kavramsallastirabilecegimiz al¢1 yiizeyler iglerinde var oldugunu duyumsadigimiz yapilari
ac1ga ¢ikarmalarma karsin varlikla yokluk arasinda bir durusu yansitirlar (Eraldemir, 2010,
s. 122).”
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Gorsel 2.3. Antony Gormley, “Sleeping Place”, al¢i, 1974

Antony Gormley’in eserleri ile Merleau-Ponty’nin fenomenolojisi arasinda bag
kuran Eraldemir’in, heykel sanatinda eko-estetik uygulamalarin arastirilmasina katki
sagladig1 distiniilebilir; fenomenolojik algi, eko-estetik alginin felsefi temelini

olusturmaktadir.

2.3. Eko-estetik Kavraminin Heykel Sanatinda Ortaya Cikisi
2.3.1. Heykel sanatinda formun tarihsel doniim noktalari

Heykel sanati1, Arkaik ve Klasik Donemler’den beri; uzay, mekan, hacim, kiitle ve
bosluk gibi yapisal 6zelliklerini kullanarak, ti¢ boyuta hakim olmustur. Kaide iizerinde,
dik ve kiitlesel bir yapida olan geleneksel heykel, kalicilig1 nedeniyle ait oldugu toplumun
deger ve inang sistemini yansitmistir. Heykelin, modernizm ile birlikte mimari olandan
ayrilmasi, estetik ve plastik dilde 6nemli degisimler gecirmesine neden olmustur.

20. yiizyildan itibaren kaide ve kiitle iligkisi, Auguste Rodin onciiliigiinde doniistim
gecirmistir. Yiiksekligini kaybeden kaide ile birlikte, heykel, izleyicisiyle daha samimi
bir iletisim kurmustur. Kiibizm akimi, heykel diline hazir ve atik nesneleri tanitmigstir
(Gorsel 2.4). Yapisalcilik ile birlikte cam, metal, plastik gibi sanayi malzemeleri
geleneksel olana dahil olmustur. Kiibizmde beliren geometrik formlar yapisalcilikta da
one ¢ikmistir. Gabo ve Pevsner ile birlikte heykel, kiitlesel hacminden siyrilmigtir
(Karacan, 2013, s. 20). Boylece, heykelde geleneksel formun disina ¢ikilmistir. Mekanin

farkli kullanimlari ile yerlestirmenin ilk isareti verilmistir (Gorsel 2.5). Bati’da giizel

43



sanatlar ile zanaat arasindaki ayrim, sanatin toplumsal alanlardan kopmasina neden
olmustur. Estetik ideolojiden beslenen sanat ve hayat arasindaki ugurum, Duchamp
gelenegine bagli, mevcut sanat kategorilerine gore giizel ve anlamli yapitlar iiretmeye
kars1 ¢ikan, sanatin diinyadaki roliinii ve yerini sorgulayan sanatg¢ilari rahatsiz etmistir

(Lynton, 1982, s. 263).

Gorsel 2.4. Pablo Picasso, “Guitar”, 77.5 x 35 x 19.3 cm, metal levha ve bakir tel, 1913, MoMA, New
York, ABD (MoMA, 2004, s. 152)

Gorsel 2.5. Viadimir Tatlin, “Corner Counter Relief”, 71 x 118 cm, demir, bakir, ahsap, 1915, Rus
Devlet Miizesi, Saint Petersburg, Rusya
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Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan yikimi Vietnam Savasi’nin izlemesi, ulusal ve
uluslararasi arenada yiiriitiilen devlet politikalar1 ve ‘yiiksek’ sanatin sergilendigi galeri
mekanlarinin kuralc1 yapisi, New York merkezli sanatgilart harekete gecirmistir. 1963
yilinda, sanat¢1 George Maciunas’in bir manifesto esliginde duyurdugu Fluxus, ticari
sanat piyasasina ve yliksek kiiltiire tepkisini ortaya koymustur. Kokleri Dada, Fiitiirizm
ve Siirrealizm’de bulunan ve 1960’larin kars: kiiltlirtiyle iligkilendirilen Fluxus, heykel
sanatinda anti-form pratiklerin yayginlasmasina yol agmistir. Fluxus sozciigli anlamsiz
olup, gecici ve siirekli de§iseni vurgulayan Litvanca kokenli ‘flux’ (aki ve atik su)
kelimesinden tiiretilmistir. Aralarinda John Cage, Yoko Ono, Nam June Paik, Joseph
Beuys gibi bir¢ok sira digi sanat¢iy1 barindiran topluluk, merkezsiz ve uluslararast bir
gelisim gdstermistir. Izleyicisine elestirel bakis kazandirmaya calisan Fluxus sanatgilari,
1960 sonrasi sanatta gozlenen c¢ok disiplinli yapinin kuruculugunu iistlenir. Bdylece,
sanat dallar1 arasindaki kat1 ayrim, yerini gegirgen bir yapiya birakir (Terpenkas, 2017, s.
1-3). “Fluxus’un kurucularindan olan Joseph Beuys... ‘Sosyal Heykel’ kavramini
yaratarak, sanat ile yasam, seyirci ile sanat¢i arasindaki sinirlar1 belirsizlestirmistir.
Beuys’a gore toplum bir sanat yapiti, herkes de sanat¢idir. Bu nedenle mese agaclar
dikilir, ¢op toplanir vb. Burada sanat olan herhangi bir nesne degil ‘eylemler’dir
(Huntiirk, 2015, s. 107).”

Genigsletilmis alan modeli, 1979°da sanat tarih¢isi Rosalind Krauss tarafindan
olusturulmustur. Krauss, Sculpture in the Expanded Field (Mekana Yayilan Heykel) adl
makalesinde, 19. yiizyilda kamusal anittan vazgecilerek heykelin baglamsal olmayan bir
konuma indirgendigini belirtmistir. Anit heykeller genellikle temsil ve isaretleme
amaciyla yapilir; bu nedenle calisilan form, dikey ve figiliratiftir. Heykel, kaidesi
aracilifiyla mekan ile baglanti kurar. 19. yiizyilda sanatcilarin anit heykele yonelik
ilgisinin zayiflamasini1 Krauss, Rodin’in Balzac ve Cehennem Kapilar: eserleriyle
orneklemistir (Krauss, 1979, s. 34) (Gorsel 2.6). Rodin, siparis {izerine yaptigi anit
heykellerinin yiiksek bir kaide iizerinde durmalarini istememis; genellikle yer seviyesine
yakin olan heykellerinde, insan formunu kusursuz bir bigimde yansitmak yerine, ona
hareket aktarmaya caligmistir. Sanata estetik bir yaklasimi olmayan Rodin, yapitlarin
giizellik kaygisiyla kurmamistir. Bigimlendirdigi tamamlanmamis formlar ve bu
formlarin tasidig1 teknik izler ile Rodin, heykel sanatina modernizmi duyurmustur. 20.
yiizyilda ise; heykel mimari olmayan ve peyzaj olmayana doniismiistiir. Peyzaj olmayan
heykel kendini hafriyat caligmalarinda gdstermistir. Mary Miss’e ait, Perimeters
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Pavilions, Decoys (Perimetreler, Kuliibeler, Tuzaklar) isimli eseri inceleyen Krauss
(1979, s. 30), “Isin tamam yerin altinda; yar1 atriyum, yar1 tiinel, dis ile i¢ arasinda bir
sinir olusturan ahsap kolon ve kirislerden kurulmus narin bir yapidir. Perimeters,
Pavilions, Decoys, 1978, Mary Miss'in eseri, elbette bir heykeldir ya da, agik¢a sdylemek
gerekirse, bir hafriyattir.” sdzlerini kullanmistir (Gorsel 2.7). Adi1 gegen makalede Krauss,
heykel gibi geleneksel bir sanat dalinin kopma noktasina kadar esnetildigini, belki de bu

nedenle elestiri yazmanin gli¢lestigini belirtmistir.

Gorsel 2.6. Auguste Rodin, “Balzac”, 282 x 122.5 x 104.2 c¢m, bronz, 1898, MoMA, New York, ABD
(MoMA, 2004, s. 98)

Gorsel 2.7. Mary Miss, “Perimeters Pavilions, Decoys”, yeralti hafriyati 12m? en yiiksek kule 550 cm,
ahsap, ¢elik, toprak, 1978, Nassau County Sanat Miizesi, ABD (Wallis, 2005, s. 105)
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2.3.2. Eko-estetik
Ekolojik estetik (eko-estetik) kavrami, 18. yilizyilda ayr1 bir disiplin olarak beliren
estetigin ve giinlimiizde kullanildigi anlamina 20. yiizyilda erisen ekolojinin giincel
odaklarindan biridir. Son yillarda Ingilizce kaynaklarda, ‘eco’ &n baslikli birgok yeni
terim dretilmis ve bu terimlerin sayist 706’y1 bulmustur (Wali, 1999). Wali’nin
makalesinin yazildigi 1999 yilinda heniiz bulunmayan bu kavram, kiiresel iklim
degisikliginin damgasin1 vurdugu 21. yiizyila ait bir manifesto olarak diisiiniilebilir
(Araeen, 2009). Eko-estetik kavrami ¢gogunlukla gorsel sanatlar ve mimarlikta kullanilir.
Cok boyutlu ve sinestezik bir algimnin yardimiyla ¢evre ile kurulan ¢ok yonlii bir iliski
olarak diistiniilebilecek estetigin, ekoloji ile yakinlig1 eko-estetik ile vurgulanmistir.
Canlilarin birbiriyle ve ¢evreleriyle olan iligkilerini inceleyen ekoloji, varliklar arasi

aligverisi birbirine bagimlilik ve birbirini tamamlayicilik iizerinden tanimlamistir. Her
0ge arasindaki etkilesimin birlikte varolusu, siirekliligi ve yardimlagmay1 igermesi
yasamin devamliligmi saglamistir. Ekolojideki karsiliklt bagimlilik ile estetikteki
duyularin cevreyle olan baginin algi ile ilgili oldugu sdylenebilir. Buradan ekolojinin
algiya aracilik etmesi ile estetik olmasi, estetigin ise varligin yasamsal siirecinde diger
varliklara bagimli olmasi ve bu zincire en kiiciik etkinin dahi 6nceden kestirilemeyen
tepkilere neden olmasi ile ekolojik olmasi anlasilir (Erzen, 2004). Jale Erzen, ekolojik
estetigi sOyle ifade etmistir:

“Aslinda insan, belki her zaman farkinda olmadan, hi¢ durmadan ¢evresi ile ¢ok boyutlu bir

iliski igindedir. Boyle bir iliski ise insanin dogadaki birgok varliga karst duyarli ve paylasim

icinde oldugu anlamma gelmektedir. O vakit insan, diger canlilara ve doganm biitiin

niteliklerine kars1 uyanik olmak durumundadir, zira bedenini yeryiiziiniin bir pargast olarak

hisseder. Boyle bir yakinlik ise ‘ekolojik estetigin’ tanimini olusturur (Erzen, 2006, s. 29).”

Icerdigi ekoloji ve estetik sozciiklerinin anlam genisligini kendi iizerinde birlestiren
eko-estetik kavramini, tanimlama ve smiflama glgligi ile karsilasilmistir. Clive
Cazeaux, eko-estetigin simiflandirilmasi sorununda, fenomenolojinin estetige sundugu
konumdan yararlanilabilecegini belirtmistir; siniflandirma ancak geleneksel 6zne-nesne
gergevesi askiya alindiginda, kategorize edilebilmistir (Cazeaux, 2017, s. 150). “Da-sein,
dogas1 daima etrafimizi saran ¢evre tarafindan yapilandirilmig varliklar olarak statlimiiz,
deneyimin organizasyonunda metafora, gostergesellige ve duyulara oncelik verir ve
estetigi ekoloji olarak anlamanin yolunu agar (Cazeaux, 2017, s. 150).”

Algilanan diinyaya fenomenolojik yaklagim, estetigin ¢evre ile olan etkilesimini ve

ekolojik etmenler iizerindeki etkisini agiklamistir. Insanin gevre algis1 temelde estetik alg:
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ile iligkilidir. “Nesnenin tiim 6zelliklerini ayn1 derecede dnemseyen ve onun lizerinde
tanimlamalar ve siniflandirmalar yapmadan essizligini ortaya koymasina zaman taniyan
alg1 siirsel yani estetik bir algidir (Erzen, 2006, s. 27).” Estetik algida, tikelden yola
cikarak tlimele varmak yerine, ¢esitli nitelikler bir biitiin olarak kavranir. Merleau-
Ponty’nin fenomenolojik algisinin, estetik bir algiya isaret ettigi sdylenebilir. insanin
cevresine olan anlayisi ve farkindaligi; ancak kendi bedeninin de onun bir parcasi
oldugunun kabulu ile gelisebilir. Cevrenin somut bir nesne olarak algisi, onun insana
aidiyetinin fark edilmesini gii¢lestirmistir.

Insanin gevre ile olan fiziksel, psikolojik ve ruhsal biitiinliigii dikkate alindiginda,
ekolojik estetik kavraminin insan-yeryliizii etkilesimi ile ilgili oldugu sdylenebilir. 19.
yiizy1l romantizminde, deha ve sanatin 6zerkligi gibi kavramlar ortaya atildiktan sonra,
ekolojinin organizma ile ¢evre arasindaki bagintiya ilgisi ve kavramsal sanat birlesimi
kafa karisikligina yol agmistir. Geleneksel estetigin ve sanat yapma pratiklerinin elestirisi
niteligindeki bir sanat pratigi, yapitin goriintii ve ifade olarak benimsenmesine karsi
cikarak, dogay1 temsil etmek i¢in degil, onunla birlikte ¢calismak i¢in ele almistir. Boylece
bir zamanlar ekoloji mercegi igerisinden goriilen dogal diinya, nesnel degerlendirmenin
duragan ve kat1 nesnesi olmaktan ¢ikmis, isbirligine agik, algilanan diinyanin bir pargasi
olarak, dinamik iligkiler serisi haline gelmistir (Cazeaux, 2017, s. 150). Elestirel ve politik

ifade ile miidahaleye eko-estetik uygulamalarda siklikla yer verilir.

2.3.3. Heykel sanatinda eko-estetik uygulamalar

20. ylzyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan yenilik¢i sanat akimlari, sanat giindemini
oldukca mesgul etmistir. Geleneksel olan1 yikmak i¢in bir araya gelen sanatcilar; sanat
eserinin bi¢imini, icerigini, kullanilan malzemeleri ve i¢inde bulundugu cevreyi
sorgulamistir. Her sanat¢inin kendine 06zgii katkisiyla bigimlenen modernizmde
uretkenligin artmasi, miize ve galerilerde sergilenecek eserlerin piyasa kosullarina gore
belirlenmesi ile sonuglanmustir. Eserlere, sanat piyasasinin kararlarima gore deger
bicilmistir. Galeri ve miizelerin; sanat eserlerini metaya indirgemesi, sanatg¢ilarin
yetkinligini piyasa kosullarina gore belirlemesi, dolayisiyla iiretilecek eserlere yon
vermesi, sanatgilar tizerinde ekonomik, psikolojik ve politik bask1 olusturmus; sergileme
icin alternatif mekan arayislari, bazi sanatgilar1 dogaya yonlendirmistir (Lynton, 1982, s.
337-338). Yiizyiln ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Arazi Sanati, Toprak Sanati, Yeryiizii

Sanati, Cevresel Sanat, Ekolojik Sanat gibi uygulamalar ¢ogu elestirmen ve sanatci
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tarafindan birbiri yerine kullanilabilmektedir. Karmagik bir yap1 gosteren bu sanatsal
uygulamalar i¢in tam bir ayrim yapilamadigir goriiliir; ancak kullanilan malzeme ve

amagcsal ayrimdan yola ¢ikarak bazi uygulamalar incelenebilir (Aydin ve Ziimriit, 2013,
s. 59).

2.3.3.1. Arazi sanan

Arazi Sanati’nin, 1960-1970 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan radikal karsi sanat
pratiklerinden biri oldugu soylenebilir. Kokeni, 1950’11 ve 1960’11 yillarda beliren
Happening ve Pop Art’a dayanmaktadir. Oncii bir sanat¢is1 ve manifestosu olmayan Arazi
Sanati, doganin farkli bi¢imlerde deneyimlenmesi ya da doganin kendisinin heykele
doniigsmesi olarak diisiiniilebilir (Kedik, 1999, s. 99-103). Dogada agik alanlara yonelen
sanat¢ilar, dogal malzemeleri; biikkme, egme, yigma, 6rme, kazma, ekleme, ¢ikarma,
tasima, uzaklastirma, isaretleme, sarma ve kaplama gibi cesitli eylemlerle
bicimlendirmistir. Mekan segimlerini dogal ortamdan yana kullanan sanatgilarin zaman
zaman galeri mekanlarin1 da kullanmalari; ancak eserlerinin satisini engellemeleri s6z
konusu olmustur. Bazi sanatgilar ise yapitlarinin fotograflarindan elde ettikleri gelir ile
bir sonraki ¢alismalarina biitge saglamistir (Sentiirk, 2003, s. 158).

Galeri ve sanat kurumlarinin baskisindan kurtulan sanatgilar, ilk zamanlarda
doganin sundugu engin malzeme ve firsatlar karsisinda biiyiilenmistir. Malzemenin ve
mekanin siirsizligl, dogaya biiyiik 6lgekte miidahalenin kapilarini agmistir. Bu nedenle
ilk nesil cevre sanat¢ilarinin modernizmin istila ve sOmiirii diisiincesini dogaya

yansittiklar1 diisiiniilebilir. Elestirmen Beth Carruthers bu durumu soyle ifade etmistir:

“Ekolojik sanat uygulamalarinin baglangicini olusturan 1960’larin ve 70’lerin Arazi Sanati
ya da Yeryiizii Sanat1 ¢aligmalarimin biiylik ¢ogunlugu giiniimiizde yerel ekolojilerin taciz
edilmesi olarak bildigimiz olgu ile ugrasmaktadir. Bunlar araziyi siklikla bir ortam ya da
mekan olarak kullanan, bio-bolgesel duyarlilik yaratmaktan uzak ¢aligmalardir. Cok sayida
yer ¢aligmasi, sanat¢ilarin ortaya koydugu anitlar, elestirmen John Grande’nin belirttigi gibi,
eko-santrik (cevre merkezli) olmaktan ¢ok ego-santrik uygulamalar olarak ortaya
cikmaktadir (Carruthers, 2006’dan aktaran Aydin ve Ziimriit, 2013).”

Yapilan biiyiikk o6lcekli calismalar nedeniyle eserler g¢ogunlukla belirli bir
yiikseklikten kusbakis1 anlasilmaktadir. “Land Art'la birlikte mekan anlayisinin sonsuza
acilmasi, araziyi bigimleyen ve ancak yiiksekten kusbakisi kavranabilecek bir sanat
devrinin de baslangicini haber vermektedir (Kedik, 1999, s. 105).” Christo ve Jeanne-

Claude, Dennis Oppenheim, Michael Heizer, Nancy Holt, Peter Hutchinson, Richard
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Harris, Richard Long, Robert Smithson, Walter de Maria vb. sanatcilarin bazi eserlerinin
Arazi Sanat1 kapsamina girdigi sdylenebilir.

Yapitlarinda ¢ogunlukla cam ve toprak malzemesini kullanan Amerikali sanatci
Robert Smithson’in 1970’11 yillardaki amacinin, eserlerini 6lgek olarak biliyiitme ve
galeriden dogaya tasima oldugu soOylenebilir. 1970 yilinda Smithson, Nanaimo,
Kanada’da ‘Glass Island’ (Cam Adas1) isimli bir heykel projesi dnermistir (Gorsel 2.8).
Eser kapsaminda, 90 ton kirtk camin genis bir kayanin {izerine yerlestirilmesi
planlanmustir. Bir hafta i¢inde ilge yonetimi, projeyi geri ¢evirdiklerini agiklamis; eserin,
kus yuvalarina ve ay1 baliklarina zarar verecegi endisesini dile getirmistir. Sanat¢inin
ekolojik endiseler nedeniyle eserini gergeklestirememesi; ekolojik konular {izerine
arastirma yapmasina ve takip eden yapitlarinda disiplinlerarasi ¢aligmalar iiretmesine yol
acmustir (http-4). Smithson, ekoloji, endiistri ve sanat birlikteliginin 6nemini soyle ifade
etmistir:

“Sanat, ekologlar1 ve endiistricileri birlestirecek kaynak olabilir. Ekoloji ve endiistri tek seritli
yollar degildir. Daha ¢ok bu alanlar ortak kesisme noktalari olan iki alan olmalidir.
Aralarindaki gerekli Ogreti sanat tarafindan karsilanabilir. Sanat¢i kendini miize ve
galerilerden ayirabilmeli ve o giin i¢in somut bir bilinglilik sergilemeli, sadece soyutlamalar

ve {itopyalar yaratmamalidir. Sanatgilar, ekologlarin ve endiistricilerin kargisina ¢ikan ger¢ek

problemlerle ilgilenmeli, onlar1 kabul etmelidir. Sanat sadece bir liikks olarak goriilmemeli,

gercek iiretim ve 1slah siireglerinde aktif gorevler alinmalidir (Wallis, 2005°den aktaran

Aydm ve Ziimriit, 2013).”

Gorsel 2.8. Robert Smithson, “Glass Island”, gerceklestirilemeyen proje, 90 ton kirik renkli cam, 1970,
Nanaimo, Vancouver Adasi, Kanada
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Walter de Maria, ‘The Lightning Field’ (Simsek Alant) isimli eserini 1977 yilinda
New Mexico’da gerceklestirmistir (Gorsel 2.9). Calisma, New Mexico nun merkezinde,
deniz seviyesinden 2.195 m yiikseklikte, Continental Divide’in 18.5 km dogusundadir.
Ug kisimlart inceltilmis 400 adet cilali, paslanmaz c¢elik direk; dikdortgen 1zgara desen
biciminde diizenlenmistir. Bulutlar, yapitin 61 m yukarisinda oldugunda simsek olusumu
gozlenmektedir. Eserin dogada dogrudan deneyim ile gézlenmesi, simsegin olusacagi
zaman ve yerin kesin olarak bilinmemesi, degisen 151k ve hareketli mekan gibi etkenler,
gbzlemcinin zaman ve mekan hissini canli tutmaktadir (Wallis, 2005, s. 108). Giin
ortasinda, direklerin yiizde yetmis ila doksani, giinesin dik agis1 nedeniyle neredeyse
goriinmez hale gelmektedir. Eserin tek kisi tarafindan deneyimlenmesi veya az sayida
insan esliginde goriilmesi amaglanmistir. Yapitin devamliligint ve izleyicilerin
giivenligini saglamak iizere kalic1 bir bekg¢i ve idareci gorevlendirilmistir. Alandaki 15181
en az yildinm kadar énem tasidig1 soylenebilir. Izleyicilerin Simsek Alani’ndan tamk
olabilecegi yildirim gozlemi, Mayis sonundan Eyliil basina kadar olmak iizere; yaklasik

60 giin ile sinirhdir (Wallis, 2005, s. 233).

o
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Gorsel 2.9. Walter de Maria, “The Lightning Field”, 400 adet paslanmaz ¢elik direk, 1977, New Mexico,
ABD (Prigann, 2004, s. 57)
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Michael Heizer, ‘Double Negative’ (Cift Negatif) isimli, riyolit ve kumtagindan
olusan eserini, 1969-1970 yillarinda Nevada Colii’nde gergeklestirmistir (Gorsel 2.10).
Bir vadinin her iki tarafinin buldozerler yardimiyla kazilmasiyla 244.800 ton toprak agiga
cikmistir. Cikarilan toprak, iki yatay rampa olusturmak iizere toplanmistir. Heykel, kati
maddeden ziyade bosluktan olusmustur. Heizer, ‘Double Negative’ adli eseri i¢in “Bu
heykeli olusturmak i¢in malzemenin biriktirilmesi yerine c¢ikarilmasindan
yararlanilmistir... Orada higbir sey yok, yine de bu bir heykel olarak diistintilmelidir”
(http-5) sozlerini kullanmistir. Eser, dogal diinyanin 6lcegi ile rekabet edecek bigimde
kurulmustur. Yapitta, bedenin peyzajla dogrudan fiziksel deneyimi amacglanmistir
(Wallis, 2005, s. 54). Izleyici, bir mimari yapimnin igcindeymis gibi yiiriiyebilir; buradan

hareketle yapit tizerinden heykel ve mimarlik sanatlari arasinda da bir baglanti kuruldugu

diistiniilebilir.

SOERDE

Gorsel 2.10. Michael Heizer, “Double Negative”, 244.880 ton hafiiyat, riyolit ve kumtagsi, 1969-1970,
Mormon Tepesi, Overton, Nevada, ABD (Wallis, 2005, s. 54)

2.3.3.2. Cevresel sanat

[k nesil Amerikan cevre sanatgilarinin dogayr kontrol altina alma, onu tiimden
degistirerek kendine gore bicimlendirme yaklasimlari, ¢cevre bilincinin artmasi ile birlikte
tepki ¢ekmistir. Dogaya yaklasimlarimi gbézden geg¢irmek zorunda kalan sanatcilar;
doganin bir pargasi olduklarini farkina varmis; doga ile barisik, onu degisime zorlamayan
ve oldugu gibi kabul eden eserler ortaya koymustur. Gegici ve mekana 6zgii ¢calismalarin

arttig1 bu dénem, Arazi Sanati’nin gelismis bir versiyonu olarak diisiiniilebilir (Bower,
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2010’dan aktaran Ataseven, 2016, s. 271). 1970’lerin basinda c¢evreci harekete duyarli
yapitlarin artmasiyla; yiiriime, isaret etme ve elementlerin gecici yer degisimi gibi sade
yontemlerle olusturulmus kiigiik 6l¢ekli eserler gozlenir (Aydin ve Ziimriit, 2013, s. 58).

Avrupa’da karsilasilan ‘Art in Nature’ (Doga Sanati) terimi Cevresel Sanat i¢inde
degerlendirilebilir. Doga Sanati’nda; ince dallar, buz sarkitlari, camur, su, ates, pas, ¢igek,
yosun, ¢im gibi dogada bulunan malzemelerin kullanimi ile olusturulan eserlerle
karsilasilir. Bu eserler ile doga ve izleyici arasindaki iletisimin daha samimi ve romantik
nitelikli olmas1 amaglandig1 sdylenebilir. Ana Mendieta’nin erken donem performanslari,
Andy Goldsworthy ve Nils-Udo’nun eserleri Doga Sanati i¢inde diisiiniilebilir. Feminist,
politik ya da ekolojik yaklasimlara yer vermemesi ile elestirilen Doga Sanati, tinsel
boyutu nedeniyle sanatgilar icin ¢ekici bir uygulama alanidir (Bower, 2010°dan aktaran
Ataseven, 2016, s. 273-274).

Altmiglardaki ¢evre hareketlerinin sanata yansimasi olarak diisiiniilebilecek
Cevresel Sanat’ta, stres altindaki bolgeleri tespit etme, ¢evre sorunlart konusunda
farkindalik olusturma, insan-doga iligkisini tekrar gézden gecirilmesini saglama gibi ¢ok
yonlii yaklagimlara rastlanir (Aydin ve Ziimriit, 2013, s.59). Cevresel Sanat ile birlikte,
insan-doga iletisiminde O6nemli gelismeler gozlenir; genel olarak g¢evresel sorunlarin
inkarindan vazgegilip sorumluluk alindigt bir donemden bahsedilebilir. Birgit
Kratzheller, Chris Drury, Herman Prigann, Kimio Tsuchiya, Meg Webster, Robert
Morris, Toshikatsu Endo vb. sanatcilarin bazi eserleri Cevresel Sanat kapsaminda
diistiniilebilir.

Andy Goldsworthy, yapitlarinda kisisel miidahalede bulundugu dogal materyalleri
kullanan ve dogal siireclerden yararlanan bir sanatcidir. Eserleri genellikle kisa
omiirliidiir ve fotograf ile belgelenmistir. Goldsworthy’nin yapitlarinin; dogada kalic ve
gecici nitelikler konusunda farkindalik olusturan bir yonii oldugu diisiiniilebilir. Sanatc,
1987 yilinda ‘lce Piece’ (Buz Parcgasi) isimli eserini Iskogya, Dumfriesshire’da
gergeklestirmistir (Gorsel 2.11). Ug ayr1 parcadan olusan eser 76 x 76 cm ii¢ fotograf ile
belgelenmistir (Wallis, 2005, s. 69). Goldsworthy doga ile kurdugu iletisimi soyle ifade
etmistir:

“Dogaya kars1 bir ¢ekim hissettigim soylenebilir ama eserlerim i¢in dogada olmak zorunda
degilim. Calismalarimin ¢ogunun bu tiir yerlerde yapildigi goriiliiyorsa, bunun sebebi ortak
olan seyin doga olmasidir. Farkl iilkeleri gezmek kulaga ilging gelse de sanatim i¢in olmazsa

olmaz diyemem. Ihtiyacim olan seylerin ¢ogunu (hepsini degilse de) evime yiiriime

mesafesinde bulabiliyorum. Seyahat ederken, degisim hissinin kaybolmas: nedeniyle
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iiziiliiyorum; degisim degil farkliliklar algiliyorum. Degisim en iyi sekilde tek bir yerde
kalarak yasanabilir. Seyahatlerimi davet edildigim igin yapiyorum; bu nedenle nerede

caligacagimin se¢imini hi¢bir zaman kendim belirlemiyorum (Wallis, 2003, s. 220).”

o

A ’ il A ey & J . :
Gorsel 2.11. Andy Goldsworthy, “Ice Piece”, kaya suyu, Penpont, Dumfriesshire, iskogya (Wallis, 2005,
S. 68)

Toshikatsu Endo, yapitlarinda Minimal Sanat’t animsatan basit bi¢imleri
kullanmistir; ancak eserlerinin bu gelenege uymadigi soylenebilir. Eserleri; igsel bir
ideoloji, tarih, mitoloji ve insan varlig ile ilgilidir. Calismalarinda ates ve suyun 6zel bir
yeri oldugu diisliniilebilir. Ates; bir enerji kaynagi olmasinin yani sira doganin tahrip edici
bir giiclidiir, simya ile ilgili 6zellikleri bulunan bir saflastiricidir. Su ise; muhafaza edilen,
notr bir malzemedir, aynt zamanda kaosu temsil eder. Heykellerinde, dogadaki
akiskanlig1 hatirlatmasi yoniiyle su materyalinden yararlanan Endo, ates materyalini ise,

acik havada yaktig1 heykeller kapsaminda kullanmistir. Endo, siireci fotograflarla
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belgelemis ve ortaya c¢ikan formu sergilemistir. Eserlerinde siire¢ ya da formla
ilgilenmemis, ¢alismalarini insan bilincinin i¢ katmanlari, evrensel ruh ve mitoloji ile
iliskilendirmistir (Wallis, 2005, s. 113). Endo, 1990 yilinda ‘Epitaph-Cylindrical 11’
isimli eserini gerceklestirmek icin ahsap, katran, ates, toprak, hava, glines ve sudan
yararlanmigtir (Gorsel 2.12). Sanat¢i, 240 cm yiiksekliginde ve 250 cm ¢apinda

olusturdugu ahsap silindiri agik alanda yakmis, daha sonra galeri mekanina tasimis ve

burada sergilemistir.

(L7

Gorsel 2.12. Toshikatsu Endo, “Epitaph-Cylindrical 11", yiikseklik 240 cm, ¢ap 250 cm silindir, ahsap,
katran, ates, toprak, hava, giines, su ile performans, 1990 (Wallis, 2005, s. 113)

Meg Webster, caligmalarinda genellikle agac dallari, toprak, ¢igek, su, saman, tuz,
yosun, tas ve balmumu malzemelerinden yararlanmistir. 1988 yilinda, toprak, ¢elik,
bitkiler ve dogal taslar ile olusturdugu ‘Glen’ (Vadi) isimli yapitin1t Minneapolis, Walker
Art Center’da gergeklestirmistir (Gorsel 2.13). Eser; gegici, biiyiik 6l¢ekli ve mekana
Ozgl bir heykeldir. Cevredeki peyzaja bir yanit gérevi goéren Minneapolis Heykel
Bahgesi'nin dogu sinirmi olusturan yamagta yapit kapsaminda bir gukur kazilmistir. iki
adet ticgen celik plaka istinat duvari olarak islev gérmiis ve eserin girig boliimiini
olusturmustur. Terash i¢ mekan i¢in 6zenle diizenlenmis ¢igekli bitkiler ile renk, doku ve
koku bakimindan zengin bir yiizey olusturulmustur. Webster i¢in rahimi simgeleyen
calisma, cinsel ve disil tonlar barindirmaktadir. Cicekli bitkiler ve ilkbahardaki bocek

aktivitesi; tireme, dogum ve rejenerasyon fikrini vurgulamaktadir (Wallis, 2005, s. 111).
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Gorsel 2.13. Meg Webster, “Glen”, 361 x 1300 x 1300 cm, toprak, ¢elik, ¢icek ve dogal taslar, 1988,
Walker Sanat Merkezi, Minneapolis, ABD (Wallis, 2005, s. 111)

2.3.3.3. Ekolojik sanat

Gorsel bir sanat bigimi olarak ekolojik sanatin (eko-sanat) ortaya c¢ikiginin,
1960’1ardaki birbiriyle iliskili bircok etmen ile ilgili oldugu sdylenebilir. Bu etmenler;
Amerika ve Avrupa merkezli kars1 kiiltlir hareketleri, ekonomik ve politik hayal kirikligt,
kavramsal sanatin geleneksel estetik degerlere tepkisi, sanat eserlerinde degisim degeri
artis1, deneysel bir bilim olan ekolojinin gelismesi, kars1 kiiltiir felsefesine katkida
bulunan ‘ekosistem’ ve ‘biyosfer’ gibi teorik terimlerin sayisinin artigt ve 1962°de Rachel
Carson’a ait, pestisitlerin ¢cevreye Ozellikle de kuslara kars1 zararli etkilerini agiklayan
bilimsel bir ¢alisma olan Silent Spring (Sessiz Bahar) adli kitabin yayilanmasi ile
Ozetlenebilir. Yakin ge¢miste, dogal kaynaklarin yerkabugundan ¢ikarilmasiin neden
oldugu cevresel hasar, kirlilik, iklim degisikligine iligskin korkular; elestirel tepkilerin bir
bi¢imi olan eko sanati1 6ncelikli bir konuma yerlestirmistir (Cazeaux, 2017, s. 149).

Cevresel Sanat’ta insan-doga iliskisi farkindaligi {izerine yapilan calismalar,
Ekolojik Sanat’ta ekosistem dengesi ve onarim faaliyetlerine doniismiistiir. Kentsel ve
kirsal alanlar1 kapsayan projelerde sanatcilar cesitli bilim insanlari ile ¢ogul bir
platformda; terk edilmis maden ocaklarini, ¢op sahalarini, erozyon tehlikesinde olan

alanlari, insanlar arasi etkilesimi, okyanus ekosistemini, kirlenmis topraklari, akarsulari
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ve golleri 1slah ve iyilestirme ¢aligmalarini tstlenmistir (Aydin ve Ziimriit, 2013, s. 56).
Ekolojik Sanat i¢inde diisiiniilebilecek Onarim Sanati terimi ise; zarar gdrmiis alanlar
yenileyen ve bu alanlardaki ekosistemleri canlandirmak i¢in ekolojik ¢caligmalar baglatan
disiplinlerarasi projeler i¢in kullanilmistir (Bower, 2010’dan aktaran Ataseven, 2016, s.
273). Buradan hareketle 20. yiizyil sanat¢ilarinin ekolojik konularda aktif rol aldiklart
sOylenebilir. Agnes Denes, Alfio Bonanno, Aviva Rahmani, Betty Beaumont, George
Dietzler, Helen Mayer-Newton Harrison, Herman Prigann, Joseph Beuys, Mel Chin,
Mierle Laderman Ukeles, Viet Ngo vb. sanatc¢ilarin Ekolojik Sanat terimi altinda
disiiniilebilecek eserleri bulunmaktadir.

Mel Chin’in, 1990-1993 yillar1 arasinda gergeklestirdigi ‘Revival Field” (Yeniden
Canlandirma Alan) isimli projesi; bitkiler, alan1 ¢evreleyen endiistriyel bir ¢it sistemi ve
tehlikeli atik depolama alanindan olugmustur (Gorsel 2.14). Minnesota’da
gerceklestirilen bu g¢aligma, bitkilerin iyilestirme giiciiniin arastirilmasi igin kirli bir
sahanin tlizerine kurulmustur. Kadmiyum gibi agir metallerin kirlettigi yiizolgiimii 18 m?
olan bir depolama alani, topragi iyilestirme 6zelligi bulunan tiirler ile dairesel bigimde
kaplanmustir. Daire, farkli bitki cinslerini ve tiirlerini ayiran yollar ile boliinmiistiir. Her
ceyrek dilimde alt1 bitki tiirdi, iki pH 6lger ve iki giibre testi kullanilmistir. Zehir etkisini
gideren yabani otlarin ekildigi dairesel alan, deney grubu olarak ayrilmistir. Yerel ¢cim ile
kapli kare saha ise, kontrol grubu olarak kullanilmistir (Wallis, 2005, s. 168). Alandaki
biyokiitle 6rneklerinin bilimsel analizi, maliyetli ve yetersiz iyilestirme yontemleri yerine
‘yesil iyilestirme’ potansiyelini a¢iga ¢ikarmistir; dikilen gesitli Thlaspi (Cobandagarcigi)
tiirlerinin yapraklarinda ve govdelerinde onemli miktarda kadmiyum agir metali

saptanmistir.
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Gorsel 2.14. Mel Chin, “Revival Field”, yaklastk 3 x 18 x 18 m, bitkiler, endiistriyel ¢it, tehlikeli atik
depolama alami, 1990-1993, St. Paul, Minnesota, ABD (Wallis, 2005, s. 168)

1970 yilinda Robert Smithson’in ‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran) isimli eseri,
Utah’taki Biiyiikk Tuz G6li’ne yapilmistir (Gorsel 2.15). Kaya, toprak, tuz kristalleri ve
su kullanilan igin tamamlanmasi i¢in 625 saatlik mesai harcanmistir. 6782 ton topragin
taginmast i¢in; iki damperli kamyon, bir traktor ve bir yiikleyici kullanilmigtir. Sarmalin
baslangict icin bazalt ve toprak sahilden kepge ile tasinmig; kamyonlar geriye dogru
stiriilerek malzeme ilgili yere dokiilmiistiir. Eserin bulundugu alanin eskiden bir petrol
madeni olmasi, mitlerde goliin ortasinda bir girdaptan bahsedilmesi ve yerel
topografyanin bicimsel Ozellikleri sarmal formun bi¢imlendirilme nedenlerindendir.
Sarmal form ayni zamanda kayalar1 kaplayan tuz kristalinin dairesel olusumunu
yansitmaktadir. Tuz goliiniin kirmizi rengi Smithson’in ilgisini ¢ekmis, eserin
olusturulacag: yer, buradan hareketle belirlenmistir. Yapit, Smithson'un entropiye olan
tutkusunu yansitmaktadir. Zamanla sualtina batmis olan bu anitsal yapi, insanin peyzaja
hitkmetmesi ve amitlarla olan iliskisi iizerine bir yorumdur. Is periyodik olarak gélden
aciga ¢ikmaktadir (Wallis, 2005, s. 58). Ekolojik 1slah ¢alismasi olan eserde, ekosistem

onarimi hedeflenmistir.
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Gorsel 2.15. Robert Smithson, “Spiral Jetty”, 1450 m, 450 cm ¢apinda, 6783 ton toprak, kayalar, tuz
kristalleri, su, 1970, Biiyiik Tuz Gélii, Utah, ABD (Wallis, 2005, s. 59)

Ekolojik dongiilere olumlu yonde etki eden geri doniisiim ve atik malzemelerin
degerlendirilmesi, Ekolojik Sanat uygulamasi i¢inde diisiiniilebilir. Dogada binlerce yil
bozulmadan kalan endiistriyel malzemelere, sanatsal iiretim yolu ile deger kazandirilir.
‘Arte Povera’ (Yoksul Sanat) terimi, sanat elestirmeni Germano Celant tarafindan 1960’11
yillarin sonlarma dogru ortaya atilmistir. O yillarda Italya’da, seri iiretimde ileri
teknolojinin kullanilmas1 ile birlikte, endiistriyel iiriinlerin topluma pazarlanmasi
gerekliligi olugsmus; takip eden dénemde tiiketim toplumu yapilanmasi baglamistir. 1968
Mayis1 Genglik Hareketi ile ayn1 doneme rastlayan ve mevcut politik-aktivist eylemler
ile iliskili olan Arte Povera, politik radikalizm ile diyalog siirecinde olugsmus bir akim
olarak diisiiniilebilir. Baglangigta Pop Art ve Op Art ile benzestigi diisiiniilen Arte Povera
akimi, sanat1 ve yasami birlestirmeyi amaglayan eylemleri ve 'yaratici-doganin' dolaysiz
tanimlanmasin1 destekledigi gerekgesi ile diger akimlardan ayrilmistir. Celant’a gore;

Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Giulio Paolini ve Pino Pascali'nin eserleri, Andy
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Warhol'un filmleri ve Dan Flavin, Tony De Lap ve Robert Morris'in yakin tarihli projeleri
Arte Povera kapsaminda diisiiniilebilir. Arte Povera kapsaminda isler iireten sanatg¢ilarin;
organik ve inorganik malzemelerden yararlandigi, eserlerini dogal veya atik malzemeler
ile olusturduklar1 kaydedilmistir (Galimberti, 2013).

Kuzgun Acar caligmalarinda; hurda, eski mutfak esyalari, demir profiller ve
civilerden yararlanmistir. Sanatci, kullandigi malzemeleri; burjuva sanatinda (zengin
sanat) goriilenin aksine ucuz materyallerden se¢mistir. Arte Povera sanatgilarinin siklikla
tercih ettigi bu malzemeler; basit ve sade olup, dogada ya da hurdalikta bulunan masrafsiz
materyallerdir. Seda Erol, 2013 yilindaki makalesinde Kuzgun Acar’in bazi
heykellerinin, Arte Povera akimi ile baglantili olabilecegine dikkat ¢ekmistir (Erol,
2013). Acar, ‘Kompozisyon’ isimli eserinde, obekler halinde kullandigi giviler ile
diizlemler olusturmus; bu hareket sayesinde izleyicide dinamik bir form algisi
uyandirmistir (Gorsel 2.16). Yapit genelinde; yatay ve dikeyde dengeli bir biitlinliik

saglandigi sdylenebilir.

Gorsel 2.16. Kuzgun Acar, “Kompozisyon”, metal ¢iviler, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi,
Ankara, Tiirkiye (Evol, 2013, 5. 243)
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Alaattin Kirazci, 2010 yilinda, domates tohumlar1 ekmek i¢in kampiis i¢inde bir
alan olusturmustur. Toprak yapisinin killi olup giinde dort saat giines goren alanda
Kirazc1, 10 kg pembe domates yetistirmistir. Urettigi domateslerin bir kismini tohumluk
olarak ayirmistir. Bu siirecte higbir kimyasal giibre ve ilagtan yararlanmayan sanatci,
ekolojik yontemleri arastirmis ve doga ile iletisimini teorik ve pratik ydnden
gelistirmistir. Kirazci, 2011 yilinda agtigi ‘Serbest Dolagim’ isimli sergide, tohumlari
izleyiciler ile paylagmistir. Sanat¢inin, eserinde, giiniimiizdeki tek yonlii, tiikketici ve kalict
zarara neden olan insan-doga iliskisine kars1 bir durus gelistirdigi s6ylenebilir (Kirazci,
2011). Hazirladigi tohumlarin bir kismi ile tohum toplar1 yapan sanatgi, Organik Heykel
Projesi adin1 verdigi proje kapsaminda, toplar1 sehir alanina atmistir. Kirazci, Organik
Heykel Projesi’ni soyle agiklamigtir: “...Tohum toplar1 hazirlayip sehir alanlarina atma,
genetigi degistirilmis lirlinlerin yikiciligina dikkat ¢cekmeyi de igeren bir projedir. Organik
Heykel Projesi bir Ekolojik Sanat 6rnegi, performatif bir sanat etkinligidir. Bu siirecte
pratik teoriyi sekillendirdi. Kavramsal yap1 pratigi takip etti (Kirazci, 2011, s. 31).”
Sanatci eserinde, dogal diinyaya yapilan asir1 miidahaleyi eyleme doniistiirdiigii proje ile

elestirmistir.
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UCUNCU BOLUM

3. HEYKEL SANATINA EKO-ESTETiK YAKLASIMLAR
3.1. Yonlendirme ve Yer isaretleri

Calismalara 1960’larin sonunda baglayan Richard Long, sanatin1 dogal manzara
i¢inde ylirlime hareketine dayandirmigtir. Ses getiren ¢alismasi ‘A Line Made by Walking’
(Yiirtiyerek Cizilen Cizgi) ile birlikte, sanatsal yaratimda eski zamanlardan beri kullanilan
bedensel iz birakma eylemini, yiliriime eylemi ile gerceklestirmistir (Gorsel 3.1). Eser,
sanat¢cinin bir ¢im alanda, istikrarli olarak ayni ¢izgi iizerinde yiiriimesi ve bu ¢izgideki
¢imlerin ezilmesi ile olugsmustur. 1960'larin sonundaki kavramsallastirma baglaminda
Long’un eylemi, resim merkezli geleneksel ifadeye ait jestlerin bir yikimi olarak
goriilebilir (Wallis, 2005, s. 241- 242). Yiirlime eylemi bir ifade bi¢imi olmay1p; viicudun
bir noktadan digerine gitmesini saglayan mekanik bir hareket olarak diisiiniilebilir.
Benzer sekilde, bir noktayr digerine birlestirilen bir ¢izgi, ¢izim isleminin temelini
olusturur. Haritacilikta karsilasilan cevreyi tahakkiim altina alma amagh c¢izgiler,
genellikle 6lgme ve yol olusturma islemleriyle goriiniirlesir. Ozellikle yol planlamasinda
tercih edilen ‘ideal’ diiz ¢izgiler, diinya yiizeyinin kivrimli yapisina uymayabilir. Bu
cizgiler, kagit iizerindeki sekillerine tezat olusturacak bigimde, bulunduklar1 mekanda
gercek boyutlarina kavusarak, heykel formuna doniisiir. Long, ylirlime eyleminin
sonuclarini galeri mekanlarina getirerek ya da yerinde fotograflayarak izleyici ile paylasir
(Wallis, 2005, s. 125). ‘A Line in the Himalayas’ (Himalaya’da bir Cizgi) adli eseri,
1975't¢ Nepal Himalayalari’nda uzun siiren bir ylirliylis sonucu ortaya c¢ikan
fotograflardan biridir (Gorsel 3.2). Richard Long, ‘A Line in the Himalayas’ adl1 eserini

sOyle aciklamstir:
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Gorsel 3.1. Richard Long, “A Line Made by Walking”, 37.5 x 32 cm, siyah-beyaz fotograf, 1967,
Somerset, fngiltere (Wallis, 2005, s. 124)

“Eserim, bu gezegende yasayan ve dogadan beslenen bir insan olmakla ilgili. Ozgiin fikirlerin
entelektiiel hazzini ve bu fikirleri ger¢eklestirmenin fiziksel zevkini seviyorum. Uzun bir yol
veya bir doga yiiriiyiisii, giin boyunca siirer. Mutluluk, bagimsizlik, karsilasilan firsatlardan
yararlanma, yemek yeme, hayal etme, var olma, bir peyzajdan digerine gegme ve bazen gece
i¢in yeni bir kamp yeri bulma yolunda (unutulmaz) izler birakmay1 seviyorum, sonra devam

ediyorum (http-6).

Gorsel 3.2. Richard Long, “A Line In The Himalayas”, siyah-beyaz fotograf, 1975, Himalaya Daglari
(Lorenz, 2010, s. 87)

63



Michael Heizer, Walter de Maria ile birlikte 1968 yilinda Kaliforniya’daki Mojave
Colii’ne dogru yola ¢ikmustir. Colde, Walter de Maria ‘Two Parallel Lines’ (fki Paralel
Cizgi) adl1 eserini gergeklestirmistir (Gorsel 3.3). Tebesir kullanarak ¢izdigi yaklasik 1.6
km uzunlugundaki paralel ¢izgiler, kimsenin yasamadigi Mojave Colii’nde insan varligini
isaret etmistir. Sade ve gecici nitelikte olan eser, de Maria'nin Arazi Sanat1 ile ilgili
calismalarinin ilkidir. Minimalist bir ideolojiyi peyzajla bulusturan sanat¢i, galeriye
dayali sanat sinirlarinin 6tesine ge¢cmistir. Eser; diizenin, mekanin, zamanin ve 6l¢iimiin
Ozelliklerine dikkat cekmistir. De Maria, insanin dogada biraktig1 izi takip etmeyi
amaclamistir. Insan diirtiilerinin dogay1 kategorize etme yollarini arastiran de Maria,
eserinde Antik inka Nazca ¢izgisine gonderme yapmistir (Wallis, 2005, s. 228-229).
Calisma ayn1 zamanda, yapilan miidahalenin ge¢ici olmasi ile dikkat ¢ekmistir. Yasam-

6liim, degisim ve doniisiim kavramlar1 gegicilik baglaminda diisiiniilebilir.

Gorsel 3.3. Walter de Maria, “Two Parallel Lines”, 1.6 km, 1968, Mojave Célii, California, ABD
(Lorenz, 2010, s. 79)

‘Two Parallel Lines’ eserinden esinlenen Heizer, takip eden siiregte ‘Nine Nevada
Depressions’ (Dokuz Nevada Oyugu) isimli projesine baglamistir. Proje sirasinda heniiz
yirmili yaslarinda olan Heizer, 837 km uzunlugundaki hayali bir ¢izgi boyunca dokuz
cukur kazmistir (Gorsel 3.4). 2016 yilinda yayinlanan bir sdyleside Heizer, eserini,
“Sanatla ilgili olmayan bir sanat eseriydi. Gérme big¢imleri ve optik yanilsamalar ile

iliskili olan yapitta, diizensiz retinal ¢aligmalarin yansimasi ele alindi.” (http-5) sozleriyle
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anlatmustir. Jean Baudrillard’in Amerika eserinde bahsettigi gibi, Arazi Sanati’nin erken
donemleri, yalnizca dogada yiice olanin gosterimi ile iligkili diisiiniilmemektedir. Ayni
zamanda, sanatgilarin sanatsal ve entelektiiel ozgilirliikklerini de vurgulamaktadir
(Altmann, 2010, s. 78-79). Eserin dokuz adet fotografi Heiner Friedrich’in yardimi ile

cekilerek, Friedrich’e ait galeride sergilenmistir.

Gorsel 3.4. Michael Heizer, “Isolated Mass, Circumflex 9 of Nine Nevada Depressions”, 857 km, 1968,
Massacre Galii, Nevada, ABD (Lorenz, 2010, s. 79)

3.2. Alg Stratejileri

Yeryiizli Sanatcilari, insanlarin dogay1, dogal dongiileri ve dogal siiregleri daha iyi
fark edebilmeleri ve deneyimleyebilmeleri i¢in, peyzaj iizerine kapsamli arastirmalar
yapmaktadir. Bu aragtirmalarin i¢ine peyzajin dogal ve kiiltiirel tarihi de girer. Sanatgilar,
doganin sinirsiz giicli ve ihtisaminin sergilendigi yapitlar yaninda izleyicinin kendisiyle
bas basa kalip derin diisiincelere dalacag eserler ortaya koyar (Prigann, 2004, s. 56).

Nancy Holt yapitlarinda, toprak, beton, tas, tugla ve c¢elik gibi malzemelerden
yararlanmigtir. ‘Suntunnels’ (Giines Tiinelleri) adli eserini, Utah’ta Biiylik Havza
Colii’nde gerceklestirmistir (Gorsel 3.5). Eser, diyagonal uzunlugu 26 m olan agik bir X
konfigiirasyonunda planlanmis ve dort beton tiinel halinde ¢6l zeminine yerlestirilmistir.
Merkezinde, zeminle ayni seviyede ¢imento bir daire bulunur. Tiinelin iist kismindaki

deliklerin ¢ap1 18-25 cm arasinda degisir. Bu delikler, farkli takimyildizlarina karsilik
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gelecek sekilde yapilandirilmistir. Tiineller, giindoniimlerinde, giinesin dogma ve batma
acilar1 ile ayni hizadadir. Glines 15181 ve ya ay 15181 ile aydinlanan tiinel, alt yarisina diisen
elips ve daire seklinde 1siklarla bezenir. Yapit, glines ve ayin dongiilerine gore degisen ve
izleyiciyi zamanin kozmik boyutuna getirmeyi amaglayan olaganiistii bir manzara i¢ine
yerlestirilmistir (Wallis, 2005, s. 88). Giinesin dogusunu ve batisini, yildizlarin hareketini
ve yeryliziini yapitinda birbiriyle iliskilendiren Holt, izleyicinin bakigin1 daire

bicimindeki kesitten tiinelin diger ucuna yonlendirmistir.

Gorsel 3.5. Nancy Holt, “Suntunnels”, 1973-1976, tiinelin dis ¢apt 372 cm, i¢ ¢apt 244 cm, her tiinelin
uzunlugu 5.5 m, beton, Biiyiik Havza Colii, Utah, ABD (Hasting, 2013, s. 55)
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Bavyerali sanat¢i Nils-Udo, 1972'den beri, mekana 0zgii sanat eserleri
bicimlendirmek iizere doga ile ¢aligmistir. Eserlerinde, dogada kolaylikla bulunabilen;
meyveler, yapraklar, aga¢ dallar1 ve g¢icekler gibi dogal malzemeleri kullanmistir.
Yapitlarin1 gergeklestirmeden Once; c¢evreyi, hayvanlari, bitkileri, golge ve 15181
gozlemlemistir. ‘Sun Sculpture for EQuinox’ (Ekinoks i¢in Giines Heykeli) isimli eserinde
yerlestirdigi dogal malzemeler ile 15181 bir araya getirmistir (Gorsel 3.6). “Birbirini takip
eden mevsimlerde, peyzajin kendine 6zgl olasiliklarin1 birlestirerek yogunlastirma
becerisi, her mevsimde essiz bir goriinlimiin kapilarini agar... Bu nedenle, kisa bir zaman
araliginda gerceklesen bir doga olaymi bile yakalayabilirsem, benim i¢in yeterli olur

(http-7).”

Gorsel 3.6. Nils-Udo, “Sun Sculpture for Equinox”, 1979, Kara Orman, Almanya (Prigann, 2004, s. 56)

1976-1978 yillar1 arasinda Ana Mendieta, ABD, lowa’da ‘Silueta’ (Siliier) isimli
bir fotograf serisi hazirlamistir (Gorsel 3.7). Topragi ve bedenini kullanarak olusturdugu
eserlerini on iki fotografla belgelemistir. Mendieta, peyzaj tizerindeki varligini ortaya
koyan otoportrelerden yararlanmistir. Bu seri, genis bir medya, malzeme ve yontem
yelpazesini kapsamaktadir. Peyzajdaki kadin formlari; camur, kaya veya toprak ile

olusturulmus, yaprak, yosun ve ¢icekler ile bir araya getirilmistir. Kayitlara, ates ve kiil
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iziyle miidahale edilmistir. Olusan formlar, su veya dumanla yikanmistir. Genellikle bu
calismalar; sifa, arinma ve agkinlik i¢in kisisel ritiiellerle birlikte yapilmistir. 'Silueta' adli
eserinde Mendieta, dogdugu yerin kiiltiirel dokusunu sentezlemistir. Bu yapit, fotograflar

ve ‘Super 8 filmi ile belgelenmistir (Wallis, 2005, s. 121).

Gorsel 3.7. Ana Mendieta, “Silueta”, sanat¢inin bedeni, ¢im, bataklik, kar ile olusturulmus eserleri
iceren on iki fotograf, 1976-1978, Amana, lowa, ABD (Wallis, 2005, s. 121)
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3.3. Dogada Olusturulan Mekanlar

Sanatcilarin dogada kurdugu oda benzeri mekanlar, ¢evresiyle ortiisiip, peyzajin
karakterini yansitarak korunakli bir alan hissi verir. Basit ya da karmasik yapida olabilen
bu mekanlar doga ile birlik i¢inde olan yasami tegvik etmektedir. Derin diisiincelerin
yansidig1 oda bicimli yapilar, yiice olana adanmis dogal alanlardir. Bu kategorideki
yapitlar doga-kiiltiir diializmini barindirdig1 i¢in kimi zaman elestirilir (Prigann, 2004, s.
64). S1iginak yapilar dogada yalnizca insanlar i¢in degil, diger canlilar i¢in de yapilabilir.
Insan yerine diger canlilari da gdzeterek yapilan barinma amacgli mekanlar, dogaya
gosterilen saygiy1 ifade ederken, dogal yaratim siireclerine atifta bulunmaktadir.

1945 yili Kuzey Karolina, ABD dogumlu sanatc1 Patrick Dougherty, eserlerinde
alandan topladig: siirgiin ve dallar1 birbirine diiglimleyerek diizenlemeler yapmuistir.
Caligsmalarinin geleneksel heykelde goriilen kaide tlizerindeki tekil bir formdan, biiyiik
Olcekli gevresel islere evrildigi sdylenebilir. Marangozluk becerilerini canlt malzeme ile
birlestiren sanat¢i, ilkel yapim teknikleri hakkinda kendini gelistirmistir. Agag
fidanlariyla denemeler yaptigi, biiytlik 6lgekli yapitlarinda; sanat, peyzaj ve mimarlig1 bir
araya getirmistir (http-8). Sanat¢1 1999 yilinda Kuzey Illinois Universitesi Sanat

Miizesi’nde gergeklestirdigi eseri ‘Owache’da, dinamik formlar kullanmistir (Gorsel 3.8)

Gorsel 3.8. Patrick Dougherty, “Owache”, 1999, Northern Illinois Universitesi Sanat Miizesi, ABD
(Prigann, 2004, s. 66)
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Ladonia, isvec'in Skéne ilgesi'ndeki Kullaberg yarimadasinda bulunan Kullaberg
Doga Koruma Alani'nda bulunmaktadir. isvegli bir sanat¢1 ve yazar olan Lars Vilks,
1980'de, ‘Nimis’ (Cok Fazla) isimli sanat eserini, Kullaberg Doga Koruma Alani'nda bir
araya getirmistir. Eser, bir dizi ahsap heykelden olusmustur. Vilks, ziyaret¢ilerin dag
yamacindan sahile inmesine yardimci olan ve masif bir ahsap labirentle birbirine
baglanmis ¢ok sayida kuleyi ('Wotan'in Kulesi' ve 'Riizgarlarin Kulesi') igeren 'Nimis'
tizerinde calismistir (Gorsel 3.9). 1982'de yerel makamlar ‘Nimis’i fark etmis ve
Skane'deki il idare Kurulu, ‘Nimis’e kars1 harekete ge¢mistir. 1986'da Yiiksek Mahkeme,
‘Nimis’in yasadisi olarak bir doga rezervinde insa edildigine karar vermistir. Buna
ragmen, 1991'de Vilks, beton malzeme ile tamamladigi eseri ‘Arx’a (Kale) baglamustir.
1992'de yerel polisin, devam etmekte olan igini denetlemesi ile Vilks, bir doga rezervinde
‘Arx’1 olusturmaktan mahkum edilmis ve Helsingborg'daki Bolge Mahkemesi tarafindan
10.000 Krona (1.100 Amerikan Dolar1) para cezasina ¢arptirtlmistir. Daha sonra yaptigi
‘Omfalos’ (Merkez) isimli isi i¢in de 100.000 Krona para cezasi alan Vilks, 2000 yilinda
Skéane'deki Il Idare Kurulu’nun, Ladonia olarak nitelendirilen alani, doga rezervinden
muaf tutan resmi bir agiklama yapmasiyla aklanmustir. ‘Nimis’, yapildigi giinden beri dort
kez siddetli firtina sebebiyle yikilip tekrar yapilmais, iki kere vandalizm sonucu yanmastir.
1984 yilinda ‘Nimis’, Joseph Beuys tarafindan satin alinmistir. Beuys’un vefatinin
ardindan, Jeanne-Claude Denat de Guillebon ve Christo (Vladimirov Javacheff) eseri
tekrar satin almistir (Castro and Kober, 2019, s. 120-122). Yapitin insa edildigi alani
Ladonia Kraliyet Cumhuriyeti ilan eden Vilks, Ladonia’ya internet sitesi iizerinden
vatandas kabul etmistir. Ladonia Kraliyet Cumhuriyeti, ifade 6zgiirliigiinii, sanat1 ve

yaraticilig1 destekleyen fiziksel ve sanal bir topluluk olarak varligin siirdiirmektedir.
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Gorsel 3.9. Lars Vilks, “Wotan’s Tower”, 1988 den beri “Nimis "in bir par¢asi, Ladonia, Danimarka ile
Isve¢ arasinda bir eyalet (Prigann, 2004, s. 65)

Mekana 6zgii yerlestirmelerin Onciisii olan Alfio Bonanno, yapitlarindaki dogal
malzemeleri kesme, tasima, bilkkme yontemleri ile bi¢imlendirmistir. Gegici olup yeryiizii
ile ilgi kuran bu eserler, insanin fiziksel ve ruhsal ihtiyaglari i¢in doganin gerekliligini
hatirlatmaktadir. Calismalarinda cevresel ve sosyal konulara yer veren Bonanno, ¢evre
algisiny, ““Oteki olan peyzaj’, bulmay1 en az umdugumuz, her zaman oldugumuz yerde,
buradadir. Diinyanin havayla, suyun giinesle birlestigi yerde, sayisiz canli yasam donglisti
goriilyoruz. Yasama sansi, var olma sansinin verildigi yerden yiikseliyor: Hareket
halindeki bir tren vagonunun kirik tahtalarinda, beton bir patika ortasinda ve cati
iistlerinde...” (Grande, 2001, s. 1) sozleri ile belirtmistir. Bonanno, Kopenhag’daki
Kraliyet Botanik Bahgeleri i¢inde, mekani kullanan hayvanlar i¢in, gol tizerinde bir dizi
ada olusturmugstur. SOgiit ve ¢inar yapraklarindan yararlanarak gerceklestirdigi toprak
yapilarda, yilizeye dokiilen tohumlar ve sogiit kokleri biiyiidiikge, baliklar, kurbagalar ve
g0l bocekleri igin gekici bir biyosfer yaratmistir (Grande, 2001). Bonnano, ‘Floating
Islands’ (Yiizen Adalar) adim1 verdigi projede, terrapin kaplumbagalarinin adalara
tirmanmasini ve kuslarin bu adalar lizerine yuva yapmasini fotografla belgelemistir

(Gorsel 3.10).
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Gorsel 3.10. Alfio Bonnano, “Floating Island”, 1996, Kraliyet Bahgesi, Kopenhag, Danimarka (Prigann,
2004, s. 73)

3.4. Heykele Doniisen Mekanlar

Dogada yar1 kapali mekanlar olusturma, ekolojik sanatcilarin siklikla kullandigi
yontemlerdendir. Bu calismalarda, sanatgilar ¢ogunlukla mekana 06zgii isler {iretir.
Cevreden toplanan malzemeler yardimiyla, mekanin karakteri yansitilir. Bdylece
gevresiyle uyum iginde, peyzaja sarilmig korunakli alanlar kurulabilir. Bu alanlar
izleyiciler i¢in derin diisiinme alanlar1 olarak kullanilabildigi gibi doga ile dogrudan
etkilesim kurmay1 da saglamaktadir (Prigann, 2004, s. 64). Secilen formlar basitten
karmasiga dogru ¢esitlenen genis bir yelpazede olabilir.

1954 yilinda Ingiltere'nin Devon kentinde dogan Richard Harris, baslangicta insan
6l¢ceginde gevresel heykeller yapmistir. Olgunluk doneminde daha biiyiik 6lgekte peyzaj
miidahaleleri ile ilgilenmistir. {lk olarak Grizedale Ormani'ndaki heykeli ile adin1 duyuran
sanatc¢1, daha sonra Avrupa, Avustralya, Japonya, Kore ve Kiiba da dahil olmak tizere pek
cok yerde eserlerini gergeklestirmistir (http-9). Figiiratif olmayan eserler ortaya koyan
sanatgl, dogal ve kiiltiirel peyzajin topografyasi ile baglanti kurmustur. 1998 yilinda,
Millennium Kiy1 Parki, Ingiltere’de yaptig1 biiyiik 6lgekli projeye ‘Walking with the Sea’
(Deniz ile Yiirtiyiis) adim vermistir (Gorsel 3.11). Eserin bigimlendirildigi alan, kiigiik
bir koyun sonundaki dogal bir burundur. Yapit, arazi formuyla uyumlu, genis spiraller

kullanarak olusturulmustur. Harris, ‘Walking with the Sea’ adl1 eserini s6yle agiklamistir:
“ Fikir, onu bekleyen kiyiya dogru giden bir dalga gibidir. Fikirlerim, alanin cografyasi ve
hissine gore olusur. Dalga, egimli okyanus tabani ile sekillenirken, heykel mevcut arazinin
etkisiyle bi¢cimlenir. Ge¢mis deneyimler ile is ilerledikge; yer, bolge ve insanlara iligkin yeni

anlayiglar bir araya gelerek, eserlerime yon verir. Hayatimin biiyiik bir kisminda sorf
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yaptigim i¢in, heykellerimde denizin giicii ve enerjisi hissedilir. Bu eser benim i¢in kara,

deniz ve insanin kavusmasina iligkindir (http-10).”

Gorsel 3.11. Richard Harris, “Walking with the Sea”’, 200m x 300m x 20m yiikseklik, 115.000 metrekiip
toz haline getirilmis yakit kiilii, toprak ve ¢im, 1998, Millennium Kiyi Parki, Llanelli,
Ingiltere (Prigann, 2004, s. 89)

1946 yili New York dogumlu sanat¢1 Alan Sonfist, 1965 yilinda New York sehri
icin, hem c¢evresel sanat hem de arazi sanati olarak tanimlanan heykelini olusturmustur
(Gorsel 3.12). New York Eyaleti Ulagtirma Bakanligi’nin 1965 yilinda verdigi mekana-
0zgl heykel siparisi tamamlandiginda, New York dokusunun bir parcasi haline gelmistir.
‘Time Landscape’ (Zaman Peyzajt), kentlesmeden Once sehrin nasil gériindiigiinii gorsel
dil yoluyla anlatan, somiirgecilik 6ncesi zamana ait bir orman olusumudur. Sonfist,

heykelini, eskiden bir orman vahasi olan Greenwich kOyiiniin yogun niifuslu bir
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bolgesinde gergeklestirmigtir (Wallis, 2005, s. 257-258). Alan Sonfist, ‘Time Landscape’

adl1 eserini sOyle ifade etmistir:
“Somiirgeci yerlesimi 6nceleyen dogal ¢evre ile ilgili bir restorasyon ¢alismasi olan 'Zaman
Peyzaji’, Metropolitan Miizesi i¢in, alanin kuzeydogu kosesinde olusturulabilir. Metropolitan
Miizesi’ndeki heykelin model olabilecegi, tiim sehri etkileyecek bir plan 6nerisi: Miize,
tarihsel bir ekolojik sanatin parcasi olabilir. Karmasik bir sehir boyunca, tarihsel bir ‘Zaman
Peyzajr’ dizisi yaratilabilir. Sehrin kentsel dokusunda yok olan kayimn, mese ve akcaagac
korusu, yeniden olusturulabilir. Yapilan her peyzaj ¢alismasi ile zaman geri alinarak, sehrin
betonlagsmasim Onceleyen katmanlari agiga ¢ikarilir. Canal Street’te bir bataklik ve dere
olusturmayi; Spring Street’te, dogal kaynagi geri getirmeyi; belediye binasmin Oniindeki

tarihi goli restore etmeyi 6neriyorum (Wallis, 2003, s. 257).”

i e fa
Gorsel 3.12. Alan Sonfist, “Time Landscape”, 13.7m x 61m, 1965, Greenwich, New York, ABD (Wallis,
2005, s. 150)
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Cagdas Japonya'da, Cin'de de oldugu gibi, hi¢bir sanat akimi, nesnel veya 6znel
goriis baskin degildir. Son yillarda iiretilen sanat eserlerinin ¢ogu, yilizyillar boyunca milli
kiiltire uyum saglamis fikir ve inanglardan kaynaklanmaktadir. Ornegin Sinto'da,
dogadaki tretici giiclere ve insanoglunun doganin bir parcasi olduguna inanilir (Fox,
1991, s. 34). Londra ve Tokyo'da heykel egitimini tamamlayan Kimio Tsuchiya’nin, bu
inanc1 yasattigt sOylenebilir. Biitiiniin kolektif (sentetik) dogasi kavrami, Kimio
Tsuchiya'nin ‘her bireysel parg¢ayr kusatan yasam giicli’ anlayisini agiklamaktadir: “Bir
agac kesildiginde; bu, ahsabin 6lii oldugu anlamina gelmez. Agag kiigiik parcalara ayrilsa
bile, her kiigiik par¢a hayattadir (Fox, 1991, s. 34).” Tsuchiya'nin eserleri, yarim daire ve
spiral seklinde genis bir alana yayilmis formlardan olusmaktadir. Tsuchiya, biitliniin
birligi ve uyumunu, kullanilan materyalin tesadiifi parcalarini toplama ve diizenleme
siirecinde bulmaktadir. Boylece sanatcinin, materyallerin i¢sel varligini kabul ettigi
varsayilabilir (Fox, 1991, s. 34). 1995 yilinda tamamladigi ‘I Am Still Alive’ (Hala
Hayattayim) isimli g¢alismasinda, mezar tagini animsatacak bigimde dis mekana

yerlestirdigi bir tagin lizerinde ‘Hala Hayattayim’ yazmaktadir (Gorsel 3.13).

Gorsel 3.13. Kimio Tsuchiya, “I Am Still Alive”, 1995, Krakamarken, Danimarka (Prigann, 2004, s. 86)
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3.5. Onarim Sanati

1970’lerden beri sanatgilar, endiistriyel amagla kullanilip, zarar goren peyzajlar
aragtirarak, ¢opliikler, kullanilmayan madenler, acik ocak madenciligi yapilmis alanlar
vb. gibi terkedilmis genis sahalarin geri kazanimi i¢in ¢alismalar baslatmistir. Endiistriyel
yikimin gii¢lii sembolleri olan bu alanlar, sanatsal araglar yardimiyla geri kazanilabilir
(Prigann, 2004, 156). Takip eden yillarda sanatgilar, peyzaj mimarlari ile birlikte ¢aligarak
bu sahalari, ekolojik agidan islevsel cazibe mekanlarina ¢evirmistir. Gliniimiizde devam
eden disiplinleraras1 uygulamalar ile, doga ve peyzaj algisi ¢esitlenmektedir. Ekonomik,

kiiltiirel, sosyal ve ¢evresel degerlere biitiinciil bir yaklagim amaglanmaktadir.

“Madencilik faaliyetleri nedeniyle tahrip edilmis bir alan1 ¢cevresel agidan stabil bir duruma
getirmek, temiz bir c¢evrenin ve dogal kaynaklarin gelecek nesillere aktarilmasi icin
zorunludur. Ancak, tahrip edilmis bir alan kendi haline birakildiginda, ekolojik dengeye
ulagmasi, kendi kendini onarmast ¢ok uzun yillar alabilir. Béyle bir zaman siirecinde bu
alanlarin yeniden dogaya kazandirilmasi ya da onarilmasi igin insanin yardimina gereksinim
vardir. Bu amagla; madencilik faaliyetleri sonrasi onarim, tahrip edilmis bir alanin
verimliliginin, ekolojik, ekonomik ve estetik degerlerinin yeniden kazandirilmasini
hedefleyen ¢aligmalardir (Akpinar, 2005, s. 160).”

Herman Prigann’in 1993-1995 yillar1 arasinda tamamladigi eseri ‘Die gelbe

Rampe’ (Sart Rampa), Cottbus, Almanya yakinlarinda bir agik dokiim madencilik
alanidir (Gorsel 3.14). Yapitta, yapt malzemeleri olarak; toprak, diizensiz bloklar halinde
granit ve beton plakalar kullanilir. Katirtirnaklari, diger sar1 ¢icekli bitkiler ve rampanin
giris kismia dikilen iki kozalakli agag¢ bitki Ortiisiinii olusturur. Rampa, ¢iceklenme
mevsiminde, mayis ayindan eyliil ayma kadar sar1 bir gériinimdedir (Prigann, 2004, s.
152). “Cottbus yakinlarinda bir alanda Prigann, bazilarindan ¢elik destekli kablolarin
ciktig1 plakalar1 kullanarak, tizeri kapatilmis, genis bir toprak rampa tasarladi.
Katirtirnaginin tepeleri zamanla sarmasi isteniyordu; ¢linkii eserin ad1 Sar: Rampa’ydi.
Betonlar prehistorik ¢aglardan kalma yuvarlak sekilde dizilmis tas anitlar gibiydiler.
Arkaik izlenimlerine karsin, besbelli modern mirasa aittiler (Miles, 2014, s. 104-105).”
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Gorsel 3.14. Herman Prigann, “Die gelbe Rampe”, 12m x 220m x 15m, a¢tk maden ocagi, 1993-1995,
Cottbus yakinlar, Almanya (Prigann, 2004, s. 152-153)

Victor Sanovec ve Barbara Fuchs, 1996 ile 2002 yillar1 arasinda tamamladiklari
‘Rheingarten’ (Ren Bahgesi) isimli projelerini Almanya, Langscheider Hundert’da
gerceklestirmistir (Gorsel 3.15). Sanatgilar, Orta Ren Vadisi yamagclarinin diizenlenerek,
bahgeler ag1 olusturulmas: fikrinden yola ¢ikmistir. Vadide kurulan iiziim baglarinin,
savag nedeniyle bakimsiz kalmasi, bagcilik yapilan sahanin 20.000 hektardan 500 hektara
diismesine neden olmustur. 1994 yilinda, yamaglarin hala ekilmemis olmasi, vadideki
ekolojik potansiyelin ortaya ¢ikmasini engellemistir. ‘Rheingarten’ projesi, bu ekilmemis

corak alanlarin bahgelere doniistiiriilmesi tlizerinedir. 1996 sonbaharinda pilot proje
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Langscheider Hundert'te kurulmustur. Ik kez 1997 ilkbaharinda 35.000 adet yabani lale
acmis, onu sart kantaron takip etmistir. Yaz aylarinda ise lavanta ¢igekleri sahayi
kaplamistir. Cigekli bitkilerin y1l boyunca degisen goriiniimii ile ¢ekici bir rekreasyon
alan1 kazaniminin yani sira, gerekli ekolojik onarim da saglamistir. ‘Rheingarten’ Avrupa
Birligi tarafindan, ornek pilot proje olarak tamtilmistir. Ispanya’da Salamanca

Universitesi’nde, 2001 yilinda projeye 6zel bir sergi diizenlenmistir. Giiniimiizde bahge

fuarlar1 i¢in yapilan arastirmalarda ‘Rheingarten’ fikrinden yararlanilmaktadir (http-11).

3 F ’ 2Kras 5 ¥

Gorsel 3.15. Victor Sanovec-Barbara Fuchs, “Rheingarten”, 19.500 ha, 1996-2002, Langscheider
Hundert, Oberwesel, Almanya (Prigann, 2004, s. 161)

Agnes Denes, Arazi Sanati’nin 6ncii isimlerinden biridir. Robert Smithson, Michael
Heizer, Alan Sonfist ve Mel Chin’den farkli olarak, kisa siireli yerlestirmeler yapan,
mevsimsel baglantilar kuran ve canli materyaller kullanan bir sanatcidir. Yapitlarinin, bu
sanatgilarin iginden en ¢ok Alan Sonfist’a ait ‘Time Landscape’ eseri ile benzerlik tagidig
sOylenebilir. Arazi Sanat1 ve Cevresel Sanat ile iliskili yapitlarinda, bu pratiklerle ugrasan
diger sanat¢ilarda da gozlenen felsefi ve politik bir yon bulunmaktadir (Benham, 2016, s.
54). 1982 yilinda tamamladigi ‘Whietfield-A Confrontation’ (Bugday Tarlasi-Bir
Catisma) isimli yapitini, diinyanin kiiltiirel agidan zengin ve degerli parsellerinden biri
olan Manhatten’da gergeklestirir (Gorsel 3.16). Kentsel dokunun biitiin giiciiyle
hissedildigi Manhattan’a bugday eken Denes, eseri i¢in “Bugday tarlas1 evrensel bir
kavram ve semboldiir. Gida, enerji, ticaret, diinya ticareti ve ekonomiyi temsil eder.
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Yanlis yonetime, atiga, agliga ve ekolojik endiselere atifta bulunur” (Wallis, 2005, s. 261)
sOzlerini kullanir. Denes yapitlarini, kentsel ve kirsal alan arasindaki ¢atlagi 6ne ¢ikaracak
bicimde kurmaktadir. Eserlerini geleneksel tarim alanlarinin disina yerlestirmesi, etkisini

artirmaktadir.

Gorsel 3.16. Agnes Denes, “Whietfield-A Confrontation”, 1982, Manhattan, New York, ABD (Wallis,
2005, s. 160)
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3.6. Sanat ve Bilim
Sanatci, bilim insani, mithendis ve peyzaj mimarinin bir araya gelmesiyle olusan
ekipler, olusan sorunlara daha biitiinciil ve yaratici ¢oziimler bulabilmektedir. “Hayal
giicti, bilim insanlar1 ile sanat¢ilar arasindaki en 6nemli ortak yonii olusturur (Ttire, 2014,
s. 226).” Sanatcilar projede kullanilacak bilimsel yontemleri sorgulayarak, alanlarin
birbiriyle iletisime gegmesine ve diislince kaliplarinin kirilmasina yol a¢maktadir.
Cevreye yalnizca nesnel bir yaklasim yerine, siire¢ icinde onu anlamaya calisarak
dogrudan iletisim yollarinin arastirilmasi daha saglikli ve kalic1 ¢6ziimleri beraberinde
getirebilir. Boylece birey, toplum ve cevre arasindaki iligkiler ekolojik bir anlayisla
degerlendirilir.
1980'lerde Igor Sacharow-Ross, kanser hiicreleri ve yaprak formlar1 gibi molekiiler
yapilarla calismaya baslamistir. Sanat¢i, doga bilimleri ile beseri bilimler arasinda
kurdugu bagi soyle ifade etmistir:
“Iki yil siiren yogun calisma siirecinin sonunda, ilk ses objem ‘Koordinatensystem’
(Koordinatlar Sistemi), 1976 yilinda tamamland1. Yapitta, metal, ahsap, kece, ayna sistemi,
elektrik motoru, holografi ve elektronik ile olusturulan elementler, genetik ve biyokimya
ilgili aragtirmalarda elde edilmis malzemeler ve Kant’a ait ‘Vom ewigen Frieden’dan (Sonsuz
Baris Ustiine) bir alint1 kullamlir. Yapilan alintida Kant, evrensel yasalarla korunan insan
haklarin1 umut eder... Burada gesitli sistem ve kaynaklarin kaba versiyonlari birbiriyle

iliskilendirilerek ‘Kraftzellen’ (Gii¢ Hiicreleri) ve ‘Zwischenfelder’ (Ara Alanlar) gibi
caligmalar ortaya koyulur (Buchhart, 2006, s. 37-38).”

Sanat ve bilim arasinda arabuluculuk yapan eserleri, mekansal yerlestirmelerden
yararlandig1 arastirma projeleridir. Gelistirdigi ‘Raumcollage’ (Mekansal-kolaj), sanatsal
alan ve cevre arasindaki etkilesimi tetikleyerek olusturdugu bir formdur (http-12).
‘Trauma Natalis’ (Dogum Travmasrt) isimli eseri, mekanda karisik teknik kullanarak

olusturdugu bir ‘Raumcollage’ 6rnegidir (Gorsel 3.17).
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Gorsel 3. 17. Igor Sacharow-Ross, “Trauma Natalis”, dijital baskilar, grafit, ses, plastik levhalar, filtre
kagidinda karisik teknik, video, 2005, Devlet Cagdas Sanat Merkezi, Moskova, Rusya

George Dietzler, 1999°da ‘Austernpilz frisst Altlast® (Istiridye Mantarlar: Zehirli
Kalintilar: Yer) isimli caligmasini gerceklestirir (Gorsel 3.18). ‘Dogal Gergeklik’ sergisi,
Ludwig Forum, Aachen, Biyoteknolojik Ortamlar ve Heykel Diizenlemeleri serisinin bir

parcasidir.
“Mantarlar zehir ayristirabilir mi? Kirlenmis topragin temizligi i¢in Cin mantarlarinin
kullanilmas1 uygun bir alternatif midir? Hangi estetik, biyo-teknolojik bir ortamdan yola
¢ikabilir? Georg Dietzler'in deneylerine dedinen tiim bu sorular sanat ve bilim arasindaki
smira aittir. Giincel teknolojinin ve bilimsel bilginin son ¢aligmalari, disiplinlerarasi
¢oziimlere yoneliktir (http-13).”

Deneysel heykelde, PCB (poliklorlu bifeniller) ile kirlenmis topragi temizlemek
i¢in istiridye mantarlar1 kullanilir. Bilim adamlar1 toprak ve istiridye mantar1 analizleri
yaparak, kimyasal par¢alanmay1 raporlar. Saman ve kilden olusan deneysel heykel, bes
ila on yil i¢cinde giibreye doniisiir. Son derece tehlikeli, viicutta biriken PCB, ‘kalici
organik kirletici madde’ olarak siiflandirilir. Kokusuz, tatsiz, berrak renkte olan PCB’y1
fark etmek neredeyse olanaksiz oldugu igin, 1970°li yillarda yasaklanir (http-14).
Kimyasal maddelerin pek c¢ogu bitkiler yardimiyla topraktan temizlenebilir. Peyzaj

mimarligina ait peyzaj onarimi ¢aligmalarinda bu 6zellikli bitkilerden yararlanilir.
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Gorsel 3.18. George Dietzler, “Austernpilz frisst Altlast”, 1999, Ludwig Forum heykel bahgesi, Aachen,
Almanya (Prigann, 2004, s. 185)

Betty Beaumont’un 1978-1980 yillar1 arasinda gerceklestirdigi yapiti ‘Ocean
Landmark’ (Okyanus Isareti), Atlas Okyanusu’nun tabanina yerlestirilen bir su alti
heykelidir (Gorsel 3.19). 500 ton atik komiirden olusturulan 17.000 blok ile su altinda
yapay bir resif elde edilmistir. Beaumont bu eseri igin, biyolog, kimyager, osinografi
uzmani, mithendis ve dalgiglar ile calismistir. Ozenle hesaplanmus bir dizi islemden gecen
atik komiir, potansiyel olarak kirleten bir malzemeden, siirdiiriilebilir bir malzemeye
doniismiistiir. Eser o zamandan beri ¢ok sayida balia ev sahipligi yapan ve gelismekte
olan bir denizalt1 bahgesidir. Ocean Landmark, balik¢ilik endiistrisinin geri
doniistiiriilmiis malzemelerle nasil canlandirilabilecegini gostermistir (Prigann, 2004, s.
187).
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Gorsel 3.19. Betty Beaumont, “Ocean Landmark”, 1978-1980, New York limanindan 40 mil agikta, Ates
Adast 'ndan 3 mil uzaklikta, Atlas Okyanusu (Wallis, 2005, s. 157)

3.7. Cevre Sorunlari

Nefes almadan ne kadar siire yasanabilir? Igecek temiz su olmadan kag giin hayatta
kalinabilir? “Modern insan ile doga arasinda ortaya ¢ikan olumsuz iligkiler yerel ya da
bolgesel olarak biitlin toplumlarin karsisina ¢ikmaktadir. Bir insan omriine sigacak kisa
bir siirede yasanmasi soz konusu olan bu olumsuz etkiler, tiim diinyada yakindan
hissedilmeye baglanmistir (Tiire, 2009).” Yasam igin suyun, havadan sonra en 6nemli
element olmasi, sanatcilarin dikkatini su sikintilarina ve su kirliligine ¢ekmektedir.
Ekolojik Sanat ile ilgili yapilan projelerin bir¢ogunun odaginda yine su Ogesi ile
kargilagilir. Su ve hava temizligi i¢in farkindalik olusturulmasi ve sulak alanlar ile
denizlerin korunmasi iizerine bi¢imlendirilen projeler, dogal kaynaklarin ekolojik ve
kiiltiirel 6nemi tlizerinde durmaktadir. Peyzaj onarmmu ile iligkili projelerde ise, biiyiik
Olcekli galismalar glindeme gelmektedir. Bu projelerin hayata gecirilmesi i¢in, sanatgilar,
yerel halk, bilim insanlar1 ve politikacilardan olusturulan bir iletisim aginin kurulmasi
Oonem tasir.

Aviva Rahmani, 1990 ile 1991 yillar1 arasinda tamamladigi ‘Ghost Nets’ (Hayalet
Aglar) isimli eseri i¢in Maine Korfezi’'nde bir ¢Opliik satin almistir. Yaklasik 10
dontimliik bir alan proje kapsaminda, A Smifi Ugus Zonu’na ait Atlantik deniz kusuna
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geri verilmistir (Gorsel 3.20). Rahmani, pasif sistemle ¢alisan bir giines evi tasarlayarak
Steve Robinson ile birlikte, nehir kiyisini takip eden bir bahge ve su tampon bdolgesi
olusturmustur (http-15). Konusunda uzmanlagmis akademisyen ve biyomiihendislerden
yardim alan, karar alma asamasinda Vinalhaven sakinlerine danisan sanat¢inin, basaril
bir proje yonetimi sagladigi sOylenebilir. Bdylece ¢op sahasi, ekolojik olarak isleyen
saglikl1 bir tuz batakligina doniistiiriilmiistiir. Ozellikle kuslarin go¢ yolu iizerindeki sulak
alanlarin korunmasi ve siirdiiriilebilir yaklagimlarla desteklenmesi giincel ekolojik

calismalardan biridir.

Gorsel 3.20. Aviva Rahmani, “Ghost Nets”, 1999-2001, Vinalhaven, Maine, ABD (Prigann, 2004, s. 196)

Yugoslavya’da, 1988-1990 yillar1 arasinda, Helen Mayer Harrison ve Newton
Harrison ¢ifti, ‘Breathing Space for the Sava River’ (Sava Nehri i¢in Mola) isimli eserini
gergeklestirmistir (Gorsel 3.21). Botanik bilimei Hartmut Ern ve ornitolog Martin
Schneider-Jakoby ile calisan sanatgilar, sanayi kirliliginden etkilenen tagkin ovalardan
biri olan Sara Nehri ekosistemini arastirmistir. Bolge igin Onerilen, nehrin tamami
boyunca bir doga koridoru olusturulmasidir. Bitisik tarlalarda ekolojik tarima gecilerek,
nehir boyunca uzanan bataklik alana, toprak ve suyu temizleyen bitkiler dikilmistir
(Prigann, 2014, s. 198). Sava calismasi beklenmedik bir bigimde gelismistir. Bin
kilometre karelik saha i¢in hazirlanan proje, farkli devletlerin smirlarina girmesine
ragmen hepsinden onay almistir. Sava’nin baska bir kolu olan Drava Nehri lizerinde de
benzer ¢aligmalarin yapilmasinin ardindan, Tuna Nehri lizerinden Karadeniz’e dokiilen

nehir sularinin yiizde ellisi temizlenmistir (http-16).
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Gorsel 3.21. Helen Mayer Harrison-Newton Harrison, “Breathing Space for the Sava River”, 1988-
1990, Yugoslavya (Wallis, 2005, s. 146)

Sanat¢1 ve miithendis Viet Ngo’ya ait atik-su aritim projelerinden biri olan ‘Devil’s
Leg Wastewater Treatment’ (Seytanin Bacagr Atik-su Aritimi), 1990°da Kuzey Dakota,
ABD’de gergeklestirilmistir (Gorsel 3.22). Polonya’nin 2004 yilinda Avrupa Birligi’ne
kabul edilmesinin nedeni, diger gereklilikler yani sira, siki ¢evre standartlarim
karsilayabilmesidir. 1980'lerden beri i¢inde bulundugu ekolojik bunalim, altyap1
ihmallerinden dolay1 yillarca siirmiistiir. Minneapolis merkezli bir sirket olan Lemna,
tilkenin alt yap1 sorunlarina ¢6ziim getirirken, kirlenmis peyzajlarin temizligine yardimci
olmustur. On bes yil i¢inde Polonya’da seksen aritma havuzu kurulmustur. Viet Ngo’nun
kuruculugunu ve CEO’lugunu iistlendigi Lemna, merkezi olmayan, esnek ve daha az
miidahaleci bir atik su aritma sistemi i¢in, uygun fiyathi bir alternatif sunmustur.
Lemna’nin 6zel teknolojilerinden yararlanilarak, kirsal bolge ¢evresindeki bir dizi lagiin
arttilmistir.  Topragin  kazilmasi yoluyla olusturulan cukurlarin jeomembran ile

kaplanmasi, bu ¢ukurlarda biriken atik suyun topraga sizmasini onlemistir. Boyle bir
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‘daginik alan’ yaklasimi, merkezilestirilmis kentsel ¢oziim yollarina ekonomik alternatif
olusturmustur. Kentsel ¢oziimlerde karsilasilan, atigin kimyasal ve mekanik siirecler
yoluyla temizlenmesi; kalici olarak yerlestirilen beton yapilar ve boru sistemi zorunlulugu
nedeniyle pahali bir yontemdir. Ngo, ylizen bir su bitkisi olan su mercimegi yardimiyla,
atik sular biyolojik islemden gecirmistir. Sudaki azot ve fosforu kullanan bitki, daha
sonra bigilerek giibre olarak kullanilabilir. Topragin azot, fosfor ve potasyum dengesinin
yeniden saglanmasi, besin dongiisiinii tamamlamistir. Ngo kendisini, cevreye karsi
sorumlu projeler yiiriiterek topluma katki saglayan bir sanat¢i olarak tanimlamistir
(Flanagan, 2006, s.14-16). Projelerinde on ila yirmi yil boyunca ekolojik bir iyilesme
gozlenememektedir. Beklenen sonuglarin uzun donemde alindigi yapitlart ile Ngo,

uluslararasi basar1 saglamistir.

Gorsel 3.22. Viet Ngo, “Devil’s Leg Waste Water Treatment Plant”, 20 hektar, su, su bitkileri, teknolojik
malzemeler, 1990, Seytan Golii, Kuzey Dakota, ABD (Wallis, 2005, s. 166)
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3.8. Miidahale ve Katihm

Joseph Beuys’a ait, her bireyin dogasi geregi yaratict oldugu fikri, sanatgilarin
katilimcilara olan yaklasimini degistirmistir. Herkesin kendisini etkileyecek kararlari
verebilecegi ve olasiliklar1 bicimlendirebilecegi iddiasinin ardindan, katilimcilarla ¢alisan
sanat¢ilar, 6nceden tanimlanmis formlar tiretmeye ara verir (Prigann, 2004, s. 208).
Sanatcilarin  tartigma ortamini genel yoOnleriyle tanimlamasi, tasarim siirecini
baslatmaktadir. Boylece siire¢ odakli yapilan caligmalarin sonucu katilimcilara gore
sekillenmektedir. Bu yaklasimla birlikte insanlar arasi iletisimin doguracagi sonuglar
deneyimlenebilir.

Insanlar aras1 etkilesim ekolojik sanatta yeni ufuklar agabilir mi? Mierle Laderman
Ukeles’in eserleri performatif o6zellikleri ile birlikte bu soruya bir yorum getirebilir.
1970’lerden beri New York Belediyesi Temizlik isleri Departmani’nda bir sanatci olarak
calisan Ukeles’in, ilk projesi ‘Touch Sanitation’ (Temizlik Islerine Yardim Et), 11 ayhik
bir proje silirecinden olusur. Ukeles, proje kapsaminda sehrin ¢op toplama gorevlileri ile
tokalasir ve onlara emekleri icin tesekkiir eder (Gorsel 3.23). Sanat¢i, fotografla
belgeledigi calismalarii 1984’de, ‘Touch Sanitation Show’ isimli sergide, New
York’taki Ronald Feldman Galerisi aracihigiyla izleyici ile paylasir. iki parcali, Cevresel
Sanat c¢aligmalarinin yer aldigi sergi, kentsel yasamin stirekliligini saglayan temizlik
iscilerinin gilinlilk emekleri tizerine yogunlasir. Ukeles, temizlik mesleginin, toplum
tarafindan kiigiimsendigini diisiiniir. Oysa New York Temizlik Isleri Departmani, her giin
biitiin sehrin ¢oplerini toplayarak kentsel yasamin devamliligini saglar. Yaptigi el stkma
jestinin tasidig1 performatif 6geleri, gorsel algi yoluyla izleyiciye sunan Ukeles, New
York sehri sakinlerini, temizlik isleri konusunda farkindaliga davet eder (Miles, 2014, s.

17).
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Gorsel 3.23. Mierle Laderman Ukeles, “Touch Sanitation”, 1978-1980, New York, ABD (Prigann, 2004,
s. 208)

Nils Norman, 2001 yilinda Londra’da bir kiitiiphanenin Oniine ‘Geocruiser’t
(Jeokruvazér) olusturmustur (Gorsel 3.24). Yapit, deneysel sehir tasarimi, mimari {itopya,
kendinden stirdiiriilebilir enerji, alternatif ekonomik sistemler, permakiiltiir gibi konular
lizerine kitaplarin bulundugu, halka agik bir kiitiiphane olarak hizmet vermektedir. Iginde
kiictik bir sergi mekani, video kiitliphanesi ve giines enerjisi ile ¢alisan bir fotokopi
makinesi de bulunan yapitin, arka kismindaki kii¢iik serada, meyve, sebze ve ¢esitli otlar

yetistirilmistir. Norman ‘Geocruiser’ adli eserinin olusum siirecini sdyle ifade etmistir:

“Halka agik bir sanat projesi olusturmak iizere Ingiltere, Cambridge’de bir kurum tarafindan
gorevlendirildim. Bu araci yapmam igin gerekli biitgceyi asla bulamayacaklarini diigiindiim.
Ancak bir yil sonra beni aradilar ve biitcenin Sanat Konseyi tarafindan karsilanacagini
soylediler. Bir y1l boyunca sponsor aradiklar1 i¢in, arkami doniip, artik yapmak istemedigimi
sOyleyemedim. Projede ilerlemeye basladik ve eser, miizelerden bahgelere, okullara ve sehir
salonlarina kadar Avrupa'y1 gezen, ¢ok basarili bir halk heykeli haline geldi. Bu deneyim

beni, projelerin nasil gergeklestirilebilecegi konusunda diisiindiirdii (http-17).”

Norman giiniimiiz sanatcilar1 icin, “Sanat¢ilar gilinlimiizde, kagiilmaz olarak
kentsel dontisiime dahil ediliyor. Bu konu elestirel diisiiniildiigiinde, sadece ‘neo-
sitiiasyonist eylemler’ degil, daha yikict ve deneysel metodolojiler olusturmaya
baslamamiz gerekiyor.” (Demos, s. 27) sozlerini kullanmistir. Sanat tarihgisi ve kiiltlir

elestirmeni T. J. Demos’a gore, yakin zamanda yapilmis bu gibi projelerde, kiiltiirel
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eglence amagcli ironi ve sakalar yerine, gevresel sanatin faydaci ¢éziimleri, motivasyonlari

ve hedefleri lizerine derin diisiince sezilir (Demos, 2009, s. 27).

Gorsel 3.24. Nils Norman, “Geocruiser”, 2001, Peckham kiitiiphanesinin disinda, Londra, fngiltere
(Prigann, 2004, s. 209)
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Igor Sacharow-Ross, doga ile ilk bagini ¢ocuklugunu gegirdigi Sibirya taygasinda
kurmustur. Dogayi, hem yikict hem de faydali ilkel gii¢ler biitiinii olarak algilayan
Sacharow-Ross, sanatsal ¢aligmalarinda, norolog Ernst Poppel’e ait ‘syntopia’ (sanat ve
bilim arasindaki kesisim alanlar1) kavramindan yola ¢ikmistir (Rabenstein, 2006, s. 32).
Sanatg1, eskiden Rus ordusu tarafindan atig sahasi olarak kullanilmig bir binay1 canli bir
heykele dontstirmiistir (Gorsel 3.25). Sacharow-Ross, izleyici ile bag kurmayi
hedefledigi ‘Der Zaun’ ((it) isimli eserini, sdyle ifade etmistir:

“Syntopia Heykel, insan ve kiiltlir arasindaki ilksel baglantilar1 kullanir. Cesitli alanlarin
birlestigi bir saha olarak disiiniilebilir. Cenevre'de ‘Sapiens / Sapiens’ projesini baglattiktan
sonra, Simultanhalle'ye ek bir bina olarak disiindiigiim, ‘Blockhouse’ (ahsaptan kiigiik bir
kale) ile devam ettim. ‘Blockhouse’, geleneksel bir sekilde insa edildi; ancak formu essiz bir
bicimde tasarlandi: Ural'daki ¢am agaglari kullanilarak iretildi ve Koln, Volkhoven'e
getirildi. Udmurtlar, Ruslar, Almanlar, Fransizlar, Filistinliler, Hintliler ve Israilliler gibi
birgok kokenden insanin yardimiyla dikildi. Dort yil sonra, ‘Blockhouse’, K6ln, Berufskolleg
topraklarina devredildi... Mekansal bir kolaj olan Syntopia Heykel siirekli hareket
halindedir, hiyerarsi tanimaz ve totaliter diisiinceye kars1 calisir. I¢ mekandaki kolaj, siirekli
bir geri doniisiim siireci i¢inde yeni baglamlarin olusturuldugu, fikirlerin ve alintilarin
birlestirilerek tamamlandig1 ‘syntopia’ bir sistem olusturur. Syntopia Heykel, sinirlar arasi

alanda acik bir baglant1 kurar. Yaratici ve sosyal bir siire¢ olarak gelisir. Heykel, geleneksel

davranis kaliplarindan uzak, kisiler arasi etkilesim potansiyelinin oldugu herhangi bir yerde

ortaya ¢ikabilir (Bucchart, 2006, s. 48-49).”

Gorsel 3.25. Igor Sacharow-Ross, “Der Zaun”, 2001, Potsdam Federal Bahgecilik Fuari, Almanya
(Prigann, 2004, s. 88)
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izleyicilerin katilimim1  hedefleyen Sacharow-Ross, sanat ve bilimlerin
disiplinleraras1 baglantisin1 kurarak, toplum ve siyaseti takip etmistir. Odaginda her

zaman izleyici olan sergi ve etkinlikler diizenlemistir.

3.9. Siirdiiriilebilirlik, Ortak Gelecegimiz

Biiyiik 6lgekli sanatsal alan projelerinde, yiizeysel tasarimin 6tesine gegilmektedir;
ekonomik, ekolojik, ¢evresel, sosyal ve kiiltiirel yonden siirdiiriilebilirlik hedeflenerek
kapsamli bir peyzaj tasarimi olusturulmaktadir. Mimarlik sanatinin, kullanicilarin
rahathigin1 ve isteklerini gozeten interaktif tasarim anlayisi bu projelerde de soz
konusudur. Projenin biitiin 6geleri kullanicilar ve karar vericiler tarafindan demokratik
bicimde oylanir. Disiplinlerarasi isbirligini saglamak icin yaratict ekipte, sanatci
onderliginde bir iletisim ag1 olusturulur. Bdylece sanatsal proje, sosyal iletisim
stireclerinde doniisen elastik bir yap1 kazanir (Prigann, 2004, s. 228). Biiyiik olcekli
projelerde her bireyin aktif katilim1 saglanarak siirece yon verilmesi, a¢iga ¢ikan fikirlerin

kabul edilmesini beraberinde getirmektedir.

“Orijinal kalkinma fikri geleneksel toplumdan kitlesel tiiketim toplumuna dogru gegis sonucu
ortaya ¢cikmistir. Bu yapi iginde, temel ihtiyaglarin esit sekilde kargilanmasi ile ekonomik
kalkinmadaki azalma arasinda biiyiik bir gerilim olmustur. Son yarim asirdir devam eden
kalkinma adaletsiz olmaya ve olumsuz cevresel etkileri arttirmaya devam etmistir.
Stirdiiriilebilir kalkinma kavrami ekonomik olarak temel anlamimi korurken, sosyal
esitsizliklere ve ¢evresel bozulmalara ¢ozliim getirmelidir. Dogal kapitalin korunmasi,
stirdiiriilebilir ekonomi tiretimi ve nesiller arasi esitlik i¢in gereklidir. Pazar mekanizmalari
dogal kapitali korumada etkili olmamislardir aksine tiikketme ve bozma egilimi
gostermislerdir... Sosyal esitlik, saglik ve egitim ihtiyaglarinin yerine getirilmesi ve katilime1
demokrasi, gelismenin ¢ok oOnemli 6geleridir ve g¢evresel siirdiiriilebilirlikle yakindan
iliskilidir (Harris, 2011, s. 17).”

‘3 Rivers 2nd Nature’ ya da ‘3R2N’ ( 3 Nehir 2. Doga), Bati Pennsylvania,
Allegheny Ilgesi'ndeki ii¢ nehir ve 53 derenin anlam, bicim ve islevini ele alan bes yillik
bir projedir. Studio for Creative Inquiry’e ait projede; stratejik yaratici sorgulamadan,
ekosistem analizinden ve topluluk diyalogundan yararlanilir. 3R2N, bdlgedeki nehir
sistemlerinin yesil ve mavi altyapisi ile isbirligi yapan, sanat¢i, bilim adami ve politik
uzmanlardan olusan, disiplinlerarast bir ekip ile tasarlanmistir. Yesil ve mavi altyapi,
isleyen bir nehir ekosisteminin yapisal unsurlarini ifade eder (Prigann, 2004, s. 232). Tim
Collins ve Reiko Goto’nun 6nderligindeki proje; su kalitesi, nehir kiyilar1 botanigi,

kamusal erigim ve kullanim, dere 1slah1 ve giinis181 gibi konular iizerinde durur. Sanatgilar
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bu projede karar verici olmaktan vazgegerek, katilimcilarla birlikte karar verir. Ekolojik
bilgilerin yerel halk ile paylagilmasi yoluyla siirdiiriilebilir bir gelecek detayli ¢alismalar
yapilir (Gorsel 3.26). Studio for Creative Inquiry, ‘3R2N’ adli eserini s6yle ifade eder:

“Proje ekiplerimiz, yaratici sdylemler olusturmak icin stratejik bilgileri halka agik bir
platformda iretir. Caligmalarimiz yaratici baglantilarla birlikte donistiiriicii sosyal amaglarla
tasarlanmigtir. Sanatc¢i olarak roliimiiz, kamusal alanda bulunmak ve ek yanitlara agik estetik
ve bilimsel bilegenlerle, acik uclu diyaloglar olugturmaktir. Ne tasarime1 ne de yazariz: maddi

"iirtinlimiiz", yaratici kamusal diyalogun sosyal alanidir (Collins, 2002, s. 67).”

Introduction: Scope and Intent

A

1

Gérsel 3.26. Studio for Creative Inquiry, “3R2N”, 2000-2005, Allegheny Il¢esi, Pennsylvania, ABD
(Prigann, 2004, s. 232)

1995 yilinda, endiistriyel alanlarda uzmanlagmis, dogal alan koruma gorevlisi olan
T. Allan Comp, Vintondale'in kii¢iik bir il¢esinde, ‘Acid Mine Drainage and Art’ (Asit
Maden Drenaji ve Sanati) adh bir 1slah projesi gerceklestirmistir (Gorsel 3.27). Ilgede
yeraltt madenleri kapandiginda, komiir sirketleri, asit madeni drenaji1 olarak bilinen zehirli
bir siilfiirik asit ve demir desarji birakmistir. Bir¢cok Pennsylvania deresinin, asit
nedeniyle portakal renginde olmasina yerel halk alisgkindir. Comp bu projede, bilimsel
olanaklar yani sira, toplumun katilimi ile birlikte, tasarim, heykel ve tarih unsurlarini da
kullanarak, eski komiir madenlerini onarmayi amaglamistir. Hidrolog Bob Deason,
heykeltras Stacy Levy ve peyzaj mimari Julie Bargmann ile birlikte ¢ekirdek ekip

olusturulmustur. Proje tamamlandiginda Feniks Odiilii almistir. Comp, sanatlar ve beseri
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bilimler birlikteliginin, gevresel iyilesme i¢in gerekli oldugunu diistinmiistiir. Comp’a
gore; sanat, bilim ve tarih, bizi ayakta tutan ekosistemleri ve tiim yasami tahrip eden

endiistriyel bir ekonomi hakkinda diisiinme bi¢imimizi degistirmektedir (http-18).
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Gorsel 3.27. T. Alan Comp, Stacy Levy, Julie Bargmann ve Bob Deason, “AMD&ART”, 1995 'ten beri
devam etmekte, Vintondale, Pennsylvania, ABD (Prigann, 2004, s. 235)
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Agnes Denes’in 1992-1996 yillan arasinda tamamladigi, ‘“Tree Mountain-A Living
Time Capsule’ (4ga¢ Dagi-Canli Bir Zaman Kapsiilii) adli eseri, kiiresel, ekolojik, sosyal
ve kiiltiirel konulara deginen isbirlik¢i, ¢evresel bir sanat eseridir (Gorsel 3.28).
10.600'den fazla cam agaci, karmasik bir matematik formiile dayanarak, orman inceltilse
dahi bozulmadan kalan aycicegi / ananas desenlerinin bir kombinasyonuna gore ekilir.
Matematiksel genisleme, kisinin goriisiine ve dagin etrafindaki hareketine gore degiserek,
simetrik tasariminda gizli egrileri ve spiralleri ortaya ¢ikarir. Eser mekana 6zgii olsa da,
hem bicim hem de boyut olarak, arazi 1slah alanlarima ve ormanlara uyarlanabilir. Agag
Dag1 420 metre uzunlugunda, 270 metre genisliginde, 28 metre yiiksekliginde ve elips
seklindedir.  Yikseklik, uygulama alanin kisitlamalarina ve malzemelerin
kullanilabilirligine gore degisebilir. Eserin yapildig1 yer, ¢ukurda kalan bir ¢akil ocagidir.
Biyoremediasyon siireci, araziden dogal kaynak saglanmasinin yarattig: tahribati onarir.
Ormanin yeniden olusum siirecini hizlandiran aga¢ dikimi; erozyona ugramis topraklari
tutarak, oksijen iiretimini arttirmakta ve yaban hayatinin devamliligin1 saglamaktadir.
Yalnizca aga¢ dikim islemi i¢in 11.000 kisinin katiliminin saglandigi eser, ortak bir
calisma sonucu olusmustur. Agaclarin biiyliyiip yaban hayati ile birlikte gelismesi, eserin
gelecekteki etkilesim agini belirler. “Tree Mountain’, biraktig1 kiiltiirel miras nedeniyle,

gelecek nesillere bir armagan olarak diistiniilebilir (Wallis, 2005, s. 262).
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Gorsel 3.28. Agnes Denes, “Tree Mountain-A Living Time Capsule”, 420 x 270 x 28m, 1992-1996,
Ylojdirvi, Finlandiya (Wallis, 2005, s. 161)
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SONUC

Canlilarin birbiriyle ve ¢evreleriyle olan iliskilerini inceleyen ekoloji, varliklar arasi
aligverisi birbirine bagimlilik ve birbirini tamamlayicilik {izerinden tanimlamistir.
Ekolojideki karsilikli bagimlilik ile estetikteki duyularin ¢evreyle olan bagi algi ile
ilgilidir. Ekolojik iliskilerin algi yoluyla kurulmasi onu estetik kilar. Insanmn duyular
araciligiyla gevresiyle iliski kurabilmesi ise estetigin ekolojik olmasina isaret eder (Erzen,
2004). Alg1 yoniinden birbirine benzeyen, ortak noktalar barindiran bu bilimler birlesim
noktalarini1 eko-estetik kavramui ile ifade eder.

Estetik biliminin dogdugu andan itibaren sanat ve giizellik iizerinde yogunlastigi
goriilmektedir. Giizelligi arastiran estetik kolu, zaman igerisinde farkli estetik degerleri
biinyesine katarak, giintimiizdeki gesitliligine ulasmistir. Sanat olgusunu arastiran estetik
kolu ise; sanati, sanatsal etkinligin olusumunu ve yonetimini incelemis; sanatgiyi, sanat
yapitin1 ve alimlayiciy1 kapsayan bir iletisim sistemi olarak gelismistir.

Estetik, modern rasyonel felsefenin bir dali olarak, &znelerin (gdzlemcilerin)
duyusal algi nesneleriyle iligkisini aragtirmistir. Diinyay1 herhangi bir obje olarak
algilamak ¢eliskili olup; onu kendinin bir aynasi olarak hissetme (ki bu ekolojik bir durum
olarak degerlendirilebilir) onemseme duygusunu beraberinde getirir; yasamin
stirduiriildiigii gezegen ile bag kurarak yasamayi igerir. 18. ve 19. yilizyilda doga ile insan
arasindaki iliskinin olduk¢a problemli oldugu soOylenebilir. Baumgarten ve Kant
doéneminde doga, evcillestirilmesi gereken vahsi bir ortamdir; ancak daha sonra yiice, ulu,
ucsuz bucaksiz bir doga anlasilabilmistir. Modernizmin ‘vahsi’ tanimlamasi, siis
bahgeleri ve kent parklarini giizellik fikri olarak kitlelere yaymistir. Glinlimiizde ‘vahsi
doga’, devingen bi¢imde yiicedir.

Bir duyu bilimi olan estetik, Aydinlanma D&énemi’nin modernist ideolojisi ile
bicimlenmistir. Bu nedenle estetigin, ayristiran, kategorize eden Ve baski kuran bir yonii
bulunur. Gegmiste etik ve mantiktan ayrilarak, 6zerkligini belirli kurallar dahilinde
edinen estetik, devamliligin1 diger bilimlerden, felsefeden, sosyal ve politik konulardan
ayr1 olmakla saglayabilmistir. Bu nedenle estetik, inceleme alanlarindan biri olan sanat
olgusu iizerinde tahakkiim kurmaya ¢alismistir. Estetige ve estetik dayatmalara karsi
cikan sanatgilar, eserlerinde estetik disi konulara yer vermis, caligmalarinda insan ve
cevre ile iliski kurmus, gelecek nesilleri hedefleyen projeler bicimlendirmistir. Yalnizca
estetige degil sanat kurumlar1 ve sanat piyasasia da tepki gdsteren sanatgilar; fluxus,

kavramsal sanat, arazi sanati, beden sanati, ¢evresel sanat, ekolojik sanat gibi 1960
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sonrasi sanatsal pratiklere yonelmistir. Bu pratiklerle birlikte sanatin tanimi genislemis,
sanat dallar1 arasindaki ayrim zayiflamis, disiplinlerarasi ¢alismalar baslamistir.

Sanat¢ilarin galeri mekanini terk edip kentlesmenin olmadig1 genis sahalari tercih
etmeleri, c¢evre ile etkilesim kuran calismalar1 baslatarak, doga ile insan arasindaki
iletisimin derinlesmesine neden olmustur. Baslangicta cevresel 6geleri cansiz bir
malzeme olarak ele alan sanatcilar, zamanla ekoloji, peyzaj mimarligi, ¢evre
miihendisligi gibi farkli disiplinler ile isbirligi yaparak, doga algilarin1 genisletmistir.
Ozellikle ekoloji biliminin gelismesiyle canlilarin ¢evre ve birbiriyle olan etkilesimlerini
Ogrenen sanatgilar, doga ve dogal siiregler ile entegre caligmalar yapmaya baslamis,
¢evreye minimum miidahalede bulunmaya dikkat etmis, onarim ¢aligmalarina katilmas,
peyzajin estetik algisina katkida bulunmustur. Boylece peyzaj calismalarinda
disiplinleraras1 yeni bir donem baslamistir. Cevrenin ¢ok boyutlu algisi ile birlikte,
sirdiiriilebilirlik  i¢in  6nemli adimlar atilmistir. Eko-estetik pratik olarak
adlandirilabilecek bu calismalar, algida doga ve kiiltiir ikiligine farkli bir yaklagim
sunmaktadir.

Estetigin sinirlarin1 ihlal eden eko-estetik kavrami; anti-estetik bir yaklagimdir.
Politika, bilim, sanat ve felsefeden ayrilamayan biitiinciil yapisiyla eko-estetik kavrama;
sanat ve hayat ikileminin ¢oziilmesine katki saglamistir. Sanat diinyayr muhtemel bir
sondan kurtarabilir mi? Eko-estetik kavraminin sanat ve hayata niifuz etmesi ile teorik
tartigmalarin arttig1, yeryiiziindeki gii¢ odaklarinin sarsildigi, profesyonel ya da amator
her yastan insanin seferber oldugu bir doneme girilmistir. Heykel sanatinda eko-estetik
uygulamalarin; insan ve c¢evre iligkileri konusunda farkindalik olusturdugu ve
disiplinleraras1 yaklasim ile ¢evre onarimina katki sagladigi goriilmistiir. 21. yiizyilda
cevre saglig ile ilgili radikal kararlarin alinacagi ve yeryiiziinde eko-estetik yaklagimlarin
hizla artacagi Ongoriilmektedir. Heykel sanatinda gergeklestirilen eko-estetik

uygulamalar gelecek kusaklarin yasamina deger katmaktadir.
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