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OZET

INTERNET TELEVIZYONLARINDA TOPLUMSAL CINSIYET TEMSILLERI:
NETFLIX’IN LK TURK DiziSi “HAKAN: MUHAFIZ” UZERINE BIR
ARASTIRMA

Saliha GENC ERDEM
Basin ve Yayin Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ocak 2021

Danisman: Dog. Dr. Funda ERZURUM

Toplumsal cinsiyet, toplumsal iligkiler i¢inde insa edilir ve cinsiyetlere yiiklenen
anlamlar1 belirtir. Kitle iletisim araglari toplumsal cinsiyet kaliplarinin diretilmesi,
yayginlagtirilmasi, stirdiiriilmesi ve mesrulastirilmasinda etkili olmaktadir. Geleneksel
televizyonlarda yayinlanan dizilerde var olan toplumsal cinsiyet kaliplart
stirdiiriilmektedir. Lgbti bireyler marjinallestirilerek Gtekilestirilmekte veya sembolik
imhaya ugratilarak yok sayilmaktadir. Teknolojinin gelismesi ile geleneksel televizyon
yayinciliginin yerini internet televizyonlari almaya baglamistir. Bu ¢alismada internet
televizyonlarinda toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil insa edildigi ortaya koyulmaya
calistlmigtir. Bu amagla uluslararasi bir internet televizyonu olan Netflix’te yayinlanan
ilk Tiirk dizisi “Hakan: Muhafiz” toplumsal cinsiyet temsilleri agisindan elestirel séylem
coziimlemesi yontemiyle analiz edilmistir. Yapilan analizde dizide 1gbti bireylere hi¢ yer
verilmeyerek sembolik imhaya ugratildiklar: tespit edilmistir. Ote yandan karakterlerin
iletisimleri, kisilik 6zellikleri ve sergiledikleri davranislar1 dikkate alindiginda geleneksel
televizyon dizilerinde temsil edilen toplumsal cinsiyet kaliplarinin digina ¢ikildig tespit

edilmistir. Cinsiyetler arasinda daha esitlik¢i iligkilerin insa edildigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Sézciikler: Toplumsal Cinsiyet, Internet Televizyonlari, Netflix, Elestirel

Soylem Coziimlemesi, Hakan: Muhafiz
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ABSTRACT

GENDER REPRESENTATINS ON INTERNET TELEVISION’S: A RESEARCH ON
NETFLIX’S FIRST TV SERIES “THE PROTECTOR?”

Saliha GENC ERDEM
Department of Journalism
Anadolu University, Graduate school of Social Sciences, January 2021

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Funda ERZURUM

Gender denotes social, cultural, and ideological distinctness besides biological
dissimilarities. Media is effective on generating, popularizing, and legitimating gender
stereotypes. Existing gender stereotypes are maintained in the TV series which are
broadcasted on conventional television. Lgbti people are factionalized or ignored as
demolishing symbolically. As technology developed, the online television broadcast has
taken the place of conventional television. In this study, it is tried to demonstrate that how
gender stereotype examples are constructed in the internet television broadcast. For this
purpose, “The Protector” which is the first Turkish TV series carried on Netflix which is
an international internet television platform, is analyzed in the scope of gender
stereotypes with critical discourse analyze methodology. It is detected with the analyze
that Igbti people are demolished symbolically. Nevertheless, as taken into account the
players’ communication and the attitudes, it is clarified in the study that it has gone
beyond the ordinary gender stereotypes that are shown in conventional TV series. It is

concluded that more equitable intersexual relationships are raised in the TV series.

Keywords: Gender, Internet Television, Netflix, Critical Discourse Analysis, The

Protector
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1. GIRIS

Cinsiyet kavrami, kadin ve erkek arasindaki biyolojik ve dogal farkliliklar1 belirtir.
Toplumsal cinsiyet kavrami ise biyolojik farkliliklarin yaninda toplumsal, kiiltiirel ve
ideolojik anlamlar1 da ifade eder. Toplumsal cinsiyet, erkegin ve kadinin biyolojik
ozelliklerinden ayr1 olarak karmasik toplumsal iligkiler ag1 i¢inde insa edilen, erkek ve
kadin olmaya yiiklenen anlamlari ve onlardan beklenen davraniglari ifade etmek ig¢in
kullanilir (Bastiirk Akca ve Ergiil, 2016, s. 17). Bu kavramin anlami kiiltiirden kiiltiire,
toplumdan topluma hatta ayni toplumda zaman i¢inde bile degisebilir. Toplumlar modern
bir seviyeye ulagmis olsa da erkegi birinci cins ve kadini ikinci cins olarak géren anlayisin

giiniimiizde devam ettigi goriilmektedir.

Toplumsallagsma ve sosyallesme siireci Once ailede baslamaktadir (Akan, 2012, s. 98).
Bireyler nasil davranacaklarini, neye nasil tepki vereceklerini ve toplumsal cinsiyet
rollerini 6nce ailede 6grenmektedir. Bu sosyalizasyon siireci okulda devam eder. Okulda
kullanilan egitim araglarinda, kitaplarda ve oyuncak kullaniminda dahi toplumsal cinsiyet
kaliplarinin etkisi goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet kaliplarinin ve kadin ile erkek iliski
temsillerinin iiretilmesinde, yayginlastirilmasinda ve dogallastirilmasinda aile, okul gibi
kurumlarin yaninda kitle iletisim araglart da aktif rol oynamaktadir. Frankfurt Okulu ve
Kiiltiirel Calismalar Birmingham Okulu gibi elestirel yaklasimlara gére medyanin giicii
sinirsizdir ve birey, medyada gordiiklerine inanmaya yatkindir (Uniir, 2013, s. 32).
Medya, kadin ve erkegin ne giymesi gerektigi, hangi meslekleri yapabilecekleri, nasil
davraniglarda bulunabilecekleri gibi toplumsal cinsiyet kaliplarini toplumun zihnine

yerlestirmektedir.

Teknolojik gelismelerle birlikte kitle iletisim araglar1 da degismistir. Radyodan
sonra icat edilen televizyon, en ¢cok kullanilan ve maruz kalinan kitle iletisim araclarindan
biridir. Ancak Radyo ve Televizyon Ust Kurulu’nun (RTUK) yapmus oldugu Televizyon
Izleme Egilimleri Arastirmasi’na gore 2006 yilindan bu yana giinliik televizyon izleme
stiresinde belirgin bir azalma goriilmiistiir. 2018 yilinda giinliik ortalama televizyon

izleme siiresi 3 saat 34 dakika olarak tespit edilmistir (RTUK, 2018, s. 27).

2019 yilinin son aylarinda Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢ikan Covid-19 viriisii
diinyay1 etkileyen en 6nemli olaylardan birisidir. Covid-19 viriisii kisa zamanda tiim

diinyaya yayilmistir. Ulkeler bu salgin karsisinda sokaga ¢ikma yasagi gibi dnlemler



almistir. Sosyal hayat ve is hayat1 kisitlanmistir. Covid-19 tedbirleri kapsaminda evlerine
kapanan insanlar diinyay1 internet ve ekranlar aracilifiyla takip etmistir. Bu durum
televizyona olan ilgiyi artirmistir. Radyo Televizyon Yayincilar1t Meslek Birligi’nin
yaptig1 arastirmaya gore 2020 yilinin mart ayindan itibaren televizyon izleme orani yiizde

23 artmustir (http-1).

Akallr telefonun icadi ve internetin gelismesi ile televizyon yayinciliginin yoni de
degismistir. Internet, bir veri taban1 gdrevi gorerek bireylerin istedikleri zaman yayim
akislarina, programlara, haberlere ve dizilere ulasmasini saglamistir. Dogrusal bir yayin
akisinin oldugu geleneksel televizyonlarin yerini, videolarin yayinlandigi Youtube gibi
internet siteleri ve Netflix gibi internet televizyonlar1 almaya baslamistir. Internet
televizyonlar1 {yelerinin kisisel bilgisayarlarindan, akilli telefonlarindan veya
tabletlerinden diledikleri zaman ulasabilecekleri reklamsiz igerikler fireten, {iiye
olmayanlarin kisith ya da reklam izleyerek kullanabildikleri, televizyon ve internetin
yakinsamasi ile olusan medya ortamlaridir (Ozbas Anbarli, 2019, s. 89). Bu icerikler
diziler, filmler, animasyonlar ya da belgeseller olabilmektedir. Netflix, Amazon Prime,
BIuTV, PuhuTV giinlimiizde hizmet veren internet televizyonlarindandir. Covid-19
viriisiiniin etkisiyle insanlarin evlerine kapanmasi ve izole bir hayat gecirmeleri dijital
platformlara olan ilgiyi de artirmistir. 2020 yilinin ilk ¢ceyreginde, dijital platformlara liye
olanlarin sayist gegmis son dort yila kiyasla yiizde %15.8 artis gostermistir (Aytekin,
2020, s. 14).

Geleneksel televizyonlarda yayinlanan yerli dizilerde insa edilen ve mesrulastirilan
farkli toplumsal cinsiyet temsilleri 6ziinde politiktir (Ozsoy, 2016, s. 226). Bu temsillerde
mesrulastirilmaya calisilan geleneksel toplumsal cinsiyet kaliplarina ve cinsiyet
ayrimciligini siirdiiren degerlere sik sik rastlanmaktadir. Televizyon dizilerinde, sinema
filmlerinde, haberlerde ya da reklamlarda kadinin ve erkegin genel kabul gormiis
toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina ¢ikan temsilleri oldukga az yer alir. Izleyici, kadm
ve erkegi genellikle toplumsal cinsiyet degerlerinin getirdigi davranis kaliplar1 i¢inde
gorebilmektedir. Kadin giicsiiz ve edilgen, erkek giicli ve etken olarak temsil
edilmektedir (Ozsoy, 2016, s. 241). Dizi veya filmlerde bu davranis kaliplariin disina
cikan temsillerin farkliliklarindan, aykiriliklarindan ve diizene uyum saglamadiklarindan
dolay1 olumsuz sonuglarla karsilastiklar1 gosterilir. Diizene uyum saglamayan dizi veya

film karakterlerinin yalniz kaldigi, cezalandirildigt izleyicilere sik sik gosterilmektedir.
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Toplumsal cinsiyet kaliplarinin doniisiimiine dair 6zgiirlestirici bir tahayyiil sunan eserler

¢ogu zaman ana akim medyanin ilgisini gekmemektedir (Hooks, 2016, s. 16).

Geleneksel kitle iletisim araglarindan kabul edilen televizyonda yayinlanan
dizilerdeki toplumsal cinsiyet temsilleri iizerine pek ¢ok arastirma (Uniir, 2013; Bastiirk
Akca ve Ergiil, 2014; Bolat, 2018; Kizilsimsek, 2019) yapilmistir. 10 yildan fazla bir
stiredir hayatimizda olan internet televizyonlarinda yer alan dizilerdeki toplumsal cinsiyet
temsilleri {izerine yapilan arastirmalar (Gedik, 2018; Ozbas Anbarli, 2019) ise daha az

say1 ile sinirlidir.

Bu ¢alismada uluslararasi bir internet televizyonu olan Netflix’te yayinlanan ilk
Tiirk dizisi Hakan: Muhafiz dizisindeki toplumsal cinsiyet temsilleri elestirel sdylem
analizi g¢ercevesinde incelenmistir. Bu c¢alisma, alanyazinda dijital platformlarindaki
dizilerde toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil yapildig1 ile ilgili yeterli ¢alisma
bulunmamasi ac¢isindan oOnemlidir ve alana katki saglayacagi disiiniilmektedir.
Alanyazinda, geleneksel televizyonda yayinlanan yerli dizilerdeki toplumsal cinsiyet
temsilleri ile ilgili ¢aligmalar yapilmistir. Ancak internet televizyonlarinda yer alan
toplumsal cinsiyet temsillerini ortaya koyan g¢aligmalara ¢ok az rastlanmistir. Yapilan
calismalarin genellikle tek bir cinsiyetin temsiline odakli oldugu gozlemlenmistir. Bu
calismada feminist kuramlar, erkeklik caligmalar1 ve queer kurami bakis acilar ile
biitliinsel bir toplumsal cinsiyet analizi yapilmaya calisilmistir. Calismanin, internet
televizyonlarinda yer alan toplumsal cinsiyet temsilleri ile ilgili bir bakis agis1 sunacagi
ve konuyla ilgili arastirma yapmak isteyen arastirmacilara bilgiler sunacagi

diistiniilmektedir.

Bu tez c¢alismasi alt1 boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde arastirmanin
problemi, calismanin amaci, 6nemi ve simirliliklart hakkinda bilgiler verilmis ve
calismada kullanilan kavramlara yonelik tanimlamalar agiklanmistir. Calismanin ikinci
boliimiinde toplumsal cinsiyet calismalarina yer verilerek kadin caligmalari, erkek
caligmalar1 ve queer kurami incelenmistir. Ayrica medyanin toplumsal cinsiyet rollerini
nasil temsil ettigine iligkin ¢aligmalara da bu boliimde yer verilmistir. Calismanin tiglincii
boliimiinde, teknolojinin gelismesi sonucu televizyon yayinciligi ve internetin
yakinsamasi ile olusan internet televizyonlari incelenmistir. Dordiinci boliimde,

aragtirmanin yontemini olusturan elestirel sOylem analizi yoOnteminin detaylar



aktarilmistir. Besinci boliimde analiz ve bulgulara, altinc1 boliimde ise sonug ve Onerilere

yer verilmistir.

1.1. Problem

Yerli televizyon dizilerinde kadin ve erkek karakterlerin belirli toplumsal kaliplar
icinde sunuldugu goriiliir. Erkekler genellikle baba, bekar ise ¢apkin, sinirli, ¢caligma
diinyasina ait, sert, duygularin1 belli edemeyen/etmeyen, giicli ve bagimsiz olarak
sunulur. Kadinlar genellikle anne, bekar ise namuslu, sefkatli, fedakar, eve ait, ¢calisma
hayati ile iliskisi sinirli, bagimli ve zayif olarak sunulur (Ozsoy, 2016, s. 231). Lezbiyen,
gey, biseksiiel, transgender, intersex (Igbti) bireylere ise ya hi¢ yer verilmemekte ve yok
sayllmaktadir ya suclu, ahlaksiz, farkli gosterilerek marjinallestirilmektedir ya da moda,
giizellik, dedikodu ile iliskilendirme yolu ile nemsizlestirilerek yer verilmektedir (Sener,
Cavusoglu ve Irkli, 2016, s. 164). Bu toplumsal cinsiyet temsilleri donemin ideolojisine,
siyaset anlayigina, egemen kiiltiirel normlara gore degisebilmektedir. Toplumsal cinsiyet,
toplum ve iktidar tarafindan siirekli miizakere ve inga edilen bir olgudur. Sinema
salonlari, televizyon, reklamlar ya da internet bu insa siirecinin bireylere aktarilma

ekranmidir (Ozbas Anbarli, 2019, s. 83).

Geleneksel televizyon, tam olarak 6zgiir olmayan bir medya ortamidir. Devlet
tarafindan denetlenmektedir. Reklam vereninin siyasi ve ekonomik c¢ikarlarina ters
diisecek yayinlar yapamamaktadir ¢linkii reklam veren tarafindan reklam gelirlerini
kaybetmenin baskis1 altinda tutulmaktadir. Reklam gelirini korumak icin genel izleyici
kitlesine hitap etmelidir. Ozgiir ve bagimsiz olmayan bu yayin ortaminda yer alan

dizilerde de toplumda kabul goren cinsiyet kaliplarina ver verildigi goriilmektedir.

Internet, devlet tarafindan baskilar olsa da denetlenmesi zor bir alan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Internet televizyonculugu, geleneksel televizyona kiyasla
sansiiriin olmadig1 ya da daha az oldugu gorece 6zgiir yayinlarini izleyicilerinin hizmetine
sunabilmektedir. Televizyon dizilerinde alkol ve tiitlin mamulleri, siddet sahneleri, argo
kullanimi, ¢iplaklik ve cinsellik iceren sahneler sansiirlenirken internet televizyonu
dizilerinde bu 6geleri igeren sahneler izlenebilmektedir. Tiirkiye’de yayin yapmakta olan
radyo ve televizyonlar, Radyo ve Televizyon Ust Kurulu (RTUK) tarafindan

denetlenmektedir. Radyo ve televizyonlar, Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi’nin 6112
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sayil1 kanunu ile sinirlandirilmakta ve gorevlendirilmektedir. 6112 sayili ve “Radyo ve
Televizyonlarin Kurulus ve Yayimn Hizmetleri Hakkinda Kanun” isimli kanunun ti¢lincii
boliimiinde yer alan “Yaym Hizmet Ilkeleri” kismina gore yaymlarin igerikleri alkol,
tiitiin tirtinleri ve uyusturucu gibi bagimlilik yapici madde kullanimi ile kumar oynamaya
0zendirici olamaz. Miistehcen olamaz ve siddeti tesvik edemez (http-2). Bu bilgilerden
hareketle internet televizyonlarinda igerik iiretme ortaminin, geleneksel televizyon

ortamina gore gorece daha 6zgiir oldugu sdylenebilir.
Bu caligsmada su soruya yanit aranmaya c¢aligilacaktir:
- Internet televizyonlarinda toplumsal cinsiyet temsilleri nasil insa edilmistir?

Bu amagla, ¢alismanin uygulama kisminda 14 Aralik 2018 — 9 Temmuz 2020
tarihleri arasinda Netflix’te yayinlanan ilk Tiirk dizisi olan Hakan: Muhafiz dizisinin dort
sezonu ve toplamda 35 boliimii elestirel sdylem analizi yontemiyle incelenmistir. Calisma

asagida sunulan sorular ¢ergevesinde yapilandirilmistir.

1.2. Amacg

Bu calismada, internet televizyonlarinda yayinlanan dizilerdeki toplumsal cinsiyet
temsillerinin nasil yapildigi ortaya koyulmaya c¢alisilmistir. Bu amagla Hakan: Muhafiz
dizisindeki toplumsal cinsiyet temsilleri elestirel sdylem analizi yontemi kullanilarak

asagidaki sorular cercevesinde incelenmistir:

- Geleneksel televizyon dizilerinde eve ait, merhametli, magdur, bagimli gibi
temsillerle sunulan kadin imgesi incelenen internet dizisinde benzer sekillerde mi
temsil edilmistir?

- Geleneksel televizyon dizilerinde i diinyasina ait, sert, gii¢lii, bagimsiz, acimasiz
gibi temsillerle sunulan erkek imgesi incelenen internet dizisinde benzer
sekillerde mi temsil edilmistir?

- Geleneksel televizyon dizilerinde stereotiplestirilen, marjinallestirilen ya da yok
sayilarak sembolik imhaya ugrayan Igbti bireyler incelenen internet dizisinde

nasil temsil edilmistir veya temsil edilmis midir?



1.3. Onem

Tirkiye’de, geleneksel televizyonlardaki ve diger medya araglarindaki toplumsal
cinsiyet temsilleri {izerine pek ¢ok ¢alisma (Erol, 2009; Uniir, 2013; Ozgdkbel Bilis ve
Bilis, 2013; Yiicel, 2014; Bastiirk Akca ve Ergiil, 2014; Yiiksel, 2016; Efilti Atay, 2018;
Bolat, 2018; Kizilsimsek, 2019) yapilmistir. Ancak internet televizyonlarinda yer alan
dizilerdeki toplumsal cinsiyet temsilleri {izerine yapilan ¢alismalara olduk¢a az (Gedik,
2018; Ozbas Anbarli, 2019) rastlanmistir. Alanyazinda konu ile ilgili olduk¢a az

calismaya rastlandigindan bu ¢aligmanin alana katki yapacagi diistiniilmektedir.

Hakan: Muhafiz, 190°dan fazla {ilkede yayin yapan bir internet televizyonu olan
Netflix’in ilk Tiirk dizisidir (http-3). Birinci ve ikinci sezonlarmin yayinlandigi 2019 yili
verilerine gore Netflix Tirkiye’de en c¢ok izlenen dordiincii dizidir (http-4). Dizi,
uluslararasi bir internet televizyonu platformu olan Netflix’de yayinlandig: i¢in pek ¢cok
iilkeden farkli altyazi secenekleri ile erisim saglanabilmektedir. Hakan: Muhafiz dizisi,
uluslararasi ve popiiler bir internet televizyonu platformu olan Netflix’in ilk Tiirk dizisi
olmasi ve Netflix Tiirkiye’de en ¢ok izlenen diziler arasinda olmasi baglaminda toplumsal

cinsiyet temsilleri agisindan incelenmesi 6nem teskil etmektedir.

1.4. Smirhhiklar

Aragtirmanin 6rneklemi olan Hakan: Muhafiz dizisi Netflix dijital platformu
tizerinde izlenilmistir. Bu calisma yiiriitiiliirken Hakan: Muhafiz dizisinin dort sezonu

yayinlanmistir. Dizinin dort sezonu elestirel sdylem analizi ile incelenmistir.

Netflix ve Netflix Tiirkiye’nin resmi internet sitelerinden ve e-posta iletisim
kanallarindan Hakan: Muhafiz dizisi ile ilgili en ¢ok hangi saatte izlendigi, ka¢c milyon
izlendigi, en ¢ok hangi llkede izlendigi ve hangi dillerde izlendigi gibi bilgilere
ulasilmaya calisilmistir. Ancak, resmi internet sitelerinde bu bilgilere rastlanilmamastir.
Netflix Tiirkiye miisteri hizmetleri ile yapilan gériigme sonucu bu gibi bilgilerin ticari
bilgiler oldugu i¢in paylasilamayacagi bilgisine erisilmistir. Hakan: Muhafiz dizisi ile

ilgili bu tiir bilgilere ulasilamamasi ¢alismanin bir sinirliligidir.

Internet televizyonlarinda yayinlanan dizilerdeki toplumsal cinsiyet temsillerinin

nasil insa edildigini arastirmak amaciyla 6rneklem olarak ilk Tirk Netflix dizisi olan



Hakan: Muhafiz incelenmistir. Hakan: Muhafiz dizisi, internet televizyonlarinda
yayinlanan tim dizilerdeki toplumsal cinsiyet temsillerini yansitamayacak olmasi bu
calismanin bir sinirliligidir. Bu nedenle Hakan: Muhafiz 6rnekleminin, internet

televizyonu dizisi evrenini yansitmasi beklenmemektedir.

1.5. Varsayimlar

Bu c¢alismada, aile ve okul gibi kurumlarla birlikte medyanin da sosyallesme

stirecinde etkili oldugu varsayilmstir.

Hakan: Mubhafiz, uluslararasi bir internet televizyonu olan Netflix’te yayinlanan ilk
Tiirk dizisidir. Dizinin alt1 senaristinden besi ve yonetmenlerinin hepsi Tiirk’tlir. Bu
baglamda Tiirk kiiltiiriniin 6zelliklerini yansitan bir dizidir. Tirk dizisi oldugu i¢in
Tiirkiye’de genel kabul gormiis toplumsal cinsiyet degerlerini temsil etme olasiliginin

yiiksek oldugu varsayilmaistir.

1.6. Tanmimlar

Biyolojik cinsiyet: Ureme sistemlerindeki farkliliklar dogrultusunda kadin ve erkek

olarak ayrilan biyolojik 6zellik.

Toplumsal cinsiyet: Bireyin, toplumsallasma siirecinde edindigi cinsiyettir.
Biyolojik cinsiyetin aksine dogal/verili degildir. Toplum ve kiiltiir tarafindan insa

edilmistir. Toplumdan topluma degisiklik gostermektedir.

Cinsel yonelim: Bireylerin karsi cinsiyetine, kendisi ile ayni cinsiyetine, birden fazla
cinsiyete karsi romantik veya cinsel ¢ekim hissetmeye yonlendiren kalic1 kisisel bir

nitelik.
Cinsiyetcilik: Bir cinsiyetin iiyelerine karst olumsuz tutumlar (Mutlu, 2017, s. 66).

Feminizm: Kadinlarin diinyanin her yerinde baski altinda olmasi ve erkeklere

bagimli yasamalar1 konusunu ele alip tartisan bir kuram (Mutlu, 2017, s. 116).

Ataerkillik: Erkegin istiinliigiine dayanan, soyun erkekten aktarildigi, hakimiyetin

ve iktidarin erkek otoritesinde oldugu toplumsal diizen.



Hegemonik erkeklik: Hem kadina hem de erkeklere iistiin olmaya doniik ve “farkli
erkeklikler” arasinda da baskin erkeklik.

(Pro)feminizm: Feminizmi destekleyen, ataerkillik, hegemonik erkeklik ve

cinsiyeteilik karsiti olan erkeklerin orglitiidiir ve kuramidir.

Lgbti: Lezbiyen, gey, biseksiiel, transgender ve intersex sozciiklerinin bas

harflerinden olusan bir kisaltma ve topluluk adi.

Queer kuram: Cinsiyetin sabit olmayip tamamen baglamla sekillendigine ve cinsiyet

taniminin tarih boyunca cesitli etmenlere gore degistigine dikkat ¢eken bir kuramdir

(Oztiirk, 2011, s. 5).

Sembolik imha: Medyada, toplumun bir kesiminin ya da bir grubun hig

bahsedilmeyerek ya da ¢ok az yer verilerek yok sayilmasidir.

Heteroseksiiellik: Cinsel ya da duygusal acidan karst cinsiyete ilgi duyma

durumudur. Kalic1 bir niteliktir.

Homoseksiiellik: Cinsel ya da duygusal acidan kendi ile ayni cinsiyete ilgi duyma

durumudur. Kalic1 bir niteliktir.

Heteronormativite: Heteroseksiielligin toplumsal ve dogal norm olarak kabul

edilmesi veya bu kabulii igeren kiiltiirel yapi.

Homofobi: Homoseksiiellere ve homoseksiiellige karsi duyulan korku, nefret ve

ayrimeiliktir.

Internet televizyonu: Televizyon yayin akisi mantig1 ile internet teknolojilerinin
yakinsamas! sonucu olusmustur. Internet iizerinden yayn yapan platformlardir. Bu
platformlara Netflix, PuhuTV, Amazon Prime ve BluTV gibi internet televizyonlar1 6rnek

olarak verilebilir.

Netflix: 1997 yilinda California’da bir DVD kiralama sirketi olarak kurulmustur.
2007°de, internet iizerinden film izleme olanagini kullanicilarina sunarak bir internet
televizyonu haline gelmistir. 190'dan fazla iilkede, farkl tiirlerde ve dillerde diziler,

belgeseller ve sinema filmleri akist sunan eglence odakli bir yayin hizmetidir (http-5).



2. ALANYAZIN

Cinsiyet kavrami kadinin ve erkegin sergiledigi davranislarin sebeplerini biyolojik
olarak tanimlamaktadir. Toplumsal cinsiyet kavrami ise kadinin ve erkegin davraniglarini
sergilerken etkilendikleri toplumsal ve kiiltiirel faktorleri isaret etmektedir (Aydiner

Boylu, Ayan ve Bilgin, 2016, s. 956).

Bireylerin biyolojik cinsiyetlerinden ziyade cinsiyetlerin toplumda karsilik buldugu
anlamlar, degerler ve davranis kaliplari olarak ifade edilebilecek olan toplumsal cinsiyet
kavramu lizerine pek ¢ok ¢alisma yapilmis ve kuramlar gelistirilmistir. Toplumsal cinsiyet
calismalarini {i¢ baslik altinda siiflandirilabilir: Kadin ¢alismalari, erkek calismalari ve

queer kurama.

Toplumsal cinsiyet ¢alismalart uzun yillar sadece kadin g¢alismalari ile smirh
kalmistir. Bunun sebebi, toplumsal cinsiyet kavraminin baglangigta feminist hareketin
bakis agisiyla analiz edilmis olmasidir. Toplumsal cinsiyet ve medya iliskisi de kadin ve
medya baglaminda incelenmistir (Bastiirk Akca ve Ergiil, 2016, s. 19). Erkekler ve
erkeklik iizerine yapilan ilk akademik caligmalar 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren
ortaya ¢ikmaya baglamistir ve 1980’lerin ortasindan itibaren (pro)feminist caligsmalar
olarak akademik bir alan haline gelmistir (Arik, 2016, s. 233). 20. yiizyilin sonlaria
gelindiginde ise erkek ve erkeklik konulari sorunsuz bir alan olarak diisiiniilmekten
vazgecilerek medyanin nasil erkeklik bigimleri olusturduguna dair toplumsal cinsiyet ve
medya alaninda ¢aligmalar yapilmaya baslanmistir (Bastiirk Akca ve Ergiil, 2016, s. 31).
Queer kuramina iliskin toplumsal cinsiyet c¢aligmalarinin 1990’1 yillardan itibaren
yapilmaya baslandigini sdylemek miimkiindiir. 20. yiizy1l baslarinda acayip, tuhaf, ucube
gibi anlamlarin yaninda “ibne” anlami ile de kullanilan queer terimi, Igbti cevreler
tarafindan ele gecirilerek anlami 6nemli 6lciide farklhilastirilmistir (Ozkazang, 2018, s.
89). Queer kuram, cinsiyetin sabit olmayip tamamen baglamla sekillendigine ve cinsiyet
taniminin tarih boyunca ¢esitli etmenlere gore degistigine dikkat ¢eker (Oztiirk, 2011, s.
5).

2.1. Kadin Calismalari

Feminizm cinsiyetciligi, baskiy1 ve cinsiyet¢i somiiriiyii sona erdirmeye calisan bir

hareket olarak tanimlanmaktadir (Hooks, 2016, s. 9). Farkliliklar1 olumlayan bir
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miicadele bi¢imi olan feminizm renklerin ve kimliklerin korundugu bir dayanisma modeli
sunarak ezen ve ezilen arasindaki iktidar iligkisini ortadan kaldirmayi hedefler (Altun,
2016, s. 71). Erkeklere diisman ve karsi olarak oOrgiitlenen bir hareket degildir,
cinsiyetcilik karsithgidir. Feminist politika i¢in yapilan “erkek diismanhigi” gibi
yorumlar, ¢cogu insanin feminizmi ataerkil kitle medyasindan 6grendigini gostermektedir.
Feminist hareket biitiin cinsiyetler ve cinsel yonelimler i¢in ataerkinin koleliginden

kurtulus umudunu barindirir (Hooks, 2016, s. 10-13).

Kadin miicadelelerinin kolektif hareketi olan feminizm, bugiinkii anlamiyla ancak
1950’11 yillardan sonra kullanilmaya baslanmistir. Bu miicadeleler, kadinlarin ikinci cins
olarak goriilerek sistematik bigimde ezilmeye maruz kaldiklar1 kabuli ile baslar.
Feminizm, erkekler ile kadinlar arasindaki iligkilerin dogal olarak olusmadigini,
toplumsal ve siyasal olarak olusturuldugu belirtir. Dogal olmayan bu toplumsal cinsiyet
iligkilerinin doniistiiriilmesi i¢in siyasi bir degisim gerektigi iddiasin1 tasir. Feminizmin
ilk olarak Amerikan ve Fransiz devrimlerinde yayinlanan kisilik haklar1 bildirgelerinden
ciktig1 soylenebilir. Bu bildirgelerde evrensel esitlik ilkeleri ileriye siiriiliirken kadin ve

erkek arasindaki esitsizlik de ortaya ¢ikmistir (Fougeyrollas-Schwebel, 2015, s. 155).

Feminist kuramlar, birbirlerinden kesin c¢izgilerle ayrilamayan ve i¢ ice ge¢mis
karmagik yapilardir (Altun, 2016, s. 71). Feminist hareket, tarihsel siire¢ i¢inde tartisma
konular farklilagan bir hareket olarak ele alinmalidir (Egbatan ve Sahin, 2014, s .2).
Feminizm, farkli kadin hareketlerini ayn1 ¢at1 altinda toplamaktadir: Liberal feminizm,
radikal feminizm, Marksist ya da sosyalist kadinlar, lezbiyen kadinlar, siyahi kadinlar ve
glinimiiz hareketlerinin igerdigi tiim alt kategoriler ((Fougeyrollas-Schwebel, 2015, s.
155). Feminist ¢calismalarin iginde farkli egimler olsa da genel olarak {i¢ dalga halinde

siniflandirilmasi mimkiindir.

2.1.1. Birinci dalga feminizm

Feminizmin birinci dalgasi, 19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda Amerika
Birlesik Devletleri ve Ingiltere’de baslayan kadinlarin siyasal alanda esit temsil hakki
kazanabilmek i¢in verilen miicadele donemini yansitir (Yazict, 2016, s. 67). Bu donemde
kamusal alanda kadin-erkek esitligi, egitim reformu, yasal esitlik ve oy hakk: gibi haklar

tizerinde yogunlasilmistir (Egbatan ve Sahin, 2014, s. 2).
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Siyaset kavramu, ilk devletlerin ortaya ¢ikigsindan itibaren erkeklere ait bir alan olarak
goriilmistiir. Devlet, biirokrasi ve siyaset kavramlar1 erkeklerle 6zdeslestirilmistir.
Kadinlar siyaset alanindan dislanmistir. Siyaset ve yonetim alanlari, toplumsal yagsamdaki
haklarin ve gorevlerin belirlendigi en 6nemli alanlardandir. Birinci dalga feminizm
doneminde siyaset alani, toplumsal cinsiyet esitsizliginin giderilebilmesi i¢in miicadele
verilmesi gereken en Onemli alan olarak goriilmiistiir. Kadinlarin 6zgilirlesmesi igin
siyaset yapmasi, bu ozgiirliikleri elde etmek i¢in siyasi kararlara miidahale etmesi ve
siyasal alanin cinsiyet esitligi olacak sekilde dontistiiriilmesi gerekmektedir. Bu baglamda
siyaset ve toplumsal cinsiyet esitligi kavramlar1 birbiriyle dogrudan baglantilidir. ilk
modern demokrasiler olarak goriilen Fransa ve Amerika gibi iilkelerde bile kadinlar
vatandas olarak sayilmamaktaydi, secme ve secilme haklari yoktu. Insan haklari igin
yayinlanmis bildirgelerde yer alan hak, esitlik, adalet kavramlar1 kadinlari igin gegerli
sOylemler degildi. 1789 yilinda Fransa’da yayinlanan ve Fransiz Devrimi’nin temelini
olusturan Insan ve Yurttas Haklar: Bildirgesi, kadmlarin gérmezden gelindigi bir
bildiridir. Bu bildirgede erkek yurttaglarin haklarindan bahsedilmekteydi. O donemin
kadin haklar1 hareketinin 6nciilerinden kabul edilen yazar ve aktivist Olympe de Gouges,
bu bildirgeye tepki olarak 1791 yilinda Kadin ve Kadin Yurttas Haklar: Bildirgesi’ni
yayinlamistir. Hazirladigi bu bildirgede kadinlarin da insan olduklarmi ve erkeklerin
sahip olduklarin haklara dogustan sahip olduklarmi belirtmistir. Gouges’in bu
bildirisinden bir y1l sonra Ingiltere’de yazar ve diisiiniir Mary Wollstonecraft tarafindan
Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi isimli kitabim1 yayinlanmistir. Wollstonescaft,
kitabinda donemin siyaset¢ilerini ve siyaset anlayisini elestirmektedir. Kadinlarin
erkeklerle esit olarak sosyal, siyasal yasamda ve egitim alaninda var olmalar1 gerektigini
savunmaktadir. Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi kitabi, feminist yazinin ik
orneklerinden kabul edilmektedir. Gouges ve Wollstonecraft erken donem kadin haklar

savunucularindandir (Adak, 2016, s. 18-21).

Birinci dalga feminizm déneminde kadinlar erkeklerle esit haklara sahip olmak igin
miicadele etmistir. Bu amagla ve siyasete girmek i¢in baslattiklar1 hareketin adi ise Sufraj
Hareketi olarak adlandirilir. Latince’de “oy” anlamina gelen “suffragium” kelimesinden
tiireyen sufraj kelimesi oy verme ve segme hakki anlamlarina gelmektedir. Bu hareket ad1
altinda erkeklerle esit haklara sahip olmak isteyen kadinlar Amerika’da Kadinlarin Oy
Hakki Amerikan Milli Dernegi ve bu dernegin icinden ayrilan {iyeler tarafindan 1916’da

Ulusal Kadin Partisi kurulmustur. Partinin iiyesi yazar Doris Stevens, 1920 yilinda
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Ozgiirliik Icin Hapsedilmek isimli kitabin1 yayinlanmustir. Kitabinda, kadinlarin erkeklerle
esit haklara sahip olmak i¢in ¢iktiklar1 bu yolda yasadiklar1 zorluklardan bahsetmistir.
Ingiltere’de 1897 yilinda Kadinlarin Oy Hakki Cemiyetleri Ulusal Birligi ve 1903’te
Kadinlarin Sosyal ve Politik Birligi kurulmustur. 1904 yilina gelindiginde kadinlarin bu
caligmalarinin uluslararas1 boyutlara ulastigi goriiliir. Berlin’de birkag¢ farkli iilkeden
dernek bir araya gelerek Kadinlarin Se¢me ve Se¢ilme Hakki Uluslararast Birligi adi
altinda uluslararas1 bir 6rgiit kurmustur. Bu orgiitiin faaliyetleri her gecen yil artmustir.
1929 yilima gelindiginde 51 farkli iilkeden kadin dernegi ve birligi, bu orgiitiin {liyesi
olmustur. Anadolu topraklarinda ise Osmanli Devleti’nin son yillarindan itibaren kadin
dernekleri ortaya ¢ikmaya baglamistir. 1913’te Osmanli Kadin Haklar: Savunma Dernegi
kurulmugtur. Bu dernek kadinlarin sosyal hayat ve calisma hayatinda yer almasi ile egitim
ve hukuki haklari i¢in ¢alismalar yapmustir. Kadinlarin Diinyas: dergisi ile sesini duyuran
dernek tiyesi kadinlar yurtdisindaki Sufraj Hareketi’ni de yakindan takip ederek siyasal
haklar konusunda miicadele etmistir. 1923 yilinda Tiirk Kadinlar Birligi kurulmustur. Bu
dernegin, Tirkiye’de kadinlarin siyasal haklara kavusmasinda etkili olmustur. Nezihe
Muhittin’in onderligini yaptig1 birlik, henliz Cumhuriyet ilan edilmemisken bir kadin
partisi kurma girisiminde bulunmustur. Ancak bu girisim donemin hiikiimeti tarafindan
onaylanmamustir. Tirk Kadinlar Birligi’nin yaptigr en onemli eylemlerden birisi, 0
donem Istanbul’da bosalan bir milletvekili kadrosu igin yazar Halide Edip Adivar’i
onermesidir. Birlik, bu eylemleri her se¢im ddneminde tekrarlayarak kadinlarin
erkeklerin siyasal haklar acisindan erkeklerle esit olmadigina dikkat ¢ekmeyi
amaclamaktaydi. Tiirkiye’de kadinlar 1930 yilinda belediye se¢imlerinde oy verme
hakkini, 1934 yilinda milletvekili se¢imlerinde segcme ve secilme hakkini kazandilar

(Adak, 2016, s. 21-24).

Birinci dalga feminizm kadini, evrensel bir kategori olarak tanimlarken “kiz
kardesler” nitelemesini kullanir. Temel yaklagimini ortak kadin kimligi ve esitlik
politikalar1 olusturur. Liberal feminist kuram, birinci dalga feminizm hareketinin tasiyici
kolonudur. Batili, orta sinif, beyaz, heteroseksiiel kadin hareketi olmakla elestirilir ancak
ataerkil sisteme kars1 aldig1 tavir dogrultusunda devrimcidir. Kapitalizm 6zel ve kamusal
alan ayriminmi giliclendirerek kadinlar1 ev igine hapsetmektedir. Diger yandan kadinlar
ucuz ve yedek is giicli olarak ¢aligma yasami ile baglantili tutulmaya g¢alisilir. Birinci
dalga feminizm, ataerkinin ev i¢ine hapsetmeye ¢alistig1, kapitalizmin ucuz is giicii olarak

calisma yasaminda yedekte tuttugu orta siif kadinin 6zgiirliikk talep etmesiyle baslar.
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Birinci dalga feministler, ortak bir kadin kimligi oldugunu varsaymistir. Esit haklar
araciftyla kadinin ezilen ve edilgen olma durumunun c¢éziilebilecegi diistintilmiistiir.
Ancak yasalardaki esitlik, ger¢ek yasama yansimamaktadir ve Kapitalist sistem
esitsizlikleri tekrar tekrar itiretmektedir. Ayrica birinci dalga feminist hareketin farkli
kadinliklar1 yok sayarak orta sinif, batili, beyaz kadinlari temel alarak hareket etmesi kiz
kardeslik sOyleminin altin1 bosalttigindan elestirilmektedir. Farkli kadinliklarin ve
siniflarin varligi ile yiizlesmeyi reddeden bir bakis agisiyla eril/ataerkil tahakkiimiin yok

edilemeyecegi gorilmiistiir (Altun, 2016, s. 72-73).

Kiilttirel feminist kuram, liberal feminist kuramin igaret ettigi bazi noktalara itiraz
etmektedir. Kiiltiirel feminist kuram, degisimin, siyasal iktidar iligkilerinde yattigini
belirtir. Kadimin ikincillestirilmesinin koklerinin kiiltiirde yattigini vurgular. Kadinin
kendi kiiltiirinli yaratmasi1 gerektigini ve mutlaka erkek egemen kiiltiirle hesaplasilmasi
gerektigini sdyleyerek geleneksel kurumlari sorunlastirir (Altun, 2016, s. 72). Bu sav,
ikinci dalganin temel dinamiklerini olusturacaktir. Kiiltiirel feminist kuramcilar
toplumlarin kiiltiirel doniistimlerini temel alarak siyasal ve yasal degisimleri arka planda

tutar (Yoriik, 2009, s. 63).

Anarsizm, otoriteyi ve hiyerarsiyi reddeder ve ortak/ayni riski gogilisleyen herkesi
yonetime ortak olmasi gerektigini vurgular. Anarsist feminist kuram bu noktada
anarsizmden beslenir ve kadini ortak kimlik olarak tanimlar. Marksist feminist kuramda
ise kadinin ezilmesi sinif sorunuyla birlikte incelenir. Marksist feminist kuramcilara gore,
kapitalizm ve ataerki i¢ igedir ve birbirlerini gii¢lendirerek saglamlagtirir. Marksist
feminist kuram ile ikinci dalganin smirlari igerisinde duran radikal feminist kuramin
iliskilendirilmesiyle sosyalist feminist kuram sekillenir. Sosyalist feminist kuram, 6ziinde
kadinlarin bir sinif olup olmadigi sorusuna odaklanir (Altun, 2016, s. 72). “Gergekte
Marksist feminizm, katiksiz bir Marksizmden ziyade, radikal feminizm tarafindan
degistirilmis bir Marksizmi temsil ettigine isaret etmek i¢in “sosyalist feminizm” diye
adlandirilmas1 daha dogru olur (Donovan, 2014, s.134).” Sosyalist feministler kadinlar
ve proletarya arasinda bir benzerlik kurar. Proloterya ve kadinlar, yonetici ve erkek grup
cikarlarina hizmet ederek “yanlis biling” ya da “erkekle 6zdeslesen” ideolojileri agiga
cikarma siirecini yasar. Sosyalist feminist kuram, bu siirecte kendi ezilmislik
durumlarinin dogru bir bilincini gelistirme yoniinde kadinlar1 tesvik eder (Donovan,

2014, s. 135-137).
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2.1.2. Ikinci dalga feminizm

Ikinci dalga feminizm 1940 ve 1960’11 yillar arasma denk gelir (Yazici, 2016, s. 68).
Birinci dalga feminizmin goriislerini temel almasinin yaninda bazi noktalarda birinci
dalga feminizmden farklilagir. Kadinlara erkekler ile esit haklarin verilmesinin sorunu
¢ozmeye yetmeyecegini disilinlirler ve esit hak talebinin yani sira ev i¢i alandaki
problemlere yonelirler (Egbatan ve Sahin, 2014, s. 2). “Kisisel olan politiktir” slogant,
ikinci dalga feminizm ile 6zdeslesmistir. Bu Onerme aile iliskileri ve kadinin ev igi
goriinmez emegi gibi aslinda kisisel ve 6zel hayat olarak goziiken alanlarin da gii¢
iligkilerinden bagimsiz olmadigina vurgu yapilir. Evde, evlilikte ya da agk iliskilerinde
gliclii olanin hakimiyeti saglamast durumu ve cinsiyetler arasi esitsizlikler varsa siyaset
de vardir. Feministler, 6zel alan olarak diisliniilen bu alanlarin ve iligkilerin siyasetin ve
kamusal tartismalarin bir parcasi olmasi gerektigini savunurlar (Adak, 2016, s. 29). Ikinci
dalga feminizm, kadinlarin yasamlarinin pek cok acidan ataerkil iktidar yapilar
tarafindan sekillendirildigini belirtmektedir. Kiiltiirel ve politik esitsizliklerin ayrilmaz
bir bicimde i¢ i¢ce gectigine dikkat ¢ekmektedir (Arik, 2016, s. 234). Kadinlarin cinsel

Ozglrliigii, iireme ve aile konular1 ikinci dalga feminizmin 6nemli odak noktalarindandir.

Ikinci dalga feminist kuramlarin bir diger basat 6zelligi ise erkek egemen toplumun
tiim kurum ve aygitlarina karsi verilen ideolojik miicadele ve kadin merkezli bir karsi
kiiltiir tasarmudir. Ikinci dalga feminizmin birinci dalga feminizmden ayrildig: nokta,
ortak kadin kimligini vurgulamanin yani sira farkli kadin ve erkek kimliklerinin varligini
da yok saymamasidir. Kadina bir varlik alan1 agmak i¢in farklilik politikasini ataerki
igerisinde silinmeye kars1 bir strateji olarak kullanir. Birinci dalga feminist hareketten
farkli olarak esitlik anlayisimi terk ederek kurtulus/6zgiirlesme kavramlarma yonelir

(Altun, 2016, s. 72-73).

Ikinci dalganin tasiyici diregi, radikal feminist kuramdir. Ataerkiyi, kadinmn
ezilmesinde ve ikincillesmesinde sorumlu tutar. Yasal ve ekonomik devrimleri yeterli
gormeyerek hiyerarsik cinsiyetci sistemin tamamiyla degismesini talep eder (Altun, 2016,
s. 73). 1960’larin sonralarina dogru New York ve Boston’da gelistirilen bu kuramin
yaraticilari, 1960’larda medeni haklar ve savas karsiti kampanyalar i¢in politik

etkinliklere katilan kadinlardi. Kendi bilinglerine, “yeni sol”daki erkek radikallerin
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asagilayici davranislarina gosterdikleri tepki ile eristiler (Donovan, 2014, s. 265). Radikal
feminizm disil olan1 kiiltlirel olarak var etmeye calisirken egemenlik ve iktidar alani
olarak erilligi isaret eder ve bunu ortadan kaldirmaya calisir. Ataerkiye, sinif ve irklari
fark etmeksizin kadinlar1 ezdikleri ve kendi iginde kadinlar1 dislayan 6zerk bir yapisi
olduguna dair elestiriler yaparak alana biiyiik bir katki saglar. Somiiriiniin ve baskinin
oldugu biitiin iligkilerde bir iktidar miicadelesi oldugunu ileri siirerek 6zel alanda yaganan
sorunlarin sadece 6zel alana ait olmadigini, 6zel alanin politik oldugunu vurgular. Kadin
bedeni ve cinselligi lizerinde denetim kurmanin araglar1 olarak ataerkil sistemin uzantisi
olan pornografi, tecaviiz ve kadin temsillerini gosterir ve egemen eril kiiltiiri
sorunlagtirir. Farkli kadin ve kadinliklarin deneyimleri ile olusturulan bilgi tiretimini

onemser (Altun, 2016, s. 73).

Fransiz yazar Simone de Beauvoir, yaratanin toplum ve kiiltlir oldugunu, kadinin
dayatilan bu normlar1 reddedebilecegini ileri siirerek kimliklerin iktidar, toplum ve kiiltiir
tarafindan kurgusal olarak iiretildigine dair ilk veriler saglar (Beauvoir, 1993 ten aktaran
Altun, 2016, s. 73). Beauvoir’in 1949 yilinda yayinladigi Zkinci Cinsiyet (Le Deuxiéme
Sexe) isimli kitab1 feminist teorinin ¢ikis noktasi olarak kabul edilmistir. Bu kitap Kate
Millett, Christine Delphy, Elisabeth Badinter ve Giséle Halimi gibi gibi feministlere
onciiliik etmistir. Kitabin yayinladigi donemde kadinlar eve ait ve anne olarak
goriilmekteydi. Beauvoir kitabinda kadmi “6teki” olarak goren ataerkil zihniyetin
kokenlerini inceler. Tarth boyunca kadimin, hangi yollarla “6teki” kilindigim1 ve 6zne
olma imkanini irdeler. Kadin olmanin dogustan verili bir durum olmadigini, toplumsal
siiregler icerisinde 6gretildigini “Kadin dogulmaz, kadin olunur.” cilimlesi ile ifade
etmistir. Bu ciimle ile cinsiyetler arasi esitsizligin dogal olmadigini, tahakkiim iligkileri
i¢cinde kiiltiirel ve toplumsal olarak {iretildigini vurgulamaktadir (Saygiligil, 2016, s. 13-
14).

Betty Friedan, Amerikan ikinci dalga feminist hareketinin 6ncii isimlerindendir ve
toplumsal cinsiyet ve medya etkilesimini akademi disinda irdeleyen ilk 6rnekleri ortaya
koymustur. Friedan, Kadinligin Gizemi (The Feminine Mystique) adl1 iinli kitabinda
Amerikali orta sinif ev kadmlarmin kendilerine yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri
nedeniyle yasadiklart kimlik bunalimini irdelemistir. Calismasinda 1939-1959 yillar
arasinda Amerika’da yayinlanan kadin dergilerini inceleyen Friedan, siire¢ igerisindeki

kadin imgesinin degisime ugradigim ortaya koymustur. Incelenen dergilerde 1940’l1
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yillarda kariyer sahibi, 6zgiivenli ve bagimsiz olarak sunulan kadinlar 1950’li yillara
gelindiginde ise ¢ocuksu, mutlu ev kadini, anne olmaktan baska bir hayali olmayan, erkek
tavlamak i¢in miicadele veren, diinyalar1 ev ile sinirlandirilmis olarak sunulmustur
(Bastiirk Akca ve Ergiil, 2016, s. 19). Yiyecek, kozmetik, kiyafet, mobilya ve ev esyalari
ile glizel ve gen¢ kadin bedenleri 1950°1i yillarin kadin dergilerinde yer almaya
baslamistir. Calismada, 1940’11 yillarda kadin dergilerinde yayinlanan is diinyasina ait,
kariyer sahibi kadin temsillerinin ¢ogunlukla kadin yazar ve editorler tarafindan
yaratildigi; 1950°’li yillarda ise kadin dergilerindeki editoryal kararlarin erkekler
tarafindan alindig1 ifade edilir (Friedan, 1979’dan aktaran Bastiirk Akca ve Ergiil, 2016,
S. 19-20). Friedan’in ¢aligsmasini i¢eren 1939-1956 yillari icerisinde yasanan degisimin
en 6nemli nedenlerinden biri, ikinci Diinya Savas1 sonrasi geng erkeklerin savastan
donmesi ile yeni yeni is yasamina girmeye baslamis olan kadinlarin tekrar evlerine
donmek zorunda birakilmis olmalaridir. Friedan’in kitab1 sadece beyaz, maddi endisesi
olmayan, egitimli ve heteroseksliel kadinlara odaklandigi i¢in feministler ve
akademisyenler tarafindan elestirilse de Amerikan ikinci dalga (liberal) feminizmin

kurucu metinlerinden biri olarak kabul edilir (Bastiirk Akca ve Ergiil, 2016, s. 19-20).

Ikinci dalga feminizm dénemine damga vuran en 6nemli eserlerden birisi de Kate
Millett’in Cinsel Politika (Sexual Politics) isimli kitabidir. Millett, kitabinda ataerkil
sistemin hayatin tiim alanlarma nasil niifuz ettigini, varlifin1 nasil siirdiirebildigini ve
cinsiyetci ideolojilerin edebiyat alanindaki yansimalarini incelemistir. Evliligi, ataerkil
sistemin en Onemli aygitlarindan biri olarak goriir. Millett’a gore evlilik erkegin
egemenliginde ve kadin ile ¢gocugun erkege tabi oldugu bir sistemdir. Kadinin kendini
gerceklestirmesindeki en biiyiik engellerden birisi erkek egemenliginde olan bir evliliktir

(Uygun Aytemiz, 2016, s. 59-60).

Fransiz feminist kurami iigiincii dalganin esiginde durur. ikinci dalganin yarattig:
0zsel kadi kimligi ve farklilik politikalar1 yaklagimin ileri seviyelere yiikseltir. Disil
yazinin, 6zsel kadin kimliginden ve kadinliktan dogan deneyimler sonucunda olustugunu
ve farklilik politikalarin bir yansimasi oldugunu sdyler. Fransiz feminist kurami,
“Farklilik kadin 6zgiirliiglinlin teminatidir.” tezini ileri siirerek ortak kadin kimligi tezini
yikmaya baglar. Farklilik politikalarinin yogunlagmasi ile ¢ogul kimlik taniminda daha
genis bir aralik olusmus ve bu araliga farkli kadin kimlikleri yerlesmeye baslamistir.

“Kadinlar kendi iclerinde de farklidir.” s6ylemi ortaya ¢ikmis ve bu noktada “kadin”dan

16



“kadinlar” ve “feminizm”den “feminizmler” kategorilerine bir gecis olmustur (Altun,
2016, s. 73-74). Ugiincii dalga feminizmin esigine gelinerek normatif kadm kimligi olarak
dayatilan Batili, beyaz, orta smif heteroseksiiel kadininin 6lgii alinmasi ile
hesaplasilmistir. Bu hesaplasma sonucunda farkli kadin kimliklerinden bahsedilen kimlik
politikalar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Radikal feminist kuram, ortak kadin kimligi
konusunda 1srarci olusu ve ayrilikgilik durusu ile elestirilmistir. Bu hesaplagmalar,
farkliliklarin dayanigmasi ile sonuglanir ve yeni bir kiz kardeslik ile dayanisma yolu
acilir. Farkliliklarin kabulii ile ¢ok boyutlu direnislerin gelistirilmesi, baskinin g¢ogul
bicimlerini kavramaya daha fazla yeterli dayanisma bi¢imlerinin olugturulmasini motive

eder (Altun, 2016, s. 74).

2.1.3. Uciincii dalga ya da postmodern feminizm

Uciincii dalga feminizmin 1970’lerde baslayip giiniimiize kadar siirdiigii iddia edilir.
Bu donem feminizmin derinlesip ¢esitlendigi bir donemdir. (Yazici, 2016, s. 68). 1980°1i
ve 1990’11 yillar farkli kimliklere olan duyarlilifin arttig1 bir donemdir. Ayn1 zamanda
kiiresel kapitalizmi olumsuz olarak goren bir durus sergilenmektedir. Ugiincii dalga
feminizm, ikinci dalgaya yapilan elestirel bakisin ve diinya konjonktiirinde yasanan
degisimlerin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Ugiincii dalga feminizm, feminist hareketin beyaz,
orta sinif ve Batili kadinlar tarafindan domine edildigini ve bununla birlikte farkli kadin
ve kadinlik deneyimlerine yabanci oldugunu ileri siirer. Beyaz kadinlarin stiinliik¢i
tavrini sorgular. Kadinlarin 6zelliklerinin ve deneyimlerinin farkli olduguna yogunlagir

(Egbatan ve Sahin, 2014, s. 3).

Ucgiincii dalga feminizm, &ziinde farkliliklarin dayanismasi ayiricr ozelligi ile
olusmaya baslamistir. Kadinlarin tek, benzer, evrensel kimlikte veyahut kategoride
olduklar1 konusunda direnmez. Var olan kimlikler ve kategoriler degisebilir olma ithtimali
ile kabul edilir. Ugiincii dalga feminizme gore bu kimlik ve kategoriler, icinde bulundugu
toplumsal ve tarihsel baglam i¢inde kurgusal olarak tiretilmektedir. Farkliliklara yapilan
vurgu ile cinsiyetlerin irk ve sinif gibi bagka degiskenlere de bagli olmasi durumuna
dikkat ¢ekilmistir. Ozne ya da kimlik algis1 tek veya homojen degildir. Farkli toplumsal
ve kiiltiirel baglamlarda olusan etnik gruplar, siniflar, dinsel aidiyetler, cinsel tercihler ve

yonelimlerin kabul gérdiigii bir dénemdir. Ugiincii dalga feminist kuramlarin temelini
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farkliliklar ve diglananlar olusturur: Siyahiler, ticlincii diinyalilar, escinseller, ¢evreciler,
kiiltiirel azinliklar gibi. Farkliliklar1, kimliklerinden vazge¢meden bir arada tuttugu i¢in
dogal olarak c¢ok sesli ve ¢ok kiiltiirliidiir. Kapitalizmin, kiiresel capta yayildig1 yeni bir
donemde olustugu i¢in hem kapitalizmin bir iirliniidiir hem de kiiresel kapitalizme kars1
miicadele etmektedir. Emperyalizmin toplumlar tek tiplestirerek kimliksizlestirmesine
kars1 bir durustadir. Farkli kadin ve kadinlik deneyimlerinin oldugunu savunarak kadinin
ortak bir kimlige indirgenmesini reddeder. = Kadinlarin yasam deneyimlerinin

bulunduklarin konumlardan kaynaklandigini séyler. (Altun, 2016, s. 75).

Erken donem feminist medya calismalarinda, medyada temsil edilen toplumsal
cinsiyet rollerinin gilindelik hayattaki kosullar1 ne derece yansittig1 {izerine
yogunlagilmistir. Giiniimiizde yapilan feminist medya ¢aligmalarinda ise medya araciligi
ile toplumsal cinsiyet kaliplarinin nasil yaratildigs, siirdiiriildiigii ya da kars ¢ikildigr ile
ilgili sorular sorulmaktadir. Ugiincii dalga ya da postmodern feminizm, var olan ve kabul
gormiis toplumsal cinsiyet kaliplarinin medya metinlerinde nasil islendigi {izerine
egilmistir. Birinci dalga feminizmde kabul goren kadinlar1 ve erkekleri kiyaslamak algisi
bu donemde yerini farkli kadin deneyimlerini aragtirmaya birakmistir. Bu donemde Latin,
siyah, Asyali feminist kuramlar1 ve Orta Dogu’da Islami feminizm gibi daha spesifik
odakli feminizmler ortaya ¢ikmistir. Kara ¢arsafli ve peceli kadin imgelerinin, ABD’de
yasanan 11 Eyliil saldirilarinin ardindan Bati medyasinda ¢ogalmasi ile bu imgelerin
Afganistan ve Irak’taki “6zgiirlesme” savaglarin1 hakli gostermek i¢in nasil kullanildig
feminist ¢alismalarin konusu olmustur. (Bastiirk Akca ve Ergiil, 2016, s. 28-29). Kadin
aragtirmalart 1970’li yillarin sonlarinda artik kabul gdérmiis bir disiplin oldugu, bu
donemde feminist iletisim ¢aligmalar1 alaninda yayinlanan dergilerde de goriilmektedir
(Hooks, 2016, s. 21). 1982 yilindan itibaren yayinlanan Iletisimde Kadin Calismalari
(Women's Studies in Communication) ve 2001 yilinda yayinlanmaya baslayan Feminist
Medya Calismalari (Feminist Media Studies) dergileri en 6nemli 6rneklerdendir (Bastiirk
Akca ve Ergiil, 2016, s. 29).

Feminist kuram ve yaklagimlar farkli donemlerde iiretildigi i¢in farkli bakis acilarina
sahiptir. Bu kuramlar ve yaklasimlar zaman zaman birbirleri ile gelisebilmektedir. Bir
feminist kuramin 6nemli olarak vurguladigi konular, sonraki donem feminist kuramlar
icin daha az onemli hale gelebilmektedir. Durum bdyle olsa da feminist kuramlar, bakis

acilar1 ve analiz kategorileri glinlimiizde de kullanilabilir durumdadir. Feminist dalgalar

18



kendi donemlerindeki tarihsel ve toplumsal dinamiklere bagli olarak olusmus,
gelistirilmis ve tamamlanmistir. Bu noktada onemli olan anlasilmasi istenen ya da
arastirilan kadin veya kadinliklar ile ilgili uygun bir yaklasim secilmesidir. Feminizmde
farkl1 bakis acilarina asagidaki oOrnekler verilebilir: Lezbiyen feminist kuram
heterosekstiel kurallar1 olumsuz olarak elestirmektedir. Queer feminist kuram, koklerini
lezbiyen aktivizmden almistir. Bu yaklasim normal ve dogal tiim kurallara kars1 ¢ikarak
kimliklerin toplumsal olduklarini ileri siirmiistiir. Toplumsal cinsiyetin dogal bir olgu
olmadigini savunur. Eko-feminist kuram, doganin somiiriilmesi ile kadinin sémiirtilmesi
arasinda benzerlik kurar. Kadini ve dogay1 somiiren kaynaklarin ayni olduguna isaret eder
ve bu sOmiiriiniin siyasal oldugunu belirtir. Post-kolonyal feminist kuramlar, Bati
merkezciligini elestirir. Cinsiyet¢i tahakkiime ve heteroseksizme karsi aldiklar1 tavir
nedeniyle Punk ve Queer Punk gibi anti kapitalist genglik hareketleri ile feminizm
etkilesimi de incelenmesi gereken bir konudur. Bu hareketler dogrudan feminist

degilseler de feminizme ilgilidir (Altun, 2016, s. 75).

Uciincii  dalga feminizm ile mevcut/verili toplumsal cinsiyet kategorilerinin
sorgulandig1 bir noktaya gelinmistir. Cinsiyetler arasinda ayrim yapmak i¢in kurulan
kategoriler ve cinsiyetin “dogal” bir kategori olarak diisiiniilmesi de tartisilmistir. Bu

tartismalar queer kuraminin gelisiminin Oniinii agmistir (Bastiirk Akca ve Ergiil, 2016, s.
29).

2.2. Erkek Calismalari

Erkekler ve erkeklik iizerine yapilan ilk akademik caligmalar 1970’lerin ikinci
yarisindan itibaren ortaya c¢ikmaya baslamis ve 1980’lerin ortasindan itibaren
(pro)feminist calismalar adiyla akademik bir alan haline gelmistir (Arik, 2016, s. 233).
20. ylizyilin sonlarina gelindiginde erkek ve erkeklik konulari sorunsuz bir alan olarak
diistiniilmekten vazgecilerek medyanin nasil erkeklik bi¢imleri olusturduguna dair
toplumsal cinsiyet ve medya alaninda ¢aligmalar yapilmaya baslanmistir (Bastiirk Akca

ve Ergiil, 2016, s. 31).

Neredeyse biitiin insan topluluklarinda ataerkil yonetim anlayisinin ve kiiltiirel
normlarin oldugu varsayilmaktadir. Bu durum ataerkil toplumsal diizeni normallestiren

ve dogallastiran temel unsurdur. Akademik alan ve caligmalar da iizerine incelemeler
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yaptig1 toplum gibi erkek egemen bir yapiya sahiptir ve bilimsel olarak yapilan pek ¢ok
arastirma ataerkil diizeni yeniden iireten bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Arik,

2016, s. 334).

Kadin caligmalarinin erken donemlerinde beyaz ve orta sinif kadinlar iizerine
arastirmalar yapilmistir. ilerleyen dénemlerinde ise yoksul, siyahi, Latin ve Asyali, Orta
Dogulu kadinlar ile ii¢iincii diinya tlilkelerinde deneyimlenen farkli kadinlar ve kadinliklar
lizerine incelemeler yapildig1 goriilmektedir. Kadin g¢alismalarinin izledigi bu yol,
erkeklik ¢aligmalarina da ornek teskil etmistir. Erkeklik ¢alismalarinda da elestirel bir
bakis agis1 ile 6nce erkek ve erkeklikler, ardindan toplumsal cinsiyet rolleri incelemistir.
Kadin calismalarinda tecriibe edilen, calisma konusu olarak onceligin “kadin”dan
“toplumsal cinsiyet’e kaymasi1 feminist ¢aligmalarin erkeklik caligmalarina en 6nemli
katkisidir. Erkeklik de kadinlik gibi toplumsal bir roldiir ve toplumsal cinsiyet kavrami
adi1 altinda incelenmesi gereklidir (Arik, 2016, s. 335).

Gey Kurtulus Hareketi (Gay Liberation Movement), 1960’11 yillarin sonlarinda ortaya
cikmistir. Feminist hareket ile is birligi icinde olan bu hareket, erkeklik ¢alismalarinin
ortaya ¢ikmasinda onemli katkilar saglamistir. Feminist hareketin, siyahi miicadele
yontemlerini kullanan ve hegemonik erkeklik sorunlarina dikkat ceken ilk erkek
grubudur. Gey Kurtulus¢ular veya Gay Aktivistler olarak adlandirilan bu grup, toplumsal
cinsiyet rollerinin yerlesmesini ve siirdiiriilmesini saglayan 6n kabullere ve pratiklere
saldirarak homoseksiieller tizerindeki baskilarin kaynaklarini ortaya c¢ikarmaya
caligmistir. Cesitli yayin organlar ile seslerini duyurmaya c¢alisan Gay Aktivistler,
1970°te Come Together isimli gay kurtulus gazetesinde, geylerin de kadinlar gibi kiiltiirel
ve ideolojik bir olgu olan toplumsal cinsiyet rolleri icinde hapsedilen kurbanlar
olduklarini vurgulamistir. Homoseksiiel korkusu ve homosekstielligin reddi ve kadinlari
erkeklere hizmet etmeye mecbur kilan sistem ayni ideolojiyi tasimakta ve benzer
miicadele yontemleri kullanmaktayd: (Arik, 2016, s. 235). 1970’lerin basinda yapilan
erkek calismalari, gey erkekler ve kadinlarin toplumsal cinsiyet araciligi ile yapilan
konumlandirilmalarinin benzer olduguna isaret etmistir. Bu ¢alismalarda homofobi ile
kadin diismanlig1 (misogyny) arasinda bir baglanti tespit edilmistir. Ataerkil toplumsal
diizende iktidar, gey erkekleri kadinsilastirma yolu ile hakimiyet altinda tutmaktadir. Bu
noktada dikkat edilmesi gereken bir diger konu da kadinin ve kadinligin asagilama yolu

ile lizerinden iktidar saglanabilecek bir alan olarak goriilmesidir. Ataerkil erkekler ve
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kurumlar, gey erkekleri kadinsilastirarak asagiliyor ve iktidarlarini bu yol ile sagliyordu.

(Adams ve Savran, 2002’den aktaran Arik, 2016, s. 236).

Erkeklik caligmalari, feminist ¢alismalara birtakim elestiriler getirmistir. Erkekler ve
erkeklik tizerine yapilan ilk kusak c¢alismalar, 1970’lerin ortalarinda feministlerin
toplumsal cinsiyet farklarina iliskin geleneksel agiklamalarina yonelik elestirilerdir.
Cinsiyetciligin ve toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlar kadar erkekleri de olumsuz
etkiledigi diisiincesi tizerine kurulu olan bu ilk tartigmalarda erkeklerin iizerindeki
baskilardan da bahsedilmistir. Erkeklerin, ataerkil ve geleneksel erkeklik rolleri i¢inde
yagsamak zorunda birakilmasi ile yasam deneyimlerinin kisitlandig1 sorunu ve erkeklerin
biiylik cogunlugu i¢in ataerkil olmanin zor oldugu konusu iizerinde durulmustur (Hooks,
2016, s. 9). Kabul goren toplumsal cinsiyet rolleri igerisinde erkeklerin psikolojik ve
fiziksel olarak sagliklarina olumsuz etkileri oldugu tartisilmaya baslanmstir. ilk kusak
erkeklik caligsmalari, her iki cinsiyete iligkin tanimlart ve bu tanimlarin gémiili oldugu
toplumsal kurumlar1 tartigmaya agmustir. Toplumsal cinsiyet rollerinin birbirleri ile

iligkisellikleri ¢cer¢evesinde tanimlandiklarina vurgu yapilmistir (Arik, 2016, s. 236).

1980’lere gelindiginde erkeklik calismalar1 yine feminist calismalarinin 6nciiliiglinde
yeni bir asamaya ge¢cmistir. Bu donemde feminist ¢aligmalar biitiin kadinlar1 kapsayan
tek bir kadinin var oldugu diisiincesini terk ederek farkli kadin ve kadinlik deneyimlerine
yonelmisti. Bu yonelim erkeklik ¢calismalarina da yansimistir. 1980’11 yillardan itibaren
“hegemonik erkeklik” iizerine tartismalar ve tanimlamalar yapilmaya baslanmistir. 11k
kusak erkeklik ¢aligmalarinda sorgulanmayan orta sinif, orta yasl, beyaz, heterosekstiel
erkekligin; tiim erkeklerin uyum saglamak i¢in miicadele ettikleri bir cinsiyet rolii olarak
kabulii 1980’li yillardan itibaren tartisilmaya baslanmistir. Bu sorgulama, kadin
caligmalarinda oldugu gibi tek bir erkeklikten bahsetmeyi imkan dig1 birakmistir. Farkl
erkekliklerin ve erkek deneyimlerinin oldugu kabul edilmeye baslanarak aragtirmalar
konu olmustur. “1985’te Carrigan, Connell ve Lee’nin birlikte yazdiklart Yeni Bir
Erkeklik Sosyolojisine Dogru (Toward a New Sociology of Masculinity) adli makalesi,
erkeklik calismalarinin akademik bir alan olarak baslangicina isaret eden en 6nemli

doniim noktasidir (Arik, 2016, s. 237).”

Erkeklerin, feminist elestiri karsisinda verdikleri ilk tepkiler destekleyici olmaktan
ziyade kadin diismani ve karsit1 6zellikler tasiyordu. Kadinlara ve Igbti bireylere yonelik

baski karsisinda tepkisizlerdi ancak ataerkiye karsi elestirel bir yaklagim benimsemislerdi
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(Arik, 2016, s. 238). “Mehmet Bozok, konuya iliskin yaptig1 tartigmada, erkeklerin
ataerkiye karsi aldiklari konumdan hareketle verdikleri yanitlar1 dort baslik altinda
incelemeyi Onerir. Bunlar erkeklik¢i (masculenist) yaklagim, erkek kurtulusgu (male
liberationist) yaklasim, gey ve trans (gender) odakli yaklagimlar, (pro)feminist ve/veya

cinsiyeteilik karsit1 yaklasimlardir (Bozok, 2015°ten aktaran Arik, 2016, s. 238).”

Erkeklik¢i yaklasim, feminist yaklasimlarin ve Igbti bireylerin karsisinda
konumlanmistir. Erkeklerin iistiin oldugunu belirterek ataerkilligin, kadin diismanliginin,
homofobinin, transfobinin diger bir deyisle cinsiyet ayrimciliginin savunucusu olmustur.
(Arik, 2016, s. 238). Erkeklik ¢aligmalarinda ikinci yaklasim olan erkek kurtuluscu
yaklagimi, kadinlarin ve Igbti bireylerin baski altina alinmasina kars1 tepkisiz kalmis ve
erkek egemenliginin yani ataerkilligin en ¢ok erkeklere zarar verdigini savunmustur.
Uciincii yaklasim olan gey ve trans odakli yaklasimlar, gey ve trans erkeklerin
deneyimlerine odaklanmis ve heteronormativiteye karsi cephe almistir. Diger bir
yaklasim olan (pro)feminist veya cinsiyet¢ilik karsit1 yaklasimlar ise erkeklik
calismalarinin temelini olusturmaktadir. Bu yaklagim Igbti ve feminizm caligmalarinin
birikimlerinden faydalanmistir. Cinsiyet ayrimeciligiin yapildig: ataerkil toplumlardaki
erkekler ve erkekliklerin iligkilerine odaklanmistir. Ataerkil erkekliklere elestirel bir
bakis acis1 getirerek feminist caligsmalara katki saglamak amaci tagimistir. (Pro)feminist
aragtirmacilar, ataerkil toplumsal diizenin birincil sorumlusu olarak erkekleri
gormektedir. Erkeklerin, ataerkil iliskilerde nasil en 6nemli aktor haline geldiklerini,
cinsiyet ayrimciligini nasil insa ettiklerini ve ataerkil erkeklikleri nasil deneyimlediklerini

ortaya koymaya calismislardir (Arik, 2016, s. 239).

Siddet gostermek kaba ve sert bir davranistir. Siddet sadece fiziksel olarak degil
ekonomik, psikolojik, cinsel ve sozel olarak da uygulanmaktadir. Cocuklara ve
engellilere yonelik ihmal igeren davraniglar da siddet kapsamina girmektedir. Giiniimiiz
modern toplumlarinda bile siddet hala son bulmamistir. Kadina yonelik siddetin amaci,
kadin tizerinde bir korku imparatorlugu kurarak kontrolii saglamaktir. Erkegin kadina
uyguladig siddette, erkek lehine bir glic dengesizligi mevcuttur. Siddet aracilig ile erkek
kadin iizerinde egemenlik kurmakta ve iktidarimi siirdiirmektedir. Var olan toplumsal ve
kiiltirel kosullar erkegi gligli ve iktidar sahibi, kadmi ise gii¢siiz olarak
konumlandirilmaktadir. Siddetin oldugu her yerde cinsiyet esitsizlikleri meydana

gelmektedir. (Akkas ve Uyanik, 2016, s. 37). Medya, toplumsal cinsiyet esitsizliginin
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yeniden Tretildigi bir alan olarak kabul edilmektedir (Celik, 2016, s. 9). Medya
aracilifiyla var olan ataerkil diizen yeniden {retilmekte, siirdiiriilmekte ve

yayginlastirilmaktadir.

2.3. Queer Kuramm

1990’11 yillardan itibaren Igbti bireyler ve “queer” kuramu ile ilgili toplumsal cinsiyet
caligmalar1 baslamistir. Queer teriminin anlami 20. yiizyilin baglarinda “acayip, tuhaf,
ucube” gibi anlamlarin yaninda “ibne” anlami ile de kullanilmakta iken Igbti ¢evreler
tarafindan ele gegirildikten sonra anlami 6nemli 6l¢iide degistirilmistir. Lgbti bireylerin
adlandirilmasinin tarihsel siireg igerisinde farklilastigi gézlemlenir. 19. yiizyil sonunda
“homoseksiiel” olarak adlandirilan Igbti bireyler, 1970’lerde “gey” ve “lezbiyen” olarak
adlandirilmigtir. 1990’11 yillardan itibaren ise “queer” terimi “gey” teriminin yerini

almaya baslamistir (Ozkazang, 2018, s. 89-90).

Iktidar, toplumsal cinsiyet, cinsiyet ve kimlik konularinda son dénemin en &nemli
kuramcilarindan birisi olan ve queer kuramin kurucusu olarak anilan Judith Butler, queer
teriminin tanimlarinmi sdyle agiklamaktadir: “Mechul bir orijine sahip olan, hasta ya da
kotii hissetme hali, heteroseksiiel olmayan, karanlik, sapkin, eksantrik. Bir fiil olarak
“queer”in de bir anlam tarthi mevcuttur: Soru sormak ya da alay etmek, kafasini
karistirmak ama ayn1 zamanda dolandirmak ve aldatmak (Butler, 2014, s. 250).” 1990’11
yillara kadar “queer” terimi heniiz escinsel anlaminda kullanilmiyordu ama cinselligi de
iceren bir “normallikten” sapmayla ilgili anlamlar1 ¢agristirtyordu. Bu terimin kullanis
amact seslenildigi 6zneyi utandirmakti ve cinsel olarak hakaret icerecek sekilde
asagilamakti. Seslenmelerde veya ¢agirmalarda kullanilan ifadeler, bu cagirma
bi¢cimlerini kullananlar arasinda, sanki birlik halinde ve zaman boyunca konusmuslar gibi
sosyal bir bag kurar. Bu baglamda “queer” teriminin Igbti ¢evreleri tarafindan ele

gecirilerek kullanilmaya baglanmasi 6nem tagimaktadir (Butler, 2014, s. 318).

Cinsiyet ile ilgili zithiklar kurularak olusturulmus olan diisiince yapilar1 vardir. Bu
yapilara escinsellik-heteroseksiiellik ve kadinlik-erkeklik 6rnek verilebilir. Toplumsal ve
kiiltiirel olarak olusturulan bu yapilar berberlerinde birtakim normlar ve uyumluluklar
getirmektedir. “Erkeklerin aglamamasi, kisa sacli olmasi gerektigi”, “kadinlarin ev igi

etkinlikler yapmasi, duygusal olmasi gerektigi” gibi uyumluluklar dogal degildir.
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Toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel olarak olusturulduklari i¢in verilidirler. Queer kuram
toplumsal cinsiyet ile ilgili kimliklerin ve diisiince yapilarinin dogal degil verili olduguna
isaret etmektedir. Bu yapilarin olusturulmasindaki toplumsal siirecler ve beraberinde
getirdikleri uyumluluklarin dogal degil verili oldugu g6z 6niine alindiginda, toplumsal
cinsiyet ve cinsel yonelim kimlikleri var olan toplumsal ve iktidar iliskilerinden bagimsiz
diistiniilemez. Queer kuramin temel sorular1 cinsel kimligin nasil insa edildigi, cinsel
kimliklerin nasil diizenlendigi ve bu kimliklerle 6zdeslesmelerin nasil gergeklestigi ile

bireyleri nasil kisitladig1 tizerinde yogunlagmaktadir (Yardimer ve Giiglii, 2013, s.18).

Queer kurami cinsel kimliklerin ve sirlarin  yikilmasi diislincesi {izerine
kurulmustur. Bu teoriye gore kadin ve erkek kategorileri arasindaki farkliliklar anlamini
yitirmektedir. Geyler ve lezbiyenler arasindaki sinirlarda oldugu gibi kadinlar ve erkekler
arasindaki smirlar da gecislidir ve degisebilir. Toplumsal olarak iiretilen, tanimlanan ve
bi¢cimlendirilen cinsiyetler ve cinsel kimlikler belirleyici degildir (Collin, 2015, s. 73-74).
Queer kuraminin tek amaci cinsel tercihleri ve toplumsal cinsiyetleri agisindan azinlikta
kalanlarin zorbaliga ugrayanlarin haklarini savunmak degildir. Bu amaca paralel olarak
siyasi hedefleri oldugu da goriilmektedir. Queer kurami kadin diismanhigi, irkeilik,
ayrimcilik ve her tiirden nefrete karsi savasmaktadir. Queer kuram cinselliklerinin ne
oldugu fark etmeden homofobiye kars1 olan her tiirlii bireyi bir ¢at1 altinda toplamistir.
Queer terimi belirli bir kimligi karsilamamaktadir. Kimliksizlestirilme ve kimligin
imkansizligr konular1 iizerinedir. Her tiirden kimligin “tuhaflastirilmasi” amacimi
tagimaktir. Kimliklerin yikilmasinin istenmesindeki amagclart ise kurucu oldugu kadar

baskici ve diglayict olan bu normlarin etkisiz hale getirilmesidir (Durudogan, 2011, s. 87-
88).

Queer kuramcilar, cinsiyet ayrimciligina neden olan toplumsal cinsiyet kabullerinin
biyolojik cinsiyetten beslendigini 6ne siirmektedir. Bu nedenle cinsiyet iizerine kurulan
her tiirlii kategorize etme eylemine karsi durmaktadirlar. Normal olarak kabul edilen
cinsiyet kabullerini sorgulamaktadirlar. Toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda kadin ve erkek
esitliginin lizerinde durulmasi ¢ok 6nemli ilerlemelere sebep olmustur. Ancak bu bakis
acisinin iki cinsiyet arasinda kalanlar1 farklilastirilmasina ya da yok sayilmasina neden
oldugu gerceginin de gozden kacgirilmamasi gerekmektedir. Queer kuramcilari, queer
kuramin sadece Igbti bireylerle iligskilendirilmesini bir hata olarak degerlendirmektedir.

Lgbti bireyler ile ilgili yapilan akademik ¢alismalarda, toplumsal cinsiyet ¢calismalarina
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gore daha az belirlenimci olmasi nedeniyle queer kuramdan yararlanilmaktadir. Bu
noktada toplumsal cinsiyet kavraminin 6ziinde sadece kadinlara veya erkeklere yonelik
caligmalarda faydalanilmasi gereken bir kavram olmamasi gerektiginin altinin ¢izilmesi
gerekmektedir. Toplumsal cinsiyet kavrami lezbiyen, gey, biseksiiel, travesti ve
transsekstiel bireylerle ilgili yapilan ¢alismalarda da kullanilan bir kavram olmalidir.
Toplumsal cinsiyet kavraminin yogun olarak kadinlik (artan kadin cinayetler nedeniyle
ozellikle Tiirkiye’de) ve erkeklik caligmalar1 ig¢in tercih edilmesi, queer kuramin Igbti
bireyler ile 6zdeslestirilmesine neden olmustur. Cinsiyet, cinsel yonelim veya cinsiyet
ayrimciligi  gibi konularda yapilan c¢alismalarda, toplumsal cinsiyet kavraminin
karsiladigr anlami ve kullanilmasi gereken hali dikkate alinarak lgbti bireylere yer
verilmelidir (Kogak Kurt, 2013, s. 7).

bR 1Y

Yerli dizilerde toplumsal ve kiiltiirel agilardan “dogru”, “mesru” ve “makbul” olarak
kabul edilen baz1 kimliklerin siklikla temsil edildigi ancak bazi kimlikler sembolik olarak
imha edilerek temsillerine ekranlarda yer verilmedigi bilinmektedir. Lgbti bireyler
genellikle sembolik olarak imha edilmekte, yerli televizyon dizilerinde temsil
edilmemektedir. Temsil edildiklerinde de “farkl1”, “dogal olmayan” ve “degisik” rollerde
yansitilarak otekilestirilmektedir. Lgbti bireylerin yani sira kadmnlarin rolleri erkeklere
gore ikinci plandadir. Kiirt veya Laz olmak asagilanma unsuru olarak kullanilmaktadir ve

siyahiler temsil edilmemektedir (Uniir, 2013, s. 35).

2.4. Medyada Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Nasil Temsil Edildigine iliskin

Calismalar

Calismanin bu boliimiinde, medyada toplumsal cinsiyet rollerinin nasil temsil
edildigine iligkin yapilan ¢alismalara yer verilmistir. Ulusal ve uluslararasi alanyazinda
medyanin toplumsal cinsiyet rollerini nasil ele aldigi ile ilgili olarak pek ¢ok bilimsel
calismanin mevcut oldugu ve bu konunun giincel ve 6nemli bir arastirma konusu oldugu

anlasilmaktadir.

Jack Glascock’un (2001) “Gender Roles on Prime-Time Network Television:
Demographics and Behaviors” adli ¢alismasinda 1996-1997 sezonunda prime time’da
yayinlanan 40’1 bir saatlik drama, 54’1 yarim saatlik komedi dizisi olmak iizere toplam

94 diziden rastgele birer boliim igerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Calismanin
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sonucunda erkek karakterlerin fiziksel olarak daha agresif oldugu, ozellikle komedi
dizilerinde kadin karakterlerin sozlii olarak daha agresif olduguna ulasilmistir. Ayrica

kamera oniinde ve arkasinda erkeklerin daha fazla yer aldig1 tespit edilmistir.

Asuman Kutlu'nun (2010) “Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet A¢isindan
Kadinin Sunumu: Kanal D ’de Yayinlanan Yaprak Dokiimii Dizisinde Kadin Karakterler”
adli tez calismasinda “Yaprak Dokiimii” dizisi sOylem analizi yontemiyle incelenmistir.
Calismada kadin karakterlere odaklanilmistir. Cumhuriyet’in ilan edildigi donemde
yazilan “Yaprak Dokiimii” romaninda kadin ile ilgili ileri siiriilen toplumsal cinsiyet

kaliplarinin giiniimiiz Tiirkiye’sinde de gegerli oldugu sonucu ortaya ¢ikarilmistir.

Cigdem Erdal’in (2010) “Tiirkiye'de Ulusal Kanallarda Yaywnlanan Prime-Time
Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri A¢isindan Ailenin Sunumu” adh
calismasinda “Canim Ailem”, “Yaprak Dokiimi”, “Ezel” ve “Kurtlar Vadisi” isimli
televizyon dizileri, kadin ve erkek kimliklerinin nasil temsil edildigini ortaya koymak
amactyla betimleyici analiz yontemiyle incelenmistir. Calismanin sonucunda kadinin
televizyondaki temsilinin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinden ve ataerkil diizende
kabul gordiigli sekilde insa edildigi tespit edilmistir. Kadinin ve erkegin aile i¢indeki
davranig kaliplarinin  geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine uygun temsillerde
gosterildigi belirtilmistir.

Kimberly A. Neuendorf ve arkadaslarmin (2010) “Shaken and Stirred: A Content
Analysis of Women’s Portrayals in James Bond Films” adli ¢aligmasinda 20 “James
Bond” filminde yer alan 195 kadin karakterin portreleri niteliksel igerik analizi yontemi
ile degerlendirilmistir. Calismanin sonucunda “James Bond” filmlerinde ge¢cmisten
giinlimiize dogru daha fazla cinsel aktivite egilimi oldugu ve kadinlara daha fazla zarar
verildigi tespit edilmistir. “Bond kadinlarinin” demografik 6zelliklerinde zaman icinde

onemli farklar olmadig: belirtilmistir.

Amy Bleakley, Patrick E. Jamieson ve Daniel Romer’in (2012) “Trends of Sexual and
Violent Content by Gender in Top-Grossing U.S. Films, 1950-2006” adli ¢alismasinda
1950'den 2006'ya kadar en ¢ok gelir saglayan filmlerdeki cinsellik ve siddet
konularindaki toplumsal cinsiyet rolleri incelenmistir. Calismada 1950'den 2006'ya en
cok gelir getiren 855 filmdeki kadin ve erkek bas karakterlerin cinsel igerikli ve siddet

iceren davraniglara katilimlari kodlanarak analiz edilmistir. Calismanin sonucunda, kadin
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karakterlerin erkek karakterlere oranla iki kat daha fazla cinsel icerikli sahnede yer aldig1
ortaya konmustur. Siddet igerikli sahnelerde temsil edilme orani ise hem kadin hem de

erkek karakterlerde artis gostermistir.

Ece Uniir’iin (2013) “Tiirk Televizyon Dizilerinde Toplumsal Kimliklerin Temsili”
adli caligmasinda 2011-2012 yayin doneminde en fazla izlenen ilk bes dizi olan
“Fatmagiil’iin Sugu Ne?”, “Kuzey Giiney”, “Arka Sokaklar”, “Oyle Bir Geger Zaman
Ki”, “Adim1 Feriha Koydum” dizilerindeki karakterleri icerik analizi yontemi ile analiz
ederek mevcut ataerkil diizeni ne kadar yansittiklarini incelemistir. Calismanin
sonucunda dizi karakterlerinin ataerkil ideolojiyi yansittigi, genel kabul gérmiis olan
ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplarinin olumlandigi ve ataerkil diizen ile geleneksel
toplum deger yargilarinin disarida tuttugu “6teki” kimliklerin olumsuzlanarak yok

sayildig1 tespit edilmistir.

Pmar Ozgokbel Bilis ve Ali Emre Bilis’in (2013) “Kadina Yénelik Cinsel Siddetin
Medyada Temsili: “Fatmagiil’iin Su¢u Ne?” ve “Oyle Bir Geger Zaman Ki” Adh
Televizyon Dizileri Ornekleri" adl galismasinda “Fatmagiil’iin Sucu Ne?” ve “Oyle Bir
Gecer Zaman Ki” dizilerinde medyada kadina yonelik cinsel siddetin nasil temsil edildigi
anlam bilimsel olarak incelenmistir. Calismada her iki dizinin de tecaviize ugrayan bas
kadin karakterleri Fatmagiil ve Cemile’nin cinsel siddet karsisinda edilgen bir durus
sergiledigi belirtilmistir. “Fatmagiil’tin Sugu Ne?” dizisinin bas kadin karakteri
Fatmagiil’iin fiziksel olarak gilizel olmasi tecaviiziin mesrulastirilmasi olarak okunmustur.
Her iki dizide de tecaviiz sugunun hukuki siireci basarisizlikla sonuglanmistir. Ancak
dizilerin finalinde Fatmagiil ve Cemile karakterlerinin edilgen davranislarindan
farklilasarak ataerkil toplumda kendi ayaklari iizerinde durabilen karakterlere

dontistiikleri gbzlemlenmistir.

Anil Yiicel’in (2014) “Muhtesem Yiizyil Dizisinin Alimlama Analizi: Kadin ve Erkek
Imaji Uzerine Farkl Okumalar” adli galismasinda “Muhtesem Yiizy1l” dizisi izleyicilerin
kadin ve erkek imaj1 {lizerindeki algilar1 ortaya konmak amaciyla alimlama analizi
yapilarak incelenmistir. Calismada sekiz kisi ile derinlemesine goriisme teknigi
kullanilarak ve katilarak gozlem yontemi ile de desteklenerek izleyicilerin diziyi nasil
alimladig1 tespit edilmistir. Calisma sonucunda katilimcilar tarafindan bunun bir dizi
oldugu belirtilerek Muhtesem Yiizyil’daki kadin ve erkek karakterlerin gergekligi

reddedilmistir. Katilimcilarin dizideki kadin ve erkek karakterlerin arasindaki iliskileri
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giic miicadelesi temelinde degerlendirdigi belirtilmistir. Erkek katilimcilar, dizinin
gectigi donemde, erkek egemen bir toplumda yasamak konusunda belirgin bir yanit
vermemistir. Ancak kadin katilimcilarin higbiri o donemde yasamak istememistir. Kadin
katilimcilarin - kendilerini  higbir karakterle 6zdeslestirmedigi, erkek katilimcilarin
yarisinin - “Sultan Siileyman” karakteri ile kendilerini 06zdeslestirdigi bulgularina

erisilmistir.

Cagla Cavusoglu’'nun (2014) “Uyarlama Dizilerdeki Kiiltiirel Farklarin
Kiiyerellesme ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Temsili: “Desperate
Housewives”/”Umutsuz Ev Kadinlar:” Ornegi” adli tez ¢alismasinda 2004 yilinda
ABD’de yayinlanan “Desperate Housewives” dizisi ve bu dizinin uyarlamasi olarak 2011
yilinda Tirkiye’de yayinlanan “Umutsuz Ev Kadinlart” dizisi karsilastirilarak
incelenmistir. Calismada elestirel sdylem analizi yontemi kullanilmistir ve toplumsal
cinsiyet kavrami tizerinde durularak iki farkli kiiltiirde kadinin yeri, rolii ve temsili gibi
kavramlar incelenmistir. Dizinin her iki yapiminda da kadinlarin eve ait olarak temsil

edildigi ve toplumlarinin ataerkil temellere dayandig1 sonucuna varilmistir.

Emel Bastiirk Akca ve Seda Ergiil’iin (2014) “Televizyon Dizilerinde Erkeklik
Temsili: Kuzey Giiney Dizisinde Hegemonik Erkeklik ve Farkli Erkekliklerin Miicadelesi”
adli ¢alismasinda “Kuzey Giiney” dizisindeki erkeklik temsilleri ve bu erkekliklerin
birbirleri ile olan miicadelesi elestirel metin analizi yontemi ile hegemonik erkeklik
kavrami acisindan analiz edilmistir. Dizideki erkekliklerin sosyallesme siireci,
erkekliklerin toplumda ve aile yasaminda nasil temsil edildigi, li¢ temel karakter olan
baba Sami, iki oglu Kuzey ve Giiney arasindaki hegemonik erkekliklerin nasil temsil
edildigi analiz edilmistir. Dizide baba Sami, geleneksel, ataerkil ve otoriter aile babasini
temsil ederken; Giiney, kariyerine odaklanan neo-liberal is insanini temsil etmektedir.
Kuzey ise ataerkil ve kapitalist diizeni birlestiren hegemonik kahraman erkegi temsil
etmektedir. Sonu¢ olarak baba Sami’nin ataerkil giiglerini kaybettigi ve yeniden
kazanmaya calistigl, Giiney’in erkeklik miicadelesinde yenildigi ve cezalandirildigi,

Kuzey’in ise hegemonik erkek olarak ddiillendirildigi tespit edilmistir.

Eren Yiiksel’in (2016) “Giinesi Gordiim ve Teslimiyet Filmlerinde Trans Kimliklerin
Mekansal Orgiitlenmesi ve Sumrliliklarr” isimli ¢alismasinda Tiirkiye sinemasinda
2000’11 yillarda g¢ekilen “Teslimiyet” ve “Giinesi Gordiim” filmleri, Henry Lefebvre gibi

mekan kuramcilarinin  ve toplumsal cinsiyet teorisyenlerinin mekana iligkin
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goriiglerinden yararlanilarak trans kimliklerin sosyo-mekansal temsili ag¢isindan
incelenmistir. Calismada trans bireyleri ne tiir dislama, smirlandirma ve igerme
mekanizmalar1 tarafindan c¢ercevelendirildikleri sorgulanmistir. Alternatif mekan
kavrayis1 olusturup olusturmadiklar1 ve mevcut toplumsal cinsiyet kabullerine karsit
kodlar gelistirip gelistiremedikleri arastirtlmistir. Caligmanin sonucunda iki filmin de
translara uygulanan mekansal sinirlandirmay1 elestirdigi ancak toplumsal cinsiyet kalip
yargilarinin kokten doniistliriillmesine odakli bir elestiri yapilmadigi gériilmiistiir. Ayrica,

calismada incelenen filmlerde translarin kurban kimligi ile temsil edildigi belirlenmistir.

Esra Gedik’in (2018) “Homososyal Birliktelik Ornegi Olarak Mahalleyi Korumak:
Stfir Bir Dizisinde Erkeklik Halleri” isimli calismasinda, once Youtube’da sonra
BluTV’de yayinlanan “Sifir Bir” adli dizinin ilk dort sezonu igerik analizi yontemiyle
incelenmistir. Ayrica, diziyi izlemis olan 15 tiniversitesi 6grencisi ile yar1 yapilandiriimig
gorisme yapilmistir. Calismanin amaci, dizideki karakterlerin seyirci ile kurdugu
homososyal baglarin ortaya koyulmasi ve dizideki erkeklik hallerinin tespitidir. Sonug
olarak geng erkek izleyicilerin, dizi ile erkek olma ve siddet arasinda bir bag1 pekistiren
ve normallestiren bir iliskide oldugu tespit edilmistir. Sifir Bir dizisinde gergek erkek

olarak kiifreden, 6ldiiren, siddet uygulayan karakterlerin kabul edildigi tespit edilmistir.

Alev Aslan Aras ve Derya Giil Unlii’niin (2018) “Tiirkiye de Yayinlanan Televizyon
Dizilerindeki Kadin ve Erkek Karakterlerin Temsili ve Konugsma Bicimleri Uzerine Bir
Arastirma” adli c¢alismasinda 2016-2017 yillar1 arasinda prime-time kusaginda
yayinlanan “Dolunay”, “Kara Sevda”, “Hayat Sarkis1” ve “Cesur ve Giizel” dizeleri
kategorisel icerik analizi teknigi ile incelenmistir. Calismanin amaci kadin ve erkek
karakterlerin konusma bi¢imlerinde cinsiyete dayali bir farklilagmanin bulunup
bulunmadigini  tespit etmektir. Calismanin  sonucunda erkek karakterlerin
konusmalarinda argo kelimeler kullanma, hakaret iceren ifadelerde bulunma, duygularini
daha az belirtme gibi toplumsal cinsiyet kabulleri ile uyumlu bulgulara rastlanmistir.
Kadin dizi karakterlerinin ise duygularini erkeklere nazaran daha fazla ifade ettigi ve yine
erkek karakterlere gore daha fazla nezaket ifadesi kullandig1 goriilmiistiir. Televizyon
dizilerinde erkek karakterlere kadin karakterlerden daha fazla yer verildigi tespit
edilmistir. Dizi karakterlerinin temsillerinde ve kendilerini ifade bigimlerinde cinsiyete

dayal1 bir farklilasmanin varlig1 ortaya konmustur.
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Merve Sernur Conkarli’nin (2018) “Tiirk Televizyon Dizilerinde Yansitilan Ideal
Kadin Imgesi: Ask-1 Memnu Ornegi” adh ¢alismasinda igerik ¢dziimlemesi yontemi ile
1901 yilinda yayinlanan “Ask-1 Memnu” romani 6l¢iit alinarak 1975 yilinda TRT de ve
2008 yilinda Kanal D’de yayinlanan “Ask-1 Memnu” dizileri karsilastirilmistir. “Ask-1
Memnu” romaninin farkli donemlerde yapilan bu iki uyarlama dizisinde ideallestirilen
kadin imgesi incelenmistir. Farkli donemlerde yayinlanan bu iki dizi karsilastirildiginda
donemsel olarak farkliliklar olsa da toplumsal cinsiyet temsilleri agisindan biiyiik

degisiklikler gostermedigi belirlenmistir.

Nursel Bolat’in (2018) “Erkek Egemen Bir Diinyada Kadinin Medyada Temsiliyeti
Uzerine Bir Inceleme: Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz Dizisi Ornegi” adli
calismasinda bir mafya dizisi olan ve erkek egemen yapinin yansitildigi “Eskiya Diinyaya
Hiikiimdar Olmaz” dizisi, kadinin medyadaki temsili agisindan gosterge bilimsel soylem
analizi ile incelenmistir. Dizideki li¢ kadin temel karakter {izerinden yapilan incelemede
kadinin medyada yer alma temsilinin erkegin golgesinde kalacak sekilde etkili ve giiclii,

bu giicilin erkegi “utandirmayacak” sekilde oldugu tespit edilmistir.

Subuhi Khan ve Laramie D. Taylor’in (2018) “Gender Policing in Mainstream Hindi
Cinema: A Decade of Central Female Characters in Top-Grossing Bollywood Movies”
isimli galismasinda en ¢ok gelir saglayan ana akim Hint filmleri analiz edilmistir. 2003-
2014 yillar1 arasinda yayinlanan 100 filmin bas kadin karakterlerinin kuralci cinsiyet
normlarina bagliligi, 6diil ve ceza tasviri kapsaminda icerik analizi yontemi ile
incelenmistir. Hem eski filmlerde hem de yeni filmlerde, kadin bas karakterlerin cinsiyet
normlarina baglh kaldiklarinda ddiillendirildikleri, cinsiyet normlarini ihlal ettiklerinde
ise cezalandirildiklari; ancak eski filmlerde yeni filmlere kiyasla daha fazla cezalandirma

ornegi oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ebru Agaoglu Ercan ve Nagihan Cakar Biki¢’in (2019) “Kadin Rollerinin Televizyon
Dizilerinde Yer Alma Bicimlerine Iliskin Bir Karsilastirma: Paramparca ve Medcezir
Ornegi” adli alismasinda “Paramparca” ve “Medcezir” dizileri nitel veri analizi yontemi
ile ve feminist kuramin bakis acisindan yola ¢ikilarak incelemistir. Calismada, toplumsal
cinsiyet rollerini yeniden {iireten bir ara¢ olarak medyanin kadinlar1 nasil temsil ettigini
ortaya koymak amaclanmistir. Sonu¢ olarak ‘“Paramparca” isimli dizide kadinlarin
geleneksel ve ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplari iginde sunuldugu, “Medcezir” dizisinde

ise geleneksel ve ataerkil kaliplarla bir miicadele tespit edilmistir. “Medcezir” dizisi 6rnek
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gosterilerek kadinlarin medyada temsili konusunda ataerkil toplumsal cinsiyet kaliplarini

kiran diziler olabilecegi belirtilmistir.

Tugba Kizilsimsek’in (2019) “Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Yerli Diziler:
Miicadelenin Gériiniir Hale Getirildigi Bir Icerik Olarak Istanbullu Gelin Dizisi” adli
calismasinda bir popiiler kiiltiir okumasi yapilarak “Istanbullu Gelin” dizisinin birinci
sezonu toplumsal cinsiyet agisindan nitel igerik analizi yontemi ile incelenmistir.
Calismada dizideki igerik ve imgelerin bir karsit kiiltiir olusturup olusturmadigi ve bir
direnis olarak okunup okunamayacagi sorgulanmistir. Dizinin temel kadin karakteri
Siireyya 6zelinde yapilan incelemede verilen miicadelenin, toplumsal cinsiyet kaliplarini
degistirmek acisindan bir direnis oldugu tespit edilmistir. Medyanin hakim ataerkil
anlamlar1 yansitmasinin yam sira karsit egemen degerle karsit anlamlarini igerisinde

barmdirdigi belirtilmistir.

Ziileyha Ozbas Anbarli’nin (2019) “Dijital Televizyon Dizilerinde Hegemonik
Erkeklik” adli ¢alismasinda Tiirkiye’de hizmet vermekte olan internet televizyonlarindan
BIuTV’de yayinlanan “Masum”, “Sifir Bir-Bir Zamanlar Adana’da” ve PuhuTV’de
yayinlanan “Sahsiyet”, “Fi-Ci” ve “Dip” dizileri elestirel sdylem ¢éziimlemesi yontemi
ile hakim hegemonik erkeklik sdylemlerini agiga ¢ikarmak ve hangi erkeklik bi¢imlerinin
idealize edildigini kesfetmek amaciyla incelenmistir. Calismada hegemonik erkeklik
bicimlerinin televizyon dizilerinde oldugu gibi internet televizyonlarinin dizilerinde de

kendisine yer buldugu sonucuna ulasilmistir.

Medyada toplumsal cinsiyet rollerinin nasil temsil edildigine iliskin c¢aligsmalar
incelendiginde ¢aligmalarin ¢ogunlugunun geleneksel televizyonlarda yayinlanan diziler
izerinde yapildigi; internet televizyonlarinda yayinlanan diziler {izerinde yapilan
calismalarin son yillarda artis gosterdigi tespit edilmistir. Calismalarda genellikle kadinin
medyadaki sunumu {izerinde durulmustur. Erkek ve lgbti iizerine yapilan ¢alismalarin az

oldugu goriilmiistiir.
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3. INTERNET TELEViZYONLARI

Teknolojinin gelismesi, televizyon izleme ortamlarinda ve aliskanliklarinda birtakim
degisiklikleri de beraberinde getirmistir. 1938-1945 yillar aras1 televizyon yayinlari igin
baslangi¢ ve deneme donemidir. Bu donemde teknik agidan ve programlarin nitelikleri
iizerinde denemeler yapilmustir. Ikinci Diinya Savasi, hayatin her alaninda oldugu gibi
televizyonun gelisiminde de aksakliklara neden olmustur. Ingiltere ve Amerika Birlesik
Devletleri gibi tlilkeler diizenli televizyon yayinina gecebilmistir. 1945-1960 yillar1 arasi
televizyon yayimnciligi igin gelisme ve olgunluk donemidir. Bu donemde televizyon
Avrupa, Amerika ve Asya’da yayilmaya baslamistir. Pahali bir teknoloji olmasi
nedeniyle Afrika kitasindaki yayilimi ¢ok sinirli olmustur. Baz1 Kuzey Afrika iilkelerinde
az sayida da olsa televizyon yayinlaria baslanmstir. Siyah-beyaz televizyonlardan renkli
televizyona gecis calismalari 1945°1i yillarda baslamistir. 1960-1980 yillar1 arasi ise
televizyonun altin donemi olarak anilir. Bu donemde teknik olarak onemli gelismeler
yasanmistir. Renkli televizyon yayinciligina baslanmistir. Yayin igerikleri ve tiirleri
cesitlenmistir. Yayin siireleri uzamistir. Diinyada pek cok iilke televizyon ve televizyon
yayinciligi ile tanismistir. Video teknigi televizyonda kullanilmaya baglanmistir. 1980-
2000 willarinda televizyon yayinciligi icin uydu ¢agi baslamistir. Haberlesmede
kullanilan uydularin televizyon yayinciliginda da kullanilmasi televizyon yayinciliginin
kapsamini genisletmistir. 1990’larda tek kanal anlayist yerini ¢oklu kanallara birakarak
yayincilikta fikir ve icerik ¢esitliliginin artigina olanak saglamistir. 2000 yil1 sonrasinda
sayisal yayin sistemine ge¢is yapilmistir. Bu sistem, bir frekans tizerinden dort farkli
kanalin yayin yapmasma olanak sagliyordu. Bir frekansi daha az sayida kanalin
kullanmas1 goriintii ve ses kalitesini onemli Olglide artirmisti (Aziz, 2013, s. 54-55).
Antenli yayinciliktan uydu yayinciligina, kablolu yayinciliktan internet yayinciligina
dogru yasanan teknolojik gelismeler, cd ve dvd kullaniminin yayginlasmasi ve
dijitallesme televizyon yaymciligmin gidisatini biiyiik 6lciide degistirmistir. Internetin
yayginlagmasi, televizyon kanallarinin internet sitelerinin kurulmasi, Youtube gibi video
akis sitelerinin yayginlasmasi ile televizyondakine benzer iceriklerin internet araciligiyla

tikketilmeye baglanmistir (Tiiziin Atesalp ve Baslar, 2020, s. 111).

“Internet  televizyonu; televizyon, telekomiinikasyon, internet, bilgisayar
uygulamalari, oyunlar gibi birgok tiiriin birlesiminden olusan dijital yakinsama aracidir

(Ozbas Anbarli, 2019, s. 89).” Internet iizerinden gorsel ve isitsel yaymn akisi hizmeti
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sunan bu dijital platformlar, televizyon ve internetin yakinsamasi ile olusmus
teknolojilerdir. Internet baglantis1 oldugunda cevrimici ve olmadigi durumlarda
cevrimdisi olarak kullanilabilen; bilgisayar, akilli telefon, tablet ve akilli televizyon gibi
cihazlar araciligiyla istenilen yerde ve zamanda medya igeriklerine ulagsma imkan1 veren

medya saglayicilaridir.

Internet televizyonlari, video-on-demand (VoD) mekanizmasini kullanirlar. VoD,
“istege bagl video” olarak tanimlanir (http-6). Bu sistem, geleneksel televizyonda yayin
akigini takip etmek zorundaligi yerine istenilen zamanda dizi, film ve belgesel gibi
igerikleri secip izlemelerine olanak taniyan g¢evrimigi yayin hizmetidir (Erkek, 2019, s.
51). Baska bir deyisle medya iceriklerinin istenilen zamanda kullanicilar tarafindan
izlenebilmesidir. Bu ac¢idan birer VoD platformu olan internet televizyonlarinin,
geleneksel televizyonlara rakip oldugu soOylenebilir. Ayrica internet televizyonlari

geleneksel televizyonlarda oldugu gibi kurulum ve ekipman gerektirmez.

Internet televizyonlar1 iizerinden diziler, filmler, belgeseller ve cizgi filmler gibi
medya igeriklerine ulasmak miimkiindiir. Internet televizyonlarinda yayinlanmak
amaciyla tretilen dizilere ise “internet dizisi” veya “web dizisi” adi verilmektedir
(Creeber, 2011, s. 592). Bazi internet televizyonlari, geleneksel televizyonda yayin yapan
kanallarin canli yayin akislarina ya da geleneksel televizyonlarda yayinlanan dizi, spor

programi, yasam ve kiiltiir-sanat programlarina erisim hizmeti vermektedir.

Internet televizyonlari, kullandiklar1 bilgisayar algoritmalar1 ile kullanicilarinin
izleme ge¢mislerini baz alarak izleme aliskanliklarina uygun icerikler dnermektedir. Uye
olmadan ticretsiz olarak, kisitli ve reklamli olarak erisilebilen internet televizyonlar1 da
mevcuttur. Internet televizyonlarinin baska bir &zelligi de kullanicilarin daha sonra

izlemek istedigi igerikleri listeleyebilme imkani sunmasidir.

Internet televizyonlarinin, geleneksel televizyonlara gore birtakim avantajlar1 vardir.
Her kullanicinin kendi izleme listesini olusturmasi, igerigi durdurabilme ve yeniden
baslatma, yeniden izleme ve reklamsiz izleme gibi bazi1 6zellikler internet televizyonunun
avantajlaridir. Ayrica sansiirsiiz ve daha o6zgilir igerik izleme de bu avantajlarin en
onemlilerindendir. Televizyon izleme aliskanliginin gelenekselden dijital ortama entegre
olmasi ile mekan ve zaman kavramlar1 da 6nemini yitirmistir. Geleneksel televizyon ev

ortamlarinda izlenebilirken internet televizyonlar1 diziistii bilgisayarlar, tabletler ve akilli
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televizyon gibi cihazlarla istenilen yerde izlenebilmektedir. Geleneksel televizyonlarda
programin yayinlandigi saate ve giine bagimlilik varken internet televizyonlarinda bu

durum ortadan kalkmistir (Karaduman ve Cetinkaya, 2020, s. 960).

Internet televizyonlaridan uluslararas alanda faaliyet gosterenlere ve yerel olanlara
Netflix, BIuTV, PuhuTV, HuluTV, Prime Video, Disney+, Youtube Premium, Exxen ve

Gain platformlar1 6rnek gosterilebilir.

3.1. Netflix

Amerika Birlesik Devletleri’nin Kaliforniya eyaletinde, bilgisayar bilimci ve
matematik¢i olan Reed Hasting ve Marc Randolph tarafindan posta yolu ile dvd
kiralamak ve satmak amaciyla 1997 yilinda kurulmustur. “Netflix” kelimesi, Ingilizce’de
“internet” anlammna gelen “net” ve Amerika’da giinliik konusma dilinde “filmler”

anlamina gelen “flicks” kelimelerden tiiremistir (http-7).

Baslangicta dizi-film yapim ve dagitim alaninda faaliyet gostermekteydi. Kuruldugu
yillarda posta yolu ile vhs kaset ve dvd dagitimi alaninda faaliyet gostermekteydi.
Ardindan internet {izerinden igerik paylasimi ve Vod alanlarinda calismalarini
stirdlirmiistiir ve bir internet televizyonu olarak hizmet vermeye baglamistir. Cin, Kirim,
Kuzey Kore ve Suriye hari¢ diinya ¢apinda hizmet vermektedir (http-7). Netflix internet
televizyonuna bilgisayarlar, akilli telefonlar, tabletler, akilli televizyonlar, AppleTV,
AndroidTV, Xbox One ve Playstation oyun konsollari gibi cihazlar iizerinde erisim
saglanabilmektedir (http-7). Netflix kendisini ¢ok farkl tiir ve dillerde yayin yapan akis

eglence sistemi olarak tanimlamaktadir (http-3).

1994 yilinda kurulan Amazon sitesi, Netflix’in kurulus yillarinda heniiz yeni bir e-
ticaret sitesiydi. Netflix’in kurulus asamasinda Amazon O6rnek alinarak fikirler
tiretilmistir. Netflix’in kurucularindan Randolph, Amazon’un c¢aligma sistemini
begenerek benzer bir sistemi Netflix i¢in de uygulamaya koymak istemistir. Netflix posta
yolu ile dvd kiralama ve satma is modeli ile sektdre girmistir. Sektore girdigi 1998 yilinda

30 galisan ve 925 dvd ile hizmete agilmistir (http-7).

Netflix, 1999 yilinda aylik abonelik konseptini tanitmistir ve aylik bir {icret

karsiliginda smirsiz dvd kiralama hizmetini duyurmustur. 2000 yilina gelindiginde tek
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tek dvd kiralama hizmetini kaldirarak aylik abonelik konseptine odaklanmigtir. Ardindan
tiyeleri i¢in film Onerileri tahminlerinde bulundugu kisisellestirilmis bir film 6neri sistemi
sunmustur. Bu film 6neri sisteminde tiyelerinin derecelendirmeleri kullanmistir (http-3).
2000 yilinda Blockbuster isimli vhs kaset, dvd ve oyun kiralama sirketi, Netflix’i satin
almak istemistir ancak Netflix bu teklifi kabul etmemistir (http-7). 2002 yilinda Netflix’in
halka arz1 yapilmistir. 2003 yilinda Netflix’in {iye sayis1 1 milyona ulagsmistir ve Netflix
abonelik kiralama hizmetini ve ¢esitli uzantilar1 kapsayan bir patent yaymlamistir. 2004
yilinda 2 milyon abone sayisina ulasan Netflix, 2006 yilinda ise 5 milyon aboneye

ulastigini duyurmustur (http-3).

2007 yilinda Netflix, internet iizerinden film izleme hizmeti sundugunu duyurmustur
ve internet televizyonu olarak calismalarina devam etmistir. 2007°de 1 milyarinci
dvd’sini teslim eden Netflix, internet tizerinde kirala-izle modelini tanitmistir ve internet
televizyonculugu alanina odaklanarak ¢alismalarini stirdiirmiistiir (http-7). Netflix, 2008
ve 2009 yillarinda Xbox 360, televizyon set {istii kutulari, PS3, internet baglantili akill
televizyonlar gibi cihazlar iireten tiiketici elektronigi sirketleriyle, cihazlar iizerinden
yayin yapmak i¢in is birligi yapmistir. 2009 yilinda Netflix, 10 milyon aboneyi astigini
duyurmustur (http-3).

2010 yilinda Netflix, Apple iPad, iPhone ve Nintendo Wii'de kullanima sunulmustur.
Kanada’ya agilmistir ve zaman iginde veri akisi servisi bliylimeye devam etmistir. 2011
yilia gelindiginde Latin Amerika ve Karayipler’de kullanima sunulmustur. 2012 yilinin
sonlarma dogru 25 milyon iiye sayisina ulasmistir ve Ingiltere, irlanda ve Kuzey Avrupa
ilkeleri de dahil olmak iizere pek ¢ok Avrupa iilkesinde hizmet vermeye baslamistir.
2013 yilinda Hollanda’da hizmet vermeye baslayan Netflix, ilk orijinal i¢erigi olan House
of Cards 1simli dizisini yayinlamistir (http-3). 2013’ten bugiine dizi ve film iiretimlerine

devam etmektedir.

2014 yilinda Netflix, Primetime Emmy 06diilii i¢in aday gosterilen ilk internet
televizyonu olmustur ve 50 milyon aboneye ulagmistir. 2014 ve 2015 yillarinda da hizmet
verdigi iilke sayisint artirmigtir. 2015 yilinin sonlarma dogru 70 milyon abone sayisina
ulagan Netflix, 2016 yil1 itibariyle 190°dan fazla iilkeye 21 farkli dilde hizmet vermeye
baslayarak 167 milyondan fazla aboneye sahip olmustur. Aym yil iiyelerine ¢evrimdisi
olarak icerikleri izleme imkani sunan “indir” 6zelligini kullanima a¢gmistir. 2019 yilina

gelindiginde Netflix’in diinya capinda 158 milyon, Tiirkiye’de ise 1,5 milyondan fazla
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ticretli kullanicist vardir. (http-3). Covid-19 viriisliniin tim diinyay: etkisi altina aldigi
2020 yilinda Netflix’in abone sayisi 195 milyona ulasarak biiyiik oranda artis gostermistir
(http-8).

Netflix, 2020 yilinda Tiirkiye’de “1 aylik icretsiz abonelik” kampanyasi baslatmigtir
ancak ayni kullanicilarin siirekli hesap agmasi nedeniyle bu kampanya uygulamadan

kaldirilmistir. Netflix’in kullanic1 bilgisayar arayiizii Gorsel 1.’de verilmistir.

AnaSayfa Diziler Filmler En Yeniler iste

Netflix'te Popiiler

Giindemdekiler

P T YOU ', :
Mk & - A

s [t

pizi

Gorsel 1. Netflix 'in kullanici bilgisayar arayiizii (http-9)

Netflix’in iicretsiz deneme siirlimii ve li¢ farkl tiyelik plan1 bulunmaktadir. Temel
Plan’da igerikler standart ¢coziiniirliikte (SD) tek bir cihaz iizerinden izlenebilmekte ve tek
bir cihaza indirilebilmektedir. Standart Plan’da icerikler yiiksek ¢oziiniirliikte (HD) ve iki
farkli cihaz tizerinden izlenebilmektedir. Bu iiyelik planinda icerikler iki farkli cihaza
indirilebilmektedir. Ozel Plan’da iceriklerin yiiksek ¢dziiniirliikte (HD) ve ultra yiiksek
¢Oziiniirliikte (Ultra HD) es zamanli olarak dort farkli cihaz iizerinden izleme imkani
sunulmaktadir. Ayrica bu {yelik planinda dort farkli cihaza igerik indirme

yapilabilmektedir (http-10).

Netflix internet televizyonunda, liyelik planlarina bagli olarak tek bir hesap iizerinden
farkli hesap profilleri olusturmak miimkiindiir. Profiller, ayn1 hesapta farkli ve
kisisellestirilmis Netflix kullanimlar1 olmasini saglamaktadir. Kullanicilar, tek bir hesaba
bagli olarak kendi kisisellestirilmis profillerini olusturabilmektedir. Tek bir Netflix

hesabinda bes farkli hesap profili olugturmak miimkiindiir ancak 2013’ten dnce tiretilmis
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cihazlarda hesap profili ozelligi teknolojik olarak desteklenmemektedir. Her hesap
profiline 6zel olarak dil tercihi, kisisellestirilmis dizi ve film listesi ve Onerileri, hiz ve

¢ozunirlik ayarlari, yetiskinlik diizeyi gibi 6zellikler olusturulabilmektedir (http-11).

Netflix’in hediye kartlar1 uygulamasi ile bagka bir kullanicinin Netflix abone licreti
Odenebilmektedir. Bu hediye kartlar1 Netflix’in uygulamas1 ve bilgisayar arayiizii

tizerinden temin edilebilecegi gibi fiziksel olarak da bazi magazalarda satilmaktadir (http-
12).

Netflix’in, daha sonra izlemek iizere igerikleri indirme 6zelligi bulunmaktadir.
Indirilen icerikler sadece indirilen cihazda izlenebilmektedir. Indirilen icerikleri izlerken
kullanilan ekran, ayni anda izlenen ekran sayisini etkilememektedir. Bu 6zellik bazi
teknolojik 6zellikleri karsilayan cihazlarda kullanilabilmektedir. Ttim igeriklerde indirme
secenegi bulunmamaktadir. Netflix, bir cihazda aym1i anda 100°den fazla igerik
depolanmasina  izin vermemektedir. Indirilen igerikler, ¢evrimdis1 olarak
izlenebilmektedir ancak bu durum iilkelere ve cihazlarin teknolojik 6zelliklerine gore

degisiklik gostermektedir (http-13).

Netflix’in kullanici arayiiziinde, kullanicilarin izlemek istedikleri igerikleri talep
edebilecekleri bir form bulunmaktadir. Kullanicilar bu formu doldurarak izlemek

istedikleri igeriklerin Netflix’te yayinlamasi i¢in istek yapabilmektedir (http-14).

Netflix internet televizyonunun web sitesi, kullanici arayiizleri, tanitim igerikleri gibi
alanlar siirekli olarak testlere tabi tutulmaktadir. Kullanicilar, ayarlarini degistirerek bu

testlere katilimlarin1 durdurma hakkina sahiptir (http-15).

Netflix internet televizyonunda yerli ve yabanci filmler ve diziler, belgeseller, ¢ocuk
ve yetiskin tiiriinde icerikler yayinlanmaktadir. Netflix internet televizyonunu kendisine
ait orijinal dizi igeriklerine Hakan: Muhafiz, Atiye, Ask 101, Bir Bagkadir, The Queen’s
Gambit, La Casa De Papel, Black Mirror, Stranger Things, Dark yapimlar1 6rnek
verilebilir. Orijinal film igeriklerine ise The Irishman, Marrige Story, Murder Mystery,

Bird Box, The Two Popes ve Bright gibi yapimlar1 6rnek verilebilir.
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3.2. BluTV

BluTV, 2015°te internet lizerinden hizmet veren bir medya saglayicisi olarak Dogan
Holding tarafindan kurulmustur. Slogani “Tiirkiye 'nin Internet Televizyonu” seklindedir

ve kendisini “yeni nesil online televizyon” olarak tanimlamaktadir (http-16).

BluTV’ye iiyelik iicretlidir. Uye olmayan kullanicilar igcin medya iceriklerinden
olusan bir izleme listesi olusturulmustur. Netflix’ten farkli olarak online film kiralama
hizmeti de vermektedir. Tirkiye disindaki bazi iilkelerden BluTV’ye erisim imkani

saglanabilmektedir (http-17).

BluTV’nin kendisine ait ilk orijinal yapimi, 2017 yilinda yayinlanan Masum adli
dizidir. Bu dizi ile birlikte Tiirk izleyicisi, geleneksel televizyonlarda gordiigii yaklasik
iki saatlik, uzun ve reklamli dizilerden farkl olarak boliimleri yaklasik 60 dakika olan ve
reklamsiz bir sekilde erisilebilen bir format ile karsilasmistir. BluTV’nin diger orijinal
icerikleri Sifir Bir, Sahipli, 7 Yiiz, Bartu Ben, Yasayamayanlar, Dudullu Postasi ve

Bozkir yapimlaridir. BluTV’nin kullanici bilgisayar arayiizii Gorsel 2.’de verilmistir.
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Gorsel 2. BluTV 'nin kullanici bilgisayar arayiizii (http-17)
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Film, dizi, spor, yasam ve yetiskin tiirlerinde yerli ve yabanci igerikleri altyazi ve
dublaj segenekleri ile kullanicilarina sunmaktadir. Ayrica Star TV, Kanal D, Show TV,
NRI1, TRT Cocuk ve Halk TV gibi yerli ve yabanci geleneksel televizyon kanallarinin
canli yaym akislarmma reklamsiz olarak erisim hizmeti saglamaktadir. BluTV’de
geleneksel televizyonlarda yayinlanmakta olan ve yayinlanmis olan diziler de mevcuttur.
Bu dizilere Arka Sokaklar, Cocuklar Duymasin, Ask-1 Memnu, Kuzey Giiney ve Poyraz
Karayel 6rnek olarak gosterilebilir. BluTV’de yayinlanan diger dizilere ise Aynen Aynen,
Saygi, Yarim Kalan Asklar ve Alef yapimlari 6rnek verilebilir. BluTV’nin abone sayis1

2019 yil1 sonunda 500 bin olmustur (http-18).

3.3. PuhuTV

PuhuTV, Dogus Holding biinyesinde 2016’da internet {lizerinden hizmet veren bir
medya saglayicist olarak kurulmustur. Slogani “Sen nasil izlersen” seklindedir ve
kendisini “dijital televizyon” olarak tanimlamaktadir (http-19). Bilgisayarlar, akill
telefonlar, tablet, Apple TV ve Android TV ve akilli televizyonlar gibi teknolojik cihazlar
izerinden erisim saglanabilmektedir. Dogus Yayin Grubu’nun resmi internet sitesinde

yer alan bilgilere gore PuhuTV 12 milyon aktif kullanici sayisina ulagmistir (http-20).

BluTV’den farkli olarak PuhuTV ye iiyelik iicretsizdir (http-21). Uye olmadan igerik
erisimine reklamli ve {icretsiz olarak izin vermektedir. Uye olundugunda kullanicismi
taniyarak izlenmenin birakildig1 yerden veya boliimden devam etme, takip edilen ve
izlenilmis olan igeriklere goére kullaniciya uygun igerik Onerileri gibi hizmetler
vermektedir. Uye olan kullanicilarmi, bilgisayar algoritmalari ile tanimakta ve izleme

gecmislerini baz alarak izleme aligkanliklarina gore uygun igerikler 6nermektedir.

Arayiizinde bulunan arama butonu iizerinden oyuncu adiyla dizi ve film
aranabilmektedir. “Listeye ekle” butonu tlizerinden kisisel dizi ya da film listesi

yapilabilmektedir. PuhuTV’nin kullanici bilgisayar arayiizii Gorsel 3’te verilmistir.
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Gorsel 3. PuhuTV nin kullanici bilgisayar arayiizii (http-21)

Yerli ve yabanci film, yerli dizi igeriklerinin yani sira ¢ocuk tiiriinde igerikleri de
kullanicilarina sunmaktadir. PuhuTV nin kendisine ait ilk orijinal yapimi 2017 yilinda
yayinlanan “Fi” adli dizidir. Diger orijinal yapimlart Dip ve Sahsiyet dizileridir.
Tiirkiye’deki geleneksel televizyon kanallarinda yayinlanmakta olan ya da yayinlamig
olan Menajerimi Ara, Akrep, Sefirin Kizi, Cukur, Carpisma, Kuzgun ve Behzat C. gibi
dizi igeriklerine, geleneksel televizyon kanallarinda yayinlandiktan sonra izlemeye imkan

verir. PuhuTV’de yabanci dizi yayinlanmamakta ve canli yayin yapilmamaktadir.

PuhuTV, yaym haklarimi sansiirlii olarak satin aldigi yapimlar izleyicisine

sansiirlii olarak aktarmaktadir (http-19).

3.4. HuluTVv

Istege bagli medya hizmeti sunan bir internet akis hizmetidir. HuluTV, 2007 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri’'nde kurulmustur. Kullanicilarinin platform tizerindeki

yayinlara ulagsmasi ise 2008 yilinda gergeklesmistir. Slogani “All Your TV In One Place”
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(Tiim Televizyonunuz Tek Bir Yerde) seklindedir. The Walt Disney Company,
HuluTV’nin %67 hissesinin ve yonetim haklarinin sahibidir (http-22). HuluTV’ye
masalistli, tablet ve diziistii bilgisayarlar, mobil cihazlar, akilli televizyonlar, oyun
konsollar1 gibi cihazlar {izerinden erisilebilmektedir. 2020 yilinin eyliil ay1 itibariyle

abone sayis1 36 milyonu gegmistir (http-23).

HuluTV servisinin “HULU” ve “HULU + Live TV” olmak tiizere iki segenegi
mevcuttur (http-24). “HULU” segeneginde HuluTV Kkiitiiphanesinde yer alan dizi ve
filmlere ulagilabiliyorken canli yayin igeriklerine ulagilamamaktadir. “HULU” se¢enegi
iki alt plana ayrilmaktadir: Reklamli ve daha uygun fiyatli olan “Hulu” plani, reklamsiz
ve daha yiiksek fiyathh “Hulu (No Ads)” plani. HuluTV’de yer alan dizi ve film
igeriklerinin yani sira geleneksel televizyonlarin canli yayin akislarina da erigsmek isteyen
kullanicilar i¢in “HULU + Live TV” segenegi mevcuttur. Kullanicilar, istediginde bu
paketler arasinda gegis yapilabilmektedir. HuluTV’nin kullanici bilgisayar arayiizii

Gorsel 4’te verilmistir.
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Gorsel 4. HuluTV 'nin kullanici bilgisayar arayiizii (http-24)

HuluTV, film yapimcili§i yapmay: tercih etmemistir. Mevcut filmlerin yayin
haklarin1 alarak bu filmleri kendi servisinde kullanicilarina sunmustur (Erkek, 2019, s.
97). Dizi sektoriinde Hulu Originals adi ile kendi orijinal yapimlarini yapmaya ve
yayinlamaya devam etmektedir. Monsterland, Letterkenny, The Path, Marvel's Runaways

ve The Handmaid's Tale dizileri en popiiler HuluTV orijinal dizi yapimlarindandir.
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HuluTV, popiileritesinin Netflix veya Amazon Prime platformlarina gére daha az
olmasi ve bu platformlara goére daha az aboneye sahip olmasina ragmen canli yayinlar
i¢in servis saglamasi ve canli yaymlarin kullanicilar tarafindan kaydedilebilir olmasi ile
one c¢ikmaktadir (http-25). HuluTV internet televizyonu hizmeti satin alindiginda
istenilirse Disney+ ve Spotify gibi servislerle birlestirilebilmektedir. HuluTV, yalnizca

Amerika Birlesik Devletleri’nde hizmet vermektedir.

3.5. Prime Video

Internet {izerinden e-ticaret yapan bir sirket olarak Amerika Birlesik Devletleri’nde
kurulan Amazon sirketi, 2018 yilinda Prime Video internet televizyonunu biinyesinden
ayrarak lanse etmistir. Prime Video internet televizyonunun slogani “Istediginiz her an,
istediginiz yerden izleyin” seklindedir. Iran, Kuzey Kore, Kiiba, Suriye ve Cin iilkeleri
haricinde tiim iilkelerden erisim imkan1 vardir (http-26). Prime Video’ya masaiistii, tablet
ve diziistii bilgisayarlar, mobil cihazlar, akilli televizyonlar, oyun konsollar1 gibi cihazlar
tizerinden erisilebilmektedir. Prime Video internet televizyonunda, Netflix ve Disney+’ta
oldugu gibi 4K igeriklere erismek miimkiindiir. 2020 yilinin haziran ayi itibariyle abone

sayis1 150 milyona ulasmistir (http-27).

Prime Video, diger internet televizyonlarinda oldugu gibi orijinal igerikler
sunmaktadir. Prime Video orijinal igerikleri arasinda 6diil kazanan ilk orijinal yapim
Transparent dizisi olmustur. 2015 yilinda miizikal/komedi alaninda Golden Globe Award
for Best Television Series’i kazanmistir (http-26). Prime Video’da yayinlanacak ve
yapimciligini Prime Video’nun iistlendigi diger bir yapim ise filmi Oscar odiilii almis
olan Yiziiklerin Efendisi serisinin dizisidir. Yiziklerin Efendisi dizisi, Prime Video
tizerinden yayinlanacaktir. Prime Video’nun kullanici bilgisayar arayiizii Gorsel 5’te

verilmistir.
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Gorsel 5. Prime Video 'nun kullanici bilgisayar arayiizii (http-28)

Dizilerin yani sira film alaninda da bir¢ok orijinal icerigi bulunmaktadir. Good
Omens, The Man In The High Castle, Honey Boy, Troop Zero ve The Aeronouts
yapimlari Prime Video iizerinden yayinlanan orijinal igerikleridir. Kendi orijinal
yapimlar1 disinda Sopranos, Six Feet Under, Hannibal gibi dizilere de Prime Video

internet televizyonu iizerinden erismek miimkiindiir.

Prime Video’nun rakiplerinden en biiytik fark: iceriklerin kiralanabilir ve satin alma
secenekleri ile de iiye ya da {liye olmayan kullanicilarinin hizmetine sunulmasidir. Bazi

icerikler igin ise kiralama veya satin alma tek se¢enektir (http-29).

3.6. Disney+

Disney+, 2019 yilinda The Walt Disney Company'nin bolimii olan Walt Disney
Direct-to-Consumer & International (Walt Disney Dogrudan & Uluslararas: Tiketici)
tarafindan Amerika Birlesik Devletleri’nde kurulan internet televizyonudur (http-30).
Avustralya, Avusturya, Almanya, Kanada, Irlanda, Italya, Hollanda, Yeni Zelanda, Porto
Riko, Ispanya, Isvigre, Amerika Birlesik Devletleri, ingiltere ve Hindistan’da hizmet

vermektedir. 2020 yilinin sonunda 86 milyon abone sayisina ulagmistir (http-31).

Icerikleri arasinda Disney'in ana eglence stiidyolar: olan Walt Disney Pictures, Walt

Disney Animation Studios, Pixar, Marvel Studios, Lucasfilm, 20th Century Fox ve
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National ~Geographic'ten icerikler bulunmaktadir. Ayrica Disney+ internet
televizyonunda, The Walt Disney Company’nin hisselerinin bir bdliimiine sahip oldugu
HuluTV internet televizyonunun igeriklerine de yer verilmektedir. Disney+'m 6zellikle
aile odakl1 eglence igeriklerine odaklanacagi ve HuluTV’nin ise genel eglenceye yonelik
igeriklere odaklanacagini agiklanmigtir (http-32). Disney+’in kullanici bilgisayar

araylizii Gorsel 6’da verilmistir.
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Gorsel 6. Disney+ in kullanici bilgisayar arayiizii (http-33)

The Walt Disney Company Pixar, Marvel Studios, Lucasfilm gibi {inlii eglence
sirketlerini biinyesinde barindirdig1 i¢in Disney+ internet televizyonunda yayinlanan
orijinal yapimlar oldukc¢a cesitlidir. Disney+’in orijinal yapimlarina Avengers: Age of
Ultron, Avengers: End Game, Captain America: The Winter Soldier gibi Marvel Studios
filmleri, tinlii bilim kurgu serisi Star Wars filmleri ve Pixar’in 6diillii Finding Nemo, Toy
Story ve WALL-E animasyon filmleri 6rnek olarak gosterilebilir. Disney+’ta yer alan
orijinal dizi igeriklerinden bazilar1 ise Encore!, High School Musical: The Musical: The
Series, Marvel's Hero Project, The Mandalorian ve The World According to Jeff
Goldblum dizileridir. Diger internet televizyonlarindan farkli olarak Disney+, farkli
yapimlar1 satin almaktan ziyade Walt Disney Studyolari’nin ve Walt Disney
Televizyonu’nun orijinal yapimlari olan dizi ve filmlere odaklanmistir (http-34). Ayrica,

Disney+’da canli yayin erisimi bulunmamaktadir.
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Disney+’a akilli telefonlar, tablet, Apple TV, Xbox One ve Sony PlayStation 4 gibi
oyun konsollarinin yani sira diziistii ve masaiistii bilgisayarlar, akilli telefonlar gibi
cihazlar  {izerinden erisilebilmektedir. Disney+’ta reklam igeriklerine yer
verilmemektedir. Netflix ve Prime Video’da oldugu gibi 4K c¢oziiniirlilkte yayin

yapilabilmektedir.

3.7. Youtube Premium

Youtube, 2005 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde kurulan bir video igerik
sitesidir. Ug eski PayPal sirketi calisani tarafindan kurulan Youtube, 2006 yilinda Google
sitketi tarafindan satin alinmistir (http-35). Site, kullanicilarina video igeriklerini
yiikleme, izleme ve paylasma imkani1 sunmaktadir. Youtube’da yayinlanan icerikler genel
olarak video klipleri, televizyon kliplerini, egitim videolarini, miizik videolarini, video
bloglar1 ve kisa 6zgiin videolar1 kapsamaktadir. 2020 yilinda 20 milyon aboneye
ulasmustir (http-36)

Youtube iizerindeki igerikler genelde kullanicilar tarafindan yiiklenir. Bunun yani sira
CBS, BBC, Vevo, Hulu gibi sirketler ve diger organizasyonlar da igeriklerinin bir kismim
ortaklik programi ile Youtube iizerinden yayinlamaktadir. Uye olan kullanicilar
Youtube’daki kendi kanallarma video yiikleyebilir. Uye olmayan kullanicilar ise video
izleyebilir ancak video yiiklemesi yapamaz. Saldirganlik ve miistehcenlik potansiyeli
olan icerikler 18 yasindan biiyiik oldugunu onaylayan tiyeler tarafindan izlenebilir (http-
35).

Youtube’da oldukca fazla sayida amatdr film ve dizi igerigi mevcuttur. Kullanicilar
amator olarak yapmis olduklar1 film ve dizileri higbir licret 6demeden Y outube iizerinden
yayinlayabilmektedir. Amator filmlerin yam sira pek cok medya yapim sirketi de
Youtube iizerinden igeriklerini sunmaktadir. Geleneksel televizyonda yer alan pek ¢ok
kanalin, televizyon programinin ve dizinin Youtube kanallar1 mevcuttur. Youtube

kanallarinda igeriklerinin bir kismi1 veya tamami paylasilmaktadir.

2015 yilinda “Youtube Red” isimli hizmet ile liyelik bedeli karsilifinda reklamsiz
izleme olanagi sunulmustur. Servisin ismi sonradan “Youtube Premium” olarak
degistirilmistir. Ucretsiz siiriimde bulunmayan mobil cihazlarda iceriklerin kaydedilmesi,

reklamsiz izleme ve arka planda oynatilabilmesi 6zellikleri Youtube Premium’da
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mevcuttur (http-37). Youtube Premium’un kullanici bilgisayar arayiizii Gorsel 7°de

verilmigtir.
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Gorsel 7. Youtube Premium 'un kullanici bilgisayar arayiizii (http-38)

Youtube’da Youtube Originals ad1 altinda pek c¢ok orijinal igerik bulunmaktadir. Bu
icerikler Youtube markasi altinda yapilmakta ve Youtube Originals Youtube kanali
tizerinden paylasilmaktadir (http-39). Youtube Originals iceriklerinden bazilar1 sadece
Youtube Premium iiyeleri i¢in erisime agiktir. Youtube Premium iiyesi olmayan
kullanicilar diger igeriklere reklamli olarak erisebilmektedirler. Youtube Originals
iceriklerine film olarak Lazer Team, The Thinning yapimlari; dizi olarak Weird City,
Impulse, Youth & Consequences ve Origin yapimlari; belgesel olarak da The Age of A.

I. 6rnek olarak verilebilir.

3.8. Exxen

Exxen, 1 Ocak 2021 tarihinde Tirkiye’de yayin hayatina baslayan bir internet
televizyonudur. Acun Medya sirketi tarafindan kurulmustur. Slogan1 “Tiirkiye 'nin dijital
platformu” seklindedir (http-40). Exxen’in {iyelik dort farkli tiyelik plani vardir: Reklamli
yillik tyelik, reklamsiz yillik tiyelik, reklamli aylik iiyelik ve reklamsiz aylik iiyelik.
Kullanicilar yillik iiyelik planinda iki ay, aylik {iyelik planinda yedi giin iicretsiz deneme

ile Exxen’e erigsebilmektedir (http-41). Exxen’de yayinlanan igerikler, reklam olmayan
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aylik ve yillik iiye planlart satin alindiginda akilli telefonlara indirilebilmektedir (http-
42). Exxen internet televizyonu akilli telefonlar, tabletler ve bilgisayarlar iizerinde
izlenebilmektedir (http-43). Kullanicilar, Exxen’de yayinlanmayip izlemek istedikleri
igerikleri ve tiirleri Exxen’in mail adresine yazarak talep edebilmektedir (http-44).
Yaymin igerigi ve hangi kullanicilara hitap ettigi hakkinda bilgilendirici bir siiflama
sistemi olan akilli isaretler Exxen’de kullanilmaktadir (http-45). Diger internet
televizyonlarinda oldugu gibi Exxen’de de kullanicilar kendi igerik listelerini

olusturabilmektedir. Exxen’in kullanici bilgisayar arayiizii Gorsel 8’de verilmistir.

ZEYNEP

4 BASTI K

-

Gorsel 8. Exxen’in kullanici bilgisayar arayiizii (http-46)

Exxen’de dizi, program, yarisma ve belgesel tiirlinde pek cok orijinal igerik
bulunmaktadir. Bu igeriklerden bazilar1 daha Once televizyonda ve Youtube’da
yayinlanan igeriklerdir. Acun Medya bu igerikleri satin alarak Exxen’de yayinlamaya
baslamistir. Konusanlar ve Katarsis isimli programlar daha once Youtube’da
yayinlanirken 2021 yili itibariyle Exxen platformu tizerinden yayinlanmaya baslamistir.
Youtube’da igerik lireten bazi {inlii isimler de Exxen’de program yapmaya baslamistir:
Alper Rende “Alper Rende Ile Kagis”, Orkut Isitmak “Kirli Camasirlar” ve “Sansli mi1?
Sanssiz m1?” ve Enes Batur “Enes Batur’la Bulugma” isimli programlart Exxen
biinyesinde yaymlamaya baslamistir. Ayrica Sihirli Annem, Seref Bey, Iste Bu Benim
Masalim, Gibi ve Hiikiimsiiz isimli diziler ile Tolgshow Filtresiz, Tasarim Evler, Stiller

Konugsun, Survivor Exxen Cup, Masterchef Jonior programlar1 da Exxen’de yayimlanan
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diger iceriklerdir. Exxen, “Exxen Cocuk” adi altinda ¢ocuklara yonelik dizi ve ¢izgi

filmler de yaymlamaktadir (http-46).

3.9. Gain

Gain, 30 Aralik 2020 tarihinde Tirkiye’de kurulan bir internet televizyonudur.
Kendisini “Kisa, yaratici ve eglenceli iceriklere sahip yeni nesil medya uygulamasi”
olarak tanimlamaktadir (http-47). Ucretsiz ve reklamsiz olarak hizmet sunan Gain,
bilgisayarlar tizerinde izlenmemektedir. Sadece akilli telefon ve tabletlerden izlenmeye
yonelik bir hizmet vermektedir. Gain’de giincel igerikler, diziler, haber igerikleri,
belgeseller, miizik igerikleri, spor programlari ve kisa filmler yayimlanmaktadir. Ayrica
Gain’de canli yaymn da yapilmaktadir. Kullanicilar kendi igerik listelerini
olusturabilmektedir. Gain, kullanicilarina izledikleri igerik tiirlerine gore Onerilerde
bulunmaktadir (http-48). Gain, es zamanli olarak sadece bir teknolojik cihazdan
izlenebilmektedir. Tiirkiye disindan da erisim saglanabilmektedir. Gain’in orijinal
iceriklerine her {iilkeden ulasilabilmektedir (http-49). Gain’in kullanic1 akilli telefon

arayiizli Gorsel 9°da verilmistir.

Program <

Kesfet

Bir Daha Soéyle

BIR MFO BELGESELI

Vedat Milor ile En lyisi

Vet Mo, (R

Guzel Sayilar .
e Terapist

Gorsel 9. Gain’in kullanict akilli telefon arayiizii
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Gain’de 10 Bin Adim, Terapist, Bir Sifa Bagimlisinin Itiraflar;, Ozelden Yiiriiyenler,
The Collapse, Beni Kendimden Koru ve Benim Tuhaf Ailem isimli diziler; Bir Daha
Séyle, Vedat Milor ile En lyisi, Istanbul Hesabi, Giizel Sayilar, Ilber Ortayli ile Zaman
Makinesi, Cep Hikayeleri, Evde Yap ve Teleskobuma Takilanlar programlari; istanbul
Apartmanlari, 661 ve Ele Giine Kars1 isimli belgeseller gibi icerikler yayinlanmaktadir.
Ayrica daha 6nce Youtube ve Spotfy’da igerik iireten Can Sungur, Can Temiz ve Can
Bonomo’nun “Oyunlar Holding” isimli programi ile Youtube’da igerik lireten Sokopop

isimli kanal da artik Gein’de yaymn yapmaktadir.
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4. YONTEM

Bu boliimde, Netflix’in ilk Tiirk dizisi Hakan: Muhafiz’daki toplumsal cinsiyet
temsillerinin nasil yapildigini ortaya koymayir amaclayan aragtirmaya iliskin yontem
bilgileri verilmistir. Oncelikle arastirmanin yontemi olan elestirel sdylem analizi
irdelenecektir. Bununla birlikte arastirmanin evren ve 6rneklemi, verilerin toplanmasi ile

analiz stireci de bu baslik altinda agiklanacaktir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Séylem ¢oziimlemesi (discourse analysis) 1950’11 yillardan itibaren hem bir arastirma
yontemi olarak hem de uygulamali dilbilimi olarak sosyal bilimler alaninda sik¢a 6ne
cikan bir kavram olmustur. Soylem ¢ozlimlemesi, nitel ve yorumsamaci arastirma
yontemlerindendir (Gir, 2013, s. 186). Yorumsamacilik metodu, teoloji alaninda kutsal
metinlerde ve hukuk metinlerinde uzun yillardir kullanilmaktadir. Giiniimiizde ise
yorumsamacilik metodu tiim yazili metinler iizerinde, bu metinlerin baglaminda
anlamlandirilmasi i¢in kullanilmaktadir. Bu anlamlandirma siireci dil ve sdyleme

odaklanilarak yapilmaktadir (Oguz, 2008, s. 53).

Literatlirde soylem analizinin pek ¢ok farkli tanimi1 bulunmaktadir. Nitel bir yontem
olan sdylem analizinde metinler ve kiiltiirel kodlardan yola ¢ikilarak anlamlandirmalar
yapilmaktadir. S6ylem analizi, nicel verilerden ziyade nitel verilerin incelenmesini ve
aciklanmasini amaclamaktadir (Van Dijk, 1983, s. 27). Metinlerden yola ¢ikilan séylem
analizinde kiiltiirel kodlar goz Oniinde bulundurularak sdylemlerin gergeklikleri, sosyal
stirecleri nasil inga ettigi ve diinyay nasil kurguladigi ortaya ¢ikarilir. Soylem analizinde
arastirmacinin inceleme sahasi metinlerdir. Bu metinler yazili olabilecegi gibi gorsel ve
isitsel de olabilmektedir. Ancak sdylem salt metin analizi ile ortaya ¢ikmaz, metinler ayn
zamanda kiiltiirel kodlar ile birlikte ele alinmalidir. S6ylem analizi, yazili ya da gorsel bir
metnin sadece fonetik ve dilsel analizi degildir. Ayn1 zamanda sdylemin, kiiltiirel ve
ideolojik kodlar igerisinde anlamlandirilmasidir (Oguz, 2008, s. 53-54). Sadece metinsel
coziimlemelerle sinirli olmayan sdylem analizi, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve tarihsel
baglamlar1 da hesaba katmaktadir. SOylem analizcisi, icerik analizi aragtirma

tekniklerinden de faydalanabilir ve igerik analizini daha acik hale getirebilir (Van Dijk,

50



1983, s. 20). Soylem analizinin amaglarinin ve inceleme alaninin anlasilabilmesi i¢in dil,

ideoloji ve sOylem kavramlarinin anlagilmasi gerekmektedir.

Insan ve dil olgular1 birbirlerinden ayrilamamaktadir ve birbitlerini gerektirmektedir.
Sosyal hayatin hem bir iirlinii hem de yapitasi olmasi itibariyle dil, bilimsel aragtirmalarin
da onemli konularindandir. Konusu insanla ilgili olan bilimsel arastirmalarda dil
kavramimin da dikkate alinmasi, arastirmalarin daha biitiinciil olmasini saglamaktadir
(Giir, 2013, s. 186). Birey, sozciiklerle diistinmektedir ve gergeklik insasini da dil araciligi
ile olusturdugu sembolik temsillerle kurmaktadir. Kuramsal dilbilimin (linguistics)
kurucusu Ferdinand de Saussure, dil (langue) ve s6z (parole) ayrimi yapar (Yaylagiil,
2018, s. 120). Saussure dili, toplumsal bir sembol sistemi olarak tanimlamaktadir ve
toplumsal yapiy1 bigimlendiren bir yap1 olarak goérmektedir. Her dilin kendine 6zgii
kurallar1 vardir. Bireyler, dil sayesinde diisiiniir ve anlamlandirir. Dil, insan zihninde
gercekligin ingasini saglayan bir pratiktir. S6z ise dilin bireyler tarafindan kullanimidir.
Dilin toplumsal bir pratik oldugu diistiniildiigiinde soziin ise buna karsit olarak bireysel
konusmacilar tarafindan icra edilen bir ifade oldugu sdylenebilir (Mutlu, 2017, s. 84).
Yapisalci bir kiiltiir anlayisina sahip olan dilbilimci Roland Barthes, yan anlam ve diiz
anlam ayrimi yapar (Yaylagiil, 2018, s. 123). Diiz anlam, kelimenin karsiligidir. Yan
anlam ise ideolojinin ortaya ¢iktig1, tasindig1 ve aktarildigi iist dildir. ideoloji, dil aracilig
ile kendisini mesrulastirmaktadir. insanligin dogay1 ve gevreyi anlamlandirirken yasadig
kaos dil araciligiyla anlasilabilir hale gelmektedir. Diinya iizerinde tek bir dil yoktur. Her
dil ve her s6ylem kendi igerisinde bir gercekligi olusturmaktadir (Oguz, 2008, s. 53).
Ideolojilerin ve sdylemlerin ortaya ¢iktig1 bir miicadele alani olarak dil, sdylem analizinde

onemli kavramlardan biridir.

Séylem analizi ile ilgili diger bir kavram da ideolojidir. Ideoloji ile ilgili pek ¢ok farkls
tanim vardir. Bu tanimlarin ortak noktasi ideolojilerin, ortak fikir ve inanglarla ilgili
oldugudur (Van Dijk, 2003, s. 19). Bazi bilim insanlarina goére belirli bir siyasi ya da
kiiltiirel amaca hizmet eden ve bir grup ya da iktidar tarafindan yonetilen diistincelerdir.
Ancak bazi bilim insanlarina gore de kiiltiirel, toplumsal ya da siyasal diisiincelerin
karakterize eden genel olgular olarak kabul edilir (Devran, 2010, s. 16). Ideoloji, dilde
ortaya c¢ikar ve dil sayesinde kendisini mesrulastirir. Yapisalci ve Marksist bir diisiiniir
olarak kabul edilen Louis Althusser’e gore ideoloji, toplumsal iliskilerin ¢esitli diizeyleri

arasindaki 1igleyisin ve pratiklerin, bireylerin bilingleri {izerinde olusturdugu
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formasyondur veya yansimasidir. Okul, kilise, medya gibi toplumsal kurumlarin ve
orgiitlenmelerin pratiklerinde ortaya c¢ikmaktadir (Hall, 2018, s. 371). Dil ideoloji
tarafindan kusatilmistir (Fairclough, 2003, s.158). Foucault, ideoloji kavramini olumsuz
bir kavram olarak gérmez, olumlu ve iiretken bir kavram olarak gériir. Ideoloji ve bilimin
birbirinden ayr diisliniilemeyecegini sdyleyen Foucault, ideolojinin yalnizca egemen ve
baskici diislincenin bilgi liretimi olarak goriilmemesi gerektigini belirtir. Foucault’a gore
ideolojiyi bilgi belirlemektedir ve ideolojinin toplumdaki kullanimi onun olumlu ya da
olumsuz olmasini belirler (Rigel vd., 2005, s. 105-111). Van Dijk’a gore ideolojiler, temel
algilama cergeveleridir ve toplumdaki tutumlar1 gozlemleyerek kontrol etmektedir
(Devran, 2010, s. 18). ideolojiler séylem araciligryla yayilir. Dil ile ortaya ¢ikabilmesi ve
dilde anlatim bulmasi nedeniyle ideolojilerin s6ylem ile dogrudan bir iligkisi vardir (Ilgin,

2003, s. 293).

Soylem analizini anlamak i¢in irdelenmesi gereken en onemli kavramlardan digeri
soylemdir. Metinlerdeki oOrtiik anlamlarin ardindaki gergeklige ulasiimak isteniyorsa
sOylem incelenmelidir (Oguz, 2008, s. 53). Michel Foucault, sosyal bilimler alanina
sOylem kavramini sokan kisi olarak kabul edilir (Rigel vd., 2005, s. 105). Foucault’ya
gore sOylem bir kiiltiirdeki algilama semalarini etkileyen ve denetleyen kiiltiirel bir
koddur (Foucault, 1972’den aktaran Mutlu, 2017, s. 296). S6zen’e gore sOylem bir dil
pratigidir; dil araciliiyla yagamin kiiltiirel, siyasi ya da sosyal alanlar1 hakkinda konugma
yollariin ve sosyal pratiklerin tiretimidir (S6zen, 1999, s. 20). Metinlerdeki bakis agis1
ve yorumlama bi¢imi olarak sdylem, konusma ve dilden fazlasidir. S6ylem kavrami,
belirli bir zaman dilimindeki konusma bigimlerini, iligkileri, fikirleri ve ifadeleri
kapsayarak sohbet ve konusma da dahil olmak {izere tiim iletisim bigimlerinde yer alir.
Bununla birlikte sadece sohbet ve konusmalarda yer almaz. Giindelik hayatin her alaninda
var olarak diinyay1 belirli bir sekilde gormemizi saglar (Punch, 2014, s. 215). Séylem
olmadan iktidar iliskileri iiretilemez, dagitilamaz ve yerlestirilemez. Diinyay: belirli bir
sekilde gérmemizi saglayan sdylem sosyal kontrole aracilik eder. Soylemler sadece
iktidara ya da giice kars1 iiretilmezler ayn1 zamanda iktidarin bir araci olarak onu
giiclendirirler (Rigel vd., 2005, s. 105-111). Soylemlerin bireylere ulagsmasi dil aracilifi
ile olur. Metinler, sdylemlerin ortaya ¢iktig1 alanlardir. S6ylem yazili metinlerde ortaya
cikabilecegi gibi konusma, resim, sembol gibi isitsel ve gorsel metinlerde de karsimiza

¢ikabilmektedir (Oguz, 2008, s. 53). Sdylemlerin, birtakim diisiincelerin iizerini 6rtme ve
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alternatif diisiincelerin farkina varilmasini engelleme gibi etkileri vardir. Bu bakimdan

sOylemlerin, ideolojilerinkine benzer etkileri oldugu goriilmektedir (Mutlu, 2017, s. 297).

Her sdylemin kendine 6zgii baglamsal ve metinsel 6zelligi vardir. Bu durum sdylem
analizi yapilirken farkli temalar ve konular etrafinda analiz yapilmasina imkan
saglamakta ve analizin sOylem tiiriine gore karakterize edilmesini gerekli kilmaktadir.
Dolayisiyla soylem analizinde incelenecek sdylem tiiriine gore analiz yontemi karakterize

edilebilir ve Van Dijk’e gore edilmek zorunlulugu vardir (Van Dijk, 1983, s. 24).

Elestirel sOylem analizinin temel ilkeleri 1991 yilinda Amsterdam’da bir
sempozyumda bir araya gelen Norman Fairclough, Ruth Wodak, Teun van Dijk, Gunther
Kress ve Teun van Leewen tarafindan belirlenmistir. Uygulamada farkli yaklasimlar
benimsenmis olsa da elestirel soylem c¢Oziimlemesinin temel ilkeleri onemli Olgiide

korunmustur. Bu temel ilkeler kisaca asagidaki gibidir:

Elestirel soylem ¢oziimlemesi toplumsal sorunlarla ilgilenir.
Gg iliskileri sdyleme yansimaktadir.

Soylem, toplum ve kiiltiirel yapiy1 ortaya ¢ikarir.

Sdylem, ideolojik bir kavramdir.

Soylem, tarihsel olarak yapilanan bir olgudur.

Soylem, toplum ve metin arasinda araci roliindedir.

Elestirel soylem ¢oziimlemesi, yorumlayici ve agiklayict konumundadir.

© N o g K~ w0 D

Soylem, sosyal eylemlerin bir olusumudur (Biiylikkantarcioglu, 2012, s. 171).

Soylemin anlasilmas1 ve yorumlanabilmesi i¢in sdylemin igerdigi olay Orgiisiiniin
tarihsel siireci ve kullanilan dilin yapisinin bilinmesi gereklidir. Soylem kisisel 6n
yargilarla degil, tarafsiz bir bakis agis1 ile analiz edilmelidir. Elestirel séylem
cOziimlemesi, soylemde sakli olan mesajlara odaklanarak olay orgiisii baglaminda su
sorular1 sorar: “Kim, kime, nerede, ne maksatla, ne sdyliiyor?”” Bu sorular ¢ergcevesinde
sOylemin ardindaki anlami ortaya cikartmak hedeflenir. Metindeki olay orgiisii
degerlendirilerek sdylem araciligiyla ortaya koyulan toplumsal sorunlar1 agiga ¢ikarmaya
calisir. Elestirel sOylem ¢oziimlemesinde, ¢oziimlenen metindeki gorsel veya isitsel
Ogeler yardimci unsurlar olarak degerlendirmeye dahil edilir. Mekanin biiyiikliigii ya da
kiiciikliigii, sesler, renkler, hava durumu, kullanilan giysiler, arka plandaki fotograf ya da

siis esyasi gibi objeler bu yardimci unsurlara 6rnek olarak verilebilir. Ancak elestirel
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sOylem ¢ozlimlemesinde yardimct unsurlar dahil edilmeden sadece metin ¢oziimlemesi
de yapilabilir. Bu sekilde yapilan bir ¢oziimlemede sdylemin gerceklestigi olayin
ayrintilari, séylemin getirdigi tarihsel baglam ve dil bilgisel yap1 dikkate alinir (Doyuran,
2018, s. 312-315).

Fairclough’in elestirel sdylem c¢oziimlemesi bu calismada analiz yapilirken
yararlanilan yaklagimdir. Fairclough’in yaklasimda ¢6ziimlemenin merkezinde metin
vardir. Bu metin yazili olabilecegi gibi gorsel veya isitsel de olabilmektedir. Metnin
yapisi, metinde yer alan kisiler, metnin gectigi yer ve zaman, olay orgiisii gibi unsurlar
analiz edilir. Sonraki agamada metin, i¢inde barindirdigr soylemler dikkate alinarak
yorumlanir. Bu yorumlama metinde segilen kelimeler, olay orgiisii, kullanilan renkler gibi
unsurlar da dikkate alinarak yapilir. Yorumlama asamasinda elestirel sdylem
coziimlemesi daha da genisletilir ve sdylemlerdeki ideolojik unsurlar, siyasi ve toplumsal
sorunlar ortaya cikartilarak yorumlanir. Yorumlama asamasindan sonra elde edilen
verilerden hareketle sdylemlerle ne amaclandigi, hangi ideolojik mesajlarin verilmek
istendigi, sdylemde taraftar: olunan bir siyasi taraf olup olmadig agiklamalar yapilarak

ifade edilir (Fairclough, 1995’ten aktaran Doyuran, 2018, s. 316).

Elestirel sdylem ¢oziimlemesinde amag, anlama ulasmak ve ulasilan anlam iizerinden
yorum yapmaktir. Yorum, anlatilmak isteneni (mesaj, bilgi, diisiince) olay Orgiisii
icerisinde degerlendirir ve acia cikarir. Bu baglamda metinlerde ifade edilen oOrtiik
anlamlarin, i1deolojilerin ve sOylemlerin ortaya ¢ikarilmasini saglayan elestirel sdylem
analizi bu calismanin yontemini olusturmaktadir. Elestirel sdylem analizi yontemi ile
Netflix’in ilk Tiirk dizisi olan Hakan: Muhafiz dizisindeki toplumsal cinsiyet

temsillerinin nasil yapildig: ortaya koyulmaya ¢alisiimistir.

4.2. Evren ve Orneklem

Bu c¢alismanin evrenini internet televizyonlarinda yayinlanan Tiirk dizileri
olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi ise 14 Aralik 2018 tarihinde Netflix platformu
lizerinden yayinlanmaya baglayan ilk Tirk dizisi olan Hakan: Muhafiz adli dizidir.
Hakan: Muhafiz dizisinin ¢alismanin yapildig: tarihe kadar yayinlanan dort sezonunun
35 bolimii 6rneklem olarak incelenecektir. Calisma dizinin temel ve yan karakterleri ile

simirlandirilmigtir. Bu  karakterler secilirken 06zellikle toplumsal cinsiyet temsilleri
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hakkinda bilgi verebilecek nitelikteki karakterler iizerinde durulmustur. Figiiranlar,

toplumsal cinsiyet temsili agisindan analize dahil edilmemistir.

4.3. Veri Toplama Yontemi ve Araci

Elestirel sdylem analizinin uygulanabilmesi icin Oncelikle calismanin problemi
belirlenmistir. Netflix dijital platformu {izerinden Hakan: Muhafiz dizisinin tim
boliimlerine ulasilabilmektedir ancak dizinin tim boliimleri kaydedilip saklanmistir.
Dizinin dort sezonu ve toplamda 35 boliimii izlenerek elestirel soylem analizi yontemi ile
degerlendirilmistir. Birinci sezonda 388 dakika, ikinci sezon 359 dakika, tigiincii sezon
324 dakika ve dordiincii sezon 310 dakika olmak iizere toplamda 1381 dakika goriintii
izlenmistir. Dizinin biitiin sezonlar1 ve boliimleri, olay orgiisiinlin biitiinligilini
kacirmamak amaciyla izlenerek arastirmaya dahil edilmistir. Bu nedenle dizinin bir

kismini igeren bir 6rneklem alma yoluna gidilmemistir.

Dizi, toplumsal cinsiyet temsillerini igerebilecek diyaloglar, davraniglar, giyim
aligkanliklar1, mekan kullanimi, renkler ve konusma aliskanliklar1 agisindan ele alinarak

incelenmigtir. Elde edilen veriler arastirmaci tarafindan kodlanmastir.

4.4. VVeri Analizi

Bu aragtirmanin O6rneklemi olan Hakan: Muhafiz dizisine yayinlandigi internet
televizyonu olan Netflix platformu iizerinden erisilerek dort sezonu ve toplamda 35
boliimii &n izlemeye tabi tutulmustur. On izlemede dizinin konusu, karakterler ve olay
orgiisii hakkinda genel bilgiler edinilmistir. Dizinin dykiisii, olaylar ve durumlar zinciri

¢ikartilmistir.

Ikinci izlemede dizinin dért sezonu ve toplamda 35 boliimii tekrar izlenmistir. Her
boliimdeki toplumsal cinsiyet ile ilgili sozlii ya da sozsiiz metinler incelenmistir.
Karakterlerin 6n plana ¢ikartilan fiziksel 6zellikleri, karakterler arasinda gecen diyaloglar
ya da karakterlerin davranislar1 gibi 6geler ayrintili bir bicimde ve toplumsal cinsiyet
temsilleri ile ilgili olarak irdelenmistir. Analize tabi tutulmasi gerekenler belirlenmistir.
Ikinci izlemede amagclanan diger bir husus ise dizide yer alan karakterlerin kisilik

Ozelliklerinin ortaya konulmasidir. Dizideki karakterlerin kisilik 6zelliklerinin ortaya
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konulmasindaki amac¢ cinsiyet ve kisilik Ozellikleri arasinda bir bag kurulup
kurulmadiginin ortaya ¢ikartilmasidir. Dizideki temel ve yan karakterlerin, fiziksel ve
ruhsal kisilik 6zellikleri tespit edilerek bu 6zellikler toplumsal cinsiyet temsili agisindan

irdelenmistir.

Ugiincii izlemede dizinin dért sezonu ve toplamda 35 béliimii tekrar izlenmistir. Ikinci
izlemede tespit edilen toplumsal cinsiyet ile ilgili sozlii ya da sozsiiz metinler {i¢lincli

izlemede sOylem analizi ile analiz edilmistir.

Bu ii¢ izleme sonucunda Netflix’te yayinlanan ilk Tirk dizisi Hakan: Muhafiz
dizisindeki toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil yapildig1 ortaya ¢ikarilmistir. Analiz
sonucunda elde edilen bulgular, ¢alismanin besinci boliimii olan “Bulgular ve Yorum”

baslig1 altinda sunulacaktir.
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5. BULGULAR VE YORUM

Calismanin bu bdliimiinde sOylem analizi ile incelenen Netflix’in ilk Tiirk dizisi
Hakan: Muhafiz dizisinin kiinye bilgileri ve konusu hakkinda bilgiler verilmistir. Dort
sezon ve toplamda 35 boliimden olusan dizinin konusu ayrintili olarak &zetlenmistir.
Dizide toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil yapildigini ortaya koymak amaciyla
incelenen karakterlerin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri tespit edilmistir. Toplumsal cinsiyet
ile ilgili diyaloglar ve karakterlerin sergiledikleri davranislar da bu baslik altinda

incelenmistir.

5.1. Hakan: Muhafiz Dizisi Hakkinda Bilgiler
5.1.1. Dizinin kiinye bilgileri

Hakan: Muhafiz dizisi, Niliifer ipek Gokdel’in Karakalem ve Bir Delikanlinin Tuhaf

Hikayesi isimli romanlarindan uyarlanmustir.

Oyuncu kadrosu: Cagatay Ulusoy (Hakan), Hazar Ergiiclii (Zeynep), Yurdaer Okur
(Kemal), Ayca Aysin Turan (Leyla), Okan Yalabik (Faysal, Hiisrev efendi), Burgin
Terzioglu (Riiya, Cavidan), Mehmet Kurtulus (Mazhar), Funda Eryigit (Nisan, Vezir,
Valeria), Taner Olmez (Burak), Miray Daner (Kahin), Engin Oztiirk (Levent), Cigdem
Selisik Onat (Azra), Hasan Ozgiir Sar1 (Arif), Helin Kandemir (Ceylan), Boran Kuzum
(Okan, Hekimbast), Bige Onal (Berrin), Emre Mutlu (Sami), Ilayda Alisan (Aylin), Saygin
Soysal (Mergen), Ayse Melike Cergi (Piraye).

Tiir: Fantastik gerilim, aksiyon ve macera.
Yonetmenler: Can Evrenol, Umut Aral, Goneng Uyanik, Gokhan Tiryaki.

Senaristler: Jason George, Yasemin Y1ilmaz, Emre Ozpiringci, Kerim Ceylan, Atilla

Unsal, Askim Ozbek.

Yayin tarihleri: Birinci sezon 14 Aralik 2018, ikinci sezon 26 Nisan 2019, tigiincii
sezon 6 Mart 2020, dordiincii sezon 9 Temmuz 2020.

Yapimct: Alex Sutherland.

Yayin yeri: Netflix
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5.1.2. Dizinin oykiisii ve olaylar-durumlar zinciri

Hakan: Muhafiz dizisinin konusu Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’un Fethettigi 1453
yillarina dayanmaktadir. Dizinin birinci sezonunda su olaylar olmaktadir: Istanbul’un
fethedildigi ilk yillarda Osmanli Devleti’nin vezirleri esrarengiz bir sekilde
oldiiriilmektedir. Bunu arastiran Fatih Sultan Mehmet, bu vezir 6liimlerinin arkasinda
Karanlik olarak adlandirilan kétii bir gii¢ tarafindan istanbul’a gonderilen &liimsiizlerin
oldugunu dgrenir. Istanbul un korumast icin Harun adinda bir akinc1 beyini gorevlendirir.
Harun ve onun soyundan gelen erkekler artik muhafiz soyudur ve gérevleri Istanbul’u
korumaktir. Bu gorev igin Istanbul’da gonderilen biitiin Sliimsiizleri 6ldiirmeleri
gerekmektedir. Fatih Sultan Mehmet, muhafiz olanlarin 6liimsiizlerden korunmasi igin {ig
0zel obje yaptirir. Bunlar tilsimli gémlek, erdem yiiziigli ve emsalsiz hangerdir. Gomlek,
mubhafizlarinin bedenini her tiirlii 6lim tehlikesinden korumaktadir ve yaralanmasini
engellemektedir. Yiiziik, muhafizlar tarafindan takildiginda karsisindakinin 6liimsiiz olup
olmadigimmi parlayarak tespit etmektedir. Hancer ise muhafizlarin, O6liimsiizleri
oldiirebilecegi tek silahtir. Bir 6liimsiiz ile bir muhafiz fiziksel ya da duygusal olarak
yakinlagtiginda tilsimli objeler giiclerini kaybetmektedir. Dizide 6nemli unsurlardan
birisi de sadiklardir. Sadiklar, muhafizlar1 korumak ve onlara destek olmak igin
dogduklarindan itibaren savas, doviis ve zorlu sartlarda hayatta kalma egitimleri alan
insanlardir. Cesur, akilli ve muhafiz i¢in her tiirlii fedakarlig1 yapmaktadirlar. Sadiklarin
temel gorevi ne pahasina olursa olsun muhafizi korumaktir. Sadiklik da muhafizlik gibi
kan bagi ile nesilden nesile gegmektedir. Ancak muhafizlikta oldugu gibi sadece erkek

olanlara degil, kadin veya erkek ailenin tiim bireylerine ge¢gmektedir.

Dizinin ilk béliimlerinde ge¢mise dayali bu bilgiler izleyiciye verilmektedir ancak
dizi giiniimiiz Istanbul’'unda gegmektedir. Hakan, siradan bir giine uyanir. Heniiz muhafiz
oldugunu hatta son muhafiz oldugunu bilmemektedir. Babasi olarak bildigi Neset’in
Kapali Cars1’da antika diikkam vardir. Istanbul’da bir is insan1 olan Faysal Erdem’in
sirketinde calismak i¢in is bagvurusunda bulunur. Hakan’in is basvurusu kabul edilir.
Faysal Erdem, sirketin genel koordinatorii Leyla Sancak ve sirketin giivenlik amiri
Mazhar ile tamgir. Universitede 6gretim gorevlisi olan Zeynep bir sadiktir. Zeynep’in
babas1 Kemal eczaci ve bir sadiktir. Hakan’in babasi bildigi Neset’in 6ldiiriilmesi ile

Zeynep ve Hakan’in yollar1 kesisir. Hakan, muhafiz oldugunu 6grenir. Zeynep, Hakan’a
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doviismeyi, bigcak ve silah kullanmayi 6gretir. Tilsimli objeleri ve gbrevini anlatir. Hakan,
gercek anne ve babasinin kim oldugunu 6grenir. Diger sadiklarla tanisir. Zeynep ve
Hakan, muhafizi koruyacak olan tilsimli objelerin pesinde diiser. istanbul’daki son
Oliimsiiziin Mazhar’in oldugunu distiniirler ancak Faysal oldugunu anlarlar. Faysal,
Hakan’in gercek babasi Murat tarafindan 6ldiiriilen 6liimsiiz aski Riiya’y1 canlandirmak
istemektedir. Hakan ve Leyla birbirlerine agik olurlar. Bir saldir1 sonucunda Zeynep’in
babas1 Kemal 6ldiriliir. Birinci sezonun sonunda Hakan’in kani, 6lii olan alt1 6liimsiizii
de yanliglikla uyandirir. Faysal disindaki 6liimstizler olan Riiya, Mergen, Piraye, Okan,

isimsiz 0lumsiiz erkek ve Vezir canlanir.

Dizinin ikinci sezonunda dliimsiizler, Istanbul’u ele gecirmek icin biiyiik bir saldiri
planlar. Hakan, baska sadiklarla da tanisir. Zeynep, babas1 Kemal 6ldiiriildiigii i¢in biraz
dagilmis durumdadir. Oliimsiizler, Leyla’yr &liimsiiz yaparak kendi amaglar
dogrultusunda Leyla’nin zihnini yonlendirir. Zeynep, hi¢ istemese de Oliimsiizlerin
kontroliinde olan Leyla’y1 oldiiriir. Hakan, abisi Levent ile tanisir. Levent de muhafiz
soyundandir ancak bu 6zelligini yeterince bilingli kullanamamaktadir ve hata lizerine hata
yapmaktadir. Riiya, Levent’i duygusal anlamda somiiriip kandirarak ondan muhafiz
kanin1 alir. Rilya’nin Levent ile yakinlagmasiyla thanete ugrayan Faysal artik muhafizin
tarafindadir. Muhafiz soyundan olan Levent ile 6liimsiiz olan Rilya’nin iliski yasamasi
sonucunda tilsiml1 objeler giiclerini kaybeder. Zeynep, Hakan ve Faysal, tilsiml1 objelerin
giiclerini neden kaybettigini 6grenmek igin her seyi bilen ve hisseden kahinin yanina
gider. Dizide muhafiz, 6limsiizler ve sadik olanlarin disinda hem senaryo hem de
toplumsal cinsiyet temsilleri agisindan diger 6nemli bir unsur ise kahindir. Kahin soyu da
kan bag ile gegmektedir ancak kahinlik kadindan kadina aktarilmaktadir. Kahin, gelecegi
ve gecmisi bilmektedir. Olacaklar1 6nceden hissetmektedir. Dogru ve yanlislar hakkinda
sadiklara ve muhafiza yol gostermektedir. Zeynep ve Hakan’in fiziksel ve duygusal
olarak yakinlagmasi ile tilsimli objeler yeniden giiclerini kazanir. Zeynep ve Hakan
arasinda bir iliski baslar. Oliimsiizlerin planladig1 biiyiik saldir1 basarisizlikla sonuglanur,
Istanbul kurtulur. Levent, tiim Istanbul’un sularin1 zehirleyecek kimyasal bir karisimi bir

akarsuya doker.

Dizinin iigiincii sezonunda ise tiim sular1 kimyasal bir zehir ile kirletilmis Istanbul
gosterilir. Hastaligin bulastigi bazi bolgeler karantinaya alinir. Hakan ve Zeynep

Istanbul’un sulari kirleten bu karisimi yok etmek icin karisimi yapan kimyager Nisan’a
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ulagsmaya calisir ancak Nisan karantina altindaki bolgededir. Nisan’in karantina altinda
oldugu boélgeyi cok iyi bilen Burak, Hakan ve Zeynep’in Nisan’a ulagmasini saglar.
Burak, kan bag ile sadik olan degildir. Kan bagi olmasa da sadik olanlar arasina katilip
muhafiza destek olmak ve Istanbul’un kurtulmasina yardimeci olmak ister. Tiim olanlar
bilen ve olacaklar1 hisseden kahin bu sezonda da sadiklara yardim etmeye devam eder.
Daha 6nce goziikmeyen yedinci 6liimsiiziin ad1 Vezir’dir ve ortaya ¢ikar. Vezir, ayna ya
da cam ve su gibi yansima yapan nesneler lizerinde belirerek Hakan’a musallat olur.
Hakan, zihni Vezir tarafindan kontrol edilen abisi Levent’i 6ldiiriir. Faysal, Riiya’ya
oliimliiliik iksiri icirir. Nisan, Istanbul’u zehirleyen kimyasal karisimin panzehirini yapar
ve tiim Istanbul’a dagitilir. Istanbul kurtulur. Burak, giivenilir ve sadik birisi oldugunu
ispat ederek sadik olanlarin arasina kabul edilir. Faysal’dan kacan Riiya, Zeynep ile
arkadas olur. Riiya, bir trafik kazasi sonucu 6liir. Vezir’in Nisan oldugu anlasilir. Vezir’in
1459 yilindaki adi Valeria’dir. Valeria ve ilk muhafiz olan Harun arasinda bir ask
yasanmustir. Vezir, anahtar1 gecmis ile bugiin arasindaki gecide sokarak tiim Istanbul’u

ele gecirir.

Dizinin dordiincii sezonunda Nisan’in yaptigr panzehirden olusan asiy1 vurulan
herkesin 6liimsiiz oldugu bir Istanbul vardir. Zeynep de 6liimsiiz olmustur ve artik
oliimsiizlerin tarafindadir. Hakan, 1459 yilindaki Istanbul’da ilk muhafiz olan Harun
olarak uyanir. Ilk muhafiz olan Harun ile ge¢misteki Vezir olan Valeria birbirlerine
asiktir. Hakan, gecidin anahtar1 sayesinde ge¢mis ve giiniimiiz arasinda yolculuk yaparak
Istanbul’u kurtarmaya ¢alisir. Giiniimiizdeki sadiklardan Berrin, Arif ve Sami Hakan’a
yardim eder. Gegmisteki ilk sadik olan Azim Hakan’a yardim eder. Vezir’in yaptig1 as1
yiizlinden 6liimsiiz olan Zeynep ve Aylin sadiklik gérevlerini birakip Faysal ve Vezir ile
is birligi yapmaktadir. Oliimsiizler i¢in kahinden bilgi almak isteyen Zeynep sinirlenerek
kahini o6ldirir. Kahinin giligleri artik Zeynep’e ge¢mistir. Faysal, Riiya’yr yeniden
canlandirmak icin elinden geleni yapmaktadir. Aylin, Arif, Berrin ve Sami oOliir.
Gegmiste, Hakan ile Valeria is birligi yaparak giiniimiizdeki Istanbul’u kurtarmak igin
plan yaparlar. Valeria, Harun’a olan askini ve iyi olmay1 secer. Karanlik’in ona verdigi
gorevden vazgegerek Istanbul’u kurtarmak ugruna Faysal ile ddviisiirken 6liir. Faysal’in,
ilk muhafiz olan Harun’un babasi1 oldugu ortaya ¢ikar. Hakan, son 6liimsiiz olan Faysal’1
oldiiriir. Istanbul, Karanlik’tan ve oliimsiizlerden kurtulur. Tiim Istanbul, Zeynep ve

Hakan i¢in giizel giinler geri gelir.
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5.2. Dizideki Karakterlerin Incelenmesi ve Toplumsal Cinsiyet Temsilleri

Bu boliimde toplumsal cinsiyet rollerinin nasil gosterildigi ve toplumsal cinsiyet
iliskilerinin nasil kuruldugu Netflix’in ilk Tiirk dizisi olan Hakan: Muhafiz baglaminda
incelenecektir. Inceleme, bas ve yan karakterler iizerinden yapilacaktir. Karakterler
arasinda gecen sozlii ve sozsiiz metinler aracilifiyla toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil

insa edildigi ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

5.2.1. Hakan

Hakan, dizideki bas karakterlerden biridir ve muhafizlarin sonuncusudur. Dizinin ilk
boliimiinde enerjik, daginik, aceleci ve haylaz bir karakter olarak izleyici karsisina
¢ikmaktadir. Hakan, siradan hayati olan biridir. Universite okumamistir. D1s mekanlarla
iligkili olarak gosterilmektedir. Giysileri bir diizen ve ahenk i¢inde degildir ve bu durum
ona asi ve Ozgiir bir goriiniis vermektedir. Genellikle kot pantolon, tisort ve kapilisonlu
hirka giymektedir. Bu salaghigin i¢cinde oOzgiivenli, estetik ve karizmatik bir durus
sergilemektedir. Onu evlat edinen Neset’in Kapali Carsi’daki antika diikkaninda ¢aligarak
vakit ge¢irmektedir. Ancak asil amaci is insan1 Faysal Erdem gibi iyi bir is sahibi
olmaktir. Bunun i¢in baslangi¢ adimi olarak en yakin arkadast Memo ile bir diikkan
acmay1 istemektedir. Babas1 bildigi Neset, Hakan’a daha ger¢ekc¢i olmasi i¢in nasihat

vermektedir.

Birinci sezon 1. boliimde Hakan, Neset babasinin Kapali1 Cars1’daki diikkanina gider.
Kapal1 Carsi’ya girerken esnaf ile selamlasir. Neseli ve enerjiktir. Esnafin genellikle
erkek oldugu dikkat ¢cekmektedir. Tezgahlardaki iiriinlere bakanlar ise kadinlardir.
Hakan’in selam verdigi esnaflardan olan Tiirkan abla, elinde kahve fincami fal

bakmaktadir. Tiirkan abla Hakan’in eline dokunarak su ciimleleri soyler:

Tiirkan: “Hakan, senin kaderin degisiyor. Ama dyle diikkan vitrini falan degil. Boyle
senin alnina biiyiik, bambaska bir yazi yazilmis.” Hakan, Tiirkan abla ile dalga geger ve
sOylediklerine hi¢ inanmaz. Negset babanin yanina, diikkana gider ve Memo ile kurmak
istedikleri isten bahseder. Neset, Hakan’in hayalperest oldugunu, artik daha biiyiik ve

ciddi diistinmesi gerektigini soyler. Hakan ise buna fziiliir ancak Neset’i dikkate
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almayarak hayal kurmaya devam eder. Ardindan Neset ve Hakan arasinda su diyalog

geger:
Neset: “Haliy1 turist kiza teslim et.”
Hakan: “Kiz1 hatirladim.”

Bu diyalogda antika diikkanindan hali satin alan turist bir kadindan bahsedilmektedir.
Antika diikkani ile ¢ok alakasi olmayan Hakan, turist kadini satin aldig: {iriin ile degil,
fiziksel giizelligi araciligiyla aklinda tutmustur. Hakan da Neset de turiste, kadin olarak
degil “kiz” olarak hitap etmislerdir. Cinsiyetci bakis agisinda “kadin” kelimesi “cinsel
iligki yagsamig” anlamini ¢agristirmaktadir. “Kaba” ve “ayip” olarak goriilmektedir. Bu
yiizden evlenmemis ve geng¢ kadinlar i¢in “kiz” kelimesi tercih edilmektedir. Kadinin
cinselligi “kiz” sdylemi aracilifiyla kontrol altina alinmaktadir. Boliimiin ilerleyen
sahnelerinde Hakan, haliy1 teslim etmek i¢in turist kadinin kaldig1 otele gider. Bu sahnede
Hakan ve turist kadin birbirlerini karsilikl1 olarak alic1 gbzle incelerler. Ikisinin de istegi

ile sevisirler.

Dizinin ilk boliimiindeki bu sahneler ile son boéliimiindeki son sahneler arasinda
benzerlikler vardir. Doérdiincii sezon 7. boliimde, birinci sezon 1. bdliimde oldugu gibi
Hakan evinden ¢ikar ve Kapali Carsi’ya gelir. Neset babasindan ona kalan antika
diikkanina gelirken Kapal1 Cars: esnafi ile selamlasir. Tlk béliimde oldugu gibi neseli ve
enerjiktir. Selamlastig1 esnaflardan birisi de ilk boliimde ona fal bakan ve sdyledikleri
birebir ¢ikan Tiirkan abladir. Tiirkan abla Hakan’a seslenerek gelmesini sdyler. Hakan,
Tiirkan ablanin ona fal bakmak i¢in gelmesini teklif ettigini anlar ve sdyle soyler: “Abla,
ben biraktim o isleri be. Saygilar.” Bu cilimlesinin ardindan diikkana gelerek antika

iiriinleri temizlemeye baslar. Ardindan Zeynep iceri girer. Opiismeye baslarlar.

Zeynep: “Olmaz. Burada, Kapali Carsi’dayiz. Ne yapiyorsun?” diyerek Hakan’a
giillimser ve onu engellemeye calisir. Zeynep, dizide genel olarak toplumsal cinsiyet
kurallarinin disinda bir insandir. Bunun aksine bu sahnede geleneksel bir kadin gibi
davranmistir. Cinselligini, topluma agik mekanlarda yasamaya utanan, ¢ekinen ve bunu
ay1p olarak goren bir kadin gibi Hakan’dan kagmaya calismistir. Hakan ise devam etmek

istemisgtir.

Hakan: “Kimsenin geldigi yok. Isler kesat zaten.” der ve onlar1 kimsenin

gormeyecegini ve devam etmek istedigini belirtir.
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Zeynep: “Ya hayir!”
Hakan: ““Ya bi rahat dur!”

Zeynep: “Hayir dedim!” diyerek Hakan’in kollarindan kagar. Giilimseyerek
diikkanin arka tarafina dogru gider. Hakan da Zeynep’in pesinde gider.

Ilk ve son boliimdeki bu iki sahneler arasinda ¢ok benzerlik vardir ancak Hakan
degismistir. Bu benzerliklere bakildiginda bir olaylar zincirinin yasanip tamamlandig ve
tim sorunlarin ¢oziilerek basarili bir sekilde bittigi isareti verilmektedir. Hakan’in
karakter gelisimi bu iki sahne arasindaki farklarda ortaya ¢ikmaktadir. ilk boliimde
Tiirkan ablanin sdylediklerine inanmamustir, kiiciimseyici bakiglarla giilmiistiir ve onunla
dalga gegmistir. Is hayat: konusunda hayalperesttir. Cinsellik anlaminda ¢apkindir.
Duygusal diistinmektedir ve mantig ile hareket etmemektedir. Son bdliimde ise Tiirkan
ablanin ona fal bakmasindan korkmustur ¢ilinkii Tiirkan ablanin sdylediklerinin dogru
ciktigin1 goérmiistiir. Kahin kadinin, Hakan ve sadiklarin yaninda olarak onlara yol
gostermesi, gelecegi gOrmesi ve gecmisi bilmesi Hakan’in  bu inancinin
kuvvetlenmesinde etkili olmustur. Artik belki de fallara inanan ya da en azindan korkacak
kadar fal baktirmay1 ciddiye alan, yasadiklarinin ve muhafizligin ona kattig1 mistik bir
yani vardir. Tiirkan ablay: reddederek yanindan nazikge ayrilmistir. Isinin basina giderek
diikkandaki iiriinlerin tozunu almaya baslamistir. Isinin basindadir ve bu is yaparken
mutlu goziitkmektedir. Eskisi gibi bu diikkkandan kurtulmanin hayalini kurmamaktadir.

Asik olmustur, Zeynep’i sevmektedir.

[k boliimde Hakan, Faysal Erdem’in sirketinde is goriismesine gider ve burada Faysal
Erdem’in sirketinin genel koordinatérii Leyla Sancak ile tamsir. ise alim i¢in miilakat:
sirketin genel koordinatorii Leyla Sancak yapmaktadir. Leyla Hakan’in egitim seviyesini,
bakis agisii yetersiz gorerek onu ise almaz. Is goriismesinden iiziilerek ancak gururu ile
cikan Hakan sirketin girisindeki tehlikeyi heniiz asansérdeyken bile fark eder. Sirketin
girisine biiylik bir avize asilmaktadir ve kiigiik bir cocuk avizenin altima dogru
kosmaktadir. Avize, is¢inin elinden kayarak ¢cocugun iistiine diismek ilizereyken Hakan
yetisip cocugu kurtarir. Cocugun annesi ya da diger insanlar yetisemez. Hakan

kahramanca karsilanir ve sirket calisanlar tarafindan alkislanir.

Hakan’in siradan hayati, bir kadinin antika diikkanina gelip tilsimli gémlegi sormasi

ile degisir. Bu kadin Suzan Bayraktar’dir. Zengin ve emrinde korumalar1 olan bir
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kadindir. Korumalar1 erkektir. Tek bir el hareketiyle korumalarin1 yonlendirir. Suzan,
Faysal Erdem’in sirketinde giivenlik amiri olan Mazhar ile is birligi yapmaktadir ve
muhafizi koruyan tilsimli gémlegin pesindedir. Hakan, Memo’yu da yanina alarak Neset
babadan gizli bir sekilde gémlegi Suzan’a getirir. Bulustuklar yer Istiklal Caddesi’nde
cok meshur bir pasaj olan Cigek Pasaji’nda liiks bir meyhanedir. Hakan’in gémlegi para
karsilig1 Suzan’a teslim edecegi sirada Neset gelir ve onlar1 gétiirmeye calisir. Mekan
silahl1 erkekler tarafindan saldiriya ugrar. Neset yaralanir ve Hakan’a Atak Eczanesi’ne
gitmeleri gerektigini sdyler. Bu eczane Zeynep’in babasi Kemal’in eczanesidir. Hakan ve
Zeynep’in yollart bu sekilde kesisir. Hakan Neset 6ldiiglinde ¢ok aglar ve bagirir. Yere
oturur, yliziinii elleri ile kapatarak aglar. Babasi1 bildigi Neset’i kaybetmesi Hakan’in
ruhsal durumunu olumsuz etkiler. Durumu kabullenemez. Hakan pek ¢ok kez aglarken
gosterilmektedir: Ger¢ek anne ve babasimi diislinlirken, en yakin arkadasi Memo’yu
koruyamadigini diislinlip onun oOliimiine tiziilirken, Neset babasinin 6liimiine neden
oldugunu disiiniirken, Leyla’yt koruyamadigini diisiiniirken. Caresiz ve glicsliz
hissettiginde sinirlenmekte, bagirmakta ve aglamaktadir. Hakan, bu ve buna benzer
durumlar karsisinda sok olmakta ve diisiiniip mantikli kararlar verememektedir. Hakan’1

kendine getiren, telaglanmayip mantikli diisiinen ve onu kurtaran kisi ise Zeynep’tir.

Hakan, Neset’in 6liimii ile beraber Istanbul’u koruyacak olan son muhafiz oldugunu
da Ogrenir. Neset’i kaybetmesi ve muhafiz oldugunu 6grenmesi ona agir gelmistir.
Zeynep ve Kemal ile eczanenin i¢in gizli bir kapi ile saklanan sarnigta yasamaya bagslar.
Zeynep, Hakan’a silah kullanmay1 ve déviismeyi 6gretir. Hakan, Zeynep’in karsisinda
silah kullanmakta ve doviiste yetersizdir. Zeynep ise bu konularda ¢ok ustadir ve
bildiklerini Hakan’a 6gretir. Bu sahnelerde Hakan’in, Zeynep’e gore cok yetersiz oldugu
gosterilir. Hakan’in bu yetersizliklerinin gosterilmesi, dizilerde erkek karakterlerde
gormeye alisik olunmayan sahnelerdir. Genelde erkek karakterler giiglii, becerikli ve
saldirgan gosterilir. Hakan da saldirgan ve sinirlidir ancak doviismek ve silah kullanmak
konularinda Zeynep’e gore yeteneksiz ve yetersiz oldugu ilk boliimlerde yogun olarak
islenmistir. Doviis egzersizleri sahnelerinde Zeynep, Hakan’i yenmektedir. Hakan,
kendisine Zeynep’i 6rnek almaktadir. Dizi boyunca Hakan, 6grendigi her seyi Zeynep’ten

ogrendigini sikca dile getirerek Zeynep’in yeteneklerini ve bilgilerini yliceltmektedir.

Hakan’in, dizilerdeki erkek karakterlerde gormeye aliskin olmadigimiz bir bagka

Ozelligi ise dizinin ilk boliimlerinde itibaren muhafizlik gorevini kabullenememesi,
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benimseyememesi ve zaman zaman istememesidir. Hakan, dizide bagina gelen birkag
kotii olaylardan sonra muhafiz olmay1 “basina gelen kotii bir sey” olarak tanimlamaistir.
Bu gorevi basaramayacagini diisiindiiglinii, bu gorev icin yetersiz oldugunu
soylemektedir. Ancak bazen mecburiyetten bazen Istanbul’u kurtarmak ugruna can veren
sevdiklerini diisiinerek zaman i¢inde kabullenerek gdrevini basarmak i¢in hirslanir.
Ozellikle Neset, Memo, annesi Seda, babas1 Murat, Leyla, kii¢iik sadik Ceylan ve daha
pek cok kisinin 6liimsiizler yiiziinden 6lmesi ve Hakan’in bu 6liimlerden kendini sorumlu

tutmasi ile gorevini yapmay1 kendine bir borg bilir.

Hakan karakteri, dizinin dort sezonu boyunca olaylara diisiinmeden ani tepkiler veren,
cozemedigi olaylar karsisinda sinirlenerek bagiran bir karakterdir. Hakan’i sik sik
diismanlarina kars1 sinirlenip bagirirken goérmekteyiz. Baskalarin1i korumak icin
mantiksiz davramislar yapmaktadir. Oliimsiizlere kars1 caresiz kaldiginda bagirmaktadir
ve etrafindaki cansiz nesnelere yumruklar savurmaktadir. Bu davramislarinin Istanbul’u
korumak i¢in higbir faydasi olmamaktadir. Zeynep, Kemal ve kidemli sadik Azra,
Hakan’1 mantikli olmasi ve kendini duygularina kaptirmamasi konusunda miitemadiyen

uyarmaktadir.

Hakan, her zaman dogru karar1 veren bir kahraman olarak yansitilmamistir. Her insan
gibi zaman zaman kararsiz kalan, yanlig kararlar veren ve hata yapan bir bas karakterdir.
Stirekli kendisini ispat etmeye calistig1 yipratict bir siirecten gecmektedir. Hakan’in
sorunlarini, kararsizliklarini ve basarisizliklarim1 Zeynep’in destegi ile ¢ozdiigi sik sik
gosterilmektedir. Muhafizlik gorevini heniiz tam olarak kabullenemedigi dénemlerde
sorumluluklarini yerine getirmedigi zamanlar olmustur. Son 6liimsiizii bulmak, sadiklara
yardimc1 olmak yerine Leyla ile zaman gecirmistir veya muhafiz olmanin getirdigi
Istanbul’u korumak gorevini yapmak yerine Leyla’y1 korumak igin ugrasmistir. Leyla’y1
koruyamadigi i¢in duygusal olarak dagilmistir. Hakan’in bu davraniglar1 karsisinda onu
uyaran ve metanetli olmasi gerektigini soyleyerek muhafiz oldugunu hatirlatan kisi yine

Zeynep olmustur.

Hakan karakteri baslangigta daha serseri ve umursamaz gosterilse de bu durum
boliimler ilerledik¢e degismistir. Muhafizlik goérevinin verdigi sorumluluklar Hakan’1
olgunlastirmistir. Babasi bildigi Neset’i, en yakin arkadasi Memo’yu, sevdigi kadin
Leyla’y1r bu ugurda kaybeden Hakan yas siirecini tam olarak yasamadan Istanbul’u

kurtarmak i¢in gérevine donmiistiir.
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Hakan, ¢evresindeki insanlara sik sik korumaci ve kiskang bir tavirla yaklagsmaktadir.
Bu erkek karakterlerde gormeye alisik olunan bir o6zelliktir. Oturdugu mahallede
cocuklart dilenci olarak galistiran kisiyi dnce uyarir. Ikinci kez yaptigini gériince o kisi
ile kavga eder ve cocuklar kurtarir. Bir erke§in Leyla’nin kolunu tuttugunu goriir.
Leyla’nin bir istegi olmadig halde Leyla’y1 o erkekten korur ve bu davranisi Leyla’nin
hi¢ hosuna gitmez. Istanbul’un sularina katilan zehri yapan kimyager Nisan’1 kucagina
alir ve mermilerin ortasinda ona siper olarak giivenligini saglar. Sadiklar Zeynep’i ihanet
etmekle sucladiklarinda kendini Zeynep’in Oniine siper ederek Zeynep’i savunur.
Zeynep’i giivenlik kamerasindan goriip ona asilan iki giivenlik gorevlisini dover ¢linki
Zeynep’e laf atmiglardir. Bir tehlike aninda Zeynep’i arkasinda birakip devam etmek ister

ancak Zeynep buna karsi ¢ikar:
Hakan: “Sen burada kal!”

Zeynep: “Sagcmalama Hakan! Sen sadece birka¢ haftadir muhafizsin. Ama ben

hayatimin bagindan beri bu an i¢in egitiliyorum.”

Hakan: “Ben sadece sana zarar gelsin istemiyorum.” Bu sahnede Zeynep’in
kendisinden ¢ok daha iyi bir doviiscii oldugunu bildigi halde ona zarar gelmesini
engellemek icin disarida kalmasini istemistir. Zeynep haklidir ve konugsmanin ardindan
Hakan ile gider. Dizinin son boliimiinde dahi Hakan’in Zeynep’e karsi koruyucu tavri
devam etmektedir. Halbuki Zeynep’in Hakan’in korumasina ihtiyact olmadig: ortadadir.
Son boéliimde Faysal, Hakan ile Haydarpasa Limani’nda bulugsmak ister. Zeynep de Hakan

ile gitmek ister.
Hakan: “Sen gelmiyorsun.”

Zeynep: “Neden?” Bu konusmadan sonra Zeynep, Hakan ile gitmez. Hakan, Faysal

ile ylizlesmeye ve onu 6ldiirmeye tek basina gider.

Ikinci sezon 2. boliimde, 6liimsiizlerin Istanbul’u yok etmek igin ¢ok tehlikeli bir plan1
oldugunu 6grenen Zeynep, Hakan ve Leyla bir miizeye giderler. Bu miizede Zeynep’in
arkadasi Metin onlara yardimci olur. Metin ile Zeynep selamlasirken Metin, Zeynep’i
0zledigini soyler. Miizede isler tehlikeli hale gelince Hakan ve Zeynep kagarak bir ¢op

konteynirina girer.

Hakan: “Sist! Bana bak! Kim bu Metin?”
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Zeynep: “Sen manyak misin? Ne yapacaksin Metin’i? Arkadasim iste.”
Hakan: “Hee! Arkadasin! Ozlemisim falan.”

Zeynep: “Sessiz ol! Duyacaklar bizi simdi. Hem sana ne oluyor?” Bu sahnede Hakan,
Zeynep’in hayatina ve Metin ile olan arkadaslik iliskisine acik¢a miidahale etmistir. Bu
miidahalede biraz kiskanglik biraz da koruma duygusu vardir. Zeynep ise arkadasi

oldugunu belirterek onu ilgilendirmedigini sdylemistir.

Hakan’in, Zeynep ve Leyla arasinda kisa siireligine olsa da bir rekabet nesnesi haline
geldigi soylenebilir. Hakan ve Leyla, neredeyse tanistiklart andan itibaren birbirlerinden
etkilenmistir. Zeynep’in Hakan’dan etkilendigini de daha ilk boliimlerden itibaren agik
olan bir durumdur. Birinci sezon 4. bolimde Hakan ve Zeynep likks bir magazaya
aligverise gider. Faysal Erdem’in sirketinde giivenlik gorevlisi olarak ise giren Hakan’a
ise uygun giysiler alirlar. Hakan’1 takim elbise i¢inde gdéren Zeynep bu durumdan
etkilenmis goziikiir ama Hakan’a belli etmez. Leyla da magazaya gelir. Hakan’in

kravatini eli ile diizelterek soyle der:

Leyla: “Dogru se¢im yaptiginizdan emin olmak i¢in gelmistim ama kiz arkadasiniz

baya zevkliymis. Bosuna gelmigim.”
Zeynep: “Ben kiz arkadas1 degilim, arkadasiyim.”

Hakan: “Evet.” Leyla ve Zeynep arasindaki Hakan’1 elde etme rekabeti bu noktada
baglamistir. Leyla, kelime oyunu ile Zeynep ile Hakan’in sevgili olmadigin1 anlamistir.

Icten ice bu duruma mutlu olmustur.

Hakan’in son muhafiz olmasi ve muhafizligin kan bagi ile gegmesi durumu, ataerkil
toplumlarda goriilen soyun erkeklerden gegmesi durumu ile aynidir. Muhafiz soyu
erkeklerden erkeklere gegmektedir. Kadinlar muhafiz olamamaktadir. Muhafizin yaninda
ikincil konumda 6neme sahip olan sadiklar olabilmektedir. Bu baglamda kadin ikinci cins

olarak konumlandirilmistir.

5.2.2. Zeynep

Zeynep, sadik olanlardandir. Ozgiir ruhlu, cesur, basarili, bilgili, giivenilir ve asi

kisilige sahiptir. Dizi boyunca kararli ve sogukkanli durus sergilemistir. Bu kararlili
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zaman zaman acimasizlik olarak goriilse de Istanbul’u korumak igin asik oldugu
Hakan’dan bile vazgecerek ne kadar fedakar ve savasgi ruhlu oldugu gosterilmistir.
Universitede tarih boliimiinde 6gretim gorevlisidir. Tarih konusunda ¢ok bilgili olmas1 ve
arastirmact bir yapiya sahip olmasi sadiklik gorevini yaparken Zeynep’e ¢ok avantaj
saglamstir. Oliimsiizlerle ve muhafiz olmakla ilgili pek ¢ok sorunu arastirma yaparak

hizlica ¢6zmiistiir.

Zeynep’in sert, kararli ve mantikli yapisinda babasimin 6liimiinden sonraki birkag
boliimde ve Burak’in yaralandigi boliimlerde ¢oziilmeler gozlenmektedir. Babasini, sadik
olduklar1 icin kaybettigi diisiiniir ve ilk defa gdrevini sorgular. Sadik olmay1 birakip
uzaklara gitmek ister. Burak, Zeynep’i korumak i¢in yaralanir, ameliyat olur ve giinlerce
hastanede yatar. Bu iki olayda da Zeynep ¢ok aglamistir. Gorevini ihmal edecek kadar
kendini birakmistir. Ancak yine de sadiklarin ve muhafizin ona ne zaman ihtiyaci olsa
gorevinin bagina gegmistir. Acilarin1 gérmezden gelip calismistir. Zeynep’in ve Hakan’in
babalarinin 61diigii sahneler arasinda bir benzerlik tespit edilmistir. Hakan da Zeynep de
cok aglamustir. Ikisi de durumu kabullenmekte ¢ok zorlanmustir. Hakan, babasi bildigi
Neset’1 oliimsiizleri yiiziinden kaybettigi i¢cin gorevini yapip muhafiz olmak istemistir.
Zeynep de babasinin katili ¢iiriik sadik Derya’y1 goziinii kirpmadan 6ldiirmiistiir. Ancak
Hakan’in daha kolay toparlandifi Zeynep duygusal olarak epey dagildig:

gbzlemlenmistir.

Zeynep karakteri ile genel olarak toplumsal cinsiyet kaliplarina aykir1 bir kadin
sergilenmistir. Yasam alan1 ev ile sinirli olmayan hatta ev ortaminda nadiren gosterilen
bir karakterdir. Sadiklarin gizlenme, yagama ve toplanma alani olarak kullanilan sarnigta
tozlu kitaplarin arasinda biiylimiistiir. Kendisine ait 6zgiirliikk alant vardir ve bu alana
kimsenin miidahalesi s6z konusu degildir. Diledigi saatte diledigi yerde olan bir kadindir.
Meslegini severek yapmaktadir ve ekonomik gelir kaynagi meslegidir. Doviis sanatlari,
silah kullanim1 ve yoga gibi hobilerine vakit ayirmaktadir. Kiiciikken babasi ona keman
almistir ancak Zeynep bu kemani kirmistir. Déviis sporlarina olan ilgisinin farkinda olan

babas1 onu doviis kursuna yazdirmistir.

Zeynep, sinkafli konugmakta ve argo kelimeler kullanmaktadir. Sinkafli ve argo
konusmak, toplum genelinde hos goériilmeyen bir davranistir ve bu davranisi erkeklerin
yapmasi dogal olarak karsilanirken ya da bir nebze daha kabul edilebilir goriiliirken

kadinlarin konusmasi hos karsilanmaz. Zeynep, sinirlendigi ve ¢aresiz kaldigi zamanlarda
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kiifiirli konusmaktadir. Arastirmaci bir ruhu olan Zeynep pek cok sahnede kitaplar
arasinda aragtirma yaparken goriiliir. Yapti§1 bu aragtirmalar sayesinde dizi boyunca
sadik olanlara yol gdsteren kisilerin basinda olmustur. Babasini bilgili bir insan olarak
gormektedir. Oliimsiizler konusunda ve sadik olmakla ilgili her seyi babasindan
O0grenmistir. Mantigin1 her zaman aklinin 6niine koyarak diisiinen biridir. Her zaman

savasmaya ve doviismeye hazirdir.

Dizinin ilk boliimiinde Neset yaralanir. Hakan, Neset’in istegiyle onu Kemal’in
eczanesine getirir. Hakan’1 diisman zanneden Zeynep onunla doviiserek onu etkisiz hale
getirir. Ayn1 béliimde Hakan muhafiz oldugunu 6grenir ve tilsimli gdmlegi giyer. Zeynep,
Hakan’in gercekten muhafiz olup olmadigini 6grenmek ve Hakan’a tilsimli gdmlegin onu
yenilmez yaptigin1 géstermek i¢cin Hakan’1 alninin ortasindan silahla vurur. Bu davranisi
sergilerken ¢ok sogukkanlidir ve silah1 ¢ok iyi kullanmistir. Cok cesaretlidir. Hakan ise
korkmustur. Dizide Zeynep’in doviis konusunda Hakan’1 etkisiz hale getirdigi pek ¢ok
sahne vardir. Zeynep, Hakan’a doviismeyi, silah kullanmayir ve mantikl1 diisiinmeyi
Ogretir. Zeynep’in, bos zamanlarini silah ve kesici aletler ile atis yaptig1 ya da doviis

sporlarina ¢alisarak gecirdigi sikliklar gosterilmistir.

Zeynep, Hakan’1n sorunlar1 ¢6zmek i¢in danistigi, destek aldig1 ve arkasini toplayan
kisi olmustur. Hakan, sorunlar1 tek basmna c¢ozememektedir ve Zeynep’ten yardim
almaktadir. Ancak son kertede sorunlari ¢ozebilecek kisinin Hakan oldugu sik sik
vurgulanmaktadir. Zeynep Hakan’a bilgisi, arastirmalar1 ve fiziksel yetenekleri ile siirekli
yardimc1 olmaktadir. Muhafiz olan Hakan oldugu i¢in gdrevleri basarabilecek asil kiginin
Hakan oldugu Zeynep tarafindan da siklikla sdylenir. Zeynep, mantikli diislinme ve
doviisme agilarindan Hakan’dan iistiindiir. Ancak muhafiz kanini tagiyan kisi Hakan’dir

ve en giiclii olan kisidir.

Ikinci sezon 2. béliimde Faysal’m kani ile hayata donen Leyla dliimsiiz olmustur.
Ancak oOliimsiiz oldugundan ve zihnini Faysal’in kontrol ettiginden kimseye
bahsedememistir. Bu duruma ¢ok {iziildiigii ve Faysal’in emrinde oldugu i¢in Hakan’in

yanina gidememektedir. Zeynep, Leyla’nin ortaliklardan kaybolmasindan siiphelenir:
Zeynep: “Ben bu kiza glivenmiyorum.”

Hakan: “Bence sen Leyla’y1 kiskaniyorsun.” Bu ciimlesinden sonra Zeynep Hakan’a

tokat atar. Zeynep’in siddet igeren bu davranisi Hakan’a kars1 olan duygularini bastirmak
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icindir ancak Leyla konusunda haklidir. Ortaliklarda goziikmeyen ve Faysal’in
kontroliinde olan Leyla’nin bu durumu ilerleyen boliimlerde ¢ok sorun gikaracaktir.

Zeynep, bu sorunlar1 6nceden fark etmistir.

Ikinci sezon dérdiincii boliimde Zeynep ve Leyla arkadas olmustur. Birlikte icki icip
sohbet ederler. Leyla, zihni Faysal tarafindan yonlendirilen melez bir 6liimsiiz oldugu
icin moralsizdir ve aglamaktadir. Caresiz hissetmektedir. Zeynep, Hakan’a asik oldugu
halde Leyla’y1 Hakan ile birlikte bir gelecekleri olacagina dair teselli etmektedir. Leyla
Zeynep’e sOyle der:

Leyla: “Sen benim tanidigim en giiclii kadinsin. Kimseye ihtiya¢ duymuyorsun.
Diistiigiinde biri seni kaldirsin diye beklemiyorsun. Bir erkegin destegine bile ihtiyacin
yok.” Dizinin ilk boliimlerinde Hakan i¢in rekabet eden iki kadin, bu durumu asarak
birbirlerine destek vermektedir. Leyla ne kadar ¢aresiz ve giigsiiz ise Zeynep de o kadar
giiclii sunulmustur. Bu diyalog baglaminda diisiiniildiigiinde Leyla geleneksel toplumsal
cinsiyet rolleri i¢ginde sunulmustur. “Giigsiiz ve bir erkegin gélgesinde kadin” imgesini

temsil etmektedir.

Zeynep kendi arabasini kendisi kullanmaktadir. Diigmanlardan kagtiklar1 zor
durumlarda ya da normal zamanlarda siiriici koltugunda genellikle Zeynep’i
gormekteyiz. Arabadayken siiriicli koltugunda olmadig1 zamanlarda ise onlar1 kovalayan
diismanlara silah ile ates etmektedir. Ayni zamanda bir motosiklet siiriiciisiidiir.
Motosiklet, genellikle erkeklerin siirdiigii bir ulasim ya da yarig aract olarak kabul
gormektedir. Kadinlar motosiklet siiriiciisii olsalar dahi “scooter” denilen motor hacmi
kiiciik, kiigiik tekerlekli ve sehir i¢in ulagim araci olarak kullanilan tarzda motosikletler
siirmeleri genel kabul goren bir diisiincedir. Zeynep’in iigiincii sezon 6. boliimde siirdiigl
motosiklet ise “enduro tarzi” denilen arazi motosikletidir. Bu motosikletler zor ve
engebeli yollarda kullanilmaktadir. Motor hacimleri ile motor olgiileri biiyiiktiir ve
agirligr fazladir. Enduro tarzi motosikletler agir ve biiyiik oldugu i¢in siiriiciilerinin de
dayanikli ve giiclii olmasi gerekir. Dayanikli ve giiclii bir kadin olan Zeynep, enduro tarzi
motosikleti ile Burak’1 aramak i¢in bir mahalleye gider. Mahallede eli silahl1 bir erkek

Zeynep’in ayagina dogru ates eder ve aralarinda su konugmalar gecer:

Erkek: “Nereye cici kiz? Yolunu mu kaybettin?”” Ayagina dogru ates edilen Zeynep

biraz korkmustur, kiifreder.
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Zeynep: “Ben aslinda Burak’1 artyorum. Taniyor musun?”

Erkek: “Hadi buradan siktir git. Basina bela alma. Buras1 0yle kizlara gore bir yer

degil.”

Zeynep: “Ben bu laflar1 sana yediririm yalniz.” diyerek erkegin elinden silahi aliyor
ve karsida hedef olarak duran siseleri vuruyor. Zeynep’in siseleri vurmasi oradaki

erkeklerin sagirmasina yol agar.

Zeynep: “Hala buranin kizlara gore bir yer olmadigini m1 diisliniiyorsun? Aferin!
Simdi sOyleyin bakalim bu Burak nerede, kim?” Zeynep mahalleye ilk geldiginde ve
Burak’1 sordugunda oradaki erkek Zeynep’i ciddiye almamistir. Ancak Zeynep’in siseleri
vurmasindan sonra Zeynep’i ciddiye alarak Burak’in yerini sdylemistir. Bir nevi Zeynep
silah kullanabildigini, ates edebildigini ve cinsiyetgi bakis acisina gore “erkek gibi kadin”

oldugunu ispatladiktan sonra ciddiye alinmistir.

Zeynep, iliskilerini dzgiirce segen ve yasayan bir karakterdir. Zeynep’in, is arkadasi
Orkun ile cinsel bir iliskisi vardir. Iliski yasadigi Orkun’a tek gecelik bir cinsel nesne gibi
davranmaktadir. Orkun ise Zeynep’e daha ilgilidir ve hatta onu Hakan’dan kiskanmigtir.
Birinci sezon 3. bolimde Zeynep ve Orkun yatak odasindadir. Zeynep gitmeye
hazirlanmaktadir. Orkun Zeynep’in biraz daha kalmasini ister ve ona ne isi oldugunu

sorar.

Zeynep: “Babamla bulusacagim. Gelmek ister misin? Hem aradan ¢ikmis olur

boylece.”
Orkun: “Kalsin, istemem.”

Zeynep: “Bak yanlig anlama ama kafam gercekten ¢ok dolu ve hayatimda su an boyle
bir sey istemiyorum. Sadece seninle degil, herhangi biri ile istemiyorum. Hem her sey
boyle ¢ok giizel degil mi?” diyerek Orkun’un elindeki sigarayi alir ve igerek odadan ¢ikar.
Bu sahnede Zeynep agik¢a duygusal bir iliski istemedigini, sadece cinsel bir iliski
istedigini sOylemistir. Bir iligkiye hazir olmadigini anlatmis ve bu sekilde zaman
gecirmelerinin ¢ok giizel oldugunu belirtmistir. Diislincelerini ifade ederken kaliplagmis
toplumsal cinsiyet rollerinin tamamen disina ¢ikmistir. Sadece seks {izerine kurulu bir
iliski istemistir. Zeynep “Hem aradan ¢ikmis olur boylece.” climlesini dalga gecer bir ses

tonu ile kurmustur. Bu climlenin ardinda geleneksel evlilik ritiiellerini ciddiye almamak,
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onlar1 kabul etmemek ve bu kurallarin Zeynep igin gecerli olmadig1 nedenleri vardir.
Zeynep’in istedigi iliski tiirii toplumsal cinsiyet kaliplarinin tamamen aksi yondedir.
Baska bir noktadan bakildiginda ise genellikle erkeklerin cinsellik iizerine kurulu bir
iliski istedikleri, duygusal iliskilerden kagtiklar1 kabulii vardir. Bu sahnede ise Zeynep bir
kadin olarak duygusal iliski yasamay1 reddetmektedir ve cinsellik tizerine kurulu bir iligki

istemektedir.

Yukarida anlatilan duruma benzer bir olay ii¢iincii sezon 4. boliimde de yasanmaistir.
Zeynep ve Riiya bir gece eglenmek icin disar1 ¢ikarlar. Eglence doniisii Zeynep, sadik
olanlara yardimci olmak isteyen Burak’i apartmaninin 6niinde goriir ve sinirlenerek

arabasina gider:
Zeynep: “Ne isin var senin burada?
Burak: “Aklim takild:. iki kadin bir basina ne yapiyorlar?”
Zeynep: “Ne demek o ya? iki kadin kendi basmin caresine bakamaz m1?
Burak: “[lla lafi bir yerinden anlayacaksm, degil mi?”

Zeynep: “Sorun benim anlayisimda degil, senin geri kafaliliginda. Sen hala kadinlar1

korunmaya muhta¢ m1 zannediyorsun?”’

Burak: “Ya senin dayiligin kime ya? Sen kendini ne zannediyorsun? Beni ne

zannediyorsun?”

Bu konusmanin ardindan Zeynep ve Burak arabada sevisirler. Riiya ve Zeynep
doviismeyi, kendini savunmayi ve ayrica silah kullanmay1 ¢ok iyi bile iki kadindir. Buna
ragmen Burak onlar takip etmis, gézlemlemis ve ihtiya¢ aninda onlari korumak i¢in
tetikte beklemistir. ki kadin, gecenin bir vakti yanlarinda bir erkek olmadan disari
ciktiklar1 i¢in baslarina bir sey gelecek diye endiselenmistir. Zeynep ise buna gerek
olmadigini acik ve sert bir bigcimde Burak’a anlatir. Ardindan kamusal bir alan sayilan
sokakta bir arabanin i¢inde birlikte olmalari da Zeynep’in ne kadar 6zgiir ruhlu ve
istedigini yapan bir karakter oldugunun kaniti niteligindedir. Zeynep’in kadinlarin
korunmaya muhta¢ olmadig1 ve boyle diisiinenlerin geri kafali oldugu yoniindeki ciimlesi,
toplumsal cinsiyet kaliplarini sorgulayan bir yapidadir. Yine benzer bir olay tigiincii sezon

5. Boliimde de yaganir. Burak, Zeynep’e bir toka hediye etmek ister. Zeynep kabul etmez.
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Burak: “Kabul et ya! Sonugcta sevgilim degil misin?”
Zeynep: “Sevgili mi? Burak biz sevgili falan degiliz.”
Burak: “Nasil yani? Ya gecen gece yasadigimiz?”

Zeynep: “O bir anlik bir seydi. Sana hi¢ olmuyor mu? Canim sikild1 seksi, kafam
bozuldu seksi falan.” Zeynep, Burak ile yasadigi iliskiye duygusal olarak bir anlam
yiikklememistir. O an cani istedigi i¢in, dylesine Burak ile birlikte oldugunu ima etmistir.
Burak ise bu iliskiye duygusal anlamlar yiiklemistir. Bu konusmanin ardindan Zeynep

gorevine odaklanir, Burak ise hayal kirikligina ugramis goéziikmektedir.

Zeynep, dordiincii sezonda Vezir’in yaptigi dliimsiizliik asis1 nedeniyle 6liimsiiz olur
ve Oliimsiizlerin tarafina gecer. Muhafizin ve sadiklarin tarafindan kétii olan 6liimsiizlerin
tarafina gegmesi Zeynep’in gorev yapma aligkanliklarinda bir sey degistirmez. Sadik
oldugunda gorevini en iyi sekilde yapan Zeynep, 6liimsiiz ve kotii biri oldugunda da bu
sekilde davranir. Mantig1 ile duygularini birbirine karistirmadan Sliimsiizler i¢in elinden
gelen her seyi yapmaktadir. Sadik oldugu zamanlarda ¢ok sevdigi Burak’1 ve Aylin’i bile

goziinii kirpmadan 6l1diirtir.

Neredeyse her zaman toplumsal cinsiyet kaliplarmin kadinlara yiikledigi sinirlarin
disinda olan Zeynep karakteri, dordiincli sezonun 5. boliimiinde geleneksel kadin
motiflerine en yakin olacak sekilde temsil edilmistir. Son kahin olan ve ayni zamanda
Oliimsiizlerin yaninda olan Zeynep, Hakan’1 muhafizlik gérevinde basarisiz oldugu ve iki
cocuklarinin oldugu alternatif bir gelecek zamanina gotiirtir. Her zaman cesur ve
gorevinde 1srarct olan Zeynep ilk defa basarisizliktan bahsederek karakterinin disinda
davraniglar sergilemistir. Bu sahnede Zeynep’in mutlulugu, gérevi i¢in savasmakta degil
de Hakan’1 da ikna ederek iki cocuklariyla birlikte bir anne ve es olarak hayat kurmakta

gormesi toplumsal cinsiyet kaliplarina uyan bir davranistir.

5.2.3. Leyla

Leyla, kendi ayaklar {istiinde duran basarili bir is insanidir. Caligkanlig1 ve zekasi
sayesinde is hayatinda ¢ok basarili bir konuma gelmistir. Fiziksel olarak iddiali ve dikkat
cekicidir. Bakimhidir ve cinselligini 6n plana ¢ikaran giysiler i¢indedir. Faysal Erdem’in

sirketinde genel koordinator olarak ¢aligmaktadir. Asistanlara direktifler vermektedir.
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Birinci sezon 2. Boliimde, sirket icerisinde Mazhar ile Leyla’nin gorevler ve yetkiler

konusunda ¢atigsma yagadiklar1 goriiliir:

Leyla: “Oyle bir gérevin oldugunu bilmiyordum.” diyerek Mazhar’a yaptiginin

hesabini sorar.

Mazhar: “Bilmedigin bir¢ok sey var kii¢iik hanim. Faysal bey ile bizim iliskimiz daha
farkli. Sen o giizel beynini hi¢ yorma. Hadi kolay gelsin.” diyerek kiiglimseyici bir cevap
verir. Leyla, caligkanligi sayesinde is hayatinda basarili olmustur. Mazhar, Leyla
tarafindan gorevleri ve yetkileri sorgulandigindan bu durumdan rahatsiz olmustur.
Mazhar yetkilerinin Leyla tarafindan mantik cergevesinde sorgulamasina
kabullenemeyerek fiziksel giizelligine gondermede bulunmustur. Fiziksel olarak giizel
olmasini bir hakaret olarak kullanmistir. Odaklanmasi gereken alanin is yasami
olmadigint ima etmistir. Bu konularda diisiinmesine gerek olmadigini sdylemistir ancak
Leyla da onun gibi birlikte sirketin iist diizey yoneticilerindendir. Fikir beyan etmesi,

onaylamadigi kararlara kars1 ¢ikmasi dogal bir davranistir.

Mazhar ve Leyla arasindaki bu gii¢ savasi bir rekabet olarak seyirciye aktarilir. Benzer
bir durum birinci sezonun 3. boliimiinde de goriiliir. Faysal’in istegi ve Leyla’nin onay1
ile Hakan sirkete glivenlik gorevlisi olarak ise alinir. Bu durumu 6grenen Mazhar

sinirlenir.
Mazhar: “Giivenlik ekibine yeni birini almigsiniz.”
Faysal: “Evet, Leyla hanimin teyidinden sonra.”

Mazhar: “Benim teyit etmem gerekmez mi?”. Sirketin sahibi olan Faysal’in géziinde
ise Leyla’nin onayi yeterli olmustur. Mazhar, kendi onayina gerek duyulmadan Leyla’nin

onaya1 ile ige birinin alinmasina sinirlenmistir.

Birinci sezon 1. boliimde Hakan, Faysal’in sirketine is bagvurusunda bulunur. Hakan
ve Leyla tamigir. Tanistiklarinda pek uyusamazlar. Hakan, ¢cok gen¢ oldugu halde is
hayatinda bu kadar basarili olmasi yiiziinden Leyla’ya “dogustan sansli, kolejli, zengin
aile gocugu” kelimelerini kullanarak hakaret eder. Is hayatindaki basarisinin giizelligi ya
da dogustan zengin olmasi sayesinde oldugunu vurgular. Ancak Leyla elde ettigi bu

basariin tamamen kendi ¢abasinin sonucu oldugunu sert bir bigimde belirtir.

74



Birinci sezonun 2. boliimiinde Leyla, Hakan’1 arayarak ona is teklif eder ancak Hakan
isi reddeder. Ayni sezonun 3. boliimiinde Leyla, Faysal’in istegi iizerine Hakan’a ulasmak
i¢cin yasadig1 mahalleye gider. Mahallede Kamuran teyze ve yetiskin ¢cocugu Sila camdan
bakarak Leyla ile konusur. Leyla, ekmek alip Kamuran teyzenin evine gider. Sila
karsisinda Leyla’yr goriince kapiyr kapatmak ister. Bu sahnede Sila’nin ev terligi ile
Leyla’nin topuklu ayakkabis1 ayn1 karede goziikiir. Leyla is hayatina aittir. Sila ise ev
hayatina. Leyla, Faysal Erdem’in sirketinde ¢alistigin1 ve genel koordinatorii oldugunu
sOyleyerek kartin1 uzatir. Mis gibi borek koktugunu ve kendisinin de aciktigini soyler.
Kamuran teyze, Leyla’yr tanimadigi halde karnmin aciktigimi duyduktan sonra
merhametli davranarak Leyla’yr igeri alir. Birlikte borek yiyip cay igerler. Leyla,
Kamuran teyzenin yaptig1 borekler icin “Elinize saglik. Anneminkilerden bile giizel
olmus.” ifadelerini kullanir. Sila, Leyla’nin Faysal Erdem’in sirketinde calistigina
inanmayarak onu sorgular. Kamuran teyze, Sila’y1 uzaklastirmak istercesine ona mutfaga
gidip bulagiklar1 yikamasini sdyler. Sila, istemeyerek de olsa mutfaga gider. Leyla ve Sila
ayni yaslarda iki gen¢ kadindir. Birisi is insaniyken digerinin meslegi olmadigi, hayatini
ev i¢i alanda devam ettirdigi anlagilmaktadir. Kamuran teyze bile kendi ¢ocuguna degil,
1s insam1 olan Leyla’nin sozlerine daha ¢ok oOnem vermistir. Kendi c¢ocugunun
sorgulamasindan rahatsiz olmustur. Dizinin geneline bakildiginda en geleneksel ve ev

ortaminda temsil edilen kadinlarin Kamuran ve Sila oldugu goriilmiistiir.

Birinci sezon 4. boliimde sirket bir davet vermektedir ve Hakan da sirketin giivenlik
gorevlisi olarak bu davettedir. Bir erkek Leyla’y1 kolundan tutar ve onunla konusmaya
calisir. Leyla erkegi reddetmistir. Tam bu sirada Hakan gelir ve erkegi kibarca kovarak
Leyla’dan uzaklastirir. Leyla, Hakan’in bu davranisindan rahatsiz olur, balkona ¢ikar,

Hakan da onun pesinden gider.

Leyla: “Tesekkiir etmemi bekliyorsan bosuna geldin. Ben zaten kendim halletmistim.
Kendi bagimin ¢aresine bakabiliyorum, merak etme.” diyerek Hakan’a kizar. Bu sahnede
Leyla araciligiyla kadinlarin korunmaya muhta¢ olmadiklar1 vurgulanmistir. Hakan’in
gizemli tavirlart ve kur yapmalarina karsilik Leyla artik gizemli erkeklerden
hoslanmadigini diler getirir. Hakan ve Leyla arasindaki ilk yakinlagsma bu sahnede olur.

Hakan, Leyla’nin eline dokunur.

Zeynep, Hakan’i aramak icin davete gelir. Onu goren Leyla giyimi yiiziinden

Zeynep’i asagilar. Zeynep bu sozleri hi¢ dert etmez, kendine giiveni tamdir:
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Zeynep: “Siislenecek vaktim olmadi. Ama vaktim olsaydi da siislenir miydim, pek
emin degilim. Ben hi¢bir zaman bir Barbie olmadim.” ciimlelerini kullanarak kendini
ifade eder. Bu ciimleler Zeynep’in toplumsal cinsiyet kaliplaria aykir1 oldugunu ortaya
koymaktadir. “Barbie bebekler” gibi degildir, standart giizellik kaliplar1 onu
ilgilendirmemektedir. Siislenmek istemedigini agik¢a dile getirir. Var olan zamanini
stislenmek yerine calismaya ayirmaktadir. Ardindan Leyla, Zeynep’e Faysal beyin

Ayasofya projesi i¢in asistanlik teklif eder.

Zeynep: “Aslinda ben hem sahada hem akademik alanda epeydir ¢alistyorum. Yani
tecriibeye ihtiyacim yok. Akildan ¢ok parasi olan bir adamin hizmetgisi olmak pek benim
tarzim degil.” diyerek isi reddeder. Is alaninda da kendine giiveni tamdir. Yeterli

tecriibeye sahip oldugu icin asistanlik teklifini reddetmistir.

Ayni davette bir erkek igeriye girer ve Faysal’1 ldiirmeye ¢alisir. Bu durumu 6nceden
fark eden ve orada giivenlik gorevlisi olarak bulunan Hakan, Faysal’1 kurtarir. Faysal’1
oldiirmeye calisan kisiyi etkisiz hale getirerek diger giivenlik gorevlilerine “Alin sunu!”
diyerek teslim eder ve daha ilk is giiniinde basarili olur. Is bagvurusu icin sirkete gittiginde

cocugu kurtardig gibi Faysal beyi de kurtarmistir. Yine kahraman ilan edilir.
Zeynep: “IlIk giinden kahraman oldun ha!”
Leyla: “Bu aksam ¢ok cesurdun. Sen olmasan ne yapardik bilmiyorum.”
Hakan: “Sadece isimi yaptim.”
Leyla: “Sana bir bira 1smarlayabilir miyim?”

Bu sahnenin ardindan Hakan Zeynep ile sarnica donmez. Leyla ile gider. Sarnica tek
basina donen Zeynep babasi Kemal’i elleri bagli bir halde goriir. Babasini baglayan kisi
Zeynep’e saldirir. Zeynep’in bir erkegi dovdiigii sahne ile Leyla ve Hakan’1in sevistikleri
sahne ile kisa araliklarla ayn1 anda gosterilerek bir tezat olugturulmustur. Bu sahnelerin
bir tezat olusturarak verilmesi ile Leyla’nin giizelligine, cinselligi yasayan bir kadin
olmasma dikkat ¢ekilmistir. Leyla’nin cinselligini yasadig1 anlarda Zeynep’in babasini
korumak ve gorevini yerine getirmek i¢in doviistiigii sahnelerin gosterilmesi ile Leyla ve
Zeynep arasinda “iyi-kotii” zithigr olusturulmustur. Cinselligini yasayan ve fiziksel olarak
dikkat cekici olan Leyla “kotii” olarak konumlanirken sadiklik gbrevini yapmak icin

doviisen Zeynep “iy1” olarak konumlandirilmistir.
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Birinci sezon 5. boliimde Leyla, annesini ziyarete gider. Annesi konusmayan ve
yatakta yatmakta olan bir hastadir. Annesinin bakimin1 teyzesi listlenmistir. Leyla maddi
olarak destek saglamaktadir ve zaman zaman annesini ziyarete gitmektedir. Kazandigi
parayr annesi i¢in harcayarak fedakarlik yapmaktadir ve kendi hayatina Onem

vermemektedir.

Leyla’nin teyzesi: “Biraz da kendini diisiin sen kizim. Calistigin yerde bir kismet yok
mu?” Leyla’nin kendini diisiinmesi bir erkek ile evlilik iligski yasamasina indirgenmistir.
Leyla’nin mutlu ve giivende olmast onu koruyup koruyacak bir erkek ile evlenmesi ile
iligkilendirilmistir. Oysa Leyla basarili bir is insan1 olarak kendi ayaklari {istiinde

durmaktadir ve bu kendisini diisiindiigii i¢in yaptig1 davranislarindandir.

Leyla karakteri, ekonomik olarak kendi ayaklari iistinde duran bir karakterdir. Is
hayatinda mantig1 ile hareket etmektedir ve duygularini devre dis1 birakmaktadir. Ozel
hayatinda ve Hakan ile yasadig: iliskide ise duygular ile hareket etmektedir. Siddete
egilimli olmayan, is hayatindaki gii¢lii durusunun ardinda duygusal biri yatan, sorumluluk
ve vicdan sahibi bir insandir. Birinci sezonun 8. boliimiinde Faysal ile aralarinda husumet
olan gazeteci Yasin’in, Faysal’a saldirdigi sahnede Leyla da orada bulunmaktadir.
Ardindan Hakan da gelir. Yasin, silahin1 Faysal’a yoneltmistir. Hakan’in elinde silah
vardir ancak Faysal’1 riske atmamak i¢in bir sey yapamaz durumdadir. Hakan, Yasin’i bu
saldiridan vazgegmesi i¢in ikna etmeye ¢aligir. Yasin, bir kadin oldugu i¢in Leyla’y1 bir
tehlike olarak gormemistir. Oysa Leyla, Yasin’in arkasindadir ve ona zarar verecek kadar
yakinindadir. Leyla, saldiridan vazge¢meyecek gibi duran Yasin’e kalem batirir. Yara
alan Yasin’i Hakan etkisiz hale getirir. Leyla, bunu yaparken ¢ok tedirgindir ve yaptiktan

sonra da ¢ok aglar. Olaydan sonra Faysal, Hakan’a soyle der:

Faysal: “Leyla kizim gibidir benim. Bagina bir sey gelseydi ne yapardim bilmiyorum.
Kalbinin de kirilmasini istemem. Sana bu kadar deger veren birini kirmamalisin Hakan.”
Faysal’in bu climleler modern bir babanin ¢ocugunun sevgilisine verdigi nasihatler gibi
yorumlanabilir. Leyla’y1 ¢ocugu gibi gérmektedir ve korumaci bir diisiince ile Leyla’nin
sevgilisi Hakan’a nasihat vermistir. Ayn1 boliimiin ilerleyen sahnelerinde Hakan’in

Zeynep ile bulugsmaya gittigini 6grenen Leyla’nin morali bozulur.

Ik sezonda Leyla ve Zeynep arasinda belli etmemeye calistiklar1 bir rekabet dikkat

cekmektedir. Hakan’1 elde etmek icin icine diistiikleri bu rekabette zaman zaman
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birbirlerini asagilayan davranis ve sozlerde bulunmuslardir. Hakan, Zeynep ve Leyla
arasinda kisa siireli de olsa bir rekabet nesnesi olmustur. Leyla, baslangicta Zeynep’i
Hakan’dan kiskanir. Hakan’in muhafiz oldugunu, Zeynep’in sadik oldugunu ve
Oliimsiizleri 6grendikten sonra ise bu kiskangligi kaybolur. Bu gercekleri 6grenmeden
once Zeynep’in Hakan’1 aramasindan rahatsiz olmaktadir ve bunun arkasinda arkadaslik
iligkisi olmadigini diisiinmektedir. Gergekleri 6grendikten sonra ise aralarindaki iligkinin
Istanbul’u korumak igin bir yoldaslik olduguna ikna olur. Ozellikle 6ldiiriilmesinin
ardindan Zeynep’in onu hayata dondiirmek i¢in yaralanmasi ile Zeynep’i ¢ok giiclii bir
karakter olarak gérmeye baslar. Zeynep’e minnet duygusu besler ve Hakan ile aralarinda
bir tehlike olarak gormez. Oliimsiizlerin saldiris1 sirasinda Zeynep ile birlikte ve cesurca
hareket eder. Zeynep’i, ¢ok giiclii ve zehirli bir ¢ekirgeden korur. Zeynep’in bu diinyada
gordiigii en giliclii ve savasci ruhlu kadinlardan birisi oldugunu Hakan’a ve Zeynep’in
kendisine de sOyler. Ama ayni zamanda Zeynep’in bir “kadin” oldugu i¢in Hakan’in
destegine ihtiya¢ duydugunu da sdylemistir. Ikinci sezon 6. boliimde Leyla ve Hakan,

Zeynep hakkinda konusmaktadir:

Leyla: “Sana kizgin olamaz mi? Yani sonucta o da bir kadin. Destegine ihtiyac
duymus olamaz mi?” Zeynep’in gidisini, bir “kadin” olmasindan kaynakli olarak
Hakan’in destegine ihtiya¢ duymasi ile iligkilendiriyor. Bu sahne geleneksel toplumsal
cinsiyet anlayisinin pekistirildigi bir sahnedir. Dizi boyunca en ¢ok vurgulanan
hususlardan birisi de Hakan’in pek ¢ok konuda Zeynep’e ihtiyaci olmasidir. Zeynep ise
Olimsiizlerle miicadele, savasmak ve mantikli diisinmek konularinda kendine
yetmektedir. Kadin olmasindan kaynakli herhangi bir sekilde Hakan’in destegine ihtiyag
duymamaktadir. Zeynep’in Hakan’a olan ihtiyacit onun muhafiz olmasindan kaynakli
olarak Istanbul’u kurtarmak igindir. Hakan, Zeynep’in duygusal hislerine karsilik

vermediginde de Zeynep ¢ok giiclii durmustur.

Leyla’yr pek ¢ok sahnede aglarken ve aci ¢ekerken gormekteyiz. Annesi yataga
bagimli bir hasta oldugu i¢in ¢ok iiziilmektedir ve aglamaktadir. Mergen ve Piraye ona
iskence ettiginde fiziksel olarak aci ¢ektigi i¢in aglamistir. Ancak gururunu da korumaya
calisarak yiizlerine tiikiirmistiir. Faysal tarafindan 6liimsiiz yapildiginda kime gidecegini
bilememistir. Bu gercegi Hakan’a ve sadiklara itiraf edememistir. Is hayat: haric
neredeyse biitlin sahnelerde aglar haldedir. Bagkalar1 tarafindan yonetilen giigsiiz ve

caresiz biridir. En giivendigi kisi olan Hakan’a siginmustir.
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Leyla: “Kime siginacagimi bilmiyordum. Beni istemezsin diye korktum. Ama simdi
her sey degisti. Sen bana sahip ¢iktin. Herkes iistiimiize gelirken sen benim yanimda
durdun. Hakan sen benim tek umudumsun.” Leyla, yasadiklarindan dolay1 ¢ok ¢aresizdir.
Tek umudu olarak Hakan’i gormektedir. Kendisini “sahip ¢ikilacak™ bir nesne olarak
gormektedir. Bu sahnede de “erkegin sigimilacak giivenli bir liman” ve “kadinin siginacak

giicsiiz bir varlik” oldugu geleneksel toplumsal cinsiyet anlayisi pekistirilmistir.

5.2.4. Mazhar

Mazhar, Faysal’in sirketinde Faysal’in giivenlik sefi olarak iist diizey bir géreve ve
yetkiye sahiptir. Hirslar1 olan, kendisi dahil herkese acimasizca davranan ve gorevine
odaklanmais biridir. Béliimler ilerledik¢e acimasizligini arkasindaki sir perdesi aralanir ve
tek amacinin muhafiz kanina ulasarak ¢ok sevdigi 6len ailesini canlandirmak oldugu
anlasilir. Hakan, Mazhar’in 6liimsiiz oldugunu diisiinse de durumun 6yle olmadigini

sonradan dgrenmistir.

Mazhar, esinin ve ¢ocugunun Faysal tarafindan 6ldiiriildiigiinii bilmemektedir. Eger
muhafiz kanina ulagirsa esi ve ¢ocugunu canlandirabilecegine dair Faysal tarafindan
kandirilmaktadir. Bu ugurda ¢ok sert ve acimasizdir, Faysal ne derse yapmaktadir. Faysal
tarafindan somiirtildiigliniin ve kullanildiginin farkinda olmayan bir kurban olarak

sunulmustur.

Ailesi ile ilgili anilarina gittiginde agladigi ve ¢ok iiziildiigi gosterilmektedir. Ancak
geri kalan zamanlarinda gizemli ve sert bir izlenim vermektedir. Ailesini koruyamadigi
icin sirtim1 kirbaglayarak kendisini cezalandirmaktadir. Goziinii kirpmadan insanlar
bogarak, yakarak ya da atesli silahlarla Oldiirmektedir. Birinci sezon 5. bdliimde
gormemesi gereken bir olaya sahit oldugu i¢in Adem isimli bir kisinin gézlerine tuz ruhu
dokmiistiir. Sirketin kirli ve yasadisi islerini o yapmaktadir. Faysal ve Mazhar arasindaki
kuvvetli iligki birinci sezonun sonuna dogru bozulmaktadir. Birinci sezon 8. boliimde
Faysal, Mazhar’in sirketteki gorevlerini ve yetkilerini Hakan’a verir. Hakan, Faysal’in
giivenlik sefi olmustur. Mazhar yine emirleri Faysal’dan alacaktir ancak bu emirleri
Hakan iletecektir. Bu hiyerarsik durum Mazhar’1 ¢ok sinirlendirir. Hakan’1 kendisine bir
rakip olarak gormiistiir. Hakan, Mazhar’1 rakip olarak gérmekten ziyade yasayan son

Oliimsiiz oldugunu diisiindiigii i¢cin diisman olarak goérmektedir. Faysal ile arasinin
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bozulmasini kaldiramayan Mazhar, Hakan’1 kagirir. Hakan’dan emsalsiz hangeri ister.
Mazhar’in elinden kurtulan Hakan hayatta kalmak icin onu 6ldiirmek zorunda kalir.
Mazhar’in 6len ailesine ulagsmak i¢in verdigi ¢abalar ve hirslar1 onun da 6liimiine neden

olmustur.

5.2.5. Levent

Levent, Hakan’in 6z abisidir. Levent ve Hakan daha ¢ocukken anne ve babalar1 Faysal
tarafindan dldiiriilmiistiir. ikisi de hayatta kalmistir ancak birbirlerinin yasadigindan daha
sonra haberleri olmustur. Levent, ikinci sezon 3. boliimde, Faysal tarafindan bir akil
hastanesine kapatilan Hakan’1 kurtaran kisi olarak diziye dahil olmustur. Hakan gibi
Levent de muhafiz kani tasimaktadir. Fiziksel olarak giiglii ve estetik goriilmektedir.
Cesurdur ve hayatta kalmay1 bagarmistir. Hakan, abisi Levent ile yan yana geldikleri i¢in

¢ok mutludur:

Hakan: “O Allah’in belasi yaratiklara Murat’in ogullarinin neler yapacagini
gosterebiliriz! Abi-kardes birlikte neler yapabilecegimizi gorecekler!” Levent’in gelisi
Hakan i¢in muhafiz soyunun giiclenmesi anlamina gelmistir. Murat’in ogullar1 olmaktan
ve bu soyu devam ettirmekten gurur duyan iki kardes artik kavugsmustur. Hakan, bir abisi
oldugunu 6grendiginde kendisini ¢ok giiclii ve giivende hissetmistir. Ancak Levent’in
dengesiz davranislar1 ve en dnemlisi de dliimsiizlere yardim etmesi basta Hakan olmak
tizere tlim sadiklar1 hayal kirikligina ugratmistir. Levent’in glivenilmez birisi olduguna
karar vermislerdir ve hain oldugunu diisiinmiislerdir. Kidemli sadik Azra, Levent i¢in

“kotli tohum” benzetmesini kullanmastir.

Hakan ile Levent arasinda bir tezat olusturulmustur. ikisi de muhafiz soyunun
sonuncularidir. Hakan, Istanbul’'un ve insanhigin kurtarilmasi igin elinden geleni
yapmaktadir. Levent ise durumun ciddiyetine ragmen kendi kiiciik hesaplagmalarina
odaklanmistir. Yaptig1 hatalardan sonra Zeynep Levent’i affetmez ve ona giivenmez.
Hakan’in ise Levent’i affeder. Bu noktada Hakan yine duygulariyla diisiiniirken Zeynep

mantig1 ile hareket etmistir.

Ikinci sezon 5. boliimde tilsimli gémlegi Hakan’dan calarak kendi amaglari
dogrultusunda kullanmistir. Koruyucu ailesini dldiiren kisiye saldirmistir. Bir bankay1

soymustur. Soygun sirasindan bankada baska miisteriler de vardir. Miisterilerden biri
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annedir ve yaninda 17 yaslarinda bir erkek ¢ocugu vardir. Erkek ¢ocuk Levent’in silahini
alarak ona ates eder ve bankadakileri korumak ister. Tilsimli gomlegi giyen Levent’e

kursunlar islemez. Erkek cocugunu bu cesaretinden dolay1 tebrik eder:

Levent: “Aferin sana. Her erkek evladinin yapmasi gereken seyi yaptin. Anneni
korudun.” Bu climlelerde ¢ocugun cinsiyeti erkek oldugu igin annesini korumasi onun
bir géreviymis gibi yansitilmistir ve cinsiyet ayrimciligi yapilmistir. Her ¢ocuk annesini
korumak isteyebilir, gocugun erkek olmasi bunu zorunlu kilmaz. Bu baglamda bu
sahnede “koruyucu erkek evlat” temsili ile geleneksel ve ayrimci bakis acisi

pekistirilmistir.

Levent, Riiya tarafindan oliimsiiz yapilacagina dair kandirilmistir. Riiya, Levent’in
sevgiye olan ihtiyacini kullanarak onu kendisine asik etmistir. Riiya’nin da kendisine asik
olduguna inanan Levent tasidigi muhafiz kanmni kendi rizasi ile Riiya’ya vermistir.
Burada Levent saf bir kurban olarak sunulmustur. Tiim Istanbul’da salgina neden olan
zehirli kimyasal karisimi Istanbul’un sularina karistiran da Levent’tir ve bu konudaki

aciklamasini asagidaki gibi yapmustir:
Levent: “Rilya’nin da bana asik oldugunu sandim. Sdylediklerine inandim.”

Riiya tarafindan kandirilan Levent’in, Vezir tarafindan da zihni kontrol edilmektedir.

Bunu fark eden Levent kendisini Hakan’a oldiirtiir.

5.2.6. Kahin

Kahinin cinsiyeti kadindir. Ugiincii sezon 1. bdliimde diziye dahil olmustur. Muhafiza
ve sadiklara yardim etmektedir. Gelecekte olabilecek biitiin ihtimalleri ve olaylarin
sonuclarint gérebilmektedir. Her seyi bilmektedir ve hissetmektedir. Cok giiclii hisleri

vardir. Siirekli sade ve beyaz bir elbise giyinmektedir.

Kahinlik de muhafizlik ve sadiklik gibi nesilden nesile gegcmektedir. Muhafiz soyu
babadan ogula ge¢mektedir ve ataerkil bir sistemi temsil etmektedir. Kahin soyu,
muhafizlik soyunun aksine kadindan kadina gegmektedir ve anaerkil bir sistemi temsil
etmektedir. Dizinin olay oOrgiisii ve karakterlerin konumlandirilmasi agilaridan
bakildiginda muhafiz olmak en 6nemli gorevdir. Kahin olmak ise etkisinin daha az

oldugu bir gorevdir. Bunun yan1 sira giindelik hayatta da erkeklerden ziyade kadinlarla
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ilgili bir alanmig gibi kabul edilen ve pozitif bilimlerden olmayan alanlar olan fal,

biiyiiciiliik, astroloji gibi konularin dizide de bir kadin ile temsil edildigi goriillmektedir.

5.2.7. Burak

Sadik ailelerin soyundan gelmeyip sadik olmak isteyen tek kisi Burak karakteridir.
Istanbul’un yoksul bir mahallesinde yasamaktadir. Hasta olan annesine ila¢ bulmak igin
hirsizlik yapan, yoksul mahallesindekilere yardimei olmak igin elinden geleni yapan iyi
yiirekli ve fedakar biridir. Kendisinden ¢ok sevdiklerini ve yoksullar1 diisiinmektedir.
Uciincii sezonda diziye dahil edilen Burak, muhafiz ve sadiklar icin elinden gelen

fedakarlig1 yapmistir ancak basarili olamamustir.

Burak ve Zeynep arasinda duygusal ve fiziksel yakinlasmalar yasanmuistir. Burak,
Zeynep ile yasadiklarina duygusal anlamlar yiiklemistir ancak Zeynep i¢in durum pek de
duygusal degildir. Zeynep, Burak ile yasadiklarina daha ¢ok fiziksel anlamlar
yiiklemistir. Sadik soyundan olmadigi i¢in ondan sliphe duyulmustur. Zeynep baslangicta
Burak’a hi¢ giivenmemistir ve onun sadiklarin arasina girmesini onaylamamuistir.
Hakan’1n onay1 ile sadiklarin arasina katilan Burak zaman i¢inde sadakatini ispatlamistir.
Istanbul’u kurtarmak igin elinden geleni yapmustir. Yine de ilerleyen bdliimlerde
Burak’in Vezir oldugundan siiphelenmislerdir. Bir ¢atigma sirasinda Zeynep’i korumak
icin kendisini merminin Oniine atmistir ve yaralanmistir. Yaralandiginda Zeynep’e sOyle

demistir:
Burak: “Yanina yakigmazdim.”

Zeynep: “Sagcmalama hayir. Ne demek yakismiyorum? Elbette yakisiyorsun. Sen

benim hayatimi1 kurtardin.”
Burak: “Gergekten mi?” der ve kanlar i¢inde bayilir.

Burak’in yaralanarak hastaneye goétiiriildiigii sahnede Aylin, Berrin ve Zeynep
aglarken Hakan, Arif, Sami ve Nisan’in aglamadig1 ancak yine de iizgiin oldugu dikkat
ceken bir noktadir. Zeynep, Burak yaralandiginda giinlerce onun basinda hastanede
beklemistir ancak Burak’1 kaybetme tehlikesi ile karsi karsiya gelmeden 6nce duygularini
belli etmemistir. Zeynep’in duygulari ask olmaktan ziyade Burak onun hayatini kurtardigi

icin minnet duygusu olarak yorumlanabilir. Burak, Vezir’in yapigi asidan vurulduktan
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sonra Oliimsiiz olan Zeynep tarafindan 6ldiiriilmistiir. Burak’in 6lmesi, sadik soyundan
gelmeyip sadiklarin arasina katilan tek kisi olmasi agisindan énem tagimaktadir ve kan

bag1 vurgusu yapilmaktadir.

5.2.8. Diger sadiklar

Dizide Zeynep ve sadiklarin, muhafizi ve Istanbul’u korumak canlar1 pahasina da olsa
miicadele verdikleri goriilmektedir. Sadiklar, verdikleri bu miicadelede cinsiyet farki
olmadan silah ve kesici alet kullanmaktadir. Ayn1 zamanda birlikte karar vererek hareket
etmektedirler. Herkes aklini kullanarak mantikli davranmaktadir. Bireysel hareket etmek
yerine ortak karar ile ortak fayda icin hareket etmektedirler. Fiziksel olarak ¢ok

giicliidiirler. Profesyonel olarak doviisebilmektedirler.

Sadik olanlarin meslekleri su sekildedir: Neset’in Kapali Carsi’da antika diikkani
vardir. Kemal eczacidir ve kendi eczanesi vardir. Zeynep, iiniversitede tarih alaninda
ogretim gorevlisidir. Kiiciik sadik Ceylan pazarda ¢aligmaktadir ve giysi satmaktadir.
Timur bir gece kuliibii isletmektedir. Ciirtik sadik Derya’nin fabrikayr andiran bir
mekanin sahibi oldugu izlenimi edinilmistir ancak meslegi tam olarak belirtilmemistir.
Sadiklardan Arif, Berrin, Sami ve Aylin diziye iigiincii sezonda dahil olmustur. Arif
bilgisayar miithendisidir. Berrin avukattir. Sami korumadir ve Aylin aktivisttir. Dordiincii
sezonda diziye dahil olan Azim ilk sadiktir ve gecmiste bilim ile ugrasmaktadir.
Sadiklardan Emir’in, Emir’in babasi Serdar’in ve annesinin, kidemli sadik Ayse’nin,
kidemli sadik Azra’nin ve Can’in meslekleri ise belirtilmemistir. Toplumsal cinsiyet
acisindan bakildiginda erkek karakterlerin siddet iceren meslekler ile temsil edildigi
sOylenebilir. Timur’un bir gece kuliibii isletmesi, Sami’nin koruma olmasi bu duruma
ornektir. Neset’in meslegi olan esnaflik da genellikle erkeklerle iliskilendirilen bir
meslektir. Ayrica Neset siradan bir esnaf degildir. Son muhafiz olan Hakan’1 yetistirmek
ve korumak onun gorevidir. Antika iriinler hakkinda genis bilgisi vardir. Arif’in
bilgisayar miihendisi olmas1 da toplumsal cinsiyet kaliplarinin yeniden insa edildigi bir
noktadir. Bilgisayar ve teknoloji alan1 genellikle kadinlarin ait goriilmedigi bir alan olarak
goriilmektedir. Dizi de Aylin’in ya da Berrin’in yerine Arif’in bilgisayar miihendisi
olmast bu genel kabuli siirdiirmiistiir. Ceylan’in ¢ocuk yasta pazarda satis yaparak

gecimini saglamasi ve ileride Zeynep gibi ¢ok giiclii bir kadin oldugunu sdylemesi, kendi
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ayaklar1 tizerinde duran bir kadin olacagi izlenimini vermektedir. Ciiriik sadik Derya’nin
yasadist islere bulasmis oldugu izlenimi edinilmistir ve emrinde erkek calisanlari vardir.

Kot karakterli ve giiglii bir kadindir.

Kemal, en iyi sadiklardan biridir. Gorevini en iyi sekilde yapmaktadir ve bu ugurda
her tiirlii fedakarligi gdstermektedir. Aragtirmact bir insandir ve mantig1 ile hareket
etmektedir. Sogukkanlidir. Cocugu Zeynep’e bildigi her seyi d6gretmistir. Onun iyi bir
savasgl ve doviis¢ii olmasini saglamistir. Cok 1yi bir sadik olmanin yaninda ¢ok iyi bir
babadir. Zeynep’in de kendisi gibi aragtirmaci ruhlu olmasi i¢in onu yonlendirmistir. Bir
baba ve sadik olarak Zeynep ile gurur duymaktadir. Zeynep’i her zaman desteklemistir
ve ona gilivenmistir. Erdem yiiziigiinii ararken cesmenin basinda gorevliyi kendisi
oyalamistir. Zeynep’e yiiziigiin c¢esmenin i¢inde olup olmadigini bulma gorevini
vermistir. Zeynep’i her zaman desteklese de bazi zamanlar koruma altina aldig: tespit
edilmistir. Kemal, ¢iiriik sadik olan Derya’nin pesinden giderken Zeynep de gelmek ister.
Kemal, tehlikeli oldugunu diisiindiigli i¢cin Zeynep’in gelmesini istemez. Zeynep ve
Kemal, ¢iiriik sadik Derya’nin oldugu yere giderler. Arabay1 Zeynep slirmektedir. Zeynep

de babasi ile igeri girmek ister ancak Kemal bunu istemez.

Zeynep: “Neden? Ben soforliik yapayim diye mi sadik oldum? Tabi ki ben de
gelecegim!” der. Kemal, Zeynep’i tehlikenin i¢ine sokmak istemez. Onu geride birakarak

Derya’nin yanina tek basina girer.

Kemal, Zeynep’in Hakan’1 aramaya gitmek istedigi sahnede de benzer bir korumaci

tavir sergilemistir:

Kemal: “Sen kaliyorsun Zeynep! Emir, sen git getir Hakan’1.” diyerek Zeynep’in

gitmesini engellemistir. Zeynep yerine Emir’i gorevlendirmistir.

Diger sadiklardan Sami’nin Berrin’e duygusal olarak ilgisi vardir. Berrin bu
durumdan haberdar degildir ancak Sami zaman zaman Berrin’e yakin davranmaya
calismaktadir. Dordiincii sezon 1. bdliimde Berrin, elinde kaynak aleti ile is yapmaktadir.

Berrin ve Sami arasinda su diyalog ge¢mistir:
Sami: “Sen onu biraksana. Ben yaparim ya.”
Berrin: “Niye? Kadinlar yapamaz mi1 boyle isleri?”
Sami: “Yapar, yapar da yapmamali bence. Clinkii kadinlar genelde narin varliklar ya.”
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Berrin: “Ya birak Allah askina!” diyerek sinirlenir ve kaynak aletini kullanarak isini
yapmaya devam eder. Bu sahne toplumsal cinsiyet temsilleri ag¢isindan 6nem
tasimaktadir. Sami, kadinlarin narin varliklar oldugu icin kaynak aleti kullanmamalari
gerektigini sOyleyerek ayrimcilik yapmistir. Berrin ise bu ayrimciliktan hoslanmamastir

ve hosnutsuzlugunu belirten bir tepki vererek isine devam etmistir.

Dordiincii sezonun 2. boliimiinde sadiklar ve Hakan’in kalacaklar1 giivenli bir yere
ihtiyac1 vardir. Sami bir yer ayarlar ancak ayarladigi yer eski ve pistir. Hakan, Sami,
Berrin ve Arif masanin etrafina oturup 6liimsiizleri nasil etkisiz hale getireceklerine dair
bir plan yapmay1 hedeflerler. Bunu i¢in bir beyin firtinasi yaparlar. Sami, Berrin’e

bakarak soyle der:

Sami: “Ben yarin digart ¢ikacagim. Sprey falan alacagim. Buralar tertemiz ederiz.

Mis gibi kokar. Dert etme sen.”

Berrin: “Tamam.” diyerek Oliimsiizlerle ilgili konugsmasina devam etmekte ve plan

yapim asamasinda gegmektedir.

Bu sahnede tek kadin Berrin’dir. O kirli mekanda kalacak tek kadin da Berrin’dir ve
aslinda mekanin kirli olusuna dair higbir rahatsizlik belirtisi gostermemistir. Sami,
Berrin’in bu pis mekanda kalmaktan rahatsiz olacagini diisiindiigii i¢in bu ciimleleri
Berrin’e bakarak soylemistir. Hakan ve Arif’e bakarak sdylememistir. Aslinda o anda
hepsi igin 6nemli olan tek sey 6liimsiizleri yok etmek i¢in bir plan yapmaktir. Mekanin
kirli ya da eski olmast kimse i¢in 6onemli degildir. Sami, Berrin’e duydugu ilgi ve
kadinlarin erkeklere gore daha temiz oldugu, daginikliktan rahatsiz oldugu genel
kabullerine dayanarak bu climleyi sadece Berrin’e bakarak sdylemistir. Ortamin temiz ya
da kirli olusunun Hakan ve Arif’i ilgilendirmedigini varsaymistir. Temizlik ve diizen
kavramlarmin erkeklerden ziyade kadinlarla iligkili oldugu kabulii cinsiyet¢i bir
yaklasimdir. Sami’nin sdyleminde bu agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Berrin, bu sdyleme

aldiris etmeyerek gorevine devam etmistir.

Sami’nin Berrin’e yonelik bu pozitif ayrimci tavri dordiincii sezonun 5. boliimiinde
de gosterilmektedir. Hakan, sag kalan son sadiklar olan Arif, Sami ve Berrin’e artik ¢ok
fazla care kalmadigin1 ve canlarim kurtarmalari icin Istanbul’dan ayrilmalari gerektigini
soyler. Bu climle karsisinda Arif, Berrin ve Sami Hakan’1 yalniz birakmayi reddeder ve

gitmeyeceklerini soylerler.
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Sami: “Ya olursa bile 5nden kadinlar ve gocuklar derler ya. Onden Berrin.” diyor. Bu
climleyi duyan Berrin, Sami’ye sert bir bakis atarak climlesini onaylamadigini belli
ediyor. Ardindan Sami, Berrin’den 6ziir diliyor. Sadik olanlarin hepsi silah kullanma,
doviisme ve hayatta kalma egitimleri almistir. Berrin de Sami ve diger sadiklar gibi
kendini ve muhafiz1 koruyabilecek kapasiteye ve mantiga sahiptir. Sami ise kadin oldugu
icin Berrin’in daha korumasiz oldugunu diisiinerek 6nce onu gondermek istemistir.
Cinsiyetlerinden bagimsiz olarak fiziksel 6zelliklerine bakildiginda ise Sami’nin kilolu
oldugu goriiliir. Zayif ve c¢evik olan Berrin’e gore hareket etme kabiliyetinin daha az
oldugu dikkat ¢ekmektedir. Fiziksel 6zelliklerini gormezden gelen Sami, sadece kadin
oldugu icin Berrin’i korumak istemistir. Berrin’in ise korunmaya ihtiyacit olmadigi
ortadadir. Bu baglamda Sami’nin Berrin’e kars1 olan davraniglarinin ayrimci ve cinsiyetgi

toplumsal cinsiyet kabullerini pekistirdigi tespit edilmistir.

5.2.9. Oliimsiizler

Dizinin temel taglarindan digeri Karanlik tarafindan diinyaya gonderilen yedi
olimsiizdiir: Vezir, Faysal, Riiya, Okan, Piraye, Mergen, isimsiz erkek Oliimsiiz.
Oliimsiizlerin amac1 6nce Istanbul’u ele gegirmektir ve ardindan tiim insanhig1 yok
etmektir. Bunun i¢in muhafizi ve muhafiz soyunu yok etmeleri gerekmektedir. Bu gorev
sirasinda pek ¢ok kez sadiklar ve muhafiz ile karsi karsiya gelerek savasmigslardir.
Yiizyillardir Istanbul’da éliimsiiz kimliklerini saklayarak gorevlerini yerine getirmek igin

biiyiik bir hirsla ¢aligmaktadirlar.

Dizinin birinci sezonunda Oliimsiizlerden sadece Faysal hayattadir. Diger alti
Oliimsiiz, muhafizlar tarafindan 6ldiirilmistiir. Faysal’in “Cavidan” isimli bir girketi
vardir. Ilerleyen boliimlerde Cavidan isminin, ¢ok sevdigi Riiya’nin 1400°1ii yillarda
kullandig1 isim oldugu anlasilir. Faysal yonettigi sirkette evraklara imzalara atarken
gosterilir. Yasadigi ev genis ve ferahtir. Liiks arabalar1 vardir. Zengin bir is insanidir.
Calisanlarina nazik davranmaktadir. Bilge ve sabirli birisi olarak bilinmektedir.
Caliskanlig ile tiim Istanbul’da taninmaktadir. Hakan da onun sirketinde ise girmek

istemektedir.

Faysal, kendini ifade etmekte basarili bir karakterdir ve duygularini

bastirmamaktadir. Bu anlamda toplumsal cinsiyet agisindan “erkek” ve “kétii adam”
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standartlarinin digindadir. Duygularini agik¢a dile getirmektedir. Pek ¢ok kez Riiya i¢in
aglamistir, onun hayata ve iliskilerine geri gelmesini istemistir. Iltifat ya da hakaret
ederken diisiindiiklerini hem dostlarina hem de diismanlarina agikg¢a soyler. Akilli olana
akilli, mantiksiz olana mantiksiz diyebilecek diiriistliige ve cesarete sahiptir. Zeynep’e
Ozglivenine hayran oldugunu ve muhafiz soyunun erkek olmasina ragmen aslinda onu
muhafiz zannettiini sdylemistir. Hakan’a onu bir saldirgandan koruduktan sonra
miitevazi oldugunu sOylemistir. Riiya’ya her firsatta askini1 anlatmaktadir ve ne kadar
giizel oldugunu sdylemektedir. Hakan’a bir 6liimlii olmasina ragmen bu kadar cesaretli

davranmasinin tam bir zavallilik ve aptallik oldugunu sdylemistir.

Faysal, sirket ve calisma hayatindan ziyade cok sevdigi Riiya’nin 6liimi, onun
ardindan yasadig1 acilar ve onu canlandirmak i¢in verdigi miicadele ile Riiya canlandiktan
sonra iliskilerini yiiriitmek i¢in yaptig1 davranislar ekseninde gosterilir. Diinyada kalan
tek O0limsiliz olmasina ragmen gorevini yerine getirmek icin degil ¢ok sevdigi Riiya’y1
canlandirmak igin elindeki tiim imkanlar1 ve insanlar1 kullanmaktadir. Gorliniirdeki is
insan1 Faysal Erdem kisiliginin aksine mevzu Riiya’y1 canlandirmak oldugunda ¢ok kétii
birine donlismektedir. Riiya’y1 canlandirmak i¢in pek ¢ok kisiye act yasatmistir, cok fazla
kisiyt oldiirmiistiir. Pek cok insam1 maas karsiliginda olsa da koti ve kirli islere
bulastirmistir. Sirketinde calisan giivenlik amiri Mazhar’in ailesini dldiirerek onu bu
ugurda bir piyon gibi kullanmistir. Dolayli olarak Mazhar’in da 6liimiine neden olmustur.
Mazhar’1 eger muhafizin kanini bulursa 6len ailesine igirdiginde ailesinin canlanacagina

inandirmistir. Oysa muhafiz kanini buldugunda Riiya’ya igirecek ve onu canlandiracaktir.

Faysal’in Riiya’ya olan aski ve onu canlandirmak ugruna verdigi miicadele, asil
gorevi Istanbul’u isgal etmek olan bir dliimsiiz olmasmin &niine gegmistir. Riiya’ya
besledigi aski ve iliskilerini her zaman Istanbul’u isgal etmek gérevinin 6niine koymustur.
Duygularinin pesine gitmekten higbir zaman utanmamistir. Riiya’ya duydugu aski her
zaman ve her yerde belli etmistir. Bu aski bir acizlik olarak gormemistir. Aksine
yasanmasi gereken harika bir duygu olarak hissetmistir. Sahip oldugu bu aski yasatmak
i¢cin ¢ok sabirli olmustur. Faysal’in davasi her zaman aski1 i¢in savagmak olmustur ve bu
konuda cok cesurdur. Riiya’yr canlandiracagina dair imidini hi¢bir zaman iimidini
kesmemistir. Zaman zaman Riiya’yr koruyamadigi i¢in 6ldiigiinii soyleyerek kendini

suclar. Riiya’nin videolarini izleyerek aglar.
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Birinci sezonun son sahnesinde Hakan’in kani ile tiim 6liimsiizler canlanir. Faysal o
andan sadece Riiya’y1 diisiiniir. Canlanan diger dliimsiizlerle hig ilgilenmez. Tek amaci
Riiya ile tekrar kavusmaktir. Diger dliimsiizler de uyandigi i¢in artik muhafiz ve sadiklara
kars1 daha giiclii olduklarim diisiinmez. Diger dliimsiizlerle birlikte Istanbul’u isgal etme
ve insanlig1t yok etme gorevlerini hatirlamaz. Riiya’nin elinden tutarak oradan hizla
uzaklagir. Ardindan Faysal, Riiya’y1 6lmeden 6nce yasadiklar evlerine gotiiriir. Faysal
gibi Riiya da tekrar hayat dondiigii i¢cin ¢ok huzurludur. Ancak hayata dondiikten kisa bir
stire sonra i¢inde bulundugu konfor alanindan ¢ikarak gérevinin basina gecmek ister. Bir
oliimsiiz olarak Istanbul’u isgal etmek ve insanlig1 yok etmek ister. Faysal’a, Hakan’1
oldiirerek gorevlerini tamamlamalar1 gerektigini ifade eder. Ikinci sezonda Sliimsiizler
birlik olup Istanbul’a biiyiik bir saldir1 yapmay planlarlar. Faysal bu saldiriya katilmak

istemezken Riiya diger dliimsiizlerle birlik olarak saldiriya katilir.

Riiya, oOliimsiiz bir kadindir ve gorevini yerine getirmek ic¢in yiizyillardir
[stanbul’dadir. Bireysel karar almay1 sevmektedir. Spor araba kullanirken, sigara ve alkol
tiiketirken, elinde silah ile atis talimi yaparken goriiliir. Istanbul’u isgal etmek ve biitiin
insanlig1 yok etmek gorevini ¢ok ciddiye alir. Gorevine duydugu baglilik her zaman
askinin 6niine ge¢mistir. Biiyiik bir hirsla bir an 6nce bu gorevi yerine getirip evine
donmek ister. Resim yapmaktadir. Hakan’in babasi muhafiz Murat tarafindan 6ldiirtiliir

ancak yillar sonra Faysal tarafindan tekrar hayata dondiiriiliir.

Ritya’nin oldiikkten sonra tekrar uyanmasinin ardindan fiziksel olarak yeterince
saglikli olmadigi anlasilir. Burnundan kan gelir ve yorgun hisseder. Bu durum bir
oliimsiiz igin ¢ok garip ve tehlikelidir. Hakan’in kanini onu tamamen hayata dondiirmek
icin giiglendirecek kadar alamamustir. Faysal, Riiya i¢in Hakan’dan kan almaya gider ve
kan1 alamaz. Riiya yine oliir. Faysal, Riiya’y1 hayatta tutmak i¢in her tiirlii fedakarlig
yapmaktadir. Levent’i kacirarak santaj ile Hakan’in kanini almaya ¢aligir. Daha sonra
Olimsiizler ile sadiklar ve muhafiz arasinda ¢ikan ¢atismada Hakan’in kanini alarak
Riiya’yi tekrar hayata dondiiriir. Riiya uyandig1 gibi yeni saldir1 planlarini sorarken Faysal
ise Riiya’ya dinlenmesini istedigini sOyler. Faysal yine Riiya’yr diisiinlirken Riiya

gorevini tamamlamay1 diisiinmustiir.

Faysal: “Hayatim, sen simdi bunlar1 diisiinme. Ben senin dinlenmeni istiyorum.”
Riiya da giilerek karsilik verir. Faysal ile yemek yemek ister ancak Faysal’in ise gitmesi

gerekmektedir. Cani sikilan Rilya ayni giiniin aksaminda sik giyinmis bir sekilde elinde
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sigara ile evden ¢ikmaktadir. Spor tarzindaki arabasini kendisi siirmektedir. Bara gider ve

bir erkek ile bakisir, konusmaya baslarlar.
Bardaki erkek: “Yaklagik yarim saattir seni giildiirmeye ¢alistyorum.”

Riiya: “Benim ne zaman giilecegime sen mi karar vereceksin?”” der. Bu miidahale
karsisinda rahatsiz olmustur ve tepkisini gostermistir. Erkegin baska bir yere gitme
teklifini reddeder ve bardan ¢ikar. Gecenin ilerleyen saatlerinde eve doner. Faysal

uyumayip Riiya’y1 beklemistir.

Faysal: “Sonunda! Hos geldin. Ben merak ettim biraz. Mesaj biraktim bir siirii.

Kagirildin sandim. Gergi pek kagirilmis gibi durmuyorsun neyse ki.”

Riiya: “Faysal, benim i¢in endiselenmene gerek yok. Ben cocuk degilim. Bir porselen

gibi kirilip dagilmam.”

Faysal: “Hayatim, muhafiz disarida her yerde olabilir. Seni kagirabilir, dldiirebilir.”
diyerek Riiya’ya korumaci davranir. Riiya, Faysal’a onu bir degil iki kere hayata
dondiirdiigli icin minnettar oldugunu ancak muhafizdan kacarak siirekli o evin iginde
yasamaktansa Oliimii tercih edecegini sdyler. Gorevlerinin pesinden gidip muhafizi

Oldiirmelerini ve 6zgiirlesmelerini istemektedir.

Riiya: “Hislerim gorevimizin pesinden gitmemiz gerektigini soOyliiyor.” Faysal,
Riiya’ya korunmasi gereken biriymis gibi davranmistir. Oysa Riiya bir 6liimstizdiir ve
kendini savunacak giice sahiptir. Ddviismeyi ve silah kullanmay1 bilmektedir. Oliimsiiz
oldugu i¢in fiziksel olarak ¢ok gii¢liidiir. Faysal’in bu kiskang tavirlar1 Riiya’y1 rahatsiz

etmistir. Rilya bu rahatsizligin1 agikca dile getirmistir.

Ikinci sezon 6. boliimde Riiya ve Faysal arasinda benzer bir gerginlik yasanmaktadur.
Faysal, kendilerini korumak i¢in tilsimli gomlegi Hakan’a vermistir ve gorevlerini ihmal
etmistir. Bu durum Riiya’y1 cok rahatsiz eder. Faysal ve Riiya arasinda gegen bu konusma

iligkilerindeki dengeleri agiga cikartir niteliktedir:
Riiya: “Ask1 kendine kalkan etmissin.”
Faysal: “Korkmuyorum, seni korumaya ¢alistyorum.”

Riiya: “Ben her seyi senden daha iyi yonetirim. Mergen hakliymis, bu iligki ikimizi

de zayiflatiyor.” diyerek gorevini agskinin ve iliskisinin 6niine koydugunu belirtir. Faysal
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her sartta ve zamanda iliskilerini gérevlerine tercih ederken Riiya iliskilerini gorevlerinin
oniinde bir engel olarak tanimlamistir. Faysal’in aksine iliskiden vazgecerek Faysal ile
liderlik yarisina girebileceginin sinyalini vermistir. Faysal, Riiya’nin gidisi ile Faysal

kendini igkiye verir ve ¢ok aglar.

Faysal: “Ben sadece Riiya i¢in yasadim. Ama o gii¢ i¢in yagamis.” “Bu diinyadaki en
giizel ve en tehlikeli kadin ...” Faysal, Riiya’nin asklarindan vazgegebilecek oldugunu
anlamasina ragmen dizinin ilerleyen boliimlerinde yine de onun i¢in ¢abalamaya devam

etmistir.

Faysal’dan ayrilan Riiya artik onilinde bir engel yokmus gibi hissederek hemen ise
koyulur. Gorevini yerine getirmek i¢in Hakan’in abisi Levent’e yakinlasir ve Levent’i
kandirarak amaci dogrultusunda kullanir. Levent’in oldugu bara giderek onun
gorebilecegi bir yerde oturur. Riiya, oradaki bir erkege iftira atarak olay ¢ikartir ve yiiksek

sesle soyle der:

Riiya: “Yeter ya! Bir kadm bir gece tek basma disar1 ¢ikamayacak m1? Okiiz gibi
diktin gbzlerini bakiyorsun bana. Adam ol, delikanli gibi yaptigin1 kabul et.”. Taciz
sugunda kadinin beyaninin esas alinmasi gliniimiiz ataerkil toplumlarinda gerekli bir
kabul olarak goriiliirken Riiya’nin bu davranisi, tacize ugrayan kadinlarin aslinda iftira
atmis olabilecekleri Onyargisini giliclendirecek sekildedir. Kendisi ile higbir sey
konusmayan bir erkege iftira atan Riiya bunu ¢ikarlari i¢in yapmistir. “Adam olmak” ve
“delikanli olmak” kaliplar1 ise diiriist olmak ve yaptig1 hatanin bedelini 6deyecek kadar
“erkek olmak” anlaminda kullanilarak ataerkil sistemdeki kabulleri siirdiirmektedir.
Cesaret kavrami erkek olmak ile iliskilendirilerek toplumsal cinsiyet kabulleri yeniden
tiretilmistir. Bu sahnede Levent, Rilya’nin iftira attig1 erkek ile kavga eder. Kavganin
ardindan Riiya ile Levent sohbet etmeye baslarlar ve flortlesirler. Bu sekilde Levent’in
dikkatini ¢eken Riiya daha sonraki bdliimlerde onu askina inandirir ve muhafiz kanini
alir. Riiya’nin asil amaci insanlig1 yok ettikten sonra 6liimsiizler diinyaya geldiginde lider
olmaktir. Vezir ve Riiya, Levent’in muhafiz soyundan gelen kanini kullanarak zehirli bir
karigim yaparlar. Levent bu karisimi Istanbul’un sularma karistirir. Ilerleyen boliimlerde
ise Riiya’nin Levent’i 6ldiirmek i¢in imkani oldugu halde 6ldiiremedigi goriiliir. Levent’e
kiyamamuistir ve onu 6ldiirememistir. Faysal bu durumu goriir ve Riiya’y1 kiskanarak ona

zarar verir.
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Uciincii sezon 1. boliimde Istanbul’un sular1 zehirli bir karisgim ile kirletilmis
durumdadir. Salgin hastaliklar bas gostermistir. Insanlar su ve market sirasinda

beklemektedir. Faysal ve Riiya su dagitimi1 yapmaktadir.

Faysal: “Benim i¢in 6nemli olan kimin hakli oldugu degil Riiya, birlikteligimiz.”
Faysal bu climlesinde yine gdrevini degil Riiya’y1r onemsedigini belirtiyor. Yine ayni
boliimde Riiya resim yapmaktadir. Faysal, gegmis ve gelecek arasindaki gecidi agan

anahtar1 bulup Riiya’ya getirir ancak anahtarin bir parcasi eksiktir.

Faysal: “Riiya, benim tek istedigim seninle birlikte olmak. Bundan sonra sen nasil
istersen dyle olacak.” Riiya yine gérevine odakli bir sekilde eksik parcay: da ister. Faysal
eksik parcay1 da bulup getirecegini, artik ge¢idi agmanin vaktinin geldigini sdyler. Riiya
tesekkiir ederek Faysal’1 Oper. Faysal, gorevini bile Riiya mutlu olsun diye yapmustir.

Uglincii sezon 2. boliimde Faysal, Riiya’ya romantik ve kiiclik hayallerinden
bahsederken ¢cok mutlu olmaktadir. Riiya ise Istanbul’u ele gegirme gdrevinin basarisiz
oldugundan bahsederek karsilik verir. Ayn1 boliimde Faysal, Riiya’ya oliimliiliik iksiri
icerek onu siradan bir insan yapar. Faysal, 6liimliiliik iksirinin formiiliinii bilen ya da
formiilii elinde bulunduran kisi olarak Riiya karsisinda gii¢lii olan taraftir. Bu giicilinii
Riiya tizerinde kotiiye kullanir. Cok sevdigi ve asik oldugu kadini onun rizasi olmadan,
gizlice oliimliiliik iksiri ile siradan bir insana doniistiiriir. Sahip oldugu giicii, gli¢siliz taraf

tizerinde kullanir. Riiya oliimliiliik iksiri ictigini fark ettiginde Faysal’a soyle der:

Riiya: “Hayir! Olmaz! Sen yapamazsin bunu bana!” Faysal, oliimliiliik iksirini
Riiya’ya icirdigi sahnelerde gozii yash ve aglamakli bir haldedir. Faysal agisindan bu
davranig, Rilya’ya yapilan bir cezalandirma olarak yorumlanabilir. Riiya’y1 Levent’e olan
ilgisinden ve sahip oldugu Istanbul’u isgal etme gorevinin hirsina kapilmis olmasindan
dolay1 cezalandirmistir. Bu davranisi bir siddet olarak nitelendirilebilir. Faysal, Riiya’nin
istegi disinda ve onayr olmadan onu Olimli yapmistir. Bu davranisinin arkasinda
kiskanglik duygusu ile yeterince degerli hissetmemek duygusu yatmaktadir. Giiniimiizde
pek ¢ok kadin cinayeti, kiskanclik neden gdsterilerek canice islenmektedir. Riiya’nin
Oluimliiliik iksiri igcmesi gegirdigi trafik kazasindan sonra Gliimiine neden olmustur.
Riiya’nin 6liimiiniin arkasinda Faysal’in kiskangligi vardir. Riiya’nin artik bir 6limli
olmasi nedeniyle fiziksel tehditlerden korktugu ancak kendine olan giiveninden ve

cesaretinden pek bir sey kaybetmedigi gézlemlenmistir.
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Ugiincii sezon 5. béliimde Faysal, 6liimlii yaptig1 Riiya’nin bogazini sikmaktadir.
Nedeni yine Riiya’y1 Levent’ten kiskanmasidir. Riiya’nin bogazini nefesi kesilecek kadar
sikmistir. Ardindan onu yere firlatmistir. Bu fiziksel bir siddettir. Faysal’in Riiya’ya
duydugu ask, giizel bir duygu olmaktan uzaklasip tehlikeli ve takintili bir duygu haline

gelmistir. Faysal, adina ask dedigi bu duygu ile Riiya’ya zarar vermektedir.

Dordiincii sezon 3. boliimde Riiya, gegmiste Cavidan olarak Fatih Sultan Mehmet’in
haremindedir ve halvete gitmek i¢in segilir. Amaci Fatih Sultan Mehmet ile halvete
girerek zehirli iksir ile onu &ldiirmektir. Eger bunu basarirsa dliimsiizlerin istanbul’u ele
gecirmesi ¢ok yakindir. Hekimbasi’nin hazirladigi iksiri padisahin tiim viicuduna siirmesi
gerektigini 6grenen Cavidan, bu duruma tiziiliir. Ciinkii tim geceyi padisah ile gegirmesi
ve cinsel iliskiye girmesi gerekmektedir. Hiisrev ve Cavidan bunu gorev icin kabul
ederler ancak icten ice hi¢ istemezler. Cavidan padisah ile halvete girecegi sirada, Hiisrev
deniz kiyisindaki kadirgalar1 yakarak olay ¢ikartir. Kadirgalarin yandigini géren Fatih
Sultan Mehmet halvetten vazgegerek olay yerine gider. Cavidan bu duruma ¢ok sevinir.
Hiisrev, Cavidan’1 kiskanarak gorevi geregi yapmasi gereken halvete engel olmustur.
Hisrev ve Cavidan arasindaki bu sahneler iliskilerindeki geleneksel kadin-erkek
iliskilerine ait motiflerin en ¢ok ortaya ¢ikt181 sahnelerdir. Oliimsiizlerin istanbul’u ele
gecirmesine bu kadar yakin olmalarma ragmen gorevlerini yapmak yerine Rilya’nin
kendisini Faysal’a ait hissetmesi ve Faysal’in da Riiya’y1r padisahtan kiskanarak
sahiplenmesi toplumsal cinsiyet kalip yargilarini siirdiirmektedir. “Kiskanan erkek”,
“sahiplenilen kadin”, “bir erkege ait olan kadm” motifleri bu sahnelerde yeniden

tretilmistir.

Riiya karakteri iigiincii ve son kez 6ldiigiinde Faysal onu hayata dondiirmek icin yine
cok cabalar. Yine ¢ok aglar ve siirekli Riiya’y1 6zler. Riiya’y1 riiyasinda gordiigiinde bu
hayalin gercek oldugunu zannedip sarsilir. Dizi boyunca yaptigi biitiin kotiliikleri,
isledigi biitiin cinayetleri aslinda Riiya’yr hayata dondiirebilmek ve onunla mutlu bir
yasam siirdiirebilmek i¢in yapmistir. Ona olan askindan hi¢ vazge¢mez. Faysal’in bu
melankolik hali ve agkina olan baglilig1 diger 6liimsiizleri rahatsiz etmistir. Mergen, bu
iliskinin oliimstizleri zayiflattigini1 sdyler. Piraye ise Faysal’in bu melankolik halleri ile
dalga gecerek ona acidigini sdyler. Vezir, Faysal’a akli hala 6lii bir kadinda oldugu i¢in
acinacak halde oldugunu sdyler. Riiya dahil biitiin &liimsiizler, istanbul’u ele gecirmek ve

insanlig1 yok etmek gorevinin pesindeyken Faysal aslinda agskinin pesindedir.
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Riiya, Faysal’1 tam olarak rakip gormese de zaman zaman onunla liderlik yarisina
girmistir. Ugiincii sezonda diziye dahil olan dliimsiizlerin en gii¢lii Vezir ile de bir liderlik

yarigina girdigi goriliir. Riiya, Vezir’in diinyadaki 6liimsiizlerin lideri olmasin1 sorgular.

Nisan ve ayni zamanda Vezir karakteri, dizideki en giiclii karakterlerden biridir.
Diziye tigilincii sezonda, 6liimsiizlerin kotii amaglart dogrultusunda kullandiklart magdur
bir kimyager olarak dahil olmustur. Ancak ayni1 sezonun 6. boliimiinde Nisan’in aslinda
diinyadaki 6liimsiizlerin en giigliisii ve lideri olan Vezir oldugu ortaya ¢ikar. Cam, ayna,
su birikintisi gibi gériintiiniin yansiyabilecegi yiizeylerde belirerek istedigi kisi ile iletigim
kurmak yetenegi vardir. “Vezir” ismini, Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethettigi
zamanda sarayda gorevli vezirleri 6ldiirmesinden alir ve o dénemde “vezir kadin” olarak
nam salar. Aslinda biitiin hikaye de buradan filizlenmistir. Vezirlerinin dldiiriilmesinin
arkasindaki olaylar1 arastiran Fatih Sultan Mehmet, tilsimli objeleri yaptirarak
oliimsiizlere kars1 muhafizlar1 gérevlendirir. [lk muhafiz olan Harun’un gorevi vezirleri
oldiiren kisiyi bulup &ldiirmektir. Vezir’in ge¢misteki ad1 Valeria’dir. Isminden yola
cikilacak olursa Osmanli Devleti’nde yasayan azinliklardan birine mensup oldugu siisii
verildigi tahmin edilmektedir. Kimsenin ona karismadig1 6zgiir bir yasami vardir ve bir
taverna igletmektedir. Osmanli Devleti’nde yasayan bir kadin olarak 6zgiirliik alaninin bu
kadar genis olmasi1 ve kamusal alanda var olmasi azinliklara mensup olmasindan
kaynaklaniyor olabilir. Valeria, gece oldugunda ya da gorev vakti geldiginde giindelik
yasamindaki sevecen halinden siyrilarak tamamen farkli bir kisilige biirliniir. Vezir
oldugunda siyahlar i¢inde taninmayacak sekilde giyinir. Okunu ve yayimi ¢ok iyi kullanir.
[Ik muhafiz olan Harun ile birbirlerine agiktirlar. Valeria, aski icin Karanlik’in ona verdigi
insanlig1 yok etmek gdrevinden vazge¢cmeyi diisiinmektedir. Harun’a i¢inde bulundugu
durumu anlatmayr planlar. Bunu yapmak isterken gozlerinden yaslar gelir. Ancak
muhafiz olan Harun onu o6ldiiriir. Ilerleyen béliimlerde &liimiiniin arkasindaki kisinin
Faysal oldugu anlasilir. Harun, Faysal’in sdyledigi yalanlar yiiziinden Valeria’y1

Oldiirmiistiir.

Vezir, Istanbul’da salgina neden olan zehiri yapan kimyager Nisan olarak Hakan’n
ve sadiklarin hayatina girer. Oliimsiizlerin iskencelerine maruz kaldig i¢in bunu ona zorla
yaptirdiklarini sdyler. Hakan ve sadiklar da Nisan’a inanirlar ve onu aralarina alirlar.
Salgin hastalign ¢6zmek igin Nisan ilag yapar ve bu ilaci as1 olarak tiim Istanbul’a

dagitirlar. Bu as1 aslinda Sliimsiizliik iksiridir. Nisan’m asil amaci tiim Istanbul’a bu
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asidan vurdurarak herkesin Olimsiiz olmasini saglamaktir. Ardindan muhafizi ve
sadiklar1 dldiirerek tiim sehri ele gecirecektir. insanlig1 yok edecektir. Nisan bu amagla
tiim sadiklarla iyi ge¢inir, onlara yardim ediyormus gibi goziikiir. Vezir karakteri, Nisan
roliindeyken zayif, korunmaya muhta¢ ve magdur goziikkmektedir. Renkli giysiler
giymektedir. Masum ve cana yakin davranmaktadir. Oliimsiizlerin onu Istanbul’u yok
etmek i¢in kullandigim sdyleyerek siirekli aglamaktadir. istanbul’un sularmi zehirledigi
icin kendini suclamaktadir. Ancak artik Vezir oldugunu acgikladiktan sonra tamamen
acimasiz birine donilismiistiir. Amacina ulagmak i¢in insanlara her tiirli kotiligi

yapmistir.

Vezir, Nisan rolii ile sadiklar1 ve Hakan’i kandirmistir. Onlarin iclerine girerek
onlardan biriymis gibi davranmistir. Saf ve masum olduguna onlar1 inandirmigtir.
Istanbul’daki salgini bitirecek asiyr iirettigine inandirmistir. Hakan ile duygusal ve
fiziksel yakinlik kurmustur. Hakan, Vezir’e inanan, saf bir kurban olarak sunulmustur.
Hakan’in ge¢mise gitmesini saglayan formiilii de Nisan {iretmistir. Hakan bu formiil
sayesinde uyuyarak ge¢mise gitmektedir. Bunun i¢in ilacin viicuduna enjekte edilmesi ve
gecidin anahtarini elinde tutarak gozlerini kapatmasi gerekir. Ugiincii sezon 6. boliimde
Hakan viicuduna bu ilac1 enjekte ederek gecmise gider. Nisan ise Hakan’1n elinde tuttugu
gecidin anahtarii alir ve Hakan’1 felg gecirmek iizereyken o6liime terk ederek gider.
Giderken muhafizin, 6liimstizleri 61diirebildigi tek silah olan emsalsiz hangeri de kagirir.
Vezir, bu anahtar1 bir gegide sokar. Bu sekilde yaptig1 asidan vurulan herkesin 6liimsiiz
olmasini saglar. Artik Istanbul’da neredeyse herkes dliimsiizdiir. Zeynep ve Aylin de
6liimsiiz olmustur. Vezir, hem zekas1 hem kimya bilgisi hem de acimasizligiyla onlara
verilen gdreve cok yaklasmstir. Istanbul’u 6liimsiizler ele gecirmek iizeredir. Bunu tek

basina basarmstir.

Gecmisin gosterildigi sahnelerde ise Vezir bu kadar acimasiz birisi degildir. Harun’a
duydugu ask onu iyi birisi yapmistir. Harun ve Harun’un ¢ocugu Sirin ile ¢ok mutlu
zamanlar gegirdikleri goriilmektedir. Sirin ile aralarinda giizel bir iletisim vardir. Harun
ile ¢cok biiylik bir agk yasamaktadirlar. Gegmisteki adi ile Valeria artik vezirleri
oldiirmekten ve diinyaya gonderilme amaci olan gorevden vazgecmek ister. Bu sirada
Harun tarafindan oldiirtiliir. Aski tarafindan ihanete ugradigini diisiinen Vezir tekrar hayat
dondiiglinde gorevine biiyiik bir hirsla sarilmistir. Bu ugurda kimsenin goziinlin yasina

bakmayan acimasiz bir liderdir. Oliimsiizlerden olan Riiya’y1 bile trafik kazasi siisii
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vererek Oldirmistir. Hakan’in Levent’i 6ldiirmesinin arkasinda da Vezir vardir. Vezir,
Levent’i kacirip ona eziyet eder. Levent’i bir formiil kendi etkisi altina alir. Levent ve
Hakan bulustuklarinda Levent Hakan’1 6ldiirmeye ¢alisir. Levent, Vezir’in etkisi altinda

oldugunu fark edince kendisini Hakan’a 6ld{irtiir.

Diinyadaki 6liimsiizlere onlarin lideri oldugunu her firsatta vurgulamaktadir ve onlara
emirler yagdirmaktadir. Zaman zaman Riiya, Vezir ile liderlik miicadelesine girigsmistir.
Vezir ve Faysal arasindaki liderlik miicadelesinde ise daha belirgindir. Bu miicadelelerde
Vezir her zaman daha giiglii olan taraftir. Faysal, kademe olarak Vezir’in daha altindadir.
Vezir’in karsisinda bu durumu kabullenmis gibi goziikse de arkasindan is ¢cevirmekte ve
onu etkisiz hale getirmeye calismaktadir. Vezir agisindan ise bu bir miicadele konusu
degildir. Zaten dliimstizlerin en giigliisiidiir ve diinyadaki liderleridir. Dérdiincii sezonda,
Vezir’in yaptig1 as1 sayesinde sadiklardan Zeynep ve Aylin dahil neredeyse tiim Istanbul
Olumsiiz olmustur. Faysal yeni oliimsiizlerle birlikte bir parti vermistir. Ayni sezonun 2.

boliimiinde Faysal ve Vezir arasinda su diyalog ge¢mistir:

Vezir: “Faysal sen burada kral gibi dolasiyorsun ¢iinkii ben izin veriyorum. Bu
zavallilarla boyle oyunca gibi oynuyorsun ¢linkii ...” seklinde climlesini yarim birakarak

elindeki hangeri kitaba saplar. Faysal, Vezir’in ciimlesini devam ettirir:

Faysal: “Ciinkii sen izin veriyorsun.” Bu sahnede Faysal’in, Vezir’in liderligini kabul
ettigi gozlemlenmektedir. Faysal, Vezir’in emirlerine uymakta ve onun izin verdigi

Olciilerde 6zglir davranabilmektedir.

Benzer bir konusma yine dordiincii sezonun 3. bdliimiinde de yasanmistir. Vezir,
Faysal’a birtakim bilgileri almasi i¢in kahine gitmesini sdyler. Vezir’in dedigini yapip

kahine giden Faysal bu durumu su sekilde ifade eder:
Faysal: “Emrettigin gibi kahine gittim.”
Vezir: “Sana emir vermemden hi¢ hoglanmiyorsun.”

Yukarida da bahsedildigi gibi Vezir, dliimsiizlerin diinyadaki lideri ve en gii¢liileridir.
Diger oliimsiizlerin liderligini ya da giiciinii sorgulamalarina asla izin vermez. Dordiincii
sezonun 6. boliimiinde 6liimsiizler arasinda bir toplant1 yapilmaktadir ve yedi 6liimsiiz de
oradadir. Vezir toplantrya Hakan’1 da getirmistir. Oliimsiizler, bir 6liimliiniin hele ki bir

muhafizin aralarinda olmasindan hi¢ hoslanmamuistir.
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Mergen: “Sen bir 6liimlilye bizden mi bahsettin Vezir?”
Vezir: “Beni sorgulamak sizin boyunuzu asar.”

Gecmiste Valeria ile Hekimbagi satran¢ oynamaktadir. Vezir oyunda yenilir.
Hekimbas1, Vezir’in aklinin baska yerde oldugunu soyler ve Istanbul’u yok etme gérevini
de agirdan aldigimi ekler. Valeria, bu noktada ¢ok sevdigi arkadasi olan Hekimbasi’na

bile taviz vermez.

Valeria: “Ne oluyor sana? Osmanli’nin i¢ine sizmak bu kadar kolay m1? Ben durun

dedigim zaman durulacak, harekete gecin dedigim zaman gecilecek.”

Vezir’in kotli olmaktan iyi olmaya dogru degisimi ask sayesinde olmustur.
Gegmisteki Vezir yani Valeria, Hakan araciligiyla gilinlimiizdeki Vezir’e bir mektup
yazar. Valeri’a kendisini 6ldiirenin Harun olmasina ragmen arkasindaki kisinin Faysal
oldugunu yazmistir. Vezir bunu 6grendiginde askini secer ve muhafiza yardim etmeye
Karar verir. Istanbul’u ele gecirmek ve insanlig1 yok etmek gorevinden vazgecer. Iyilerin
tarafina gecer. Vezir ve Okan, Hakan ile is birligi yaparlar. Riiya’y1, Mergen’i, Piraye’yi
ve isimsiz Oliimsiiz erkegi yakarak oldiriirler. Doviistiikleri sirada Faysal tarafindan

bogularak oldiirtiliir.

Piraye, sadece Istanbul’u ele gecirmek gérevine odaklanmis bir dliimsiizdiir. Cok
acimasizdir. Siirekli siyah giyinmektedir. Elinde bir ¢aki diizenegi vardir ve onu ¢ok iyi
kullanmaktadir. Gorevi i¢in Oniine gelen herkesi goziinii kirmadan o6ldiirmektedir.
Gegmiste bir muhafizla iliski yasamistir ancak amaci ask degildir. Bir dliimsiiz ile bir
muhafizin yakinlasmasi sayesinde tilsimli objelerin giiciinii azaltmaktir. ik firsatta
muhafizi 61diirmiistiir. Sert ve acimasiz bir kadin olan Piraye, Faysal’in Riiya’ya besledigi
ask yiiziinden diistiigi melankolik durumu komik bulmakta ve Faysal ile dalga
gecmektedir. Mergen de ayni Piraye gibi sadece gorevine odaklanmis Oliimsiliz bir
erkektir. Gorevinden baska hi¢bir sey diisiinmemektedir. Acimasiz ve sert biridir. Piraye
ile birlikte Leyla’ya iskence etmislerdir. Riiya ve Faysal’in iligki yasamalarini onlar
zayiflatan bir sey olarak gormektedir. Okan da Mergen ve Piraye gibi gorevine
odaklanmis bir 6liimsiizdiir. Insanligin sonunu getirmek igin ¢alismaktadir. Giyimine
dikkat etmektedir ve elbiselerinin kirlenmesini istememektedir. Geg¢miste Faysal
tarafindan o6ldiiriildiigii icin sinirlidir. Vezir’e asiktir ve onun bir muhafizi segmesine

{iziilmiistiir. Oliimsiiz olmasina ragmen muhafiza yardim eder. Bu davranisinin ardinda
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Vezir’e duydugu ask yatmaktadir. Vezir gibi Okan da iyilerin tarafini se¢mistir ve kendini

feda etmistir. Oliimsiiz Zeynep tarafindan 6ldiiriiliir.
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6. SONUC VE ONERILER

Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyette var olan iireme sistemi ve dogal farkliliklarin
yaninda kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik farkliliklara da isaret eder. Bu kavram toplum
icerisinde ve Ozel hayatta kadin ve erkekten beklenen davranislari ve cinsiyetlerine
yiikklenen anlamlari ifade eder (Bastiirk Akca ve Ergiil, 2016, s. 17). Toplumlarin ve
teknolojin ¢ok gelistigi glinlimiizde de erkegi “egemen ve giiglii”, kadini “ikinci cins ve
giigsiiz”, Igbti bireyleri asagilayan ve yok sayan bu toplumsal cinsiyet anlayis1 devam

etmektedir.

Toplumsallasma siirecinde aile ve okul kurumlarinin yaninda medya araglari da etkili
olmaktadir. Medya araciligi ile toplumsal cinsiyet kaliplari yeniden {iretilmekte,
yayginlagtirilmakta ve mesrulagtirllmaktadir. Geleneksel televizyon dizilerinde kadin
anne roliinde, gii¢siiz, korunmaya muhtag, eve ait, ev i¢i etkinliklerle sorumlu, ¢alisma
hayatinda aktif olmayan, ¢alisma hayatinda aktif olsa bile yonetici pozisyonlarinda
calismayan, merhametli, edilgen, cinselligin olmadig1 veya cezalandirildigi temsillerle
sunulmustur. Erkek ise giiclli, otoriter, s6z sahibi, koruyan, eyleyen, cinselligini
yasamakta Ozgiir, cezalandirma yetkisine sahip, siddete egilimli, hisleri olmayan ve
hisleri olsa bile belli etmeyen temsillerde sunulmustur (Ozsoy, 2016, s. 241). Lgbti
bireyler medyada temsil edilmeyerek sembolik imhaya ugramaktadir veya homofobik
diisiince pekistirilecek bicimde, problemli ve gercek disi temsillerle sunulmaktadir,
(KAOS GL, 2012, s. 304). Netflix’in ilk Tirk internet dizisi olan Hakan: Muhafiz,
internet televizyonlarinda cinsiyet temsillerinin nasil temsil edildigini tespit etmek {izere

elestirel sdylem ¢oziimlemesi ile analiz edilmistir.

Hakan: Mubhafiz dizisi fantastik kurgu tiiriinde bir dizidir. Ge¢mise yonelik bazi
sahneleri olsa da bu dizi yazildigi donemin toplumsal ve kiiltiirel baglar1 i¢inde ortaya
cikmistir. Dizinin referanslart tarihin eski yillarina dayansa da sahnelerin tamamina

yakini giiniimiizdeki Istanbul’da gegmektedir.

Dizinin hicbir sahnesinde Igbti bireylere yer verilmemistir. Lgbti bireyler, sembolik
imhaya ugratilarak yok sayilmistir. Lgbti bireylerin, medyada ¢ogu zaman problemli ya
da gergek dist olarak temsil edilmesi, yok sayilmasi ve temsil edilmemesi ayrimciliga
maruz kalmalarina neden olmaktadir (Selguk, 2016, s. 131-132). Tiirkiye’de geleneksel

televizyonlarda yayinlanan, yabanci dizilerden uyarlama dizilerde dahi Igbti bireylerin
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sembolik imhaya ugradig1 goriilmektedir. Bu uyarlama dizilere ve sembolik imhaya
ugrayan karakterlere su ornekler verilebilir: Shameless dizisindeki Ian karakteri gey’dir.
Ancak uyarlama olan Bizim Hikaye dizisinde ayni roldeki Hikmet karakteri ise
heteroseksiieldir. Revenge dizisinde biseksiiel olan Nolan karakteri Intikam isimli
uyarlama dizisinde Hakan isimli heteroseksiiel bir karakter ile canlandirilmistir.
Desperate Housewives dizisinde gey olan Andrew karakteri, Umutsuz Ev Kadinlar1 isimli
uyarlama dizide Kerem isimli heteroseksiiel karakter ile canlandirilmistir (http-50).
Dijital platformlardaki Tiirk dizilerinde bile Igbti bireyleri yok sayan ataerkil toplumsal

cinsiyet kaliplar1 devam ettirilmektedir.

Hakan, dizinin en temel karakterlerinden biridir. Istanbul’u kurtaracak olan son
muhafizdir. Ancak kahraman erkek rollerinde temsil edilmeyen birtakim ozelliklerle
temsil edilmigtir. Hakan pek cok defa caresiz kalmistir. Hakan’in yardimina Zeynep
kosmustur. Hakan’in agladigi sahneler olduk¢a fazladir. Neset babanin, Levent’in,
Leyla’nin 6liimlerinin ardindan ve daha pek ¢cok sahnede Hakan aglarken goriilmektedir.
Dizideki diger 6nemli karakterlerden Faysal da pek ¢ok kez aglarken goriilmektedir.
Faysal, Riiya tarafindan terk edildiginde ve Riiya’nin 6liimlerinin ardindan aglamaktadir.
Toplumsal cinsiyet kabullerinin aksine Hakan ve Faysal aglayan, gozyaslari ile kendini
ifade eden erkeklerdir. Aglama sahnelerinde gozyaslarindan utanmamislardir ya da
agladiklarin1 saklamaya c¢alismamislardir. Hakan: Muhafiz dizisinde aglamak eylemi
sadece kadinlar lizerinden degil erkekler iizerinden de temsil edilmistir. Dizide erkek
karakterlerin gii¢sliz oldugu durumlara yer verildigi gorilmiistiir. Hakan’in ¢aresiz
kaldig1 her durumda Zeynep’in onun yardimina kogmasi ve sorunlarin iistesinden birlikte
gelmeleri de dikkat ¢ekicidir. Ancak muhafiz oldugu i¢in Hakan’1n basarabilecek asil kisi

oldugu vurgusu dizinin genelinde vurgulanmaktadir.

Dizideki erkekler, es ya da sevgililerine kars1 korumaci ve kiskan¢ davranmaktadir.
Hakan’in Leyla ve Zeynep’i korumaya calistig1 pek ¢cok sahne vardir. Zeynep, Hakan’dan
daha 1yi doviismekte ve silah kullanmaktadir. Hakan, bu durumun farkinda olmasina
ragmen Zeynep’i koruma girisimlerinde bulunmustur. Faysal, kendisi gibi 6liimsiiz olan
Riiya’y1 korumaya caligmaktadir. Zeynep ve Riiya ise korunmaya ihtiyaglar1 olmadigini
her seferinde ifade etmektedir ve bu davraniglara kizmaktadir. Kendilerini korunmaya
muhta¢ hissetmemektedir. Hakan ve Faysal’in kiskanglik ve koruma igeren bu

davraniglar1 toplum genelinde kabul goren erkeklerin “giiclii ve korumaci” olmasi
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diistincelerini pekistirmektedir. Kadinlarin “korunmaya muhtag ve zayif” bireyler oldugu
diisiincesi ise Zeynep ve Riiya tarafindan yikilmistir. Vezir karakteri de ¢ok gliclii bir
kadin olarak temsil edilmistir. Leyla karakteri, Zeynep ve Riiya’nin aksine korunmaya
muhtag bir kadin izlenimi vermektedir. Dizideki kadin karakterlerin genel olarak giiclii
bireyler olarak temsil edildigi gozlemlenmistir. Ancak Leyla karakteri igin is hayati
haricinde bu durum gecerli degildir. Leyla, ¢aresiz kaldigi durumlarda aglamaktadir.

Kendisini korumasi i¢cin Hakan’a siginmaktadir.

Dizideki kadin karakterler karar mekanizmasi olarak gosterilmistir. Zeynep sadiklarin
en onemli karar vericisi durumundadir. Kidemli sadik Azra’nin sdyledikleri herkes i¢in
emir hiikkmiindedir. Riiya, sirkette ve Faysal ile olan iligkilerinde kara wverici
konumundadir. Leyla, sirkette emrinde asistanlar1 olan bir yoneticidir. Vezir, diinyadaki
Olumsiizlerin en giicliisii ve yoneticisidir. Ciirlik sadik Derya kirli islere bulagsmis, giiclii
ve emrinde insanlar olan birsidir. Oliimsiizlerden Piraye, istanbul’u ele gecirme planlarin
uygularken Okan’a direktifler vermektedir. Dizideki kadin karakterler son derece giiglii

olarak gosterilmistir. Kadinlarin egemenlik alanlar1 ev ile sinirh degildir.

Dizide giivenlik genellikle erkekler tarafindan saglanmaktadir. Glivenlik gorevlileri
ya da polisler genellikle erkek olarak temsil edilmistir. Ayrica dizide giivenligin
saglanmasi i¢in yasal yollara bagvurulmadig: gozlenmistir. Giivenligi saglamak maas ile
calistirilan erkek giivenlik gorevlilerinin ya da korumalarin, muhafiz Hakan’in ve
sadiklarin gorevi olmustur. Bu noktada sadiklarin sadece erkeklerden degil, kadinlarda
da olusmasi 6nemlidir. Korumak erkeklere, korunmak ise kadinlara ait davranislar olarak
varsayilmaktadir. Erkekler “giiglii ve kudretli” olarak kabul edilirken kadinlar “gligsiiz ve
korunmaya muhta¢” oldugu varsayilmaktadir. Hakan: Muhafiz dizisinde, muhafizi
korumak gorevi cinsiyet fark etmeden sadik soyundan gelen ailelerin biitiin fertlerine
verilmistir. Kadinlar, erkeklerle dogal ve esit varliklar olarak temsil edilmistir. Muhafizi

ve Istanbul’u korumak icin déviismekte ve silah kullanmaktadirlar.

Dizide cinsel iliskiler ve cinsellik oldukca sansiirsiiz sahnelerle verilmistir.
Geleneksel televizyon dizilerindeki sansiir uygulamalar1 internet televizyonlarinda
uygulanmadigi i¢in cinsellikle ilgili sahneler agik¢a verilebilmistir. Dizide taciz ve
tecaviiz iceren hicbir sahnenin olmayisi dikkat ¢ekmektedir. Cinsel siddet igeren
sahnelerin, 6rnek olacak ve ayrintili bir sekilde medyada yer almasi bu tiir eylemlerin

toplum tarafindan kaniksanmasina ve siradanlagsmasina neden olabilmektedir.
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Dizide namus kavrami konusu islenmemistir. Namus kavrami genel olarak kadin
bedeni iizerinden denetlenen ve cinselligi kisitlayici bir olgudur. Erkeklere ise namus
kavrami adi altinda “kadin bedenini denetleme” gorevi verilmistir. Hakan: Muhafiz
dizisinde boyle bir olgunun islenmemesi dikkat edilmesi gereken 6nemli bir noktadir.
Toplumda kabul goren ve geleneksel televizyon dizilerinde oldukca fazla yer bulan
namus, kadin bedeninin denetlenmesi ve erkeklerin “namus bekgiligi” yapmasi
kavramlar1 bu dizide temsil edilmemistir. Dizide genel olarak geleneksel Ggeler yer

almamaktadir.

Giinliik hayatta “mahalle baskis1” olarak adlandirilan sosyal baski dizide yoktur.
Kadin ve erkek arasindaki cinsel iliski ya da arkadaslik iligkisi olagan karsilanmaktadir.
Kadinlar ve erkekler alkol ve sigara kullanmaktadir. Cinselliklerini diledikleri gibi
yasamaktadir. Kadinlar eglenmeye tek baslarina gitmektedirler ve eve diledikleri saatte
donmektedirler. Zeynep, Burak ile yasadigi cinsel iliski sonras1 Hakan’dan olumsuz
elestiri almistir. Zeynep, Hakan’1n bu elestirileri karsisinda kendisini suglu hissetmemistir
ve agiklama yapma geregi duymamustir. Rilya, gece tek basina eglenmeye gidip eve geg
geldigi icin Faysal’dan olumsuz elestiri almistir. Riiya da Faysal’in bu elestirileri

karsisinda korunmaya muhtag¢ olmadigini sert bir dille belirtmistir.

Dizideki karakterlerin hepsinin giyim tarzi muntazamdir ve bir uyum ig¢indedir.
Genellikle koyu renk giysiler icindedirler. Ozellikle Zeynep, Vezir ve Hakan siyah ve
tonlarinda giysiler igindedir. Karakterlerin konusma tarzlari genellikle serttir ve emir
vererek konugmaktadirlar. Karakterlerin bedenleri saglikli ve giigliidiir. Saglikli bedenler
cinselligin temsil edilmesi agisindan da 6nemlidir. Glinlimiizde zayif ve kasli olmak
cinsellikle ve cekicilikle es gosterilmektedir. Dizideki karakterlerin neredeyse tamami

seyirligi olan bedenlere sahiptir.

Dizide cinsiyetlerin temsili acisindan mekan kullanimi incelendiginde ii¢ dnemli
mekan dikkat ¢cekmektedir. Bu mekanlardan birincisi sarni¢, sadiklarin toplandiklari
yerdir. Aslinda Kemal ve Zeynep’in ikinci evi oldugu da sdylenebilir. Daginik, karisik ve
tarthi bir mekandir. Daginikliga yonelik olarak kimse bir diizenleme ve temizlik
yapmamaktadir. Dizide evlerde temizlik yapan kimse yoktur. Karakterlerin ev i¢i etkinlik
diizeylerinin gosterildigi sahneler ¢cok az sayi ile sinirlidir. Kadin veya erkek karakterlerin
neredeyse tamami ev dis1 alanlarla iligkili olarak temsil edilmistir. Riiya ve Faysal’in evi

dizideki diger mekandir. Bu ev biiyiik, sik ancak liiks bir mekandir. Diger bir mekan ise
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Faysal’in sirketi Cavidan Holding’tir. Biiyiik, ferah ve liikks bir mekandir. Faysal, ataerkil
ideolojinin bir temsili olarak giicliidiir ve abartili mekanlara sahiptir. Dizideki mekan
kullanimlari cinsiyet ac¢isindan incelendiginde toplumsal cinsiyet kabullerini stirdiiren bir
sahne dikkat ¢ekmistir. Birinci sezon 2. boliimde Kamuran teyze ve yetiskin gocugu Sila

ev i¢ginde ve ev i¢i etkinliklerle gdsterilmistir.

Dizide ataerkil ideolojiyi besleyen birtakim temsillerle karsilasilmistir. Faysal ve
Riiya’nin yasadigi iliski bu temsillere ornek olarak gosterilebilir. Faysal, Riiya’nin
bogazini sikmis ve ardindan yere firlatmistir. Kendi giiciinii Riiya’nin {izerinde orantisiz
bir sekilde kullanarak ona fiziksel siddet uygulamistir. Ayrica Riiya’nin rizast olmadan
onu Oliimsiiz yapmistir. Bu siddet iceren davranislarinin arkasinda Riiya’y1 kiskanmasi
yatmaktadir. Riiya’y1 kiskandigr i¢in onun 6liimsiizliigiinii elinden almistir ve fiziksel
siddet uygulamistir. Baska bir sahnede Riiya, Istanbul’u ele gegirmek i¢i gorevi geregi
Fatih Sultan Mehmet ile halvete girmek istememistir. Kendisini Faysal’a ait hissetmistir.
Riiya ve Faysal’in kiskanclik, sahiplenme ve ait hissetme duygularini barindiran iliskileri
toplumda kabul goren ask iliskisini pekistirir niteliktedir. “Kadin ait olandir, erkek
sahiplenen ve kiskanan taraftir.” diisiincesi dizide bu iligki ile temsil edilmistir. Ayrica
muhafiz soyunun erkekten erkege gecmesi ataerkil sistemin bir benzeri olarak
yorumlanabilir. Istanbul’u koruyan ve 6liimsiizleri dldiirebilecek yetenege sahip tek soy

olan muhafizlar erkektir.

Dizide kullanilan kelimeler toplumsal cinsiyet agisindan incelendiginde ii¢ sahne
dikkati ¢ekmektedir. ikinci sezon 7. béliimde Riiya, televizyonda yaptigi bir basin
aciklamasinda “bilim adam1” kelimelerini kullanmistir. Bilimsel ¢aligmalarda kadinlarin
yer almadig1 ve bu ¢alismalar1 gergeklestirenlerin erkekler oldugu algisini giiclendiren bir
kullanim olmustur. Ayn1 boliimde Mergen: “Adamlar geldi, yukari ¢ikiyorlar.” climlesini
kurmustur. Ancak yukari ¢ikan iki kisinin biri kadindir. Ikinci sezon 8. béliimde Faysal,
Hakan’a: “Bayagi iyi bir lider olmussun sen. Adamlarin sana ger¢ekten sadik.” ciimlesini
kurmustur. “Adamlarin” derken kastettigi kisilerden birisi de Zeynep’tir. “Adam”
kelimesini kullanimlarina bakildiginda erkek egemen kiiltiiriin izleri goriilmektedir. Insan
sOzcligli yerine “adam” kelimesinin kullanilmasi giinliik hayatta da sik karsilagilan bir
durumdur. “Adam olmak” ve “adam basina diisen pay” gibi kullanimlar cinsiyetgidir. Bu

yanlis kullanim ile kadin cinsiyeti yok sayilmaktadir.
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Yalnizlik, suskunluk ve sakinlik erkeklere ait 6zellikler olarak kabul edilir. Kadinlar
konuskan ve cana yakin bireyler olarak kabul edilir. Erkekler ise yalniz ve iligkilerinde
konuskan olmak yerine sessizligi tercih eden bireyler olarak kabul goriir. Bu kabullerin
disina ¢ikan bireyler tuhaf veya tehlikeli olarak goriiliir. Dizide bu kabullerin bir anlamda
disina ¢ikildigr sdylenebilir. Zeynep karakteri konuskan olmayan ve yalnizligi seven bir
kadindir. Hakan karakteri kendini ifade eden ve iletisimden kagmayan bir karakterdir.
Faysal karakteri de Riiya ile olan iliskisinde suskunlugu degil iletisimi tercih etmektedir.
Dizide konugkan olarak tasvir edilen bir kadin yoktur. Ancak erkek karakterlerin

suskunlukla iliskili bir sekilde temsil edildigi sahneler gdzlemlenmistir.

Dizideki karakterlerin mesleklerine bakildiginda toplumsal cinsiyet kabullerini
stirdiiren temsiller oldugu tespit edilmistir. Sami’nin koruma, Arif’in bilgisayar
miithendisi, polislerin ve giivenlik gorevlilerin erkek olmasi ataerkil diizeni pekistiren
temsiller olmustur. Korumak eylemi erkeklere gore bir meslek gibi temsil edilmistir.
Arif’in miithendis olmasi, miihendisligin erkeklere gore bir meslek oldugu yoniindeki
algiy1 gliglendirmistir. Berrin’in avukat ve Aylin’in aktivist olmasi ise “konusma ve
iletisime yonelik mesleklerin kadinlara yonelik oldugu” algisini giiclendirmistir. Zeynep,
bir tiniversitede 6gretim gorevlisidir ve bu durum “6gretmenlik mesleginin kadinlara daha

uygun oldugu” algisini giiclendirmistir.

Dizide hem erkek hem kadin karakterler sinkafli konusmaktadir ve argo sozler
sOylemektedir. Zeynep’in sinkafli konustugu pek ¢ok sahne vardir. Kiifiir, sadece erkegin

edebilecegi bir ifade bi¢cimi olarak gdsterilmemistir.

Dizide alet ve araba kullanimi1 toplumsal cinsiyet temsileri agisindan incelendiginde
geleneksel kaliplarin disina ¢ikildigr sodylenebilir. Zeynep kendi arabasini kendisi
kullanmaktadir. Ayn1 zamanda bir motosiklet siiriiciisiidiir. Riiya da ayn1 sekilde araba
kullanmaktadir. Berrin’in kaynak aleti kullandig1 bir sahne vardir. Bu sahnede Berrin,
kadinlarin nazik olduklari i¢in bu tarz kaba aletler kullanmamasi gerektigini sGyleyen

Sami’ye olumsuz tepki vermistir ve isini yapmaya devam etmistir.

Dizideki aile kavrami Zeynep ve babasi Kemal, Hakan ve babasi bildigi Neset ile
gercek babasi Murat {izerinden islenmistir. Zeynep ve babasi Kemal’in ¢ekirdek bir ailesi
vardir. Bu ailede iliskiler geleneksel Tiirk ailelerine benzememektedir. Kemal, ¢ocugu

Zeynep’i Ozgiir ve savasci biri olarak yetistirmistir. Aralarindaki sevgi bagi kuvvetlidir.
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Zeynep, babast Kemal’i kaybettiginde ¢ok aglamistir. Hakan ve babasi bildigi Neset
arasinda daha geleneksel aile baglar1 vardir. Neset 6ldiigiinde Hakan da ¢ok aglamistir.
Hakan, ger¢ek babasi Murat’t hi¢ hatirlamamasima ragmen ona kendisini yakin
hissetmektedir. Hakan, abisi Levent ile tanmistiginda “Murat’in ogullar1” olarak
Oliimsiizleri yok edeceklerini sdylemis ve aralarindaki kan bagini yiiceltmistir. Dizide
anneligin sunumu kutsallagtirilmadan yapilmaktadir. Annelerin gosterildigi sahneler az
ve kisa siirelidir. Ancak gosterilen anneliklerin genel profili mutfakta ¢izilmistir. Sadik
olanlardan Emir’in annesi yemek masasini kurarken gosterilmisti. Yemekten sonra Emir,
babasi ve Hakan, Hakan’1n ailesinin 6ldiiriildiigii eve gitmislerdir. Emir’in annesi ise bu
geziye katilmamistir ve sadik olmak ile ilgili yeteneklerinden bahsedilmemistir.
Mazhar’in 6ldiiriilen esinin gosterildigi sahnede mutfakta yemek yaptig1 goriilmektedir.
Cocugu ile birlikte Faysal tarafindan 6ldiiriilen magdur ve gli¢siiz bir annedir. Hakan’in
annesi Seda’nin ve babasi Murat’in 6ldiiriilme aninin gosterildigi sahnelerde Murat dus
alirken Seda yemek yapmakta ve masay1 hazirlamaktadir. Emir’in annesinin sadik olmak
ile ilgili yeteneklerinden bahsedilmezken Seda’nin sadik olarak yeteneklerinden
bahsedilmektedir. Kendini korumada ¢ok basarili oldugu bilgisi verilmistir. Mahalledeki
Kamuran teyze ise tam olarak geleneksel bir ev kadin1 ve anne roliinii yansitmaktadir.
Evin penceresinden mahalleyi izlemektedir ve olaylar1 takip etmektedir. Cocugu Sila’ya
ev is1 yapmasini soylemektedir. Lezzetli yemekler yapmaktadir. Leyla’nin annesi hastadir
ve yataga bagimhdir. Banka ve sirkette gecen iki sahnede de iki anne gosterilmistir. Bu
annelerin yaninda ¢ocuklart vardir ve giinliik isleri halletmek i¢in ¢ocuklar ile birlikte
bankaya ve sirkete gelmislerdir. Ilk muhafiz olan Harun’un annesi, oglu Harun’u ve
torunu Sirin’1  siirekli gizlice takip etmektedir. Onlar1 Oliimsiizlerin yapacagi
kotiiliiklerden korumak istemektedir. Harun kii¢iikken onu birakmak zorunda kalmaistir.
Harun’un annesi ormanda bir kuliibede yasamaktadir ve biiyliciiliikle ugrasmaktadir.
Biiyiictilik konusunda basarilidir. Dizinin ¢ok 6nemli bir yere sahip olan o6liimliiliik
iksirini Harun’un annesi yapmistir. Dizideki anne rollerinin genellikle ataerkil ideolojiyi
besleyen temsillerde sunuldugu gozlemlenmistir. Anne roliiniin yaninda dizide baba
rollerini daha sik gormekteyiz: Neset baba, Harun, Murat, Serdar, Mazhar. Anne
rollerinde oldugu gibi baba rolleri de gocuklarini ve ailelerini korumak istemektedir.
Ancak annelerin aksine babalar ev ve mutfak ile ilgili degil ev dis1 alanlarda ve siddet ile

ilgili davraniglarla temsil edilmistir.
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Dizideki karakterlerin bos zaman aktivitelerine dikkat edildiginde Kapali1 Carsi’da
gosterilen sahnelerde kadinlarin fal baktig1 ve erkeklerin tavla oynadigi sahneler pes pese
gosterilmistir. Zeynep’in bos vakitlerinde silah kullanma ve déviis antrenmanlar1 yaptigi
gosterilmistir. Rilya’nin canmi sikildigr ig¢in silah ile hedefleri vurdugu bir sahne
gosterilmistir. Leyla’nin otelde odasinda gecirdigi bos vakitlerde c¢icek suladig
gosterilmistir. Hakan’1n stresli oldugunda ve vakit ge¢irmek ici doviis yaptig1 sahneler de
vardir. Bu baglamda Riiya ve Zeynep karakterlerinin toplumsal cinsiyet kaliplarinin

disina ¢iktig1 tespit edilmistir.

Dizide gilic ve otorite kavramlar1 irdelendiginde toplumsal cinsiyet kaliplarinin
yikildig1 sdylenebilir. Muhafiz olarak Hakan’in her zaman giiclii bir konumda temsil
edilmemistir. Zeynep, daha otoriter bir karakterdir ve Hakan’1 zor durumlardan kurtaran
kisidir. Zeynep’in yetenekleri ve giiclii olusu dizi boyunca olumlanmigtir. Hakan’in
muhafiz olmasindan gelen giicii de her zaman vurgulanarak yticeltilmistir. Faysal ve Riiya
iliskisi irdelendiginde, Faysal’in Riiya karsisinda duygusal olarak daha kirilgan bir yapiya
sahip oldugu goriilmiistiir. Riiya, Istanbul’'u ele gecirme goérevine odaklanmis
durumdadir. Ancak Faysal gorevinden ziyade Riiya’ya olan askina ve iligkilerine
odaklanmistir. Riiya giiclii ve otoriter bir kadin olarak temsil edilmistir. Faysal, Riiya ile
olan iligkisi yolunda gitmediginde giiciinii koti yonde kullanmistir. Vezir karakteri
toplumsal cinsiyet kaliplariin yikildig: karakterlerden bir digeridir. Cok gii¢lii, otoriter
ve egemenlik sahibi bir kadindir. Riiya ve Faysal zaman zaman Vezir ile egemenlik
yarisina girseler de Vezir her zaman daha giiclii bir konumda olmustur. Cinsiyetler
acisindan gii¢, otorite ve egemenlik ekseninde karakterlerin davraniglar1 ve dzellikleri

incelendiginde kadin karakterlerin ¢ok gii¢lii olarak temsil edildigi tespit edilmistir.

Netflix’in ilk Tiirk dizisi olan Hakan: Muhafiz, internet televizyonlarindaki dizilerde
yapilan toplumsal cinsiyet temsillerini ortaya koymak amaciyla elestirel sdylem analizi
ile incelenmistir. Dizide, toplumsal cinsiyet agisindan kapsamli bir sorgulama yapildigi
tespit edilmemistir. Ancak genel olarak karakterlerin iletisimleri, davranislart ve kisilik
ozellikleri dikkate alindiginda televizyon dizilerinde temsil edilen cinsiyet kaliplarinin
disina cikildigr goézlemlenmistir. Dizinin genelinde cinsiyetler arasinda daha esitlik¢i
iligkilerin temsil edildigi ve cinsiyetler arasinda ayrimcilik yapilmadigi gézlemlenmistir.
Bu baglamda Hakan: Muhafiz dizisinde toplumda kabul gbren cinsiyet yargilariin

yikilmaya calisildig1 sdylenebilir. Dizide, toplumsal cinsiyet kalip yargilarini yeniden
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tireten ve siirdiiren en dikkat ¢ekici durum ise Igbti bireylerin temsil edilmemesidir. Lgbti
bireyler temsil edilmeyerek sembolik imhaya ugramistir. Toplumsal cinsiyet kalip
yargilarini yeniden {ireten ve siirdliren diger durumlara ise Leyla karakterinin magdur ve
muhta¢ konumda sergilenmesi, Sami’nin Berrin’e olan ayrimci ve korumaci yaklagimi,
Riiya ve Faysal iligkisinin kiskanglik ve koruma duygulari {izerinden ilerlemesi ile
Faysal’in Riiya’ya fiziksel siddet uygulamasi, Hakan’in iligski i¢inde oldugu kadinlara
korumaci bir tavirla yaklagsmasi ve kiskang olmasi durumlar1 6rnek gosterilebilir. Bu
durumlar karsisinda dizideki kadinlar bilingli bir miicadele i¢inde oldugu ve boyun egici
davraniglarda bulunmadiklari tespit edilmistir. Ayrica muhafiz olarak Hakan’in diger bir
deyisle kahraman ve kurtaricinin erkek olmasi ataerkil diizenin yansimasi seklinde

yorumlanabilir.

Toplumsal cinsiyet, sadece kadin ve kadinlik ¢alismalarina odaklanilarak
cozlimlenebilecek bir alan degildir. Toplumsal cinsiyet ile ilgili caligmalarda erkek ve
erkeklik kaliplarinin da irdelenerek biitiinsel bir bakis agis1 yakalanmasi gerekmektedir.
Konu ile ilgili ¢aligmalar incelendiginde geleneksel televizyonda yayinlanan dizi ve
filmler iizerinde toplumsal cinsiyet ile ilgili ¢alismalarin yogunlukta oldugu goriilmiistiir.
Teknolojinin gelismesi ile internet ve televizyon araglari i¢ i¢e girmistir. Internet
televizyonlariin ortaya ¢ikmasi ile geleneksel televizyonlara kiyasla daha 6zgiir medya
ortamlart olusmustur. Son dénemlerde Covid-19 viriisiiniin etkisi ile internet, sosyal
medya ve internet televizyonu kullanimi daha da artmustir (http-51). Internet
televizyonlarinda yayinlanan dizi ve filmler tizerindeki c¢alismalarin az oldugu
gorilmiistiir. Geleneksel televizyonlara gore daha 6zgiir ortamlarda yayinlanan internet
dizilerinde toplumsal cinsiyet temsillerinin nasil yapildig1 {izerine g¢alismalar

yapilmasinin alana katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Toplumsal cinsiyet esitliginin saglanabilmesi i¢in medyanin 6nemi biiyiiktiir. Farkli
kadinliklarin ve erkekliklerin oldugu, toplumsal cinsiyet kaliplarinin dogal degil verili
oldugu diisiinceleri tabu olmaktan ¢ikarak medyada yer almalidir. Ataerkil diizen,
toplumdaki herkesin 6zgiirliigiinii kisitlamaktadir. Toplumsal cinsiyet esitligine dayali bir
hayat icin medya aracilig1 ile homofobiyi ve nefret sdylemlerini yaymak yerine cinsiyet
esitligi vurgusu yapilmalidir. Yapimecilar, senaristler ve yonetmenler iirettikleri dizide
toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden {iretecek, siirdiirecek, yayginlagtiracak ve

dogallagtiracak iceriklere yer vermemelidir. Bilingli bir karst durus sergilenerek
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toplumsal cinsiyet kabullerinin toplum tarafindan kaniksanmasina engel olunmalidir. Bu
alanda yapilan calismalar sadece kadin ve kadinlik konularin1 kapsamaktan ziyade erkek
ve erkeklik, Igbti ve queer kuramlar1 kapsaminda da yapilarak konuya biitiinsel agidan

yaklasilmalidir.
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