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OZET

Tarihsel% Gelisim Icinde Kaligrafi-Resim Iliskileri konulu bu
arastirmada; }%azmm ortaya cikisindan onceki durumdan bugiine kadar

olan zaman igindeki yazi-resim iligkileri incelenmistir.

Magara fesimleri, yvazinin bulunusu ve Mezopotamya tabletleri ile
miuhirler bu :;Lrasnrmamn baslangic1 oldu. Sembolik bir resim-yazi olan
hiyeroglif stir sanati icinde onemli bir tarihsel gelisimdir. Ortagag’da
Roma’nin baskilsl yazi-resmin 6rneklerini vermeye sebep olmustur (Erken
Hiristiyan San. Katakomb’lardaki sembolik resimler). Buna karsilik Islam
dinyasindaki yvazi kaligrafik bir htinerle artik resim olma niteligini
almastir. Gﬁnﬂ@ﬁz sanatcilarindan bir ¢cogu cagdas soyut resmi, dogrudan

dogruya yaz1 ile iligki kuran bir yolda kazanmistir.



ABSTRACT
In this ﬁesearch, the subject of which is calligraphy-Art relations
i
through the }historical progress writing-art relations are examined

throughout th? period from pre-writing age to recent years.
|
Cave pictures, invention of writeng, Mezopotamya tablets and stamps
are the startes of this research. Hieroglyp as a symbolic art-writing is a
crucial historical progress in Egyptian art-world. The pressure of Roman
in the Middle Ages resulted in writing-art examples such as Early Christian

Art, symbolic arts in Catacombs. The shape and from of writing in Islamic

World, on the other hand, represented art by means of Calligraphic skills.

Most of the artists in recent years have obtained the contemporary

abstract art in the way which is directly related with writing.
|
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GiRris

Resim, yazinin bulunmasindan o6nce, dogaci bir anlatim 6&zelligine
sahiptir. Yazllnln bulunmas: ile, insandaki soyutlama yeteneginin
gelismesi, bir‘birine bagli bir olgudur. Soyutlayici yetenek yazida bir
isaretler dilinin kurulmasimi miimkin kilmaktadir. Bu gorsel isaretlerin

herbiri, ya bir nesneyi ya da bir kavrami gosterirler.

Mezopot?.mya’da, bu dénemin o6zelliklerinden biri olan ¢ivi yazisi,
tablet ve miihiirler; Simerler tarafindan resim yazist olarak

kullanmilmistir.

Eski Mlsir’da sembolik resimlerden olusan hiyeroglif yazisi, Misir

resminin kapali ve gelenekc¢i biitiin 6zelliklerini tasimaktadar.

Ortacag’da Ikona denen kutsal resimlerin yaninda, ilk hiristivan
resimleri, pdta tapanlarin, Roma’nin baskis1 ytiztinden sembolik
|

niteligindedir. iErken hinistiyan katakomb resimleri simgesel niteliktedir.

Uzakdoglfl’da resimli sembollerden olusan eski Cin yazisimin cizgi

kivrakligri’da Qin resmine yansimistir. Yazinin bu o6lciide etkin bir ifade
|

gici kazanma$1na ve soyut bir resim degerine kavusabilmesine Japon ve

Cin de rastlanmaktadir.

Arap dl'n;]yasmda ise; islamda kullanilan Arap yazismmn kivrak ve
|
cabuk olusumlari, hattatlarin elinde, sembolik resim niteliginden o derece

uzaklasmis, sdyut bir ¢izgi dili haline gelmistir. Bu yazinin harflerini
|
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kullanarak resimler ortaya koyan halk esprisi, diisiinceyi belli bir ¢lc¢iide

|
somutlagtirmak istegini dile getirmistir.

Kavisli dlan Tugra’lar; hem yazili, hem de paralara basili olarak
|

gecmisten gﬁnjﬁmiize kalan tarihi belgeler olup, sembolik ve estetik bir
|

sekildedirler. ‘

Hat sana}tlnda yazi sadece aynali ya soyut resimler kompozisyonu
|
olusturmakla lkalmamls, ayni zamanda figiratif resimler yapmaya da

elverisli meka#ﬂar hazirlamistir.
|
]
Gﬁnﬁmﬁ?de Turk sanat¢ilari, cagdas Turk resmine, kaynagim
1
yazinin arabeskinden bulan soyut bir anlayis getirmislerdir.
1

Cagdas Sbyut sanatda birtakim Avrupali sanatcilar bilingli 6zglin bir
|

yolun evrensefligine Dogu yazisi ile ulasilabilecegine inanmiglardir.




Birinci B6liim

TARIHSEL GELISIM

Birinci Kis1m

YAZININ ORTAYA CIKISINDAN ONCEKI DURUM
§.1. MAGARA; RESIMLERI VE ILK ANITLAR

,Resim, iinsanhkla dogdu, insanlikla gelisti... Insan, daha séz
sOylemeyi bilje 6grenmeden korkularini, dileklerini resim yoluyla
anlatyordu. Bu resimler gercege yakin olarak ¢izgi ve sema halindeydi,

aralarini renklie belirtiyorlardl.l'

Tarih bnicesi magaralarda bulunan el araglari tizerindeki resimler
duvarlara (;izjilmis resimlerden baska anlamlar tasiyordu. Bunlarin
buyisel nitelilLle_ri yaninda burda kullanilan arag, tizerindeki resimden
daha once gel}iyordu ve resim onu sislemeye yariyor, ya da sahibinin
kimligini belirten bir isaret oluyordu. Ornegin, kemikten yapilmis ve ucu
delinmis, ilkel bir dikis ignesi, dnemli bir ise yaradigi icin ilizerindeki at
resimlerinden daha biiyiik bir hayati degere sahipti. Insan bu araca sahip

olmasaydi, hayvan post ve derilerinden, yalin elbiseler dikemez ve buzul

¢aginin soguguna dayanamazdi.

Tarih éﬁcesi insan, toplayiciliktan gogebelige gecerken bazi

gereksinimleri ?bas gostermistir. Ornegin, hesap yapma, ol¢ii kullanma ve

1 Resim Sanatx%ve Tiirk Resmi, Zahir Giivemli, s. 6.



sayl sayma gibﬁ. Sozciikler de resimlerden daha 6nemli olmaya baslamistir.
Sozciklerin sjoyut fikirlerin tasiyicisi olarak Onem kazanmalar: ile
birlikte, daha?cok silahlar, seramik gibi giindelik araglar iizerinde soyut
cizgi sembollegri yer almaya baslamis, bu semboller insani ve ¢evredeki
dogayi zikzakiar, cizgi seritleri gibi yalin bigimlerle ifade etmislerdir.
Bunun yaninda, Guney Pasifik toplumlari soyut bir sembol dili
yaratmislardir. Bu dilin anlami ancak o sembolleri okuyabilen icindir. Bu

dille kabilelerin tarihi acikliga kavusmustur.

Soyut isdretler dili modern toplumlarda da 6énemli bir yer tutmustur.

Hac gibi dinsel sembollerden, Ortacag armalarina, alameti farikalardan yol
isaretlerine, béyraklardan otomobil markalarina, paralara kadar ortak bir

sembol diline ﬁhtiyac cluyulmustur.2

Prehistoxi‘ik sanat deyince akla mutlaka magara resimleri gelir.
Duvar resimleri ve graviirler ilk olarak 19. asirda Ispanya’daki Altamira
magarasinda kksfedildi.

|
Bu magara resimlerinde imza yerine ellerini c¢izmislerdir.

Orinyasyen ¢ag magaralarindan en taninmisi, Fransa’daki Lascaux

Tap1nak—Ma§a1§‘as1d1r.3

Insan, istek ve arzularimi cizebilmek icin, duygulariyla ihtiyaclarim
birlestirmis, vurgu ve boyama diizeniyle ilgili resimler yapmisur. Sanatin

|
olusumu ihtiyacla-istek arasindaki kavramin sekillenmesinden meydana
4

-

gelmigtir.

2 Resim Sanatx‘nm Tarihi, Sezer Tansug, s. 23-24.

. \
Tarih Oncesi‘ Caglarda Mitoloji, Belkis Mutly, s. 15.
4 Anadolu’da l‘<ayaiistﬁ Resimleri, Akbank’in bir kiltiir hizmetidir. Ersin Alok, s.

5



33 Dolmen kapuwmda groviirdd tag.  Morbihan, Fransa,

Toplumlarin tarih Oncesi ¢aglari; heniiz kendileriyle ilgili dolaysiz
_ bilgi veren yazili belgelerin bulunmadigi, bagka bir deyisle, herhangi bir
yazi sistemini dillerine uygulamaya ge¢medikleri, zaman kesitleridir. Bu
dénemlerde toplumlarin yarattiklar1 uygarlhiklarin diizeyi ve yasam
bicimleriyle ilgili bilgiler, gintimiize gelebilmis maddi belgelerin,
arkeologlar tarafindan yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilmasi sonucu elde
edilmektedir. Maddi belgelerden, gecmis insan topluluklarindan kalan her
tirld esya ile birlikte sanat eserleri anlasilmaktadir. Bu suskun belgelerin
disinda, bir de o giinkii toplumlarin fikir tirtinleri diyebilecegimiz yazihi
belgeler bulunmaktadir ki, bunlarin okunmasi ile elde edilen bilgilerin
15181 altinda insanlarin ge¢misi hemen her yontiiyle anlasilir bir duruma

gelir.
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Bu asamaya gelen toplumlar tarih oncesi ¢aglardan, tarihsel ¢aglara

gecmis sayilirlar.S

‘Neolitik ¢aga Ozgi olgulardan biri de mezar yapilandir. Anitlarin
atast olarak menbhirler, icte ikisi toprak altina yerlestirilmis dikey
taslardan olusurlar. Dolmenler ise iki dikey tas Uzerine bir yatay tasin
konmasiyla meydana gelirler. Bunlar en eski mezar anitlari olan megalit
yvapilardir. Cromlekler ise bir sunak cevresinde dairesel olarak siralanmis
dikey taslardan olusurlar. Bu durum insanlarin, giines ve ayin hareket

ettigi bilincine vardiklar: ilk isaretler, merkezler olarak yorumlanir.

Zaman ilerledik¢e Menhirler heykel seklini almis, tizerinde yazilar,
figir sekilleri belirlenmis, inancla ilgisi oldugundan iistlerine savas
sahneleri ve kutsal olaylar anlatulmistir. Dolmenler ise oliiler kiiltiine

isaret ettigi icin graviirlerle siislenmistir.6

Magaen resmi BOGA (Lascaux, Fransa MO, 20000) - Bull, cave painting ( Lascaux, France-20.000 B.C.)

5 Gérsel Anadolu Uygarhklar: Tarihi Ansiklopedisi, C. 1, s. 18.
®  Tarih Oncesi Caglarda Mitoloji, Belkis Mutlu, s. 27.



§.2. YAZININ ORTAYA CIKISI

1. MEZOPOTAMYA TABLETLERI VE MUHURLER

Mezopotamya kiltirlerinde &zellikle resimli mihirler 6nemli bir

alan teskil eder.”

Bu Kkiiltiirin en o6nemli 6zelliklerinden biri ¢ivi yazisinin bulunmus
olmasidir. Diinya’daki ilk yazi olan Tabletler ve Silindir Mihiirler bu
doneme Ozgu bulgulardir. Civi yazisi, kilden yapilmis tabletlerdir. Bu
tabletlerin yazisi ise, 1.0. 4 bin yilda Mezopotamya’da Siimerler tarafindan
resim yazisi olarak icat olunan ve zamanla geliserek basitlesip, resim
bicimlerini kaybederek, dis goriiniisi bakimindan civiye benzedikleri igin
civi yazis1 denilen, hece isaretlerinden Kkurulu bir yazi sistemidir.
Mezopotamya’da cok genis bir zaman Kkesiti icinde konusulmus olan ve

giiniimiizdeki Arapcanin ve Ibranice ile ayn: dil ailesine giren Akad¢a’nin
8

eski Asur lehcgesi ¢ivi yazisi diye gecer.

Mezopotamya
Silindir Mahuru

ve Baskis:

Resim Sanatinin Tarihi, Sezer Tansug, s. 37.
8  Gorsel Anadolu Uygarliklar Tarihi Ansiklopedisi, C. 1, s. 19.
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Civi Yazisinin Gelisimi Tablosu

Miihiiriin tarihi: Mezopotamya’da baslamis, Misir’da ve eski
Yunanda kullanilmis daha sonra Roma’da da mihiirler kullanilmistir.
Hititler zamanindan kalma damga ve silindir mihitirler Anadolu cikish
olup kisi ya da kurul adina kullanimi amacglanmistir. Hititler déneminden

kalma hiyeroglifli yazitlar bulunmaktadir.



Miirsil’e Ait Mithiir
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Tuthaliya’ya Ait Miihiir

Mihtr, bir, birbucuk santim ¢apinda yuvarlak veya oval madenden,
arasira kiymetli taglardan yapilmis damga yerine kullanilan kiiciik bir
alettir. Diizlestirilmis olan bu madenin ve tasin iizerine sahibinin adi,
ozellikleri kral veya hiikimdar olmas:i giizel bir yaz ile yazilir, basildig:

zaman dogru ¢ikmasi icin ise ters olarak kazinirds.?
2. MISIR’DA RESIM-YAZI (HIYEROGLIF)

Misir resimlerindeki, 6liniin oteki diinyaya gecisindeki yargilama

torenlerine ve hayvanlarla dinsel inanclar arasindaki baglantilara iliskin

9  Tiirkiyemiz Kiltiir ve Sanat Dergisi, Ekim 86 yil: 16, S. 50, s. 1.
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totem inanclarindan kalma semboller, Misir resimlerindeki esrarli dilin
10

¢6ziilmesinde kolaylik saglamistir.

Misir medeniyetinde yasayan insanlarin belli bir toplum diizeni,
belli inanclari, ileri yasam sartlari vardi. Sehirlesme, tarim gibi, yatay
vapilarla da olsa ileri bir mimarlik gibi sartlar ortaya ¢ikmistir. Misir’in
glinesi, cografyasi, yap: malzemesi diisiiniiliince ortaya tas heykelle, siva
iistine, ya da tahta istiine yapilan resim tarzinin ni¢in daha kolay
gelistigi anlasilir. Ozellikle metafizik diisiincenin gelismesi, hatta tek
tanriya inanma fikrinin bile Misir’da dogmasi, bugiin tanri heykellerinin
kaplamasina yol a¢cmistir. Ekonomik yapisi tabiata siddetle bagh olan
Misir’da, ruhun 6lmezligine inanilirdi. Oliimli insanin sadece bedeni
oliyordu ama, ruhu yasiyordu. Hatta ruhun selametini saglamak igin
6lmiis bedeni bile diinya nimetleriyle beslemek gerekiyordu. Bu inanislar
Misir resim sanatinin adeta ¢liilere adanmasina yol agmistir. Ve bir mezar
resmi (lahit), duvar resmi alabildigine gelismistir. Ama en c¢ok
yvararlandiklar: tabletler elbette sulandirilmis ¢ignenmis Papirus
levhalandir. Fakat temel sanat, grafik tarzina yaklasan duvar resimleriydi.
Yazinin “ideogramme” (fikir yazisi) halini almasiyla Hiyerogliflerin

duvarlarn, tas stitunlan kaplamasi tesadif eseri degildir.11

Papirus Misir’'da yetisen bir kamis olup, yapraklar kurutulur ve

iizerine yaz1 yazilirdi.12

Misir’da “ilk yazi” anlatilmak istenen esyanin resmi (¢izilerek
baslamistir. Bu yaziya kazimak suretiyle meydana getirilmis kutsal yazi

anlamina gelen Hiyeroglif denilir.!3

10
11

Resim Sanatinin Tarihi, Sezer Tansug, s. 27.

Resim Sanati ve Tiirk Resmi, Z. Giivemli, s. 7.

12 sanat Terimleri Ansiklopedisi, Dogus Matbaacilik, Ankara, 1976, C. 1I, s. 637.
13 Tarih Lise I Kitabu.



13

Hiyeroglifler M.O. IV. bin yilindan M.S. IV. y.y.’la kadar Misir’da
kullanilmistir. Bu sistem hem figiiratif, hem sembolik, hem de sessel’dir.
Gercekten de Misir hiyeroglifleri ideografi ve fonetizm ilkelerini
birlestirir. Biitiin ilkel yazilar gibi kokii resim yazisinda aranmalidir.
Ornegin Misirlilar giinesi bir yuvarlakla, 6kiiz ve atmacayi hayvanin
kendi resmi, dort ayakli hayvan veya kusla gostermislerdir. Gosterdigi
seyin karsiligi olan kelimeyi vazmak igin kullanilan isarete”isaret-
kelime” denir. Isaretin kullanilisi, imgeyi yansitan isaretin baglandig:
bilesik kavramlara yayilir. Ornegin giines yuvarlagi “giindiiz” Kelimesini
yazmada ve daha genis olarak zamanla ilgili kavramlar: belirlemede
kullanilirdi. Isaret-kelimeler ve “belirleyiciler” birer ideogramdir. Yavas
yavas, isaretle onun icinde yer alan veya onun tarafindan gosterilen
nesne ve diisiinceden baska bir nesne veya diisinceye tekabiil eden
kelimenin “sesleri de anlatilmaya baslanmistir. Boylece ideografik isaretler
belirli bir fonetik deger kazanmistir. Hiyeroglif sistem kelimelerin yalniz
tunstiz iskeletini yaziyordu. Yazdig: tinsiiz sayisina gore isaretler ticli, ikili
ve hatta birli olabilirdi. Bu durumda isaretler alfabe harflerini miijdeleyen
bir deger kazanir; ama eski Misir dilinde hic¢ bir zaman gercek bir alfabe
kullanilmadi. Isaretler cesitli bicimlerde okunabildiginden (cok sesli
isaretler) ve bunlardan bazilar1 digerleriyle ayni telaffuza sahip
oldugundan okumada karisikliklar veya tereddiitler meydana gelebiliyor.
Bu yiizden isaret-kelime veya asil fonogramlara teleffuzu belirleyen
fonetik ekler ve anlamini niteleyen tanimlayicilar eklenir:
tanimlayicilar1 gosteren resimler fonotik isaretlerle ayni listeden
alinmistir. Islek yazilarin tersine hiyeroglif yazis1 6ziinde anitsal
oldugundan tapinak ve mezar yazitlarina ayrilmisti. Genellikle cizilen,
oyulan ve resmedilen desenlere ¢ok 6zen gosteriliyordu. Desen ve
kabartmanin detaylar: genellikle cesitli 6zel renklerle canlandirihiyordu.

Hiyeroglifler, gercek canli ve nesnelerin gosterilmesinden meydana
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geliyorsa da yazi unsuru olan isaretin gorevlerine uyarlanmisti. Bundan
baska, estetik ve sihirli dini anlamlar hiyeroglif sistemini stirekli olarak
etkilemistir. Isaretler, kareler icine yazilmaya imkan verecek sekilde
mimkin oldugu kadar bagdasik oObekler halinde siralanmistir.
Nesnelerden oldugu kadar canlhilar diinyasindan da orneksenen isaretlerin
ayrica Ozel bir hayatlann oldugu kabul edilir, mezarlarda bu isaretlerden
bazilan sekillerin bozulmamasi igin parcalara ayrilmistir (yilanlarin uzun
parg¢alara ayrilmasi, vicutlarindan ayrilmis kus baslari). Misir bilimciler
tarafindan hiyeroglif yazilarinin incelenmesi icin saymacali olarak kabul

edilen kopya bigimi kelimedeki birlestirici unsurlar1 ortaya koymak

amacini giider.1#

{Misir Hiyeroglifi

14 Learaussa Ansiklopedisi. Biiyiik Larus Biiyitk Lugat Ansiklopedisi.
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Misir Hiyeroglifi

Resim ve semboller kullanan her cesit yazi sistemi hiyeroglifi

olusturmaktadir. Hitit, Meksika, Maya hiyeroglifleri bulunmaktadir.13

Giiney Bati Anadolu’da Luwi diye bilinen Misir’daki gibi bir resim
yazist olan hitit ya da daha dogru bir terimle Luwi hiyoroglifleri kaya
vazitlarinda ve miuhiirler tzerinde hitit imparatorlugu doéneminde
kullanilmistir. Bu tabletler konular1 bakimindan cesitlidir.

Bogazkoy arsivinde de tarih, edebiyat, mitoloji, din, siir ve biiyi gibi
butiin yazin tiurlerini kapsavan tabletler bulunmustur. Genellikle miihir
ve anitsal kaya yazitlarinda kazinmak suretiyle kursun levhalar tzerine

vazilmis kil ve tahta tabletler g(‘jrﬂlmektedir.16

15 Learaussa Ansiklopedisi. C. 5, s. 221.
16 Anadolu Uygarhklar: Tarihi Ansiklopedisi, C. 1, s. 52.
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Hitit Hiyeroglifi

IIl. KATAKOMB RESIMLER (IKONAKLAST)

Eski Rusya’da kaymn agaci kabugu; Misir uygarhginda papirusun,

Roma’da kil tabletlerinin yiiklendikleri islevi yerine getirmistir.

ikon ressamhig icinde Isa tasvirlerinin 6zel bir yeri vardir. Isa

suretleri, diizenlenis ve ifade yonu aglrllklidlr.”

17 Goriis D., Mayis, 1988, s. 26.



Dua Eden Adam, Calixtus Katakomb’undan Fresk, Roma
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,Avrupa’da bu tarihlerde karanlhik ¢ag yasaniyordu. Biiyilkk Roma
imparatorlugu icinden ciiriiyiip yikilinca yerine derebeylikleri kuruldu.
insanlar neye inanacaklarini bilemeyip, bir yandan adina hiristiyanlik
denen yeni bir din inancim1 yaymak isteyen Kkilise teskilati kutsal emirlere
koria kortine ananmaya zorlayarak halki baski altinda tutuyordu. Nasirah
Isa adinda bir genc¢ Jesus Christus, Tanri’’nin oglu oldugundan séz ediyor
ve cevresine adamlar topluyordu. Bu din Hiristiyanlik adi altinda
yayllmaya basladi. Biitiin Avrupa’da yayildi. Tapinaklari, kiliseleri, Isa’nin
ve hayat hikayesinin resimleriyle siislenmeye basladi. Ikona denen kutsal
resimler ve heykeller Ortacag boyunca evlere kadar girdi. Ortacag resim
sanati boylece, dinle ilgili resimlerden meydana gelmis oldu. Duvar
resimleri, kitap resimleri... Halk masallarin1 stisleyen eserler de vardi.
Konular1 Tevrat ve Incil’e bagl kaldigindan bu eserlerde yenilik, atilim,
degisiklik ve kisisellik yoktu. Nasil ki Cengiz Mogollar okuma-yazma
bilmedikleri icin Uygur katipleri tutuyor ve onlardan yararlaniyor
idiyseler, Ortacag boyunca, derebeyleri ve krallar da manastirlarda
yetismis ikon yontucularindan, minyatiirci ve nakkaslardan

yararlandilar. *

Ik Hiristiyan resimleri, puta tapanlarin, Roma’nin baskisi yiiziinden
sembol niteligindeydi. Roma’nin San Pietro katakombunun duvarina

yvapilmis olan resim (M.S. III. y.y.) bu sembollerin 6megidir.18 ,

‘Katakomb’lardaki erken hinistivan resimleri gercekleri oldugu gibi
yansitmaz, anlatimi neredeyse hem simgesel ve alegorik bigcimlerde arar.
Isa’min carmiha gerilisinin simgesi olan hag, din ugruna 6lmenin simgesi
olan palmiye, Kurtarict ¢apasi ve balik, baslangicta en ¢ok kullanilan
motiflerdir. Bahk sozciigiiniin harfleri Yunancada “Isa Mesih, Tanri’nmin

oglu, kurtaric1” soézciiklerinin bas harflerini verir. Kisa siire sonra

18 Resim Sanati ve Tiirk Res. s. 13.
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giivercin, tavuskusu, gevik fesimleri ortaya cikmaya baslar. Bunlar da
arindinic1 vaftiz’in simgeleridir. 153. y.y.’dan sonra insan figiirleri de
goriilmeye baslar. Ama bunlar hep alegorik anlamda kullanilir. Priscilla
Katakom’undaki “lyi Coban”, “Dua Eden” (Vagnia Massimi Katakomblan),
“Tanri’’nin Annesi, Oglu ve Peygamber Isa’ya” (Priscilla Mezarlig1) gibi.
Bu sonuncusu insanlifin kutsayicisi, bakire ana ve Tanri’'nin oglu da arac
olarak kabul edilir. Resimlerde en azla yetinilmis, cizimler aceleyle
yapilmistir. Derinligi olmayan karanlik mekanlarin gerektirdigi gibi i1sik
etkisi acik renklerle yaraulmistir. Yiizlerin ve ayrintilarin gergege uygun
gizilmesine dogru bir egilim sezilirse de derinlik ve perspektif eksiktir.

Asil amag, duygular1 simgelerle iletmek, mistik bir beklentiyi

anlatmaktadir.19 ,

Dua Eden Adam, I.S. 5. y.y.

19 sanat Tarihi Ansiklopedisi, C. I, s. 146, .



Cifte Vav

Dogu’da Yaz:i

'!Ortacag Avrupa’st din baskisiyla soyutlamaya yonelirken Dogu’da

tabiat ii¢ boyutlu bir gercek halinde resim diline aktarilmistir. Bu ¢
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boyutlu zenginlik ve figiirlerdeki gercekgilik, M.O. V. yiizyildan beri
bilinen o6rneklerde Cin, Japon ve Uygur resimlerinde de sirip

gitmistir.20

Cin wuygarhigi, Misir ve Mezopotamya uygarliklarindan dana
eskidir.Yaz1 ve resim ortak gelisme gostermis, Cin’de alabildigine
yerlesmis, yaziya da, resme de eski Cin’de mucizevi, biiytisel degerler
yuklenmistir. Sonralari, yazidaki resim &gesinin degeri azalinca, Cin
yazisinda resim niteliginden ses niteliklerine dogru gelisme olmus ve yazi
sembolleri hem anlami hem de telaffuzu birlestirmistir. Oysa Cin yazisi
kaynaginda resim olarak degerlidir. Cinlilerde imgeyi esin heniiz tazeyken

kaydedebilmek i¢in, firca ve miirekkep kullaniminda rahatlik kazanmustir.

Giinumiize bir tomar halinde ulasan, en eski resimli metinleri,
Misirhilardaki gibi kati ve koseli bicimlerle degil, egrilerin dolambagligini

yeg tutarak }/a.;[:unwlardu‘.21

Japon cizgisi ise fircayla anlatilir. Fircanin tutulusu, el-kol bedenin
uyumlu hareketi, fircanin kagit iizerine bastirilip yayilmasi, fir¢anin
egilip dogrulmasi, ¢izginin baslamasi -bitmesi, incelip kalinlagmasi- yalniz

diistinceleri degil, duygulan da ortaya serer.22

20 Resim Sanati ve Tiirk Resmi, Z.Giivemli, s. 11.
21 Resim Sanatinin Tarihi, S.Tansug, s. 152.
22 0.D.T.U. Mimarlk Fakiiltesi Dergisi, C. 5, S. 2, 1979, s. 233.
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T 1 SO

Sodé (Japon Firgasi)

8
i
1
4
X

Japonlar “kisinin firgasi, kisinin aynasi1” derler. Kisi fircasindan ya
da cizgisinden bellidir. Yazi (firca-cizgi) gelenegi tiim oteki sanat ve
becerilerin en sayginidir. Yaz fircayla yazilir, resim fircayla yapilir, imza
fircayla atilir, ipekli dokuma ve Japon siiri, bir ses-séz sanati olmaktan
cok, bir yazi-firca sanatidir. Siir sdoylenmez yazilir, dinlenmez okunur,

gozle siirin tadina varilirdi.

“Sodd” adi1 verilen yazi sanatinin kendine 6zgii bir egitimi vardir.
Buyiik boy, kalin bir fircayla 6zel beyaz kagitlar tizerine siyah cizgiler

cekerek baslanir. $odo, deneyerek, yazip-bozarak 6grenilir. Mekan
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duyarhig1 gelistikce, el ve firca egemenligi ile kisiligini kagida yansitma
giicii arttikca, kagit boylari, firca ve cizgiler kiigiiliir. ince fircalan

genellikle biiyik ustalar kullanirlar.

Yazi ve geleneksel resim soydas sanatlardir. Genellikle acik renk
kagit tizerine, is-karasindan yapilmis ve sulandirilmis sivah mirekkebe
bulanmis fir¢ayla yazilir. Hat kamisindan farkli olarak, Japon firgas: elde
gevsek tutulur ve tiim bedenin hareketleriyle (el-kol-omuz) cekilir. Bu
yizden vazi yalniz bastaki dustinceyi degil, bedendeki duygulari, birikim
ve gerilimleri dile getirir. Japon insami i¢ diinyasini yansitmak icgin
okulda, okul disinda, hayati boyunca yazar. Bagskalarini yazilarindan

tanidig1 gibi, kendi yazisinda kendini okumayi, yorumlamay: 6grenir.23

'Bat1 yavas yavas dogayi kesfetmeye baslarken Dogu diinyas: ve
dzellikle Iran, Arabistan ve Kiiciik Asya yodreleri, gercek motifleri
usluplastirarak, stislemeci bir stilizasyona giderek, soyuta ydneliyordu. Bu
ters yondeki gelmisme ¢ok sonralan da devam edecekti. Bati diinyasi, Dogu
resminin soyut Ozelligini benimseyip sanatta i¢ gercege yoénelirken
Osmanlh Tirkleri Batili resim ustalar1 geride biraktigi ii¢ boyutlu tabiat

perspektifine doneceklerdir. ’

‘Bu bolgelerde resim, ii¢ kanattan gelisme gostermistir: Dokumalara,
tas ve agac islerine uygulanarak kullanilan malzemeye goére kabartma,
oyma, gibi cesitli goriuntiilerde gelisen siisleme resmi, kagit, siva, tas ve
agac iizerine uygulanan hat, ve illustratif vasfin1 her zaman koruyarak
daha biiyiik boyutlarda uygulanan minyatf.irler.24 ‘

Anadolu’da tasbasmasi resimli masal kitaplar1 halkin resimle olan

baglantisinin 6rneklerini teskil eder.

23 0.D.T.U. Mimarhk Fakiiltesi Dergisi, C. 5, S. 2, 1979, s. 233.
24 Resim Sanati ve Tiirk Resmi, Z.Giivenli, s. 15.
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Yalniz masal kitaplan icindeki resimler degil, evlerin ve kahvelerin
duvarlarina asilan resimler de halk arasinda ragbet gdormustiir. Hayber
kalesi, Sahmaran, Koroglu, Asik Garip, Deniz Kizi, Gemi Aslani, Sesbai
Bahri, Melike-Derya, Timsali-Hiirriyet, Saba Melikesi Belkis, Diinya Giizeli

Fatma vb. yaz resimlerdir.25

Yazi sanati, alfabelerini Araplardan almis olan iki misliman iilke,
Iran ve Anadolu, bu dalda biiyiik gelismeler gostermistir. Ozellikle Tiirk
sanatcilar1 sistemin gelistirilmesinde gerek yazilar1 c¢esitlendirmis,
gerekse bu cesitlerin kurallarim1 tesbit ederek en aksamasiz bicimde
vazmak, bunlar1 gesitli malzemeler uygulamak bakimindan diinyanin en

essiz Orneklerini vermislerdir.

’Tek renkte oldugu gibi birkac¢ renkteki boyalarla ayr1 ayr1 ve ayni
yviizeyde ustiste, ya da gecmeli olarak igice yazilabilen bu grafik diizendeki
gizgi resmi toplumumuzda resim yapma ve resim seyretme ihtiyacini
karsilamistir. Yazidaki kelimelerin anlam degeri yaninda, kullamldig:
yerlerdeki cesitlilik bunu gostermektedir; cenaze ortiilerinden, mezar
taslarina, padisah fermanlarindan, siir kitaplarina, aga¢ oyma ve
ginilerden &6teki el sanatlarina kadar yazinin resim degeri kendini belli
etmektedir. “Ya Hafiz! (Ey koruyucu)” levhalari ahsap binalarin disina
asilarak “Errizku Allah (Rizk Tanridandir)” ya da “Elkasibii habibullah
(Kazanani Tanri sever)” levhalara konularak, Besmele “Men Sabere zafere
(sabreden kazanir)”, (Allah hayirla tamamlatsin) levhalariyla beyitler,
siirler kagit lizerine vazilmis, ¢ini vazolara islenmis, kumaslara dokunmus,
sirmayla sarilmis halde toplumun resme bakma ihtiyacini yiizyillar boyu
karsilayan, daha ¢ok bu grafik resim niteligindeki yazi levhalari

olmustur.26 '

25 Resim Sanatinin Tarihi, S.Tansug, s. 157.

26 Resim Sanat ve Tiirk Resmi, Z.Giivenli, s. 16.
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Horoz Seklinde Besmele

Dogu Anadolu’dzki bir gesmede bagi ve sonu yilan

gecmeli

bir besmele.
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ikinci B6lim

ISLAM’DA YAZI SANATI

Birinci Kisim

§.1. ISLAM’DA YAZI

Yazi, yalniz bir fikri, diistince veya duyguyu kalic1 bir hale getirmek
icin kullamilmis degildi. Ozellikle tiirklerin elinde biiyiik bir estetik deger

ifade ediyorclu.27

Arap alfabesi ile yazilmis en eski metinlere, hicretten elli yil kadar
once, Miladi 568 yilindan itibaren rastlanmaktadir. Bu metinlerde, satirlar
halinde devam eden yazilardaki sekiller, bu yazinin eski Suriye yazisindan
alindigimi1 géstermektedir. Bu sekiller Suriye ve Mezopotamya’da daha eski
zamanlarda yasamis insanlarin kullandiklar1 Nakati yazidaki sekilleri
andirmaktadir. Islamiyetin zuhurunda kullanilan Arap yazsi, ufak tefek
degisiklikler yapilarak, Suriye yazisindan alinmis ve ilk defa Irak’in Kife
sehrinde Ogretilmeye ve kullanilmaya baslanmis olmasi nedeniyle, adina
“Kiafi Yaz1” denilmistir. Peygamberin mensup oldugu Kureys kabilesinde
yazi yazmasini bilen Kkisiler arasinda, sonralar1 halife olan Omer, Osman ve
Ali de vardi. Kur’an nazil oldukga, katipler bunu Kafi yaz ile deri tizerine
veya palmiye (hurma) agaci yapraklarindan yapilmis bir cins parsdmen

kagida yazarlardi. Daha sonra Kafi yazidan Siiliis ve Nesih ve diger yazi

27 Resim Sanati ve Tirk Resmi, Z.Giivenli, s. 17.
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cesitleri icat edildi.

1. YAZI CESITLERI

Kafi Yazi: Ilk Kur’am1 Kerim’ler bu yaz ile yazilmistir. Kafi yaz,
diiz gizgiler ve koselerden olusan bir yazi cesididir. Selcuklu devleti para

abidelerinde, ilk Osmanli paralarinda sik sik gortiliir.

Silas: Kafi yazidaki diiz ve koseli sekiller bu bu yazida yerlerini

yuvarlaklara ve egri cizgilere birakmistir.

Nesih Yazi: Siilis’den bazi degisiklikler yapilmak ve ufaltilarak
inceltilmek suretiyle ¢ikartilmis bir yazidir. Cava kalemi denilen ufak ve

ince bir kalemle yazilmasi sebebiyle kitap yazisi olarak secilmistir.

Talik: Biitiin harfleri yuvarlaga kacan egri sekilleri andiran bir
yazidir. Kusursuz ve giizel yazilmasi oldukg¢a zordur. Harfler arasindaki
bosluklar diger yazi cesidinde oldugu gibi hareketlerle, tirfil vb. gibi

isaretlerle doldurulmaz, bundan dolay1 da c¢iplak yazi da denir.28

Yazi gesitlerinin bagli bulundugu kurallar bakimindan estetik bir
deger tasir. Talik yazisinin Celi’nin kurallari, Siilis’le Nesih’in yazilis
kurallar1 ayni degildir. Bunlar, kullanilacak yazinin cinsinden, daha
dogrusu estetik yapisindan c¢ikarilmis ve onu kendiliginden, daha giizel
gorunir hale getirmek icin gelistirilmistir. Bu yazilari, okunamayacak
sekilde ters tutarak bakilinca ¢izginin yiizeyi ne gibi nispetler icinde ve
nasil lekelendirilip, hareketlendirdigi daha iyi gorilir. Bu sebeple,
cesidinin kurallari, yazilma imkanlar1 ne olursa olsun, Hattat’a biiytik bir

istif ozgirligd tamnmastr.

28  sabanci Hat Kolleksiyonu, Cenap Yazansoy, Istanbul, 1985, Akbank.
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Yazi sanatinda en 6nemli olan nokta kompozisyondur. Istifi
(kompozisyon) meydana getiren belli sartlar vardir. Yazinin yazilacag:
diizey, bunda kullanilacak vasitalar ve yazinin amaci, bu sartlarin
bellibashlaridir. Bir Kur’an yazisiyla mimari bir yapiya dar, enlilemesine
bir friz halinde kusatacak yazinin estetik goriiniisti ayni degildir. Divani
yazinin kullanilis amaci, tugra’nin anlami onlarin istif tarzini meydana
getirmekte onemli bir sebep olmustur. Yine bunda sanat¢iya genis bir
Ozgiirlik taninirdi. Cinki sonucgta eseri meydana getirecek olan

kendisiydi, soyut kurallar degil.

Bu o6zgiirlik, yazi uslaplar1 arasindaki sahsilige de imkan

hazirlamistir.

Bir Japon ve Cin yazisindaki sekillerin 6zellikleri hemen kendini
belli eder: ayri, birbirinden bagimsiz tiniteler meydana getirmek, ¢abuk
firca darbeleriyle yazilmaya elverisli olmak, kisa boyutlarla ve cesitli
yonlerde kesigsmelerine sekillerin daha 6nce tabiatta mevcut bir bi¢cimden
yararlanilarak bicimlendirilmis olmasi... Oysa Arap harfleriyle yazilmis
bir cami frizinde yanlamasina, sonsuza kadar uzanacakmis hissini veren
frizi hareketlendirmek icin hattatlarin harflere verdigi diiz, dikey, egri ve
yuvarlak formlardaki akla sigmaz degisiklik, birbirini tekrarladigi zaman
kasitla yapildigini belli eden paraleller gibi géze hitabeden ozelliklerdir.
Hattat istif yaparken yaziyi belirli kalinlikta bir ¢izgi olarak kullanir ve
bu ¢izgileri gereken yerlerde sikisik kullanmak suretiyle leke’yi

salglar.29

Hattat’in elinden cikan yazinin ebat, sekil ve nevine uygun bir
tarzda tezhib, zihinde olgunlasir ve kagida cizilir. Tezhib’in biitiin amaci,

yaziy1 siislemek, fakat oldiirmemektir. Yaz1 daima birinci plandadir. Tezhib

29 Resim Sanat ve Tiirk Resmi, Z.Guvenli, AK Yayinlari, 1987, s. 17.
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ve Hat kardes iki sanattir, birlikte yirir ve birbirlerini tamamlarlar.30
II. OSMANLI TUGRALARI

Tugra, bir dogrulama, tasdik etme isaretidir ve Oguz Han tarafindan

kullanilmistir.

Cinlilerde nisan, egri bir ¢izgi idi. Osmanlilarin kullandiklari
tugralarda da hep egri bir c¢izgi goralir. Bu egri c¢izginin ayrica
kanatlarini agmis bir kusa benzemesi de rivayettir. Oguz Han’in isaretinin

kanatlar1 acik bir kartal oldugu soylentisinin ¢ikmasina sebep olmustur.

Stirekli kavisli olan Tugra’lardan bize sekil olarak kalanlar, Anadolu
Beylikleriyle Osmanlilara ait olanlardir. Bunlardan hem yazili, hem de

paralara basili Tugra’lar kalmistir.

Mirekkepli ve alun yaldizli Tugra’lar da vardir. XVI. XVII yiizyillar,

Tugra’larin en estetik sekli aldiklan caglardlr.31

Kanuni Sultan
Stleyman

Tugras: (1552)

30 sanat Cevresi,S. 84, s. 21.

31 Osmanl Tiirklerinde Tugra, Midhat Setoglu, Istanbul, 1975, s. 5.
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Tugra’lar padisahlarin bir ¢esit imzasidir. Hat ve Teship sanatinin
bir kolu olarak Islam sanati icinde gelisme gostermislerdir. Ferman, berat,
vakfiye gibi yazili belgelerin bos kismina konulan Tugra’lar zamanla daha
da yayginlasarak Kkitabeler, paralar, pullar, miihirler, abideler ve harp

gemileri tizerinde de kullanilmaya ba.sla.nmxst1r.32

§.2. DINI-YAZI RESIMLER

Giizel besmele yazanin cennete girecegi mujdesi, hattatlarin halk
arasinda saygideger Kkisiler olmalarina sebep olmustur. Bununla beraber,
hattatlarin ytzyillar boyu ayni bicimde besmele yazmalar1 bunlan
okuyan: yorgunluga diasiirdigiinden yazi kurallar1 zamanla bir kenara

birakilarak akil almaz cgesitte Besmele yazilmistir.

Bektasi Rumuzlarindan Bir Resim

32 Tirkiye’miz Kiltir ve S.D. Yil: 19, S. 58, Haziran, 1989, s. 14.
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Bu arada bunlara bid’at denmis, bazilar1 da bu sanatlarda dini bir sir
aramistir. Clinkd bunlarda yaz ile resim gibi iki ayr1 sanat birlesmis bir
araya gelmistir. Kus, horoz, leylek, hatta kalem kaldirilmadan biitiinti bir
cizgide meydana ¢ikmis yilan biciminde besmeleler gérilmiistiir. Ornegin
“yazi-resim” olan Kuafi ve Civi yazilar1 karisimi bir Besmele gemi seklinde

cizilince miiminleri selamet sahiline ulastiracag: anlasilir.

Hz.Ali Yazili Saret



Dini resimler arasinda hayvan resimleri sik sik yer almistir. Yaz1 ve
Arslan ayni kompozisyon icinde birlestirilmistir. Bunlarin i¢inde su
yazilar okunur: “Esed-allah-il-gabib, Ali Ibn-i ebi Talib-Kerem-Allahii
vechehii ve radiy-Allahii teadla anhu”. Ayrica isimler vardir. Fatma-t-iiz-
Zehra, icinde insan ytzi bulunan cifte (simetrik) Ali ve Huseyin resim
olarak Hazreti Ali’nin c¢ift agizli kilici Zilfikar, kiireyle oynayan arslan,
Ali’lerin ustiinde Bektasi, taci ve onun altinda sallanan yesimden teslim
tasi. Arslanin iki tarafinda ise, sagli sollu, Bektasi rumuzlarini dile getiren

iki riibabi kaydedilmistir.

Bektasi Rumuzlarindan Bir Resim



Yazidan Meydana
Getirilmis Bir
Insan Yiizii, Tersi

Bir Arslan Sureti




Davetnameden; Kotiiliik Etme Tilsimi ve Sahrennar, Adem’den Evvel

Yasayan Cin Sdreti

Eskiden hanlarda, kahvelerde, hattd tekkelerde Hz.Ali’nin devesi diye
bir resim gorilirdd. Bunlar “yazi-resim”lerdir. Bazilarinin etrafi
ciceklerle bezenmistir. Deve bir tabut tasir. Gerek tabut, gerekse deve,
gerekse deveci Hazreti Peygamberin ve Ali’'nin sozlerivle donatilmis,
yazilardan meydana getirilmistir. Bu garip resimlerde diinya ile ahiret

birlesmis gibidir.
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Aynali Yazi,

Cicek Biciminde ve

Saret




ibrik Biciminde Yazi

“Yazi-resim”ler arasinda bilmece denecek stretler vardir. Bunlarin
cogu Hurafilik tarikatina dayanan insan yiizleridir. Bazilarina “insan-1
kamil” derler. Bunlara da cokluk tasavvufla ilgili méanalar verilir. Boyle
bir insan yiizii resminde Allah, Muhammed isimleri okunur. Bunlarin
bazen nevi andirdig: bellidir. “S” sesi veren Sin harfi, sekli dolayisiyla
disleri, lamelif (L) burnu, ¢ifte “h” biyiklari, ayn (a) lar gozleri belirler.

Tarikatlarda sirlar ¢ok fazladir.33

33 Tirkiyemiz K.v.S.D. Subat, 1977.



“Miisenna” Yazisi

Yazi Camii
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Kus Seklinde Yazi



Bir camaii Vis

Camii ve Kayik Seklinde Yaz;

minarelerini tasvir eden

Y@zl
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Eima sgeklinde yazilmig siiliis yazisi.

§.3. HALK RESIMLERI

Halk resimlerindeki semboller, zaman ve yasamin degisimine paralel
olarak anlamlarini yitirmektedirler. Halk resimleri, insanlarin yasam
karsisindaki tepkilerini, nelere saygi duyduklarini, neleri sevgiyle
yiicelttiklerini, ve neler Kkarsisinda hayranlik duygularini harekete
geldigini konu edinir. Resimlerdeki itici giic ve sekillendirici boyut bu

islevlerden dogmaktadir.
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Halk resimlerinde belirleyici rol tstlenen gelenek, din, batililasma
iliskileri bazen uyum icinde gelistirici ve zenginlestirici, bazen de aksine
doniistiiriicii roller istlenirler. Ornegin Islamiyet, resim yasanagina dayali
bir anlayisla, bir yandan engelleyici olurken 6te yandan yazi resimlerin
dogmasina neden olmustur. Batililasma doéneminde haberlesme
olanaklarinin artmas: ve matbaalarin dretim kapasitesi, halk sanat¢isina
yeni teknikler, yveni bakis acilar1 ve yeni konular kazandirmistir. Fakat
batililasmanin ikinci asamasi olan Cumhuriyet déneminde, halk tabanina
yonelik kiiltiirel yapr degisikligi politikas1 daha da gelisen seri iiretim ve
haberlesme Orgiisii ile birleserek, halk kiltiriinin timunde goérualduga
gibi halk resimlerini de tretim alani icine alarak yok etmis, fakat buna

karsilik popiler kent kaltiriintin alanini genisletmistir.

I. GELENEKSEL ETKENI]

Bazi semboller zaman i¢inde kiltir ortamlarinda anlamlarini
koruyarak varliklarini sirdiiriir, bazi semboller de, 6érnegin yilan, iyilik
ve kotuliuk temsilciligi gibi iki u¢ yarginin semboli olarak kullanilirlar.
Gelenek baglantisi icinde halk resimleri agisindan besleyici bir alan olan
halk hikayeleri, halk resimleri arasindaki (Karagoz golge oyunu) anlatim

benzerligi, farkli iki alan icindeki dil aligverisidir.

Halk hikayeleri ile halk resimleri arasindaki iliski, anlatim aracilig:
ile olusturulan mitoslarin, halk ressamlan tarafindan yapilan resimleri ile
kurulur. Bu baglamda, anlat aracilig1 ile cizilen kaba zihinsel goriinti,
sanatcilar araciligi ile nesne gorintiuye dontstirilir. Bu resimlerde ayni
konuyu isleyen degisik sanatgilarin farkli tiplemelere gittikleri goriliir.
Bu durumda kendi imgelem gicii ile basbasa kalan sanat¢i, yaratici

faaliyetini daha 6zgilirce kullanir.



II. DINSEL ETKEN

Islam’a goére mekansiz “Mekanda miinezzeh” dogmamis ve
dogurmamis, her yerde hazir ve nazir olan “Tanri’nin” goériuntiisiu
resimsel olarak anlatilamayacag: icin Peygamber ve diger Kisilerin

resimleri de yapilamaz.

'Kur’andan ayetler de resim dili ile goriintiiye dontstiiriillemez, o
zaman gorsel olarak somut bir benzetmeye neden olmayan, fakat
okundugunda Tanrn kavramini veren, kutsal Kkisileri ¢agristiran yazi, bu

gorevi yiiklenerek dinsel mekanlarda resimsel bir islev kazamr.

Yaz1 sanatinin gelisme nedenleri, resim yasagi: dusiincesinin
dogmasimi da saglamistir. Hangi kaynaga dayandig:i bilinmeyen hadisler
ve yorumlar “Suret” yasagi dustuncesinin etkisini yayginlastirmaya

¢alisir. Bu durum, resimler acisindan engelleyici olarak goéziikiir.

'Yazi resimlerinin dogus nedenlerinden birisi Islam inancinin halk
sanatim gelistirici tutumu olarak goéziikiirken, harflerden dinsel anlamlar
¢ikaran Hurifi’lik de yazi-resimlerin dogmasinda etkili olmustur. Konusan
insani1 Tanrr’lastiran Hurifi’lik, yaratict olarak harfi benimser. Harfle
insan arasinda paralellik kurar. Bu paralellik diisiincesi nesnel gorintii
ile harf arasindaki baglantinin arastirilmasini saglar, harflerin figiire

doniismesine neden olur.

'Dinsel alanda gelistirilen resim yasag Siinni’lerde resim agisindan
engelleyici olurken, Hat sanatinin gelismesine neden olmustur. Gelisen
Hat sanatimin yiiklendigi gérev, hem okundugunda bir bildiri sunmak,

hem de gorsel olarak estetik bir boyuta ulagsmakur.



Yazi-resimler halk resimleri i¢inde sembollerin dolayli olarak “yazi
aracilig1” ile uretildigi resimlerdir. Kutsal sézlerin camilere, kuslara,
insan figlirlerine donustiigt yazi-resimlerde Amentii Camisi, Eshab-1 Keyf
Gemisi, Sirr-1 Ali gibi dini konular islenir. Sanat¢i bu resimleri
olustururken yazimin olanaklarini deforme ederek amacladig: figire
ulagsmaya calisir. Bunun icin yazi resimler bazen okunma endisesini asan
bir bi¢im tutkusuna dontsir. Hatta bu bi¢cim tutkusu yazi istifi saglamadig:
durumlarda Miisenna Yazi (Aynali Yazi) kompozisyonlarinin dogmasina

neden olmustur,

Eshab-1 Keyf (Yedi Uyurlar)
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Neyzen Emin Efendi'nin
«Ya Hazret-i Mevlana
Muhammed Celéleddin-i
Rumi» yaﬁéihdan._olusan
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Avrupa Sikkesi

Yazi resimlerde figtirler vazinin istifi arkasinda saklaniyormus
etkisi yapar, bu etkiden yola cikarak yazi resimlerin buyisel ozellikler
tasidigr dustincesi vardir. Halbuki halk resimlerinde biiyli unsuruna yer
verimemistir. Fakat Eshab-1 Keyf ve Amentii Gemilerinin asili olduklar:

mekanlarda ugur getirdikleri, iyi uyundugu inanci yaygindir.
III. BATILILASMA ETKENI

Batililasma halk resimlerinde dil ve icerik degismeleri yani sira
teknik gelismelere de neden olmustur. Halk resimleri acisindan
batililagsma, geleneksel ve islami etkileri tiimden kaldirmaz. Batililagsma

doneminde giincel konularin geleneksel tekniklerde ve geleneksel yiizey
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dili ile isleniyor olmalarinda gorildigia kadar, dini ve geleneksel konu-

larin, perspektif, 151k ve golge anlayisi ile ele alinisinda da goriliir. 34

§.4. YAZI-RESIMDE HAYVAN SURETLERI

Halk resim sanatindan, yazi-resimde arslan suretleri énemli bir yer
tutar. Caprasik yazilarla ortaya ¢ikmis, yere uzanmis bir dev arslan, yer
ver golgelerle birlikte gercekte bir arslan degil, sembollestirilmis

sahlslardlr.3 5

i

Yazi {le Yazilmis Arslan Resmi

34 Boyut 6. s. 16-20.
35 Tiirk Folklor Arastirma. Arslanlar. s. 4068, M.Aksel.



O
NI
_--*\_.q.‘{-
T
At

i bl
% \-.._\'2.-
A .tf
+ ol ¢ -
] gy -
] ks O

!

Arslan Biciminde Yazi

Yazi-resimde diger hayvan sureti kuglardir. Kus seklinde Besmele,
leylek ve horoz seklinde yazilar ve cifte tugra, cifte kus resmi en
onemlileridir. Burada cifte tugranin saginda, solunda meydana gelmis,

karsilikli kuslarin ortasinda vine cifte tugra adeta catik kaslariyla bakan
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36 Tirk Folklor Arastirma. Kuslar. s.4127, M.Aksel.
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Aynali Yazi, Saret

§.5. HAT SANATI

Hat Kelimesi yazi, ¢izgi anlamina gelir. Yazi, s6z ve diistincelerin,
harf adi verilen belli sekillerle deri, kagit, tas ve benzeri seyler lizerine
ifade edilmesidir.37 Arapca c¢izgi veya bir satir ¢izgi demektir. Fakat
bugiinkii gelismis seklivle Arap harfleriyle yazilan el yazisi anlamina

gelmektedir.3 8

37 sabanci Hat Kolleksiyonu. Cenap Yazansoy, istanbul, 1985, Akbank.
38 Tiirkiye Sanat Tarihi, s. 222, A.Turani.



Allahin ve Hz. Muhammed'in isimleriyle cami sek-
linde yazilmig yazi

Bir kaligrafi hiineri olan hat sanati mistik bir hava icinde dogmus,
yiuzyillar boyunca ekoller iiretip biiyik tistadlar yetistirerek sahaserler
meydana getirilmis olan bu sanati1 Bati soyut bir resim olarak goriir. Yazi
temeli tizerine kurulmus olan bu sanat, Bati’da klasik resim nasil
hinistiyanhigin etkisi altinda gelismis, sanatkarlar figtiratif resim anlayisi
icinde Hazreti Isa’nin, Meryem Ana’nin, Havarilerin resimlerini yapmaya

koyulmusglarsa, hat sanat1 da miuslitmanhk sonrasi gerceklesmistir.



Kayik seklinde yazi. Cumlede muslimanligin bes

sarti yazihdir.
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Hattat Rakim Efendi tarafindan hazirlanmig olan
ikinci Sultan Mahmud'un tugrast

Oriosindaki Isa resminin ¢evresinde
"Ben Isiktm'yczis: bulunan emaye
bir madalyon (I3.yEzyil baglari).

islam sanatkarlar1 mislimanhgin putperestlige doénulalir
endigesiyle-iyi karsilamadig: figliratif resme itibar etmeden, soyut resimde
oldugu gibi, hislere dayali bir giizellik anlayis1 icinde, tirla artistik
nitelikleri olan yazi cgesitlerini isleyerek doért bast mamur bir sanatin
dogmasina 6n ayak olmuslardir. Tirk hattatlarinin elinde alti asir
gelismeler gOsteren hat sanatimin Kafi, Salis, Celi Siilds, Mesih, Reyhani,
Muhakkat, Tevki, Celi Talik denilen ve yazilista herbirinin kendine
mahsus kurallar1 olan yvaz c¢esitleri vardir. Hattatlar bu yazilara ¢ok giizel
formlar vermisler, sivah-beyazdan olusan bu giizellikler biyiild bir sanat

haline gelmistir."



I. HAT SANATININ BiR RESIM GiBI DEGERLENDIRILMESI

Hat sanati, bir resimde var olan giizelliklerin benzerlerin soyut
goriintisler icinde bu sanatta da vardir. Oranti bunlarnn basinda gelir. Bir
kompozisyonda harflerin kendi baslarina ve beraber olarak konusundaki
incelikler diizenlemelerin zarifligi, stislerin bosluklarda tuttuklar: yerler

metin bir zevkin driinidiir.

Hat Sanatindaki Aynali Kompozisyonlarda, normal olarak sagdan

yazilan Kkelimeler, ayni zamanda soldan da saga dogru yazilmaktadir.
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Yazinin sadece soyut degil, figiiratif resim yapmaya da elverisli
oldugunu gostermek ister gibi, bazi hattatlar yaz: ile cami resmi, kus,
leylek resmi, arslan resmi, kayik resmi, hatta Ayin’larla, Lam’larla,
Ye’lerle kash gozlii Hazreti Ali resmi yapmislardir. Hat sanatinda yazi ile
figiiratif diyebilecegimiz bu tiirli c¢aligmalarin tarikatlar tarafindan

yapildigin1 anliyoruz.



Karsilikli ve biri ters biri diz suliis yazi. Deryig
kalahini taklit eden sekil.



II. YAZIDAN RESME GECIS

Resim sanati gibi Hat sanatinin da kendine 6zgii malzemesi vardir.
Uzerine yumurta aki siiriilmiis, parlak aharli kagitlar, koku olan
malzemelerdir. Geregi gibi yontulmus cesitli kamis kalemler ve
miirekkebin uzun zaman solmadan kalabilmesi i¢in balmumu veya bezir
isinden yapilmasi, miirekkebin incelmesi igin giinlerce c¢alkalanarak
hazirlanmasit lazimdir. Alun yaldizlar, tiirld ebrular, muhtesem cerceveler

hat sanatinin tamamlayici giizellik unsurlarim c>lusturur.39

'Harfleri resim gozu ile goren hattatlarin talebeleri, makamla bunlarn
resme cevirerek okurlar ve “Elif” mertek gibi, “be” tekne gibi, “pe” ona
benzer, “te” ona benzer ... diye biitin harfler insana, hayvana ve esyaya
benzetilmistir. Bu goriis geliserek, yazidan resme gecilmistir. “Yazi-Resim”

kardesliginde bir sanat dogmustur.40 f

39 Tark Hattatlar, Sevket Rado, s. 235, istanbul, 1984.
%0 Tirklerde Dini Resimler, M.Aksek.



IKINCIBOLUM

GUNUMUZDE RESIM-YAZI ILISKILERI

Diisundiiklerimizi baskalarina anlatmak ic¢in kullanilan “yazi”’nin
resimden gelme oldugu medeniyet aleminde, eski Misir’da (hiyeroglif) ilk
vazi1 resimlerden olusuyordu. Bu sekiller, insanlar arasinda heniiz
harflerin kullanilmadigi bir zamanin fikir alisverisinde araci olan
vazilardir. Meksika’da harf olmadigi halde boyle bir takim sekiller
bulunmasi, Peru’nun da kipo denilen sekilleri, Cin’lilerin Tribonal adi
verilen isaretleri kullanmalar1 da insanlarin ilk zamanlarda fikirlerini
bir resim ve sekil ile anlatmak gictint kazanmis olduklarini

gtt)stermekteclir.“1

Go6z aldatimci figuratif resme genellikle sirtin1 geviren islam
sanatcisi, iki boyutlu bigimlendirme olanagina giizel yazida, hat sanatinda
bulmustur. Hat sanatinin gelisime bagli, ikinci dereceden bir faaliyet dali
olmaktan cikip, ¢agdas soyut resim sanatinin degisik egilimleriyle
dogrudan dogruya iliski kuran, hem onlardan esinlenen, hem onlarn

etkileyebilen bir nitelik kazanmasi s6z konusudur.

Prof.Emin Barin Islam diinyasinda bu iliskiyi biiyiik bir yetenek ve

becerivle gerceklestirebilmis kisilerd.@.ndir."‘2

*1  Tirkiyemiz, s. 46, Haziran 1985.

42 prof.Biilent Ozer, Emin Barin, D.G.Sanatlar Akd., 1978, s. 3.
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Birinci Kisim

§.1. TURKIYE’DE KALIGRAF{K EGILIMLER

Dogu’nun en etkin bir sanat tiiri olan yazi, Avrupa’ll sanatgilarn
elinde soyut anlatimin degisik, zengin Ornekleriyle siislenmistir. Klasik
Hat sanatinin tim smmirlarini ¢dézmis, bu grift sanatin tekniklerini
incelemis olan Emin Barin ‘Elif’lere, ‘Vav’lara, ‘He’ler ve ‘Lamelif’lere
her seferinde yeni bicimler ve diizenlemeler vermistir. Aruk bu yazilar
okumak, anlamak gerekmez. Yazilar resim olmustur. Onemli olan

“melodik”, “mizikal” ¢izgileri, istiflerin plastik g{:‘ariint1‘.'1tsiidiir.‘5‘3

On defa ALLAH

43 Nurallah Berk (Yazilarin Mizigi), D.G.Sanatlar Akd., 1978, s. 4.
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La [lahe lllallah

Dort defa ALLAH



Dért defa La Ildahe illallah
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Tirk resmi icinde Elderoglu, gelenekle c¢agdas yorumun basaril
birlesimini gergeklestiren bir sanatcidir. Abidin Elderoglu Cagdas Tirk
resmine, kaynagini eski yazinin arabeskinde bulan soyut bir anlayisa
sahiptir. Resimlerinde kalin cizgilerin, genis kavislerle birbirini kestigi,
diz renklerin kesin bicimlerini doldurdugu gériiliir. Sanat¢t soyuta hat
sanatinin kaligrafik espirisinden daha o6nce ulasmis, soyuttan sonra

resimlerinde c¢izgisel karakterdeki bicimlemeye varmxstlr.44

Cizgiler kaligrafik bir karakter kazanmis ve kalinlasmistir. Onun
resimlerinde renklerde, Kkonturlerin disina tasarak ayri bir sistem
oiusturur.45
Giizellik ve sanat duygusunun arn ve 0zgun anlam dogadan, insan

varligindan ve ruhsal yasalardan kaynaklanir.

Konudan sivrilarak soyut bir sonuca varmak icin de bu temelden
ayrilmak miuimkiin degildir. Dogadan ve Ruhsal yasalardan bilingaltinda
beslenen gelen niteliklerin kuramlarla biling¢li olarak yansitabilmesi
yasadig1 ¢agin sanat diunyasinda agikliga kavusmustur. Bugiin sanat¢i her
O0geden yararlanip yepyeni bir kaos yaratabilir. Yeter ki kuramlar iyi

kavranabilsin, yol iyvi secilsin.

Elderoglu, sanatinin Uzakdogu’ya kadar uzanan Asya sanatinin
teknik ve beceri temeline oturmaktadir. Fir¢ca vuruslarinda ise Avrupa
sanatinin canlilik, kivraklik, duygululuk ve zenginliginden

esinlenmistir."‘6

4 Zahit Biyiikisleyen, A.Elderoglu, fsbank Yaynlar.

45 Ozan Sagdic, A.Elderoglu, isbank Yayinlari.

46 Elderoglu.



Abidin Elderoglu

Desen - 1970

Baska Bir Kus, 1969, 81x116 cm




Goklerin Sireni, 1968, 89x116 cm

Pembe Kompozisyon, 1969, 65x116 cm



Kompozisyon, 1971
100x150 cm

Suda Hayat, 1970

92x73 cm
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Kompozisyon, 1964, 73x116 cm

Virgillerin Dansi, 1967, 89x116 cm
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Erol Akgayavas'in resmi, yiizeyi arama sureci i¢inde farkli ve dogru
bir secimi, yani dinsel motiflere kadar uzanan geleneksel nakis
bicimlerinden, gene de geometrik yani agar basan tarihleri

kapsamaktadir.

Hallac-1 mansur Serisi, 1987
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Gazali Serisi, 1985

Burhan Dogancay’in kentlerdeki duvarlar1 kaplayan afis, kazinti,
¢izim ve benzeri eserlerinden esinlenen yiizeyci yaklasimi, yvirtilmis kagit
kivrimlari ardinda saklanip duran bir derinlik arastirmasiyla da
biitinlesir. Burhan Dogancay’in resimleri temelde eski hat kaligrafisine
dayanan bir yonteme baghdir. Diiz siyah ya da diiz beyaz zemin tizerinde
devingen bir kaligrafik diizen olusturan renk kivrimlari1 ytizeyden disari
tasma egilimleriyle sanatcinin giderek zemin siyah ve beyazdan Ote bazi
renk uygulamalarini gerceklestirmesi, gelisim mantiginin bir evresi

olarak anlam kazanmistir.



Kompozisyon, 1982, 100x200 cm
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fslam tilkelerinde, resim sanatcilarinin yerel izlenimler yaratmak
amaciyla Arap kaligrafisine gosterdikleri ilgi, Turk sanatgilardan
bazilarinin hatti modernlestirme ¢abalariyla paraleller ortaya konuyor,
bu tilkelerde hat motiflerinin yorumlanma diizeyi olmayan bir algilama

diizeyinde bulunuyor.

Bi¢im isaretleri ve simgeler araciligivla serilmek istenen mesajin
reel ayrintilarina ulasabilecegi anlasilir. Resimsel bir mesajin karmasik
bir dil stirecini yansitmasi, metafizik bir anlamin belirsizligi icinde

kalmas: demek degildir.*”

Bedri Rahmi Eyuboglu, gelismesi boyunca, folklorik nakislarla

kurdugu resimsel iligkileri, popiiler boyutlara eristiren bir sanatcgidir.

Enteryor, 1936, 50x65 ¢cm

+7  Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, 1990, s. 74.
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Genel olarak bir sanat¢i, sanata iliskin tarihsel durumda ¢ sey
yapabilir. Ulkesinin geleneklerine biitiinii ile bagli kalabilir. Ornegin
dogrudan dogruya gecmisin sanati Uizerinde siraya girebilir. Bir bagka
olasilik, Bati’daki gelismelere uyarak, kendi kiltirel kimligini inkar
etmektedir. Her iki halde ortada kalakalmak tehlikesiyle karsi karsiyadir.
Sadece gecmisten esinlenen sanat, giiniimiizin sosyal gelismeleriyle
celisir. Batr’hlastirilmis sanat ise, hi¢ bir seyi karsilamadig: igin carg¢abuk

halisligini kaybedecektir.*8

Sabri Berkel en zor olan ticlincii yolu se¢mistir. Bati’ya yodnelmis,
fakat kendini Bizans ve Islam sinitindan esinlenmege birakmistir.
Disavurumcu koyu cevre cizgilerini cekerken, Bizans Ikonlar1 ona parlak
bir 6érnek teskil eder, ve soyut isaretleri baska bir déneminde, Arap

yazistyla dogrudan dogruya iligkidir.42

Kompozisyon, 1978, 69x89 cm

*8  Sabri Berkel
49 Cagdas Tiirk Sanau, s. 282.
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Kompozisyon, 1981
100x70 cm

Abidin Dino bir hat ustasinin uzun disiplininkararli ve ani
fircasiyla Dogu’nun tiim doga gizemini ve tinselligini yansitir. Imgenin i¢

dinamigini kurmada bilingli bir ¢aba zorunlulugu vardir.>0

50 Boyut 3 (A.Dino)

Alsicliny Phimes, Fing ™ izrsinten lygatlar, ¢
b Poazim bedrkbamennmia
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Serpil Akyl, istanbul, 1992, 40x70 cm

Yazmanin nakisi, Testinin endami, Veysel’in bir s6zii Bedri Rahmi

Eytiboglu’'nu giines, ebem kusag kadar etkilemistir.

Bedri Rahmi Hitit insaninin destisindeki 6zgiin oranlar, Bizans
ustasinin mozaigindeki durgun anlatim dizenini, Selcuk nakisindaki
bi¢cimsel dokuyu, Osmanli yazisindaki soylu hareket giizelligini, halk

sanatindaki tekrar ritmini belirleyebilmis ilk sanatcilarimizdir.S 1

Tirk resminde soyuta yonelisin en gii¢li 6rneklerini yaratan Zeki
Faik Izer, siirekli bir arayisin sanatcisidir. Bu kavram onda bazen sonsuza
dek kivrilan cizgiler, bazen sertlesip geometriklesen bicimler, farkli esin

kaynaklar1 ve yaklasimlarla var olup, devirgen bir ortamin icinde anla-

1 Cagdas Tiirk Resminden Ornekler (Akbank’in bir hizmeti)
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Kompozisyon,

1992, 40x70 cm

Hayat Agac,
1992, 40x70 cm
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min1 bulur. Bir Kkusun ucusunu riizgarin hizim1 yakalayan ritmin
resimlesmesidir bu devirgenlik. Renk, c¢izgi, tus ve bigimlerin ayrilmaz
biitiinlesmesiyle olusan yapit amtsallikla lirizmin bulustugu bir devinime
varir. Ciinkii sanatg1 esprisine varmayi, 6zl yakalamay: amaglar. Zeki Faik

izer, soyutlama ve goriintiiden 6ze, gercege varmayi aunaclarmstn‘.52

Kompozisyon, 1962

Adnan Turani, kaligrafinin resim organizmasinda yeri konusunda
ilgin¢ goriisler olusturur. Bu nedenle kaligrafinin resimle iliskisi
iizerindeki c¢alismalar yazisal bicimlemeler sanatsal yasantiyr da
beraberinde getiriyor ve bir calismada resim bigimlenirken, dis algilann
etkisine dayanan cizgiler ve lekeler kalabalik bir etki ve kargasa yarattigi

bu nedenle hemen silmeye gidildigi bir gercektir. Bu husus kararli

52 Zeki Faik izer, Tomur Atagsk
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bi¢cimin bulunmas: i¢in sarttir. Bu nedenle bir sanatcinin kaligrafik

notlarin kompozisyonuna varmas: icin, biyiuk leke ve ¢izgileri bir defada

yerine oturtma giicine ulasmas: gerekir.

Anarsist Kiz,
1977, 50x50 cm

Kaligrafik
Diizenleme,

1973, 70x90 cm




Yazisal Deniz Anasi,
1976, 80x100 cm

iki Figiir, 1989
60x60 cm
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Suluboya horoz resimlerini bu resim mantig: icinde tislaba dayal bir
motif olarak degerlendirir. Ona gére kompozisyon heyecan verici bir etki

bi¢imidir. Kaligrafik firca lekeleri ile kendi i¢ diinyasini resimsel motifler
halinde sunmaktadir.53

Horoz, 1978, 50x70 cm

53 Resimde Geometri, A.Turani
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Soyut, 1958, 50x60 cm

Turani’ye gore, kaligrafiyi bir firca darbesi olarak kabul etmek zor.
Kaligrafi sorunu bir noktada boyasal, lekesel bir yazi. Nesne bicimi ile
degil, tablo-resim yapmasi ile ilgili soyut bir bulus. Bu nedenle kaligrafi
hi¢ bir zaman dogasal bicimde ¢6ziimlenmez, o bir bulustur. Bu yiizden

kaligrafi figiiratif bicim mantigina ters diisiiyor.5%4

54 Yeni Boyut Plastik Sanat Dergisi, Ocak 1983, Y1l 2 s. 10.



"%/*'

‘“\*‘1

Horoz Dogiist, 1978, S0x70 cm

Kaligrafik Dizenleme, 1976, 60x70 cm
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Yazi, kaligrafi ve bocek cizimleri giderek Ergin Inan’in resim

ikonografisinde 6nemli bir anlatim turd olarak ortaya cikacak.

Yazi, bocek, insan imgeleri, dogum, yasam siirecine yoénelen bir
diisiince ile siirekli doniisiim kavraminda bitiinlesmislerdir. Giderek bu
ikonografi evrensel imgeler yaninda Kkiiltirel imgeleri de igermeye
baslamistir. Baz1 graviirlerin de dini kitap sayfalarini, ya da eski bir mezar
taslarin1 andiran yazili yiizeyler kiultiirel oldugu kadar zamanla ilgili

kavramlar1 da akla getiriyor.

Somut izleri salt déniisiim ve siire¢ olarak degil, kullandig1 malzeme
de ¢izgi, catlak olarak yva da kullandig: kagitta leke ve ton olarak anlatim

ve anlamin énemli 6gelerini olusturmaktadir.>3

Isimsiz, 1980
30x30 cm

55 Yeni Boyut Plastik Sanat Dergisi, Ekim 1982, 1/6



Nejat Devrim

Kaligrafi ve hat yazisi ile eski soyut Tiirk sanatlarindan kendine 6zgii

bir islap clkarmxstlr.S(’

Asya Kaligrafisi

1973, 63,5x49 cm

Tiurkiye’de kaligrafik resim orneklerine bir ¢ok ressam ismi daha

girmektedir. Bunlardan birisi de Bedri Baykam olmaktadir.

56 Y.P.Boyut, Ekim 1982, 1/6



Adsiz, 1989

ikinci Kis1m

§.1. AVRUPA RESMINDE YAZI-RESIM

Ortacag’da 6zenle hazirlanmis el yazmalarindaki initialler (sayfa ya

da bolim bas harfleri) tezyini bir espri ile ele alinmistir.

Rahip Rufillus’un R harfini resmetmesi bu dénemin 6zelliklerinden

s:a.yilmalktatdlr.5 7

57 Resim Sanatinin Tarihi, S.Tansug, s. 16.
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Van Eyck’in evlenmesi, tablosunda Kkisilerin yasamlarinin yiice bir
anini, temsil ediyor (evlenmelerini). Bir noterden, benzer bir térende
hazir bulunup tanmikhk yapmasinin istenilisi gibi, belki sanatcidan,
kendisinin de hazir bulundugu bu ani sonsuzlastirmasi istenmigtir.
Sanatci, tablonun 6nemli bir yerine Latince olarak, “Jotannes de Eyck fuit

hic” (Jan Eyck de buradaydi) diye yazmistir.

Ressamla taniklarin imgeleri sezilir. Sanatc: tarihte ilk kez bir gorgi
tanig1 durumuna gelmistir. Fotografin yasal kullanimina benzeyen, bir
taniin geregince imzaladigi boéyle yeni bir resim tirdni ilk

dﬁsﬁnendir.s 8

I. DOGU YAZISININ BATI RESMINE ETKISI

Cagdas soyut sanat, cagdas felsefeyle uyumlu olarak duyusal
gerceklikten kacip soyvuta, varligin 6ziine yoneliyor ve burada soyutlama
bir 6z arama c¢abasina dayaniyor, ama soyut sanatcilar da, 6érnegin Piet
Mondrian, Kazimir Malevi¢, Wassil Kandisky, Paul Klee evrensellige
acilabilmek igin, dogaya bagh olan diinya goériislerinin yikilmasi
gerektigine inaniyorlar ve soyutlamaya, hacmi, perspektifi yikarak iig
boyutlu maddeselligi reddederek nesneleri birer yiizey bicimine

getirmekle bashyorlar.

Paul Klee, Wassily Kandisky, Miro, Braque, Piet Mondrian, Matisse,
Hans Hartung, Van Doesburg gibi sanatc¢ilar islam sanatina

hayranlhiklarini g(‘jstermislerdir.Sg

38 sanaun Oykiisi, s. 180.

59  Sanat Diinyamiz, 1981-1982.



Saltanat Kayigi Hans Hartung’un

Seklinde Islenmis Bir Soyut Kompozisyonu

Besmele Yazisi

Savas sonrasi resimlerinde figlir ve mekanin ayni sekilde
uygulanmas1 ile yeni bir disiplin gelistiren Hans Hartung’da
kendiliginden olusmus gibi gériinen sekillerle “jest” ve “mistik” bir

kaligrafi yogunlasmistir.

Bu resimlerinde eristigi, dinginlik yeni bir 06zgurlugiin sonucu

olmakla birlikte yillarin bunalim ve tansiyonlarindan kaynaklanmakta ve



bir yasam felsefesi ortaya koymaktadir. Hartung’un yasami ile dialogu
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beklenmedik bi¢imlerin patlayisi icinde bir yerde dinsel, bir yerde

romantik bir doga yakinligina isaret etmektedir.®0

Res. 33.

KARAHISAR| ve KANDINSKY.

Dogu - Bat: birlesimi. Kandinsky'nin asagidaki soyul
c¢lzgisi Karahisari'nin iinli besmelesindeki cizgise!
ahenk ve miizikal diizene vakinlasiyor.

Karahisari’nin tnlii besmelesindeki c¢izgisel ahenk ve miizikal

diizen Kandinsky’nin soyut cizgisine yakmlasmlstlr.ﬁl

60  Yeni Boyut Plastik Sanatlar1 Dergisi, Eyliil 1992.
61  Resim Bilgisi, Zahir Giivenli.



Francis Ticabia’nin kompozisyonuyla, Kuafi bir siisleme

kompozisyonunun birbiri ile birlesimi ve ortak kompozeleri mevcuttur.

Yonda Francis Ticabia'nin kagn izerine guasla yopug:
bir soyut kompozisyon. - An abstroct composition in
guache on poper by Francis Ticabia,

Altta «Ya Alislerden meydana gelmis Kifi bir susleme
kompozisyonu. - Below, o decarative inscription in Kufi
script bused on «Yo Alis
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Piet Mondrian’in

Brodway

Boogie-Woogie

s .i

Kufl Bir Yaz
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Hans Van Doesburg’un soyut resmi ve Kufi bir Muhammed
kompozisyonunun karsilastirilmasindan dogu sanatinin, bati eserine etkisi

gorulmektedir.

Hans Van Doesburg’un Kufi Bir Muhammed

Soyut Resmi Kompozisyonu

Henri Matisse’in Dans resmi grafik egilimi ile bir yaz:

kompozisyonundan istif itibariyle farksizdir.62

62  Tirkiyemiz, Haziran 1985, S. 46, s. 40.



Henri Matisse’in Dansi1 grafik egilimi ile bir yazi kompozisyonundan istif

itibariyle farksizdir.

Cesitli tiplerde
yazi kullanilarak

yazilan bir resim
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Paul Klee’nin dunyasi, karsit giliclerin carpistigi bir diinyadir.
Strekli olus icindeki bu diinyada insan onun bir parcas: olarak evrensel

dolasimin i¢indedir. Klee’ye goére 6nemli olan bicim degil islevdir.63

Yaz1 Meski

Paul Klee

63 Sanatta Devrim, Nazan-Mazhar ipsiroglu, Ada Yayinlar, istanbul, 1978, s. 75.



Klee Yaz1 Meski

Franz Kline, bir yil icersinde gercek¢i resimlerden soyut
expresyonist resimlere doéniis yapmustir. Siyah boya kullanarak kagit
tizerine kiiciik fircayla yapilan ve zaman zaman biraz dogulu karakter
tasiyan resimler, ayni seyin daha biyiik tualler tzerinde ve badana
fircalarinin kullanilarak da yapilabilecegini diisindirmistir. Boyle
resimlerin etkisi son derece giiclii olmaktadir. Ideografik bir simge ifade

eden c¢arpici bir gériintimleri vardir.o4

64 Modern Sanatin Oykiis, s. 241.



Franz Kline, Mezar Isareti, 1953, 190x130 cm

Avrupa’da kaligrafi-resim sanatina 6rnek diger sanatcilar arasinda

Miro ve Braque da yer almaktadir.



97



SONUC

Tarih Oncesi insan icin, soyut isaretler dili, 6nemli semboller
olmustur. Magara resimleri; insanin ihtivacla-istek arasindaki kavramin
sekillenmesinden meydana gelmistir. Zaman ilerledikce c¢ivi yazisi denilen
ve Stimerler tarafindan gelistirilerek resim-yazi olarak kullanilan yazi
anitlarda ve mihirlerde 6nemli tarihi belgeler olusturmustur. Yazi

ozellikleri ve resim uslaplan arisanda siki sikiya bir ortaklik vardir.

Piktogram adi verilen resimyi yazi sembollerinin cizgisel o6zellikleri,
gecerli olduklar1 cevrelerde resim cizgisine de temel olmuslardir. Eski
Misir’in hiyeroglif yazisi, sembolik resimleri kapsayan bir yazi cesidi
olarak distinceyi sinirlayip tutsaklastirdigi bilinir. Buna karsilik
disincelerin engin soyutlamalara yoneldigi islam diinyasinda islam
yazisinin kivrak ve c¢abuk olusumlar distince 6zgurliguniin de bir isareti
sayilmistir. Bu yazi, sembolik resim niteliginden o derece uzaklasmis, o
derece soyut bir ¢izgi dili haline gelmistir ki, yazinin harflerini
kullanarak resimler ortaya koyan, islam diinyasinda, ozellikle
Anadolu’daki halk, diusiincelerini somut bir dille anlatma geregini
duymustur. Bu halkin sematik bicimlere somut yorumlar yiikleme

egilimidir.

Sembolik resim yazilariyla, resim cizgisinin, Eski Misir ve Dogu
kaltiarindeki iliskisi Antik Roma diinyasinda olduk¢a degisik bir goériinis
ortaya koyar. Resim sanati bir yandan dogaci ve goézlemci bir yolda
gelisirken; yazi, Olculi bir soyut isaretler dili olarak kendi goérevlerini
yiiklenir. Ortacag’da el yazmalarindaki sayfa ya da bolim bas harfleri
tezyini bir espri ile ele alinmis, islam sanatinda ise yazi ¢ok kere bir insan,

hayvan ya da bir esya resmi meydana getirilmeksizin de harflerin kendi
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bicimsel degerleriyle gorsel coskularin bir aract durumuna getirildigi

gorilar.

Yazinin adeta soyut bir resim degerine ulasabilmesini Cin ve Japon
sanatinda da rastlamaktayiz. Islam ve Cin ile Japon yazisinin okunus
yonleri sanki resmi de etkilemis, birisi sagdan sola dogru, digeri de

yukaridan asagiya dogru ritm duyarhigini almistir.

Tiarkiye’de Kkaligrafik egilimler, resimsel bir mesajin karmagsik bir
dil siirecini yansitmasi ve bicim isaretleri; simgeler aracilig: ile verilmek

istenen mesaj reel ayrintilarina soyut bicimde ulagmistir.

Avrupa sanatinda ¢agdas soyut sanatcilar yasam felsefelerini ortaya
koyarak resimlerinde kendiliginden olusmus gibi goériilen bir kaligrafi

yogunlagsmistir.
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