RESIM SANATINDA DEKORATIF EGILIMLER
EBRU KANKAYA KAVLAK
Yiiksek Lisans Tezi

Eskisehir 2007

ii



RESIM SANATINDA DEKORATIF EGILIMLER

EBRU KANKAYA KAVLAK

YUKSEK LiSANS TEZi
Resim Ana Sanat Dah

Damsman: Yrd. Doc. Ridvan COSKUN

Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Eyliil 2007

ii



ii

YUKSEK LiSANS TEZ OZU

RESIM SANATINDA DEKORATIF EGILIMLER

Ebru KANKAYA KAVLAK
Resim Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eyliil 2007
Damsman: Yrd. Do¢. Ridvan COSKUN

Bu aragtirmada resim sanatinda dekoratif anlatim egilimleri, bu egilimlerin tarihsel

stiregleri ve gelisimleri incelenmistir.

Birinci boliimde, temel olarak dekoratif kavrami ele alinmistir. Dekoratifin yani sira,
siisleme ve bezeme gibi kavramlarin da iizerinde durulmustur. Dekoratif kavraminin
sanat tarihi i¢indeki yeri ile zanaat ve sanat kavramlarinin olusum ve gelisim siirecleri

irdelenmistir.

Ikinci boliimde ise, dekoratif anlatimlarin siklikla rastlandigi inang sistemlerinin
etkisinde olan tarihsel donemler ele alinmistir. Misir sanatindan baglamak iizere
Ronesans’a kadar Avrupa sanat tarihinin dekoratif yorumlart arastirilmistir. Bununla
birlikte Islam sanatinin da dekoratif anlatimlari g0z Oniinde bulundurularak, dekoratif

egilimleri incelenmistir.

Uciincii boliim irdelenirken, Avrupa sanati disinda, diinyadan, degisik kitalardan
genel olarak sanat tarihini etkileyen uygarliklarin, yerel sanat anlayislar ele alinmistir.

Bu yerel sanatlarin, diinya sanat tarihine dekoratif katkilar1 islenmistir.

Dordiincii boliimde, Modern zamanlarin basladigi XX. yiizyilin ilk yillarindaki

dekoratif egilimler irdelenmistir. Dekoratif egilimlerin tekrar dikkate alindig1 ve zanaat
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anlayisinin yeniden giindeme geldigi donemler, icerdikleri akim, anlayis ve hareketlerle
birlikte incelenmistir.
Besinci boliimde, bireysel olarak ressamlarin dekoratif egilimleri ve bu egilimlerle

yaptiklar resimler irdelenmistir.

Altinct boliimde ise, giiniimiiz dekoratif anlayisin1 gosteren hareketler ele alinmus,

dekoratifin Avant-Garde yorumlar1 incelenmistir.
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ABSTRACT
DECORATIVE TENDENCIES IN THE ART OF PAINTING

Ebru KANKAYA KAVLAK
Department of Painting
Anadolu University Institute of Social Science, September, 2007

Advisor: Asst. Prof. Ridvan COSKUN

In this research, decorative description tendencies, historical processes and

progresses of these tendencies are studied.

In the first chapter, chiefly, the concept “decorative” is taken up. In addition to
decorative, ornamentation and decoration concepts are also considered. Not only the
importance of decorative in the history of art, but also the creation and development

progresses of art and craft are examined.

In the second chapter, historical periods -affected by religious systems- in which
decorative descriptions are frequently seen, are studied. Decorative interpretations of
history of European art within a period starting from the art of Egypt until Renaissance
are researched. Moreover, decorative tendencies, under the consideration of decorative

descriptions of Islamic art, are studied.

In the third chapter, beyond European art, mainly local artistic perspectives of
civilizations of different continents which affected the history of art are taken up.

Decorative contributions of those local arts to the history of world art are treated.

In the fourth chapter, decorative tendencies in the very first years of xx™ century

when the Modern times commenced, are studied. The periods when the decorative



tendencies are taken into consideration once more and understanding of craft is come
into question, are examined with trends, which are included in those periods, and

understandings and movements.

In the fifth chapter, decorative tendencies of painters and their paintings which were

done with these tendencies are studied individually.

In the sixth chapter, movements which show current understanding of decorative are

taken up and the Avant-Garde interpretations of decorative are studied.
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ONSOZ

Dekoratifin, resim sanatinin bir parcast olarak degerlendigi bu arastirmada
siislemeci anlatimlarin tarihsel siireclerine bir yolculuk yapilmistir. insanda var olan
siisleme ic¢giidiisiiniin resim sanatinin {izerindeki etkileri degisik zaman ve Kkiiltiir

anlayislar ile birlikte ele alinarak, siislii bir diinyanin kapilari aralanmistir.

Plastik anlayislarin da kokeni olarak gorebilecegimiz dekoratif yorumlamalarin

giiniimiize gelisi anlatilmistir.
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GIRIS

“Resim Sanatinda Dekoratif Egilimler’in incelendigi bu arastirmada resim sanati
tarihi icinde, dekoratif egilim goOsteren zamanlar ve anlayislarla bunlarin anlatim
sekilleri arastirllmigtir. Dekoratif anlatimin zaman icinde farklilasan anlayislar
incelenmis; insanda var olan siisleme iggiidiisiiniin plastik anlatimla birleserek resim
sanatina yansimalar1 ve siirecin biitiinii ele alinmistir. Resim sanati tarihinin dekoratif
yonii ve egilimleri ile bunlarin anlatim tarzlar arastirmanin temel problemini

olusturmustur.

Dekoratif egilimin nasil ve ne sekilde anlatildigi, zaman i¢inde hangi asamalardan
gectigi ve gecmisle bugiin arasinda siirekli devam eden devingen dekoratif tavrr,
arastirmanin temel amacidir. Bu amag¢ g6z oniinde bulundurularak, asagidaki sorulara

cevap aranmugtir.

1- Dekoratif kavrami, resim sanati tarihi icerisinde neleri karsilamaktadir?

2- Sanat ile dekoratif tavrin Ortiisen ve ayrilan yonleri nelerdir?

3- Inang sistemlerine bagh olarak dekoratif anlatim nasil ifade edilmektedir?

4- Ikonografik ve dekoratif ifadelerin anlatim bicimleri nasil drtiismektedir?

5- Yerel ve primitif sanatlarla dekoratif anlatimlar gecmiste ve giiniimiizde hangi

baglamlarda bulusurlar?

6- Modern zamanlarda dekoratif anlatim nasil bir ifadeyle ortaya ¢cikmistir?
7- Bireysel ifadelerle dekoratif egilim ve bunun plastik sonuclari nelerdir?
8- Giintimiiz dekoratif anlayis1 nasil bir boyut kazanmistir?

Bu arastirmanin Onemimi, dekoratif egilim ile resim sanati arasindaki bagin
olusturulmasi, bu konuyla ilgili net bir Ongdriiye varilmast ve ilgilenenlerin

bilgilendirilmesi olusturmaktadir.

Bu arastirma resim sanat1 ile ilgili Tiirkce, kitaplar, dergiler, ansiklopediler, sanat
tarihi kitaplar, yaymlanmamis 6zgiin tezler ve internet iizerinden edilinilen bilgi ve

orneklerle sinirlandirilmustir.



“Resim Sanatinda Dekoratif Egilimler” isimli arastirmada tarama modeli
kullanilmistir. Tarama modeli kullanilirken arastirmanin konusu ile iligkili olan tiim

Tiirkce yazilar incelenmistir.

Arastirma; Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi, YOK, internet ve arastirmacinin

kendi kiitiiphanesindeki kaynaklardan yararlanilmistir.

Arastirmanin evrenini; resim sanati tarihi ile ilgili Tiirk¢e ve yabanci kaynaklar ile
internette yer alan 6rnek fotograf ile resimler olusturmus; metin yazilarinda ise Tiirkge

kaynaklar ve internetten bulunan yazilar olusturmaktadir.

Olusturulan veriler ile resim sanati icinde var olan dekoratif egilimler, sanat
tarihinin baslangicindan giiniimiize dek var olan anlatim bigimleri ile incelenmis ve

yorumlanmustir.

Resim sanatindaki dekoratif egilimler anlatilirken, ge¢misin zanaat anlayisim
kendine kaynak olarak alan, ancak bunu sanata doniistiirmiis ve yansitmis, sanat bilinci
ile iiretilmis durumlar irdelenecektir. Ge¢miste siislemeci, giiniimiiz icinse dekoratif
olanin ve bunun olusum siirecinin iizerinde durulacaktir. Ge¢misin siislemeci tavrini,
kisisel tercihleri ile sanata doniistiiren, evrensellestiren sanatcilar anlatilacak,

dekoratifin tarihine bir kisa yolculuk yapilacaktir.



BIiRiINCi BOLUM
DEKORATIF VE SANAT KAVRAMLARI

1. DEKORATIF VE SANAT

1.1. Dekoratif ve Dekoratif Kavraminin Tanimlari

Sanat tarihinin baslangici olarak kabul edilen magara resimlerinden itibaren sanati
incelemeye basladigimizda, insanin gorsel anlatima verdigi onemi de gormiis oluruz.
Kimi inanmiglara gore biiyii, kimi inaniglara gore bir iletisim dili olarak kabul edilen bu
anlayisin, aslinda i¢giidiisel bir tavrin da sonucu oldugu diisiiniilebilir. Insanin i¢giidiisel
olarak giizellestirme, yasadigi mekam farkli anlatimlarla sunma isteginden kaynaklanir.
“Estetik biling, ilk toplumlardaki insanlarin pratik etkinliklerinde ve deger-yonlendirme sistemlerinde,
yani “bi¢cime yonelme”lerinde ortaya ¢iktig1 dl¢tide; baska bir deyisle, o insanlarin is gordiikleri nesnenin
bicimindeki diizene konmusluk ve i¢ diizenin 6nemine az ya da ¢ok, amach bi¢imde dikkat etmeye
baslamalariyla olusmus, bu yoldan kendini baskalastirmisur””(Kagan, 1993 s.87). Bu bagkalasim,
insanin icgiidiisel olan “giizellestirme” kaygilarindan kaynaklanir. Ilk dénemlerde bu
ayrim cok daha net ortaya c¢ikar. insan olmazsa olmaz ihtiyaglarimin disinda farkl
arayiglara giren, gilizellestirme kaygilar1 yasayan bir canlidir ki, insanin bu ozelligi
sanati yaratmigtir. ““Bir hayvan, dosdogru fiziksel gereksinimlerinden otiirii iiretimde bulunurken

insan fiziksel gereksinimlerinden kurtulmus olarak tiretimde bulunur.” Buradan da Marks su sonuca varir,
hayvan dis diinyada estetik bir ilinti i¢ine girmez, buna karsilik, insan her seyin “l¢ii”siinti bilir, dogay1
pratikte egemenligi altina alir, bunun i¢inde dogadan 6zgiir olarak “giizelligin yasalari”na gore yaratimda

bulunur” (Kagan, 1993 s.75). Giizelligin yasalari, insanin estetik kaygilarini, bu da
sanatin dogusunu saglar. Giizellik ilk caglar icin bir sanat olarak degil de bir siisleme,

bezeme istegi olarak degerlendirilebilir. “Araclarin yapilmasindan, isaretlenmesine (gentik,

centikler dizisi ya da ilkel siislerle) ele gecirilmelerine, sonra da adlandirilmalarina boylece toplulugun

biitiin iyelerince taninabilir, kavranabilir duruma girmelerine kadar araliksiz bir gelisim vardir”

(Fischer, 1993, s.30). Bu aym zamanda da siislemeciligin de ilk cikis tarihidir. Bu



stisleme kaygilart insamin iggiidiisel kaygilariyla birlikte “ona” bir anlam yiikleme de

icerir. “Hayatin devamini saglayan ve yasanan ¢agin ekonomik, toplumsal yapisina denk diisen av, tarim
ya da endiistri araglariyla insanin ruhsal diizenine uygun gorsel bicimler aymi birim icinde de

toplanabilirler. Tlkel bir giindelik arag iistiine ¢izilmis bir hayvan resmi o aragla kaynasir, ona hem bir siis,

hem de bir anlam katar” ( Tansug, 1988, s.62). Bu anlam katma ve giizellestirme cabasi,
insanin dogasinda var olan bir diirtiiniin ortaya cikmasidir. Her ¢ag ve donemde de bu
diirtii farkli anlay1s ve anlatimlarla kendini gostermeye devam eder. “Ciinkii bastan beri
insan, viicudunu ve elinin altindaki her seyi siisleme diirtiisiiyle hareket eder. Islevi
disinda bir nesneye yiiklenen her yeni bi¢im, her gorsel kaygi onun siise dayali
ozelliklerini ortaya koyacaktir” (Bayrakoglu, 1998, s. 58). Sanat tarihinin ve insanlhk
tarihinin hangi donemine bakilirsa bakilsin, gerek sanatsal anlamda gerekse yoresel,
geleneksel ve bolgesel anlamda siisleme Ogeleri ile karsilagilir. Bir anlatim tarzini
olusturan siisleme, plastik bigimlendirme 6gelerinden de faydalanarak, farkli caglardaki,
farkli anlatimlanyla giiniimiizii de kapsayarak devam eder. Gorsel elemanlar olarak
kullanilan bi¢imler birer anlami ifade ederken, zaman i¢cinde bu anlamlar sadece gorsel
elemanlar olarak kullanilmis, resim icinde yerlerini bir anlam olarak degil, bi¢cim olarak
almaya baglamiglardir. “Baslangicta giindelik hayatin kendini siirdiirme tarzina siki
sikiya bagimli olan gorsel bigimler tarih boyunca yalniz siirekli degisimlerin degil, ayni
zamanda bir bicim diinyasinin bigimleri olarak bagimsizlasmanin da kavgasim
vermiglerdir” (Tansug, 1988, s.62).  Baslarda bir anlam ve siisleme 0gesi olarak
karsimiza ¢ikan bi¢imler, zaman i¢inde 6zgiir bir anlatimin, destekleyicisi olan dekoratif
bicim ve anlatimlara doniigmiis, bir tercih ve anlatim dilini, bir ara¢ olarak siirekliligini

ve sanatin i¢indeki yerini olusturmustur.

Tarih i¢inde, bicimin degisik anlatimlari, degisik sunma siire¢leri olmustur. Bigimin
degisik anlamlari, anlatimlari, sunumlari, ifade farkliliklar1 ve sdylemek istedikleri hep
degismis ve yenilenmistir. Bigim tarihsel siire¢ i¢erisinde degisik amag ve isteklere gore
farklilasmis ve bu farkliliklar bircok yeni anlamlarin kapilarimi agmistir. “Insanin her

zaman yeni ifade bigimlerine bagvurmasinin nedeni budur. Ciinkii insan, tabiat ve ¢evreyle iliskilerinin

sonucunda olup bitmis bir diizeni gergeklestirmekle kalmaz, bir yenilenme ve degisme siireci icine girer.
Bu yiizden bicim bir defada yapilip bitirilmis ve edebi bir dogma gibi kabul edilmis bir olgu degildir”
(Tansug, 1988, s.61). Bic¢im tarih icinde siirekli degismis, yeni anlatim dillerinin

anlamlarim olusturmustur. Insanin iginde var olan siisleme, bezeme, kaygi ve



isteklerinin dogrultusunda donemlere gore farklilasarak ortaya c¢ikmistir. Bu
bicimlendirme istegi, “insan duyarliliginin kendisini resim diliyle ifade edisi dedigimiz
koklii ictepinin iriinleri, baslangicta ev iiretiminin bir tamamlayicisi olarak, insanin ya
da topluca yasadigi ya da bir ¢esit tapinak olarak kullandigi magara duvarlarinda yer
ald” (Tansug, 1988, s.63-64). Buradaki bicimlendirme farkli bir sekillendirme
isteginin sonucudur. insandaki sematik bicimlendirme duygusu ve becerisi 6l¢ii kavram
ile birlikte ortaya ¢cikmaya baglar. “Resim sanatg¢is1 artik insan ve hayvan figiirlerine de
sematik, sembolik bir bi¢cim diinyast i¢inde farkli bir rol vermeye bashyordu” (Tansug,
1988, s.64). Her ne kadar farkli bir anlayisla figiirler yapilmaya calisiliyorsa da bazi
uygarliklar, bu sematiklestirme anlayisindan uzaklagamamiglardir. Big¢imin
sematiklestirilerek kullanimina 1srarla devam eden en belirgin uygarlik Misir’dir. Gerek
yazi, gerek resim anlayislar1 kati bir sematizm ve sembolizm {izerine kurulan Misir
sanatinda geometrik formlarin ve bigcimlerin dekoratif unsurlarla anlatimi hakimdir.
Ancak burada iggiidiisel bir siislemeden degil, var olan1 devam ettirmekten
bahsedilebilir. Bununla birlikte, insandaki siisleme, bezeme, dekoratiflestirme istegi ve

icgiidiisii tiim ¢aglar boyunca devam etmistir.

Olciilii ve sematik bicimlendirme ile birlikte, dogadan oOykiinen insan daha
dekoratif ve siislemeci bir anlatim dilini kesfeder. Icinde geometrik sekillerin de yer
aldigr bu anlatim dili, “basit geometrik bicimler, zikzaklar, svastikalar (Gamali hag
bicimleri), spiraller, giindelik esya, seramik vb.’larin iizerinde ve ayn1 zamanda ruhsal
bir ifade diizeninin tasiyicisi olarak da yerlerini almaya koyuldular” (Tansug, 1988,
s.64). Neredeyse Ronesans donemini icine alacak kadar uzun siiren bu anlayis, o
donemlerde ihtiyac¢ iizerine yapilmis bircok giindelik kullanim esyasimin iizerine
bezenmis olan siisleme elamanlari, insandaki “giizellestirme” i¢ diirtlistiniin bir
sonucudur. Ronesans’a kadar olan donemlerdeki giizellestirme anlayislar1 ise geometrik
sekillendirme ve bicimlendirme iizerine kuruludur. Ayni donemlerin resimsel

anlayiglarinda da bu etki devam eder.

[k ¢aglarda bir iletisim dili olarak kullanilan big¢im, yaz1 dilindeki bicimle, yine bir
iletisim arac1 olmus, ancak farkli bir ifadeyle sunulmustur. Resim tarihinde de bicimin

degisimleri icinde, yine bir iletisim araci olarak kullanilmakla birlikte, evrensel bir



anlatimin araci da olmustur. Bu evrensel ifade dilinin baslangici soyutlayici ve stilize
edilmis bir anlatimla baglar. insan dogadan oykiindiiklerini, stilize ederek yeniden
bicimlendirir ki, buradaki bicimlendirme icin daha ¢ok “iletisim dili” ayrimin1 koymak
yerinde olur. Ancak bu iletisim dilini kullanirken stilize edilen bigimler, bir o kadar da
dekoratif unsurlar icerir, cilinkii insandaki giizellestirme ve siisleme icgiidiisii devreye
girer. Bu sadece yazin ve iletisim icin degil resimsel anlamlarda da gecerliligini devam
ettirir. “insanin diizen ihtiyacim1 resim diliyle gerceklestirmesinde ya dogaya bagh
kalan, ya da stilizasyon (lisluplagtirma) niteligi tasiyan egilimler gecerli olur” (Tansug,
1988, 5.65). insan dogada gozlemledigi bigimleri, resimsel bigcimlere gevirirken diizen,
sistematiklestirme, sematik bicimlere doniistiirme gibi egilimlere de girmistir. Bu
egilimlerin sonuglari, yapilan isleri dekoratif bir anlatima yonlendirir. Dogadan
gozlemlenen, Oykiinmeci bir tavirla sunulan bicimler, geometrik bir siislemecilige de
doniigsmiis, hatta bu anlatimlar, Misir sanatinin, Antik Yunan’in, Bizans doneminin,
Rokoko’nun ve Art Nouveau’nun ve diger sanat akim ile donemlerinin -donemsel
farkliliklan ile birlikte- anlatim dillerini ve tisluplarini olusturmustur. Bicimin farkh
sekillerde diizene girmesi Ozelliginden faydalanilarak modern zamanlarda Op-Art
giindeme gelmis, sekil ve bi¢cim diizenlemeleri resim sanati igindeki siirecinde

farkliliklar gostererek yerini hep korumustur ve korumaktadir.

Bu siisleme ve bezeme iggiidiisii, zamanla tuval iizerine bilingli olarak yapildiginda
bir plastik sanat 6gesine ve sanata doniismiis haliyle karsimiza ¢ikar. Dekoratif i¢giidii,
zaman igerisinde dekoratif sanatlarin olugsmasina ve dekoratifin de resim sanatina
girmesine olanak saglamistir. Bu arastirmanin konusu olan, dekoratif ve dekoratifin
resim sanatindaki varligin1 anlamak acisindan dekoratif kavrami irdelemek gerekir.
Dekoratif tek basina “Dekorasyona iligkin, somut islevinden ¢cok bezemesel yonii agir
basan her tiirden 6genin niteligi” (Sozen, Tanyeli, 1992, s.65) olarak tanimlanmaktadir.
Dekoratif kelimesi yine bagka bir tanimlamayla, “Donatma, siisleme, bezemeyle ilgili;
siisleme, bezeme niteligi tasiyan, siislemeli, bezemeli”(Ozkan, 1982, s.535) olarak ifade
edilir. Plastik sanatlardan bagimsiz olarak kullanildiginda “dekoratif” sozciigii stisleme
olarak tanimlanabilir ki, bu tamimlama giindelik kullanimda da salt siislemeci bir tavri

karsilamaktadir.



Dekoratif sanat ise, daha cok plastik sanat dallarindan olan, i¢c mimarlik, grafik,
seramik, cam v.b. gibi evrensel sanatlarin yaninda, ebru, tezhip v.b. gibi Islami sanatlar1
da icine alan biiyiik bir alandan faydalanir ve bu alanlarda kullanilir. Dekoratif sanatlar
dilimizde siisleme sanatlarn olarak da adlandirilir. Giizel sanatlarin destekleyicisi olarak
farkli etkiler ve siislemeler yapmak amaciyla kullanilmaktadir. Dekoratif sanatlar
kavrami ozellikle sanayi devrimi ile kullanilmaya baslanmis, daha ¢ok ‘el sanatlari”
anlamimna gelen dekoratif sanat kavrami giderek dekorasyon, siisleme, bezeme v.b.
kavramlar1 da anlatir ve kapsar hale gelmistir. Dekoratif sanatlar hem sanatin bir
yardimcist hem de endiistriyel sanatlarin 6nemli bir 6gesi olur. Endiistriyel sanatlarin da
yiikselmesiyle birlikte terim, 6zellikle seramik i¢ mimarlik ve grafik alanlarindaki yerini
almaya baslar. Resim sanatinda da -kisisel bir tavir olarak- dekoratif anlatimlar
kullamlabilir. Siisleme ve bezeme kelimeleri, dilimizde daha cok Islam sanatlari ile
ozdeslestirerek kullanilmaktadir. Kavram olarak bezeme “bir bigcimin yiizeyinde diiz ya
da kabartma, boyali ya da boyasiz bir takim ogelerle olusturulan diizenleme”
(Eczacibasi, 1997, s.236) olarak tamimlanmaktadir. Siisleme ise, “bir yiizeyi estetik
acidan daha etkileyici kilmak amaciyla iizerinde yapilan her tiirli ¢alisma” (So6zen,
Tanyeli, 1992, s.223) olarak tamimlanir. “Siisleme ve bezeme sozciikleri anlam
yoniinden genelde karigtirilir... Siisleme sozciigii genis anlamda, bezeme ise dar
anlamda kullanilir” (Klligkan, 2004, s.11). Terimsel olarak bezeme daha ¢ok mimari
olanda, siisleme ise diger tasinabilir nesneler i¢in kullanilmakla beraber her iki kavram
da dekoratif anlatimin icinde yer alir. Dekoratif kavraminin ¢ikisi ilk olarak zanaati
kapsar. Ancak giiniimiizde sanat ve zanaat alanlarimin her ikisinde de dekoratif
kavramindan bahsedilebilir. Ancak sanattaki dekoratif ile zanaattaki dekoratif
birbirleriyle yer yer ortiismelerine ragmen aym karsilik i¢inde degerlendirilemezler.
Sanattaki dekoratif, bir sanat bilinci ile yapilmistir, 6zgiin ve tektir, nesilden nesile ayni
bicimleri devam ettirmez, yapilis amaci ticari degildir. Zanaattaki dekoratif ise, var
olan1 devam ettiren, aslina ve gecmisine uygun oldugu siirece ayni anlamda
yasayabilen, giinlimiizde genelde endiistri, ge¢cmiste ticari ya da inang sistemleri ile
oOrtiiserek iiretilen, yaraticiifi on plana cikarmayan bir amagla yapilir. Sanattaki
dekoratif, zanaattaki dekoratiften faydalanir, ancak bunu zanaat degil, sanat bilinci ile
gerceklestirir. {letisim dili olarak siislemeci anlatimla sunulan bir motif, sanat bilinci ile

bir gorsel sanat 6gesi haline doniigebilir. Zanaatta bicim ile islev arasinda var olan iliski,



sanatta kendini, plastik degerlere yoneltirken, islev sanat anlaminda 6nemini kaybeder,

bicim 06z iliskisine doniisiir.

1.2. Sanatin Tanimi, Dekoratif Anlatimlarla Olan iliskisi ile Sanat ve Zanaat

Arastirmanin bu bolimiinde sanat taniminin donemlere gore degisim siiregleri ele
almacaktir. Sanat kavraminin giiniimiiz anlayislarina gelinceye kadar yasadigi
farkliliklar ve bu farkliliklarin olusturdugu felsefe diisiincelerinin zanaatla ve dekoratif

olanla iligkisi iizerinde durulacaktir.

Giiniimiizde sanat kelimesi farkli agilimlar icermekle birlikte, benzer bigimlerde
tanimlanmaktadir. Bu tanimlarin genel olarak bakis acisi, yaratim ve duygu ikilisi iginde
irdelenir. Tarih boyunca sanat kavrami ise degisik anlamlar icermis, yorumlanmis ve bu
sekilde de uygulanmistir. Genel kabul gormiis sanat kavrami agiklamalart Platonla
baslayan genis bir yelpazeyi icerir. Degisik zaman anlayislarinin, degisik yorumlariyla
birlikte, bu giinkii cagdas kuram ve kavramlara kadar ulasir. Sanat kavraminin genel
olarak iki doneme ayrilarak tanmimlanmistir diyebiliriz. Bunlardan ilki, giiniimiizden
birkag yiizyil oncesine kadar kabul edilen zanaat kavrami ile ortiisen sanat tanmimlari
iken digeri ise giiniimiiz sanat anlayisini savunan cagdas sanat kavramlaridir. “Acik bir
kavram olan ve bu yiizden de c¢esitli tanimlamalarla tiiketemedigimiz sanat kavramimiz,
bir tiir “enigma”, bir tiir “gizemce” olarak karsimiza cikar. Yine de onu bazi
tutamaklardan yola ¢ikarak betimlemekten bir tiirli vazgecemeyiz” (Bozkurt, 1995,

s.9).

Ilgili ¢agin sanattan beklentileri ya da sanatin topluma sunduklari ile birlikte, sanat
stirekli bir degisim gosterir. Bu degisik anlayislar degisik sanat tanimlarimi olusturur.

Bunlardan bilinen ilk yorum, Platon’a aittir. “Platon’a gore sanat bir Sykiinme, bir taklittir; her

imitasyon da, hakikat ile hakikat olmayanin, dogru ile yanhsm, varlik ile varlik olmayanin bir
biresimidir... Bu baglamda da biitiin yaratilmig seyler, nesneler kendi ezeli arketiplerinin ya da

“form”larimin taklitleridirler. Imgeler de bu ezeli Oncesiz- sonrasiz arketiplerin ya da “form”larin

resimlerde, dramatik siirlerde ve sarkilarda yansitilmasindan bagka bir sey degildirler” (Bozkurt, 1995,
s.85-86). Platon’un sanat1 bir taklit olarak gorme diisiincesi Aristoteles’in Poetika’sinda

tekrar ele alinarak bir diizene sokulur. Aristoteles, mimesis kavramina ‘“arinma’



anlamima gelen katharsis’ide ekleyerek sanatin insanlart1 olumlu yonde etkiledigi
inancim savunur. Sanat yine bir mimesis’dir, ancak katharsis’i dogurur. “Aristoteles
giizelin iistiinde durmaz, giizeli agiklayan sanati ele alir. Sanat ona gore uygulamaya yonelik diistinsel bir
erdemdir, her seyden once gercekligin Oykiinmesiyle (mimesis) ilgilidir. Burada gerceklikten hem dogay1
hem ahlak alamm anlamak gerekir” ( Timugin, 1993, s.20). Aristoteles’in ve genel olarak
Antik Yunan disiiniirlerinin sanata bakiglari, daha ¢ok bir islevsellik ve zanaat fikri
tizerine kuruludur. Sanat kavramini mitolojik inaniglarin hakim oldugu dénemler icinde
inceledigimizde karsimiza sanat tamimindan ¢ok zanaati tanimlayan ifadelerin ¢iktigini
goriirliz. Sanat kavrami giiniimiizde tanimlanan anlamindan ¢ok daha farkli olarak, imal
ve icra etme yetisi olarak goriilmektedir. Sanat boyle tanimlanmakla birlikte, asli olarak
mitolojiye hizmet etmek i¢in vardir. Giizel kavrami da bu hizmeti en iyi sekilde yerine
getirdigi Olgiide giizeldir. Sanatin tanimi ve igerigi son yiizyillara kadar bizim bugiin
algiladigimiz ve yorumladigimiz bicimiyle tanimlanmamistir. Bugiin sanat anlamina

gelen Ingilizce “art” kelimesinin Yunanca kokleri ve anlamlari incelendiginde de bu

113 £}

acikca ortaya cikar. “Ingilizcedeki “art” sozciigii, at terbiyeciligi, siir yazma,
ayakkabicilik, vazo ressamligi ya da yoneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi ifade
etmek icin kullanilan Latince ars ve Yunanca fechne sozciiklerinden tiiretilmistir.”

(Shiner, 2004, s.23). Bu giinkii kargilig1 tam anlamiyla zanaattir.

Antik  Yunan’da yapilan iglerin tiimii bu giinkii sanat anlayisina gore
ayrimlanabilir, ancak o glinkii anlayis i¢inde tiimii zanaattir. Hatta o giinkii sanat

T3N3

karsiligi “techne” olan kelime Aristoteles tarafindan “ “rasyonel diisiincenin ve alinan
egitimin rehberliginde herhangi bir sey imal etme kabiliyeti” olarak tanimliyordu”
(Shiner, 2004, s.54). Sanat ve zanaat ayrimimin yapilmadigi, bir “kabiliyet”, “yapma
yetisi” olarak degerlendirilen sanatin belki diisiiniirler de plastik sanatlar baglaminda
farkinda degildiler. Comlekgilik, dokumacilik ve bir¢ok alan imal etme kabiliyeti olarak
degerlendirilir. “Heykel ve resim alamin da ise, bu giin bizim seyre daldigimiz, seylerin ¢ogu giindelik

ya da kiilt iglevleri olan seylerdi: Saklama kavanozlari, i¢ki kupalari, adak olarak yapilan heykeller,
cenaze torenlerinde kullanilan isaretler, tapinak parcalari, ev dekorasyonu pargalari. Hatta eski Yunanda
herhangi bir yerin parcasi olarak degil de tek baslarina yapilmis olan ve bu giin bizim estetik

yaklasimlarla degerlendirdigimiz heykeller bile hayranlik uyandiracak giizel sanat eseri olarak degil,

cesitli dinsel, siyasal ya da toplumsal amaglara hizmet edecek seyler olarak imal ediliyorlardi” (Shiner,

2004, s.58). Tum bu imal edilen seyler ya islevsellik i¢in kullanilan bir iiriinii daha
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dekoratif ve siislemeci bir amagla sunmak icin ya da ilahi giicleri daha idealize bir
sekilde betimlemek icin kullanilirken, bugiin bizim sanat dedigimiz iiriinler, o giin i¢in
dekoratif amaca hizmet eden araglardir. Sanata belli bir doneme kadar dekoratif bir
gozle bakildigini ve zanaat anlayisiyla icra edildigini soylemek yanlis olmaz. Bu giin
sanat goziiyle inceledigimiz bir¢ok iiriin zanaat, zanaat olarak gordiigiimiiz bir¢ok

iiriinde bu donem igin sanat olarak ele alinmistir. “Bu giin modern diinyanin zanaat statiisiine

indirmis oldugu bircok sanat ortacagda resim ya da heykel kadar hayranlik uyandiriyordu. Ornegin,

ortacag ve erken Ronesans donemlerindeki nakkaslar ipek, metal iplikler, miicevherler, inciler ve altin

varak kullanarak, géz kamastirict resim ve siisleme basarilarina ulasan eserler iiretiyorlard” (Shiner,
2004, s.62). Ve bunlarin tiimii sanat zanaat ayrimi yapilmaksizin sanat tarihindeki
yerini aliyordu. Gerek resim, gerek heykel ve gerekse seramik tamamiyla
sorgulanmaksizin dekoratif amacla kullanilan ve giizel kavramini, siislemecilik ile
milkemmele ulasmak adina yapmaya doniistiiren bir anlayisin iiriiniidiir. Bu anlayis,
Misir sanatinda firavun tanrilara, Antik Yunanda cok tanricilifa, ortacagda ise
Hiristiyanliga hizmet eder. Giizelin amaci dekoratif bir anlatimla ilahi giice yonelmis ve
bu yonelis sanat kaygilarini ikinci plana atip, zanaatla ortiiserek yapilmstir. Ilgili
zamanlarin anlayislart ve bu anlayislarin anlatim bigimleri bu giinkii sanat tarihini
olusturur. Gilinlimiizde, “sanat-sanat icindir” kavraminin alti o giinler i¢in dolu ve
gecerli degildi ki, bunun yan1 sira sanat, “kendi istegi icinde yoktu. Bilakis siislemek,
milkemmellestirmek ve ihtisam kazandirmak i¢in vardi” (Celik, 1999, s.10).

Insann icgiidiisel bir tavr1 olan “giizellestirme”, “siisleme”, ve “dekoratiflestirme”
istegi tiim diinya sanatlarinin, tiim zamanlarinda kendini ilgili ¢cagin anlatim dili, sosyal
yapisi, politik duruslart ya da dinsel anlayislarina gore degiserek ifade etmistir. Bu
siislemeci, bezemeci insan i¢giidiisii cogunlukla inang sistemlerini besleyen, bir yapiya
ara¢ olarak kullanilmistir. ilgili donemlerin iireticileri de bilerek bilmeyerek ya da

isteyerek istemeyerek bu amaca hizmet etmislerdir. “Ozellikle Ortagag’da sanat ve kiiltiir
devlet ve dini kurumlarin hizmetine girdi. Artik sanatta kiiltiirde yapilan her tiirlii calisma din ve devletin
istegi dogrultusunda yapiliyordu. Bir yandan devlet yoneticilerinin saraylarini siisleme amaciyla, diger
yandan din adamlarinin istegine bagl olarak dini degerler ve dogaiistii giiclerin tanimini yapiyor.
Ortacagda gelisen kiiltiir ve sanat1 yaratan sanatcilarin higbir 6zgiirliikleri yoktu her sey egemen giiclerin
elindeydi. Hatta bu donemde egemen giiglerin istegi disinda yapilan sanat caligmalar, felsefi eserler ve

bilimsel caligmalar giinah sayilarak imha edilmesi gerceklestirildi ve sanatcilari, bilim adamlar1 ve

filozoflar cezalandirildi” (Celik, 1999, s.9). Sanat tarihinin her déneminde bu denli baskic1
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bir tavir sergilenmemistir, ancak zamanin siyasal, dinsel ve sosyal yapisi, sanat tarihinin
yapisini, degisimini ve gelisimini etkiler. Sanat tarihine bakarken, her déonemin kendi
icinde etkilestigi alanlara gore degerlendirmek dogru ve anlamli bir yaklasim bilincidir.
Bugiinkii sanat bilincimiz ile sanat eseri ya da sanat¢i terimlerini kullanmamiz, sanat
tarihinin kendi siireci i¢inde yanlis bir yere oturabilir. Ancak siiphesiz ki giiniimiiz
anlayisiyla, plastik sanatlarin kendi dogrulariyla bakildiginda bu eserlere sanat eseri,
yaraticilarina da sanat¢1 dememek, sanatin kendini inkar etmektir. Her ¢ag kendi i¢inde
kendi dogrularimi olusturur ve yolunu cizer. Bizim “hakli olarak™ sanat¢1 diye
nitelendirdigimiz “ortagag ressami esas itibariyla bir “dekorasyon” ustasiydi ve siparis
iizerine mobilyalari, sancaklari, kalkanlar tabelalari, kilise duvarlarini, kamu binalarini
ve zenginlerin evlerini resimlerdi” (Shiner, 2004, s.66). Sanat¢i burada estetikten ve
plastik degerlerden uzak bir yaklasim i¢inde degildir ancak resmin talep edilis nedeni ve
amaci resmi dekoratif bir yaklasimin araci yapar. Resim dekoratif bir amag i¢in vardir
daha fazlas1 beklenmez, ciinkii sanat bugiinkii giizellik kavraminin disinda bir
yaklagimla degerlendirilir. Giizellik kavraminin karsisina bugiiniin anlayisi ile konulan
bircok terim o giiniin giizellik kavramlarin1 tam olarak igcermez. Amaca hizmet eden
resim giizeldir. “Vitray, miizik ve heykel sadece zevk verdikleri i¢in giizel degillerdi.
Bunlar zevk verebilir ya da bir seyler ogretebilirlerdi. Ancak ortagag insanlarina gore
her iki durumda da bunlarin gercek giizelligi amaclariyla uyum icinde olabilmelerine

bagliydi” (Shiner, 2004, s.71).

Ronesans’a gelindiginde sanat kavrami hala sanat-zanaati iceren bir anlami karsilar.
Bunun en 6nemli kamti da, “aym is iizerinde birlikte calistiklar1 Oteki ressamla
Leonardo resmin ahsap cercevesini isleyen oymaci Giacomo del Maino’ya
kendilerinden fazla para verildigi gerekgesiyle dava...”(Shiner, 2004, s.74) acmalardir.
llgili resmin, giiniimiizde bir sanat saheseri sayilan “Kayaliktaki Meryem” oldugu
diisiiniiliirse, zanaatin o giinkii konumunu anlamak daha kolay olacaktir. Ronesans’ta
dekoratif ve zanaat olan isler, sanat olan resimle ayn1 degeri goriir. Bu donem de saray,
calisan bircok ressamdan, “portre cizmelerini ve saray odalarinin dekorasyonunu
yapmalarin1 ya da, kimi durumlarda, mobilyalar1 ve miicevher mahfazalarim
boyamalarimi (Cosimo Tura), goblen ve kase tasarimlarin1 (Mantegna) ya da senlik ve

kostiim hazirlamalarini (Leonardo)...” (Shiner, 2004, s.83) ister. Ronesans’in ilk
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donemlerinde zanaatcilar sanatcilardan daha statiili bir durumdayken zamanla aym
statiiye erigirler. Ancak ayni statiide sayilmalarina ragmen ekonomik olarak sanat daha
asagl durumdadir. Ciinkii o zamanki saray, kilise ve elit tabakanin begenileri dekoratif
olan zanaat iizerine kuruludur. Resim bir yaraticihik olarak degil var olanin
tekrarlanmasina dayanan bir yetenek olarak goriiliir. XVIII. yiizyila kadar begeni ve
iglev, sanat bilincinin Oniindedir. Ancak ilgili yiizyila gelindiginde, bir¢ok alanin
birbirinden ayrilmasiyla, sanatta kendine yeni bir kategori olusturmus ve hak ettigi yeri

almaya baglamistir.

Zanaattan sanata gecis siirecinde begeniden estetik olana gecisin 6nemi vardir.
Sanatin insanlarca icat edilmesinin ardindan buna dayanan estetik diigiincenin yani sanat
felsefesinin yapilmasinin 6nii agilmus olur. Insan bir taraftan sanat1 yaratmus, bir taraftan
da bu yaratim iizerine felsefe yapmustir. Onceleri begeni iizerine kurulu olan zanaat ve

sanat, artik estetik iizerine kurulmaya baglamigtir. “Begeni ile estetik arasindaki can alic1 fark
sudur: Begeni her zaman i¢in iflah olmaz bigimde toplumsal bir kavram olagelmistir ve en az doganin ve

sanatin giizelligi ya da anlamiyla oldugu kadar yeme icmeyle, giyim kusamla ve hal ve tavirlarla da

alakahidir” (Shiner, 2004, s.208-209). Begeni sanat1 da kapsamakla beraber birebir sanat
i¢in kullanilan bir terim degildir. Ancak estetik sadece sanat ve sanatin da felsefesi
tizerine kurulu bir sistemden iiremis bir terimdir. Estetik kavrami sanat tarihine
girmeden Once, begeninin 6nemsendigi donemlerde sanat ve dekoratif olanin neden bu
kadar i¢ i¢e oldugu da anlasilmaktadir. Ancak yine unutulmamalidir ki, estetigin sanata
girdigi donemlerin alt yapisi, begeni ile yapilan dekoratif anlatimlarin sonucudur. Bu
begeninin altinda yatan 6nemli sebeplerden biri de islevselliktir. Gegmiste sanat-zanaat
calismalan islevsellik 6zelligi olan, kullanim esyalarini da kapsayan bir alana hizmet
vermektedir. Ancak estetik ve sanat anlayisi, bu diisiincelerin tiimiinii geride birakir.
Glizel olmaktan kaynaklanan zevk, entelektiiel bir bakis acisina dogru gecis yapar.
Sanat eserlerine yiice olarak bakilir ve bir yaratim iiriinii oldugu kabul edilir. Bu
diisiincelerle, “zanaatin suf tensel zevkleri ya da c¢iplak faydayi hedefledigi, buna
karsilik giizel sanatlarin ise daha yiiksek ve daha diisiinsel bir zevki hedefledigi”
(Shiner, 2004, s.221) fikri olusur. Estetik diisiince bir kavrama doniisiirken,
“Baumgarten duyumun kendi mantig ic¢in bir ad ariyordu ve sonunda Yunancada
“duyularla ilgili” anlamina gelen aiesthesis’ten hareketle buna “estetik” adin1 verdi”

(Shiner, 2004, s.228). Estetigin sanat tarihine girmesi ile begeniden ayrilan ve sanata ait
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olan yeni bir kavram ortaya ¢ikmis olur. Bu yeni kavram, yeni anlamlar yeni a¢ilimlara
da kap1 agmis olmakla birlikte iki farkli anlamla agimlanir: “Sanat ya da giizellikle ilgili
herhangi bir degerler sistemi icin kullanilan genel anlamdaki “estetik” ile duyguyla akli
birlestiren 0zel bir tarafsiz bilgi bi¢imi anlamindaki “estetik” (Shiner, 2004, s.228).
Estetik kavraminin sanata girmesi ile felsefede de bir¢ok sanat felsefesi goriisii ortaya

cikmaya baglar.

Sanat kavrami ancak XVIII. Yiizyila gelindiginde biiyiik degisikliklere ugrar.
Sanat artik bir duruma bagh olarak degil, giizel anlayisi i¢inde farkli tanimlamalarla
ifade edilir ve irdelenir. Sanat, zanaat kavramindan ayrilmaya baglar. Bugiin sanat
kavraminin zanaat olarak nitelendirilmesi bir asagilama durumuyken ve ayrica da
zanaat kelimesi “maddeye dayanan gereksinimleri karsilamak i¢in yapilan ve az ¢ok el
uzlugu isteyen belirli is” (Ozkan, 1982, 5.2287) olarak tanimlanirken, bundan birkag
yiizy1ll Oncesinde sanat ve zanaat kavrami birbiri ile aym anlamda kullanilan
tamamlayict kelimeleridir ve icerik olarak da bu anlama hizmet verirler. Sanatin
zanaattan ayrilmasi Ronesans ile birlikte ilk girisimlerini yapar ancak farkli tanimlarin
ve anlamlarin ortaya c¢iktigi ¢ag, XVIII. yiizyildir. “Jarocinski’nin “alginin disinda
giizel yoktur” sozii bize ¢agdas giizel kavrayisini, giizeli gercekligin sinirlarina ¢eken
cagdas estetikcinin gercekei bakis acisim duyuruyor” ( Timugin, 1993, s.23). Sanat
artik farkl goriis ve yorumlarla anlatilir. Estetik sorgulanir, giizel kavraminin anlami
sanat kavrami icinde aranir hale gelir. Sanat1 ve estetigi farkli bir yorumla agiklayan
Kant, giizel kavramini belli kaliplardan cikararak “Kavrama dayanmadan evrensel

olarak hosa giden her sey giizeldir” (Bozkurt, 1995, s.121) seklinde tanimlar. “Kant,

kullanim amach olduklar1 gerekgesiyle genellikle zanaat olarak siniflandirilan bazi seylerin “diistinceleri
hayal giiciine 6zgilir oyunlar oynatmak i¢in kullanarak ve belli bir amaglari olmaksizin estetik yargi

giictinii isgal ederek yalnizca seyredilmeyi amacgladiklar1” takdirde giizel sanatlar sinifinda
degerlendirilebilecegini de kabul ediyordu” (Shiner, 2004, s.230). Burada Kant’in bahsettigi
islevsel ozelligi olan nesnelerin dekoratif olup olmadiklarin1 bilemiyoruz, ancak
tasarimsal anlamda bir yaraticiliktan bahsettigi sOylenebilir. Kant bodylece sanatsal
tasarimlara da zamanindan ¢ok dncesinde agik bir kap1 birakmis olur. Bununla birlikte

Kant burada kelime anlamiyla tasarimdan degil zanaattan s6z etmektedir. “Kant’a gore,

zanaat eseri (Handwerk) surf emektir, yalnizca iicret karsiliginda iiretilen bir seydir; halbuki giizel sanat

tiretmek bizatihi kendi i¢inde zevkli bir faaliyettir, bir tiir “oyun” dur. Sanatg1, 6zgiil bir kavram takip
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eden zanaat¢inin tersine, hayal giiciine ve idrakine 6zgiir bir oyun oynatarak kendi dehasini “estetik

bigimde” kullanir”” (Shiner, 2004, s.231).

Kant estetigini bu denli onemli kilan noktalardan biri de, o giine kadar skolastik
diisiince etrafinda donen estetik, giizel ve sanat irdelemelerinin evrensel bir boyuta
baglanma girisimlerini icermesidir. Kant giizeli dogaya ve dehaya baglar, sanati da
akilc1 kurallarla ortiistiiriir. Kant’in bu goriisleri ile birlikte sanat kavrami ve anlayist

degisik tanimlamalarin yapilmasinin kapilarini da aralamis olur.

Kant’tan sonra, sanat kavrami iizerine biiyiik gelismeler yasanir. Sanat artik tam
anlamiyla zanaattan ayrilmistir. Bununla birlikte zanaati benimseyen diisiiniirlere de
rastlanir. Bu diisiiniirlerden biri “hazci estetik”in savunucusu olan Hogarth’dir. Hogarth
iki goriis arasinda kalan bir diislince sistemine sahiptir: “Egitimi yaygin zevklerle
harmanlayan eski sanat/zanaat diinyasi ile yeni incelenmis begeni ve sanat i¢in sanat
diinyas1” (Shiner, 2004, s.243-44). Burada bahsedilen uygunluk zanaatin icerigini daha
yakindan ilgilendiren, sekillendirme, geometrik formlar ve bunlarin devamliligr ile
dekoratif bir anlatim olusturan bicimlerdir. Hogarth’in iki onemli ilkesi vardir:
“Cesitlilik (variety) ve giriftlik. Cesitlilik kullanimdan ziyade yiizeyin bi¢imi ya da
stisiiyle ilgilidir ve oncelikli amac1 “gozii eglendirmek’tir. Giriftlik ise “gozii amagsiz
bir kovalamacaya siiriikler” ve “giizellige yakisan bir zevk verir’” (Shiner, 2004, s.244).
Bu goriis siislemeyi 6n planda tutan Rokoko akiminin destekleyicisidir. Islevsellikle
sanat i¢ icedir. Basit olarak goriilen halkin yaninda olmakla beraber, yerel dekoratif halk
sanatlarin1 da 6nemser. Halkin begenilerini uygunlugun olmazlarindan biri olarak goriir.
Hogarth’n diisiince sistemi ilerde bir¢cok ressami kucaklayacak olan Ortagagi yeniden
benimseme, yerel sanatlara sahip ¢ikma, zanaati tekrar canlandirma, dekoratifin yeniden

kullanilmas1 gibi fikirlerin de ¢ikis noktasini olusturur.

Dekoratif anlatim icinde sanat kavrami bu tanmimlamalardan geger. Sanat ve zanaat
farkli anlamlar1 ifade eder hale gelir. Sanat giiniimiizde de zaman zaman zanaat ile

benzerlikler ve ortakliklar gostermektedir.
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Sanat kavram ile dekoratif kavrami Kant’tan sonra ¢ok az zamanlarda birbirleri ile
ortiisiir ya da birbirini karsilar bi¢cimlerde kullamilir. Giiniimiizde ise sanatta sinirlarin
tamamen kaldinldigi ¢alismalar ile birlikte sanat ve zanaat, sanat ve dekoratif bireysel

bir tercih olarak birbirleri ile ortiisen noktalarda yapilmakta ve tanimlanmaktadir.
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IKINCi BOLUM
DEKORATIFIN DIN MITOLOJIK VE iIKONOGRAFIiK TARIHI ICINDEKI
YERI

1. Dekoratif Anlatimin Dini Amach Kullammm

“Insana 6zgii bir fenomen olan din, insamin simrh ve Sliimlii bir varlik olusundan kaynaklanan
durumuna bir karsilik bulma denemesidir. Din insana kendinden daha kapsamli ve daha kalici bir
gercekle 6zdesleserek, benliginin tutarliligini saglamak olanag: verir” (Maubourguet, 1994, s.474).
Insanligin toplumsal bir yap1 kazanmasiyla birlikte, cevrede olup bitenlere bir anlam
yiikleyen ve cevaplarim dinde bulduklar1 bir yapr olusa gelmistir. inanis sistemlerinin
ilk olusumuyla birlikte, insan icindeki din olgusunu c¢esitli simge ve sembollerle
anlatmaya, cizmeye ve cizilenlere inanmaya baslamistir. “Insan ruhunun kendi 6ziinii
Ozgiirce gozlemlemesi ile sanat, kendi Oziinli simgelerle kavramasindan din
dogar”(Ersoy, 1995, s.5). Iste bu iliski sanat ve dini uzun yillar siirecek olan birliktelik
hikayesine tagir. Oyle ki din ve sanat1 ayr1 ayri diisiinmenin tesinde zamanlama olarak

hangisinden O©nce bahsedilecegi dahi birbirine karigir. “Kurumlasmis topluluklarin

baslangicindan beri sanat ile din kimi yonlerden yalmz var olmakla kalmamislardir; ayrica Oylesine

ayrilmaz bir bicimde birlesmislerdir ki, kimi zaman bunlarin birbirlerinden ayri olduklarini sdylemek
olanaksizdir”(Baynes, 2004, s.61). Hatta sanat m1 dini, din mi sanati yaratti gibi bir ikilem
dahi diisiiniilebilir. Oyle ki sanatla ortaya konmus olan bircok resim, heykel ve rolyef
gibi caligmalarla din somut bir gerceklik kazanmigken; din bu gercekliklerin
olusmasinda biiyiik 6lciide 6ncii olan bir misyon iistlenmistir. Inamslar sanati, sanat
inaniglart dogurmustur. Her iki durumda da bir iletisim dili olarak, birlikte hareket
edildigi soylenebilir. “Kimi zaman insanin sanati dinin miimkiin kildigin1 diisiinebilir;
kimi zamanda bunun karsitini. Sunu sdylemek daha dogru olacak: Bu ¢esit bir sorunun
anlami1 olmadan Once bunlar birlikte basladilar” (Baynes, 2004, s.61). Bu birliktelik bu
giinkii anlamiyla sanat olarak nitelendiremeyecegimiz, ancak icinde yasanilan cag ve
tarihsel anlamda “sanat” diyebilecegimiz bir¢ok eserin ortaya ¢ikmasina olanak saglar

hatta sebep olur. Gerek giindelik yasamda kullanilan nesnelerde, gerek birebir
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gerceklige cevirme cabalarinda ve gerekse de oteki diinya adina yapilan bircok eserde
bu sanat anlayis1 hakim olmus ve giiniimiiz sanatinin olusumunu saglamak adina,
sanatin tarihsel siirecini yaratmistir. Sanat din iliskisinin sonuglar giindelik hayatin
timiinde ve ibadet alanlarinda soyut inan¢ sistemini, somut gercekliklere
doniistiirmiistiir. “Cogu donemlerde tanrilarla ilgili dykiiler uygulamali siislemenin en
biiyiik konusu olarak yagsamin her evresine sizdi. El yapimi yontemleri siirerken dinsel
temler her cesit ev esyasinda baslica imlerin kaynagini sagladi” (Baynes, 2004, s.75).
Tek tanrili dinlerden Oncede sonrada bazi imgeler din sanat iliskisi icerisinde
kullanilmaya baslar. Bu kullanilan imgeler, giizellik ve ideallestirme iggiidiileri ile
birlikte, dekoratif ve bezemeci bir anlayisa dogru yonelmeye baglar. Insandaki
giizellestirme ve ideallestirme iggiidiisiiniin sonucu olan dekoratiflestirme iste bu
noktada ozellikle inan¢ sistemlerini yansitan resimlerde daha on planda anlatilmaya
baslanir. Misir sanatinin onemli karakteristik Ozelliklerinden birini olusturan frontal
durus, Antik Yunan sanatindaki ideal giizellik, Bizans mozaiklerinin altin taslari, Islam
sanatinin bezemeci tavr1 hep bu ideallestirme ve giizellestirme cabalarinin dekoratif

yansimalaridir.

Sanatsal yaratim, tarihin her alaminda, dinle olan iliskisi icinde daha ideali yaratma
icgiidiisiiyle, daha dekoratif bir anlatima yonelmistir. Bu dekoratif anlatim sadece
resimsel boyutta degil, Misir ve Islam sanatinda oldugu gibi yazinsal ve yazi

stislemeciligi anlaminda da devam eder. “Dinsel felsefenin ge¢misten simdiye iletiminde dnemli

bir yeri vardir. Ger¢ekten de bunlar “Tanr1 Sozii” olabilirler ve boylece en gorkemli siis ve temsilleri hak
ederler. Ortagag Avrupa’sinin resimli el yazmalar1 bunlarin en bilinenleri arasindadir. Ama her bilyiik

dinin istiin kutsal kitaplar1 vardir ve Ortadogu’da Kuran metinlerine dayanan siislemelerle kapli

camilerde bir kutsal sozciikler mimarisine rastlanr” (Baynes, 2004, s.76). Yazidaki siisleme,

resimdeki siislemelerle birleserek, biitiinsel bir dekoratif anlama yonelir.

Tanrilar, uzun siire insana benzeyen bir yaklasimla yapilir. Hatta tanrilarin insansal
bir¢ok ozellikleri vardir. Bu yiizden de tanr heykelleri ve resimleri en ideal, en giizel
insan goriintiisiine ulasilabilmesi i¢in siislii ve dekoratiftir, ¢linkii bu donemlerde giizel

olan dekoratiftir.
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Cok tanrili dinlerde ki siislemeci ve bezemeci anlayigla yapilan tanrilarin
ideallestirilmesi Misir sanatinda Firavun tanrilarin, Antik Yunan’da Mitolojik tanrilarin
tiim betimlemelerinde din sanat iligkisini hatta biitiinliigiinii yaratan bir sanat ortaminda
devam ettirmistir. Tek tanrili din anlayisinda ise, durum ¢ok fazla degismemistir. Artik,
tanrilar degil tanrilarin sozleri, mitolojik sdylenceler degil, tanrimin mucizeleri
anlatilmaya baglanmis, ancak, ideallestirme, siisleme, bezeme ve dekoratiflestirme

anlaminda ki tavirda bir farklilik olmamustir.

Giintimiizde ¢ok da birbiriyle iliski icinde olmayan, ya da biri olmadan digerinin
yinede alanin1 devam ettirdigi bir anlayis olmasina ragmen yiizyillar boyunca din sanat
iligkisinin bu kardesliginin sebebi nedir sorusunun agiklamalar1 dinin sanat1 bir iletisim

ve somutlagtirma arac1 olarak kullanmasinda saklidir. Oyle ki, “ilk olarak, Hiristiyanhk

oncesi din, mitolojik bir bicim tasiyordu. Doga ogeleri karsisinda insanin gii¢siizliigiiniin anlami olan
mitoslar, imgelem yardimiyla, ger¢cek yasami yorumlama yolunda ilk girisimlerdi. Mitoloji, tarihsel
evrimin ilk asamalarinda bulunan topluluklarin hem dini, hem de sanatsal yaratisiydi. Marks, mitolojiyi,

antik sanatin ¢aligma alani ve atelyesi diye niteler” (Ziss, 1984, s.66). Mitolojik oykiileri, somut
bir goriintiiye ceviren plastik sanatlar dinden beslenirken, din de insanlarla iletigsimini
sanatla saglar. Bu karsilikli antlasma tek tanrili dinlere gecildiginde de devam eder.
Hiristiyanlik sanata hitkmeden bir anlayisla Ronesans’a kadar kendini hissettirir. “Bu
yiizden, Ronesans doneminde yeni fikirler ve diinya goriisleri sanatta yansimaya
basladigr zaman; kilise ve dine karsi insancil bir yonelisin dogdugu goriildii” (Ziss,
1984, 5.67). Sanat ilk kez kendini Ronesans ile birlikte, dinden ayr temalarla ortaya
koymaya baglamistir. Bununla birlikte, bu Ronesans’ta dini igerikli resimler yapilmadigi
anlamina gelmez. Ronesans bir baglangictir, sanatin 6zgiirliigiinii kazandig1 yillara bir
zemin olusturur.“XVII. yy.dan baglayarak sanat, en sonunda mitoslara ve alegorilere
basvurmaksizin gercekligi gostermek iizere dinsel ve mitolojik goriiniisiinden biisbiitiin
styrilmaya baslamistir. Boylece sanat, yasam kavrayisimm Onemli bir Olciide

genisletmistir” (Ziss, 1984, s.67).

Islam dininin sanat1 etkileme alanlari, cok tanrih dinler ve Hiristiyanlikla
farkliliklar gosterir. Islam sanati igin, kaligrafik ve simgesel bir anlatimdan soz etmek
daha dogru olur. Batida algilanan ve uygulanan anlamda bir sanattan soz edilemez. Bu

yiizden Islam sanatlarini farkli bir iislup ve anlatim anlayisiyla ele almak gerekir. Islam
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inancinda, sureti yasaklayan bir anlayisin sonuclari olarak degerlendirebilecegimiz
kaligrafi, sanati da bu anlamda zengin bir ifadeye yonlendirmistir. Resimle olaylar
anlatmanin yerini, tanrinin sozlerini, siislemeci bir anlayigla sunmak olusturmustur.
Tanrinin sozleri yazilabilecek en giizel sekilde yazilmaya calisilmis bu da tezhip ve hat
gibi sanatlarda ilerlemeyi saglamistir. Kaligrafik yazi, tam anlamiyla siislemeci ve
bezemeci goriintiileri betimleyen bir iisluptur. Bu anlayis da Islam sanatina dekoratif bir
goriingii getirir. Islam sanati gercek ve nesnel olani somutlastirmay1 degil, bunu
dekoratif bir anlatimla yazmay1 tercih eder. Minyatiir, Islam sanatini resme en ¢ok
yaklagtiran anlayistir. Sembolik anlatim tarziyla hiyerarsik bir yapiya sahiptir ve bir o

kadar da dekoratiftir.

Dinin sanati kendine bir ara¢ olarak kullanmasi, giiclii bir iletisim dilinin
olugmasini saglamistir. Bu iletisim dilinin sectigi tarz ise, genel olarak dekoratif bir
egilim gosterir. Sanat ve dinde imgelem biiyiik bir 6nem tasir, bu ortaklikta dinin

imgelemi tanriyken, sanatin imgelemi dekoratif egilimler gosteren bir tarzdir.

Tiim dinsel inanislarin resimsel anlatim dillerinde, siislemeci, bezemeci bir tavirla
karsilaginiz. Bu dekoratif anlatim dili, sanat tarihini bi¢imlendirmesi ve giiniimiize
gelisinde bir basamak olusturmasi anlaminda dekoratif ifadelerle baslayan sanatin, nasil
plastik bir anlatima doniistiigiinii gosterir. Bu baglamda, giiniimiizde —dinsel anlamda
olmamakla beraber- hala dekoratif anlatimlarin, plastik anlatimlarla yeni bir tarza
doniistigiinii géormek miimkiindiir. Bu sebeple inang¢ sistemlerinin dekoratif tarihini
irdelemek gerekir. Ciinkii resim sanati tarihinin dinle iligkili olan, her doneminde

dekoratif bir anlatim dili kullanilmistir.

1. 1. Sembolik Bicimlerde Dekoratif Anlatimlar

Sembolik anlatim, var olan nesnelerden yola cikarak bu nesneleri bir imgeye
doniistiiriir. Sembolik anlatimm kokeni imgedir. imge gorsel olarak ifade edilirken,
stislemeci ya da dekoratif 6rgeler de kullanilir. Bu anlatimin en net hatlarla gorildiigii
medeniyette Misir Uygarligidir. Arastirmanin bu boliimiinde simgesel anlatim, Misir

sanat1 iizerinden anlatilacaktir.
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1. 1. 1. Gegmisi ve Gelecegi sorgulayan Misir Sanatinda Dekoratif Yorumlar

Gombrich Misir sanatim1 soyle anlatir:* Yerkiirenin her yerinde bir sanat bigimi mutlaka

vardir, ama bir ¢aba olarak sanat tarihi, giiney Fransa’nin magaralarinda veya Kuzey Amerika nin
yerlileri arasinda baslamistir. Bu cok genis zamanlar1 giinimiize baglayacak bir gelenek yok. Oysa
zamanimizin sanatini, giiniimiiziin herhangi bir evini veya reklam afisini, yaklasik bes bin yil 6nce Nil

vadisinde yeseren sanata baglayan, ustadan ¢iraga, ondan da sanat severe veya kopyaciya aktaran

dogrudan bir gelenek var’” (Gombrich, 1986, s.3). Bu gelenek Oyle etkili alanlar ve zamanlar
olusturmustur ki giiniimiiz sanatina varincaya kadar bircok alanin alt yapilarim1 da insa
etmistir. Misir sanatin1 bu kadar etkili ve siirekli kilan nedir sorusunun karsisinda bir¢cok
cevapla karsilagilir. Misir sanati; var olan bircok iislubun yaninda kendini ilk ortaya
koyan, kimligini direkt olarak anlatan bir ifadeye sahiptir, karakteristiktir. Misir sanati,
sanat1 bir ara¢ olarak kullanir ve diinyaya egemen olmanin bir yolu olarak goriir, bunun
yolu da gelenegi korumaktan geger. Siislemeci ve dekoratif anlatimlarin korundugu, kati
kurallara dayali betimlemelerin yapildigi, perspektifin hice sayildigi, ancak kendi iginde
farkli bir biiyiik kiiciik ayriminin yasandigi, hikayeci, sembolik ve karakteristik insan
betimlemeleriyle kendini hemen belli eden bir tavri ve ekolii vardir. Figiirler ve fon,

anlatilmak istenenler i¢in, biitiinde siislemeci bir ifadeye doniistir.

Resim 1 Nebamum ve Ipuki’nin yapti§1 mezarlardan fresk
(Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s.61)

Misir sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biri, derinlik degil, yiizey kaygilariyla

yapilmis olmalaridir. Dekoratif sanatlarin tiimiiniin ortak 6zelligi olan yiizeysel anlatim,
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iki boyutlu, sablonla hazirlanmis bir anlatimi amimsatir. Figiiriin {izerinde yapilmis
cesitli siislemeler, onu daha dekoratif bir anlatima siiriikler. Aym ifade dili, gerek misir
hiyeroglif yazisinda, gerekse resmin fonunda kullanilan degisik dekoratif anlatimlarda
da kargimiza ¢ikar (Resim 1). Perspektif de 6nemsenmedigi i¢in fonda goriilen diger
bicimler uzak-yakin iliskisinin yerine, siislemeci bir anlatimin ayrintilarini olusturan bir
izlenime biiriiniir. Ciinkii “Misir sanati, gercegi oldugu gibi yansitmaz, onu simgesel
degerlerle yiiklii 6zgiinliikten yoksun bir biitiine doniistiiriir” ( Maubourguet, 1994,
155). Amacg simgelerle ifade etmektir. Bu da gercekte olmayan ancak, ifade eden bir
anlatima yoneltir ki belki de Misir sanatinin siislemeci tarzinin kokenleri bu anlayisin

tirtiniidiir. Misir sanatindaki yazinin sekli bile bu anlatima destek verir. “Uygarliga apayri

bir sanat etkinligi olarak katilan o biiyiileyici yaziyr da unutmamak gerekir. Burada, resim ve renk bir

yazidan cok siisleme sekline uyum saglayarak biitiinlesirler. Rolyefler ve duvar resimleri, daima olay:

anlatan yazilarla gercevelenmistir. Ya da bu yazilarda bilyiilii deyisler yer alw” (Lise, 1978, s.4).
Misir sanatinda yazi hem igerik hem de bigcimsel olarak resimlerle uyum igindedir.

Bicimsel uyumundaki ana 6ge dekoratif anlatiyla ortiiserek yapilmasindadir.

Resim 2 Misir resmi (www.portalartes.com.br.)

Genellikle dogadan Oykiinerek olusturulan bu siisleme anlayis1 IV. Siilaleden sonra

kendini iyice gostermeye baslar. “Piramitlerin kullammlari ve islevleri degisir, mezardan gok

anitsal bir anlam kazanir V. Siilale ile fasat duvarlarinda Misir’a 6zgii, ters bogaz cizgilerini tasiyan
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siislemeler baglar. Bu donem de ayrica lotus veya palmiye baslikl: siitunlara rastlanir. Siitunlar genellikle
bir aga¢ govdesini veya bitki sapin1 simgelerler. Bunlar sekiller, rolyefler ve yazilarla siisludiirler.

Baslangicta cok renkli olduklari da kesin. Bu biiyiik yapilarda siitun eksik kalamazdi. Bunlar da, hep bitki

diinyasindan esinlenen baghiklar tagirlardi” (Lise, 1978, s.11). Misir sanatinin dekoratif tarzinda
Onemli bir yer tutan bitki motifleri ve stilize edilmis bitkiler simgesel anlatimlari
destekleyen bir 6ge, yazinin bir parcasi ya da sadece siislemeci amagclarla kullanilir.
Bitkilerin kullanimi, ana konuya ve dekoratif anlatima destekleyici bir 6ge olarak Misir

sanatinda siirekli yer alir (Resim 2).

Ana tema olarak goriilebilecek hayvan, hayvan- insan betimlemeleri yine Misir
sanatinin vazgecilmez sembolik anlatim sekillerinden birini olusturur. Firavunlarin
bazilarn hayvan baslh ve insan viicutlu olarak ifade edilmis, sfenksler mezar girislerinde
yol boyunca dizilmis, iyilik kétiiliik gibi kavramlar hayvan tasvirleriyle anlatilmis, yazi
dili hayvan betimlemeleri ile bir anlatim olmustur. Ozellikle mezar girislerinde ki
sfenksler girenleri izleyen ve mezarlart koruyan, gozeten simgeler olarak
yerlestirilmislerdir. Uzerinde dekoratif anlatimlarin yogun olarak kullanildigi, hatta
kendi basina dekoratif bir obje olan sfenks, sembolik bir anlatim biciminin neredeyse
mihenk tas1 konumunda Misir sanatinda énemli bir yer tutar. “IIk olarak Giza’da M.O.
3.bin ortalarinda firavunlarin sihirli giicliniin simgesi olarak yiikselen sfenks, binlerce
yil tiim uygarliklari dolagmis ve insanhg, tasidigi sihirli giicle bulusturmustur”
(Erkanal, 2000, s.154). Sembolik ve dekoratif anlatimin 6nemli ilklerinden birini
olusturan bu sfenksler ozellikle Akdeniz iizerinden Anadolu’ya ve bazi Akdeniz
iilkelerine yayilmig, burada kiiltiirlerin kendi anlatimlanyla farkli ifadelerle
betimlenmislerdir. Baz1 bolgelerde cinsiyetleri degiserek kadinlagmis, Anadolu’da
seramikleri siisleme amach kullanmilmis, Ege’de kaplarin iizerine dekoratif motifler
olarak islenmis, Antik Yunan’da Oidipus sOylencesi ile birlikte yine bir¢ok vazolari

siislemistir.

Misir sanat1 gerek simgesel ve sembolik anlatim tarziyla gerekse de dekoratif ve
siislemeci anlatimiyla kendinden sonra gelen bir¢ok uygarliklara esin kaynagi olmus ve
kilavuzluk yapmistir. Dekoratif anlatimin sanatsal ¢alismalarin tiim alanlarinda 6nemli
bir yeri olmustur. Misir sanati kendini ifade ederken sembolleri kullanmis ve bunlar1 da

dekoratif bir dille anlatma yolunu tercih etmistir. Bu dilin amaci ve sergilendigi alanlar
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tanrilarin mezarlar1 iizerinedir. “Misir sanatinin diisiinsel olarak temeli, tanrilarin
onurlandirilmasina dayanir. Buna tanrilagtirilmis 6lii krallarda dahildir. Bu krallar igin
yapilan cenaze tapinaklan ve anitsal mezarlar alabildigine siislii, heykeller ve rolyeflerle
bezeli mekanlardir” (Lise, 1978, s.6). Bu mekanlar simgesel anlamlar i¢inde barindiran
Misir uygarhigint ve firavunlarim sonsuzluga ulagtiran Onemli anlamlar igerirler.
Anlama verilen bu 6nem estetik kaygilarin oniindedir. “Misirlilarin “giizel” karsilig
olarak kullandiklar1 nefer kelimesinin “tamamlanmis” olgunluga ulastirilmis anlamina
gelmesi de bir rastlanti degildir” ( Maubourguet, 1994, 158). Estetik kaygilarin
kurallara baglandigi, geleneksele yaklastigi olgiide giizel kabulii gbren Misir sanati,
ancak isteklere cevap verdigi kadar giizel ve estetiktir. Donemin bu kaygilar1 mutlaka
ki, glinimiiz anlayisiyla ortiisen bir yaklagim ve anlayis degildir, ancak binyillar

oncesinin Nil kiyilarinda giizel, bir 6ncekinin aym oldugu kadar giizel ve degerlidir.

Misir resminin ¢ikis noktasi seramik iizerine yapilan bezemelerdir, kuskusuz
oncesinde de yapilanlar vardir, ancak bunlarin tiimii seramik bezemelerinin golgesinde
kalmistir. Misir resmi simgesel anlatimin ¢ok yogun kullanildigi, her seyiyle kurallara

bagh bir ifadenin, resimleridir.

Resim 3 Misir resmi (www.hp.uab.eduimage_archiveumume.html)

Kontur, Misir resminin vazgecilmez 6gelerindendir. Firavunlarin ve krallarin
oturuslar1 hep aym sekilde resmedilirken, siradan insanlarin yer aldig1 giindelik hayat
resimlerinde 6nemli olan kisilerin ne yaptiginin anlasilmasidir (Resim 3). Bu hikayeci

ve sembolik anlatimin yam sira renk, Misir sanatinda onemli bir yer tutar. “Firavunlar
y y

iilkesinde renk, gorsel ifadenin temel gereksinmesi gibidir, Duvar resimlerinin disinda, rolyeflerde
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yazilarda ve hatta mimaride bile renklere bagvurulmustur. Bu nedenle en kiigiik ve en basit esyalarda bile

parlak degerlere bagvurulmustur. Degerli ve yari degerli taslara, renkli cama da, 6lilyii koruyan ve 1sitan
bir bilyii gozilyle bakiliyordu” (Lise, 1978, s.42). Rengin bir diger kullanim yeri de cinsiyeti
belirlemektir. Her sekilde kadinlar daha acik, erkekler daha koyu renklerle ifade edilir.
Konturlarda da siyah ve kirmizi renklerle anlatilir. Renk de, Misir resminin kati
kurallarina uygun bir sembolik tavir sergiler. Bu tavir resim, heykel ve kabartmalarin
yam sira, giindelik hayatta kullanilan esyalarda, takilarda, siisleyici sanatlarin tiimiinde
karsilagilan bir anlayisin sonuglarimi gozler Oniine serer. Bu denli renkliligin yan1 sira
Misir Resminde ve dzellikle de firavunlarin resim ve rolyeflerinde asil temeli olusturan
renkler, beyaz, kahverengi, sar1 ve siyahtir, ¢iinkii simgesel anlatim dilleri olustururlar.
Misir uygarliginin ii¢ bin yillik siireci i¢inde, son donemlere kadar bu renkler de diger
formlar gibi kat1 kurallara bagliyken, son dénemlere dogru renkler de diger esnemeler

gibi, bagimsizligina kavusmustur.

Resim 4 Giindelik hayati anlatan bir Misir resmi (www.hp.uab.eduimage_archiveumume.html.)

Zamanla Misir sanat1 giindelik hayatin sahnelerine dogru siiriiklenir. Uzun bir siire
oliim, inanislar, firavunlar gibi konular tizerine ¢alisan musirlilar, 18. siilaleden itibaren
“Sanatsal yaratimda artik ciddi torensel konularin yerine, anlatima yonelik gergekci

konular 6n plana ge¢cmeye baslar. Zenginlik ve likks yayginlasir, aile eglenceleri,
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solenler, miizik ve dans duvar resimlerinin sevilen konulari olur. (Pischel, 1983,5.69)
Bu konular, donemin zengin ve liikks i¢inde yasayan halkinin, siislenme sahnelerinden
eglencelerine, birbirleri arasinda ki iligkilere varincaya kadar bir¢ok konuyu igerir.

Misir sanati dinsel inanglarin digindaki temalarn islemeye baslamistir, bununla
birlikte, yiizyillar sonra ¢agdas ressamlara da esin kaynagi olacak olan siisleme, bezeme
ve dekoratif anlatimdan vazgecilmemistir. Dekoratif anlatim sembolik ¢ikisli ifadelerde,
giindelik yasam sahnelerinde yine yerini alir(Resim 4). Sert kat1 kurallardan bir derece
kurtulmus olsa da Misir resmi karakteristik olarak sembolik ifade tarzini koruyan bir

donem olarak sanat tarihi icinde var olur.

“Misir sanati, Napolyon’un Misir seferine kadar Bati diinyasinca bilinmiyordu...
Napolyon zamaninda, Fransa Imparatorluk sanat1 olarak, mobilyalara Misir sanatindaki
motifler ve bazi esyalara sfenksler islenmeye baslamisti”(Turani, 1992. s.71). Misir
sanatinin etkileri bu donemden sonra Avrupa’da da izlerini tasir hale gelmistir. Ancak
bu, Misirin kat1 kurallara bagh karakteristik anlatimi degil daha ¢ok dekoratif anlatim
elamanlarinin  kullanilmas1 oOlgiisiindedir. Yine de Avrupa sanatina tasinmasi tiim

diinyada daha hizli bir sekilde yayginlasmasinmi ve kabul gérmesini hizlandirmistir.

Misir sanati i¢in, diinya sanat tarihinin en siislemeci, bezemeci, dekoratif anlatim
orneklerini veren uygarliklarindan biridir diyebiliriz. Gerek yapilan resim, heykel ve
rolyeflerdeki figiirlerin iizerindeki siislemeler, gerek bunlarin anlatim bigimleri, gerekse
de bu isleri biitiinleyen yazilarin tiimii siislemeci anlatimin betimlemelerini tarihsel
stirecin koridorunda sekillendirir. Tarihi, siisleme sanatlarina yonlendiren bu uygarlik,
kendi siireci i¢inde de siislemeci tavri yaninda, siisleme sanatlarina da biiyiikk 6nem
vermistir. Ikinci yasama inanan Misir insan1 6len kisinin mezarlarma birakilan esyalar:
da bir resim kadar onemsemis ve siislemislerdir. Bu dekoratif tavir, anlagilan o ki,
yasamin tiim alanlarinda kendini gosterir. Bunlarin icinde mobilyalar, takilar, kutular,
mutfak malzemeleri, seramikler hatta peruklara varincaya kadar her sey, hem bir
kullanim arac1 hem de siislemeci bir tavrin iiriinleri olarak vardir. Misir sanat1 tiim tarihi
boyunca, diinyaya ve Oteki diinyaya siislemeler yapmais, yapilan tiim iiriinleri, bezemeci

ve sembolik bir tavirla sunmustur.
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Bu bezemeci ve sembolik tavir yillar boyunca tiim uygarlhiklarin dekoratif
anlatimlarma 11k tutmus, onciiliik etmis, degisen tavir ve anlayiglarla devam etmistir.
Bu anlatimlar modern bir¢ok sanat¢i ve akima esin kaynagi olmus, dekoratif ve plastik
amagcla kullanilip degisim ve gelisimlerle tekrar sanat tarihindeki yerlerini almislardir.
Misir sanatinin  dekoratif tavri binlerce yil sonra, diinyayir sanatla giizellestirerek
degistirmek amaciyla yeniden ortaya ¢ikan akimlara kilavuzluk eder. Misir sanatinin

dekoratif anlayis1 tekrar diinyada etkili ve 6nemli hale gelir.

Nil’in insanlart bu siislemeci tarzi, dekoratif olsun diye yapmadilar. Amag, 6len
kisinin ruhunu yasatmak ve sonsuzluga ulastirmaktir. Hatta Misir’da “Heykelci s6zctigii
0 zaman, “yagsami koruyan kisi” ile es anlama geliyordu” (Gombrich, 1986, s.33) Misir
sanati tarz olarak, dekoratif bir anlatim tercih edilmistir ve bu tercih Misir sanatinin
stilini olusturur. Secilen bu tarz, dekoratif olarak degil cagin sanat anlayisinin sonucu
olarak bu anlatimla sunulmustur. Her ne kadar Misir sanati siislemeci ve dekoratif

amach yola ¢ikmamais olsa da anlatimi bu yonde zengin bir uygarliktir.

1. 2. Mitoloji ve Dekoratif Anlatim

Sembolik anlattimli Misir sanatinin ardindan, diinya sanat tarihine yon veren,
yuzyillar sonra da tekrar aym iislubun devam ettirilmesini saglayan donem Ege
uygarliklarinin sanat tarihine girmesiyle baglar. Sanat, Ege uygarliklariyla ve bunlarin
icinde oOzelliklede Yunan sanatiyla, mitolojik bir eksen etrafinda donmeye baslar.
Misir’in firavun tanrilari, Egede yerini mitolojik tanrilara birakmustir. insanoglu anlam
veremedigi tim olaylar1 agiklamanin yolunu bu sdylencelerde bulmus, mitoloji bir
inanis sistemine, bu inanig sistemi de sanata doniigmiistiir. Ege’nin bu inanis sistemleri,
somut gercekliklere doniiserek, bugiin diinyada etkilerini hala devam ettiren, Yunan
sanatint meydana getirmistir. Tanrilarin kendileri resmedilmis ya da yontulmus, adlarina
tapimaklar yapilmis, kisacasi sanatin tiim dallari tanrilara hizmet eden ve hizmet veren

bir yapiya doniismiistiir.
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1. 2. 1. Antik Yunan Sanatinda Dekoratif Anlatimlar

Girit ve Miken uygarliklarinin ardindan, Ege’de hiikiim siirmiis ve adindan en fazla
s0z ettirmis olan da Yunan Uygarligidir. Ayn1 zamanda mitolojiye en cok iiriin veren
uygarliklardan biridir. Girit ve Miken daha c¢ok, Misir ve Yunan sanati arasindaki
tarihsel koprityii kuran, ge¢is donemi sanatlart olarak ifade edilebilir. Gerek Misir
sanatinin etkilerini devam ettirmesi acisindan, gerekse de Yunan sanatina, bir alt yapi
olusturmalart anlaminda dekoratif siirecin de ara basamaklart Girit ve Miken
uygarliklar1 ile saglanmistir. Girit ve Miken uygarliklarinda da resim, heykel ve
comlek¢ilik stislemeci bir tavirla islenmistir. Sembolik ifade Girit ve Miken
uygarliklarinda Misir sanatinda oldugu gibi devam etmektedir. Bununla birlikte
sembolik ifade giinliik kullanim egyalarinda daha fazla kullamilir olmustur. Bu
uygarliklarin, genel olarak sanata bakislar1 ve yapis nedenleri de inang sistemlerinin

yaninda dekoratif bir anlam1 kapsar. “Ege medeniyetlerinde resim, insan viicudunu belirtmek veya
incelemek niyetiyle yapilmiyordu. Bu resimler, ¢agimizin Modern Stil dedigi anlayisa ilham kaynag:

olacak, bir siisleme sanati 6zelligindeydi... seramik iizerine siisleyici resimlerde, tipki maden esya

iizerine yapilan kabartmalar, dovmeler gibi gayet basarihdir” (Giivemli, 1968, s.44). Bu basari

zaman icerisinde Yunan sanatina da aktarilir ve yansir.

Tiim ilkel sanatlarin ortak noktasini, bir inang sistemi etrafinda iiretimde
bulunmalarina baglayabiliriz. Yunan sanati da bir inan¢ sitemi etrafinda sekillenmis,

mitolojik sOylenceleri somutlastirmis, bir tapinma sistemi olarak degerlendirilebilir.

Yunan sanatin1 onceki uygarliklarin sanatindan ayiran nokta, insan anatomisinin
gercekle Ortiistiiriilerek yapilmasi sanatta biiyiik ilerlemelere olanak saglamistir. Ancak
Yunan sanatgilarinin bu denli arastirma yapmalar1 da yine inang¢ sistemlerinin bir
getirisidir. Insan viicutlarinda hayat bulan tanrilar1 en idealize ve miikemmel ifade etme
arayisinin sonunda, Yunan sanati insana verdigi 6nemi de arttirmak zorunda kalmis ve
ideal insan anatomisine ulagmistir. Ciinkil tanrilar insan kiligindadir, yapilabilecek en

giizel ve milkemmel sekilleriyle betimlenmeleri gerekmektedir(Resim 5).

Yunan sanatindaki bu gergekci goriis, sanati da gergekci ve akilci bir yaklagima iter.

“O nedenle de sanatta denge, uyum, diizen, oran, Olcek gibi kavramlar dile getirilir”
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(Pischel, 1983, s.89). Bu yaklasim felsefe alaminda da yansimalarimi bulur. “Bunun
sonucu, ilk kez boyle bir olgunluga erisen bir giizellik diisiincesi dogar ve bugiine kadar her ¢agda
insanlar1 harekete geciren yaratici gii¢ olarak kalir. Onun bu etkileyici giiciiniin sirr1, gercekle diisiince

arasindaki olgun biitiinliikte, oyun oynar gibi kolaylikla kurallar koyan akilda, diinyanin ¢ok yonliiliigiiyle
insan ruhunun diizen getirici egemenliginde saklidir” (Pischel, 1983, s.89). Bu diizen getiren

anlay1s dekoratif anlatimlardaki motiflerin olusumunu saglamistir.

Resim 5 Duvar Resmi (www.fortunecity.es)

Yunan sanatindaki motif anlayisi tam anlamiyla diizen ve diizenin o6l¢iilii tekrarlari
tizerine kuruludur. Bu dekoratif diizen ifadesi siklikla resim ve heykellerdeki
betimlemelerde de karsimiza ¢ikar. Bu anlatim, kadin sag¢inin dekoratif bir ifadeyle
sunulmas1 olabilecegi gibi, giydigi kiyafetin iizerindeki bir motifte olabilir. Yunan
sanatinin hangi donemine bakilirsa bakilsin diizen ve 6lgegin kullanildigi bu motif

anlayisinin, dekoratif yansimalariyla karsilagilir.

Yunan sanatin1 baslica iki farkli tislupsal yaklagim altinda toplamak miimkiindiir.
Bunlardan ilki, daha sade bir anlayis1 kapsayan Dor iislubudur. Dor iislubu bu
sadeliginin yami sira yine dogadaki bicimlerden yola c¢ikarak, diizen ve Olciiyi de

kullanarak motifsel anlatimlara ulasir (Resim 6). Anlayislardan bir digeri olan fon
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iislubu ise cok daha siislemeci ve dekoratif bir anlatisi benimser (Resim 7). Birbiriyle
bicimsel ifadede ayrilan bu iki iislubun, birlikte kullanildig: eserlere de rastlanir. Ciinkii
tiim mitolojik ¢ikish resimlerin ortak 6zelligi, dekoratif bir motiflendirme ile mitolojik
bir Oykiiniin birlestirilerek anlatilmasidir. Neredeyse motiflerin olmadigi mitolojik bir

resimden s6z edilemez. Bu iki tema, bir biitiinmiis¢esine sunulmustur.

Resim 6 Yunan Sanat: Bezeme Ornekleri Resim 7 Yunan Sanati Bezeme Ornekleri

(Bezeme Sanati ve Ornekleri, s.23) (Bezeme Sanati ve Ornekleri, s.23)

Ege uygarliklarinin, plastik sanatlar anlaminda verdikleri iiriinlerden giiniimiize
comlekler ve heykeller disinda fazla bir iiriin kalmamistir. Resim sanatindaki ¢alismalar
ne yazik ki, bugiine kadar ulasamamistir. Ege uygarliklarinin resimsel gelisimlerini
ancak comlekler iizerine ¢izilenlerden 6grenebiliyoruz. Bu yiizden ege uygarliklarinin
resim sanatt incelenirken c¢omlekler iizerindeki resimler ele alinmak zorunda
kalinmistir. Bununla birlikte, “birgok Yunanli ressamin, ¢aglarinda, heykelcilerden daha

iinlii kisiler oldugunu animsatmak 6nemlidir” ( Gombrich, 1986, s.50 ).

Giiniimiize kadar ulagamayan resimler yerine inceleyebilecegimiz vazo resimleri de
bize Ege sanatlarinin ve Antik Yunan’in resimsel gelisimi hakkinda bir fikir verebilir.
“L.O. II. ve 10. yiizyillarda geometrik motiflerle siislii ilk vazolar goriiliir. Bu iisluba

protogeometrik iislup adi verilir” ( Pischel, 1983, 5.90 ).
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Ege sanatlarindaki bu baglangic geometrisiyle birlikte artik diizen, Olgii gibi
kavramlarin yansimalari olan sekillendirme iislubundan bahsedilebilir. insan ve hayvan

anatomilerinin de gercege uygun bir 6lciiliiliigiinii arayan Yunan sanatg¢ilari, vazo

Resim 8 Geometrik Siislemeli Amfora (Sanat tarihi Ansiklopedisi s.87)

siislemelerini bu anlayisla gerceklestirmistir. Protogeometrik iislupla yapilan vazo
resimlemelerinde “ heniiz dogalct motiflere rastlanmaz, egri ya da sarmal ¢izgiler, diiz
stirekli ya da kesik geometrik motifler, zikzaklar, iicgen baklava, dama tahtasi, gamali
hac gibi basit motifleri ya da koseli menderesler kullanilir” ( Pischel, 1983, s.90 ). Bu
donem yapilan vazo siislemeleri heniiz insan figiiriinii islemeye baglamamistir. insan
figiirti vazolarda ilk yapilmaya baglandiginda da geometrik iislubun izlerini tasir ve
insan figiirli yine geometrik ve siislemeci bir tarzla sunulur (Resim 8). “Figiiriin govdesi
ticgen biciminde, kollar da diiz birer ¢izgi halindedir” ( Turani, 1995, s.135 ).
Geometrik iislup zaman icinde bazi gelisimlerin temelini olusturur. “Geometrik
iisluptaki vazolar, yalmz siislerde degil, ayni zamanda formlarda da bir gelisimi
gostermektedir” ( Turani, 1995, s.135 ). Ilk olarak geometrik formlarla vazoya giren
figiir, zaman icerisinde geometrik formlarin siislemeci anlayiginin yerini alir.
Siislemenin 6gesi geometrik formlarken, bunu yerine insan ve hayvan figiirlerinin

dekoratif denebilecek bir sistematikle anlatimiyla karsilasiriz.
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Burada bahsedilen insan figiirleri ilerde incelenecek insan figiirlerinin yaninda,
figirden c¢ok geometrik bir Ogeye benzetilebilecek, stilize edilmis sekillerde
betimlenmistir. Konu olarak da diger diinyaya, 6liime hizmet veren Misir sanat1 etkileri
altindadir. “Bu insan figiirlerine soyut motiflerden olusan siisleme seritlerinde, ozellikle 6liileri ve
arkalarinda aglayanlar1 gosteren sahnelerde rastlanir. Vazoyu cepegevre saran hayvan motifleri de vardir.
Figiirler derinliksiz, basitlestirilmis, siyah siluetler halindedir ve ¢ok kat1 gériiniimler icinde verilmistir”
(Pischel, 1983, 5.90). Ancak zamanla bu kati1 geometrik etkiden, daha esnek ve figiiratif
bir anlatima ge¢ildigi gozlemlenmektedir (Resim 9-10). Figiire gecilmesiyle birlikte,
comleklerin 6lenlerle birlikte gomiilme geleneginin de ortadan kalktigim1 goriiyoruz. Bu
resimlemeler artik oteki diinyaya hizmet veren bir anlayistan, bu diinyaya resim veren

bir anlayisa doniismeye baglamistir.

Resim 9 Siyah Figiirlii Vazo Resim 10 Siyah Figiirlii Kirmizi Vazo
(Sanat tarihi Ansiklopedisi s.89) (Sanat tarihi Ansiklopedisi s.100)

Ege sanatlart Ozellikle deniz ticaretinin baslamasiyla birlikte bir donem dogu
sanatlarindan etkilenerek, vazo resimlerinde doguya 6zgii olan “yaprak, rozet, yirtici
hayvan, sfenks ve grifonlarin dekoratif siisleme motifleri olarak kullanilmasia yol
acar” (Pischel, 1983, 5.90). Dogudan gelen bu hayvan ve hayvan-insan betimleme
ornekleri Yunan sanatc¢ilarimi farklh bir bakis agisina, dogay1 ve insani gozlemlemeye

iter. Bu inceleme arzusu, sanat tarihinin belki de en onemli doniim noktalarindandir.
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Artik, kaliplasmis, ezberlenmis formlarin disinda, gercege uygunlugun arandigi,
gercegin incelenip, irdelendigi bir donem kapilarini agmistir ki, bu 6niine gecilemez bir
gelisimin ilk kipirtilaridir. “Buradan da, arkaik ingali bir figiir bicimlendirmesine giden
yolun, geometrik anlatimdan gectigi agik olarak goriiliir” (Turani, 1995, s.137).
Geometrik bigimlendirmenin de dekoratif bir anlattm oldugu diisiiniiliirse, diinya sanati
geometrik ve dekoratif anlatimlarin 1s181nda ve onciiliigiinde plastik sanatlar1 yaratmistir

diyebiliriz.

Resim 11 Antik Yunan Resim Ornegi (Apaollo) (www.uark.edu)

Yunan uygarhigr arkaik doneme girdiginde vazo ressamliginin biiyiik ilerlemeler
gosterdigi goriilir. Mitolojik oOykiiler, figiirlerin yiizlerindeki psikolojik ifadelerle
birlikte anlatilmaya baglanir (Resim 11). Yunan sanati resim ustalarinin mitolojik
resimlerinde “psikolojik ifadeleri yakalayabildigi ve resmettigi yiizlere derin anlamlar
kazandirdigi goriiliir” (Tansug, 1993, s.45). Bu donemler ayrica tiyatro sahnelerindeki
dekorlardan etkilenerek, mekan izlenimi verilmeye calisilan bir anlayisla da 6nemlidir.
Birkag yiizy1l 6ncesinde, geometrik formlarla ifade edilen figiir, psikolojik ifadeleri dahi

yansitan bir arastirmayla incelenmis ve bir mekan i¢ine yerlestirme ¢abalar1 baglamistir.

Klasik donem icerisinde vazo ressamlif1 6nemini eskisine oranla kaybeder. Insanin

kusursuz betimleme istegine vazo ressamligi yeterli olamamaktadir. Ozellikle de “resim

sanatina psikolojik ifade tutkusunun girmesiyle birlikte vazo ressamligi ile duvar ressamliginin arasindaki

iligkiler degismis ve bir siire sonra Yunanistan’da degigsmekte olan toplumsal hayatin da etkisiyle vazo
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resimlerinde orta simf zevkine hitap eden zarif ve kansiz sahneler yer almistir.” (Tansug, 1993, s.45)
Vazo ressamligina verilen 6nemin ortadan kalkmasiyla birlikte Yunan resmi hakkinda
bir fikir yiiriitmek de olanakl degildir. Ancak Roma donemi resimlerinin antik Yunan’1
taklit ettigi duistinildigiinden resimdeki gelismeler artik Roma donemi ile takip

edilmeye baslanmistir.

Roma sanatina ge¢gmeden once, italya’da Romalilardan 6nce yasayan ve Roma
sanatini, Yunan sanati1 kadar etkileyen bir uygarliktan, yani Etriisk’lerden s6z etmek
gerekir. Ciinkii Etriisklerin ve Yunanlilarin mitoloji etkisinde devam eden sanat anlayisi

birlestiginde Roma sanati olusur.

1. 2. 2. Etriisk Sanatinda Dekoratif Anlatimlar

Mitolojinin etkisinde sanatini devam ettiren bir bagska uygarlikta Etriisk’lerdir.
“Etriisk’lerin de obiir antik toplumlar gibi oli kiiltiiyle ilgili olduklarini ve bu mezar
anitlarinin duvarlanim siisleyen resimlerde yasama sevinciyle dolu bir hayat anlayisini
oteki diinya kavramiyla bagdastirdiklarin1 ortaya koymustur” (Tansug,1993,s.46).
Etriisk sanati, Yunan sanatindan biiyiik olciide etkilenmis, ana tema olarak mitolojik
sOylencelerin yontulmasi ve resimlenmesi tizerine iiriinler vermistir. Etriisk sanatinda
Yunan sanatina, gore, ¢cok daha siislemeci ve dekoratif bir anlayisin hakim oldugu
goriiliir. Etriisk sanatinda da resmin gelisimini yine ¢ogunlukla vazo resimlerinden takip

edebiliriz. Yapilan tiim vazolar bir genelleme ile anlatilmak istenirse, “Ayakta, kulp ve agiz
kenarlarinda dil motifi, boyunda ve dipte 1sin motifi, omuzda biiyiik voliitlii lotus-palmet frizi veya

sarmagsik, dikey kulpun iki yaninda antitetik hayvan figiirleri ile on yiizeyde yatay kulplar arasinda

mitolojik sahneli biiyiik bir friz ile altta daha kiigiik bir hayvan veya bitki frizi tipiktir’” (Tulunay,
1992, s.46). Etriisk sanati resimlerinin az da olsa bir kisminin giiniimiize ulagmasi
sayesinde, bu sanat sadece vazo resimlerine gore degil mezarlara yapilan resimlerin

kalanlaria gore degerlendirilebilir.

Etriisk sanat1 i¢in daha ¢ok, iliski i¢inde oldugu uygarliklarin sanatlarim giizel bir
armoni ile bir araya getirmis, dekoratif bir sanat anlayisinin, mitolojik ifadelerini
yaratmig, karma bir sanat denilebilir. “Etriisk sanati, farkli kokenlerden iisluplar1 ve

motifleri birlestirmede biiyiik bir ustalik gosterir”( Maubourguet, 1994, s.166). Diger
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uygarliklardan edinilen bazi1 deneyimler, 6zelliklede dogunun bezemeci ve siislemeci
anlayist ile “Yunan sanatindan edindigi iislup ve ikonografi modellerini ¢ok derin bir

bicimde degistirir ve doniisiime ugratir” ( Maubourguet, 1994, s5.166).

Resim 12 Tricliniuim mezarindan ¢ikmus fliit calan adam resmi
(Sanat tarihi Ansiklopedisi s.113)

Etriisk resimlerinde mekan yok gibidir. Figiirler bir bosluk icinde olmakla beraber,
genelde cesitli aga¢ ve dal motifleri ile birlikte betimlenirler, burada ama¢ mekan
yaratmak degil, dekoratif bir anlatim sunmaktir. Ana tema olan mitolojinin yami sira
giindelik hayattan anlatimlar da vardir. Bu anlar daha diigsel bir cerceveyle sunulmustur.
Siislemeci motiflerin arasinda miizik yapan, dans eden insanlarin anlatildigi resimlere
sik rastlanir. Bunlar olasilikla dinsel torenlerde dans edip sarki sdyleyen halktan insan
betimlemeleridir ( Resim 12). “Bu saf dekoratif motifler, ¢ogunlugu aile hayatindan
alinmis konularin meydana getirdigi sahneleri cercevelemekte ve resimlere belli bir
bezeme ortaminda denge saglamaktadirlar” (Tansug, 1993, s.47). Etriisk resmi Yunan
sanatinin etkisine girmeden Once daha gercekci yasamdan konular ele alirken, Yunan
etkisiyle birlikte kendi 6zelliklerini kaybederek, mitolojik konular1 isleyen, kopyact bir
sanat anlayigina biirlinmiistiir. Etriisk sanatinin ilk donemleri igin, “igtenligin ve

kendiligindenligin sanatidir” (Tansug, 1993, s.48) denilebilir.
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1. 2. 3. Roma Sanatinda Dekoratif Anlatimlar

Roma sanati, Yunan sanatindan yola ¢ikarak, dogunun mistik etkisini de kabul
ederek, bulundugu bolgede farkli bir anlatim yaratmis; bir donem mitolojik etkilerde,
Hiristiyanligin resmi din olarak kabul edilisinden sonra da ikonografik etkilerde iiriin

vermistir.

Roma sanat1 uzun yillar kendi benligine kavusamaz. Hiristiyanligin baslangicina
denk gelen yillara kadar sanat, “Italyan-Etriisk geleneginden aldiklarmi Yunan-Dogu
orneklerine gore islemekle ugrasmistir. Tapinaklar Etriisk planina goére yapilmakta,
Yunan iislubuna gore siislenmekte” ( Pischel, 1983, s.122) dir. Roma sadece sanatta
degil, o giiniin dinsel inamis1 olan mitolojide de Yunan’in iitopik tanrilarm ve
hikayelerini kabul etmis, ancak isimlerini ve sekillerini degistirerek kendi kiiltiiriine
katmistir. Resim sanatina da Yunan resmini benimseyen ve hatta taklit eden bir

anlayisla baglamis ve sonunda Roma’ya 6zgii bir anlatima ulagmstir.

Resim 13 Roma Dénemine ait Dekoratif bir resim 6rnegi (www.dl.ccc.cccd.edu.)

Roma resmi sadece mitolojiye ait konularin degil, giindelik hayattan sahnelerinde
yer aldigi resim anlayiginda ozellikle fresk ve mozaik teknigi ile 6n plana ¢ikmistir

(Resim 13).
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Roma resmini iki farkli dinsel etkide incelemek gerekir. Bunlardan ilki Yunan
sanatinin taklidi ya da devam olarak degerlendirebilecegimiz, mitolojinin etkisindeki
donem, digeri ise III. ylizyildan itibaren Hiristiyanlikla birlikte, ikonografik etkiler
gosteren donem. Arastirmanin bu boliimiinde mitolojinin dekoratif sanatlarla olan
iligkisi incelendiginden, Roma sanatinin ikonografinin etkisindeki donemi, “Ortacagin

Ikonografik Diinyasindaki Dekoratif Anlatim Bicimleri” adli boliimde irdelenecektir.

“Roma resim sanatinin eski ornekleri, i¢ siisleme konusunda, Helenistik diinyanin
yayildig1 genis bir alanla ortak ilkeler ve zevkler tasir” (Tansug, 1993 s.49). Birinci
Pompei iislubu olarak degerlendirilen bu donemde duvarlara yapilan resimler,
derinliksiz, yilizeysel bir iki boyutlulukla ifade edilir. Siislemeci ve dekoratif bir
anlayisa, mitolojinin etkileriyle hizmet verir. Bu donemi ikinci Pompei iislubu izler.
Ikinci Pompei iislubu resim sanatinda -uzun siirmeyen- bir doniim noktasidr,
perspektifli resimler yapilmaya baslanir. Hiristiyanlik etkisine kadar, perspektif resim
sanatina girer, ancak ikonografik anlatimlarla birlikte bu etki tekrar yok olur. Ikinci
Pompei iislubu resimlerinde “siitunlar arkasindan manzaralar ve figiirlii sahneler,

perspektif bir derinlik i¢inde yer alir.

Resim 14 Pompei Duvar Resmi (Sanat tarihi Ansiklopedisi s.131)
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Bu resim tarz1 Helenistik tiyatro diizenlenmesinden yani bir ¢esit sahne fikrinden de
esinlenmigstir” (Tansug, 1993 s.49). Birinci Pompei tislubu tanmimiyla dekoratif bir
anlatimi sunarken (Resim 14), ikinci Pompei iislubu ile birlikte resmin kendisi dekoratif
bir iisluba yoneltilmistir. Resim bu anlayisla beraber tek basina, bir nesne olarak
dekoratif bir 6ge olarak kullamlmistir. Uciincii Pompei iislubu tekrar birinci iislubun
izlerini tasimaya baslar. “Augustus donemindeki ‘3. iislup”ta duvar yeniden bir yiizey
olarak ele alinir, derinligi olmayan zarif mimarlik 6gesi motifleriyle boliimlere ayrilir ve
buralara mitolojik sahneler, diissel manzaralar yerlestirilir ( Pischel, 1983, s5.129). Bu
resimlerde yer alan figiirlerin, Yunan heykellerini animsatan bir yapis1 vardir. Genelde
kirmizi1 arka fon rengi ve dekoratif 6geler olusturan mekan izlenimi yer alir. “Dekoratif
diizen daha sonralar1 duvan ya biiyiik bir bosluk olarak ele almis ya da mimari
cercevelere boliinmiis diiz bir yiizey olarak kullanmistir” (Tansug, 1993, s.49). Roma
donemi resimlerinin giindelik hayattan alinan konulari da dekoratif bir anlayisla
iglenmistir. Portrenin islenis tarzinda bigimler siislemeci bir anlayisla ele alinmistir

(Resim 15).

Resim 15 Roma Freski (Sanat tarihi Ansiklopedisi s.141)

Romalilar, sanati giinliilk hayatlarinda da yasamin icine almusglar, yasadiklan
mekanlan giizellestirme kaygilar1 tagimiglar ve bu amagla da resmin yam sira giindelik

hayatta kullandiklar1 bir ¢ok nesneyi siislemigler, degerli madenleri kullanarak
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bezemeler ve mozaikler yapmislardir. Resim gelenegine bagli olarak siirdiiriilen
mozaik, ilerde Bizans sanatinda da irdelenecegi iizere, o zamanlarin onemli gorsel
anlatim dillerinden biridir. “Roma egemenligindeki Dogu’da mozaikte resim etkisini
yaratmanin yollar1 aranirken, Roma ve Ostia’daki ustalar sadece siyah ve beyaz
renklerle, 6zgiin ve grafik bir tislup gelistirirler” ( Maubourguet, 1994, s.170). Bu
grafiksel tislup daha ¢ok siislemeci ve bezemeci yer mozaikleridir (Resim 16). Bununla
birlikte, “figiire yer verilen yer kaplamalarinda akla gelen tiim konular ele alinr:
mitoloji kadar giinliik hayat da tilkkenmez bir imge kaynagidir” ( Maubourguet, 1994,
s.170).

Resim 16 Santa Constanza’nin Avlusundan Mozaik (Sanat tarihi Ansiklopedisi s.142)

Roma sanati, mitolojik anlatimlarin yam sira, gosterise onem veren, Roma’nin
biiyiikliigiinii ve ihtisamim sanatla anlatmaya calisan, mitolojiden Hiristiyanlik sanatina
gecisi iceren bir donemi kapsar. Tiim bu sayilan sebepler Roma sanatin1 dekoratif bir

anlatima yonlendirir.

1. 3. Ortacagmm ikonografik Diinyasindaki Anlatim Bicimleri

Ozellikle Hiristiyanlik dinin kutsal saydig1 degerleri plastik sanatlarla ifade etmesi
ikonografi olarak degerlendirilir. “Yunanca’da eikon sOzciigii yalnizca “imge”
anlamina gelir; bugiinse ikona dedigimizde, genellikle altin kaplama tahta bir pano

iizerine temperayla yapilmis, soyut dini resimleri kastederiz”’(Vikan, 1998, s.13). Bu
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kullanim zaman igerisinde Ozellikle Hiristiyanlik dini adina yapilan, tiim dinsel
resimleri ve heykelleri icermeye baslamistir. Dekoratif ya da yalin olmakla birlikte imge
yoluyla inanci simgeleyen tiim anlatimlar ikon olarak adlandirilmaktadir. “Bir seyin
ikona olup olmadigin1 belirleyen sey, o seyin yapildigi madde ya da bicemi degil,
imgenin nasil kullanildigi, 6zellikle de inanca gore neyi simgeledigiydi”(Vikan, 1998,
s.13). Hiristiyanligin yayilmaya baslamasi ve Roma’nin bu dini kabul etmesiyle birlikte,
inanc1 yaymak adma c¢ok degisik tekniklerle ikonalar yapilmaya baslanir. Ikonalar

plastik bir 68e olmanin Otesinde birer metafizik inan¢ imgeleridir. “Bunun nedeni,
ikonalarin yeryiiziinii cennete baglayan bir kap1 olmalarinin yan sira cenneti de yeryiiziine baglayan bir
kap1 olduklarina inanilmastydi; bu kapr araciligiyla isa, Meryem Ana ve azizler, insanogullari iizerinde
ruhani giiclerini kullanabilirlerdi. Mucize yaratma gizil giicii tasidiklarindan ikonalar kafirleri bu dine

inandirma, hastaliklar iyilestirme, bazen de imparatorlugu diismanlara karst koruma gibi giiclere de
sahiptiler” (Vikan, 1998, s.15-16). Bu kadar onemli 6zelliklere sahip ikonalar, bu

sebeplerden albenisi yiiksek icerikleri kadar dekoratiftiler.

Resim 17 Santa Constanza Amit Mezarindan Detay IV. Yiizyil

(www.hp.uab.edu/image_archive/ulg/)

Roma imparatorlugunun 313 yilinda Hiristiyanlig1 kabul etmesinin ardindan, diinya
sanat tarihinde yeni bir kap1 acilmis olur. Artik sanat, bu yillardan itibaren etkisini
stirekli arttirarak, Ronesans’a kadar ikonografik bir anlatimin etkisine girmistir

denilebilir (Resim 17).
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Roma sanati Hiristiyanlikla birlikte sanatta sadece tema degisimlerine degil, aym
zamanda bir anlayis degisikligine de girmistir. “Hiristiyanligin biiyiik ¢apta yayilmasina dogru,
yani III. yizyilin ortalarindan itibaren, resimde ve heykelde, insan viicuduna ait gozlemin, dinin
yorumuna gore dnemini kaybettigi; dolayisiyla da plastik sanatlarin, anlatim teknigi bakimindan natiiralist
goriiniis Ozelligini kaybettigi ve natiiralist anlatimin bir ¢esit sematizme ve katilifa yerini biraktig
goriilityor. Insan fizik yapisinin ve giizelliginin itibarin1 kaybetmesi ve Antikite’nin ideal viicut

kavraminin ortadan silinmesi, yeni bir bicimleme ve resim anlayisin1 doguracaktir. Bu da, kati, dekoratif

ve siisli bir duvar resmini ortaya cikaracakur” (Turani, 1995, s.200). Icerik ve anlam
bakimindan birbirine taban tabana zit olan mitolojik ve ikonografik bakis, birbirini takip
eden donemler degillerdir. Inanc sisteminin degismesi ile birlikte plastik sanatlarin
gorevleri ve amaglar da yeni inang sitemine gore farklilagsmistir. Tanriy1r betimleyen
mitolojik anlatim, ideali yaratmak ve insan viicudundaki tanriy1 idealize ederek
betimlemeyi karsilarken, ikonografik anlatim, idealize giizellikle ugrasmaz, sembolik
bir sezdirmeyi hedefler.(Resim 18)’de de goriildiigii gibi her iki anlayisin da izlerini

tasiyan bir gecis donemi yasanir.

Resim 18 Roma dénemine ait bir mozaik

Bu sembolik anlayis betimlemeleri, resmi dekoratif bir anlatima gotiiriir. Ancak
yine da bu iki zit goriis arasindaki gecis doneminde Isa, Antik Yunan izleri tasiyan bir

betimleme ile sunulurken “sanat bir cesit sembol, bir ¢esit resim-yazi anlamindadir”
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(Turani, 1995, s.202). Roma’nin heniiz Hiristiyanlhigi kabul etmedigi donemlerde,
gizlice Hiristiyan inamigini siirdiirenlerin ve azizlerin gomiildiigii yeralti mezarlar ve
Hiristiyanligin kiliseleri olarak kullanilan alanlar Katakomp’lardir. Katakomp duvarlari,
bu mitolojik ve ikonografik anlayisin ara donemi resimlerinin yer aldigi alanlardir.
Sembolik anlatima dekoratif bir geri doniisii de belgeler. “Katakomplarda bu yiizden
kivrik dal siislemeleri, maskeler, giivercin resimleri, tavus kuslar, iiziim c¢itaklar ve
balik resimleri yapilmistir” (Turani, 1995, s.202). Onceleri, Antik Yunan etkisinde Isa
ve sembolik anlatimlar ile bu anlatimlara destek veren dekoratif fon kullanilirken,
zamanla bu durumdan tamamen uzaklasilarak, ikonografik bir anlatima y6nelinir. Roma
sanati bu her iki durumda iceren, mitolojinin ve ikonografinin etkisinde iiriin vermis

olan bir uygarliktir.

Roma imparatorlugunun ikiye boliinmesi ile birlikte, Dogu ve Bati Roma
imparatorluklar1 sanat tarihi sayfalarina farkli anlayislarla adlarin1 yazdirmaya baslar.
Dogu Roma imparatorlugu, yani Bizans, sanat tarihine ikonografinin etkisinde ki

dekoratif anlayisin, mihenk taglarindan birini olusturur.

1. 3. 1. Dinsel ikonografiyi Betimleyen Mozaikler ve Bizans

Bizans sanati Anadolu’dan italya’ya kadar yayilan biiyiik bir alam etkisine almis

olan bir Hiristiyanlik sanatidir. Bizans sanati “esin kaynagiyla Hiristiyan; gérkemi ve biiyiikliik

anlayisiyla imparatorluga 6zgii, heybetli kompozisyonlar1 ve renk zevkiyle Dogu’dan derin bir sekilde

etkilenen... bir¢ok ikonografik veya tislupcu ayrintida goéze carpan Antikcag geleneklerinin de biiyiik

olgiide mirasgisidir” ( Maubourguet, 1994, s.174).

Mitolojinin etkisinde yapilan sanat calismalarindan, ikonografik anlatimli bir
doneme gecilmesinde dini anlayisin degismesi esas nedendir. Daha once yapilan
heykelleri tanr1 olarak goren ve daha sonra Hiristiyanlikta puta tapmak olarak
nitelendiren anlayis, heykel sanatinda biiyiik gerilemeye neden olur. Ancak yine ayni
anlay1s, resim sanatinin da daha 6n plana ¢ikmasini saglar. Yeni tapinak mekanlari olan
kiliselere heykel —mitolojik inamiglar siirdiirebilecegi kaygisiyla- sokulmazken, resim
bir ogretici kimligi ile kiliselerdeki yerini almaya baslar. “VI. yiizyillda yasamis olan

Papa Gregorius Mognus... “Nasil ki yazi, okumasini bilenin isine yariyor, resim de ne
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okumasini, ne yazmasim bilenin igine yarar” diye buyuruyordu” (Gombrich, 1986,
$.95). Bu aciklama diinya sanat tarihinin egitici ve 6gretici yone dogru gittiginin onemli
gostergelerindendir. Ve yiizyillar igerisinde, kiliselere bir egitici ve Oykii anlaticisi

olarak giren resim, bir sanat olarak ¢ikacaktir.

Bizans resim sanati iki teknik iizerine yogunlasmistir. Bunlar mozaik ve fresko
teknikleridir. Ozellikle mozaik tekniginde ortaya cikarilan calismalar kendinden 6nce
yapilanlan golgede ve geride birakir. Mozaik teknigi ¢ok daha eskilere dayanmasina
ragmen, diinya sanat tarihinde, neredeyse Bizans sanatiyla birlikte amilir. Bizans sanati,
“usta ¢irak mirasina uygun olarak soyut bir etki yaratmistir. Ve bu soyut diinyanin
tasviri i¢in mozaik secilmistir” (Turani, 1995, s.210). Mozaik sanatina, Bizans’ta dini
bir misyon yiiklenmistir. Mozaik alaninda verilen ilk ¢aligmalar, mekan siislemesi
tizerinedir. Zamanla, kilise duvarlarindaki yerlerini almaya baslamalariyla, inancin 6n
planda tutuldugu, bu yiizden de plastik degerlerin ikinci plana atildig1 bir anlayisla, daha
cok anlam ve inancin desteklendigi mozaik resimler yapilmaya baslanir (Resim 19).
Daha onceleri havuzlara, yerlere doseme sanati olarak mozaik kullanilirken “Hiristiyan
sanati mozaige farkli bir islev yiikler... kutsal resimler ayaklar altinda kalmamalidir.
Dolayisiyla, yeni dinsel ikonografiye yanit veren mozaik, duvarlara ve tavanlara
yapilmaya baglanir” (Orcasberro, 1998, s.152). Mozaigin se¢ilme nedenlerinden biride

olasilikla saglam ve dayanikli olmasi ile ilgilidir.

Resim 19 iyi Coban Mozaigi, Ravenna (Sanat tarihi Ansiklopedisi s.157)
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Tessera adi verilen kiiciik kiiplerden olugsan mozaik, “sonunda hem antik¢ag hem de Hiristiyan
sanatina Ozgii ikonografik bir 6gretim, hatta din (Hiristiyanlik) 6gretimi degeri kazanir. Mozaiklerde

islenen konu, tek, gozle goriilmeyen ve her seye giicii yeten bir Tanr1 diisiincesine dayanarak a¢ik ve yalin

olma savindadir.”” (Orcasberro, 1998, s.152) Mozaiklerin ana temasi Isa’dir. Isa Meryem
ve ¢evresindeki azizler, ylizleri hep izleyiciye doniik bir kompozisyonla betimlenirler.
Mozaikler sade ve yalin bir anlatimla sunulmakla beraber, Ozellikle altin ve yaldiz
kullanimlariyla dekoratif bir anlatima biiriiniirler. Ayrica kendi basina mozaiginde kendi
basina dekoratif bir tarz oldugu gz Oniinde bulundurulursa, Bizans mozaikleri
siislemeci ve bezemeci, ikonografik bir anlatimi sunar denilebilir. Zaman i¢inde biiyiik
bir gelisim gosteren Bizans mozaik sanatinda “arka planda perdeler, siitunlar gibi
stisleyici Ogelere yer verilmistir” (Tansug, 1993, s.59). Baslarda basit ancak, altin ve
yaldizlarla siislenen mozaikler, daha sonralar1 bi¢im olarak da siislemeci bir ifadeye
doniigiir. Bizans sanatinin gosterisi On plana cikaran tavri mozaiklerde de kendini

gosterir (Resim 20).

Resim 20 Bizans Mozaigi Ornegi (Art of the Byzantine Era, 5.39)
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Bizans mozaikleri, agik-koyu dengesi ve renk dagilimlar ile sanat tarihinde
iisluplasmis ve kat1 kurallara baglanmis eserler vermistir. “Bunun yaninda biitiin desen
katiligina ragmen, neo-empresyonistlerin renk tuslarina benzeyen renkli tag parcalarinin
etkisi, bu kat1 deseni tablonun her tarafina dagilan renk kompozisyonu haline

getirebiliyordu” (Turani, 1995, s.210).

XIII. yiizyila gelindiginde mozaik sanati zirveye ulasmistir. “Teknik gelismis, renkler

daha uyumlu bir hale gelmistir. Uslup, 6zellikle giysilerin, yiizlerin resmedilmesinde, belli bir sertlige
kargin, hep antik¢ag sanatini ¢agristiran bir saglamliga, bir giizellige erigmistir. Aslinda resimler artik

Oykiinmeye dayanmayip, kutsal bir nitelik, sert bir ikonografik diizen tasimaya baglamistir”

(Orcasberro, 1998, s.153). Mozaik sanatindaki bu satafat ve siise diiskiinliik, Bizans’in
tiim plastik sanatlarinda goriiliir. Neredeyse tiimii dini konular igleyen bir anlatimla,
freskolar yontular, kitap resimleri, giindelik kullanim esyalar1 hep aymi gosteris ve
ihtisam icinde anlatilir. Plastik sanatlar, Bizans Imparatorlugunun ve Hiristiyanligin
gorkemini anlatan birer imgelem olarak kullanilir. Bu imgelemi anlatan en 6nemli ifade

bicimi de ikonalardir.

Resim 21 Sanatcisi Bilinmiyor, “Biiyiik Isa” (Art of the Byzantine Era, s.91)

Kilise duvarlar1 basta olmak iizere, ikona resimlerinin yapildigi tiim mekanlar

kutsanmus birer alan olarak belirlenir. Ikona resimleri, resmi plastik boyutundan farkli
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olarak bir hikaye ve inangsal bir arag, egitici bir tarz biciminde ele alir. ikona
resimlerinde 6nemli olan, konuyu anlatip anlatmadigidir, Otesi diistiniilmez. Burada
bahsedilen konu da tiim plastik sanat dallarinda oldugu gibi, Isa, Meryem ve Azizlerdir.
Biiyiik Isa isimli resimde de goriildiigii gibi Isa, korku veren bir ifade ile resmedilmistir.
Insanlara ders veren, onlara gelecekle ilgili uyarilar yapan bir hakem gibidir (Resim 21).
Konunun bu kadar kati kurallara baglanmis olmasi, sanat¢ilarin ozgiirliikklerini tam
anlamiyla kisitlar. Belki de bu kisitlama, dekoratif anlatimin parlak isler ¢ikarmasina
olanak saglar. Ciinkii siisleme ve bezeme anlayisinda herhangi bir kisitlama olmadig
gibi, aksine destek ve begeni goren bir tavir vardir. Dogadan esinlenerek, stilize edilmis
bircok motif, fonda, giysilerin {istiinde, resmin etrafindaki cercevelerde ve hatta sag
bicimlerinde bile Ozgiirce kullamlabilir. Sanat¢i figiiriin se¢iminde ve temada
kisitlanirken, siislemeci tavirda tamamen Ozgiirdiir (Resim 22). Bu 6zgiirliikk, Bizans

sanatin1 bir Hiristiyanlik sanati olmakla beraber, dekoratif bir sanata da doniistiiriir.

Resim 22 Sanatcis1 Bilinmiyor, “Sebastocrator ve Kralice Dessislava”
(Art of the Byzantine Era, s.173)

Modern diinyada bireysel olarak, dekoratif anlatimi bir dil olarak secen tiim
ressamlarin Bizans sanatindan az ya da ¢ok yararlandigini1 goriiriiz. Ciinkii Bizans sanati

dekoratifi kendisine hedef belirlemis mihenk taslarindan biridir.
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1. 3. 2. Yerel Olandan Beslenen Hikayeci ve Siislemeci Roman Uslubu

Ortacag Avrupa’sinda, Roma kilisesine bagli uluslarin birbirine benzer iisluplarla
yaptig1 calismalarin tiimii Roman Uslubu olarak adlandirilir. Bu iislubun hakim oldugu
XI. ve XII. yiizyillarda sanat, mimari ve mimariyi resimle siisleme iizerine kuruludur.
Dogu ve Bati Avrupa tarzlarini bir araya getirmis, siislemeci bir anlayis hakimdir.
“Roma sanatinin en tipik ifadesi mimari ile gerceklesti. Ortak dekoratif ve yapisal
coziimler gelistirilmesine ragmen, giderek yerel ama giiclii ekoller ortaya cikt1” (Conti,
1985,5.4). Roman iislubunu bu kadar siislemeci yapan unsurlardan biri de, yerel
sanatlarin, ortak iisluba katilmas1 ve zaten dekoratiften uzak olmayan ortak tislubun da
yerel siisleme dgeleri ile birlikte iyice bezemeci bir tavra doniismesidir.

Roman resmi, mimari bir yap1 igerisinde, okuma yazma bilmeyen insanlara resimle
incili ve Hiristiyanligi anlatmay1 amaglayan dekoratif bir anlatim seklini hedefler. Bu
yiizden yapilan tiim resimler hikayeci bir anlatimla sunulmus, siislemeci bir iislupla
iglenmistir. Roman resmi 6zellikle mimari yapilar siislemis ama ayni1 zamanda bir¢cok
alanda da eser vermistir. Ozellikle kitap resimlemeleri (Resim 23), mozaik, vitray

alanlarinda bir¢ok {iriin ortaya koymustur.

Resim 23 ikonografik Anlatimli Kitap Resmi (Art of the Byzantine Era, s.181)
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Roman resmi, kiliselerde iki tiirde yapilir; en cok goriilen ve birinci derecede
oncelikli alanlarda, Tsa, Meryem ve Azizlerin anlatildigy, Incil’den sahneler yer alirken,
“ikinci derecedeki yiizeyleri siisleyici motiflerle doldurmak adetti” (Tansug, 1993,
$.94). Bu siislemeci motifler Avrupa’nmin her bolgesine gore farkliliklar gosterir.
Dogudan, Islam sanatlarindan ve yerel anlayis farkliliklarindan gelen bu bigimsel

baskalasimin ortak noktasi, ayni tema altinda dekoratif bir anlayisla toplanmalaridir.

Roman sanatinin ¢ok iiriin verdigi bir diger alan olan kitap resimlemeleri de dinsel
amagclara hizmet eden dekoratif anlatimlardan olusur. Kitap resimlemeleri kendini iki
farkli tiirde gosterir: Bunlardan ilki, dinsel bir temayr isleyen ve kitabin gercek
konusuna destek veren minyatiir anlatimken, digeri ilerde tipografinin ilk orneklerini
olusturacak olan satir baglarinin ilk harflerinin bezemeci bir tavirla resmedilmesidir. Bu
kitap resimlemelerinde, yine dekoratif resimsel bir anlatimi, siislemeci yazinsal bir
anlatim destekler. Resim i¢in mi yazi yazilmistir, yoksa yazi i¢in mi resim yapilmistir,

anlagilamaz. Resim ve yazi dekoratifin islenisinde bu denli i¢ ice girer. Yazi, resmin

Resim 24 Sanatcis1 Bilinmiyor, “Yeni Kiyamet Vasiyetnamesi” 1125-1150
(Art of the Byzantine Era, s.162)

dekoratif bir eleman1 gibi goriiniir (Resim 24). Roman donemi, Bizans ile Gotik

arasinda bir gecis oldugu gibi, tim Avrupa’yr da benzer cizgide bulusturmay1 saglayan,
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yerelligi Avrupa geneline yayan bir donemdir. Avrupa bu gec¢is doneminin ardindan

Gotik doneme girer.

1. 3. 3. Gotik Sanatta Dekoratif Anlatim

Bir¢ok farkli kiiltiirii i¢cinde barindiran, Roman iislubunun ardindan Gotik sanat
dogar. Gotik sanat, “kendinden Once daginik olarak var olan bir¢ok mimari elemani
yeni bir anlatim bicimi i¢in ve bilingli olarak bir araya getirmis, bu elemanlar1 yeni bir
ruhla kullanmistir” (Akyiirek, 1994, s.52). Gotik sanat Avrupa’da var olan tiim
anlayiglart icinde barindirarak, yeni bir anlayigla sunar. Gotik sanat genel olarak
mimarlik alanin1 kapsamakla birlikte, yine Roman iislubunda oldugu gibi, mimariye
destek olan resim anlayisi hakimdir. Resim yine mimariyi siisleyen bir eleman olarak
kullanilir, “yeni olan, bu motiflerin bambaska bir estetik amaca yonelmis bilesimidir.

Gotik de bu nedenle yeni bir bicemdir” (Akyiirek, 1994, s.52).

Bizans sanatinin devami olarak gorebilecegimiz Gotik sanat, yine bir Hiristiyanlik
sanati olmakla beraber, saraya ve soylulara da hizmet veren bir anlayis1 dogurur. Bu
anlay1s, resmin sadece kiliselerde degil, iist diizey diyebilecegimiz diger mekanlarda da
yapilmasini ve sanatin boylece daha da yayginlasmasimi saglar. Sanat yine dinsel
temalar etrafinda doner, ancak mekaninda farkliliklar olusmustur. Bu mekansal
farklilik, o giine kadar kaliplagmis figiir anlayisina da bir yenilik getirir. Gotik sanatgisi,

tekrar dogaya yliziinii doner, ikon resimlerine bir hareket ve perspektif girer (Resim 25).

Gotik sanatla resim, kilise duvarlarinin disinda satolara ve saraylara girmistir. Bu
resim sanatina farkli bir islev yiiklenmesinden kaynaklanir. Resmin kendisi dekoratif
Ogeler tasir ve bir nesne olarak da dekoratif bir unsur olarak ele alinir. Bircok mekanda
resim bulunmasinin bir baska nedeni de ekonomik olmasidir. “Ciinkii odalarin
duvarlarim fresko ile kaplamak hali ile 6rtmekten ¢cok daha ucuza geliyordu” (Gozzoli,
1982,5.54).Resmin hala bir zanaat olarak goriildiigii bu caglarda duvarda bir dekor
elamam1 olarak bulunmasi ve konusu Onemlidir. Konunun islenisi ve anlatmak
istedikleri amaca uygun oldugu siirece fresko ya da hali olmasi ancak ekonomik olarak

bir deger yiikler ve bu da resmi halidan daha degersiz kilar.
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Resim 25 Benozzo Gozzoli, “Kral Kahinlerin Beytiillahim’e Gidisleri”
(Sanatin Oykiisii, 5.192)

Gotik sanat, resime ve resimle ilgili tiim alanlara dekoratif bir yaklasimla bakar.
Figiirler, mistik ve bol dokiimlii kiyafetler i¢inde gosterilir, biitiiniin yan1 sira ayrinti ¢ok
Onemsenir, renkler olabildigince canli ve gosterislidir, mekan dekoratif bir siisleme
alam icinde incelenir ya da bitkilerle ele alinir, genel olarak iki boyutlulugun izleri
devam eder (Resim 26). Tiim bunlar Gotik resmini siislemeci ve dekoratif bir anlatisa

gotiriir.

Resim 26 Stephan Lochner, “Cocuk Isa Tapinakta” XIII. Yiizyil
( Bates Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s.89)
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Gotik donem iki farkli okul arasinda, iki farkli resim anlayisimi birlikte yasamistir.
Floransa ve Sienna okullari, bu iki farkli bakis agisin yaratan okullar ve ekollerdir.
Floransa okulu perspektif ve renk anlayisini ortaya koyan, boylelikle de resim sanatinda
doniim noktasina imza atan bir misyon yiiklenirken, Sienna okulu ve ressamlar1 “Bizans
geleneklerine bagli kaldilar. Rengi ve siislemeyi Onemli saydilar....Resimlerindeki
figiirler mekan igerisinde derinlemesine degil, yanlamasina bir dizilisle siralandi. Parlak
renkleri tercih ettiler ama bu yiizeyleri diimdiiz siirmekte devam ettiler” (Gilivemli,
1968, s.61). Gotik donemle resme perspektif ve hareketlilik Floransa Okulu ile birlikte
girmistir. Giotto bu hareketliligin baslangic ressamidir. “Gercekten de, Floransa’da
Giotto’yla, resim iyice degisti. Floransa Okulu denilen bir ressam grubu, resim sanatina
eski Yunan’it hatirlatan insancil degerler getirdiler” (Giivemli, 1968, s.60). Bu
yenilikler, perspektifin resme girmeye baslamasi ve degisen renk anlayisidir. Resme,
tekrar plastik degerler girmeye basladigi ve bunlarla birlikte dekoratif anlayisin da
devam ettigi goriiliir. Gotik sanat hem plastik degerlerin 6nemsendigi hem de gerek eski
aligkanliklardan, gerekse de inan¢ sisteminin getirilerinden kaynaklanan, dekoratif
anlayisinda devam ettigi karma ve 6zgiin bir donemdir. “Gotik sanatta aslolan gorsel
gercekle sanat gercegi arasindaki esit egilimler ve yasalar ortaya koymakti” (Tansug,
1993, s.100). Floransa Okulu bir baslangici yaratmis, ancak son noktayr Ronesans
koymustur. Gotik sanat Floransa Okulu’na ragmen, yine dekoratif egilimlerin agir
bastigi, resmin siisleyici 6gelerle desteklendigi, iki boyutlulugun biiyiik 6lciide devam

ettigi bir donemdir.

Resim, ortacag boyunca bu tutumunu az ya da ¢ok devam ettirir. Ortagag icin,
siislemenin doruk noktasim1 ikonalarla yasayan, dekoratif bir donemdir denilebilir.
Ortacagin son donemlerini olugturan Gotik sanat da, heykel mimari ve resim ile resmin
alt dallarin1 olusturan fresko, mozaik ve vitray sanatlarinda dekoratif iislubu devam

ettiren bir anlayis hakimdir.

Gotik iislup, o6zellikle mimari alanda iiriin vermis olmakla birlikte, mimari tarz

resmi de etkilemistir. Bizans doneminde kilise duvarlarina yapilan resim, Gotik
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mimarideki biiyiilk pencerelerle, vitraya doniismiistiir. Kilise duvarlarindaki resim,

vitraya yerini birakmastir.

Isig1 iceri daha ¢ok alma fikri ile biiyliyen pencerelerle, “Gotik mimari vitrayi,
ortacag mistik havasim oldugu kadar, yaraticiligim da ifade eden iistiin bir sanat
diizeyine yiikseltmistir” (Maubourguet, 1994, s.288). Isik dinsel motiflerin olusturdugu
renkli camlardan gecerek, kiliselerin i¢ine hem inangsal bir yon hem de bu renkli 15181n

mistik havasini sunar (Resim 27-28) .

Bu, cok renkli bir hava yaratmak kadar, dekoratif bir unsurdur da. Derinliksiz ve iki

boyutlu bu resimler 1g181n kirilmalan ile birlikte farkli bir boyuta taginir.

Vitray, mimari yapinin i¢ine Oyle bir sekilde islenir ki, yap1 vitray siislemeleriyle

mimari 0zelliklerinden siyrilarak, tamamen dekoratif bir 6geye doniisiir.

Resim 27 Sanatcis1 Bilinmiyor, “Notre-Dame de la Belle-Verriere” Vitrayr XII. Yiizyil (Sanat Tarihi
Ansiklopedisi s.304)
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Resim 28 Roman ve Gotik Dénem Vitray Ornekleri XII. yy.
(Bates Sanat Tarihi Ansiklopedisi s.85)

Fresko resimlerinin ve vitraylarin yan1 sira bir diger resimleme alani da, kitaplardir.
Heniiz baski makinelerinin icat edilmedigi bu donemlerde kitap resimleri kitabin
konusu hakkinda bilgi veren dinsel hikayeleri igerir. Bunlar daha ¢ok minyatiir olarak
ele alinabilir. “Bu kitaplardaki minyatiirlerin hem siisleyici hem de anlatic1 bir islevi
vardi. Kitaplarin ve boliimlerin baslarindaki biiyiik harflerin siislemesi tamamen
dekoratif olup, ¢cogu kez bu sayfay1 kaplayan ¢izgici bir arabesk seklini alirdi” (Gozzoli,
1982, s.50). Kitaplarin konulari ¢ogunlukla dinsel igeriklidir, ancak baska temalar

isleyen kitaplara da rastlanmistir. Minyatiir el yazmalar1 iki boyutlu anlatimlariyla, altin
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bir zemin iizerine yapilmasiyla, bezemeci bir tarzla ifade edilisiyle ve ana temasiyla tam

bir dekoratif anlatimdir (Resim 29).

Resim 29 Jean Fouquet, “Katedral Yapim1” Resimli Elyazmasi XIII. yy.
(Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 5.299)

Freskolar, vitray ve kitap resimlemeleri Gotik resmin onemli anlatim dillerini
olusturmakla birlikte, giindelik kullanim egyalarinin ve resim yerine gecen halilarin
anlatim dilleri de o dénemin plastik anlayisini yansitir. Bu anlatim dilinde segilen yol

olabildigince siislemeci ve dekoratiftir.

1.4. Siislemeci ve Bezemeci islam Sanati

Islam dininin plastik sanat dallarindan, resim ve heykele, putperestligi tekrar
getirecegi inanciyla, karst olmasi, Islam sanatin1 dekoratif bir anlayisa yonlendirir.
Sanatci, heykel ve resimle kendini anlatamadigindan, siislemeci motiflerin ifadesine
siginmustir. Islam sanati dekoratif tarzini, yazi ve motif iizerine kurar. Tanrinin sdzleri
biiyiik bir ihtisamla yazilir. Islam sanati mimari siislemelerde de yaziya ayri bir
dekoratif anlam yiiklemistir. Kaligrafik anlatimlar, dekoratif ifadenin énemli bir 6gesi

olarak kullamlmistir. Yazi hem icerik hem de siislemeci bir anlatim olarak Islam
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sanatinda onemli bir yer tutar. Bir diger anlatim 6gesi olan motifte basit geometrik
sekillerin bilesiminden olusur. Hayvan ve bitki stilizasyonlar1 nadiren goriilmekle
birlikte, bunlar da birer motif gibi islenir. Islam sanatin1 olusturan temel diisiince: Insan

ve cevre iligkilerini kavramaktir. islam’a gore, tanrinin yarattiklarini tekrar kopya etmek

Resim 30 islam Sanat1 Motif Ornegi

( Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Bezeme Sanati Ornekleri, s.58)

anlamsiz bir cabadir. Ancak bu agidan bakildiginda, klasik resim anlayisinin diginda
minyatiirden bahsedilmesi anlagilabilir bir tavirdir. islam sanat1 genel olarak bu yiizden,
yazi, bitkisel motifler ve geometrik sekiller iizerine kuruludur. Genel olarak birbiri i¢ine
gecen optik bir geometri vardir (Resim 30). Islam sanatinin temelini olusturan
geometrik sekillerin c¢ikislari ve anlamlann bircok degisik yorumu beraberinde
getirmistir. Bu yorumlar inang sistemleri, siyasal yapilar ve felsefi diisiinceler iizerinde
yogunlagmistir. Bununla birlikte kullanilan geometrik formlar genel olarak, belli bir
sisteme dayanan simetrik bir dengeye sahip, olgiilerek cizilebilen sekillerdir. Islam
sanatinda bu sekillerin sonsuz tekrar1 olusturmas: siirekliligin Islam dinindeki nemini

yansitir. “Islam dini diinya goriisiiniin Tanridan baska higbir nesneye beka (kalicilik) mal etmeyen ve

her seyi gecici anlardan ibaret sayan metafizigi, bi¢cim sanatlarinda siireklilik kavrayisini ortaya

cikarmistir. Yiizeylerin bicimsel diizenlenigine 6zel bir derinlik kazandiran bu kavrayis, motif ve

parcalarin sonsuz bir tarzda birbirlerini izleyen girift dekoratif anlamlarim da giiglendirmistir’” (Tansug,
1993, s.129). Baz1 goriisler geometrik formlarin ¢ok kullanilmasimin sebebi olarak,
matematiksel cizim kolayligina baglarken, diger bir goriis ise, sekillerin birer anlam

ifade ettigi diisiincesini savunur.
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Resim 31 islam Sanati1 Motif Ornegi

( Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Bezeme Sanati Ornekleri, s.74)

“Islam sanatinda yildizlar ve carkifelek adi verilen donen sekiller tekke ve
tarikatlarla ilgili goriilmekte, sekillerin kose ve kenar sayilar1 bazi 6zel anlamlarla ( 12
imam, 4 mezhep gibi) aciklanmaktadir” (Maubourguet, 1994, s.230) (Resim 31).
Motiflerin bu siirekliligi ve i¢ iceligi anlatima biiyiik bir zenginlik kazandirir. Yine
bitkisel motiflerde tasvir yasagini kolayca asabildigi icin ¢okg¢a kullanilan bicimlerdir.
“Islam siislemesinde en cok rastlanan sekillerden biriside herhangi bir geometrik, kaligrafik ya da bitki
motiflerinden olusan bir frizin, arkasi geliyormus izlenimi uyandiran cesitli bigimlerle birleserek hemen
hemen sonsuzluga kadar tekrarlanmast ile elde edilirdi” (Mandel, 1978, s.32). Bu motifler, Islam
sanatinda mimari, mozaik, vitray, ahsap oymaciligi, kumas ve hali1 desenleri, minyatiir,
tezhip ve hat sanatlar basta olmak {izere kiiciik el sanatlarina varincaya kadar tiimiinde
kullanilmaktadir. Islam sanatinda sik¢a rastlanan birim tekrarlari, ic ice gegmis sekiller,
optik kompozisyonlar ve arabesk kivrimlar bi¢imin bir biitiin olarak algilanmasi i¢indir.
Ciinkii Islam inanci da evrenin biitiinliigiinii ve tanrmmn yarattigi sonsuz uyumu
diisiindiirmek igin boyle bir anlatima ihtiya¢ vardir. Bu diisiince tarzi, Islam sanatim
birimden biitiine tastyan dekoratif bir anlatima gétiiriir. Konusu ne olursa olsun, Islam
sanatinin tim alanlarinda bosluk, doluluk ve bunlarin bir biitiin icindeki devamliligi
vardir (Resim 31-32). Bu anlayis da Islam sanatin1 bezemeci ve siislemeci bir tavra

siiriikler. Islam Kkiiltiirii neredeyse yasamina kattig1 her seyi bezemistir.
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Resim 32 Mualla Balik¢ioglu, “Tiirk Motifli Siislemelerden Ornekler”

( Keskin Color Kartpostal Koleksiyonundan)

1. 4. 1. Giindelik Hayat, Hikaye ve Kitap Resimleme Sanati, Minyatiir

Islam sanatinda resim sanatina en yakin olan dal minyatiirdiir. “Sozciik, Latince
miniare’den (kirmiziyla boyama) kaynaklanan Italyanca miniatura’dan Fransizcaya, oradan da Tiirkgeye

girmistir. Osmanlica’da minyatiire “nakis”, ustasina da “nakkas” denir. Minyatiir genis anlamiyla el

yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimlerdir” (Eczacibagi, 1997,
s.1262). Minyatiirlerde din dis1 konularin islendigi 6zellikle de hiikiimdarlarin, yiiksek
dereceli yoneticilerin, agk hikayelerinin ve masallarin ana tema olarak kullanildigi
goriiliir. Minyatiir 6ziinde bir kitap resimlemesidir. Ancak bu resimleme Islam sanatinin

soyut anlayisini icerir. ‘“Nakkas metinde gegen olaylari resimlerken 1s1k-gdlge, perspektif ya da renk
degerleri gibi 6gelere dayanan Bati resim geleneginin tersine, nesneler gibi canlilar1 da dogadan soyutlar,

onlart gercek goriiniimlerinden ¢ok farkli birer dekoratif 6rgeye déniistiirebilir.” (Eczacibasi, 1997,
5.1262) Genel olarak Islam sanatinda var olan siisleme ve bezeme anlayisi
minyatiirlerde de devam eder. Resmin cergevesindeki motifler, figiirlerin iizerindeki
bezemeli kiyafetler, bazi minyatiirlerde arka planlar, mimarinin siislii bir anlatimla ifade

edilmesinin tiimii dekoratif tavrin yansimalaridir. Bu siisleme 6gelerinin kullanilmasinin
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Resim 33 Nakkas Levni, “IIl. Ahmet Surnamesi Minyatiirlerinden” XVIIL. yy. bast
( Cagdas Turk Sanati, s.33)

yam sira, minyatiir gercek disi ifadeyle de dekoratife yonelir (Resim 33). “Yapilar,
agaclar yan yatar, otlar maviye, tepeler eflatuna, gokyiizii altin yaldiza boyanabilir;
golge oyunundaki gibi iki boyutlu bir kaliba doniisen insan figiirii, cevresindeki
nesnelerle higte orantili olmayabilir” (Eczacibasi, 1997, s.1262). Minyatiir sanatgisi,
resmettigi tiim elemanlar1 bir dekoratif elemanmis gibi ele alir ve 6yle de sunar. Bu
resimlemelerde dogadan farkli bir anlatim dili vardir, bu anlatim da minyatiirii
dekoratife dogru siiriikler. Islam iilkelerine gore degisen anlatimlara ragmen,

minyatiiriin ortak bir dili vardir. “Figiirler, ya 6zenle islenmis gok renkli bir gerceve ile
cergevelenir ya da halida oldugu gibi, genis bordiirler i¢ine alinirds; figiirler birka¢ diizeyde ve genellikle
hareket halinde olan kalabalik seklinde verilirdi; ve, minyatiirler kugbakisi olarak gosterilirdi. Perspektif

ise hicbir sekilde gercege uygun olmadan tamamen geometrik bir anlayisla ele alinip sanatgiya kendi

kisisel yorumunu 6zgiirce uygulayabilme olanag: saglardi” (Mandel, 1978, s.52). Tiim bunlar
ozellikle figiirii iki boyutlu sablonlar haline sokar. Figiirler birer insan ya da hayvan
olmaktan ote dekoratif bir motif gibidir (Resim 34). Resmin mekam da dekoratif
anlayisin 6tesinde mistik bir havaya biiriiniir. “Cogunlukla goriilen manzaralar arasinda
koyu mavi gokyiizii, altin yaldizli yapraklar, cok titiz incelikle islenmis tisluplastirilmis

agaclar bir masal alemi yaratacak sekilde resmedilirdi” (Mandel, 1978, s.52).
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Resim 34 Siileymanname’den bir sahne ( Tiirk Sanati, Arka Kapak)

Tiim bu siislemeleri ¢erceveleyen bordiirle birlikte biitiinde olaganiistii bir bezeme
ortaya ¢ikar. “Motif, figiir veya sekil olarak sanat eserine yansimis olan insan diisiincesi,
izleyen kisiyi, bu goriintiiniin arka planindaki mitolojik ve ikonografik alana cekerek,

kiiltiir ve inang sisteminin derinliklerine dogru siiriikler” (Maubourguet, 1994, s.230).

Resim 35 Mualla Balik¢ioglu, “Tiirk Motifli Siislemelerden Ornekler”

( Keskin Color Kartpostal Koleksiyonundan)
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Islam sanat1 ile ilgili olarak var olan genel kami insan ve hayvan figiirlerinin
kullanilmadigidir. Ancak, Islam sanati insan ve hayvam da birer bezeme ogesi olarak
kullanmis ve dekoratif olarak islemistir. Resim (35 — 36)’de de goriildiigii gibi kus
figiirii Islam sanatinda siklikla kullanilan dekoratif bir motif olma ozelligi gosterir.
Ayrica fantastik bir yapiyla karsimiza ¢ikan figiir anlayis1 da belli kaliplar igerisindedir.
Insan bagh hayvan govdeli bu fantastik yaratiklar, birer bezeme ogesi haline
doniistiiriilmiigtiir. Sadece insan ya da hayvan figiirleri yerine bunlarin bilesiminden

olusan dogaiistii yaratiklarin kullanilmas: diistindiiriicii bir yaklagimdir.

Resim 36 Kus seklinde Yazi

(Baslangictan Bugiine Onbin Tiirk Motifi Ansiklopedisi, s.32)

1. 4. 2. islam Sanatinda Sudan Yansiyan Bezeme Bicimleri, Ebru

Islam sanatinda minyatiirden sonra resme en yakin geleneklerden biri ebru
sanatidir. Ebru 6zellikle cilt¢ilikte ve hat sanatinin geri planinda kullamlir. Kendi i¢inde
dekoratif olan ebru, aym zamanda dekoratif diger elemanlarla da desteklenerek
kullanilmaktadir. Tek baslarina iizerine herhangi bir islem yapilmayacak olan ebrular

birkac kat iist iiste caligilarak yapilir (Resim 37) .

Uzerine hat yapilacak ya da bordiir olarak kullanilacak olan ebrular ise genellikle
boyanin kagida yayilisinin yer aldigi alt rengi ile birakilir (Resim 38). Ebru desenleri

kaliplagsmis bazi formlarin tekrarlar ile elde edilir.
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Resim 37 Ebru Ornegi
( Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Bezeme Sanati Ornekleri, s.189)

Bu dekoratif anlatimda daha ¢ok cicek motifleri kullanilir. Ozellikle karanfil, giil,
stimbiil, gelincik ve lale gibi cigceklerin ebru sanatinda sikca kullanildigr goriiliir. Ebru
Islam sanatina 6zgii dekoratif bir anlatimdir. Ancak tiim Islam sanatlar1 gibi kaliplagmus,

usta cirak iligkisinin Gtesine giiniimiize kadar gecememis bir anlatim tarzini olusturur.

Resim 38 Ebru Ornegi
( Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Bezeme Sanat1 Ornekleri, s.185)
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1. 4. 3. Yazinin Siislemeci ve Bezemeci Yonii, Hat-Tezhip

Hat belirli kurallarla yazilan giizel yazidir. Cogunlukla tanrinin sozlerini icerdigi

icin biiyiik bir 6zenle yapilir. Yaz1 Islam sanatinda énemli bir yere sahiptir, 6yle ki

Resim 39 Ayasofya Camii seklinde Aynali Yazi
(Baslangictan Bugiine Onbin Tiirk Motifi Ansiklopedisi, s.287)

tezhip olarak adlandirilan bu sanatin yapiminda altin kullanilmasi bunun 6nemli
gostergelerindendir. Tezhip aym1 zamanda kitap bezeme tarzidir. Islam sanatinin tiim
dallarinda goriilen geometrik formlar ve ¢icek motifleri tezhipte de dekoratif ifadeyi
arttiran bir destek olarak kendini gosterir. Yazi, calismanin orta kisminda yer alirken
cevresi bezeme alani olarak kullanilir. Yine kullanilan tiim bic¢imler stilize edilmistir.
Tezhip Islam sanatinda sadece kagit iizerine degil, dokuma, ¢ini ve maden islerinde de

kullanilan bir bezeme iislubu olusturur.

Resim 40 Pence-i Ali Aba “(Aynal1)-Insan Yiizii”
(Baslangictan Bugiine Onbin Tiirk Motifi Ansiklopedisi, s.287)
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UCUNCU BOLUM
GELENEK VE DEKORATIF ANLATIM

1.Gelenek ve Sanat

Sanat bugiinkii diizeyine gelinceye dek bircok asama ve degisimlerden gecmistir.
[k caglar da dahi yorelere gore degisen farkliliklar gostermis, yani ulusal ya da mahalli
olarak adlandirabilecegimiz farkliliklarla ifade edilmistir. Sanat bu asamalardan
gecerken mahalli olam evrensellestirmis, siirekliligini korumus ve gelistirmistir.
Giiniimiizde yapilmis olan bir sanat eserinin, gecmisten hicbir iz tagimadigini sdylemek

imkansizdir. Ge¢cmisi olmayan hicbir resimden s6z edilemez. “resmin gene de resimden
Ogrenildigi gercegini kimse unutmamalidir. Hangi sanat¢i kendisinin katiksiz bir orijinallikte oldugunu
ileri siirerse siirsiin, bu da pek Oyle genis bir ragbet bulmaz. Bazen en asir1 orijinallikte bigim
yaratiglariin bile eski, yeni kaynaklari ortaya cikar. Bicim yaratmakta kisisel fantezinin sonsuz
imkanlarina yonelen cagdas sanatcilarin bilerek bilmeyerek olusturduklart ilkel sanat bigimlerinin,

Dogu’nun sematik bicim ve renk anlayislari iizerinde temelleniverdiklerini gérebilmek de bu yiizden pek
hayal kiricr degildir” (Tansug, 1988, s.18—-19). Resmin resmi dogurdugu gercegi yiizyillar
boyunca sanat tarihinin vazgecilmez siirekliligidir. Bu siireklilik, bazen var olana kars1
cikmakla olabilecegi gibi, bazen de kendinden cok Oncesine Oykiinerek de olabilir.
Yiizyillar boyu Misir sanatina, Antik Yunan’a, Bizans Sanatina ve daha bir¢oklarina
Oykiinerek, ¢cagdas ve cagcil sanatlara ulasilmistir. Cagdas sanatlarin bir kisminin esin
kaynag: yiizyillar, hatta bazen binlerle ifade edilebilecek yillar 6ncesine dayanir. Bu
sanattaki siirekliligin bir gostergesidir ki bu siireklilik, aynisini taklit etmek ya da
yeniden iiretmek degil, {izerine yeni bir seyler ekleyerek, yeni bir evrensellikle sunmak,

ayn1 zamanda da mahalli, yerel bir goriintiiyii, evrensel boyutlara tagitmaktir.

Gecgmisten ilham alarak olusturulan sanat eserlerinin tiimiinde, yerellikten

evrensellige dogru bir gelisim vardir. Ozellikle primitif sanatlardan ve bu sanatlarin
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dekoratif dilinden etkilenen sanatgilar, eserlerinde yerellikten evrensellige giden yolu

kullanmis, evrensel bir dil olan resimde bu duruma bir ara¢ olmustur.

Zaman zaman siki kurallara bagh olarak yapilan yerel, primitif ya da yiizlerce yil
Oncesine ait olan ¢aligmalar, zamanla bir ressamin evrensele ulasan yorumu ile birlikte
daha serbest, 6zgiin eserler haline doniismiistiir. Sanat ge¢miste var olan gelenekleri
Oziimleyip, sentezleyerek, bir yeniye ve belki de moderne ulagmistir. Sanat gelenegin
devam etmesini kabullenemez. Ancak yeni bir yorumla ifade edilmesine agiktir. Var
olan en Onemli sey, onceden olanin yeni bir yorumla tekrar anlatilmasi, farkli bir

bilin¢le ve modern bir anlayisla yeniden ifade edilmesidir.

Sanatg1, 6nceden var olani, ¢agcil bilinci ile birlestirerek yeni bir eser ortaya koyar.
Bu anlatim bi¢imini gerceklestirirken 6nceden bir simge, bir sema, bir isaret olan bigim,
resim olarak anlatildiginda, plastik bir anlatima doniisiir. Once dogada bir bi¢im vardir,
bu bi¢cim insanin soyutlamaci ve sematiklestirici yaklasimiyla birer sekle doniisiir, bu
sekiller ressamin bilingli ve plastik anlatimiyla da bir resim halini alir. Onceki
donemlerde dogaya Oykiinerek olusturulan sema, bicim, sekil ve dekoratif 6geler, sanat
bilinci ile yaklasan bir ressamin gézlemi ve katkilariyla bir sanat eseri halini alabilir.
Dogadan ilk 6ykiinen kisiler dahi, dogay1 farkli anlatim dilleri ile sunarken burada daha
sematik ve dekoratif anlatimlarla ifade yolunu se¢mislerdir. Dekoratif anlatimlarin ilk
kaynag1 dogayken, primitif bir yaklasimla, sematik ifadeler baglamis ve bu anlatimlar
bilingli bir sanat anlayisimin da katkilartyla giliniimiiz c¢agdas dekoratif resim

yaklagimlarina ulagmistir.

Misir sanatinin  simgesel anlatimlari, Bizans donemi mozaikleri, Rokoko’nun
siislemeciligi 6n planda tutan anlayisi, Art Nouveau'nun dekoratif tavri hep birbirini
izleyen, birbirini besleyen yeni anlatimlarin tarihsel siirecleridir. Bu siireklilik gelenegin
devamimi saglayan, gelenegi moderne cagcila ulastiran bir gerekliligin sonucudur.

“Sanatlar daima kendi yaratici geleneklerini izler. Gelenekler ¢ok defa eski bigimsel olgularin tekrari

sanildig1 i¢in, yenilenen bigimlerde yasayip giden gergek yaratis hatiralaridir. Su halde gelenek bir ruh ve

duyarlilik sorunudur, eski bicimlerin tutucu (muhafazakar) bir israrla kendilerini siirdiirmesi degildir”

(Tansug, 1988, s.19). Dekoratif anlatimlarin tarihsel gelisiminde de ayn1 dili konusmaya

devam edenler zanaat kiskaci icinde kalmis denilebilir. Bu anlatimlar ancak yaratici ve
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plastik Ogelerle desteklenip, sanat bilinci ile tekrar sunuldugunda sanat tarihindeki
yerlerini alabilirler. Aym1 c¢alismalarin siirekli devam ettirilmesi, yoresel bir zanaat
olabilir. Burada ancak, gelenekten yola c¢ikilarak, yeni bir seye ulagilmasindan
bahsedilebilir. Sanattan soz ediyorsak ancak degisimle birlikte kabullenilebilir bir
gelenek vardir. Dekoratif anlatimlar da, gelenekten beslenen ancak bu gelenegi her
cagin kendi bicimlerini olusturdugu bir yapiyla anlattifi soOylenebilir. Gegmiste
kullanilan anlatim bigimlerini giiniimiize ya da kendi cagina gore yorumlayabilen bir
sanat¢1 ancak gelenegi sanat anlaminda dogru kullanmus olabilir, aksi kisiyi zanaata
yonlendirir ve bu da sanat1 kapsamaz. Yani sanat¢i gegmisten ayrildiklariyla ve iizerine

koyduklartyla vardir, onunla ayn1 olduklartyla degil.

1.1. Dekoratif Anlatimlarin Bolgesel ve Geleneksel Farkhliklara Gore ifadeleri

Diinyanin hangi bolgesine gidilirse gidilsin farkli bir gorsel anlatim dili ile
karsilasilir. Insanlar yasadigi cografya, iklim, dinsel ve siyasi yapilari ile bircok
farkliliklar gosterirler ve bu farkliliklar, anlatim sekillerine yansir. Resimsel anlatimlari
da degisiklik gosterir. Bigcimi ele alislar, renkleri kullaniglar1 ve bunu konusal anlamda
ifade edislerinde mutlak bir farklilik vardir. Bu boliimde degisik cografyalardan farkli
anlatimlar ve bu farkli anlatimlarin zamanla evrensele ulasim siireci iizerinde

durulacaktir.

1. 1. 1. Giinesin Dogdugu Topraklarda, insan Ruhunu Betimleyen, Uzak Dogu

Diinyanin en eski uygarliklarindan olsalar da Avrupa tarafindan ge¢ kesfedildiler.
Sanatlarmnin, bati uygarligimi etkilemesi ise XVII. ve XVIII. yiizyillar1 bulur.
Hiristiyanligr yaymak amaciyla uzak doguya giden papazlar, uzak dogunun kiiltiiriinii
Avrupa’ya yaymustir. Oyle ki XIX. yiizyil sonlarinda Avrupa’da Japon ve Cin kiiltiirii
moda olmustur. Bu etkilenme resim sanatinda da kendini gosterir. Art Nouveau,
Sembolizm, Pont-Aven Okulu hep uzak dogudan beslenen akim ve hareketlerdir. Uzak
dogunun dekoratif ve simgesel yaklasimi, Avrupali sanatcilari resimsel anlamda

etkilemis ve Matisse, Gauguin gibi sanat¢ilara esin kaynagi olmustur.
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Uzak dogu sanatinda etkili olan iki énemli uygarlik Japon ve Cin uygarliklaridir.
Her iki uygarliginda sanatlar birbirlerinden etkilenmis ve benzer 6zellikler gostermis
olmakla birlikte Japon sanati Avrupali sanatgilart daha cok etkileyen bir ozellik
gostermistir, c¢iinkii Japon sanati dekoratif anlamda daha giiclii bir anlatim sunar. Japon
sanatinda, “giizel ve degerli seylere, iyl malzemeye ve sanat ustalifina karsi duyulan
sevgi, Cin sanatindan ¢ok daha yiiksek bir dl¢iide, dekorasyon ve bezeme big¢imlerinin
inanilmaz inceliginde izlenir” ( Pischel, 1983, s.214). Bu 6zellikleri Avrupali sanatgilari

biiyiik olciide etkilemis resimsel anlayislarinda degisiklikler yarattigi olmustur.

Uzak dogu sanatlarinda, resim insan ruhunun ifadesidir. Gergekliklerin otesinde
fikirsel degerler 6nemlidir. Uzak dogu sanatinda “resim yapmak her seyden once,
varliklarin yiiceliginin derinliklerinde, evrenin gizemini yakalamakti” (Maubourguet,
1994, s.189). Var olani resimlemenin amaci, onun 6ziinii anlatmaktir. Bu inanis sekli
Japon resmini sembolist bir yapiya tasir. Semboller ve bunlarin anlamlari, yapilan
resimde insanin ve objelerin var olus nedenleridir. Yapilan her sey aynmi zamanda

simgesel bir anlam icermektedir.

Japon sanati simgesel bir yapi iizerine kuruldugundan, anlatilmak istenilenler de
ikilikler iizerinden ifade edilir. 1yilik ve kotiiliikk, aydinlik ve karanlik, mutluluk ve
keder, i¢ ve dis diinya gibi kavramlar uzak dogunun temel felsefesidir. Bu felsefede
yapilan resim anlayiglart da yine bir ikilik icererek biiyii ve siis olarak
degerlendirilebilir. Uzak dogu resimlerinde bu simgesel anlatim yaz1 ile desteklenerek
ifade edilir, yaz1 neredeyse resmin vazgecilmez bir elamam gibidir. Cin ve Japon
yazilarinin ¢ikis noktas1 da simgesel anlatimlar igerir. Yazi ayn1 zamanda dekoratif bir

anlatim diline sahiptir (Resim 41).

Uzak dogu sanatlarinda yaz1 da, resim de ¢izgi lizerine kuruludur. “Yaziyla birlikte
ortaya ¢ikan kisa ve akici sekiller, fircayla atilan cizgiler bakimindan resimle yakindan
baglantilidir” (Maubourguet, 1994, s.189). Yazi ile resim ayrilmaz bir bigimde i¢ igedir.
Yazi resim gibi sembolik ifadelerle islenir. Bir motif gibi ele alinir. Yazinin bu motifsel
ifadesi ile resimdeki diger siisleme Ogelerinin birlesimi, Japon resminde olagan {istii

dekoratif bir anlatima ulasir. Uzak dogu sanat1 “siislemeleri genelde belirgin ve plastik
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bir etkiden, giderek neredeyse giizel yazi motifleri sanilabilecek diizlemsel desenlere

kayar”( Pischel, 1983, s.201).

Resim. 41. Utagawa Kuniyasu, “Bijin (giizel kadin)”, 1830
(www.arteorientalis.com/hokusaibio.htm)

Uzak dogu resimlerinin simgesel anlatimi renklerin kullanig sekillerine varincaya
kadar etkili olur. Kirmizi hiikiimdarlarin rengidir, siradan halktan kisilerin resimlerinde
kullanilamaz. Sarn renkli c¢atilar ancak devlete ait binalar1 gostermek igin

kullanilabilecegi gibi, renkler bir anlami ifade edecek sekilde kullanilmistir.

Resim. 42. Sanatcisi Bilinmiyor, “Ejderha” VI. yy. ( Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s.209)
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Uzak dogu resimlerinin ana temas1 manzaralar tizerine kuruludur. Bununla birlikte
geri planda gittikce yok olan daglar, cicekler, kadin, ejderhalar ve kuslar bu manzara
resimlerinin vazgecilmez biitiinleyicileridir. Bu resim konularinin c¢ikis noktasi,
mitolojiler ve ermislerin yasantilaridir. Temalar ele alinirken, dogadan Gykiinmeler
yapilir, ancak mistik bir atmosferde dekoratif bir tarzla ifade edilir. Hayvan temasinin
iglenis tarzi, soyutlamaci yorumlart (Resim 42), Japon resimlerinde simgesel bir ifade
olarak siirekli yer almistir. Bir masal kahraman1 gibi degerlendirilebilecek olan ejderha
imgesi Ozellikle belirgin bir kisiliktir. Ejderhalarin ve hayvanlarin islenis tarzlar1 renksel
ve bicimsel olarak son derece dekoratif anlatimlar icerir. Hayvanlar kendi baslarina bir
motif gibi degerlendirilmekle birlikte, motifsel anlatimlarla iizerleri de siislenmistir.
“Hayvanlardan olusan siisler, bunlarin bazi barok anlayisa yaklasan hareketliligi,
vazolarda, aynalarda karsimiza c¢ikan dalli tomurcuklu dekoratif motifler bozkir sanati
ile biiyiikk benzerlik gosterirler” (Pischel, 1983, s.201). Japon sanatinda hayvani
dekoratif bir 68e olarak kullanmak ve hayvanlarla dekoratif izlenimler uyandirmak

siklikla kullanilan bir yontemdir.

Japon Zen rahipleri icin resim bir tapinmadir. Bu bakis agisi, tiim ikonografik resim
anlayislarinda oldugu gibi resmin daha genis kitlelerce kabul gormesini ve dekoratif bir
anlatima yonelmesini saglamistir. Japon sanatinda, “likks saraylardaki 1sik i¢inde yiizen,
uyum dolu salonlarin bezemesinde resim ayri bir yer tutar” (Pischel, 1983, s.221).
Resmin kutsal sayilmasi, bir tapinma olarak goriilmesi bu 6nemi arttiran sebeplerdendir.
Tiim tapinma alanlari, saraylar dekoratif resimsel anlatimlarla zenginlestirilmistir. “Bu
yapilarin biiyiik toren salonlar1 gayet gorkemli bir bigcimde bezenmis, duvar resimleri,

kiigiik dekoratif figiirler ve paravanlarla siislenmistir” (Pischel, 1983, 5.222).

Resimle simgesel anlatim burada giiciin simgesine doniigmiistiir. (Resim 42)’de de
goriildiigli gibi Zen ruhunda yapilmis Japon resmi, “kivrak figiirleri, zarif fir¢a kullanisi,
karmagik diis giiciiyle, insanin icine isleyen tanr1 resimleri, altin yaldiz fon iizerine
islenmis susen ¢igekleriyle bezeli panolar” ( Pischel, 1983, s.222) tiimiiyle Japon resim
sanatinin gelecekte bircok Avrupali ressama esin kaynagi olacak dekoratif yapisim

olusturur.
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Resim. 43. Sanatcis1 Bilinmiyor, “Buda” III. yy. ( Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s.202)

Japon kiiltiiriiniin V. ve VL. yiizyillarda kendini Bati’ya agmasiyla kiiltiir alis verisi
de baslamis olur. Japon kiiltiirii kendi lirik ve siislemeci tarzinda ki resimleri korur
ancak Bati’nin yagliboya resim tarzindan da etkilenir. Bat1 sanatindan etkilenen Japon
resim sanati bu etkilenmeyi dekoratif bir anlayisla yorumlayarak cagdas donemde
yapacagi islere yakin eserler iiretmistir. [lginctir ki cagdas Japon resmi de, XX. yiizyilda
Bat1 resmini etkileyerek ¢agdas dekoratif yorumlamalari dogurmustur. Japon sanatinin
vazgecilmezi olan Estamp’lar (Resim 44) Avrupali sanatgilar etkilemis, bu teknikle

yapilan baskilar Avrupali sanat¢ilarin resim tisluplarina yansimaistir.

Resim. 44. Eisi Cobunsai, “Suma’da Siirgiindeki Genci” XVIIL. yy.
(Thema Larousse Tematik Ansiklopedi, s.197)
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XVI. ve XVII. yiizyillarda Japon sanati, “Japon diktatorlerin yaptirdiklan
saraylarda yer alan dekoratif resimler... renk kullamimi, gercek¢i temalar, ciiretli
diizenler ve biiyiik ol¢iiler” (Tansug, 1993, s.112)le farkli bir anlatim sunar. “Bu tislupla
stilize bir siisleme anlayis1 icinde cicekler, kuslar, karli manzaralar yaratilmistir”
( Pischel, 1983, s.222). Bat1 sanat1 etkisi de gosteren bu resimler sadece saraylarda degil
evlerde de yerini alir. Bati resminin etkisinin yani sira geleneksel tavri koruyan atdlyeler

de bulunmaktadir.

Resim. 45. Takashi Murakami, “Kiip 2” 2001 (Geng Sanat, Say1:83-84, 5.32)

XIX. yiizyila gelindiginde, “Japonya modern kiiltiire birden bire kapilarini aginca, bu resimler

Bati diinyasinda ¢ok biiyiik bir hayranlik uyandirir. Batinin alisik oldugu perspektif kurallarinin disinda

kalan bir mekan duygusu, karmagik ve kivriml ¢izgi anlayisini, ¢ok gelismis renk duygusu, doga sevgisi
ve kadin giizelligine karsi duyulan soylu bir sevgi, Bati diinyasi icin yepyeni seylerdir” ( Pischel,
1983, 5.222). Daha Once bat1 sanatindan etkilenen Japon resmi, XIX. yiizyilda biitiin
batiy1 etkisi altina almistir. Japon sanat1 Avrupa’da bir moda yaratacak kadar etkili olur.
Kadinlar Japon giysilerini giyer, Japon esyalar1 aranir, kullanilir olur. Resim sanatinda
da bunun yansimalar1 bir¢ok ressamin resimlerine konu olarak girmesini saglar.

“Hakusai ve Utamaro gibi sanatgilar, hic beklenmedik bir basar1 kazanir ve Japon
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ustalarinin cizgisindeki yalinligi ve 6zgiinliigii sahiplenmeye caligsan bircok geng ressam

icin 6rnek olustururlar”(Bartolena, 2004, s.104).

Japon resim sanatinin belki de en Onemli Ozelligi, geleneksel tavrini siirekli
korumus ve yansitmis olmasidir. Bu kendine 0©zgii tavir Avrupali sanatcilarin
dikkatlerini cekmis dekoratif anlatimlarni, ¢izgisel yapilarimi, renk anlayislarini,
kompozisyon yapilarim1 c¢agdas bir anlatimla resimlerinde kullanmislardir. “Cagdas
soyut Japon resminin, Bat1 etkileri tasimakla birlikte geleneksel ruhu ve duyarlilig:
siirdiirmekteki basarist en onemli niteligidir” (Tansug, 1993, s.113). (Resim 45)’de yer
alan cicek resimlerinin bir Japon sanatcisi tarafindan yapildigi anlasilmaktadir.
Ciceklerin ele alinis bigimleri, sade ve dekoratif olan birlikte kullanmalar1 ve renklerin
anlatim dili bize Japon resminin ipuclarin1 vermektedir. Japon resmi giiniimiiz de dahi
karakteristik bir yap1 gostermektedir. Japon sanati geleneklerini ve sanat kiiltiiriinii

korumay1, bunu ¢agdas yorumlara ulastirmayi bilen uluslarin basinda gelenlerindendir.

1. 1. 2. Ruhu Simgelestiren Masklar Totemler ve Afrika

XIV. yiizyilda Afrika, Avrupa tarafindan kesfedilene kadar kendi i¢inde ve kapali
bir kiiltiirle yasamiglardir. Bu da Afrika sanatinin naif, primitif ve dekoratif yapisini
bozulmadan korumasimi saglamistir. Avrupa iilkelerinin, Afrika’y1 bir somiirge olarak
kullanmas1 XX. yiizyil baslarinda kendini sanat alaninda da goOstermistir. Bir¢ok
sanat¢1y1 heyecanlandiran bu ilkel sanat anlayisi, cagdas yorumlarla tekrar ele alinarak

siisleme o6geleri ve ilkelligi ile bir ¢ikis noktasi olusturmustur.

Afrika sanatinda genel olarak egilim, heykeller ve maskeler iizerinde yogunlasir.
Ciinkii mask ve heykel insanin ve tapinmanin simgesi durumundadir. Bununla birlikte
resim Ornekleri de goriiliir. Afrika’da yerliler, resmi “kimi yerde, magarada yasam
kavgasimi en gercekci bicimde canlandirmis, tapinaklarin duvarlarimi boyamis; kimi
yerde de klan Onderlerine ait hasir evlerin iistiinii 6nderin giiciinii belirtir nitelikte
bezemistir” (Eczacibasi, 1997, s.24). Bu bezeme oOrnekleri simgesel anlamlar1 iginde

barindiran yapidadir. Tiim ilkel sanatlarda oldugu gibi Afrika sanatinda da simgesel
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Resim. 46. Nerissa Mugadza, “Afrikali bir cocuk”, 1987
(L’ Art Contemporain Africain, s.116)

anlatim her zaman, estetigin Oniindedir, hatta yapilis sebebidir. Bu simgesel ifadeler
sadece nesneler degil, insanlarin kendi viicutlar iizerinde de bezemesel olarak goriiliir
(Resim 46). Afrika yerlileri kendi viicutlarim bir resim yiizeyi gibi gorerek, bu yiizeyi
siisleme Ogeleri ile bezerler. Bu boyamalar simgesel anlatimlar icermekle birlikte son

derece dekoratif bir yapiya da sahiptir.

Afrika sanatinda bir nesne kutsal bir anlam tasiyorsa o, diger yapilan mask heykel
ve resimlere gore daha ideal, daha fetis bir durumla anlatilir. Ve bu kutsal objeler
digerlerine oranla daha bezemesel ve dekoratif bir anlatimla siislenir. Boncuk, zil, tily
vb. iirlinlerle de bezemeler yapilir. Tiim bu kutsal idoller, masklar, heykeller insanlari
giildirmek ve korkutmak icin olabilecegi gibi, “Afrikaliyr kotii ruhlardan korur,
hastalig1 iyilestirir, ugursuzlugu defeder, toplumdaki dirlik ve diizeni korur, tore
bozuculart cezalandirir, hayvanlar bitkileri kutsar, diismani yenmek igin savaglarda
kullanilir” (Eczacibasi, 1997, s.25). 1nang sistemlerine dayali tiim sanatlarda bu tiir bir
iiretim ve anlam yiikleme vardir. Anlamsal yonlerinin ve imgelerin agir bastigi bu sanat
anlayist ilkel sanatlarin yaninda Islam, Hiristiyan ve mitolojik tiim inanislarin

sanatlarinin ¢ikis ve ilham kaynagidir.
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Resim. 47. Ngaady Mwaash, “Siislii Tahta Maske” (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 5.650)

Afrika kiiltiiriinde maskelerin bezeli ya da yalin olmalarinin anlamsal yonleri
vardir. “Bezeli olanlar, genellikle eglence ve dinsel torenlerde, yalin olanlarsa 6lim
cezalar1 ve kotii ruhlardan aritma gibi O6nemli islevleri yerine getirmek amaciyla
kullanilir” (Eczacibasi, 1997, s.25). (Resim 47)’de dinsel torenler icin yapilmis, bezeli
bir mask o6rnegi goriilmektedir. Bu maske heykel ve boyamalar insan, hayvan ile insan
ve hayvan karisimi yaratiklan iginde barindiran ii¢ ayn figiir anlayisiyla yapilmistir.
“Bicimsellik cogu kez matematiksel iliskilere dayali soyutlama diizeyindedir. Insan ve
hayvan figiirlerinin yorumlanmasinda geometriye dayali bir yap1 dikkati c¢eker”
(Eczacibast, 1997, s.25). Ilkel sanatlarin ve 6zellikle de Afrika sanatinin bu geometriye
dayanan yonii dekoratif anlatimlar1 doguran 6zelligini olusturur. Geometrik motifler
insa edilir ve bu motifler bezemesel bir anlatimla tekrarlanarak, dekoratif yapilar
olustururlar. Renksel olarak da siddetli renkler secilerek dekoratif anlatim desteklenir.
(Resim 48)’de de goriildiigii gibi canli renkler ve geometrik yapi resmin genel

ozelliklerini olusturmaktadir.
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Resim. 48. Afrika resim 6rnegi (L’ Art Africain, s. 67)

“Alcakgoniilliic  Afrikali dogaiistii  giicleri toplumu icin canlandirir ve bu
Avrupali’nin yapit diye adlandirdiklarii giinliik yasantisinda her an kullanmak i¢in
yaratir” (Eczacibast, 1997, 5.26). Ilkel sanatin Avrupa tarafindan kiiciik goriilmesi sona
erdiginde, etkileme alanmi da artmistir. “Tlkel toplumlarin sanati zaten bilinmektedir,
simdi ise oradaki essiz yalinlastirma ve stilize etme giici ve buruk ritim ile birlikte,
alisilmadik abartmalar ve carpitmalarda fark edilmeye baglar” (Pischel, 1983, s.650-
651) Bu etkilenmeler ilk olarak Picasso’da goriiliir. Avignon’lu Kizlar isimli tablosu,
Afrika yerlilerinin masklarindan etkilenerek yapilmistir. Ancak Picasso Afrika sanatini
hi¢c bilmedigini idea eder, fakat daha sonra da yaptigi bircok eserinde bu etkilenme
acikca sezilmektedir. Resimlerini Afrika masklarim gordiltkten sonra biiyiik bir
degisiklige ugratan bir baska sanatci da Gauguin’dir. “ Gauguin 1858 Diinya
Sergi’sindeki renkli tahta oymalan ilk kez gordiikten sonra, resimde zengin bir anlatim
arac1 olmasinin yam sira, dekoratif ve simgesel bir 6nem de tasiyabilecegini anlar”
(Pischel, 1983, s.651). Ve bu dekoratif etkileri kendi resimleriyle ortiistiirerek kullanir.
Asil ¢ikis noktasint minyatiir ve halilara dayandiran Matisse’in de Afrika sanatindan
etkilendigi hatta, bircok mask edindigi bilinmektedir. Bu masklardan yola ¢ikarak

Madam Matisse isimli tablonun ortaya ciktig1 da sezilmektedir.
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Afrika sanati primitif yapis1 ve dekoratif orgeleriyle Avrupali sanat¢ilarin bir ¢ikis
noktasi olmustur. Oradaki stilizasyonlar ve bezemeler ile ¢ocuksu saf durus Avrupali
sanatcilarin yapitlarinda baska anlam ve plastik degerlerle yeni bir bigcimlendirmeye

doniisiir.

1.1.3. Yeni Diinyanin (Amerika) Eski Uygarliklar1 Maya, Aztek, inka,

Meksika ve Kizilderili Sanatlari

“Amerika kitasinin kesfinden once yapilan yerel sanata Ozgii calismalar genel
olarak, Orta Amerika’da Meksika’daki Aztekler, Peru’daki Inkalar ve Mayalardir”
(Eczacibasi, 1997, s.82). Kuzey Amerika’da ise Kizilderili sanatindan soz edilebilir. Bu
uygarliklarin tiimii dinsel inaniglarinin sonucu olan disavurumlari ile sanatlarini
yaparlar. Bu yaratimlar, genel olarak bezeme, simgesel anlatim ve motifler iizerine

kuruludur.

Amerika yerel sanati ii¢ cografi bolge iizerinde ii¢ ayr kiiltiirii ve sanati barindirir.
Kuzey Amerika Kizilderili sanatini, Orta Amerika Aztek ve Maya sanatlarini, Giiney

Amerika ise Inka Sanatinin varligini devam ettirir.

Giiney Amerika sanatim olusturan Inka sanatinda seramik ©nemli bir yer tutar.
Seramiklerin iizerleri bol bezemeci bir anlayisla resmedilir. Cok fazla renk kullanilir.
Duvar iizerine yapilan resimlerde de “seramik desenlerini amimsatan hayvanlar, kuslar,
baliklar ve insan figiirleri soyut bir diizen icinde serpistirilmistir” (Eczacibasi, 1997,

s.84) Bu bol renkli ve bezemeci anlayis tiim Giiney Amerika sanatina hakimdir.

Orta Amerika sanat1 tiimilyle Aztek ve Maya kiiltiiriine dayanir. Mitolojik hikayeler
tim sanatin anlatim dillerini olusturan temel Ogedir. Sanatin yapilma nedeni de bu
mitolojik Oykiiler yani dinsel inanglardir. Yapilan tiim tapinaklar da mitolojik bu
soylencelerin anlatimlariyla bezenmistir ve degerli taslar kullanilmistir. Insan figiirleri
stilize edilmis, kiyafetlerde dekoratif bir anlatimla siislenmistir. Aztek ve Maya sanati
al¢1 iizerine resimler yapmis ve bunlar dekoratif bir anlayisla ifade etmislerdir. Mozaik

sanatinda da iiriinler vermislerdir.
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Maya uygarligi kendi icinde de yoresel bir iislup cesitliligine sahiptir. Maya
kiiltiirtine ait “yapilar kiiciik odali, bol bezemeli tas yigindir. Gene tastan yapilmis,
acayip hayvan bagh maskeler tas duvarlardan disan firlar, kapilar ve kornisler insan
yiizleri ya da geometrik bezemelerle siislenir” (Eczacibasi, 1997, s.84). Bu bezeme ve
siislemeler renklendirilmis ve resimler de bu siislemelerin bir parcast olarak

kullanilmustir.

Resim. 49. William Grimmond, “Tezcatlipoca as Lord of Days”

( Magic Boks From Meksiko, s.42)

Tiim kiiltiirlerde oldugu gibi seramik kaplarin iizerleri bir siisleme ve bezeme alam
olarak kullanilmis, seramik kaplar resimlenmistir. Maya seramikleri “yalin olarak
bicimlendirilmis, zaman zaman {istleri sarmal bicimli bezemelerle siislenmistir”
(Eczacibasi, 1997, s.84). Aztek ve Maya resim sanatindan en biiyiik ipuglari bu

seramiklerin {izerlerinde yer alan resimlerdir.

Orta Amerika sanatlar icerisinde kendi kiiltiiriniin 6zelliklerini koruyarak ¢agdas
iriinler veren en 6nemli yerel bolge Meksika’dir. Aztek ve Maya kiiltiirlerinin davami
niteliginde olan Meksika kiiltiirli Amerika’nin kesfinden sonra kesintilere ugramis,
Avrupa kiiltiiriiniin 6zelliklerini de gostermeye baslamistir. “XV. yy. sonlarina dogru
Avrupa’dan siiriilerle istilacilarin gelmesiyle ve zamanla bunlarin yerlilerle karigsmasi ile
burada, yeni etnik-melez bir kesim dogar. Bunlarin arasindan Meksika’ya 6zgii naif

ressamlarin ¢iktigim gérmekteyiz” (Ayatag, 1993, s.28). Nesillerin birlesimi sentezci,
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dekoratif bir sanati dogurmustur. Bununla birlikte her zaman bir Latin Amerika
ozellikle de Meksika sanatindan s6z etmek miimkiindiir. Avrupa kiiltiirii ile

Meksika’nin yerel sanati birlegerek, Meksika’nin biiyiik sanatgilarini yaratmistir.

Maya ve Aztek sanatlarin1 miras alan Meksika sanati XX. yiizyila gelindiginde bu
mirast degerlendirmeye baglar. Halkin yaninda yer alan sanat, halktan aldiklarim
sentezleyerek ona tekrar sunar. Meksika sanatinin gelenekci ve dekoratif kanadini da bu
tavir olusturmaktadir. Resimler, siislemeci baglarindan kopmayan ve plastik degerleri
de yadsimayan bir biitiinlik icermektedir. Meksika sanatcilar1 kendi kiiltiirlerini
resimlerinde kullanmiglar Avrupa’dan bir bagka sanatcinin bu kiiltiirii yliceltmesini

beklememislerdir (Resim 50).

Resim. 50. Cagdas Yerli Naif Halk Sanatina Bir Resim Ornegi
( Meksika Resim Ronesansi s.29)

Meksika devrimiyle birlikte sanata destek veren yonetim, duvar resmi konusunda
ressamlar1 destekler. Bu destek neredeyse tiim mekanlarin duvar resimleri ile
donatilmasini saglayarak, Meksika sanatinda duvar resmini evrensel anlamda 6nemli bir
yere getirir. Onceleri din icin yapilan duvar resimleri Meksika’da ideoloji igin

yapilmaya baslanir. “Meksika’li sanatcilar, Meksika devrimi araciligiyla iilkelerinin
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gizli, ama canli gercekligi ile tamisirken, bununla es zamanlh olarak modern sanat1 da
tanimmiglard” (Ayatag, 1993, s.27) Devrimle birlikte sanatgilar kendi kiiltiirlerinin
farkina varirken, modern sanati da gorerek bu kiiltiirii modern anlayisla yorumlamay1
ogrenmiglerdir. “Meksikali yurtsever sanatgilar, Ozlerine doniik yeni degismelerle
toplumlarinin renkli, coskulu yasantisini, tarihlerinden gelen sanatsal zenginliklerini de
ele alip islemeye basladilar” (Ayatag, 1993, s.22). Meksika kiiltiiriiniin dekoratif yapisi
yeni donem resimlerine de yansir. Renklerdeki canlilik, motifsel ifadeler Meksika
sanatinin siislemeci yoOnlerini olusturur. “Ayrica bu Ozgiin halk ressamlar1 yaninda,
Meksika'nin geleneksel koklii el sanatlar1 vardir; bugiin bile bir¢ogu cok ayri bir
sanatsal etkinlik gosterir” (Ayatag, 1993, s.28) Meksika sanatinin bezemeci ve

siislemeci yapisi plastik sanatlarinin her alaninda devam etmektedir.

Kuzey Amerika sanati ise giiney ve orta Amerika sanatlarindan bir¢ok anlamda
farkliliklar gosterir. Kuzey Amerika sanati orada yasayan Kizilderili yerli halkinin
sanat1 ile 6zdestir. Amerikanin kesfinin ardindan, asimilasyon ¢abalar goriilmiis ancak,
yerli Kizilderili kiiltiirii bugiine kadar kendini korumay basarmistir. Ozellikle yapilan
asimilasyon c¢abalarina direnerek, gelenek¢i tavirlarmmi daha da belirgin olarak

kullanmislardir.

Resim. 51. Kizilderili Sanatindan Bir Ornek (Native American Art, s.122)
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Kizilderili sanatinda maskeler kullamim esyalari, heykeller hep bir biitiinliik ve
uyum icindedir ve birbirini tamamlar. Bu kiiltiir, “toplumu ve hayatin uyumu ve
stirekliligi kadar var olus nedenini de tayin eden metafizik bir 6z ve eylem olarak olusan
bir sanatsallik ve estetik duyum sanat denilen eylemin yonii ve 6zii icinde bir
aciklayiciliga sahiptir” (Beksag, 2000, s.13). Sanat dini inang¢larin varlig ile kendini
bulur. Inang sisteminin sembolik anlatimlarini i¢inde baridirir. Kizilderili sanat1 igin

Sembollerin anlatimi ve bunlarin anlamsal ifadeleri denilebilir.

Resim. 52. Motifli Kizilderili Kiyafet Ornegi
(Art Of The American Indian Frontier, s.176)

Kizilderili sanatinin kiiltiirii biitiinlestirici ve kusaklar1 baglayici bir 6zelligi vardir.
Sanat ayni zamanda bir iletisim dilidir. Kizilderili sanati 6lim yasam ile doga ve

dogaiistiiniin sembolik ifadelerinin biitiinlestigi bir anlatima sahiptir.

Kuzey Amerika yerel sanatinin kokeni olan Kizilderili sanat1 yaptig1 mask, heykel
ve sembolik boyamalar1 insan Otesi, insanin ulasamayacagi metafizik bir yapi i¢inde
degerlendirir. Sanatsal iiriinler kisilestirilmis, insanlastirilmis bir soyutlama ile anlatilir
ve yapilir. “Sembollerin gii¢ odag1 olarak beliren ve algilama ve yorumlamasi toplumsal

olarak tayin edilmis bulunan dini nesnellesmeye gereksinim duyar ve bu hususta da
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sanat onemli etkin ve etkisel bir aractir” (Beksag, 2000, s.33). Sembolik anlatim

Kizilderili sanatinin ¢ikis noktasidir.

Sanatsal anlatimlarin kaynagi olan geometrik motiflerin bezemeci yapisi anlamsal
biitiinliikler icerir. “Maskeler, fildisi biiyli aletleri, kiiciik bebekler, seramik kaplar ve
battaniye, kilim, hasir gibi giinlik kullamim egyasi canli renklerle bezenmistir”
(Eczacibasi, 1997, s.85). Kizilderili sanatinin biitiinleyiciligini olusturan bu kullanim
esyalarinin iizerinde “Geometrik diizenlemeli kus, hayvan ve dans eden figiirler
cogunlukla simgesel iceriklidir” (Eczacibasi, 1997, s.85). Bu soyutlamaci anlayis ve

bezemeci tavir, inceleyen ressamlara esin kaynagi olmustur.

1.1.4. Kuzey Giiney Ekseninde, Barok ve Rokoko Etkisinde Avrupa

Yerel ve primitif sanatlar iilkeler kitalar ve cografyalara gore biiyiikk degisiklik
gosterir. Tim diinyada sanat tarihi olarak kabul edilen Avrupa sanat tarihi de kendi
icinde yerel Ozelliklere sahiptir. Avrupa’nin resim sanati tarihi icinde yerel ornekler
stirekli olagelmistir, bununla birlikte Ronesans’tan sonra da iilkelere gore degisen yerel
anlatimlara rastlanir. Giindelik hayattan resimlerin sik¢a yapildigi bu tarihsel siirec;
bulunulan mekanlarin, kullanim esyalarinin ve kiyafetlerin ayn1 zamanda resimsel bir
aktarimidir. Plastik anlamda resim sanatinin temellerini olusturdugu diisiiniilen bu
dénem, aymi zamanda Avrupa kitasinin yerel Ozelliklerini de barindirir. Bu agidan
bakildiginda dekoratif 6geleri de kapsayan bu yerellik farkli bir goriis acisiyla
degerlendirilebilir. Tiim bunlarla birlikte 6zellikle XVIII. yiizyilda satafat ve siise olan
diigkiinliigiin de artmasiyla dekoratif anlatimlar farkli yorumlamalarla karsimiza cikar.
Hem yerel 6geleri i¢inde barindiran yapisiyla, hem de siise varan bezemeci tutumuyla
bu siireci dekoratiflik penceresinden kisaca incelemekte yarar vardir. Barok ve Rokoko
resim isluplart hem dekoratif yapilar1 hem de yorelere gore degisen anlayislarindan

dolay1 bu boliimde ele alinacaktir.

Ronesans sonrasi tiim Avrupa’y1 etkileyen yenilikler, klasik tisluba kars1 bir tavrin
dogmasina neden olur. Bu tavirla birlikte tekrar dekoratif olanin ve siisleme

elamanlarinin resimlere girdigi goriilmektedir.
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Dekoratif resim anlayisi Ronesans doneminde neredeyse yok denecek kadar azdir.
Dinin etkisinden kurtulan resim artik dekoratif ve siislemeci tarzdan bir siireligine
uzaklagir. Insanin dogasinda var olan siisleme icgiidiisii, resimle olan birlikteligine
Barok Uslupla geri doner. Barok isim olarak da bir siisleme malzemesi olan “inci”

kelimesinden gelir; diizgiin olmayan inci demektir.

Barok hareketin baslangici bazi sanat tarihgilerine gore, Reform hareketine karsi
Kilisenin baslattig1 bir egilimin sonucu olarak da yorumlanir. Bu sebep Barok hareket
icerisinde dekoratif ve siislemeci inang¢sal motiflerin bulunmasini agiklar. Kilisenin bu
destegi ile birlikte, “sanat goOsterise yonelmis, mimarlik, resim ve heykeltiraghkta
hareketi, gosterisi saglayacak estetik ve teknik diizenlemeler yapilmistir” (Kinay, 1993,
s.84). Bu diizenlemelerde hareket ©Onemsenmis, derinlik hissi artirllmig, renk
kullanimlar1 artmis -hatta kirmizi renk ozellikle kullamilir olmus- agik koyu tonlar
Botticelli’nin {lkbahar isimli resminde de oldugu gibi abartilarak yapilmaya baslamstir.

(Resim 53)

Resim. 53. Sandro Botticelli, “Ilkbahar” 1510 (Sanat Kitabi, 5.57)

Barok iislupta “dekorasyon, gdz aldanmasini ve tiyatro dekoru etkisini en ileri

noktasina ulagtirir, mimarlhiga sonsuzluk duygusunu getirir” (Pischel, 1983, s.478). O
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giine kadar mimari yapilara resimler yerlestirilmistir, ancak bunlarin yapilis amagclar
dekoratif degildir. Barok ve Rokoko ile birlikte mimari siisleme sadece bezeme ve
giizellestirme c¢abalarinin iizerine kurulmaya baslar. Bu bezemeci resim anlayisiyla
“kubbeler adeta, iglerinde agirligi olmayan siislerin ugustugu bir gokyiiziine benzer”
(Pischel, 1983, s.478). Bilinen tiim plastik degerler, siisleme icin kullanilir hale gelir.
Perspektif, renk ve bi¢im siislemenin araclar1 olmuslardir. “Zengin bitkisel ve figiiratif
bir dekorasyon, mimarlik 6gelerinin iistiinii kapatmadan, bu c¢izgiler boyunca uzanir”
(Pischel, 1983, s.478) Perspektifin etkileri o giine dek bilinenlerin ¢ok disinda, bir
siisleme elemani olarak kullanilir. Rengin kullanilis sekli de bu dekoratif tarza biiyiik
Olciide hizmet eder. “Bu iislup o zamana kadar gecerli biitiin kurallar1 bir yana iter,
titresen 151k ve pariltih renkler, her seyi agiliksizmis gibi gosterir” (Pischel, 1983,
s.478). Barok iislubun en belirgin sanat dali olan mimarlig1 da, resimsel anlatimlar siislii

hale getirmistir.

Barok donemin dekoratif anlayisi, mekanlarin ayrintilarinin incelenmesi, bu
ayrintilarin da dekoratif 6geler tasimasindan kaynaklamir. Barok iislup olarak dekoratif
bir anlatim sunmaz, ancak dekoratif elemanlarin kullanilmas: resimde motifsel ve siise
dayali etkiler yaratir. Resimlerde yer alan kisilerin giysileri, insanlarin kendilerinin ve
bulundugu mekanlarin siislemeci yanlari, bu resimlerin iginde dekoratif motiflerin
bulunmasim saglamistir. Ulkelere gore degisen dokuma iisluplarina varmcaya kadar
resimlere aktarilmis, bu gercek¢i anlatimlar resimlerde dekoratif ve yerel bir iislup
yaratmistir (Resim 54-55). Rigaud ve Holbein’in resimleri incelendiginde, giyimsel
farkliliklar, mekanin incelenis tarzindaki ayrintilar, sembolik objeleri kullanig
bicimlerindeki stiller, bolgesel farkli anlatimlarin birbirinden ne kadar ayrildigini

gosterir.

Barok sanatin en 6nemli 6zelliklerinden biri de Avrupa’nin degisik bolgelerine gore

etkisinin farklilagsmasidir. Bu yerel bir tavrin sonucudur.

Barok sanat o giine kadar olan resim anlayisini degistirir. Yine freskler yapilir
ancak Once yapilanlara kiyasla “ daha ¢ok dekoratif mahiyetteydi ve konular ayni

derecede onemli degildi” (Tansug, 1993, s.180). Barok donemi ressamlarinin genel
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ozelliklerinden biri haline gelen dekoratif resimler yapma egilimi kendini agirlikli

olarak gosterir.

Resim. 54. Hyacinthe Rigaud, Resim. 55. Hans Holbein, “Elgiler” 1543
“Kral 14. Luis” 16. yy. (Sanat Kitabu, 5.226)
(Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s.542)

Ronesans’la birlikte sona eren din sanati, yerini burjuva ve saray etkisinde yeni bir
sanat anlayisina dayandirmaya en belirgin olarak Barok’tan sonra Rokoko ile baslar.
Barok ve Rokoko ayni dekoratif anlayisin iki farkli zaman dilimini olusturur. “Biitiin
Avrupa’ya yayillan Roma Barok’unun yerel Ogelerle kaynagmasi sonucu XVIII.
yiizyllda Rokoko iislubuna gelindi” (Maubourguet, 1994, s.257). Barok dénemde
baslayan dekoratif anlayis Rokoko ile son noktasina ulasir. Rokoko siisleme 6tesinde

asir1 bir bezeme anlayisidir (Resim56).

Rokoko asiriliga varan bir bezeme tislubudur. XVIIIL. yiizyihn ilk yarisinda tiim
Avrupa’yr etkisi altina almistir. “Rokoko temelde bir i¢ mimarlik ve mobilya stili
olmakla birlikte giizel sanatlarla kiiciik el sanatlarinda da kendini gostermistir”
(Eczacibasi, 1997, s.1567). I¢ mekan tasarimlar1 ve bu alanlarin islevleri, mekana
yerlestirilecek resmi de belirler. Resim islevsel bir amacin parcasidir. Bir mobilya ile

ayn1 6nemi tagir. Bu sebepten “biiyiik tavan resimleri azalmis, duvarlardaki resimler ise



83

kapr iistleri, cerceveli duvar panolar1 ve Ortilye gecis koseleriyle smirlanmistir”

(Eczacibasi, 1997, s.1567).

Resim. 56. Peter Paul Rubens, “Paris’in Yargilanmas1” 1640 (Sanat Kitabi, s.405)

Resim mekanin bir parcasi gibi goriilerek, dekoratif bir unsur olarak kullanilmistir.
Bezemeli cercevelerin igerisine yerlestirilerek, dekoratif etki arttirilmistir. Hem resimler
dekoratif bir anlayisla yapilmis, hem de aymi amagla kullanilmistir. “Gerek ic
bezemede, gerek resimlerde pastel renklerin sagladig bir hafiflik, zariflik, asimetri ve
“S” ya da “C” harfini amimsatan kivrimlar s6z konusudur” (Eczacibasi, 1997, s.1567).
Resim kompozisyonu da bu bezemesel anlayisa gore degisiklige ugrar. “Yeni sanatta
renk ve ifade farkliliklari, eskinin belirgin, saglam ve nesnel ¢izgisine yeg tutulmus,
duygusallik ve duyumsallik her alanda kendini gostermistir” (Hauser, 1984, s.17).
Rokoko ile birlikte i¢ mekanda tasarim siireci de baslamig olur. “zevk ve sefahat,
konaklarin dosenmesi ve siislenmesi, haliciliktan baslayarak ev esyasinda siise ve
satafata diigkiinlik bir yandan Rokoko zevkini besliyor, 6te yandan bir takim sanat
kollarinin gelismesini saghiyordu” (Giivemli, 1968, s.99). Rokoko zaten siisleme
izerine kurulu bir iislupken siisleme sanatlarini da yonlendirerek tam anlamiyla siisii 6n
plana ¢ikaran bir anlayisa doniisiir. (Resim 57)’de Rokoko anlayisina gore diizenlenmis

bir Miizik Salonu goriilmektedir. Duvarda yer alan resim, dekoratif bir resim olmakla
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birlikte, aym1 zamanda dekoratif bir amag¢ icin kullamilmistir. Yer karolari, ahsap
islemeler, koltuk, avize ve bunlarin tiimii dekoratifin daha da Otesinde bir satafata

doniismiistiir.

Resim. 57. Biiyiik Johann Michael Hoppenhaupt, Miizik Salonu
(Sanat Tarihi Ansiklopedisi, s.503)

Rokoko’nun yayildigi donemler olan XVIII. yiizyilda sanat piyasasi tam anlamiyla
burjuvalarin elindedir. “Orta sinif tamamiyla soylularin yerini almis ve siislemeciligin
(Dekorasyon) yerini alan ifadeciligi yegleyen begeni farki simdiye kadar bu denli
belirgin olmamistir” (Hauser, 1984, s.18). Hayat tarzinin bu denli bozulmasi “resim ve
heykel sanatinda da kendine mahsus saf giizelligini bozarak eserlerin fazla satafatl
olmasina, mesela giinliik hayatin... sahnelerini canlandirirken elbise, kumas, koltuk,
kanepe gibi esyay1 da biiyiik bir 6zenle tasvir etmeye siiriikkledi” (Glivemli, 1968, 5.99).
Her ne kadar betimlemeler hayatin i¢inden nesneleri ve durumlarn kapsiyorsa da
Rokoko halka ve topluma cok yakin bir anlayis sergilemez Bu denli dekoratife
yaklagmasinin bir sebebi de soylularin zenginliklerini sanat yoluyla gostermek

istemelerinden de kaynaklanir. Rokoko bu yoniiyle bir gosteris sanatidir.
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Resim. 58. Pietro da Cortona, “VII. Urbanus Dénemine Ovgii” 1669
(Sanat Kitabi, s.359)

Rokoko tiim plastik sanatlar1 bir arada kullanarak siisleme cabasini yogunlastirir.

“Kiliselerin, daha ¢ok da saraylarin igi, resim, heykel ve siislemelerle mimari olanin tanimi iginde asir1

Olciide yer vermesi yiiziinden ¢ogu zaman “sanatlarin sentezi” veya “toplam sanat’tan soz edilmesine yol

acar;... ¢ok renkli mimari elemanlarin ve kimi zaman figiiratif, kimi zaman tamamen siisleme amach
zengin bir dekorun iist liste yigilmasma yol acar” (Maubourguet, 1994, s.275) Bu ozelligi ile

Rokoko, ileriki zamanlarin dekorasyon anlayisina 6n ayak olmustur.

Rokoko dort evrede gerceklesir: Ik evre, oncii nitelikler tasir, bezemenin ilk
kipirtilarim verir, ikinci evrede mimari ve bezeme daha on plandadir. Ugiincii evre ise
Barok etkileri iyice belirginlesir. “Bu evrenin en tipik 6zelligi... biitiiniiyle asimetrik
bezeme yontemidir’(Eczacibasi, 1997, s.1567). Son evrede ise Rokoko etkisini
kaybetmeye baslayarak yerini Neo Klasik bir anlayisa birakir. “1750-1800 yillari
arasinda Avrupa sanat1 Barok ve Rokoko stillerini terk etme yoluna gitmistir. Bir bagka
deyisle Barok sanat ¢agin sosyal ve kiiltiirel gereksinimlerine yanit verecek giigten
yoksun kalmistir” (Kinay, 1993, s.139). Bu donemin arkasindan gelen Neo Klasik
donem, Antik Yunan’a ait eserlerin kazilar sonucu bulunmasiyla ve satafat sanatina bir

tepki olarak baslar.
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Resim. 59. Ingres, “Yikanan Kadin” 1808 (Sanatin Oykiisii, 5.400)

Bununla birlikte Klasik donemin kurallarina doniiliir. Neo Klasizm’de dekoratif
anlamda sadece giysilerin gosterisli olmasi ve bunlarin realist bir anlayisla yapilmasi
sonucu siisleme ve yerellik 6geleri goriiliir. Bu donem iginde bireysel olarak farkli bir
tavir gosteren Ingres dekoratif mekanlar1 kullanarak, siisleme ogelerini resimlerine
yerlestirir. (Resim 59)’da oldugu gibi bir anlamda Oryantalist bir tavir gosteren Ingres,
bu etkide yaptig1 tiim resimlerinde dekoratif bir tavir sergiler. Neo Klasik sanatin akilct
yaklagiminin ardindan buna tepki olarak Romantik sanatla karsilagilir. “Romantik sanat
duyguya seslenir, ihtiras1 koriikler, kisiligi One siirer; ahenk yerine heyecani, ideal
giizellik yerine ifadeyi, karakterin abartilarak belirtilmesini tercih eder” (Kinay, 1993,
s.157) Romantiklerin bu tavirlan ileride dekoratif anlayisin ¢agdas yorumlarnin ilk
cikisi  olan Sembolizme 151k tutacaktir. Iletisimin tiim Avrupa iilkelerinde
yayginlagmasi, kiiltiirler arasindaki yerel farkliliklar1 ortadan kaldirir. Genel olarak bir
Avrupa sanatina doniistiiriir. Zaten biiyiik bir farklilik gdstermeyen Avrupa sanati ortak

bir anlayisla ¢alismalarim stirdiiriir.



87

DORDUNCU BOLUM
MODERNLIK VE DEKORATIF

1. Modern Diinyada Dekoratif Egilim

Modern zamanlarin dekoratif sanat anlayist ge¢misten aldiklarin1  yeni
yorumlamalarla sunma egilimleri icerir. Modernizm, XIX. yiizyilin sonlarinda baglayan
endiistrilesmeye karsi sanatin gosterdigi bir karsi durustur. Bu durus ayn1 zamanda
dogaya sadakatin yadsinmasi olarak da yorumlanir. Modernizm ile ilgili bircok farkli
yorum ve diisiince vardir. Bunlarla birlikte Modernizm, baslarda tiim diisiincesini “saf
olan” iizerine kurar: “Ilk modernistler icin “saflik” resmi... kendi 6zlerine yabanci her
seylerden arindirma diirtiisiinii ifade ediyordu” (Shiner, 2004, s.372). Bu amagla saf
olani yansitmak igin, ilkel sanatlara, ¢cocuk ve zihinsel engellilerin resimlerine kadar
tim alanlar sorgulanir ve uygulanir. Modernist goriisle birlikte saf olan onemli bir
diirtiiye, olmazsa olmaz bir 6zellige doniisiir. Oyle ki, miizik yapar gibi resim yapma
anlayis1 gelismeye baslar. Gerek malzeme gerekse de plastik degerler elden geldigince
ozgiir ve saf olam1 kullanmay1 amaglar; “...bununla beraber biitiin sanatcilar bunu sanat
icin sanat olarak yorumlamiyorlar, bunun yerine, Mondrian gibi, soyutlamanin giizel
sanatlarla uygulamali sanatlar1 birlestirerek daha iyi bir diinyaya yol acgacagina
inaniyorlard1” (Shiner, 2004, s.374). Modernizm ile daha once ayrimi konmus olan
sanat ve zanaatin tekrar birlesmesi fikri yogunlasir ve bu anlayis birbirini takip eden

bir¢ok harekete doniisiir.

Onceleri ¢ok 6nem verilen, bir isaret dili, dinin vazgecilmezi ve giiciin simgesi olan
dekoratif anlatim, artik durdurulamaz bir hareketliligin i¢inde farkli bir anlatim amacina
yonelmistir. Endiistri devriminin getirileri ile birlikte tiim diinyada etkili olan tiiketim,
yasamin ve sanatin i¢inde yer almaya baslamistir. Gegmiste biiyilk énem verilen ve
anlamlar yiiklenen bir¢ok kullanim esyasi tiikketim amagl iiretilmistir. Bu iiretimin

sanattan yoksun bir gidisi varken sanat tasarimla tiiketime yeni bir boyut kazandirmak
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iizere giindeme gelir. Sanatin tasarimlarla tekrar kullanim egyalarina girmesi yeniden
dekoratif anlatim ozelliklerini giindeme getirir. Tasarimla yeniden giindeme gelen

dekoratif egilim, resim sanat1 iizerinde de etkili olur.

1.1. Modern Diinyada Dekoratif Egilimi Hazirlayan Hareketler

Modern diinyanin etkili olmasi ile birlikte, zanaat tekrar giindeme gelmistir.
Zanaatin tekrar bir yer edinmesini saglayan bazi akim ve hareketler de kendini
gostermeye baslamistir. Bu alanda iiretimde bulunan sanatcilar bircok farkli sanat
hareket ve ekollerinin icinde yer almistir. Kisa zamanda bircok benzer ve birbirinin
devami olan hareket ve ekoller benzer 6zellikler tasimasi yaninda, aym siireglerde etkili
olmus, zaman zaman birbirinden cokta ayrilmayan tavirlar gostermislerdir. Pont-Aven
Okul’u ve On-Rafaelloculuk’la baslayan siireg, icinde Nabi’leri de barindirarak Modern

diinyanin dekoratif egilimlerine giden yolu belirlemistir.

Resim. 60. Paul Serusier, “Selin Yaninda Gérme” 1897

(Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s.139)

1.1.1. Pont-Aven Okulu

“Kelt¢i-Ortacager bir simgecilik niivesi olan Pont-Aven Okulu, akimin baslaticisi

Gauguin’in ¢evresinde toplanan Emile Barnard ve Paul Serusier ile Breton folklorunu
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betimleyebilmek i¢in izlenimcilik karsiti bir sentezciligi uygular” (Maubourguet, 1994,
$.286). Pont-Aven Fransa’da Gauguin’in zaman zaman c¢aligmaya gittigi kiiciik bir
kasabadir. Gauguin’in burada calismalarin1 yogunlastirmasiyla bir okul ekoliine
doniisiir. Pont-Aven’de calisan ressamlar, Gotik donemin vitray anlayisini resme tasir.
Biiyiik diiz yiizeyler boyanir, aralarina konturlar atilir, ufuk c¢izgisi ve perspektifte
degisiklikler yasanir (Resim 61). Dogay1 oldugu gibi resmetme fikrinden uzaklasarak,
insanin kendine yonelmesi gerektigini savunurlar. Resim olanlar1 yansitmak degil,
sanat¢idaki fikirleri ortaya koymak icin var olmalidir. Bu anlayislarla, “Yunan
Ronesans’indan ¢ok Misir Ronesans’mna ve primitiflere donmeleri de resmi her seyden

once bir nakis, bir resim saymalarindandir” (Giivemli, 1968, s.142).

Primitif sanati, Japon baskilarin1 ve Gotik anlayisi, insanin i¢ten gelen duygulariyla
destekleyerek, yeniden ifade etmesi Pont-Aven Okul’unun resim anlayisini olusturur.
Maurice Denis’in {lham Perileri isimli resmi de Japon Estamplarini animsatan bir
yapiya sahiptir. Bu grubun bir¢ok iiyesi Nabi’ler ve Sembolizm akiminda da yer

almstir.

Resim. 61. Maurice Denis, “Ilham Perileri” 1893

(Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s.70)
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1.1.2. Nabi’ler

Ozellikle Gauguin’in calismalarindan etkilenen, dinsel inanglar1 ve mistizmi
onemli goren, Sembolizmin ¢ikisi olmakla birlikte, sembolizmin bir kolu olarak da
tanimlanabilecek gruptur. Nabi, peygamber anlamindadir. Nabi’ler grubunun sanatgilari
da Hiristiyan gelenegini ve icerigini siirdiiren, simgelere dayali bir sanat akimini
yaratmay1 amaglar. Nabi’ler grubu da Pont-Aven Okulu gibi empresyonistlere karsidir.
Sanat, Nabi’lere gore var olam1 yapmak degil, insandaki diisiinceleri disa vurma alani

olarak degerlendirilir. “Nabi’lerin yaklagimlari siise ve yiizey olgusuna dayanir. Kendi

yaklasimlarina yakin bulduklari On Rafaellocular’dan ve Japon baski sanatlarindan etkilenmislerdir.

Onlara gore resim diiz boyanmis, konturlarla gevrili bicimlere yani resimdeki objelere doniistiirdiiklerinde

basarihdir.”(Bayrakoglu, 1998, s.41). Buradaki diiz yiizey ve ¢evre konturu Gotik dénem

Resim. 62. Felix Vallotton, “Tembellik” 1896 (Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s.148)

vitray anlayisinin XIX. yiizyildaki cagdas resim yorumudur. Bu yorum siislemeci ve
dekoratif bir egilime sahiptir. Oyle ki Nabi’lerin siislemeyi ne denli 6nemsedikleri su
aciklamalariyla daha da ortaya cikar: “Resim yoktur, siisleme vardir” (Bayrakoglu,
1998, s.42). Siis Ogesi sadece bicimde degil, renkte de Nabi’lerin ¢ikis noktasini
olusturur. “Nabiler, rengi, bezemesel ve duygusal nitelikleriyle kullanmis, ayrica
cizgisel bicimbozmalardan yaralanmislardir” (Eczacibasi, 1997, s.1331). Bigim
bozmayi iki alanda ele alirlar: " Tam manasiyle saf bir giizellik anlayisina dayanan dig

bozug ki resmin kurulusuyla, renkleriyle ilgilidir ve boylece resmi siisleme tarzina
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yakinlastirir; bir de bu ¢alismaya sanat¢inin sahsi durusunu katan i¢ bozus, yani duyusta

gercegi degistirme” (Giivemli, 1968, s.138) olarak agiklanabilir.

Nabi’lerin ortak bulugsma alanlarindan biri de serbest ve teoriden uzak bir anlayis
benimsemeleridir. Kendilerine sunduklari bu 0zgiirliik ve sembolizmin etkileriyle
dekoratif anlayisin tam anlamiyla yaninda olan bir uygulama alam yaratmig olurlar. Bu
yeni yaklasim, ilerde ¢ok daha fazla on plana ¢ikacak olan dekoratif anlatimin ilk

kipirtilarindandir.

1.1.3. Sembolizm

Sembolizm bicimin ve rengin bir anlam ifade etmesi gerektigini savunarak,
bunlarin birer hikaye mantigiyla kullanilmasinin dogru oldugunu ileri siirer. Ozellikle
Ronesans da var olan simgelerle anlatimin tekrar canlanmasini, bu anlatim bicimiyle
renklerin anlamlar ve ifade ettikleriyle var olmasini, bicimlerin anlamsal degerleriyle
resmedilmesi gerektigine inanilir. Sembolizmin yasandigi donemler, aym1 zamanda
psikoloji biliminde de biiyiik atilimlarin oldugu zamanlardir. insan ruhu, resim sanatinin
da baslica konularindan birini olusturmaya baslar. Insanin bilincaltinin kesfi, resimlere

sembolizm akimiyla yansimistir.

Realizm ve Empresyonizmin karsiti olan sembolizm, diinyaya bu akimlar kadar
gercek bir gozle degil, insanin psikolojisini yansitan duygu ve diislerle bakilmasi
gerektigini savunur. Bu bakisin anlatim dili de agirlikli olarak dekoratif egilimleri
icinde barindirir (Resim 63). Insandaki manevi duygularm tekrar canlanmasi
gerektigine inanan Sembolizm, bu amacla da mistik anlatimlar, dinsel semboller,
renksel ifadeler kullanarak dekoratif anlatimlari tekrar giindeme getirmistir. Resmi

simgelerle anlatmay1 tercih eder.

Sembolizm, Ronesans ve oncesindeki donemde neredeyse ana tema olan ikona
resimlerinin, ¢agdas ve tanr1 yerine insana yonelmis yorumlaridir. Dini simgelestiren
insan, simdi de insansal Ozellikleri sembollestirmektedir. Ensor’da kendini degisik

maskelerin altinda, degisik kisiliklerini “Maskeli Kendi Portreleri” ile anlatmistir
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(Resim 64). On-Rafaelloculardan da esinlenerek, felsefi ve diisiinsel yam agir basan bir
akim olusur. “Simgecilik konularin1 (Oliim, hayaletler, deniz kazalar1) cogu zaman

romantizm’den alir ve bunlan tinsel bir ¢erceveye oturtturur

Resim. 63. Edgar Maxence, “Tavuslu Profil” 1896’dan &nce
(Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s.106)

Resim. 64. James Ensor, “Maskeli Kendi Portreleri” 1899

(Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s.26)
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Siddetle karst c¢iktign  gercekgiligin - estetigini alip ona metafizik boyut
kazandirmaktan da geri kalmaz” (Maubourguet, 1994, s.286). Boylece Sembolizm
kendinden sonra gelen Art Nouveau’ya felsefi bir alt yapi1 birakmakla birlikte,
kendinden Once var olan bir¢ok akimin 6zelliklerini bir arada barindiran, dekoratif
anlatim tarzimi ortaya koymus olur. Diissel bir diinya olusturur ve bu diinyay1 gerek

simgesel ogeleriyle, gerekse de kullanim bigimleriyle siisler.

Resim. 65. Karel Masek, “Kahin Kadin Libuse” 1893
(Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s.105)

Sembolizm’in ana konulari, insanin bilincalti, korku, 6liim, cinsellik, sehvet ve
mistizmdir (Resim 65). Bu temalar islenirken kadin, sik¢a kullanilan bir aractir. Ciinkii
kadin simgesel olarak bu temalarin islenmesinde kolaylikla sembollestirilebilen bir
anlatima sahiptir. Sembolizm sanatcilar1 kadina, iyilik ve kotiiliik olarak iki farkli imaj
yiiklemistir. Kadin iyiligin simgesi olabilecegi gibi, sehvetin, kotiiliigiin ve 6liimiin
yiizii de olabilir. “Dénemin aktrisleri ve yar1 sosyetikleri, bu giizellik bakimindan saf
ama hal ve gidis bakimindan hafifmesrep kadinlar, eski zaman prenslerine Ozgii
giysileri ve yapmacik tavirlariyla, sembolistlerin gdzde ideallerinin somut simgeleridir”
(Cassou, 1987, s.48). Kadinin dekoratif anlatima uygunlugu da ifadeye bezemesel bir

destek verir.
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Sembolizm evrensel bir dilden yola ¢iksa da, yoresel farkliliklar gosterir. Bu da her
bolgeye gore degisen renksel ve anlamsal farkliliklarin, sembollerin algilanig
bicimindeki degisikliklerin bir sonucu olarak yorumlanabilir. Bu da, alt yapisim
gecmisteki simgelerin anlatim big¢imleri lizerine kuran sembolizmin, bolgelere gore
anlatim farklhiliklarini olusturur. Orta Avrupa iilkeleri sembolizmi kendi kiiltiirlerindeki
bezeme ve siisleme Ogelerini yorumlayarak kullanirken, Kuzey Avrupa c¢izgisel
anlatimlar1 ve parlak renkleri simgesel bir ifadeye doniistiiriir. Giiney Avrupa da ise,
Antik Yunan’in ve Roma’nin inceligi goze carpar. Tiim sembolist resimlerde bu

anlamda yoresel farkliliklar vardir.

Sembolizm, gercek olandan kacistir. XIX. yiizyilin getirdigi sanayilesme gercegine,
sanatsal bir siginma alamidir. Bu sanatsal hareketin anlatim dili dekoratif Ogeler
icermekle birlikte, kendinden sonra gelen bircok harekete de siisleme ve felsefi icerik

anlaminda Onciiliik etmistir.

1.1.4. On Rafaelloculuk ve Zanaati Tekrar Sanatla Bulusturma Cabalar

On Rafaelloculuk, Rafaello’dan onceki doénemin sanat anlayisim  tekrar
canlandirmay1 hedefleyen ve Rafaello’ya kars1 olan hareketin adidir. On Rafaellocular
Ronesans’a karsi ¢ikar, Rafaello ile birlikte sanatin olmasi gerekenden farkli bir yone
dogru gittigi fikrini savunur. Ornek alinan ve tekrar yasatilmak istenilen dénem ise,
Ronesans oncesi Ozellikle de italya Ortagag donemi resimleridir. “Kaygilarin1 ortaya
koymak, ortak bir tavir i¢inde hareket etmek i¢in 1848 yilinda bu ii¢ gen¢ sanatci ( Pre-
Rafaelite- Brotherhood) On-Rafaellocu Kardeslik adinda gizli bir birlik kurarlar”
( Bayrakoglu, 1998, s.28). Bu birligin agtig1 sergiler onceleri elestiri alirken, zamanla
kabul gérmeye baslar. Konularini siirsel bir anlatimla resmeden bu hareketin hedefi; o
giine kadar resim konusu edilmeyen temalar1 resme tasiyip, plastik bir dille ifade
etmektir. Bu anlayisla birlikte, ¢ On-Rafaellocu resimde belirgin olan dekoratif sanat
izlenimini daha da yogunlastirir. ... duvar halilarina 6zgii olan gercekten uzak, siislii ve
gosterisli bir hava vardir” (Bayrakoglu, 1998, s.29-30). On Rafaelloculuk kendi dénemi

icinde basarili olmadig1 gibi, uzun soluklu da olmamistir. Bununla birlikte ilk kez
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Ortacag, Gotik gibi donemlerin ve bu donemlerin anlayislarinin canlandirilmasi fikrini

dogurmustur. “Gotik sanattan etkilenerek ve titizliginden odiin vermeyen bir teknik kullanarak
dekoratif sanatlarin yeniden dogusuna katkida bulunan onrafaelciler ve sanatgilar, kendilerini harekete

geciren soylu duygulart fotografciligin bulunmasinin giincel plana getirdigi bir nesne gergekligi ile

birlestirmek istediler” (Cassou, 1987, s.47).

Resim. 66. John Everett Millais, “Mariana” 1896 (Sanat Kitab, s.315)

Endiistrinin de kotii tasarimlar ortaya koymasi zanaati tekrar canlandirma fikrini
destekleyen sebeplerden biri olmustur. Tasarimciligin mihenk tas1 sayilan W. Morris’i
etkileyen ve Endiistriyel sanatlara kadar uzanan uzun siire¢ On Rafaelloculukla
baslamis olur. Morris’in ilk ilham: On Rafaellocularla olmakla birlikte, sanat

elestirmeni Ruskin’in yaklasimlarindan da biiyiik olgiide etkilenmistir. “Ruskin, sanatin
bozulmasini, modern fabrikalarda uygulanan mekanik iiretim bi¢iminin ve is bolimiiniin is¢i ile isi
arasindaki gercek iliskiye engel olmasina; diger bir deyisle tinsel 6geyi ezerek iireteni kendi iirettigine
yabancilagmis olmasina yorar. Ruskin ile birlikte, sanayilesmeye karsi verilen savasim, Kitlelerin
proleterlesmesine yonelmis bir silah olma 6zelligini kaybederek kolay ele gecmez olana el zanaatgiligina

ve sanayine, loncalara kisacasi ortacag iiretim bigimlerine duyulan romantik bir coskuya doniisiir”

(Bayrakoglu, 1998, s.31). Belki de bu cosku ardi ardina dekoratif bir¢ok anlayigin
yeniden, modern bir ifadeyle olusmasina olanak saglamakla birlikte, tekrar endiistriye

hizmet veren tasarim siire¢lerinin olusumuna da onciililk etmis olur. Aym1 zamanda
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amag, lretilen sanat nesnelerinin sadece iist diizey bir ziimreye degil, tiim halka
ulastirilmasini da saglamaktir. Millais’in Maria isimli resminde Gotik anlayis1 hatirlatan
vitray resimle ifade edilmis, diger bezeme ve siislemelere de kendi doneminin
anlayisiyla yer verilmistir (Resim 66).

On Rafaelloculugun uygulayicilarindan olan ve devamliligimi saglayan Morris,
sadece tasarimin diizeltilmesiyle, Gotik’e Ozenerek veya yetenekli kuyumcularla
calismakla islerin diizelmeyecegini biliyordu. Morris’e gore en iyi ¢6ziim zanaatgl
tasarimcilardan devsirme bir sanat¢i olarak kendisi gibilerin ise katilmasiydi”
(Bayrakoglu, 1998, s.33). Morris bu anlayisla, kendi tasarimlarinmi iiretmeye baslar.
Ortacag ve Gotik’in sanat anlayisini benimsemekle birlikte, Islam sanatinin siisleme
tarzindan etkilenmistir. Dogunun desenlerini kendine model olarak almis ancak, modern
bir yorumla tasarlamistir. Morris’in énemli bir doniim noktas1 yaratma sebebi de budur.
Donemin diisiiniir ve sanatcilarnn amaclarmi  “sanatgilarimizi zanaatciya  ve
zanaatgilarimizi sanatgiya doniistirmek”™ (Bayrakoglu, 1998, s.35) olarak agciklarlar.
Tiim bu farklilasmalarin sonunda zanaat fikri tekrar canlanarak Arts and Crafts

hareketini dogurur.

Zanaati1 tekrar canlandirma diisiincesinin savunucularindan Ruskin ile ilk

uygulayicilarindan Morris’in fikirleri tizerinde kisa bir yorum yapmak yerinde olur.

Sanat elestirmeni Ruskin sanat ve zanaatin, Gotik donem ve Ortacagdaki gibi
birbirinden ayrilmaz iki disiplin oldugunu diisiiniir. “1870’lere gelindiginde, ¢ini iizerine resim
yapmaktan tuval iizerine resim yapmaya, saban demiri yapimindan katedral siitunu yapimina kadar her

seyi icine alan ve mantiksal hi¢bir boliinmeye izin vermeyen kesinliksiz ve biitiinliiklii bir yelpaze olarak

tanimliyordu sanati. Dahasi, hakiki sanatin sadece iki islevinin olabilecegine kanaat getirmis bir insand1

artik Ruskin: “Ya dogru bir sey soylemek yahut da ise yarar bir seyi siislemek” (Shiner, 2004, s.358)
Ruskin’in bu diisiincesi Hunt'un “Uyanan Vicdan” isimli resminde bezeme ve

siislemelerle kendini acik¢a gostermektedir (Resim 67).
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Resim. 67. William Holman Hunt, “Uyanan Vicdan” 1853 (Sanat Kitabu, 5.232)

Ruskin’in diisiincelerinin uygulayicilarindan olan Morris, sanat ve zanaat ayriminin
karsisinda biiyiik bir ciddiyetle durur. Morris’e gore sanat ve zanaati birbirinden
ayirmak, her iki tarafa da zarar verir. Bu sebeple zanaatgi ve sanat¢i ayrimini
kaldiracagina inandig1 “el sanatlar’” kavramini kullanmay1 tercih eder. Bu kavram her

iki uygulama alanin1 da icine alan bir anlatimdir.

Morris, endiistrinin kotii, estetikten uzak, tekdiize iiretim yaptigim1 savunan ve bu
sebeple zanaati on plana ¢ikarmayi hedefleyen bir anlayisla kendi tasarim atolyesini

kurar. Kurulan bu ilk tasarim atSlyesini digerleri izler. “XX. yiizyilin baslarina gelindiginde

birbiri ile kesisen... iki sanatsal egilim dogdu sanat ve zanaat hareketlerinden: Birincisi, dekoratif

sanatlarla mimarlik ve sanayi arasinda siki baglar kuran biitiinciil tasarim anlayisi; ikincisi ise kiigiik

iiretim comlekhaneleri, dokuma atolyeleri ve mobilya stiidyolariyla stiidyo zanaatlar hareketi” (Shiner,
2004, s.361). Bu her iki egilim de tasarim sanatlarina ve sanata katkilar saglamistir.
Boylece tasarima sanat girmis, zanaat ve sanatin ortak noktalan tekrar ortaya ¢ikmaya
baslamis, birbirlerinden destek almaya baslamislardir. Zanaat tekrar sayginlik duyulan

bir alan olma yolunda ilerlemeler gostermistir.



98

1.2. Modern Zamanlarin Betimleme ve Tasarimlarimmi Yaratan Hareketler

Dekoratif kaygi tasimayan, tasarimi dnemsemeyen hicbir nesneden s6z edilemez.
Insanda bulunan dekoratif i¢ giidii, bu olasilig1 imkansiz kilmistir. Ancak giiniimiizde
dekoratif anlatimin eskiye oranla yalinlastigini sdylemek yanlis olmaz. Ozellikle
manevi anlamlarin onemsendigi, kiiltiirel yozlagsmalarin arttigt donemlerde dekoratif
anlatimlarm da arttigi goriilmektedir. Ornegin Misir sanati tanr1 ve giic kavramlarii
dekoratif bir dille anlatmis, Islam sanati resimleyemediklerini dekoratif anlatima
yonlendirmistir. Aymi sekilde Ronesans’ta soyluluk, siisle ifade edilmistir. Ortagag bir
giicli gosterme, gosterisle ifade etme adina dekoratif anlatimlart kullanmistir. XX.
yiizy1l dekoratif egilimlerin ¢ikis noktas1 bunlar olmakla beraber, bu sayilanlarin hig biri
ile ortiisen amaglarla yapilmamistir. Modern zamanlarin dekoratif anlatim sebepleri
endiistrilesme ve tiiketim toplumuna kars1 bir durustur. Seri iiretimle birlikte, tek tip,
kiiltiirel farkliliklardan ve estetik kaygilardan uzak bir yaklasima karsi ¢ikar. Zanaat
kiiltiirtinii destekleyen bir tavir gibi goriinse de aslinda bunun da karsisindadir. XX.
yiizy1l dekoratif egilimleri, gegmisi reddetmeyen, hatta ondan beslenen ama gelecegi de
goz ard1 etmeyen bir anlatigla iki tarihsel siire¢ arasinda bir gecis olusturur. Ge¢misin
anlamsal o6zelliklerinin agir bastig1 dekoratif egilimler, modern bakis agistyla birlikte
yerini, estetik kaygilart on planda tutan ve sanati yasamdan ayirmayan bir tutuma
doniistiiriir. Sanatin, sanat olarak yapilmasi gerektigini savundugu gibi ayn1 zamanda da
yasamdan ve yasamin icinden de ayrilmamasi gerektigine inanmir. Bu tutum tasarim
sanatlarinin dogusunun da On gostergelerini olusturur. XX. yiizyilla birlikte dekoratif
kelimesi siisleme ve bezemeden ayrilarak, tasarimla ilgili olanlar basta olmak iizere
farkli anlamlar1 icinde barindirir. Dekoratif sanatlar denildiginde o6zellikle, i¢ mimari,
grafik, seramik, cam v.b. alanlar icine alan genis bir yelpazeden stz edilir. Tasarimla
ilgili tiim sanat dallarinda kullamlan bir terim halini alir. Ozellikle Arts and Crafts
hareketi ile birlikte kullanilmaya baslamis ve sonra tasarimin doniim noktasi olan

Bauhaus’la dekoratif sanatlar bugiinkii kullanim alanini bulmustur.

Tasarima girmis olan dekoratif anlayis resimde de kendini gosterir. Art Nouveau,
Deco Art, gibi sanat akim ve hareketlerinde de etkili bir dekoratif anlayis vardir.

Modernizm’in ilk 1siklarimi verdigi XIX. Yiizyil sonlarinda yeniden zanaat anlayigini
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canlandirmay1 hedefleyen hareketler goze carpar. Gerek Arts and Crafts, gerekse de Art
Nouveau hareketleri endiistrilesmeye karsi olmakla beraber, zanaatinda yaninda yer alan
bir durus sergilerler. Ancak zanaatin desteklenmesi, endiistriye karsi olan bir tavir
olmakla beraber, sanatsal durusunda énemli oldugu, sanatsal bir zanaat anlayisidir. Bu
hareketler sanatsal anlamda afisleri, kitap kapaklarimi, i¢ mekanlar1 ve tasarimi
kapsayan tiim alanlar igine alir. Savunucular bu tavirlarini resimsel anlamda da devam
ettirirler. Sanatin tiim tasarimlarla hayati kapsamasi gerektigi savunulur. Bu goriis
Bauhaus okulunun ¢ikisini saglar. Bauhaus resimsel ve tasarimsal anlamda dekoratif bir
tavir sergilemez. Aksine son donemlerine dogru minimal bir tavra dogru ilerlemeler
gostermistir. Bauhaus’un cikisi, dekoratif anlayisin devaminda beliren bir okul

niteliginde olmasindadir.

1.2.1. Arts And Crafts Hareketi Ve Dekoratif Anlatimla Olan Tliskileri

19. yiizyilin sonlarina gelindiginde sanat, ge¢misten aldiklariyla kendi déneminin
hareketliligini ve yeniliklerini yasamaktadir. Bu hareket ayn1 zamanda gelecek yiizyilin
temellerini olusturur. Dini ve siyasi sistemlerin sanata olan hakimiyeti sona ermis, sanat

kendi diinyasina kavusmustur.

“Sanatlar ve el sanatlar1 anlamina gelen “Arts and Crafts” hareketi, 19. yiizyilin
sonuna dogru, endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir karsi
cikis olarak dogmustur” (Bektas, 1992, s.14). Bu hareketin lideri William Morris’dir.
Gotik donemin atolye anlatigsin1 savunarak, tasarimin endiistrinin tekelinden ¢ikmasi ve
sanatsal bir yapiya biiriinmesi gerektigini diisiiniir. “W. Morris, seri iiretim karsisinda
kaybolmakta olan el isciligini ve zanaat¢iligl yeniden canlandirmaya caligmis ve bunun
ancak Ortacag geleneklerine doniilerek saglanabilecegini savunmustur” (Eczacibasi,
1997, s.143). Ilk olarak endiistrilesme kendini mimari alanda gosterir. “Mimarlar
“sanat” adina “tarihsel iisluplar’dan alinmig bezeme 6rgelerinden esinlenerek seri olarak
iiretilmis yap1 elamanlari bina cephelerinde kullaniyorlardi” (Eczacibasi, 1997, s.143).
Bu tavrin sanayinin yarattig1 yeni bir kiiltiirsiizliige yol agmasi baz1 mimarlar1 harekete
gecirir. Tekrar Ortacag Ozellikle de Gotik kiiltiiriin sanatim canlandirma egilimi

icindedirler. Bezemenin makinelerle degil, el isciligi ile yapilarak, kiiltiiriin yok
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olmamasin ya da kisiliksizlesmemesini savunurlar. Arts and Crafts hareketi bezemenin,
sanattan ayrilamaz bir 6ge oldugunu savunur. (Resim 68)’de Morris’in kendi yaptig1 bir

bezeme Ornegi goriilmektedir.

Resim. 68. William Morris, “Fulyalar” 1891

(Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, s.14)

Arts and Crafts hareketi -ki anlam1 sanat ve zanaattir- sanat ve zanaati tekrar
bulusturmay1 hedefleyen bir amag¢ giider. Arts and Crafts, endiistrilesme ile birlikte,
kotii bir bicimde yapilan el sanatlarnn sektoriine de karsidir. Sanat ve zanaat ancak
birlikte hareket ederse, diinya daha giizel ve yasanabilir bir mekana doniisiir. Morris bu
diisiincelerle grafiksel tasarimlardan (Resim 69) kumas desenlerine kadar bircok alanda
caligmalar yapar. Sanatin diinyay1 her anlamda giizellestirecegine inan Morris, daha
sonralar1 “Kirmizi Ev” adiyla anilacak olan, kendi evini tasarlayarak uygulamaya
baslar. O giine kadar ezberlenen yapilarin, diisiinsel bir yikima ugradig: bu tasarimda
Morris sanatla ugrasan insanlar1 bir araya getirerek, hayallerini hayata ge¢irir. Morris’in
bu tavri Arts and Crafts, Art Nouveau, Bauhaus ile giiniimiizdeki tiim dekoratif ve
tasarim sanatlarinin ¢ikis noktasidir. Ronesans’la birlikte ayrilmaya baslayan sanat ve
zanaatin yeniden bulusmasidir. Ancak bu bulugma sanati merkeze alan bir anlayisin

uriiniidiir.
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Resim. 69. William Morris, “Illiistrasyon” 1892

(Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi, s.15)

Arts and Crafts hareketi endiistriye karsi olan bir tavirla ¢ikmis olmasina karsin
ileriki zamanlarda dekoratif sanatlarin bir dali olan endiistriyel sanatlarin dogmasina 6n
ayak olmustur. Sanat ve endiistri birleserek Arts and Crafts’in amaclarni
gerceklestirmistir. “Modern hareket ve 6zellikle Bauhaus, el sanatlarinin ve malzemenin
degerini anlayarak, onu kullanmaya agirlik vermeyi, Arts and Crafts hareketinden miras
almistir” (Bektas, 1992, s.17). Arts and Crafts hareketi resim sanatina biraz daha

yaklagarak yerini Art Nouveau’ya birakir.

1.2.2. Art Nouveau

Endiistri devrimi Oncesinde bir biitiin olarak ele alinan sanat ve yasam, yaratilan
bigim ve goriintiilerin giizelligini 6nemsemistir. Insan kullandig1 esyalar1 dahi, bir
tasarim ve giizellestirme nesnesi olarak gormiistiir. Ancak endiistrilesme el sanatlarini
kiiltirden uzaklastirarak, sosyal c¢evre ve insan arasinda bir uzaklagsmaya neden
olmustur. El sanatlar1 islevlerini yitirmis yerini seri iiretime birakmistir. Bununla

birlikte de sanat ve islevin birbirinden kopmasi, estetik degerlerin yasamin diginda
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kalmas1 gibi problemler ortaya ¢ikmustir. Insamin siisleme icgiidiisii endiistrilesme ile
birlikte Kitsch’e doniismiis, sanat neredeyse disarida birakilmistir. Endiistrilesmenin ve
tilketimin etkisiyle yozlasan yasami c¢irkinliklerden kurtarmaya ve gecmisle gelecegi
bulusturmaya sanat sahip ¢ikmaya calismaktadir. Art Nouveau bu duyarlilikla, yasami
sanata doniistiirmeyi, sanatla diinyay1 kurtarmay1 hedefleyen bir harekettir. “Kokeninde
Blake’in yapitlanidaki kivrimli ¢izgiler, Beardsley’nin estetik anlayisi, Ruskin’nin
kuramlar1 ve W. Morris’in Arts and Crafts hareketinin izleri vardir” (Eczacibasi, 1997,

s.142).

“Art Nouveau hareketi, uluslararasi nitelikte, dekoratif bir iisluptur” (Bektas, 1992,
s.17). Art Nouveau hareketi i¢in zarif siislemelerin, bitki sitilizasyonlarinin, kiviim ve
cizgilerin dekoratif bir anlatimla sunuldugu Arts and Crafts hareketinin devami
denilebilir. Cizgi ve siis Art Nouveau'nun vazgecilmez unsurlarindandir. Modern
zamanlarin siisii ve siislemeyi reddederek, sanatin siisten arimdirilmasim savundugu bir
donemde Art Nouveau c¢izgi ve siis elemanlarim1 6n plana ¢ikarma ¢abalarindadir. Art
Nouveau'nun savundugu siisleme 0Ozelligi, maddeye kiiltir ve anlam yiiklemeyi
hedefler. Tek tipe dayali iiretime sanatla bir kars1 koymadir. Ciinkii seri tiretim, kiiltiirel
farkliliklar1 ve bu farkliliklar icindeki insana ait olan manevi degerleri yok sayar. Art
Nouveau, sanati kiiltiirden koparmadan, insani1 bu Kkiiltiiriin i¢ginden soyutlamadan,
estetik kaygilar1 6n planda olan tasarimlar1 destekleyen bir harekettir. Bunun i¢in de
gecmisin siisleme Ogelerini kiiltiirel farkliliklar ile birlikte, sanatta kullanmay1 hedef
edinir. Amac siis yigmlarinin olusturdugu bir kargasa degil, estetik bir diizen tasima

kaygilaridir. “Emil Gale, seri iiretimin nesnelerine karsi el sanatlarimin bir savunusunu yaparken
Nouveau sanatinin siisleme anlayisinin ayirt edici 6zelliklerini tek tek vermektedir... “...tasarimda
incelik, yapida yenilik, asirt comertlige karsi temkinli olma, miimkiin oldugunca kusursuz bir incelik
yakalamak, iyi hiiner sahibi olmak, kabiliyet aski, giizel maddelere tutkunluk, uyumlu renklendirebilme,
ritimde miikemmellik hissi, yenilik yaratmada verimli olmak, sonuca basariyla ulagabilme ve biitiin
bunlarin disinda kendini tamamuyla kaptirmayan soguk bir kendine hakim olma, doganin incelenmesinde,
kisiligin gelistirilmesinde, karakter ve stil kazanilmasinda ilerlemeye yardumci olmak ve biitiin bunlar

kacimlmaz bir sentezle zihinde bulundurabilme yetenegi” (Bayrakoglu, 1998, 5.59-60). Emil
Galle’nin bu yaklasimi Art Nouveau’nun sanati ve dekoratifi nasil bir sentezle
harmanladigimi agiklamaktadir. Mucha’nin “Slavia” tablosunda Emil Galle’nin tiim

Ongoriilerini toplayan bir yap1 hakimdir (Resim 70).
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Resim. 70. Alfons Mucha, “Slavia” 1908 (Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, s.113)

Siislemenin resim sanatinda kullanilmasi bir nesne iizerinde kullanilmasindan farkh
etkiler yaratir. Hatta siislemenin resim sanatinda kullanilmasi, yerinde olmadiginda,
resmi plastik ogelerden uzaklastirabilir. Art Nouveau akiminda bu iki 6geyi basariyla
kullanabilen Gustav Klimt, dekoratif siisleme elemanlar1 ile plastik sanatlar1 ustaca
sentezleyebilen nadir ressamlardandir. Resimde siisleme elamanlarina yer veren diger

ressamlar, Sembolizm’in i¢eriginden faydalanmislardir.

Art Nouveau’nun etkisinde resim yapan ressamlarin bircogu siisleme 6geleri olarak,
tekrarlanan kivrimlar, c¢izgiler, arabesk ve ¢icek motifleri kullanirlar. Bu anlatimin
kokleri Misir, Antik Yunan, Ortacag, Gotik ve Islam sanat1 etkileri tasir. Ozellikle Gotik
anlayisla yola ¢ikan Art Nouveau, bunu yalnizca felsefi anlamda degil, yaptiklariyla da
destekleyerek kullanmistir. Islevselligin ve bezemenin birlikteligini olusturan eserler,

Gotik anlayisin mistik ve dinsel yoniinden uzaklasir. Amacg, Gotik’i tekrar ya da taklit
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etmek degil, onun dekoratif anlayisini devam ettirmektir. Bu dekoratif etkiler o
caglardaki kadar belirgin ve 6n planda degil, plastik elemanlarin i¢inde farkli bir
sentezle sunulmustur. Moreau’da Sembolizm’e daha yakin olmakla birlikte Art
Nouveau’nun siislemeci tavrin1 dekoratif bir dille “Galatea” isimli tablosunda

resmetmistir (Resim 71).

Resim. 71. Gustave Moreau, “Galatea” 1880 (Sanat Kitabi, s.325)

Art Nouveau'nun ¢ogunlukla ve agirlikli olarak iiriin verdigi alanlarin mimarlik,
endiistriyel tasarim ve dekorasyon oldugu goz oOniinde bulundurulursa resimle tam
ortismeme nedenleri de ortaya cikar. Bu anlayisin resim sanatina uygunlugu

tartisilabilir.

Art Nouveau’nun agirhikli olarak ifade tarzini olusturan c¢izgisel anlatim,
kullanildigr alanlara gore degisik dekoratif anlatimlar igerir. Art Nouveau sanatgilart
cizgisel anlatimlarinin motiflerini dogadan alir. Klasizm’i reddeder ve yiiziinii dogaya
cevirir. Doganin da statik goriintiisiinii degil, hareketli yorumlamalarimi tercih eder.
Doganin kendisini bir siis ve bezeme unsuru olarak kabul eder. Stilize edilmis degisik
cicek motifleri ve sekiller iki boyutlu bu tasarimlarin temelini olusturur. Bitkilerin yan1

sira kadin temasinin da can alici dekoratif bir unsur olarak kullanildigr gézlemlenir.
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Kadin temasi tiim sanat tarihinin ana konularindandir. Kadin resim ic¢inde dekoratif bir
Oge olarak ele alina gelmisken, Art Nouveau ile birlikte diger siisleme elemanlar1 da

kullanilarak tam bir bezemeye doniistiiriiliir.

Resim. 72. Gustav Klimt, “Su Yilanlar1 I’ 1904-1907 (Art Book: Klimt, 5.97)

Klimt’in coklukla yaptig1 gibi ( Resim 72) kadimin giysileri, sa¢1, takilar1 ve cevresi
dekoratif anlatimin yogun olarak ifade edilebilecegi alanlar olarak kullanilir. Oyle ki
modern afis tasariminin Onciisii sayilan Jules Cheret’in “konu ne olursa olsun afislerinde
hep ayn1 giizel genc kadm tipine yer vermesi, halk tarafindan hayranlikla karsilanmis ve
bu kadin tipi “Cherette” olarak adlandirilmistir” (Bektas, 1992, s.19). Yaratilan bu
dekoratif kadin tipi, doneminde yasayan bir insan gibi ideallesmis, yasam tarzi ve
kiyafetleriyle taklit edilir hale gelmistir. Dekoratif bir 6ge olarak yaratilan kadin tipi
topluma 6rnek olan, moda yaratan bir idole doniismiistiir. Kadin temasinin yani sira

yine dekoratif anlattima uygun olan tavus kusu, kedi ve kugu gibi hayvanlarin da sik¢a
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kullanildigr goriilmektedir. Art Nouveau ele aldigi konuyu dekoratif bir anlatima
striiklemekten kaginmaz. Bu anlatimin temel tasi olarak da ¢izgiyi kullanir. Art
Nouveau sanatcilart “cizginin ince, zarif, saldirgan, akici, dairesel veya dalgali
niteliklerini, sembolik 6zelliklerini ve uyaric1 giiciinii ritmik enerjiyi ve sistemli
gelismeyi ifade etmek icin kullanmislardir” (Bayrakoglu, 1998, s.71). Bu ¢izgisel
anlatimi resimde en ¢ok kullanan ressamlardan biri de Mucha’dir. Mucha dekoratif
etkili resimlerini cizgisel anlatimlarla da destekler(Resim 73). Cizgisel anlatim Art

Nouveau’nun temel ifade bicimini olusturur.

Resim. 73. Alphonse Mucha, 1896 (http://www.robotwisdom.com/flaubert/salammbo/)

Art Nouveau akimi ile birlikte bircok ressamin afis tasarimlart yaptii
goriilmektedir. Daha Onceleri ressami kiigiilten bir etkinlik olan bu durus, sanatin
sokaga cikmasi hedeflendiginden asagilayici konumundan da kurtulur. Boylece resim
tadinda bircok afis, sokaklar bir galeriye ¢evirmeye baslar. Ana temas1 agirlikli olarak
kadin iizerine kurulu olan bu afis tasarimlar1 yine dekoratif 6geler iceren anlatimlarla
sunulur. Ortacag ve Japon sanati ¢agrisimlar tagiyan afisler birgok ressamin resimsel
anlatimlartyla da Ortiistir. Bunlarin arasinda en One c¢ikan isim Henri de Toulouse
Lautrec’dir. Lautrec’in resimleri ile afisleri arasinda -yazilar olmasa- neredeyse bir fark
yoktur. Lautrec’in hem afis hem de baski resim olarak kullandigi “Kamara 54’iin

Yolcusu Yatta” caligmast bu drneklerden sadece birisidir. Bir resim tadinda hazirlanan
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afigler, Art Nouveau akiminin yayginlagsmasini saglamasi yaninda halk tarafindan da
daha hizli ve kolay benimsenmesini saglar. Bu tavirla dahi Art Nouveau sanat ve halk

arasinda gorsel bir koprii olusturarak, estetigin yayginlasmasina da katkida bulunmusg

olur.

Resim. 74. Henri de Toulouse Lautrec, Resim. 75. Henri de Toulouse Lautrec,
1895“Kamara 54’iin Yolcusu Yatta” 1895“Kamara 54’iin Yolcusu Yatta”

Alt1 Renkli Tas Baski Renkli Tas Baski Afis

(Toulouse Lautrec, s.76) (Toulouse Lautrec, s.77)

Ayni anda diinyanin degisik iilkelerinde etkisini siirdiiren Art Nouveau degisik
isimlerle adlandirilir. Fransa’da ve 1ngiltere’de Art Nouveau, Avusturya’da Secession,
Almanya’da Jugend Stil ve Tiirkcesiyle Yeni Sanat olarak isimlendirilir. Tiim iilkelerde
aynt anlami ve amaci icermekle birlikte, kiiltiirel farkliliklar1 yansitan niianslart da
vardir. Fransa’da gelisen Art Nouveau hareketi sanatsal afis tasariminda on plana
cikarken, Ingiliz Art Nouveau hareketi daha cok illiistrasyon ve grafik tasarmmi

alanlarinda kendini gosterir. Avusturya’daki Secession ise agirlikli olarak i¢ mekan
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tasarimlanyla ilgi ceker. Amerika’da ise afis tasarimlarinin yam sira kitap kapagi
resimleri de Art Nouveau akimi etkilerinde tasarlanir. Ayn1 zamanda yazinin kullanimi
da plastik ve dekoratif bir 6ge haline getirilerek ele alimir. Kolo Moser’in Kutsal
[lkbahar dergisi i¢in hazirladig1 tasarim Art Nouveau’nun tiim tasarimlara ne kadar

Oonem verdiginin bir kanit1 gibidir (Resim 76).

Resim. 76. Kolo Moser, “Ver Sacrum’un Sayfas1” 1901 (Art Book: Klimt, s.41)

Avusturya’da Secession adiyla bilinen Art Nouveau’nun diger Avrupa iilkelerinden
farkli olarak bir devrim niteligi vardir. Kelime olarak da “Ayrilma” anlamina gelen
Secession, var olana bir baskaldindir. Secession destek¢ilerine gore, “insanin giindelik
yasamda karsilastigi her nesne, tam anlamiyla Secession’un ideal anlayisina gore
tasarlanmaliydr” (Bektas, 1992, s.30). Bu goriis daha planli ve ciddi bir tavrin
sOylemidir. Bu anlayisin kutsal mekani olarak kabul edilen ve ‘“Secession binasinin
alimhiginda yazili olan... “Cagin sanati yapilmali, sanatin 6zgiinliigii olmali” sozii
Viyana’daki sanatsal devrimin parolas1 olmustur.” (Bektas, 1992, s.30). Avusturya’daki
Art Nouveau akimimi digerlerinden ayiran 6nemli bir fark da sade ve geometrik
formlarin daha fazla kullanilmasidir. Secession iki boyutlulugu 6n plana ¢ikaran bir
tavir sergiler. “Gelistirdikleri tasarim dili kareler, dikdortgenler ve dairelerin tekrari
veya bilesiminden meydana gelirken, kullandiklar1 geometri mekanik ve kati olmayip
organik bir nitelik gostermistir” (Bektas, 1992, s.30). Secession’un bu farkli bakis agisi

kendinden sonra gelecek olan hareketlere kapilar agmistir.
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Art Nouveau 1900’lerin basindan itibaren dekoratif etkisini Secession’un da
etkileriyle sadelestirmistir. Bezeme ve siislemelerin yerini geometrik formlar, kiipler ve

cokgenler almaya baslar. Bu sadelesme sanat tarihinde, Minimalizm’e kadar uzanir.

Art Nouveau'nun el sanatlarim bir deger olarak kabul edip, yayma cabasi kendi
amaciyla celisen bir sonu¢ dogurmustur. Art Nouveau, Endiistriyel Sanatlarin
dogmasina ve yayginlagsmasina onciililk ederek, endiistriye hizmet eden bir yapinin ilk
asamasini olusturmustur. Art Nouveau’dan sonra ortaya c¢ikan siisleme ve bezeme

hareketini devam ettiren Art Deco’nun da ¢ikis noktasidir.

1.2.3. Bauhaus

Arts and Crafts ve Art Nouveau hareketlerinin ardindan sanat ve zanaati yeniden
birlestirme ve farkli bir sentez yaratma cabalar1 Bauhaus ile devam eder. “Bir kars1
sanat hareketi olmasina ragmen Bauhaus mimarlik sanat ve zanaat okulu (1919-
1932)da, sanatla zanaati yeniden birlestirmeye ve sanatin toplumsal amacini1 yeniden
tesise acarak, yerlesik giizel sanatlar sistemine kars1 direniyordu” (Shiner, 2004, s.385).
Bauhaus diisiince olarak giizel sanatlar, zanaat ve mimarlik alanlarim1 bir arada
bulundurarak, yasamin tiim alanina sanatsal tasarimlar1 sunmay1 hedefler. Bauhaus’u
kendinden once gelen hareketlerden ayiran 6zelliklerinin basinda, dekoratif amaglarinin
otesinde, kalici, islevsel ve daha ekonomik ama sanatsal iiriinler ortaya koyma fikri
vardir. Art Nouveau zanaatin destekleyicisi iken, Bauhaus bunun sanatsal bir endiistri
sektorii ile olusabilecegini savunur. “Bauhaus’taki egitim sanatsal yaklasimi acisindan
onceleri Art Nouveau ve Alman Disavurumculugu’'nun giizellik ve yararlilik ilkeleri
dogrultusundayken, sonralar1 De Stijl ve Yapimcilik’tan gelen etkilerle akilct ve islevci
bir nitelik kazanmistir” (Eczacibasi, 1997, s.203). Amag sanat ve zanaati birlestirerek,

islevsel ama sanatsal iiriinler ortaya koymaktir.

Bauhaus’un kurucusu olan Walter Gropius Bauhaus’un amacimi anlattii

manifestosunda soyle der: “Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hepimiz zanaatlara donmeliyiz...
Sanatciyla zanaatgr arasinda 6zde higbir fark yoktur. Sanatci yiice bir zanaatgidir... Fakat her sanatci

zanaatinda ehil olmalidir. Yaratici hayal giicliniin kaynaklarindan birisi da burasidir. Gelin, zanaatgiyla
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sanat¢1 arasinda kiistah bir engel olusturan simif ayrimlarimin olmadigi yeni bir zanaatc¢ilar loncast

kuralim. El ele vererek yeni bir gelecek bina edelim” (Shiner, 2004, s.386). Gropius’un bu
aciklamasi zanaati tekrar sanatla birlestirme isteginin ne denli giiclii oldugunun
kanitidir. Oyle ki sanatgiyr yiice zanaatgi olarak degerlendirerek, sanat ve zanaat
ayrimina da kendi yorumuyla son noktay1 koyar. “Fakat Gropius’un Oncelikli hedefi
usta zanaatcilar yetistirmek degil, tasarimc1 ve mimarlarin egitiminde sanati, zanaati ve
teknolojiyi bir araya getirmekti” (Shiner, 2004, s.386). Bu diisiince de Bauhaus’u

endiistri tasarimi okulu haline getirir.

Resim. 77. Paul Klee, “Resimli Sayfa” 1937 (Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, s.70)

Okulda verilen dersler iki farkli egitim disiplinini birlestirmek iizerine kuruludur.
Giizel sanatlar ve uygulamali sanatlarla ilgili dersler verilir. Giizel sanatlar egitiminde
sanatsal yaraticilik ve estetik gibi konular 6n plandayken, uygulamali sanatlar da “arag
ve gerec tanitimlar ile mesleki bilgiler okutulmaktadir. Boylece, hem estetik duygulari
gelismis hem de bir¢cok konuda ehil kisilerin yetismesi hedeflenmektedir. “her seyden
cok Bauhaus’un iintinii yapan, “ressamin fantezi dolu bi¢cim verme tarzi” idi. Bigim
ustas1 olarak ders veren ressamlar W. Kandinsky, Paul Klee ve Lyonel Feininger

uluslaarasi iin sahibi oldular” (Turani, 1992, s.622).
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Bauhaus’un tarzi zaman icerisinde, islevselligin asir1 6n planda tutulmasi nedeni ile
minimal bir tavra doniisiir. Dekoratif bir hareket olan Art Nouveau’nun devami minimal

bir anlayisa varmistir. Bauhaus sanati yasama geciren, modern bir {islup yaratmistir.

1.2.4. De Stijl

Birinci diinya savasinin ardindan resim, tasarim ve mimarlikta etkili olan Modern
bir harekettir. Bir grup sanat¢inin “De Stijl” adli ¢ikardigi dergiden adimi alan hareket
sanatla yasami birlestirmeyi hedefler. “Bu derginin amaci, ilk sayida belirtildigi gibi,
sanat¢ilarin yeni sanat iizerindeki diisiincelerinin agiklanmasini saglamak ve bu yoldan
yeni sanati halka tamtmaktlr”(ip§irogh, 1993, s.73). Amaci, evrensel bir sanat dili
gelistirmek olan De Stijl hareketi, endiistrinin gereklerini de yadsimaz. Uluslarin
kiiltiirel ozelliklerini ve bireylerin kisisel tercihlerini icinde birlikte barindirmay1

hedefler. Hareketin i¢inde yer alan en 6nemli ressam Mondrian’dir (Resim 78).

Resim. 78. Piet Mondrian, “Broadway-Boogie-Woogie” 1942-3
(Modern Sanatin Oykiisii, 5.218)

De Stijl her tiirlii konuyu reddeder. Simetrinin yerine serbest asimetrik dengeyi
kullanir. Belli bazi1 formlarin siirekli kullanilmasinin kiiltiirii sona erdirdigine inanir. De

Stijl kendinden once gelen dekoratif anlayisa bagka bir bakis acis1 getirir. Plastik
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Ogelerin sadece resim sanatinda degil, tiim hayatta kullanilabilecek degerler oldugunu
savunur. “Resim sanatinda goriilen denge tasarilari, yapi sanatinda da gergeklestirilirse,
bulundugumuz yeri, ayrica duvarlara resim asarak giizellestirmenin geregi
kalmayacagim soyliiyor” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1993, s.73). Resmin dekoratif bir
eleman olarak kullanilmasi yerine, dekoratif unsurlarla bezenmis mekanlar1 tercih eder.
Dekoratif anlatim olan “...duvar resimleri, mozaik ve seramik panolar, eskiden oldugu
gibi bir siisleme olarak degil, yapmin bir pargasi olarak mimariye...” (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 1993, s.73) girer. Bununla birlikte tiim sanat dallar1 birbirini kapsayan bir
orgeye doniismeye baglar. Plastik sanatlar yeni bir plastik sanat anlayisi ile karsi
karsiyadir. Neoplastizm olarak adlandirilan bu tavir Mondrian’in basit geometrik
sekiller ile yalin renkleri birlikte kullanmaya dayanan goriistidiir. De Stijl sanatgilar
yalinligi, evrenselligi ve saf renkleri 6nemseyerek, bu 6zelliklerin bir arada bulunmasi
icin estetik ve teknik bilginin birlikte olmasi1 gerektigini savunur. Kiibizm c¢ikisl bir
harekettir, geometrik soyutlamanin da cikis noktasidir. U¢ ana renk ve siyah, beyaz,
griyi kullanarak, dik acilar olusturarak, plastik anlatimlar sunmay1 hedefler. De Stijl
hareketinin sanat¢ilarinin evrenselligi savunmalari nedeni ile form ve renkleri

basitlestiren bir ifadeye yonlendikleri sOylenebilir.

1.2.5. Art Deco

“Adim1 1925’te Paris’te diizenlenen Uluslar arasi Modern Dekoratif Sanatlar ve
Endiistri Sanatlar1 Sergisi’nden... alan Art Deco, ortaya c¢iktigi Fransa’nin sinirlarim
kisa siirede asarak uluslararasi bir nitelik kazanmustir” (Eczacibasi, 1997, s.141). Art
Nouveau’nun ardindan baglayan bu hareket, Art Nouveau’nun el isciligine dayanan
iiretimi yerine, endiistriye dayali sanatsal iiretimi destekler ve bu sekilde {iriin verir. Art
Deco sanatin bireysel bir bilin¢le degil, toplumsal bir bilin¢le hareket etmesi gerektigini

savunur.

Avant-garde ile geleneksel sanat arasinda stilzasyon agirlikli bir akim olan Art
Deco, popiiler ve dekoratif bir iislup olarak kabul edilir. 1920 ve 30’1u yillarda 6zellikle
i¢ mimarlik, mimarlik ve dekoratif sanatlarda kendini gostermis olan bir harekettir.

Fovizm’i andiran bir tarzi olmakla birlikte, Fovizm’in renklerine dokusal 6zellikler de
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eklenmistir. Estetik kokenlerini Gelecekgilik, Kiibizm ve Disavurumculuga dayandiran
Art Deco hareketi aym1 zamanda De Stijl, Bauhaus ve Rus Yapimciliginin izlerini de
tasir. Bununla birlikte gecmisten Misir, Antik Yunan, Roma, Gotik, Barok ve primitif
sanatlarin dekoratif etkilerini de tasir. Art Nouveau akiminda gézlenen asimetrik diizen
ve egrisel ¢izgi anlayislarinin yerini simetri, dogrusal ¢izgiler ve koseli bicimler alir. Art
Deco’da siislemenin geometrisi ¢okgenler, daireler ve tiggenler iizerine kuruludur.
Mimari siislemelerde zaman zaman degerli taslar1 kullanarak bezeme de yapmislardir.
“En tipik bezeme orgeleri ¢iplak kadin figiirleri, geyik basta olmak iizere hayvanlar ve
stilize bitkilerdir” (Eczacibasi, 1997, s.141). Agurlikli olarak beyaz ve krem rengini

kullanirlar.

Resim. 79. Hunder Wasser, “Mutlu Oliim Bahcesi” 1953
(Taschen, Hunder Wasser, s.9)

Siislemenin degil de, islevselligin 6nemli oldugu goriisii ile savunulan ciiriitiilmiis
ve Art Deco hareketi etkinligini kaybetmistir. Hareket, 1960’lardan sonra Art Deco
olarak isimlendirilmis ve tek diize binalara tepki olarak yeniden giindeme gelmistir.
Hunder Wasser bu anlayisi ilging tasarimlariyla tekrar giindeme getirmis, resimsel bir

iislup olarak da kullanmigtir (Resim 79).
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BESINCi BOLUM
BIiREYSEL iFADE VE RESIMLERDE DEKORATIF EGIiLIiM

Sanat tarihi donemleri icerisinde bir¢ok farkli bakis agisina ve degisik egilimlere
sahne olmustur. Bu farkliliklarin her biri ayn bir renk ve mozaik olarak sanata bir deger
kazandirmakla birlikte sanatin olus nedenlerinden birini de olusturur. Bu bireysel
duruslar igerisinde dekoratif egilim gosteren bir¢ok sanat¢i yer almaktadir. Bu sanatgilar
sanat tarihinin gec¢misinden, degisik Kkiiltiirlerin ve kendi kiiltiirlerinin siislemeci
tarzlarindan da esinlenerek, dekoratif egilimlere varan yorumlamalara ulagmislardir.
Tiim bu ressamlarin ¢ikis kaynaklarimin farkliliklar ile birlikte, yorumsal fakliliklar da
dekoratif anlatimin ne kadar genis bir cesitlilik {izerine kuruldugunun bir kanit1 gibidir.
Bu ressamlarin ortak 6zelliklerinden biri de salt dekoratif resimler degil, plastik 6geleri
icinde barindiran ve buna dekoratif orgeler ekleyen cagdas yaklasimlaridir. Hem etnik
kiiltiirlerin  dekoratif yanlarim1  korumus, hem de resimsel plastik 6gelerden
vazgecilmemistir. Dekoratif egilimler gosteren tiim ressamlarin bu arastirmanin iginde
yer almast miimkiin olmadigindan, ¢ok belirgin 6zellikler gosteren ve farkli bakis agilari
sunan ressamlar secilmeye calisilmistir. Bu yelpaze iginde, yalmzca ressamlarin
dekoratif bakis agilarn iizerinde durularak, ressamlar dekoratif egilimleri yoniinden ele

alinmastir.

1.1. Farkh Bakis Acilariyla Dekoratif Egilim Gosteren Ressamlar

Arastirmanin bu boliimiinde farkli dekoratif egilimler gosteren ressamlardan
Gauguin, Matisse, Klimt, Kandinsky, Hundert Wasser ve Frida Kahlo incelenmis; Tiirk
ressamlardan ise Bedri Rahmi, Eren Eyiiboglu ve Erol Akyavas gibi isimlerin yaninda

dekoratif egilim gosteren baska ressamlar {izerinde de durulmustur.
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1.1.1. Ortacag ve Primitif Sanatlar1 Sentezleyen, Gauguin

Endiistrilesme ile birlikte 6denen bircok bedel XIX. yiizyilin sonlarinda ortaya
cikmaya baslamistir. Ayrica Avrupa sanatgilari, Avrupa sanatimin disinda yeni
kesfettikleri Dogu, Afrika, Japon ve Amerika sanatlarma biiyiikk ilgi duymaya
baslamiglardir. Bu da sanatcilari, sanayiden uzak, primitif sanatlarin yapildigi bu
iilkelere siiriiklemistir. Bu sanatcilardan biri ve belki de en bilineni Gauguin’dir.
Gauguin kirsal bolgelerde ve uzak iilkelerde yasamin derinliklerini ve bozulmamis
safligim1 aramig, bu diisiincelerini resimlerinde de kullanmis ve yasatmustir. Bir yerli
kadar safliga hicbir zaman ulasamamakla beraber, resmin estetik yOniinden de taviz
vermeyerek, yeni bir sentez olusturmustur. Primitif siislerden ne kadar uzakta olsa da,
bu etkilenme yine de Gauguin resimlerinin belirleyici dzelliklerindendir. “O, iki diinya
arasinda yasadi. Sanati aracilifiyla, hi¢ de iyi gozle bakilmadigi uygar diinyaya ayna
tuttu ve bir secenek sundu: Tiim yalin, ¢ocuksu uyumuyla ilkel yasam...”(Walther,

2005, s.7).

Resim. 80. Paul Gauguin, “Karikatiir Otoportre” 1889 (Taschen, Gauguin, s.29)
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Pont-Aven Okulu Gauguin’in sanatsal yasaminda 6nemli ayiraglar olusturmustur.
Resme, yasam tarzi olarak ilk basladigi yer Pont-Aven Okulu donemleridir. Bununla

birlikte primitif sanatlarla ilgilendigi donemlerde ayn1 zamanlardir.

Resim. 81. Paul Gauguin, “Meryem’e Seslenis” 1891 (Taschen, Gauguin, s.38)

Kluazonizm adi verilen yeni bicem arayislart da Pont-Aven Okulu dénemleridir.

“Ressam arkadasi Emile Bernard ile birlikte bu bigemi Pont-Aven’da iyice gelistirdi. Biceme adin1 veren,
Ortacagdan beri kullanilan bir minecilik teknigiydi. Bu teknikte, farkli renk alanlarinin sinirlari ince
tellerle dis cizgi olarak islenir, bunlarin olusturdugu kapali alanlara renkli cam hammaddesi doldurulup

firinlanirdi. Bernard ile Gauguin’de benzer bir bicimde yapitlarinda genis renk alanlarim kalin dig

cizgilerle ayirmaya basladilar ve bunu neredeyse dogmatik bir kararlilikla siirdiirdiiler” (Walther,
2005, s.17). Bir Ortacag teknigi olan Kluazonizm’in, Gauguin’in sanatsal
yaratimlarindaki etkisi yadsinamaz. Gauguinde kalin konturlarla cevrili, biiyiik diiz
alanlar kullanarak resim yapar. Gerek figiirsel, gerekse de nesnel anlatimlarinda bu diiz
yiizey ve kontur kullamimu siislemeci, motifsel etkileri de icererek devam eder (Resim

80). Soyutlamac1 bir tavra ulasan resimlerde vardir. “Gergekligin aktarilmasimn ¢ok dtesinde
bir yerde, bir resimdeki tuvalin ve boyalarin, cizgilerin ve lekelerin, figiirlerin ve siisleme 6gelerinin

birlesimi, ilk bakista goriinenin ardinda ki tiim diinyayr akla getirmeliydi tipki Bretonlarin atalari

Keltlerin kendi tavirlarim sicim orgiisii gibi soyut, siislemeci bir goriintiiyle yansitmalari gibi...”

(Walther, 2005, s.18). Pont-Aven Okulu Gauguin’in oldugu kadar ondan etkilenen
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bircok ressamin da primitif sanatlara olan ilgisini ve bu sanatlar resimlerine yansitma
egilimini etkilemistir. Pont-Aven Okulunda Gauguin’i kendine Ornek goéren
ressamlardan bazilari, “anlati yerine sezdirme, yanilsama yerine siisleyici 6geleri

arastiran daha genis bir ¢cevre meydana getirdiler” (Lynton, 1991, s.20).

Resim. 82. Paul Gauguin, “Madam Sartre’in Portresi” 1889 (Taschen, Gauguin, s.35)

Gauguin’in dekoratif egilimler gosterdigi resimlerin tiimii, primitif sanatin etkisinde
yaptig1 c¢alismalardir. Bu yiizden de primitif sanatlarin dekoratif etkileri, Gauguin’i
(Resim 81)’de de oldugu gibi 6zgiir ve dogal resim egilimlerine tasir. Gerek figiirlerin
tizerindeki, gerekse mekandaki motifsel ve renksel anlatimlar, tiimiiyle primitif
sanatlarin dekoratif etkilerini yansitir. Gauguin primitif sanatlar1 sadece bicimsel olarak
degil, yasamsal olarak da benimseyen bir ressamdir. Gauguin’e gore mutluluk, doga ile
i¢c ice ve basit bir yasamdir. Resimlerinde siirekli bu basit ama mutlu insanlarin
yasamlari, cevreleri ile yiizlerini resmeder. Bu resimlerde icerigin yani sira bigimsel
etkilerde cokca goze carpar ( Resim 82). Degas tarafindan satin alinan bu resim,

Gauguin’in kendine 0zgii tavrimi yarattigi ilk resimlerdendir. “Breton giysileri igindeki
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kadinin kirsal goriintiisii ve arkasinda atalarindan biriymis gibi duran ilkel bir dinsel figiir. Her ikisi de

gerideki siislemeci ayrintilarla baglant1 icinde; derinlik duygusu yaratma kaygisinin yerini, her motifin

“kendi bolgesini” belirleyen bir yerlestirme anlayis1 almis” (Walther, 2005, s.34)tir.

Masklar1 andiran yiizler, kalin konturlar, motifler, perspektifin cok onemsenmemesi
etkili renkler ve bunlarin bir arada kullanilma sekli, hep primitif etkilerin

sonuclarindandir. Gauguin, yedi yasina kadar Giiney Amerika’da, Peru’da yasar.

Resim. 83. Paul Gauguin, “Cigekli Kadin” 1891 (Taschen, Gauguin, s.40)

Gauguin’in sanat1 iizerine biiyiik yansimalar1 olan primitif sanat etkilerini de belki,
bu donem yasadiklan ile gorsel olarak biriktirdiklerine bor¢ludur. Primitif sanatlarin
yam sira Misir sanati etkilerinin de gozlemlendigi resimleri de vardir. Figiirlerin diiz
yiizeyler halinde boyanmasi, insanlarin durus sekilleri, Oykiisel alt yapilari, bu
etkilenmelerin ipuclarin1 verir. “Figiirlerdeki heyecansizlik, cehrelerdeki katilik ve
ciddiyet ile arkaik, primitif sanata yoneliyordu... eski Girit ve Misir sanatlarina akraba

olmustur” (Turani, 1995, s.545) (Resim 83). Gauguin sanatinin temellerini ge¢mis ve
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primitif sanatlar iizerine kurar. Ciinkii saf ve dogal olan1 aramaktadir. Bu arayis onu,
stirekli yonlendirir. “Emile Aurier’nin yazdigi Gauguin ya da Resimsel Simgeci Hareket
baslikli yazi...sanat yapitinin siislemeci olmasi gerekir, ciinkii —sozciigiin gercek
anlamiyla- siislemeci sanat, Misirlilar, biiyiik olasilikla Yunanlhlar ve ilkel toplumlarca,

Oznel, yapay, simgesel ve diisiinsel olarak goriilmiistiir” (Walther, 2005, s.34) der.

Tiim bu uygarliklarin ve primitif sanatlarinin etkisinin yam sira, o donem tiim
Avrupa sanatinda etkili olan ve Gauguin’i de icine alan Japon sanatinin getirilerini de
unutmamak gerekir. Avrupali ressamlarin bircogu Japon baski sanatlarini1 ve bu sanatin
dekoratif tarzimi, bir Avrupali ressam olarak yorumlamislardir.  “Gauguin’in...
stislemeci diizenleme egilimi, Japon ahsap baskilarinin etkisini tagiyor. O zamanlar,
egzotik diinyalara duyulan 6zlem, Uzakdogu’ya dek uzaniyordu ve ozellikle Japon
giysileri, siisleri ¢cok modaydi. Avrupa sanatinda bu egilime Japonaiserie adi verilir”
(Walther, 2005, s.18) Gauguin tiim bu etkilenmelerle ve biriktirdikleri ile Avrupa’dan
ayrilarak Tahiti’ye yerlesir. Resimsel anlatimi artitk tam anlamiyla yerel sanatlara
yakinlasmis konularimt da bu bolgenin insanlarinin hayatlarn ve inanislar iizerine
kurmustur. Tahiti’de yaptig1 resimler o bolgenin simgesel anlatimini gosteren, dekoratif

ve motifsel anlatimlar iceren tavrimi yansitir (Resim 84).

Resim. 84. Paul Gauguin, “Bir Daha Asla” 1897 (Taschen, Gauguin, s.75)
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Gaugauin renk anlatimlarin1 Tahiti’de daha primitif ve 6zgiir bir yorumla sunmaya

baslar. Bicimsel ifadelerinde de degisimler olur. ...Gauguin, eserlerinde her tiirlii gergeklige
son verdi. Renkler artik bir derinlik anlatimi igin degil, yiizeysel bir anlatim i¢in kullaniliyordu. Modle
yoktu. Renkler objelerin renkleri degildi. Yalniz nesneleri belli eden cevre ¢izgileri vardi. Oylum
duygusu, hava perspektifi denilen renklerin yan yana yarattiklar1 derinlik ile de belli edilmiyordu. Demek

ki Gauguin’in, resmi eski Misirhilarin freskleri gibi yiizeyde bir anlatima dogru gotiiriiyordu. Onun

resimlerine yakin anlatimlar1 biz Ortacag ile halk sanatimin resimlerinde bulabiliyoruz” (Turani, 1995,

s.545).

113

Gauguin’in, “... biitiin yapitlarinda, dekoratif bir kompozisyona eklenmis yeni

bicimler, yeni renkler goriiliir” (Pischel, 1983. 5.630).

Gauguin’in son donem resimlerinde, bazi farkliliklar goze carpar. Cizgisel etkilerde
yumusamalar goriiliir. “Japon baskilariyla halk sanatinin etkilerinin yerini Hint, Misir,
Polinezya ve Ronesans Oncesi sanatlarinin etkisine birakmistir” (Eczacibasi, 1997,

$.645).

Resim. 85. Paul Gauguin, “Korkutucu Masallar” 1902 (Taschen, Gauguin, s.92)
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Gauguin resimleri bircok kiiltiir ve anlayisin sentezi gibidir. “Korkutucu Masallar”
isimli resimde de oldugu gibi primitif etkilenmeler, sembolist bir alt yap1 ve mitkemmel

bir plastik anlatim ayn eserde bulugmustur (Resim 85).

Gauguin’in anlatimi olan primitif sanatlarin yeniden yorumlanmasi, gelecege
bliyiik miraslar birakir. Gauguin’den etkilenen bazi1 ressamlar Nabi’ler grubunu
olusturur. Bu etkilenme ayni1 zamanda Art Nouveau hareketinde de goriiliir. Cizgi ve
renk anlayis1 bakimindan Art Nouveau’nun, Gauguin’in tarzindan oldukga etkilendigini

gormek miimkiindiir.

1.1.2. Rengi ve Bicimi Bir Siislemeye Doniistiiren, Matisse

Modernizm’in devrimci bir hareket olarak sanatta kendini gostermeye basladigi
yillarda, Fovizm hareketinin Onciisii olarak, Henri Matisse’i goriiriiz. Matisse,
resimlerinde bicimsel 6zellikleri, sentezleyici tavri ve renkleri ile farkli bir bakig acisi
sunar. Yasami boyunca yaptig tiim resimlerde Fov etkisini siirdiirmiis ve bu degisik
renk anlatisina dekoratif 6geler eklemistir. “Estetik duyarlilik, siislemeci soyutlamalar
da dahil olmak iizere hemen hemen tiim resimlerinde ona yol gostermistir” (Eczacibasi,

1997, s.1183).

Resim. 86. Henri Matisse, “Kirmizi Uyum” 1907 (Art Book Matisse, s.61)
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Matisse, Fovizm etkisi ile birlikte, dekoratif anlatim anlaminda da en bilinen
eserleri veren ressamlardan biridir. Resimde, Fovizm’in etkilerinin yam sira, ¢izgisel
olarak motifleri kullanarak da dekoratif bir etki yaratmistir. “Kirmizi Uyum adl resim
hem Fovist etkiler gosteren hem de dekoratif elemanlar iceren bir sentezdir (Resim 86).
Bu senteze ulagsmada etkilendigi ressamlar ve ge¢misten esintiler vardir. Matisse
resimleri i¢in sanat tarihindeki bircok donemin biiyiikk bir uyumla, giiniimiize
sentezlenmesidir denilebilir. Matisse, sanat tarihindeki resimlerin sentezleyicisi olmakla
beraber, sanat tarihinden bircok ressamin eserlerinden de etkilenmistir. Matisse ¢izgisel
cikisinda “Ingres cizgisini siirdiiriir; renklerdeki oranin keskinligiyse Moreau’dan ve
Signac’tan gelir; ¢izgiyle rengin anlatim giiciiyse Van Gogh’tan ve Gauguin’den alir”

(Maubourguet, 1994, s.304).

Resim. 87. Henri Matisse, “Tiirk Sandalyesiyle Odalik” 1928
(Art Book Matisse, s.68-69)

Matisse’in resim anlayisi dekoratif bir zemin iizerine kurulu oldugundan,
resimlerinde renk, kontur ve motif kullanimi siirekli dekoratif bir 6rgede devam eder.
Matisse’in kendi anlatimiyla; “Kompozisyon dedigimiz sey, ressamin, duygularini acgiga
vurmak i¢in tablosuna koydugu farkli elemanlarin dekoratif bir yontemle diizenlenmesi
sanatidir” (Matisse, 1998, s.18). Resimsel anlatimda siirekli kullandigi dekoratif

ifadeler, ge¢gmisten aldiklarin1 modern bir tarzla sunma sentezi icerir. (Resim 87)’da yer
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alan “Tiurk Sandalyesiyle Odalik” resmi, Oryantalist etkiler gostermekle birlikte,

dekoratif elemanlar ¢cagdas bir anlatimla sunulmustur.

Matisse bir¢ok farkli donemin ve bolgenin anlayisini sentezleyerek, dekoratif bir

anlatim dili olusturmustur. “ilk kesfedenlerden biri oldugu zenci sanatina duydugu ilgi onu, Miizik
ve Dans adli tablolarindaki (1910) miikemmel yalinlastirmalara gotiiriir. Sanat¢inin kendi deyimiyle,

“cekiciligi daha gosterigsiz, ama uzun siireli” olacak bu dogallig1 ve inceligi, tutkunu oldugu iran
minyatiirleriyle birlestirerek yakalar” (Maubourguet, 1994, s.304). Matisse resimlerinde, var
olan tiim figiirler olmas1 gereken gibidir, ash gibi degil. O, bu figiirleri dekoratif
ogelerle zenginlestirir. Dekoratif 6gelerinin kokeni minyatiire, oOzellikle de Iran
minyatiirlerine dayanir. Odalik resimlerinin birgogu, hali deseni icine yerlestirilmis
figiirleri andirir. Ciinkii “Ona gore, “esin hep Dogu’dan gelmisti”. 1910’da...Miinih’te
gordiigii Islam sanati sergisi, kendi ¢izgi arayislarm dogrular. Ertesi yil, Moskova’da
gordiigii ikonalarla biiyiilenir. Iran halilari, seramikleri ve minyatiirleri onun plastik

diinyasiyla biitiinlesir.” (Maubourguet, 1994, s.305).

Resim. 88. Henri Matisse, “Dekoratif Figiir” 1925-26 (Art Book Matisse, 5.92)
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Resimlerinde figiir hari¢, diger tiim mekanlar derinliksizdir. Ancak figiir {izerinde
iclincii boyutu hissettigimiz lekeler yer alir (Resim 88). Minyatiiriin genel 6zelliklerinin
tiimii Matisse’in resimlerinde de karsimiza ¢ikar. Perspektifin hice sayilmasi, dekoratif
anlatimlari, iki boyutluluk etkisi hem Matisse resimlerinin hem de minyatiirlerin ortak
ozellikleridir. Matisse minyatiirii ¢agdas bir yorumla tekrar karsimiza cikarmistir.
Sentezleyici tavrinin temelini minyatiir ve Iran halilar1 iizerine kurmus, bunun iizerine
plastik ve resimsel kadinlar eklemistir. Minyatiirde oldugu gibi, figiir ve motifler
birlikte kullanilmis ve bu da hali dokuma tarzinda islenmistir. Renk anlatimindan ¢izgi
anlatimmna kadar tiim ¢ikis noktalarini, ge¢miste anlamsal dekoratif ifadeler sunan
anlayistan, cagdas dekoratif resimsel bir diizleme tasimak iizerine kurar. Bunu yaparken

de en ¢ok siisleme ve bezeme anlayislarini devam ettirir.

Matisse, bicimde ki dekoratif anlatimi Iran minyatiir ve halilarindan alirken, renksel
anlatimin1 da Fov etkisinde devam ettirir. “Mavili Kadin” Fov etkisinin korundugu ve
dekoratif elemanlarin da etkisinin devam ettigi bir anlayisla yapilmistir (Resim 89).
Fovist resimlerindeki ¢izgi anlayis1 da, “renkleri ayirmakta kendini gosteren yahut sirf
bir renk lekesi teskil edecek olan ¢izgidir. Fov resimlerinin dekoratif, siisleyici veya
stislemeci 6zelligi bu unsuru meydana getiriyordu” (Giivemli, 1968, 149). Matisse hem
Fov anlayisim hem de minyatiir etkisini biiyiik bir uyumla sentezleyerek, estetik ve

plastik bir biregim olusturur.

Resim. 89. Henri Matisse, “Mavili Kadin” 1937 (Art Book Matisse, s.100)
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Matisse’in renkleri cocuk resimleri gibi saf ve parlaktir. Gri tonlar kullanmadan bu
kadar canli rengi bir arada kullanabilmek hem biiyiik bir ustalik, hem de cocuksu ve
ilkel bir tavirdir. Matisse’in sentezleme yani sadece sanat tarihinde var olanlardan
etkilenmez. Bir yandan da dogal ve sade olanin pesindedir. Bu anlatimin da en belirgin
goriildiigii cocuk resimleri yine Matisse’in ilgi alanlarindandir. “...Matisse 1907’den
beri bicimleri ve renkleri yalinlastirarak, kendi Fovizmine karsi ¢ikiyordu; bu tutum,
Picasso’ya gore, cocuklarin yaptigi desenlere duydugu ilgiden kaynaklaniyordu”
(Maubourguet, 1994, s.304) Gercekten de Matisse resimlerinde goriilen, perspektifsiz
ve yalin renkli anlatimlar ¢ocuk resimlerinde de karsimiza ¢ikar. Kendi ailesini
resimledigi “Ressamin Ailesi” isimli resminde konunun ele alimis bicimi, figiirlerin
duruslari, renksel anlatim ve derinliksiz yiizey anlayisiyla ¢ocuk resimlerini animsatan
bir yapiya sahiptir. Bu c¢ocuksu yapiyla birlikte, dekoratif anlatimda ve renk

kullaniminda bir farklilik géstermemistir (Resim 90).

Resim. 90. Henri Matisse, “Ressamin Ailesi” 1911 (Art Book Matisse, s.19)

“Matisse’in kendisi, bir an bile olsun, beyinsel incelikten vazge¢cmemis bile olsa da,

bu tablolarin basit kenar ¢izgilerinde ve piril piril renklerinde, ¢cocuk resimlerinin siissel
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etkisinden bir seyler var” (Gombrich, 1986, s.453). Matisse, ¢ocuk resimlerini, primitif

ve dogu sanatlarini inceleyerek, tiim bu sanatlan estetik bir kaygiyla biitiinlestirmistir.

Resim. 91. Henri Matisse, “Diis” 1940 (Art Book Matisse, 5.109)

Primitif sanatlardan da etkilenen Matisse, bunu resimlerine de yansitmistir. Zit

renkleri birbiriyle kullanarak etkisel anlamda giiglii resimler yapar. “...katusiksiz rengin

aciktan koyuya giden tonlarin1 yaratmadaki zorluklar, Matisse’i daha gii¢lii bir anlatim icin renk tonlarini

yogunlastirmaya ve kargitliklar yoluyla vurgulamaya gotiirdii. Cizgi de eriyerek 1s1ga dontigmiiyor, bunun
yerine renklerden olusan girisik bir bezemeye (arabesk) doniisiiyordu” (Richard, 1984, s.84).
Rengin yant sira kullandig1 kontur, primitif, ¢ocuk ve dogu minyatiirii resimlerinin ortak
ozelligidir. Matisse konturu, resimde bu etkilerle kullanir. Figiirlerin ve bigimlerin dig
hatlarin1 konturlarla belirledigi gibi, dekoratif anlatimi1 olusturan motifler de kontur
etkisinde yapilmistir. “Diis” isimli resim bircok farkli kiiltiir anlayislarini iginde
barindirir. Konturlar ve figiiriin durusu Misir sanatin1 anlatan bir 6zellik gosterirken,

figiirin iizerindeki islemeler dogu sanatlarin1 animsatir, diiz yiizey boyamalar1 Japon
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estamplarindan alinmis gibidir ve iran minyatiirlerinden firlamis bir kadin figiiriinii de

icinde barindirir (Resim 91).

Matisse Fovizm etkisindeki resimlerinin yani sira bir donem Kiibizm’in de etkisine

girmistir. Ancak, “Sanatginin Kiibist dénemi kisa siirmiis ve 1920’lerde ¢izgileri yeniden arabesk’e
varan boyutlarda kivriklasmistir. Bu dénemde yaptig1 Nice’te Ev I¢i ( 1921, Chicago Sanat Ens.) gibi bir

dizi ev i¢i goriiniimiinde Matisse, hem renge hem de cizgiye dekoratif nitelikler kazandirmis, ayrica

geleneksel perspektif anlayisiyla Iran minyatiirlerinde izlenen diiz mekan anlayisim birlikte kullanmstir”
(Eczacibasi, 1997, s.1183). 1930’lu yillarda Fovizm etkisinin tekrar arttigi
gozlemlenmekle birlikte, bu donem olgun bir Fovizm ve c¢izgilerde dekoratife daha

incelikli bir yap1 kazandirildig1 gdzlemlenir.

Resim. 92. Henri Matisse, “Torse a I’aiguiere” 1927 (Art Book Matisse, 5.103)

Matisse resimlerinde iki boyutlu bir tavir gosterirken, yaptigir heykellerle de ii¢
boyutlulukla ilgilendigini de anlatir. Heykel calismalarinda da siisleme ve bezeme

anlayisindan vazgegmemistir. “Insan figiirii ve onun yuvarlak hatli bicimi, Matisse igin
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vazgecilmez bir tema olmus, heykellerinde siirekli ii¢ boyutlu bir arabesk anlayisini
bicimlendirmeye calismistir” (Eczacibagi, 1997, s.1183). Matisse icin dekoratif anlatim
plastik sanatlarin tiim alanlarinda vazgecilmez bir anlatim bicimidir. “1947°de sablon
kullandig1 6rnekleri de igeren Jazz kitabinda, yalmzca renksel diizenlemelere dayali
siisleyici orneklere yer vermistir.” (Eczacibasi, 1997, s.1183) Resim heykel ve kitap
resimleme Orneklerinin tiimiinde dekoratif, siislemeci bir anlayisi siirdiirmii, resmi
dekoratif bir amagla yapmistir. “Matisse gorsel izlenimin siise doniistiiriilmesinde daha
ileri gitmistir” (Gombrich, 1986, s.453). Resim Matisse i¢in siisleme alanindan baska
bir sey degildir. Cizdigi gercekci desenlerin iclerinede dekoratif 6geler yerlestirerek

resmi siislemeci bir yapiya biirlindiirmeyi bilmistir (Resim 92).

Matisse, renkleri siddetli bir bicimde kullanarak ve figiirii deforme ederek,
perspektifi yok etmis, resmi iki boyuta indirmistir. Bu iki boyutlu alan iizerinde de
dekoratif ve soyut etkide motifler ekleyerek iigiincii boyutu tamamen yok saymistir. Bu

bezemeci tavir, Matisse resimlerinin, siislemeci ve dekoratif yoniinii belirler.

1.1.3. Modern Zamanlari Dekoratif Mozaiklerini Yaratan, Klimt

Klimt, resimlerini siirsel anlatimlarla siisleyen, gercekle diisii, olanla olmayani,
zannetmekle varolani, anlatan; insan bedeninde dokularin en giizelini yaratmasini bilen,
bunu yaparken de Antik Yunandan, Bizans’a Misirdan giiniimiize ¢agdas bir yorum,

sunan ressamdir.

Klimt’in egitim gordiigii Viyana Uygulamali Sanatlar Okulu “hedefini, el sanatlari
ve zanaat kiiltiiriiniin gelismesine siki sikiya bagli, pratik amaglara yonelik bir sanat
egitimi olarak belirler”’(Pauli, 1999, s.12). Bu anlayisla birlikte okulda mimari, duvar
resmi ve mozaik gibi bir¢ok farkli alanlardaki dgretilere yer verilir. Bu egilim Klimt’in

sanat anlayisinin kokenini olusturur.
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Resim. 93. Gustav Klimt, “Danae” 1907-08 (Art Book Klimt, s.88)

Klimt, yasami boyunca siisleme sanatlarina dogru giden bir yol i¢cin desteklenmistir.
Viyana Uygulamali Giizel Sanatlar Okulu’nun tarzi, babasimnin meslegi (oyma
kuyumcusu), anlayisina yon veren hocast Laufberger ve daha sonralar1 karsisina ¢ikan
bircok firsat Klimt’i dekoratif sanatlarinin plastik sanatlara uyarlanisinda usta yapar.
Klimt’in Antik Yunan ve Italyan Ronesans’t resimlerini incelemesi, figiirlerde
kullandig1 yiiz ve el gibi boliimlerini gercege en yakin bicimde ifade etmesini, Misir ve
Ortacag incelemeleri ise dekoratif ve siislemeci anlayisinin temellerini olusturur. Ciinkii
Klimt, 6zellikle Ortacag resimlerini inceleyerek, bu donem icerisinde kullanilan teknik
ve anlayis Ozelliklerini sindirerek yorumlamistir. Klimt, degisik donemlerin
anlayiglarini, kendi isluplarn i¢inde degerlendirerek, aym zamanda donemin sanat

anlayisina da ters diigmeyen bir tavir gosterir.

Sembolizm etkisinde de resimler yapan Klimt, bu dénem de yaptug afis, kitap
resmi ve tuvallerde aym anlayis1 kullanir. Amag gercek diinyadan koparak diissel bir
diinya yaratmaktir, bunun yolu da diislerden ve hayallerden gecer ki bu anlayis Klimt’in

sanata bakisinin da anlatimidir.
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Tiim diinyada etkili olan Modernizm ile sanat anlayisi degismekte zanaat tekrar
sanatla birlikte hareket etmeye baglamaktadir. Viyana’da da oOnceki sanat
anlayiglarindan kopmak adina Secession yani Ayrilis hareketi —tiim diinyada bilinen
adiyla Art Nouveau- Klimt’in Onciiliigiinde baslar. Art Nouveau anlayisiyla birlikte
dekoratif anlatim resimsel anlatimla tekrar Ortiisen 6zellikler gostermeye baslar. Bu

etkide yapilan ¢caligmalardan biri Yuhit’dir.

Resim. 94. Gustav Klimt, “Yuhit I” Resim. 95. Gustav Klimt, “Yuhit II”
1901 (Art Book Klimt, s.50) 1909 (Art Book Klimt, s.51)

Klimt’in kadinlar1 her zaman dekoratif ve siislemeci bir anlatimla yorumlanmaistir.
Bu caligmalardan biride “kenti tehdit eden kumandan Holofernes’in basini kesmek icin,

bastan ¢ikariciligini kullanan incil kahramam Yuhit” (Pauli, 1999, s: 50) tir.
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Sanat¢i tarafindan sekiz yil arayla iki kez yapilmig olan bu konu farkli anlatim ve
iislup igeriklerine sahiptir. Bicimsel olarak da siislemeci bir ¢ercevenin icinde ¢evresi ve

boynu altin varaklarla bezeli bir Yuhit vardir (Resim 94).

Yuhit II’ de daha farkli bir dekoratif anlayis hakimdir. Resim bi¢imsel olarak
ilkinden ¢ok daha dekoratiftir. Altin siislemeler bir kenara birakilmis olmakla birlikte

renkler ve bigimler daha dekoratif bir dille anlatilmistir(Resim 95).

Resim. 96. Gustav Klimt, “Bakire” 1913 (Art Book Klimt, s.124)

Klimt anlatmak istedigi tiim olaylarda kadinlari kullanir, bir adalet temsilcisi,
kotiiligiin simgesi, 6liim, dogum hatta sfenks bile bir kadin olarak betimlenir. (Resim
96) da goriildiigii gibi kadin imgesi Klimt resimlerinin vazgecilmez temalarindandir.
“Bakire” isimli resimde dekoratif orgelerin icine yerlestirilmis kadin portrelerinden

olusan ve soyut resim izlenimi veren bir kompozisyon gibi hazirlanmistir.

Klimt resimlerinin ortak 6zellikleri, dekoratif bigimciligi, viicutlarn sade ve az

renkli kullanmasi, hikayeci bir anlatim sunmas1 ve en 6nemlisi de dekoratif ve plastik
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anlayis1 biitiinlestirmesidir. Ozenle inceledigi Bizans mozaiklerinin etkisi, geometriyi

dekoratif bir anlatimla sunmasinin her agamasinda kendini gostermektedir.

Resimlerinde siirekli bu mozaik etkisi kendini hissettirir. Belli bir donem yaptig
resimlerde, figiirlerin durus sekilleri, diiz bir yiizey olarak boyanmalar1 Misir sanati

etkilerini de ortaya koyar.

Klimt sadece kadin resimleri yapan bir ressam degildir. Onun icin rahatlatic1 ve
giizel olan her sey bir temadir. Ilk manzara denemeleri Sembolizm’in etkisindedir.
Ancak zamanla yapilan manzaralar Klimt’in goéziinden Klimt’in diinyasina doniisiir
(Resim97-98). Basta Atterse Golii olmak iizere bircok manzarasim yaptigi mekanlar
bulunmaktadir. Yapilan bu resimler zamansiz mekanlara aittir, biiyiiliidiir. Binalar
geometrik formlarla ifade edilirken, diger dogaya ait Ogeler biraz siislemeci ama

boyutlu ve perspektifli bir etki yaratir.

Resim. 97. Gustav Klimt, Resim. 98. Gustav Klimt,
“Hus Agaci Ormant” 1913 “Tavuklu Bahge” 1916
(Art Book Klimt, s.124) (Art Book Klimt, s.127)

Renge doniisii izleyen yillarda yine kadinlar1 resmeder ancak, daha renkg¢i, daha
olgun, daha hayattan kadinlari. Kullanilan diiz alanlar azalmis, fon tamamen figiirden

ayrilmistir. Siislemeler bazen “Kiz Arkadaslar” isimli resminde oldugu gibi Japon
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Sanati esintileri tasirken bazen “Dansoz” isimli resminde ki gibi bir halinin
figiirlerini andirir. Klimt artik kadinlan bir ikona olmaktan ¢ikararak, onlari, giiclii,

kendine giivenen, rahat insanlara doniistiiriir.

Dansoz isimli resimde ise klasik Klimt tavrimin renkgi, ¢agdas bir yorumuyla
karsilaginiz. Dansoz’ii canlandiran kadin, bir erotik durus icinde, kendinden emin, bir
kadin olarak karsimiza ¢ikar. Bu kez fondaki figiirlerin anlatimini bir hali motifi ve
motifin i¢indeki figiirler saglamistir. Cigeklerin icinde betimlenen dansoz, bu ¢igeklerin

arasinda bir mozaigi andirir.

Resim. 99. Gustav Klimt, Resim. 100. Gustav Klimt,
“Dansoz” 1918 “Kiz Arkadaglar” 1917
(Art Book Klimt, s.127) (Art Book Klimt, s.132)

Klimt dekoratif etkiyi yaratirken, geometrik sekillerden, ¢icek motiflerinden, altin

varaklardan ve mozaigin resimlestirilmesi etkilerinden faydalanmistir.
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1.1.4. Soyut Resmin Dekoratif Yorumcusu, Kandinsky

Soyut resmin Onciisii olan Rus ressam Kandinsky renk ve kompozisyonu resmin en
onemli degeri sayarak, bicimleri soyutlagtirmistir. Sanatta yeniligin Oncii
savunucularindan olan Kandinsky, “eski sanat ilkelerini canlandirma c¢abas1 olsa olsa,
0l dogmus bir cocuga benzeyen sanat eserleri yaratir” (Kandinsky, 1993, s.21) diyerek,

kendine 6zgii ve ilk soyutlamalari resim tarihine kazandirir.

Resim.101. Vasily Kandinsky, “Isimsiz” 1915 (Art Book Kandinsky, s.63)

Kandinsky, XX. yiizyill baginda ortacagdan esinlendigi resimler yapar. Burada
modern bir bakis agis1 ve yorumuyla, gecmisi sentezlemeye calisir. Bizans ile Avrupa
ve Rus Ortacag dénemi resimlerini inceler. Bu resimleri yeni bir yorumla ele alir.
Yaptig1 resimlerde cesitli piriltilan i¢inde barindiran, dekoratif etkiler yaratan, diigsel ve
sihirli denilebilecek degisik bir hava vardir (Resim 101). “Bu donem yapitlan
manzaralardan, Rus ve Alman efsaneleriyle peri masallarindan secilmis goriiniimlerden
olusur” (Eczacibasi, 1997, 5.940). Bu resimler Art Nouveau tarzindadir ve Kandinsky’i
Rus Gergekeiliginin etkisinden kurtarmistir. Art Nouveau etkisinde yaptigi bu
resimlerin ardindan daha yalin ve ekspresif etkide resimler yapmaya baslar.

Ekspresyonizmin etkisinde yapilan resimlerdeki bicim zamanla belirsizlesmeye
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baslayarak, soyutlamanin ilk adimlarini olusturur. Ik soyutlamalar dekoratif etkileri de

icinde barindirr.

1915 ve 1916 yillarinda Moskova iizerine yaptigi resimlerde ortacag ve minyatiir
etkileri oldugu sdylenebilir. Bir “arastirma gezisinde gordiigii giysilerin renkleri, koylii
yerlesimlerinin i¢ mekan dekorasyonu ona “resmin i¢inde yasamay1” ogretir” (Rapelli,
2001, S.12). Soyut mekanlarin igine yerlestirilen figiir ve bunlarin dekoratif yapilar

Kandinsky’nin resim anlayisindan fakli bir bakis a¢isini olusturur.

Resim.102. Vasily Kandinsky, “Daireler Icin Taslak” 1926 (Art Book Kandinsky, 5.99)

1920°1i yillarin basinda Kandinsky icin Bauhaus yillar1 baslar. Bauhaus donemi
resimleri plastik anlamda egitici bir egilim gostermekle birlikte, geometrik anlamda da
farkli cikiglar yaratir. Bauhaus gelenegine de uygun olarak, geometrik anlatimin
giiclendigi goriiliir (Resim102). “Kandinsky’nin kullandig1 bicimler kare, satrang tahtasi
deseni ve iicgenli gruplardan olugsmaktadir” (Rapelli, 2001, s.81). Bu bicimlerle birlikte

ana renkler agirlikli olarak kullanilmaktadir.

Cizgiyi de resimlerinde sik¢a kullanan Kandinsky, gelenek¢i kaliplart ¢izgi

anlatistyla farkli yorumlamalara gotiiriir. “Resimler genellikle diiz beyaz bir yiizey
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iistiine dagitilmis daire, iicgen ve kare gibi diiz ve parlak renkli geometrik bigimler
diizeninden olusur” (Eczacibasi, 1997, s.940). Bu diizenlemeler bezeme anlayisinin
cagdas yorumlar olarak kabul edilebilir. Bezemede bu sekillerin sistemli hale
getirilerek ¢ogaltilmas1 dayanagi varken, Kandinsky bu bicimleri serbest olarak
dagitmis ve farkh bir dekoratif yoruma ulagsmistir. Ancak Kandinsky resimleri i¢in salt
dekoratiftir denilemez. Ciinkii, O, resmin plastik degerlerini, kompozisyonunu,
dengesini her seyin Oniinde tutan bir tavir sergilemistir. Bununla birlikte cagdas,
dekoratif bir yorum sentezlenir. “Jiirisiz Sergi I¢in Proje” isimli resimde de oldugu gibi

dekoratif orgeler icermekle birlikte plastik ve soyut bir anlatim hakim durumdadir.

Resim.103. Vasily Kandinsky, “Jiirisiz Sergi i¢in Proje” 1922
(Art Book Kandinsky, s.81)

Bauhaus’un kapatilmasi ile Almanya’dan ayrilarak Paris’e giden Kandinsky’nin
sanat ve bi¢im anlayisinda da degisiklikler goriiliir. Geometrik formlar daha karmagsik
sekil ve renklere doniiserek, motif etkisi yaratirlar. Tekrarlanan birbirine benzer, bu
motif etkisindeki sekiller bezeme {iislubu 6zellikleri de gosterir. Ancak bu resimlerde
Kandinsky’nin ¢ikis noktasi dogal elementlerin goriintiisiidiir. “Dogal elementlerle
resimsel bicimler arasindaki benzerligi kesfettiginde, “kiiciik ve biiyiikk olanin,
mikrokozmik ve makrokozmik uyumunu” vurgulamistir” (Rapelli, 2001, s.117). Dogal
elementlerin goriintiilerinden etkilenerek stilizeler yapar. Bu stilize edilen bigimler,
geometrik formlarla zenginlestirilir. Kandinsky’nin bu tavr primitif sanatlarin yapilig

seklini animsatir. O donem yapilan resimlerinde ““ Kandinsky, salt geometrik dilinden
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uzaklasarak, biyomorfik elementlerle ve larvamsi bigimlerle hayat bulan, atmosferik
kompozisyonlara yonelir” (Rapelli, 2001, s.122). Bu yeni egilim icinde yaptigi
resimlerin hem motifsel etki yaratmalari, hem de diizenlenis bicimindeki bezemeye
yakinlik dekoratif bir egilim hissi uyandiracak niteliktedir. Kandinsky’nin ‘“Miras”
isimli resmi dogal elementlerin goriintiisiinden yola ¢ikarak hazirladigr bir
diizenlemedir. Bigimlerde birbirini andiran motifsel 6zellikler ve bunlarin diizenlenis
sekilleri dekoratif bir etki olugsmasini saglar (Resim 104). Bazi resimlerinde dokuma

desenlerine yakinlik dahi sezilmektedir.

Resim.104. Vasily Kandinsky, “Miras” 1935 (Art Book Kandinsky, s.117)

Kandinsky, “siislemenin tizerimizde, rastlantisal ve plansiz da olsa bir etkisi vardir”
(Kandinsky, 1993, s.85) diyerek, resimlerinde siisleme ogelerinden faydalandigim
yadsimaz. Bunu hayatin bir pargasi olarak gorerek, resimlerinin bir pargasi olarak
stislemeyi kullanir. Siisleme ile ilgili diisiinceleri soyle devam eder: “Siislemecilik de
biitiiniiyle cansiz bir varlik degildir. Onun da kendine 6zgii, ya bizim i¢in artik anlagilir
olmaktan ¢ikmis (eski siisleme sanati), ya da sadece gayri-mantiki bir karmasa olan bir

i¢gsel hayat1 vardir” (Kandinsky, 1993, s.85).

Kandinsky’e gore siisleme ilk once dogadan ¢ikmis, sonra sematik anlamsal bir

yap1 kazanmistir. Giiniimiizde ise bu doga ¢ikish dekoratif 6geler sadece bir siis olarak
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algilanmaktadir. Siisleme 0©gesi olarak kullanilan bigcimler ge¢cmisteki amaglarini

kaybetmistir.

“Renkli Birlik” resmi Kandinsky’nin dekoratif egiliminin belirgin olarak
gozlemlendigi bir eseridir. Dekoratif bir panoyu andiran resim, renk kullanimi, bigimsel

yapisi ve bezemesel diizenlemesiyle siislemeci bir yapiya sahiptir(Resim 105).

Resim.105. Vasily Kandinsky, “Renkli Birlik” 1938 (Art Book Kandinsky, s.123)

Kandinsky’e gore resimdeki bicimlerde oldugu gibi, siisleme sekillerinde de yeni

bir yoruma ihtiya¢ vardir. “Belki de... yeniden bir siisleme sanat gelisecek, ama bu pek geometrik
bicimlerden ibaret olmayacaktir. Bugin ise, vardigimiz su noktada bu siislemeyi zorla yaratmaya

calismak daha yeni belirmekte olan bir tomurcugu parmaklarimizin zoruyla acip cicege doniistiirmeye
caligmaya benzer” (Kandinsky, 1993, s5.86). Kandinsky, resme getirdigi bicim anlayisinda
oldugu gibi siisleme anlayisinda da yeni yontemlerin ve yaklagim big¢imlerinin
olusacagim1 ancak bunun sanat tarihi icerisinde gelecek zamanlarda var olacagini

savunmustur.

Kandinsky soyut bicimlerini yaratirken, ge¢misten degil, i¢inden gelen ¢ocuksu
sesten yola c¢ikmig, insandaki giizellestirme iggiidiisiinii kullanarak, renkler ve

bicimlerle oynamis, bunlara soyut bir can vermistir.



139

1.1.5. Kent siislemecisi, Hundert Wasser

Hundert Wasser, dekoratif anlatimi tuvallerin disina, kentlere, sokaklara, pullara,
saatlere ve neredeyse bulabildigi tiim alanlara tasiyan onemli bir isimdir. Bir mimar
olan Hundert Wasser, yasamsal alanlar1 kendi goziiyle dekoratif bir anlatimla yeniden
tasarlamigtir. Ortacagda kullanilan mozaik teknigini, evlerin dis cephelerinde yeni bir
boyut kazandiracak bicimde yeniden tasarlamistir. (Resim 106)’da da oldugu gibi dis
mekanlara farkli ve yeni bir boyut kazandirmistir. Binalarin diglarini, bir resim gibi

yorumlamis, alisilmis goriintiilerini dekoratif alanlara doniistiirmiistiir.

Resim.106. Hundert Wasser, “Hundert Wasser in the Moonlight” 1995
(Hundert Wasser Taschen, s.44)

Mozaik tekniginin yam sira, farkli dis tasarimlar ve boyama bigimleri ile kentleri

siislemistir. Ic mekan boyamalari ile de kendine 6zgii siisleme tarzin1 korumustur.

Tasarimlarinda resimsel bir yapir vardir. Resim yapan bir mimar olan Hundert
Wasser, gecmis zamanlarda oldugu gibi, resimle mimarlig1 kendine 6zgii anlatim bi¢imi

ile birlestirmistir.

Resimlerinde, dekoratif elamanlara siklikla yer vermistir. Bu dekoratif yapiy

olustururken, ¢izgi ve birim tekrarlarini kullanmistir ( Resim 107-108). Hundert Wasser
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resimlerinde primitif bir yan da vardir. Resimler onun ¢ocuksu bir yoniinii de ortaya

koyar. Oyle ki icten geldigi gibi, yalin ve hikayeci bir anlatima sahiptir.

Resim.107. Hundert Wasser, “Tree Tenants Do Not Sleep” 1973
(Hundert Wasser Taschen, s.35)

Resim.108. Hundert Wasser, “City Seen Beyond the Sun” 1955
(Hundert Wasser Taschen, s.6)
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Hundert Wasser, i¢in bir tasarim ustasi denilebilir. Cevresinde tasarlayabildigi tiim
seyleri degerlendirmistir. Bunlarin iginde kitap ciltleri, iilke bayraklar, saat icleri,
haritalar, araba plakalari, pullar ve saat kuleleri gibi, o giine kadar bu denli tasarimina

onem verilmeyen bir¢cok obje, Hundert Wasser’in siisleme alanlarina doniismiistiir

( Resim 109-110).

Resim.109. Hundert Wasser, “Pullar” 1967-1995
(Hundert Wasser Taschen, s.69)

Resim.110. Hundert Wasser, “Saatler” 1992
(Hundert Wasser Taschen, s.71)
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1.1.6. Aynadan Goriintiiyii Calan Kadin, Frida Kahlo

Meksikali olan Frida Kahlo, kendine 6zgii, bir ressam olarak diinya sanat tarihine
gecmis ender kadin sanatcilardandir. Frida Kahlo’yu bu denli onemli kilan kendine
0zgii anlatim bi¢imidir. Yasami boyunca sayisiz eserler vermistir. Frida’y1 bu kadar ¢cok
resim iiretmeye baglayan giic ilginctir ki bir trafik kazasinin sonucudur. Yasami
boyunca siklikla yataga bagl kalan Frida, yasama resim ile baglanir. Kazanin ardindan
yataginin iizerine konulan bir ayna, zamanla onun otoportrelerini yapmasii saglar.
“Frida Kahlo’ya gore bdyle resim yapmak, kendisine eziyet edip her an kendisini
sorgulayacak, az kalsin kimligini elinden alacak olan aynadan goriintiiyii calmaktir”

(Ilbeyli, 1998, 5.42). Tiim hayatin1 aynadan goriintiilerini calmaya adar.

Resim.111. Frida Kahlo, “Otoporte Resim.112. Frida Kahlo, “Otoporte
1938 (500 Autorretretos, s.464) (http://visionl.eee.metu.edu.tr/)

Frida neredeyse yaptig1 tiim oto portrelerde Meksika kiiltiiriiniin etnik yapisini ve
primitif 6zelliklerini yansitir, dekoratif anlatimlara yer verir. Bakislarindaki rahatsiz

ediciligi dekoratif orgelerle dengeler (Resim 111-112).

Yine bir ressam olan Diego Rivera ile evlenmesi Frida’y1r “yart yariya Orta

Avrupali olmasmma -—annesi Meksikali, babasi Alman- anadili gibi Almanca
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konusmasina, Bati1 Kkiiltiiriinii 6ziimsemis olmasina karsin Meksikalilardan daha
Meksikali yapmus ve iilkesi ile arasinda simsiki bir bag olusturmustur” (Ilbeyli, 1998,
s.44). Frida, Meksikal1 kimligini tiim yasaminda en ince noktasina kadar yasar. * Tim
yasaminda, sanat¢i hiiviyetine yaragir ve yakisir bir kisiligi stirdiiriir; frapan renkli, yerli
motifleriyle islemeli, kendine 6zgii Meksika giysileri icinde her zaman geleneksele
bagh daima folklorik giyinmeyi sever” (Ayatag, 1993, s.65). Frida’nmin bu yaklasima,
resimlerindeki dekoratif ve yerel anlayisin da sebebidir. Siirekli kendi resimlerini ve
portrelerini yapan Frida, Meksika kiiltiiriiniin tiim geleneksel 6zelliklerini de resimlerine
dekoratif bir dille yansitmis olur (Resim 113). “Giydigi ulusal giysileri ve Meksika’ya
ozgli kaktiis ve bitkilerle, geyik maymun ve papagan gibi hayvan orgelerini hemen

hemen biitiin portrelerinde kullanmistir” (Eczacibasi, 1997, s.928).

Resim.113. Frida Kahlo (http://vision1.eee.metu.edu.tr/)

Meksikali sanatgilarin ¢ogunun ortak 6zelligi olan “halka ve dogaya dayali
igeriklerde oldugu gibi, Frida Kahlo’nun resimleri de halkgi-yerel ve evrensel bir kimlik
tasir” (Ayatag, 1993, 5.65). Bu yerellik Frida’nin Meksika mitolojisinden esinlenmesine

ve bunlarn resimlerine aktarmasina kadar varir. “Kahlo’nun resimlerinde izlenen ikilik
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ilkesi Meksika Mitolojisinin Giines ve Savas Tanrist Huitzilopochtli ile karanligi
simgeleyen Tezcatlipoca arasindaki savastan kaynaklanir” (Eczacibasi, 1997, s.928) Bu

savas Frida’nin yasaminda da siirekli vardir.

Frida Meksika Kkiiltiirii resimlerini kendi bakis acisiyla degisik bir noktaya
tasimistir. “Frida Kahlo i¢in resimleri hi¢gbir kuramin, hi¢bir akimin i¢inde yer almaz;
clinkii onun resimleri kendi gerceginin resimleridir” (ilbeyli, 1998, s.46). Naif bir
anlatim tarzinin yam sira Siirrealist bir goriingii de sunmakla birlikte, yerel anlatimlari
sadece kendine 6zgii bir dille de anlatmay1 basarmig bircok kiiltiirii icinde barindirarak
giiclii bir sentez olusturmustur (Resim 114). Esi Rivera, Frida i¢in: “Sanat Tarihinde
Frida i¢inde ve yiireginde hissettigi biyolojik gercegi dile getirmek i¢in canmini disine

takan tek ornektir” (Ayatag, 1993, 5.65) der.

Resim.114. Frida Kahlo, “ Diego ile Otoportre ” 1943 (http://vision1.eee.metu.edu.tr/)

Kendi kisisel siislemeci yanmi resimlerinin dekoratif yanini belirlemistir. Kendi
mahremini ve i¢ diinyasin1 ahlak kurallarinin tiimiini hice sayarak resimleriyle disa
vurur. Bu disa vurusta ¢ocuksu bir egilim de vardir. Kendini, ¢evresini ve resimlerini
“Meksika’nin cesitli el sanatlar1 eserleriyle siisleyen Frida oliimiine dek otantik bu
renkli yasam bicimini kesintisiz stirdiirmiistiir” (Ayatag, 1993, s.65). Diinyaya Meksika

kiiltiirtintin renkli bezemeci yapisini evrensele ulasan resimleriyle tanitmistir.
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1.2. Tiirk Resim Sanatinda Dekoratif Egilim Gosteren Ressamlar

Osman Hamdi’ye kadar, -Avrupa resmine yakin- bir resim tarihinden s6z etmek
cok miimkiin olmasa da bu siirecten sonra ortaya cikan resim anlayisinda ge¢misten
almanlarnn yorumlama siireci vardir. Bu siire¢ tabi ki olam1 devam ettirmek degil,
“...kiilttirlerin katmanlar iizerine kendi, evreni ve ¢agini sorgulamaktan gecer. Kendi
dinamikleri iizerinde durarak, caglar oncesinden giiniimiize 6ziimleyerek” (Giinyaz,

1994, s.45) yeni bir yorum olusturma siirecini icerir.

Resim. 115. Erol Akyavas, “Insan-1 Kamil ” (Tiirkiye’de Sanat, Say1:45 5.24)

Sanat¢1 icinde yasadigi gorsel kiiltiirii yadsiyamaz. Ancak bu, esinlenmek
anlaminda kullanilabilir. Tiirk sanat¢isinin siirekli kars1 karsiya oldugu Selcuklu ve
Osmanli mimarisi, minyatiirler hat ve tezhip sanatlari, ebru sanat1 ve halk sanatlarinin
resimlerine yansimast dogal bir siirectir. Bu yoresel kiiltiirii, evrensel anlatimlarla ortaya

koymak, sanatsal bir yoldur (Resim 115).

Cagdas Tiirk sanati, iizerinde yasadigi cografya geregi, Tiirk uygarliklarinin yani
sira Antik Yunan ve Bizans sanatlarindan da etkilenmistir. Bu anlamda farkl: kiiltiirleri
sentezleme olanagina sahiptir. “Kiiltiiriin, sanatin evrenselligi tartisilmaz kuskusuz ama
tartisilmas1 gereken bu evrenselligin kaynaklandigi ana malzemedir, alt yapidir,
beslendigi kaynaklardir. Onlarin verdiklerini yeniden yogurarak bir yerlere, evrensellige

varmanin tersi asla diisiiniilmemelidir” (Giinyaz, 1994, s.45). Cagdas Tiirk sanat: Islam
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sanatlarindan, Anadolu’nun eski kiiltiirlerinden etkilendigi kadar, kendi halk
sanatlarindan da yararlanmaktadir. Anadolu’da da sanat tiim Islami yasaklamalara
ragmen devam eden bir kiiltiir olusturmustur. “Nakkaglarin, minyatiir ustalarinin, en
azindan Matrak¢1 Nasuh’larin, Levni’lerin ne demelere geldigini de sormak lazim elbet.
Ayrica bunlarin yani sira eski tas baskilarindaki, halk sanatlarindaki resimleri de”
(Giinyaz, 1994, s.45). Tiirk resim sanatinda dekoratif egilimler arastirllirken 6zellikle
tarihe mal olmus, yeni agilimlar yaratmis ya da farkli anlatim dillerini kullanmig
ressamlar secilmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda bazi ressamlar kisi olarak ele alinirken

bazilar1 gosterdikleri egilimler ile irdelenmistir.

1.2.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Tiirk resim sanatinda kendinden Oncekilerden aldiklar ile birlikte Tiirk kiiltiiriiniin
zenginligine, icerigine ve giiciine inanarak ona sahip c¢ikan en O6nemli ressamdir
denilebilir. Avrupa resmini iyi bilen hatta zaman zaman bu etkide resimlerde iireten
Bedri Rahmi, Anadolu Kkiiltiiriine ve bu kiiltiiriin gorsel degerlerine sahip cikmistir.
Bedri Rahmi, Nazmi Ziya resimlerinden ¢ok etkilenmistir. Bununla birlikte iki boyutlu
resim anlayis1 ve Anadolu kiiltiiriine sahip ¢ikan anlayis Bedri Rahmi ile anilir ve bu

yonden bir ilk sayilir.

Resim.116. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Otoportre”, 1938 (www.sanalmuze.org/sergiler/)

Anadolu kiiltirii ve bu Kkiiltiiriin ortaya c¢ikardigi tiim {iirlinler Bedri Rahmi

resimlerinin ¢ikis noktasini olusturur. “Bedri Rahmi yirmi bes yasindayken, halk kaynagnin



147

degerini, bu kaynagin sanatinda alacagi yeri saptamis goriinmektedir. Sinan’in biiyiikliigiine inandig:

kadar, halk sanatina da inanmaktadir. Van Gogh’u, Matisse’i sevdigi gibi minyatiirii de sevmektedir”
(Erol, 1984, s.54) Bedri Rahmi’yi onemli ve 6zellikli kilan da bu yoniidiir. Resim
sanatinin plastik degerlerini koruyarak, icinde yasadigi Kkiiltiiriin 6zelliklerini de
sentezleyerek yeni bir biresim olusturmay1 bilmistir. Halkin sanatin1 yok saymadigi gibi
bu sanati Onemsemis ve degerli gormiistiir. “Tiim etkilenmelerine karsin Bedri
Rahmi’nin resimlerinde halk 6rgeleri aynen kopya edilmemistir. Onun amaci, orgelerin
bicim ve renk zenginligini ¢agdas teknikleri kullanarak bir biresime ulagmaktir”
(Eczacibasi, 1997, s.573). Bir¢ok farkli anlayisi icinde barindiran ve resimlerini de bu
anlayis icerisinde yapan Bedri Rahmi ayrica Greco’nun resimlerinden, zenci sanatindan

ve ¢ocuk resimlerinden de etkilenir.

Resim.117. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resim.118. Bedri Rahmi Eyiiboglu,
“Deniz Kizlar1”, 1937 “Talas’l1 ya da Oyal1 Bas”, 1946
(www.sanalmuze.org/sergiler/) (www.sanalmuze.org/sergiler/)

Onceden beri Anadolu kiiltiiriine ilgi duyan Bedri Rahmi 1940’larda Fransa’ya
gittiginde Matisse ve Dufy resimlerini ¢ok begenerek Dogu motiflerini derinlemesine
incelemeye baslar. Yurda dondiigiinde de, katildig1 yurt gezilerinin de etkisiyle Anadolu
motiflerini yerinde inceleme firsatin1 yakalamis olur. Tiim bu gelismeler Bedri
Rahmi’yi dekoratif bir anlattima yonlendirir. Anadolu’nun dekoratif kiiltiiriinii
resimlerinde kullanir (Resim 117-118). “Yasami boyunca Anadolu kaynakli halk sanati

orneklerine egilen Bedri Rahmi, Bati resminin teknik olanaklarim1 kullanarak Anadolu
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duyarliligimi yansitmak istemistir” (Eczacibasi, 1997, s.573). Bedri Rahmi’yi 6zel ve
onemli yapan yan bu anlayista saklidir. O, Avrupa resmini tekrar etmek yerine, kendi
kiiltiirtinden ¢ikislar yaparak bir sentez olusturma kaygilar icindedir. “Bedri Rahmi,
Bati resmini yadsimamaktadir; Bati resminin teknik oOzelliklerini geleneksel el
sanatlartmizin kaynaklariyla birlestirmek, Tiirk resim sanatim Ozgiin bir kimlige
kavusturmak, daha da onemlisi Bati resmini taklit etmekten kurtarmak amacindadir”
(Maubourguet, 1994, s.364). (Resim 117-118)’de bat1 resmi etkilerinin yani sira Tiirk
kiiltiirtine ait motiflerinde kullanildig1 resimler goriilmektedir.Kendi bu c¢abalarini
resimleri ile ifade etmekle kalmaz Ogrencilerini de bu bilingle yetistirir. Tiirk resim
sanat1 tarihinde Onemli isimler Bedri Rahmi’nin bu 6zgiinliikk cabalan ile yetiserek

Anadolu ve halk sanatlarini resimlerine katan bir yap1 icinde olmuslardir.

Resim.119. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resim.120. Bedri Rahmi Eyiiboglu,
“Ciplak”, 1933 “Acem Vazolu Ressam”, 1931
(www.sanalmuze.org/sergiler/) (www.sanalmuze.org/sergiler/)

Bedri Rahmi resimleri siisleme ogelerini siklikla icinde barindiran bir yapiya

sahiptir. Oyle ki resimlerden bazilar1 siislemeler icin yapilmis gibidir. “Resim sanatin,

...slisleme sanatlarina yaklastiran Van Gogh. Gauguin, Matisse, Dufy gibi ressamlardan sonra kilimler,
halilar duvarlara asilmis, siisleme sanatlarina 6zgii biitiin nitelikleri tasiyan resimler yaldizli ¢ercevelere

kurulmustu. Stisleme sanatlar1 resme kendi degerlerini unutturmustu. Bedri Rahmi de resim diinyasina

siisleme sanatlari kapsaminda girmistir.” (Erol, 1984, s.74). Anadolu siisleme sanatlarinin
tiimiiyle yakindan ilgilenmis, var olanlara eklemeler yaparak resimlerine yeni bir

anlayisla yerlestirmistir. Ozellikle minyatiir, hali, kilim desenleri, yazmalar Bedri
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Rahmi resimlerinin vazgecilmez alt yapilarini olusturmustur. Etkilendigi ressamlardan
olan Matisse’inde cikis noktasi olan minyatiir sanati Bedri Rahmi resimlerinin kurgusal
yapilarimi da belirler. Yazmalar iizerine arastirmalar yapan Bedri Rahmi bu seriivenini

3

sOyle anlatir: “...yliregimi agzima firlatan sanat eserlerinden hangisini bir parca
kurcalasam altindan ya bir kilim ¢iktt ya da bir yazma yahut da bir koy tiirkiisii,
bilemedin bir eski Tiirk ¢inisi” ( Erol, 1997,s.56). Tiirk sanatina ait tiim degerlere sahip
citkmis ve resimsel bir 6ge olarak resimlerinde kullanmistir. Bu tavri geleneksel
ozellikler gosteren Anadolu kiiltiirli motiflerinin evrensel boyutlara tasinmasini
saglamistir. Bedri Rahmi resimlerinde ki motifler bu tavri ile birlikte evrensel olan
degerleri i¢inde barindirmakla birlikte yerel olam1 da evrensel yapmistir. Bedri Rahmi
kilim motiflerinin evrensel olduklarina da inanir. “Kilimlerimizi Londra miizelerinde
gordiigim zaman sasirip kalmisim. Bu kilimler ve bizim cesitli nakislarimiz

zamanimizin en biiyilk ressamlarma renk ve bi¢cim dersi veriyor desem Acem

miibalagas1 yaptigimi sanacaksimz” ( Erol, 1997, s.57) diyerek de bu diisiincesini

aciklar.

Resim.121. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resim.122. Bedri Rahmi Eyiiboglu,
“Vagon Restoran”, 1954 “Gecekondularin Biiyiik Mavisi”, 1973
(www.sanalmuze.org/sergiler/) (www.sanalmuze.org/sergiler/)

Kilim, yazma, minyatiir desenlerini ve motiflerini evrensel boyutta degerlendiren,
resimlerinde kullanan Bedri Rahmi, bunu kurgusal anlamda da uygular. Resimlerinde,

kilim ve yazmalarda goze carpan acik koyu renk dengesi vardir. Ozellikle acik ve
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koyularin dagilimi ve bunlarin yiiksek oranlarda kullanilmasi, tipki Anadolu
motiflerinin dagilimlarini tekrar eder. (Resim 121)’de kilim motiflerini andiran, bununla

birlikte kiibist bir tavr1 da yansitan Bedri Rahmi resmi goriilmektedir.

Bedri Rahmi, “Halk sanatinin geleneksel iiriinleriyle, etkisinde kaldigi sanatgilarin ( Van Gogh,
Gauguin, Raul Dufy, Matisse vb...) isluplar1 arasinda yakin benzerlikle halk sanatimizin oziindeki

siislemeci niteliklerin agir bastigini gorerek halk sanatimiza yonelerek Dogu kokenli siislemenin, arabesk

diizeninden yola ¢ikarak cagdas siislemenin, gorsel semalarina yonelmistir’” (Sevin, 1996, s.59).
Bedri Rahmi, halk sanati ile plastik sanatlar1 sanat ile zanaati halk ile sanat¢iy1 ayni

alanda birlestirmeyi bilmis, i¢inde yasadig: kiiltiiri resimleriyle sentezlemeyi bagsarmis

halkci bir sanat¢i olarak Tiirk resim sanati tarihinin en 6nemli isimlerindendir.

1.2.2. Eren Eyiiboglu

Eren Eyiiboglu yasami boyunca dogaya dair doganin i¢inden sordugu sorulara
resimlerle karsilik bulmaya ¢alismistir. Dogada var olan sekil ve bicimleri yerel olarak
anlatan halk sanati yorumlarini, plastik bir anlayisla sentezlemistir. Bu sentezci resim
anlayisinda, “dogu insanina ve geleneksel yasama yonelik konulari islemistir”
(Eczacibasi, 1997, s.573). Geleneksel Anadolu sanati, esi gibi Eren Eyiiboglu’nun da

cikis noktasini olusturur.

Resim.123. Eren Eyiiboglu, Resim.124. Eren Eyiiboglu,
“Koylii Kadin”, 1950 “Yatan Nii”, 1950’ler

(www.sanalmuze.org/sergiler/) (www.sanalmuze.org/sergiler/)
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Egitimini yurt disinda alan Eren Eyiiboglu Avrupa resim sanatindan 6grendiklerini,
Anadolu motifleri ile sentezleyerek, yeni bir anlayisin ilk kipirtilarim1 verir. (Resim
123)’de Eren Eyiiboglu Tiirk halk sanati motiflerini biiyiik bir ustalikla resimsel bir dile
cevirmistir. Kilim motiflerinden yola cikarak, plastik bir tat yakalamigtir. (Resim
124)’de ise halk sanatlarindan kopmayan ve Matisse etkilerini de i¢inde barindiran,
ancak ayn1 anlayisin hakim oldugu bir Eren Eyiiboglu resmi ile karsilasiriz. Eyiiboglu

ailesi Anadolu Kkiiltiiriine her anlamda sahip c¢ikmus, bu kiiltiire hak ettigi degeri

vermistir.

Resim.125. Eren Eyiiboglu, Resim.126. Eren Eyiiboglu,
“Manzara”, 1930’lar “Koylii Kiz”, 1950’ ler
(www.sanalmuze.org/sergiler/) (www.sanalmuze.org/sergiler/)

“Daha Romanya’da ikon kopyalarin1 yaparken, resmin bir gercegin aynasi
oldugunu sezinler gibi olmustum. Ama hangi gercegin? Dis diinyanin aynaya yansitan
goriintiisiiniin gergegi mi? Ya da géziim agik, bakis alanima giren nesnelerin, canlilarin
resmedilisindeki ger¢egi mi?” (Edgii, 1981, s.2) Eren Eyiiboglu bu sorulariin
cevaplarini yillar sonra halk sanatlarinda bulacaktir. Resmi yurt disinda 6grenirken bazi
ressamlar1 da Ozellikle inceler. “Bir ressam, resmi dogaya bakarak degil, kendinden
onceki ustalarin yapitlarina bakarak Ogrenir... Matisse’den, Picasso’dan, Breque’dan

kopyalar yaptim” (Edgii, 1981, s.3) diyen Eren Eyiiboglu, esinlendigi ressamlar1 da
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siralamis  olur. Ustalardan ogrendiklerini daha sonra halktan ogrendikleri ile
sentezleyerek plastik Ogelere sahip ama Anadolu esintili resimler yapar. (Resim 125—
126)’da halktan 6grendigi teknik ve tarzlart tuval resmi disinda kullandigi ornekler
goriilmektedir. Bu ornekler karisik teknik ile yapilmis, her objenin plastik bir deger
tasiyabilecegi fikrini dogrular niteliktedir. Eren Eyiiboglu, dekoratif elemanlari,

dekoratif bir yorumla resme doniistiirmiistiir.

127. Eren Eyiiboglu, “Aga¢ Dibinde”, 1954 (www.sanalmuze.org/sergiler/)

Yurda donmesi, Bedri Rahmi ile evlenmesi Eren Eyiiboglu'nun resim anlayisinda
cesitli degisiklikleri de beraberinde getirmistir. Artik yurt disinda 6grendigi bilgileri
halk sanatlariyla biitlinlestirme zamanmidir. “1930’larda gerceklestirdigi yapitlarinda
geleneksel siisleme sanatlarindan yola ¢ikarak dogaya ve yoreye baglh kalip cagdas ve
Ozgiin bir biceme ulasma cabasi sezilir” (Eczacibasi, 1997, s.573). Bu ¢abalar zamanla
sonuclarin1  vermeye baglar. (Resim 127) bu c¢abalarin sonuglarim gosteren
resimlerinden biridir. Hem Kkiiltiirel bir olgunun anlatildigi hem de bu olgunun kiiltiirel
ve siislemeci degerlerle ifade edildigi “Aga¢ Dibinde” isimli resim, bir Eren Eyiiboglu
klasiklerindendir. Eren Eyiiboglu yasami boyunca resimlerinde, “yoresel anlatimlara
plastik degerler kazandirma egilimindedir” (Eczacibasi, 1997, s.573). Tim Anadolu
sanatini giizel olarak kabul eden Eren Eyiiboglu, yasami boyunca bu sanati dekoratif bir

tavirla resmetmistir.
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1.2.3.Erol Akyavas

Bir mimar olan Erol Akyavas, Tiirk resim sanati tarihinde minyatiir ve yazi
sanatlarin1 resim sanatina modern bir dille aktarmay1 basarmis ressamlardan biridir.
Hem Avrupali hem de dogulu bir tavr i¢inde barindiran resimleri her iki kiiltiiriin bir
sentezi gibidir. Akyavag resimlerinde, minyatiir, hat, tezhip, soyut resim ve Japon
estamplart bir araya gelmis ve modern bir anlatimla birleserek yeni bir biresim
olusturmustur. Dogu ve Batinin bilinen sembol ve simgelerini resimlerinde dekoratif bir
dille kullanmistir. “Amaci, bu imgelerin resimsel degerini kendi resimlerine eklemek
degil, bunlarin kiiltiirel semboller olarak yasamla iliskilerini kurmak ve biitiiniin
cogullugunu anlatan tarihin referanslarin1 vermektir” (Erzen, 1995, s.39). Tarihten bu
kesitleri sunarken de Dogunun da Batinin da dekoratif ve siislemeci 6gelerini cagdas bir
anlatimla izleyicilerine sunar. (Resim 128)’de goriildiigii gibi dogu motifleri icinde

batidan esinlenen bir anlatim tarzi Erol Akyavag’in genel anlatim dilini olusturur.

Resim.128. Erol Akyavas, “Ikonalar I¢in Ikonalar” 1990 ( Erol Akyavas)

Akyavas, Ozellikle minyatiir sanatindan yola ¢ikar. Mimar olmasinin avantajlarim
da resimlerine yansitir. “XVI. Yiizyihn Tiirk nakkasi Matrak¢i Nasuh’un sefer
yollarindaki satolar ve surlarla cevrili kentleri kusatan geometrik disiplini, Erol

Akyavas’ta da vardir”’(Tansug, 1996, s.266). Cagdas bir nakkas olan Akyavas,
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geometrik formlar1 ve minyatiiriin kompozisyonunu kullanarak modern eserler ortaya
koyar. Geometrik formlar birer motif etkisinde ve mekansal izlenimler de vererek
resimlerine yerlestirir. Motif haline getirdigi geometrik formlarla, yine mekan1 olusturan
geometrik formlar arasinda biiyiik bir uyum ve dekoratif bir iliski vardir. “Dikdortgen
resim ylizeylerine karisik teknikler uygulanarak, eski nakis-resim ve bezeme
orneklerinin capraz planlar halinde girisi, geometrik diizenlemelerin gereksendigi bir
hareket tiirii saglamaktadir” (Tansug, 1996, s.264). Minyatiiriin renksel ve bigcimsel
ozelliklerini geometrik formlarla siisleyerek resimlerinde ¢agdas bir yorum olusturur.
Resimlerde ayrica “mekan, minyatiir ve ortacag resimlerindeki, yatay plandan yukari
biiyliyerek dikilen goriiniisler gibi bir derinlige dogru kipirdamaktadir” (Erzen, 1995,
s.13). Mekansal hisler tiim resimlerinde mistik bir hava ile resmedilmistir. Geometrik
diizenlemelerin icindeki mekanlar yine geometrik ve dekoratif bir anlatimi yansitir

(Resim 129).

Resim.129. Erol Akyavas, “Miras VIII (Detay)”, 1998 (Erol Akyavas)

Akyavas resimlerinde “disi ve eril formlar sadelesip soyutlandik¢a ¢igek, mermi,
diken, dis, goz, penge vb. cagrisimlara yol agar ve evrensel sembollere doniisiir” (Erzen,
1995, s.29). Bu evrensel semboller dekoratif bir antlimla sunulur. Erol Akyavas
dekoratif ve simgesel ifade tarzin1 kendi ¢agdas yorumlartyla destekleyerek ozgiin bir

anlatim dili olusturur.
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Matrak¢r Nasuh’un yazmalarimi resimlemistir. Bu resimlemeleri ¢agdas bir dille
anlatmis, her eski motifi yeni bir anlayisla yorumlamistir. Tiirk kiiltiiriiniin ve bu
kiiltiirtin dekoratif yonlerinin giiniimiiz yorumlamalarin1 yapmistir. Sadece minyatiir
degil yazi sanatlarin1 da resimsel anlatimlarla yeniden yorumlamistir. Akyavas’a
gore,”’tuval, alemin betimledigi bir ylizey degil, kavrananlarin, inang¢larin goriintiiye
doniistiigii, yazildig: tabletler gibi, demin bir devamidir” (Erzen, 1995, s.32). Akyavas,
tuval resmini, Islam inancinda oldugu gibi bir sembolik anlatim yeri olarak goriir ve

resimlerini yazinsal siislemelerle destekler.

“Akyavag’ta yaz1 her resimde farkli sekilde karsimiza ¢ikar. Bu onda bir iislup ve bigim olusturma
unsuru degildir. Yazinin ilkorneksel bir ifade olarak anlatimlarini arar ve onu “iz”lerle karsilastirarak bu

anlamlar1 sezdirir. Biitiin ifadelerin orijinine, soze, sese, “kelime”ye ve “nefes’e gotiiriir” (Erzen,
1995, s.20). Akyavas yaptig1 resimlerin dini alt yapisimi kendi kisisel inang sistemi ile
besler. Akyavas resimleri, Islam sanatinin giiniimiiz yorumlarmi olusturur. Tiim dinsel
resimlerde olan insan1 farkina vardirmak, bir seyler anlatmak ve bu anlatilanlar

yazilarla desteklemek Akyavas resimlerinin de vazgecilmez anlatimlaridir.

Resim.130. Erol Akyavas, “Peyzaj”, 1979 (Erol Akyavas)

Akyavas’in Ozellikle 1970’lerde yaptigi ikona resimleri vitray etkisi gosterir. Bu
resimleri yaparken, “bazan bunlara renkli camlar, boncuklar yapistirarak, hatta boyanin
yer yer kalin tabakasindaki 1sik piriltilarindan faydalanarak ikona’larin imgelerine
gorsellik otesinde bir dokunsallik, nesnellik verir” (Erzen, 1995, s.42). Bu tavir, hem

vitrayin dekoratif yapisinin farkli bir anlatimla resmedilmesi hem de ikonografik
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degerlerin diger malzemelerle desteklenerek yeni bir vitray denemesi olusturur. Bu
ikona denemeleri bigimsel olarak minyatiir ve kitap resmi tasarimlarindan yola ¢ikilarak
yapildig1 izlenimi uyandirir. ikona resimlerinin ardindan “1980’lerde, bazan figiiriin
carpitmalanyla tretilmis, organik amorf sekiller iceren, binlerce ¢izginin girift dokular
olusturdugu, bir y1ldiz kaymas1 gibi akisan 1siklar yarattigi, esoterik resimler gelismeye
baslar” (Erzen, 1995, s.53). Bigimsel Islam etkilerinin yaninda 1s1k etkileri ile
desteklenen bu anlatim dili zamanla simgesel ifadelerle de biitiinleserek dekoratif bir

anlatima daha da yakinlagir (Resim 131).

Resim.131. Erol Akyavas, “Tkonoklaslar i¢in Ikonalar”, 1990
( Turkiye’de Sanat, Say1:47, s.55)

Resimlerini dini semboller ve minyatiirler iizerine kurarak, mimar olmaktan
getirdigi mekan anlayisim1 da katarak dekoratif bir anlatim sunan Erol Akyavas,
cagdashik ve dogu bati geleneklerini birlestirmeyi basarmis bir ressamdir. Cagdas
yorumlar yapmis olmakla birlikte, “O bati gelenegine kars1 Ozgiirliigiinii, kendi
koklerinde ve ¢ok boyutlu kiiltiir acilisinda buldu diyebiliriz” (Erzen, 1995, s.14). Bu

kiiltiir agilimi1 Erol Akyavasg’1 siirekli dekoratif bir dile yoneltmistir.
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Tiirk resminde gecmisten etkilenerek, Islam sanatini 6rnek alarak yapilan
caligmalar kaligrafik Ogelere yer verilen yazi-resim olarak tamimlayabilecegimiz
anlayistir. Yapilan resimler, resimsel ve yazinsal Ogelerin bir sentezi gibidir. Bu
anlayista resim yapan ressamlardan Erol Akyavas’in yaninda 6n plana cikan isimler,

Ergin Inan ve Ismet Dogan’dur.

Bu sanatcilarin ortak ozellikleri, “dini motiflerden ve resimlerden esinlenme veya
dolaysiz olarak yararlanma” (Giirel, 2000, s.27) olarak siralanabilir. Bu sanatcilarin
tiimii gelenekselden yola cikarak evrensel olan plastik kaygilart sentezlemislerdir. Bu
sanatcilarin bir bagka ortak o6zelligi de, “insan figiirleri’nin veya “onu simgeleyen
motiflerin veya isaretlerin” kullanilan resim dillerinin veya ikonografilerinin

vazgecilmez pargalari olarak yapitlarinda yer almalar” (Giirel, 2000, s.27) dir.

Resim 132 ismet Dogan, “Adsiz ” (Tiirkiye’de Sanat, Say1:45 5.28)

Ergin Inan, “siirdiirdiigii arayislarin sonucunda... anonim... insan figiirleri,
bocekler ve kiigiik hayvanlar, gozler, eski yazi kolajlari, Almanca mektup sozciikleri ile
kat kat uygulanan Ortagag’dan giiniimiize gelistirilmis tiim resim tekniklerinin bir arada
kullanildiklar1 6zgiin bir sentez gelistirmistir” (Giirel, 2000, s.28). (Resim 133) bu

sentezin resimlerinden biridir.
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Resim 133 Ergin Inan, “Mektup ” 1978 (Tiirkiye’de Sanat, Say1:45 5.27)

Ergin Inan tiim bu tarihsel siirecleri basit kompozisyonlarla birlestirir. Sanat¢inin
resimleri “gercek ile soyutlanmighigin, simgesel ile “canli gibinin”, eski Tiirk¢e tagbaski
bir metin ile el yapimi1 kagidin, varak ile pleksiglasin, barok su damlas1 motifi ile akitma
soyutlama zeminin karsith@indan” (Giirel, 2000, s.28) faydalanarak, sentezlenerek
olusturulmustur. Ergin Inan’in resimlerinde dekoratif etkilerin yan1 sira gecmise aitligi

hissettiren bir yap1 da vardir (Resim 134).

Resim 134 Ergin Inan, “Ayak ” 1990 (Tiirkiye’de Sanat, Say1:45 5.27)
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Tiirk resim sanati giiniimiiz anlayisi, ¢okta uzun olmayan siirecinde bircok degisik
kaynag1 kendine Ornek olarak se¢mistir. Bunlarin i¢inde Avrupa sanatina oykiinenler,
Islam sanatlarindan cikis yapanlar oldugu gibi, kendi mirasin1 kullanarak cagdas
yorumlamalar yapanlar da vardir. Bu cografya i¢inde, Anadolu’dan miras kalan bir¢ok
uygarlik, sanatcilara esin kaynag olusturmustur. Islam sanati 6zelliklerini siirdiiren
sanat¢ilar oldugu gibi, Anadolu motiflerinden yola ¢ikarak, kendi kiiltiirel 6zelliklerini

resimlerine aktaran sanatcilar da vardir.

Turgut Zaim, Anadolu kiiltiiriinii benimseyen anlatim tarzi ile kiiltiirel dekoratif
Ogeleri kullanan sanat¢ilardan biridir. ““ Yapitlarinda, Anadolu goriiniimlerinden olusan
mekanlar icinde, kOy insanlarinin yasama ve calisma bicimlerini betimleyen Turgut
Zaim, yer yer minyatiirleri, yer yer de halk resimlerini animsatan ve gercekei

sayilabilecek bir iislup gelistirmistir” (Eczacibasi, 1997, s.1960).

Resim 135 Turgut Zaim, “Hali Dokuyan Kadinlar  (http://www.lebriz.com)

Turgut Zaim Anadolu’da yasayan halkin 6zellikle de Yoriiklerin yasantilarini ve bu
yasantilarin getirdigi tiim dekoratif 6geleri resimlerinde kullanir. (Resim 135) de de
goriildiigli gibi Anadolu kadiminin yoresel kiyafetleri ve Anadolu’ya 0Ozgii yerel

dekoratif orgelerin tiimii Zaim’in resimlerinin ana yapisini olusturur.
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Turgut Zaim Anadolu kiiltiiriinden yola ¢ikarak, bu kiiltiire ait bircok degeri ve

gelenekleri de resimlerine aktarmistir.

Resim 136 Turgut Zaim, “Orta Oyunu ” (http://www.lebriz.com)

2

(Resim 136)da yer alan “Orta Oyunu ” isimli resim Anadolu’ya 6zgii tiyatronun
canlandiriligidir. Resim Anadolu kiiltiiriine ait bir gelenegi anlatmanin yam sira

minyatiir 6zelliklerini de i¢inde tasir.

Resim 137 Turgut Zaim, “Y6riikler Koyt ” (http://www.lebriz.com)
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Anadolu kadiinin giyinis tarzi ve bu tarzin yarattigi dekoratif olusum, Turgut Zaim
resimlerinin vazgecilmez diger bir oOzelligidir. (Resim 137), Yoriklerin giyinig

ozelliklerini ve Anadolu kiiltiiriiniin yapisini anlatan resimlerden sadece biridir.

Turgut Zaim Anadolu kiiltiiriine bagliligr ile her zaman farkli bir tavir icinde
olmustur. Bu tavr ile “Tiirkiye’de yayginlasan bir akimin Onciisii olarak bakilan Turgut
Zaim, resim sanatimizin, teknigin Otesinde Bati’da fazla bir sey bulamayacagini
diisiinen nadir sanatcilardan biridir” (Tansug, 1996, s.165). Turgut Zaim’in Anadolu’ya
sahip ¢ikan bu tavr1 kendinden sonra gelen bir¢ok sanat¢iya da ornek olusturmustur.

Bunlarin en 6nemlilerinden biri de Cihat Burak’tir.

Resim 138 Cihat Burak, “Aliye Berger’in Portresi ” (Cagdas Tiirk Sanati, 5.271)

Cihat Burak resimlerinde yer alan dekoratif 6geler, onun anlatimimi mistik bir
zamana tasir. Giindelik hayattan konular segilir ve bezemesel bir naiflikle anlatilir.
“Cihat Burak, resminin diissel dekoratif zenginligi yoniinden, XX. yiizy1l diinya naif
sanatcilart arasinda ki yerini de almaktadir” (Tansug, 1996, s.311). Aliye Berger’in
Portresi isimli ¢alismada, “ sokak isi nakislardan, kuralsiz halk resimlerinden yani ortak

bir dilden ¢ok isaretler var. Buketli, biblolu etejer, konsol siislerinden yapma cicekli
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otobiis siislerine, istifli, cafcafli camekan siislerine kadar” (Tansug, 1996, s.272) her
anlatim dekoratif egilimi destekleyen bir tavir gosterir (Resim 138). Yine giindelik
hayat sahnelerinden bir goriintii sunan “Bar” calismasi da naif bir anlatim sunar (Resim

139).

Resim 139 Cihat Burak, “Bar ” (Cagdas Tiirk Sanat1, s.271)

Cocuksu ve dekoratif bir tavirla resim yapan bir baska sanatci da Dinger
Erimez’dir. “Dinger Erimez’in figiiratif egilimlerinden caymadigi ve zaman zaman

dekoratif kompozisyonlardan yararlandig1 goriiliir” (Tansug, 1996, s.276) (Resim 140).

Resim 140 Dinger Erimez, “Yemisler Cocuklarin Olsun ” 1980
(Cagdas Tiirk Sanati, 5.276)
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“Kitsch diye belirlenen kotii begeni Orneklerinin elestirel bir mizah icerigiyle
beslenerek sanatsal bir diizeye ulastirilmasimi iceren bu yaklasimi Giilsiin
Karamustafa’nin calismalarinda goriiriiz” (Tansug, 1993, s.134). Giilsiin Karamustafa

Kitsch’den yola ¢ikarak dekoratif bir yoruma ulagmistir (Resim 141).

Resim141 Giilsiin Karamustafa, “Arabesk ” (Cagdas Tiirk Sanati, 5.303)

Resim 142 Fahir Aksoy, “Kasaba ” Resim 143 Hiiseyin Yiice,

(Cagdas Tiirk Sanati, s.311) “Kir Manzaras1
(Cagdas Tiirk Sanati, s.312)

Dekoratif egilimin tartigma gotiirmez bir bagka anlatim dili de naif resimdir. Tiirk
sanatinda yer alan naif resim Ornekleri, halk sanatlarin1 kendilerine ¢ikis noktasi olarak
sectiklerinden bu dekoratif yapiy1 da yansitirlar. Fahir Aksoy’un “Kasaba” ¢aligmasi
dekoratif anlatimin giizel orneklerinden biridir (Resim 142) Hiiseyin Yiice’nin “Kir
Manzaras1 ” isimli calismast da naif resim 6zelliklerini i¢inde barmdirir (Resim143).
Agaclar1 birer motif gibi ele alan, halk sanatindan yola ¢ikan Hiiseyin Yiice, bu alandaki

onemli isimlerden biridir.
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ALTINCI BOLUM
GUNUMUZ RESIM SANATI ANLAYISINDAKi DEKORATIF EGILIMLER

1.1. 1945 Sonras1 Avant-Garde Hareketler ve Bu Hareketler icindeki

Avant-Garde Dekoratif Yorumlar

Tiiketim toplumunun dogusu, savas sonrasi kusagin yogun bir bicimde toplumsal
ve sanatsal sahnede yer almasi, ama ayni1 zamanda insan bilimlerindeki ilerlemeler ve
bunlarin diisiince ve sanat olaylan {izerindeki etkileri gibi son derece farkli nedenlerden
kaynaklanan, ¢ok sayidaki etmenin baskisiyla savas sonrasi sanat tarihi, giiclii degisim

hareketlerine sahne olur.

Tiim diinyada, resim ve heykel gibi geleneksel alanlarin disina ¢ikartma tutkusunu
ortak bir bicimde paylasan sanat hareketleri gelisir. Bu durumda, geleneksel estetik
kategorilerinin sosyal degisimleri anlamlandirmaya elverigli olmadigi, barisin ve
bilginin paylasilmasinin harekete gecirdigi uluslararasi kiiltiir konusundaki yeni
beklentileri tek basina dile getirmekte yetersiz kaldigi goriilmiistiir. Her tiirlii tabu
yikilirken, psikanaliz ve sosyolojinin etkisiyle sanat, yeni alanlara acilir. Tuval
govdenin yedegi olarak goriildiigiinden, sanat¢i her tiirlii kacamagi inkar ederek ve
anlatim yollarin1 yeni sinirlara tasiyarak, bazen kendi bedeni iistiinde calisir. Tablo
cercevesi, baskici toplumsal bir diizenin de c¢ercevesi olarak tamimlandigindan,
cercevesinden kurtulup Ozgiirlesen tuval, sanatin yeni yoneliminde bir elestiri aract
haline gelir. Bu akimlar, uluslararasi bir nitelik tasir ve birbirine paralel yollardan
gecerek gelisimini siirdiiriir. Bu akimlarin genel adi Avant-Garde olarak tanimlanir.

Avant-Garde cephede 6nde savasan askerlere verilen isimdir.
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Avant-Garde anlamda, sayilann ¢ok fazla olan bu akimlarin bir kismini iislup,
anlayis, zihniyet ya da hareket olarak tamimlayabiliriz. Bir kismi1 ¢ok etkili olurken, bir

kismi ise kenarda kalmis fazla ses getirmemistir.

Avant-Garde sanat akimlar1 gelenegin karsisindadir. Gelenek onlara gore yikilmasi
gereken hatta unutulmasi gereken bir gecmistir. Avant-Garde akimlarin sanatcilarina
gore sanat siirekli yenilikler iiretmelidir. Yeni {iretilmis olam1 da sonra yikmali ve
yeniden iiretmelidir. Bu iiretim siireci icerisinde sonunun nereye varacagini 6nceden
hesaplamamali ve iiretime devam etmelidir. Bu durum sanat¢inin ve sanat alicisinin
stirekli memnuniyetsiz olmasin1 ve bunun sayesinde de yeniden yeniden farkli seyler

iiretmesini saglamalidir ki yeni acilimlar, yeni iiretimler ortaya koyabilsin. “ O halde
hikaye yeniden yazilmali, Aydinlanma yeniden ele alinmalidir. Ozellikle aydinlanma felsefesinin burjuva
on dayanaklarina karsi bir miicadeledir s6z konusu olan. Avrupa Avant-Garde hareketleri, burjuva

toplumunda sanatin statiisiine bir saldir1 olarak tamimlanabilir. Olumsuzlanan sey insanlarin hayat

praksisinden kopuk bir kurum olarak sanattir” (Unler, 1998, s.312).

Avant-Garde hareketlerin bir¢oguna baktigimizda sanati topluma, halka tagimak
hatta icine almak, giindelik hayatta kullamilan bir¢ok seyi sanata c¢evirmek kaygilar
tasidigim goriiriiz. Avant-Garde’lara gore sanat galerilere sikismis, halktan uzak, meta
haline doniigmiis bir nesnedir ve sanatin bu zincirlerinden kurtulmasi gerekir.
“Avant-Garde, yirminci ylizyillda Avrupa ve Amerika insaninin geldigi trajik noktaya
bir itiraz olarak ortaya ¢ikmis, fonksiyonalizm, tonsuzluk, dizilestirme, biling akis1 gibi

ifade bigimleriyle yiizyila damgasinm koymustur” (Bas, 2001, s.6).

Genel olarak Avant-Garde hareketlerin gorsel anlamda dekoratifle bir ilgisi ve
baglantis1 olmadig: diisiiniilebilir. Geleneksele karst olan Avant-Garde, gelenekselin bir
parcgasi olan dekoratif anlayisi icinde barindirmaya olumlu bir bakis sergilemeyecektir.
Ancak bununla birlikte, Avant-Garde sanatlarin bazilart yapilis teknigi, sunumu, yagami
i¢ine almasi, halki sanatla biitiinlestirmesi diisiinceleri ile dekoratif bir tavir gosterir.
Bunun 6tesinde siislemeyi olusturan birim tekrarlari, renk ve bigimin kullanilmasi, yeri
geldiginde primitif ozellikler gosterilmesi gibi sebeplerden de, dekoratif bir durustan
s0z edilebilir. Baz1 Avant-Garde hareketler bu 6zellikleri birebir tagidiklar1 gibi bazilar

da diisiinsel yapilar1 bakimindan bu temele oturtturulabilirler.
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Arastirmanin bu boliimiinde Dekoratif egilimlerle iliskilendirilebilecek Avant-
Garde hareketlerden; Art Brut, Color-Field, Art Povera,Op-Art, Pop-Art, Grafiti, Pattern

Painting, Kitsch ve Post Modernizm’den kisaca s6z edilecektir.

Avant-Garde anlamda karsimiza cikan ilk hareket Art Brut’tur. “Art Brut terimi IL
Diinya savasindan sonra kullanilmaya baglanmistir. Tiirk¢e’ye ‘Toplumdisi’ olarak giren bu kavram,
genel olarak sanat kiiltiirii olmaya kisilerin yapitlarim tanimlamak icin kullanilir. Cogunlukla toplunum

disina itilmis kisiler, akil hastalari, medyumlar ve sanat kurumlariyla bagdasmayan ve sanat yapitlari

Giizel Sanatlarin disinda tutulan kisilerin iiriinleridir’” (Yiiksel, 2000, s.16).

Wolfli bu hareketin en karakteristik ressamlarindandir. Hayatim akil
hastanesinde geciren Wolfli, hi¢gbir egitim almadan binlerce resim yapmis ve bilmeden
bu hareketin temellerini atan 6nemli isimlerinden biri olmustur. Dubuffet, yapilan bu
resimleri disavurumculugun farkli bir acilimi olarak goriir, saflifi bozulmamis

yaraticilik olarak tanimlar.

Resim 144 Adolf Wolfli, “St Adolf’un Elmas Cemberi ” 1913
(The 20th Century Artbook, s.496)

Geleneksel sanatlarla ortiisen bir anlayislar1 vardir. Bu kisilerin yaratic1 olmaya da

sanatsal alanda ilerleme kaygilar1 da yoktur. Bu yiizden de ¢ok 6zgiir ve yaraticidirlar.
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Sadece akil hastalarinin degil, ¢ocuklarin yaptigi resimler ve grafitilerde Art Brut’un
kapsamu i¢inde degerlendirilir. Bu bakis agisiyla yapilan resimlerde, dekoratif siisleme
ogelerine sikca rastlanir. Insanin iginde olan giizellestirme duygusu saf ve temiz
duygularla ortiiserek, bezemesel anlatim diline doniisen resimler de yapilmistir.
Wolfli’nin “St Adolf’un Elmas Cemberi ” isimli resmi, cocuksu bir yaklagimla ele
alimmustir. Bu anlatim tarzi ile herhangi plastik bir degerlendirme endisesi olmadigindan
i¢inden geldigi gibi anlatimlar gbze ¢carpmaktadir. Dekoratif bir yapiya sahiptir, motifsel
bir etkisi vardir (Resim 144). Bu hareketin onemli sanatgilari: Jean Dubuffet, Adolf

Wolfli, Heinrich Anton Miiller, Bogosav Zivkovi¢’dir.

Diger Avant-Garde bir hareket olan, Tiirkce Renk Alami anlamina gelen Color-
Field; resmin iki boyutlu bir yiizey oldugunu ve bu iki boyutlulugun korunmasi
gerektigini, figiir-fon ayrimini kesinlikle reddederek genis bir yiizeyin bir parcasi gibi
goriinmesini savunur. iki boyutlu anlayis1 savunmalar1 bakimindan dekoratife yaklasilir
(Resim 145). Bu hareketin 6ncii isimleri: Kenneth Noland, Morris Louis, Ellsworth

Kelly’dir.

Resim 145 Ellsworth Kelly, “Mechers” 1951 (Sanat Diinyaniz, Say1:59 s.35)

Sanatin bir “meta” olmasina karsi olan Art Povera sanat¢ilar1 da dogaya, tarihe ya
da cagdas yasama gondermeler yapan ironik bir anlatim bicimi ile dekoratif anlatima

yaklagirlar.
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Resim 146 Piero Gilardi, “Bostan” 1967 (Sanat Diinyamiz, Say1:59 s.57)

Geleneksel sanat olarak nitelendirebilecegimiz tuval resminin kabul etmedigi
malzemeleri kullanirlar. Bu malzemeler bir¢ok birimin bir araya gelerek, bir biitiin
olusturmalart ilkesine dayanir. (Resim 146)’de yer alan Gilardi’nin calismast da
ciceklerin kendilerinden olusturulan bir diizenlemedir. Dekoratif anlatim bicimlerinde
motiflerin bir araya gelerek, bezemeyi olusturma mantiginin c¢agdas farkli bir

yorumudur.

Art Povera aym1 zamanda “Yoksul Sanat” olarak da nitelendirilir, bu tanimlamay1
almasinin nedeni her tiirli malzemeyi bir sanat araci olarak kullanmasindan
kaynaklanir. Dekoratif anlatimlardan biri olan primitif sanatlarin bircogunda da farkl
malzemeler kullanilmaktadir. Pierro Gilardi, Michelangelo Pistoletto, Hans Haacke,

Eva Hesse hareketin i¢inde yer alan 6nemli isimlerdir.

Art Povera her tiirlii malzemeyi bir sanat araci olarak kullanirken, Op-Art ile birlikte
“geometrik soyutlama anlaminda denemelere giriserek bir ¢ikis yolu aramaya koyulan
genc sanatcilar, herkesin zevk alabilecegi bir sanat yaratmaya yoneldiler” (Devrim,
2000, s.156). Bu anlatimi da aym big¢imleri siirekli ama matematiksel, sistemli bir

diizenleme olusturarak yaparlar. Op-Art 6ziinde bir birim tekraridir.
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Op-Art ile gegmiste bezeme yaratilan bi¢imler cagdas bir anlayisla gbz aldanmalart

saglayan diizenlemelere doniismiistiir (Resim 147).

Resim 147 Bridget Riley, “Katarakt I1I” 1967 (Sanat Diinyamiz, Say1:59 5.87)

“Sanat¢ilarin renk, bicim ve cizgileri gorsel etkiler yaratmak icin sistemli bir
arastirmayla kullanmalari, her birey i¢in gecerli olan, ayn1 optik etkiyi yaratma amacina
dayanir. Gergekten de Op-Art isler, gbzde yarattigi dalgalanmalar ve yer degistirdikce
degisen goriintiilerle izleyiciyi kendine ¢eker” (Devrim, 2000, s.156).

Optik Sanatcilar yalin bir ifade bi¢imi kullanirlar. Aym1 zamanda da tiim ifadesel
anlatimlardan kagimilmasi gerektigini savunurlar, kisisel izlerden vazgecmislerdir. Bu
tavir da yerel sanatlar Ozelligi gostermektedir. Sanatgisi belli olmayan, bir tarz
icermeyen anlatimlarin yapilmasi Op-Art sanatinin da felsefesi igerisinde yer alan
tavirlardan biridir. Yapilan matematiksel oranlarin, eskizlerin bir baskasi tarafindan da
tamamlanabilecegine inanirlar. Bu bakis agilariyla da zanaat¢1 durusu sergilerler. Optik
calismalarin, endiistriyel tiiketimde de kullanilabilecegini, tekrar tekrar iiretilebilecegini
savunduklarindan, tipkibasimlarla sanatin degerinin “meta”dan ¢ikacagini ve bdylece
yapilan caligmanin degerinin ortadan kalkabilecegini disiiniirler. Ancak sonraki
zamanlarda yapilan Optik calismalarin ¢ok yiiksek fiyatlarla satilmis olmasi biiyiik bir

celigkidir.
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Resim 148 Victor Vasarely, “Vega-Gyoniy-2” 1971 (The 20th Century Artbook, 5.474)

Optik Sanat calismalarinda izleyen tiim seyirciler aymi etkiyi algilar. Calismalar
onceden edinilmis bir resim kiiltiirii alt yapis1 gerektirmez, her izleyen aym seyi algilar.
Bu sayede de sanat-toplum iliskisine yeni bir koprii kurulmus olur. Hikayeci ve
simgesel anlatimli geleneksel siisleme sanatlar1 da tek bir sey anlatmak ister ve sadece

onu anlatir.

Victor Vasarely, yaptig1 Optik diizenlemeler ile motif 6zelliklerini plastik sanatlarla
ortiistiirerek, modern bir anlayisa ulagsmistir. Geometrik formlar1 kullanarak, bu formlari
optik etkilere doniistiirmils, ¢agdas dekoratif bir anlayis yakalamistir (Resim 148).
Akimin tartismasiz 6nde gelen ismi, Victor Vasarely’dir. Diger onemli sanat¢ilar:

Yaacov Agam, Larry Poons, Bridget Rilet’dir.

Pop-Art’in temel dayanagi, tikketim {iriinlerini, kitle iletisim yolu araglar ile
anlatmak ve tekrar tiikketime sunmaktir. Yani popiiler olan1 sanat yoluyla farkli popiiler
zeminlere tasimaktir. Popiiler olan kisilik ve imgeleri kullanarak, izleyici kitlesi zaten
var olan bu alanda isler iireterek, popiilerlige sanatsal katkida bulunan ama aym
zamanda da bu duruma elestirel bir bakigla yaklasan eglendirici ve igneleyici bir sanat

akimudir.

Pop-Art o donem icerisinde bu kadar yayginlagmasim kullandigi imgelerin zaten

popiiler olmasina (Coca-Cola gibi), alict kitlesinin genglerden olusmasina ve kitle
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iletisim araclarindan gordiigii destege bor¢cludur. Sanata mizah eklenmis ve eglendirici
olan bir akim yaratilmistir. Diger taraftan da, anlasilir herkesin anladigi bu ¢alismalar,
modern sanata gecici olarak bir sempati ile bakilmasini saglamistir. “Pop sanatcilarin
caligsmalari, sanat akimlarini teknik anlamla (Serigrafi, endiistri renkleri) resimsel alanda
(belirgin dis cizgilerle cevrelenmis boyali yiizeyler, diiz bir boya siiriisii, gostergesel

bicimler )... etkilemistir” (Germaner, 1996, s.18).

Resim 149 Andy Warhol Brillo Sergisinde (Tiirkiye’de Sanat, Say1:45 5.49)

“Pop-Art sanatg¢ilarinin en iinliisii hi¢ tartisma gotiirmez bir bicimde Andy Warhol’
dur (1929-1987); Warhol, mesela bir Marilyn Monroe’nun yiiziinii sonsuz bir dizi
icinde tekrarlayarak bir ikonaya doniistiiriirken, Mona Lisa’y1 da tersine neredeyse bir
reklam imgesine doniistiiriir” (Maubourguet, 1994, s.323). Warhol’un bu yapitlar
dekoratif anlamda onemlidir. Ciinkii var olan bir fotografi motif yerine kullanmus,
bezemelerde oldugu gibi, bu birimi siirekli devam ettirerek dekoratif bir sonuca
varmigtir. Andy Warhol’un yaptigi Brillo kutular1 bir Pop-Art eseri olmakla birlikte,
cagdas dekoratif bir yorumdur. Birim tekrarlarinin, farkli motif anlayisiyla betimlendigi
Brillo kutular1 Pop-Art’in dekoratif bir anlatimidir (Resim 149). Andy Warhol, seri
iretim teknigi ile tek bir goriintiiyii motifsel bir anlatimla siirekli tekrar eder. Andy
Warhol serigrafiyi resim sanatina kazandirmis, ancak bunu elestirel bir bakis agisiyla

sunmustur.
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Resim 150 Andy Warhol, “Marilyn Diptych” 1962 (Tiirkiye’de Sanat, Say1:45 5.48)

Marilyn Monroe, Andy Warhol tarafindan bir ikona olarak ele alinmis ve giiniimiiz
dekoratif anlayistyla sunulmustur (Resim 150). “Warhol, Monroe’nun resimlerinde onu
torensel bir nitelikle 6ven ve sikca anlatan bir ikon olarak resmetmistir” (Sahiner, 2000,
5.48). Gecmiste bir ikon olan Meryem Ana, Isa gibi idoller, XX. yiizy1l popiiler
kiiltiiriiyle, pop kiiltiiriin idollerine doniistiiriilmiistiir. Modern anlayisla birlikte ikonlar
ve bunlarin anlatim big¢imleri de degisik bir bakis acisina siiriikklenmistir. Monroe’nun
altin yaldizli baskilar1 Ortagag sanatinin modern bir yorumudur. Marilyn Monroe’nun
altin yaldizli baskilari, Andy Warhol’un popiiler kiiltiire sundugu yeni ikonalardir. “Bu
altinla kapl bir yiizey igerisinde parildayan (151k sacan) bir yildiz1 animsatiyordu ve
tipki Bizans stilindeki o gokselligi yansitiyordu” (Sahiner, 2000, s.48). Bir taraftan da
“Warhol’un Marilyn’leri belki de dogu Katolik kiliselerinin mozaik tavanlarindaki azize
portrelerinde goriilmeyecek denli biiyiileyici ve her seye ragmen acik¢a sanat¢inin
figiirlerini kutsadigimin bir gostergesiydi” (Sahiner, 2000, s.48). Altn sarist renk,
yapilan bu resmi bu diinyadan ve maddeden arindirarak, 6teki diinyaya ve manevi olana
yonlendirir. Warhol sadece Marilyn Monroe’yu degil, ayn1 mantikla Mona Lisa’y1 da
tekrar ikonalagtirmistir (Resim 151). Mona Lisa {iizerine yapilan bu deneme onu,

giiniimiizde de hala kullanilan bir metaya doniistiirmenin ilk adimidir.
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Resim 151 Andy Warhol, “Mona Lisa” 1963 (Tiirkiye’de Sanat, Say1:45 5.50)

Popiiler kiiltiir ile birlikte “yitirilen sey, ancak nostaljik ve gecmise doniik bir tarihin “otantik”
olarak yeniden olusturabilecegi orijinaldir... bu geligmenin en ileri, en modern bigimi, her sey aninda

sinirsiz ¢ogalim uyarinca tasarlandigindan, orijinalin bundan bdyle hi¢ yer almadigi bi¢imdir. Andy

Warhol’un yapitlarinda vurguladigi da budur” (Sahiner, 2000, s.51). Akimin 6nemli sanatgilart;

Andy Warhol, Allen Jones, Roy Lichtenstein, Richard Smith, Tom Wasselmann’dir.

Resim 152 Allen Jones, “Merakli Kadin” 1965 (Sanat Diinyamiz, Say1:59 5.90)
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Pop-Art gibi diger bir anlaim sekli olan Graffiti’nin ilk olarak metrolarin
duvarlarina yapilan ¢esitli siislemelerle ortaya ¢ikar. Belli bir siire sonra bulunan uygun
tiim duvarlara kaligrafik etkilerle yazi ve resmin birlestirilmesi ile goriilmeye baslar. Bu
kaligrafik tavir dinsel resim Ornekleri ile ortiisiir. Ayrica ge¢cmisteki duvar resminin
cagdas bir yorumu olarak da nitelendirilebilir. Yapilan calismalar da dekoratif etkiler
tasir.  Yasalarla celisen, kabul edilmeyen bir harekettir. Kent gencliginin anlik
anlatimlarim1 yansitirken zamanla galerilere tasinan resimlere doniismeye baslarlar.
Ancak, Grafitinin kent sokaklarinin boyanmasindan, sergi salonlarina tasinmasi altinda
yatan felsefesini yok ettigi gibi, ortaya ¢ikan ¢aligmalarin kalitesini de diisiirmiistiir.

(Resim 153)’de neredeyse resimlesmis bir 6rnek goriilmektedir.

Resim 153 Robert Combas, Babel Oued “Carmiha Gerilmis Otoportre” 1986
(Sanat Diinyamiz, Say1:59 s.135)

Bu calismalarla da ilgilenen sanatgilar: Jean Dubuffet, Antoni Tapies, Basqut ve

Jackson Pollock’dur.

Pattern Painting, kelime anlami olarak motif resmi demektir. Yiizyilin en son

dekoratif egilimli hareketlerinden biridir. Otantik bir yapis1 vardir.
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Pattern Painting, *“1970-1980 yillar1 arasinda A.B.D.’de Ikinci Diinya Savasi
sonrast donemin sanat diinyasinda “dekoratif” sifati hakaret kabul ediliyordu. 1970’li
yillarin ortalarina dogru bir grup Amerikal sanatc1 Kelt, Bizans ve Islam uygarliklarinin
ince orneklerine dayanarak bu tabuyu yikmaya karar verdiler”’(Batur, 1996, s.122) Bu

hareket Avant-Garde akimlarin i¢inde dekoratif anlatima en yakin olan tavirdir.

Resim 154 Robert Kushner, “Perdeleri Koy” 1983 (Sanat Diinyamiz, Say1:59 s.122)

Pattern Painting hareketinin sanat¢ilar1 “donemin sanatsal etkinlikleriyle pek fazla
ilgilenmeyerek, birlikte dekoratif unsurlari c¢oziimlemeye calistilar” (Batur, 1996,
s.122). Bu sanat hareketinde, batili olmayan oryantalist sanatlara da Oonem verildi,
dekoratif olan modern kullamim egsyalarina da. “Bazilarnt 6zellikle Navaholarin
ortiilerinde kullandiklar geleneksel motiflere ¢ok fazla énem verirken bazilar1 da batili
olmayan sanatlara biiyiik ilgi gosterdi” (Batur, 1996, s.122). Bu hareketi tanitmak
amaciyla sergiler, konferanslar ve tartismalar diizenlediler. (Resim 154 vel55)’de yer
alan Robert Kushner resimlerinde de oldugu gibi, dekoratif duvar kagitlar1 iizerine

calisilmig resimler de vardir.

Art Nouveau hareketinin yasandigi zamanlarda oldugu gibi gecmisten ve diger

kiiltiirlerden edindikleri dekoratif Ozellikleri resimlerine yansitirlar. “Pattern Painting

(“motif resmi”) yandaslar1 canli renklerin hakim oldugu biiyiik tablolar ve ¢icekli duvar kagitlarim

(Robert Zakannitch) Japon yelpazelerini (Miriam Schapiro) ya da Kelt girisik siislemelerini (Valerie

Jaudon) animsatan, dikilerek birbirine eklenmis kumas parcalarinda olusan yapitlar iirettiler” (Batur,

1996, s.122). Bu hareketin sanatgilari islevsel esyalar da yapmiglardir.
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Resim 155 Robert Kushner, “Spring Scatter Summation” 2005

(http://www.artnet.com/Galleries/Artists)

Hareketin 6nemli isimleri: Robert Zakannitch, Miriam Schapiro, Brad Davis,

Valerie Jaudon, Robert Kushner, Kim Mac Connel’dir .

Resim 156 Kenny Scharf, “Orman Spermi” Resim 157 Randey Anlan
1985 (Sanat Diinyamiz, Say1:59 s.144) Greenblat, “Somine” 1983
(Sanat Diinyamiz, Say1:59 s.143)

Pattern Painting gibi dekoratif Orgeler tasiyan bir bagka anlayis da Kitsch’dir.
Kitsch, genel olarak alt kiiltiiriin sanat anlayisi, begenisi olarak agiklanabilir. Kitsch

anlayisinda “asir1 bezeme, duygusallik, gosterisli teknikler ya da beylik imgeler gibi...”
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(Eczacibasi, 1997, s.1006) ozellikler goze carpar. Hikayeci yami her zaman her seyin
oniindedir, Kitsch’in yapilis nedenidir. Inangsal resim anlayisinda oldugu gibi izleyicisi
ile dogrudan iletisim kurmak amaciyla yapilir ve izlenir. Kitsch’le birlikte ele alinan
konular ne kadar ciddi olursa olsunlar farkli, ciddiyetsiz bir yapiya biiriiniirler (Resim
156). Kitsch, konular1 biiylik bir huzur ortamina tasir. “bicim kitsch’e teslim oldugu
andan itibaren, so6ziim ona kendisiyle dile gelen sey de egreti durmaya mahkum bir
fazlaliktir” (Ergiiven, 1998, s.19). (Resim 157)’de yer alan “Somine” isimli ¢aligma
hem mekansal, hem de i¢inde yer alan resim olarak carpici ve yapay bir izlenim

sunmaktadir.

Kitsch, toplum tarafindan c¢ok c¢ekici bulunurken, sanatgilar ve sanat
elestirmenlerince hep kotii olarak yorumlanir. Kitsch anlatmak istedigini aynen gosterir.
“Kig tirtinlerinin tiimii yogun bir duygusallikla yiikliidiir. Ki¢ tiretiminde de kullanilan
nesneler “giizel”, “hos”, “sevimli” ve duygusaldir. Eger resim s6z konusuysa, yapilan
calismalar soyuttan c¢ok figliratif olmalidir” (Kahraman, 1995, s.148). Yapilan
calismalarin giizel ve hos olmasi genelde de dekoratif bir yorumu barindirir. Kitsch

izleyicisi simgesel anlatimla ilgilenir. Hatta énemli olan bu simgesel anlatimdir. Bu

yoniiyle de dekoratif anlatimlar i¢inde barindirir.

Resim 158 Sanatcisi Bilinmiyor, Resim 159 Kedi Ve 3 Yavrusu
Uskiidar Olabilir-Cesme Ve Cami Baski Kart Kartpostal, 1977
(http://koleksiyon.gittigidiyor.com/Kartpostal) (http://koleksiyon.gittigidiyor.com/Kartpostal)

Kiiltiirlere gore degisen Kitsch kavrami Tiirk sanatinda daha farkli bir yorum bulur.
Ozellikle kartpostal ve poster resim olarak yaygin bir alam1 vardir (Resim 158-159).

Omneklerde de goriildiigii gibi gercekten uzak diissel bir anlatim siirekli korunur.
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Mutluluk ya da bu hissi yaratma istegi de yine siirekli var olan bir kaygidir. Bu kaygi

genelde dekoratif anlatimlarla desteklenir.

Dekoratif egilimlerle ilgili olarak bir baska giinlimiiz hareketi de Post
Modernizm’dir. Post Modernizm terimi “bireyci, 0zgiin, ¢esitli kaynaklardan ayrim
yapmadan etkilenmeye acik, genelde carpici niteliklere sahip ve bigimsel biitiinligi
ama¢ gilitmeyen calismalarin siniflandirildigr  genel bir yaklasim tiirii  olarak

kullanilmaktadir” (Eczacibasi, 1997, s.1507).

Resim 160 Erro, “Ding Dong” 1979
(http://www.munch.museum.no/ekko/en/gr/erro.htm)

Post Modernizm ilk ¢ikisinda Modern olan her seye karsi olan anlayis olarak
kullanilmaktadir. Modernizme karsi ancak Modern hareketten de yola ¢ikarak yeni
konular ve tarzlar yaratma cabalar ile Post Modern hareket baglar. Modernizm’i
kiiciimseyen ve asagilayan bir tavirlar1 vardir. Bu kars1 durus deneysel sanatin reddi ile
geleneksel tavra geri doniisii yaratir. Gegmisten alintilar yapilir ve iizerine giiniimiiz
anlayist eklenir. Post Modern hareketin ana ilkeleri; otantik ozelliklere, giiniimiiz
yorumu katilmasi, bu aktarimlarin sira dist yapilmasi ve ge¢misin farkli bir dille
yeniden ele alinmasi olarak siralanabilir. Munch’un “Ciglik” isimli resmi Erro’nun

yorumuyla hem mizahi hem de ironik bir yapiya doniigsmiistiir (Resim 160).
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Post Modern anlayis, “Modernizm’e karsin... Pop Sanat, kitsch begeninin her
diizeyi, grafiti, halk anlatimi gibi her tiirlii anlatin bicimlerinden yararlanmakta,
bezemesel nitelikleri rahatca kullanmaktadir” (Eczacibasi, 1997, s.1507). Bu bakimdan
da dekoratif egilim gosteren hareketler icinde degerlendirilebilir. Audrev Flack’in

“Marilyn (Vanitas)” isimli resmi bu dekoratif egilimi gostermektedir (Resim 161).

Gliniimiiz dekoratif egilimi, ge¢cmiste yasanan egilimlerin toplumsal etkileriyle
birlikte degisiklige ugramis, yeni bir boyut kazanmistir. Bu yeni dekoratif anlatim
bicimleri tiiketim toplumu yapisim1 korumaktadir. Resim bir obje olarak, dekoratif bir

0ge olma 6zelligini de yaygin bir anlayisla devam ettirmektedir.

Resim 161 Audrev Flack, “Marilyn (Vanitas)” 1977
(http://www.csupomona.edu/~plin/women2/flack.html)

Dekoratif anlayisin giiniimiiz yansimalar1 kavramsal boyutta ve Post Modern bir
anlayigla devam etmektedir. Bu yeni egilimler gelenekselle moderni bulusturan bir
anlayis1 yansittigindan, sanatta gelinen bu son nokta dekoratif egilimlerinde geldigi yeni

noktadir. Gerek bicimsel gerekse de icerik olarak, geleneksel tavrin modern bir yorumu
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olan Post Modern egilim dekoratif bir anlatimi belirlememekle birlikte, bu tiir

ozellikleri icinde barindiran bir anlayistir.

1.2. Giiniimiiz Anlayis1 ile Dekoratif Yorumlar:

1900’1t yillarin sonuna yaklasildiginda Modern etkiler devam ederken, dekoratif
anlatim farkli dillerle ve motiflerle ifade edilmeye de devam etmektedir. Victor
Brauner’in “Frica Korkusu” isimli resmi Misir sanati etkileri gosteren, dekoratif bir

anlayis1 yansitmaktadir.

Resim 162 Victor Brauner, “Frica Korkusu” 1950 (The 20th Century Artbook, $.63)

Dekoratif etkinin bir baska anlatim dilini olusturan birim tekrarlart Op-Art
boyutunu da asarak farkli malzemelerle de anlatilmaya baglanir. Armand Fernandez bu
anlamda farkli ve bir o kadar da ¢agdas bir bezemeci olarak yorumlanabilir. Bulabildigi
tiim malzemeleri bezeme 6gesi olark kullanmay1 basarmistir. Armand Fernandez’in,
“Crusaders” isimli caligmas1 kibrit ¢oplerini dekoratif bir bezemeye doniistiirmiistiir

(Resim 163).
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Resim 163 Armand Fernandez, “Crusaders” 1968 (The 20th Century Artbook, s.14)

Armand Fernandez’in, dekoratif etkideki birim tekrarlarina bir diger 6rnekte bir
teknoloji objesi olan CD’lerin tekrar1 iizerine kurulu olan “Model Olun, Cark

Akiimiilasyonu” isimli diizenlemesidir.

Resim 164 Fernandez Arman, “Model Olun, Cark Akiimiilasyonu” 1964
(Sanat Diinyamiz, Say1:59 s.40)
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Eldivenler ve tirag fir¢alarindan olusan diizenlemeler de kadin imgesi ile birlikte

dekoratif boyutunu arttirmistir.

Resim165 Fernandez Arman, “Eldiven Govde”, “Tras Fircali Veniis” 1967-68
(Sanat Diinyamiz, Say1:59 s.42)

Diizenlemeler acisindan ilging bir ornek de Allan McCollum’un, ‘“Plaster
Surrogates” isimli calismasidir. Bir obje olarak resmin kendisinin dekoratif olmasi
bakimindan, cagdas bir yorum olarak degerlendirilebilir. Modern c¢agda, igleri
karatilmis resim cercevelerinin olusturdugu bu dekoratif diizenleme soru isaretleri

olusturmaktadir (Resim 166).
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Resim 166 Allan McCollum, “Plaster Surrogates” 1983
(The 20th Century Artbook, s.281)

Bir sergi salonunu andiran Munoz’un ¢alismasi ise, mekana dekoratif bir goriintii

kazandirmasi1 bakimindan 6nemlidir (Resim 167) .

Resim 167 Juan Munoz, “Corak Toprak” 1986 (The 20th Century Artbook, s.328)
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Yerel sanatlarin giiniimiiz yorumu, farkli bir dekoratif etki gosterir. Clifford
Possum Tjapaltjarri’nin “Kanguru Riiyas1” resmi, Aborjin sanatinin, Nancy Spero’nun
“Misirli Akrobatlar” ¢alismasi Misir Sanatinin, Keith Haring’in “Maymun Pazili” isimli

resmi ise Meksika sanatinin ¢agdas dekoratif anlatimlaridir (Resim 168—169—170) .

Resim 168 Clifford Possum Tjapaltjarri, “Kanguru Riiyast” 1986
(The 20th Century Artbook, s.462)

Resim 169 Nancy Spero, “Misirli Akrobatlar” 1988 (The 20th Century Artbook, s.437)

Resim 170 Keith Haring, “Maymun Pazili” 1988 (The 20th Century Artbook, s.188)
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Gilintimiiz sanat anlayisinda kiiltiirlerin ne kadar birbirine karistigin1 ve kiiltiirel
aligverisin ne kadar iist boyutlara tasindigim1 gosteren bir baska Ornekte Peter

Hristoff’un resimleridir.

Resim 171 Peter Hristoff, “Sar1 Gokyiizii Bahgesi” 1996 (Peter Hristoff, s.41)

Peter Hristoff Amerika’ll bir ressam olmakla birlikte Anadolu kiiltiiriinden
yararlandigi bezemeleri ve Orgeleri c¢agdas ve plastik resim yorumlamalarina
doniistiirmiistiir (Resim 171-172). Anadolu halk sanatindan ornekler, kilim motifleri,
yazmalar, oyalar ve bezemeler kullanan Hristoff, bu siislemeleri resimsel bir dille
anlatmay1 da bilmistir. Peter Hristoff’un resimleri, “giiniimiiz Tiirkiye’sine c¢ok
benzeyen ama sonug¢ olarak yalmzca Hristoff’un tutkulu hayal giiciinde var olan...

sinirlart asan ve zitliklar: bagdastiran bir sanattir” (Ash, 1998, s.9-10)

Resim 172 Peter Hristoff, “Yagmur” 1998 (Peter Hristoff, s.68)
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Resim 173 Tasumasa Morimura, “Portre”, 1988 ( History of Modern Art, 5.759)

Tasumasa Morimura, Portre isimli resminde gec¢misten aldiklarimi giiniimiiz
anlayis1 ve kendi kisisel dekoratif yorumlariyla tekrar ortaya koymaktadir. Bu yeniden

yorumlamada dekoratif 6gelerin arttirilarak kullanilmasi dikkat ceker ( Resim 173).

Giintimiiz dekoratif anlayislar1 ¢ok farkli yorumlarla kargimiza cikabilir. Foto-kolaj
olarak yapilan “Bizim Lady” isimli calisma yeni dekoratif anlayisa ilging bir 6rnek
olusturmaktadir. Bir ikon olan Meryem, popiiler ikon olarak dekoratif bir anlatimla

yorumlanmistir (Resim 174).

Resim 174 Alma Lopez, “Bizim Lady” 2001 ( Geng Sanat, Say1:83-84, 5.27)
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Yine giinlimiiz anlayisinin bir eseri olarak Cristian Schumann’nin “Vahsi
Yiizey” isimli resmi dekoratif anlayisin farkli bir yorumudur. Schumann resminde
figiirlerin tiimiinii dekoratif bir eleman olarak kullanmis biitiinde, siislemeci bir etki

yaratmistir (Resim 175).

Resim 175 Cristian Schumann, “Vahsi Yiizey”, 1998 ( Art Since 1940, s.500)
Roxy Paine’nin “Uriin” isimli ¢alismasi ise dekoratif anlayisin geldigi son noktaya

giizel Orneklerden birini olusturmaktadir. Paine, dekoratif bir 6ge olan gelincikleri

kavramsal anlayisla biitiinlestirerek yeni bir yaklasim sergiler (Resim 176).

Resim 176 Roxy Paine, “Uriin”, 1997 ( Art Since 1940, 5.497)
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Fred Tamaselli’'nin “Viriis Patlamasi” isimli caligmasi ise soyut dekoratif bir
diizenlemedir. Viriis olarak nitelendirilen birimler, sistematik ve bezemeci bir anlayisla

diizenlenmistir (Resim 177).

Resim 177 Fred Tamaselli, “Viriis Patlamas1”, 1998 ( Art Since 1940, 5.479)

Shahzia Sikander ise Uzak Dogu ve Antik Yunan figiirlerinden yola cikarak,
sembolik anlatimlart da kullanarak, dekoratif bir anlatim yakalamistir. “Eglenceli
Pillars” isimli bu resimde farkl kiiltiirlerin dekoratif 6zellikleri bir araya getirilerek

farkli bir dekoratif anlayis sentezi yapilmistir (Resim 178).

Resim 178 Shahzia Sikander , “Eglenceli Pillars” , 2001
( History of Modern Art, 5.750)
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Ulkemizden bir 6rnekte yine, farkli bir anlayisla Istanbul’a ait bircok goriintiiyii
yeniden bi¢imlendiren Yildiz Seremet’in tellerle olusturdugu goriintiilerdir. Hem
dekoratif ev esyalarim1 amimsatmasi nedeni ile ¢ocuksu yonii ile siislemeci bir etki
olusturmaktadir. Yildiz Seremet’in ¢alismalari minyatiir etkisi de vermektedir (Resim

179).

Resim 179 Yildiz Seremet, “Tel Sehir” ( Milliyet Sanat, Temmuz 2004, s.56)

Gelenekselden yola ¢ikan Nuri Abag resimlerinde ise, minyatiir resim etkisinin yani
sira goze carpan en belirgin etkilenme golge oyunlaridir. Geleneksel golge oyunlarinin
canlandirildig1 sahneleri animsatan resimleri ile dekoratif etkilere de oldukca yakin bir

anlayis1 vardir (Resim 180).

Resim 180 Nuri Abag, ( Milliyet Sanat, Aralik 2003, s.15)
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Murat Morova’nin resimleri, yaziy1 figiirlerle dans ettiren, yaziy1 hareketlendiren
ve kisilestiren dekoratif bir o6zellik gosterir. Kaligrafinin cizgisel anlatimi Murat

Morova’nin yorumuyla degisik ve dekoratif bir desen anlayisina doniisiir (Resim 181).

4
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Resim 181 Murat Morova, “Ah Minel Ask-i Memnu”, 2004
(www.galerinev.com/res_serg/rsi_morva2.html)

Siileyman Saim Tekcan ise yaptifi calismalarda Anadolu kiiltiiriiniin tiim
esintilerini yansitir. Kaligrafik 6gelerin yam sira motif 6zelliklerinden de faydalanir

(Resim 182).

Resim 182 Siileyman Saim Tekcan “Atlar ve Hatlar” 2004
www.arkitera.com/.../2004/11/haberler/index.htm
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Hasan Osma resimlerini “Tapiseri” teknigi ile yapan diinyadaki nadir
ressamlardandir. Tapiseri teknigi dokumayi icermekle birlikte tam olarak dokuma
teknigi olarak degerlendirilemez. Hasan Osma’nin kendi anlatimiyla “Tapiseri, kilimle,
haliyla, cicimle karsilastinlmis ya da karistirilmistir. Bunlardan teknik olarak da,
kullanim olarak da hi¢bir alakas1 olmamasinin yaninda ¢ok farklidir. Tapiseri dncelikle
duvar i¢indir ve dekoratiftir” (Kargili, 2004, s.49). Bir Tapiseri ustast olan Hasan Osma

resimlerinin bir hali, kilim gibi dokuyarak olusturmaktadir (Resim 183—-184).

Resim 183 Hasan Osma, 2004 ( Milliyet Sanat, Say1:538, 5.49)

Resim 184 Hasan Osma, 2004 ( Milliyet Sanat, Say1:538, 5.48)
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Resim 185 Bill Viola, “Tiyatronun Tarihi”, 1985 ( History of Modern Art, 5.716)

Video sanat1 ile yapilan dekoratif anlatimlar ise belki de siislemeciligin biiriindiigii
son noktadir. Teknolojinin getirdigi tiim yenilikleri ve 6zellikleri dekoratif bir anlatimla
sunmak; dekoratif anlatimin sinir tanimayan yoniinii de ortaya koyar. Bill Viola ve
Cristian Boltanski’nin ¢aligmalar1 da bu dekoratif anlatimlara birer 6rnektir (Resim 185-

186).

Resim 186 Cristian Boltanski, “Karanlik Dersi”, 1987 ( History of Modern Art, 5.716)
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SONUC

Insan, yasadig1 ilk zamanlardan bu yana giizellestirme icgiidiisiiniin esiridir. Bu
giizellestirme ve yasadig1 ¢evreyi estetik hale getirme istegi, giiniimiiz cagdas anlayisina

kadar devam etmistir ve edecektir.

Giizellestirme istegi ilk olarak, magara duvarlarinda baglar. Burada simgesel,
iletisimsel ve anlamsal bir amagla simge ve semboller kullanilmistir. Zamanla insan,
islevsel olarak tasarladigi silahlardan ¢omleklerine kadar tiim kullanim esyalariin
iizerine bezemeler yapmaya baslar. Bu bezemeler bir iletisim dilini ve anlamsal bir
zinciri olusturmak yaninda, giizellestirme ve estetik kaygilar1 da birlikte tasir. Dekoratif
anlatim, insanlarin naif, i¢giidiisel, anlamsal bir ifadenin bilingli bir anlatimiyla plastik

bir ifadeye doniistiirmesinin oykiisiidiir.

Resim bir simge, bir iletisim dili, bir hikaye ve bir s6z olma gorevinden
uzaklagincaya kadar da giizellestirme Ogesi, simge ve dekoratif bir anlatim olmaya
devam etmistir. Uzun bir donem inang sistemlerinin araci olan resim, bu siire i¢inde
daima dekoratif ve siislemeci bir yap1 gosterir. Misir, Antik Yunan uygarliklar gibi
uluslar, ¢ok tanril1 dinlerin etkisinde siisleme ve bezeme 6rnekleri gosterirler. Kullanim
esyalarindan, kiyafetlerine varincaya kadar siisleme Ogeleri yasamin her yerine ve
buradan da tanrilarin resmedildigi yiizeylere tasinmistir. Mitolojik anlatimdaki dekoratif
egilim, yaratilan karakterlerin kisisel 6zelliklerini betimlemeye kadar varabilir. Inancsal
anlamda mitolojik donem yerini tek tanrili dinlere birakir. Tiim inang¢ sistemleri
dekoratif anlatim bi¢imlerini i¢inde barindirir. ikona resimleri, mozaik ve vitray hep
dekoratif anlatimin inanglara bagh olan yorumlaridir. Sanatin merkezi olarak kabul
edilen Avrupa sanati, ylizyillar boyunca din etkisinde dekoratif ve siislemeci resimler

yapmustir.

Islam sanati resim anlayis1 ise, Ozellikle siisleme iizerine kurulu bir anlatimdir.
Bezeme, Islam sanatinin temelini olusturur. Resmedemedigi her seyi siisleme ile

anlatmus, sanatini1 dekoratiflik iizerine kurarak siirdiirmiistiir.
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Resim sanati, dini etkilerden kurtulmaya basladiginda, dinsel etkilerle yapilan
dekoratif gecmisinin plastik sonuglarini almaya baslamistir. Resim sanatinin temelleri
dekoratif etkide yapilan déneminde atilmis, dinin araci olmaktan siyrildiginda da, bu
temellerini daha plastik ve resimsel anlatimlara ulastirmistir. Resim sanatinin ¢ikisi ve

gelisim siirecinin bir kismi bu dekoratif ve siislemeci doneme dayanir.

Ozellikle simgesel ve inangsal anlamda yapilan resimlerinde dekoratif amaglarla
tasarlandig1 ve bu anlayisin hakim oldugu diisiiniiliirse, bugiinkii sanatin geldigi nokta,

dekoratif bir sanat anlayisinin sonucudur denilebilir.

Giintimiize yaklastik¢a resim sanatindaki dekoratif egilim, kisisel tercihler disinda
fazla goriilmez. Anacak tasarim ve sanatin birlikte hareket ettigi Bauhaus gibi ekollerle
birlikte dekoratif endiistriyel sanatlarin da anlatim dili haline doniigsmiistiir. Giiniimiiz
sanat anlayisinin bir sonucu olarak, sanat dallar1 arasinda ki ayrimin da ortadan

kalkmasi ile dekoratif anlatim farkli dillerle tekrar ifade edilmeye baslanmustir.

Resim sanati mutlaka ki dekoratif olarak algilanamaz. Plastik eleman ve orgelerle
yapilan bir sanattir. Resim sanati tarihi dekoratif bir altyapiyla baslayarak, plastik bir
stirece ulasmistir. Bu seriiven i¢inde simgesel anlatimlar, motifler ve hikayeci bir
yaklagim, resmi dekoratif egilimlere siiriiklemis, plastik anlayis uzaklastirmistir.
Dekoratif egilimlerle baslayarak, plastik bir yoruma ulasan resim sanati, donemlere gore
yine dekoratif anlatimlara yaklasip uzaklastig1 siirecler de yasamistir. Resmin kendisi,
siisleme ve giizellestirme kaygilariyla kullanildiginda yine dekoratif bir elemana
doniigmiistiir. Resmin icinde kullanilan dekoratif elamanlarin 6tesinde, resmin
kendisinin de dekoratif bir ara¢ olarak kullanildigi donemlere rastlanmaktadir.
Giintimiizde de bir kisilik gostergesi, toplumdaki statii gibi degerler i¢in resmin bir arag
olarak kullanildig1 rahatca soylenebilir. Bu ag¢idan bakildiginda resim ya kendi i¢indeki
dekoratif orgelerle, ya da kendi basina dekoratif bir 6ge olarak siislemeci bir 6zellige

sahip oldugu donem ve zamanlar yasamaktadir.
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Resim sanatindaki dekoratif anlatim giiniimiizde, bir egilim ya da bireysel bir tercih
olarak vardir. Primitif sanatlardan, kendi kiiltiiriinden, ikonografik anlatimlardan
etkilenebildigi gibi kisisel yeni yorumlarla da ifade edilebilir. Bu kisisel yorumlamalarla
birlikte, resim sanati, dekoratif sanatlarla iliskilidir ancak i¢ ice giren acilimlar sunmaz.
Dekoratif sanatlar, resim sanatindan yararlanir. Bununla birlikte resim sanati ise

dekoratif sanatlardan etkilenebilir.

Dekoratif anlatim iletisimsel bir dilin plastik bir dile doniigsme siirecidir.
Sanatgilarin naif, i¢giidiisel, sembolik bir ifadeyi bilingli bir anlatimla plastik bir dile

doniistiirmesinin dykiisiidiir.
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