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OZET
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Danisman: Prof. Ezgi Hakan

20. yy’da yasanan teknolojik gelismeler, yasamin tiim alanlarinda oldugu gibi
giiniimiizde mimari, endiistriyel tasarim, sanat gibi alanlarda da etkili olmus, buna paralel
olarak liretim asamalarinda sagladigi kolayliklar sebebiyle bilgisayar teknolojilerinin pek
¢ok alanda kullanimi artmistir. Ayni donemlerde ortaya ¢ikan Dekonstriiktivizm de iig
boyutlu teknolojilerin kullaniminin ¢okga goriildiigii elestirel ve O6zgiin bir mimari
akimdir. Akimin bicimsel 6zellikleri ve kavramlari esas alinarak, 6zgiin, siirdiiriilebilir,
gelecekei ve gerektiginde kontrollii deformasyonlara bagvurabilen tasarim tislubunu ii¢
boyutlu teknolojiler ile seramik form iiretimine tasiyan bu ¢alismada, Dekonstriiktivizm
disiplinlerarasi bir koprii gorevi gormektedir. Bu dogrultuda dekonstriiktivist mimaride
ve ¢agdas seramik sanatinda ortak bir bag kuran bilgisayar destekli tasarim, sanatsal
uygulamalarin tasarim ve liretim asamalarinda kullanilarak, Dekonstriiktivist yaklagimin
seramik sanati ile ele alindig1 bir aragtirma alan1 sunmaktadir.

Bu tez ¢alismasi kapsaminda yapilan literatiir taramalar1 ve uygulama ¢alismalari
sonucunda Dekonstriiktivizm akiminin tarihsel gelisimi, bigimsel 6zellikleri ve bilgisayar
teknolojileri ile olan baglantilari, sanat ve tasarim alanindaki onemi, akimin felsefi
tislubuna ek olarak mimari ve sanattaki drneklerine deginilmistir. Bu baglamda akimin
one ¢ikan ozellikleri tespit edilmis olup, belirli kavramlardan ilham alinarak bilgisayar
ortaminda dijital olarak tasarlanan formlar, {i¢ boyutlu yazicida ¢amur kullanilarak
iretilmistir. Bu tezin seramik sanatinda 6zgiin ve siirdiiriilebilir bir dille alana yenilik
katacak bir kaynak olmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Dekonstriiktivizm, Bilgisayar destekli tasarim, Ug boyutlu

yazicl.



ABSTRACT

Technological developments in the 20th century have been effective in fields such
as architecture, industrial design and art, as well as in all areas of life, and parallel to this,
the use of computer technologies has increased in many areas due to the convenience it
provides in the production stages. Deconstructivism, which emerged in the same period,
is a critical and original architectural movement in which the use of three-dimensional
technologies is frequently seen. Deconstructivism serves as an interdisciplinary bridge in
this study, which brings the design style, which is original, sustainable, futuristic and can
resort to controlled deformations when necessary, to the production of ceramic forms with
three-dimensional technologies, based on the formal characteristics and concepts of the
movement. In this regard, computer-aided design, which establishes a common bond in
deconstructivist architecture and contemporary ceramic art, offers a research field in
which the deconstructivist approach is addressed with ceramic art by using artistic
applications in the design and production stages.

As a result of the literature review and application studies carried out within the
scope of this thesis study, the historical development of the Deconstructivism movement,
its formal features and connections with computer technologies, its importance in the field
of art and design, the philosophical style of the movement, as well as its examples in
architecture and art are mentioned. In this context, the prominent features of the
movement have been identified, and forms digitally designed in a computer environment,
inspired by certain concepts, have been produced using mud on a three-dimensional
printer. It is expected that this thesis will be a resource that will add innovation to the
field of ceramic art with an original and sustainable language.

Keywords: Ceramic, Deconstructivism, Computer aided design, Three-

dimensional printer.



ONSOZ VE TESEKKUR

Bu tez ¢alismasinda dekonstriiktivizm akimai igerisinde yer alan tasarim unsurlari
seramik sanat1 ve ii¢ boyut teknolojileri ile bir arada ele alinarak uygulama ¢alismalari
tizerinden aktarilmistir. Arastirmanin yazim agamasinda bilgisi, tecriibeleri ve ilgisi ile
bulundugu katkilarindan dolayi, danismanim Prof. Ezgi Hakan’ a tesekkiir ederim.

Emek, zaman ve 0zveri isteyen bu zor sliregte ayr1 bir parantez acarak bana olan

inanglar1 ve destekleri i¢in aileme ve arkadaglarima minnetimi sunuyorum.

Miicahit Mustafa TALIGACI
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; tezin hazirlik, literatiir
tarama, derleme ve yazim asamalarinin tiimiinde bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu g¢alisma esnasinda elde edilen tim veri ve bilgilerin belirtilen
kaynaklarca, Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”yla tarandigin1 ve hicbir sekilde “’intihal icermedigini’’ beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptiZim bu beyana aykirt bir durumun
saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

Miicahit Mustafa TALIGACI
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GIRIS

Postmodern akiminin hemen ardindan 1980°lerin sonuna gelindiginde modernizm
akiminin rasyonel ve diizenli durusundan rahatsiz olan mimarlar, yeni bir mimari akim
arayisina girmislerdi. Bu arayis sonucunda Fransiz filozof Jacques Derrida’nin
fikirlerinden esinlenilerek yapinin kendisini ele alan felsefi bir mimari akim ortaya
¢ikmustir. Dekonstriiktivizm (yapibozum) adinin verildigi bu akim, yapiyr olusturan
unsurlarin deforme edilmesi, biitlinliigiin par¢alanmasi, yiizeylerin yeniden diizenlenmesi
ile olusturulan gorsel oyunlar, kdse ve kenarlarin bozulmasi, formlarin kaydirilmasi,
dondiiriilmesi, biikiilmesi gibi ilkelere dayanir. Bu dokunuslar ile olusturulan yapilar,
bicimin saflig1 ilkesini reddederek, diizenli ve rasyonel olan modernizm akimina kars1 bir
durus sergilemektedir.

Mimarlik tarihinde bu dénem yeni mimari form arayislarinin, mimari ve sanatin
birlikte goriilebildigi, kat1 kurallardan uzaklasilarak heykelsi yapilarin iiretilmeye
baslandigi bir donem olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sanati, mimariyi, felsefeyi ve
3boyutlu tasarim teknolojisini ig¢inde barindiran Dekonstriiktivizm —akiminin
disiplinlerarasi bir koprii gorevi gorebilecegi on goriilmiistiir. Bu 6ngorii ile birlikte bu
akimin dinamikleri géz oniinde bulundurularak hazirlanan bu ¢alismada, seramik sanati
ve Dekonstriiktivizm akimi igerisinde yer alan malzeme, form, gibi temel tasarim
ilkelerinin iliskilendirilmesi hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda dekonstriiktivist
mimaride ve ¢agdas seramik sanatinda ortak iiretim teknigi olan bilgisayar destekli
tasarimin (CAD), kisisel uygulamalarda kullanilmasi ve yapibozum akiminin seramik

sanati ile ele alinmasi amaglanmistir.

1.1. Amacg

Bu tez calismasinda ii¢ boyutlu yazici yontemleri ve mimari bir akim olan
Dekonstriiktivizm tasarimi yapilan ¢alismalarin, liretim asamalarinda bir arada ele
alinarak, uygulamali bir sekilde deneyimlenmistir. Bu baglamda dekonstriiktivizm
akiminin form, doku ve bi¢im gibi tasarim iisluplar1 seramik sanatina entegre edilmeye
calisilmistir. Geleneksel iiretim teknikleri yerine giincel teknolojilerden biri olan ii¢
boyutlu yazici yontemiyle sekillendirilen formlarin tasarimlarinda yer alan yapisal
ozelliklerin, bu yontem ile daha etkili bir sekilde ifade edilebilecegi ve bu sayede
eserlerin, seramik sanati igerisinde teknolojik yontemler ile farkindalik olusturmasi

hedeflenmistir.



1.2. Onem

Bu tez caligmasinda ele alinan ii¢ boyutlu yazici teknolojileri, seramik sanatinda
giincel ve c¢agdas bir iretim yontemi olarak belirlenen amaglar dogrultusunda
kullanilmistir. Bu dogrultuda ti¢ boyutlu seramik yazici ile tiretim siirecinde, teknolojinin
seramik sanatina getirdigi avantajlar ve dezavantajlar deneyimlenmistir. Deneyimler
sonucu detaylar1 belirtilen yontemlerin pek ¢ok endiistriyel alanda oldugu gibi seramik
sanatinda da kullaniciya fayda saglayabilecegi ve yeni tasarimlara fikir olusturabilecegi
Ongoriilmiistiir. Bu baglamda titizlikle ele alinan tez ¢alismasinin, literatiirde katki

saglayabilecek yeni bir kaynak olmasi 6nem arz etmektedir.

1.3. Yontem

Bu tezde arastirma yontemi nitel arastirma olup veri toplama, veri analizi, bulgulari
yorumlama ve betimleme asamalarindan olusan ¢alisma, literatiir tarama, gézlem, yazim,
tasarim, uygulama ve sergileme agamalarindan olugsmaktadir.

Konu belirlemesi ardindan alanla ilgili tiim kaynaklar taranip incelenerek, konu ile
ilgili deneyimleri olan kisilerden edinilen bilgiler dogrultusunda literatiir taramasi
tamamlanan bu tez calismasinda yontem, verilerin toplanmasi, verilerin analiz edilmesi,
yerinde inceleme ve uygulama asamalarini icermektedir. Kiitiiphaneler ve e-arsivlerden
konuyla ilgili kaynaklarin toplanmasi ve taranmasiyla baslanan literatiir tarama siireci,
tez caligmasinin son kismina kadar aktif bir sekilde yiiriitiilmiistir. Kaynaklarin
siiflandirilmasiyla kolaylastirilan siireg, tezin dort boliimii igerisindeki ilgili kisimlarda

yer almistir.

1.4. Kapsam

Cagdas ve pratik bir yontem olan {i¢ boyut teknolojilerinin iiretim yontemi olarak
kullanildig1 bu tez caligmasi, mimari bir akimin gereklilikleriyle bir arada ele alinmig ve
deneyimler sonucu kazanilan becerilerin seramik sanati igerisinde kullanilabilirligi
sorgulanmistir. Bu kapsamda sorgulanan konu igerisinde yer alan tekniklerin detaylar
belirtilerek seramik sanatinda dekonstriiktivist formlarin ii¢ boyutlu yazicilarla
sekillendirilmesi saglanmistir.

4 boliimden olusan tezin birinci boliimiinde, Dekonstriiktivizm akiminin tarihsel

gelisimi, bigimsel Ozellikleri ve bilgisayar teknolojileri ile olan baglantilarina



deginilmistir. Literatlir taramasinda edinilen bilgiler gorsel ve yazili bir sekilde
harmanlanarak ilgili boliimiin yazimi tamamlanmuistir.

Ikinci béliimde Dekonstriiktivizm akimmin sanat ve tasarim alanindaki nemi
arastirilarak akimin bigimsel ve felsefi tislubu kavranmistir. Ayrica bu tez kapsaminda
uygulanacak olan uygulamalarin tasarimina da bu boliimiin yazim asamasinda baslanmis
ve tez caligmast ile tasarimlar paralel bir sekilde ilerletilmistir.

Uciincii boliimde, bicimsel ve felsefi olarak ele alinan Dekonstriiktivizm iislubu
ile tasarlanan formlarin iiretiminde kullanilacak olan ii¢ boyutlu teknolojiler, yerinde
gozlem teknigi ile gerek deneyimli kisilere yapilan ziyaretlerle gerek ¢evrimigi
toplantilarla arastirilmis ve elde edilen veriler dordiincii boliimde deneyimlenerek
pekistirilmistir.

Dordiincii boliimde ise, onceki boliimlerde teorik ve pratik arastirmalari
tamamlanan Dekonstriiktivizm akimi, ii¢ boyutlu seramik yazici yontemi ile
birlestirilerek tasarim-iiretim asamalar1 agisindan 6zgiin ve sanatsal formlar tiretilmistir.
Geleneksel bir sanat olan seramik sanat1 ve ¢agdas iiretim yontemlerinden biri sayilan {i¢
boyutlu yazici teknolojisiyle yapilan kapsamli arastirmalar sonucu olusturulan bu
caligsma, sonraki eserlerde teknolojinin kullanim1 konusunda bilgi verici bir kaynak olarak

kullanilmast amaciyla literatiire sunulmustur.

BIRINCi BOLUM
1.DEKONSTRUKTIVIZM

1.1 Dekonstriiktivizm Akiminin Tarihsel Gelisimi

Dekonstriiktivizm, terim olarak ilk kez 12 Haziran 1988 yilinda New York
Times’da tasarim ve mimarlik alanlar1 iizerine yazi1 yazan Joseph Giovanni tarafindan
kullanilmistir. Almanca “dekonstruktivismus”, Fransizca “déconstructivisme” olarak
cikan kelimenin anlami incelendiginde “olusturma”, “ingsa etme” anlamina gelen
“construction” kelimesi ve “bozma”, “yikma” anlamini saglayan “-de” olumsuzluk
ekinden meydana geldigi goriilmektedir (Yirtict, 1994, s.106). Dekonstriiktivizm, Tirkce
kaynaklarda ise “yapibozum?”, “yap1 sokiim” olarak kullanilmaktadir.

Giovanni bu terimi kullanirken, terimin akim olmasina esin kaynagi olan iki
hareketten bahsetmektedir. Esin kaynaklarinin ilki; Dekonstriiktivizm akiminin isim

babasi1 olan, ayn1 zamanda akimin 6zelliklerinin referans alindig1 Fransiz filozof Jacques

Derrida’nin “De La Grammatlogie (1967)” kitabinda ‘“yapisizlastirma” terimini
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kullanmast ve bu kitabin yapisokiim elestirisinin temel kaynagi kabul edilmesidir (Cigek,
2020, s.4).

Dekonstriiktivizm akimina esin kaynagi olan diger akim; Rus konstriiktivizmidir.
Rus konstriiktivistler, 19.yy’in baglarinda teknoloji ve makine c¢ag1 ile endiistriyel
malzemelere hayranlik duyarak yeni bir sanat anlayisi benimsemislerdi (Ekincioglu,
1997, s.14). Hayranliklar1 tasarimlarinda dogal olmayan geometrik diizenlemeler ve dis
mimariye yansitilmig striiktiirel formlar olarak goriilmektedir. Tasarlanmis formlarda
dengeli ve bir biitiiniin parcalarindan ayr1 olacak sekilde kompozisyonun temel
kurallarinin bilingli olarak altiist edildigi yilizeyler goriilmektedir (Midilli, 2005, s.44).

Dekonstriiktivizm akiminin tarihine bakildiginda ii¢ olayin etkin oldugu ve bu
sayede akimin gelisip tanindig1 bilinmektedir. Akimin tanimirligini etkileyen olaylarin
ilki; 1982 yilinda Paris’te Parc de la Villette mimari tasarim yarigmasinin
diizenlenmesidir. Yarigma sonucunda Bernard Tschumi’ nin tasarimi segilmis, 1988
yilinda da proje tamamlanmigtir (Gorsel 1.1). Yarigsmada Derrida ve Peter Eisenman’in
tasarimlar1 da yapibozum hareketinin Ornekleri ve akimin daha sonraki yillarda

gosterecegi etkinin 6n gosterimi olmustur.

Gorsel 1.1. Bernard Tschumi’ nin Parc de la Villette mimari tasarim yarismasinda kazanarak 1988
yilinda yapimi tamamlanan tasarimi

Ikinci 6nemli olay; 1988°de Philiph Johnson ve Mark Wigley tarafindan New
York’ta “Dekonstriiktivist Mimari” ismiyle diizenlenen sergidir. Dekonstriiktivizm
akiminin daha fazla mimar tarafindan taninmasini saglayarak fikrin yayilmasina onciiliikk
etmistir. Frank Gehry, Zaha Hadid, Peter Eisenman, Daniel Libeskind, Bernard Tschumi,
Coop Himmelblau, Rem Koolhaas gibi {inlii mimarlarin taninmasini1 ve Dekonstriiktivizm
hareketinin glinimiiz mimarisinde kullanilan yaygin bir terim haline gelmesini

saglamistir (Mumcu, 1995, 5.93).



Gorsel 1.2. “’Deconstructivist Architecture’’ ismiyle 1988 yilinda New York’ta acilan sergi afisi

Gorsel 1.3. “’Deconstructivist Architecture’’ sergi salonu

Dekonstriiktivizm akimimnin gelisimine 6nemli katkis1 olan {igiincii olay da
ABD’nin Ohio eyaletindeki Columbus sehrinde bulunan Wexner Sanat Merkezi’nin 1989
yilinda Peter Eisenman tarafindan tasarlanip hizmete sunulmasidir (Gorsel 1.4.). Yapinin,
Dekonstriiktivist mimarinin ilk Orneklerinden biri olma 06zelliginin yani sira Peter

Eisenman’in iiretilip hayata gegirilen ilk projesi olmasidir (http-1).

Gorsel 1.4, Peter Eisenman i 1989 yitlinda Ohio 'da hizmete sundugu Wexner Sanat Merkezi

1980’11 yillarin sonunda taninmaya baslayan Dekonstriiktivizm mimarisi,
yapilarin sira dis1 bigimsel Ozelliklerinin yani sira, tasarimlarda barindirdigi felsefi
mesajlarla da farkli bir konumda kabul gérmiistiir. Dekonstriiktivizm’de bigim ve felsefe,
Fransiz diigiiniir Derrida’nin “differance” kavramu ile yapibozumcu mimarlar olan Peter
Eisenman ve Bernard Tschumi’nin yapilmayani yapma arzusu ortak paydada el alinmis
olup, Felsefe ve Mimari tasarim arasinda ortak bir iliski kurulmasiyla ortaya konmustur.
Bi¢im ve felsefe olarak iki ana unsuru olan bu akim, yirmi birinci ylizy1l mimarisi i¢inde
1980’lerdeki Dekonstriiktivizm kavramiyla benzer bigcimsel 6zellikleri barindirmaktadir.
Bu baglamda Dekonstriiktivizm mimarisi, felsefi yaniyla ele alindiginda daha anlasilir bir

hal almaktadir.



1.2. Dekonstriiktivizm Akiminin Felsefesi

Fransiz filozof Jacques Derrida’nin “De La Grammatlogie (1967)” kitabinda
“yapisizlagtirma” terimini kullanmasi ile baslayan Dekonstriiktivizm kavrami; bastirilan,
bir kenara itilen, belli kaliplara sigdirilmaya calisilan tasarimlari, 6zgiir bir bicimde agiga
¢ikarmaya ¢abalayan akim olarak da tanimlanabilmektedir. Elestirel bir tislup kullanarak,
“bicim islevi takip eder, bicimin saflig1 idealdir” gibi diisiinceleri tasarim alaninda
sinirlayict olarak goren akim, modern mimariyi bu dar anlayistan ¢ikartmaya
¢alismaktadir (Cicek, 2020, s.4).

Mimari bir akim haline gelmeden 6nce Fransiz filozof Jacques Derrida’nin 6ne
stirdiigti “differance” goriisii yalnizca edebiyatta felsefi bir goriis olarak yer bulmaktaydi.
Peter Eisenman ve Bernard Tschumi’nin, Derrida’nin fikirlerinden etkilenmesiyle
mimariye uyarlanan goriis, varlik ve yokluk ya da bos-dolu iliskileri seklinde diyalektik
(ortak degerlerin insasi yoluyla ikna etme sanat1) kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Cigek, 2020, s.9).

Dekonstriiktivizm akiminin pargalanma, bozulma, erime ve yikimdan ibaret
olmadig1 unutulmamalidir. Akim, dengeli formlarin bir arada kullanilmasi ile yapisal
problemlerin ¢6ziilmesi sonucu uyumlu, duragan-akiskan ve dinamik yapilar elde etme
amaci glitmektedir. Bu baglamda dekonstriiktivist felsefe, yalnizca yapilarin yikimi ile
ilgilenen bir felsefe degil, aksine yapilarda meydana gelen uygunsuz durumlarin
belirlenerek, akima 6zgii bir iislupla yeniden diizenlenmesi sanatidir. Ozgiin tasarim
anlayisiyla, mimaride var olan tabulari yikma hedefiyle tasarlanan dekonstriiktivist
yapilarda alt-list edilme ilkesi kullanilirken, fonksiyon hicbir sekilde negatif olarak
etkilenmemektedir. Mimari sorunlar1 6zgiin, farkli, elestirel yollarla kendi islubunda

¢ozmeye calisan akimin gelecekte nasil bir etki yaratacagi da merakla sorgulanmaktadir.

1.3. Dekonstriiktivizmin Bicimsel Ozellikleri

Dekonstriiktivist mimaride fenomenoloji; biitlinliigli olmayan yapinin iskeletinin
kivrilmasi, egim verilmesi, biikiilmesi gibi dogal olmayan, bilingli bozulma prensiplerini
kapsar. Yapiy1 olusturan unsurlara; deforme etme, biitlinliigliniin par¢alanmasi, yiizeyler
ile olusturulan gorsel oyunlar, kdse, kenar ve yiizlerin kaydirilmasi, dondiirilmesi,
esnetilmesi, biikiilmesi, delinmesi, eklenmesi gibi islemler uygulanarak 06zgiin

tasarimlarin olusturulmasi1 Dekonstriiktivizmin temel prensiplerindendir. Bu tiir kural dis1
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tasarim iislubundan ortaya ¢ikan {iriinler estetik, kaotik ve cogu zaman da 6ngoriilemezdir
(Cigek, 2020, s.26).

Dekonstriiktivizm akimmin alisilagelmis kurallar1 yikan yapisina ek olarak;
tasarlanan binalarin dinamizm, hareketlilik, tamamlanmamis hissi vermesi gibi heykelsi
ozellikleri bulunmaktadir. Gerektigi durumlarda ¢evre-yapt uyumu anlayiginin digina
cikildigr heykelsi goriinige sahip Dekonstriiktivist tasarimlarda, organik anlamda
cevreyle biitiinlesme endisesi yerine bagli bagina gli¢lii s6zii olan bir sanat yapiti izlenimi
vermesi dikkat g¢ekmektedir. Bu amagla bina ve c¢evrenin birbirinden ayrildigi

sOylenebilir.

1.4. Dekonstriiktivizm Akiminda Saptanan Kavramlar

Bir tasarimin tasidigr nitel ve nicel ozelliklerin belirlenmesinde kullanilan
kavramlar, tasarim hakkinda fikir alinmasina ve tasarimin daha net anlasilmasina katki
saglamaktadir. Dekonstriiktivist tasarimin baslangi¢c noktasini, ana fikrini, bigimini ve
sablonunu olusturan 6zellikler, tasarimin kavramlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Belirlenmesi sirasinda dikkat edilen unsurlarin farkli olmasi sebebiyle saptanan
kavramlar, birbirinden ayrilan ele alinig bicimlerinde de farkliliklar gostermektedir.
Ornegin Prof. Dr. Belkis Uluoglu 1996 yilinda Dekonstriiktivizm akimii “uyumsuzluk”,
“celiski”, “dinamizm”, “degiskenlik™, “hareket” gibi kavramlarla tanimlarken (Cigek,
2020, s.51), Prof. Dr. Nazan Kirct 1994 yilinda akimin kavramlarini “dinamizm?”,
“hareket”, “geligki”, “degisiklik”, “karmasik olma”, “alaycilik”, “toplayicilik”,
“detaycilik”,  “fragmanlar”, “karsithk”, “uydurma”, “kurgu”, ‘“simgesellik”,
“yanilsamacilik”, “bozgunculuk”, “belirsizlik”, “beklenmezlik” gibi kavramlar olarak
belirlemistir (Kirci, 2005, s.26).

Yapilan kavramsal arastirmalar ile elde edilen buluntular 1s1ginda ele alinan
Dekonstriiktivist 6rneklerin, ikoniklesme, dinamizm, siirdiiriilebilirlik, 06zgiinliik,
heykelsi goriintis, deformasyon, kuralsizlik, fiitiiristik, gibi kavramlari bi¢imsel
formlarinda ve felsefi anlamlarinda barindirdiklar1 tespit edilmistir. Tespit edilen
kavramlar detayli bir sekilde tanimlanarak bu tez kapsaminda her biri bir tasarim ile

bagdastirilmis Ve seramik uygulamaya doniistiiriilmiistiir.



1.4.1. ikoniklesme

Sézliik anlam1 Rus ve Yunan Ortodoks’unda, Isa, Meryem ve aziz tasvitlerine
verilen ad® olarak gecen ikon kelimesi, mimaride ise goriilmemis, farkli tarzlarda
tasarlanan yapilarin ¢evrisinden ayrilarak ziyaretgiler tarafindan essiz ve tinlenmis yapilar
olarak anilmasi seklinde tanimlanmaktadir. Tasariminin kuvvetli olmasi sebebiyle zaman
icerisinde kendiliginden ikoniklesen yapilar, bulundugu ortamlar ile 6zdeslesmektedir.
Yer aldig1 ortamin kiiltiirel izlerini tagiyan ikonik yapilar, bazen yer aldig1 sehrin bazen
de i¢inde bulundugu iilkenin en iinlii yapilar1 sayilmaktadir. Dekonstriiktivizm akiminda
ikoniklesme kavrami karsimiza, genellikle yapilari iireten mimarlarin isim yapmalari

sonucu, yapilarin da tinlenmesi seklinde ¢ikmaktadir.

1.4.2. Dinamizm

Modern mimaride yogun bir bigcimde kullanilan kavram, Fransizca “dynamisme”
kelimesinden tiiretilerek kullanilmaya baglanmistir (http-2). Sozliikte yasayan varliklarin
bir 6zelligi olarak canlilik ve hareketlilik davraniglari seklinde tanimiyla karsimiza ¢ikan
kavram, mimaride yapilarin striiktiirel farkliliklarina ek olarak cephe tasarimlarindaki
ozglinliiklerde goriilmektedir. Dekonstriiktivist yapilardaki siirekli kivrimlar, bitmemis
akiskan formlar, her bir agis1 farkli goriinen cepheler, donme, burkulma, kivrilma,
esneme, dalgalanma tarzinda harekete bagl duruslar gibi 6zellikler, yap1 bozum akiminda

dinamizm kavramiyla eslesmektedir.

1.4.3. Suirdiiriilebilirlik

Tiiketim toplumlarmmin dogal kaynaklari miisrifce kullanmasindan kaynaklh
olusan, aynt zamanda da ¢agimizin sorunlarindan biri olan israfi onlemeye yonelik
tasarimlar, mimaride dikkat edilen yapilanmalardan biridir. Cevre-yapi uyumunun
saglandig1 Dekonstriiktivist yapilarda fiziksel ¢cevrenin korunmasi, gelistirilmesi ve geri
doniistliriilmesi esas1 aranmaktadir.

Bu ozelliklere tasariminda yer veren ve siirdiiriilebilir Dekonstriiktivist yapilara
iyi bir 6rnek olarak gosterilen “Dikey Orman” lakapli “Tao Zhu Yin Yuan” projesi
Tayvan’da yer almaktadir (Gorsel 1.5). Vincent Callebaut Mimarlik tarafindan tasarlanan

bina, Enerji ve Cevre Tasariminda Liderlik (LEED) sertifikasina uygun goriilmiistiir. 25

'fkon(a): Yun. (eikon tasvir) Rus ve Yunan Ortodoks kiliselerinde, renkli isa, Meryem ve aziz tasvirlerine
verilen ad... (Hasol. 2005 s.220)



kata sahip binaya bu sertifikay1 kazandiran 6zelligi; her katinda bulunan toplam 20.000
agacin yilda yaklastk 130 ton karbondioksit emisyonu saglamasi hedefidir.
Stirdiiriilebilirligi  sayesinde iki biliyiikk 6dil alan tasarim, sarmal yapisiyla da

Dekonstriiktivizm akimi agisindan dikkatleri tizerine ¢ekmektedir (http-3).

Gorsel 1.6. Tao Zhu Yin Yuan isimli binanin herhangi bir kat gériintimii

1.4.4. Ozgiinliik

Ornek olarak ele alinip kaynak yerine gegebilen, kopyalardan noksan ilk kez
yapilmis olan gibi sozliik anlamlarina sahip 6zgiinliik kelimesi, konusu tasarim olan her
dalda 6nemli oldugu gibi mimaride de ¢ok dikkat edilen bir kavramdir (Piskiilliioglu,
2002, s.370).

Ozgiirliigiin verdigi rahatliktan kaynakli ortaya ¢ikan 6zgiin tasarimlar renk, doku,
form, malzeme, islev, gorlinlim gibi farkli unsurlarla ele alinabilmektedir. Yapibozum
hareketinin temel prensiplerinden biri olan 6zgiinliikk kavrami, akimda yeni bakis
acilartyla sekillenmis, ilgi ¢ekici, ikonik formlar seklinde karsimiza c¢ikmaktadir.

Yapilarin dis goriintislerinde kullanilan akiskanliklar, keskin geometriler, ylizeylerde
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yapilan delme, blikme, sarma, ekleme, kesme gibi deformasyonlar, cephelerdeki 11k
oyunlar1 gibi tasarimsal diizenlemeler, 6zgilinliikk konusunda akimda yer alan unsurlardir.
Farkl1 dis cephe goriintiileri ile diger mimari yapilardan ayrilan Dekonstriiktivist yapilar,
i¢ mekan tasarimi agisindan da 6zgiin yapilardir. Yapilar, dis mimarilerinde kullanilan
egrilerin i¢c mekanlarinda da devam etmesi sebebiyle i¢ ve dis mimari biitiinligiini

koruyarak yapinin 6zgiinliigiinii tiimiiyle saglamaktadir.

1.4.5.Heykelsi Goriiniis

Sanat unsurlarinin geleneksellikten uzaklastigi 20. yiizyil baslarinda, heykel
sanat1 da koklii degisimlere maruz kalmistir. Bu degisimlerle iiretilen ve malzeme, form,
mekan iligkileri bakimindan geleneksellikten uzak heykellerde, dinamizm, farklilik,
soyutluk, uyumsuzluk gibi ilkelerin daha ¢ok 6nem kazandig1 géze ¢arpmaktadir.

20. ylizy1l heykel sanatinda mekan-form iliskisinin degisime ugramasi mimariyi
etkileyerek modern mimarinin de etkilenmesini saglamistir. Bu etkilesim ile birlikte
20.ylizy1ll mimarisinde soyut, dinamik, kuralsiz, fiitiiristik, Ozgiin tasarimlar ortaya
cikmistir. Modernizm ile baglayan plastik sanatlar-mimari birlikteligi, Dekonstriiktivizm
akiminda da etkisini siirdiirmiis ve Dekonstriiktivist mimarlarin kullandiklar1 ana
malzemenin ham haliyle plastiklik elde etme istegini tetiklemistir. Plastiklik yakalamay1
hedefleyen mimarlarin, dolu-bos iliskisi c¢abalari, yiizeyde eklemeler, ¢ikarmalar,
delmeler, biikmeler seklinde yaptiklar1 deformasyonlar, binalarin dis cephe
striiktiirlerindeki akigkanliklar, keskinlikler gibi tasarim tisluplarimi kullanmasiyla daha
ozgiin ve heykelsi yapilar ortaya koymasi saglanmustir. Ozgiin bir bicimde sekillenen
tasarimlar, farkli Gisluplartyla ¢cevreden ayrilarak kendi baslarina bir mesaj vermekte ve

biitiin dikkatleri tistlerine ¢ekerek bir heykel gorevi tistlenmektedir.

1.4.6. Deformasyon

Sozlik anlami sanat yapitlarinda yer alan gonderme dis gerceklikler veya
bicimlerin dogada rastlanmayacak sekilde degistirilmesi olarak tanimlanan deformasyon
kavrami (S6zen & Tanyeli, 2011, s.83), Fransizca bir kelime olan ve bi¢imini bozmak
anlamina gelen “deformer” fiilinden tiiretilmistir (http-4).

Deformasyon ilkesi, Dekonstriiktivist mimaride yapilarin islevlerinin
bozulmadan, kontrollii bir bicimde formlarinin degistirilmesi seklinde uygulanmaktadir.

Yapilarin striiktiirel farkliliklarinin temelini olusturan ilke, yapibozum akiminin kelime
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anlamiyla da benzer bir kavramdir. Bigimlerin bozulmasi amaciyla yola ¢ikan
Dekonstriiktivizm(yapibozum) akimi ve deformasyon kavrami, yapilarda uyguladiklar
bozulmalarla yiizeylerde yeni geometrilerin olusmasini  saglamaktadir. Yeni
geometrilerin bir sonucu olarak cephelerde goriilen ¢ok yiizlii tasarimlar, yapilara hareket
katmanin yani sira onlara geometrik dengesizlik katmaktadir. Kontrollii sekilde yapilan
deformasyonlarin bir diger etkisi de yapilarda asimetri olugturmasidir. Asimetrilerin
sonucu olarak farkli bakis agilarindan bakildiginda bambaska yapilarmis gibi goriinen
Dekonstriiktivist formlar, bu sayede bir yap1 ilizerinde pek c¢ok tasarimin bir arada

kullanilmasina da olanak saglamaktadir.

1.4.7. Kuralsizhik

Postmodernizmin  gelenekselciliginden, modernizmin de kuralciligindan
styrilmak isteyen mimarlar, Dekonstriiktivizm akimu ile birlikte kendilerine daha 6zgiir
bir tasarim ortami olusturmuslardir. Kuralsizliklardan beslenen akim, simetrilerden,
abartili siislemelerden, geometrilerin biitlin olarak ele alinig bigimlerinden uzaklagarak
yapiy1 6zgiirce yeniden sekillendirmektedir. Bu tiir yapisal uzaklagmalarin sonucu olarak
Dekonstriiktivizm akiminda olagan mimari diller reddedilerek tekdiizelige kars1 yeni bir
dil benimsenmektedir. Yeni bir mimari dilin kullanildigi akim bu sebeple kuralci
akimlardan ayrilmaktadir. Yapilarda goriilen, diizensiz geometrik planlarin, farkli
tasarimlara sahip cephelerin, c¢evre ile uyumsuzluklari, alisilagelmis bigimlerden
uzaklagmalar1 gibi unsurlar Dekonstriiktivizm’ in kuralsizligini ifade etmektedir.

Unlii Dekonstriiktivist mimar Frank Gehry, bir sdyleside kendi ydntemini
“kuralsizlik mimarhigi” seklinde betimlemis ve Dekonstriiktivizm’in kuralsizliklar
tizerinde sekillendigini ifade ederek akimin aykiriligini destekledigini belirtmistir.
Mimari ilkeleri kendi i¢inde bozarak kompozisyon kurallarint 6zgiin bir sekilde ele alan
tasarimcl, kural tanimaz slubuyla elestirilerin hedefi olsa da tarzindan 6diin

vermemektedir.

1.4.8.Fiitiiristik

Sézliikte, 1909 yilinda Italya’da ortaya ¢ikarak gecmis, simdi ve gelecegi ayni

zaman diliminde kullanan sanat ¢1ir1? olarak ifade edilen fiitiirizm kavrami, Tiirkgeye

2 Gelecekgilik: 1909 yilinda italya’da dogan ve gegmise, simdiki zamana ve gelecege degin durumlari ayni
zamanda gosteren sanat ¢igiri, fiitiirizm. Gelecekgilik, mimarlikta, hareketin degerini ortaya koyar; ¢esitli
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gelecekeilik seklinde c¢evrilmektedir. Mimaride hareketin degerini ifade etmek igin
kullanilan kavram, yapiy1 biitiiniiyle ¢evresinden bagimsiz, bireysel bir 6ge olarak ortaya
koymaktadir. Bilgisayar destekli teknolojilerde de yeni ve giincel tasarimlar seklinde de
karsimiza ¢ikan fiitiiristik mimari yapilar, teknoloji kullaniminin artmasiyla daha c¢ok
Ozglinlesmektedir. Teknoloji kullaniminin bir sonucu olarak siirdiiriilebilirlik ilkesiyle
paralel ele alinan bu kavram, ekolojinin yenilik¢i ve siirdiiriilebilir bir gelecege sahip
olmasini hedeflemektedir.

Stirdiiriilebilirlik ve yenilikgilik ilkeleriyle tasarlanan Dekonstriiktivist yapilarda
goriilen en belirgin 6zelligin hareketli veya akiskan formlara sahip olmalaridir. Cesitli
Dekonstriiktivist yapilarda akiskanlik ve hareketlilik 6zelliklerine ek olarak benzersiz
acilar, yuvarlak hatlar, keskin kenar-koseler, liggenler, dalgalanmalar, esnemeler,
biikiilmeler ile birlikte metal ve mekanik malzemelerin de bir hayli fazla kullanildig
goriilmektedir.

Cagdas mimarinin de sekillenmesine katkida bulunan gelecekg¢ilik kavramu,
Dekonstriiktivizm mimarisinde tnli mimar Zaha Hadid ile 6zdeslesmektedir. Zaha
Hadid’in tasarimlarinin genelinde kullandig1 sonsuz kivrimlar, akiskanliklar, bitmemislik
algis1, malzeme-renk-isik uyumlari, dolu-bos iliskileri, dinamizm gibi unsurlar, yapilara
gelecekten ya da uzaydan geliyormus hissi uyandirmaktadir. S6zIiik anlamiyla da uyusan
gelecekei tsluptaki Dekonstriiktivist Zaha Hadid yapilari, ge¢miste tasarlanmasina
ragmen su anda halen uzak gelecek ile bagdastirilabilmektedir. Bu da yapilarinin
ikoniklesmesini saglayarak yapilarin her zaman diliminde giincel kalmasina katkida

bulunmaktadir.

ogeleri, caddeleri, kopriileri, asansor kulelerini bireysel 6geler halinde ortaya ¢ikarmaya ¢aligir... (Hasol.
2005 5.182)
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Gorsel 1.8. Galaxy Soho alisveris merkezi cephe gértintimii

1.5. 21. Yiizyll Dekonstriiktivizminin temsili olan yapilar

1960’larin sonlarinda felsefi gelisimini tamamlayarak 1980’lerin sonunda mimari
bir akim haline gelen Dekonstriiktivizm hareketi, etkisini koruyarak 21.Yiizyilda da
bircok mimar icin tasarimda ilham kaynagi olmaya devam etmektedir. 20. Yiizyilda
Moma Sergisine katilan mimarlarin tasarimlarinin 21.Y{izyilda daha giivenli, daha yalin
tasarimlar haline geldigi gozlemlenmektedir. Zamanla mimarinin ve teknolojinin gelisimi
ile sadelesen tasarimlar ikonikleserek icinde bulunduklari sehirlerin 6nemli simgeleri
haline gelmistir. Farkli geometrileriyle kolayca fark edilen tasarimlar, ikoniklestigi ve
dikkat c¢ektigi i¢in turistlerin de ilgisini kazanarak ziyaret alanlari haline gelmistir.
Yapibozum akimi ilk ¢iktig1 glinden bugiine kadar tasarimci ve mimarlara sundugu

esneklikler sayesinde gii¢lii etkisiyle siirdiirtilebilirligini saglamistir.
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Mimaride kuralsizlik, farklilik, 6zgiinliik gibi tasarim noktalarma deginen her
Dekonstriiktif tasarimin, 1980’lerdeki gibi uyumsuz ve kuraldisi olusu 21.yiizyil
Dekonstriiktivizmi’nde de devam ettigi goriilmektedir. Kural tanimaz islubuyla
yapibozum akimi, felsefe ve sanat1 birlestirerek ¢agdas mimaride tekdiizeligin asilmasi
yolunda 6zgiin tasarimlarin olugmasina olanak saglamaya devam etmektedir.

Bu boliimde Dekonstriiktivizm yontemiyle ele alinan 21.yiizyil sira dist mimari
orneklerine yer verilmistir. Dekonstriiktivizm akimi igerisinde yer alan kavramlarla
uyusan yapilar iizerinden akimin bigimsel ve felsefi 6zellikleri incelenmis, bunlar tinli
dekonstriiktivist mimarlarin ikoniklesen drnekleriyle agiklanmig, boylece farkli mimari
yapilar tizerinden Dekonstriiktivizm felsefesi ve bigimsel 6zellikleri karsilagtirilmistir.
Bunlara ek olarak bu tez calismasi kapsaminda iiretilecek olan seramik eserlerin
tasarlanmasinda ilham kaynagi olan ve dnceki boliimde yer alan kavramlarin bu mimari

yapilar lizerinden belirlenmesi saglanmistir.

1.5.1. DZ Banka Binasi

Dekonstriiktivizm akimi onciilerinden Kanadali Frank Gehry tarafindan
tasarlanan ve 2001 yilinda insaati tamamlanan DZ Banka Binasi Dekonstriiktivizmin
karakteristik Ozelliklerini yansitan 6nemli bir yapidir. Almanya’nin en biiytik ikinci
bankasi konumunda yer alan yapmin dis kaplamas: Dekonstriiktivist felsefenin gevre-
yapt uyumsuzlugu konusunda aykiri bir yaklasim gostermektedir. Dekonstriiktivizm
akimimin tipik ozelliklerini tagiyan yapinin iki yoniinde de farkli cephesel tasarimlar
kullanilarak yer aldig1 ¢evre ile uyumlu olmasima dikkat edilmistir. Ilk cephe yakininda
bulunan anitsal niteligi olan Bradenburg Kapisi’na uyum saglamasi i¢in kapi ile benzer
renk ve dokunun egemen oldugu kireg taslariyla kaplanmustir. ikinci cephede sadece
duvarlarin formlariyla oynanarak Behrenstrasse caddesiyle biitiinligii saglanmistir
(Yildiz, 2019, s.70).

Gorsel 1.9. Frank Gehry tarafindan tasarlanip 2001 yilinda insaati tamamlanan DZ Banka Binasi 'nin
Bradenburg Kapisi'na bakan cephesi, Berlin, Almanya
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Gorsel 1.10. DZ Banka Binasi’nin Behrenstrasse caddesine bakan cephesi, Berlin, Almanya

Iki cephesinde kentin farkli karakteristik ozelliklerini birbirinden farkl:
tasarimlarla gdrmenin miimkiin oldugu bina, kullanim alanlar1 bakimindan da farkliliklar
gostermektedir. Bradenburg meydanina bakan cephede ticari alanlar yer alirken (Gorsel
1.9.), Behrenstrasse caddesine bakan cepheye konut alanlarinin konumlandirildig:
bilinmektedir (Gorsel 1.10.). Dis cephe goriinimiindeki farkliliklarla dikkat g¢eken
binanin bir diger 6zelligi, binanin i¢ kisminda yer alan konferans salonudur. Konferans
salonunun catisinda cam bir 1s1klik bulunmaktadir. Dogal aydinlatma kullanmanin
amagclandigi cati, licgenlerin birlestirilmesiyle oval bir form olarak tasarlanmistir (Gorsel
1.11). Cam 1sikhigin aydmlattigi salonun igyapist da Frank Gehry tarafindan
Dekonstriiktivist tislupla sekil bulmustur. Heykelsi bir goriintise sahip olan salonun dis1
paslanmaz celik, i¢i ise ahsap ile kaplanmistir (Gorsel 1.12.). Farkli malzemelerin,
birbirinden farkli tasarimlar ile birlestirilmesi sonucu ortaya cikan yapi, 21.Yiizyil
Dekonstriiktivizminin dikkat ¢ekici orneklerinden biri olarak temsili islevine devam

etmektedir.

Gorsel 1.11. DZ Banka Binast’'nin i¢ tasarimi

Gorsel 1.12. DZ Banka Binast konferans salonu

1.5.2. Walt Disney Konser Salonu

Los Angeles sehrinin merkezinde yer alan Walt Disney Konser Salonu, 15 yildan
fazla siiren insaati sonrasi 2003 yilinda halka a¢ilmis ve ilgi odagi olmay1 basarmistir.
Frank Gehry’nin en taninmig eserlerinden biri olan yapi, mimarisinin yani sira akustigi

ile de basaril1 bir yapidir. Salonun catisinin dalgali yapis1 Gehry tarafindan iyi bir akustik
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performans elde etmek amaciyla ¢okga diisiiniilerek maket iizerinde ¢esitli testler sonucu

nihai tasarimina ulastirilmistir.

Gorsel 1.13. Walt Disney Konser Salonu 'nun aksonometrik ¢izimi

Salonun dis duvarlarinda kullanilan hareketli, farkli acilarin bir araya gelmesi ile
olusturulan goriintiiler, miizigin dinamizmini ifade etmektedir. Akillica tasarlanan yapi,
Dekonstriiktivizm akiminda yer alan diizensizlikte diizen algisini yansitmasi sebebiyle
giiniimiizde popiilerligini koruyan eserler arasindadir. Kivrimli yapisi ile akiyormus hissi
veren yapinin, basta tas ile kaplanmasi fikri One siiriilmiis fakat ¢ok ge¢meden sekil
almasi1 daha kolay bir malzeme olan oluklu metal paneller tercih edilmistir (Gorsel 1.14.).
Malzeme kolay sekil almasmin yani sira yiizeyinde yer alan kivrimlar sayesinde 15181

farkli yonlere yansitarak izleyiciye gorsel bir s6len sunmaktadir (http-5).

Gorsel 1.14. Walt Disney Konser Salonu, Frank Gehry, 2003, Los Angeles, ABD

Dis goriiniisii kadar i¢ mekan tasarimina da dikkat edilen salonun, striiktiirel yapisi
nedeniyle i¢inde herhangi bir kolona ihtiyag duyulmadigi gorilmektedir.
Dekonstriiktivist tislubun tasarim kavramlarindan olan inisli-¢ikislh, hareketli yiizeyler ile

elde edilen kivrimlar mekanin i¢ mimarisinde de karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 1.15.).
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Yapinin genelinde yer alan malzeme farkliliklariyla yakalanan c¢eliskiler, bilingli
hareketlere bagli yonlendirmeler, konstriiksiyon agirlikli farkli tasarim iisluplar1 gibi
Ozellikler yapry1 Dekonstriiktivist bir iisluba biirindiirmektedir. Bu 6zellikler ile

tasarlanan salon, 21. Yiizyil Dekonstriiktivizm’ i i¢in 6nemli bir 6rnek sayilmaktadir.

Gorsel 1.15. Walt Disney Konser Salonu nun i¢ tasarimi

Gorsel 1.16. Walt Disney Konser Salonu icerisinde yer alan sahne

1.5.3. Basque Saghk Departmam

Ispanyol mimarlik ofisi Coll-Barreu Mimarlik tarafindan tasarlanarak 2004
yilinda hayata gegirilen Bask Saglik Merkezi, Bilbao’nun iki 6nemli caddesinin kesistigi
noktaya konumlandirilmistir (Gorsel 1.17.). Kisitlayict mimari unsurlarin  dikkate
alinmadi1 bina, 6zgiir bir tipolojiye sahiptir. Koselerinin yumusatilmasi ile ¢ok yiizlii bir
goriintii elde edilen bina, dikey sekilde uzayarak hacmi kuleye benzeyen bir yapi
olusturmustur. Yapimin zirvesinde yer alan kule seklindeki boliim toplanti odalarina
ayrilmistir.

Dekonstriiktivizm’in iyi bir 6rnegi olan bina, i¢inde bulundugu ¢evreden farkli ve
uyumsuz goriintiisii sayesinde dikkatleri iizerine ¢gekmektedir. Binanin ¢ok ylizlii yapisi
birbirinden farkli yansimalara sebep oldugu i¢in kentin birgok manzarasini da
cephelerinde yansitmaktadir (Gorsel 1.18.). Bakis agisi, hava durumu ve giinesin konumu
gibi degiskenlere gore cephelerde birbirinden farkl: goriintiilere sahit olmak miimkiin hale
gelmektedir. Bu sayede yap1 kentin farkli ve degisken ruhu ile i¢ ice gegebilmektedir
(Cicek, 2020, s.61).
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Gorsel 1.17. Basque Saglik Departmani, Coll-Barreu, 2004, Bilbao, Ispanya
Gorsel 1.18. Basque Saglik Departmani dis cephe goriintiisii

Farkli yiizler ile olusturulan goérsel oyunlar, yapibozum akimi i¢in de 6nemli bir
ozellik sayilmaktadir. Cevre-yapt uyumsuzlugunun etkin oldugu bina, kirilmis,
parcalanmis gibi algilanmakta ve bu alg1 ile mimari kurallar1 yikmayi hedefledigi agikca
goriilmektedir. Cevre faktorlerinden bagimsiz tasarlanan yapi akilda kalici giiglii

yapistyla Dekonstriiktivist bir kavram olan ikoniklesme ile de yakindan baglantilidir.

1.5.4. Krzywy Domek

2004 yilinda Polonya’nin Sopot sehrinde insa edilen bina Tiirk¢eye “Carpik Ev”
olarak c¢evrilmektedir (Gorsel 1.19.). Bina, Szontynscy & Zaleski adli bir firma
tarafindan Dekonstriiktivizm stilinde tasarlanmistir. Peri masallarindan ¢ikmis gibi bir
gorilintiiye sahip yapi, bolgede turistlerin ¢okga ugradigi bir yer haline gelmis ve mekani
ziyaret eden Unliilerin imzalarmin yer aldig1 bir duvari i¢inde barindirmaktadir. Carpik
duvarlari, pencereleri, i¢ biikkey catilari ile farkli bir goriiniime sahip olan bina, sira dis1
gorintiisii ile popiiler hale gelmis, is diinyast i¢in 6nemli ofis ve magazalar1 da i¢inde
bulundurmaktadir. Yapt kuralsizlik ve deformasyon ilkesiyle bagdastirilan dis cephe
tasarimiyla yapibozum mimarisinde yer alarak, kentin ikonik yapilari arasinda yer almaya

devam etmektedir.
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Gorsel 1.19. Krzywy Domek (Carpik Ev), Szontynscy & Zaleski, 2004, Sopot, Polonya

1.5.5. VM Evleri

BIG + JDS = PLOT Ekibi tarafindan tasarlanmis olan, yukaridan bakildiginda
V ve M harfleri seklinde gortinen yap1 2005 yilinda tamamlanmistir. Kopenhag’da yer
alan yapinin en dikkat ¢ekici 6zelligi cephelerinden firliyor gibi goriinen balkonlaridir
(Gorsel 1.20.). Celik ve camin birlikte kullanilmasiyla tasarlanan balkonlar, sadece gorsel
farklilik amaciyla degil her evin giines 1s1gindan maksimum diizeyde faydalanmasini
saglamaktadir (Gorsel 1.21.). Ayni zamanda balkonlar konumlandirilirken her bir
balkonun birbirinin manzarasini engellememesine de dikkat edilmistir. Parcalanmig
gergeklik diisiincesiyle tasarlanan yapi, dekonstriiktivizm mimarisinde fiitiiristik ilkesiyle
bagdastirilarak sekillendirilmis ve mimari unsurlarin farkli bi¢imlerde kullanilmasi

yontemiyle 21. Yiizyil Dekonstriiktivizmi’ne kazandirilmistir (Cigek,2020, s.67).

. pI.

5 ‘r‘n‘;m e,

Gorsel 1.20. VM Evleri, BIG + JDS = PLOT Ekibi,2005, Kopenhag, Danimarka
Gorsel 1.21. VM Evleri cephe yapisinin detayli goriiniimii
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1.5.6. Turning Torso

Statik tasarimin sihirbazi olarak adlandirilan mimar ve ingaat miithendisi Santiago
Calatrava’nin 2005 yilinda Malmo kentinde tasarladigi gokdelen Turning Torso,
Iskandinavya’daki en yiiksek bina konumundadir. Ayn1 zamanda diinyanin ilk burgulu
gokdeleni olan bina, essiz mimarisiyle gokdelen mimarisinde ilham alinan tasarimlar
arasindadir (Gorsel 1.22.). 90° burguyla tasarlanan bina igyeri ve konutlart biinyesinde
barindiran 54 kata sahiptir (http-6).

Dekonstriiktivist goriiniisii sayesinde kendinden Onceki tasarimlardan ayrilan
yapi, dis kisminda yer alan takviye iskelet goérevindeki tiggen striiktiir ile
saglamlastirllmigtir. 2015 yilinda prestij 6diilii alan tasarim heykelsi durusuyla Malmo
kenti i¢in ikoniklesmis bir yapt olmaya devam etmektedir. Dinamizm, heykelsellik,
farklilik, 6zgiinliik, ifadecilik, carpitilma gibi pek cok yapibozum kavramiyla eslesen
bina, 21.ylizyil mimarisinde Dekonstriiktivizm hareketi a¢isindan onemli bir yere

sahiptir.

Gorsel 1.22. Santiago Calatrava tarafindan 2005 yilinda tamamlanan Turning Torso isimli bina, Isve¢

1.5.7. Miizik Evi

Orijinal ad1 “House of Music” olan yapi, Danimarka’nin Aalborg kentinde 2008
yilinda Coop Himmelblau tarafindan tasarlanarak insa edilmistir. Binanin giris kismi
tamamen kavisli bir cam olacak sekilde, geriye kalan kisimlar ise iist liste modiiller
seklinde olusturulmustur. 1300 kisinin sigabilecegi sekilde tasarlanan konser salonu,
akic1 kivrimlarin hakim oldugu oditoryumdan en iyi sekilde verim alinmasi i¢in sahne

akustigi ve manzarasi titiz bir sekilde dizayn edilmistir (Cigek, 2020, s.70).
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Salonda yer alan balkonun kavisli yapi goriiniimii, duvarlardaki amorf sivalar,
binanin dis cephe tasarimindaki farkli malzeme birlikteligi ile elde edilen kompozit
tasarimlarla binanin genelinde var olan Dekonstriiktivist iislup giiglendirilmistir (Gorsel

1.23)).

Gorsel 1.23. House Of Music isimli konser salonunun i¢ goriintiisti

Yapmin disinda kiibik formlarin ve egri formlarmm bir arada kullanilmasi
Dekonstriiktivist diisiincede karmasiklik ilkesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel
1.24.). Mimarin birgok tasariminda bu karmasiklik ilkesini kullandigi ve bu sayede
yapilarin kendilerine 6zgii tasarim iisluplari elde ettigi goriilmektedir. Kiibik formlarin ve
egrilerin diizensiz bir sekilde kullanilmasiyla yapida olusturulan zitlik ilkesi de mimarin

0zgiin tasarim kaygisinin sonuglaridir.

Gorsel 1.24. “’House Of Music’’, Coop Himmelblau, 2008, Aalborg, Danimarka
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1.5.8. Guangzhou Opera Evi

Zaha Hadid tarafindan 2010 yilinda tasarlanarak, Cin’in Guangzhou kentinde
tamamlanan Opera Evi, 21.yiizy1l yapilar1 arasinda simge yapilardan biri olmak i¢in giiglii
bir adaydir. Cesitli kaya formlarindan ilham alinarak tasarlanan Opera EVvi, essiz yapisiyla
kent ve nehir arasinda baglanti kurabilmeyi amaglamistir (Gorsel 1.25.). Dogal unsurlara
dikkat edilerek dis goriiniisii olusturulan yapi, erozyon, jeoloji, topografya gibi konulari
mimari bir iislupla tasariminda yansitmaktadir (Yildiz, 2019, s.122). Bu sayede ¢evre ve
yap1 uyumu modern bir sekilde yakalanmistir. Dis cephesinde cam ve granit kaplama
malzemelerinin bir arada kullanilmasiyla striiktiiri olusturulan yapinin, i¢ aydinlatmasi
dis cephesindeki camlar ve i¢ cephesindeki mozaikler ile saglanmistir (Gorsel 1.26.).
Dekonstriiktivizm akimi ile en ¢ok 6zdeslesen mimarlar arasinda yer alan Zaha Hadid ’in
modern, akiskan, gelecekten geliyormus hissi uyandiran tasarim tislubu, bu eserinde net
olarak goriilmektedir. Opera evi bu 6zellikleriyle yapibozum akiminin fiitiiristik ilkesi ile
tanimlanmasinin yanisira, Guangzhou kenti i¢in ikoniklesmis bir yap1 olma gorevini de

tasimaktadir.

Gorsel 1.26. Guangzhou Opera Evi binasimin detayli dis cephe goriintimii
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Gorsel 1.27. Guangzhou Opera Evi binasinin i¢ goriiniimii

1.5.9. Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi

Zaha Hadid tarafindan Azerbaycan’in kiiltiirel programlarinin diizenlenebilmesi
icin Oncelikli bina olma hedefiyle tasarlanan Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi, 2014 yilinda
Bakii’de tamamlanmistir (Gorsel 1.28.). Sovyet rejiminden ayrildiktan sonra tasarlanan
bina, kentin Sovyet mimari yapisindan farkli goriinmesi sebebiyle bir devrim baglatarak
kent mimarisini modern bir hale getirmek igin onciiliikk etmistir (Gorsel 1.30.). Zaha
Hadid’in akigkan tslubunun fazlaca goriildiigii yapidaki dalgalanmalar, biikiilmeler ve

kivrimlar, Dekonstriiktivist unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (http-7).

Gorsel 1.29. Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi yandan goriiniim
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Yapinin duvarlardan tabana akan formu, zemin ve yap1 arasinda devam eden bir
iligki olarak smirlarin kaldirildig1 hissini vermekte olup, Zaha Hadid’in 6zgiin tasarim
tislubuna bir atif yapmaktadir (Gorsel 1.29.). Yapz, i¢ striiktiiriinde kolon bulunmamasi
sebebiyle ziyaret¢ilere genis bir alan sunmaktadir. Genis bir i¢ alana sahip olmasina
ragmen binanin aydinlatmasi tasarlanirken mekanin iginde giin boyunca farkl
goriinimler elde etmek amaciyla yari yansitmali camlar kullanilmis ve aydinlatma
basarili bir sekilde saglanmistir. Mekanin i¢ tasariminin biiyiik bir kismini olusturan
balkonlar, miizigin ritminden ilham alinarak dis cephe ile uyumlu olmasi igin benzer
akiskan sekillerde dizayn edilmistir (Gorsel 1.31.). Azerbaycan ulusu i¢in umut sembolii
olan Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi, gelecekte kiiltiirel olanaklarin arttirilmasi amaciyla
21.ylizy1l mimarisinde dnemli bir konumda yer alarak sehrin ikoniklesen yapilar1 arasinda

yerini korumaktadir.

«dl 20
L

Gorsel 1.31. Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi binasinin i¢yapist
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1.5.10. Luma Arles

Frank Gehry tarafindan etrafindaki kire¢ tasi kayalarindan esinlenerek tasarlanan
Luma Arles, Fransa’nin giineyinde yer almaktadir (Gorsel 1.32.). Yapiy1 tasarlarken
Vincent Van Gogh’un Yildizli Gece tablosundan ilham aldigini sdyleyen iinlii mimar,
yapinin farkli formu ile sehre baska bir dinamizm katmay1 amaglamistir. Sergi galerileri,
arastirma alanlari, atlye ve seminer alanlari gibi akademik-sanatsal programlara ev

sahipligi yapan yap1 pek ¢ok ziyaret¢inin gézdesi olmay1 basarmistir (http-8).

Gorsel 1.32. Luma Arles, Frank Gehry,2014, Arles, Fransa

Gorsel 1.33. Luma Arles dis cephe tasarimi

Diizensiz cephe tasarimina sahip kule her biri farkli agilarda yer alan 11.000
paslanmaz celik panelin bir araya getirilmesiyle (Gorsel 1.32.). Tipki Gehry’nin bir diger
onemli eseri olan Walt Disney Konser Salonu’nda oldugu gibi 151k-gdlge oyunlarina
olanak saglanmistir (Gorsel 1.14.). Pek ¢ok tasarim unsurundan ilham alan tasarim
malzeme dokusu bakimindan bolgede hakim olan duvar yapimi gelenegine ve bolgenin
endiistriyel mirasina bir atif yapmaktadir. Bu dogrultuda tasarlanan binada ¢evre-yap1
uyumu saglanarak Dekonstriiktivizm akiminin bir kavrami olan simgesellik ilkesinin

yakalandig1 soylenebilmektedir.

25



Gorsel 1.34. Luma Arles, Frank Gehry,2014, Arles, Fransa

1.6. Dekonstriiktivizm Akim icerisinde Bilgisayar Destekli Tasarim Teknigini

Kullanan Mimarlar ve Yapilariin incelenmesi

Mimari tasarim siireclerinin bir asamasi olan bilgisayar destekli tasarim
teknolojisi 1970’11 yillarda mimaride kullanilmaya baslanarak karmasik yapilarin hizli ve
kolay iiretilmesi konusunda biiyiik katki saglamistir. Bilgisayar teknolojilerini
tasarimlarinda kullanan tasarimcilar goérdiigii sorunlara anlik miidahalelerde bulunarak
zamandan tasarruf etmektedir. Teknolojinin tasarimciya zaman tasarrufu saglamasinin
yant sira, ii¢ boyutlu gorsel analizler sonucu tespit edilen sorunlarin bilgisayar ortaminda
¢oziilmesi ve giderilmesiyle maddi israflar da 6nlenebilmektedir.

Bilgisayar destekli tasarim siireci Peter Eisenman tarafindan 1989 yilinda Ohio
Kentinde tamamlanan Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi ve ayni yil tamamlanan Frank
Gehry’nin tasarladigr Vitra Tasarim Miizesi projeleriyle Dekonstriiktivizm akiminda
yerini almistir. Frank Gehry, Bernard Tschumi, Zaha Hadid, Daniel Libeskind, Peter
Eisenman gibi tinlii Dekonstriiktivist mimarlar tarafindan da siklikla kullanilan bilgisayar
destekli tasarim-iiretim teknolojisi, tasarimcilara Dekonstriiktivist fikirlerinin yiizeylere
aktarilarak tcilincii boyutu kazanmalarimi ve bu sayede de tasarimlarinin daha ok
gelismesini saglamstir.

Bilgisayar destekli tasarim teknolojilerinin sagladigi kolayliklar sonucu,
Dekonstriiktivizm akiminda etkin olan egriler, sira dis1 ¢izgiler, burkulmalar, esnemeler
gibi iiretimi zorlastiran sira dis1 unsurlar, karmasik yapilarda kullanilarak mimarinin bir
cag atlamasini saglamistir. Buna ek olarak teknoloji, tasarimcilarin zihinlerinde canlanan
yapilarin, ¢ boyutlu modellemelerinin tasarlanmasi sonucu model {iizerinde
uygulanabilen sinirsiz yeniden tasarlama, deformasyonlar olusturma, gorsel oynamalar
yapabilme, kesmeler, eklemeler gibi pek ¢ok miidahale imkanini tasarimeiya sunmustur.

Boylece tasarimcilar kendilerinden 6nceki mimarlara gore daha 6zgiir bir tutumla tasarim
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yapabilecekleri bir ortama sahip olmustur. Ozgiirce tasarim yapan mimarlarin tasarim
stiregleri de degiserek “diisiin, ¢iz, uygula” seklindeki siirecten, “ciz, uygula, diisiin” e
evrilmistir.

21. ylizyll mimarisinde de siklikla kullanilan bilgisayar destekli iiretim (CAM)
teknigi, 3 boyut tabanli (CAD) programlarda tasarlanan yapilarin (¢iz), 3D yazicilar
yardimiyla basilarak maketlerinin olusturulmasi (uygula) ve hazir olan maket {izerinden
diizenlemeler yapilmasi (diisiin) seklindeki asamalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Glinimiizde bu teknik biraz daha gelistirilerek, 3D yazicilarin beton malzemeyi
sekillendirmesi saglanmis ve ilk 6rnek olarak 24 saat igerisinde bir evin tamamlanmasi

basarilmistir.

1.6.1. Frank Gehry

Dekonstriiktivist mimaride bilgisayar destekli tasarimlar tireten Frank Gehry, 3D
tasarim teknigiyle tanismadan once kagit, camur gibi malzemeler yardimiyla maketler
olusturarak yapilarindaki heykelsi etkileri tasarim ekibiyle paylasmistir. Gehry’nin
yardimcilar1 da bu maketlere sadik kalarak 2 boyutlu ¢izimler seklinde kesitler, planlar
olugturmustur. Gehry’nin tasarimlarinin gelismesiyle birlikte bu teknigin zaman almast,
maliyetli hale gelmesi ve bazen de 2 boyutlu tasarim eskizlerinin karmasik
goriinmesinden kaynakli algilanamamas1 gibi sorunlar ortaya c¢ikmistir. Karsilagilan
sorunlar nedeniyle tasarimlarinda istemedigi fedakarliklari yapmak zorunda kalan mimar,
yapi-maket biitiinliigiiniin bozulmayacagi yeni bir teknik arayisina ¢ikmigtir. Arayislar
sonucunda pek cok programin denenmesiyle havacilik endiistrisinde ugak ve jetlerin
tiretiminde kullanilan CATIA adli 3D programin, mimarin tasarimlarinda gormek istedigi
yiizeyleri daha etkili olusturdugu saptanmistir (Kandemir, 2004, s.66).

Frank Gehry’nin bilgisayar destekli tasarim konusunda ilk girisimi olan Barselona
Altin Balik heykeli, CATIA programinda 3D olarak tasarlanmis ve 1992 yilinda 6 ay gibi
kisa bir siirede tamamlanmistir (Gorsel 1.38.). Yapinin tamamlanmasinin ardindan elde
edilen analizler sonucunda, hayata gecirilen yap1 ve 3d tasarim arasinda sadece 3’er
milimetrelik 2 adet sapma tespit edilmistir (Uyar, 2003, s.42). Tasarim ve iretim
stirecinde karsilasilan sorunlarin da ¢oziilmesine yardimer olan program, ayni zamanda
Gehry’e yeni bir tasarim anlayisi kazandirmis ve mimarin Dekonstriiktivizm akimi ile

0zdeslesmesine katkida bulunmustur.
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Gorsel 1.35. Barselona Altin Balik heykeli, Frank Gehry, 1992, Barselona, fspanya

1.6.2. Bernard Tschumi

Bilgisayar destekli mimari tasarim denildiginde akla gelen bir diger isim,
yapibozum akimiyla da o6zdeslesmis olan Bernard Tschumi’dir. Mimarin tasarim
tislubunda ¢okca yer alan diizensiz akiskanliklar, dalgali yiizeyler, dinamizm gibi unsurlar
sayesinde ¢evrede kullanilamayan 6lii alanlar yeniden hayata kazandirilmistir. Yapi ve
kullanict arasinda bir bag olusturmanin énemini vurgulayan mimar, yakaladigi bu bag
sayesinde tasarimlarinda daha kullanisli alanlar yaratabilme kolayligina ulasmustir.

Bilgisayar destekli tasarim siirecinde katmanlama mantigiyla tasarim yapan
mimar, mekan islevselligi ve mimari dinamizm olarak iki farkli tasarim unsurunu tek
yapida kullanarak mimariye yeni bir boyut kazandirmistir. Tschumi ’nin 1991 yilinda
Paris’te tamamladigi Kent Parki Projesi (Parc de la Villatte) (Gorsel 1.37.), katmanlama
mantig1t kullanilarak bilgisayar ortaminda tasarlanmigs ve bdlgenin yeniden iglev
kazandirilmasi saglanmistir (Gorsel 1.36.). Yapi; akici, devamli ve degisken uzantilarinin
yani sira yapibozum akiminin temel ilkelerinden olan pargala, yorumla, birlestir
anlayisiyla da 6zdesleserek Dekonstriiktivizm mimarisi iginde yer almaktadir (Uyar,
2003, s.48-49). Ayrica Bernard Tschumi’nin Dekonstriiktivist tavrina ek olarak
tasarimlarinda gelecekgilik ve yapisalcilik konulart iizerinde kafa yormasi da

tasarimlarinin stirdiiriilebilir olmasini saglamaktadir.

28



Gorsel 1.36. Bernard Tschumi tarafindan 1991 yilinda tamamlanan Parc de la Villatte isimli tasariminin
ti¢c boyutlu bilgisayar modellemesi

Gorsel 1.37. Bernard Tschumi ‘nin Parc de la Villatte ismiyle tamamladigi projesi

1.6.3. Zaha Hadid

Dekonstriiktivist mimaride kavramsal anlatimlariyla 6n plana ¢ikan iinlii mimar
Zaha Hadid, yapilarinda bilgisayar destekli tasarim teknigini kullanarak konsepte gore
yaptig1 tasarimlar ile dikkat gekmektedir. Tasarim eskizlerinin farkli olusuyla {inlenen
mimar, gecmiste ongoriilemez olan flitiiristik tasarimlart ile glinlimiizde ikoniklesmis
yapilar ortaya koymustur. Mimarin kendisine 6zgii farkli tasarim tislubundan kaynakl
olarak bazi tasarimlar1 baslarda karmasik olarak algilanmis ve {iretilememistir. Fakat
gelisen teknoloji ve bilgisayar destekli tasarim araglarinin mimaride yayginlagsmasi ile
birlikte Hadid’in tiretilemeyen soyut fikirleri somutlagtirilarak iiretilmeye baslanmistir

(Uyar, 2003, s.58).
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Zaha Hadid’in 2000 yilinda insasina baslanan ve 2005 yilinda Almanya’nin
Wolfsburg sehrinde tamamladigi Phaeno Bilim Merkezi, mimarin yapiyr olustururken
bilgisayar destekli tasarim teknigini kullandig1 tinlii eserlerinden biridir (Gorsel 1.38.).
Yapimin dis goriiniisiindeki farklilik, mekana merak ve kesfetme duygusu uyandirarak
pek cok ziyaretci tarafindan ziyaret edilmektedir. Karmasa ve sistematigin bir arada
hakim oldugu yapi, tasarimiyla 2004 y1linda prestijli bir diil olan Prtizker Odiilii’ne layik
goriilmiistiir (http-9). Esneklik, enerji verimliligi, konfor, fonksiyonel olmayan mekanin
daha etkili kullanilabilmesi gibi kaygilar ile tasarlanan yapi, gelecekte karsilasilabilecek
farkli fonksiyon ihtiyaglarina gore diizenlenebilir dekonstriiktivist bir yapt konumunda

olmaya devam etmektedir.

Gorsel 1.38. Phaeno Bilim Merkezi binasi

Gorsel 1.39. Phaeno Bilim Merkezi eskizi, kesiti ve bilgisayar destekli tasarim modeli, Zaha Hadid, 2005,
Wolfsburg, Almanya

1.6.4. Daniel Libeskind

Dekonstriiktivist mimarlar arasinda bilgisayar destekli tasarim teknigini

kullanarak tiretim yapmis bir diger linlii mimar olan Daniel Libeskind, karmasik, sira dig1
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geometrilere sahip, dinamik yapilar tasarlamistir. Bilgisayar teknolojilerinin mimari
tasarimda yaygin hale gelmesi, Libeskind’in mimari tasarim iislubunda yaratici, pratik ve
yeni olanaklar saglamistir. Bilgisayar destekli tasarim teknigini Kullanmasinin yani sira
maketler, el ¢izimleri gibi geleneksel teknikleri kullanan mimar, mimarligin bir iletisim
sanatt oldugunu savunmakta ve tasarimlarinin da duygusal bir icerige hakim olmasina
onem vermektedir.

Libeskind’in yapilarinda tarihsel, kiiltiirel, sosyal referanslarin izlerine rastlandigi
ve c¢ogu eserinin insanligin birlikteligine vurgu yapmak i¢in tasarlandigi
gdzlemlenmektedir. Unlii Dekonstriiktivist mimarmn hem insanliga verdigi énemin hem
de bilgisayar destekli tasarim iislubunun bir arada yer aldigi iinlii yapis1 “Ozgiirliik
Kulesi”, New York’ta yikilan Ikiz Kuleler’den bos kalan alanin degerlendirilmesi igin
diizenlenen yarismada kazanan proje olmustur (Gorsel 1.40.). Projesini “Diinyanin
Bahgeleri” olarak adlandiran Daniel Libeskind, “bahgelerin hayatin devam ettiginin bir
gostergesi oldugunu ve gokdelenleri de ozgiirliik adina trajedinin kotii sonuglarina
karsilik bir sembol olarak goriiyorum.” Seklindeki roportajiyla yapinin isim felsefesini
aciklamaktadir (http-10). Cesitli eskizler, maketler, bilgisayar tizerinden alinan render
goriintiiler ve hesaplamalar sonucu tamamlanan yapi, Bat1 yarimkiiresinin en yiiksek,

diinyanin ise en yiiksek dordiincii binasi konumunda yer almaktadir (Gorsel 1.41.).

Gorsel 1.40. Daniel Libeskind tarafindan iiretilen maket
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Gorsel 1.41. Solda: Daniel Libeskind tarafindan 2002 yilinda tasarlanmus bilgisayar destekli tasarim
modeli, Orta ve Sag: Bas ortak olarak David Childs ile Skidmore’ un dnderliginde Owings ve
Merrill firmalarvin 2003 yilindaki tasarimi, DBOX tarafindan 2005 yilinda bu tasarimlardan

olusturulan render gériintiisti

1.6.5.Peter Eisenman

Dekonstriiktivizm akiminin kurucu iiyelerinden biri sayillan Peter Eisenman,
pargalanmalarin ve zitliklarin hakim oldugu saf, dekonstriiktivist formlar tireterek adini
duyurmustur. Eisenman, Dekonstriiktivizm akiminin kurucu iiyelerinden biri olmasina ek
olarak, mimaride bilgisayar destekli tasarim teknigini kullanan ilk tasarimcilar arasinda
yer almaktadir. Yapilarinda estetik giizellik kavramini yakalamaya calisan iinlii mimar,
matematigi, 1zgaralart ve ¢oklu geometrileri kullanarak yapibozum akimiyla
0zdeslesmistir. Mimarin hayata gegirilen ilk tasarimi, Wexner Sanat Merkezi 1989
yilinda Ohio’da tamamlanmis ve Dekonstriiktivizm akimi igin 6nemli bir yapt haline
gelmistir (Gorsel 1.42.). Kafa karistirici ve tuhaf olan yapi, Peter Eisenman’in mimari
felsefesini ortaya koymaktadir. Yapi, Peter Eisenman i¢in hayata gegirilen ilk proje
olmasindan ziyade bilgisayar teknolojilerini kullandigi ilk projesi olma sebebiyle de 6zel
bir konumdadir (Topgu, 2012, s.25). Yapmin genelinde hakim olan kirmizi tuglalar,
icinde bulundugu ortam ve yapi i¢in tarihsel doku bakimindan yakinlik saglamasi ve
yapinin, yikilmig ortagag cephaneliklerine atif yapmasi igin kullanilmistir (Gorsel 1.43.).
Wexner Sanat Merkezi’nin striiktiiriinde kullanilan 1zgara sistemleri (Gorsel 1.44.), Peter
Eisenman’in tasarim iislubu olmakla beraber, yapiya fonksiyonel bos bir alan imkan1

saglamistir (Y1ldiz, 2019, 5.52,53).
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Gorsel 1.42. Wexner Sanat Merkezi, Peter Eisenman, 1989, Ohio, ABD

Gorsel 1.44. Wexner Sanat Merkezi’ nin striiktiiriinii saglayan 1zgara sistemleri
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IKiNCi BOLUM
2. DEKONSTRUKTIiViZM AKIMININ SANAT VE TASARIM
ALANLARINDAKI YANSIMALARI

Insanoglu, insanligin var oldugu ve siirekli degisen diinyasinda diisiincelerini,
duygularini, fiziki, cografi, siyasi, sosyoekonomik kosullar etkisinde aktarmis ve bu
stireci siirekli gelistirerek kendisine birgok tislup kazandirmistir. Kazandigi bu tsluplar
sonucunda duygu ve diisiincelerini tasarlayarak, sekillendirerek disa aktarmanin birgok
sanatsal yolunu bulmustur. Filozof Jacques Derrida’nin dekonstriiktivist diisiincesini
savunan mimarlara ek olarak pek ¢ok sanat¢i ve sanat alani da yapibozum hareketini sanat
tisluplarinda kullanmistir. Teknolojik gelismelerin artmasi ve postmodern diisiincelerin
sanat alanina yansimasiyla birlikte etkisini gosteren akim, yenilik¢i, farkliyr bulma
cabasinin yaninda gelenekselligi savunanlar acisindan tartismalara neden olmustur.
Sanatin gelenekselliginin bu akim ile birlikte bozuldugunu diisiinen gelenekselci
sanatcilar tarafindan bir problem olarak ele alinan yapibozum hareketi, mimari yapilarda
kullaniminin artmasiyla benimsenmeye baslanmis ve ardindan da sanat alanlarinda
elestirel bir ifade bi¢imi olarak kabul gormiistiir.

Modern sanat yapitlarinda sanat dilinin 6zgiirliigli disiiniilerek eserler veren
Dekonstriiktivizm akimi, 1980 sonlarinda etkisini gostermeye baslamistir. Jacques
Derrida’nin “bi¢imin saflig1 idealdir” algisina karsi ¢iktigi yapibozum felsefesi, sanat
alanlarinda da bu algiy1 kirmaya ¢alisarak 6zgiir ifade bigimlerine donligsmiistiir.

Mimari bir akim olan yapibozum akiminin sanat alanlarinda yer bulabilmesinin
bir diger sebebi de tasarim kavramlarinin hem mimaride hem sanatta ortak olmasidir.
Ortak tasarim kavramlarinin bir araya gelmesiyle olusan eserler Dekonstriiktivizm basligi
altinda ele alinabilmektedir. Form, denge, oran, biitiinlilk, deformasyon, kivrimlar,
kirilmalar, eklemeler, ¢ikarmalar gibi ortak kavramlar, hem sanat yap1 bozumunda hem
mimari Dekonstriiktivizminde genel olarak form farkliliklart olarak karsimiza
cikmaktadir.

Yapibozum’un mimari ve sanattaki ortakligina dikkat ¢ekmek icin mimari
yayinlar yapan girisimci Andreas Papadakis, iki ortakligin benzerligini su sozlerle ifade
etmistir; “Dekonstriiktivizm, hem mimaride hem plastik sanatlarda belki de hem de ¢ocuk
ayakkabilarinda vardir ama VAR dir. Onun resimleri ki bunlar canli ve tazedirler ve yeni

bir jenerasyondan s6z ederler.” (Taskin 1994, s.18.).
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2.1. Mimari

Onceki boliimde ayrintili bir sekilde ifade edildigi iizere Dekonstriiktivizm akimi
mimaride ortaya ¢ikmis ve bu alanda ikonikleserek en etkili eserleri de mimarlik alaninda
vermigtir. 20. yiizy1l sonlarinda ve 21. ylizy1l baglarinda artan teknolojik gelismeler
sonucunda mimarinin geleneksellikten uzaklasma yolundaki adimi, yeni yaklasimlarin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Dekonstriiktivizm akimi da bu yaklasimlar sonucu etki
gostermeye baglamistir.

Yapisokiim akimi, 1988 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde
(MOMA) “Dekonstriiktivist Mimari” isimli serginin ag¢ilisiyla duyurulmus ve artik
mimaride degisim zamaninin geldigi vurgulanmistir.

Dekonstriiktivizm akimi yapt ve mekan unsurlarmi bilingli sekilde bozuma
ugratarak farkliy1 aramaya c¢alisan bir akim olarak bilinmektedir. Kontrollii form
farkliliklariyla dikkat ¢eken Dekonstriiktivist yapilar, mimaride kabul gérmiis fakat

benzer olan iisluplarin yikilmasi gerektigine vurgu yapmaktadir.

2.2. i¢ Mimari

Dekonstriiktivist tasarim, mimari bir akim olarak ortaya ¢ikmis ve yapinin dis
tasariminda kullanildigi gibi i¢ mekanlarda da etkisini gostermistir. Mimari yapilari
geleneksel yapisal unsurlardan uzaklagtirarak, onlar1 yeniden tasarlama ilkesine dayanan
akim, belirgin bir simetri kullanmadan, diizensiz ve karmasik formlar iiretme
egilimindedir. Bu diizensizligi dis mekandan farkli olacak sekilde i¢ mekanda da kullanan
akimin temsilcileri mekansal sinirlar1 kaldirmiglardir.

Dekonstriiktivizm akiminin i¢ mimari tasarimlarda kullanimi, mobilyalarin,
1siklandirmanin, renklerin, formlarin ve mekan icerisindeki striiktiir malzemelerinin,
belirli bir simetri olmadan, diizensiz bir sekilde tasarlanarak kompozisyon olusturmasi
seklinde karsimiza g¢ikmaktadir. Bu yaklasimi ile geleneksel i¢ mimariden ayrilan
yapibozum i¢ mimarisi, mekanin i¢indeki unsurlarin geleneksel olarak kabul goéren
yerlerinde olmas1 gerektigi fikrini de reddeder. Bu sayede mekan icinde beklenmedik
formlarin, farkli bir deneyim sunma imkan ortaya ¢ikmaktadir.

Dekonstriiktivist yapilarin dis ylizeylerinde goriilen sert veya yumusak kivrimlar,
eksiltmeler, eklemeler, biikiilmeler, katlanmalar, deformasyonlar gibi yapibozum
kavramlarmni i¢ mimari unsurlarm yapisinda da gérmek miimkiindiir. Ornegin Zaha

Hadid’in Sawaya & Moroni firmasi i¢in tasarladigi “Mew Desk” isimli masasi (Gorsel
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2.1.), “Mantaray (Gorsel 2.2.)” ve “Z Chair (Gorsel 2.3.)” isimli koltuk tasarimlari tinli
Dekonstriiktivist mimarin akiskan, fiitiiristik tislubuyla tasarlanarak dekonstriiktivist i¢
mimaride yerini almistir. Zaha Hadid’e ek olarak diger {inlii dekonstriiktivist mimarlardan
olan Frank Gehry ve Daniel Libeskind da dis mekéan tasarimlarinda oldugu kadar i¢
mekan tasarimlarinda da etkili mimarlardir. Gehry’nin 1972 yilinda tasarladigi “Easy
Edges Lounge Chair” isimli koltugu (Gorsel 2.4.), Libeskind’in ise 2011 yilinda
tasarladig1 “El Chandelier” isimli aydinlatmasi (Gdorsel 2.5.), mimarlarin Dekonstriiktivist

isluplarina birer génderme yapmaktadir.

Gorsel 2.1. Mew Desk, Zaha Hadid, 2016, Poliiiretan malzeme, 76 x 300 x 120 cm

Gorsel 2.2. Zaha Hadid’ in Sawaya & Moroni Sirketi i¢in 2014 yilinda tasarladigi koltuk
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Gorsel 2.3. Zaha Hadid tarafindan 2011 yilinda Sawaya & Moroni Sirketi i¢in paslanmaz ¢elikten
tasarlanan sandalye

Gorsel 2.4. Frank Gehry tarafindan 1972 yilinda tasarlanmis Easy Edges Lounge Chair isimli
dekonstriiktivizm iisluplu sandalye

Gorsel 2.5. Daniel Libeskind tarafindan dekonstriiktivist iislupla 2011 yilindan tasarlanan *’El
Chandelier’’ isimli aydinlatma
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I¢c mimari tasarimlarinda Dekonstriiktivist {islubu kullanan mimarlar arasinda yer
alan Rem Koolhaas, yapilarinda tezatlik ilkesinin hakim oldugu detaylar1 kullanmaktadir.
Ornegin 2020 yilinda Rem Koolhaas’in mimarlik sirketi olan OMA tarafindan Giiney
Kore’de tamamlanan “Galleria Gwanggyo” isimli aligveris merkezi (Gorsel 2.6.), dis
yiizeyindeki opak ve tas dokusundan farkli olarak i¢ mekanda kullanilan yol ¢ok yiizlii
cam paneller ile kaplanmistir (Gorsel 2.7.). Bu sayede cam paneller dis diinya ile baglanti
kurmanin yani sira mekana dogal bir aydinlatma imkani da sunmaktadir. Yapinin dig
mekaninda kullanilan opak renkler ve mekan igerisindeki koyu-agik renk tonlar1 tezatlik

olusturarak mekan genelinde biitiinliik olusturmuslardir.

Gorsel 2.7. Galleria Gwanggyo’ nun i¢ mekan goriintimii
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Rem Koolhaas’in tezatlik ilkesini kullanmastyla tam ters tisluba sahip olan Zaha
Hadid, dis mekan tasarimlarinda kullandigi kivrimlari mekanin i¢yapisinda da benzer
sekilde kullanarak biitiinliigii elde etmistir (Gorsel 2.8). Ornegin yapimi1 2013 yilinda
tamamlanan Haydar Aliyev Kiiltir Merkezi’nin dis kontiirlerini belirleyen akiskan
egriler, mekanin i¢ mimarisinde de kullanilarak genis ve rahat bos bir alan elde edilmistir

(Gorsel 2.9.).

Gorsel 2.9. Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi i¢ mekan goériiniimii

2.3. Resim

Mimaride yapiy1 olusturan unsurlarin parcalanarak farkli bir bigimde tekrardan
diizenlenmesi seklindeki tutumuyla karsimiza ¢ikan yapibozum akimi, gorsel sanatlar
icerisinde de benzer bir teknik kullanmaktadir. Gorsel sanatlar igerisinde goriilmemis,

yapilmamis olani tasarlamaya calisarak, geleneksel sanat anlayisina meydan okuyan
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Dekonstriiktivizm hareketi, sanat nesnelerini taklit etmek yerine, onlar1 pargalayarak
yeniden ele almakta ve farkl bir estetik algi olusturmay1 amaglamaktadir.

Derrida’nin insan1 diisiinmeye ve anlamaya iten sdylemini benimseyen ressamlar
da bu soylemden yola ¢ikarak ¢izdigi resimlere resmin disindan bakilarak anlam
cikartilmasini ve bu konuda ¢oziimleyen, izleyen kisinin 6zgilir birakilmasi gerektigini
savunmuglardir. Fakat bazi ressamlar bu oOzgirligii belli c¢erceveler igerisinde
sinirlandirmis ve bu sayede izleyiciyi yonlendirerek, izleyicide olusturmak istedikleri
duygular1 kontrollii bir sekilde uyandirmistir. Ornegin Belcikali ressam Rene
Magritte’nin 1929 yilinda Foucault’un ayni isimli kitabindan uyarlayarak tamamladigi
“Bu Bir Pipo Degildir” tablosu (Gorsel 2.10.), imge ve metin arasinda bag kurarak dolayl
yoldan sanat¢inin diisiindiirmek, gostermek istedigi fikrin seyirci tarafindan algilanmaya
itilmesiyle olusturulmus bir tablodur. Sanatginin kompozisyonun ana yapisini bozarak
resminde gostermek istedigi ana fikir; Pipo resminin ne kadar gergekei ¢izilmis olursa
olsun gergek diinyada somut bir pipo olmadigidir. Resmin sadece gercekligin temsilcisi
oldugudur, yani i¢ine tiitiin konulup yakilamayacagi ve bu yiizden de Derrida’ nin insani

diisinmeye, anlamaya iten felsefesi desteklenmis olmaktadir (Karkin, 2005, s.30).

Leci nest nos une fufie.

Magis

Gorsel 2.10. “The Treachery of Images” (Imgelerin IThaneti) ’serisi, “Cecin’est pas unepipe” (Bu bir pipo
degildir), Rene Magritte, 1929, 63.5x93.98 cm, tuval iizerine yaglhiboya, Los Angeles Sanat
Miizesi, ABD

Yapibozum akimina gore sanatin amaci; bolme, pargalara ayirma gibi kavramlar
ile beraber, dil ve sanatin farkli olani bulma c¢abasi igerisinde ortak paydada
bulugsmaktadir. Resimlerinde geleneksel yapiyr bozarak, farkli bir tislup benimseyen

Frank Stella, tablolarinda alisilagelmisin disinda geometrik sekiller kullanarak resim
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sanatinda bir yapibozuma imza atmistir. Dekonstriiktivizm’in, mimaride var olani
yapmaya devam etme algisini reddettigi gibi, Frank Stella da klasik soyut resim sanatinda
hakim olan kompozisyon kurallarini hige saymaktadir. Belirli bir merkezi, kompozisyonu
resimlerinde kullanmayan sanatgi, resmin anlaminin sinirlandirilmamasi gerektigini
disiinmektedir (Yildiz, 2019, s.61).

Sanatgimnin 1958-1959 yillar1 arasinda tamamladigi “Die Fahne Hoch” isimli
tablosu (Gorsel 2.11.) Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’ nin marsina génderme
yapmaktadir. “Bayrak Yukar1” anlamina gelen “Die Fahne Hoch” ciimlesi, marsin ismi
olmakla beraber Stella’nin tablosunun isminde de degistirmeden ayni sekilde
kullanilmigtir. Tablosunun isminde degisiklik yapmayip ayni sekilde kullanan Frank
Stella, bunun sebebini su sekilde aciklamistir: “Aklimda kalan sey Nazi aktiialite
filmleriydi. O kumasta kaplanmis biiyiik gamali hag, biiylik asil1 bayrak... Yiiksek oranda
0 boyutlara sahipti.” (Salus, 2010, s.142).

Frank Stella yaptigi bu eserin boyutlarinin bahsettigi bayragin boyutlarina ¢ok
yakin oldugunu ifade etmistir. Sanat¢inin resmin sonsuza kadar uzaniyormus hissi
vermesi igin tabloda ¢izgileri sinirlamadan kullanmasi ve tablonun genelini kaplayan
siyah rengin sec¢imi, Nazilerin sebep oldugu yasi yansitmak i¢in bilingli olarak yaptigi
detaylardir (Baykal, 2019, 5.98).

Gorsel 2.11. Die Fahne Hoch, Frank Stella, 1959, tuval iizeri emaye, 308. 6 x 185.4 cm, Amerikan
Whitney Sanat Miizesi, New York, ABD
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Cesitli sanatgilar yapibozum yontemi ile bir¢ok malzemeyi bir arada kullanarak
disiplinler aras1 etkilesimlerde bulunmuslardir. Bu sanatgilardan biri olan David Salle’nin
eserlerine bakildiginda sanatg¢1 bir¢ok nesneyi, ayrintiy1, resmi tist iiste koyarak yeni bir
diizenleme yapmakta ve bu sekilde nesneler arasi baglanti kurmaktadir. Ornegin
sanat¢inin Dean Martin’in “Some Came Running” isimli filminden uyarlayarak
tamamladigi tablosu (Gorsel 2.12.), tablo i¢inde yer alan imgelerin basta birbirinden ¢ok
ayr1 goriinse de detayl bir sekilde resmin biitiinline bakildiginda gercek anlamin ortaya
ciktig1 fark edilmektedir. Dekonstriiktivizm akimai igerisinde parcalama, ¢ikarma, ekleme,
yeniden inga etme gibi kavramlarla ortiisen sanatci, eserlerinde pargadan biitiine teknigini

tislup haline getirmistir.

Gorsel 2.12. “Dean Martin’in Some Came Running isimli filmi yorumu ”, David Salle, 1991, ekienmis ti¢

panelli tuval iizerine akrilik ve yagl boya, 215,9 x 266,7 cm

2.4. Fotograf

Fotograf sanatinda yapibozum terimi geleneksel fotografcilik algisini ve estetik
anlayisin1  pargalayarak yeniden sekillendirmeyi amaglamaktadir. Fotograf¢ilikta,
fotograflarin anlamlarinin ve estetiginin belli kaliplardan ¢ikmasi gerektigini vurgulayan
yapisokiim akimi, bu kaliplar1 yikmak ve fotografin dogasinin yeniden ele alinmasini
saglamaktadir. Fotograf sanatinda genelde feminist bir sOylem seklinde ele alinan

yapibozum fikri, sanat¢ilarin fotograf lizerinde yaptiklari manipiilasyonlar ve goriintii
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parcalanmalari seklindeki dokunuslar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sherrie Levin, Cindy
Sherman, Barbara Kruger gibi isimlerin 6nderliginde cagdas sanat dallar1 icinde yer alan
fotografin yapibozumu, rahatsiz edici sanat eserleriyle ideal giizellik algisin1 yikmaktadir.

Fotografin gergekligine karsi c¢ikan ve fotografin algisal yoniinii sorgulayan
Sherrie Levine, fotografin farkli bakis agilarinin siibjektif bir iriini oldugunu
savunmaktadir. Levin, fotograf sanatinin geleneksel algisini sorgulamak i¢in iinli
fotograf sanat¢ilarinin ¢ektigi fotograflar1 yeniden ¢ekerek kendi bakis agisini fotograf
sanatina yansitmistir. Bu yontem ile fotografin anlamini sorgulayarak kendi c¢ektigi
fotograflarina yeni anlamlar katmis ve fotograf sanatinin kaliplarint yitkmistir.

Levine’in 1981 yilinda {inlii fotograf¢t Walker Evans’in fakir koylii fotografini,
ekleme ve ¢ikarma yapmadan yeniden ¢ektigi “After Walker Evans” isimli fotografi
(Gorsel 2.13.), psikolojik bir yapibozum eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Selvi, 2014,
5.95).

Gorsel 2.13. After Walker Evans, Sherrie Levine, 1981, jelatin giimiis baski, 12.8 x 9.8 cm, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York, ABD

Sherrie Levine ile benzer bir yol izleyen bir diger fotograf sanatgist olan Cindy
Sherman, insan viicudunu kurguladigi, doniistiirdiigli fotograflarda birgok farkl
karakterin ve genel olarak kadinin varolus bi¢cimlerinin ters yiiz edildigi goriilmektedir.
Sherman’m 1980’lerden sonra yapibozum akimimin da etkisiyle cektigi “Isimsiz Film
Kareleri” fotograf serisi (Gorsel 2.14.), kadin imgesini pargalayarak yerlesik olan

kaliplart yikma olanagini sanat¢iya sunmustur. Sanatsal ¢aligmalarinda kendisini bir¢cok
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role sokan Cindy Sherman, farkl: stillerle kadinin imgesini ortaya koyarak aliciya kadin
kimligini sorgulatmaya g¢alismaktadir. Bu sayede fotograflarinin 6znesi olma roliinii
iistlenen Sherman, eserlerinde izleyen-izlenen rollerini alt iist ederek Derrida’nin
yapisokiimiine bir gonderme yapmakta ve insani sorgulamaya itmektedir. Otoportre
fotograflarinda kimlik kargasasini bilingli bir sekilde izleyiciye sunan fotograf sanatgisi,
gercek benlik ve toplum tarafindan insa edilmis suni benlik arasindaki algiyr yikmaya
calisarak geleneksel fotograf sanatini yapibozuma ugratmistir (Biiyiikparmaksiz, 2021,
5.119-120).

Gorsel 2.14. [simsiz 213, Cindy Sherman, 1989, MOMA, New York, ABD

Yapibozum kavramlarindan yola ¢ikarak eserlerinde toplumsal mesajlar vermeye
calisan bir diger konsept ve kolaj sanatcis1 Barbara Kruger’dir. ABD’li sanatg1 eserlerinde
yapisokiim kavramlarindan biri olan Bat1 metafizigindeki erkek-kadin, siyah-beyaz gibi
karsit goriislerin lizerinde durarak, kadin cinsiyeti, kapitalist diisiincenin kadin tizerindeki
etkisi, erkek egemenliginin medya lizerinde olusturdugu durumu, toplumsal yapiya kars1
durusunu elestirel bir ifadeyle yansitmaktadir. Kruger’in “You Are Not Yourself” isimli
caligmast (Gorsel 2.15.), 6znede degisiklik yaparak sanatginin toplumda erkek
egemenligini kabul etmedigini gostermekte ve yapisokiim akiminin elestirel bakis
acistyla da bu tabunun kendisi aracilifiyla yikilabilecegini diistinmektedir (Y1ldiz, 2019,
5.65-67).
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Gorsel 2.15. You Are Not Yourself, Barbara Kruger, 1981-1982, foto kolaj, 182,9 x 121,9 cm, New York,
ABD

2.5. Heykel

Postmodern donem sonrasi, verilmek istenen mesajlarin yapibozum kavramindan
esinlenilmesiyle bigimsel, islevsel eserler iiretilmistir. Yapibozum tarzi yonelimler ile
anlamlarin sorgulandigi, bedenlerin yapibozuma ugratildigi, hazir tikketim nesnelerinin
giinliik islevlerinden kopartilarak farkli anlamlar kazandirildigir sanat eserleri, heykel
sanatinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Yapibozum kavrami, heykel sanatinda Marcel
Duchamp’in “ready-made” sdylemi igerisinde hazir nesneleri iglevleri disinda kullanmasi
sonucu bir elestiri yontemine doniiserek yerlesik kaliplart yikmistir (Biiylikparmaksiz,
2021, 5.109). Marcel Duchamp’mn 1917 yilinda bir pisuvart ters gevirerek hazir nesne ve
sanat nesnesi arasindaki baglantiyr yakalamasiyla baslayan heykel sanatinda yapibozum
stireci (Gorsel 2.16.), Sherrie Levine, Claes Oldenburg, Jeff Koons gibi isimlerin de ayn1
sekilde hazir nesneleri gilinliik kullanimlar1 disinda, sanat nesnesi haline getirmeleri

sonucu “ready-made” sdylemi igerisinde devam etmektedir.
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Gorsel 2.16. “Fountain (Cesme/Pisuvar)”, Marcel Duchamp, 1917, seramik, 61 x 36 x 48 cm, MOMA,
New York, ABD

Fotograf sanatinda tinlii sanat¢ilarin eserlerini kopyalayarak kendine has yontemler
ile yeniden ele alan sanatg1 Sherrie Levine, heykel sanatinda da sorgulayici bir iislup
kullanarak siradan nesneleri psikolojik yapibozum nesneleri haline getirmektedir (Gorsel
2.17.). Sahiner’ e gore; “Levine, sanat nesnelerini siradanlagtirarak onlara atfedilen
degeri alasag1 etmek ve pazardaki tecimsel degerini sorgulayarak, bu isler iizerinden
sanattaki kesin olmayan, siibjektif onaylama ve yargilama ilkelerine kafa tutmaktadir.”

(Sahiner, 2008, s.30).

Gorsel 2.17. Fountain (After Marcel Duchamp), Sherrie Levine, 1991, dékiim bronz ve ahsap taban,
35.56 x 36.83 x 63.5 cm, MOMA, New York, ABD

Duchamp’in pisuvarindan etkilenerek Sherrie Levine gibi kendi pisuvarin
sergileyen bir diger sanat¢1 Claes Oldenburg’dur. “Toilette Molle” ismiyle sergilenen
yumusak tuvalet (Gorsel 2.18.), sanat¢inin diger heykelleri gibi biiyiik boyutlu ve

yumusak goriinecek sekilde tamamlanmistir. Sanat¢1 glinliik yagantimizda karsimiza ¢ok
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kez ¢ikan nesnelerin boyutlarini biiyiiterek, bu siradan nesnelerin dikkat ¢ekici olmalarini
saglamaktadir. Hazir nesne ve sanat nesnesi baglamini da bu islup ile kirmaya calisan
sanat¢1, pisuvart kendi islubunca yorumlayarak gerceklik algisini yapibozuma

ugratmistir.

Gorsel 2.18. “Toilette Molle (Yumusak tuvalet)”, Claes Oldenburg, 1966, Plastik, akrilik ve ahsap
malzemeler, 141 x 71 x 76 cm, New York, ABD

Giindelik hazir nesneleri yapibozuma ugratarak sanat nesneleri haline getiren bir
diger sanatci olan Jeff Koons, giindelik nesnelerin kavramsal arka planini reddederek
eserlerinde baska anlam katmani olmadigini1 vurgulamaktadir. Koons’un 1980°1i yillarda
bir seri haline getirdigi elektrik siipiirgesi ¢alismalar1 (Gorsel 2.19.), elektrikli stiplirgenin
sanat¢1 tarafindan bir vitrine konmasi sonucu siipiirgenin temizlik islevi géz ardi edilmis
ve siiplirgeye dokunulmaz niteligi kazandirilmistir. Bu sayede islev olarak yapibozuma
ugrayan gilinliikk siradan bir nesne, gercek diinyadan kopartilip hi¢ eskimeyecek ve
insanlarin begenisine maruz kalacagi gercekiistii diinyaya taginmistir (Bulduk, 2017,

5.1942).
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Gorsel 2.19. “New Hoover Convertible 7, Jeff Koons, elektrikli siipiirge, akrilik ve floresan lambalar,
142,2 x 57,2 x 57,2 cm, 1980, New York, ABD

1970’li yillardan itibaren Bati sanatinda goriilen Dekonstriiktivizm kavrami,
sanatcilarin elestirel diislincelerini ifade etmek ic¢in kullandiklar bir ara¢ konumunda yer
alirken, giiniimiizde aciga c¢ikmamus, gizli kalmis sanat katmanlarmin giin yiiziine
¢ikmasini saglamaktadir.

Uzunoglu’nun ifade ettigi gibi; “Coklu okumalara ve anlamlandirmalara olanak
saglayan yapibozum yontemi, ¢cagdas sanat yapitlarindaki pastis, parodi, egretileme, ironi,
parcalilik, esneklik, c¢ok katmanlhlik ve diger anlatim tekniklerinin okunmasin
kolaylagtirmigtir.” (Uzunoglu, 2019, s.25).

Bu sayede heykel sanatinda etkisini gdsteren yapibozum kavrami, sanatin

sinirlarini genisleterek sanata yeni bir iletisim dili katmugtir.

2.6. Seramik

Diger sanat ve tasarim dallarinda objenin par¢alanmasi, islevinin degistirilmesi,
malzemenin alisilagelmis geleneklerinden c¢ikilmasina olanak saglayan yapibozum
kavrami, seramik sanatindan da benzer bir yaklasim gostermektedir. Seramik eserlerin
iiretim asamalarinda olusan teknik hatalarin sonucunda ya da eserin bilerek deforme

edilmesiyle birlikte seramik nesneye farkli bir iislup kazandirilmasi esasina dayanan sira
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dis1 iislup, seramik sanatinin geleneksel liretim mantigini degistirmekte ve atik olabilecek
seramik eserlere yeniden hayat kazandirmaktadir. Yapibozum akimi igerisinde yer alan
kavramlarin kontrollii ya da kendiliginden aciga ¢ikacak sekilde kullanilmasindan
kaynakli bir¢cok zithgr blinyesinde barindiran seramik nesneler, gilicli ve anlaml
mesajlar1 izleyiciye aktarmak icin seramik sanatgilart tarafindan anlatim dili gorevini
tistlenmektedir. Bu sayede seramik sanati i¢indeki sorunlari, teknik basarisizliklart hatta
seramik malzemenin plastikliginin getirdigi zorluklar1 yeni bir anlatim diline doniistiiren
yapibozum kavrami, sanatg¢ilar tarafindan ideal giizelligi sorgulatarak izleyici lizerinde
algilama ve diisiinme yetilerini gligclendirmeyi hedeflemektedir (Yiiksel, 2019, s.255).

Seramik sanatinda bir¢ok sanat¢i tarafindan yapibozum yontemi ile yeniden
iretime kazandirilan seramik malzemeler, ilk ¢ikis noktalarindan ayrilarak yeni
anlatimlar i¢in Onderlik olusturmaktadir. Sahiner tarafindan; “Bu, belirli bir tavirla ve
mesafeyle meselenin ortaya konulmasini kapsamaktadir. Bu yeniden {iiretim
baslangigtakinin yeniden iretimi degil, ancak onun yerine gecirilen bir benzeridir.”
(Sahiner 2008, s.126).

Seklinde ifade edildigi gibi yapibozum kavrami, bi¢imin, formun yeniden
tiretilmesinden ziyade eserin anlammnin iyi kavranmasi gerektiginin Onemini
vurgulamaktadir.

Seramik sanatinda yapibozum akimi denince akla Ai Wei, Barnaby Barford,
Chad Wys, Clare Twomey, Steven Young Lee, Zhou Wendou, Livia Marin, Andrew
Livingstone, Ma Jun, Bouke De Vries, Brian Rocheford, Emre Can, Elif Aydogdu
Agatekin, gibi isimler gelmektedir. Unlii seramik sanatgilarinin seramik malzemeler
tizerinde yaptiklart miidahaleler, geleneksel seramik sanatinda yeni bakis acilari

olusmasini ve estetik algilarin degismesini saglamistir.

2.6.1. Ai Wei

Eserlerinde yikim ve yeniden insa kavramlarini ele alan Cinli sanat¢1 Ai Wei,
cagdas seramik sanatinin en etkili ve 6zgiin isimlerinden birisi konumundadir. Cinli
sanat¢inin sanat odagi siyasi ve toplumsal konular olmakla beraber sansiir, izinsiz
gozetim, insan haklari ihlali, diger baski bigimleri gibi insani konular1 da kapsamaktadir.
Bu tarz konularda eserler iireterek seramik sanati araciligiyla insanlara toplumsal
adaletsizlikleri fark ettirmeye ¢alisan A1 Wei, yapibozum fikri ile izleyiciyi sorgulamaya

tesvik etmektedir. Yikim ve yeniden yapilanma kavramlarinin yani sira gelenek ve
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moderni bir arada kullanan sanatgi, yapibozum hareketinin tiiketerek var etme eylemini
eserlerinde ¢ok¢a gostermektedir.

Sanat¢inin “Han Dynasty Urn With Coca-Cola Logo”(Koka-Kola Logolu Han
Hanedanligr Urnu) isimli eseri, gelenek ve modernin bir arada kullanildig1 eserlerine
ornek olarak verilebilmektedir (Gorsel 2.20.). Eser, hanedanlik donemine ait bir
seramigin Ai Wei tarafindan satin alinarak tlizerine kirmizi bir boya ile Coca Cola logosu
yazilmasi ve bu sekilde eserin tahribata ugratilmasindan olusmaktadir. Ai Wei tarafindan
geri doniilmez bir bigimde yapibozuma ugratilan nesne, geleneksel ve tarihi estetigini
yitirmesine ragmen modern bir sanat nesnesine doniismistiir (Yiksel, 2019, s.256).
Eserin zitliklardan meydana gelen anlatim dili, tiiketim toplumuna bir génderme yaparak
mevcut olan kiiltlirel, tarihi, siyasi ve sosyal normlar1 yikmakta ve toplumun farkli
yonlerini kesfetmeye caligmaktadir. Bu sayede eser hem geleneksel Cin sanatina
gonderme yapmakta hem de modern tiikketim toplumlarma bir elestiri niteligi
tasimaktadir.

Ozkan tarafindan asagidaki gibi ifade edildigi gibi eser, Ai Wei tarafindan

yapibozuma ugratilarak bir elestiri iislubuna dontismiistiir.
“Uretim ile baglar1 kopmus bir diinyada sanat¢i da seramik kabi kendisi iiretmemistir.
Artistik form yiizyillar 6nce kabul edilen bir deger olarak zaten insa edilmistir ve Coca- Cola
logosu da kendi estetigi ile tasarlanmis bir birimdir. Bu degerler izleyici igin eseri estetik

acidan bakilmaya deger kilar. Burada tarihi bir eserin tahrip edilmesi elestiri konusu olsa da

bu déniisiim ile yeni bir eser ortaya gikmustir.” (Ozkan, 2017, 5.1822).

Gorsel 2.20. “Han Dynasty Urn with Coca-Cola Logo paint”, Ai, Weiwei, 1994, Metropolitan Sanat
Miizesi, New York, ABD
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Ai Wei’'nin tahribat ve yeniden yapilanma kavramini carpict bir bigimde
kullandig bir diger eseri “Droping a Han Dynasty Urn” (Han Hanedanliginin Vazosunu
Diisiirmek) isimli eseridir (Gorsel 2.21.). Ug pargali fotograf serisi seklinde sunulan eser,
Cin hanedanligina ait bir vazonun Ai Wei tarafindan yere birakilarak pargcalanmasini ve
bu asamalarin siyah-beyaz sekilde fotograflanmasini kapsamaktadir. Tahribatin
belgelenmesi pek c¢ok tarihei tarafindan Cin kiiltiiriine ve tarihine saygisizlik olarak
goriilse de Ai Wei varlik-yokluk kavramlarini izleyiciye sorgulatmayi basarmuistir.
Vazonun yok edilerek fotograflanmasi, eserin farkli anlamlar kazanmasina ve 6liimsiiz
bir hal almasini saglamaktadir. Yok edilmeyle yeni bir esere baslangi¢ noktasi olusturan
bu yikict eylem, sanatgiya sira dist bir {islup kazandirmanin yani sira seramik sanatina da

bir yapibozum eylemi katmistir (Yiiksel, 2019, 5.256).

Gorsel 2.21. “Dropping A Han Dynasty Urn” (Han Hanedanliginin Vazosunu Diistirmek), Ai Wei, 1995

2.6.2. Barnaby Barford

Yirmi birinci yiizy1ll seramik sanatina bakildiginda Dekonstriiktivist seramik
eserler treten bir diger sanat¢i olan Barnaby Barford, iirettigi porselen biblolarda
giiniimiiz kiiltiiriinii gézler oniline sermektedir. Porselen biblolarinda kurgusal sahneleri
isleyen Ingiliz sanatg, tiikketim kiiltiiriiniin yarattig tiikketim ¢ilgmligma ve bu ¢ilginlik
sonucunda olusan toplumsal krizlere dikkat ¢cekerek dekonstriiktivist felsefeyle bir yanki
uyandirmaya ¢aligmaktadir. Cagimizin yaygin bir sorunu olan kitle kiiltiirliniin
yansimalart olan teknolojik aletlerin, fast food zincirlerinin, markalarin negatif
ozelliklerini elestirel bir dil kullanarak porselen bebekler lizerinden anlatmaya calisan
Barnaby Barford, bu gibi giincel konulara farkli bir bakis acis1 olusturmayi
hedeflemektedir. Yapibozum felsefesinin elestirel, farkli, var olani yikmaya calisan

tislubunu porselen bebeklerinden tasarim konusu olarak kullanan sanat¢i, seramigi klasik
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obje olmaktan kurtararak seramik sanatini yapibozuma ugratmaktadir (Yikseler, 2017,
s,54).

Sanat¢inin 2009 yilinda trettigi “Do it again, I didn’t press record” isimli eseri,
sosyal medyanin kullanimma dikkat cekmek igin tasarlanmistir (Gorsel 2.22.). Isminin
Tiirkce Anlami1 “Tekrarla, kayit almadim” olan eser, giiniimiizde insanlarin suglara,
kotiiliiklere kars1 gelmek yerine sadece sosyal medyada paylagmalarini elestirmekte ve
bu sayede ¢evrimigi zorbalig1 sorgulamaktadir. Barford’” un sevimli olmasina ragmen
sevimliliklerinden beklenmeyen eylemleri uygulayan biblolari, Dekonstriiktivist
tsluplar1 sayesinde vermek istenilen elestirel mesajlar ilgili yerlere direkt olarak
iletilmektedir (Karakaya, 2019, s.32).

Gorsel 2.22. “Do it again, I didn’t press record* (Tekrarla, Kayit Almadim) Barnaby Barford, 2009,

porselen ve emaye boya, 25x100x40 cm

2.6.3. Chad Wys

Seramik sanatinda giizelligin ne olabilecegini sorgulatmaktan ve sorgulamaktan
hoslandigini dile getiren Chad Wys, tarihte yer alan geleneksel vazo, tabak vb. objelerin
goriintiilerini bozarak gergek gilizelligin ne olduguna dair toplumsal bir sorgulamay1
amaclamaktadir. Sanat¢inin eserlerinde giinliik kullanim objeleri deforme edilerek,
izleyiciye seramigin akiyormus hissi verilmektedir (Gorsel 2.23.). Siyasal ve sosyal
konular eserlerinde isleyen Wys, toplumlarin yozlagsmasina ve i¢inde yasadigimiz ¢agin
hizli, akiskan, gecisli yapisina gonderme yapmaktadir.

Yapibozum akiminin temellerini olusturan biikiilmelerin, akiskanliklarin,
deformasyonlarin eserlerinde sik¢a goriildiigli sanat¢i, degisimin higbir zaman
bitmeyecegini ifade etmektedir. Fonksiyonel seramik {iriinleri yapibozuma ugratan Chad

Wys, objeleri sekillendirme asamasinda deforme ederek seramik nesneleri olmasi
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gereken iglev ve goriiniimlerden uzaklastirmaktadir. Bu sayede sanatci, seramik nesnelere
yeni kavramsal anlamlar katmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde {islup haline gelen kusursuz
yapiy1 bilerek deforme etme bicimi, seramik sanatinda yeni bir yaklagim haline gelmistir.
Ayn1 zamanda teknolojinin, dijitallesmenin kusursuz yapisina da miidahale eden sanatci,
fabrikalardaki seri iiretimin siradanlifina gonderme yapmakta ve hatanin estetigini

vurgulamaktadir (Kaniskan, 2020, 5.1760,1761).

Gorsel 2.23. “Dirge”, Chad Wys, 2012, kromojonik baski, ABD

Gorsel 2.24. Ode 2, Chad Wys, 2013, kromojonik baski, ABD

2.6.4. Clare Twomey

Cagdas seramik sanati i¢erisinde seramigin fiziksel ve kimyasal yapisin1 bozuma
ugratarak eserler iireten Clare Twomey, izleyici ve yapibozuma ugrattigi seramikleri

arasinda interaktif bir bag kurmaya ¢aligmaktadir. Seramiklerinin iiretim siirecinde bazi
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tiretim asamalarint bilingli olarak terk eden sanatci, terk edilen asamalarin izleyici
tarafindan deneyimlenmesini saglayarak eserlerine yeni anlamlar katmaktadir. Ornegin
Twomey’in 2010 yilinda Davies Stiidyolar1 i¢in yaptig1 orijinal adi “Is It Madness. Is It
Beauty.” olan Tiirkge cevirisi “Delilik mi. Glizellik mi.” isimli yerlestirme g¢alismasi
(Gorsel 2.25.), sanat¢inin pismemis, ham halde hazirladig1 vazolarinin belirli araliklarla
bir gorevli tarafindan iclerine su doldurulmas: esasiyla sekillenmektedir. Iclerine su
doldurulduktan sonra c¢atlamalarin, bozulmalarin, erimelerin goriildiigii vazolar geri
dontlistime ugratilarak ayni islemler tekrarlanmakta ve bu islemler dongii halini
almaktadir. Zanaatkarlarin tretim asamalarma dikkat ¢ekmek i¢in tornada elle
sekillendirilen seramik vazolar, zanaatkarlarin iiretim asamalarinda yasadig1 zorluklari,
rastlantisal giizellikleri tezat bir sekilde izleyiciye gostermektedir. insanin cabasini ve
basarma arzusunu “delilik mi giizellik mi” sorusuyla sorgulatmaya calisan ingiliz sanatcz,
eserini su sozlerle ifade etmektedir; “...saksilar zanaatkérdir, ancak formlar giizellik ve ritiieli ifade
eder. Her biri degistirilebilir ve siirpriz olmadan, umutla gérev yeniden baslar.”” (Canbolat, 2021,
s.791).

Titizlikle sekillendirilen formlar zanaatin  giizelligini ifade ederken,
yerlestirmenin sonucunun en basindan itibaren bilinmesine ragmen ham seramigin su ile
temas ettirilmesi de delilik olarak ifade edilebilmektedir. Bu eseriyle kendini tekrarlayan
bir stireci ve seramigin bilingli dekonstriikksiyonunu izleyiciye gosteren sanatci, ayni
zamanda da insanin 1srarli cabasina, basarma arzusuna, timidin her kosulda var

olabilecegine dikkat cekmektedir.

Gorsel 2.25. “Is It Madness. Is It Beauty. (Delilik mi. Giizellik mi.)”, Clare Twomey, 2010, ham seramik
ve su, Siobhan Davies Stiidyolari, Londra, Ingiltere
Gorsel 2.26. “Is It Madness. Is It Beauty. (Delilik mi. Giizellik mi.)” detay goriiniimii
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Sanatcinin seramik malzemenin fiziksel ve kimyasal yapisin1 bozuma ugrattig bir
diger eseri olan “Consciousness/Conscience” (Biling/Vicdan) isimli eseri, porselenden igi
bos sekilde iiretilmis 7000 adet yer karosunun sergi salonunun zeminine
yerlestirilmesinden olusmaktadir (Gorsel 2.27.). Yapibozum akiminin var olani yikarak
yeniyi agiga ¢ikarma felsefesini iginde barindiran eser, ayni zamanda insanda farkli
duygular uyandirarak sosyal bir deney niteligi de tasimaktadir.

Dokiim teknigi ile iiretilerek 300 derecede pisirilen karolar, serit bir yol halinde
sergi salonunun zeminine yerlestirilmistir. Sergideki bir diger esere ulagsmak igin tek
yolun bu yol iizerinden ge¢mek oldugu enstalasyon, resimlere bakmak isteyen
ziyaretgilerin karolarin {izerinden gegerek onlar1 kirmasiyla sonuglanmaktadir. Ham
karolarin dizildigi yolda ilerleyen izleyicilerin i¢lerinde olusan merak, vicdan, biling
licgeni ziyaretgilerin esere dahil olmasini saglamaktadir. Bu sayede eserine yeni anlamlar
yiikleyen sanatci, tezat bir deneyim sundugu insanlara toplumsal bir mesaj vermektedir

(Ziimriit, 2018, 5.6,7).
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Gorsel 2.27. Consciousness/Conscience (Biling/Vicdan), Clare Twomey, 2001-2004, Icheon, Giiney Kore
Gorsel 2.28. Biling/Vicdan detay gériiniim

2.6.5. Steven Young Lee

Seramik sanatinda miikemmel olan1 bozarak geleneksel seramik sanati1 kaliplarini
yikan Steven Young Lee, yirtarak, delerek, deforme ettigi seramiklere yeni anlamlar
yiikleyen bir diger yapibozumcu seramik sanatcisidir (Gorsel 2.29.). Seramik sanatinda
giizellik algisin1 sorgulayan sanatgi, seramik nesneyi siradan goriiniisiinden ve
tislubundan uzaklastirarak var olmayani liretmeye caligmaktadir. Young Lee kendi
sanatini  “Yapmis oldugum formlarin yapilarmi bozarak, farkli gergekliklere

biirlinmelerini saglamaktayim. Boylece izleyiciler gercek giizelligin ne oldugunu, giizelin
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tanimini ve deger algisini yeniden sorgulamaktadir.” Seklinde ifade ederek yapibozumcu
seramiklerinin bir sorgulama teknigi oldugunu 6ne siirmiistiir (Yiiksel, 2019, 5.260).
Eserlerinde kirilmanin, bozulmanin dislanmadigr aksine daha ¢ok ©On plana
cikarilarak benimsendigi geleneksel Kintsugi felsefesini de kullanan sanatgi, tabaklar,
vazolar, kaseler tireterek bozulmanin, degisimin énemine vurgu yapmakta ve geleneksel
seramik sanatini farkli bir bicimde sergilemektedir. Yapibozum yaklagimini geleneksel
seramik tekniklerine bagh kalarak sergileyen Lee, geleneksel seramik sanatina saygisini
da yitirmemektedir. Sanat¢1 deformasyonlarin disinda yiizeylerde, desenlerde yakaladigi
karmasik ve dikkat cekici kompozisyonlarla da izleyiciye farkli bir perspektif

sunmaktadir.

Gorsel 2.29. Moon Jars With Dragon (Ejderhali Ay Kavanozlari), Steven Young Lee, 2013, porselen

tizeri beyaz astar, 81 x 38 x 38 cm

2.6.6. Zhou Wendou

Marcel Duchamp’in 1917 yilinda bir pisuvart ters ¢evirerek hazir nesne ve sanat
nesnesi arasindaki bagin yapibozuma ugratilmasiyla baglayan sanatta yapibozum siireci,
pek cok sanatgiya ilham olmustur. Duchamp’in yapibozumundan etkilenen sanatcilar
arasinda yer alan Zhou Wendou, bir pisuvar1 pargalayarak vazo seklinde tekrar
birlestirmistir (Gorsel 2.30.). Sanat¢1 bu davranisiyla hazir nesne ve sanat nesnesi
arasindaki bagi sorgularken ayni zamanda da bilinen bir nesneyi yapibozuma ugratarak
farkli, yeni bir nesne yaratma siirecine dikkat ¢ekmektedir. Zhou’nun yeniden yaratma
siirecinde nesneyi yapibozuma ugratmasi ve ona yeni anlamlar yiiklemesi yararsizliktan

yararli olan1 yakalama cabasin1 gdstermektedir. Yeniye ulasmak icin var olani,
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gelenekseli yikan sanatgi, eseri degistirerek elestirel bir Gislupla yeni bir anlam dizisi
yaratmustir ({lhan, 2020 s.73). Sanatc1, sanatinin yapibozumcu bir arayis oldugunu su

[3

sozleriyle ifade etmektedir; “...islev bir {iriinlin varliginin 6nemini belirler. Peki,
islevlerini kaldirsaydim nasil olurdu? Eski Cin filozofu Zhuangzi'ye katiliyorum, "Ise
yaramazligin kullanimi en yararli olanidir". Sanatim, iirlinlerin yararsizliklarini bulma

islevini ortadan kaldiriyor.” (http-11).

~

Gorsel 2.30. Isimsiz, Zhou Wendou, 2005, seramik, 60 x 80 x 3 cm

2.6.7. Livia Marin

Giindelik nesneyi tahrip edip, geleneksel anlamindan ¢ikartarak nesneye yeni
bicim ve anlamlar kazandiran Liva Marin, yikimin, bozulmanin temel prensibinden
yararlanmakta ve bdylelikle varligin doniistiiriilmesini  saglamaktadir. Nesnenin
goriintiistinde olugan bozulmalar esere yeni anlamlar katmanin yaninda islevinde de
dontisiime sebep olmaktadir. Bu sayede goz ardi edilmis gilindelik nesnelerin dikkat
cekmesini saglayan sanatgi, yapibozuma ugrattigi nesneleri toplumsal, kiiltiirel, siyasal
konularla da iliskilendirerek farkli bir sekilde izleyiciye sunmaktadir (ilhan, 2020 s.93).
Kusursuz isleyen toplumun bir giin degisebilecegi gibi giindelik nesnelerin de zamanla
farklilagabilecegine vurgu yapan Marin, siyasal ve sosyal toplumlarin degisimi ile es
zamanl olarak kendi formlarini tasarlamaktadir. Sanat¢i, kurdugu bu iliski ile erimis,
deforme olmus, yapist bozulmus giindelik nesnelerin toplumsal bir yansima gosterdigini
ve yasadiklar1 bu bozulmanin da tipki toplumlarin yasadig1 dejenerasyon gibi bir degisim
oldugunu ifade ederek, sanatinin bir sorgulama bi¢imi oldugunu vurgulamaktadir
(Yiiksel, 2019, 5.259).

Sanat¢inin “Broken Things” (Gorsel 2.31.) ve “Nomad Patterns” (Gorsel 2.32.)
isimli iki seramik serisi, eserlerde kullanilan motifleri, tiretim sekilleri bakimindan
geleneksel olmakla beraber ifade bigimi ve islevsellik agisindan tamamen gelenekselden

uzak eserlerdir. Seramiklerin erimesi sonucu nesnelerin i¢indeki sivinin akiyormus hissi
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vermesi fikrine dayanan tasarimlar sanat¢inin sdylemiyle; “... “’kirik’” nesneler sadece
kirilganliklarini ortaya ¢ikarmakla kalmaz, ayni zamanda entropik® veya acil bir duruma
girerler. Bi¢im maddi hale gelir...” (http-12) nesnenin form degistirerek yeni bir anlatim

bicimine doniistiigii ifade edilmistir.

s o - &~ ,
-

Gorsel 2.31. “Broken Things” (Kirik Seyler), Livia Marin, 2018, seramik, 16.3 x 8.8 x 3.74 cm, Milano,
Italya

L

Gorsel 2.32. Nomad Patterns (Gogebe Desenleri), Livia Marin, 2014, porselen iizeri transfer baski, 14.5
x 14.5 cm, Milano, ftalya

2.6.8. Bouke de Vries

Pargalanmis porselenleri farkli bigimlerde bir araya getirerek geleneksel
porselenlere yeni anlam ve bigimler kazandiran Bouke de Vries, kirilmis porselenlerin
tarthi izlerini g6z Onilinde tutarak, parcalarin kirigindaki gilizelligi yakalamaya
caligmaktadir. Sanat¢1, kusurun kusursuzlugunun yani sira, seramiklerin kiiltiirel degerine
de gdnderme yaparak ¢agdas seramik sanatinda ge¢cmis ve gelecek adina bir koprii gorevi

tistlenmektedir. Sanat¢inin kirik pargalari birlestirerek olusturdugu eserleri, izleyicilere

3 Bir sistemde yer alan diizensizlikler ve rastgelelikler (http-13)
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yeni hikdyeler sunarak seramik sanatinda islevin bozulmasiyla yeni big¢imlere
doniisebildigini gostermektedir.

Sanatg¢iin 2019 yilinda Istanbul Mesher’de acilan “Kapilar1 Asinca: Mit, Efsane
ve Masallarla Avrupa’dan Cagdas Seramik” isimli sergide sergilenen “The Last Supper”
(Son Aksam Yemegi) eseri (Gorsel 2.33), Bouke de Vries’in yapibozumcu ve sira disi
tislubunu iginde barindiran carpici eserlerinden biridir. Tahribatin giizelligi seklindeki
yorumuyla savasin izlerine dikkat ¢eken eser, 19, 20 ve 21. Yiizyila ait kirik seramik
parcalarindan olusmaktadir. Atomik mantar bulutu etrafinda yer alan heykelcikler, kirik
tabaklar, catal, bigaklar seklindeki diizenlemesiyle yasam ve Olim arasindaki felsefi
mesaj1 vermeye ¢alisan sanatgi, roportajda yaptigi eserin bir umut olasiligi oldugunu dile
getirerek savasin bosluguna gonderme yaptiginmi ifade etmistir. Esere daha yakindan
bakildiginda savasa ait yikici1 detaylar daha net bir sekilde goriilmektedir. Sanatta sifirdan
olusturmak yerine bozuk olana hayat vererek eserler veren Bouke de Vries, kirik pargalara
hayat vermekle kalmayarak ayn1 zamanda eserlerin yikimin izleriyle daha etkili mesajlar

vermesine olanak saglamaktadir (Ozeskici & Yetgin, 2021, s.81).

Gorsel 2.33. The Last Supper (Son Aksam Yemegi), Bouke de Vries, 2018, Plastik, Al¢i, Altin Kaplama
Piring, Karisik Megher, Istanbul 19, 20. Ve 21. Yiizyil porselenleri, Seker, Teknik

Gorsel 2.34. The Last Supper (Son Aksam Yemegi) detay goriiniimii

2.6.9. Elif Aydogdu Agatekin

Bouke de Vries gibi atik nesnelerden yola ¢ikarak eserler iireten seramik sanatgist
Elif Aydogdu Agatekin, hayatinda yasadigi anlar1 seramik sanatiyla birlestirerek
izleyiciye sunmaktadir. Sanatci, Tiirkiye’nin ¢esitli seramik {iretimi yapan sektorlerinin

atik sahalarin1 dolasarak topladigi atik seramikleri yeniden islemekte ve onlari sanatsal
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ifade bigimlerine doniistiirmektedir. Sanat¢iya sinirsiz deneyimler sunan bu uygulama
yontemi, aynt zamanda malzeme ve siire¢ anlaminda da sanat¢i tarafindan bir bag
yakalanmasina olanak saglamistir. Sanat¢1 attk malzemelerle kurdugu bagin koékiiniin bir
donem kendi hayatinda hissettigi atilmislik, terk edilmislik ve vazgecilmislik hissine
dayandigini ifade ederek sanat ve yasam arasinda derin bir bag yakalamistir. Sanatgi

yakaladigi bag1 ve eserlerindeki siireci su sekilde ifade etmektedir:
“Temin edilen atiklar kullanilarak aktariimak istenen kavram, malzemeyle birlikte
bicimlendirilmistir. Malzemenin sahip oldugu direng, onceki gériiniim, kirllmishik, ¢atlaklik,
pislik, gibi her nevi olumsuz bilinen etken kabul edilmis, deger sayilmis, hatta ulasiimak
istenen etkide bilin¢li olarak tiim bu degerlerden yararlanilmistir. Bu da farkl uygulama
yontemlerinin suirsizca deneyimlendigi, malzemeyle etkilesimli bir siirecin olugmasina

neden olmustur.” (Agatekin, 2012, 5.155).

Seramik sanatinin geleneksel iiretim yontemlerini yapibozuma ugratarak, seramik
sanatinda farkli bir bakis agisiyla eserler lireten Agatekin, bozulmanin, atilmanin, terk
edilmenin, yeniden ele alinarak farkli eserlere doniisebilecegini gostermekle beraber
doganin, hammadde zenginligimizin korunmasi, kamusal alanlarda kentsel dontisiim gibi
cevresel konulara da seramik sanat1 araciligiyla ¢éztimler sunmaktadir.

Sanat¢inin 2013 yilinda irettigi “Askin Damakta Kalan Tadi” isimli eseri,
porselen bir tabagin islevinin yapibozuma ugratilarak bir sanat nesnesi haline
donustiirtilmesi fikrine dayanmaktadir (Gorsel 2.35.). Sanatci, kaybettigi anneannesine
ait bir tabag1 yine anneannesinin yaptig1 bir yemek ismiyle anarak gilindelik nesne ve
6zlem duygusu arasinda imgesel bir bag kurmustur. Islevinin bozuma ugratilmasiyla
sanat nesnesi halini alan tabak, nesne olmaktan 6te bir anlam kazanarak yeniden hayat

kazanmustir (Yiikseler, 2017, 5.57).

Gorsel 2.35. “Askin Damakta Kalan Tadi- Kofte Patates”, Elif Aydogdu Agatekin, 2013, Porselen tabak
tizerine su jeti ile keserek bicimlendirme, 30 x Scm, Tiirkiye

60



2.6.10. Leman Kalay

Eserlerinde Kore ve Tiirk kiiltiiriinden izlerin goriilebildigi sanat¢1 Leman Kalay,
seramik sanatinda yapibozumcu bir tislupla eserler iiretmektedir. Sanat¢i bu tislubunun
¢ikis noktasinin Kore tarihinde yer alan Goryeo Hanedanligi donemi porselenlerine
dayandigin1 ifade etmektedir. Zamanin hanedanliginda iiretilen seramiklerde kusur
gorildiigi takdirde seramikler kirillarak onlarin hanedanlhia layik olmadigi
gosterilmekteydi. Kirillan bu porselenleri kendi bakis agisina gére degerlendiren Kalay,
Kore Kkiiltiiriiniin giizellik algist ve toplumun estetik degerleri arasinda bir bag
kurmaktadir. Estetik algi iizerinde toplumsal olarak varilan kesin yargilardan ve bu
yargilar sonucu uygulanan sorgusuz infazlar1 iirettigi eserlerde gostermeye calisan
sanatci, kirarak parcaladigi seramikleri yapibozuma ugratmakta, uyguladigi bu yontem
ile ayn1 zamanda toplumsal normlari sorgulatmaktadir. Sanat¢inin 2018 yilinda
“Yeterince Iyi mi?” isimli seramik serisi (Gorsel 2.36.), Goryeo Hanedanliginda yer alan
kusursuzu arama ¢abasina bir génderme yapmak amaciyla iiretilmis ve serinin sorgulayici

ismiyle de bu gonderme desteklenmistir (Yiiksel, 2019, s.259).

Gorsel 2.36. Yeterince Lyi mi? Serisi, Leman Kalay, 2018, porselen, 1280 °C, Altin Liister Dekor,
Tiirkiye

Gorsel 2.37. Yeterince Iyi mi? Serisi detay goriiniim
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UCUNCU BOLUM
3. UC BOYUTLU YAZICILARIN CAGDAS URETIM YONTEMLERI

Gelisen sanayi ve teknolojik ilerlemelerin bir getirisi olarak giiniimiizde gesitli
alanlarda kullanilan bilgisayar teknolojileri, zamanla sanat¢1 ve tasarimcilarin da
dikkatini ¢ekmeyi basarmistir.  Glinlimiize kadar geleneksel elle sekillendirme
yontemlerini kullanan tasarimci ve sanatgilar, 21. Yy’da bilgisayar teknolojilerinin
beraberinde getirdigi kolayliklar ile bu yeni tasarim yontemlerini kullanmaya
baslamiglardir. Tasarimcilara, iiretim siirecinde yasanabilecek sorunlar1 dijital ortamda
simiile edebilme, hizl1 tiretim olanaklari, malzeme tasarrufu, farkli geometriler yakalama,
kusursuz egriler gibi imkanlar sunan bilgisayar teknolojileri, sagladigi bu avantajlar
sonucu tasarim ve sanat dallar1 i¢erisinde bugiinkii yerini almistir.

Giinlimiizde sanat ve tasarim dallarinda yaygin kullanim alanina sahip ti¢ boyutlu
yazicilar, bilgisayar teknolojilerinin vazgecilmezi konumunda yer almaktadir. Bilgisayar
ortaminda {i¢ boyutlu olarak tasarlanan tiriinlerin, {i¢ boyutlu yazicilar yardimryla gesitli
malzemelerle somut nesnelere doniistiiriilmesi prensibine dayanan ii¢ boyutlu yazicilarla
iiretim yontemi, bu boliim igerisinde tarihsel gelismeler, farkli ii¢c boyutlu yazicu tipleri,
farkli bicimlendirme yontemleri ve seramik sanatinda kullanimi gibi konulara yer

verilerek anlatilmistir.

3.1. U¢ Boyutlu Yazicilarla Uretim Tekniklerinin Tarihsel Gelisimi

Ug boyutlu baski teknolojilerinin tarihine bakildiginda, Texas Universitesi’nden
Joseph Beaman 2001 yilinda ii¢ boyutlu baski teknolojisinin 1970’lere kadar dayandigini
ifade ederek, bu tarihsel gelisimi topografi ve fotoheykel olarak iki yaklagima
dayandirmistir. Fotoheykel yontemi, bir ylizeyi yakalamak i¢in kamera ve lens kullanarak
daha sonraki siirecte yeniden iiretim yapmak i¢in analog fotomekanik islemler
kullanirken, topografi yontemi ise bir yiizeyin dogrusal bir sekilde ¢izilmesi ve o ylizey
tizerinden dogrusal bir form tiretilmesi prensibine dayanmaktadir. Joseph Beaman, 3D
baski teknolojisinin bu denli biiyiimesini bu iki prensibe dayandirmaktadir. Beaman’in
ifade ettigine gore fotoheykel siireci, 1863’te Francois Willeme ile topografi siireci ise
topografik harita yapimi i¢in katmanlama mantig ile ¢alisan bir yontem Onerisi sunan

Blanther ile baglamistir (Gorsel 3.1) (Hoskins, 2013, s.16).
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Gorsel 3.2. “Portrait of a Woman ”, Francois Willeme, 1860, fotoheykel yontemi ile sekillendirme,
George Eastman Uluslararasi fotograf ve film miizesi, New York, ABD

Fotoheykel siirecinin tarihsel gelisiminde Beaman’a katilan Stephen Hoskins,
topografi yonteminin tarihsel gelisiminde ayni fikirde yer almamaktadir. Hoskins,
topografi siirecinin baslangicini 1800’lerde James Watt’in patentine sahip oldugu heykel
kopyalama makinesine kadar dayandirmaktadir (Gorsel 3.3.). Ayn1 makine 1884 yilinda
Benjamin Cheverton tarafindan patentinin satin alinmasiyla gelistirilmis ve giinlimiiz
CNC teknolojisinin olugsmasini saglamistir. Londra Bilim Miizesi’'nde bir kopyasi
bulunan makinenin iki ylizden fazla kopyaladig: heykeli de Ontorio Sanat Galerisi’nde

ziyaret etmek miimkiindiir (Hoskins, 2013, s.17).
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Gorsel 3.3. Cheverton 'un patentini alarak gelistirdigi heykel kopyalama makinesi, 1884, Londra,
Ingiltere

%
Z

Gorsel 3.4. “Theseus kopya heykeli 7, Benjamin Cheverton, 1851, heykel kopyalama makinesi ile iiretim,
British Miizesi, Londra, Ingiltere
Biitiin bu gelismelere ek olarak 1930’1u yillarda endiistriyel seramik¢i Walter Ford,
Ohio’daki Ford Seramik Sanatlar1 Sirketinde diisiik kabartmali seramik kaliplar iiretmek
i¢in yeni bir yontem bulmustur. Buldugu yeni yontem ile al¢1 kaliplar iireten Ford, kursun
yerine 1s18a duyarl jelatin levhalar kullanarak dokiimler yapmis ve seramikler {izerinde
diisiik rolyefler elde etmistir. Bu fotoseramik yonteminin patentini 1936 yilinda alan
Ford, ekstra bir zanaatkdra daha ihtiyag¢ duymadan rolyefli goriintiiler elde etmeyi
basarmustir (Hoskins, 2013, s.21).
1950’11 yillara bakildiginda iki boyutlu bask1 yontemi olan ve Anilin baski olarak
da bilinen Fleksografik Baski Yontemi, gelistirilerek giiniimiizde de kullanilir hale
gelmistir. Uriin ambalajlarinda baski yapmak igin kullanilan ydntem ile baslayan siire¢

sonucu gelistirilen 3d bask1 yontemleri, CNC teknolojisi olarak bilinen numerik iiretim
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teknigini gelistirilmesine Onciiliik etmistir. 1960’11, 1970’1 yillara kadar endiistriyelin
vazgecilmezi konumunda yer alan teknoloji, eksiltmeli (subtractionel) bir iiretim siirecine
sahipken gelistirilmis ve kendinden zit bir tiretim mantigina sahip eklemeli (additive)
iiretim teknigini olan 3D yazic1 teknolojisinin 6niinii agmistir. 1980’11 yillarda taninmaya
baslanan 3D teknolojisi ile basilmis ilk kati obje, kesfedildigi ayni yillarda Hideo
Kodomo tarafindan hayata gecirilmistir. Fotopolimerizasyon yontemiyle {iretimler yapan
Kodomo, caligmalarinin Sterolitografi (SLA) yonteminin atast oldugunu ifade etmektedir
(Can, 2019, s.19).

1980’1 yillar1 ardinda birakan 3D teknolojisi, 1986 yilina gelindiginde 3D
Systems’ in kurucu ortaklarindan biri olan Charles Hulls’un Sterolitografi (SLA)
yontemini gelistirmesiyle hiz kazanmistir. 3D teknolojisinin tarihsel stireci SLA
yonteminin gelisimiyle yakin tarihlere dayanan, SLS yonteminin gelismesiyle devam
etmistir. SLA ve SLS teknolojileriyle gelisen ii¢ boyutlu baski teknolojileri, giiniimiizde
de adinin sik¢a duyuldugu FDM (Fused Deposition Modelling) yonteminin 1988 yilinda
Scott Crump tarafindan icat edilmesiyle gelisimine devam ederek 3boyutlu dijital
verilerin somut nesnelere donlismesine olanak saglamistir. Stratasys sirketinin 1990
yilinda FDM yontemini ticarilestirmesinden sonra 2009 yilinda bu patent hakki ortadan
kalkarak yontem 6zgiir bir donanim halini almistir. 2000’11 yillarda bir akademisyen olan
Adrian Bowyer, kurucusu oldugu RepRap projesi ile agik yazilim ve acik donanim
ilkesini benimseyerek FDM yontemiyle tiretim teknigini halka acik bir hale getirmistir.
Bu gelismeyle birlikte 3D yazicilara erisim kolaylagsmis ve giiniimiiz teknolojileri

arasinda vazge¢ilmez olan konumuna erismistir (Demirbas & Arli, 2015, 5.6-7).

3.2. U¢ Boyutlu Yazicilarin Sekillendirme Yéntemleri

Ug¢ boyutlu yazic1 teknolojisinde kullanilan araglar ve yontemler farklilik
gostermekle beraber, farkli ve cesitli kalitede iiriin iiretimine olanak saglamaktadir.
Yontemler farkliliklari ve calisma prensiplerine gore ele alindiginda stereolitografi
(SLA), lazer sinterleme (SLS), secici lazer ergitme (SLM), fusion deposition modelling
(FDM), metal sinterleme teknolojisi (DMS), dijital 151k ile isleme (DLP), inkjet printing
(P), two-photon polymerisation (TPP) gibi yontemler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
boliimde 3D teknolojisinde yer alan ¢alisma yontemleri ele alinarak, yontemler arasindaki

farkliliklarin gosterilmesi amaglanmaistir.
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3.2.1. Sivi Malzeme Kullanarak Uretim Yapan U¢ Boyutlu Yazic1 Yontemleri
3.2.1.1. Stereolitografi (SLA) Yontemi

[k olarak 1986 yilinda 3D Systems’in kurucu ortaklarindan biri olan Charles
Hulls tarafindan gelistirilen Stereolitografi (SLA) yontemi, yliksek kalite ve ayni
hassasiyetle triinler iiretebilmek i¢in tasarlanmis bir yontemdir. SLA yontemi, kizilotesi
1sikla sertlesen recine malzemenin, dijital tasarim etrafinda bir lazer araciligiyla kati
cismin olusturulmas: prensibine dayanmaktadir (Gorsel 3.5.). Recine malzemenin
katmanlar seklinde sertlestirilmesiyle elde edilen kat1 model, platformdan cikartilarak
temizlenir ve siireg bu sekilde tamamlanmaktadir. Cokmelere, deformasyonlara sebep
olabilecek tasarimlarda destek mantigiyla ¢alisan SLA yontemi, bask1 hizi, baski kalitesi,
detayli iiretim avantajlarinin yani sira farkli geometrilere sahip iiriinlerin iiretilmesine de
olanak saglamaktadir. Bu avantajlarina ek olarak, diger yazici yontemlerine kiyasla daha
hizl1 ve bu hizla dogru orantili cok daha kaliteli {iriinler elde etme imkani sunan SLA
yontemi, endiistriyel ¢aligma alanlarinda prototip iiriinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Gorsel 3.6.) (Demirbas & Arl1,2015, s.10).
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Gorsel 3.5. Stereolitografi (SLA) Yontemi Calisma Prensibi
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Gorsel 3.6. Farkli regineler kullanilarak SLA yontemi ile basiimis formlar

3.2.1.2. Dijital Isik Ile isleme (DLP) Yontemi

Dijital 151k isleme yontemi olarak bilinen DLP yontemi, Envision Tech tarafindan
hayata gecirilmis olup sivi malzeme kullanarak {iriin olusturan bir 3d iiretim yontemi
olmustur. SLA teknolojisi ile benzer ¢alisma prensibine sahip olan DLP yontemi,
geleneksel 151k kaynaklari ve konumlari ayarlanabilir aynalar araciligiyla fotopolimer
recine malzeme iizerine katmanlar olusturmaktadir (Gorsel 3.8.). SLA yontemi ile
kiyaslandiginda daha hizli iiretim yapabilme becerisine sahip olan DLP yontemi,
kullandig1 151k farklari ile de SLA yonteminden ayrilmaktadir. Kusursuz ¢oziiniirliikli ve
yiiksek detayl {irtinler elde etmek i¢in elverisli olan bu yontem, SLA ydntemine oranla
daha az reg¢ine kullanarak ayni kaliteyi yakalayabilmektedir. Daha az regine kullanimina
sahip olan DLP yontemi SLA yontemine gore hem daha az atik birakmakta hem de daha
az maliyetle sonuca ulasma imkanina sahiptir (Gorsel 3.9.) (Demirbas & Arli, 2015, 5.15).

/‘“\ -1‘
% VA

Gorsel 3.7. DLP teknigi kullanilarak imal edilen parcalar: (a) disli ¢arklar; (b) tiirbin kanads, (c)
hiicresel kiip, (d) mikrometrik yardimci yapr elemanlary; (e) d’nin detay fotografi; (f)
karmagik 3B yapilara sahip 1s1 egsanjérii
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Direct Light Processing (DLP)

Build plate

Light beam / matrix ~ ———————@

Projector —————

Gorsel 3.8. DLP yéontemi ¢alisma semasi

Gorsel 3.9. SLA ve DLP yontemleri ile basimus iiriinlerin karsilastirilmast

3.2.1.3. iki Fotonlu Polimerizasyon (TPP) Yéntemi

Son yillarda nanoteknojinin artmasiyla gelistirilen TPP yontemi, nanobiyotip,
nanoelektronik ve nanomekanik alanlarinda islevsellik kazanarak bu alanlarda iiriinler
elde etmektedir. S1v1 esasl bir yontem olan TPP yontemi, re¢inenin nanoteknolojik yazici
yardimiyla yaklagitk 200 nm(nanometre) Ol¢eginde islenmesiyle polimer tabanli 3d
fotonik kristaller ve karmasik yapilar seklinde elde edilebilmektedir. Seramik yapi
iskeletleri, kemik dokusu miihendisligi gibi alanlarda da kullanilan TPP yontemi, hassas
iiretim yetenegine sahip bir teknik olmasi sebebiyle uzun ¢alisma siirelerine ihtiya¢ duyan
bir yontemdir (Zhangwei Chenx , Ziyong Li, Junjie Li, Chengbo Liu, Changshi Laox ,
Yuelong Fu, Changyong Liu, Yang Li, Pei Wang, Yi He, 2019, s,665).
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Gorsel 3.10. TPP teknigi kullanilarak iiretilen farkli karmasik spiral sekilli mikro yapilarin taramal
elektron mikroskobu (SEM) gériintiileri: (a) biitiinlesmis U-sekilli sarmal
blok; (b) bireysel U-sekilli spiraller, (c) L-seklinde dalga kilavuzlart olan
U-seklinde spiral blok; (d) dairesel spiral blok

3.2.2. Toz Malzeme Kullanarak Uretim Yapan U¢ Boyutlu Yazic1 Yontemleri
3.2.2.1. Secici Lazer Sinterleme (SLS) Yontemi

“Selective Laser Sintering” olarak bilinen SLS yontemi, 1980’lerde Texas
Universitesinden Dr. Carl Deckard ve Dr. Joe Benman tarafindan tasarlanmistir. SLS
yonteminde uygulama, her li¢ boyutlu yazicida oldugu gibi tasarlanan parganin STL
uzantisindan makine dili olan G-code formatina ¢evrilmesi ile baslamaktadir. G-code
uzantis1 hazir olan tasarim i¢in SLS yonteminde kullanilacak toz malzeme segilerek
makine kartus haznesine yiiklenir (Gorsel 3.11.). Baskida kullanilacak olan toz
malzemenin 1sindiginda kaynasabilen bir malzeme olmasina dikkat edilmelidir. Toz
malzemenin hazneye yayilmasindan sonra lazer islemi gergeklestirilerek G-code
tizerinden toz haznesi taranir. Lazer taramaya maruz kalmayan toz parcalari, baskisi
yapilan {iriin i¢in destek gorevi gorerek fazladan destek atilmasini 6nlemektedir. Lazer
islemine maruz kalan tozlar ise sinterlenerek {iriiniin kati modelini olusturmaktadir.

FDM yonteminden farkl: bir sekilde tabla iizerinde dikey katman mantig1 yerine
tozun iginde sekillendirme yapan SLS yonteminde kullanilan tozlarin cinsi farklilik
gosterebilmektedir. Plastik, seramik tozlari, metal tozlar1 gibi malzemelerin yani sira bu
malzemelerin birlesmesiyle olusan kompozit malzemelerle de iiretim becerisi olan SLS
yontemi, ayn1 anda birden ¢ok malzemeyi de sekillendirebilme avantajina sahiptir

(Ozgiiven, 2017, 5.67-68).
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Gorsel 3.11. SLS Yontemi Calisma Prensibi

Gorsel 3.12. SLS yontemi kullanilarak iiretilmis tiriinler

3.2.2.2. Secici Lazer Ergitme (SLM) Yontemi

“Selective Laser Meeting” taniminin kisaltilmasi olarak bilinen SLM yontemi,
1987 yilinda Alman sirketi olan MCP-HEK Tooling GmbH tarafindan tasarlanmigtir.
Malzeme bakimindan c¢ok g¢esitlilige sahip olan SLM yontemi, ¢elik, kobalt, krom,
titanyum, aliiminyum gibi metal tozlar ile iiretim yapabilmektedir. Yiiksek yiizey
¢oziinlirliigline sahip triinleri diisiik maliyette iiretebilme avantajia sahip olan yontem,
ayn1 zamanda {ireticiye karmasik yapilar1 olan geometrik parcalar: iiretebilme imkanini
da sunmaktadir. SLM yontemini SLS yonteminden ayiran en belirgin fark ise, SLM
yonteminde metal tozlarinin sinterlenerek birbirine yapistirilmasi yerine metal tozlarinin

eriyerek birbirine kaynastirilmasi esastir (Gorsel 3.13.) (Can, 2019, s.32-33).
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Gorsel 3.13. SLM yéntemi ¢alisma semasi

3.2.2.3. Metal Sinterleme (DMS) Yontemi

“Direct Metal Lazer Sintering” olarak bilinen DMS ya da DMLS yontemi, metal
malzemelerin kusursuz bir bigimde iiretilmesini saglamaktadir. DMS yontemi, ince metal
tozlarinin lazer 1sinlar1 sayesinde birbirlerine kaynastirilarak fonksiyonel pargalar
tiretilmesi esasina dayanan bir ¢alisma prensibine sahiptir (Gorsel 3.14.). Medikal ve uzay
endiistrilerinde yaygin olarak kullanilan yontem, ilk asamada yazic1 yatagina ince metal
tozlarin yayilmasiyla liretim siirecine baglamakta ve yayilan metal tozlarinin lazer 1g1mn1
yardimiyla kaynagtirilmasiyla devam etmektedir. Metal tozlarinin kaynastirilarak katman
olusturmasi ve bu siirecin kendini tekrarlamasiyla slire¢ tamamlanarak metal nesne DMS

yontemi ile elde edilmektedir (Karag6z, Bekdemir & Tuna, 2021, 5.1199).

Tarayic1
Lazer Sistem

Lazer tarama
yoni

Tozserme  Tozyatag Uretilen
Yeni toz rulosu
haznesi

Onceki katmandan kalan
erimemiy malzeme

A

Serme iglemi icin toz
yilkseltme pistonu

\

inga platformu

Eritilmis toz
partikiilleri

Gorsel 3.14. DMS yontemi islem semasi
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Gorsel 3.15. DMS yontemi ile iiretilmis metal par¢alar

3.2.2.4. Toz Baglama (1JP) Yontemi

Inkjet Printing, Binder Jetting, Powder Binding gibi isimlerle de anilan IJP
yontemi, toz baglama mantigi ile ¢alisan bir ii¢ boyutlu yazict sekillendirme yontemidir.
Iki tank ve bir platformdan olusan yontemde yazma isleminin dncesinde tanklardan bir
tanesi bos bir tanesi ise toz malzeme ile doludur. Platform iizerine silindir yardimiyla bir
kat toz serilmesi ile baslayan yazdirma siireci, baski kafasindan piiskiirtiilen baglayici
malzemenin toz ile kaynastirilarak katmanlar olusturmasi seklinde devam etmektedir.
Islemlerin sonunda baglayici malzeme ve tozun kaynasmas ile olusan kati katmanlar iist

iiste gelerek iiriiniin tam halini olusturmaktadir (Gorsel 3.16.) (Kayalioglu, 2020, s,31).
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Gorsel 3.16. IJP yontemi ¢alisma semasi

Seramik iiretiminde de kullanim alanlarina sahip olan IJP ydnteminin

avantajlarindan biri de renkli baski imkani1 sunmasidir. 3D Systems firmasinin renkli jet
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baski olarak adlandirdigi bu yontemde seramik toz tabakalarina renk ve baglayici
maddeler eklenerek renkli seramikler elde edilebilmektedir (Gorsel 3.17.). Renkli
baskinin yani sira IJP yOntemi iireticiye, seramigin elle sekillendirilme siirecinde
diisiiniilmesi gereken form dengesi, yer ¢cekimi, form agirligi, deformasyon riski gibi
konular1 goz ardi edebilme kolayligin1 saglamaktadir. Ters acili ve komplike yapilari
tiretebilme yetisine de sahip olan IJP yontemi, kural ve endiseleri ortadan kaldirarak
Ozgiir bir bigimde ti¢ boyutlu seramik tiriinler tiretilmesini saglamaktadir (Kayalioglu,

2020, 5,32-33).

Gorsel 3.17. Renkli Jet Baski yontemi ile basilmis obje

Amerikal1 sanat¢1 Kate Blacklock seramik sanati igerisinde toz baglama teknigini
kullanarak eserler veren sanatcilara ornek olarak gosterilebilmektedir. Toz baglama
yontemi diger ii¢ boyutlu yazict yontemlerinden daha maliyetli ve zahmetli olmasi
sebebiyle ¢ok tercih edilmeyen bir yontem olsa da Kate Blacklock bu yontemi kullanarak
pek ¢ok eser iiretmistir. Sanat¢inin eserleri incelendiginde toz baglama ydnteminin
avantajlar1 gdzlemlenebilmektedir. Ornegin sanat¢inin “Vessel” serisinde yer alan
seramiklerde goriilen ters acilar ve yigma yontemi ile sekillendirildiginde yasanabilecek
¢okme sorunlariim bu eserlerde goéz ardi edilerek toz baglama yontemi sayesinde
kolayca sekillendirilebildigi goriilmektedir (Gorsel 3.18.). Kate Blacklock, baski siirecini
tamamladigi seramiklerini genelde sirli sekillerde pek c¢ok sergide sergileyerek

giiniimiizde de toz baglama yontemini kullanmaya devam etmektedir.
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Gorsel 3.18. Vessel J, Kate Blacklock, 2016, toz baglama yontemi ile iiretilmis seramik vazo, 43,8 x 12,7
x 12,7 cm, New York, ABD

3.3. Seramik Sanatinda U¢ Boyutlu Yazicilarin Kullanim

Seramik sanatinda 3D yazici kullanimi ilk defa 1990’larda ABD’de bulunan
MIT de gorevli Yoo ve Cima tarafindan toz baglama tekniginin kullanildig: ti¢ boyutlu
yazicinin icat edilmesine dayanmaktadir. Baglarda alg1 kokenli kompozit bir malzeme
kullanan yazici, seramik tozlar1 kullamimina entegre edilerek ilk defa ZCorp
teknolojilerinde seramik malzeme ile ii¢ boyutlu baski yapilmasima onderlik etmistir
(Hoskins, 2013, s.47-49).

Seramik sanatinda {i¢ boyutlu yazici kullanimi, seramik sanatcilarma farkli ve
yeni bir iretim teknigi getirmekle beraber ayni zamanda yeni tasarim iisluplarinin
olugsmasini da saglamistir. Seramik sanatinda gelenekselligi ve teknolojiyi bir arada
kullanan 3D teknolojisi, yalnizca makinenin sekillendirme yaptigi, insan sanatinin
etkisini kaybettigi bir yontem olarak kaliplasmistir. Fakat sanildiginin aksine ¢amur
hazirlama siirecinden itibaren insanin ¢abasinin ¢okc¢a etkin oldugu bu yontem, tipki bir
modelaj aleti gibi insanm {iretim siirecine katkida bulunan bir aractir. Insan eliyle
sekillendirilmesi zor olan formlarin iiretimini kolaylastiran siire¢, zahmetli olmasinin yani
sira gamur kivami, basing ayari, 3D model ¢iziminde denge hesabi, makine par¢a bakimi

gibi bircok konuda emek, bilgi, tecriibe ve zaman gerektirmektedir.
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Seramik sanatinda 3D yazic1 yontemleri diger yazici yontemleri ile benzerlik
gostermektedir. Yazict yontemleri detayli sekilde bir dnceki kisimda anlatildigi i¢in bu
boliimde sadece seramik malzeme ile 3D iiretim siiregleri ve bu siiregleri eserlerinde

kullanan seramik sanatcilar1 hakkinda bilgiler verilecektir.

3.3.1. Seramik Sanatinda U¢ Boyutlu Yazicilarin Sekillendirme Yéntemleri

Seramik sanatinda ve endiistrisinde baglarda prototip iiriinler olusturmak igin
kullanilan {i¢ boyut teknolojisi, tasarimi tamamlanan modellerin iiretime sunulmasindan
once hata ve ters ag1 gibi teknik unsurlarinin belirlenmesini saglamak i¢in kullanilmstir.
Plastik malzeme kullanilarak prototipleri hazirlanan {irlinler, zaman zaman kalip
¢ekirdegi olarak da kullanilabilmektedir (Gorsel 3.19.). Plastik malzeme ile olusturulmus
modellerin kusursuz kaliplanabilmesini saglayan bu yontem ayni zamanda tasarimciya
zamandan tasarruf, temiz ve deformasyonsuz iirlinler elde edebilme imkéani, tasarimda
hata tespit edildiginde veya tiriinde degisiklik istenildiginde kolay diizeltme yapabilme
gibi faydalar saglayabilmektedir.

Gorsel 3.19. Pla modellerin kalip ¢ekirdegi olarak kullanilmasiyla iiretilen satrang taslarinin alg
kalplar

75



fiar

Gorsel 3.20. Pla modelin kalip ¢ekirdegi olarak kullanilmasindan sonra tiretilen seramik satrang takimi
taslar

Gorsel 3.21. Satrang taslarimin ahsap tabla tizerindeki kompozisyon gériintimii

Plastik malzemeden kalip olusturularak dokiim teknigi ile seramik tiretmenin yani
sira direkt olarak seramik malzemenin ii¢ boyutlu yazicilarda basilmasi ile de seramik
sanatinda 3D iiretimler yapilabilmektedir. Seramik sanatinda kullanilan 3D teknolojisi,
seramik malzemenin kati, s1v1, toz gibi farkli halleri ele alinarak dort farkli yontem olarak
incelenmektedir. Bu farkli yontemler kullandigi seramik malzeme cinsleri ve c¢aligma
prensipleri acisindan birbirinden ayrilarak farkli formlarin iiretilmesini saglamaktadir. Bu
bolimde seramik sanatinda kullanilan ti¢ boyutlu yazici yontemleri SLA (stereolitografi),
SLS (segici lazer sinterleme), toz baglama yontemlerinden biri olan renkli jet baski ve

FDM (y1gma) yontemleri olarak dort farkli teknik olarak incelenmistir.

3.3.1.1. SLA (Stereolitografi ) Yonteminin Seramik Sanatinda Kullanin

Seramik sanatinda SLA yazicilarin kullanilmaya baslanmasi ile hassas ve detayl
tiriinler elde edilmeye baslanmistir. SLA yonteminde {iretim, re¢ine haznesine dokiilen
s1v1 regine malzemenin platformun yukari agagi hareketleriyle katmanlar halini alarak
lazer 1sinlar ile de sertlestirilmesi esasina dayanmaktadir (Gorsel 3.22.). Bu c¢alisma
prensibi sayesinde basta sivi halde olan regine lazer 1sinlari ile kat1 hale gelerek klasik
seramik pisirimi sonrasi seramik malzemeye doniismektedir.

Rec¢ine malzeme pahali bir madde oldugu i¢in ¢esitli firmalar farkli arayislar
igerisine girerek yeni regineler liretmektedir. Bu firmalarin 6nde gelenlerinden biri olan
Tethon 3D firmasi “porcelite” isimli bir regine kesfetmis olup bu reginenin yiiksek
derecelere dayanimini saglayarak recinenin pistiginde porselen halini almasim

saglamistir (Isiktas, 2018, 5.1204).
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Gorsel 3.22. Tethon 3D firmasinin iirettigi Porcelite isimli re¢ine malzemesi ile SLA yonteminde tiretilen
form

Baski sonras1 desteklerin kirilmasi hari¢ farkli bir rétus islemine gerek kalmadan
tiretim yapan SLA yontemi, kompozit ve yliksek detay barindiran tiriinlerin iiretilmesini

saglayarak seramik sanatinda yerini korumaya devam etmektedir (Gorsel 3.23.).

Gorsel 3.23. SLA yontemi kullanilarak iiretilmis porselen kupa

3.3.1.2. SLS (Secici Lazer Sinterleme) Yonteminin Seramik Sanatinda Kullanim

Seramik sanatinda tasarim yaparken destek, deformasyon, ¢okme, kontrolli
kurutma gibi konular fazlaca 6nem arz etmektedir. Fakat SLS yonteminde bu mantik
kirilarak iiretimler yapilmaktadir. Toz yatag: igerisinde tozlarin arasinda sekillendirilen
iirlin destege ihtiyag duymamaktadir (Gorsel 3.24.). Yiiksek detay gerektiren iiriinleri bile
bu iiretim teknigi ile desteksiz iiretebilme kapasitesine sahip olan SLS yontemi, baskida
kullanilan seramik tozlarinin lazer ile sinterlenmesiyle kati modeller olusmasi
saglanmaktadir. Endiistriyel malzeme iiretimi kullanim alanina ek olarak son zamanlarda
sanat nesnelerinin Uretiminde de kullanilan yontem, iiniversitelerin sanat ve tasarim

alanlarinda da kendisine yer bularak iiretim yelpazesini genisletmeye devam etmektedir.
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Gorsel 3.24. SLS yontemi ile iiretilmis seramik kupa

Yirmi yili askin stiidyo ¢omlekgiligi ge¢misinin ardindan dijital teknolojiler
alaninda deneyim kazanmak i¢in 2006 yilinda Royal College of Art’ da iki yillik MPhil
deneyimi alan Michael Eden, seramik ve teknolojiyi birlestirerek zanaat becerilerini
gelistirmistir. Tarihi nesnelerden ve ¢agdas temalardan ilham alarak SLS yontemiyle
eserler iireten sanatci, eserlerinde siklikla ajur teknigini de kullanmaktadir.

Michael Eden’in 2008 yilinda trettigi “The Wedgewoodn’t” isimli serisi,
sanat¢inin c¢alisma tislubunu bir hayli agiklar niteliktedir (Gorsel 3.25.). Alg¢1 tozunun
seramik olmayan malzemeye piskiirtiilmesiyle olusturulan eserler, Eden’a yaratici
fikirlerinin Oniindeki engelleri ortadan kaldirma imkénini sunmustur (Hoskins, 2013,

s.73).

Gorsel 3.25. “Wedgewoodn 't Tureen”, Michael Eden, 2008, SLS yontemi ve kompozit malzeme ile
tiretilmig seramik, 41 x 26 cm, Limoges, Fransa
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Bowling Green State Universitesinde seramik programi sanat profesorliigii ve
baskanligin1 yapan John Balistreri, biliylik boyutlu heykellerine ek olarak ii¢ boyutlu
yazict yontemlerinden biri olan segici lazer sinterleme teknolojisiyle de eserler
iretmektedir. Geleneksel yontemlerle iirettigi cay kaplarini taratarak dijital ortamdaki ii¢
boyutlu modellere doniistiiren John Balistreri, geleneksel sanat ve dijital sanat arasinda
bir koprii kurmayr amaglamaktadir (Gorsel 3.26.). Tarattig1 ve geleneksel yontemler ile
sekillendirdigi ¢cay kaplarini bir arada sergileyen sanatg1, biri digerinin kopyasi olmasina
ragmen ikisinin de orijinal sanat eserleri oldugunu izleyiciye gostermeye ¢alismaktadir

(Gorsel 3.27.). (Ozkan, 2019, s.139).

Gorsel 3.26. John Balistreri’nin taramasini yaptigi seramigin bilgisayardaki hali

Gorsel 3.27. John Balistreri’nin taramasini yaptigi seramigin 3d model hali (soldaki) ve taramasi
yapilan elle sekillendirilmis ¢ay kabi (sagdaki)

3.3.1.3. Yigma (FDM) Yontemi

“Fused Deposition Modelling” olarak adlandirilan yigma yontemi, eriyen
termoplastik malzemenin (filament) ya da gamur malzemenin nozzle adi verilen bagliktan
itilerek tablada katmanlama mantigi ile {i¢ boyutlu iiriinler elde edilmesini saglayan bir
yontemdir (Gorsel 3.28.). Scott Crump tarafindan icat edilen FDM yontemi, Rep-Rap

projesi ile halka sunularak giinlimiizde en c¢ok kullanilan yontem haline gelmistir.
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Filament kalitesi, nozzle ve tabla 1s1s1, dogru sogutma, iirlin dolgu orani, yardimei destek
acist gibi pek ¢ok detayi icinde barindiran yontem, seramik sanatinda kullanilmaya
basglanmasi ile birlikte iiriin yelpazesini genisletmistir (Karagoz, Bekdemir, Tuna, 2021,
5.1193).

Filament makara

Parga/Model

E TDestek malzemesi

Tabla/Platform @) ltici (ii) Filament (iii) Vida
Gorsel 3.28. FDM yéntemi ¢alisma prosesi

Seramik sanatina, 2009 yilinda Unfould Stiidyosu’nun ilk seramik iiretimi
yapabilen ii¢ boyutlu yaziciy1 gelistirmesiyle adim atan FDM y&ntemi, Ingiliz sanatci
Jonathan Keep tarafindan daha da gelistirilmis ve sanat¢1 tarafindan JK Delta isimli
yazicmin iiretilmesine olanak saglamistir (Gorsel 3.29.). Urettigi yazicinin pargalarmi ve
{iretim asamalarin1 halka agik bir sekilde paylasan ingiliz sanatci, seramik sanatinda iic

boyutlu yazici kullaniminin yaygin bir hale gelmesine katkida bulunmustur (Can, 2019,

s.51).
! III‘

Gorsel 3.29. Jonathan Keep tarafindan iiretilmis yazici parcalart ve JK Delta isimli yazici
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FDM yontemi ile seramik {iretimini saglayan yazicilar ¢aligma prensipleri
bakimindan eksen farkliliklar: goz 6niinde bulundurularak delta ve kartezyen tipler olmak
lizere iki grupta ele alinmaktadir. Delta tipi {i¢ boyutlu seramik yazicilarda ¢alisma
yontemi, zeminin sabit olmasina ve sabit olan zemine ii¢ kolun hareket ettirdigi basliktan
¢amurun kontrollii bir bi¢imde akitilarak eklemeli seramikler elde edilmesi ilkesine
dayanmaktadir. Kartezyen tipi li¢ boyutlu seramik yazicilarda ise hem tabla hem de

nozzle hareket ederek iiretim gergeklestirmektedir (Gorsel 3.30.) (Can, 2019, s.52).

Kartezyen Delta

Gorsel 3.30. Kartezyen ve delta tipi yazici tipleri

3.3.1.3.1. Seramik Sanatinda FDM Tipi Yazicilar ile Uretim Yapan Sanatcilar

Gilintimiizde teknoloji ¢aginin bir getirisi olarak bilgisayar teknolojileri hayatin
her alaninda oldugu gibi sanat dallar1 igerisinde de yer almaya baslamistir. Heniiz daha
cok taze olan bu gelismelerden etkilenen bir sanat dali da seramik sanatidir. Seramik
sanatina kattig1 yeniliklere ragmen geleneksel yontemlere ¢cok bagli bir kesim tarafindan
bilgisayar teknolojilerinin sanatg¢inin el becerisini yok edebilecegi diistiniilmektedir.
Sanilanin aksine el becerisinin ve emegin bir hayli etkin oldugu teknolojik yontemde
insan, sanatg1 kisiliginin yani sira teknoloji konusunda da donanimli bir hale gelmektedir.
Sanatcinin bu siiregte kazandigi dijital ve teknolojik bilgi birikimine ek olarak {i¢ boyutlu
seramik yazicilarda liretim asamasinda kullanilacak hammadde hazirliginin da biiyiik
emekler barindirdigi géz ardi edilmemelidir.

Sanat¢inin zihninde olusan ii¢ boyutlu imgenin bilgisayar ortaminda cizilerek
kusursuza yakin nihai 3 boyutlu iiriinler haline gelmesini saglayan teknoloji, sanatcilarin

tasarim algilarini giiclendirerek seramik sanatinin da gelismesine yarar saglamaktadir.
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Ug boyutlu yazicida baskiya hazirlik siireci seramik sanatcisi tarafindan bilgisayar
ortaminda ii¢ boyutlu programlar yardimiyla ¢izilen modelin genellikle STL formatina
dontstiiriilmesiyle baslar. Stl formata c¢evrilen modelin Cura gibi ¢esitli dilimleme
araglar1 kullanilarak bilgisayar ve 3d yazici arasinda koprii vazifesi goren G-Code
uzantisina ¢evrilmesiyle devam eden silireg, daha sonra 3d yazicinin baskiya
baslatilmasiyla son bulur. 3d iiretimine baslanan seramik {iirlin, dolgu yogunluguna,
detaylarina, boyutlarina, kullanilan yazicinin cinsine, baski hizina gore kalite ve iiretim
siiresi bakimindan farkliliklar gosterebilmektedir. 3d baskis1 biten yas seramik iiriinler
geleneksel seramik sekillendirme yontemlerinde oldugu gibi kurutma ve pisirme
tekniklerine maruz birakilarak istege baglh sirli, sirsiz ya da astarl sekilde izleyicinin
begenisine sunulmaktadir.

Bu béliimde seramik sanatinda {i¢ boyutlu yazicilar ile iretim yapan sanatcilar
derlenmis olup sanat¢ilarin iiretim yontemleri ve iretmis olduklar1 seramik eserler

orneklendirilerek alana katkilarindan bahsedilmistir.

3.3.1.3.1.1. Olivier Van Herpt

Seramik sanatinda ii¢ boyutlu baski teknolojilerinin siirlarini zorlayan 1989
dogumlu Hollandali sanat¢1 Olivier Van Herpt, kendi tasarladigi 3D yazic ile biiyiik
boyutlu baskilar yaparak bu alanda iinlenmistir (Gorsel 3.31.). Uretmis oldugu yazicida
yine kendi tirettigi camur regeteleriyle 80 cm yiikseklikte, 42 cm genislikte biiyiik iirtinler
elde edebilme imkanii yakalayan Van Herpt, eserlerinin biiyiik boyutlarina ek olarak
formlarinin tizerindeki dokularin farkliliklari ile de dikkat ¢ekmektedir. 2014 yilinda
Eindhoven Tasarim Akademisinden iistliin basariyla mezun olan Olivier Van Herpt,
makine ve insan arasindaki etkilesimleri giiclendirmeye c¢alisarak seramik sanatinda

eserler vermeye devam etmektedir (http-14).
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Gorsel 3.31. Olivier Van Herpt tarafindan tasarlanmus ii¢ boyutlu yazici

Formlarinin dinamik yapilart ve oOrgli seklindeki dokulariyla ii¢ boyut
teknolojilerinin hiinerlerini gézler dniine seren tasarimci, ¢esitli renklerle de tasarimlarina
yenilik katmaktadir (Gorsel 3.32.). Kendi ifadesiyle ilk iiretiminin rastlantisal olmasindan
bahseden Olivier Van Herpt, seramik eserlerinin her pargasinin essiz olmasi gerektigini
ve seri iretimden uzak olmasi i¢in biliyiik boyutlar1 tercih ettigini dile getirmektedir
(Mongeon, 2016, s.212).

Gorsel 3.32. Sediment Serisi: Geometrik, Organik ve Karmagik, Olivier Van Herpt, 2016, Eindhoven,
Hollanda
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Gorsel 3.33. Curves, Olivier Van Herpt, 2018, stoneware ¢amur, Eindhoven, Hollanda

Gorsel 3.34. Curves isimli eserin baski esnasindaki detay goriiniimii

3.3.1.3.1.2. Jonathan Keep

Ug boyutlu seramik baski alaninda ilk girisimini el yapimi bir siringay1 ¢amur
ekstriideri olarak kullanmasiyla baslayan Giiney Afrikali sanat¢1 Jonathan Keep, daha
sonralarda Unfold firmasi ile iletisime gecerek kendi yazicisimi tiretmistir (Warnier,
Verbruggen, Ehmann, Klanten, 2014, s.146).

JK Delta adin1 verdigi ii¢ boyutlu yazicisinin iiretim asamalarini ve gerekli
parcalarin detaylar1 ile ilgili bilgileri halka acik bir sekilde paylasan Jonathan Keep, ii¢
boyutlu yazicilarla ilgilenen kisilere diisiik maliyetli tiretim imkanint sunmustur (Gorsel

3.35.).

Gorsel 3.35. Jonathan Keep 'in Iceberg isimli eseri ve sanatgi tarafindan tiretilen ti¢ boyutlu seramik yazici
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Uc boyutlu yazicilarda iirettigi seramiklerde dogada var olan rastlantisal
dokulardan ilham alan Keep, doganin taklidinin elle yapilan eserlerde kusursuz
olamayacagini ancak bilgisayar ortaminda bu kusursuzlugu yakalayabilecegini ifade
etmektedir. Sanat¢inin “Icebergs” adini verdigi serisi, dokular1 agisindan buzdagindan
esinlenerek tasarlanmis ve ii¢ boyutlu yazici yardimiyla iiretilmistir (Gorsel 3.36.).
Porselen camurundan iiretilen seri, yar1 saydam yapisi sebebiyle buzdagini animsatarak
sanatginin ifadesini giiclendirmeye yardimer olmustur (Warnier, Verbruggen, Ehmann,
Klanten, 2014, s.146).

- i
F:‘:_ -—3

Gorsel 3.36. “Icebergs 7, Jonathan Keep, 2013, Porselen, Giiney Afrika

3.3.1.3.1.3. Jack Hardie

Universite egitimini fizik alaninda tamamlamis olan Ingiliz sanat¢1 Jack Hardie,
fizik ve seramigin benzer oldugunu ifade etmektedir. Bir seramik sanatcisi ile bir
fizik¢inin ortak bigimde zaman ve madde ile ilgilendigini sdyleyen Hardie, bu baglamda
fizik bolimiinii bitirerek sanat ve tasarim egitimi almistir. Tasarladigi hareketli formlarin
tic boyutlu yazicilarda daha kusursuz iiretilebilecegini diisiinen Jack Hardie, genel
hatlartyla Jonathan Keep’in yazicisina sadik kalmak sartiyla sadece seramik ¢amurunu
disar1 iten ekstriider par¢casin1 hava kompresorii yerine elektrikli motorla ¢alistirarak daha
plriizsiiz ve diizglin baskilar elde etmistir. Sanat¢1 bu farkliliga ek olarak ¢amur tankinda
farkli renkte camurlar1 bir arada kullanarak ¢ok renkli seramik baskilar da {liretmistir

(Gérsel 3.39.) (Ozgiiven, 2017, 5.76,77).
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Gorsel 3.37. Jack Hardie’ nin 2015 yilinda ii¢ boyutlu seramik yazici ile iirettigi Shell Vase isimli siyah
porselen vazosu

Gorsel 3.38. Shell Vase isimli vazonun bilgisayar destekli tasarim goriintiisii

Gorsel 3.39. Jack Hardie tarafindan farkli renkte camurlarla iiretilmis 3d seramik baski

3.3.1.3.1.4. Emre Can

Seramik sanatinda ii¢ boyutlu yazicilarla {iretim yapan sanatgr Emre Can, iirettigi
tasarimlarda ii¢ boyutlu yazicidan c¢ikan seramik formlar1 yaptigi miidahalelerle
geleneksel seramik ve yeni teknoloji arasinda bir zitlik olusturarak seramik sanatinda yeni
kavramlar yakalamaya calismaktadir. Sanatg¢i, geleneksel {iretim yontemlerinden farkli
bir iiretim teknigine sahip olan bu iiretim teknigiyle seramik sanatinda var olan geleneksel
iiretim tekniklerini yapibozuma ugratmis ve tirettigi tasarimlar da bu yapibozum tislubunu
desteklemistir. Ug boyutlu yazicidan ¢ikan seramik formlarim piiriizsiiz dokusunu kirarak,
bozarak yeni doku ve formlar lireten Emre Can, kendi miidahalesi sonucu kusursuz olan

formlarin yeni bir ifade bigimine doniistiigiinii ifade etmektedir (Yiiksel, 2019, s.258).
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Sanat¢inin “Ortadogu’da Kahvalt1” isimli eseri, li¢ boyutlu yazici yontemiyle
sekillendirilip sonrasinda sanat¢inin elle miidahalesi sonucu yeni bir forma
dontistiiriilmiis eserlerinden biridir (Gorsel 3.40.). Ortadogu’da yasanan savasin izlerine
gonderme yapan eserdeki kirilmalar, bozulmalar hem fiziksel hem de duygusal yikima
dikkat ¢ekmektedir. Eserde kullanilan kahvalti seti giizellemesi rutin olarak seyreden
giinliik yasamin bir anda bozulmasini ifade ederken, eser genelinde kullanilan mavi renk
ise sanat¢inin tabiriyle “...biitlin yasanmigliklara ragmen umudu simgelemektedir.” (Can,

2019, 5.99).

Gorsel 3.40. Ortadoguda Kahvalti, Emre Can,2019, ii¢ boyutlu yazict ve elle sekillendirme, 21 x 58 x 41

cm, plastik porselen camuru, kobalt oksit katkilr renkli camur ve beyaz astar 1230°C, Tiirkiye

3.3.1.3.1.5. Sanver Ozgiiven

Eserlerinde ii¢ boyutlu yazici teknolojilerini kullanan bir diger Tiirk sanat¢1 olan
Sanver Ozgiiven, renklendirdigi seramik ¢amurlarm direkt olarak yazicidan basmanin
yani sira elle sekillendirdigi kagit katkili seramik formlar ile birlikte zaman zaman
yardimer bir teknik olarak {i¢ boyutlu baski yontemini de kullanmaktadir. Eserlerinde
bina, vazo ve insan formlarinin egemen oldugu Sanver Ozgiiven, ¢ok yiizlii, dokulu ve
renkli Ui boyutlu seramiklerini dijital baski ile dekorlayarak ifade bi¢imini
giiclendirmektedir.
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Gorsel 3.41. “Typography Poly Vase ”, Sanver Ozgiiven, 2018, Us boyutlu seramik yazici ile
sekillendirme, 30x13x13 cm, Tiirkiye

3.3.1.3.1.6. Ali Cihan Kayalioglu

Seramik sanati icerisinde elle sekillendirdigi formlarina ii¢ boyutlu yazici ile
sekillendirdigi diger formlar1 entegre eden Ali Cihan Kayalioglu, kendi ifadesi ile seramik
sanatinda yeni bir dil ve uygulama yontemi olusturmaya c¢aligmaktadir. Eserlerinde
samotlu camur kullanmay1 tercih eden akademisyen sanatci, samotlu camurun ti¢ boyutlu
yazicida direkt olarak kullanilmasinin zor oldugunu ifade ederek kendi recetesini
olusturmus ve c¢amuru ii¢ boyutlu yazicilarda baskiya elverigli hale getirmistir.
Kayalioglu, eserlerinde toplumsal konulari soyut bir bi¢imde ele alarak seramik sanatini
ifade dili olarak kullanmaktadir. Eserlerinde {i¢ boyutlu yazicinin biraktigi katman izlerini
yok etmeyi tercih etmeyen sanatgi, seramiklerini nihai sonugta sirli veya sirsiz sekillerde
izleyicinin begenisine sunmaktadir. Sanat¢1 genelde koyu renk tonlarni kullanarak
insanin toplum i¢indeki varolusunda maruz kaldigi rolleri, yargilar1 ve bilingdis
davraniglar1 ele aldig1 soyut formlarinda renklerle beraber ahsap, epoksi, metal, ip gibi

yardimc1 malzemeleri de bir ifade bigimi olarak kullanmaktadir (Gorsel 3.42.).
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Gorsel 3.42. Huzur, Ali Cihan Kayalioglu, 2020, ti¢ boyutlu yazict ve elle sekillendirme, 55x12x10 c¢m,
1160 °C, Tiirkiye
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DORDUNCU BOLUM
4. KISISEL UYGULAMALAR

Bu tez calismasinda, 6nceki boliimlerde ifade edilen Dekonstriiktivizm akimi ve
giincel teknolojilerden biri olan ii¢c boyutlu yazici teknolojisi bir arada kullanilarak
seramik sanatinda yeni bir ifade bi¢imi olusturmasi hedeflenmistir. Ug boyutlu
teknolojiler, tasarlanan formlarin kusursuz iiretilmesine ve iiretilen formlarin seramik
sanatinda keskin koseli, kivrimli yiizeyleri sayesinde yapibozumcu bir anlatima sahip
olmalarim1 saglayarak amaglanan tasarim tislubuna bicimsel katkilar saglamistir.
Calismalarin formlarinda yer alan Dekonstriiktivist tasarim unsurlari, bigimsel katkilarin
yant sira, tasarimeinin lislubu haline gelerek birbirleriyle biitiinlesmesi saglanmistir. Bu
amagclar dogrultusunda ve farkli bigimsel tisluplar ¢ergevesinde iiretilen galismalar, eskiz
cizimleri yapildiktan sonra bilgisayar ortaminda Solidworks programinda ii¢ boyutlu
olarak tasarlanmis ve baskiya hazir hale gelmesi icin gerekli diizenlemeleri yapilmstir.
Daha sonra ii¢ boyutlu tasarimlar1 hazir olan eserlerin delta tipi bir ti¢ boyutlu yazici ile
camurdan baskilar1 tamamlanmistir. Bu yas ¢camur haldeki tiriinler, tizerinde yapilan elle
miidahaleler sonucu kurumaya birakilmis ve renkli astarli sekillerde tek pisirim yapilarak
seramik sanatinda ti¢ boyutlu yazici ile tiretim teknigine dekonstriiktivist bir yaklagimla

tirtinler kazandirilmasi amaglanmistir.

4.1. Kisisel Uygulamalarin Uretim Asamalar

Kisisel uygulamalar baslig1 altinda yer alacak c¢alismalar tasarlanmaya
baglanmadan once kullanilacak olan FDM tipi ii¢ boyutlu yazicinin sinirlart belirlenerek
yaziciin ¢amur basabilmesi i¢in gerekli parca gruplar tespit edilmistir. Camur tanki,
hava basing degerini kontrol altinda tutmaya yarayan basingdlcer, camur tanki ile
ekstriider arasinda ¢amur transferini saglayan borular ve ekstriider hazirlanarak delta tipi
ic boyutlu seramik yazici baskiya hazir hale getirilmistir. Hava basing kompresorii ile
calisan bu yazic1 igin Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii

olanaklar1 kullanilmis ve uygulama asamalarina baglanmustir.
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Gorsel 4.1. Gerekli baglantilar: tamamlanarak baskiya hazir hale getirilen ii¢ boyutiu seramik yazici

Gorsel 4.2. Baski esnasinda camurun noziilden ¢cikis ani

Bu tez kapsaminda yapilacak uygulamalara baslanmadan once ii¢ boyutlu
yazicida sekillendirilecek camur kivamlari denenerek baskiya en uygun ¢amur yogunlugu
belirlenmistir. Ug boyutlu yazicida kaliteli bir baski elde etmek icin diger bir dnemli
nokta; tasarim tizerindeki bosluklarin ve ¢okmeye sebep olabilecek agilarin ortadan
kaldirilmasidir.  Yigma seklinde {iist {iste katmanlar olusturarak yas camurun
sekillendirilmesini saglayan bu tarz yazicilarda dik agili bosluklar deformasyonlara neden
olabilmektedir. Bu baglik altinda, iiretim siireci igerisinde yasanilan sorunlar, dikkat
edilmesi gereken onemli noktalar ve teknik detaylar derlenerek ii¢ boyutlu seramik
yazicilar konusunda deneyimler aktarilmigtir.

Ug boyutlu yazicilarda ¢alisabilmek igin ii¢ boyutlu ¢izimi bitmis tasarimin STL
formatinda kaydedildikten sonra Cura tarzi dilimleme programlari1 yardimiyla {i¢ boyutlu
yazict dili olan g-codelara dontistiiriilmesi gerekmektedir. Hazir olan g-code dosyasi ii¢
boyutlu yaziciya aktarilmadan Once yazicinin tabla ayarmin diizgiin olmasma dikkat

edilmelidir.
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Gorsel 4.3. Solidworks programinda ¢izilen model

Gorsel 4.4. Cura programinda G-code dosyasina ¢evrilme agamasi

Tabla ayar1 bozuk olan yazicilarda baski esnasinda katmanlar arasi gegislerin
diizgiin  yapilamamasindan kaynaklt model {iizerinde yer yer bozulmalar
yasanabilmektedir. Bu yiizden kalibrasyon asamasi c¢okca Onem arz etmektedir.
Kalibrasyon ve tabla ayar1 yapilan yazicilarda noziil ve tabla arasindaki mesafe baski i¢in

istenilen ayara geldiginde bir sonraki agama olan ¢camur hazirlama asamasina gegilir.

Gorsel 4.5. Kalibrasyon ayart yapilmadan baslatilan baskida yasanilan dip dalma sorunu

Ug boyutlu seramik yazicilarda kalibrasyon ayar1 kadar dikkate deger bir diger
asama camur hazirlama asamasidir. Baskida kullanilacak ¢amurun kivami, basing ile
tanktan ekstriidere itilebilecek kadar yas, topaklanma yapmayacak kadar da mukavemetli
olmasi1 gerekmektedir. Baskida kullanilacak ¢amur hazirlanirken igerisinde hava boslugu
olmadan tanka doldurulmasina dikkat edilmelidir. Aksi halde baski esnasinda basing

farkliligindan dolay1 bozulmalar meydana gelebilmektedir.
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Gorsel 4.6. Camur hazirlama asamast

Camurun kivamina ve ii¢ boyutlu yazicinin kalibrasyonunun hazir olduguna karar
kildiktan sonraki ilk asama test asamasidir. Cesitli deneme baskilar1 sonrasi kaliteli baski
icin en ideal ¢camur kivaminin 4-6 bar arasi basing ile elde edildigi gézlemlenerek bu

basing disindaki ¢amur kivamlarinda miidahalelerde bulunulmustur.

8 . |

Gorsel 4.7. 4-6 bar arasi baswing ile baskisina baslanms ideal camur kivami

Gorsel 4.8. Ayn: basing degeriyle fakat olmasi gerekenden daha civik yogunluga sahip ¢amur ile baskiya
baslanmis ¢camur kivami

Uc boyutlu seramik yazicilarda baski siiresi ve kalitesi, tasarlanan modelin
biiyiikliigi, i¢c dolgu yogunlugu, dokusundaki detaylarin miktar1 gibi pek ¢ok unsura bagl
olarak degiskenlik gostermektedir.
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Gorsel 4.9. Baski esnasindaki formun i¢ dolgu goriintiisii

4.2. Kisisel Uygulamalar: Tas Yerinde Agirdir

Bu tezde iiretilen seramikler mimari yapilar, toplumsal sorunlar, insan iligkileri
gibi konularin yapibozum akimi kapsaminda ele alinan 6Slgiitlerle bigimlendirilmesiyle
olusturulmustur. Dekonstriiktivizmin deformasyonlara bagli bicimsel iislubuna sadik
kalarak eskiz c¢izimleri yapilan eserlerin Solidworks programinda CAD tasarimlari
yapilirken program igerisinde kullanilan birgok aragtan biri olan “Esnet” 6zelliginden
yararlanilmigtir. Tasarimlarin yapisinda yer alan kontrollii deformasyonlara, kendi
etrafinda 360°ye kadar olacak biikiilmelere, sivrilmelere, esnemelere olanak saglayan
ara¢ kullanilirken kose ve kenarlarin keskin, yiizeylerin ise dinamik ve dalgali kalmasina
dikkat edilmis olup bu amagla birlikte seramik sanatinda yumusak kose algisi
yapibozuma ugratilmistir. Bu sayede hareketli, canli, estetik ve kaotik formlarin elde
edilmesi saglanmigtir. Bigimsel formlarmimn 3 boyut tabanli program iizerinden
deformasyona ugratilmasi sonucu tasarlanan formlar, Dekonstriiktivizm akimina ait
kavramlarla iliskilendirilerek verilmek istenilen mesajin da yapibozumcu bir tavirda

olmasina katki olusturmustur.

Bu boliimde yapibozumcu bir tavirla olusturulan eserlere ait bilgiler alt basliklar
halinde detayli olarak anlatilmistir. ““Tas Yerinde Agirdir” ana bashgl altinda
sekillendirilen seramikler “Sesimi duyan var m1?”, “Yasam Uggeni”, “Carpik Kentler”,
“Sarilmanin Anatomisi”, “Babil”, “De-form”, “Deniz Mavisi”’ ve “Pusula” seklinde alt

basliklar halinde isimlendirilmistir.
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4.2.1. Carpik Kentler
Tirkiye’de 6 Subat 2023 tarihinde 10 ili etkileyen depremden bir ders olarak

esinlenilen c¢alisma, depremin bu kadar yikicit olmasina sebep olan carpik kentlesme
stirecine dikkat cekmeyi amaglamistir. Eserin kademeli bir sekilde ylikselisinin altinda
yatan mesaj, ¢arpik kentlesmenin temelinde yer alan liyakatin diizglin saglanamamis
olmasidir. Depremin dncesinde imar planlarinin yapilmamis olusu, cadde ve sokaklarin
yanlis yerlesim diizeni, altyap1 yetersizliginin géz ardi edilmesi gibi sebepler, deprem
aninda yardimlarin ulasamamasi, depremin yikiminin olmasi gerekenden daha siddetli
hissedilmesi, i¢gme sularinin kanalizasyon sulariyla kirlenmesi gibi sonuclar olarak
depremdeki vatandaslarin karsisina ¢cikmistir. Bu tiir sonuglarin bir daha yasanmamasi
icin bir mesaj niteligi tasiyan “Carpik Kentler”, Solidworks programinda ii¢ boyutlu

tasarlanarak Cura programinda g-codea dontistliriilmiistiir.

Gorsel 4.10. Carpik Kentler eskiz ¢izimi

Gorsel 4.11. Solidworks programinda Cad tasarimlar: tamamlanarak olusturulan model

Gorsel 4.12. 3d Builder programinda Cad tasarimlar: tamamlanarak olusturulan model
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Ug boyutlu seramik baski esnasinda kaide gérevi géren kisim olmasi gerekenden
daha yas kivamda sekillendirilerek camurun ¢okmeleri ile dogal dokular olusturmasi
saglanmistir. Baskis1 tamamlanan c¢alisma, bir gece yazici tablasinda dinlendirilerek
kurutma tahtas1 lizerine alinmis ve geleneksel yontemlerde oldugu gibi kademeli bir
sekilde kurutulmustur. Ayni ¢amurdan hazirlanan yesil ve kahverengi renkli astar,
denemeleri yapildiktan sonra kurumasi tamamlanmis modele pistole yardimiyla renk
gecisleri olusturacak sekilde piiskiirtiilmiistiir. Astarlanan seramik eserin 1000°C’de

zinterlesmesi saglanmistir.

Gorsel 4.12. “’Carpik Kentler”, Miicahit Mustafa Taligaci, 2023, ii¢ boyutlu yazici ile sekillendirme,

1000°C, plastik stoneware ¢camuru, yesil ve kahverengi pigmentli astar, Tiirkiye

4.2.2. Yasam Ucgeni

Ulkemizde yasanan bu depremle birlikte olusan yikimlar, halka hem duygusal
hem de fiziksel bir¢ok hasar birakmistir. Deprem aninda insanin kurtulma umudu olan
yasam liggeni pozisyonu temel alinarak olusturulan tasarim, insanlarin yikim anindaki
umudunu temsil etmektedir. Yapibozum akiminin form algis1 ve felsefesiyle uyumlu
olarak tasarlanan eser, tasariminda egemen olan biikiilmeler, kivrimlar, keskin yiizeyler
ile bu felsefe desteklenmektedir. U¢ boyutlu baskis1 tamamlanan eser kuruma asamasini
tamamlayarak biskiivi pisirimi 6ncesinde umudun rengi olarak tasvir edilen mavi renkli

astarla pistole yardimiyla astarlanmastir.
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Gorsel 4.13. Yasam Ucgeni eskiz ¢izimi

Gorsel 4.14. Solidworks programinda 3d olarak tasarlanan ¢alismanin onden ve yandan gériintimii

oy (= R S O

s >

Gorsel 4.15. Pistole yardimiyla astarlanan *’Yasam Ucgeni’
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Gorsel 4.16. “’Yasam Ucgeni’’, Miicahit Mustafa Taligaci, 2023, ii¢ boyutlu yazici ile sekillendirme,
1000°C, plastik stoneware ¢amuru, mavi pigmentli astar, Tiirkiye

4.2.3. Sesimi Duyan Var M Serisi

Iki adetlik varyasyonu olan bu serideki ¢alismalar, deprem aninda enkaz altindaki
canlilara ulasabilmek i¢in sik¢a tekrarlanan sesimizi duyan var mi climlesinin
somutlagtirilmasiyla olusturulmustur. Mavi ve kirmizi renklerin zithigindan esinlenilerek
iretilen formlarda, mavi renkteki calismanin umudu, birlik ve beraberligi, kirmizi renkli
formun ise tam tersi yalnizlig1 ve hiiznii ¢agristirarak izleyicide duygu gecisleriyle biling
olusturmasi amaglanmistir. Formlarin dogalliginin korunmasina katkida bulunmasi igin
katman izleri yok edilmemis ve formlar bu sekilde astarlanarak heykelsi bir goriiniisle

sergilenmesi saglanmistir.

Gorel 4.17. “Sesimi Duyan Var Mi?” eskiz ¢izimi
Gorel 4.18. “Sesimi Duyan Var Mi? V2 ” eskiz ¢izimi
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Gorsel 4.19. Kivrimlarin, akiskanliklarin ve keskin koselerin tasariminda egemen oldugu dekonstriiktivist
Jormlarin Solidworks programinda tamamlanan CAD tasarimi

Gorsel 4.20. “Sesimi Duyan Var Mi? V2", CAD tasarimi

Gorsel 4.21. “Sesimi Duyan Var M1?”’, Miicahit Mustafa Taligaci, 2023, ti¢ boyutlu yazict ile
sekillendirme, 1000°C, plastik stoneware ¢camuru, mavi pigmentli astar, Tiirkiye

Gorsel 4.22. “’Sesimi Duyan Var M1? v2*°, Miicahit Mustafa Taligaci, 2023, ii¢ boyutlu yazici ve elle
sekillendirme, 1000°C, plastik stoneware ¢amuru, kirmizi pigmentli astar, Tiirkiye
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4.2.4. Sarilmanin Anatomisi

Dekonstriiktivizm akiminda yer alan kivrimlar, biikiilmeler gibi kavramlarin yani
sira seramik sanatinin geneline aykiri olan keskin koselerin kullanilmasiyla seramik
sanatina yapibozumcu bir bakis acis1 getirmeye c¢alisilan eserde, iki insan figiliriiniin
sartlma ani1 soyutlanarak bir forma doniistiirilmiistiir. Yasayan varliklarin bir 6zelligi
olarak canlilik ve hareketlilik davranislar1 olarak nitelendirilen Dekonstriiktivist bir
kavram olan dinamizm kavraminin esin kaynagi oldugu Sarilmanin Anatomisi, seramik
nesneye hareket katmasi bakimindan bigimsel olarak da yapibozum {islubunda

tasarlanmistir.

Gorsel 4.23. Sarilmanin Anatomisi eskiz ¢izimi

Gorsel 4.24. Dekonstriiktivist tislup ile Solidworks programinda ti¢ boyutlu olarak tasarlanan ¢alisma

Konugmadan bir¢cok hissi karsi tarafa aktarabilmenin miimkiin hale geldigi
saritlma eylemi sayesinde, ihtiyacinin hissedilmesine ragmen ifade edilemeyen birgok
duygunun kars1 tarafa aktarilabilecegini hatirlatmak igin tasarlanan eser, i¢ ice gegmis
yapistyla sartlmanin biitiinlesmek oldugunu ifade etmektedir. Diger ¢aligmalarda oldugu
gibi baskis1 tamamlanan eser, kuruduktan sonra 1000°C astarli pisirim ile nihai sonuca

ulastirilmistir.
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Gorsel 4.25. “’Sariimanin Anatomisi’’, Miicahit Mustafa Taligaci, 2023, ti¢ boyutlu yazic ile
sekillendirme, 1000°C, plastik stoneware ¢amuru, kirmizi pigmentli astar, Tiirkiye

4.2.5. Babil

Diinyanin yedi harikasindan biri olarak ikoniklesen Babil Kulesinden esinlenerek,
Dekonstriiktivist tislupta tasarlanan “Babil”, Solidworks programinda dairesel tabandan
kare tepe noktasina kadar biikiilen bir yapida modellenmistir. Ana formun biikiilmiis
yapisina paralel bir yapida, tabandan tepe noktasina kadar biiylikten kii¢iige siralanmis

merdiven basamaklari da kivrim olusturacak sekilde tasarlanmaistir.

Gorsel 4.26. Babil isimli eserin eskiz tasarimi
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Gorsel 4.27. Babil isimli eserin Solidworks programinda tamamlanan CAD goriiniimleri

Dekonstriiktivizm akiminda yer alan kivrilmalar, keskin koseler, eksiltmeler,
eklemeler gibi bigim O6zelliklerini tasariminda barindiran Babil, tarihte insanligin ag
gdzliiliigiinii, kibrini simgelemekle iinlenmis bir yapidir. Insana ait olan bu kétii
duygularin yikimina sebep oldugu diistiniilerek felsefi bir mesaj niteligindeki ikoniklesen
yapi, seramik calismasinda da ayni felsefi mesajlar1 hatirlatmas1 bakimindan ayni isimle

tasvir edilmistir.

Gorsel 4.28. “'Babil’’, Miicahit Mustafa Taligaci, 2023, ii¢ boyutlu yazici ile sekillendirme, 1000°C,
plastik stoneware camuru, kirmizi pigmentli astar, Tiirkiye
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4.2.6. De-form Serisi

Tirkce c¢evirisi, kalib1, bicimi bozmak olan ve ayn1 zamanda Dekonstriiktivizm
akiminin da tasarim {islubunu olusturan “Deformasyon” kelimesinin kokii olan deform
sozcuglinden esinlenerek tasarlanan eser serisi, iki varyasyon seklinde {iiretilmistir.
Calismalarin yapisinda yer alan donmeler, dalgalanmalar, kontrollii veya kontrolsiiz bir
sekilde olusan ¢okmeler, Dekonstriiktivizm(yapibozum) akimina bir gonderme niteligi
tasimaktadir. Ug boyutlu seramik yazici ile iretimleri gergeklestirilen ¢alismalar, sanatsal
formlar olarak kullanilabilecegi gibi, mimari yapilar i¢in de ilham kaynagi olabilir. Genis
ve dairesel tabanlar yukariya dogru cikildik¢a sivrilen formlarin yere saglam basarak

giiclii striiktiirlere sahip olmalarini saglamaktadir.

Gorsel 4.29. De-form Serisi eskiz ¢izimi

Gorsel 4.30. De-form 1 ve De-form 2’ nin tasarlanan ii¢ boyutlu CAD goriiniimleri
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Gorsel 4.31. “De-form 1 *’, Miicahit Mustafa Taligaci, 2023, ii¢ boyutlu yazici ile sekillendirme,
1000°C, plastik stoneware ¢camuru, mavi pigmentli astar, Tiirkiye

Gorsel 4.32. “’De-form 2 *°, Miicahit Mustafa Taligaci, 2023, ii¢ boyutlu yazici ile sekillendirme, 1000°C,
plastik stoneware ¢camuru, Tiirkiye

4.2.7. Deniz Mavisi

Giliniimiiz ismiyle Canakkale’de yer alan Kumkale sahilinde bulunan ve tarihin
bilinen en eski deniz feneri olma unvanina sahip, Sigeion deniz fenerinden ilham alinarak
Ozgiin bir bigimde tasarlanan “Deniz Mavisi” isimli ¢alisma, mimari yapilar arasinda ¢ok
sik kategorilendirilmeyen deniz fenerlerine gonderme yapmaktadir (http-15). Solidworks
tasarimindan sonra Cura programinda boyutlandirilan ¢alisma, Dekonstriiktivizm akimi
igerisinde yer alan 6zgiinliik kavrami ile bagdastirilmis olup hem bigimsel 6zelikleri hem
de felsefi anlam1 bakimindan 6zgiinlestirilerek, tamami {i¢ boyutlu seramik yazici ile

liretimi tamamlanmastir.
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Gorsel 4.33. Deniz Mavisi’ nin eskiz tasarimi

Gorsel 4.35. “Deniz Mavisi” ii¢ boyutlu yazici ile sekillendirme agamast ve iistten gortiniimii
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Gorsel 4.37. ““Deniz Mavisi’’, Miicahit Mustafa Taligaci, 2023, ii¢ boyutlu yazici ile sekillendirme,
1000°C, plastik stoneware ¢camuru, mavi pigmentli astar, Tiirkiye

4.2.8. Pusula

Dekonstriiktivizm akimmin bigimsel ozellikleri dikkate alinarak tasarlanan
calisma, iki zit kutbu temsil eden zit renklerde astarlanmistir. Ug boyut tabanli bilgisayar
programi olan Solidworks’te altigen tabanin kare agiza dogru kivrilmasiyla olusturulan
yiizeyler sonucu yakalanan dinamik goriintii, seramik sanatinda ¢ok yer almasi tavsiye
edilmeyen keskin koseler ile desteklenmistir. Yapisokiim kavramlarindan olan kuralsizlik
ile bagdastirilan ¢alisma, kirmizi ve mavi renklerin bir arada kullanilmasiyla ifadesinin
gliclendirilmesi ¢alisilmistir. Baskis1 tamamlanan ¢alisma, geleneksel seramik kurutma
yontemlerinde oldugu gibi kurutma tahtasina alinarak kurutulmus ve astarlanarak

1000°C’ de sonuc¢landirilmistir.
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Gorsel 4.39. Pusula isimli ¢alismanin solidworks programinda tasarlanmis CAD goriintiileri

Gorsel 4.40. “‘Pusula’’, Miicahit Mustafa Taligact, 2023, ii¢ boyutlu yazici ile sekillendirme, 1000°C,
plastik stoneware ¢amuru, mavi ve kirmizi pigmentli astar, Tiirkiye
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SONUC

Derrida’nin “differance” kavramini ortaya atmasi sonucu edebiyatla baglayan
dekonstriiktivist sdylem, 1980’lerden gilinlimiize kadar basta mimarlik olmak {izere pek
cok sanat alanindaki yansimalariyla dikkat ¢ekmistir. Dekonstriiktivist mimaride oldugu
gibi sanatta da yenilik¢i bir yaklasim barindiran yapibozum kavrami, sanatcilarin 6zgiir
diistinmelerini ve sorgulayici tasarim iisluplariyla farkli olana ulasmalarini saglamistir.
Bu sayede dayatilan kurallarin ve kaliplarin yikilmasina onciiliik eden Dekonstriiktivizm,

cagdas sanat dallari icerisinde de farkli bir sanatsal olgu olusturmustur.

Bu arastirma, bi¢cimsel ve kavramsal goriisiiyle giiclii bir s6z hakki olan yapibozum
kavraminin sozliikk anlami, ¢ikis noktalari, felsefe ve sanat alanlarindaki etkileri ile ele
alimarak detaylandirilmistir. Incelenen arastirmalar sonucu mimarlar ve sanatcilar;
yapibozumun sorgulayici, devrimci bir goriis oldugunu savunarak eserlerinde de bu
durusu sergilemislerdir. Her ne kadar devrimci, sorgulayici bir goriis olsa da yapibozum
kavrami gelenekselligi de tamamen g6z ardi etmemistir. Ciinkii gegmisten beslenerek
yeni ve farkliya ulasma g¢abasi kavramin 6ziinii olusturmaktadir. Bu ¢aba sayesinde
giiniimiiz mimarisinde gelecek¢i, 6zgiin, heykelsi, ikonik yapilarin sehirlerin mimari
kiiltiirleri i¢erisinde yer almalart miimkiin hale gelmistir.

Bu olgularin derlenmesi sonucu olusturulan tezde, Dekonstriiktivizmin
gereklilikleri g6z oniinde bulundurularak, ¢agdas, pratik, yenilik¢i bir yontem olan iig
boyut teknolojilerinin bir arada kullanilmasiyla tamamlanan calisma, giincel seramik
sanat1 icerisinde felsefi ve elestirel bir bakis agis1 tasimaktadir. Dekonstriiktivizm
akiminin temel prensibi olan bigim ve anlam arasindaki bagdan ilham alinarak tasarlanan
eserler yardimiyla akim seramik sanatina entegre edilmistir. U¢ boyutlu seramik yazici
ile sekillendirilen seramik eserlerin bi¢im, anlam ve sekillendirilme yontemleri
bakimindan yapibozumcu bir iisluba sahip olmalari saglanarak, bu sayede geleneksel bir
sanat dali olan seramik sanatinin yapibozuma ugratilmasi amaclanmistir. Elde edilen
bulgular sonucu sosyal, toplumsal ve kiiltiirel ana basliklar olarak ayrilan deprem, ¢arpik
kentlesme, mimari formlar, insan duygulari gibi konular ele alinmis ve bu konular
cercevesinde tasarlanan seramik formlar, icerdikleri felsefi anlamlar ile iliskili olacak
sekilde yapibozumcu bir bicimde sekillendirilerek anlamlar1 giiglendirilmeye
calisilmistir. Bu sayede eserlerin izleyiciyi bakma, gérme ve diisiinme iiggeni igerisinde

kendi anlamlarini ¢ikartarak var olani sorgulamalar1 beklenmektedir. Tasarlanan formlar,
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yapibozumcu felsefi bakis agilarinin yani sira akimin yenilik¢i ve farkli bigimsel
Ozelliklerini de tasarimlarinda barindirarak sorgulama siirecine katkida bulunmaktadir.

Yapilmamis olani, farkliy1, aykirt olan1 arayan dekonstriiktivizm akimi detayl bir
sekilde incelenerek seramik sanati ile bagdastirilmis ve alana katkisi tartisilmistir.
Edinilen bulgular ve uygulamali deneyimler sonucu ii¢ boyutlu yazici teknolojisinin
calisma prensibi deneyimlenmis olup baski igin gerekli olan ¢amur kivami, makine
parcalari, CAD tasarim siireci gibi onemli deneyimler aktarilmistir. Yapibozum akimi ve
seramik sanatinin ortak noktalar1 olan form, denge ve striiktiir gibi kavramlar, bulgular
ve deneyimler detayli bir sekilde aktarilarak seramik formlara dontstiriilmistiir.
Dekonstriiktivist tisluba sahip olacak sekilde tasarlanan seramik formlar, keskin koseleri
ve hareketli yiizeyleri bigimsel tasarimlarinda barindirdiklari icin elle sekillendirmeye
gore daha kusursuz formlar elde etmeyi saglayan 3 boyutlu baski teknolojisi ile
tiretilmeleri tercih edilmistir. Keskin koseler, hareketli yiizeyler, sinirsiz revizyon, gamur
israfina kars1 duyarlilik gibi pozitif katkilar1 olan bu yontemin deneyimlenmesi sonucu
camur kivami, makine pargalarinin bakimi, bilgisayar destekli tasarim programlarinin
Ogrenilmesi, baski esnasinda tabla ve noziil ayarlarinin yapilmasi gibi teknik detaylar ile
karsilagilmistir. Karsilasilan sorunlar ve pozitif etkiler tez i¢erisinde aktarilmis olup daha
sonraki caligmalar i¢in alana katki sunmas1 beklenmektedir.

Sonug olarak bu caligmada giincel teknolojilerden biri olan ii¢ boyutlu baski
teknolojisi seramik sanati ile birlestirilerek teknolojinin sanat dallarina kazandirdig:
imkanlar aktarilmis olup bu deneyimler sonucu ii¢ boyutlu yazici teknolojisinin seramik
sanatinda elde edilmesi zor olan formlarin tiretilmesine katki saglayacagi goriilmiistiir.
Buna ek olarak yap1 bozum tislubunun bi¢im ve form algilart ¢aligmanin tasarim tislubu
haline dontigerek iiretim siirecine dogrudan katki saglamistir. Bozarak, deforme edilerek,
eksenleri ile oynanarak farklilastirilan seramik formlar, izleyiciyi sorgulamaya davet
etmektedir. Ote yandan bu tez calismasininin hazirlanmasi sirasinda edinilen bulgular
sonucu yapibozum kavraminin seramik sanati literatiiriinde az goriildiigi tespit edilmistir.
Bu tespit gercevesinde caligmanin alana katki saglayabilecegi ve ileriki siireglerde
yapibozum kavraminin seramik sanatinda daha 6zgiin ve 6zgiir eserlerin yaratilmasi i¢in

onciiliik edebilecegi ongoriilmiistiir.
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