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OZET

Tirk Sinema'sinda heniiz sesli film c¢ekimine uygun
teknik bir alt yapi kurulamamigtir. Birkag Ornek disinda,
Tirkiye'de tim filmler sessiz olarak cekilmektedir. Teknik
alt yapi ile birlikte diisiinsel alt yapinin da kurulamamis
olmasi, sinemanin bir sanat ve endiistri olarak potansiyali-
nin farkina varilamamis olmasini ve geligmig bir sinema kiil-
tiridnin eksikligini gosterebilir.

Film ses kayit ve kurgu tekniklerinde tnemli gelisme-
ler olmaktadir, Ses kayiti, tek izden (mono) c¢ok ize (Dolby
stereo) ve sayisal (digital) ize doéniisgmistiir. Bununla bir-
likte, film ses kuramlarinda da 6nemli gelismeler olmakta-
dir; 6zellikle, feminist kuramcilarin film sesine yénelik
psikanalitik caligmalarina sikga rastlanilmaktadair.

Bu caligma, sinemasal sese uygun bir kuram saglamasa
da, film sesinin teknik ve kuramsal analizini bir biitiinlik
icerisinde yapmayi amaglamistir. Bu da, Tiirk Sinema ses uy-
gulayimcilarinin, ytnetmenlerinin ve kuramcilarinin yaratici

calismalarina de§er1endirme1efine yardimci olabilir.



ABSTRACT
SHOOTING SOUND FILM and FILM SOUND
-Technical and Theoretical Analysis-

A proper technical infrastructure for shooting sound
film has not been established at Turkish Cinema. Except of
a few examples, all Turkish films have been shot silently.
Being disabled to set up a technical infrastructure together
with an intellectual structure indicates being unawareness
of cinema potential as an art and also industry and lack of
an advanced cinema culture.

There have been importats developments in technigques
of recording film sound and editing. Sound recording has
changed from mono recording to Dolby Stereo and Digital
recording. Meanwhile, there have been important progresses
in theories of film; especially psychoanalytical studies
towards film sound of feminist theoreticians are fregently
encountered.

Even this dissertation has not provided an adequate
theory of cinematic sound, it has aimed to analyse the
technical and theoretical sides of film sound in an
integration. Also, this study should be beneficial for
practitioners, directors and theoreticians of Turkish

Cinema in appreciating their own creative productions.
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BOLUM I

GiRtS

Insan bir akil ve duyu varligidair. Baslangictan bu
yana, varolusunu, giinliik yasamin pratigi ile sanatin ortak
paydasi altinda toplamistir. Taslarai yontarak 6ldiiriicii bir
silah yapmasi, avlanmak istedigi hayvanin resmini magara du-
varina ¢izip boyamasi; sanati, biiyli araci yaparak silah gibi
kullanmasi, varligini siirdiirme amac: gidiyordu. Hangi bigim-
de olursa olsun, tim yetilerini, diisliincesini, duyumlarini ve
istencesini gercedgin karmasik gizemliligini sezmek, dogru
vyargiya varmak ve dogaya egemen olarak onu daha yasanir du-
ruma getirmek amacina yO6nelmistir (Gencaydin, 1988,s.103).

Yunanca "Tekhne" deyiminden tilireyen ve "yapabilme gii-
ci" anlamindaki teknik ile sanati ayiran duvar 20. ylzyilin
ilk yarisindan itibaren yikilmistir. Yeni teknolojik aracla-
rin (bilgisayar, laser, holografi,...) sanatsal calismalarda
kullanilmasi, sanat ile teknolojinin baglantisini gtstermek-
teyse de, aralarinda tam ve kesin bir birlesme yoktur. Ancak
teknolojik gelisgmelerin sanat lizerinde etkili oldugu da bir
gergektir. Bu destegin tersi, yani sanat calismalarinin tek-
nolojiye sagladigi katkilar da wvardair.

Sinema da sanat ve teknigin ortak paydasinda yer al-
maktadir. Sinemanin sanat boyutu, endiistriyel boyutuyla c¢a-
kismaktadir. Ciinki, dedisik teknolojilerin bir araya getir-
digi sinema endiistrisi olmasaydi, sinema sanat da olamayabi-

lirdi.



Sorun

Sinema:Sanat

Fischer (Capan, 1985, s.6) sanati su sekilde tanim-
lamigtair:

Belli ki kendini asmak istiyor insan. Tim insan

olmak istiyor... Sanat insanin diinyayi taniyip de-
gigstirebilmesi i¢in gereklidir. Ama salt 6ziinde ta-
s1d1g1 biyil ylzinden de gereklidir sanat.

Sinemanin sanat olarak kabul g6rmesi ya da ilk sanat-
sal lUridnlerini vermeye baslamasi, 20. yiizyilin baslarina,
vani yakin gegmis olarak da adlandirilan bir zamana rastlar.
Sinemayl tim sanatlarin bilesimi olarak tanimlayan Gilichan
(1990, s.127), " Onlardan gerek teknik, gerek tema olarak
yararlanirken, bir baska sanat dalinin idriniani, kendi yara-
tis1 icin bir 6de olarak da kullanabilivor " seklinde, sine-
manin sanatla olan bagina dikkat cekmistir.

Sinema, resim gibi, gdrsel bir sanattir. Goérme duyusu
sayesinde igler; resimdeki gibi, goérsel biitiinligin algilan-
masindan, parcgalarin ¢ézimlenmesine kadar, parca-biitin ara-
sindaki iliskiyi saglayan anlami harekete gecirebilir. Sine-
ma mizik gibi, isitsel ve temposal bir sanattir. Sinema, ti-
yatro gibi, bir dramatik sanattir ve evrende insan olmanin
genis Oykilisiiyle ilgilenebilir. Sinema, edebiyat gibi, hare-
ketin varoldugu bir dinyanin sunumuyla zamansal anlatim gek-
linde isleyen bir sanattir. Sinemanin farkliligi tiim sanat-
larin bir bilesimidir. Resime zamani, miizige diisiinceleri,
tiyatroyva cekici ve etkileyici bir cografyayi ve edebiyata
somutlugu ekleyebilir. Tim sanatlarin sunumu olan sinema,

yasamsal gercedin kavranabilmesine yardimci olarak, algisal,



duygusal ve entellektiiel siirecin timiini tam olérak kapsayan
bir bilingsel eylemi harekete gec¢irebilir (Lewis,1984,s.59).

Walter Benjamin "Teknigin Olanaklariyla Cogaltilabil-
digi Cagda Sanat Yapiti" (Cemal, 1981,s.20) denemesini yazar-
ken Paul Valery'den yaptig:i alintida:

Glinimiizde, artik ne madde, ne uzam ve ne de za-

man daha 6nceki konumundadir. Bu durum karsisinda
béylesine biiyiik yeniliklerin giizel sanatlarin tim
teknigini degistirmesine, bunun sonunucunda da dog-
rudan dogruya sanatsal imgelem giliclinin etkilenmesi-
ne ve sonunda belki de sanat kuraminin 6ziinin en gi-
zemli bicimde dedisime ugramasina hazir olmamiz ge-
rekmektedir.

Bu saptamanin da belirttidi gibi, "Yedinci Sanat"
olarak kabul gdren sinema, sanat anlayisinin yeniden gdzden
gecirilmesini gerektirir.

Sanata iliskin diisiiniis bicimine bak11di§1nda, sanat-
¢1, sanat eseri, sanat tirid, sanat nesnesi gibi terimlerle
karsilasilmaktadir. Bu terimler, pesin hiikiimlerin belkemigi-
ni olusturur. Erdogan (1992,s.61) "Sinema Kitabi" adli kita-
binda daha da ileri giderek, "neye sanat diyecegimizi ve
hatta neye iyi sanat eseri diyecedimizi bize sanat kurumu
Odgretir" sgeklindeki goériisiinde sunu vurgular; otorite odakla-
rinin benimsedikleri kanun ve ilkeler uyarinca degerlendir-
meler yapip, standartlara gore Olcgiip bicip sonug¢lari yayma-
lari, dikte etmeleridir. Ancak, sanat eserinin alimlayicisi-
nin da bunlara siddetle ihtiyac¢ duydugunu ve esere onlar sa-
yvesinde anlam atfettigini belirtir.

Ornegin, bir film yapiminda senarist, besteci, oyun-
cu, ses ybnetmeni, sanat y0netmeni,... gibi, bir dizi etkin-

liklerin yiriitiilmesini saglayanlarla birlikte, ydnetmen de-

nilen bir sanatg¢i vardir. Bu, bir sanat¢i arama ihtiyaci ve



sonra tek bir sanat¢i bulma ihtiyacidir. Ayn:i sekilde, film-
de tartigilan, sanat eserinin "biricikligi" dir. Film, orji-
nali olmayan bir kopyadir. Hig¢bir kopyanin bir digeriyle 6z-
des olmadigi ise, bilinen bir gercgektir.

Yeni dinya dizeni ya da dliizensizligi igerisinde sana-
yi sonrasi tiketim toplumunun en Onemli 6zelligi, ticari
olanla sanat olani ayirmanin gliclesmesidir. Coca Cola sise-
lerinin ya da neon lambalarin estetik nesnelere doéniigsmesi,
sanat yapitinin "biricik"liginin ortadan kalkmasi, bigemde,
yontemde, kullanilan malzemede ¢esitlilik gbézlenmesi,... gi-
bi, yeni bilesimler ddneminin baslamasi "postmodern" metin-
lerle ag¢iklanabilir (Biiker, 1991, s.174-176). Postmodern ba-
ki1sg biyiliniin bozulmasini saglamis ve sanatsal calismalar yeni
bir bilegim ve d6niigim icerisine girmisgtir.

Sinema da bdyle bir doénisimin icgerisine girmistir;
video ve bilgisayar teknolojisinden yararlanmaktadir. Post-
modern 6zelliklerin sinemaya yansimasi sonucu, sinema yakin
gecmise kadar olaylari ve insanlari sergilerken, artik onla-
r1 bahane edip kendisini teshir ediyor. Ornegin, Robin Hood
filminde, hedefini bulan oku izlerken, aticinin nisancilig:i
degil, sinemanin hizla ilerleyen oku yakindan izleme yetene-
gine hayran oluyor. Sinemanin yalnizca sanatsal yanini gdrme
aliskanlidinin bir kenara birakilip, biitiinciil bir yaklasima
gidilmesi gereklidir. izlenilen filmler hakkinda konusgula-
bilmesi ve bir filmin sinema salonuna gelebilmesi, sanattan
cok endiistriyel siireglere baglidir. Ne Hollywood'un "sanat-
sal" yani ne de Avrupa Sanat sinemasinin "endiistriyel" yana

gbrmemezlikten gelinebilir (Erdogan, 1992, s.86).



Sinema:Endistri

Sinema sanat olmasinin yanisira bir endiistridir. En-
distriyel geligsimi saglayan teknolojik yenilikler, sinema
tarihinin énemli etkenleridir. Ciinkii, filmlerin satilmasina
yardimci olabilirler. Wollen (1989, s.13) bu konudaki g6-
rigini -Amerikan filmlerinin yabanci pazarlari ele gecirme-
leri baglaminda- "herseyden 6nce biitiin sinemalar ticaridir;
prodiiktdr ve para destegi saglayanlar, diinyanin her yerinde
ayni diistinceden yola c¢ikarlar" seklinde belirtmistir.

Hollywood 1930'lu yillardan beri, starlari, zenginli-
gi, bigemi ayrintili olarak tanittigi kadar, mekanik mucize-
lerin geligimine de katkida bulunmustur. Stereo ses, renk,
genis perde, ve diger yenilikler, teknik yenilikler oldugu
kadar pazarlama stratejileridir. "Apocalypse Now" gibi bir
film Dolby ses diizenlemesiyle ve "Star Wars", "Superman",
"Tron",... gibi filmler, 6zel efektlere duyulan ilgi nede-
niyle izlenirlik oranini yiikseltmislerdir (Bordwell, Staiger,
1985, s.243).

Ozel efektler, gercekte sinemaseverleri biiyiilemek
icin kullanildi ve popiiler dergiler, Hollywood'un giriltild
bar kavgalarini, kar firtinalarini, deniz savaslarini ve
depremleri nasil biiylileyici olarak canlandirdiklarini, an-
latmaktan bikmadilar. Film endiistrisi Qe iligkili oldugu
alanlar icerisinde, teknoloji diigssel birsey degildir; somut
tarihsel bir giigtiir. Hollywood teknolojik degisimi ekonomik
nedenlerden dolayi bir is stratejisi olarak baslatmis ve ya-
pimlarin etkinliginin saglanmasi, farklilasma ve nitelik

acisindan ilistinligi yakalamistir. Cinkii, yeni bir teknoloji



zaman ve para tasarrufu saglayabilir, g¢alismanin sonuglarini
Onceden gdrebilir ve 6zel yapim sorunlarini ¢dzebilir.

Tim endiistri kollarinda oldudu gibi, sinemanin da bir
alt yapisi vardir. Sinemanin bu teknik alt yapisi da sesli
film gekimlerinin gerceklestirildigi belirli standartlara
sahip stidyolardan, teknik donanimlardan ve personelden
olusmaktadir. Diinya sinemasinda s6z sahibi olan tlilkeler, 6n-
celikle bu alt yapiy:r kurup, baslagicindan beri gelistirmis-
lerdir. Tirkiye'de de sesli film gekiminin yapilabilmesi te-
melde bu alt yapiyl gerektirir. Ancak, bdyle bir alt yapinin

kurulmasi, film sesinin teknik analiziyle birlikte kuramsal

analizini de gerekli kilar.

Yapim

Bir film yapimi goérinti, ses ve hareket birlikteli-
ginden olusur ( Kilig, 1987, s.3). S6z konusu olan hareket;
kameralarin hareketi, kameralarin oOniindeki nesnelerin hare-
keti ve cgekimlerin birbiri ardina eklenmesiyle olusan hare-
kettir. Aydinlatma, renk, kameralarin bakig agisi, gbrsel-
legstirme, goérintiileme... biitiin bunlar go6rinti 6gesinin icge-
risinde degerlendirilir. Ses ise, konusma, ses efektleri ve
miizikten olusmaktadir.

Bu iic 6geden -goérinti, ses, hareket- herhangi birisi-
nin yapim icerisinde islerliginin azalmasi ya da vyitirilme-
si, film yapimini olumsuz bir sékilde etkileyebilir. Gevgi-
1ili (1989, s.53) sesin Onemini sdyle vurgulamistir;

Ses, insanin giinlik yasaminda iletisim olayin:

gerceklestiren simgeler takiminin en yaygin ve en

yetkin araclarindan biridir. Anlamlar, insan bellegin-
de yer eden genis bir simgeler dizisinden yararlanila-



rak ses araciligiyla olusturulur ve soyut karsilikla-
rina kavusturulur. Sézel simgelerin yoklugu, bu bag-
lamda, insan iletigiminin en bliyik eksikligine yol

acar. Kuskusuz, belli bir anda insan ses disindaki

6geleri kullanarak sinirli 6lcgiide iletisim kurabilir.
Ne var ki, sesin yoklugu bir olagandisiliktir. insan

hep olagani arar... Ses, bu zorunluluklarin c¢adrais:

altinda sinemaya geldi.

Gercgek diinyada ses, bircok kaynaktan ve yénlerden ya-
yildigindan akustigin boyutlari igerisinde yer almaktadir.
Isitme siniri, gorselden daha biiyiiktiir; bu nedenle, c¢ekimin
igitme alani igerisindeki tiim sesler -goriintii icerisinde yer
almasa da- dikkati cgekebilirler. Akustik ilisgkilerin yorum-
lanmasi, bir sesin geldigi y6niin ve ses kaynagindan olan
uzakliginin tanimlanmasiyla saglanabilir. Filmde biraz zor
olsa da y6n duygusunu verebilmek olanaklidir. Bunu yapabil-
mek icin, birden fazla ses izi (her yonii temsil etmek igin
bir iz) ve hoparldérlerin sesin gelis yonine dogru yoé6nlendi-
rilmesi yeterlidir.

Sinema varligini sirdiirebilmek ya da izleyiciyi sine-
ma salonuna sokabilmek icin ona haz vaadeder. Bu da, izleyi-
cilerin bir film igerisindeki gorinti ve tim seslerin farki-
na varabilmesiyle filmsel deneyimden edindigi hazzi daha
fazla arttairabilir.

Ses ve goOrintii iliskisinde belirtilmek istenen olgu,
sesin goérintiden daha énemli oldugu anlamina gelmemelidir.
Gercekte sorun da bu géreli iliskiden kaynaklanmaktadir. GO-
rinti ve sesin bir film yapiminda "anlam biitinldagi" ni olus-
turacak sekilde alinmasi ve islenmesi igin, ses-goérinti
iligkisinin nasil tanimlandiginin ve bu iligskinin iglevleri-

nin neler oldugunun belirlenmesini gerektirir.

Ses - gbrinti 1ligkisi.- Glindelik yasamda eylemin



her ¢esidi bir takim seslerle birlesir. Bir arabanin calis-

maya baslamasi, onun giiriiltisiiyle tanimlanabilir. Bir trenin

istasyona yaklagmasi, raylar tlizerindeki tekerleklerinin ses-

leriyle belirlenebilir. Fakat, perde iizerinde bir eylemin

ona eglik eden sesler,

gbriilmesi ve onun igitilmesindeki

C1ZELGE I

SES VE GORUNTUNUN 1SLEVLER%

Ozellik

Ses

Goranti

Olaylara Dayanan Bilginin dogrudan aktanm

(Gergeksel)

(Or. normal konusma)

Bilginin dogrudan aktarnm

Ortama Dayanan
(Cevresel)

Bolgenin kurumu
(Or. trafik guriltilert
caddeyi ima)

Bolgenin kurumu .
(Or. Big Ben saat kulesini
gosteren bir ¢ekim Londra'y:
ima eder)

fzah Edici

Diigince ve duygulann agimi
(Or. alayci bir tavir igin no-
talan }(aydnrarak ¢almak)

Diisiince ve duygularin gorsel
cagrisimiarla acim

(Or. dayamksizhg ima igin
perisan ayaklar gosterme)

Simgesel

Yerlerin, olaylann, atmosferin
sl_g'ngelestlrimi
(Or. hiicumu ifade etmek icin

. hava baskrn sireninin sesi)

Yerler, olaylar, atmosfer icin
cagngtina simgeler kullanim
(Or. ABD'yi sembolize eden
Old Glory'l gosterme)

Taklit Edici

Oznenin hareket ve sessel
dzelliklerinin taklidi
(Or. muzikle guguk kusu sesi

Gtkartmak)

Oznen’n goérinim ve akslyo—
nunun taklidi -

(Or. sarhoglugu taklit
kameranin sendelemest)

icin

Ozdeslegtirici

Belli kisiler ya da olaylarla
iligkilendirme

(Unlda besteler kullanim-leit
motiv)

Belli kisiler ya da olaylarla
iliskilendirme

(Or. ticari marka, Napolyon'-
un sapkast)

Ozetleyici

Daha O6nceden karsilagiimsg,
bilinen seslerle hatirlatma

karsilasilmig
hatirlatma

Daha onceden
bilinen 6znelerle

Baglayict

Sahneler, olaylar v.b. arasin-
da bag kurma

(Or. destekleyici miizigin, bir
sahneden digerine gegiste
baglama gorevi yapmasl)

Sahneler, olaylar, temalar v.
b. arasinda bag kurma

(Or. kameranin oyuncak ka-
yiktan suya, denizdeki ge-

miye kaymas1)

Birlestirici

Sesleri, dramatik ya da ko-
mik bir etki icin icice ya da
ardisik olarak diizenleme

Bir goruntiler diziminde kar-
silikh etkileme ya da o6zne-
leri yanyana koyma

"Gerald Millerson, The Techniques of Television Produc-

tion (12.

Impression London and New York:Focal Press,

1975)

ss. 211-212" Naci Giichan, Sistem Yaklagimi ile Televizyon
Egitim Programi Yapimi (Esklsehlr- Acik Ogretim Yayinlara,

1988) s.

72'den alinta.



sahnenin "gerceklik" o6zelligine cok fazla bir sey katmaya-
bilir. Ses kolayca tanimlandiginda, ilretilen giiriltiiniin ne
0ldugunun bilinmesi icin, eylem ya da nesnenin gériilmesine
gerek olmayabilir. Izleyici onunla birlesen eylemi, zihinsel
olarak tanimlayabilir. Eger, bir kisi c¢an sesini isitiyorsa,
kilise gOrilmese bile, o sesi kilise ile birlestirebilir. Bu
diigiinsel birlesgim, izleyiciye gordiiklerinden daha fazlasini
anlatan bir illiizyon yaratmadaki tstinligi film yapimcilari-
na sunabilir. Cizelge 1l.'de ses ve goOrilintiniin iglevleri ay-
rintili olarak aciklanmaktadar.

Arms (1988,s.160-185) ses-gOrintii iliskisinin komp-
leks ve degisken oldugundan s6z ederek, filmi olusturan ig¢
uzaya dikkat c¢ekmigtir. Birinci uzayda goériintiiler baskinsa
ve ikincisinde de kendileri yer kapliyorsa, ilclincii uzay ti-
milyle sese aittir. Bu uzaylarin ilki ve en belirgin olan:
perde uzayidir. Bu belirgin olarak gizilebilecek ve 0Olgilile-
bilecek bir uzaydir. Ikinci uzay daha 6zenli bir tanim ge-
rektirir. Eserin yarattigi, kurgusal ya da kurgusal olmayan
bir diinyanin diissel bir uzayidir. Bu uzayi ayirt edebilmek
igin, film kuraminda kullanilan terim "diegesis"tir. Diege-
sis'in sbzliksel anlami ise, hem bir "anlati" hem de bir
"durumun ifadesi" seklinde tanimlanabilir. Uglinci uzay ise,
ne perdenin ne de diegetik uzayin bir parcgasi olmayan &ge-—
lerce iggal edilen uzay: kaplayan ses alanidar.

Perde baslangic noktasi olarak alindiginda, ses ve
gorintii arasindaki iliski ikiye ayrilabilir; ses kaynaginin
perde ilizerinde varoldugu sesler ve ses kaynaginin perde di-

sinda oldugu seslerdir. Perde ilizerinde kaynagin go6rildiagi
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sesin ilk iglevi, sessiz sinemadaki miizigin rollerinden bi-
risini doldurmaktir; gorintiilere agirlik ve boyut vererek,
fotografik yeniden iGretim ve hareketin birlegtirilmis ger-

cekligini gliclendirmektir. Ornegin, kapi carpmasi ya da ta-

banca patlamasi duyuldugunda, aksiyon daha inandirici ve so-
mut olabilir. Diegetik uzay, karekterlerin goérdikleri ve

duyduklari: ya da perde uzayinda goriilen ya da gériilmeyen,
perde dig: isitilen gseyleri getirmekle ilgilidir. Perde disz:
sesin en 6nemli iglevi, perdedeki iki boyutlu gérintiinin
valnizca bir perspektifi oldugu ilic boyutlu bir uzaya dikkat
cekmektir. Mizik, ilist-ses ya da yorumsal ses ekstra-diegetik
uzay ic¢erisinde yer alabilir. Belki de, bu alan gok' acik
olarak sese ait oldugundan, nispeten film kuramcilarindan az
ilgi g6rmistir (Arms, 1988, s.160-185).

Lewis (1984, s.27) sinemada sesin iglevlerinin Mitry
tarafindan su sekilde tanimlandigini belirtir:

- Ses, somut ve psikolojik varligiyla perde ilizerinde-
ki diinyayil vermeye calisir. Egzamanli sesin psikolojik etki-
si, gorintid izinin somut gercegine fazladan bir icerik ekle-
migtir.

- Ses, film ydnetmeninin karakterin i¢ dinyasina dog-
rudan ya da esnek olarak girebilmesini sagladi. GOriilebilir
hareketlerin yiizeyinin altinda yatan diisiince ve hisleri, ig¢
monolog ile dogrudan verebildi.

- Ritmik yapidaki biitiinliigi saglayan mizik vasitasiy-
la film sesi, izleyicide algilanabilir bir ritm uyandirdi:;
gbérintdi izinin kendisi bu anlamda yetersizdi. Miizik, projek-

torin giliriltiisinden kurtulmak, sessizligin agirligini atmak
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ve ayrimlara duygusal igerik saglamak ic¢in Onemliydi.

Filmin temelde bir gb6rsel medya oldugu seklindeki
Mitry'nin diigliincesi, tam bir celigkiyi igerir; film sesinin
6nemini kabul ederken, gérsel bir medyanin temel kosullarina
yabanci yapilari -konusma, miizik~ getiren bir arac¢ gibi,
sese olan givensizligini de belirtir. ilging olarak, Mitry'
nin tehlikeli olarak gérdiigi film tanimlamasi, Maurice Mer-
leau-Ponty'nin sinemada ifade edilen herhangi bir materya-
lin dstinliiginiin onaylanmasina karsi olmasidir:

Gorsel filmler hakkinda sbdyledigimiz seyler ayni
zamanda sesli filmlere de uygulanmaktadir. Sesli
filmler, yalnizca sfzlerin ya da giiriltilerin bir
toplami degildir. Ancak, bu bir "gestalt psikolojisi"
ne benzemektedir. Gorintiler gibi, seslerin ya da gi-
riltilerin de bir kurgusu vardir... Bir film, yalniz-
ca fotograflanan bir oyun ve 6zgin bir anlatimi icge-
ren cekimlerin siniflandirilmas: ya da secilmesi de-
gildir. Buna benzer olarak, ses izi de basitge s6z
ve giiriltilerin fotografik olarak yeniden iliretimi de-
gildir ve film yaraticisinin kesfetmesi gerekli bir
i¢gsel diizenlemeyi gerektirir (Lewis, 1984, s.29).

Boyle bir tanimlamada, gérsel-igitsel yapinin bdlim-
lere ayrildigi goriilebilir. Bu anlamda, film sesi hakkindaki
Merleau-Ponty'nin gériligsleri, Christian Metz ve Noél Burch'e
vakindir ve sinemadaki anlatim materyallerinin esitligine
dayali: genel modernist kavramlari icgerir.

Sesli film, Merleau-Ponty'e gbore, "gestalt"in (igsit-
sel ve gorsel gestalt: sesin go6rintiiyi zenginlestirmesinden
ve ses-gorinti toplamindan daha fazla bir seydir) yeni bir
cesididir. Sesli filmin katilimiyla Eisenstein tarafindan
disiiniilen "monestic ensemble"dan (Bir gbsterimde duyumlara
hitap eden, her unsurun bir tek nesnede, harekette,...vb,

birlesip uyum icerisinde sahnelenmesi) karmasiklida, Werner

Fassbinder'in "Effi Brest" anlati filmindeki ses ve gorinti
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diyalektigine kadar, gorsel yapi ve ses yapisi bir etkilesim

igerisindedir (Lewis, 1984, s.29).

tgitsel Ogeler

Ses ve gorinti, alginin ve anlamin tek bir boyutu ve
tek bir igerigin "vicudu" icerisinde biitiinlegiklerdir. Ses
goérinti tarafindan desteklenir, mekani ve zamanil betimler.
Sinemanin kendi uzaysal diizenlemesi ve perde arkasindaki ho-
parlorlerin konumlandirilmasi ile daha da gl¢glendirilir; se-
sin kaynagi, goérintidi ve anlatinin mekani ile tanimlanir.
Béyle bir biitiinlik, yalnizca filmsel icerik ya da izleme me-
kanini igcermez. Ayn1i zamanda izleyicilerin ruh durumunu ve
duygularini da icerir.

Belazs "Akustik Diinya" (Jacops, 1973, s.261) adli ya-
zi1sinda sesli film hakkindaki godriusii su sekildedir:

Akustik cevrenin, yasanilan akustik goériinimiin,
konusulan geylerin ve doganin gizli fisiltilarainin
orkaya konmasi ya da aciga cikarilmasi sesli filmin
igidir. S6zlerin insan konusmasinin dtesinde isglevi
vardir; yasamin gdenis giliciini belirginlestirmede,
duygu ve diisiincelerin iletilmesi ve etkinlegtirilme-
sinde -biiyiik sehrin giriltiisiinden sessiz deniz kiyi-
si1na, dev makina giriltillerinden sonbahar yagmuru-
nun cama vurusuna kadar- rol oynar. Duygusal 1lirik
giirler, her zaman yasamin bu anlamli seslerini,
sbzlerle aciklayabilir. Sesli film perdeden dogru-
dan dogruya bunlari bize aktarabilir.

Kendisine ait bir bicemi olan sesli film gercegi,
gegmiste yalnizca goériilen insanin konusmasinin igitilebilme-
siyle degil, akustik olaylarin sunumundaki geri kalan igeri-
gin de tatmin edilebilmesiyle ilgilidir. Ses yalnizca go6rin-
tiniin bir sonucu degil, aksiyonun kaynagi ve konusudur. Di-

ger bir deyisle, filmde dramatik bir &gedir.

Film yapamlarinda dramatik bir etkiye sahip olan
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igitsel 6geler ilic grupta toplanabilir; konugsma -divalog ve

anlatim-, ses efektleri ve miiziktir.

Konugma:Diyalog ve Anlatim.- Filmde sesin temel ig-
levlerinden birisi de konusmayi iletmektir. Sézler, perde
tizerindeki bilgiyi en hizli ve basit sekilde sunabilir. Di-
vyalog, karakter gelistirmede, perdesel bir kigiligin heyeca-
niny ve rengini (ya da eksikligini) olusturmada, dramatik,
temel ve ekonomik bir 6gedir. Konusma, dolayli ya da dolay-
s1z insan iligkilerinden dogmasina ek olarak, bicimleri,
ritmleri ve gorsel anlatimi keskinlegtirmede kullanilir ve
goérsel aksiyonu sadece agiklamanin 6tesine tasair.

Dinleyicinin tepkisinin, sdylenenlerle ilisgkili diger
bir eylemin, konusmaciy1l cevreleyen ya da bagka bir yerdeki
anlaml:r bir olayin gosterilmesinde, yonetmen konugsma ve im-
gelemi dramatiklestirmede, mizahlastirmada, hiciv etmede ve
diger anlamli isbirliklerinde, sézler karsilikli destegin
bir gesidi olarak kullanilabilir.

Orson Welles'in "Citizen Kane" filmini seckinlestiren
etkenlenden birisi de diyalogu yaratici kullanimiydi. Welles
goriuntinin de c¢ok 6nemli bir 6zelligi olan, bir radyo ydénte-
mini uyarladi; bir sahnede baslayan diyalog -bir cesit igit-
sel silireklilik- diger sahnede tamamlanir ve bdylece zaman ve
mekan olarak ayrilan iki ya da i sahne birlesmektetir. Ayni
zamanda, bilitiinligin siirekliligi de ilerletilmektedir. Ozel-
likle etkileyici bir 6rnek, Kane'nin politik yiikseligi ic¢in
caba harcayan Kkiiciik bir grup isadamiyla Leland'in konugtugu

ayrimdir. Leland, "o bu kampanyaya girdi... " diye s6ze basg-
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lamaktadir. Daha sonra, Kane biyiik bir salonda toplanan kit-
leye seslenirken goriiliir ve Kane'nin kendi sesiyle ciimle ta-
mamlanir; "... yalmizca bir amag¢ ile " Bdylece, bir ses ge-
¢igi, goérsel siirekliligi baglayici ve ilerletici sekilde

saglanabilir. Diyalogda bir kesinti olmaksizin anlam sasir-
tici1 bir ustalikla, gegisi saglayan hareket, goriintiiler ve

s6zlerin bir biitlinligli icerisinde ileriye tasinir (Jacops,

1973, s.246).

Diyalog, yalnizca konusmanin islevi degildir. Teknik
olarak "anlatim" olarak bilinen diger bir iglevi de vardair.
Genellikle anlatim gdriintiileri tanimlamak ya da aciklamak,
gorsel aksiyona dikkat cekmek, filmin icerigini bazi yotntem-
lerle yorumlamak,... gibi, yapisal bir 6gedir. Bazen anlatim
"list-ses" (voice-over) olarak da adlandirilir ve genelde d4doé-
kimanter ya da drama dis1i sinemada goérilmeyen goézlemcinin
(yorumcu) soyut konusmasi seklinde sunulur. Anlatim, goériile-
nin tam anlamiyla tanimlanmasindan siirsel yoruma kadar, bir
alani kapsayabilir.

Perde disi (off-screen) konusma, anlatimin diger bir
6gesidir. Zihnin farkli diisiincelerini, farkli ifadelerini,
hislerini ya da gorsel digleri tasvir eden anilari aciklama-
da, perde disi konusma kullanilabilir. Hitchcock'un "Black-
mail" filminde ses izi kizin ig¢sel sikintisini anlatirken,
kamera kizin kahvalti hazirlayisindaki dis eylemini gdste-
rir. Kendini savunan kiz bir oyuncuyu bigaklar ve ©&ldirir;
bir komsusunun polis tarafindan kanli bigcak ve ¢oOzilmemisg
cinayet hakkinda anlattiklarina kulak misafiri olur. Kiz ko-

nusmalari anlamaya c¢alisirken, komsusunun diisiik seviyedeki
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konugsmasi yavag yavasg anlasilirligini kaybeder ve yalnizca
korkung bir kelime "bagak,... bicak,..." acgiklikla isitilir.
Dikkat konuyla ilgili s6zlere yodgunlasirken, mikrofon tek-
rarlanan bir su¢luluk gibi, yalnizca bilincine isleyen sey-
lerin igitilmesini - sanki, kizin kulaklarinin yardimiyla-
saglar. Gegmigi hatirlatmada bir isitsel geri-doéniis cesidi
de perde disi konugsmanin kullanimidir (Jacops, 1973, s.249).

Perde disa konuémanln cok diissel ve seyrek bir uygu-
lamasi biling¢ akiginin bir gesidi seklindeki "i¢ monolog"un
kullanilmasidir. Eisenstien, igitilen ve goériilenler arasinda
karsit ve serbest bir birlesim saglayarak, icselligi sasir-
tici bir sekilde kullanmistir.

Eisenstein tarafindan kullanilan perde dis: sesler
-i¢ monolog, ilkel ciimleler, tekrar, sézlerin hizlanmasi ve
yavaslamasi,...- vasitasiyla, disince, his ve duygusal ay-
rintilarin karistirilmasi ya da sekillendirilmesinin teknigi
son yilardaki y6netmenlerin de ilgisini c¢ekmektedir. Berg-
man, Resnais ve Fellini biling-akisi y6ntemleriyle ilgilen-
migler ve g6rsel deneyimler kadar 6znel igitselligin payla-
sim1 sayesinde, perdedeki karekterler ile izleyiciyi psiko-

lojik bir kimlige zorlamaya calismigslardir.

Ses efektlerl.- Perde ilizerinde goériilen her seyi kap-
sayan ses efektlerini eklemek, film yapimcilari arasinda c¢ok
yaygin bir uygulamadir. Sesin bdyle kullanimi ¢ok o©&zen ge-
rektirir; bir caddenin genis acgili gekimine -bir ¢op teneke-
si kapag: kaldirimda yuvarlandigindaki ses- betonun tiizerin-

deki metal sesini ekleyebilir. Bu sekilde, mekanin gercgeklik
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duygusu ylikseltilebilir. Bu, sesin dogrudan kullanimidir ve
genellikle izleyiciyi "mizansen"e (mise en scene) inandirmak
icin tasarimlanair.

Ses efektlerinin bu standart kullanimini genisletmek
i¢in bir ka¢ yontem vardir. 6rnegin, ses efektinin niteligi-
nin dikkatli se¢imi ¢cok Onemlidir. Yukaridaki sahne alacaka-
ranlikta meydana gelirse ve film gizemli bir ruh durumu ile-
tilmek istenirse, ¢O6p tenekesi kapaginin sesine ' hafif bir
derinlik verilebilir. Eger sahnenin amaci izleyiciyi sigrat-
mak ya da korkutmak ise, ses seviyesi normalin lzerinde yilk-
seltilebilir. Etkileyici bir efekt izi yaratmak ic¢in, kurgu-
cu perde ilzerinde goériilen eylemle iligkili olarak her sesin
niteliksel degerlendirmesini yapabilir.

Ses efektleri, ayni zamanda, gériilenlerin boyutunu
genisletmekte de kullanilabilir. Ses efekti, goriintii cercge-
vesinin 6tesinde insan ve nesnelerin boyutlarini genislete-
bilir. Y6netmen, cerceve igcerisinde yer almayan O&delerden
yvayilan bazi sesleri basitce ekleyebilir. Ornegin, silahli
carpismadan once, giliin agarirken 1ssiz bir sokaktaki képek
havlamasinin perde disi sesi, katilanlarin izole edilmesini
belirtebilir. Ayni zamanda, c¢ercevenin sinirlarini da genig-
letebilir.

Ses efektlerinin bir biitiinlik icgerisinde kullanimina
en iyi 6rneklerden birisi, Antonioni'nin "L' Avventure" fil-
mindeki adadaki iinlii arama sahnesidir. Sahne asilsiz bir ih-
bar ile baslar. Bir grup yat partisinden ayrilir ve kiiciik
kayalik bir ada ilizerinde dolasmaya baslarlar. Aniden parti-

den birisi -cekici ve sikilmis bir geng kiz- kaybolmustur.
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Baslangi¢cta onun yoklugu bir gaka olarak yorumlanir ve yavés
yavas givenliginden siiphe duyulmaya baslanir. Grubun tim
Uyeleri umutsuz bir arayis icerisinde kayalarin tlizerine tir-
mandikg¢a, bu durum sinir bozuklugu yaratir. Paha bicgilmez

antik bir vazo bulunur ve dikkatsizce diligiriiliir; vazo kaya-

lar tizerinde parc¢alanir. Kaybolan kizin sevgilisi, kizin en

iyi arkadas: ile sevismeye baslar. Arastirmanin tiim amaci,
kigisel tatmin icin yavas ve a01masizca unutulur. Ardindan

eglence yeniden baslar. Tim bu olaylar, aday1i asagilik bir

diinya yapan yari karanlik birlcekim ile desteklenir (Bobker,
1969, s.120).

Bu sahnenin bagsarisindaki anahtar etken ses efektle-
rinin olaganiistii kullanimidir. Kayalara ¢arpan dalga sesi,
sahnenin atmosferini degistirmek ig¢in gittikcge ylikselmekte-
dir. Perde ilzerindeki dalgalar her zaman gdériilmesede, kaya-
lara vurus sesleri cok siddetli olarak igitilir. Partideki
konugmalar, kayip kizin isminin bagirilmasi,... gibi, sesler
gelip gitmektedir. Dalgalarin vurus sesi ve parca diyaloglar
igitsel bir bulaniklik icerisinde ylizmektedir. Sonug, drama-
tik aksiyonu destekleyen ses efektlerinin yaklasik bir sen-
fonik orkestra diizenlemesini dogurur. insan hayatinin anlam-
s1zl1g1, ses efektleriyle -taslar ilizerine duygusuzca vuran
dalgalarin araliksiz giiriiltiisii- tasvir edilmektedir.

Ses efektleri, yukaridaki Ornekte gorildugi gibi,
6zel bir duygunun yaratilmasinda, atmosfer ve ruh durumunun
yapilandirilmasinda, sesin 6nemli bir 6gesidir. Rene Clair'
in "Urder the Roofs of Paris" adli filminde, gece demiryolu

raylarinin kenarinda kavga eden ickili adamlar gérilir. Fa-
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kat, kavga sesi yerine, yaklasan bir trenin didigd ve giliriil-
tiisti igitilir. Bu sahne gorsel ve igitsel bicemin kesismesi
ile birlikte, ses ve eylemin karsitligindan cgikarilan ©6zel
bir mizah saglayabilir.

Ses efektleri, cok yonli olarak, iliskisiz goriintiile-
ri birbirine baglamak, aksiyonu gelistirmek ve ayni zamanda
bir egretileme olugturmak ig¢in yaygin olarak kullanilabilir-
ler. Ornegin, Hitchcock'un "39 Steps" filminde, bir kadin
arkasina bigak saplanmig bir cesedi gdrdiigiinde aptallasir ve
¢1glik atmaya baslar. Hizli giden bir trene kesme vyapilar.
Kadinin korkusunu ifade etmek igin kullanilan ses, kadinin
yiikksek perdeli aglamasidir -bir c¢egit igitsel egretileme
olarak isgslev goriir- ve ayni zamanda, bir ses kOpriisii olarak
izleyiciyl bir sonraki sahneye tasir (Jacops, 1973, s.251).

Ses efektleri, isitilenlerin ve gériilenlerin karsgit-
11giyla goOrintiilerin etkisini daha da yiikseltebilir ve isi-
tilenlerin tekrari ya da goriilenlerin tamamlanmasiyla da ge-
rilemi arttirmaya hizmet edebilirler. Bu, ¢ok acik olarak
"Informer" filminde goriilebilir. Gypo, karakolda arkadas:
Frankie"yi ele verdikten sonra, aniden bir saatin yiliksek se-
viyeli tik tak sesleri igitilir. Bu tik tak sesleri evde
Frankie"nin bir sonraki cekimine kadar siirer ve annesi yavda
kardesiyle konusurken tik tak sesleri daha da abartilair.
Teskilattaki arkadasini gérme korkusuyla, Gypo polis merke-
zinden gizlice ¢iktigi sahne ile bir sonraki c¢ekimdeki koér
adamin bastonun vurus sesinin igitildigi sahne birlegtiri-
lir. Silirekli ve 1israrli tik tak sesleri ve bastonun vurusg

sesi, dramatik olarak ihbar edeni ve edileni birbirine bag-
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lar (Jacops, 1973, s.251).

Hemen hemen tim érneklerde, ses efektlerinin psikolo-
jik etkileri ve farkli anlamlari sayesinde olusan yorumlarai
izleyiciyi uyarir ya da canlandirir. Dodal seslerin yanisira
yapay sesler, soyut ses olarak da adlandirildiklari gibi,
genelde tanimlanamayan sesleri icgerirler. Cogunlukla yapay
sesin kullanicilari -deneysel film yapimcilari- temelde se-
sin c¢ekiciligi ve yeni bir gOrsel-isitsel deneyimle imgelem-
sel gercegin geniglemesi ile ilgilidirler. Bu film vyapimci-
lar: herhangi bir diisiinceyi ifade etmeksizin, ancak kendi
icerisinde bir amaci olan, renk, ritm ve soyut imgelem igin

yapay sesleri kullandilar.

Mlzlk.~- Duygular ve zihinsel kavramlar isitsel dene-
yimlere doniistiiriilebildiginden, mizik sinemanin illiizyonist
yvapisini betimleyebilir ve izleyiciyi <¢ok derin olarak bu
illizyonun kalbine sokabilir. Mizik, film izleyicisinin duy-
gularina dogrudan seslenebilir ve perde tizerinde gercekte
sunulmayan diglince ve hisleri dogurabilir. iInsanlari, yore-
leri ve tarihsel evreleri tanimlayabilir; bir O6ykiyli anlata-
bilir; ruhsal durumu yaratabilir; bir atmosferi canlandira-
bilir; bir karekteri tasvir edebilir; dogal sesleri betimle-
yebilir; zihinsel durumu ifade edebilir. Mizik, wvarolan
dzinti, nefret, ask ve gecmigi anlatabilir. Komedinin degis-
ken ihtiyacg¢larini ve ilizitntilid, anlamsiz, yalan gildiriyd
destekleyebilir. Bir sahnede, terdr ya da trajedi olugtura-
bilir. Kisaca, perde tlizerindeki miizik, 1izleyicinin igitsel

duyumlarini yakalayan ve ikna edici bir duygusal deneyimin
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tamamini igerebilen, goériintii ve ses arasindaki gii¢lu bir
baglantiyi kurabilir (Jacops, 1973, s.254).

Film, Ogelerinin biitiinligiiyle olusan bir cesit sby-
lemdir; her 6de mesaji dogru iletebilir ya da kendi basina
bir anlam tasiyabilir. Fakat, bir biitiin icerisinde bir anlam
ifade etmeyebilir. Bu nedenle miizik, gorintiilere yol gbster-
me ve birlestirme anlaminda bir goérev listlenebilir. Biling-
altini dogrudan cezbederek, diger film 6delerini de etkile-
yerek, duygusal bir iklim yaratabilir. Ayrica mizik, goériin-
tileme islemini tamamlar ve dramatik gercgeklik yaratabilir.
Bazen g6rsel 6geler bu gdrevi yerine getiremeyebilirler
(Thomas, 1975, s.16).

Ornegin, Michelangelo zamani, yasami ve ruhu hakkinda
bir film olan "Titan" bu atmosferi canlandirmak ve dramatize
etmek ic¢in, agir agiklamalarin yerini mizik almigtir. Her-
hangi bir oyuncu gdsterilmeksizin, kamera R6nesans nesnele-
rinin, italyan heykellerinin, resimlerinin ve mimarisinin
etrafinda gezinir; bu sirada mizik, dogrudan Michelangelo'
nun Oykiisiini anlatan bir diyvalog gibi, islev gérir. Mizik,
oyuncunun ortaya c¢ikisini, calismalarini -heykeli ve resmi-
ni-, papaya ya da prense ait entrikalarini birbirine bagla-
baglayarak, c¢adin karmasasinl canlandiran arka plan atmosfe-
rini yorumlar. Florence ve Roma'nin yagmalanmasini dramatize
ederken, stirekli olarak yiiksek perdeli seslerle O6ykiiyi iler-
letir.

Godard'in "A Woman Is A Woman" filminin Michel Leg-
rand tarafindan bestelenen miiziksel tasarimi, mizigin O6yki

anlatma yetenedinin sinirlarini tamamen genisletir. Bu film-
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de miizik, Lubistch'in en iyi komedilerindeki tinli "dondurma"
larini animsatacak bicimde s6ylenen ve gorillenleri hicveder.
Legrand'in mizidi -marslarin, valslerin, romantik temanin,
... kullanilmasiyla- gdrsel aksiyona karsittir. Kahramanlik
melodileri konusmalardaki sa¢maligir indirger; miziksel saka-
lar igitsel gegislere hizmet eder; sirnasik bir lezzet, fil-
min neseli, alayli bicemine ritm katar (Jacops, 1973,s.259).

Diger gorsel-isitsel 6gelerin yaratici igsbirligi ile
mizik, artik ilk sitislii kullaniminin 6tesine tasinmigtir. iyi
bir film mizigi, 6zellikle gbrsel yapir ile biitiinlesmek ve
sanatsal diizenlemeyle anlatim giici ya da igeriksel zenginlik

katmak amaciyla tasarimlanabilir.

Sesli Sinemaya Gegis

Dedigen teknik ve felsefe.- Film ses tarihinde 1927
vilinda gercgeklestirilen "The Jazz Singer" filmi bir doénim
noktasiydi. Bu film, sesli film cagini baslatmistir. Bu fil-
min popiiler basarisi, sessiz filmden sesliye tamamen dodnilise-
bilmek icin Hollywood'u ikna edebildi. Ses kayit ve yeniden
tiretim teknolojisinin mevcut film teknolojisine 1927 yilinda
veni eklenildigi sanilmaktaydi. Gercgekte, ses kayit ve yeni-
den tliretimi teknolojisi, filmin icadindan ©6nceki yillarda
bagslamisti. Cogu tarihg¢i, elestirmen ve kuramcilarin yorum-
larinda, 1927 yili gecis evresinden Once sesin varolmadig:
seklinde bir izlenim birakmiglardir ki, bu da yanlistir.

Raymond Field anlasilmasi gerekli ilk seyin su ol-
duguna dikkat c¢ceker; " Sessiz film diye bir sey yoktu...

Filmlerin ilk gbsterildigi anlardan beri, perde ilizerindeki
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gorintiilerle degigsik seslerin vyaklasik olarak senkronlu bir
birlesimi, sinemanin bagslica 06zelligiydi." (Cameron, 1980,
s.3-4). 1927 yilindan uzun zaman O6nce, izleyiciler ses - go6-
rintd iliskisini deneyimlemiglerdir. Ses ve godrintinin bir-
likte algilanmasi, 1927 yilinda yeni ve siipriz bir icat de-
gildi. 1927 yilindan sonra sunulan sey, sesin tamamen farkli
bir bigimiydi. Kesin olarak ayni sesin giinden giine, salondan
salona, perdeden perdeye filme eslik etmesi icin, teknolojik
anlamda tek olmasini, film ilizerine siirekli olarak kaydedile-
bilmesini ve yeniden iliretilebilmesini gerektirmekteydi.
Sinemanin baslagicinda, genellikle unutulan bir ses
6gesi de sahne operatériinin (the compere ya da fairground)
sesli sunumuydu. Perdenin yaninda, ayakta duran sunucunun
sOzleri, sahneleri, karekterleri tanimlayarak, &ykiyi anla-
tarak ve goérintiilerin anlasilmasinl saglayan sézld bir metin
olusturarak, izleyicileri gdériintilleri anlamaya yoéneltiyordu.
Boyle bir sunumda, hem sunucu hem de miizisyenlerin fiziksel
ve duyulabilir wvarliklariyla bicimlenmig gtosterimde, gdriin-
tilerin egemenligi biraz fazla indirgenmektedir. Dogu sine-
masinin tarihsel aré$t1rma1ar1nda, bu ilk sunug big¢iminin
Avrupa'da coktan ortadan kalkmasindan sonra bile, 1930'larin
basinda, sesli filmlerin gelisine dek Hindistan'da ve o6zel-
likle Japonya'da bir gelenek gibi kaldigi goriilmektedir. Su-
nucu ya da "benshi", sesiz sinema boyunca Japonya'da film
gosteriminde anahtar kisiydi. izleyiciyi yb6neltme firsatina
kullanarak, film iizerine kendi yorumunu yapmaktaydi. Boéyle
bir sistemde filmin anlami, biitliniyle sunucunun zorunlu ola-

rak bagka anlama da gelebilen goriintiiler ilizerindeki yorumuna
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dayaniyordu ve iki ayri "benshi"nin yorumladigi ayni goriin-
tiilleri gérmek, biitiiniyle ayri iki film deneyiminin yasanma-
s1 demekti. Hem aldiklari ilcretler hem de sinema reklamla-
rinda yer almalar:i "benshi"nin 6nemini yansitiyordu ve her
iki durumda da inli yonetmen ya da oyuncularla esit konum-
daydilar (Armes, 1988,s.161).

Ses, doganin vazgecilmez bir 06desi olarak gérintiiyd
zenginlestirmekle birlikte, ¢6zim isteyen pek ¢ok sorunu da
beraberinde getirmisti. Bu sorunlarin hepsi ayni kolaylik
ve hizla c¢dzilemedi; bazilari uzun denemeleri gerektirdi.
Cunkii i1k asamada sessiz g¢alisan kameralarin yapilamamas:i,
bu kameralarin ses gegirmez bir odaciga hapsolmalarina neden
oldu. Bu odacigin yalniz kamera mercekleri i¢in ufak bir de-
1igi vardi. Bunun sonucunda da kameralar hareket edemez ol-
dular. Sesin sinemaya katilimiyla, sinemanin anlatim giici
bir taraftan genigliyor, fakat diger taraftan kameralarin
hareketsizlesmesiyle de daraliyordi (0z6n,1985, s.94).

Bu sorunun asilmasl 1i¢in sessiz kamera yapimina hiz
verildi ve kisa bir silire sonra da gerceklestirildi. Yine
sesli sinemanin ¢ikisiyla, sessiz sinema hizi olan 16 ya da
18 kareden, sesli sinema hizi 24 kareye gecme zorunlulugu
duyuldu. Cilinkii, ancak 24 karelik bir hizda ses niteliginde
bir kayip meydana gelmiyordu. Ayrica stidyolarin ve sinema
salonlarinin da yeni bastan sesli sinemaya gére donatilmasi
gerekiyordu.

Filme sesin ilavesiyle fiziksel gercegin yorumlana-
bilmesi saglanirken, bu teknik sorunlarin yanisira film ka-

vitli tiyatronun bir cesidine dondi. Biyik film yapimcilari-
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nin tim cabalari, filmi farkli bir sanat yapabilmek ic¢in, bu
medyay1 yvalniz fotografik kayitin 6étesine dogru ilerletebil-
mekti. 1Ilk sesli filmler "plaga alinmis tiyatro" (Canned
Theater) olarak adlandirildi. Konusan filmler kurgu evresini
vavaglatti ve aktérlerin yiizleri gibi, yakin c¢ekimleri ki-
si1tlamaya yoneltti. Film icerisindeki konusmalar goériilenle-
ri tekrarlamakta ve goérintiilerin se¢imi konusmalara baglai
olarak sinirlanmaktaydi. Film tekniginin temeli olarak kur-
gu ve yakin cekime 6nem verenler ic¢in, sesin kazanctan c¢ok
kayip getirdigi goériilebilir. Goérintiiler ve hareketten o&yki
ve role kayan vurgu, ses ile &gelerini tiyatroyla paylasti
(Ellis, 1976, s.166).

Sessiz sinemanin biiylik ustalari sesli sinema karsi-
sinda kararsizliga distiler. Sesli filmin ilk yillarinin sa-
nat yoniinden pek de basarili gecmemesi bu kararsizligir art-
tirdi. izleyiciler bu yeni bulusu ilgiyle karsilarken, Chap-
lin, Vidor, Clair, Eisenstein, Pudovkin, Murnau, ... vb. bi-
yik sanatcilar sesli filme karsi ciktilar. Digerlerinden ay-
r1 olarak Eisenstein, Pudovkin, Aleksandrov sessiz film c¢a-
ginin artik gectigini, sesin filmlerde destekleyici bir rol
oynayabilecedini kabul ediyorlar, ancak bir film goériintile-
rine eklenecek konusmalarin, goriintiinin tim degerini, O6zel-
liklé bir cekimden digerine gecigteki 6zelligi yok edecegi-
ni Hne siiriiyorlardi. Sessiz sinemayi doruga eristiren bu sa-
natcilarin dﬁsﬁnceieri, genellikle kurguya verdikleri ©Onem-
den kaynaklanmaktaydi. Gercgekte bu ili¢ yonetmen diusilinceleri-
ni aciklayan "Zyavlenia" yi1 (Bildiri) yayimladiklarinda

(1926 Agustosunda) sinema heniiz ses yoniinden basarili bir
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ornek ortaya koymamigsti. Hatta ses 6gesi biitiin bir film bo-
yunca da yeni kullanilmisti -Light of New York- (0zé6n, 1985,
s.183).

Diger bir kayip, sessiz film sanatinin evrenselligiy-
di. Charlie ismi, "Charlot", "Carlina", "Carlos" ya da "Car-
litos" olarak iin kazandil ve esit olarak hepsi sevilmisti.
Orjinal filmin dilini bilmeyen izleyiciler ic¢in diyaloglu
filmler, tatmin edici bir sunum degildi.

Biitiin kuramlar sessiz sinema tUzerine dayandigindan
sesliyle birlikte kuramcilarda da bir bocalama ve bir buna-
lim baglamisti. iIlk basimi 1932 yilinda ve yeni bir diizenle-
mesi 1957 yilinda yapilan "Film As Art" kitabinin baslangi-
cindaki bir yazisiyla Rudolf Arnheim, ilaveden daha ¢ok bo-
zulma olarak tanimladig:i diyalog hakkindaki diisiincelerini
degistirmek igin bir neden goérmedigi belirtir. Arheim'in
sesli filme bakis1i sOyledir:

Ses ve goriinti ayri ayri o©6geler. Herbiriyle ayr:
sanat dallari olabilirler. Ancak sinema gibi - ses ve
gorintiiden olusan - melez bir sanat dalinda, izleyici-
nin dikkatinin iki yo6ne dagilmasi bir huzursuzluk
kaynag:r olabilir (Giichan, 1981, s.213).

Arnheim filmde egemen 6genin gorintidi oldugunu, sesin
sadece bir destekleyici bir isleve sahip oldugunu belirt-
mistir. Bununla birlikte filmde sese egsit yer verildiginde,
hareketi sinirlayacadini da aciklamistir (Gilichan, 1981,s.215)

Ancak Bazin'e gore, karsitlik sessiz ile sesli sinema
arasinda dedil, iki ayri sinema dili, sinema deyisindeydi.
Bir yandan godriintiiye inanan yénetmenler ( Eisenstein, Pudov-

kin Kulesev, Gance...), bir yandan da gercede inanan yo&net-

menler (Stroheim, Dreyer, Murnau, Fleharty, Renoir, Welles.)
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olarak ayrilmaktaydi. Sesin sinemaya katilmasi, gercede ina-
nan yonetmenlerin anlatimini: daha da zenginlestirmistir;
cinkii ses, gercedgin en Onemli O6gdelerindendir (Ozdn, 1966,
s.13).

Ses devrimi genis bir alanda kabul gordi. Sessiz film
ginlerinde "star" olan pek ¢ok oyuncu, kariyerlerinin en ist
noktasinda idiler. En biyik zorluk, ingiliz diline uyum sag-
layamayan yabanci oyunculardi. Onlarin yerini almak ic¢in bir
oyuncu karmasasi basladi. Cogu sahne ve vodvilden gelmektey-
di ve onlari, yeni vyazarlar, diyalog yodnetmenleri, teknik
uzmanlar ve mizisyen ordusu izledi. Yeni kusakla tanigilda.
Muzikaller, sahne gdsterileri ve oyunlar hemen hemen dogru-
dan perdeye aktarild:i.

Sessizlik ugruna, gilrilti yapan ark lambalari akkor
aydinlatmayla yer degistirdi. Uygun ses kayiti ig¢in sabit
hiz gerektiginden, sabit motor hiz siiriiciili kameralar zorun-
lu hale geldi. Setlerde ses yansima ve emilme sorunlari, de-
kor tasariminin gelistirilmesiyle c¢oOzimlenmeye c¢alisild:i.
Film materyeli miikemmellestirildi ve bu filmler daha az 1i1sik
gerektiriyordu. 1930'lu yillarin ilk birkag¢ yili igerisinde,
film yO6netmenleri, yapim sonrasi tekniklerinden, c¢oklu mik-
rofon tekniginde ve ses kayit-okuma sistemlerinden yararla-

nir duruma geldiler.

11k 6rnekler.- Sesin sinemaya getirdigi bu saskinlik
ve bocalama bir-kac¢ yil sonra yavas yavas azaldi, sesle g6-
rintli arasinda "baris icgerisinde birlikte yasama"nin kural-

lari bulunmaya baslad:.



27

Sesin sinemada dramatik bir 6de olarak kullanimina
ilk 6érnegi, King Vidor verdi. Vidor, Virginia'nin pamuk tar-
lalarinda, g¢evirdigi Hallelujah! filminde, bir yandan zenci-
lerin yanik ezgilerini, bir yandan da dodal sesleri bu ez-
gilerle birlegtiriyordu. Vidor, ayrica bu sesli ortam icinde
sessizligin de basli basina bir dram 6gesi olarak nasil kul~-
lanilabilecedgini ortaya koydu. ikinci 6rnek, Almanya'da Wal-
ter Rutmann, Melodie der Welt - Diinya ezgisinde, diinyanin
dért kdgesinde insanlarin gilinliik yasamlarindaki ayni davra-
niglari, eylemleri yansitan eski belgesellerden derledigi
gorintiileri, her cgesit sesle birlestirerek, ilk kez basarilza
bir gorsel-igitsel kurgu 6rnegi verdi. Belgesellerin yanisi-
ira, Walt Disney'in c¢izgi filmleri de sesli filmin genis
kitlelere ulasmasinir sagladi (0z6n, 1985, s.184).

Sovyetler Birligi, kendi sesli sinemasini kendisi ku-
runcaya kadar bekledi ve bu ylizden sesli sinemaya geg¢is 1930
larin sonrasina kaldi. Pudovkin, Desertir (Kacak)'da sesli
cekimi gercgeklestirdi. Fakat bu denemesinde bagarili olama-
di. Eisenstein da ayni sekilde basarili olamadi. Vertov ise,
sesli film karsisinda bocalamadi ve sesin Sovyet sinemasinda
kullanilmasi igin Onciiliik etmistir (Leyda, 1983, s.279).

Leyda, Vertov'un doéneminde portatif ses kayit cihazi-
nin bulunmadidini, bu nedenle Radio Centre'dan alinan mikro-
fonlarla caligtigini, ancak daha sonra Vertov'un Shorin'e
portatif ses cihazi gelistirmede yardimci oldugunu belirtir

(Leyda, 1983, s.282).

Sesli filme diger iilkelerden 6nce baslayan Amerikan

sinemasi, uluslararasi sinema pazarlarinda istiin duruma gecg-
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ti. Mizikli filmlerin yani sira gangster silahlarinin se-
si de perdeyi bir salgin gibi kapladi. Keaton ve Lloyd ses-
liye giiglikle ayak wuydurabildiler. Chaplin ise dért yillik
bir karasizliktan sonra yine sessizlikte karar Kkilarak,
¢ok az bir mizigin yer aldigi City Ligts'i cgevirdi (0zén,
1985, s.185).

Fransa'da Clair de sesli filme karsi c¢ikmigs ve ilk
sesli filmi olan "Paris Damlari Altinda" da sesli sinemayi
vermekteydi. Bunuel ise "Endiiliis Képegi" den sonra cevirdigi
"Altin Cag -L'age d'or-" filmiyle de go6riinti ve ses Ogeleri-
nin tim anlatim olanaklarini, gergek istiiciiliigin hizmetine
sunmaktaydi (0z6n, 1985, s.186).

Amerikan sinemasi sesli filmin g¢ikisiyla kaybolan
"evrensel dili"nin yerine gegecek bazi 6nlemler aldi. Bun-
lardan ilki, sesli filmin, bir sessiz kopyasini hazirlamak
oldu. ikinci anlamda, yabanci oyunculari Hollywood'a getire-
rek onlara kendi dillerinde filmler gevirtti. Bunun pahal:
ve elverissiz olmasiyla, Paris yakinlarinda bir stiidyo kuru-
larak, Amerikan filmlerinin yabanci kopyalari burada cevril-
meye basladi. Ancak bu da uzun sirmedi.

Amerika'da Edwin Hopkins, sesleri iyi olmayan sinema
oyuncularinin, baskalarinca seslendirildigi "sonradan ses-
lendirme-dublaj " yontemini uygulamaya calisti. Ancak oyun-
cu sendikalari bu yonteme karsi ¢ikti ve bu uygulama da uzun
siirmedi. Almanya'da da Dr. Jacob Karel ayn:i ydntemi, yabanci
dildeki filmlerin seslendirilmesinde kullandi. Bdylelikle
"sonradan seslendirme" yontemi dogdu.

Sesin sinemaya katilimindan beri, konusma ve ses
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efektleri, tim teknik ve ekonomik giicliiklere ragmen, c¢ekim
mekaninda alinmaktadir. Fakat, Tiirk sinemasinda ekonomik
glicliikler 6ne siiriilerek, 1943 yilindan itibaren seslerin ce-

kim sonrasi gorintiiyle birlestirilme ytontemine gecildi.

Sesli Cekim

Hollywood'daki teknik anlatim 1930'lu yillarda, ses
kayiti ve sinematografi arasindaki baglantiyi biyolojik bir
benzerlige dayandiriyordu. Kamera ve mikrofon birlestiginde,
insan vicudu gibi olmasa da, sinirli bir benzerlik cg¢ikarila-
bilirdi. "Akustik Kontrolin Teknigi" adl: makalede, sahneyi
izleyen hayali bir kisinin kameranin gézii, mikrofonun da ku-
lagx olacagi belirtilmekteydi. (Felstead, 1930, s.10 ). Bu
benzerlikten, birg¢ok paralellikler c¢ikarildi. Sinematografi
tek yilizeyli oldugundan, ses kayiti da yalnizca bir kulak ile
caligmalidir. Teknik diizenlemeler bunun bedelini édemeliydi;
kameraman goérsel derinlik izlenimini, ses kayitcgisi da ses
perspektifini yaratmak ic¢in galismalidir. Aydinlatma ve kom-
pozisyon vasitasiyla mekanin yonetmen tarafindan kontroldi,
ses seviyesi ve ses derinliginin (reverberation) kayit¢i ta-
rafindan kontroline uygun olmalidir:

Kaydedilen sesdeki derinlik ya da diizligin olus-
masi, fotograflanan bir gorintiideki perspektif eksik-
ligi ile karsilastirilabilir. Bu engeller, ses kayi-
tinin set igcerisindeki mevcut akustik kosullara gdre
dikkatlice alinmas:i ve oyuncularin basarili aydinla-
tilmas1 ile asilabilir (Felstead, 1934, s.24).

Film setleri, yalnizca gdrsel de:inliéi saglamak ic¢in

degil, ayni1i zamanda isitsel mekani olusturmak ic¢in de tasar-

lanirlar. Bir ses miihendisi, ses kayitini 1sikla karsilasti-

rabilir; komediler icin yiliksek, dramalar ig¢in diigsik ve me-
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lodramlar i¢cin yodgun seviyede ses kullanabilir.

Filmlerin sesli g¢ekilmemesi ya da diyaloglarin sonra-
dan eglenmesi, yapimlara zayif bir nitelik sagladi ve bbdyle-
ce diyalog dogrudan kaydedildi (Bordwell, 1985, s.302).
Daha da onemlisi sesli sinemada konusma (diyalog) ses izi-
nin, insan figiri de gorinti izinin merkezi oldu. Yiizsel
ifade gibi, konusma kisisel Ozellikleri, karekterleri o©One
cikararak, anlatinin gelisimini sagladi ve psikolojik etken-
leri sinemaya katti. Elbette, sinemasal ses hep bu sekilde
islemedi. Soyut ve kigiligi belli olmayan konusmalar da
-Godard'in "Le gai savior"u, Duras'ain "India Song"u ya da
Vertov'un "Enthu-siasm"i,... - ses izini yapilandirmaktayd:.

Konugma, anlatinin temel tasiyici araci olarak yapi-
landirilair ve vicut, yiliz ya da mekandan az olmayacak bir bi-
¢imde kigisellestirilebilir. Alan Williams'in da belirttigi
gibi, ses, ii¢ boyutlu fiziksel bir olaydir ve cevresinden,
onu isiten kisinin konumundan ya da perpektifinden bagimsiz
degildir ( Neale, 1985, s. 95).

Diyalog, karakter hakkinda bilgi verdiginden, olayin
nerede, ne kosullar altinda ve ne zaman gectigini tanimladi-
dindan, akustik mekanin bir parcasi oldugundan, genellikle
cekim aninda ses kugsagina goérintiyle senkronlu olarak kayde-
dilmektedir. Kisaca "sesli cekim" olarak adlandirilan diya-
loglarin cekim mekani icerisinde kayitinin onemini, Ertan
Yilmaz (1993, s.74-75) Godard'in Modernist Sinemasi hakkin-
da yaptigi derlemede su gekilde aciklamisgtar:

....Godard'in belgesele olan egilimini sese uygu-

lamasidir. Ses kaydi problemlerinin ¢éziildigli sesli

filmin ilk glinlerinden bu yana, en gercek¢i denilen
filmde bile ses daima bir istisna olmustur. Biitiin



31

italyan Yeni-Gerc¢ek¢i filmleri sonradan seslendiril-
di, bazen ger¢ek oyuncularla, ama genellikle baskala-
r1 kullanilarak. Sesin dogalligi, her zaman duyula-
bilmesine tercih edilmistir...

....Dogrudan ses kaydini &nleyen para eksikligi-
nin yasandigil "les Carabiniers" gibi bir filmde, Go-
dard yine de gercedge olan tutkusunu sirdiirdii. Her ti-
fek atisi, her patlama ayri kaydedildi, sonra yeniden
birlestirildi, oysa kendisinin de kabul ettigi gibi
bu sesler, Darryl Zanuck'tan alinabilirdi. Her ucak,
her silah kendi sesine sahipti. Bir Spitfire icin He-
inkeli ses ya da Thompson makinalisi icin bir Baret-
ta sesi kullanilmad:.

Kiicik bir cizirdama ig¢in koca toplulugun isini aksa-

tan titizligi sac¢ma bulmasi nedeniyle sesli cekime karsgi ol-
dugu soyleyen Fellini (Samuels, 1992, s.97-98) 'ye karsit

olarak, Godard'in "gercgek" {lizerindeki bu yorucu hatta bil-
gicgce 1srari nedendir? Yaniti elbette acgiktir: Godard zama-
n1 yakalamakla, gecip giden "an"i ebediyen korumakla ilgili-
dir. Godard "sinemayl gilizellegstiren an'dir" der. Cinkid sine-
ma "an"i kaydetmesi ig¢in icat edilmistir (Yilmaz, 1993,
s.75).

Sinemay1 giizellestiren bu "an'in kaydedilmesi, Felli-
ni'nin de belirtigi gibi hi¢ de kolay degildir; teknik alt
yapi basta olmak tlizere birgok sorunun c¢dziimlenmesini gerek-
tirir. Birkac¢ 6rnek disinda, heniz Tirk Sinemasi sesli cekim
yvapabilecek teknik alt yapiyi kuramamigtir. Teknik alt yapi
ile birlikte diisiinsel alt yapinin da kurulamamis olmasi, si-
nemanin bir sanat ve endiistri olarak potansiyellerinin far-

kina varilamamis olmasini ve gelismis bir sinema kiiltirinin

eksikligi gosterebilir.

Tlirkiye'deki durum.- Sinema, teknik olarak Dinya Si-

nemasiyla esit sartlarda Tiurkiye'ye geldi. 1931 yilinda eki-
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biyle birlikte Paris'e giden Muhsin Ertudgrul, Epine'de bir
stidyoda sesli film gekimine basglar. Sesli olarak c¢ekilen
"istanbul Sokaklarinda" filminin biiyik ilgi gérmesi iizerine
ipekgiler, Muhsin Ertudrul 'un 6nderliginde yeni bir stiidyo
kurma karari verdiler ve Ertugrul o devrin en iyi aletlerini
kamera, ses, 1si1k ve laboratuvar aletlerini yurt disina gi-
derek satin aldi. Bundan sonraki filmler, bu aletlerle Avru-
pa standartlarinda ve sesli olarak cekilmeye baglandi ( Er,
1990, s.5-15).

Muhsin Ertugrul'a tepki olarak geligsen ve Faruk Keng
ile baslayan Gec¢is DOnemi'nin yonetmenleri, yeni bir anlatim
dili olusturma cabalarina karsilik, Ertugrul ve ipek Film'in
getirdigi teknolojik yeniliklerin disinda imkanlar aradilar,
daha basit daha kolay yollar denediler. Bu da, sesli ¢ekim
gibi teknolojik imkanlardan vazgecilmesi, prodiksiyon mas-
raflarinin azaltilmasi, yeni yapim sirketlerinin kurulmasina
ve ¢ogu tiyatro disindan olan yénetmen, kameraman ya da
oyuncularin ortaya ¢ikmasina yolacgti.

Diinya sinemasi ile esit sartlarda c¢alismaya baslama-
sina ragmen Tirk Sinemasi yerinde saymis, Ertugrul déneminde
gi¢lenen teknoloji birdenbire terk edilmigtir. Cinki tekno-
loji kullaniminin getirdigi kolayliklar vyaninda zorluklar:
da vardi. Geligmis bir teknolojiyi gergek anlamda kullanabi-
lecek teknik elemanlara ihtiya¢ duyuluyordu. Ayni zamanda,
ekonomik zorluklari da beraberinde getiriyordu. Oysa ki Turk
sinemacisi hep isin kolayina kagmistir. Ornedgin, sesli cekim
icin her tirld olanak bulunmasina ragmen filﬁler sessiz c¢e-

kiliyvor ve sonradan seslendirme yapiliyordu. Ciinkii, sesli
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¢cekim yapmak icin 0zel kamera ve donanimlarina, ydénetmenle-
rin ve diger blutiin ekibin sesli g¢ekimin gerektirdigi tiim ko-
sullara uymasini gerektiriyordu. Bunun yanisira, sesli ¢ekim
igin taéarlmlanmls Ozel akustige sahip stiidyolar ve oyuncu-
lar da bir sorundu. Tim bu gartlar, o dénem ig¢in Tirk Sine-
masina agir gelmisti (Er, 1990, s.10-15).

Genellikle konusmalar ve ses efektleri hep c¢ekim
aninda gorintiliyle birlikte alinmaktadir. Bazi olaganiisti du-
rumlarda diyaloglarin bir boélimi sonradan seslendirmeyle
alinabilir. Yine de c¢ekim sirasinda konusmalar en azindan
bir banda alinarak "kilavuz ses kanali" elde edilir. Bu ku-
sak daha sonraki seslendirme calismalarinda ses tonlamasi ya
da vurgulamalar i¢in 6érnek olarak alinabilir. Ayrica, her
oyuncu seslendirmede kendini seslendirebilir. Ciinkii herhangi
bir kimsenin sesi, konusmasi, o kimsenin kigiligini, kimli-
gini belirleyen en 6nemli ©6gelerdendir. Genel olarak Tilrki-
ye'de biitin filmler sessiz olarak c¢ekilir, sonradan seslen-
dirilir. Herhangi bir kilavuz ses kusadi kullanilmaz. Uste-
lik seslendirmede de gdériintiideki oyuncularin yerine basgkala-
r1 konusur. Filmlerdeki en biiyiik aksamalardan birinin kay-
nagi budur (0z6n, 1985,s.61).

Tirk Sinemasi'nda sesin 6nemini At:if Yilmaz (1991, s.
126) s6yle vurgulamaktadir:

Sonug, ortalama seyircimizin isitme duyusunun,
gbrme, yani gfrerek algilama duyusuna gore daha ge-
ligmis oldugu dogrultusundaydi. Kuskusuz zaman icin-
de degisebilirligi olan bu saptamanin temelinde, ma-
sallar gibi, destanlar gibi, halk hikayeleri, Kara-
gbz ve seyirlik oyunlar gibi, geleneksel sanatlari-
mizin tamamen séze dayali olmalari, gdze degil kula-
ga hitap etmelerinde yatiyordu.

Ancak, bu saptamanin uygulamaya gecgirilmedigi de bir
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gercektir. Ornegin, 1980 sonrasi cgevrilen, Basar Sabuncu'nun
"Kupa Kizi1" adli filmin baslangi¢ sahnesinde; durgun bir de--
niz goérintisid, asiri dalgalil bir deniz sesiyle birlegtiril-
migstir. Bunun tam tersi bir durum da Nejat Okgugil'in "Hesap
Glinti" adli filminde; dalgali bir deniz goérilintiisiine, gorinti-
de denizin siddetiyle orantili olmayan bir ées efekti kulla-
nilmigtir. Bu filmin kavga sahnelerindeki ses efektleri, da-
ha ¢ok ¢izgi filmlerdeki komik etkiler yaratmak icin kulla-
nilan ses efektlerini andirmaktadir.

Erman Sener (1970, s.132) Tirkiye'deki sessiz film
cekimlerini, efektler acisindan sdyle dedgerlendirmektedir:
Ornegin, jelatin kagidindan yapilan selale sesi ya da bir
plaktan alinan dalga sesi, suyun perdede gériilen akis sesine
genellikle tam uymamakta, bu da igi tamamen ic¢inden ¢ikilmaz
hale getirmektedir.

Sener'in, 1970' 1i yillardaki sessiz c¢ekim hakkindaki
durum saptamasini 1980 sonrasinda da gtrebilmek ya da olum-
suz Ornekleri c¢ogaltmak miimkiindir.

Emre Kongar (1988, s.55)'da Tiirk Sinemas: hakkindaki
goriugslerini sdyle vurgulamistir:

Bu eksiklikler sinemanin sanat olmasini bile en-
gelliyor bence. Cinkii nedir sinema? Goérseldir, igit-
seldir. Simdi siz gbremiyorsaniz, isitemiyorsaniz ya
da go6rdiginizle isittiginiz arasinda senkronizasyon
saglanamamissa, bu yapit Once sanat yapiti olarak ba-
sarili olamaz....

Tirkiye'de uygulanan "sonradan seslendirme" yodntemin-

de, stiidyolar, geligmis teknolojilere sahip olsalar bile,
¢cekim mekaninda alinamayan konugma ve ses efektlerinin ger-

cegine uygun sekilde yeniden olusturulmasi ¢ok zordur ya da

cekim aninda alinmasindan daha biiyiikk cabay:i gerektirebilir.
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Cinkid, konusmalarin uyumlu bir sekilde birlestirilebilmesi
icin seslendirme sanatc¢ilarinin ve ses teknisyenlerinin du-
dak senkronuna dikkat etmesi gereklidir. Ses efektleri ic¢in
de genis bir arsive sahip olunmalidir. Ancak, yine de bu uy-
gulama nitelikli yapimlarda savunulamaz.

Cekim sirasinda c¢evre giliriiltiilerinin c¢ok oldugu sahne-
lerde, iyi alinamayan diyalogun yerine, yeni diyalog "sonra-
dan seslendirme"” ydontemiyle kaydedilebilir. Hemen her filmde
bu yeniden seslendirmeye gerek duyulabilir. Issiz bir kasa-
badaki gece c¢ekimleri bile, oyuncunun sesini bastiran bir
circir bocegi korosuyla ses teknisyenini saskina c¢evirebi-
lir (Dmytryk, 1990, s.135). Ancak seslendirme sirasinda kay-
dedilen diyalog, dramatik.yénden Ozgini kadar iyi olmalaidar.

Yonetmen Dmytryk (1990,s.137) sonradan seslendirme
yOntemini ancak usta ellerin gerceklestirebilecegi su sekil-
de belirtmigtir:

Tim sinema yasaminda kusursuz miksaj konusunda ka-
rarlarina givenebilecegim tilirde yaratici gériisleri
olan bir miksajci tanidim. Dramatik denge uUstiine duyu-
mu dahiyaneydi. Fakat diger pekcgok dahi gibi John Cope
da erken 6ldi.

Film yapimlarinda "sonradan seslendirme"” yontemi bir
"siisleme" isidir. Cekim aninda alinamayan ses efektleri ve
mizik eklenir. Bozuk diyaloglar da yenilenir. Ses teknisyeni
bu asamada, tim zamanini bu vyaraticilik isteyen g¢abaya ayi-
rabilir.

T.R.T'nin birinci kanalinda 23.11.1990 tarihinde
"Bir Baska Gece " adl: bir Tv programinda, sinema oyuncusu

Tarik Akan, Tiirk sinemasindan beklentilerini " ...0 koéti,

sesli calisan kameralardan kurtulmak ve sesli c¢ekime gece-
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bilmek. Yapim 6ncesi galismalarin daha detayli olmasi...."
seklinde dile getirmistir.

Tim bu teknik olumsuzluklara ragmen, Tirkiye'de, Bar-
bro Karabuda "Menekseler Koyu", Atif Yilmaz "Berdel", Orhan
Oguz "iki Basli Dev" filmlerini sesli cekimle gerceklestir-
mislerdir. Bu sesli cekimlere An.Un. TV Merkezi hem donanim
hem de personel yardiminda bulunmugtur. Orhan Oguz bu sesli
film cekimi deneyiminden sonra, diigiincelerini, An. tn. TV
Merkezi'nde gdrev yapmakta olan ses oparatdrii Nihat Titiz'e
su sekilde aciklamistir:

Seyirciyi filmin ig¢ine sokuyor, filmi daha ger-

cekci kiliyor sesli c¢ekim. Kimi sesleri dublaj vere-

miyor. Suflenin olmamasi, oyuncunun ezber yaptig:
i¢in roli daha iyi yasamasl, gibi baska yararlar:

da var tabii.... Sesli cekim oyle bir olanak ve
filme Oyle seyler katiyor ki artik sessiz c¢ekmek
istemiyorum.

Sener (1970,s.132), Tirkiye'deki filmlerin sesli g¢e-
kilmesiyle, Tirk sinemasinin "gosterme" yerine "anlatma"
aliskanliginin terkedilebilecegini vurgulamistair.

Sinemanin bir yani endiistriye dayandigindan, film ya-
pimlarinin amaclarindan birisi de kar etmek oldugu sdéylene-
bilir. Cogu film sirketleri ya da yapimcilari bu amaci ger-
ceklestirebilmek igin, filmlerin ekonomik bir biit¢eyle ¢eki-
lebilmesine calismaktadirlar. Tirkiye'deki film sirketlerini
de bu diisiinceden soyutlamak olanaksizdir. Bu da, Tirkiye'de
sesli film cekimine gecgilebilmesini =zorlastirici ekonomik
bir etkendir. Bunun yanisira, sesli film c¢ekimine gec¢ildi-
Jinde, sesin filme katildigi dénemde tiyatrocularin sinema-
va hakim olmalarina benzer oyunculuk sorunuyla da karsilasi-

labilir. Bu nedenle, Tiirkiyve'de sesli film cekimine gecile-
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bilmesi,

.ekonomik,

.oyunculuk,

.personel egitimi,

.teknik alt yap:ir,... gibi, sorunlarin c¢6ézimlenmesini
gerekli kilar. Bu sorunlarin ayri ayri incelenmesinden elde
edilecek sonuglar bir biitiinlik icerisinde uygulamaya konu-
labildiginde, radikal bir degisimi beraberinde getirebilir.

Tiirk Sinemas1 'nda sesli cekimin teknik alt yapisinin
olusturulmasini saglayacak olan ses Kkayit ve kurguculari
ig¢in, sistemli bir yonteme dayali acgiklamalari icgceren bir
film ses kuramina ihtiyac¢ vardir. Film ses kuramindaki son
geligmeler de, ses kayit ve kurgusunun pratik ydnlerini godz-
Oniline almalidir.

Sinema sesinin yapisini uygun olarak sunabilmek ic¢in,
sesin Ozelliklerini gozdniine alan yontemlerin gelistirilme-
sini ya da diizenlenmesini gerektir. Genel olarak, ses kayit-
¢ilari, kurguculari ve yoOnetmenleri film ses kuraminin far-
kinda degildirler. Benzer sekilde, film kurami film yapima
calismalarinin son gelismelerinden nispeten ayri olarak yol
gbstermektedir (Weis,Belton, 1985, s.ix).

Bu calisma, film sesine elestirel bir bakig ya da
cagdas film kurami ile film sesinin eksiksiz birlegimini
saglamasa da, sonraki arastirmalara yardimci olabilir. Yapi-
min gercgek endiistriyel tarafi ile film ses kuraminin birlesg-
tirilmesi, sinema calismalari ve yapimlarinda uygulama ve
kuram arasinda o6nemli bir adim olabilir.

Elestirel ve kuramsal ilgi uzun bir gecikmeden son-
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ra, film deneyiminde sinemasal sesin roliine dogru ydénelmeye
baglamigtir. Weis ve Belton (1985, s.x) sese dogru bir egi-
lime su sekilde dikkat cekmislerdir:

Son on y1l igerisinde sesin yeniden kesfedilme-

siyle igimiz kolaylasmigtir. Sesli filmin doJusun-
dan sonraki elli yillik bir silirenin sonucunda, ses
¢agina ulasilmistir. Her zaman, iyi igitme duyusuna
sahip ytnetmenler olmustur; ancak, simdi sesin daha
¢cok farkinda olan yeni bir kusak vardir. Ozellikle
bu, yetmigli yillarda Amerika'da iyi is yapan yapim-
cilar icg¢in gegerlidir. Meslek hayatlarina film yap-
mak ya da canli televizyon dramasi c¢ekmekle basla-
yvan ilk ydnetmenlerin disinda, film ses kayiti ve
mix'i tizerine kurslar diizenleyen film okullarina de-
vam eden Coppola, Scorsese ve Lucas gibi, y®énetmen-
ler ses potansiyalinin bilincinde olmuslardir. Kis~
men kayirt endiistrisinin evlerdeki stereo sistemler
icin daha nitelikli ses elde edebilmeyi basarabilen
girisimleri sayesinde, kitleler ses konusunda daha
¢ok bilinclenmislerdir.

Film kuraminda sinemasal sesin incelemesinde farkla
bilimsel alanlardan da yararlanilmaktadir. ideolojik ve
psikanalitik arastirmalar, film sesinin kuramsal analizinde
onemli yer tutmaktadir. Ornegin, feminist bakis acisi film
ses deneyimini aydinlatabilir.

Bir filmin ses izi gorsel izden ayri olarak yapilan-
dirilir. Ses ve goOrinti izinin olusturulmasinda farkli tek-
nikler kullanilmasina ragmen, izleyici ses ve goOrintiyi
birlegsik bir sinema deneyimi olarak algilar. Lacan tarafin-
dan aciklandigi gibi, ses ve goOriuntiilerin birlesik algilan-
mas: imgelemin bir iglevidir.

Glinumiizin film kuramlarinda, gorinti ya da sesin, ha-
vali bir karakter ya da dokimanter bir konunun sinemasal
sunumundaki her 6Jesi ayri ayri tartigilmaktadir. izleyici-
ler film deneyiminde, filmde yer alan betimlemeleri, karak-

ter tanimlamalarini ya da sembolleri birbirlerinden bagimsiz
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olarak algilayamaz. Bunun yerine, izleyiciler, karakter ve
konu betimlemelerini sinematik mekan ve zamanda ayri olarak
vapilandirirlar.

Bununla birlikte, ses kayit ve yeniden iliretim teknik-
lerinde Oonemli gelismeler olmaktadir. Ses kayiti, tek izden
{(mono) cok ize (Dolby Stereo) ve sayisal (digital) kayita
dénﬁsmﬁstﬁr. Sesdeki hem kuramsal hem de teknik gelismeler
O6nemli boyutlara ulasmasina ragmen, en son kuramsal gelisme-
lerin ses pratidiyle birlegtirilmesini saglayici hig¢ bir gi-
rigimde bulunulmamigtir. Bu birlesim {iretken olmalidir. Film
kuramcisi ve uygulayimcilarinin sinema anlayislari birbirle-
rinden ayridir ve iki yaklasim arasinda da bir birlesme yok-
tur, denilebilir.

Bir ses kayit ve kurgucusunun, kuramc:i: olmasi gerek-
mese de, bu konuda bilgili olmasi bakis agisini genigletme-
sine yardimci olabilir. Benzer sekilde, film kuramcilarin,
ses uygulayimcilarinin sahip olduklari pratik bilgilere ih-
tiyaci olmayabilir. Ancak, ses kayit teknigini anlamasi,
film sesi hakkindaki hipotezlerini gelistirmesine yardimci
olabilir.

Hem film kuramini hem de film yapim ydntemlerin kav-
ramis usta yonetmenler vardir. Bu ySnetmenler - Eisenstein,
Bresson, Godard,...- film sesinin yapisi hakkinda 6nemli ku-
ramsal calismalar yapmiglardir. Sonucta, onlarin ses kulla-
nimlari, c¢ogunlukla karsilasilanlardan oldukga farklidir.

Bu calisma, sinemasal ses alanini netlesgtirebilir ve
film sesinin teknik ve kuramsal olarak kesigtigi noktalarin

kavramsal bir haritasini ¢izebilir.
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Son teknolojik gelismeler baglaminda, Tirkiye'de ses-
1i film cekimi icin gerekli teknik alt yapiya ait donanimla-
rin ve bunlarin uygulanim yontemlerinin belirlenmesiyle bir-
likte film sesinin teknik ve kuramsal analizinin yapilmasai,

bu calismanin sorununu olusturmaktadir.

Amag
Tirk Sinemasi'nda sesli film g¢ekimini gerceklestire-
bilmek ig¢in, teknolojik gelismelere kosut olarak, ilgili
teknik donanimlarin belirlenmesi ve bu donanimlarin film ya-
pimlarinin niteliklerini arttiracak sekilde kullanilmasiyla
birlikte, film sesinin klasik, modernist, ideolojik ve psi-
koanalitik analizinin uygulama ve kuram bazinda yapilmasi,
bu calismanin temel amacini olusturmaktadir. Bu temel amag
dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmigtir:
-~ Film sesinin teknik yapisini olusturan 6geler ne-
lerdir?
. Ses perdesi ve yogunlugu nedir?
. Ses perdesi ve ses yogunlugu arasindaki ilisgki
nasildir?
isitme duyusu nasil ¢alisgsir?
Film mekanlarinin akustik ézelliklerinin Snemi
nedir?
- Sesli film cekiminde kullanilan teknik donanimlar
nelerdir?
. Sesi toplayica,
. Sesi kaydedici ve

. Sesi birlestirici 6gelerin Gzellikleri nelerdir?



- Sesli film cekimi nasil yapilair?
. Yapim Ooncesi evre,
Yapim evresi ve
. Yapim sonrasi evresindeki uygulamalarda nelere
dikkat edilmelidir?
- Yeni gelismeler nelerdir?
Video teknolojisinden nasil yararlanilmaktadir?
Zaman kodu (Time-Code) nedir?
Ses sinyal iglemcilerinin etkin kullanimlara

nasildair?
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Sayisal ornekleme (Digital Sampling), ses kayit-

larinda niteligi nasil etkileyebilir?
- Film kuraminda sesin yveri ve Onemi nedir?

Klasik kuramda ve

. Modernist kuramda ses izleri arasindaki farkli-

liklar nelerdir?
- Film ses kuraminin ideolojik analizi nedir?

- Film ses kuraminin psikoanalitik analizi nedir?

Feminist elestiri ve ses izinin hazzi psikanaliz-

de nasil degerlendilir?

- Tirk Sinema filmlerinin ses izleri nasil yapilandi-

ri1lar?

Onem

Bu calisma,

- Film yapimlarinda sesin ve sesli cgekimin yerini be-

lirleyerek, ytnetmenin dikkatinin ses 6gesi ilizerinde

yogunlasmasini saglayabilir;



42

- Sesli film cgekimlerinde, hangi teknik donanimlardan
yararlanilacagi ve nasil kullanilacagi hakkinda ses
kayi1t ve kurgucularina yol g6sterebilir;

-~ Sesli film cekimi sinemada teknik alt yapiyil gerek-
tirir. Bu nedenle, Tirk Sinemasi'inda ses ile ilgili
alt yapir sorununun giderilmesine ya da yeniden yapi-
lanmasina yardimci olabilir;

- Sinemasal sesin gérintiiyle olan iliskisinin daha
iyi anlasilmasinda, hem film sesiyle ilgilenen ku-
ramcl hem de operatdrler icin islevsel olabilir;

- Ses kayit ve kurgucularinin kendi yaratici caligma-
larinin dederlendirmelerini ve teknik yapimlarin
kuramsal analizlerinin yapilabilmesini saglayabi-
lir;

- Sesin kullanimi, yapisi ve teknolojisi, ses kurami-
nin kapsamli bir elestirisel analizinde, kuramci-

lara kullanabilecekleri materyaller kazandirabilir.

Varsayimlar -
- Calismada basvurulan yazili kaynaklar, gegerli ve
givenilirdir.
- Genelde, Tiirkiyve'de filmler sesli olarak c¢ekilme-
mektedir.
- Tiirkiye'de film sesi iizerine kuramsal calisma ya-

pilmamigtar.

Sinirlailiklar

Film kuraminda sesin incelenmesi bir gelisme evresin-
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dedir. Film sesi iizerine uygulanmasi gereken film kuraminin

hdla pek c¢ok kavrami vardir. Bu c¢alisma, film kuraminin sese
yonelik uygulamalarinda yetersizlikleri gidermek ig¢in degil-
dir. Buradaki amag¢, sinema endiistrisindeki ses uygulayimci-

larina yararli olacak bir y6ntemle, giinimiiz film kuramlari-

nin anlasilmasini saglamaktir.

Bu calisma,

Sesli film gekiminde kullanilan teknik donanimlar

ve uygulayim yOntemleriyle,

- Glindmiiz uygulayimcilarinin kullandig: ses teknolo-
jisinin tanimlanmasi ve bu donanimlarin kullanilma-
sivyla,

~ Film kuramlarinin, klasik, modernist, ideolojik ve
psikanalitik analizi ile,

- Film sesinde teknik ve kurami kesigstirmek ve daha

cok kuram uygulamalarini netlestirmekle sinirlaidir.



BOLUOUM II
YONTEM

Aragtirma Modell

Arastirma, tarama modelindedir. Sesli film cekiminde
kullanilan ilgili teknik donanimlar betimlenmeye, bu teknik
donanimlarin kullanim 6zellikleri saptanmaya ve film sesinin

teknik ve kuramsal analizi kesistirilmeye calisilacaktar.

Bilgiler ve Toplanmasi
Film sesi lizerine yazilmis kaynaklar iki grupta top-
lanabilir:
1. Ses kayit ve kurgusuyla ilgili teknik donanimlara
ve bu donanimlarin nasil kullanilacagina ait veriler,
- Sesi toplayici,
~ Sesi kaydedici ve
- Sesi birlestirici 6gelere ve bunlarin kullanim
Ozelliklerine ait verileri kapsamaktadair.
2. Sesin tarihi, estetigi ve kuramlarina ait veriler,
-~ Sessiz filmden sesliye gec¢is ddnemini,
- Film kuramlarinda klasik ve modernist evresini,
- Film kuraminin ideolojik alanini ve
- Film kuraminin psikanalitik alanini icermektedir.
Sesli film cekimi ve film sesinin teknik ve kuramsal
analizine iliskin yukarida acgiklanan veriler, teknik ve ku-
ramsal konularla ilgili 44 ingilizce ve 26 Tiirkge kaynak

taranarak ve Anadolu Universitesi Televizyon Merkezi'nde
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gdorev alan yapimci-yonetmenler ve ses operatdrlerinin dene-

yimlerinin saptanmasiyla elde edilmistir.

Bilgilerin COzimli ve Yorumlanmasi

Birinci gruptaki kaynaklar ve makaleler o6zellikle
film sesi lzerine teknik anlamda calismalar yapanlarca ya da
kayitgi ve kurgucular tarafindan yazilmistir. Film sesinin
kuramsal kismini olusturan ikinci gruptaki kaynaklar ise si-
nirl: sayidaki calismalardan olusmustur.

Her iki gruptaki ses tlizerine ciddi yayinlar 1970 yilzi
sonrasinda yayinlanmaya baslamistir. 1970 oOncesinde, ses
hakkindaki analitik tartismalar ¢ok sinirlay ve Onemsizdi.
1970'1i yillarda, film yapimlarinin artmasiyla hem profesyo-
nel hem de tiketici seviyede baslica teknik gelismeler ve
ses cihazlarinin teknik acidan iyilesmesiyle, genelde toplum
medyadaki sesin niteligi ve degeri hakkinda daha da biling-
lenmigtir. Bugiin bu biling ist diizeydedir ve ses, gercgeklik,
aslina sadik olma, ve estetik acidan ustalikla kullanilmak-
tadir.

Robert Altman, Philip Kaufman, Stanley Kubrick, Ge-
orge Lucas, Alan C. Pakula, Ken Russel, Martin Scorsese,
Jerzy Skolimowski, Steven Spielberg, Francis Ford Coppola ve
Michael Cimino,... gibi, ¢ok basarili ve sesin bilincinde
olan yonetmenlerin gabalariyla son zamanlarda Hollywood sese
yonelmeye ve fazlaca 6nem vermeye baslamistir. Elestirel c¢a-
lismalar da bile, sesin analizine dodru énemli bir yénelim
gb6zlenmektedir.

Ses lizerine birgok yayin olmasina ragmen, uygulayim-
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cilar ig¢in yazilanlar ile elestirel ya da kuramsal analiz
icin yazilanlar arasinda biliyik bir farklilik hadla wvardar.
Teknik kitaplarda, kuramsal, tarihsel ya da estetik analiz
lizerinde durulmaz. Benzer sekilde, kuramsal kitaplarda, ses
kayit ve kurgusunun uygulayim yonlerine 1iligkin bilgiler
yeralmaz. Ses ilizerine, bu iki tir yayinlar arasindaki arali-

gin birlestirilmesi gereklidir.



BOLUOUM III

BULGULAR VE YORUM

Bu bdlimde, g¢aligmanin Yontem boéliminde belirtilen

kaynaklarindan elde edilen bulgulara yer verilecektir. Amac-

larda ortaya konulan sorularin sirasi, bulgularin sunum si1-

rasini belirleFecektir ve gerektiginde yoruma gidilecektir.

Klasik
analizine ilgi
alinmamasinin
ve acik olmasi
karmasik bir
nu, "Hem film
kuramsal aras
re, ses gdreli
koyar.

Klasik
kugsagi goriunti
ve fazlaca di
nin olusturul
cilara igin g
raf ya da gori
men, ses kusa
sesinin fizik

karmasik yap:i

Film Sesinin Teknik Analizi

dénemin film kuramcilari, sesin elestirel bir
lerini yogunlastirmamiglardir. Sesin gdzdniine
nedeni, ses kusaginin yaplisi geredi cok gercgek

dir ya da bir big¢imde, goérinti kusagi kadar

apida olmamasidir. John Ellis (1982, s.51) bu-
el karmasiklik ve teknolojik seviyede hem de
irmalar seviyesinde, sinema gorintiilerine g&-

olarak daha az incelenmigtir" seklinde ortaya

kuramcilarin gdriislerine karsit olarak, ses

niin yapisina benzer bic¢cimle 6zenle hazirlanan,
tiniilen kompleks bir yapidir. Film ses kusagi-
a slireci ve sesin yapisini anlamak film kuram-
rekli olabilir. Ornedgin, bircok kuramci fotog-
ntii kusadinin yapisini agiklayabilmesine rag-
inin yapisli hakkinda bilgili degildirler. Film
el ve teknik yapisinin bilgisi, gorintilerin

1yla kargilistirildiginda, sesin daha basit
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bir yapida oldugu ve sesin goériintiiye en son eklenen bir &3e
oldugu diisiincesini ortadan kaldirabilir. Ayni zamanda, film
sesi hakkindaki teknik bilgi, sinemada ses-gdrinti iliskisi-
nin kavramsallastirilmasina yardimci olabilir.

Birlegik olarak algilansa da ses ve gOdriinti cok fark-
11 6zellik ve teknik yapidadir. Gorinti kayiti fotografik
filmi ilgilendirdigi kadar, ses kayiti da manyetik bantla
ilgilidir. GOrintdi ve ses kayitai fizik bilimi icgerisinde
farkli presiplerin temeline dayanir. Bu nedenle, ses ve go-
rintiinin yapim ve yapim sonrasi evresinde islenme siireci
birbirinden farklidir. Sadece kayitta degil, ayni zamanda
ses ve go6riintilerin yeniden idretimi ayr:i teknolojik yontem-

leri gerektirir.

Ses

Sesin genis olarak incelenmesi cok sayidaki disipli-
nin anlasilmasini gerektirir. Ornedin, sesin genel davranisi
fizik, kapali bir mekandaki sesin davranisi ise akustik ala-
ni1 igerisinde incelenir. Sesin davranisina insan tepkisi
psiko-akustigin calisma alanidir ve insanlar lzerinde sesin
fiziksel etkisi psikoloji alaninda incelenir. insanlar iize-
rinde sesin duygusal ve entellektiiel etkisi algisal psikolo-
nin konusudur. Sesin dagitimi, islenmesi ve iletilmesi elek-
tronik ve mihendislik alanini ilgilendirir. 0zel bir amag
icin isitsel mesajlarin tasarimi iletisim alaninin ve bu me-
sajlarin sanatsal ag¢idan degerlendirilmesi estetiéinl ilgi
alanidir (Alten, 1986, s.2).

Filmde sesin kullanimi disiplinlerarasai bir yaklasimi



49

ve film ses kusadinin teknik analizi, sesin yapisi ile ilgi-
1i bazi temel kavramlarin bilinmesini gerektirir.

Ses, fizikte beg temel enerjiden birisidir. Diger
dordi 1s1, 151k, manyetizme ve elektriktir. Enerjiler bir
bi¢g¢imden digerine doniistiiriilebilir. Ornedin, sinemada kayit
yvaparken ses, o6ncelikle mikrofonla elektrik enerjisine d4o6-
niigtirilidr. Daha sonra elektrik enerjisi, kayit <cihazinin
kayit kafasi tarafindan manyetik akiya doéniigtiiriiliir. Manye-
tik enerji ise bant tarafindan depolanir. Ses, dinleyiciler
tizerinde subjektif bir tepki yaratabilen, fiziksel bir tit-
regim olarak tanimlanabilir. Sesi {iretebilmek icgin titresim-
ler olmalidir; bir nesne sikistirildiginda, c¢ekildiginde,
titrestiginde, hareket igcerisinde titregsimin kaynadgina goére
ayarlanan hava molekiilleri yakinlasir (Alten, 1986,s.3). Ses
titresen materyaller tarafindan olusturulur ve sesler son
derece karmasik bir bicimde, cgesitli sekil ve Olgiilerdeki
kaynaklarin titresgmesiyle liretilebilir (Nisbett, 1987,s.13).

Hava molekiillerinin ileri, geri hareket etmeye basla-
masiyla, ses dalgalari kaynaktan dinleyiciye dogru vyayilir.
Ses ig¢in hareket edebilecedi bir ortam gereklidir. Bdyle bir
ortam olmaz ise ses hareket edemez. Ortamin elastiki yapisi
ses dalgalarinin yayillmasinil saglar. Bir sinema salonunda
'ses yan duvarlar itizerindeki ve perde arkasina gizlenen ho-
parldrlerden gelir. Hoparloérlerin gizlenmesi dinleyiciler
tizerinde, sesin perde ilizerindeki karakterler tarafindan iire-
tildigi etkisini verir. Ses dalgalari, sikistirilan ve ge-
nigsletilen molekiillerin olusturdugu dalga big¢imi, salondaki

esnek hava ortamar vasitasiyla hoparlérlerden izleyicilere
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ulasir. Her molekiiliin net bir hareketi yoktur; ortalama ko-
numlara gdre titresirler. Bir yerden digerine hareket eden,
valnizca ses dalgalaridar.

Herhangi bir sesin iki o6nemli 6zelligi, ses perdesi
(frekans) ve ses yogunlugu (loudness)dur. Sesin tinisi ya da
rengi (timbre) ve ses zarfi ustalikla kullanildiginda, sine-
mada sesin ¢esitli estetiksel deneyimler ile algilanmasini

saglayabilir.

Ses perdesi (Frekans).- Yaklasik olarak bir hareket
sayesinde bir titregsim meydana geldiginde, bir devir (cycle)
tamamlanmig olur. Saniyede bir titresimin tamamlanmasiyla
olugsan devir sayilsi, onun frekansi olarak tanimlanir. Sani-
yede 50 titresim devri tamamlaniyorsa, onun frekansi 50 Hz'
dir; 10.000 devir tamamlaniyorsa, frekansi 10.000 Hz ya da
10 kilo Hertz (KHz)'dir.

Her titresimin bir frekansi vardir ve insanlar 16 Hz'
den 16.000 Hz'e kadar olan frekanslari saglikli bir gekilde
igitebilirler. Bu alanin, en alt ve iist sinirindaki frekans-
lar igitilmekten ¢ok algilanabilirler. 1iIzleyicilerin bir
deprem giiriiltiisiini ya da bir uc¢agin kalkis sesini hissede-
bilmeleri icin, ses sistemleri 20 Hz civarindaki yiliksek se-
viyveli sesleri verebilecek gekilde diizenlenebilirler. Ancak,
bu ses &tesi (ultrasonic) ve ses siniri altindaki (infraso-
nic) denemeler pek yaygin olarak kullanilmaz.

Psikolojik olarak, ses perdesi (pitch) -~bir sesin
gbreli olarak alcakligi ya da yiiksekligi- olarak algilanir.

Bir ses kaynadi saniyede birden fazla titrestiginde ses
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perdesi yiikksektir. Ornegin, bir gitarin "G" teli saniyede
196 kez titregtiginde, frekansi 196 Hz'dir. "A" telinin
frekansi 110 Hz oldugunda, "G" telinin ses perdesi "A" te-
linden daha yiksektir.

Ses perdesi, bir sesin tonal karakteristiginin insa-
nin duyusal algilarini etkilemesi sgeklinde tanimlanabilir.
Ses perdesi, berrak, yumusak, tirmalayici,... gibi, benzer
6zellikler gosterebilir. igitilebilir frekans alani ya da
frekans spektrumu, bdédliimlere ayrilair. Bati miziginde yaygin
olarak kullanilan bu b6linmiis parcalar "oktav" olarak adlan-
dirilair. Bir oktav, 2/1'lik bir orana sahip herhangi iki
frekans arasindaki araliktir. Insanlarin isitme alani, yak-
lasik 10 oktavi kapsar. 16 Hz ile baslayan ilk oktav, 16 Hz'
den 32 Hz'e kadardir. ikinci oktav 32 Hz'den 64 Hz'e; iiciin-
clii oktav 64 Hz'den 128 Hz'e,... ve benzer sekilde devam et-
mektedir. Genellikle oktavlar bas, orta ve tiz olarak ig¢
grupta toplanabilir.

Diisiik bas (Low bass): Birinci ve ikinci oktavlardir
(16 Hz - 64 Hz). Bu frekanslar gii¢, giirleme ya da dolgunlugu
ifade edebilir. Trafik ugultusu, gbk giirlemesi ve patlama
sesleri gibi diisiik frekanslari ya da mizik aletlerinin en
disiik notalarini icgerirler.

tist bas (Upper bass): Uciinci ve dérdiincii oktavlardair
(64 Hz - 256 Hz). Bu frekanslar miiziksel yapida denge kura-
bilirler. Uygun olarak oranland1§1nda,vikinci, iciincti ve
dérdiincii oktavlardaki ses perdeleri kulagi tatmin edicidir.
Bir capanin demir atma sesi dolgunlugu gibi, bu frekanstaki

seslerin algilanmasi kolaydair.
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Orta frekanslar (Midrange): Besinci, altinci ve yedin-
ci oktavlardir (256 Hz - 2.048 Hz). Orta frekanslar isitme
alanil igerisinde ¢ok yogun olarak kargilasilan sesleri icge-
rir. Cogu ses kaynaginin temel frekansini (fundamental),
harmonigini ve ilist seslerini (overtones) kapsar. Bu frekans-
taki sesler ¢ok hoslanilan sesler degildir. Altinci oktavda-
ki frekanslar korna kalitesindeki sesleri wvurgular. Yedinci
oktav daha da tirmalayicidir.

Ust orta frekanslar (Upper midrange): Sekinci oktav-
dir (2.048 Hz - 4.096 Hz). 1insanin konusma frekanslarini
igceren bu oktav, yaklasik 3.000 Hz ile 3.500 Hz arasindaki
frekanslarla konugmalarin anlasilabilirligini arttirmakta-
dir. Ancak, bu frekanslar gereginden fazla kullanildiginda,
sesler kulak tairmalayici seklinde algilanabilir. Sekizinci
oktavin st kismi, zengin ve tatmin edici ses perdelerini
icerdiginden, sese bir berraklik ve anlasilirlik katabilir.
Dokunzuncu oktavin en alt kismina kadar (6000 Hz'e) bu alan,
sesin "varolus" alani olarak da adlandirilmaktadair.

Tiz frekanslar (Treble): Dokuzuncu ve onuncu oktavliar-
dir (4.096 Hz - 16.384 Hz). Bu oktavlar, ses frekans spekt-
rumunun toplam ¢ikis giiclini olustururlar. Ses ig¢in yagamsal
oktavlardir ve sese en iist diizeyde parlaklik ve canlilik ka-
tarlar.

Filmin frekans alani, film formati ile degigir. 16 mm
optik bir ses kusaginin frekans alan: yaklasik 100 Hz'den
8000 Hz'e kadardir. 35 mm optik ses kuséél 40 Hz'den 12 000
Hz'e kadar bir alana sahiptir. 70 mm'lik manyetik ses kusag:i

25 Hz'den 20 000 Hz'e kadar bir frekans alanini icermekte-
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dir.

izleyiciler de film formatina gére, farkli frekans
alanlarini igsiteceklerdir. Genelde, Tiirkiye'deki sinema sa-
lonlarinin ses sistemleri iyi degildir. Diigiik nitelide sahip
hoparldrler, ciddi olarak frekans alanini daraltir ve izle-
ciler tarafindan igitilen sesin nitelidinin bozulmasina ne-
den olur.

Temel olarak, yiksek ya da disiik perdeli ses, yiiksek
ya da disik frekansli sesdir. Frekanstaki degisimler, sesin
tinisinin ya da renginin (timbre) algilanmasina yardimci
olur. Sesin tinisindaki farkl:i diizenlemeler, parlak, bogduk,
ince, yumusgak, kalin, anlasilir, rahatsiz edici,... gibi,
degisik tanimlanabilir (Alten, 1986, s.3).

Ornegin, yilksek ve diisiik perdeli sesin karsilikli et-
kilegimi Orson Welles'in "Citizen Kane" filminde, Susan
Alexander'in bir mizik hocas:i: tarafindan egitildigi bir sah-
nede, ¢ok iyi kurulmustur. Kane c¢alismayi godzlemektedir.
Umutsuz olarak 6grencisine birseyler O6dgretmeye calisan miizik
hocasi, Alexander'in yiliksek perdeli ses degisimlerine kizar
ve hemen hemen bu c¢abasindan vazgecer. Yiiksek ve alcak per-
deli ses degisimleri, Alexander'in bir operada sarki soyle-

yecek yetenegi olmadigini ortaya cikarir.

Ses yofunluu (Loudness).- Belirli bir orandaki ba-
sin¢ dalgalarini hareket ettirmek i¢in molekiiller wuyarilar
ve bu oran frekansi belirler. Titresimler sadece molekiille-
rin hareket oranini etkilemez, ayni zamanda hareket tarafin-

dan etkilenen molekiillerin sayisini da belirler. Bu sayi
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titregimin yogunluguna baglidir; c¢cok yogun oldugunda, c¢ok

sayida molekiil yer degistirir. Yer degistiren molekiillerin

sayilsi1 Dbiiyidiik¢e ses dalgasi da biiyiiyecektir. Bu nedenle,
hareket eden molekiil sayisi bir ses dalgasinin biiyikliigini
belirler ve "genlik" olarak adlandirilair.

Genligin subjektif etkisi, ses yogunlugu (loudness)
olarak tanimlanir.

Ses yodgunlugundaki genis degisimleri kulagin isitme
yetenedgi oladganiistiidiir. Ses yogunlugu desibel (dB) -akustik
basing, elektriksel gii¢ ya da voltajin yogunlugunu élgen bir
birimdir- ile &l¢iiliir. Akustik basing, ses basing seviyesi
"dB-SPL" ile 6lc¢iliir. 1Insanlar isitmenin baslangici olan
"0 dB-SPL"den, kulak agrisinin baslangici olan "120 dB-SPL" e
kadar bir ses yogunluk alanini igsitebilirler. Sessizlikten,
en siddetli ses basincini iceren bu alan, " dinamik alan "
(Dynamic Range) olarak tanimlanir.

Bu dinamik alan logaritmiktir ve insanlar 1'den 10.
milyona kadar bir orandaki ses yogunlugunu isitebilme yete-
negine sahiptirler. 60 dB-SPL'deki ses, 0 dB-SPL'deki sesten
1000 kez daha yogundur; 80 dB-SPL'deki ses, 60 dB-SPL'deki
sesten 10 kez daha yogundur. 100 dB-SPL'deki bir sesin gen-
1igi iki katina ¢iktiginda, desibel olarak degeri 103 dB-SPL
olacaktir. Bununla birlikte, cogu insan ses seviyesinde 6 dB
-SPL'lik bir artis olmadikca, ses seviyesinin yiikseldigini
ayirdedemeyebilir.

Ses yodunludunun ustalikla kullanilmasi, dramatik ve
estetik etkiler icin cok 6nemlidir. "Citizen Kane" filminde,

kampanya sahnesi sirasinda, Kane'nin yakin cekiminden konug-
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masinl sirdiirdiigi bliyiidk bir salondaki genis acgili c¢ekimine

gecilmektedir. Yakin cgekimdeki ses disiik bir seviyede ve

herhangi bir derinligi (reverberation) icermemektedir. Genis
agily cekim godrildiiginde, Kane'nin konusmasi daha yiliksek ve

derinlige sahiptir. Bb6ylece, Kane'nin sesi gorsel perspekti-
fi izler. "Psycho" filminde, yliksek seviyeli ve perdeli ke~
man sesleri, iinld dus cinayeti sahnesinde terér yaratmak
icin ¢ok etkili olarak kullanilmigtair.

Frekans ve ses yogunlugu birbirinden bagimsiz olarak
alginamazlar. Ciinkii, bir sesin frekansi degistiginde, ses
yogunlugunun algilanmasini etkileyecektir. Ayni gekilde, bir
sesin yogunlugu degistiginde frekansinin algilanmasini etki-

liyecektir.

Egit ses yoJunludu kurali.- Eger bir gitarist gita-
rindaki alti telin tamamina esit siddette vurursa, her tel
ayni ses yogunlugunda isitilemez. Diisiik frekanslari iceren
tellerin yliksek ses seviyesinde igsitilebilmesi ig¢in, gita-
ristin diisik frekansl:i: tellere daha siddetli vurmas: gerek-
lidir.

Aynl ses yogunluguna sahip ii¢ ayri frekanstan -50 Hz,
1000 Hz ve 15.000 Hz olsun - 1000 Hz'lik ses, hem 50 nz'den
hem de 15.000 Hz'den daha fazla igitilebilir. 1insan kulag:
igitilebilir frekanslari egit olarak algilayamaz. Ses yogun-
luguna bagli olaraﬁ, orta frekanslar, alcak ya da yilksek
frekanslardan daha iyi duyalabilir. Bu da, esit olmayan ses
yodunlugu kurali yerine, esit ses yogunlugu olarak tanimlan-

maktadir (Alten, 1986, s.12).
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Canli bir konserde ses seviyesi, genellikle evlerde
kullanilan amatodr stereo ses sistemlerinden daha yiiksektir.
Canli miizigin seviyesi 100 dB-SPL ve daha yukarisina ulasa-
bilir. Evdeki ses sistemleri ise en ytiksek 70-75 dB-SPL ci-
rindaki bir ses seviyesine ulasabilir. 100 dB-SPL'deki ses
ile ayni esit seviyede ses yogunlugu elde edebilmek icin,
70 dB-SPL'deki sesin bas ve tiz frekanslarla desteklenmesi
gerekir. Bu nedenle, 100 dB-SPL'de isgitilen frekans dengesi
70 dB-SPL'de isitilen ayni sesten farkli olacaktir. Bu da,
evlerdeki stereo ses sistemlerine algcak ve yiiksek frekansla-
r1 ayarlamaya izin veren bas ve tiz kontrolleri gerektirir.

Seslerin algilanmasinda, yiliksek seviyeli seslerin di-
sik seviyeli sesleri perdeleme egilimi wvardir. Seslerin bir-
lestirilmesi (mix) sirasinda perdeleme etkisinden kacinillma-
s1 gereklidir. Cok hizli gelen sesleri ayirdedemeyebiliriz.
56 mili saniye aralikli sesler birbirine karastirilabilir.
Ses stiidyolarinin ve sinema éalonlar1n1n akustik tasarimla-
rinda, c¢ok kisa aralikli sesleri kulagin ayirdedebilme yete-
negi géz O6nine alinmalidir. 50 mili saniyenin izerindeki
farkli sesleri kulak farkedebilir. Bu nedenle, sinema sesi-
nin algilanmasi, igitme mekanizmasina ve sinema salonunun

akustigiyle dogrudan iliskilidir.

tgitme Duyusu

Sesin algilanmasi, dis kulaktan (isitme kanali) orta
kulaga (ii¢ kemikli bir yapiya sahip) ve oradanda i¢ kulaga
(cochlea) enerji transferinin beyine ulasmasiyla basarilir.

isitme kanali igerisinde toplanan ses dalgalar: kulak zarina
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carpar. Kulak zari orta kulaktaki ii¢ kemik vasitasiyla tit-
regsimleri iletir. Kulagin akustik enerjisi, kemikler araci-
11giyla mekanik enerjiye doniistiiriliir ve i¢ kulaga oval pen-
cereden iletilir. I¢ kulak bir salyangozun kabuduna benzer
ince bir spiral yapiya sahiptir. i¢ kulagin uzunlugunca iki
kanal vardir. Kanallar birbirleriyle birlesecek sekilde da-
ralirlar. Kanallar arasinda "basilar membrane" lzerine dagi-
ti1lmis ince killar vardir. Bu ince kil hiicreler frekans ve
genlige tepki gosterirler. Bir kil hiicrenin hareket ettigi
her an, bir elektriksel sinyal beyne gétnderilir. i¢ kulak
oval pencere ilzerindeki basinca tepki gd6steren kil hiirele-
rin ig¢i sivi ile doludur. Elektriksel sinyaller yaklasik
4000 sinir ucunun bir demetiyle beyine tasinir (Nisbett,
1987, s.31).

Ses dalgalari tarafindan olusturulan frekans ve gen-
ligin algilanmasinda kil hiicrelerinin davranigi dogrusal de-
gildir. Ic¢ kulagin farkli bélgeleri farkli frekarslara du-
yarlidir. Kil hiicrelerinin sayisi arttikg¢a ilretilen ses yo-
gunlugu da artar. Bu kil hiicrelerinin ses yogunlugunu algi-
lamasi1 - desibel (dB) ile Olcgililen- logaritmiktir. Ornegin,
ses seviyesinin iki katina g¢ikmasi, seviyede 10 dB'lik bir
artis olusturur. Bu da, ses mihendisleri ve ses tasarimcila-

r1 icin 6nemli bir etkendir.

Film Mekanlarinin Akustik Ozellikleri
Iisitilen herhangi bir ses, dogrudan ya da yansitilan
seslerin bir karigsimidir. Bu dalgalar cevredeki materyaller

tarafindan emilir, yansitilir ya da kismen emilir ve yansi-
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tilir. Emilme ya da yansitma gibi, herhangi bir degisiklik
olmaksizin dinleyiciler tarafindan algilanan sesler, dogru-
dan ya da dolaysiz ses olarak adlandirilir. Bunlarin disin-
da dinleyicilere ulasan diger tim dalgalar dolayli sesler
olarak tanimlanir. Sesin tonal niteligi dolayli ya da dolay-
s1z seslerin karisimina baglidir. Ornedin, bir magaranin
6niinde konusuldugunda, konusma seslerinin yansimalari ya da
yvankisi isitilebilir. iIlk olarak yansitilan sesler geldigin-
de (65 mili saniyeden daha az siire ile) yansiyan ses dodru-
dan ses ile birlesmis ve ses yogunludguna eklenmis olacaktir;
sonraki yansiyan sesler, ya derinligi (reverberation) ya da
yankiyi olusturur. Ses derinliginin miktari mekanin akustigi
tarafindan kontrol edilebilir. Kiigiik bir odada yansiyan ses-
ler ihmal edilebilir. Bu nedenle, kiigiik kapali bir mekanda
ses, yansima olmaksizin dogrudan bir ses gibi hareket ederek
¢cok yalin , 6l ya da kuru seklinde isitilebilir.

Mekanin akustiginin algilanmasi dogrudan ve dolayla
sesin oranlarina baglidir. Eger dolayl: sesler fazla ise,
sesin olustudu akustik mekanin biiyik o0ldugu hissedilir.
Farkli sesler etkileyici bir estetik deneyim ic¢in, farkla
vansima miktarlarini gerektirir. Genellikle, diyalog (konusg-
ma, ilst-ses, anlatim,...) mizikten daha az yansimayilr icgere-
bilir. Kayit stiidyolari ve cekim setleri g¢ogunlukla, yansi-
manin az ve kontrol edilebilir olmasini saglayabilecek sge-
kilde tasarlanirlar.

Ses kayiti sirasinda her cekim gevre ve mekana bagli
olarak dolayli ve dolaysiz seslerin farkli seviyelerinden

olusur. Goriintiiye gére bazi degisimler istenilse bile, her
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cekim igcin yaklasik ayni akustik siireklilidge sahip olmak bir
filmde 6nemlidir.

Diyalog kayitlarinda yararlanilan cok yaygin teknik-
lerden birisi de, "yakin mikrofon"la ses alma teknigidir.
Yansiyan seslerin miktari mikrofonu ses kaynadina yakin tut-
makla indirgenir. Genellikle, diyalog kayitlari yansimasiZz
seslerle yapilir. Eger gerekirse, farkli mikrofonlardaki
vansimalar akustik mekanin siirekliligini korumak icin, yapay
olarak eklenebilir. Orson Welles'in "Citizen Kane" filminde,
Kane ve Susan arasindaki ayriligi vyansitmak ic¢in, sOmine
sahnesinde fazladan ses yansimasl (derinligi) Kkullanilmis-
tir. Izleyicilere birbirinden ¢ok ayri duygularda olduklar:
hissini uyandiran, konusmalarin genis bir salon icgerisinde
yansitilmasidir.

"Touch of Evil" filminden daha karmasik bir 6rnek ve-
rilirse; filmin son sahnesi, ses yansimalarinin ustaca ve
dramatik olarak kullanilmasina klasik bir 6rnegi olusturur.
Kbpri tizerinde, Vargas, Menzies'in elbisesine gizlenen bir
mikrofondan Quinlan'in sesini dinlediginde, dolaysiz ses
ile yansiyan seslerin karisimlari igitilmektedir. Quinlan'in
sesi Vargas tarafindan kullanilan gizli bir kayit cihazina
kaydedilirken, Quinlan kaydedilen kendi sesinden gelen ekoyu
dinler. Ses kusagindaki yapay derinlik seviyesinin dedisme-
siyle, Welles burada farkli akustik 6zelliklere sahip sesle-
ri ustaca kullanmistir (Shrivastava, 1990, s.32).

Filmlere seslerin tamamen sonradan eklendigi bazi il-
kelerde (Hindistan ya da italya gibi), film boyunca her ka-

rakter ig¢in akustik mekan -gérintililer g6z Oniine alinmaksi-
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zin- aynidir. Biitin diyaloglarain kéyltl, konusmacilarin ara-
si1ndaki mesafe ve mikrofonlarin sabit oldugu akustik olarak
kontrollid bir ses kayit stiidyosunda yapilair.

Akustik mekanin ustalikla kullanilmasi her yoOnetmen
igcin gegerli degildir. Godard'ain filmlerinde, cekimler ara-
sindaki akustik devamlilik, genellikle birbirleriyle biitiin-
lesmez. Bu uyumsuz arka plan sesleri, izleyicilerin duygusal
gereksinimlerini kirabilir. Klasik Hollywood filmlerinde,
seslerin en son birlegtirim (miks) evresinde, her cekim ve
sahnenin akustik mekaninin birlestirilmesine biyiik 6énem ve-
rilir. Bazi uyumsuz biitiinlesen akustik mekanlar ise gelenek-
sellesgmistir. Ornedgin, kayit stiidyolarinda kaydedilen arka
pPlan mizidgi, her zaman kaydedilen diyaloglardan farkli bir

akustik mekana sahiptir.

Sesli Filmde Kullanilan Teknik Donanimlar

Tarihsel geligim.- 1926 yilinda bir phonograph kay:it
cihazi Warner Brothers'in "Don Juan" filmine ve 1927 yilainda
da "The Jazz Singer" filmine ses saglamada kullanildi. Disk
iizerine kay:irt sistemi Brothers tarafindan "Vitaphone" olarak
adlandirildi. Western Electric mihendisleri daha iyi ses ka-
yitl icin saniyede 24 kare projektér hizini standartlastir-
dilar. Disk lzerine ses kayitinda goériintiilerle uygun senkro-
nizasyonu siirdirmede ciddi sorunlar goériildi. Cogu kez disk-
ler projektdr kabininde catladi ya da kirildi. Makinist ta-
rafindan kopan fimlerin yapistirilmasi, senkron sorununu ya-
ratti. Disk ve filmin ayri olmasi, filmin mitkemmel senkronlu

gosterimi icin ¢ok rahatsiz edici bir durumdu. Disk ilizerine
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ses kayiti yalnizca birkag¢ yil sirdi.

Film dizerine ses kayiti, De Forest'in "phonofilm"i
tarafindan mikemmellegtirilmigtir. Fox, film ilizerine ses ka-
yit sistemini kulland: ve bu "movietone" olarak adlandiril-
d:i. Gorintilerle birlikte dogrudan film negatifi {izerine
ses kaydedilebiliyordu. Hem gorinti hem de ses kayiti icgin
tek bir film kullanildi. iki tir, film ilizerine ses kay:it
sistemi vardi; Western Electric'in dedgisebilir yogunluktaki
kayiti ve RCA Photophone'in dedisebilir alandaki kayitidar.
Baslangig¢ta, cesitli frekans ve ses yogunlugunu temsil eden
farkli yogunlukta iliretilen 1sik akimi prensibi ile c¢alisan,
degisebilir yogunluk sistemiyle filmler kaydedildi. Daha
sonra, sesin optik kayiti igin degisebilir bir alan standart
olarak kabul edildi. Bu sistemde, 1si1gin pozlama alani, fre-
kans ve ses yogunlugu degisimlerine gtdre belirlenir.

Optik sesin yeniden tlretimi, projektdr cihazinin ice-
risindeki isiga duyarli direng (photocell) tarafindan basa-
rilir. Bir dis lambanin 1sigi filmin pozlanan sesli kismin-
dan gecer. Filmden gelen 1sigin degisen miktari, 1sik ener-
jisini elekfrik enerjisine doéniistiiren bir "foto-cell" ilzeri-
ne diiser. Bu elektriksel degisimler yikseltilir ve daha son-
ra salonun hoparldér sistemine gonderilir. GoOrintiniin aralik-
11 hareketini ve sesin siirekli doéniisiini siirdiirebilmeleri
igin, g6runtii ve ses 20 kare ayri konumlandirilairlar.

Film lizerine dodrudan ses kaydedebilen "tekli sistem"
de, yaratici film kurgusu ve kamera hareketi sinirlidir. Tek
bir film ilizerine ses ve goérintiiniin senkronlu kayiti, gérin-

tilleri cok duradan, tiyatrosal ve yapmacik yapabilir. Ses
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tarafindan yiklenen sinairliliklardan sinemayi kurtarmak icin
veni bir teknigin gerekliligi belirginlesmisti; "¢iftli sis-
tem" bu sorunu giderebilirdi.

Film caligmalarinda c¢iftli sistem (double system),
tekli sistemin (single system) tiém sorunlarini ¢6zdii. Ayni
zaman igerisinde (1927-29) gelistirilen bu sistemde ses, ka-
merada kaydedilen goérintiilerle birbirine kilitlenebilen ayra
bir negatif lzerine kaydedildi. Boylece, kamera ve ses film-
leri ayri ve senkronlu (sync) olarak caligmaktadir. Ayni za-
manda, ¢iftli sistemde kamera filmi doénmeksizin, efektler,
mizik ve anlatim gibi, seslerin kaydedilebilmesi mimkiin ol-
du. Kurgucular ayni goérinti izi ile ayri olarak kaydedilen
cesitli sesleri eslediler. Ciftli sistem, film yapmada yo6-
netmenlere gerekli tiim artistik ve yaratici 6zgilirligi verdi.
Diyalog, efekt ve mizigin ayri kayit edilmeleri ve film tze-
rindeki tek bir ses kusagina sonradan hepsinin birlestiril-
mesi (miks), 1930'larin baslarinda standart bir uygulama ol-
du ve ayni yontem bugiinde siirmektedir.

Miizik endistrisine 1950 yilinda manyetik kayit geldi.
1950-51 yillarinda, film endiistrisi yapim ve yapim sonrasi
evresinde -O6ncelikle tekrar silme ve kayit yetenegi igin-
manyetik kayiti kullanmaya basladi. Ciftli sistem film ca-
lismalarinda, optik kaydedicilerinin yerine manyetik kayde-
ciler kullanildi. Genel olarak, gosterime c¢ikan bask1 ilzeri-
ne yapilan son kayit, hila optiktir. Manyetik kayitin nite-
1igi optik kayittan bir hayli iyidir. Ayni zamanda, manyetik
kayitin, tekrar kullanim, genis dinamik alan,... gibi, bir-

cok Ustiinligi vardir. ilk manyetik kayit cihazlari dis c¢e-
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kimler icin biiylik ve hantaldi. Kamera ile senkronlu c¢alisan
35 mm delikli manyetik filmlerle kullanildilar.

35 mm manyetik serit kullanan manyetik kayit cihazla-
r1, oncelikle stiidyo c¢ekimlerinde kullanildilar. Manyetik
kayit cihazlarinin tasinmasi sorundu. 1959 yilinda Stefan
Kudelski, Oncelikle film endistrisi icin portatif 1/4 ing
manyetik bant kayit cihazi Nagra'yi tanmitti. 1/4 ing¢lik bant
kullanan kigik portatif kayit cihazi, ilk olarak radyo ve
mizik endistrisinde kullanildi. Sonradan, sinema endiistri-
sindeki yapimci, yonetmen ve digerleri yavas yavas sese
alistilar. 1960'larda, Nagra kullanilarak g¢ekilen birgok do-
kiimanter ve avant-garda filmlerinin basarili ses niteligi,
biliylik yonetmenleri Nagra kullanimina ikna etti. Hafif agir-
li1ktaki kameralar ve Nagra "cinema-verite" hareketinin 6nem-
1i Ogeleridir (Weis-Belton, 1985, s.393).

Kamera ve Nagra arasindaki senkronizasyon, iki yoén-
temle gergeklestirildi. Bu yontemler, kablolu ve kristal
senronizasyon (sync) dur. Kablolu senronizasyonda, kamera
ile Nagra arasina bir kablo baglanir. Kamera, senkron sin-
vallerini (palslerini) iiretir ve kablo vasitasiyla, Nagra
kameranin senkron sinyallerini kaydeder. Nagra'nin 1/4 ing-
lik banti, 35 mm'lik delikli manyetik filme aktarildiginda,
kameranin da hiz degisimleri aktarilmis olur. Bdylece, go-
riintii ve ses arasinda mikemmel bir senkron saglanabilir.
Kristal senkronda, senkron sinyallerini kaydetmek ic¢in, Kka-
mera ve Nagra arasinda baglanan kabloya gereksinim yoktur.
Bunun yerine, ¢ok kesin galisan bir kristal osilatdr tara-

findan kontrol edilen senkron sinyalleri Nagra'nin hizin:
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sabit tutar. Kamera hiziyla senkronlu bir sinyal, sesden ay-
r1 olarak bant izerine kaydedilir ve film hizinin delikli
manyetik filme ayni anda uyumlu transferi icgin yeniden elde
edilir (Neo-Pilottone Sync System olarak adlandirilir). Her
iki durumda da 1/4 ing¢lik bant ilizerine kayitli ses, kurgu ve
miksde senkronizasyon icin 35 mm manyetik filme aktarilir.
Sinemanin ses teknolojisinde 1980'1li yillarda temel
degisiklikler oldu. Video'nun yapim sonrasi teknikleri film
vapimlarinda artarak kullanilmaktadir. Bilgisayarlarin, sa-
visal (digital) sesin ve zaman kodunun (time-code) kullanil-

masi giniumiz film sesinin yaygin 6zellikleridir.

Sesll Cekimlerde Kullanilan Teknik Donanimlar

Sesli film ¢cekimi igin gerekli teknik donanimlar, ilice
ayrilabilir. Bunlar, sesi toplayici Ogeler ( mikrofonlar ),
sesi kaydedici 6geler (ses kayit cihazlari) ve sesi birlesg-

tirici 6geler (mikserler)' dir.

Sesi toplayici 4geler (Mikrofonlar).- Film yapimla-
rinda sesin alimi ya da toplanmasi "mikrofon" lar kullani-
larak gerceklestirilir. Film yapimlarinda kaydedilen ya da
vayinlanan sesin alinmasina, bir mikrofon ile basglanir.

Mikrofonlar, akustik enerjiyi elektrik enerjisine dé-
niigstiiren aletlerdir. Biutin mikrofonlar ayni temel iglevi
gorseler de farkli tipleri film yapimlarindaki ses aliminin
degisik estetik gereksinimlerini karsilamak iizere, 6zel ola-
rak imal edilirler (Alkin; 1973, s. 27).

Film yapimlarinda ses alimindaki bazi 6zel gereksinim-
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ler i¢in, yanlis bir mikrofon se¢imiyle istenilmeyen durum-
lar yaratilabilir. Mikrofon seciminde, 6éncelikle mikrofonun
yapisal 6zellikleri ve ses alma modelleri (yonel o6zellikle-
ri)'nin bilinmesi Qereklidir.

Mikrofonlarin yapisal 6zellikleri: Mikrofonlar yapi-
larina gdre bese, profesyonel olarak da t{ice ayrilabilir.
Bunlar asagidaki gibi siralanabilir:

1. Dinamik (moving-coil),

2. Serit (ribbon),

3. Kondansator (capasitor-condanser) mikrofonlar
profesyonel amacgl:,

4. Karbon,

5. Kristal ya da seramik mikrofonlar da profesyonel
amacla olmaYan ses alimlarinda kullanilirlar (Alkin 1973,
s.3-1). Profesyonel ve profesyonel olmayan mikrofonlar ara-
sindaki en biliyiik farklilik, ses niteliklerinden kaynaklan-
maktadair.

Dinamik mikrofonlar, diger mikrofonlara oranla daha
dayanikli bir yapiya sahiptirler. Ses kaynaklarina ¢ok yakin
caligabilirler. Dinamik mikrofonlarin 6n tarafinda diyafram
ya da diger adiyla membran bulunur. Akustik enerji bu diyaf-
raml1 titrestirdiginde, c¢ok ince tellerden olusun bir bobin
diyaframin arka tarafina dogru hareket eder. Diyaframin tit-
resmesine bagli olarak, sabit miknatis igerisindeki bobinin
hareket etmesi saglanir ve bu da, bobin ilizerinde bir volta-
jin olusmasina neden olur. Bu voltajin f;ekan31, dogrudan
akustik enerjinin frekansina baglidir. Bu bobinin iki ucu

dorudan c¢ikis fisine baglanir. Dinamik mikrofon voltajinia
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kendisi uUrettiginden, disaridan herhangi bir giice gereksinim
duymaz.

Serit (Ribbon) mikrofonlarda - dinamik mikrofonlarin
diyafram ve bobinlerinin bulundugu yerde - , ¢ok 1ince bir
aluminyum zar serit bulunur. Serit, sabit miknatisin manye-
tik alan: igerisinde konumlandirilmistir. Akustik eneriji se-
ridi titrestirdiginde, akustik enerjinin egdegerinde kiigik
bir voltaj seride indﬁklenerek, mikrofonun c¢ikisina génderi-
lir. Serit mikrofonlar, kuvvetli esen riizgar ya da ani ses
basing dedisimlerinde zarar gorebilirler. Yeni modellerin
oldukga dayanikli olmasina ragmen, dikkatli kullanilmasi ge-
reklidir. Ancak, serit mikrofonlar canli ve yumusak bir sese
sahip olduklarindan, en fazla miizik yapimlarinda kullanilir-
lar.

Kondansatdr mikrofonlar, dinamik ve gserit mikrofonlar-
dan farkli bir prensiple cgaligirlar. Manyetik dedisimler ye-
rine, voltaj (eletrostatik) degisimlerinden yararlanarak
akustik enerjiyi doniistiiriirler. Kondansatér mikrofonlar, kii-
ciik bir boslukla ayrilan iki paralel plakadan olusmaktadir.
On plaka, mikrofon kafasindaki tek hareketli par¢a olan ince
metalize edilmis plastik bir diyaframdir. Arka plaka ise sa-
bittir. Akustik enerji bu diyaframi hareket ettirdikcge, vol-
taj degisimlerine neden olur. Bu voltaj degisimi disik sevi-
yvede oldudundan, genellikle mikrofon kapsiiliine igerisine
verlestirilen 6n-yiikselteclere ihtiyac¢ duyarlar. Kondansatér
mikrofonon hem plakalari hem de 6n-yiikselte¢ devresi belirli
bir voltaj ile calisir. (Kondansatoér mikrofonun bazi model-

lerinde, kapsiil icerisine pil yerlestirilmektedir.) Yeni mo-
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del kondansatdér mikrofonlarin "elecret" diyaframlari saye-
sinde, plakalar i¢in harici bir voltaja gereksinimleri yok-
tur. Ancak 6n-yiikselteg devreleri igin daha kiiglik bataryalar
kullanimaktadair.

Kondansatér mikrofonlar, farkli seviyelerdeki - Tona-
der ya da Phantom gibi - voltajlarla caligmaktadirlar. Bu
beslemeler ya harici bir kaynaktan ya da ses kosiillerinden
alinabilir.

Kondansatdér mikrofonlar 6zellikle dinamik mikrofonlara
oranla daha niteliklidirler. Cok hassas olduklari ic¢in, dis
cekimlerde 6zel koruyucular ile kullanilabilmektedirler.

Ybnel 6zellikler: Mikrofonlarin her gesidi kulak gibi
igitme alani icerisindeki sesler kadar, tim yonlerden gelen
seslere de duyarlidirlar. Fakat, kosullara gdre bazi mikro-
fonlar tim yo6nlerden gelen seslere esgsit, digerleri ise 06zel
ybnlere karsi daha iyi duyarl:i olabilir.

iyi bir ses alma, ses kaynaginin mikrofona olan uzak-
11§1 ve mikrofonun ses alma modeline (pickup pattern) bagli-
dir. Bir mikrofonun ses alma modeli, sesi algilama yonlerini
belirtir. Tasarimina bagl:i olarak, bir mikrofon genelde;

. Tim yo6nlerden (omnidirectional)

On ve arkadan (bidirectional)

Sadece on taraftan (unidirectional) gelen seslere
duyarli olabilir. Cok yo6nli mikrofonlar yonsiiz (nondirecti-
onal) ve tek yonli mikrofonlar da yonlendirilmis (directi-
onal) olarak adlandirilabilir.

Mikrofon imalatcgilari, mikrofon secimine yardimci ol-

mak amaciyla c¢ikardiklari tanitim brosiir ya da kartlarinda,
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mikrofonlarin yénel duyarliliklarinin bir grafigini gdsteren
kutupsal modelleri (polar response pattern / polar diyagram)

yver almaktadir.

a . . ' c

Sekil 1. Ses alma modelleri; (a) cok yonli (omni
directional), (b) iki yo6nld (bidirectio-
nal), (c) tek yonlii (unidirectional/car-
dioid)
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Sekil 2. Ses alma modelleri; (a) supercardioid
(b) hypercardioid (c) ultracardioid
Tek yonld mikrofonlarin kutupsal modelleri kalp sekli-
ni andirir ve "cardioid" olarak da adlandirilabilir. Super-
cardioid, hypercardioid ve ultracardioid mikrofonlar adim
adim daralan ses alma modelleridir ve sesleri algilamalara
van kisimlardan c¢ok, o6én kisimlarindaki alanlara dogru yogun-
lastirilmisgtar.

Sekil 1-2'de gOsterilen kutupsal modeller ideal olan-
lardir. Gercek kﬁllanlmda, bir mikrofonun yénel duyarlilig:
frekanslara bagl:i olarak degisebilir. Yiiksek bir frekansta
mikrofonun y6nel duyarliligi daralabilir. Hatta c¢ok yoénli

bir mikrofon bile, ytnlendirildigi bir ses kaynaginin yan ve
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arka kisimlarindan yiiksek frekanslara duyarli olmayabilir.

Yakinlik etkisi: Cogu cardioid ve iki y6nli mikrofon-
lar bir ses kaynagina yakin yerlestirildiginde, orta ve tiz
frekansalara oranla bas frekanslarda bir yiikkselme olur. "Ya-
kinlik etkisi" olarak bilinen bu 6zellik, mikrofonlarin ses
alma modellerine bagli olarak tasarimlarinin bir sonucudur.
Bu 6zellik, cardioid modellerden daha c¢ok iki yo6nlii model-
lerde belirgindir. Cok yo6nli mikrofonlarda yakinlik etkisine
rastlanilmaz.

Yakinlik etkisi duruma bagli olarak iyi vya da koéti
olabilir. Bir bas davulla, g¢elloya ya da ince sesli bir ki~
siye mikrofon yakin tutuldugunda, yakinlik etkisi ses kayna-
gina giic katabilir. Trafik giriltiilerinin yogun oldugu yer-
lerde ya da c¢cok kalin sesli bir solistin mikrofona yakin ol-
masi halinde, yakinlik etkisi orta ve yiliksek frekanslar:
perdeleyerek, ses patlamalarina ya da giliriltiilere neden ola-
bilir.

Cok hassas mikrofonlardan, asiri bas sesleri ya da is-
tenilmeyen yakinlik etkisini 6nleyebilmek icin, "Bass roll-
off" olarak adlandirilan mikrofon icerisinde sainirli bir
equalizer devresine -istenilen frekanslari yilikseltir ya da
indirger- benzer islev gtéren bir ahahtar sistemi bulunmakta-
dir. Anahtar " / va da / " bu konumlardan birisine getiril-
diginde, mikrofonun yakinlik etkisini indirgeme seviyesine
bagli olarak, bas frekanslar:i belirli bir nokta ya da altin-
daki desibel seviyelerine indirger. Baz: modellerde iki ya
da ug¢ farkli frekansi: belirli seviyelere indirgeyen bir

"bass roll-off" anahtari bulunmaktadir.
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Bazen normalden fazla yakinlik etkisi istenebilir.
Bas frekanslari kuvvetlendirilmig, 6zel olarak tasarlanmisg
yonel mikrofonlar kullanilabilir.

Yiksek frekanslarin kuvvetlendirilmesi: Mikrofonlara
sadece bas frekanslar etkilemez. Yiiksek frekanslar da mikro-
fonlari etkileyebilirler. Yiksek frekanslari kuvvetlendire-
bilmek amaciyla bazi mikrofonlar iizerindeki ahahtarlama sis-
temleri, mikrofonun yiiksek frekanslara duyarlilig:r arttirar.
Bu da, seslerin daha parlak ya da canli olmasini saglayabi-
lir.

Asiri yiklenme (Overload): Tium mikrofonlar eger ses
seviyeleri gok ylkselirse -asiri yiiklenme (overload)- bozu-
labilirler. Fakat, bazi mikrofonlar bu konuda digerlerinden
daha iyidirler. Yapilarina ve giliclii tasarimlarina bagli ola-
rak dinamik mikrofonlar, asiri ses yogunlugunun neden oldugu
bozulmalardan az etkilenirler. Ses seviyesinin yiliksek oldu-
gu yerlerde serik mikrofon kullanimamalidir. Cinki diyafram-
lari zarar gorebilir. Kondansatdr mikrofonlar da ayni sorun-
la karsilasabilir. Onlar da narindir ve asiri ses yogunlugu
diyvaframlarini ya da o6n-ylikseltec devrelerini bozabilir. Bu
nedenle, bazi kondansatdér mikrofonlarda, oOn-yiilselte¢ devre-
sinden 6nce bir seviye indirgeyicisi - pad olarak adlandir1—
li1r - bulunmaktadir. "Pad" anahtarl, ses sinyali on-ylikseteg
devresine ulasmadan 6nce birkag¢ desibel indirgemede kullani-
labilir.

Bir "pad" anahtari ile bas frekanslari kesen "bass
roll-off" anahtari ayni islevi gdérmezler. "Bass roll-off"

anahtari sadece alcak frekanslari keser ve tim profesyonel
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mikrofonlarda bulunabilir. "Pad" anahtari ise, frekans sevi-
velerini indirger ve genellikle kondansatér mikrofonlarda
bulunur.

Pop filter ve riizgarliklar: Ses yogunlugu, mikrofon
bozulmasinin sadece bir nedenidir. Bir konugmadaki ani ba-
girmalar ya da bir solistin mikrofona ¢ok yakin yiiksek sesle
sarkl sOylemesi ve dis cekimlerde kuvvetli esen riizgar gibi,
nedenlerden olusan ses patlamalari mikrofonlarin diyaframla-
rina zarar verebilirler. Bu ses patlamalari seviye indirge-
viciler tarafindan da etkilenméyebilirler. Bu sorunu 6nlemek
i¢in, mikrofonun icerisine yerlesgtirilen "pop filter" ya da
mikrofonun disina gegirilen "riizgarlik"lar kullanilabilir.

"Pop filter" en cok dinamik mikrofonlarda ve baza
kondansatdér mikrofonlarda kullanilir. Ozellikle tek yoénli
mikrofonlarda bulunur. Cok yo6nli mikrofon, tek yo6nli bir
mikrofondan -benzer ¢6zellikte-, ses patlamalarina ve riizgar
giuriltilerine yaklasik 15 dB daha az duyarlaidir.

Kondansator ve serit mikrofonlarlnln' icerisine bir
"pop filtef“ verlestirilerek, tim frekanslarin etkilenmeksi-
zin alinabilmesi zordur. Maliyeti yiikselttigi ve frekans al-
ma alanini sinirladigi ig¢in, belirli tipteki mikrofonlarda
kullanilmaktadir.

Rizgarlik ya da "pop filter"in neden oldugu yiiksek
frekanstaki kayiplari azaltmak i¢in, ince ve gb6zenekli bir
materyal cgerceveye ve yaklasik mikrofonun o6niine birkag¢ san-
timetrelik bir mesafe ile yerlestirilir. Bu dizenek, yiiksek
frekanslara karsi ¢ok az etkilidir ve diger rizgarliklar gi-

bi ses yogunlugunun ¢ogunu emmezler.
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pop litter

Fotograf 1. a.Pop filter, Db.Cesgitli riizgarliklar,
c.Shotgun mikrofonlar icin "zeppelin"
olarak adlandirilan rizgarlik.

Sok cgercgeve yuvalari: Kat: nesneler sesleri miikkemmel
ilettiklerinden, istenilmeyen titresimler mikrofon sehpala-
r1 vasitasiyla mikrofona ulasabilecegiden, tehlike her zaman
vardir. Titresimlerin yol acabilecegi glriltilleri onlemek
icin, mikrofon bir sok cgercevesi igerisine yerlestirilir. Bu

aragc, mikrofon ile sehpasini mekanik olarak izole eder.

Ozel amacgli mikrofonlar.- Bir mikrofonun goérintisi,

televizyon icat edilinceye kadar asla sorun olmadi. Kamera-
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da gdrinen bir mikrofonun sadece uygun ydnel o6zelliklere sa-
hip olmasi yeterli degildir. Ayni zamanda iyi gorinmelidir.
Sesi ¢cok iyi olmasina ragmen, bir aktoriin yizinii kapatacak

biliytikliikteki bir mikrofonun ya da uygun ydnel Ozellige sahip
bir shotgun mikrofonun solist tarafindan elle tutulmasi, iyi
bir gov program:i ig¢in istenilmeyen durumlardir. GoOrinti ice-
risindeki mikrofonlarin hem isitsel hem de gdérsel gereksi-
nimleri tatmin etmeleri gerekir.

Yaka mikrofonlari (Lavalier): Oncelikle gorintisi
i¢in yaratilan ilk televizyon mikrofonu kiicik ve gdze batma-
van yaka mikrofonu (lavalier)dir. Ornegin, kravata takilan
yvaka mikrofonlar: (tie-tac olarak adlandirilir) c¢ok kicik-

tirler.

Fotograf 2. Kravata takilan ve tek ydnli yaka
mikrofonu.

Kontrolli akustik ortamlarda kullanilmak igin tasarla-
nan ¢odu yaka mikrofonu, ¢ok ydnli ses alma modeline sahip-
tir ve icerisinde yiiksek frekanslari kuvvetlendici devreler
icermektedir. Mikrofon genelde genenin\altlna tutturuldugu
icin ve konusmaci dodrudan mikrofona dogru konusmadigindan,

cok yonlilt ses alma modeli gereklidir. Tek y6nli ses alma mo-
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deli ise, mekan igerisindeki seslerin ¢odunu algilayamayaca-
gindan, ses 0ld gibi igitilebilir. Buna ek olarak, bir sunu-
cu konusurken, yiiksek frekanslari c¢enesi kesebilir. Sunucu-
nun agzinin 6n tarafina bir yaka mikrofonun konumlandirilma-
s1 da, yilksek frekanslari dogrudan aldigindan, ses higirti-
larina yol acgabilir. Bunun yerine, c¢ene tarafindan kesilen
yiksek frekanslarin ek bir elektronik devre ile giliglendiril-
mesi Onerilir.

Shotgun mikrofonlar: Kamera karsisinda iyi goérinen
mikrofon ihtiyaci ilk televizyondan gelmesine karsin, kame-
ra disindaki mikrofonlarin iyi ses alma gereksinimi de sine-
madan gelmigtir. Sorun, goériinmeyen bir mikrofon tarafindan
oyuncunun sesinin kaydedilmesiydi. Codu usta ydnetmen, mik-
rofonu set igerisinde gizleme yolunu buldu. Mikrofonlar:i ¢i-
ceklerin arasina, vazoya, lambalara, elbiselere ya da mikro-
fonlarin gizlenebilecegi herhangi bir yere yerlegtirdiler.
Bu girisimlerin sadece belirli bir mesafeden, mikrofonlarin
ses alma yeteneklerine goére yapi1ldig: agiktar.

C6zim shotgun mikrofondur. Tim shotgun mikrofonlarin
temel prensibi, 6nlerindeki ¢ok dar bir ag: haricinde tim
yonlerden gelen sesleri almamalaridir. Cok yonli, iki yonld
ve cardioid mikrofonlar, hedef sesi ve ses kaynagi ile etki-
lesimli bir cevre icerisindeki yayilan sesleri alabilirler.
Shotgun mikrofonlar, supercardioid, hypercardioid ve ultra-
cardioid y6nel 6zellige sahip olduklarindan, istenilmeyen
cevre seslerini ayirarak, ana ses kaynagina kilitlenirler.

Cok y6énli bir mikrofonla kiyaslandiginda, mikrofon

ile ses kaynadi arasindaki mesafe; bir cardioid ile 1.7 kez,
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Fotograf 3. Bir "boom"a monte edilmisg
shotgun mikrofon.
supercardioid ile 1.9 kez ve hypercardioid ile de 2.0 kez
artabilir. Bazi shotgun'lar digerlerinden daha iyi olabilir.
Ozellikle orta diizeyli bir akustik ortamda kullanildiklarin-
da, shotgun mikrofon secimine dikkat edilmelidir. Burada

O6nemli olan, 6n ve arka sesleri nasil ayiracagidir.

@
ql;

omni
10

cardioid CP
1.7

supercardioid

19 hypercardioid

20

Sekil 3. Degisik yonel 6zelliklerin ses
kaynagi-mikrofon arasindaki c¢a-
lisma uzunluklara.
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Shotgun mikrofonlarin ses alma tipleri 6 inch, 18 inch
ve 3 feet uzunlukta olabilir. 3 feet uzunluktaki tiipe sahip
bir shotgun mikrofon, 300 Hz ve vyukarisindaki frekanslara
duyarlidir. (Tipin uzunlugu, isitilen frekanslarin dalga bo-
yu ile 1iligkilidir.) Bu faktdr shotgunlarin tim ses niteli-
gini etkiler ve diigiik frekanslarin gerekli olduju durumlarda
kullanilmalarini sinirlandirabilir.

Telsiz mikrofon sistemi: Shotgun ve parabolik mikro-
fonlarin ses almalarinin yetersiz oldudgu yerlerde kullanila-
bilir. Kamera ile ses kaynagir arasindaki mesafe ¢ok uzak ol-
dugunda, telsiz mikrofon sistemi -radyo, FM ve verici mikro-
fonlar olarak adlandirilirlar- kullanilabilir. Telsiz mikro-
fon sistemi bir yaka mikrofonu gibi, stardart herhangi bir
mikrofondan olusabilir.

Telsiz mikrofon, vericisi ve bataryasi icerisinde
olan bir el mikrofonu da olabilir. Ses sinyalleri belirli
bir yiksek frekans iizerine - VHF ya da UHF bandinda -
bindirilerek, bir anten vasitasiyla aliciya gonderilir. Ve-
ricisi, bir cepte, elde ya da viicuda tutturulacak kadar ki-
cliiktiir. Ancak, polis, taksi ya da CB radyolarin sinyalleri
telsiz mikrofonlari etkileyerek, calismalarini ©onleyebilir-
ler. Bu nedenle, telsiz mikrofonlarin c¢alistigi ortamlara
-kuvvetli vericiler, manyetik alanlar,...gibi,- dikkat edil-
melidir.

Basin¢ alanli mikrofon: Cogu mikrofon ses alma mode-
line bagl: olafak,'yan31yan sesleri, dogrudan gelen seslerin
belirli bir oraninda alirlar. Basing alanli mikrofon (Press-

ure Zone Microphone - PZM), mikrofona dolayli olarak gelen
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tim sesleri toplar, dogrudan ve yansiyan ses dalgalari ara-
sindaki zaman farkliliklarini kaldairarak, kuvvetlendirir.
Basing alanli mikrofonun ses alma modeli, yarim daire ya da

tek yo6nliu olabilir.

Fotograf 4. Basing alanli mikrofonlar (PZM).

Stereo ve gquad mikrofonlar: Stereofonik ya da quadro-
fonik mikrofonlar, tek bir goévde ya da kasa ig¢erisinde hem
elektronik devre hem de mikrofon kapsiilleri ayri olarak yer
alirlar. Stereo mikrofonun iki ayri kapsili vardir. Alttaki
kapsil sabittir. Ustteki kapsiil ise, birka¢ farkli stereo
ses alma modeline sahip olmak ig¢in, 270 derece ddénebilmekte-
dir. Bazi stereo mikrofonlar uzaktan kontrol edilebilirler.

Quadrofonik mikrofonlar, birisi digerinin istiinde ola-
cak sekilde iki ¢ift diizenlenen, dért kapsiilden olusur. Ust-
teki kapsiil dénebilir ve sag on - sol arkadan gelen sesleri
alir; alttaki kapsiil sol 6n - sag arkadan gelen sesleri
alir. Bu mikrofonlar ses alma ybnlerinin ayarlanabilmesi
icin 6zel kontrolleri gerektirirler.

U¢c boyutlu mikrofon sistemi (Soundfield): Birden faz-
la ses alma y6nlerine sahip mikrofon siétemidir. Tek bir ka-
sa icerisinde toplanan ve dort ylizeyli bir cisim gibi, dort

kondansatdr mikrofon kapstiliinden olusmaktadir. Degisik kap-
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microphone ; microphone i
capsule capsule capsule
micfophone microphOﬂe
microphone capsule capsule
capsule
a.S5tereo mikrofon b.Quadro mikrofon

Fotograf 5. Stereo ve Quadro mikrofon kapsiilleri

‘, ,..;1\%

Fotograf 6. tGi¢ boyutlu Fotograf 6. tU¢ boyutlu mikro-
mikrofon. fonun dé6rt doéner
kapsiili.

stillerin ¢ikigslari Ozel olarak tasarlanmisg bir kontrol ciha-
zina gonderilmektedir. Sesleri ii¢c boyutlu olarak alabilen bu
mikrofon sistemi ile -ylkseklik ya da dikey ses bilgisine ek
olarak derinlik ve genislik elde edilebilmektedir-, gercgekcgi

bir mekan yaratilabilmektedir.
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Sesi kaydedici 8geler.- Film yapim uygulamalarinda,
profesyonel ses ve goriinti endilistrisi, genellikle manyetik
bant seklinde yapim materyalini depolayan, "manyetik medya-
ya" giivenir. Hem ses hem de gorintii i¢cin kullanilan, biyik
miktarlardaki bilginin depolanmasi icin bir bellek olarak
manyetik bantlarin bir bellek gibi kullanilmasi, her Kkayit
cihazinin iglevidir. istenildiginde bu bilgiler orjinal sin-
vallerin miimkiin oldugu kadar yakin, yeniden iliretilmeli ya da
okunabilmelidir. Bdylece teorik olarak bir kayit cihazi, de-
gismez bir zaman iligkisi igcerisinde, ayni gruplardaki ses-
lerin dogru olarak depolanmasi i¢in, sinirsiz bir kapasite
va da bir bellek 5ankas1 olarak goériilebilir. Basitge ifade
edilirse, ses kayit cihazlarainin amaci, elektromanyetik bir
islem kullanilarak, manyetik bant {izerine bir ses sinyalini
kaydetmektir.

Ses kayit cihazi, yeterli bir ses frekans genisligine
(20Hz - 20kHz) sahip olmali ve cihaz giriltii orani kabul
edilebilir seviyede olmalidir. Film yapimlarinda genellikle
Nagra 1V-S portatif ses kayit cihazi kullanilmaktadir. Dasg
cekimlerde tercih edilmesinin nedeni, c¢ok dayanikli ve pro-
fesyonel standartlara sahip olmasidir.

Nagra 1lV-S ses kayit cihazi, 1/4 inch bant, 15 ips -
7.162 ips - 3.364 ips hizlarina sahiptir. 2 ses kanalina sa-
hip olan bu teyp, bir kanali harici senkronlamada kullanmak
icin ayrilmistir. Akl ile cgalisabilir.

Mikrofon ve didJer cihazlarin ¢ikislarinin baglanabile-
cedi girigleri vardir. Nagra 1lV-S ses kayit cihazi, Dbir

kristal kontrolli referans (pilot) sinyali tretir. Bu sinyal



80

film kamerasiyla senkronlu bir gekilde donebilmesini saglar.
istenirse bir kablo ile film kamerasinda referans sinyali de
alinabilir. Ayni zamanda "Time Code"la g¢aligsan Nagra 1V-S TC
ses kayit cihazi da, film kamerasiyla senkronlu sekilde c¢a-
lismayl saglayabilen bir elektronik donanima sahiptir
(Huber, 1987, s.140).

"Nagra D" adi altinda idretilen sayisal (digital) Nag-
ra, diger sayisal bant kayit cihazlarindan farkli olarak,
dort izli makara bant ve doner kafalar kullanildi. D6rt sa-
yisal iz film calismalarinin diyalog ve ¢evre seslerinin
aliminda ¢ok 6nemli idstiinlik saglar. Ornekleme (sampling)
oraninin yiiksek olmasi, ses niteliginin diger formatlara

oranla daha iyi olmasini saglar.

Fotograf 7. Sayisal (digital) kayit formatinda Nagra D.
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Sayisal bant kayit cihazlari: Genelde tiim ses kayit-
lari 1980'lere kadar, analog ydontemle (Orjinal sesin dalga
gsekline benzer bir sinyalin kodlanmasi ve kodunun ¢oéziilmesi-
dir) yapilmaktaydi.

Analog bant kayit sistemlerinin birkag¢ istiinligi var-
dir; rahatlik, esneklik, tasinabilirlik, g6reli olarak ucuz-
luk ve belli bir dereceye kadar aslina sadik olmasidir. Ho-
parldér harig¢, ses zincirindeki baglantilarin timii, bant kay-
dida dahil olmak ilizere zayiftir. Buradaki ana zorluk, iyi
bir sinyal-glirilti oranini basarabilmektir.

Analog ses kayitinda,izlerin birbirlerini etkilememe-
si (crosstalk), mekanik salinim giliriltileri (wow and flut-
ter), sinyal bozulmasi (distorsyon) ve banttan banta ses
sinyalinin aktarilmasindaki ses niteliginin diigsmesi,...gibi,
igitsel bozukluklar go6rilebilir. Iyi kosullar altinda analog
kayit, giliriltisiiz ya da sorunlari daha az olabilir. Ancak,
bant, bir manyetik alan icerisinde (polarize altinda) ise,
giiriiltiiler biuylik sorun olabilir. En iyi analog kay:it, 75 dB-
SPL ile 90 dB-SPL arasinda bir dinamik alana sahiptir. Ana-
log kayitlarin codu ise, canli sesin dinamik alaninin yakla-
s1k olarak yarisindaki 65-70 dB-SPL'lik bir alanda yapilmak-~
tadir (Alten, 1987, s.181).

Ses kayitlarinda, 1970 yilinin basinda yeni bir yéntem
gelistirildi. Bu y6ntem, analog sinyalleri bant ilzerine kay-
debilmek icin, analog ses sinyallerini kodlu palslere doéntig-
tiiren sayisal (digital) kayittir. Sayisal kay:it ydntemi ile
vapilan kayitlar ayni zamanda, "pals kod médilasyonu" (PCM)

olarak da tanimlanabilir.
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Sayisal kayitin, analog kayita gére bazi iistiinlikleri
sunlardir: Giiriltiilere kapalidir; ses dinamik alani 96 ve
110 dB-SPL arasindadir; mekanik salinim giirtiltiileri yoktur;
uzun sireli sesleri depolamada ya da banttan banta aktarma-
larda, ses niteligindeki kayiplar minimum dederlere indir-
migtir; kurgu analog kayitta kullanilan yo6ntemlerden, uzun
siireli c¢alismalarda daha kesin ve hizli yapilabilmektedir.

Sayisal kayitin bazi sakincalari da bulunmaktadir.
Analog kayitta elde edilebilecek frekans alani 20 Hz'den 20
KHz'e kadardir. Sayisal kayitta, genellikle diisik frekans-
larda sorun ¢irkmamaktadir. Ancak, kayit sistemine bagli ola-
rak, yvaklasik 20 KHz civarindaki frekanslar kesilebilir.
Cogu insan vyiiksek frekansli sesleri igsitemedigi i¢in, ani
kesilmelerin ¢ok 6nemli olmadigi goriilebilir. Bununla bir-
likte, yiksek frekanslardaki kesilmelerin ses niteligini di-
gsirebilecedgi gorilisleri de vardir ve hatta canli konser miizi-
ginde oldugu gibi, dopdolu tonal ve harmonik yapilarin ire-
tilememesi, isitilen frekanslari etkileyebilecegi One siriil-
mektedir (Alten, 1987, s.182).

Sayisal kayitin ses niteliginin, analog kayita godre
Ustiinliikleri olsa da, edger dogru format ve cihaz kulanilirsa
- ¢ok izli genis bant, nitelikli bant kayit cihazlari, gi-
rulti 6nleyici cihazlar,...gibi- nitelik farkinin algilan-
mas1 zordur. Ancak kacinilmaz gelismelir sonucu, ses niteli-
gi ve islem kolaylidi acisindan, sayisal ses gelecedin kay:it
formati olabilir.

Sayléal bilgi, bant lzerine iki gekilde kaydadilebir.

Standart sabit kafali bant kayit cihazi ya da bantin video
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izi ﬁzerine‘ses sinyalini kodlamaya yarayan bir sayisal sin-
val igleci ile birlesik bir video bant kayit cihazi kulla-
maktadar.

Sabit kafali sayisal bant kayit cihazi: Sayisal bant
kayit cihazlarinin kullanimlari, analog bant kayit cihazla-
rina benzer.

Analog ses kayit cihazlarinin c¢alisma hizlari stan-
darttar. Sayisal ses kayit cihazlarinin caligma hizlari ise,
standart degildir. Bazi sayisal bant kayit cihazlari 7 1/2,
15, 30 ips'ye benzer; digerleri ise, 22 1/2, 25, 35 ya da 45
ips'deki hizlarda calismaktadir. Bant hizlarindaki bu cesgit-
1lilik, imalatg¢ilarin kendi tasarimlarini pazara aceleyle
sokmak ve bu konuda ses endiistrisinde standart yoklugundan
kaynaklanmaktadir. Sonugta, bir sayisal bant kayit cihazinda
kaydedilen sesin, diger cihazlarda okunamamasi demektir.

Birka¢ biyilik imalat¢i bu sorunu giderebilmek ig¢in, bir
format izerinde anlastilar (Alten, 1987, s.188). Bu format
"DASH" (Digital Audio Stationary Head) olarak adlandirildi.
DASH formati, li¢c hizda - 7 1/2, 15, 30 ips -, c¢eyrek vya da
yarim inglik bantlara 2'den 48'e kadar kayit yapilabilen iz-
leri 1igerir. Kontrol sinyali, time-code ve diger amaglar
i¢in d6ért yardimci iz bulunabilir. Formatin iki O&rnekleme
frekansi vardir; 48 KHz ve 44.1 KHz'dir. Hem elektronik hem
de kesip-yapistirma (cut and splice) yéntemi ile kurgu yapi-
labilmektedir.

Sabit kafali sayisal bant kayit cihazlarinda, kafala-
rin yerlestirimi, analoglara gére farklidir. Silme, kayit ve

okuma kafalarinin dizilisi standartdir. Fakat, bazi model-
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lerde sayisal kayit kafasi, sayisal okuma kafasi ve analog
kafanin ardindan ikinci bir sayisal kayit kafasi bulunmakta-
dir. Silme kafasi yoktur. Onun yerine, kodlu sinyaller bir
Onceki sinyalin iizerine yeniden kaydedilir (overwriting).
Ilk kay:it kafasi normal kayit yapmada, ikincisi ilk kaydedi-
len ses ile yeni sesi senkronize etmede kullanilir. Okuma ve
senkron (sync) kafalari arasindaki mesafe, iki kafa arasin-
daki gecikmeyi onlemek ig¢in ayarlanabilir. Bazi sayisal bant
kayit cihazlari, analog kayit yapabilme 6zelligine de sahip-
tirler. Bu cihazlar genellikle, silme, kayit ve okuma is-
levlerini yerine getiren bir analog kafayi barindirirlar.

Sayisal kay:itta kanal ve iz iliskisi, analog kayittan
tamamen farklidir. Profesyonel kalitede analog bir bant ka-
yvit cihazinda her kanal i¢in ayri bir iz kodlanir; 2 kanall:
cihaz 2 ayrai izi; 4 kanall:i cihaz 4 ayri izi kaydedebilecek
sekilde islem yapar. Sayisal kayitta 2 kanalli bir cihaz, 10
izi kodlayabilir. Kanal ve iz iligkisi, sayisal bant kay:it
cihazinin tasarimina baglidir. Ornegin, 2 kanalli bir sayi-
sal bir bant kayit cihazinin 10 izi bulunabilir; bunlardan
6's1 kodlu ses sinyallerini ig¢in, 2'si uygun olarak kodlana-
mayan saylsal bilginin hatalarini diizeltmek ic¢in (parity iz-
leri), 1 iz mono cue ic¢in ve diger izde kodlama ig¢in kulla-
nilabilir. Sekiz kanalli bir modelin 12 izi varsa; sayisal
ses ic¢in 8, analog ses igin 2 ve time-code ya da kontrol
igin 2 iz bulunabilir.

Sayisal banta, analog kayitta depolanan yaklasik on
kez yogun bilgi kaydedilmektedir. Bu nedenle, saylsal bant

kullanimina, analogtan daha fazla dikkat gereklidir. Calig-
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analog

Sekil 4. 8 kanal 12 izli sayrsal bant kay1it
cihazinin, iz yerlestirimi.

ma ortami toz, kirlilik, asiri sicaklik ve nemden arindiril-
malidir. Ellerdeki yad, sayisal banta zarar verebilir. Teyp
kayit kafasi, sayisal bant kullanilmadan o6nce, bir sivi ile

temizlenerek, tamamen kurutulmalidair.

Sesi birlegtirici &6Jeler (Mikserler).- Film yapimla-
rinda mikrofonlardan gelen ses sinyalleri, mikrofonlarin ve
diger ses kaynaklarindan gelen ses sinyallerinin sayisi art-
tiginda ve ses kayit cihazlarinin giris kapasiteleri yetme-
diginde, "mikserler" tarafindan kontrol edilerek, kaydedile-
bilirler. Mikserler, belirli sayidaki seslerin dogal seviye-
lerini kontrol edebilirler ve seslerin'frekanslarlnl da fi-
litre ederek, nitelik kontrolinui yapabilirler.

Profesyonel mikserlerin girisinde, cesgitli tipteki

control track
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mikrofonlarla uyumlu bir sekilde calisabilecegi, voltaj bes-
leme devresi bulunur. Dis gekimlerde mikser kullanilarak el-
de edilen sesler, sonradan seslendirmeye biiyiik kolaylik sag-
lar. Diyalog ve ses efektlerin seviye kontrollerinin disin-
da, ¢ok yiksek ses patlamalarini Onleyebilecek "limiter" ya
da "compresor" devreleri de mikserlerde bulunabilir.
Mikserlerin i¢ temel sistemi vardir; giris (input),

¢ikis (output) ve dinleme (monitor) sistemleridir.

Modern ses kayit stidyolarinda, kayit hari¢ her isi
vapabilecek gsekilde programlanabilen bir ses bilgisayar:
( CAP- Creative Audio Processor ) kullanilmaya baslanmistir.
Bu bilgisayar, bir ses mikserinin tim islevlerini yerine ge-
tirebilmektedir. Ornegin 32 kanal ses girigi ve bu kanallar:
ayri ayri filtre edebilme 6zelligine sahiptir. Biitiin bunlara
ilaveten, akustik sorunlara ¢6ziim bulabilmek i¢in, li¢ boyut-
lu mekanin istenildigi gibi degistirilebilmesini saglamakta-

dir. 8 ayri ses kanalina dagitim yapabilmektedir.

Film Ses Teknikleri

Yapim #ncesli evre.- Bu evrede ses tasariminin diisin-
sel bir planlamasi gercgeklestirilir. Senaryo yazimi, oyuncu-
larin segimi, biitgce, ekibin kiralanmasi,... ve benzer isgler,
vapim dncesinin bir pargasidir. Bu asamada ayrintili planla-
ma, bitmis yapimin iyi nitelikte olmasinin bir teminatidar.
Siliprizlerden ve agiri harcamalardan kacinmak icin her ayrin-
t1 ilizerinde calisilmalidir. Zamanin iyi kullanilmasini sag-
layacak sekilde bir mantiksal plan yapilmalidir. Film sesi

hakkinda yaratici kararlarin cogu, cekim yapildiktan sonra
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alinir. Film sesiyle ilgili g¢alismanin ana bOliimi, yapim

sonras: evresini kapsamaktadir. Yapim O6ncesinde bir ses eki-
bi kiralanabilir. Ses ekibinin sayisi, genelde yapimin biit-
¢cesine baglidir. Normalde, bir mikser operatérii, bir asistan
kayitci ve bir "boom" operatdrii olabilir. Boom operatdri set
vya da cekim mekani igersinde mikrofonlarla ilgilenirken,
mikser operatdri gelen sesleri kaydeder; asistan kayitg:

tim ses izlerini ses cekim kagidi lzerine rapor eder ve mik-
ser operatorine yardimci olur. Ses ig¢in teknik planlama, ya-
pim OSncesi evrede yapilir; cihazlar, mekan ve 6zel ihtiyacg-
lar hakkindaki kararlar yapimci ve ydnetmenlere danisilarak

ses ekibi tarafindan son sekli verilir.

Cekim O6ncesinde mekanin akustik ac¢idan incelenmesi
yvapim evresi ig¢in Snemlidir. Bir dis mekan ya da stiidyo ice-
sinde de olsa ¢ekim mekaninda giiriilti seviyesi disiik olmali-
dir. Kontrol edilemeyen seslerin karisimi ciddi olarak kay:i-
tin nitelikli olmasina engel olur. Uygun gii¢ kaynagi ve boom
operatdri i¢in uygun mekan segilmelidir. Hatta stidyolarda
bile istenilmeyen sesler olabilir. Ornegin, stiidyolardaki en
yaygin sorunlar; cevresel seslerin yiksek seviyede olmasai,
havalandirma giiriltisi, zayif ses yayilmasi, kati yilizeyler-
den, setten ve donanimlardan ses yansimasl, sonsuz mekan
tarafindan seslerin emilmesidir. Benzer sorunlarin yolacgti-
g1 zararli igitsel etkileri en aza indirgemek, yapim éncesi
calismay:r gerektirir (Alten, 1986, s.287).

Hollywood cekimlerinde Onceligi sesden daha c¢ok gb6-
rinti alir. Sadece ses icin cekim yerinin ses ekibi tarafin-

dan dedistirilmemesi igsin en zor tarafidir. Bu nedenle, is-
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tenilmeyen glirtiiltilerin etkilerini nasil en aza indirgenebi-
lecegini bilmek, ses ekibi ig¢in 6nemlidir.

Yapimin basaraisi ic¢cin, her evre 6nemlidir. Ancak, en
onemli evre, ¢ekim Oncesidir. Bu evrede alinan yaratic:i: ka-
rarlar, sonraki iki evreyli de etkileyebilecektir. Gorsel
medyada, ses ig¢in c¢ekim Oncesi asama, goérintd kismi kadar
ayni zaman silirecinde gergeklesmeyebilir. GO6rsel c¢ekim evresi
tamaml anmadan, ses efektleri, miizik, kurgu ve mix gibi, be-
lirli kararlar alinamaz. Fakat, burada ©énemli bir nokta,
herhangi bir ses iliretilmeden 6nce planlanmalidir.

Senaryo yazimindan sonra, ses ic¢in yapilan teknik
planlamada; cekim mekanlarinda, sec¢ilen mikrofonlarin ya da
diger teknik donanimlarin nasil kullanilacagyr belirlenir.
Genellikle stiidyo calismalarinda, stiidyonun lstten goériiniisii-
niin 6lcekli olarak kiiciiltiilerek c¢izilmis ve stidyonun tim
O6zelliklerinin gorilebildigdi iki boyutlu bir "stidyo plami”
kulanilabilir. Bu plan iGzerinde, bir yapimin dekoru, nesne
ve aydinlatma kaynaklarinin yerleri, kameralarin, oyuncula-
rin ve boom mikrofonlarin konumlari ve hareketleri simgesel
cizimlerle gosterilir (Kilig, 1987, s.77).

Herhangi bir mekanda istenilmeyen sesleri é6nlemek igin
filitreler, riizgarliklar, cesitli akustik materyaller ve uy-
gun mikrofonlarin kullanilmasi gerekir. Cevre sesleri, tek
yénli mikrofonlarla izole edilebilir. Ancak, ayni model ve
ses alma 6zelliklerine sahip mikrofonlar, farkl:i 6zellikler
gbsterebilir. Bu nedenle, mikrofon secimi c¢ekim éncesi plan-
lamayi gerektirir. Ornegin, cevre seslerini almadan sadece

konusan kisinin sesi hypercardioid mikrofonla alinabilir;
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birka¢ kisinin konugmasi cevre sesleri ile birlikte alinmas:
gerektiginde c¢ok y6nli mikrofon uygun olabilir. Yiksek sevi-
yeli sesler alinacaksa, ses yodgunluk indirgeyicili (pad)
mikrofon; riizgar sorun ise "pop filter"li ya da riizgarliklai
mikrofon; olta ya da elle tutuluyorsa sok Onleyici mekanizma
gerekebilir. Mikrofon se¢imi ve yerlestirimi c¢ekim Oncesi
planlamanin en 6énemli asamasini olusturur.

Alinacak seslerin birbirlerine ve goériintiiye gére pers-
pektiflerinin ayarlanmasi, gecis noktalari, kesin kararlari
icermese de c¢ekim senaryosu ilizerinde gésterilebilir. Ancak,
bu seslerin gdrintiyle olan iliskileri, c¢cekim sonrasi asama-

da gerceklegtirilir.

Yapim evresi.- Yapim evresinde filmin cekimi gerc¢ek-
legtirilir. Bu zaman igerisinde ses ekibi set ya da mekan
icerisindeki tum diyaloglari kaydeder. Bu siirede ses ekibi-
nin en ist 6nceligi mimkin olan anlasilirlikta diyalogun
sbzlerini kaydetmektir. Ses efektlerinin kaydedilmesi ikinci
derecede 6nemlidir. Bu ses efektlerinin c¢codu, yapim sonrasi
evresinde yeniden olusturulabilir. Eger mekan ¢ok giriltiilid
ise, diyaloglar yapim sonrasinda yeniden kaydedilebilir.

Film ses kayiti icin dis c¢ekimlerde, genelde Nagra
1/4 in¢ bant kayit cihazi kullanilir. Kicilik boyutu, tasina-
bilirligi saglamlig: ve miikemmel senkron yeteneginden dola-
vi, Nagra her ses kayitc¢isinin ilk se¢imi olmustur. Son za-
manlarda bazi ses kayitcilari, filmle senkronize olmayan ses
ve efektlefin kayitinda, sayisal (digital) bant kayit cihazi

(RDAT) kullanmaya basladilar. Film sesinin kaydedilmesini
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saglayan diger portatif kayit cihazlari, "Uher", "Stellavox",
ve "Sony"dir.

Mikser, set icerisindeki birden fazla mikrofon c¢iki-
sindan gelen sesleri birlestirmede kullanilir. Codu kez, ses
ekibi cekim icerisinde cesitli yerlerdeki sesleri kay1thet—
etmede iki ya da daha fazla mikrofon kullanilabilir. Bazen,
karmagsik kamera ve oyuncu hareketlerinden dolayi, bir mikro-
fondan fazlasi gereklidir. Bu durumlarda ses kayitgisi, bir
mikser kullanarak mikrofonlar arasindaki ses dengesini kurar
ve bu sesleri Nagra'ya kaydeder. Dis cekimlerde stereo ve
¢ok izli kayit nadir yapilar.

Mikrofon secimi, dis cekimlerde nitelikli ses kayita
can alici noktadadir. Film ses kayitlarinda cok yaygin ola—
rak kullanilan mikrofonlar, "Sennheiser 816 ve 416", Sony
ECM 55 ve Schoeps'dur. Pisayada bircok farkli tipte profes-
nel mikrofon vardir. Mikrofon secimi, kayitcinin kisisel
tercihine ve cekim yerinin akustik durumuna baglidir.

Ornedin, Sennheiser 816, alcak frekanslari da alabi-
len tek yonli bir mikrofondur. Cok dar bir agida wuzun bir
mesafeden ses alabilir. Cerceveye bagli olarak, mikrofonlar
oyuncularin yanlarina yerlestirilmezler. Bu nedenle, opera-
t6r mikrofonu belirli bir uzakliga yerlestirir. Sennheiser
816, yan taraftan gelen sesleri yok edebilir ve oyuncularin
diyaloglari ic¢in cok dar bir acida seslere yogunlagabilir.
Genis acili cekimlerde ise telsiz mikrofonlar kullanilabi-
lir.

Mikrofon secimi her cekim igin degisebilir. Yakin,

orta ve genis acirli cekimlerde farkli yonel Ozelliklere sa-
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hip mikrofonlar kullanilabilir. Genelde c¢cok dar acili ©6zel-
lige sahip tek y®6nli mikrofonlar, operatérlerin tercihi ol-
mugtur. Ancak, Godard ideolojik nedenlerden dolayi cok yénli
mikrofonlari tercih etmistir. Her c¢ekim farklidir. Farkla
gorsel perspektifler her cekimde kullanilabilir. Ses kayaiti,
ana diyalogun berrakligini bozmaksizin, bu degisen perspek-
tif ile ilgilenmelidir. Oncelikle ana sahne kaydedilir ve

sonra diger c¢ekim O6lcekleri gerceklestirilir. Bu da, aynm:

diyalogun birden fazla kaydedildigini gOsterir.

Diyalog sesinin tekrarlanan kayitinda, farkli ses
perspektiflerine sahip olmak olasidir. Sabit mikrofon, boom
mikrofon, lavalier mikrofon ve telsiz mikrofon fa;kll pers-
pektifler elde etmek igin, farkli yonel modellerle kullani-
labilirler. Telsiz mikrofon, oyuncu hareketlerine serbestlik
ve ayni zamanda sabit uzak11ktaki vakin bir mikrofonun sesi-
ni saglar. Bircok yonetmen, farkli tonal niteliklerinden do-
lay1 telsiz mikrofonlari tercih etmemektedirler. Bu yaygin
kaniya bir istisna olarak, Woody Allen telsiz mikrofon kul-
lanmay1 yedlemektedir (Shrivastava, 1990, s.49).

Her mekandaki cevre sesleri cekimden ©énce ve sonra
kaydedilir. Bu c¢evre sesleri, kurguda farkl: c¢ekimlerin
akustik mekanlarini birlestirmede kullanilir. Ayni zamanda,
ses kayit operatérii, cekim éncesi ve sonrasindaki ses efekt-
lerini kaydeder. Ses efektlerinin canli kaydedilmesi, gilnii-
mizde ¢ok yaygin bir yontem dedildir. Kaydedilen her cekimin
ayrintil: yazimi, asistan kayitg¢i tarafindan gercgeklegtiri-
lir. Cekimden sonra bantlar ayrintili yazilan doékiman ile

birlikte, transfer stiidyosuna génderilir. Transfer stiidyo-
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sunda 1/4 in¢lik bant iizerindeki ses, 35 mm manyetik delikli
banta transfer edilir. 35 mm'lik bant, tek bir ses izinden
ya da 2-3 ses izinden olusabilir. Transfer sirasinda, Nagra'
nin kaydettigi senkron sinyalleri referans alinir. Transfer-
den sonra, yazili raporla birlikte kaba diizenlemesi igin ses
kurgucusuna gonderilir.

Fon miizigi her zaman film kurgusundan sonra kaydedi-
lir. Mizikallerde, miizik ve sarkilar o6nceden kaydedilir ve
sette okunur. Sétte mizik kaydedilmez. Hatta, miizigin canl:
kaydedilmesi bile tercih edilmez. Ancak, Godard, miizigi set

icerisinde canli kaydetmistir.

Yapim sonrasi evre.- Yapimin en son evresidir. Bu ev-
rede, O6nceden kaydedilen materyaller ile birlikte ilave ka-
yitlar yapilir, kurgulanir ve film ilizerine mono ya da stereo
baski ig¢cin en son miksi yvapilir. Bu evrede tim igitsel ve
gorsel 6geler son seklini alarak, birlestirilir. Ayni zaman-
da, ses ve gOrsel yapimin en yaratici evresidir. Alten (1986
s.510) son on yilda yapimin hi¢ bir evresindeki teknik ve
teknolojinin yapam sonrasi evresinde oldugu kadar c¢cok gelig-
medigini belirtir. Miizik, efekt ve diyaloglarin kurgulanmas:i
filmin duygusal ve gercekc¢i etkisini bir hayli yilikseltmekte-
dir.

Ses kurgusu iki yontemle yapilabilir; kesme-yapigtir-
ma (mekanik) ve elektronik kurgudur. Video teknolojisindeki
son gelismeler ses kurgusunu da etkilemistir. Sesli filmin
kurgusu, filmin gorintii kurgusuyla birlikte diizenlenir.

"Moviolas", "Flat beds", "Senkronizer", "Ses Okuyucusu" ve
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"Yap1$t1r1c1 Bantlar" ses kurgusunun aletleridir. Miizik,
efekt ve diyalog kurguculari, filmin sef kurgucusunun reh-
berligi altinda calisirlar. Ses tasarimcilari, Kkayitgilara
ya da ses mihendisleri istenilen isitsel amaglari basarmada
ses kurguculari ile birlikte calisirlar.

Cogunlukla c¢ekim sirasinda kaydedilen diyalodgun nite-
ligi iyi degildir. Bu diyaloglar yapim sonrasi evrede yeni-
den kaydedilir. Kurgucu, tekrar edilecek igsitilmeyen ya da
giriltild diyaloglarin hepsini isaretler. Bu siireg, otomatik
diyalog yerlestirimi (ADR- Automatic Dialogue Replacement)
olarak adlandirilir. Ancak, yonetmenler miimkiin oldugunca
senkronlu dis mekan sesini tercih etmektedirler. Stidyo ka-
yiti ve dis mekan kayitinin niteligi, farkli akustik o&6zel-
liklerden dolayi, belirgin derecede ayrilabilir. Dis c¢cekim
kayitlarinda ses yansimalari azdir ve cgevresel sesler cogun-
luktadir. Bu tonal nitelik de ydnetmenlerin 6nemli bir ter-
cihidir. Ayrica, bir stiidyoda dramatik sahnelerin yeniden
yvaratilmasi: -~-kamera olmaksizin bir mikrofonun o6niinde- c¢ok
zordur. Oyuncunun dramatik bir sahnedeki konusma tonlamasi,
vurgusu, mekanin akustik 6zelliginin konusma ilizerindeki et-
kisi, y6netmenin o "an"i1i yakalama c¢abasi, aksan, derinlik,
... gibi nedenlerden dolayi, "filmler sesli c¢ekilmeli" dii-
slincesini onaylayan etkenlerdir.

Divaloglarin seslendirilmesinde (dubbing) sahnenin
kisa dénel (loop) bdlimi, perde lizerine yansitilir. Mikemmel
senkron basarilincaya kadar oyuncularin diyalogu pek c¢ok kez
kaydedilir. Bu islem "Looping" olarak adlandirilir. Artik,

giinimiizde bir bilgisayar kontrolld sistem ya da rock-n-roll
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makinas: otomatik diyalog yerlestiriminde kullanilmaktadir.

Otomatik diyalog yerlestiriminde bilgisayar yeniden
kayit icin filmin gerekli kismini gdstermeye programlanir.
Goruntii yansitilir ve diyalog (dis cekimde kaydedilen) oyun-
cunun kulakligina gdnderilir. Birkac¢ prova yapildiktan sonra
diyalog, film ile senkronlu calisan bir manyetik bant ilizeri-
ne kaydedilir. Loop yapmak ya da daha ileri senkronizazyon
gerekmez. Diyalog, film ile senkronlu 35 mm manyetik bant
lizerine dogrudan kaydedilir. Yansitici (projektér) ve manye-
tik kayit cihazi birbirlerine kilitlenirler. He ikiside ile-
ri ya da geriye dogru (normal ya da yiliksek hizda) birlikte
hareket ederler.

Ayni kilitleme (interlock) sistemi kullanilarak, ses
efektleri, O6zellikle ses efekt kayitlari icgin tasarlanmis
ses stidyolarinda gériintiiler ile senkronlu kaydedilirler. Bu
stidyolar "Foley Stages" olarak adlandirilirlar. Dis c¢ekim
mekanlarinda kaydedilemeyen pek cok ses efekti ya da efekt
argivinde bulunmayanlar, yansitilan film ile senkronlu Foley
oyunculari tarafindan olusturulur.

Ses efektlerinin gergek sesler olmasi gerekli degil-
dir. Filmlerdeki ses efektlerinin ¢ogu, gercek ses izlenimi
veren dider seslerdir. Cekim mekaninda kaydedilen gercgek ses
efektlerinin kullanimi ¢ok sinirlidir. Ornegin, yagmur ses
efekti ig¢in piring tanelerinin diisme sesi, yangin ses efekti
igcin jelatin kadidinin burusturulmasi kullanilabilir. Ozel
ses efektleri, cesitli seslerin karigim: ve daha sonra dd-
nistirilmesiyle yaratilir. Asagida Alten (1990, s.388) tara-

findan listelenen yapay olarak yaratilmis ses efektlerine
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O6rnekler verilmistir:

Orjinal King Kong'un sesi, yarim hizda geriye

dogru okunan, kaydedilmig bir gorilin sesidir.

ET'nin sesi, koépekleri, kedileri, atlari, rakuns-

lar:i, iki kadin, bir yasli, bir gen¢ ve bir orta yas-
l1 erkek sesini iceren, birkac farkli hayvan ve in-
san sesinden olusmustur. Bu sesler miks edildikten
sonra, ses sinyal islemcileriyle sekillendirilmistir.
Star Wars'daki Luke Skywalker'in Landspeeder’'a,
bir vakum boru temizleyicisiyle kaydedilen Los An-
geles c¢evre yolunun giiriltiistidir.

Ses efektlerinin kaydedilmesi, bir ses kayitc¢isi icgin
kesfedici ve yaratici bir dizenlemedir. Synthesizer ve bil-
gisayar tarafindan olugsturulan sesler, ses efektlerinde de-
gisik diizenlemelerin olabilirligini artirmigtair.

Mizigin kaydedilmesi seslerin ayrintili miksini ve
islenme tekniklerini gerektiren, ¢ok kompleks bir igslemdir.
Miks tekniginin secimi, kayit¢inin kisisel tercihi ve mizi-
gin yapisi ya da 6zelligine baglidir. kayit icin diizenlenen
kurallar yoktur. Yaratici kararlar ve kayit¢inin kulaklaraini
kullanabilmesi, farkli teknik secimi igin temel etkenlerdir.
Miizik, geleneksel miizik yapim stiidyosu ya da MIDI (Musical
Instrument Digital Interface) kullanilarak kaydedilebilir.

MIDI ile bir kayit stiidyosuna gerek duyulmaksizin,
ayni anda birkac¢ miizik aleti kullanilarak seslerin herhangi
bir birlesiminde, tek bir miizisyen ya da operatdrle mizik
kayiti yapilabilmektedir.

Stiildyoda miizik kayiti, miizigin bant izleri zerine
kaydedilmesi (tracking), diger seslerle esleme ( over - dub-
bing) ve miks evresinde yapilabilir. Mizigin bant iizerine
kaydedilmesinde, tim miizik aletlerinin sesleri yakindan ses

alma mikrofon teknigi (close-miking) kullanilarak, ¢ok Kka-

nalli bant kayit cihazinin farkl:i izlerine kaydedilir. Egle-
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mede ilave miizik aletleri ya da diger sesler kaydedilebilir.
Miks evresinde, farkli mizik aletlerinin sesleri ile tim iz-
ler i ya da dért izli stereo kayita indirgenir. Bu miksli
miizik, 35 mm manyetik bant ilizerine aktarildiktan sonra, bir
mizik kurgucusuna génderilir.

Mizigin cesitli izlerdeki miksi c¢ok kompleks ve za-
man harcayan bir islemdir. Ayni zamanda, ¢ok yaratici bir
stirectir. Miizik kurgucusu ile birlikte ses mithendisi, ayrin-
ti1l1 sinyal islemeyi her iz ilizerinde yaparlar. Ses kayitin-
daki yeni geligmelerin ¢cogu "sinyal isleme" alaninda olmak-
tadir. Sinyal islemciler, istenilen sekilde her miizik aleti-
nin sesinin yapisini degistirebilirler. Sinyal islemcileri-
nin ¢ogu sayisal (digital) dar.

Kurgudan sonra, miizigin kaydedilme stireci basglar.
Kurgucu, miizik kurgucusu ve yotnetmen mizigin kullanilacagi
yerleri belirler. Mizik parcalarinin uzunluklari siirelendi-
rilir. Besteci (composer) mizigi notalara déker ve miizik,
film perdeye yansitilarak kaydedilir. Miizik parcalarinin ne
zaman baslayacagi ve sona erecegini bilmesi i¢in, besteciye
film lzerinde O6zel isaretlemeler yapilir. Tim mizigin kayde-
dilmesinden sonra, manyetik bantlar en son kurgu ig¢in kurgu-
cuya gdnderilir.

Diyaloglarin, ses efektlerinin ve tim miizigin kayde-
dilmesi ve goériintii kusagil ile birlikte kurgulanmasindan son-
ra en son miks islemi baslar. Tim seslerin miksi ( yeniden
kayit olarak da adlandirilir) senkronlu olarak tim kayit ci-
hazlarinin, okuyucularin ve film projektériniin eszamanl: ki-

litlenebildigi ©6zel stiidyolarda gergeklestirilir.
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Yeniden kayit, film ses kayitinin en son evresidir.
Bu evrede, goé6rinti kusagina gdre uygun estetik ve gercekci
efektler igin kayitgr filmi izler ve farkli seslerin seviye-
lerini ayarlar. Hollywpod'da, U¢c mikser miizik, efekt ve di-
layog izlerini ayri ayr: islemektedir. Yeniden kayit pratigi
stliidyoya gb6re degisebilir ve ayni zamanda, film biitcesine de
baglidir. Film geritinin kenarindaki ses izleri ilizerine mii-
zik, efekt ve diyaloglar iU¢ ayri iz lizerine miks edilir. Ya-
banci iilke baskilari ig¢in, yalnizca diyalog izi degigtirilir
ve digerleri ayni kalir. Stereo ve 70 mm filmlerde, sesler
4 yva da 6 iz tlizerine miks edilir.

Dolby giiriilti indirgeyici sistemin kullanilmasiyla
film ses niteligi o6nemli derecede ylikselmigtir. Sinema sa-
lonlarinin ses sitemlerindeki gelismeler de izleyicilerin
igitsel bilincini arttirmistir. Film sesinin yaratici calisg-
masinin basinda miks islemi gelir. Miksli ses, yenilikc¢i,
micadeleci ve yaratici olmalidir. iyi bir miks operatdri,
bilgisayar ve sayisal donanim ile birlikte ses ve goérinti

estetigini bilmelidir.

Yeni Geligmeler

Film ses teknik ve teknolojisinde 1980'li yillarda
bircok degisiklikler olmustur; bu gelismelerin c¢ogu karma-
siktir ve tamamini anlamak icin genis fizik, elektrik ve
elektronik bilgisini gerektirir. Bu yeni geligmelerin bazi-
larinin kisa tanimlamalari, derinlemesine bir teknik ag¢ikla-
ma sadlamak icin dedil, ses kayitinin film gdrintileri ile

birlestirilmesinin cok kolay, basit ya da dogal bir adim ol-
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madigini gdstermek amacini gitmektedir.

Gorinti ve ses yapisi, dikkatli ve ayrintili yapilan
teknik planlama ile birbirlerine bagimlidir. Ses kayit, kur-
gu ve miksindeki bilingli karar mekanizmalarini gerektiren
se¢ici strecg, film yapimcilari, ses tasarimcilari, ses kur-
gucular: ve ses mihendisleri tarafindan gerceklestirilir.
Bu mekanizma, tarihin belirli bir zamaninda, sistemin kilti-
rel, ideolojik ve sinematik kodlarinin etki konusudur.

Yapim sonrasi ses evresindeki yeni gelismeler, ili¢ ge-
nis grupta toplanabilir; film medyasina uygulanan video tek-
nolojisi, farkli cihazlari senkronize etmek ic¢in bilgisayar
kullanimi ve ses yapim ya da yaratici islenmesinde kullani-
lan sesin depolanmasina ait teknolojik gelismeler.

Film endiustrisindeki degisikliklerin c¢ok yavas adim-
larla ilerledigi goriilebilir. Ornedin, 1/4 in¢ manyetik bant
vyaklagik 1950 yilinda film yapimlarinda ilk kez kullanilda
ve tamamen kabul edilmesi 20 yili asmistir. 1960 yilinda
tersine bir kayit yeniligi olan "rock-n-roll" cihazi sunul-
du. Bu cihaz miihendislere, manyetik filmi agir ileri vya da
geri cgevirerek esnek bir bigcimde istenilen noktalar arasina
ses eklemesine ve bir hayli karmasik ses kusaginin diizenlen-—
mesini saglar. 1970 yilinda, yapim sonrasl siirecinde lambala
sistemler ses mikserlerinden ve sinyal islemcilerden kald:i-
lirken, yari-iletken teknolojiyle tanisildi. 1980 yilinda da
sayisal (digital) teknolojinin kullanimi yapim sonrasi 1ig-
lemlerini iyilestirdi.

Bir film ses stiidyosundaki normal bir orkestra kay:i-

tinda, orkestra sefi miizizyenlere bakarken filmi izleyebil-
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mesi ig¢in, film orkestranin arka duvari lzerindeki bir per-
deye yansitilair. Mizigin ritminin ve béliimlerinin gdrintiinin
ritmine uygun olmasi igin, goérintiilerin uzunluk ve zaman de-
gisimleri hesaplanir. Bu islem uzun ve pahalidir. "Star Trek
III" filminin bir bdliminde, 102 miizisyen 6 giinliigiine kira-
lanir. Bir dakikasi 125 dolara gelen tek bir mﬁzisyenin ma-
liyeti 260.000 dolardir. Buna, stiidyo ve personel masraflar:
dahil degildir (Mix, Feb, 1987).

Mikser tasariminda temel bir teknolojik gelisme olan
otomasyon, stiidyolara zaman tasarrufu sagliyordu. Otomatik
film ses mikserleri, fader ayarlarinin programlanabilmesine,
depolanabilmesine, ses sinyal isleme donanimlarinin aktif
gelebilmesine ve EQ ayarlarinin otomatik yapilmasina izin
vermektedir. Otomasyon sayesinde, en son kayit bir defada
elde edilir. Otomatik konsiillerle calismanin sagladig:i: en
6nemli iistiinlik, zaman ve kullanim verimliliginin yanisira,
ses mihendisinin yaratma ve dinlemesine izin veren ellerini
O6zglirce kullanmasidir (Mix, Feb, 1987).

Film endiistrisini yeni etkilemeye baslayan diger bir
gelisme sayisal (digital) sesdir. Manyetik film ilizerinde sa-
visal ses kullanilmasi sonucu elde edilen ilerleme, sesin
nitelik ve esnekligi alani icin ¢ok 6nemlidir. iIlk kayittan
son kayita kadar, sayisal formatla kodlanan sesin kullanil-
masl, giridltiyli ve zaman kaybini Onleyecektir. Bir video
kurgu sistemiyle sayisal ses birlestiginde, bilgisayar her-
seyi senkronlu yiiriiteceginden, ses kurgusu ilk ¢ekim lzerin-
de vapilacaktir. Bu da, yapimin sonunda en son miks ic¢in 4di-

yvalog ve efektlerin hazir oldugu anlamina gelir. Film sonra-
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s1 galismalarinda, pek c¢ok kayit ve ses transferi gerekti-
ginden, sayisal sesin en biiyiik ilistiinliigii, her ses eslemesi-
nin mikemmel olarak yapilmasini ve sinyalde bir kayip olama-
masinl saglamasidir. Geleneksel yeniden esleme bOliimiinde en

son miks i¢in, mizigin, efektlerin ve diyalogun karisimi de-
gisebilir. Kompakt disk (CD), laser disk ve sayisal ses
bantlari (DAT) kayit ve miizik endistrisinde kullanilmaya

baslanilmigtair.

Film sesinde video teknolojisi.- Film diinyasiyla vi-
deo teknolojisi biitiinlesmeye baslamistir. "Video score" ola-
rak adlandirilan, bir bilgisayar yardimli ve video temeline
dayalil sistem gelistirildi. Yaptigi islem, c¢ekilen filmin
karelerini gdsteren bir senkron cihazi ile video bant ilizeri-
ne bunlari kaydetmek ve bunu zaman koduna (time-code) tercii-
me etmektir. GOriintii, mekanik ve delikli manyetik makinala-
rin kullanilmadigi, bir c¢ift cok izli bant kayit cihazlarina
senkronludur. Video kayit cihazinin ve ses Kkayit cihazinin,
manyetik ses kayit cihazlarindan daha hizli hareket etmesi
ve boylece bant sarim zamaninin indirgenmesi, eski uygulama-
lara gére acik bir idstinliuktir.

Diger bir istiinliik, bilgisayarin zaman degisikligi
saglamasidir. Birkac metre filmi kurgulamak ic¢in bir karar
alindiginda, bilgisayar kurgunun zamanin: yeniden hesaplaya-
bilir. Geleneksel film miizigi eslemesinde ses kurgu cihazi,
filmi temsil eden zaman degigiklikleri ilizerine gdrsel "cue"
lari yaratabilir. Filmin akisi, filmin emilsiyonu karsisinda

yatay stirtinme seklindedir ve zamanlamayi gdsteren ve "punc-
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hes" olarak adlandirilan film ilizerindeki delikler, dislile-
re girerek saglanmaktadir. "Video score" cihazi, ayni islem-
leri video bant tizerinde olusturur. Siirtiinme ve disli etkisi
olmaksizin ani degigiklikler yapabilmeye izin verebilir. Bu

da, zaman ve para tasarrufu saglayabilir (Anderson, 1988,

b6lim.8).

Filmde, video tekniginin kullaniminin anlasilabilmesi
i¢in, tam senronizazyonu saglayan zaman kodunun (time-code)
bilinmesini gerekli kilar.

Zaman kodu, ses, film ve video cihazlarinin eszamanli
(senkronlu) c¢alismalarinda ve bilgisayar uygulamalarinda
kullanilan ¢ok yaygin bir dildir. ilk zaman kodu sistemi EE-
CO olarak adlandirilan bir sirket tarafindan geligtirildi ve
"on-time" diye tanimlandi. Telemetrik bantlari kaydetmede
kullanan NASA'dan alinan bir zaman kodu kavramindan yararla-
nildi. 1969 yilinda Sinema ve Televisyon Mihendisleri Toplu-
lugu (SMPTE), tiim cihaz imalat¢ilar:i ve hatta Avrupa Yayin
Birligi (EBU) tarafindan uygulanan bir standart kod haline
geldi (Shrivastava, 1990, s.59).

Zaman kodu ireteci ve okuyucusu, hayali bir kronomet-
reden bagka bir sey degildir. Gergek kullanimlar: sisteme
bir senkron cihazi eklendiginde tamamlanir. Cok izli bir ka-
yvit cihazina zaman kodu kaydedildiginde, bir senkron cihazi
tim makinalari birbirlerine kilitler. Senkron cihaz:i bir ma-
kinay: ana makina (master) olarak kullanair ve digerleri bu
makinay: izleyen yardimci makinalar (slave) olurlar. Senkron
cihazi, makinalardan kodu okudugunda, yardimc:i: makinalar ana

makinaya kilitlenirler. Ayni senkronizazyon, hizli ileri ve
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geri sarimi gibi, tim bant aktarma islevlerini icgerir.

Ses ve g6rintinin birlikte kilitlenmesinin yanisira,
sinyal islemci donanimlar SMPTE standartlarina uygun pazara
sirilmektedir. Son birka¢ yildir sayisal stiidyolarda (Digi-
tal Work Stations) film ses calismalari ic¢cin, merkezi bir
bilgisayarin yardimiyla, mizik, efekt ve diyalog ses izleri
bir kigi tarafindan kayit edilir, okunur, depolanir ve kur-

gulanabilir hale gelmigtir.

Seslerin sayisal Orneklenmesi.- Sayisal &rnekleme,
gercekte sayisal bir kayittir. Ancak, depolama medyasinda
bant kullanmanin yerine, saylsal veriler birkac¢ y6ntemle de-
polanabilir; bir hafiza entegresinin igerisine ya da bilgi-
sayar icgerisindeki hard disk siiriiciisiine veriler kaydedilebi-
lir. Ornegin, farkli hizlarda 6rnekleme okundugunda, sesin
perdesi degisecektir. Bu efekt, davul sesi ilireten cihazlarda
seslerin frekanslarini ayarlamada ve klavyelerde ise klav-
yvyenin oktav alani icerisindeki sesleri ayirmada kullanilair.

Ornekleme cihazlari, davul sesi veren makinalar (drum
machines), klavye ve sayisal geciktiriciler olarak i¢ grup-
ta toplanabilir.

Sayisal Ornekleme, sayisal kayitin geleceginde yeni
bir dalgadir. Ornekleme birimleri giin gectikg¢e giliclenmekte-
dir ve muhtemelen bir birim igcerisinde, bir miizik enstrima-
ninin ya da sayisal ¢ok izli bir kayit cihazinin igerisinde

yer almaya baslamigtair.

MIDI (Musical Instrument Digital Interface).- MIDI,
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bir bilgisayar formatina uygun olarak ifade edilebilmesi
i¢in, miiziksel parametrelere izin veren bir sayisal kod ya
da bilgisayar dilidir. Bu sayisal dil vya da veri, mizik
aletleriyle haberlegebilmek ic¢in bir bilgisayar ya da bilgi-
sayar dizisine izin verir.

Gitar ve yayli calgilar olmasa bile, temelde klavye-
li mizik aletleri, MIDI dili ile uyumlu c¢galisabilen araglar-
dir. Bir MIDI sisteminin igerisindeki bilgisayar, c¢cok 1izli
kayit cihazina benzemektedir; izler tiizerine kayit yapilabi-
lir, hizli ileri ya da geri gidilebilir ve miizigin secilen

herhangi bir noktasina giris ya da c¢ikis yapilabilir.

Kompakt disk (Compact disc).- Kompakt diskin ¢calisma
prensibi, bir disk ilizerindeki sayisal bilgi ya da verinin
depolanmasidir. Sayisal bilgi, bir dizi ya da siirekli spiral
seklindeki oluk (pit) siralari sayesinde disk tlizerine yer-
legtirilir. Oluklar aliiminyum ile kapli diskin plastik yiize-
vine islenir. Bu yiizey, bir yansitici gibi hareket eder. Bir
laser isini veriyi okumada kullanilir ve tekrar veri orjinal
ses sinyaline déntigtirildar.

Disk, bir stereo ses sinyalinin iki 16 bit'lik ve
44.1' KHz'lik 6rnekleme frekansini tanimlayarak, depolar.
Stereo ses sinyali ile birlikte bir hata diizeltici veri de
vardir ve "Cross-Interleave-Reed Solomon Code" (CIRC) olarak
adlandirilan hata diizeltme, diskteki bozulmalari o©énlemek
icindir. Bununla birlikte, bir senkronizasyon verisi sinya-
lin okunmasi sirasinda diskin hizini kontrol etmede kullani-

lir. Bu iki veri izi ile birlikte, EFM olarék adlandirilan
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bir modiilasyon izi de vardir.

Plaklara ya da bantlara karsi kompakt disklerin, ses-
leri depolama ve giriiltiisiiz okuma niteligi olaganiistudiir.
Diskin yilizeyine herhangi bir fiziksel temas olmadigindan,
asinma ve kirlenmelerden gelebilecek giiriltiiler de yoktur;

Yukarida aciklanan teknolojik ilerlemeler insanlarin
bilincini iyi ses y6niinde bir hayli ylikseltmigstir. Bilgisa-
yar ve seslerin sayisal kodlanmasi, sesin daha nitelikli is-
lenebilmesini saglamistir. Yeni cihazlarla kazanilan zaman,
film yapimlarinda daha cok yaraticiliga izin verebilir.

Film, video ve ses alanlari birbirleriyle birlesmis-
dir. Ses endistrisi, film ve video i¢gin daha iyi sesi gelisg-
tirmeye c¢abalarken, Film/video endiistrisi de sesi giiclendir-
meye calismaktadar.

Ses teknolojisindeki yeni gelismeler, tek ve ayr:i bir
olay olarak ele alinmamalidir. Teknolojik gelismeler, ideo-
lojinin egemen alan: igerisindedir. Egemen ideoloji, sesin
ustaca kullaniminda ifade edilen teknik ve estetik dederle-
rin yapisini belirler. Ses teknolojisindeki yeni gelisgmeler,
sesin yeniden ilretimini ¢ok gercekci yapmaktadir. Gercgekgi
ses, sinemada (gorsellegtirme vasitasiyla) izleyicinin bir-

lesik ses ve goriinti deneyimini ilerletebilir.
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Film Sesinin Kuramsal Analizi

Mary Ann Doane, Rick Altman, Alan Williams ve Chris-
tian Metz'in film kurami tizerine yazilmis makalelerinden
olusan "Yale French Studies (No.60)" ve Elizabeth Weis -
John Belton tarafindan diizenlenen "Film Sound: Theory and
Practice" adli caligmalar, film sesinin kuramsal olarak ana-
liz edilmesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Kaja Silverman'
1n "Acustic Mirror: The Female Voice in Psychoanalysis and
Cinema" ve Amy Lawrence'in "Echo and Narcissus: Sound and
Image” adl:i yayinlari da film sesinin psikoanalitik acg¢idan
incelenmesinde kuramcilar i¢in temel c¢alismalar olabilir.
Film sesine yonelik yukaridaki calismalari Vinay Shrivastava
ana hatlariyla derleyerek, yorumlamigtir. Shrivastava'in
film sesinin kuramsal analizine y®6nelik yapmis oldudgu calis-
ma, guniimiz kuramlari acisindan film sesine ydnelik en 6z ve
temel bir arastirma olmasi nedeniyle, bu bdlimin iskeletini
olusturacaktair.

Tirk Sinemasi'nda ekonomik, oyunculuk, teknik alt ya-
Pl,... gibi acil c¢o6ziim bekleyen sorunlarin yanisaira, Tiirk
Sinemasi'na yol gosterecek olan diigsiinsel caligmalarin yeter-
sizligi de dikkat c¢ekicidir. Sinirli sayirdaki gostergebilim-
sel ya da sosyolojik analizler, film sesinin kuramsal anali-
zine yardimci olabilecek igerige sahip degildirler. Bu da,
Tiirk Sinemasi'ni diJer sinemalarla filmin herhangi bir &gesi
va da bu gcalismadaki gibi ses O0gesi acisindan kargilastirma
yapabilmeyi ve bunun sonucunda da bir  senteze varabilmeyi
zorlastirmaktadir. Bu nedenle, Oncelikle sinemada s6z sahibi

ya da gelismig ilkelerin film ses izlerinin kuramsal analizi
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yapilacak ve Tiirk Sinemasi'ndaki ses izi ya da ses izinin
yapilandirilma silirecindeki farklilik ve bunun yarattigi so-
runlar, kisaca analiz edilmeye galisilacaktir.

Film kuraminda hem klasik hem de modern evre igeri-
sinde, ses konusuna uygulamali olarak her 6énemli kuramci ta-
rafindan dokunulmustur. Munsterberg, Bazin, Eisenstein, Kra-
cauer, Arnheim, Pudovkin, Metz, Mitry, Balazs, Baudry,...gi-
bi film kuramcilari, film sesi hakkindaki goérislerini sinir-
11 da olsa belirtmislerdir. Mary Ann Doana, Lucy Fisher, Tom
Levin, Alan Williams, Rick Altman,... gibi, yeni kuramcilar
ise, film sesine klasik kuramcilardan farkli bakmaktadirlar.
Film kuraminin, film sesine uygulanmasi gereken pek c¢cok kav-
rami: h3la vardir. Ancak, bu bolim, film kuraminin sese ydne-
lik uygulamalarindaki yetersizlikleri gidermek icgin degil,
sinemasal sese uygun bir kuram saglayacak c¢alismalara yol

g6stermek i¢in tasarlanmigtir.

Klasik ve Modernist Anlatida Sesin Analizi
Film kuraminda ilk diyalektik, big¢cimci ve gercekci

diisiinceler arasindaydi. Artik, film kuramindaki diyalektik,
klasik ve modernist anlat:i arasindadir (Altman, 1976,s.581).
Klasik anlatida yapim siireci bastirilair. Oysaki, modernist
anlatida yapim siireci aciga vurulur. Klasik anlati gbéstereni
gizleyerek, biitiinlik (unity) yanilsamasi yaratir ve izleyi-
cinin ilgisini anlatida yodgunlagstirir. Modernist anlati,
gbstereni 6n plana cikartir ve bﬁtﬁnlﬁk yanilsamasinin yapi-
sin1 bozar. Film kuramindaki hem gercek¢i hem de bigimci dii-

siinceler, klasik anlatida, gb6sterenin bastirilmas: ve hare-
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ketin anlamlandirilmasi seklinde, one ¢ikabilir (Shrivasta-
va, 1990, s.154).

Ses kayit ve kurgu pratigindeki gelenekler, biitiinli-
gin ve gercgekligin ideolojik-psikolojik yanilsamalarini des-
teklemek ig¢in kullanilabilir. Ayni zamanda, sinemasal gb6ste-
renin varligini ve yapisinl ortaya ¢ikaran siire¢ icerisinde
ve biitiinlik ya da gerceklik yanilsamasinin yapisi kaldir-
mak ve merkez disina g¢ikarmak ig¢in, sesten yararlanan bircgok

ybnetmen vardir.

Klasik bakig.- Film kurami, klasik ve modernist ku-
ram olarak iki genis grup igerisinde toplanabilir. Klasik
kuram evresi, Munstenberg'in 1915 yilindaki yazisi ile Jean
Mitry'nin 1960 yilinin basindaki yazilari arasinda yer alir.
iki belirgin egilim klasik kuram evresinde gelismistir. 1915
yilindan 1930 yilina kadar ilk evre, bi¢imcilerin egemenligi
altindaydir. Big¢imci kuramcilar baslangi¢tan beri, sinemay:
bir sanat olarak kurmaya calistilar. O dénemde filmler "ses-
siz" oldugundan, anlatim goériintid lizerinde yogunlasmisti. Ses
hakkindaki tartismalar, sinirli ve temelde olumsuzdu. Genel-
de bigimci kuramcilar, elestirel analizin ciddi bir o&gesi
olarak sesi disiinmediler. Bigimci grubun zayiflamaya bagla-
masiyla, 1930'lu yillarin basinda sesli filmlerin yerlesme-
si, ayni: zamana rastlamaktad:ir.

Bicimcilige karsit goriisler, bicimci kuram yerine
gercekci kurami ya da "gercekg¢iligi" savunan diger grup ku-
ramcilar tarafindan getirildi. Andre Bazin, gerg¢ek¢i grubun

en Gnemli kuramcisiydi. Film kuraminda 1960 yilinin basina
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kadar, gercekc¢li ve bigimciler arasindaki tartismalar sirmiis-
tir. 1964 yilinda Jean Mitry, film kuraminin gercekg¢ilik ve
bicimcilik gibi yalin bir yaklasimin 6tesine gecmesi gerek-
tigini 6nerdi. Ornegin, Mitry, "egretimsel (metaformik) ola-
rak konusma ve perde hem pencere hem de cergevedir" seklin-
deki goérislerini belirtmistir. Christian Metz, film kuramina
lingustik ve psikanaliz kavramlarini soktu ve film kuraminda
yeni sorunlar doguran ya da birgok yeni kavrami getiren, bir
edretileme -ayna olarak perde- gelistirdi. Bu yeni kavramla-
rin geligmesi, 1960'l1i yillarda modern film kurami evresinde
baglamigstir (Shrivastava, 1990, s.155).

Genig, karmasik ve bir kisi tarafindan sahiplenemeyen
modern film kurami, cok farkli bir yaklasim getirdi. Dudley
Andrew, cagdas film kuraminin "yansitici kavramlar" etrafin-
da insa edildigine igaret eder. Bu, herhangi bir konuya ba-
sit bir yaklasim degildir; fikir ve diisiincelerin kavramlar
etrafinda kiimelesmesi ya da bir kavram yigini olan film ku-
raminin bu gsekilde ifade edilmesidir (Andrew, 1984, s.3).

Bugiinki sekliyle film kurami, toplumla ve kiiltiirle
iligkili olarak, kuramsal konularin degisik g&riinimlerini
igceren kiiltiirel elestirinin bir parcasidir. Andrew'in keli-
meleri ile ifade edilirse:

Modern film kurami alaninda anlam, anlamlama ve
degerler, dogal olarak kegfedilmek, sezilmek ya da
elde edilmek icin, asla diisiiniilmez. Hersey bir calig-
ma mekanidinin sonucunda olusur; ideolojik c¢alisma,
ruhsal calisma, uyum icerisinde toplum ve ruhsal duru-
mu getirmek ic¢in tasarlanan belli bir dil galigmasi ve

dili bu amacla kullanan teknolojik calismadir (Andrew,
1984, s.15).

Andrew, 6n plana degisik kavramlari yerlestirir. Mo-

dern film kuraminin 6nemli 6geleri olarak, algilama, sunum,
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anlamlama, anlati yapisi, uyarlama, dederlendirme, tanimla-
ma, bicimleme ve yorumlama kavramlarini sorgular.

Klasik kuramda, en belirgin kuramcilar Eisenstein ve
Bazin'dir. Her ikisi de, film kuraminda bigimci ve gergekci-
1ligin diyalektigini temsil eder. Ses lzerine yazilari, film
kuramiyla iliskili olarak, tim felsefeleriyle uyumludur. Ge-
nig gorsel analizleriyle birlikte, Eisenstein ve Bazin,
filmlerde sesin yapisinl kesgfetmeye ve incelemeye c¢aligti-
lar. Eisenstein, sesin sinemaya yeni katildigi bir evrede
ses hakkinda yazmigtir. Oysa ki, Bazin, sesin filmlerde ke-
sin kabul gérdiigi evrede yazmistir. Her ikisi de kuramlarina
desteklemek icgin, sesin katilimindan yararlandilar. Ancak,
sese farkli yaklagtilar. Eisenstein sesin olasi kullanimla-
ri1 hakkinda, Bazin ise baslangi¢ d6neminden kendi gzamanina
kadar sesin nasil kullanildigini yazmistir.

Bazin'e gore, sesin icadini barindirmayan saf (pu-
re) sinema, gercek sinema degildir. Bazin, "Bir engel olarak
sesi gdren insan, gercek sinema hakkinda konusmuyordur" der.
Gercek sinema, giiciini arttiracak her katkiyi iyi karsilaya-
caktir. Bazin, sessiz ve sesli film olarak film tarihinin
geleneksel ayrimini reddeder. Bu ayrimin sinemanin evrimini
gbstermeye uygun olmadigini belirtir ve "sinemanin yalnizca
teknik bir icat oldudu sonucunu c¢ikarmak, onu gercekte zayif
bir sey yapabilir" goériisiinii tartisir (Shrivastava, 1990,
s.157).
| Ses, bicemi degistiremedi. Stroheim, Murnau ve Fla-
herty gibi, sessiz film yonetmenleri tarafindan kullanilan

teknik, sesin katilimindan sonra bile, ayni bicemle sirmis-
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tir. Ses, "plastik ve montaj"a fazlaca inanan filmlerin tek-
niklerinde bir ayrim ya da kopma yaratti. Ses tarafindan et-
kilenen teknikteki sinema, Bazin ic¢in gergek bir sinema de-
gildi. Bazin, sesin evriminin dederli oldugunu kabul eder;
ancak, bu evrimin sinemanin dilsel evrimine gére Onemsiz ol-
dugunu da vurgular. Bazin icin ses, sinema sanatinin teknik
gereksinimlerinden birisidir ve sinema tarihine farkli bir
ybntemle bakilmasina neden olmustur.

Bazin ig¢in sesin estetik olarak neden daha az Onemli
oldugu c¢cok acik degildir. Sesli filmler alginin iki duyusunu
kullanir; gérsel ve igitsel. Sesin kullanimi, algiya yeni
bir duyu ekler. GOrsellige getirilen yenilikler farkedilme-
yebilir; sessiz filmler yalnizca bir duyu ile sinirli kal-
mistir. Estetik olarak, odak derinligi Bazin ic¢in énemlidir.
Cinkii, izleyiciye gercedge yakinligi getirmistir. Ancak, ses
de bunu bagarabilir. Yeniden iliretilen ses orjinaline c¢ok
benzemektedir. Bundan basgka, iki boyut igerisinde ii¢ boyutlu
bir gorinti sunuldugunda, bir boyut kaybolur. Sesde, bédyle
bir kayip yoktur.

"Gerceklik" hakkindaki Bazin'in goériisleri, Eisenste-
in'in goriislerine bir alternatif olarak inandiricidir. Ancak
Bazin'in gériisleri, alan derinliginden baska etkenleri (ses)
aciklamada yetersizdir. Bazin, cekim gergedi ile sinirladair.
Alan derinliginde sunulan gergek, aldatici olabilir. Bu yan-
11 gdriilebilir, ancak alan derinligindeki icerigin ayri kat-
manlarinin secimi, gercedgi ydnlendirebilir. Diger taraftan

ses, daha az aldaticidir.

Eisenstein icin ses, montajda kullanilan ¢ok O&nemli
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6gelerden birisidir ve bir melodinin notalari gibidir. Melo-
dinin toplam etkisi, tek tek notalardan bagimsizdir. Ayni
zamanda, her notanin sahip oldugu tek bir dederde vardir. En
son etkiyi yaratan, farkli 6gelerin demokratik ya da tiimle-
sik varligidir. Peter Wollen (1972, s.57), Eisenstein'dan

yaptigi alintida, yukarida anlatilanlari su sekilde 6zetler:

Ve heniiz, isitsel ve gdrsel algilari ortak payda-

va indirgeyemiyoruz. Onlar, farkli boyutlarin deger-
leridir. Fakat, gdrsel ve isitsel "list-tonlar" ¢dzim-
lenmis bir tek birime ait dederlerdir. Cinki, c¢erce-
ve gorsel, ton da isitsel bir algiysa, gorsel "ist-
ton"larda isitsel "list-ton"lar kadar tamamen fizyo-
lojik bir duyumdur. Ve sonu¢ olarak, her ikisi de
bir ve ayni tirdendir... Her ikisi icg¢in yeni bir
formil s6zligiimize girmelidir; "hissediyorum".

Ses, Eisenstein i¢in bagimsiz bir kimlige sahipti.
Ses, goriintiinin amacina hizmet etmek i¢in degil, bir anlam
yaratmak icin gdrinti ile birlikte vardir. Eisenstein, sese
yaklasimini sdyle yazar: Ses dogal, metrik, ritmik, melodik
ve tonal olabilir. Eisenstein, "isitsel ve godrsel 6geler
arasindaki sonugta olusan uyumsuzlugu kaldirmaya girismeksi-
zin, ses ve gorintiyli birlegstirmek olasidir" der. (Eisens-
tein, 1984, s.80-81).

Eisenstein'nin temel diisiincelerinden birisi, "gdriinen
diinya" ile "isitilen diinya" arasinda uyumlu bir ilisgki bi-
tinligid olusturmaktir. Eisenstein film yapimcilarina sunlari
Onerir: gekim uzunlugu ses izi lzerindeki vuruslarla birles-
tirilebilir; cekim metarya-linin ritmi, ses izi tzerindeki
ritm ile birlestirilebilir; cekimlerdeki baskin eylem, ses
izinin hareketiyle birlesebilir; cekimlerin renksel iist-ton-

lari, miiziksel ilist-tonlarla birlesebilir (Bordwell, 1974-75,

s.42). D&rdiincii éneride, Eisenstein, ses ve renk arasindaki
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iligki sorununu ortaya atar. Eisenstein ig¢in, ses gibi renk
de insan duyumlarini etkiler. Bu iki duyumu birlestiren mon-
tajin bu big¢imini "chromophonic" ya da "renk-ses montaji"
olarak adlandirir (Carroll, 1985, s.168).

Eisenstein, yalnizca sesin dogal yanilsamayi filmlere
nasil ekledigiyle ilgilendi. Sesin basit kayitinin oOtesine
gecmek ister ve senkronsuz sesin, godrsel ve igitsel gorin-
tiilerde orkestral bir uyum yaratabilecegini belirtir.

Bazin ve Eisenstein, gerc¢egin sunumu ve gercgek kavra-
mina ybnelik farkli disiinceleri savunduklari ic¢in, sese yo-
nelik diisiinceleri de farkliydi. Bazin i¢in ses, sinemada si-
nirli bir d6neme sahipti; Eisenstein icin ise, degisik uygu-
lama olasiliklarinin bir alanini acgcmaktaydi.

Jean Mitry, hem Eisenstein'i hem de Bazin'i hakl:i bu-
lur. Ses etkileyici olarak, gercek¢i ve bic¢imci yodntemlerin
her ikisinde de kullanllabilir..Sesin kullanim: "diegesis"
kavramiyla da ifade edilebilir. Diegetik sesler, anlatinin
disinda umulmadigindan, c¢ok gercek¢idirler. Ornegin, senk-
ronlu diyaloglar, ses efektleri, kaynag:i belirli miizik gibi,
sinemada gerceklidi yaratmada kullanilirlar. Diegetik olma-
van sesler, kurgusal diinya anlatisinin bir parcas: oldugun-
dan, bicimci sesi anlamdirirlar. Bu sesler -arka plan mizigi
Ust-ses, senkronsuz sesler, gibi- gérinti ile islev gdrir ve
izleyici ilizerinde sinemanin etkisini yilikseltir. Montaj, hem
diegetik seslerle hem de diegetik olmayan seslerle yapilan-
dirailabilir (Shrivastava, 1990, s.161).

Ses, klasik film kuram: i¢in sorunlu olmustur. Klasik

kuramda inanilan ve 6ne siiriilen diisince, sinemanin bir sanat
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bigcimi oldugudur. Bu yeni sanat bi¢iminin yogunlugu "goérin-
ti"lerdedir. Sinemanin artistik niteliginin Ozlnii gérintiile-
rin olusturmasi nedeniyle, sesin sinemaya katilimi gorinti-
lerin iustinligine dogrudan bir tehdit olarak algilandi.
Sesin kullanimi, izleyici lzerinde anlatinin duygu-
sal, dramatik ve gercekg¢i etkisinin giiciini ¢ok belirgin ola-
rak yilkseltebilir. Klasik anlati sunum yonteminde, sesin ku-
sursuz kullanimini gdsteren etkileyici érnekler vardair.
Ses izinin en 6nemli O6gelerinden birisi miziktir. Mii-
zik kullanilmayan ¢ok az film vardir. Miizik, farkli cekimler
arasinda psikolojik olarak bir biitiinliik duygusu yaratabilir.
Dramatik etkiyi yﬁkseitebilir ve izleyicinin duygusal tepki-
sini yonlendirebilir. "Vertigo" filmi, besteci ve ySnetmenin
yeteneklerini basarili olarak birlestirir. Hitchcook'un et-
kileyici goOrintiileri, miziksiz gliciini yitirebilirdi.
"Vertigo"” film miiziklerinin bestecisi Bernard Herr-
mann, bitin film boyunca, ayni miizik ya da degigimleri ile
birlikte benzer sahneleri birbirlerine baglar. Ornegin, Ja-
mes Stewart'in binanin duvarindan sarktig: ve asagiya bakti-
g1 baslangic¢ sahnesi, miizik ve efektler birlikte, geleneksel
bir y6ntemle karakterin yiikseklik korkusunu ifade eden nabiz
carpmasl gibi, titresen ya da sok edici seslerin bir biitiin-
liigiinden olusur. Bu sahne ic¢in olusturulan sesler, Stewart,
Barbara Bel Geddes'in apartmaninda sehrin asagidaki caddele-
rine bakmak icin kiicitkk bir seyyar merdivenden asagiya bakti-
ginda, tekrar kullanilir. Bu miizik ve efektler, Stewart'ain
Kim Novak'i kilise kulesinin dar, dokiilen tahta merdivenle-

rine kadar kovaladidi ispanyol Misyon'nunda yeniden igiti-
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lir. "Vertigo" filmi icin ses tasariminda ayni cizginin tu-~

tarlilikla izlenmesinde, kaynak mizik ve onun sahné ya da

oyuncularla ilisgkisi Onclilik eder. Kaynak miizigin kullanil-
digi: iki sahne vardir. Her ikisinde de Bel Geddes, miizigin

kiskirticisidir. iIlk olarak, Stewart, Bel Geddes'in apartma-
ninda klasik, neseli bir mizik cgalar. Giridltld ve mizigin ke-
silmesiyle, Stewart durumun bozulmasina kizar. Ikinci olarak
Stewart, yiikseklik korkusu nedeniyle hastaneye gider. Bel
Geddes, mizikli terapiyi Onerir ve pikapta Mozart'i c¢alar
-Mozart'in psikolojik rahatsizliklar ig¢in rahatlatici oldu-
du sanilmaktadir- (Shrivastava, 1990, s.164).

Mizik, -bir karakterin soyleyemedigi diistinceler ya da
bir durumun gdériilemeyen belirtileri ic¢in- psikolojik rahat-
li1k yaratmada ya da vurgulamada kullanilabilir. Kim Novak'in
karakterini gevreleyen psikolojik 6gelerin vurgulanmasi en
iyi miizik ile ya da Stewart'in servi ormanindaki durumu cev-
re sesleri ile yansitalabilir. ikisi bir araba gezisine ¢ik-
tiklarinda, i1sildayan agac¢larin arasinda dururlar ve klasik
miizik arka planda isitilir. Stewart, Novak'in "deneyimleri"
hakkinda soru sorar; Novak tedirginlegir ve biiyiik bir servi
agacinin arkasina dogru kosar. Stewart, onu izler ve bu si-
rada mizik, yavas yavas merakli bir adim seklinde degismeye
baslar. Novak riiyasini animsar ve 01digiini soyler - kamera,
dev adaci gOsterecek sekilde yiikselir ve mizik esgzamanla
olarak esrarengiz olur-. Kamera, ikisinin 6plismesine dogru
vaklastikca, miizik sahneyi romantiklestirir. Ornegin, arka
planda riizgarin esmesi, dalgalarin carpmasi, ... gibi, sahne-

nin ruhsal durumunu olusturan sesler dramatik tansiyonu yuk-
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seltir. Efektlerin ve miizigin kullanimi, gizemin gerceklik
etkisini arttairir. fzleyicinin sahneler iizerinde egemen ol-
ma duygusu (ideolojik bir yanilsama) merakli dramatik miizik
ve ses efektleriyle giiclendirilir. "Vertigo" filmi, eﬂdiseli
ve merakli bir dramatik anlatidir ve bu ag¢idan ses, "Verti-
go" filminin can alici 6gesidir.

Mizik ve efekt kullanimina kusursuz bir O6rnek, Stan-
ley Kubrick'in "2001: A Space Odyssey" filmidir. Klasik mi-
zik, Kubrick tarafindan 6zellikle farkli sahneler arasindaki
gecigsleri birlestirmek icg¢in kullanilmistir. Mizik gegigleri
yumugatir ve bdylece, sunum biitiinligi siirdiirilebilir. Film,
tarih 6ncesi corak topraklarin gérintiileriyle baslar. Mizik,
isimler ile goériintiiler arasinda gecis yapmayi saglar. Ses-
sizligin cesurca kullanimi, doga, riizgar ve hayvan sesleri-
nin olusturdugu efekt iziyle miikkemmel etkilegsir. Giglii go-
riuntiller, ses ya da sessizligin degisimiyle pekistirilir,
Goérintiler perde boyunca aktikc¢a, miizik esrarengiz olur ve
sahnenin ruhsal durumu gorillerin girmesine olanak saglar.
Gorillerin sesleri sayilarinin artmasiyla ylikseltilir. Bu
filmde klasik miizik kullaniminin ilging¢ bir etkisi wvardair;
gorillerin goskusal bir siddet aninda, ¢ilginca sesleri in-
dirgenir ve miizik, gorillerin aksiyonunun c¢evresinde inga
edilir. Mizik, siradan alanlarin 6tesindeki aksiyonu abart-
maktadir (Nelson, 1982, s.114).

Orkestra, carpici bir goériintiiden digerine gecmek igin
gerekli bir gecis 6Jesidir. Goril hayvana saldirirken kemik
kullanir; bu sirada, her cekim miizik ile dikkatlice kurgula-

nir. Saldirinin siddeti arttikga ve kemik parcalandikga;
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hayvanlar diigmeye ve miizik biiyiik bir catird:ir ile tepkiyince-
ye kadar, kemigin her sallanisinda mizik kendisiyle yarisair.
Sessizlik, riizgar ve circir bécedi sesleri, bir sonraki ce-
kim i¢in agir bir ruhsal durum yaratair. Bir goril bir kemigi
alir ve onu gége firlatir; havada ucan kemigin g¢ekimi, uzay
gemisinin gekimiyle kesilir. Gegis, orkestranin klasik mizi-
giyle ortiliir. Goriiniiste, iliskisiz gecmis ve gelecek zaman
sahneleri igerisindeki siireklilik duygusu, miizik tarafindan
kurulur. Uzay gemisi seyrinin gelecek zamani betimleyen sah-
nelerinde klasik miizik, o6ncii elektronik miizigin katilimiyla
birlikte kullanilir. Kubrick, klasik miizik ve uzay c¢ekimleri
arasindaki baglanti ic¢in, Eisenstein montajindan yararlanir.
Astronotlarin 4ort milyon yil 6nceki tas anitin 6niinde dur-
malariyla filmin rahatsiz edici kismi baslar ve heyecan do-
ruk noktasina c¢ikmis olur. Astronotlar anitin Ortiisiini acar-
lar ve onu yerinden kaldirmaya c¢alisirlar; onlar, aniti kal-
dirmak icgin udgrastikca, kesis miizigini andiran dinsel mizik,
tamamen eski déneme ait ruh durumunu olusturarak, sahnenin
icine girme etkisini vermeye calisir. Dinsel sarkinin anla-
si1layamayan s®zleri, sanki, farkli dillerde konusuluyormus
izlenimini uyandirir ve bu da, ses efektlerinin yorumlayic:
kullanimina kusursuz bir o6rnektir. Astronotlar, istenilmeyen
bir seyi ortaya g¢ikardiklarindan, sagirlastirici bir ugultu
sesi bir sonraki sahnenin aksiyonuna da sarkar; sagirlasti-
rici bu ugultu sesi uzay gemisi i¢indeki bilgisayardan gel-
mektedir. Ses efektlerinin bir sahneyi insa etmeye ve wvurgu-
lanmak istenen bir duygunun etrafini ¢evirmeye yardimci ol-

dudu, bu sahnelerde agikg¢a godrilebilir (Shrivastava, 1990,



117

s.166).

"2001:A Space Odyssey" filminde Kubrick, insan ve
teknoloji arasindaki iliskinin mitsel goriinilisiini verir. Kub-
rick, uzay gemisine rehberlik eden ve onun tim yasamsal is-
levlerini yerine getiren, konusan bilgisayar "Hal 9000" icin
¢cok sofistik, temiz, soguk ve kontrolld bir konugsma sesi
kullanir. Bilim adamlariyla olan tartismasi ve alisilmamis
diyalogu nedeniyle "Hal 9000", film icerisinde c¢ok ilging ve
onemli bir karekter olur. Kubrick, bir makina ile bir karek-
ter tanimlamasini, bilgisayarin farkli bir tonda konusmasiy-
la basarili bir sekilde yaratir. Kubrick'in kullandigi go6-
riintiiler ve sesler olaganiistiidiir. Bir sahne icgerisinde ast-
ronot diger bir boyut icgerisinde yutulur. Astronot, tim gér-
sel iligkilerin bulaniklastigi zaman ve uzayda haliisilasyo-
numsu bir gezinti icerisindedir. Gorilen sey hizli hareket
eden goriintiiler ve farklai renklerin gdlgeleridir. Bu c¢ekim-
ler bir uzay yolculugu hissini verebilmek ig¢in elektronik
mizik ile birlestirilir. GOriinti ve ses birlikte, bilincgalt:
bir diizeye ulasir. Anlasilmaz, gizemli ve son derece hissi
bir gercgeklik duygusu yaratilmak istenildiginden, 2001 y21l1-
nin ortami somut ya da mantiksal yoruma karsi direnir. Bu
anlati disil ve soézsiiz gdsteri, yorumlayici efektler ve ses-
sizlik, elektronik komposizyon ve klasik miizigin bir birle-
miyle etkilesir (Cook, 1981, s.620).

Yukarida tartisilan iki 6rnegin timiinde ses, klasik
anlati film gelenedi icerisinde kullanilmigtir. Bu filmler
icerisindeki ses kayit ve kurgusunun pratigi incelendiginde,

sesler miimkin olan en az giiriiltii ile ~tek y6nld mikrofonlar
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kullanilarak- kaydedilmistir; ses seviyeleri, yogunluk ve
tonal niteligin degisimi icgcin dengelenmistir ya da miks
edilmistir; uygun goériintiilerle senkronlanmigstir ve gorsel
efektleri dramatize etmek igin kullanilmistir. Ses, gorintii-
lerin anlamina fazlaca katkida bulunmustur. Bu seslerin kul-
lanimi anlama hakim olma ve tiiketim hissini dogurabilir. Se-
sin etkileyici kullanimi, gercedin taninmamasini saglayabi-
lir ya da gergegin yanilsamasini siirdiirebilir. BOylece, iz-
leyiciler sinemada gercgek olarak imgelemi algilar ki bu da,
ayna evresi sirasinda deneyimlenen bir ¢esit "tanimama"y:
animsatabilir. Bir anlatida, sesler ve goriintiilerle sunulan
perde tlzerindeki olaylarin kontrollii olmasi i¢in, uyandiri-
lan hislerin doyurucu olmasi gereklidir. Kontrol altindaki
-yasamin, toplumun, doganin,...- hisler, seslerin etkileyi-
ci kullanimi yiikseltebilir. Klasik anlati filmlerinde ses
kayit ve kurgusunun degisen uygulamalari, izleyici iizerinde
ideolojik ve psikolojik etki yaratarak, izleyicileri iliiz-
yonumsu bir diinyaya cekebilmek icin gelistirilmistir.

Modern ses kurami, klasik film kuraminda oldugu gibi,
sorunun yeniden diizenlenmis haliyle karsilasmadi. En azindan
ses, cagdas kuramda ac¢ikc¢a reddedilmemekte ve marjinal ola-
rak ilgilenilmekte ya da g6z Oniine alinmaktadir. Modern ku-
ram s6yleminde goériintiiler hdla baskin olsa da, sese de git-

tikgce artan ilgi gézlenmektedir.

Modernist bakig.- Modern bakigta, anlamlama (signifi-
cation) siireci gosterilen (signified) olarak alinmaz; klasik

anlatida ise, gdsteren (signifiers) gosterilen (signified)
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olarak alinabilir. Bu nedenle, modernist anlatida gosteren
gizlenmek yerine, 6n planda yer almaktadir. Modernist bakis,
Marx'cgi kiiltir ve sanatsal diigiince alanindan bir hayli etki-
lenmigtir. Marksisizm'in igceriginde, alginin ideolojik ve
kiil tiirel olarak kosullandirilmasi tartisilir. Marksisizm
diigsel kurgulamayi cok farkli bir acidan tanimlar ve sinema-
va sinifsal miicadele ac¢isindan bakar:

Marksist perspektiften diigsel kurgulama ve anlatai,

toplumun gercek yapisi ve igerisindeki yasanti hakkin-
da illizyonlari yaymak ic¢in bir burjuva amaci olarak

tanimlanir. Ekonomik sistemin isleyisi ac¢isindan ge~-
rekli olan baski, siddet ve sOmiiriiden ilginin baska

ybne c¢gevrilmesi i¢in illiizyonlara gereksinim oldugun-
da Marksistler israr etmektedirler; ve bu nedenle si-
nema ( ve ¢ogu sanat bigimi) egemen sinifin ideoloji-
sine hizmet eden illizyonik goriintiler olusturmak ama-
clyla bir anlati medyasi kurmuslardir (Cook, 1981, s.

621).

Marksisizm tarafindan etkilenen ¢cogu genc¢ ve radikal
film yapimcisi, klasik anlati filmlerine kargsit ve farkl:
filmler yapmaya c¢alist:ilar. Cogu Avrupa ve Uciincii Dinya Ul-
kelerinde olan bu film yapimcilari, "geleneksel sinema dili-
nin disina ¢ikilmasiyla burjuvanin algisal ideolojsinin yi-
kilmasini istediler" (Cook, 1981, s.622). Bu yapi disina
¢i1kma (deconstruction) hem goriintiilere hem de sese uygulan-
di. Sinemanin illiizyonist anlatisinin izleyici deneyimi, al-
gisi ve hislerinin ¢ok genis bir alaniyla iletigim kurabilme
yvyeteneginden filmin cok daha farkli bir sey olduguna bu film
yapimcilarinin ¢ogu inanmaktadir. Diger bir deyisle, sinema-
tik medyanin sinirlari heniiz daha kegfedilemedi.

Modernist icerikte anlatinin bozulmasi (deconstruc-

tion) ve kisinin merkez disinda olmasi, klasik anlatiya kar-

s1t olarak islenir. Marksistler, her an kendisini yikacak



120

bir elestirel sinema istemektedirler. Bu sinema illizyon
Uretmek yerine, izleyicilerin yaratma siirecinin kendi 6yki
ve gorintileriyle yapimin arkasini gdrebilmelerine izin ver-
melidir. Her konunun sosyo-ekonomik temelleri ortaya c¢ika-
rilmal: ve her anlam kendi calismasini aydinlatmalidir. Bu
yolla, dinyanin biling¢li olarak yeniden sekillenmesine ydne-~
lik miicadele edilebilir (Andrew, 1976, s.238-9).

Bu yapinin yikilma (deconstruction) siireci, sinematik
anlatinin her diizeyinde etkili olmalidir. GoOriintiilerdeki ya-
p1 bozulmasinin O6ncilligi sayesinde, ses geleneksel kayit ve
kurgu pratiklerinden ayrilmistir. Yukarida deginilen sinema
tirine en uygun model, Jean-Luc Godard'in filmleri olabilir.
Godard, pratik olarak klasik anlati film yapiminin gelene-
ginden radikal bicimde ayrilir. Cok sayidaki filmlerinde,
siirekli olarak yeni kodlar kesfetmeye calisir ve yeni anlam
olusturma siirecinde ya da yeni algisal sinirlarda, ideolojik
olarak sikga rastlanilan kodlardan uzaklasir. Godard, cagdas
film yapimcilarinin en zor ve karmasik olanlarindan birisi-
dir. Godard'in filmlerinin analiz edilmesi modernist anlati-
da sesin kullanmina en iyi o6rnekler oldugundan o©onemlidir
(Wollen, 1985, s.500-8).

Geleneksel bir anlatida, olaylar, mekan ve zamanin
bir cesit diizenlenmesiyle akar. Onlarin igerisindeki tim ce-
kim ve sahnelerde ilerleyis, bazi mantiksal nedenlerle sag-
lanir. Bu bicemde sahnenin yapisi, filmler sesli ¢ekildigin-
den beri belirli geleneklere uygun gelistirildiginden, "dé-
coupage classique" olarak adlandirilan bir yéntemle olustu-

rulur. Découpage classique, mekan ve karakterin bir orta ce-
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kiminden yakin ve reaksiyon gekimlerine gecilmesinde oldudu
gibi, geleneksel yapilandirmadan olusur. Bu tir yapilandir-
mada, o6ykiiye baslangicta catigma ile baslanir, sonra bu ¢a-
tisma giiclendirilir ve sonuc¢ta ¢Oziimlenir. Godard gibi, mo-
dernist film yapimcilari "découpage classique" yo6ntemini iz-
lemezler (Shrivastava, 1990, s.173).

Tim filmler klasik ya da modernist anlatinin diyalek-~
tigi icerisinde siniflandirilamazlar. Filmler her iki sini-
fin 6zelliklerinin degisik derecelerinde yer alabilirler.
Ornegin, Fellini'nin kendisini yansitan filmleri, Bunuel'in
gercek-iistii filmleri ve Bresson'un deney-istii bicemdeki
filmleri, bu iki sinif igerisinde toplanamazlar. Bu filmler
egemen ideolojinin yikilmas: ya da goriinimin yapisiyla si-
rekli ilgilenmezler. Ornegin, Bresson film yapiminda kendi
bicemini gelistirmigtir.

Modernist anlat:i ses acisindan analiz edildiginde,
Godard'in filmleri temel olarak alinabilir. Bu filmlerde,
goriintiiler ve ses, Oyki anlatim gelenegini yikar; farkl:
kavramlar kullanilir; dogrusal kurgu yerine bdélimsel kurgu-
dan yararlanilir. "Découpage classique" y6nteminde diyalog,
ana c¢ekimden yakin ve reaksiyon cekimine kesmede c¢ok 6nemli
bir rol oynar. Godard, diyalogdan cekimlere kesmede tamamen
Ozgir davranir.

Godard, anlati akisini bozarak, izleyicinin duygusal
gereksinimlerini kirmak icin yd6ntem arar ve bdylece, elesti-
rel olmayan tiiketim hazzindaki izleyiciyi reddeder. Onun iz-
leyiciden istedigi, aktif ve entellektiiel katilimdir. Ayna

evresi hazzinin psikoanalitik roliini ya da her cgesit ideolo-
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jik yanilsamalara engel olmak ister.

Godard, haz igin pasif tiketimin reddedilmesi, engel-
lenmesi ve yabancilasmasinda kendi amacglarini basarmada sesi
¢ok etkileyici olarak kullanir. "Vivre Sa Vie" filminin bas-
langi¢ sahnesinde, ana karakterler olan Paul ve Nana'nin
sirtlaryr goériiliir ve karsilaraindaki ayné icerisinde vyiizleri
bulaniktir. Bu nedenle tanimlanamazlar. Ses izinde, Paul ve
Nana arasinda yarim anlasilir diyalog vardir. Iizleyici, ta-
mamen gdremedigi ve igsitemedigi icin rahatsiz olur. Bu tek-
nik filmin baslangicinda dogru tanimlama ve duygusal gerek-
sinimleri durdurur. isitilen parcalanmis tartisma, bu 1iki
karakterin bosanmanin esine geldigini iletmektedir. Burada
ses, temel bilgi saglamak ic¢cin -barin rahatsizlik veren gii-
riiltisi ile- 6n planda betimlenmektedir (Shrivastava, 1990,
s.175).

Klasik anlati filmlerinde karakterlerin sesi film bo-
yunca dedismez. Godard, filmlerinde karakterlerin seslerini
degistirir. Ayni karakter, farkli seslerle konugur ya da Go-
dard bazen, farkli karakterler i¢in ayni sesi kullanir. Or-
negin, "Vivre Sa Vie" filminde, Luigi bir metin okumaktadair,
ancak kendi konusmasi dedgildir; Luigi'nin konugsma sesi yeri-
ne Godard'in konugmasi igitilir (Yilmaz, 1993, s.86-87).

Godard, yenilikg¢i bir anlayis icerisinde sesi cok ze-
kice kullanan y6netmenlerden birisidir. Siirekli olarak sesin
geleneksel roliini degistirmeye ve olagan kullanimlarinin si-
nirlarinl genisletmeye calisti. GOriintiiye hizmet etmek yeri-
ne, Godard sesin bagimsiz varligi kabul eder. Ses izine ¢ok

6énemli bir gdorev vermek icgin, siirekli yeni ses kullanir ve
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sesin geleneksel kullaniminir kaldirair.

Ses ve gdriunti arasindaki iliski, Godard ic¢in ©6nemli
bir ilgi odagidir. Ses ve goriintiiniin geleneksel iligkisinden
uzaklagmak ig¢in yapilan girisimlerde, sesin godrintii ile bag-
lanabilecegini ve bdyle yapildiginda da gériintii izerinde se-
sin lstiinligilini saglayan farkli yontemleri kegsfeder. Ornedin
"Vent D'est" filminde ses ve gOriintii arasindaki uyum ve
ahenkli iligskiyi bozar. Karakterler gibi, ses izi de perde
lzerinde hareketlidir.

"British Sounds" filminde ise, bir biitiinlik icerisin-
de islev géren goériintii ve sesin yerine (birbirlerini giiclen-
diren), ikisi arasinda siirekli bir catisma sergilenir. Fil-
min ikinci ayriminda, Godard ses ve goériintii arasindaki ca-
tisma ile sahneyi yapilandirir. Filmin ses izi iizerinde iki
konugma igitilir; kadin 6zglirliigiiniin 6znel yararlari ve so-
runlari hakkinda bir orta sinif kadinin konusmasi ile madde-
sel ve politik sdylemi igeren calisan siniftan bir erkek ko-
nusmasl bitigiktir. Her iki konusmada birbirleriyle iligkisi
olmayan iki konuyu icerir. Ses izi lUzerindeki bu konusmalar
sirasinda, Godard, odadan odaya, yukariya dogru merdiven ba-
samaklarini ¢ikan c¢iplak bir kadinin degigik gorintiilerini
yerlestirir. Sesler ve goriintiiller arasindaki catigmada ka-
din, herhangi bir sesten yoksun birakilarak, yalnizca goérin-
tiye indirgenir. Godard, cok kiskartici bir bigimde, ata-er-
kil kapitalist bir toplum icerisinde kadinin sbmiiriilen konu-
munu (sessiz, yalnizca gorinti ile) yansatar.

Godard'ain "British Sounds" filminin ses ve g&riinti

diyalektigi, Macbean tarafindan ayraintili olarak analiz
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edilmistir; Yilmaz (1993, s.167-182) tarafindan tilrkceye
cevrilen bu analizden c¢ikarilan sonucg¢lar su sekilde O6zetle-
bilir:

(1) GOrintid ile ses arasindaki iliskiler ne bicgim-
de olursa olsun, bizim "gerceklik'i kavramamizi sagla-
mak icin gercekg¢i olmak zorunda degildir.

(2) Farkli ses Ogeleri arasindaki iliskiler ne bi-
¢imde olursa olsun, bizim "gergeklik"i kavramamizi sag-
lamak i¢in gercek¢i olmak zorunda degildir.

(3) "Gerceklik"in kendisi (sinemanin igcinde de di-
sinda da) ¢ok fazla suistimal edilmig bir kavramdir ve
¢cok daha diyalektik bir anlayisin olusmasina olanak
saglanmalidar.

(4) Sinema ve televizyonun yalnizca "gerceklik"i
yansitmak icin degil, ayni zamanda onu analiz etmek
igin de genis bir potansiyali vardair.

(5) Sinema ve televizyon tim diger toplumsal pra-
xisler gibi, sinif miicadelesinin i¢ine konmalidir. On-
lar sinif miicadelesinin i1siginda analiz edilmelidir,
cliinkii onlar her halikarda sinif miicadelesinin {irini-
diirler (Yilmaz, 1993, s.181-2).

Godard, sadece sesin kullaniminda degil, mekansal se-
sin kayitinda da c¢ok farklar davranir. Setteki tiim gliriiltiler
ile senkronlu mekan sesini birlikte kullanir. Tek y6nlid mik-
rofon yerine cok y6nlii mikrofonu tercih eder. Ornegin, "Viv-
re Sa vie" filminde ses gecisi belirli bdélgelerde yapilmig-
tir; cogu sahne, sadece tek bir mikrofonla kaydedilmis ve
miizigin ¢ok az kismi senkronlanmistir (Shrivastava, 1990, s.
178). Giiriiltiiler bastirilmaksizin ve ydnel mikrofonlar kul-
lanilmaksizin dis mekan ses kayitlarinda Godard, filmsel ice-
rigin mekanigini 6n plana c¢ikararak,belirginlestirmis ve gb6-
rinebilir yapmistir. Godard, isitsel ve goérsel olarak kendi-
sini yansitan bicemi izler; klasik filmde, film yapiminin
mekanikleri bastirilair, gizlenir ve kontrol altina alinar.

Godard'in filmlerinin cogunda, filmin kendisini yan-

sitmas1l belirginlegtirilmistir. Ornegin, "Les Carabiniers"

filminde, "Lumiére" hakkinda bir sahne vardir; "Le Mepris"
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filminin konusu, film yapimidir (film icerisinde filmdir);
"Weekend" filminde karakterler, filmin kendisi hakkinda ko-
nugurlar; "Loun Du Wietnam" filminde anlati devam ederken
bir kamera goriiniir; "Vent D'est" filminde, izleyici sahne
arkasina alinir ve filmin kendisi sahne etkinliklerinin ar-
kasin: degigtirir. "British Sounds” filmi, sesler ve gériin-
tﬁlér arasindaki catisma etrafinda yapilandirilir; c¢atisma,
film yapim tekniginin kendisini 6n plana cikartir ve bb6yle-
ce, film pasif ilgi yerine, elestirisel ilgiyi davet. eder.
Godard igin ses, klasik anlatinin yikilmasinda ¢ok ©Onemli
bir ara¢ olmustur (Shrivastava, 1990, s.178).

Godard, izleyici tatminini ya da hazzini kaldirir;
kisisel yapi, toplum, kiiltiir ve ideoloji hakkinda izleyici-
leri biling¢lendirir. Godard, ses izini daha karmagik yapmak
icin degigim igerisindeki konusmayi kullanir. Anlatida, to-
nal niteligi ve yogunlugu yonlendirir. Farkl: monologlar,
farkli: ses perdesi ve yogunlukla kullanilir. Cogu kez répor-
tajlarda, yalnizca soru ya da yanit isitilir. Bazen, rdpor-
tajlar, c¢ekim sirasinda canli ve tek yanli iletilir. Godard,
oyuncu ile konusma arasindaki iliskiyi de sinar. Bu nedenle,
gercek, yalan ve tiyatrosal konusmanin sorunlariyla ugrasir
(Wollen, 1985, s.508). Ornedin, "Weekend" filminde farkla
oyuncular, mevcut konusmanin tiim cesitlerini kullanir; anla-
tim, tist-ses, diyalog, monolog, gériisme, dogrudan seslenme,
coklu diyalog, okuma, kendi kendine konugma, edebiyattan
alimlama gibi. Godard'in ses kullanimini Brian Henderson su
gsekilde ag¢iklar:

"Pravda" ve "Wind" filminde gercekce ve senkroni-
ze ses gdriilmez. Ses izi ve gdrinti izi, kesinlikle
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ayri ve bagimsizdir. $imdi, bir catisma olmaktadir ve

6zellikle ses ya da konusmanin miicadelesi, gorintiiyle

bir baglanti kurmak icindir; her iki filmde de gb6riin-
tiler emperyalist diinyaya aittir... ve sesler, diinya-
y1 anlama ve ddniigstiirmek icin arayis icerisindeki di-
valektik kurama aittir. Sesler, goériintileri ve ayna

zamanda kendilerini de elestirirler (Henderson, 1976,

s.429).

Ses izi, yalnizca goériintilerin diizenlenmesinde kulla-
nilmaz; goériintileri elestirmek, kendisini elestirmek, kapi-
talist sistemi elestirmek ya da ata-erkil toplumu elegtirmek
icin kullanilabilir. Ornegin, "British Sounds" filminde ka-
din ¢iplak olarak yiliridigiinde, ata-erkil toplumdaki kadinin
konumu analiz edilmektedir.

Filmde ses ve gb6rinti iliskisini Godard, neden siirek-
li olarak sorgular, elestirir ya da degistirir? Temelde Go-
dard, "sunumun burjuva kavramlarina" saldirmak ister. Gele-
neksel film yapiminin baskici 6zelligi ile birlikte gelenek-
sel politik yapinin baskici 6zelligini ag¢iga vurmayil amacla-~
maktadir. Peter Wollen (1985, s.506-7) bu gériisii gsdyle pay-
lagir:

Sinema kitlelerin militansi ruhunu yatistairan bir

uyusturucu olarak disiiniiliir; onceden kurulan diisler

ile kitleleri kandirarak, acimasiz islerindeki gercek-
lerden uzaklastirir... Devrimci bir sinema, fantazi,
ideoloji, bilim,... gibi, farkl: diizeyleri isler ve

bu diizeylerin eklemlenmesi, farkli stéylem ve farkla

konu durumlari gerektirir.

Geleneksel film diyalogunun reddedilmesi egemen sini-
fin ideolojik bir silahi olarak sinemay:r alt iist etmek, Go-
dard sinemasinin bir parcasidir. Geleneksel sinemada, izle-
yici gizli dinleyici (réntgenci) dir; karakterlerin birbir-
leriyle konusmalarinda, izleyicinin varligi onemsenmez. GoO-

dard, dodgrudan seslenme y6ntemini kullanarak, izleyicinin

gizli dinleyici konumunu kaldirar.
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Godard, dilin alan:i icgerisinde, c¢ok sayida olasi lin-
gustik tercihleri kesfeder. Dilin yapisi ve kullanimi, sosr
yal giciin, ideolojik giicliin, ve ata-erkil giiciin yapisini yan-
sitabilir. Ornegin, kadinin filmlerdeki géreli olarak anlam-
s1z diyalogu, kadinin nasil sessizlestirildigini gesterebi-
lir. Ata-erkil kapitalist sistemde kadin konusmaz; c¢iinki,
mantik, diizen ve yasayl anlayamaz. Godard, konugsma eyleminin
kendisinin ideolojik olarak belirlendigini gfstermektedir.
Farkli aksanlarin yardimiyla, toplumda karakterlere sosyo-
politik bir konum veririlir. Ornegin, "Weekend" filminde,
burjuvanin, iscinin, mizisyenin, kamyon s6f6riinin, ve geng
kadinin aksanlara farklidir (Shrivastava, 1990, s.185).

Klasik ve modern anlatinin ses kayit ve kurgu uyguya-
malari, ses seviyelerinin degigimlerine, akustik arka plan
giliriiltiilerine ve farkli seslerin miksine bagl: olarak degi-
sebilmektedir. Tipik bir Hollywood filminde, diyalog, efekt-
ler ve miizik Onemli bilgileri icerdiginde ve gili¢lii olmasi
istendiginde, bu seslerin yogunlugu ve frekansi gériintiilere
gbre ayarlanir. Ses efektleri, diyaloglarin aralarina c¢ok
kesin olarak yerlesgtirilir. Onemli diyalog siirerken, tim
cevresel ses efektleri hemen hemen isitilmezler. Dis mekan-
lardaki ses kayitinin 6nemli igslevlerinden birisi de, miimkiin
oldugunca anlasilir ve diger sesler tarafindan rahatsiz
edilmeyen, sadece diyalog izerindeki ilgiyi yogunlagtirmak-
tir. Tim ses efektleri -miizik de dahil- akustik arka plan
yaratmak icin, sonradan eklenirler. Godard'in filmlerinde
iée, akustik arka plan sonradan yaratilmaz; eger iki kisi

bir kafede birbirleriyle konusuyorlarsa, kafenin tiim cevre-
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sel sesleri, konugsma ile birlikte kaydedilir. Ornedin, "Viv-
re Sa Vie" filminin cafe sahnesinde "juxe box" adla ses( ci-
hazinin sesi g¢ekim aninda kaydedilmistir; filmin sonunda yer
alan bilordo salonu sahnesi icinde ayni yéntemle ses alin-
mistir (Yilmaz, 1993, s.74). Ses efektlerini igitsel yapa
igcerisinde yumusatmak icin, frekanslarinda degigiklik yapil-
maz. Arka plan giiriiltiilerinin isitsel yapi icerisindeki bse-
viyeleri, klasik ses kayit pratigini klasik gérsel pratige
benzer gekilde, "seffaf" ve "igitilemez" vyapilir. Yeniden
kayit sirasinda ~tim ses izlerinin en son miksi- klasik ka-
yit pratigi, tim ses seviyelirini bir 6nem sirasi icerisinde
verlestirir. Godard'ain kay:it pratigi, tamamen bu uygulamanin
kargitidir (Williams, 1985, s.339-45). Ses izi {izerinde,
6nemli bilgilerin secilmemesiyle ve 6nemli seslerin yiliksel-~
tilmemesiyle, Godard izleyicinin aktif katilimini gliglendi-
rir; elestirisel olarak dinleyen izleyicisini yaratar.

Ses kurgusunun klasik bigeminde, tim gecgisler hare-
ketten kacinilarak gercgeklestirilir. Ornegin, goériintiilerle
birlikte ses seviyesi kapatilir ya da agilir (sahnedeki g6-
rinti gec¢isinin zamanina uygun olarak). Sahne igerisindeki
farkli diyaloglar ve sahnelerin degisimi sirasinda, ¢evresel
girilti seviyelerini siirdiirmeyi saglayan ses miksinin yapil-
masi, Hollywood'da kullanilan ¢ok yaygin bir ybntemdir. Cogu
kez stiidyoda eslenen diyaloglar ile isitilebilir dis mekan
diyalogu arasindaki farklilik nedeniyle, dis mekandaki akus-—-
tik ses efektleri cok dikkatli miks edilir. "Fade-in", "fa-
de-out", "over-lap","dissolve" ve "cross-fade" olarak adlan-

dilan igitsel gecgisler, geleneksel anlatida giriltinin dik-
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katli katiliminda oldugu kadar gizlenir, en aza indirgenir

ve yumusatilir. Bu uygulamaya karsit olarak, Godard'in film-
lerinde isitsel gecgisleri gizleyici hig bir girisimdé bulu-
nulmaz. Bu filmlerde ses, bir sonraki sahne icerisinde her-
hangi bir zamanda baslayabilir. Eszamanli olarak bir sahne-
nin goérintilerine ses sokulmayabilir. 1lk sahne ¢ok yiiksek

ve giiriiltild ses izine sahip olabilir; ardindan, gbreli ses-
siz bir sahneyle birlesgtirilebilir. Farkli zaman ve mekan-
lardaki c¢ekimlerden olusan bir sahne igerisindeki cevresel

giriltiler ya da akustik denge ayni seviyede siirdiiriilmez.
Godard dis mekan kayitlarindaki ses perdesi ve ses yodgunlu-

gunu fazlaca degistirmeksizin, oldudu gibi kullanir. Farkla
mekanlarin akustik cevresi, farkli olarak sunulur. Hatta,
Godard bunun bir adim 6tesine gider ve mekanin akustik cev-

resini degistirir.

Modern ses pratiklerini kullanan diger bir Onemli y&-~-
netmen, Godard'dan farkli olarak, Robert Bresson'dur. Godard
gibi Bresson'da filmlerinde, kisisel tepki ve yabancilasmay:
kullanir. Bresson'un filmlerinde ses izi, yeni bir bicimin
kegfine ytnelik hazirlanir. Bresson, sinematik cihazlarin
kullah1m1nda, yvyalin ve en azcidir. Diyalog, efektler ve mii-
zik parcalar:r cok ciddi bir sekilde siralanir, kisitlanir ve
ya11n1a§t1r111r. Bresson, sakinlik ve deney-iisti bicemi ile-
tir. Hapse girme, umutsuzluga disme, can sikintsi, yalniz-
lik, 6lim, inang¢, i¢ catismalar ve saflikla ilgilenir. Diya-
loglardaki eylemlerin tekrariyla, Bresson izleyicinin duygu-
sal gereksinimini yikmak ic¢in, sesi kullanir. Ornegin,

"Diary of a Country Priest"” filminde iist-ses, godrilenleri
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tekrar eder. igitsel ve gdrsel olarak Bresson, insandaki c¢a-
tigma, katlanma, iyilik ve giinah konularini iletmek icin,
farkla bir bigem gelistirmeye caligti. Soézler, Bresson'un

¢caligsmalarinda en aza indirgenmistir. Oysa ki Godard, tiim

konusma tiirlerini ve kelime zenginligini kullanir. Godard'ain
ses izi, politikayir, kisisel bilinci ve kisgisel elestiriyi
igerir. Bresson'un ses izi ise, sembolik, az ve teselli edi-
cidir. Godard ve Bresson tarafindan filmin igitsel ve gérsel
vyapilandirilmasinda, tepki her ikisi icin de 6nemli bir 6ge-
dir. Her ikisinin de tepkisel filmleri, big¢im ve icgerik acgi-
sindan farklidir. Godard ve Bresson, izleyicilerin duygusal
katilimini geciktiren film bicgiminin izleyici tarafindan
farkina varilmasini saglar (Shrivastava, 1990 s.189).

Film kuraminda ideoloji ve psikoloji alanlari kulla-
nilarak ses izinin analizi, hem klasik hem de modern anlati-
nin icerigine uygulanabilir. Onceden belirtildigi gibi, ses
izi goOriintiilere ¢ok benzer sekilde, karmasiklagtirilabilir,
katmanlastirilabilir ve yalainlastirilabilir. Filmlerin ana-
lizinde ilgi, gOriinti ve sese ydnelik olmalidir. Ses izinin
ideolojik ve psikolojik ac¢irdan analizi, ses-gorintid iligki-

sinin daha derin anlasilmasini saglayabilir.

Film Sesinin ideolojik Analizi

Toplumsal yasamin her gérinimi ideoloji tarafindan
etkilenir. Politik sistem, yasal sistem, egitim sistemi ve
medya gibi, bireysel ve sosyal kurumlarin tiimi ideoloji ta-
rafindan etkilenirler. Benzer sekilde, sinema yapimindaki

ses kayit ve kurgusunun her etkinligi, ideolojik anlamlari
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icerir.

Hollywood'da yapilan filmlerin genel d&zellikleri,
film yapiminin "klasik" bicimi seklinde tanimlanabilir. Kla-
sik normlar, Hollywood sinemasinda cok ayrintila olarak/ gd-
rilebilir; karakter psikolojisinin acikca verildigi ve izle-
yicinin belli bir sonucu ¢ikartabildigi, giigli bir neden-
sonu¢ iliskisinin izleyici tarafindan insa edilebildigi bir
sistemdir. Anlatimin, en az zamanda, ginlik konularda ve gii-
venilir olmas: istenir (Bordwell, 1988, s.177).

Film yapiminin klasik bicimi, kapitalizmin yaygin
ideolojisini destekleyen ses kayit ve kurgu uygulamalarinda
geligmigtir.

Film kuraminda yararlanilan ve ¢ok yaygin olarak ka-
bul gdéren ideoloji tanimlamasi, Freud'un Jacques Lacan tara-
findan yeniden etkilenen ve bir Fransiz filozof olan Louis
Althusser'in yazilarina dayanmaktadir. Bir 6zne olarak bi-
rey, iletisimin ve anlamin icerisinde yer alir. Althusser'ci
disiincede ideoloji, yasamin gercek kosullariyla birey ilig-
kisinin imgelemsel bir "sunumu"dur. Ozne olarak bireyler
gercek yasam kosullarini deneyimlerler (toplumun somut uygu-
lamalari, dederler, idea'lar,... gibi); ancak, yasam kosul-
lariyla iliskileri imgelemseldir. Althusser, ideolojiyi
acirklamak icin yaptigi calismalarinda, tanima-tanimama, ve
gercek-imgelem gibi, Lacan'ain kavramlarini kullanir. Ozneyi
bireye doéniigtiirme siireci, ilk olarak cog¢ukluk evresinde bag-
lar ve bu da, Lacan'ci kavramlarla ag¢iklandiginda "ayna ev-
resi"dir. Ayna evresindeki 6znenin olusumu ideolpjik bir si-

recin kendisidir (Shrivastava, 1990, s.73).
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Althusser "Ideology and Ideological State Aparatus"
adli: caligmasinda, devlet Orgiitlenmesini iki sekilde tanim-
lar; baskici ve ideolojik devlet o6rgiitleri. Baskicai devlet
orgitleri, hiikiimet, ydnetim, ordu, polis, mahkemeler,... gi-
bi kurumlardir. Althusser'e gdre bu Orgilitler "egemen sinif
tarafindan yetki verilen.... ¢aligsan sinif ilizerinde baski
kurarak, arti degeri basta ve sonda sOmiirme siirecidir (kapi-
talist somiirgecilik)..." baski aygitlaridir (Alp, 1970, s.
38).

Ayni zamanda Althusser, baskici devliet aygitlarinin
"bir" ya da birlesik ve "kamusal" alanda olduguna dedinir.
Oysa ki, ideolojik devlet aygitlari, "gogulcu" ve "Ozel"
alandadir. Baskici devlet aygitlari "siddetin" {istiin gelme-
siyle iglev goériir; ideolojik devlet aygitlari ise, "ideolo-
jinin" baskin gelmesiyle isler.

Gorsel ve igitsel O6gelerle birlikte sinema, ideolojik
devlet aygitinin bir parcasi olan, medyanin Onemli bir ©&ge-
sidir ve 20. yizyilin teknolojik bir lriniidiir. Ornegin, Ame-
rika'da ideolojik bir devlet aygiti olarak, kapitalist ideo-
lojinin amacina hizmet eder. Teknolojik ilerlemenin bahanesi
altinda ideoloji, toplum iizerinde etkisini silirdiirebilmek
icin egemen bir sinif olugturur.

Sinema, yalnizca ideolojik s6ylevi degil, ayni zaman-—
da farkli ideolojiler igerisinde yer_alan karsit goriisleri
de yaymaktadir. GOriintli ve ses iligkisi, kapitalizmin egemen
ideolojisiyle de tartisilmaktadir. Egemen ideoloji siireci,
konumunu siirdiirebilmesi icin yeni yodntemler ©Onerir; yeni

teknolojik gelismelerle ideolojik aygitlarin etkin kullanimi
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saglanir. Sinemanin ideolojik agidan analiz edilebilmesi
ig¢in, Dayan, Oudart, Baudry ve Lacan'in temel kavramlarinin
tartigsilmasini gerektirebilir. Bu tartismalar, film sesinin
ideolojik analizi ses uygulayimcilari ig¢in daha anlasilir
olabilir.

Doana, bir sinema deneyiminde sunulan gériinti ve ses-
lerin birbirleriyle uyumlu olmalarinin, klasik tarzda film
yvyapiminda bir baski unsuru olusturdugunu tartisir. Bu baski-
nin, gercegin etkileyici bir vyanilsamasini: yaratmada gerekli
bir kosul oldugunu belirtir; bu da, izleyicinin olaylarain
birlegik yapida algilanmasina yardimci olur (Doana, 1985,
8.163). Bu bakis daha da acildiginda; baékl, ses kayit ve
kurgusunun endiistriyel uygulamalari sayesinde gerc¢eklegtiri-
lir. Bu uygulamalar, ses ve gorinti ayriligini gizleyerek,
birlegik yapida algilanmalarini saglar.

Baudry tarafindan gelistirilen benzer gerekceler iize-
rine Doana, sinemadaki degisken baskinin burjuva ideolojisi-
nin amacina hizmet ettigi gorisiini siirdiiriir. Ses ve goriintii
arasindaki farkliligin perdelenmesi, ideoloji igerisindeki
sosyal farklilik ve cgeligkilerin perdelenmesinin yapisina
benzerdir. Baudry, sinemada hareket algilanginda, gercekte
24 karenin algilandigini belirtir; nesneler, insanlar ve
benzeri seyler vasitasiyla hareket godriiliyormug gibi, bir
duygunun yaratildigi gercegine dikkat ceker. Hareketsiz go-
riintiiler hareket ediyormus gibi godriinmektedir. Baudry'ye gb-
re, sinemada hareketin yanilsamasi, ideolojik bir efektir.
Baudry (1985, s.540), "sinema bir konunun fantazisini yarat-

mak ve ideolojik bir etki elde etmek i¢cin amaclanan bir
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aractir" der.

Ses kayitinin teknolojik uygulamalari, goériintiiler ve
sesler arasindaki ayrimin gercegini gizlemektedir. izleyici
deneyimi, ses ve goriintiileri birlestirir. Ses ve goriintiiniin
birlesik deneyimlenmesi, ses kayit ve kurgusunun dikkatli
olarak bagsarildigi bir yanilsamadir. Teknolojik uygulamalar,
ses ve gorinti arasindaki "evliligi" etkiler. ikisinin ara-
sinda gergcek bir baglanti yoktur. Fakat, klasik sinema nes-
nelerin birlegik olarak deneyimlendigine inanmasi icin izle-
yiciyi etkiler.

Doana, fantazmatik wviicudun yapisinin, birlesik bir
sinema deneyimini aciklamada gerekli oldugunu tartigir. Fan-
tazmatik vicut, izleyicinin ses ve gorintiyi birlikte dene-
yimleyebilmesi ic¢in destek verir ya da bu birlikteligi onay-
lar. Fiimlerde senkronlu diyalogun egemenligi sinemaya, "tam
bir vicudun (organik olarak) sunulma olasiligini ve bireysel
bir 6zellik olarak konusmanin statiisiniin desteklenmesini"
saglayabilir (Doana, 1985, s.162).

Doana, kayit teknolojisindeki ilerlemenin, sinemasal
araclarin calismasinl gizlemeyi amag¢ladigi belirtir. Ses ka-
vitinda indirgenen giiriilti, "nesne ve onun sunumu arasindaki
mesafeyi" azaltir. Doana, ses kayit tekniklerinin mekan ve
ses arasinda bir baglanti kurdugunu ve sesin tonal yapisinin
mekanin perspektifiyle birlestigini belirtir.

Doana, ses ve goriintii arasindaki iligkiyi tam bir
aciklikla belirleyebilen ii¢ 6nemli uzay kavramini O&nerir.
Bu ii¢ uzay: Diegetik uzay; isitilebilir ve goriilebilir nite-

likteki bir filmin yapisi, perdede gériilen uzay; tim gdrsel
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gbsterenleri igeren bir alan ve akustik uzay; izleyicilerin
igitsel gdsterenleri aldiklari sinema salonudur (Doana, 1985,
s.165).

Izleyici bu uzaylaran iciinii birden deneyimleyebilir,
oysa ki film karakterleri yalnizca diegetik wuzayla iligki-
lendirilir. Bu uzaylar farkli filmlerde farkli birlesimler
icerisinde olabilir. Klasik anlati filmlerinde wuzaylarin
iliskisi, tek bir uzaya destek vermek icin son iki uzayin
varligini reddedecek sekilde isler.

Doana, sinemada konusmanin c¢ekici ve nitelikli olma-
sini1 psikolojik nedenlere baglar. Lacan, onlara yardimci
diirtiiler olarak deginir. Dikizleme (gizli izleme) yOntemin-
deki gibi, dinlemeksizin seyircinin igitme arzusu, sinemada
konusmayi1 daha g¢ekici yapar. Doana, ¢ocuk ic¢in wuzayin basg-
langi¢ta gorsellikten daha ¢ok isitsellige bagli oldugunu
sdyler. Konugma ile, gériilenden daha fazla uzayin yorumlana-
bilmesi saglanabilir. Isitsel haz, annenin yumugak konugma-
sina baglanabilir. Bir biitiinlik ve 6zdesleme duygusu, anne-
nin viicudu ve bu viicuda uygun konusmasi ile ¢ocugun fantaz-
matik iligkisi sayesinde basarilabilir. Tamamen duygusal
diinyanin (godrsel-isitsel) yanilsamalari, film icerisinde
fantazmatik viicut tarafindan elde edilir. Doana, "endige ve-
rici bir viicut" olmasinin yerine "fantazmatik bir vicut",
klasik anlati filminde ses deneyimini gii¢lendirdigini belir-
tir (Shrivastava, 1990, s.80).

Film sesinin analizinde Metz, birinci ve ikinci dere-
cedeki niteliklere dayanarak, ses ve goérinti arasindaki far-

k1 belirler. Metz, birinci niteliklerin genelde g&rsel ve
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dokunma duyusuna, ikinci niteliklerin ise igitsel ve koku

duyusuna ait oldugunu aciklar (Metz, 1985, s.157). Metz'e

gdre tam bir tanimlama, ses ve sesin kaynaginin bilinmesiyle
gerceklegir. Kiiltiirel olarak (ayni zamanda lingustik olarak

da) sesin kaynagl nesnedir; sesin kendisi "belirleyici 6zel-
lik" (karakteristik) tir. Kiiltirel konumda ses, bir nitelik-
tir. Bu kavram, sesin belirgin 6zelliginin yerine ses kayna-
ginin lehindedir. Metz, sesin kaynagi goériilebilen bir nesne

oldugundan, sesten ¢ok gbériintiiye 6énem verir (Metz, 1985, s.

157).

Metz, "ses asla perde disi olmamai1d1r; ya igitilebi-
lir olmali ya da varolmamalidir" seklindeki go6risii tarti-
sir. Ses, gdrinti gibi, perde sinirlari icgerisine hapsolma-
malidir. Bunun yerine ses, tim mekana yayilmalidir. Perde
dis: gortintiler gérinmez, oysa ki perde disi sesler igitile-
bilir (Metz, 1985, s.158). Metz, goriintilerin kesinlik ve
sinirlilik icermesine karsin, sesle ilgili deneyimlerin daha
az kesinlik v; sinirlilik icerdigini 6ne siirer. Ornegin, ka-
ranlik bir ortamda herhangi bir y6nden gelen ses duyulabi-
lir.

Metz, gb6rsel ve isgitsel yeniden iiretim arasindaki
farka dikkati ceker. Gorsel yeniden iiretim 6zgtini gibi, ayni
nitelige sahip degildir. Bir nesnenin goérintiisi nesnenin
kendisi gibi olamaz. Oysa ki, sesin yeniden iiretimi - dzgini
gibidir; "ilke olarak, filmdeki bir silah sesi ile sokakta
duyulan bir silah sesi arasindaki farki kimse ayirdedemeye-
bilir" (Metz, 1985, s.161).

Daniel Dayan, filmsel deneyimde izleyicinin filme
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katilimin: tartisan sistemin bir "dikig sistemi"™ oldudunu

belirtir. Bu dikig sistemi ise, klasik sinemada "6gretici

kod" olarak iglev gériir. Bir filmde, bir cekimin anlamlandi-
rilmas:, diger bir cgekime kaydirilabilir. Diger bir deyigle,
ikinci ¢ekim, birinci ¢ekimin anlamini sadlayabilir. Ilk_ce—
kim ikinci ¢ekimin gbésterenidir; ancak, ikinci cekim ilk ce-

kim tarafindan anlamlandirilir. Dayan, "varolmayan kigi"

(hayalet) kavramini kullanir. izleyici varolmayan bu kisginin
gbrdiiklerini gorir; ancak, kendisi gbriilmez (Dayan, 1976, s.
439).

Doane ve Dayan'ain yazilari, film sesinin elestirisel
analizini zenginlestirebilir. Ancak, film sesine ytnelik gbd-
riglerinde baz: eksiklikler vardir. Ornegin, Doane Kklasik
anlatida ili¢ uzayin -diegetik, perde ve sinema salonu- birle-
sikliginin 6nemli oldugu belirtir. Doane, iist-sesin, perde
disi mekan gercedgini olusturdugunu anlatair.

Gorsel anlami olugturan hig¢ bir 6ge -list-ses gibi-,
izleyicinin dikkatini akustik uzaydan ayri olarak gérsel
uzayin varligina dogru cekemez. Bu iki mekan ayri olarak
algilanir ve deneyimlenir. Ust-ses diegesis'de degil ise,
diegetik uzay (gédrsel olarak), sinema salonundaki uzayin se-
sinden ayri olarak deneyimlenir. Bu nedenle, bu ii¢ uzay her-
hangi bir bicimde i¢ icge geg¢mis, birlesik ya da kismen orta-
dan kaldirilmis degildir.

Doane, "sesin kaynagindan ayrilar ayr11maz ciktiga
kaynakla iligikinin uzun siirmedigini ve onun potansiyel gb&-
revinin anlamlandirma oldujunu" belirtir (Metz,1985,8.167).

Ayrica, Doane korku filmlerinin dramatik yapisinin ilist-ses
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tarafindan kurulduguna da deginir. Fakat, ilist-ses ya da kay-
nagi goriilmeyen seslerin kullanimi, sadece korku filmlerine
6zgli degildir. Degisik tiirlerdeki filmlerde de ilist-ses kul-
lanilmaktadir. Kaynagil ile iligkisi olmayan seslerle ilgili
cok cesitli 6rnekler vardir. Sesin kaynaginin bazen gériiliip
bazen de goériilmedigi cekimler izlendiginde, ne tiir bir dene-
yime sahip olunur? Kurgusal olarak tasarimlanan bir yap:
~-fantazmatik viicut- disinda, izleyici deneyimi sarsilabilir
mi? Bu ii¢ uzayin nasil birlestigi ac¢ik degildir. Once hangi
uzayin deneyimlenecedi ve hangilerini arka planda kalacagi,
Doane tarafidan acikcga belirtilmemistir. Doane bu sorulara
tatmin edici yanitlar vermemektedir. izleyici ilizerinde sine-
ma deneyiminin sarsilmasi, sinemadaki birlegik deneyim ya-
nilsamasinl indirger ve yanilsama gergek digsina kayabilir.
Bu da, izleyicinin ses ve g6rintiiniin iki ayri 6ge oldugunun
farkina varmasini saglayabilir (Shrivastava, 1990, s.90).
Sesler ve goOriintiiler anlati sunumuna gére birlege-
bilirler ya da ayrilabilirler. Herhangi bir kaynagin go6ril-
meksizin sesinin duyulmasi, fantasmatik bir yapiya olan ge-
reksinim hakkinda kusku dogurabilir. Ses ve gdrintd iligki-
sinin analizinde, sesin algi ig¢in goériintiiye bagli olmak 2zo-
runda olmadidi, fakat goériintiilerin sese ¢ok bagimli oldugu
gdz 6niinde bulundurulmalidir. Ses endiistrisi, sinema endiist-
risinden daha fazla gelismis ve televizyon endistrisiyle
birlesmistir. Ses endiistrisi goériintiilerden badimsiz varol-
mustur ve giiniimizde hemen hemen hi¢ bir film sessiz degil-

dir.
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Dayan, sinemasal algida sesin roliini aciklamada da
" gliglik cekmektedir. Dayan, anlamin yapailandirilmasinda sesin
roliiniin olmadigini varsayar. Varolmayan ya da hayali bir ki-
sinin yalnizca g6zleri vardir, kulaklari ise yoktur. Bu ha-
yvali kigsi, anlami yalnizca gdrerek yaratir ve ses izinden

etkilenmez. Dayan'ain gorisleri, sinemada igitsel algiya yak-
lasiminin tek tarafli ve tamamlanmamis oldujunu yansitmakta-
dir. Benzer gerekce ile, igsitsel deneyim ig¢in Doane'in fan-
tazmatik viicut kavraminin dogrulugu tartisilabilir. Doane,
sesin sinemada algilanabilmesi ic¢in bir wviicuda gereksinim

duydugunu belirtir. Bu viicut, gorsel vya da filmin yapis1

olabilir. Doane gbére, ses ve goérintiinin algilanmasi ayri ol-
mamalidir. Burada Doane'ain ihmal ettigi sey, tutarli bir bi-
tinlik icerisinde iki farkli duyum olan gériinti ve ses dene-
yiminin yerlestirilmesindeki imgelemin (Lacan'ci anlamda)

rolidiir. Bir biitinlik icerisinde dinyasal deneyimleri diizen-
leyen imgelemdir. Ses ve goriintiiniin birlikte yerlegtirildigi
fantazmatik viicut dedildir; daha dogrusu bu iglevi yerine
getiren imgelemdir. Gercekte, filmde kaynagi ile sunulan
ses, toplam film zamaninin kiiciik bir yilizdesini olusturur.
Sesler, herhangi bir viicuda gereksinim duymaksizin film za-
manin cogunlugunda bulunurlar.

Sesin anlasilir olmasi icin fantazmatik bir viicuda
gereksinimi yoktur. Varolmayan ya da hayali bir kigi gibi,
herhangi bir gseyi algilamak ya da deneyimlemek ic¢in izleyici
fantazmatik bir viicuda gereksinim duymaz. Tam olarak yansi-
tilan konu, herhangi bir kisiden izin almaksizin dogrudan

algilanabilir ya da deneyimlenebilir. Ornegin, Orson Weles'
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in sesi igitildiginde, Welles algilanabilir ya da deneyim-
lenebilir; sesin algilanmasi i¢in herhangi bir izne ya da

fantazmatik bir viicuda gereksinim dQuyulmaz. Sesin algilanma-
s1 bagimsiz bir eylemdir; anlam ig¢in, goriintiiye bagimli de-
gildir. Anlam olusturmada sesli goriintiiler gerekli ise, rad-
vodan, ses kayit cihazlarindan, telefondan ya da benzer ci-
hazlardan gelen sesler mnasil anlasilabilmektedir? Hatta

gbzler kapali oldugunda bile, ses algilanabilir ya da anla-
silabilir. Ses ve goriinti, her ikisi de birlikte calisabilir
vya da birbirlerini destekleyebilirler. Ancak, isitsel dene-
yvim i¢cin, gbérsel destek gerekli bir kosul degildir. Benzer

sekilde, igitsel ifade gorsel deneyim igin gerekli degildir.

Sesin ve goériintilerin algilanmasi ¢ok farkli iki sii-
recgtir; fiziksel ve psikolojik olarak iki farkli duyu tara-
findan algilanir. Her ikisinin bir‘deneyim icerisinde kay-
nastirilabileceginin, birlestirilebileceginin séylenebilmesi
aldatici olabilir. Ses ve gériintii nasil bir deneyim grubu
icerisine yerlestirilebilir? Sadece, imgelem ikisini de bir
bilitiinliik icerisinde birlestirebilir.

Doane, isitsel deneyimler igcin gérsel destek saglayan
eszamanll diyalogu inceler ve sinemada sesli sunumun egemen
bicimi oldugunu belirtir. Doane'in g6zlemi bir ka¢ film icin
gecerlidir. Cogu film, gercekte ses 1izinin egemen ©&gesi
olan ve sumununda herhangi bir goériintiiyi dogrudan destekle-
meyen arka plan (fon) miiziginden olugmaktadar.

Metz'e gelince, sifat ve var11§a ait terimlerdeki ses
ve goOruntiileri ayrimlar. Metz'e gore goriintii, hem somut bir

varliktir hem de sifattir ve tamamlanmis bir geydir. Fakat,
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sesin sifatsal terimlerle varoldugunu tartisir; sesin somut
bir varligi yoktur. Bu goériis dogru degildir. Go6riintii gibi,
ses de bir varliga sahiptir. GOriinti tartisildiginda, bir
seyin goriintiisiinden sézedilmektedir. Benzer sekilde ses tar-
ti1s11diginda, bir seyin sesinden stzedilmektedir. Ses, fre-
kans degisimleri (pitch), genlik (loudness), tonal nitelik
(timbre), ritm ve akustik c¢evre gibi, kendi 6zelliklerine ya
da sifatina sahiptir. Metz'e gére bir film icerisindeki si-
lah patlama sesi, silah patlama sesinin hemen hemen benzeri-
dir. iIki durumun farkli akustik c¢gevre oldugunun farkinda de-
gildir. Ayn:i zamanda, film yapiminin yapim sonrasli agamaslin-
da, ses izinin karmasik yapilandirilma siirecinin bilincinde
degilmis gibidir. Geleneksel ses kayitinda bir silahin pat-
lama sesi dis mekanda kaydedilir ya da énceden kaydedilmig
olan efekt arsivinden alinir; sinyal islemciler tarafindan
frekans ve genligi degistirilerek, yapay derinlik eklenebi-
lir. En son miks agsamasinda, gorsel perspektif i¢cin oldukcga
degistirilir. Bbylece, silah patlamasinin sesi ve filmdeki
sesi Metz'in karsgi goriisiine ragmen cok farkli iki seydir.
Orson Welles'in go6riintiisii, gergek Orson Welles'den c¢ok fark-
li1dir. Benzer olarak, Orson Welles'in kayitli sesi, gercgek
sesinden oldukga farklidir. Her iki kayitta, gercegin yanil-
samasini yaratir ancak, her ikisi de Ozgiini ile esdeger ola-
maz.

Cekim-karsit cekim, bakis acisi, hayali bir kisi ge-
reksinimi ve c¢ekimden c¢ekime anlamin gecikmesi iizerine
Dayan'in gbdriigsleri, tamamen ses izinin varligi ihmal eder.

Filmlerde tiimiiyle sessizlidin hiikim siirdiigii ¢ok kiiciik anlar
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olabilir. Fakat, Dayan'ain goriisleri, sessiz bir filmi ya da

sesin 6nemli kullanilmadigi bir filmi temel almaktadir. Ses

izi, c¢ekimdeki anlami vurgulayabilir, anlama karsi c¢ikabi-
lir ve anlami dogrular, aciklar ya da gi¢lendirir. Sinema,
goérsel algiryir igitsel algi ile birlestirir. Cogu kez, isgit-
sel algil c¢ekimin anlamini belirleyebilir. Bir cekimin anla-
minin sesin varligiyla nasil geciktigi ya da c¢ekim-karsat

cekim planinda sesin rolinin ne 61du§u sorularina, Dayan

herhangi bir yanit vermemektedir.

Cekimin anlaminin bir sonraki cekim tarafindan olug-
turuldugu diisiincesi, mantikli gerekcgelere dayanmamaktadir.
Dayan'in gecikme kurami kabul edilirse, bir sonraki c¢ekimin
lirettigi anlam ve icerigi (sesle birlestiginde) konu disin-
da kalacaktir. Ancak, durum bdyle degildir. Bir film iceri-
sindeki bakigs acisi, kismen karakterin kimliginden, kismen
karakterin eyleminden ve kismen karakterin kendi bakigindan
belirlenebilir. Ayni sekilde, gercek dinyada bir s6ziin (ifa-
denin) anlami, so6zi s6yleyen kisinin kimligi, séylenen séz-
leri etkileyen 6zel kosullar ve sodzlerin igerisindeki keli-

Sesin anlami, gb6rsel destekden (Doane tarafindan One-
rildigi gibi) bagimsizdir. Anlam ise, diger birgcok etkene
bagimlidir; konusan kisiye -gOriilebilir ya da gériilmeyebi-
lir-, diyalodun icerigine, diyalogtaki soézlere, diyalogun
tonal nitelidine, ses perdesindeki yogunluk (loudness) ve
zaman (ritm) degisimlerine,... gibi. Herhangi bir karakter
goriilmeksizin sesinin igitildigi sahneler olabilir. Filmler-
de miizik genellikle kaynagi gosterilmeksizin sunulur. Ayni

zamanda, ses efektlerinin de genellikle kaynaklari gfsteril-
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meyebilir. Tiim bu durumlarda, isitsel alginin gtrsel destedi
yoktur.

"Diegesis" kavrami, ses izinin analizine yardimca
olabilir. "Diegesis", filmin diigsel diinyasi olarak tanimla-
nabilir. Diegetik sesler, "diegesis"de iiretilen seslerdir.
Diegetik sesler karakterler tarafindan igitilebilir. Dalga
sesi, rizgarin sesi, kuslarin sesi,... gibi sesler 6rnek ve-
rilebilir. Diegetik ses perde disi olabilir; bu da, sesin
kaynag: goriilmeksizin isitilmesi demektir. Metz, sesin perde
disi olamayacagini sdylemekle haklidir; ancak, onun tanimi
perdenin cercevesi ile sinirlidair. Diegetik olmayan (non-
diegetik) ses, perde disi sesdir. Diissel diinyanin karakter-
leri tarafindan igitilemez. Ornedin, arka plan miizigi anla-
tida isitilemez. Izleyene dogrudan sunulur.

Ses efektleri, mizik ve diyalog, diegetik ya da die-
getik olmayabilir. Diegetik siniflamada, perde ilizerinde eg-
zamanli ya da perde disi eszamansiz sesler olabilir. Diege-
tik olmayan sesler her zaman eszamansizdir. Diegetik, perde
istli ya da eszamanli sesler, kaynaklari ile sunulur. Hatta,
bu gruplamada yalnizca diyalog Doane tarafindan &nerildigi
gibi, algilamada "fantazmatik viicuda" gereksinim duyabilir.
Doane'in gériisii sesin c¢or dar gruplamasiyla sinirlidar.
igitsel deneyim icg¢in (ideolojik nedenlerden dolay:i), gbérsel
destek iizerine goriigsleri, film endiistrisinde sesin kullani-
min: aciklamada basarisizdir. Mizik, diegetik olmayan bir
sesdir; gtorsel destede ihtiyac duymayabilir. Benzer olarak,
diegetik olmayan siniflamada anlatilar ve ilist-sesler herhan-

gi bir fantazmatik viicuda (gérsel kaynagi olamayan) gereksi-
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nim duymayabilirler. Diegetik mekanda bile sesler, perde di-
81 yada eszamans1z olabilir; bu seslerin fantazmatik wviicudu
yoktur. Gorsel destege ihtiya¢ duymaksizin tiim bu seslerden
gelen anlamlar algilanabilir. Daone'in varsayimi, sesin di-
sindaki gérsel anlami olusturma gereksinimi, goériintiiye ydne-
lik egilimine (film kuraminda egemen egilimdir) bir Ornek-
tir (Shrivastava, 1990 s.98). |

Sinema, bir wvicudun -ya da bir yapinin- sunumundan
daha fazla bir seydir. Sinemada tam bir viicudu (birlesik ya-
pi1da) sunabilmek icin, bir film yapimcisi ses hakkinda endi-
gselenmeye gereksinim duymaz; film yapimcisi, herhangi bir
sinematik pratikten daha c¢cok wvicudun parcgalarini olusturan,
6rnedin yakin cekimin ya da genel cekimin kaldirilmasina da-
ha fazla ilgisini yogunlastirabilir. Klasik Hollywood film-
leri genelde kesme ya da kurgu ile yapilandarilir. Filmde
viicudun goriintiileri, ses tarafindan birlesgtirilemeyen farkla
cekimler igerisinde hemen hemen parcalar seklinde yeralmak-
tadir. Ses ve gdriinti bilitlinliiglinin ideolojik yanilsamasa,
Doane tarafindan 6nerildidgi gibi islememektedir. Bunun yeri-
ne, daha once a¢iklandigi gibi, bu bitiinligiin yanilsamasi,
imgelem vasitasiyla islemektedir. Tanim olarak imgelem, bii~
tinlesik bir anlam igerisinde gesitli deneyimleri birlesti-
ren bir siiregctir. Ayri ses ve gbriintiiler, imgelem vasitasiy-
la 6zne tarafindan birlestirilir -ya da ayrilair-. Bbylece,
imgelem bir yéntemle bu biitilinliijiin ideolojik gereksinimini
destekler. Doane, ideolojinin farkliliklar:i gizledigi sek-
lindeki diisiincesinde haklidir; ancak, bu perdeleme fantazma-

tik bir viicut vasitasiyla dedgil, imgelemle basarilabilir.
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Film Sesinin Psikanalitik Analizi

Cagdas film kuraminda temel bir geligme olan psikana-
litik elestiri, sinema sesini anlamada etkili olarak kulla-
nilabilir. Sesin ideolojik ve psikanalitik analizi, sinemay:
algilama ve yapilandirma yéntemleri hakkinda dnemli ipucglara
verebilir. Bir film izlenildiginde, goérintii ve seslerden,
bilingli ya da bilingalti olarak etkilenilebilinir. Bilicgal-
t1 sayesinde de seslerden haz duyulabilir. Ornegin, igitsel
haz, anne sesi ve cocukluk deneyimleri ile ilgilidir (Neale,
1985, s.102). Ayni zamanda, bilincalti iligkisiz gibi gdri-
len gérintii ve sesleri birlegstirebilir. Anlatisal haz (go-
rinti ve seslerin yardimiyla), ruhsal ihtiyaclarin birlesik
ya da bagimsiz olmasiyla 1iliskilidir. Etkileyici bir ses
iziyle gilicli bir anlati, bilin¢altinin algilama "araligi"m
birlegtirebilir. Klasik film yapim gelenekleri, bilicaltina
yerlesmis bazi "arzu"lari kismen giderebilir.

Film sesinin psikanalitik analizi cegitli gerekceler-
den dolayi ses uygulayimcilari icin Onemlidir; bilincalt:
olarak filmlerden haz duyma nedenlerinin, ses operatérlefi—
nin kadin karakterlerinin seslerini erkek karakterlerden
farkli miks etme nedenlerinin, klasik filmlerde "pedersahi-
1igi" desteklemek icin sesden yararlanma ya da yalnizca psi-
kolojik gereksinimleri degil, ayni zamanda erkegin egemen
oldugu kapitalist toplumun ideolojik gereksinimlerini karsi-
lamada ses izinin yapilandirilma nedenlerinin bilinmesi, ses
uygulayimcilari ve kuramcilari i¢in yararli olabilir.

"Gone With The Wind", "Star Wars" ya da "E.T." gibi

filmler, bilincaltini oldukg¢a etkilerler. Bu filmler tarti-
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si1lacagir gibi, g¢ocukluk deneyimlerinin, olaylar iizerindeki

given ve ustinlik duygularinin, toplumdaki ideolojik konumun
ve Kkiginin &6znel yapisinin karmasik iliskisine bagli olarak,
haz duygusu ya da bunun tam tersi bir duyguyu yaratabilir.
Geleneksel anlatida film ses izi, bu farkli diizeydeki tat-
minleri saglamada, filmin ideolojik ve psikolojik etkisini

yogunlagtirir, yilkseltir ya da destekler. iyi yapilandiril-
mis geleneksel ses izi, bilincaltinin sayesinde istenilen

ses ve gériintiinin birlegsik yanilsamasini yaratmaya yardimci

olabilir.

Hugo Munsterberg, 1915 yilinin baslarinda "Photoplay:
A Psycholojical Study" adli kitabinda, sinemanin psikolojik
bir anlama oldugunu 6ne sﬁrer.‘1920'li yillardan 50'1li 911—
lara kadar birgcok arastirma, psikolojik bakis a¢isindan si-
nemanin yapi ve etkisini incelemistir. 1960'li yillarin film
analizlerinde psikanalizden yararlanma 6nemli bir yer tut-
mustur. Psikanaliz kavrami, farkli disiplinlerdeki yazarlar
tarafindan yaygin olarak kullanilmistir. Ancak, bu kavramin
onlar tarafindan kullaniminda Freud'un belirtigi gibi, psik-
analiz tanimi ile c¢ok siki bir baglantisi yoktu (Shrivastava
1990, s.105).

1960'11 yillarin sonunda, film analizlerinde bir de-
gisiklik meydana geldi. Filmlerin toplumdaki diger etkinlik-
lerden ayrilarak incelenemeyecedi lizerinde bir fikir birli-
gine varildi. Bundan baska, sinemanin tam anlasilabilmesi,
film yapimiyla kaynagsmis toplumun ideolojik, psikolojik, po-
litik, kiiltiirel ve ekonomik glicleri ya da dengeleri igeri-

sinde filmin anlaminin ortaya c¢ikaran sartlarin bilinmesini
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gerektirebilir. Ayni zamanda, film analizlerine yeni kavram-
larin girisi, yeni yontemleri gerekli kilar. Ornedin, Dudley
Andrew'a gbre karmasik bir kavram olan "arzu" (desire) -ide-
loji ve psikanaliz ile birlestirildiginde-, goériingiibilim ve

yapisalciliktan farkli olarak yeni bir ydntemle yorumlanmay:i
gerektirir.

"Arzu", ne goéringii bilimde ne de yapisalcilikta
kulanilan bir kavramdir. Yaklasik 1970'1i wyillarda
onun bu alana girmesi, sinema ic¢in bir dereceye kadar
6nemli olan acg¢iklamalara yardimci olmada psikanaliz
gibi, yeni bir yoOntem gereksinimini dogurmustur.
Film kuraminin her zaman kenarinda olan psikanaliz,
bu y11 alanin yeniden tam olarak tanimlamasini yap-
mak icin, sahnenin merkezine c¢ekilmistir (Andrew,
1984, s.134).

Film kurami tarihinde perde kavrami, hipotez ve ana-
lizin temel konusu olmustur. izleyici ve filmsel igerik ara-
sindaki iligki, perde vasitasiyla kurulmugtur. Hatta ses
perde arkasinda vyerlestirilen hoparlérlerden gelse bile,
onun anlami perde vasitasiyla diisintilmistir. Yillardir kla-
sik film kurami perdeyi bir cerceve ya da bir pencereye ben-
terek, perdenin temel islevlerini tartismistir. Psikanaliz,
perdenin bir pencere ya da bir cgercgeve olmadigi, bunun yeri-
ne bir aynaya benzedigi seklinde bir yeni bir kavram getir-
migtir. Altman'in yazilarina dayanarak pencere ve c¢erceve
olarak perdenin klasik kuraminin kavramlari ve ses izi temel
alinarak ayna-perde benzerligi kisaca incelenecektir.

Klasik film kurami, bigimci ve gercgekciler olarak iki
grupta toplanabilir. Andre Bazin'in yazilari, gergekg¢i ko-
numdaki film kuraminin kurulmasi ve aciklanmasinda etkili

olmustur. Bazin, kendisine gére ruhsal ve psikolojik etkile-

ri ilireten perde iizerindeki goériintiillerin nesnel gercekligini
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fazlaca tartismistir. Bazin, perdenin diinyayi kismen sinir-
layan kismen de sergileyen bir pencereye benzetir. Pencere
sayesinde, disarida olan seylerin kiigciikk bir kismi goérilebi-
lir.

Korku filmlerinin ¢ogunlugunda, perde dis: mekanin
varligi cok S6nemlidir. Perde, bir pencere gibi rol oynar ve
etrafindaki gseyleri gizler. Bilinmeyenin gizlenmesi filmde
siiphe ve korku yaratir. Ornedin, "Birds" filminde eve saldi-
ran kuslarin terérii, oncelikle ses efektleri tarafindan ya-
ratilmigtir. Hitchcook, perde disi mekani sgiiphe ve endisge
yaratmada basarili olarak kullanir.

Bazin, kurguya karsidir. Ciinkii, kurgu kamera tarafin-
dan sunulan nesnel gercekligi kaldirir. Bazin, alan derinli-
ginden ve uzun siireli gcekimlerden hoslanir. Bazin'e gore,
kamera tarafindan (bir pencere vasitasiyla) elde edilen ger-
¢edgin aralarina girilmez. Bazin icin Orson Welles ve Jean
Renoir, kesintisiz gercedgi sunmada uzun cekimleri ve alan
derinligi olan komposizyonlari kullanan ¢ok basarili iki yé-
netmendir. Sesin roliine gelince, pencere benzerligi iceri-
sinde yilizeysel olarak kabul edilir. Ornegin, Bazin yalnizca
perde disi sunumlardaki sesin degerine dikkat c¢eker.

Klasik kuramda bic¢cimc¢i bakis, Eisenstein, Arnhiem ve
Balazs'in yazilarinda cok giicli olarak iglenmistir. Bicimci
bakis acisi, sinema sanatinin gercegin yénlendirilmesinde
yattigini tartisir. Bigimci anlati, nesnel gercgege karsilik
olarak, oyuncunun &6znel hisleri, ortamin bicimsel 6geleri ve
onun yénlendirilmesiyle sunulur. Ornedin, Eisenstein psiko-

lojik etkiler yarattigi igin kurgunun yanindadir. Eisenstein
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sinemanin her 6gesinin -ses, renk, 151k, cekim, acgi, kostiim,
dekor,... gibi- istenilen bir etkiyi iliretebilecek bir bicim-
de birlestirilmesi gerektigini belirtir. Big¢imci kuramda
perde, bir cergeve olarak diisliniiliir. Tiim materyaller ve ak-
siyonlar izleyici igin, bir cergeve icerisinde diizenlenir.
Seslerin ydnlendirilmis ve uyumlu kullanimi bicimci anlatida
tercih edilir. Sesin gercek¢i kullanimindaki gilirilti ve
akustik degisimler big¢imci anlatida vurgulanmaz.

Jean Mitry yazilarinda, sinemada big¢imci ve gercekcgi
vaklasimlar arasindaki tartismaya aracilik etmeye c¢alisair.
Kendi yaklasiminin sinemayi tam olarak acg¢iklamayacagini da
belirtir. Sinema sanati, gergek¢i ve bicimeci bakigsin her
ikisinde de yeralir. Mitry icin perde, hem c¢erceve hem de
penceredir. Bir filmde, farkli sahnelerin hem gercekc¢i hem
de big¢imci bakis acisini temsil etmesi olasidir. Ornegin,
"Birds" filminde eve saldiran kuslar, bicimci ve gercekg¢i
elestirinin her ikisini de tatmin edebilir. Sadece ses efek-
tlerinin varligi, kuslarin saldirdigyr perde disi mekanin
farkedilmesini salayabilir. Bu ses efektleri, korku, endise
ve terdr yarartarak, sahnenin dramatik etkisini yilikseltebi-
lirler. Psikolojik gerceklik, bu ses efektleri tarafindan
giclendirilir. Ses efektleri perde sinirlarinin O&tesindeki
mekani geniglettiginden, perde, pencere olarak algilanabi-
lir. Ayni zamanda, saldiran kuslarin sesleri terd6r yaratmak
icin, perde goérintilerinin kurgusu gibi igslemektedir. Cekim
icerisindeki farkli ses efektleri, ic mekani diizenlemeye ve
ayni zamanda, cercevenin sinirlari icgerisindeki 6zel 6gelere

ilgi cekmeye yardimci olabilir (Shrivastava, 1990 s.108).
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Ses izinin yapisi hem gergek¢i hem de bicimci egreti-
lemeleri aciklayabilir. Ornegin, diegetik olmayan ses (arka
plan mizigi gibi) izleyiciyi perde sinirlarinin 6tesine ta-
siyabilir. Oysa ki eszamanli diegetik sesin kullanimi, bu
sinirlari izleyiciye hatirlatabilir. Her 1iki edretilemenin
de Oncelikle goriintii kékenli oldugu sdylenebilir. Sinema
Uzerine degisik tartismalarda genellikle perdeden 86z edil-
mesine ragmen, film {izerindeki gériintiilere eglik eden, die-
getik ve diegetik olmayan sesleri iireten hoparldérlerden séz
edilmez.

Klasik film kurami, pencere ve cercgeve egretilemeleri
Udzerine uzun tartigmalarla isgal edilmis ve asil agiklanmasa
gerekli konular ihmal edilmistir. Tartismalar gorinti ize-
rinde fazlaca durulmasini saglamis ve yapimin 6énemli konula-
rina ya da goriintii tiketimine -ses tiiketimine de- yer veril-
memistir. Altman (1985, s.521) bunu su sekilde belirtir:

Pencere-gerceve yaklasimi, gorinti tiketimindeki

aletler (izleyici, izleyicinin gézleri, beyni, viicudu)
kadar, goriuntiiyii ireten (kamera, 1sik kaynaklari, pro-
jektér, ... gibi) aletleri de bir grupta toplayarak,
goriintiiniin varligini onaylar.

Yukarida belirtilen sorunlari c¢ézmek ve perde vasita-
siyla izlenen deneyimleri aciklamak icin, 1960'li yillarda
Fransi1z kuramcilar diger egretilemeyi incelemeye basladilar.
Pencere-cerceve diyalektiginin anlam, 6ze déniis, gercek ve
onun sunumu, algi, figurasyon, nesnel big¢im,.... gibi, konu-
lari aciklamayamacadini belirttiler. Altman (1985, s.521) bu
degisimi su sekilde acgiklar:

Artik bicimcilik ve gercekgilik arasinda bir tar-

tisma olmasa da klasik anlat:i (gdsterini bastiran,

gizleyen anlati olarak tanimlanir) ve modernist an-
lat1 (géstereni 6n plana g¢ikaran anlamlama siireci
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olarak tanimlanir) arasinda son on yvil icerisinde

film kuraminda ardisik bir karsitlik yasanmistair.
Guniimiiz £ilm kuraminda hiikiim siliren klasik-modern

kargitligini sunmada, pencere-cgerceve diyalektigi

kuramsal bir yapilanmayi basaramamistir (Shrivasta-
va, 1990, s.140).

Cagdas kuram, film ve izleyici arasindaki iliskinin
karmagikligini kabul eder. Bir psikanalitiksel model, perde
ile izleyicinin karmasik iliskisinin (biling ve bilicgalt:
olarak) tam anlasilabilmesini tartisir. Film kuramindaki
psikanalitik uygulama Levi-Strauss, Althusser, Barthes, ve
Foucault gibi diisiinen Jacques Lacan'in yazilarindan oldukca
etkilenmistir. Lacan'in kuramsal c¢abalari Freud'un bakisg
acisindan "gercegin" kesfedilmesine ydneliktir. Ayna olarak
perdenin ve imgelem gdstereni olarak da sinemanin benzerlik—
leri, bir cocudun gelisimindeki "ayna evresi" ve "imgelem"e
Lacan'c: bakis tarafindan etkilenmistir. Lacan'ci kavramlar
karmagiktir, kati tanimlamalara ve kesin aciklamalara karsi
koyar ya da degisik yorumlari kabul eder.Lacan'ci terim ve
kavramlarin anlasilmasinda belirli bir miktarda siiphe dogal-
dir (Shrivastava, 1990, s.110).

Lacan'a gdre ayna evresi tam anlamiyla Odip ©&ncesi
dénem olarak kabul edilmez. Ayna evresi daha ¢ok Odip'in si-
nirlarinda kalan, 0dip'in baslangicina témel teskil eden 4b-
nem olarak ele alinabilir.

Simgesellik 6ncesi g¢ocugun c¢evresiyle iligkisi
ikili bir iliskidir. Cocuk bu dénemde bir bagkasaiyla,
yvasiti bir cocukla, annesinin gérsel imgesi ya da ay-
nadaki kendi biitiinsel imgesiyle imgesel yoldan &zdesg-
leserek, parcalanmis olarak yasantiladig:i bedenin bii-
tinligini kazanmaya yonelir. Cocuk  gerek senestezik
duyumlarini gerekse hareketlerini esggiidimleyemedigi
icin bedenini de bir biitiin olarak yasantilamaz. 1iste

bu dénemdeki cocuk kendinin beden imgesinin biitidnlugi-
nii kazanmaya calisir (Tura, 1989, s.106-7).
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Glilseren Giichan, Christian Metz'in "Psychoanalysis
and Cinema" adl: yazilarinin bir cgevirisi olan "Felsefe Ya-
zilari"nin "Lacan B&limi"nden (1982, s.108-156) yaptig:
alintida, Lacan'in "ayna evresi" olarak adlandirdigi, Ozne-
nin olusumundaki "birincil siire¢"i ana hatlariyla su sekilde
b6zetlemektedir:

Dogumdan sonra bir siire, cocuk kendisi ile cevre-
si arasinda ayrim yapacak durumda dedildir. Annesi ve
cevresindeki diger nesnelerle kendi bedeni arasinda
fark yoktur. Kendini arayan c¢ocuk libidosunu ézsever-
lik (narcissisme) baglaminda, kendini temsil eder
g6rdiigii her seye ylikler. Daha sonraki altinci ve se-
kizinci aylarda, bebek bir aynada gordiigi goriintisii
araciligiyla bedeninin biitliinselligini ve bir varlik
olarak kendini kavrar. Ayna evresinde c¢ocuk, kendi
imgesiyle, bir baska cocukla, annesi ile ya da onun
yerine konabilen bir baska seyle dolayimsiz bir bag-
lantiya girer. Cocuk bu yolla libidosunu bir dig nes-
neye ydneltmis ve belli 6lciide doyum bulmugtur. Ayna
evresi "ben" (ego)in ilk eklemlenigidir. Bundan son-
raki hayatinda bu ilk evrenin c¢ok 6nemli rolid olacak-
tir. Kendisi olmadigini bildigi halde digsal imgeler-
le 6zdeslegsmeye devam edecek, kendi algilayisinin ek-
sik, ama disarda olanin (imgenin) tam olusu onu "ide-
al" olarak gdérmesine neden olacaktir (Glichan, 1993,
s.25).

Ayna evresi sirasinda imgelemin edinilmesi, kiginin
yasaml boyunca kaliciligini siirdiirir. Bitinligini deneyimle-
mesi (yaniltici ya da ideal) imgelem vasitasiyla kolaylasair.
imgelemin biitiinlestirici islevi ayna evresi ve yagami boyun-
ca, 6znenin diinyasal olarak deneyimlenmesinde bir biitiinle-
siklik ve bagimsizlik duygusu iliretmede ¢ok Oénemlidir.

Ayna ile karsi karsiya gelen gocuk, annesinin viicu-
dundan ayri ve birlesik bir biitiinliik olarak kendisini algi-
lar. Ayna evresinden 6énce cocuk kendi viicudunu, annesinin
viicudunu ve pratik olarak diinyadaki heréeyin bir ya da tek
oldugunu diisiiniir. B&liinme meydana geldiginde, g¢ocuklugunda

gelisen "boglugu" doldurma ve bitinlegik olma arzusunun
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olugtugu bu "an"a Lacan dikkat ceker. Kendisi ve annesi, bi-
ling ve bilingalti arasindaki boslugu doldurma arzusu, kisi-
nin yasami boyunca silirmektedir. Bu arzu asla doldurulamaz;
fakat, degisik Olciilerdeki tatminlerle bu bosludun indirgen-
mesi ya da doldurulmasi farkli ytntemlerle basarilabilinir.
Biitiinliik eksikligiyle geligsen arzu, tam ya da biitiin birisi
olmak isteyen kiside "asiri arzulama" olarak kendisini gbts-
terebilir. Eksiklik, ayrilik ya da bélinmiigliik diisiincesi,
gocugu ¢ok korkutur. Cocuk, her zaman bosluklari doldurmaya
calisir. Biitinlesik kigiligine olan giiveni, imgelem vasita-
siyla siirdiiriilir. imgelem, temsili olarak kigi biitiinligiinin
vyanilsamalarini yavag yavas zihne yerlegtiren ruhsal bir me-
kanizma olarak igsler (Shrivastava, 1990, s.112).

Lacan'a g6re, oOznenin psikanalitik yapisinin iki
O6nemli diizeni vardir. Simgesel diizen, geleneklerin 6genilme-
si ve dilin edenilmesiyle kurulabilir. Boéylece, 6znenin ya-
pi1si1 temsili (ayna/dil) ya da digerleriyle olusturulabilir.
Biling, simgesel diizen tarafindan bicimlendirilir; oysa ki,
imgelemsel.dﬁzen bilingcaltini bicimlendirmek icin bastiri-
lir. Simgesel diizen, dili, kiiltiirii, yasalari mantigi ve ayni
zamanda ata-erkil sistemin ilistiinliginii yapi1landirabilir. Co-
cuk, simgesel diizen icerisinde sosyal bir 6zne olur. Ayna
evresinde baslayan (dil‘va51ta51y1a) baglayan sembolik diize-
nin edinimi, cocugun yasami boyunca degigmeden kalabilmekte-
dir. '

Christian Metz sinema kuraminda, imgelemin Lacan ta-
rafindan tanimlanan kavramindan yararlanir. Metz, yetigkin

bir kisinin sinema deneyimi ile, ¢ocuklugundaki ayna evresi
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deneyiminin benzer bir iligki oldudunu belirtir ve perdeyi
"tuhaf bir ayna" olarak adlandirir (Metz, 1982, s.49). Sine-~
ma gdsterir ve ayni zamanda engel olur. Goriintileri gdsterir -
ve gercedi bloke eder. Metz, sinemanin imgelemsel g®stereni

sundugunu belirtir. Ornedin, sinemada goriintiiler ve ses

gercek degildir, ancak temsilidir. izleyici, gercek olarak

(anlik olsa da), gercegin temsilini izler.

Metz, sinemanin bir imgelem gdstereni olarak adlan-
dirma nedenini ag¢iklar. Sinemanin algilanmasi gercgektir, an-
cak algilanan gercek nesne degildir; aynanin yeni bir tiri
icerisinde onun g®tlgesidir, hayalidir, benzeridir ve kopya-
sidir. Metz icin sinema, gosteren olarak hareket eden bir
ddéngii igcerisinde diizenlenmis bir dizi ayna efektlerini yapi-
landirir. Gigli anlati, yumusak ve gériinmez kurgu, a¢ilarda-
ki degisim, iyi dengelenmis ve mikslenmis ses izi,... gibi,
benzer sinematik &6geler izleyici icin bir filmde gercegin
yanilsamasini yaratir (Metz, 1982, s.45).

Medya ile biitiinlesmesi ve genis katilim saglamasa,
sinemay: didger sanat bicimlerinden ayirir. Projektortin motor
gliirtiltisiiniin indirgenmesi ve egemen gérsel duyular ile ka-
ranlik bir salonda perde dikkatle izlenir. Sinema, dolaysiz
olarak c¢ocugun biitiin ve tek olma arzusunu tatmin edebilir.
Perde ayna evresinin tekrarlandigi bir yer olur. Gledhill
"sinemanin hazzi, ilk biitiinliik deneyiminde bu gériintiilenen
illiizyonumsu duyunun izleyicide yeniden yapilandirilmasinda
yattigini" belirtir. Bu nedenle, klasik Hollywood film yapim
gelenedi (hem goriintiiyii hem de sesi yapilandirmadaki pratik-

ler) izleyici arzusunun kismen tamamlanmasi izerine kurul-
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mustur. Bu da, bir ¢ocugun ayna evresinde gelisen biitiin olma
istemine benzemektedir. Diger bir filme kadar izleyicinin
korudugu biitiin olma arzusu, hicbir zaman tamamen karsgilana-
maz. Egzamanl: ses, gilriiltisiiz kayit, yumusak gecisler,...
gibi ses uygulamalari, sinemanin tutarli bilitinliigint silirdir-
mesine yardimci olabilir (Shrivastava, 1990 s.114).

Ayna-perde benzerligi cagdas film kuraminda yaygin
olarak kullanildi. Ayna evresi kavrami izleme sirasinda ak-
tif olan bilincalti arzularinin ¢counu acgiklayabilir. Aym
zamanda bu kavram, klasik filmlerdeki gorintd ve seslerin
geleneksel yapilandirilmasindan elde edilen hazzin incelen-
mesine de yardimci olabilir. Modernist anlatida sesin iglev-
leri bdlimiindeki Godard'in filmlerinden secilen O&rnekler,
klasik film yapim uygulamalarina karsit olarak imgelemin
birlesik islevine nasil engel olundugunu betimleyebilir.

Film kuramina psikanalizin girmesi ile, film ve Adiis
benzerligi daha sistematik olarak incelenmeye baglamigtair.
Bu alandaki ilk calisma Metz'den gelmistir. Metz, filmin iz-
leyicide diise benzer bir durum yarattigini séylemektedir.

Yasamin olagan faaliyetlerine karsgsit olarak, ge-

leneksel kurgulu filmler tarafindan yiklenen filmsel

anlatim,........ dig ve uyku yo6niinde bir adim atmak

icin, Kkiiclik bir uyanikliga dogru genel bir egilim ta-
rafindan belirlenir (Metz, 1982, s.106-7).

Metz' gtre film ve diis arasindaki farklilik, filmde
izleyici bir film izledigi bilir ve uyaniktir; diiste ise uy-
kudadir ve diis gdrdiiginii bilmez. Film ve diis benzerliginin
sistematik analizinde Metz, biyilik farkliliklar ve kiigiik ben-

zerlikler bulur. Filmin izlenmesi gercek bir algilamadir.

Oysa ki diisler, ruhsal bir ig¢ siirecin parcasi olan yalnizca
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zihinsel go6rintilerdir. Diisler, zihnin ruhsal yapisi icgeri-
sinde kalmaktadir. Film ise, bir dis uyaricidir. Ayni zaman-
da, dislere kargit olarak filmler, izleyiciler igin mantik-
sal ve tutarli yapilandirilirlar. Filmler izleyici disindaki
kisiier tarafindan gercgeklegtirilir, diisler ise izleyicinin
kendisine aittir ya da izleyenin yapimidir. |

Metz, dﬁssei yapimin iki adimli bir silireg oldugunu
aciklar. 1ilk siire¢ haz prensibine dayanir ve diisler ruhsal
uyarilarin bogaltilmasiyla liretilebilir. ikinci siire¢c gercek
prensibine dayanir ve diisler tutarli bir mantiga déniistiiri-
lir. 1lk siire¢ yodgunlasma, yerine gegme, figilirasyon gibi
tekniklerden, ikinci siire¢ ise 6ykii anlatimar ve mantiksal
dizen gibi, tekniklerden yararlanir. Diig bilincaltinin dog-
rudan bir iuriinid olarak sunulur. Metz'e gb6re, diis dolayli de-
gildir; dﬁslerde anlati yoktur, oysa ki film anlatidaki bir
aksiyonla birlegsen bir 6ykii anlatimidir. Klasik anlati film-
lerinde ikinci silire¢ uygulanir. Ses izinin yapisi ikinci sii-
recin énemli bir parcasid1r. Ornegin, dengeli ses seviyeleri
ile indirgenmis arka plan giliriiltiisii, eszamanli diyaloglar,
eksiz kurgu, anlatinin mantiksal ilerlemesi'gibi, film yapim
teknikleri ikinci siirecin parcalaridir (Shrivastava, 1990 s.
116-7).

Frekanslarin dengelenmesi -cesitli sinyallerin iglen-
mesiyle ses perdesinin tonal niteligi-, genligin ayarlanmasi
ve giiriiltilerin indirgenmesi -Dolby sistemlerinin kullanimi-
vya da mizik ve efektlerin gérintiileri desteklemesi, klasik
bir anlati filminin ses izinin yapilandirilmasinda ikinci

siirecin uygulamalaridir.
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Film analizine psikanalizin girmesi yeni bir bakisg
getirmigtir. Diis olarak film ve ayna olarak perdenin benzer-
1igi, film kuramina yeni kavramlar Kkazandirmistir. Ancak,
filmlerin analizinde psikanalizden yararlanmada hdl& bircok
sorunla karslias11maktad1r. Ornegin, film izleme deneyiminde
sesin rolinin ihmal edilmesidir. Film kuramindaki psikanali-
tik uygulama gérsel egretilemelerin baskisi altindadir. An-
cak, film gorilintiiler kadar sesler tarafindan da yapilandairi-
lir. Sinema deneyimi ses izi tarafindan oldukc¢a etkilenilir.
Fakat, kuramsal calismalarda, perde egretilemelerinin - pen-

cere, cergeve, ayna- timi, bir dereceye kadar ses izinin

varligini g6zéniinde bulundurmamaktadir.

Film ses uygulamalarinda feminist elegtiri.- Feminist
film kurami, sinemada temsil edilen kadin ig¢in ses izinin
nasil yapilandirildig:r sorusunu tartisir. Psikanaliz, sine-
mada kadinin nasil temsil edildigini ¢éziimlemede 6nemli bir
ara¢ olmustur. Incelenen 6énemli konulardan birisi, "sinemada
temsil edilen kadin tarafindan ne tiar bir izleyici yaratil-
di1?" sorusuyla iliskilidir. Bu anlamda etkili arastirmalar-
dan birisi Laura Mulney tarafindan yazilan "Visual Pleasure
and Narrative Cinema"dir. Janet Walker feminist £film kura-
minda psikanalizin ¢ 6nemli kullanimina dikkat ceker:

i1k kullanim, klasik anlati sinemasinda kadina ya-

pirlan baskiya arastirir. Bu baski, sinemanin bir ata-
erkil bir kurum oldugu gerceginde gdriilebilir. tkinci

olarak, feminist film kurami, kadin kavraminin somut-
lagtirilmasi icgin psikanalizi inceler.... Bu tiir ana-
liz, filmin kadinlik kavramin:i: cgelisik sundugu anlar

va da filmlerin bilincalt: seviyesinde kadinligi bas-
tirdig:r yirkici anlar igcin, Hollywood sinemasini sorgu-

lar. Uciincii gcalismada, varolmayan, tamamen bastirilm:s
yva da cezalandirilmis olarak toplumda ve filmde, kadi-
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nin yerini anlamaya c¢alisir (Shrivastava, 1990 s.119).

Sinemasal sunumun analizinde feminist kuramcilar,
"Kadin olarak kadin, sinemada temsil edilmez. Cilinkii, bir se-
se sahip degildirler ve kadinsi bakis acisi igsitilemez" sek-
linde goriis bildirirler. Sinemada kadin karakterlerin ¢cogu
stereotip'tir. Insan olarak kadan filmlerde tasvir edilme-
migtir. Kadinin nasil temsil edildigi ve kadinin temsilinde
ne tiir bicimsel tekniklerin kullanildigi Mulvey, Jonhston,
Cook ve digerleri icin 6nemli bir sorun olmustur. Bu sorula-
r1 yanitlanirken, imgelem, simgesel diizen, ayna evresi, Kki-
sirlik tehdidi, erkeklik organ:i, babanin kurallari, bir dil
tiyeligi,... gibi psikanalizih kavramlaraini kullandilar.

Feminist kuramin ilk degerlendirmesi, filmlerin erkek
izleyicilerin éncelikle gérsel zevkleri ig¢in iiretilen ata-
erkil kapitalist toplumun iliriinleri oldugu seklindedir. Mul-
vey, ata-erkil toplumun bilincaltinin film bicimini yapilan-
dirdigini 6ne siirer (Mulvey, 1976, s. 305). Mulvey, ata-
erkil toplumda sunumun analizinde kisirlik kavramini 6n pla-
na cikarir. Erkek toplum ideolojisinin sinemasal sunumda de-
gisik anlamlari (dil, kanun, sosyal diizen, kiltiir,...) icer-
mesiyle yersiz ya da énemsiz konumdaki digiligi korudugunu
da belirtir.

Feminist kuramcilar bir filmde kadinin hem film icge-
risindeki erkek hem de sinema salonundaki erkek izleyic¢inin
arzulu bakislari ic¢in bir erotik nesne olarak sunuldugunu
gézlemler. Kadin kahraman erkek kahramana asgik oldugunda,
erkek izleyici erkek kahramani kadinin sahibi olarak tanim-

lar. Kadin, erkek izleyicinin bakisi i¢in seyirlik olarak
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sunulur. Sinema, kadin: erkedgin bakisi ile sinirli kalacak
bir yontemle anlati ve seyirligi birlestirir. Klasik sinema-
da anlati, erkek karakterin (kadina sahip olmaya calisan)
etkinliginin yaninda yer almaktadar.

Kadinin goériintisii erkege "scopophilic" (gbzetlemeci-
1lik) haz saglamasinin yanl sira, aynl zamanda kls1¥l1k so-
runlarini da yaratabilir. Kadin erkeklikten yoksun olmayi da
belirtir ve bu nedenle, kisirlik endisesi gibi hos olmayan
hisleri de olusturabilir. Boylece, kadin rahatsizlik ve ge-
rilim uyandiran ve ayni zamanda, erkeklerin haz ve bakislar:
icin bedensel bir nesne olarak gosterilir. Mulvey'e gbre bu
kisirlik endisesi, erkegin bilincalti tarafindan iki yolla
ele alinabilir. Birinci yol, su¢lu kadini cezalandirmak,
asagilamak ya da kurtarmaktir. Diger yol ise, kadini tehli-
kelerden koruyarak, tapmaktir. ilk yol "scopic" diirtiiye sa-
dizmi ekler. 1ikinci yol ise, "scopic" dirtiiye inkari ekler
(Mulvey, 1976, s.302-310).

Genellikle mizikal filmlerde sarki ve danslar, kadina
cazibeli, seksi erotik ve gilizel olarak sunmada kullanilair.
Ses izinin yogunlugu indirgenir ve kadin kahramanin géz ali-
c1 yakin cekimleri, arka aydinlatmasi ve yumusak netlik si-
rasinda genellikle sessizlik tercih edilir. Ornegin, "Casab-
lanca®™ filminde ingrid Bergman'in yakin gekimleri gibi. Di-
yvaloglar, genelde erkegin etrafinda toplanir.

Bir ata-erkil kapitalist sistemin iliriini olan sinema,
gbriintiiller ve sesler vasitasiyla kendisini dizenler. Film-
lerde sunulan kadinlarin davranislar: sistematik olarak

arastirilmalidir. Kadinlarin goériintiileri ile birlegmis ses
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kullaniminin anlagilmasi, ses uygulayimcilari icin &nemli-
dir. Ses uygulayimcilari, ginliik galismalarinda temel psiko-
lojik anlamlarin farkina varmaksizin geleneksel uygulamala-
rin1 sirdirmektedirler. Ornegin, bir ses kayitcisi izlerin

islenmesi ve miks sirasinda erkek sesini daha iyi kaydetti-
ginde, farkinda olmaksizin bir alt konumdaki kadlnlh sesini

verlestirmede ata-erkil cinsiyet ideolojisini destekler (Sh-
rivastava, 1990, s.123).

Silverman, "Acustic Mirror: The Female Voice in Psyc-
hoanalysis and Cinema" adli kitabinda, kuramsal bir taban
olarak psikanalizi kullanarak kadin sesinin bir kuramini ge-
ligtirir. Silverman, psikanalizin ana sorunlarindan birisi
olan "Sinema ne tir bir izleyici yaratti?" sorusunu yanitla-
maya calisir ve sinemasal deneyimi kisirlik endigesi ile
iliskilendirir.

Bir filmin temel islevi, izleyicide herhangi bir ek-
siklik duygusu yaratmaksizin, bir imgelem biitiinliigind gecici
olarak hissetmelerini saglamaktir. Bir baska deyisle, klasik
film yapim gelenegi sinemanin ve ayn: zamanda izlenen konu-
nun yapisinda bulunan "eksiklik" ile ilgilenmek ic¢in gelig-
tirilmigstir. Ses izinin kadini ihmal etmesinin nedeni Sil-
verman'a gére, simgesel diizende erkek kigiligin ayricalikli
tasarimi ve kadin kisiliginin herhangi bir gilicten yoksun ol-
mas1 gbsterilebilir. Silverman, klasik filmlerde kadinin
s6zlerinin dis bir araciyla ondan Gzetlenerek ya da kendin-
den gecme durumuna benzer bir ifade kullanilarak yazildigini
belirtir (Silverman, 1988, s.31). Ses izinin analizinde Sil-

verman, tim ilgisini konugmaya yéneltmigtir; sinemada cinsi-
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yet farkliliginin sunumunda konusmanin 6énemini belirtir. Ko-
nugma, karakterin igsel diinyasini yansittiJindan sinemanin
gercgekligini arttirir. Gerceklik yanilsamasi egemen ideolo-
jinin destekledigi konusma vasitasiyla yaratilair.

Silverman, kadin konusmasinin kadinin viicuduyla senk-
ronlu oldugunu gdzler. Gilizel bir kadin viicudunun giizel bir
sese sahip olmak zorunda olmasi, ses ve goériinti uyusuzlugu-
nun gizlenmesinde 6nemlidir. Ornegin, "Singin in the Rain"
filmi, gizel bir viicudu giizel bir konusma ile birlestirmis-
tir. Lina Lamont (Jean Hagen) glzeldir, ancak sesi iyi bir
sarkil sdylemeye uygun degildir. Filmin ic¢indeki filmde Lina'‘'
nin sesi Kathy Seldon tarafindan eslenildigi gérilir. Lina
dudaklarini Kathy'nin sarkisi ile senkronlu olarak oynatir.
Daha da ilginci, Kathy'nin sesi de kendi sesi degildir, Bet-
ty Noyes tarafindan sarkil seslendirilmistir.

Silverman, kadin konusmasinin anlamdan yoksun oldu-
gunu gézlemlemistir. Bu nedenle, kadin her seyden Once ko-
nusmaz ve edger konugsursa da konusma anlamsizdir. Diger bir
deyisle, kadinin konugmasi kadin kigiliginin bastirilmasini
bir hayli destekler. Kadinin ruhsal yapisi ya da ig¢selligi
temelde kadin viicudunun bir sunumudur (Silverman, 1988,s.67).

Klasik sinemanin ses ve goriinti yapis: yetersizlikle-
rini gizlemek ic¢in erkek kigiligini korur ve onu bir ilist ko-
numa dodgru c¢ikartir. Kadin kigiligi ve sesi tartigmalarinda
psikanalizin kavramlarini Kkullanan Silverman, ne yazik ki
ses izinin bir 6gesi ile sinirliydi; konusma. Ancak, film
ses izleri konusmanin yani sira ses efektleri ve miizik &ge-

sini de icerir. Ses efektleri ve miizigin, izleyicinin ruh
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durumunu nasil etkiledigini acgiklamada psikanalizin kullani-
mi1 heniiz tamamen somutlastirilamamigtar.

Kaja Silverman gibi bir feminist film kuramcisi olan
Amy Lawrence'in kigilik olusumunda ve sinemada kadin konus-
masinin rolid ve etkisi hakkinda 6nemli calismalari bulunmak-
tadir. Lawrence, film kuraminda sesin sistemli olarak analiz
edilmedigini kabul eder; feminist c¢alismanin film sesinin
ge¢ kalinmig analizinde Ozellikle uygun bir baslangi¢ nokta-
81 oldugunu belirtir (Lawrence, 1987, s.vii).

Arnheim, Bazin ve diger kuramcilar estetik, yapir ve
benzeri kavramlarla sesin dederini tartismadiklarindan, Law-
rence, sesin yeniden iliretimindeki gercek ve dogalligin ezil-
digini ve ¢agdas film kuraminin gbériintiiye ayricalik tanigini
belirtir. Cagdas kuram, kuramsallasamayan sesden kopmustur.
Ornedin, Metz "Imaginary Signifier" adli calismasinda, ses-
lerin gérintiilere yalnizca bir destek sagladigini yazmigtir.
Lacan, yalnizca gorsel egretilemeler lizerine egilir. Oudart
ve Dayan film cekim analizinde sesi diigsiinmeyi ihmal ederler.
Doane, ses izinin goériintiilere bagimli oldugu bir bakig agi-
siyla sesi analiz etmeye calisir (Shrivastava, 1990, s.134).
Bu goriislerle ayni fikirde olmayan Lawrence (1987, s.ix),
ses izinin "teknolojisinden, iceriginden, goriintiye bagla
olarak yerlestirilmesinden ya da kullanimindan ideolojik be-
lirleyicilere kadar, her godriniiminiin ¢cok parcali yapisi o0l-
dudunu" belirtir. Lawrence, film kuraminda ses karsiti egi-
limlerin temel nedeninin ﬁsesin gercek sanilmasindaki israr-
1111k" oldudu vurgular. Ancak, sesin gerc¢ekligi tamamen su-

nulmasindandir; gercek, sesin anlamlandirdigir seydir. Law-
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rence, sinema da yeniden iliretilen sesin bir bilgisayarain
irettigi sesler kadar yapay oldugunu ve teknolojiye uygun
kurallarla yapilandirildigdina dikkat ceker. Lawrence film
sesi icgcin, farkli kuramcilarin diisiincelerinde bir benzerlik
bulur; kadin karakterlerinin ¢cok fazla konugsmadigini ve an-
anlamla birseyler sdylemedigini go6zlemler.

Silverman, Doane ve Lawrence gibi feminist yazarlarain
ses ilizerine yogunlasmalarinin belirli bir nedeni vardar.
Yansitici-perde-gdz ticliisii bir konu biitiinligii icerisinde La-
can, Metz ve Baudry tarafindan aciklanamadigindan kalan bir
kac tercihten birisi de ses iziydi. Bu kuramcilarin ses ize-
rine yaptiklari arastirmalarda sinemada bakisin, sert baki-
sin ve gorintiilerin erkek kékenli oldugu, ancak senkronlu
sesde ise kadinin temel alindigini: kesfederler (Lawrence,
1987, s.403).

Psikanalizden yararlanmanin diger bir yolu, sinemada
Oykiilerin nasil anlatildiklarinin belirlenmesi olmalidir.
Sinemasal anlatimin analizi icin psikanalizden &édiin¢g alinan
anahtar kavram "eksiklik" tir. Sinemada Oykii, énce bir bog-
luk acilacak sonrada bu bosluk kapatilacak ya da eksiklik
giderilecek sekilde yapilandirilabilir.

Andrew, psikanalize dayanan film analizinde bastiri-
lan seyin onemine dedinir ve bu analizlerin sanatin Snemini
azaltacagini ifade eder. Andrew, sinirli sayidaki sdéylenler-
den olusan &dykiilerin igerisindeki celigkiyi reddeder, ancak
Oykiilerin yapilarinda bazi ruhsal 6zellikleri bulundurdukla-
rini1 belirtir. Ornedin, bir 6yki vahgetin durmasi igin ge-

rekli ruhsal durumu sadlayabilir. Andrew, Oykiilerin amacinin
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izleyicide degigen derecelerde bilingalti diirtillerini tatmin
etmek oldugunu vurgular. Eksikligin giderilmesi, anlatinin
temel amag¢laraindan birisidir. Ses izi de izleyici tarafindan
deneyimlenen bu eksikligin giderilmesine yardimci olabilir.
Diegetik mekan igerisindeki konusma, ruhsal deneyimi tatmin
edebilir. Andrew, psikanaliz uygulamasina iyi bir 6rnek ola-
rak "The Most Dangerous Game" filminin Thierry Kuntzel tara-
findan analizini gosterir. Kuntzel, filmin bilme ve bilinme-
yene ulasma arzusunu nasil olusturdugunu agiklar. Bu bilme
arzusu, 6zel bir geyin kesfedilmesi ya da bilinmesiyle ilig-
kili degildir. Doane, anlati tarafindan yaratilan bu istemi
"arzu" olarak adlandirir (Shrivastava, 1990, s.144-5).

Modernist ve feminist film kurame¢ilarinin gorisleri
sayesinde, psikanalizin sinemaya uygulanan cesgitli kavramla-
r1 incelendi. Giniimiiz film kuraminda kesinlikle psikanalizin
artan bir etkisi vardir. Ancak, film sesinin psikanalitik
incelenmesindeki Onemli bir eksiklik, kuramsal tartigmalarda
ses efektleri ve miizigin ihmal edilmesidir. Psikanalizden
yararlanan feminist elestiriler ses izinin 6ncelikle konugma
6gesi lizerinde yogunlasmistir.

Film ses izlerinin psikanalitik ag¢idan incelenmesinin
hdld bebeklik evresinde oldugu séylenebilir. Ses izinin tam
olarak anlagilmasinda film kuraminin psikanalitik alanindan
verimli olarak yararlanabilmek icin heniiz bir yéntem yoktur.
Giilseren Giichan (1993, s.26), Metz'in "imglemsel gdsteren"
de film analizi i¢in belli bir y6ntem sunmadigini ve psik-
analitik yaklasimin ne tir bir film analizine goétiirecegi ko-

nusunda emin olmadigini belirtir. Bununla birlikte, Giichan,
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Metz'in "gbstergebilimsel psikanalitik" yaklasimini temel

alarak "Bez Bebek" filmini analiz etmeyi dener.

Tirk Sinema Filmlerinde Sesin Kullanimi

Tirk Sinema filmlerinin ses kayit ve kurgu pratikleri
acisindan degerlendirilmesinde, klasik ya da modernist anla-
t1 film gelenekleri 6lgiitlerinin kullanilmasi zordur. Tiirk
Sinemas1 'nin diisiinsel yayinlarinda da, bdyle bir ayrimlamayi
-filmin diger 6geleri acisindan da- iceren galismalara rast-
lamak olasi degildir. Tiirk Sinema filmlerinin ve izleme sa-
lonlarinin, diinya sinemalarinca kabul gdren teknik standart-
lari: yakalama agisindan da yetersizlikleri hdla siirmektedir.

Tirk Sinema filmlerinin ses izinin yapilandirilmasai
bakimindan klasik anlati filmlerinin icerisinde degerlendi-
rilmesinin giicliigi su sekilde siralanabilir: Klasik anlati
film gelenegi igerisinde sesler miimkiin olan en az giiriilti
ile cekim mekaninda alinir; ses seviyeleri gdrsel perspekti-
fe uygun olarak dengelenir; senkronlanir; gdrsel perspektifi
dramatize etmede kullanilir. Tirk Sinema filmleri sessiz
olarak ¢ekildiklerinden, heniiz bagslangi¢ asamasinda klasik
ses izi Olcgiitlerinden ayrilirlar.

Modernist film anlati gelenedi de yapim evresindeki
"an"1 yakalama istemi nedeniyle c¢ekim mekanindaki tim sesle-
ri kaydederler. Gercek mekan seslerinden &6din vermezler; an-
cak, bu seslerdeki giliriltiiler bastirilmaz. Modernist film
ses izlerinin teknik mikemmellidi, estetik a¢idan izleyicide
haz yaratmamasi, pasif tiketimin reddedilmesi ya da engel-

lenmesi icin bozularak, yeniden diizenlenir. Ornegin, bir
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film igerisinde karakterin sesi dedisebilmekte ya da c¢ekim-
lerin mekanikleri ©on plana c¢ikarilabilmektedir.

Tirk Sinema filmlerinin ses izlerinin yapilandirilma
gorevi yalnizca sonradan seslendirme stiidyolarinin Uzerine
yvikilmaktadir. Diyaloglarin sahnenin atmosferine uygun ola-
rak alinmasi, zorunlu ses efektlerinin yaratilmasi ve filme
mizigin eslenmesi, Tiirk Sinemasi'nda birkag¢ laboratuvar tek-
nisyenince gercgeklestirilmektedir. Oysa ki, diyaloglarin ve
ses efektlerin gekim mekaninda alimir, ses efekt stiidyolarin-
da bu efektlere yenilerinin eklenmesi ve 6zgilin miizigin bes-
telenerek goriintiilerle eslenmesi ayri uzmanlik alanlaridar.
Olumsuz sartléra ragmen, Tirk filmlerinde ses ve gorintii
senkronunun saglanmasinda, ses efektlerinin atmosfer yarat-
mada kullanilmasinda ya da 6zgin mizigin eslenmesinde basga-
rili sayilabilecek calismalara rastlanilabilir. Bununla bir-
likte, sesli film cekimiyle elde edilebilen karakterlerin
aksanlari, vurgulamalari ya da yorumlari sonradan seslendir-
menin yapayligina bogun edgmektedir.

Tiirk Sinema tarihinin basarili yapimlarinin ses izle-
ri incelendiginde, bazi ortak Ozelliklerle karsilasilabilir;
diyaloglar ayni akustik mekan 6zelligini gdstermektedirler.
Ornegin, Omer Liitfu Akad'in "Kanun Namina" adli filminin di-
yaloglari, kapali mekan ya da acik hava gibi, akustik 0Ozel-
likler 6nemsenmeksizin ayni seviyelerde isitilmektedir. Ay-
han Isik bir depoda polisler tarafindan teslim olmaya c¢ag-
rilmaktadir. Isik ve polisler farkli mekanlardad:ir; ancak,
sesleri ayni akustik 6zelligi icermektedir.

Tirk Sinema film ses izlerinin bir bagka ortak‘ 6zel-
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1igi, ayni seslendirme sanatg¢ilarinin bircok film karakteri-
ni seslendirmesidir. Bu da, karakter yaratmada bir yapaylik
yaratabilir. Ancak, giinimiiz Tiirk Sinemasi'nda bu uygulamadan
vazgecilerek, ana karakterlerin kendi sesleri kullanilmaya
baslanilmistir.

Tirk Sinema filmlerinde ses efektlerinin sonradan ses
izine eklenmesi sonucunda, bircok filmin arka plan cevresel
sesleri birbirlerine benzemektedir. Ornedin, Engin Ayca'nin
"Bez Bebek" adli filminin dig mekan cevresel sesleri belirli
ses kaynaklarini icermektedir; evin bahg¢esindeki siirekli kus
seslerinin igitilmesi ya da circir bdceklerinin sesleri gibi
ayni seslendirme stiidyosunun klasik ses efektlerinin bircok
filmin atmosfereni yaratmada kullanildigi gdsterebilir.

Bitin bu olumsuzluklara ragmen, ses efektlerinin psi-
kolojik etki yaratmada basarili olarak kullanildigi bazi
Tiirk filmleri de vardir. Ornegin, Omer Kavur'un "Anayurt
Oteli” adli filminde, saatin tik tak sesleri, bir musluktan
damlayan su sesleri ya da tahta merdivendeki ayak sesleri
abartili olarak kullanilarak, goriintiilerle birlikte sahnele-
rin agir psikolojik etkisi belirginlestirilmigtir. Zebercet'
in kendisiyle olan catigsmasinda ilist-ses kullanimi ve diege-
tik seslerle bunlarin birlestirimi, film ses izinin etkili
kullanimin gdstergeleridir.

Sessiz film cekimlerinde rastlanilan bir bagka &zel-
lik, yapaim ritminin disikligidiir. Cinki, karakterler bir ta-
raftan suflorii dinlerken, diger taraftan aksiyona konsantre
olmaya caligsirlar. Bu iki eylemin birlikte yiurtitilmesi, is-

ter istemez film yapimlarinin ritmini olumsuz bir sgekilde
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etkileyebilir, Bununla birlikte, karakterlerin heyecani, 6f-
kesi, tzuntiisi, nefreti,... gibi, anlik duygular cekim meka-
ninda kaybolup gidebilir. Bu duygularin bir stiidyo ve mikro-
fonlarin Oniinde yeniden canlandirilmasi ¢ok zordur.

Sesli film g¢ekiminin 6nemini kavrayan bazi Tiirk film
yapimcilari, yabanci film sirketleriyle -6zellikle teknik
acidan- igbirligi yapmiglardir. Tirk-isveg-isvigre ortak ya-
pim1 olan Ziilfi Livaneli'nin yOnetmenligini yaptigyr "Sis"
filmi, miziksel ge¢cigler ve ses efekt kullanimi ag¢isindan
6nemli bir yapimdir. Ornedin, Hakim (Rutkay Aziz) bir konu-
guyla yemek masasinda sohbet etmektedir. Bu sahnenin sesle-
rini, hakimin konusmasi ve arka planda mars calan radyonun
sesi olugturmaktadir. Kamera yemek masasindan radyoya ve ar-
dindan da salonun balkona ac¢ilan kapisina dogru c¢evrinmeye
bagladiginda -yemek masasindan balkona dogru kosan c¢ocguklar-
la birlikte-, radyonun sesine jet ucaklarinin sesleri kame-
ranin cevrinmesiyle orantili bir sekilde yiikselen bir sevi-
vede eklenmistir. Cocuklarin balkona ¢ikmalari ile birlikte
kamera hizla ylkselirken, jetlerin sesleri de ayni hizla ar-
tar. Kamera en yiiksek noktasinda apartmanlar ilzerinden bir
caminin minaresini gdsterdiginde, ses izi sessizlikten ezan
sesine gecer; cevrinme devam ederken ezan sesinin yerini gi-
zemli ve siiphe uyandiran bir miizik alir. Buradaki miizik, bir
sonraki sahnede sanki kéti birgeyler olacagini haber vermek-
tedir. Bu sirada kamera bir pencere Oninde kitap okuyan bir
delikanliyi gosterir ve cerceve sabitlenir; kisa bir sessiz-
1ik ardindan bir tabancanin patlama sesiyle sahneler ara-

sindaki gecis tamamlanir. Bu sahnenin ses izi, gdfrinti izini
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ardindan siireklemistir.

Yeniden vurgulamak gerekirse, sesli film cekimi bir
film yapiminin niteligini etkileyen 6gelerden yalnizca biri-
sidir; senaryo, oyuncular, gorsellegtirme, aydinlatma, de-
kor, teknik donanimlar ve bunlarin uygulanim yontemleri,...
gibi, film igcerisindeki bircok 6genin basarili bir bilesimi
sonucu olumlu ya da olumsuz etkileyebilir. Ornegin, Erden
Kiral'in "Dilan" adli filmi Alman ses teknisyenleri tarafin-
dan sesli olarak cekilmistir. Filmin Oykiisii, Giineydodu Ana-
dolﬁ'da bir mezrada gecmektedir. Filmin kadin karakteri Der-
vya Erbas (Dilan)'tir. Ancak, Erbas'in konugmasi, ydreye ait
sivenin 6zelliklerini tasimamaktadir. Ofke ya da kizginligi-
ni1 sézlii ifadelerle sergilemedeki basarisizligi da dikkat
cekicidir. Bu da, sesli film ¢ekiminde karakter seciminin ne
kadar énemli oldugunu gbésterebilir.

Tirk ekonomisinin 80'li yillarin basindan itibaren
disa acilma ¢abalari ve doviz dar bogazinin asilmasina ydne-
1lik calismalar sayesinde, Tiirk Sinema izleyicisi nitelikli
yabanci film ses izleriyle tanismis ve elde kalan birkag
sinema salonlarinin ses sistemlerinin diizenlemesiyle de ses
izinin hazzini duyumsamaya baglamistir. Artik, Tiirk izleyi-
cisi de kendi sinemasindan ayni niteligi beklemektedir.

Giichan (1992, s.5), sinemanin salt bir yansitan degil
sorgulayan, ac¢iklayan, ydnlendiren ve (her sanat dali gibi)
duyarlilik yaratan bir sanat oldugunu belirtir. Sinema bu
igslevleri yerine getirirken belirli teknik donanim ve uygu-
layim siireclerinden yararlanir. Film ses 6Jesinin de g&rin-

lerden bagimsiz teknik ve estetik bir yapisi vardir. Tark
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Sinema filmlerinin daha nitelikli bir yapiya kavusabilmesi
icin, o6ncelikle teknik alt yapinin teknik gelismeler dogrul-
tusunda kurulmas: ya da yenilenmesini gerekli kilar. Sesli
film cekimi de bu teknik alt yapi gerekliliginin ilk kosulu-
dur. Cinkid, film ¢ekimindeki tiim siireci etkilemektedir; se-
naryolarin sesli gékime gbre yazilmasi, sessiz callsah kame-
ralarin kullanimi, sinema oyunculugunun ©on plana c¢ikmasi,
mekan ya da dekor seciminde sesli ¢ekim icin 6zen godsteril-
mesi, teknigini sinemanin estetik ve kuramsal tarafiyla bir-
legtirebilen ses ekibi,... gibi.

Bu calisma da sesli film c¢ekimi ve film sesini teknik
ve kuramsal olarak analiz etmeyi amaclamistir. Ortaya cika-
rilan bulgu ve yorumlar, Tirk Sinema'sinda gdrev yapan ya da
yapacak olan ses uygulayimcilarina ve kuramcilarina calisgma-

larini dederlendirmelerinde yardimci olabilir.



BOLUM 1V
OZET - YARGI VE ONERiLER

Ozet

Bu galisma, sinemasal ses alanini netlegtirmek ve
film sesinin teknik ve kuramsal olarak kesigtigi noktalarain
kavramsal bir haritasini ¢izebilmek icin yapilmigtir. Sine-
masal sese uygun bir kuram saglamak ic¢in yapilmamistar.

Son teknolojik gelismeler baglaminda, Tirkiye'de ses-
li film ¢cekimi igin gerekli teknik alt yapiya ait donanimla-
rin ve bunlarin uygulanim yontemlerinin belirlenmesiyle bir-
likte film sesinin teknik ve kuramsal analizinin yapilmasai,
bu calismanin sorununu olusturmaktadair.

Tirk Sinemasi'nda sesli film cekimini gerceklesgstire-
bilmek icin, teknolojik geligsmelere kosut olarak, ilgili
teknik donanimlarin belirlenmesi ve bu donanimlarin film ya-
pimlarinin niteliklerini arttiracak sekilde kullanilmasiyla
birlikte, film sesinin klasik, modernist, ideolojik ve psi-
koanalitik analizinin uygulama ve kuram bazinda yapilma31,
bu calismanin amacini olusturmaktadir.

Bu calisma, sesli film gekimihde kullanilan teknik
donanimlar ve uygulayim yontemleriyle; giunimiiz uygulayimci-
larinin kullandidi ses teknolojisinin tanimlanmasi ve bu do-
nanimlarin kullanilmasiyla; film kuramlarinin klasik, modern
ideolojik ve psikoanalitik analizi ile sinirlidar.

Sesli film cekimi ve film sesinin teknik ve kuramsal

analizine ait bilgiler, siireli yayin ve yazili kaynaklardan
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ve konu uzmanlarinin goériislerinin saptanmasi seklinde tara-
ma yontemiyle elde edilmistir.

Igsitsel ve gbrsel deneyim birlegik gériilse de, yapi-
landirilmalarinda kullanilan teknikler ¢ok farklidir. Sine-
matografiye benzer sekilde, ses kayiti ayrintili planlama ve
teknik beceri gerektirir. Ses kusagi ile ilgili olarak yan-
li1s kavramlar kullanilmaktadir ve ses kayit teknolojisi gb6-
riintii kayit teknolojisinden hizli gelismektedir. Bununla
birlikte ses, goriintillere eklenen dodal ve gergek bir 6&ge
degildir. Goriinti kusagina benzer sekilde ses kusadi, komp-
leks planlama ve teknik uygulama sayesinde basarilan bir ya-
pidir. Raymond Fielding ve Amy Lawrence, sesin sinemaya ge-
cikmig bir ilave oldugu seklindeki inanci kaldirmislardair.

Film ses uygulayaimcilarinin c¢codgu ileri ses teknoloji-
sinin gii¢c ve karmasik ayrintilarini bilmektedir. Fakat, ses
teknolojisindeki geligmelerin toplumdaki yansimalarinin far-
kinda degildir. Bununla birlikte, birgok kuramci sesin geli-
sim tarihi hakkinda cok bilgilidirler. Ancak, sinemada ses
kayitinin ve yeniden liretiminin yapisiyla 1ilgili karmasik
bilgilerden kacinirlar. Bu nedenle, ses teknolojisi ve sesin
fiziksel tanlmlama51 hem uygulayimcilara hem de kuramcilara
yardimci olabilir.

Bir film yapiminin sesli ¢ekilebilmesi i¢in gerek-
1li donanimlar, sesi toplayici, birlestirici ve kaydedici
olarak iice ayrilabilir. Bu araglarin verimli bir sgekilde
kullanilmasi icin, teknik O6zelliklerinin ses operatérlerince
bilinmesi gereklidir. Daha sonra bu donanim, stiidyo ve dis

mekanlarda film yapimindaki sahnelerin durumuna gére Kkulla-
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nilabilir. Fakat bu kullanimlarda zorlayici sartlar disinda,
esneklikler goérilebilir. "Digital® teknolojisinin gelisme-
siyle seslerin aslina sadik bir netlikte kaydedilebilmesi,
daha dar bantlarda ve disklerde giivenli bir sekilde sakla-
nabilmesi, godriintiiyle hatasiz bir sekilde egslenebilmesi ve
stiidyo i¢i akustik sorunlarin en aza indirgenebilmesi sagla-
nabilmigtir.

Ses kayit ve kurgu pratigi, klasik Hollywood ve mo-
dern tarzdaki filmlerde 6nemli Olgiide farklidir. Film tasa-
riminin referansi ile klasik ve modernist yapi arasindaki
farklilik, temel bakis ses olacak sekilde tartaisilmistar.
Hollywood'un klasik ve Godard'in modernist olarak siniflan-
dirilabilen filmlerinin ses tasarimlarini ac¢irklamada film
kuraminin bazi kavramlarindan yararlanilmigtair. fzleyici ve
yaplr (film) arasindaki iliski bu tartismada c¢ok Onemlidir.
Klasik ve modernist anlati yapisinin her ikisi de izleyici-
ler izerinde belirli ideolojik etkiler yaratmaya y®6neliktir.

Karmasik yapidaki ideolojinin izleyici lizerindeki et-
kilerinin anlasilabilmesi, ses uygulayimcilari i¢in Onemli-
dir. Ornegin, perde ilizerindeki konularin ideolojik konumunun
6zel ses uygulamalari ile nasil gelisgtirildigi tartisilmig-
tir. Ses kayit ve kurgusunun ideolojik ac¢idan incelenmesi,
ses uygulayimcilarina giinliik calismalarinda daha ¢ok bilgi
ve biling diizeyi saglayabilir. Kuramcilar igcin ideolojinin
karmasik uygulayiminin endiistride gergekte nasil kullanildi-
gini1 gormek Onemlidir. Ornegin, ses teknolojisindeki en son
gelisme olan sayisal (digital) ses, kapitalizmin ideolojik

etkisinde olan bir toplumun ist diizeyinin sistemi olmusgtur.
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fdeolojik olarak ses ve go6rintiiniin ayrilidinin perdelenmesi,
bu iki ayri &égenin birlegik ya da biitiinlesik bir yapida his-
sedilmesine yardimci olur.

Film kuraminin diger 6nemli kavrami olan psikanaliz,
Shrivastava tarafindan Jacques Lacan'in gdriislerine uygun
olarak Christian Metz'in bakisindan incelenmis ve ses kayit
ve kurgusuna ydnelik diisiinceler anlasgilmaya c¢alisilmigtar.
Marx'in Althusser'ci ve Freud'un Lacan'c:i yeni bir yorumu,
glinimiiz film kuraminda sikc¢a kullanilmaktadir. 1960'1lr yil-
larin ortalarina kadar Metz tarafindan psikanalizin film ku-
ramina uygulanmasi, Oncelikle gdrsel kisim f{izerinde yogun-
lagsmistir. Film sesine uygulanan Lacan ve Freud'cu analizi
iceren yayinlar o6nemsiz ya da cok azdir. Amy Lawrence ve
Kaja Silverman'in galismalari, sesin psikanalitik acidan
incelenmesine yardimci kaynaklari olusturabilir. Ses ve go-
rintiiniin birlesik deneyimlenmesinde imgelemin roliiniin ayrin-

t1l1 bir analizi sunulmustur.

Yargi

Tiirkiye'de "sonradan seslendirme" ydntemiyle gdriuntii-
lerle birlestirilen sesler tim iyi niyetli galigmalara rag-
men film yapimlarinin niteliklerini arttiracak ydnde olama-
mamistir. Bunun nedenlerinden birisi, seslendirme asamasinda
ybnetmenin, seslendirme yénetmeninin ve ses operatdériinin tim
enerji ve zamanini diegetik mekandaki diyalog ve ses efekt-
lerine ayirmasidir. Bodyle bir uygulamada, mevcut teknik ola-
naklar yeterli olsa bile diegetik mekan seslerinin goérsel

gerceklige uygun birlestirimi ¢ok zordur. Bununla birlikte,
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gelisen teknoloji ve bu teknolojinin izlenmesi, Tiirkiye'de
sesli film cekiminin standartlarina uygun teknik bir alt
yapinin kurulmasini kolaylastirabilir.

Film ses teknolojisi ve kuramindaki geligsmeler, uzun
bir gecikmeden sonra elestirel ya da kuramsal ilgiyi sinema-
da sese dogru yoneltmistir. Ancak, bu calismalar sinemasal
sese uygun bir kuram saglayacak yeterlikte degildir; film
kuraminin, film sesine uygulanmasi gereken bircok kavrami
hdlad vardir. Sesin ideolojik ve psikanalitik analizi, sine-
mayi algirlama ve yapilandirma y6ntemleri hakkinda Onemli ip-
uclari vermektedir; fakat, film sesinin psikanalitik anali-
zinde ses efekt ve mizigin ihmal edilmesi, O6nemli bir eksik-
liktir. Film sesinin teknik tarafi ile film ses kuraminin
birlegtirilmesi, sinema calisma ve yapimlarinda, uygulama ve

kuram arasinda 6nemli bir adim olabilir.

Oneriler

Tiirkiye'de sesli film c¢ekimi ve bu g¢ekimlerin ses ve
gorinti olérak standartlara uygun islenimi kompleks ve paha-
l1 bir teknik alt yapiyi gerektirir. Bu teknik alt yapinin
kurulmasi ve niteligin siirdiriilmesi, Ozel sektdr yapimcilar:
ig¢in kisa vadede kazan¢li goériilmeyebilir. Bu nedenle, bu alt
yapinin kurulmasi, TRT, Kiiltiir Bakanlidr ve {iniversiteler
gibi, kurumlarin destegi ile gerceklestirilebilir. Holly-
wood sinemasinin teknik ve estetik yo6nden gelisgmesinin ar-
kasinda "Akademi" 6nemli bir yer tutmaktadair.

Bu calisma, sinemasal sese herhangi bir kuram gelisg-

tirmede bir temel olusturabilir. Ancak, bu kuramsal ¢alisma
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asagidaki kosullari tatmin etmelidir:

- Bu galigmada belirtildigi gibi, ses, goriintinin le-
hine olarak ihmal edilmigtir. Film ses kurami, belirli bir
film icerisindeki gériintiiler ve sesler arasinda nasil bir
iligkinin varoldugunu gdsterebilmelidir. Sesler ve gd&riinti-
ler sinemasal deneyimde birlesik algilandigindan ve ikisi de
gergekte tamamen ayri yapilandirildiklarindan, calismada bu
sorun ile ilgilenildi. Bu nedenle, ses kurami izleyici dene-
yimlerinde, ses ve g&riintiiniin birlesik olarak nasil algilan-
digin: acgiklayabilmelidir.

- Sinemasal ses ve ideoloji arasinda iliski kurma zo-
runlulugunu tatmin edebilmelidir. Ses operatdrleri ses kayit
ve kurgularinda varolan ideolojiyi bagimsiz olarak iletebi-
leceklerine inanabilirler. Ancak, bu degerlendirmenin sorgu-
lanmasi gereklidir. Bir ses operatori bir dizi sesi kaydet-
tiginde ve bir ses kurgucusu bunlari goériintiilerle birlegtir-
diginde, elde edilen sonucg¢la sinemaya yardimci olunamaz;
film disindaki toplumun ideolojisiyle bir baglanti kurulabi-
lir. Film yapimcilari ya egemen ideolojiyi sitrdiirecekler
ve ilerletecekler ya da karsi ¢ikacaklardir; egemen ideolo-
jiye karsi tarafsiz olamayabilirler. Gergek¢i vya da moder-
nist yaklasimlar politik olarak tarafsiz degildirler.

- Sinemasal anlatimin cgegitliligi (klasik, modern,..)
gbzoniine alinmalidir. Ornegin, filmde iliretilen kiiltilriin vur-
gulanan ideolojisi ve ses arasinda nasil bir iligkinin var-
oldugu belirlenebilir.

- Ses kayit ve kurgucusunun c¢alismalari bilingalta

siirecinden bagimsiz dedildir. Sesin ideoloji ile iligkisinde
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oldugu gibi, ses kayit ve kurgucusunun her eylemi, kendisi-
nin bilincalti psikolojik siirecini filmin izleyicisine yik-
leyebilir. Lacan tarafindan aciklanan ve ¢ok kiiciik yaslardan
itibaren elde edilen, yasami boyunca onunla birlikte kalan
ve "imgelem" olarak adlandirilan bir diizenin, sinemasal ses-
lerin algilanmasinda oynadigi roliin belirlenebilmesi film

ses kuram:i ig¢in gerekli olabilir.
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