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| ‘Insanoglunun yiz yillardir iizerinde diistindiigii zaman kavrami, her alanda etkili
"_olmaktadlr. Zamanmn iyi bir gekilde kullamlmasi yapilan igin her alanda olumlu

vy'énde sonuglandirilmasinda onemli bir yer tutmaktadir. Ciinkii zaman kavrami
“iginde mekan ve hareket kavramlarim da bulundurmaktadir. Zaman ancak meydana
“geldigi mekan ve olusturdugu hareket ile bir anlam ifade etmektedir. Gorsel
sanatlarda da zaman kavrammn olusturulmas: ve bunun topluma hissettirilme
kaygist bu sanatlarin onemli sorunlarindan biri olmustur. Hareketli goriintiiniin
elektronik ayagi olan televizyonda da zaman kavrami insam yeniden disinmeye
sevk etmektedir. Cuinkii televizyon yaymnciliginin onemli bir yerini iggal eden canli
yaymn programlarinda gercek zamanin belli olmas, bir baglangi¢ ve bitiginin olmast
bu ortamda zamanin yaratilma sirecini gorsel sanatlarin diger alanlarina gore daha
zor kilmaktadir. Béyle canli bir olay: izlenebilir kilinmasi agisindan da zaman boyutu

ve bu boyutun olugturulma ¢abas: dnem kazanmaktadir.

Arastirmanin  birinci béliiminde Zaman olgusu tarihsel siire¢ icerisinde felsefi
yaklagimlar ve sanat agisindan irdelenmistir. Literatiir taramast yapilmugtir. Ikinci
bolimde sinema ve televizyonda zaman olgusu ve gorintiide zaman boyutunu
olusturan 6geler ortaya konarak nesnel ve Oznel zaman kavramlan agiklanmugtir.
Uciincii bolimde segilen programlar zaman boyutunu olusturan geler gergevesinde

¢oziimlenerek zaman olgusu aragtinimistir,



ABSTRACT
TIME CONCEPT IN LIVE TELEVISION PROGRAMS

Hakan Ugurlu
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Institude of Social Sciences, September 2002

Adyvisor: Associate Professor Nazmi Ulutak

The concept of time affects every aspect of life. Human beings have been thinking
about it throughout the centuries. Since the concept of time includes the concept of
place and motion. It is very important to use time properly for getting favorable
results. Time can only have a meaning with the place in whichit occurs and the
motion that it causes. One of the important issues of visual arts is the formation of
the time concept. The concept on the television which is the electronical step of
moving image impels people to think again, because live programs in which there is
an begining and an end olso definate real time makes the creation process harder than
the other fields of visual ats. Therefore the time dimension and tehe effort of forming

this dimension is becoming important for rendering such a live program watchable.

In the first part of the research, time phenomenia is discussed from the philophical
and the art point of view in historical manner. In the second part, time phenomenia at
the cinema — television and the elements of the time dimention at vision are revealed
explained by the subjective and objective time concept. In the third part selected

programs are investigated the elements of time dimention frame.
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GIRIS

Zaman kavrami insanh@m var olugundan bert vardir. Durkbeim’in s6zil bunu agiklar
niteliktedir: “Zaman kavranumn kaynagi toplumdur”( Hangerlioglu, 1986: 454).
Zaman kavramu ile ilgili kaynaklar insanlarin tarihin ilk giinlerinden beri zamani
belirlemeye ve anlamaya calistiklarinn  gostermektedir. Fizik ve felsefe alaminda bu
kavarama ait yorumlara ve ¢oziimleme ¢aligmalarina rastlamak miimkiindiir. Zaman
toplumsal bir kavram oldugundan sanatinda tarihsel siireg iginde konusu olmustur.
Cunki zaman kavrami iginde mekan ve hareket kavramlarim da bulundurmaktadir.
Zaman ancak meydana geldigi mekan ve olusturdugu hareket ile bir anlam ifade
etmektedir. Gorsel sanatlarda da zaman kavraminin olusturulmas: ve bunun topluma
hissettirilme kaygist bu sanatlarin 6nemli sorunlarindan biri olmugtur. Hareketli
goriintiiniin elektronik ayag olan televizyonda da zaman kavrami insani yeniden
daginmeye sevk etmektedir. Ciinkii televizyon yayincilifinin 6nemli bir yerini iggal
eden canli yayin programlarinda gergek zamammn belli olmasi, bir baglangig ve
bitiginin olmasi bu ortamda zamanmn yaratima sirecini gorsel sanatlarin diger
alanlarina gore daha zor kilmaktadir. Béyle canli bir olay: izlenebilir kilinmas: -

agisindan da zaman boyutu ve bu boyutun olusturulmas: ¢abasi 6nem kazanmaktadir.

Aragtirmanin birinci bolimiinde Zaman olgusu tarihsel siireg igerisinde felsefi
yaklagimlar ve sanat agisindan irdelenmigtir. Literatiir taramas: yapilmustrr. Ikinci
bolimde sinema ve televizyonda zaman olgusu ve gorintide zaman boyutunu
olusturan &geler ortaya koparak nesnel ve 6znel zaman kavramlan agiklanmustir.
Ugiincii boliimde segilen programlar zaman boyutunu olusturan 6geler gergevesinde

coziimlenerek zaman olgusu aragtinlmstir,

Literatiir tarandiginda bu konuda ozellikle Tuirkiye agigindan gok az arastrma oldugu
gozlenmektedir. Yapilan aragtuyma ile konu cergevesinde bir araya getirilen
literatiiriin yam swra arastuma bulgulan da elektronik goériintii, video ve zaman
boyutu ile ilgili ¢aligma yapanlar igin oldugu kadar televizyon program yapimcilar

i¢in de Gnem tagimaktadir.



BIRINCi BOLUM

ZAMAN

1. ZAMAN KAVRAMI

Zamanin ne oldugunu bilinmemektedir. Bilinen, zamamn, sirenin bir formu,
fenomenin tekrarlanmasi, donemler, ritim ve hareket ile ilgili deneyimle ilgili
oldugudur. Zaman olgiilebilmektedir. Insanlar zaman i¢inde dogmakta, sevmekte,
gocuk sahibi olmakta ve 6lmektedirler ancak zamanin tam olarak ne oldugunu
bilmemektedirler. Zaman kavramu konusunda g¢aligmalart bulunan J. T. Fraser
zamam “bilinen yabanci” (akt. Zettl, 1998) olarak tanimlamaktadir. Felsefeciler ve

fizik¢iler konuya farkli cevaplar vermektedirler.

Hangerlioglu da Felsefe Sozlugi’nde zamam “Tim var olanlarin birbirinin yerini
alarak zincirlendikleri sonsuz sire...”(Hangerlioglu,1989: 471) olarak tanimlamugtir.,
Uzay kavrami ile sikica bagimli olarak 6zdegin (cisim) varolma bigimlerinden
baglicasint dile getirdigini de ifade etmektedir. Ancak zaman konusu fizik ve felsefe
alanlarinda insanlarin  anlamaya ve ¢o6zmeye caligtign g¢okg¢a kullamilan

kavramlardandir.

Fizik bilimlerinde oynadig: rolin 6nemi biytik oldugundan insanin digindaki dogal,
fiziksel alanin iqinde. kalan ve fizik alaninca incelenmesi gereken bir olgu olarak
algilanmustir (Elias, 2000: 15). Fizik¢i Albert Einstein zaman, uzay, devinim ve
Ozdegin birbirleri ile bagntili oldugunu bunlardan birinin olmayist durumunda
digerinden de soz edilemeyecegini genel ve 6zel bagmtililik kuramlarinda
kanitlamaktadir. Einstein evrenin dort boyutlu bir zaman-uzay sirekliligi oldugunu,
gozle gorilitp elle tutulamasa bile matematik hesaplara ve bilimsel bulgulara ¢ok net
yansididini ortaya koymaktadir. Fizik¢i Newton da dogada insan bilincinden

bagimsiz bir zaman ve uzay bulundugunu ileri strmektedir. Aristoteles 1se bu



bilimsel gergedi yiizyillarca once sezinleyerek ¢zdegin varlik bigimlerini felsefesel
olarak dile getirmenin zaman, uzay ve devinim kavramlan ile miimkiin olabilecegini

ifade etmektedir.

Leibniz ve Kant gibi Idealistler zamanm gergekte var bulunmadigini, sadece insan
bilincinin bir tasarimi oldugunu ileri sirerlerken; Bergson gibi Cagdas Idealistler ise
insanin zaman iginde degil, zamamn insamn iginde yagadit varsayimni ileri

strmektedirler.

Her ne kadar bilimsel yaklasumlarla zaman, nesnel olarak ifade edilebiliyor ise de
felsefi yaklagimlarin da bulunmasi nedeni ile konuyu fizik ve felsefe agisindan
‘bolumlere ayirarak tarihsel bir duzen iginde ele almak ¢aligma agisindan daha uygun

olacaktir.
‘1.1. Fizik Bilimi Acisindan Zaman Kavrami

Fizik bilimi a¢isindan zaman kavramina bakildiginda, zaman — mekan iliskisi dikkati
cekmektedir. Aristoteles, (M.O. 384- 322) zamanin tek basina bulunmadigini, uzay,
zaman, devinim ve maddenin birbirleri ile iliski i¢inde olduklarimi ve maddenin
olmadig: yerde zaman ve uzaydan da bahsedilemeyecegini yiizyillar 6nce ileri
surmektedir. Aristoteles (Aristoteles vd. 1996), zamanin sirekli bir nicelik oldugunu
ve tipkt harekette oldugu gibi, streklilik arz ettigini soylemektedir. Ona gére zaman
gecmis ve gelecekten kurulu olduguna gore var olmayabilirdi. Ge¢mis artik yoktur,
gelecek de heniiz var olmamugtir. Aristoteles bu goriigii reddetmektedir. Zamanin
oOlgiilebilecegini ve bunun sayisal degerleri oldugunu ama en kiigik zamanmn
sayistmin (devamii boliinebilme 6zelliginden 6tiirii olmayacagini) belirgin olmadigint
soylemektedir. Devinimin zaman olmadan olgillemeyecegini ancak zamanin bir

siireklilik arz ettigini belirtmektedir.

“Devinen nesne bir seyden bir seye dogru devindigi i¢in ve her biyiklik siirekli
oldugundan, devinim biyikliigii izliyor. Ciinkii biyiikliik siirekli oldugundan devinim de
siirekli, devinim siirekli oldugundan otiirit de zaman / siirekli/ ; nitekim devinim ne denliyse

hep o denli zaman gegtigi diisiiniliiyor. Demek ki “6nce” ile “sonra” ashnda bir yer i¢inde
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var, dizilis agisindan orada. Biyiiklikte “6nce” ile “sonra” varoldugundan otirii devinimde
de biiyiikliiklerle orantili  bir “6nce” ile “sonra” olmasi zorunlu. Ne ki birini hep 6teki
izlediginden zamanda da “Once” ile “sonra” var. Ama devinimdeki “6nce” ile “sonra” kimi
kez devinimin kendisi, devinim ile aym sey, oysa onun varhg degisik ve devinim degil,
Devinimi “Once” ile “sonra” agisindan belirleyerek saptadigimizda zamam da anliyoruz,
diyesim devinimdeki “0nce” ile “sonra™y1 algiladifimizda zamamn gegtigini s6yliiyoruz.
Belirlememizi saglayan sey, onlan bagka bagka seyler olarak kabul etmemiz ve arada
onlardan farkli bir sey olduguna inanmamuz. Ciinkii uclan ortadan degisik seyler diye
diisiindiigiimiizde ruhumuzda iki “an” var: Biri once, 6teki sonra” dedigimizde igte bunun

zaman oldugunu ileri siiriiyoruz” (Aristoteles vd. 1996:16).

Aristoteles, zaman kavramina iliskin agiklamalarina zamanda “once” ve “sonra”
oldugunu ve devinimdeki “Once” ve “sonra”nin algilanmasi ile zamanin gegtiginin
anlagilabilecegini soyleyerek devam etmektedir. Ve bitin bunlarin “an” ile
belirlendigini ifade etmektedir. Ezeli ve ebedi olan zamanm iginde bulunmanin

gercedinin “an” oldugunu belirtmektedir.

“Nitekim zamamm “an” ile belirlenen sey oldugu diisiiniilityor, dayanagimz bu olsun. Imdi
biz “an”1 devinimdeki once ile sonra olarak ya da 6ncenin sonu sonranin basi olan sey olarak
degil de tek sey olarak algladifimizda higbir zaman gecmemis gibi goriiniiyor, ¢iinkii
devinim de yok. Ama Once ile sonray1 algiladigimizda “zaman gegti” divoruz. Aslinda zaman

su: Ornce ile sonraya gére devinim sayist” (Aristoteles vd. 1996:17).

Ote yandan Newton’un da savunuculuunu yaptig1 bir bagka fiziksel aciklama da
“zamanin” dogal fiziksel dunyanin nesnel bir 6gesi oldugu gorusadir. Hangerlioglu,
Newton’un dogada insan bilincinden bagimsiz bir uzay ve zaman bulundugunu
kanitladigint belirtmektedir (Hangerlioglu,1986:453). Newton, tek (saltik) zaman
(mutlak zaman) ve tek uzay kavramlarini ileri sirerken, zaman ve uzay: insandan

bagimsiz oldugu kadar, 6zdekten de bagimsiz saymakta oldugunu ifade etmektedir.

Bir sire sona Einstein, zaman ve uzaym Newton’un soylediginin aksine tek
olmadigini, bagintili oldugunu, nesnel olarak var bulundugunu ortaya koymaktadir.
Einstein’in evrenin tim yapisindaki bagintihg: agiklayan “Genel Bagintihk™ ve
diizenli devinen tiim sistemlerde doga yasalarimin da aymi oldugunu agiklayan “Ozel

Bagintilik” kuramlarn Newton’un “Tek (Saltik) Zaman” ve “Tek (Saltik) Uzay”
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yaklagimlarimt  girtitmektedir. Einstein Genel Bagmtihk Kurami’nda, evrenin
ayrilmazca birlesmis zaman- uzay- hareket ve madde birlikteliginden ibaret oldugunu
agiklamaktadir. Bu yolla da Newton’un goruging giriitmektedir. Aym seklide bu
kuramlan sayesinde Leibniz ve Kant gibi zamanin gergekte var bulunmadidim ve
insan bilincinin bir tasanimi oldugunu ileri siiren idealistlere de fizik kurallan ile

cevap vermis olmaktadir.

Cugen, Varlik ve zaman konusunu ele aldigr kitabinda, Galileo ve Newton’un
ticboyutlu evreni g¢agimizda arttk dordiincii boyutla agiklanmakta oldugunu ifade
etmektedir. Einstein’in Gorecelilik Kuram: ve diger bilimsel gelismeler sonucunda
“zaman”in Oneminin anlagtlmig oldugunu ve yeni bir boyut olarak varliklarin
anlasilmasinda énemli rol ﬁ.s"tlendigini bu nedenle de zaman boyutunun yalnizca
bilimle degil, aym zamanda felsefe kuramlarinda da yeni bir yorumla temel kavram

oldugunu belirtmektedir (Ciigen, 2000).
1.2. Felsefe Agisindan Zaman Kavram

Fizik bilimi acgtsindan zamanin varligt agiklansa da zaman, felsefenin de
konularindandir. Insanlar belirledikleri amaglar dogrultusunda iiretmekte ve ortaya
cikan triinlerin insan igin olduklar: ger¢egi ortak kabul gérmektedir. Bu dusiinceden
yola ¢ikarak “zaman”mn da insan olmadan olamayacag) gergegini de kabul etmek
gerekmektedir. Insanin olmadigi yerde takvim, saat gibi nesneler ve zaman gibi
kavramlardan soz etmek anlam ifade etmemektedir. Bu agidan bakildiginda
“zaman™n bir diigince ya da bir gerceklik mi oldugu konusu felsefe ile olan

baglantisini hatirlatmaktadir.

Zaman insanlanin kafasinda aniden olugsmusg bir fikir degil, sosyal gelismisliin
durdugu yere gore farkhilik gosteren bir kurum niteligi tapmaktadir. Insanlar
zamanin belirleyicileri olarak, ginesi, ayi, geceyi giindiizii kullanmuglardir.
Insanlann evrenin hareketlerini inceleyerek, giinesin dinya etrafindaki doniislerini
izleyerek cesitli anlamlar ve dizgiler ortaya ¢ikartmalan ¢ok uzun sosyal gelismeyi

arkalarinda birakmalarini gerektirmigstir. Bu stireg sosyal iletigimi kurmak ve uyum
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i¢in gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda Elias’in da tarif ettigi gibi zaman, “sosyal
yoldan 6grenilmis olan sentezin bir semboliidir”(Elias, 2000: 46). Zaman tzerine

dustinen insanlar antik ¢ag ve ortagagda buna iligkin belgeler de birakmglardir.
1.2.1. Antik¢ag

Antik¢ag dugincesinde Aristoteles’in  “zaman”  diigiincesini  fizik alanina
yerlestirdikten sonra felsefe alaninda zamana bakmak gerekmektedir. Felsefenin de
uzerinde ¢ok durdugu kavramlardan biri olan “zaman” felsefenin kaynagimi da
sayilabilécek mitolojide de yer almaktadir. Ornefin diinyamin meydana geligini
anlatan bir efsanede siralilik s6z konusudur, (6nce bir bosluk, sonra toprak, ve sirast
ile gé‘).kler, daglar, okyanus ve zamamn olustugu anlatilmaktadir) (Kiken,1997)
Homeroé' ve Heiodos’tan sonra Herakleitos’un eserlerinde de zaman kavramu ile
kar§1la$ilmaktad1r. Ornegin Herakleitos (1.0. 500) “her seyin akis icinde oldugunu
anlatan ogretisi ile tn saglamistir’(Russel, 1983: 4/49). Siirekli akig halinde olan her
sey gibt zaman da akig halinde oldugunu savunmaktadir. Her geyin bir akis iginde
oldugu ogretisi, Herakleitos kamlarnin en unlisi Platon’un Theatetos’unda
tamimladi@t gibi, ardillarinca, Gzerinde en ¢ok durulandir. “Ayni irmaga iki kez adim

atamazsimz ¢inkii taze sular akar tistiniizden” (Russel, 1983: 51).

Antik¢agda sairler de zamanin sevgilerine iligkin her geyi silip sipiren giiciinden
yakinmakta, ilksiz-sonsuzluk kavram tizerinde diigindiklerini ortaya koyan musralar

yazmaktadirlar.

Russel Batt Felsefesi Tarihi kitabinda Platon’a gore evrenin dogusu boélimiinde,
Platon’un Pythagorasgi gorugle zamamn kokenini agiklama g¢alistifimi ifade

etmektedir:

“Zaman ve gokler aym anda var olmuglardir. Tann, hayvanlar aritmetigi 6grencbilsinler diye
yaratmugtir giinesi. Giinler geceler birbirini izlemeseydi, biz, sayilan diisinemezdik. Giiniin,
gecenin, aylann ve yillarin gorilmesi say bilgisini yaratti ve bize zaman kavrarmm getirdi.

Gorme’ye borglu oldugumuz en biiyiik bagrstir bu” (Russcl, 1983: 147).



1.2.2. Ortacag

Ortacagin Tek Tanrili dinlerinde de zaman, mekan, cisim ve hareket birbirlerine
bagimli fakat ayr kavramlar olarak kabul gormektedirler. Zamamin hareket olmadigt
ama hareketsiz de kabul goremeyecegi duguncesi hakim bulunmaktadir (Kiiken,
1997: 183).

Ortagagin Dogu dinyasinda da Hiristiyan ve Miusliman dugiiniirlerin yaradilis
esasina dayali zaman anlayiginin yani sira yaradiliy esasina dayali olmayan maddeyi
ve dolayistyla zamam sonsuz, ezeli ve ebedi, kabul eden diisiince sistemleri
bulunmaktadir. Felsefi bir diigiince sistemi olan ve Islam inancina taban tabana zit
olan Dehrilik inancinin en karakteristik 6zelligi, bitiin olaylarin zaman tarafindan
devamli bir hareket ve degismeye bagli oldugu iddiast olafék bilinmektedir. Bu
goriisin mensuplarmin eserleri Islam inanci tarafindan 'kabul gormedigi igin
ginimiize kadar gelmedigi soylenmektedir. Ancak, Dehriler tarafindan soylendigi
bilinen “Bizi ancak zaman bitirir.” Ifadesinden, ihtiyarlik, lim ve felaketlerin Allah
tarafindan degil yan1 mistik bir sahsiyet olarak telakki eden ‘zaman’ tarafindan
geldigi kabul gérmektedir (Kiiken, 1997: 183).

1.3. Zaman Kavramu ile ilgilenen Felsefeciler

Antikcag felsefesinin Islam felsefesi iizerine olduk¢a etkisi bulunmaktadir. Bu
ozellikle metafizik séylemde, sorunlar belirleyis ve ele alista kendini gostermektedir
(Cotuksoken vd. 1993:135). Ismi gececek Islam felsefesi diisiiniirleri zamam Tanri
ile iligkilendirmigler, alemin varligi ve zaman konusuna agiklik getirmeye

caligmiglardir.

Farabi (870-950), zamam hareketle ilgi kavramlardan bir olarak nitelendirmekte,
hareketin baglangicinin ve sonunun bulunmasmin imkansiz oldugunu ve “an”mm
zamanm bir parcasi oldugunu belirtmektedir. Ibn Sina (980- 1037), ise zamanin
dairevi hareketin, mesafe yoniinden degil, oncelik ve sonralik yoninden miktar

oldugunu, Gazzali (1058- 1111), oncelik ve sonralik yominden isimlendirilmig
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hareketin olgiisii oldugunu dile getirmektedirler. Ibn Riisd (1126- 1198) ise, hareket
ve zaman arasindaki iliskinin sadece gergek anlamda bir iligki degil ayni zamanda
bilingle iligkili siibjektif bir degeri oldugunu ifade etmektedir (Kiiken, 1997: 184-
187).

1.3.1. Augustinus

Antik ¢ag kiltirii ile beslenen Augustinus, kavimler gogi ile alt-iist olmus bir
Avrupa’da Batt Roma’nmn en galkantili doneminde, Dogu ve Bati Kiiltiirlerinin tiim
Ogelerini  dugincelerinde ve kiltirel gelisiminde sergilemektedir. Kimi
aragtirmacilarin hem felsefi hem tannbilimsel diginiis bigimlerinin yer aldigi
yapitlarindan bir oldugu ileri siiriilen 'i‘t‘iraﬂar (Confessiones)’da zaman konusundaki
distinceleri yer almaktadir. (Cotuksbkéh vd. 1993). Augustinus’un zaman kavrami
ile ilgili ifadelerinin bir boliimuni ayﬁ'en aktarmak anlagilir olmak agisindan daha

yerinde olacaktir;

“Oyleyse zaman ne? Eger hi¢ kimse benden bunu sormasa biliyorum; ama soran Kisiye
actklamak istesem bilmiyorum. Gene de kesinlikle sunu séyleyebilirim: Hicbir sey olmanmug
olsaydi, gegmis zaman olmazds, higbir sey olacak olmasaydi gelecek zaman olmazdy; higbir
sey olacak olmasayd: gelecek zaman olmazds.; hicbir sey olmasa simdiki zaman olmazdi”
(Aristoteles vd.1996: 47). “Uc zaman vardir: gegmistekilere iliskin simdiki zaman,
simdikilere iliskin gimdiki zaman ve gelecektekilere iliskin simdiki zaman. Ciinkii bu iig
zaman zihinde vardir ve onlann baska yerde gérmem: gecmistekiler iliskin zaman ani,
simdikilere iliskin simdiki zaman bir anlik gorii, gelecektekilere iliskin simdiki zaman da
beklenti olarak vardir” (Aristoteles vd.1996: 55).

Zamamn anlam hakkindaki bu gorisleri ve gegmis, simdiki ve gelecek zamana
iliskin benzetmeleri giiniimiizde de anlamliligimi sirdirmektedir. Zamanin ancak
gectidi zaman algilanabilecegi ve olgulebilecegini, fakat bu durumda da zaman
gectigi icin bunun olanaksiz oldugunu, ¢iinki artik yok oldugunu, var olmadigini bu
yiizden de olmayan gegmis zamam ya da heniz olmayan gelecek zamam

dlgemeyecegimizi savunmaktadir. ( Aristoteles vd.1996: 51).
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Zamanin akigimn, yalmz yagantiyr (deneyimi) niteleyen bir gsey oldugu, yasantidan
bagimsiz, kendi bagina varolan bir sey olmadig: saptamasi ile Kant’in felsefesinin

habercisi oldugu diisiiniilmektedir( Magee, 2000).

1.3.2 Descartes (1580- 1666)

Modern felsefenin kurucusu olarak bilinen Descartes’n siire ve zaman konusundaki
gorisleri kimi zaman Aristoteles ile benzegsmektedir. Copleston, Descartes’in zaman
kavramu ile ilgili goriigini agiklarken onun zaman kavramim devim kavrami ile
bagmntili buldugunu, fakat diger yandan da zaman ve siire arasinda bir ayirim
yapmamizin zorunluluk oldugu goriigini aktarmaktadir. Descartes, devinim o6l¢iisi
olarak betimlenen zamani, genel anlamda siireden ayirmakla birlikte, sirenin
varolmay siirdiiriiyor olarak digunildigi olgiide bir geyin kipi oldugu gorigiindedir.
“Ama tim seylerin surelerini aym 6lgii altinda kavrayabilmek igin, genellikle
surelerini en bityitk ve en diizenli devimlerin streleri ile kargilagtiniriz ki bunlar
yillar1 ve giinleri yaratan devimlerdir; ve bu yil ve giinlere zaman deriz. Bu yiizden
bu genel olarak alinan sire kavramina bir distinme kipinden bagka higbir sey
katmaz”’(akt. Copleston, 1997:132) diyerek zamamn bir diusinme kipi oldugunu
soylemektedir (Copleston, 1997:132).

1.3.3. Kant (1724-1804)

Akileiik ve deneyciligi bir araya getiren Alman felsefesinin onemli ismi Kant
(Magee, 2000:132Y’in Prolegomena (1783) ve Pratik Aklin Elegtirisi (1788)
kitaplarinda Uzay ve Zaman kavramlarina yer vermektedir. Kant’a gore duyarliligin
salt bicimi “sezi”dir ve iki bi¢imi vardir: Uzay ve Zaman. “Uzay duyarhilifin dig,
zamansa i¢ bigcimidir” (Russel, 1972:342). Russel, Uzay ve zamamn deneyime
dayanmayan a priori bigimler oldugunu ve zamanin uzay gibi diiginildigini ifade
etmektedir. Kant, “Ruhsal durumlarimiz zamanda birbirlerini izliyor olarak ya da es
zamanlt olarak algilanirlar, uzayda degil” (Copleston, 1990: 62-63) diyerek, zamanin

bizim igsel duyarliligimiz oldugunu agiklamaya calismaktadir.
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Russel, Kant’in zaman hakkindaki goriglerini dort metafizik kanit kullanarak
agiklamaya caligmaktadir. “Zaman sadece algilarin iligkilerinde var olur” (Russel,
1972: 345) agiklamasi gok girtltisiing algilamadan gimsegi algilama 6rneginini
kullanarak yapmaktadir. Ikinci olarak; Kant’in “Uzayda hicbir neni imgelemenin
(seyi tasavvur etmenin) olanakl: fakat hi¢bir uzay imgelemenin olanaksiz oldugunu”
(Russel, 1972: 345) ileri surdigiinii belirtmektedir. Kant’in uzaymnmn sadece bir
iligkiler sistemi olmayip ayn1 Newton’unki gibi mutlak oldugunu ve mutlak bos bir
uzayin usa sigdirlamayacagini distindiigiini yazmaktadir. Ugiincii olarak; uzay ya
da nenlerin iligkilerinin genel kavramimin mantiksak yonden agik olmadig: fakat salt
sezi oldugunu, son olarak da uzaymn bir kavram degil sezgi oldugunu anlatmaya
caligmaktadir. Bunun i¢in de, “uzay parcasimmin algi nesneleri ile doldurulmusg

oldugu” (Russel, 1972: 346) gorigtini kanit olarak sunmaktadur.

Copleston Felsefe Tarihi’nde Kant’in “Uzay ve Zaman” hakkindaki goriglerini
yorumlarken, Kant’in uzay ve zamamn yamlsamalar olmadiklarinda direttigini ifade

etmektedir (Copleston, 1990: 65).

Kant algilar ve nedenleri arasinda bir bag bulundugunu anlatamaya ¢aligmaktadir.
Russel bunun “ayni neden ayni sonu¢” dayandigint algilarin kurucu 6gesi olarak
uzayla onlarin algilanmamig nedenlerinin sisteminde kurucu 6ge olan uzay arasinda
da bir iligki olmasi gerektigini ifade etmektedir. Bu gorigten yola ¢ikarak Kant’1in iki
uzay goriigi oldugunu bunlardan birinin o6znel digerinin de nesnel olduklarim
aciklamaktadir, Copleston da Kant’in bu goérisini “Ozneyi etkileyen digsal seyin
kendisi bilinmeyendir, ama duygulari etkileyerek bir tasarim yarati”” seklinde

yorumlamaktadir (Copleston, 1990:61).
1.3.3. Bergson (1859~ 1941)

Son donem Fransiz Felsefecilerinden olan Bergson, zamamn akiginmn biitiin
gerekligin temeli olduguna inanmakta, bu akisin, kavramlar ve duyulann aracihigr ile
degil, en dolaysiz bigimde insamin iginde yasadi§im savunmaktadir (Magee,

2000:215).
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Ancak Bergson’un ¢ikis noktas: antik¢ag filozoflarnindan paradoksal yaklagimlar ile
kafalari kurcalayan Elah Zenon (M.0.490-430)un “Ok Kaniti” oldugu
disiinilmektedir. Zenon “atilan bir ok her an sadece bulundugu yerde oldugundan,
ugusu sirasina daima durmaktadir” (akt: Russel,1983:792) demektedir. Temelde;
eger bir nesne hareket ediyorsa hareket eden sey bir yerdedir ya da degildir. Bununla
birlikte, bulundugu yere hareket etmemistir. Ciinkii hareketsiz olarak oradadir demek
istemektedir. Russel, Zenon’un bir okun bir noktadan bagka bir noktaya ulagmasimn
kesintisiz bir hareket olmadigini, hareket halindeki okun aslinda durgun durumlardan
olustugunu, okun durgun “donuk™ durumlarnin arka arkaya gelmesinden hareket
olustugunu ve okun hareket etmesinin s6z konusu olmadigini, buna baglh olarak da
hareketin imkansiz oldugunu soyledigini ifade etmektedir (Russel 1983:792). “Ok
kanitinda Zenon devingen bir okun gergekte devinimsiz oldugunu gostermeye galisir.
Ok devingen olmakla, her an bir noktada bulunacaktir, belli bir noktada bulunmak da
durmak demektir” ( Timugin, 2000:204),

Bergson, Zenon’un gorusiiniin tersine zamanmn dinamik bir sure¢ oldugunu
soylemektedir. Bergson simdinin duragan bir sey olmadig: goriigiindedir. Simdinin
gecmigten gelecege dogru hareket ettigini ifade etmektedir. Zenon’un hareket
halindeki bir okun durgun durumlardan olugan yanilsamasi goriniiginin tersine,
Bergson okun bir noktadan diger bir noktaya kesintisiz hareket ettiini ve okun bir
noktadan hedefe ulagsmasinin boliinmez bir olay oldugunu savunmaktadir. Bergson’a
gore zaman, hareket ederken kesinlikle durmamast ve durdugu an hareketin zaten
sona ermesi bakimindan okun hareketine benzemekte, oncesi ve sonrasi olarak
siireklilik anlamina gelmektedir. Kilig da Okun hareketinin birbirleriyle iligkili olan
bir siireklilik olarak ifade etmektedir (Kilig, 2000:80).

Bergson’un “Sure Kurami”, “Bellek Kurami” ile iligki igindedir.  Russel’in
aciklamalaniyla Bergson’un zaman kavramina yaklagimi daha kolay anlasilir bir

sekilde ifade edilebilmektedir. Bergson’un bellek kuramina gore:

“Anmimsanan seyler bellekte yasar ve boylece simdideki seylerle girisim halindedir. Gegmis
ve simdi, karsthkhi digsal degildir, bilincin birligi icinde kansmmstir. Gecmis artik
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devinmeyendir, simdiyse devinen. Gegmis eylem gecmiste olan seydir. Simdinin “eylemekte
olan gsey” oldugu soylenir. Simdi, devinmekte olan vya da devinecege karsit olarak
devinendir. Simdide olandir. Gegmis sadece bir diisiincedir. Simdiyse bu diigiinceye karsihk
olarak girisilen devini. Simdiki an, tiim diinya tarihinde herbangi bir faaliyet ifade eden tek
an olmahdir. Bergson’un biitiin siire ve zaman kuramu bastan basa, ammsamanmn simdi
ortaya ¢tkigiyla gegmigte ortaya gikist arasindaki ilkel bir kangikliga dayanmaktadir. Ozne
zihinseldir, buradadir, simdi var olmaktadir. Boylece eger 6zne ve yikklem birse, nesne birse,
nesne zihinseldir, buradadir, simdidir” (Russel, 1972: 467-468).

Felsefe tarihi agisindan evrimci dogalct simfinda distinceleri yorumlanan Bergson,
olgusalligin, olgusal siire iginde, siirekli bir evrimsel degisim gosterdigini ve yasam
ya da biling olarak kavranan bir dirimsel diirtii oldugunu ileri sirmektedir (Sahakian,
1997).

Bergson, mekamin bilginin kaynag: oldugu gorisindedir. Maddenin mekanda
oldugunu ve evreni tasarlamak i¢in aranilan dayanagin mekan oldugunu buna bagh
olarak algmin mekanla ilintili oldugunu ve gegmis ile simdinin bir bilesimi
oldugunu savunmaktadir. Bellegin onemini vurgulayan Bergson, bellek sayesinde
gecmigin yiyip gitmedigini ve hatta simdiye katildigr gorusiindedir. Bellek yoluyla
gecmisin somut duruma sokularak ve gsimdiye ayarlanarak birlestirilmesine de “siire”

adint vermektedir (Esen,1988).

Demir Bergsoncu zaman kavraminin, ¢agdas sanat icinde bir yoruma ugradigim
ifade etmektedir. Onun bu gorigini “Biling icindekilerin es zamanhilii, gecmis
zamanin simdiki zaman i¢indeki varlig:, farkli zaman donemlerinin birlikte sirekli
akigi, zaman ve mekamin goreceligi, aklin icinde hareket ettigi ortamin belirlenme
ve aynimlanmasmin olanaksizligt 6nem kazanir” (Demir,1994:7) seklinde
yorumlamakta ve ¢agdas sanatin temelini olusturan tim ogelerin bu yeni zaman

kavrami iginde birlestigini savunmaktadir.
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1.3.4. Heidegger (1889-1976)

1924 yilinda Heidegger, Marburg Teoloji Dernegi’nde verdigi konferans sirasinda
zaman kavramm ile ilgili digiincelerini dile getirmektedir. “Zaman anlamum

bengilikte buluyorsa, onu oradan anlamak zorunlu”(Aristoteles vd. 1996:59).

Heidegger belirleyici zaman kavramin 6lgme niteligi tagidigini, bir saatin fiziksel
dizgenin dig etki ile degisiklife ugramamas: kosulu ile, {izerinde esit zaman
biriminin surekli yinelen fiziksel ve ¢evrimsel dizge oldugunu ifade etmektedir
(Aristoteles vd. 1996). Bu goris “sureklilik” anlamina gelmektedir ve siireklilik de

olgiilebilme 6zelligini beraberinde getirmektedir.

Heidegger, zamann, i¢inde bir simdi-noktasimn keyfi olarak saptanabildigi bir sey
oldugunu, iki farkli zaman noktasindan birinin once digerinin sonra oldugunu ancak
zamann gimdi noktalarindan hicbirinin bir digerine gore ayricalikli olmadigim
savunmaktadir. Herhangi bir simdi noktasimin, “simdi” olarak, daha sonraki birinin
muhtemel 6nceesi oldugunu; “sonra™ olarak da daha 6nceki birinin sonrast oldugunu
ifade etmektedir. Bu zamann biitiinityle tekdiize ve homojen oldugunu ve ancak
homojen olmas1 koguluyla olgiilebilecegini anlatmaktadir. Buradan, zamamn,
agamalarinin birbirine gore 6nce ve sonra iligkisi icinde olan bir a¢ilim oldugu
sonucuna varmaktadir. Her 6nce ve sonranin, bir simdiye gére belirlenebilecegini ve
bunun simdinin kendisinin keyfi oldugunu belirtmektedir. Heidegger’in sozleri ile;
“Bir olaya saatle yaklagirsak, saat olayr acikliga kavusturur, ama bunu olaymn
stiresinin uzunlugu bakimindan yapmaktan ¢ok, simdideki agilimu bakimindan yapar.
Saatin her durumda yaptift sey zamammn mevcut akist igindeki bir sirenin
uzunlugunu gostermek degil, simdinin 6zgiil saptamisim belirlemektir” (Heidegger,

1998:31).

Heidegger, “simdi” konusunu tartigirken simdinin ne oldugunu sorgulayarak ise
baglamaktadir. O anda yaptig1 is sirasinda olan simdi, 6rnegin saatine bakma am ya
da 151310 sonme ani simdi midir? Insanin kendi tasarrufunda olan bir ey mi yoksa

insanin kendisi mi simdidir? Eger boyle ise bu durumda zaman gergekten kendisi,
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“Bir olaya saatle yaklagirsak, saat olayr agiklifa kavusturur, ama bunu olayin
siiresinin uzunlugu bakimindan yapmaktan ¢ok, simdideki a¢ilimi bakimindan yapar.
Saatin her durumda yaptifi sey zamanin mevcut akisi igindeki bir siirenin
uzunlugunu gostermek degil, simdinin 6zgiil saptamsini belirlemektir” (Heidegger,
1998:31).

Heidegger, “simdi” konusunu tartisirken simdinin ne oldugunu sorgulayarak ise
baglamaktadir. O anda yaptig1 is sirasinda olan simdi, drnegin saatine bakma am ya
da 1:131n sénme am gimdi midir? Insamin kendi tasarrufunda olan bir sey mi yoksa
insanin kendisi mi §imdidir;? Eger boyle ise bu durumda zaman gergekten kendisi,
biitin insanlar zaman olmaktadir. Heidegger zaman midir? Yoksa sadece bunu
soyleyen midir? Bunu sorgulamakta, insan varolugunun her zaman kabul ettigi dogal

saatle, giindiiz ve gecenin art arda gelisiyle karsilastiZimiz sonucuna varmaktadir
(Heidegger, 98).

Heidegger’e gore zaman kavrami ile varlik kavraminin 6zdes oldugu anlagiimaktadir.
Zamam gegici kabul eden Heidegger varligin da zaman degil gegicilik oldugunu
ortaya koymaktadir. Varliga bagh olarak da bir ¢ok zaman oldugunu, zamanmn

kendisinin anlamsiz oldugunu ve gegici oldugunu yinelemektedir.
2. SANAT VE ZAMAN KAVRAMI

Biitin sanat dallarinda zaman kavrami tzerinde diiginilmuis ve cesitli ¢aligmalar
gerceklestirilmistir. Insanlar icin her nesne uzamda ve zamanda oldugundan her
nesne uzamda ve zamanda gériinmektedir. Elbette insan da uzamda ve zamanda var
bulunmaktadir. Timugin, Estetik adli kitabindaki Giizel arastirmasinda uzam ve
zaman kavramlari béliimiinde giizelin de diger her gey gibi uzam ve zaman
cercevesinde gerceklestigini diger bir degisle de giizel deneyiminin dig duyumla elde
edilen bir duyulur dinya deneyi olduguna i¢in uzamsallikta ve zamansallikta ortaya
ciktiginn ifade etmektedir. Bu baglamda yaratimin da uzamda ve zamanda uzamsal
ve zamansal bir biitiinii gergeklestirmek oldugunu, her yapitin bir nesne olarak

uzamda ve zamanda oldufunu belirtmektedir. Yapitin dis diinyayla ve nesnel
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konusudur. Daha sonra metafizigin ve dinin toplumsal kabul gérmeye baslamast ile
tanrimn insan i¢in olusturdugu zamandan ya da insamin kendisi diginda belirlenmig
buyurgan zamandan bahsedilebilmektedir. Bu durum resim sanati agisindan
degerlendirildiginde zaman kavraminin yapitlarda giindiiz gece, ya da iklimleri
¢agnistiran motiflerle yer almakta oldugu, daha sonra dinin etkisi ile dinsel

gostergeler araciligi ile yer aldig: gérilmektedir.

- Yenisehirlioglu, 19. yiizyillda tarih bilincinin geligmesi ile birlikte, dinsel tarihin
disginda, ondan bagimsiz bir tarthin  ve zaman akisginin  var oldugu bilincinin
‘geligtigini ve sanatta romantizm akimiyla beraber geligen sanat¢iin 6znel ig
“duygusal dinyasimn da bir zaman ritmi igerdigi anlayisiyla beraber zaman
“kavrammnin zenginlestigini ifade etmektedir. Elias’in da kitabinda siklikla belirttigi
.g‘ibi, zamamn iki karsit durumu ortaya ¢ikmaktadir. Oznel ve nesnel karakterler
tagiyan zaman. Kantg1 gelenegin ‘zamanr’, bir tiir dogustan gelen deneyimden gelen
".bagka bir sey olmadig1 goriisii yani, insan dogasinin mutlak, degismez bir 6gesi olusu
ve diger tarafta ‘zamamn’ dogal fiziksel diinyanin nesnel bir 6Zesi olusu gorugleri
kargit kutuplarda yer alan felsefi yaklasimlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. 19. Yizyilda
gergeklesen bu tartigmalarin sanatgtya da yansimasi kacinilmaz goérinmektedir.
Yenisehirlioglu, degisen nesnel zaman kavrami karsisinda, sanatginin 6znel éamam
kapsaminda nesnel zamam yakalayabilme cabasinin, modemn sanatta ortaya ¢ikan
degisik asluplarin temel prensibini olusturmakta oldugunu ifade etmekte, 20. Yuzyila
gelindiginde bu durumun siirrealist ressamlarin tablolarina yansidigini ve orada
gorilen zamanin ise tamamen bireysel zaman oldugunu belirtmektedir.
(Yenigehirlioglu, 1993).

20. vyizyihn bagindan sonra Braque ve Picasso’yla beraber, perspektifin
kullammindan sonra en biiyilk devrim yasandigina deginen Yenisehirlioglu, Kubist
devrim olarak amlan bu anlayisin, tigiincii boyuta bir dordiincii boyut olarak zaman
kavram: girdigini ve bununda Einstein’in gorelik (relativite) bulgusuna bagh
bulundugunu ifade etmektedir Yani bir nesnenin sadece fiziksel olarak genigligi,
yitksekligi ve derinligiyle var olmadigini, nesnelerin zaman iginde varoldugunu

belirtmektedir. (Yenigehirlioglu, 1993).
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Agiklamalardan da anlagilabilecegi gibi, resim sanatinda zaman kavaram donemlere
gore farkliliklar gostermektedir. Ancak sanatgimin diinyay: algilama bigimi ve 6znel

dunya ile nesnel diinyay: nasil iligkilendirdigi 6nem kazanmaktadir.

Yenigehirlioglu makalesinde;, resim sanatinda gozlemlenen zaman ve mekéin
kavramlarim tuval gibi belirli ve simirlandirilmig bir alan igerisinde yansitabilme
arayiglarinin sanat¢inin diis ve imgelem diinyasinin birer Griina olarak ortaya ¢iktig:
kabul edilse de, fiziksel ve téknplojik degisikliklerin sanat¢inin bu kavramlan
algilayis bicimini etkileyebilmekte hatta degistirebilmekte oldugunu soylemektedir
(Yenigehirlioglu, 1993). Zaman ve mekan kavramlarimin algilamginin fiziksel ve
teknolojik degigiklikler sonucu etkilenebilmekte oldugunu soylerken gegmis
zamanda olusturulmus olan yapitlarin karsilastinlmas: bilgisine sahip oldugu akla
gelmektedir. Felsefenin tizerinde diisiinmeye gerek duydugu zaman kavaramu, resim

sanatim ve sanatgilar: da etkilemis olabilecegi dusiincesi kagimlmazdur.

Nitekim; “1960°larda Minimalizmin deneysel egiliminin gelistigi donemlerde zaman
ve sanatsal ¢aligmanin 6zt hakkindaki fikirlerin iretildigi, ozellikle R. Morris,
Walter De Maria, Heizer ve Smithson gibi sanat¢ilarin ¢ok ategli bir sekilde sanat ve
zaman arasindaki iligkiyle ilgilendikleri gorilmektedir” (Kedik, 1999:108). Kedik,
Smithson’un goriglerini aktarirken onun sanati, “zamansiz” ya da “higbir zaman™in
urini olarak ele alinmas: gerektigini soyledigini ifade etmektedir. Smitthson’un
“caglar i¢in degil, tam tersine gaglara karst yapilmistu” (Kedik, 1999:109) seklinde
ifade ettigi bu sanat ¢aligmalari, uzun yillan ifade etmemektedir. Aksine, zamam
saniye pargalarina bolerek sistematik bir indirgeme yoluna gitmektedir anlaminda
bir yorum getirmektedir. Gegmis ve gelecegin tarafsiz bir bugiine yerlestirildigi

goriisiinii savunmaktadir.

Elbette resmin yapisi geregi “simdi”yi yansitmast beklenemez ancak ge¢misi
betimleyebilir ya da gelecege dair bir ongoriyli resmedebilir. Bu durum Kant’in
zamanin sadece algilarin iligkilerinde var oldugunu anlatmaya calhistifi zaman

kuramina yakin goriinmektedir. Cinki bir resim ya da heykel soz konusu oldugunda
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ondaki zaman algilar aracilig: ile belirlenmektedir. Smithson’un gériigindeki gibi
yapit “zamansiz” ya da “higbir zaman”in GriinG olarak ele alinir ise sanat¢i ya da

eserl yorumlayan algilan aractidi ile eserdeki zamam bulabilecektir (Kedik, 1999).

Bazi ressamlar, zaman ve hareketten ¢ok etkilenmektedirler. Bu yiizden hareketi
taklit etmek i¢in titrek desenler yaratmaktadirlar. Oysa, zaman ve hareket faktorii,
kubist akim gesitlerinde veya soyut ekspresyonist resimde goreceli olarak saklidir ve
bunlar kagimlmaz olarak resimde bulunmakta ve dogrudan insanin algilama

mekanizmamizt  etkilemektedirler. Fakat resimlerde, insanlarin algilama |
mekanizmalarnimt etkileyen ve “opart” denen hareketin bir illizyon olmakta ve
psikolojik olarak goz ve beyin sistemindeki kangikliktan olugmaktadir (Zettl,
1998). |

Zaman kavarami ile edebiyat alaminda da stk¢a kargilagiimaktadir. Tirkiye de ve

dinyada bir ¢ok yazar, sair zamam ve zaman kavramm hakkinda digincelerini -
eserlerin ile yogurmaktadirlar. Tarih boyunca bunun orneklerine rastlamak
mimkiindiir. Cok fazla aragtirmaya bile gerek kalmadan daha eserlerinin isminde
bile bu kavrama yer vermig edebi eserle kargilagmak miimkiin gorinmektedir.
Anacak bu galigmada segilen ornekler biraz daha felsefi alanda egitimi de olan ve ya
bu konuda disundiklerini eserlerinin 6nsozlerinde belirtmis kigilerden alint1

yapilmaktadir.

Eserini yeni kusaga yani gelecege armagan eden;, Suut Kemal Yetkin, “Yarina
Inanmak” baghg altinda yazdifi denemesine “lkinci Diinya Savagi bittigi giin
Usiincii diinya Savagina hazirliklar basladi. Yarina giiven diye de ortada bir sey
kalmadi. Yarmin ne olacag: kestirilemeyince ginind gin etmek, gini ginine
yasamak bir ilke oluverdi ” (Yetkin,1958: 5) ciimleleri ile baslamaktadir. Bu anlatim
zaman kavramindaki “gecmis”,“simdi” ve “gelecek™ c¢agrigtirmaktadir. Gegmiste
yasanan “am’”lara bakarak, bugiiniin degerlendirmesi yapilmakta ve gelecege dair
Ongoriide bulunulmaktadir. Bu yaklagim Augustinus’un zaman kavrammna yakin

goriinmektedir.
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Felsefe egitimi de almig olan Marcel Proust’un 1908’de kaleme aldigi “Kayip
Zamanin Izinde — Cigek A¢mig Geng Kizlarin Golgesinde” isimli kitabinda zaman

kavraminn incelikle yer aldig: bir ¢ok ciimle ile karsilagiimaktadir.

“Swann’lann, ruh i¢in beden neyse, hayatlannin giindelik zamam i¢in ayni sey olan bu evde
gecirdikleri saatlerle, diger insanlann saatlerinden farkli olan ve Swann’larin hayatinin
Ozelligini ifade eden saatlerle ilgili biitiin diisiincelerim, mobilyalann yerlesimine, halilann
kalmh@ma, pencerelerin yoniine, hizmetkirlarin servisine - her yarde aym derecede sasirtici
ve tammsiz olarak- dagimus, bunlarla i¢ ice girmisti” (Proust, 1997: 103).

Proust’'un bu anlatimi, Bergson’un 6znel zaman hakklnda ki goruslerini
cagnstirmaktadir. Bergson, Insamin zamanda degil, zamamn insamn icinde yasadigini
ve 6znel zaman diye bir kavramin var oldugunu bunun da saatin gosterdigi zamanla
iligkisi olmayip, kisinin kiiltiiriine, yasadiklarina dayanarak, hissettigi sire oldugunu
One siirmektedir. Bu agidan bakildiginda Proust’un roman: incelendiginde romaninin
tiimiine yayilmis olan 6znel zaman gorisiiniin hakimiyeti dikkati ¢ekmektedir. Aym

romandan bir bagka 6rnek ile bu goriisii desteklemek uygun olacaktir.

“Benim o sahnede ki Berma’dan hatirladigim, artik degistirilmesi imkanstz, zayif bir amyd,
kazilmast miimkiin olan, gercekten yeni bir seylerin ¢ikanlabilecegi, simdiki zamana ait
temellerden yoksun bir imge, geriye doniip dogrulanmaya, nesnel tasdike artik agik olmayan
bir yorumun yaptlamayacag bir imge gibiydi”( Proust, 1997: 121).

Bu anlatim da yine 6znel zamana ait digiincelerin yer aldig: gorilmektedir. Benzer
anlam iceren ifadelere bagka kigilerin anlatimlarinda da karsilasimaktadir. J. J.
Rousseau, “En ¢ok yasayan insan en ¢ok yil saymis olan degil, yasam: en gok
hissetmis olandir” (Kirag, 2000:29) ctumlesi ile hissedilen zaman dikkat ¢ekmekte,
6znel zamamn degerini vurgulamakta, Shakespeare de “Zaman her kisiye gore bir
bagka hizla gider. Kiminle rahvan, kiminle tins, kiminle dortnala gider, kiminle de
oldugu yerde durur” (Kirag, 2000:29) diyerek zamam algilamamizda &znel boyutun
onemini ortaya dokmektedir. Son bir 6rnek ile goriiii perginlemek uygun olacaktir.

Beyatlt’nin dizeleri de zamant hissedis izerinde durmaktadir.
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Zaman kavrami tiyatroda ikiye ayrilmaktadir. Tiyatroda temsilin zamanina sahne
zamani, temsil edilen zamana da dramatik zaman adi verilmektedir. Sahne zamam
olculebilen, sarkaglarin, metronomlarin, takvimlerin 6lgebildigi matematik zaman
olarak tammlanabilmektedir. Dramatik zaman ise izleyiciye hissettirilmeye ¢aligilan
ya da diger bir degisle izleyicinin hissettifi zaman olarak aciklanabilmektedir
(Pavis,2000).

Tiyatroda gosterim siiresinin  Olgim zamani, isaret noktalan, ayarlamalari,
provalartyla sahnelemenin denetimli zamani, az degistirilebilen ve her aksam
yinelenebilen zaman olmaktadir. Bu zorunlu gecis noktalaniyla dramaturjik catinin
zamant olarak adlandirilmaktadir. Sinurlar1 kesin olan bu zaman, 6zellikle temsilin
gorilen gostergeleriyle olan bagintilant igerisinde, kolayca saptanabilmekte ve
betimlenebilmektedir. Her aksamki gtsterimde ayni seylerin yinelenmesinin hangi
ilkelere ve kﬁrallara gore diuzenlendigini ortaya koymak icin temsilin dakika

lizerinden saptzinmaktadxr (Pavis, 2000).

Dakika ile saptanan zamamn diginda tiyatroda 6znel i¢ zaman kavrami da
bulunmaktadir daha 6nce de tanimi yapilan; gosterimin ya da sahnedeki bir oyunun
suresini, nesnel olarak olgmeksizin, sezgiyle saptayan her bireye, bu baglamda her
izleyiciye Ozgii aynn bir zaman bulunmaktadir. Hissedilen bu zaman yalnizca
bireysel degil, aym zamanda izleyici kitlesinin beklentilerine ve aligkanhklarina bagh
ve kultirel birikimlere gore degismektedir. Bir goésterim ya da oyunda kiiltiiriin
zamansal degerlendirilmesi baglaminda zamanin bilimsel olarak hesaplanmast degil,
hiz degigikliklerini, onun akigindaki degisimleri, duraklamalarin uzunlugunu
hissetmek konusu one ¢tkmaktadir. Bu 6znel zamam yaratmak bir bakima tempoya
bagli bulunmaktadir. Olgiilii bir zaman igerisine, agag1 yukan g¢ok sayida birimin
yerlesmesi olarak tarif edilebilecek temponun belirlenmesi oyuncunun isi olarak
kabul edilmektedir. Oyunculugun zamansal ¢oziimlemesi, bir yavaslamayr ya da
hizlanmay: saglamak i¢in kullanilan araglar i¢inde gegerli olabilecek, duraklama,
susku, eylemin kesintiye ugrama anlarint saptamak ile mumkin olmaktadir

(Pavis,2000).
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Tiyatroda temsilin ya da gosterimin zamaniyla (sahne zamam —nesnel zaman) temsil
edilen zamanin (dramatik zaman- 6znel zaman) ayirt etmek gerekmektedir. Pavis,
“Izleyiciye gore, dramatik zamansallik ve sahnenin zamansalliginin ig ige gectidi ve
kargilikli olarak inandiricih@ini  giglendirdigi an ¢abucak gelir. Sahnenin
zamansallig1 oyuncular ve izleyiciler igin ortak referans 6gesi olur, dramatik zaman
sahne lzerinde olugan bitiin eylemleri somut ve fiziksel kilan ogedir. Oyleyse
zamansalligin sahne eylemleriyle nasil ise koguldugunu ve retildigini
gozlemlememiz gerekir” (Pavis,2000:181) demektedir. Sonu¢ olarak Tiyatroda da
Zaman kavrami ile kargilagmak ve hatta ikiye ayirarak nesnel ve 6znel zaman bagligi

altinda iki ayni kavram olarak kabul etmek gerekmektedir.
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IXKINCi BOLUM
GORUNTUDE ZAMAN

Gergek yasamda, diger bir degisile somut ve nesnel olarak varolan yagamda zaman
sabittir. Giin saatlere bolunmugtir ve zaman; vyillar, aylar, mevsimler gibi
kavramlarla yasanmaktadir. Ancak filmlerde yonetmenler zamanla 6zglirce
oynamaktadirlar. Oyle ki, ginler, yillar hatta asirlar birkag dakika iginde
anlatihvermekte, ger¢ek yagsamda ¢ok uzun denebilecek bir aralik, bir buguk saatte
anlatilabilmektedir. Yine yonetmen sayesine birkag¢ saniye siiren bir olay, dakikalarca
striyormusg hissi uyandiracak gekilde anlatilmaktadir. Teknik imkanlar1 kullanarak
hareketli gorinti de zamam sezdiren, zamanla oynayan, yeni zamam kurgulayan
olarak yine yonetmen kargimiza ¢ikmaktadir. Filmde ve elektronik goriintiide zaman
yeniden yaratilmaktadir. Bu konuya agilik getirebilmek agtsindan ayri ayr incelemek

uygun olacaktir.

Lavson, Filmin genis olgiide bir yerden bagka bir yere bir degisim igerdigini
anlatmaktadir. Bu mekansal hareketin, az ya da ¢ok kronolojik bir zaman yapis:
icinde kuruldugunu belirtmektedir. Ancak, belirlenen zaman dilimi i¢inde 6ykii igin
onemli olmayan saatler ya da yillarin atlanabilecegini ifade etmektedir. “Gilbert
Selder, “The public Arts” kitabinda bu islemi soyle ifade eder. ‘Zaman kavramimin
denetimi, ¢esitli parcalara boliimen her hangi bir aksiyonun bazi pargalarinin

seyirciye gosterilmesi, digerlerinin atlanmasiyla basarilir”(akt. Lavson, 1994:23).

1. FILMDE ZAMAN BOYUTU

“Gérme yetisi ve goriintiisel gostergelerle ilgili her sanat tiiriinde yalmizca tek bir
estetiksel zaman bigimi, yani gimdiki zaman olanaklidir” (Lotman, 1999, 122) diyen
Lotman, bunu tiyatro agisindan belirlemeye ¢alisan D. S. Lihacov’un yazdiklarini

kamt gostermektedir:

“Tiyatronun simdiki zamani nedir? Bu, seyircilerin gozleri oniinde gegen oyunun gimdiki

zamamdr. Olaylar ve davranan kisilerle birlikte zamamun geri getirilisidir, seyircileni
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unutturmas: gereken bir geri getirilistir. Bu tiyatrodaki seyircilerin zamaniyla sahnede
betimlenen zamanmin kaynagmas: gibi, oyuncunun, temsil ettifi kisiyle aym sekilde
kaynagtirdig1 yanulsamals bir simdiki zamanm yaratilmasidir. Ve aktanlan bu sanatsal zaman
degil, olgunun kendisidir (D.S. Lihagov, Eski Rus edebiyatimin Poetik’i, Leningrad 1967,
5.300.)”(akt. Lotman, 1999: 122). '

Gorsel sanat tirleri, dilsel sanatlardan farklt olarak yalniz simdiki zamam tammakta,
geg:mi$l¢ gelecegi  dislamaktadir. Insan, gelecegi bir resim izerinde
betimleyebilmekte ama gelecekte bir resim gizmesi miimkiin olamamaktadir. Gorsel
sanatlarin Oteki edimsel kategorilerindeki yoksulluk da bu duruma bagh olmaktadir.
Gorsel algilanabilen bir olgu yalnizca reel kip iginde miimkiin goriinmektedir. Istek,
kosul, yasak emir ve dolayl ve de 6zgiin olamayan dolaysiz konusma bicimleri,
goris agilar: karmagik bir gekilde birbiri igine gegh;is diyaloga dayali anlat1 tarz1 gibi
tim gergekdig: kipler yansitan sanatlar i¢in sorun yaratmaktadxr. Ne var ki, kollara
ayrilmis edimsel kategoriler sistemi olmadan da bir anlatimin kurulmast mimkiin
olmamaktadir. Buradan da sanatginin karsisina énce, perde tizerinde olgunun zorunlu
simdiki zamamm ve reel kipini agmast gorevi ¢ikmaktadir. Seyircilerin filmsel
olguyu gergeklik diye yasamalan da, perde tizerinde pes pese betimlenmesi gereken
paralel ama mekansal yonden birbirinden uzakta gegen olaylarin yansitilmasi
sirasinda giiglitkler yaratmaktadir. Ciinkd sinema, romana 6zgi “bir zamanlar” ya da
“degerli okur, simdi gegelim...” gibi anlatimlardan yoksun bulunmaktadir (Lotman,
1999).

Sinema baglangicindan bu yana, zincirlemeye ve bugiin benimsenmeyen g¢esitli
tekniklere bagvurarak, riiyalarin, amlarn, 6zgiin olmayan dolaysiz konugmanmn
yansitilmas: igin bir ara¢ bulmaya ugrastigi bilinmektedir. Bugiin ise, simdiki
zamanin araglariyla ¢esitli edimsel zamanlan ve reel kip araciliiyla gergekdist bir

olguyu yansitmak i¢in zengin bir deneyime sahip bulunmaktadir (Lotman, 1999).

Onaran, fiziksel zamanin bir tek boyutu; linear (dogru ¢izgi lzerinde); bir tek
dogrultusu ve bir tek yiriyiisi oldugundan bahsetmektedir. Hizlanmayan ve bu
diizenin bozulamadigini, zamanmn gidisinin tek diize ve geriye doniigsiiz oldugunu

ifade etmektedir. Ancak sinemada zamamn farkli oldugunu, degisken olan bu
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zamanmn yonetmenin ve senaryocunun elinde gercek bir oyuncak oldugunu
savunmaktadir Onaran sinemasal diye adlandirdigi zamanin baglica kullanilig
sekillerini su gekilde siralamaktadir: “Uygunluk (Adequation), yogunluk
(candensation), gerilme (Distention), siireklilik (continuation), zamandashk, geriye

doniis ve psikolojik zamandir” (Onaran, 1999: 19).

Cogu kez, bir saatlik bir otobiis yolculugunun, kisiye, iki ya da daha fazla saatlik bir
eglencede gecen zamandan daha uzun geldigi, bir ¢ok insamin yasadigi bir deney
olmaktadir. Bu durumda saatle saptanan gergek zamandan farkli olarak her kisinin
ayrnt ayn yasadigi bir psikolojik zamandan bahsedilebilmektedir. Sinema da bu
psikolojik zamam ifade etmek ister. Onaran, bu durumlar i¢in zayif ve kuvvetli
zamanlar degimini kullanmaktadir. “Ilgisiz gegen, is goriilmeyen, zayif zamanlar ve
ilging birgok olaylarla dolu gegen kuvvetli zamanlar vardir. Zayif zamanlar
vurgulayan bir seri genis plan, sire izlenimini arttirabilir. Aksine kisa planlarla
kuvvetli zamanlar vargulanabilir” (Onaran, 1999, 21) demektedir. Alfred Hitchcock

nesnel ve 6znel zaman bir 6rnekle agiklamaktadir:

“Bir kanepede oturmaktayiz. Alimizda bir saatli bomba var. Bes dakika sonra patlayacak.
Seyirci bunu biliyor, fakat oyuncular bilmiyor. Bu yiizden gereksiz seylerden uzun uzadiya
konugtuklan agir planlarda gosterilirier. Oysa o sirada seyircide heyecan ¢ogalmaktadhr. Bu
bes dakika onlara ¢cok uzun gelir. Bundan dolayr “Cok Sey Bilen Adam” filmindeki senfoni,
bize bitmez gibi gelir ve her Slgiiniin sonunda katilin ates etmesini bekleriz” (akt. Onaran,
1999: 21).

Filmde oykiyi olugturan ogelerin bir araya gelmesi ¢ogunlukla kurgunun
kullanimiyla olabilmektedir. Ancak kurgu disinda da filmde zamam hissedisi
etkileyen teknik kullammlar1 da bulunmaktadir. Daha film kurgu asamasina
gelmeden once tasarlanan kamera hareketleri, sesin kullanimi, mekanin kullanimu,
merceklerin  kullammi gibi teknik incelikler bulunmaktadir. Kurgu sirasinda
uygulanan goriintii ve ses efektleri filmsel zamanin yeniden yaratimini ve zamani

algilayigt etkileyen faktorlerden olabilmektedir.
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Film sanatimin Bergson’un zaman felsefesi ile aynu tarihlerde ortaya ¢ikmig olmast,
film sanati i¢in zaman kavram agisindan bir ifade kolayh@ getirdigi goriilmektedir.
Zaman kavramimin film sanatinda, diSer sanat dallarindan daba kolaylikla ifade
edilebildigi goze garpmaktadir. Demir, Zaman ve Mekan isimli kitabinda Bergson’un
kuramimin etkisi ile filmin formunda da yapisal degisikliklerin g6ze c¢arpmakta
oldugunu ifade etmektedir. Filmde zaman akigt devam ederken, bir yandan da
zamanmin farkli hissettirilebilecegini  belirtmektedir. Bunun olusabilmesi igin
yapilabilecek yapisal degisiklikleri asagidaki gibi siralamakta ve zaman mekan
iligkisini ortaya koymaktadir.

“Geriye doniigler kullamlarak, duraganlastinlabilir, antmsamalar kullamlarak, tekrarlanabilir
ya da gelecek ile ilgili gorimtiilerle ileriye atlatilabilir. Yine filmin imkanlari aym anda olan
olaylant birbiri ardindan zamansal olarak farkh olaylar st iiste bindirilerek ve birbirinin
yerini alacak sekilde aym anda gosterilebilir. Olaylar filmin konusu geregi onceki olay
sonraki olay zamamndan Once gorimebilmektedir. Zamandaki bir degisiklik mekandéki
degigiklikle baglantih olabildigi icin zaman iliskilerine mekansal nitelik
kazandirabilmektedir. Boylesi bir durumda mekan zamana ozgin  oOzellikler
iistlenebilmektedir” (Demir, 1994:7-8).

Bu konuyu o6meklerle ifade etmek daha uygun goérinmektedir. Yonetmenligini
Stanley Kubrick’in yaptigr 2001 isimli film de baslangic sekansinda zamanin
atlayigina tamk olunmaktadir. Kubrick filmine insanoglunun tiketim ve yayilmacilik
tarihinin ilk adumlarini kaynagi belirsiz bir siyah nesne ve bir kemikle baslamakta az
sonra insan maymunun havaya firlattig: kemikten bir bagka “alet”e, boslukta siiziilen
bir uzay aracinin resmine keserek sinema tarihinde en biyiik sigramalardan birini
gerceklestirmektedir. Boylece Izleyicileri insanin diinyadaki ilk aletinden diinyanin
disindaki ilk aletine, oradan da diinyaya yayilma macerasindan uzaya yayima
macerasina gegirmektedir. Sigrama bir gegis efekti sayesinde gergeklestirilmektedir.
Sadece bir efektin yerinde kullantm bile zamanin yeniden olusumuna etkisi bu
omekte rahathkla gorilebilmektedir. Bir baska 6mek de son yillarda ¢ekimi
gerceklestirilen zamam sorgulamay: konu alan bir film “The Matrix filmi olarak
gosterilebilmektedir. The Matrix” te “Neo” Anderson adli bir bilgisayar kurdunu
canlandiran Reeves, bu diinyanin gercek olmadigim fark etmeye baslamaktadir. Bir

sire sonra hayat denen geyin, gezegeni yillar 6nce ele gegirmis milkemmel
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makinelerin gidiiminde nefes alip veren insanlarla dolu  bir bilgisayar
programindan ibaret oldugunu anlamaktadir (Sinema, Eylil. 1999: 81). Zamam
felsefi agidan ele aliy ve zamamn hissedilebilen bir kavram oldugu vurgulanan
filmde, film zamamnin yeniden olusturulmas: tamamen kurgu ve teknik imkanlarin

kullanimz ile gerceklestirilmektedir.
2. ELEKTRONIK GORUNTUDE ZAMAN BOYUTU

Elektronik goruntide filmde kullanilan tekniklerin bir gogu gegerli olmasina karsilik
temelde bir fark bulunmaktadir. Filmde kullanilan yizey ile elektronik goriintiide
kullanilan yiizey bir birinden farkli olmaktadir. Bu farklilik beraberinde énemli bir
ozelligi getirebilmektedir. Filmin gekiminden sonra izlenebilmesi igin banyo, baski
gibi islemléfden gecerek perdeye yansitiimasi gerekirken elektronik gorintii bunlara
ihtiyag duymamaktadir. Kilig, videonun, sanatgimn emrine yiizey olarak kendinden
onceki sanatlardan ¢ok farkli bir yiizey sunmakta oldugunu, videonun yiizeyinin
hareketli goriintiilerden olugmakta oldugunu ve hareketli goriintiyi olugturanin da
igtkli noktaciklar olduBunu belirterek, video sanatgisinin  yiizeyi olan ekran
“hareketli 151k” oldugunu vurgulamaktadir. Hareketli gtk igin ise, videonun
teknolojisinden gelen yapisal bir 68e oldugunu ifade etmektedir (Kilig, 2000:71).
Zettl, elektronik goériintiide olugan hareketi Bergson’un zaman kuram ile iligkili
oldugunu belirtmektedir (Zettl, 1998). Gunlik yasamimizda ilerledigi gibi ekranda

da goriintu kesintisiz ilerlemektedir.

Bunlar g6z 6niine alindiginda zaman kavramimin gorintiide lzerinde baska bir
boyutu ortaya cikmaktadir; simdiki zaman. Elektronik gorinti simdiki zamam
sunabilmektedir. Ancak bunu gergeklestirirken izleyicide farkh duygular
uyandirmaktadir. Ekranda izledikleri yaymn siresi oOlgilebilen zaman iginde iki
dakika ise de onu daha uzun ya da kisaymig gibi algilanmasina yol agabilecegi gibi
farkh mekanlarda aym anda meydana gelen olaylan bir ekrana sigdirabilme

ozelligini de yapisal olarak elinde bulundurmaktadir.
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Ekrandaki gorintiiniin  tipkt filmde oldugu gibi sirekliligi bulunmakta ve kendi
uzayin var etmektedir. Buna ek olarak simdiyi yansitabilmesi ve farkli mekanlardaki
simdileri ekranda birlestirerek izleyicinin mekaninda yeni bir ‘gimdi’yi

yapilandirabilmesi ¢ok degerli bir 6zelligt olmaktadir.

Kameranin onindeki konuya hi¢ dokunmaksizin kameramn verdigi sinyalleri
yonlendirmek diger bir degisle i¢ 15181 yonlendirerek ekranda farkli diizenlemeler
yapilabilmektedir bu gsekilde kameranin oniindeki simdi ile ekranda izlenebilen
simdi aym olmasina ragmen video sanatgisinin ya da elektronik gorintiiyii kullanan
kiginin etkisiyle ekranin uzay: degigebilmektedir. Bu sayede ekrandaki gérintiiler
nesnel zamandan, 6znel zamana dogru hareket etmektedir. Izleyicide 6znel zaman
boyutu olusturmaya ¢aligmak, izleyicinin hissedigini yonlendirebilmek, sanatginin
ulagmak istedigi bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadrr (Kilig, 2000). Oncelikle
saatin gosterdifi zaman ile insanin hissettifi zamann ayrilmasi1 gerekmektedir.
Sonsuz gibi gelen bir beg dakika oteki yanda saniye icinde gegen bir saat gibi
gelebilmektedir. Bu agidan bakildifinda, hissedilen zaman her zaman Slgilebilen
zaman ile uyusmamaktadir. Saat ile dlcillen zamana saat zamani veya nesnel zaman
denilmektedir. Hissedilen zamana ise Oznel zaman veya psikolojik zaman
denilmektedir. Zaman aym zamanda viicut fonksiyonlarimi kontrol etmekte ve
yorgunlugu hisleri uyararak haber vermektedir. Bu tipe de biyolojik zaman
denmektedir. Sinema ve televizyonda zaman boyutunun yapilandiriimasinda,

aragtirma konusunu ilgilendiren zamanin iki tipt: 6znel ve nesnel zaman olmaktadir.

2.1 Nesnel Zaman

Zettl “ Nesnel zaman kesinlikle saat zamandir”(Zettl, 1998: 211) demektedir. Nesnel
zamamn, yildizlarin hareketleri, dinyanin giines etrafindaki doniisii veya ayin
diinyanin etrafindaki doniisii gibi fiziksel olaylardaki gozlemlenebilir degisikliklerle
dlgiilebildigini, gece giindiiz degigiminin, yil igindeki mevsim degisikliklerinin de
nesnel zamam ortaya cikardigim ifade etmektedir. Insanoglu nesnel zamam
dlgebilmek icin daha kullamgh aygitlar icat etmigtir. Ornegin kum saati ve mekanik

bir hareketi olan saatler gibi. Nesnel zaman degisiklikleri, saatin ne kadar hizh
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seyahat etmesine dayanmaktadir. Bu da gozlemciye gore goreceli oldugunu séyleyen
Einstein’in teorisine ragmen, saatin tekrarlanan hareketleri diizenli ve aym sekilde
hareket etmektedir. Simdiye kadar nesnel zamanin en dogru sekilde ol¢iilmesini
saglayan sezyum atomu kullamilan atomik saattir. Bu atom saniyede 9.192.631.770

kere salimm yapmaktadir (Zettl, 1998).

2.2. Oznel Zaman

Oznel ya da psikolojik zaman hissedilen zaman olarak adlandinlmaktadir. Saat
zamanmn gosterdigi onemsenmeden yapilan 1 veya olayin stresi kisiye gore kisa
veya uzun olabilmektedir. Ancak saat ‘zamant kullanilarak olayin nesnel siiresi
oliilebilmekte, 6znel zaman hakkindaki kant ise biraz daha akla gelmeyen ve karigik

bir durum ifade etmektedir.

Kisinin bagindan gegen olay ne uzunluktédlr? Bir kag ornekle 6znel zamanin yaganan
olaym kisa veya uzun olmasi aglklanat;ilmektedir. 50 dakikalik bir ders Ggrenciye
hi¢ bitmeyecek gibi gelirken diger tarafta aym siire zarfinda internette yaptig1 gezinti
ona daha kisa bir siire gibi gelmektedir. Siradan bir gbzlemci i¢in satrang oyunu astr1
yavag goriilebilir, ama oynayanlar i¢in zaman sanki ugar gibi gegmektedir, hatta
onlar i¢in tuhaf bir sekilde zaman yoktur bile denebilmektedir. Sevilen bir kisi
beklenirken, zaman ¢ok yavag hareket ediyor gibi gelmekte fakat bu kisiyle
birlikteyken ayrilik vakti cabucak gelmektedir.

Yasadigimiz bir giin bazi defalar diger giinlere oranla daha uzun ya da daha kisa gibi
gelmektedir. Kisiye gore degisebilen bu stire nesnel olarak sabit ancak 6znel olarak
farkh algilanabilmektedir. Bu durumu bazi 6rneklerle ifade etmeye ¢alismak uygun
goriinmektedir. Bir otobis duraginda sevdigimiz bir arkadasimizla bulusma
noktasina yetismek igin acele ettiimiz bir giinde gidecegimiz yone isleyen aracin
gelis saatini beklerken zaman ¢ok yavas hareket ediyor gibi gelmektedir. Ama o
arkadasimizla bulustuktan sonra aynlik vakti gelip cattiginda zamanin ne kadar
cabuk ilerledigi ifade edilebilmektedir. Baska bir 6rnek olarak da heyecanla beklenen
biiyiik takimlarin oynadiklari maglar verilebilinir. Magin baslama saatinin bir tirli

gelmedigi ifade edilirken, mag sirasinda taraflarin beraberligi durumunda uzatma
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sireleri oynanirken alinan bir skordan sonra kalan siire hi¢ bitmeyecekmis gibi
gelmekte aksi durumda da sire ¢ok az gibi gelmektedir. Bu “gibi gelme” durumu

algilanan siire diger degisle 6znel siire ile ilgili bulunmaktadir.

Bir 1se ne kadar ¢ok yogunlagilir ise o igin suresi kigiye kisa gelir fakat aym ige ilgi
az oldugunda aym siire insana uzun gelmektedir. Ancak tersine bir hissedisten de
bahsedilmektedir. Ornegin bir filmin hareketli bir pargasinin hatirlanmas: durumunda
gegen siire ya da, cesitli aktivitelerle dolu gegirilen bir giin saat zamanindan daha

uzun gelebilmektedir

Oznel zamanin goreceli uzunlugundaki kangikhik kisinin 6znel zamanda hatali bir
sekilde yaptig1 alt gruplamadan kaynaklanmaktadir. Oznel zaman ile nesnel zaman
arastndaki temel farkliliklan anlayabilmek icin ikisinin butiiniiyle farkli kavramlar

oldugunu digiinmek faydali olacaktir.

Nesnel zaman ile 6znel zaman arasindaki temel farkhiligin, saat zamanin niceliksel
olarak ol¢giilebilmesi, 6znel zamann ise algilanabilir ve niteliksel olarak hissedilmesi
oldugu ifade edile bilinir. Glinlik yasamda sosyal uzlagimlarla standartlagtiriimig
kavramlara gore saptanan zaman araliklarinda isler yuritilmekte, bulugmalar
gerceklestirilmekte, dretim siurdirilmektedir. “Saniye”, “dakika”, “saat”, “gin”,
“ay”, “y1I”” gibi isimlendirilen hareket dilimleri siiresel birimler olarak aymi uzunluga
sahip olacak gekilde standartlagtirilmigtir. Saat kadranin degisen konumlan, akrep ve
yelkovamn aldiklar1 konumlara gore farkli okumalar getirmektedir. Ancak insanlar
saati okumakta zamam yagamaktadirlar. Zettl saat zamanindan gorinenin yatay
zaman vektorii oldugunu ifade etmekte, 6znel zamanin sanki saat zamam gibi
olgiilmesi geregine dikkat gekmektedir. Oznel zamana, yatay olarak ilerleyen degil
daha derine giden bir zaman olarak bakilabilecegini ve derin zaman- yatay vektoriin
belirttigi biyitk veya az yogunluk gibi tanimlanabilecegini anlatmaktadir (Zettl,
1998).

Oznel zaman her ne kadar niteliksel olsa da, bu kavram bir olaya goreceli olarak

baglanma ve bu olay igindeki zamana baglanma olarak almmaktadir. Olaya
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katthmimizin ¢lgilebilmesi veya zaman hakkinda kesin olarak bilgi sahibi olmak
verimliligin one ¢ikti§t yuzyilimizda ayri bir deger bulmaktadir. Televizyon
diinyasindan bir 6mek segilecek olundugunda, ekran kargisinda gegirilen nesnel
sureyi farkettirmemek i¢in izleyicilerin zamam algilayislarint etkileme ‘yar1§1 iginde
birbirinden hareketli programlarin tiretilmesine 6zen gosterilmektedir. Ciinkii bu stire
yasam dongisii iginde nakde donistiirilen bir siire olmaktadir. Izleyicilerin ekran
karsisinda gecirdikleri nesnel siireyi algilamamalarnt ya da gegen siireden hosnut
kalmalan televizyon yapimcilanint oldugu kadar, siyasetgisinden emeklisine, reklam

vereninden, vermeyenine toplumun her kesiminden insan ilgilendirmektedir.

Daha 6nce verilen otobiis bekleme 6rnegi vektorsel olarak incelendiginde; sadece
olaymn olugmas: igin gerekli durumda, beklenirken olayin akigina képllma yiksek
oranda olmamaktadir. Bu durumda zamanin mimkin oldugunca Qabuk gegmesini
istenecek, sik sik saate bakilacaktir. Saati kontrol etmek, bekleme "deneyiminin

sekilsiz zamamn yerine yapiyt olusturmaya yardim etmektedir.

Zettl, 6znel zaman vektérunin disey diizlemde dogru derecede durdugunu ve
buyikliginde bir kazan¢ oldugunu, c¢ok gegmeden yatay zaman vektorinin
yuzeyinde bir yer olugturdugu ardindan da zamanda sifir noktasina ulagtign durumu
bir 6rnek vererek agiklamaktadir. Roller coster’a binen bir insamin, zamanin nasil
gectigini denetmekten ¢ok yasamina daha kararh bir sekilde sarilmakta oldugunu
burada zaman vektorinin daha dikey bir duruma geldigini ve vektorin
buyukliginin olduk¢a artmakta oldugunu anlatmaktadir. Bunun da, roller coster’a
binmekle meggul olan kiginin saat zamamyla ilgilenemedigi igin olustuguna isaret
etmektedir. Bu 6rnek de ve daha onceki drmeklerde insanlarin ne nesnel zamant ne de
oznel zamam algillayamamakta olduklani anlagilmaktadir. Zettl boyle anlar igin

“zamansiz” ifadesini kullanmaktadir.

Ozellikle kalabalik olaylarda veya siddet aninda gegen siirenin saat zamanindan daha
uzun hissedildigini ¢aligmalar gostermektedir. Olaya olan yogun ilgi siddet ve
kalabalik olaylarin hissediligini daha az olmasi gerektigini disiindiirtmektedir. Ancak

nesnel zamam oznel zamana ¢evirme sirasinda bir problem olugmaktadir. insanlar
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yatay vektor buyukligiini (saat zamam periyodu), dikey vektordeki (deneyimin
siddeti) buytkligi algilamak igin, degistirme egilimindedirler. Bu dikey vektériin
yatay vektori icine almas: anlamina gelmektedir. Bundan dolay: yiiksek bityiiklikte
yatay vektor — daha ¢ok gecen saat zamanina esit gibi giddetli deneyimin- yiksek
buytklikteki dikey vektorini hatali bir sekilde gevirmektedir. Boylece, kisi

oldugundan daha ¢ok roller coster tizerinde oldugunu hatirlamaktadir.

Bu noktada 6znel zamana ait vektor buytukligini etkileyen ana faktorleri listelemek
yardimce olacaktir. Bu, yagamilan olayin kisi i¢in kisa veya uzun olacagini belirleyen
faktorlerdir. Bunlar, olayin giddeti, olayin yogunlugu ve deneyimin siddeti olarak
belirtilmektedir.

Baz olaylarin digerlerine gore daha ¢ok enefji tagtyormug gibi gozikmektedir.
Kiginin olay hakkinda algiladigi goreceli e'ﬁerji ve anlam olaymn giddetinin
olgtilmesidir. Sura seklindeki sigirlarin kogugmast, bir tek inegin otlamasindan daha
fazla enerjiye sahip bulunmakta, veya kosan bir insanin ki uyuyandan daha fazla
olmaktadir. Genellikle insanlar, kendileri igin 6zel bir anlam tagimiyorsa, isteyerek
yitksek enerjili olaylara diigik enerjili olaylardan daha fazla tepki gostermektedir. Bu
sekilde, yiksek enerjili bir olay, distik enerjili bir olaya gore daha olasi bir gekilde
yogunlagilmasina neden olmaktadir ve dolayisiyla 6znel zaman vektériinin
buytkligi yukselmektedir. Yiiksek enerji, olaylar1 daha siddetlendirmekte, onunla
daha mesgul olunmasimi saglamakta ve olayla ilgili olarak saat zamanindan
uzaklagilmasini saglamaktadir. Sonu¢ olarak, saat zamam ile ilgili dusiinceler

degisime ugramaktadir.

Kisa saat zamam periyotlarinin iginde meydana gelen goreceli olaylarin detaylan
olay yogunlugunu olusturmaktadir. Bu sekilde, nispeten kisa zaman iginde, bir ¢ok
seyin meydana geldigi yerde yiiksek enerjili olay tek basina bulunmaktadir. Ornegin,
bir hava gosterisi sirasinda paragiit¢iilerin performans: izlenirken seyredilebilen
seylerden daha ¢ogu ayni zamanda olmaktadir. Bir film veya televizyon sekansinda
bakis noktasimin, mekanin veya agmin degistirilmesi de yiksek yogunlukta bir

olaydir. Bir magazin programinin kirk saniyelik jenerigi bircok degisik yakin ¢ekim
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igermektedir. Bu da bir bagka yuksek yogunlukta bir olay 6rmegi olarak gosterilebilir.
Olay yogunlugu olarak, insanlar hisleri tizerinde olan ani saldirlari yorumlamakla
mesgul olmaktadir ve o nedenle, ani bir kaza sahnesinde az yogun bir ¢ekim
sekansina gore daha ¢ok uyarilmaktadirlar. Eger yiikksek yogunluktaki bir olay, ritmik
kesmelerin oldugu bir jenerigin olusturdugu vurug 6zelligi gibi vuruslara sahip ise
ritmin hizlanmasini yorumlarken olaymn lzinin da arttigim iki ayrt jenerigin siiresi
tamamen ayn1 olmasina ragmen, eger birinin kesme ritmi az yogunlukta (boylelikle

yavag) ise hizli ritme sahip olan daha hizli olarak yorumlanmaktadir.

Eszamanli veya birikip artan gekilde bagimli bir derinlie veya yaganan olaylarin
verdigi sayisiz konuya iligkin deneyimler, deneyimin giddetini vermektedir. Deneyim
siddeti genellikle olay tizerindeki ilginin boyutuna bagli bulunmaktadir. Kiginin daha
ilgili oldugu konu, onun olaya olan yogunlugunun en siddetli oldugu durum olarak
karstmiza ¢ikmaktadir. Bir Giniversite sinavina giren gencin sinav sirasinda gegirdigi

siire bog bir bekleme siiresi degildir.

Sinava giren geng, tamamen sinav sorularina konsantre olmustur, bu da yuksek
siddetlt bir deneyimdir. Bir sinava oldugu kadar bir tenis finali oynamaya konsantre
olmak da yine aym sekilde yiksek siddette bir deneyim 6rnegi olarak verilebilinir.
Deneyimin siddeti goreceli enerji veya olayin siddetine daha az bagliyken, olaymn
kisi i¢in ne anlam ifade ettigine daha ¢ok baglidir. Daha 6nce belirtildigi gibi, digiik
konsantrasyonun anlami saat zamammin daha g¢ok farkinda olmaktir. Yiksek
siddetteki bir olay ile olan deneyim zamansizdir veya sonsuza kadar devam

etmektedir bu da 6znel zamanin bir paradoksu olarak ifade edilmektedir.

Oznel zamamn bir gesidi insanlart nicel olarak etkilemektedir. Bu biitiin yasayan
varliklarin saat zamanina aldirmaksizin dogal yasamlarim sirdiirebilmek igin siireg
igerisinde gercgeklestirdikleri hareketler anlammna gelmektedir. bu zamamn canhilara
ne zaman ne yapacagimi soylemesi durumu olarak ifade edilebilir. Biitiin yasayan
varliklarin bir biyolojik saati bulunmaktadir. Gogmen kuslar biyolojik saatleri onlara
geri donmelerini soylediginde, hiukim siiren hava kosullarina aldirmadan

donmektedirler. Baz: bitkiler gece veya gindiz ya da sicak veya soguk olduguna
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aldirmaksizin kendi biyolojik saatlerine gore actp solmaktadirlar. Hafta igi her sabah
aym saatte uyanmaya aligan bir insamin hafta sonu da uyumak istemesine ragmen
aymi saate uyanmasi ¢okga yasanan bagka bir omek olarak insanlar agisindan verile
bilinir. Bu insanin biyolojik saatinin kigiyi uyandirmas: olarak ifade bulmaktadir.
Ancak uyuma ve uyanma saatleri yavayg yavas degistirildiginde biyolojik saat buna
uyum gostermeye baslamaktadir. Ancak bu degisiklik ani olarak yapilmaya

calisildiginda biyolojik saat eski duruma sadik kalma ¢abasi gstermektedir.

Bu duruma televizyon diinyast agisindan bakildiginda, doért boyutlu alanin
yapilandiriimasinda biyolojik zamanin dogrudan yardimi olmasina ragmen, yinede
izleyicinin dolaylt iletisime uygun tepkiyt verebilmesi i¢in hazirhkli olunmasi
katkida bulunmaktadir. Eger izleyiciler bir programi izlerken bitkin ve yorgun iseler
elbette programin bir estetik duyarlilbik uyandirmasi, dinamik bir izleyici gruﬁuna
gore zor olmaktadir. Televizyonda programlarin izleyicinin genel yatma ve kalkma
ahgkanliklarina gore ayarlamas: izlenilebilirligi arttirmaktir. Izleyicinin biyolojik
saatine bagli genel ruh haline ve kabul edebilirligine duyarli olunmas: izleyiciye
ekran kargisinda tutmak acisindan dnem tagimaktadir. Geceleri Izleyicilerin biyolojik
saatleri onlara rahatlamalarini ve sakin olmalarmt soylemektedir. Bu saatlerde
yuksek enerjili programlar ilgi cekmektedir (Zettl, 1998). Televizyon kanallarimizda
bu tip orneklerle karsilagmak mimkiindir. Hararetli tartigma programlan ya da talk
show programlar1 gece ge¢ saatlerde yiksek enerjileri ile izleyicileri ekran bagina
baglamaktadir. Sabahin ilerleyen saatlerinde izleyici zaten tamamen uyanik ve enerji
ile dolu olduklarindan her seyi hos gormekte, diisiik enerjili programlan ilgileri

cercevesinde izlemektedirler.
3. GORUNTUDE ZAMAN BOYUTUNU OLUSTURAN OGELER

Millerson, Televizyon Yapimi kitabinin daha ilk ciimlelerinde fotograf, televizyon ve
film dinyasimn temel ger¢eginin kameramn yalam tzerine kuruldugunu, gergegi
degistirdigini ileri siirmektedir. Gergekten olan ile izleyicilerin ne gordiigi ve ne
gordiklerini digiindiikleri arasinda onemli farkliliklar olabilecegini belirtmektedir.

Kameranin pozisyonu merceklerin acilari, 151k, kurgu, eslik eden mizik ve diger
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faktorlerle diger kigisel deneyimlerin uzay, boyut, atmosfer ve zamam
anlamlandirmada 6nemli oldugunu ifade etmektedir (Millerson, 1999:1). Gériintiide
zaman boyutunu olusturmada one gikan ¢ekim 6lgekleri, mercekler, kamera agilar,
kamera hareketlerinin kullanimi, goranti efektleri, kurgu, gibi teknik ve ses, mekan,
farkli iletisim araclarindan faydalanma, alan derinligi kullammi gibi sembolik

elemanlar bulunmaktadir.

3.1. Goriintii Boyutu

Filmde ve televizyonda goriintii boyutunu g¢ekim olgekleri ve merceklerin tirii
belirlemekte, hepsinin de zaman izerindeki etkileri birbirinden farkli olmaktadir
(Demir, 1994:50). Bu baglamda g¢ekim olgekleri ve merceklerin daha detayh
incelenmesi uygun olacaktir. Cekim Olgekleri tlkeden iilkeye, yonetmenden
yonetmene az ¢ok az farkliliklar géstermekle birlikte, uzak ¢ekim, genel ¢ekim, boy
¢ekim, diz ¢ekim, bel ¢ekim, gogiis ¢ekim, omuz ¢ekim, bag ¢ekim ve ayrint1 ¢cekim
seklinde siralanmaktadir (Macrae vd. - :16; Ozon, 1972: 47). Uzak ¢ekim ile ¢ekimi
yaptlan alanin genig goriintiisii verilmektedir. Genel ¢ekime oranla daha fazla bilgi
icermektedir. Kisiler ve mekanin igindeki nesnelerin seyirciye tanitiminin yapildigs
genel ¢ekimde de gokga ayrinti bulunmaktadir. Izleyiciler sahnede kimlerin yer
almakta oldugunu, sahne igindeki pozisyonlarini, mekan igindeki trafigi bu gekim
araciigy ile ogrenmektedirler. Isimlerinden de anlasiimakta oldugu gibi diger
¢ekimler insan viicudu birim almarak simrlandirilmis c¢ekimler olmakla beraber,
gerektiginde bir nesne ya da bir hayvamn ¢ekiminde de bu isimlerle

kullaniimaktadir.

Boy, diz, bel ¢ekim olgekleri, viicutla ilgili ¢ekimlerdir. Bu ¢ekimlerde izleyicinin
agirhikla dikkatini geken viicuda ait bilgiler olmaktadir. Bu ¢ekimler ekranda genel
¢ekime oranla daha az bilgi icermektedir. Bu ¢ekimlerde iki veya ¢ kisi de ekranda

yer alabilmektedir.

Bas, omuz ve gogiis gekimleri yiiz ile ilgili gekimlerdir. Ekranda gériinen kisinin yiiz

anlatimin  6ne  ¢iktify, mimiklerinin, tepkilerinin, psikolojik  durumlarimn
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1zlenebildigi ¢ekimlerdir. Mekan i¢inde bir yerin, bir ayrintinin, vurgulanmasinda da
kullanilan bu cekimler izleyici tarafindan daha kolay kavranabildiginden ekranda

kalma siireleri daha az olabilmektedir.

Ayrntt ¢ekimi ise; alicmin konuya en yakin durumda elde edebildigi gekimdir.
Konunun ancak ufacik bir bolimi ¢ergeveyi doldurabilecek biiyiklikte
goriintilenmektedir. Benjamin’in bu konudaki saptamas: ilgi ¢ekicidir. Sinemadan
once ¢evremizdekilere standart bir goris ile bakmakta oldugumuzu, sinema ile
birlikte ¢evremizin detaylan yakin ¢ekimler sayesinde goziimiiziin ¢niine geldigini,
bu gekilde de yeni bir zaman ve mekan yaratilmig oldugunu ifade etmektedir

(Benjamin,1993: 64).

Cekim olgeklerinin bu 6zelliklerinden dolayr izleme sirasinda birbirinden farkl
zaman etkilerinin dogmasina neden olmaktadir. Genel gekimlerin daha fazla detay
icermesi, ekran zamamm daha fazla iggal etmekte, yakin ¢ekimlerin daha az bilgi
icermesi ve daha kolay kavranabilmesi sayesinde ekran zamanimi daha az isgal

etmektedirler.

Goruntii boyutunun zamana etkisi, kullamlan mercegin tiriine gore de farklilik
gostermektedir. Bu noktada perspektif, belirleyici faktor olarak yer almaktadir. Kisa
odak uzaklikli olarak da amlan genis agili merceklerde perspektif abartih
gorinmektedir. Bu nedenle konu ile kamera arasindaki mesafenin gergekte
oldugundan daha biyik gorilmesine neden olmaktadir. (Millerson, 1999: 59,
Demir, 1994: 50). Fotograf ve sinema temelde iki boyutlu bir goriinti saglamaktadir.
kameramin en onemli donanimu sayilan mercekler sayesinde ¢ boyutlu olan uzay
iki boyutlu bir yiizey izerine indirgenebilmektedir. Gorintiide diizenleme
yapilamasimin amact izleyicilerin mimkan oldugu kadar uzay yamlmasina
inandirabilmektir. Bir mercegin birincil 6zelligi odak uzakligi olarak bilinmektedir.
Odak uzaklhigi, mercek sonsuza netlendiginde mercegin optik merkezi ya da
elektronik kameralarda kamera tiipiniin 6n yizi arasindaki uzakliktir. Bir mercegin
odak uzakhid1, objektifin ne kadar dar ya da genis bir goriis alanina sahip oldugunu

ve nesnelerin ne kadar buyutildiging ya da kugtltildigina belirtmektedir. Odak
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uzaklig1 arttikga mercegin géruntiyli bilyitme oram da artmaktadir. Bir mercegin
odak uzakliZ1 onun goris agisim belirlemektedir. Goriis agist ise merceklerin odak
uzaklifina baglt olarak  degigymektedir. Odak wuzakligi arttik¢a goriis agisi
kiigilmekte, odak uzaklig:1 azaldik¢a goris agist biuyiimektedir. Kullamlabilecek
olan merceklerin segimi yonetmene bagli olmakla birlikte, mekan, dis ¢ekim ve
stitdyo donamimi, sahne diizenlemesi, sahnede olusturulmak istenen atmosfer ve bu
gibi geylerin kullanimu mercek se¢iminde belirleyici olmaktadir. Genis agili ya da
cok kisa odaklikli mercekler genig goriis alanlari saglamaktadirlar. Genis ¢ekim
olgeklerine gerek duyuldugu durumlarda ya da ozellikle konu ile kamera arasindaki
uzakligin az oldugu dar ¢ekim mekanlarinda genis goris alanina ihtiya¢ duyuldugu
durumlarda genig ac¢ili merceklere gerek duyulmaktadir. Genis agili mercek
kullanarak kigiik bir mekan oldugundan daha genis, ya da bir koridoru oldugundan
daha uzun gibi gostermek mimkin olmaktadir. Genis agili merceklerle perspektif
abartili gorinmektedir. Bu mercekler kullamldiginda nesnelerin  bigimlerinin
bozuldugu ve boyutlarinin abartilmig oldugu goérilmektedir. Bu perspektif bozuklugu
kameraya gore 6n plandaki nesnelerde buiyik, orta plandaki nesnelerde kugtik, arka
plandaki nesnelerde ise daha da kiigiik olmaktadir. Belli uzakliktaki bir nesneye
netlik yapildiginda bu nesnenin o6niinde ve arkasinda kalan bir netlik alam
bulunmaktadir. Igindeki nesnelerin net olarak goériindiigii “alan derinligi” olarak
adlandirilan bu alan genig agili merceklerde oldukga buyik olmaktadir (Millerson,
1999).

Normal odak uzaklikli ya da normal agilt mercekler géziimiiziin gorilg agisina uygun,
yaklagik olarak insan gozinin gordagi goris alammi veren mercekler olarak
aniimaktadir. Bu gorils alan1 bir insanin basim ¢evirmeden normal olarak gorebildigi
bir alam kapsamaktadir. Goziimiiz dogadaki biitin varliklari belli bir ag1 igerisinde
gormektedir. Bu agidan ¢ekilmis goruntileri de bu nedenle normal gérmektedir. Her
hangi bir konunun gergege en yakin goruntileri normal agtli mercekler araciig ile
olmaktadir. Nesneler arasi uzaysal iligkiler, abartimamis ya da bozulmams

perspektif bu merceklerle ile saglanmaktadir. (Kafali, 2000).
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Dar agilt mercekler normal objektiflerden daha uzun odak uzakliklarina sahiptir. Bu
nedenle goriis agilan da oldukga dar olmaktadir. Dar agili mercekler bir yandan goériis
alanmimi azaltmakta, diSer yandan da goris alam igindeki nesneleri biiyiitmektedirler.
Mercege uzak nesneleri mercege yakin nesnelere oranla daha fazla bityiitmektedirler.
Bu buyitme ozelligi nesneler arasindaki uzakligin oldugundan daha azmg gibi
gostermektedirler. Dar acilt merceklerin 6nine konan nesneler kameradan bir hayli
uzaga goturiilseler bile genis agili merceklerin  tersine oldukga biyuk
gorinmektedirler. Kameradan uzakta iki bulunan iki insandan biri digerine gore
kameraya daha yakin ise dar a¢ili mercek kullanildiginda bu iki insan arasindaki
uzaklik farki azmig gibi goriinmektedir. Insan gozii ve beyni tarafindan bu iki kisi
birbirine ¢ok yakin duruyormus gibi algilanmaktadir. Ancak dar agili merceklerin
yarattig1 bu sikistirma, bazen istenilen bazen de istenmeyen bir etki olmaktadir. Dar
acilt mercekler optik yapilarn geregt olarak dar alan derinligine sahiptirler. Bu
merceklerin bagka bir 6nemli 6zelliinin de nesnelerin kameraya dogru veya
kameradan uzaga dogru olan hareketlerinde hiz etkisini azaltmas: oldugu
soylenebilmektedir (Millerson, 1999).

Kamera hareketleri ekran zamanini uzun siire kullanmaktadir. Herhangi bir sahnenin
dinamizmini yavaglatabilmekte, akig hizin1 kesebilmektedir. Ancak hareketli nesne
ya da figiirleri izleme ¢ekimleri, bakis noktasinin ¢evrinme, kayma, dikey yiikselig ve
algaliglarla ve optik kayma hareketleriyle surekli degigmesi nedeniyle zaman1 uzunca
sire kullanmalarina, aksiyonun yavag gelisimine neden olmalarina kargin etkili de
olabilmektedirler (Demir, 94: 51).

Kamera hareketlerinin bir diger tirii olan yavaglatilmig ya da hizlandirlmig
hareketlerde aksiyonun siiresi gercek zamana gore daha hizli ya da daha yavasg
olmaktadir. Kameranin ¢ekim hizim1 saniyede 24 veya 25 kareden, saniyede,
dakikada hatta saatte ya da giinde bir kareye diisirmekie degisik bir zaman etkisi
yaratmak miimkiin olabilmektedir. Bu yontemle dakikalar, saatler, giinler, aylar ve

yillar ¢ok kisa bir zaman dilimine sikitirilabilmektedir (Demir, 94: 51).
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Cevrinme: (Pan), kameranin kendi ekseni etrafinda saga yada sola hareket etmesidir
(Konigsberg, 1989: 252). Omnegin bir futbol maginda sahanin yan orta hizasinda
bulunan bir kameramn topu iki kale arasinda takip ettigi durumda kamera saga ya da
sola cevrinme yapmaktadir. Cevrinmenin bir bagka gesidi de saga ve sola olmaktadir
(Tilt left, tilt right) kameramin kendi ekseni iizerinde yukari ya da asagi dogru
cevrinmesidir. Dikey hareketi olan bir nesne, konu ya da kisiyi takip etmede
kullanilabilmektedir (Saroghu, 1976:184).

Kaydirma: (Dolly in, dolly out), kameranin govdesi ile birlikte konuya dogru (6ne)
ya da konudan uzaga dogru (geri) hareket etmesidir. Kaydirmamn bir bagka ¢esidi de
saga ve sola kaydurmadir (truck left, truck right) (Konigsberg, 1989: 90). Kameranin
govdesi ile birlikte konu olan mesafesini koruyarak, konuya paralel bir sekilde saga
ya da sola hareket etmesidir. Ancak bu hareketlerin gerceklestirilebilmesi igin
kameranin’ bulundugu kaydirma yapilacak zeminin diizgiin olmasi gerekmektedir
(Sarioglu; 1976:184).

Dolly: Bir ving ucuna bagh olarak her yone hareket edebilen kameralardir
(Konigsberg, 1989: 90). Guniimizde helikopterden yapilan ¢ekimler gibi hareketli
cekimler de bu sekilde adlandirilabilmektedirler. Omegin stadyumda gerceklestirilen
bir gosteri strasinda stadin tizerinde dolagan rayl: sistem tizerindeki kamera ya da
helikoptere yerlestirilmis kamera ile alinan gorintiller, ving hareketi ile alinmig

goruntiler olmaktadir.
3.2. Kurgu ve Goriintii Efektleri

Genel kabul goren bir gergek filmin ve televizyonun farkl: teknik temelleri kullandig
yolundadir. Bu farkli yapilara sahip iki midyum aymi dili kullanmaktadir. Aym
anlatim teknikleri hem televizyon hem de film igin gegerli olmaktadir. Baglangigta
film igin geligtirilmis olan gorsel ve isitsel anlatimlar, televizyon tarafindan da
benimsenmis, teknolojinin olanaklan dogrultusunda gelistirilip baz1 degisikliklerde
uygulanmugtir. Ancak temel anlatim 6zelliklerinin her ikisi i¢inde gecerli oldugu

soylenebilmektedir. Buna ragmen bir yapimn televizyon ekram i¢in ya da sinema
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perdesi i¢in planlanarak gergeklestirilmis olmasi yapimun dslubunu etkilemektedir.
Yakin ¢ekimlerin sayisi, iigin tird, kurgu yapmmun goésterimi igin disiinilen
midyuma gore farkhihklar gosterebilecektir. Bununla birlikte,”tek kamera ve ¢ok
kamera teknikleri arasinda 6nemli bir fark vardir. Cok kamerah bir canli yayin soz
konusu oldugunda bu durum program yapimcilarini, ekran diizeni ve kurgu

sorunlarim bu yayn tiriine gore diizenlemeye itecektir” (Foss, 1992: 44),

Sinema s6z konusu oldugunda filme son bigimini verme olarak kabaca
tammlanabilen (Konigsberg, 1987: 98) kurgu, temanin gelisimine kosut olarak ilk
¢ekimden son ¢ekime kadar siirekli ileri bir hareketle birbirlerini izleyen ¢ekimler
dizisi olarak goriilebilmektedir (Demir, 94: 56). Kurgu kullammu ile daha onceden
gerceklestirilen gekimler birlestirilebilmektgdir. Bu yolla bir olaydan bir bagka olaya,
bir zaman diliminden bir bagka zaman dilimine gecisler yapilabilmektedir. Filmin
kendi yapis: igerisinde bir siireklilizi bulunmaktadir. Kurgu, film igerisinde
ilerlemekte olan aksiyonu gekimler arasinda bir iliski kurarak devam ettirmektedir.
Ger¢ek zamanda bir insanin sabah kalkip ige gitmesi; uyanip, giyinmesi, kahvalt
edigi, yolda gecen siire en az bir saatini aldifn disinildiginde, film igin
gerceklestirilen gekimlerin kurgu yolu ile bir araya getirilmesinden sonra bir dakika
da bile anlatilabilmektedir. Bu tiir bir uygulamada ¢ekimler arasinda zaman agisindan
hi¢bir kopukluk olmamaktadir. Olay akis1 kesintisizce sirmektedir. Daha farkli bir
agidan bakildiginda ise “Iki ¢ekimin birbirine dogrudan dogruya baglanmasindan, iki
ayn ¢ekimin birbirini izlemesinden dogan durum” (Sarnoglu, 1976: 346) olarak ifade
edilen kesme, aksiyonun gelisimine katkida bulunmayan olgularin atimasinda,

dolayisiyla zamanda kisaltma ya da zamanda atlama yapilmasinda kullanilmaktadir.

Televizyon dilinde de zaman, mekan ve konu gegislerinde kullanilan zincirleme: “Bir
¢ekimin o6biir ¢ekime bindirme yolu ile gegisi” (Sartoglu, 1976: 373) olarak
tammlanmaktadir. Ik ¢ekimin son goriintitleri Gizerinde yavag yavag ikinci ¢ekimin
gorintiileri belirmeye baglar. Ardindan ikinci ¢ekimin gorintileri Gst Gste biner,
sonra ilk ¢ekimin gorintileri gittikge kaybolarak yerlerini ikinci ¢ekimin
kuvvetlenen goruntillerine birakir. Bu  sekilde yavaslayan ritim televizyon

programina da bazt durumlarda yumusatma saglayabilecegi gibi konulan birbirine
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baglamada ya da mekanlar arasinda gegigi saglayabilmek igin kullaniimaktadir.
Kurgu, ¢ekimleri birbiriyle birlestirirken, gereksiz zaman baglantilarimn gikartabilme
olanag: saglamaktadir bu yolla da zamanda ileri bir hareket salamaktadir. (Bordwell
vd. 1979).

Zamanda atlama, kesmeden bagka yontemlerle de gerceklestirilebilmektedir. Ancak
kesmeden farkls olarak, kararma, agilma, zincirleme, silme gibi yontemlerle yapilan
zaman atlamalarinda ritm daha yavas veya yumusak olmaktadir (Bordwell vd. 1979:
152- 153). Zamanda atlama ileriye dogru gerceklestirilebilecedi gibi, geriye dogru da
olabilmektedir. Animsamalar, hayaller, gelecege déniik planlar, gegmis zamam veya

gelecek zaman filme ya da bir televizyon yapimma yansitabilmektedir.

Kurgu ritm yaratmak igin de kullamilmaktadir. Cekimlerin uzunluklar arasindaki
iligki ritm agisindan onem tagimaktadir (Bordwell vd.1979). Uzun, kisa ya da orta
boy kesmeler tamamen yaratilmak istenen atmosfer tarafindan belirlenmektedir.
“Miihiirlenmis Zaman” adl kitabinda Tarkovski, ritmi anlatirken, zaman akiginin yol
actigt ritmi kullanan bir 6rnek vermektedir. Bu film; Pascal Aubier’nin, on dakika

stiren tek planlik filmidir.

“Film, insamin huzursuzluguna ve ihtiraslanma kayitsiz, heybetli bir siikinet icindeki bir
dogammn goriintillenmesiyle baslar. Olagan Gstii  bir ustalikla yonlendirilen kameranin
yardimuyla kiigiictik bir nokta giderck uyumakta olan bir insan sekline démiisir. Adam,
tepenin yamacindaki otlarin arasinda neredeyse kaybolmustur, Giderek dramatik gerilim
artar. Merakimizi kamgilayan zaman akis1 fark edilir bir sekilde hizlanir. Kamerayla birlikte
usulca adama yaklaginz. fyice yaklasthimizda birden yerde yatan bu insanmn 6lii oldugunu
kavranz. Bir saniye sonra bu konuda daha fazla bilgi ediniriz: Bu insan yalnizca 6lmiis degil,
Sldurilmustiir. Aldigr yaralar sonucu 6len bir asidir ve artik o kayitsiz ama son derece giizel
dogamn kucaginda, gozlerini hayata ebediyen kapatmsg, yatmaktadir. Bellegimiz ise bizi,
siddetle giiniimiiz diinyasinin sarsici olaylanna geri dondiriic” (Tarkovski.1992: 133).

Tarkovski, bu filmde tek bir kurgu kesimi, tek bir dekor, tek bir oyunculuk gosterisi
olmadigin belirtmekte, buna kargilik, aslinda oldukga karmagik bir dramaturjiye gére
diizenlenmis ¢ekimindeki zaman akiginun yol agtig bir ritm oldugunu soylemektedir

(Tarkovski, 1992:134). Tarkovski, 6zellikle bir plamin igine yerlestirilen zamann,

Aepfzla Onivorsitenf
Merkzz Erstrhane
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yonetmene séz konusu uygun kurgu ilkesini  kabul ettirdigini, film boliimlerinin
“kurgulanamaz” olmasinin, yani bir araya getirilememesi demenin bu bolimlerin
farkli zaman dilimlerine ait olmalarindan bagka bir anlama gelmedigini ifade
etmektedir. “Real-time” ile yapay olarak yaratilmis zamam Dbirlestirmeye
kalkigilmasini da “farkli gaplardaki su borularimi birbirlerine baglamaya kalkmaktan
farkli bir sey degildir” (Tarkovski, 1992:137) benzetmesi ile agiklamaktadir.
Tarkovski, bir plan siiresince var olan zaman sabitini, zamanin artan ya da
“hafifleyen” gerilimini, bir plan i¢indeki “zaman basinct” (baskisi) diye
adlandirmaktadir. Buradan yola ¢ikarak kurguyu;, “film boélimlerini; i¢lerinde
hitkiim siiren zaman basincini g6z Oniine alarak birlestirmenin bir i¢ bi¢imidir”
(Tarkovski, 1992:137) seklinde tamimlamaktadir.

Kurgu Tarkovski’nin de belirttigi gibt vyalmzca devamhilik kurallannm
bozulmamasina dikkate edilerek film parcalarinin bir araya getirilmeéi anlamina
gelmemektedir. Film pargalarinin nerede, nasil ve ne zaman sorularina verilecek
cevaplara gore birlestirilmesi ile ortaya ¢ikan drin, yapimun tird ile de ilgili
olmaktadir. Bir film i¢in dogru olan bir kesme bir digeri i¢in yanlig olabilmektedir.
Yonetmenin izleyiciyi olaya katmak, karakterlerle 6zdeglesmesini saglamak igin
kullandigr kesmelerle, olaydan uzaklagtirmak, yabancilagtirmak igin kullandigt
kesmeler farkli olmaktadir. Elbette her iki kosulda da ritm bulunmaktadir. Tarkovskai,
filmsel goriintiiye, bir gekim siiresince zaman akigini yansitan ritmin, tam anlamiyla
egemen oldugunu ifade etmektedir. Zaman akiginin kigilerin davramsglarinda,
canlandirma bigimlerinde ve ses dizeyinde de gozlemlenebilecegi olgusunun
tamamen tali oldugunu ve kuramsal olarak ele alindiginda bunlardan tamamen
vazgegilse bile gene de s6z konusu filmin varhfinin zedelenmeyecegini
belirtmektedir. Oyuncusuz, miiziksiz, dekorsuz, hatta kurgusuz bir filmin kolaylikla
tasavvur edilebilecegini ancak bir planinda zaman akiginin sezilemeyecegi bir filmin
asla digiinilemeyecegi Omegini vermektedir. (Tarkovski, 1992:133). Bir planin
zamanimn nasil sezilebilecegi konusunu da “Gorundr olanm ardinda belli, anlamh
bir hakikat sezilebiliyorsa plamn zamam da sezilebilir. Yani bu planda
oorditklerimiz, burada gorsel olarak canlandirilmig olanla yetinmeyerek bu planin

otesinde simirsizea genigleyen bir seye degindiginde, yasamun bizzat kendisine isaret
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ettiginde zaman da agikga sezilebilir hale gelir” (Tarkovski,1992:137) seklinde
acgiklamaktadir.

Kurgu da zaman gibi her yapitta s6z konusu olabilmektedir. Bir filmde olabildigi gibi
bir romanda, bir heykelde de kurgudan séz etmek miimkiindir. Ancak bigimleri
farkli olabilmektedir. Televizyon igin tasarlanmig bir programda ya da gok kameral
canlt yayinda kurgu farkliliklar gostermektedir. Televizyonun bir elektronik goriintii
olmasi agisindan tzerinde durulmas: gereken bir konuyu beraberinde getirmektedir;
i¢ 151k. Bu “ekranda gériintiinin belirmesini saglayan 151kl elektronik noktaciklarin
olusturdugu enerji” (Kilig, 2000: 91) olarak tamimlanmaktadir. Televizyon i¢ 151k
Ozelligi sayesinde ekramin (yiizey) bir ¢ok sgekilde kullamlmasina olanak
saglamaktadir. I¢ 11gin diizenlenmesiyle, bir ekranda birden gok bakis agis1 ve gekim
olcegi yaratilabilmektedir. Bu gekilde basit bir kullanimda bile konunun 6znel zaman
algilamasmi yogunlastirmaktadir. Kilig (2000), I¢ 15131 diizenlemek ile bir goriintii
karesi Gzerindeki yonlendirmelerden baglayarak, ¢ekimlerin birden ¢ok bakig agist ve
cekim Olceginin bir araya getirilmesi, farkli perspektiflerin aym yiizey uzerinde
duzenlenmesi gibi daha bir ¢ok gorsel diizenlemeyi yapmanin miimkiin olabildigini
ifade etmektedir. Gorintinin i¢ 15181 ile oynanmasimn, bir goriintiiden yeni bir
gorinti olugturulmasinin var olan uzayin ve buna bagh olarak da var olan zaman
boyutunun yeniden yonlendirilmesini de beraberinde getirdigini agiklamaktadir.
(Kilig, 2000: 85).

Goruntii ile zamanda yeni bir boyut olugturmanin bir bagka yontemi de goruntii
efektlerinden oldugu kabul edilen agwr cekim ve hizli ¢ekimdir. Pudovkin,
Yavaglatiimig hareketle ¢aligmanin ¢ok eskiden beri kullanildigini ifade etmektedir.
Degisik hizdaki ¢ekimlerin birlesmesinden dogan ve gergektekinden ayn olan yeni
ritmin perdede gosterilen harekete daha derin, hatta daha zengin anlam
kazandirdigim savunmaktadir (Pudovkin, 1966: 193).

“Yavaslatilmig hareketin perdedeki sasirtict acayipligi, normal olarak belli olmayan,
goriinmeyen ana gercekte yine de var olan bigimleri bu hareketle gormek olanag seyircide
Oylesine giiglii bir etki yaratiyordu ki, filmlerine yavaslatilmis hareketle almmis ¢ekimler
sokusturmak yonetmenler igin artik aliskanhk sayiliyordu. (Burada sunu da belirtmek
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gerekir: herbangi bir resimde ustaca “yakalanmus” bir hareketin tatlhgr da yine ¢ok kez aynt
“yavaglatilmis hareket” etkisine dayamrr. Ancak burada yavaslatilmis hareketle ¢alisan
alicimin roliinii sanat¢uun gozi oynar” (Pudovkin, 1966: 196).

“Yavaglatilmig hareketle almmig kisa bir gekimin bir an igin seyircinin dikkatini
istenilen noktaya ¢ekmek tzere, normal hizla alinmig iki daha uzun g¢ekim arasina
yerlegtirilebilecegini ve Kurgudaki “yavaglatilmis hareket”in gercek bir harekete
uygulanmis hareke! bozumu olmadigmi, seyircinin dikkatini daha derin ve kesin,
bilingli yonetimi oldugunu agiklamaktadir. (Pudovkin, 1966: 197). Agir ¢ekim ve
hizli gekimin televizyon teknolojinin olanaklar ile kullamldiginda, érnegin bir canli
yaymda kullammu ile yaratacagi zaman duygusu, 6znel zamam pozitif etkileme
yoniinde olacaktir. Ancak Zettl (1998)’1n da belirtti3i gibi bir canli yayn sirasinda
yaptlan agir cekim tekrarlar yayin sirasinda gergek akigin izlenebilmesini
engelleyebilmektedir. Elbette canli yayin ekraninin bir yerinde bu ¢ekimi goklu

ekran geklinde gostermek miamkiin bulunmaktadir.
3.3. Ses Boyutu

Film ve televizyon yapimlarinin temel bir 6gesi olan ses, yapimin atmosferini ya da
estetik yapisint kurma, bilgi saglama ritmik yapisim belirleme iglevlerine sahiptir.
Ses yardimiyla ekran tizerindeki nesnelere bir kimlik kazandirilabilmekte, hareket ya
da bir boyut verilebilmektedir. Birbirinden bagimsiz goriinseler de goriintii ve ses
birbirlerini tamamlayict bir unsur olarak karsimiza gikmaktadir. Ozetle goriintii ve
ses arasinda bir bitunlik soz konusudur. (Zettl 1998). Goz gorig alani iginde
bulunan her seyi nasil aymi segicilikte gormiiyor, sadece séc;ilen nesneyi net
goruyorsa, kulak da sadece duymak istenilen seslere karsi bir yonelme
gostermektedir. Dikkati ¢ercevedeki seslerden sadece bazilarina yoneltme,
digerlerine karg: bilinci kapama iglemi, yonetmenin filmde sesi kullanma tarzina g1k
tutmaktadir. Anlatim agisindan 6nemli sesi ya da sesleri giglendirirken, digerlerini
diisiik diizeyde tutmaktadir (Demir, 94: 54). Isitme duyusunun diger duyular arasinda
en az denetlenebilir olmasi nedeniyle televizyon yapimlarinda da ses 6gesinin bagar:

ile kullamlmas: gerekmektedir. Bu durumda yonetmen, goruntilerde yaptif segme
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ve diizenlemeyi ses 6gesi igin de yapacak igitme duyusunun 6zelliklerinden, dramatik

etkiler saglamakta yararlanmaktadir (Sarioglu, 1976: 95) .

Ses dalgalarinin kaynag1 insan sesi olabilecegi gibi, miizik aletlerinden, dogadan ya
da gevreden kaynaklanan sesler olabilmektedir. Canlt ya da kaydedilmis sesler de
kullamlabilmektedir. Bu kaynaklar ¢ok ¢esitli olabilmekle beraber temelde ii¢ grupta
toplanabilmektedir. Yaratici elemanlar; miizik sesi veya ses efektleri, teknik
elemanlar; yeniden uretilmis veya mikrofon gibi araglarla elektrik sinyalleri
kullanilarak donuigtirilmis, degistirilmis ses dalgalari ve yapim elemanlari; bindirme
(mixing) ve Gzerine okuma (playing back) olarak siralanabilmektedir ( Macrae vd, -
39).

Bazi durumlarda yonetmen sesi gergekei bir tarzda kullanabilmek igin de ses ile
goruntiyu birbiriyle eglemektedir. Ekrandaki kigiler arasindaki konugmalarin ya da
oyunculanin konusmalar1 es zamanh sesler olmaktadir. Dudak hareketleri,
sozcuklerin igitilmesi ile ayni olmaktadir. Burada konugma siiresi, goriintiiniin

siiresini belirlemede etkin bir rol oynamaktadir (Demir, 94: 54).

Ses ile gorinti arasindaki bir iliski de olaylarin gelisiminde zamanda atlama
yapmaya olanak saglamaktadir. Sesin goriintideki olaylarla ilgisi bulunmadigt
zamanlarda kullanillan ses, eszamanli olmayan ses olarak tanimlanmaktadir. Eg
zamanli olmayan ses goérintiiden 6nce ya da sonra olabilmektedir. Bu iligki, sesin
eszamanli sesten daha farkli bir tarzda bir zaman belirleyicisi olarak ortaya
¢cikmasina neden olmaktadir. Goriintii gimdiki zamandaki gelisimini siirdiriirken,
daha oOnce olmug olaylarla ilgili sesler goruntiiye eslik edebilmektedir. Sesin
gorintiiden once geldigi durumlarda, ses hem o olaylarla ilgili bilgiler vermekte hem
de zamanda atlamaya neden olmaktadir. Sesin gorintiiden ilerde olmasi durumunda,
goruntiler gegmis zaman ile ilgiliyken, ses simdiki zamanda; goruntiler simdiki
zamandayken ses gelecek zamanda olmaktadir. Animsama sesleri ya da gelecege ait

sezilerin géruntilerine eslik eden durumlar 6rmek gosterilebilir (Demir, 94: 54).
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Televizyonun da teknolojik olarak yapisal 6gelerinden biri de sestir. Ses estetik bir
oge olarak kabul edilmektedir Belli bir amaca yoénelik olan ses ve rastlantisal olan
gurilti teknolojik olarak birbirinden ayrilmaktadir Ses boyutu gériintii boyutu ile
birleserek yapimun biitiiniinde bir estetik enerji meydana getirmektedir. Elbette bu,
sanat¢inin, bu aragtirma kapsaminda da yonetmenin yorumu ile birlestiginde bir ifade
kazanmaktadir (Kilig 2000). “Yine de kaydedilmis olan ses bizim gergek yasamda
igittiimiz seslerden her zaman oldukga farklidir; sekillendirilir, filtre edilir,

kurgulanir” (Armes. 1995a, 23).

Konser programlarinda mizisyenler bir ses stiidyosunda meydana getirilen miizik
kayitlarini canli yada yayin igin kayd: yapilan programda aym sekilde ¢ikaramazlar,
sadece daha O6nceden yapilmis olan kaydi taklit ederler. “Boylece canli gésterim, bir
dereceye kadar kendi kaydim taklit etme seklinde deger kaybeder” (Armes. 1995a,
19).

Canli yaymm swrasinda kargsilagilabilecek bir farkli ses ve gorintii bilesimi daha
bulunmaktadur. Gorintiiniin banttan, oldugu ancak sesin canli oldugu durumlar
bulunmaktadir. Bunlar bir kaydedilmig goruntiniin simdiki zamanda yorumiandigi

durumlardir,

3.4. Mekan

“Bu evrende mekan iginde nasil hareket ediliyorsa zaman iginde de oyle hareket
edilir. Mekan da bir 6lgiide zamanin akict niteligine sahiptic” (Demir, 1994: 11).
Zamanmn ilerledigini hissedebilmek ortamdaki degisikliklerle miimkiin olabilir.
Omegin bir giniin gectigini giinesin hareketlerine goére bir saatin yelkovan ve
akrebinin hareketlerine gore, bitkilerin yapraklarini ve gi¢eklerini giinesin durumuna
gore deZigtirmeleri gibi bir takim fiziksel degisiklikleri duyulann algillamasiyla
anlagilmaktadir. Rudolf Armheim’in da Sanat ve Gorsel Algilama (1974:218),
kitabinda belirttigi gibi iki boyutluluk kavramu igerisinde gekiller arasindaki uyum ya
da farkhiliklar bile algiy: etkilemektedir. Gorsel kombinasyonlarin kullanim: ile iki

boyutlu alanda Gglincii boyutun yaratilmas: miimkiin olabilmektedir. Psikolojik
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olarak uzay ve zaman boyutu bilingte adim adim olugmaktadir. “Zaman ve mekan
faktorleri i¢ icedir” (Lawson, 1973: 163). Sinema ve televizyon igin de bu gegerlidir.
Goruntiide, zaman mekan 1le iligki igindedir. Goruntiinin iki boyutlulugu da goz
oniinde bulunduruldugunda mekan yapilandirilmasinin 6nemi artmaktadir. Ciinkii iki
boyut etkisini kwrarak ug¢ilincii boyutun  yaratilmast mekanin olugturulmasiyla
giderilmektedir. Goriintiide mekanin olusturulmast icin dekor uygulamalarindan
yararlamldigr gibi gorinth agilannin farklilifiyla da mekanin farkli boyutlarinin
gosterilmesi Gglinci boyutun olugmasi kolaylagtirmaktadir. Bununla birlikte, goz
gdfﬁntﬁde hareketin, rengin, dengenin ve boyutun goriniimlerini takip etmektedir.
Hareket eden gekil sabit sekillerden daha ¢ok dikkatt cekmektedir. Herhangi sabit bir
sahnede en kiigiikk bir hareket, birdenbire dikkatin oraya toplanmasina neden

olmaktadir (Kugiikcan, 1999: 40).

Oznél zamann olugmasinda da mekansal iligkiler 6énemli rol oynamaktadir. Dig
cekimler agisindan bakildifinda goriintilenen ortamdaki gesitlilik ¢ekim siiresini
uzun olsa da monotonlugun kinlmasinda o6nemli rol oynamaktadir. Spor
kargilagmalarinda bu yiizden kamera konumlan dizenlenirken kargilagmanin
yapildigi alan ve tribinler g6z oniinde bulundurulmakta, boylelikle evinde bu
kargilagmay1 seyreden izleyicide dzdeslesmeyi artirarak sanki onun tribinde oldugu

hissini uyandirmaya caligilmaktadir.

Stiidyo ortamu iginde aymi dizenlemeler gegerlidir. Stadyonun fiziksel sinmrhibiklan
dekor uygulamalarim daha da 6nemli hale getirmektedir. Fiziki sinirlilik iki boyut
etkisini artirmaktadir. Bu  yiizden dekor alan derinligini artinct nitelikte
hazirlanmaktadir. Mekan icerisindeki renklerin de 6znel zamam etkilemede rolleri
bulunmaktadir. Gozle goriinen renk diger bir degisle rengin 6zii (hue), rengin saflig,
yogunlugu (saturation) ve rengin parlakhif (brightness) (Ward vd. 2000: 12)
elektronik gorintii i¢in genelde kabul edilen renk ile ilgili Gg ozelliktir. Rengin 6zii,
renk ¢izelgesindeki degisik dalga boylandir. Rengin yogunlugu, rengin saflik
derecesi, rengin parlaklifi ise rengin ne kadar aydinlik oldugu, ne kadar sk
yansitiidir. Arnheim (1997), sanat ve gorsel algiyr ele aldig kitabinda konuyla
baglantils olarak denge, sekil, bigim, buyiklik, uzay, ik, renk, hareket ve
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dinamiklik unsurlarini ele almaktadir. Arnheim, rengin fiziksel algilamasmin diginda
oznel olarak da algilanabileceginin s6z konusu oldugunu belirtmektedir. Ayrica renk
istlarinin da insan algisini etkileyebilecek etkenlerden oldugunu ifade etmektedir.
Geometrinin ve perspektifin de uzay ve zaman algisinda psikolojik etkileri oldugunu
vurgulamaktadir (Arnheim, 1997). Programlarin yapilarina ve yayin saatlerine gore
de hazirlanan dekorlar birbirlerinden fakliliklar gostermektedir. Kamera konumlari
da dekorun farkli bolimlerini gorintileyecek gekilde planlanarak izlenebilirlik
arttinilmaktadir. Izlenebilirligi arttirmak igin aym mekan iginde farkli kullanimlara
yonelik dekor uygulamalar1 da bulunmaktadir. Aym mekan igerisinde farkli
kullanimlara yonelik dekorlarin hazirlanmg olmast, iligki iginde bulunan zaman ve

mekan algisini da 6zellikle canli yayin boyutunda etkilemektedir.

Mekanin gorantilenmesindeki diger olgularda alan derinligi ve perspektif
diizenlemelerdir. Teknik olarak alan derinligi “kamera ile nesne arasinda net olarak
gorinebilen mesafe” (Holland, 1997: 268) veya daha kapsamli olarak “Gzerine
odaklama yapilan bir cismin Oniinde ve arkasinda yer alan segiklik uzunlugu”
(Saroglu, 1976: 320) seklinde tamimlanmaktadir. Fakat alan derinliginin yiizey -
aragtirma kapsaminda da ekran- tizerinde kullanimlan ve izleyicinin 6znel zamanini
pozitif etkilemedeki rolii alan derinliginin icindeki nesnelerin, hareketli objelerin ve

mekan igindeki farkli tasarimlarin kullanimiyla aralarinda bir orant: bulunmaktadir.

Televizyon ve film yapimlarinda gérintiinin iki boyutlulugunu kirma ¢abast vardir.
Gerekli Ggiincii boyutla, bu alanmin derinligi de saglanmak istenir. Boylece goriintiidde
yer alacak tiim nesnelerin ayrica dengelenmesi ve derinliginin diizenlenmesi sorunu
kargimiza ¢ikmaktadir. Goriintii diizenlemesi gorintiye derinlik saglamak ve g
boyutluluk kazandirmak i¢in énemlidir. Bu noktada perspektif kavrami da isin igine
girmektedir. Perspektif kavrammi uzaydaki varliklarmn belli bir goriiy noktasina gore

belli bir yiizeydeki konumu olarak tamimlanabilir. (Sarioglu, 1975).
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3.5. Farkl Hletisim Araclarindan Faydalanma

Telgraf, telefon, radyo telgraf gibi sinemadan onceki sistemler, her bir alicinin ayni
zamanda bir verici oldugu iki yonlu sistemlerdir (Armes. 1995a, 27). Bilgi
aligverisinin ginimizde en sik kullamldigi rahathkla ifade edilebilen aninda
kargiikli iletigimin kurulabilmesine olanak tamiyan aygitlardan biri de telefondur.
Geri bildirimi aninda olan bu sistemden televizyonda kullanilmas: canhi yayincilikta
programa biyik bir hareket ve ritm saglamaktadir. Sinema ve televizyon geri
bildirimi olmayan sistemlerdir. Ancak televizyon teknolojisi canli telefon baglantisi
ve canli gorintiilin baglantilar ile program yapimina yeni bir boyut getirmektir. Bu
teknolojiler sayesinde canli olarak- stidyoda gerceklestirilen programlarda mekan
olarak stidyo ile surls kallnmamaktadlr. Telefon ve gorantali baglantdarla bu
baglantilarin  gergeklestirildigi ‘(’)rtamlar stidyoya  tasmnarak izleyiciye
ulagtinlmaktadir. Boylelikle televfzyon kargisindaki izleyici farkli zaman ve

mekanlan ayn1 anda algilamaktadir.

Gorintiili baglantilarda kullanilan araglardan bahsederken canli yayin sirasinda da
kullanilan VTR’yi ve diger kameralar1 da unutmamak gerekir. Cinkii bu kullanimla
izleyiciye aym konuyu farkli agilardan tek ekranda gostererek aym yiizey tizerinde
birden fazla zaman yaratmak miimkiin olabilmektedir. Oregin ayn: konuya ti¢ farkls
acidan yaklasan kamera bir olaym G¢ farkli goruntisiing alarak ekranda aynm yiizeye
yansitarak bunu gergeklestirdiginde ayni olaya ait ¢ farkli simdi yaratmaktadir. Bu,
izleyici igin ayni yiizey lizerinde gorebildigi Gi¢ ayn simdi anlamina gel:nekteair. Bir
bagka yaklagimla, izleyiciye ayn yiizey igerisinde ti¢ farkli zamam simdi oluyormusg
gibi gostermek de mimkiin olmaktadir. Tki VTR’ nin bagli bulundugu ekrana birinci
VTR’den bir olayin gecmiste gerceklesen ammi, ikinci VTR’den gelecege dair
kurulmus bir semaryodan bir amni ve kameradan da olaymm gergek zamanda
olusmakta olan amm yansitildifn durumda izleyici gegmistekilere ait simdiyi,
gelecege ait simdiyi ve simdiye ait simdiyi aym yiizey iizerinde gorebilmektedir.
Ugiincii yaklasim ise farklilagtnilmig simdi olarak izleyiciye sunulabilmektedir.

Gorintii VIR den gegip ekrana yansimadan dnce goruntii isleme cihazi aracihi: ile
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farkhilagtimlabilmekte ve olay bu sekilde aktanldiginda izleyiciye farkhlastirilmisg
simdi gorintisi izlettirilebilmektedir (Kilig, 2000:82).

3.6. Program Sunucularinin Olay Akisimna Katilimy

Sohbet programlari, yarigma programlari, haberler, belgeseller, magazin programlari
gibi bir¢ok programda sunucular iligki noktast olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Yildizlar yansittiklan etkileyici kigilik nedeni ile ¢ok iyi bir konuma ulagan erkek ya
da kadin oyunculardir. Aymi iddia televizyondaki sunuculara ve kisiliklere de
uyarlanabilir. Bir ¢ok programi anlamamizda ¢ok énemli bir rol oynarlar” ( Burton,
1995: 117). Filmlerdeki yildizlar gibi program sunuculari da bizi programlara
gekmekted'irler. Yansittiklart kisilik sayesinde bize anlamlar ulagtirmaya ve diger
tum ileti v.é' anlamlaniyla programu bir bitin olarak sunmaya caligirlar. Burton,
Sunucu kisiliginin programin havasm belirledigini ifade etmektedir. Neseli, ciddi,
zekice ya ‘da her ne ise, kadin ya da erkek sunucunun programda ortaya konan
oyktiniin anlaticist haline geldigini savunmaktadir. Bir programin sunucusu,
gogunlukla izleyicilere agiklamalarda bulunmakta, izleyicileri insanlarla
tanigtirmakta, program igeridi hakkinda bilgiler vermekte, akig dogrultusunda
programu ilerletmektedir. “Sunuculann bityik gogunlugu kameraya dogru konugma
aynicaliina sahiptir. Kigiliklerini  ve izleyicilerle olan iligkilerini ortaya
koyabilmeleri i¢in programda zaman ayrilir. Diger insanlarin bu ayricahd yoktur”
(Burton, 1995: 117). Ayrica canh yaymn programlarimn sunucular beklenmedik, akig
dist geligen olaylarda kargilasabilmektedirler bu tip durumlarda programi kurtarmak,
yeni bir oykit sekillendirmek veya yonetmenin komutlarini programm bigimine

uydurmaya ¢aligarak durumu idare etmek zorunda kalabilmektedirler.
4. CANLI YAYIN

Televizyon estetigi iizerine yapilan aragtirmalarin az olusunu bu konuda fazla bir
seylerin yazilamamasina baglayan Feuer, kimsenin televizyonun varligimin tam
olarak ne oldugunu anlamadifin: ve bu konuda bir bosluk oldugunu ileri siirerken

Raymond Williams’in bir tartigmasindan yola ¢ikarak irdelemeye ¢aligmaktadir.
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Gergekten de, Williams’in (Williams, 1974) televizyonun teknolojisi ve kiltirel
formlan tizerine kaleme aldig: kitapta teknoloji ve toplumun neden sonug igerisinde
baglantisin1 genel olarak iletigim teknolojisi agisindan tartigirken daha dar anlamda
da sinema ve Ozellikle televizyon agisindan da ortaya koymaya c¢aligmaktadir.
Televizyonun da sinema ile ayni dili kullandifinm ancak nitelik agisindan farkliliklar
ve gesitlilikler gosterdiginden dolayt ayrt bir iletisim araci olarak kabul edilmesi

gerektigini savunarak‘ bunun delillerini listelemeye ¢aligmaktadir.

Televizyonun en buyuk ozellifinin §imdi yaymnlaniyor olmast oldugunu belirten
Zettl, da televizyonun; gergek dogasinin, canh televizyon kavramiyla baglantili
oldugu gorusini savunmaktadir. Televizyonun 6ziinde akigkan bir siire¢ oldugunu
ve bu gekilde olaylart donduran filmin tersi oldugunu belirtmektedir. Buradan yola
cikarak televizyondaki gériintiniin ontolojisinin, hareket canlilik ve bir var olma

stirecinden olustugu goriigtini savunmaktadir.

“Filmdeki her kare gercekte domuk bir imgeyken, televizyondaki goriintii tamamen
Bergson’cu bir sekilde, sirekli hareket halindedir. Tarayan isik dalgas: hicbir zaman
biitiinlenmemis olan gdriintityii siirekli biitimlemeye ¢ahlisir. Her bir televizyon karesi siirekli
varolus stirecindedir. Film karesi ge¢misin somut kaydiyken, televizyon karesi canli olamin
siirekli degisen simdiki amn yansumasidir. Televizyon canli sunulan olayla, gercek olaym
kendisi simdiki zamanda aym anda var olur. Filmde ise bu imkansizdir. Ancak, gegmisin
kayd olarak film bize bir olayin yeniden yaradilisinda biiyiik bir kontrol giicii saglar. Acik¢a
gorildigi gibi filmde anlatilan olay bilyiik olgiide iletisim aracina baghyken televizyon
yayiu Oziinde biiyik olgiide olaya baghidir. Film diinyarmiz hakkinda farkli goériigler, bakis
agilan Gretir ya da bugiine, simdiki zamana ait oldugu iddiasinda bulunurken, aslinda
tamamen bir sonuca baglanmig ve kaderi belirlenmistir. Film seridi gostericive takilir
takilmaz hikayenin sonu bellidir. Ote yandan, canli televizyon tipki gergek hayatta insanlann
yasadit gibi ammn belirsizligi, degiskenligi ve canhiifznda hayat bulur. Televizyon
gorimtiileri kaydedip onlan film gibi degerlendirebilmesi hi¢bir zaman televizyonun canh
yayimndaki estetik potansiyeli ve kendine 6zliligiinii azaltmaz” (Zettl, 1973: 3-8’den akt.
Feuer,1995:76).

Feuer, elestirmen, Heath ve Skirrow’un, televizyon programlarinin biyiik bir
gogunlugu canli yaymlamyor olmasa bile, filme oranla daha fazla, kendi tarzinin

mutlak bir varoluy siireci oldugunu iddia etme olanagina sahip oldugunu bunu da
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elektronik dogast nedeniyle basardigini savunmakta olduklarini aktarmaktadir. Bu
elegtirmenlerin, olaymn televizyonda yaratilma ve aktanlan yaymn izlenme
zamaninin olayin zamanmyla aym oldugunu 6nerme olarak siirdiiklerini belirtmekte,
televizyon endistrisinin buradan gtkan mesajlani canli olarak adlandirmasim kabul
ederek konuyu inandirict bir gekilde tartigtiklarini ifade etmektedir. Feuer, Canli
programmn bu sekilde televizyonun en kesin tammi olarak kabul edilebildigi
gorigiinii savunmakta, boylece, televizyonun, ideolojik bir aygit olarak seyircilere
kendi hayali simdiki zamanmna ve buginine konumlandirmakta oldugunu

aciklamaya caligmaktadir (Feuer,1995:76).
4.1. Canh Yaymda Zaman Kavram

Canli televizyon yaymi sirasinda yayinlanan olay ve gergeklesen olayin objektif
zaman boyutlar1 birbirlerine kaginmilmaz bir sekilde bagh olmaktadir. Bir olaymn
gergeklegtigi sirada yaymlamyor olmasi canlt televizyon yaymcilifinin anlami
oldugu soylenebilmektedir. “Televizyon yaymlarinda yaymnn alictya ulagma hizi ve
gorintl kalitesi, uydu yayimncihigs ile birlikte ivme kazanmigtir” (Ugurly, 1996: 32).
Gergeklesmekte olan olaym yaymni olayin gercek zamaninda yapilabilmektedir.
Ancak bir televizyon sinyali uyduya gonderilip buradan ahicilarimiza ulagmaktadir.
Bu da teknik olarak yarim saniye ve ya daha fazla olabilen bir zaman gecikmesi
anlamma gelmektedir (Cremer vd. 1996: 330). Goruntiinin uyduya ¢ikmast ve
oradan tekrar alicilara aktariimasi sirasinda kaybolan zamana ragmen izleyiciler olay:
¢ok kiigiik bir gecikme ile izlediginden bunun izleyiciyi ve aragtirmayi
etkilemeyecegi varsayilmstir. Ancak teknik olarak gercek olay ile yaymnlaman
olayin aym zamanda olamayacagi kabul edilmektedir. Olay kendi akigim takip
etmektedir. Elbette gercek zaman akigi kontrol edilemedigi gibi, olaymn akisi da
kontrol edilememektedir. Burada yaymlanan olayin o6znel zamam kontrol
edilebilmektedir. Akig siresi ile ortaya ¢tkan nesnel zaman diger taraftan da
psikolojik zamam yani 6znel zamam yaratir (Kilig, 2000: 86). Bu yaymncinin

yayinlanan olayin 6znel zamamni kontrol edebilecegi anlamina gelmektedir.
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“Yaymcilifin geligkisi sudur; buyik olgiide énceden kaydedilmis programlarin
se¢imi ve siralanmasi Uzerinde bilyiik ¢aba olmasma ragmen yaymciligin temel
nitelikleri onun canli olmasindandir” (Armes, 1995a: 27). Bir yaymn programinin
Ayni zamanda sonsuz cesitteki ses ve gorintii dinyasini iyi bir sekilde diizenleyen,
duzinelerce caligam igeren karmagik bir yapim zinciri iginde son (goriiniir) halka
olarak goriilmeyen bir sunucu tarafindan, gergek zamanda bir araya getirilmis ¢esitli
kaynaklardan materyal derlemesi de aym derecede onemlidir” (Hall 1976: 247°den
akt. Armes, 1995a: 27).

Gergek olaymn esas zamam olarak daha once ifade edilen nesnel zaman kavrami
icinde canh televizyon yayim bitinityle olaya bagh olmaktadir. Olaylann takibinde
saat zamaninin kontrolii yayn baglangi¢ ve bitis zamanlarinda olmaktadir. Bir futbol
mag1 izlenirken sonucu ne kadar bilinmek istense de oyunun hizi elektronik olarak
hizlandinlip yavaglatilamamaktadir. Eger tekrar gekim gibi ozet kaydi yaymliyor ise
o zaman periyodunda oyunun devamini kaguilmaktadir. Suphesiz canlt yayin
ekrantmin bir yerinde bu ¢ekim ¢oklu ekran geklinde gosterilerek izlenebilmektedir.
Yine kameralardan yakin ¢ekimde olan ve ana olaydan daha ilgi ¢ekici bir
gorintiniin se¢ildigi bir durumda da ana olayin gercek zamam etkilenmemektedir.
Zettl (1998), bu durumun ilging bir estetik sonuca baglandigim ifade etmektedir.
Yaymlanan olaym esas olay gibi agik uclu oldugunu, bunun anlapunin da esas
olayin sonucunun tahmin edilebilir olsa bile tayin edilemeyecegini agiklamaktadir.
Yasam icinde kargilagilabilecegi gibi beklenmedik bir sey herhangi bir zamanda
gergeklesebilmektedir. Olay devamliligi yonetmeni olusum siirecine katmakta, olayin
i¢ine almakta ve devamh yaratilan diinyanin bir elementi yapmaktadir. Zamandaki
sigrama ve gercek olaya yakinlik, canh aktanmin televizyon izleyicileri,
heterojenetik  oOzelliklerini kaybetmekte ve sosyallesme sirecine daha yakin
baglanmaktadirlar (homojenlesmektedirler). Omegin bir hareketin yakin ¢ekimi,
olayin detaym: daha iyi vermektedir. Boylece yiiksek enerjili renkler ve sesler
ekranda hareketin devamli uzun ¢ekimlerine gore daha enerjik olmasini

saglamaktadir (Zettl, 1998: 218).
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Zettl (1998), tipkt 6znel zamanda oldugu gibi, zaman devamliigt igerisinde simdinin
belirli bir adresinin olmadigin ifade etmektedir. izleyicilerin canli olay: idrak etmeyi
goreceli baglilik taniminda kabullenmekte oldugunu soylemektedir. Yapimcilar gibi
yonetmenlerin de nesnel zaman vektorii Gzerinde bir kontrolii canli yayinda yoktur.
Fakat 0znel zaman vektoriniin biryuklagini kontrol edebilmektedirler. Bu da, ilginin
derecest ve olaymn igindeki katihm anlamma gelmektedir. Goriig alaninin
degistirilmesi (ekstra boy c¢ekim ile ¢ok yakin ¢ekim arasindaki degisiklikler)
gorigiin konumunun degistirilmesi (alt- Gst ag1, gibi) kurgu ritmindeki degisiklik ve
diger estetik elemanlardaki degigiklikler ornegin, 151k ve ses gibi, degigiklikler
Ozneldir, zaman vektérii biyiklagini artirmaktadirlar. Bu noktada diigiiniilmesi
gereken amacin ne oldugudur. Iletisimin amaci her seye ragmen olayin gercek
dogastm1 maksimum olay enerjisine yitkseltmeye bagarmak ise olayin dﬁsuk enerjili
oldugu durumlar diigindirici olacaktir. Bu konu dizerinde birkag feirkh ekol
bulunmaktadir. Bir ekol, midyumun olayr minimum seviyede manipﬁle ettigini
savunmakta ve yayinlanan olayin orijinal olayin bir yansimasi olarak goérmekte, diger
bir ekol ise midyum tarafindan yapilan maniptlasyonun, midyumun olaymn ayrilmaz
bir pargasi olarak gérmekte ve yayinlanan olayin dogasinin gergek olaydan farkls
oldugunu séylemektedir. Zettl, her iki ekolun de dogru oldugunu savunmaktadir
(Zett], 1998: 219).

Televizyonda da canli yayinlar kaginilmaz bir sekilde bu tek yonlii zaman vektoriine
bagl bulunmaktadirlar. Her hangi bir olay, bir filme veya videoya kayit edildiginde
ne gegmig-simdi-gelecek zaman akigna ne de neden sonug prensibine bagh
bulunmaksizin istenilen gekilde ekrandaki olaymn zaman vektériniin yoni

degistirilebilmektedir.

Televizyonun yayminin canli olarak yapilmas: durumunda, gergek olay ve
yaymlanan olayin objektif zaman vektorlerinin birbirlerine ka¢imlmaz bir sekilde
bagh oldugunu belirten Zettl, canh televizyonun anlamim olaymm ve yaymlanan
olaymn ayn: anda olmasina baglamaktadir Bu tip programlara “gergek zaman” bir
baska degisle olayin gercek zamam denilmektedir. Burada agiklanmasi gereken

teknik olarak gergek olay ile yaymnlanan olaymn aynm zamanda olamayacagdir.
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Daha once de teknik olarak deginildigi gibi, bir televizyon sinyali uyduya génderilip
buradan yansitildigina, olaymn kaynag ve yansiyani arasinda yarim saniye ve ya
daha fazla olabilen bir zaman gecikmesi ile kargilagilmaktadir. Ozetle, goriintit
uydudan yaymn istasyonuna geldigi anda, sayisallagtinimakta ve kayrt edilmeden
veya aktariimadan 6nce senkronize edilmektedir. Ancak bu durum estetik agidan bu
tip zaman gecikmeleri olayin kaydinin gergeklesmesini engellememektedir. Yaymi
gerceklestirilen olay saniyelik bir gecikmeyle sinyallesme siirecine baglanip
dagitildiginda bile, yaymlanan olay gercek olaym gercek zamamndan bagimsiz
olamamakta ve bu olay kendi akigin takip etmektedir. Fakat buna ragmen izleyicinin
gercek zaman ve onun akiginmn uzunlugu konusunda bir kontrolii s6z konusu
olamamaktadir. Yayinci, izleyicinin yayinlanan olay: ne kadar hizli veya ne kadar
yavag idrak edebilecegine tesir edebilmektedir. Bu yayincinin, yaymlanan olayin

6znel zamanini kontrol edebilecegi anlamma gelmektedir (Zettl, 1998:218).

Bu goriisten yola cikarak, yaymlanan olayin 6znel zamanmin kontrol edilebilmesi
zaman devamlilig: icerisinde tipki 6znel zamanda oldugu gibi, gimdinin belirli bir
adresinin olmamasindan kaynaklanmaktadir. Izleyiciler canli olay: goreceli idrak
etmektedirler. Yapimcilarin, canli yaymda nesnel zaman vektorii Gzerinde bir
kontrolii bulunmamaktadir. Fakat 6znel zaman vektorinin buoyukliging kontrol
edilebilmektedir. Bunda da, ilginin derecesi ve olayin igindeki katihimin da énemi
bulunmaktadir. Gérig alaninin  degigtirilmesi (ekstra boy ¢ekim ile ¢ok yakin ¢ekim
arasindaki degisiklikler) gorigiin konumunun degistirilmesi (alt- Gst ag1, gibi) kurgu
ritmindeki degisiklik ve diger estetik elemanlardaki degisiklikler ornegin, 151k ve
ses gibi, degisiklikler 6zneldir, zaman vektort buyuklogini artirmaktadirlar. Bunu
olaya bakis, inceleme ve yaratma kavramlar altinda incelemek konuyu daha detayls

agtklamak agisindan faydali gérinmektedir.

Bir olaya bakildiginda midyum izleyiciye ¢ok az bilgi vermektedir. Bu konumda
televizyon canh olayr verebildigince dogrudan vermektedir. Bunun anlami, ger¢ek
olayin nesnel zamamn ile yayinlanan olayin 6zdes olusudur. Oznel zaman vektérii de
gergek olay ile benzer olmaktadir. Aym olay incelendiinde de midyum olayin

yakindan inceleyerek i¢ ve dig yapilarina bakmaktadir. Televizyon burada izleyiciden
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daba farklh bir konumdadir. Kamera izleyiciden farkli olarak olayla ayni mekam
paylagmaktadir. Yaratma sireci ise bu durumda televizyona has bir 6zellik olarak
ifade edilebilir. Ciinkii olayla aym mekami paylasan kamera ya da kameralar
kaydettikleri ile bir hammadde olugturmaktadirlar. Her ne kadar nesnel zaman
vektoriinin  yonii degistirilemiyor ise de ritmi degistirilebilmektedir. Olayin
yogunlugu hizh kesmeler, ¢ok yakin ¢ekimler gibi teknolojik o6zelliklerden
faydalanilarak degistirilebilmektedir. Bu yaratim siireci ger¢ek olaydan farklt bir
goriiniim ortaya cikarirken canli yaymn swrasinda da 6znel zaman yaratiminda

kullamilabilmekte ve izleyiciye yeni bir simdi yaratmaktadir.

S6z konusu olan kaydedilmig gorunti de olabilmektedir. Video teybe yeni
kaydedilmis bir olay veya diger elektronik kayitlar, gegmisin birer kaydidir. Bu
kayit, zamanin tekyonlii akisindan bagimsiz bulunmaktadir. Boylece, kendi nesnel ve
6znel zaman vektorleri ile yeni bir olay zamam olugturma firsatin vermektedir. Eger
yonetmen isterse gercek zamanin sonunu, ekranda baga koyabilir, ortasim sona
koyabilir. Kurgu yardimu ile ozellikle gergek olayin yavas pargalarini, hizlilan ile
degis tokus edebilir. Goruldiigiu gibi televizyon veya film olayr medyumun genis
olanaklar1 ile dolu bulunmakta, 6znel zaman yaratimi i¢in c¢esitli alternatifler
sunmaktadir. film prodiksiyonunun ve televizyon kayitlarmin temel bir parcast

kurgu da bunlardan biridir.

Nesnel ve oznel zamam yonlendirebilen kurgu kavrami iginde, tasarlanmig iletigim
sekillerine ve bunlarnn gesitli tiplerdeki kayitlarma deginmek konuyu daha detayli

incelemek ag¢isindan faydali goriinmektedir.

Televizyonun dogasi geregi bir yayin canli olarak kaydedilip daha sonra canliymis
gibi yaymlanabilmektedir. Zettl bunu “Kasetten canli” olarak adlandirmaktadir. Bu
bir yaymnin kaydedilip daha sonraki bir zamanda oynatilmasidir. Bu teknik daha gok
farkli zaman dilimlerinde aynt saatlerde baglayan programlar i¢in kullamlmaktadir.
Bu tip formatta yayinlanan bir programi izleyici sonucunu bilmeden ekran kargisina
geger ise canli yayin etkisini hissedecektir. Ancak sonucu bilerek de ekran kargisina

oturup program izleyebilir bu durumda olaya olan ilgisi canli yaymi izlediginden
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daha az olabilmektedir. Izleyici genellikle buna canli bir yaymin kaydmin sonradan
gosterimi demektedir. Elbette bagtaki kriterlere gére artik gergek canli bir yayin
olmayacaktir (aym anda olan ger¢ek ve yaymnlanmig olay). Bu konu nesnel zaman
vektorimiin goreceli biyiikligiine ve estetik diizensizligin faktéorlerine bakilmasini

gerektirmektedir.

Eger izleyici ekrandaki olaymn, canli yayinmn ertelenmis bir yaymt oldugunun
farkinda degil ise izleyicinin bu yaymna baglilig: gergek bir canli yayminki kadar
kuvvetli olmaktadir. Clinkii hala izleyicinin estetik deneyimleri, sahte gériigiin idraki
temeline dayanmaktadir, bu da daha giivenilmez kilmaktadir. Olay deZigmigtir ve
olaymmn sonucu oOnceden bilinmektedir, aslinda izleyiciye ge¢misin kayd:
sunulmaktadir. Izleyici, programun kayit oldugundan haberdar olur olamaz, vektor
biyoklagin kacimilmaz bir inise gegmektedir. Hala olayla ilgili olsa bile, degisiklik
izleyiciyi yayinlanan olaydan uzaklastiracaktir. Izleyicinin kasetten canh bir yayina
olan ilgisi o yaymn sonucunu televizyon izlerken biliyor olmasina da bityiik bir

etkist olmaktadir.

Simdiyi diger bir degisle canli yayimi kayit eder etmez, estetik diizensizlik baslar.
Olayin kaydinm izleyicide tutum degigikliginin konusu olmaya baglamasi izleyicinin
zaman icginde olaydan ne kadar uzaklagtifina ve sartlarn zaman igerisinde
degismesine bagl bulunmaktadir. Genellikle bitin durumlarda 6znel vektor
biyukligiiniin siddeti derce derece azalmaktadir. Izleyicinin duyumlarinda baglayan
degisiklik onun olaydan uzaklagmasina ve boylece de 6znel vektoriiniin siddetinin
azalmasina neden olmaktadir. Goruldigi gibi, televizyon ve filmde, yeniden
gosterimde, kurgu ile bu enerji kaybiyla miicadele edilmesi gerekmektedir. Bu
durumda devreye giren kurgunun estetik enerjiyi tekrar yaratmak oznel zaman
vektorii olusturmak ve ilgiyi ekranda tutabilmek igin son derece 6nemli oldugu

anlagilmaktadir.

Olay ile ilgili gorintiler bagka bire ginde tekrarlanacag zaman, kurgu ile olayin
onemli bolamleri, yogunlagtirilmig olay, eklenerek yapim igin gerekli enerjiyi

saglanmis olur. Bu diizensizlik faktoriinden dolayr “sicak haber” kavramini hakli
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¢ikaran durumlar bulunmaktadir. Istisnalari bulunmakla birlikte, haber olaylar,
olayin gectigi zaman icinde onemlidir. Kaydedilmis haber, ger¢ek olaydan hemen

sonra yayinlandig: zaman, kaydedilen olay, orijinal olayin enerjisini kaybetmektedir.

Buradan yola ¢ikilarak, klasik filmler veya tv programlarimn, estetik dizensizlige
kars1 durabildikleri soylenebilmektedir. evrensel mesajlar da tagtyan bu programlar

kolay kolay bireysel tutumlar ve tarih tarafindan degistiritememektedir.

Canli yayinda kullamlan bir bagka kullamilan bir bagka unsur da program iginde
gergeklestirilen tekrarlardir. Bu; gercek olaydan Onemli boélimlerin  hemen
tekrarlanmasidir. Hemen tekrarlarin bir gogu bilgilendirici nitelige sahiptir. Hemen
tekrar, gercek olayin akigim kesmekte ve kendi olayinin ritmini yaratmaktadir. Canlt
yayin sirasinda yayina giren reklamlann da ayni seyi yaptig: ifade edilebilir. Hemen
tekrar, canh olay iginde 6nemli bir an olusturuyor ise, hemen tekrar canh yayin
sirasinda estetik paradoks olusturacaktir. Her ne kadar, hemen tekrar bir hareketi
analiz edecek olan hakem ve izleyiciler icin biyiik bir olanak saglamakta ise de canli
yaymnda zaman kagumaya neden olabilmektedir. Spor programlarinda
kullanilabildigi gibi yarigma programlarinda ya da haber programlarda da kullanimi
ile karsilasilmaktadir. Olay akisim keserek yeni bir ritm yaratmak ve izleyicinin
dikkatini, tekrarimi gerektiren olaya (6nemli an) cekerek analiz firsat: yaratarak

programa yogunlagmasini saglamak i¢inde kullamlabilmektedir.



UCUNCU BOLUM

YONTEM

1. ARASTIRMANIN KONUSU

Insanoglunun ortalama bir dmre sahip oldugu ve dogumu ile dliimi arasinda bir sire
yasam surdiigii daha ilkokul siralarinda 6gretilmektedir. Bir yagam siiresini digeri ile
klyaélayabilmek icin bir hesaplama birimine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu basit
mantiktan yola ¢ikilarak bile insanlarin zamanla ilgilendiklerini soylemek miimkiin
géfﬂnmektedir. Elbette yagamlan kiyaslayabilmekten daha oOnemli nedenlerden
zamén belirleme ihtiyact ortaya ¢ikmigtir. Insanlarin iginde yasadiklari dinyada
i;;leﬁni ve iligkilerini diizenleyebilmeleri ic¢in ortaklaga bir sisteme ihtiyag
duyduklarl, bunun icin de ay ve glinesin hareketleri, gece ve giindiizler ya da

mevsimler gibi bazi dogaya ait sistemlerden yararlandiklar bilinmektedir.

Guntimizde zaman bir igin degerini 6lgmek bakimindan 6nemli bir faktor olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin bir fabrikada bir igginin ne yaptig1 kadar neyi ne
kadar siirede ya da ne kadar ¢abuk yaptig: da randimam 6lgmek bakimindan 6nemli
olmaktadir. Insanlar eylem ve faaliyetlerinde karalar alabilmek, durumlarini
belirleyebilmek, iglerini, yagamlarint toplumun bitiniiyle bir uyum igine sokabilmek
igin saat kadram uzerindeki sembolleri kullanmaktadirlar. Hatta uygarlagma soz
konusu oldugunda toplumlarin is ve sosyal yagamlarini zamana ve saat kadramindaki
sembollere ne kadar bagli ve uyum icinde olduklarnt kargilastirilarak kiyaslama
yapilmaktadir. Insanlarin kendilerini zamana gore ayarlama bigimindeki sosyal
aligkanhiklari, toplumsal zaman ihtiyaglar sanayi toplumlarindakine goére ¢ok daha az
olan basit toplumlarin aligkanligs ile karsilagtirdidimizda, her dakika uyanik, tetikte
ve bitin topluma yayilmig bu zaman duyarhilifinin, bir uygarlagma siirecinin

belirtilerinden oldugu iyice belirginlesmektedir (Elias, 2000).
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Aslinda gegip giden, akan zaman doZay1 degistirdigi gibi toplumlan da degistirmekte
hatta gelistirmektedir. Matematik, fizik, kimya, tip gibi alanlardaki geligmeler
Bilgisayarlarin da devreye girmesi sayesinde her gegen giin katlanarak
hizlanmaktadir. Insanlar 40 yil énce aya gidebilmeyi hayal ediyorlarken bu giin
uzaymn derinliklerini kesfetmeye hatta uzaya yapilacak dolmus seferlerinin
rezervasyonlanim  planlamaktadirlar.  Bilgisayarlann  en  karmagik  hesaplan
yapabilmekte oldugu ginimiizde, sundugu internet olanaklan ile tasavvur bile
edilemeyecek buyiiklukteki bilgi havuzundan ¢ok spesifik bir bilgiye birkag saniyede

ulagmaktadirlar. Bu baglamda zamanin 6nemi giin gegtikce atmaktadir.

Insanlar gegmislerini kaydetmeye, geleceklerini de tahmin etmeye galigmaktadirlar.
Bu ¢ok eski zamanlardan beri siregelmektedir. Gelecegi tahmin etmeye ¢aligmak bir
yandan da zamam kontrol etmeye ¢aligmak anlamini tasimaktadir. Zamam kontrol
altinda tutabilmenin yollari aranmaktadir, ¢inkii giinimiizde zaman, para anlamina
gelmektedir. Ozellikle televizyon yaymnciliginda zaman, alimip satilabilen bir mal gibi
iglem gormektedir. Zamam alip satanlar yayin zamanmmmin pargalarindan pay
¢ikarmaya caligmaktadirlar. Hatta yaym zamanim pazarlayanlarn ellerinde hangi
zaman diliminin kag para ettigini gosteren tablolar bile bulunmaktadir (Mellencamp,
1990).

Televizyon ve film konteksi iginde zaman ve hareketin ¢esitli teorileri ve
uygulamalari- ¢esitli estetik alanlarin en 6nemli basamaklarindan biridir. Bununla
beraber televizyon ve filmin temel yapist hareketli goruntudiir. Gegek yasamda
oldugu gibi degisiklik zaman boyutunun 6ziidiir. Zaman boyutunun yapilandiriimasi,

zamansal ve uzamsal isteklerin iistesinden gelmek anlamina gelecektir.

Televizyon Latince “tele” ve Fransizca “vision” kelimelerin birlesmesinden meydana
gelmektedir ve “uzagt gérmek” anlamina gelmektedir. McLuhan bu tamm: temel
alarak televizyonu insanin gérme duyusunun ulagtigi en ileri agamast oldugunu ve
insanin zaman ve mekan sinirlhiliklantyla ¢izili giindelik yagsam deneyiminin ¢eperini
gelistiren, geligtirmekle de kalmayip, bu deneyimin nitel ve nicel yapilarinda énemli

degisikliklere yol agan teknolojik bir olanak olarak gérmektedir (Mutlu, 1992).
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Mcluhan’in bu taniminda da gérildiga gibi televizyon salt teknolojik bir arag olarak
tanimlanamamaktadir. Televizyon bu baglamda kargimiza, aym zamanda toplumsal,

kilturel ve endistriyel bir form olarak ¢ikmaktadir.

Televizyon insanlar igin elektronik olarak goriintii verebilen bir kutunun diginda
insam her bakimdan yonlendiren bir ara¢ konumundadir. Televizyonu artik
evlerimizden, odalarimizdan kisaca soyleyecek olunur ise mahremiyetimizden
ayrramayacagimiz gorilmektedir. Diger bir deyisle televizyon bireyleri etkilemekte,
onlarda tutum ve davranig farkhhklanna neden olmakta ve bunun sunucunda da

toplum etkilenmektedir.

Guniimiizde televizyon kendi endiistrisini kurmustur. Her endiistriyel alanda oldugu
gibi televizyon endiistrisinin amacina ulagilabilirligi Grettigini insanlara sunabilmesi
ile ol¢ilmektedir. Bunun 6l¢iisi de bu endiistri icin izlenme oramt olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ister ozel televizyonlar olsun, ister devlet televizyonlan olsun
yayinlarini  strdirebilmeleri i¢in ekonomik olarak bir girdi ¢ikti sisteminin
olusturulmas: gerekmektedir. Ciinkii televizyonlar 6ncelikle birer ticari kuruluglardir.
Oncelikli amaglar1 kar etmektir. Postman, televizyonun biitin dayanagmin,
programcilarin, oyuncularin ve digerlerinin kolay para kazanmas: igin izleyicilerine

televizyon izlettirmenin yollarim: bulmak oldugunun soylemektedir (Postman, 1994).

Bunlarin diginda televizyon kavrami iginde bir de estetik boyut vardir. Ciinki
televizyon goruntinin iglenerek yayinlandigi bir aragtir. Televizyondaki goriintii
sinemadaki gorintiidden farkli bir bi¢imde olugturulmaktadir. Baglangicta her ikisinde
de gorinti olusturmada 118 kullanimi goérilmektedir. Buradaki farkhilik 1s18in
goriintitye donistiirilme sirecidir. Sinemada gorintt elde edebilmek igin kameranin
cergeveledigi mekamin aydinlatiimasi gerekmektedir. Bunun igin de isiga ihttyag
duyulmaktadir. Oysaki televizyondaki gorintiiniin kendisi 1giktan olugmaktadir.
Televizyonda olusturulan goriintii elektronik bir goruntidir. Elektromk gértintiiyii
olusturan bu 1s13a i¢ 15k denilmektedir. Televizyonda elektronik olarak elde
edilebilen goriintii, i¢ 1181n degerlerinin degistirilebilmesi olanagini saglamaktadir.

Kilig, bu olanag: “Gorintii Estetigi” adh kitabinda dile getirmistir.
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“Ekrandaki 1181in degerini azaltarak ve cogaltarak goriintiiniin 1stkli ve karanlik yerleri,
golgelerin 151kli alanlara gecislerindeki tonlama ve kontrasthik elektronik olarak diizenlenir,
Hangi bigimde yapilirsa yapilsin, elektronik gérimtide i¢ 1518 yonlendirilmesi kameranin
oniindeki nesnenin fiziksel yapisimi degistirmektir. Yeni bir nesne ortaya cikarmaktir. Dig
151k, nesnenin boyutunu yonlendirir. I¢ 15k ise nesneyi biitiiniiyle yapisal olarak degistirir.
Yeni bir nesne yaratir. Bu yoniiyle de her nesne, her kayit edilmig goriintii, elektronik
gbriintli igin yeniden dretilecek bir malzemedir” (Kiig, 2000: 24)

Goruntiniin olusum siireci sinemadan farklihk gosterse de bu gorintiyle, bir
durumu ifade etme, olay Oykiisii yaratma ve dramatik bir dil olugturma siireci
olmaktadr.’ Bu yiizden de sinemanin kullandii araglari kullanmasi kaginilmaz
olmaktadir. Esslin televizyonun goriniir seviyede, dramatik bir arag¢ oldugunu,
bunun nedeninin de aktardif1 goruntilerin bityiik kisminin oyuncularin daha dnceden
hazirlanarak sundugu kurgusal malzemelerden olugan ve oyunun konusunu,
konusmalénm, karakterlerini, kostimlerini kisacast dramatik ifade araglarinin

hepsini kullanan geleneksel drama bigimleri oldugunu séylemektedir (Esslin, 1992).

Sinema gibi televizyonun da temel nokta hareketin bir yiizeyde olugturulmasi
oldugundan zaman kavramindan soyutlanmast beklenemez. Antik Cagdan beri
zaman, hareket, mekan ve cistm kavramlan birlikte agiklanmaya g¢aligilmig ve
birbirleri arasinda bir etkilesim bulundugu 6ne strillmistiir. Felsefe alaminda zaman
kavrami nesnel ve objektif olarak tamimlanmig ve cisimlerin hareketlerine bagimli
olarak odlciilebildigi ileri siriilmiistir. Oznel zaman kavrami ise, kiginin yagantisina
bagli olarak psikolojik durumuna goére kisa veya uzun olarak degerlendirilmekte ve
nesnel olarak olgillememektedir (Kiken, 1997). Zettl, bu 6znel ve nesnel zaman
kavramlann 1$1@1 altinda zaman kavramim, sinema ve elektronik gérintii ile
iligkilendirmektedir. Ciinkii her ikisinde de olusturulan gorintiide 6znel zamann
yaratilmas: 6n plan ¢ikmaktadir. Gérsel sanatlarin hepsinde bir performansin oldugu
gbz oniinde bulundurulmaktadir. Bu yizden bu sanatlarda o6znel zamamn iyi
kullanilmas: eserin basarili olmasinda buyiik 6nem kazanmaktadir. Sinema sanati
6znel zamanin yaratilmas: konusunda diger gorsel sanatlarda oldugundan daha
avantajl bir konumdadir. Zettl, filmi gecmige ait goriintiilerin bir araya getirilmesi

olarak gormekte ve istenilen etkinin goruntilerinin belirli bir plan iginde
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kurgulanmasiyla yaratildigint soylemektedir. Bir bagka deyigle sinema geg¢misin bir

gorsel anlatimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zettl elektronik géruntiiniin simdiki zamana ait oldugunu soylemektedir. Bu konuda
Augustinus ile ayni goriigii paylagmaktadir. Augustinus simdiki zamam baz almakta
ve buna bagl olarak zamam tge ayirmaktadir. “Ug zaman vardir. Gegmistekilere
iligkin simdiki zaman, simdikilere iligkin gimdiki zaman ve gelecektekilere iligkin
simdiki zaman” (Aristoteles vd.1996:55). Bu noktadan hareket ile televizyon bize
yasadigimiz gevrede olup biteni gostermektedir. Buradaki zamén kavrami da buna
bagli olarak 6znel bir yapiya sahip olmaktadir. Iste bu noktada da elektronik goérintii
estetiinin sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Sorun; gosterilen bu gorintilerin izlenilir
kilinmast olmaktadir. Bu sorunun ¢oziimiinde Onemli faktorlerden biri de 6znel
zamanin olumlu kullamilmas: gekilde kargimiza cikmaktadir. D'iger bir degisle,
izleyiciye nesnel zamanda gecen dakikalari, saniyeleri izleyicinih Oznel zamanina
cevirmek sureti ile daha izlenilebilir kilarak ekran karsisinda daha fazla tutabilme

cabasi olarak ifade edilebilmektedir.

Televizyon yayin akisi iginde pek ¢ok tirde program bulunmaktadir. Ancak bunlan
galigma kapsaminda canli yayinlar ve digerleri olarak ayirmak televizyonun dogasina
daha yakin olacaktir. Ingiliz televizyon uzmanlarindan Swallow, “Televizyonun
Gergek  Giicti” adli kitabinda televizyonun oteki iletigim araglarinda ii¢ yénde
ayrildigint  s6ylemektedir. Olaylan aninda resimler ve sesle verebildigini, daha
bityiik sayida izleyicisi oldugunu ve genellikle evlerde yalmz ya da birkag kisi bir
arada izlenebilecegini, bunlardan en Onemlisinin de ilki oldugunu ¢iinkii  canh
yaymlandigini  belirtmektedir (Swallow, 1973). Televizyonda simdiki zaman
olusturulmaktadir, bu televizyonun dogasinda vardir, elektronik goériintii simdiyi
sunabilen bir aragtir ve televizyon sayesinde bir ¢ok yerde gergeklesen olaylar aym
anda bir ekrandan sunulabilir. Bu konuyu Zetll da televizyonun gercek dogasinin,
oziiniin canli televizyon kavramu ile baglantih oldugunu dile getirerek, akiskan bir

siire¢ oldugunu belirtmektedir (akt. Feuer, 1995:76).
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Zettl “Sight Sound and Motion: Applied Media Aesthetics” kitabinda medyanin
estetik 6gelerini  su gekilde siralamaktadir; is1k, uzay, zaman — hareket ve ses.
Arastirma kapsaminda ele alinan zaman kavrami bu baglamda televizyonun estetik
Ogelerinden biri olarak incelenmektedir. thc; “Gorunti Estetigi” isimli kitabinda
ekrandaki goriintiniin, elektronik bir siire¢ sonunda kayit edilip yanilsama olarak
belirmesinin 6tesinde, elektronik goériintiniin estetiini anlama agisinda da sayisiz
olguyu igerdigini belirtmektedir. Bu konunun da ekranda goriintii boyutu ve ses
boyutu yaratabilmekle iligkili oldugunu, goriintii ve ses boyutunu clusturan iki temel
Ogenin birlikteliginin hem fiziki hem de psikolojik olarak algilanabilen hareket ve

zaman Ggelerini ortaya gikardiini ifade etmektedir (Kilig, 2000).

Giiniimiizde televizyon, kayit sistemlerinin gelismesine paralel olarak elektronik
gorintit kavraminda, resim, fotograf ve sinema gibi gorsel sanatlarin gelistirdigi
estetik boyutu kullanarak kendi estetigiﬁi yaratmakta ve kaydedilen goriintiiniin
estetifini bir bagka deyigle video sanatini dogurmaktadir. Bununla beraber,
televizyonda kaydedilen goruntiiniin yaninda canh olarak yayinlanan goriintiler de
izleyiciye sunulmaktadir. Bu baglamda televizyon yaymciiginin kargisina dramatik
yapiyt kurarken bir giiglik ¢ikmaktadir. Canli yayinin akig anlaminda baslangig ve
bitigi belli olmakta, diger bir degisle nesnel zaman daima goriintiide varolmaktadir.
Burada bu nesnel zamanin ne gekilde 6znellestirilecedi sorun olmaktadir. Bu noktada
canli yayin da kendi i¢inde gorsellestirme anlaminda, estetiini yaratmaktadw. Bu
estetigin en énemli unsurunu zamanm kullanilmasi olusturmaktadir. Ciinkii yayinin

belli bir nesnel zaman icinde gergeklesmektedir.

Her gegen giin artan kanal sayisi ile daba fazla ilgi ¢ekici olmak ve izlenirligi uzun
tutmak istenmektedir. Insanlart ekran kargisinda bir kanala bagl: kalarak daha uzun
sire oturtmak gegen nesnel sireyi hissettirmemek gerekmektedir. Bu yiizden
televizyon kendi zamamm yaratmaya cahigmaktadir. Bunu yaparken izleyiciyi
kargisina baglamayr ama¢ edinmektedir. Ancak televizyonun kargisinda nesnel
zaman ile izleyen kiginin algiladig) zaman bir birinden farkli olmaktadir. Televizyon
gorintiisii ve sesi ile algilamalarda degisikliklere yol agarak gegen nesnel zamam,

oznel zaman haline getirmektedir. Gegen zamam ilgi ¢ekici hale getirmey: basaran
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televizyon bunu teknolojinin ve insan algisinin  ozelliklerini  kullanarak
gerceklestirmektedir. Bunun igin iglenen konu, teknolojinin olanaklarini kullanarak
daha da ilgi ¢ekici kilinmaya caligilmakta bunun yam sira da ekran kargisinda
izleyiciyi daha fazla tutmamn yollan aranmakta ve gesitli yontemler
uygulanmaktadir. Temel prensip; iglenen konu her ne olursa olsun, izleyici nesnel
zamanin nastl gectiginin farkina varmamalidir mantigi olmakta bu nedenle
izleyicinin zamam algilayigt degistirilmeye, zaman yeniden yaptlandirilmaya
caligtlmaktadir. Canlt yayinin sorunsalini bu nesnel zamanin ne gekilde kullamlacag:
ve izleyicinin programi seyrederken gecen zamanin psikolojik olarak kisa veya uzun

seklinde degerlendirmesi konusu olugturmaktadir.

Televizyonda canli yayinlanan programlardaki zamansal yapilanma, sinema ve
televizyondaki goruntii, mekan, ses ve kurgu gibi filmsel araglarin kullamlmasiyla
ortaya ¢ikmaktadir. Bir bagka deyisle Zettl’in soziine ettigi gorinti estetii olayin

i¢cine girmektedir.

2. ARASTIRMANIN AMACI

Turkiye’deki diizenli televizyon yayimnlart 1972 yilinda baglamigtir. Tirkiye’de
yaymcilifin bu kadar geg bir tarihte baglamasina ragmen bugin ulastig1 nokta goz
oniine alindiginda biyik bir asama kaydettigi gorilmektedir. Bugtn bir ¢ok
televizyon kanali teknolojik alt yapr olarak diinya standartlarinda yayin
yapiimaktadir. Televizyon programcilifi agisindan da televizyon kanallarmnda
televizyon program tiirlerinin hepsinden 6mnekler bulunmaktadir. Canli yayinlanan
programlar da bu tiirlerden biri olarak biiyiik bir yer teskil etmektedir. Diger program
tirrlerinde oldugu gibi bu programlarin izlenebilir olmas: bityitk 6énem tagimaktadir.
Bu 6nem canli programlarin izlendigi anda yapilanmasindan dolayr bir kat daha

artmaktadir,

Aragtirmamn konusunda belirtilen goruglere dayal: olarak ¢aligmamn amaci

“Tiirkiye’de ulusal bazda yaymn yapan televizyon kanallarinda, canli yayinlanan
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programlarda zamanin yeniden yapilandirma siirecinde yukanda deginilen estetik
elemanlardan ne sekilde yararlanildiginin belirlenmesi” olugturacaktir.

Bu temel amag dogrultusunda agagidaki sorulara yanit aranacaktir.

1. Canli yaymlanan programlarda zamamn yapilanmasinda mekan ne sekilde
kullanilmigtir?

2. Canh yayinlanan programlarda VTR ne sekilde kullaniimigtir?

3. Canh yaymnlanan programlarda zamanin yapilanmasinda gorintii boyutu
agisindan, |

e Programlarda kamera agilar nasil kullanilmigtir?

e Programlarda kamera nasil kullanilmigtir?

e Programlarda goriinti efektleri nasil kullanilmigtir?

e Programlarda gecis efektleri nasil kullaniimigtir?

e Programlarda kamera hareketleri nasil kullamlmigtir?

e Programlarda ¢ekim olgeklert nasil kullanilmigtir?

4. Canlt yaymlanan programlarda ¢ekim siirelerinin zamanin yapilanmasini nasil
kullanilmigtir?

5. Canli yaymnlanan programlarin ses boyutu zamanin yapilanmasini ne sekilde
kullanilmugtir?

6. Canll yaymlanan programlarda sunucu ve benzeri kisilerin zamanin

yapilanmasindaki rolleri nelerdir?
3. ARASTIRMA YONTEMI

Aragtirmamin  yontemini aktarmadan once, bu arastirmanin  dayandinldig:
varsayimlart belirtmenin, yontemin daha iyi anlagilmasina olanak saglayacagi

diistiniilmektedir.

e Zaman elektronik goriintiiniin de bir boyutudur. Hareket ve mekan boyutlari
ile iligki igindedir.

e Film ge¢mis zamandir. Canli yayin simdiki zamani sunmaktadir.
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Canl: baglantilarda televizyon sinyalinin uydu aracilifi ile yansitimasi
sirasinda olusan saniyelik gecikmelerin izleyiciyi ve aragtirmayi etkilemedigi
varsayllmaktadir.

Aragtirma kapsaminda incelenen canli yayin programlart VHS formatinda
kayd: yapildiktan sonra yayin saatinden incelenmesinin aragtirmayi

etkilemedigi varsayilmaktadir.

Caligma bazi surliliklar igerisinde gergeklestirilmigtir. Bu baglamda;

Aragtirmada, televizyonda canli yaymlanan programlardaki zaman boyutu
incelenecektir. Sadece anonslar canli sunulan klip, magazin, gece yarisi
haberleri gibi programlar aragtirma kapsami diginda birakilmustir.

Eskigehir’de yayint RF Anten vasitasiyla izlenebilen ulusal kanallar i¢inden

secim yapilmustir.

3.1 Arastirma Modeli

Aragtirmada kaynak taramasinin yam sira segilen televizyon programlarinin gorintii

coziimlemesi yapilmaktadir. Sistematik bir program gercevesinde gorintilerden

alinacak veriler i1ginda arastirma problemini ¢ozmeye yonelik veriler toplanacaktir.

Gorintii  ¢6zimlemesi igin gorintilye uygulanmak Gzere caligmanin amaglarina

ulagmak dogrultusunda bir sormaca kullanilmaktadir.

Kullanilacak olan aragtirma modeli goriinti ¢oziimlemesini esas almaktadir. Bu

nedenle gorintil ¢oziimlemesinin iki 6nemli elemanini bastan agiklayarak ilerlemek

yerinde olacad: diigiiniilmektedir. Goriintii analizinin elemanlar ikiye ayrilmaktadir.

Teknik ve Sembolik (Hansen vd. 1998).

“Teknik- kamera acilan, kamera hareketleri, ¢cekim araliklan, 1sik, alan derinligi,
ses, ses efektleri, miizik, 6zel efektler gibi. Sembolik- Renkli veya siyah- beyaz,
kostiim, objeler, yildizlar, performans, sct, pozisyon ve digerleri” (Hansen vd.
1998:132).
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Bu bilgiler 1g18inda  goriintiide zaman kavramu incelenirken, aragtirma konusu igin
gerekli olacagr 6ngoriilen teknik ve sembolik elemanlar tek tek ele alinarak sormaca

icerisine yerlestirilmek sureti ile veri toplamada kullanilmaktadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Zaman kavramt ve zaman boyutu televizyonda her an vardir. Ancak zaman
boyutunun yaratidmasi ve Oznel zaman haline donigtirilmesi farkli sekillerde
gergeklestirilmektedir. Bu yaratim, program tirlerinde farkliliklar gostermektedir.
Caligma evreni tim televizyon canli yaymlann olmakla beraber, yaynlanan
programlardan amach 6rnekleme yontemlerinden tipik durum orneklemesi yontemi
(Yildirim vd. 1999:69) ile secilecek programlarla olugturulmas: aragtirma amaclarina
ulagabilmek agisindan en uygunu oldugu dasiinilmektedir. Caligma siiresi i¢ine bir
haftalik program i¢inden canli yaymlanan, tiim programlar listelenmis, yaymlanan
aynt Ozelliklere sahip programlar program gesitlerine gore yapilan ayrimdan sonra

tipik durum orneklemesi ile ¢aligma yapilacak programlar belirlenmigtir.

Aragtirma sirasinda yaymlanmakta olan programlar agagida belirtilmektedir;

Kahvalt1 Haberler1 ATV 07:00 — 09:00
Bu Sabah Kanal D 07:00 - 09:00
Guinaydin Tarkiye — Star 08:00 - 09:50
Sabah Keyfi ATV 10:30 - 11:50
Sabah Sekerler1 Kanal D 11:30 - 13:00
Esra Ozmen’le TGRT 10:30 - 12:30
Aydin Havas: Star 10:30 - 13:00
Esra Ceyhan’la A’dan Z’ye ATV~ 14:00 - 17:00
Ucii Birarada Star 15:00 —17:00
Giiniin Iginden NTV 12:00 — 14:00
Sayisal Gece TRT1 21:00 —22:20
Sahane Pazar Kanal D 20:30 -

Gece Kahvest TRT 1 23:10 - 02:30

Ana Haber Biilteni ATV, Kanal D, Show TV, Star
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Ateg Hatt Show TV 22:45 -
Ceviz Kabugu ATV 22:30 -

Zaga Kanal D 23:00 - 00:30
Beyaz Show Kanal D 23:00 - 00:30
Bugiin CNNTURK 20:00 —21:00

Spor karstlagmasi Naklen Yayim

Bunlar i¢inden belirtilmig olan yontemle; ¢aligma amaglarina en uygun gériinen ve
zengin bilgiye sahip oldugu digsiniilen Gi¢ ayri program tirii inceleme kapsamina
alinmistir. Bu tiirler sirastyla haber, eglence ve spor karsilagmalar naklen yayudir.

Bu programlar agagida belirtilmektedir:

Ana Haber Biilteni Bugiin CNNTURK
Haber Bilteni ; TRT 1
Giniin Iginden Haber Programi NTV
Yarigma- Eglence Programi  Sahane Pazar Kanal D
Talk Show Zaga Kanal D
Konser-Eglence Programi  Sayisal Gece TRT 1

Spor Kargilagmasi Naklen Yayimi — Roland Garros Tenis Turnuvasindan bir
kargilagma
Spor Kargilagmas: Naklen Yayini — 2002 Dunya Kupas: Tirkiye — Brezilya Futbol
kargilagmasi
Spor Kargilagmas: Naklen Yaymi — 2002 Balkan Geng¢ Bayanlar Turkiye —

Yugoslavya Voleybol Kargilagmast

3.3. Verilerin Toplanmas:

Aragtirma verileri segilen ve kaydi yapilan programlara uygulanan bir sormaca ile
toplanmugtir. Her programa aragtirma amact dogrultusunda ayni sorular sorulmus ve
alinan yanitlar verilerin analizi boliminde incelenmistir. Arastirmanin amaglari
dogrultusunda gorintilere teknik ve sembolik yaklagimlar basliklarinda ki tor
sormaca uygulanmgtir. Ayrica programimn nesnel zamanmm belirleyecek ve kimlik

bilgilerini sorgulayacak sorular da bulunmaktadir. Teknik sorulardan sayisal veriler
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elde edilirken, sembolik elemanlar agisindan uygulanan sorulara alinan yamtlar da
betimleme geklinde yorumlanarak veri analizi ve yorum bolimiinde verilmigtir.

Uygulanan sorularin ana hatlar1 agagidaki gibidir;

Teknik elemanlar acisindan;
o  Goriinti boyutunun kullanim
Cekim olgeklert
Kamera agilar
Kamera hareketleri kullamm
Kamera ¢egidi
¢ Kurgu ve gorinti efektleri kullanim
. Ses kullanimi
Sembolik elemanlar acisindan;
. Pfogramda mekan kullanimi
e Farkli iletisim araclarindan faydalanma

o Sunucu ve programdaki kigilerin olay akigina katilim

Programm kimligi ve programin nesnel zamanina ait bilgileri;
Yayinlandig: kanal

Yaymnlandig: tarih

Yayinin baglama saati

Program stiresi

VTR siiresi

Canl yayn sirest

Programdaki ¢ekim sayisi

Canli yayinlanan ¢gekim sayist

VTR sayisi
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4. VERI ANALIZI VE YORUMU

Aragtirmanin amaglarina ulagmak igin segilen Gi¢ ayn tir program teknik ve fiziki
sartlarin saglanmasindan sonra en fazla veri igerebilecek programu tespit edebilmek
i¢in bir siire gozlem yapilmigtir. Daha sonra benzer nitelikteki programlar birbirleri
ile yapilan kargilagtirmadan sonra incelenecek programlar kararlastirilmus, video

kasetlere kayd: yapilmigtir.

Once segilen programlarin farkli formatta olan iigiine; Bugiin haber programi, Tenis
karsilagmas1 ve Zaga eglence programinin kayitlan izlenerek her bir program igin
daha once belirlenen olgiitlere gore belirlenen sorular programin her bir ¢ekimine tek
tek uygulanmig ve ¢ekim senaryosu q1kart11mlst1f. Aym c;ahsma, kayd: yapilan diger
alti programa da uygulanmug ve Olgiitlere gére alinan veriiér SPSS programina
iglenmistir. SPSS programinda amaca yonelik uygulanan islémlerden sonra alinan

sonuglar asagida sunulmusgtur.

4.1. Mekan

Mekansal olarak bakildiginda dokuz program birbirinden farkliliklar gostermektedir.
Bu farklilik programlarin tirlerinin birbirinden farkli olmast ve farkli amaglar
dogrultusunda hazirlanmasindan da kaynaklanmaktadir. Bu farkliliklarin baginda
spor kargilagmalarinin naklen yayini gelmektedir. Bu arastirma i¢in incelenen Futbol,
voleybol ve tenis kargilagmalar1 gz 6niinde bulunduruldugunda mekan olarak her ii¢
yayinda da oyunun oynandifi saha ve tribinleri kabul etmekteyiz. Dogal olarak
boyle bir mekanda stiidyoda kargilagtifimiz alan derinligi ve iki boyut etkisi gibi
sorunlar sdz konusu olmamaktadir. Fakat yinede boyle bir mekam
goruntilleyebilmek i¢in yonetmen ¢ok sayida kamera kullanarak mekant ve

ozelliklede karstlagmanin aynintilarini goérintiiye getirmeye ¢aligmaktadir.

Tenis kargilagmasi goz oniinde bulunduruldugunda bu spor dalinin gorsel zenginligi
basketbol ve futbol gibi takim sporlarinda ya da bitiin bir stadyumda yapilan
atletizm kargilagmalarinda oldugundan daha az olmaktadir. Boyle bir magin naklen

yayminda mekan detaylan olduk¢a onem kazanmaktadir. Ciinki boylelikle 6znel
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zamamn olumlu bir sekilde kullanarak kargilagmamn izlenebilirligi artmaktadir. Magt
tribiinde en asten izleyen bir kisi i¢in oyun aralarinda beklemekten baska yapacag:
bir sey yokken televizyondaki izleyici oyun aralarinda tribiiniin astiine bir kablo
yardimyla monte edilmis kameradan kortun ve tribiinlerin detaylarini goriirken,
dinlenme yerini goriintileyen kamerayla kortun detaylarini, tenisgilerin gérits agist
ve mesafesinden izleyebilmektedir. Boylelikle 6'zde§1esme buyik olgiide

saglanmaktadir.

Futbol kargilagmas: mekan ag:xsmdanvincelendigindé oyunun oynandig: alan ve kisi
bakimindan tenis ve voleybol kargilagmasina gore gorsellik agisindan daha ¢ok
bilgiye sahiptir. Bundan dolay: bu mekanin goriintilenmesi i¢in daha ¢ok ekipmana
gerek duyulmaktadir. Futbol karsllégmasmm her bolimi aymi derecede aksiyonu
icinde bulunduramaz. Bunun i¢inde géi"selligin zenginlestirilmesi énem kazanmigtir.
Yayinda bu zenginligi saglayabilmek' icin mekan detaylarina Onem verilmigtir.
Futbol oynanan alan farkli kamera agilartyla pozisyonun durumuna gore genel ve
yakin agilarla gosterilmeye caligiimigtir. Bunun yamnda tribiin  detaylan
unutulmamgtir.  Stadyumun farkli bélgelerinde bulunan seyircilerin tepkileri
gosterilmeye g¢aligilmigtir. Izleyiciye tribinde oturan seyircinin bakis agisinda
bulunan her gey gosterilmesi amacglanmigtir. Stphesiz tribiindeki izleyicinin bakig
acisinda sadece topun oynandi@i nokta bulunmamaktadir. Tribiindeki izleyici topun
oynandig: alana bakarken kimi zaman yedek kulitbesine bakmakta, kimi zaman da
tribiindeki diger seyircilere bakmaktadir. Béylelikle tribiindeki seyirci, oyunun
monotonlagtig1 zamanlarda kendi konsantrasyonunu kazanabilmek icin kendi 6znel
zamanmmn yaratmaktadir. Aymi durumun bu magi izleyen televizyon izleyicisinde de
oldugu g6z oOniinde bulunduruldugunda mekan gorsellestirilmesi zamamn

Oznellesmesinde biyilk pay sahibi olmaktadir.

Voleybol karsilagsmasinda futboldan farkli olarak oynan alamin kiigik olmasi ve
oyunun anlagilabilmesi i¢in biitiin alanin her zaman goériuntide olmas: gerekmektedir.
Dolayisiyla, voleybol kargilagmasinda topun oyunda oldugu zamanlarda gergevede

biitin oyun alaminin ve oyuncularinin gérinmesi gerekmektedir. Bu yiizden
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yonetmen mekanla ilgili ve oyunla ilgili diger detaylan say: aralarinda ve molalarda

gostermektedir.

Arastirma kapsaminda incelenen ve stiidyo ortaminda gekilen iki programa mekan
agisindan bakildiginda ikisi de eglence programu baglig: altinda toplana bilse de tiir
olarak birbirinden farklhiliklar gostermekte bu farklilik dekor uygulamalarinda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Programlardan biri olan Zaga, Cuma geceleri 23:45
dolaylarinda yayma giren bir Talk Show programidir. Daha 6nceki béliimlerde
degindigimiz gibi, gecenin ge¢ saatlerinde yaymna giren bir programin yiksek
enerjiye sahip olmas: gerekir prensibiyle bu programin dekor uygulamasi da bu
amaca yonelik olarak hazirlanmistir. Oncelikle dekor icin canli renkler secilmistir.
Dekorun belli bir simetrisi yoktur. Stidyonun tamami ¢ekim mekam olarak
kullamlmistir. Bu da aymt mekan iginde farkli mekanlarin ortaya g¢ikmasinm
saglamgtir. Kisaca boliimlemeye caligacak olursak konuklarin ve Okan Bayiilgen’in
masasinin bulundugu sahne, sahnenin solunda programin igerinde bulunan VTR
kullamimina yonelik olarak biiyiik bir monitér bulunurken saginda canli miizik yapan
bir orkestra bulunmakta ve yerlere oturan seyircilerin ortasinda sahneyle birlesen ve
konuklann gosteriler ve sarkilar soyledikleri bir podyum bulunmaktadir. Burada da
goruldiign gibi gece yarisi baglayan ve yaklagik olarak iki saat olan bir programin
izlenebilirligini artirabilmek bir bagka deyisle Oznel zamamin olumlu gekilde
kullanabilmek i¢in dar bir alanda mekan zenginligi yaratilmaya c¢aligiimagtir.
Sahnenin arkasi da ¢esitli perspektif yanilsamalar icermektedir. Isikli ve renkli
geometrik sekiller perspektif yamlgilar yaratacak sekilde yerlestirilmis, asimetrik

dekor uygulamalanyla derinlik duygusu verilmeye caligtimigtir.

Diger eglence programi Sahane Pazar, aksiyon turiinde yangmalarin yapildig: ve
sarkicilanin katildig: gosterigli, hareketli bir programdir. Aksiyona dontik yangmalar
yapildifindan oldukga genis bir alami kaplayan stiidyo secilmistir. Yapilan yedi
yarigma i¢in yarigmanin 6zellifine gore ayn platformlar hazirlanmistir. Boylece aym
mekan birden fazla sekle sokulmus, mekan aktif olarak kullanilmustir. Yeni dekorun
hazirlanma siiresi boyunca ya reklam aralari verilmis ya da VTR yaymlan ile

program sirdirilmigtir. Canli yaymn akisi reklam ya da VIR ile bélindigiinde
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gecigleri yumugatmak i¢in zincirleme efekti kullanilmigtir. Mekanlar arasi baglanti
bu sekilde saglanmigtir. Stidyonun uzunlugu ve yiiksekligi oldukga fazladir.
Boylelikle dogru kamera agilariyla da desteklenerek yarnigsmalarim goriintillenmesi

saglanmustir.

Aragtirma kapsamindaki Ugiincii eglence programu olan Sayisal Gece, Zaga ve
Sahane Pazar’dan farkli olarak stidyo diginda gece ve agik havada, bir meydan
mekan olarak se¢migtir. Bundan dolayr gorsellestirme agisindan dekor uygulamalar
onemini yitirmig, agtk havada ve gece gekim yapiuldif igin aydlnlatma onem
kazanmigtir. Bu yizden sahnenin gorselli§i 151tk oyunlanyla zenginlestirilmeye

caligiimigtir.

incelenen diger program CNNTURK kanalinin ana haber bilteni olan “Bugin”
programudir. Bu programda incelenen diger programlar géz 6niine allhdlglnda mekan
olarak gorsel avantajlar saglayan ozellikler bulunmadig: goralmiistir: Kurk iki dakika
siiren programin sadece sekiz dakikast canli stiildyo ¢ekimi oldugundan izlenebilirlik
mekan kullammindaki farkliliklarla yaratilmamigtir. Buna ragmen iki boyutluluk
etkisini kirilabilmek igin canli bir renk fon olarak kullanilmis, fona da yan belirgin

animatik grafikler bindirilmig ,boylelikle spiker ile ayrilmasi saglanmugtir.

TRT 1’de yayinlanan Haber Bulteni, format olarak Bugiin programi ile aymdir. Bu
programda ek olarak, stiidyo digindaki mekanlara da canli baglantilar yapilmug, bu
baglantilar izleyiciye once bir monitérden gosterilmis, daha sonra da bu mekanlar
goriintiiniin tamamim kaplamigtir. Program boylece izleyiciye birden fazla mekani

aynt zaman i¢inde gostermistir.

NTV’de yaymlanan Giniin Iginden adli haber program diger iki haber biilteninden
farkh olarak 6gle kusaginda yayinlanmistir. Mekan olarak bu program da stiidyo da
yayinlanmasma ragmen diger iki programa gore bazi farkliliklar icermektedir.
Program iki farkli stiidyodan yaymnlanmaktadir. Birinci stiidyoda spikerin arka
fonunda bir pencere vasitast ile Taksim Meydam gorintilenmektedir. Ikinci

stiidyoda ise spikerin arkasinda haber merkezinin ¢alisma mekam ve caliganlan
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gorunmektedir. Boylelikle gorsellik agisindan iki boyutluluk etkisi kirilmigtir. Ayrica
Taksim Meydanm’nin gorintiide olmas: yapilan programin simdiki zamanda

gerceklestiriliyor oldugunu pekistirmektedir.

4.2. VIR

Zaga ve Sahane Pazar programlarinda canli stidyonun diginda o6nceden bu
programlar i¢in hazirlanmig gorintilerden olugan VTRIer de kullanilmigtir. Zaga’da
bu VTRler sarki bitimlerinde ya da yeni konugun stiidyoya gelmesinden énce
kullamlmigtir. Bu da canli yayinda yeni boliime gegis i¢in son hazirliklarin yapilmast
sirasinda yonetmene zaman kazandirmaktadir. Izleyen agisindan, gegmiste hazirlanan
goruntiileri canli yayma getirerek algilamakta oldugu zamanda degisiklie neden
olmugtur. Sahane Pazar programinda da bu VTRler yarismalardan sonra yeni yarigma
platformlarinin hazirlanmasi i¢in yonetmene zaman kazandirmus, izleyici igin ise
gosterinin bir pargas: olarak algilanmustir. Ayrica Zaga programinda konuklarla ilgili
VTRler de Okan Bayiilgen ile konuklar1 arasinda geligecek diyalogun yoniini

belirlemede kullaniimustir.

Haber programlarinda da VTR kullanimu vardir. Haberlerin VIRleri iki farkli yonde
hazirlanmigtir. Birinci tirde; habere konu olan olay dogrudan gorintilenmigtir. Bu
olayin ham goriintilerinden bir kurgu yapilarak metinle birlikte olusturulmustur.
Ikinci tiirde haber ile ilgili arsiv gorintiileri taranmus metinle uygunluk gosterenler

bir araya getirilmistir.



Tablo 1. Programlarda Kullanilan Mekanlar

mekan
canlt
_ stildyo VIR | baglant grafik fon | tenis kortu | stadyum salon foca
Zaga Miktan 532 74
% program ici 87.8% 12,2%
%genel 56,5% 16,6%
Sahane Miktan 325 26
Pazar % program ici 92,6% 7,4%
%genel 34,5% 5,8%
tenis Miktan 21 329
% program i¢i 6,0% 94,0%
Yegenel 4,7% 100,0%
futbol Miktan 1 41 943
% program i¢i ,1% 4,2% 95,7%
%genel ,1% 9,2% 100,0%
voleybol Miktan 173 977
% program igl 15,0% 85,0%
Yogenel 38,9% 100,0%
Bugiin Miktan 24 27 2 3
Haber % program ici 42,9% 48,2% 3,6% 5,4%
Yogenel 2,6% 6,1% 8,0% 21,4%
Giiniin Miktan 35 38 12 7
icinden % program fci 38,0% 41,3% 13,0% 7,6%
Yegenel 3,7% 8,5% 48,0% 50,0%
TRT1 Miktan 18 11 11 1
Haber % program ici 43,9% 26,8% 26,8% 2.4%
%genel 1,9% 2,5% 44,0% 7,1%
Sayisal Miktan 6 34 3 565
Gece % program ici 1,0% 5,6% ,5% 92,9%
%genel 6% 7,6% 21,4% 100,0%
Toplam Miktan 941 445 25 14 329 943 977 565

VL
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4.3. Goriintii Boyutu

Programn adx : Roland Garros Tenis Turnuvasi Kargilagmasi
Yaymnlandig: kanal : TRT 3

Yaymlandig: tarih : 30.05.2002

Yayinin baslama saati : 13:00

Program siiresi 1 44’

VTR siiresi : 567

Canh yaym siiresi :437:04”

Tenis mag1 diger spor dallarina gore zaman bakimindan daha uzun bir siireye sahip
fakat gorsel agidan, oyun igi aksiyonu olarak diger takim sporlarina goére zayif
kalmaktadir. Bu da bir siire sonra izleyicide monotonluga neden olabilmektedir. Bu
yizden tenis mag1 goriintilenirken 6ncelik bu monotonlugu kirmak olmaktadir. Bu
da ¢ok c¢esitli goruntilerle saglanmaktadir. Kargilagmada sabit kamera ile
goruntilenen ¢ekim sayisi kamera hareketleri ile yapilan gekimlerin toplamindan
fazladir. Oysa ki diger iki karsilagma bunun tam tersidir. Bu da oyundaki hareketin
ne kadar az oldugunun bir gostergesidir. Bu duruma seyir agisindan bakildiginda
omegin bir futbol karsilagmasi g6z oOntine alindiginda kameranin biitin alam
gostermesi beklenemez. Gosterilebildigi durumlarda ¢ok uzak ¢ekim olgegine
sigabilecek sahada oyunun segilebilmesi, izlenmesi, topun takibi kolay olamaz, bu
yiizden televizyondan bu karsilagmay1 izleyen kigi sadece kameranin gésterdigi dar
alam gormektedir, oysaki tenis kargilagmasini izleyen bir televizyon izleyicisi bitin
alan1 gorebilmekte vuruglarla ilgili detaylan kagirmamaktadir. Televizyon
izleyicisinin grafiklerle de bakis alam renklendirilip hareketlendirilmektedir. Toplam
350 ¢ekimin 247 ¢ekimi lizerinde de grafik ekran bulunmakta, bu grafikler oyun ile
ilgili ¢esitli bilgiler igermektedir. Goruntiler magin sayisal verileriyle ilgili
grafiklerle desteklenmistir. Karsilagma aninda setin durumu sol st kdsede devamh
verilirken yine servis bosluklarinda oyunun son durumu ve oyun aralarindaki
dinlenmelerde de karsilasma ile ilgili teknik analizler ekrana bindirilmigtir. Izleyici
oyunun akiginda yavaglama oldugunda bile ekranda izleyecek yem bir seyler
bulabilmektedir.

Inceledigimiz karsilagma da bu formatta yaymlanmistir. Karsilasma stiidyo

cekimlerine oranla daha gok sayida kamerayla goriintillenmigtir. Set icindeki oyun
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aksiyonlarinin baglangici olan servis atiglan boy ¢ekimlerde verilmis oyun aksiyonu
kortu boydan goriintileyebilen bir kamerayla gosterilmigtir. Bir tenis maginda
servisler arasinda gecen bogluklar servis atan ve kargilayan oyuncularin
goruntileriyle desteklenerek bu bog gecen zaman degerlendirilmis ve izlenebilirligi
arttinlmigtir. Yine aymt gekilde oyundaki giizel hareketler servis atiglart oncesi
bosluklarda agir ¢ekim olarak tekrarlanarak nesnel zamana midahale edilmis ve

boylelikle oyunun duraganliligi azaltilmgtir.

Bir kargilagmay: tribinden izleyen seyircinin sadece karsilagsmayr izledigi
diisiiniilemez. Bazen topu takip eder, bazen oyuncuyu ya da oyunculari, bazen durum
tabelasina bakar, bazen tribinlere, bu sayiyr arttirmak mimkiindir. Kargilasmanin
yaymindan sorumlu yonetmen de bunu g6z oOniine alarak standart biitiin 6lgeklerde
gorintillerde oyunla ilgili biitin detaylar1 gorintilemigtir. Bu da kargilagmay:

oradaymig gibi izleme duygusunu arttirmigtir.

Yonetmen yayinin ritmini yiksek tutabilmek i¢in 44 dakikalik program siiresince
gerceklestirilen 350 gekimde, gekimler arast gegis i¢in 326 kesme kullanmug, sadece

aninda yavag ¢ekim tekrar goriintiilerinde 24 zincirleme efekti kullanmigtir.

Goz hizasindan yapilan ¢ekimler bu karsilagmada diger kamera agilarina oranla daha
fazla olmustur. Tenis sporunda oyuncunun vurug teknigi 6nemli oldugundan goz
hizasindan yapilan ¢ekimlerin ¢ogunlukta olusu karsilagmay: televizyondan izleyen
kisilere oyunu dogru aktarabilmek agisindan dogrudur. Bu kargilagsmada da %59,1
oraninda g6z hizasindan gergeklestirilen ¢ekim bulunmaktadir. Genel olarak
oyuncularin servis vuruglan ve servisi karsilama duruslari boy ¢ekim g6z hizasindan

verilirken oynanan oyun kortu boydan goren st agidan gorintiilenmistir.
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Tablo 2. Roland Carros Tenis Turnuvasi Karsilasmasinda Kullanilan Kamera

Acgillan
Kamera Aqisi Cekim Sayis1 Oram (%)
Goz Hizast 207 59.1
Ust Agt 110 31.4
Alt A1 12 34
Yok (VTR) 21 6
TOPLAM 350 100

Tenis kargilasmasinda 350 ¢ekimden 207 tanesi

(%.5'9 1) goz hizasindan

goruntilenmistir. En az kullamilan a¢1 12 ¢ekimle (%3. 4) alt agidir. Ust agidan da

(%31.4) 110 ¢ekim yapilmustir.

Tablo 3. Roland Carros Tenis Turnuvasi Karsilasmasinda Kullamlan Kamera

Cesitleri
Kamera Cesidi Cekim Sayis1 Oram (%)
Sabit Kamera 329 94
Yok (VIR) 21 6
350 100

TOPLAM

Tenis karstlagmasindaki 329 ¢ekimde sabit kamera ile gorinti saglamigtir. Bu
cekimler butin programin %94'ini1 kapsamaktadir. Bunun diginda baska bir kamera

¢esidi kullanmlmamistir.
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Tablo 4. Roland Carros Tenis Turnuvasi Karsilasmasinda Kullanilan Goriinti

Efektleri :

Goriintii Efekti Cekim Sayist Oram (%)
Grafik 247 70.6
Yok 82 23.4
Aninda Tekrar .19 54
Yavag Cekim
Aninda Tekrar
Yavas Cekim 2 0.6
Ikili Ekran .

TOPLAM 350 100

Tenis kargilagmasindaki 82 ¢ekimde (%23.4) gorinti efekti kullamlmamagtir.
Programda en ¢ok kullamilan géruntii efekti 247 ¢ekimle (%70.6) karsilagma ile ilgili
bilgiler veren alt yazi grafikleridir. 19 ¢ekim (%5.4) anunda yavag g¢ekim olarak
tekrarlanmig ayrica 2 gekimde (%0.6) ekran ikiye bolinmis sekilde yavag ¢ekim

olarak tekrar gosterilmistir.

Tablo 5. Roland Carros Tenis Turnuvas: Karstlasmasmda Kullamilan Gegis

Efektleri
Gegis Efekti Cekim Sayisi Oram (%)
Kesme 326 93.1
Zincirleme 24 6.9
TOPLAM 350 100

Tenis kargilagmasinin 326 ¢ekiminde (%93.1) kesme

(%6.9) zincirleme efekti kullanilmugtar.

kullanilirken 24 c¢ekimde
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Tablo 6. Roland Carros Tenis Turnuvasi Karsilasmasinda Kullanmilan Kamera

Hareketleri
Kamera Hareketleri Cekim Sayisi Orani (%)
Sabit 178 50.9
Cevrinme 133 38
Yok (VIR) 21 6
Cevrinme - Zoom 7 2
Kaydirma 6 1.7
Zoom 5 1.4
TOPLAM 350 100

Tenis kargilagmasindaki gekimlerin %43.1'inde kamera hareketlidir. 133 g¢ekimde
kameralar ¢evrinme yaparken 6 gekimde (%1.7) kaydirma, 5 gekimde (%1.4) zoom
yapmuglardir. Bunun diginda 7 ¢ekimde (%2) kamera birden fazla kamera hareketi

yapmugtir.

Tablo 7. Roland Carroes Tenis Turnuvast Karsilasmasimda Kullamilan Mekanlar

Mekan Cekim Sayis1 Oram (%)
Tenis Kortu 329 94
VTR 21 6
TOPLAM 350 100

Tenis karsgtlasmast yayminin 329 g¢ekimi (%94) karsilasmamin yapildigi tents

kortundan yapilmigtir.




Tablo 8. Roland Carros Tenis Turnuvas: Karsilasmasinda Kullanilan Cekim
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Olcekleri
Cekim Ol¢ekleri Cekim Sayisi Oram (%)
Boy 134 383
Genel 105 30
Bel 24 6.9
Yok (VIR) 21 6
Gogiis 20 5.7
Diz 10 .29
Omuz 9 2.6
Uzak 8 23
Bas 7 . 46
Bel — Gogiis 3 | 0.9
Diz — Bel 3 | 0.9
Boy — Bel 2 0.6
Degisken 1 0.3
Omuz — Bel 1 03
Uzak — Genel 1 0.3
Gogus — Diz I 0.3
TOPLAM 350 100

Tenis kargilagmasinda 9 farkli ¢ekim olgegi kullamlmugtir. 134 g¢ekimle en gok
kullanilan ¢ekim olgegi (%38.3) boy ¢ekim olmugtur. En az kullanlan ¢ekim 6lgegi

7 gekim ile (%2) bas ¢ekimdir.
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Programmn adh : 2002 Futbol Diinya Kupas: Turkiye-Brezilya
Kargilagmasi

Yaymlandig kanal :TRT 1

Yaymlandi@ tarih :26.06.2002

Yaymnin baslama saati : 12:00

Program siiresi :2:05°44°

VTR siiresi : 097:02”

Canl yayin siiresi 2 1:517:427

Aragtirma kapsaminda incelenen ikinci spor kargilagmast bir takim sporu olan Futbol
kargilagmasidir. Kamera agilar1 bakimindan incelendiginde tenis karsilasmasindan
farkhilik gosterdigi gorilmistir. Futbol kargilagmasinda st agilarin ¢ogunlukta
oldugu dikkat c¢ekmektedir. Bunun en bayik nedeni goriintiilenecek alanin
biiyukliigii ve oyun aksiyonunun daha genig bir alanda meydana gelmesidir. Bunun
diginda futbol magin: tribiinden izleyen seyirciler, oyunu her zéman i¢in yukaridan
izlemektedirler. Bu yizden de televizyon izleyicisinin 6zdeglesmesinin

saglanmasinda st agitardan faydalaniimigtu,

Magin geneli (985 ¢ekimden 869’u) sabit kameralar ile cekilmigtir. Ust agilarin
tamam: bu kameralar ile ¢ekilmistir. Oyundaki ve stadtaki diger unsurlarin’
gorintilenmesinde omuz ve dolly kameralar kullanilmistir. Saha igindeki aksiyonun
kenar ¢izgilerine yakin oldugu durumlarda, antrenér ve yedek oyuncularin tepki
¢ekimleri omuz kameralar ile goriintilenmeye g¢absilmistir. Iki kale arkasina
yerlestirilen dolly kameralar ile de ceza sahasi igindeki pozisyonlar daha detayli bir
sekilde goruntilenmigtir. Sonug olarak aym magt izleyen seyirci ile televizyon

izleyicisinin gordiikleri pozisyonlarda farkliliklar yaratiimustir.

Futbol kargilagmasinda topla oynanan oyun zamamnin fazla olmasindan dolay:
kamera genellikle aksiyonu takip etmistir. Bu yiizden yaymin tamamna yakin bir
boliimiinde goruntii efektleri kullanilmamistir. Yayin sirasinda gol ami ve onemli
pozisyonlar pozisyondan hemen sonra yavag g¢ekimler ile tekrar gosterilmistir.
Tribiindeki seyirci gol an1 ve ¢nemli pozisyonlardan sonra oyunu izlemeye devam
ederken ekran Oniindeki izleyici gegmise donerek bu pozisyonlan simdiki zamanda
izleme firsatim bulmustur. Futbol oyununun siresi, monoton bir karsilagmada

izleyiciyi ekran karsisinda tutabilmek agisindan uzundur. Oyununun duraklamas: ve
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temposunun digmesi durumlarinda televizyon kargisindaki izleyicinin g6ziini
ekrandan ayirmamast igin oyun hakkindaki teknik ve istatistiksel verilerin grafik
olarak ekrana bindirilmesi ile ekranda bakilacak, incelenecek, okunacak degisik
bilgiler ile dikkat ¢ekilmeye calisiimaktadir. |

Karsilagsma stiresince gecis efekti olarak kesme kullanilmigtir. Pozisyonlarin
tekrarlarinda ve oyun' digt unsurlar goriintillenirken gegcisler zincirleme efekti ile
yapumistir. 985 ¢ekimde 391 zincirleme gecisi, oynanan oyunun diginda gosterilen
detaylarin coklugunu da gostermektedir. Bunun bir baska nedeni de yayimn daha
oyuncularin soyunma odalarindan ¢tkisiyla baslamast ve mag¢ sonunda oyuncularin
birbirlerini kutlamalar, seyircileri selamlamalarindan sonra sahayr terk etme
gorintileri tle yaymin bitiyor olmasidir. Bu géruntideri izlenebilir kilma, zincirleme

gecislerle saglanmaya caligilmaktadir.

Futbol karsasmasimin biyitk bir ¢ogunlugunda kameranin, hareketli cekimler
gerceklestirdigi gorulmektedir. Bunlann i¢inde de en ¢ok ¢evrinme hareketinin
yapildig1 gozlenmektedir. Cinki futbol oyununda aksiyen ya saga dogru ya da sola
dogru hareket etmektedir. Kamera aksiyonu takip ettiginden gevrinme sayist da fazla
olmaktadir. Omuz kamera kulamldigi durumlarda da kaydirma hareketi
gozlenmektedir. Cunkii genis bir alanda omuz kameras: ile takip edilen nesne ya da
kisi sabit izleme disinda bu gekilde bir izlenebilmektedir. Zoom hareketi bu
karsilasmada en az tercih edilen hareket olmustur. Aninda olusan detaylara

yaklagmak ve gorsel zenginligi arttirmak igin de kullanilmustir.

Bu karsilagmada en ¢ok kullanilan gekim 6lgekleri genel gekim, boy ¢ekim ve bel
¢ekim olmustur bunlann tim g¢ekimlere orant %77.5tir. Aksiyon iist agidan genel

cekimde verilirken pozisyonlarin detaylari da boy ve diz ¢ekimlerle verilmigtir.
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Tablo 9. 2002 Futbol Diinya Kupasi Tiirkiye-Brezilya Karsilasmasinda

Kullamilan Kamera Ag¢ilan

Kamera Acgilan Cekim Sayisi Oram (%)
Ust Ag1 627 63.7
Goz Hizas1 268 27.2
Alt Ag1 46 4.7
Yok (VIR) 44 4.5
TOPLAM 985 100

Tirkiye Brezilya kargilagmasinda 985 ¢ekimden 627 tanesi (%63.7) st agidan
gorintilenmistir. En az kullanilan agt ise 46 ¢ekimle (%4.7) alt agidir. Goz
hizasindan da 268 (%27.2) ¢ekim yapilmustir.

Table 10. 2002 Futboel Diinya Kupas: Tiirkiye-Brezilya Karsilasmasinda

Kullanilan Kamera Cegsitleri

Kamera Cesitleri Cekim Sayis: Oram (%)
Sabit 869 88.2
Omuz 48 49
Yok (VIR) 44 4.5
Dolly 24 2.4

TOPLAM 985 100

Tiirkiye Brezilya karsilagmasindaki 869 ¢ekimde sabit kamera ile gorinti
saglanmigtir. Bu ¢ekimler biitiin programin %88,2'sini kapsamaktadir. Bunun disinda
48 ¢ekim (%4.9) omuz kamerasiyla, 24 ¢ekim (%2.4) dolly kamerasiyla

gorintilenmigtir.
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Tablo 11. 2002 Futbol Diinya Kupas: Tiirkiye-Brezilya Karsilasmasinda
Kullamian Goriintii Efektleri

Goriintii Efektleri Cekim Sayis1 Oram (%)
Yok (VIR) 911 92.5
Aninda Tekrar 37 3.8
Yavag ¢ekim
Grafik 33 3.4
Pencere 3 03
Yavas Cekim 1 0.1

TOPLAM 985 160

Turkiye Brezilya kargilagmasindaki 911 ¢ekimde (%92.5) gorinti  efekti
kullamlmamstir. Programda en ¢ok kullanilan goriintii efekti 37 c¢ekimle (%3.8)
aninda tekrarlanan yavag g¢ekimlerdir. Bunun disinda kargilagma ile ilgili bilgiler
veren alt yazi grafikleri 33 ¢ekimde(%3.4) kullanilmugtir.

Table 12. 2602 Futbol Diinya Kupas: Tiirkiye-Brezilya Karsilasmasinda
Kullanilan Gecis Efektleri

Gecis Efektleri Cekim Sayisi Oram (%)
Kesme 594 60.3
Zincirleme 391 39.7

TOPLAM 985 100

Tirkiye Brezilya kargilagmasinin 594 gekiminde (%60.3) kesme kullamlirken 391
¢ekimde (% 39.7) zincirleme efekti kullamimigtir.
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Tablo 13. 2002 Futbol Diinya Kupas: Tiirkiye-Brezilya Karsilasmasinda
Kullanilan Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri Cekim Sayisi Oram (%)
Cevrinme 612 62.1
Sabit 252 25.8
Yok (VIR) 44 45
Kaydirma 42 4.3
Ce_vrinme — Zoom 16 1.6
Zoom 13 1.3
Cevrinme — Kaydirma 2 0.2
Zoom ~ Kaydirma 2 0.2

| TOPLAM 985 100

Turkiye Brezilya karsilagmasindaki ¢ekimlerin %69,7'sinde kamera hareketlidir. 612
cekimde (%662.1) kameralar cevrinme yaparken 42 cekimde (%4.3)kaydirma, 13
cekimde (%1.3) zoom yapmiglardir. Bunun diginda 20 ¢ekimde (%2) kamera birden
fazla kamera hareketi yapmigtir.

Table 14. 2002 Futbol Diinya Kupas: Tiirkiye-Brezilya Karsilasmasmda
Kullanilan Mekanlar

Mekan Cekim Sayisi Oram (%)
Stadyum 943 95.7
VIR 41 4.2
Stadyo 1 0.1
TOPLAM 985 100

Tirkiye Brezilya kargilagmast yayminin tamami (985 ¢ekim) karsilasmamn yapildigt
stadyumdan yapilmistir.
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Tablo 15. 2002 Futbol Diinya Kupas: Tiirkiye-Brezilya Karsilasmasinda
Kullanilan Cekim Olcekleri

Cekim Olgekleri Cekim Sayis1 Oram (%)
Genel 380 38.6
Boy 201 20.4
Bel 182 18.5
Diz 57 58
Yok (VIR) 43 4.4
Gogis 37 3.8
Omuz 31 3
Uzak 12 1.2
Boy — Bel 12 1.2
Bag 11 1.1
Boy — Genel 6 0.6
Bel — Gogiis 2 0.2
Genel — Bel 2 0.2
Omuz - Bel 2 0.2
Uzak — Genel 2 0.2
Yakin 1 0.1
Genel — Omuz 1 0.1
Uzak - Boy 1 0.1
Diz — Bel 1 0.1
Bag - Omuz 1 0.1

TOPLAM 985 100

Tiirkiye Brezilya kargilagmasinda 9 farkli gekim ol¢egi kullamlmstir. 380 gekimle en
cok kullamlan gekim olgegi (%38.6) genel ¢ekim olmustur. En az kullanmilan ¢ekim
olgegi 1 ¢ekim ile (%0.1) yakin ¢ekimdir. Bununla birlikte 30 gekimde birden fazla
¢ekim olcegi kullaniimagtir.
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Programin adi : Geng Bayanlar Balkan Voleybol Sampiyonasi
Tiurkiye Yugoslavya Kargilagmasi

Yayinlandigy kanal : TRT3

Yayimnlandig tarih : 13.07.2002

Yaymin baslama saati : 17:00

Program siiresi : 02:147:55°

VTR siiresi : 177277

Canh yayn siiresi :01:57°:28”

Ugtincii  spor kargilagmasi yine takim sporu olan Voleyboldur. Voleybol
kargilagsmasinda st agilarin cogunlukta oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bunun nedeni
voleybol oyununun niteliginden"kaynaklanan izleme sirasinda butiin oyun alanini
gormeyi gerektirmesidir. Servi5 :atlsml takiben topun distigi yerin goriinmesi oyun
igin onem tastdig1 kadar izleyfci icin de 6nem tagimaktadir. Oyunun bu o6zelligi
dolayisiyla ast agidan gerceklestirilen g¢ekimlerle izleyiciye gerekli goriintiiler

ulagtinlmaktadir.

Bunun disinda Voleybol magml‘da tribiinden izleyen seyirciler, oyunu her zaman g6z
hizasimin iistiinden izlemektedirler. Bu yiizden de televizyon izleyicisinin bu

baglamda 6zdeslesmesinin saglanmasinda iist agilardan faydalamlmigtir.

Bu kargilasmada VTR’ler digindaki gorintilerin iki ¢ekim haricindekileri sabit
kameradan alinan gorintiiler ile verilmektedir. Oyunun aksiyonu oldukga hareketli
oldugundan kamera hareketleri kullanilarak daha fazla devinim yaratma geregi

gorilmemigtir.

Yayinda, pozisyonlarin sonrasinda, pozisyonun yavas ¢ekimi aninda tekrar olarak
verilmektedir. Kazanilan her sayidan sonra yeni servis atmak igin gecen surelerde bir
onceki saymnin pozisyonu tekrar olarak verilmistir. Burada da futbolda oldugu gibi
salondaki izleyici ile televizyon karsindaki izleyici arasinda gorsel oldugu kadar

zamansal farklilik da ortaya ¢tkmustir.

Yayinda kesme efektinin yaninda zincirleme ve kaydirma efektleri belirli bir duzen
cergevesinde kullamilmigtir. Oyun aksiyonu igindeki ¢ekimlerin gegisleri kesme ile

yaptlirken, pozisyonlarin yavas g¢ekim tekrarlarina gegisler kaydirma efekti ile
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verilmis, oyun digindaki mola aksiyonlart ve mekan atmosferini yansitan ¢ekimlerin

gegislerinde zincirleme efekti kullanilmigtir.

Voleybol kargilagsmasinin da futbolda oldugu gibi biyitkk bir ¢ogunlugunda
kameranmin hareketli ¢cekimler gerceklestirdigi goriilmektedir. Bunlarin iginde de en
cok cevrinme hareketinin yapildig1 gozlenmektedir. Ciinkii voleybol oyununda
takimlar filenin sag ve solunda yer almakta oyun da ya saga dogru ya da sola dogru
hareket etmektedir. Kamera oyunu takip ettiginden c¢evrinme sayisi da fazla
olmakfad;r. Zoom hareketi bu kargilagmada genellikle molalarda oyun dis1 aksiyonu,
oyuncularin saha kenarina gidis ve déniiglerini yakindan gorebilmek igin kullanilan

hareket. olmugtur.

Bu karsllasmada genel ¢ekim, bel ¢ekim, gogiis ¢cekim ve diz ¢ekim Olgekleri diger
('ilg:ekleré oranla daha fazla tercih edilmigtir. Bunlarin tim c¢ekimlere oram %70.7
olmugtur. Futbol karsilagmasinda oldugu gibi voleybol karsilagmasim goriintiilemek
icin genel ve orta gekim olgekleri kullamilmigtir. Futbol karsilagmasindan farkls
olarak diz ve gogus ¢ekimler fazladir. Cinkii teniste oldugu gibi voleybolda da
oyuncunun topu kargilama, servis atig1, smag¢ vurusu ve top karsilama stilleri oyun
aksiyonunun 6nemli bir bolimini kapsamaktadir. Bu yizden bu hareketlerin

gorsellestirilmest izleyici agisindan 6nem tagimaktadir.

T T
D e



Tablo 16. Balkan Geng¢ Bayanlar Voleybol Sampiyonas: Tiirkiye-Yugoslavya
Karsilasmasmda Kullanilan Kamera Acilar

Kamera Agillan Cekim Sayisi Oram (%)

Ust Ag 592 51.5
Goz Hizasi 360 313
Yok (VTR) 177 15.5
Alt Ag1 16 1.4
Goz Hizasi 3 0.3
Alt A¢1
Ust Ag1 1 0.1
Alt Agt
Goz Hizas 1 0.1
Ust Agt

TOPLAM 1150 100

Voleybol kargilagmasinda kullanilan kamera acilarina bakildiginda 1150 gekimden
592 tanesinin ust acgidan gorintilendigi bunun da programin %51 5'ine karsilik
geldigi gorilmektedir. Ust agidan sonra en ¢ok kullamilan ikinci ag1 360 cekimle
(%31.3) goz hizast olmugtur. Yonetmenin en az kullandigs ag1 16 ¢ekim ile (%1.4)
alt a¢1 olmugstur. Bununla birlikte 5 ¢ekimde (%0.5) yonetmen birden fazla kamera

acis1 kullanmagtir,

Tablo 17. Balkan Gen¢ Bayanlar Voleybol Sampiyonas: Tiirkiye-Yugoslavya
Karsilasmasmda Kullamlan Kamera Cesitleri

Kamera Cesitleri Cekim Sayisi Oram (%)
Sabit 970 843
Yok (VIR) 178 15.5
Omuz 2 02

TOPLAM 1150 100

Voleybol kargilagmasindaki 970 gekimde sabit kamera ile goriintii saglamgtir. Bu
cekimler bitin programin %84,3%ini kapsamaktadir. Bunun disinda 2 gekimde

(%0.2 ) omuz kamera kullanilmugtir.




Tablo 18. Balkan Gen¢ Bayanlar Voleybol Sampiyonas: Tiirkiye-Yugoslavya
Karsilasmasmda Kullanilan Goriintii Efektleri

Goriintii Efektleri Cekim Sayist Orani (%)
Yok (VTIR) 801 69.7
Grafik 175 15.2
Aninda Tekrar 172 15
Yavag Cekim
Aninda Tekrar 1 0.1
Pencere o1 0.1

TOPLAM . 1150 100

Voleybol karsilagmasindaki 801 c¢ekimde (%69.7) gorunti efekti kullanmimamustir.
Programda en ¢ok kullanilan goranti efekti 172 ¢ekimle (%15) aninda tekrarlanan
yavas ¢cekimlerdir. Bunun diginda kargilagma ile ilgili bilgiler veren alt yaz: grafikleri
175 gekimde (%15.2) verilmigtir.

Table 19. Balkan Gen¢ Bayanlar Voleybol Sampiyonas: Tiirkiye-Yugoslavya
Karsilasmasinda Kullanilan Gegis Efektleri

Gegis Efektleri Cekim Sayisi Orani (%)
Kesme 594 51.7
Kaydirma 339 29.5
Zincirleme 217 18.9

TOPLAM 1150 100

Tenis karsilagmasimim 594 (%51.7) ¢ekiminde kesme kullanmilirken 339 ¢ekimde
(%29.5) kaydirma ve 217 gekimde (%18.9) zincirleme efekti kullanilmgtur.
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Tablo 20. Balkan Gen¢ Bayanlar Voleybol Sampiyenas: Tiirkiye-Yugoslavya
Karsilasmasinda Kullamilan Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri Cekim Sayisi Oram (%)
Cevrinme 702 61
Yok (VTR) 180 15.7
Sabit 170 14.8
Zoom 53 4.6
Cevrinme — Zoom 33 2.9
Kaydirma 7 0.6
Zoom — Kaydirma 3 0.3
Su Ayarn Bozuk 1 0.1
Kaydirma
Cevrinme — Kaydirma 1 0.1

TOPLAM 1150 100

Voleybol karsilagmasindaki c¢ekimlerin %69,6'sinda kamera hareketlidir. 702
¢ekimde (%61) kameralar ¢evrinme yaparken 53 ¢ekimde (%%4.6) zoom, 7 gekimde
(%0.6) kaydirma yapmigslardir. Bunun disinda 38 ¢ekimde (%63.4) kamera birden
fazla kamera hareketi yapmugtir.

Tablo 21. Balkan Gen¢ Bayanlar Voleybol Sampiyonas: Tiirkiye-Yugoslavya
Karsilagsmasinda Kullanilan Mekanlar

Mekan Cekim Sayisi Oram (%)
Voleybol Salonu 977 85
VTR 173 1S
TOPLAM 1150 100

Voleybol kargilagmast yayminin tamami (977 ¢ekim) kargtlagmanin  yapildig:
voleybol salonundan yaptlmistir,
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Tablo 22. Balkan Gen¢ Bayanlar Voleybol Sampiyonas: Tiirkiye-Yugoslavya
Karsilasmasinda Kullanilan Cekim Olgekleri

Cekim Olcekleri Cekim Sayisi Oram (%)
Genel 315 274
Bel 181 15.7
Yok (VTR) 178 15.5
Gogiis 170 14.8
Diz 147 12.8
Omuz 44 38
Boy 41 3.6
Yakin — Bel 17 . 1.5
Genel — Bel 10 .0..9
Bel — Gogiis 9 : 0.8
Yakin 6 | 0.5
Diz — Bel 6 0.5
Uzak 5 0.4
Boy — Bel 5 0.4
Boy — Genel 4 03
Bag 2 0.2
Omuz - Bel 2 02
Uzak — Genel 2 0.2
Boy — Gogiis 2 0.2
Boy — Bas 2 0.2
Gogus — Genel 1 0.1
Yakin - Boy 1 0.1

TOPLAM 1150 100

Voleybol karsilagmasinda 9 farkh ¢ekim olgegi kullaniimustir. 315 gekimle en gok
kullanilan ¢ekim o6lgegi (%27.4) genel ¢ekim olmustur. En az kullanilan ¢ekim olgegi
2 ¢ekim ile (%0.2) bas ¢ekimdir. 61 ¢ekimde de (%5.4) birden fazla ¢ekim olgegi
kullaniimustir.
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Programin adi : Zaga
Yaymlandig: kanal :Kanal D
Yaymlandig: tarih :31.05.2002
Yaymmn baslama saati :23:45
Program siiresi : 1:437.24”
VTR siiresi :327:38”
Canh yaym siiresi : 1:10:46”

Zaga programint goériintiilemek igin biri dolly, biri omuz kamera olmak iizere toplam
bes kamera kullamlmigtir. Stidyonun boyutlarinin kiigiik olmasi ve biyiik bir
bolimiinde seyircilerin yerlerde oturmalari kameralarin hareketlerini simrlamigtir.
Yonetmen bu olumsuzlugu dolly ve omuz kameramamyla gidermeye ¢alismustir.
Bithassa dolly kamerasiyla mekanda farkli goriis agilann elde edilmistir. Bu
kameranin yaptig1 hareketli ¢ekimler hem mekana hem de yaymna bir devinim
kazandirmugtir. Bu programda da standart ¢ekim 6lgeklerinin tiimi kullamlmistir. Bu
programda ¢ekimlerde tek dlgek kullanimi ile birlikte degigsken olgek kullamimi da
gorilmugtir. Yapilan kamera hareketleriyle olgekler ve kameralarin agilan
degistirilmistir. Stiidyonun darhigin1 giderebilmek i¢in dolly kameraya genis agili bir
objektif takilmug boylece goriis agist genigletilmis ve kamera hareketleri ile
olugturulan gorintiinin dogallig1 degistirilmigtir. Dolly ve omuz kamerasinin su
ayarlari bozularak degisik perspektifli gorintiler elde edilerek mekan algilamasi
degistirilerek nesnel zamanda pargalanmalar yaratdmustir. Zaga programinda
sunucunun ve konuklann stidyo igindeki hareketleri 6nceden bir senaryoya gore
yaptilmadigindan bunlart gorintiileyen kameralar hareketleri ¢esitli kamera
hareketleri ile takip etmiglerdir. Sabit yapilmis ¢ekimlerde bile kamera mercek

araciligs ile hareket gerceklegtirilmektedir.

Zaga programinda gorsel zenginlik oOncelikle mekandaki zenginlik, sunucunun
performans: ve kamera hareketlerindeki gesitlilikle saglanmaktadw. Programda
goruntii efekti olarak grafik alt yazilar kullamlmistir. VIR gérintiilerinde stiidyo

gOrintistini pencere olarak ekrana vermek seklinde kullamlmustir.

Zaga programimn gece yansina yakin bir saatte yaymna girmesinden dolay:
programun yiksek enerjili olmasi ve seyirciyi geg¢ saatte ekran karsisinda tutmay:

bagarmast gerekmektedir. Cekimler arasinda kesme efekti kullanma yolu ile bu



94

enerjinin yaratilmasma yardimct olunmaktadir. Zincirleme gegis efekti ise konuk

Ozcan Deniz’in sarki soyledigi gekimlerde estetik bir unsur olarak kullanilmustir.

Program Talk Show formatinda oldugu icin programa konuk olan kigiler programin
en onemli unsurlandir. Bu yiizden konuklar hakkinda en fazla bilgiyi verecek ¢ekim
olgekleri olan boy, diz, bel, omuz ve gogis c¢ekim olgekleri, ¢ogunlugu
olugturmaktadir. programn ritmini yitksek tutmak igin kamera hareketleri oldukga
stk kullanlmugtir. Bu gekimlerde de sabit olgeklerde kalinmamusg, olgekler arasi

gecisler siklikla yapilmigtir.

Tablo 23. Zaga Programimda Kullanilan Kamera A¢ilan

Kamera Acilan Cekim Sayisi Oram (%)

Go6z Hizas 345 56.9
Ust Agt 134 22.1
Yok (VIR) 75 12.4
Goz Hizasi 23 3.8
Ust Agt
Alt Agt 10 1.7
st Agt 3 13
Alt Agt
Goz Hizast 6 1
Ust A1 — Alt Agt
Goz Hizast 5 0.8
Alt Act

TOPLAM 606 100

Zaga Programi'nda kullanilan kamera agilarina bakildiginda 606 ¢ekimden 345
tanesinin g6z hizasindan goruntillendigi bunun da programin %59,9'una karsihik
geldigi goriilmektedir. Goz hizasindan sonra en ¢ok kullanilan ikinci ag1 134 gekimle
(%22,1) st agt olmustur. Yonetmenin en az kullandigr a¢1 10 ¢ekim ile (%1,7) alt
act olmustur. Bununla birlikte 42 g¢ekimde yonetmen birden fazla kamera agisi
kullanmig boylelikle siireleri uzun gekimlerin gérselligini arttirmaya ¢aligmustir.
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Tablo 24. Zaga Programmda Kullamilan Kamera Cesitleri

Kamera Cegitleri Cekim Sayisi Oram (%)
Sabit 387 63.9
Dolly 120 19.8
Yok (VIR) 74 12.2
Omuz 25 4.1

TOPLAM 606 100

-

Zaga Programinda 3 c¢esit kamera kullanim: gorilmektedir. Bunlar Sabit stiidyo
kameralar, omuz kameras:1 ve dolly kamerasidir. Cekimlerin 387 tanesi (%63.9)
sabit kameralarla yapilmugtir, 120 ¢ekimde (%619.8) dolly kamera kullanilmig ve 74
¢ekimde(%12.2) omuz kamera ile goriintii ahnmugtir.

Tablo 25. Zaga Programmda Kullanilan Goriintii Efektleri

Goriintii Efektleri Cekim Sayis Oram (%)
Yok (VIR) 590 97.4
Grafik 12 2
Pencere 4 0.7

TOPLAM 606 100

Zaga Programi'nda ¢ekimlerin 590 tanesinde (%97.4) gorunti efektleri
kullanilmamistir. Bu da programin tamamina yakin bir bolimiini kapsamaktadir.
Programin 12 g¢ekiminde(%2) alt yazi grafikleri kullamlarak konuklarin ve canh
telefon baglantilan yapan izleyicilerin adlart ekrana verilmis 4 ¢ekimde de (%60.7)
ekramin sag alt kogesine kiiglik bir ekran penceresi agilarak bagka bir kamera
gorintiisi ekrana verilmistir.




Tablo 26. Zaga Programinda Kullanilan Gegis Efektleri
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Gecis Efektleri Cekim Sayis1 Orani (%)
Kesme 477 78.7
Zincirleme 128 21.1
Kaydirma 1 0.2

TOPLAM 606 100

Zaga Programi'nda 477 kez (%78.7) ¢ekimler arasinda kesme efekti kullanilmig, 128
cekim (%21.1) birbirine zincirleme efekti ile baglanirken sadece 1 ¢ekimde (%60.2)

kaydirma efektinden faydanilmigtir.

Tablo 27. Zaga Programinda Kullanilan Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri Cekim Sayis1 Oram (%)
Sabit 373 61.6
Yok (VTR) 76 12.5
Kaydirma 63 104
Cevrinme 51 84
Zoom 14 23
Degisken 13 2.1
Su Ayar1 Bozuk 7 1.2
Su Ayan Bozuk 6 1
Kaydirma
Zoom 2 0.3
Kaydirma
Cevrinme 1 0.2
Zoom

TOPLAM 606 100

Zaga Programi'mn 373 gekimi sabit gekilde goriintitlenmistir bu da programin
%61,6'sina karsilik gelmektedir. Bunun diginda kalan ¢ekimler ¢evrinme, zoom,
kaydirma ve su ayar bozuk gibi 4 farkli kamera hareketi ile goriintilenmistir. Bu
hareketlerden en ¢ok kaydirma hareketi 63 gekimde (%10.4) kullanilmuigtir. Bunu
cevrinme hareketi 51 ¢ekimle (%8 .4) izlemektedir. Bunun disinda 22 ¢ekimde birden

fazla kamera hareketi yapilmugtir.
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Tablo 28. Zaga Programinda Kullamlan Cekim Ol¢ekleri

Cekim Ol¢ekleri Cekim Sayisi Oram (%)
‘Genel 102 16.8
Omuz 101 16.7
Yok(VTR) 74 122
Boy 74 12.2
Bel 66 10.9
Gogiis 64 10.6

|Diz 59 9.7
Bag 14 23
Degisken 12 2

| Genel — Bel 9 1.5
Boy — Genel 6 1
Diz — Bel 5 0.8
Boy - Bel 4 0.7
Yakin 3 0.5
»Genel — Boy - Bel 2 03
Uzak — Genel 2 0.3
Uzak 1 0.2
Bel — Gogiis 1 0.2
Gogiis — Bag 1 0.2
Omuz — Bel 1 0.2
Diz - Boy 1 0.2
Boy — Gogiis 1 0.2
Bas — Gogiis 1 0.2
Gogiis — Genel 1 0.2
Bas - Omuz 1 0.2

TOPLAM 606 100

Zaga Programi'nda 9 farkli gekim olgegi kullamlmustir. 102 ¢ekimle (%16.8) en ¢ok
kullamlan ¢ekim Olgegi genel gekim olmustur. En az kullantlan ¢ekim o6lgegt 1 ¢cekim
(%0.2) ile uzak ¢ekimdir. Bununla birlikte 48 ¢ekimde birden fazla ¢ekim Olgegi
kullamlmugtir. Bunlarin 12'sinde kameramin hareketli olmasindan dolay: degiskenlik
gostermistir.
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Tablo 29. Zaga Programinda Kullanilan Mekaniar

Mekan Cekim Sayisi Oram (%)
Stiidyo 532 87.8
VTR 74 12.2
TOPLAM 606 100

Zaga Programi'nin tamamu stidyo igerisinde gekilmigtir. Program siiresince 74 defa
(%12.2) VTR kullamlmugtir. 532 ¢ekim (%87.8) stiidyoda gorintilenmistir.

Programn ady : Sahane Pazar
Yaymlandig: kanal : Kanal D
Yaywmnlandig tarih : 02.06.2002
Yayimnm baslama saati : 20:30
Program siiresi : 1:40°:54”
VTR siiresi :31°:217
Canli yayn siiresi :577:32”

Sahane Pazar programu biri dolly digeri omuz kameras: olmak tizere toplam dort
kamerayla gorintilenmistir. Zaga’ya gore oldukca buyitk bir stidyoda gekilen
Sahane Pazar programnda dolly kamera yarigmalar: ve yarigma alanini en iyi sekilde
goriantileyecegi st ag1 konumlarinda hareketli olarak kullanimistir. Omuz kameras:
ise yarigmalar sirasinda detaylart daha iyi gorintileyebilmek ve soylenen sarkilar
esnasinda sunucularin danslan ve gosterilerini goruntileyebilmek igin kullamlmigtir.
Sahane Pazar programunda sunuculann, konuklarin ve yarigmacilann stiidyo igindeki
hareketleri onceden bir senaryoya gore gergeklegmediginden bunlari goriintiileyen
kameralar hareketleri degisik kamera hareketleri ile izlemiglerdir Sabit yapilmig
cekimlerde bile tipki Zaga programinda oldugu gibi, kamera mercek araciligi ile

hareket gergeklestirilmektedir.

Sahane Pazar programinda gorsel zenginlik oncelikle dekor uygulamalan, yanisma
platformlari, sunucularn, yangmacilanin ve konuklarin performans: ile kamera
hareketlerindeki gesitlilikle saglanmaktadir. Bu yiizden gerekmedikce goriintii efekti

kullamlmamustir. Kullamlan efektler ise konuklarin isimlerinin ekrana bindirilmesi,
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telefonla baglanan izleyicilerin isimlerinin bindirilmesi ve yarigmalarin kalan
sirelerimi gosteren zaman sayacinin grafik olarak ekrana bindirilmesi geklinde
yapilmistir. Bunun diginda sadece iki ¢gekimde yarigmalarda olmus onemli anlar
yavag ¢ekim olarak tekrarlanmustir. Programin son ¢ekiminde de Stiidyo goriintiisi

ekranin soluna dogru sikigtirilarak sag tarafinda program jenerigi akitilmigtir.

Yarigmalarin ¢ok sayida bulundugu bir eglence programu olan Sahane Pazar’da
yarigma aksiyonlarinin strekliligini kaybetmemek, ritimlerini digirmemek ve
zamana kargt yapilan yansméla,rm heyecanimi tam olarak yansitmak igin ¢ekimler
arasinda kesmelerden faydalanilmistir. Programin geneline bakildiginda bu nedenle
kesme sayilarmmn fazlaligy dikkati gekmektedir. Zincirleme gegis efekti ise Zaga
Programinda oldugu gibi koﬂugun sarki soyledigi ¢cekimlerde estetik bir unsur olarak

kullanilmugtr.

Sahane Pazar programi yayint-sirasinda ¢evrinme, zoom, kaydirma ve su ayart bozuk
gibi dort gegit kamera hareketinden faydalanilmigtir. Bunlarin iginden en ¢ok
yarigmacilarin ve sunucularin kamera ile takip edildigi ¢evrinme hareketi
kullamlmigtir. Ancak bazen aym ama¢ dogrultusunda, birden fazla kamera

hareketinin aym ¢ekim iginde kullanildig1 gorilmektedir.

Yarigma platformlarinda gergeklestirilen yarigmalarin izlenebilmesi igin en ¢ok
kullanilan ¢ekim olgegi genel ¢ekim olmustur. Genelden sonra en ¢ok kullamlan
¢ekim olgekleri ise bel, omuz ve gogus ¢ekim dlgekleri olmugstur. Bunun nedeninin
sunucular ve konuklarin birbirleri ile konusmalar, konuklarin sarki soylerken
goruntillenmeleri ve yapilan danslarin ekrana yansitilmaya c¢alisiimas: oldugu

sOylenebilir.
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Tablo 30. Sahane Pazar Programimmda Kullanilan Kamera Acilan

Kamera Agilan Cekim Sayisi Oram (%)

Goz Hizast 244 69.5
Ust Ag1 34 9.7
Alt A1 32 9.1
Yok (VIR) 29 8.3
Goz Hizasi 9 2.6
Ust A1
Ust Agt 2 0.6
Alt A¢1 -
Goz Hizasi 1 0.3
Alt At

TOPLAM 351 100

Sahane. Pazar programinda kullamlan kamera agilarina bakildiginda 351 ¢ekimden
244 tanesinin goz hizasindan gérintilendigi bunun da programin %69,5'ine kargilik
geldigi gorilmektedir. Goz hizasindan sonra en ¢ok kullamlan ikinci a1 34 gekimle
(%9,7) st agt olmustur. Yonetmenin en az kullandigr ag1 32 gekim ile (%9,1) alt ag1
olmustur. Bununla birlikte 12 ¢ekimde yonetmen birden fazla kamera agisi kullanmis
boylelikle siireleri uzun ¢ekimlerin gérselligini arttirmaya ¢aligmugtir.

Tablo 31. Sahane Pazar Programinda Kullandan Kamera Cesitleri

Kamera Cesitleri Cekim Sayisi Oram (%)
Sabit 218 62.1
Omuz 57 16.2
Dolly 48 13.7
Yok (VIR) 28 8

TOPLAM 351 100

Sahane Pazar Programinda 3 ¢esit kamera kullanimi gorialmektedir. Bunlar Sabit
stiidyo kameralan, omuz kamerast ve dolly kamerasidir. Cekimlerin 218 tanest
(%62,1) sabit kameralarla yapilmustir. 57 gekimde (%16.2) omuz kamera kullanilmug

ve 58 ¢cekimde dolly kamera ile goriintii alinmigtir.
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Tablo 32. Sahane Pazar Programinda Kullanilan Goriintii Efektleri

Gériintii Efektleri Cekim Sayis1 Orani (%)
Yok 328 93.4
Grafik 20 5.7
Aninda Tekrar 2 0.6
Yavag Cekim
Ikili Ekran 1 03

TOPLAM 351 100

Sahane Pazar Programi'nda ¢ekimlerin 328 tanesinde (%93.4) goruntii efektleri
kullanilmamigtir. Bu da programin tamamina yakin bir bolimini kapsamaktadir.
Programun 20 gekiminde (%5.7) alt yaz1 grafikleri kullamlarak konuklarin ve canli
telefon baglantilart yapan izleyicilerin adlart ekrana verilmiy 1 g¢ekimde iki farkls
gorintii ekran ikiye bolinerek verilmig 2 ¢ekimde de (%0.6) bir onceki ¢ekimler
amnda yavag ¢ekim olarak tekrarlanmugtir. -

Tablo 33. Sahane Pazar Programmda Kullamilan Gegis Efektleri

Gegis Efektleri Cekim Sayisi Oram (%)
Kesme 301 85.8
Zincirleme 46 13.1
Kaydirma 4 1.1

TOPLAM 351 100

Sahane Pazar Programi'nda 301 kez (%85.8) cekimler arasinda kesme efekti
kullanilmus, 46 ¢ekim (%13.1) birbirine zincirleme efekti ile baglamrken sadece bir
¢ekimde kaydirma efektinden faydaniimistir.
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Tablo 34. Sahane Pazar Programmda Kullamilan Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri Cekim Sayisi Orani (%)
Sabit 185 52.7
Cevrinme 52 14.8
Kaydirma 37 10.5
Yok (VIR) 28 8
Su Ayar1 Bozuk 14 4
Cevrinme 13 3.7
Zoom
Zoom 4 1.1
Kaydirma
Cevrinme 2 0.6
Kaydirma
Degisken 2 0.6
Su Ayar1 Bozuk 1 0.3
Kaydirma

TOPLAM 351 100

Sahane Pazar Programi'mn 185 c¢ekimi sabit gekilde gorintalenmigtir bu da
programin %52,7'sine karsilik gelmektedir. Bunun disinda kalan ¢ekimler ¢evrinme,
zoom, kaydirma ve su ayan bozuk gibi 4 farkli kamera hareketi ile goriintilenmigtir.
Bu hareketlerden en ¢ok ¢evrinme hareketi 52 ¢cekimde (%14.8) kullaniimigtir. Bunu
kaydirma hareketi 37 g¢ekimle (%10.5) izlemektedir. Bunun diginda 22 ¢ekimde
birden fazla kamera hareketi yaptimigtir.

Tablo 35. Sahane Pazar Programinda Kullamilan Mekanlar

Mekan Cekim Sayis1 Oram (%)
Stiidyo 325 92.6
VIR 26 7.4
TOPLAM 351 100

Sahane Pazar Programi'mn tamami stidyo igerisinde ¢ekilmigtir. Program siiresince
26 defa (%7.4) VIR kullamlmugtir. 325 gekim (%92.6) stiidyoda gériintilenmigtir.




Tablo 36. Sahane Pazar Programinda Cekim Olcekleri
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Cekim Olgekleri Cekim Sayisi Oram (%)
Genel 80 22.8
Bel 64 18.2
Gogiis 48 13.7
Omuz 37 10.5
Boy . 33 9.4
Yok (VIR) 28 8
Diz 19 5.4
Bag 7 2
Uzak 6 1.7
Uzak — Genel 4 1.1
Boy — Genel 4 1.1
Uzak — Boy 3 0.9
Boy — Bel 2 0.6
Bel — Gogiis 2 0.6
Genel — Bel 2 0.6
Boy - Gogiis 2 0.6
Boy — Diz 2 0.6
Yakin 1 0.3
Gogiis — Bag 1 03
Degisken 1 0.3
Gogis — Diz 1 03
Uzak — Boy — Gogiis 1 0.3
Diz — Boy 1 03
Genel — Omuz 1 0.3
Boy — Basg 1 03

TOPLAM 351 100

Sahane Pazar Programi'nda 9 farkli ¢ekim 6lgegi kullamlmistir. 80 ¢ekimle (%622.8)
en ¢ok kullanilan gekim olgegi genel ¢ekim olmusgtur. En az kullamlan ¢ekim olgegi
1 cekim (%0.3) ile yakin ¢ekimdir. Bununla birlikte 28 ¢ekimde birden fazla ¢ekim

Olgegi kullaniimustir.
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Programin adi : Sayisal Gece
Yaymlandigi kanal : TRT 1
Yaymlandig tarih :27.07.2002
Yaymn baslama saati :22:00
Program siiresi :01:227:17
VTR siiresi : 177:13”
Canh yayn siiresi : 01:05°:04”

Incelen diger iki eglence programinda oldugu gibi Sayisal Gece’de de gekimlerin
¢ogu goz hizasindan yapilmistir. Bununla birlikte diger iki programdan farkl olarak
Sayisal Gece’de uist a¢1 ve alt agidan yapilan ¢ekimlerin sayisimin incelenen diger
eglence programlarina oranla daha fazla oldugu gozlenmistir. Bunun nedenlerinden
biri Sayisal Gece programinin gece ve agitk havada yapilmasidir. Dekor
uygulamalarinin  azligi goéruntideki devingenlifin  kamera hareketleri ile
saglanmasina neden olmustur. Bu hareketlilik igerisinde de kamera sabit bir acida
kalmamig, yukseliglerle @ist agiya ¢ikarken, alcaliglarla alt agiya .inmistir. Ikinci
neden ise; diger iki programdan farkli olarak Sayisal Gece bir konser yaymni
formatina daha yakin durmaktadir. Dolayisiyla, sark: agulikli bir programdir ve bu
yuzden de klip estetiginde ¢ekimler yapilmaya ¢aligildigi gozlenmektedir.

Sayisal Gece programu kamera ¢esitliligi agisindan ele alindiginda; ¢ogu ¢ekimde
sabit kamera kullamlmasina ragmen omuz kamera ve dolly kamera kullanimi da
incelenen diger iki eglence programina gére fazla oldugu goézlenmigtir. Bu da

yukarida deginilen iki nedenden 6tiirii olmugtur.

Sayisal Gece programinda gorsel zenginlik oncelikle kamera hareketlerindeki
cesitlilikle saglanmaktadir. Grafik ekran ise sunucu ve sarkicilarin isimlerinin
bindirilmest diginda Sayisal Loto ¢ekilis sonuglarinin agiklanmasi sirasinda

kullanmlmigtr.

Gogiis ve bel ¢ekimleri hakim oldugu ¢ekim Olgekleri oram yiiksek oldugu
goritlmigtiir. Genel ¢ekime ¢ikildiginda goriilebilecek dekor zenginligt bulunmamasi

sahnede bulunan enstriimanlarin, sunucu ve sarkicinin gogiis ve bel ¢ekimlerinde
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goruntilenmelerini gerektirmistir. Ayrica izleyicilerin tepki ¢ekimlerinin de bu

sekilde alindig: belirtilebilir.

Tablo 37. Sayisal Gece Programnda Kullanilan Kamera Aailan
Kamera A¢ilari Cekim Sayisi Oram (%)
Goz Hizasi 363 59.7
Ust Agt 112 18.4
Alt Ag1 50 8.2
Goz Hizast 40 6.6
{Ust Ag1
1 Yok (VTIR) 34 5.6
Goz Hizast
Ust Agi 5 0.8
- {Alt A
| Ust Agt 2 0.3
Alt Aci
Go6z Hizast 2 03
Alt A¢g1
TOPLAM 608 100

Sayisal Gece Programi'da kullanilan kamera acgilarina bakildiginda 608 g¢ekimden
363 tanesinin goz hizasindan gorintilendigt bunun da programin %59,7'sine karsilik
geldigi goralmektedir. Goz hizasindan sonra en ¢ok kullanilan ikinci ag1 112 ¢ekimle
(%18,4) ust act olmustur. Yonetmenin en az kullandig: agt 50 ¢ekim ile (%8,2) alt
a¢1 olmugtur. Bununla birlikte 49 ¢ekimde yonetmen birden fazla kamera agisi
kullanmg boylelikle sireleri uzun ¢ekimlerin gorselligini arttirmaya caligmugtir.

Tablo 38. Sayisal Gece Programmda Kullandan Kamera Cegsitleri
Kamera Cesitleri Cekim Sayisi Orani (%)
Sabit 377 62
Omuz 104 17.1
Dolly 93 153
Yok (VTR) 34 5.6
TOPLAM 608 100

Sayisal Gece Programinda 3 gesit kamera kullammi gorilmektedir. Bunlar Sabit
stidyo kameralar, omuz kamerasi ve dolly kamerasidir. Cekimlerin 377 tanesi
(%662) sabit kameralarla yapiimigtir. 104 ¢ekimde (%17.1) omuz kamera kullanilmis
ve 93 ¢ekimde (%15.3) dolly kamera ile goriintii alinmustir.




Tablo 39. Sayisal Gece Pro
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rammda Kullamilan Goriintii Efektleri

Goriintii Efektleri Cekim Saysi Oram (%)
Yok 564 92.8
Grafik 39 6.4
Pencere 5 0.8

TOPLAM 608 100

Sayisal Gece Programi'nda cekimlerin 564 tanesinde (%92.8) gorintii efektleri
kullanilmamigtir. Bu da programm tamamina yakin bir bolimiini kapsamaktadir.
Programin 39 ¢ekiminde (%6.4) alt yazi grafikleri kullamlarak konuklarm ve canli
telefon baglantilan yapan izleyicilerin adlari ekrana verilmiy 5 ¢ekimde de (%0.8)
ekranin sag alt kosesine kiigiik bir ekran penceresi agilarak bagka bir kamera

gorintiist ekrana verilmistir.

Tablo 40. Sayisal Gece Pro

rammda Kullamilan Gecis Efektieri

Gegis Efektleri Cekim Sayisi Oram (%)
Kesme 488 80.3
Zincirleme 120 19.7

TOPLAM 608 100

Sahane Pazar Programi'nda 488 kez (%80.3)¢ekimler arasinda kesme efekti
kullaniimig, 120 ¢ekim (%19.7) birbirine zincirleme efekti ile baglanmustir.




Tablo 41. Sayisal Gece Pro
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rammda Kullanilan Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri Cekim Sayisi Orani (%)
Sabit 280 46.1
Cevrinme 109 17.9
Zoom 91 15
Kaydirma 71 11.7
Yok (VIR) 34 5.6
Su Ayar Bozuk 20 33
Kaydirma
Cevrinme 3 0.5
Zoom

TOPLAM 608 100

Sahane Pazar Programi'min 280 c¢ekimi sabit sekilde gorintilenmigtir bu da
programin %46,1'ine kargihk gelmektedir. Bunun diginda kalan ¢ekimler ¢evrinme,
zoom, kaydirma ve su ayan bozuk gibi 4 farkli kamera hareketi ile gorintiilenmistir.
Bu hareketlerden en ¢ok cevrinme hareketi 109 c¢ekimde (%17.9) kullanlmugtir.
Bunu zoom hareketi 91 ¢ekimle (%15) izlemektedir. Bunun diginda 23 ¢ekimde
birden fazla kamera harekett yapilmigtir.

Table 42. Sayisal Gece Pro

rammda Kullanilan Mekanlar

Mekan Cekim Says1 Orani (%)
Ag¢ik Hava 565 929
VIR 34 5.6
Stidyo 6 1
Grafik Fon 3 0.5
TOPLAM 608 100

Sayisal Gece Programi Canh olarak Izmir'in Foga ilgesinden yaymlanmistir. Bu
yiizden ¢ekimlerin 565 tanesi (%92.9) Foga'dan canli yaymnlanmistir. Bununla
birlikte 6 ¢ekimde (%1) Ankara stiidyosuna baglant1 kurulmugtur. Program siiresince
34 defa (%5.6) VIR kullamimis 3 ¢ekimde de (%0.5) grafik fon ekrana

bindirilmistir.




Tablo 43. Sayisal Gece Pro

rammda Kullamlan Cekim Ol¢ekleri
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Cekim Olgekleri Cekim Sayisi Oram (%)
Gogiis 160 26.3
Genel 145 258
Bel 102 16.8
Omuz 37 6.1
Yok (VTR) 34 5.6
Diz 27 4.4
Yakin 21 3.5
Genel — Bel 18 3
Genel — Omuz 17 2.8
Boy . 14 23
Boy - Genel 7 1.2
Uzak 4 0.7
Bel — Gogiis 4 0.7
Boy — Gogiis 4 0.7
Yakin — Bel 4 0.7
Omuz — Bel 3 0.5
Uzak — Genel 3 0.5
Bas 2 0.3
Diz — Boy 1 0.2
Goglis - Genel 1 0.2

TOPLAM 608 100

Sayisal Gece Programi'nda 9 farkh ¢ekim olgegt kullaniimustir. 160 gekimle(%626.3)
en ¢ok kullanilan ¢ekim olgegi gogis ¢ekim olmustur. En az kullanilan ¢ekim 6lgegi
2 ¢ekim(%0.3) ile bag ¢ekimdir. Bununla birlikte 62 ¢ekimde birden fazla ¢ekim

olgegi kullamlmgtir.




Programin adi
Yaymlandig kanal
Yaymlandig tarih
Yaymn baslama saati
Program siiresi

VTR siiresi

Canh yaym siiresi

Programmn ada
Yaymnlandi2i kanal
Yaymlandig: tarih
Yaymnn baslama saati
Program siiresi

VTR siiresi

Canh yayn siiresi

Programm adx
Yaymlandig: kanal
Yaymlandig: tarih
Yayinin baslama saati
Program siiresi

VTR siiresi

Canh yayin siiresi
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: Giniin Iginden Haber Programi
:NTV

:26.06.2002

: 13:00

: 50”14

:34°:39”

:157:35”

: Haber Biilteni
:TRT 1

: 26.06.2002

: 19:00

2 17°:04”
:07:14”

: 09°:50”

: Bugiin

: CNNTURK
: 03.06.2002
: 20:00

1 42:43”
:35:15”

: 87:55”

Incelenen haber programlann tigiinde de canli yaymn siiresi VTR siiresinden azdur.

Cok kisa siiren bu canl stidyo ¢ekimlerinde, gorsel hareketlilik yaratacak unsurlar

kullamlmamugtir. Boylelikle izleyicilerin verilen habere odaklanmasina ¢aligtlmistir.

Bu yuzden her i¢ programda da sabit kamera ile géz hizasindan duragan gekimler

ile spiker gogiis ve bel ¢ekimde gorintilenmistir.

Gorinta efektleri agisindan Bugiin adli haber bulteninde sadece li¢ ¢ekimde ekrana

pencere agilarak canli baglant: yapilan mekan goriintitye getirilmigtir. TRT1 Haber

Biilteni ve Giiniin Iginden Haber Programm da gekimlerin hemen hemen yarisinda

goruntii efekti olarak grafik alt yazilar gorintadeki haber ile ilgili ozet bilgiler

vermigtir. Her iki programda da Bugiin haber programinda oldugu gibi canh baglanti

yapilan mekanlar pencere agma efekti ve ikiye bolinmis ekran seklinde ekrana

getirilmigtir.
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Gegig efektleri agisindan Bugiin haber programindaki gekimler arasinda ¢ogunlukla

zincirleme efekti kullanilirken, Giiniin Iginden haber programi ve TRT1 Haber

Bulteni’ndeki gekimlerde kesme efekti cogunluktadir.

Tablo 44. Giiniin icinden Programinda Kullamlan Kamera Acilari

Kamera A¢ilan Cekim Sayis: Orani (%)
Goz Hizas 46 50
Yok (VTR) 46 50
TOPLAM 92 100

Giiniin Iginden haber programinda 46 gekim (%50) stiidyoda canli olarak verilmistir.

Bu ¢ekimlerin tamamida goz hizasindan gorintiilenmistir.

Tablo 45. Bugiin Haber Programmda Kullamian Kamera A¢ilar

Kamera Acilar: Cekim Sayisi Oram (%)
Yok (VIR) 30 53.6
Goz Hizast 26 46.4
TOPLAM 56 100

Bugiin haber bilteninde 26 ¢ekim (%46.4) stidyoda canli olarak verilmigtir. Bu

¢ekimlerin tamamida gz hizasindan goruntilenmistir,

Tablo 46. TRT1 Haber Biilteni'nde Kullamilan Kamera Acilary

Kamera Acilar: Cekim Sayisi Oram (%)
Goz Hizasi 26 63.4
Yok (VIR) 12 293
Ust Agl 3 7.3
TOPLAM 41 100

TRT1 Haber Biilteni'nde canli yaymnlanan ¢ekimlerin
hizasindan, 3 tanesi (%7.3) st agidan goruntiilenmigtir.

26 tanesi (%63.4) goz




Tablo 47. Giiniin I¢inden Programmda Kullanilan Kamera Cesitleri
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Kamera Cesitleri Cekim Sayis: Orani1 (%)
Sabit 46 50
Yok (VTR) 46 50

TOPLAM 92 100

Giiniin I¢inden adli haber Programinda 46 cekim (%50) stiidyoda canli olarak |
verilmisgtir. Bu gekimlerin tamamida sabit stiidyo kamerasiyla goriintiilenmigtir.

Tablo 48. Bugiin Haber Programinda Kullamlan Kamera Cesitleri

Kamera Cegsitleri Cekim Sayisi Oram (%)
Yok (VIR) 30 53.6
Sabit 26 46.4
TOPLAM 56 100

Bugiin haber biilteninde 26 cekim (%46.4) stiidyoda canl olarak verilmigstir. Bu
cekimlerin tamamuda sabit stiidyo kamerastyla gorintiilenmistir.

Tablo 49. TRT1 Haber Biilteni’nde Kullanilan Kamera Cesitleri

Kamera Cesitleri Cekim Sayis1 Oram (%)
Sabit 29 70.7
Yok (VIR) 12 293

TOPLAM 41 100

TRT1 Haber Biilteni'nde canli yaymlanan 29 ¢ekim (%70.7) sabit kamera ile
goruntilenmistir.
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Tablo 50. Giiniin icinden Programinda Kullamlan Gériintii Efektleri

Goriintii Efektleri Cekim Says1 Oram (%)
Grafik 45 43.9
Yok (VIR) 42 45.7
Pencere 3 33
Ikili Ekran 2 22

TOPLAM 92 100

Giniin Iginden Haber Programi'nda g¢ekimlerin 42 tanesinde (%45.7) gorintii
efektleri kullamlmamigtir. Programin 45 g¢ekiminde (%48.9) - alt yazi grafikleri
kullamlmstir.2 ¢ekimde (%2.2) iki farkli goriintii ekran ikiye bolinerek verilmig 3
cekimde de (%3.3) ekranin sag alt kogesine kiigiik bir ekran pencere51 acilarak bagka
bir kamera gorintiisii ekrana verilmigtir.

Tablo S1. Bugiin Haber Programmda Kullamilan Goriintii Efektleri

Goriintii Efektleri Cekim Sayisi Oram (%)
Yok (VIR) 53 94.6
Pencere 3 54

TOPLAM 56 100

Bugiin haber bilteninin ¢ekimlerin 53 tanesinde (%96.6) gorunti efektler:
kullanilmamustir. Bu da programin tamamina yakin bir bolimiini kapsamaktadir. 3
¢ekimde de (%5.4) ekranin sag alt kogesine kigtk bir ekran penceresi agilarak bagka
bir kamera gortntiisi ekrana verilmigtir.

Tablo 52. TRT1 Haber Biilteni’nde Kullanilan Goriintii Efektleri

Goriintii Efektleri Cekim Sayisi Oram (%)
Grafik 21 51.2
Yok (VIR) 16 39
Pencere 4 938

TOPLAM 41 100

TRT1 Haber Biilteni'ndeki 21 ¢ekimde (%51.2) alt yaz: grafikleri goruntiiye verilmig
4 ¢ekimde de (%9.8) ekranin sag alt kosesine kiigiik bir ekran penceresi agilarak
bagka bir kamera goruntasi ekrana verilmigtir.
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Tablo 53. Giiniin Icinden Programinda Kullanilan Gegis Efektleri
Gegis Efektleri Cekim Sayist Oram (%)
Kesme 79 85.9
Zincirleme 13 14.1
TOPLAM 92 100

Giniin Iginden Haber Programi'nda 79 kez (%85.9) ¢ekimler arasinda kesme efekti
kullanilmus, 13 gekim (%14.1) birbirine zincirleme efekti ile baglanmustir.

Tablo 54. Bugiin Haber Programimmda Kullanilan Gegis Efektleri

Gegis Efektleri Cekim Sayis1 Oram (%)
Zincirleme 44 78.6
Kesme 12 21.4

TOPLAM 56 100

Bugiin haber bilteninde 44 kez (%78.6) ¢ekimler arasinda zincirleme efekti
kullamlmis, 12 ¢ekim (%21.4) birbirine zincirleme efekti ile baglanmugtir.

Tablo 55. TRT1 Haber Biilteni’nde Kullanilan Gecis Efektleri

Gecis Efektleri Cekim Sayis1 Oram (%)
Kesme 27 65.9
Zincirleme 14 34.1

TOPLAM 41 100

TRT1 Haber Bulteni'nde 27 kez (%65.9) gekimler arasinda kesme efekti kullanilms,
14 ¢ekim (%34.1) birbirine zincirleme efekti ile baglanmagtir.
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‘Tablo 56. Giiniin Icinden Programmda Kullanilan Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri Cekim Sayisi Oram (%)
Yok (VIR) 46 50
Sabit 45 48.9
Zoom 1 1.1

TOPLAM 92 100

Giiniin Iginden Haber Programi'nda 45 ¢ekimi (%48.9) sabit olarak gérintillenmistir.
1 ¢ekimde de (%1.1) zoom yapilmigtir.

Tablo 57. Bugiin Haber Programinda Kullamlan Kamera Hareketleri

Kamera Hareketleri Cekim Sayis1 Oram (%)
Yok (VIR) 30 53.6
Sabit 26 46.4

TOPLAM 56 100

Bugiin haber bilteninde stiidyoda yapilan 26 ¢ekimin (%46.4) tamami sabit olarak

gorintilenmigtir.
Tablo S8. TRT1 Haber Biilteni’nde Kullanilan Kamera Hareketleri
Kamera Hareketleri Cekim Sayisi Oram (%)
Sabit 25 61
Yok (VIR) 13 31.7
Cevrinme 3 7.3
TOPLAM 56 100

TRT1 Haber Biilteni'nde canli ¢ekimlerin 25 tanesi (%61) sabit kamerayla

gorintilenirken 3 ¢ekimde (%7.3) gevrinme yapilmustir.




Tablo 59. Giiniin i¢inden Programinda Kullamilan Mekanlar
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Mekan Cekim Sayisi Oram (%)
VTR 38 413
Stiidyo 35 38
Canli Baglanti 12 13
Grafik Fon 7 7.6
TOPLAM 92 100

Giniin Iginden Haber Programi'nda 35 ¢ekimi (%38) stidyodan yaynlanirken 12
¢ekim (%13) stiidyo digina canli baglant: olarak goériintilenmistir. Program stresince
38 defa (%41.3) VIR kullamlmig 7 ¢ekimde de (%7.6) grafik fon ekrana

bindirilmigtir.

Tablo 60. Bugiin Haber Programmda Kullamlan Mekanlar

Mekan Cekim Sayisi Oram (%)
VTR 27 48.2
Stiidyo 24 429
Grafik Fon 3 5.4
Canli Baglants 2 3.6
TOPLAM 56 100

Bugiin haber biilteninin 24 ¢ekimi (%42.9) stiidyodan yaymnlanirken 2 ¢ekim (%3.6)
stiildyo disina canh baglanti olarak goéruntilenmistir. Program siiresince 27 defa
(%48.2) VTR kullanilmis 3 ¢ekimde de (%5.4) grafik fon ekrana bindirilmigtir.




Tablo 61. TRT1 Haber Biilteni’nde Kullanilan Mekanlar
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Mekan Cekim Sayisi Oram (%)
Stidyo 18 439
VIR 11 26.8
Canhi Baglant1 11 26.8
Grafik Fon 1 2.4
TOPLAM 41 100

-"TRT1 Haber Bulteni'nde 18 ¢ekimi (%43.9) stiidyodan yayinlanirken 11 ¢ekim
(%626.8) stidyo digma canli baglant: olarak gorinttilenmigtir. Program siiresince 11
defa (%26.8) VIR kullamilmis 1 gekimde de (%2.4) grafik fon ekrana bindirilmigtir.

" Tablo 62. Giiniin icinden Programinda Kullanilan Cekim Olcekleri

Cekim Olgekleri Cekim Sayisi Oran: (%)
Yok (VIR) 46 50
Gogiis 35 38
Bel 10 10.9
Diz — Bel 1 1.1
TOPLAM 92 100

Giiniin Iginden Haber Programi'nda 35 ¢ekim (%38) gogiis ¢ekimde goriintiilenirken
bunu 10 gekimle (%10.9) bel ¢ekim izlemektedir. 1 gekimde de (%1.1) iki farklh

¢ekim ayni anda kullanilmigtir.




Tablo 63. Bugiin Haber Programinda Kullanilan Cekim Olgekleri
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Cekim Olgekleri Cekim Sayis1 Oram (%)
Yok (VIR) 30 53.6
Gogiis 22 39.3
1Bel 3 54
Uzak 1 1.8 -
TOPLAM 56 100

Bugiin haber bilteninin canli gekimlerinde dlgek olarak gogis ¢ekim secilmigtir. 22
Cekim (%39.3) gogiis gekimde verilmistir.

Tablo 64. TRT1 Haber Biilteni’nde Kullanilan Cékim Olcekleri

Cekim Olgekleri Cekim Sayisi Oram (%)
Bel 24 58.5
Yok (VIR) 12 293
Genel 2 4.9
Gogiis 2 49
Uzak 1 24
TOPLAM 41 100

TRT1 Haber Biilteni'nde 24 ¢ekim (%58.5) bel ¢ekimde goruntilenirken bunu 2'ser

cekimle (%4.9) genel ve gogis ¢ekim izlemektedir.
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4.4. Cekim Siireleri

Programlarin ¢ekimine ait degerleri olusturulan gablona gore VTR bolimlerini
¢ikardiktan sonmra programlarin canli olarak ¢ekim sayisi ve siireleri belirlenmis
ardindan programda canlt ¢ekimlerin ekranda kalma sirelerinin ortalamas:

belirlenmistir.

Tablo 65. Programlarm Cekim Siireleri Ortalamalan

Programn adx Canh yaymlanan | Canli yaymlanan | Cekim siiresi
cekim sayist ¢ekim siiresi (sn) | ortalamasi (sn)
| Zaga 536 4246 7.9
Sahane Pazar .. 325 3452 10.6
Sayisal Gece ‘ 571 3904 6.8
Tenis Karsilasmasi 329 2584 7.8
Futbol Karsilasmasi 943 6702 7.1
Voleybol Kargilagmasi | 977 7048 7.2
Bugiin 26 535 20.5
TRT1 Haber . 29 590 20.9
Giiniin I¢inden ' 47 935 19.8

Tabloya bakildiginda ayni tiirdeki canli yaymlanan programlarin ¢ekim strelerinin
ortalamalarimin ~ birbirlerine  benzerlik  gosterdigi  gortlmektedir.  Spor
karsilagmalarinin her ig¢iinde de ortalama yedi saniyede bir ¢ekim ekrana
gelmektedir. Bunun yapilmasinin nedenlerinin biri, karsilagmalarin duragan anlarinin
monotonlugunun  kirilabilmesi digeri de bunun tam tersi olarak yonetmenler
aksiyonun ¢ok ve hizli oldugu zamanlarda hareketin kagirilmamasi igin bu tir izl

kesmelerden yararlanmaktadirlar.

Eglence programlarina bakildiginda Zaga ve Sayisal Gece’nin ¢ekim ortalamasinin
spor kargilagmalan yaymnlaniyla bir paralellik gostermektedir, bir baska deyisle bu
programlarda da hizli kesmeler yapilmaktadir. Bunun nedeninin de programin yayin
saati ile ilgili oldugu anlagilmaktadir. Sayisal Gece saat 22:00°dan sonra Zaga
programu da 23:45’te yayina girmistir. Gece yarisina yakin baglayan programda
izlenebilirligi arttirmanin yollarindan biri de yiksek enerjiye sahip bir program
yayinlamakla mimkiindir. Yapilan gorsel hareketliligin yamnda ¢ekimlerin kisa

tutulmas1 bunun destekleyici bir unsur olarak kullanildigini gostermektedir. Sahane
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Pazar programinin ¢ekimlerinin sire ortalamasi bu iki programa gore yaklasik iig
saniyelik bir fazlahk gostermistir. Bunun nedeni programin formatiyla iligkilidir.
Programda cesitli aksiyona dayali yarigmalarin olmasi bunlarin gorintiilenmesinde

¢ekimlerin uzun tutulmasini gerektirmigtir.

Haber programlarina bakildiginda, verilen haberin goriintiiden onemli oldugu haber
programlarinda spikerin gorintiide oldugu stiidyo c¢ekimleri uzun tutularak

izleyicinin habere yogunlagmas: saglanmaya ¢aligilmigtir.

Kamera hareketleri agisindan baktigimizda en az hareketin yapildiZi program olarak
Zaga karsimiza gikmaktadir. Bu program gece yarisina yakin bir zamanda yayina
girdigini ve bu yiizden yiiksek enerjili bir program yapilmasi gerektigini daha once
soylemigtir. Bu programda da bu amaca yonelik uygulamalar yapilmigtir. Bir saat dh
dakikalik bir canli yaymn siresi bulunan programda 532 tane gekim
gerceklestirilmistir.  Programin  g¢ekim ortalamast da 7.9 saniye olarak
hesaplanmaktadir. Goruldugiu gibi ¢ekim sureleri kisa olan bu programda
izleyicilerin g¢ekimleri daha iyi algilamalan i¢in fazla kamera hareketine bag
vurulmamustir. Bununla birlikte Zaga ile yaklagik olarak aymi ¢ekim ortalamasina
sahip tenis karsilagmasinda her iki ¢ekimde bir kamera hareketine bas vurulmustur.
Bunun nedeni bu yayinda algilanmasi istenen hedef oyunun aksiyonudur bu yiizden

kameralar bu aksiyonu yakalaya bilmek i¢in kamera hareketlerine bag vurulmustur.
4.5. Ses Boyutu

Tenis karsilagmasinda ortam sesinin duyulmas: izleyici agisindan biyiik 6nem
tasimaktadir. Tenis sporunun bir 6zelligi olarak oyun esnasinda seyircilerin giriiltii
veya tezahiirat yapmalarma izin verilmez ¢inki bu sporda oyuncularin
konsantrasyonu ¢ok 6nemlidir. Bu yiizden tenis kargilagmalarinda top oyunda oldugu
siirece oyuncularin raketleriyle topa vurma sesi ve oyuncularin gii¢ harcarken gesitli
sekilde ¢ikardiklan sesler diginda bir sey duyulmaz. Bunun diginda hakemler oyunla
ilgili olarak konustuklarinda ve oyun aralarinda seyircilerin tezahiirat sesleri

duyulmaktadir. Bu yiizden tribinde oturan bir tenis seyircisi diger spor dallarim
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seyreden seyircilerden daha ¢ok oyunla ozdeslegebilirler. Bu ortami televizyon
seyircisine de saglamak igin detayli bir ses diizeni hazirlanmistir. Kortun her
kogesinden ¢ok yonlit mikrofonlarla kortta duyulan sesler yaymna verilmekte ayrica
her hakemin sesinin duyulmast i¢in bu kisilere yonelik mikrofonlar yerlestirilmigtir.
Bu yiizden yayin sirasinda televizyon izleyicisinin de korttaki biitiin  sesleri

duyabilmesi saglanmustir.

Bunun diginda teknik olarak normal hizda kaydedilmis sesli bir goriintiiye hizli
¢ekim ya da yavag ¢ekim efektli uygulanirsa yaratilan yeni goriintiide ses kanali
silinmektedir. Bu ¢ikmazi yonetmen yayin sirasinda yaptigi aminda yavag gekim
tekrar goruntileri ekrana verdiginde dig ses olarak bu goéruntilerin gosterildigi
siradaki ortam sesi yayina vererek yayinin sesinin siirekligini saglarken kayit edilmis
ve o0 anda bir 6nceki kazanilan sayinin gérintiisiine o anin sesini vererek yine zaman
boyutunu degistirmistir. Aymi sekilde Sahane Pazar p'rdgrammda yarigmadaki
yarigmacinin performansini gosteren agir ¢ekim tekrar gorintiistiniin Gstiine Behzat

Uygur’un sesi verilmig ve goriinti yorumlanmigtir.

Futbol ve voleybol karsilagmalarinda tenis kargilagsmasinin aksine tribiin sesinin
oyunlara etkisi olduk¢a fazladir. Yapilan tezahiiratlar oyunun yoninii etkileye
bilmektedir. Tribiindeki seyirciler agisindan yapilan tezahtrat taraftar olma
duygusunu pekistirirken seyirci igin bir gesit desarj olma iglevi de gérmektedir. Bu
yizden televizyon izleyicisine de bunu hissettirebilmek tribiin seslerinin gériintiiniin

altinda verilmesiyle saglanmigtir.

Spor karsilagmalarinda oyunu anlatan spikerin sesi oyunun durumu konusunda
bilgilendirici olmasinin yamnda oyunun durumuna gore ses tonundaki degigmeler
izleyicinin kargilagsma ile 6zdeslik kurmasinda pay sahibi olmaktadir. Futbol ve
voleybol karsilagmalarinda Tirkiye’nin milli takimlannin oynamasi dogal olarak
spikerin tarafli bir anlatim sergilemesine neden olmakta aleyhte ve lehte
pozisycnlarda anlatim sekli degismektedir. Futbol karsilasmasinda spikerin yaninda

bir yorumcunun bulunmas: ekrandaki izleyicinin oyunu tribiinden izlemesi
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duygusunu daha da arturmaktadir. Ciinki tribiinde de izleyiciler karsilagmay: bir

taraflar olarak birbirleriyle iletigim iginde izlemektedirler.
4.6. lletisim Araglanindan Faydalanma

Spor kargilagmalart canli yayinlan disindaki Zaga, Sahane Pazar, Sayisal Gece,
Bugiin, Giiniin Iginden ve TRT1 Haber Biilteni programlarinda stidyo disiyla canh
baglantilar yapilmigtir. Bu baglantilar goérsel - isitsel ve sadece isitsel olarak
gerceklestirilmigtir. Gorsel —isitsel baglantilar bagka bir diy mekandan ve ya bagka
bir stiidyodan aninda baglant1 yolu ile kurulan iletisimle gergeklestirilmistir. Isitsel
baglantilar telefon ile yapilmustir. Zaga’da programa baglanan kisiler konuklara soru
sorma amaciyla, Sahane Pazar programinda yanigmalarda kendileri adina yansacak

ve hediye kazanmaya caligan yangmacilar igin programa baglanmaktadirlar.

Bugiin programinda telefon baglantis1 ile Kudiis’e baglanti yapilmig ve buradan
kanalin muhabiri yapilan haberle ilgili olarak son geligmeleri vermektedir. Bu
baglant: boyunca stiidyo gorintiisii program fonunda kiigiiltilerek ekranin saginda
ekran penceresi olarak gosterilir. Goruntiide baglantiyr dinleyen spiker
goruntillenmigtir. Fonun sol tarafina da telefondaki muhabirin fotografi yine ekran
penceresi olarak fonun soluna yerlestirilmistir. 1ki pencerenin boyutlan birbirinden
farkhi ebatlarda olusturulmus ve stiidyo gorintisii daha biyiik olarak ekrana
yansitilmig ve boylelikle grafiksel olarak stiidyo gorintisii lehine bir devinim
kazandmugtir. Diger baglant: Giuney Kore’yle yapilmistir. Giiney Kore’ye goriintiilii
bir baglant: yapilmstir. Baglantmin baglangicinda bir 6nceki baglantida oldugu gibi
stiidyodaki spiker ve Kore’deki spiker karsilikli konusurken iki pencereli gériintii
seklinde gosterilmigtir. Fakat bu sefer buyik ekranda Kore’deki spiker
bulunmaktadir. Kore’deki spiker haberi sunmaya baglamasiyla birlikte ekranin
tamamimt kaplamustir. Bu noktadan sonra bir bakima stiidyo goriintiimiiz Kore
olmustur. Bu noktada yine ekran iki pencereli konuma gelerek kiiciik ekranda haber
ile ilgili Kore’deki goruntiller verilmistir. Haberin sonunda tekrar stiiddyoya

donitlmistir.
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Sonug¢ olarak bu baglant: ile zaman ve mekan agisindan farklilagma yaratilmigtir.
Kore ile Turkiye arasinda alti saate yaklagan bir fark bulunmaktadir. Haberin
yaymlandifi sirada Tiirkiye’de hava yeni kararmaya baglamisken Kore’de zaman
gece yansimi gegmigtir. Boylelikle izleyici bir bakima iki farklh zamam ayni anda
ekranda gormily ve yasamaya baslamistir. Bununla da kalmayip Kore’deki haber
ekibi goriintilye Kore zamanina gore giindiiz haberi ile ilgili gorintileri getirmistir.
Hatta bu goruntilerin bazilarinin kayit zamam programin yaymn saatiyle ayni
zamandadir. Boylece izleyicinin bu programi izledigi zamanda G¢ farklt zaman bir
araya getirilmisgtir. Bu durum izleyici acisindan programin izlenebilirligini

arttirmmgtir,

4.7. Sunucu ve Programdaki Kisiler

Zaga ve Sahane Pazar’in sunuculari Okan Bayilgen, Siheyl ve Behzat Uygur
yansittiklar kigilikler ile programlan yonlendirmektedir. Cekimlerin tamamina yakin
bir boliimiinde goériintiidedirler ve ¢cogu zaman konuklardan daha 6n plandadirlar.
Cekimlerin ve yayimmn siiresi bu sunucularin performansina gore ayarlanmaktadir.
Bugiin programinda ise spiker habere jest ve mimik hareketleriyle yorum
katmaktadir. Eglence programlarindaki sarkict konuklar sarki  sOylemeye
basladiklarinda gorsel agidan 6n plana ¢ikmakta ve izleyicinin konuklara

odaklanmasim saglayacak ¢ekimler yapilmaktadir.

Spor kargilagmalan agisindan bu konuya bakildiginda oyuncular sunucunun yerini
almaktadir. Yaptiklan hareketler karsilagsmay: kazanmaya yonelik yapilsalar da bu
hareketler programin izlenebilirligini yikseltmek i¢in yonetmen tarafindan gorsel
olarak zenginlestirilerek ekrana yansitilmaktadir. Bununla birlikte bu programlarda
seyircilerdeki dogaglama tepkiler, yapilan tezahtirat ve gostenler yOnetmen
tarafindan karsilagsmanin gorselligi ve ritminin distiigh anlarda ekrana getirilerek

hareketlilik saglanmgtir.
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SONUC

Aragtirmada televizyonda gorintiiyli yapilandirma oGgelerinden biri olan zaman
kavramu ele alinmigtir. Bunun i¢in ¢aliyma evreni olarak televizyonlarda yayinlanan
canli programlar se¢ilmistir. Ciinkii bu programlarin nesnel zamanlar1 kesin
sirlarla belirgindir buradaki temel sorun bu sinirlarin ne sekilde degistirilebilecegi
ve yeni bir zaman yaratilarak ki buna 6znel zaman diyoruz, programin izlenebilirligi
arttirilabilecektir. Bunun igin secilen programlarda 6znel zamant olugturan elemanlar

ortaya gikartiimaya galigilmugtir.

Goruntii boyutu, kamera hareketleri, kurgu ve gorinti efektleri, ses boyutu, program
mekany, farkl iletisim araglarindan faydalanma, sunucunun olay akigindaki roli,
Oznel zaman yaratmada ve Oznel zamam olumlu etkilemede 6nemli roller
astlenmekte olduklar gorilmiigtir. Oznel zamam yaratabilmek, nesnel zamam
hissettirmemek, yamlsanma saglayabilmek anlamina gelmektedir. Bunu
Hangerlioglu da (1988: 17) “Herhangi bir nesneyi oldugundan baska turlii algilamaya
yamlsama denir” geklinde tanimlamigtir. Goérintiinin olusturulmas: igin kullanilan
teknik ve sembolik elemanlar, istendiginde televizyon programlarinin nesnel zamam
nasil olumlu bir sekilde 6znel zaman gevirdigini gostermistir. Ustelik orneklerde de
gorildigu gibi izleyici igin yeni bir simdi yaratarak. Fakat bunu yaratmak biyik
¢aba, c¢aliyma ve ekip gerektirmektedir. Aragtirma bulgular 1518inda televizyonda
canlt yaymnda zaman kavramumi olusturan o&gelerin birbirleri ile kargilagtirmali

¢ikarsamasi agagida yer almaktadir.
Kamera A¢ilary

Incelenen programlarda kullanilan kamera agilarina bakildifinda en ¢ok goz hizas:
kamera acgist kullanilmigtir. Toplam. 4239 ¢ekimin 1885 tanesi goz hizasinda
goruntiilenmigtir. 1612 ¢ekim ust agidan, 166 ¢ekim alt agidan goriintilenmistir. 108
cekimde de birden fazla kamera agisi kullamlmugtir. G6z hizasinin en ¢ok
kullamldid: program Sayisal Gece adli eglence programu olurken en az Bugiin adli

haber biilteninde ve TRT1 Haber biilteninde kullamimugtir.
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Programlarin kendi iclerindeki g6z hizasi gekimlerine baktigimizda Bugiin Haber
programnda 26 ¢ekimle g6z hizasi agist %46,4’le programda en ¢ok kullanilan ag1
olmustur. Programlarin kendilerine bakildiginda en ¢ok goz hizast %69,5 ile Sahane
Pazar adli eglence programinda kullanilirken en az g¢ekim futbol karsilagmasinda

%27,2 ile goruntiilenmigtir.

Ust agidan goriintiilenen gekimlere bakildiginda Bugiin ve Giiniin Iginden adli haber
programlarinda st agt kullamlmamigtir. Bunlarin digindaki programlann tiimiinde
iist a¢1 g6z hizasindan sonra en ¢ok kullamlan a¢1 olmugtur. 1612 ust ag1 ¢ekimine
bakildiginda 627 ¢ekim yapilan futbol kargilagmasi birinci sirada yer almaktadir.
TRT1 Haber Biilteni 3 ¢ekim ile en az st ag1 kullanilan program olmugtur.

Programlarin kendi iglerindeki st a¢1 ¢ekimlerine bakildiginda yine futbol
kargilagmast ¢ekimlerinin %63,7sini kapsayan st acgidan gorintilenen gekimler
programin en ¢ok kullanulan c¢ekimleri olmugtur. Biitiin programlarda en az alt ag

gorintileri kullamlmgtir.

Spor kargilagmalan digindaki programlarda g6z hizasi agili ¢ekimlerin ¢ogunlukta
olmasinin nedeni ekrandaki aksiyonun izleyiciyle ayni mekanda oluyor hissinin
yaratilmasi ve izleyicinin nesnel zamandan farkli hissetmesi amaglanmig ayin amag
dogrultusunda da spor karsilagmalarinda izleyicinin tribiinde oldugu izlenimi

verilebilmest i¢in Gst act gekimleri gogunlukta olmustur.



Tablo 66. Programlarda Knllamlan Kamera A¢ilan

agl
tist aga goz hizasi goz hizasy g0z hizasi
_goz hizasi iist aci alt ac1 yok alt ac1 alt ag1 iist ac1 iist - alt ac1
Zaga Miktan 345 134 10 73 8 5 23 6
%program i¢l 56,9% 22,1% 1,7% 12,4% 1,3% ,8% 3.8% 1,0%
%ogenel 18,3% 8,3% 6,0% 16,0% 61,5% 45,5% 31,5% 54,5%
Sahane Miktan 244 34 32 29 2 1 9
Pazar %oprogram i¢i 69,5% 9,7% 9,1% 8,3% ,6% 3% 2,6%
%genel 12,9% 2,1% 19,3% 6,2% 15,4% 9,1% 12,3%
tenis Miktan 207 110 12 21
%program i¢i 59,1% 31,4% 3,4% 6,0%
%ogenel 11,0% 6,8% 7.2% 4,5%
futbol Miktan 268 627 46 44
%oprogram ici 27.2% 63,7% 4, 7% 4,5%
%ogenel 14,2% 38,9% 27,7% 9.4%
veleybol  Miktan 360 592 16 177 1 3 1
%oprogram igi 31,3% 51,5% 1,4% 15,4% ,1% 3% ,1%
%ogenel 19,1% 36,7% 9,6% 37,8% 7,7% 27,3% 1,4%
Bugiin Miktan 26 30
Haber %program icl 46,4% 53,6%
Yogenel _1,4% 6,4%
Giiniin Miktan 46 46
f¢inden  %program ici 50,0% 50,0%
%ogenel 2.4% 9.8%
TRT1 Miktan 26 3 12
Haber % program ici 63,4% 7,3% 29,3%
%genel 1,4% 2% 2,6%
Saysal Miktan 363 112 50 34 2 2 40 5
Gece %oprogram i¢i 59,7% 18,4% 8.,2% 5,6% ,3% ,3% 6,6% 8%
Yogenel 19,3% 6,9% 30,1% 7.3% 15,4% 18,2% 54,8% 45,5%
| Toplam Miktan 1885 1612 166 468 13 11 73 11

¢l
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Goriintii Efektleri

Incelenen 4239 ¢ekimin 3387 ¢ekiminde gorintii efekti  kullamlmamustir.
Programlarda en ¢ok kullamlan gérintii efekti grafik kullamimi olmustur. 592
¢ekimde bu efekt kullandmistir. 247 ¢ekimle en ¢ok goriintii efekti tenis
kargilagmasinda kullanilirken Bugin adli haber programinda hi¢ grafik ekrana
gelmemigtir. Grafik kullammindan sonra Sahane Pazar ve Tenis kargilagmast
digindaki biitiin programlarda ekranin bir kogesine pencere agilarak bagka bir gérintii
ekrana getirilmistir. Spor kargilagmalarinda da aninda yavas ¢ekim tekrar goriintiileri

verilmistir.

Grafik efektlerinin spor kargilagmalarinda siklikla kullamildig: goriilmektedir.
Kargilagmalar boyunca oyunun durdugu ya da duraganlastigi bolimlerde teknik ve
istatiksel bilgiler gorintiiye bindirilmis boylelikle duraganlagan gorantile bir

hareketlilik katilirken izleyiciye oyun hakkinda bilgiler iletilmistir.

Spor kargilasmalarinda grafik efektinden sonra kullamilan diger bir efekte yavag
¢ekim tekrar géruntileridir. Bu goruntiler sayesinde televizyon izleyicisi tribiinde
karsgitlagmay: izleyen kisiden avantajli olarak gol, sayr ve estetik ve giizel
pozisyonlar1 yeniden detayll olarak baska agilardan izleye bilme firsatim
yakalamaktadwr. Kargilagmalarda bu tip goruntiler oyunun durdugu veya
monotonlastigt bolimlerde ekrana getirilerek televizyonda karsilagmayi izleyen
kisinin zaman ve mekan algilamasinda tribiindeki kigiye gore farklilagsma yaratmug

olur.

Pencere efektlerinin  ¢ogunlugu haber programlannda kullamlmigtir. Bu
programlarda stiidyo disindaki baska bir mekana yapilan canli baglantilar bu efekt
sayesinde gorintilye getirilmistir. Boylelikle izleyici aym zamanda birden fazla
mekam goriintiide goérebilmistir. Birden fazla mekamn aym ekranda goriinmesi
aslinda birden fazla simdiyi aym dizlemde sunarak izleyiciye yeni bir simdi
yaratmaktadir. Bu da canh yayinin bagarabildigi bir 6zelliktir. Ister telefon baglantisi,

ister canli gorantili baglant, ister VIR’den baglanti olsun hepsinde canli yaymn
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ekrani ile birlestiklerinde ortaya ¢ikan izleyiciye ekrana baktigi sirece yeni bir

zaman yaratma ortak ozelligi bulunmaktadir.

Grafik altyaz1 igin de aymi sey soylenebilir. Ornegin bir tenis magt ¢iplak gozle
izlendiginde ekranda gegirgen fona yazilmig bilgiye ulagilamaz. Ancak ekran
kargisindaki izleyici bu ayricalik ile ekranin yeniden yapilandirdigi simdiye
ulagabilmektedir. Ya da bir yarismay: yerinde izlerken ekranmin herhangi bir tarafinda
yer alacak yarigmamn kalan siiresini belirten saya¢ bulunmayacagmdan yarigma
siiresinin zamam daraldikga ortaya gikacak olan sikigma hissi belirmeyebilecektir.
Buna bir de ritmik sés efektleri eklenmesi durumunda yaratilmaya caligilan his
konusunda yonetmenin daha etkileyici olmas: olasidir. Ekran kargisindaki izleyici
yonetmenin prografn' akist srasinda kullandi$: bu olanaklar sayesinde programa
baglanacak, programlﬁ'nesnel stiresini dikkate almayarak yine, yeni bir 6znel zamant

yasamaya baslamaktadir.



Tablo 67. Programlarda Kullamlan Gériintii Efektleri

efekt
aninda yavas animnda tekrar | tekrar-yavas
— tekrar cekim yok ikili ekran | pencere _grafik _yavas cekim -ikili ekran
Zaga Miktan 590 4 12
%program igi 97.4% 7% 2,0%
Ygenel 17.4% 17,4% 2,0%
Sahane Miktan 328 1 20 2
Pazar %program ici 93,4% ,3% 5, 7% ,6%
Yegenel 9., 7% 33.3% 3.4% 9%
tenis Miktan 82 247 19 2
%program fct 23,4% 70,6% 5,4% 6%
%genel 2.4% 41,7% 8.,3% 100,0%
futbol Miktan 1 911 3 33 37
%program igl ,1% 92,5% 3% 3,4% 3,8%
Yogenel 100,0% 26,9% 13,0% 5,6% 16,1%
voleybol Miktan 1 801 1 175 172
%program i¢i 1% 69,7% ,1% 15,2% 15,0%
%egenel 100,0% 23,6% 4,3% 29.6% 74,8%
Bugiin  Miktan 53 3
Haber %program igl 94,6% 5,4%
%o genel 1,6% 13.0%
Giiniin =~ Miktan 42 2 3 45
Isinden  %program igi 45,7% 2,2% 3,3% 48,9%
Yogenel 1.2% 66,7% 13,0% 1,6%
TRT1 Miktan 16 4 21
Haber %oprogram igi 39,0% 9.8% 51,2%
%genel ,5% 17,4% 3,5%
Sayisal Miktan 564 5 39
Gece %oprogram igl 92,8% 8% 6,4%
%genel 16,7% 21,7% 6,6%
Toplam Miktan 1 1 3387 3 23 592 230 2

8C1
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Gegis Efektleri

Incelenen Programlarda 2898 ¢ekimde kesme, 997 ¢ekimde zincirleme ve 344
¢ekimde kaydirma efekti kullanmilmistir. Bugiin adli haber programu digindaki biitiin
programlarda kesme efekti en ¢ok kullanilan gegis olurken Bugiin programinda en
¢ok zincirleme ge¢isi kullanilmistir. Genel olarak bakildiginda en ¢ok kesme efekti
594’er kez futbol ve voleybol karsilagmalari yayinlarinda kullanilirken en az kesme

Bugiin programinda yapilmigtir.

Programlarin geneline bakildiginda programlarin canli yayinlanmasindan dolay:
programda meydana gelen aksiyon en iyi sekilde aktarilamaya ¢alisilmis zincirleme
ve kaydirma efektleri yapilarak aksiyondaki hareketler kagirilmamasi i¢in kesmelerle
cekimler yapimigtir. Kesme digindaki efektler genellikl’e canli olmayan VTR ve yine

canli olmayan pozisyon tekrarlarinda kullanilmustir.

Tablo 68. Programlarda kullanilan Gecis Efektleri

gecis
- kesme zincirieme kaydirma
Zaga Miktar 477 128 1
% program ici 78,7% 21,1% 2%
Yogenel 16,5% 12.8% 3%
Sahane Miktan 301 46 4
Pazar % program ici 85,8% 13,1% 1,1%
Yegenel 10,4% 4.6% 1,2%
tenis Miktar: 326 24
% program ici 93,1% 6,9%
Yogenel ' 11,2% 2,4%
futbol Miktart 594 391
% program ici 60,3% 39,7%
%ogenel 20,5% 392%
voleybol Miktar 594 217 339
% program ici 51,7% 18,9% 29,5%
%genel 20,5% 21.83% 98,5%
Bugiin Miktar: 12 44
Haber % program ici 21,4% 78.6%
%ogenel A% 4.4%
Giiniin Miktar: 79 13
cinden % program ici 85.9% 14,1%
Yegenel 2,7% 1,3%
TRT1 Miktar: 27 14
Haber % program ici 65,9% 34,1%
%Yogenel 9% 1.4%
Sayisal Miktar: 488 120
Gece % program ici 80,3% 19,7%
%genel 16,8% 12,0%
Toplam Miktar: 2898 997 344
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Kamera Hareketleri

Programlar kamera hareketleri agisindan incelendiginde 1662 ¢ekimin ¢evrinme, 226
¢ekim kaydirma, 190 ¢ekim zdom hareketiyle gorintiilenirken 132 ¢ekimde birden
fazla kamera hareketi kullandmstir. 1536 gekim ise sabit olarak goriintiilenmistir. En
¢ok cevrinme hareketi 702 ¢ekimle voleybol karsilagsmasinda yapilirken onu 612
cekimle futbol karsilagmas: izlemistir. En az gevrinme 3 g¢ekimle TRT1 Haber
Bilteni’nde yapilmigtir. En az kullamlan su ayari bozuk kamera hareketleri 14 kez
Sahane Pazar programinda ve 7 kez de Zaga programunda kullamlmigtir. Diger
programlarda bu hareketten yararlanilamamigtir. En fazla sabit kamera 373 ¢ekim ile
Zaga programmnda kullamlirken en az sabit kamera 25 c¢ekimle TRT1 Haber

Biilteni’nde kullanilmigtir.

Cevrinme hareketinin yaplldigl programlar spor karsilasmalart olmustur. Bu
programlarin temel amaci karsilagsmanin en iyi sekilde ekrana yansimasidir. Bu
yizden kamera ekrandaki izleyici i¢in oyunu takip etmektedir. Bu yaparken de
tribundeki izleyicinin hareketlerine 6ykunmektedir. Tribinden karsilagmay: izleyen
seyirci topu takip etmektedir. Ekrandaki izleyicide bu etkinin yaratilabilmesi i¢in

¢evrinme hareketlerinden faydanilmgtir.

Haber programlarinda ise kamera hareketlerine bas vurulmanustir. Cinki bu
programlarda amag haberin iletilmesidir. Zaten haberleri sunan spiker de bu amag
dogrultusunda haberleri sabit olarak sunmaktadir. Goriintiideki sunucu goriintiisii ve

sesiyle tarafsiz gériinmeye, yayinda bu paralellikte tarafsiz yapilmaya ¢alisilmastir.



Tablo 69. Programlarda Kullamlan Kamera Hareketleri

hareket
su su ayari
kaydirm | ayan bozuk ¢evrinme | ¢evrinme zoom
cevrinme | zoom a bozuk sabit yok kayduma | degisken 700m kaydirma | kaydirma
Zaga Miktan 51 14 63 7 373 76 6 13 1 2
%Program ici 8.4% 2,3% 10,4% 1,2% | 61,6% 12,5% 1,0% 2,1% 2% ,3%
Y%genel 3,1% 7,4% 27.9% | 33,3% | 24,3% 16,1% 21,4% 86,7% _1.4% 18.2%
Sahane  Miktan 52 13 37 14 185 28 1 2 13 2 4
Pazar %Program igi 14.8% 3,7% 10,5% 4,0% | 52,7% 8,0% ,3% ,6% 3,7% ,6% 1,1%
Yogenel 3,1% 6.8% 164% | 66,7% | 12,0% 5,9% 3,6% 13,3% 17.8% 40,0% 36,4%
tenis Miktan 133 5 6 178 21 7
%Program igi 38,0% 1,4% 1,7% 50,9% 6,0% 2,0%
%genel 8.0% 2,6% 2, 7% 11,6% 4.4% 9.6%
futbol Miktan 612 13 42 254 44 16 2 2
%Program igi 62,1% 1,3% 4,3% 25,8% 4,5% 1,6% ,2% 2%
%genel 36.8% 6,8% 18.6% 16,5% 9,3% 21,9% 40,0% 18,2%
voleybol  Miktan 702 53 7 170 180 1 33 1 3
%Program i¢i 61,0% 4,6% 6% 14,8% 15,7% ,1% 2,9% 1% ,3%
Yogenel 422% | 27.9% 3,1% 11,1% 38,1% 3,6% 452% 20,0% 27.3%
Bugiin Miktan 26 30
Haber %Program ici 46,4% 53,6%
%ogenel 1,7% 6,4%
Giiniin Miktan 1 45 46
I¢inden  %Program ici 1,1% 48,9% 50,0%
Yogenel ,5% 2,9% 9,7%
TRT1 Miktan 3 25 13
Haber %Program f¢i 7.3% 61,0% 31,7%
Yogenel 2% 1,6% 2.8%
Sayisal Miktan 109 91 71 280 34 20 3
Gece %Program i¢i 17,9% 15,0% 11,7% 46,1% 5,6% 3,3% 3%
%ogenel 6,6% | 47.9% 31.4% 18.2% 7.2% 71,4% 4,1%
Toplam Miktan 1662 190 226 2] 1536 472 28 15 73 5 11

1€l
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Kamera Cesitleri

Programlardaki 3251 ¢ekimde sabit kameralar kullanilirken 285 g¢ekimde dolly ve
236 ¢ekimde omuz kameralan kullanidmigtir. 970 ¢ekimle voleybol kargilagmasi en
¢ok sabit kameramn kullamldigi program olurken en az ¢ekimler haber
programlarinda kullamlmgtir. Fakat bu programlarda da bir bagka kamera gesidi
kullanilmamigtir. Genelde en az kullamlan omuz kameralani en ¢ok 104 ¢ekimle
Sayisal Gece programinda en az da 2 ¢ekimle vol_eybol kargilagmasinda

kullanilmgtir.

Tablo 70. Programda Kullanilan Kamera Ceyitleri

kamera
. sabit omuz _dolly Yok

Zaga Miktan 387 25 120 | 74
% program ici 63,9% 4,1% 19,8% |- 12,2%

%genel 11,9% 10,6% 42.1% 15,8%

Sahane  Miktan 218 57 48 - 28
Pazar % program igi 62,1% 16,2% 13,7% 8,0%
%genel 6,7% 24.2% 16,8% 6,0%

tenis Miktan 329 21
% proegram ici 94,0% 6,0%

Y%genel 10,1% 4,5%

futbol Miktan 869 48 24 44
% pregram ici 88,2% 4,9% 2,4% 4.5%

%%genel 26,7% 20,3% 8,4% 9,4%

voleybol Miktan 970 2 178
% program ici 84.3% 2% 15,5%

%genel 29.8% ,8% 38,1%

Bugiin  Miktan 26 30
Haber % program igi 46,4% 53,6%
%ogenel 8% 6,4%

Giiniin  Miktan 46 46
icinden % program ici 50,0% 50,0%
%genel 1,4% 9,9%

TRT1 Miktan 29 12
Haber % program igi 70,7% 29.3%
%genel 9% 2.6%

Sayisal  Miktan 377 104 93 34
Gece % program ici 62,0% 17,1% 15,3% 5,6%
%egenel 11,6% 44.1% 32,6% 7,3%

Toplam Miktan 3251 236 285 467
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Cekim Olgekleri

Programlarda 9 farkli ¢ekim 6lgeginde 3531 gekim yapilirken, 242 ¢ekimde birden
fazla 6lgek kullamlmugtir. Programlarda en ¢ok genel ¢ekim o6lgegi kullamlmugtir.
1129 genel ¢ekimin 380 tanesi futbol kargtlagmasinda yapilmigtir. En az genel gekim
TRT1 Haber Bilteni’nde kullamilmugtir. Programlarda en az yakin ¢ekim
kullamlmugtir. 32 ¢ekimin 21 tanesi Sayisal Gece’de, 6 tanesi voleybol
kargilagmasinda, 3 tanesi Zaga programunda ve 1’er tane de Sahane Pazar

Programinda ve futbol karsilagmasinda kullaniimuastir.

Programlarda en ¢ok genel c¢ekim kullanilirken her programda genel ¢ekimin
kullamima nedeni farkhilik g6stermigtir. Voleybol ve tenis karsilagmalaninda oyunun
oynandi1 sahanin tamanmumn oyunun izleyici tarafindan algilana bilmesi igin gerekli
oldugundan yine aym sekilde futbol kargilagmasinda da alanin bityiik olmas: oyunu
oynayan oyuncu sayisiin c¢oklugu gibt nedenlerden ddlayl genel ¢ekim bu

programlarda tercih edilen gekim olgegi olmustur.

Zaga programumn stiidyosunun tamami mekan olarak kullamlmakta sahne ve
seyirciler bir butiinliik teskil etmektedir. Program siresince birden fazla yerde
aksiyon devam ettifinden yonetmen bu programda genel c¢ekim Glgegini

digerlerinden ¢ok kullanmusgtir,

Sahane Pazar programundaki genel c¢ekim Olgeginin kullamlma nedeni spor
kargilagmalarindaki benzerlik gostermektedir. Cinki bu programda stiidyoda gesitti
yarisma platformlarinda yarigmalar yapilmakta bu yansmalarn en iyi gekilde

gorsellestirilebilmesi i¢in genel ¢ekim dlgeginden faydaniimustir.

Programlarda ¢ok farkli g¢ekim 6lgekleri kullamlarak boyutlarda farkliliklar
yaratilmug boylelikle programlan stiildyodan ve tribGnlerden izleyen seyircilerden

farkl: bir zaman ve mekan algis1 olusturulmustur.



Tablo 71. Programliarda Kullamlan Cekim Olgekleri

dlcek
o uzak genel boy diz bel omuz gigiis bas yakin
Zaga Miktan 1 102 74 59 66 101 64 14 3
% program igi 2% 16,8% 12,2% 9,7% 10,9% 16,7% 10,6% 2,3% 5%
Yagenel 2,6% 9.0% 14,9% 18,4% 10,1% 39.1% 11,5% 32,6% 9.4%
Sahane Miktan 6 80 33 19 64 37 48 7 1
Pazar % program icl 1,7% 22,8% 9,4% 5,4% 18,2% 10,5% 13,7% 2,0% 3%
_Yogenel 15,8% 7,1% 6,6% 5.9% 9.8% 14,3% 8,6% 16,3% 3,1%
tenis Miktan 8 105 134 10 24 9 20 7
% program ici 2,3% 30,0% 38,3% 2,9% 6,9% 2,6% 5,7% 2,0%
Yogenel 21,1% 9,3% 27,0% 3.1% 3,7% 3,5% 3,6% 16,3%
futbol Miktar 12 380 201 58 182 30 37 11 1
% program i¢i 1,2% 38,6% 20,4% 5,9% 18,5% 3,0% 3,8% 1,1% 1%
Yogenel 31,6% 33,7% 40,4% 18,1% 27.7% 11,6% 6,6% 25.6% 3,1%
voleybol Miktan 5 315 41 147 181 44 170 2 6
% program icl A% 27,4% 3,6% 12,8% 15,7% 3,8% 14,8% 2% ,5%
%genel 13,2% 27,9% 82% 45,9% 27.6% 17,1% 30,5% 4,7% 18,8%
Bugiin Miktan 1 3 22
Haber % program ici 1,8% 5.4% 39,3%
%genel 2,6% 5% 3,9%
Giiniin Miktan 10 35
icinden % program fgi 10,9% 38,0%
%genel 1,5% 6.3%
TRT1 Miktan 1 2 24 2
Haber % program ici 2,4% 4,%% 58,5% 4,9%
%genel 2,6% 2% 3,7% 4%
Sayisal Miktari 4 145 14 27 102 37 160 2 21
Gece % program icl T% 23,8% 2,3% 4,4% 16,8% 6,1% 26,3% 3% 3,5%
Y%genel 10,5% 12.8% 2,8% 8.4% 15,5% 14,3% 28,7% 4,7% 65,6%
Toplam Miktan 38 1128 497 320 656 238 558 43 32

yel



Tablo 71. Programlarda Kullamlan Cekim Olgeklerd

6lcek
bel gogiis genel omuz genel boy uzak gogiis uzak
yok boy bel | giipiis bas bel degisken bel bel-boy | genel genel diz boy-giiEiis
Zaga Miktan 74 4 1 1 9 12 1 2 6 2
% program i¢l 12,2% 7% 2% 2% 1,5% 2,0% 2% ,3% 1,0% 3%
Yogenel 159% | 16,0% 48% | 50,0% | 22.0% 85,7% | 11,1% | 100,0% | 222% | 143%
Sahane Miktan 28 2 2 1 2 1 4 4 1 1
Pazar % program I¢i 8,0% ,6% 6% 3% ,6% ,3% 1,1% 1,1% ,3% ,3%
Yagenel 6,0% 8,0% 9,5% | 50,0% 4,9% 7,1% 14,8% | 286% | 50,0% 100,0%
tenis Miktan 21 2 3 1 1 1 1
% program i¢i 6,0% ,6% 9% ,3% 3% ,3% 3%
%ogenel 4,5% 8,0% | 14,3% 71% | 11,1% 7.1% | 50,0%
futbol Miktan 43 12 2 2 2 6 2
% program i¢i 4,4% 1,2% 2% 2% 2% 6% 2%
%genel 92% | 48.0% 9,5% 4,9%% 22.2% 222% | 14,3%
voleybol Miktan 178 5 9 10 2 4 2
% program ici 15,5% ,4% ,8% 9% 2% 3% 2%
%genel 382% | 20,0% | 42,9% 24.4% 22.2% 14,8% | 143%
Bugiin Miktan 30
Haber % program i¢i 53,6%
%ogenel 6,4%
Giiniin Miktar: 46
Iginden % program i¢i 50,0%
Yogenel 9,9%
TRT1 Miktan 12
Haber % program i¢l 29,3%
%ogenel 2,6%
Sayisal Miktar: 34 4 18 3 7 3
Gece % program icl 5,6% 7% 3,0% 5% 1.2% 5%
%genel 7,3% 19,0% 43.9% 33,3% 259% | 21.4%
Toplam Miktan 466 25 21 2 41 14 9 2 27 14 2 1

Sel



Tablo 71. Programlarda Kullamlan Cekim Ol¢eklert

olcek
diz boy boy genel uzak boy bay gbgiis | yakm bas yakan
boy gogiis diz omuz boy diz bel | bag gigiis genel bel omuz boy
Zaga Miktan 1 1 5 1 1 1
% program ici 2% 2% ,8% 2% 2% 2%
%genel 33,3% 11,1% 31,3% 100,0% | 33,3% 50,0%
Sahane Miktari 1 2 2 1 3 1
Pazar % program i¢l ,3% ,6% ,6% ,3% ,9% 3%
Yogenel 33,3% 222% | 100% 5,3% | 75,0% 33,3%
tenis Miktan 3
% program i¢i ,9%
%genel 18.8%
futbol Miktan 1 1 1 1
% program ici 1% 1% 1% ,1%
%genel 53% | 25,0% 6,3% 50,0%
voleybol Miktan 2 6 2 1 17 1
% program ici 2% 5% 2% ,1% 1,5% ,1%
Yogenel 22.2% 37,5% |66,7% 33,3% | 81,0% 100,0%
Bugiin Miktan
Haber % program I¢i
Yogenel
Giiniin Miktan 1
i¢inden % program ¢l 1,1%
%genel 6,3%
TRT1 Miktar:
Haber % program icl
Yogenel
Sayisal Miktart 1 4 17 1 4
Gece % program ici 2% 7% 2,8% 2% 7%
%genel 33,3% 44.4% 89,5% 33,3% | 19.0%
Toplam Miktan 3 9 2 19 4 16 3 1 3 21 2 1

9¢l
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Andre Bazin (1993), Sinema Nedir? Adli kitabinda plastik sanatlarin ¢ikigini
benzerligin hikayesi ya da gergekligin hikayesi olarak tanimlamig ve Andre Malraux
sinemay plastik gergekligin ileri evrimi olarak gostermistir. Bununla birlikte Bazin
perspektifin bir sistem olarak ortaya ¢ikisiyla birlikte sanatg¢ilanin Giglincii boyutu
yakalamada onemli bir yol aldiklanni sdylemektedir. Bazin’e gore bu noktada
sanatgt kendisine iki egilim belirlemigtir. Bunlarin birincisi dig diinyamn psikolojik
olarak tekrar edilmesi digeri de estetik kaygilarla gercekligin yansitilmadir. Bu
egilimlerden etkilenen sinemada perspektifin sadece bigim sorunlanm ¢ézdiigi
gorilmigtar. Sinemanin bir aksiyon sanati olarak hareket ile ilgili olarak fizigin
dérdiincii boyutu olan zaman ve hareket sinema estetifinin Onde gelen

elemanlarindan olmugtur (Bazin, 1993).

Zettl (1998)’da yine goriintiiden yola ¢tkarak televizyon igin iretilenlerinde birer
elektronik goriintiler oldugunu ve bu yiizden kendine ait bir estetiginin oldugunu
belirtmektedir. Gorintiiniin kendisi bir mesajdir. Televizyon goértntiisit hem hareket
hem de sesi bir arada sunarak elektronik goriintii dilini olusturmaktadir. Elektronik
goruntilleme teknikleriyle ivme kazanan elektronik géruntii dili her tirli renk, boyut,
ikonik ifadeler sayesinde gerceklestirilmektedir. Teknik alandaki geligmelerin tipki
sinemada oldugu gibi cesitli imajlar iletmeye yardunci olmas: elektronik goérunti
dilinin olusturulmasinda da yardimci olmugtur. Yaratilmak istenen dil her ne kadar
teknolojik, her ne kadar teknik bir seyse de ortaya ¢ikanlan iiriin estetik bir ifade
olugturmaktadir

Canli yayinlanan programlara baktigimzda, yukanda degindigimiz iki olguyu da
icinde banndirdigimi gormekteyiz. Bunu Bazin’in “plastik sanatlar tarihine
bakarsamz ¢ikis noktalarimin  estetik kaygilar ve psikolojik isteklerden
kaynaklandiini gorursiniz” sozleri dogrultusunda yorumlayabiliriz. Yaptifimiz
arastirmada da gorilmigtir ki yonetmen canhi yayinda nesnel zamam yeniden
yapilandirarak 6znel bir zaman yaratmakta boylelikle izlenebilirligi arttirmaktadir.
Bunu yaparken izleyicinin psikolojik olarak isteklert g6z Oninde
bulundurulmaktadir. Zamanin 6znellestirilmesi igin goriintli estetiginin elemanlarim

bu zamam yaratma siirecinde kullanmaktadir. Farkli ¢ekim olgekleri kullanimi ile
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Benjamin’in de saptamasmi yaptifn gibi yeni bakig acilari getirerek dinyayr ve
zamam algilayisa farkh bir boyut kazandirilmigtir. Canli yaymlanan programlarda
dinamigin arttinlmast adina ¢ekim olgeklerinin ve optik hareketlerin kullanmimiyla
izleyicinin  6znel zamanmn, olusturulmasina nesnel zamamn yeniden
yapilandinimasina gayret sarf edildigi gozlenmistir. Hatta izleyiciye yeni bakig

acilar1 ve aynt dizlemde birden fazla simdiyi yagama olanagi sunulabilmektedir.

Sonug olarak canli yaymnlanan programlarin izlenebilirliini arttirabilmek ve 6znel
zamanin olumlu yonde gelisebilmesi icin goriinti  estetiinin  6gelerinden
yararlanilmaktadir. Canli yaymin izlenebilirli§i programin yonetmeninin bu ogeleri
ne kadar etkili ve dogru bir sekilde kullanabildigi ile dogru orantihidir. Ayn1 olay:
canlr olarak veren programlar ve ayni formatta canli yaymlanan programlarin
ekrandaki goruntileri bu 6geleri kullammdaki farkliliklar nedeniyle birbirinden

ayrilirken izleyici iginde 6znel zamanlar: farklitik gostermektedir.
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