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OZET

JEAN DUBUFFET VE UTKU VARLIK’IN SANAT ANLAYISLARINDA
OZDESLEYIM DENEYIMi: A/R/TOGRAFIK BIR SORGULAMA

Giilseren ALDEMIR
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal1, Resim-is Ogretmenligi Programi
Anadolu Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Temmuz 2023
Danisman: Prof. Semsettin EDEER

Bu arastirmada, Utku Varlik ve Jean Dubuffet'nin eserlerinden yola ¢ikarak estetik
ve anti-estetik baglamlar {izerine bir sorgulama yapilmistir. Sorgulama temelinde
kullanilan A/r/tografi yontemi, arastirmayi sekillendirmistir. Bu yontem sayesinde,
sanat¢ilarin yasam dongiisiinde kesisen ve ¢akisan yonleri ele alinarak spesifik kavramlar
ve pratikler iizerinde yogunlasilmistir. Bu kavramlar, arastirmacinin sorgulamalar1 ile
birlestirilerek yeni bir algisal siire¢ olusturulmustur.

A/r/tografi yontemi, sanat temelli arastirmalara sagladigi elverisli yaklasimlar
nedeniyle kullanilmistir. Bu sayede, arastirma siirecinde yasanan sorgulama siireci
arastirmaciya yon vermistir. Gelisen olgular iizerine sorgulamalar yapilarak yaratim
siirecini besleyen unsurlar ele alinmistir. Sorgulamalarin sonuglari, aragtirmanin amacina
ve yontemine uygun bir sekilde sanat¢t (artist), arastirmaci (researcher),
O0gretmen/Ogrenen (teacher) basliklart altinda sunulmustur.

Elde edilen bulgular, A/r/tografi yonteminin arastirmact baglamini, bulgular
tizerinde yogunlasan 0znel sorgulamalarin 6grenen/6greten baglamini olusturdugunu
gostermektedir. Bu sorgulamalar ve arastirmalarin 1s1g8inda, 6zgiin sanatsal ¢alismalar
tretilmistir. Bu sanatsal {iretimler, A/r/tografi yOnteminin sanatgr baglamini
olusturmaktadir. Aragtirmanin arastirmaciya sanatci, arastirmaci ve dgretmen-6grenen

olarak katkilari, bulgular boliimiinde ifade edilerek sonuca baglanmaistir.

Anahtar Sozciikler: Utku Varlik, Jean Dubuffet, Estetik, Anti-estetik, A/r/tografi.



ABSTRACT

THE EXPERIENCE OF IDENTIFICATION IN JEAN DUBUFFET AND UTKU
VARLIK'S CONCEPTION OF ART: A/RITOGRAPHIC INQUIRY

Giilseren ALDEMIR
Department of Fine Arts Education, Program in Arts and Crafts Teaching
Anadolu University, Graduate School of Educational Sciences, July 2023
Advisor: Prof. Semsettin EDEER

In this research, a questioning was conducted on aesthetic and anti-aesthetic
contexts based on the works of Utku Varlik and Jean Dubuffet. The A/r/tography method
used in the questioning shaped the research. Through this method, intersecting and
overlapping aspects of artists in their life cycles were addressed, and focus was placed on
specific concepts and practices. These concepts were combined with the researcher's
questioning to create a new perceptual process.

The Ar/tography method was used thanks to its favorable approach to art-based
research. This enabled the questioning process during the research to guide the researcher.
The evolving facts were examined and the elements that nourish the creation process were
addressed. The results of the questioning were presented under the titles of artist,
researcher, and teacher/learner in a manner appropriate to the purpose and method of the
research.

The findings indicate that the A/r/tography method creates a researcher context and
subjective questioning that focuses on the learner/teacher context. Through these
inquiries and research, original artistic works have been produced, which create the artist
context of the A/r/tography method. The contributions of the research to the researcher
as an artist, researcher, and teacher-learner are expressed in the findings section and
linked to the conclusion.

Keywords: Utku Varlik, Jean Dubuffet, Aesthetic, Anti-aesthetic, A/r/tographi.



ONSOZ

Bu tezi yazmaya basladigimda nereden ve nasil bir yoldan ilerleyecegimi
kestiremiyordum. Bunun i¢in arastirma giinliiglimiin ilk sayfasina kendimden sanata
“Sevgili Sanat” (A.G. 22.02.2021) diye hitap ettigim bir mektup yazip birakmigtim.
Mektubu bu 6nsozii yazarken okudum. Mektupta gercegin cesitliliginden ve bunu neden
kaliba sokmaya calistigimizdan yakiniyordum ve kendime bir ¢ikis artyordum. Bu
yazilarin altina su notu diismiisiim “artik sorgulamalarimi nasil resmedecegimi
¢dzmeliyim.” Bu kafa karisikhiginin ¢oziimii icin baz1 sinirlar ¢izmistim. Ornegin anlam
dogurgan olmali ki tek gergek kalibina girmesin, imgeler estetik doyuma ulastirmali ama
amag¢ bu olmamali, 6zgiin olmali ama dis diinyadan beslenmeli, bir olay1 yansitmak yerine
olayin kendisi olabilmeli, soyutta olabilmeli somutta. Beni etkileyen iki sanat¢iy1 ele alip
bu yola girdigimde arayislarimin izini bu smirlar1 agsmadan siirebildim. Tiim bunlara
A/r/tografi yonteminin bana sundugu yollarla aradim. Arastirdim, Ogrendim ve
ogrendiklerimle resmettim.

Tezin igeriginde de sik¢a bahsettigim gibi kendi sanatsal sorgulamalarimi, hep
aradigim ¢ikis noktasini ictenlikle yansitmaya c¢alistim. Beni etkileyen iki sanatg¢inin
neden ve nasil etkiledigini ve beni nereye yonlendirdigini suyun akigina birakir gibi
biraktim. Arastirdigim, etkilendigim sanatcilardan biri olan Utku Varlik’a bireysel
goriismemi kabul ettigi ve beni tezimin igerigi konusunda besledigi i¢in minnetlerimi
sunar, nazik cevaplariyla beni kirmadig: i¢in kendisine ¢ok tesekkiir ederim. Bu tezin
icerigi geregi A/r/tografi yontemi sorgulamalarimi yasamamda ve aktarmamda biiyiik
Oonem arz etti. Gerek yontem olarak gerekse bu karmasik yolun her adiminda beni
aydinlatan, bana yaz1 yazmanin gerekliliklerinden sanatin en karmasik sorgulamalarina
kadar farkindalik kazandiran degerli hocam Prof. Necla COSKUN'a tesekkiir ederim.
Arastirma konumda ve siirecte 6zgiir diislinmemi saglayan, desteklerini esirgemeyen
danismanim Semsettin EDEER'e de tesekkiirlerimi sunarim.

Uzun bir siirecin sonunda yazamayacagimi diisiindiigiim anlarda beni her zaman
destekleyen, bana inanan, hayatima anlam ve sevgi katan camim ablam Imran
ALDEMIR'e, beni neselendiren ve her anlamda destek olup bu giinlere getiren sevgili
annem Emine ALDEMIR’e ve babam Hasan ALDEMIR e tesekkiirlerimi sunuyorum.
Bu seriivende hayatima giren, beni yeni yollara stiriilkleyen ve hayatima yeni anlamlar
katan her konuda destegini hissettigim kiymetli esim Ahmet Talha CAGLAR'a da sevgi

ve tesekkiirlerimi sunarim. Geg saatlere kadar calistigim giinlerde bana eslik eden, beni



yiireklendiren, yazdiklarimi sabirla okuyan Seyda Sirin AY’ a ve her hareketiyle beni
giildiirmeyi basaran tiim stresimi alan sevimli kedim Misir’a tesekkiir ederim.

Tamistigimiz ilk yildan beri beni sorgulamaya iten, uzun ve derin sohbetlerle,
eglenceli ve miizik dolu saatlerle beni aydinlatan, bu tezin alt yapisida dahil, bugiin
diisiindiigiim her seyin temelini birlikte attigim yakin dostum Deniz ZINET’i
kaybetmenin derin {iziintiisi ve minnetiyle onu aniyor ve sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum. Bu tezi okuyan ve benimseyen ve arastirmasina ya da kendisine bir adim

olarak goren herkese simdiden sevgi ve minnetlerimi sunarim.

Giilseren ALDEMIR
Eskisehir 2023

Vi



20/07/2023

ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

(imza)

Giilseren ALDEMIR

Vii



ICINDEKILER

Sayfa

JURI VE ENSTITU ONAYL........ooiiiiiiiiiiiiesese s ii
OZET ... 11l
ABST R A CT ettt b e b et e b be e snbe e reennre e iv
ONSOZ ... v
ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI.........cc.ccccovivnnnnne. vii
L0000 1) 20 CQ 1 59 ) 2 T viii
SEKILLER DIZINT .........coiiiiiiieieeeeeeeee e X
KISALTMALAR DIZINI ...t XV
Lo GHRIS oottt 1
LLLo SOTUN o 2
1o20 AMAG ..ot e e e e e e anee e 5}
T 0 ) 1Y 1 ST 6
14, SIIrBIKIAL ..o 7
1.5, Jean DUBUFTEL .......ocoiiii e 8
1.5.1. Egitim ve sanat yasantisinin baslangicr .................cccooiin 9
1.5.2. Sanatsal anlayisimin gelisim cizgisi ve olgunluk donemi ..................... 14

1.6, UtKu VarlIK.........coooiiiiiii e 17
1.6.1. Egitim ve sanat yasantisinin baslangicl ...............cc.ocoooiiiiien, 18
1.6.2. Sanatsal anlayisinin gelisim cizgisi ve olgunluk donemi ...................... 21

1.7.  Estetik ve Anti-estetik Yaklasimlar...............c..cccoocovveiiiiiiiiieiineie e, 25
1.7.1. Duyularla eStetiK ........cccoiveiiiieii e 27

1.8, TIgili Arastirmalar..............cccoooeviviiercueieiiieesecieee e, 28
1.9.1. A/r/tografiile ilgili arastirmalar.....................ccoooii 28

viii



2. YONTEM ....oooooiiiiiieieiseieeieee ettt 33
2.1. Arastirmanin DeSeni.............cocooiiiiiiiiiiiii 33
2.0.2. AJTTEOGIATT ..o 34
2.1.2. Yasayan sorgulama..............ccoooiiiiiiiiniiini 35
2.1.3. Otobiyografik sorgulama...........cccceoeiiiiiiiiii e 36
2.1.4. RIZOMALIK @NAHIZ .....c.ooviiiiiieiiecs e 38
2.2. Kavramsallastirma UZerine..............cccocoooiiiiiieeieee e, 39
3. ARASTIRMACININ ROLU .....ccccoooiiiiiiitieeee e 43
3.1. A/R/Tografin Sanat¢i1 Baglamimda Rolii...............ccooooiiiiiie 43
3.2. A/R/Tografin Arastirmaci Baglaminda Rolii................c.ccooooie 44
3.3. A/R/Tografin Ogretmen/6grenen Baglamda Rolil....................c.cccocvvrvnnnnene. 46
4. BULGULAR VE YORUM ..ottt 48
4.1. Bireysel Kaygilarin Sanatsal ifade Uzerine Yansimasi.................c..cc.......... 49
4.2, OZAESIEYIM.............coooeeiviceieceeee e 55
4.1.1. Bilincaltina etki eden uyaranlar ...................c.ccooo i 64
4.3. Etkilenim ve yomelim ... 66
4.4. Yeni kavram olusumu ve tasarimi .............cocccooviiiiiiiiniiieiniee e 80
4.7.  Rastlantisal yiizeylerin cagrisimlart...............cccccooiiiiiiiiiine 84
5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER ..........cccccooviiiieeeeceeee e, 102
5.1. Sanatta icten olma taAVIT ...........ccoeviiiiiiiiii 103
5.1.2. Ogrenen basamaginda 6zdesleyim .................ccccocooovvruerereceercreeeeiereenenn. 104
5.1.3. Arastirma basamaginda iliskisellik....................cccccniiiiiis 106
5.2, TartiSMalar...............ccccoooiiiii s 107
5.2, ONBIIIEI .ottt 108
KAYNALKCA ...ttt bbbt st e b e be et e e srb e e nbeesneas 110
OZGECMIS



SEKILLER DiZiNi

Sayfa

Sekil 1.5.1. Dubuffet’nin saf zihinlerin resimlerini benimseme anlayisinin gelisimine

1liSkin Kavram aZ1.......ccooiiiiiiiiiiiii e 8
Sekil 1.6.1 Utku Varlik'in siirsel sanat anlay1sinin geligimi.........cccceverveeiieeresieniennnnnn 18
Sekil 4.1. Arastirmacinin saf izlenim anlayisinin gelisimi.........ccccoooeeviiiiiiinniiicnienne 50
Sekil 4.3.1. Imgenin olusumuna rizomatik iliskilendirme ag1.........cccococveveveverererererennne, 75
Sekil 4.4.1. Biling altina yonelik unsurlarin iligkisel gruplanmast.............cccoovveiieennne 81
Sekil 4.4.2. Arastirmacinin saf izlenim anlayisinin gelisimi.........cccooevrviiiiniieeiinnnnnne 83



GORSELLER DiZzZiNi

Sayfa

Gorsel.1.5.1.1. Jean Dubuffet, “Madam Arthur Dubuffet”, 45,9 x 36,5 cm, Kagit
tizerinde Sanguine 1921 (http-1) .....cooveiiiiiiiiiiieee e 9
Gorsel 1.5.1.2. Jean Dubuffet ve Georges Limbour (ttp-2) ......cccoeveiiviieniiinieennn 11
Gorsel 1.5.1.3.Jean Dubuffet, “Armand Salacrou’nun portresi” (http-3) .........ccovvvenees 11

Gorsel 1.5.1.4. Jean Dubuffet, “Cezayir Manzaras1”, 56x47,5 cm, Kagit lizerine
karakalem ve pastel boya, Dubuffet Vakfi Koleksiyonu, Paris, 1919 (http-

K ) S ORRUOSPSRPRRSIN 12
Gorsel 1.5.2.1. Jean Dubuffet, “Les Murs”, 380 x 284 mm, 1950 (http-4) .................. 15
Gorsel 1.5.2.2. Jean Dubuffet, “Les Murs”,380 x 284 mm, 1950 (http-5) ......ccccecnu.... 16

Gorsel 1.6.1.1. Utku Varlik, “Metro”, 65%50 cm, Litografi (Tasbask1), 1972. (http-6) 19
Gorsel 1.6.1.2. Utku Varlik, “Otoportre”, 50x65 cm, Litografi (Tasbaski), 1972. (http-

Gorsel 1.6.2.1. Utku Varlik, “Zefir”, Kagit lizerine karisik teknik,1978 (http-6).......... 21
Gorsel 1.6.2.2. Utku Varlik, “Fragmanlar”, tuval tizerine karigik teknik, 2014 (http-7)24
Gorsel 1.8.1. Giilseren Aldemir, “Zaman Bisikleti”, kagit {izerine karakalem, (2021).51
Gorsel 1.4.1. Giilseren Aldemir, “Anlamli Bakislar 17, 27x40 c¢cm, Tuval {izerine akrilik

boya, 2020, AUANA........cciveeeieciee e 52
Gorsel 1.4.2. Giilseren Aldemir, “Anlamli Bakislar 1, 70x100 cm, Kraft iizerine
yagliboya, 2020, Adana.........ccceciiiiiiiiiiie e 53
Gorsel 1.4.3. Giilseren Aldemir, “Anlamli Bakiglar 17, 28x42 c¢cm, Kraft {izerine akrilik
boya, 2020, AUANA........cccveieeieceece e 53
Gorsel 1.4.4. Giilseren Aldemir, “Olmayan Atmosferler 17, 85x120 c¢cm, Tuval iizerine
akrilik boya, 2020, Hatay .........ccccooveiiiiiie e 54
Gorsel 4.2.1. Utku Varlik, “Dis Yoriingesi”, Tuval iizerine karisik teknik, 2007 (http-8)
................................................................................................................... 57

Gorsel 4.2.2. Jean Dubbufet, “The Beautiful Heavy Breasts”, 116 x 89 cm, Tuval
tizerine yagliboya, 1950 (http-9) ......ccoeiiiiiiiiiie e 59

Gorsel 4.2.3. Jean Dubuffet, “Petit paysage avec personnages”, 50 x 61 cm, tahta
tizerine karisik teknik, 1949 (http-10) ....ccccoviieeieiieieee e 60

Xi



Gorsel 4.3.1. Utku Varlik, Utku Varlik, “Sanr”, 81,5x60 cm, Bozlu Art Project, istanbul

(L 0T 5 SRR 68
Gorsel 4.3.2. Utku Varlik, “Sanr1”, 40x40 cm, Tuval lizerine karisik teknik, 2020,
Bozlu Art Project, Istanbul (NP-11) ......covvreriieeeceecceeeeeesee e 68
Gorsel 4.3.3. “Cueva de las Manos”, M.0.13.000-9.000, Eller magaras1, Arjantin (http-
1) S 70
Gorsel 4.3.4. “Bogalarin Biiyiik Salonu”, MO 17.000-15.000, Lascaux Magarast, (http-
L) bbbttt nenes 70

Gorsel 4.3.5. Jackson Pollock, “Sonbahar Ritmi (30 Numara)”, 105x207 cm, 1950,
Metropolitan Sanat Miizesi (Met), New York City, NY, ABD (http-13) .72
Gorsel 4.3.6. Jean Fautrier, “L'arbre vert (Yesil Agag)”, yapistirilmis kagit tizerinde

karisik teknik, 53,5 x 64 cm, 1942 (http-14) ...ocovvviiiiiiiieee e 73
Gorsel 4.3.7. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 7x10 cm, Kagit lizerine karakalem, 2022,
Sakarya (A.G. 29.04.2021) ......couuireiieiienieeie e 76
Gorsel 4.3.8. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 7x10 cm, Kagit lizerine karakalem, 2022,
Sakarya (A.G. 29.04.2021) ......coiuiriiiieiieiieie e 76
Gorsel 4.3 9. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 10x15 cm, Kagit iizerine karakalem, 2022,
Sakarya (A.G. 16.05.2021) ......ccueiiiriieiieniesie e 77
Gorsel 4.3.10. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 10x15 cm, Kagit {izerine karakalem, 2022,
Sakarya (A.G. 27.12.2021) ....ceeieeieiieiiese e et 78
Gorsel 4.3.11. Giilseren Aldemir, “Rastlantisal dokular”, 35x42 cm, Beton plaka
iizerine karisik teknik, 2022, Sakarya..........ccccovvviiiiiiiini e, 79
Gorsel 4.4.1. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 36x40 cm, Beton plaka
lizerine toz pigment, 2022, SAKATYA.........cccveriiieiiieiiiieiee e 85
Gorsel 4.4.2. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 10x15 cm, Kagit iizerine karakalem, 2022,
Sakarya (A.G. 05.09.2022) .......cccueremieiieieeieseeseesie e e ee e 86

Gorsel 4.4.3. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 36x40 cm, Beton plaka
lizerine toz pigment, 2022, SaKarya.........ccooveeriiiiiiieiieiiee e 86
Gorsel.4.4.5. Giilseren Aldemir, “Diisen kent”, Beton plaka iizerine toz pigment,
2022, SAKAIYA ....eveeiieeie et 87
Gorsel.4.4.6. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 34x45 cm, Beton plaka,
2022, SAKAINYA ..o e 88

xii



Gorsel.4.4.7. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 34x45 cm, Beton plaka
izerine toz pigment, 2022, SaKarya..........coceviiiiiiiiiiieieeseeesee 89
Gorsel.4.4.8. Gilseren Aldemir, “Dominant”, 34x45 cm, Beton plaka iizerine toz
pigment, 2022, SAKAIYa .........ccccveiieiiieiie e 90
Gorsel. 4.4.9. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 53x60 cm, Beton plaka
tizerine t0z pigment, 2022, SAKAIYA...........ccooviiririerieieiene e 90
Gorsel.4.4.10. Giilseren Aldemir, “Beton ylizeye dokular”, 53x60 cm, Beton plaka
lizerine toz pigment, 2022, SAKATYaA..........ceiiiiiiiieiiiiee s 91
Gorsel.4.4.11. Giilseren Aldemir, “Dans”, Beton plaka iizerine toz pigment, 53x60 cm,
2022, SAKAIYA ....eveeieie et 92
Gorsel.4.4.12. Giilseren Aldemir, “Beton ylizeye dokular”, 43x36 cm, Beton plaka,
2022, SAKAINYA .....ve et 93
Gorsel.4.4.13. Giilseren Aldemir, “Beton ylizeye dokular”, 43x36 cm, Beton plaka,
2022, SAKAIYA ....eveeiieeie ettt 93
Gorsel.4.4.14. Giilseren Aldemir, “Bugiin”, Beton plaka iizerine toz pigment, 43x36
CM, 2022, SAKAIYA ....ecvieiiie e 9
Gorsel.4.4.15. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka,
2022, SAKAIYA ....ecveeiieiie ettt 94
Gorsel.4.4.16. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka
lizerine toz pigment, 2022, SAKATYA.........cccveriiieiiiieiiiieie s 95
Gorsel.4.4.17. Giilseren Aldemir, “Ahenk”, Beton plaka {izerine toz pigment, 42x37
CM, 2022, SAKAIYA ....vecvieiiieieee et nre s 96
Gorsel.4.4.18. Giilseren Aldemir, “Beton ylizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka,
2022, SAKAIYA ..ottt 96
Gorsel.4.4.19. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka,
2022, SAKAIYA ....eveeiieeie et 97
Gorsel.4.4.20. Giilseren Aldemir, “Alt-list”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya.. 97
Gorsel.4.4.21. Giilseren Aldemir, “Beton ylizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka,

2022, SAKAINYA . ..oveeeeee et 98
Gorsel.4.4.22. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka,

2022, SAKAIYA ....cveeiiceiecieece et 98
Gorsel.4.4.23. Giilseren Aldemir, “Isik”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya....... 99

xiii



Gorsel.4.4.24. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka,
2022, SAKAINYA ....eveeiieie et 100

Gorsel.4.4.25. Giilseren Aldemir, “Beton ylizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka,
2022, SAKAINYA .....eeiiieeiie ittt 100

Gorsel.4.4.26. Giilseren Aldemir, “Go¢”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya .... 101

Xiv



KISALTMALAR DizZiNi

AG. : Arastirmaci giinligii

B.G. : Bireysel goriisme

XV






1. GIRIS

Bu calisma, oncelikle Utku Varlik ve Jean Dubuffet’in yasamlarina yon veren
noktalar ele alarak incelenmistir. Bulgulara dayali olarak, iki sanat¢inin yasanti izlerinin
eserlerine yansidig1 goriilmiistiir. Bu izler, sanatcilar farkli bicimsel 6geler kullanmaya
itmistir. Sanatcilar1 estetik ve anti-estetik dil olarak ayiran bigimsel anlayista, yalnizca
farkliliklara degil ¢esitli baglamlarda benzer yonlerine de rastlanmis ve bulgularla
incelenmistir. Yasamlarinda olusan doniim noktalari; bir an, bir tesadiif, bir Kitap, bir
yanilgl, gercegi sorgulama gibi baglamlarda derin anlam katmanlar1 dogal olarak sanat
eserlerine yansimustir. Ornegin, bicim dilini ve aktarim amacini siirekli sorgulayan Jean
Dubuffet, akil hastalarinin resimlerini i¢eren bir raporu gordiikten sonra, bicim kaygisiyla
yaptig1 tiim ¢alismalarin1 imha etmistir. Utku Varlik ise ilk donem ¢alismalarinda, bigim
bozan figiirleriyle toplumun aci yonlerini yansitmaktaydi. Ancak, Varlik, gordiigi
sanrilarm etkisiyle bu fikrini sorgulamis ve tamamen terk etmistir. insanlarin 6znel bir
gergekligi oldugunu savunan Varlik, toplumsal yikimlarin ele alinmasina artik bir yanilgi
olarak baktigini belirtmektedir. Yanilg1 olarak kabul ettigi bicim bozan g¢alismalarini
yakarak, yeni 6znel sanat anlayisiyla ¢aligmalarina devam etmektedir. Her iki sanat¢inin
da miladi olan doniim noktalari, yasantilarinin eserlerine bir aktaris bi¢imine
dontigmiistiir. Bu bilgiler dogrultusunda arastirmaci, iki farkli anlayisin bir araya geldigi
ylzeyler {izerinden sorgulamalarmi gelistirmistir. Yeni sanatsal yaklasimi
aciklayabilmek icin kavram olusturma asamalarina gidilmis ve ele alinan konularin
iligkiselligi, birbirini takip eden olaylar dizini bi¢giminde incelenmistir. Elde edilen
bilgiler, sanat¢ilarin etkilenimleri iizerinden ¢ikarimlar elde etmek iizere incelenmistir.

Iliskilendirmeye dayali endiseler A/r/tografi yontemiyle yapilandirilabilmektedir
(Irwin, Barney ve Golparian, 2016). A/r/tografi, sanat¢i, arastirmaci ve 6gretmen olmak
tizere li¢ profesyonel pozisyonu dengeli bir sekilde birlestiren bir yontemdir. Bu iig
pozisyon geleneksel olarak farkli kisisel ve sosyal kimliklere sahiptir. A/r/tografik
anlayista bu kimlikler biitiinciil ve diyalektik bir sekilde bir araya getirilir (Irwin ve
Springgay, 2008). Sorgulama siirecinde, tek bir yapidan yola ¢ikarak, o yapimin farkli
yapilar ile iligkiler kurmasina dayali olan bu anlayis Deleuze ve Guattari'nin "rizom
metaforu" ile dogrudan baglantilidir. Deleuze ve Guattari'nin rizomatik diisiince yapisina
dayanan iligki, sadece spesifik bir alana baglh degil, ayn1 zamanda anlamlandirmay1

merkezi hale getiren ¢evresel unsurlarin baglantisin1 gosteren kok-sap olarak tanimlanir.



Bu bdliimde, arastirmanin sorunu, amaci, 6nemi ve smirliliklar ile ilgili bilgilere

yer verilmistir.

1.1. Sorun

Sanat egitimi alan tiim 6grencilerin teknik yeterliliklerinden sonra karsilastigi en
nihai sorgulamalardan biri sanatsal bigim kaygilaridir. Sanat eseri {iretirken sorgulanan
kaynaklara baktigimizda, yasama dair sorgulama, toplumsal yasam, giindelik yasam,
0zdeslesme gibi 6znel diisiincelerin igerdigi sdylenebilir. Bu agidan sanat, bir birey olarak
O0znel baglamin igerisinde geliserek Oznel ve bicimsel olan estetik kaygilarin
birlesiminden olusabilmektedir. Sanat eg§itiminde bu olusumlar, sanat tarihi, literatiir
aragtirmalari, estetik kaygilar, plastik ilkeler, bosluk-doluluk, nokta, ¢izgi, leke, benek
gibi plastik elemanlarin birlesimiyle 6znel sorgulamalara yon vermek iizere
gelistirilebilmektedir. Bu sorgulamalar, 6znel bir yaratim 6rnegiyle ¢alisma stirecinde ele
almacaktir.

Post-modern yaklasim, giinlimiiz yasantisini sanati genel gecer kisitlamalarin
Otesine tastyarak tamamen Oznel bir aktarig haline getirmektedir. Bu anlayisin ilk
yansimalarindan biri olan Jean Dubuffet, sanatinda tiim estetik kuramlar1 yikarak
cocuklarin, ruh saghgi bozuk olan insanlarin, okuma yazma bilmeyenlerin ve saf
zihinlerin resimlerini gerg¢ek bir aktarim olarak kabul etmistir. Cilinkii o, primitifler gibi
sanatin dilini bilimsel bir aktarim olarak gérmektedir. Onun sanat anlayisinda bigimsel
kaygilar gz boyama olarak kabul edilmektedir. Ona gore, bilingsiz, spontane ve kaygisiz
yapilan resimler yaratmanin 6ziidiir. Bu anlayisla, Andre Breton ile birlikte 1948 yilinda
Art-Brut toplulugunu kurmustur. Bu topluluk, anti-estetik bi¢im 6gelerinden olusan bir
topluluk olarak kurulmus ve sanatgilari ruh sagligi bozuk olan insanlardan olusmustur.
Dubuffet’in sanati, akil hastalar1, cocuklar ve saf zihinler {izerinden incelenerek sanati
disavurumsal bir aktarim gorevinde yansitma amaci giitmiistiir. Ancak bu goriisiin
temelinde hi¢ miizeye gitmemis, resmin plastik kaygilarini hi¢ diisiinmemis insanlarin
resimleri sanat eseri olmaliydi. Fakat tiim bunlarin bilincinde olan, sanat egitimi almus,
sorgulayan, miizeleri gezen, estetik kuramlari, plastik degerleri ve tiim akimlar1 bilen
birinin nasil ¢ocuk gibi resim yapabilecegi sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu teorinin veya
anlayisin kurucusu olan Dubuffet, sanatsal aktarimini cocuklar, akil hastalar1 gibi

zihinlerin aktarim mantiginda disavurumsal olarak aktarmistir. Bu durumda, Dubuffet’in



sanat anlayisinda saf zihne sahip olmanin gerekliligi anlagilmaktadir. Ancak, kendi sanat
eserlerinde de oldugu gibi, belirli bir egitim diizeyinden gegen bireylerin sanatta saflik
arayisinda yeni alternatif yiizeyler sorgulanmaktadir. Bu yaklasimin disavurumsal sanat
kaygisi, Dubuffet’in sanat anlayisi ile ne dlgiide Ortlisebilecegi veya ters diisebilecegi gibi
bir sorgulamay1 giindeme getirmektedir.

Bu arastirma ¢ergevesinde sorgulanan temel bilesenler, tiim boyutlariyla incelenme
gereksinimini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu gereksinim, farkli sorgulamalar1 da beraberinde
getirmistir. Bunlardan biri, estetik doyumun gerekliligidir. Bu sorgulamay1 irdelemek
icin, bilinen Yunan heykellerinin hala ele alinan Ogretici ve estetik degerleri ve
izleyicilerde biraktig1 gorsel etkiler 6rnek gosterilebilir. Donemi igerisinde insanlarin,
artik bir ikon olarak tasvir edilen manzara/atmosfer resimleri, estetigi her alanda savunan
mimari motifleri ile alicty1 kendisine ¢eken estetik 151k kurmacalarinin yadsinamayacak
ruhsal doyumu da arastirmaci tarafindan goézlenen bir durum olmustur. Bu ¢ergevede,
estetigin hala siiregelen yansimalarinin ve degisimlerinin tatmin edici boyutu incelenme
gereksinimi dogmaktadir. Bu estetik anlayisla birlikte, Dubuffet'den yola ¢ikarak, post-
modern anlayisin getirdigi sanatin yasamla olan bagi giinlimiiz ¢aligmalarinda hangi
kaygilarla {iretilebilecegi, disavurumsal, yikici, anti-estetik anlayisin hangi temelde
sorgulanabilecegi irdelenmistir. Bununla birlikte, estetik baglamlarin literatiir tanimindan
uzak ruhsal tanimina kars1 anti-estetik yaklasimin aktarmak istedigi duygu durumu etkisi,
neden tek bir ifade altinda toplanamiyordu veya toplanabilir miydi? gibi sorgulamalar, bu
calismanin pedagojik ve uygulama baglaminin temelini olusturmaktadir. Bu baglamlar,
sanatcilarin yasamlarina yon veren etkiler izerinden sinirlandirilmak {izere incelenmistir.
Elde edilen bulgularin 1s181inda kavramsallastirilan alanlar, arastirmacinin sorgulamalari
lizerinde sekillenmis ve elde edilen bulgular, arastirmanin sanatsal {liretimini meydana
getirmistir.

Dubuffet sanata ilk basladiginda bi¢imsel bir sorgulama ile ¢alismaktaydi. Bu
calismalar1 yikan doniim noktasi da bu arastirmada ele alinacaktir. Bu sorular, bireysel
sanat yaklasimlari, toplumsal farkliliklar ve kisisel tutumlarin sanatin sorgulanmasi igin
stirekli bir temel olusturdugunu gostermektedir.

Arastirma ¢ergevesinde lizerinde durulacak diger bir sanat¢i olan Utku Varlik,
yasaminin bir noktasinda Dubuffet ile paralel bir disavurumcu goriise sahip oldugu
bilinmektedir. 1940’11 yillarda iilkenin savasa olan etkisini, kaosu, tekdiizeligi bi¢im

bozma yolu ile eserlerine konu edinen sanatgi, 1970’lerde bu anlayisin {iriinlerini



yaktigini ifade etmistir. Ona gore, tim sorgulamalari, ilk yurt dis1 deneyimi ve sanrilari,
ona gergegin ne oldugunu sorgulatmaktaydi. Bu diisiincelerden hareketle, yagsamin gergcek
olan ve olmayan diizlemlerini ayn1 anda yansitan bir anlayis olusmustur. Bi¢im dili olarak
hicbir bozuma gitmeden, 15181n ve rengin siirsel bir anlatimla sunuldugu
kompozisyonlarini ¢aligmaktadir. 1940 ve Oncesi ¢aligmalarinin bir yanilgt oldugunu
sOyleyen Varlik, sanatin i¢ten geldigini ve gergekligin toplumsal bir bilingle hareket
etmedigini savunur. Yani ona gore, sanatin dili icten gelen, bireysel gerceklik temelinde
konumlanmalidir. Varlik’in deyisine gore “insanin en temel giidiilerinden biri estetik
doyuma ulagma giidiisiidiir” (U. Varlik, B.G., Aralik 2020). Bu baglamda, her iki
sanat¢inin da tizerinde durdugu estetik ve anti-estetik kavramlar ele alinmis ve sorgulama
bi¢imleri incelenmistir.

Bu tez ¢alismasinda, iki farkli anlayisin bir arada arastirilmast hedeflenmektedir.
Bu iki anlayisin incelenmesi, iki farkli ¢ikis noktast ve iki farkli hedefe dogru bilgi
sunmasini amaglamaktadir. Sanatin hayata etkisi, ger¢ekligin sorgulanmasi, saf
bigimlerin anlatim giicii gibi sanatcilar1 etkileyen baglamlar arastirmanin genel
sorunlaridir. Bu baglamlar, sanat¢ilarin yasamlarina yon veren noktalar {izerinden
incelenmistir. Yasamla karsilagsma anlarini ele alis yonleri farkli olsa da sorgulama
noktalarinin benzer alanlarda kesismesi arastirmanin iizerinde durdugu noktalardan
biridir. Estetik ve anti-estetik anlayislar, iki farkli ¢ikis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Estetik
baglamin ruhsal doygunlugu ve anti-estetik anlayisin disavurumsal aktariminin bir arada
olabilecegi 0Oznel bir sanatsal ifade big¢iminin olusum siirecindeki miicadeleler,
arastirmanin sorununu olusturmaktadir. Her iki zit diisiincenin bir arada sorgulandig:
ylzeyler i¢in, bu ¢alismanin arastirmacisi yeni pratiklerle birlikte yeni sorgulamalar ve
kavram yapilandirmaya calismistir. Tiim bu sorgulamalar, insan zihninde bir sanat eseri
tiretirken yasadig liretim sancisi gibi diigiiniilebilir. Sanatsal {iretim sancisi, arastirmanin
yontemi olan A/r/tografinin arastirmaci, 6grenen/6greten ve sanatci adimlar ile ortiisen
bir siire¢ izlemektedir. Aymi zamanda arastirma, A/r/tografi yOnteminin
gerekliliklerinden olan; sanatin hayatla olan iliskisi, sorgulamaya dayali anlayisi ve

iligskisel baglamlarin sunumu ile yapilanmaktadir (Irwin, Bedir, E. 2020).



1.2. Amag

Arastirmada sanatsal {iretim amaci ile “Oznel Estetik Yaklasim” kapsaminda
sanatcilarin kendi yasam deneyimlerinden yararlanarak, igerisinde bulundugu kiiltiirel ve
sosyal ortam arastirilmistir. Beraberinde sanat anlayislari sorgulanarak olusturduklar
calismalar gergevesinde ortaya ¢ikan unsurlar incelenmistir. Bu inceleme sonucunda elde
edilen bilgilerin ayni ger¢evede yansiyabilecegi Sanatsal yiizeyler ortaya koymaya
calisilacaktir. Ortaya g¢ikan sanatsal yiizeyler igin deneysel uygulamalar yapilmistir.
Deneysel uygulamalar i¢in Dubuffet'in murallarindan esinlenerek duvar yiizeyi pratikleri
yapilmig ve Utku Varlik'in estetik anlayisina dair bilingalt1 yorumlarindan yararlanilarak
rastlantisal deneyimler yasanmistir. Bu 0zgiin deneyimlerin kavramsal ag¢ilimlar
aragtirtlmistir. Sanat egitimi uygulamalarinin teknik yontemlerle birlestirilmesinde
aragtirmacinin deneyimleri, duygulari, diigiinceleri ve estetik duyarliliklar1 analiz edilerek
anlamlandirilmaya c¢alisilmistir. Bu gézlem verileri, sanatgilarin sorgulama noktalarryla
karsilastirilarak otobiyografik bir sorgulama ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu gozlem
verileri ile ilgili sanatgilarin sorgulama noktalar1 karsilastirilarak otobiyografik bir
sorgulama amaglanmaktadir.

Incelenen 6rneklere gore bir sanatg1 iiretime gegmeden dnce yaptigi sorgulamalar,
gozlemler ve yasantisindan beslenir. Daha sonra nereye gidecegi 6nceden kestirilemeyen
bir seriiven baglar. Bu asamalar yol gosterici, yeni sorgulamalara kap1 aralayan hayatin
icerisinde gelisen bir dongiiyli cagiracagt ©on goriilebilmektedir. Bu noktada
gerceklestirilmesi amaglanan otobiyografik sorgulamaya zemin hazirlanabilmektedir.
Sanatgilarin biyografilerinde elde edilen bulgulara gére Dubuffet ve Utku Varlik, sanat
diinyasinin igerisinde yol aldiginda nereye gidecegini, neden oraya gidecegini ve oraya
nasil gidecegini ongérmeye c¢alisarak ilerledikleri gozlemlenmistir. Paralel bir ¢ikarim
olarak genel sanat tarihi ve giiniimiiz sanat eserleri incelendiginde sanatin herhangi bir
alaninda, ¢ogu sanat¢1t sanatinin izleyecegi yolu tahmin edemedigi gorilmiistiir
(Gombrich, 2019). Buna sebep olarak arastirmaci, sanat¢ilarin dogru yontemi gormek
icin kullanilabilecegi bir pusula olmadigim1 ve bu noktada siirecin Onemini
gozlemlemistir. Bu g¢alismada arastirilan iki sanat¢inin sanatsal anlayislarini bulma
stirecini bir pusula gibi analiz etmeyi amaglamaktadir. Bunun sonucunda arastirmaci,
sanatgi ile eseri arasinda belirsizlik oOlabilecegini ve amag / sonug arasindaki iligkinin net
bir bicimde ilerlemedigi varsaymaktadir. Buna bir macera olarak sanat olusum siireci

denebilir. A/r/tografi temelinde yapilan arastirmaninda tam olarak mihenk tas1 bu temel



lizerine oturmaktadir. Yani sanatin dogasina uygun olarak deneysel bir arayis igerisine
girmek ve bunu 6rneklerle sunmak amaglanmaktadir.

Kisaca bu tezin amaci Dubuffet ve Utku Varlik gibi farkli bakis agilarin1 yasamla
karsilagma aninda ele almak ve yeni bir anlayis ortaya cikarmaktir. Bu anlayisi
destekleyen yeni kavram olusturma asamalari iliskisel bir biitiiniinii olusturmasi
beklenmektedir. Bu baglamda A/r/tografinin iligkisellikleri ortaya koyan rizomatik tavri
arastirmay1 desenlemistir. Bu temel lizerinde sanat¢ilarin sorgulamalarinin bulgularina
odaklanarak iligkiselliklerin spesifik izlenimlerinin olugmasi amaclanmaktadir. Ayni
zamanda, sanatsal ifade dilinin olusum asamalar1 ve estetik sorgulamalarin yonlendirdigi
seriiveni gozlemleyerek arastirmanin sanatsal ve pedagojik boyutuna farkli bakis agilar
kazandirmak hedeflenmistir. Bu c¢er¢eve de siirecin yasayan bir sorgulama olarak
baglamas1 beklenmektedir. Bu sorgulamanin bir kokten farkli dallara ayrilarak yeni
fikirler ve yeni bulgular olusturmasi amaglanmaktadir. Bu baglamda A/r/tografi
yonteminin pedagojik basamagi bu calismada 6znel ve genel kitleye hitap eden bir
gelisim gostermesi beklenmektedir. Yani calisma kapsaminda Ogrenen ve &gretici
kimliklerinin bir arada gelisim gostermesi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda
“Dubuffet ve Varlik’in sanat anlayiglariyla 6zdesleyim deneyimi sonucunda estetik
baglamin ruhsal doygunlugu ve anti- estetik anlayisin disavurumsal aktariminin bir arada
olabilecegi 6znel bir sanatsal ifade bigemi nasil gergeklestirilebilir?” sorusuna yanit

aranmistir.

1.3. Onem

Sanatin yiizyillar boyu arayiglarinda en temel durak noktalarini estetik ve anti-
estetik baglamlar karsilamaktadir. iki baglamida ayni anda karsilastirildig1 arastirmalar
yurtigi literatiirinde az sayida oldugu saptanmistir. Daha dnce yurtici literatiiriinde bir
arada ele alinmayan iki 6nemli isim {izerinden estetik ve anti-estetik baglamlarin ele
alinmasi alana katki saglayacagi diistiniilmektedir.

AJrltografi yontemi ile yapilan yurti¢i aragtirmalar incelendiginde sinirh sayida
aragtirmaci tarafindan ele alindig1 gozlenmistir. Bu yontemin 6grenciler ve uygulayicilar
tarafindan ¢ogu bireyin yasadigi bir gecis siireci oldugu varsayilmaktadir. Bu durum géz
Oniine alindiginda bu arastirmada "Resim Anasanat At6lye" dersi alan 6grencilere sanat

temelli egitim arastirma yontemlerinden biri olarak o6rnek olusturacak bir metod



olabilecektir. Bu durumda gorsel sanatlar alaninda arastirma yapmanin, etkilenimlerin ve
iretim siirecindeki metodolojik problemlerin ¢6ziimiine katki saglayarak arastirmacilara
yol gostermesi beklenmektedir.

Aragtirma siireci ve sonuglari, yasayan bir sorgulama ile elde edilir. Bu siirecte
yasanan sorunlar, giigliikkler ve yaratim siirecine karsi getirilen ¢ézlimler, sorgulamalar,
nelerden beslendigi gibi duraklar bir yol haritas1 gibi belgelenecektir. Bu disiplinle olugan
sanatsal yaratimlarin, sanat egitimi géren bireylere drnek olabilecegi ve katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. Ayrica aragtirma siirecinin bir varis noktas: olarak yeni kavram
arayisina gidilmistir. Yeni kavram arama siireci, olusturulan tasarimin bi¢imsel ve
anlatimsal yonleriyle farkli olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durumda iiretilen
kavramin, literatiirde taranan kavramlardan farkli olarak arastirmaya yeni bir yaklasim
kazandiracag diistiniilmektedir.

Degisen bakis acilariyla, donemi igerisinde ge¢misin mirasini reddeden
yaklagimlarin ele alindigi cerceveler, gilinlimiiz sanat anlayisinin da getirilerinden
olmaktadir. Dolayisiyla 6znel temelde ilerleyen sanat, daha ¢ok hayatin icinden
gelmektedir. Bu temelde hayata bakis agilariyla fark yaratan bu iki ismin irdelenmesi,
arastirmaciy1 6znel ve genel anlamda gelistirmesi beklenmektedir. Farkli bakis acilarinin
ele alinarak sorgulandig1 sanatsal arayislar, A/r/tografinin birebir 6rnek olay olusturma
konusundaki etkisini ve bu baglamda sanata olan katkis1 Ortiismektedir. Boylece
aragtirmada elde edilen veriler, hem alan yazinda hem de sanatsal yolda belgeleme imkani
kazanacaktir. Bu durumda arastirmanin A/r/tografi yonteminde yapilanmasia katki
saglayacag1 distiniilmektedir. Ayrica, arastirmada ele alinan sanat¢1 Utku Varlik ile
birebir goriisme imkani bulunmustur. Olduk¢a 6znel olan fikirlerin ilk agizdan
yorumlanmasi, arastirmanin gecerliligini artirmak amaciyla kullanilmistir. Bu yonleriyle,

aragtirmanin 6zgiin bir deger tasidig1 sdylenebilir.

1.4. Smmrhhiklar

Dubuffet ve Utku Varlik erken donem g¢alismalarinin ¢ogunu imha ettigi igin erken
donem calismalari kisitli bir say1 ile smirlt kalmistir. Ayrica Dubuffet’in resimlerinin
felsefesini olusturan ¢ocuk resimleri, ruhsal bozuklugu olan insanlarin psikolojileri gibi
psikolojik tabanli sorgulamalarin aragtirmacinin uzmanlik alaninin disinda oldugu i¢in

psikolojik degerlendirme yapilamamaktadir.



Calisma verileri elde edilirken literatiir taramalarina gidilmis ve arastirma
yontemine uygun olarak aragtirmacinin sorgulamalari, 6zgilin sanatsal tasarimlari
cercevesinde elde edilmistir. Arastirmanin yontem ve sorun gereklilikleri bakimindan
katilimc1 olarak arastirmacinin sorgulamalar1 ve sanatsal pratiklerinden elde ettigi

deneyimleri arastirmacinin kendisiyle siirlandirilmistir.

1.5. Jean Dubuffet

Dubuffet’in sanat yaklasimimi analiz edebilmek icin Oncelikle biyografisi
incelenmistir. Oznel tarihine iligkin bilgiler yasadig1 dénemin sosyo-kiiltiirel, siyasi,
ekonomik, tarihsel boyutlar1 baglaminda irdelenmistir.

Dubuffet’in bireysel yasami ve sanatsal yasami arasindaki iliskilendirmeler

asagidaki kavram aginda sunulmustur.
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Yukarida yer alan sekilde Dubuffet’nin saf zihinlerin resimlerini gercek sanat eseri
sayarak anti-estetik yonde gelisen sanat anlayisinin olusum siireci izlenmektedir.
Yasamindaki doniim noktalari, anlamli karsilasmalar ve tercihleri kavram aginda

isaretlenmistir.

1.5.1. Egitim ve sanat yasantisinin baslangici

Jean Dubuffet, 31 Temmuz 1901 tarihinde Seine nehrinin kiyisinda bulunan Le
Havre kentinde dogmustur. Kentsoylu siniftan gelen varlikli bir ailenin ¢ocugu olan
Dubuffet, genellikle biiylikannesi tarafindan biiyiitiilmiistiir. Anne ve babasindan
yeterince sevgi gormeyen Dubuffet, anlayis ve sevgiyi portrelerini yaptigi
biiyiikannesinde bulmustur. Gorsel 1.5.1'de Dubuffet'in biiyiikannesinin portresini ¢izdigi
bir karakalem caligmasi yer almaktadir. Dubuffet'in estetik kaygilarla yaptig1 calismalar
nadiren sergilenmektedir. Bu resim, nadir goriilen ¢alismalarindan biridir (Pera Miizesi,
2005).

Gorsel. 1.5.1.1. Jean Dubuffet, “Madam Arthur Dubuffet”, 45,9 x 36,5 cm, Kagit iizerinde
Sanguine 1921 (http-1)



Dubuffet, babasinin otoriteye diigskiin ve duygulara yer vermeyen sert ve baskin bir
karakter oldugunu dile getirir. Ancak Dubuffet’in ifadelerine gore bu sert kisiligin altinda
kitap okuma ve biiyiik bir kiitliphane olusturma tutkusu da vardir. Babasinin olusturdugu
kiitiphane Dubuffet icin biiyliik bir ilgi odagi olmustur (Dubuffet, 2001). Boylece
Dubuffe’yi etkileyen kavramlardan biri olan edebi yon burada baslamistir.

Yedi-sekiz yaslarinda iken annesi tedavi olmak iizere kaplicaya giderken onu da
yaninda gotiiriir. Dubuffet ilk sanatsal heyecanini burada yasar. ““... kirlarda sovalesinin
oniinde bir kadin gdrdiim, bir kutu pastel boyayla resmediyordu manzarayi. O kutudaki
renkler beni derinden etkiledi, tabloda dyle. Yesilin farkli tonlarinda lekeler disinda pek
bir sey se¢ilmiyordu, tam da alaycilarin “ispanak tabagi” dediklerinden bir ¢alismayd1”
(Dubuffet, 2001). Bu olaydan sonra evin kendisine ayrilmis boliimiinde gizlice resim
calismalar1 yapmaya baslayan Dubuffet evin en tepesinde ki bu bdlgeye ‘miizem’ der ve
orasi ile ilgili su sozleri sdyler: “Gemilerden bosaltilan ¢ok ¢esitli maddelerle dolu bir
stiri kutu sise saklardim orada: Sandalagaci ve corozo’dan ahsap pargalar, maden filizleri,
manyoka kokleri, uzak iilkelerden gelen c¢esit ¢esit cevizler. Sonradan kinkanatlilara
meraklandim, donem geldi fosillere, minerallerle ilgilendim (Dubuffet, 2001).”

1908 yilinda liseye baslayan Dubuffet Georges Limbour (bkz. Gérsel.2) ve Armand
Salacrou (bkz. Gorsel 3) ile arkadas olur. Her ikisi de yazar olacak arkadaslarindan
Limbour’la dostlugu 6miir boyu devam eder. Dubuffet bu donemde ¢ok kitap okur ve
bilingli bir bi¢imde piyano c¢alar. Siirlerini ezbere bildigi Baudelaire’in hayranidir. Bu
durumda Dubuffet’yi etkileyen kavramlardan ilki olan metinlerarasilik burada
olgunlasmistir. Yazar ve sairlerden olusan ¢evresi onun resimlerini beslemis ve bakis

acisini etiketlemistir (Dubuffet,2001).

10



Jean Dubuffet and Georges Limbour, Farley Farm, 1959, 1959, Lee Miler
©Lee Wiler Archives, England 2016. Al rights reserved. www leemiller co.uk

Gorsel 1.5.1.2. Jean Dubuffet ve Georges Limbour (http-2)

Gorsel 1.5.1.3.Jean Dubuffet, “Armand Salacrou’nun portresi” (http-3)

Dubuffet Le Havre’deki Ecole der Beaux-Arts’a aksamlar1 dersleri izlemeye gider.
Bu ziyaretlerinin sebebini s0yle acikliyor: “Cizime heves ediyordum, bu konuda kendimi
gelistirmek icin Ecole der Beaux-Arts’a yazilmayr kafama koydum, her aksam eski
yontular flizenle ¢izmek i¢in oraya gidiyordum, 6zel resim dersleri de aldim” (Dubuffet,
2001). 1918 yilinda babasimi ikna ederek resim egitimi almak i¢in Paris’e gider. Eyliil
ayinda Limbourla birlikte yola ¢ikar. Akademie Julian’da dersleri takip eden Dubuffet

akademi hayat1 i¢in sunlar soyler: “Bu akademide herhangi bir 6gretimin s6z konusu
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olmadigimi ¢ok gegmeden anladim. (...) Sanatc¢iligimizin simgesi uzun saglarimiz, kara
sapkalarimiz vardi. Birkag¢ ay sonra bu tavirlar degisti. Avant-garde resim sergilerini
goriip de modernist yazilardan etkilenince, sanatsal yaratimin giindelik yasamin iginde
yer almasi gerektigi yolunda bir inang¢ gelistirdim, kara sapkanin yerini halk¢iligimin
ifadesi bir kasket aldi” (Dubuffet, 2001). Bu diisiincelerini besleyen sorgulayict yapisi
onu marjinal ilgi alanlaria itmistir.

Dubuffet dostu Limbour ile Montmarte Tepesi’ndeki kafelere sik sik ziyaret ettigi
bilinir. Bu donemde Suzanne Valadon ve Elie Lascaux gibi ressamlarla, ayn1 zamanda
Max Jacop ve Charles-Albert Cingria gibi yazarlarla tanigir. Ayn1 zamanda Dubuffet
Fransiz fovist ressamlardan Raoul Dufy’yi sikga ziyaret eder. Dubuffet ve ailesi Aralik
1919’da  babasmin isi dolayisiyla birkag ayhigma Cezayir’e gider. Orada
“Cezanne’nkilerden etkilenen birka¢ desen ve begendigi Suzanne Valadon tablolarindan

etkilenen resimler yapar” (Dubuffet, 2001).

Gorsel 1.5.1.4. Jean Dubuffet, “Cezayir Manzarasi”, 56x47,5 cm, Kdgit tizerine karakalem ve
pastel boya, Dubuffet Vakfi Koleksiyonu, Paris, 1919 (http-3)
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Sanat¢1 1920-1922 yillar1 arasinda igsel bir sorgulama temelinde tabiri caizse
“kosesine” c¢ekilir. Bu arada edebiyat, miizik, yabanci dil, etnografya gibi ¢aligsmalar
tizerine durur. Bu inziva i¢in “Sonugta anlarsiniz iste, kendi ‘¢ikis’tmi1 hazirliyordum™ der
(Dubuffet, 2001). Bu Dubuffet’in disiplinlerarasi sorgulama siirecine girdigi donemdir.
Bu donemde ¢ikigini ararken sanatsal aktariminin dilini sinirlandirmamis ve yapabildigi
her alana ilgi duymustur. Bu ¢ok yonliiliik ona net bir ifade ve giiclii bir sorgulama alani
olusturmustur.

1922 yilinda bir¢ok yazar ve ressamin girip ¢iktig1 Andre Breton un atdlyesine stk
stk giden Dubuffet orada bir ¢evre edinir. Tanistig1 ressamlar arasinda Fernand Leger
hakkinda sunlar1 sdyler: “Leger’in estet bozuntularina ve akademik kasintiliklara
savunduklari seylerin tam tersini gérmesi bu anlamda amaglarimi belirlememi sagliyordu.
Ayn1 zamanda, yapitlar1 benimkinden ¢ok daha olgunlagmis ve kiibizmden esinlenen
ressamlarla siki arkadaglik iligkileri icerisindeydim, ozellikle de resimlerinden taklit
edecek kadar etkilendigim Andre Masson’la” demistir (Dubuffet, 2001). Bu soziinden de
anlasilacagi gibi sanatsal arayislarinda bir ¢ikis noktas1 bulmak adina olduke¢a iyi gézlem
yapan Dubuffet 1923 yilinda bu arayislarina bir durma zorunlulugu getiren askerlik
gorevini tamamlamaya gider. Askerligi sirasinda daktilo kullanmay1 bildigi icin Eyfel
Kulesi Meteoroloji Biirosu’nda sekreter olarak gorev yapar. Nisan 1924’de askerligini
tamamlayan sanatci Lozan’a doner. Orada daha dncesinde Venedik’e giderken tanistigi
dostu Paul Budry’in evinde kalir. Burada Dr. Hans Prinzhorn’un akil hastalarinin
¢izimleri iistiine yaptig1 ¢alisma olan Bildnerei der Geisterkranken’i (Deliligin anlamni)
kesfeder. Bu kesif onun sanat anlayisina yon veren bir doniim noktasi olmustur. Sanat
yasantist boyunca yaptig1 tiim sorgulamalar1 tekrar gozden gecirmek i¢in Paris’e donen
sanat¢1 yaptig1 tiim islerden rahatsiz olarak neredeyse hepsini imha eder. Deliligin Anlam1
adli caligmada yasadig1 sarsintinin sonucunda yasam bicimini degistirmeye karar veren
Dubuffet Buenos Aires’e gidip alti ay dayisinin yaninda kalir. Bu dénemden sonra
yaklagik 8 ay resim yapmayi birakmistir. Subat 1937°de Dubuffet’in sirketi iflastan
kurtarmak i¢in islerin basina tekrar doner. Aradan iki yil gectikten sonra savag patlak
verir. 2 Eyliil 1939°da silah altina alinir ve Temmuz 1940°da serbest birakilir. Bu olaydan
sonra Paris’e donerek islerinin basina gecer. 1942 yilindan sonra sanat¢i kendisini
tamamen sanata adamak i¢in ticaret isini bir isletmeciye devreder. Yasadigir bu kaos
ortami sanat¢inin caligmalarini etkilemistir. Sanatsal sorgulama doneminde sanatin

ictenligini ve Oziline inmeyi felsefe edinen sanatgi igtenligi bigimi bozulmus figiirlerde
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bulur. Ona gore sanat¢i, yansitmak istedigi duygulari ve fikirleri benzetme yoluna
bagvurmadan aktarmali ve i¢ten bir ¢ocuk resmi gibi samimi bir yaklagim sergilemelidir.

(Dubuffet, 2001).

1.5.2. Sanatsal anlayisinin gelisim c¢izgisi ve olgunluk donemi

Fransiz ressam ve heykeltiras Jean Dubuffet hem Fransa’da hem de Amerika’da
iiretken bir sanat¢i olarak bilinmektedir. Zaman zaman sanati birakan sanat¢t 1942
yilindan Olene degin iiretmeye devam etmistir. Sanat¢i ressam olmak icin Paris’e
dondiigiinde baskent isgal altindaydi. Savasin getirdigi sikintilar sanatg¢ilar tizerinde baski
yaratmisti. XX. ylizyilin 6nemli akimlarindan Kiibizm, Gergekiistiiciiliik ve Dadaizm
savasin yarattigi sikintilarin itici giicii olarak ortaya ¢ikmustir. Bu anlayiglar sanati
nesneden uzaklastirarak resmin 6ziine aracisiz olarak inmeyi amagliyordu. Onlar igin
mutlak 6zgiirligiin yolu da bu anlayistan gecmekteydi. Dubuffet’nin sanat anlayisi ne
dondiigli sehrin sanat ortami1 ne de ge¢miste ortaya c¢ikan bir anlayisti. O kendi
resimlerinin Onciisiiydii. Dubuffet 1940’larda Paris’te resim ¢alismalarina yeniden
basladiginda nesnesel diinyay1 uzaktan yakindan c¢agristirmayan bir sanat anlayisinin
kokenini tekrar sorgulamis olmaliydi. Ama onu ilgilendiren baskalarinin cevaplari
degildi, kendi yasamiyla ilgili kendisini igeren, ¢agdas sanata yeni soluk getirecek o
anlayis1 getirmek icin sorgulamalari devam etmekteydi. Avrupa’dan Ronesans’tan gelen
klasik estetik anlayislarinin bunca yikima karsin bel baglamay1 tamamen bir g6z boyama
olarak goren Dubuffet bilinen tiim geleneksel estetik kuramlarini yok saydi. Dubuffet gibi
Papa Andre Breton rasyonalizme karsiydi. Dubuffet yalnizca rasyonalizme degil,
Klasizme, akademizme, romantizme, izlenimcilige, modernizme de karsiydi. Onun
calismalar1 ne Gergekiistiiclilik ne Disavurumculuk ne Dada’cilik, ne de Soyutlama
sayilir, ama hepsinden de birer parca icerdigi goriiliir. Dubuffet sanki resmi yeniden
bulmak ister gibidir, bunun disinda bir seyi umursamaz. Bdylece bi¢imi olmayan
soyutlamalarla alayci ve kaba bir anlatim ve olgunlasmamis ¢ocuksu karalamalar arasinda
gider gelir (Genel Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1983).

Dubuffet’'nin tarzi geleneksel estetik kurallardan arinmistir. Tam anlamiyla
disavurumcu bir anlayisla yaptigr resimleri alisilmamis 6ge ve bicimler barindirir
(Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, 2008). Dubuffet malzemelere koyulan sinirlar1 asarak

kum ¢akil, kurumus c¢icekler, aga¢ kabuklar1 tutkal, gazete pargalari gibi sira disi
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materyaller kullanmistir. Bu malzemeleri herhangi bir seyi anlatmanin amaci olarak degil
tamamen gelistirdigi yeni sanatsal dilinin bir araci olarak kullanmaktaydi. Dostu Georges
Dubuffet i¢in “Tinsel hicbir sey yoktu bu resimlerde, Ozdegin utkusu... vardr” demistir
(Dubuffet, 2001). Dubuffet’in kendisine ¢izmis oldugu yol kiiltiir disiydi. Bu anlamda
kullandig1 malzemelerinde kiiltiir dis1 kullanilmasi kaginilmazdi. Georges’un da dedigi
gibi bu ‘6zdegin ya da materyal utkusu’ydu (Dubuffet, 2001). Kisisel paletini olusturdugu
bu malzeme kullanim alan1 ona dikkat ¢ekici bir nitelik ve baz1 malzemelerin ilk kez

kullanimiyla da deneysel bir 6zellik kazandirmastir.

Gorsel 1.5.2.1. Jean Dubuffet, “Les Murs”, 380 x 284 mm, 1950 (http-4)
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Gorsel 1.5.2.2. Jean Dubuffet, “Les Murs”,380 x 284 mm, 1950 (http-5)

Dubuffet, miizelerin birikimini yadsiyarak yaraticiligin sifir noktasindan yeniden
bakmaya yonlendirmekteydi. Onun bu anlayista ilk isleri Les Murs/ Duvarlar olmustur
(Dubuffet, 2001). Kent yasamini ilk kez bu baski resimlerde konu edinen Dubuffet
resimdeki konuya 6nem vermiyordu. Onun yaptigi, metro, otobiis ve Paris sokaklar1 resmi
ne ¢agdaslarina ne 6dncesindeki sanat¢ilara benziyordu. Sanki resim sanatindan habersiz,
hi¢ miizelere ugramamis birisinin elinden ¢ikmis gibiydiler. Dubuffet donemindeki geng
ustalarin aksine, kent yasamini, insanlarin konakladigi, dolastifi zaman gecirdigi
noktalari ele aliyordu. Yasamsal 6geleri o giine degin goriilmemis figiiratif sanatla iliskisi
olmayan figiiratif resim olarak yansitiyordu (Pera Miizesi, 2005).

Jean Dubuffet, bati kiiltiiriine ait olan sanat degerlerine kars1 ¢ikan bir sanatgidir.
Kendisi gibi bati sanat anlayisini kabul etmeyen veya ondan ayrilan insanlarin degil,
tamamen Bat1 sanat1 ile ilgisi olmayan kisilerin resimlerini gergek bir sanat eseri olarak
gormiistiir. Okuma yazma bilmeyen, daha 6nce hi¢ miize gormemis, Leonardo, Picasso
Michelangelo gibi isimleri hi¢ duymamis, ruh hastalarinin, ¢ocuklarin, saf yiireklilerin,
bastirilamayan bir itici giicle yaptigi resimleri onemsiyordu. Ona gore bu resimler gergek

sanat eseriydi. Dubuffet yaraticiligin delilikle beslendigini ileri siirmektedir. Ona gore
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cinsellik, delilik, sarhosluk, sanatin en 6nemli Ve en gergek bilesenlerindendir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 2008).

Dubuffet yasadigi donemde ¢okga sair ve yazarlarla dostluk kurdugu bilinir. Bu
isimler; Jean Paulhan, Guillevic', Francis Ponge, Michaux, Eluard', Andre Broton, Andre
Pieyre de Mondiargues olarak siralanabilir. Bdyle bir ortamin igerisinden gelen
Dubuffet’in Bat1 sanat1 kiiltiiriinden siyrilmasi ilging goriinse de sanat anlayisinin ¢ikis
noktas1 haline gelmistir. Dubuffet Bati kiiltliriiniin tiikenmisligini, kisirh@ini igine
sindirerek o kiiltiirden anti olarak beslenmesi olagan bir durum olarak gortilebilmektedir.
Dubuffet geldigi toplumun sanatini ve kiiltiirlinii inkar etmisti ancak bu kiiltiiriin yarattigi
bir sanat¢1 oldugunun siiphesiz farkindaydi. Ama Dubuffet, her seyi unutmak ve bir ¢ocuk
gibi yeniden baglamak istiyordu. 1948 yilinda Andre Breton’la birlikte Art Brut
toplulugunu kurarak kendi kendini yetistiren ressamlarin eserlerini desteklemeyi
amaclamigtir. Dubuffet Art Brut ya da Ham Sanat olarak adlandirilacak olan sanatin
olagandisi, temel ve miitevazi stillerine odaklanmay1 tercih etmistir. Bu toplulugun
eserleri miize kavrammi sevmedigi i¢in ‘Collection Art-Brut’ olarak adlandirmistir

(Stizen, 2020).

1.6. Utku Varhk

Tirk c¢agdas sanatcilarindan Utku Varlik’in resimlerinin gelisim  ¢izgisi
yasantisindaki ve bakis acisindaki degisimle birlikte ilerlemistir. 1970’e kadar tirettigi
calismalar bulundugu dénemin etkisiyle toplumun insan1 yok etmesini simgeleyen politik
eserlerdir. 70’lerden sonra politik eserlerin yerini bireysel sanat arayislarina birakmstir.
Evrensel anlayisla hicbir politik ve inang sistemine dahil etmedigi bir insanoglunu tasvir
etmektedir.

Utku Varlik'im resimleri; mistik ve mitolojik ifadenin olugumunu temel alan
bilingalt1 gergekliginin etkili oldugu bir diinya goriisiine sahiptir. Bilingalti, evrensellik,
insan, zaman ve mekan sorunlarinin ele alinisiyla yarattigi resimleri, puslu bir atmosferin
icinde baktik¢a agilan kocaman bir evren olarak nitelenebilmektedir. Sirlilik ve
siursizlik, insanda gozledigi toplumsallik ve evrenselligin kavramsal zitliklar ile elde
edilen diissel etkide biiylik firgca vuruslar ile tasvir edilmis dogaya karsin kiigiik
ayrintilarina kadar islenmis nesnel varliklar, kapali mekanlar ve sonsuz bir doga ayn

cercevede izlenmektedir.
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Utku Varlik’in bireysel yasami ve sanatsal yasami arasindaki iligkilendirmeler

asagidaki kavram aginda sunulmustur.

Sekil 1.6.1 Utku Varlik'in siirsel sanat anlayigimin gelisimi

Yukarida yer alan sekilde Varlik’in yeni gerceklik anlayisina ulasarak estetik
paradigmalarla sanrilar gibi zamansiz mekansiz ve simirsiz yonde gelisen sanatsal
anlayisinin olusum siireci izlenmektedir. Yasamindaki doniim noktalari, anlamli

karsilagmalar ve tercihleri kavram aginda isaretlenmistir.

1.6.1. Egitim ve sanat yasantisinin baslangici

Varlik’in edebiyatla olan bagi 1942 yilinda edebiyat 6gretmeni bir babanin oglu
olarak diinyaya gelmesiyle baglamigtir. Yasamina Bolu’da baslayan Varlik 1961- 1966
yillarinda sanatin merkezi konumundaki akademiye baglamis ve sanatsal yaratim siirecine

girmistir (Varlik, 2018). Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bolimii Bedri Rahmi
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Eyiiboglu ve Sabri Berkel atolyelerinde baslayan Utku Varlik daha sonra oyma baski
(graviir) ve tas baski (litografi) atdlyelerinde devam etmistir (http-3). Atdlye hocasi olan
Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun da sair olmasi Varlik’in edebiyatla daha da i¢ ice gegmesini
saglamigstir.

1970 yilinda Paris’e gitmis, 1971-1974 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Ulusal
Yiiksekokulu'nda George Dayez ile, 1973- 1975 yillar arasinda da Cachan Atdlyesi'nde
tasbaski ¢alismistir. Sanat ¢alismalarina Paris’te devam etmistir (Varlik, 2018).

Utku Varlik 6grencilik dénemleri olan 1940’11 yillardan, 1970’lerin ikinci yarisina
kadar olan siirecte disavurumcu anlayista resimler yapmistir. Bu anlayisin {riinleri
disavurumculugun tipik o6zelliklerinden olugmaktadir. Toplumsal olaylar, savas ve
yalnizlik gibi kaoitik durumlar sanatginin bigim bozma ve abartma yoluyla elestirel bir

anlayisa yoneltmistir.

Gorsel 1.6.1.1. Utku Varlik, “Metro”, 65%50 cm, Litografi (Tasbaski), 1972. (http-6)
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Gorsel 1.6.1.2. Utku Variik, “Otoportre”, 50 %65 cm, Litografi (Tasbaski), 1972. (http-6)

Varlik’in 1975 0Oncesi eserlerinden olan Gorsel 1.6.1.1 ve Gorsel 1.6.1.2°de
toplumsal olaylarin yansitildigi bir kaos izlenimi alinmaktadir. Gorsel 1.6.1.1 ‘de
kalabalik bir metroda sikismis insanlarin bir yerlere yetisme telasi anlagilmaktadir.
Resim, verilen karmasa ve ulasmak istedigi tek yone bakan figiirle, toplumun umursamaz
kosusturmacasini simgeler niteliktedir. Boylesi kalabalik bir mekanda insanlarin yalnizca
amagclarma odaklanarak umarsizca bir yerlere kosusturmasi kalabaligin icinde tek diize
insanlar1 vurgulayarak yalnizlig1 hissettirir.

Metro isimli eserinde zaman ve mekan kurgusuna dair kesin bilgiler veren sanat¢i
1970’lerden sonra kurgusal mekan ve zaman olgusuna yonelir. Paris’te yaptigi bu
litografik baskilar i¢in (B.G., Aralik, 2020) “70 yillarinda Paris’deki yillarimda, Tiirkiye
her zamanki gibi politik ve ekonomik kaos’un igine diismiistii; Paris Akademisinde baski1
atdlyesinde yaptigim politik igerikli “litografler” belki buna bagkaldiris olabilirdi.”
diyerek disavurumcu anlayisini yasantisiyla iliskilendirmistir. Ancak bugiin bu anlayisi
bir yamlgt oldugunu (B.G., Aralik 2020) “Onceleri yanilmistik, sosyal gergekgilik
dedigimizde, hemen karsimiza ideolojik kaliplasmis bir imge gelirdi; aclik, sefalet ve de
oliim, cok garip bu diisiinceyi higbir zaman kovamadik.” Ifadesinde agikca
belirtmektedir. Varlik’in bireysel sanat anlayisinda bu ideolojik gergekleri tamamen terk
ederek diigsel anlatiminin goriinenin ardindaki goriinmeyen gergeklerden beslendigini
(B.G., Aralik 2020) sdyle ifade etmektedir; “Sanatta ger¢ek kanimca yalniz “neo-realism”
degil; “insana dair” tiim sapmalar: diis fragmanlari, uguk hayaller, ice ¢okmiis arzular,

sepia kaygilar, tinsel geziler ve de kendimize 6zgii tiim kurmaca ritiiel bir gergegi igerir.”
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Iste bu anlayisin iiriinleri, silik seffaf boya tabakalar1 altinda ilahi bir 151k gibi siiziilen

renk armonisiyle sanat¢inin anlatimini diissel bir etkiye doniistiirmektedir.

1.6.2. Sanatsal anlayisinin gelisim ¢izgisi ve olgunluk donemi

Birey ve kitle bilingaltlarinin modern sanata etkisi, 19. y.y.”in son ¢eyregi ile 20.
y.y.)in ilk ¢eyregi arasindaki donem sanatgilar1 i¢in 6n planda olmustur. Bu anlayis
Varlik’1n sanatsal diislince yapisinda, goriinenden ¢ok goriinenin ardindaki anlami 6nemli
kilmistir. Varlik’in bu anlayisi biling alti kavramina tasimaktadir. Varlik, 1940’11 yillarda
kendisinin de ele aldig1 toplumsal olaylarin disavurumunu, bir kalip ve yanilgi olarak
belirtmistir. Sanat¢1 disavurum anlayisina su an ki bakis acisini1 (B.G., Aralik, 2020)”
hayali yok eden, kan revan igeren disa vurus sonugta beni yordu ve de yaptiklarimin
tiimiinii 80 y1llarinda yaktim! Bir siire sonra, siginacagimiz tek iilke yine diislerimizdi; o
kapiy1 agtim.” diyerek disavurumcu anlayist bireysel sanat anlayisina biraktigini agikca
ifade etmistir. Bireysel sanat yaklagiminda diis kavramina deginmesi Varlik’in biling alt1

boyutuna verdigi anlami giiclendirdigi s6ylenebilir.

Gorsel 1.6.2.1. Uthku Varlik, “Zefir”, Kdgit iizerine karisik teknik, 1978 (http-6)

Utku Varlik 1970 den sonra, deformasyonlarla anlatimin giiglendirildigi gergeklik

anlayisinin yerini kurgusal bir diizlemin gerceklik anlayisina birakmistir. Sanat¢inin ifade
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ettigi 'insana dair' tiim gergeklikler, 6znel igerikler tasirlar. Bu bakimdan Varlik’in
sanatsal gercekleri 6znel ifadelerle ve diigsel kurgularla aktarilmaktadir. Bu durumda
Varlik gergek ve diis kavramlariyla iliskilendirilebilmektedir. Gorsel 1.6.2.3‘de goriilen
eser bu anlayisin ilk {riinlerinden biridir. Kurgusal goriinlimler resmin anlatimsal
imkanlarin1 zenginlestirmistir.

Varlik, biling 6tesini tek bir kavram iizerinden sekillendirmemis diinyevi tiim
inanglarini, salt gériinen anlamindan o6teye tasiyarak metafizik bir diinyay1 yansitmaya
baglamistir. Bu anlayisin temelini Borges’in eserleriyle tanigmasiyla olusturmustur.
Borges’in hikayeleri tipki Varlik’in resimleri gibi tek bir metin degil de bir¢ok metnin bir
araya gelmesiyle olusur. Onun eserleri ger¢egin ve hikayenin harmanlandig1 gergekiistii
olaylardan olusmaktadir. Borges’in eserleri de Varlik’in eserleri gibi kendi cercevesi
icerisinde gergekligini olusturmaktadir (Dilber, 2011). Bu diinya hayali bir kurgu,
zamansiz mekan ve bilingdisi gergekligi cagrisim ve duyumsama yolu ile hislere
yoneltmistir. Tiim kurgular birbirleriyle ortak dili tastyarak biitiin bir atmosferi olusturur.
Gergek ile diis arasindaki ayrimin net olmayan belirsizligi sanat¢inin tiim ¢aligmalarinda
islenmektedir. Sanat¢inin, 1970’lerin ikinci yarisindan bu yana imge dagarcigindaki
diissel olana duydugu ilgi giiniimiize kadar devam etmektedir.

Varlik’in resimleri diinyadan alinan bir gercekle baslar ancak bu gercekle ifade
edilemez. Onun gergekleri tabloda baslar ve orada biter. Varlik resimlerinde ki diinyadan
alman gercekei 6geler icin (B.G., Aralik, 2020) su s6zleri sOylemistir. “Yaptigim resimde
genellikle ayn1 yerlerde dolagiyorum; narrative- anlatimci ama bir kurgu i¢inde anlatmak,
bliyiilii bir diisiince gelistirmek; gordiiglimiiz, okudugumuz ve yasadigimiz yani beni kisi
“anakronolojik” (tarihsel siraya uymayan) bir yolculuktur. Aklin bu yeni arayislari,
telepatik bir iletisim ister; fiziksel diinyaya iliskin tiim algilar bir diislince tliretmek
zorundadir. Bendeki “6znel zaman”, aklin bu yeni algilanislariyla bir yaratma edimlerine
dontisiir.” Yani Varlik eserlerindeki yeni diinyanin kompozisyonunda 6znel zaman algisi
kullanarak gergek diinyanin nesneleriyle bir bag kurup resmin anlatimci yoniinii ortaya
cikarmaktadir. Zaman ve mekdnin resimle olan aktariminin merkeze alindig:
anlamlandirma ve gosterme bigimlerinin yani sira Varlik’in yazar ve sairlerden
etkilenmesi iizerinde de durmak gerekir. Utku Varlik'in biyografisi gézden gegirildiginde,
sanat¢inin edebiyatla olan baglantisinin iki yonii oldugu goriiliir. Birincisi, dénemin

onemli sair ve yazarlartyla dostluk bagi ile dogrudan iletisimi olmasi ve atdlye hocast
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sair olmasidir. ikincisi, Utku Varlik'm 6znel olarak okumay1
sevmesi yani nitelikli bir okur olmasidir (http-1).

Sanat¢cinin 2018 yilinda basilan Zero Hipotezler adli kitabinda yasadigi bir¢ok
sanrtya deginmektedir. Sanat¢inin yasadigi bu sanrilar onu gergek oldugu diisiiniilen dig
diinyadan farksiz oldugu kanisina gotiirmistiir. Kendisiyle yapilan soyleside (B.G.,
Aralik, 2020) “1965 yilinda yaptigim absiirt bir “road movie”, “Gecenin Ucuna yolculuk”
olarak adlandirdigi sanr1 ilk yurtdisi deneyimini anlatmaktadir. Bu deneyim onun eserinin
yurtdiginda sergilenmeye kabul gérmesi ancak Varlik’a davetiye gonderilmemesiyle
baslamistir. Bunun {izerine sanat¢i cebinde 10 dolarla otostop ¢ekerek Paris’e dogru yola
cikmaktadir. Floransa’ya geldiginde bir miize gezisinin ardindan miizenin bahgesinde
oturdugunu belirten sanat¢i iki gilinlilk achgin verdigi etkinin sanriya doniistiigiini
belirtmektedir. Sanat¢1 bir siire sonra kendi kendisiyle konustugunu, giildiigiinii ve
kendisine sorular sordugunu fark eder. Daha sonrasinda bu olayin gectigi yeri diisiinde
gordiigiinii belirtir. Diistinde ayn1 kenttedir. Ancak bu sefer gercek olarak o aniy1 animsar
ve sOyle anlatir: “Diisiimde yine aymi kentteyim, bir tiirli kacamiyorum. Korkumu
tirkiitmek icin aradigim 151k alan1 da beni aldatiyor. Bir labirent, ¢ikmaz sokaklar... Ama
bu gercek, Floransa'da a¢cligimin ikinci giinii parkta kapali kaldigim geceyi karabasani
hatirliyorum. Ama hangi labirent bu? Sanki iistime geliyor, beni kovaliyor mermer
yontular. Golgeler daha beter. Bir agaca sigindim, korkudan agligimi da unutmustum,
yavas yavas 1s1ga alisarak korku siluetlerini tanimladim, ta uzakta tepede Medici'lerin
sarayinda, en {istteki salonlardan birinin 1s1klarini sezdim, peki ne olabilir bu saatte orada?
Miize bekgisi olabilir. Gece, tiim yasanmisliklarin dirildigi zaman. Uzun koridorlarin
duvarlarinda asili portrelerdeki gozler onu izliyor; miizelerin gece bekgilerine 6zgii bir
korku vardir, anlatmas1 gii¢” (Varlik, 2018). Bu sekilde geceye 0zgili birgok anisi
oldugunu belirten sanat¢1 eserlerinde bu gibi gergek ve kurgusal anilarin bakis agisindan
etkilendigi bilinmektedir. Bu anlayisla yaptigr resimleri diigsel bir gerceklikle
acgiklanabilmektedir.
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Gorsel 1.6.2.2. Utku Varlik, “Fragmanlar”, tuval iizerine karisik teknik, 2014 (http-T)

Varlik’in  resimlerinde  betimlenen  hi¢cbir sey kesin bir yargiyla
tanimlanamamaktadir. Resimlerinde varilabilecek en genel yargi; eserin kendi icerisinde
bir diinya yaratmasidir. Gergek diinyanin nesneleri ile elde edilen kurgular, riiyalarin
uyanik diinyadan farkini hatirlatir. Mekansal zitliklar ve zamansizlik bu hissin temel
sebeplerindendir. Gorsel 1.6.2.4.°de zamanin ve mekanm net olmadigi soyut bir
kompozisyonun igerisinde nesnel diinyadan izler oldugu goriilmektedir. Varlik
resimlerinde gergek ve kurguyu i¢ ige gecirerek anlatmayi, zamanin disinda olarak
tanimlar ve izleyenin gercek algisinin disindan bir anlatim oldugunu belirtir.

Varlik’in resimleri pargalarin olusturdugu bir biitiin halindedir ve herhangi bir
pargasi resme aitligiyle asla eksilemez gibidir. Bu parcanin en belirgin dgelerinden biri
de figiirleridir. Figiirlerin 6znel olarak bir anlam tasima kaygist yoktur. Resmin diisiine
kapilan bir suret gibi resmin icerisinde yer alirlar. Bicim bozma yoluna gitmeden islenen
portrelerde, tasinan anlamlar bize klasik eserlerdeki yiizleri animsatir. Ancak biling alt1
boyutu ve kurulan yeni gercek evren farklariyla 6znel kompozisyonu Utku Varlik’in
eserlerine cagdas ve sira digit bir anlatim Ozelligi kazandirmistir. Varlik’in puslu
atmosferinde bize yol veren 151k etkileri biitiiniin bir pargas1 degil pargalar1 olusturan bir
biitiin olarak karsimiza ¢ikar. Onun yarattig1 evrenin 15181 bir¢ok kaynagin huzmesinden
gecerek sanki bir siir gibi tiim duyulara dokunur. Renk ve 15181in ahenginde bir dans
armonisi hissedilir. Bizi etkisi altina alan 151k uyanik zihnimizde bize diis gordiirmeyi

amaclar.
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Varlik bigimsel olarak titiz detaylar1 ve kalin firca vuruslarini bir arada tuttugu
anlatim dilini sozciiklere 6zgii anlatim endigesine benzetmistir. Bu endisenin resimde
verilen detaylarla es deger oldugunu belirtir ve resimlerindeki icerigi olusturan kurgunun
sozctikleri olarak ifade eder. Bigimsel veya anlamsal sira disiligiyla Utku Varlik diinyaya
yeni bir gercek anlayistyla bakar ve goriilen gergekligin bir gercek olup olmadigini bize
sorgulatir. Onun resimleri kendi sdylemi ile bir anlatim kurmacasidir ve anlatim dili
sfumato (bulaniklastirma teknigi) tekniginin altinda eritilen diissel kurgularin igerisinde

sorgulanir.

1.7. Estetik ve Anti-estetik Yaklasimlar

Eagleton'un yaklasimina gore estetik, beden iizerinde bir sdylem olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ilkel diirtiilerin temelinde yer alan estetik bilincin ilk hareketlerindendir
(Eagleton, 2010, s. 32). Geger i¢in bu durum O6zdeslesilen nesnelerle 6zne arasindaki
ayrimin daralmasidir. Nesne ile 6zdeslesen 6zne bir biitiin olur, diislince yapisina katilir
(Geger, 2008, s. 83). Estetik kuramin sezgi ile olan bag literatiir kaynakli bilgilerle
Ol¢iilememektedir. Belirsizligin hakim oldugu bu anlayista 6zdeslesen 6zne ve onun
nesnesi etrafinda gelisir. Bu agidan deger olarak sanat eserinin estetik ve anti-estetik
kuramlar baglaminda 6lgiilmesi miimkiin degildir. Bu calismada, estetik kavraminin
duygularla baglantili oldugu ve yasamsalliklar iizerinden sorgulanarak incelenmesi
amaclanmistir. Bu agidan bilgi ve sanat arasindaki iliski 6nemlidir. Ciinkii sanat yapitinin
sagladigr bilgi, donemsel, plastik deger olarak bicim dili bilgisiyle kendisine dair ve
yagsamsal sorgulamasina dair iletileri tasir. Bu agidan estetik bilgi salt sezgiye dayanan
bilgi olarak agiga ¢ikar. Yani estetigin degisken yapisi alginin odagina gore gerceklesir.

Croce’ye gore sanat gorme ve sezgiden meydana gelir (Croce, 2003, 5.102). Moritz
Geiger’e gore de estetigin paradigmasi psikoloji lizerinden ge¢mektedir (Geiger, 1985,
s.19). Moritz Geiger'e gore estetik tartismasina giren her sey estetigin alanina girmektedir.
Ozgiin veya siradan, giizel veya cirkin, iyi veya kotii olarak degerlendirilen her sey
edebiyat, miizik veya plastik sanatlarin tiim dallarinda estetigin alanina girmektedir
(Geiger, 1985, s. 128-129). Algimiza sekil veren deneyimler karsilasmalardan meydana
gelir. Peter Olla’ya gore bu karsilagmalar estetik deneyimler ve digerleri olarak siiflanir.

Estetik deneyimler, segkilerimiz, tercihlerimiz, kisisel alanlarimizi meydana getirir.
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Kisisel tercihlerimiz birer nesne olarak karsimiza ¢ikar. Bu anlamda sanat yapit1 da estetik
deneyimi olusturan bir nesne olarak tanimlanir (Bolla, 2006, s, 20).

Estetigin sezgisel olgusunun yami sira daha ¢ok sanat alaninda degerlendirilen
estetik, bicimi 6ne ¢ikaran bir anlayis olarak anlasildig1 goriiliir. Ornegin Soutter’e gore
Joseph Kosuth’un Robert Barry’nin ¢aligsmalari anti-estetiktir. Ciinkii sanatlarinin ¢alisma
anlayislarinda bi¢im arka planda kalmaktadir (Soutter, 2018, s. 4, 22). Bu anlamda
Dubuffet’in sanat anlayisinin anti-estetik baglamda oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin
formu 6nemsemeyen, aksine estetik olarak adlandirilan tiim resimlerin géz boyama
oldugunu savunan anlayisi bu durumu ortaya cikarmaktadir. Michael Kelly’e gore
kavramsal sanat ve anti-estetik dogrudan iliskilidir. Kavramsal sanatin bi¢ime &nem
vermeyen diistinsel yapist bu fikri dogurmustur. Kelly’e gore kavramsal anlayisin
uzaginda kalanlar estetiktir. Clinkii kavramsal anlayisin disindaki plastik sanatlarda bigim
ve ifade anlayist hakim olmaktadir (Kelly, 2012). Bu anlayista Utku Varlik’in 15181
kullanim alanlar1, bi¢imi bozulmamus figiirleri, sfumato teknigi ile bir tiil gibi Orttigi
estetik plastik anlayis1 bu goriise bir 6rnek olabilmektedir.

Estetik, Bi¢cim ve Sanat, bu ii¢ kavram birbirini tamamlayan bir biitlindiir. Her biri
icinde bigim 6nemlidir ve Anti-estetik yaklasimlarda negatif olarak ele alinan bigim,
estetik anlayista tam bir amactir. Estetik siniflandirmalari yalnizca kavramsal bir ¢ergeve
ile sinirlandirilamaz. Bu nedenle, "estetik" kavraminin tartisilmast duyularin algisi ile de
miimkiindiir. Duyularimiz beynimizde siraya giren anlamlar biitiinline yol gdstererek
duygularimizi olusturur. Estetik, kisisel bir algilama bi¢imi olarak sekillendiginden 6znel
yargilarla belirsiz bir agiklama dogurabilir. Ancak, Peter de Bolla, sanat eserinin
aciklanmasi icin bile yetersiz kaldigini sdyleyerek bu belirsizligi ¢ozmenin zor oldugunu
ifade eder. Bolla, "soz edilen duygular, seyircilerin veya sanatgilarin psikolojileriyle
ilgilidir; bunlara odaklanarak yapitin kendisinden uzaklasilir ve adeta gormezden gelinir.
Oysa sanat degeri olan bir yapit, plastik sanatlarin bi¢im diliyle bilgi verir. Bir yapat,
insanlarin "duygularina", dolayisiyla "begenilerine" sunulan bir tiiketim nesnesi,
dekoratif ve "giizel" bir iiriin degildir. Ustelik estetikle iliskilendirilen giizelin anlami da

tartigmalidir.” seklinde agiklama yapar (Bolla, 2006).
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1.7.1. Duyularla estetik

Estetik algi, sezgi, begeni, haz, glizel, nese kavramlar ile iliskilendirilmistir.
Baumgarten estetik anlayisina yapilan bir¢ok agiklamanin tek bir ortak paydada
toplandigini agiklar. Bu estetigin duyular alantyla ilgili olmasidir (Baumgarten, 2011, s.
93). Soren Kierkegaard igin estetik, "duyusal tecriibenin biitiin boyutlarina génderme
yapar ve kiiltiirel tiretimi ifade etmekten ¢ok giinliik hayatin fenomenolojisine atifta
bulunur” (Eagleton, 2010, s. 226).

Kisisel algilarimizin sekillendigi begenilerimiz, toplumsal olaylar, kiiltiir ve buna
bagli olarak cografyanin etkisi altinda kalir. Tarihsel donemlere gore cografyanin
sekillendigini diisiiniirsek, estetik alginin ¢aga ayak uyduran bir yapiya sahip oldugunu
sOyleyebiliriz. Kant'a gore, giizellik hakkindaki 6znel yargilar evrensel olarak da
gecerlidir ve begeni yargilarini teorik bilgiye ve ahlaka baglayarak evrensel hale getirir.
Omer Naci Soykan (2011), 6znel ve evrensel yargilarin paralelligini "Amaca uygunluk"
kavramiyla ele alir ve bir sanat yapitin1 etkili kilan 6lciitiin, amacina uygunluguyla
smirlar1 igindeki basarisi oldugunu savunur. Bu durumda 6nemli olan estetik veya anti-
estetik goriiste olmas1 degil ¢aginda veya amaglanan kitle igerisinde etki birakmasidir.
Soykan’a gore bir yapitin etkisi altinda kalmak eserin amaca en iyi hizmet eden sekli ile
karsilagsmakla miimkiindiir. Soykan (1990) soyle der: “(...) Eger bir sanat yapiti, begeni
sahiplerince, kendi amacina uygun, 6zgiin bir yapit olarak goriilmiisse, onun hakkinda
verilen yarginin da begeniye uygun (isabetli), kurala uygun olarak gegerli olacagi aciktir.
Ozgiin bir yapit, kendi zamaninin, kendisine yonelen sanat kuramimnin begenisine hitap
etmekle sinirli olmayip, onun 6zgiinliigii her zaman i¢in s6z konusudur.” Soykan’a gore
donemi igerisinde 6zgilin sayilan bir eser sonraki tiim donemlerde de 6zgiinliiglinii
korumaktadir. Ona gore bir sanat eseri bir defa 6zgiin kabul edilmisse her zaman
Ozglindiir.

Freud’a gore estetik anlayisi olusturan duyularin temel giidiisii haz almaktir.
Insanlarin sarkilara olan duygulari, siir okumast, tiyatro oyunlaria duyulan ilginin sebebi
budur (Freud, 2014). Bonnet de Condillac'a gore "haz", ilk hos duyumla baglayabilir
(Condillac, 1989, s. 35). Bu durum Tunali igin amaca gore sekil almaktadir (Tunali,
1998). Ornegin bir resimden haz almak igin izleniyorsa estetikle agiklanabilmektedir.
Bagka amaglar i¢in izleniyorsa o0 zaman izlenen amag igerisinde sanatin dili agiklanabilir.
Ona gore estetik anlayis estetik amacin igerisinde yer alir. Haz almak i¢in sanat yapiti

arasinda bir iliski olmasi gereklidir. Bu iliski i¢in bir ¢aba gosterilmesi gerektigini
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savunan Bertolt Brecht'e gore sanatsal hazzi almak igin alicinin siiregte rol almasini, kendi
deneyimi ile sanat¢inin deneyimini kiyaslamasi, eklemesi, ¢ikarim yapmasini ve
elestirmesi gerekir (Brecht, 1997, s. 160). Umberto Eco’da bu goriisiin paralelinde
estetigin olusum 6gesi 6znel yonden sekil almaktadir (Eco, 2015, s. 122). Bu goriislerin
tersini savunan Jacques Rancigre'e gore estetigin alict ile sekil almasini dogru bulmaz.
Yani sanatseverin tutumlari eserin estetik yoniine génderme yapmamaktadir. Sanat eseri
yalnizca sanata ait olana gonderme yapmaktadir (Rancigre, 2008, s. 161). Bir eserin
yaraticist olan sanatgi estetik ¢ergevesini kendi yasam bigimlerinden olusturmaktadir bu
baglamla paralel goriiste olan Collingwood'a gore "ressam, kendisi i¢in resim yapar ve
yalnizca gergekten kendini tatmin ederek digerlerini de tatmin edebilir” (Collingwood,
2011, s, 87-88). Tunali estetigi siije ve obje arasindaki iligski ile agiklar. Ona gore
duyumsanan nesne objedir ve onu algilayan siije salt siije olmaktan ¢ikarak obje ile
birlesir ve artik "estetik siije' olur (Tunali, 1998, s. 23-24, 37).

1.8. 1lgili Arastirmalar

Bu boliimde yasamin bir pargast olarak baglantilarin iligkisi tizerine A/r/tografi
yontemiyle yapilan ¢alismalara yer verilecektir. Bunun sebebi ilgili tez ¢aligmasinda ele
aliman estetik ve anti-estetik yaklasimlarin benzesen ve benzesmeyen yonleri ile
Alrltografinin rizomatik baglantisin1 sanatsal yaratimla iliskilendirilmesi ve tasarimla
ifade bulmasidir. Bu durum kisisel sorgulamalarin, durumlarin, olgu ve olaylarin,
etkilenimlerin ¢ikis noktasin1 kok-sap iligkisiyle sanat arastirmalaria doniistirildigi

A/r/tografik caligmalarinin incelenmesi gereksinimi yaratmis olmasidir.

1.9.1. AJrltografi ile ilgili arastirmalar

Giler (2015)’in “A New Practice Based Research Method in Art Education:
A/R/Tography. The Criticism of the Paintings made for Gershwin’s Rhapsody in Blue”
(Sanat Egitiminde Uygulamaya Dayali Yeni Bir Arastirma Metodu: A/R/Tografi
Gershwin’in Rhapsody In Blue Adli Eserine Yapilan Resimlerin Elestirisi) adl
makalesinde A/r/tografi yonteminde yer alan sanatgi, arastirmaci, 6gretmen ve 6grenen
kimliklerini deneyimlemeyi i¢eren bir arastirma siirecini kaleme almigtir. Arastirmaci ele
aldig1 parga ile miizik dilinin kendisinde uyandirdigi sezgileri resim diline aktarmaktadir.

Aragtirmaci bireysel algilama temelinde sezgisel giidiilerini 6n plana alan bir yaklagim
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sergilemistir. Ruhun akli olarak niteledigi sezgiyi bir dil olarak kullanmis ve Gershwin’in
Rhapsody in Blue adli pargasini belirli bir disiplinle dinleyerek par¢anin sanatgisi
hakkinda tarihsel veya bulgusal bilgiler olmadan sezgisel olarak tanimaya caligilmistir.
Iki asama ile uygulanan arastirmanin birinci basamag1 bu salt sezgisel dil olmustur. Bu
anlayisla 6zgiin sanat eserleri tiretmis ve Felman’in (betimleme-¢6ziimleme-yorumlama-
yargl) basamaklari ile eserlerini elestirmistir. Arastirmanin ikinci basamaginda yapit ve
sahibi hakkinda bilgi sahibi olunmustur. Bilgi ve sezginin birlesmesiyle olusturulan
calismalarda her iki asama i¢inde gecerli olarak sozii edilen parga ¢alinmadan tek bir firga
darbesi dahi yapilmamistir. Par¢anin tarihi gegmisi, ritmi ve resmin ritmi sanat¢inin
sezgileriyle bulusarak yeni bir calisma ortaya ¢ikmistir. Bilginin, kisinin sezgisel olarak
isitme duyusunu gelistirme derecesine etkisinin goriilmesinin amaglandigi bu ¢alismada
ilk asamada yalnizca sezgisel yapilan resim ve ikinci asamada bilgiler ve sezgi 1s18inda
yapilan resim arasinda plastik olarak ciddi farkliliklar gdzlenmistir.

Mavioglu (2019)’nun  “Biling Altina Yo6nelik Manipiilatif  Unsurlarin
Indirgenmesine Dayali Gérsel Kiiltiir Calismalari: Bir A/r/tografi Arastirmast Ornegi”
baglikli doktora tezinde, yasayan sorgulama ve A/r/tografi yontemleri kullanarak
bilingaltina yonelik iliskisel baglamlari sorgulamistir. Biling altin1 etkileyen bir¢ok
uyaran oldugu gercegi ile insanlarin yasamlarini dogrudan ilgilendiren bir uyaran olarak
gorsellerin biling alt1 etkileri derinlemesine incelenmistir. “Arastirmanin amacina
yonelik derinlemesine bilgiler elde edebilmek igin veri toplama yontemleri olarak video
kaydi, yapilandirilmamis gozlem, yapilandirilmamis goriigme, dokiiman inceleme,
(arastirmaci giinliikleri, alan yazin, veri dokiimleri, ekran goriintiileri) kullanmilmigtir.”
(Mavioglu, 2019, s.iii). Tim  bilgilerin  beraberinde  bilingaltinin  sanat
yaklagimlarma etkisinin azaltilabilmesine yonelik bir sorgulama siireci de yasanmustir.
Calisma verileri toplanirken degisken, biitiinsel ve c¢ok boyutlu yaklagimlarin
yorumlanabilmesi adina dogrudan baglantili olarak rizomatik analiz ydntemi
kullanilmigtir. Caligma bulgulart “etkilenim”, “yonlenim”, “yonlendirme”, “fark etme”
“aynalama” bagliklar1 altinda sunulmustur. Bulgularda bilingaltina yonelik unsurlarin
indirgenebilecegine iliskin unsurlar yer almaktadir.

Ozcan’in (2019) “Tez Yazim Siirecindeki Erteleme Kavrami: A/R/Tografik Bir
Sorgulama” baglikl1 yiiksek lisans tezinde, “erteleme” kavrami A/R/Tografik yaklagima
dayali olarak incelenmektedir. Bir davranis problemi olarak ele alinan ‘erteleme’ kavrami

arastirma temelinde metaforlastirilarak adeta ete kemige biirlindiiriilmiistiir. Arastirmaci
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kisisel bir sorunu olarak ele aldig1 bu soyut kavramin altinda yatan sebepleri su sorularla
ele almistir: “Erteleme benim i¢in nedir?”, “Neden erteliyorum?”, “Ertelemeyle birlikte
hangi duygular1 hissediyorum?”, “Erteleme, insan psikolojisine bagl bir durum ise
beyinle iligkisi var midir, varsa bu nasil bir iligskidir?”, “Erteleme davranisiyla miicadele
edip onu nasil engelleyebilirim?”, “Bu erteleme durumunu doniistiiriip nasil
olumlayabilirim?”, “Ozellikle egitim psikolojisi alaninda énemli bir olgu olan ertelemeyi
Oznel bir siire¢ olarak sanat egitimi kapsaminda tez konusuna nasil dahil edebilirim?”,
“Arastirmanin katilimcist ayn1 zamanda arastirmacisi, diger bir ifadeyle hem i¢inde hem
disinda olarak tezi nasil, hangi yontemle sekillendirebilirim?”, “Kavram olarak
ertelemeyi sanatla sorgulayarak nasil yansitabilirim?”, “Tasarim siireci i¢inde ertelemeyi;
hangi malzemeler, hangi ortamlar, hangi sergileme yontemiyle gosterebilirim?”, “Gorsel
yaratma ve yazmaya dayali bu siirecte ortaya ¢ikan fikir, yazin ve gorseller arasinda
kurulan iligkilerle kendim ve baskalar1 i¢in nasil anlam ve anlayisglar gelistirebilirim?”.
Bu sorular1 otobiyografik bir oykiileme diliyle ele alan kisisel bir anlatim dili tercih
etmistir. Bulgularda metaforlastirdigi ‘erteleme’ kavramini perdeleme ve icimdeki zaman
olarak doniistiiren arastirmaci, sanatgi (artist) olus, arastirmaci (researcher) olus,
dgretmen/dgrenen (teacher) olus rolleri altinda sunmustur (Ozcan, 2019).

Coskun’un (2015) “Self-history project in visual arts education” (Gorsel sanatlar
egitiminde 6znel tarih projesi) adli makalesinde postmodern kiiltiiriin sanat tizerindeki
etkisini A/r/tografik yontemi ile 6grencilerin kiiltiirel degerleri incelemesi ve tarihi
sorgulamasiyla tretilen c¢aligmalar iizerine desenlenmistir. Calisma post-modern
anlayisin getirdigi sanatin yasamla i¢ i¢e olma anlayis1 ve farkli disiplinlerin bir arada
oldugu calismalar ile olugsmaktadir. Aragtirmada kitle iletisim araglarinin genis kitlelerce
ulagilabilirliginin ¢ok kiiltiirlii bir anlayis1 getirdigini ifade edilmistir. Bu kapsamda
ogrencilerin "6znel tarih projeleri” adi altinda kiiltiirel degerleri incelemeleri, tarihi
olaylar1 sorgulamalari, disiplinler arasi iligkilerden ve g¢agdas sanat yontemlerinden
yararlanmalar1 istenilmistir. Arastirma 2012-2013 yillar1 arasinda resim ana sanat atolye
dersinde gerceklestirilmistir. Arastirmaya katilan altt 6grenci ve onlarla yapilan yari
yapilandirilmig goriismelerle veriler toplanmigtir. Uygulamalarda gorsel kiiltiirel imge ve
nesneler, yerel degerler, disiplinlerarasi iliskilerden yararlanildigi goriilmiistiir. Yasamsal
unsurlar1 gergevesinde belirlenen nesneler metaforik baglamlarla kullanilmistir. Farkli
yasantilarin sorgulamalarini izlemeyi sunan bu makale aslinda kendi igerisinde de bir

A/r/tografik olusum siirecine girmistir. Bu baglamda 06grencilerin kendi yasam

30



bicimlerini sorgulamasi, aragtirmalar yapmasi ve yaratim silirecine ge¢meleri bu olusumu
meydana getirmektedir. Boylece d6grenci merkezli olan bu yaklagimin hem 6grenen hem
ogreten kimlikleri acik olarak izleme imkani sunmustur. Bu yaklasimin 6grenciler
tizerinde kimlik farkliliklarini avantaj olarak gormelerini ve farkli bakis acilan
kazanmalar1 gibi hem yaratim hem sorgulama hem de 6grenme agisindan olumlu etkileri
oldugu gozlemlenmistir.

Nurhayat Giines'in (2018) "Resim Atdlye Dersinde Alternatif Bir Egitim Y 6ntemi:
Sanat Egitimcisi Yetistirmede Etkinliklerle Desteklenen Uygulama" adli doktora tezinde,
sanat egitimcisi yetistirmek amaciyla, resim atdlye dersinde alternatif olarak A/r/tografi
yontemi ele alinmistir. Bu ¢alismada durum o6rneklemesi benimsenmistir. Gozlemler
(yapilandirilmamis  gozlemler), goriismeler (yapilandirilmamis goriismeler, yari
yapilandirilmis gériismeler), dokiiman incelemesi (6z degerlendirme yazilari, arastirmaci
giinliikleri, kisisel dykiiler), gorsel-isitsel materyal (fotograflar ve ses) kayitlari, telefon
mesajlari, portfolyolar) olarak yapilmistir. Tezde, Ogrencilerin yaraticiliklarini
gelistirmelerine ve sanat egitimcisi olarak nitelikli bir egitim almalarina yardimei olacak
etkinliklerle desteklenen uygulama yontemi incelenmistir. Bu yontem, 6grencilerin kendi
fikirlerini ve yaraticiliklarini kullanarak 6zgiin eserler iiretmelerine olanak tanimaktadir.
Ayrica, tezde, Ogrencilerin sanat tarihine, sanat elestirisi ve estetigi konularina asina
olmalarini saglayacak teorik derslerin de 6nemi vurgulanmistir. Bu dersler, 6grencilerin
sanatin farkli yonlerini anlamalaria ve kendi eserlerini analiz edebilmelerine yardimci
olmaktadir. Tezde, alternatif egitim yontemi olarak kullanilan etkinlikler arasinda, sergi
acma, calistay diizenleme, proje yapma, portfolyo hazirlama ve sunum yapma gibi
uygulamalar yer almaktadir. Bu etkinlikler, 6grencilerin sanat egitimine daha aktif
katilimlarin1 saglayarak, o6zgilivenlerini artirmaktadir. Sonug¢ olarak, tezde incelenen
alternatif egitim yontemi, Ogrencilerin yaraticilik ve sanatsal becerilerinin
gelistirilmesine, estetik anlayislarinin gii¢lenmesine, 6zgiivenlerinin artmasina ve sanat
egitimcisi olarak nitelikli bir egitim almalarina dair ¢alismalar yapilmaistir.

Gillard (2014) tarafindan hazirlanan "Trust Through Art and Its Practice: An
A/R/Tography Study" yiiksek lisans tezinde A/r/tografi yontemini kullanarak, sanat ve
giiven arasindaki iligkiyi aragtirmayr amaclamaktadir. Tez, sanat yapitlarinin
olusturulmasi sirasinda sanatgilar, egitimciler ve arastirmacilar arasindaki is birliginin,
birbirleriyle giiven ve iletisim kurmalarina yardimci olabilecegini one siirmektedir. Bu

nedenle bir grup sanatgi, egitimci ve arastirmaci bir araya getirilerek, bir sanat projesi
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tizerinde birlikte caligmalar1 saglanmistir. Bu ¢calisma sirasinda, katilimcilar, sanat yapimi
siirecinde birbirleriyle etkilesim kurmuslar ve birbirleri hakkinda daha fazla bilgi
edinmislerdir. Tez, A/r/tografi yontemi ile toplanan verileri analiz ederek, sanatin giiveni
artirmada nasil etkili oldugunu ve katilimcilarin birbirleriyle daha fazla giivendiklerini
ortaya koymustur.  Bu anlamda A/r/tografi yonteminin sanat, egitim ve arastirma
alanlarini birlestirerek, gliveni artirmada 6nemli bir rol oynayabilecegini ve bu yontemin,
sanat yapimui siirecindeki is birliginin artmasina ve daha iyi sonuglar elde edebilmesine
katk1 saglayabilecegini yoniinde deneyimler yasanmaistir.

Coleman (2017) tarafindan yazilan “Being an Artist in Wonderland: Exploring
Identity, Creativity, and A/r/tographic Inquiry" adli doktora tezi, A/r/tografik yontemi
kullanarak sanat, kimlik ve yaraticilik arasindaki iligkileri incelemeyi amaglar. Yazar,
kisisel deneyimlerinden yola c¢ikarak, sanat yapma siirecindeki kimlik olusumu ve
yaraticilik arasindaki dinamikleri kesfeder. Tez, A/r/tografi yonteminin bes asamasini
(sorusturma, kesif, yapit, yansitma ve paylasim) kullanarak ilerler ve her adimda sanat,
egitim ve arastirma arasindaki iliskileri inceler. Arastirmaci, sanat ve egitim arasindaki
iligkilerin 0gretim pratigi tizerindeki etkisini de ele alir. Kendi sanat eserleri yaratim
stirecindeki deneyimlerini paylasirken, katilimer sanat, sanat egitimi ve kisisel pedagoji
gibi konulara da deginir. Arastirmaci, sanat, arastirma ve 6gretme arasindaki farkliliklar:
deneyimleyerek kendisini dijital ve fiziksel bir harikalar diyarinda buldugunu belirtir. Bu
calismada yaratilan kimlik, eserlerinin bir koleksiyonu olarak tanimlanir ve agiriliklarin

bulundugu bosluklarda yaratilmis eserlerin bir 6rnegi olarak degerlendirilir.

32



2. YONTEM

Bu c¢aligmada uygulama ve sorgulama temeline dayanan A/r/tografi yontemi
kullanilmistir. Yurt disinda 6rnekleri daha fazla bulunan bu arastirma yontemi, yurt i¢cinde
sinirl sayida arastirmada kullanilmaktadir. Uygulanan arastirmalarda, sonugtan ziyade
siirece odaklanan bu yoOntem, yasayan bir sorgulama bi¢imini benimser. Yasayan
sorgulama yontemi, siire¢ igerisindeki verileri rizomatik analizle
anlamlandirabilmektedir. Sonuca giden yolda, net sonuglar aranmaz, siire¢ yasanti ile
birlikte izlenir. A/r/tografi yonteminin bu ¢esitliligi, birbirini baglayan olay dizileri
arasindaki iliskiselligi gostermektedir.

Prof. Dr. Rita Louise Irwin ve Prof. Dr.Suzan Duygu Bedir Eristi (2021) nin
editorliiglinde “A/R/Tografi Uygulama Tabanli Arastirma Yontemi” adiyla yayimlanan
kitapta sanat, arastirma ve egitim arasindaki iligkileri inceleyen bir ¢aligmadir. Kitapta,
A/R/Tografi yontemi kullanilarak gergeklestirilen aragtirmalarin nasil yapildigi ve
sonuglarinin nasil elde edildigi ayrintili bir sekilde aciklanmaktadir. Kitap, 6zellikle
sanat, egitim ve arastirma alanlarinda calisan profesyoneller icin bir rehber niteligi
tasimaktadir. Kitapta yer alan makalelerde, A/R/Tografi yontemiyle gergeklestirilen
aragtirmalarin sanatsal ve kiiltiirel agidan nasil bir katki sagladigina ve bu ydntemin
arastirmacilara neler kattigina dair bilgiler bulunmaktadir. Kitapta ayrica, A/R/Tografi
yontemiyle gergeklestirilen arastirmalarin nasil tasarlandigi, uygulandigi ve analiz
edildigi konularina da yer verilmistir. Bu yontemin 6zellikle ¢oklu disiplinler arasi
calismalarda nasil kullanilabilecegi de oOrneklerle agiklanmaktadir. Genel olarak,
arastirma ve egitim arasindaki baglantilar1 inceleyen bir kaynak olarak one ¢ikmaktadir.
A/R/Tografi yontemiyle gergeklestirilen arastirmalarin sanatsal, kiiltiirel ve egitimsel

agilardan 6nemine dikkat ¢ekmektedir (Eristi ve Irwin 2021).

2.1. Arastirmanin Deseni

Sanat temelli sorgulama bigimi olan A/r/tografi yontemi, siire¢ igerisinde degisen
ve gelisen bir bilgi paradigmasini benimsemistir. Bu durumda, literatiir taramalari,
deneyimler, uygulamalar ve duyulara dayali bilgiler, arastirmacinin sorgulama
seriivenine doniismektedir. Olaylar dizini halinde incelenen aragtirmada, birbirini izleyen

kavramlar ortak ve farkli yonleriyle ortaya ¢iktigindan, A/r/tografinin rizom baglami
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lizerine yonelim saglanmistir. Boylece arastirma, detaylardan biitline ve biitiinden detaya

giden ve olaylar1 birbiri ardina dizilen diigiinsel akislar halinde ele alinmistir.

2.1.2. Alrltografi

Sanat temelli arastirmalardan A/r/tografi sanatgilarin, arastirmacilarin = ve
egitimcilerin tecriibelerini ortaya koyan uygulama odakli egitim arastirmasi yontemidir
(Bedir Eristi, 2017). A/r/tography’ kelimesi ingilizce a/r/t ve ‘writing veya graphy’
kelimelerinin bir araya gelmesidir. A/r/t, artist, researcher ve teacher isimlerinin bas
harflerinden olusan sanatgi, arastirmact ve egitimci rollerini bir arada temsil eden
metaforik bir anlatimi” (Irwin, 2004) temsil eder. (Springgay ve Irwin, 2005, s. 900).
A/r/tografi aragtirmanin konusuna dayal1 olarak konu igerisinde gelisen olaylar zinciri ile
arastirmacinin anlamlandirma seriivenine eslik edebilmektedir. Bu durumda A/r/tografi
yonteminde arastirmaci arastirmanin hem 6znesi hem nesnesi olabilmektedir. A/r/tografi
yontemine otobiyografik kesiflere izin veren ve bunlar sanatsal ifade dili ile aktarmaya
uygun hale getiren bir sorgulama siireci denebilir.

A/r/tografi yonteminin baslangict Kanada British Columbia Universitesi'nden Rita
L. Irwin, Anita Sinner, Barbara Bickel ve Stephany Springgay’in olusturdugu bir grup
bilim insan1 tarafindan olmustur. Bilim insanlar1 disiplinlerarasi sorgulamalarin
sonucunda gorseller ve makaleleri yorumlayarak kavramsallastirdiklar: noktada yasayan
bir sorgulama siireci ile ortaya koydugu yeni bir yontemdir (Mavioglu, 2019, s. 24).

Bir sanat eseri yaratimi; sanatginin birikimleri, sorgulamalar1 ve bilgilerinin analiz
edilerek yorumlandig1 bir siire¢ olarak goriilebilmektedir. Bu siire¢ Thompson’in
bulgularina gore “atélye deneyimlerinin teori ile birlestiginde” gorsel sanatlarin temelini
olusturur (Thompson, 2006, s. 3). A/r/tografi yontemi aslinda bir sanatg¢inin sanatsal
eserinin Uretim asamasini ele alinmasidir (Eristi ve Irwin, 2021). Sanat¢i eserini
iiretmeden Once bir bilgi birikimine sahip olur bu birikim bir {iretime doniistiigii esnada
sanat¢c1 hem alic1 hem iletici konumuna gecer ve elde edilen sanatsal iiretim yaratimin
sonucu olarak A/r/tografi yonteminin iizerinde durdugu olguyu olusturur. Teori ve
yaratimin ortak paydasinda yer edinen A/r/tografi yontemi de Pourchier’a gore sanat
temelli egitim arastirmasindan daha fazlasidir. Ona gore aragtirmada edinilen bilgilerin
sanatcinin zihninde nasil isledigi yoniinde ortaya ¢ikan siire¢ izlenmektedir ve bu farkl

bilgilerin olasiliklarini beraberinde getirebilmektedir (Pourchier, 2012, s. 25).
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A/r/tografi yontemi sanatgi, arastirmaci, 6grenen/6greten, basamaklarini bir biitiin
olarak algilayarak olgular iizerinden siireci ele alan bir yontemdir. Dolayisiyla A/r/tografi
aragtirma yontemi uygulamaya dayali bir arastirmadir. Siirece odaklanan arastirma
yonteminde siireci olusturan verileri ele almak iizere rizom baglamin ele almak 6nemli

hale gelmistir.

2.1.2. Yasayan sorgulama

Yasayan bir sorgulama siirecinde ilgili arastirma, siirece bagli olarak degisimler
gecirebilmektedir. Bu sebeple arastirmanin belirli sonuglara dayali olmasi
beklenmemektedir. Siire¢ arastirma boyunca izlenebilmekte ve siire¢ icerisindeki
gelisimler arastirmanin nihai varmak istedigi noktalar1 belirleyebilmektedir. Bu arastirma
tiirii sanat temelli aragtirma tiirleri ile birebir ortiisebilmektedir. Bu sebeple sanat temelli
yaklagimlar yasayan sorgulama silireci ile ise kosuldugunda “daha once fark
edilemeyenler hakkindaki farkindaligi genisleten bir sorgulama tiirii” (Barone ve Eisner,
2012, s.6) olusturabilmektedir. McNiff ‘e gore “Sanat temelli arastirmalarin, elestirel
sorgulama yontemleri ile belli soru ve sorunlara cevap vermenin en iyi yolu olarak kabul
edilmesi gerekir” (McNiff, 2013, s.111).

Alrltografi yonteminde kurgulanan siire¢ yasayan bir sorgulama siireci ile sekil
alabilmektedir. Sorularla yola ¢ikilan bu arastirma yonteminde sonuca varana kadar
stirecteki degisimler, fikir ve iliski kurmanin siirekliligi belirli bir yakinlik ve baglam
igerisinde gelisebilmektedir (Irwin, Barney, Golparian, 2016, s. 200). Bir sorgulama
temelinden ¢ikilan ve tiim yonlerinin dahil oldugu, detaydan biitiine ve biitiinden detaya
gitme mantig1 lizerine A/r/tografi yoOntemi literatiir taramalarina farkli bir boyut
gelistirmistir. Burada teorik bilgilerin uygulama siirecine dokiilene kadar arasinda
kurulan bag parcadan biitiine gidecek sekilde islenmesi beklenmektedir. Bu durumda
konu ve kavramlar iliskisel degisim haline getirmektedir. Siirekli olarak degisebilen ve
yapilanabilen kok sap kavramu ilgili konunun tamamen baska bir sey haline doniismesine
ya da degisim gostermesine zemin hazirlayabilir (Irwin ve Springgay, 2008). Bu
baglamda A/r/tografi yontemi kavramlar iizerine yapilanabilecek kisisel sorgulamalari
olanakli hale getirerek yasayan sorgulamalarini ele alan aragtirmacinin hem 6znesi hem
de nesnesi olarak arastirmada yer almasina olanak saglamaktadir (Golparian, 2012). Bu

durumda arastirmalarinin hem &znesi hem nesnesi konumuna sahip olunabilecek
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A/r/tografi arastirmacilar1 giinliik, hikaye, eskiz, fotograf vb. gibi 6geleri veri toplama
araci olarak kullanabilirler.

A/r/tograflar bulgulara ulasmak i¢in sanatgi, arastirmaci ve egitimcilerin
deneyimlerinden etkilenirler. Bu etkilenim aragtirmanin sonucunu elde edilse de
sorgulama siireci daha 6nemli hale gelebilir. Sanatgilar estetik algilarina yon veren konu
ve fikirler iizerinde sorgulamaya yoneldiklerinde egitimciler 6grenme odakli egitsel
bilgilere yonelirler (Irwin, Barney ve Golparian, 2017, s. 193). Bu kapsamli arastirma
olanaklar1 A/r/tografinin uygulama odakl1 biinyesinde sekil alabilmektedir. Bu baglamda
AJr/tografi aragtirmacinin da dahil oldugu siiregte egitsel sonuglart olan otobiyografik bir
sorgulamayada izin verir (LeBlanc, Davidson, Ryu ve Irwin, 2015, s. 356). Bu durumda
Alr/tografinin yasayan bir sorgulama olarak adlandirilmasi arastirmanin sanatgi,
arastirmaci ve egitimci olarak sonuca ulasmasi degil de elde edilen bulgularin siireg
icerisindeki degisim ve isleyisindeki baglar1 arastirmaya kaynak olarak kullanilmasini
olanakli hale getirir. A/r/tografinin bu yenilik¢i rolii standart metodolojilerin Gtesine

gecerek yeni bilgi olusturma siireglerine olanak tanir (Pourcheir, 2012, s. 16).

2.1.3. Otobiyografik sorgulama

Otobiyografi kelimesinin etimolojik kokeni kesin olarak bilinmese de cogu
elestirmen Yunanca ‘“autos/bios/graphe” kelimelerinden tiiredigini 6ne siirer (Smith ve
Watson, 2010). Otobiyografi, en genel tanimiyla bireyin kendi yasamina dair siireci
kendisinin aktarmasidir. Otobiyografi. Bir yasamin biitlinliigiinii ge¢misten itibaren ele
alarak degisimlerin olusturdugu zaman Orgiisiinii ortaya koyabilmektedir. Yasam
Oykiisiiniin yeniden yorumlanmasi ve elden gegirilmesi ayn1 zamanda otobiyografiyi
benligi kesfeden bir tiir haline getirebilmektedir. Anlatilan olay dongiisiinde hem nesne
hem 6zne bireyin kendisi oldugu i¢in ¢ogu elestirmenler tarafindan igtenlik konusunda
elestiriler almistir (Koker, 2019). Bu sebeple bireyin anlatisinda ben kavraminin igtenlik,
sahihlik ve sadakat basta olmak iizere tagimasi gerektigi ilkeler vardir (Demiralp, 1999).

Otobiyografi sanat temelli aragtirmalarda kullanilan bir yontemdir. Bu yontemi
tercth eden arastirmaci tarihi kayitlar, yasamsal kurgular, 6znel deneyim ve
yorumlamalarin1 bir kaynak olarak ele alabilmektedir. Ayn1 zamanda bu kaynaklarla
aragtirma konusunun ge¢misle baglantisin1 kurabilmektedir. Kisinin kendi hikayesini

anlattigt  6znel arastirmalarda, arastirmacinin gilinliikleri, notlari, Oykiilemeleri,
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otobiyografik anlatimlarin olacagi yazilar aragtirmada kullanilan veriler olabilir. Bu
verileri elde ederken Demiralp’in de otobiyografi igin ‘ben’ olma ilkelerinde belirttigi
gibi, olabildigince objektif davranmak, filtrelemeden ya da olumluya yorumlama egilimi
gostermeden tiim agikligiyla ele almak onemlidir (Demiralp, 1999, s.37). Elde edilen
veriler yazinsal olabilecegi gibi gorsel igerikleri de barindirabilmektedir. Elde edilen
gorsel icerikli yaklagimda arastirmaci kendi imaj ve imgelerini yansitabilmektedir (Bedir
Eristi, 2016, s.156). Otobiyografik anlatilar kullanilirken genellikle sanat tarihinin en
eski uygulamalarindan olan dykiileme kullanilmaktadir. Oykiileme giiniimiizde daha ¢ok
edebiyatla iliskilendirilse de post modern ¢agda sanatgilar eserlerinin anlatisal yoniine
agirlik vermektedir. Bu anlatisal alt yapinin sanat eserlerini gelistirdigi diisiincesi, sanatin
tim disiplinleri ve tiim formlarinda gorilebilmektedir (Barret, 2015, s.309). Bu
arastirmada da otobiyografik Oykiileme iliskisel baglantilar ile ele alimmistir. Bir
otobiyografinin bireyin ge¢misten giliniimiize gosteren doniistiiriicii bir anlati olmasi,
benlikle ilgili yoniinii ortaya koyabilmektedir. Otobiyografik sorgulamada kiiltiir, deger
ve deneyimler aktarilabildiginden tiim iliskiler rizom baglamu ile sekillendirilmistir. Bu
arastirmada A/r/tografiyi olusturan ii¢ kimligin tiim yonlerine deginecek olan
otobiyografinin igten bir bigimde ¢ok yonlii gergekler ve katmanli anlamlar i¢erme
ozelligi yilikledigi diisiiniilmektedir (Bedir Eristi, 2016, 5.158).

Bu calismada otobiyografik sorgulama sanatsal ifade dilini anlamlandiracag:
diistiniilmektedir. Arastirma da ele alinan sanatgilarin yasamsal baglamlar: eserlerine
nasil yansittiklar1 analiz edilmistir. Arastirmaci otobiyografik sorgulama yoluna girerek
tim bu siireci rizomatik iligkisel baglantilar ve etkilenimler olarak deneyimlemeye
calismistir. Otobiyografik anlatilarin ge¢misten itibaren aktarilmasi bir ¢esit hatirlama
eylemine doniisebilmektedir. Boylece gecmiste gecen olay ve durumlar kayit altina
aliabilmektedir. Ayni zamanda ge¢mis donemde kayit islevi gorebilecek kayitlar kaynak
olarak ele alinabilmektedir. Bu anlamda arastirmacinin gegmisteki notlari, giinliikleri,
psikolojik durumu ve yansimalari Oykiilemelerle ve gorsel igeriklerle aktarilmaya
calisilmigtir. Bu dykiilemeler aktarilirken kisisel anlatimlara yer verilmis ve birinci tekil

sahis dili kullanilmistir.
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2.1.4. Rizomatik analiz

Rizomatik analiz tek bir noktadan yola ¢ikarak siireci veya sonucu kestirilmeyen
noktalar ile iliski kurmasina dayali agimlamadir (Mavioglu, 2019). Farkli baglantilarin
biitiine etkisi sonu olmayan “yasam yaratan bir bilgi tiretim siirecidir” (Eristi ve Irwin,
2021).

Tiirkceye kok-sap olarak c¢evrilen rizom kavrami aslinda biyolojik bir terim olarak
bilinmektedir. Deleuze ve Guattari’nin ortaya koydugu bu kavram A/r/tografi yontemi
icin oldukca 6nemli yer teskil etmektedir. Rizom kavrami ana unsurun ¢evresinde onu
olusturan unsurlarida beraberinde ele alan iligkisel bir siireci igerir. Deleuze ve
Guattari’nin Bin Yayla (Mille Plateaux) adli kitaplarinda ortaya attiklar1 rizomatik
diisiincede agagvari yapi ile rizomatik diisiince baglantisini irdelemislerdir (Mavioglu,
2019, s. 65). Koksap diisiince olarak tanimlanan bu yapi, her yani bir yerden fiskiran
ayriksi diislincelerden olusur ve birbiri ardina dizilen baglantilarin eksilmesi veya
degismesi halinde biitiinde bir aksama yasanmamaktadir (Deleuze ve Guattari, 2017).

Rizom, Gilles Deleuze ve Félix Guattari tarafindan klasik bati felsefesine alternatif
olarak gelistirilen bir diisiince modelidir. Klasik bat1 felsefesi, 6zdeslik, birlik, ikili
karsitlik, hiyerarsi ve duraganlik gibi terimlerle ifade edilir ve agag¢ gibi hiyerarsik bir
yapiya sahiptir. Ancak rizomatik diisiince, olusa, ¢cokluga, farkliliga, harekete ve yatay
yayilmaya dayalidir. Aga¢ yapisinda bir hiyerarsi vardir, kokten gévde, govdeden dallar
ve dallardan yapraklar ¢ikar. Agagvari diisiince, belirli bir kok referansi ile belirli bir
diizende anlamlandirmalar yapar. Buna karsilik rizom, evrim ve olus ile karakterizedir ve
hiyerarsik bir yapiya sahip degildir. Rizomik diisiince, farkli noktalardan hareketle olusan
bir ag gibi yayilir ve farklilig1 kucaklar (Mavioglu, 2019: 11-12).

Deleuze ve Guattari’nin metafor olarak kullandig1 birbirine rastlantisal baglanan
ayriksi otlar seklinde tanimlar. Bu metaforik goriintiide belirli bir noktadan biiyiimeyen
yani herhangi bir noktas1 herhangi bir noktadan baglanan ayriksi baglantilar seklinde
birbirini izler. Bu durumda baslangi¢ veya sonu¢ noktasinda dogrusallik ¢izmeyen gidis
yollarina vurgulanan bir siire¢ izlenebilir (Irwin, Beer, Springgay, Grauer, Xiong ve
Bickel, 2006, s. 71). Bu baglantilar rizom baglantilar1 olarak adlandirilabilmektedir.
Rizom baglantilari, giris ve sonu¢ kisminda degil de olay orgiisiiniin tam ortasinda
belirerek ortamin parcasi haline gelmektedir. Deleuze ve Guattari koksaplart gécebelerin
yersiz yurtsuz kavramiyla agiklar. Gidilecek belirli durak noktalar1 veya rotalari olsa dahi

terk edilmek tizere olan gegici varig noktalaridir (Deleuze ve Guattari, 2017). Yani rizom
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metaforu diiz ve siirli bir yolculuktan ziyade doniisleri ve rastlantilar1 barindiran ¢ok
boyutlu bir bakis agisina zemin hazirlayabilir. Bu metaforda diisiincenin dogal olarak
gelisimi gibi diisiiniilebilir. Diisiincenin gelisiminde her sorgulamanin bir sonraki varis
noktasinda sabit kalmayarak bir sonraki varis i¢in yeni baglantilar kurmasi dogal olarak
gelisebilmektedir.

Kjaergaard ve Sorensen, Deleuze ve Guattari’nin koksaplarini bir yolculuktan
ziyade harita olarak tanimlar. Bu harita tanimi ile yeni yollar1 olusturulurken olasi
ihtimalleri de siirece dahil edilmesinden bahseder (Kjaergaard ve Sorensen, 2014).
Koksap benzeri yapilar olusturulurken 6grenci merkezli, tek bir sonuca baglanmayan,
ogrenme siireglerindeki farkliliklar: ele alabilen pedagojik sonuglari olan arastirmalara
olanak sunan bir yontemdir. Ayrica rizomun merkezsiz yapisi A/r/tograflarin “arastirma
uygulamalarinin  nedenlerini, aktif bilgiyi yaratma konusundaki {retkenligini,
dontgliiglinii ve duyarliligina yonelik alimlayicisini bilgilendirme” (Gouzouasis Ve
LaMonde, 2005) yoniinde yararlanmasini saglar. Boylece siiregte islenen iliskisel
baglantilar etkilesim ve karsilastirmalar siirecle gerceklesen bir bulus eylemi olarak
aciklanabilmektedir (Irwin, 2003). Bu ¢er¢evede rizomatik baglamlarin sinirlari ¢izilecek
bir ¢ergevesi olmadigi sdylenebilir. Bir konu ve onu olusturan yasantilar, donim
noktalari, nesneler, imgeler vb. unsurlari igerebilmektedir. Rizom metaforu bilgiyi
saglayan etmenlerin tek bir noktadan olusmadigina tiim iliskileriyle bir arada var
olduguna vurgu yapar (Irwin ve Springgay, 2008). Bu baglamda yasayan bir sorgulama
olan A/r/tografi yonteminde yasam boyu 6grenme mantigini merkeze almasiyla dogrudan
baglant1 goriiliir. Bu durum kisinin pedagojik olarak gelismesine katki saglayabilecektir.
Rizomatik analiz yontemine gore anlam yaratma olus siireci ile iliskilidir (Eristi ve Irwin,
2021). Bu aragtirma temelinde gerceklesen anlam arayisi iligkisel sorgulamalar ile
yapilanabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu agidan A/r/tografi yonteminin sanatgi, 6gretici veya
ogrenen kavramlari arasindaki iligkiyi tiim olusumlariyla incelemek, bilgileri kesfetmek
icin rizomatik analiz yonteminin yol gosterici olabilecegi diistiniilmiistiir (Irwin ve

Springgay, 2008).

2.2. Kavramsallastirma Uzerine
Kavramlar insan iletisiminde ki en temel faktdrdiir. Ciinkl insanlar, kavramlar

yoluyla tanir, ayirt eder, seger Ve birlestirir. Kavramlar bilgilerin igleyisini yorumlama ve
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depolama gibi islevleri vardir. Yani kavramlar insanlarin yasamlarin siirdiirmeleri igin
onemli olan temel bir bilesendir. Bu arastirma i¢in kavram olusturma fiili bilgilerin
Ozetlendigi simgelestirildigi bir siliregten gecmektedir. Bu siire¢ 6grenme-6gretme ve
iletisim kurma gibi genel biligsel alanlarla baglantilidir. Dil olugsum siireci incelendiginde
genelleme, soyutlama ya da ulam olarak adlandirilan kategorilestirmelerin yer aldig
goriliir. Bu olusum siiregleri eski bilgilerin yeni bilgiler ile karsilasma aninda olusur ve
gelisir. Gelisme siirecinde eklentiler ya da iliskisellikler benzer ya da farkli yonleriyle
kategorilere ayrilmasi dil kullaniminin temelini olusturmaktadir (Croft ve Cruse, 2004,
s.74).

Kavramlarin zihindeki temsili ve kavramsallastirmaya dayali felsefe-psikoloji
temelli alt yapis1 kavram d6grenme ve 6gretme siirecinde etkili olan yollardandir. EsKi bir
goriise gore kavramlar temel anlamini olusturdugu sozciikle dolaysiz olarak
aktarilabilmekteydi. Ancak bu goriisiin yerini kavramlarin olusturdugu anlamin
sozctiklerin aktardigi salt anlaminin disinda oldugu, karmasik bir zihinsel anlamlandirma
ile algilandigr goriisii yerini almistir. Yani bir kavramin yalnizca olustugu sozciik
Obeginin dolaysiz anlamina karsilik gelmedigi ayni1 zamanda sozciik ile anlam arasindaki
karmasik diizenin oldugu diistintiliir (Saeed, 2005, s.32). Bu goriise gore tiretilen anlam
yalin ve tekdiizelikten cok uzaktir. Kavram eklemli bir yap1 ile sekil alir ve kisisel
deneyimler, kiiltiir gibi anlami1 kapsayan zihinsel tasarimlar olarak algilanabilir. Aksan’a
gore kavram bir 6zetlemedir ve diinyadaki tiim olusumlarin ortak 6zelliklerine dayal dil
ile iligkilendirilen bir genelleme ve soyutlama olusumudur (Aksan, 2015, s. 151).
Kavram, Merill’e gore daha yalin bir bigimde sekil alir. Olusan olaylarin ve varliklarin
gozlemlenebilen ozelliklerin toplamindan olusur (Merrill, 1994, s. 111). Tim bu
bilgilerin 15181nda bu aragtirma i¢in kavram kisisel deneyimlerin yogurdugu anlam
kurmacasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kurmaca Kilbane ve Milman’mn kavram
olusturma asamalar1 lizerinden sekillenmistir. Kavram olusumunun igerigini ve tasidigi
anlami daha iyi anlamak adina kavramlarin nasil olustugu, nasil siniflandirildig1 yoniinde
bazi arastirmalar1 sunulmustur.

Kavramlar ortak veya zit 6zelliklere gore bazi kategorilere ayrilir. Bu kategoriler
igerisinde anlami tasiyan simgelestirilmis s6zciik 6bekleridir. Bu durumda kavramlara
insanlarin aktarmak istedigi soyut diisiince birimleri denebilir. Klausmeier’e gore
kavramlar 6zelliklerine bagli olarak igsel, islevsel ve iligkisel olmak iizere iice ayrilir.

Igsel 6zellik ayn1 kategorideki tiim kavramlarin degismez dzellikleridir. Islevsel 6zellik
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ise su sisesinin su doldurmaya yaradigini belirtmesi gibi kavramin nasil ¢alistigini ve ne
ise yaradigim belirtir. iliskisel dzellik ise baglantisal sdzciik Sbeklerinde kullanilir.
Ornegin “giinesin dogdugu yén” “dogu” yu isaret eder (Klausmeier, 1992, s. 269).
Barsalou’ya gore bilis algiladigi bilgileri 6zetleyip soyutlayarak kavramsallagtirma
yapmaktadir. Barsalou alg1 ve bilis arasindaki aktarimin ulamlamay1 dogurdugunu belirtir
(Barsalou, 1992, s.15). Algisal ve gevresel iletiler bir varlik ile ilgili bilgi topladiktan
sonra kategorilere ayirmaktadir (Lobner, 2002, s.172-173). Ornegin pullu olma ve
ylizgegli olma, balik kategorisinde yiizebilme 6zelliginden daha belirleyici olabilir. Bu
durumda 6zellikler arasinda bir derecelendirme oldugu goriilebilmektedir (L&bner, 2002,
s. 180-181). Bu derecelendirme zihindeki bilgi biriminin etkisiyle algisal olarak
yapilmaktadir.

Kuramsal a¢iklamalara gore kavramlar insanlarin kurdugu iliskiler ile ortaya ¢ikar.
Yani yasam ile ilgili agiklamalar bireysel algi noktalari ile sekillenir. Bu goriise gore
kuramlar bilimsel olmak zorunda degildir. Kavramin aktardigi bilgi ¢ocuk veya
yetiskinlerin kullandig1 her tiir agiklamalar1 kapsayabilir (Pesonen, 2002, s. 35). Murphy
ve Medin da bu durum i¢in zihinde canlanan anlamlandirma seriivenini bilimsel bir
aciklamadan ziyade kisisel bir agiklamanin varligini agiklar (Murphy ve Medin 1985, s.
290). Yani insanlarin zihinsel agiklamalarini yonlendiren kisisel yasamlarinin birbirinden
farkli olmasi olas1 ve degiskendir. Kavramlarin agiklamasi olan kuram temelli yaklasim,
ozelliklerine gore siniflamada klasik ya da ontip olarak adlandirilan yaklasimlara gore
daha agiklayici olabilmektedir. Ozetle klasik yaklasim tek diize ve sabit agiklamalari ile
kisisel olarak farkli cografyalar1 barindiran diinyayr anlamlandirmak i¢in yeterli
olmamaktadir. On tip yaklasim ise varliklarin o6zelliklerine gore smiflandirip
kategorilerine ayirabilirken kiiltiirel birikimler gibi genellenemeyen unsurlari
aciklayamamaktadir. Bu iki yaklasimin bir diger eksi 6zelligi de varsaydiklari 6zelliklerin
nasil ve ne zaman belirlendiginin belirsizligidir. Kuram temelli yaklasim ise kisisel
deneyimlerin getirdigi algilara ve goreceli tutuma daha ¢ok yer vermektedir.

Bu calisma kapsaminda algisal bir siire¢ s6z konusudur. Sanat yaklasimlarinda
kavram {iiretimi donemsel olarak sekil almistir ve o veya bu tarza uygun aktarimlar
yapilmistir. Ancak giiniimiiz post-modern ¢agda sanatg1 dzgiirdiir. Istedigi tarzin ve
aktarimin belli kategoriler i¢cinde yer alabilmesi olasidir. Ancak bu arastirmada kisisel bir
aktarim yaratilmas1 amaclanmaktadir ve kisisel bir kavrami olabilecegi diistiniilmektedir.

Bu durumda kuram temelli yaklasim bu arastirma da olusturulan kavram i¢in dogru bir
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yaklagim oldugu diisliniilmiistiir. Clinkii kuram temelli yaklagimin kisisel deneyimlere
actk yaklagimi arastirmanin  gerekliligine dokunmaktadir. Bu arastirma igin
arastirmacinin sanatsal ifade ile aktaracagi yeni sorgulama yaklasimlar 6zneldir. Oznel
bir aktarimi, 6znel bir kavram olusturarak betimlenmesi amaglanmaktadir. Bu uygulama
kavram olusturma asamalarini incelenerek yapilanmistir. Kilbane ve Milman’a gore
kavram gelistirme agamalarmin ilki “listeleme”dir. Bu asamada kisi var olan kavram
bilgileriyle ilgili bir dizi olusturur. ikinci adim ise “gruplama”dir. Bu adimda listelenen
ogeler yorumlanarak birbirleriyle iliskileri ortaya koyulur. Ugiincii adimda “etiketleme”
yer almaktadir. Etiketlemede oncelikle gruplanan 6gelerin neden bir arada olduklari
ortaya koyulur. Ortaya ¢ikan nedenlerle birlikte gruplanan sozciik 6beklerini kapsayan
bir etiket olusturulur. Dordiindii adim “yeniden gruplama” olarak yapilanir. Bu agsamada
tasarlanan etiket uygun olabilecek diger sozciik obekleriyle iliskilendirilerek yeniden
gruplandirmaktir. Bu agamanin amaci tasarlanan etiket ile farkli sdzciiklerin arasindaki
iliskiyi yeniden sorgulamaktir. Son adimda “sentezleme” yer almaktadir. Sentezleme tiim
siireclerin tekrar iligkilendirildigi alandir. Bu boliimde kavram iizerinde kavramin

aktardig1 anlayis 6zetlenir. Boylece genel bir baglanti kurulmus olur (Kilbane ve Milman,
2013, 5.156-160).
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3. ARASTIRMACININ ROLU

Arastirma iki farkli anlayista sanat eseri {iretim siireclerini incelemeye
dayanmaktadir. Bu baglamda sonugtan c¢ok siire¢ igerisinde gelisen olaylara
odaklanilmaktadir. Arastirmaci estetik ve anti-estetik baglamlarla 6ne ¢ikan iki farkl
sanatciy1 ele alarak inceleme yapmistir. Bu inceleme dolayisiyla literatiir taramasina
gitmistir. Sanatcilar etkileyen donlim noktalar1 kavramsallastirilmak {izere tespit edilerek
benzesen ve ayrilan bulgular tespit edilmistir. Bu baglamda sanatg1 elde ettigi bulgular ile
kavramlar iizerinden sorgulama siirecine girecektir. Boylece A/r/tografi yonteminin
‘arastirmaci’ ve ‘Ogrenen’ basamagii gerceklestirmis olacaktir. Elde edilen bulgular

yapilacak sanatsal iiretimlerle birlikte 'sanat¢1' roliinii tistlenmektir.

3.1. A/R/Tografin Sanat¢1 Baglaminda Rolii

Egitim ve Ogretim sanatsal uygulama ile birlestiginde sanat yolu ile deneyime
odaklanilabilir. Bu durumda sanatsal uygulamay1 geleneksel bir arastirma yontemi ile
sekillendirmek siire¢ igerisindeki etkilesimleri ve degisimleri gozlemleme firsati
sunabilmektedir. Bu durumda sanatsal deneyimleri arastirmanin bir pargast haline
getirmek siire¢ icerisinde ki ‘olus’ u bize sunmaktadir. Bu da aragtirmanin uygulama
basamaginin sanat¢i roliinii kapsar. A/r/tografiyi olusturan {i¢ temel kimlikte ‘sanatgi
olus’ arastirmacinin izledigi etkilenimin siire¢ igerisinde olusturdugu uygulama
basamagidir. Uygulama basamakli olusta sorgulamanin tiim siirecinin anlamlandirmalari
ifade edilmektedir (Mavioglu, 2019). Sorgulama noktalarini1 esas alarak yasayan bir
siirece giren anlayis Eristi’ye gore “Arastirma silirecinde sanat eseri ortaya koymak,
sorgulamak, onunla ilgili bilgi toplayip yorumlayip tekrar sanat eserine yansitmak
seklinde siralanacak acilimlar aragtirmada sanatsal baglamdaki doyum noktasini
olusturmaktadir” (Eristi ve Irwin, 2021).

Alrltografi yonteminin olusturan ti¢ basglik aslinda sanat¢inin duyarlili@ina katki
saglayan noktalarda net olarak kesismektedir. A/r/tografi yonteminin adimlarini izleyen
bu arastirma uygulama basamagina gecerken cesitli degisimlere ugramis farkli durak
noktalarindan ge¢mistir. Hepsi biitiiniin bir parcast olmus ve ortaya ¢ikan kavramlarin
sorgulanmastyla olgunlagmistir. Sanatgilar iizerinden yolan ¢ikan 6rneklemede sanatginin
katilimc1 olarak islenmesi ile yasayan bir sorgulama siirecine girmistir. Arastirma ve

uygulamanin es kosuldugu siiregler, aragtirmaci ve &gretmenin yasayan uygulamasi
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olarak kabul edilir (Springgay, Irwin ve Kind, 2005). A/R/Tografi yonteminde sik¢a adi
gecen yasayan sorgulama terimi sorgulamanin siirekliligini tanimlar. Bu terime gore
farkli durak noktalar1 fark edilmeyen onceden saptanmayan yeni durak noktalarina
cikabilmektedir. A/r/tografinin bu olasilikli bakis agist bilinen ve goriilen ile bilinmeyen
ve goriilmeyen noktalara dikkatlerini vererek, kasitli yeni bakis, agilariyla yasadigi
cevreyi sorgular (Springgay, 2003). Yasanilan ¢evre arastirmanin rizomatik analiz
yontemi ile analiz edildiginde iliskisel endiseler g6z Oniinde tutulmustur. Sanatgilarin
igerisinde bulundugu toplum onlarin bakis agilari ile sekil aldiginda “sanat yolu ile farkli
baglantilar kurmak olanakli hale gelmektedir” (Eristi ve lIrwin, 2021). Deleuze ve
Guattari’nin de vurguladigi bu iliskisellik kavrami, baglantisiz noktalarin birlesimine ve
farkli ¢ikis noktalarina ulagsmasi ile ulasilan yeni baglantilar dogurmaktadir (Deleuze ve
Guattari, 2017). Sanatcinin sanatsal doyuma ulastig1 noktalar genellikle yeni ¢gikan bu
baglantilar igerisinde yer almaktadir. Bunun sebebi sanatsal aktarimda “iiretilenin
sunumunun Otesinde arka planda sorgulananlar ile anlam kazanmaktadir (Eristi ve Irwin,
2021). Bu iliskiselliklerin farkli ¢ikis noktalarina varma siireci bu arastirma siirecinde de
gbzlenen bir durum olmustur. Benzer ve iliskisiz alanlar birleserek ifade dili ve estetik
ifade dilinin algisal anlamlandirma siireci iligkisel ifadelerle aktarilmistir. Bu aktarimlarin
ifade dili sanat¢inin varmayi planladigi noktalarin ¢ok otesine gegerek kavramsal bir
nitelik kazandirilmistir.

Sanat yolu ile yapilanan aragtirmalarda arastirmanin siire¢ icerisinde ki olusu
gbzlemleyerek olusturulan tasarimla iligki kurulmasi beklenir. Boylece bulgu ve siireg
eserle Ozdestirilir. Bu baglamda c¢alisma bulgular1 sorgulanan kavramlarin &tesine
gecerek yeni bir kavram olusturma gereksinimi duyulmustur. Bu siire¢ *Ozdesleyim’,
'Cok anlamlilik’. ‘Rastlantisallik’, ‘Estetik’,'Anti-estetik', Bilingalt’' kavramlar

ile uygulama siirecini meydana getirmistir.

3.2. A/R/Tografin Arastirmaci Baglaminda Rolii

Prof. Dr. Rita Irwin yaklasik 20 yi1l 6nce egitim temelli arastirmalarda degisimi
sorgulayan ve uygulamay1 bu baglamda yeniden yorumlayan bir bakis agisini alan yazina
kazandirmistir. Bu bakis agisina gore sanat egitimcileri arastirma ve 68renen kimligi ile
sorgulama noktasina evrilmekte ve 6grenen’e doniismektedir (Eristi ve Irwin, 2021).

Yontem olarak sanatsal, egitsel ve bilimsel baglamlar ile sorgulamaya dayali uygulama
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gelistiren A/r/tografi bir siire¢ barindirmaktadir. Prof. Dr. Rita Irwin’in alanyazina
kazandirdigi bakis agisiyla A/r/tografik arastirma siireci  “sanatsal sorgulama,
egitsel/ogretimsel sorgulama ve bilimsel sorgulama”nin bir arada yiiriitiildiigii anlayisi
kazanmis olur (Eristi ve Irwin, 2021). Arastirma siire¢ igerisinde dallanip budaklanan
yeni yollara evrilen ve degisen bir siire¢ izlediginden yasayan bir dongiiye girdigi
sOylenebilir. Yeni yasayan arastirma modiiliinde arastirma baglami 6znellikten yola
¢ikarak Ogrenilen bilgilerin nasil ve nerden 6grenildigine dair siire¢lere odaklanabilir.
Boylece daha once fark edilmeyen siiregler ele alinir. Bu durum yeni bir bakis agisi ile
aragtirma siirecini yliriitme olanagi verebilmektedir (Eristi ve Irwin, 2021).

Bu arastirma 6zelinde gerceklesen incelemede sanatgilarin farkli kimlikleri ve
anlayislar1 tamimlanarak rizomatik diisiince yapisi ile baglantilar ve iliskisellikler
sorgulanmistir. Bu yaklasima gore 6znel bir sorgulama temelinde gerceklesen sanatsal
ifade arayisi incelenen 6ge ile etkilesime girerek yeni anlamlar yaratacak sorgulamalar
dogurmustur. Tiim bu sorgulamalara arastirmacinin planladigi kavramlar {lizerinden
gidilmis ve yeni bakis acilar1 gelistirmesi i¢in zemin hazirlamasi olasi bir durum haline
gelmistir. Hazirlanan zeminde sanatgilarin tizerinde durdugu kavramlar, izledikleri yol ve
etkilenimler incelenmistir. Sanatgilarin izledikleri yollarin analizi, aragtirmanin
katilimcis1  olarak arastirmacinin sanatla Kkesistigi noktalarda da incelenmistir.
Sanat¢ilarin ve arastirmacinin iizerinde durdugu kavramlar arasindaki iliski iliskisel
baglamlar ile ele alinmistir. A/r/tografi yontemini olusturan kimlikler bu baglantilardan
yola ¢ikarak kuramsal temel pratik tizerinden degisim ve gelismelerin paydas oldugu bir
diizlem yaratmustir.

Calismada etkilenimlerden yola ¢ikarak sanatsal aktarim olarak 6zdesleyim esas
alimmistir. Bu durumda 6zdesleyimi etkileyen unsurlar yasayan bir siiregte ele alinmistir.
Yasayan sorulama siirecinde sonucu kesin olan bir yola girmekten ziyade
Alrltografininde tizerinde durdugu ‘olus’ siireci izlenmistir. Olusta ki asamalar degisen
veya kopan baglantilarin yeni baglantilara yerini birakmasi ve farkli durak noktalarinin
biitiine etkisi olus silirecinde aktarilmistir. Bu degisimler arastirmaci giinliiglinde islenmis
ve bulgular kisminda deginilmistir. Degisimin dogal olarak gergeklestigi bu arastirma
yontemi ile sanat egitimi siirecleri ele alindiginda degisim merkezli anlayisin eksikligi
dikkat cekmektedir. Bu durum igin Eristi: ‘ Arastirma siirecinde sanat eseri ortaya koymak
sorgulamak onunla ilgili bilgiler toplayip onu yorumlayip tekrar sanat eserine yansitmak

seklinde siralanacak acilimlar aragtirmada sanatsal baglamdaki doyum noktasini
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olusturmaktadir (Eristi ve Irwin, 2021). Bu durumda sanatsal siirecin pedagojik yonleri
de pedagojik siirecin sanatsal yansimalari biitiinsel olarak uygulamay1 beslemektedir.
Uygulama estetik ve anti-estetik baglamlar {izerinden bireysel sanat
uygulamalarinda ifade dili tizerinde yogunlasarak tasarlanmistir. Uygulamaya baslanmasi
icin Oznel bir sorgulamanin ardindan literatiir taramalarinin analizleri bulgularda elde
edilmistir. Arastirmada elde edilen uygulamalar siireci algisal bir degisimle yonlendiren
ve degisen yonleri ile yansitilmaya ¢alismistir. Algisal degisimlerin durak noktalarinin
sorgulamaya yansiyan kavramlarin aralarindaki iliski, iliskisel baglantilar ile ele
almmustir. ifade dili iizerine sorgulama ve yasayan bir dongiide aktarim dili iizerine
sorgulamalar meydana gelmis ve analiz edilerek degerlendirilmistir. A/r/tografi’de hem
arastirmaci hem arastirmanin katilimcist olma olusturulan sanatsal tretimlerin derin
sorgulamalarint birincil kaynaktan yansitabilme imkani verebilmektedir. Elde edilen
cikarimda yalnizca gorsel bir tasarimdan ziyade yapilan iligkisel baglantilarin zitliklarini
da ele almak olas1 olmustur. Zitliklar1 ele alan yaklasimda tasarimi adlandirmak igin
herhangi bir terimin tam olarak istenilen anlami tasimadigi arastirmaci tarafindan
belirlenmistir. Bu gereksinimde olusturulan iretim yaklagimlar: yeni bir kavramla
adlandirilmigtir. Pedagojik baglamda yapilan sorgulamalarda aragtirmacinin yeni olus,

hallerine olanak sagladigina iliskin deneyimler elde edilmistir.

3.3. A/R/Tografin Ogretmen/6grenen Baglamda Rolii

Ogrenme ve dgretim kisinin istendik davranis elde etmesini saglayan bir siirecin
getirisidir (Fidan, 2012). A/r/tografik sorgulama yonteminde ise bilingli ¢ikilan bir yolda
bagimsiz bir yonlendirme s6z konusudur. Sanat temelli aragtirmalar1 6zgiin hale getiren
nokta da bu bagimsiz sorgulama alani olabilmektedir. Ciinkii bu tarz 6zgiir sorgulama
alanlar1 daha once goriillmemis incelenmemis konular1 inceleme imkani verebilmektedir.
Alrltografi yonteminde arastirmacilar i¢in farkli ve 6zgiin olan bir diger noktada arastirma
ile aralarinda ki bagi ve etkilenimleri saklamadan arastirmaya dahil etme olanagidir.
Alrltografiyi olusturan ii¢ temel kimlik aragtirma Siirecinin yapilanmasinda esit derecede
ilgilidir. Bu ¢oklu kimliklerde arastirmanin arastirmaci tarafindan ¢ok yonlii bir gelisim
gosterecegi anlasilabilmektedir (Irwin ve dig., 2006). Bu ¢oklu kimliklerin aralarindaki
iligkisel baglantilar farkli durak noktalarina ¢ikabilmekte ve kapsamli, sira dig1 bir

arastirma olusturabilmektedir. Yasayan ve degisen siire¢ Oznel bir baglamdan yola
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cikarak 6grenenlerin nasil ve ne yolla 6grenildigini analiz etmekte etkin rol oynamaktadir.
Bu durum arastirmacinin 6znel olarak iligkisel ya da kavramsal gelisime bagli boyutlarin
olusturulmasinda rol oynar. Bu ger¢evede clde edilen bulgularin yansimalar1 ve
sorgulamalar1 aragtirmanin egitim boyutu olusturmaktadir (Eristi ve Irwin, 2021).

Oznel bir sorgulama ile ise kosulan bu arastirmada iliskisel baglantilar ucu acik
bir bakis a¢is1 yaratarak bagimsiz sorgulama noktalarina evrilmistir. Bu durum 6grenen
kimliginde etkin bir rol oynamuistir. Estetik ve anti-estetik baglamlar ve ilgili sanatgilar
tizerinde yapilan arastirmalar literatiir taramalarinin analizi ile ger¢eklestirilmistir. Ancak
sanatgilarin ifade dilleri yasayan bir sorgulama esliginde islenmediginden onlarin
genellenemez sdylemleri siireci yansitmakta sinirli kaldigi diisiiniilmektedir. Bu sebeple
aragtirmanin degisen ve gelisen yonleri yansitilirken siireci tam anlamiyla aktarmak
amaclanmustir.

Sanatsal ifade arayis1 bir sanat egitimi grencisi igin egitim siirecinin her adiminda
yasayabilecegi ve ¢oziimlemekte zorlanacagi bir soru olabilir. Bu yonelimin adimlarimni
ornek olay olusturarak izlemek bu anlamda onemli ve yol gosterici olabilecegi
diistiniilmektedir. Bu baglamda sonug ve dneriler boliimiinde 6grenen-6greten kimlikleri
esit derecede birbirini destekleyen iki kavram olarak islenmistir. Bu ¢er¢cevede 6grenen
ve Ogreten roliine iliskin sorgulamalar, anlamlandirma siirecine iliskin deneyimler
araciligiyla cevaplanmistir. Calisma bulgularindan hareketle 6grencilerde yeni bir bakis
acis1 kazandirmak i¢in sorgulamay1 derinlestirme, 6rnek olay olabilme gibi yonelimler

sonuclara dayali 6neriler kisminda aktarilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu arastirmanin amaci estetik ve anti-estetik sorgulamalarla yeni anlamlandirmalar
ortaya c¢ikmaktadir. Buna bagli olarak, Utku Varlik ve Jean Dubuffet'in sanatsal
anlayislarina yon veren noktalarin yasamla karsilasma anlar1 ele alinmistir. Yasamla
karsilagsma anlarinda, siirecteki iliskisel baglantilar iizerinde durulmustur. Calisma
kapsaminda Utku Varlik ile goriisme firsati bulunmus ve bdylece birincil kaynaktan veri
elde etme olanagi ortaya ¢ikmustir. Elde edilen bilgiler, A/r/tografi yonteminin rizomatik
analiz yontemi ile sekil almistir. Tiim literatlir taramalart iligkisel bir biitiinii ortaya
¢ikaran Oriintii halinde incelenmistir. Iliskisellik igerisinde, arastirmanin katilimcist
olarak ben yasayan sorgulamalarimi bunun iizerine temellendirmeye ¢alistim. Bu agidan,
0zdeslesim terimi sagladigi tiim olanaklar1 sanatsal ¢alismalarima yansitmaya yonelik
deneyimler 6znel ifade bicimlerinin ip uclarina vermeye basladi. Ozdeslesilen yonler ve
degerlendirmeler {izerinden elde edilen veriler bu bolimde yorumlanmistir.
Yorumlamalar ve ¢ikarimlar lizerinden tasarlanan gorseller de bu boliimde sunulmustur.
Siireg igerisinde gelisen ve degisen tiim yonler aragtirmaci ginliigli, sorgulamalar ve
iligkisel baglantilar {izerinden yanitlanmaya calisilmistir. Arastirmanin katilimeisi ayni
zamanda arastirmacisi oldugundan, bulgularin anlatimi ve yorumlarinda kisisel ifadelere
yer verilmistir.

Tasarim siirecine iliskin endiseler, arastirmanin akisina gore ele alinmistir.
Ozdeslesim temelinde sekillenen tasarimlar, rastlantisal yiizeylerin g¢agrisimlariyla
olusturulmustur. Bu siirecte, estetik ve anti-estetik baglamlar {izerinden bireysel
sorgulamalar ve arayislar iglenmistir. Anlamli karsilasma ve 6zdeslesme boyutlari,
rastlantisallik ile birleserek sekillenmistir. Tasarim siirecinin temel alt yapis1 bu anlayis
tizerine kurulmustur. Tasarimlarin uyandirdig: izlenimler asamalar halinde aktarilmistir.
Uretilen sanatsal tasarimlar, iki farkli anlayisi da barindirdig: icin bir tezatlik ortaya
cikmaktadir. Aslinda sorgulanan nokta, bu tezatligin beraberligidir. Bu beraberligi daha
acik tanmimlamak i¢in, 'yeni anlayis't agiklayan 'yeni kavram'in daha verimli bir aktarim
sunacagl distinlilmiistiir. Bu yaklasim, karmasik durumlardan belirli anlamlandirma
slireglerini yansitan bir terim olan "pre-spektif” terimidir. "Pre-spektif”, algisal siirecin
oncesindeki agamalar1 ifade eder. Yani, bir bireyin bir nesneyi algilamadan o6nce, o
nesneyi nasil anlamlandirdigina iliskin siiregleri kapsar. Bu siirecler, bireyin dnceden
edinilmis bilgi, dnyargilar, beklentiler ve deneyimlerine dayanabilir. Tasarim siirecinin

iligkisel baglamlar1 agsamalarla aktarilmistir.
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4.1. Bireysel Kaygilarin Sanatsal ifade Uzerine Yansimasi

Bu boliimde, arastirmacinin sanatsal anlayiginin gelisim siireci incelenecektir.
Literatiirden elde edilen bulgulara ek olarak, bu boliimde arastirmacinin kendi
sorgulamalar1 lizerine odaklanilarak sanatsal anlayis ve aktarimi ele alinacaktir. Bu
amagla, aragtirmacinin glinligli, alan notlar1 ve Oykiilemeleri gibi kaynaklar
kullanilacaktir. A/r/tografi yonteminin yasamla olan bagi ve rizom kavramuyla iligkisi bu
boliimii agiklamak i¢in zemin olusturmaktadir. Rizom baglaminin belirsiz, merkezsiz ve
hiyerarsi olmaksizin olusan iliskilendirmelerini tanimlayabilmek i¢in arastirmacinin
giinliglinde de var olan sorgulama stirecindeki ge¢misten giiniimiize etkilenilen unsurlar
incelenecektir. Bu durum i¢in sanatcilari incelemek adina yapilan literatiir taramalarinin
arastirmaci i¢inde benzer bir sekli denebilir. Arastirmanin katilimcisi olarak arastirmaci,
bu boliimii kisisel ifadelerle aktarmistir.

Bireysel sorgulamalar, yasantilar, cografya, kiiltiir, zevkler gibi bir¢cok etmen tiim
yasantiya eslik etmektedir. Tez yazim siirecinde arastirmaci tarafindan fark edilen bir
diger unsur ise yazi ile resim dilinin benzer metotlarla aktarilmasidir. Arastirmaci bir
resme bagslarken aklina gelen her seyi Oniine koymakta, arasindaki iligkileri
gozlemlemekte ve seanslar halinde yalinlastirmaktadir. Bu yazi yazma esnasinda da
uygulanmaktadir. Bu durum arastirmaciya sunu diisiindiirmiistiir: "Benlik ve 6zdesleyim
davranigsal olarak herhangi bir alanda ayni sindirilebilmektedir. Uretilen herhangi bir sey
kisiden mutlaka izler tagimaktadir (A.G. 07.10.2022).” Bu kisilik farkliliklar1 bireysel
ilgi alanlariyla agiklanabilir. Bireysel alanlarin olusumu, A/r/tografi yonteminin
rizomatik baglamiyla aciklanabilir.

Arastirmaci, A/r/tografi yontemi geregi yasayan sorgulamalari esnasinda
otobiyografik niteliklerini sanatsal deneyimleriyle iliskilendirmeye calismistir. Bu
acidan, yaratim siirecindeki ¢evresel etmenler de ele alinmigtir. Aragtirmacinin yasam

dongiisiindeki iligkisel baglantilar rizomatik iliskilerle asagidaki haritada sunulmustur.
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Sekil 4.1. Arastirmacunn saf izlenim anlayisinmin gelisimi

Yukarida yer alan sekilde arastirmacinin kisisel gerceklik arayisinda gecirdigi
stiregler ele alinmistir. Bu alanda saf izlenimlerin olusturdugu anlayis1 estetik ve anti-
estetik paradigmalar 1s18inda bulmaktadir. Yasamindaki doniim noktalari, anlamh
karsilagmalar ve tercihler cercevesinde detaylandirilarak incelenmistir. Asagidaki
aciklamalar yukarida belirtilen doniim noktalarinin agiklanmis halini igermektedir.

Bu doniim noktalar1 aragtirmacinin giinliigiinde gecen yasamindaki sorgulama

noktalar1 olarak soyle siralanmaktadir:
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e  Zaman Bisikleti:

Uysal, sessiz ve ¢ekingen bir ¢ocuktum. Hayatim boyunca dniime ¢ikan nesnelerin
nasil icat edildigini merak ettim. O zamanlar primitif insanlar1 anlatan kisa Gykiiler
okurdum. O d&ykiiler beni Oylesine ¢ekerdi ki tiim giin okudugum yetmez geceleri
karanlikta 151k tutarak okumamu siirdiiriirdiim. Su an baktigimda ¢ocuklugumda merak
ettigim seyin ‘Varlik’ lizerine oldugunu anliyorum. O dénemde beni ¢okea etkileyen bir
kitap vardi ad1 ‘Zaman Bisikleti’ cocuklugumun en giizel arkadasligini yapmaisti bu kitap.
Bana ¢ok diis ve hayal kurdururdu. Su an ayni kitab1 satin aldim. Elime ulastiginda dyle
siddetli duygular hissettim ki ne dncesinde ne sonrasinda bdyle bir hisse kapilmamistim.
Hemen okumaya koyuldum ancak ¢ocuklugumdan gelen hisleri tekrar tastyamiyordum.
Aniden okumay1 biraktim ve kitabin anilarimdaki gibi kalmasini istedim. Ancak zaman

bisikletini su an ki bakis agimla tekrar tasarladim (A.G. 02.12.2022).

Gorsel 1.8.1. Giilseren Aldemir, “Zaman Bisikleti”, kagit tizerine karakalem, (2021)

e  Yazar Ressam- Ressam Yazar Olma:

Artik ilgi alanimi ¢eken seyler hikayeler olmustu. Siirekli hikayeler yazmaya
calisarak arkadaslarimi ve 6gretmenlerimi giildiirmeye calisirdim. Fabl tarzi hikayeler
yazmay1 kendime goérev edinmistim. Yazdigim hikayeleri her hafta en az bir kez sinifa
okumakla gorevliydim. Tiirkce dgretmenim tarafindan siddetle desteklenmistim. ilerde
tinlii bir yazar olacagimi iddia ettigim giinii hi¢ unutmuyorum. Bunun verdigi heyecanla
daha da siiriiklendim. Hikayelerimi karikatiirlestirdim. Resim 6gretmenim tarafindan ¢ok
begenildi. Hayatinda giildiigii ilk karikatiir oldugunu dile getirmisti. Bu durumda resim

yapmaya ve bir seyler yazmaya devam ettim. Resim yapmak yalnizca bir hobiydi. Ailem
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resim yapmaktansa matematik gibi sayisal derslere agirlik vermem konusunda baski
yapiyordu. Belirli bir soru ¢oziimii veya ders ¢aligma saatleri sonrasi bir diil olarak resim
yapmama izin veriliyordu. Bu durum aslinda beni resim yapmaya daha da stiriiklemisti.

Cilinkii benim i¢in her zaman bir 6diildii ve onu hep arzulardim (A.G. 06.12.2022).

o  Ders Kitaplarindaki Karalamalar:

Bu donemin sonlarina degin resim yalnizca kitap koselerine karaladigim bir
ugrasiydi. Hala karikatiir ¢iziyordum. Resim ddevleri verildiginde tiim sinifin resimlerini
yapiyordum ancak 6tesini hi¢ diisiinmezdim. Dersleri dinlemeyen arka siralarda defterine
bir seyler karalayan pasif bir 6grenciye donligmiistim. Bir giin defterimin kenarina
¢izdigim bir resim o donemki din kiiltiirii dersi 6gretmenimin dikkatini c¢ekmisti.
Ogretmenim sayesinde bir kursa yazildim ve resmin plastik etkileriyle tamistim. 2 ay
siiren resim kursu seriivenimden sonra bir Resim-is egitimi 6grencisi oldum (A.G.
06.12.2022).

e  Sanat Havuzunda:

Sanat ile tanistigim o gilin hi¢ olmadi. Tanigmaktan ziyade var etmeye calistigim
ancak bitmeyecek bilgi havuzunda boguldugum bir siire¢ diyebilirim. O kadar bilgiden
ayiklanmak imkansiz goriiniiyordu. Plastik zorunluluklar olan, renk, ¢izgi, espas gibi
degerleri hazmettikten sonra disavurumcu portreler iiretmeye basladim. Bu anlayista

anlatimciligi, ifadenin giiclinii yorumlamayi tercih ediyordum.

Gorsel 1.4.1. Giilseren Aldemir, “Anlamli Bakiglar 1, 27x40 cm, Tuval iizerine akrilik boya,
2020, Adana
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Gorsel 1.41., Gorsel 1.4.2. ve Gorsel 1.4.3.’de “Anlamli bakiglar” serisinin birer
pargasidir. Gorsel 1.4.1°de oldugu gibi bicimi bozulan figiirler resmediyordum.
Gorsellerde bigimi bozulmus figiirler, ifade giiclinli portrelerde arama yaklagimimdi.
Portrelerde ifade giiclinii renk kontrastliklar1 ve abartilmis uzuvlar ile vurgulamay:
amac¢lamigtim. Bu arayislar da ki anlam belirli bir konu {izerinde toplanmamaktadir.

Burada bi¢imin insan tizerindeki yorumlama giidiisiinii hareketlendirmeyi amaglamistim.

Gorsel 1.4.2. Giilseren Aldemir, “Anlamli Bakiglar 17, 70x100 cm, Kraft iizerine yaglhiboya, 2020,
Adana

Gorsel 1.4.3. Giilseren Aldemir, “Anlamli Bakiglar 17, 28x42 cm, Kraft tizerine akrilik boya,
2020, Adana
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Bu seriiven sanatsal anlayisimi buldugumu sandigim dénemdi. Bunun benim igin
yeterli olmadigini fark ettim. Cilinkii duygusal boya tuslarini, ahenkli 151k hiizmeleri beni
derinden etkiliyordu. insana yakin sicak atmosferler gormek istedim. Bdylece ruha
dokunan siirsel bir etki aradim. Utku Varlik’in resimleriyle tanistim. Hem soyuttu hem
renk dili gliglitydii, ruhuma dokunan heykellerin ihtisami bir perdenin ardinda, ama onun
resminde, karsimda duruyordu. O giinlerde bu etkilenimim {izerine ¢ok diistinmedim.
Birka¢ atmosfer resmettim. Hayal kurduran aliciya diis kurmasi i¢in agik alan birakan

atmosferlerdi bunlar.

Gorsel 1.4.4. Giilseren Aldemir, “Olmayan Atmosferler 1, 85x120 cm, Tuval iizerine akrilik
boya, 2020, Hatay

Belirli bir zamana ait olmayan, renklerin armonisini takip eden gergekte “Var
Olmayan Atmosferler” di serinin adi. Sonra hayati sorgulama silirecim bagladi. Bu
sorgulama ‘varlik ve hi¢lik’ izerineydi. Tekrar basa donmiistiim ¢ocukluguma o giinlerde
ne sorguluyorsam hala ayni seyleri sorguluyordum. Ancak su an arastirabilecegim bir¢ok
kaynak vardi, kelimelerin etimolojik kokeni, tarihsel buluntular, miizeler, gibi. Bu
kaynaklardan benim adima en 6nemli olan1 Rollo May’in “Yaratma Cesareti” adli
kitabiydi. Bu kitapta beni en ¢ok etkileyen 6zdesleyim kavrami olmustur. Kitaba gore
0zdesleyim, karsilagilan ve hosa giden uyumlarin oldugu seylerin kisinin yasamindaki
izlerle bitiinlesmesiydi. Bu durum anlamli karsilasma olarak adlandiriliyor ve
karsilagilanla 6zne bir biitiin oluyordu. Yani ¢ikarimlar, estetik, anti-estetik gibi algisal

tercihler kisinin bireysel yasantisi ile ortiisen iliskisel bir biitiin olarak anlasiliyordu (May,
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2021). Bunlar bana var edilen seylerin tamamen bellegin birikimi oldugunu gdsterdi

(A.G. 28.12.2022).

4.2. Ozdesleyim

Ozdesleyim terimi XX. y.y. baslarinda Alman filozof Robert Vischer tarafindan
ileri siirtilmiistiir. O donemde estetik alginin farkliligina bir ¢6ziim olarak ortaya ¢ikmistir
(Kedik, 1996). Ozne ve nesne arasindaki iliski iizerine sorgulanan bu terim algimin
iliskisel bir bicimde yonlendirilmesi olarak tanimlanir. Bu tanima gore asil problem
Oznenin nesneyi algilayis bicimidir. Wolfflin “insanlar hep ayni gozle bakmamiglar
diinyaya” (Wolfflin, 1990, s.5) diyerek, nesnelerin 6znel farkindalikla sekil aldigina
vurgu yapmistir. Zaman degisimi de algisal farkindalia sebep olmaktadir. Eski
goriislerin yeni gorisleri etkiledigi iliskisel bir yonlendirme s6z konusu olabilir. Tim
bunlar lizerinden denilebilir ki; insan etkin bir bigimde siirekli nesnelerle iliski halindedir.
Bu durumda sanat¢inin varligi, duygu ve diislincelerini somutlagtirma gereksinimi;
sanatc1 ile 0zne arasindaki iligki nesneleri algilayis sekilleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu
noktada 6zne olarak sanatei, iiretilerek nesne konumuna gecen sanat eseri ve alict bir
dongii eksenine girebilmektedir. Fakat sanatin dogasi ve anlami zaman i¢inde ve farkli
sanat disiplinleri arasinda degisir. Bu nedenle, sanatc¢i-6zne, sanat eseri ve izleyici
arasindaki iliskilerin karmasikligini anlamak ve anlatmak i¢in, belirli bir zaman dilimi
veya sanat anlayisina siki sikiya bagl kalmaktan ziyade, esnek ve acik bir yaklagim
benimsemek 6nemlidir. Ornegin sanatg1-6zne, sanat eseri ve izleyici arasindaki iliskiler
daha karmasik hale gelir ve ticgen yerine daha ¢ok bir ag veya dongii olarak diisiiniilebilir.
Izleyicinin aktif bir rol oynayabilecegi interaktif ve performans sanatlar1 gibi alanlarda,

izleyici sanat eserinin tamamlayicisi hatta belirleyicisi olabilir.

NESNE
OZNE OZNE (ALICI/
(SANATCI) ¢ > IZLEYICI)

Sekil 4.2.1. Alici-Ozne-Nesne dongiisii (Kedik, 1996)
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Bu durumda 6zne olan sanatci ile nesne arasindaki bag sanat eserini ortaya
cikarmaktadir. Ortaya ¢ikan eser de bir nesne olarak sunuldugu i¢in alici olan 6zne ile
aralarinda bag olusmaktadir. Boylelikle alici-nesne-6zne bir dongii icerisine
girebilmektedir. Bu arastirma i¢in tasarladigim ¢aligmalarimda bir nesne olarak sanat
eserinin bu dongiideki alict olan 6zneye yorumlama konusunda daha acgik bir alan
sunmaya calisiim. Ciinkii alimlayanin sanat eserlerinde yasaminda karsilastigi
goriintiilerin  kopyasin1  degil, onun zihninde {rettigi atmosferleri yorumlamasini
bekliyorum. Bu nesne ve alict olan 6zne arasindaki bagi iletisim eksenine tagiyabilmeyi
ve 6znel bir gerceklik saglayabilmeyi olanakli hale getirebilir.

Bu ¢alisma, sanatsal arayisim sirasinda sorguladigim siirecin haritasi niteligindedir.
Aragtirmalarim ve sorgulamalarim sonucunda fark ettim ki, "karsilasma eksik kalmist1"
(May, 2021). Estetik ve anti-estetik baglamlarin beni diislindiiren ve sorgulatan iki
yoniine deginmek istiyorum. Estetik baglamin ruhsal doyumu ve i¢giidiisel bir hazla
karsilanmasi, anti-estetik baglamin ise disavurumsal i¢tenligi ve ifadesel tavr1 vazgecmek
istemeyecegim yonlerdi. Bu iki temel, dil arayislarimin kilit noktalarini1 olusturmustur.
Dubuffet igin "Sanat gozlere degil zihne hitap eder. Ilkel insanlar tarafindan her zaman
bu sekilde degerlendirilmistir ve haklidirlar. Sanat bilgi aracidir, depresyon tedavisidir"
(Dubuffet, 1998) demistir. Varlik, kaosu animsatan bigimleri yanilgi olarak kabul ederek
diisleri animsatan yeni bir yola girmistir. Bu iki farkli anlayisin aktarimcisi olarak
belirtilen iki sanat¢inin varis siiregleri {izerinden ¢ikarim yapilmaya c¢alisilmistir. Bu
benim yol haritam ve arastirmanin literatiir siirecini olusturmustur. Yol haritamda siirsel
estetik ve sanatin igten olma tavrini ayni diizlemde sorgulamaya deger bulmaktayim. Bu
sorgulamalarin bir biitiin olarak verilme sebebi de bu ayrimin beraber sunulma istegidir.

Etkilenimler, kisinin benlik sorgulamalarina gére 6znel olarak sekil almaktadir. Bu
bakimdan 6zdeslesme tercihlerle olusmakta ve etkilenimler O6zdeslesmeyi
yonlendirebilmektedir. Tiim bunlar bilingaltinda giin yiiziine ¢ikabilmektedir.
Sanatcilarin eserlerine bakis bigimleri bir bakima psikolojik bir kimlige sahiptir. Bu
acgidan, eserlerin yorumlanmasi ve kurgulanmasi, 6zdeslestikleri temelde incelenerek
daha anlasilir bir siire¢ sunabilir. lgili sanatcilardan Utku Varlik, Sekil 1.6.1'de de
aktarilan iliskisel bir biitiin icerisinde bilingalti yorumlariin 6n planda oldugu anlayisi
benimsemistir. Utku Varlik'in resimleri; bilingalt1 yonii ile mistik ve mitolojik ifadenin

her zaman gecerliligini koruyacagi bir diinya goriisline sahiptir. Resimlerindeki zitliklar,
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baktik¢a ¢ogalan bir yapidadir. Biiylik firca vuruslar ile tasvir edilmis dogaya karsin
kiigiik ayrintilarina kadar igslenmis nesnel varliklar, kapali mekanlar ve sonsuz bir doga
ayni cercevede izlenmektedir. Bu anlayis, gordiigii sanrilarin gercek olarak bilinen dig
diinya ile i¢ i¢e geg¢mesiyle olusmaktadir. Yani, Varlik'in resimlerinde evrenle kurulan
iligki, bilingalt1 boyutuna verilen agirlikla gergeklik algisina yeni bir boyut getirmektedir.
Gorsel 4.1'de de goriildiigh gibi, resimlerinde yer verdigi figiirler, diisiinen bir diis gibi

goriinen yiizlerin olusturdugu mistik atmosferler igerisinde sunulur.

Garsel 4.2.1. Utku Varlik, “Diis Yoriingesi”, Tuval iizerine karisik teknik, 2007 (http-8)

Mistik atmosfer 15181n etkisi ile yakalanmigstir. Gorsele baktigimizda ¢aglar boyu
coziimlenmeye calisilan 15181 dili, benzer renklerden olusan koyu ve agik tonlarla
yakalanan ayrintilara yol gosteren duygusal bir metafor olarak izlenebilir. Varlik, 1s181 bir
kaynaktan degil bircok kaynaktan almaktadir. Verilen boyutsuz zaman algisinda 151k
ipucu vermezken izleyiciyi bir diise davet etmektedir. Isik izlenilen resimde aralanmay1
bekleyen detaylar1 sunar. Aralandik¢a agilan bakildik¢a ¢ogalan evrende izleyiciye yol
gostermektedir. Varlik’in resimlerinde betimlenen hicbir sey kesin bir yargiyla
tanimlanamamaktadir. Resimlerinde varilabilecek en genel yargi; eserin kendi igerisinde
bir diinya yaratmasidir. Gergek diinyanin nesneleri ile elde edilen kurgular, riiyalarin
uyanik diinyadan farkini hatirlatir. Mekansal zitliklar ve zamansizlik bu hissin temel

sebeplerindendir. Varlik resimlerinde ger¢ek ve kurguyu i¢ ice gecirerek anlatmayzi,
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zamanin disinda olarak tanimlar ve izleyenin gercek algisinin disindan bir anlatim
oldugunu belirtir. Bu diigsel anlayisa kadar gegen siiregte bircok yonde onu edebiyatla
karsilastirmistir. Varlik’in kendi ifadelerinde de soz ettigi gibi eserlerinin yaratim
stirecinde edebi kaynaklara yer vermektedir. Bu kaynaklar arasinda Borges ile kurdugu
yakinlik zaman, mekan ve gerceklik algis1 yoniinden dikkat ¢ekicidir. Sanat¢inin kendi
deyimi ile ‘bilge’ Jorge Luis Borges Arjantinli 6ykii, deneme yazari, sair ve ¢evirmendir.
Biiyiilii gercekgilik akiminin 6nde gelen isimlerindendir ve gercekistiiciiliik konusunda
yazdig1 denemeleri ile iinlidiir (Borges, 1998). Sanatci1 Borges ile kurdugu yakinligi soyle

ifade eder:

Hicbir zamana sigmamak, ya da biitiin zamanlarda bulunmak... Bilge Borges beni yillardir
diiginii kurdugum bir evrenle tamigtirdi. Algi 6tesi boyutlarin, frekans disi alanlarin
rehberligini dstlenen Borges araciligiyla kendimi kaydedip yeniden buldugum mekénlari
kesfettim. Aynalar, koridorlar, labirentler, diigsel varliklar; Batan uygarliklar; Gaipten gelen
sesler, illiizyon, insanin zaman iginde yolculugu ve maske. Borges’i tanidigimdan bu yana,
onun bilinci bana yol gosterdi. Evrenle ilgili biiyik bilmeceyi belki de birlikte ¢ozmeye
calistyoruz. (http-1).

Varlik’in edebiyat 6greteni bir babanin oglu olmasi, Tiirkiye’de sair Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun atdlyesinde calismasi, yazar ve sair dost ¢evresi sanat¢inin edebiyatla
kurdugu yakinligi agiklayacak iliskiselliklerdir.

Dubuffet de 6zdeslestigi sanatsal anlayista yeni bir ger¢egi bulmay1 amaglamigtir
ama Varlik’tan farkli sekilde bi¢cim kaygilarindan tamamen uzak dis diinya ger¢eklerinin
acimasiz ve kaos dolu bir yansimasi gibidir. Bu anlayista saf zihinlerin resimleri olarak
adlandirdig1 ¢ocuk veya akil hastalarinin ¢izimlerinde sanati yeniden bulmus gibidir.
Kendi resim yapma anlayisinda ¢ocuk resimlerini animsatan karalamalar ve Gorsel

4.2.°de yer aldig1 gibi bigimsiz kaba nesnelere yer vererek izleyiciye yeni bir diizlem

sunar.
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Gorsel 4.2.2. Jean Dubbufet, “The Beautiful Heavy Breasts”, 116 x 89 cm, Tuval sizerine
yaghboya, 1950 (http-9)

Bu diizlemde Jean Dubbufet’nin ¢alismalar1 tam olarak soyutlama, gercekiistiiciiliik
veya disavurumla agiklanamazken tiim bunlardan birer parga tagimaktadir (Genel Sanat
Tarihi Ansiklopedisi, 1983). Dubuffet’nin bu anlayisi olusurken Sekil 1.5.1° de de
belirtilen 6znel tarihsel siirecler ve yasayan sanatsal sorgulamalarin iliskiselligi sanatinin
anlamlandirmalar1 olarak goriiniirliik kazanir ¢alismalarinda. Bu tabloya bakildiginda
kitap okuma aligkanlig1 ve yazar-sair ¢evresi Varlik’ta oldugu gibi onu edebi bir yone
itmistir. Hayran oldugu Baudalaire ile sanatsal anlayislarinin yakinlik kurdugu agiktir.
Baudelaire giizel kavramina gizemli ve melankolik yaklasir. Onun giizeli umutsuz,
hiiziinlii anilarda yeseren bir gercekligi kapsar. Onun siirlerinin insanlara bir yarar
saglama diistincesi yoktur (Cihan Giindiizalp, 2008). Bir giinligiinde “Yararl bir insan
olmak bana hep igren¢ geldi” der (Bauladelaire, 2015). Bauladelaire ile Dubuffet’nin
goriisleri ile karsilagtirildiginda Dubuffet’in su séziiyle Bauladelaire ile benzer amaglarda
kesistigini diistinmekteyim,;

Yunanlilardan beri sanatin hedefi giizel ¢izgiler yaratmak ve giizel renk uyumlari. Bu fikir
kaldirilirsa ne sanat haline gelir! Sana sdyleyecegim. O halde sanat, gézlerin s6zde zevki i¢in
uygun sekiller ve renkler yaratmaktan ¢ok daha dnemli olan gercek islevine doner. Bu islevi
has diizenlemelerde renkleri bir araya getirmekte bulmuyorum. Amaci sadece buysa bu
aktivitede zamanimin bir saatini dahi kaybetmemeliyim. Sanat gdzlere degil zihne hitap eder.

Ilkel insanlar tarafindan her zaman bu sekilde degerlendirilmistir ve haklidirlar. Sanat bir

dildir, bilgi aracidir, depresyon tedavisidir (Dubuffet, 1998).
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Bu goriis Baudelaire’in glizel anlayisi ile benzerdir. Sanatin bigime ya da 6l¢iiye,
onem vermek degil bir iletisim araci olarak aktardigi icerigin Onemsedigi anlayis
benimsenmistir. Baudelaire’e gore icerik ve bigim birlikte siiri olustururlar. Eger igerik
bigime baskin gelirse ya da 6n plana g¢ikarsa, ortaya ¢ikan artik siir degildir (Cihan,
Giindiizalp, 2008). Dubuffet’de bir resimde bilinen gorintilerin  yorumlanarak
aktarilmasin1 gergek bir sanat eseri olarak karsilamamaktadir. O mahkumlarin, akil
hastalarinin ve ¢ocuk resimlerinin daha icten ve daha gercek bir sanat eseri oldugunu
diisinmektedir. Dubuffet’ye gore delilik, sarhosluk, cinsellik gibi bastirilmig duygularin
ortaya ¢ikmasi sanatin 6nemli bileseni haline gelmistir. Ona gore sanatta yaraticilik,

biling dis1 duygu durumlarindan beslenmektedir.
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Gorsel 4.2.3. Jean Dubuffet, “Petit paysage avec personnages”, 50 x 61 cm, tahta iizerine karisik
teknik, 1949 (http-10)

Dubuffet'in resimlerinde malzeme kullanimi farklilik gostermektedir. Eserleri
alisilmigin disinda 6geler ve bicimler igermektedir. Bu kisisel bigcimsel aktarim, ona
cekici ve farkli bir nitelik kazandirirken, ayn1 zamanda bazi malzemelerin ilk kez
kullanimiyla deneysel bir 6zellik kazandirmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008).
Dubuffet, cogunlukla dogal artiklar1 ve bigimini degistirdigi maddeleri kullanarak, ¢esitli
atiklar, komiir parcalari, tas, gazete vb. gibi malzemeleri tercih eder. Ornegin, Géorsel
4.3'te tahta lizerine komiir ve boya kullanmistir. Malzeme se¢iminde kesin sinirlar
koymayan Dubuffet, farkli malzemeleri bir arada kullanarak yaratic1 ve 6zgiin eserler

ortaya koymustur.
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Dubufet’in edebi yonii ile sanatinin ortak payda da bulugsmasi Utku Varlik ile
benzesen bir yol olmustur. Iki farkli anlayisin benzer doniim noktalarindan farkli anlamlar
cikardigini diistiniiyorum. Dubuffet’in kisiligi ya da sert bir ailede biliyiime bi¢imi onun
sanatinda ki anti-estetik bakis agisin1 gelistirmis olabilir. Yasam c¢izgisine bakildiginda
ilgisiz ailesi onu yalniz kalmaya itmis ve aile meslegi onu isteklerinden ayiran bir baski
kurmustur. Bu onu sanatta ger¢egi aramaya iten igtenlik arayisi olarak karsilamis olabilir.
Ancak yasantilar1 onu sanatta gergek arayisini sahte olarak tanimladigi, siisleme olarak
kiigiimsedigi bi¢im anlayisindan uzaklastirmistir. Utku Varlik'in sanatinda goriilen
ictenlik, bicim bozma ve kaos unsurlarini benimsememistir. Utku Varlik ve Dubuffet,
sanatlarinda farkli stiller ve ifade yontemleri kullanarak ictenliklerini ve kendi
gercekliklerini aramislardir. Yasam ¢izgilerinde ikisi de su an ki anlayislarinin zitt1 olan
eski diisiincelerinin tirlinlerini imha etmistir. Bu siiregte Varlik estetik doyumun insanin
icinden geldigini diislinerek kendi gergegini bulma yolunda gitmistir. Onun gercek
anlayisinda; insan, algiladigi1 dis diinyayi i¢inde 6ztimseyerek bilingaltinin birlesimi ile
olusturmaktadir. Her iki sanat¢ida ayni noktalarda kesigsmesi ve farkli yollara girmesi
kisisel ozellikleri ve ¢cevre gibi etkenlerin onlar iizerindeki etkisi ile ilgili olabilmektedir.
Ancak tekrarlanan ve iizerinde durulan en gbze carpan ortak nokta anlamlandirma
seriiveninde sanatin igten olma tavri olmustur.

Her iki sanatgida etkilendigi sair veya yazarlarin bigim dilini resimleriyle
Ozdeslestirmistir. Yagsamlarinda beliren birgok kesigsmenin aksine bu benzer yonlerin
doniim noktast degerinde olmasi yaratim sancilarinin benzer agamalar1 olarak
yorumlanabilir. Tki sanat¢inin da edebi ¢evresinin olmasi bunlardan biridir. iki sanatgida
kendi ¢ikiglarin1 aramis ve eski anlayista yaptigi c¢alismalart imha etmistir. Bu
0zdeslesilen anlayisin zitt1 ile karst karsiya olabilecegimizin bir 6rnegi olabilir. Bu
anlayisla bakildiginda bu sorgulamalar bana sorguladigim tim noktalarin zittini
diistinmeye itti. Gergek olarak dis diinyanin nesnelerini birakarak i¢ diinyamda olusan
goriintiilere odaklandim. Yansitmay1 diisiindiigiim sanatsal ylizeylerinde bdyle bir alan
yaratmasini amagliyorum. Diinya {izerine var olmayan goriintiillerin yansitildig:
diizlemlerde, alicinin kendi diinyasinda gordiigii goriintiileri benzestirmesi alicinin kendi
kurgusunu olusturmasina olanak verebilecegini diisiiniiyorum. Boylece sanatta 6znel
gercek arayisi gerceklesmis olabilecektir. Bu bakis agisiyla elde edilen imgeler bastirilmis
duygulardan, geleneklerden ve 6gretilerden siyrilmig bir alan yaratmay: amagliyorum. Bu
amag, Dubuffet’de de goriilmektedir. Dubuffet sanatta betimlemeden kaginarak bilingalti
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uyaranlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi anlayisiyla insanlarin giinliik hayatin akigina uymak
icin taktig1 maskeleri ¢ikararak gergekle bir yilizlesme yaratmayi amagliyor diyebiliriz.
Maskelerin ¢iktig1 bilingalt1 yiizeyi Utku Varlik’ta da goriilmektedir. Onun anlayisina
gore acinin ve kaosun aktarildigi diizlemler sanatin igtenligini yansitmamaktadir. O'na
gore, riiyalar gibi farkli diizlemler, bireyin kendi kaygilar1 ve 6znel goriisiinii bulmasini
saglayarak sanatin saf ve dogal bir ifadesini ortaya koyar.

Kendi yasam dongiime baktigimda her zaman ilgimin benzer konular iizerinde
toplandigint gézlemliyorum. Sanatcilart incelerken degindigim edebiyatin sanatsal
anlayisa etkisi sanirim bende de goriilmektedir. Bu kaniya ¢ocuklugumda karsilagtigim
“Zaman Bisikleti” adli kitabin bende biraktig1 izlerle varabiliyorum. Bu kitap beni
okumaya itmistir ve ilgim primitifler ve anlamlandirmalar iizerinden sekil almaya
baslamisti. Bu karsilasmadan sonra sanat egitimi alma siireciyle disavurumsal aktarim
dili iizerine ¢aligmalar yapmistim. Ancak bu anlatimci dilin aktardigi bicimsel anlayis
beni tatmin etmiyordu. Utku Varlik ile karsilasmamla birlikte bireysel ger¢eklik alani
dikkatimi ¢ekti. Onun eserlerindeki zamansiz ve mekansiz goriintiiler, siirsel etkiler beni
cok etkilemisti. Dubuffet’le karsilastigimda sanatin igcten olma tavri ile ylizlestim. Her iKi
karsilagsmada da zihnin olusturdugu goriintiilerin bilingaltina yonelik gergekler oldugu
kanisina vardim. Belirli imgeler yaratip resimlerimi sinirlandirmak aradigim sey degildi.
Her farkli bakis agis1 resimlerimle 6zdeslessin istiyordum. Yani amagladigim buydu.
Estetige olan ilgim ve bununla beraber anti- estetik olarak adlandirilan bi¢im bozmanin
verdigi giiclii aktarim dili arasinda kalmistim. Siirsellik ve ruhsallik noktasini
rastlantisallik felsefesi inga etmeye baglamisti. Rastlantisallik bilingaltindaki goriintiileri
ortaya ¢ikartarak hem aliciya hem sanatciya acik ve 6zgiir bir alan yarattigini varsayarak
bu noktaya evrildim. Bu yaklasimlar 6znel algilarla sekil alan bir tercih olduguna gore
rastlantisallik bu arada kalmishgi ¢ozecek kapiyr aralamaktadir. Bunlar1 birbirinden
ayiran diizlemlerin aslinda benzer noktalarda kesistigi kanaatindeyim. Tim bunlar bir
yola dogru evrilen sorgulama ve karsilasmalarimdi. Ancak taslar1 yerine oturtan en
anlamli karsilagmam Rollo May’in “Yaratma Cesareti” adl1 kitabi ile karsilastigim o andi.
Kitaba gore yaratma bir karsilasma edimidir. Ozne ve nesne arasindaki karsilasmada
nesnenin 6zne lizerindeki etkisini inceler. Ona gore bir sanat¢inin ya da bilim adaminin
herhangi bir nesne ile karsilagsmasi kendi diinyasini olusturan yap1 taglaridir. Kafka’nin
da dedigi gibi “geriye doniilemeyecek nokta”y1 bulmam gerektigini diigiiniiyorum (May,

2021). Bu geri doniilemeyecek noktanin karsilasmanin yaratacagi etki olarak
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yorumluyorum. Aslinda buradan ¢ikaracagim en biiylik sonug¢ varilacak bir noktanin
olmayisidir. Hayat siirlip giden gelisen ve degisen yasayan sorgulamalari igeren bir
biitiindiir. Her karsilasma yeni dogrular ve yollar acacaktir. Ancak 6ziimsenen ve
reddedilen nesneler kisinin benligini olusturacaktir. Burada bir netlik beklenmemelidir.
Tipki Paul Cezanne’nin sanatta devrim yaratan yeni buluslarini aktardiginda ¢ektigi sanci
gibi kendini adama zor olabilecektir. Ancak May’ gore kendini adama nesne ile
0zdeslesme kesinlik i¢erdiginde degil “slipheye ragmen oldugunda en sagliklisidir. Dogru
bu yiizden sonu gelmez bir siirectir (May, 2021).”

Rollo May’in de dedigi gibi kavrayislari ya da yaraticiligi isteyemeyiz. Ancak kendi
yolumuza ¢ikanlarla tercihlerimize kendimizi adariz. Bu teslimiyeti karsilagsmalarimizla
anlamlandirmay1 tercih edebiliriz. Kisinin 6zdesleyimi kendini adama derinligine gore
degismektedir (May, 2021). Buradan da anlasilabilecegi gibi yaratict edimde ilk var
olmasi gereken bir karsilagsmadir. Sanat¢ilar resmedecekleri seylerle karsilagir ve onun
icerisine kendilerini ekleyerek bir nesne olustururlar. Bu anlayisin bilindik gelisimi
Ronesans’ a dayanmaktadir; yani goriileni birebir resmetme diislincesi baslarda derinlik
algisi, sfumato teknigi, perspektif gibi buluslarla gériineni aynen resmetme teknigi donem
icerisinde istenen etki i¢in olduke¢a yeterli sayilmistir. Ancak primitif gelenegin hala
korundugu anlayislarda sanat¢ilarin gordiiklerini resmetmek yerine bildikleri bigimleri
uygulama anlayis1 primitif zanaatkarlarin/sanatgilarin  bazi direng noktalariyla
karsilasmalarina sebep olmustur. Ciinkii bilinen gercekler tek bir 6gretiyi olustururken
donemler ilerledikge Kisisel diistinceler ve farkliliklar giin yiiziine ¢ikmistir. Ronesans’tan
sonra gelen modernizm anlayisiyla sanatgilar eserlerinde bildikleri kaliplarin Gtesine
gecerek gordiiklerini  resmetmeyi amaglamislardir. Tim bunlarin  sonucunda
Empresyonistler, kendi yontemlerinin gorintiiyti “bilimsel kesinlik” le tuvale
aktarilmasina olanak sagladigini ilan etmislerdir. Bu anlayisin iiriinii olan tablolar ¢ok
¢ekici sanat yapitlart olarak karsilanmiglardir  (Gombrich, 2019). Sanatsal
yaklagimlarimizda goérdiiglimiiz ve bildigimiz etmenler, kendi i¢lerinde bir biitiinliik
arayigindadirlar. Bu yiizden gordiigimiizii bildigimizden tam olarak ayirmak pek
mumkiin degildir. Kendimizi biraz dikkatlice gozlemlersek, gorme dedigimiz olaymn
daima gordiiklerimiz hakkindaki bilgilerimize ya da inanglarimiza gore renklendirildigi
ve sekillendirildigini anlayabiliriz. Bu da pirimitiflerin gordiiklerini degil bildiklerini
resmetme anlayisina kadar dayanmaktadir. Freud, uyanikken zihnimize hakim olan

bilingli diisiince zayifladigi anda igimizdeki ¢ocugun ve vahsinin 6ne ¢iktigini
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aciklamaktadir. Freud'un buluslariyla beraber her tiirlii 6z denetimi terk etmek, sanat¢inin
sadece hakki degil gorevi de oldugunu belirtmektedir (Frued, 2014). Bu durumda
primitiflerin anlamlandirma seriivenleri beni tekrar ¢ocuklugumdaki varolussal
sorgulamalara itmistir. Anlamlandirmalar hos goriiniiyorsa bunun nedeni yasadigimiz
¢evrenin hos olmasiydr ya da yaptiklarimiz giizel degilse bunun sebebi de bizde
uyandirdigi koti histen kaynaklanmaktadir. Bu baglamda biling alt1 ve uyaricinin (eserin)

ortistiigti gerceklik dikkate deger niteliktedir.

4.1.1. Biling¢altina etki eden uyaranlar

Sanat icin sorgulamalar her zaman hayatin bir parcasi oluyor. Peki hayat neyin
parcasi? Bir nevi gerceklik sorgusu olan bu soruyu sik¢a kendime soruyorum. ‘Var’
olanin ne oldugunu. Aslinda bana gore tek gergek ‘bir seyin’ oldugu. Bu belirsizliklerle
dolu bir cevap olsa da her seyi bizlere aktarilan kaliplarla 6grendigimizi diisiindiigiim de
belirsizligi anlamlaniyor. Bence bu yiizden primitifler 6nemli. Cilinkii onlar bizlerin
erisemeyecegi ‘algi ’ya sahipler. Bizler gibi bir bilgi aktarimina maruz kalmadan
algiliyorlar diinyay1. Ancak anlamamiz gereken noktanin onlarin goriineni degil bilineni
aktarma amaci oldugunu diistinliyorum. Yani onlarin algi noktalarina erigmek i¢in onlar
gibi resim yapmak degil de algilayabilecegimiz kadar 6znel bir goriise erisebilmenin daha
miimkiin ve gercek¢i oldugunu varsayiyorum. Ciinkii onlar kadar geriye giderek nesneleri
kavrayamayiz ancak kendi goriingiilerimizi bazi ylizeylerde animsayabiliriz. Bu da bizim
algimizin siirlarinda ki ‘0’ noktasina gotiirebilir.

Estetik alg1 i¢giidiisel hislerimizle olusuyor. Bazi diisiincelere gore bu hisleri yok
saymak alginin ‘0’ noktasina gidebilecegimiz iddias1 gibi goriinliyor. Ancak bir seyin
olmadan “mig” gibi davranilmasi benim anlayisimda yapmacikliga kayma riski tastyor.
Kisacasi primitif ya da disavurumsal gibi goriinmek adina c¢aba sarf etmek bana igten
gelmiyor. Bu durum inceledigim iki sanat¢ida da sanatin icten olma kaygisiyla ortak
paydada bulusuyor. I¢ giidiiler bu anlamda en igten pusulam oluyor diyebilirim. Her ne
kadar digavurum anlatimi olustursa da iginde bulundugumuz dénemden etkilensek de
Rollo May’inde bahsettigi gibi karsimiza ¢ikan nesne ile igsel bir aligverise gegiyoruz.
Bu yasantimiz ve etkilenimlerimize gore estetik ya da anti-estetik olarak adlandirilan
kaliplara girebiliyor. Ancak bu kendiliginden olabilmelidir. Bu anlamda nesne, 6zne ile

karsilastiginda yeniden yapilanir. Ve zihnimde su soru tekrar ortaya ¢ikar ‘Varlik’ nedir?
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Heidigger soru ve tekrar arasindaki derin iliskiyi sorularin sorular1 dogurmasina baglar
(Ciigen, 2003). Bu anlamda soruyu olusturan sorular varlik veya hi¢lik olarak énem
tasiyan bir iliski igerisindedir. Ontoloji, varlig1 olusturan yapilar1 bir biitiin olarak ele alir
(May, 2021). Bu anlamda varligin ne oldugu sorusu igin iligkisel yapilanmalar cevaba
gotliren en Onemli basamaklar olabilmektedir. Ayrica sanat¢inin disiinsel ilgi ve
sorgulamalarini i¢Sellestirerek ortaya koymasi igin ¢alismasi ile 6zdeslesmesi gerekir. Bu
noktada 6zgiirlesme ve 6znellesme 6nem kazanabilir.

Ozgiir alan yaratan rastlantisalligim biling alt1 yoniiyle drtiismesi yine algisal bir
seriivenin sonucudur. Biling altinin davranislarimiza etkisi iizerine Jack London’un
“Ademden Once” isimli kitabinda boslukta diisme riiyasinin kdkeni iizerine olan kismini
ornek gosterebilirim. Bu yazi, her insanin deneyimledigi uyurken aniden distiyor gibi
hissettigimiz zamanlarin irksal hatiralarimizdan biri oldugunu ve bize atalarimizdan
miras oldugunu belirtmektedir. Bu bilgiye gore agaclarda yasayan uzak atalarimiz igin
diisme olasilig1 her daim olan bir tehlikeydi. Hepsi feci diisme deneyimleri yasamis, son
anda bir dala tutunup kurtulmus olmalilardi. Bu sekilde 6nlenen feci bir disiis sok
yaratiyordu. Boyle bir sok da beyin hiicrelerinde bazi1 molekiiler degisikliklere neden
oluyordu. Iste bizler agactan diisen ancak hayatta kalmay1 basaran ilkellerin nesilleri
sayiliyoruz (London, 2019). Uyurken veya yalnizca gozler kapali iken bir anlik diisme
korkusuyla irkilmenin aktarilan gen denilen bir biyolojik olusumdan dolay1 bizlere kadar
gelen bir evrimin mirast oldugunu 6grendigimiz bu bilgi ‘gercek’ kavramini yeniden
sorgulatir. Gergek dis1 olarak goriilen riiyalarin biling altinda yer etmesi algi diinyasinin
bir oyunudur. Biyolojik olarak dahi algisal birikimin zihinlere kodlanmasi safliga
ulagilmasini yani ilk izlenime kavusulmasini engellemektedir. Ciinkii baskasinin
deneyimledigi bir an, bir bilgi, bir duygu baskasi tarafindan ogretildiginden algiya
miidahale edilmis olmaktadir. Bu anlamda saflik tam anlamiyla gergeklesmese de biling
kapali iken zihindeki anlamlandirmalarin giin yiiziine ¢iktigi rityalar kisinin biling altini
sunabilmektedir.

Riiya, cevremizde gordiigiimiiz olay ve durumlardan etkilenme ve karsilasma
durumumuza gore bilingalimizin bize sundugu goriintillerden olusur. Kimi zaman
istenmeyen kimi zaman ise uyanilmak istenilmeyen riiyalarla karsilasilir. Rityalarin cogu
bireylerin uyanik halinin en etken 6zelligi olan mantik kurallarinin disina ¢ikarak kendi
icerisinde ortak bir 6zellik tasir. Yani riiyalar giinimiiz yasantisinda asla olamayacak

birlesimleri bir arada sunabilmektedir. Zamansiz, mekansiz diizlemlerine ragmen dis
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diinyadan beslenen riiyalar bilingaltinin bize sundugu en somut goriiniimdiir. Erich
From’un da belirttigi gibi eger bir riiya goriiyorsak bu kesinlikle gercektir. Uyanik
halimizin gercekleri gibi riiyalarda gergek bir yasantidir. Gergegin ne oldugunu
diistindiigiimiizde bu durum igin Cinli bir sair su anisini anlatmaktadir: “Gegen gece
riiyamda kelebek oldugumu gérdiim. Ama simdi bir kelebek oldugunu diistinen bir insan
mi ya da insan oldugunu diisiinen bir kelebek mi oldugumu bilemiyorum (Fromm, 2017,
s.19).” Riiyalarin gercekligini ele alan sanat¢i Utku Varlik’in anlayisi da tim bu
konumlandirmalar1 kabul eder.

Yazinin en basindan beri ‘Ger¢ek’ kavrami iizerine ne kadar diisiiniirsem
diistineyim belirsiz bir anlamla karsilagiyorum. Bunun sonucunda buldugum kani
gercegin net bir tanimlamasi olmadigidir. Yani algilanan diinyada duygu ve
diisiincelerimizle sekillenen goriiniimler bize gercegin ipuglarini verebilir ancak saf
gercege gotirmek saf arinmig bir zihinden geg¢mektedir. Aranan gergeklik
anlamlandirmanin sifir noktasindadir. Ogrenilmis hersey unutuldugunda 'sifir noktasi'na
ulasilabilecektir. Sifir noktasi yaratmanin 6ziine inmektir. Bu noktaya en yakin olan
primitiflerin anlamlandirma siirecine baktigimizda nesne veya olaylarin aslinda olmayan
anlamlarina inandiklarini artik biliyoruz. Peki ya su an ki gercekler icin neden bu kadar
eminiz? Cinli sairin dedigi gibi “insan oldugunu diistinen bir kelebek” olmadigimizi nasil
bilebiliriz? Bu sorunun cevabi ulasilamazken resimde goriineni kopya etmek ya da bigim
bozmak kimin gergegini ortaya cikartir? Bu sorunun cevabi vardir oda Sanatg¢i. Tek bir
insanin gercegi ile sekillenmeyen bu diinyaya algiya agik bir alan birakilmalidir diye
diisiinliyorum. Bu diislinceye dayanarak tasarlamay1 amagladigim sanatsal yiizeylerde saf
izlenimin dogurganhgini ilke ediniyorum. Oze doniisiin elimizdeki tek gercek oldugunu
diistinliyorum. Bu anlayis Utku Varlik’da riiyalarin diizlemleriyle Dubuffet’de saf
zihinlerin aktarimlariyla olusturulmaktadir. Hayatimin temel doniim noktalarini olusturan
bu iki sanat¢inin da orta noktasi olarak rastlantisalligin sundugu 6zgiirliigli gériinenin

degil biling alt1 gergeklerinin olusturdugu goriiniimleri ele almay1 benimsiyorum.

4.3. Etkilenim ve yonelim
Her karsilagma, bilinmeyen bir seriivenin habercisi olabilecegi gibi biling altini
sekillendiren temellerden birini olusturabilir. Bu durum i¢in May kisilerin nesne ile kader

iliskisi igerisinde karsilastigini 6ne siirer. Ona gore yasamin degeri negatif ya da pozitif
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yoldan var olur. Karsilastigi nesne ile ya deger kurar ya da kuramaz. Tiim yollar benligi
yaratir. Bu durumda ilgili sanatgilarin benligini var eden noktalart Utku Varlik igin
metinlerarasilik, estetik, anlamli karsilasma, sanrilar, gergeklik, yasanti kavramlari
tizerinde 6zetlemek miimkiin olmaktadir. Burada metinlerarasiligin temel bir kosulu olan
bir metinden digerine aktarim yaparak doniistiiriilmeden metinsel bir olgunun etkisi g6z
oniinde bulundurmak temel esas olacaktir. Bu durumda metinlerarasilik, ¢cocuklugundan
beri edebi bir ¢evrede yetismesi ve begeni tercihlerinin de bu alanda yogunlasmasi
nedeniyle ortaya c¢ikmustir. Oyle ki sanatsal anlayisindaki doniim noktasmi Borges
tizerinden kurmaktadir. Ancak tercih ettigi sanat¢inin anlayisi Varlik’1 neden kendisine
cektigi diisliniilmesi gerekiyor. Bu nokta yasamina yon veren diger unsurlardan en etkilisi
sanrilar1 dolayisiyla sorguladigi yeni gerceklik lizerine sorgulamalar gergeklestirilebilir.
Varlik’a gore (Kisisel iletisim, Aralik, 2020): “Benim resmim “intemporel”dir, yani
zamanin disinda. Goriiciiniin gergek algisini unutulmus baska séylem bigimleri, gercekle
kurguyu ig ice gegirerek anlatmak. Eger benim resmimde bu evrensel “pencere” agiksa,
demek disa bir ¢agr1 yapiyorum, her sey girebilir o zaman.” Varlik’in gergek arayisi ve
igsellestirdigi diis mekanizmasiyla aliciya gore sekil alan bir algi dizlemi olusturur.
Sanat¢inin eserlerini ele alig bicimindeki ¢ok anlamlilik renkleri iginde gecerlidir.

“1.7. Estetik ve anti-estetik yaklagimlar” basliginda da detaylandirildig: gibi estetik
algi, begenilerimizin seckilerimize doniistiigii bir siirectir. Bu bakimdan olusturulan sanat
eseri estetik anlayisi olusturan bir nesnedir. Michael Kelly’e (2012) gore anti-estetik,
bicime 6nem vermeyen diisiince yapisina sahiptir. Estetik ise bigimsel ifade anlayisinin
hakim oldugu anlayis1 benimser. Varlik’in bi¢imsel anlayisi igsel bir yolculuktur. Kendi
sorgulamalarimda rastlantisallik tizerine kurdugum atmosferlerin, alicinin bilingaltini
harekete gecirme ve ¢ikan yasantilarla somutlasma anlayisi Varlik ile ortak noktada
kesisir. Sorgulama bi¢imi ve yansitmada kullandig1 diissel atmosferler benim

calismalarimi derinden etkilemis ve yon vermistir.

67



Gorsel 4.3.1. Utku Varlik, Utku Variik, “Sanr”, 81,5x60 cm, Bozlu Art Project,
Istanbul (http-11)

Gorsel 4.3.2. Utku Varlik, “Sanri”, 40x40 cm, Tuval iizerine karisik teknik, 2020, Bozlu Art
Project, Istanbul (http-11)

Ornegin Gorsel 4.1.1. ve Gorsel 4.1.2° de yer verilen Varlik’in ¢aligmalar1 dogay1
animsatan imgelerle diizlemsiz mekan ve zamansiz bir algida bir ¢ok anlamin
cikabilecegi bir alan yaratmaktadir. Yani konu edindigi riiyalarin temasini kullanir.

Sanatin bireysel gercegini savunur. Bu acgidan Dubuffet ile benzesir. Ancak onun
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bicimleri bi¢cimi bozulmamus siirsel anlatis1 estetik olarak siniflandirilan deger icerisinde
izlenir.

Dubuffet’i inceledigimde ise metinlerarasiligi anti-estetik, yasanti, anlamli
karsilagma kavramlar1 iizerinden 6zetlemek miimkiin olmaktadir. Dubuffet’de Varlik gibi
cocukluklugundan beri edebiyatla iligki igerisindedir. Bu durum onun algilarina yon
vermistir. Universitede ressam dostlar1 kadar yazar ve sair dostlar da edinmistir. Onun
yasamindaki her nokta resme ve resminin ¢ikis noktasi olan anlayisina dogru bir seriiveni
baslatmis ve siirdiirmiistiir. Bi¢cimi diizgiin resimleri onu resme ¢ekse de aktarim amacinin
bu olmadigina inanmistir. Bu diisiincesi ile uzun ugraslar verdikten sonra tam kafasindan
bu diisiinceler gegcmezken anlamli bir karsilasma ile ‘¢ikis’in1 bulmustur. Bu karsilagma
askerliginde karsilastig1 “Deliligin Anlami1” adli ¢alismadir. Bu tarz karsilagsmalar neden
onceden fark edilemez diye diisiiniirdiim, benim i¢in anlamlandirmalarin 6nemi bu
sorgulamayla bagladi. May (2021) bunun nedeninin onu gérmeye psikolojik olarak heniiz
hazir olmamiz oldugunu ifade etmistir. Bu agidan hazir olma siirecinde yasanan tiim
karsilagsmalarin bir anlam dogurdugu sOylenebilir. Kendini adama ve g¢abalarin benzer
noktalarla yol almasi tercihlerle olugan bir tutarlili§in timsali olabilir. Sanat¢inin hayran
oldugu sair Bauledaire bu tercihlerden biridir. Onun resim anlayisi gibi yazinin bigim
amacinin Otesinde oldugu bir anlayis1 benimsemistir. Bu acidan metinlerarasilik yoni
resimlerine islemistir diyebilirim. Onun sanat anlayis1 bi¢im kaygis1 giitmeden saf bir
algiin izlenimi olmalidir. Rank’a gére nevroz yani bilingalt1 bilingli ve 6gretilerle dolu
zihnin rol yapmamis yalin ve saf algiya en yakin halidir (May, 2021). Bu alanda benim
sorgulamalarima sekil vermistir. Kendi anlamlandirmalarimi ele aldigimda primitiflerin
anlamlandirma seriiveni dikkatimi ¢cekmektedir. Alg1 seriiveninin sifir noktasina en yakin
oldugu disiiniilen Primitif insanlar, ginlik yasantisini ifade edebilmek igin ¢esitli
sembollerden olusan gorsel bir dil kullanmislardir. Gorsel 4.1.2.°de birbiri ardina dizilen
el baskilar1 goriilmektedir. Bu duvar resmi birligin ve beraberligin en dogal karelerinden

biri olabilir.
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Gérsel 4.3.3. “Cueva de las Manos”, M.0.13.000-9.000, Eller magaras:, Arjantin (http-12)

Magara duvarlarina yapilan bu gorseller bir nevi iletisim aract oldugu tahmin

edilmektedir. Bu iletisim aracinin ifadesinde insanlar sanatin dilini kullanmiglardir.

Gorsel 4.3.4. “Bogalarin Biiyiik Salonu”, MO 17.000-15.000

Lascaux Magarasi, (http-12)

Gorsel 4.1.2°de bir av resmi goriilmektedir. Burada insanlar gordiikleri canlilar
birbirlerine anlatmak i¢in resmin dilini kullanmis olabilir. Burada resim yasadiklarini
yorumlamaktan ziyade tamamen iletisim amacli kullanilan bir dile doniistlirmiistiir. Saf
bir izlenimin minimalist stilleri, anlatilmak isteneni katisiksiz bir bi¢imde sunmaktadir.

[k insanlarm sanatinda bugiiniin izlenimlerine yonelik herhangi bir kanit olmasa da,
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aktarilan 6grenmeler bugiliniin sanatinda ge¢misin izlenimi ile bir kiiltiir gelenegi
olusturmustur.Bu gelenegi yikan bir anlayisla tipki1 Utku Varlik gibi bireysel ve 6znel
anlamlandirmalarin oldugu bir yiizey arayisma girdim. Estetik paradigmalar eger
karsilagmalarla yonleniyorsa benim karsilagsmalarim hep bu algi {izerinde gerceklesti.
Boylece Dubuffet’nin de aradigi saf algi ve sanatin yalnizca bigime énem veren algisi
kalkmis olmaktadir. Bu durumda rastlantisallikla olusturulmus yiizeyleri ele almak bana
biling altinin saf algiya en yakin anina yaklasabilecegini ve tekrarlamalarin 6nemini
gostermistir. Rastlantisal yiizeyin algilanis seklini kisisel tercihlerle (estetik, siirsel
dokunuglar) yonlendirerek ¢ok bicimli/anlamli ifadesel bir yapiin olusturulabilecegini
diistiniiyorum.

Su an ki kaynaklara gore primitifler saf algi ve anlamlandirmanin en ulasabilir
oldugu dénemdir. Ydnlendirmesiz bir algi alani yarattigindan onlarin anlamlandirma
sistemlerini ¢oziimleyerek giiniimiiz gergeklerinin nasil olustugu hakkinda bilgi sahibi
olabiliriz. Oyle ki primitif donemin inanclar1 bile giiniimiizde hissediliyorsa tarih
icerisindeki tiim 6gretiler algi sistemimize miidahale ederek biling altimizi sinirlandirtyor
olabilir. Saflik tiim 6gretileri silerek zihindeki taze hissi aramaktadir ancak bu durum pek
olanakli degildir. Ciinkii saf zihne erismek ¢abalanarak elde edilecek bir sey degildir.
Primitif donem insanlarinin anlamlandirma giidiileri, ¢oziimleyemedigi seylerden
korkarak onlara ilahi anlam tasimaya yonlendiriyordu. Bu bakimda insanlar yasadiklari
stirece inanca ruhsal olarak ihtiya¢ duymuslardir. Ciinkii iggiidiisel olarak
¢oziimlenemeyen bir¢ok doga olayinin bir sebebi olmasi gerektigine inanilmaktadir. Bu
icgtidiisel arayislarin beraberinde farkli gergeklikler ortaya ¢ikmustir. Bu gergekliklerin
en temeline yasayan sorgulamalar ve denemelerle inerek arastirmada aranan saf algiy1
anlamlandirmaya ¢abaliyorum. Ancak primitif insanlarin sanatindan veya ifade dilinden
cocuk resimlerini ayiran en temel etken c¢evresel etmenlerdir. Cevresel etmenler,
cocukluk doneminde algiladiklar1 deneyimleri aktararak, ¢ocuklarin hayal diinyalarindaki
gercekligi sadece hayal olarak kalmasini saglamaktadir. Ancak primitif donemde boyle
bir kisitlamadan s6z edilemezdi. Onlar hayal ettikleri veya gordiikleri her seyi baska bir
seye benzetip onun iizerinden hikayeler ve fantazyalar kurabildikleri ve bunu gergek
sayabildikleri diisiiniilmektedir. Ornegin riizgar, simsek gibi elle tutulamayan olaylar
tanr1 ilan edebilir veya bir aga¢ kabuguna iki gozii animsatacak cizgiler ekleyip ona
tapabilirlerdi. Oyleyse diyebiliriz ki onlara gore agacin gérecek gozleri oldugu siirece onu

bir insana daha fazla benzetmek gerekmezdi. Bu aga¢ pargasinin yarattigi izlenim onun
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sihirli giiciiniin ispati olabilirdi ve kimse bunun aksini iddia edemezdi. Ancak bugiin bu
durumun gergek olamayacagini herkes soyleyebilmektedir.

Sanat tarihinde saflik ve Oznellik kavrami, ortaya ¢iktigi andan beri gelisir ve
degisir. Biriken yonlendirmelerden ve sinirlardan siyrilmak isteyen sanatgilar sanatta
saflig1 farkli form ve bigimlerde aramuslardir. Saflik anlayis1 daha eski dsnemlerde On-
Raffaeollucu kardesler isimli bir grubun sanatin i¢ten olmama sikayetleri {izerinden
sanatta aranmaya calisilan bir olgu olmustur. Raffaeollo'nun bigimleri giizellestirme
cabasindan  kaynaklanan  yakinmalar1  nedeniyle, ictenligin  kaybedildigini
disiinmiislerdir. Sanatta ictenligi, Raffaello oncesindeki donemde arayan sanatgcilar,
mitolojik hikayeleri abartil1 glizel veya ilahi bir mekanda degil, daha gercekei ve icten bir
sekilde tasvir etmeye c¢alisarak abartilardan kaginmis ve safligi aramislardir. (Gombrich,
2019). Buradaki anlayista saflik ictenligin gergeklige yakin resim yapma anlayiginda
arandig1 goriilmektedir. Tarih ilerledikge, farkl: kiiltiirler arasindaki etkilesim ve iletisim
arttikca, yeni kesiflerin giindem oldugu c¢aglarda, sanatin konular1 ve anlayislar1 da
degisim gec¢irmistir.

Sanatta 6znel yaklagimin degerli bulundugu, birbirine teknik anlamda benzemeyen
calismalarin tiretildigi ancak sanatta ortak bir kaygiya sahip olan Soyut Disavurumculuk
akimi, bu arastirmanin temel aldig1 felsefe ile yakinligi nedeniyle dikkatimi ¢ekmistir.
Soyut disavurumun igerisinde saflik arayis1 aksiyon resimlerinde rastlantisallik kavrami
ile hayat bulmustur. Bu akimin dnderlerinden Jackson Pollock’un eylem resimleri saflik

arayiginin sembolii haline gelmistir.

B\ BF

Garsel 4.3.5. Jackson Pollock, “Sonbahar Ritmi (30 Numara) ”, 105x207 cm, 1950, Metropolitan
Sanat Miizesi (Met), New York City, NY, ABD (http-13)

Tuvalleriyle arasindaki bagini tuvalden ayrildiktan sonra kurdugunu ifade eden

Pollock ¢ocuksu saf resim arayisina bu bigimde yaklagmistir. Saf ve 6zgiir ifade amaci ve
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bu ifadelerin aksiyon resmi ile hayat bularak rastlanti kavramiyla ortiismesi bu
aragtirmanin sorununa paralel bir disiince olusturmaktadir. Bu akimim bir diger
onciilerinden olan Jean Fautrier, bigim dis1 bir lirizmden yola ¢ikarak, diinyada informel
soyutlamay1 yaratan ilk sanatgilardandir. Sanatg1, pentiir resminden farkli olarak, tuval
tizerinde malzeme hamuruyla bir kabartma etkisi yaratmis (impasto); bu kabartmanin

yiizeyinde kalin bir sulu boya ya da miirekkeple hafif bir grafizm elde etmistir (Eti,1969).

Gaorsel 4.3.6. Jean Fautrier, “L'arbre vert (Yesil Agag)”, Yapistirilmig Kagit iizerinde karisik
teknik, 53,5 x 64 cm, 1942 (http-14)

Fautreir’ i 6zel yapan sey yenilik yaratmaya ¢alisgmamasidir. Onun aradigi tek sey
yeni bir ‘his’dir. Agiklayict ve betimleyici nesnellikten uzak kalarak eserlerinde
duygularin diline 6nem verir. Agaclara 6zel bir ilgisi oldugu bilinen sanat¢1 malzeme
konusundaki yeniligiyle radikal bir sanat¢i oldugu anlasilmaktadir (http-2). Birgok
akimin siizgecinden gegen Soyut disavurumculuk, saflik arayisinda esas aldigi felsefenin
ve bi¢im anlayisiin siizgecinden ge¢mektedir. Bu ¢aligmada saf algi 6znel gergeklige
ulasmayr amaglamaktadir. Gergeklik kavraminin ne oldugunu ve nasil gelistigini
sorguladigimda, bilingalt1 gergekligi ile dis diinya gercekligi arasindaki etkilesim yasayan
sorgulamamin temelini olusturuyor diyebilirim.

Materyal olarak yenilikg¢i bir o kadar da antik bir yilizey olarak duvar yiizeylerinde
olusan rastlantisal dokular dikkatimi c¢ekmektedir. Tuval yiizeylerini terk ederek
etkilenimlerime daha igten deginen yiizeyler olusturmaya c¢alistim. Bu beni hem
Dubuffet’nin duvar resimlerine hem primitiflerin magara resimlerindeki izlenimlere
yonlendirebiliyordu. Bu etkilenimlerimle kendi beton yiizeylerimi olusturdum. Agirlikli

olarak toz pigment boya kullandim ve malzeme kullanimimi tipki Dubuffet gibi kendi
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amacinin diginda bir arag olarak gordiim. Anlik i¢giidii veya bilingsiz sigratmalarin
neticesinde zihnin tamamlama ve anlamlandirma yeteneginden yola ¢ikarak bazi
miuidahalelerde bulundum. Dinamik renklerle ve rahat tavirlarla bilingli miidahalelere yer
verdim. Rastlantisallikla biling altina yerlesen saf algilarimi kesfetmek i¢in oldukga anlik
davrandim. Her insanin yeni bir seyler kesfetmesi farkli anlamlar yiriitmesi belki bir
anisin1 hatirlamasi veya tekrar tekrar bakmak istemesi kisacasi anlamin dogurganligini
onemsedim.

Belki dogayr animsatan atmosferler ve belirsizlik igerisinden beliren duruslar
hayatimizda hi¢ var olmayan diizlemlerde sunulabilirdi. Atmosferler ve portrelerin
verdigi hissin duygu durumuna etkisi, ruhsal tamamlayiciligin verdigi izlenim ve
tatminden etkilenerek renklerin ve ritmin giici ile zihinler de imgelerin olusturdugu
biitiinlegsmeyi hissettirmek istedim. Varlik’inda tizerinde durdugu 6znel gergek anlayisi
icin “gercekligin kendimize 6zgi kurmaca ritiiel bir gergegi igerdigi” dili kullanmay1
amacladim (B.G., Aralik, 2020). Tiim bu gergeklik algis1 Varlik’in diinyasinda kendi
deyisi ile bir “sanr1 diinyas1”dir. Bu kurmaca benim arayislariminda kapisi olmustur. Bu
varistan once farkli asamalarla kendi ¢ikisimi aradim. Bu asamalar1 bu baslik altinda
detaylandirmaya c¢alistim.

Bu arastirma imgenin olusumunda ki iligkiselliklerin etkisini gozlemleme firsati
sundu. Boylece imgenin bir ¢ok etmenle bir araya geldigi bulgusuna ulastim. imgenin
olusumunu etkileyen etmenleri Sekil 4.3.1° de iliskilendirdim. Tim etmenlerin ortak
noktasi biling, alg1 ve biling altinda bulusmaktadir. Kisisel deneyimlerimizle olusan
imgeler yasanilan ¢evreden, kiiltirden veya tercihlerden etkilenerek olusabilir. Bu
arastirmada rastlantisalligin olusturdugu imgelere yonlendirmeler yaparak algiladigim
bigimleri 6n plana ¢ikarmaya calistim. Oznel estetik algim ile sekillendirdigim bigimler
Sekil 4.1.°de belirtilen 6zne-nesne-alict dongiisiindeki gibi izleyicinin zihninde
anlamlanarak olusacak imgenin nesnesi olabilmesi i¢in verdigim miicadelenin

yansimalaridir.
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Sekil 4.3.1. Imgenin olusumuna rizomatik iliskilendirme ag

Calisma yapilan yiizeyi, bir resimden oteye gotiirerek olay haline getiren
rastlantisallik, sinir koymayan 6zgiir bir alan yaratmaktadir. Rastlantisal buluslardan 6nce
bu arastirma icin bir yol haritasi Cizmeye calistigim siiregte otobiyografik
sorgulamalarim bende su tiir diisiinceler olusturdu:

Bugiin bir ¢ocuk gibi resim yapamam ama incelerim belki onun fark etmedigi
ipuglarindan onu analiz etmeye ¢alisabilirim. Ama bir ¢ocuk safliginda resim yapamam.
Daha oncesinde de belirttigim gibi bir sey gergek olmadan -mig gibi yapmak bana igten
gelmemektedir. Yine de bir ¢ocugun resmini alip kendi yorumlarimla birlestirmeyi
diisiindiim. Ancak ¢ocuk psikolojisi uzmanlik alanim olmadigi i¢in yanlis yorumlamalara
gidebilecegi kanisina vardim. Bu diisiincemdeki amag sanat egitimi alan birisi olarak
cocuk gercekliginde estetik- anti-estetigin olusturacagi baglamlar sorgulanmasiydi.

Ancak bu birlesim basarisiz oldu (AG, Nisan, 2021).
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Gorsel 4.3.7. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 7x10 cm, Kdgit iizerine karakalem, 2022, Sakarya (A.G.
29.04.2021)

Gorsel 4.3.8. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 7x10 cm, Kdgut iizerine karakalem, 2022, Sakarya (A.G.
29.04.2021)
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Gorsel 4.3 9. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 10x15 cm, Kagit tizerine karakalem, 2022, Sakarya
(A.G. 16.05.2021)

Dubuffet’in belirttigi saf zihinlerin resimlerini inceledigimde bicim kaygisi
giitmeden yarattiklart ifadeleri gozlemledim. Ancak sanat egitimi alan birisi olarak
empati kurmanin Otesine gecemedim. Gorsel 4.3.9° da goriildiigii gibi bicim kaygisi
giidemeden ¢izim yapmay1 basaramadim. Aslinda aradigim seyin zaten bu olmadigini cok
yakinda fark etmistim. Bu diisiincelerden hareketle anlik hizli resimlerin olusturdugu

eskizler yaptim.
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B (o A
Gorsel 4.3.10. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 10x15 cm, Kdgit iizerine karakalem, 2022, Sakarya
(A.G. 27.12.2021)

i f
VR :

Aslinda amacim yasantinin her anindan bir kompozisyon elde etme g¢abasina
evrilmisti. Ancak taglar yerine tam oturmuyordu. Kisisel deneyimlerimden ve
inceledigim sanatcilarin hayatlarindan yola ¢ikarak, diisiinceli anlarimin kaynaginin igsel
bir farkindalik oldugunu fark ettim. Sanatc¢ilarin eserleri ve yasamlari, beni kendimle ilgili
yeni bir farkindaliga yonlendirdi ve diisiincelerimi gelistirmeme yardimci oldu. Bu
nedenle, sanat¢ilarin hayatlar1 ve eserleri, benim i¢in bir yol haritasi haline geldi ve igsel
bir farkindalik kazanmak i¢in bana ilham kaynagi oldu. Bunlarin sonucunda saf alginin
verecegi 6zglir ve 0zgiin gerceklik yargisina vardim. Bu anlayis rastlantisallik tizerinden
sekil aldi.

Rastlantisallik, olasiliklardan herhangi birini rastgele bize yasatan hayatimizda
sikea karsilastigimiz bir kavramdir. Rastlantisallik anlamsiz ve tesadiifi olusumlarla

aciklansa da derin anlamlar icermektedir. Rastlantisallik, daha 6ncesinde algilanmis olan
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bir nesne veya olayn bilingte uyarici bir olusumla sonradan tekrar ortaya ¢ikmasi olarak
aciklanmaktadir (Ellialtioglu,2016). “Bilingte sonradan tekrar ortaya ¢ikmasi” iste bu s6z
sanatta saflik arayisi olarak tanimladigim bu arastirmanin temel anlamlarindan birini
Ozetler niteliktedir. Algilanan diinyanin bize sundugu goraniimleri her insan kendi
bilincinde 6zgiirlestirebilir. Sanatta rastlant1 ve belirsizlik bir¢ok siirecte gegerliligini
korumaktadir. Yani 6zgir olmak bilincimizdeki tim o6gelerin saf hallerini bulmak

rastlantisalligin dogasinda var olmaktadir diyebiliriz.

Gorsel 4.3.11. Giilseren Aldemir, “Rastlantisal dokular”, 35x42 cm, Beton plaka iizerine karistk
teknik, 2022, Sakarya

Bu A/r/tografi arastirmasindaki sanat iiretim siireglerinde rastlantisallik olgusu
Utku Varlik’in sanrilar1 gibi zamansiz, mekansiz ve 6zgiirce bir diizlemde islenmistir.
Zihinde var olan goriiniimler etkilenimlerle 6znel olarak sekil alacaktir. Dubuffet’in ve
Varlik’in hep aradigi sanatin igten olma tavrini ben bu yolla isledim. Bu siirecteki en
anlaml ifade pirimitiflerin anlamlandirma seriiveni oldu. Algmin saflig1 ile gelisen
anlayisim Rollo May’in “Resme temasimizla i¢gimizde yeni bir goriinim zemberegi
bosanir; icimizde essiz bir sey dogar. Buda, yaratici kisinin resmini, miizigini ya da diger
yapitlarint degerlendirmenin bizim agimizdan da yaratici bir edim olmasinin nedenidir.
Eger ki bu semboller tarafimizdan anlasilacaksa, onlar1 algilarken onlarla
0zdeslesebilmeliyiz.” (May, 2021) sdyleminde gectigi gibi olgunlasmistir. Bu anlamda

primitifleri ve Dubuffet’nin duvar resimlerini animsatan bigimlerle 6zdeslestim. Materyal
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olarak yasamla i¢ ice olma mantigin1 benimsiyordum. Ciinkii tuval yiizeyi aradigim
rastlantisallig1 ya da 6zdeslestigim dokular1 tasimiyordu. Bu agidan Gorsel 4.3.11°de yer
alan duvar yiizeyleri olusturdum. Betonun dokusunu hayata ve kendime dair buldugum
bir materyal oldugu i¢in kullandim. Baslarda rastlantisalligin en sinir noktalarina ulagsmak
icin yiiriiylise ¢iktim ve beni etkileyen taslarin iizerine resim yapmayi diisiindiim. Bu
taglardan neden etkilendigimi diistinerek yola devam ederken May'in etkilenimlerimizin
de iligkisel oldugunu belirttigi aklima geldi. Bu diisiinceyi daha da sorgulamak adina dis
etkilenimlerden uzak olarak iiretim siirecini bastan itibaren ben yaratmak istedim.
Boylece dogal olarak etkilenmeyi beklemeden iiretebilecek ve cagrisimlarimi
canlandirabilecektim. Ayn1 zamanda bu tas dokularini yakalarken yine hosuma giden tas
dokularinin ortaya ¢iktigini fark ettim. Bu durum rastlantisal dokunuslarda dahi farkinda
olmadan bilincimizin devreye girdigini ve hosa giden bi¢imleri ayikladigini diigiindiirdi.
Boylece bilincimi ve bilingaltinda gegen diislinceleri serbest birakarak deneysel bir
yaklagimla dogaya Oykiinen primitif duygular uyandiran ¢aligmalar elde ettim. Boylece
estetik-anti-estetik yaklasimlarin paradigmalardan beslenerek, ama onlardan siyrilarak
bireye goreligi benimsedim. Bu yiizeylerin iizerine toz pigmentlerle, kahve ve pas
lekeleriyle rastlantisal akitmalar yaptim. Bu sekilleri bicimlendirmeye yonelik deneyim
ve sorgulamalar, ““4.3. Rastlantisal yiizeylerin ¢cagrisimlar1” boliimiinde ele alinmistir.
Estetik ve anti estetik anlayisin bir arada oldugu diizlemler i¢in anlami daha iyi
ifade etmek adina yeni kavram arayigina girdim. Estetik ve anti-estetik 6zellikleri bir
arada sunan anlayis1 yasanti, iliskisellik, rastlantisallik ve saf algiyla aciklayabiliyordum.
Ancak Tiirk¢e ya da yabanci literatiirde bu tanimi tam olarak birlestiren bir kavram
bulamadim. Bu amagcla bu anlamlar birlestiren bir kavramsallastirma sorgulamasi igine

girdim.

4.4, Yenikavram olusumu ve tasarim

Kavramlar, bilingaltin1 harekete gegiren algisal alanlarin 6n planda oldugu diisiince
stireglerinde 6onemli bir rol oynar. Bu ¢alisma ¢ercevesinde olusturulan kavram gelisimi
estetik ve anti estetik iki yaklagimin sorgulandigi ve simgelestirildigi bir siire¢ten gegmesi
beklenmektedir. Bu anlamda kavramlarin bilgileri isleme ve yorumlama olanaklarindan
faydalanilmistir. Eski bilgilerin yeni bilgilere eklenerek gelistigini daha 6nce 2.2.

Kavramsallagtirma {izerine isimli bolimde deginilmisti. Bu anlamda—estetik ve anti-
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estetik bilgilere yeni bir yaklasimla ayrica bu kavramlarin benzer ve farkli yonlerini bir
arada ele alabilecek 0Oznel bir yaklasim nasil kavramsallastirilabilir bu durum
sorgulanmaya ve sanatsal pratiklere yansitilmaya caligilmistir.

Pesonen’in (2002, s.35) kavramin insanlarla kurdugu iletisimdeki kurallart
hafifleterek bireyin yasamindaki Oznel anlamlarin olusturdugu agiklamalar1 da
kapsayabildigini ifade etmistir. Murphy ve Medin’de bu durumu bilimsel degil de kisisel
bir agiklamanin varlhigiyla nitelemistir (Murphy ve Medin 1985, s. 290). Bu arastirmada
tasarlanan 6znel yaklasimli tasarimlar gibi kavram olusumunda da bilimsel bir gerg¢eklik
iddia etmedigi 6znel bir kavram olarak niteledigimi tekrarlamak istiyorum. Bu anlam da
kuram temelli yaklasimin kisisel deneyimlere agik alan birakan tavrindan yola ¢iktim. Bu
yolculukta Kilbane ve Milman’in (2013) kavram olusturma asamalarini takip ettim.
Kilbane ve Milman’a gore kavram gelistirme asamalarinin ilki listelemeydi. Bu asama
olusturulmak istenen konu cergevesinde bilinen kavramlarin listelendigi boliimdiir. Bu
calismada estetik ve anti estetik baglamlarin yonelimiyle ilgili kelimeler soyle
siralanmustir; 6zdesleyim, rastlantisallik, ¢ok anlamlilik, estetik, anti-estetik, retrospektif,
bilingalti. Kavram gelistirmenin ikinci adiminda ise gruplama yer almaktadir. Bu adimda

kavramlar anlamlarina gore iliskilendirilerek gruplanir. Bu durum bu arastirma icin su

Lib\\\c\go\\w\& @m\\i—xﬁi\x@

Opdedenen
Ane o0 ‘

(16‘?;&2}&»& (8 )\Q\‘-\’»\Q&B&!\ N
[t :

Sekil 4.4.1. Biling altina yonelik unsurlarin iligkisel gruplanmasi

sekilde olgunlasmistir;

Ucgiincii adimda etiketleme karsimiza ¢ikmaktadir. Bu adimda éncelikle gruplanan
O0gelerin neden bir arada olduklarim1 sorguladim. Bu asamada iliskilendirilme
nedenlerinden yola ¢ikarak gruplanan kavramlar1 6zetler nitelikte etiketler bulunmasi

gerekmektedir. Sozciikleri inceledigimde bilingaltini harekete geciren algisal alanlarin 6n
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planda oldugu agikca fark ediliyordu. Algisal siiregleri tamamlayan ti¢ genel soylev

asagidaki gibi siralanmaktadir.

Rastlantisallik Algi Ozdesleyim

(randomness) (perception) (identification)

Bu kelimelerin biraradaliklarinin nedenleri rastlantisalligin bilingaltimizin ortaya
c¢ikmasinda giizel bir kaynak olabilecegi ve algi kavramimmin tiim yasantimizdaki
karsilagsmalar1 kapsayabilecegidir. Ozdesleyim ise tiim tercihlerimizi kapsayabilecek en
genel sdylem olabilirdi. Dérdiincii adim da yeniden gruplama yapilmaktadir. Bu agamada
tasarlanan anlamlar iizerinden bir etiket tasarlanmaya ¢aligilmaktadir. lgili kelimelerin

Ingilizce bas harflerini birlestirdim ve asagida yer aldig1 gibi p/r/i harflerini elde ettim.

P/R/I

Bu birlesime algisal aktarim anlamii tasiyabilecek “spektif” sozciigiiniin
tanimlamasi yeterli oldugunu varsayarak ekleme yaptim. Alginin sifir noktasi benim igin
en temel gercek olabilirdi. Bu iddiaya gore alginin 6ncesi anlamina gelebilecek anlamlara

yoneldim.

P/R/i-spektif

Bu kavrami edindim ve iizerine diisiindiim. Alginin sifir noktasini tekrar ele alarak
-spektif oniine 6nce anlami tasiyan, sifir noktasina atifta bulunabilecek bir sdyleyis
cagristird.

Pre- : Onceden

Pre eki 6nce anlami tasidigindan asagida yer alan Pre-spektif gibi bir kavram ortaya
cikt. Bu kavram Tiirkge’de aktarmak istedigim algisal anlamlandirma olan saf izlenimi

tam olarak kapsayabilecek anlami tasiyordu.

Pre-spektif

Ilgili adimlarin sonunda sentezleme adimi yer almaktadir. Bu adimda tiim

stire¢lerin tekrar iliskilendirilmesi beklenir. Yani bu siirecte kavram tizerinden kavramin
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iligkilendirildigi anlam aktarilir (Kilbane ve Milman, 2013, s.156-160). Pre-sprektifin
aktardig1 anlam kisaca saf izlenimdir. Yagamin herhangi bir alaninda ya da bilingli bir
karsilagsma sonucu planlanmamus algi stirecidir diyebilirim. Karsilasilan nesne ile arada
kurulan bag 6znel olmalidir. Pre-spektif’de sorgulayan, diisiinen bir zihin gerekmektedir.
Bu durumda rastlantisal sigratmalar ya da genis materyal araligiyla algiya agik bir ylizey
yaratilabilmelidir. Bu ylizeylerin disavurumu “algi”sal gercekleri aktarmayir amag
edinmelidir. Kiginin aktarilmak istedigi her kare =zihnin derinliklerinden gelen
0zdesleyimi olmalidir. En sonunda alicilar kendi pre-spektiflerini yani saf izlenimlerini
yaratabilmelidir. Bu yiizeyi yaratan kisi yonlendirmelerde bulunsa da alicida da kendi
zihin gorintiilerini canlandirabilmelidir. Bu birebir betimlemeden kaginarak, zamansiz
ve mekansizhigin ozgirliiglinde elde edilebilmelidir. Bunun ¢ok anlamlilig
dogurabilecek estetik Ozdesleyim ve anti-estetik disavurumu ayni anda saglamayi
olanakli hale getirebilecegini umuyorum. Asagida yer alan Sekil 1.8.1’de Pre-spektifi

sentezleyen kavram agi bulunmaktadir.

@ N\
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Sekil 4.4.2. Arastrmacinin saf izlenim anlayiginin gelisimi

Pre-spektif tasariminda su adimlar1 siralayabilirim:

« Rastlantisal yiizeyler olusturma
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» Bilingalt1 ve algisal yorumu ele alma

« Ozdeslesilen goriintiileri gozlemleme

» Zihne yoOnelik goriintiileri netlestirme

Bu goriintiiler zamansiz, mekansiz, sinirsiz yani 6zgiir bir alan yaratmali. Bigimsel
dil olarak ise su unsurlar1 kullanabilirim:

» Daha 6zgiir ve hayata dair bir materyal olarak diisiiniilen beton gibi yiizeylere
resim yapmak

« Primitifler gibi toz pigmentlerle ve/veya rastlantisalliga izin veren akitmalar veya

dogal olusumlar kullanmak.

4.7. Rastlantisal yiizeylerin cagrisimlari

Bu arastirmada Dubuffet ve Utku Varlik’in sanatsal anlayiglarinda iliskisel
baglantilarin 6znel gergeklik algistyla sekil aldigi sonucunu ¢ikardim. Bu gergeklik
tanimi kendi arayislarim geregi 6zdeslestigim durak noktasidir. Iliskisellikler temelinde
kurulan bu arastirmada arastirmanin katilimcisi olarak primitiflerin bigim ve kavrayisi
lizerine saf izlenimi elde etmeyi amacgladim. Bu gergekligi Pre-spektif kavramiyla
yasayan sorgulamam haline getirerek igsellestirmeye devam ettim. Rastlantisallik temeli
ile algisal bir seriiven elde etmeyi planladim. Rastlantisal yiizeylerde yine algisal olarak
estetik ve anti-estetik paradigmalarin yansimalarini gérebiliyordum. Bu iki yiizeyin ayni
anda var olmasini iligkisel bir biitiin olarak inceleme ihtiyact duydum.

Etkilenim ve yonelimler rizom baglami gibi dallanan budaklanan bir yapi ile
olusmaktadir. Her iki sanatginin da yasam noktalarimi ele alirken onlarin benim
hayatimdaki roliinii inceleme firsat1 buldum. Usluplar1 tamamen farkli her iki sanatgidan
da etkilenmem bir tezatlik dogruyor gibi goriinse de bu bir uyum da olabilir. Netice de
ikisi de sanatta ictenligi ve safligi artyordu. Ben de resim yiizeyinin bir nesneyi
yansitmaktan ziyade anlamin dogurganligina hizmet eden algisal bir nesneye
doniismesini amag¢ ediniyorum. Bu anlayisa gore estetik de anti-estetik de kaliplarini
yikarak kisisel bir alg1 alan1 ortaya ¢ikarabildigime inaniyorum. Kisi benligini olusturan
goriinlimleri ortaya ¢ikardiginda yasaminda algiladigi nesneleri kendi zihin siizgecinden
gecirerek algilayabilecektir. Benim ger¢ek anlayisimda bu noktaya evrildi diyebilirim.
Bu etkilenimleri 4.1.1.1. Etkilenim ve yonelim bashginda degindigim siireclerin

neticesinde yasayan sorgulamalarimi ve benin gerceklikle baglantilarin1 beton plakalar
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tizerinde raslantisalliklara olanak taniyan teknik uygulamalar ve sanatsal pratiklerimle
deneyimlemeye basladim. Rastlantisal yiizeyler i¢in bu materyalin bana iyi bir arag
olacagimmi diisiindiim. Ben zihnin ger¢ekligine primitif insanlarin bakis agisim
i¢sellestirerek ulagsmaya calistyorum. Hem estetik agidan minimalize edilmis bigimleri
hem de algisal olarak goriineni kopya etmek degil de bilineni resmetme anlayislariyla
onlarla 6zdeslesiyorum. Bilineni resmetme anlayisinda yansiyan nesne kopya edilmeye
calisilmamaktadir ¢iinkii o bir amag degil arac gorevi iistlenmektedir. Bu amagla yaptigim
calismalar bu bolimde yer almaktadir. Bu baghk altinda agiklanacak tiim
anlamlandirmalari, ¢caligmalari olustururken tuttugum A. G. (Subat 2021- Subat 2023)’

deki yorumlarla agikladim.

Gorsel 4.4.1. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 36x40 cm, Beton plaka iizerine toz

pigment, 2022, Sakarya

Doktiigiim beton parcast Gorsel 4.3.2 gibi kurudu ve sekil aldi. Cok fazla genele
yayillmis renk tonlart vardi. Géziimde canlanan primitif magara resimlerinde ki bizon
goriinlimii oldu. Belki de beni bu diislinceye yonlendiren oksit kirmizi tonlart olmustur.
Bunu tam olarak bilemiyorum ama renklerin beni siiriikledigi bicimler i¢in birkag¢ eskiz

yaptim.
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Gorsel 4.4.2. Giilseren Aldemir, “Eskiz”, 10x15 cm, Kagit tizerine karakalem, 2022, Sakarya
(A.G. 05.09.2022)

Giic ve estetik formun en iyi simgesi bana gére bizonun formudur. Ihtisaml1 durusu,
giiclii govdesi ve dinamik bigimi beni ¢ok etkiliyor ve bu beton plakada siirekli bizon

imgeleri goriiyorum.

Girsel 4.4.3. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 36x40 cm, Beton plaka tizerine toz
pigment, 2022, Sakarya
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Gorsel 4.3.3 ‘de 6nde yogunlasan kirmizi tonlarini belirginlestirdim ve {lizerinde
beliren sar1 tonlar1 bigimi tamamlamak i¢in tamamen iggiidiisel gelisen bir lekeydi. Su
asamada goziimde i¢ ice gecen perspektifler kus bakisinda canlaniyor. Pargali bir biitiin
halindeki goriiniim antik bir sehrin kalintilar1 gibi zihnimde biitiinlesiyor. Bu yiizeyde

topraktan gokyliiziine uzanan bir bakis acis1 vardir.

Gorsel.4.4.5. Giilseren Aldemir, “Diisen kent”, Beton plaka iizerine toz pigment, 2022, Sakarya

“Kendi camuruma kendimi katsaydim” (Eytliboglu,2021)

Kendimi yaratan diinyami tanisaydim

Kirmizi bizonun sirtinda uyusaydim

Aradigim tozii bir tasa isleseydim

Tasa yollar kazirdim

Diinii bugiiniime katsaydim

Tasa yillar kazirdim.”

Bu resmin kargisina gectigimde icimden gegen duygular bu misralara dokiildii. Bu

resim kelimelerle zihnime islendi. ilk satirmi1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan aktardigim
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acemi yazilarim duygularima terciiman oldu. Bicim olarak birka¢ perdeleme yapma
gereksinimi hissettim. Bazi renk dengelerini de belirginlestirdigim resim yiizeyinin son
hali Gorsel 4.3.5 ‘de yer aliyor. Resmin son haline baktigimda Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun bir siirini hatirliyorum.
“Biiytik ayna kirtlmig
Kirlip yere dokiilmiis
Kainat i¢ine diismiis

Diismiis amma paramparga” (Eyiiboglu, 2021)

Gorsel.4.4.6. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 34x45 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya

Gorsel 4.4.6.” da goriildiigii gibi beton harcini rastgele yaydim. Kendi tiirettigim bir
teknikle ince ve saglam bir plaka elde etmeye calistim. Ortaya ¢ikan bosluk ve golgeler
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sadeligi amimsatan imgeler uyandiriyordu. ilk bakisimda yine bizon resimlerini hayal

ettim. Biraz bakis acimi degistirmeye calismak i¢in akitmalar yapmay1 planliyorum.

22

Gorsel.4.4.7. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 34x45 cm, Beton plaka iizerine toz
pigment, 2022, Sakarya

Gorsel 4.3.7. ‘de yaptigim akitmalar1 kendi formlari igerisinde kargasadan
uzak bir bicimde hayal ettim. Biraz diisiindiikten sonra bu akitmalar i¢ ice gecen
bizonlarin tekrari gibi gériinmeye bagladi. Bu dev bizonlara kars1 onlar1 anlayan ciliz bir
insan yerleskesi goziimde canlaniyor. O an1 yasiyor gibiyim. Bu zamansiz ve mekansiz
bir imge icerisinde heybetli bir giice kars1 kendi gii¢ savagim olabilirdi. Rastlantisallikla
sekillenen imgelerde giinliik yasamimda karsilastigim agaclar, taslar ya da bir su
birikintisi gibi birgok nesne besliyor olabilir. Imge iki ¢aligmada da farkli atmosferlerde
tekrar etti. Bu tutarli bir etkilenimimi zihnin yonlendiriliyor olmasini m1 gésteriyor diye
diistinmeden edemiyorum. Bu imgeleri belirginlestirdigimde Gorsel 4.3.8.°1 elde ettim.

Bu tasarima baskin bir giiciin temsili olarak “Dominant” ismini verdim.
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Gorsel A.A.8. Giilseren Aldemir, “Dominant”, 34x45 cm, Beton plaka iizerine toz pigment, 2022,
Sakarya

Gorsel. 4.4.9. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 53x60 cm, Beton plaka iizerine toz
pigment, 2022, Sakarya
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Bu Goérsel 4.4.9°da ki yiizey icin yine beton harci rastgele yaydim. Imgenin
olusumuna farkli notalarla eslik etmek i¢in elimdeki kahveyi plakanin iizerine doktiim ve
imge Gorsel 4.4.10 ‘daki sekli aldi. Ortaya ¢ikan sekil lizerinde ahenkli uyumlar ve
baglantili bicimler gordiim. Birkag giin bu beton levhay1 gézlemledim. Her gézlemimde
farkl bir imgeyi belirginlestirerek hepsinden bir biitiin olugturmasini bekledim. Sonunda
merkezde ki figiir belirginlesti ve onun etrafinda gelisen olaylar zinciri gibi bir alan
olustu. Diisiindiikce diislerim masallasti. Once figiiriimii sonra onu kutsayan halesini
boyadim. Bu figiire baktigimda zamanla figiiriin gece ve giindiizle dans eder gibi bir hal
almaya basladigini diisiindiim. Renk se¢imlerim tamamen i¢giidiiseldi ancak bilingsizce

iliskilendirdigim diisiincelerimle ortlistiigiini fark ettim.

Gorsel.4.4.10. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 53x60 cm, Beton plaka iizerine toz
pigment, 2022, Sakarya

Bir¢ok sanatsal anlayista neyin neden yapildig1r pek aciklanasi seyler olmuyor.
Sanatcisina ya da alicisina 6zel anlamlar tagimasi gerektigine inaniliyor. Aslinda bu
anlayis bu caligsmalar i¢cinde gecerli. Ancak burada ki agiklama amact bu ¢alismanin bir
sanatsal sorgulamayi igeren arastirma olmast ve sanat iiretiminde anlamin
dogurganliginda rastlantisalligin uyandirdigi ¢agrisimlart agiklama ihtiyacindan ileri
gelmektedir. Yani bu yiizeylerin goriilen ve bilinen degerler arasinda bir nesne olarak

izlenmesini amagliyorum. Calismada ahenk ve uyumun, zitlik ve birligin temsilini bir
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dans gibi yansitmanin verdigi coskuyu hissediyorum. Figiiriin eteginde beliren imgeler
de bu ahenge ortak olmus bir bicimde Gorsel 4.4.11.” de yerlerini aliyor. Bu coskuyu
Oylesine derin hissediyorum ki her izledigimde bu dansin farkli perdelerini

gozlemleyebiliyorum.

Girsel 4.4.11. Giilseren Aldemir, “Dans”, Beton plaka iizerine toz pigment, 53x60 cm, 2022,

Sakarya
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Gorsel.4.4.12. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 43x36 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya

Gorsel 4.4.12.°de rastgele sivadigim bir baska levha ile yine karsi karsiyayim.

“Dominant” isimli tasarimda yaptigim gibi dncesinde akitmalar yaparak ise koyuldum.

Gorsel.4.4.13. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 43x36 cm, Beton plaka, 2022,

Sakarya

Akitmalar1 yaparken plakam dik duruyordu ve akintilar asagi dogru yoneldi.
Renkler yine tamamen rastlantisal gelisiyordu. Iki giin bu beton levhayi ¢alistigim yerde
gorebilecegim  sekilde konumlandirarak araliklarla  diisiindiim.  Primitiflerin
yerleskelerinin incelendigi bir kitabi okuyordum. Bir an zihnimde bazi karelerin
birlestigini hissettim. Karsimda duran levhada beliren siluetler “Bugiin” di. O eski
yerleskelerin aksine {ist liste duruyordu. Bugiiniin yerleskesi diyerek bigimlendirmelerimi
yaptim. Goriinglilerin 6zgiirce ilerlemesi ve yansimasinin sanatsal arayislarimin durak
noktasi oldugunu daha da iyi hissediyorum. Tiim etkilenimlerin olusturdugu benlikten
daha gercgek ve igten bir alan olmadigini diisiiniiyorum. Etkilendigim ve yansittigim her
ylizeyin benligimi olusturdugunu alimlayanlara da ilham olabilecegini umarak ¢alismami

Gorsel 4.4.14° de gortildiigi gibi tamamladim.
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Gorsel.4.4.14. Giilseren Aldemir, “Bugiin”, Beton plaka tizerine toz pigment, 43x36 cm, 2022,

Sakarya

Gorsel.4.4.15. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya
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Gorsel 4.4.15°de ki bu plakay1 doktiikten sonra iizerine iki demir pargasi birakarak
paslanmalarini izledim. Sonrasinda toz pigmentleri su ile karistirarak diiz bir zeminde
akitmalar elde ettim. Bu ylizeyleri ben bir tepsiye benzetiyorum. Basit seylerin dtesinde
zihnin goriiniimlerini sunan 6zgiir ve 6zgiin bir tepsi. Zihnimi hareketlendirmesi igin

yaptigim tiim miidahaleler i¢glidiisel olarak bir nedene ait olmadan ilerliyordu.

Gorsel.4.4.16. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka tizerine toz
pigment, 2022, Sakarya

Gordiigiim ve 1srarla vazgecemedigim imgeler yine bizonlar ve bir gesit yerleske
imgesi oldu. Antik hayvanlarin verdigi ihtisamin etkisi halen devam ediyordu anlasilan.
En ¢ok da bu oksit kirmizi tonlar1 beni bu imgeye yonlendiriyor sanirim. Gorsel 4.4.16.
‘de imgeler farkli kombinasyonlarla tekrar ediyor gibiydi. Ozgiirce imgelerimi
belirginlestirdim ve Gorsel 4.4.17.°deki halini aldi. Geriye c¢ekilip baktigimda bu
goriintiilerin bana oldukga estetik geldigini diisiindiim. Bu 6znel diislincenin bireye ve
tercihlerine gore sekil aldigini tekrar hatirlayinca bu ¢aligmalarla benligimle tanistigimi

fark etmeye basladim.
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Gorsel.4.4.17. Giilseren Aldemir, “Ahenk”, Beton plaka iizerine toz pigment, 42x37 cm, 2022,

Sakarya

Gorsel. 4.4.18. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya

Yeni beton plaka i¢cin daha dnce az kullandigim iki rengi agirlikli olarak kullanmay1

tercih ettim. Farkliliklarim nasil anlamlanacagini merak ediyordum. Daha oncesinde de
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yaptigim gibi toz pigmentleri sulandirarak rastgele akitmalar yaptim. Birkag¢ giin bu

renklerin bana uyandiracagi izlenimleri diistindiim.

Gorsel.4.4.19. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya

Iki rengin dengeli ayrmmi dikkatini ¢ekti. Bu ayrim alt iist olan yerlesimleri

cagristirdi. Zihnimde canlanan kentin krokisi Gorsel 4.4.20°deki gibi yansittim.

Gorsel.4.4.20. Giilseren Aldemir, “Alt-iist”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya
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Gorsel.4.4.21. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya

Gorsel.4.4.22. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya
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Gorsel.4.4.23. Giilseren Aldemir, “Isik”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya

Gorsel 4.4.23.°de yer alan bu ¢alismanin hep aradigim anlamin dogurganligini
tagidigini diisiiniiyorum. Big¢im kaygisi giitmeden olusturdugum beton yiizeyde yer alan
bosluk ve cukur alanlar bazi bigimleri ¢agristirdi. Isiga dogru bir yiikselis olan ilahi
kompozisyon goziimde canlandi. Belirli bir amag¢ ugrana gidilen yolun sonundaki 11k
insanligin aradigi umut gibi yansidi. Ilkelligin en ilkel diirtiisii olan temel korku
duygusunun ve toplum olma bilinci ile hareket eden insanlarin yasadiklari sira dig1 olaylar
karsisinda hissettigi korku duygusunun tezahiiriinii biling altimdan bu tas lizerine kazidim
ve boyadim. Bi¢im ve renk olarak yine tamamen i¢ giidiisel davrandim. Koyuluk ve

acikliklar, armoni tonlarin beraberligi bilindik magara resimlerinin goriiniimii gibiydi.
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Gorsel.4.4.24. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya

Rastgele sivadigim gorsel 4.4.24.” de ki beton yiizey bu sefer kendi amaci olan
duvar dokusunu ve yerlesim materyalini diisinmeme neden oldu. Bigimler bugiinlerde
yasadigim gorlinlimlere istemsizce benziyordu. Goziimde canlandigi sekilde yine

icgiidiisel olarak Gorsel 4.4.25° de ki gibi akitmalar yaptim.

Gorsel.4.4.25. Giilseren Aldemir, “Beton yiizeye dokular”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya

Zor giinler geciyordu. Insanlar elleriyle yaptig1 barinaklardan korkuyor kimi zaman

kaciyordu artik. Hayatin zorluklarindan biri olan uyum saglama c¢abasi, insanlarin
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yasamlarindan bu yana olan bir eylemdir. G6¢ bu konudaki en ikonik eylemlerden birisi
olabilir.

Ulkemizin zor giinlerden gegtigi 2023 Kahramanmaras merkezli depremde
korkuyu, doga ile uyum saglayamamis yapilar goérdiim. Insanlar aci ile tekrar ve tekrar
yiizlesmenin duygusal yikimi ve zihinsel kaosu ile hesaplasiyordu. Bu acidan payini almis
biri olarak kagmak 6grendiklerimle yenilerini insa etmek istiyorum. Bu hislerle yaptigim

Gorsel 4.4.26 asagida yer almaktadir.

Gorsel.4.4.26. Giilseren Aldemir, “Gog”, 42x37 cm, Beton plaka, 2022, Sakarya

“Mavi tonlardan bir umut aradim
Ama asla inanmadim

Insanlar1 bir yere tasidim

Ama asla ulastiramadim

Her yer yikildi

Her yer vardi

Yok olmay1 bilmeyenler de vardi
Varliginda asil kaldi.”

Bu c¢aligmanin karsisinda hissettiklerim bu sozlerle yansidi.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Ozdesleyim ve saf gerceklik iizerine yasayan sorgulamalar gergeklestirilen bu
calismada kisinin yasam dongiisiinden elde edilen iligkisellikler iizerine durulmustur.
Arastirma kapsaminda yapilan okumalar, incelemeler ve sorgulamalar 151831nda
insanoglunun gerceklikle ilgili algisint zamanla olusturdugu ve ¢aglara gore de farklilik
icerdigi goriilmiistiir. Oncelikle insanlar karsilastiklar1 nesneyi anlamlandirmaya
yonlendirilmis daha sonra anlamlandirmaya dayali se¢cimler zaman igerisinde kiginin
kendiligini olusturmustur. Arastirmada ele alinan her iki sanat¢1 da sanatin igten olma
anlayisini sanat iiretim siire¢lerinin baslangicinda kesfetmis degillerdir. Sorgulama ve
sanatsal pratiklerinin entelektiiel birikimi sonucunda sanat anlayiglarin1 ortaya koymaya
ve yansitmaya baslamislardir. Bu ¢alismanin arastirmacisi olarak ben de benzer sarmal
sorgulamalar i¢inde kendi sanatsal iiretim siirecimi rizomatik iliskisellikler i¢inde
goriiniir kilmaya ¢abaladim. Bu anlamda sonug, tartisma ve oneriler boliimlerinde sanatin
icten olma tavri tlizerinden Sanat¢i Utku Varlik’in sanatina dair goriislerini almak i¢in
online ortamda yazil1 goriisme gerceklestirdim. Bu sekilde sanat¢inin kendi agzindan yani
birincil kaynaktan veri toplama imkani elde edebildim. Jean Dubuffet’in yagami1 ve sanat
anlayis1 konusundaki bilgileri ise cogunlukla otobiyografisini yazdigi “Biographie au pas
de course” adli kitaptan ve literatiirdeki diger kaynaklardan edindim. Bu arastirmadaki
tiim bilgiler, sorgulamalar, analizler ve deneyimler arastirmaci olarak ve sanatg¢i olarak
benim sanatsal arayiglarimin temelini olusturmustur. Bu yilizden daha 6ncede belirttigim
gibi aragtirma metninin dilinin kisisel ifade diliyle sunulmasinin daha agiklayici ve
yerinde olacagi diisliniilmiistiir. Ayrica uluslararasi boyutlarda yapilan diger A/r/tografi
arastirmalarinda da arastirma metinlerinde kisisel ifadelerin tercih edildigi bilinmektedir.

Bu aragtirmanin uygulama béliimiinde yapilan ¢aligmalarin temel amaci bilingte
olusan imgeler ve biling altindaki goriintiilerin rastlantisal tekniklerle ortaya ¢ikarilmasi
olmustur. Bu teknik, diisiinsel, duygusal ve bilingalt1 sorgulamalarin yarattig1 portreler,
figiirler ve atmosferlerin olusturdugu imgelerin dis diinyadan beslenen ama dis diinyaya
benzemeyen gériiniimler sundugunu diisiiniiyorum. Ozgiir bir bicim alan1 yaratan bu
diisiincenin alimlayanin 6znel diinyasi ile de etkilesim ve iletisim kurmasini saglayacak
bir sanatsal yiizey olusturmay1 amagladim. Kisacasi algilanan 6znel gergegin pesinden
gitmek adina uyarici goriiniim saglamak temel amacim oldu diyebilirim. Bu gergegi, yeni
bigim anlayisinin ve farkli malzeme kullaniminin araciyla saglamaya ¢alistim. Caligmada

ilham alinan, 6zdeslesilmeye calisilan sanatgilar arastirma siirecine kilavuzluk etmistir.
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Arastirmanin temel amaglarindan birisi olan 6znel gergeklik ve saf imgeleri yakalama
mantig1 Dubuffet ile ortak kaygilar tasimaktadir. Bu arastirmanin bakis agist ve bigim
arayislarinda da Utku Varlik zengin diisiince imkanlar1 saglamistir. Clinkii Varlik’in
dogay1 hatirlatan ¢aligmalari, alg1 diizleminin sinirlarini asan kompozisyonlari, gergeklik
anlayisinin kigiden Kisiye degisen algisina, agik bir alan olusturan ¢alismalari sanat liretim

siireclerimde arastirmaci olarak bana 6nemli bakis acilar1 kazandirmistir.

5.1. Sanatta i¢cten olma tavri

Sanat, arayislar1 geregi sanat¢i ve alict arasindaki bir kopri niteligi
tastyabilmektedir. Sanat anlayisi birebir yansitmadan uzaklastiginda duygular 6n plana
cikarabilmektedir. Duygular1 yansitmaya yonlenen sanat anlayisinda kisisel gercekligin
gerekliligi lizerinden durulabilir. Sanatin igten olma tavri arastirmanin konu ettigi iki
sanat¢inin lizerinde durdugu bir durumdur. Bu sonuca iliskisel baglantilarin sonucu
tizerinden elde edilen ¢ikarimlarla varilmistir. Arastirmaci olarak yasamimin durak
noktas1 bu konu iizerinde toplanmustir.

Sanatla heniiz tanismamisken ontoloji ve anlamlandirma iizerine olan ilgim bu
arastirmada iliskisel bir biitiinliikte oniime serildi. Iliskisel baglantilarda anlamli
karsilagsmalar {lizerine durdum. Bu karsilagmalardan biri olan Utku Varlik’in resimlere
baktigimda hissettigim estetik doyumun iligkisel bir nedeni oldugunu O6grendim.
May’inde dedigi gibi akil duygularla sekillenmektedir. Bu sebeple begenilerimiz ve
kendimizi adayisimiz duygusal bir bag ile gorliniir kilinabilir (May, 2021). Estetik
doyumu yok sayan anlayis Dubuffet’de goriilmiistiir. Ona gore, akil ve duygularin ayni
kaliplara sigdig1 bir anlayis gecerlidir. Dolayisiyla, ruhsal doyumun estetik unsurlarla
iligkili oldugu fikri, Dubuffet'in benimsemedigi bir bakis agisidir. Onun i¢in ruhsal doyum
perdesiz bir zihnin ifadesinde bulunur. Dubuffet’in sanatta igtenligi bulma arayisindaki
kaygilarinin ya da primitiflerin anlamlandirma seriivenlerine olan merakimin kékenine
inmeye calistim. Sonug olarak ortak paydanin 6znel gerceklik anlayisi oldugunu fark
ediyorum. Ilgili sanatgilarin da tiim yollar1 bu noktada birlesiyor. Bu anlamda bu
aragtirmada sanatin igten olma tavri, aktarilmig algi sinirlarinin 6niine gegerek tek tip
yonlendirmeden kaginmay1 amaglamaktadir. Alicinin kendini adayisi ile 6zne-nesne-alici
dongiisiine aktif olarak dahil olmas1 beklenmistir. Bu dogrultuda alginin en katigiksiz hali

olan primitif insanlarin anlamlandirma seriivenine deginilmistir. Saf alginin 6znel bir
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gerceklik sagladigi disiintilerek ¢alismalarda rastlantisallik ve belirlilik-belirsizlik
tizerine durulmustur. Sanatsal arastirmanin derinlestirilebilmesi igin Utku Varlik ve Jean
Dubuffet’in sanata bakis agisini, kaygisini ve sanatta i¢ten olma tavrini, yaptigim sanat
tiretim pratikleriyle iliskiselligi i¢inde aktarmaya ¢alistim. Bu projede 6ze-dontis ve saflik
kavramlarini birbirini tamamlayan kavramlar olarak ele aldim ve ¢aligmalarda
rastlantisallikla elde ettigim imgeleri 6ze doniisiin temsili olarak disiindigim igin
0zdesleyim kavramu tizerinde durdum. Estetik ve anti-estetik gibi iki farkli anlayisin bir

arada olabilecegi diizlemi sorgularken bu algisal anlamlandirmalara ulastim diyebilirim.

5.1.2. Ogrenen basamaginda 6zdesleyim

Sanat diinyasindaki gelisim ve degisimler sanat¢inin i¢ diinyas: sanata dahil
oldugundan farkl bir seriivene evrilmistir. Buna gore biling dedigimiz olgunun 6znellik
temeli yeni ve siradis1 olmay1 gerektirmektedir. May’in ifadesine gore gercek sanatgilarin
yaraticihigi diinyada kendi varligini olusturmasinin temelidir. Insan bilincini gelistirmek
bu yolla olugmaktadir (May, 2021). Giiniimiiz ¢agina bir elestiri olarak yeni olma
durumunu insanlarin ve sanatcilarin korelttigi anlayisa deginmek ve bu durumun énemine
vurgu yapmak isterim. Giiniimiizde Kkitle iletisim araglarmin ¢oklugu ve c¢abuk
tiketilebilir bilincin gelismesiyle her yapilan is aninda kitlelere ulasmay1 ve dikkat
cekmeyi basarmakta ancak kisa bir siire giindemde yer aldiktan sonra c¢ogu
unutulmaktadir. Fikirlerin kabuli, tiiketildikleri 6l¢iide ¢ogunlugun kararlarma baglh
olarak sekillenir. Bu da tek tip bireylerin olugsmasina neden olmaktadir denilebilir. Aniden
tinlenen ‘yeni’ler aniden unutuldugu i¢in yeni arayisi ucu kapatilamayacak kadar ilging
ve bir o kadar da anlamsizliklarla dolu bir fenomen haline gelmistir. Ozdesleyimin temel
adimi olan anlamli karsilasma bu yeni olma fenomenine karsi daha temkinli olmay1
gerektirmektedir. Ozdesleyim aslinda kisinin kendisini gergeklestirmesidir. Delfi
tapmagina kazinmis “Kendini Bil” yazis1 kisinin benlik olusumundaki 6neme génderme
yapmaktadir. Antik Yunan’dan gelen bu 6gretiyi karsilagsmalarin olusturdugu benlik ile
bulmay1 amacladim (Cilingir,2022). Bu anlamda arastirmaci olarak kendi ¢ocukluk
donemimden baglayarak bugiine degin gelen siirecte yani otobiyografik sorgulamalarla
karsilastigim tiim anlamlar1 sorguladim. Bu karsilasmalarimda Utku Varlik, bilingalti
yonii siirsel tavri ve sanatin igten olma anlayisi ile estetik arayislarimdaki anlaml

karsilasmam olmustur. Dubuffet ise sanatin igten olma tavrinin en perdesiz haliyle
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bilingaltinin 6nemine salt bir sekilde yonlendirmistir. Ilgili sanatcilarin ortak yonii olan
edebiyata yatkin tutumlar1 benim ilgilerim ve sorgularimla da ortiismektedir. Dikkati
ceken bir baska nokta bu tutumun sanat anlayisina bi¢im olarak etkisidir. Ornegin her iki
sanat¢ida sanatin i¢cten olma tavrini bulmak istemistir ve bu nedenle etkilendikleri sair ya
da yazarlarin bi¢im dilini eserlerine yansitmiglardir. Ben ise geriye ¢ekilip baktigimda
Rolla May’in 6zlesleyim kavraminin benim sanat liretim pratiklerimde yaratmis oldugu
yaratici potansiyelleri kesfetmemi sagladigini goriiyorum.

Ozdesleyim hayatin her asamasinda gegerliligini saglayabilecek bir kavramdir.
Nietzsche, yaraticiligi yasam enerjisi, bicim ve ussal diizeyin birlesiminden tiireyen iki
ilke olarak tanimlar. Bu iki ilkenin de kaynagi yasam enerjisi oldugundan, su soru ortaya
¢ikmaktadir: "Yaraticilik ve yasam enerjisi arasindaki iliski nedir?” (May,2021). Yani
karsilagilan hangi nesne yasama etki eder ve ortaya ne ¢ikarir. Bu agidan iki devinimin
birbirini tamamlamasi kagmilmazdir. Bu arayisin sonucunda &greti ve birikimlerin
insanlar1 nasil sekillendirdigi ve diinyanin kaliplagsmis sekilde betimlenmis goriintisiinii
degilde kendi bilincimizle gorsel olarak tanimlamanin nasil olanakli olabilecegi bu
Alrltografi arastirmasinin temel sorgulamasi olmustur. Bu durum sanatin i¢ten olma tavri
ile de paralel bir anlayistir. Beraberinde gelen bi¢im ve yansitma seriivenimde genel
olarak resim geleneginden uzak olan tas, beton gibi malzemelere yoneldim. Malzeme,
bicim ve gostergeler gibi unsurlarda deneysel bir tavr1 benimseyen sanatg1 Dubbuffet gibi
ben de malzeme sinir1 tanimadan kum, ¢imento, toz boya, metal gibi malzemeleri sanat
tretim pratiklerimde amag¢ degil arag olarak kullandim. Bu yine 06znel elan bir
karsilasmanin b bagska Ozne ve nesneyle Ozdeslesilmesini saglayan olusumu
tetiklemistir. Beynin soyut bigimleri somutlastirma mekanizmasina kendimi teslim
ederek rastlantisallikla olusturdugum yiizeyleri, 6zdeslesilen duygular, diislinceler ve
goriintimlerle bigimlendirdim.

Ozdesleyim kavraminda deginmek istedigim bir diger unsurda kisisel begenilerin
dogruluk ya da gergeklikle olan iliskisidir. May’in sdylemine gore Altamira ya da
Lascaux’daki ilkel resimlerin hala hayranlik birakma sebepleri ¢izilen geyik ve bizon
resimleridir. Bu agidan giizelligi kavrayisin, dogru bir yolu olabilecegini sorgulama
fikrini One sirmiistiir (May, 2021). Bu acidan bakildiginda tiim sonuglar dogrudur.
Kisinin algi sinirlarindan daha 6te bir gercegi yakalamak miimkiin olmamaktadir. Bu
nedenle bu c¢aligmada rastlantisalligin  verdigi Ozgiir alan kullanilmistir. Tim

iligkiselliklerin ve sorgulamalarin sonucu olarak 6znellik ve 6zdesleyim, ¢esitlenebilen
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zengin icerigi ile yorumlanmistir. Yapilan ¢alismalardaki yasayan sorgulamalar, saf algi
olarak nitelenen pre-spektif terimi ile vurgulanmistir. Calismalarin bilingte var ettigi
sekiller her bireye gore farklilik gosterse de sonunda arastirmaci ve sanatgi olarak benim
saf algi kurmacalarimin igerisinde izleyicilerin algilarinin dolagabilecegini ifade etmek

yanlis olmayacaktir.

5.1.3. Arastirma basamaginda iliskisellik

Arastirmay1 desenleyen rizom baglami koksap olarak tanimlanan bir iligkiselligi
icermektedir. Kjaergaard ve Sorensen, Deleuze ve Guattari koksaplari bir siiregten ziyade
harita gibi gosterirler. Rizom, dallanan budaklanan bir siirecin igerisinde labirent misali
kaybolmalar ve kendini bulmalar i¢in bir yol haritas1 oldugu sdylenebilir. Gegmis bilgi
ve deneyimlerin eklemlenerek sekil aldig: siirecte gelecegin adimlart atilmaktadir. Bu
durum i¢in May geg¢mis yasantilart hatirlamanin ve yeniden yasamaya izin vermenin
gelecege dogru bir yonelimden kaynaklandigini savunur. Ona gore ge¢cmis deneyimlerin
hatirlanmast gelecege iliskin kararlarimizla ilintilidir (May, 2021). Bu acidan
bakildiginda iliskisel baglantilar gelecege yonelik yapacagimiz tercihlerle sekil
almaktadir. Yani denilebilir ki gelecege yonelik her yap1 tasi bireyin benlik olusumunun
iskeletidir. Bu sebeple arastirma kapsaminda 6zdeslesmek istedigim sanatcilarin
yasamlar1 ve sanat anlayislariyla kendi yasam uzantilarimi ve sanatsal sorgulamalarimi
iligskisel baglantilar halinde haritaladim.

Bu arastirmanin siire¢ ¢ergevesinde incelenmesi rizom baglaminin merkezsiz
yapistyla uyumludur. Varis degil de siirecteki anlamlandirmalar1 yakalaya yonelik bir
eylem olan bu arastirmada baglant1 ve etkilenimleri yakalama, kendini akisa birakma ve
icten olma anlayisiyla miimkiin olmustur.

Bu A/r/tografi arastirmasinda arastirmaci olarak ben ayni zamanda arastirmanin
katilimcist ve veri kaynagi konumundayim. Kendi farkindaliklarim 6lgiisiinde bu durum
zengin veri cesitliligi saglayabilecegi gibi kimi tikanmalara da neden olabilir. Bunun
bilinci ile sanat uygulamalarinin ve A/r/tografinin temel nitelikleri agisindan gereken tiim
duyusal, duygusal ve diisiinsel sorgulama siireglerine agik bir beden deneyimi yagamaya
blyiikk bir onem gosterdim. Onun disinda 6zdeslesmeyi deneyimlemek istedigim
sanat¢ilardan Utku Varlik’la dogrudan goriiserek birincil kaynaktan bilgi edinmeye

calistim. Jean Dubbuffet ile ilgili bilgilerin ¢ogu i¢in kendi yazmis oldugu otobiyografik
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bilgilerin yer aldig1 kaynaktan yararlandim. Bunlarin disinda ilgili tiim kaynaklar

incelemeye ¢aligtim.

Sanatcilarin kisisel yasamlar1 ve sanatsal deneyimleri arasinda yogun ya da zayif
baglantilarin varligr sira dist bir durum degildir. Ancak bunun arastirilmasinda,
incelenmesinde, sorgulanmasi ve analizinde arastirmacinin kendi diisiinsel kaliplar1 ya da
cevreden 6grendigi kaliplarin disinda hareket ederek yeni, yaratici, derin algilamalara
ulasabilmesidir esas olan. Bunun bir adim o&tesinde de sanat iiretim pratiklerindeki
sorgulamalarini arastiran bir A/r/tografi arastirmacinin sanat deneyimlerinde de benzer
bir kalip kiriciliga girismesi, potansiyel yaratici ifade bigimlerini deneyimlemesi ve bu

yonde cesur ve miicadeleci olmasi gerekiyor.

5.2. Tartismalar

Bu c¢aligmada iki sanat¢1 iizerinden yapilan ¢ikarimlar, 6zdeslesilen yonleri ele
alinarak siirece yansitilmistir. Bu anlamda 6zdeslesme, bireyler arasindaki sosyal,
cevresel ve bireysel etkilesimlerde oynadigi rolii anlamaya yonelik bir c¢ergeve
sunmustur. Ancak, 6zdesleyim kavraminin bazi tartigmali yonleri de olabilir. Birincil
tartisma noktasi, 6zdesleyimin gegerliligidir. Arastirma bulgulari, 6zdesleyimin kiiltiirel
baglamdan etkilendigini ve c¢evresel faktorlerin farkli sekillerde tezahiir ettigini
gostermistir. Bu durum, o6zdesleyimi evrensel bir fenomen olarak kabul etmeyi
sorgulamamizi gerektirebilir. Ancak, bu aragtirma kapsaminda zaten sanatin bireye 6zgii
ilerledigi belirtilmistir. Bireye 6zgiiliigiin nesnel olarak kabul edilmesi ve yorumlanmasi
tartismaya agik bir konu olabilir. Tkincil bir tartisma noktasi, sanat ve kiiltiir anlayisina
birey ve toplum olarak yon veren teknolojinin, 6zdesleyim tizerindeki etkisi olabilir. Bazi
calismalar, dijital iletisimin benlik duygusunu zayiflattigina veya bozduguna dair
bulgular sunmustur. Ornegin, Sharma, N., Gupta, S. ve Seth, S. (2020) tarafindan yapilan
"Sosyal medyanin empati 6zelligi iizerindeki etkisi" adli ¢aligmada, 100 kisilik bir
orneklem grubunun verilerine gore benlik, karar verme ve empati duygusunun koreldigi,
tek diizelesebildigi bulunmustur. Ancak Soysal, T. (2023) tarafindan yapilan "Sanal
gerceklik ve artirllmis gergeklik uygulamalarinin ceza hukuku tizerindeki olas1 etkileri
tizerine bir deneme" adli arastirmada, teknolojinin ¢esitli deneyimlerin artisiyla benlik ve

karar verme olasiliklarinin giiglendirebilecegi veya yeni sekillerde 6ne ¢ikabilecegi 6ne
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stirilmektedir. Bu tartisma alani, daha fazla aragtirma ve derinlemesine analiz gerektiren
onemli bir konu olabilir. Bu tartigmalar, 6zdesleyim konusunun karmasikligini ve

derinligini vurgulamaktadir.

Ozdesleyim, kiiltiirel, teknolojik ve psikolojik faktdrlerin etkisi altinda degisebilen
bir kavramdir. Bu durum ge¢mis ve gelecegin paralel bir bicimde degistigini gosterebilir.
Gegmisin etkilerini vurgularken Ozbahar (2022)'1in "A/r/tografi Uzerine Bir inceleme:
Arastirmaci Olarak Sanat¢1" adli tezinde Kki: “Baska calismalar {izerinden kendi
sorgulamalarin1 yorumlarken, "benzer temaslarda bulundugum farkli arastirmaci
sanatgilarla kesisen yonlerin kendi olusumlart ile farkliliklar yarattigini fark ettim.
(Ozbahar, 2022)”, ciimlesi onun bu arastirmadaki iliskisel baglantilarla siirece taniklik
ettigini gosterebilir. Estetik ve anti-estetik anlayis1 belirli siniflara ayirmanin ne derece
dogru olabilecegini sorgularken iligkisellik diisiintilmiistiir. Ciinkii bu arastirma siirecinde
de goriildiigii gibi siiregte birbirini destekleyen, degistiren bir¢ok etken iglenmistir. Bu
anlamda sanat iiretim siireci siirekli degiskenlik gosterebilir. Ozbahar (2022)"in tezinde
bu noktanin benzer bir ¢ikarim sagladigini su sozlerle belirtmistir: "Arastirmact olarak
Oznel yolculugum bitmis degil; her an edindigim bilgi ya da yaklastigim sezgisel
sorgulama ile siirekli hareket halinde yasiyor. (Ozbahar, 2022)” diyerek siirecin
devamliligina vurgu yapilmistir. Bu devamlilik anlayislari igten bir bigimde sanat olusum
yaklagimlarini yansitabilir. Boylece estetik ve anti-estetik kaliplar degil, siire¢ 6nemli bir

kimlik gorevi istlenebilir.

5.2. Oneriler
Ezber ya da tek bir yonlendirmeden kagmak sanatin dogas1 geregi var olmaktadir.
Bu ag¢idan birey kendisini iyi tanimahidir. Kisi benlik arayislarinda ¢evresine benzemek
ya da neyi neden sevdigini diisiinmeden yasayabilmektedir. Ayn1 durum sanat alaninda
da goriilmektedir. Kendi sanatsal ¢ikislarini arayan bireyler algisal gerceklerinin olusum
siirecinin gelisimini gozlemleyebilirse ¢ikisina dair ipuglar1 yakalayabilir. Bu agidan
iligskisel baglantilar, doniim noktalar1 ve en dnemlisi kendi estetik algisini tanimak adina
sorgulayict arastirmaci giinliikler tutmak katki saglayici olacaktir.
Bu aragtirma 6zdesleyim olgusunu karsilagilan nesnelerle birey arasinda kurulan

bagi tanimlar. Bu acidan etkilenim ve yonelimin karsilikli bir aligveris oldugu aciktir. Bu
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etkilenimler, iliskisel baglantilarla Utku Varlik, Jean Dubuffet ve arastirmact
cercevesinde  Orneklendirilmistir.  Bu  baglantilar  A/r/tografinin  rizomatik
iliskilendirmelerin derin, esnek, yaratic1 ve 0zgiir arastirma asamalariyla sekil almistir.
Bu anlamda sanatsal ifadenin 6zgiirliigiinii tagityan yontem sayesinde arastirma derinlik
kazanabilmistir. Bu tarz aragtirmalarda A/r/tografi yonteminin kullanilmasi sanatci,
arastirmaci, 6grenen kimliklerinin birlikteliginin giicii, arastirmalara yansitilabildigi i¢in
sanat uygulama aragtirmalari i¢in elverisli bir arastirma ortami hazirlayabilir.

Bireyin ig¢sel sorgulamalar1 {liretimlerine yansidigi siirece sanatinin niteligi
konusunda etkili yansimalar olusmaktadir Bu 6znel ifade sanatin isleyisinde net bir
pusula veremeyebilir. Anlamlandirma ge¢mis bilgilerin yeni bilgilere eklenmesi ile
olusmaktadir. Ancak etkilenimlerden hareketle bireye 6rnek olay olusturabilecek yasam
dongiilerini incelemek bir pusula gorevi gorebilir.

Bu arastirmanin amaci sanatsal sorgulamalari, pratikleri, analizleri,
anlamlandirmalar1 belirli bir sonuca baglanmak degil siirece odaklanarak tiim bu
bahsedilen siiregleri rizomatik iligkiler ag1 i¢inde kendi karmasasi ve kaosu icinde
haritalandirarak yansitmak olmustur. Siirecin ortaya koyuldugu anlayislar baska bireylere
yeni sorgulama alanlar1 agabilecegi diislinlilmiistiir. Bu tarz g¢aligmalar i¢in calisma
gruplart olusturulabilir. Boylece bircok farkli yorumda siireci gozlemlemek yepyeni
cikarimlara yol agabilir. Bu durum olabildigince 6znel ve karmasik olan algisal isleyisin
gbzlemlenmesi adina 6nemli olabilir.

Bu aragtirmada estetik ya da anti-estetik sanatsal bakis agilar1 olagan
anlamlandirmalart i¢inden sorgulanmis, yan yana olabilme olasiliklar1 arastirilmais,
sanatsal Uretim pratikleri {izerinden deneyimlenmis yeniden sorgulanmis,
anlamlandirilmis ve yansitilmistir. Bu siiregte iki zit anlayisin benzer ya da farkli yonleri,
bir arada olabilecegi yiizeyler aranmis ve “biraradalik” anlayisi benimsenmistir.
Rastlantisalligin sanata ve sanatgiya etkisi lizerine derin sorgulamalari igeren arastirmalar

arttirilabilir. Bu agidan bilingalt1 ve zihnin 6zgiirliigii izerine ¢alismalar yapilabilir.
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