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OZET
MODERN DONEM BASKIRESMINDE POLITiK EGILIMLER

Ozgiir UGUZ

Baski1 Sanatlar1 Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019

Danisman: Prof. Hayri ESMER

Modern Doénem igerisinde baskiresmin politik egilimlerini ortaya ¢ikartmaya
odaklanmis bu calisma, ii¢ eksen iizerinden konuya yaklasimimi belirlemistir. U¢ ana
ekseni olusturan; Tarihsel Siire¢, Sanatsal Siire¢ ve Siyasal Siirecin birbirleriyle olan

iligkisi baskiresim merkezli bir bakma sekliyle bir araya getirilmistir.

Ik boliimde sanat ve siyaset iliskisinin kokeni agiga ¢ikartilmis, modern déneme
yansimalar1 olan bu iliskinin siire¢ icerisinde nasil bir yapida varlik gosterdigi ne gibi

degisimlere ugradig1 kuramsal bir yapida ele alinmustir.

Ikinci boliimde ise modern dénem icerisinde bu iliskinin nasil bir doniisiime
ugradig1 ortaya konulmaya calisilmis, kuramsal olarak bu degisimlere deginilmistir.
Toplumsal, sosyolojik ve siyasal anlamda 6nemli farklarin olustugu Modern dénemde,

sanat ve siyaset iligkisinin sergiledigi 6zel yapilar yine bu boliimde agiklanmaistir.

Ugiincii boliimde sanat ve siyaset iliskisinin baskiresime yansimalar1 incelenerek,
baskiresimin siliregelen yapist icerisinde bu iliskinin baglangicindan itibaren varlik
gosterdigi orneklerle ortaya konulmustur. Tarihsel baslangici oldukga gerilere kadar
giden bu iliski i¢inde baskiresim sanatinin tarihsel siire¢ igerisinde siyasetin aktif bir
0znesi oldugu ve modern donem icerisinde de bu gelenegini siirdiirdiigiinii 6rneklerle
ortaya konulmaktadir. Modern donem igerisinde baskiresimin geleneksellesen bu
yapisinin ele alindig1 son boliimde, dnceki siireclerle kiyaslandiginda daha girift bir hal
alan ve 6zel yapilar kuran sanat ve siyaset iliskisi igerisinde baskiresimin konumu, ‘Ulus
Insas1’, ‘Sanatsal Ozerklik’ ve ‘Avangard’ olarak adlandirilan ii¢ model iizerinden

sorgulanmis ve sonuca ulasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Modern dénem, Baskiresim, Politik sanat, Ulus insaasi, Sanatsal
ozerklik, Avangard.



ABSTRACT
POLITICAL TRENDS IN MODERN PERIOD PRINTMAKING

Ozgiir UGUZ

The Printmaking Art Major
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, July 2019
Advisor: Prof. Hayri ESMER

This study determined its approach to the issue through three axes, focusing on
revealing the political tendencies of printmaking in the Modern Period. Forming three
main axes; the relationship among the Historical Process, the Artistic Process and the
Political Process is brought together in a print-centered manner.

In the first part, the origin of the relationship between art and politics is revealed,
how this structure, which has reflections to the modern period, changed in the process
and what changes it discussed in a theoretical structure. In the second part, it has been
tried to put forward how this relationship was transformed into the modern period and
these changes have been mentioned in theoretically. In the Modern Era, when social,
sociological and political differences occur, special structures exhibited by the
relationship between art and politics are also explained in this section. In the third chapter,
the reflections of the relationship between art and politics on printmaking have been
examined and it has been put forward with the examples that this relationship has been in
since the beginning of the ongoing structure of printmaking. In this relationship, whose
historical beginnings go back far, it is revealed with the examples that printmaking is an
active subject of politics in the historical process and that it continues this tradition in the
Modern Period. In the last part, where this traditional structure of printmaking in the
Modern Period has been mentioned, the position of printmaking in the relationship
between art and politics, which became more complex compared to the previous
processes and establishes special structures, is based on three models called 'Nation
Construction’, 'Artistic Autonomy' and 'Avant-garde' and finally the result has been

reached.

Keywords: Modern period, Printmaking, Politic art, Nation construction, Artistic
autonomy, Avant-garde.
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GIRIS

Her ikisinin de temeli insan olan ve insan arzularinin kaginilmaz bir sonucu olarak
dogan “sanat” ve “siyaset” kavramlarinin kokenleri neredeyse insanlik tarihi kadar uzun
bir ge¢mise sahiptir. Bu iki kavramin kagmilmaz etkilesimi bazen varlik sebepleriyle
dogrudan ilintili olarak, bazen de zaruri ihtiyaglarin giderilmesi i¢in gerceklesmis ve pek
cok farkli nedenden dolay1 bu iliski tarih boyunca varligin1 korumustur. Bu iki olgunun
varligint Antik ¢aglardan itibaren stirdiirdiiglinii arkeolojik kazilarda karsimiza c¢ikan
eserler gostermektedir. Bilinen en eski magara resimlerinde savas sahnelerinin
betimlendigi rolyefler ve benzeri pek ¢ok bulgu bu iliskinin varligini kanitlayan 6rnekler

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat ve siyaset kavramlarinin etkilesimli iligkisi, bu kavramlarin kendi sinirlarini
genisletmeleri ihtiyacim da beraberinde getirmistir. Ozellikle Modern Dénem igerisinde
gittikge birbirlerinin igerisine miidahil olmalariyla ¢ok daha girift bir hal alan bu iliski
0zel bir yaklagimla ele alinmay1 zorunlu kilmaktadir. Bu karmasik iliskiyi ¢6ziimlemeyi
daha da zorlastiran durumlardan biri, her iki kavramin da tanimsal sinirlarinin kesin
olarak belirlenemedigi bir muglaklik tagimas1 ve siirekli bir devinim halinde olmalaridir.
Her iki kavram da tarihsel siire¢ igerisinde pek ¢ok kez farkli sekillerde tanimlanmig ve
amaglar1 pek ¢ok kez degisiklige ugramistir. Kendi yapilarinda ugradiklart bu
degisiklikler ise aralarindaki iliskiyi yeni boyutlara tasiyan 6zel durumlari ortaya

cikartmstir.

Sanatin 6zgiin bir ifade dili olan baskiresim ise insanoglunun sanatsal siirecinin
en basma kadar giden tarihsel yapisiyla sanat ve siyaset iliskisinin 6nemli bir 6gesi
konumundadir. Insanoglunun sanatsal ifadesinin bir araci olan baskiresim ayn1 zamanda
0zgiin dogas1 neticesiyle toplumsal olgularla yakin bir iliski kurmustur. Bu noktada
baskiresim, sanat ve siyaset iligkisi igerisinde 6zel bir bileseni olusturur. Toplumla
kurulan bagin etkin ve goriiniir olmasin1 saglayan baskiresim, tarihsel siire¢ igerisinde
iktidarlarin veya egemen giiciin dikkatini ¢ekmis ve baskiresmin siyasetle olusan iligkisini
bicimlendirmistir. Sanatin siyasetle iligskisinin belirlendigi tarihsel kirilmalar, toplumsal

dontisimler ve sanatsal hareketler icerisinde varligini koruyan baskiresim, bu yoniiyle



sanat-siyaset iligkisinin kendisi iizerinden okunabilmesine olanak saglayan bir yapiy1
icerir.

Modern Donem igerisinde baskiresmin siyasetle olan iligkisinin Onceki
siireclerden yapi1 olarak 6nemli farkliliklar igermesine karsin ortaya ¢ikan bu yeni yapinin
neden sonu¢ baglaminda Onceki siireclerle olan iliskisi dnemli bir yer tutmaktadir.
Baskiresmin siyaset geleneginin olustugu onceki siirecler Modern Donem igerisinde
olusan yeni iliskilere 151k tutacak ve farkliliklar olarak belirttigimiz bu yeni siireglerin
0zel durumunu anlamamiza yardimci olacaktir. Calismanin en 6nemli amacini olusturan
bu durum nedeniyle yapilacak tarihsel aragtirma baskiresim merkezli bir bakma sekliyle

ele alinacaktir.

Yukarida s6zii edilen nedenlerden 6tiirii ele alinan ve agiklanmaya ¢alisilan konu
belirli bir stratejiyle ve bilimsel bir yontemle ¢alismay1 zorunlu kilmaktadir. Bu ¢alisma
baskiresmi merkeze koyarak sanat ve siyaset iligkisinin Modern Donem igerisindeki
iligkisini a¢iklamaya odaklanacaktir. Baskiresmin sozii edilen dénem igerisinde diinyanin
pek cok bolgesinde varlik gdstermesinden dolay: bu iligski baglaminda karakteristik bir
yapi igeren noktalara yer verilecek, konunun sinirliliklarindan dolay1 agiklanmasi gereken
zaruri ihtiyaclar disinda 6zel 6rneklere yer vermeyecektir. Baskiresim sanatinin siyaset
ile olan 1iliskisinin tarihsel bir siirecde nasil gelistigi aciklanacak ve Modern Dénem
icerisinde evrilen bu iliskinin yapisi agiklanmaya calisilacaktir. Kullanilacak yontemin
bu konuda farkli tanimlamalara, farkli yaklagimlara yer vermesi ve tarihi perspektifin
icerisinde sanat, siyaset ve baskiresim iliskisinin gecirdigi siireci (Ozellikle tezin
konusunu olusturan modern dénemin kosullarin1 ve durumunu) ele almasi zorunlu bir
ithtiyactir. Bu nedenle; ilk olarak sanat ve siyaset kavramlarmmin kendi o6zelinde
incelenecegi, tanimlamalar ve kavram {lizerinde durulacagi, sonrasinda ise sanat ve siyaset
etkilesiminin baskiresim 6zelinde tarih icerisinde nasil bir siire¢ gecirdiginin ve nasil
evrildiginin ortaya konmaya c¢alisilacagi, felsefe ve sosyoloji alaninda bu konu iizerine

yapilmis olan yaklasimlarin incelenecegi bir yontemle hareket edilecektir.



BiRINCi BOLUM
1. SANAT ve SIYASET ILiSKiSi

Sanat ve siyaset her ne kadar birbirinden bagimsiz iki kavram olsa da bu iki
kavramin toplumla iligkisi diisiiniildiigiinde 6nemli bir ortak noktast karsimiza
cikmaktadir. Iki farkl1 dogaya sahip bu iki kavram toplum olgusuyla birlikte olusmus,
toplumsal iligki ile anlamlarini derinlestirmistir. Her iki kavrami da toplumla olan
iliskisini goz ard1 ederek degerlendirmek miimkiin degildir. Bu nedenle bu ¢alismada bu
kavramlar, toplumsal yonleri ile birlikte ele alinarak agiklanmaya ve degerlendirilmeye

calisilacaktir.

Sanat kavrami siirekli bir degisim ve doniisiim i¢inde anlamimi yenileyerek
giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir. Sanatin bu degisim ve doniisiimiiniin igerisinde
toplumsal bir kavram olmasi yatmaktadir. Baglangicindan itibaren sanatin anlaminda
meydana gelen bu degisimlerin temelinde; i¢inde bulundugu zamanin kosullarina gore,
icinde bulundugu toplumla, kiiltiirle ve siyaset iligkisi ile doniisiim gecirebilen ve tekrar
tanimlanmasina ihtiya¢ birakan 6zel yapisi yatmaktadir. Sanat varoldugu toplumla
kopmaz bir bag igerisindedir. Sanat’in ii¢ sacayagi (sanat- sanat eseri- izleyici) toplumla
direkt bag1 yansitmakta, dolayisiyla sanati degerlendirirken ve anlamlandirirken; sanatin
tiretildigi toplumun degisimlerini, bu degisimlerin sanat¢iyr ve sanat eserini nasil

etkiledigi ardsiliremsel bir yaklagimla ortaya konmay1 gerektirmektedir.

Sanat eseri nasil ki sanatcisi ile var olabiliyorsa, sanatgr da toplumla var
olabilmektedir. Sanat¢1 i¢inde yasadigi toplumun bir bireyi ayn1 zamanda zamaninin
tanigidir. Giizel sanatlar alaninda iiretim gergeklestiren kisi olarak tarif edilen, “ilgi
kurdugu nesneleri algilayabilen, tasarimlayabilen ve nesneleri bu yolla tam kavrayabilen

ozel yetenekli bir insan”?

olarak tanimlanan sanat¢i nihayetinde toplumun bir iyesidir.
Toplumsal yapiin i¢inde yasayan, toplumun kiiltiirel, ahlaki sosyal vb. degerlerinden
etkilenmis, bu olgularla veya bu olgulara ragmen kendini var edebilmis kisidir. Sanatg1
ortaya koydugu yapitlarla sanatini olustururken, toplumsal yapiya da bu yoniiyle entegre
olan bir bireydir.

“Hig kimse sanat¢1 ile toplum arasindaki derin bagi inkar edemez. Sanat¢1 topluma
dayanir. Tonunu, hizini, siddetini iiyesi bulundugu toplumdan alir. Fakat sanat

1 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarma Giris, Istanbul, Beta Basim Yayim Dagitim, 1983, s.13.
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eserinin gahsi Ozelliginin bagli oldugu bagka seylerde vardir: Sanatginin
sahsiyetinin bir belirtisi olan kesin bir bigim verme istegine baglidir, bu yaratici
istek olmaksizin 6nemli bir sanat meydana gelmez. Bir tezatla karsilagmig gibi
oluyoruz. Eger sanat, i¢cinde bulundugumuz sartlarin sonucu olmayip sahsi bir
istegin ifadesiyse, belli tarih devirlerine O6zgii sanat eserlerindeki sasirtic
benzerligi nasil agiklayabiliriz.””?

Sanatcinin, sanat yapitini tiretirken dolayli olarak iliskide bulundugu toplumsal
yapinin izleri, sanat yapit1 iistlinde kendisini gostermektedir. Sanat¢i i¢inde yasadigi
toplumun bir bireyi olarak toplumsal olaylara tepki gosteren onlarla etkilesime giren bir
varliktir. Stiphesiz ki bu durum onun duygu ve diisiincelerinde nasil bir karsilik buluyorsa,
sanat¢inin elinden ¢ikan bir yapita da bunlarin yansimasi kaginilmazdir.

“Siz bir sanat¢iy1 ne saniyorsunuz? Eger bir ressamsa sadece gozleri olan, bir
miizisyense sadece kulaklar1 olan, bir sairse kalbinin her kdsesinde sadece lir olan
bir aptal m1? Tam tersine, diinyadaki atesli, mutlu ya da korku verici olaylara kars1
her an uyanik, bu gibi olaylar1 yansitmaya hep hazir siyasal bir varliktir sanatci.
Tarafsiz kalmak bahanesiyle, kendinizi yasamdan nasil koparabilirsiniz?
Yasantiniza boylesine ¢ok sey katan diger insanlarla ilgilenmemek nasil miimkiin

olabilir? Hayir, resim evleri siislemek i¢in yapilmaz. Diigmana kars1 bir saldir1 ve
savunma aracidir resim”?

Picasso’nun da belirttigi gibi sanat eseri, sanat¢inin fikir, sOylem ve
diisiincelerinin disavurumudur. Sanat¢inin bu duygu ve diisiincelerinin olusmasinda
icinde yasadig1 toplumun etkisinin Onemi, goéz ardi edilemeyecek boyuttadir. Eseri
meydana getiren bu niiveler, bir anlamda yapiti ortaya g¢ikartan kurucu &gelerdir.
Sanat¢inin iiretim yapmasina neden olan itici giiclin kaynaklaridir. “Higbir bilesim
rastgele toparlama degildir, her bilesim bir fikrin, bir sdylemin, bir diinya goriisiiniin

gerceklesmis bicimidir. Her sanat yapit1 bir fikrin agilimidir.”

O halde sanatin Oykiisiinii incelerken bir sanat yapitinin; onu ortaya cikartan
sanatcisiyla dolayisiyla da iretildigi toplumun yapisiyla olan iliskisi goz ardi
edilemeyecek kadar 6nem tagimaktadir. “Ciink{i sanatin gidisi, bir diyalektik’in 6zel
yansimasi olduguna gore, sanati, genel tarihsel-toplumsal gelismenin disinda

diisiinmemiz olanak disidir’™®

. Dolayisiyla sanat; sanatcisiyla, sanat¢i da toplumla
iliskilidir. Sanat her ¢ag i¢inde kendini bilimsel, kiiltiirel, toplumsal gelismelerin i¢inde

konumlandirarak var etmistir.

2R Herbert, (1974), Sanatin anlamu, ikinci baski, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar sf 186

3 Ashton, D., (2001). Picasso Konusuyor, Mehmet Y1lmaz ve Ayse Nahide Yilmaz (¢ev.), Utopya Yaymevi,
Ankara. Sf 165-166

4 Timugin, Afsar (2000) Felsefe SézIigii 4. Baski Bulut Yayilar1. ISTANBUL sf 424

5 Wollf, J.(2000). Sanatin Toplumsal Uretimi. Cev. Aysegiil Demir. Ozne yayinlari sf 78
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1.1. Sanat ve Siyasetin Kokeni

Toplumla iligkisi en az sanat kadar siki sikiya baglantili bir baska olgu da
“siyaset’tir. Kelime anlamlarinin disinda sanat ve siyaset kavramlarina baktigimizda (her
ne kadar sanatin gliniimiizdeki amagclarindan biri olarak ifade edemesek de) ‘toplumu
dontistiirme giicii’ her iki kavramin da ortak yoniinii olusturmaktadir. Dolayisiyla bu iki
kavramin birbirleriyle olan iliskisini inceledigimizde karsimiza oldukc¢a girift bir yap1
cikmaktadir. Sanat ve siyasetin ortak paydasini olusturan etmenler icerisinde en biiyiik
payt toplumsal yapi olusturmaktadir. Sanat ve Siyaset kavramlari, toplumsal yapi
icerisinde tiretilmekte, toplumsal yapiy1 degistirebilecek giicii elinde bulundurmakta veya
toplumsal yapidan etkilenmektedir. Bundan dolay1 arastirmada degisim ve gelisim
siireglerinin de dahil edildigi toplumsal yapi ile birlikte diisiiniilerek analiz ve
degerlendirilmenin yapilmasi gerekmektedir.

Arapga  ‘seyis’ kelimesinden tlireyen siyaset kelimesinin  anlamim
arastirdigimizda; “Devlet islerini diizenleme ve yliriitme sanatiyla ilgili 6zel goriis veya
anlayls™® tamimiyla karsilasiriz.  Ancak kelimenin isim anlamma baktigimizda
‘Politika’*’ kelimesi karsimiza ¢ikmaktadir. Politika ise; “1) Devletin etkinliklerini
amag, yontem ve icerik olarak diizenleme ve gerceklestirme esaslarin biitiinii, siyaset,
siyasa 2) Davranis bigimi, diisiince yapisi”® anlamlarina gelmektedir. Siyaset veya
politika genel anlam itibari ile toplumu olusturan bireylerin bir arada yasayabilmesi i¢in
ortak yagsami miimk{in kilmaya ¢alisan ve bu ortak yasam kiiltliriiniin devami i¢in gereken
kurallar1 ve karar alma mekanizmalarini hayata geciren bir olgudur. Siyaset bu amag ve

dogrultular igerisinde kendi egemenlik alanina giren, kendi lehine gevirebilecegi veya

®http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.585bcabch174e0.33645
910

" Yunan siyasal yasaminda ise siyaset,"polis"e veya devlete ait etkinlikler biciminde tanimlanmigtir.
Politika bilimi (politoloji) politik hareketler ve gii¢c edinilmesi ve kullanimi konusunu inceler.Eski Yunan
toplumunda ve genel olarak batida "politikos" (politika); kent,sehir anlamin tagirdi. Kenti ve atlar1 idare
edenler arasinda bir politikadan s6z edilebilir. Arap-Miisliiman dogu gelenegi ile bat1 gelenegi iki ayr1 temel
iizerine kuruludur:birinde atlari,digerinde sehri yonetmek esastir. Atlar1 yonetmek,gbcebe bir siyaset
fikrini; sehri yonetmek ise yerlesik bir siyaset fikrini ortaya ¢ikarir. Ancak Platon'dan beri batida,dogu
toplumlarina benzer bir yonetim anlayis1 s6z konusudur. Bu anlayis da,yukarida ele almis oldugumuz
gibi,"coban" kavramu iizerine kuruludur. Coban; siyaseti yapan,yoneten kisi ("pasteur":din adami). Coban
olan,halkini bir "siirii" gibi bir yerden bir yere yonlendiren,ydneten kisidir ve onun yaptig1 da politika'dir
(oryantasyon:dogru ydne dogru siirme). En iyi ¢oban, en iyi politikacidir. Osmanli Devleti'nde padisah
coban, reaya ise siiriidiir. (Hiristiyanlikta da Isa,din adami olarak,cobandir.) Politikalarin ve dinin birlikte
yiiriitlildiigli model, ¢oban politikas: {izerine kuruludur (Akay A. (2002) ‘Kapitalizm ve Pop Kiiltiir’
[stanbul, Baglam Yayinlari, sf:32).

8http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.585bcab6b3b6d9.64206
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kullanabilecegi tiim konular1 manipiile etme egilimi vardir. Bu agidan bakildiginda sanat
ile siyaset arasinda ortak bir nokta daha karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat ve siyaset
kavramlarmin kendi 6zerk alanlari igerisinde belli bir ama¢ ve hedefleri olmasinin
yanisira bu 6zerk alanlarin toplum 6zelinde kesistigi, i¢ ice gectigi ortak bir alan da
mevcuttur. Bu ortak alan hem sanatin hem de siyasetin toplumu doniistiirme iddiasinda
gizlidir.

Sanat ve siyaset iligkisine dair tartigmalarin kokenine baktigimizda bu
tartismalarin Platon’a kadar gittigini goriiriiz. Platon’un ideal devleti akil ve ahlak lizerine
kuruludur. Platon, ‘devlet’ adl1 eserinde sanat¢iy1; devletin yaninda, iyi, giizel ve ahlakli

o

olandan yana tutum alarak bunlart yiicelten bir konumda olan ve ‘iyi’ yurttaglarin
egitilmesine yardimci bir birey olarak konumlandirmistir. “Platon, ise “Devlet”in
bekgilerinden baslar. ilk is, *devletin bekgileri’nin yetistirilmesidir: “Simdi bu yetistirme
nasil olacak? ... Bu yolsa, beden i¢in idman, ruh i¢in miiziktir.” Burada Platon, “Miizik
dedigimiz egitime, s0z sanatlar1 da giriyor mu?” sorusuna muhatap olur ve “Giriyor
tabii.” cevabini verir. Sonra da, “..her aklina gelenin uydurdugu masallar1 ¢ocuklarin
dinlemesi dogru mudur?” sorusu gelir. Buna cevaben de, “Hayir.” cevabini verir ve soyle
devam eder: “O zaman ilk isimiz masalcilar1 kollamak olacak. Masallar1 giizelse
birakacagiz soylesinler, kotii ise yasak edecegiz.”®

Platon, sanat-toplum ve devlet iligkisini dolayisiyla sanat ve siyaset arasindaki
iliskiyi ilk kez ele alan diisiliniirdiir. “Platon’un siyaset felsefesinin bag eseri olan ‘Devlet’
kitabinda betimledigi ideal kentte siirin ve sanatin yeri yoktur. Ciinkii onlar bilgiyle ve
hakikatle ilgisi olmayan imgeler yaratarak ruhumuza, duygularimiza, arzularimiza
egemen olurlar ve aklimizi sasirtirlar; bizi yoldan ¢ikartirlar. Siir hazzin pesindedir, oysa
aklin ve bilginin egemeni felsefe insana yararli olmay1 amagclar. Felsefenin aksine siir etik
ve politik konularda yetkin degildir. Dolayisiyla siirle (sanatla) felsefe arasinda oldugu
gibi, sanatla politika arasinda da bir gerilim bulunur.”'® Platon’a gore sanat gercegin

gdriintiisiinii gdstermektedir ve bu nedenle bir taklit ve yamlsama yani mimesis**'olarak

9 Omer Naci Soykan,(1991) “Utopyalarda Sanat-Toplum iliskisi” Felsefe Diinyasi, No:1, sf.31-37.;
http://www.tufed.org/1301-0875/01-1991/01-031.pdf (29-04-2011).

101 ev KREFT, Sanat/Siyaset Kiiltiir caginda sanat ve kiiltiirel politika, Editor: Ali Artun, Iletisim yaymlari,
(2008) I.Baski, sf: 18

1 mimesis: Benzetme, dykiinme. Platon bu terimi sozliik anlamiyla kullanmis, Aristoteles dram sanati
konusunda bu terimi yeniden yaratma ve yansilama anlaminda yorumlamustir. Tiyatro sanatinin temel
ilkelerinden biridir.

BSTS / Gésterim Sanatlart Terimleri Sozliigii 1983



algilanmaktadir. Bu nedenle degersizlesen sanat, devlet diizeni icerisinde yer almamali,
eger yer alacaksa da sanat islevsel olmali, toplumun amagclarina uygun bir bigimde
kendini konumlandirmalidir.

Platon disinda bu cagin 6nemli diisiiniirlerinden Aristoteles’de sanatla ilgili
diistincelerini ‘Poetika’ adli eserinde dile getirmistir. Platon’un sanatla ilgili goriiglerine
katilmasina karsin sanata daha fazla nem veren yapistyla farkli bir tanim getirir. Taklitin
insan dogasinda zaten var oldugunu ve insanin 6grenme becerisini gelistiren bir unsur
oldugunu vurgulayan Aristoteles, plastik sanatlarda ortaya konulan eserden duyulan
hazzn, gergegin taklitinin basarisiyla arttigin1 ancak bu hazzi belirleyen tek seyin taklit
olmadigin1 bireyin entelektiiel diinyasinda eserin olusturdugu yankinin bu hazzin
belirleyicisi oldugunu vurgular. Sanatin 6zel bir bilgi tiirli oldugunu ve bu nedenle sanatin
0zel bir tiimel yap1 gelistirdigi sonucuna varan Aristoteles, “Sanatin taklit ettigi sey’in
dogal seylerin diinyas1 degil, 6zii itibariyle insani karakter, eylem ve duygularin diinyasi,

12 oldugunu belirtir. Aristoteles sanatciyi, “Platon’un tersine

manevi seylerin diinyasi
insanlara sahte diinyalar sunan bir taklit¢i degil tam tersine insanlara ¢ok farkli diinyalar
ve giizellikler sunan dogada bulunmayan ama olabilir giizellikleri de bulan ve bunlari

ifade eden kisiler olarak”®® tanimlar.

Platon’la birlikte ortaya ¢ikan Mimesis kurami 19. Yy’a kadar devam etmistir.
Aristoteles’in mimesis kavramina getirdigi bakis agis1 bu kuramin sonraki kullaniminda
daha belirleyici bir rol izler. Sanatin ve sanat¢inin ‘ideal bir devlet (diinya)’ {itopyasi
yaratma arzusu Onemlidir. Sanat¢1 bu iitopyayr gergeklestirmeye ¢aligan kisi, sanat ise
onun aracidir. “Platon’un Mimesis kuraminin 19. yy’da ortaya c¢ikan toplumcu
gercekeiligi de etkiledigini sodyleyebiliriz. Toplumcu gercekeilik sanatcilari, sanatin
amacinin toplumsal yasami, sosyal ger¢ekgiligi yansitmasi gerektigini dile getirmislerdir.
Tolstoy, Balzac, Solohof’un eserleri toplumsal ger¢ekgidir. Hepsi de sanatin bir Mimesis
oldugunu ifade etmislerdir.”** Sanatin islevsel yoniine yapilan bu vurgu antik¢agdan
baslayarak modern ¢aga kadar gegerli olmus, sanat bu siire¢ icinde toplumun amaglarina
hizmet eden bir konumda kendi varlik alanini olusturmustur. Ornek verecek olursak savas

sahnelerinin betimlenmesi, toplumu bir arada tutan seyleri konu alan iiretimler, dini

12 https://filozofunyolu.com/2019/01/11/aristoteles-sanat-felsefesi-estetik/

13 Tamer KAVURAN, ve Bayram DEDE, ‘Platon Ve Aristoteles’in Sanat Etigi, Estetik Kavrami Ve
Yansimalar1® Sanat Dergisi-Say1 23 / Sayfa 56

14 Tamer KAVURAN, ve Bayram DEDE, ‘Platon Ve Aristoteles’in Sanat Etigi, Estetik Kavrami Ve
Yansimalar1’ Sanat Dergisi-Say1 23 / Sayfa 56



konular1 ele alan eserler, devlet adamlarini yiicelten sanatsal ugraglar vs., sanatin
tistlendigi islevsel rolii gostermektedir. Sanatin iglevsel yoniiniin bu sekilde bir goriiniim
kazanmasi veya politik amaglar i¢in aragsallasmasi modern déneme kadar olagan bir
durumdur. Sanat ve siyaset iligkisinin modern doneme kadar olan seyrini belirleyen bu
yapt Aydmlanma Cag ile birlikte degisime ugramis, toplumlarin sosyal ve siyasal
yasamlarinda gerceklestirilen devrimler sanat ve siyaset iligkisini yeni bir goriiniime

kavusturmustur.
1.2. Modern donemde sanat ve siyaset

Modern doneme gelindiginde ise sanat ve siyasetin birbiri ile olan iliskisi;
birbirlerinin alanina miidahil olmalarinda, kendi 6zerk alanlarinin bir digeri tarafindan
ihlal edilmesi ile ilintilidir. ‘Siyasetin sanati’, bir anlamda sanatin siyasetin hizmetine
girmesiyle, sanatin kendi 6zerk konumunu kaybetmesiyle ilintili bir durum iken ‘sanatin
siyaseti’ daha genis bir iliskiyi glindeme getirir. Sanatin siyasi olanla iliskisi kendi 6zerk
yapisi icerisinde kaldig1 ve siyaseten politik bir amag tasimadiginda dahi siyasi bir tavir
icerisinde degerlendirilir. Ya da politik olanla iligkisini toplumsalla kurdugu bag ile
olusturdugunda ya da kendisini politik bir tavir icerisinde yaratip avangard bir tutum
takindiginda da ‘sanatin siyaseti’ yeni baglamlar yaratmasi sebebiyle 6zel bir alan
icerisinde degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. 19. Yizyilin ikinci yarisindan 20.
Yiizyilin ikinci yarisina kadar siiren ve Modern donem olarak adlandirilan siireg
icerisinde sanat ve siyaset iligkisi Oncesine benzemeyen farkli bir yapiya biiriinmdistiir.
Elestiri kuraminin olugmasi ile birlikte sanatin kuramsal olarak bir yapiya oturtulma
cabast sanatin ne’ligi sorusunu da giindeme getirmistir. Modern donem igerisinde
diisiiniirler ve kuramcilar sanatta meydana gelen paradigma degisimi lizerine kuramlar
gelistirmis ve sanatin toplumsal olgu ile nasil bir bag kurmasi gerektigi {izerine
diistinmiislerdir. Romantizm ile baslayan silirecde sanatin kendi ozerk yapisini
olusturmas1 sanatin ilk kez sanat¢inin Ozgiir iradesiyle politik bir sanat iiretiminde
bulunmasina neden olmustur. Bu durum Aydinlanma ile birlikte baslayan akilc1 ve
elestirel diisiince bi¢iminin sonucunda kazanilmis bir zaferdir.

Modern donemin miladini olusturan 1848 yilinda yasanan toplumsal gelismeler
sonucunda aydinlar, diisiiniirler ve sanatgilar, sanat iizerinde kurulu olan burjuva
hegemonyasina karsit bir savas baglatmislardir. Kendisini burjuvazinin hegemonyasindan
kurtarmaya calisan sanat 20. Yiizyilin bagina kadar kendi 6zerk alani igerisine ¢ekilmis

ve toplumsal olan ile kurdugu bagi bu 6zerk alan igerisinde eritmeye ¢alismistir. Sanatin
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bu egiliminin var ettigi Romantizm akimi sanatin kendi 6zerk alani igerisinde olusturdugu
politik tavirin karsilik buldugu bir akim 6zelligini sergilemektedir. Aydinlanma Cagi ile
sanattan tasfiye edilen skolastik ve monarsik yapinin sonucunda ortaya ¢ikan sanatsal
ozerklik, sanatin kendini 6zgiirce ifade edebilecegi yeni bir donemdir. Sanatin 6zerk
konum igerisinde siyaset liretmesi durumu ise sanatin kendi alaninin belirledigi bir sinir
icerisinde yer almaktadir. “Sanat kendi alaninin otonomluguna sadik oldugu dlgiide
siyasaldir.”*® Ancak bu sinir; 6zerk sanatin, toplumsal olan ile arasina mesafe koymasi
anlaminda diistiniilmemelidir. S6zi edilen 6zerklik, sanatin bagimsiz bir yap1 igerisinde
olmasimi talep eden, sanat¢inin 6zgiirliigiinii kazanma miicadelesinin sonucunda elde
ettigi bir 6zerkliktir. Bu nedenle toplumsal olan ile kurulan bagin ve 6zerk sanatin politik
vurgusunun sanat¢inin insiyatifinde oldugu diisiiniilmelidir. Bu insiyatif ve 6zerklik
sayesinde sanat muhalif olma oOzelligini siirdiirmektedir. Toplumsal olanla arasina
koydugu mesafe ona disaridan bakma 6zelligi kazandirir. Bu sanatta daha 6nce karsimiza
¢ikmayan yeni bir bakma seklidir. “Sanatin 6zerkligi, bir yandan sanatin siradan siyasi
ilkelerle degerlendirilip diizenlenmesini yasaklayan 6zel bir sanat-siyaset iligkisi kurar;
oyle ki siyaset, ekonomi, ahlak ve diger diizenler sanatta uygulanamaz. Ote yandan,
sanatin Ozerkligi, sanatta estetigin politikasidir: hayatin 6zlemini g¢ektigi, ancak sanat
olmadan kavusamadig1 her seyi hayata sunan bir politika”!® Herbert Read, sanatin 6zerk

konumuna iliskin diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir;

“Sanat (...) tiim etkinliklerimiz gibi varolusun maddesel kosullarindan etkilenen
Ozerk bir etkinliktir; bir bilgi bigcimi olarak kendi gercegi ve sonucu vardir.
Siyasetle, dinle ve bizim insan alinyazimiza tepki gosteren tiim 6teki bigimlerle

gerekli iliskileri vardir. Ama bir tepki bi¢imi olarak ayridir ve uygarlik ya da

kiiltiir dedigimiz seyin biitiinlesme siirecine katkis1 vardir.”

1848 yilinda Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan kaleme alinan ve kisa siire
icerisinde Avrupa’daki diisiintirleri, aydinlar1 ve sanatcilart etkileyen Komiinist
Manifesto’nun ortaya ¢ikarttigi Marxist kuram Romantizm akiminin, sanatin 6zerk alani

icerisinde sikisip kaldigini ve sanatin toplumsal bir bag kurmasi gerektigini One

15 RANCIERE, Jacques (2007) "Siyasi Ozne Olarak Sanatgilar ve Kiiltiir Ureticileri: Neo-Liberal
Kiiresellesme Déneminde Muhaliflik, Miidahale, Katilimeilik, Ozgiirlesme”, cev. Pelin A. Tan, Istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yaynlar1,. Sf130

16 KREFT L., (2008) Editor: Ali Artun, , Sanat/Siyaset Kiiltiir caginda sanat ve kiiltiirel politika, fletisim
yayinlari, 1.Baski, sf 36

7 Baynes, Ken, (2004)Toplumda Sanat, Yap1 Kredi Yayinlari, Cev: Yusuf Atilgan 2. Bask Istanbul sf31
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stirmiistiir. Realizm akimi ile birlikte bu diisiinceler Romantizm akiminin igerisinde
ortaya ¢ikan ‘sanat sanat icindir® goriisiiniin aksine sanatin toplum i¢in yapilmasi
gerektigi fikrini dogurmustur. Sanatin toplumsal olanla kurdugu bu bag, sanatin
toplumlarin gelismesi icin onlara rehberlik etmesi gerektigini sOylemlerine tasirken,
sanatin politik bir sdylemin tastyiciligini yapmasi geregini ortaya ¢ikartmistir. Sanatin
politik giiciiniin yadsinmadigi tam tersine sanatin toplumu degistirme, doniistiirme
giiciine inanilan bu kuram igerisinde sanat giderek daha politik bir i¢erige blirlinmiistiir.
20. yiizyilin basina gelindiginde teknoloji ve sanayiide yasanan basdondiiriicii
gelismeler ayn1 zamanda modern donemin sonunu hazirlayacak olan sorunlari da
beraberinde getirmistir. Siyasal olaylarin etkisiyle yasanan Birinci Diinya Savasi
Avrupa’da modern donemin akilci ve bilimsel bakisinin sorgulanmasina, toplum iizerinde
hissedilmeye baglanilan hayal kirikliklarina sebebiyet vermistir. Modern doénem
diistincesine ve modern donemin karakteristik bir o6zelligini ortaya koyan
kurumsallagsmaya tepki gosteren bu anlayis Avangart sanati ortaya ¢ikartmistir. Avangard
sanat “Utopyalarm 6ngérdiigii, toplumsal ilerlemenin énciiliigii gibi bir rolii iistlenmez.
Sorun, sanatin toplumsal faydasi (realizm) veya bunun reddedilmesi (estetizm); sanatin
angaje veya Ozerk olmasi degil, sanatin ta kendisidir... Avangardin hedefi bizzat i¢inde
var oldugu sanat kurumunu yok etmektir. Ciinkii sanat1 hayata yasaklayan bu kurumdur.
Sanat ancak kendi kurumuna tutsakligindan 6zgiirleserek hayati ele gecirebilir. Avangard
simdi bu devrimi siyasetin yedeginde degil, siyasete ragmen, ya da, kendini
siyasallagtirarak gerceklestirmeyi denemektedir.“!® Dada ile baslayan Avangard sanat
akimlar1 sanatin i¢inden toplumu doniistiirmeyi hedefleyen yeni bir hayat diizeni kurma
girisimleridir. RusSya’ya kadar sigrayan bu anlayis Rusya’da Stalin’in Sosyalist
gercekeiligi devletin resmi sanati haline getirdigi zamana kadar etkisini siirdiiriir. Rusya
ile birlikte Avrupa’da totaliter rejimlerin iktidara gelmesiyle beraber sanat bu rejimlerin
anlayisin1 yaymasi i¢in aragsallastirilir ve Avangart sanat siyasal rejimlerin baskisiyla
siiregten tasfiye edilmek istenir. Siyasal fikrin tasiyicist durumuna gelen sanat Ikinci
Diinya Savasina gidilen siireg icerisinde totaliter rejimlerin ulus yaratma amaci igerisinde
etkin bir sekilde kullanilir. Nazi Sanati, Fagist Sanat, Sosyalist Ger¢ek¢i Sanat gibi
isimlerle anilan bu dénem igerisinde sanat, siyasete angaje olmus bir konum igerisinde

varlik gosterir.

18 Biirger, Peter (2004) Avangard Kuramy, Iletisim Yayinlari, Cev: Erol Ozbek, 3. Bask1 sf:22
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Sozii edilen donem igerisinde sanatin, Avangard anlayislarla bir tezat icerisinde
oldugu goriilmektedir. Avrupa’da yasanan savas siireci igerisinde Avangard sanat totaliter
rejimlerin tehdidi altinda varligini siirdiirmekte zorlanir. Amerika bu donemde sanatsal
Ozgiirliiklerin 6niinli agan bir devlet politikasi izleyerek Avangard sanatcilara kapilarini
acar. Ayn1 zamanda Amerika sanatsal 6zerkligi destekleyerek bir tehlike olarak gordugii
Komiinizmle arasina mesafe koymayr disiinmiistir. Ancak burada bir tezat soz
konusudur; Avangard kuram kendisini Marksist kuramlarin sonucunda var etmistir her
ne kadar sanatsal 6zgiirliiklerin savunuculugunu yapiyor olsalar da Biirger’in belirttigi
gibi “Amerika’da 1930’larda sanatcilar son derece orgiitlii ve angajedirler.”!®. Bu
Amerika’nin Avangard sanati kendi iilkesinde yesertmeye calisirken gdériinmeyen bir
durum degildir. “Ancak sonradan basta destek verdikleri liberaller ve komdiinistler arasi
ittifaktan, bu ittifaki ongoren ‘halk cephesi’ politikalarindan ve Stalinizm’den giderek
sogurlar. Trogki’ye donerler ve Trogki’nin siirrealistlerin lideri Andre Breton’la birlikte
gelistirdigi sanat ve siyaset iizerine tezlere kapilirlar®® Avangardin kendisini yeniden
anlamlandirdig1 bu siire¢ igerisinde diisiinsel anlamda 6nemli bir etkisi olan Clement
Greenberg, avangardi yeniden yorumlayarak ‘modernist avangard’t ortaya atar.
Greenberg, Trocki ve Breton gibi sanatin tikanmasini ve ¢okiisiinii, ideolojik kaosun ve
siddetin ortasinda kalmasini aristokrasi ve burjuva kiiltiiriinlin ¢okiisii olarak gormdis,
bunun sonucunda modernizmin Avrupa’da yenti bir kiiltiirel olgu olarak Kitsch kavramini
dogurdugunu belirtmistir. “Greenberg’e gore kitsch karsisinda hakiki sanat1 savunmak
icin sanatcilarin sadece sanatla ilgili kaygilar1 olmali ve aslinda sanatgilar politik
somiiriiye karsi1 bagisiklig1 olan soyut sanata yonelmelidir”?! Greenberg’in bu tikanikligin
Oniinli agmak i¢in “tasarladig1 ‘modernist avangard’, topluma yabancilagan sanatin kendi
mecrasina kapandigi ‘saf* ve ‘soyut® bir formalizmi 6ngoriir... Greenberg avangardin
elestirel rollinii savunmay1 silirdiiriir, ama bu, formlarin formlar elestirerek sanati
ilerlettigi, tarihsellestirdigi bir elestiridir.”?> Amerikan siyasetinin de énemli dlgiide etki
sahibi oldugu bir siire¢ sonrasinda Amerika’da varligini siirdiiren Avangard Sanat yerini
Soyut Disavurumculuk akimu ile birlikte ortaya ¢ikan ve Clement Greenberg’in ifadesiyle

‘Modernist Avangard’ olarak adlandirilan anlayislara birakarak dmriinii tamamlar.

19 a.g.k. sf 18

0 a.g.k. sf 18

21 Toby Clark, (2004) Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hossucu, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, .13
22 Biirger, Peter (2004) Avangard Kuramy, {letisim Yaymnlari, Cev: Erol Ozbek, 3. Baski sf:18
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1.3. Angaje Sanat

Sanatin angaje olmast durumu ‘propoganda sanati’ kavramini ortaya
cikartmaktadir. Latince ‘propagate’ (yesertmek) kelimesinden tiiremis olan propaganda
kelimesinin anlami; *“(Katolik inancini yaymak i¢in 1622°de kurulan bir teskilatin
adindan) Bir fikir veya harekete taraftar kazandirmak, diislince, kanaat ve deger
hiikiimlerini degistirmek, davranis tarzlarini istenen yonde etkilemek amaciyla soz, yazi
vb. yollarla yapilan ¢alismadir.”?® Ancak kelimenin bugiinkii anlam1 ve bu kavrama
yiiklenilen degerler ve algilar biitiinii tanimdan farklilik gostermektedir. Kelimenin
‘tkna’y1 icinde barindirmasi ve ‘ikna’ durumunu tiim sartlarda yerine getirmeye ¢alismasi
kelimenin bugiin negatif bir algiy1 icinde barindirmasina neden olmustur. Propaganda
faaliyeti, seslendigi hedef kitlenin tutumlarini degistirmek, kitlenin ‘sey’e bakis agisini
istenilen sekilde ayarlamak faaliyetidir. Propaganda i¢inde gizli iknay1 barindirir. Bireyin
fikirlerinin 6znel ve farkli olmasini degil, bireyin kitlelerle ayn1 sekilde davranmasini
ister. Basarili bir propaganda faaliyetinin en 0nemli anahtarin1 hedef kitle icindeki
bireylerin ¢oziimlenmesi ve dogru analiz edilmesi olusturmaktadir. Boylece verilmek
istenen mesaj ve olusturulmak istenen alginin basariya ulagsma sansi ayni oranda
artacaktir. Propaganda bu nedenle tek tarafli bir aktivite veya monolog degil, verici ve

alic1 arasinda gergeklesen bir diyalogdur.

Walter Lippman, 1922 yilinda yazdigi ‘Public Opinion’ isimli kitabinda bizim
fikirlerimizin nasil olustugunu agiklamaya calismistir. Lippman kitabinda ‘rizanin
imalat1” kavramindan bahsetmekte ve goriiglerini bu kavram aracilifiyla agiklamaktadir.
‘Rizanin imalati’ kavrami, devletlerin veya herhangi bir ortam icinde giicii elinde
bulunduran hakim giiciin, hitap ettikleri kitledeki bireylerin aslinda istemeyebilecekleri
seyleri onlarin istiyormus gibi hissetmelerini, aslinda gercek anlamda ihtiyag
duymadiklari seylere kars1 ihtiya¢c duymalarini sanmalarini ve benzer durumlarda kitleyi
manipule ederek kitle iizerinde bdyle bir alginin yaratilmasini saglayan siireci
anlatmaktadir. Bu noktada Lipmann’in soziinli ettigi bu siire¢ propagandist siirecin
dayanak noktasini olusturan 6nemli bir noktaya isaret etmektedir. Devlet 6zelinde giicii
elinde bulunduran siyasal gii¢; toplum bireyleri {lizerinde tutum degisikligi yaratarak
toplulugu kontrol etme ¢abasi igerisine girer. Lipmann’a gore bu, ancak bireylerin dig

diinyay1 nasil algiladiginin anlasilmasi ile direkt olarak ilintilidir ve bunu da ‘pseudo-

23 {lhan Ayverdi, (2010) Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sézliik, Kubbealti Nesriyati
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environment’ ve ‘stereotip’ kavramlart ile aciklamaya caligir. “Lippmann’a gore
kamuoyunun gelisimini etkileyen c¢evre, gergekle her tiirlii iliskisini kesmis yapay bir
cevredir. Lippmann buna sahte ¢evre (pseudo-environment) adimi vermektedir.”?* Bu
teoride gercek diinya bireyin algilamasi i¢in ¢ok biiyiik, cok karmasik ve ¢ok zordur. Bu
yiizden birey saglikli bir duruma kavusabilmek adina kendi bakis agisin1 yaratmak ve

‘sey’leri kendi 6znel diinyasinda anlamlandirmak i¢in kurgular.

Pek c¢ok asamasi ve pek ¢ok katmani olan bu kurgusal diinya her birey icin
Ozneldir ve tektir. Bu yiizden bireyler ayni kelimelerden farkli anlamlar, farkli hisler ve
farkli duygular ¢ikartirlar. Dolayisiyla “bireyler bu ‘pseudo environment’ ile uyarilir ve
reaksiyonlarin1 buna gore olustururlar.”?® Riza imalatinin ilk adimi bireylerin yarattig
kurgusal diinyay1 anlamaksa ikinci adimi da stereotipler aracilifiyla kitlelerin pseudo

environment’lerini tekillestirme-aynilastirma ayagidir. Basmakalip*2®

diisiince, fikir,
inanig anlamlarina gelen stereotip, hem riza imalati1 siirecinde hem de propaganda
malzemesi tiretiminde énemli bir rol oynamaktadir. Lippman’a gore stereotip “bireyin
herhangi bir esyaya, mekana, olay veya duruma, kiiltlir-sanat eserine, kisi veya gruba
iliskin “kafasindaki resim”dir. Bu resim bireyin s6z konusu konu hakkindaki genel
diisiincesinden olusmaktadir.”?’ Kurgulanan stereotip ise bireyin diinyayr kavrayis
bigiminden hareketle bireyi ikna etme, riza gosterme giiciinii elinde bulundurur. Iyi
kurgulanmis bir stereotip kendisini gdsterme imkani bulacagi ne kadar c¢ok aragla
etkilesime girerse bireyler tizerinde o denli etkili olur. Sosyolojik ag¢idan bakildiginda
topluluk i¢inde birey; izole, yalniz bir hayati secen kisi degildir. O, toplulugun bir tiyesi
ve toplulukla uyum iginde yasamay1 arzulayan se¢imlerde bulunan kisidir. Bu yiizden
kendisine toplulugun biitiiniiyle ayn1 ‘pseudo-environment’i kurgulama sansi
verildiginde o buna riza gosterecek ve ikna edilmesi kaginilmaz olacaktir. Ayni zamanda
stereotipler bireyin hayatin1 kolaylagtiran se¢imi de icinde barindirirlar. Gergeklik
olgusunun her durumda degismesi ihtimalinin yaninda stereotipler sabit ve
degismezdirler. Her durumda hakli goriinen tarafta yer almak demektir. Ornegin savas

karsisinda devletin, toplumun tiimiinii yanina almak i¢in hazirladigi propaganda

24 Arsev Bektas, (2000), Kamuoyu, iletisim ve Demokrasi, 2. bsk., Baglam Yayinlari, Istanbul 2000, s.31
25 https://en.wikipedia.org/wiki/Public_Opinion_(book)#Pseudo-environment

26 *Basmakalip: Ozgiinliigii olmayan, degisiklik gdstermeyen, bilineni tekrarlayan, harcialem, klise
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=basmakalip&guid=TDK.GTS.54

40a1719b59h9.66399030 erisim 20 Aralik 2016
21 BILGIN, N. (2007) Kimlik Insas1, Asina Kitaplar, Ankara sf 130
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faaliyetleri karsisinda bireyin durumu incelenebilir. Bireyin bu durumda bir se¢cme
ozgiirliigii bulunmaktadir ya savasa girecek ya da savasmayr reddedecektir. flk segim
(toplumun biiyiik cogunlugunun yaptigi gibi) bireyi toplum 6niinde sayginliga eristirerek;
vatanseverlik, 6rnek vatandas, saygin birey konumuna yiikseltecek diger se¢im ise onu

toplumdan dislayarak toplumsal degerlere uymayan bir birey konumuna indirgeyecektir.

Sanatsal agidan bakildiginda toplumun ve devletin yaninda yer alan ve kendini
konumlandiran sanat, topluluk i¢indeki bireylerde ayn1 ‘pseudo-environment’ kurgusunu
yarattig1 ve bunu duyusal bir stereotip haline doniistlirdiigii i¢in siyasetin egemenligi
altina girmistir. Sanat gii¢lii bir stereotip i¢in vazgeg¢ilmezdir. Bir stereotip i¢in sanat,
mesajin duyular ve akil yoluyla daha iyi kavranmasini, mesajin genis kitlelere ulasmasini
saglar, yapit var oldugu siirece tekrar goriilebilir ve bu da stereotip i¢in en Snemli
durumlardan biri olan tekrar1 saglar. Sanatin sistematik bir sekilde propaganda araci
haline gelmesi, ulus ingast modeli i¢inde gergeklesmeye baslamis olmasina ragmen
propaganda sanatinin en gorkemli evresi 20. yiizyilin ilk yarisinda 1. ve II. Diinya

savaslar1 esnasinda yasanmustir.

Bu baglamda bilinmesi gereken bir diger nokta ise Modern Donem igerisinde
olusmaya baglayan ‘devlet’ kavraminin ideolojik olarak sanati ve diger alanlar1 kendi
amact dogrultusunda nasil kullandigidir. Louis Althusser, bu konuyu ele alan
caligmalarinda Devleti’; Devletin Baski Aygitlart (Polis, Ordu, Yonetim, vb..) ve
Devletin Ideolojik Aygitlar1 (Din, Aile, Siyaset, vb...) olarak iki ayr1 yapida ele alir.
Devlet Ideolojik Aygitlart kullanarak ideolojisinin toplumda karsilik bulmasini saglar.
Devletin ideolojisinin yayilmasi baglaminda kiiltiirel ve sanatsal politikalar oldukca
belirleyici bir sekilde bu siirecin igerisinde yer alirlar. Iktidarin kendi ideolojisinin
yayllmasina aracilik eden angaje sanat olusumu, sanati aragsallastirir ve kendi
hegemonyasi i¢inde eritir.

“Sanati dogru-yanlis ideolojinin yansitilmasi-yaratilmasi i¢in bir ara¢ olarak
kavramak, sanatin ideoloji pratigiyle 6zlestirilmesine ve kendi varlik kosullarinin
hice sayilmasina yol agar. Burjuva olsun, sosyalist olsun, sanati ideolojiyle
Ozlestiren tim kavrayislarin dayandigi goriis agisi, sanatin tiiketilmesinden
kaynaklanan yarara ya da etkiye baghdir. Bu da dogallikla, sanatin toplumsal

islevini bilinglendirme olarak gérmeyi ve sorunu igerik konusuna indirgemeyi
beraberinde getirir.”?8

% Tagkin Sozdinler, ‘Ideoloji ve Sanat Pratigi — II’, Teori Ve Politika Dergisi, Giiz 99 Say1-16
http://www.teorivepolitika.net/index.php/arsiv/item/101-ideoloji-ve-sanat-pratigi-I|
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Devletin ideolojik Aygitlar1 igerisinde sanatin rolii, rizanin imalat1 ile yakin bir
iliski icermektedir. Devlet ideolojisinin propagandasini i¢eren sanat, riza imal ederek bu
siirece katilmaktadir. “Herman ve Chomsky, Lippmann®m “rizanin imalat1” kavramina
da gonderme yaparak, rizanin imalati siirecinde propagandanin 6nemli roliine isaret
ederek ve Lippmann“in propagandanin ‘hiikiimetin diizenli bir organi’ olarak islev
gosterdigini savundugunu belirtmektedirler.”?® Riza Imalatmin aktif bir sekilde
goriilecedi sanatsal {iretimler, propagandanin bilimsel bir sekilde uygulandig1 Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslar sirasinda ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada ‘iktidar ve Baskiresim’
boliimiinde yer verilen baskiresim 6rneklerinde de gortilecegi iizere oldukca genis hacimli
bir yap1y1 olusturan bu iiretimler rizayi igeriksel olarak stereotiplerle, metonimiler**° ve

metaforlarla*3! destekleyerek ele almaktadir.

Rizanin Imalati icin en &nemli olgu sanatsal araglarla iiretilen iiretimlerin
kamuoyunu manipiile etmesidir. Bu anlamda maniipiilasyon kavrami iizerinde durmak
gerekmektedir. Manipiilasyon terimi Tiirk Dil Kurumu tarafindan: yonlendirmek, se¢me,
ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri degistirmek, varliklar1 yapici, aciklayici ve yararl

bigimde kullanma isi olarak tanimlanmugtir. 32

Herbert Schiller, ‘Zihin Yo6nlendirenler’ adli kitabinda medya ve kitle iletisim

araglarinin manipiilatif etkisi lizerinde durarak manipiilasyonun nasil gerceklestirildigini

2 Giiler, Meltem, ‘Bir manipiilasyon arac1 olarak rizanin imalat1’. Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi,
(2018), sf: 89

% Metonimi: Nesnenin baglamsal temsili olan metonimi, ad aktarmasi ya da mecaz-1 miirsel olarak
tanimlanir. S6z sanati olarak kullanilan metonymia’dan gelen sdzciik “Ad aktarmasi yapilirken herhangi
bir nesne ya da varlik anlatilmak istendiginde dogrudan o nesne ya da varlig1 sylemek yerine, o nesnenin
bir pargasinin ya da o nesne ile ilgili bir 0zelligi sdyleyerek nesneyi aktarmaktir.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Mec%C3%A2z-%C4%B1_m%C3%BCrsel)  Ornek  verecek  olursak
Hollywood kelimesinin Amerikan film endiistrisini temsil etmesi, Yesilgam denilince Tiirk Sinemasinin
kastedilmesi metonimidir. Plastik sanatlarda ise metonimi, semboller {izerinden gerceklesen kullanimlarda
goriiliir. Temsilin karakteristik yoniiniin bir kismryla tiimel bir sonuca ulasilabilir. Ornegin Almanya’da
Birinci Diinya Savasi sirasinda yapilan baskiresimlerde Tiirk cocugun ya da ¢ocuklarin fesli gosterilmesi
bir metonimidir. Fes, belirteg rolii ile gocugun Tirkliigline isaret eden bir metonimi olarak kullamilmustir.
31 Metafor: Tiirkgeye mecaz olarak gegen metafor kelimesi bir seyi, bir olguyu bagka bir seyle baska bir
olguyla anlatmak anlaminda kullanilir. Ger¢ek anlamimin disinda baska bir seyin yerini alan ve bunu
benzetmeyle ve aralarindaki diisiinsel ilgiyle kuran metafor, edebi anlaminin yani sira gorsel sanatlarda da
sikca basvurulan bir anlatim bi¢imidir. Basit bir drnek verecek olursak zeytin dali tasiyan bir giivercin
goriintiisiinlin baris1 simgelemesi metaforik bir anlatim bi¢imidir. Metonimi ve Metafor birbiri ile gok
benzesse de agiklanan anlamlart ile 6zellikle gorsel sanatlarda farkliliklar igeren iki ayr1 kavramdir.
$2http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ce3d65dc81ch5.7776
6707
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aciklamaya calisir. Schiller, maipiilasyonun yaratilan ‘mit’ler iizerinden gerceklestigini
savunur. Mit’in etkisindeki en biiyiik etmenin manipiilasyonun birey ya da Kkitleler
lizerinde gbze ¢arpmamasi, gerceklestiginden haberi olmamasi ve gizli bir ikna ile rizay1

ortaya ¢ikartmasina baglar.>®

Bu baglamda mit’lerin yaratilmasinda ve riza’nin ortaya ¢ikartilmasinda sanati,
kiiltiirel endiistri kiimesinin igerisinde degerlendiren Schiller, bu kiimenin bilgi yayan bir
endiistri oldugunu vurgular. “Schiller, kiiltiir endiistrisine ikinci bir katman tanimlar: Bu
[ikinci kademe] faaliyetler, seri olarak iiretilmek yerine nispeten kalict tesislerde
sergilenmektedir. Bu anlamda, miizeler, sanat galerileri, eglence parklari, aligveris
merkezleri ve kurumsal “kamusal alanlar” kiiltiirel endiistriler olarak da islev goriir.”
Schiller, manipiilasyonun demokratik toplumlarda kullanilabilecegini, diktatoryel

yonetimlerde kullanilamayacagini belirtirken, manipiilasyonun amacinin 6zgiir bireylerin

iknast oldugunun altin1 ¢izmektedir;

“Halkla iligkiler endiistrisinin dnde gelen isimlerinden Bernays, riza mithendisligi
olarak niteledigi halkla iligkiler ve propagandayi “demokrasinin 6zii” olarak
gormektedir. The Engineering of Consent isimli makalesinde miihendislik olarak

tamimladig1 riza tiretimine bu tanimlamayla bir elestiri getirmemekte, tam aksine

demokrasi igin bir zorunlulugu savunmaktadir.”%

Sanatin siyasal giiciin hizmetine girmesiyle olusan angaje sanat kavrami gelisen
ve donilisen toplumla birlikte yeni bigimlerde karsimiza c¢ikmakta ve varligim
korumaktadir. Diktatoryel toplumlarda iktidara bagli olan angaje sanat, Ozgilir ve
demokratik toplumlarda ise iktidarla veya egemen gii¢ ile olan angaje iliskisini riza

imalatiyla, gizli iknayla, propaganda ile kurarak devam ettiren 6zel bir iligki tiirtidiir.

33 Herbert I. Schiller, ‘The Mind Managers’, Beacon Press, 1975
3 K. Brown, ‘A Review of Culture, Inc. — by Herbert I. Schiller’, School of Library and Information
Studies University of Wisconsin, 2002, https://www.infoamerica.org/documentos pdf/schiller01.pdf

% Giiler, Meltem, Bir manipiilasyon araci olarak rizanin imalati. Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi,
(2018), sf: 75-101
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IKINCI BOLUM
2. MODERN DONEM SANATI VE SIYASETINE ILISKIN GORUSLER

2.1. Elestiri Kuramlari

Baslikta belirtildigi ilizere bu boliimde ele alinacak olan ’elestiri kuramlar1’
modern donemin Oncesinde heniiz elestiri’nin ortaya c¢ikmamasindan dolayr varlik
gostermez. Elestiri modern donemin diisiince sistemi icerisinde yer alan bilginin
kuramsallasmasi ve kuramsallasan bilginin kurumsallagsmasiyla baglant1 icerisindedir.
Elestiri’nin bir disiplin haline gelmesi, Aydinlanma Cagi icerisinde yasanan gelisimin ve

toplumsal yapida bu gelismelerden kaynakli doniisiimiin bir sonucudur.

XVIIL yiizyilda geleneksel sanat kavraminin yazgisini tayin edecek bir bdliinme
gerceklesir. “Beceri ve zerafetle icra edilen her tiirlii insan etkinligini iki bin y1l1 agkin bir
stiredir ifade etmesinin ardindan sanat kavramu ikiye ayrilir: Bir tarafta yeni gilizel sanatlar
kategorisi (siir, resim, heykel, mimarlik, miizik), bunun karsisinda ise zanaatlar ve
popiiler sanatlar (ayakkabicilik, nakiscilik, hikaye anlatiliciligi, popiiler sarkilar vs.)”%
Artik modern anlamda kullanimina kavugan sanat sozctigii eskisi gibi zanaatle olan
iliskisini disarida birakmistir. Bu sanattaki bir baska durumdan da dogmus olabilecek bir
sonuctur; Antikiteden itibaren sanatin karsilik buldugu ve kendini disinda birakamayan
sanat-doga iligkisi artik yerini esin ve deha ile iliskilendirmeye baslamistir. Shiner bu
konuyu “Nitekim bugiin ‘su gercekten sanat mi?” diye sorarken artik ‘Insan {iriinii mii
yoksa doganin iiriinii mii?” sorusunu degil, ‘Prestijli (giizel) sanatlar kategorisine mi ait?’
sorusunu kastediyoruz”®’ seklinde ifade etmektedir. Sanat alani igerisinde biiyiik bir

kirllma sebep veren bu olaylar igerisinde modernizmin akil ve bilim ekseninde

kurgulamaya calistig1 yeni hayat diizeni basroldedir.

Sanatin bu degisiminin altinda yatan ve ona dinamizm kazandiran temel sebep
modern donem igerisinde toplumlarin kiiltiir diinyalarinda meydana gelen biiyiik
degisimdir. Nitekim sanat toplumlarin algilama ve bilin¢ diizeyinin gelisimine paralel
olarak ilerler ve kendini bu siirecin diginda tutmayan yapisi ile bu siirecte donilisim

gostererek kendini her an var eder. Genel bir sekilde sanatin gelisimine ve tarihteki

36 Larry Shiner, (2013), Sanatin Icadi, Ayrint1 yayilar1 Sanat ve Kuram dizisi:7, Ugiincii Basim, sf 22
37 a.g.k. sf22
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seriivenine bakacak olursak; Orta Cag’dan Ronesansa kadar gecen siirecte sanatin
amacinin Ogretici olmasinin amaglandigini goriiriz. Ciinkii toplumun tiim kesimine
oranla ¢ok az sayida insanin okuma yazma bilmesi dogal olarak sanatin 6gretici bir amag
tagimasina sebep olmustur. Dini kitap pasajlarinin baskiresim yoluyla gorsellestirilerek
cogaltilmasi, sanatin o donemki amaciin pratik yansimasmma en iyi Ornegi
olusturmaktadir. Neoklasik donemi de igine alan bir zamana kadar devam eden bu anlay1s
endiistri devrimiyle birlikte biiyilik bir kiritlmaya ugramistir. Kentlesmenin ortaya ¢iktigi,
okuryazarligin artis gosterdigi, RoOnesans’tan itibaren gelisen akilci ve bilimsel
yaklagimlarin sonug vermeye basladigi bu donemde toplumsal yapida yasanan bu degisim
sanatin seyrinde de dnemli bir rol oynamistir. Sanatla ilgili bu donemde yasanan en
onemli gelismeler Fransa’da yasanmustir. “Fransiz begeni estetiginde 17. Yiizyildan 18.
Yiizyilin ilk yarisina kadar, Crousaz, Dubos, Trublet, Bonnet, Esteve ve adi1 belleklere
kazinamayan daha nice felsefeci ve yazarin katidigi uzun bir tartisma yasanmis; nihayet
Charles Batteux’nun Tek Ilkede Giizel Sanatlar adl1 eseri, sanata dair bugiin gayet iyi
bilinen modern bir fikir ve tanim gelistirerek tartismaya son noktayr koymustur.”®

Diderot (1713-1784) ise siyasi, sosyal ve diislince alanlarinda yazilar kaleme almis ayrica

sanatla ilgili yazilar yayimlamistir.

“Diderot, sergiler hakkindaki goriislerini kaleme almaya basliyor. Bir filozofun
estetik deneyimlerini ifade eden bu yazilarin1 1753'ten sonra mektuplar halinde ¢ogaltiyor ve
bir avug aristokrata gonderiyor. "Elestiri" bdyle basliyor. Sanati sanayiden ve zanaatten
aywran "gilizel sanatlar" (beaux arts) terimi sozliiklere heniiz bir yil O6nce girmis.
Baumgarten'in Aesthetica's1 ise elestirinin icadindan daha iki y1l dnce yaymlanmis. Sanat
tarihi ve arkeolojinin bagimsiz birer disiplin olarak gelismesini baslatacak olan
Winckelmann'in Antik Donem Sanat Tarihi ise 1764'te ¢ikacaktir. Yani, elestiri ile sanat

tarihi ve estetik, sanatin kamuya acilmaya basladig1 ayni yillarin eseridir.”*

Diderot ayn1 zamanda Jean d'Alembert ile birlikte 1751 yilinda 17 cilt ve 11 adet
graviirle tamamlanan Ansiklopedi'yi yaratmistir. “Voltaire, Diderot, D'Alembert,
Montesquieu, Rousseau, Helvétius, Condillac, D'Hollbach, Daubenton, Marmontel,
Durmasais, Quesnay, Turgot ve Jaucort Sovalyesi basta olmak {izere toplam 150 diisiiniir

bu esere katk1 vermistir.”*° Bu eser, merakl1 ve kuskucu bu donem insaninin bilimsel bir

38 KREFT L., (2008) Editor: Ali Artun, , Sanat/Siyaset - Kiiltiir ¢aginda sanat ve kiiltiirel politika, Tletisim
yayinlar1, I.Baski, sf: 28

3 http://www.aliartun.com/yazilar/sanat-galerisinin-sonu/

40 https://redhistoria.com/la-enciclopedia-faro-del-conocimiento-de-la-ilustracion/
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bakma sekliyle diinyay1 anlamaya, bilgiyi siniflandirmaya yonelik ¢abasini ortaya koyan

Aydinlanma Cagi'nin 6nemli bir yapit1 olmustur.
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Resim 2.1. Sanatcisi bilinmiyor, Diderot ve Jean d'Alembert tarafindan hazirlanmis Ansiklopedi nin
kapagi, Graviir, 1751-1766

Modern donem sanatinin bilimsel bir baglamda ele alinmasini saglayan en dnemli
gelismelerden biri A.G. Baumgarten (1714-1762) tarafindan estetigin bagimsiz bir
disipline doniistiiriilmesidir. Antik Yunanca’da ilk temel duyum anlamina gelen
‘aisthesis’ sozciiglinden tiireyen estetik kelimesinin glinlimiizdeki isim anlami; sanatta ve
yagsamdaki giizelligin kuramsal bilimi olarak anlagilmaktadir. Estetigin kurumsallagsmasi
ve bilimin bir dali olarak kabul edilmesi 18. yiizyilda ger¢eklesmistir. “Estetik genel
olarak sanat bilimi veya felsefesi degildir. Estetik 18. ylizy1l sonu ile 19. yiizyil basinda

dogan, sanat1 tanimlamaya yonelik belirli bir rejimdir... Bu genellikle ‘sanatin 6zerkligi’
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olarak diisiiniiliir.”** “Estetik kavramim ilk kez kullanan ve estetigi bagimsiz bir disiplin
olarak kuran filozof A.G. Baumgarten’a gore estetik ‘giizel lizerine diisiinme bilimi’dir.
Baumgarten estetigin konusunu mantik i¢inde ele alarak sdyle belirler: Mantik biliminin
151, zihinsel bilginin yetkinligini yani ‘hakikat’i aragtirmaktir. Estetik bilimi ise, duyusal

»42 Kant ise Baumgarten’dan sonra

bilginin yetkinligi olarak ‘gilizel’i arastirmaktur.
estetigin bagimsiz bir disiplin olmasina 6nemli katkilarda bulunarak, Romantizm ile
birlikte baslayan sanatsal 6zerkligin baglamini olusturmus ayn1 zamanda buna iliskin itici
giiciin kaynagi olmustur. Kant ‘giizel’ ile ‘iyi’nin ortiistiigli ve farklilastigi konumlari
belirleyerek, ‘giizel’i yararlidan ayirarak, ‘estetik haz’in ‘duyusal hoslanma’dan farkl
oldugunu gostermis ve estetigin kendine 6zgli sinirlarim ¢izmistir. Giizelin ‘bilgisel ve
kavramsal olan’ ile, ‘iyi’ ile ve ‘faydali’ ile olan smirlar1 ilk kez Kant tarafindan
belirlenmigtir. Kant’a gore giizel karsisinda duyulan estetik haz, kavrama dayanmadigi
icin, iyinin ger¢eklesmesi ile duyulan hosnutluktan ayrilmaktadir. O ‘estetik haz’1 ayn1
zamanda ¢ikar ve ilgilere bagli olan ‘hoslanma duygusu’ndan, ‘gilizel’i de ‘faydali’dan
ayirmaktadir. Clinkii Kant’a gore giizel karsisindaki estetik tavir, herhangi bir objenin
varligiyla 6zel bir ¢ikar ya da arzu dogrultusunda kurulan ilgiden bagimsizdir. Kant,
estetigi; insanin giinliik ve siradan deneyimlerinden farkli, 6zel bir deneyim sunan ve
insana yarar saglamayan kendinden baska bir gobndermesi ve amaci bulunmayan bir yap1
icerisinde ele alir. “Yansizlik Kant i¢in &nemlidir. Ilgisizlikle ayn1 sey degildir. Ondan
farklidir...Yansizlik tam anlamiyla tarafsiz olmak demektir. Glizelligi deneyimlemek i¢in
algilayan varhiklar olarak bizim yansiz olmamiz gerekir.”*® Kant estetik olann
algilanmasinda akil ve hayal giiciiniin altim1 ¢izer. “Kant i¢in estetik deneyim hayal
giictimiizle idrakimizin oynadiklar1 ‘6zgiir bir oyun’dur. Gergek bir estetik deneyimde,
hayal giiciiyle idrak, siiflandirmada ya da sonuglandirmada oldugu gibi siradan bir
diizene girmeyip, bunun yerine hos bir uyum icerisinde déniip durmaktadirlar. Iste bu
estetik kipte kaldiklar siirece idrak ve hayal giiciiniin yaptiklar1 tek sey derin diisiincelerle
diinyay1 kesfe ¢cikmak ve bu kesfin tadini ¢ikarmaktir.”** Kant’in estetik yaklasimi 1790

yilinda Yargi Giicii’niin elestirisiyle son bigimini almigtir. 1789 Fransiz Devrimin hemen

4 Jacques Ranciere, (2008), Estetigin siyaseti, Sanat/Siyaset Kiiltlir caginda sanat ve kiiltiirel politika,
Editor: Ali Artun, Tletisim yaymlar,I.Baski, , sf 211

42 Hiilya Yetisken, (1997) Estetigin ABC’si, Kabalc1 Yaymnevi, 2. Bask, sf 11

43 Mnor, Vernon Hyde, (2017), Sanat Tarihinin Tarihi, Ko¢ Universitesi Yaymlari, Cev: Cem Soydemir 2.
Baski sf 133

a4 Larry Shiner, (2013), Sanatin icadi, Ayrint1 yaymlar1 Sanat ve Kuram dizisi:7, Uglincii Basim, sf230
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ertesinde tartigilan estetik kurami, Kant’in ¢agdasi Friedrich Schiller’t da oldukca
etkilemistir. Ne var ki Schiller, bireysel 6zgiirliikler i¢in Fransiz devrimine verdigi destegi
devrimin kanli yillar1 ardindan geri ¢ekmesi Kant’in estetige getirdigi yaklagimi da
sorgulamasina neden olmustur. “Kant’1n tinsel ve bedensel arasinda bir diializm yaratmis
oldugunu ve bunun da toplum i¢in yikici bir sey olacagini diisiinen Schiller, devrimci
siyaseti nefretle reddetmis ve otoritenin olmadigt yerde insan ruhundaki derin

boliinmelerin 6zgiirliige degil kaosa yol agacagima kanaat getirmistir.”*®

Schiller gibi Kant’in goriislerini benimseyen ancak elestirel yaklasimla Kant’in
felsefesini sorgulayan bir diger diisiiniir Georg Wilhelm Friedrich Hegel’dir. Hegel’in
gelistirdigi Diyalektik Mantik Sistemi, insanligin mantikla ilerleyebilecegi ve mantikla
celisen meselelerin  ¢oziimiinliin  ilerlemenin  adimlarini  olusturacagi  savina
dayanmaktadir. Karl Marx’in da benimseyecegi ve materyalist bir igerige biiriindiirecegi

bu sistem, Aydinlanma Cagi’nin akilci yaklagiminin da somut bir gostergesidir.

Sanat sosyolojisi igerisinde yer alan Nedensel Yaklagim igerisinde, sanatin
toplumun sosyal kosullariyla iligkili oldugu, bu olaylarla arasinda bir neden sonug
iligkisinin varoldugu ileri siiriiliir. Bu yaklasimin en 6nemli temsilcilerinden olan Karl
Marx, ayn1 zamanda 1848 yilinda Friedrich Engels ile birlikte kaleme aldigi Komiinist
Manifesto**® ile Aydinlanma Cagi’nin sonrasinda olusan Modern Dénemin diisiince

sistemi icerisinde basat bir rol tistlenmistir.

Aydilanma ¢ag1 ile baslayan siire¢ icerisinde gelisen toplumsal yapi ve bu
toplumsal yap1 igerisinde ortaya ¢ikan kentsoylu burjuva sinifi, Fransiz Devrimine giden
stire¢ igerisinde pek ¢ok yenilik¢i fikri hayata gegirmis ve toplumun tiim aydin ve
diisiiniirlerinin yan1 sira halkin biiyiikk bir ¢ogunlugunu da yanina alarak Fransiz
Devriminin basariya ulasmasinda olduk¢a 6nemli bir rol iistlenmistir. Burjuvazinin
iktidar1 ele gecirdigi ve feodalizmin tasfiyesiyle kapitalizmin iktidara geldigi siireg
sonrasinda kentsoylu burjuva smifi, devrimei kimligini kaybederek hizla gericilesmis,
sOmiiriiye dayali kurdugu kapitalist sistemin egemenligi i¢in ilerici yonlerini terketmistir.
Bunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan Komiinist anlayis yeni bir diinya diizeni kurma

girisimine soyunmustur. Bu anlayis igerisinde sanat toplumdaki bu reaksiyona cevap

% a.g.k. sf231
46 Komiinist Manifesto; Marx ve Engels’mn toplum ve siyasetin dogast ile ilgili teorilerini igeren, kapitalist
iiretim yonteminin yol agtig1 sorunlarin proleteryanin devrimi ile agilabilecegini acikladiklar1 bildiridir.

21



vermek i¢in sorgulanmis ve yeni bir anlama kavusmustur. “Karl Marx’a gore sanat;
yaratici eylem, insanin ve doganin karsilikli etkilesiminin bir asamasidir. Bu, toplumsal
bir karakter tasir.”*’ Sanat’a bakisini bu sekilde agiklayan K. Marx, dénemin sanati olan
Romantizm’in sanat1 kendi i¢ine doniik yapida ele alan diislincesini sorgulamaya acgarak,
Romantizm’den ¢ikma bir kavram olan ‘sanat sanat i¢indir’ siarin1 reddetmis ve sanatin
toplumsal olanla baglilik kurmasi gerektigini ileri siirmiistiir. Sanatin toplumsal bir
karakter tasimasi gerektiginin altini ¢izen K. Marx, sanat-toplum iligkisinin ise ekonomik
bir temele dayandigini ileri siirmiistiir. “Marx toplum ve toplumsal siireglerin
aciklanmasinda ekonomik temeli merkeze koyarak, toplumun diger parcalarinin
varolusuna zemin hazirladigini ve en belirleyici unsurun ekonomik temel oldugunu ileri
stirer. Bu temelde Marx, ilk olarak toplumu bir sosyal yap1 veya sistem, yani biitlinsel bir
birlik olusturan siniflar, toplumsal kurumlar, kiiltiirel degerler vb. gibi karsiliklr iliskili
parcalara sahip seyler olarak goriir.”*® Sanatsal yaratim, toplumu olusturan smif
catismalariyla ilintilidir. Marx’a gore sanat entellektiiel bir eylemdir. “Sanat entellektiiel
eylemlerle karakterize olur ve zihinsel (mental) sistemin bir kismi ve ideolojinin bir yonii
olarak disiiniilmelidir, sanat eserleri maddi nesnelerden farklidirlar. Ancak buna ragmen
egemen tiretim sekli tarafindan belirlenmektedir... sosyal degismeyi belirleyen esas
kanun tretim bi¢cimindeki degismeler olduguna gore sanatin tarihi de toplumsal
hareketliligin ekonomik kanununa bagli olarak gelisir ve degisir.”*® Marx’in ortaya
koydugu bu yaklasimi benimseyen ve yaklagimini bu cergevede gelistiren Arnold
Hauser’e gore ise; her sanat eserinin bi¢gim ve stili bir sinifin diger siniflarla olan
miicadelesi sonucunda belirlenir. Marksist teoriden hareket eden Hadjinicolaou’da,
sanatsal yaratimin temelinde sinif ¢atigmalarinin yer aldigin1 savunmaktadir;
“Toplumu olusturan siniflarin ekonomik, politik ve ideolojik catismast vardir.
Egemen sinif ideolojisi kendini her alanda belli eder. Imgelerin {iretilmesi de estetik
ideolojiye baglidir. Ancak her toplumda estetik ideoloji egemen sinif tarafindan
belirlenirken, sanatsal sistemlerin donemler igindeki yeri de devreye girer.
Toplumlarin tarihi, sinifsal miicadeleleri olmustur, dolayisiyla imgenin estetik
ideolojisinin tarihi bu genel sinif ¢atismalarinin tarihini belirler. Sanat yapitlarinin

iislubu, yapit1 belirleyen imgelestirilmis ideolojidir. Bu ideolojinin gondergeleri ve
onun belirledigi kosullar disinda var olabilecek bir estetik etki olamaz. Giizellik,

4 Larry Shiner, (2013), Sanatin Icadi, Ayrint1 yayimlari Sanat ve Kuram dizisi:7, Ugiincii Basim, sf 15
48 Sosyal Bilimlerde Temel Kavramlar Editér: Emre Gokalp, Anadolu Universitesi Yaymi No: 2616 sf202

9 Demet Ulusoy, (1993), Sanat Sosyolojisinde Temel Yaklagimlar, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, Cilt:X, Sayi:1, Temmuz, s.248
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estetik, mimesis, estetik etkinin 6zgiilliigi gibi kavramlar belli bir yapitin veya
tislubun tarihsel analizi igine katildig1 siirece anlam kazanir.”*

Sanatin ideolojik yOniine vurgu yapan ve sanatsal iiretimin politik bir sdylem
tagidigini savunan bu goriisler modern donemin baslangicindan sonuna kadar olan siireg

icerisinde sanatinin politik yoniine vurgu yapmaktadirlar.

“Avrupa’da baslayarak, kapitalist {iretim iligkilerinin yarattig1 biiyiik kaosun (I. Ve
I1. Diinya paylagim savaglarinin, sanatsal estetik degerleri toplumsal-siyasal alandan
politize etmesi olagan bir sonug olarak gériilmedi. O dénemdeki biiyiik yazarlarin
neredeyse tamami toplumsal siyasal alanin bu biiyilk ¢ekimine Kkayitsiz
kalmamuiglardir. Sanatsal-politik 6zneler olarak ya burjuva partilerinde ya burjuva
fasist partilerinde ya da komiinist partilerde gérev almislar, sanatsal yapitlarina da
bu ideolojik duruslarini yansitmislardir. Sanatcilarin her donemde siyasal olanla
girdigi iliskilerin nedenini, toplumsal degisim ve doniisiimlerin i¢inde aramaliyiz.
Ozellikle de estetigin bagimsiz bir disiplin haline gelmesiyle sanat¢inin ve sanat
tirliniiniin 6zerklesmesi, bir gii¢ edinmesi politikanin ilgisini bu yone de ¢ekmistir.
20 yiizy1l’da, neredeyse tiim {inlii ve degerli sanatgilar politikanin aktif bir 6znesi

olarak ¢ikar karsimiza,”*

20. yiizyila gelindiginde Kant’in ‘Yargi Giiciiniin Elestirisi’nde; dile getirdigi
sanatin herhangi bir yarar ve ¢ikar beklentisi icinde olmamasi ve kendinden baska bir
amaca hizmet etmemesi gerektigini belirten diisiinceleri; Kiibizm, Soyut Sanat ve
Suprematizm gibi akimlarin sanatsal yapisinin dayanak noktasini olusturmustur. Ancak
20. Yiizyilin ilk yarisinda toplumlarin yagam big¢imlerini tiimden degistiren, teknolojinin
sanayilesmenin sonucu olarak yasanan Birinci ve ikinci Diinya Savaslariin sonucunda

sanatin politik yonii daha da belirgin bir hale biiriiniir.

20. Yiizyil basinda yasanan savas ve yikim Modern donemin kuramsal olarak
yeniden sorgulanmasina yol agmistir. “Modernist denemenin sonuglariyla Birinci Diinya
Savasinin soku bir araya gelince buradan sanat ve toplum ayrimina karsi siddetli direnis
davraniglar1 dogdu. Bu baglamda Dada/Siirrealizm, Rus Konstriiktivizmi ve Bauhaus

savasin hemen ardindan ortaya c¢ikan direnis hareketlerinin bashcalariydi.”%?

50 Yenisehirlioglu, Ering (1993):sf:50°den aktaran Sezin TERZI, (2008) ‘12 Eyliil 1980 Sonras1 Sanat-Siyaset iliskisi

ve Plastik Sanatlara Etkisi’ Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, , sf: 11
51 Simsek, A. (2006). Estetik ve Miicadele Estetigi. Ilya Izmir yayinevi sf 83
52 Larry Shiner, (2013), Sanatin Icad1, Ayrmti yaymlar Sanat ve Kuram dizisi:7, Ugiincii Basim, sf 345
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Modernizmin temsili isluplarinin yerine duygu ve diisiincelerin safligina, ruhsal ifadenin
temsiline, yalinligina ve yalin ifade bigimlerinin pesine diisen bu anlayiglar sanatta
soyutlamaya yonelmislerdir. Disavurumcu sanatin ifade bi¢iminin ruhsal olanla kurdugu
iliskiyi ve bunun temsilini genisletmeye calisirken, disavurumcu sanatin yoneldigi bigim
anlayisini reddetmislerdir. Marksist elestirel toplum teorisinin tikandigini ve vaadettigi
yeni yasam diizeninin gergeklesmemesi tizerine 1923 yilinda Almanya’nin Frankfurt
sehrinde kurulan ve adini da buradan alan Frankfurt Okulu diisiiniirleri, Marx’in
kuramlarindan yola ¢ikarak yeni bir elestirel toplum teorisi gelistirmislerdir. Kapitalizmin
meydana getirdigi yikimi ve etkilerini inceleyen Theodor W. Adorno (1903-1969) ve
Max Horkheimer (1895-1973) bu yikima ilk elden taniklik etmis kisiler olarak kitle
kiiltiirli tizerinde yogunlagmislardir. 20. yiizyilin basinda teknolojinin ve sanayilesmenin
artisinin sonucunda toplum hayatina giren 6nemli olgulardan biri kitle iletisim araclarinda
yasanan gelismelerdir. Ozellikle yazili ve isitsel basini1 olusturan teknolojide yasanan
kokli degisimler bir taraftan basimeilik endiistrisinin biiylimesine ve giiclenmesine yol
acmis, bir taraftan da bu giicti, iktidarin kontrolii ele gegirmesiyle olusturdugu manipiilatif
etkiye maruz birakan bir yapiya doniistiirmiistiir. Walter Benjamin 1936 tarihli ‘Mekanik
Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri’ adli makalesinde kitle iletisim araglarinin sanatta

nasil bir paradigma kirilimina yol ac¢tigini 6zetlemistir.

“Benjamin, Kitle iletisim araglar1 ¢agina kadar sanat eserinin bir ‘hale’sinin
oldugunu ileri siirmiistiir. Buna Gore, Orta Cag ve Ronesans’ta bu hale esas
itibariyle dinsel bir haleydi. Erken modern donemde ise sanat eseri gittikce
diinyevilesiyor, buna paralel olarak sanat eserinin eski ritiiel halesi de bir ¢esit
sanat dini olan kendine yeten essiz eserin estetik halesine doniisiiyordu. Fakat
20. Yiizyilda ¢ok sayida ucuz kopyalar tireten yeni kitle iletisim araglart olan
fotografcilik, sinema ve ses kaydiyla birlikte bu tekil sanat eserinin halesi
kiiglilmiistiir. Benjamin’e gore bu yeni araglar 20. Yiizyilin hayati sanat
bigimleriydi ¢iinkii bunlar sanati estetik tecritten kurtararak sanatin giindelik
hayatta siyasal ve iletisimsel bir islev icra etmesini miimkiin kiltyorlardir.”%3

Benjamin’in soziinii ettigi kitle iletisim araglari igerisinde sanatin islevsel roliiniin
hayati 6nemi Adorno’nun sdylemine karsit bir sdylemdir. “Adorno i¢in kiiltiir endiistrisi,
kitle iletisim araclarinin (telefon, radyo, telgraf gibi) meydana getirdigi bir ortamin iginde
kiiltliriin, bireylerin ve sanatin yasadigi degisimleri anlatmaktadir. Kitle iletisim aracglari
iletisimin ve bilginin yayillim gostermesiyle yeni bir evrenin olusmasinda onemli

olurlarken, aynt zamanda demokrasi illiizyonunu da var etmislerdir. Bu yanilsama

53 a.g.k. sf 396
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basitgce, bir seyleri gizlemeyen, bireylerin bdyle bir diisiinceye bile kapilmalarinin
engellenmesi adina her yere niifus eden etkidedir. Propaganda diizeyinde kalmayan kiiltiir
endiistrisi, Oznelesme siirecine de miidahildir.”® Adorno’nun séziinii ettigi kiiltiir
endiistrisi, modern hayatin i¢inde yer alan tim eylem ve bilincin kokenini
olusturmaktadir. Kiiltlir Endiistrisini ise Modern Ddnemi olusturan Aydinlanma Caginin
akilc1 bakma bigimi ile 6zdeslestirmekte ve bunun bir sonucu olarak gormektedir. Adorno
yikilan hayallerin ve tikanan diizenin Avangard Sanatin 6zerk olusumu ile asilabilecegini,
Avangard’in toplumsal olana kars1 ¢ikacak ve onu elestirecek giicii elde edebilecegini 6ne

surmustir.

“Avangard sanat eseri, kendi s6z dizimini meydana getirerek kiiltiir
enddistrisinin yonetilen ve hesaplanabilir isleyisinin disinda yer alabilir. Boyle
bir yapit izleyicisi karsisinda yabancisi olacagi etkiler meydana getirme
giicline eristigi zaman hem kitle kiiltiirliyle mesafesini korumus olur hem de
bireyin yabancilagmasini saglar. Boylelikle kiiltliriin - yabancilastirict
etkisinden bagka bir yabancilastirict etki, negatif bir gii¢ varlik bulur. Bu gii¢
eserin tlimiine niifus edilememesiyle ilgilidir. Kitle kiiltliriiniin sanat
gramerinin tersine sanat eseri kavramsallagtirilamaz olanin iirettigi bu direng,
eserin donuklagsmasini da engeller. Adorno’nun sanat yapitinin direnci,
gercekligin diizenlerini titrestirmesi ve dolayisiyla kiiltiiriin illiizyonik yoniinii
gostermesiyle de degerini bulmus olur.”®

Adorno ve Benjamin’in avangard sanat modeli yaklagimlari genel olarak birbirine
yakindir. Her iki diisliniiriin avangard sanat modeli iizerine gelistirdikleri yaklasim
temelinin ortak noktasini E. Lunn su sekilde belirtmistir; “Ikisi de avangard sanat modeli
‘acik uclu, parcali ve uzlasmaz bicimde karmasik- {izerine elestirinin, okuru bu modeli
bastan sona diistinmeye ve siire¢ i¢inde aktif olarak yeniden olusturmaya yoneltmesi
gerektirdigini diisiindiiler.”®® Adorno ve Benjamin’in sanati tekrar ele alma girisimi,
toplumsal yasamda meydana gelen degisimlerin sanatta nemli paradigma degisimlerine
yol agmasinin getirdigi bir zorunluluk ihtiyacidir. Modernizmin getirdigi bu doniisiimler
sadece Kkitlesel tiretim hizinin artmasiyla sinirh degildir. Kurumsallasmanin hiz
kazanmasi, ekonomik ve sosyal doniisiimlerin sanatsal alana yansimalar1 sanata yon
veren degisimlerden baslicalaridir. Sanat bu nedenle modernizmin son evresinde yeni bir

doniigiim gecirerek yeni bir anlayisla karsimiza ¢ikmaktadir.

54 Umer, Engin, (2016)Adorno, Debord ve Baudrillard’da Kiiltiir ve Sanat, STD Haziran - sf 174
% Agk. sf178

*® Eugene Lunn, ‘MARKSIZM ve MODERNIZM Lukacs, Brecht, Benjamin ve Adorno Uzerine
Tarihsel Bir Inceleme’, Cev. Yavuz Alogan, Dipnot Yaymlan, 2010, sf 357
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“Sanat, modernizmle birlikte kendini birtakim diisiince ve iliskilerden
yalitmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlarin hegemonyasina kars1 direnir ve bir
tehdit olusturur. Ozerkligini radikallestirerek bir karsi-kiiltiir insa eder. Ve
giderek kendisini de, sanati da karsisina alir ve anti-art bir harekete doniistir.
Avangardin yiikselmesiyle birlikte, miize gibi Ozerklesmesini saglayan
kurumlart da hedef alir. Yani bir anlamda sanat, kazanmis oldugu 6zerklik
sayesinde oOzerkligini yikmaya girigir. O nedenle ozerklik diisiincesinin
Schiller’den beri kendi imhasini da igerdigi one siiriiliir. Avangard, sanatin
terk ettigi hayati yeniden ele gegirerek, hayat iizerinde kendi egemenligini
kurmay1 hayal eder. Hayalin akil iizerinde, diisiin gerceklik {izerinde,
bilingaltinin biling {izerinde giiciinii gostermesi i¢in savasir. Baudelaire’e
inanir; ona gore, diinyayr eger hayal giicii yarattiysa, hayal giicii
hitkmetmelidir.”®’

20. yiizyilin basinda bir taraftan sanatin 6zerk bir yapi sergilemesi (Kiibizm,
Purizm, Soyut Sanat gibi) bir taraftan da politik propaganda iginde yer alan angaje bir
forma biirlinmesi (Nazi Sanati, Sosyalist Gergekeilik, vb) Avangard Sanati doguran
nedenlerdir. Avangard Sanat, sanatin igerisinde bulundugu duruma kars1 bir 6zelestiri
getirmektedir. Avangard Sanat, modernizmin kurumsallagsmasina, kurum olarak sanata ve
sanatin siyasallagsmasina bir tepki olarak ‘siyasal bir sanatsal karsi cikis’ ortaya
koymustur. Avangard Sanat’in karsi ¢ikisi; hem politik olarak angaje olan sanata, hem de
sanatsal 0zerklik icerisinde kalmis ve sikismis etkisiz sanatadir. Ancak bu kars1 ¢ikisi;
siyaseten politik bir tarafsizlik igerisine girerek degil, tam tersine sanatin politik sdylem
tiretme giliciinii kullanarak yapmustir. “Sanati hayat pratigiyle yeniden biitiinlestirme
amacinda olan avangardist kars1 ¢ikis, 6zerklik ile etkisizlik arasindaki iligkiyi gozler
oniine serer.”®® Modernizmin sorgulanmaya ve pargalanmaya basladi§i bir zaman
araliginda ortaya c¢ikan Avangard sanat, Marksist goriigiin icerisinde kendini

konumlandirmaktadir.

“Avangardin devrimci ve iitopyaci ruhu, kimi istisnalar disinda avangard
sanatgilarin Marksizm’e ve zamanlarindaki Marksist siyasal hareketlere
duyduklart biiyiik ilgiyi de agiklar. Fransa’da Siirrealistler, Almanya’da
Dadacilar, Hollanda ve Belgika’da Cobracilar arasinda oldukca fazla sayida
komiinist partisi tiyesi bulunur. Aslinda parti {iyesi olmasalar da, 1917 Rus ve
1918 Alman devrimlerinin yarattig1 kiiltiirel dalgaya kapilmayan avangard
sanatg¢1 yok gibidir. Bu durum onlarm 6zerklige olan bagliliklarini zedelemez.
Aksine... Ciinkii onlara kendi devrimlerini 6rgiitleme firsatlari sunar. Ozerkligi
tehdit eden Stalinist kiiltiir politikalarina karsi en erken ve en etkin hareketlerin

5 Al Artun, ‘Modernligin Simirinda Sanat-Elestiri, Ozerklik, Siyaset II-Sanat Ve Ozerklik’, 2006,
http://www.aliartun.com/yazilar/modernligin-sinirinda-sanat-elestiri-ozerklik-siyaset-ii-sanat-ve-ozerklik/

58 BUURGER, Peter, (2003), Avangard Kuramu, gev. A. Artun, istanbul, iletisim Yayinlari, sf:62
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baginda siirrealizm gelir. Ve onlar bu muhalefeti Marksizm’e sahip ¢ikarak
yaparlar”®®

Avrupa’da baglayan Avangard hareket Birinci Diinya Savasinin baslangicina
tarihlenmektedir. 1917 Ekim Devrimi ile birlikte Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi’ne taginir ve burada Rus Avangardi adini alir. “Kisa zaman araliklartyla yagsanan
iki diinya savagi ve tanik olduklar1 siddet iizerine sanatgilar siyasal angajmanlarindan,
toplumsal kontratlarindan kendilerini soyutlayarak siyasal tasarilarin araci olmaya kars1
direnen bir sanat anlayisina yonelirler.”®® Bu yonelis Rusya’da Stalin ile birlikte devletin
resmi sanati olarak kabul edilen Sosyalist Gergekgilik akimina kadar, Avrupa’da ise

Amerika’ya go¢ eden Avangardin sonlanmasina kadar varligini korumustur.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da Fasizm ve Rusya’da ortaya ¢ikan
Komiinizm diktatdrliikleri igerisinde sanat, bu devletlerin kontroliinde propagandist
icerige sahip bir forma biirlinmiistlir. Angaje sanat olarak agiklanan sanatin bu formu,
sanati, egemen siyasal giiciin fikirlerini yayan, ideolojisini tagiyan bir konuma oturtur.
Nazi Sanat1 ve Sovyet Sanatinin icerisinde en goriiniir halini alan sanatin angaje haline
karsit bir soylem olarak ABD, sanatin 6zerkligini desteklemis ve soguk savas doneminde
sanatsal Ozerklik meselesini devletin sanat programina dahil ederek Dogu Blogu
tilkelerine ve bir tehlike olarak gordiigii Komiinizm’e kars1 bir rol iistlenmesini
hedeflemistir. “Esasen ‘Ozerk (saf, soyut) sanat’ sdyleminin ABD’de doruga ciktigi
1950’lerde bile sanat siyasetten hi¢bir zaman bagimsiz olmamis; ancak dyleymis gibi bir
alg1 yaratilmistir. Cilinkii tam tersine, bu egilim bireysel 6zgiirliigiin gdstergesi ve bir
kiiltiir siyaseti olarak bizzat devlet tarafindan desteklenmis; eski Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi ve Dogu Bloku iilkeleriyle 1980 sonlarina kadar siiren soguk savas
siirecinde 6nemli bir propaganda araci olarak kullanilmistir”®? ABD’nin Sosyalist
Gergekecilik anlayigina karsit gelistirdigi sanatsal 6zerklik diisiincesinin, Avrupa’daki ve
Rusya’daki Fasist ve Komiinist rejimlerin baskilarindan kagan Avangard sanatgilara
sundugu Ozgiirliikk¢li ortam, sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya kaymasina

neden olmustur. Bunun neticesinde Amerika’ya yerlesen Avangard Sanat, burada ¢ok

59Artun, Ali, (2015) “Sanat Manifestolar1 - Avangard Sanat ve Direnis”, der: Ali Artun Istanbul:
fletisim/Sanat Hayat, sf45

60 Bozdag Liitfiye, (2015), Cagdag Sanat Ve Siyaset Doniisiimiine Yeniden Bakmak “Politikanin Estetize
Hali”, Egitim Bilim Toplum Dergisi / Cilt:13 Say1:52 Giiz: sf 97

61 Guilbaut, S. (2008), New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi1?,Istanbul: Sel Yaynlari, 1. Baski,
(Cev. Goktepe, E.
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uzun Omiirli bir varlik gosterememis, Avangard:r ‘Yiiksek Sanat’ olarak ilan eden ve

kurumsallastiran yapt Avangardin sonunu hazirlamistir.

“1936’da New York Modern Sanat Miizesi'nde (MOMA) bir Dada-
Stirrealizm sergisi diizenler... Avangardin kaderini haber vermesi bakimindan
bu serginin yarattig1 etkiler onemlidir. Bir kere bu sergi, avangard hareketleri
davalarindan soker ve seckinlestirir... II. Diinya Savast doneminde ise
modernizm ve avangard Amerikan liberalizminin sembollerine doniigiir. Ve
ardindan, savasi izleyen yillarda, Amerika’nin 6zellikle Avrupa iizerindeki
kiiltiirel hegemonyasinin ve soguk savas diplomasisinin hizmetine girer... Bes
asirdir sanatin adim adim, c¢arpisa garpisa insa ettigi dzerklik, hayal giicliniin
kudreti, diisiincenin bagimsizhig1 tehdit altindadir.”®2

Avangardin sonunu hazirlayan bu gelismeler aynt zamanda iretimin yerini
tilketime devrettigi postmodernist donemin baslangicina denk gelmektedir. Modern
dénemin sonunun da ilani olan bu donem, modern sanat anlayislarinin ve goriislerinin
bambagka iceriklere ve baglama oturtulacagi yeni bir donemin baslangicini

olusturacaktir.

2.2. Modern Dénem Sanati Ve Siyasetine Dair U¢ Model

Modernist diislincenin ortaya ¢iktigr 17. ve 20. yy arasindaki ilk evre erken
modern donem olarak adlandirilmaktadir. Aydinlanma ¢agi ile baslayan erken modern
donem ve ardindan gelen modern dénemi de i¢ine alan siirecte karsilastigimiz sanatin
siyaset ile olan iligkisi, 6ncesine benzemeyen yapisi ile 6zel bir agiklamay1 ve yaklagimi
zorunlu kilmaktadir. Slovakyali sosyolog ve diisiiniir Lev Kreft, birbirini takip eden bu
asamalari, li¢ modelden olusan sanat-siyaset rejimleri ile a¢iklamigtir. Bunlar sirasiyla;

Ulus Insas1, Ozerklik ve Avangard’dir.

Devlet kavraminin ortaya ¢iktig1 ilk evrede, sanatin ulus yaratim siirecine ve ulus
bilincine yaptig1 katkidaki rolii anlamiyla siyaset ile olan iliskisi Ulus Insas1 modeliyle
aciklanmaya calisilmistir. Bu siirecte sanat devletin kontroliinde varligini siirdiirmiis ve
devletin ¢ikarlarini gozeten sanat egemen gii¢ tarafindan desteklenmistir. Sanatin bu
durumunun yarattig1 gerilim erken donem igerisinde tartigsmalara yol agmis ve yine ayni
donem igerisinde sanatin 6zerk bir alana doniismesi gerekliligi tartisilmaya baslanmastir.

Sanatin siyasetle olan iligkisi sorgulanmaya baslanilan erken modern donem igerisinde

®2Artun, Ali. (2006) ‘Modernligin Sinirinda Sanat-Elestiri, Ozerklik, Siyaset II’-Sanat Ve Ozerklik,
http://www.aliartun.com/yazilar/modernligin-sinirinda-sanat-elestiri-ozerklik-siyaset-ii-sanat-ve-ozerklik/
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sanat ve siyaset birbirinden ayri iki alan olarak goriilmiis ve sanat kendi 6zerk alanini
olusturma cabasi igerisine girmistir. Sanatin bireysellesmesine, sanat¢inin daha 6zgiir bir
alana kavusmasina neden olan bu anlayis igerisinde sanat ve siyaset arasindaki iliski
sanat¢inin insiyatifinde ve sanatin kendi 6zerk alani i¢erisinde kalan bir yapiya doniismesi
gerektigi savunulmaya baglanmistir. Sanayi devriminin sonuglarinin getirdigi toplumsal
doniistimlerin bir sonucu olan, 1848 ayaklanmasini milat alan ve 20. Yiizyilin ilk yarisina
kadar siirecek olan modern donem igerisinde ise modernist diisiincenin karakteristik bir
0zelligi olan kurumsallasma; ekonomi, hukuk, egitim, biirokrasi, siyaset gibi sistemlerin
kendi 6zerk alanlarimmi olusturarak kurumsallasmalarina neden olmus, sanat da bu
kurumsallagsmanin i¢erisinde yer almistir. Ancak sanatin toplumsal olandan uzak durmast,
gideerek kendi i¢ine kapali bir yapiya biiriinmesi bu siirecin sonlarina dogru sanatcilar ve
sanat elestirmenleri tarafindan elestirilmis, “sanatin 6zerkligi” yerini sanatin topluma yon

gostermesini savunan ve “avangard” ile tanimlanan yeni bir anlayiga birakmustir.

Ulus Insasi, Ozerklik ve Avangard modelleri tarihsel zaman igerisinde birbiri
arkasina ve bu siralamaya gore varolmus olmalarina ragmen bir sonraki modelin i¢inde
bir 6nceki veya oncekilerin ikisi de varliklarini korumus, farkli cografyalarda es zamanh
olarak goriilmiistiir. Ornegin Avrupa’nin bir iilkesinde 6zerk model benimsenmisken ayni
zaman araliginda baska bir iilkede ulus ingast modeline dayali sanat-Siyaset rejimi
goriilebilmektedir. Her bir modelin tarihsel olarak ortaya ¢ikisinin izini stirmek miimkiin,
ancak bu modellerin herhangi birinin giiniimiizde dahi gegerliligini yitirdigini sdylemek

gugtir.

Sanatin siyasetle iliskisini ele alan bu ili¢ yaklasim arastirmanin O6zelinde
baskiresim sanatinin siyasetle olan iligkisini incelemek i¢in de kullanilacaktir. Calismanin
zaman arali@ini olusturan modern doénem igerisinde rastlayacagimiz bu ii¢ yaklasimin
kokenleri modern donem oncesine kadar gitmektedir. Bu nedenle bu ii¢ yaklagimin
olustugu zaman araliklarini, nedenleri ve sonuglariyla incelemek, bu zaman araliklarinda
sanatsal yoOnelimlerin nasil sekillendigini bilmek tezin konusu agisindan Gnem
tasimaktadir. Modern donemin hemen oncesinde olusan ve dncesiyle dnemli farkliliklar
gosteren sanat — siyaset iligkisi bu ii¢ modelin olustugu zaman araliklarinda da yeni
bigimlere biirlinmiis ve birbirlerinden farklilasmistir. Bu {ic model agiklanmaya
calisilirken ele alinacak yazida sanatsal olaylarin gelisimi ve baskiresimin bu ’yeni sanat

— siyaset’ iliskilerine nasil cevap verdigi arastirilacaktir. Modern donem sanatina kadar
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baskiresimin hem sanatsal olaylar icerisinde hem de sanatin siyaset ile olan iligkisi
icerisinde varligini nasil korudugu, bu iliskinin en 6nemli pargalarindan biri haline nasil
geldigi ve gelisimini nasil siirdiirdiigii 6rneklerle ortaya koyulmaya galisilacaktir. Son
boliimde ise modern donem sanat siyaset iligskisini belirleyen {i¢ modelin 1s18inda
baskiresmin rolii arastirilacak, politik konumu tartisiimaya calisilacaktir. Bu yapilirken
oncelikle Ulus Insas1 ve Sanatin Ozerkligi modellerinin ortaya ¢iktig1 17. ve 19. yiizyillar
arasindaki sanatsal yapi, baskiresim 6zelinde incelenecek, daha sonra 20. yiizyilin ilk
ceyreginde ortaya cikacak olan Avangard kuram ele almmacaktir. Bu {i¢ modelin
olugmasini saglayan toplumsal, sanatsal ve siyasal nedenler ortaya koyulduktan sonraki
son boliimde ise modern donem igerisinde es zamanli olarak bu {i¢ modelin diinyanin
farkli cografyalarinda ortaya ¢ikmasi durumunun baskiresimle olan iliskisi, neden ve

sonuclariyla ortaya konulmaya ¢aligilacaktir.

2.2.1. Ulus Insas1 modeli

Modernligin sanat siyaset iliskisine dair {ic modelinden ilki olan ‘Ulus Insas
Modeli’, Platoncu yaklasimla biiyiik 6l¢iide benzerlikler tasir. Ancak sozii edilen ulus-
devlet yapilanmasindaki toplumla, kendinden 6nceki (6rnegin; Antik Yunan, Antik Misir,
vb) toplumlardan ayiran onemli bir fark vardir. “Reform ve Ronesans’tan once, millet
vasfin1 kazanmis topluluklara ne eski Yunan ne de eski Roma’da rastlamak miimkiin
degildir. Daha ¢ok Orta Cag’da Avrupa’da din birliginin hakim oldugu ve her seyin dini
inang eksenine dayandigi bir yasam tarzi goriilmektedir.’%® Oysa Ulus-devlet
yapilanmasinda din tek basina birlestirici gii¢ degil; toplumu bir arada tutan unsurlardan

sadece birisi konumuna indirgenmistir.

18. Yiizyilin basinda Avrupa’da baslayan degisim hareketleri Fransiz devrimi ile
sonuglanacak bir siirecin ilk asamasini olusturmaktadir. Ronesans déneminde yasanan
bilimsel gelismelerin sonuglarinin  getirdigi  zorunlu bir doniisim olarak da
adlandirabilecegimiz bu degisim, kilisenin giiclinii gittik¢e yitirmesine neden olmus,
dogmatik fikirler ve agiklamalar yerini bilimsel temeli olan fikir ve diislincelere
birakmistir. Aydinlanma Cagi’nin diistiniirleri toplumun bilimsel bir diisiince ile yeniden
yapilandirilmasii savunmuslardir. Ingiltere ve Fransa’da baslayan bu yeni yapilanma

hareketleri ¢agdas diisiince sisteminin temellerini olusturmakla birlikte, yeni diizenin

63 Hamza Eroglu, (1992) Atatiirk ve Milliyet¢ilik, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma
Merkezi Yayinlari, Ankara, s. 6.
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tasavvuruna iliskin modeller ve Onerileri ortaya cikartmistir.  Diislince diinyasinda
yasanan bu gelismeler, toplumun tiim kesimlerine yayilarak var olan diizenin son
bulmasina neden olacak katalizor islevi gormiistiir. Devrin 6nemli diistintirlerinden Adam
Smith (1723-1790), serbest piyasa ekonomisi modelini gelistirmis, liberal klasik iktisadi
diistincenin kurulmasini saglamistir. Voltaire (1694-1778) din, ifade 6zgiirliikleri ve insan
haklar1 konusunda yazilar kaleme almis, Montesqueiu (1689-1755), kuvvetler ayriligin
one siirmiis, Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), Ozgiirliik, Esitlik, Miilkiyet, Adalet ve
Kanun kavramlarina getirdigi yeni yaklasimlarla moderniteye gecisin temelini
olusturmustur. Skolastik diisiince ve anlayis, Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan bu
donemde terk edilmis ve bunun yerine akil ve mantigin egemen oldugu bir anlayis
benimsenmeye baslanmistir. XVIIL. yiizyildan 6nce skolastik diisiince yapisi, topluluklari
din eksenli bir diisiinceyle bir arada tutmus bu toplumsal yap1 igerisinde de aristokrasi
ayricalikli bir konumda kendini var etmistir. Bu yiizyildan sonra ortaya ¢ikmaya baglayan
ve gittikge biiyiiyen akilcilik ve bilim anlayisi, aydinlanma disilincesini ortaya
cikartmistir. Aristokrasi bu donemde gittikce gerilemis, oligarsi giiclinii kaybetmeye
baslamistir. Bu donemde burjuva sinifi ise giiclenmis, giicii elinde bulunduran aristokrasi
ile ekonomik nedenlerden dogan sorunlar yasamaya baslamislardir. Burjuvazinin
“aristokrata ve oligarka kars1 kendi sermayesini korumak i¢in olusturdugu ulus devlet
modeli, halkin 6zglirlesmesi i¢in degil, burjuvazinin sermayesini ve haklarin1 korumak
icin yapilmistir. Bununla yetinmek istemeyen ve liberal ekonomiye imkan saglayan bir
yonetim modeli arayan Burjuva sinifi, devlet fikrini ortaya atarak, otokrat siyasi yapidan
kurtulmak istemistir. Bu nedenle sadece dine ve gelenege degil, siyasi otoriteye de
baskaldiran devrimci hareketleri desteklemistir. Burjuva sinifinin bu ¢abasi, Fransiz

ihtilaliyle birlikte ulus devletin ortaya ¢cikmasina neden olmustur.”%*

“Ulus-devletin ne zaman dogdugu ve ulus devletin ne oldugu anlaminda farkli
diistinenler vardir. Ulus-devlet Fransiz devriminin ¢ocuklarindan biri olarak 19. yiizyilda
kapitalist merkezde, 20. ylizyilda da ¢evre/yar1 ¢evre olarak ortaya cikmislardir ve
boylece uluslararasi iligkilerin temel aktorlerinden biri durumuna gelmislerdir. Bundan

farkli olarak, ulus-devletler kapitalizmin ilk defa ortaya ¢iktigi Bati Avrupa’da 1648

64 Bozdag Liitfiye, (2015), Cagdas Sanat Ve Siyaset Déniisiimiine Yeniden Bakmak “Politikanin Estetize
Hali”, Egitim Bilim Toplum Dergisi / Cilt:13 Say1:52 Giiz: sf 100
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Westphalia barisi sonras1 dénemde ortaya ¢ikmustir, denilmektedir.” ikinci goriise gore
Otuz Y1l Savaslari’nin ardindan 1648’de imzalanan Westphalia Anlagmas1 Avrupa’daki
siyasal diizende degisiklige neden olmus ve ulus-devlet modelinin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Westphalia Anlagmasi ile birlikte Otorite’nin belli bir alan igerisinde varligini
ilan etmesi ve devletin fiili giicliniin hitkiim siirecegi alanlar1 belirleyen ’sinir’ kavrami
ortaya ¢cikmistir. Boylelikle devletin egemenligi belli bir alan igerisine alinmis ve bu alan
igerisindeki toplulugun, devletin bir pargasi olarak bir arada yasamasi sonucunu
dogurmustur. Habernas’a gore 17. Yiizyilda ortaya ¢ikan bu yeni devlet anlayisi belli
sinirlar igerisinde egemenlik iddia etmesi bakimindan ve islev itibari ile yiiriitme devleti
hiiviyeti ile Onceki sehir devletlerinden, kralliklardan ve imparatorluklardan
ayrilmaktadir.%® Bundan &nceki dénemlerde kralliklardan bahsedilirken artik devlet ve
ulus kavramlarindan bahsedilmeye baslanmistir. Ulus —devlet, kavrami karsimiza bu
noktada ¢ikmaktadir. “Ulus-devlet, siyasi iktidarin merkezilesmis ve egemen bigimde
orgiitlenmesidir. Egemenlik, sistemin kendi kendini idame ettirmesi, yonetmesi ve diger
ulus devlet sistemlerinden bagimsiz olmasi demektir. Ulus-devlet, kendi iizerinde insan
eliyle kurulmus baska hicbir iktidarin bulunmadigi bir iktidar tiirlinii temsil eder. Bir ulus-

devlet yegane merkezi kendisi olan bir iktidardir.«®’

Giddens’e gore siyasal yonetim kurullarindan olusan bir devlet modeli olan ulus
devletleri, bu siyasal zemin icerisindeki toplumlasma siirecinde bazi mekanizmalar
oldukca 6nem tasimaktadir. Giddens’in bu yaklasiminda Ulus-devleti yoneten hakim giig,
hakimiyet alani icerisinde toplumu bir arada tutmak ig¢in iletisim araglarindan
faydalanmaktadir. “Sinirlar1 i¢indeki alanda giici merkezilestiren ulus devletin, bu
yonetme kabiliyeti biiyiik dlgiide ulasim ve iletisim ile ilgilidir.”®® Baslica iletisim
araglarindan biri olan sanat, ulus-devletin yOnetim anlayist igerisinde en Onemli
sacayaklarindan birini olusturmaktadir. Ulus-devletin dogusunu Fransiz devrimi ile
iliskilendiren 1ilk goriise gore kokeni 17.ylizyillda ulus-devletin sanat iizerindeki

denetimini temsil eden ilk modern kurum olan Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi’ne

 TELLAL, E. Akt: Hiiseyin URKAN, (2004), Ulus-devlet baglaminda Emek Sermaye iliskisi, Yiiksek
Lisans Tezi, sf: 4

66 Jurgen Habermas, (2002) Kiiresellesme ve Milli Devletlerin Akibeti , (Cev., Medeni Beyaztas ),
Bakis Yayinlari, Istanbul, s. 65

7 KREFT L., (2008) Editor: Ali Artun, , Sanat/Siyaset - Kiiltiir caginda sanat ve kiiltiirel politika, Iletisim
yayinlari, I1.Baski, sf: 30

% Giddens, Anthony, (1987) Nation State and Violence, UK: Polity Press, , sf:173
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dayanan bu sanat-siyaset rejiminde; devletler, ulus yaratma siirecinde sanati bu amaca

hizmet eden bir kurum olarak gérmektedirler.

“Sanat ile siyaset arasindaki bu iliski modeli dogrultusunda ulus-devlet, Fransiz
sanatinda, ulusa ve devlete ait olan her seyi net bi¢cimde goriiniir kilip siradan, elit
olmayan kitlelerin agina oldugu her seyi uzaklastiran kat1 kurallar dayatarak sanatin en
medeni yonlerini geligtirmistir. Sanatta, tayin edilmis yargiclar1 ve sert kurallariyla kati
bir orgiitlenme hakim olmustur. Amag, sanata devletin hagsmetini naksetmek, boylece
devletin muazzam giiciinii temsil edecek bir ulusal ideal yaratmak ve Fransiz sanatinin
miikemmelligini kanitlamaktir”’®® Ornegin resim sanatinda uyulmasi beklenen kurallar;
klasik form anlayisina uygun resmedilmesi, Antik Roma’nin referans alinmasidir. Islenen
konunun tarihsel veya kahramanlik dykiisii icermesi, resmedilecek kisilerin ise 6nemli

kisiler olmasi beklenmektedir.

Resim 2.2. J.Louis David. ‘Horas Kardeslerin Yemini’, 330x425cm. Tual iizerine yaghboya, 1784 Louvre
Miizesi

8 KREFT Lev, (2008) Editor: Ali Artun, , Sanat/Siyaset - Kiiltiir gaginda sanat ve kiiltiirel politika, Iletisim
yaynlari, I.Baski, sf: 30
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2.2.1.1. Salon sergileri ve Klasizm

Sanatin 18. Yiizyilda doniisiimiiniin daha muglak ve bulanik bir sekilde oldugu
sOylenebilir. 1737 yilinda Fransa’da baslayan salon sergileri imparatorlugun,
aristokrasinin sanati kontrol etme ve yon verme isteginin bir sonucudur. Fransiz
devrimine kadar iki yilda bir, daha sonra ise yilda bir kez agilmistir. Bu sergiler sayesinde
hakim gii¢ sanata yon vermeyi biiylik 6l¢iide basarmus, ilgiyi kendi {izerinde tutarak
sanatin nasil olmasi gerektigini belirleyen bir konum izlemeyi siirdiirmiistiir. Ancak
sanatta da bilimsel yaklagimlarin kendisini géstermesi ve toplumsal degisimin sanatta da
yansimasint bulmasi uzun siirmemistir. 18. yiizyilin baglarinda Pompei’de yapilan
arkeolojik kazilar ve bu kazilarin 1s18inda gerceklestirilen buluslar diger toplumsal
degisimlerle birlikte Avrupa sanatinda belirgin bir degisim siirecinin baglamasina sebep
olmustur. Klasizm; Barok ve rokoko sanatlarinin sanata getirdigi asirilik, asirtya kacan
siisleme ve sembolik tavrina bir kars1 durus olarak ortaya ¢ikmistir. Giovanni Battista
Piranesi (1720-1778), Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768) onciiliigiinde baslamis olan akimin en 6nemli temsilcisi
Jacques-Louis David’dir. (1748-1825)

Resim 2.3. Giovanni Battista Piranesi, ‘The Colosseum’, 1757, graviir, 44,4x70,1 cm
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Fransa’da bu donemde ortaya ¢ikan Klasizm, hem ulus insas1 modeli iginde hem
de sanatin 6zerkligi modeli i¢inde degerlendirilebilecek bir akim olma 6zelligini i¢inde
barindirmaktadir. Aydinlanma ¢agi’nin sonlaria dogru devrim siireci iginde ortaya ¢ikan
bir sanatsal hareket olan Klasizm akimi, devletin ideolojik aygiti konumunda yer alan
Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan benimsenmesi ve desteklenmesi nedeniyle
ulus insas1 modeli i¢inde yer alan, bir taraftan da sanatin 6zerk simnirlarini savunan
yapistyla sanatin 6zerkligi modeli igerisinde degerlendirilen bir akimdir. Ancak akimin
Ulus Insas1t modeli icinde 6nemli bir yeri oldugu ve bu modelin Klasizm ile kendini var

ettigi bilinmektedir.

2.2.1.2. Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi

Jacques-Louis David’in sanatin1 sekillendirmesinde Fransa’da yasanan ihtilal
siireci 6nemli bir rol oynamaktadir. Fransiz Ihtilali yurttaslik kavramini ortaya ¢ikartmus,
halkeilik, ulusculuk, milliyetcilik, devletcilik gibi kavramlarla ihtilalin zeminini
giiclendirmistir. Fransiz ihtilalinin bireyin dzgiirliik alanina getirmis oldugu kazanimlarin
ve daha 6zgiirliik¢ii bir toplum yaratmasinin aksine sanat; yukaridaki nedenlerden otiirii

uluscu, devletei, milliyet¢i bir anlayisla kurgulanmis ve desteklenmistir.

Devrim siirecinde Jacoben smifta yer alan ve devrimi destekleyen David,
devrimin bagariyla sonuglanmasindan sonra Napolyon’un en kuvvetli taraftarlarindan
birisi olmus ve bu tavri nedeni ile de 6nemli pozisyonlarda gorev almistir. Napolyon’un
sanat politikasinda énemli bir rol iistlenen David, devrim hiikiimetinin resmi sanatgisi
olmustur. Devlet tarafindan kurulan akademi resmi sanat olarak Klasisizmi benimsemis
ve basina Jacques-Louis David, getirilmistir. Bunun nedenini “yalnizca o devrin
Fransasinin en biiyiik sanatg¢is1 olmasi degil, ayn1 zamanda, onun klasisizminin Konstilliik
ve Imparatorluk devrinin siyasal amaglarina en uygun olan sanat kavrammi temsil
etmesi”’® olugturmaktadir. Sanati kontrol etmek, sanatin ele aldig1 konular1 belirlemek
ve bu kabule uyan sanat1 yayginastirmak amactyla kurulmus olan ‘Fransiz Giizel Sanatlar

Akademisi’ Kreft’e gore, “bir ulus-devletin sanat {izerindeki denetimini temsil eden ilk

modern kurumdur.”’? Ulus Insast modelinin temelini olusturan bu durum; millet —

"0 HAUSER, Arnold, (1984) Sanatin Toplumsal Tarihi, cev. Y. G. Remzi Kitap Evi, Istanbul, sf 137

"L KREF T, Lev; “Sanat ve siyaset: Sanatin Siyaseti ve Siyasetin sanati”, ¢ev. E. Gen, Ed. A. Artun, Sanat
Siyaset "Kiiltiir Caginda sanat ve kiiltiirel politika, Istanbul: iletisim Yayinlar1, 2008, sf: 30
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milliyet — ulus gibi kavramlarin ortaya ¢iktigi bir donemde bir ulus yaratmak igin
baglayict nedenlerin sanat tarafindan olusturulmasini bekleyen, bunu yaparkende sanatin
iktidarin kontrolii altinda olmasina isaret eden bir sistemdir. Fransa’nin i¢cinde bulundugu
bu durumda devlet, dini savaslarin, toprak savaslarinin, aristokratlarca yonetilen arazi
savaglarinin vb. etkisiyle yonetime kars1 giivenini yitiren halkin glivenini kazanmak adina
topyekiin bir miicadeleye girmis bunu yaparkende sanatin 6nemli ve 6zel bir konuma

erismesini saglamistir.

Jacques-Louis David bu donemin kutlama, resmi toren ve eglencelerinin
diizenlenmesinde ve akademinin sanatsal anlayisinda da etkin bir rol oynayarak hem
politik hem de sanatsal varligin1 ortaya koymustur. Bu anlamda Jacques-Louis David
estetik ve politik diisiinceyi birlikte ele alarak sanatini olusturan ilk sanatgilardan birisi
olarak kabul edilmektedir. Sanatin1 haz vermekten ziyade ulusalci meselelere vurgu
yapmak i¢in olusturmaktadir. Bu durum politik bir tercih gibi goriinse de J. L. David,

bunu propagandist bir agiriliga kadar tasimaktan da hi¢ ¢ekinmemistir. (Resim 2.4)

Resim 2.4. Napoleon Alpleri Gegiyor, 261 cm x 221 cm Tuval iizeri Yaghboya, 1801
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2.2.1.3. Modern dénem icerisinde Ulus insast modeli

Aydinlanma ¢ag1 igerisinde ortaya c¢ikan devlet tanimiyla biiyiik olciide iliskili
olan Ulus-Insas1 modeli Aydinlanma Cag1 sonrasinda Modernizm igerisinde varligini
daha da belirgin hale getirir. Ozellikle 20. Yiizyilin baslarinda yasanan Diinya
savaglariin igerisinde tilkelerin kendi uluslarini bir amag altinda birlestirmek i¢in sanati
kullanmas1 bu belirginligi daha da arttiran baslica nedendir. Ulus-devlet anlayisinda
devlet yonetiminin sanat1 kendi amaglarini yayan ve ulusu bir arada orgiitleyen bir arag
disinda tanimlamasi beklenemez bir durumdur. Siyasi iktidar, ulus insasinda egemenlik
alan1 igerisindeki toplulugun bir ulus olabilmesi i¢in gereken tiim faaliyetleri yapmak,
uygulamaya koymak, eyleme gecirmek pesindedir. Bu ac¢idan ‘ulus’ kavraminin ne
oldugu 6nem tagimaktadir. En genel anlamiyla ulus; siyasal olarak orgiitlenmis bicimde
ve belli bir toprak iizerinde bir arada yasayan, ekonomik yasam, dil, tarih, ruhsal yap1 ve
kiiltiirel ozellikler yoniinden ortaklik gosteren en genis insan toplulugu olarak

tanimlanmaktadir.

Rus devriminin dnciilerinden Stalin ise ulusu “yerlesik halde bulunan, tarihsel bir
stire¢ icinde dil, iilke, ekonomik yasam birligi ile kiiltiir birligi bi¢ciminde ortaya ¢ikan,
psikolojik etkenle olusmus bir insan toplulugu olarak tanimlamaktadir.”’?> Bu kavramin
tanimindan hareketle; egemenligi elinde bulunduran iktidarin, ulus-devlet insasinda
yiiriitecegi politikalarin ne tlir dayanaklara ihtiya¢ duydugunu, nasil bir eksende olmasi
gerektigini anlayabiliriz. Iktidar bu anlayis ¢ergevesinde gerekli durumlarin hepsinde bir

ayrim gozetmeksizin sanati kendi amaglar1 dogrultusunda kullanir.

Asagida 6rnegi goriilen baskiresim (Resim 2.5) Rusya’da 1917 devriminin hemen
ardindan yapilmistir. Eski diizeni ifade eden, kilise, aristokrasi ve ordunun sembolleri
kirmizi gomlekli bir ¢ift¢i tarafindan topraga pullukla gomiilmektedir.Yeni bir devletin,
yeni bir yonetim seklinin yiirtiliige girdigi bu siirecte ulusu temsil eden ¢ift¢i kurulan yeni
ulusun amaglarimin bir tasiyicisi olarak resmedilmekte, ulus bu amacg etrafinda
birlestirilmeye calisilmaktadir. Alttaki yazida soyle yazmaktadir; ‘Vahsi topraklarda,
kotii efendilerin ve kapitalin yikintilar: arasinda pullugumuzu stirecegiz ve biitiin ¢alisan

halk i¢in mutlulugun gilizel harmanini toplayacagiz’.

2 Ozan Erdzden, (1997), Ulus-Devlet, Dost Kitabevi, Ankara,
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Resim 2.5. Sanatgisi Bilinmiyor, ‘Kizil Pulluk¢u’, 53x71 R“esim 2.6. M. Lewis Jacobs, ‘Frengiyi
cm, Litografi, 1921 Onelemek igin EVIilik’, Serigrafi, 1940

Ulus Insas1 modeli icerisinde iktidarlar ulus iizerinde sorumlu olduklarini
diistindiikleri amaglar iginde g¢alismalar gergeklestirirler. Asagida yer alan Ornekte
(Resim 2.6) Amerika Birlesik Devleti’nin aile politikalar1 igerisinde yer alan ‘frengi
hastaligin1 6nlemek’ ic¢in diizenlenen kampanya dogrultusunda iktidar evliligi tesvik

etmekte ve ulusa bu fikri empoze etmeye ¢aligmaktadir.

Ulus-devlet ingas1 rejiminde sanat, siyaset i¢in vazgecilmezdir. Bir arada yasayan
toplumun bireylerinin her birini ayn1 amaglar etrafinda toplayacak bir kiiltiirii insa etmek
ve bunun ne pahasina olursa olsun ger¢eklesmesini saglamak asil amagtir. Bu noktada
sanata diisen gorev ise egemen iktidarin ulus-devlet ingas1 i¢inde kendini
konumlandirmasi, siyasete angaje olmasi veyahut bunu goniilli olarak
gerceklestirmesidir. “Modern devrimci veya ayni sekilde totaliter akimlar ve devletler de
giic dengesini kurmay1 hedeflerler ama bunun yalnizca bitmek bilmeyen miicadelelerle,
catigmalarla, savaglarla bulunabilecegine inanir. Boylesine dinamik, devrimei bir gii¢
dengesinin hizmetine sunulan sanat, ister istemez, siyasi propaganda malzemesi haline
gelir. Boyle bir sanat kendini giiciin temsiline indirgemez; gercek giic dengesinin kendini
gosterebilmesinin tek yolu olarak yorumladig1 gii¢ miicadelesine katilir.”’® Bu miicadele
icerisinde sanat, iktidarin halka empoze etmek, yerlestirmek istedigi fikirler icin
neredeyse essiz bir imkan sunmaktadir. Bu imkanin getirdigi faydanin farkinda olan

iktidarlar modern dénem igerisinde sanattan biiyiikk Ol¢iide faydalanmis, baskiresim

& Larry Shiner, (2013), Sanatin icadi, Ayrinti yayinlari Sanat ve Kuram dizisi:7, Ugiincii Basim, sf 258
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Ozelinde ise miithis bir liretim icerisine girilerek sayilar1 kimi zaman yiizbinleri bulan
kimi zaman milyonlarla ifade edilen hacimde iiretim gergeklestirilmistir. iktidar ve
Baskiresim baslig1 icerisinde yer verilen bu iiretimler baskiresmin Ulus-insas1 modeli

igerisindeki 6zel durumunu ortaya koymaya ¢aligmaktadir.

2.2.2. Sanatin 6zerkligi

Sanatin Ozerkligi kavrami sanatin disaridan bir miidahaleye kapali olmasi
sanat¢inin kendi duygu ve diisiincelerini Ozgiirce ele alarak iiretimde bulundugu bir
sanatsal yapiy1 ifade etmektedir. “Sanatin 6zerkligi yasamsaldir; ama bu, sanatin kendini
kendi mecrasina hapsetmesi gibi yorumlanamaz. Bir kere 0&zerklik, siirekli bir
miicadeleyi, sanatin kendi farkliligini -karsithigini- siirekli yeniden ispat etmesini
gerektirir. Ikincisi sanat artik kilise, saray, akademi gibi kurumlarin iktidarlarina arag
olmayacaktir”’* Sanatin &zerkligi, sanatin kendi evrilme siireci igerisinde olgunlastig,
doniistiigli evrelerden birisidir. “Sanat ile siyaset arasindaki ¢atigma ya da sanat ile, onun
ahlaki ve faydaci amaglara hizmet etmesi gerektigini one siiren politize talepler arasindaki
catisma ve ayni sekilde sanatla, yine benzer faydaci talepleri olan piyasa ekonomisi
arasindaki ¢atisma, bir yandan da sanat¢ilar kiskirtip 6zerkligi beslemistir.”’® Sanatin
Ozerkligi; sanatin tim bu baskilardan, bagimlhiliklarindan siyrilip 6zgiirlesmesi, bir

yandan da kendi igsel yolculugunu siirdiirmesi anlamina gelmektedir.

Sanatin 6zerkligi kavrami, 17. ylizyilda sanatin toplumsal amaclara, siyasete,
egemen iktidara olan bagliligina kars1 gelisen tepkilerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaya
baslayan bir kavramdir. 17. ylizyila gelene kadar 15. yiizyildan baslayarak Avrupa’da
yasanan Onemli gelismeler sanatin 6zerkligine uygun bir zemin hazirlanmasinda etkili
olan faktorleri dogurmustur. 15. yiizyilin ikinci yarisinda Ronesans ile baglayan reform
hareketleri, 15. ve 16. yiizyilda yasanan cografi kesifler ve buna bagli olarak monarsinin
egemenliginin ¢ozlilmeye baslamasi, 17. ylizyila gelindiginde kilisenin giiciinii yitirmesi,
‘Otuz Y1l Savaslar’’ olarak adlandirilan mezhep savaslarinin (1618-1648) getirdigi

bunalim; 17. yiizy1l sanatinda ‘sanatin 6zerkligi’ olarak kendini gostermeye baslamistir.

™ ARTUN, Ali, (2003) “Baudelaire'de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm”: Sunus, Modern Hayatin
Ressami, Charles Baudelaire, ¢ev. Ali Berktay. Istanbul, {letisim, 5.63

5 Lev KREFT, (2008) Editor: Ali Artun, Sanat/Siyaset - Kiiltiir ¢aginda sanat ve kiiltiirel politika,
Iletisim yaymnlar1, I.Baski, sf: 189

39



15. yiizyilda sanat alaninda baglayan yenilik¢ilik hareketi, Aydinlanma ¢agi olarak bilinen
18. ylizyilda bilim, din ve felsefede kendini gostermis, devletlerin, imparatorluklarin
siyasal yapilarinda 6nemli kirilmalara sebep olmustur. Yine bu ¢agda aydinlanmanin
sonucu olarak ortaya ¢ikan sanayi {iretiminin hiz kazanmasi insanlarin hayatlarini direkt
bir sekilde etkileyerek kentsoylu siniflarin dogmasina neden olmustur. Tiim bunlarin bir
sonucu olarak 18. yiizyilin sonlarinda sanat artik iizerinde egemenlik kurmus olan (din,
siyaset, akademi, saray vb) kurumlarin baskilarindan kurtularak bagimsiz bir hale
gelmistir.

Ozerk bir sanatin olusmasindaki asamalardan biri ve belki de en 6nemlisi, sanatin
belli bir toplulugun alimlamasina yonelik degil; birey i¢in iiretilmesi olusturmaktadir. Bu
ise sanatin ozerk bir piyasa ile olan iligkisinin kurulmasin1 gerektirmektedir. Bu agidan
baktigimizda sanatin 6zerkligine iliskin erken oOrnekleri 17. Yiizy1l Hollanda’sinda

bulabiliriz.

“ Evlerini ve lonca yapilar1 gibi kamusal mekanlar1 resimlerle bezemeye
6zenen Hollanda halkinin talebini karsilamak {izere ciddi bir sanat piyasasi
orgiitlenmistir. Inanilmayacak rakamlar mevcut: Yilda yetmis bin resim
satiliyor, iki milyon niifuslu bir yerde. 1600°’lerde yedi yiiz elli sanat¢1 var.
Yani iki bin alt1 yiiz kisiye bir sanat¢1 diigiiyor. Halkin Protestanligi kabul
etmesi dolayisiyla otoriteleri zaten zayif olan kilisenin ve sarayin himayesinin
yerine sanat piyasasi gegiyor. Ve bu piyasa koleksiyonerler dogurmaya
basliyor. Koleksiyonerlerin ~ devreye girmesi, sanat¢inin  siparisten
kurtulmasint  miijdeliyor.  Siradan  birtakim  konularin, semalarin,
malzemelerin, Ol¢iilerin, standartlarin dayatilmasi yavas yavas son buluyor.

Arnold Hauser’e goére de, siparisten kurtulma Ozerklesmedeki basat
2 76

asamalardan biridir.
Bu durumun tek basina sanatsal 6zerkligi olusturdugunu sdylemek ve Hollanda
Orneginin sanatin 6zerkligi olusumunun baglangi¢ noktasi oldugunu kabul etmek ise
giictiir. Clinkii sanatsal 6zerklik, bireysel 6zerklik ile de siki sikiya iligkilidir. Bugiin
sanatin 6zerkligini Romantizm akimu ile iliskilendiren goriislerin temelinde yatan bu
neden bireyin ve us’un Ozerklesmesi gerceklesmeden sanatsal Ozerkligin de
gerceklesmesinden bahsedilemeyecegini icermektedir.
“Romantik hareketin bagladig1 sirada edebiyat, serbest pazar igin, es bir deyisle
orta sinif i¢in yazilmaya baglanmisti. Bu toplum ara sira kendi ¢ikarlarina ters
diisecek siyasal diistinceleri de kabul edebiliyordu, ama ayni topluma, diinyay1
18. yiizyilin soyut entellektiiel kaliplar1 ve kisiligi olmayan bir slup iginde

sunmak artik olanaksizlagmisti. Bu topluma en iyi uyan diinya goriisii usun
ozerkligi ve kiiltiiriin bireysel alanlardaki kat’i hakimiyetiydi. Kant’dan bu

6 ARTUN Ali, Sanatin Ozerkligi Uzerine, http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-ozerkligi-
uzerine/1749
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yana Alman felsefesine egemen olan bu diisiinceler, orta sinif 6zgiirliigiine
kavugmadan gerceklesemezdi. Romantik akima dek kiiltiir kavrami, insan
usunun bagimli oldugu diigiincesini yansitiyordu. Cagin diinya goriisiine ister
diinya hazlarindan el etek ¢ekmis kilise toplumu, ister diinyadan payini alan
yigitlik anlayis1 ya da aristokratik-saltik diisiince egemen olsun, us daima
sonuca varmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmis, hi¢gbir zaman kendi ickin
amaclarin1 giidememisti. Entellektiiel o6zerklik diisiincesi, eski baglarin
koparilmasi, tanrisal diizenin yaninda usun bir hi¢ olduguna ve onun kilise ve
diinyasal hiyerarsinin yanindaki 6nemsizligine inanan diisiincenin gegerligini
yitirmesi, baska bir deyisle, kisinin kendi kendisine basvurmasiyle
gergeklegebilmistir. Bu diisiince ekonomik ve siyasal liberalizm ile uyumludur
ve sosyalizm, yeni bir yiikiimliilik ve gérev duygusu yaratincaya ve tarihsel
0zdekgiligin yeniden usun Ozerkligini etkisiz duruma getirmesine dek
yayginligini korudu. Bu nedenle bu 6zerklik, romantizmin bireyselligi gibi, 18.
ylizyilin toplumunu temelinden sarsan g¢atismanin nedeni degil, dogal bir
sonucudur. Bu diisiincelerin hi¢biri yeni de degildir, ancak tarihte ilk kez, birey

topluma ve kendisiyle mutlulugu arasina giren her seye karsi gelmistir”77

Fransiz devrimini hazirlayan kosullar ve Aydmlanma c¢agmin bireysel
Ozgirliklerin Oniinii agmast Sanatin O6zerkligi kavramimi da ayn1 donem igerisinde
karsimiza cikartmaktadir. 1747 yilinda Abbé Charles Batteux, 'Les beaux arts réduits a
un méme Principe’ (Tek bir ilkeye indirgenmis giizel sanatlar]) adli eserinde ‘giizel
sanatlar’ tanimi iizerinde durarak sanatin 6zerkliginin olusmasina ilk itici etkilerden birini
yapmis oldugu soylenebilir. Batteux’ya gore giizellik dogadadir ve bunun i¢in sanatin
dogadan devsirilmesi gerekmektedir. Sozli edilen giizellik; doga icinden secilip
cikartilirken, sanat¢1 tarafindan ’6ziimsenen’, ’i¢sellestirilen’, ’secilen’ bir olgudur. Bu
yaratici siirecin ger¢eklesmesi i¢in ise sanat¢inin 6zgiir olmasi, hiir iradesini ve zekasini
kullanmas1 gerekmektedir. Cagin sartlar1 diisiintildiigiinde sanatginin bu edimi
gerceklestirebilmesi; kendi 6zerk alani icin miicadele etmesini, kendine dayatilan tiim
baskict unsurlarin yarattigt zorunluluktan kurtulmasini gerektirmektedir.  Sanatsal
ozerklige giden bu siire¢ ayni zamanda sanatsal 6zerkligin politik bir siirece dogru
evrilmesinin nedenlerini de olusturur. Sanatg1 artik 6zerk sanatini gergeklestirirken
egemen olan giiciin belirledigi sanat1 reddederek kendi sanatinin pesine diisen politik bir
bireydir.

Sanatin 6zerkligi her ne kadar siyasetle iliskisini kopartmis ve tarafsiz bir sekilde
kendini konumlandirmaya g¢alismis gibi goriinse de, siyasal bir sanat programidir. “Bu
anlayis belirli bir sanat politikasini, dolayisiyla belirli bir estetik iktidar rejimini temsil
etmektedir ve sanat ile siyaset arasindaki ti¢lincli model olan avangarda kadar uzanan

sonuglar1 dogurmustur.”’® Estetigin 6zel bir disiplin haline gelmesi, sanatin kendi 6zerk

" HAUSER, Arnold, (1984) Sanatin Toplumsal Tarihi, gev. Y. G. Remzi Kitap Evi, Istanbul, sf 161
8 a.g.k. sf: 32
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alanini olusturmasindaki en 6nemli durumlardan birisidir. “Sanatin 6zerkligi, bir yandan
sanatin siradan siyasi ilkelerle degerlendirilip diizenlenmesini yasaklayan 6zel bir sanat-
siyaset iligkisi kurar; Oyle ki siyaset, ekonomi, ahlak ve diger diizenler sanatta

uygulanamaz. Ote yandan, sanatin &zerkligi, sanatta estetigin politikasidir: hayatin

ozlemini gektigi, ancak sanat olmadan kavusamadig1 her seyi hayata sunan bir politika.””

Estetigin sanatla olan giiclil iligkisi- sanat tizerinde kurmus oldugu tahakkiim, bu yoniiyle
sanat iizerinde egemen bir estetik iktidar rejimi yaratmistir. “Oncelikle, bu rejimde

(estetik sanat rejiminde) 6zgiil bir estetik alanin tanimlanmasi sanat eserlerini siyasetten

men etmez. Bilakis, eserlerin siyasiligi bu ayriliga baglidir.”%

“ ‘sanat’ kavramina baktigimizda bu kavramin politika ile kurdugu asil iliski,
modern devlet baglaminda yer alan “6zne” ile ortaya ¢ikiyor. 18. yiizyil
sonrasinda (Ozellikle de 19. yiizyilda) Ozne, herkes bilir ki hem kendi ontolojik
niteliklerini kesfetmek hem de simiflar diizeyinde bu arti degere uzanmak,

talebini giiglendirmek acisindan sanata sariliyor. Agik¢asi sanat, modern
devlet iginde her zaman Oznenin ayakta kalabilmesinin, varligin
siirdiirebilmesinin, iradesini (“‘varolug”a bagh arzusunu) koruyabilmesinin

arac1 oluyor. Ozne kendisini var etmeye Calisiyorsa, bunu da devlete (tiimele)
kars1 verdigi bir miicadele ile ortaya koyuyorsa, hayli siki bir muhalefet
yapiyor demektir. Bu yiizden sanati genis anlamiyla ele aldigimizda, hig

kuskusuz politik oldugu kanisina varacagiz. Sonugta sanatin politika {iretmesi

kadar olagan bir sey olamaz.”8

XVIL yiizyilda baglayarak XVIIL. yiizyilin baglarinda estetigin bagimsiz bir
disiplin haline gelmesi, sanatsal 6zerkligin daha belirgin bir hale biiriinmesini saglayan
katalizor islevi gormiistiir.

“Sanatin  ozerkligine iliskin kurucu onermeler Kant’a atfedilir. “Ug
Elestiri”sinden ilki olan “Saf Aklin Elestirisi” bilimi, ikincisi olan ‘“Pratik
Aklin Elestirisi” etigi, sonuncusu olan “Estetik Muhakemenin Elestirisi” ise
estetigi felsefelestirir. Bu kitabinda Kant, “estetik muhakemenin “yararsiz ve
¢ikarsiz” (disinterested) oldugunu ortaya atar. Bu ¢igir agan bir 6nermedir;
modern estetigin kurucu dnermesidir ve hala estetigin merkezindedir. Kant’a
gore, “giizelin amaci, amagsiz olmasidir”; estetik muhakeme, yani bir seyin
giizel olup olmamasi, “herhangi bir kavramla tanimlanamaz”, dzgiirdiir ve
kendi i¢ gerekliligi tarafindan yonetilir. Demek ki, disardan bir yerden, 6rnegin
bilime ya da etige ait bolgelerden yonetilemez®2

Jacques Ranciere, Kant’in getirdigi bu 6nermeyi su sekilde tanimlamaktadir:

& a.g.k. sf: 36

8 Jacques Ranciere, (2008), Estetigin siyaseti, Sanat/Siyaset Kiiltiir caginda sanat ve kiiltiirel politika,
Editor: Ali Artun, {letisim yayinlari,I. Baski, sf211

81 ZEYTINOGLU E, Tartisma, Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Egitim Bilim Toplum
Dergisi / Cilt:13 Say1:52 Giiz: 2015 Sayfa: 149

8 Artun, Ali ‘Sanat Hayali, Y&netim Disiplini Ve Sanat Yonetimi: Avangard Ve Taylorizm’ Erigim
Tarihi:13.01.2019 http://www:.aliartun.com/yazilar/sanat-hayali-yonetim-disiplini-ve-sanat-yonetimi-
avangard-ve-taylorizm/
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“Estetik, sanat eserlerinin sanat eserleri olarak bilginin ya da arzunun
nesnelerine uygun duyusal baglantilardan bagimsiz- Kant¢1 anlamda- 6zgiil bir
deneyim alaninda kavranmalar1 gerekir. Sanat eserleri, serbest bir oyuna, yani
zihinsel ve duyusal yetiler arasinda hiyerarsik olmayan bir iligkiye cevap veren
‘serbest goriiniimler’dir.”%3

Aydinlanma Cagmin getirdikleri ve gelecek olan devrimin ayak seslerinin
duyulmaya basladig1 bu yillarda sanatsal ve diisiinsel anlamdaki hareketler toplumun
doniisiimiiyle ve yasanacak yeni kirilmalarla dogrudan ilintilidir. Fransiz Ihtilaline dek
Fransa’da ve Avrupa’da gii¢, din adamlariin ve soylularin elindedir. Sanayide yeni
baslayan gelismeler heniiz sanayi devrimini ortaya ¢ikartmamis ve isci sinifina heniiz bir
s0z hakki dogurmamais olsa da ticaretle ugrasan kentsoylu yeni bir zengin sinifi ortaya
cikartmigtir. Maddi anlamda giicli ele gegiren bu yeni grup egitimdeki tekeli kirarak
cocuklarma iyi egitim aldirmaya, kent yonetiminde s6z sahibi olmaya baslamaktadir.
Ayrica kralliklarin maddi anlamda i¢ine girdikleri dar bogazdan ¢ikmalarina yardim
edecek kadar biiyiimiisler ve kraliyet yonetimi icinde de s6z sahibi olan bir konuma
erigsmiglerdir. Kentsoylu olarak adlandirilan bu yeni sinif, sanatin gidisatina da dnemli bir
yon verecektir. “1789 Fransiz Devrimi’nin yarattigt en biiyiik diisiince yeniligi,
yeryiiziinde akil edilmislik devlet diizeni olan monarsi gibi, yeni bir devlet, yeni bir
toplum diizeni getiriyordu. Bu nedenle, monarsinin binlerce yil yaratip gelistirdigi
degerler ve kurumlar, fonksiyonlarmi yitireceklerdir. Bu denli koklii bir degisikligin
patlak verdigi Fransiz Devrimi sonunda, tiim diinyaya O6rnek olacak ‘“demokratik
parlamenter yonetim dénemi basliyordu.”® 18. Yiizyilin sonunda Kralligin yikilmasi ve
Birinci Cumhuriyet’in ilan1 (1792) ile birlikte kilisenin ve aristokratlarin mallarinin
biiyiik bir boliimiine el koyan kentsoylu bu sinif 1804 tarihli *Fransiz Medeni Hukuku’
(Code Civil Frangaise) ile iilkenin tim kurum ve kuruluslarmi kendi yararlarina
degistirmislerdir. Kilisenin ve aristokrasinin yerine gecen bu yeni sinif; bu doneme kadar
sanatin konumunu belirleyen kilise ve aristokrasinin yerini almig ve sanati desteklemistir.
Bu 6zgiirlikk¢ii ortam Klasizmin ulus devleti insasina karsi ¢ikan, sanatin kendi hiir
dogasinda kalmasini savunan Romantizm akimini dogurmustur. Sanatin 6zerkligini
savunan Romantizm’de sanatgilar kilise ve aristokrasinin boyundurugundan kurtulmuslar
kendilerine ait fikirleri sanatlarina aktarmaya baslamislardir. Sanat tarihinde ilk kez

goriilen bu durumda sanat bazen karsimiza toplumsal bir olay1 ele alan bir goriintiiyle

8 Jacques Ranciere, (2008), Estetigin siyaseti, Sanat/Siyaset Kiltir gaginda sanat ve kdltlrel politika,
Editor: Ali Artun, lletisim yayinlari,l.Baski, sf 212 ]
8 TURANI, A. (2008) Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, sf 24
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bazen de sanat¢cinin hayali goriintiisiiyle karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 2.7) Sanat
Romantizm’le birlikte; sanat¢inin kendi hiir dogasi iginde sanatini icra edecegi bir ifade

bi¢imine erismistir.

Resim 2.7. David Lucas, ‘Cayirlarin i¢indeki Salisbury Katedrali’, 61 cm x 72 ¢cm, mezzotint, 1837

XIX. vyiizylla gelindiginde sanat artitk kendi Ozerk alaninin olusumunu
tamamlamistir. Theophile Gauthier ilk romani olan "Mademoiselle de Maupin"in (1836)
onsoziinde katisiksiz giizelligin zorunlulugunu, yararli olan her seyin ¢irkin oldugunu
yazmig, "sanat i¢in sanat” dnermesini ortaya atmistir. “Emerson da 1836 tarihinde verdigi
derslerinde Sanatin din, bilim ve siyaset gibi ‘yasamim bir boliimii’ oldugunu
soylemektedir.”® Bu yiizyilda sanat artik kendi iizerindeki tiim baskilardan kurtulmus,
bir kurum haline gelmistir. Bu kurumda sanat, kendine ait kurallari- yasalar1 olan bir
diizendedir ve siyaset listii bir sdyleme sahiptir. Bir donem kurallar koyan ve sanati tayin
eden Fransiz Gilizel Sanatlar Akademisi artik giiciinii yitirmis ve yerini Romantizm
akimina birakmigtir. “Sanat i¢in sanat, romantizmden ¢ikma bir kavramdir ve bu akimin
Ozgiirliige kavusmasi i¢in kullandig: silahlardan biridir. Bu olgu, Romantizmin estetik
kuraminin sonucu ve bir 6l¢iide onun toplamidir. Baglangigta yalniz klasik kurallara kars1
bir bagkaldir1 niteliginde olan hareket sonunda dis baglarin tiimiine kars1 olan bir akima
ve sanat niteligi olmayan tiim ahlaksal ve entelektiiel degerlerden kurtulma ¢abasina

doniismiistiir’®®

85 Larry Shiner, (2013), Sanatin Icadi, Ayrint1 yayinlar1 Sanat ve Kuram dizisi:7, Ugiincii Basim, sf 258
86 HAUSER, Arnold, (1984) Sanatin Toplumsal Tarihi, ¢ev. Y. G. Remzi Kitap Evi, Istanbul, sf 226

44



Klasizmin onerdigi akil ve sagduyu romantizmle birlikte yerini duygu ve
duyumlara, diis giicline, cosku ve hayale birakmistir. Klasisizmin getirdigi tiim kurallar
yikmiglar sanat¢inin kendi 6znelligini 6nemsemislerdir. Bu yiizyilda ortaya c¢ikan
kentsoylu smifin duygu, diisiince ve yasamlarim1 yansitan konularla ilgilenmislerdir.
Teknik anlamda daha 6zgiirliik¢ii bir renk tutumu, savruk bir fir¢a kullanimi, daha 6zgiin
bir bigimlendirme anlayis1 goriilmektedir. Asagida donemin iinlii ressamlarindan W.
Turner’a ait olan baskiresimde de goriilecegi lizere bicim neredeyse kaybolmus
soyutlamaya varan bir diizeyde eritilmistir. Doganin bir aninin gdsterildigi bu resimde
tim an sanatginin diis giicliniin yardimiyla resmedilmis, izleyicinin eser karsisindaki

duygu durumu 6nemsenmistir.

Resim 2.8. W. Turner, ‘Firtinada Gemi’, Mezzotint,, 14,9x21,3 cm, 1820

Romantizm akimui igerisinde yer alan Francisco José de Goya y Lucientes (1746 -
1828), siiphesiz konumuz 6zelinde ele alinmasi1 gereken en 6nemli sanatgilardan birisidir.
Goya, sanatin 6zerk alaninin bir yansimasi olan Romantizm akimi igerisinde politik bir
tavir ortaya koyan ilk sanat¢idir. Goya’nin takindigi elestirel tavir ve politik tutum sanatin
ozerkligi ile celismemekte tam aksine sanat¢inin kendi hiir iradesiyle toplumsal olan ile
kurdugu baga bir 6rnek teskil etmektedir. Sanat¢inin roliiniin geleneksel tavrinin diginda
kalan bu davranis modern sanat¢inin sergileyebilecegi bir davranis bigimini ortaya

koymaktadir.
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Resim 2.9.F.Goya, Savasin Felaketleri, ‘Istismar Resim 2.10. Eugene Delacroix, Halka Yol Gésteren
ediyorlar’ 16,2x23,7 cm, Graviir, 1810 -1815 Ozgiirliik, Tuval Uzee Yaghboya, 1830, 260x325 cm

Romantizm akiminin Goya ile birlikte 6ne ¢ikan sanat¢ilarindan birisi de Eugene
Delacroix’dir. Delacroix’nin Fransiz Romantizminin semboliinii olusturan “Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik” isimli eseri, (Resim 2.10) Romantizm akiminin tiim niivelerini i¢inde
bulundurmasinin yani sira sanatsal 6zerkligin de goériiniim kazandigi bir resimdir. Konu
olarak Ikinci Fransiz Ihtilali olarak da bilinen 1830 yilindaki Temmuz Devrimi’ni ele
almaktadir. Resim alegorik bir anlatim diline bagvurmus, Elinde Fransiz Devriminin
klasik kavramlarini temsil eden (esitlik, 6zgiirliik, kardeslik) ti¢ renkli Fransiz bayragim
tutan Ozgiirliigii bir kadin olarak tasvir etmistir. Bunun gibi pek ¢ok sembolii ve alegoriyi
resme dahil eden Delacroix, gii¢lii anlatimiyla Romantizmin en o6nemli politik

yapitlarindan birisine imza atmustir.

Fransa’da Delacroix’nin Halka Yol Gosteren Ozgiirliik eserine konu olarak segtigi
1830 Temmuz Devrimi, Fransa’nin yeniden g¢alkantili bir siirece girmesine sebep olacak
bir dizi olay1 tetiklemistir. Siire¢ icerisinde yasanan bu gerilimlerin sebebini, siyasi
baskilardan kurtulmak ve refaha kavusmak isteyen halkin bu taleplerinin karsiligini tam
anlamiyla elde edememesi olusturmaktadir. 1848 Devrimi olarak bilinen ve Orleans
Monarsisini bitirerek yerine 2. Cumhuriyetin kurulmasini saglayacak ana kadar devam
eden bu siireg icerisinde sanatcilar daha fazla politize olmuslardir. Ancak bu durum bir
anlamda ‘Sanatin 6zerkligi’nin ihlali anlamina da gelmektedir. Sanat¢inin politize olmasi
ve bunu mesele edinmesi, sanatin kendi meseleleri ile ilgilenilmesi arasinda bir tezatta
dogurmaktadir. Bu durum “XIX. Yiizyilin ortalarina kadar devam eden Romantizm
donemi boyunca alisilmadik bir durum degildir. Romantizm, sanat¢inin bireyselligi ve

sosyal bagnazlig1 tezini ileri siirmiistiir. Shelly’nin 1821 yilinda “sairler diinyanin hor
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goriilmiis kanun yapicilaridir.” diye yaptig1 inlii agiklamasi bu tezi 6rneklemektedir. Yeni
“dahi” kavrami, politik sanatin gelecegi i¢in iki dnemli ve ¢elisik etki yaratmistir: Bir
taraftan sanat¢inin toplumu elestirebilecegini belirtirken diger taraftan sanatin temel
islevinin sanat¢inin kendini ifade etmesi oldugunu ve giindelik toplumsal veya politik
sorunlarla ilgilenmemesi gerektigini savunmustur.”®” Bu celiski romantizm akimmin
sonuna dogru giderek biiylimiis, Sanatin 6zerk yapist yeni gorlinimler kazanirken

kendisini Avangard olarak tanimlayan akimlari1 ortaya ¢ikmuistir.

2.2.3. Avangard kuram

Avangard kurami sanat tarihinde Birinci Diinya Savasinin hemen Oncesinde
baslayan ve Ikinci Diinya Savasi sonuna kadar olan dénemi i¢ine alan ve daha sonraki
donemde ‘Yeni Avangard’ ismiyle sanat tarihi igerisindeki dncii akimlar1 tanimlamak i¢in
kullanilan bir kavramdir. Aynt zamanda modern sanat akimlarmin ortaya ¢iktiglr ve
‘modernist donem’ olarak adlandirilan dénemle birlikte ortaya ¢ikan avangard terimi
dilimize Fransizca’dan ge¢mistir. Avangard; askeri alanda oncii birlikleri tanimlamak i¢in
kullanilan bir terimdir. Bu terimi sanat alaninda 1830 yilinda ilk kullanan kisi Saint
Simon’dur. Saint Simon’un bilim adamlarina ve topluluklara seslendigi metinde yer alan
sekliyle sOyledir; “Sizlerin avangardi biz sanatcilariz... en etkilisi ve hizlis1 sanatin
giiciidiir: Insanlar arasinda yeni fikirler yaymak istedigimizde, onlar1 biz tuvale veya
mermere naksederiz [...] Toplum iizerinde yapict bir iktidara sahip olmak, gercek bir
rahiplik gorevi yiiritmek ve saglam adimlarla zihnin biitiin melekelerinin 6niine diigmek:
Iste sanatin muhtesem kaderi”%®

Avangard kuramin ortaya ¢ikis nedenlerini anlamak i¢in XX. yiizyilin basindaki
toplumsal olaylarin sanatta nasil bir evrilmeye neden olduguna bakmak gerekmektedir.
XIX. ylizyilda burjuvazinin aristokrasiye kars1 kendi ekonomik diizenini olusturmak i¢in
actig1 (bunu yaparken aristokrasiye karsi tim devrimci hareketleri yanina alan ve sanatta
0zerkligin ortaya ¢ikmasini saglayan) savag basartya ulagir. 1848 yil1 modern dénem igin
bir milattir. 1789 fhtilalinin yarattig1 hava, isci ve burjuva smifini monarsiye karsi
biraraya getirmis ve verdikleri savas 1848 yilinda monarsinin devrilmesiyle son
bulmustur. Ancak modern donem i¢in milat olan 1848 ayaklanmasi burjuvanin ve

proleteryanin birarada kazandiklar1 bu zafer degil; birka¢ ay sonra birbirlerine karsi

87 Toby Clark, (2004) Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hossucu, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, s.15
8 Biirger, Peter (2004) Avangard Kuramy, {letisim Yayinlari, Cev: Erol Ozbek, 3. Baski sf:11
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verecekleri savastir. 1848 yilinin haziran ayinda burjuvalar, is¢i sinifini, monarsinin
yikilmasi i¢in beraberce kurduklari barikatlarda kendi egemenliklerini ilan etmek icin
bastirir ve giicii eline gegirir. Bu durum pek ¢ok sanat¢i ve diisiiniirde biiyiik bir diis
kirikligr yaratir. Inandiklar “Yeni Diinya’ hayali parampar¢a olmustur. Monarsiye kars1

verilen savas yerini artik siniflararasi savaga birakmistir.

“1848’deki biiyiik diis kirikliginin ardindan sanat ve edebiyat, Baudelaire’in
uyandirdigr 6zerklesme tutkusuna kapilir. Sadece geleneginden degil, cagdas ahlak,
bilim ve siyaset soylemlerinden, davalarindan ve popiiler kiiltiirden kendini yalitir.
Yalitmakla kalmaz, hepsine ve dile getirdikleri burjuva zihniyetine diigsman olur. ‘Tyi’,
‘dogru’, ‘giizel’ artik onun sorunu degildir; tersine, metropoliin ‘kotii’, ‘sahte’,
‘cirkin’ temsilleri iizerinden bir ‘kars1 estetik’ insa eder. Ilerlemenin onciiliigii
gibisinden avant misyonlara itiraz etmekle kalmaz, egemen ‘ilerleme’ dogmasiyla
alay eder; vahsi olani, primitif olan yiiceltir. Bu dogmanin dayattigi modernlesmenin
karsisinda kendi modernizmini kurar. Sanat artik herhangi bir hakikati, degeri veya
savi, dogay1 veya tanrty1 temsil etmez; hatta sanatc¢isini bile temsil etmez, sadece
kendisini temsil eder. Sanatin bigimi aym1 zamanda onun igerigi olur. Estetizm ve
sembolizm, bu doniisiimii ifade eder. Sanat hayattan kopmustur. Kendine 6zgii bir
iktidar pesindedir. Baudelaire diinyaya “imgelem hiikmetmelidir” derken, kasti

budur.”8°

Avangard sanat, topyekiin bir reddedis igine girerek Ronesans’tan beri devam
eden geleneksel anlayisa ve sanatin 6zerkligi igerisinde iktidar1 eline gegiren estetikle
bagliligimmi kopartir. “Tarihsel avangard, modernizmi ve ona 6zgii estetizmi ("sanatin
ozerkligi", "sanat dini") hayattan kopuk oldugu icin elestirir. Daha radikal

manifestolarinda sanatin sonunu ilan eder, kendini anti-art'la ve anti-estetikle

ozdeslestirir.”*

“Estetik modernlik, odak noktasini, degisik bir zaman bilincinde bulan tutumlarda
kendini gosterir. Bu zaman bilinci, kendini vanguard (6ncii) ve avangard metaforlari
araciligiyla ortaya koyar. Bu, modernist duyarligin "gecmis" hakkinda neden soyut
bir dille konustugunu da agiklar. Her bir devir, kendi ayirict giiglerini yitirmistir.
Tarihsel bellegin yerine, bugiin ile tarihin asiriklar1 arasinda kahramanca baglantilar
kurulur; ¢6kiis’iin (decadence) barbar, vahsi ve ilkel olanda kendisini buldugu bir
zaman anlayisidir bu. Burada tarihin siirekliligini havaya ugurmak isteyen anarsist bir
niyeti gozlemleriz; bu niyeti de yeni estetik bilincin yikict giicii baglaminda
degerlendirebiliriz. Modernlik, gelenegin normallestirici fonksiyonlarma kars1 bas
kaldirir; modernlik, normatif olan her seye karsi isyan deneyimiyle yasar. Bu
baskaldir1, ahlakilik ve yararlik standartlarini etkisiz hale getirmenin bir yoludur. Bu
estetik biling, stirekli olarak gizlilik ve skandal arasindaki diyalektik bir oyunu

sahneler”®!

89 http://www.aliartun.com/yazilar/kuramda-avangardlar-ve-burgerin-avangard-kurami/#6

0 Ley KREFT, (2008) Editor: Ali Artun, Sanat/Siyaset - Kiiltiir gaginda sanat ve kiiltiirel politika, fletisim
yayinlari, I.Baski, sf: 37

% HABERMAS, Jiirgen (1994). Postmodernizm (Cev:Necmi Zeka,) Istanbul: Ikinci Baski, Kiyi
Yayinlart.sf 33
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Avangard hareket estetik ve gelenekselle olan bagini kesmesinin yaninda boyle
bir arayis i¢inde olmadiklarindan dolay1 ortaya yeni bir estetik anlayis fikri de siirmezler.
Aslolan karsit olmak ve bu karsitligin verdigi imkandan dolayi biitiin sistemi sorgulamak
ve nihayetinde yikmaktir.

“Biirger’in kuraminda avangard, sanatin kurumlasmaya karsi bir saldirisidir.

Ozerklesmenin terk edilerek, sanatin yeniden hayata sindirilmesi miicadelesidir. Sorun,

“gercek diinyaya miidahale edilmesi... hayatin devrimcilestirilmesidir; yoksa estetik haz

nesneleri olmaya mahkum formlar yaratmak degil.” Bu tutum, 1848 6ncesinin avangard

ruhundan kokli olarak farklidir. Ciinkii sanat: hayatla iliskilendirirken, gegerli siyasal-

ahlaki tasavvurlar dogrultusunda bir angajmani kabul etmez. Utopyalarin 6ngoérdiigii,

toplumsal ilerlemenin 6nciiliigii gibi bir rolii {istlenmez. Sorun, sanatin toplumsal

faydasi (realizm) veya bunun reddedilmesi (estetizm); sanatin angaje veya 6zerk olmast

degil, sanatin ta kendisidir. Onun toplumsal isleyisi, kavrayisidir: kurumudur.

Avangardin hedefi bizzat i¢inde var oldugu sanat kurumunu yok etmektir. Ciinkii sanati

hayata yasaklayan bu kurumdur. Sanat ancak kendi kurumuna tutsakligindan

ozgiirleserek hayati ele gegirebilir. Avangard simdi bu devrimi siyasetin yedeginde

degil, siyasete ragmen, ya da, kendini siyasallastirarak gerceklestirmeyi denemektedir.
Baudelaire’den miras bir hayaldir bu.”%?

Avangard’in ortaya ¢ikmasina neden olan olaylar, modernist donemin baslangici
kabul edilen donemle giiclii bir sekilde baglantilidir. Modernligin baslangict sayilan
Rasyonalizmin (Akilciligin) sonuglart 20. Yiizyilin basinda goriiniir hale gelmistir.
Sanayilesmenin beraberinde getirdigi savasin felaketleri, bireyin 6zgiirliiklerini
kaybetmesi, kapitalizmin insa ettigi emek somiiriisiine dayali sistem, sanatcilarin gegmise
O0fke duymasma ve bu birikime kars1 bir bagkaldiriya girismesine sebep olmustur.
Modern donemin 19. Yiizyihn ikinci yarisindan sonra hayata gegirdigi yasamsal
pratiklerin, kurumlarin, yapisal reformlarin ve modernizmin tasfiyesine yonelik bu
baskaldiri, Avangard sanatin en giiclii formunu almasina neden olmustur. 17. Yiizyilda
baslayan sanayilesme 19. Yiizyilin ikinci yarisinda daha tahripkar bir hale biirlinmiis,
sermaye sahipleri ve isci sinifi arasindaki gerilim artmaya baslamais, isci sinifi haklarin
aramak icin harekete gecmistir. Iktidar, toprak sahiplerinden sanayicilere ge¢mis, sanayi
devriminin beraberinde getirdigi teknolojik degisimler hayat pratiklerini kokten bigimde
degisiklige ugratmaya baslamas, iletisim ve ulasim alaninda muazzam degisiklikler ortaya
cikmistir. Sanat ise o giinlerde Romantizm akiminin baglattig1 sanatsal 6zerkligin alanim
genisletmeye calismakla birlikte, yasanan diis kirikliginin yikilan hayallerin ve
umutsuzlugun iistesinden gelmeye ¢aligmaktadir. Modern donem sanatinin baslangicina

tarinlenen Realizm ve Empresyonizm akimlar1 ve bunlara eklemlenen diger modern

92 Biirger, Peter (2004) Avangard Kuramy, fletisim Yayinlari, Cev: Erol Ozbek, 3. Baski, sf:21-22
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donem sanat akimlar1 Avangard sanat iginde yer almazlar. Sanatsal 6zerkligin alanini
genisleten modern sanat hareketleri, Avangardin savasacagi yapilar1 insa ederler. Bu
nedenle Avangardi modern donem sanatindan ayirmak, avangardin kuramsal ¢ercevesini
anlamak acisindan oldukc¢a dnemlidir. Raymond Williams 19. Yiizyildan 20. Yiizyila
kadar olan siire¢ igerisinde avangardin doniisiimiinii ve modernizm ile olan iligkisini
birbirini izleyen ii¢ evre ile agiklamaktadir.

“Buna gore ilk evrede, “sanatta piyasa giiclerinin artan hakimiyeti ve resmi

akademilerin ilgisizligi karsisinda kendi bagimsiz pratiklerini korumak isteyen

yenilik¢i gruplar” ortaya ¢ikmustir. ikinci evrede bu gruplar, “kendi iiretim,

dagitim ve tamitim imkanlarimi olugturma” ¢abasina girismislerdir. Son evrede ise

“tamamen muhalif olusumlara doniisen bu gruplar, sadece kendi iiretimlerini

tesvik edecek yapilart kurmakla kalmamuis, kiiltiirel yapilardaki diigsmanlarina,

hatta onlarin iktidarinin kaynagi olan tiim toplumsal diizene karsi saldiriya

gecmiglerdir.” Williams’a gére bu evrelerden ikincisi modernizme, tigiinciisii ise
avangarda karsilik gelmektedir.*%

Bu nedenle avangard, modernizmin karsitt olmasinin yami sira gliciini
modernizme karsi baglattigi saldiridan alan ve dnemini modernizme borg¢lu olan bir
harekettir. “Modern sanat ve avangard sanat hareketleri arasindaki benzerlik {izerine
yapilan ¢alismalar estetik tizerinden yapilirken, ikisi arasindaki farki ortaya ¢ikartmak
isteyen caligmalar ideoloji iizerine odaklanirlar.” Bu anlamda Avangard sanatin siyaseti
modern donem sanatinin 6zerk konumu ile yakin bir iligki i¢indedir. P.Biirger modern
donem sanatinin 6zerk konumunun avangard ile iliskisini incelerken, Habermas’in
Ozerkligi ‘sanat disinda baska bir amaca hizmet etme talebi karsisindaki bagimsizlik
talebi’ taniminin toplumsal kullanim talebini de igermesi gerektigini belirtir.% Boylelikle
Biirger, avangard sanatin, sanatin 6zerk konumu i¢inde ele alinmasi gerektigini belirtir.
Ancak sanatin kendine ait kural ve yasalarla belirlendigi sanatsal 6zerklik anlayis1 sanat
kurumlarin ortaya ¢ikartmis ve bu kurumlar yiiceltmistir. 17. Yiizyilda kurulan Fransiz
Giizel Sanatlar Kurumu giiciinii yitirmis ancak bunun yerine ikame eden Academie Julian
gibi 6zerk kurumlar sanatta belirleyici bir rol oynamaya baslamislardir. Modern donemin
yiicelttigi bu kurumlar Avangard kuram tarafindan reddedilecektir. Avangard sanat
giiclinli her ne kadar sanatsal 6zerklikten aliyor olsa da ve kendi sdylem giiciinii 6zerk
anlayis icinden iiretiyor olsa da ‘Ozerklik’ ile arasina bir smir ¢izmek istemektedir.

Avangard sanat, modern donem igerisinde kurulan ve yiiceltilen bu kurumlarin, sanati

9 Williams, R. (1989). The politics of modernism. Londra: Verso. Sf 50 -51 Akt: Mehmet Fatih Uslu
% Man, P. (1991). The theory death of the avant-garde. Bloomington: Indiana University Press. Sf 10
% Biirger, Peter (2004) Avangard Kuramy, letisim Yaynlari, Cev: Erol Ozbek, 3. Baski, sf:66
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hayattan kopardig1 ve uzaklastirdig1 gerekgesiyle siyasal bir soylem iretir. “Avangard,
kurumsallagsmis sanati yok etme, hayatta devrim yapma derdindedir. ... 20. Yiizyillin
biitlin radikalizmleri gibi, kendi i¢inde sag, sol, merkez ve asir1 unsurlar barindirir.
Avangard sanat-siyaset modelinde sanat siyaset haline gelir, modernite boyunca
biirlindiigl tarafsizliktan soyunur ve mevcut yasamin ilerisinde, bugiinde gelecegi temsil
eden, bunu da sanat degil siyaset baglaminda yapan bir alana doniisiir.”*® Avangard
hareketin toplumdan uzaklagmak olarak yorumladig: sanatin 6zerk konumu, Avangard
sanatgilari, toplumsal meselelerle ilgilenmeye ve yasamla i¢ ige ge¢me arzusuyla bir
arada toplamistir. Bu diisiince sanata, siyaset yapma hakkini verir. Onceki tiim
modellerden Avangard sanat modelini ayiran bu kirilma, sanatsal 6zerkligin belirledigi
tiim yapilara (estetik, bi¢im, form, kurumlar, ...) kars1 baslatilan bir savasa doniisiir.
Ancak bu savas, sanatsal Ozerkligin yapisi icerisinde ve sanatsal ozerkligin getirdigi
bagimsizlik alani igerisinde ortaya konmaktadir. “Avangard sanat insanligin ig¢inde
bulundugu durumu elestirerek siyasal bir tavir ortaya koyar. Avangard sanatcilara gore
bunun yolu tiimden bir reddedisle miimkiindiir. Tiim kurumlar ayirim goézetmeksizin
yikilmali ve yeniden insa edilmelidir. Avangard hareketin siyaseti ise burada gizlidir.

Sanat dzelinde ise sanat dncelikle kendi kurumunu reddetmeli ve ytkmalidir.”®’

Avangardin 6nemli kuramcilarindan birisi olan Poggioli, avangard sanat igerisine
giren hareketleri Avangard hareketin diyalektigi icerisinde dort baslik altinda ele alir;
eylemlilik (activism), catisma (antagonism), higgilik (nihilism) ve kendini feda etme
(agonism). Poggioli, eylemlilik ve ¢atismanin Avangard hareketlerin en igkin yoniinii
olusturdugunu, bunun sonucunda yikici bir siirece ugradigini (higgilik) ve son olarak da
kendisinin sonunu getirdigini belirtir. (agonizm) %  Aktivizm’i politik anlamda
kullanimiyla ayn1 anlamda ele alan Poggioli; kisilerin, gruplarin herhangi bir parti plani
veya programi benimsemeden (terdrizm veya dogrudan eylem gibi) eyleme gecerek
sosyopolitik durumu degistirme egiliminin Avangard sanat igerisinde yer buldugunu ve
ona dinamizm kazandirdigini belirtir. Eylemliligin dogal bir sonucu olan ‘Catigma’ ise

Avangard’da “halkla, tarihsel ve toplumsal diizene, modern donemin getirdigi gelenekle

%1 ey KREFT, (2008) Editor: Ali Artun, Sanat/Siyaset - Kiiltiir caginda sanat ve kiiltiirel politika, Iletisim
yaynlari, I.Bask, sf: 38

97 http://www.aliartun.com/yazilar/kuramda-avangardlar-ve-burgerin-avangard-kurami/#6

% Renato Poggioli, (1968). Theory of The Avantgarde, ¢ev. Gerald Fitzgerald, The Belknap Press of
Harvard University Press,Cambridge, s.26-40
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olan savasinda kendini gdsterir.”®® Hatta bu catisma, toplumun kiiltiiriiniin bir tasryicist
olarak gordiikleri dil’de de kendini gosterir. Avangardin {igiincii duragi ise Higgilik tir.
Eylemliligin 6zii eylemde yatiyorsa, Catisma ise olumsuz tepki ile eylem ortaya
koyuyorsa, Higcilik’in anlami1 eylemle eylemsizlikte bulunmakta gizlidir. ‘O, Yikan bir
emektir, insa etmez.’’®® Avangard’in son duragi ise Agonizm’dir. Agonizm’in
Avangard’daki karsiligi trajik anlamda kullanilan bedensel aci anlamindan ¢ok patetik
anlamdaki kullanimima yakindir. Modern tarihi pathoslardan tiiretilmis, en derin
psikolojik motivasyonu temsil eder. Romantizm’in igine diistiigii ¢okiisii ve felaketi goren
Avangard, bu felaketten bir mucize yaratmay1 c¢abalayan bir gerilim igindedir.'%
Poggioli’nin Avangardi ele alisinin ¢ok yonlii olusu, Avangardin belli bir sanat akiminin
karakteristik yapisi igerisinde yer almamasiyla ve varligini diisiinsel anlamda pek ¢ok
noktada gostermesi ile ilintilidir. Avangard, Birinci Diinya Savasi ile baglayan siire¢
sonrasinda varligin1 birgok akimda gosterir. Calismanin igerisinde yer alan sekliyle
Modern Donem igerisindeki tarihsel Avangard’r olusturan akimlar P. Biirger’in ¢izmis
oldugu smirlilikla ele alinacaktir. Biirger, Avangard sanat icerisine giren akimlarin neler
olduguna iligkin goriislerini ve bu siirlandirmay1 su sekilde belirtir;

“Tarihsel Avangard Hareketleri” kavrami 6ncelikle dadaizm ile siirrealizmin

erken donemine atifta bulunur, ama aymi 6l¢iide, Ekim Devrimi sonrast Rus

avangardina da iliskindir. Bu hareketlerin ortakligi, aralarinda yer yer muazam

farklar olmasina ragmen, daha 6nceki sanatin tekil sanatsal prosediirlerini degil, 0

sanatt toptan reddetmeleri, bdylece gelenekten radikal bir kopus
gerceklestirmeleridir2%?

Konumuz &zelinde ileriki basliklarda tekrar deginecegimiz Avangard kuram,
izledigi sanat — siyaset iligkisi ile Lev Kreft’in s6ziinii ettigi ‘modernligin sanat — Siyaset
iligskisine dair ii¢ modeli’nin sonuncusudur. L. Kreft’in olusturdugu ve anlamlandirdig:
bu ii¢ model (Ulus Insas1, Sanatsal Ozerklik ve Avangard Kuram) tarihsel olusumlari
bakimindan sirali olmasina karsin i¢ ige gegen ve zamana bagli kalmaksizin her an
goriiniirliigiinii koruyan yapilariyla gilincelliklerini bugiin de korumaktadirlar. Modern
donemin estetik rejimlerinin ve sanatsal hareketlerin siyaset ile olan iligkilerinin
¢oziimlemelerinde bir kod gorevi goren bu ii¢ model, yaklasimin belirlenmesine kuramsal

bir altyap1 olusturmasi agisindan da ayrica 6nem tasimaktadir.

% A.g.k. sf30
100 A g.k. sf 62
101 A.g.k. sf 66
102 Biirger, Peter (2004) Avangard Kuramu, Iletisim Yayinlari, Cev: Erol Ozbek, 3. Bask, sf:55
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UCUNCU BOLUM

3. SANAT VE SIYASET ILISKISININ BASKIRESIME YANSIMALARI

3.1. Baskiresim ve Siyaset Geleneginin Olusumu

Sanat ve siyaset iligkisinin bilesenlerinden birisi olan baskiresim, bu baglamda
tarihsel siire¢ icerisinde ayricalikli bir konumda kendini var etmistir. Siire¢ icerisinde
gelisen yapisi, teknik ilerlemelerle kendini giincel kilabilmesi, bilimsel gelismelerin ve
toplumsal doniisiimlerin yansima buldugu bir alan olmasi baskiresimi bu iligki icerisinde
0zel bir konuma tagimistir. Sanat tarihinin bilinen ve giiniimiize kadar ulasan ilk
orneklerinin de baskiresimin ilk drnekleri arasinda sayilmasindan dolayi bu iliskiyi sanat

tarihinin en bagina tasimamizi gerekli kilmistir. (Resim 3.1)

Resim 3.1. M.O. 30000’lere tarihlenen diinyanin bilinen en eski sanatsal kalintilar1 ve baskiresmin ilk
ornekleri kabul edilen Arjantin’de bulunan Patagonia magarasindaki el baskilari

Baslangiciyla ilgili bir tarih verilemese de sanati insanligin tarihiyle birlikte
diisiinmek genel kabul géren bir durumdur. ... sanatin ilk izlerine M.O. 40.000-35.000
yil dncesinde, Orta yontma tas devrinden, Ust yontma tas devrine gecilen dénemde
rastlanmistir.”*®® Ancak sanatin igine dahil ettigimiz o giinkii yaratilar1 bugiiniin sanat
anlayisi icerisinde ele almak diisiinmek ve degerlendirmemek gerekir. Kendi varliginin
sinirlarin1 bilmeyen ilkel insanin diinyaya bakisi ile iligkili olarak gerceklestirilen ve
bugiin sanatin dogusuna tarihlenen bu yaratilarin ortaya ¢ikmasinin sebebini; ilkel insanin
dogayla olan iliskisi (dogaya dstiinlik saglama, korunma, giic kazanma, ...)

olusturmaktadir.

103 SISMAN A., (2006) Sanata ve Sanat Kavramlarina Giris, Yaz Yayinlari, Sanat ve Estetik Kitap

Serisi, Maltepe Istanbul, s.43
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flkel toplumlardan baglayarak 19. Yiizyilin ortalarina kadar sanat, varligimi;
din’in, biiyii’nlin, egemen giiciin, iktidarin veya giicii elinde bulunduran belli bir
ziimrenin himayesi altinda siirdiirmiis, bu kesimlerin ideolojilerini, fikirlerini yaymak i¢in
uygun bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Sanatin toplumu yonlendirmek gibi bir iddias1 olmasi
veya sanatin bu zaman araligi i¢inde angaje oldugu kesimin ideolojisini yaymadaki

tutumu, sanat1 siyasi bir olgu olarak gérmemizi de miimkiin kilmaktadir.

Bu noktada sanat ve siyaset kavramlarinin birbiri ile olan iligkisinin; birbirlerinin
alanina miidahil olmalarinda, kendi 6zerk alanlarinin bir digeri tarafindan ihlal edilmesi
ile ilintili oldugu sdylenebilir. Siyasetin sanati, bir anlamda sanatin siyasetin hizmetine
girmesiyle, sanatin kendi 6zerk konumunu kaybetmesiyle ilintili bir durumdur. Sanatin
siyasetle, siyasetin sanatla olan iligskisi Antikgagdan daha gerilere kadar uzanan tarihsel
siirece yayilmaktadir. “Tarihin ilk donemlerinden beri, sehir devletleri, kralliklar ve
imparatorluklar, sanati, anitsal olarak iktidarlarin1 vurgulamak, zaferlerini yiiceltmek ya
da diismanlarina gozdag1 vermek amaciyla kullanmislardir.”%* Ornegin Hitit sanatinda
goriilen savag sahnelerinin kabartmalari, sanatin egemen gii¢ ile kurdugu iliskinin bir
gostergesidir. Antik Yunan’da devlet adamlarinin heykelleri, freskleri ise bu iliskinin
baska bir 6rnegini olusturmaktadir. Sanat¢inin egemen gii¢ olan devletin igerisindeki bir
bireyi sanat eserine doniistiirme arzusunun nedeni, siiphesiz ele aldig1 bireyin konumu ile
direkt olarak ilintilidir. Orta ¢agda egemen giiciin bir 6rnegi olan ‘din’in ve devletlerin
toplumu ‘din’ ekseni etrafinda birlestirmeye c¢alismasinin bir sonucu olarak din, sanatin
egemen konularindan birisi haline gelmistir. Ornekleri ¢ogaltmak miimkiin olmakla
birlikte bu iki kavramin birbirleriyle olan iligkisi farkli donemlerde farkli bigimlere
taginmistir. “Sanat ve siyaset arasindaki iliski yiizyillardir farkli perspektifler ve egilimler
dogrultusunda devam etmektedir. Bunu hatirlamak, sanat ve siyaset iligkisinin hig
degismedigini diisiinen yaklagimlara dair dikkatli mesafe alinmasini belirtmek agisindan

onemlidir.”1%

Sanat ilkel toplumlarda belli bir kesim tarafindan toplulugu olusturan bireyleri
etkilemek, onlar1 tanrisal giicii elinde bulundurdugunu gostererek manipiile etmek, o

giiniin kosullarinda ¢o6ziilemeyen birtakim meseleleri de tanrisal olaylara baglayarak

104 Toby Clark, (2004) Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hossucu, Istanbul, Ayrt1 Yayinlari, s.14
105 Arapoglu, Firat, (2015) Cagdas Sanat Ve Siyaset: Diinyayi Degistirme Arzusu, Egitim Bilim Toplum Dergisi /
Cilt:13 Say1:52 Giiz: Sayfa: 128-140
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neden sonug iliskisi yaratmak adina kullanilmigtir. Bu anlamda iiretilen sanat eserleri
iktidarin siyasi giiciiniin temsilini yapmaktadir. Ornegin Asur ve Siimer déneminde
yapilan zafer anitlar1 bugiin dahi bizlere bu uygarligin giicliniin ne denli biiyiik oldugunu
anlatirken, insanoglunun her dénemde kendini var etme arzusunun sanat Sayesinde
gerceklestirdigini de gostermektedir. Bu donem sanati biiyti ile ilgilenen bir sanattir. Asur
ve Stimer doneminin konumuzla ilintili olarak 6dnemli bir yoniinii de kalip kullanilarak
cogaltilan ilk baskiresim Ornekleri sayillan Asur ve Siimer rulolar1 olusturmaktadir.
Gorselin yiizeye oyuldugu veya tam tersi bir yontemle gorselin yiizeyde birakilarak diger
kisimlarin yiizeyden atildigi bir baski kalib1 ile cogaltimin ilk érnekleri M.O. 3000
dolaylarinda Siimer rulolarinda rastlanmaktadir. Bu kaliplar kilden silindir bir rulo
seklinde tasarlandigi gibi kimi zamanda miihiir kalib1 seklinde tasarlanmigtir. (Resim 3.2)
Nesnenin, ¢cogaltimina duyulan ihtiyacin olusmasi ve baskiresmin kendini bu dénemde
var etmesi, iretilen nesnenin dolagima girmesinin ne denli zaruri bir ihtiya¢ haline
geldiginin bir gostergesi olarak da diisiiniilmelidir. Uretilen nesnenin, sanatsal degerinden
ziyade (o giiniin sanatsal anlayis1 icerisinde diisiiniildiiglinde) iceriginin dolasima
sokulmak istenmesi bir fikrin, bir diisiincenin yayilmak istenmesi arzusunun da
gostergesidir. Bu noktada, ge¢misini insanligin ilk yillarina kadar gotiirebilecegimiz
baskiresim sanati, bir fikri, ideolojiyi yaymak icin kullanilan en elverisli sanatsal ifade
araglarindan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Teknigin basitligi, malzemenin kolay
temin edilmesi ve 6zellikle ¢ogaltilarak etki giiclinlin artmas1 onu bu noktaya tasiyan

etmenlerden bazilaridir.

Resim 3.2. M.O. 2291/2254 arasinda Naram-Sin hanedanlig: i¢inde yapilmis baski kalibt 13x13x10 cm
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Kita Avrupa’sinda Antik Yunan’da dahil olmak iizere Roma Imparatorlugu
doneminde sanat, iktidarin giiciinii temsil eden, mit’leri yaymak i¢in kullanilan bir
konumda kendini var etmistir. Roma Imparatorlugunun ¢okiisiiyle kurulan Bizans
Imparatorlugu déneminden Rénesans’a kadar olan Orta Cag doneminde de sanat bu
boyunduruklarindan kurtulamamis, tam tersine ortaya ¢ikan Hristiyanligin 6gretilerini
yaymak icin kilise tarafindan 6nemli bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Avrupa’da sanatin
icinde bulundugu bu durum salt Avrupa’da degil ileride inceleyecegimiz orneklerde

goriilecedi gibi diinyanin pek ¢ok noktasinda benzer sekilde kendini géstermistir.

Antik Yunan’dan baslayacak olursak bu dénem sanatinin iktidarla olan iliskisi,
gecmis donem sanatinin mirasi olan mitolojik betimlemelerin, biiyiik anitlarin, zafer
taklarinin, tapinaklarin insa edilmesinin, devletin siyasi ve askeri anlamda hagmetini
gOsteren sanat eserlerinin iretildigi, sanatin egemen giiciin himayesi altinda varligini

stirdlirdigii ve siyasi temsilini yaptig1 goriilebilir.

Avrupa’da Antik Yunan sanati varligini stirdiiriirken, Uzak Dogu’da M.S 105
yilinda Cin’de kagidin bulunmasiyla birlikte insanlik tarihini derinden etkileyecek olan
bir gelisme yasanmistir. Sanatsal nesnenin malzemesini olusturan malzeme diinyasina,
bu malzemelerden en 6nemlisini ekleyerek biiylik bir kesife imza atan insanoglu, sanatsal
malzemenin en pratigini ve belki de en islevselini bu diinyaya kazandirmistir. Kagidin
iiretilmesi, iizerine desen islenmesi ile sanat eserinin elde edilmesinin; teknik ve siireg
Ozelinde getirmis oldugu rahatlik, saklanmasi, korunmasi, tasinabilir olmas1 gibi
ozellikleri kagidin kullanimini yayginlagtirmis ve sanat¢ilar1 kagidin kullanimina itmistir.
Malzemenin yaygin bir sekilde kullanilmasiyla birlikte insanoglunun bunu daha biiyiik
bir avantaja ¢evirmesi uzun siirmemis ve baskiresim ilk kez Cin’de kagit izerine basilarak

dolasima sokulmustur. (Resim 3.3)

Resim 3.3. Diamond Sutra rulosundan bir kesit
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M.S. 868 yilinda Budist 0gretiyi yaymak amaciyla yapilan yaklasik 5 metre
uzunluguna sahip olan “Diamond (Elmas) Sutra” ilk 6érnek olmamasina karsin bugiine
kadar varligim1 koruyan ve elimize ulasan en eski ornektir. Bu donemde Cin ile yakin
iliskileri bulunan Japonya’da Cin sanatindan etkilenmis Nara donemi adiyla adlandirilan
710-784 yillart arasinda, baskent Nara’da sanat atdlyeleri kurulmustur. Bu doénemde
Imparatorige Shotoku’nun onciiliigiinde Budizm’in 6gretilerini yaymak amaciyla ilk
toplu basim atdlyesi kurulmus ve bu atdlyede bir milyon Budist belge, ahsap kalip
kullanilarak kagida basilmis ve Pagoda’lara dagitilmistir. Imparatorige Shotoku 770
yilinda isi sonlandirdiginda ismini sadece Buda’ya adanmis bir kisi olarak degil ayni

zamanda bask1 sanatinin ilk destekgisi olmakla da duyurmustur. 1%

Orneklerde de goriilecegi iizere bu donemde Uzak Dogu’da da sanat, énemli
o6l¢iide din eksenli bir merkezde kendini var etmis dini ideolojilerin yayilmasini saglayan
onemli bir arag islevini iistlenmistir. Bu yoniiyle siyasal ve propagandist bir amaca hizmet
eden Uzak Dogu sanati baskiresimden 6nemli dl¢iide faydalanmistir. Bu déonem Uzak
Dogu sanatinda, baskiresmin Oneminin farkedildigi, baskiresmin genis kitlelere
ulagsmasindaki yadsinamaz giicliniin kabul edildigi karsimiza bir sonug¢ olarak
cikmaktadir. Uzak Dogu sanatinin bu doneminde; kesfinin yapildigi kiiltiirel diinya
icerisinde kagidin, genis bir sekilde kullanim alani bulmasi ve baskiresim kiiltiiriiniin
yerlesmis olmasi neticesinde 6zgiin bir kitap formu olan ’rulo’lar1 ortaya ¢gikarmigtir.
(Resim 3.4) Baskiresim ile gogaltilarak olusturulan bu rulolar 4. Yy’dan bu yana varligini

koruyarak giiniimiize kadar gelmistir.

Resim 3.4. Tang Hanedeanligi doneminden kalma 700 yilina ait bir baskiresim, Kagit iizerine agag baski
ve elle renklendirme 32.5 x 207.3 cm

106 itz Eichenberg (1976) The art of print, H. N. Abrams; Publisher 2. Baski sf: 36
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Avrupa’da ise V. Yiizyila gelindiginde Roma imparatorlugunun c¢okiisiiniin
sonrasinda Bizans imparatorlugunun kurulmasiyla beraber Rénesans’a kadar yaklasik bin
yil siirecek olan ve tiimiiyle kilise hakimiyetinin etkisi altinda kendini var eden Orta Cag
baslamistir. Bu donem icerisinde din, egemen gii¢ iizerinde etkili olmus kilisenin
kontroliine ge¢mis ve bazi donemlerde kilise iktidar sahiplerinden daha fazla s6z sahibi
olmustur. Kilisenin kurumsallagmasi sonrasinda sanat, Hiristiyan inancinin toplumda
yerlesmesini ve benimsenmesini, kilisenin mutlak otoritesinin halk tarafindan kabul
edilmesini saglayan bir islev iistlenmistir. Orta ¢ag sanatinin biitliniiyle dinin hizmeti
altina girmesi, dini sdylemlerin tasiyicilifini ve savunuculugunu yapmasi, dolayisiyla
Hiristiyan siyasetinin bir araci olmasi Orta Cag sanatin1 bu anlamda ideolojik kilmaktadir.
“Ortagagda sanat, dinin hizmetinde, skolastik diisiincenin koruyuculugunu ve
savunuculugunu istlenen bir propaganda aract mahiyetinde onemli bir ara¢ olarak
kullanilmis olup, mevcut statiikoyu kayitiz sartsiz kabul eden devinimsiz ve duragan bir
tabiata sahiptir.”'" Bu dénem sanatini olusturan konularin neredeyse tamamini kapsayan
din, bu sanati {lireten zanaatkarlar i¢in (Bu dénemde sanat¢i tanimini olusturan birey
heniiz ortaya ¢ikmamis sanatci-zanaatkar ayrimi keskin bir sekilde birbirinden

ayrilmamustir.) iizerinde diisliniilmeye ve sorgulanmaya agik bir konumda degildir.

Kilisenin dini 6gretileri okuma yazma bilmeyen halka yaymak i¢in, dini sahneleri
gorsel tasvirler lizerinden anlatan bir politika izlemesi, sanat1 olduk¢a 6nemli bir konuma
getirmistir. Yapilan resimlerin amacini dini Kitaplarda gegen hikayelerin gorsel tasviri
olusturmaktadir. Dini propagandanin etkinlik alanini genisletmesi i¢in ihtiya¢ duydugu
baskiresim bu donem igerisinde agac¢ baski yontemiyle deri, parsomen veya kumas
tizerine basilarak cogaltilan Orneklerde kendini gostermektedir. Orta Cag Avrupa
sanatinda’da sanat¢ilarin kagidi kesfetmeleri ve kullanmaya baslamalar1 bir doniim
noktasi olugturmustur. Cin’de kagidin bulunmasindan yaklasik on asir sonra 12. Yy’da
Avrupa’ya gelen kagitla bulusan sanatgilar, bu malzemeyle eser iiretmisler ve kullanimini
yayginlagtirmiglardir. Kagidin  kullaniminin  Avrupa’da yayginlagsmasiyla beraber
kilisenin bu malzemeyi kendi amaglarini ger¢eklestiren bir dogrultuda kullanmasinin yan
sira dini propagandanin giiciinii ve etkisini arttiracak olan baskiresim sanati ile

birlestirmesi ¢ok uzun stirmemistir. Kagidin Avrupa’ya gelmesinden 6nce de agag baski

197 Sibel Kilig, “Estetik Politika/Politize Sanat’in Toplumun Sosyo-Kiiltiirel Yapilanma Siirecine Etki ve Katkilar1”,
International Journal of Social Science, VVolume:4, Issue:2, Winter 2011, s.38.
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ile gogaltim zaten yapilmaktadir, ancak kagidin bulunmasindan sonra bu siire¢ daha da
hizlanmis, kagit ilizerine basilan dini kitaplar ciltlenerek ¢ogaltilmis, Avrupa’li hacilar
sayesinde dini Ogretilerin neredeyse tiim Avrupa’ya yayilmasi saglanmistir. Bu siireg
icerisinde yayilma gosteren sadece dini dgretiler olmamis ayn1 zamanda baskiresim sanati

da Avrupa’nin ¢ok biiyiik bir boliimiinde bilinirlik kazanmistir. (Resim 3.5)

Resim 3.5. Agac¢baski ile yapilmis bir kitabin ahsap kalibi ve kagit iizerine basili niishast, 15,5x20,8 cm,
1470-1475

Avrupa’da baskiresmin yayilmasi ve c¢ogaltima duyulan ihtiyacin artmasinin
neticesinde ortaya c¢ikmis Onemli bir gelisme de 1436 yilinda Alman Johannes
Guttenberg’in matbaa devrimidir Johannes Guttenberg, yeni bulusuyla ilk is olarak 1455
yilinda Incil’in bastmimi gergeklestirmis ve dini propagandanmn yayilmasina hizmet

etmistir. (Resim 3.6)
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Resim 3.6. /6. Yiizyilda basilmus bir Incil, http://uk.phaidon.com/resource/469-the-gutenberg-bible.jpg

59



Gutenberg’in matbaasindan Once kitaplardaki yaziy1 ve resmi basmak icin
kullanilan ahsap baski teknigi ile iiretilen baskiresimler, matbaanin hala bagaramadigi
kitap resimlemeleri ve siislemelerinin basimini yapmak ic¢in kullanilmaya devam etmistir.
Bu durum baskiresmin sanatsal bir ifade araci olarak giliclenmesinin de Oniinii agmuistir.
Matbaanin icadiyla beraber bilginin genis kitlelerle paylasima girmesi (her ne kadar ilk
kullanimlar1 dini kitaplarin basimi olmugsa da sonralar1 farklilasmaya baslayan kitap
ornekleri), kilisenin giiciinii yitirmeye baslamasi, toplumsal bir doniisiimii baslatmistir.
"Onbesinci yiizyildan once, basili eserler genellikle sarayda ve kilisenin kilitli odalarinda
veya nadir de olsa kiliselerin duvarlarinda asilt olarak bulunmaktadir. Bu nadir
olmalarinin ve korunmaya ihtiyaci olmalarinin neticesinde ortaya ¢ikan bir durumdur.
Ancak 1400'li yillara damgasini vuran basimcilik teknolojisi aniden, yiizlerce veya hatta
binlerce 6zdes goriintiiniin tek bir oyma ahsap veya metal baski kalibindan {iretilmesini
miimkiin kilmistir.”1% Matbaanin bulunmasi, bilginin yayilmasmi ve dagitimini elinde
bulunduran kilisenin bu durumlar tizerindeki tekelini ortadan kaldirarak bilginin biitiin
sosyal siniflara yayilmasmin Oniinii agmistir. Bu durum Avrupa’daki siyasi iklimin
degismesinde ve iktidarin giiclinli kaybetmesinde en belirleyici faktorii olusturmaktadir.
Orta Cag boyunca giiciinii arttiran kilisenin kitleler iizerinde kurdugu baskinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan muhalif goriisler ve kilisenin iktidar sarhosluguyla i¢ten ice ¢liriimesi,
kiliseye karsi reformist hareketlerin baslamasina neden olmustur. 14. Yizyilda

hiimanizmanin*109

ortaya ¢ikistyla beraber agamali bir gelisim sonucunda degisen yasanti
bireyin 6nemsenmesini de beraberinde getirmistir. Biiyiik ve koklii kesiflerin ard arda
gelmesi hayatin her alaninda radikal sorgulamalarin yasandigi yeni bir donemi
baslatmistir. Orta Cag’in egemen giicii olan kilisenin kati ve baskict tutumu tim
yonleriyle sorgulanmaya baslamistir. Bu donemde giliglenmeye baslayan burjuvazi,
feodalizmin**® hakimiyetinin zayiflamasina neden olmus, kilisenin dogmatik
dayatmalarina kars1 akilci ve bilimsel bir yaklasim sergilenmeye baglamistir. 15. Yiizyila

gelindiginde, yasanan koklii degisimler Italya’da rénesans (renaissence) kavramini ortaya

cikartmistir. Yeniden dogus’ anlamina gelen ronesans kavrami ekonomik canlanmalarin,

108 Wendy Thompson, (2003) Department of Drawings and Prints, The Metropolitan Museum of Art
October https://www.metmuseum.org/toah/hd/prnt/hd_prnt.htm

109+ Hiimanizm: Eski Yunan ve Latin kiiltiiriinii en yiiksek kiiltiir 5rnegi olarak alan ve Orta Cagin skolastik
diistiniisiine karst XIV. yilizyilda dogan felsefe, bilim ve sanat goriisii.

110 **Feodalizm: Feodalizm ya da derebeylik, basta Ortagag Avrupasi olmak iizere tarihin birgok evresinde
rastlanan, sadece belirli bir topragi degil ayn1 zamanda o toprak iizerinde yasayan koyliileri de tek bir
kimsenin mal1 sayan toplumsal, siyasal ve ekonomik orgiitlenis bicimidir.
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hiimanizm diisiincesinin, kesiflerin, kilisenin ve yasamin sorgulanmasinin bir sonucudur.
[k basta Italya’da baslayan bu hareketler giderek yayilmis ve Avrupa’nin hemen her
kosesine sigramustir. Italya’da ortaya c¢ikan Ronesans Erken Rénesans adiyla, 16.
Yiizyilda Avrupa’ya sigrayan donem ise Yiiksek Ronesans adiyla adlandirilmuastir.
Ronesans ozellikle sanatta kendisini var eden bir diisiincedir. Ronsesans sanati;
toplumsal, siyasal ve kiiltlirel alanlarda yasanan degisimlere paralel bir sekilde pek ¢ok
yeniligin sanatta uygulanmaya basladig1 bir donemdir. Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikan
Hiimanizm anlayis1 insani evrenin merkezine yerlestirmis ve ronesans insanini 6zgirlik
arayisina itmistir. insan1 merkeze alan bu yeni bakis agisinin kaginilmaz bir sonucu olarak
sanat; Tanriya adanmis olan sanati reddederek bireyin kendisine ve dogaya yonelmis
“tanr1 ideolojisinin yerine, yaratici insan ideolojisi getirilmistir.”*'! Orta Cag’da tanrinm
hizmetine kendisini adayan sanat¢i artitk kendi bireyselligini kesfetmis, zanaatci
kavraminin yerini sanatgr almistir. ROnesans sanatgisi ise kendisine model olarak
koklerini antikitede buldugu ‘ideal insan’1 almistir. Kusursuzluguyla idealize edilen
Antik Yunan sanatinin Ideal insan’1 Orta Cag insaninin karsisinda tam bir tezattir. Ideal
insan, giizelligi ve kusursuz fizigiyle ayn1 zamanda ’Ideal giizel’dir. Resim 3.7’de de
goriilecegi lizere “Susanna, Magdelana, Azize Barbara ve Aziz Sebastian artik bigimsiz
giysiler i¢inde ¢elimsiz rahibeler ve kesisler olmaktan ¢ikip biiyiileyici glizellikte kizlar
ve delikanllar haline gelmislerdir. Meryem ve Isa bulunabilecek en giizel modellerden

esinlenerek resmedilmis ve zengin giysilerle donatilmistir.”!2

Resim 3.7. Martin Schongauer, enthronement of the virgin, Graviir, 16,2x15,5 cm, 1470-1490

111 HADIJINCOLAOU, Nicos (1987) Sanat Tarihi ve Simif Miicadelesi, cev, M. Spatar, Istanbul: Kaynak
yayinlari, sf 60

112 SMITH, Preserved, (2001) “’Rénesans ve Reform Cagi’* Istanbul, Isbankas1 Yayinlari sf 226
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Ronesans sanat1 her ne kadar Orta Cag sanatinin dini merkeze koyan anlayisini
reddetmis ve bunun yerine insani merkeze alan bir sanat anlayisini benimsemigse de
Ronesans sanati’da dinin egemenliginden kurtulmus degildir. Ancak bu iki donem
sanatinin din ile olan iligkisinde 6nemli bir fark vardir. Orta Cag’da kilisenin kontroliinde
ve tekelinde olan din, Ronesans’la birlikte kilisenin kontroliinden ¢ikarak bireyin
kendisine ge¢mistir. Bu durum Ronesansin bireyi merkeze alan bakisi ve ortaya ¢ikan
Hiimanizm anlayist ile ilintilidir. Bu nedenle dinsel konularin hala resmedilmesinin yani
sira dini veya kiliseyi elestiren yayinlar da yazilmis, resimler de iiretilmistir. Bu durum

Orta Cag’in sanat anlayisi i¢erisinde bulunmayan yeni bir durumdur.

Hiimanist déneme damgasini vuran Erasmus’un Delilige Ovgii (Stultitiae Laus)
ve Sebastian Brant’in Deliler Gemisi (Das-Narrenschiff), adli basili eserleri temel sorun
olarak yozlasan toplumu, insan1 ve dinin yanlis uygulamalarini elestirmistir. “Sebastian
Brant’in (1457-1521) 1494 yilinda Albrecht Diirer’in olaganiistii graviirlerinin esligiyle
yayimlanan satirik siiri Narrenschiff, Avrupa edebiyatinda kagiklik/budalalik/delilik

gelenegini baslatan eserdir.

1497 yilinda Latince (Stultifera navis) baskisi yayimlanan Narrenschiff’in etkileri
18. yiizyila kadar siirecektir.”*® Matbaanin kesfini takip eden donem igerisinde 6zellikle
Basel’in kitap basimciligiin merkezi konumunda bulunmasi ve kiiltiirel anlamda 6nde
gelen bir merkez olmasi nedeniyle buraya bir gezi diizenleyen Diirer’in ve Brandt’in
yollarinin kesismesi ve bu is birligine gidilmesi sadece tesadiif degildir. Ciinkii R6nesans
bireyinin neredeyse tam bir yansimasi olan Albrecht Diirer’in bilgiyi arayan, merakl ve
ilgili bir birey olmasi1 ve onu kaynaginda goérmek isteyen yapisi, hayati i¢cinde bu tiir

yolculuklari kendisine sik sik yaptirmistir.

Resim 3.8’de goriilecegi iizere Das-Narrenschiff, hicivsel bir iislupla kaleme
alimmis ve resmedilmistir. Kitabin resimlemeleri, anlatilan durumlar1 betimleyerek

okuma yazma bilmeyen kesim i¢in de agiklayici ve anlasilir hale getirmistir.

113 Akin, Haydar, (2014) “Antik¢ag’dan Yenicag’a Delilik, Melankoli Ve Cinlenme Avrupa’da Aykiri Olma Halleri

Uzerine Tarihsel Bir Inceleme” Doktora Tezi Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Anabilim Dals,
Sf 459
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Resim 3.8. Albrecht Diirer Sans Tekerlegi, Aga¢ baski, 16,2x24,3 cm, 1 494

Ronesans doneminin en biiylik sanat¢ilarindan biri olan ve ismi Ronesans’la
birlikte anilan Albrecht Diirer (1471-1528), Ronesans gergekligini bilingle kavramig bir
sanat¢idir. Pozitif bilimlere olan meraki, deneysellige olan ilgisi, sanatsal sorunlari
sistematik bir yapiya oturtma gayreti, teknik ilerlemelere sagladigi katki ve cabalari,
Ronesansin bireyden beklentileriyle ortiismektedir. Ronesans’in baslangicini olusturan
bu donemde kilisenin artan baskisi, ve igten ice ¢iiriimesi, kilisenin uygulamalarinin
sorgulanmasina yol agmis ve elestirilmeye baglanmistir Kilisenin hakimiyetinin saray ve
bireyler lizerindeki etkisinin giderek azalmasi, ortaya kent soylu yeni bir egemen sinif
cikartmistir. Ronesans’in kazanimlariyla ortaya ¢ikan kent soylu bu yeni sinif, sanatin
yeni koruyucusu ve hamisi olmustur. Boylelikle Ronesans sanati sarayla birlikte bu yeni
simifin siyasi ve ideolojik beklentilerini karsilayan bir rol iistlenmistir. Sanatin angaje
oldugu yeni hegemonyay1 belirleyen bu farklilik sanat ve siyaset iligkisini yeni bir ortama
tasimistir. Orta Cag’da sadece dini konular1 resimlerine tagiyan sanatgilar bu donemde
savunusunu yaptiklari diisiintirlerin, bilim adamalarinin ve kendi hamilerinin resimlerini
yapmaya baslamislardir. (Resim 3.9) Hiimanizm anlayisinin bireyi merkeze alan
yaklasimi ve sanatin yeni hamilerinin resmedilmek talebi, salt insanin resme konu olarak
girmesine sebep olmus portre resmi ve giinlik hayatin resmedilmesi yine ilk kez bu

donemde goriilmeye baslanmistir.
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Resim 3.9. Albrecht Durer, Imparator I. Maximilian'in portresi, 55x38 cm, Agag¢ Graviir, 1518

Ronesans’ta pozitif bilimlerin gelistirilmesine yonelik ¢abalar, donemin
toplumsal yasayisindan sanatina kadar pek ¢ok alanda yeni bir yapinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Akilc1 bir bakis agisin1 ve toplumun her zerresine yayilmis bir sistemi
arzulayan Ronesans insani, sanattan siyasete genis anlamda hayati biitiin detaylariyla ele

alarak kavramaya ¢alismis ve bunu bilimsel bir temele oturtmak istemistir.

Resim 3.10. Rafaello Sanzio, Ronesans doneminden bir resim; Atina Okulu, 1509-1511, 500x770 cm,
Apostolik Sarayi, Vatikan
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https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Apostolik_Saray%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Vatikan

“Hauser’e gore; Ronesans, ekonomide ortacagdan kapitalist bir sosyal sisteme gecis
olugturan bir donemdir. Bu nedenle de birlestirici ve akilci olmak zorundadir.
Brunelleschi’nin kurumlarindaki gibi mekan bitiinliigii, oranlardaki standartlasma,
tablolarda sadece bir konunun islenmesi, kompozisyonun algilanabilir tek bir form halinde
ele alinmasi, hep bu akilct olmak durumunun kosullaridir. O dénem ekonomisi nasil
denetlenemeyen, plansiz, hesapsiz bir yonetimi reddediyor, onun yerine ig boliimi, ticaret
yontemleri, kredi sistemleri gibi akilci ¢dziimlemelere gidiyorsa, sanat da tim bu
akilsallasgtirma siireci igerisinde gelisimini siirdiirliyordu. Bdylece giizel olan sey, dznel
pargalarin tiime olan orani, aritmetik olarak tanimlanabilecek armoni ve oranlar, figiirlerin
mekan i¢inde kapladig: alanlar, hep bu siire¢ igerisinde belirlenecekti. Nasil merkezi bir
perspektif, matematiksel bir bakis agisiyla belirginlestiriliyorsa, dogru orantilarda bir
resimde sadece 6znel bigimlerin sistemli bir bi¢imde diizenlenmesiyle elde ediliyordu.
Boylece Ronesans toplumuyla ilk kez ortaya ¢ikan “Orta Sinif” kendi diinya goriislinii

resimsel olarak ortaya koyuyordu.” 14

Ronesansin ortaya ¢iktigi ve kilisenin elestirilmeye baslandigi ilk donemlerden
itibaren baskiresim politik sdylemin, mubhalif fikirlerin yayilmasinda 6nemli bir rol
tistlenmistir. 16. Yiizyilin basinda kilisenin 6gretilerine karsi bagkaldiran Martin Luther
King, Kilisenin Ogretilerine giderek daha biiyiik siipheyle yaklagsmaya baslamigtir.
“Neden insanlar parayla giinahlarindan armabiliyorlard1? Neden Papa’nin szii incil’den
once geliyordu? 1517 yilinda teoloji profesorliigii yaptigi donemde kiliseyi elestiren 95
tezini yaymlamistir. 1521 yilinda afaroz edilen Luther’in V. Karl huzurunda Worms’da
gerceklesen imparatorluk kurultayinda tezlerini inkar etmesi istenmis, ancak baskilara
boyun egmemistir. Matbaanin bulunmus olmasinin da katkisiyla zaten ¢ok okunan bir
yazar konumundadir.”!®® Luther’in gretilerini kabul etmis ve onu destekleyen kisilerden
birisi de baskiresim sanat¢ist Lucas Cranach’dir. Luther’in yakin arkadaglarindan olan
Lucas Cranach, iirettigi baskiresimlerle kilisenin yozlasmasini resmetmis, Luther’in
Ogretilerini yaymay1 amaglamistir. Bu baskilar tamamen Luther’in reformlarin1 savunan
propaganda Ornekleridir. Resim 3.11°de goriilen baskiresim 1500 yilinda 22 baskidan
olusan edisyonun igerisinde yer alan “Esek Kafali Papa“ olarak bilinen baskiresimdir.

Resimde de agikca goriildiigii tizere kilise’ye ve Papa’ya agir elestiriler getirmektedir.

114 Yenisehirlioglu, Ering (1993):sf:50’den aktaran Sezin TERZI, (2008) ‘12 Eyliil 1980 Sonras1 Sanat-
Siyaset lligkisi Ve Plastik Sanatlara Etkisi’ Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiiksek
Lisans Tezi, , sf: 9

115 Ralf Zerback, 04.10.2017 https://www.deutschland.de/tr/topic/yasam/buyuk-reformcu-martin-luther
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Papa’nin hicvedildigi bu baskiresimde dikkati ¢eken bir diger nokta da arka planda
Papaligin hapishanesi olarak kullanilan Saint Angelo kalesinin resmedilmesidir. Bu
edisyonun diger resimleri de bugiiniin brosiir baskilar1 gibi bir metin ile birlikte basilmig
ve oldukea ¢ok sayida basimi gerceklestirilerek halk igerisinde dolagima sokulmus, etki

alan1 genisletilmistir.

Seutung o 1o grewli-

hen Sigurn/ Bapfiefels 3u Rom/ ond
Sytandtalbs ju Jreiberg in SHtciffen funden,

dnno. W, O. XXII1.

: ifippen Sielantho tt.
Der Dapfiefel durch PH ppo:‘”z'tc #_u bonge éuoc“ 2

Resim 3.11.. Lucas Cranach, “Esek Kafali Papa“ 12.4 x 10.4 cm, Graviir, 1496-1500

16.yiizyilin baglarina tarihlenen ve sanatgis1 bilinmeyen Resim 3.12°deki agac
baski, yine donemin bozulan kilise yapisini elestiren bir baskiresimdir. Sol tarafta goriilen
Papa resminin iist govdesi agilip kapanan sekilde tasarlanmistir ve iist tarafinda 1431-
1503 yillar1 arasinda yasayan, 1492 yilinda Papa olan V1. Alexander’in ad1 yazmaktadir.
Sag tarafta ise Papa resminin iist govdesi katlandiginda Papa’nin goriintiisiiniin yerini
alan seytan goriintiisli ortaya ¢ikmaktadir. Seytan goriintiisiiniin iist kisminda ise “ego
sum papa” (Ben Papa’yim) yazmaktadir. Resmin asagisinda yer alan metinde kilisenin

seytanla is birligi i¢cinde oldugunu belirten bir yazi yer almaktadir.
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Resim 3.12.. Yapumcisi Bilinmiyor, Seytan’a doniisen Papa, 15.3x24.1 cm, Agag¢ Baski, 1540

Yapilan baskiresimler sadece Luther’in reformist diisiincelerini yaymak adina
degil tam tersine Luther’in baglattig1 bu reformasyona karsi ve karalamaya doniik bir
amagla da {Uretilmislerdir. 1520-1530 arasina tarihlenen ve yapimcist bilinmeyen
baskiresimde goriilecegi tizere (Resim 3.13) Luther tilki kuyruguyla beraber seytanin

kulagina fisildadiklarini dinlerken resmedilmistir.

Resim 3.13. Yapuncist bilinmiyor, Graviir, 15,1x8,6 cm, 1520-1530
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Luther’i karalayan baska baskiresimlerde bu donemde karsimiza ¢ikmaktadir.
Yine katlama ile anlami farklilasan bu baskiresimlerin “ilkinde (Resim 3.14) Luther'in

karis1 eski rahibe Katharina von Bora resmedilmis digerinde de Luther resmedilmistir.”1®

Bu noktada karsimiza baskiresim ile ilgili 6nemli bir sonu¢ ¢ikmaktadir. Donem
icerisinde yapilan tartigmalarin, propagandanin, siyasi fikirlerin baskiresim iizerinden
tartisilmasi, savunulmasi, yayilmaya calisilmasi baskiresmin bu dénemde ne kadar giiclii
bir ara¢ konumuna eristigini gostermektedir. Bu durum baskiresmin Avrupa sanati
icerisinde ¢cok daha dnceden baslamis olan siyasal sOylem giiciiniin, artik yerlestigi ve

kabul edildigi sonucunu dogurmaktadir.

Resim 3.14.. Yapimcisi bilinmiyor, Agag¢ Graviir, 1535,

116 |_inda C. Hults, The Print in the Western World: An Introductory History 1st Edition Edition University
of Wisconsin Press; 2. Baski sf 103
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Avrupa’da Luther’in fikirleriyle giiclenen diisiince, kilise i¢inde pargalanmaya
neden olmus ve Protestanlik ortaya c¢ikmistir. Protestanligin hizla kendisine taraftar
bulmasi, aristokrasiye karsi baslayan direnisleri ortaya ¢ikartmis ve 1525 yilinda Alman
Koylii Savast patlak vermistir. Aristokrasiye karsi ayaklanan koyliiler Protestan din
adamlar tarafindan desteklenmistir. Almanya’nin giineyinde baglayan ayaklanma daha
sonra Almanya’nin neredeyse tiimiine, Avusturya’ya ve Isvigre Kantonlari’na da sigramis
savasa katilan 300.000 koylii ve ciftcinin yaklasik 100.000°1 aristokratlar tarafindan
katledilmistir. Georg Pencz’in Alman Koylii Savasi’na atifta bulundugu ,Tavsanlarin
Yakaladigi Avcr’ resmi hicivsel bir iislupla savasin etkisini tarafli bir sekilde dile
getirmektedir. (Resim 3.15) Bu baskidaki tavsanlar gibi, koyliiler de seylerin sirasini
tersine ¢evirmek i¢in bir araya gelmistir. Agaca asili olan avci, koyliilere karsi savasan

askerlerin basindaki aristokrati, tavsanlar ise koyliileri temsil etmektedir.

&S inpedertrac fein jochdife seit/

5

Resim 3.15. Georg Pencz, , Tavsanlarin Yakaladigr Avei, 25,4x39,3 ecm, 1535,

“1650'ye kadar siiren ve Dini Savaglar Cagi olarak adlandirilan bir donem
boyunca her iki tarafta da zuliim devam etmistir. Bilyiikk propaganda kampanyasi olan
Ronesans’ta ortaya atilan fikirler yavas yavas yeni ibadet ve egitim uygulamalarina
yerlesmistir. Ancak bu artigin arkasinda siirekli degismis bir sosyal manzara, her tiirden
kitap i¢in istaht olan, biiyliyen bir okuryazar sinifi ve buna uygun olgun bir basim
enddstrisi vardir. Aslinda, baski kullanimi edebi ikna sanatinda yeni bir ayriliga isaret
etmektedir. Profesor Mark Edwards'in ifadesiyle, Reformasyon, baskiresime c¢ok sey
borgludur. Matbaa basini geleneksel otoritelere yonelik saldirtyr daha genis bir kitleye
yaymlamakla kalmamis, ayn1 zamanda daha dnce hi¢ olmadig1 kadar hizli bir sekilde
yayinlayarak, tasidig1 yikici mesaj1 somutlastirmigtir.” Y7

17 colin Moore (2010), Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change, A&C
Black Publisher Limited, London, sf 39
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Bu durumun etkileri hizl bir sekilde tiim alanlara sirayet etmistir. “Paradoksal bir
sekilde reform her alanda politik ve sosyal meseleler i¢in bir tartisma zemini yaratirken
bunun manevi degisiminin sanatta yansimasinin bir yoniinii de yasamin diinyevi
yonlerine kars1 duyulmaya baslanan ilgi olusturmustur.”*'® Holbein’in ‘Oliim Dans1’
admi verdigi mini baskiresimleri yasami bu sekliyle ele alirken ayni zamanda politik
gondermelerle de yasanilan sosyal olaylara atifta bulunur. Resim 3.16’da iskelet

metaforuyla belirtilmis olan Oliim, papaligin altinlarini ¢alarken resmedilmistir.

Resim 3.16. Hans Holbein, Oliim Dansindan bir zavall, 6,4x4,7 cm, 1542

Doénem igerisinde kiliseyi elestiren, Luther’in fikirlerinin savunusunu yapan veya
Luther’in getirdigi reformist anlayisa karsi ¢ikan ancak elestirel bakista dahi Luther’in
bilinirliginin artmasina neden olan, ‘yeniden dogus diisiincesi’nin yayilmasini saglayan
pek ¢ok baskiresim iiretilmistir. Uretilen bu baskiresimler bizlere dénem igerisinde
toplumsal yagamda meydana gelen degisimlerle ve siyasi gelismelerle, baskiresmin ne
kadar siki sikiya birbirine bagli oldugunu gostermektedir. “Ronesans’a kadar sanat,
statiikonun giiciinii ve ihtisamini gozler 6niine sermek amaci ile yapilmis, ¢izgileri dinsel
ve emperyal ovgllerin Otesine gecememistir. Ronesans doneminde sanatgilar bireysel
yaraticiliklarinin, mevcut sistem tarafindan propaganda araci olarak kullanilmig oldugunu
fark ederek statiikoyu 6zgiirce elestirme ortamina sahip olmus ve bu yolla politik sanatin

9119

temelleri atilmistir. Ancak bu donemde ‘Politik Sanat’ heniiz emekleme

asamasindadir, bilingle ve salt bu amagla kullanimi1 19.Y{izyilda ortaya ¢ikacaktir.

1181 jnda C. Hults, The Print in the Western World: An Introductory History 1st Edition Edition University

of Wisconsin Press; 2. Bask: sf 113

119 Sibel Kilig, “Estetik Politika/Politize Sanat’in Toplumun Sosyo-Kiiltiirel Yapilanma Siirecine Etki ve Katkilar1”,

International Journal of Social Science, VVolume:4, Issue:2, Winter 2011, s.38.

70



16. Yiizyilin baslarinda Niccolo di Bernardo dei Machiavelli’nin (1469 —1527)
devlet yonetimi ile ilgili fikirlerinin destek bulmasi, Orta Cag sanatinin iktidar ile olan
iliskisinin evrilerek Ronesans sanati igerisinde kendine yer bulmasina neden olmustur.
Tarih ve politika biliminin kurucusu sayilan Machiavelli’nin 6lmeden 6nce yazdig1 ve
6liimiinden sonra 1538 yilinda basilan Prens’ adl1 eseri; devleti Hiristiyanlik doktrininden
uzak bir sekilde ele almis, devletin etkili bir yontemle korunmasini ve bu amag icin her
yolun denenmesini miimkiin goren bir anlayisi dnermistir. Bunun sonucunda Ronesans
sanati, Ronesans sanatinda baglatilan yeni baslangiclarin aksine, savas isi ge¢ Orta Cag
uygulamasinin bir evrimi olarak ilerleyen bir anlayisi da i¢inde muhafaza etmistir.
Soylular ve askeri liderler, geleneksel mesruiyetin tuzaklari ile onur ve ahlak kurallariyla
kendilerini bagdastirmaktan mutluluk duyan, silahlar ve hanedan armaganlarint muhafaza
etmisler ve gelistirmiglerdir. Sehir devleti yoneticileri, iktidardaki giiclerini korumak i¢in
kapasitelerini ifade eden imgeleri yansitmak icin sanati kulanmislardir.®® Orta Cag’m
sanat anlayisinin igerisinde yer alan bu durum Ronesans’ta da sanatin koruyucusu olan
iktidar ve gii¢ sahiplerinin bu anlayis1 stirdiirmeleri sayesinde kendine yer bulmustur. Bu
anlayista yapilmis en dnemli eserlerden birisi Floransa’nin fiili hiikiimdar1 olan Medici,
tarafindan yaptirilmis olan Sistine sapeli’dir. (Resim 3.17) Donemin iinlii sanatgilar
Domenico Ghirlandaio, Sandro Botticelli, Pietro Perugino ve Cosimo Roselli tarafindan
tasarlanan sapelin igerisindeki freskleri ve duvar resimlerini yapmasi i¢in yine dénemin
en Unli sanatgilart olan Michelangelo, Rafaello, Pietro Perugino, Cosimo Rosselli,

Sandro Botticelli gibi sanatgilar gorevlendirilmistir.

Resim 3.17. Etienne Duperac tarafindan Michelangelo 'nun nihai planindan hareketle yapilan graviirleri,
Her biri: 33,7x47,6 cm, 1551

120 Colin Moore (2010), Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change,
A&C Black Publisher Limited, London, sf 42-43
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Dinin kilise tarafindan Orta Cag’da kitleleri manipiile etmesinin 6nemli bir araci
olan sanatin, artik kiliseden (biitiiniiyle olmasa da) kopmasi, sanat iizerindeki gliciin
iktidar ve gii¢ sahipleriyle paylasilmasi, sanat¢ilarin bireysel olarak iiretimde bulunmalari
kilisenin dinin iizerindeki hegomonyasini kaldirmaya baglamis ve yasanan bu durum
kiliseyi harekete gegmek zorunda birakmustir. “Papa I11. Paul, 1545-1563 yillar1 arasinda
gerceklesen ve ekiimenik bir konferans olan Trent Konseyini toplama karart almigtir.
Konseyin toplantilar savas ve dinsel anlagmazliklarla bir¢ok kez kesintiye ugramis buna
ragmen, konsey iki temel meseleyi ele almay1 basarmistir: Reformun temel sebebi olan
kurumsal basarisizliklar ve Karsi-Reform icin yapilmasi gerekenler. Kars1 reformla ilgili
olarak kaybettigi giicii geri kazanmak i¢in saldirgan bir kampanyanin baslatilmasina karar
verilmistir. Bu anlamda konsey, kurumsal meselelerle ugragsmanin yani sira, kilisenin ve
mesajinin kitleler i¢in daha erisilebilir ve cazip hale getirilmesi amaciyla miizikten dini
sanata kadar her seyin tekrar ele alinmas1 ve reformu i¢in ayrintili talimatlar vermistir.”?!
Kilisenin bu karsi-reformu ve bunu gergeklestirmek i¢in harcadigi ¢aba, hemen olmasa

da ileride Barok Sanatinin dogmasina neden olacak filizleri yesertmeye baglamistir.

Bu gelismelerin yasandigi 16. Yiizyihin ikinci yarisinda “dini sanatin durgun
konumu karsisinda pek cok sanatci, portre, klasik temalar, tiir ve manzara gibi goze
carpan sekiiler konular1 daha sik ele almaya baslamislardir.”*??> Ronesans sanatinin
giderek daha kuralct bir yapiya donmesi, dogay1 kendisine referans almasi, donemin
sanat¢ilarint Ronesansin klasizmine kars1 harekete gegirmistir. Doga yerine diis gii¢lerini,
perspektifin yerine atmosferi, oran- orant ile resmedilmis figiiriin yerine deforme edilmis
figiir anlayisin1 6nerdikleri yeni bir anlayis gelistirmislerdir. Maniyerizm adi verilen bu
akim ¢ok fazla uzun siirmese de Ronesans sanatinin etkisinin giderek kaybolmaya

baslandig1 bir doneme girildiginin ve yeni bir ¢ikis arandiginin isaretlerini tasimaktadir.

Maniyerizm’in etkisinin gegmeye basladigi 16. Yiizyilin son yillarinda 6zellikle
Italya’da yeni bir dénem baslamaktadir. Kilisenin baslattig1 karsi-reform hareketinin
karsilik bulmasi sonucu olusan ve Barok donem adiyla anilan bu dénemin sanatinda; en

az kilise kadar soz sahibi olan ve Ronesans’la birlikte giiclenen bir diger topluluk iktidar

121 colin Moore (2010), Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change,
A&C Black Publisher Limited, London, sf 45

122 inda C. Hults, The Print in the Western World: An Introductory History 1st Edition Edition University
of Wisconsin Press; 2. Baski sf 111 - 112
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sahipleri ve aristokrat kesim olmustur. Protestan egilimin oniinli kesmek, kilisenin
kaybolan prestijini geri kazanmak amaciyla baslatilan, siyasal bir zemine oturan karsi-
reform hareketi dogal olarak Ronesans’in sanat anlayisini reddederek kendi anlayisini
yerlestirmeye calismistir. Ronesans klasizminin durgun sanatinin yerini dinamik ve sasali
sanat ele gecirmistir. Portekizce ,barocco’ (bozulmus inci) kelimesinden gegerek tlireyen
Barok kelimesi ilk zamanlarda agiriliklarin fazlaligini belirtmek, Ronesans sanatinin
rasyonelliginden uzaklasilmasini elestirmek i¢in negatif bir anlamda kullanilmistir. Hem
diinyevi konularda hem de ruhsal anlatimlarda ihtisam, gii¢, gosteris, abarti ile ele alinan
sanat eserleri donemin sanatsal anlayiginin yansimasinin bir sonucudur. Kilisenin bu
donemde sanata yaptig1 yatirim daha oncesinde 6rnegi goriilmemis boyutlara ulagsmstir.
Toplumsal doniisiimii baslatmaya yonelik bu caba, iiretilen sanat eserleriyle kilisenin
etrafinda toplumu birlestirmeye ve izleyiciyi duygusal anlamda etkilemeye yonelik bir
ugraglar biitiintidiir. Biiyiilk boyutlu yapilar igerisindeki biiyliik boyutlu sanat eserleri,
derinlik, 151k golge iliizyonu, parlak renkler, teatral jestler, yanilsama gibi tiim
elemanlarin bir arada organize edilmesiyle olusturulan sanat, izleyici iizerinde derin bir
etki birakmaya ¢abalamaktadir. Izleyici de duygusal bir tepki uyandirmak igin verilen bu

¢aba sanat tarihinde ilk kez bu denli 6nemsenmesi bakimindan da bir ilktir.

Barok sanatinin heyecanli, coskun, abartili ve gosterisli yanini temsil eden sanatg¢i
ise Pieter Paul Rubens’dir. (1577-1640) Rubens, donemin sanatinin merkezinde yer alan
aktif ve sosyal kisiligini sanatinin yayilimi i¢in oldukga etkin bir sekilde kullanan bir
sanat¢idir. Kilisenin karsi reformasyonunu destekleyen ve kilisenin yaninda yer alan
Rubens, ayni zamanda yetenekleriyle donemin en zengin sanatgist linvanimi da
tasimaktadir. Oldukca biiylik bir atélyesi bulunan Rubens, bu nedenle de donemin en
tiretken sanatgisidir. Kendi imzasini tagiyan yaklasik 3000 eserin ¢ok biiyiik bir boliimii
atolyesinde calisan yaklasik 200 sanat¢inin yardimi ve igbirligi ile iiretilmistir. “Rubens
baskiresim kariyerinin baglangicini olusturan 1610 - 1615 yillar1 arasinda baskiresmin,
tim Avrupa’da taninmasi i¢in 6nemli bir ara¢ oldugunu farketmis ve bununla ilgili
girisimlerde bulunmustur. Bu yillarda baskiresim tiretiminde yasadig1 kotii tecriibeler ve
hayal kiriklig1 onu yildirmamis aksine Antwerp’de bir baski atdlyesi kurarak konuyu
kendisi ele almaya karar vermistir. 1618 yilinda Antwerp’de kurdugu bu stiidyoda
Bolswert kardesler, Cornelis Galle, Marinus van der Goes, Pieter de Jode, Nicolaes

Lauwers, Paulus Pontius, Lucas Vorsterman ve Jan Witdoeck gibi dénemin &nemli
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baskiresim ustalarini ise almustir.”*?®  Atdlyedeki bu isbirligi sonucunda 2000’e yakin
baskiresim {iiretilmis ve bu baskiresimler onun daha yolun basindayken gerceklestirmek

istedigi hedefine ulasmasini saglamigtir. (Resim 3.18)

Resim 3.18. Pieter Paul Rubens, Misir yolunda dinlenme, Graviir,, 46.3 x 60.3 cm, 1635

Donemin 6nemli baskiresim sanatgilarindan birisi de Jacques Callot’dur (1592-
1635). Callot’nun baskiresimleri barok doneminin sosyal ve politik iklimini yansitmasi
ve tarihin kaydmi tutmasi bakimindan ise ayrica Onem tagimaktadir. Romantizm
donemiyle birlikte baskiresmi politik amaglarla kullanan sanatgilara ilham veren
Callot’un baskiresimleri bu yoniiyle olduk¢a 6nemli olmasina karsin Callot liretimlerinde
bu konuyu onceleyen ve merkeze koyarak liretim yapan bir sanat¢i1 degildir. Daha ¢ok
icinde yasadig1 ¢agin bir gozlemcisi olarak donem igerisinde yasadigi, gordigi, tanik
oldugu olaylarin aktarimini amag¢ edinmistir. Alt tabakaya ait insanlar1 konu alan baski
resim serileri (Commedia dell’ arte, Gobbi, Balli di Sfessania vb.), li¢ ayr1 llkede
mahkemeler i¢in ¢izdigi baskiresimler ve savasi tema alan alan Savasin Izdiraplar1 ve
Talihsizlikleri (The Miseries and Misfortunes of War) serileri; cagdaslarini ve 19. ve 20.
Yiizyilda sosyal bilinci dnemseyen ve kendilerine tema olarak belirleyen sanatcilari

bliyiik olciide etkilemistir.

123 https://www.hollstein.com/peter-paul-rubens.html
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Callot’un savas1 ele aldig1 Savasin Izdiraplar1 ve Talihsizlikleri serisinde ¢izdigi
resimlerde neredeyse hi¢ yorum yoktur. O an yakalanmis ve gosterilmek istenmistir. Kimi
zaman askerin giiciinii ve ihtisamimi (Resim 3.19) kimi zaman da bizzat askerler
tarafindan gerceklestirilen vahset anlarini izleyiciye gosterir. (Resim 3.20) Callot’un
yansiz ve tarafsiz tutumunu bozan ve bunun karsisinda oldugunu gosteren tek kanit

baskiresim serisinin isminde gizlidir.
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Resim 3.19. Jacques Callot, Savasin Izdwaplar: ve Talihsizlikleri serisinden ,, Birligin kaydi“ 8.3 x 18.4
cm, Graviir, 1633
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Resim 3.20. Jacques Callot, Savasin Izdwraplar: ve Talihsizlikleri serisinden ,, Cellat'in agact* 8.1 x 18.6
cm, Graviir, 1633
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Callot, yasami boyunca yaptigr 1400’e yakin baskiresmi ile donem igerisinde
oldukga iinlenmis ve pek ¢ok sanat¢iyr etkilemistir. Bu sanatcilar arasinda Hollanda’da
yasayan ve tiim zamanlarin en 0nemli sanatgilarindan biri kabul edilen Rembrandt
Harmenszoon van Rijn’de (1606-1669) vardir. Rembrandt’in yagliboya ¢alismalari1 kadar
tinlii ve 6nemli baskiresimleri, sanat¢inin baskiresim alani icerisinde de 6nemli bir yer

edinmesini saglamaktadir.

“17. ylizyllda Amsterdam'da politik propagandadan reklamciliga, giizel sanatin
yayilmasina kadar her sey icin baskilar kullanilmistir. Rembrandt higbir zaman Italya'ya
gitmemistir, ama Rafael, Michelangelo ve Titian'in eserlerinin yani sira Diirer gibi
sanatcilar tarafindan yapilan baski ¢calismalarinin baskilarina da sahiptir. Rembrandt, bu
baskiresim sanat¢ilarinin  islerine Leiden'deki kariyerinin ilk zamanlarinda
oykiinmiistiir.”'?* Hollanda’l1 sanatg1 iilkesinin disina hi¢ ¢tkmamis olmasina ragmen
Fransiz Callot’da dahil olmak iizere Alman Albrecht Diirer’in baskiresimlerini
bilmektedir. Bu durum bir kez daha baskiresmin ne denli 6nemli bir etkiye ve ne kadar

biiyiik bir yayilim giiciine sahip oldugunu gostermektedir.

Rembrandt’in biiyiik bir baskiresim sanatgis1 olmasi yasadigr donemle yakindan
ilgilidir. “Baskiresim donem igerisindeki en biiyiik kitle iletisim aracidir. Yayincilarin ve
sanatcilarin kendileri baskiresimler iiretiyorlar ve dagitiyorlardi. Bir baski ressami olan
Rembrandt, dolayisiyla yasarken yagliboya ressamu kisiligi ile degil baskiresim ressami
olarak sohret sahibiydi.” Rembrandt i¢in baskiresim ayni zamanda kendi arayislarina
cevaplar aradigi bir yontemdir. Portrelerindeki kisiligin duygu durumuna, i¢ diinyasinin
yakalanmasinin arayigina — manzara resimlerindeki 1s1k-gdlge arayigina, atmosfer

arayisina oncelikle baskiresimlerinde cevap aramistir.

Barok donemin 18. Yiizyilin baglarinda etkisinin kaybolmasi, Ronesans’ta
baslayan rasyonalist diisiincenin hayatin her alaninda egemen olmasi, kiiltiire olan ilginin
daha Onceki donemlerde hi¢ olmadigi kadar artmasi, burjuva sinifinin giiclenmesi ve
sanat1 sahiplenmesi Rokoko olarak adlandirilan ve Fransiz devrimini hazirlayacak olan
aydinlanma ¢agini ortaya ¢ikartmistir. 1722 yilinda Fransa krali XIV. Louis’in 6liimiiniin
ardindan krallik konutunun Versay’dan Paris’e tasinmas1 Rokoko’nun ortaya ¢ikmasinda

onemli bir olgudur. Paris’in kiiltiirel olarak ilerlemis olan yapisi, Ronesans’ta olugsmaya

124 https://www.theguardian.com/culture/2001/jan/25/artsfeatures
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baslayan burjuva smifinin bu dénemde varligini ve egemenligini belirginlestirmesi; bu
kesimin siise, dekora, diinyevi giizelliklere kayan ilgisi ve sanattan da bunu talep etmeleri
Rokoko’yu ortaya ¢ikartan baslica etkenlerdir. Rokoko, lizerinde egemen olan bu giiciin
etkisinde gelismis, eglence, liikks, satafat, zerafet, ask, nese, hayatin canlilig1 gibi temalar
ele alinmistir. Buna paralel olarak bireyin ve 6zel yasamin 6nem kazandigi bu donemin
sanatinda ise bunun yansimalar1 goriilmistiir. Bu donem aymi zamanda ’erken
modernizm’ olarak adlandirilan Aydinlanma Cagi olarak da bilinmektedir. 18. Yiizyilda
ortaya ¢ikan Aydinlanma felsefesi, bilgiyi ve akli merkeze koyan yapisiyla bilimden
sanata, sanattan siyasete tiim alanlarda koklii degisimleri de beraberinde getirmistir. Yeni
bir diinya diizeninin ger¢eklestigi, Avrupa’da baslayan siyasal degisimlerin tiim diinyay1
etkiledigi bu donem igerisinde sanatta gerceklesen ve yasanan kirilmalar; sonrasinda 19.
Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikacak olan modern donemi olusturacaktir. Ronesans ile
baslayan reformist hareketlerin filizlendirdigi bu felsefe, akli kurucu ilke olarak

benimsemis ve tiim yasami tekrar ele alarak sorgulamaya agmustir.

3.1.1. Aydinlanma Cagi ve Baskiresim

Aydinlanma c¢aginin sanatgilari, akli merkeze koyarak biitiin meseleleri akilla
¢ozme ¢abasi i¢ine girismislerdir. Elestirel bir bakma bi¢imini benimsemis c¢agin
sanatcilar icerisinde, toplumsal olaylar1 elestiren ve sanatin1 politik bir konuma tagimis

cok sayida sanatcinin varlik gostermesi sasirtici degildir.

Resim 3.21. George Townshend, General James Wolfe, kagit tizerine miirekkep, 27,7x21,9 cm, 1759
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Baslangigta ciliz bir halde olan politik resimlerin ilk 6rnekleri satirik ve sarkastik
bir yaklasimla ortaya konulmustur. i¢erisinde politik bir elestiriyi barindiran bu resimler
karikatiire yakin bir anlayisla resmedilmis kimi zaman elestirinin daha da anlagilmasi i¢in
icerisine yerlestirilen kelime ve climlelerle gliniimiiz karikatiiriiniin ilk 6rneklerini
olusturmuglardir. Bu anlamda ““Aristokrat bir amator olan George Townshend (1724-

1807), kisisel karikatiirii politik hicivlerde ilk kullanan kisidir*?® (Resim 3.21)

Bu gelenegin donem igerisindeki en 6nemli sanatgisi ise William Hogarth’tir.
(1697-1764) Hogarth, oOzellikle baskiresimleriyle iinlenmistir. Onsekizinci Yiizyil
Britanyasina ahlaki bir ayna tutan Hogarth, donemin toplumsal ve siyasi bozulmasini
hicveden baskiresimler tiretmistir. Hogarth’in ‘Modern Ahlaki Konular’ (‘modern moral
subjects’), olarak adlandirdigi bu baskilarin ilk érnegi, ‘Harlot'un Ilerleyisi’dir. (Resim
3.22) Bu dizide Hogarth, Londra’ya gelen Molly’nin geneleve diisiisiinii ve yirmi {i¢
yasinda cinsel yolla bulasan bir hastalik sonucu 6liimiinii ele almaktadir. “Bu baskilar,
cagdas Londra izleyicileri tarafindan iyi bilinen karakter tiplerini referans alir. Mesela
Molly, 6zel bir Londra genelevinin ve onun ilk patronu olan tecaviizden hiikiim giymis

Albay Francis Charteris'in gergek hayat arkadas1 Elizabeth Needham'dir.””*2

Resim 3.22. William Hogarth, Harlot'un Herleyisi, Graviir, 31.4 x 38 cm, 1732

125 https://www.britishmuseum.org/pdf/British%20Satirical%20Prints.pdf

126 Sophie Harland, https://www.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/britain-18c/britain-ageof-
revolution/a/hogarth-a-rakes-progress
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Hogarth’in sanati ddnemin sanat anlayisi olan Rokoko sanatinin giiglii kalintilarini
icermekte ve resimlerinin konusunu halk arasinda dolasan hikayeler, skandallar ve siyasi
olaylar olusturmaktadir. Hogarth ele aldig1 politik hiciv iceren baskiresimleriyle biiyiik
bir iine kavusmus ve bu alanda politik hiciv resimlerinin Hogarthian olarak
adlandirilmasina sebep olmustur. D&nemin Ingilteresinin siyasi ve ahlaki agidan
yozlagmasini ele aldig1 ve dort baskiresimden olusan ‘Zorbaligin Sahnesi’ adl1 baskiresim
serisi 6nemli baskiresim serilerinden birisidir. (Resim 3.23) Giiglii anlatimiyla dikkat
ceken bu baskiresim serisi 0zellikle toplumun alt sinifi i¢in tiretilmis bu nedenle ucuz
kagida basilarak ¢ogaltilmistir. Baskiresmin ¢ogaltim ve yayilim olanaklarini bu anlamda
sonuna kadar kullanan Hogarth, sanatini topluma dayandirarak politik bir karst durus

sergilemistir.
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Resim 3.23. William Hogarth, Zalimligin Sahnesi- Zalimligin ilk Sahnesi, Graviir, 38x32,1 cm, 1751
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Donem igerisinde baskiresim ¢ok gii¢lii bir konumdadir. 1796 yilinda Alois
Senefelder’in Litografi teknigini bulmasi baskiresmin tiretime yonelik giiclinii arttirirken,
baskiresmin ifade giiciinii de zenginlestirmistir. Bu yeni baskiresim tekniginin ortaya
ciktig1 zaman araligi, bilgiyi arayan ve ulagsma gayreti igerisinde olan Aydinlanma Cag1
bireyinin ihtiyaglarina cevap veren yapidadir. Fransa’da okur yazarligin yayilmasi
neticesinde basilt yayin gittikge dnemli hale gelmeye baslamistir. Kral XVI. Louis’in
getirmis oldugu sansiire ve basili yayinlarin acik dagilimini engelleme ¢abalarina ragmen
basin, Fransa’da giin gectikge biiyliyen bir yapiya sahiptir. Bu daha ¢ok baskiresim
sanat¢isinin ve teknisyeninin ortaya ¢ikmasina sebep olmus, baskiresimin oneminin
artmasimi saglamasinin yani sira baskiresmin politik bir karsit giic haline gelmesini de
saglamistir. “1789°da siyasi brosiir ve gazeteler giderek artan sayida ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Baskiresimle iiretilen bu brosiirlerin icerikleri cogunlukla ¢eligkili olmasina
ragmen, hepsinin ortak noktasim yiiksek tonla elestirdikleri rejim olusturmaktadir.”*?’
Donem igerisinde baskiresim ayni zamanda halkin bilgi ve haber almasini saglayan bir
yaym organi islevini de yiriitmektedir. 1789 Devriminin kivileimimi yakan Bastille

Baskini iki hafta icerisinde baskiresimlerle Fransa sokaklarinda dolasima sokulmustur.

PRISE DE LA BASTILLE Cert aner gue lon Lume lor Tritred 2

Resim 3.24. Sanatgisi Bilinmiyor, Bastille Firtinasi, Graviir, Elle Renklendirme, 1789, Fransa

Doénem igerisinde baskiresmin ¢ok gii¢lii bir konumda olmasi1 ve Hogharth’in
baskiresimleriyle yakaladigi basar1 baskiresimde satirik anlamda eser veren sanatgilarin
ontinii agmugtir. James Gillray (1756 — 1815) ve Thomas Rowlandson (1756 — 1827) bu
dénemin Hogarth’dan sonra hicvi ve baskiresmi merkeze koyarak eser tiretmis en bilinen

sanat¢ilarindandir.

127 colin Moore (2010), Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change, A&C
Black Publisher Limited, London, sf 59
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Resim 3.25. James Gillray, Resim 3.26. James Gillray, ‘Donsuzlar Avrupa’yi ekmekle
Buonaparte, inisten 48 saat sonra!,  besliyorlar’ Graviir, Elle Renklendirme, Ingiltere, 1793
Graviir, 1803

James Gillray ilk politik baskiresmini 1778 yilinda yayinlamis ve bu dénemden
sonra aktif bir sekilde bunu siirdiirmiistiir. Eserlerinde konu olarak Biiyiik Britanya ve
[rlanda Kral1 olan III. Georg’u, Napolyon Bonapart’1 ve dénemin iinlii siyasetgilerini ve
siyasi olaylar1 konu almistir. (Resim 3.25, Resim 3.26) Thomas Rowlandson’da Gillray
gibi donemin yayncilari i¢in baskiresimle satirik ve politik konulari ele alan eserler
tiretmistir. Rowlandson’un yayimnci Rudolf Ackermann ile gittigi is birliginin sonucunda
tirettigi politik ve sosyal temalar ele aldig1 baskilar donem icerisinde sanat¢inin bilinirlik
kazanmasina neden olmustur. (Resim 3.27) Toplumsal meselelerden giindelik hayatin
sorunlarma dair genis bir yelpazede iirettigi eserleri arasinda en ¢ok bilinirlik
kazanmasina neden olan isleri se¢im kampanyalarinda yer alan karakterleri betimleyen

baskiresimleri olmustur.

Resim 3.27. Thomas Rowlandson Politik sefkat, Graviir, 21,2x34,6cm, 1784,
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Resim 3.28. Richard Newton, -Johnny, Bu yaptigin vatan hainligi’ Graviir, elde renklendirme 25,3x36 cm,
1798

Baskiresim ve politik hiciv iceren karikatiiriin donem igerisindeki bu iliskisi pek ¢ok
sanat¢inin bu anlamda eser vermesine yol agmistir. Richard Newton (1777 — 1798), Henry
William Bunbury (1750-1811), Piercy Roberts (1785 -1824), Charles Williams (? —
1830), William Austin (1721 — 1820), George Bickham (1706-1771), Isaac Cruikshank
(1764-1811), John Hamilton Mortimer (1740-1779) gibi sanat¢ilar baskiresim ile
iiretimde bulunarak politik hiciv ve karikatiirii eserlerinde konu olarak islemislerdir.
(Resim 3.28) Fransiz devrimine giden ¢alkantili siireg i¢erisinde yer alan bu sanatgilar ve
irettikleri eserler, egemen giiciin yaninda yer almayarak karsisinda duran, elestiren ve
hicveden yapilariyla baskiremin politik geleneginin olusumuna Onemli katkilar
sunmuslardir. Oncesinde sanatta yer bulmayan bu yaklasim Fransiz devrimi ile daha da
belirginlesecek keskin bir ayrimin ilk isaretlerini ortaya koymasi bakimindan oldukga

Onemlidir.
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3.2. Modern Donem Baskiresiminde Politik Egilimler

3.2.1. Modern donemin kuramsal, sosyolojik yapis1 ve baskiresim

1848 yilinin milat olarak kabul edildigi Modern donem igerisinde, sanatin kendi
Ozerk smuirlari igerisinde sikigip kaldigi, sanatin kendi sorunlarinin igerisinde yogruldugu
ve toplumdan uzak oldugu diisiiniilmemelidir. 1848 yilinda yasanan toplumsal olaylarin
sanatcilar1 anti-burjuvatist bir yapiya doniistiirmesi ve Aydinlanma Cagiin Rasyonalist
bakis acisinin toplumu hiisrana ugratmasinin dogal bir sonucu olarak sanat¢ilarin da bu
duruma tepki vermesinin tabii oldugu kacinilmaz bir gergektir. 19. yiizyilin ikinci
yarisindan 20. Yiizyilin basma kadar sanat hem 6zerk yapisim1 koruma gayreti igine
girmis hem de ulus — devlet yapilanmasi igerisinde varligini siirdiirmiistiir. “Sanat ve
siyaset, modernizmde, farkli rejimleri ve farkli paydalar1 olan iki 6zerk alan arasinda
tehlikeli bir temas olarak goriilen bir iliski... Ama o zaman bile sanat, hem 6zerkligine
ragmen hem de onun sayesinde, siyasal baglanmalar i¢indeydi ve siyaset acisindan
onemliydi — 6zellikle uluslarin insa edilmesi siirecinde.”'?® Her iki egilimin es zamanl
olarak goriilmesi, ardsiiremsel yaklasimla ¢6ziilemeyecek bir yapidadir. Olusan bu yeni
sanat anlayiglart donemin toplumsal ve siyasi yapisiyla ele alinmasmi zorunlu
kilmaktadir. Tarihsel perspektif i¢cinden bakildigi zaman 20. Yiizyilin basindaki Birinci
Diinya Savasi’na giden siire¢ i¢erisinde sanat, giderek daha siyasallasmis ve Avangard
sanat ile bu siyasal formunu daha da belirginlestirmistir. Modern sanatin bagladig 1848
yilinda sanat soylemini toplumsal olanla iligkilendirmeye baslamis, bu yonelim sanatin
politik sOylem giiclinii ortaya g¢ikartmistir. “1830 ile 1848 yillar1 arasinda, yasamin
siyasallagsmasi ile birlikte, edebiyatta (sanatta) da siyasal egilim yogunlagmistir. Bu
donemde politika ile ilgili olmayan yapit yok gibidir; 'sanat i¢in sanat’in susmasi bile
politik bir amag¢ tasir.”'?® Hauser’in soziinii ettigi ‘Sanat igin sanat' kavramu,
“Romantizmden ¢ikma bir kavramdir ve bu akimin Ozgiirliigline kavusmasi igin
kullandig: silahlardan biridir. Bu olgu, romantizmin estetik kuraminin sonucu ve bir

Olciide onun toplamidir. Baglangigta yalniz klasik kurallara kars1 bir bagkaldir1 niteliginde

128 ey KREFT, (2008) Editér: Ali Artun, Sanat/Siyaset - Kiiltiir caginda sanat ve kiiltiirel politika, iletisim
yaymlari, .Baski, sf 188-189
129 HAUSER, Arnold, (1984) Sanatin Toplumsal Tarihi, ¢ev. Y. G. Remzi Kitap Evi, Istanbul, sf 220
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olan hareket, sonunda dis baglarin tiimiine kars1 olan bir akima ve sanat niteligi olmayan

tiim ahlaksal ve entellektiiel degerlerden kurtulma ¢abasma doniismiistiir.”*%

Sanayii devriminin getirdigi agir yasam kosullar1 altinda ezilen halkin durumu
sosyalist fikirlerin gelismesine ve yayilmasma sebep olmus, bu durum sanatin da
kendisini toplumsal olanla iliskilendirmeye baslamasiyla sonuglanmistir. Ozellikle 1848
yilinda Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan kaleme alinan Komiinist Manifesto,
donemin aydinlarini ve sanatgilarini direkt bir sekilde etkilemistir. Burjuva diizeninin ve
ona ait olan {iretim araglarmin 6zel miilkiyetlerinin ortadan kaldirilarak, sinifsiz bir
toplum diizeninin gergeklestirilmesi gerektigini savunan ve bu dogrultuda sanati da igine
alan yaklasim, modern donem sanatina yon vermistir. Romantizmden kopusun ve
ayriligin basladigi donem i¢cinde Marksist estetik 6nemli bir yer tutmaktadir. “Romantik
goriis (Marx'in deyimiyle) "dogrulanabilir bir karsilik" olarak her zaman burjuva goriisle
yan yana ortaya ¢ikacaktir.”**! Sanatin toplumsal ve siyasi yoniine vurgu yapan Marksist
estetik, sanatciyr sanat emekgisi olarak goriir ve sanatin toplum {izerindeki etkisinden
hareketle sanati; toplumun aydinlanma ve farkindalik kazanma enstriimanlarindan biri
olarak tanimlar. Sanatin neliginin “insan eylemi”yle iliskili oldugu diisiincesini temel alan
anlayisa gore sanatc¢inin tarafsiz olamayacagini savunurken; sanatin siyasetten bagimsiz
olma diisiincesinin burjuva ideolojisinin goriisiinii yansittigin1 savunmaktadir. Burjuva
topluma ihanet etmis ve halki kendi ideolojik ve menfii ¢ikarlar1 i¢in kullanmistir.
Burjuvazi tarafindan desteklenen kapitalist sistem igerisinde sanat¢inin sessiz kalmasi bu
sistemi onayladigi anlamina gelmektedir. Sanatc1 tarafsiz olmamali bilakis taraf bir
sekilde sanatini icra etmelidir. “Sanatgi, is¢i simifinin yaninda yer almali; celigkili
toplumsal gercekleri agiga ¢ikarmali, onu yansitmali; yeni bir toplum insa etme siirecinde

{istiine diiseni yapmalidir’*32

19. yiizyilin ortalarinda ¢ikan ve dénemin ruhunu belirleyen bu goriisler donem
igerisinde yer alan sanat¢ilarin sanatlarini sekillendirmesinde de basat rol oynamaktadir.
Toplumsal yasamla daha direkt bir iliski kurma ¢abasi igine giren sanatgilar, bu nedenle
kendilerine ihanet ettiklerini diisiindiikleri burjuvaziye kars1 savas agmislardir. Aydin

kesim yasanilan diis kirikliginin sorumlusu olarak burjuvaziyi gérmektedir. Bu nedenle

130 a.g.k. sf 226

131 Fischer, Ernst, (1990). Sanatin Gerekiligi, Cev.Cevat Capan, Verso Yayinlari, Istanbul. Sf 95
132 a.g.k. sf13
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kendilerini sanayi devriminin sonucunda agir yasam kosullari altinda ezilen isci sinifinin
yaninda konumlandirmislardir. Bu yonelis Marksist anlayigla biiyiik bir paralellik
gostermektedir.
“Marxizm'e gore, varliga anlamini veren insandir. Gergeklik, ister
dogal varlik olsun, isterse sosyal varlik olsun, 6nemini ve anlamini insan ile
bulundugu ilgi icinde elde eder. Bu nokta, marxist teori i¢in ¢ok dnemlidir,
¢linkii, marxist hiimanizm bu noktaya dayanmaktadir. Her seye anlamini ve
degerini veren insandir. Sanat da her seyi insana gore degerlendirir. «Sanat
herhangi bir goriinlisii, 'insan igin' ve 'insana karst', insansal ve insansal
olmayan, humanistik ya da antihiimanistik olup olmadig: agisindan yargilar.

Sanat, objektif goriiniigleri oldugu gibi, siibjektif goriiniisleri de somut tarihsel
kosullar altinda insan varliginin ifadesi olarak bigimlendirir”133

Modern doneme tarihlenen bu gelismeler yasanan ¢agin Ronesans’tan itibaren
yayilmaya baglayan bilimsel, akilc1 ve insan1 merkeze koyan hiimanist bakma seklinin bir
sonucudur. Modern diisiincenin kapitalist ekonomik gelisimi benimsemesi neticesinde
yayllim ve biiylimeyi arzulayan, rekabeti ortaya c¢ikartan yapist basta Avrupa’dan
baslayarak tiim diinyay1 etkileyen bir diisiince haline gelmesini saglamistir. Devlet
yapilarinin ortaya ¢ikmasi, endiistri devrimiyle baglayan sanayilesmenin artig gostermesi,
tiim yerel otonomilerin giiciinli kaybetmesine ya da 6nemli bir 6l¢lide giicilinii yitirmesine
neden olmustur. Modern anlamda uluslarin ve toplumlarin dogusuna yol agan modernizm
siirecinde, toplumsal doniisiimlerin baslamasi kac¢inilmazdir. Sanatin da kendini bu
degisimlerin igerisinde konumlandirmas1 ve sanatta yeni yonelimlerin ve kirilimlarin
yasanmasi bu anlamda sasirtic1 degildir. Kapitalist siirece yon veren teknolojik gelisimler
modernist siire¢ igerisinde bas dondiiren bir hizla gelisim gostermistir. Endiistri devrimi
ile baglayan siire¢ icerisinde (1763 yilinda James Watt tarafindan) buharli makinelerin
icad1, (1801°de Sir Humphrey Davy tarafindan) elektrikli lambanin bulunmasi, (1876'da
Alexander Graham Bell tarafindan) telefonun bulunmasi, gibi yeniliklere 19. Yiizyildan
itibaren otomobil endiistrisinin eklemlenmesi, (1826°da Nicephore Niepce tarafindan)
fotograf makinesinin icadi, sinema filminin, rontgenin ortaya ¢ikisi toplumlarin giindelik

yasaminda ¢ok 6nemli degisikliklere yol agmustir.

133 Tunaly, [smail Marxist Estetik'te Gergeklik, Obje Ve Siije Problemi,
http://dergipark.gov.tr/download/article-file/14503 sf 112
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Sanayii devriminin bir sonucu olarak gelisen makine endiistrisi 6zellikle
baskiresim alaninda {iretimin artmasina ve baskiresimin kendi alanini genisletmesine
neden olmustur. Romantizmle birlikte agilan 6zel galerilerde sergilenmeye baslayan sanat
eserleri icerisinde baskiresim 6nemli bir yer tutmaktadir. 19. yiizyilda, baskiresim, yeni
dolagim yontemleri ile sanata olan erisimi c¢arpict bicimde degistirmistir. Sanat artik
ayricalikli galerilerle sinirh degildir. Ozel koleksiyonlarda saklanan ve erisimi kapatilmis
olan resimlere erisim bu anlamda baskiresimle asilmistir denilebilir. Sanatgilara,
cogaltilan edisyonlarla pek ¢ok galeriyle caligma firsati1 sunan baskiresim, ayn1 zamanda
modernist donem igerisinde burjuvaya savas acan sanat¢ilarin orta gelirli sinifa islerini
satarak hayatlarini idame ettirme firsati sunmasi1 bakimindan essiz bir konumdadir. 19.
Yiizyilin basindan itibaren yiizyilin sonuna kadar sanat tarihi igerisinde baskiresimle
ugrasan sanatc¢ilarin sayisindaki inanilmaz artis bunun kaniti niteligindedir. Olusan bu ilgi
ve bunun sonucunda artan iiretim, baskiresmin tanimnirhiginin artmasindan ziyade
baskiresim bu siire¢ igerisinde sanatgilarin, sanatsal ve siyasal sdylemlerinin tasiyicisi
konumuna gelmistir. Goya ile baslayan sanatin 6zerk alan1 igerisinde konumlanan politik
sOylem giiciiniin etkisi yiizyillin ortalarima gelindiginde kuskuya yer birakmayacak
niteliktedir. Walter Benjamin 1936 yilinda yazdig1 Mekanik Uretim Caginda Sanat
Eseri’ adli makalesinde yeniden iiretimin politik sonuglarina odaklanmistir. 19. Yiizyilda
litografi ve fotograf¢iliktaki 6zgiin kopya tiretimine deginerek cogaltimin ve mekanik

stireclerin sanat1 demokratiklestirdigini savunmaktadir.

Baskiresime olan ilgi baskiresimde yeni metodlarin da ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Ancak baskiresimin bu denli hizli gelisiminin ardinda basimcilik endiistrisinin
sanayii devrimi ile birlikte gelismesinin de énemli bir rolii oldugunun alt1 ¢izilmelidir.
19. Yiizyilin basinda saatte 100 baski yapilabilen ve insan giiciiyle ¢alisan makinelerin
yerini Buharli basim makinelerinin almasi basim hizini inanilmaz bir sekilde arttirmistir.
“Saatte 10.000 baski yapan bu makineler galvaniz borularin icadiyla birlikte gazete
tirajlarinin artmasina ve gazetenin fiyatinin ucuzlamasina sebebiyet vermistir. 1830
yilinda ucuz kagit olarak bilinen gazete kagidinin icadiyla birlikte ilk kitlesel tiretimler
yapilmaya baslanmistir. 1833 yilinda ¢ikmaya baglayan New York Sun gazetesi giinliik

ucuz gazeteye bir Ornektir. Bir peniye satilan gazete ‘penny press’ adiyla
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bilinmektedir™®** Gazetenin ucuzlamasi ve sanayii devrimiyle birlikte okur yazar
sayisinin artmasi basili yayinlarin halk {izerinde 6nemli 6l¢iide etki sahibi olmasina yol
acmistir. Ayni zamanda 1798 yilinda Alois Senefelder’in buldugu ve gelistirdigi litografi
teknigi 19. Yiizyilin ortalariinda yayilim gostermis ve ofset baski teknigine uygun gelisen
yapisiyla donem igerisinde en ¢ok tercih edilen baskiresim tekniklerinden birisi
olmustur.Bu dénemde gelismekte olan medya araglart igerisinde gazete, radyo ve yeni
gelismekte olan sinema disinda, baskiresim ayricalikli bir yere sahiptir. Bu avantajlar su

sekilde siralanabilir;

Baskiresmin cogaltilabilir olmasi sayesinde daha fazla kisiye ulasabilmesinin

sagladigi avantaj oldukca dnemlidir.

e iktidar veya egemen giic acisindan diger propaganda araglar
diisiiniildiginde daha ekonomiktir.

e Olusturulmak istenilen mesajin hayata gegirilmesi olduke¢a kisa siire
icerisinde gergeklestirilebilir.

e Propaganda faaliyetinin yiiriitiildigt diger araglarla kiyaslandiginda
anlik degildir. Radyo veya sinemanin mesajlar1 aktardigi andan sonra
islevini yitirmesi gdz Oniine alindiginda baskiresmin sézgelimi bir
duvara yapistirilmasi durumunda oradan gecen bireylere siirekli

mesaji iletmesi oldukea pratik ve etkili bir yoldur.

Propagandanin i¢inde barindirdigi ‘gizli ikna’ i¢in sanat nasil vazgegilmezse
baskiresim de diger sanatsal faaliyetler ile kiyaslandiginda yukarida sozii edilen
durumlarla birlikte diistintildiiglinde propaganda faaliyeti i¢in vazgezilmez bir ayricaliga
sahiptir. Iletilmek istenilen mesajin sanatsal bir yapiyla sunulmasi, mesajin hedef kitle

tizerinde daha hizli niifuz etmesini saglamaktadir.

Bu nedenlerden dolay1 sozii edilen donem igerisinde baskiresim ile yapilan politik
vurguya sahip sanatsal iiretimlerin yaninda propaganda faaliyetleri igerisinde de

baskiresim en etkili yontemlerden birisi olmustur.

134 Colin Moore (2010), Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change,
A&C Black Publisher Limited, London, sf 72
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3.2.2. liktidar ve propaganda araci olarak baskiresim

Sanat ve iktidar iligkisi onceki boliimde anlatildig tizere modern doneme gelene
kadar siiregelen bir yapida varligint korumustur. Modern donem igerisinde bu iliski,
kurulan devletlerin ve ulus kavraminin ortaya c¢ikmasiyla beraber yeni bir boyut
kazanmustir. Sanatin uluslar yaratmak igin birlestirici bir giicii elinde bulundurmasi,
devletlerin uluslarla birlikte varlik gostermesi neticesinde sanat; devletin egemen gii¢
oldugu toplumlarda bu amaca hizmet eden bir amagla ortaya konmustur. Feodalizmden
kapitalizme gecis siirecinde ortaya g¢ikan ulus kavrami, Aydinlanma Cagi icerisinde
olusmaya baglamis bir kavramdir. Ulus devlet; “mesruiyetini bir ulusun belli bir cografi
sinir i¢indeki egemenliginden alan devlet seklidir. Devlet politik ve jeopolitik bir varlik,
ulus ise kiiltlirel ve/veya etnik bir varliktir. Ulus devlet kavrami ise bu ikisini belli bir
cografyada ortiistiirlir, ve bdylelikle kendisinden 6nce gelen devlet yapilartyla biiyiik
dlciide farklilagir.”*3 Ulus — devlet yapilanmas igerisinde sanat, devlet olgusunun ulusun
kiiltiirii ile iliskilendirilmesinde ve devletin ulus iizerinde egemen gii¢ olarak taninmasi

amacini tasir.

Sanayii devriminin sonuglarinin alinmaya basladigi modernizm siirecinde
devletlerin kapitalist sisteme ge¢mesi, ayni zamanda devletleri yeni pazar arayislarina
itmis ve smirlarin1 genisletme ihtiyacin1 da dogurmustur. Devletlerin hammadde ve
sOmiirge arayisina girmeleri, silahlanmanin artmasi, Fransiz devrimi’nin getirdigi
millet¢ilik akiminin yayilmasi sonucunda savas canlar1 ¢almaya baglamistir. Savasa
gidilen bu siire¢ icerisinde devletler propaganda faaliyetleri yiirlitmeye baslamislar ve bu

stire¢ icerisinde baskiresimden biiyiik dl¢lide faydalanmiglardir.

Aydinlanma Cagi’nin getirdigi donilisim ve degisimlerle sekillenen modern
donemde Iktidar ve Sanat arasindaki bu iliski yukarida sdzii edilen siyasal doniisiimlerle
beraber yeni iliskiler ortaya cikartmistir. Iktidarm, ortaya cikan ‘devlet’ olgusu
icerisindeki Ozerk yoOnetimi, baskiresimin politik seyrini llkeler nezdinde
farklilastirmistir. Modern donem igerisinde baskiresmin politik yoniiniin iktidarla
iligkisinin nasil bir seyir izlediginin arastirildigr bu boliimde sézkonusu farkliliklar

nedeniyle tlilkeler 6zelinde bu iligkiyi inceleme zorunlulugu dogmaktadir.

135 hitps://tr.wikipedia.org/wiki/Ulus_devlet
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3.2.2.1. Britanya imparatorlugu

Ingiltere’de Birinci Diinya Savasima gidilen siire¢ icerisinde kurulan basin evi
“Wellington House’un temel amaci; Ingiliz kamuoyunu savas1 siirdiirmeye ikna etmek ve
diinya kamuoyunu Almanya ve miittefiklerine karsi kiskirtmaktir.”**® Bu amaglar
dogrultusunda Wellington House, orduya asker toplamak, halkin moralini ylikseltmek,
diismanlar1 kétiileyerek halk nezdinde kamuoyu yaratmak, savasa girmeyen tarafsiz
iilkeleri (basta Amerika’y1) kendi yanlarinda savasa sokmak gibi propaganda faaliyetleri
yirlitmiistiir. “Biiro’da yliriitiilen propaganda faaliyetlerini olusturan yaymlar
profesyonel kisiler tarafindan hazirlanmakta, basta ingiliz kamuoyu olmak iizere tiim
diinya kamuoyu ile paylasilmaktadir. Propagandanin etkisini arttirmak i¢in sozii edilen
konularla ilgili ayrintili fotograflar paylasilmakta ve tarafli bir sekilde gelismeler
sunulmaktadir.”*®” Wellington House’un yiiriittiigii propaganda faaliyeleri icinde
baskiresimle iiretilen propaganda resimleri, (cagin iletisim araglari diisiintildiigiinde
baskiresmin ¢ok Onemli bir konumda olmasindan dolay1) biiyiikk bir kismini

olusturmaktadir. (Resim 3.29 ve Resim 3.30)

Resim 3.29. Sanatgist Bilinmiyor, ‘~-Burada senin igin bir yer var, bur ayi dolduracak misin?’ 76x52 cm,
Litografi, 1915

1% GYMEN, Onur (2014). Bir Propaganda Silah1 Olarak Basin. istanbul: Remzi Kitabevi sf 120
137 BUITENHUIS, Peter (2011). The Great War of Words: British, American and Canadian Propaganda
and Fiction, 1914-1933. Canada: UBC Press, sf 29
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1915 yilinda Wellington House’un ilk raporu baskiresme verilen Onemi
gostermektedir; “Haziran 1915 raporuna gore Wellington House’da 2.5 milyon brosiir ve
diger baskiresim iiriinleri 17 dilde yaymlanmistir.”**® Wellington House’ta iiretilen
baskiresimler genellikle biironun i¢inde gorev alan sanat¢ilara yaptirilmakta, bu sanatcilar
hazirladiklar1 eserlerde genellikle kendi adlarini kullanmamakta, bunu devlete olan
bagliliklarinin bir gostergesi olarak diisiinmektedirler. Bu nedenle bugiine kalan

baskiresimlerin bircogunun kim tarafindan yapildig bilinmemektedir.

Resim 3.30. Alfred Leete, ‘Ingiltere seni istiyor, Ulkenin ordusuna katil!’ 74x 50 cm, Litografi,
1914

Askere alma afigleri savasa girilen siire¢ igerisinde ve savas siiresince en ¢ok
karsilasilan afislerdir. Askere alma birimi tarafindan bastirilan bu afislerde de goriildiigii
iizere propagandanin gizli ikna yOntemiyle savasa katilmasi istenilen erkekleri
cesaretlendirici ve iknaya yonelik bir caba ile askere yazilmalari saglanilmaya
calisilmaktadir. Bu ¢abanin diger 6rneklerinde ise orduya katilacak erkeklerin yaratilan
bir diisman iizerinden {ilkelerini korumak i¢in askere yazilmalar1 beklenir. Ingiltere’nin
Almanya’ya kars1 yiiriittiigii propaganda faaliyetleri, Ingiliz kamuoyunun belli bir
diisman {izerinden tahrik edilmesini saglamakta ve Ingiliz halkinin manipiile edilmesini
amaclamaktadir. Bu amagla hazirlanan posterlerde Alman halkindan s6z edilirken bir

stereotip olarak ‘Hun’ kelimesi kullanilarak ingiliz halki nezdinde Almanlarin, barbar ve

138 https://encyclopedia.1914-1918-online.net/article/war_propaganda_bureau
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istilact olduguna ikna edilmesi amaglanmistir. Norman Lindsay, tarafindan hazirlanan *?°
adl1 baskiresim (Resim 3.31), 1917 yilinda askere alim kampanyalari igin tasarlanmistir.
Hun stereotipinden yola ¢ikan Lindsay, Alman askerlerini elleri kanli bir canavara
benzeterek, ellerinden damlayan kanin Avrupa’ya diismesini ve oradan diinyaya
yayilmasini ima ederek halkini ve 6zellikle diinya kamuoyunun Almanlara karsi cephe

almasini amaglamaktadir.

P —

Resim 3.31. Norman Lindsay, 7’ 56x69 cm, Litografi 1917

1916 yilinda yapilan ve sanat¢ist bilinmeyen ‘Hunlar ve Bizim evimiz’ isimli
baskiresim ise (Resim 3.32) Almanya’nin isgal ettigi Bel¢ika’da yarattigi tahribat
tizerinden yapilan propagandist bir calismadir Tipik bir korku stereotipinin islendigi bu
calismada islenen konu, resimlerin altindaki yazilarla biitiinlesik bir halde mesajini
iletmektedir. Ingilizlerin kendi evlerinin altinda yazan yazilarda ‘Evlerimiz giivenlidir,
Annelerimiz ve Kadinlarimiz giivendedir, Cocuklarimiz hala zarar gérmeden
(sokaklarda) oynamaktadir’a karsilik Almanlarin isgal ettigi Belgika’da ‘Evler
parcalandi, Kadmlar oldiiriildii ve daha kotii seyler oldu, Cocuklar o6ldiiriildii veya

kolelestirildi” yazmaktadir.
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THEHUN AND THEHOME

A BIT OF ENGLAND

A BIT OF BELGIUM

OUR Homes are secure.

OUR Mothers &Wives safe

OUR Children still play and
fear no harm

5
= B «d
THEIR Homes are destroyed
THEIR Women are murdered &worse
THEIR Children are dead or slaves

BACK UP THE MEN WHO HAVE SAVED YOU

Resim 3.32. Sanatg¢ist Bilinmiyor, ‘Hunlar ve Bizim evimiz’ 75x50 c¢m, Litografi, 1916

Ingilizler I. Diinya Savasinda bu anlamda propaganday1 en etkili kullanan
tilkelerin basinda gelmektedir. Baskiresimlerle kamuoyu iizerinde olusturulan etki
oldukca 6nemli bir silaha doniismiistiir. “... posterler, Birinci Diinya Savasi’nda en etkili
propaganda araci olarak ortaya ¢ikmistir.”3® 20. Yiizyilin bas1 diisiiniildiigiinde artan
iletisim faaliyetleri icerisinde yazili ve gorsel iletisim en On safta yer almaktadir.
[letisimin artmasina ragmen sinema, radyo, telgraf gibi elektronik iletisim araglart hem
teknolojinin yayginlasmamasindan, hemde erisimin kisitli olmasindan dolay1 oncii rol
oynamamaktadir. “Elektronik kitle iletisim araglarinin bu doénemde etkin olmamasi,
posterler gibi basili kitle iletisim araglarinin 6n plana ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
Diger yandan, posterlerin propaganda amagli kullanimimin en 6nemli 6zelliklerinden
birisi stirekliligi olmustur. Kitleler radyolar1 ve televizyonlar1 kapatabilir, politik
mitinglere veya sinemaya gitmeyebilir, fakat herhangi bir yerden baska bir yere gittiginde

mutlaka propaganda posterini gérmektedir. Ondan kagmasi miimkiin degildir.”4

139 CANKAYA, Erol (2008). ‘iktidar Bu Kapagin Altindadir. Gésteri Demokrasisinde Siyasal Reklamcilik’
Istanbul, Boyut Yayin Grubu sf:62

140 Akarcal1,S. (2003) ‘Ikinci Diinya Savasinda iletisim ve Propaganda’ Ankara, Imaj Yayinevi sf:109 Akt:
Caki C. ‘Birinci Diinya Savasi’nda Propaganda Amacli Kullanilan Posterlerin Korku Cekiciligi
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Okuryazarligin Onceki donemlere gore artis goOstermis olmasina ragmen etkin
propagandanin tiime yayilim gosterme arzusu goz oniine alindiginda; resimle desteklenen
anlatim, mesajin tiime iletilmesini saglayan bir islevde iistlenmektedir. Baskiresimle
uretilen gorseller, propaganda faaliyetinin gorsel iletisimin olanaklarindan
faydalanmasina imkan saglamaktadir. Baskiresimle iiretilen bu gorseller, mesajin kalic
bir etki birakmasini, tekrar hatira gelmesini saglamasi gibi unsurlari da iginde

barindirmaktadir.
4.2.1.2. Almanya imparatorlugu

Almanya’nin propagandayla iliskisi Ingiltere ile kiyaslandiginda daha diizensiz
bir sekilde geligmistir. Almanya’da iiretilen posterler daha ¢ok Ingiltere’yi ve Rusya’y1
hedef almaktadir. “Alman afislerinde kullanilan stereotipler: Ingiltere’nin ihaneti,
kiskancligi, zayif rekabet hirs1 vurgulanmis; posterlerde ingiliz askerlerinden Tommy’ler
diye soz edilerek, Rus askerler ise sarhos ve barbar olarak gosterilerek zayif diisiiriilmeye
ve Alman halki {izerinde motivasyon yaratilmaya calisiimistir.”**!  Almanlar afislerinde
siklikla ‘vatan’ kavramina vurgu yapmislar, vatanin ugrunda Sliinmesi gereken bir olgu

oldugu iknasini baskiresimlerle yerlestirmeye ¢alismislardir.

EHRE SeiNEM
ANDENKEN

o , CENSPATEREN
b Ve 32 einBeispiEL

Resim 3.33. Fritz Erler, ‘Babavatan i¢in 61! — Senden dncekileri onurlandir, senden

sonrakilere drnek ol.’, 57x65 cm, Litografi, 1916

Baglaminda Incelenmesi: Biiyiik Britanya Ornegi’ sf:11 https://dergipark.org.tr/download/article-
file/592222

141 Vanessa Ther, Stereotipler, Editor: Christoph Niibel, https:/encyclopedia.1914-1918-online.net/article/stereotypes
, Erigim Tarihi 21.01.2018

93


https://dergipark.org.tr/download/article-file/592222
https://dergipark.org.tr/download/article-file/592222
https://encyclopedia.1914-1918-online.net/article/stereotypes

Birinci Diinya Savasgi sirasinda Almanya, Osmanli Devleti ile yaptigi ittifakin bir
sonucu olarak Tiirk ve Alman kamuoyunda bununla ilgili brosiirler, kartpostallar ve diger

propaganda araglar1 ile ¢aligmalarda da bulunmustur.

Resim 3.34. Sanat¢ist Bilinmiyor, ‘Tiirkler Diinya Savasinda’, Ofset Baski, 1916
Resim 3. 35’de Fes metonimi ile tasvir edilen ve Dogu vurgusuyla isaret edilen
tilke Tiirkiye’dir. Uyanma vurgusu ise Tiirkiye’niin Almanya ile birlikte savasa girildigini

haber vermektedir.

Resim 3.35. Sanatgist Bilinmiyor, ‘Dogu Uyaniyor, Kartpostal, 1916
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3.2.2.2. 111. Fransa Cumhuriyeti

Fransa ise bu donemde baskiresimle iiretilen propaganda resimlerinde daha
resimsel bir dil kullanmasiyla 6ne c¢ikmaktadir. Duygunun 6n plana ¢ikarildigi bu
baskiresimlerde insani duygular, zerafet ve dokunaklilik 6n plandadir. Ozellikle Jules
Abel Faivre'nin litografileri kamuoyunda olduk¢a 6nemli bir etki yaratmistir. (Resim 3.36
ve 3.37)

3'EMPRUNT
DE LA DEFENSE NATIONALE

CrEDIT LYONNAIS

sk

Resim 3.36. Jules Abel Faivre, ‘Onlara sahip Resim 3.37. Jules Abel Faivre, ‘3. Ulusal Savunma
olacagiz’ 120x80 cm Litografi, 1916 Kredisi’ 120x80 cm Litografi, 1916

Fransa’da 6nemli pek ¢ok baskiresim sanatgisi (Jules Abel Faivre, Jean-Jacques
Waltz (Hansi), Neumon, Francisque Poulbot ve Leon Adolphe Willette, ..) bu dénemde
Fransa Devleti’nn propaganda faaliyetlerine destek vermis, artistik ve sanatsal degerleri
olan Onemli dretimler gerceklestirmiglerdir. Fransiz propaganda resimlerinin
karakteristik 6zelliklerinin olusmasinda onemli katkilar1 olan bu sanatgilar, trettikleri

afislerin biiylik boliimiinde isimlerini vurgulamiglardir.
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Resim 3.38’de Francisque Poulbot’un resminde kullanilan Poilu kelimesi o
donem afislerinin pek cogunda (Orn: Resim 3.39) Fransiz askerlerinin tanimlanmasinda
kullanilan bir metonimdir. Noel igin tatile giden askeri konu alan bu Litografide Poilu
kelimesi askerler i¢in kullanilan saf ve kdylii anlamini igeren oksayict bir ifade olarak

geemektedir.
|JOURNEE pu POILU
ol ’{?‘a_;

Resim 3.38. Francisque Poulbot, ‘Poilu’nun tatili’ 78x113 cm, Litografi, 1915

Resim 3.39. Leon Adolphe Willette, ‘Poilu’nun tatili’ , 76x95 cm, Litografi, 1916
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3.2.2.3. Amerika Birlesik Devletleri

Birinci Diinya Savasi’na baslangicta dahil olmayan Amerika, 2 nisan 1917°de
Almanya’nin Meksika’y1 Amerika’ya kars1 kiskirtmasin1 ve Almanya’nin Japonya ile
ittifak kurma cabasinin istihbaratin1 alinca savasa dahil olmustur. Savasa ge¢ dahil
olmasina ragmen Wellington House tarafindan Amerika’y1 savasa sokmak igin
Amerika’da yapilan propaganda calismalari, Amerikan Devletinin kamuoyunu yanina
alma siirecini hizlandirmistir.'*> Amerika’da bu dénemde iiretilen baskiresim calismalari
Avrupa’da yapilanlarla biiyiik benzerlikler tasimaktadir. Askere alma, diisman algisi,
cesaretlendirici afisler bu donemde yapilan calismalarin konusunu olusturmaktadir.

(Resim 3.40/3.41)

Resim 3.40. Laura Brey, ‘Pencerenin hangi Resim 3.41.. Richard Fayerweather Babcock,
tarafindasin?’, 99x66 cm, Litografi, 1917 ‘Deniz Kuvvetlerine katil’ 106x 72 cm, Litografi,
1917

Adolf Triedler’in 1917 yilinda yaptig1 ‘Bunu durdurmaya yardim edin’ (Resim
3.42) afisinde kullanilan stereotipler ile (Alman askerinin maymuna benzetilmesi,

bicagindan damlayan kanla barbarliga ve zalimlige vurgu yapilmasi ve arkadaki

142 Colin moore sf 102
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manzaranin yikilmis goriintiisii) propagandist bir eylem amagclanmistir. Ingiltere’de
basilan afislerle Alman askerinin ele alinisindaki benzerlik Ingiltere tarafindan

Amerika’da yapilan propaganda faaliyetlerinin ne derece basarili oldugunun bir kanitidir.

- l:. Watermnn Qompan_/ Suvings c.:‘.....

Resim 3.42. Adolf Triedler, ‘Bunu durdurmaya yardim edin’ 70x52 c¢m, Litografi, 1917

James Montgomery tarafindan yapilan ‘Seni Amerikan Ordusu’na istiyorum’ afisi
(Resim 3.43) ile ingiltere’de 1914 yilinda Alfred Leete, tarafindan yapilan ‘Ingiltere seni
istiyor, Ulkenin ordusuna katil!” (Resim 3.30) isimli ¢calisma arasindaki benzerlik yine bu

iliskiyi agiga ¢ikarmaktadir.

FOR U S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Resim 3.43. James Montgomery, ‘Seni Amerikan Ordusu’na istiyorum’, 102.1x74.8 cm,
Litografi, 1917
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3.2.2.4. Sovyetler Birligi — Lenin ve Agitprop

1917 y1li, Birinci Diinya Savasi i¢erisinde hem Amerika’nin savasa katilmas1 hem
de Rusya’da gecici hiikiimetin devrilerek iktidarin Lenin onderligindeki Bolseviklere
gecmesini saglamasi ve Sovyetler Birligi’nin kurulmasia yol agan Ekim devriminin
yasanmasi agisindan dnem tasimaktadir. Rusya’da Vladimir Lenin dnderliginde kurulan
Komiinist Parti, Bolsevikleri bir araya getirerek 25 Ekim 1917°de kontroli ele
gecirmistir. 1905 ayaklanmasinin devami niteliginde olan hareketin en dnemli yoniinii,
1905 hareketi bir halk ayaklanmasi iken 1917 Devrimi’nin Lenin 6nderliginde ve
Komunist Parti’nin ¢atis1 altinda gergeklestirmesi olusturmaktadir. Komiinist Parti,
Bolsevikleri bir araya getirmek i¢in ‘Ajitasyonel Propaganda’ boliimii kurmus ve burada
biiylik kismin1 baskiresimlerin olusturdugu propaganda faaliyetleri gerceklestirmistir.
“Konsomol’da (Gen¢ Komiinistler Birligi’nin kisaltilmasi) organize edilen gencler,
isimleri V.I. Lenin, Red Stra, ve October gibi isimlere sahip her yani bayraklar ve devrim
resimleriyle siislenmis, her birinin igerisinde kurulu olan baskiresim stiidyolar1 ve film

projeksiyonlariyla “ajit-tren’ler ve ‘ajit-gemi’lerle iilkeyi dolasmislardir.”**® (Resim 3.44)

Resim 3.44. 1919 yilinda iilke ¢capinda dolasan ajit-tren fotografi

Rusya’da bu donem iiretilen propaganda posterleri karakteristik bir nitelik

tasimaktadir. Avrupa’dan Rusya’ya gelen Vladimir Mayakovsky, Kasimir Malevich,

143 Moore sf 123
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Vladimir Tatlin gibi sanatcilar bu afiglerin hem {iretiminde hem de kurulan biiroda etkin
gorev alarak kendi sanat anlayislarin1 propaganda igin lretilen baskiresimlere tasirlar.
Rus propaganda posterlerinin temel karakteristiginin olusmasinda énemli rolii olan bu
girisimler igerisinde “Kasimir Malevich, basit geometrik formlara ve ve saf renklere sahip
olan siliprematist anlayigi dnermis, Tatlin, savas dncesi donemde ortaya ¢ikan kiibist ve

fiitiirist anlayis1 ortaya siirerek kontekse katki sunmustur.”4

Rusya’da savas sirasinda baggosteren kagit sikintisi stencil kaliplar kullanilarak
iretilen baskiresimlerle asilmig ve propaganda baskiresimlerinin en karakteristik
orneklerinden sayilan islerin tretilmesine neden olmustur. Rusya’da Komiinist Parti
doneminde kurulan ‘Satire Window of the Russian Telegraph Agency’ ya da kisa adiyla
‘ROSTA” olarak bilinen kurulus 1918 ve 1921 yillar1 arasinda stencil kaliplar kullanilarak

hazirlanan bir tasarim 6nermislerdir.

Mayakovsky ve Mikhail Cheremnykh gibi sanatgilarin gézetiminde hazirlanan
igerikler birka¢ dizi resimden olusmakta, ROSTA tarafindan hazirlanan baskiresim
kaliplar1 gogaltilarak bos diikkanlarin vitrinlerine veya sokaklardaki uygun yerlere baskisi
gerceklestirilerek iiretilmeleri saglanmaktadir.’*® (Resim 3.45 ve 3.46) ROSTA
posterlerinin tiretilme hizi, onlar1 normal posterlerden ¢ok daha hizli ve daha etkili bir
iletisim araci haline getirmistir. ROSTA’nin hazirladig: afiglerin sergilenme mantigi da
0zel bir 6nem tasimaktadir. Bu afisler giinliik hayatin icerisinde insanlarin ugrak yerleri

olan noktalarda sergilenmis ve bu sayede oldukga etkili sonuglar dogurmustur.

Resim 3.45’de Mayakovsky tarafindan hazirlanan ROSTA afisinde soldan saga
su ifadeler yer almaktadir; 1. Herkes Sovyet planini gerceklestirdi, 2. Hi¢ zaman
kaybetmedim ve 6zveriyle ¢alistim, 3. Bunun i¢in hemen 6diillendirildim, 4. Bir 6diil ve

bir dekorasyonla!

Resim 3.46°da ise yine soldan saga 1. Sogugun iistesinden gelmek ister misin? 2.
Achgm iistesinden gelmek ister misin? 3. Yemek ister misin? 4. Igmek ister misin?
ifadeleri yer almaktadir. Kullanilan bu ifadelerin basitliginden de anlasilacag iizere

mesajin basit ve hizli bir sekilde aliciya iletilmesi hedeflenmistir.

144 Colin Moore (2010), Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change,
A&C Black Publisher Limited, London, sf 124
145 https://socialhistory.org/en/collections/russian-rosta-posters
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Resim 3.45. Viadimir Mayakovsky, ‘Ekim
Kampanyasi’, ROSTA, Stencil baski, 1921
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Resim 3.46. Viadimir Mayakovsky, ik
diinya-iki plan: biz yasam, onlar dliim

ekiyor!’, ROSTA, Stencil Baski, 1921

ROSTA’nmm igerisinde etkin bir gorev yiiriiten Mayakovsky, ROSTA’nin
faaliyetlerini ve ROSTA’nin sanatsal {iretimi iilkeye yayma gayretlerini desteklemistir.
Mayakovsky’nin sanatsal goriisiinii dile getirdigi “Sanat, miize diye adlandirilan 6li
kemiklerin toplandigi tapiaklarda muhafaza edilmemelidir. Her yere yayilmalidir-
sokaklara, trenlere, fabrikalara, atdlyelere ve iscilerin evlerine”'*® sozii ROSTA nin
iretimleriyle dogrulanmistir. ROSTA’nin iirettigi baskiresimler yerlestirildikleri
pencerelerde biiylik kalabaliklari kendine ¢ekmistir. Mayakovsky ROSTA nin {irettigi
afisler i¢cin ‘-Kosan bir adami bile durdururdu’ demistir. Mayakovsky, 1920 Mayis
ROSTA Rus Iscileri Genel Kongresinde ROSTA afisleri icin yaklasimimi sdyle
belirtmistir;

“-Basinda galisan tiim gii¢lerin, fikirlerimizin vurucu giiciiniin bigim karigiklig
ile zayiflatilmadig1 bir aracin icatina yogunlastirmasi gerekir. Agikga goriiliiyor ki
yoldaslar, eger sloganlar bizim tarafimizdan yiiceltilerek ortaya gikartiliyorsa, tiim
etkilerini yitirmemeleri gerkiyorsa, her zaman dikkat ¢ekeceklerse, eger her sokak
duvarindan ve her diikkan penceresinde herkesin ilgisine hiikmedeceklerse su
zorunludur ki; s0yle ya da bdyle bu sloganlarin gegici olmayan bir formda

kurgulanmalar1 gerekir. Elbette, bunu yapmanin tek yolu, ele alinan sanati

propaganda i¢in daha koklii imgelerle kullanmasidir. Yoldaslar, bu, ROSTA'nin;

146 Anonymous, ‘The Occupation of art and gentrification’, The Anarchist Library, Londra, 2. Bask1, 2009
sf8
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sanat eserleri, poster yapimi, ve pencerelerdeki hicivsel goriintiileri tercih

etmesinin agiklamasidir.”*4

Halkla acil bir sekilde iletisime gegme ihtiyacinin bir sonucu olarak kurulan
‘Ajitasyonel Propaganda Biirosu’ bu ihtiyaci karsilamada oldukea etkili olmus, “ROSTA
tarafindan {tretilen 3000 kadar baskiresim 1917-1923 yillar1 arasinda Rusya’nin
tamamia dagitilmig, diizenli olarak iiretilen materyaller 1920’ler boyunca tedarik

edilmistir.”48

Devrimin ger¢eklesmesinden sonra Lenin tarafindan uygulamaya sokulan “Yeni
Ekonomik Politika’ iilkede yeni atilimlar i¢in bir firsat olusturmustur. “Konstriiktivist
sanat¢ilar bunu gormiisler ve bu durumu firsata ¢evirmek icin harekete ge¢mislerdir.
1923’te Mayakovsky, ‘Ajitasyon ve Ilan’ adli makalesinde Sovyet ilanlari igin yapacagi
girigsimleri s0yle anlatmistir;

“Biz ajitasyonun (kigkirtma-tahrik etme) miithis giiciini biliyoruz. Burjuva ise ilanin-

duyurunun giiciinii. Ilan endiistriyel, ticari ajitasyondur. Hicbir ticari iste, hatta en giivenilir

ve kesin gibi duran islerde dahi reklamsiz olmaz. Bu rekabetin silahidir. Biz bu silahtan

ayrilmamaliyiz. SSCB’de hersey proletaryanin yararlari i¢in ¢alismalidir. Reklam {izerine

diisiinelim.”4°

Mayakovsky, Konstriiktivizm’in kurucularindan olan Aleksandr Rodchenko ile
beraber bu siirece dahil olmus ve SSCB’nin Agit-Porpaganda siirecinde iiretilen
baskiresimlerden sonraki en karakteristik baskiresimlerini tiretmislerdir. Yeni Ekonomi
Politikas1 igerisinde iretilen bu baskiresimlerin 6nemi o denli ¢arpict ve yiiksektir ki,

glinlimiiz grafik tasariminin temellerini atmistir. (3.47)

Konstriiktivist bir anlayisla iiretilen baskiresimler, yazinin ve kompozisyonun
tasarimi agisindan avangard bir yapiya sahiptir. Fotomontaj ve kolajlarinda kullanildig:
bu posterlerde siklikla diyagonal kompozisyon kullanilmis ve konuyu olusturan gorsel,

kompozisyonun ortasina yerlestirilmistir.

147 Stephen M. Norris, ‘A War of Images: Russian Popular Prints, Wartime Culture, and National Identity,
1812-1945°, Northern Illinois University Press, Birinci Baski, sf 176

148 Colin Moore sf 126

149 paul Saba, ‘On the Role of Agitation and Propaganda’ Revolution, Vol. 3, No. 15, December 1978 sf
34
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Resim 3.47. Aleksandr Rodchenko, ‘Dobrolet, Rus Devlet Ugagi’’, 35x45,4 cm, Ofset Litografi,
1923

3.2.2.5. Fasist italya Cumhuriyeti

Ogzellikle 20. Yiizyilin baslarinda endiistrilesmenin artmasi, makinelesmenin
olaganiistii bir noktaya erismesi toplumlarin yasam kosullarin1 derinden etkilemis
modernist yasamin getirdigi kolayliklar ve zorluklar iyice goriiniir hale gelmistir. Bu
amagla Italya’da Mussolini, sanayilesmeyi, ulus-devlet yapilanmast ierisinde toplumun
hedeflerini gergeklestirecegi bir hedef olarak belirlemistir. Sanayilesmeyi yeni ve modern
anlamiyla ele alan Mussolini iktidari, gegmise ait yasam geleneklerini ortadan kaldirarak
yaratmak istedigi ulus-devlette sanayilesmeyi, milliyetgilikle es anlamli bir modele
dontistiirmiistiir. Bu noktada sanat ise bu ihtiyaci karsilamak i¢in bir ara¢g konumundadir.
Bu model icerisinde sanatin “fasist stili kabul ettirebilmek i¢in giyimden sarkiya, seker

55150

kutusundan siire, filmden takvime kadar pek c¢ok alanda bu amaca hizmet etmesi

beklenmistir.

“Mussolini iktidara geldiginde sanat koruyuculuguna girismis, asama asama
uygun gormedigi sanati baski altina almis ve propaganda degeri gordiigii sanat
eserlerini Fasist Parti’nin ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmustir. italyan Fasistler
tarafindan “Opera Nazionale Dopolavoro” (OND) adi verilen projeyle,
vatandaslarin, is saatleri disinda kalan zamanlarimin, gerek egitim, gerekse eglence
yoniinden saglikli ve Ozendirici bir bi¢imde degerlendirilmesi, 6zellikle de

1%0 Lionel Richard, Nazizm ve Kiiltiir, Cev. Nesrin Giiner, Ankara, Kalem Yayinlari, 1985, 5.67.
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calisanlarin bedensel ve zihinsel yonden giiclendirilmesi, amaglanmigtir. OND
projesiyle, opera, tiyatro ve senfonik miizik, dogrudan dogruya halka ulastiriyor;
ancak, aslinda siyasal amacli olan bu uygulamada sanat bir Ortii olarak
kullaniliyordu. OND iiyelerine %50 indirimli ticretlerle radyo edinebilme olanagi
saglanmis ve radyo vergisi kaldirilmisti. Evlerinde “Aida” ve “Sevil Berberi” gibi
operalar1 dinleme olanagina kavusan insanlar, aslinda kulaklarini “Duge
Mussolini”nin radyodaki konusmalarina agmis oluyorlardi. Bu arada italya’da,
1932 yilinda 305.120, 1935 yilinda 530.000 ve 1938 yilinda 1.000.000 radyo
alicisinin bulundugu disiiniiliirse, Mussolini’nin radyo konusmalarinin ne kadar
biiyiik bir kitleye ulagtig1 daha iyi anlagilmig olur.”%

Italya’da Mussolini’nin fasist iktidarinin benimsedigi ulusal sanat akimi ise
‘Fiitiirizm’dir. Italyan sair ve yazar Marinetti’nin énderliginde kurulan Fiitiirizm akiminin
temel amaglar;; gecmisteki estetik degerleri ve gelenekleri biitlinliyle reddetmek,
diinyanin geleceginin "Modernlik" oldugunu savunmak, iilkeleri (&zellikle italya'yr)
geemisin agirh@indan ayirip modernlestirmek ve Ozellikle "Sehirlesmis Medeniyet",

"Makinelesme" ve "Siirat" kavramlarim toplumsal hayatta bir temel hale getirmektir. 1°2

Fiitlirizm, kuruldugu ilk yillarda (1909-1920) avangard bir hareket olarak varlik
gosterip herhangi bir iktidarla is birligine gitmemis olsa da Fiitlirizm’in bu baslik altinda
ele alinan donemi 1919 yilinda yasanan Birinci Diinya Savasi’nin ve Mussolini’nin
iktidara gelmesinin etkisiyle Marinetti ve etrafindaki sanatgilarin fasist iktidara destek
vermeye basladigi donemdir. “Fiitiiristler, Fasistlerle birlikte, daha 1919 yilindaki
secimlere ortak liste ile girmisler, Fasistler iktidara gelince de cesitli gorevlere
getirilmisler, kurulusundan itibaren Akademi’ye alinmiglar, eserleri ge¢miste

kapatilmalarii &nerdikleri kiitiiphane ve miizelere alimistir”*®3

Mussolini iktidari, fiitiirist sanat1 bu noktada kendi egemen giiciliniin hakimiyetini
arttirmak i¢in propaganda amagh yayinlar ve sergiler i¢in kullanmistir. “1922 yilinda
Mussolini’nin ‘Roma Yiirliylisii’ ile iktidara gelmesine atifta bulunan fasist iktidarin
sergileri bu yiiriiylisli yliceltmek ve bu ayaklanma ile baslayan iktidarin prpoagandasini
yapmak igin diizenlenmistir. Diizenlenen bu sergilerde Italyanin 6nde gelen

sanatcilarmin gogu fasist posterler ve resimler iiretmistir.”*> Mussolini’nin iktidara

51 Yalein Liileci, ‘Iktidar ve Sanat (1923-1950)’, Doktora Tezi, Dan: Mustafa Selcuk, Istanbul, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013 sf 98-99

152 https://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizm

158 Yalem Liileci, ‘Iktidar ve Sanat (1923-1950)°, Doktora Tezi, Dan: Mustafa Selguk, Istanbul, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013 sf 98-99

154 Anthony Rhodes, ‘The Art of Persuasion World War 11°, Chelsea House Publishing, New York, 1976,
sf 81
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gelisinin 12. Yilim1 anlatan Resim 3.48 italyan halkinin ‘Si’ (Evet) yazisiyla

Mussolini’nin yaninda yer aldigini belirtmektedir.

Resim 3.48. Xant1 Schawinsky, ‘1934 XII’ 96x65 cm Foto montaj, Litografi, 1934.

3.2.2.6. Sovyetler Birligi — Stalin ve Toplumsal Gergekgilik

Lenin’in 6liimiinden sonra iktidara gelen Stalin, 1932°de ‘Toplumsal Gergekgilik’
olarak bilinen sanat anlayigini devletin resmi sanat anlayisi olarak ilan etmistir.Bunun
sonucu olarak; Yeni Ekonomi Politikas1 icerisinde yer alan Mayakovsky ve
Rodchenko’nun tiretimleri durmus, Avangard sanat igerisinde yer alan sanatgilar batiya
kagarak iilkeyi terk etmislerdir. Marksist Ideoloji ile iliskilendirilerek ortaya g¢ikan
Toplumsal Gergekeilik anlayisi, Marksist ideolojinin sanat¢iya ve dogal olarak da onun
yaratisina yansimasidir. Toplumcu gerceklik, sanatgiy1 toplumsal bir varlik olarak goriir.
Sanat¢inin fiziksel ve diislinsel her tiirlii gelisimi tarihsel bir siire¢ i¢inde gelismistir. Bu
nedenle sanatc1 toplumsal bir varlik, onun sanatsal {iriinii de toplumsal yaratidir. Bu sanat
akiminin 6ziinde Sanat toplum icindir anlayis1 vardir. Her sanatci, bilincini ve yaratisini
sekillendiren ¢agina kars1 toplumsal bir sorumluluga sahiptir. Bu sorumluluk sanatciy1
toplumsal olaylara ve ¢cagina kars1 aktif kilar. Sanat¢1 toplumsal esitsizlikleri ve somiiriiyii
gorerek, kendi bilincinde estetize eder. Ve sanatsal bir yarati biciminde topluma sunar.

Toplumcu gergeklik sanatt ve onun eserini tarihsel bir siirecin iirlinii olarak goriir.
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Toplumcu Gergekgilik anlayist 6zellikle SSCB’den baslayarak Cin’inde dahil oldugu
komiinizmle yonetilen iilkelerin neredeyse tamaminda devletin resmi sanati olarak 6n

plana ¢ikmustir.

Ikinci Diinya Savasi’nin basladig1 yillarda SSCB’nin resmi sanati olan Toplumcu
Gergekgeilik iginde iiretilen baskiresimler Rusya’nin karakteristik baskiresimlerine
tictincii bir halka olarak eklemlenir. Bu baskiresimlerde oncelikli olarak dort ana baslik
belirlenmistir; “1- Halka Y®dnelme, 2- Ideolojik Anlati, 3- Sinif Icerigi, 4- Isci kesimine
komiinizm ruhunu asilamak... Basitce soylemek gerekirse Toplumcu Gergekgeilik politik
bir sanattir ve estetik diisiinceler her zaman resmin ve heykelin politik mesaji
diisiiniildiigiinde ikinci sirada yer almistir.”**® Toplumcu Gergekgilik anlayisiyla iiretilen
baskiresimlerde kullanilan stereotipler, anin Onceliklerine gore degisiklik gosterse de
genellikle; kahraman erkek modeli, ¢alisgkan bir nesil, giiclii devlet yapisi, yiiceltilen
emek, Lenin ve Stalin’dir. (Resim 3.49) Gergekei bir tarzda resmedilen baskiresimler

okuma yazma bilmeyen halka dahi mesaj1 kolayca iletmede olduk¢a basarilidir.

CbUINCh MEUTDI HAPOMHBIE!

Resim 3.49. Lavrov A. ‘Insanlarin riiyasi gercek oluyor!’41x62 cm Ofset Litografi, 1950

Ikinci Diinya Savasi icerisinde SSCB’de kullanilan bu posterler savas icerisinde
yiiriitiilen propaganda faaliyetleri icerisinde de oldukca Onemli bir rol oynamuistir.
Iktidarin giiciinii vurgulayan (Resim 3.50) veya halki belli bir amac etrafinda
birlestirmeyi amaglayan (Resim 3.51) bu baskiresimler olduk¢a 6nemli bir islevi yerini

getirmislerdir.

155 hitp://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/socialist-realism.htm
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Resim 3.50. Sanat¢ist Bilinmiyor, ‘Cok yasa Resim 3.51. Sanat¢ist Bilinmiyor, ‘Alman fagsist
iscilerin ve koyliilerin Kizil Ordu’su, Sovyet istilacilara 6liim >’ OfSet Litografi, 1943
smirlarimin gergek koruyucusu’ Ofset Litografi,
1942

3.2.2.7. Cin Halk Cumhuriyeti — Kiiltiirel Devrim Hareketi

Rusya’nin yani sira komiinist iilkelerde kullanilan ve Toplumcu Gergekgilik
anlayis1 ile olusturulmus baskiresimlerde de benzer Kkarakteristik Ozellikler
gozlemlenmektedir. Cin Halk Cumhuriyeti’nde baskiresimler propaganda faaliyetleri
icerisinde ilk sirada yer almaktadir. 1930’lardaki Japon istilas1 sirasinda ve fkinci Diinya
Savag1 sirasinda propaganda faaliyetlerinin biiyiilk ¢ogunlugu baskiresimler {izerinden
yapilmustir. Baskiresim ve propaganda arasindaki bu iligki 6zellikle 1943 yilindan sonra
Mao Zedung’un iktidara gelmesiyle birlikte biiylik bir artis gostermistir. “Cin’in
1940’larda baslattig1 Kiiltiirel Devrim hareketi igerisinde iiretilen baskiresim sayisi1 2.3
Milyar1 bulmustur. Bu o giinkii niifusu yaklasik 700 milyon olan Cin’de herkese 3
baskiresim diismesi anlamima gelmektedir.”*®® Japon Istilas1 ve ikinci Diinya Savasi
yillarmin bagladigi ilk yillarda savasla ilgili olarak tiretilen baskiresimler, (Resim 3.52 ve
Resim 3.53) olusturduklari basit anlatim diliyle mesajin hizlica iletilmesini

saglamiglardir.

1% Qtefan R. Landsberger, ‘The Rise and Fall off the Chineese Propaganda Posters’, TASCHEN;
Multilingual edition, 2015, sf 16
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Resim 3.52. Sanat¢ist Bilinmiyor, ‘Japon Resim 3.53. Sanat¢ist Bilinmiyor, ‘Herkes
Emperyalizm’ine gegit yok’, 64,5x39 cm, Agag diigmandan nefret etmeli, Savunmalar adim adim
Baski 1937 giiclendirilmeli, Diisman imha edilmeli, °, 64,5x39
cm, 1937

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesinden sonra Mao’nun devrim fikirlerini
yaymak i¢in kullanilan baskiresimler, Mao’nun ‘Devrim Atilimlar’’ adini verdigi
ekonomik kalkinma siireci igerisinde dnemli bir islev iistlenmislerdir. Ozellikle Mao nun
yer aldig1 bu baskiresimlerde (Resim 3.54 ve Resim 3.55) iktidarin liderine vurgu

yapilarak ulusu kucaklayici ve birlestirici giicli halka yerlestirilmeye ¢alisilmistir.

== o= XT

Resim 3.54.. 4 Zhi, ‘Mao ¢ocuklari sever’, 39x54 cm, Litografi, Resim 3.55.. Zhang Yuqing, ‘Dogu
1955 Kwrmizi’dir’,  76,5x53,5 cm, Ofset
Litografi, 1965
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3.2.2.8. Nazi Almanyasi

Ikinci Diinya Savasi icerisinde baskiresmin propaganda faaliyetleri igerisinde en
etkin kullanimlarindan biri de Almanya’da Nazi doneminde yapilan calismalardir.
Almanya’da Birinci Diinya Savasi’ndan sonraki donemde giiclenen asir1 sag ideoloji,
Adolf Hitler’in onciiliiglinde iktidara gelmistir. Adolf Hitler Birinci Diinya Savasi’nda
Ingiliz propagandasmin giiciinii gérmiis bir askerdir. Propagandaya verdigi &nemi

Kavgam isimli kitabinda soyle agiklamaktadir;

"Ben propaganday1r Marksist Sosyalist teskilatin esashi surette vakif oldugu ve
gayet ustaca kullandig: bir silah olarak kabul ediyorum.Akillica idare edilen bir
propagandanin ne kadar iyi sonuglara ulastiracagimi ilk defa savas sirasinda
gordiim. Bu konuda da maalesef her seyi rakipten 6grenmek gerekiyordu. Ciinkii
bizim taraf bu konuda ¢ok geride kaliyordu. Almanlarin genis olgiide bir
propaganda faaliyeti yoktu. Bu mesele ile daha esasli bir sekilde mesgul olmamin
sebebi igte budur... Bizde eksik olan bir husus, diigman tarafindan dahiyane bir
sekilde ve tam zamaninda ortaya konuyordu. Diismanin savas propagandasi bana
cok sey Ogretti... Bizim propaganda servisini idare eden giigsiiz, iradesiz insanlarin
yerine Allah beni getirseydi savasin kaderi bagka tiirlii olur diye ¢ok

diisiindiim."*%"

Propagandanin etkin giiciinii ve savaslar icindeki Onemini goren Hitler etkin

propagandayi bes kurala baglamistir:

“I. Soyut fikirlerden ve duygularin cezbediciliginden kaginilmali

I1. Siirekli birkag fikir klise ve basmakalip climleler tekrar edilmeli ve bu fikirler objektif
olmamali

I11. iddia/Sav/Tartigmanin yalmzca tek bir yani ileri siiriilmeli

IV. Ulkenin diismanlart siirekli elestirilmeli

V. Ozel iftiralar, yermeler icin bir diisman tanimlanmali

158

Hitler’in kontroliinde {iretilen propaganda resimlerinde kullanilan stereotipler;
bayraklar, dort hagli gama, kartallar, kurtulus selami, dizleri kirmadan yiiriiyen Nazi
askerleri, Aryan mitolojisinden tiireyen semboller, Yahudi diismanligi ve Hitler’dir. Altta
ornekleri goriilen (Resim 3.56 ve Resim 3.57) baskiresimlerden ‘Savas bizim
kanatlarimizdadir’ isimli litografi 65.000 adet basilmig™>® baskiresimle yapilan bu

propagandanin oldukga biiylik bir kitleye ulagmasi saglanmistir.

157 Hitler Adolf, ‘Kavgam’, En Kitap, 2016, sf 143

18 Jowett Garth ve O’Donnell Victoria, ‘Propaganda and Persuasion’, Kaliforniya, Sage Publications,
2006, sf 230

159 https://www.bytwerk.com/gpa/posters3.htm
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Resim 3.56. Sanat¢ist Bilinmiyor, ‘Savag bizim Resim 3.57. Sanat¢ist Bilinmiyor, ‘Yarum kalpli
kanatlarimizdadir’ Litografi, 76x105 cm, 1940 olanlar ve tarafsizlar degil, tarihi taraf tutanlar
ve kalbi olanlar yapar’, 33,5x23 cm, Litografi,
1942

1933 yilinda Hitler'in Almanya’nin kontroliinii tamamen ele gegirmesinden
sonraki siire¢ igerisinde propaganda faaliyetleri igerisinde yer verilen konu genellikle
Hitler’dir. Hitler’in Almanya’da propaganda faaliyetleri bu siire¢ igerisinde 6nemli bir
yer tutmus “1936 ile 1943 yillar1 arasinda her hafta yaklagik 125.000 poster basilmis ve
halkla bulusturulmustur.”%

3.2.2.9. Amerika Birlesik Devletleri - Federal Sanat Projesi

fkinci Diinya Savasina katilan Avrupa iilkelerinin tamaminda goriilen propaganda
faaliyetleri disinda Ikinci Diinya Savasina katilan Amerika’da da baskiresimle iiretilen
propaganda posterleri 6zel bir 6neme ve karakteristige sahiptir. 1929 yilinda ‘Biiyiik
Buhran’ olarak bilinen ekonomik krizle basa ¢ikmak i¢in Baskan Franklin D. Roosevelt,
1933 yilinda ‘New Deal’ (Yeni Diizen) adli plani yiirtirliige koymustur. Bu plan dahilinde
1935 yilinda kurulan Federal Sanat Projesi 1943 yilina kadar varligimi siirdiirmiistiir.
Federal Sanat Projesi’nin faaliyete gectigi ayn1 yil baskiresim atolyeleri de kurulmus ve

proje sonuna kadar tiretim gergeklestirilmistir. “Proje kapsaminda kurulan bu atdlyelerde

160 Herf, Jeffery, ‘The Jewish Enemy: Nazi Propaganda during World War I1°, Cambridge, Massachusetts:
The Belknap Press of Harvard University, 2006
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toplam 11.285 baskiresim iiretilmistir.”161*162 “Basta New York’ta kurulan baskiresim
atolyeleri 1938 yilinda ihtiyaci karsilamak i¢in 18 eyalette daha agilmis, bu atolyelerde
iiretilen baskiresimlerin ¢ogunlugunu serigrafi teknigi ile iiretilen isler olusturmustur.”*6
1942 yilinda Federal Sanat Projesi durdurulmus olmasina karsin kurulan baskiresim
atolyeleri 1943 yilinda Savunma Bakanligi’na devredilmis ve bu cat1 altinda propaganda
faaliyetlerine devam etmistir.

Federal Sanat Projesi kapsaminda iiretilen isler hiikiimetin diizenledigi sosyal
politikalarla, saglik politikalariyla, egitimle ve savas sirasinda izledigi politikalarin
yansitilmasiyla ilgilidir. (Resim 3.58 ve Resim 4.59) Avrupa’dan gelen avangard
sanat¢ilarin da iglerinde yer aldigi proje icerisinde iiretilen eserler, Rusya’da veya
Fransa’da {iretilen propagandist resimler gibi bir dil birligi olusturmazlar. Bu anlamda
daha zengin bir goriintii ¢izen iretimler yine de propaganda resimlerinin genel

karakteristigini olusturan mesaji iletme karakterini iizerlerinde tasirlar.
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Resim 3.58. Sheer, Benjamin, ‘Daha iyi konutlar Resim 3.59. Browne, Byron, ‘Zafer Konseri’,
gecekondulardaki bebek oliimlerinin ¢oziimiidiir’ Serigrafi, 1940
Serigrafi, 1936

161 ’CONNOR, Francis (1969), “The New Deal Art Projects in New York”, American Art Journal, Vol
I,No 2 sf: 64

162 Colin Moore, ‘Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change’ adl:
kitabinda bu atdlyelerde iiretilen tasarim sayisindan 35.000 olarak bahsetmektedir. Sozii edilen rakamlar
arasindaki uyusmazlik bu atdlyelerde iiretilen baskiresimlerin her zaman kayit altina alinmamasindan
kaynaklanmasi ihtimal dahilindedir. Uretilen baskiresim sayisinin tez kapsaminda ne denli 6nemli oldugu,
baskiresimlerle iiretilen eserlerin ne biiyiikliikte bir hacim kapladig1 agisindan 6nem tagimaktadir. Bkz:
Colin Moore (2010), Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change,
A&C Black Publisher Limited, London, sf 136

163 Colin Moore (2010), Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change,
A&C Black Publisher Limited, London, sf 135
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Aydinlanma ¢aginin birikimlerinin bir sonucu olan ancak ge¢migin bu birikimi ile
arasinda 6nemli farklar bulunan, Modern dénem igerisinde iktidar tarafindan tiretilen
baskiresimler; planli, sistemli ve metodlu bir sekilde propaganda faaliyetleri igerisinde
kullanilmistir. Ortaya c¢ikan ulus, milliyet ve devlet kavramlarinin modern dénem
icerisinde ortaya ¢ikmasiyla beraber her ulus, her devlet kendi sinirlari igerisinde Ulus-
Devlet anlayisin1 yerlestirmek i¢in propaganda faaliyetlerine yonelmis ve bu anlamda da
baskiresmin ge¢misinden gelen birikimini géz ardi etmeden propaganda faaliyetleri

icerisinde baskiresimden biiylik 6l¢lide faydalanmistir.

Modern donemde ‘iktidar ve baskiresim’ arasinda gozlenen temel karakteristik
ozellikler, I. ve II. Diinya savaslar1 icerisinde iiretilen baskiresimlerle belirgin bir hale
gelmistir. Modern donemde yasanan gelismeler icerisinde bireyin kazandig1 kazanimlar
goz Ontine alindiginda, iktidarin politikalarint uygulamak icin arkasina kamuoyu
destegini almasi1 gerektiginden dolayr 6nemi daha da biiyiik bir sekilde ortaya g¢ikan
‘propaganda’ kavrami savasa girilen siiregler igerisinde egemen giicleri bu alanda
calismaya mecbur birakmistir. 19. Yiizyilin sonlart ve 20.  Yiizyilin baslar
diisiiniildiiglinde bu alana en iyi cevap veren teknoloji baskiresim teknolojisi olmustur.
Ortaya ciktig1 siirecten itibaren beseriyetin ihtiyacglarina cevap veren ve kendisini bu
anlamda siirekli yenileyen baskiresim alan1 modern dénem igerisinde de bu ydniiyle
cagdas yoniinii korumustur. Biiyiik bir ¢ogunlugu iktidarin kontroliinde iiretilen bu
baskiresimler, egemen giiciin hakimiyetini yaymak icin kullanilmis ve sanatin bu amaca
hizmet eden angaje yapisi ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda sanatgilarin da sovenist*'% bir
anlayisla kendilerini bu siirece dahil ettikleri goriilmektedir. Sanatg¢ilarin hiir iradesi ile
yaptiklar1 bu secim; iktidarin amaci ile bir ¢eliski tasimadigindan, hiir iradeye sahip bu
sanat¢ilarin tiretimlerini iktidarin belirledigi politikaya gore sekillendirmelerinden ve
bagimsiz bir yarat1 yaratmamalarindan dolayi bu eylemlerini 6zerk anlamda ele almayi

miumkin kilmamaktadir.

Konumuz 6zelinde {izerinde duracagimiz diger yonii olusturan ‘Ozerk Sanat ve
Baskiresim’ iligkisinde modern dénem igerisinde baskiresmin bu yonii agiklanmaya

caligilacaktir.

164 Sovenizm, 6zgiin anlamda abartily, saldirgan bir vatanseverlik ve ulusal iistiinliik inancidir. Bu kavramin
isim babasi Nicolas Chauvin'dir. Napolyon'un ordusunda asker olan bu Fransiz, 17 kez yaralanmig ve yine
de Fransa i¢in savagsmaya devam etmistir. https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eovenizm
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3.2.3. Ozerk Sanat ve Politik Baskiresim

3.2.3.1. Ozerk sanatin politik kikeni

Sanatin kendi Ozerk alanimin bir yansimasi olan romantizm ddneminde,
sanat¢ilarin daha 6zgiir bir alana kavusmalarinin bir sonucu olarak, sanatin siyaset ile
olan iligkisi sanat¢inin kendisi tarafindan belirlenen bir konuma indirgenmistir. Sanatsal
Ozerkligin ortaya ¢iktigr bu donemin ayni zamanda en gii¢lii temsilcisi olan Francisco
José de Goya, yapitlarinda siyasal inanglarini ve elestirilerini yansitmis donemin en
onemli sanatg¢ilarindandir. Goya’nin 1810 - 1815 yillar1 arasinda yaptig1 ‘Los Caprichos’
(Kaprisler) adli 82 plakadan olusan baskiresim serisi, Ispanyol toplumunun icinde

yasadig siirece karsi ¢ok giiglii ve sert elestiriler barindirmaktadir.

(S g 20 //////4’/. :

Resim 3.60. Francisco Goya, “Sen Yapamazsin”, 42 Nolu Kapris, Graviir, 215 x 150 mm, 1796

Ozerk sanat igerisinde Goya’nin konumu hem miladi olusturan baskiresim
serisiyle hem de diger yapitlariyla oldukg¢a belirgindir. Goya’nin 1815 yilinda
tamamladigi ‘3 Mayis’ adli tablosu (Resim 3.61) hem sanatsal hem de siyasi bakimdan
oldukca 6nemli bir yapittir. Goya’nin &nerisiyle, Ispanyol hiikiimeti tarafindan
1smarlanan yapit, Fransiz isgaline kars1 direnen ispanyol halkini resmetmektedir. Acinin,
korkunun ve zulmiin biitiin ¢iplakligiyla gozlemlenebildigi yapit Romantizm akiminin en
onemli bagyapitlarindandir. Sanat¢inin duygu aktarimindaki basarisinin essizligi ile
bilinen bu resim ayn1 zamanda igerdigi politik durus nedeniyle de siyasi bir alt metni olan

eserdir.
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Resim 3.61. F.Goya, 3 Mayis 1808, Tuval iizerine yaghiboya, 266x345cm. 1814, Prado Miizesi

Goya ‘Los Caprichos’ serisinden sonra 1809-1814 yillart arasinda ‘Los desastres
de la guerra’ (Savasin Felaketleri) adli 82 plakadan olusan bir baskiresim serisi daha
hazirlamigtir. (Resim 3.62) Savasa karsi takindigi tutumu dolaysiz bir sekilde
baskiresimlerine yansitan Goya, daha onceki sanatsal donemlerle kiyaslandiginda
Ornegine rastlayamayacagimiz bir sekilde, sanat¢inin kendi 6znel diisiincelerini sanatiyla

ifade edebildigi goriilmektedir.

Resim 3.62. F. Goya, Savasin Felaketleri, 36 No’lu plaka, Graviir, 155 x 205 mm, 1810
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3.2.3.2. 19. Yiizyi’da Ozerk sanat ve politik baskiresim

Romantizm akimi ile baslayan burjuvaziye karsi baskaldir1 yiizyilin ortalarina
gelindiginde daha da sertlesmis ve sanat tarihi igerisinde uzunca bir siire resmedilen
burjuva yasam kiiltiirii yerini is¢ilerin, kdyliilerin, kisaca halkin resmedildigi resimlere
birakmaya baslamistir. “19. ylizy1l politik sanat¢ilari, igci sinifinin yasamini adaletsiz ve
sefalet dolu betimleme egilimindedir. Bu resimler genellikle orta sinifin vicdanini veya
hayirseverlik duygularini hedef almistir.”'® Sanatin 6zerk konumu igerisinde siyasal bir
yaptya biirlinmesine neden olan ve Realizm adiyla anilan bu hareket, bagin1 Gustave
Courbet’nin ¢ektigi, emegin yiiceltildigi, is¢i sinifinin resmedildigi resimlerle goriiniir

hale gelmistir. (Resim 3.63)

Resim 3.63. G. Courbet "Tas Kiricilar", Tuval Uzerine Yagliboya, 160 x 259 cm, 1849

Fransa’da Louis — Philippe monarsisinin yikildig1 ve III. Napolyonun idaresine
girilmesini saglayan 1848 yilindaki ayaklanmanin sonrasina tarihlenen Realizm akimu,
ayni zamanda burjuvazinin topluma sirt ¢evirdigi zaman ortaya c¢ikmistir. Realizm/
Gergekeilik kavrami ile kendisini var eden akim “o giine kadar hakim olan subjektif

yaklagimin tersine, aydinlanan toplumun iradesiyle “Hayati, dogayi, insan1 ve olaylari

165 Toby Clark, (2004) Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hossucu, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, s.27
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oldugu gibi anlatma ve aktarma endisesinin ifade bigimi” olarak anlam kazanmistir. Bu
anlayis en basta sanatin tiim dallarinda, bilimde ve felsefe’de kabul gormesi sonucu
sosyal, siyasi ve kiiltiirel yasam sadece belli bir kitlenin ¢ikarlarin1 korumak i¢in degil,
bireyi koruyan nesnel bir diinyanin kapilarini aralamak icindir.”*%® Sanatsal 6zerkligin
siirlarini geniglettigi bu zaman i¢inde beliren bu tutum, sanat {izerinde varligini siirdiiren
burjuva hegemonyasina da karsit bir tutum igerisine girerek ‘sanat toplum ig¢indir’
sOyleminin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Siyasal kisiliginin de sanatinda dnemli bir
yeri olan Courbet, Paris komiinii’'nde devrimcilerin saflarinda yer almis, burjuvaziye karsi

olan siyasal savasini sanatina da tagimistir. (Resim 3. 64)

Resim 3.64. G. Courbet "Giinaydin, Bay Corbet", Tuval Uzerine Yaglhiboya, 160 x 259 cm, 1854

Courbet, “Tablolarinin; zamanin gegerli aligkanliklarina karsi bir protesto
olmasini, kendini begenmis “kent soylularini sarsmasini”, geleneksel kaliplarin ustaca
kullanimina kars1 sanatsal kendiligindenligin ve uzlagsmazligin degerini haykirmasini
istemektedir.”®”  Courbet’nin séziinii ettigi sey, sanatin dzerk tutumundan hareketle
burjuva hegemonyasina karsit siyasal bir s0ylem gelistirme olanaginin olanakli olmasidir.

Eserleri bu anlamda genel begeniyi olusturan burjuvazinin sanat anlayisinin karsisinda

166 Ayan, H. Miijde, (2012), Gustave Courbet’nin Siyasetle Olan Iliskisini Anlamak Uzerine (Sanatta) Toplumsal
Aydinlanma Siirecine Genel Bir Bakis, Sanat Dergisi, sf 40
167 E. H. Gombrich (1999), Sanatim Oykiisii, Cev: O. Erduran, E.Erduran (2. Bask1), Remzi Kitabevi, sf 511
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konumlanir. Courbet’yi bu noktada oOnemli kilan, bunu bilingli bir tercihle
gerceklestirmesidir. Burjuvazinin, sanat tizerinde hiikiim siirmeye devam eden varliginin
bir sonucu olarak eserlerine sansiir uygulanmis ve Courbet’ye karsi da burjuvazi
tarafindan bir karsit savas baglamistir. Bu nedenle 1870 yilinda "Federation des Artistes"
adiyla bilinen Sanatcilar Federasyonunu kuran Courbet, “sanatin; baski ve kisitlamalar
olmadan 6zgiir bir sekilde, sansiire ugramadan yapilmasi gerektigini bildiren bir bildiri
yayinlamistir. Bildiriye imza atanlar ve aym1 zamanda federasyona iiye olan sanatgilar
arasinda André Gill, Honoré Daumier, Jean-Baptiste Camille Corot, Eugéne Pottier, Jules

Dalou ve Edouard Manet“% de yer almaktadur.

Realizmin sanat toplum i¢indir siarindan hareketle Realizmin siyasal sdylemini
toplumsal olguya cevirdigini ve sanatin 6zerk konumunu ihlal ettigini diisiinsek de Lev
Kreft, ‘20. Yiizyilda Sanat ve Siyaset’ baglikli makalesinde vatansever realizmi sanatsal
ozerklik i¢inde degerlendirmektedir:

“Siyasete karsi bagka sanatsal tavirlarda olmustur; hala taninma ve ulusal
egemenlik miicadelesi veren iilkelerde gayri resmi ulusal romantizmin yant
sira resmi vatansever realizm de gelismistir. Fakat, sanatsal 6zerklik
kurumu ve kavrami, uygulamalar farkli olsa da egemen sanat ideolojisidir.
Sanatsal vatanseverlik ya da milliyetgiligin, ulusal siyasetciler kadar
sanatin 6zerkligini savunanlarin da ylicelttigi sanatsal bir konum olmasi
6nemlidir; ¢iinkii bu, ulusal politik konumlarin siyasi agidan partizanliktan
uzak, sanatsal agidan dzerk, hatta dogal kabul edildigini kamtlar. Ozerk
‘Sanat Kurumu’yla ilgili milliyet¢i siyaset, modern sanata iliskin
sosyolojik ve estetik analizde ¢ogu zaman gdzden kagar ve ihmal edilir.”2%°

Donemin 6nemli sanatgilarindan biri olan Honore Daumier, siyasal yoniinii agikca
ortaya koydugu yapitlariyla giiclii ve hakli bir iine kavusmustur. Daumier’nin
baskiresimlerinin siyasal giicii, sanatsal anlamda da bir anlamda Daumier’i var ettigini
sOylememizi miimkiin kilmaktadir. Daumier’nin baskiresimleri “her tiirlii baskiya ve
zorbaliga kars1 kullanilan ve ¢evresinde tedirginlik yaratan bir elestiri arac1 olmustur.
Paris’te ¢ikan ‘La Caricature’ adli dergide Daumier, zamanin {inlii kisilerini yargig¢lari,

avukatlari, softalari, rahipleri, politikacilari, sokak hatiplerini, bir bir ele almaktadir*’°

168 Courbet, Gustave, (1992), Letters of Gustave Courbet, University of Chicago Press, cev: Petra Ten-
Doesschate Chu

169 Lev KREFT, (2008) Editor: Ali Artun, , Sanat/Siyaset Kiiltiir caginda sanat ve kiiltiirel politika, iletisim
yayinlari, I.Baski, sf: 189

170 JPSTROGLU, Nazan. IPSIROGLU, Mazhar; (1977) Olusum Siireci iginde Sanat Tarihi, Istanbul, Cem
Yayinevi. St 148
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“Daumier’nin yapitlarindan “Sanat Uzerine Yazilar’da ovgiiyle sz eden
Baudelaire, onun geleneksel anlamda portreler yapmadigini, belli bir tipi
belirleyen c¢izgilerin tanimlayict biresiminde, o tipi somutlastirdigini
belirtiyor. Bu ¢apta ve nitelikte, bir bagka sanatci yoktur Baudelaire’e gore. O,
karikatiir kadar modern sanatin da igindedir.

»171

&)
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Resim 3.65. H. Daumier, Gargantua, Litografi, 30,5x21,4 cm 1831

Daumier’in politik hiciv karikatiirlerinin belki de en ¢ok bilineni olan Gargantua,
(Resim 3.65) ayn1 zamanda Daumier’nin hapis cezasi almasina da sebep olmustur. Kral
Louis Philippe’i dev bir obez olarak resmettigi resminde; yonettigi sinirlar icerisinde
halkin bu dev’i beslemek i¢in ¢aligmasi resmedilmis, dev’in digkisi ise Louis Philippe’in
egemenligini arttirmak i¢in atadig1 36 senato iiyesini ifsa eden ve buna atif yapan sekilde

tasvir edilmistir.

Ozellikle basimcilik alaninda gok sayida baskinin daha kolay ve hizli bir sekilde
tiretilmesi (Modern donemin ve sanayii devriminin ruhuna uygun bir sekilde) nedeniyle
tercih edilen Litografi, Daumier’in de islerinde daha ¢ok bu yontemi kullanarak iiretim
yapmasina neden olmustur. S6zii edilen zaman aralig1 igerisinde gazete ve derginin

toplum igerisindeki etkisi ¢ok biiyiiktiir. Giincel ve politik bilginin merkez kaynaginm

Qe Ozsezgin, Kaya, Daumier, Milliyet Sanat Dergisi, 1979, sf 28
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olusturan gazete ve dergiler toplum igerisinde elden ele yayilmakta, ayni zamanda
sanat¢ilara kendilerini gostermek i¢in onemli bir islev de sunmaktadir. Basili yayin
icerisinde calisan bu sanatgilar giinliik, haftalik, aylik ¢ikan yaymlar da sanatsal
caligmalarin1 gergeklestirerek 6nemli bir sohret kazanmaktadirlar. Fransa’daki Monarsi
yonetimi dergi ve gazeteleri kendi egemenligine tehdit olusturdugunu diisiindiigii i¢in bu
yayinlar1 sik1 bir kontrol altinda tutmustur. Fransa’da 1881 yilinda kaldirilan ‘Sansiir
Yasalari’na kadar hiikiimet bu kontrolii birakmadan siirdiirmiistiir. O giiniin Fransa’sinda
sanatin hala Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan kontrol edildigi ve burjuva
hegemonyasinin sanattaki yansimasini olusturan Salon Sergilerinin hala varliginm
korudugunu diisiiniirsek Daumier’nin Ozerk Sanat icerisindeki konumu goriilebilir hale
gelir. “Ozerk sanat, monarsi i¢in istenmeyen bir rahatsizlik haline gelmistir. Bu nedenle
basili yayincilik igerisinde yer alan sanatsal iiretimler 6zerk sanatin yayilmasina ve biiyiik
bir mecraya ulasmasimna 6nemli bir katki sunmustur.”'’2 Daumier, bu anlamda 6zerk
sanatin o giinkli temsiliyetini iistlenen en Oonemli sanat¢ist olmasinin yani sira bunu

sanatini politize ederek gerceklestirmektedir.

Daumier, gazete ve dergilerde yayinladigi ¢izimlerini ¢ogunlukla yozlasan
siyasal hayati ifsa etmeye ayirmistir. Donemin iktidar politikalarini, krali, bozulan diizeni
kisaca toplum iizerinde baski1 ve iiziintli yaratan durumlar elestirmekten hi¢ ¢cekinmeyen
Daumier yapitlarinda da ne pahasina olursa olsun bu bakis agisindan 6diin vermemis bir
sanat¢idir. Sanatini siyasal miicadelesinin bir pargasi yapan Daumier “1830-1865 yillar
arasinda 4000 adet Litografi resmetmistir. Daumier bize Litografinin politik bir silah

olarak kullanilabilecegini gostermektedir.”"3

Daumier’in 1834 yilinda resmettigi ‘Transnonain Sokagi’ (Resim 3.66) iktidarin
masum insanlar tizerinde uyguladig: siddeti goriinilir kilmasiyla bilinen bir basyaputtir.
Iktidarin polis baskinlartyla egemenligini korumaya ¢alistig1 bir dénem igerisinde iiretilen
bu resim; iktidarin otoritesini, masum insanlar lizerinde siddet kullanarak saglamasina

yonelik agir bir elestiriyi igerisinde barindirmaktadir.

172 Anne Wagner, Richard K. Sherwin, ‘Law, Culture and Visual Studies, ‘Daumier and Replacing the
King’s Body”’, Springer Yayincilik, 2014, sf: 433/434

173 Atar, Atilla (1995), Baslangicindan Giiniimiize Tas Baski, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Eskisehir, sf 78
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Resim 3.66. H.Daumier, Transnonain Sokagz, Litografi, 28x44 cm, 1834

Daumier’nin i¢inde bulundugu zaman araliginda 6zerk sanatin basili yayinlar
araciligiyla yayilim gostermis, gazete ve dergilerin toplumsal yasam ile olan siki bagi,
kamuoyu tarafindan takip edilmesi resimlerinde konu olarak politik hicvi ele alan
sanatcilarin eser liretmesine neden olmustur. Donemin iktidar tarafindan benimsenen
‘yiiksek sanat’1 ile neredeyse higbir benzerlik tasimayan bu iiretimler dénem igerisinde
sanatsal 6zerkligin goriiniir yanini olugturmaktadir. Giincel politik konulardan, toplumsal
yozlagmaya sebep olan pek ¢ok farkli meseleyi ele alan bu baskiresimler, toplumun
giinliik yasaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ornegin Cham (Amédée-Charles-Henri
Comte de No¢) tarafindan Daumier ile is birligine gidilerek yapilmis olan Kusatma
Sonrasi adl1 baskiresim serisi 1870-1871 Paris Kusatmasi’nin siyasi ve sosyal unsurlarini,
Paris vatandasglarinin yasamak zorunda kaldigi korkung yasam gerceklerini ¢arpict
gorintiilerle ele almistir. Serinin 39 numarali resmi olan Kusatma Sonrasi adl1 baskiresim
(Resim 3.67), kentten kacan zengin kesimin kusatma sonrasi Paris'e utang verici bir

sekilde doniisiinii géstermektedir.

Resim 3.67. Cham, Kusatma Sonrasi 39 Numarali Plaka, Litografi,32,2x24,2cm, 1872
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Auguste Lepére tarafindan c¢izilen Komiin Bolimii adli resim, (Resim 3.68)
1871°de ¢ikan ve Paris Komiiniinii baglatacak olan kanli ayaklanmay1 konu almaktadir.
“Lepére’in graviirli ile Francisco Goya’nin ’Savasin Felaketleri’ serisi arasinda carpici
gorsel benzerlikler goriilebilir; yarim yiizyill once olusturulmus olmasina ragmen,
Goya’ nin Napolyon’un ordusunun elindeki ispanya’yr imhasi iizerine olan baskiresim
dizisi 1863’°e kadar Fransa’da yayimlanmamistir. Ancak Goya’nin bu baskiresim serisi

cagdas baskicilar icin hem tematik hem de teknik agidan ilham kaynagi olmustur.”*"*

Donemin bir diger baskiresim sanatcisi P. Bernay, tarafindan g¢izilen, ‘Kutsal
Sadelik’ (Resim 3.69) adli baskiresmi; II. Napolyon hiikiimetinin devrilmesinden sonra
yerine gelen Uciinci Cumhuriyetin  kurulmasma karsi  ¢ikan, “monarsisti,
cumhuriyet¢iligin  yiikselen giinesini  sondiirmeye ¢alisan, Don Kisot olarak
resmetmektedir. Siyasi karikatiiriin bu kadar resmi bir ortamda temsil edilmesi fikri,

karikatiiriin gesitli izleyiciler i¢in 6nemini gdstermektedir.”"®

ACTUALATES m

SANCTA SINPLICITAS !

Resim 3.68. Auguste Lepére, Komiin Bolimi, Resim 3.69. P. Bernay, Kutsal Sadelik, Litografi,
Graviir, 20,1x13 cm, 1871 24,8x21 cm, 1872

174 https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/7152
15 Agk.
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19. yiizyil i¢inde politik baskiresim sadece Avrupa ile sinirli degildir. Amerika’da
Thomas Nast, haftalik ¢ikan bir dergi i¢in ¢izdigi siyasi baskiresimlerle {inlenmistir.
Ozellikle “Firtia'nin Patlamasini Bekleyen Bir Grup Akbaba” adli baskiresminde (Resim
3.70) yolsuzlukla ve vergi kagirmakla sugladigi donemin siyasilerinden William Tweed’1i
ve onun kabinesini resmetmistir. Thomas Nast’in 1869 -1872 arasindaki zaman aralig1
icerisinde yaptig1 siyasi elestiri igeren bu baskiresimleri Oylesine biiyiikk bir etki

yaratmistir ki 1872 yilinda William Tweed’in tutuklanmasina neden olmustur.

Resim 3.70. Thomas Nast, Furtina'min “Patlamasin” Bekleyen Bir Grup Akbaba, Aga¢ Graviir, 36x23,7
cm, 1871

Daumier ile ayn1 donemde yasamis ve sanatinin konusunu, toplumsal yasamin
olusturdugu bir diger sanat¢i ise Jean-Frangois Millet’dir. Barbizon okulu anlayisi
igerisinde yer almasina karsin Barbizon Okulu anlayisini figiir kullanmiyla genisletmistir.
Dogayr kendi gercekligi icerisinde ele alan ve bu gercekligin izini siiren bir grup
sanat¢inin (Constable, Theodor Rousseau, Paul Huet, Jules Dupre, Emile Troyon, ...)
Paris’in yakinlarindaki Barbizon kasabasina yerlesmesiyle adin1 alan hareket, sanatsal
ozerkligin sinirlart igerisinde tanimlanabilecek bir anlayistir. Her ne kadar ¢alismalarini
stiidyolarinda tamamlasalar da agik havada yaptiklar1 gézlemler, resimlerinin konularini
olusturan baglamlar; akademik 6gretilere ve akademi ile burjuvazi tarafindan belirlenen
iktidarin sanat anlayisina karsidir. Sanatin kendi 6zerk alaninin igerisinde ele aldiklar
doga tasvirleri, Jean-Frangois Millet’nin doga tasvirleri igerisinde figiire yer vermesiyle

toplumsal olanla ilk kez iliski kuran bir yapiya biiriinmistir. (Resim 3.71)

122



Empresyonizmi biiyiik 6l¢iide etkileyen bu okul sanatsal 6zerkligin sinirlarini genislettigi

bir donim noktasidir.

Resim 3.71. Jean-Frangois Millet, Zorlukia Calisanlar, Graviir, 19.1 x 25.4 cm, 1855-1856

Barbizon okulunun sanatin 6zerk yapisi i¢erisinde yer alan ¢aligmalarini bir adim
daha ileriye tasiyan ve pek cok kaynakta ilk modern sanat akimi olarak bahsedilen
Izlenimcilik (Empresyonizm) akimi rénesanstan beri siiregelen gercekligin goriintiisiinii
yakalamay1 bir kenara iterek o anin gercekligine, dogadaki unsurlarin kisinin iginde
olusturdugu izlenimleri, duygusal izleri yansitmay1 hedefleyen yapisiyla sanatin 6zerk
alani icerisinde kendisini var etmistir. Sanatin ele alinan konu 6zelinde dayatmalarindan
styrildig ve 6zerklik kavraminin anlaminda yer alan sekliyle (Bir kisinin, bir toplulugun
kendi uyacag: yasay1 kendisinin koymasi*’®) éncesinden daha giiclii baglar kurmasi
Izlenimcilik akiminin 6zerklik yoniinii giiclii kilmaktadir. Sanatsal Ozerklik agisindan
Izlenimcilik akimini olusturan sanatgilarm iiretimlerinin 6zerk olarak kabul gérmesine
karsin, sanatin kendi sinirlari igerisinde kalarak sanatsal meselelere odaklanmalari politik
ve siyasal iiretimde bulunmamalarma yol agmistir. Empresyonist sanatcilar, akim
icerisinde kendilerini var eden resimlerinde toplumsal olandan ziyade resmin 6zgiil
sorunlarini kendilerine mesele edinmis olmalarina ragmen bu sanatgilarin Izlenimcilik
akiminin icerisinde degerlendirilmeyen politik resimleri ve baskiresimleri de mevcuttur.
izlenimcilik akiminin Gnemli sanatgilari arasinda yer alan Edouard Manet, 1867 yilinda
yaptig1 “Imparator Maximillian’in idami’ adli baskiresmi (Resim 3.72) Meksika’ya

saldiran III. Napolyon’a elestirisini ortaya koydugu bir resimdir.

78Tjirk Dil Kurumu, Giincel Tiirkce Sézliik, http://sozluk.gov.tr/
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“Manet bu goriintiiyli dogrudan Goya’nin 3 Mayis adli resmine dayandirarak

resmetmistir... Fransiz hiikiimeti, ressamin resmini sergilemesini yasaklamis ve Manet'in

resimden yaptig1 graviirleri, durumu hiikiimet i¢in daha da kotliye giden bir hale
9177

getirecegi i¢in istememis ve yasaklamistir.

Resim 3.72. Edouard Manet, Imparator Maximillian’in Idami’, Resim 3.73. Edouard Manet,
Litografi, 34x43,8 cm, 1869 Polichinelle, Litografi, 48,1 x 31,7
cm, 1876

Manet’nin politik tavri bununla da sinirli kalmamistir. Manet’nin Bask1 ve zulmiin
karsisinda oldugunu gosteren bir kanitta 1871'de Paris Komiinii'ndeki katilimcilarin
askeri infazlarma onciililk eden General Patrice de MacMahon'u hedef aldig1 baskiresim

ornek gosterilebilir. (Resim 3.73)

“1874 Salonunda Manet, yakin zamanda segilen Fransa Cumhurbaskan1 General Patrice
de MacMahon'a benzeyen popiiler komedyen Polichinelle’nin bir suluboya resmini
sergilemistir. Manet, Cumhuriyet gazetesi Les Temps'a 1.500 kopya dagitmak niyetinde
oldugu suluboyadan sonra renkli bir litografi olugturmus, ancak hiikiimet sansiirleri sadece

bugiine kalan yirmi bes baskinin ardindan yayini durdurmustur.”"

177 30sh Macphe, Paper Politics: Socially Engaged Printmaking Today, PM Press sf14

178 https://princeton.edu/collections/objects/13879
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3.2.3.3. 20. Yiizyil ve Alman Disavurumculugu

20. yiizyila gelindiginde Avrupa’nin ig¢inde bulundugu politik istikrarsizlik ve
calmaya baglayan savag tam tamlari, i¢cinde bulunduklari ortamin havasini soluyan
sanatcilart da derin bir sekilde etkilemeye baslamistir. Bu ortamda filizlenen
disavurumculuk akimi ayni zamanda modernizmin getirdigi bilyiik ¢okiintiiniin izlerini
de istiinde tagimaktadir. Aydinlanma ile baslayan akilcilik ve bilimsel bakisin getirdigi
noktanin sorgulanmaya bagladigi bir donemde ortaya ¢ikan Disavurumcu anlayis
icerisinde sanatcilar, modernist bakma sekli olan bilimsel anlayigin iizerinde siipheyle
durmuslardir. Bilimselligin yerini duyguya biraktigi, 19. Yiizyilin gercekeilik ve
idealizmine bu anlayis anti-natiiralist bir tavirla, duygularin disavurumu ile karsilik

vermistir.

Almanya’da ortaya ¢ikan Disavurumculuk akimini ele alirken Almanya’daki (ve
Avrupa’daki) burjuvazinin ¢okiisiinii, yozlasan toplum yapisint ve bozulan ahlak
olgusunu bir biitiin olarak diisiinmek gerekmektedir. Disavurumcu anlayis igerisinde eser
tireten sanatcilar Almanya’daki tim bu durumlara karsilik samimiyeti, dogalligi,
bastirilmis duygularin disavurumunu, ilkel yasam diirtiilerini ve ruhani diinyay1r merkeze
koyarak ¢alismalarin1 gerceklestirmislerdir. Toplum ile daha ¢ok temas edinme gayreti
gosteren Disavurumcu akimin sanatcilart sosyal ve politik anlamda aktif bir rol
istlenmiglerdir. Daha ¢ok mubhalif bir goriintii ¢izen Disavurumcu akim sanatcilari
kendilerini egemen giiciin ‘yaninda’ degil elestiren ve sorgulayan taraflariyla ‘karsisinda’
konumlandirmistir. Kendilerini konumlandirdiklart bu politik tavrin bir sonucu olarak
sosyal adaletsizlik, emek somliriisii, yapilan haksizliklarin goriiniimii, bireyin i¢ diinyasi,
savasin yol actig1 felaketler, anti-militarist bir sOylem, tekrar ele aldiklar1 milliyetgilik
kavrami ve bu tiirden meseleler iiretimlerinin genel hatlarini olusturmaktadir. Baskiresim
ise Disavurumculuk akimmin tretimleri icerisinde bilingli ve 6nemli bir tercih olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Baskiresmin, toplumsal yakinlagsma amaci giiden Disavurumcu
sanatcilar i¢in sagladigi avantajlarin yaninda (kolay iiretilmesi, ¢ogaltim olanagi vs.)
akima sagladig1 katki bununla sinirli degildir. Ozellikle aga¢ baskimin olusturulmak
istenen plastik dile 6nemli katkilar sunacagini farkeden sanatcilarin bu teknigi yeniden
canlandirarak iirettigi isler baskiresim tarihi igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. (Resim
3.74)
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Resim 3.74. Edvard Munch, ‘Ciglik’, 49.4 x 37.3 cm,, Litografi, 1895

Birinci Diinya Savasi’nin igerisinde varligini siirdliren bu anlayis igerisinde
tiretilen baskiresimler politik anlamda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Sanatgilarin 6zerk
anlamda kendi politik konumlarini belirlemelerinde yasanan savas oldukca etkili
olmustur. Avrupa’da iktidarlarin savas c¢agrisinda bulunduklar1 bir donemde sanatcilar
oldukca insancil nedenlerden otiirii buna karsi ¢ikarak iiretimlerde bulunmus, bunu

yaparken de iktidarlarin baski ve zuliimlerine de gogiis germislerdir.

Bu akimin en 6nemli sanatgilar1 arasinda yer alan Kathe Kollwitz (1867-1945),
hem iiretimleriyle hem de politik kisiligiyle Disavurumcu akim igerisinde hakli bir iine
sahiptir. Uretimlerinin gok biiyiik bir boliimiinii baskiresim teknigi ile {ireten Kollwitz,
politik kisiligini liretimlerine yansitarak kendini var etmistir. Kollwitz, sosyal ve politik
konulari, feminist hareketleri, is¢i sinifinin zorlu yasamini, savasi, anti-militarizmi ve

baris1 resimlerinde konu olarak islemistir.

Kollwitz, 1893 yilinda basladigi ve 1896 yilinda tamamladigi “Dokumacilarin
Isyan1” isimli alt1 resimden olusan baskiresim serisini yapmistir. Dokumacilarin cetin ve
zorlu kosullar altinda gecen yasamlarini betimledigi bu seri ayn1 zamanda kapitalizmin

emek somiiriisiine dayali diizenine de bir elestiridir. (Resim 3.75, Resim 3.76)
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Resim 3.75. Kathe Kollwitz, ‘Yoksulluk’, Resim 3.76. Kathe Kollwitz, ‘Ber]in ’de Dokumacilarin
(“Dokumacilarin Isyani ’serisinden), Yiiriiyisii’, (“Dokumacilarin Isyani ”serisinden),
15,2x15,2 cm, Graviir, 1896 16,2x26.8 cm, Graviir, 1897

Kollwitz’in ikinci serisi olan ‘Kdyliilerin Savas1® adli baskiresim serisi yine sosyal
konulara odaklanan politik bir yan igermektedir. Ozellikle serinin ikinci resmi olan
‘Tecaviize Ugramis’ (Resim 3.77) ve besinci resmi olan ‘Isyan’da (Resim 3.78) kadin
temasini resmin merkezine koymustur. Her iki resimde de kadin portresini gizleyerek

evrensel bir mesaji1 6n plana ¢ikartmistir.

Resim 3.77. Kathe Kollwitz, ‘Tecaviize Ugramig’, Resim 3.78. Kathe Kollwitz, ‘Isyan’,
(“Koyliilerin Savasi ’serisinden), 30,6x52,8 cm, Graviir, (“Kéyliilerin Savasi ’serisinden),
1907 30,6x52,8 cm, Graviir, 1903

Kollwitz 1909 yilinda politik igerikli bir dergi olan ‘Simplicissimus’ta ¢izmeye
baglar. Dergideki ¢izim siirecini ele aldig1 giinliigiinde sanat goriisiinii ve toplumla iliski
kurmasinin 6nemini su sekilde kaleme almistir;

“Dergiye ¢izmenin beni motive eden birgok yonii var: Cabuk bitirme gerekliligi,
herhangi bir konuyu halkin anlayacagi bir dille ifade etme zorunlulugu gibi... Ama
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benim agimdan en 6nemlisi, biiyiik sehirde yasayan genis kitleye belirli araliklarla

tekrar tekrar ulagabilme imkani saglamasi. Tiim bunlar bu resimleri benim igin

miithis degerli kiliyor”®

“[...], 6zellikle kocam araciligiyla, proleter yasam derinliginin yer¢ekimi
ve trajedisi hakkinda bilgi sahibi oldugumda [...], proletaryanin kaderini tiim
giiciimle kavradim [...]. Fuhus, issizlik gibi ¢6ziilmeyen sorunlar beni rahatsiz etti

ve halk tasvirine bagli kalmamin bir nedeni olarak, (Simplicissimus) (Resim 3.79)
9180

benim i¢in bir kap1 act1 ya da hayata tahammiil etmenin bir yolunu agt1.

Resim 3.79. Kathe Kollwitz, ‘Issizlik’, (Simplicissimus'ta yaymlanmigtir) 15,2x15,2 cm, Graviir, 1896

Kollwitz’in bir diger baskiresim serisi olan ‘Savas’ serisi ayni zamanda
Disavurumcu akim igerisinde siklikla tercih edilen agac baski yontemiyle iiretilmistir.
1921 ve 1922 yillan arasinda tiretilen seri yedi adet resimden olusmaktadir. Savas serisi

181 larak tanimladig 1. Diinya Savasi'nin

Kollwitz’in “tarif edilemez derecede zor yillar
sonrasinda yapilmistir. Kollwitz’in ‘Savas’ serisi ile Avrupa resim gelenegi icerisinde yer
alan savas resimleri arasindaki en biiyiikk farki Kollwitz’in odaklandigi ve serinin
merkezine koydugu; geride kalanlar, gocuklar, anneler ve dullar olusturmaktadir. (Resim

3.80 ve Resim 3.81) Disavurumcu anlayisin duygu derinliginin en 6nemli Ornekleri

179 Elizabeth Prelinger, Alessandra Comini ve Hildegard Bachert, ‘Kithe Kollwitz’, National Gallery of
Art / Yale University Press, Birinci baski, 1992, sf 50

180 https://www.kollwitz.de/sozialkritik-uebersicht

181 Heather Hess, https://www.moma.org/collection/works/69682
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arasinda sayilan bu baskiresim serisi Almanya’da o donemde yiikselen milliyetgiligin ve

fagizmin golgesi altinda tiretilmistir.

Resim 3.80.. Kathe Kollwitz, ‘Anneler’, (Savag Resim 3.81. Kathe Kollwitz, ‘Dul I,
Serisinden) 34,3x40 cm, Aga¢ Baski, 1921/1922 (Savas Serisinden) 47,6x65,9 cm, Aga¢
Baski, 192/1922

Disavurumcu akim igerisinde savasin yikict yOniinii iiretimlerine tasiyan
sanatgilardan bir digeri Max Beckmann’dir. Kendi istegiyle Birinci Diinya Savasi’na
katilan Beckmann, savas devam ederken 1915’de yasadigi travma nedeniyle ordudan
ayrilmistir. Bu donemden sonra savasin siddetini ve izlerini tasiyan 6nemli bir iiretim
donemi igerisine girmistir. (Resim 3.82/3.83) Beckmann, “1914 ve 1923 arasinda biiyiik

bir odaklanma ile siyah beyaz toplam 373 bask1 yapmugtir.”8?

Resim 3.82. Max Beckmann, ‘Savasta Resim 3.83. Max Beckmann, ‘Sokak II’ 32,5x46,5 cm, Kuru
olen  bir arkadasin  hatirasina’ Kazima, 1917
30,5x25 cm, Litografi, 1915

182 Heather Hess, https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-429.html
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Beckmann, 1918 ve 1919 yillar1 arasinda ‘Cehennem’ (Die Hoélle) adini verdigi
on resimden olusan baskiresim serisini hazirlamigtir. Beckmann’in sanatsal kariyeri
icerisinde onemli bir yere sahip olan bu seri, savasin felaketlerini, savastan donen
askerlerin travmalarini, savas sirasinda llkenin yasadigi ¢okiintliyii gézler Oniine
sermektedir. Savasa karsi sert bir politik elestiriyi iginde barindiran baskiresimlerden
Komiinist lider Rosa Luxemburg’un oldiiriilmeden 6nceki son anlarini konu alan
‘Sehadet’ onun politik anlamda takindig: tavri desifre ederken, ‘Gece’ (Die Nacht) resmi

savas sonrasi sanatin sembol resimlerinden birisi olmustur. (Resim 3.85/4.86)

Resim 3.84. Max Beckmann, ‘Sehadet’ (Das Resim 3.85. Max Beckmann, ‘Gece’ (Die
Martyrium), 54x75 cm, Litografi, 1919 Nacht), 55x70 cm, Litografi, 1919

Disavurumculuk akimi igerisinde yer alan ve Almanya’da yasayan Otto Dix,
Beckmann gibi Birinci Diinya Savasi’na katilmis ve savas sonrasinda yasadigi ve tanik
oldugu aci tecriibeleri resimlerinde aktarmaya ¢alismistir. Savas sonrasinda ¢aligmalarini
savas temasi iizerinde yogunlastiran Dix, her biri 10 adet baskiresimden olusan ve
toplamda 5 portfolyodan olusan ‘Der Krieg’ (Savas) adli baskiresim serisini 1924 yilinda

tamamlamistir.

Disavurumcu anlayisin  igerisinde konumlandirilan Dix’in ¢alismalarinda
Disavurumcu etkilerin yaninda kiibist ve fiitiirist etkiler de goriilmektedir. ‘Savas’
serisinde Dix, savasin insanlar iizerinde biraktig1 tahribati, fiziksel ve psikolojik
¢oklintiiyli, savasin acilarini, carpict ve bir o kadar da rahatsiz edici sekilde sunmustur.
(Resim 3.86/3.87) Calismalarinin etkisi; donem igerisinde Almanya’da giicli eline
gecirmis olan Naziler tarafindan baskiya ugramasi, sansiire ugratilmasi ve eserlerinin

yakilmasi ile anlasilir bir biiyiikliiktedir.
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Resim 3.86. Otto Dix, ‘Yarali Adam’ (Savas Serisi’nden), Resim 3.87. Otto Dix, ‘Kafatasi’,
Akuatinta- Graviir, 1924 (Savas Serisi’nden), Akuatinta-
Graviir, 1924

“Dix' i asil etkileyen sanat ¢evresinden gelen bu tepki degil, Nazilerin tutumu
olmali. 1933 yilinda, Nazileri elestirdigi icin, alt1 yil ¢alismus oldugu Dresden
Sanat Akademisinden uzaklagtirilir. Daha 6nce vapilan graviirleri Naziler
tarafindan yok edilir. Nazilcr bununla yetinmezler. 1934 yilinda Dixin sergilerini
ve ¢alismalarini dejenere bularak yasaklarlar. Goebbels, Dix'in Zeigler tarafindan
el konulmus 260 resmini ister. Bu resimler arasinda Miinih'te Dejenere Sanat
Sergisinde sergilenen savas sakatlari, savunma ruhunu sabote etmekle suglanir.
'Yine ayni y1l (1931) sanat¢inin dnceki yillarda yaptigi Dresden Saglik Miizesinin
fresklerini tahrip ederler ve 1000 kadar eserini yakarlar; dahasi 1959 yilinda
Hitler'in hayatina saldirmasi suglamasi ile karsi karsiya kalir ve tutuklanir.
Boylesine zor ve sikintili bir dénemde bile bugiinkii sanat¢ilar1 imrendirecek
kadar verimli ve {iretken bir sanat¢i olabilmesi ve inandiklarimi inatla
gergeklestirmesi onu farkli kilan dnemli bir 6zelliktir.”83

Dix, ele aldig1 konunun 6zii itibari ile politik bir konumda yer almis olmasina
karsin resimlerinin propagandist bir amag tasimadigini “kendi resmini propaganda olarak
degil, yalnizca tanimlama olarak gordiiglinii vurgular. Ancak yine de bu resimlerin politik
etkileri oldugu tizerine siddetli tartigmalarla birlikte, sanat¢inin bu resimlerde ‘korkunun

biiyiileyiciligini’ iirettigi soylenerek defalarca suclanir”!84

Almanya’da politik anlamda 6nemli donemin bir diger sanatgisi ise George
Grosz’dur. Disavurumculuk akiminin pek ¢ok sanatgisi gibi (Beckmann, Campendonk,
Dix, Heckel, Kirchner, Mueller, Pechstein, Macke, Schrnidt-Rottluff) Grosz’da Birinci

18 Hayri Esmer, ‘Parcalanmis Bir Yasamm Tam@ Olarak Otto Dix ve Prager Strasse’

https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/1224/172728.pdf?sequence=1&isAllowed=y
sf7
184 Elger, Dietgemar , ‘Expressionism. A Revolution in German Art’, K6ln, 1991 Akt: Hayri Esmer,, S.15
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Diinya Savasi’na ilk elden taniklik etmistir. Grosz, savastan dondiikten sonra ilki 1919
yilinda ‘Tanr1 Bizimle’ isimli on baskiresimden olusan ve ikincisi 1921 yilinda ‘Golgeler
Icinde’ isimli on baskiresimden olusan iki portfolyo yaymlamistir. (Resim 3.88/3.89)
“Grosz her iki portfolyoda da komiinist durusunu yansitan, is¢i sinifinin yaninda yer alan
konumunu vurgulamistir.”*®® “Dix'in yakin arkadasi olan Grosz, kendisini politik bir
eylemci, sanatin1 da bunun araci olarak gérmektedir.”'® Grosz’un sanatmin en énemli
yoniinii ve farkini; savas icerisinde Alman toplumunun yozlasmasini konu almasi ve
Weimar Cumhuriyeti’ne yonelttigi sert elestiriler ile kendi politik konumunu var etmesi
olusturmaktadir. Calismalarinin igerisinde hicive de 6nemli bir yer veren Grosz, hicvi

elestirisinin 6nemli bir araci haline getirmistir.
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Resim 3.88. George Grosz, ‘Kan en iyi sostur’, (Tanri  Resim 3.89. George Grosz, ‘Saat 5'’te
Bizimle Serisinden), 30,8x45,1 cm fotolitografi, Kahvalt, (Golgelerin Icinde Serisinden),
1919/1920 37,4x27 cm fotolitografi, 1920/1921

Belgika dogumlu sanat¢i1 Frans Masereel, Birinci Diinya Savasi’nin i¢inde savasa
kars1 politik bir karsit durus sergiledigi isleriyle bilinen bir diger sanatgidir. Savas
doneminde yasanan trajediyi diger disavurumcu ressamlar gibi sanatina tasiyan
Masereel’in, basit ve herkesin anlayacagi bir dille ve agag¢ baski teknigiyle olusturdugu
calismalari, (Resim 3.90) donem iginde galistig1 yerel gazete tarafindan halka iletilmis ve

kamuoyunda oldukg¢a nemli etkiler birakmustir.

185 Heather Hess, ‘German Expressionist Digital Archive Project , German Expressionism’ 2011
https://www.moma.org/collection/works/699467artist_id=2374&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
18 Elger, Dietgemar , ‘Expressionism. A Revolution in German Art’, Kéln, 1991 Akt: Hayri Esmer,
‘Parcalanmis Bir Yagamm Tanig1 Olarak Otto Dix ve Prager Strasse’ sf 3
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Resim 3.90. Frans Masereel, “Ayaktaki Oliiler”
Serisinden (Oliime Karst Direnenler), Aga¢ Baski,
1917

Burada sozii edilen Kollwitz, Dix, Beckmann ve Grosz disinda sanatini Birinci
Diinya Savasi igerisinde iireten pek ¢ok Disavurumcu sanat¢1 (Walther Klemm, Ernst
Barlach, Erich Heckel, Max Liebermann, Agustos Galya, Willy Jaeckel, Josef Bato, Ernst
Ludwig Kirchner, Heinrich Zille, Oskar Kokoschka, Otto Mueller, Max Slevogt, Ottomar
Starke, Wilhelm Wagner, Leopold Rudolf Grossmann, ...) iiretimlerinin merkezine

savas1 koymuslar, savasin yasattig1 buhrani ve trajedileri sanatlarina tasimiglardir.

1916 yilinda Almanya’da yasayan bir grup sanat¢1 (Kathe Kollwitz, Otto Dix,
Walther Klemm, Ernst Barlach, Erich Heckel, Max Liebermann, Agustos Galya, Willy
Jaeckel, Josef Bato, Ernst Ludwig Kirchner, Heinrich Zille, Oskar Kokoschka, Otto
Mueller, Max Slevogt, Ottomar Starke, Wilhelm Wagner, Leopold Rudolf Grossmann)
savagin kendileri iizerinde yarattig1 etkiyi toplumla bulusturmak icin ‘Der Bildermann’
adinda bir dergi ¢ikartmiglardir. (Resim 3.91) 18 say1 ¢ikan dergi litografi ile basilmus,

sanatcilarin 6zgiin isleri toplumla bulusturulmustur.

“August Gall’un editorliigiinde ¢ikan Der Bildermann, eski Die Briicke
sanat¢ilarinin (Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel ve Otto Mueller) daha
belirgin ve disavurumcu eserleriyle ve Ernst Barlach’in anitsal goriintiilerine yer
verdi. Dogu Cephesi'nde agir sekilde yaralanan Oskar Kokoschka, Tanri’nin
insanlara ac1 ¢ektirmesine odaklanan ‘fsa'nin Tutkusu’ iizerine alt1 baski yapti.
(Resim 3.92) Yayin ayrica, Slevogt ve Ottomar Starke'nin sosyal agidan elestirel
baski dizilerini de igeriyordu.”8

187
https://www.moma.org/collection/works/15844?artist_id=3115&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
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Resim 3.91. Der Bildermann /. Say: Kapagi, Resim 3.92. Oskar Kokoschka, ‘Isa’min Tutkusu’
35,5x28 cm, Litografi, 1916 serisinden’ 28,5x32 cm, Litografi, 1916

Birinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya’da Weimar Cumhuriyeti’nin yikilmasi
sonucu iktidar1 ele geciren Hitler, bu sanatgilarin iiretimlerinin kendi egemen giicli
tizerinde bir tehdit olusturdugunu gérmiistiir. Hitler’in 1937 yilinda agtig1 Dejenere sanat
sergisi ile bu sanat¢ilarin eserlerinin dislanmasi ve yoz sanat olarak gdsterilmesi bile bu
anlamda {iretim yapan sanat¢ilarin ve sanatlarinin ne denli 6nemli oldugunun bir kanitidir.
Kendilerine Almanya’da iiretim yapma olanagi bulamayan bu sanatcilarin pek ¢cogu tilke

disina ¢ikarak liretimlerine devam etmisler ve savasa karsit tutumlarini stirdiirmiislerdir.

3.2.3.4. Meksika - Halkin Baskiresim Atélyesi

Birinci Diinya Savasi’nin tiim diinyay1 savasin i¢ine sokmasi veya tiim diinya
tizerinde ¢alkantili bir donem olusturdugu diisiintildiiglinde Almanya’da ortaya ¢ikan bu
tutumun burayla sinirh kaldigi diisiiniilemez. Diinyanin pek ¢ok noktasinda sanatcilar
0zerk konumlarinin kendilerine verdigi gii¢ ve cesaretle politik goriislerini, inang¢larini,
ideolojilerini sanatlarinda gostermisler, sanatin giicilinii ve baskiresimin kendi sanatlarina

saglayacagi katkinin bilinciyle iiretimlerde bulunmuslardir.

Meksika’da 1910 yilinda Porfirio Diaz’in diktatorliigiine karsin Fransesco

Madero’nun ayaklanmasiyla baslayan i¢ savas Meksika’l1 sanatcilarin poltik bir tutum
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takinmasina yol agmistir. “Cok az iilke Meksika’da 1910’da baslayan devrimi takip eden
yillarda bu kadar cesur ve ilerici bir sekilde sosyal, politik olaylarin ve ideolojilerin
sanatinda yer edindigi bir durum yasamistir. Bu donemde baskiresim hayati bir rol
oynamis, sanatcilarin yeni politik diizende, estetik arayisa karsi verdikleri savasta
baskiresim en onemli sanatsal iiretimi olusturmustur.”*®8 Meksika’l1 {inlii sanat¢1 Diego

Rivera, Meksika'nin 20. Yiizyilin basindaki sanat ortami iizerine sunlar1 soylemistir:

“Meksika’da birbirinden ayr1 iki ¢esit sanat oldugundan bahsetmek miimkiindiir.
Bunlardan birisi pozitif sosyal degerler iizerine kurulu digeri ise negatif sosyal
degerler tizerine kurulu olan. Pozitif olan sanat, ¢alismalarina; insanlari, safligi
ve zenginligi dahil eder. Bu sanat ¢esidi sanat¢ilarin kendi 6zgiin tarzlarim
ortaya koydugu isleri icerir ki; bu da yorucu islerde ¢aligan, ezilen ve haksizliga
ugrayan kitlelerin resimlendigi resimlerde kendini gosterir. Bu sanatin i¢inde
stiphesiz en bilyiik isim Jose Guadalupe Posada’dir.”18

Hayatin1 baskiresime adayan Posada, oliimiine kadar cogunlugunu graviir ve
ahsap baskinin olusturdugu binlerce baski resim iiretmistir.!®® Posada sanatin1 toplumsal
olaylara adamig ve oliimiine kadar iirettigi ¢aligmalarinin neredeyse tamaminda politik
bir yani olan iiretimlerde bulunmustur. “Calismalarinda inanglara, popiiler gruplarin
giinliik yasam tarzlarina, hiikiimetin suistimallerine ve siradan insanlarin somiiriilmesine
yer vermistir.”*®! Kariyerine 19 yasinda yerel bir gazete olan Aguascalientes’de politik
karikatiir ¢izerek baslayan Posada’nin daha sonra Antonio Vanegas Arroyo’nun
baskiresim at6lyesinde yaptigi politik ¢aligmalari, devrimden dnce onun toplumda bilinen

bir sanat¢1 olmasini saglamigtir. (Resim 3.93)

“Bu atdlyede yaptigi el ilanlari, sarki kitaplari ve posterler Meksika’nin
miicevherlerini olusturmaktadir. Tamamen ucuz ve kisa Omiirlii, gilindelik
konular1 ele aldig1 baskiresimlerinde Posada; giiniin sansasyonel haberlerini,
dramatik ve duygu dolu bir sekilde devrimle iligkilendirmistir. Cevresindeki
olan biteni giiglii ve saglam bir kurguyla ele almistir. Vanegas’a gore 15.000
civarinda miithis bir biiylikliige erisen baskiresimleri ile Posada; onu define
bulmus gibi izleyen sosyal ve politik sanatgilar etkilemistir.””1%2

188 Dawn Ades, The Mexican Printmaking Tradition, ‘Revolution on Paper’ Texas Press Edition, 2009, sf
11

189 Colin Moore the mexican revolu..

190 hitps://www.britannica.com/biography/Jose-Guadalupe-Posada

191 Barajas, Rafael, ‘Myth and mitote: the political caricature of Jose Guadalupe Posada and Manuel
Alfonso Manila’, Fondo de Cultura Economica, 2009. sf.:113.

192 Colin Moore (2010), Propaganda Prints: A History of Art in the Service of Social and Political Change, A&C Black
Publisher Limited, London, sf 120
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Resim 3.93. Jose Guadalupe Posada, Isimsiz’32,5x 24,9 cm, Graviir, 1903

Posada, dzellikle siyasileri hicvettigi ve Meksika’nin Oliiler Giinii ile iliskili olan
‘Kafataslar’ (Calaveras) resimleriyle devrim siirecine 6nemli bir destek vermistir.
Kafatasin1 gorsel bir metafor olarak kullanan Posada, Kafataslari ile giiniin burjuva
meselelerini, 6zellikle burjuva yasaminin ve Porfirio Diaz'in diktatorliigliniin ayrintilarini
resmetmis hatta destek verdigi Madero’yu dahi yapitlariyla elestirmekten ¢ekinmemistir.
Resim 3.94’de goriilen resimde Posada, Madero ailesinin likér planlamasina ve damitim
operasyonuna atifta bulunarak bir sise ‘Aguardiente de Parras’ tutan, somon, hirka ve
sandaletler giyen sarhos bir koyliiniin iskeletini gosterir. Iskeletin biyig1 ve sakali

Madero’ya bir atiftir.
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Resim 3.94. Jose Guadalupe Posada, ‘Kalabaliktan Biri’30,4x 13,5 cm, Graviir, 1910
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Meksika’da Posada’nin actigi yoldan ilerleyen baskiresimci ve politik aktivist
olan Leopoldo Mendez, 1937 yilinda ayn1 goriiste birlestigi sanatgilarla birlikte ‘Taller
de Grafica Popular’ (Halkin Baskiresim Atdlyesi) adinda bir atdlye kumustur.
“Posada‘nin baskiresmi kitlelerle iletisim kurmak i¢in kullanmadaki basarisinin 6nemli
Olciide ilham verdigi bu olusum TGP sanatcilarinin neden bu yolu segtigini
aciklamaktadir.”*%® Baskiresmin Latin Amerika'nin pek cok bdlgesinde 6nemli bir
sanatsal form olarak kabul edilmesini saglayan “TGP iiretimleri, 6zellikle Kosta Rika ve
Porto Riko’da baskiresimin ¢ok saygin bir sanat formu haline gelmesini saglamistir.
Kendilerini halki sosyal ve politik agidan gelistirmeye adayan TGP sanatg¢ilari, 6zellikle
yiiksek baskida yogunlasmiglardir. (Resim 3.95/3.96) TGP, sosyopolitik sanatin
yaratilmasinda kolektif bir merkezdir. Meksikal1 sanat¢ilarin devrim sonrasi idealizmini
paylasan TGP, oncelikle baskiresimlerin yayilmasiyla genis bir kitleye ulasmayi

hedeflemistir.”1%

TGP kuruldugu 1937 yilinda faaliyetlerini ve amacini anlattig: bildiride TGP nin
amacini su sekilde agiklamustir; “Madde 3: TGP, halka hizmet etmek i¢in, zamanin

toplumsal gergekliginin yansitilmasina, icerik ve bigcim birligi olmasi gerektigine

99195

inanmaktadir.

Resim 3.95. Leopoldo Mendez, ‘Meksika Devrimi’ 27x40 cm, Resim 3.96. Leopoldo Mendez,
Linol Baski, 1937, (Taller de Grafica Popular) ‘Basin Ozgiirliigii’ 40x27 c¢m, Linol
Baski, 1937,

198 hittps://www.britannica.com/art/Latin-American-art/Postindependence-c-1820-the-present#ref883773
194 |lona Katzew, 2008, https://collections.lacma.org/node/580931?page=1

195 Stephanie J. Smith, ‘The Power and Politics of Art in Postrevolutionary Mexico’ UNC Press Books,
2017 sf 165
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Fakirlerin somiiriilmesini, is¢i ve koyli haklarmin kétiye kullanimini (Resim
3.97), toprak miilkiyet sistemini, ayrimciligi (Resim 3.98), halkin zorlu yasam sartlarini
ve miicadelelerini (Resim 3.99), Avrupa fasizmini ve ABD emperyalizmini (Resim
3.100) resimlerine konu olarak tasiyan TGP sanatgilari, birlik olmanin giiciiyle olduk¢a

etkili bir ¢alisma siireci yiirtitmislerdir.

Resim 3.97.. Alberto Beltran, ‘Liberal Partiye Resim 3.98. Jesus Escobedo, ‘Ayrimcilik’, 64,7x49,9
Porfiryan rejimi tarafindan uygulanan zuliim’ cm, Litografi, 1940, (Taller de Grafica Popular)
40x27 cm, Aga¢ Baski, 1947, (Taller de

Grafica Popular)

Resim 3.99. Ignacio Aguirre, ‘Egemen Halk’tir’ Resim 3.100. Everardo Ramirez, ‘San Luis'in plam
27x40 cm, Agag¢ Baski, 1943, (Taller de Grafica diktatorliigii korkutuyor’27x40 cm, 1947, (Taller de
Popular) Grafica Popular)
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3.2.3.5. Amerika — Sosyalist Sanat

Meksika’da fitili ateslenen sosyalist sanat, sinir komsusu Amerika’ya da sigramis
ve burada oOrgiitlenen sanatgilar Oncelikle John Red Club’da (JRC) faaliyetlerini
stirdiirmiislerdir. Gazeteci ve aktivist John Reed’in adina ithafen 1929 yilinda kurulan
John Reed Club, Amerika’daki Marksist yazarlari, aydinlari ve sanatgilari bir ¢ati altinda
birlestirme amaciyla kurulmustur. Kliblin slogan1 grubun amacimi agik¢a ortaya
kymaktadir; “Sanat, simif miicadelesinde bir silah’tir.”'% JRC ¢atis1 altinda toplanan
sanatgilar ilk sergilerini 1932°de Herman Baron tarafindan kurulan ‘American
Contemporary Arts’ (Amerikan Cagdas Sanatlar) galerisinde sergileme firsatini buldular.
Hem sanat hem de sol orgiitler i¢in toplanma merkezi olan American Contemporary Arts
Galerisi, on y1l i¢inde tartigmali meseleleri sol perspektifden ele alan pek cok onemli sergi
diizenlemistir.?®” (Resim 3.101/102/103/104)

“Galerinin ikinci sergisi olan ‘John Reed Kuliibii'nden Se¢meler’i 38 yil boyunca
galerinin yoniinii belirleyen goriisiinii ortaya koymustur. Sosyal Gergekeilik ya da mesaj igeren
sanat, ACA'da bir ev buldu. (Gorsel 4.103) ... Kadinlar, Afrikali Amerikalilar, Yahudiler,
Cinliler, Latinler ve Rus sanatc¢ilar tarafindan yapilan ¢aligmalar diizenli olarak gosterildi.
ACA halkin galerisiydi. Louise Nevelson, Charles White, Lee Krasner, Isamu Noguchi,

Raphael ve Moses Soyer, Alice Neel, Barnet Newman, David Smith, Stuart Davis, Rockwell
Kent, Yasuo Kuniyoshi ve diger yiizlerce sanatc ilk sergilerini ACA'da agtilar.”*%

STRUG G LIE
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Exbibifion arranged by
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LEAGUE OF STRUGGLE FOR NEGRO RIGHTS
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ACA GALLERY ¢ 52 WEST 8th STREET

Resim 3.101. William Gropper, ‘Orgiitlii Resim 3.102. Sanatgilar Birligi’'nin 1935 yilinda

Birlik- Sivasi simif Bilinci’ 22x33 c¢m, American Contemporary Arts’da sergiledikleri serginin

Ofset Litografi, 1931 katalog kapagi, ‘Siyahilerin Haklari i¢in Miicadele’, Tipo
Baski, 1935

19 Alexandre, Laurie Ann, ¢ The John Reed Clubs: A Historical Reclamation of the Role of Revolutionary
Writers in the Depression’. California State University, Northridge 1977 sf 95

197 Helen Langa, ‘Radical Art: Printmaking and the Left in 1930s New York’ University of California Press,
2004, sf 33

198 Jeffrey B. Bergen, http://www.artnet.com/galleries/aca-galleries/
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Resim 3.103. John Steuart Curry,’Kagak’, Resim 3.104. Louis Lozowick, ‘Darbe Ani’ 27,7x22,5
33x24,2 Litografi, 1935 cm, Litografi, 1934

1932 yilinda kurulan ‘The Artist Union’ (Sanatc¢ilar Birligi), Biiyiikk Buhran
icerisinde Work Progress Administration biinyesinde kurulan Federal Sanat Projesi
icerisinde c¢alisan 25 sanat¢1 tarafindan kurulmustur. 1933 yilinda John Reed Club c¢atisi
altinda faaliyet gosteren Birlik, daha sonra 60 West Fifteenth Street'de bulunan kendi
mekanina taginmis ve burada faaliyetlerini siirdiirmiistiir. “25 sanatgiyla yola ¢ikan grup
bir yil sonrasinda toplantilarint1 200-300 sanatginin katilimi ile gergeklestirmeye
baslamustir.”*®® Iscilerin ve toplumun sorunlarini iiretimlerine tasryan (Resim 3.105)

Birlik, sosyal igerige sahip iiretimlerde bulunmustur. (Resim 3.106)
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Resim 3.105. Sanat¢ilar Birliginin yaymi olan Art  Resim 3.106. Helen West Heller,
Front’un ilk sayisimin kapag, 1934 ‘Ormansizlastirma’ 32x46 cm, 1935, Sanatcilar
Birligi Sergisinden

199 Gerald M. Monroe, ‘The Artists Union of New York’. Art Journal, 32. Say1, 1972, sf 17-20
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3.2.3.6. Cin — Baskiresimle direnis

20. yiizyilin baslarinda Cin’de baslayan iktidar ayaklanmalar1 1911’de Xinhai
Devrimi ile Cin’de Cumhuriyetin ilan1 ve sonrasinda yasanan politik ¢ekismelerin 1949
yilina kadar stirmesi bu donem igerisinde sosyal konulari iiretimlerine tagiyan Cin’li
sanatg¢ilart goriiniir kilmaktadir. Cin’de yerlesik bir halde bulunan ve koklii bir gegmise
sahip olan baskiresim, bu donem igerisinde iiretilen islerin biiyiikk c¢ogunlugunu

olusturmaktadir.

Cin’in bahsedilen siire i¢erisinde daha kapali bir halde bulunmasi, {iretilen islerin
biiylik boliimiiniin sanatsal yapilarinin daha geleneksel bir yap1 icerisinde olusmasini
saglamig, ancak “azinlik olmasma ragmen Avrupa’daki Disavurumculuk akiminin
ozelliklerini de bu evre igerisinde gdstermistir.”?®® Sosyal konulara, iilkede degisim
riizgarlar1 igerisinde savrulan halkin durumuna ve politik konulara odaklanan

baskiresimler {iretimin biiylik boliimiinii olusturmaktadir.

Cin’de 20. Yiizyilin baslarinda 6zerk anlamda politik konulara ilgi gosteren,
egemen giiciin iktidarimi elestiren sanatgilar Cin’de pek c¢ok kez baskiya maruz
kalmiglardir. “Sanatgilar sik sik hapis, idam veya suikastle karsi karsiya kalmiglar, agag
baskiyla ugrasan komiinist sanatgilara asir1 sert muamele edilmistir.”?°? Chen Tiegang,
Lu Xun, Xu Beihong gibi sol goriislii sanatcilarin 6nderliginde baslayan bu hareket, “Lu
Xun’un, (6zellikle Sovyet) agag¢ baskilarini Cin'e getirdiginde Cin agag baski hareketinin
popliler hale gelmesini saglamistir. Bu eserlerin dogrudan ve kaba sadeligi ve onlarin
fakir halki ele almasi, ve sahnelerin gercekei bir sekilde canlandirilmasi, pek ¢ok solcu
ve geng¢ kusak Cinli sanatciyr etkilemis ve Cinde aga¢ baski sanatinin canlanmasini

saglayan fitili ateslemistir.”?%2

Jiang Feng’in (1910-1983) sosyal meseleleri ele alan eserlerinin yaninda takindig:
politik tutumu yansitan baskiresimleri iiretildikleri donem igerisinde oldukga etkili
olmustur. Kendisi aktif bir sekilde politikanin icerisinde olan “Jiang Feng, komiinist

eylemlerinden dolayr 1930’larda birka¢ kez hapse girmis aclik grevi ile bu durumu

200 pej-yin Lin, Weipin Tsai, ‘Print, Profit, and Perception: Ideas, Information and Knowledge in Chinese
Societies, 1895-1949° BRILL Publishing, 2014 sf 81

201 Harold Miles Tanner, ‘China: A History (Volume 2): From the Great Qing Empire through The People's
Republic of China’, Hackett Publishing Company, 2010, sf 178

202 Harold Miles Tanner, ‘China: A History (Volume 2): From the Great Qing Empire through The People's
Republic of China’, Hackett Publishing Company, 2010, sf 178
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protesto etmistir.”2% Jiang Feng, 1931 yilinda kendisiyle aym1 politik gériisii paylasan Lu
Xun ile ‘Yaratict Baski Atolyesi’ni (Creative Print Movement) kurmus, 1931°de
tutuklanmasina neden olan iinlii baskiresmi ‘Direniscilere Oliim’ii (Resim 3.107) bu

atolyede liretmistir.

Resim 3.107. Chen Tiegeng, ‘Direniscilere Oliim’, 14x17,7 cm, Aga¢ Baski, 1931

Bu doénemde Cin sanatinda politik bir rol oynayan geng¢ sanatcilar karsimiza
¢ikmaktadir. Zhang Hui (1904-1986) (Resim 3.108), Zheng Yefu (1909-1973) (Resim
3.109), Lao She (1899- 1966), Guo Moruo (1892- 1978), Shen Congwen (1902 -1988)
ve Ding Ling (1904-1986), Hu Yichuan (1910-2000) gibi pek ¢ok sanat¢i bu donemde
Cin’in sosyal ve politik konularini tiretimlerine tagimislar, iktidarin baskisina ve siddetine
maruz kalmalarina ragmen sanatsal {liretimlerini inandiklar1 dogrular adina yapmaya

devam etmislerdir.

Resim 3.108. Zhang Hui, ‘Haberler’, Aga¢ Baski, 21x32.3 cm, 1935

203 hitps://chineseposters.net/artists/jiangfeng.php
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Resim 3.109. Zheng Yefu, ‘Isimsiz’ (Flood serisinden) Aga¢ Baski, 1933

‘Sanatsal Ozerkligin’ Modern Dénem igerisinde, dzellikle 20. yiizyilin basinda
yasanan savaslarda veya iilkelerde giiciin, iktidarin el degistirdigi donemlerde politik bir
goriinlime biirlinmesi; sliphesiz ki 6zerk bir noktada kendini konumlandiran sanat¢inin
bu siirece kayitsiz kalmamasiyla alakalidir. Iktidarlarin ne kadar baskici veya diktatoryel
bir yap1 icermesine bakmaksizin kendini var eden muhalif ve sosyal sanat, sanat¢inin
yasadig1 diinyay1 degistirme arzusunun bir sonucudur. Bu noktada baskiresmin bu arzuya
sagladig1 onemli katkilar1 farkeden sanatgilar baskiresmin avantajlarindan yararlanarak
tiretimde bulunmuslar ve seslerini bugiine kadar ulastiran eserlere imza atmislardir.
Orneklerde de goriildiigii iizere diinyanin pek ¢ok noktasinda yasanan bu durum;
sanat¢ilarin, higbir giiclin zorlamasi olmadan yalnizca sanatlarmi sekillendiren
inanglariyla icerisine katildiklari, cogu zaman zorluklarla karsilastiklari ¢etin bir ugrastir.
Sanatsal Ozerkligin Ozgiirliik¢li ortaminda sanatin 0zgiill meseleleri ile ugrasan
sanatcilarm yani sira burada sozii edilen sanatgilar ‘Ozerk Sanat’in politik yanini
olusturan ve baskiresimle tiretimde bulunan kesimdir. Bu noktada diinya iizerinde modern
donem igerisinde yukaridaki 6rneklendirmelerde s6z edilmeyen ancak varligi bilinen
durumlar, (sayica orneklerin gokg¢a olmadigi, belli bir karakteristik tagimadigi, sanatsal
anlamda 6zgiin bir yapr olusturmadigr veya bu gercevede ele alinan sinirlamalardan

dolay1) calismaya dahil edilmemislerdir.
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3.2.4. Protest Sanat Ve Baskiresim

Sanatin siyasetle iliskisinin farkli bir anlamla kurgulanmasinin zorunlu ihtiyacindan
dogan, yasanan savaslarin, yikimlarin yagandigi bir donemde kendini var eden Avangard
Sanat, sadece sanati degil tiim yasam normlarini sorgulayarak yeni bir diinya yaratimini
amac edinmektedir. Avangard sanatin ¢ikis noktasini ve itici giliciinii olusturan bu anlayis
ayn1 zamanda Avangard sanata muhalif ve protest bir kimlik vermektedir. Kendilerini
modernizmin getirdigi tiim olumsuzluklara karsi savagmaya adamis olan sanatgilarin,
kurmak istedikleri yeni diinya iitopyasi, kuskusuz bir 6ncekinin yani ‘modernist” ddnemin
reddiyle, onun yikilmasiyla miimkiindiir. Bu anlamda; estetige, Modern dénemin
yarattigr kurumlara, olusan yeni toplum yapisina kiiltiire ve hatta savaslarin ortaya
¢cikmasindan sorumlu tuttuklari dil’e kadar kiiltiirel normlarin tiimiinii yeniden kurgulama
cabasi i¢ine girerler. “Ancak eserlerinin igerikleri mevcut toplumun (koti) hayat
pratiginden tamamen ayr1 olabilen bir sanat, yeni bir hayat pratiinin Orgilitlenmesine
gotiirecek bir baslangic noktasi olacaktir.”?** Avangard sanata ‘protest’*2% bir kimlik
kazandiran bu topyekiin reddedis nitekim modern donemin sonunun ilan edildigi ve

postmodern donemin ortaya ¢ikmaya basladigr doneme kadar varligini siirdiirmiisttir.

Bu calismada Avangard sanati olusturan sanat akimlar1 pek ¢ok kaynakta yer aldigi
bicimiyle ve Ozellikle Biirger’in ‘tarihsel avangard hareketleri’ smirliligiyla ele
alinmaktadir. P. Biirger’in Avangard akim igerisine dahil ettigi tarihsel avangard
hareketleri “dadaizmin ve siirrealizmin ilk donemleri, Ekim devrimi sonrasinda Rusya’da

ortaya ¢ikan Rus Avangard hareketleri, ve fiitiirizm’dir.”?%

Avangard sanatin modern donemin tiim birikimlerini reddederek kendi varligini
olusturmaya ¢alismasinin yani sira Avangard hareketin en 6nemli yanlarindan birini sanat
ve siyaset iligkisi olusturmaktadir. Bu baglamda Paul Man’1n (1991) saptamasi 6nemlidir:
“Modernizm ile avangard arasindaki ortakliga ya da benzerlige odaklanan calismalar

estetik konulart vurgulamak egilimindeyken, ikisinin arasindaki farki tartismak isteyenler

204 Biirger, Peter (2004) Avangard Kuram, iletisim Yayinlari, Cev: Erol Ozbek, 3. Baski, sf:105

205 *Protest sanat: Birinci Diinya Savasi ile ortaya ¢ikan ve ‘Tarihsel Avangard’ olarak adlandirilan siireci
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Protest Sanat ifadesi, tarihsel Avangard olarak adlandirilan bu akimlarla
ortaya c¢ikan ve literatiire giren ‘Karsit sanat’ sdylemini, bu akimlarin siyasetle olan siki iliskisini, aktivist
ve sosyal hareketlere yol acan yapisini vurgulamak i¢in kullanilmistir. Protest Sanat ifadesi, 1960’lardan
sonra ortaya ¢ikan Aktivist Sanat’in ve Kavramsal Sanat’in da kullandig1 bir ifade olmasina karsin bu
caligmada 20. Yiizyilin bagindaki siireci ifade etmek i¢in kullanilmustir.

206 Biirger, Peter (2004) Avangard Kuramu, Iletisim Yayinlari, Cev: Erol Ozbek, 3. Baski, sf:55
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ideolojiyi vurgulamaya tesnedirler.”?®’” Bu nedenle Avangard akimlar1 sanat-siyaset
iligkisini gz ardi etmeden degerlendirmek ve bu iligkiyi merkez alan bir yaklagimla

incelemek gerekmektedir.

3.2.4.1. Topyekiin seferberlik: Italyan Fiitiirizmi

Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909 yilinda La Gazzetta dell’Emilia isimli
gazetede yayimladigi Fiitiirist Manifesto ile baslayan Fiitiirizm, Avangard sanatin ilk
ugrak noktasidir. (Fiitiirizmin donemin en ¢ok okunan gazete ve dergilerini kendi
manifestolarin1 yaymak icin siklikla kullanmasi, kitle iletisim araglarini bilingli bir
sekilde kendi sanat anlayislarinin propagandasini yapmak i¢in tercih etmesi tez 6zelinde
alt1 cizilmesi gereken bir noktadir.) Sanayi ve teknoloji alaninda yasanan gelismelerin
toplumsal yasami kokten degistirdiginin vurgulandig1 ve bu anlamda yasananlara sanatsal
bir karsililk vermeyi amacglayan manifesto; “Giizellik artik yalnizca savasimda
s6zkonusudur. Saldirgan 6zelliklerden yoksun bir yapit, basyapit olamaz, ... Mizeleri,
kitapliklari ve her tiirlii akademiyi yikmak ve ahlakeiliga, feminizme ve belli ¢ikarlar ve
amaglardan kaynaklanan korkaklhiga karsi savas agmak istiyoruz, ...”?% gibi sdylemlerle
amaclarinin altin1 ¢izmistir. Gegmise ait sanati reddeden ve modern sanati doniigiime
ugratmayr amacglayan fiitlirist sanatcilar, Oncelikle modern yasamin seslerini,
goriintiilerini ve dinamizmini yansitmak i¢in mevcut gorsel ve sozel yapilar1 pargalamaya
girismiglerdir. Ozellikle sdzel yapilara ve dile kars1 takindiklari tavir Fiitiirizmin en
belirgin bi¢imsel ve siyasal yoniinii olustururken avangard yapisini da vurgulamaktadir.
1912 yilinda akimin 6nciisii Marinetti, kelimelerin ve seslerin yeniden yapilandirildigi ve
geleneksel s6zdizimi ve yapinin engellendigi radikal bir yazi bi¢imi olan serbest yazi ve
siir bicimini gelistirmistir. Daginik metin, parcalanmis kelimeler, onomatopoees*?*° ve
carpik harfler igeren bu yeni yazim bigiminden hareketle, Marinetti ve diger Futuristler
gorsel ve sozlii olarak yorumlanabilecek eserler yaratmistir. Fiitiirizmin icat ettigi bu yeni
yazim bi¢imi; s6z diziminin imha edildigi, noktalama isaretinin kaldirildig1 ve hatta

sozlii-gorsel yapitlarin kullanildig1 yepyeni, etkileyici bir siirsel tekniktir. Marinetti, 1914

207 Man, P. (1991). The theory death of the avant-garde. Bloomington: Indiana University Press. Sf 10 Akt:
Mehmet Fatih Uslu, ‘Avangard Sanat Siyasetsiz Diisiiniilebilir mi?” Insan ve Toplum Dergisi, 2012,
Haziran

208 http://manifesto-manifesto.blogspot.com/2008/07/ftrizm-manifestosu-ft-marinetti-1909.html

209 *Onomatopoees: Yansima veya yansima ses, dogadaki seslerin bir nesne, olay veya durum ile
bagdastirilmasina denir. Sesleri tasvir etmeye yarayarak bir sdz sanati olarak diizyazi, karikatiir ve siirlerde
kullanilabilir. Kiigiik ¢cocuklarin ifadelerinde ve karikatiirlerde sik¢a rastlanilir. Yansima sozciikleri tek
basina anlam tasimaz. Kaynak: https://g.co/kgs/T5waqY
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baharinda Bulgar-Tiirk savasini konu alan "Zang Tumb Tuuum" isimli Fiitlirist sanatin
ilk siir ve tipografi kitabini yaymlamistir. (Resim 3.110/3.111) “Bu kitap ayni zamanda

ilk "sanatc1 kitab1" dir. Bu kitapla Italyan fiitiirizminin diinyada éncii oldugu (avangard)

tipografik devrim baslamustir.”?%,
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Resim 3.110. Filippo Tommaso Marinetti, ‘Zang Resim 3.111 Filippo Tommaso Marinetti, ‘Zang
Tumb Tuuum’ Letterpress, 1914 Tumb Tuuum’ Letterpress, 1914

Sanatsal anlamda akimin &nde gelen ismi olan Marinetti 1917 yilinda ‘Ozgiir
Sozciiklii Resimler’ (free-word pictures) isimli serisi i¢in ¢alismaya baslamistir. (Resim
3.112) 1919 yilinda tamamladig1 ve Tipo Basku ile iirettigi bu serinin konusunu italya’nin
Birinci Diinya Savasindaki zaferi olusturmaktadir. Bu caligmasinda gorsel ve isitsel
duyular1 harekete gecirmeye calisan Marinetti, sayilari, isaretleri, mektuplart ve
gorintiileri fonksiyonel sorumluluklarindan kurtararak, abartili formlar ve ¢esitli 6geleri
yan yana getirmis, gorsel olarak formlarin birbirleriyle iliski kurmasini saglayan bir
yapida ele almistir. “Sanati siyaset arenasina tasiyarak toplumsal hareket niteligi
kazanmus, fasizmi ve savasi desteklemeye varan eylemlerde bulunan”?!! Fiitiiristler,
Marinetti’nin bu ¢alismasinda oldugu gibi savasi; torpiller, bombalar, silahlar gibi

formlar kullanarak ele almus, siir ve resim arasinda analojiler yaratmistir.

210 hitp://libriartista.altervista.org/filippo-tommaso-marinetti-parole-in-liberta-e-molto-altro/
211 hitps://yeni-kimlik.com/futurizm-nedir.html
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Resim 3.112. Filippo Tommaso Marinetti, ‘Takilma Meclisi’ 26,7x33 cm, Tipo Baski, 1917

Fiitlirizmin politik yanini olusturan militarist anlayis, Fiitiirist sanatin 6nemli bir
yoniinii olusturmaktadir. Italya’nin Birinci Diinya Savasi’na girmek icin cekimser
kalmasini1 sert bir dille elestiren Fiitiirist sanatcilar Italya’yr savasa sokmak igin
desteklemislerdir. Marinetti, Gino Severini’ye 1914 yilinda yazdigi bir yazida savasla
ilgili tavrindan ve Fiitiirist sanatcilarin takinmasini istedikleri tutumdan su sekilde
bahsetmektedir;

“Resmen Paris’teki savasa ve etkilerine ilginizi gosterin. Savasi resimsel olarak
yagsamaya caligin, tiim muhtesem mekanik formlari (askeri trenler, tahkimatlar,
yaralilar, ambulanslar, hastaneler, cenaze iglemleri siyonlari) resmedin. Su an

Paris'te olma sansin var. Mutlak avantaj saglayin, Fransa’y1 heyecanlandiran
muazzam askeri, Teutonie karsiti duygulara kendinizi birakin.

Severini sonraki birkag ay iginde resimlerinin ¢ogunda bir tema olarak savasi
benimsedi. Savas, Zirhli Tren ve Kizil Hag Treni bu siiregte ¢ikmistir ve daha
sonra Umberto Boccioni ‘Lancers Yiikii’ adli resimle bu seslenise ve savasa katki
vermistir,”?'?

212 Ernest Lalongo, ‘Filippo Tommaso Marinetti: The Artist and His Politics’ Fairleigh Dickinson
University Press, 2015, sf: 53
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Resim 3.113. Gino Severini, ‘Fikrin Resim 3.114.. Umberto Boccioni ‘Lancers Yiikii’ Tuval Uzerine
Gorsel Sentezi: Savas’ Tuval iizerine  Yaglhboya, 32x50 cm, 1915
Yaghboya, 92,7x73 cm, 1914

Gino Severini tarafindan 1914 yilinda Birinci Diinya savasi’nin baglamasiyla es
zamanlt yapilan ‘Savas’ resmi (Resim 3.113) Fiitiirist anlayisin 6nemli resimlerinden
birisidir. “Grubun saldirganligi, bu calismada ve Severini'nin bir dizi savas resminde yer
almistir. Savasin cagrisim yaptigi kelimeleri ve sembolleri ("genel seferberlik sirast”
sloganlar1 "maksimum c¢aba" (Fransizca) ve kanonlar, Fransiz bayraklari, pervane,
bacalar ve diger iktidar gostergeleri) kullanan Severini, diger Fiitiiristler gibi savas,
tarihsel bir tabula rasa icin firsat olarak gormiistiir.”?*® Fiitiirist hareketin kurucularindan
olan ancak Fiitiirizm ile yollarin1 savag sonrasinda ayiran Umberto Boccioni’de bu
donemde savas temasini resminde islemistir. Umberto Boccioni’nin ‘Lancers Yikii’ adli

resmi (Resim 3.114) Boccioni’nin savas temasina adanmis tek resmidir.

Fiitiirizm’in geleneklerine saldirarak Italya'yr modern hale getirmek igin yola ¢iktig1
bu anlayis Ingiltere’de de Ingiliz kiiltiiriine saldiran ikonoklastik bir Ingiliz sanat hareketi
olan Vortisizm’i ortaya ¢ikartmistir. Fiitliristler’in modernligi yiiceltmesi ile paralel bir
sekilde yerlesik kiiltiirel, politik ve sosyal diizenlerin imhasini savunan ve kisa émiirlii bir
edebi ve sanatsal hareket olan Vortisizm, Kiibizmden dogmus olsa da kullandig: sanatsal
dil ve baglam olarak Fiitlirizm ile daha yakindan ilgilidir. “Modern diinyanin dinamizmini

ifade eden bir sanat yaratmak amaciyla 1914'te Londra'da kurulan Ingiliz avangard sanat

213 hitps://www.moma.org/collection/works/89538

148


https://www.moma.org/collection/works/89538

akimi olan Vortisizm”?** bu amaglariyla da Fiitiirizm’e yakin bir sanatsal olusumdur.
Ingiliz sanat¢i ve yazar Wyndham Lewis ve gurbet¢i Amerikan sair Ezra Pound
tarafindan ¢ikarilan Blast dergisi, Vortisist’lerin sanatsal ve edebi eserleri ile pek ¢ok
manifestolar1 i¢in ideal bir forum olusturmustur. Savastan 6nce 1914 yilinda yaymlanan
ilk sayi, esas olarak Vortisizm'i diger modernist hareketlerden ayirmakla ilgiliyken;
“Savas Numaras1” baslikli ikincisi, adindan da anlasilacagi lizere savasa ayrilmistir.
(Resim 3. 115) “Editorler ve katkida bulunan sanatgilar, Blast'1 Miittefik savas ¢abasinin

destekgisi ve Vortisizm'i Almanya'nin bir rakibi olarak konumlandirmislardir.”?%®

“Lewis’in Blast’in ikinci sayisiyla ilgili kapagi modernist formlar1 kullanmasi
nedeniyle radikaldir, fakat ayni zamanda Miittefiklerin davasina hizmet eden basit bir
“savag sanat1”dir. Ust iiste dizilmis askerler, keskin kdsegenlerden, kalin ¢izgilerden ve

cevrelerinin tirtikli kenarlarindan zar zor ayirt edilebilirler. Bedenleri koseli formlarla

makineye benzetilmis askerler, bir {inite olarak savag ederken resme:dilmis‘cir.”216

Resim 3.115. Wyndham Lewis, ‘Blast’in Tkinci Sayisinin Kapag1® 31,2x24,7 cm, 1915

Savagtan Once Fiitiirist harekete katilmis ve Marinetti ile birlikte bir bildiri yazip

(“Futurism and English Art” (Fiitiirizm ve Ingiliz Sanati) 1914) yayinlamis olan

214 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/v/vorticism

215 Jennifer Farrell, ‘World War I and Visual Arts’, The Metropolitan Museum of Art, New York, 2017 sf:
11

216 Jennifer Farrell, ‘World War I and Visual Arts’, The Metropolitan Museum of Art, New York, 2017 sf
11
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Christopher Richard Wynne Nevinson, Blast’in ikinCi sayisinda fiitiiristik anlayigin
karakteristik dilini kullanarak resmettigi bir baskiresim ile katki sunmustur. (Resim
3.116) Savas yiicelten bir anlayisla sanatlarini sekillendiren diger fiitiirist sanatgilar gibi
bu donemde iirettigi eserlerinde bu anlayisin izlerini goérmenin miimkiin oldugu
Nevinson, katildig1 Birinci Diinya Savasi sonrasinda ise savas karsiti bir kimlige
biirlinmiis ancak tiretimlerini sanatsal baglamda fiitiirist bir dil ile ele almaya devam
etmistir. Resim 3.116’da derin bir hareketle birlikte ele alinan sayica ¢ok fazla ve hatta
arkas1 kesilmeyecek gibi goriinen askerlerin, sehrin dar sokaklarinda ilerlerken

gosterilmesi savasa, eril giice vurgu yapmaktadir.
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Resim 3.116. Christopher Richard Wynne Nevinson, ‘Isimsiz’, Kurukazima, 17,6x14,6 cm 1914

Resim 3.117°de goriilen Siperlere Doniis isimli ¢aligmada Nevinson, ortak amag
ve kararlilikla ilerliyen Fransiz askerlerini, sonsuz ve tekrarli hareket duygusu tasiyan bir
sekilde resmetmistir. Bireysel Ozellikler kalkanlar iizerindeki pelerinler, sapkalar,
yiikseltilmis siingliler gizlenirken, askerlerin alt govdeleri genis vuruslarla resmederek

resme dinamizm kazandirmistir.
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Resim 3.117. Christopher Richard Wynne Nevinson, ‘Siperlere Déoniis’, Kurukazima, 17,6x14,6 cm 1914

“Savastan once Nevinson, Fiitiiristlere bagliydi, hatta ingiliz sanat ve kiiltiiriiyle
ilgili yanlis olan her seyi ayrintilandiran Marinetti ile bir bildirge yazip
yaymlamigtir. Tekrarlayan geometrik sekillerle ve hareketi ele alan resimsel
yapistyla flitiirist bir estetigi sanatina tagimasi sasirtict olmasa da birgok ¢agdasinin
aksine, siddeti ve yikimi fetislestirmedi. Nevinson'un savas karsit1 duygular1 yorgun
bir grup Fransiz askerini resmettigi Asker Istirahatinda (Resim 3. 118) agikca
goriilmektedir.”?%

Resim 3.118. Christopher Wynne Nevinson, ‘Asker Istirahati’, Kurukazima, 17,6x14,6 cm 1914

217 Jennifer Farrell, “‘World War I and Visual Arts’, The Metropolitan Museum of Art, New York, 2017 sf

151



3.2.4.2. Genel begeniye tokat: Rus Fiitiirizmi

Fiitiirist sanatin dil yikimina, gelenegin reddine, kiiltiire kars1 takindiklar1 tutumu
politik ve sosyal bir devrime doniistiirmeye olan inanglar1 Avrupa’da avangard sanatin en
uc¢ orneklerinden birisi olan Dadaizmi ve Rusya’da Rus Fiitiirizmi adiyla anilan sanatsal

olusumlar1 beslemistir.

Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909 yilinda kaleme aldig1 Fiitiirist Manifestoyu
takiben {i¢ y1l sonra Rusya’da bir grup avangard sair ve sanat¢1 (D. Burliuk, Aleksandr
Krutcenykh, V.Mayakovski, V.Hlebnikov) 1912’de ‘Genel Begeniye Tokat’ adiyla bir
manifesto yayinlamisladir.

“Bu bildiriden sonra kendilerini, Hlebnikov’un “olmak™ fiilinin gelecek zaman halinden
uydurdugu bir terimle, budetliana (Fiitiiristler/Gelecekgiler) diye tanimlamaya basladilar.
Ancak 1913’te basin ve elestirmenlerin Italyan Fiitiiristlerine benzeterek onlara Rus

Fiitliristleri demeleri iizerine bu adi resmen kullanmaya karar verdiler, ama bu goriisii
kendileri hig igsellestirmemislerdir.”?8

“ ‘Gegmis bogucudur. Akademi ve Puskin, hiyerogliften daha anlagilmazdir. Puskin,
Dostoyevski, Tolstoy vb. gibilerini Modernitenin Gemisinden atin denize’ gibi ifadelerin
yer aldig1 yola ¢ikis metni, baslangicta Marinetti’nin ve italyan fiitiiristlerinin yogun etkisi
altinda olduklarin1 gosteriyordu. Her ne kadar verili kurumsalligi, literatiirii, burjuva
degerlerini ve hatta genel anlamda Rus entelijansiyasini karsilarina almig olsalar da, heniiz
Leninist anlamda bilingli proleter devrimciliginden ziyade bir tiir kii¢iik burjuva bohem
nihilizmini ¢agristiran bir metindi bu.”?%°

Italyan Fiitiirist anlayis: ile ortak ve benzer bir kesisim icerse de hem cografi
acidan farklr bir kiiltiiriin i¢cinde yeseren hem de siyasi agidan Avrupa’dan ¢ok farkli bir
karakteri olan Rusya’da ortaya ¢ikan Rus Fiitiirizmi, italyan Fiitiirizminden ayrilan bir
yap1 igermektedir. “Rus Avangardini olusturan Rus sanat kolonileri diislinsel ve siyasal
birliklerdir. Ve iitopisttirler; devrimci bir doniisiim sayesinde insanlarin ideal bir 6zgiirliik

cagini baslatacagini hayal ederler.”?0 «

... siyasal goriisler s6z konusu oldugunda apayri
uclara siiriiklenmeleri de yorumlanmasi gereken bir diger etmendir. Italyan fiitiiristleri
fasizme, Rus fiitiiristleri de komiinizme baglanir.”??* “Bu iki akim (Kiibizm ve Fiitiirizm)

yine donemin Rusyasi’nda etkin olan anarsizm ve marksizmin etkisindedir.”??? “Natan

218 Maria Tsantsanoglou, ‘Rus Avangardlari Sergisi Mini Sozliigii’ Cev: Aysegiil Sonmez

http://www.sanatatak.com/view/rus-avangardlari-sergisi-mini-sozlugu

219 http://haber.sol.org.tr/kultur-sanat/yolu-komunizmle-kesisen-akim-rus-futurizmi-217692

220 Ali Artun, ‘Sanatin Iktidar1 - 1917 Devrimi Avangard Sanat ve Miizecilik” letisim Yayinlari, Birinci
Baski, 2015, Istanbul sf:40

221 Batur, Enis. Modernizmin Seriiveni. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2000, sf 104

222 Cem Eren Giiven, ‘Rus Avangardimin Giiniimiiziin Otesindeki Mirasi: Avangart Diisiinceye Bir Bakis
Ve Dekonstriiktivistler Uzerinden Giincel Tle Karsilsatirma® 2017, Mimarlik ve Bilim, ITU Fen Bilimleri
Enstitiist sf: 3
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Altman, 1918 yilinda Komiin Sanati dergisinde, Devrim’le olan baglarinin ‘fiitiirizm’le
proleteryanin ortak kolektif dogalarindan kaynaklandigini agiklar. Fiitiirizmden kastettigi
‘giindelik anlamda sanattaki her tiirlii sol egilim’dir.”?*®> Rusya’nin i¢inde bulundugu
siyasal krizin Birinci Diinya Savasinin 6ncesinde ve igerisinde derinlesmesi, 1917 yilinda
yasanacak olan Ekim Devrimi’nin ayak seslerinin duyulmaya basladigi donem igerisinde
ortaya c¢ikan Rus Fiitiirizminin Italyan Fiitiirizmi ile karsilastirildiginda hem siyasal

anlamda hem de sanatsal anlamda ayriksilasan yapisi ortaya ¢ikmaktadir.

“Devrimci donemler tarihin hizlandigi donemlerdir. Rus fiitiiristleriyse hem ¢ikiglari hem
varlik sebepleri hem de geleneksel kaliplara ve “hakim” entelijansiyaya bayrak agmig
olmalar1 nedeniyle dogal olarak devingendiler. Onlardan “oturmug” bir periyodun kanonik
akimi gibi hareket etmeleri beklenemezdi. Zaten ne boyle bir beklentileri vardi ne de
tarihsel kosullar buna uygundu. Rusya’da tarih bir kez hizlanmigti ve Rus fiitiiristleri
parcas olabilecekleri bir “yeni’nin pesindeydiler.”??*

Rus Fiitiirizmi, kabaca 1912'den 1916'ya kadar olan stire iginde etkinlik gostermis,
St. Petersburg ve Moskova'da kurulan farkli igbirlik¢i Rus Fiitiirist gruplariyla (ego-
Fitiiristler, Tsentrifuga {iyeleri vb.) baglantili olarak disiiniilmesi gereken bir
akim/anlayistir. Bu anlamda Rus sanatinda siir, gorsel sanat, miizik ve performansta yeni
ifade bicimlerini kesfetmeye ve aymi zamanda bu ortamlar arasindaki ayrimlari
parcalamaya yonelik bir tutku paylasan Rus Fiitiiristleri Bati'dan gelen etkileri dikkate

alarak bunlar1 kendi Rus mirasiyla birlestirmislerdir.

Rus Fiitlirizmi ilk basta baskin olarak edebi bir hareket olarak ortaya ¢iktigindan
dolay1 en carpici ve 6zgiin eserlerini ressam ve yazarlarin igbirligine giderek olusturuklari
kitaplar olusturmaktadir. Sairler/Yazarlar ve ressamlar arasindaki bu isbirlikleri,
baskiresmin sundugu olanaklarla sekillenen en 6nemli fiitiirist eserler arasindadir. (Resim
3.119, 3.120, 3.121) “Ancak onlara (Rus Fiitiiristlerine) kismen ilham veren italyan
Fiitiiristlerinden daha ¢ok Dadaist yaklasim olmustur. Uretken bir yaratim siireci ortaya
koymuslar 1910 ve 1930 arasinda ressam ve yazarlar,sairler ile gidilen bu igbirliklerinin
sonucu olarak yiizlerce kitap ve dergi olusturmuslardir.”?®® Rus fiitiirizminin siyasi
yOniinii olusturan ve avangard yapisini sekillendiren dili algilama sekli, manifestolarinda

da belirttikleri iizere gecmisin tiimden reddiyle yakindan ilgili oldugu gibi sanatsal ve

223 Ali Artun, ‘Sanatin Iktidar1 - 1917 Devrimi Avangard Sanat ve Miizecilik’ Iletisim Yayinlari, Birinci
Baski, 2015, Istanbul sf:66

224 http://haber.sol.org.tr/kultur-sanat/yolu-komunizmle-kesisen-akim-rus-futurizmi-217692

225 Nancy Perloff, ‘Explodity: Sound, Image, and Word in Russian Futurist Book Art’, J Paul Getty Museum
Pubns, 2016,
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edebi anlamda dili ele alis sekillerinde de goriinlir hale gelmis, “mantikli ciimleler

kurmay1 reddeden fiitiiristler ‘Sozciiklere Ozgiirliik> sloganini benimsemislerdir.”?2®

A
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Resim 3.119. Vladimir Mayakovsky and Vasily Resim 3.120. Vladimir Mayakovsky and Vasily
Chekrygin ‘A!’nin Kapagi’ 24x32 c¢m, Litografi, Chekrygin ‘A!’nin bir sayfasi’ 24x32 cm,
1913 Litografi, 1913

Resim 3.121. David Burliuk ve Vladimir Burliuk ‘The Bung’ Litografi ve Suluboya, 23.3 x 18 cm, 1913.

226 https://www.insanokur.org/edebiyatta-gelecekcilik-futurizm/
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3.2.4.3. Avangardin sifir noktasi: Suprematizm

Birinci Diinya Savasi ile birlikte Rus Fiitiirizmi etkisini yitirmis ve grubu
olusturan sanatc¢ilar dagilmistir. “Vladimir Burliuk 1917'de catismada oOldiiriilmiis;
1920'de David Burliuk go¢ etmis ve Nikolai Burliuk idam edilmistir. Khlebnikov ise
1922'de 6liir.”??" Birinci Diinya Savasi, c¢alismalari igin yeni bir anlam arayan Rus
Fiitiirist sanat¢ilarini ayirmis, akim daha sonra Rusya’da Suprematizm ve Konstriiktivizm

gibi hareketlere yerini birakmustir.

Rusya’da 1915 yilinda Kazimir Malevich’in Rus avangardini sundugu ‘Son
Fiitiirist Resim Sergisi 0.10” sergisinde ‘Siyah Kare’ resmiyle (Gorsel 4.122) baslayan
Suprematizm hareketi Avrupa’daki Geometrik Soyutlama ile benzerlikler tasisa da
Malevich’in bu anlayisi baska bir noktaya tagimasi ve yeni bir agilim yaratmasi nedeniyle
kendine has bir islup olarak sanat tarihindeki yerini almistir. Malevich, ‘Son Fitiirist
Resim Sergisi 0.10’da daha once sergilemedigi 36 adet suprematist ¢aligsmasini ilk kez
burada sergilemis, ¢alismalarin1 Suprematizm adi ile agiklamistir. Sergide yer alan ve
diger biitiin resimlerden ayriksilagtirilmig sergileme big¢imi ve diizenlemesi ile vurgu
yapilan ‘Siyah Kare’ (Resim 3.122) resmi i¢inde higbir nesne ve form barindirmayan hali

ile tiim dikkatleri {izerine ¢ekmistir.

Malevich’in avangard bir anlayisla ele alarak olusturdugu Siyah Kare’si ile
baslayan Suprematizm, “komiinizmin, bir morfolojisi, semiyotigi, hermeneutigi gibi bir
ifade oluyor sonunda. El Lissitzky, 1920°de yayinladigi ‘Diinyanin insa edilmesinde
Suprematizm’ bagslikli makalesinde, ‘her tiirlii yaratici ifadenin kaynagmin kare’
oldugunu aciklar. ‘Kare’nin sirr1 ise Siliprematizm’dir. Suprematizm, ‘yaraticilikla
ugrasan herkesi Ozgiirlestirerek, diinyay1r ger¢ek kusursuzlugun modeli yapacaktir.
Kazimir Malevich’ten bekledigimiz bu modeldir. Eski Ahit’in arkasindan ‘Yeni’si,
Yeni’sinden sonra Komiinist olani1 gelmistir. Bunu nihai olarak Suprematist akim

izleyecektir’??®

Pek cok elestirmen ve sanat tarihgisi tarafindan ‘resmin sifir noktasi’ olarak

adlandirilan Siyah Kare, Malevich tarafindan su sekilde dile getirilmistir;

227 hitps://www.rem.routledge.com/articles/overview/futurism
228 hitp://www.historygraphicdesign.com/index.php/prologue/alphabets/726-greek-alphabet
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“Kendimi formun sifirina doniistiirdim ve higcbir seyden yaratima, yani

Suprematizme , resimdeki yeni gergeklige - nesnel olmayan yaratima’?%°

Resim 3.122. Kazimir Malevich, ‘Siyah Kare’ 79,579,5 cm Tuval Uzerine Yaghboya, 1915

Malevich, ‘Part Il of The Non-Objective World’ isimli bildirisinde
Suprematizm’in Konstriktivizm’in faydaci taleplerinden ayriksilasan yapisini, anti-
materyalist ve anti-faydaci tutumunu, sanatin1 poltikadan ve siyasetten ayirmay1
amagladigini ve sanatin siyaseten tarafsiz bir tutum i¢inde olmasi gerektigini su sekilde
aciklamistir;

“...Sanat artik devlete ve dine hizmet etmeyi umursamiyor, artik gorgii tarihini

aciklamak istemiyor, nesneyle ilgili olarak baska hi¢bir sey yapmak istemiyor ve
bunun kendi iginde ve kendisi i¢in olmadan da olabilecegine inaniyor...”?%0

Malevich, Rusya’da déonemin 6nemli gorsel sanat eserlerini olusturan sanatci
kitaplariyla da yakindan ilgilenmistir. Baskiresimle yapilan bu kitaplar Rus Avangard
sanatt icerisinde Onemli bir yer tutmakta Rus Avangard sanatinin bir izlegini

olusturmaktadir.

29 Kazimir ~ Malevich, ‘"Kazimir = Malevich:  Suprematism’  Guggenheim  Museum,
https://archive.org/details/kazimirOOmale

20 Elif Ayiter, Editor: Gianluca Mura, ‘Analyzing Art, Culture, and Design in the Digital Age’ IGI Gloabal
Publishing, 2015, sf: 27
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Malevich’in baskiresime olan ilgisi Suprematism akimini ortaya koymadan dnce
Mayakovsky’nin metinlerinden olusturdugu ‘Patriotik Propaganda Posta Kart’lari
serisinde goriilebilir. (Resim 3.123/124) (Dinsel propaganda i¢eren bu baskiresimler
Malevich’in teolojik yaniyla da yakindan iligkilidir.) Bunun yani sira 1913’de Aleksei
Kruchenykh ve Zina V. ile isbirligine giderek olusturdugu ‘Piglets’, (Resim 3.125) yine
ayni yil icerisinde Rus avangard sanatgilardan Natan Al'tman, Natalia Goncharova,
Nikolai Kul'bin ve Olga Rozanova ile isbirligi sonucunda olusturdugu ‘Explodity’ isimli
(Resim 3.126) baskiresim kitaplar1 da Malevich’in baskiresimle olan iligkisini ortaya

koyan diger yaymlardir.

w 3
e T

Resim 3.123. Kazimir Malevich, ‘Patriotik Resim 3.124. Kazimir Malevich, ‘Patriotik

Propaganda Posta Karti” (Kartlarin Propaganda Posta Karti’ (Kartlarin altindaki
yazilar Mayakovsky 'ye aittir) 14,2x9 cm, yazilar Mayakovsky 'ye aittir) 14,2x9 cm,
Litografi, 1914 Litografi, 1914

Resim 3.125. Kazimir Malevich, Aleksei ~ Resim 3.126. Kazimir Malevich, Natan Al'tman,
Kruchenykh, Zina V. ‘Piglets’ (Kapak Natalia Goncharova, Nikolai Kul'bin, 17,4x11,7
Resmi) 19,6x14,4 cm, Litografi, 1913 cm, Litografi, 1913
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Malevich, 1915 yilinda Suprematism’i ilan ettikten sonra da bakiresimle ilgisini
kopartmamig 1919 yilinda ‘Sanatta Yeni Sistemler: Statik ve Hiz’ isimli baskiresim
kitabim1 ve 1920 yilinda da ‘Suprematizm: 34 Cizim’ isimli baskiresim kitabini
yayinlamistir. Bir agag¢ baski ve 6 Litografiden olusan Sanatta Yeni Sistemler: Statik ve
Hiz kitab1 “Modern Avrupa resminin Izlenimcilikten Fiitiirizm'e ve oradan da
Suprematism’e evrilmesini agiklayan bir yorum kitabidir. Malevich'in Suprematist
resimlerinde bulunan saglam siyah kareler ve dikdortgen motifler metin boyunca
dagilmistir.”?*! (Resim 3. 127)

“Rus Fiitiirist grubunun bir {iyesi olan Kazimir Malevich, Natalia Goncharova ve Olga
Rozanova gibi diger sanatgilar ile isbirligi sonucunda tagbaski kitaplart yaymlamistir. 1913-
1930 yillar arasinda, gogu kitap projesi i¢in tasarlanmig ve baskin bir boliimiiniin litografinin
olusturdugu seksenden fazla baskiya imzasini atmigtir. Malevig'in ilk tarzi ucuz ve popiiler
baskilara 6rnek teskil eden, lubok da dahil olmak {izere halk imgeleri ve ikonlar1 gibi ¢esitli
yerel kaynaklara dayanmaktadir... 1917 Devrimi'nin bir destek¢isi olan Malevig, UNOVIS
(Yeni Sanatin Olumlulari) adli grubu aracilifiyla sanati faydaci formlarla ve pratik
fonksiyonlarla biitiinlestirmenin yollarini aramigtir. Suprematist tasarimlart uygulamali sanat
projelerinde ve hatta Vitebsk sokaklarindaki dekorasyonlarda kullanilmistir. Malevich’in
‘Suprematizm: 34 Cizim’ kapaginda soyle yazmaktadir: "Biitiin Milletlerin Proleterleri,
Birlesin!" (Resim 3.127)7%%2

O HOBH QUCTERY
= BHCKYCOTZE

&

NanesusiK

v

—

Resim 3.127. Kazimir Malevich, ‘Sanatta Yeni Sistemler: Statik ve Hiz’ 23 x 18.5 cm Litografi ve Agag
Baski, 1919

231 https://collections.dma.org/artwork/3301301
232 Deborah Wye, Sarah Suzuki, ‘Artists & Prints: Masterworks from the Museum of Modern Art’, New
York: The Museum of Modern Art, 2004
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Suprematizm’in Malevich’den sonraki en 6nemli temsilcisi olan El Lissitzky,
Stiprematizm anlayisini gelistirerek, akimin avangard misyonunu iistlenmis pek c¢ok
bildiri ve makale kaleme almistir. “Devrimden sonra, sliprematist iitopyalarin bir sanat
ontolojisi gibi kavranmasinda en ileri giden, Lissitzky olmalidir”?®® El Lissitzky’de
baskiresim gelenegine siki sikiya bagli bir sanatcidir. 1916 ve 1923 yillar1 arasinda
Suprematist anlayisla pek ¢ok baskiresim yapmus, baskiresim serileri iiretmistir. Ozellikle
1923 yilinda yayinladigi ve on baskiresimden olusan ‘Figurinler’ serisi (Resim 3.128)
akim i¢inde oldukga 6nemli bir tiretimdir. Lissitzky, ‘Gilinese Kars1 Zafer’ adli fiitiiristik
tiyatroyu siiprematist anlayisla tekrar ele almis ve bu seriden hareketle heykel ¢aligmalari

yapmistir

\

Resim 3.128. EI Lissitzky, ‘Yasli Adam Bast’, (Figurinler Serisinden) 53,3x45,4 cm, Litografi, 1923

Lissitzky i¢cin ‘Glinese Kars1 Zafer’ calismasinda oldugu gibi baskiresim; onun
caligmalarinda fikirlerini degerlendirip gelistirecegi ve son seklini verecegi bir alan
olmustur. ‘Gilinese Karg1 Zafer’ serisinden hareketle irettigi heykelleri gibi onun
Suprematizm igerisindeki oncii ve avangard konumunun belirlenmesine c¢ok biiyiik

katkis1 olan ‘PROUN” serisi de ilk dnce baskiresim portfolyosuyla giin 1s181na ¢ikmastir.

“Formun ‘0’ noktasi olan ‘siyah Kare’ bastan beri siirlip gelen sanat ve kiiltiir
tarihine son vermistir. Simdi sifirdan yeni bir tarih, yeni bir diinya diizeni
baslamaktadir. Bu yeni diinyanin sanatt PROUN’dur. Zaten PROUN Yeninin
Dogrulanmasi Projesi’nden tiireyen bir kisaltmadir. (proyekt utverjdeniya novogo)
Lissitzky PROUN’lar1 yeni toplumsal deger ve amaglari soyut olarak temsil eden
ciimleler olarak goriir. (Resim 3.129) Ayrica PROUN, toplumun oldugu kadar,
bilimin ve teknolojinin de yeni degerlerini simgeler; estetik bir hadise olmaktan ¢ok

fiziki bir hadisedir, ‘mekanin, enerjinin ve kuvvetlerin bir eklemlenmesidir’.”?%*

233 Ali Artun, ‘Sanatin Iktidar1 - 1917 Devrimi Avangard Sanat ve Miizecilik’ letisim Yayinlari, Birinci
Baski, 2015, Istanbul sf:75
234 Ali Artun, ‘Sanatin iktidar1 - 1917 Devrimi Avangard Sanat ve Miizecilik® Iletisim Yaynlar1, Birinci
Baski, 2015, Istanbul sf:76
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3.2.4.4. Toplumsal doniisiimiin praksisi: Konstriiktivizm

‘Son Fiitlirist Resim Sergisi 0.10° avangarSuprematizm’in dogusunu ilan ettigi
sergi olarak bilinse de, bu sergiye siradis1 geometrik soyut tarzda rolyefler, kabartmali
resimlerle katilan Vladimir Tatlin’in Konstriiktivist egiliminin filizlerini verdigi sergi
olarak da anmak gerekmektedir. Her ne kadar geometrik soyutlama dili kullanimiyla
Suprematizm ile kesisimsel bir diizlemde yer alsa da Konstriiktivizm, Suprematizm’den
ayrilan farklar1 olan bir akimdir. Oncelikle sanatin toplumsal rolii hakkindaki diisiinsel
farklilikla Suprematizm’den ayrilan Konstriiktivizm, sanatin toplumcu, faydacit ve
toplumu doniistiiriicti bir giicii elinde bulundurduguna inanmis ve bu inanci sanatina
yansitmistir. Ozellikle 1917 Devrimi’nden sonra etkinlik alani artan ve daha goriiniir hale
gelen Konstriiktivizm, Devrimle birlikte Rus toplumunun yeniden insasinda etkili bir rol
oynayacagini diisiinen bir titopyaya sahiptir. “1917'den sonra, eger Suprematizmin bir
formlar metafizigi olarak belirlendigi sodylenebilirse, Konstriiktivizm de devrimci

toplumsal doniisiimiin bir praksisi sayilmalidir.”?%

1921 yilinda yayinladiklar1 bildiriyle
Konstriiktivizm’i ‘Uretim Sanati® (proizvodstvennoye iskusstvo) olarak ilan eden
Konstriiktivist sanat¢ilar “teori ve pratikte iiretimi savunmusglar ‘liretim olarak sanat-

{iretici olarak sanat¢1’ kavramim ileri siirmiislerdir.”2%

“Genel Konstriiktivizm Teorisi’nin yazari Stephonava’ya gore ‘Konstriiktivizm ayni
zamanda entelektiiel tretimdir... Teknoloji ve deneysel diisiince konstriiktivizm
bilinyesinde birleserek estetigin yerini alirlar.” O zaman konstriikktivizmin devrim
ertesindeki formasyonu, bir ucunda makinelerin diger ucunda isaretlerin yer aldig1 bir
praksis, bir tasarim/iiretim/siyaseti olarak diisiiniilebilir”?%

Konstriiktivizm, Devrim’e verdigi destek ile Iktidarin sanatinin propagandasini
yapmak veya kendi sanatlarinin siyasetinin Devrimin siyasetine doniistiirmek arasinda
ince bir ¢izgide varliklarint konumlandirmiglardir. Sanatin fayda saglama, topluma
hizmet etme amaci; toplumsal doniisiim fikirlerine angaje olma tehlikesini de beraberinde
getirmektedir. Bu anlamda {iretilen eserler kimi zaman propagandist bir drnek olarak
anilsa da 6nemli bir cogunlugu avangard sanatin {iretimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Rus avangard sanatinin edebiyatla olan iliskisi ve Konstriiktivizm’in faydaci talepleri

2% Ali Artun, ‘Sanatin Iktidar1 - 1917 Devrimi Avangard Sanat ve Miizecilik’ letisim Yayinlari, Birinci
Baski, 2015, Istanbul sf:79
23 Maria Gough, The Artist as Producer: Russian Constructivism in Revolution, University of California
Press, 2005, sf:101,102,103
237 Ali Artun, ‘Sanatin iktidar1 - 1917 Devrimi Avangard Sanat ve Miizecilik® Iletisim Yayinlari, Birinci
Baski, 2015, Istanbul sf:79
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diisiiniildiiglinde, baskiresimle iiretilmis ve grafik sanatlar alaninda 6ncii olan avangard
kitap ve poster iiretimleri ile karsilasmamiz kaginilmazdir. Yazi ve resim iligkisinin Rus
avangardi icerisinde evrilen yapisinin bir sonucu olan bu iiretimler, tiim diinya {izerinde
etkisini hissettiren yeni bir tarz1 ortaya ¢ikartmistir. Baskiresim geleneginin tiim Rus
avangard hareketi icerisinde baskin bir sekilde goriiniir olma hali ile kugku gotiirmez bir
sekilde baglantili olan bu {iretimler, Konstriiktivist anlayisin 6nemli bir yoniini

olusturmaktadir. (Resim 3.130)

Resim 3.129. Viadimir Tatlin, ‘Soziin Arkasindakiler’, 19x14 cm, Litografi ve Yiiksek Baski, 1916

(Natalia Goncharova, Mikhail Larionov, Nikolai Rogovin ve Vladimir Tatlin tarafindan ¢ikartilan ve
27 Litografiden olusan ‘So6ziin Arkasindakiler’ kitabinin kapagi)

Alexander Rodchenko, Mayakovsky, Vasily Kandinsky, Georgy ve Vladimir
Stenberg, Gustav Klutsis gibi avangard sanatgilar tarafindan yapilan bu galismalar
1920’lerin sonlarinda Rusya’nin ideolojik propagandasina doniismiis ve avangard
yapisini kaybetmistir. Asagida ornekleri goriilen Konstriiktivist sanat¢ilarin eserlerinin
akimin bagladig1 yillarda ortaya koydugu avangard eserleri (Resim 3.131/3.133) ve
sonraki donemde Rus propaganda faaliyetleri igerisinde yer alan caligmalar1 (Resim

3.132/3.134) bu durumu &rneklerle ortaya koymaktadir.
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Resim 3.130. Gustav Klutsis, ‘Dinamik Sehir’, Resim 3.131. Gustav Klutsis, ‘Bizim
37,5x25,8 cm, Litografi, 1919 Pogramimizin Gergekleri’, 143,2x103,5 cm,
Litografi, 1931

Resim 3.132. El Lissitzky, ‘Isimsiz bir Kus’, Resim 3.133. El Lissitzky, ‘Rusya’'nin Insasi-
20,8x13 cm, Litografi, 1922 Kizil Ordu’nun 50 Yili’, 41,5 29,5 cm,
Fotograviir, 1933
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3.2.4.5. Topyekiin saldiri: Dadaizm

Rusya’da Birinci Diinya Savasi ile birlikte yasanan Ekim Devrimi, Komiinizmin
iktidara gelmesini saglamis, Avrupa’da ise bu siire¢; sonrasinda Rusya’daki avangard
olusumlar da etkileyen Dadaizmi ortaya ¢ikartmistir. Birinci Diinya Savasi’nin getirdigi
yikim ve siddet, savastan kacarak Isvigre’nin Ziirih kentine kagan bir grup pasifist
sanatginin, savasa karst dogrudan verdigi yaniti; Dadaizm’i ortaya ¢ikartmigtir.
Modernizmin getirdigi yasamin diis kirikligin1 yasayan bu sanatgilar, savasi modernitenin
bir sonucu olarak gérmiisler, modernist kiiltiiriin bunun nedeni oldugunu kabul ederek,
sadece moderniteye kars1 degil kiiltiire, dile, burjuvaziye, sanata, kurumlara, kisaca tiim
degerlere karsi savag agmislardir. “Daha Once goriilmemis bi¢cimde gerceklesen kitle
katliamlari, kapitalizmin ve refah devletinin akil disiligini savas meydanini bir anligina
aydinlatan bir mesale gibi teshir edecektir. Bu kabusa doniik yanit, ancak buna izin veren
bir toplumun degerlerinin reddedilmesi olabilir. Dada’da bu reddiye, eski toplumun
sanatsal ve kiiltiirel degerlerinin reddedilmesi etrafinda 6rgiitlenmistir.”?*® Bu baglamda
kars1 ¢ikist ve yikiciligiyla kendini var etmis olan Dadaizm, Marksist anlamda Siyasi
Kimligini ise {izerinde tagimaktadir. Sanatin 6zerk siirecinde sanatin hayat pratiginden
uzaklastigini, modern donem igerisinde burjuva tarafindan kurulan kurumlarla eser
igeriklerinin Ortiistiiglinii savunan Dadaist sanatgilar sanati sorgulamaya baslamislar,
yazdiklar1 manifestolarla sanatin bittigini ilan etmisler ve protest bir tavir takinarak

kendilerini karsit sanatla 6zdeslestirmislerdir.

Avangard Sanat, Dada ile birlikte yikici, protest ve basgkaldiran formuna
kavugmustur. Dadaist sanat¢ilarin kiiltiire ve kurumlara kars1 sarsilmis olan inanglarinin
bir sonucu olarak estetige saldirilart ile baglayan bu siireg; yiiceltildigini ve
kurumsallastigin1 diistindiikleri Sanat’a saldirilariyla devam etmis, sanatin anlamini
sorgulayarak once sanat’1 sonrada sanat¢1’y1 tasfiye ettikleri bir siirece dogru evrilmistir.
1916°da Ziirih’te toplanan bir grup geng sanat¢inin Cabaret Voltaire’deki etkinlikleriyle
sanati ‘hi¢’lestirdigi bu anlayis igerisinde, artik her sey ‘sanat’ herkes ‘sanat¢i’dir.
Dadaist sanatin siyaseti ise tam da bu noktada yatmaktadir. Getirdikleri elestiri sadece

sisteme degil ayn1 zamanda kendilerinin de i¢erisinde bulunduklar sanata karsidir.

238 Nick Heath, ‘Dada: A Short Story’, https://libcom.org/library/dada , Cev: Siireyya Ozgér,
163



https://libcom.org/library/dada

“Dada, bu bakimdan, sanata karsi; onu tanimlayan her tiirlii akla (metafizige,
epistemolojiye) karsi; onlar1 var eden sergi, miize, tarih, piyasa gibi kurumlara
kars1; bunlarin arkasindaki toplumsal-siyasal rejimlere karsi; her seye, hatta kendi
kendine de karsi, topyeklin bir bagkaldiridir. Bu yiizden, Dada’nin ne olduguna
cevap vermesi de miimkiin degildir.”23%

Dadacilar, var olan sistemlerin tiimiinii reddederek, karsit bir sanat, karsit bir
siyaset gelistirirler. “Kendilerini bir sanat¢1 toplulugundan ¢ok kiskirtici sergiler
diizenleyen ve ‘Devrimci Dadac1 Merkez Komitesi’ adina manifestolar hazirlayan radikal
bir grup olarak gormektedirler.”?*’ Dadaist sanatcilar bu noktada kendi sanat-siyaset
rejimlerini yaratma pesindedirler. Ziirih grubunun dagilmasiyla birlikte Almanya’da
ortaya ¢ikan Dada, 1918 yilindaki Alman Devriminin de etkisiyle burada en siyasi

formuna kavusur.

“Dada, tarihi altiist eden Birinci Diinya Savasi esnasinda, Rusya’da oldugu gibi
Almanya’da da yiikselen devrimci siyasetlerin i¢ine dogdu. Daha 1913 yilinda, Hugo Ball,
Huelsenbeck’le birlikte Miinih’te Revolution (Devrim) dergisini yayinliyordu Dada’nin
temelindeki, felsefi, siyasi ve estetik birikim, deneyim, Ziirih’in dagilmasiyla birlikte
Alman kanadinda daha da zenginlesti. Ama Paris kanadi i¢in ayn1 sey sdylenemez. Ziirih’i
terk ederken, Dada’nin yollar1 catallanmis, Huelsenbeck Berlin’e donip 1918
devrimcilerine katilirken, Tzara Paris’e hicret edip Paris bohemyasina siginmisti. Geride,
Zirrih’te kalan ve Tzara’min Diinya Devrimi’ne yonelik kayitsizligma karst ¢ikan,
aralarinda Hans Richter, Marcel Janco, Hans Arp ve Alberto Giacometti’nin de bulundugu
bir grup sanat¢i ise Devrimci Sanatgilar Birligi’ni kurmuslardi. Berlin’deki dadacilarla
birlikte, savagsa ve militarizme karsi, Alman sovenizmine ve imparatorluga karsi,
burjuvaziye ve piyasaya karsi bir cephe olusturuyorlardi. 1918 Alman Devrimi’nde, John
Heartfield, Wieland Herzfelde ve George Grosz gibi dadacilarin kurulusundan beri tiye
olduklar1 Alman Komiinist Partisi saflarinda yer aliyorlar, Miinih, Bremen gibi bazi
merkezlerde kurulan devrimci sovyet hiikiimetlerinin ¢alismalarina katiliyorlardu.
1920°deki Birinci Enternasyonal Dada Fuari’nda bir yandan “Sanata Kars1 Ayaklanin” diye
haykirtyorlar, diger yandan ise Dada’nin “Devrimei proletaryanin yaninda!” oldugunu ilan
ediyorlardi. Huelsenbeck’e gére “Dada Alman Bolsevizmi ydi.”?*!

“Birinci Diinya Savagi’nin ertesinde Dada devrimci hareketlerle eklemlenmisti. Bir yandan

Richard Huelsenbeck Berlin’de Dada’y1 1918 Alman Devrimi’ni destekleyen “politik bir
silaha doniistiirmiisti”’; “Dada Alman Bolsevizmidir” diyordu. Dadacilarin 1919°da
Berlin’de yayinladiklart kolektif Dada manifestosu devrimci birlik ¢agrilari yapiyordu.
Tiimii savasin su¢ oldugunda hemfikirdi; devrimin eli kulaginda oldugunu disiiniiyorlardi.
Hele Spartakistlerin 6ldiiriilmesinden sonra onlarin bayragini devralmislardi. Diger yandan
Ziirih’te bir grup dadaci, kisa dmiirli de olsa, bir Devrimci Sanatcilar Birligi kurmustu.
Onlar da yine 1919 tarihli “Radikal Sanatcilar Manifestosu” ile toplumsal degisim ve “yeni
bir insanlik” yaratma idealine ulagsmak i¢in sanata ve sanat¢iya sorumluluk yiikliiyorlardi.
‘Radikal dadacilar’dan birisi, Hans Richter, Miinih’teki devrim hareketinde etkin bir rol
iistlenmisti.”?*

239 Nur Altinyildiz Artun, Ali Artun, ‘Dada Kilavuz 1913-1923: Miinih, Ziirih, Berlin, Paris’ Iletisim
Yaynlari, 2018, sf 24

240 Toby Clark, (2004) Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hogsucu, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, s.46

241 Ali Artun, ‘Sunus: Dada’nin Hakikati’ http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-hakikati/3702

22 Nur Altinyildiz Artun, ‘Dadacilar Catisiyor’ http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-vyili-
dadacilar-catisiyor/3278 ,
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Dadaizm her ne kadar Marksist bir siyasetle birlikte anilsa da Dadaizmin i¢inden
buna karsit bir sdylemde ortaya ¢cikmistir. Hans Arp, Tristan Tzara, Theo van Doesburg
ve Christof Spengemann tarafindan 1923 yilinda yayimlanan ‘Proletkunst Manifesto’ da

bu durum acikca reddedilmistir.

“Proleter sanat nedir?” Proleterler tarafindan yapilan sanat mi? Veya yalnizca proletaryaya
hizmet eden sanat mi? Yoksa proleter (devrimci) icgiidiileri uyandiracak sanat m?
Proleterler tarafindan yapilan sanat yoktur, ¢iinkii proleter, sanat yaratti1 zaman artik
proleter degil bir sanatg1 haline gelir. Sanat¢i ne bir proleter ne de bir burjuvadir. Onun
yaratti§i sey proletaryaya, burjuvaziye degil, hepsine aittir... Sanat, araclarinin
kullaniminda 6zgiirdiir, ancak kendi yasalarina ve yalnizca kendi kanunlarina baglhdir ve is
bir sanat eseri oldugu anda, proletaryanin ve burjuvazinin sinif farkliliklarindan ¢ok daha
tistiindiir.”?4

Bu manifestoda gortildiigii iizere Dadaizm’in Marksist ve siyasi yonii reddedilse
de Dadaizm siyasal yonii ele alinmadan ¢éziimlenemeyecek bir harekettir. Avangardin
sahnesinde, sanatin siyasetinin en goriiliir hale geldigi bir anlayis-hareket- akim olan
Dada, sanatinin her noktasina bunu tagimistir. “Siyasal bir eylem olarak daday: bir yana
birakacak olursak, geriye her tiirlii sanat duyarliligimizi, her tiirli gorsel iletisimi, bu
arada kitle iletisim araglarin1 ve sonunda da gergekligin ne olup olmadigi konusundaki

tiim goriisleri kuskuyla karsilayan ve tehlikeye diisiiren sanat yapitlar1 kalmaktadir.”?4*

Dadaist sanatcilar da Fiitiiristler gibi dil yikimimin politik ve sosyal devrime yol
acabilecegi inancim1 tagimaktadirlar. Birinci Diinya Savasi'min ardindan, Fiitiiristlerin
aksine militarizmi reddeden Dada sanatgilari, geleneksel algi bigimleri de dahil olmak

izere baskin diizen sistemlerini bozacak bir sanat yaratmaya c¢alismislardir.

Bu anlamda ele aldiklarn ilk sey kiiltiiriin belirleyicist olan ‘dil’dir. Dil’1 temel
alan eylemler, anlayiglar, yayinlarla; Dil’i kavramsallastiran Dadaist sanatcilar, bu
anlayiglarin1 kitle iletisim araglarin1 etkin bir sekilde kullanarak da goriiniir hale
getirmiglerdir. Siyasi yonelimli Berlin Dada grubunun kurucusu ve kilit {iyesi olan Raoul
Hausmann, “Dadasophy” adin1 verdigi ¢alismalariyla Dadaizmin yikici, dinamik ruhunu,
yazi, resim ve referanslarin yan yana getirilmesiyle yakalayan bir dizi {retimde

bulunmustur. (Resim 3.135/3.136)

243 Sabine Hake, ‘The Proletarian Dream: Socialism, Culture, and Emotion in Germany, 1863-1933° De
Gruyter Publishing, Birinci Baski, 2017, sf: 205
244 Ragon, M. (1987). Modern Sanat, Cev.: V. Kanetti, Cem Yayinevi: Istanbul.
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Resim 3.134. Raoul Hausmann, ‘4BCD’ Resim 3.135. Raoul Hausmann, ‘Der DADA
15.1x10,1 cm, Jelatin Giimiis Baski, 1920 dergisinin ilk sayt kapagi’, Ofset Litografi, 1919

Richard Huelsenbeck, Theo van Doesburg (Resim 3.137), Francis Picabia, Tristan
Tzara (Resim 3.138), gibi pek ¢ok Dadaist sanat¢inin dil sorunsalini ele alan ve bu

anlamda politik olan iiretimleri siklikla karsilasilan Dadaist iiretimleri olusturmaktadir.

De
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(Uit de Serie: SOLDATEN 1916)

Resim 3.136. Theo van Doesburg, ‘Hayir Antoloji- Resim 3.137. Triztan Tzara ve Marcel
Bonset’ .Ofset Litografi, 1921 Janco, ‘Bay Antipirin’in Ilk Seriiveni’ Ofset
Litografi, 1916
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Almanya’daki Dada hareketinin 6nemli bir yanini1 Dada’nin kavramsal anlaminin
gelisimi olusturmaktadir. Dadaizmin kavramsal yapisinin gelismesine onemli bir etki
sunan yazinsal literatiir Berlin’deki Dada faaliyetleri igerisinde olduk¢a genis hacimli bir
goriiniim sergilemektedir. Dadaist sanatcilar “291, 391, Action, Aesthete 1925, Almanach
der freien Zeitung, Almanach der neuen Jugen, Der Ararat, Aventure, Blindman (Blind
man), Der blutige Ernst, Cabaret Voltaire, Cannibale, Le Coeur a barbe, Dada, Der Dada,
L'Elan, Freie Strasse, Die Freude, Littérature, Maintenant, Der Marstall, Mécano,
Menschen, Merz, Neue Jugend, Perevoz, Dada Die, Pleite, Projecteur, Proverbe, Der
Zweemann, Z, Die Schammmade ve Zenit”?* isimli dergileri ¢ikartmislar onlarca kitap,
dergi ve brosiir yayinlamislardir. Baskiresimin igerisinde onemli bir yer tuttugu bu
yayinlar, aynt zamanda Dadaizmin kendi propagandasini yaptigi, fikirlerinin ve

sanatlarinin yayilim sagladigi araglar konumundadir.

Kurt Schwitters 1923 yilinda ‘Merz’ isimli bir baskiresim serisi iiretir. (Resim
3.139) Yine aymi yil editorliigiinii yaptigi ‘Merz’ dergisini ¢ikartmistir. 1923 ve 1932
yillar1 arasinda yayinlanan dergiye; Hannah Hoch, Tristan Tzara, Theo van Doesburg ve
Francis Picabia’da yaz1 ve resimlerle destek vermis; Raoul Hausmann, Philippe Soupault,
Paul Eluard, Walter Serner ve Georges Ribemont-Dessaignes gibi Dadaist sanatg¢ilarin

calismalarini da icermistir.

Resim 3.138. Kurt Schwitters, ‘Merz 3’ (Merz isimli 6 adet litografiden olusan baskiresim
serisinin 3 numarall baskisi) Litografi, 1923

245 hitp://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/collection.html
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1923 yilinda Jean Hans Arp, Merz dergisi i¢in yedi litografiden olusan ‘Nesne
Resmi’ adli baskiresim serisini iiretmistir. (Resim 3.140/3.141) Nesne resmi serisi,
viicudun boliimlerine ve glindelik nesnelere gondermeler igeren, animsatan ama aslinda
o olmayan formlarin bir araya gelmesi ile olusmustur. Bu seri Kurt Schwitters tarafindan

Merz’in besinci sayisinda yayinlanmistir.

Resim 3.139. Jean Hans Arp, ‘Buik Sapkasi” Resim 3.140. Jean Hans Arp, ‘Gobek Sisesi’ 41.6
27,3x33 cm Litografi, (‘Nesne resmi’ x 24.8 cm Litografi, (‘Nesne resmi’
serisinden) 1923 serisinden) 1923

1923'te Kurt Schwitters ve Theo van Doesburg, Dada'yr bir dizi konferans ve
performansla tanitmak i¢in Hollanda gezisine ¢ikmislardir. Theo van Doesburg tarafindan
‘Kiiglik Dada Aksam1’ igin hazirlanan poster, (Resim 3.142) yon degistiren ve {ist iiste
gelen kelimelerin bir kargasasin1 sunmaktadir. Yiizeyde ¢esitli dillerde sloganlar yer alir:

“Dada gelecege kars1, Dada 6ldii, Dada aptal, Cok yasa Dada!”

1o & 3

LahSE

Resim 3.141. Theo van Doesburg, 1922. Litografi, 11 7/8 x 11 7/8 *(30,2 x 30,2 ¢cm
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1918°de Berlin’e yerlesen George Grosz, Berlin Dada hareketinin kurucusu ve
onemli bir iiyesidir. Alman Digsavurumculugu icerisinde de yer alan ve baskiresim
alaninda iiretken bir sanat¢1 olan Grosz, Berlin Dada hareketi igerisinde yer aldigi siirecte
‘Egemen smifin ylizii: 57 siyasi ¢izim’ kitab1 (Resim 3.143/144/145) ve 17 ¢izimden
olusan ‘Arkaplan’ isimli baskiresim serisi (Resim 3.147) gibi baskiresim alaninda
tiretimini stirdiirmiistiir. Grosz’un Dada hareketi icerisinde anilan bu g¢aligmalarini
disavurumcu anlayistan ayiran temel farki “Otto Dix gibi (Disavurumcu sanatgilar)
esasen askerlerin deneyimlerine odaklanirken, Grosz’un elestirisini, hiikiimet ve
milliyetci sOylemleri destekleyen ve savas coskusunu besleyen kilise gibi kurumlara

genisletmesi olusturmaktadir.”?4°

B >

St

%N\

DER MALIK-VERLAG s BERLIN-HALENSEE *

Resim 3.142. George Grosz, Resim 3.143. George Grosz, Resim 3.144. George Grosz,
"Egemen swnifin yiizii: 57 "Egemen sinifin yiizii: 57 siyasi "Egemen sinifin yiizii: 57 siyasi
siyasi ¢izim "' (Kapak) Tipove  ¢izim " (11. Sayfa) Tipo ve Ofset  ¢izim " (21. Sayfa) Tipo ve Ofset
Ofset Baski, 1921 Baski, 1921 Baski, 1921

L wHortom dov Obeig loik =
Resim 3.145. George Grosz, "Arkaplan " (Kapak) Resim 3.147. George Grosz, "Arkaplan " (17
16,8x27,6 cm, Litografi, 1927 Litografiden ikincisi)) 16,8x27,6 cm, Litografi,
1927

246

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/744223?&searchField=All&sortBy=Relevanc
e&ft=George+Grosz&offset=20&rpp=20&amp;pos=27
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Baskiresim, Dadaist sanatgilar i¢in dnemli bir ifade aracidir. Bu anlamda Dadaizm
baskiresimden 6nemli Ol¢iide faydalanmis, baskiresimle tiretilmis dergilerin (Resim
3.148), kitaplarin (Resim 3.149/3.150) yanisira brosiir ve el ilanlar1 (Resim 3.151) gibi
kitle iletisim araglarmi da kullanmakta etkin bir goriiniim ¢izmislerdir. Dadaizm
icerisinde yer alan sanatg¢ilarin tamamina yakini baskiresimle iiretimde bulunmus, bugiine
kalan miraslarin1 baskiresim araciligiyla genisletmislerdir. Dadaizmin baskiresimle
iliskisi icerisinde baskin yonii litografi, ofset litografi ve tipobaski yontemi
olusturmaktadir. Fotomontaj ve kolaj gibi 20. Yiizyilin baslarinda sanatsal yapi igerisine
dahil olmus yeni sanatsal iiretim yontemlerinin, o giinlin teknolojisi diislintildiigiinde
baskiresimin teknik olarak buna cevap veren yapisi, ortaya g¢ikan tercihin nedenini

olusturmustur.

A FEmEwcE

CHATON
BAGUE

Reim 3.148. Richard Huelsénbek, Resim 3.149. Francis Picabia, ‘Annesi olmadan dogmus
‘DADA Almanak’ 18,2x13,5 cm kazin siirleri ve ¢izimleri’ 22,7x 17,7 cm, Tipobask: 1918
Tipobaski, 1920

Resim 3.150. Jean Arp ‘Tristan Resim 3.151. Tristan Tzara, ‘Dada hi¢bir sey ifade
Tzara’min Yirmi Bes Siir Kitabindan’ etmiyor’ (Dada el brogiirii) 10,5x7 cm, Tipobaska,
Ofset Litografi ve Tipo Baski, 1918 1919
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3.2.4.6. Avangardin bilingalti: Siirrealizm

Dada’nin Birinci Diinya Savasiyla birlikte modernitenin hakim kodlarina,
kurumlara ve sanatsal yaratiya karsi olusturduklar1 ‘karsit sanat’in sonucu olarak
yeserttikleri ve ¢ogalttiklart miraslari, Siirrealizm akimini besleyen avangard damari
olusturmustur. Baskaldirinin ortak yonii olusturdugu Dadaizm ve Siirrealizm, sanatsal
yarat1 siirecleriyle ve sanatsal yoOnelimleriyle birbirinden ayrilmakta ancak kimi
noktalarda da birbirlerinin alanina miidahil olan ortak bir kesisim noktasinda
bulusmaktadir. “Siirrealistler Dada’nin anarsiye ve devrime olan ilgisini paylassalar da
Dada’nin siyasi eylem i¢in net bir yonii olmadigini diisiinerek Dada’dan ayrilmislar, akl
sosyal bir kurtulus kaynagi olarak gorerek, Sigmund Freud’un bilingaltiyla ilgili
calismalarina yonelmislerdir.”?*” Dadaizmin avangard sanatgilarindan biri olan Richard
Huelsenbeck bu iliskiyi soyle dile getirmistir; “gergekiistiiciiliik bir sanat akim1 yoluyla
dadaciligin ruhsal amaglarin1 gergeklestirme gorevini iistlenmistir.”?*® Huelsenbeck’in
sOziinii ettigi ruhsal amaglar, akimin yon gdsterici olan sanat¢ist Andre Breton tarafindan
da siklikla dile getirildigi gibi ndrolog, psikolog ve yazar Sigmund Freud’un psikanaliz
Ogretilerine dayanmaktadir. “Kdokleri Dada'ya dayanan Siirrealizm, Freud'un incelemekte
oldugu sezgi, diis ve bilingalt1 diinyasiyla ilgilenmis, 'somut gercekligin gerisindeki daha

gercek olan gercegi' irdelemistir.”249

Siirrealizm’in temelinde Dada’nin ‘dil’e kars1 gelistirdigi avangard tutumunun bir
baska evresi olan ve Siirrealizm’in olusmasinda temel yapiy1 belirleyen ‘otomatik yaz1’
yer almaktadir. Siirrealizm, 1910’larin sonunda otomatik yazim ya da bilingaltinin
akigkan hayal giiciinii serbest birakmaya ¢aligan otomatizm denilen yeni bir ifade tarzini
deneyimleyen edebi bir hareketin ortaya ¢ikmasiyla baglamistir. Andre Breton tarafindan
1924 yilinda yazilan ‘Siirrealist Manifesto’ ile hareketin amaci, hedefleri ve politik yonii
vurgulanmig edebiyatta ve siirde ele alinan ‘psisik otomatizm’e ait agiklamalara yer
verilmistir. Baslangicta edebiyatla iliski kuran otomatizm’in gorsel ifade yontemleri
icinde yer almas1 ve akimin bilingaltiyla iliski kuran yonii plastik sanatlarda ortaya ¢ikan

Stirrealizm’in temel dayanagini olusturmustur.

247 Josh R. Rose, ‘Reshaping the world’ https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/art-between-
wars/surrealismi/a/surrealism-an-introduction?modal=1

248 Hausmann, Raul, ‘Courier Dada’. Paris: Le Terrain Vague. (1958). Sf: 72 Akt: Yeliz BIBER
VANGOLU, ‘Gegmisten Giiniimiize Gergekiistiiciiliik’, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi Eyliil 2016, sf:874

249 Emre Becer, ‘Iletisim ve Grafik Tasarim’, Dost Kitapevi, Ankara 1997, s. 49
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Siirrealizm’in siyasi yoniinii olusturan konu ve konular biitiinii, dil ile baglayan
bir topyekiin reddiyeyle alakalidir. Siirrealistlerin asil hedefi dilin 6zgiirligtdiir.
Geleneksel dilin bigimlerinin insanli§in gelisiminin Oniindeki engeller olarak goren
stirrealistler, dil’i toplumlarin ahlaki ve sosyal ilkelerini de belirleyen bir yap1 olarak
gormiisler bu nedenle toplumsal ¢okiisii dil ile baglantilandirmiglardir. Dil’i temel alan
bu reddiye sonrasinda topluma, geleneklere, ahlaka, yasalara ve din’e si¢ramis, bu
kurumlar1 insanligin gelisimindeki engeller olarak gormiistiir. Bu noktada toplumsal
degerlere sigramis olan elestiri, Siirrealist hareketi yeni bir diinya iitopyasina itmis ve bu
inanc1 ortaya ¢ikartmistir. Siirrealistler bu anlamda umutsuz degillerdir. Yeni bir diinya
yaratma pesinde olan siirrealist sanatgilar kendilerine politik bir misyon yiiklemis, bu
litopyaya-inanca sarilarak siyasal bir yapiya kavusmuslardir. Sanati ve yasami
dontistirme ihtiyacindan dogan bu inang, onlart politize ederek yaklagimlarina uygun
siyasi bir konum arayisina itmistir. Bu arayis siirrealizmin Marksist bir yap1 igerisinde

konumlanmasina sebep olmustur.

Benjamin, ‘Siirrealizm: Avrupali Aydmim Son Fotografi’ isimli makalesinde

Stirrealizm’in siyasallagsma siirecini su sekilde agiklamaktadir:

“Fazlasiyla diisiinsel bir tavrin devrimci bir muhalefete donlismesinde, burjuvazinin
radikal zihinsel 6zgiirliigiin tiim bi¢imlerine kars1 besledigi diismanlik basrolii oynadi. Bu
diismanlik siirrealizmi sola itti. Basta Fas Savasi olmak iizere politik olaylar bu gelisimi
hizlandird1.”?%0

Benjamin, siirrealizmin siyasal yoniinden olduk¢a umutludur. E. Lunn,
Benjamin’in siirrealizme duydugu bu ilgiyi “sanat1 ‘siyasallagtirmak’, modemizmi erken
sembolistlerin ‘dekadan’ yorgunluklanndan uzaklastirmak i¢in bir firsat olarak
gordiigline deginerek gergekiistiiclilerin sinirsiz ‘kamu imge alani’n1 ‘6zel” bireyin i¢inde
acimlayarak ‘burjuva’ benligi nasil ‘infilak ettirdikleri’ni, arkaik ve cagdas nesnelerin bu
parilt1 sayesinde ‘kolelesmis’liklerinden nasil kurtulduklarini agiklayan bir milat olarak
gordiigini  belirtir.  “Benjamin'e gore, sanatin ‘siyasallastirilmasi’ i¢in yapilan
gercekiistiici  girisimler  kendisinin  fasist hareketlerde inceledigi  ‘siyasetin

estetiklestirilrnesi’ne dogrudan bir karsilik sagliyordu.??

20 Walter Benjamin, ‘Siirrealizm: Avrupali Aydinin Son Fotografi’ ""Sanat /Siyaset Kiiltiir Caginda Sanat
ve Kiiltiirel Politika, Istanbul: iletisim Yaynlari, 2008 sf:60

%1 Eygene Lunn, ‘MARKSIZM ve MODERNIZM Lukacs, Brecht, Benjamin ve Adorno Uzerine

Tarihsel Bir Inceleme’, Cev. Yavuz Alagon, Dipnot Yayinlan, 2010, sf 365/366
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Siirrealist hareket igerisinde yukarida sozii edilen Fas Savasi, burjuvaziye karsi
stirrealistlerin nefretini lizerinde toplayan ve Siirrealizmin siyasal goriiniim kazanmasini
saglayan onemli bir doniim noktasidir. Breton’a gore bu savas, siirrealistlerin “mutlak
idealizm ile diyalektik materyalizm arasindaki ugurumu” asmalarini saglamistir.®? Bu
stirecle siyasal yonii belirginlesen stirrealizm, 1917 Ekim Devrimiyle birlikte Avrupa’ya
sigrayan Komiinist anlayisin etkisi altinda kalmistir. Avrupa’da Rus Devrimi’nin
yankilar1 ve Komiinizm, yeni bir toplumsal diizen insaa etme niyetinde olan Dadaist ve
Stirrealist sanatgilar igin 6nemli bir ilham kaynag1 olmustur. Pek ¢ok Siirrealist sanat¢inin
Fransiz Komiinist Partisi’ne katilimiyla agik¢a belirginlesen bu tutum, cikarttiklari;
‘Devrimin Hizmetinde Siirrealizm’, “Siirrealist Devrim’, ‘Clarté’ gibi Marksist dergilerle

gortiniir hale gelmistir.

Siirrealizm kendini konumlandirdigi politik konum itibari ile devrimci bir ¢izgide
yeni bir hayat kurma pesindedir. Bu yeni diizenin sanat kurumuna kars1 elestirileri ise
ozglrliikk¢ii ve demokratik bir diizen getirmektir. Dada’dan kalma miras1 tasiyan
stirrealizm, sanat1 herkes tarafindan yapilan bir eyleme doniistiirecek ve sanat kurumunu
yeniden insa edecekse ise oncelikle; toplumsal yapinin hiyerarsisini, burjuvazinin
getirdigi dayatmalar1 ve anlayisi sanattan tasfiye ederek baslamalidir. Hareketin ilk
doneminde 6zgiirliik¢ii bir ortam talepleriyle Ortlisen anarsist fikirlerin etkisi altinda kalan
stirrealistler, “daha sonra, bu donemin siirrealist yazilarinda, anarsizmi g¢ogu kez
bireyselci bir doktrinle iliskilendirmis, kendisinden 6nce gelen avangardlarla isaretlenmis
olan bu anarsist bireycilikten ve anarsist fikirlerden siyrilmislardir.”?® Siirrealistler higbir
zaman “yliceliginden arindirilmig bir yasamin” pesinde olmamislar; tam tersine,
yiiceltmeyi [sublimation] “derin kaygilarimizin biiyiik bir kismii etkileyen Freudyen
kavram” olarak gormiislerdir. Amaglari, “sanat ile hayati uzlagtirmak degil, yasami
degistirmek (Rimbaud) ve diinyayr doniistiirmektir (Marx). Sanat ise, olumsuzlugun
mayasi, ger¢ekligin reddinin ilkelerinden biri ve her zaman mutlak bir kirilmaya isaret

eden manyetik bir gosterge olarak bu devrimci gérevin en etkili vasitasidr.” 2°*

252 http://www.e-skop.com/skopbulten/skopderginin-surrealistlerin-siyasal-tutumlari-baslikli-sayisi-
yayinlandi-sunus-mutlak-aci-surrealizm-ve-devrimci-politika-uzerine/2385

28 Carole Reynaud-Paligot , ‘Histoire politique du mouvement surréaliste (1919-1969)’, Les Cahiers du
Centre de Recherches Historiques, 2009, http://journals.openedition.org/ccrh/2718

2% Hermetik Kus, ‘Siirrealist Grup’ Cev: Ayse Boren, 2014 http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-
1924-2014-hermetik-kus/2117# edn9
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Siirrealistlerin dil ile olan iliskisi ve ‘otomatik yaz1’ kavramlari, gorsel sanatlarda dilin
kullanim sekliyle, otomatik ¢izim, otomatik resim gibi yansimalariyla goriiniir hale
gelmistir.  Joan Miro’nun 1930 yilinda Tristan Tzara ile isbirligine giderek yaptigi
Gezginler Agaci (L'arbre des voyageurs) adli kitap otomatik resime bir 6rnektir. (Resim
3.152) Joan Miro’nun ilk baskiresimleri olan buradaki tiretimleri Miro’nun daha sonra

99255

“sanatinin hayati bir pargasi haline getirecegi baskiresim seriiveninin baslangicini

olusturmas1 bakimindan da son derece 6nemlidir.

— T ——————————————

ot dana lea pochos alter

Resim 3.152. Joan Miro, ‘Gezginler Agaci’ 20,5x12 cm, 1929, Litografi

Miro’nun otomatist yontemle resmetme teknigi, siirrealist hareket igerisinde
Miro’nun konumunun belirlenmesinde ve bizzat akimin kurucusu ve mentoru olan Andre

Breton tarafindan “hepimizin en siirrealisti”?%

olarak ilan edilmesinde biiyiik bir pay1
vardir. Miro’nun siirrealist akim igerisinde yaptig1 resimlerin yani sira baskiresimle
tirettigi isler genis bir hacim kaplamaktadir. “Nitelik ve nicelik olarak Miro'nun baskilari
yirminci yiizyilda sadece Picasso ile karsilastirilabilir. Miro’nun baskiresmin pek cok
farklr teknigini kullanarak iirettigi baskiresim ¢aligmalari baskiresim serilerinin yani sira

kitap resimleri igin iirettigi baskiresim calismalarini da igermektedir.”?®” Miro,

siirrealizmin etkin oldugu yillarda patlak veren Ispanyol I¢ Savasi’na iirettigi eserlerle

25 Tate Modern Miizesinin  ‘Joan Miro: Basimevi’ adli sergi katalogundan, 1996,
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/joan-miro-printmaker

26 J. H. Matthews, ‘The Surrealist Mind’ Susquehanna University Press, 1991, sf:152

257 Deborah Wye, ‘Miro: The Most Surrealist of Us All’, (Surrealist Prints from the Collection of The
Museum of Modem Art kitabindan) The Fort Worth Art Museum,1985 sf:10
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tepkisini ortaya koyarak siyasi tutumunu gostermistir. 1938 yilinda yaptigi ‘Devin
Uyanist® adli baskiresim (Resim 3.153) isminden de anlasilacag iizere Ispanya’da
hortlayan fasizmi konu almaktadir. Kolunu kaldirmis bir devin temsili goriintiisiiniin yer
aldig1 resim savaglara atif yaparak tekrar uyanisini ve yeniden giindeme geldigini
anlatmaktadir. Bu resimle birlikte yine ayn1 yil Ispanyol i¢ savasina kars1 Paul Eluarde,
Pablo Picasso, Yves Tanguy, André Masson, John Buckland Wright, Dalla Husband,
Stanley William Hayter ile birlikte ‘Dayanigsma’ isimli baskiresim portfoyline dort
baskiresim ile katki sunmustur. Paul Eluard’in ‘Kasim’ siirinin ilham verdigi ¢alisma
(Resim 3.154) ispanyol i¢ Savasi’nda ailelerini kaybeden ¢ocuklara yardim amaciyla

gerceklestirilmis, Stanley William Hayter’in o sirada Paris’te bulunan atolyesi ‘Atolye

258

17’ de basilmustir.

Resim 3.153. Joan Miro, ‘Devin Uyanisi’ Resim 3.154. Joan Miro, ‘Dayanisma’ (Graviirle
Kurukazima, 44,5x32,7 cm, 1938 yapiumuis dort baskiresimden birisi olan ikinci
plaka) Kurukazima, 22,5x16,4 cm, 1938

Ispanyol olan Joan Miro gibi Pablo Picasso’da Ispanyol i¢ Savasi'na kayitsiz
kalmamis, ‘Dayanigsma’ isimli baskiresim portfoyiine sundugu katkinin yani sira
‘Franco’nun Korkulu Riiyasi ve Yalanlar1’ isimli iki baskiresim yapmustir. (Resim 3.155/
3.156) “Picasso’nun agik¢a politik tavrini ilk kez ortaya koydugu yapit olmasinin yani

sira Picasso’nun Guernica, isimli eserini sekillendirmesi bakimindan da bu iki baskiresim

258 https://www.annexgalleries.com/inventory/detail/18953/Stanley-William-Hayter/Solidarite-from-the-
portfolio-Solidarite
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oldukca énemlidir.”?* Picasso’ nun siirrealist yaklasimla ele aldig1 bu eseri Ispanya’nin
fagist diktatorii Franco’nun, Ispanyol kiiltiiriinii ve degerlerini temsil ettii goriisiinii
hicivsellestirerek anlam iretir. “Baskiresimin ikinci plakasina ¢izilmis son dort

gorlintiiden tcili, bu calismanin direkt olarak Guernica’nin 6n ¢alismasi oldugunu

99260

gostermektedir.

it

Resim 3.155. Pablo Picasso, ‘Franco 'nun Korkulu Resim 3.156. Pablo Picasso, ‘Franco ’'nun
Riiyasi ve Yalanlari’ (Birinci Plaka), 38.6 x 57.2 cm, Korkulu Riiyast ve Yalanlar1’ (Ikinci Plaka),
Sekerli Vernik ve Asit Oyma, 1937 38.6 X 57.2 cm, Sekerli Vernik ve Asit Oyma,
1937

Picasso, ‘Franco’nun Korkulu Riiyasi ve Yalanlar1’ isimli ¢caligmasi ile ayni yil, Nazi
Almanyasi’nin 1937 yilinda Guernica’yt bombalamasini konu edinen ve ismini
yagmalanan kdyden alan alan ‘Guernica’ isimli bagyapitini liretmistir. (Resim 3.157)
Savasin dehset vericiligini anlatan ve giinlimiiziin en dnemli savas karsit1 resimlerinden
birisi olan bu yapit ayn1 zamanda Franco’nun fasist rejimine karst bir direnis Oykiisii

icermesinden dolay1 siyasal bir goriiniime bilirlinmiistir.

Resim 3.157. Pablo Picasso, ‘Guernica’, 349,3x776,6 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1937

259 hitps://en.wikipedia.org/wiki/The Dream_and Lie of Franco
260 hitps://alchetron.com/T he-Dream-and-Lie-of-Franco
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Dada gibi sanatta nesnenin temsili ifadelerini reddetmeyen siirrealistler, tam
tersine resim gelenegiyle, olusturduklar: plastik dil arasinda siki bir bag kurmuslar, bu
yonii i¢sel modeli agiga ¢ikartmak icin 6nemli bir ara¢ olarak gormiislerdir. Olusturulan
tiretimlerin gorsellestirilmesi noktasinda nesneyle temas kuran, sanat¢i tarafindan ele
alinan temay1 belirginlestirmeye ve izleyiciye sunma noktasinda agikliga kavusturmaya
yarayan bu yaklasim siirrealist tiretimin 6nemli bir yoniinii olusturmaktadir. (Resim 3.158

/ 3.159)

Resim 3.158. Giorgio de Chirico, Resim 3.159. Salvador Dali, Les Chants de
‘Mitoloji'28,3x22,8 cm, Litografi, 1934 Maldoror’ 33,4x25,5 cm, Graviir, 1934

Siirrealist sanatin bilingalt1, kisisel deneyimler ve psikolojiye duyduklar1 merak
akimin gorsel sanatgilarn tarafindan iki ayri sekilde ele alinmistir. “1924-1929°da iki
sanatsal kutup ortaya ¢ikmistir: Max Ernst, Joan Miro ve Andre Masson’in soyut
otomatist caligmalari (Resim 3.160) ve Yves Tanguy, Rene Magritte ve Salvador Dali’nin
iliizyonist riiya gortintiileri. (Resim 3.161) Yine de, sanatlarindaki belirgin farkliliklara
ragmen, her iki grup da non-figiiratif sanati reddetmis ve Sigmund Freud'un teorilerini ele

alarak yorumlamislardir.”261

261 Diane Upright, ‘Surrealist prints: Introduction’, Fort Worth Art Museum Publishing, 1985 sf:5
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Resim 3.160. Andre Masson, ‘Kacis’ 30,8x46 Resim 3.161. Rene Magritte, 8,8x13,2 cm, Graviir,
cm, Kurukazima, 1946 1947

Baskiresim alaninda oldukga iiretken olan siirrealist sanatgilar, baskiresmin
tiretimlerinin sanatsal yoniine yaptigi katkiyr farkederek geride genis bir arsiv
birakmiglardir. Fiitiirizm ve Dadaizm’de de goriilen, is birligiyle olusturulmus kitap
resimlemeleri ve dergilerin yanisira, sanat¢ilarin kendileri tarafindan tiretilen baskiresim
calismalar1 ve edisyonlar1 Siirrealist sanat igerisinde énemli bir hacim kaplamaktadir.

(Resim 3.162/3.163)

Resim 3.162. Pablo Picasso, ‘Model ve Siirrealist Resim 3.163. Sebastian Antonio Matta Echaurren,
Heykel’, 26,8x19,3 cm, Asit Oyma, 1933 (Matta), ‘Inanmak i¢in goérmek istiyorum’
(Brunider Edisyonunun 5. Plakast), 30,8x32,6

cm, Litografi, 1942
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3.2.4.7. Avangard sanatin sonu

Ozellikle Birinci Diinya Savasindan sonra Amerika’ya go¢ eden ve Avangard
Sanat’in Amerika’daki ayaginin olugsmasinda basat rolii olan Stanley William Hayter’in
Atolye 17’sinde toplanan siirrealist sanatcilar, Amerikan Avangard sanati igerisindeki
onemli tiretimlerinin pek ¢ogunu bu atdlyede baskiresimle gerceklestirmistir. Kendisi de
stirrealist bir sanat¢1 olan Hayter’in otomatik resmi temel alarak gelistirdigi ‘Viskozite
baski’ olarak bilinen (ayn1 anda yag bazli mirekkepler kullanilarak yapilan bir
baskiresim) teknigi ve baskiresim tekniklerine olan hakimiyeti Atdlye 17°nin Avangard
Sanat hareketi icerisinde dnemli bir yeri vardir. Atdlye 17, Amerika’nin resmi sanati
olarak bilinen Soyut Disavurumculuk akiminin en 6nemli temsilcisi olan Jackson
Pollock’un da Soyut Disavurumcu akimin ipuglarini ortaya koyan erken donem
calismalarini (Resim 3.164) Hayter’in Viskozite tekniginden ve otomatik resim
anlayisindan 6nemli Ol¢iide etkilenerek ortaya c¢ikartmasi atdlyenin Onemini ortaya

koymaktadir.

Resim 3.164. Jackson Pollock Untitled 4, 1944-45, Graviir, 38x44.8 cm
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Savastan kagarak Amerika’ya gelen Avrupa’li sanat¢ilarin bir toplanma ve ugrak
merkezi olan “Atdlye 17, Joan Mird, André Masson ve Max Ernst gibi siirrealist
sanat¢ilarin  (Resim 3.165) Amerika’da iretimlerini gerceklestirmelerine olanak
saglarken Louise Bourgeois, Robert Motherwell, Louise Nevelson ve Jackson Pollock
gibi Amerikan Soyut Digavurumculugunun iginde yer alan sanatgilara da baskiresim
gelenegi ile tamisma ve calisma firsati sunmustur.”?%? “Atdlye 17, savas sirasinda
Amerika“ya gelen Avrupali Siirrealist sanatgilarla ( Masson, Miro, Leger, Ernst ve

digerleri) Amerikali sanatcilar arasinda temasi tesvik etmis ve Amerika Birlesik

99263

Devletleri“nde 6zgiin baskiya olan ilgiyi arttirmigtir.

Resim 3.165. Siirrealist toplanti, New York, 1940 'Hayter ve Atolye 17
Ust Sira: Stanley William Hayter, Leonora Carrington, Frederick Kiesler, Kurt Seligmann. Orta Sira: Max Ernst,
Amedee Ozenfant, Andre Breton, Fernand Leger, Berenice Abbott. Alt Swra: Jimmy Ernst, Peggy Guggenheim, John

Ferren, Marcel Duchamp, Piet Mondrian.
http://www.stanleywilliamhayter.com/anglais/surrealist.htm

Tarihsel avangardin son sahnesi olan Siirrealizm ve Dadaizm’in Amerika’ya go¢
etmesiyle birlikte avangardin etkisi hizla kaybolmus, Avangard, savas agtig1 kurumlara

teslim olmustur.

262 Jennifer Farrell, ‘Expanding Possibilities: Stanley William Hayter and Atelier 17° , 2016,
https://www.metmuseum.org/blogs/ruminations/2016/workshop-and-legacy-stanley-william-hayter
263 C.Hults Linda, The Print in the western world, (The University of Wisconsin Press, 1996 ), s. 788
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“Avangardin Amerika’daki ¢agdas temsilleri, sanatin kurumlastigi sistemin disinda
degildir. Tam tersine, soyut ekspresyonizmin ‘diinya ¢ikarmasi’'ndan bu yana
kurumlasmanin enerjisini saglar. Dolayisiyla, avangardin bu ii¢lincii doneminde, ne bastan
beri stirdiirdiigli gibi burjuvaziye, ne 1848 oncesindeki gibi topluma, ne de 1920’lerdeki
gibi sanata bagskaldirisindan eser goriilmez. Avangardist de artik eskisi gibi lanetli, asi,
serkes, hayalperest, anargist falan degildir. Sanat isleriyle, ‘sanat yonetimi’'ne ait isler
birbirine karigir. Sanatcilar kurumlarin diismanlart degil sorumlular: olurlar; akademik
mevkilere, sanat isletmelerindeki idari mevkilere kayarlar.”?54

Sanat1 yikmak, sanat1 toplumla kurulacak yeni bir bagla insa ederken burjuvazi
kiiltiiriinden uzaklagsmak isteyen Avangard Sanat, bu yoniiyle sanat sahnesinde biiyiik
kirihmlara yol agmis ancak elestirdigi sistemin Avangard Sanati igsellestirmesiyle

birlikte temsil degerlerini kaybetmistir.

“Avangardin basarisi, tipik bir avangard zaferdir; kirilgan ve belirsiz, ¢iinkii sanat
diinyasindaki karsit egilimlerin siirekli tehdidi altindaydi. Sonug olarak Birlesik Devletler
bogucu Mc Carthy’cilik donemine girdikten sonra ¢ekismeli avangard sanat, degerli mi
degerli bir mal haline geldi.”?%

“Bu donemde Amerika’da sanatgi sayisi kat kat artar ve sanat hizla akademiklegir. Dev bir
miize ve galeri ag1 kurulur, miizayede sistemi etkinlesir. Piyasa biiytlidiik¢e biiyiir ve fiyatlar
tirmanir. Koleksiyonerler cogalirken, kisisel koleksiyonlarin yerini giderek isletme
koleksiyonlar1 alir. Kamunun etkisizlestirilmesiyle birlikte sponsorluk gibi 6zel himaye
sistemleri gelisir. Sanatin temsil edildigi ortamlar iizerinde isletmelerin giicii artar ve sanat
en ayricalikli tanittm mecrasi haline gelir.”?%

Tarihsel Avangard’in ¢okiisii Modernizmin sonunun da ilan edildigi bir doneme
isabet etmektedir. Son yillarinda savastan kagarak Amerika’ya yerlesmis olan Avangard,
sanatsal anlamda heniiz kurumsallasmamis bu yeni iilkede ‘Yiiksek Sanat’ ‘Modern
Sanat’ olarak goriilir. Bu durum en nihayetinde Avangard’in kaginilmaz sonunu
hazirlamistir. Her ne kadar Amerika, Avangard sanata kucak acmis olsa da Komiinizmi
kendine bir tehdit olarak gérmesinden dolay1 Rusya’nin resmi sanati1 haline gelmis olan
Toplumsal Gergekei anlayisin karsisina ikamet edecek Soyut Disavurumcu anlayisi
destekler. Miize ve kurumlari bu dogrultuda sekillenen, CIA tarafindan finanse edilen®®’
sanatsal ortam Tarihsel Avangard’1 i¢ine alarak yok etmis ve Tarihsel Avangard olarak

adlandirilan bir donemi sona erdirmistir.

264 BURGER, Peter, (2003), Avangard Kurami, ¢cev. A. Artun, Istanbul, fletisim Yaynlari, sf:24

265 Guilbaut, S. ‘New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Cald1? Soyut Disavurumculuk, Ozgiirliik ve
Soguk Savas’ Cev. Elif Gokteke, Sel Yayncilik, Birinci Baski, Istanbul,2009, sf 11

26 Ali  Artun, Kuramda  Avangardlar ve  Biirger’in  Avangard  Kurami, 2003,
http://www.aliartun.com/yazilar/kuramda-avangardlar-ve-burgerin-avangard-kurami/#33

267 Toby Clark, (2004) Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hossucu, Istanbul, Ayrmt1 Yayinlari, s.14
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SONUC

Modern Doénem igerisinde baskiresimin politik egilimlerini ortaya g¢ikartmaya
odaklanmis bu ¢alisma sanat, siyaset ve baskiresim iligkisini, baskiresimi merkeze koyan
bir bakma sekliyle ele almistir. Bu anlamda 6ncelikle tarihi siire¢ i¢erisinde bu iliskinin
baslangicina gidilmis, arastirma sonucunda baskiresim ve siyaset iligkisinin Modern
donem Oncesinde de giiclii bir sekilde var oldugu goriilmiistiir. Modern donem igerisine
yansiyan bu gelenegin kokenleri agiga g¢ikartilmistir. Modern donem &ncesinde ve
icerisinde baskiresim ile siyasetin yakin iliskisi 6rneklerle ortaya konulmus, baskiresmin
politik amaclarla ne kadar yakin bir temas halinde oldugu goriilmiistiir. Calismanin
ulastig1 en 6nemli sonuglardan birini olusturan bu bulgu, baskiresmin tarihsel siire¢
icerisinde sanatsal baglamdan kopmadan siyasetle olan iligkisinin varligin1 ortaya
koymaktadir. Calismada ele alinan baskiresim ve siyaset iligskisine ait orneklerle bu

iliskinin diinyanin ¢esitli noktalarinda ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.

Modern déneme kadar siiregelen yap1 igerisinde sanat siyaset iliskisi egemen
giiciin hegemonyasi altinda varligini siirdiirerek tek tip bir gériiniim sergilemistir. Modern
donem igerisinde ise sanat ve siyaset iligkisi ¢esitli goriiniimlere biirlinmiis ve daha girift
bir hal almigtir. Elde edilen bulgular neticesinde; toplumsal degisimlerle beraber sanatin
ve siyasetin iliskisinin degistigi, kiiltiirel farkliliklarin, cografi yapilarin, teknolojik
dontistimlerin bu iliskiyi farklilagtirdigr ve karakteristik bir sekilde birbirinden ayrilan
donemler icerisinde sanat ve siyasetin birbirleriyle olan iliskisinin 6zel bir yaklagimla
incelenmesi gerektigi sonucuna varilmistir. Lev Kreft’in Modernligin Sanat- Siyaset
iliskisine dair ii¢ modelini (Ulus Insas1, Sanatsal Ozerklik ve Avangard) merkez alan bu
calisma, Modern donem igerisinde degisen sanat siyaset iliskisi icerisinde baskiresmin

roliinii bu kategorizasyona bagl kalarak sorgulamigstir.

‘Ulus Insaas1 Modeli’ igerisinde yapis1 agiklanan sanat ve siyaset iliskisi 6zellikle
20. Yizyilin basinda yasanan savaslar siirecinde en goriiniir halini almis ve bu siireg
icerisinde baskiresimin olduk¢a dnemli bir rol istlendigi goriilmiistiir. Baskiresimin bu
alanda oynadi81 oncii rol ‘Iktidar Ve Propaganda Araci Olarak Baskiresim’ boliimiinde
ele alinmis, farkli cografyalarda bu siirecteki baskiresim iiretimleri ortaya konularak

baskiresmin, Ulus Insas1 modeli igerisinde siirece katki sundugu tespit edilmistir.

182



Kokeni Romantizm akimina kadar giden ancak yine en goriiniir ve karakteristik
yapisina Modern Donem igerisinde kavusan ‘Sanatsal Ozerklik® modeli igerisinde
baskiresimin siyasetle iliski kuran sanatgilarin basat liretim yontemini olusturdugu
sonucuna vartmstir. ‘Ozerk Sanat Icerisinde Politik Baskiresim® bashig altinda
arastirilan baskiresim tiretimlerinin, toplumsal yapu ile iliski kuran, hegemonyaya muhalif
yapida oldugu goriilmiistiir. Sanatsal 6zerklik modeli ve Ulus insas1 modellerinin modern
donem igerisinde tarihsel siireglerinin kesigsmesi, baskiresmin yapisina dair bir sonucu
daha dogurmaktadir. Ayni tarihsel siire¢ igerisinde baskiresmin hem devletlerin
propaganda araci olarak hem de bireysel muhalefetin ifadesi olarak kullanilmis olmasi

baskiresmin ideolojiler iistii bir iiretim bi¢imi oldugu sonucunu dogurmaktadir.

Geleneksel iiretim yontemlerinin pek ¢ogunu terk eden, kurumsallagmaya ve
kurumlara savas agan, yeni bir bakisin ve deneyselligin pesinden giden ‘Tarihsel
avangard’ igerisinde de baskiresimin yeni formlarla yer buldugu goriilmiistiir. ‘Protest
Sanat Ve Baskiresim’ baslig1 altinda agiklanan baskiresmin politik egilimlerinin avangard
sanat icerisinde de genis bir yer buldugu tespit edilmistir. Kiiltiir’e ve Dil’e karsit olan
tutumlariin neticesinde siyasal bir yapiya biiriinen avangard sanatgilarin yazarlar ve
sairlerle kurulan isbirlikleriyle ortaya ¢ikarttiklar1 kitaplarda ve yayimnladiklar1 dergilerde
kendisine yer bulan baskiresim, bu anlamda avangard sanatgilarin bireysel tiretimlerine
de cevap vermistir. Bu durum, modern donemin son evresinde de baskiresmin oldukg¢a
genis bir yelpazede politik varligini siirdiirdiigiinii gostermektedir. Siyasi yonii oldukg¢a
giiclii olan bu yapitlarin, avangardin siyasi yolculugunun baskiresim {izerinden

okunabilmesine olanak tanidig1 sonucuna ulagilmistir.

Modern donem igerisinde goriilen sanat ve siyaset iliskisinin baskiresim alaninda
oldukca zengin bir birikime sahip oldugu; tezin i¢inde sunulan 6rneklerle ve teze katki
sunan ¢alismalarin birikimleriyle birlikte ortaya koyulmustur. Baskiresmin sahip oldugu
olanaklar modern dénemde daha ¢ok ilgi odagi oldugunu gostermektedir. Ozellikle
cogaltim olanag iktidarlarin propaganda isteklerini kigkirtmigtir. Modern devletin
herseyi kontrol etme arzusunun, sanati da kontrol etme, kendi denetimine alma
diisiincesinin tezahiir ettigi tespit edilmistir. Modern dénemde sanat ve siyaset arasindaki
iliskiyi biitiinsel olarak ortaya koymayi hedefleyen bir calismanin baskiresime yer

vermesinin gerekliligi bu tezin bulgulari arasindadir.
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