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OZET

EKOELESTIREL SUREC ILISKISEL FILM INCELEME YONTEMI ILE “AYI
KARDES” VE “POM POKO” CizGi FILMLERININ ANALIiZi, “CAGRILMAYAN
INSAN” UYGULAMA FILMi

Gizem GUVENDAG
Cizgi Film (Animasyon) Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Guizel Sanatlar Enstitiisi, Nisan, 2019

Danisman: Prof. Hikmet Sofuoglu

21. yuzyilda ekolojik dengenin bozulmasi ve buna bagli olarak insan ve insan
dist doga iliskilerinin tahrip olmasi, hareketli gorsellerin pek ¢ok alaninda arastirilacak
bir alan haline gelmistir. Hareketli gorseller; sinema ve bu baglamda animasyon
sinemasi izleyiciyi etkileme, tasima ve degistirme potansiyeline sahiptir. Ayrica tarihsel
ve sosyolojik bazi gelismelerle beraber, izleyici icin hareketli gorsellerin anlami zaman
icerisinde degismektedir. Bu degisimi ekoelestirel bir bakis acisiyla incelemenin
ginumuizde yasanan ekolojik problemlerin ¢6zumine rehberlik edebilecegi
distnilmektedir.

Bu dogrultuda Adrian Ivakhiv’in gelistirdigi “Ekoelestirel Streg iliskisel Film
Analizi” yonteminin sorularinin, animasyon filmlerini ¢ok katmanl olarak
incelenmesine katki saglayabilecegi 6n gorilmustir. Sorular, filmlerin maddi ve Gretim
ekolojilerinden sosyal ve tarihsel ekolojilerine kadar cesitlilik gostermekte ve (g farkl
baslhkta toplanmaktadir. Bu gesitliligin ¢ok yonli bir film analizi elde edilmesi
acisindan faydali olabilecegi disunulmustr.

Bu calismada, Adrian Ivakhiv’in “Ekoelestirel Siirec iliskisel Film Analizi”
yontemi arastirmanin odagina alinmistir. “Ekoelestirel Sureg iliskisel Film Analizi”
yonteminin sorulari ekolojik problemleri konu alan “Ayi Kardes” ve “Pom Poko”
animasyon filmlerine sorularak, “Ekoelestirel Siireg iliskisel Film Analizi” yonteminin
animasyon filmlerini analiz etmede bir yontem olarak tasidigi potansiyel ortaya

konmaya c¢alistimistir.

Anahtar Sozcukler: Animasyon sinemasl, Ekoloji, Sireg iliskisel analiz



ABSTRACT

ANALYSIS OF THE ANIMATION FILMS “BROTHER BEAR” AND “POM POKO”
THROUGH ECO-CRITICAL PROCESS RELATIONAL FILM METHOD,
“UNINVITED HUMAN” APPLICATION MOVIE

Gizem GUVENDAG
Department of Animation
Anadolu University, School of Fine Arts, April, 2019
Advisor: Prof. Hikmet Sofuoglu

The deterioration of the ecological balance in the 21st century and the destruction
of human and non-human nature relations have become an area to be explored in many
fields of moving images. Moving images; cinema and in this context, the animation
cinema has the potential to influence, move and change the audience. In addition, along
with some historical and sociological developments, the meaning of moving images for
the audience changes over time. It is thought that examining this change from an
ecological perspective can guide to the solution of ecological problems of today.

In this respect, it is foreseen that Adrian lvakhiv's questions of the “Eco-critical
Process Relational Film Analysis” can contribute to the multi-layered analysis of the
animation films. The questions range from material and production ecologies to social
and historical ecologies and are grouped under three different headings. This diversity is
thought to be useful in terms of obtaining a versatile film analysis.

In this study, the method of Adrian Ivakhiv's “Eco-critical Process Relational Film
Analysis” was taken into the focus of the study. By asking the questions of “Eco-critical
Film Analysis Method” to “Brother Bear” and “Pom Poko” which are dealing with
ecological problems, it has been tried to reveal the potential of the "Eco-Critical Process
Relational Film Analysis™ method as a method for analyzing animated films.

Keywords: Animation cinema, Ecology, Process relational analysis
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢aligmamin hazirlik, veri toplama,
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uygun davrandigimi; bu ¢aliyma kapsaminda elde edilemeyen tiim veri ve bilgiler igin
kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢aligmanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programi”yla
tarandigim ve higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim, Herhangi bir
zamanda, c¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.
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1. GIRIS
1.1. Problem

"Zararh otlarin bir ekolojisi oldugu gibi kotu fikirlerin de bir ekolojisi vardir.”

Gregory Bateson.!

insanlar her zaman éykiler anlatmislardir. Bu dykiler, teknoloji gelistikge genis
bir yelpazede cesitlenen gorinti bicimleri ile gorsellestirilmistir. 15. ylzyilda dogrusal
perspektifin bulunusu ile birlikte dunyanin hareketli akisi, bir kagma noktasina
indirgenerek duragan gorsel bir alana teslim edilmistir. Bu dogrusal bakis agisi, sabit
gozlemciler tarafindan gorilen fiziksel gercgekligi dogru bir bigcimde “temsil” etmeyi
mimkin kilmaktadir. insanin kendisini diinyanin merkezine, diinyanin matematiksel
modelini sunan dogrusal perspektif araciligi ile yerlestirdigi soylenebilir. Perspektifin
bulunusu ile birlikte mekanin fethi ve yeni topraklarin somurgelesmesine yol acan
haritalama tekniklerinin gelisimini kolaylastirdigi, daha ©Onemlisi haritalanacak,
Olctlecek bos alanlari gorsel kayitlara donustiren bilimsel bir bakis agisinin gelismesine
katkida bulundugu sdylenebilir.

Perspektif, Martin Heidegger'in yorumladigi bicimde bize “dtnyay1 resim olarak”
veren modernligin dogusuna 6n ayak olan bilimsel bir goruntiileme yontemi olarak
gorulirken, gunumuz duslnurlerinden Baudrillard ise artik simulasyon dlnyasi icinde
hipergercek bir dinyada yasadigimizi 6ne strer: “Gunimuzdeki soyutlama anlayisinin
haritacilik, kopyalama, aynadan yansima ya da kavramla bir iligkisi kalmamistir.
Simulasyon kavraminin harita Gzerindeki bir alan, bir t6z ya da referans sistemiyle
hicbir ilgisi yoktur. Baslangici ya da gercekligi olmayan gercegin modeller araciligi ile
uretilmesidir; bir hipergercekliktir (Baudrillard, 1989, s.253)”. Baudrillard’a gore artik
gunimuizde, gercege tami tamina uyan, bdyle bir gercegi bire bir yansitmaya temel
olacak bir dinya yok; “sadece gercegi yeniden Uretmeye yarayan cesitli modeller,
aslinda gercegin genetik bir kuictilmesi olan benzesimler var elimizde. Gergegin yeniden
dretimi, kagultilmus matrislerle, komut modelllerine gore yapiliyor artik.-ve bu da

gercegin sonsuzcasina tretilmesini olanakh kilmaktadir (Baudrillard, 1989, s.254)".

1 (Guattari, 2000, s.27)



Gunumuzde dogrusal perspektiften tiretilmis, resimler, fotografik ve sinematik
gorintuler, eylemlerin karsi eylemlerin bulundugu o6ykulerine karakterleri ile
0zdeslesme yolu ile seslerin, sozcuklerin, jestlerin ve eylemlerin akisina katarak bizleri
donlsturmektedirler. Ann Kaplan’in “Looking for the Other: Feminism, Film and the
Imperial Gaze” kitabinda ileri sirdugu gibi “Fotografin ve onu takipten ¢ boyutlu
sanat uygulamalarinin gelisimi iliskilere yeni bir bakis acisi getirmis ve insanlarin
kendilerini algilayislarini geri donlst olmayan bir bigcimde degistirmistir (Kaplan, E.A,
1997, s.5)”. Cagimizin disundrlerinden Paul Virilio, “anhik gergeklik algimizin yerini
gerceklik etkisine biraktigini, bir filmin icindeymiscesine kendimizi strekli sinematize
yada medyatize edilmis hissettigimizi 6ne surer (Telotte, 2000 s.179)”. Gercekten de
son ylz yildir artmakta olan bir oranla etrafimiz sinema, animasyon, video oyunlari,
mobil uygulamalar vb. gibi pek ¢ok hareketli gorsel ile cevrilmistir. Bu gorseller
kendileri hareket ederken etkilesime girdikleri izleyiciyi de donustiirmektedirler.
Adrian J. lvakhiv “Hareketli Gorintinun Ekolojisi” adli kitabinda daha oOnce hig
karsilasiimamis bir bicimde, evrenin en acik, en acimasiz ve en gorlnurde nesnel
gorintisuni veren teknolojilerin hakim oldugu gorsel bir diinyada yasadigimizi
vurgular; “Gorseller ve temsiller ile cgevrelenmis durumdayiz. Gorsellestirilme
kapasitemiz hi¢ olmadigl kadar sinirlarini agmis: yildizlarin disinda, hiicrelerimiz ve
atomlarimizin icine kadar, gezegeni paylastiklarimizin 6tesinde ve pek ¢ok farkli agidan
(Ivakhiv, 2013, s.2)".

Gunumuizde fiziksel, sosyal ve kultirel ekolojik dengelerin bozulmasi
sonucunda; dinyamizin kiresel 1sinma, cevre felaketleri, hayvan ve bitki nesillerinin
tikenmesi gibi geri donldsu mimkin olmayan tehlikelerle karsi karsiya kaldigi
bilinmektedir. Insan ve diger canlilar arasindaki dengenin bozulmasinin sonuclarinin
cok agir bir sekilde kendini gostermesi ile beraber son vyillarda cevre ile ilgili

kavramlara, ekoloji ve ekofelsefeye verilen 6Gnem de artmistir.



1.1.1. Ekofelsefe

19. yiuzyilda sanayi devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan gevreyi korumaya yonelik
hareketlerin, dogay! gelecek kusaklara aktarma amacini tagiyan insan merkezli
duslinceyi temsil ettigi sdylenebilir. Aga¢ bicimli duslince sistemini andiran bu
hiyerarsik yapinin en ustiinde bulunan yasamin merkezindeki insan, kendi disindaki tim
varliklari amagclarini gerceklestirmeye yonelik araglara indirger. insan-merkezli bu
yaklagimda doga sonu olmayan bir kaynak deposudur. Heidegger’e gore dunyay! bir
kaynak, teknolojiyi de amaclarimiza hizmet eden bir ara¢ olarak gérdugimiz strece
ona sahip olmak istencine kapilinz. Bu nedenle Heidegger teknolojiyi bir meydana
getirme, bir agiga cikarma olarak gorur; aciga cikarmayi “dogadan makul olmayan
sekilde elde edilebilecek ve depolanabilecek enerji talebini ortaya koyan bir meydan
okuma olarak betimler (Heidegger, 1977, s.13-14)”. Bu meydan okuma dogada gizlenen
kilidin agilmasi, donlsturtilmesi, depolanmasi, dagitilmasi ve yeniden paylastimasidir.
“Ancak bu agiga cikartilmanin sonu yoktur ve bu insan merkezli bir bakis agisinin
urinudur (Heidegger, 1977, s.16)”.

insan merkezli bakis acisina karsi argimanlari olan ekofelsefe, derin ekolojinin
kurucusu Arne Naess tarafindan literatlire kazandirilmistir. Arne Naess’in, 1973’de
yayinladigi “The Shallow and the Deep: Long Range Ecology Movement: A Summary”
adli makalesinde derin ve uzun vadeli ekoloji perspektifinin ilkelerini; “insan-cevre
anlayisini iligkisel toplam cevre anlayisi dogrultusunda reddedilmesi”, "biyosferik
esitlikcilik”, “cesitlilik ve ortak yasam ilkeleri”, "sinif karsiti durus”, "kirlilik ve
kaynaklarin tikenmesi ile mucadele.”, "karmasiklik”, "yerel 6zerklik” ve “merkez-
disthk” olarak belirlemistir (Naess, 1973, 5.95-98). Daha sonraki yillarda Arne Naess ve
George Sessions’in formiile ettikleri derin ekolojinin ilkeleri sunlardir;

1. Yerylzundeki insanlarin ve insan olmayan yasamin iyi durumda olmasi ve
gelismesi, kendi basina bir degere sahiptir. Bu deger, insan olmayan dinyanin insanlar
icin tasimakta oldugu degerden bagimsizdir.

2. Yasam formlarinin zenginligi ve cesitliligi, kendi baslarina bir deger olarak
yeryliziinde yasamin zenginligine ve cesitliligine katkida bulunur.

3. Yasamsal gereksinimlerini karsilamak disinda, insanlarin bu zenginligi ve

cesitliligi azaltmaya hicbir haklari yoktur.



4. GUnimizde, insanin insan olmayan diinyaya mudahalesi yiksek diizeydedir ve
durum kotilesmektedir.

5. Insan yasaminin ve kltiirlerinin gelismesi daha az bir niifus gerektirmektedir.
Insan disinda kalan canli yasamin gelismesi de boyle bir azalmay1 gerektirmektedir.

6. Politikalar bu nedenle degismelidir. Degisen politikalar, temel ekonomik,
teknolojik ve ideolojik yapilari etkileyecektir. Boyle bir degisikligin getirecegi sonuc,
simdiki durumdan derin bir bigimde farkli olacaktir.

7. 1deolojik degisiklik, gittikce yiikselen bir yasam kalitesini amaglamaktan ¢ok
esas olarak yasamin niteliginin degerlendirilmesine (i¢sel deger tastyan konumlarda yer
alma) yonelecektir. BlyUkluk/irilik ile yucelik arasindaki farkin derinden bilincine
varilacaktir.

8. “Derin Ekoloji’nin bu etik ilkelerini paylasan herkesin, yasama gegcirilmesi
konusunda dogrudan ya da dolayh bir yikimldlikleri vardir (Keller, 2008, s.210)”.

Naess, ekofelsefeden ekolojik uyum ve dengenin felsefesi olarak bahsetmektedir.
Naess insan merkezli dustince sistematiginin elestirisinin yaninda, onu ekolojik krizin
onemli bir kaynag! olarak da gortlur. Bu sorunlarin ¢éziimi ise ideolojik, ekonomik,
kalturel ve teknolojik yapilardaki degisikler ile gerceklesebilecektir. Derin ekolojistlerin
ekolojik krizin kaynagi olarak insan merkezci felsefeyi, 6zellikle insan ve dogay1 ayiran
yaklasimlari ortaya koymasi, ekofelsefenin gelismesine neden olmustur. Naess, farklilik
ve olus felsefesinin kuramcisi Deleuze gibi yasami acik bir btiin olarak ele alir; tim
varliklar birbirlerine hiyerarsik olmayan bir bigimde etkilesim-olus icindedirler. Ona
gore sadece ekofelsefe; Kirlilik, yeralti rezervleri, nifus artisiyla ilgilenmemekte ayni
zamanda diger oncelikleri ile ilgili “farkliliklarin” gdsterilmesini amaclamaktadir. Bu
anlamda derin ekolojistlere gore, insanin insan olmayan dogaya olan baskinligi, erkegin
kadina egemenligi, zenginin yoksula egemenligi biciminde gerceklesmektedir.

Ekofelsefe alaninda énemli calismalari olan Brereton ve Culloty’nin “Eco-film
and the Audience” isimli makalelerinde, “derin ekolojistlerin ve eko-elestirmenlerin,
insan kalturleri icerisindeki doga imgelerini” ele almalarinin 6nemli bir meydan okuma
oldugunu belirtmektedirler. Ornek olarak Morton'un giizel manzaralarin Kiltirel
ideallestirilmesinin elestirisini su sekilde aktarirlar; "Clnki bir kaide Uzerine doga

denilen bir seyi koymak ve onu uzaklara hayran birakmak, ataerkilligin kadin figuri



icin yaptiklarini gevre igin yapmaktir. Paradoksal bir sadist hayranlik eylemidir.
(Culloty ve Brereton, 2017, s. 139)”. “Bu agidan bakildiginda biyosferik esitlik, kendini
gerceklestirme ve cesitlilik Uzerinden yukselen derin ekolojik biling, sinif hiyerarsi
karsiti durus, insanin Oteki Uzerine Uretmis oldugu her tirlG iktidar istegine karsl
kapsamli bir durus olarak yorumlanabilir (Culloty ve Brereton, 2017, s.1)". Kisaca
ekofelsefe; giiniimiiz toplumu icin yeni bir felsefe alanidir. Insanhgi doga ile bir
gOrmektedir ve insanin post-modern dunyada maruz kaldigl ya da yarattigi sorunlarin
¢cOzimunin arastirilmasinda onemli bir yer kaplamaktadir. Var olan sistemlerin
surddralebilirligini sorgulamakta ve dengeli ve uyumlu bir yapinin varhgini
arastirmaktadir.

Ekofelsefe, ayni zamanda psikanalist ve postyapisalci Félix Guattari tarafindan
sunulan bir uygulama alanina atifta bulunur. Guattari bu kavrami kullanma ihtiyacini
20. yy’da sosyal 6zgurlik savunucularinin argimanlarini ekolojik bir cercevede sosyal
ve cevresel alanlarin arasindaki baglantilari anlamak icin kullanmistir. Guattari’nin
bakis acisina gore insan subjektifligi, cevre, sosyal iligskiler bakimindan ekoloji
noktasinda birbirine baglidir. Guattari “The Three Ecologies” baslikli makalesinde
ekolojiyi siniflandirirken “sembollerin, gorsellerin, sézdizimlerinin ve yapay zekanin
dretim makinelerinin gelisiminin artmasinin etkisiyle, 6znelligin ifadesi nasil degisir?”
sorusuna cevap aramaktadir. Guattari bu baglamda sosyal ekoloji, zihinsel ekoloji ve
cevresel ekoloji siniflandirmasini olusturmustur. O, ayni zamanda insan iliskilerinin ve
doganin bozulmasinin nedenini “cahil ve kaderci pasiflik” ile iliskilendirmektedir
(Guattari, 2000, s.41).

Guattari, U¢ cesit ekoloji siniflandirmasini, 6zgurlestirici miicadeleler alaninda
gelecek icin bir umut olarak gormektedir. Buna ek olarak, sermaye ve insan
aktivitelerinin arasindaki iliskileri, ekolojik, feminist, ve irk¢ilik karsiti aktivitelerin
daha cok 6znelligin yeni GUretim bicimlerini yogunlastiracagini umut etmektedir. “Bilgi,
kaltir, duyarlhilik ve toplumsallik bigimleri gelecegin uretim topluluklarinda, manevi
degerler sisteminde yatmaktadir (Guattari, 2000, s.49)”.

Bununla birlikte Guattari, doganin yok olmanin esiginde oldugu duslincesine

itiraz etmektedir:



Essiz, birbirine kosut olmayan bilimsel ve teknolojik ilerlemeyi iceren bir ylizyildan sonra,
varligimizi en dramatik ve kendini yitiren bir bicimde gezegene tanittik. Dinya'nin insanin
“uyumuna” verdigi yanit, Conan Doyle'un 6ykuisundeki- siyah katranin misilleme
niteliginde patlamasi- gibi olsaydi giivende olurduk; oysa bunun yerine ¢ok farkli bir geri
bildirim tliriyle karsi karslyayiz: zerinde ¢ok az kontrolimiiz olan veya hi¢ kontrol
edemedigimiz sasirtict derecede karmasik, birbiriyle iliskili ve 6ngorulemeyen diizensiz
dalgalanmalar dizisini ve bize tim diinyanin 4,5 milyar yil siiren hassas bir biyosferli dev
bir ekosistem oldugunu hatirlatiyor. (Guattari, 2000, s.3)

Ekofelsefenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ekomerkezcilik anlayisi; insani,
diger canli ve cansiz varliklarin icinde gorir. insan diger bitiin varliklar gibi doganin
bir parcasidir ve onlarla estir ve onlara faydaci bir yaklasim gostermemelidir. “Doga
merkezli perspektifte insan, dogada yalnizca diger bitiin canhlar gibi gegicidir (lgit,
2016, s.959)”. Ekomerkezcilik, butin dogada i¢sel deger bulundurarak ve cevresel
sistemleri dahil ederek biyo-merkezciligin (tum canlilar igin dogal deger tasiyan etik)
Otesine gecer. Ayrica, flora ve organizmalar icin ekolojik baglamlar da dahil olmak
Uzere zoo-merkezciligin de (hayvanda deger taslyan etik) tesine gecmektedir. “Hayatin
jeoloji ve jeomorfolojiye dayanmasi ve jeocesitliligin icsel bir degere dayanmasi
nedeniyle, ekomerkezcilik insan disiliga deger veren daha bir genis vizyona sahiptir

(Kopnina, 2017, s.35)”.

Sekil 1.1. insan merkezcilik, biyomerkezcilik ve ekomerkezcilik grafigi
(Goralnik ve Nelson, 2012, s. 250)



Ekoelestiri, (ecocriticism) ekomerkezciligin gelismesiyle paralel bir bigimde
gunidmdiizde 6nem kazanmis bir inceleme dalidir. Ekoelestiri alaninda uzman Lawrence
Buell, ekoelestiriyi “edebiyat ve diger medya formlarinin cevresel farkindalik ve
kaygilari nasil ifade ettigi Gzerine disiplinlerarasi bir hareket” olarak tanimlamaktadir.
Buell bu kavrami genel bir tanimla “cevresel odakli edebiyat incelemeleri “olarak
aciklamaktadir (Fierdorczuk, 2011. s.7-8). Prensipleri insanhik ve doga iliskilerini
metinler igerisinde incelemeye dayanmaktadir ( Wyk, 2012, s.10). “Ekoelestiri insan ve
insan disi dogayi birbirinden bagimsiz gérmeyen yonli bir sorgulama ve disundurme
bicimidir (igit, 2016, s.959)”. Ekoelestiri, dogay! birbirine bagli ve cesitliligi yiicelten

bir yapida ele almaktadirlar.

1.1.2. Ekoelestiri, sinema ve ¢izgi film

Ekoelestiri genellikle yazili metinlerin analizinde kullaniimistir. Bununla
baglantili olarak ekoelestiri sinema gibi diger sanatsal medya formlari Uzerinde de
kullanilabilmektedir. Ekoelestiriyi filmler (zerinden incelemenin, sinemanin ortaya
cikisindan glniimuze kadar diinyaya yeni bir bakis acisi sundugu disuntlmektedir. Film
kuramcilarindan Rudolf Arnheim, sinemanin bu kapasitesinin gercekcilikten c¢ok
stilizasyona dayandigini iddaa etmektedir. O stilize etme yoluyla; “keskinlestirmek,
Uzerine bir bicem uygulamak, énemli 6zelliklerini vurgulamak, canh ve dekoratif hale
getirmek” ile filmin gercekliginin asilabilecegini ortaya koymustur. Bu bakis agisl
deneysel Kino-Goz Sovyet sinemasinda oldugu kadar pek ¢ok avangard akimda da
gorilebilmektedir (Culloty ve Brereton, 2017, s. 2). Sinemanin bu 6zelligi bilimkurgu
ve ekofilmlerde de etkin bir bigimde kullaniimaktadir.

Cevrecilik ve ekoloji populerlik kazandikca, cevresel filmler ve ekofilmler de
sinemada tarihsel sure¢ igerisinde gorinurlik kazanmaya baslamistir. Dogayla mesgul
olma fikri, sinemada 6zellikle Hollywood filmlerinde Westen'ler dahil olmak (izere tum
olasi turlere yayilmistir. Agirhikli olarak bilimkurgu tirindeki felaket filmleri, en sik
cevresel filmlerle baglanan alt tirlerden biri haline gelmistir. Bu tir filmler meteor,
volkanik patlama, deprem, sel baskini, kiresel i1sinma, nikleer tehlike, bir virlsin
yayllmasi ile ortaya ¢ikan hastaliklar gibi -Arnheim'in vurguladigi "stilize edilmis"” ve

“keskinlestirilmis” tekil bir soruna dayanan felaket senaryolari Uzerinden de



kurgulanmistir.  “Silent Running” (1972), “Soylent Green” (1973), “The China
Syndrome” (1979), “The Day After” (1983), “28 Days Later” (2002), “Blade
Runner” (1982), “The Day After Tomorrow” (2004), “Avatar”(2009), “The
Road” (2009), “Snowpiecer” (2013), “Racing Extinction” (2015), “Geostorm” (2017)
filmleri bu tirtn baglica 6rnekleri arasinda gosterilebilir.

"Ecocriticism in Disney-Pixar Wall-E and The De-Greening Cycle" adh kitabinin
yazari Madureira'ya gore "Ekolojik filmler ekolojik kaygilari iletmek igin karmasik bir
Oyki Uzerinde kurulmaz. Bunun yerine, ikna edici sOyleme odaklanirlar. Aristoteles'in
ikna yontemine dayanan Kklasik bir anlati yapilari vardir (Madureira, 2012 s.50)”. Bu tiir
filmler, mevcut dunya gergekligini ifade etmek icin gelecekte bir evren kurarken
gunumuz kultarel, toplumsal, politik ve ekonomik kosullarindan yola ¢ikmaktadirlar.
Bir bakima ekolojik mahser sonrasi bir diinyada gelecege iliskin endiselerin dile
getirildigi populer kiltir metinlerine dontsmektedirler.

Sinemanin soyutlama yolu ile izleyicilerin dinyalarini degistirme ve onlarla
beraber hareket edebilme guct en ¢ok animasyon filmlerde bulunmaktadir. Murray ve
Heumann, Amerikan animasyonlarini ekoelestirel olarak inceledikleri “That’s All
Folks™ kitabinda, ekoelestirel film elestirilerine olan yonelimle beraber animasyon film
arastirmalari icin de yeni bir alan dogdugunu vurgulamaktadirlar. Ekolojik mesajli
animasyon filmleri, dogay!r ve yeryuzi sekillerini yansitmaktan daha fazlasini
yapmaktadir. Stidyo, yonetmen ve cizgifilmin tarihsel ve kiltirel icerigine cevaben
dogal olan ile gittikce karmasiklasan bir bicimde yizlesmektedirler. (Murray ve
Heumann, 2011 s.6)

Ekolojik kaygilarin ele alindigi cizgi filmlerin 6ncillerinden biri Disney yapimi
“Bambi” (1942)'dir. Devaminda yine Disney yapimi olan “Snow White” (1937), “The
Little Mermaid” (1989), “Beauty and the Beast” (1992), “Aladdin” (1992),
“Mulan” (1998) filmlerinde, hayvanlara ve dogaya kars! yapilan kot davraniglar giic
iliskileri bakimindan elestirilmistir. Disney animasyonlari 1990’larin basindaki
yapimlarinda doganin ve dogalstiinin glcini ve insan dinyasina tstin gelmesini ele
almistir. Bu animasyonlarda doga her zaman insanliga Usttn gelmektedir (Agin, 2017, s.

16).



Disney yapimi animasyonlara ek olarak 1978, Ingiltere yapimi, ayni isimli
Kitaptan uyarlama "Watership Down”, bir grup tavsanin, insanlarin yuvalarini insaat
alanina cevirmesiyle baslayan yasam micadelelerini anlatmaktadir. “Sadece insan
seslendirilmesi ile yari antropomorfik bir 6zellik kazanan tavsan karakterleri ve yasam
mucadeleleri, o doneme kadar islenmis Disney temelli doga portresinden ¢ok daha vahsi
ve gercekgi ele olarak ele alinmistir (Murray ve Heumann, 2011, s.26)”. Daha sonraki
yillarda gosterime giren "Chicken Run” (2000), “Over the Hedge” (2006), "Wall-
E” (2008) ve “Lorax” (2012) filmleri insan merkezli yaklasima elestirel yaklasan
animasyon filmlerine érnek olarak gosterilebilir.

Diger yandan Japonya’da ortaya ¢ikan “anime” tiru ¢izgi filmler bu tlkeye 6zgi
farkh yaklagimlari icermektedirler. Anime filmlerin 6zellikle insan doga iliskisini konu
edinen yonetmenlerin basinda Hayao Miyazaki gelmektedir. Miyazaki’nin “Nausicaa of
the Valley of the Wind” (1984) cevreyi merkeze oturtan mesaji ile bir basyapit
niteligindedir. Film endustrilesme ve savaslar yizinden zehirli atiklarla kirlenmis
ekosistemin insan varligini tehdit ettigi futtristik bir gelecekte gegmektedir. “Prenses
Mononoke” (1997), insan-doga/dogaistii catismasinin ilk yasandigl doénemde yer
almaktadir. “Spirited Away” (2001) ve “Ponyo On The CIiff” (2008) filmleri de ekolojik
gondermeleri yaratici bir bicimde ortaya koymaktadirlar. (Tas Alicenap, 2012, s.49)
Disney filmlerinden farkl olarak, Miyazaki filmlerinde ekolojiyi, insan merkezli bakis
acisinin  otesinde doganin 0zunde oldukca vahsi olabilecegi gercegi (Gzerinden
incelemektedir. Miyazaki filmleri disinda, “Origin: Spirits of the Past” (2006) ve
“Miyori in the Sacred Forest” (2007) filmleri ekolojik mesajlar iceren animelere 6rnek
teskil etmektedir.

Ekolojik ¢izgi filmlerin 6nemli bir pargasi da animasyon filmlerindeki,
karakterlerin vicutlarinin esnekligi, gerceklestirdikleri dontsumlerdir (metamorfoz).
Animasyon filmlerinin, sinemadan farkli olarak kavramsal diizeyde izleyici ile iliski
kurarak, gercekligi bozma, donlsturme ve yansitma 6zelligi bulunmaktadir. Cizgi film;
barindirdigi tekniklerin de buna olanak tanimasi nedeniyle sinemadan farkli olarak pek
cok sayida insan olmayan varliklarin (hayvan, bitki, obje vb.) esnek formlarda
canlandiriimasina olanak tanimistir. Wells animasyonda déniistimin, goriiniiste birbiri

ile ilgisiz nesneleri birlestirerek bicimler, nesneler arasinda 6zgun iliskiler



olusturdugunu ve klasik oyku anlaticthginin kurulu kavramlarini yiktigini
savunmaktadir. DOndstim, mantikli gelismelere direnmekte ve hem zamansal hem de
mekansal olarak ongdriilemeyen farkl anlati yapilarini olusturmaktadir (Wells, 1998, s.
69).

Medya teorisyeni Sean Cubitt, “The Cinema Effect” kitabinda bu alana
deginmektedir. Donusimin prensibi, andan ana izleyicinin beklentisini degistirmesidir.
Cubitt, bu duruma o6rnek olarak animasyonun erken tarihini vermektedir. "Emile
Cohl’un 1908 tarihli “Fantasmagorie” animasyonunda, obje, canli, insan ve hayvan
iliskisi en dinamik formunda bir dénlisime maruz kalmaktadir (Cubitt, 2004, s.11)”.
Filmde, “kendini gizen ¢izgi”, animasyonu beklentinin bitmemis, sonu olmayan, karar
verilmemis, donusumlerine dogru tahmin edilemeyen bir yolculugu takip etmektedir:
“Cicekler sise olur, top olur; bir fil eve donusur, palyaco bir balon, sapka, valiz olur
(Ivakhiv, 2013, s.31)”. Filmde, 6zneler ve figurlerin yaninda ayni zamanda zemin de
degismektedir. ““Fantasmagorie”, gercek cizginin Oklid geometrisinin yasalarinin
disinda baska bir kurallar dizisine uymaktadir. Metamorfoz, nesneler arasi degisimin
simgesidir. Cohl’un cizgisi, sosyal degisimin aracidir. Temsil etmez; iletisim kurar
(Cubitt, 2004, s.76-80)".

Gorsel 1.1. “Fantasmagorie” (1908) filminden kendini ¢izen ¢izgi
Kaynak: 19.04. 2019 tarihinde https://www.lanouvelledimension.fr/cours/la-technique-du-dessin-anime/ sitesinden
alinmigtir.
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Paul Wells’e gore Cohl, “cizgilerin rastlantisal olarak olusacagi ve bir karakter
veya olaya donUstugu bir ¢izme teknigini” kullanmistir. Cohl’un gorunuste alakasiz
goruntulerin serbest akisi ile olusan tutarsiz sinemasi, Modernist yazarlarin biling akisl
tarzina yakindir. Gortntiniin tamamiyle farkh bir donistirme becerisiyle daha anlamli
bir iligki diizeyi ortaya ¢ikmaktadir. Bu tir donustimler, insaa etme ve bozma, durma ve
evrim ve degiskenlik ve kavusma anlamini ortaya cikararak bu yeni iliskiyi 6n plana
citkaran mekanizma olarak islev gormektedir. “Bu tir gorlntiler, kendi Kkisisel
terimleriyle ilgili olan resimleri birlestiren, yaratici tarafindan yapilan secimler
tarafindan belirlenen hareketli bir yapidadirlar (Wells, 1998 s.15)".

Animasyon filmlerinin bir baska essiz 0zelligi de karakterlerin formlarinin
genisleme, esneme, diizlesme, patlama, ama bir sekilde yeniden 6zgln hallerine donme
yeteneklerinin olabilmesidir. Bu 6zellik Rus film yapimcisi Sergei Eisenstein tarafindan
“plazmatik” olarak tanimlanmistir. Plazmatik bedenler, doganin kirilganhgl hakkinda
cevreci endiselere meydan okumayla birlikte doganin gelecegini tanimlayan ekolojik
adaptasyon, esneklik ve insan yapimi ekolojileri arastirmaktadirlar. Bu baglamda,
“Estetik stratejeleriyle, insan olmayan ve dogalstu karakterlerin esnek bedenleri
Ozellikle ekolojik ¢izgi filmlerde belirgin bir rol oynamaktadir (Heise, 2012 s.
304-306).”

Dondsim ve plazmatizm, izleyiciye, bilincaltisal akisin gorsel bir 6érnegini
sunarken ayni zamanda da merkezini tek bir formdaki insan, hayvan ya da canliya
oturtmayarak, ekomerkezcil bir nitelik kazanmaktadir. Gegici akigskanlik ve fiziksel
hacim hissi, izleyici Uzerinde degisim yaratmaktadir. “Sinemanin zaman-mekansal
esneklik ve baskalasimi, anlati sunumunun 6tesinde deneyime de atfedilebilmektedir
(Bukatman, 1998 s.79)”. Bu baglamda donusiim, ekolojik perspektifin dogal ve 6nemli
bir parcasi olabilmektedir.

Diunyada ve Ulkemizde yapilmis akademik arastirmalar, sinema ve animasyon
filmlerin, doganin temsilini sunarken belirli kilttrel sablonlari ne sekilde harekete
gecirdiklerini, insanlarin insan olmayanlarla iliskilerini nasil tanimladiklarini ve
ekolojik krizle ne olctde ilgilendiklerini ele almaktadir. Turkiye’de sinema alaninda
ekolojiyi konu edinen akademik arastirmalardan bazilari sunlardir: Bilimkurgu

Sinemasinda Ekolojik Adalet ve Ekoelestiri (Aygin Sen, Makale, 2018), Yilanlarin Ocil
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Filminin Ekoelestirel Soylem Coziumlemesi (Ash Igit, Makale, 2017), Ekolojik
Paradigmada Bir Kavsak: Cevreci Sinema (Yaslikaya Refik, Makale, 2015), Tlrk
Sinemasinda Cevre Sorunlarinin Toplumsal ve Ideolojik Boyutta Ele Alinmasinin
Filmlere Yansimalari (Arif Can Gungor, Makale, 2012), Populer Sinemada Ekoelestiri:
"Avatar" ve "Aclik Oyunlar™ (Aygun Sen, Doktora Tezi, 2016), Kent ile Doga Arasinda
Kalmis insana, Direkt Sinema Uzerinden Flanér Bir Bakis (Aybars Bora Kahyaoglu,
Yuksek Lisans Tezi, 2014), Sinemada Hayvanlarin Kullanimi ve Etik ile Hayvan
Haklarinin Gundeme Getirilmesi” (Nil Kemer, Yksek Lisans Tezi, 2016)

Turkiye’de cizgi film alaninda ekolojiyi, insan/doga iliskilerini konu edinen
akademik calismalar ise sunlardir: Animasyon Sinemasinda Ekoelestirel Yaklagim:
Wall-E Filminin incelenmesi (Arif Can Giingér, Makale, 2015), Animasyon Filmlerinde
Insan ve Doga iliskisi (Aslh Igit, Makale, 2011), Sinematik Bitki Ortiileri Yolu ile insan-
Cevre Iliskisi Uzerine Degerlendirmeler: Hayao Miyazaki Filmleri (Sema Mumcu,
Makale, 2016), Anime Filmlerinde Kent Yorumlamalari (Ismail Tasar, Yiiksek Lisans
Tezi, 2015), Hayvan Haklari Konulu Toplumu Bilin¢lendirmeye Yonelik Canlandirma
Calismalari; Karakter Tasarimi Temelinde Live Action Uygulamalar (Sevgi Can
Pekmezci Sargin, Sanatta Yeterlilik, 2010), Miyazaki’nin Cevresel Ozellikleri ve

Mesajlarinin Gorinimu (Sema Mumcu, Serap Yilmaz, Makale, 2010).

1.1.3. Adrian J. lvakhiv’in sireg iliskisel inceleme yontemi

Amerikali psikolog C.S Peirce’in nesneleri Birincillik, ikincillik ve Uctinculliik
seklinde siniflandirma yoéntemi Adrian J. Ivakhiv’in “Ecologies of the Moving Image”
kitabinin yapisini olusturmaktadir. Pierce, geleneksel gostergebilimi sistemli olarak
incelemis ve bir mantik temeline oturtmustur. Gosterge, Pierce’e gore “bir seyin yerini
tutan, o seyi Ureten ya da niteleyen bir dislncedir (Peirce, 1998, s.88)”. Gosterge,
yorumlayan ve nesne kavramlariyla Peirce baska bir uclu sistem kurar. Pierce bu
kavramlar sistemini su sekilde aciklamaktadir: “Bir gdsterge, bir kisi icin bir seyin
yerini nitelik bakimindan tutan bir seydir. Birine yoneliktir ve daha gelismis bir gésterge
yaratir. Yarattigl bu gostergeyi ilk gostergenin yorumlayanidir. Bu gosterge bir seyin

nesnesinin yerini tutar (Peirce, 1998, s.88)”.
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Pierce, nesnelerin birinciligini, bir seyin kendi oldugu 6z hali, hareketsiz bir
duygu durumu olarak agiklamaktadir. Birincillik durumu pek cok olasiliga agik bir
farkindaliktir. Eski hissi yok etmede yeni bir hissin eyleminin bilincini, “deneyim”
olarak adlandirmaktadir. Deneyim, Peirce’e gore yasamin disinmeye zorladigl seydir.
Bu noktada bir seyin farkindaligi olan ikincillik gelir. Ikincillik bir baska kaba eylem
Uzerine hareket eden bir seyden olusmaktadir. Bu seyin asil dogal baglari nedeniyle
baska bir seyle varolussal olarak kurdugu baglanti olarak da tanimlanabilmektedir.
Felsefi acidan ikincillik “6teki”’ne karsilik gelmektedir. Herhangi bir yasa veya sebep
fikri geldiginde Gctncullik gelir. Bu iki seyin aralarindaki baglantiya aracilik eden
mantikh bir gézlem ya da iliskisel bir model olarak tanimlanabilir (Ivakhiv, 2013, s.8)
(Peirce, 1998, s.385). Kobus Marsis’in “A (Bio)Semiotic Theory of Translation”
kitabinda da betimledigi izere bu kategorizasyon; “farkindaligi (birincillik), baska bir
seyle (ikincillik) anlam yaratma yolunda (lglnculluk)” bagdastirabilmedir (Marais,
2019 5.87).

Bu ¢ kategoriyi temel alarak, Adrian J. Ivakhiv, stre¢ iliskili sinema modeli
Oneren bir katmanlar sistemi gelistirmistir. Hareketli gorsellerin ekolojilerini bu
kategorizasyona gore kendi iclerinde de bolumlere ayrilan U¢ kategoriye ayirmistir.
Uclu halka; filmin izleyenlere hazirlandigi ortam (1)film dinyasi, izleyicinin filmi
izleme ve tepki verme deneyimi (2)sinematik deneyim, bu deneyim tarafindan filmin
paylasilmasi, karsilastiriimasi ve bundan anlam c¢ikartilmasi durumu (3)film-gercek
dinya iliskisi olarak ayrilmaktadir (lvakhiv, 2013, s.9).

Ivakhiv, kitabinda onerdigi ve uyguladigi hareketli gorselleri inceleme modelini,
6zinde “strec-iliskisel” olarak tanimlamaktadir. Bu model diinyayi ve sinemay!1 sadece
objelerden, maddelerden, yapilardan ve temsillerden ibaret géormemektedir. Daha ¢ok
iliskisel sureclerde, rastlantilar ve olaylarla baglamaktadir. Ivakhiv’e gore, izleyici bir
film izlediginde, belli bir deneyimin icine suruklenir, baglantisal bir deneyim filmin
dinyasinin i¢ini almaktadir. Sonrasinda film izleme deneyimi degismekte ancak hafifce
filmin dunyasinin disinda kendi deneyimimize kaymaktadir. “ikiside zamanla agilir ve
birbirini ortalar ve sireg iliskisel setlere dogru genislerler (Ivakhiv, 2013, s.10)”.

Surec-iliskisel model, eszamanli olarak maddi, sosyal ve algisal olmak Uzere (¢

ekolojiden olusan bir filmi izlemektedir. Bu modelde, odak nokta algisal ekolojilerdir,
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cunkd filmin asil farkliliginin yattigi yer burasidir. Film deneyimi, bir filmi izlerken ve
yorumlayan izleyicilerin deneyimi, filmin algisal ekolojiler tizerindeki etkisinde 6nemli
bir andir. izleyicinin film dunyasina (antropomorfik, biyomorfik ve jeomorfik) girme
stireci, filmsel birincillik (ses-goruntl gosterimi), ikincilik (anlatisalligr) ve ugunciluk
(dislayicilik) ile karsilasmasi yoluyla gergeklestirir. Film deneyiminin etkileri,
izleyicilerin hayatlarina ve dinyalarina filmi izledikten sonra filmin gorunttleri, sesleri,

duygulari/etkileri ve anlamlari olarak sizmasi ile devam eder.

Film-Weorld ~ Extra-Filmic-World Relation (3):
Film-Experience (2):

3. SOCIAL pp—

ECOLOGIES Altered social relations
Social relations
of production
Film-World (1):
3. anthropomorphic
3rdness 2. biomosphic
(“"“"’"ui” 1. geomorphic
2. PERCEPTUAL
ECOLOGIES VMg | Zadaess =7
Perceptual (m“:") y Altered perceptual
slations relations
el ‘ ( ‘ Clalior
L. MATERIAL @ =
ECOLOGIES Altered
Material relations matersal
of production relations

Sekil 1.2. Ivakhiv’in sireg iligkisel film incelemesi (Ivakhiv, 2013, s.315.353)

1.1.3.1. Film danyasi
1.1.3.1.1. Jeomorfizm

Sinema kozmomorfiktir; diinyalar yaratir. Bu dunyalardan ilki, nesne dunyasi;
sinemanin “jeomorfizm”ini ifade etmektedir. Maddesel dunyayi, duragan goziken
formlart ele almaktadir. Bu dinyanin sorularindan biri “Bu kime ait?” olarak
gorulmektedir. Modern Bati anlayisinda “nesneler 6znelere ait olmahdir” algisi
yaygindir. Ivakhiv, bu iliskiyi tersine cevirerek incelemenin faydali olabilecegini
onermektedir (Ivakhiv, 2013, s.257). Bir filmin jeomorfizminin incelenmesi icin
asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

Filminin Nesnelligi: Film, dinyanin nesnelligini nasil sunar? Mekani ve bolgeyi

(6rnegin, bir gruba veya baska bir gruba ait olan istikrarli veya dengesiz, ihtilafl) nasil
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betimler? Alanlarin gesitli turleri arasindaki farkliliklari nasil tasvir etmektedir: burada
olmak, orada olmak, uzakta olmak, “biz”im diinyamiz ve “onlar”in diinyasi?

Yerler ve Yeryuzu Sekilleri: Belirli yerler ve manzaralar da dahil olmak (zere insan disl
doga nasil tasvir edilir? Bu yerler ve manzaralar hakkinda bildiklerinize nasil karsilk
geliyor?

Nigkiler: insanlar ve insan disi manzara arasindaki iliski nasil canlandirihr ve cesitli

sosyal gruplar arasinda nasil farklilastirihir? (Ivakhiv, 2013, s.342)

1.1.3.1.2. Biyomorfizm

Canli dunyasi; algi 6tesi ve onun canli ve dinamik seylerden olusan “biyomorfik”
dunyasindan olusmaktadir. Bunlar; birbirlerini gérmekte, duymakta ve cevap
vermektedirler. “Nesne ve 6zne yapiminda etkilesimli bir hareketlilik olusturmaktadirlar
(Ilvakhiv, 2013, s.9)”. Bu etkilesimli hareketlilik kaynagini gercek diinyadan almaktadir.
“Ne tlr iliskiler ortaya cikiyor?”, “Nasil ve hangi yonde hareket ediyorlar?”, “Bu
iligkilerle ben nasil tasintyorum?” sorularinin yanitt bu boélimde ele alinmaktadir
(Ivakhiv, 2013, s.257). Filmin biyomorfizminin incelenmesi igin asagidaki sorulara
yanit aranmaktadir:

Niskisel Surecler: Hangi cesit iliskisel stirecler filmde gosterilmistir? Film farkli tiirdeki
seyler arasinda canlihgi ve duyusal etkilesimleri nasil betimlemektedir?

Hayvanlar, vahsi doga, insan olmayan formlar: insan olmayan ve diger hayat formlari
nasil tasvir edilmektedir? Bu tasvirler arasinda farkliliklar varsa bunlar nelerdir?

Nigki: Insanlar, hayvanlar ve diger formlar arasindaki iliski nasil betimlenmistir? insan
olmayan yasam formlari canlandiriliyor mu? insanlar ve diger formlar arasinda ne tir
gerginlikler (eger varsa) cikmaktadir? Bu sorunlar, filmin gidisati sirasinda nasil
gelisiyor? Ornegin, sinir gegisleri var mi ve sinir gegisleri nasil gésteriliyor? (lvakhiv,

2013, 5.342)
1.1.3.1.3. Antropomorfizm

Ozne dinyasi, sinemanin “antromorfizmini” olusturmaktadir. Aktif 6zneler ve

kendi hayatlarini sekillendiren temsilciler ve kendilerini taniyanlarin diinyasi olarak

15



tanimlanmaktadir. Hareket etme kapasitesinin dagilimi ve bu kapasitenin resmi olarak
taninmasi ile ilgili sorulara cevap aradigini belirtmektedir (Ivakhiv, 2013, s.257). Filmin
antropomorfizminin incelenmesi icin asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

Hangi tirlerde insan (veya insanimsi) oyuncular ve roller bu filmde vyer
almaktadir? Kimler ana karakterler ve aktif rollere sahiptir? Onlarin 6znelligi ve rolleri
nasil ifade edilmistir, etkinlestirilmistir, sinirlandiriimistir? Engellerle nasil basa
cikilmig, sorunlar nasil ¢Ozilmus, degisiklikler nasil Gretilmis, fikirler nasil ifade
edilmistir?

Kaltarel farklilik duzeyleri: Hangi eylemler karakterlerin kapasitelerini gdsterir ve
karakterler arasinda nasil dagilirlar? Eger radikal bicimde birbirine benzemeyen sosyal
grup arasinda bir celiski varsa, filmin betimlemesinde aralarindaki farklar ve
benzerlikler nelerdir? Bu farkliliklar film boyunca nasil yonlendirilir veya gelistirilir?
Gug: Gug iliskileri ve politik gorevler nasil temsil edilmis? Bazi gruplar aktif ve
bazilari pasif mi gosterilmis? Bu sekilde gosterilmisse aydinlatiliyor mu yoksa dogal,
sorgulanmamis ve degismez mi goOrundyor? Karakterler hangi ikilemlerle veya
sorunlarla ylz yuze geliyorlar? Altta yatan yapisal nedenler vurgulaniyor mu yoksa
bunlar sorgulanmamis ve yorumlanmamis mi?

Kimlikler: Cinsiyet, cinsiyet iligkileri, sosyo-ekonomik siniflar, irklar ve Irk iliskileri,
etnik Koken ve kultirel kimlikler, seksuellik ve seksiiel yonlendirme, normallik,
sapkinlik, insanlar arasinda dogal ve dogal olmayan diye tanimlananlar kimlerdir?
(Ivakhiv, 2013, 5.342)

16



1.1.3.2. Film deneyimi
1.1.3.2.1. Birincillik (Etkileyicilik)

Ilk katmaninda sinematik “etkileyicilik” bulunmaktadir. Etkileyici ses ve ve
hareketli gorseller, izleyiciyi kendileriyle beraber tagimaktadir. Sonuglari duygusal
niteliktedir (Ivakhiv, 2013, s.9). izleyicinin sézli tepkisini; “Bu harika degil mi?” veya
“ne kadar Urkutlcu!” olarak verdigi katmandir. “Somut bir bakis acisinin uyumlu
ritmiyle olusur (lvakhiv, 2013, s.58)”. Filmin etkileyiciliginin incelenmesi igin
asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

Gorsel-igitsel: Bu film hangi tir gorsel-isitsel 6geleri iceriyor? Bunlar nasil ortaya
ctkiyorlar? Onemli anlarda tekrar eden ve en uzun sire kalan gorintiler, sesler veya
goruntu-ses kimeleri ne sekilde ortaya c¢ikiyor? Hangi anlar giclu duygusal tepkiler
ortaya cikiyor ve bunu nasil yapiliyor?

Duygu ve duyarhhk: Filmi izlerken ve sonrasinda kendinizi nasil hissediyorsunuz?
Diger izleyiciler neler hissediyor? Bu duygulari treten sesler, imgeler, diziler, ritimler,
tasvir edilen eylemler nelerdir? Film sizde hangi “rezonans goruntdleri” birakiyor?

Tar: Film acikca belirli bir tire giriyor mu? Beklentilerinizi karsilamak icin hangi

yontemleri kullaniyor? (Ivakhiv, 2013, s.343)

1.1.3.2.2. Ikincillik (Anlati yapist)

ikinci olarak, sekanssal gelismeyi gosteren bir filmin “Oykisellik” ‘i
bulunmaktadir. Bir sey ve onu takip eden baska bir sey olmasi ve dyklyl nereye
gotlrecegi bu 6ykuselligi tanimlamaktadir. Filmin hikayesine kapilan izleyicinin, “Peki
bundan sonra ne olacak, karakter ne yapacak?”, “Bu sahne dncekinden nasil farkli?”,
“Bu yeni karakter kim?” sorularini sordugu katmandir. Filmin ikinciligi, izleyicinin
gordigl ve duydugu seyler arasinda yorumlayici baglantilar kurarken, hikayeleri bir
araya getirmesini saglamaktadir (lvakhiv, 2013, s.59-60). Filmin anlati formunun
incelenmesi igin asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

Anlati formu: Ne tur bir oyki anlatiliyor? Kime ne oluyor? Oyki nasil anlatiliyor?

Anlatinin yapisi nedir?(dogrusal, dogrusal olmayan ag bigimli vb.gibi)
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Soylemsel yapi: Anlatiyr yapilandiran Karsithklar nelerdir? Ornek olarak temel
ikilemlerin (iyi/kotu, erkek/kadin, beyaz/siyah, zengin /fakir, vb.gibi.) birbirleriyle nasil
eslestikleri film boyunca nasil ortaya ¢ikiyor?

Kimlik: Hangi karakterler ve gorintiler ile empati kuruyorsunuz? Hangileri size yakin,

hangileri size uzak gérunuyor? (Ivakhiv, 2013, s.343)

1.1.3.2.3. Uctinculliik (Dis referanslarr)

Uclinculltigt, bir film veya video izlerken algilanan ve izlenilen seylerle harekete
gectikten sonra ortaya ¢ikan anlamlarin artmasidir. Bu katman, isaretlerden olusur ve
gostergebilimsel anlamlar icermektedir (lvakhiv, 2013, s.9). izleyici, algiladigi diinyaya
slpheyle yaklasmakta ve anlam aramaktadir. “Burada ne ima edilmek isteniyor?” “Bu,
X’i hatirlatiyor” tepkilerinin agiga ciktigi katmandir. Oyleyse Uclincilik, filmin
kendisinin, film Oncesi ve sonrasi diinyaya, yasanilan, anlamlandirilan, hissedilen
deneyimler ile dahil edilen diinyaya acildiginda ortaya ¢ikmaktadir. Herhangi bir filmin
izleyicide anlam Uretmesi igin, o izleyici i¢in zaten anlamli olan sey ile baglanti kurmasi
gerekmektedir. Bu anlam uretimi pek ¢ok kez yorumlamaya daima acik olan bir film ve
dinamik bir dinya arasindaki etkilesim sayesinde gerceklesmektedir (Ivakhiv, 2013, s.
60). Filmin dis referanslarinin incelenmesi igin asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:
Sosyo-tarihsel referanslar: Bu film neyle ilgili? Hangi tarihsel olaylar tasvir edilir veya
atifta bulunulur ve onlarin anlatimi bu olaylar hakkinda bildiklerinizle nasil
karstlastirilir? Film su anki sosyal olgular tizerine yorum yapiyor mu?

Metinlerarasi kodlar ve s@ylemler: Film, baska filmlerle gorunti, metinsel alan, genel
sOylem veya sosyo-tarihsel referans noktalarini paylastyor mu? Bunu neden yapiyor?
Benzer imgelerin farkl medyadaki benzerlik/farklihik iliskileri nelerdir?

Alimlanma tarihi: Film nasil alimlanildi, kullanildi ve yorumlandi? Filmin alimlanmasi
zaman icinde nasil degisti ve bu degisiklikler sosyal, politik veya ekonomik
gelismelerle nasil iliskili? Film ekonomik ve sanatsal olarak basarili miydi? En ¢ok kim
populer oldu? Belirli izleyiciler igin (6rnegin, taraftar gruplari, genclik alt kaltdrleri,
siyasi hareketler) cekiciligi ve etkileri nasil oldu? Oznellikleri ve kimlikleri
sekillendirmek i¢in nasil kullanildi?(Ivakhiv, 2013, s.344)
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1.1.3.3. Film duinyasi - gercek dunya iligkisi
Uciincii halka; film ve gercek diinya iliskisi, sinemanin uretildigi, tuketildigi ve
yerlestirildigi ve daha genis kapsamli ekolojileri ve etkilesime girdigi alanlari

kapsamaktadir.

1.1.3.3.1. Maddi ekolojiler

Ik alt katmani, maddi ekolojiler; gortnttlerin Gretildigi teknolojilerin yani sira,
bunlari yapmak i¢in hangi kaynaklarin ¢ikarildigi, kullanildigi ve geri
donlsturaldigunin ekolojileri ile ilgilidir. Film; produktorine, sanatgilarina,
temsilcilerine, aktorlerine ve pazarlamacilarina bagl olmasi nedeniyle zaman ve biitce
tiketimi en ylksek alanlardan biri olmustur (lvakhiv, 2013, s.38). Filmin maddi
ekolojilerinin incelenmesi igin asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

Bu filmi mimkun kilmak icin hangi maddi ve teknolojik stirecler meydana geldi?
Uretim, dagitim ve tilketim sonucu ekosistemik etkiler dahil olmak iizere hangi
dogrudan ve dolayli etkiler meydana geldi? Bu filmin prodiksiyonuyla diger birgok

filmin produksiyonu arasinda 6nemli bir fark var mi1? (Ivakhiv, 2013, s.344)

1.1.3.3.2. Sosyal ekolojiler

Ikinci alt katmani, filmin sosyal ekolojileri; Gretim, tiketim, yorumlama hakkinda
sorulara yanit aramaktadir. Film yapimindan ve sosyal aktorlerin ve gruplarin
tanimlarinin, topluluklarinin etkilerinden olusan sosyal etkilesimden olusmaktadir.
Sinemanin, kadinlar ve azinliklar gibi toplumsal olarak farkllastiriimis gruplarla en
alakal gosterimleri yansitmasi sosyal ekolojinin alaninin igindedir. Sinemanin giderek
kiresel bir ortama sahip olmasi sosyal ekolojilerini de kiresellestirmektedir (Ivakhiv,
2013, s.40). Filmin sosyal ekolojilerinin incelenmesi icin asagidaki sorulara yanit
aranmaktadir:

Filmin dretildigi 6nemli sosyal, kultirel ve/veya politik-ekonomik baglamlar
nelerdir? Kim dretti, nasil Gretildi, kimin icin veya hangi amac¢ icin? Filmin
prodiiksiyonunda hangi sosyo-yapisal kisitlamalar var? Baska bir deyisle, Gretimin

ekonomik belirleyicileri neydi? (para, teknoloji, insan emeginin toplumsal olarak
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orgutlenmis bicimleri) Yapim icerigi neydi (Hollywood film endustrisi, uluslararasi film
festivali vb.gibi)? Bu faktorler nasil sekillendirildi veya kisitlandi? Ornegin, anlati daha
genis ideolojik ve politik-ekonomik gercekleri nasil yansitiyor?

Izleyici: Hedef kitle kimlerdir ve beklentileri nelerdir? Film nasil pazarlandi, dagitildi
ve sergilendi? Daha biyuk bir endustri, tir veya trln paketinin bir parcasi midir?

(Ivakhiv, 2013, 5.345)

1.1.3.3.3. Algisal ekolojiler

Sinemanin algisal ekolojileri, algi ve kiltir Gzerindeki etkileriyle ilgilidir.
Birgogu, filmin endustriyel dinyanin bir araci oldugunu ve algilanmasinin gegen
yuzyilda gelisen dinya igin kritik oldugunu savunmaktadir. Film, izleyicinin dinya
hakkindaki farkindaligini degistirip; insan davranislarinda ve degerlerinde bir dizi
estetik ve gorsel stil ortaya cikarmanin yani sira, yuzleri, duygulari, hareketleri,
eylemleri, manzaralari nasil gorecegini 6gretmistir (Ivakhiv, 2013, s.41). Filmin algisal
ekolojilerinin incelenmesi igin asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

Belirli stil, tir veya film tirinde hangi kisitlamalar ve olasiliklar dogasinda vardir
ve film bu kisitlamalari nasil degistirir, icinde isler veya bunlarla nasil micadele eder?
Islevsel, genel (turle ilgili), bicimsel ve/veya teknik kodlari nelerdir ve film onlarla nasil
calisir? Bu teknikler ve kodlar temel anlatim bigimlerini veya tir formlarini (bati,
muzikal, gangster komedi, bilim kurgu filmi), oyunculuk stilleri, kamera c¢alismasi
(siyah, beyaz, renkli) kamera hareketleri, kompozisyon, aydinlatma teknikleri, kurgu ,
ses ve muzikleri vb.gibi icerebilir.

Baglam: Film genel olarak hangi baglamlarda gosterilir ve bu baglamlara nasil sigar?
Acik mesaji ve bu baglamlar arasinda belirgin celiskiler var mi? izleyiciler bu celiskileri

nasil ¢cozer? (lvakhiv, 2013, 5.345)

1.1.3.4. Sinema ve ¢izgi filmde strec iligkisel yonteminin kullanimi

Andrei Tarkovski’nin “Stalker” (1979) filmi Gzerinden Ivakhiv, sirec-iliskisel
modeli kullanarak filmin uzun surecteki etkilerinden ve etkilesimleri incelemektedir.
Filmin izleyici ile bulusmasindan sonra da zaman igerisinde farkli anlamlar kazandigini

belirtmektedir. Arkadii ve Boris Strugatskii’ nin “Roadside Picnic” adli romanindan
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uyarlanan filmde, yasaklanan ve askerlerce etrafi tutulan “Zone” adli bir bdlge
yaratilmistir. Zone’un tam ortasinda insanlarin en derin duygularini gergeklestirecek bir
guc bulunmaktadir. Hi¢ bir seyin bulunmadigi ve her seyin andan ana degistigi Zone
bolgesine gizli yolculuklar yapan “Stalker” (rehber)’lar vardir. Tehlikeli ve gizemli bu
bolgeyi filmden sonra anlamlandirma denemeleri gerceklesmistir. Bir gorlse gore;
sinemanin gizli bolgesini temsil ettigi distndlmdstar. Bazi Batili elestirmenler
tarafindan ise Sovyet rejimi elestirisi olarak gortilmustur (Ivakhiv, 2013, s.14).

Filmin vizyona girmesinden yedi yil sonra meydana gelen Cernobil nukleer
felaketinin ardindan ise film farkl bir anlam Ustlenmistir. Cernobil felaketinden sonra
bosaltilan alana “The Zone” (bolge) ismi verilmistir. Resmi olmayan tur rehberleri de
kendilerine “Stalkers” ismini takmiglardir. S.T.A.L.K.E.R :Shadow of Chernobyl video
oyunu Ukraynali tasarim ekibi tarafindan piyasaya sdrulip iki milyon kopya
dagitilmistir (Ivakhiv, 2013, s.14). Film, Sovyet vatandaslarinin korkulari ve umutlarini
ekolojik bir felaket olarak sunarak hayali bir kaynak olusturmaktadir. Bu felaket,
Sovyetler Birliginin kendi 6lumini kolaylastiran bir cevresel harekete katkida
bulunmustur. Sireg iliskisel modelde “Stalker”, izleyici ile bulustuktan sonra cevrede
olan olaylarla, ya da 0znel deneyimlerle kazandigi farkli anlamlarla anilmaktadir
(Ilvakhiv, 2013, s.14).

Adrian J. Ivakhiv’in sireg iligskisel sinema modeli 6neren bir katmanlar sisteminde
filmin izleyenlere hazirlandigi ortam (1)Film dinyasi, izleyicinin filmi izleme ve tepki
verme deneyimine (2) Sinematik deneyim, bu deneyim tarafindan filmin paylasiimasi,
karsilastirilmasi ve bundan anlam c¢ikartilmasi durumu (3) Sosyo-ekolojik baglami
olarak ayrilmaktadir. Arastirmada “Ayi1 Kardes” (2003) ve “Pom Poko (2004) icin
asagidaki sorulara yanit aranarak, ortaya cikan bulgular Karsilastirilarak yukarida

deginilen Ug baslik altinda ¢6ziimlenecektir.
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Gorsel 1.2. “Stalker’ (1979) filminden bir kare
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde http://russia-ic.com sitesinden alinmistir.

Gorsel 1.3. “S.T.A.L.K.E.R:Shadow of Chernobyl”” video oyunundan bir kare
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde http://corium.blogspot.com/2004/06/stalker-shadow-of-chernobyl-
exploitive.html sitesinden alinmistir.

Surec-iliskisel baglam, Disney yapimi animasyon filmi “Lilo & Stitch”’i (2002)
daha vizyona girmeden etkilemistir. Filmde bulunan bir aksiyon sahnesinde, uzaylilar
tarafindan kacirilan bir 747 yolcu ucagi gokdelenlerin bulundugu bir sehre dalis yaparak
pek ¢ok binaya g¢arpmaktadir. 2001 yilinin Eylul ayinda filmin yapim asamasi ¢oktan
tamamlanmis ve film 2002’de piyasaya slrtlmek icin hazir beklemektedir. 11 Eylil
2001 tarihinde New York’ta gerceklestirilen saldirilarin ardindan aralarindaki benzerlik
nedeniyle bu sahnenin neredeyse tamami degistirilmistir. Sahnenin yeni versiyonunda,
747 yolcu ucag! uzay gemisi ile, ugagin dalis yaptigi sehir ise yerlesim yeri olmayan bir
Hawaii adasi ile degistirilmistir. Filmin icerigi, gercek diinyada yasanan bir felaket ile
beraber bir degisime ugramistir. Bu degisim 11 Eylul saldirilarini ardindan sayisiz filmi
etkilemistir. “Zoolander” (2001), “Serendipity” (2001) ve “Kissing Jessica
Stein” (2001) gibi pek cok filmden 11 Eylul’de yerle bir olan ikiz Kuleler’in oldugu
sahneler tamamiyle ¢ikartiimistir. Saldiridan yillar énce gekilen “"Passenger 57 (1992)
ve “Executive Decision” (1996) gibi filmlerin izleyici icin tagidigl anlam da izleyici igin

biylk ve trajik bir degisime ugramistir.
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Gorsel 1.4. “Lilo & Stitch™’i (2002),”in 9/11’dan sonra degistirilen animasyon sahneleri
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://youtu.be/F2uJvwiSZAQ sitesinden alinmigtir.

1.2. Amag

Bu arastirmada Adrian J. Ivakhiv’ in “Ecologies of the Moving Image” kitabinda
olusturmus oldugu ¢ok yonli ve katmanl “Sireg- liskisel” sinema inceleme yontemle-
rini temel alarak Amerikan yapimi “Ayi Kardes” ve Japon yapimi “Pom Poko” animas-
yon filmlerinin analiz edilmesi amaclanmistir. Adrian Ivakhiv’in, hareketli gorselleri
inceleme bicimi olarak gelistirdigi “Stire¢ Iliskisel” sinema inceleme yonteminde yer
alan sorularin, bir animasyonun filminin ekofelsefesini, 6znelerini, mekanlarini ve hika-
ye 6rgusunu bir batin olarak ele alarak kapsamli bir inceleme ortaya ¢ikarmasi baki-
mindan 6nemli oldugu dustintlmektedir. Farkli cografyalardan segilen filmlerin her tir-
I0 dengeyi ele alig biciminin ayrintili incelenmesi, izleyiciye ¢ok yonlu bir karsilagtirma
ve inceleme yontemi saglayabilecegi dustnilmektedir. Bu anlamda “Ayi1 Kardes” ve
“Pom Poko” ¢izgi filmlerinin, “Sureg-iliskisel” sorular kapsaminda; ekolojik 6gelerin,
insan ve insan disi varliklarin ¢izgi filmlerde ele alinis seklinin, farkh kultirler ve farkl
animasyon anlayislari (Disney-Anime) cercevesinde iliskisi incelenecektir. Buna ek ola-
rak, 6rnek alinan filmlerin ortak temalari olan, dénusiim ve ekomerkezciligi vurgulayan
bir animasyon filmi, uygulama filmi olarak sunulacaktir.

Bu arastirma dogrultusunda su sorulara yanit aranacaktir;
e Adrian J. lvakhiv’ in “Suirec- Iliskisel” sinema inceleme yontemi ¢izgi filmler icin

uygun bir ¢éziimleme ydntemi olarak kullanilabilir mi?

e “Ayi Kardes” filminde jeomorfizm, biyomorfizm ve antropomorfizm kavramlarini

iceren film dlinyasi nasil gerceklesmistir?
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e “Ayi Kardes” filminin etkileyicilik, anlat yapisi ve dis referanslari kavramlarini
iceren film deneyiminin sonuclari nelerdir?

e “Ayi Kardes” filminin maddi ekolojiler, sosyal ekolojiler ve algisal ekolojileri ige-
ren film-gercek diinya iliskisi nasil gerceklesmektedir?

e "Pom Poko” filminde jeomorfizm, Biyomorfizm ve Antropomorfizm kavramlarini
iceren film diinyasi nasil gerceklesmistir?

e “Pom Poko” filminin etkileyicilik, anlati yapisi ve dis referanslari kavramlarini
iceren film deneyiminin sonuglari nelerdir?

e “Pom Poko” filminin maddi ekolojiler, sosyal ekolojiler ve algisal ekolojileri ice-
ren film-gercek diinya iliskisi nasil gerceklesmektedir?

e “Ayi Kardes” ve “Pom Poko” filmlerinin “Sureg iliskisel” ¢ozimlemelerinin fark-

lilastigl konular nelerdir?

1.3. Onem

Son donemlerde, ekolojik dengelerin bozulmasi sonucunda, hareketli goérsellerin
ekolojik etkileri Uzerine yapilan calismalarin sayisi artmaktadir. Ancak ekolojik
dengelerin degismesi, toplumsal cinsiyet, sosyo-kultirel, ekonomik, politik denge
iliskilerini de degistirmektedir. Artik ekoelestirel arastirmalar, sadece cevresel
problemleri konu alma kaygisinin 6tesinde, kilturel, toplumsal ve politik anlamlar
kazanarak, izleyicilerini farkh noktalara tasimakta ve donlstirmektedirler. Adrian
Ivakhiv’in “Sureg Iliskisel” modeli, ekoelestirel inceleme methodlari arasinda kapsaml
olmasi nedeniye animasyon filmlerini incelemek adina fayda yaratma potansiyeline
sahiptir. Bu amacla temelde insan- hayvan dontstimunud konu alan “Pom Poko” ve “Ayi
Kardes” animasyon filmlerinin “Sureg Iliskisel” yontemle incelenmesinin, animasyon
filmlerinin ¢ok yonlu ekolojisinin incelenmesine katkida bulunacagi dustnilmektedir.
Bu arastirmanin 6nemi, animasyon filmlerin ekolojisini incelerken, ekofelsefeyi; ¢ok
katmanli iliskiler ag1 cercevesinde ele alarak, ekolojik sorunlarin sadece insan merkezli
oldugu algisinin étesinde, kapsama alanini doga ve canl varliklardan daha genis tutarak

yeni bir degerlendirme yontemi olusturabilecek olmasidir.
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1.4.

1.5.

1.6.

Varsayimlar

Bu arastirmada su varsayimlar esas alinmistir;

. Hareketli gorseller ve bu baglamda animasyon filmleri izleyiciyi taslyarak

donusturebilme potansiyeline sahiptir.

. Adrian lvakhiv’in “Siirec Iliskisel” methodu, hareketli gorsellerin ekolojilerinin

incelenmesinde kapsamli bir yontemdir.

. Adrian lvakhiv’in “Siirec iliskisel” methodu, animasyon sinemasini ekolojilerinin

incelenmesi asamasinda kilavuz olusturabilir.

. “Ay1 Kardes” ve “Pom Poko”, hem igerik hemde anlatim kalitesi olarak ekolojileri

incelenilmeye deger animasyon filmleridir.

. Bu calismada basvurulan yazili ve gorsel kaynaklar gecerli ve glvenilirdir.

Sinirhhiklar

Bu calismayi olusturan sinirliliklar asagidaki gibidir;

Arastirma, Adrian Ivakhiv’in “Sireg Iliskisel” methodunun inceleme alanlariyla
sinirlandiriimistir.

Iki boyutlu geleneksel animasyon teknigiyle yapilan, 6zneleri déntisiim yapabilen
ve ekolojik mesaji olan animasyon filmleri incelemek icin secilmistir.

Animasyon Uretimi iki boyutlu animasyon teknigi ile gerceklestirilecektir.

Tanimlar

Anime: Japon ¢izgi romani mangalarin televizyon, sinema vb. icin filmlestirilmis

bigimi (Turk Dil Kurumu, 2019).

Anlati: Roman, hikdye, masal vb. edebi tlrlerde bir olay dizisini anlatma bicgimi,

hikayeleme, hikaye etme, tahkiye (Turk Dil Kurumu, 2019).

Antropomorfizm: Animasyonda insan bigiminin ya da 6zelliklerinin (duygu, disunce,

tutku ve eylemlerinin) insan olmayan nesnelere/ hayvanlara aktarilmasidir.

Donudsim (Metamorfoz): Bir gorintinin kelimenin tam anlamiyla tamamen baska

farkli bir gorintuye dontsmesi, drnegin ¢izginin evrimi, kil hamurunun olusumlarindaki

degisim veya nesnelerin veya ortamlarin manipulasyonu (Wells, 1998, 5.218).
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2. YONTEM

Bu calisma alanyazin taramasi, ¢6ziimleme ve uygulama film Gretimi olmak
uzere U¢ bolimden olusmaktadir. Arastirmanin ilk bolimu tarama modeli ile gercekles-
tirilmistir. “Tarama modeli ge¢cmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliy-
le betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlarini igerir. Arastirmaya konu olan bu
olay, birey ya da nesne kendi kosullari icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisthr” (Karasar, 2013, s. 77). Bu bélimde sinema ve cizgi filme yonelik ekoelestirel
calismalarin yazil ve gorsel alanyazini taramasi gergeklestirilmistir. Daha sonra Adrian
Ivakhiv’in gelistirdigi “Ekoelestirel Sureg Iliskisel Film Analizi” yontemi ayrintili bir
sekilde incelenerek, basliklar altinda aciklanmistir.

Calismanin ikinci béliminde Adrian Ivakhiv’in “Ekoelestirel Surec Iliskisel
Film Analizi” yontemi (1)Film diinyasi, (2) Sinematik deneyim, (3) Sosyo-ekolojik bag-
lam olarak U¢ baslk altinda “Ayi Kardes™ (2003) ve “Pom Poko” (1994) cizgi filmleri
icin ayri ayri ayrintilari ile ¢ozimlenerek ortaya ¢ilan bulgular karsilastirmali olarak
tartistimistir.

Calismanin Gglincii boliimiinde ise “Cagrilmayan /nsan” uygulama filmi gergek-
lestirilmistir. Filmin Edip Cansever’ in modern bireyin varolus sorunlarini ele alan
“Cagrilmayan Yakup” adli siirinden yola ¢ikarak gelistirilmistir. Filmin teknigi t¢ bo-
yutlu Virtual Reality (Sanal Gergeklik) animasyonu ve iki boyutlu dijital animasyonun
birlesiminden olusturulmustur. Her iki teknikte de kare kare hareketlendirme yontemi
kullaniimigtir. Filmin iki boyutlu sahneleri Adobe firmasinin Photoshop yaziliminda, ¢
boyutlu animasyonlari VVR dijital cihazinda Oculus Quill yazilimi araciligiyla uretilmis-
tir. Filmin son asamasinda ise Adobe firmasinin urettigi Premiere ve After Effects yazi-
limlari kullanilarak kurgu ve renk duzenlemeleri ile birlikte, filmin goruntilerinin Gze-

rine 6zgun ses 6geleri eklenmistir.
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3. BULGULAR VE YORUM
3.1. “Ayi Kardes” (2003) Filmi Tliskisel Stire¢c Analizi
Filmin Ozeti:

“Ayl Kardes” Kuzeybati Pasifik bolgesinde, tarih éncesi zamanda (son buzul ¢aginin
sonunda) gecmektedir. Filmin basinda tarih 6ncesi magara resimlerinin Onlinde bir
anlatici bizi hikayenin girisine hazirlar. Hikayenin gectigi mekan ve karakter
betimlemelerinden bir Yerli Amerikan Kabilesi hikayesi oldugu belli olmaktadir. Film
geng bir insan karakterinin bir hayvana donusme hikayesi hakkindadir,

Anlaticinin hikayesinin devaminda anlaticisiz dogrusal anlatimli hikayeye gecilir.
Uc erkek kardesin en genci olan Kenai’ye, geleneksel yetiskinlige gecis téreninde
hayatinda ona rehberlik etmesi igin kutsal bir totem verilecektir. Daha Oncesinde
gerceklesen totem torenlerinde, Kenai’nin en bulyik kardesi Sitka korumacilig
simgeleyen kartal, ortanca kardes Denahi’ye ise bilgeligi temsil eden kurt totemi
verilmistir. Totemler ve kutsal ruhlar birbirlerine baglidirlar. Kutsal ruhlarin saman
Tanana, araciligiyla verdigi bu totemler, insanlarin yasamlarina etki edebilmektedirler.
Magarada, kendi toplulugunun 6ntinde gergeklesen bu térende; bilge Tanana’nin onun
icin getirdigi sevgi ayisi totemi, Kenai’yi hayal kirikligina ugratir. Sevgi ayisi totemini
gucli ve erkeksi bulmayan Kenai, totemini kiicimser ve sinirlenir.

Kenai kardesleriyle beraber avladiklari baliklarin icerisinde bulundugu sepeti iyi
baglamadigl icin bir ay1, balik dolu sepeti ¢alar. Bunun Uzerine kardesleri 6niinde kigik
dustiglnl hisseden Kenai, ayinin izini sirmeye karar verir. Kardesleri onu durdurmaya
calissa da Kenai coktan aylya saldirmistir ve aralarinda 6limcil bir mucadele baslar.
Sitka Kenai’yi korumak adina araya girer ve bu ugurda yasamini yitirir. Sitka 6lumunin
ardindan gokyuzine bir kartal ruhu olarak yikselir. Sonrasinda Kenai kardesinin
intikamini almak i¢in bu ayiy! 6ldirtr. Bu yaptigi gereksiz ve yanlis hareketin sonucu
olarak Kenai, kutsal ruhlar tarafindan bir ayiya dondstaralir. DOnustimind
kabullenemeyen Kenai, tekrar insan olmak istemektedir. Tanana, Kenai’ye tekrar insana
donlsebilmesi igin “isiklarin yerytzine dokundugu yeri” bulmasi gerektigini 6gutler.

Kenai, daglarin tepesindeki bu yere ulasmak igin yolculuguna baslar.
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Kuzey 1siklarina olan bu yolculugunda yavru bir ayiyla karsilasir. Yavru ayr Koda;
annesini yeni kaybetmistir ve onu her yil geleneksel olarak butln ayilarin toplandigi

“Somon Yarismasi”’nda bulmayi Gmit etmektedir. Kenai’ye onu I1siklarin yerytziine
dokundugu yeri bildigini ve bu yerin “Somon Yarismasi”’nin gerceklestigi nehirin
yakininda oldugunu soyler. Koda ve Kenai bu yolculukta zamanla iyi arkadas olurlar.
Kenai basta kendi ay1 formunu kabul edemese de Koda ile olan arkadasligi onun bakis
acisini degistirmesine yardimci olur.

Yol boyunca ortanca kardesi Denahi, kardesinin intikamini alma dustincesiyle
onlar takip eder ve oldirmeye c¢alisir. Avlamaya calistigl ayi aslinda kardesidir ve o
bunun farkinda degildir. Kenai ve Koda i¢in Denahi onlarin izini suren buyik bir
tehlikeye donusdr. Kenai hem kendisini hem de Koda’yl Denahi’nin saldirilarindan
korumaya calisir. Bu sayede dinyaya farkli bir bakis agisiyla ve sevgiyle bakmayi
ogrenir.

iki ayr yolculuklarinin sonunda ayilarin Somon yemek icin toplandigi “Somon

Yarigsmasi”’nin gerceklestigi nehre varirlar. Burada ayilar ziyafet ¢ekerken bir yandan
da toplanip birbirlerine o sene neler yasadiklari ile ilgili ilging hikayeler
anlatmaktadirlar. Sira Koda’ya geldiginde, annesine saldiran canavarin hikayesini ilk
defa bitun detaylariyla anlatir. Annesine saldiran canavarlar, insan avcilardir. Kenai
sonunda Koda’nin annesini éldurenin kendisi oldugunu farkeder ve korku icinde oradan
kacarak uzaklasir.

Koda onu kagctigl yerde bulur ve Kenai ona her seyi itiraf eder. Koda biyuk bir
Uzlntd icerisinde Kenai’yi terkeder. Kenai buruk duygularla dagin tepesindeki 1siklarin
dokundugu noktaya ulasir. Bu sirada hala intikam pesinde olan Denahi, onu takip
etmistir. Koda, Kenai’yi 6ldiirmeye ¢alisan Denahi’ ye engel olur ve Kenai’nin hayatini
kurtarir. Bu sirada kuzey 1siklari belirir ve Kartal Sitka, Kenai’yi insan formuna gevirir.
Kenai kardesi Denahi’ye kavustugu i¢in sevinirken aslinda Koda’nin ona ay1 formunda
ihtiyact oldugunu farkeder. Annesini o6ldirmesinden dolayr duydugu sucluluk
duygusunun da etkisiyle hayatina ayi olarak devam etmeyi ve Koda’nin yaninda
kalmay! secer. Kardesleri bu kararina saygi duyarlar. Kenai yaptigi hatay! kabul eder ve

kendini bu hatay! telafi edebilmek ugruna feda eder. Bu sayede sevgi ayisi totemini

gerceklestirir ve yetiskinlige gecis yapar.
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Gorsel 3.1. “Ay1 Kardes” (1994) filminin afigi
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.imdb.com/title/tt0328880/mediaviewer/rm3274741760
sitesinden alinmigtir.

3.1.1. Film dinyasi

3.1.1.1. Jeomorfizm

“Ayr Kardes” yash bir adamin oyka anlatimi ile baslar; oykid 10,000 il
Oncesinde, buyuk mamutlarin hala varoldugu, Buz Caginin sonundaki mekan olarak
Pasifik Kuzeybati diinyasi hakkindadir. Yasli adam atalarinin ruhlarinin bu kuzey
isiklarinin dogausti gugleri aracigihyla yerylziindeki yasamlar (zerinde degisiklik
yapma ve bir seyi baska bir seye degistirme guctne sahip oldugunu anlatmaktadir. Bu
gucler, film dinyasinin nesnelliginde énemli bir yer tutmaktadir. Prudikova’nin yapmis
oldugu arastirmaya gore; film Kuzey Amerika Yerli kulturinden 6zellikle Inuit
kiltirinden etkilenerek yaratilmistir (Prudikovd, 2015, s.10). Filmde gegen surekli
doénlsum vurgusu ve dogaustl guclerin varligi filmin nesnelligini olusturmaktadir.

Filmin nesnelliginde, butin canlilarin bir arada yasadigi bir diinya portresi olsa
da, insanlarin, hayvanlarin ve ruhlarin alanlari ayri dinyalar olarak var olmaktadir.
Insanlarin nesnel diinyasi; acik havada, dogayla ic ice yasamaktir. Kabilenin tyelerinin

0zel zamanlarda toplandigl blyik bir magara bulunmaktadir. Bunun disinda filmde
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cadir vb. bir barinma mekanina rastlanmamaktadir. Yiksek ¢cam agaglarinin bulundugu
ormanlar, nehirler ve selaleler, biylleyici dag manzaralari, aktif volkan bolgeleri,
buzullar ve kuzey isiklari filmde pek cok cesitli canliya ev sahipligi yapan bir diinya
izlemini vermektedir. insanlarin dinyasinda, belli bir araziye sahip olma ve mal, mulk
edinme gibi tanimlar bulunmamaktadir. Hayvanlarin diinyasinda, pek ¢ok farkli hayvan
turd, insanlarla beraber ayni alani paylasmaktadir. Hayvanlar, filmde, kendi
ekosistemlerinde ve insanlarin bakis agisinda da yirtici ve av hayvani olarak iki farkl
tirde gosterilmektedir. Hepsinin yasam alani insanlarla ortaktir. Ruhlarin diinyasi,
gokyuzinden inen Kuzey Isiklari ile konumlandiriimaktadir. Ruhlar hareketlidir ve
yerylzine inerek, insan ve hayvanlarin dinyasi ile kesisebilme potansiyelleri

bulunmaktadir.

Gorsel 3.2. “Ay1 Kardes™ (1994) filminde doga.
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZ040
sitesinden alinmistir.

“Ayi Kardes”, muhtesem doga manzaralariyla izleyiciyi etkilemesinin yani sira bu
manzaralarin gorsel sunumu, ekoelestirel agidan alan ve yer kavramlarini incelemeye
acik hale getirmektedir. Bu manzaralarda, giiniimiz toplumunun, insan yerleskesiz alan
olarak adlandirabilecegi sinirlari olmayan bir yerylzi etkisi yaratiimistir. “Bosluk, alan
(space) ve yer (place) tanim olarak birbirine zit anlamlar icermektedir (Wyk, 2012, s.
15)” .insan merkezli bakis acisiyla olarak alan bos bir yer olarak tanimlanmaktadir.

“Yer, insanoglunun sekillendirdigi ve anlam yukledigi bir alan parcasidir (Schliephake,
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2014, xxvi)”. Bu baglamda incelenildiginde “Ayi Kardes’de insanlarin sekillendirdigi
ve anlam yukledigi yerler; toplanilan magara ve isiklarin yerytziine dokundugu yer ile
sinirli kalmaktadir. Bu yerlerin disinda kalan alanlar, bosluklar aslinda zaten diger
canlilarin anlam yikledigi dogadir. Ayilarin yeri olan “Somon Yarigmasi” nin
gerceklestigi nehir, insanlarin bakis agisindan anlamlandirilan bir yer olarak bilinmez.
Ancak bu alanin aslinda dogada bir yer oldugu ayi bakis acisina gecildiginde Koda’dan
Ogrenilmektedir. Sonug olarak film icerisindeki yer ve bos alan kavramlari, insan
merkezli bakis acisi degistiginde farkli anlamlar kazanmaktadir.

“Ayl Kardes™ filminde insan disi doga, cansiz, edilgen ve insan tarafindan kontrol
edilen, insanin amaclarina uygun bir “rezerv” olarak gortlmemektedir. Doga kendine
0zgu olus oOzelligini insanin denetimi disinda go6sterir. Filmde, doganin en
dokunulmamisg hali, etkileyici daglar ve cam ormanlari, biydleyici kuzey isiklari, aktif
volkanik alanlar ve buzullar vb. ¢ok net olarak belirtilmese de pek ¢ok kaynagin da
destekledigi lzere hikayenin Pasifik Kuzeybati’da gectigini gostermektedir. insanl ve
insansiz doga, dogaya insan mudahelesi avcilik disinda bulunmadigindan ayni sekilde
portrelenmistir. Filmde yer alan hayvanlardan caribou, boz ayi, kambur balina, dag
kecisi, somon, sincap ve bizon tlrleri, lokasyon olarak secilen genis cografyada
rastlanilabilen tirlerdendir.

Yeryuzl sekilleri oldukca detayli, gercekci ve biydleyici betimlenmistir. Bu
yeryuzi sekilleri buzullar, yikselen daglar, tundra, sarma kanyonlar Kuzey Pasifik’e ait
genel bilgiler ile ortismektedir. Disney baskani Micheal Eisner, ilham alinan yerleri
anlatirken, yaratici ekibin Kaliforniya’daki Sequoia Ulusal Parki, Wyoming’deki Grand
Tetons, Yellowstone Ulusal Parklari, Alaska’daki Kenai Fjords ve Denali Ulusal
Parklarini ziyaret ettiklerini belirtmektedir. Biituin bu ulusal parklar birbirine benzeyen
orman ve yeryuzi sekilleri barindirmasina ragmen gosterdikleri farkh ozellikler de
bulunmaktadir. Buradan anlayabilecegimiz Uzere aslinda arkaplanlardaki doga tasviri,
cesitli ortamlarin karisimindan olusmaktadir. “Filmde belirli bir dogay! tasvir etmek
yerine yasayan canli bir topragi tasvir etmislerdir (Wakabayashi, 2003, s.57)". Filmde,
yeryUzi sekilleri, cok genis bir cografyanin farkli kesimlerinden parga parca alinarak bir

kolaj seklinde olusturulmustur.
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Gorsel 3.3. “Ay1 Kardes™ (1994) farkli yerylzu sekillerini gosteren kareler.
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZO40
sitesinden alinmigtir.

Kuzeybati Pasifik'teki buyuk yash agaclarin hakim oldugu kozalakh bir eski
orman yapisi bulunmaktadir. En yaygin eski ekosistem tirl, Douglas kdknarlarinin ve
genellikle Bati Baldiranlarinin hakim oldugu ormanlardir. Bu ormanlardan pek ¢oguna
ev sahipligi yapan Sequoia Ulusal Parki’nda diinyanin en genis agaci olarak bilinen dev
bir Sekoya agaci bulunmaktadir. Bu agac turlerinin temsillerini, filmdeki orman
yapisinda gozlemlemek muimkunddr.Film ekibinin yeryuzi sekilleri icin godzlem
yaptiklari parklardan biri olan Grand Teton Milli Parki'ndaki Yerli Amerikalilarin varhigi
11.000 yildan daha eskilere dayanmaktadir. O donemlerde bdlgede bulunan Jackson
Hole vadi iklimi, bugunki yari kurak iklime gore daha soguktur ve ilk insanlar yaz
aylarini Jackson Hole’ da, kis aylarini ise Teton Range'in batisindaki vadilerde gegiren
gocmen avci-toplayicilardir. Jackson Gola kiyilart boyunca ates cukurlari, aletler ve
avlanma agirliklari oldugu dustndlen bulgulara rastlanmistir. 11.000 ila 500 yil dncesi
ile ilgili, bolgedeki Yerli Amerikali gruplari arasinda go¢ dizenlerinde degisiklik
olduguna dair ¢ok az kanit var ve kalici bir insan yerlesimi oldugunu gosteren herhangi
bir kanit bulunmaktadir. Bu bilgiler filmde kalici bir barinak gortlmeyisini ve
karakterlerin kullandiklari aletler ile 6rtismektedir.

Grand Teton Milli Parki, Yellowstone Milli Parki ile birlikte, cevreleyen Ulusal
Ormanlar ve ilgili korunan alanlar, Blylk Yellowstone Ekosistemini olusturur. Blyuk
Yellowstone Ekosistemi (¢ eyalete yayllmis ve Dinya (zerinde kalan en biyik
bozulmamis ekosistemlerden biri olma 6zelligini tasimaktadir. Grand Teton Milli Parki
ve gevresindeki bolge filmde gosterilen, Alaska yaban mersini ve Hezaren gicegi gibi
1000'den fazla bitki tirtne ev sahipligi yapmaktadir. Pek ¢cok buyuk gole ve yuksek

daglara ev sahipligi yapan bu parktaki yeryuzi sekilleri, filmde gosterilen Karli
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manzaralara karsthk gelmektedir. Film yapimcilarinin bir baska gézlem alani olan ve
Alaska’da bulunan Kenai Fjord Ulusal Parki’nin yizde 51°i buzullarla kaphdir.
Okyanusun, daglarin ve buzullarin birlesimden olusan biytleyici yerylzi olusumunun
izlenimlerini filmin igerisindeki buzullu sahnelerde gérmek mimkinddr. Alaska’da
gozlem yaptiklar baska bir park olan Denali Ulusal Parki ise; yaprak doken taygalar,
orta kotlarda tundralar ve buzullar, karlar ve en yiuksek kotlarda ¢iplak kaya dahil olmak
uzere en alcaklardaki ormanlarin karigimidir.

Filmde, Kenai ve Koda, Kuzey Isiklarina dogru olan yolculuklarinda aktif
volkanik bir bolgeden gecmektedirler. Bahsi gegen bu dogal parklarda halen aktif olan
bir spesifik bir volkanik alan bulunmamakla beraber Pasifik Okyanusu’ndaki volkanik
alan cok daha genis bir bolgeye yayilmistir. “Ring of Fire” (Ates Cemberi); birgok
deprem ve volkanik patlamanin meydana geldigi Pasifik Okyanusu havzasinda buyuk
bir alandir. Go6zlem yaptiklari ulusal parklara yakinhgina goére ilham alinan volkanik
bolgenin Cascadia Volkan Bolgesi ya da Lava Beds Ulusal Parki olabilecegi sonucu
cikartilabilir.

Filmde, kuzey isiklarinin yeryizi ile temas ettigi dagin zirvesi gosterimi, ayni
bolgede bir gok farkl noktadan goriilebilecek bir doga olayidir. Enlem bdlgeleri (Kuzey
Kutbu ve Antarktika gevresinde) yilin belli zamanlarinda gézlemlenebilen bu biydleyici
Isik gecisi kimi zaman, kutup isiklari, kuzey isiklari (aurora borealis) veya giney
Isiklar1 (aurora australis) olarak da adlandiriimaktadir. Yeryizinin manyetik alani ile
Gunes'ten gelen yukli parcgaciklarin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan dogal 1simalar
genellikle gundonumlerinde meydana gelmektedir. Pek ¢ok farkli renkte ve akiskan
formda gozlemlenebilmektedir. Film icin ilham alinan diger yeryuzi sekillerine
yakinhgina gore Denali Ulusal Parki ve Alaska Fairbanks bu buyileyici doga olayinin

g6zlemlenebilecegi en iyi lokasyonlardandir.
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Manyetik_alan

Gorsel 3.4. “Ay1 Kardes™ (1994) filminde kuzey 1siklarini gosteren bir kare.
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZ0O40
sitesinden alinmigtir.

Gorsel 3.5. Denali National Parki’nda kuzey 1siklari.
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.salmonberrytours.com/blog/hidden-gems-discovering-denali-
national-park-in-winter sitesinden alinmigtir.

Film icerisindeki insanlar ve insan disi manzara arasindaki iliski incelendiginde,
Oznelerin sahip oldugu nesnelerin, giinimuz modern toplumuna kiyasla yok denecek
kadar az oldugu ortaya ¢ikmaktadir. insanlar icinde yasadiklari dogayi diger canlilarla
paylastiklari ortak yuvalari olarak gormektedir. Insan tiirii doganin herhangi bir alaninda
hak iddaa etmemektedir. Doga ve yuce ruhlar, 6znelerden daha buyuk guclere
sahiptirler.

Cesitli doga olaylari (6rnek olarak kuzey isiklari), gindelik yasamlarinda 6nemli
bir yer kaplamaktadir. Avlanma ve beslenme gibi ihtiyaclarini birebir iglerinde
bulunduklar dogadan karsilamaktadirlar. Dogada bulunan yaban mersinlerinden

kopararak yerler ve nehirde balik avlarlar. Bltin bu aktiviteleri sirasinda selaleler,
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nehirler, buzullar ve diger butin yeryizi sekilleri, insanlarin saygi duydugu ve ayni
zamanda ¢esitli maceralara atildiklari oyun alanlari gibi betimlenmistir.

Filmde, dogaya insan midahelesi olarak gorilebilecek 6geler, insanlarin bazi
hayvanlari avlamalari ve bazi sahnelerde gbziken agaclara totem turt kabartmalarin
yerlestirilmesi olarak sayilabilir. Bunlarin disinda dogaya insan mudahelesi mevcut
degildir. Bu nedenle insanlarin ve insan disi canlilarin arasindaki sinir daha ¢ok ayilarin
insanlarin 6nceden avlamis olduklari baliklari caldiklari zamanda ya da birbirlerine
zarar verdikleri durumlarda ortaya ¢ikmaktadir. Avladiklari hayvanlarla iliskileri sadece
ihtiyac anlariyla sinirh tutulmustur. Bu baglamda, insan odakli bir perspektifden uzak
bir Inuit kultird izleyiciye yansitiimaya calisiimistir.

Ozetle “Ayi Kardes™ filminde arazi; iizerinde yasanacak bir mekan olmaktan cok,
farkh tirler (insanlar, hayvanlar ve dogaustu gigler) arasindaki bir iligki tarzidir. Arazi,
bu iliski tarziyla var olur. Bu arazi, hiyerarsik érgutlenmelerle degil; turler arasinda yeni
iligkiler; o6zgurlikcl, dayanigsmaci ve yaratici yeni bir ‘hayat tarzi® kurularak elde

edilebilir.

3.1.1.2. Biyomorfizm

“Ayr Kardes” filminin canlihgl ve iligskisel surecleri, en temelde donusim
hakkindadir. Filmin igerisinde pek c¢ok farkli form ve karakter dontsimu
gerceklesmektedir. Form dontstimlerinden biri  (Kenai’nin ayiya donlismesi), karakter
donusumind  (Kenai’nin yetiskinlige gecisi) tetikleyen bir etken olarak ortaya
¢ctkmaktadir. Bu donustimlerin filmin merkezinde yer almasi, Ivakhiv’in de sik sik
vurguladigi uzere, filmlerin degistirmesini ve degisimin kendisi olmalari potansiyeli ile
Ortismektedir.

Film; ruh, hayvan ve insan gibi farkli turdeki seylerin canliligi ve duyusal
etkilesimlerini hikayesinin temeline oturtmustur. Bu diinyadan gogen ruhlarla iletisimi
sagladigina inanilan kuzey isiklari, izleyiciye ruhlarin biydleyici hareketliligini de
gostermektedir. Kuzey isiklarindan gecen hayvan formundaki ruhlardan bazilari 6lmus
insan ve hayvanlardir. Hayvan ve insan ruhlari beraber kuzey isiklarinda kendilerini

gostermektedirler. Gerekli gordiklerinde olaylara ve kisilere mudahale etmektedirler.
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Ruhlar 6lu olsalar da buyult bir bicimde film suresince canliliklarini bu etkileri ile

gostermektedirler.

Gorsel 3.6. “Ay1 Kardes™ (1994) filmindeki doniisim sahneleri
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZ040
sitesinden alinmigtir.

Hayvanlar, vahsi doga, insan olmayan formlari hikayedeki rollerine gore farkl
gercekeilik oranlarinda tasvir edilmistir. Filmdeki hayvan karakterleri canliliklarini kimi
zaman insanstlastirilmis formlarinda, kimi zaman ise gercek¢i formlarinda
surdirmektedirler. Boz ay1 ve caribou karakterleri canliliklarini hem hayvansi
formlarinda, hem de insansi hareketlerinde barindirmaktadirlar. Insanlastiriimis
canlilarin disinda ayni tirdeki canlilar, gercekci formlari ve hareketleri ile
gosterilmektedir. Somon, caribou, balina, kus, sincap, mamut gibi canli trleri, pek ¢ok
sahnede hayvansi Ozellikleri bozulmadan yer almaktadirlar. Hayvanlar, insanlar

tarafindan atfedilen karakter 6zellikleriyle yol gosterici totemlere donUsturilmastar.
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Gorsel 3.7. “Ay1 Kardes™ (1994) filminde farkh gercekci formlarindaki canlilar
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZ0O40
sitesinden alinmigtir.

Ana karakterler; insan ve ayinin ortak 6zelligi, balik avlamalaridir. Ancak baliklar
icin bu sekilde bir insanlastirilma gosterilmez ve izleyici film sirasinca en ¢ok avlanan
canhilar onlari olduklari halde onlarin canhliklari ile bir baglanti kuramaz. Ayilarin
hikaye anlattiklari sirada, basi olmayan 6lu bir baligi birbirlerine atarak s6z vermeleri
bile bir komedi unsuru olarak goOsterilmektedir. Filmin sonundaki kredilerde,
somonlardan bir tanesinin a¢ bir ayi tarafindan kovalanirkenki konustugu gosterilir.
Krediler bittikten sonra Koda belirir ve yapimcilar adina bu filmin gekimleri sirasinda
hic bir baligin zarar gormedigini agiklar. Bu sekilde filmin en sonunda ironik bir
bicimde somonlarin bakis acisina da yer verilmistir.

Filmde, anne ayi disindaki batin ayilar ve sakaci geyikler antropomorfik
ozellikleriyle gosterilmistir. Insan gibi konusurlar ancak hayvansi davranislarini
sirdirmeye devam ederler. Filmin yapim asamalarinin anlattigi “Brother Bear: A
Transformation Tale kitabinda, filmin yaraticilari igin gercekligin arayisinin énemli
olmasi sebebiyle ayilarin davranigsal ozelliklerine sadik kalinilmaya calisildigi 6ne
strilmektedir (Wakabayashi, 2003, s.54).

Kenai, ayl formundayken insan gibi hareket etme ve distinme 6zelliklerini devam
ettirmektedir. Film boyunca diger ayi karakterleri de insanlastiriimistir. Ayl
karakterlerinin insansi davraniglari, “Somon Yarismasi”’nda toplandiklari sirada daha
cok ortaya ¢cikmaktadir. Ayilar bu sahnede sakalasirlar, hikayeler anlatirlar ve duygusal

anlar yasarlar. Farkli ayi karakterlerine farkli aksanlar verilmistir; hatta Rusca konusan
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bir ay1 bile bulunmaktadir. Bunun yani sira surekli sohbet eden iki geyik karakteri
Kanada aksani ile konusmaktadir. Bu karakterler, aksanli konusmalarinin yani sira,
fiziksel hareketleri gercekgilikten oldukga uzaktir. Film boyunca insansi ayilarin
gozleri, buyuk ve insansi betimlenmistir. Koda’nin annesi, insanlastiriimayan tek ayidir
ve gozleri iki siyah nokta olarak gosterilmistir. Bu 6zellik, filmde antropomorfik
Ozellikler tasimayan diger hayvanlar icin de gecerlidir.

Filmde, insanlar, hayvanlar ve diger formlar arasindaki iliski dinamik bir yapiya
sahiptir. Insanlar ve insan olmayan yasam formlari bir bitiin halinde goérildugi icin,
anne ayinin oldartlmesi tdrler arasi bir sinir ihlalidir ve Sitka’nin ruhunu harekete
gecirir. Kenai, yaptigl hatayr anlamasi adina 6ldurdigu canlinin formuna donusttralir.
Bu donusim, hem ceza hem de bir 6duldur. Ona yasam amacini bulmasi amaciyla
verilmistir. Keyfi olarak bir ayiyi éldirmesi, insan-hayvan iliskilerinde bir sinir ihlalidir
ve basgka sinirlarin ortadan kalkmasina neden olur. Kenai, ayl bedeninde kalmayi
secerek sinirin hayvan tarafinda kalmayi kabul eder ve insan bakistan, hayvan bakisa
tam anlamiyla gecis yapar. insanlarin magarasindaki el izlerine ayi patisi izini
eklemesiyle de insan-hayvan iliskilerinde bir dénisiim ve butlinlesme yasanir.

Wakabayashi, animasyonda donusiim 6gesinin filmdeki yerinin teknik ozellikleri
bile etkiledigini ifade eder ve buna 6rnek olarak film 6lgeginin, Kenai aylya donlstlgi
anda degismesini verir. Kenai, yeni formunda uyandiginda, ekran orani, genis acili
Cinemascope 2.35:1’e donUsur. Buradaki amag, Kenai’nin diinya gorusiniin degistigine
dair gorsel ifade olusturmaktir (Wakabayashi, 2003, s.76). Oranlardaki degisiklikler ve
renk paletindeki aydinlanma film boyunca karakterin kendi dontsimuyle paralel olarak
donusmektedir. Kameranin gorlsund genisletmek, izleyicinin dinyay baska bir agidan
gormesine olanak saglamaktadir. Izleyici, Kenai ile ayni zamanda dinyayi bir ayinin
bakis agisiyla algilama firsati bulmaktadir.

Ozet olarak “Ayr Kardes" filminde canlihk ve iliskisel strecler, hikayedeki
karakterlerin bakis agisina gore degisse de genel olarak donisim ve degisim (zerine
temellendirilmistir. Kimi zaman insan disi doga da kendi arasinda iletisimsel bir
ayrimciliga maruz kalsa da genel de bituncil ve huzurlu bir yasam agi tasvir edilmistir.
Insan disi varliklara hayvanlarin yani sira ruhlarin da dahil edilmesiyle “Ayi Kardes”

cok sesli bir canliligi sahneye koymaktadir.
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3.1.1.3. Antropomorfizm

“Ay1 Kardes™ filminde karakter tirleri incelendiginde, Inuit kabilesinden ¢ insan
erkek kardesin filmin merkezinde yer aldigi gortilmektedir. Tanana, bu ug¢ erkek kardes
disinda filmde aktif olarak rol oynayan tek ana kadin karakterdir. Arkaplanda
gordigimiz diger karakterlerin temsili, sadece kabile yasantisindan ipuclari
gostermektedir. Bunun yani sira ayi yavrusu Koda filmin ana karakteri olmasa da aktif
role sahiptir ve insansi 6zellikler gostermektedir. Genel hatlariyla ayi 6zelliklerini
korusa da sohbet etme ve duygularini ifade etme sekli, yogun bir bicimde insani
ozellikler barindirmaktadir. insansi 6zellik gosteren iki geyik kardes de yan rollerde yer
almaktadir.

Sitka, sorumluluk sahibi olmasiyla ©6ne c¢ikmaktadir. Denahi, sogukkanli
karakteriyle gosterilse de hala yetiskinlige gecis yolundadir. Kenai, karakterler arasinda
en olgunlasmamis olanidir. Erkeklige gecis toreni olarak da bilinen yetiskinlik térenini
oldukga 6nemsemekte ve igerisinde bulundugu topluluk tarafindan ciddiye alinmak
istemektedir. Tanana’nin ona verdigi sevgi ayisi totemini yeterince ciddi ve erkeksi
bulmaz. Sorumluluklarinin bilincinde olmamakla beraber sinirli ve intikamci bir yapisi
vardir. Anne ayinin izinden gidip onu 6ldurmek istediginde, Denahi sogukkanlilikla ona
engel olmak ister. Ancak Kenai bu noktada olgunlasmamis bir birey oldugu icin intikam

alarak kendi erkekligini kanitlayabilecegini disunmektedir.

Gorsel 3.8. “Ayl Kardes™ (1994) filminin insan karakterleri
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZ040
sitesinden alinmigtir.
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Baliklarin oldugu sepetin ¢alinmasi filmde ortaya ¢ikan ilk engeldir. Bu durumda,
Kenai olabilecek en sert tepkiyi vermis ve bu tepkisi hem abisinin hem de anne ayinin
6lumine neden olarak ¢ok daha buyuk bir krizin yasanmasina neden olmustur. Hayatta
kararlari sevgi ile vermek, hem Kenai’nin 6grenmesi gereken bir ders hemde bu
6lumlerin ardindan yasanan sorunlari ¢ozimu olarak gosterilmistir. Diinyaya bir baska
canlinin gozlerinden bakabilmek, 6znenin hatasini farketmesini ve yaptig1 hatayi telafi
edebilmek adina kendinde biylik degisimler yapabilmesine sebebiyet verir.

Kenai ve Koda ortak bir amaca (dagl bulmak) yonlendirilerek, arkadas olmuslar
ve bu olay filmdeki rolleri etkinlestirmistir. Koda ile yolculuklari, onun ayi olusunun
bir sirecidir ve sonunda kendisine ay! bakis agisiyla bakabildiginde ayr olusunu
gerceklestirir. Oldiirdiigii ayinin Koda'nin annesi oldugunu 6grendikten sonra, Kenai,
Koda’nin annesini 6ldaren insanlara bakis agisini devralir. Ona bir hikaye bigiminde
olanlari anlatirken, dykistnde bu kez kendisine atifta bulunarak, kendisinin bir canavar
hakkinda oldugunu aciklar. Kenai’nin form olarak ayiya donlsmesi, ona ayi bakis
acisini tamamiyle algilamasini saglamaz.

Denahi, Kenai sevgi ayisi totemini almasiyla totemiyle dalga gecer ve istemeden
Kenai’yi riskli ve asiri davranislarda bulunmaya iter. Kenai aylya donistiikten sonra
Denahi sessiz bir savasglya doniisir. izleyici bu andan sonra, onu sadece kavga ederken,
sinirli bir sekilde bagirirken ve homurdanirken goérebilmektedir. Denahi’nin, Kenai
insana tekrar donustukten sonra konusmaya baslamasi, insan-ayi iletisiminin dil
dizeyinde gergeklesmediginin kanitidir. Kenai, Denahi’ye ona saldirmamasi igin
bagirirken aslinda Denahi’ nin tek duydugu ses; Kenai’nin hiriltisidir. Denahi’nin pek
cok anda Kenai’yi kot anlamda kiskirtmasinin, onun hatali secimler vermesine ortam
hazirladigi filmin gercekliginin baska bir katmanidir. Denahi, sucluluk duygusuyla
ciktigi yolun sonunda karakter donusumind ve gelisimini tamamlamistir. Sitka,
oldlkten sonra da kardeslerini kollamaya, onlara rehberlik etmeye devam eder. Sitka'nin
ruhu, Kenai'nin ayiya donismesinden sonra film boyunca pek cok sahnede kartal
formunda, kardeslerini kollamakta ve onlara rehberlik etmektedir.

Karakterlerin Kisisel dzellikleri ve hayatta edinmeleri gereken davranis 6zellikleri
farkhihk gostermektedir. Bu farklilik; totemlerinin verilmesiyle daha cok ortaya

cikmaktadir. Totemler, bir bakima kisisel gelisim surecinin kutsal ruhlar tarafindan
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sembolleridir. Karakterler kararlarini bagimsiz olarak alsalar da, onlara yol gosteren
dogadstl bir yardimcilari bulunmaktadir. Degisiklik ve yeni fikirler; doganin ve kutsal
ruhlarin yol gosterimine izin verildigi zamanlarda ortaya ¢ikmaktadir.

Kabiledeki bireylerin aralarinda kilttrel bir farklihik diizeyi bulunmamaktadir ve
avci-toplayici olarak yasamaktadirlar. Hayatta gosterdikleri olgunluk derecelerine ve
davranigsal 6zelliklerine gore ayristirilabilen bir sosyal yapi bulunmaktadir. Filmde sik
stk vurgulanan farkli canh tirlerinin de kendi aralarinda kardes olabilecegidir. Ayni dili
konusmayan ay1 ve insanin birbirlerine tirler 6tesi bir anlayis gostermesi, temelde bitln
canlilarin kardes oldugu vurgusunu desteklemektedir.

Kardeslik vurgusuyla paralel olarak filmde gug iliskileri ve liderlik yatay hiyerarsi
duzenine dayanmaktadir. Yeryuziinde yasayan canlilarin ruhlar diinyasinda beraber
olacagi inanci kabileye g iliskileri bakimindan esitlikci bir bakis agisi getirmistir.

Insan toplulugu nifus olarak oldukga azdir ve sosyal yapilarinda baskin olan
belirgin bir gig iliskisi iliskisi bulunmamaktadir. Hayatlarinin kutsal ruhlar tarafindan
kontrol edilmesi, kabilenin hayatindaki en buyuk glc¢ 6gesidir. Karakterlerden Kenai,
duygulari arasinda ikililik yasamaktadir. Filmin basinda intikami secerken yasadigi
dondstim ile beraber filmin sonunda sevgiyi se¢cmektedir. Benzer sekilde Koda’da
affediciligi secer ve her iki karakter de sorunlarini pozitif duygu secimleriyle ¢c6zmeye
calisir ve bunda basaril olurlar.

“Ay1 Kardes™ filminde, cinsiyet ve trler arasindaki iliskiler incelendiginde aktif
Oznelerin buyik ¢ogunlugunu erkek karakterler olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. Her ne
kadar kabilenin samani, Tanana, yasl bilge bir kadin olsa da, onun disinda kadin
karakterlerin sayisi yok denecek kadar azdir. Uc erkek kardes tizerinden kurgulanan
hikayede kiiclik kardes olarak olarak sahiplenilen ayi yavrusu da erkektir. insanlarin
toplandigi sahnelerde diger kadin karakterler annelik goreviyle ve sabir Ozelligiyle
tanitilmaktadirlar. iki kadinin birbiriyle konusmasi, Tanana’nin kiiciik bir kiz cocugunu
kucagina aldigi zaman gergeklesir. “Somon Yarismasi”’ndan sonra ayilarin bulusup
birbirlerine hikaye anlattigi sahnede yash disi bir ayr nasil kocasini kaybettigini
anlatmaktadir. Ya da diger bir disi ay1 bir baska ayminin esi konumundadir. Tanana

disindaki kadin karakterleri toplulukta anne ve es rolilyle ve pasif olarak betimlenmistir.
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Filmin orijinal dilinde genel temasi olan “Brotherhood” (Erkek Kardeslik), kelime

anlami olarak disil karakterleri, ttrler arasi kardeslik cemberinin disinda tutmaktadir.

Garsel 3.9. “Ay1 Kardes™ (1994) filminin tek aktif kadin karakteri, Tanana
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZ040
sitesinden alinmistir.

Ozet olarak insan ve insansi karakterler duygusal secimlerinde yaptiklari
hatalardan ders c¢ikartarak yasadiklari sorunlara ¢ozim Uretirler. Kabile icerisindeki
yatay hiyerarsik yapi, insanlarin doga ile iligkisini de etkilemis ve dogaya
hikmetmelerine engel olmustur. Bu nedenle ekomerkezcilige yakin bir kabile yapisi
gozlenmektedir. Ancak filmin insan yapisindaki en biyuk eksiklik cinsiyet gesitliliginin

varolmamasidir. Disilik ve kadinlik pasif ve edilgen 6zellikler Gizerinden tanimlanmistir.

3.1.2. Film deneyimi
3.1.2.1. Birincillik

Filmde, ses ve hareketli gosellerinin uyumu, izleyiciyede “doganin yuceligi ve
blydleyiciligi” etkisi yaratmaktadir. Dogal manzaralarinin genis aglyla gosterildigi
sahnelerde, doganin uyumlulugu gorsellerine, orkestral klasik mizik eslik etmektedir.
Sitka’nin 6lim toreninde, arkaplanda, yerli mizigini andiran ve etnik 6geler barindan,
Bulgar Kadinlar Korosu tarafindan seslendirilen ve Eddie Jobson tarafindan aranje
edilen, “Transformation” sarkisi c¢almaktadir. Ayni sarki, anne ayinin 6liminin

ardindan gelen donistm sahnelerine eslik etmektedir. Ayni ses kiimesinin kullanildigi
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her iki 6nemli sahnede tekrar eden ve uzun stre kalan gortntler soluk ve karanlik renk
tonlarindan ve epik kompozisyonlarindan olusmaktadir. Bu gorunti-ses eslesmelerine
paralel olarak finaldeki ¢ozllme sahnesinde de benzer bir atmosfer yaratiimistir. Bu
anlar izleyicide guclt duygusal tepkiler ortaya ¢ikarmaktadir. Film boyunca, ruhlarin
Kuzey Isiklari olarak belirdigi pek ¢ok sahnede de bu etnik ve buyult melodiye benzer
sesler duyulmaktadir. Bu orneklerden, dramatik ve dogausti olaylarda genel olarak
etnik arkaplanl ses segimine gidildigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Disney’in klasik bir formdli olarak, soul&pop tarzi sozlu sarkilar, kardeslik ve
uyum duygusunun pekistigi sahnelerde tercih edilmistir. Kabilenin toplanma térenlerine
vurmal calgilar eslik eder. Filmin muziklerin Phil Collins tarafindan bir montaj gibi
bestelenmistir. Bu agidan “Tarzan” filminin maziklerini andirmaktadir. Tina Turner, The
Blind Boys of Alabama, Oren Waters, The Bulgarian Women's Choir bu besteleri
seslendiren sanatgilardan olmuslardir. Albimi, 21 Ekim 2003 tarihinde Walt Disney
Records tarafindan yayimlanmistir.

Filmde dogaya duyarlilik ve hayranlik duygusu dst dizeyde vurgulanmaktadir.
Donusim sahneleri ve doga manzaralari en etkileyici sahneleri olusturmakta ve
izleyicide Kkalici izler birakmaktadir. Ritieller ve doganin yiceligini vurgulayan
sahneler filmde epik bir atmosfer olusturmaktadir. Film bu acilardan izleyicide, doganin
yuceligine hayranhik duyma hissi yaratmaktadir. Hayranlik ve biyulenme hissinin yani
sira filmde komedi unsuru da jest, mimikler ve diyaloglar olarak yer almaktadir.
Kardeslerin kendi aralarindaki sakalasmalari, sakaci geyiklerin sohbetleri ve ayilarin
kendi aralarindaki hikaye anlatiminda komedi unsurlari bulunmaktadir. Farkliliklara
karsi anlayish olmak, merhamet ve sevginin rehberligine izin vermek, filmde
vurgulanan diger duygulardandir. izleyicide empati duygusu uyandirabilmek adina,
hikayenin merkezine, sempatik, annesini yeni kaybetmis yavru bir ayiyi yerlestirmek,
Disney’in “Bambi” (1942) filminde kullandigi formdl ile yakinhk géstermektedir.

“Ayl Kardes”, izleyicide olusturdugu duygular ile tutarli olarak, komedi - dram
tirinde bir yapim olarak vizyona girmistir. Filmin geneli, 2 boyutlu geleneksel
animasyon teknigi kullanilarak olusturulmustur. Ancak izleyicilerin beklentilerini
karsilayabilmek adina farkl teknik ve methodlardan da faydalaniimistir. Sularin akisi ve

geyik surusinin kosusu gibi kutlesel doga olaylari 3 boyutlu animasyon teknigi ile
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olusturulmustur. Filmin cekim 0Olcegi, hikaye anlatim araci olarak kullaniimistir.
Standart genis ekran ¢ekim 0Olcegi 1.75:1 ile baslayan film, bu 6lgekteyken, renk skalasi
ve sanat yonetmenligi bakimindan gercekgilik tGzerine kurulmustur. Ancak Kenai aylya
donustugtinde, filmin kendisi de bir donlisum yasar. Cekim 6lgegi 2.35:1'lik anamorfik
bir orantiya donustr ve renk skalasi parlaklasir ve canlilasir. Ayni zamanda sanat
yonetmenligi, gercekcilikten uzaklasarak Karikatirize edilmis bir estetik anlayisina

dogru evrilmektedir.

Gorsel 3.10. “Ayi Kardes™ (1994) filminde degisen renk paleti ve ekran orani
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZ0O40
sitesinden alinmigtir.

Ozetle filmdeki en giiclii duygularin yaratildigi anlar hem gorsel hem de isitsel
olarak epik bir atmosferin olusturuldugu hikayenin kirtlim noktalaridir. Dayanisma,
empati kurabilme ve merhamet gdstermenin filmde vurgulanmasi, izleyici kitlesinin
dogaya yaklagimini ve bakis acisini degistirebilecek 6nemli bir gtice sahiptir. Donustim
ve degisim temalarinin teknik olarak da hic¢ bir Disney animasyon filminde olmadigi

kadar kullanilmasi ve vurgulanmasi filmin ekomerkezcil yaklasimina deger katmaktadir.

3.1.2.2. ikincilik

Hikaye anlatiminin ve izleyicileri film dinyasina ¢ekmenin farkl yollari vardir.
“Doga ve vahsi yasam filmleri, genel olarak 3.kisi bakis acisindan bir anlatici

araciligiyla, objektif bir perspektif ile anlatilir (Ivakhiv, 2013,5.198)”. Anlati formunun
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yapisi baglaminda Bati (Disney) ve Inuit hikaye anlaticiligi ¢ok farkli ozelliklere
sahiptir. Inuit hikayelerinin farki, hikayeye dogrusal olmayan bir anlati kullanmalaridir.
Film, dogrusal olmayan bir dizlemde, anlatici Denahi’nin gecmisten bir 06yki
anlatmasiyla baslar. Devaminda ise hikaye klasik dogrusal bir forma kavusur ve bu
sekilde ilerler. Oykiiniin ana karakterleri bellidir ve dykii boyunca onlarin bakis agisina
sadik kalinir. Hikaye anlaticisi araciligiyla baslayan anlati bigimi, Inuit masallarinin oral
anlatimin Grdnd olmasiyla ortlismektedir.

Soylemsel yapiyi karsithik, ikililikler ve bunlarin nasil eslestikleri olusturmaktadir.
“Ay1 Kardes™ filminde anlatiyi yapilandiran en biyik ikilem insan ve ayi ¢atismasindan
dogmaktadir. Her iki farkli canh tiri de birbirinim dilini anlayamamaktadir. Bu nedenle
karsihkli olarak, birbirlerini tehdit edici unsur olarak gérmektedirler. Canlilarin iyi ve
kotu karakter ozellikleri bulunur ancak iyi ya da kotl karakter olarak
tanimlayabilecegimiz bir karakter filmde yer almamaktadir. Karakterler eksikliklerinin
ve hatalarinin bilincine vararak kendilerini donlsturme yolunu secerler. Bilgelik,
korumacilik, sefkatli ve sabirli olmak dnemli karakter 6zellikleri olarak
gosterilmektedir. Denahi, anne ayiy1 6ldirmemesi icin Kenai’yi ikna etmeye calisirken,
iki farkli karakter tepkisi, karsitlik olusturmaktadir.

Karakterlerin izleyiciyle kurdugu yakinhk bakimindan yavru ayr Koda
sempatikligiyle ve konuskanligiyla en sempatik karakterdir. Kenai ise yaptigl hatalari
telafi etmesiyle beraber izleyicinin saygisini kazanmaktadir. Oykinin ok uzak bir
gecmiste ve bilinmeyen bir cografyada ge¢mesi, izleyicinin (6zellikle gocuk izleyici
kitlesi) film ile yakinlik kurmasi engel olabilecekken, 21.ytizyil Amerikasi’nin iletisim
seklinin ve komedi unsurlarinin filme dahil edilmesi, bu sorunu ¢éziime ulastirmistir.

Genel bir 6zetle, anlati yapisindaki en 6nemli 6ge; filmin temasiyla uyumlu olarak
yine donusiimdir. Ozneler hem fiziksel, hem de karakter olarak dondsirler. Doga,
yeryuzl sekilleri, ruhlar ve hayvanlar donlsim halindedir. Metamorfoz sahneleri;
gorsel ve manevi olarak filmdeki en etkileyici anlari olusturmaktadir. Bu kadar ¢ok
doniisim ve metamorfoz; “Surec-liskisel” methodun da icerdigi zere, filmin
Oznelerini tir olarak merkeze oturtmayarak, ekomerkezcil bakis acisina katkida

bulunmaktadir.
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3.1.2.3. Ucguncullik

Pek cok kaynaktan ve filmin yapim asamasi kitabinda da alti gizildigi tzere,
oykiide anlatilan kabile, Kuzey Amerika Yerlileri ve bilyiik 6lciide inuit kabilelerini
referans alarak olusturulmustur. Filmin yapim sirecinde, konsepti olusturmak adina
g6zlem yapilan gidilen dogal parklar, Kuzey Pasifik bélgesinde kiimelenmis genis bir
alan icerisindedir. Harita tzerinde bu alanlar, Alaska ve Amerika’nin Kuzey Pasifik
kiyilarina denk gelmektedir. Bu nedenle filmdeki oOykiyle Kkarsilastiralan ve atifta
bulunulan kultir, Kuzey Pasifik bolgesindeki Inuit kaltiradur.

Inuitlerin dlnyalarinda gindelik yasamlarini etkileyen tabular ve ruhlar
bulunmaktadir. Filmin geneli, Inuit kaltirintn gergekte de oldugu gibi samanizmle is
birligi halindedir. Ruhlarla iletisim kuran ve bu iletisimi surdirebilen Kisilere saman
denilmektedir. Geleneksel olarak kadin olan samanlar; diger insanlarin géremediklerini
gorebilen seckin bireylerdir. Saman; gercek diinya ve ruh dinyasi arasinda bir baglanti
olarak gorev alir ve toplum Uyeleri arasinda ylksek seviyede saygi duyulur. Inuit
geleneklerinde samanlar topluluktaki kotii niyetli ruhlari kontrol etmeleriyle bilinirler.
“Ancak temel amaglari, hava durumunu etkileyerek, hastalari tedavi ederek, gelecegi
tahmin ederek koydeki insanlarin refah dizeylerini yuksek tutmaya calismaktir
(Schroeder, 2013 s.5)".

Filmdeki saman karakteri, toplum arasinda arabuluculuk yapmaktan ve gencg
erkeklerin kaderlerini yerine getirmelerine rehberlik etmekten sorumludur. Saman
karakteri ayni zamanda gen¢ erkegin ruh hayvanin ne olacagini da duyurmak ile
gorevlidir. Cenaze ve erkeklige gecis toreni de dahil olmak Uzere bultun térenleri
yOnetmektedir. Samanlarin yardimci olmalari (zere ruhlari cagirmalari ana

gorevlerinden biridir. “Ay1 Kardes’te de Saman, rehberlik istemek icin ayi tarafindan
oldarilen karakterin ruhunu cagirir. Ruh, ona erkek kardesini ayiya doénustirmesini
Ogutler. Bu baglamda filmdeki samanistik elementler Inuit kilturd ile tutarh bir sekilde
betimlenmistir.

“Inuit Myth in the Film Brother Bear” makalesinde Tali M. Schroeder, filmin
Oykuslnln pek ¢ok acidan Inuit geleneklerine uygun olarak islendigini belirtmektedir.
Miizikal torenler, Inuit kilturiinde 6nemli bir yer oynamaktadir. Inuitler, sik sik

samanlarla muzikli kutlamalar yaparlar. Genelde bu térenler dogurganlhigl kutlarken,
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yetiskinlige gecis torenleri de oldukca yaygindir. Ayni zamanda butiin toplulugun torene
katilmasi filmdeki gosterimiyle uyumludur. Schroeder’ e gore filmde gorebildigimiz en
uyumlu elementler; muzikli téren uygulamalari, hayvan ruhu totemleri, intikam alma

gelecegi ve samanist etkilerdir (Schroeder, 2013 s.2).

Gorsel 3.11. Inuit kultiriinde mozikal térenler
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://en.wikipedia.org/wiki/Inuit_religion sitesinden alinmistir.

Film ayni zamanda bir tlr yetiskinlige ve erkeklige gecis hikayesidir. Inuit
kultiriinde yetiskinlige gegis, o kisinin ailesine besin saglayabilmesi ve toplulugunun
geri kalani icin de ayni dnemi gdsterebilmesine baglidir. Sonug olarak iyi avcilik, algak
gonallik ve bagimsizlik yetiskinlige gecis icin 6nemli konulardir. Ancak Inuit
masallarina baktigimizda yetiskinlige gegis torenlerine rastlanmamaktadir.

Tilsim varhginin gicli ornekleri Inuit kiltirinde bulunmaktadir. Tilsimlarin
filmde gosterildigi gibi olgunluga erisme torenleri ile bir ilgisi yoktur. Koruyucu ruhlar
genel olarak Inuit yasaminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Tilsimi tastyan Kisi, taktig

hayvanin ruhani guct ve karakterine sahip olur (Prudikova, 2015 s.16).
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Gorsel 3.12. Inuit saman tilsimina bir érnek
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde http://ritualamulets.com/project/amulets/ sitesinden alinmistir.

Filmde islenen intikam duygusuna inuit kultirinde de rastlanmaktadir.
Schroeder’e gore filmin, Inuit kiltirtiyle tutarli yanlarindan biri, bir erkegin kardesinin
Olimdndn intikamini almak i¢in sorumlu hissetmesidir. Pek cok kabilede ailenin
intikamini almak, kurbanin en blylk oglunun ya da erkek kardesinin gorevi olarak
gorilmektedir. Buna ragmen Inuit kiltiiriinde cinayet érneklerine ¢ok fazla rastlaniimaz.
“Topluluk, pek cok sug igin, kisinin toplum icinde kuclimsenmesi disinda baska bir
cezalandirma methoduna basvurmaz (Schroeder, 2013 s.4)”.

Filmde gosterilen magara resimleri, Avrupa’da bulunanlar magara resimleri ile
benzerlik gostermektedir. Inuit kultirinin yasadig yerlerde magara resimlerine dair bir
iz bulunmamaktadir. Buna ek olarak, bahsedilen donemde, Kuzey Amerika’da
mamutlardan daha c¢ok farkli, ginimizde nesli tiikenmis olan kili¢ disli kedi, aslan, yer
tembel hayvani (Megalonyx), dev kunduz gibi canlilarinda o bolgede yasamis oldugu
bilinmeketedir.

Kuzeybati yerli halkinin hikayelerindeki en yaygin ve sik kullanilan tema
dontsimdar. Hayvanlar ve insanlar sekil degistirerek birbirlerine donusurler.
Yetiskinlige gecis tOreninin bir parcasi olarak insanlarin hayvanlara donismeleri ve
hayvanlarin insanlar gibi davranmasi bu hikayelerde sik sik karsilasilan bir temadir.
Schroeder’e gore, Inuit kdltiriindeki, insan - hayvan dontsumi konsepti filmdeki

duruma yakindan benzemektedir. Pek ¢ok Inuit miti genellikle ayi ya da fok seklinde
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rastlantisal hayvana donistmleri de barindirmaktadir. Bu samanlarin ddnlsimde
onemli bir rol oynadigini gostermektedir. Ozellikle yapilan yanlisin sonucunda bir
hayvan donlsiimiin garanti oldugu dogrudur.

Prudikova, “Writing Inuit by Disney” isimli makalesinde “Ayi Kardes’in
Oykuslinden yola ¢ikarak eski Inuit efsanelerini incelemektedir. “The Epic of Qayak”,
“Brother to the Bears”, “Racing the Great Bear”, “The Bear Boy” ve “The Woman who
Adopted a Bear” hikayelerindeki dontsim, kardeslik, yetiskinlige gegis, ayilarin temsili
ve intikam motiflerini, filmin dykislyle karsilastirir. Bu karsilastirma sonucunda, filmin
oykusunin, bu efsanelerin bir tir karisimi oldugunu ortaya ¢ikmaktadir. (Prudikova,
2015, s.21) Baska bir Yerli Amerika hikayesi olan “The Boy Who Almost Turned into a
Bear”’ da kismi bir ayiya donusum hikayesi bulunmaktadir. “Mooin in Bear’s Child”
"da asla bir ay1yr 6ldurmeme dersi ¢ikartilir. “The Boy who Almost Turned into a Bear™
hikayesinde ise ana insan karakter ayi surtsune katilir ve kendisini ayi ailesinden biri

olarak ilan eder ( Prudikova, 2015, s.20).

Bu hikayelerin bitin bir bicimde 6nerdigi hayvan toplulugunun insan eslikcileriyle ayni
alani paylasmasinin 6tesinde belli hayat ortakliklari, degerleri ve bilgelikleri
paylasmalariydi. insanlar bu bilgeligi gozlem yaparak, etkilesim ya da hatta hayvanin
kendisi olacak sekilde kazandilar (Wakabayashi, 2003, s.42).

Arkeolojik arastirmalarin gosterdigi kadariyla, Inuit ve Yerli Amerikan kiilttrtinde
batin hayvanlar arasinda ayilar en gic¢li konumu korumaktadir. Ayilara hem saygi
duyulmakta hem de onlardan korkulmaktadir. Ayilar, sik bir bigimde samanizm ile
Ozdeslestirilmistir. Ayni zamanda bazi eski Inuit hikayelerinde gercekiisti ve iyilestirici
guclere sahip olduklari distnulmektedir. “How Muin Became Keeper of the Medicines”
de ay1 insanlar icin bir yolculuk yapar ve onlara ilag getirir (Prudikovéa, 2015, s.19.)
Ayni zamanda Inuitler besin olarak gordiikleri hayvanlara karsi avlanirken saygili
olmayi oncelikli endiselerinden biri olarak gérmektedirler. “Hayvanlara kot davranan
bireylere hastalik ya da kotl sans gelecegine inanilmaktadir. Hayvanlarin ve insanlarin
alanlari, glindelik hayat disinda, ruhani boyutta birlesmektedir (Prudikovd, 2015, s.14)”.

“Avrupalilarin, Amerika’ya gelisinden 0Onceki Inuit inanci; “doganin guclu
enerjilerinin onlarin hayatlarini etkiledigi” duslncesi Uzerine kurulmustur ve Tanri
kavramina rastlanmamaktadir (Wolfson, 2001, s.7-8)”. Bu baglamda Inuitlerin, dini

inanclarinda, dogay! insan tirinden daha yuce ve giclu gordigd anlasilmaktadir. Bu
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inanca gore objeler, canhlar ve bitln varliklarin ruhu vardir: ”Beden bagimsizdir, terk
edilebilir ve geri dondlebilir. Ruh, nefes almayi gerceklestirir ve bedenden tamamen
bagimsizdir (Rink, 1875, s.36)”. Filmde de verilmek istenen Inuit kiiltirti de bu anlayisa
uygun gosterilmeye calisiimistir. Inuitlerin 6zgin inancina gore; “Insanlari oldiikten
sonra ruhlari yildizlara yikselir ve ruh olurlar. Hayvanlar 6ldikten sonra ruhlari yeni bir
jenerasyona katilir (Wolfson, 2001, s.9)”. Filmde insanlarin ruhlarinin gokyuzine
ulasmasi, Inuit inanciyla paralellik gosterse de hayvanlarin ve insanlarin ruhlarinin
birlesmesi 6zgin inanglarindan farkhdir. Bu farkhlk; filmin yaraticilarinin, dogayla
butiin bir insanlik portresi yaratma isteklerinden kaynaklanmaktadir. inuitler genis
topraklar Uzerine yayildiklarindan farkli bolgelerde kuzey isiklari Uzerine inanglari
farklillk gostermektedir. Hudson Bay, Kanada Inuit hikayelerine gore, Kuzey Isiklari,
Oliiler Diyarina gecis yapan ruhlarin yansimasidir (Hawkes, 1916, s.153). Bazl
bolgelerde ise kuzey isiklari; aci verici olimleri olan insanlarin huzur ve mutluluk
icerisinde oteki dinyay! deneyimleyebilecegi en ylksek mertebedeki cennet olarak
betimlenmistir (Rasmussen, 1930, 5.94-95).

Inuit geleneksel inang sistemi ayni zamanda animizmin (ruhguluk) bir formudur.
Arastirmaci Willerslev, animizmi; “Geleneksel olarak, hayvanlarin, nesnelerin ve kimi
zaman ruhlarinda, insanlarla paralel, entelektiiel, duygusal ve manevi niteliklerle
donatildigi bir inan¢ sistemi” olarak tanimlamaktadir (Willerslev, 2007, s.2). Ivakhiv;
“Sinemanin animizmi kullanmasini, sabit ve etkisiz gorinen seylerin canlihgini ve
degiskenligini ortaya c¢ikartan, kameranin “doga yazimi” oldugunu 0ne
vurgulamaktadir. Animizm, sinemanin en biytk guclerinden biri olarak goriulmektedir
(Ivakhiv, 2013, s.203)".

Bu baglamda filmin hikayesinin merkezinde yer alan inang sistemi, “doga yazimi”
ve ekomerkezli distince sistemiyle pek cok acidan tutarlilik gostermektedir. Bu
dunyadan gdcen ruhlarla iletisimi sagladigina inanilan kuzey isiklari ile insan ve hayvan
ruhlarinin dontisumleri ve yasayanlarin diinyasina etkileyebilmeleri, ruhlarin canliligini
ve guclnl ortaya koymaktadir. Filmde, insanlarin ruhlarinin da kendi totemi olan
hayvanlarin formunu almasi, filmde vurgulanmak istenen doga-insan bitunligtnun bir

parcasi olarak gorilmektedir.
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“Ayi Kardes”, baska filmlerle, 6zellikle belgesellerle gorintu, metinsel alan, genel
sOylem veya sosyo-tarihsel referans noktalarini paylasmaktadir. Film, farkli zamanlarda
cekilmis bazi belgesellerle yakin konulara deginmistir. Bunlardan en 6nemlileri;
“Nanook of the North” (1922) ve “The Stories of Tuktu” (1966-1968), kiresellesme
oncesi Inuit kdltirtnin giindelik yasamlarinin incelenmesine ydénelik sayili
belgesellerdendir. Aile yasami ve avcilik ile ilgili pek cok ana taniklik eden bu
belgesellerde; “Ay1 Kardes” filmine yakin gorsel temsiller bulunmaktadir. “Ay1 Kardes”
ile yakin bir temaya deginen bir baska belgesel; “Grizzly Man” (2005) Wernor
Herzog’un, Timothy Treadwell’i konu alarak ¢ektigi bir belgeseldir. Bu belgesel, insan-
hayvan iliskisindeki kompleks bir durumu ele almaktadir. Timothy, Alaska’da ki boz
ayilarla iletisim kurmak ve onlari avcilik faaliyetlerinden korumak istemektedir. 13 yil
boyunca onlarla hi¢ bir gtvenlik 6nlemi olmadan beraber yasar ve bu anlarini kayit
altina alir. Ancak sonunda bir boz ayi tarafindan oldaralur. Belgeselde Herzog,
Timothy’nin, “Yerlilerin 7.000 yildir korudugu, hayvan-insan sinirini gectigini ve kendi
Olumund istedigini” savunmaktadir. Herzog, bu konunun uzerinden kendi evren
gorisund ortaya koyar: “Evrenin genel yonetimi, uyuma degil, kaos ve uyusmazliga
dayanmaktadir (lvakhiv, 2013, s.229-234)”. Buna karsit bir goris olarak, Timothy
aslinda bu kadar yilin sonunda yasamina boz ayilarla bir anlam katmis ve hayvan olusu
deneyimlemek istemistir (Ivakhiv, 2013, s.239). Her iki goristn ortak bulustugu nokta;

Timothy’nin, daha 6nce kimsenin yapamadigi seviyede insan-hayvan sinirini gectigidir.

Gorsel 3.13. “Grizzly Man” (2005) filminden bir kare
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.imdb.com/title/tt0427312/mediaviewer/rm44272896
sitesinden alinmistir.

o1



“Ayi Kardes”, hem ekonomik hem de sanatsal acidan basariya ulasmistir. Film 46
milyon dolar butce ile hazirlanarak, gisede 250.4 milyon dolar gelir elde etmistir. 2004
yilinda En lyi Animasyon Filmi dalinda Akademi Odiili’'ne ve Saturn Oduli’ne aday
gosterilmistir. Muzikleri ayni yil BMI ve Ascap 6dillerini kazanir. Bir video filmi
olarak filmin devami “Brother Bear 2”, 29 Agustos 2006’da piyasaya surulir. Oyun
olarak Kasim 2003'te Game Boy Advance, PC ve cep telefonlari icin piyasaya surulir.
Internet forumlarinda ve sosyal medya paylasimlarinda “Ayr Kardes” kardeslik ile
Ozdeslestirilerek, sanal sohbetlerde kucuk gorseller (internet meme) kullaniimistir.

Ozet olarak film, Yerli Amerikalilarin, 6zellikle Inuit kabilesinin kltiri referans
alinarak olusturulmustur. Filmin hikayesinde, onlarin ekomerkez odakli yasam
ritellerine ve geleneklerine cogunlukla sadik kalinmistir. Filmin hikayesi, geleneksel
Inuit hikayeleri ile pek ¢cok ortak referans noktasi tagimaktadir. Gorselleri de benzer bir
sekilde Inuit hakkindaki pek cok belgeselle paralellik gostermektedir. Filmin
alinlanmasi zaman igerisinde internet gundelik dilinde kardeslik olgusuna dogru daha

cok kaymis ve internet gorselleri bunun tzerinden olusturulmustur.

3.1.3. Film dinyasi - gercek diinya iliskisi
3.1.3.1. Maddi ekolojiler

Film, yiiksek bir biitce ve genis bir zaman siiresince yaratiimistir. ik resmi adim,
1997 yilinda Disney; California, Florida ve Paris’de ki animasyon studyolarinin
iletisimini uydu Uzerinden baglayarak, daha fikir asamasindaki “Ay1 Kardes” filminin
ilk toplantisini gergeklestirilmesidir. Bu projenin fikri, “Aslan Kral”’in (1994)
basarisindan sonra ortaya ¢ikmistir. Disney’in CEO’su Micheal Eisner, yapimi uzun
stirecek ve hayvanlarin Kisilestirilmesinden olusan masalsi ve epik bir animasyon filmi
yaratmak istediklerini aciklamistir. Fikir asamasinda netlesen bir diger konu da, filmin
hangi cografyay! yansitacagidir. Hudson River Sanat Okulu’ndan, sanatgi Albert
Bierstadt’in (1839-1902) Amerika’nin dogal yasamini konu alan resimlerindeki Rocky
Mountain temali tablolarindan ilham alinmistir. Bierstadt, Bati Amerika’y1 bitln
ihtisami ve dogalliyla anlatan blylk boyuttaki yagh boya tablolarini detayli bir bicimde
islemesiyle taninmaktadir. Eisner’a gore; “Resimlerdeki bosluk ve alanin kullanimi;

doganin, duygular ve ruhanizm ile bulusmus halidir (Wakabayashi, 2003, s.16)”. Filmin
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yaraticilari lokasyon ve atmosferi belirledikten sonra konu olarak Kuzey Amerika’nin
en yice yasayan canlisi ve daglarin hukimdari olarak bilinen boz ayida (Ursus
americanus borribilis) karar kilmistir. Boz ayi; inanilmaz gilcl ve vahsi dogasiyla
hayvan diinyasinin ana karakterini temsil etmektedir.

Ayi karakterinin kesinligi disinda, senaryonun ilk hali, “King Lear”’dan
esinlenilmistir ve son yayinlanmis halinden oldukca farkhdir. ilk hikaye, u¢ kiz kardesli
yasli bir aylyr konu almaktadir ve gorsel olarak Disney’in daha fazla insansilastirma

iceren “Robin Hood™’(1973)’una benzemektedir (Wakabayashi, 2003, s.18).

Gorsel 3.14. Albert Bierstadt’in “Rocky Mountain Landscape” (1863) isimli eseri
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://en.wikipedia.org/wiki/Albert_Bierstadt sitesinden alinmistir.

2001 yilina kadar hikaye hala son haline ulasmamistir. Buna ragmen, konsept
tasarimlar genel anlamda devam etmektedir. “Ayl Kardes’in yapim asamasinda yaratici
ekip, 1999°da, Then Thousand Smokers Vadisi, Kodiak Ada’sini, Denali ve Kenai
Fjords Ulusal Parklarini, Exit ve Holgate Buzulu'nu ziyaret ederler. Bir yil sonra da,
Yellowstone, Grand Teton ve Sequoia Ulusal Parklarina ek arastirma gezilerinde
bulunurlar.

Bu baglamda, filmin konsept calismalarinin, senaryo yapisi tam oturmadan
basladigl ortaya ¢ikmaktadir. Metin yazarlari ile olan baska bir toplantinin ardindan
aylya donismesi fikri ortaya atilir. Hikayenin bu noktadaki gelisim slreci Blaise
tarafindan “bdtiin yapim strecinin en zorlu sireci” olarak anilmaktadir. Ekip ve

yoneticiler tarafindan pek cok anlasmazlikla gegen bu ddonemde pek c¢ok tartisma
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yasanmis uzun bir sure hikayede ¢ikmazlar ¢ozilememistir (Wakabayashi, 2003, s.
94-95).

Bu zorlu siirecin ardindan hikaye en son halini aldiktan sonra karakter tasarimlari,
animasyon, renklerin ve muzigin yapimi daha akici bir bicimde ilerlemistir. Filmin
yoneticilerinden Thomas Schumacher bu surecin sonunda film ile ilgili yasadiklari

deneyimi su sekilde aktarmaktadir:

Eger herkes degisimi benimseyebilirse o noktaya varabilirler. Animasyonun kendisi
degisim hakkindadir. Bir seyi disunrsiiniz, taslagini kurgularsini, layoutunu yaparsiniz ve
bir karakterin ona uygun animasyonunu yaparsiniz. Tek gizgiye gegirirsiniz, boyarsiniz ve
en sonunda bitun bunlar birlestirirsiniz. Attiginiz her adimda filme miidahale edilir ve
degistirilir. Ironik bir bicimde animasyon yapmak canlandirmak anlamina gelmektedir.

Hayat degisimdir (Wakabayashi, 2003,5.123).

Film, Orlando, Florida'daki Disney-MGM Studyolarindaki Feature Animation
Studios tarafindan dretilen Gglinct ve son Disney animasyon filmi olma 6zelligini
tasimaktadir. Stidyo, Mart 2004'te, bu filmin bilgisayar animasyonlarininin
yayinlanmasindan kisa bir stre sonra kapatiimistir.

Senaryo asamas! zorlu gecen bu film, Disney’in CEO’sunun aslinda projenin
basinda istedigi sekilde olduk¢a uzun soluklu bir yapima déntusmustir. Yaratici ekibin
dogal parklarda gerceklesen dogayl gozlemleme asamasinin 6zenle ele alinmasinin
filmdeki yasayan doganin tasvirini basarili kilan ana neden oldugu dustnilmektedir.
Her ne kadar gisede biylk basari yapmis olsa da, 46 milyon dolar biitcelik ve yapimi 5
yil siren “Ayr Kardes”; yapim maliyeti ve zaman kullanimi agisindan epik bir

animasyon filmi olarak, Disney tarihinde yerini almistir.

3.1.3.2. Sosyal ekolojiler

Filmin Gretildigi sosyal ve kultirel baglamlar, filmin hikayesindeki secimlerde
onemli bir yere sahiptir. “Ay1 Kardes” filminin ilk sahnesinde altyazilarin fontunda,
muzik seciminde ve arka planda kullanilan inuit dili, bahsi gecen kiltir hakkinda bir
ipucu verse de, siradan izleyicinin bunun hangi yerli Amerikan kabilesine ait oldugunu
imkan verecek bir betimleme bulunmamaktadir. “Nereden geldigine dair bir farkindalik
olmadan bir Amerikan Yerlisi figlrt belirir. Hulan’in “zamansiz imgeler” olarak

tanimladigl sey budur.” Film bir agidan, antropolojistlerin Inuit edebiyatina Tas
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Devri’nden kalmis izlenimiyle yaklastigi paralellikte yaklasmaktadir (Hulan 2002, s.75
-76) (Prudikovd, 2015 s.57). Bu tir bir acik olmayan kimlik, insanlarin Amerikan
Yerlileri hakkinda yarattigi kliselesmis goriintileri pekistirebilmektedir. inuit kaltiri,
zamanda donmus ve tek bir mekanda, tek bir kiltir gibi gosterilmistir (Prudikova, 2015
s.57). Filmde, yerin belirsizligini korumasi soyut bir Kuzey tasviri yapilmaktadir.
Prudikova’ya gore; “Hikayenin uzak bir gecmise ve ismi verilmeyen bir cografyaya
yerlestirilmesi; film yapimcilarinin kolonizasyon ve beyaz karakterlerin katilimi

problemlerinin de énune ge¢cmelerini saglamistir (Prudikova, 2015 s.58)”.

Gorsel 3.15. “Ayi Kardes (1994) filminde /nuit kabilesi
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZ040
sitesinden alinmigtir.

Birbirinden farkl vyerleri tek bir arkaplanda toplayarak Disney bu sekilde
gercekligin ana hedefleri arasinda olmadigini ortaya koymaktadir. Yerli insanlarin
betimlenmesi; dogal cevre, yeryizu sekilleri ve hayvanlarin gergekgi tasvirinin yaninda
zayIf kalmaktadir (Prudikovd, 2015 s.70). Benzer sekilde vyerli hikayelerinden
etkilenerek dretilen bir film olmasi nedeniyle, yer isimlerinin verilmemesi, yerli
hikayelerinin yapisiyla uyusmamaktadir. “Pek cok vyerli kabile, hikayenin kendi
nehirlerinden ya da vadilerinden gelmesinden ve bu yerlerin isimlerinin aniimasindan
gurur duymaktadir (Prudikova, 2015 s.58)”. Ancak bu elestirilere karsilik olarak
filmdeki butiin karakterlerin isimlerinin bahsi gecen cografyadaki bélge isimlerinden
geldigini bilmekte yarar vardir. Sitka, Alaska’da bir sehir ismidir. Delahi ve Kenai,
Ulusal Park isimleridir. Filmin yer ve zaman belirsizligi hikayedeki kii¢ik ipuclariyla az

da olsa ortadan kalkmaktadir.
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Prudikova, filmin Oykusiine bir ka¢ farkli noktadan elestirel yorumlarda
bulunmustur. O, donlisimun Inuit ve Yerli Amerika masallarinda dogal bir sekilde
gerceklestigini vurgular. Herhangi bir Inuit karakteri tarafindan dogal olarak kabul
edilen sey, filmde ayiya dondsturalduguni bile bilmeyen, ana karakter icin derin bir
sorun kaynagi gibi gérinmektedir. Benzer sekilde, Kenai, nehrin tizerindeki yansimasini
gordugiinde, degisiminin sokunu yasar. Ayrica totem hayvanini ¢ope atarak, Kenai’nin
bir Inuit oglani olarak sahiciligi ciddi sekilde sarsiimaktadir. “Bu noktada ytizeysel bir
spirittializm gorilmektedir (Prudikova, 2015, s.68)”. Bati geleneklerinde, inuit bakis
acisindan farkh olarak ruhlarin gezisi, ruhlar, hayvan insanlar ve dénusim bir buyunin
bir parcasi olarak gorilmektedir. inuitler icinse bu konular daha ciddiye alinmaktadir
(Prudikova, 2015, s.14). Filmde bilyii olarak gériilen sey, inuitler icin yasamin bir kurali

olarak varolmaktadir.

Gorsel 3.16. “Ay1 Kardes™ (1994) filminde Kenai’nin totemini attigi sahne
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.amazon.com/Brother-Bear-Voices/dp/B003SHZ040
sitesinden alinmigtir.

Filmin Gretiminin ekonomik belirleyicisi Disney’in gisede “Aslan Kral” kadar
basarili olabilecek, hayvan ana karakterli bir film yapmak istemesedir. Hollywood film
endustrisinin bir pargasi olan Disney bu filmin hedef kitlesini aile ve gocuk izleyiciler
olarak belirlemistir. Tarinte Inuit ve Yerli Amerikalilara yapilan ayrimciligin ve
somirgeciligin gosterilmemesi adina Inuitler zamanda donmus bir Kultir gibi
gosterilmis ve aslinda bu kaltir icin 6nemli olan detaylar ylzeysel bir sekilde
islenmistir. Disney’in “Ayi Kardes” filminde, ge¢cmiste cokca elestirildigi ayrimcilik ve

Otekilestirme konusunda daha dikkatli olmaya calistigi gézlemlenmektedir. Ancak bu
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caba yine de farklh kulttrlerin temsili konusunda yuzeysel bir yaklasimin 0Onine

gecmemektedir.

3.1.3.3. Algisal ekolojiler

Film, Disney’in CEO’sunun da belirttigi Uzere; “Aslan Kral”’in basarisini
yakalamak istedikleri icin, bu sefer daglarin hikimdari; “boz ayi1” uzerine
temellendirilmistir.“Ayr Kardes” tretilmeden Onceki yillarda, Disney animasyonlari,
farkh kaltarleri otekilestirerek ele almalari bakimindan pek c¢ok farkli kesimde
elestirilmistir. “Fantasia” (1940), “Dumbo” (1941), “Aladdin” (1992), “Peter
Pan” (1953),“The Jungle Book” (1967), “The Little Mermaid” (1989),
“Pocahontas” (1995) bu elestirilerin odagi olan animasyon filmlerindendir. Bu nedenle
“Ayl Kardes™deki Inuit gésteriminin, Disney’in gecmis yillardaki farkli etnik koken ve

kaltur gosterimine gore daha gelismis oldugu dustunilmektedir.

Gorsel 3.17. “Aladdin’ (1992) filmi Arap kiltirlni 6tekilestirerek géstermek ile elestirilmistir.
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.youtube.com/watch?v=XIkjBS2f9ZY sitesinden
alinmigtir.

inuit disi yazilar genelde varsayilan iki elementten olusmaktadir: Birincisi Tas
devrine gelenek temasli avci toplulugu seklinde gecis imkani saglayan Inuit olarak,
ikincisi de egzotik ruhanilige gecis imkani saglayan Inuit olarak. Ilk element yerli
halklari betimlede kullanilan genel bir trendin parcasidir. Bu nedenle her zaman
gecmise aitmiscesine temsil edilmislerdir. ikinci element, geleneksel tinselcilik; bireyin

yerli halkla temas yoluyla kendi kendine bilgi edinme ya da bilgelik arayisi icinde
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oldugu bir yer seklinde kuzey ile ilgili olan gezi yazilarinda gézlemlenebilir (Hulan,
1990, 5.60).

Dunya kdltarleri ylksek baglamdan disiik baglama gore karsilastirabilir Baglam
bir olay! gevreleyen bilgidir. Bir anlam Gretmek igin birlesen elementler her kulttrde
olaylar ve baglamlar bakimindan farkli oranlarda bulusmaktadirlar. Inuit kiltirtinin
yuksek baglamli iletisim kultrd oldugu bilinmektedir. (Hall, 1990, s.6).

Japon, Arap ve Akdeniz kulturinde bireyler arasinda genis bir bilgi agina
sahiptirler ve yakin Kisisel iliskiler icerisindedirler. Bu yiiksek baglamli iletisim olarak
betimlenmektedir. Sonug¢ olarak gunlik hayattaki normal islemlerin cogu icin
derinlemesine bilgi beklemez ya da istemezler. Bunun nedeni yasamlarinda 6nemli olan
insanlarla ilgili her sey hakkinda kendilerini bilgilendirmeleridir. Duslik baglamda
insanlar arasinda Amerikalilar, iskandinavlar ve kuzey Avrupalilar; Kisisel iliskilerini,
calismalarini ve glnlik yasamin birgok yonund boélumlere ayirirlar. Sonug olarak,
baskalariyla her etkilesimde bulunduklarinda, ayrintili arka plan bilgilerine ihtiyag
duymaktadirlar (Hall, 1990, s.6-7).

Film icerisinde distuk baglamh iletisim methodu kullanilmistir. ilk sahneden
itibaren izleyici, Inuit giysileri giymis, kesintisiz iletisim halindeki gencleri
izlemektedir. Filmde konusma ve sakalasmalarin coklugundan sessizlige alan
birakilmamistir. inuit hikayelerinin 6zelligi, icerisinde konusulmayan sozcikler, gizli
mesajlar, gozlem ve dikkatli dinlemeler barindirmasidir. Ayni zamanda ruhsal glciinden
cekindikleri varliklar icin dolayl betimlemeler kullanirlar. Ornek olarak kimi zaman
ayidan “o buyuk kahverengi” diye bahsetmektedirler. Ancak “Ayi Kardes” filminde
g6zlem, odaklanma ve sessizlige yer ayrilmamistir.

Yerli hikayelerinin daha basit ve hilesizdir. Ann Rooth, Kuzey Alaska’daki oyki
anlatim tekniginin sozel tarzlarini goézlemlemis ve bunu normal konusma
yontemlerinden farkhi bulmustur. “Onlarin kimi zaman fisildayarak yavasga ve sakin
konustuklarini, mimik ve yiz ifadeleri kullanmaktan kacindiklarini belirtir (Rooth,
1977, s.57)".

Inuit ve Yerli Amerikan halk hikayelerindeki ana karakterler asla Koda, ya da iki
geyik kardesler kadar konuskan degillerdir. Bununda 6tesinde “Ayi Kardes” filminde

oldugu kadar ironiyi kullanmamaktadirlar. Bu 6geler, filmi genis bir izleyici kitlesi igin
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de izlenebilir yapmasi amaciyla eklenmistir. Genel bir bakigla yuksek-distk iletisim
baglaminda, filmde kullanilan iletisim yontemi, inuitlerin iletisim yontemiyle
uyusmamaktadir. Disney, Inuitlerin geleneksel tinsel 6gelerini referans olarak aldiktan

sonra baska bir iletisim formuna donisttrerek kullanmistir.

3.2. “Pom Poko” (1994) Filmi iliskisel Stire¢ Analizi

Filmin Ozeti

“Pom Poko”; bir tanuki grubunun (Japonya’ya 6zgu, rakunlara benzeyen bir
tiran), Tokyo’nun sinirlarinin banliyd konut projesiyle genislemesiyle tehdit altinda
olan yasam alanlarini korumaya yoOnelik micadelesini anlatmaktadir. Tokyo’yu
cevreleyen ormanlar ve ciftlik arazileri, “Tama Yeni Sehir Projesi” nedeniyle yok
olmaya baslamistir. Ormanlik alanlar ve yasam alanlari daralan tanukiler, 6ncelikle
besin kithg! yasayabilecekleri korkusuyla kendi aralarinda savasmaya baslarlar. Takaga
Ormani ile Suzuka ormaninin Tanuki’lerinin savasl, Oroku nine tarafindan bolundir.
Oroku, tanukileri kendi aralarinda savagmamalari igin uyarir.

Ormanlarinin yok olmasindan endise duyan tanukiler, Tama tepelerinde bir
toplanma merkezi kurarlar. Tanukilerin en yaslisi, Tsurugame toplantinin baskani ilan
edilir. Bu toplantida 5 yillik bir mucadele plani yapilir. Bu planin ilk adimi insanlari
gozlemlemek ve onlar hakkinda bilgi toplamaktir. Eski geleneksel tanuki dontsum
sanatini 6grenerek insanlarin arasina sizacaklardir. Ancak donlserek form degistirmek
ustalik ister. Donustim ustasi Oroku, diger tanukilere nasil daha iyi donusebilecekleri
konusunda yol gosterir. Bu plan gercevesinde, niifus artisini dnlemek icin daha az yavru
sahibi olmalari gerekmektedir. Ayrica farkli ormanlardan en usta donlsim ustalarini
onlara yardimci olmalari ic¢in getirtmeyi planlarlar. Batin bunlarla ormanlarini
korumay! ve insanlar tarafindan baslatilan sehir genisletme projesini durdurmayi
amaclamaktadirlar.

Tanukiler tek tek planlarini uygulamaya koyarlar. Insanlari gozlemlemeye ve
onlarin gindelik yasam aliskanliklarini arastirmaya baslarlar. Bu arastirmalar sirasinda
insanlara ait olan; televizyon izleme ya da fastfood beslenme gibi 6gelerden cok

etkilenirler. Bitiin bu gelismelerin yani sira Oroku nine, geng tanukilere egitim vererek,
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becerilerini gelistirmeye calismaktadir. DOnlstim; cok fazla odaklanma ve enerji
gerektirdiginden oldukca zordur ve her 6grenci bu alanda basarili olamamaktadir.

Takana Ormani’ndan gucli bir tanuki savascisi olan Gonta, arazi gelisimi eski
evini yok ettiginde cok sinirlenir ve insanlara karsi ani bir saldir1 baslatir. Dontsumde
yetenekli bir 6grenci olan Shokichi de onun bu saldirisina destek olur. insaatta ¢alisan
insan iscilerini korkutarak kagirmak icin donistim yeteneklerini kullanirlar. Bu saldiri
sonucunda pek cok is¢i hayatini kaybeder. Ancak buna ragmen ingaat tim hiziyla
devam eder. Gonta, insan toplumuna daha fazla saldirma konusunda hala kararhdir ve
onlari yok etmek istemektedir. Shokichi, insanlar yok olursa hamburgerlerin de yok
olacagi uyarisinda bulununca bazi insanlari saklamaya karar verirler.

Tanukiler insanlari korkutarak kagirma planlarina devam ederler. Kimi zaman
kutsal Buda heykeli, kimi zaman da dumanli tilki ve hayalet formunda iscileri ve arazi
sahiplerini korkuturlar. isciler bunun tizerine insaati terk eder. Insanlari yendiklerini ve
insaatl tamamen durduklarini distnen tanukiler, sarki soyleyerek dans ederek
zaferlerini kutlarlar. Ertesi glin kagan iscilerin yerlerine yeni isciler getirilir ve tanukiler
blyuk bir hayal kirikhgina ugrar.

Zaman gegtikce tanukilerin yasam alani daha da ¢ok daralir. Besin bulmakta
zorlanmaya baslarlar. Insanlarin bahcelerine girerek onlarin ¢éplerinden ve kiimes
hayvanlarindan calmak zorunda kalirlar. Bazi tanukiler yiyecek arayislari sirasinda
araba tarafindan ezilir, bazilari ise insanlar tarafindan uzaga dusurdlir.

Bir stre sonra Oroku'nun en iyi 6grencilerinden biri olan Tamasaburo, t¢ blylk
donustim ustasi ile Tama tepesine geri doner. Yeni ustalarin verdigi gucle beraber
insanlari korkutmak icin kapsamli bir korkutma planina girisirler. Bu plana “Hortlak
Operasyonu” adi verilir ve donlisum ustalari, tanukileri disiplin ve konsantrasyon
gerektiren bir kampa sokar. Bu sayede tanukiler hi¢ olmadiklari kadar heybetli ve
korkutucu hayaletlere ya da nesnelere donusmeyi basarirlar.

Hazirliklarini bitirdiklerinde, insan kentinde buyik bir gegit toreni duzenlenir.
illizyon ustalarinin yarattiklari hayaletler, sehir icinde biyik bir gegit toreni seklinde
belirerek, sehrin sakinlerini hayrete dusurirler. Gegit téreni basarili gegmesine ragmen,
insanlar bu hayaletlerden korkmaktan ¢ok etkilenirler ve bu gecenin sonunda dénisiim

ustalarindan bir tanesi hayatini kaybeder.
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Rakunlarin butiin emekleri, gecit torenini, bir eglence parki sirketi sahibinin
kendisinin organize ettigini soylemesiyle bosa gider. Basinda yaptigl aciklamada, bu
torenin yeni acilacak eglence parki Wonderland’in ¢zel efektlerinin tanitimi oldugunu
aciklar. Wonderland’in sahibini, insana dénusebilen bir tilki olan Ryutarou, tanukileri
gercekten eglence parkinda calistirabilecegini soyleyerek is birligine davet eder.

Bunun Gzerine Ryoutarou, dontsim ustalarindan biri olan Rokudai
Mekinchou’ya, Tanukilerin kendisinin ve diger tilkilerin de yaptigi gibi insan formunda,
insan hayati yasamasini ve Wonderland’de ¢alismasini teklif eder. Bu sayede insanlarin
dunyasinda hayatta kalabileceklerini belirtir. Mekinchou bu teklifi; tim tanukilerin
insana donisememesi sebebiyle reddeder.

Tanukiler, Wonderland’in sahibini ve Ryoutarou’yu kandirilarak paralarini alirlar.
Bu basarilarina ragmen yasam alanlari artik tamamen isgal altina alinmistir. Son kalan
ormanlarini koruma cabalari ise polislerin saldirisiyla en bulyik darbeyi alir. Polis
saldirisi sonucunda pek ¢ok tanuki hayatini kaybeder. Tanukiler yenilgiyi kabul ederler
ancak eski glnlerin anisina son bir illizyon dizenleyerek ormanin tum hatiralarini bir
kisa bir stireligine de olsa tekrar canlandirirlar. insanlar da tanukilerle ayni anda bir
streligine de olsa bu nostaljik doniisim( deneyimleme firsati bulurlar.

insan formuna kalici olarak donusebilecek yetenekteki tanukiler, modern bir
insanin hayatini yasamaya baslarlar. Shokichi, mesaili bir ofis ¢alisani olur ve digerleri
farkh islere girerek insanlar gibi calisarak para kazanirlar. Ancak bu tanukiler igin
oldukca zor bir hayattir ve bu sekilde calisan insanlara acirlar. Donlisemeyen tanukiler
coplerden bulduklar artiklarla ve araba tarafindan ezilme tehlikesi altinda yasamlarina
devam ederler. Bir gece isinden donerken Shokichi, yolda tanuki arkadaslarini, hep
beraber eski gunlerdeki gibi dans ederek sarki sylerken gorir. Bunun Uzerine onlara

katilmak i¢in tanuki haline dontsur ve onlarin golf sahasindaki kigik partisine katilir.
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Gorsel 3.18. “Pom Poko™ (1984) filminin afigi.
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.imdb.com/title/tt0110008/mediaviewer/rm3010179072
sitesinden alinmistir.

3.2.1. Film dunyasi
3.2.1.1. Jeomorfizm

Satoyama kavrami, “Pom Poko” film dinyasinin nesnelliginde dnemli bir yere
sahiptir. Japonya’da "Blyulenmis Doganin Séylemi: Satoyama Kavrami ve 21. Yuzyil
Doga Korumasindaki Roli” adh makalesinde Knight, bu kavrami su sekilde

aciklamaktadir;
Japonya'da savas sonrasi dénemde genis kabul géren Satoyama sézcugl geleneksel olarak
kirsal yerlesim bolgelerinin gevresinde var olan, ancak sanayilesme, kentsel gelisim, kirsal
nifusun azalmasi ve degisen yasam tarzlari tarafindan tehdit altinda olan, geleneksellesmis
bir alani tanimlar (Knight, 2010, s.421)

Gunumuzde doganin korunmasi sdylemleri basliginda Satoyama kavrami birgok
sOyleme gonderme yapmaktadir. Bunlar; doga ile dengeli birliktelik manifestosu, dogal
kaynaklarin surdirdlebilir kullaniminin bir modeli olarak Satoyama, ve cografi bir alan

oldugu kadar kultirel bir alan olarak Satoyama biciminde siralanmaktadir. Hayao
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Miyazaki’nin “Komgsum Totoro” (1988) ve Isao Takahata’nin “Pom Poko™ (1994)
filmleri, Japon popduler kilturiinde Satoyama kavramindan beslenen filmlere 6rnek

gosterilmektedir. (Knight, 2010, s.428-430)

Gorsel 3.19. “Pom Poko™ (1984) filminden Satoyama dogay! gdsteren bir kare
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigtir.

“Pom Poko” filmi, Tokyo’nun kirsal yerlesim bolgesinde, Tama Tepeleri'nde
yasayan bir tanuki kolonisi hakkindadir. Tanukiler, “satoyama” yasam alanlarini tehdit
eden bir kenar mahalle konut gelisimine karsi miicadele etmek icin bir araya gelirler.
Film icerisindeki bolgeler; Tokyo sehir sinirinda Tanukilerin yasadigl dogal ortam,
insanlarin yasam alani sehir ve sehrin biytyen alanini temsil eden insaat alanlari olarak
ayrilmaktadir. Kent ve konut insaatl insanlara ait alanlardir. Sehrin sinirlari giderek
genislemekte ve tanukilerin yuzyillardir yasadiklari kirsal bdélgenin sinirlarini
daraltmaktadir. Filmin nesnelliginde, insanlarin ve hayvanlarin alanlari ayri diinyalar
olarak var olmaktadir

Insaat makinelerinin ciftlige girisi ile tanukilerin dinyasina ilk sinir ihlali
yapilmistir. Insaat kepceleri, Tama Tepesi’nin dogal halini zamanla yok eder. Bunun
Uzerine tanukiler, artik dogal bitki Ortisti bulunmayan ve dizlestirilen bu tepeye
“ylzsuz tepe” ismini takarlar. Alan ve yer kavramlari bakimindan, tanukilerin
anlamlandirdigi yerler, insanlarin goziinden insaat yapilabilecek bos bir alanlardir.
Ancak bitki ortusliz, insaata hazir bir tepe; tanukiler igin artik karaktersizdir bir yerdir.
Sinirlar ve yasam alanlari degistikge yer ve bos alan kavramlari da insanlar ve diger

canlilar igin farkl anlamlar tasimaya baslar.
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Yeni konut projesi nedeniyle ormanda yasayan butiin canlilar evlerinden olmasi,
filmdeki en kapsamli sinir ihlalidir. Yasadisi hafriyatin baska bir ormana dokulmesi de
filmdeki sinir ihlallerinden bir baskasidir. Dokilen hafriyat sonucunda dereler kirlenmis
ve orada yasayan canlilarin hayati olumsuz olarak etkilenmistir. Tanukiler evlerini
korumak icin baslattiklari plan dahilinde insanlarin gundelik yasantilarini gozlemlerler
ve sinirlart ihlal edecek sekilde insanlarin alanlarina girerler. insaat makinelerini
bozarak iscileri korkuturlar hatta bazi iscilerin 6limine neden olurlar. “Hortlak
Operasyonu” sirasinda, sokaklarda ve evlerin iginde dolasarak, sinirlari ihlal ederler.
Tanuki-insan arasindaki karsilikli pek ¢ok sinir ihlalinin sonucunda, insanlarin yarattigi
sinir ihlali en kapsamlisi olarak yer eder. Kentsel yerlesim, kirsal yerlesimi yutar ve

tanukilere yasamalari i¢in sadece kuguk parklar kalr.

Gorsel 3.20. “Pom Poko™ (1984) filminde yapilan ilk sinir ihlali.
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html
sitesinden alinmigtir.

Sehirde yasayan insanlar ve sehri genisleten insaat sirketi ¢alisanlari, tanukilerin
g6zlnden iki farkh insan grubunu olusturmaktadir. Sehirde yasayan insanlarin artan
sayidaki nifus ihtiyacini karsilamasi icin insaa edilen evler, ironik olarak tanukilerin
kendi dogal evlerinden kovulmalarina neden olmustur. Ayni zamanda yapilan insaatlar
sonucunda dogal hayat geri donlsu zor olan bir zarara ugrar. Dogal alanlar; insanlarin
ve tanukilerin ortak yasam alaniyken, yapilan ingaat calismalari sonucunda sadece
insanlara ait alanlara donastdraldr.

Yasam alanlarinin farkhiligi filmde belirgin bir sekilde goze ¢arpmaktadir. Sehirde

yasayan insanlarin dunyasi maddiyatla doludur. Tanukilerin dinyasinda ise sahip
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olduklari insanlarin diinyasindan onlari gozlemlemek icin aldiklaridi az sayidaki
nesneden olusmaktadir. Tanukiler doganin onlara sunduklari organik drlnler ile
yasamaktadirlar. Mevsimine gore degisen, islenmemis dogal meyve, mantar vb. ana
besin kaynaklarini olusturmaktadir.

“Pom Poko” filminde insan disi doga, insan tarafindan kontrol edilmeye
calisildiginda, buna tepki gosterebilen aktif bir karaktere sahiptir. Kirsaldaki insan disi
doga uyum icerisinde ve oldukca canli bir ekosisteme sahip gosterilmistir. Filmdeki
mekanlarla bunlara karsilik gelen gergek mekanlar arasinda biyuk oranda bir tutarlilik
bulunmaktadir. Belirli bir mekan ve zamanda gectiginin bilgisi filmde mevcut
oldugundan, mekanlar ve gercek dunyadaki karsiliklari kiyaslanabilmektedir. Filmin
basinda, sehrin buyidmesini hizlandiriimis olarak anlatan bir sahnede, anlatici sunlari

sOylemektedir:
Tokyo’nun etrafini kusatan bdlgeler yogun bir ekonomik buyimeye maruz kald.
Kontrolsiz sekilde ciftlik arazileri ve ormanlari yok edildi. 1967°de hukiimet Tama Yeni
Sehir Projesi’ni agikladi. Planlanan niifus 300.000 kisinin Ustlindeydi. Tamakyuro Dagl,
dev bir yerlesim alani haline geldi.

Bahsi gecen proje gercekten de ayni isimle Tokyo’da 1965 yilinda tasarlanmistir.
Filmde verilen bilgilerin hepsi gercekte o tarihte yasanmis olanlar ile tutarhdir. Savas
sonrasi ekonomik mucize doneminde, Tokyo’nun nufusunun ve ev fiyatlarinin
yukselmesi, plansiz yapilasmaya neden olmustur. “Tama Yeni Sehir Projesi”’; bu duruma
engel olmak amaciyla baslatiimistir. Filmde gosterilen “Tama Projesi Evleri” ile o
dénemde insaa edilen konutlarin mimarisi biytk oranda tutarlilik gostermektedir.
Sokaklar, metro istasyonlari, restoranlar ve ev ici vb. sahnelerde, 1970’ler Tokyo’su
gercekci olarak tasvir edilmistir. Final sahnesindeki Tokyo sehir sillietine, 0 dénemde
sehrin gelisimine uygun olarak az sayida ancak yeni yeni yiikselmekte olan gokdelenler
yerlestirilmistir. Filmde bahsi gecen diger yer isimlerinin hepsi gercekte var olan yerlere
karsilik gelmektedir. Kamatsujima Sehri, Batamochi Dagi, Hikage Dagi, Manpuku
Tapinagl, Suwa Tapinagl, Matsuyama gercgekte de var olan yerlerdir ve film icerisindeki
gosterimleri ile gercegi birebir ortusmektedir. Bu tutarlilik; dogalsti pek ¢ok seyin
yasandigl hikayeye bir denge getirmekte ve izleyicinin olay 6rgustlyle daha yakin bir

iliski kurmasina neden olmaktadir.
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Gorsel 3.21. ““Pom Poko™ (1984) filmindeki Kamatsujima Sehri
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html
sitesinden alinmigtir.

Insanlar ve insan disi manzara arasinda filmde surekli bir miicadele, gerginlik ve
sinir ihlali bulunmaktadir. Insanlar her ilerleyislerinde, insan disi manzara olan dogadan
bir parca kopararak, kendi amaclari ugruna geri donisu olmayacak sekilde
donustirmektedirler. Bu mucadele yakin tarihte yasanmaya baslanmistir ve glinimuizde
hala varhgini surdirmektedir. Filmin hikayesi bu nedenle efsanevi bir masal degildir.
Borlik’in “Carnivalesque Ecoterrorism in Pom Poko” makalesinde belirttigi tizere film;
“bir hayvanin bakis acisiyla, gercek bir cevresel bozulmanin acgik bir tasviridir (Borlik,
2015, 5.128)”.

Ozet olarak “Pom Poko” filminde insan disi manzara; insanlarin anlam
yiklemedigi yerler zamanla azalmakta ve insanli manzaraya katilmaktadir. Insanlar
araziyi sadece kendi yasam alanlarina donustiirmek amaciyla sahiplenir ve sémdrdrler.
Insan mudahelesiyle insan disi doganin azalisl, yeryuizi sekillerinin ve bitki ortistiniin

tek tiplestirilmesi oldukca gergekgi bir bicimde tasvir edilmistir.

3.2.1.2. Biyomorfizm

Filmin canliligi ve iliskisel suregleri temelde yalnizca Dogu Asya'da bulunan bir
hayvan tdrtinin Gyeleri olan tanukileri ve onlarin dondstmlerini ele almaktadir.
Genellikle rakun veya porsuk olarak kabaca cevrilmis, “tanuki” aslinda kopek ailesine
aittir. Amerikan rakunlarinin aksine tanukiler, Japon folklorunda oyuncu ve Ugkagitc

figlrler olarak gosterilmektedir. ilk olarak on sekizinci ylzyilin baslarinda basiimis olan

66



bir kitapta, Pom Poko’nun metamorfoza dair olan sihirli yeteneklerinin efsanelerinden
bahsedilmektedir (Borlik, 2015 s.128).

Tanukiler filmde, baska bir nesneye veya varliga doniismedikleri anlarda farkli
gorsel formlarda gozukmektedirler. Bu formlar gergekei, antropomorfik ve karikattrize
antropomorfik olarak U¢ farkl kategoride incelenmektedir. Ormanda dolasirken,
insanlar tarafindan gérulduklerinde veya 6lim aninda dort ayak zerinde yirtyen kendi
dogalarindaki gergekci kopek hayvanlari gibi gorandrler. Ancak filmin biyuk bir
cogunlugunda antropomorfik formda; dik ydrirler, geleneksel Japon kiyafetleri giyerler,
konusurlar ve belirgin birseysel isaretlere sahiptirler. Son olarak, zayiflik, yaramazlik,
nese ve kutlama anlarinda, dikkat cekici bir sekilde basit hatlarla, yuvarlak sekillerle ve
ilkel bir bicimde soyutlama ile temsil edilirler. Bu form; Japon manga sanatgisi Shigeru
Sugiura'nin calismalarint andirmaktadir. “Metasinematik bir seviyede Ghibli
animatorleri tarafindan kaleme alinan bu doénustmler, filmdeki tanuki donustdmlerini
zekice taklit etmektedir (Borlik, 2015, s.129)”. Daha da marjinal olarak temsil
edildikleri yerlerde; resimlerde, ¢izimlerde veya bilgisayar oyunlarinda tanukiler dogaya

aractlik eden gorsel kodlari olusturmaktadirlar (Heise, 2014, s.314).

Gorsel 3.22. “Pom Poko™ (1984) filmindeki tanukiler ug farkli formu
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmgtir.

Antropomorfik ve soyutlanmis hallerinde tanukilerin bazi uzuvlari abartili ve
orantisiz gosterilmektedir. “Pom Poko’’nun kahramanlarinin antropomorfik halleri
anatomik olarak dogru olmamakla beraber, ayni zamanda hiper donanimhdir. Karinlar
oldukca siskindir ve testislerini istediklerinde buyuterek cesitli formlara

donustlrebilmektedir. “Bu donlstmlerden bir tanesinde, en yasli tanuki Osho, herkesin
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oturdugu kirmizi halinin aslinda onun testisleri oldugunu gostermektedir (Borlik, 2015
5.130)”.

Kendi dogal ortamlarindayken tanukiler; kurbaga, cekirge, fare, kostebek, hurma
ve dut gibi pek cok farkli tur ile beslenmektedir. Ancak yasam ve besin alanlarinin
azalmasi nedeniyle insanlarin artiklariyla beslenmek ve onlardan calmak zorunda
kalirlar. Tanukiler icin dans ve mizah hayatlarinin ayrilmaz bir parcasidir. Eglenmeyi
sevmenin yani sira birbirileriyle duygusal baglar kurmaktadirlar. Tanukiler kendi
aralarinda demokratik olarak birleserek ortak karar almaya galisir. Bes duyu organini
kullanmanin 6tesinde, zihinlerini odaklayarak dénusim yeteneklerini kullanmaktadirlar.

Filmde anlatici bu odaklanmay1 sdyle agiklamaktadir:

Rakunlar kadim zamanlardan beri hayalet ve gilyabanilere dénismede ustalasmislardi.
Ayni zamanda dogadaki diger enerji kaynaklarini, atesi, elektrigi, yiukselme ve ugma
enerjilerini emerek, glclendirmeyi de 6grendiler. Sonra da bunu depolamayi ve ihtiyag

duyduklarinda kullanmay1 6grendiler. Bu sayede blyuk hortlak gdsterisine hazirlandilar.
Tanukilerin  donusumi igin farkh kaynaklart kullanmalari meditasyondaki
ustaliklarini ve cansiz nesnelerin gicline olan inanclarini gostermektedir. Bu baglamda,

“Pom Poko”’nun biyomerkezciligin daha da 6tesinde ekomerkezci bir anlayisa sahip
oldugu ortaya cikmaktadir. Felsefe kavramlarinin pek ¢ogu, hayvanlarin konusma, yas
tutma, gllme, aglama ve benzeri Gzelliklere sahip oldugunu yillarca kabul etmemistir.
Hayvanlarin da bilincinin olduguna karsi ¢ikilmasi, hayvan haklari tzerine pek c¢ok
tartismaya neden olmustur. Bu nedenle “Pom Poko”, hayvanlara atfedilen pek cok
Ozellik nedeniyle, izleyiciye bu bilincin varhigini yansitarak, hayvan haklari konusunda
bir farkindalik olusturmaktadir.

Bireysel ve kolektif davraniglarinda tamamen insansi olan tanukiler,
miucadelelerinde de ana silah olarak Japon folklortinde geleneksel olarak sahip olduklari
sekil degistirme yetenekleri kullanmaktadirlar. Donlisum yapabilmek onlar icin
varoluslarinin bir parcasidir. Biraz pratikle, bircogu, sinirli bir sire icin olsa bile,
nesnelere, bitkilere ve insanlara mikemmellikle déndsebilirler. Tanukiler insaat
iscilerini ve sehir sakinlerini korkutmak, insaat ekipmanlarini sabote etmek ve
medyanin dikkatini cekmek icin yeteneklerini kullanirlar (Heise, 2014, 5.313). Tanukiler

disinda sadece tilkiler ve bazi kediler doniisim yapabilme yetecegine sahiptir. Film
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icerisinde tamamen donUserek insan olarak yasamayl secmis tilki karakteri de

bulunmaktadir.

Gorsel 3.23. “Pom Poko™ (1984) filmindeki tanukilerin doéniisim agamalari.
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigtir.

Film boyunca insan ve insan disi doga arasinda ylksek gerilimli bir mucadele
yasanmaktadir. Tanukiler ve insanlar arasindaki gerginlik, insanlarin kendi yasam
alanlarini genisletmek amaciyla tanukilerin yasam alanlarini tehdit etmeleriyle ortaya
citkmaktadir. Evlerinden olmalarinin yani sira tanukiler dogada besin bulamamaya
baslar ve dogal alanlarin ortasindan gegen otobanlar, tanukilerin araglar tarafindan
ezilmesine neden olur. Bu tetikleyici nedenler, tanukilerin, insanlarin ilerleyisini
durdurmak istemesine sebebiyet vermistir. Bu nedenle, onlar da insanlarin alanina
girerek, onlari gozlemleyerek bu ilerleyislerini nasil durdurabileceklerinin planini
yaparlar. Donusim yeteneklerini doga Ustu formlara burinerek insanlari korkutmada
kullanirlar. Ozet olarak; insanlar is makineleri ile ormanlari tahrip ederek tanukilerin
alanina dogru ilk sinir gecisini baslatir. Ancak bu sinir ihlali tek tarafli olmaz ve
tanukilerin insanlarin giindelik yasam sinirlarinin icine sizmasiyla devam eder.

Tanukiler insanlarin dinyasini anlamak ve gozlemek igin televizyon izlemeye
baslarlar. Televizyondaki haberler hayatlarinda insanlarin diinyasinda neler yasandigini
anlamalari icin 6nemli bir araca donusmustir. Aslinda bir bakima insanlarla televizyon
tzerinden tek tarafli iletisim kurmaktadirlar. Bunun disinda aralarinda bir iletisim
yoktur. Toplantilarinda Shouicki bir insan gibi konustugu igin tepki alir. Doniisim
egitimlerinde ustalar 6grencilerine, insanlarin sozlerine inanmamalari Ogltler. Bu

nedenle insanlar onlari sarki sdyleyerek cagirdiklarinda tanukiler cevap vermemek icin
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kendilerini egitirler. Insanlara glivenmemeyi tanukiler zaman igerisinde 6grenmislerdir
ve bu konuda haksiz olmadiklari kanitlanmistir.

Dondstimde en yetenekli 6grenci olan Shoukichi, sonunda kalici insan seklini
almak zorunda kahr. Daha Once tanukilerin, insanlarin karakteristik 6zelligi oldugunu
dustindukleri, kendilerini ve gevrelerini donusttirme becerisini isteksizce takdir eder. Bir
stire boyunca mesaili bir ise gittikten sonra sehirde yasayan insanlarin yasamini ¢ok zor
bulur ve onlari terkeder. Film bu baglamda; tanuki olarak kisa ve gosterisli bir yasam
slirmenin, insan olarak rahatsiz ve uzun yasama sahip olmadan belki de daha iyi
olabileceginin tartismasini  Onermektedir. Ancak bazi tanukilerin, doénlisumde iyi
olamadigindan bu secimi yapma sanslari dahi olamamaktadir. Tanukiler sadece
kendilerini donustirebilirken, insanlar cevrelerindeki canli-cansiz dogay! da
degistirmektedirler. Bu agidan; “insanlarin yaratici yetenekleri, ne kadar yikici olsa da,
gecmiste tilki ve tanuki gibi diger turlere atfedilenlerin ayna goéruntuleri” olarak

gorulmektedir (Heise, 2014, s.314).

Gorsel 3.24. “Pom Poko™ (1984) filminde modern insan yasamina aligsmaya calisan tanukiler.
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigtir.

Ozet olarak “Pom Poko” filminde canlilk ve iliskisel sirecler cok farkl
formlarda kendini gostermektedir. Tanukilerin donusim gucinin ekomerkezcilige
paralel 6zelliklerinin olmasi ve tanukilerin duyusal dunyasinin zenginligi filmin

ekolojik mesajini guclendiren biyomorfik 6zelliklerdendir.
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3.2.1.3. Antropomorfizm

Filmdeki insan karakterleri; sehrin sakinleri, insaat iscileri, insaati yoneten biyuk
patronlar, medya calisanlari gibi farkli sosyal gruplardaki insanlardan olugsmaktadir.
Eglence parkinin patronu daha ¢ok para kazanmanin pesindedir. Sehirde yasayan
insanlar, kendi yasam alanlarinin genisletilmesinin hangi sartlarda ve ne pahasina
gerceklestiginin farkinda degillerdir. Sehir yasaminda anlam veremedikleri dogadsti
tinsel olaylardan korkmaktadirlar. Insaat iscileri Tokyo’ya calismak igin gelmis bir isci
grubunu temsil etmektedir ve ingaatl terk ederken seflerine; “Tokyo dedikleri kadar
korkungmus!” demeleri, kirsaldan kente gocln ve biyik sehirde yasamanin onlarda
yarattigl hissi 6zetlemektedir.

Japon toplumu ne kadar modernlesse de cozilemeyen dogaustli olaylardan
korkmaktadirlar. Yasanan dogalstu olaylari, dini Ogelere ve efsanelere baglayarak
aciklamaya calisirlar. Ekonomik gelisme ve modernlesme bir agidan da toplumun
kaltirind degistirmekte ve 6z kimliklerinden uzaklastirmaktadir. Gii¢ sahipleri olan
patronlar; para ve medya tizerinden bu giice ulasmaktadir. Insaat isciler ise kirsaldan
kente para kazanmak igin gelmis bir insan grubunu temsil eder ve santiyelerde zor
sartlarda, toplu olarak kalmaktadirlar.

Tanukilerin insanlari ormanlarindan uzak tutma cabasi yalnizca gecici
gecikmelere neden olmaktadir. Gunumiiz Japon kent toplumu, gorsel anlatim, tema
parklari ve her tirli yapay simulasyonlara yaptigi kaltirel yatirimlarla, onceki
donemlerde dogadstl gucln acik belirtileri olarak gorinebilecek seyleri oldukca kolay
bir sekilde 6ziimsemekle yetinir. “Tanuki tarafindan yaratilan budizm, folklor ve ¢agdas
kalturlerin figurlerinden olusan gorkemli bir gecit toreni, yerel bir tema parkinin halk
icin bir reklam gosterisi olarak tanitilmasinin ardindan, téren bitin politik gicini
olarak kaybeder (Heise, 2014, s.313)”. Toren sirasinda ruhun 6nemini vurgulayan
“Madde anlamsizdir.” s0zi tanukilerin insanlara vermeye calistigi bir ders
niteligindedir.

Antropomorfik aktif karakterler olarak tanukilerin dinyasinda; gen¢ 6grenci
Shoukichi umut dolu bir karakter 6ne c¢ikmaktadir. Gonta, her zaman 6fkeli ve tez
canhidir.  Shoukichi, Gonta’nin olumsuz 0fke patlamalarina karsi yapici ¢ozim

onerilerinde bulunur. Oruku anag ve otoriter bir karaktere sahiptir. Tanuki toplumunda
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guc; yetenek ve bilgelikle beraber gelmektedir. Tanukiler ayrica devasa bir istaha
sahiptir. Bir sahnede tanukiler, Japonca versiyonunda “MacDonaldo’lar” (Disney'in
karli bir tanitim ortakhginda oldugu sirket) tarafindan bastan cikartilmaktadir (Borlik,
2015, 5.130).

Film acik bir sekilde Tokyo’da ge¢cmekte ve etnik kdken olarak Japon toplumunu
ele almaktadir. Aktif olarak diyalog kuran insan karakterleri; eglence parkinin patronu,
gecit toreni sirasinda spiritlel bir konuda sohbet eden iki yash adam, insaat sirketi
calisanlari, toprak sahibi, kereste tiiccarlari ve televizyon programi konuklari cinsiyet
olarak erkektir. Iki insan kadinin aktif olarak konustugu tek diyalog “Hortlak
Operasyonu” sahnesinde mevcuttur ve bu konusma sirasinda da anne rolleriyle 6ne
cikmaktadirlar. Insanlarin dinyasinda gic ve karar alma mekanizmalari erkek
egemenligi altindadir.

Filmdeki karakterler cinsiyet ve tirler baglaminda ele alindiginda, tek aktif kadin
karakterin tanukilerden Oroku oldugu ortaya cikmaktadir. Oroku, toplumda saygi
duyulan ve giclu bir karakterdir. Oroku disinda donusmeyi 0grenen 6grenciler arasinda
kadin karakterlerin sayisi erkeklere oranla oldukca azdir. Tanuki meclisinde s6zi gecen
bir karakter olan Oroku haricinde buttn tyeler erkektir. Bu nedenle Oruki 6nemli bir
kadin karakter olmasina ragmen, genelde erkek egemen bir tanuki toplulugu
gosterilmektedir.

Toprak sahibi, kereste ticcarlariyla daga doéndiklerinde Buda heykellerinin
coklugu Kkarsisinda sasirirlar. insanlar dini ve kiiltirel gegmislerine toplum olarak biyik
bir saygl duysalar da artik eskiden oldugu kadar ruhani dinyanin temsillerine
inanmamaktadirlar. Bu tespit; “Hortlak Operasyonu” sirasinda sohbet eden iki yasli
sehir sakinin diyaloglarinda netlesmektedir. Ge¢cmise agitimsi Ogeler barindiran bu
sohbetin gectigi sahne sirasinda su sozler sarf edilir: “Kiicukken biz de boyle seyler
sOylerdik. Hepsi kafamizin icindeydi. Hep bizim kuruntumuzdu. Hey, su hayal glci ne
korkutucu!”. Japon halkinin modernize olmasiyla yasadigl degisim; bu diyalogla daha

da netlesmektedir.
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Gorsel 3.25. “Pom Poko™ (1984) filminde iki yaslinin diyalogundan bir kare
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigtir.

Filmde, modern yasamin ¢alisma ve yasam temposunun insanlarin dogasina aykiri
oldugu savunulmaktadir. “Banliy6 trenlerinde islerine giden mesaili ¢alisanlar; insanlik
disi cabalarini, insan cabasiyla surdiren insanlar olduklari icin aslinda tikenmektedirler.
Tanukiler, insanlarin boyle bir yasam tarzina katlanabilmelerini takdir ederler (Heise,
2014, s.314)”. Bu filmin, modern kent yasami hakkindaki elestirilerinden biridir.

Ayni zamanda “Pom Poko’'daki tanukiler, parti yapmak icin 6nlenemez bir
durttye sahiptir. Ornegin, ekoterdrist saldirilari nedeniyle 6ldirilen insanlardan birinin
cenaze toreni sirasinda, genc¢ erkekler gulmelerine engel olamaz. Ciddiyetle baslayan
toren, hizli bir sekilde, ormanin ekolojisinin bir insanin hayatindan daha degerli
olabileceginin vurgulandigi bir kutlamaya donustr (Borlik, 2015, 5.130).

Tanukiler baslarda insanlari da hayvan olarak degerlendirmektedirler. Ancak
sonradan yarattiklari zararlar nedeniyle onlarin ¢ok daha gugli olduklarini farkeder ve
onlari tanrilarla kiyaslarlar. Tanri benzetmesinin bir gosterimi, dev Buddha’nin elleriyle
topragl kazdigl sahnede yerini almaktadir. Rahipler cocuksu bir neseyle elleriyle binalar
yerlestirmekte ve yeryuziine sekil vermektedir. Gonta ve arkadaslarinin polislerle
savastiklari sahnede 6lirken soyledikleri: “Sanirim insanlara es degiliz.” climlesi bu
noktada 6nem tagimaktadir. Tanukiler, sonunda insanlara kars! yenilgiyi kabul etmenin

yani sira onlari kendilerinden tamamen farkli bir tiir canh tlrG olarak kabul ederler.
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Gorsel 3.26. “Pom Poko™ (1984) filmindeki insan-tanri benzetmesinden bir kare
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigtir.

Ozetle “Pom Poko”’da insan ve insansi karakterler, sosyal grup ve karakter yapisi
bakimindan cesitlilik gostermektedirler. Ancak cinsiyet iliskilerinde benzer bir
cesitlilige rastlanmamaktadir. insan toplumu modernizasyon ve globallesmenin etkisiyle
kulturel bir degisim vyasarken, insan disi dogayl da benzer bir bigimde
degistirmektedirler. Bu nedenle film icerisinde insan, hayvan ve tanri kavramlarinin

birbirinin igine gegmis tanimlari sikga sorgulanmaktadir.

3.2.2. Film Deneyimi
3.2.2.1. Birincillik

Geleneksel Japon halk muzigi, Kabuki ve ¢ocuk sarkilari “Pom Poko’’daki ses ve
hareketli gorsellerin uyumunu yapilandirmada kullanilan isitsel 6gelerdendir. Muzikler,
Okinawa’ll rock grubu “Shang Shang Typhoon” tarafindan yapilmistir. “Shojoji no
Tanuki Bayashi” gibi tanukiler hakkindaki pek cok cocuk sarkisi “Pom Poko”’da
kullanilmistir. Shoukichi ve Okiyo’nun top oynarken sdyledikleri “Antagata
Dokosa” (Nerelisin?), cocuklarin gercek Japon kultiriinde de top oynarken soyledikleri
bir sarkidir. Bu sarkida, bir avci tanukileri silahiyla avlar, pisirir ve yer.

Japon folkloru hikayelerinde tanuki, siskin karnina vurmaktan zevk almaktadir.
Her yil ekim ayinin ortalarinda, Chiba Eyaleti Shojoji Tapinagi’nda, yerel ¢ocuklar

efsanevi tanuki gibi karinlarina vurarak dans ederek davul galmak icin toplanirlar.
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Gelenegin kokeni belirsiz olsa da bu tanukilerin karinlarindan davul sesi ¢ikartmalarini
anlatan pek cok efsaneden bir tanesidir.

Yerel halk, arka ayaklari Uzerinde durarak davul calan bu tanuki hikayesinin
tapinaklarindan gelen sira disi Budist muzigi hakkinda spekiilasyon yapan koyluler
tarafindan gelistirildigini soylemektedir. Bu hikaye, populer ¢cocuk sarkisi “Belly Drum
Dance at Shojoji Temple” (Shojoji no Tanuki-bayashi, 1925) ile Japonya'da yaygin
olarak taninmistir. Sarkinin hikayesi, 1919 yilinda Ujo Noguchi (1882-1945) tarafindan
1919 yilinda Kisarazu’ya yaptigi ziyarette topladigl materyallere dayanarak yazilmis bir
siir olmasiyla baslamistir. Besteci Shinpei Nakayama (1887-1952) 1925'te siire mizik
bestelemistir. 1930'larin basinda, animasyon oncist Ikuo Oishi (1901-1944), Banjo
Shoten stidyosu igin “Belly Drum Dance’i (1933) mduzikli animasyon olarak
kaydetmistir. Bu kisa animasyon gosteriminde tanukiler dans ederek davul calmaktadir.
Tapinagin penceresinde Budist bir rahibin davul calarken silleti gézukmektedir. Bu

uyarlamanin son iki misrasi soyledir :

“Biz ¢cok heyecanlyiz. Arkadaslar, karninizi davul gibi ¢alin!
Pom poko pon no pon!”

Gorsel 3.27. “Belly Drum Dance”in (1933) muzikli animasyon kaydindan bir kare
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.nishikata-eiga.com/2013/10/belly-drum-dance-at-shojoji-
temple-c1933.html sitesinden alinmigtir.

Borlik’in belirttigi tizere “pom poko” ses 6begi filmin pek ¢ok Batili izleyicisine
fark ettirmeden, tanukilerin gobekleriyle davul calmalarinin Grettigi yansimali bir
sOzcuk obegidir (Borlik, 2015, s.130). Tanuki, karinlariyla neseli muzikler yaparak,
“yeryuzunid ve bedeninin ¢0ziilemez beraberligini” kutlamaktadir. Bakhtin’e gore bu

kutlama karnavalin 6zunan ilanidir (Bakhtin, 1984, 19-20).
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“Hortlak Operasyonu”, filmdeki heyecanin doruk noktasina ulastigi bir sahnedir.
Bu sahnedeki mizik ve gorseller filmin genelinden oldukca farkhdir. Buyuleyici
gorseller ve ruhani bir muzik 6n plana ¢ikmaktadir. Hem insanlar arasindaki diyaloglar,
(iki yasl adamin hayal glicu tzerine felsefi sohbeti) hem de bu téren sirasinda doniistim
ustalarindan birinin soyledigi “Madde anlamsizdir.” s6zt filmin derinligine baska bir
boyut katmaktadir. “Hortlak Operasyonu’nu takiben arka arkaya gerceklesen tanuki
olimleri, filmin duygusal ve hiiziinli yénuni giclendirmektedir. Olileri, efsanelerde
adl gecen hazine gemisinin bu dinyadan alarak uzaklara gotiirmesiyle film duygu

olarak en yogun olan anlarindan birine ulasir.

Gorsel 3.28. “Pom Poko™ (1984) filmindeki Hortlak Operasyonu’’ndan kareler
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigtir.

Filmin sonlarina dogru ikinci ve son bir ylkselme ani, tanukilerin son enerjileri
ile evleri yok olmadan Onceki dogal ortamlarini yaratma cabasi ile gerceklesir. Bu
sahnede, ingaat alani ve yeni yapilan konutlarin tzerinde eskiden oldugu gibi agaclar,
cimenler ve eski ciftlik evleri yukselir. Tanukiler, yarattiklari bu gegici illizyonda kendi
cocukluklarini gordrken, yeni yapilan konutlarda yasayan insanlarda kendi anne
babalarini animsarlar. Yok edilen doganin bu sekilde gosterimi, Japon halkinin
kaybettiklerine son bir bakisini temsil etmektedir. Bu nostaljik ylkselme ani, kaybedilen

Japon kdiltirt ve dogasini bir butlin olarak ele almaktadir.
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Gorsel 3.29. “Pom Poko™ (1984) filminde tanukilerin yok edilen dogay! tekrar yaratma ¢abasi
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html
sitesinden alinmistir.

Takahata; yar1 mizahi ve yari ciddi olarak, Japon toplumunda, 6zellikle doganin
rolinun s6z konusu oldugu durumlarda geleneksel ve ¢agdas Japon kultirinin blyuk
bir ayrimda oldugunun altini ¢izmektedir (Heise, 2014, s.314). Bu bakimdan film,
doganin imhasi ve Japonya’nin geleneksel folklorunun yerini kiiresel baskentin eglence
imparatorluklari almasina yari ciddi yari komik bir agittir (Borlik, 2015 s.127).

1 saat 59 dakikalik bu film, komedi-drama-fantezi tirlerine girmektedir. Iki
boyutlu geleneksel animasyon teknigiyle yapilan “Pom Poko”; gercekistl ve gercek
arasinda kurdugu denge ile izleyiciyi etkilemektedir. Ayni zamanda komedi ve dramayi
kullanis dozu, izleyicide katmanli ve ¢ok yonlu duygular yaratma potansiyeline sahiptir.
Mizahindan bir sey kaybetmeden karanlik olabilen bir komedi ve ciddiyetinden bir sey
kaybetmeden guldiren bir dram olabilen “Pom Poko” bu anlamda kendine 6zgu bir
anlatim dili olusturmustur. Doga, bu mizah yoluyla kendi direncinin son sinirlarini
ortaya koymaktadir.

Filmin icerisinde 6lim, yaralanma, doganin yok olmasi gibi pek ¢ok agir konu
islenmesine ragmen tanukilerin eglenme meraki, esprileri ve renkli doniisim
sahnelerinin etkisiyle bu agir konularin duygusal yogunlugu dengelenmektedir.
Anlaticinin bilgi verdigi sahnelerde gorsellerin olaganisti oranlarda kullaniimasi
anlatim dilini ilgi gekici hale getiren Ogelerden biridir. Bu anlatim formu, yapragi
kemiren bocek boyutundaki insaat makinelerinde ya da sehirdeki binalarla oynayan
tanrilarin oldugu sahnelerde gorilebilmekte ve bir bakima yeryiiziintn tGzict dontsumi

temsil edilmektedir.
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Ozet olarak film énemli ve gicli bir ekolojik kaygi gitmekte olsa da gorsel ve
isitsel anlamdaki ¢ocuksu ve mizahi 6geler filmin ciddiyet seviyesini dengelemektedir.
“Pom Poko” bu yonlyle izleyicide olusturdugu ¢ok katmanli duygular olusturmaktadir.
Kendine has bu anlatim dili izleyicinin filmin igine cekilmesinde 6nemli bir rol

oynamaktadir.

3.2.2.2. Ikincilik

Hikayelerin farkli bakis acilari Gzerinden anlatiimasi izleyicinin algisinda da farkl
liklar yaratmaktadir. Bu amagla Takahata filmi, “hayvanlarin bakis agisi”’1 lzerine
temellendirdigini ve izleyiciyi hayvanlarin algisina c¢ekmeyi hedefledigini
belirtmektedir (Cheng Cheng, 2013, s.53). Filmin hikayesi, tanukiler tarafindan, ginlik
kaydina benzer bir anlatim yoluyla anlatiimaktadir. Doga ve vahsi yasam filmleri genel
olarak tguncu kisi ve “Tanri’nin sesi” gibi bir anlatici araciligiyla objektif bir bakis
acistyla anlatilir (Ivakhiv, 2013, s.198). “Pom Poko”’nun anlaticisi bu objektiflikle
paralel bir sekilde filmde gegen yerleri ve tarihleri izleyiciye agiklamaktadir. Masalsi
baslayan hikayenin aslinda masaldan cok uzak oldugu, tarihlerin ve yer isimlerinin
verilmesinden sonra ortaya c¢ikmaktadir. Dogrusal bir anlati yapisina sahip oyki
icerisinde anlaticinin da belirtmesiyle yil, mevsim ve ay gecisleri acik bir bicimde
aktariimaktadir.

Filmde, s6ylemsel yapiyi guclendiren karakter karsithklari bulunmaktadir. Sinirli
ve fevri Gonta ile yetenekli ve sagduyu sahibi 6grenci Shokichi, kimi zaman
destekleyici kimi zaman da birbirlerine ters diisen bir ikilik olusturmaktadir. Oruoku ve
en yash tanuki Oshu, beraber tanuki meclisini yonetirler. Yas, yetenek, karakter ve
bilgeliklerine gore tanukiler statii ve soz hakkina sahip olmaktadirlar. izleyici
karakterlerden en ¢ok Shokichi ile yakinlik kurmaktadir. Filmin Shokichi’nin tanuki
topluluguna geri donusuyle sona ermesi de izleyicide olusan bir 6zdeslesme duygusunu
desteklemektedir.

Ozetle filmde anlatiyr glclii kilan en énemli 6gelerden biri filmin tanuki bakis
acisinin etrafinda gelismis olmasidir. Izleyici, hikayeyi tanuki bakis acisiyla
deneyimlemesine ragmen filmde verilen bilgilerin insan diinyasinin bilgileriyle birebir

ortlstyor olmasi filmin ekolojik mesajinin ciddiyetini giiclendirmektedir.
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3.2.2.3. Ucunculluk

“Pom Poko”, kirsalda yasayan tanukilerin, Tokyo sehrinin sinirlarinin
genislemesiyle yasam alanlarinin daralmasi ve bunu durdurmak icin insanlarla
micadele etmelerini konu almaktadir. Ancak ayni zamanda geleneksel Japon
degerleriyle, modern Japonya’nin déniisimundn sancilarina da 1sik tutmaktadir. Bunun
yani sira film; modern kent hayatinin, medyanin ve Bati etkisinin de elestirisinde
bulunulmaktadir.

Borlik, filmi savas sonrasi ekolojik baglamda incelemek gerektigini
belirtmektedir. Ona gore Takahata, filmin uzun isminde bununla ilgili ipucu
vermektedir: Hei- sei tanuki gassen ponpoko ,(Rakun Kdpegi'nin Heisei Donemi Savasl
Pom Poko). Heisei dénemi; 8 Ocak 1989 tarihinde, Imparator Hirohito'nun élimiinden,
oglu Akihito'nun, 125. imparator olarak tahtta yer almasiyla baslamistir. Heisei 1'e "ilk
yil”’a karsihik gelir. Filmin baslangicinda, anlatici, Tama Hills konut projesinin Showa
42'de, yani Bati takviminde 1967°de basladigini bildirmektedir. Oysa, basliktaki Heisei
kelimesi hikayeyi gunimuzde konumlandirmaktadir; hatta savasin (gassen) devam
ettigini ima etmektedir. Ayni zamanda bahsi gecen Tama Hills, 1960’larda, Tokyo'nun
guneybatisinda biyk bir konut gelisiminin oldugu bir yerdir (Borlik, 2015, 5.128).

Filmin temelini, tanukilerin sekil degistirebilmesi olusturmaktadir. Bu, Takahata
ve diger calisanlarin yarattigi bir konsept degildir; Tanuki’nin istediginde gelistirebildigi
testislerinin tasviri, Japon kulturinde geleneksel folklorlarda, tahta baskilarda ve
heykellerde gorilmektedir. Japon yerel efsanelerindenki pek cok hayvan temsilinden
film igerisinde faydalaniimistir. Japonlarin kendilerine 6zgu bir takvim sistemi vardir ve
yeni bir imparator geldiginde dénemin ismi degismektedir. Glnumuzdeki donem Heisei
(bariscil) donemdir. Filmde, tanukilerin de kendilerine ait bir takvim sistemi
bulunmaktadir.

Efsanelerden bir tanesi “Bunbuku Chagama”; cay demligine donlsen bir tanuki
hakkindadir. “Chagama” yani cay demligi, filmde tanukilerin kendilerini ugurumdan
atarak donusturmeye calistigl nesnedir. Baska bir efsane de “Kachi Kachi Yama’dir. Bu
hikayede, tanukinin 6limu0 ¢amurdan yaptlmis bir tekneden gelir. Camur teknesi batar

ve tanuki bogulur. Filmde, Shikoku’nun “Bizim gemimiz camurdan yapilmadi.” szl bu
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efsaneye gonderme yapmaktadir. Bazi tanukiler oldukca tnlidir ve kimi zaman tanri
olarak gorulmastir. DOnusim ustast tanukiler, bu tarihsel olarak 0Unli tanukilere
referans olarak kullanilmigtir. Ayni zamanda Japonya’da tanukilerin déndsim
yapabilmeleri icin kafalarina yaprak koyduguna inanilmaktadir. Ancak filmde, Oroku
bunun sadece acemilerin yapabilecegi bir hareket oldugunu belirtir. Yaprak koymanin

bir uzantisi olarak, bilgisayar oyunu “Super Mario Brother”’da Mario, bir yaprak
aldiginda iki kulak ve bir tanuki kuyrugu kazanir. Edo donemi, tanukilerin altin ¢agidir.
Edo ddneminden sonra insanlar ¢ok sayida tanukiyi yakalar ve o zamandan beri

tanukiler donlstmlerini temkinli gerceklestirmektedir.

Gorsel 3.30. “Pom Poko™ (1984) filminde tanukilerin Edo dénemi
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigstir.

1868’de Meiji doneminde, Japonya Bati’nin modernizasyonunu yakalamaya
calisirken; tanukiler geriye doniisi ve geride birakilmasi gereken geleneksel degerleri
temsil eder hale gelmistir. Buna benzer bir formda, “Pom Poko”’nun tanukileri de,
gelisme ugruna insanlar tarafindan zulme maruz kalir ve yok edilirler. Yeryizunden
silinen tanukilerin Gzlcu vedasi danslarla, sarkilarla ve neseyle gerceklesir. Anlaticinin;
“Bu acilar dinyasindan neseli bir kutlamayla ayrilirken onlar dans ettiler ve sarkilar
sOylediler” sozleri, filmin glldiren ve yilrek burkan atmosferinin 06zeti gibidir.
Takahata’nin karakterleri, kiltirin ve doganin birlesmis kirtlganligini hatirlamanin
onemi konusunda bir farkindahk yaratmaktadirlar.

Efsanelere gore tanukiler, insanlara oyun oynayarak, onlari kandirmayi severler.
Ornek olarak insan formuna girerek yapraktan yapilmis sahte parayla sake alirlar.

Genelde bu oyunlar zararsizdir. Ancak ¢cogu zaman insanlarin agir misilleme yapmasina
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neden olmustur. Genel olarak, tanukiler; bazi halk hikayeleri oldukga acimasiz olmasina
ragmen yaramaz ama sevimli yaratiklar olarak tasvir edilir. Efsanelerde inanilan
tanukilerin bir baska 6zelligi de testislerini biyutebilmeleridir. Bunun iyi sans getirdigi
dustnilmektedir. Meiji Dénemi’nden Hasegawa Sadanobu’un “Bunbukusha’s Trickster
Tanuki Assumes 9 Different Guises” resimleri, tanukinin geleneksel kultlrl ve dogayi
temsilindeki cifte hassasiyeti ortaya koymaktadir.

Filmde bahsi gecen bir baska efsanevi 0ge de 6li tanukileri goturen “Hazine
Gemisi”dir. “Hazine Gemisi”, eski Budist mezhebi olan Fudarakularin inancina
dayanmaktadir. Fudaraku adasinin bati denizinde yer alan bir ada olduguna ve bu adaya
bir gemi araciligiyla gidildigine inanilmaktadir. Bu yolculukta, butiin aci ve dertlerin
geride birakilacagina ve sonunda Nirvana’ya ulasilarak yeniden dogulucagina
inanilmaktadir. 10.ytzyil ve 16. yuzyil arasinda yash rahiplerin canli ve gonulli olarak
gemi seklinde tabutlara kapatilarak bu adaya ulasacaklari umuduyla denize atildigina
dair hikayeler bulunmaktadir. Bu gemi, Takarabune (Hazine Gemisi)’nden ilham
alinarak tasarlanmistir. Japon halk hikayelerinde Takarabune ,yeni yilin ilk G¢ glinlinde

Yedi Sans Tanrisinin cennetine giden mitolojik bir gemidir.

Gorsel 3.31. ““Pom Poko™ (1984) filminde Takarabune’ nin yer aldigi sahne
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigtir.

Donlsum ustast yash tanuki Yashima’nin donustigl at Uzerindeki samuray
karakteri de “Nasu no Yoichi” (The Tale of Heike) adh Unli bir Japon hikayesine
dayanmaktadir. 12.yuzyilin sonlarinda Heike kabilesi ve Genji kabilesi Japonya’nin

hikimdari olmak i¢in savasmaktadir. Ya Adasinda yer alan Yashima Savasi’ni Heike
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kabilesi kaybeder ve adadan gemilerle kacarlar. Heike kabilesinden bir kadin
yelpazesini geminin diregine baglar ve Genji Samuraylarina bunu vurmalari igin
meydan okur. Ancak kiyidan ¢ok uzakta olduklarindan ve hedef surekli hareket ettigi
icin Genji Samuraylar tereddit eder. Bunun Uzerine Genji Samuraylarinin onur ve
gururunu korumak adina geng¢ bir Samuray Nasu no Yoichi ileri atilir ve yelpazeyi
okuyla vurur ve direkten duslrir. Genji kabilesi ve Heike kabilesi beraber bu usta
okcuyu kutlarlar. “Pom Poko’’daki yasli usta tanuki Yashima 999 yasinda oldugu icin
bu savasi kendi gozleriyle gormistir. Bu nedenle diger tanukiler ondan bu sahneyi

yeniden canlandirmasini isterler.

Gorsel 3.32. “Pom Poko™ (1984) filminden “Nasu no Yoichi’’géndermesi
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigtir.

“Hortlak Operasyonu”’nda tanukiler tarafindan canlandirilan karakterlerden
bazilari Japon kilturinden ve geleneklerinden ilham alinarak yaratilmistir. Halk
hikayelerinde bu karakterlerden bazilari “Yokai” olarak bilinmektedir. Bazi yaratiklar
ise Kabuki, Ukiyoe ve Shigeru Mizuki’s mangalarindan ilham alinarak yaratiimistir.
Bitin bu karakterlerin isimleri ve hikayeleri mevcuttur. Karakterlerden bir kismi
“Fuujin” (Wind God) ve “Raijin” (Thunder God) gibi Unli sanat eserlerinden yola
cikarak yaratilmistir. Bu gegit téreninde ayrica Japon mangasi “Choju Giga” ve Kenji
Miyazawa’nin “The Night on the Galactic Railroad”’dan da karakterlere yer verilmistir.

Tanukiler bir baska sahnede guvenlik glclerini korkutmak igin ylzsuz insan
formunu alirlar. Bu da eski tnlu bir Japon hayalet hikayesine dayanmaktadir. Bu yiizsuz

insanlara “Nopperabou” denilmektedir. Insaat iscilerini korkutan ikiz kiz karakterinin
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temeli bir cocuk hikayesine dayanmaktadir. Bu hikaye Kenji Miyazawa tarafindan
yazilmis olan “Futago no Hoshi” (ikiz Yildizlar). Miyazawa, Takahata ve Miyazaki’in
cok sevdigi Unli bir yazardir. Tanukilerin insanlari korkutmakta kullandigl bir baska
tema da yine eski bir Japon hayalet hikayesi olan “Oitekebori”’den alinmistir. Hikaye
balik tutan bir adam hakkindadir. Aniden nereden geldigi belli olmayan bir ses duyar:
“Oiteke” (Leave it!) Adam olabildigince hizli bir bicimde oradan kacar. “Pom Poko’da
tanukiler piknik yapan bir aile gorirler. Aile yemek artiklarini evimize goéttreceklerini
konusurken tanukiler dogaclama bir bigimde ormanin i¢inden onlara “Oiteke” diyerek
seslenir ve aileyi korkutarak kacirir. Tanukiler yorgun hissettiklerinde yanlarinda
tasidiklari 6zel bir vitamin igecegi igerler. Japonya’da bu tarz igecekler ¢ok calisan ve
yorgun calisanlar arasinda oldukca yaygindir. Pek ¢ok beyaz yaka calisani enerji

vermesi igin bunlari tren istasyonlari da dahil olmak tizere her yerde igmektedir.

Gorsel 3.33. “Pom Poko™ (1984) filmindeki ylizsiiz insan formundaki tanukiler
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmigtir.

“Hortlak Operasyonu”’nda Hayao Miyazaki ve lIsao Takahata’nin onceki
filmlerinden karakterler bulunmaktadir. “Porco” (Porco Rosso, 1992), “Cadi
Kiki” (Kiki’s Delivery Service, 1998), “Totoro” (My Neighbour Totoro, 1988) ve
“Taeko” (Only Yesterday, 1991) filmlerindeki karakterlerin bazilari, havada sizilen
kabaklarin ve baloncuklarin yaninda ugarken gozikmektedir. Secilen karakterler
arasinda ozellikle savas sonrasi Japonya’da gecmesi bakimindan “Totoro”, “Pom Poko”
ile parellik gostermektedir.

“Watership Down” (1978), “Pom Poko” ile hikaye ¢ikis noktasi olarak ortak bir

temele sahiptir. “Watership Down’daki tavsanlarin da yasam alanlari insan kaynakli
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insaatlar nedeniyle tehlike altindadir. Film, tavsanlarin varolus micadelesini,
antropomorfizmin en disltk haliyle anlatmaktadir. Dreamworks yapimi “Over the
Hedge” (2002), kenar mahallelerin ormanla kesistigi bir bolgede yasayan rakunlarin
mucadelesini anlatmasi bakimindan “Pom Poko” ile konu olarak yakin durmaktadir.
“Over the Hedge”; insanlarin dogal dinyaya midahelesine karsi ¢cozimler 6nermekte ve
insan disi doganin insandan ayri bir sekilde yasamasini savunmaktadir. (Murray ve

Heumann, 2011 s.183)

Gorsel 3.34. “Watership Down” (1978) filminden bir kare
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.imdb.com/title/tt0078480/mediaviewer/rm3373154304
sitesinden alinmigtir.

Film, Japonya’daki gOsteriminden sonra, Walt Disney Studios Home
Entertainment tarafindan 16 Ekim 2005 tarihinde Kuzey Amerika’da DVD olarak
piyasaya surulmustir. “Pom Poko” sadece cgevresel ve ekolojik sorunlara deginen bir
filmin Gtesinde geleneksel Japon kiltiriinin modernizasyonuna da ayna tutmaktadir.
“Pom Poko”” daki Kkibar ve belirgin Japon unsurlarinin bircogu 2005 yilinda Disney
tarafindan dagitilan filmin Ingilizce dublajli stirimiinde sanstrlenmistir. “Buna uygun
olarak, filmin hikayesi Bati pazarinda sadece tanukinin ormanlarina zorla girilmesinin
cevreci uyarlamasi seklinde yanki bulmustur (Borlik, 2015, 5.128)”.

Ayni sekilde Borlik’in de elestirdigi tizere tanukinin Greme organlarinin abartili
tasviri, Disney’i afallatmistir. DVD’deki hem ingilizce seslendirmede hem de
altyazilarda testis kelimesi “kintama” (altin toplar) “kese” olarak cevrilir. Bu kelime
secimi; yaniltici bir sekilde tanukinin bir keseli oldugu anlamina gelmektedir. Daha da

kotisu filme etkili bir bigimde sansir uygulanmistir (Borlik, 2015, s.131).
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“Pom Poko”, genellikle insanlarin kendi habitatlarina miidahelesine Kkarsi isyan
ettikleri anlarda tanukinin testislerine de pek cok referansta bulunur. Bu referanslardan
bazilari sozlu folklorlardan veya popiler kiiltir ¢ocuk sarkilarindan alinmistir. Ornek
olarak ingaat aracini ucurumdan yuvarladiktan sonra bir grup genc tanuki tarafindan

soylenir:

Tan tan tanuki no kintama e

Kaze mo nai no ni bu-ra bura.

Sore 0 mite ita kodanuki wa

Isho ni nani shite bura bura

[Tan tan tanuki testisleri

Riizgarsiz bir ginde bile,

Geri ve ileri sallanirlar, sallanirlar, sallanirlar.

Tanuki yavrulari bakarlar,

Hep beraber simdi onlar sallanirlar, sallanirlar, sallanirlar. )

fronik bir bicimde bu sarkinin 6zgiin hali “Shall We Gather at the River?” isimli
bir Hristiyan ilahisidir. Japonca versiyonu, baskin yabanci kultirlerin ruhani ve oteki
dunyalara ait degerleriyle alay ederek vicudun onceligini vurgulayarak karnavalimsi
yikima mikemmel bir Ornek olusturmaktadir. Disney tarafindan yayinlanan filmin
Ingilizce versiyonunda, tanukinin kintama hakkindaki sozleri su sekilde degistirilmistir

(Borlik, 2015, s.131):

Traktorind parcaladik, simdi inilip inliyorsun.
Ama sen evimizi ingaat alani yaptin.
Kazaya yatkin olmak istemiyorsaniz,

ormandan uzak durun, sizi yalniz birakalim.

Acikca bu, orijinal metinden ¢ok uzakta bir geviridir. Buna ragmen ruhani olarak
Ingilizce versiyonu garip bir sekilde sadiktir. Eger grotesk gercekgilik, bedenle diinya
arasindaki ittifaki kutlamaktaysa, testisler hakkinda sarki sdéylemek ormanin yikimina
karsi bir protesto anlamina gelmektedir. “Ne de olsa, tanukiyi gonulsizliikle Gremeyi
birakmaya zorlayan yasam alanlarinin kaybolmasidir (Borlik, 2015, s.130)”.

Ozet olarak film ¢ok Japon kltiirii, gelenekleri ve halk hikayeleri referans
alinarak olusturulmustur. “Pom Poko™” bu referanslardan beslenerek bir bakima
gunimiz modern Japon toplumuna geleneklerini unutmamasi gerektigi mesajini
vermektedir. Degerlerini unutan bir toplum, dogasini da unutma tehlikesiyle karsi

karstya kalmaktadir. Filmin Disney tarafindan sansiire maruz kalmasi, hali hazirda
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filmin referanslarina uzak olan Batili izleyici kitlesini filmin derinliginden daha da

uzaklastirmaktadir.

3.2.3. Film dunyasi - gercek dinya iliskisi
3.2.3.1. Maddi ekolojiler

Filmin yonetmenligi ve senaristligini Isao Takahata yapmistir. Tokuma Shoten,
Nippon Television Network ve Hakuhodo i¢in, Studio Ghibli tarafindan animasyonlari
yaptlan filmin dagitimini Toho Ustlenmistir. Japonya’da, 16 Temmuz 1994 tarihinde
gOsterime girmistir. Yayinlandig yilda i¢ piyasadaki bir numarali Japon filmi olur ve
dagitim gelirinde 2,63 milyon dolara denk gelen gelir elde eder. 1994'te Japonya'daki en
yuksek hasilat filmi olmasina ragmen, Kuzey Amerika ya da Avrupa'da diger Ghibli
yapimlariyla karstlastirilabilir hasilat elde edememistir.

1994°de Akademi Odillerinde En lyi Yabanci Dildeki Film kategorisinde
Japonya’nin basvurusu olarak katihr. 49. Mainichi Film Odiilleri’nde En lyi
Canlandirma Filmi 6daltni ahir. 1995 yilinda Fransa’daki Annecy Film Festivali’nde
En Iyi Film 6diluni kazanir.

Film Walt Disney Studios Home Entertainment tarafindan 16 Ekim 2005 tarihinde
Kuzey Amerika’ da DVD olarak piyasaya sirilmistir. Ingiltere’de ise bir yil sonra
Optimum Releasing tarafindan basiimistir.

Filmin senaryosu ayni zamanda Takahata’nin orijinal hikayesidir. Takahata kendi

filmini sOyle anlatmaktadir:

Cogu zaman tanukileri merak etmisimdir. Onlar Japon ekosisteminin bir parcasi ancak
kimse onlar ya da yasadiklari gergek biyolojik ortamlari hakkinda bir sey bilmiyor. Sadece
onlar hakkindaki insanlara donusebildiklerine dair halk hikayeleri biliniyor. Bu hikayeler
hayalglicimi harekete gecirdi. Onlarin insan formunu ne zaman aldiklarini agiklamak
zorluydu. Bunun kolay yolu yeteneklerini ve bilgilerini hakh ¢ikarmakti. Bizim gibi onlar
da icgudulerini unuttular. Bir baska neden de tanuki her zaman ormanlarin yakininda
bulunan insanlara yakin yasadi, bu da baska bir konuya da yaklasmami mimkin kildi:
insan, doga ve cevresi arasindaki iliski. Ormanlari yok ederek, tanuki ve Tokyo’nun
uzantilari kayboldu.
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3.2.3.2. Sosyal ekolojiler

Film sosyal ve kultirel baglamda 1970’lerden sonra yukselise gecen ekoterérizm
ve derin ekoloji gibi konulara deginmektedir Borlik makalesinde, tanukilerin
bedenlerini grotesk olarak tanimlamaktadir. Testisleri hakkinda sarki soylemelerini,
ormanin yikimina Kkarsi bir protesto olarak gérmektedir. Tanukiyi gonulsiuzce Gremeyi
birakmaya zorlayan yasam alanlarinin kaybolmasi oldugundan Borlik’e gore testislerini
ekoterorist direnislerinde silah olarak kullanmalari tutarlilik gostermektedir. Bir
sahnede, ormanda aga¢ kesimi yapan iscilere karsi hava saldirisi gerceklestirmek icin
testislerini parasut gibi kullanirlar. Baska bir sahnede Gonta, insaat kamyonunun 6n
camini kaplamak igin testislerini genisleterek suruclnin panikle ugurumdan asagl
yuvarlanmasina neden olmaktadir. Baska bir tanuki, testislerini bir kopriye dontstar(r,
son anda geri ceker, bdylece bir insaat aract bir ucurumdan duser. Daha sonraki bir
sahnede Gonta, elektrikli testere tasiyan bir isciyi korkutarak kovalamak igin
kullanmaktadir. (Borlik, 2015, s.132)

Borlik’e gdre animasyon filmlerini bir ¢ocuklar icin bir film tiri olarak
distinmeye aliskin olan Batili izleyiciler igin, ““Pom Poko”’da ekoterérizmin agikca
yuceltilmesi ve tanukilerin en biyik silahlarindan birinin form degistirebilen testisleri
olmasi sasirtict olma potansiyeline sahiptir (Borlik, 2015, s.127)”. “Pom Poko”
hakkinda yapilan pek cok elestiri ve gdzlemde tanukilerin amaclarina ulagsmak icin
acikca ekoterrorizmi kullanisina oldukga yer verilmektedir. Bu noktada Takahata bu
bakis acisini tanimadigini belirtir ve tanukilerin terdristten ¢ok kurban roliinde

olduklarini savunur;

Filmde bir drama gosteriliyor; bir diinyanin sonu, tanuki diinyasinin sonu. izleyicinin
hayvanlarin bakis acisindan bakmasini ve diinyamizin disardan nasil gérindiguni bize
algilamamizi saglamasini istedim. Ancak, terorist etiketi beni rahatsiz etmiyor. Bugin
terdristler bir numarah halk diismanidir. Fakat tarihsel olarak, terérizm kimi zaman yerlesik
toplumun dikkatini gcekmenin bir yoludur. Bu goris, yetmisli yillara kadar vardir. Terérizm
bazen dinyayi veya insanlari durumlari hakkinda disiindiirme kapasitesine sahiptir.

Bu baglamda, Takahata’nin anlayis olarak derin ekolojiye yakinlik duydugunu

sOylenebilmektedir.
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3.2.3.3. Algisal ekolojiler

Ursula Heise, “Pom Poko™daki sekil degistiren tanukiyi, anime tirinun
“plazmatik bedeninin” en iyi 6rnekleri olarak gostermektedir. “Pom Poko”, plazmatiklik
ve simulasyon Uzerine tanukiyi gercekgci ve saf olarak en az (¢ gorsel stilde sunarken,
0zden cok perspektife yoneltmektedir. “Bir sahneden digerine gecerken olusan bu
sasirtict ve ¢ogu zaman esprili temsil tekniklerinin ¢oklugu sayesinde, animasyonun
kendisi sekil degistirme sanatinin yani sira plazmatik kultlri yansitmaktadir (Heise,
2014, s.313-14)”. Plazmatik bedenin “Pom Poko™'daki 6nemini daha iyi anlama
yolunda, Rus elestirmen Mikhail Bakhtin’in Ronesans groteski Gzerine “bitki, hayvan

ve insan bigimlerinin oyuncu bir sekilde ele alinmasi” konusundaki s6zleri 6nemlidir.

Dinyanin olagan resminde doganin kralliklarini bélen sinir ¢gizgileri cesurca ihlal edildi...
Bitmis ve istikrarli bir dinyada bitmis formlarin, bitkisel ya da hayvanin hareketi artik
yoktu; bunun yerine, varligin i¢sel hareketi bir formun digerine gegmesiyle ifade edildi
(Bakhtin, 1984, 5.32).

Sekil degistiren, cikintili mideleri, blylk testisleri ile tutarsizca antropomorfik
tanuki, plazmatik olmalarinin yani sira, grotesk viicuda da ornek gosterilmektedir
(Borlik, 2015, 5.129). “Her ne kadar iki tanimin karakteristik 6zellikleri benzese de ilki
adaptasyon icin carpici bir metafor sunarken, ikincisi bir direnis araci sunmaktadir.
(Borlik, 2015,5.127)”. Takahata’nin da belirttigi Uzere animasyon; Japon kalttrindn her
zaman bir parcasi olmus olan plazmatik bir hayalgicinln cagdas bir uzantisidir (Heise,
2014, 5.314).

Gorsel 3.35. “Pom Poko™ (1984) filminde plazmatik ve grotesk tanuki bedeni
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://webteizle.pw/film/heisei-tanuki-gassen-ponpoko.html sitesinden
alinmistir.
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Borlik’in Japon folklorunun yani sira Bakhtiyan teorisi Uzerine yaptigi derleme,
“Pom Poko”’yu ekolojik bir karnaval calismasi olarak incelemektedir. “Bakhtin;
temelde karnavali halk guldirtsiine bir 6vgu, bir dizi ta¢ giyme ve kati sosyal
hiyerarsileri parcalayan ritteller olarak gormektedir (You, 2013, s.51)”. Bakhtin’in
karnavaldaki teorilerini, Japon bir filme uygulamak Eurocentric (avrupa merkezli)
olarak algilanabilmektedir. Ancak, “Pom Poko™, Japonya’nin matsuri (veya festivali)
kaltirind kullanmakta ve bu, ortacag Avrupa’nin karnaval gelenegi ile benzerlik
gostermektedir. Bununla birlikte Borlik, Bakhtin tarafindan tarif edilen, distk kaltirin
yuksek kaltiri hicvetmesinin dinamigini, hayvan dinyasinin diismanhginin insana
karsi ve geleneksel Japonya’nin kiiresel moderniteye karsi olmasiyla yeniden
canlandirilmasi olarak yorumlamaktadir. Filmin sonunda tanukilerin insan topluluguyla
harmanlanmasi, moderniteye ve onun zorluklarina gondlsiiz bir asimilasyon portresi
ortaya koymaktadir. Borlik; “Pom Poko”’nun asimilasyon ve direnci etkili bir bicimde
birlestirdigini savunmaktadir (Borlik, 2015,s.130).

Japonya tarihi boyunca deprem, tsunami, yanardag patlamasi vb. gibi dogal
felaketlerle karsi karsiya kalmistir ve ayni zamanda atom bombasi ile vurulmus tek
ulkedir. Glniimiizde hala bu deneyim, toplumu etkilemeye devam etmekte ve toplu bir
"kurban gitmislik" duygusu yaratmaktadir (Napier 2008 s.39). Felaketlerle bas
edebilmek icin anime c¢izgi filmler Japon kiltirtinde iyice derinlere kdk salmis bir
egilim olarak gorulmektedir. Napier “Anime from Akira to Howl’s Moving Castle”

kitabinda animeyi mahser, agit ve festival olmak (izere Gi¢ modda inceler:

Mahseri mod biitlinlik ve ¢6zilme arasindaki, genelde teknoloji giiclerinin insafinda olan
bicak sirtina dayanir; festival ise sosyal sinirlarin ve hiyerarsilerin gegici ¢ozulmelerini
kutlar. Agitsal anlati, kaybin bilincinden ortaya ¢ikar ama ayni zamanda da umit, guzellik
ve hatta butlnluge dair gelip gecici vizyonlar sunar (Napier, 2008, s.328).

“Pom Poko”’daki “Hortlak Operasyonu” sirasinda mahser, agit ve festival ayni
anda var olarak Napier’in bu ¢6ziimlemesi altinda degerlendirebilmektedir. Bu sahnede
pek cok ¢Ozulme gerceklesmektedir. Tanukilerin toplu olarak en buyik karsi koyusu
olan bu operasyon insanlar icin kimi zaman festival, kimi zaman da mahseri
cagristirmistir. Ancak usta tanukinin 6lumuyle tanukiler icin agitla sonuclanir.

Bir bakima buyull testisler; ¢evre, kultur ve tarih ile ilgili sorularin merkezinde

bulunmaktadir. Tanukileri bu masalin ekolojik muhafizlari olarak yerlestirerek,
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Takahata eski ancak varolan kulturel bir doga hilesi olan tanuki kaltrind kullanir. Bu
kaltara, insan kaynakli c¢evresel bozulmaya karsi olmasi icin yonlendirir. Bu
yonlendirme, 0Ozellikle tanuki tarafindan ekolojik krize karsi bir direnis araci olarak
kullandig! blydli testis seklinde kendini gostermektedir. Tanuki testisi; insanin dogay!i
yeniden canlandirmasinin sembolik olarak erken ve derin bir 0Ornegi olarak
sayllmaktadir. Bu baglamda tanukinin testislerine tam sahip olma ve Ozerklik
kazanmasi, onlari geri almasi ve onlara baski yapanlara karsi kullanmasi daha fazla
Onem tasimaktadir. Nitekim, testislerinin buytlu niteliklerinin bir insan yaratimi olmasi,
insan-doga ve gelenek-folklor arasindaki siniri bulaniklastirmasi sonucunda, Japon
kalturel mirasini ve dogasini bir gesit varolus miicadelesine sokmaktadir.

“Filmdeki Sinto, Budizm ve tapinaklar, ginimuzdeki tema parklari ve televizyon
tarafindan 6ne surilen hayal guclnin 6nctl versiyonlaridir (Heise, 2014, s.314)”. “Pom
Poko’daki tanukilerin, bir bakima Japon inanclari olan Sinto ve Budizmin ilkel
ekolojilerinin dinya goristnd olusturdugunu disunulmektedir. Fakat Budizm, dinyevi
inis cikisglarin astlmasi igin vaaz verirken, tanuki, akiskanhgini cisimlestirerek maddi
dunyay! kucaklamaktadir (Borlik, 2015, s.129). “Pom Poko”, en azindan insanlarin ve
dogal diinyanin baris icinde bir arada var olabilecegi Ikinci Dinya Savasl sonrasi
donemin distk yogunluklu gelismelerinde, banliyd ekosisteminin tutarli bir temsilini
sunmaktadir (Borlik, 2015, s.130).

Film sonunda, eko-terérizmin nafile bir taktik oldugunu éne stirmektedir. Hayatta
kalan tanukiler, insan formuna burundr. Studio Ghibli ve Disney arasindaki o zamanki
ortakliga referans gosterircesine, dismanlari eglence sirketi Wondarando igin ¢alismaya
giderler. Ancak en son sahnede, bir golf sahasindaki bir grup tanuki neseli bir kutlama
yapmaktadirlar. Bu kutlama sahnesi Japonya’nin batililasmasinin aslinda yizeysel
oldugu olarak yorumlanmaktadir. Is kiyafetlerinin altinda Japonlar, tipki Tokyo'da bile
devam ettirdikleri gibi kulttrel kimliklerini korumaya calismaktadirlar. Tanukinin
dayanikhihgi da aslinda bir isyan olarak gortlmektedir. Tanuki'nin inatgi hayatta kalma
mucadelesi, bir bakima Disney’in egemen oldugu bir endistride gboze garpan Japon
estetik anlayisiyla Studio Ghibli’nin varolusunu yansitmaktadir. “Sekil degistiren
tanukiler, Japonya'nin animistik mirasinin kilttirel sorumlusu olarak animenin cesur bir

gosterimidir (Borlik, 2015, 5.132)”.
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Filmin genel duyusu, insan ve doganin daha uyumlu kosullarda yasadigi belirsiz
‘eski guzel gunler icin biraz gerici bir 6zlem olmasina ragmen, final sahnesindeki
kutlamayla bu his dengelenmektedir. Tamamen olumsuz olmayan bir imgeyi ele alarak
film, eski ve yeni dunyalar arasinda bir uzlasmaya varmaktadir. Tanukiler igin kabile
benzeri bir yapiya ve dayanismaya sahip olmalari, ortak bir dusman tehdidiyle
karsilasana kadar mumkin olmamaktadir. Modern insanlarin kaybettigi yakinlik
baglarinin da bu baglamda karsilastiriimasi yapilmaktadir. Takahata, sanki uyumun
hichir zaman mutlak bir durum olamayacagini ve yasamdan en iyi sekilde faydalanmak
icin zamana ve duruma gore degismesi gerektigini soylemektedir.

“Pom Poko™ ciddi bir mesaji mizah ve pozitif bir enerjiyle vurgulamaktadir.
Takahata'nin “Watership Down’’ gibi asiri dozda dramatiklesmemesinin filmin yararina
oldugu dustnulmektedir. Tuyli kahramanlar sevimli ve caresiz olarak degil, bireysel
karakter ozelliklerine sahip, kararl, inat¢i ve iyi huylu haydutlar olarak gosterilmistir.
Onlarin sdrukleyici mizahini ve muhtesem dondsimlerini izlemek filmin ana
cekimlerinden biri olmaktadir. Benzer sekilde, insanlar da sadece yikima egilimli ve
sadece kot ozelliklere sahip gosterilmemektedir. Bu da filme cok fazla denge ve bakis
acisi kazandirmaktadir. Takahata izleyiciye, baslangigta kiltirlerin neden mitoloji ve
gelenekleri yarattiginin nedenlerini unutmanin tehlikeleri ile ilgili bir seyler sdylemeye
calismaktadir. Tanukilerin miicadelesi bir bakima modernizasyonun ve globallesmenin
yayildigi bir dinyada, maneviyatin ve Kkultirel degerlerin korunmasinin énemini

vurgulamaktadir.

3.3. Ayl Kardes (2003) ve Pom Poko (1994) Filmlerinin Degerlendirmesi

“Ayi Kardeg” filminin insan 0zneleri, insan disi dogayi, cansiz, edilgen ve insan
tarafindan kontrol edilen, insanin amaglarina uygun bir “rezerv” olarak gérmemektedir.
Filmde doga kendine 0zgu olus ozelligini insanin denetimi disinda gdéstermektedir.
Izleyici ana karakterin gecirdigi degisim ile paralel olarak filmi 6nce bir insanin
g6zinden daha sonrasinda ise bir ayinin géziinden deneyimlemektedir. Bu degisim,
izleyicinin algisini farklilastirmak baglaminda énemli bir role sahiptir.

“Pom Poko” filminde ise modernitenin ilerlemesiyle beraber insan toplumu,

insan disi dogayl kendi amaclari ugruna kullanabilecekleri bos bir alan olarak
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gormektedir. Film tanukilerin go6ziinden anlatilmaktadir ve izleyici onlarin
micadelesiyle film boyunca 6zdeslestirilmektedir. insan - insan disi doga sinir ihlalinin
insan tarafindan baslatilmasi iki filmin de ortak 6zelligidir. insanlarin doga ile olan
sinirlarini ihlal etmeleri sonucunda filmdeki gerginlikler ve diger sinir ihlalleri de
cogalmaktadir.

“Pom Poko”, doga-insan iliskisini ele alan diger Ghibli ve Miyazaki filmleri ile
yakin bir doga anlayisina sahiptir. Yeri geldiginde gergekte de “Pom Poko”’da oldugu
gibi, doga da kendi icerisinde acimasiz ve vahsi olabilmektedir. Ancak Disney’in doga
temsiline uygun olarak, “Ayl Kardes’de insan disi doga her zaman uyumlu ve huzur
dolu gosterilmektedir. Bu baglamda “Pom Poko™ insan disl doga tasviri gercekgi, “Ayi
Kardes™’in ki ise buyuleyici ve masalsi bir atmosfere sahiptir.

Dondstim her iki film icinde temel bir Ogle olarak yer almaktadir. Disney
animasyon filmlerinde genelde insan karakterleri yanlislikla, kaza ile, kandirilarak, ders
vermek igin cezalandirilarak, yada intikam igin insan olmayan formlara donustdralir.
Baslangicta bu donidsum olumsuz olarak algilanir ve daha sonra celiskinin mutlu
¢cozimiinde tersine cevrilir. Ancak “Ayl Kardes”’de ki filmdeki donlsim vurgusu,
onceki Disney animasyon filmlerine oranla oldukga guclidur. Filmdeki canlilik
unsurlari, tarler arasi iligskiler ve sinirlarin seffafligi, 6znelerin karakter yapilar da
donisum temasi Uzerinden sekillendirilmistir. Donusum, karakterlerin farkh bakis
acilarl ve manevi degerler kazanmalarinin éniini agmaktadir. Kenai kutsal toteminin
anlamini insan formunda degil de, ayr formunda anlar. insan ve insan olmayan
dunyalari arasindaki ayrim, gic yapilari ve hiyerarsileri belirginlesirken yine de insan
dunyasi daha Ustiin olarak vurgulanmaktadir.

“Pom Poko” icin ise donisim, tanukilerin varoluslarinin ve mucadelelerinin
degismez bir parcasidir. Tanukilerin kesintisiz degisimi, izleyicinin ayni anda farkl
formlardaki 6zne ve nesnelerle bag kurmasina sebebiyet vermektedir. Donusebildikleri
slirece hayatta kalabilen tanukiler esasinda insanlarin yok ettigi insan disi doganin
doganin her turli katmanini temsil etmektedirler. Filmde de vurgulandigi (zere
insanlarin da cevrelerini donustirebilme 6zellikleri bulunmaktadir. Ancak bu
donustirme glicu diger canlilarin yasam alanlarini yok etme potansiyeli tasimaktadir ve

pek ¢ok insan gulclerini kendi tuketici hayat duzenlerini degistirmek adina
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kullanmamaktadir. Ozetle modern yasam diizeninde insanlar hem kendilerini hem de
cevrelerini tuketmektedirler. Film bu wvurguyu bir tanukinin go6ziinden anlatarak
ekomerkezcil bir bakis acisini sahiplenmektedir.

Disney tirculiigl canliligi ayirt etme sirecinde kendisini gostermistir. Ayl ve
geyik ayni dili konusmakta ve insan olmayani temsil etmektedirler. Insan-insan

olmayan ikiligi bu noktada 6ne cikmaktadir. “Ayi Kardes™’in, insanlarin ve insan
olmayanlarin yerytziinde ve 6bir diinyada esit oldugu fikrini gelistiren tek Disney filmi
olmasi gunimizde hala 6nemini korumaktadir. Bu esitligin yani sira film; ayi olarak
kalmay!1 secen tek insan karakterini gozler 6niine sermektedir. Bdylece insan ile insan
olmayan doga arasindaki sinirlarin akiskanhiginin hem insanlar hem de ayilar igin
gecerli olan *“kardesce sevgi” gibi duygularla gerceklesebilecegi gosterilir. Koda,
Kenai'nin insan oldugunu bilmesine ragmen, onun “buytk agabeyi” olmasina izin verir
ve sevgi ile birlesmis siki bir aile olustururlar. Bu sekilde Disney’in 6nemli
degerlerinden biri olan aile vurgusu da bu filmde de kendini gdstermektedir. “Pom
Poko”’da ise tanuki grubu ortak yasam alanlarini savunmak adina demokratik bir
topluluk olusturarak insanlara karsi mucadele etmeye baslar. Tehlikelere karsi birlesme
ve ortak karar alimi filmin ana degerlerinden olarak sunulmaktadir.

Farkli kilturleri konu alan Disney animasyon filmleri, bu kiltirleri ele alis
bicimleri bakimindan pek cok kez ayrimcilik ve otekilestirme elestirilerine maruz
kalmistir. “Ayr Kardes” filminde, bu elestiriler 1siginda benzer hatalarin
tekrarlanmamaya calisiimasi dikkat cekmektedir. Ancak inuit gelenekleri ve kilturi
bicim ve icerik bakimindan filme birebir yansitilsa da, Inuit hikaye anlatiliciginin
temsili eksik ve yiizeysel kalmaktadir. Buna ek olarak hikayenin belirsiz mekan ve
zaman (izerinden anlatilmasi, inuitlerin zamanda donmus ilkel bir kabile olarak temsil
edilmesi sorununu yaratmistir. “Pom Poko’’nun hikayesi, “Ay1 Kardes”’dekinden ¢ok
farkli olarak belirli bir mekan ve zaman (zerine kurulmustur. Bu netlik durumu “Pom
Poko™’nun pek ¢ok olaganustii olay! barindirmasina ragmen daha gergekgci bir dinya
tasviri sunmasina neden olmustur. Ghibli’nin ele aldigi Japon kultirunin, kendi
kaltarleri olmasiyla da baglantili olarak tutarh ve gercekci bir temsilinin filmde
yansitildig dustinulmektedir. Ancak filmin insan ve insan disi doga iliskisi ile beraber

ele aldigi konulardan biri de Japon toplumunun gelenek ve kiltirlerinden kiresellesme
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ve modernizasyonun etkisiyle uzaklasmasidir. Bu agidan “Pom Poko” kendi klttrel
degisimini insan ve doga iliskisi baglaminda sorgulayan ilk Ghibli animasyon filmi
olma 6zelligi tagimaktadir.

Her iki filmde de bir adet aktif kadin karakterin bulunmasi filmleri kadin temsili
acisindan geride birakmaktadir. Ortak Ozellik olarak her iki kadin karakteri de yasli,
saygideger ve bilge olarak temsil edilmistir. Bu karakterler, diger aktif 6znelerle
Karsilastiriidiginda yetersiz kalmaktadir. Ozellikle “Ayr Kardes” filminde kardeslik
kavraminin hikaye ve kelime kokeni baglaminda surekli olarak erkeklik ile
0zdeslestirilmesi, cinsiyet kimliklerinin eksik temsiline neden olmaktadir.

“Pom Poko’’da insan ve insan disi doga iliskisinin yari mizahi bir agit olarak
anlatiimasi, kendisinden 6nce dogayi konu olan Ghibli animasyon filmlerine gore
farkhihk gostermektedir. Bu mizahi anlatim ile beraber izleyici gergek bir trajediyi
deneyimledigini film bittikten sonra farketmektedir. “Ayl Kardes”’de ise mizah 06gesi
daha az kullanilmis ve donusim ve doga sahnelerinin buyuleyiciligi hissine
odaklaniimistir. Bu buyuleyici atmosfer izleyicide hayranlik hissi uyandirsa da insan
disi doganin bir bakima gercekisti ve masalsi temsiline neden olmustur. “Pom Poko”

bu noktada derin ekolojiye daha yakin bir anlayis sunmaktadir.

3.4. “Cagrilmayan Insan” Uygulama Filmi
3.4.1. “Cagrilmayan Insan” filminin hikaye olusturma asamalari

Uygulama filmi olan “Cagrilmayan /nsan”’in hikayesi ve animasyonlari, Cohl’un

“Fantasmagorie”’una paralel bir yapi tzerine, edebiyattaki biling akisi yontemine yakin

bir anlayisla dretilmistir. “Cagrilmayan /nsan”’da nesnelerin ve karakterlerin vektor
cizgisini takiben strekli bir doniisum halinde olmasi tasarlanmistir. Animasyonlarda
esneme, buzilme, form degistirme hareketleri kullanilarak animasyonun “plazmatik”
potansiyelinin kullanilmasi hedeflenmistir. Hikaye olusturma ve gorsellestirme
asamasinda bilingli tercihler olarak ekomerkezcilik kavramina bir sekilde dahil olan pek
cok gorsel ve icerikten faydalaniimistir.

Film ismini, sair Edip Cansever’ in modern bireyin varolus problemini ele alan

“Cagrilmayan Yakup” adli siirinden almaktadir. Cansever’in, bu siirinde “cagrilmayan”
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diye nitelendirdigi bir figlr olan Yakup 6zelinde modern bireyin “yabancilasmasini”
irdelemekte, onun yalnizligini ve trajedisini “yabancilasma” baglaminda kurdugu gigcli
imgelerle yansitmaktadir. Yakup’un zaman ve mekén anlayisl, siradan ve bogucu olarak
anlatilmaktadir. Yakup igin yeni olan, ya da degismekte olan bir sey yoktur. Bu nedenle
Yakup’un hayati amagsiz tekrarlardan olusan bir bdttinden olusmaktadir. Siirde, bu

tekrarlar Yakup’u daha ¢ok bosluga distirmekte ve batakliga striklemektedir.

Yakup; kendine, baskalarina, cevresine, diinyaya, olay ve olgulara, insanlik durumlarina
karsl bir “yabancilasma” icindedir. Bunun getirdigi sikinti ve caresizlik, onu varlk
bunalimina dustirmekte, surekli bir ¢gikmaza dogru striiklemektedir. Bulundugu durumdan
kurtulmayi istemekle birlikte bunun icin ne yapilabilecegi konusunda bir fikri ya da bu
ydnde somut bir girisimi yoktur (Kul, 2012 s.64).

“Cagrilmayan /nsan”, filmindeki insan ise Yakup ile benzer bir sekilde bulundugu
dogaya yabancilastigi igin artik insan disi doga tarafindan artik cagrilmamaktadir.
Filmde gorsellestirmelerden bazilari, bu siirdeki tasvirlerden ilham alinarak
olusturulmustur. Gorsellestirme siirecinde referans alinan bir baska edebiyat eseri de
Bilge Karasu’nun “Gocmus Kediler Bahcgesi” kitabindan yer alan bir 6yki olan
“Avindan El Alan”’dir. Oykiide balik¢inin avladigi balik ile, baligin onun kolunu
Isirmasina ragmen yasadigi ask iliskisi konu alinmaktadir. Bu 0ykd, insanin, insan disi
dogayla (hava, su, hayvan ve bitki vb.) kurdugu iliskinin 6n plana ¢ikarilmasi ve bu
iliskinin ele alinis sekli bakimindan ekomerkezcil bir yaklasima sahiptir. Nurdan
Gurbilek’in ifadesiyle “bircok edebiyat metninde bir arka plan, bir dekor olan, dyle
olmadiginda bile bir metafor olmaktan Oteye gecemeyen hayvanlar onun (Bilge
Karasu)’nun metinlerinde ¢cogu zaman anlatinin merkezindedirler (Gurbilek, 2016 s.

79)”. Yazar bu tercihini su ctimlelerle anlatmaktadir:

Insani, en yiksek yere yerlestirmekten, hayvanlardan, bitkilerden, sulardan, daglardan gok
onemli olduguna, her seyin insan icin yaratilip, insana kulluk etmesi gerektigine inanirmis
gibi yasamaktan vazgecelim. Belki o zaman insanin degerini 6grenir, hayvanla, bitkiyle,
suyla, dagla, tasla birlikte bir anlami oldugunu, olabilecegini anlar, belki o zaman insana
saygl duymasini basaririz (Karasu, 2007 s.218).
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Gorsel 3.36. “Cagrilmayan Insan” filminin “Avindan EIl Alan” hikayesi referans alinarak tretilen karesi
Kaynak: Gizem Giivendag arsivi

Film yaratim surecinde referans alinan diger temalar ise sempanzeler Uzerine

calismalariyla taninan antropolojist Jane Goodall’un ikonik fotograflari ve sanatci

Patricia Piccinini’nin insan ve doga iliskisini sorgulayan antropomorfik heykelleridir.
Bu gorsellere ek olarak geleneksel Afrika maskeleri referans alinarak tretilen gorseller

filmin basinda ve sonunda kullaniimistir.

Gorsel 3.37. Patricia Piccinini’nin*“Big Mother” (2005) isimli eseri
Kaynak: 19.04.2019 tarihinde https://www.artlink.com.au/articles/3589/patricia-piccinini-once-upon-a-
time/ sitesinden alinmigtir.

3.4.2. “Cagrilmayan insan” filminin tiretim asamalari

“Cagrilmayan Insan” filminin gérsel 6gelerinin tumus uyarlama siirecinde bir

animator tarafindan gercgeklestirilmistir. Bu sebeple takim calismasi ile animasyon film
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yapiminda kullanilan 6nemli asamalar uygulanmamistir. Filmin Gretim asamasinda
takip edilen surecler ve kullanilan teknikler iliskilendirildikleri gruplar halinde alt
bolimlerde incelenmistir.

Thumbnail ve Animatik Asamasi: Bu asamada film, insan ve insan disi varliklarin
iligkisi gbz 6nunde bulundurularak kaba hatlariyla gorsellestirilmistir. Filmin ilk
gorsellestirme adimlari ilham alinan kaynaklarin serbest biling alti akisi yontemiyle
illistrasyon olarak yaratiimasiyla baglamistir. Bu asamada kamera agilari ve gorsel
Ogeler es zamanh olarak tasarlanmistir. Cizimler dijital ortamda ¢izim tabletinde Pro
Create yaziliminin kullanilmasiyla gerceklesmistir. Sonrasinda her bir kare Premier
yaziliminda siralanmis ve filmin yaklasik zamanlamasinin belirlenmesi icin ekranda

kalacaklari sureler kisaltiimis veya uzatiimistir.

Gorsel 3.38. “Cagrilmayan Insan” filminin “Cagrilmayan Yakup” siirinden referans alinarak
olusturulan konsept calismalarindan bir kare
Kaynak: Gizem Givendag arsivi

Animasyon Asamasl: Filmin teknigi ¢ boyutlu Virtual Reality (Sanal Gergeklik)

animasyonu ve iki boyutlu dijital animasyonun birlesiminden olusmaktadir. Her iki

teknikte de kare kare hareketlendirme yontemi kullaniimistir. Genel stil olarak vektor ve

metamorfozlarin 6n plana ¢ikmasi bakimindan arka plan rengi beyaz olarak

belirlenmistir. Filmin iki boyutlu sahneleri Adobe firmasinin Photoshop yaziliminda, (¢

boyutlu animasyonlari VR dijital cihazinda Oculus Quill yazilimi araciligiyla

olusturulmustur. Onceki bolimde belirtilen sebeplerden 6turli gorsel tarz vektor

cizgisini takip eden donidstmler (zerine oturtulmustur. Thumbnaillerdeki cizimler

referans alinarak Quill yaziliminda hem sahnelerin c¢izimi hem de animasyonu
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yaptimistir. Oculus kollari araciligiyla olusturulan modeller, ¢izerek olusturuldugu igin
Uc¢ boyutlu bilgisayar programlarinda olusturulan modellere gore oldukca kusurlu ve
organik olmaktadir. Bu organik modelleme yapisi, filmin geri kalan iki boyutlu tarziyla
tutarlilik gostermektedir. Bu kapsamda uygulamanin teknik sirecinde hedeflenen ana
yapisal 6zellikler sunlardir:
e Kare kare, geleneksel cell animasyon tekniginin 360 derece dijital ortamda (¢
boyutlu olarak olusturulmasi
e ki boyutlu ve (¢ boyutlu ve 360 derece vektoriin sahneler arasinda birbirine
baglanmasi
e Dontsim ve plazmatizmin filmin farkli teknikleri arasinda baglayici bir 6gle

olarak yer almasi.

Gorsel 3.39. “Cagrilmayan Insan” filminin sahnelerinin Quill yazilimindaki animasyon asamalari
Kaynak: Gizem Glivendag arsivi

Render Ayarlari ve Ses Ekleme Agamasi: Quill’de olusturulan animasyonlar daha
sonrasinda alembic uzantisiyla disariya aktarilir. Bu dosyalarin isik, doku ve kamera

ayarlari Blender yaziliminda son haline getirilir. Blender (cretsiz ve a¢ik kaynakl bir (¢
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boyutlu animasyon ve modelleme programidir. Blender programina aktarilan bu
dosyalar 1sik ve dokulari eklendikten sonra png uzantili sekanslar halinde disariya
aktarihr. Filmin iki boyutlu animasyonlari Adobe firmasinin Grettigi Photoshop yazilimi
kullanilarak Gretilmistir. Hem iki boyutlu hem de (¢ boyutlu VR animasyonlarinda 12
karelik bir akis kullanilmistir. Animasyonlar “straight ahead”? animasyon tarziyla
olusturulmustur. Bu tarz dogrultusunda sadece sahnelerdeki illlstrasyonlara sadik
kalinarak, metamorfoz animasyonlari her karede dogal bir akis ile tek tek cizilerek

ilerlenmistir.

Gorsel 3.40. “Cagrilmayan Insan” filminin sahnelerinin Blender yazilimindaki render agamalari
Kaynak: Gizem Glivendag arsivi

Sahneler her iki ortamda da tamamlandiktan sonra render asamasina gegilmistir.
Bu asamada, Adobe firmasinin Udrettigi Premiere ve After Effects yazilimlari
kullanilarak kurgu ve renk dizenlemeleri yapilmistir. Filmin geneline tanecikli doku ve
Isik parlama efekti uygulanmistir. Mizisyenler Kerem Demir ve Damir Basic filmin

goruntulerinin Gzerine 6zgun bir ritm ve ses 0geleri tasarlamiglardir.

2 Straight ahead: 12 Temel Animasyon prensibinden“straight ahead & pose to pose “ prensibinden; bir kare ya da poz
cizilir ve sonra bir sonraki karenin ¢izimi yapihir. Animasyon kronolojik bir sirada ilerler. (Webster, 2005, s. 24)
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4. SONUC VE ONERILER

Filmler degisir, degisimi iletir ve degisimin kendisi olurlar. Degisimin sonucunda
problemler ve yaratici ¢ozimler de ortaya ¢ikmaktadir. Sureg iliskisel film analizi bu
degisiminde surecini ele almakta, sonuclarini incelemekte ve gercek dinya ile
karsilastirma imkani sunmaktadir. Animasyon sinemasi sahip oldugu plazmatik
dontstim glicu sayesinde ekolojik agidan mesajlarini daha etkili bir bicimde yayabilecek
filmler Uretme potansiyeline sahiptir.

Ekolojik kaygilar tasiyan ve etkileyici donusim sahneleri olan “Ayi Kardes™ ve
“Pom Poko™ animasyon filmlerinin sireg iligskisel inceleme agisindan faydal kaynaklar
olabilecegi dustunulmustir. “Ayr Kardes” filminden o©nceki Disney animasyon
filmlerinin genelinde insan disi doganin buyuk o6lglide insan merkezli oldugu
sOylenebilir. Genelde Disney animasyon filmleri, insan merkezli degerleri izleyiciye
aktarmak icin, insan disi dogay! (hayvanlar, bitkiler, cansiz varliklar, vb.)
kullanmaktadir. Ancak gercek insan disi doga hakkinda bilgi vermemektedirler. Bunun
nedenleri; insan disi doganin ahsiimis 6zellikleriyle tasvir edilmesi, aile birimlerinin
insan merkezli terimlerle tanimlanmasi, insan ve insan olmayan doganin birbirlerinden
batunu ile ayrilmig olmalaridir. “Ayr Kardes™ filmi bu agidan Disney filmleri arasinda
ayricalikli bir konuma sahiptir. Film, insani cevresiyle girdigi iliskilerin merkezine
koymayan, diger canlilarla esit goren ortak bir var olusun sirdirilmesi geregini
vurgulamaktadir.

Belirsiz, bazi acilardan yiizeysel ve masalsi bir Inuit temsili “Ayr Kardes”’in
elestirildigi ender alanlardandir. Ancak bu elestiri aslinda filmdeki insan ve insan disi
doga iliskisini de etkilemektedir. Filmin sosyolojik temsili yeterli derinlikte ve
tutarlilikta yapilamadigi takdirde izleyicinin filmdeki dogaya bakis agisi da anlamini
yitirebilmektedir.

“Pom Poko” bu noktada “Ayi Kardes™in cizgisinden ayrilmaktadir. Islenilen
konunun giincelligi verilen yer isimleri ve tarihlerle paralel olarak énemini daha da
korumaktadir. Referans alinan Japon halk hikayeleri ve efsanelerinin filmdeki
temsilleriyle tutarliligi, “Pom Poko™ nun insan disi doga temsilini gli¢lendirmektedir.

Buna ek olarak “Pom Poko”’ da, anlatim dili, hikaye orgusi ve karakter temsilleri

bakimindan ekomerkezcil hatta kimi zaman derin ekolojiye yakin bir ekolojisi
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bulunmaktadir. Bu glcli ve ciddi ekoloji anlayisi filmdeki mizahi unsurlarla
dengelenerek izleyici filme daha ¢ok ¢cekilmeye calistimistir.

Bu incelemelere ek olarak “Siireg Iliskisel Film Analizi”’nin Gguncl bashiginin
sorular sonucunda her iki filmin yapim asamalarinin da farklilik gosterdigi ortaya
cikmistir. “Ayl Kardes™’in yaraticilarinin hedefi, ana karakterinde bir ay1 karakteri olan
ve “Aslan Kral” basarisina yakin bir animasyon filmi yapmaktir. Filmin yaratim
stirecinin basinda filmin yaraticilar ekolojik bir mesaj kaygisi tasimamakta ve farkl
odak noktalarina sahiplerdir. Filmin ekolojik mesaji, referans alinan kultir olan
Inuitlerin halk hikayelerinden ortak varilan sonugla beraber ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle
Disney bir bakima Inuit kilttrtnt belirli bir hikayeyi sunmak adina ilham almak icin
kullanmig ancak bu kultirin temsilini yeterli derinlikte yapamamistir.

Ancak “Pom Poko”’nun hikayesi, filmin yaratacisinin kendi toplumlarinin
degisim hikayesidir ve kendini 0zdeslestirdigi ve kaygisini tasidigl konulari ele
almaktadir. “Pom Poko”’nun belirli mekanlari zaman dilimlerini konu almasi hikayenin
netliginden ve filmin yaratim surecinden itibaren anlatiimak istenilenin gtincel bir krizi
yansitmasindan kaynaklanmaktadir. Takahata’nin tanukiler icin yapilan ekoterorist
yorumlari hakkinda cevabi da bu krizi ne kadar 6zdeslestirdiginin gostergesidir.

Her iki filmin “Surec iliskisel Film Analizi” sorularinda yetersiz kaldigi soru
cinsiyet kimliklerinin temsili olmustur. Ortak 6zellik olarak iki filmde toplulukta s6zii
gecen tek bir kadin karakter bulunmaktadir. Diger disil karakterler toplumsal rolleriyle
arka planda yer almaktadirlar. Her iki filmde de erkekler kendi aralarinda konusur,
tartisir ve kararlar alirlar. Ancak bu aktif diyalog bicimi kadin karakterler arasinda
mevcut degildir. Bu baglamda “Pom Poko” ve “Ayl Kardes” cinsiyet kimlikleri
ekoelestirel agidan eksik kalmistir.

Son yillarda diinyada ve Turkiye’de ekoloji ve sinema veya animasyon sinemasi
Uzerine yapilmis arastirmalarin sayisi artmaktadir. Tirkiye’de ekoloji ve animasyon
sinemas! Uzerine yapilmis arastirmalar, ekolojiyi sadece bir doga olayl ya da cevre
problemi olarak ele almakta ve animasyon filmleriyle iliskisini bu bag uzerinden
kurmaktadirlar. Bu nedenle animasyon filmlerinin sosyolojik, maddi ve tarihsel
baglamlarda ekolojisini inceleyen kapsamli bir arastirma bulunmamaktadir. Bu tezin

temelinde yer alan “Siirec Iliskisel Film Analizi” sorularinin, animasyon filmlerinin
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ekolojisini kapsamli olarak incelemede sahip oldugu potansiyelin arastirilmasi 6nem
tasimaktadir.

“Sureg iliskisel Film Analizi”’nin sorularinin animasyon filmlerinin ekolojisini
incelemek igin yontem olarak kullanilmasi genis ve ¢ok yonli bir arastirma sahasi
ortaya ¢ikarmistir. Filmlerin yapim asamalarinin, yonetmen ve animasyon sttdyolarinin
vizyonlari ve bakis agcilari, hikayelerinin referans aldigi sosyolojik ve tarihsel
yaptlanmalar, karakter ve yerytzu sekilleri vb. pek ¢ok konunun filmin ekolojik
mesajinin iletilme seklini etkiledigi sonucuna ulasiimistir. iki farkli hikayeye ve anlatim
bicimine sahip animasyon filminin bu yontem ile incelenmesinin “Siireg Iliskisel Film
Analizi” ekoelestirel potansiyelinin daha iyi anlasilmasinda faydali olacagi
dusunulmektedir.

Bu calismada, film incelemelerine ek olarak “Sureg iliskisel Film Analizi” sorula-

rindan ve bu arastirmada deginilen bazi kavramlardan yola ¢ikilarak uygulama filmi ya-

ptimistir.
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