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OZET

DIASPORA SINEMASINDA YONETMEN OLMAK:
FATIH AKIN VE FERZAN OZPETEK ORNEKLEMI

Ak KILIC

Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Mayis 2019

Danisman: Dog. Dr. Sibel Celik Norman

Farkli sebeplerle de olsa go¢ kavrami surekli varligini siirdirmektedir. Go¢ ve
gocmenlik, gelisen ve genisleyen iletisim agiyla birlikte niceliksel degisimin yani sira
nitelik olarak da degisim gostermektedir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak bu kisilerin
ifade bicimlerinde de degisimler gerceklesmekte, ortaya melez ve biricik bir yapi
cikmaktadir. Sinema igerisinde de ortaya ¢ikan bu yapinin incelenmesi, gerceklesen
degisim durumunu anlamlandirmak i¢in 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alismada oOncelikle, diasporal gostergelerin dogru bir sekilde analiz
edilebilmesi i¢in konu baglaminda kiiltiir ve go¢ kavramlarindan bahsedilmistir. Daha
sonra, ¢alismaya dahil edilen analiz tekniklerinin etkin bir bicimde tanimlanmasi ve
kullanilmas1 amaciyla, ¢alisma yapilan alanin gorsel materyaller ¢ergevesinde dramatik
yapidan olustugu 6n goriilerek gostergebilim ve yapisalci anlati kurami 6zetlenmistir. Bu
baglamda, A. J. Greimas’in, “anlatimin dizimi: Besli sema’’s1 analiz teknigi olarak
kullanmilmistir. Bir diger analiz teknigi olan Hofstede’nin “sogan kabugu’’ modeli,
filmlerde bulunan diasporal kavramlarin tespiti amaglanarak kullanilmigtir.

Fatih Akin ve Ferzan Ozpetek sinemasi iginden kronolojik yap1 gozetilerek yargisal
orneklem yontemiyle iicer film se¢ilmis ve bu filmler, belirlenen amag¢ sorulari
cercevesinde betimsel analiz ve sdylem analizi kullanilarak incelenmistir. Calismanin
sonu¢ boliminde, Ferzan Ozpetek ve Fatih Akin sinemasinin, elde edilen bulgular
sonucunda 6znel eksenden evrensel eksene dogru degisimi gozlemlenmistir.

Anahtar Sozcukler: Fatih Akin, Ferzan Ozpetek, Gog, Kulttr, Diasporal, Etnik, Film

Analizi



ABSTRACT

BEING A DIRECTOR IN THE DIASPORA CINEMA:
FATIH AKIN AND FERZAN OZPETEK SAMPLE

Akin KILIC

Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, May 2019
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Sibel CELIK NORMAN

Even though there are different reasons, the concept of immigration still exists.
Migration and immigration have an evolving and expanding communication network.
Accordingly, migration varies both quantitatively and qualitatively. As a natural
consequence of this situation, changes in the expression of migrants occur and a hybrid
and unique structure emerges. The examination of this structure, which emerged in
cinema, is very important in order to make sense of the state of change.

In this study, firstly, the concepts of culture and migration are discussed in order to
analyze the diasporic / ethnic indicators correctly. Then, in order to define and use the
analysis techniques included in the study, it is assumed that the study area consists of a
dramatic structure within the frame of visual materials and the semiotics and structuralist
narrative theory is summarized. In this context, Greimas's "narrative schema: Quintet
example" is used as analysis technique. Another analysis technique, Geert Hofstede's
“’onion diagram’’, is used to identify the diasporic / ethnic concepts in the films
examined.

Three films have “’been’’ chosen from Ferzan Ozpetek and Fatih Akin’s
filmography in chronological order. These selected films are analyzed using descriptive
analysis and discourse analysis around the questions of the study. The aim of this
qualitative study is to examine the diasporic / ethnic concepts of Ferzan Ozpetek and Fatih
Akin cinema and to reveal the semantic and formal changes of these concepts.
Keywords: Fatih Akin, Ferzan Ozpetek, Migration, Culture, Diasporic, Ethnicity, Film
Analysis
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢aligsma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi
ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan
kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigint ve higbir sekilde “intihal
icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri

bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul

ettigimi bildiririm.
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1. GIRIS

1.1. Problem

*...dur durak bilmeyen "ilerleme"ye duyulan inang, bu dénemde gergekten de bir dinin
giicline sahipti; insanlar bu "ilerleme"ye Kutsal Kitap'ta yazilanlardan daha fazla
inaniyorlardi, kald1 ki ilerlemenin kitabi, bilim ve teknigin her giin ortaya koydugu yeni
mucizelerle ¢iiriitiilemez bir sekilde kanitlaniyor gibi gortiniiyordu... Artik geceleri
sokaklarda soluk 151kl fenerler yerine elektrik lambalar1 yaniyor, diikkanlarin goz alic1 yeni
piriltilart ana caddelerden kentin agagi semtlerine kadar uzaniyordu, telefon sayesinde
insanlar uzaktaki yakinlariyla konusabiliyor, atsiz arabalarla adeta ucarcasina istedikleri yere

ulagabiliyor, hatta havada Ikarus'un rityasini gerceklestirebiliyorlardi’ (Zweig, 2013, s. 23).

Insanlik, var oldugu tarih boyunca tiim ¢evresiyle her daim etkilesim iginde
olmustur. Tabii olarak bu etkilesim, kagmilmaz bir sekilde degisim silsilesini de
beraberinde getirmistir. Degisim ve gelisimi kapsayan bu siirekliligin, kii¢iik topluluklar
ve hatta bireyler igin de aymi sekilde gerceklestigini sOylemek miimkiindiir. Yakin
zamanda teknolojik gelismeler bu durumun en etkili nedenlerinden biri olarak karsimiza
ciksa da bu etkilesimin en biiyiik tetikleyicisi goctiir. Jules Verne’in ‘Nautilus’unun tam
karsiti, Rimbaud’nun ’Sarhos Gemi’sidir. Bir insan gibi konusabilen ve icbiikey
biciminden siyrilmis olan bu gemi, insanlar1 magara yasaminin psikanalizinden, kesifler
diinyasinin gergek siirselligine alip gotiirebilir’” (Barthes, 1955 akt. Lynton, 1991, s. 263).

Go¢ etme, hayatta kalma icgiidiisiiyle baslamis ve giliniimiizde de ¢ogunlukla bu
temelde devam eden bir olgudur. Insanin kesfetme giidiisii ve icinde bulunulan yasamdan
farkli (daha konforlu) bir hayata geg¢is istegi de bir noktada go¢iin farkli nedenleri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. ’Ustelik bu olgu, bildigimiz insanin yerlesik hayata gectigi
neolitik cagin gelisiyle kesintiye ugramadig: gibi, nedenleri ve bi¢cimleriyle ¢esitlenerek
giinlimiize kadar gelmistir (Yaren 2008, s. 18). Nedenleri degiskenlik gosterse de go¢
kavrami toplumlarin tarihini etkileyen temel faktorlerden biri olmustur. “’Yunan
ustalarinin Misir okullarina gitmesi’’ de (Gombrich, 1992, s. 31) bir gé¢ hareketi olarak
gorilurken, giiniimiizde savaslarin sebep oldugu go¢ (miiltecilik) yakin tarihe
bakildiginda sanayi devrimi ve yine savaglar sonucunda azalan niifus sebebiyle dolayli
bir etki ile kendini géstermistir. Fark sudur ki, tarihin ilk donemlerinde yasanan goglerde
insanlar ya da topluluklar dilediklerince yayilabildikleri, tiretip tukettikleri ve en énemlisi

kendi kurallarin1 kendilerinin belirledigi yasamlara go¢gmekteydiler. Yakin tarihte ise



Ozgir Yaren’in (2008, s. 10) deyisiyle, onlarin Mormonlar gibi yerlilerden ayr1 yerlesim
yerleri ve kendi yasalari, “’soluk benizliler’’ gibi g¢itleri yoktu. Toprak sahibi degil,
emekeiydiler. Somiirmek icin degil, kendi vatanlarindan daha uygun kosullarda
sOmiiriilmek i¢in oradaydilar.

Zaman gegtikce, gociin nedenlerine dair farkliliklar yagsandigi gibi sonuglarinda da
farkliliklar kendini gostermistir. Gogilin, toplumlar lizerinde yarattigi olumlu ya da
olumsuz sonugclar insanlar tarafindan farkli yol ve yontemlerle dile getirilmektedir. Bu
yontemlerden arasinda sanat 6nemli bir yer tutmaktadir. Gombrich, “’Dilin nasil
olustugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil olustugunu bilmiyoruz. Eger tapinak ve ev
yapimi, resim ve heykel yaratimini veya dokuma gibi etkinlikleri sanat sayarsak, diinyada
sanat¢inin bulunmadigi tek bir topluluk yoktur’ der (1992, s. 19). Son dénemde,
sinemada bu yaratim siireglerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bu gesitlilik
icinde inceleme igin secilen alan sinemaya dairdir.

3

Eski Misir’da heykel sanatcilart nasil “’yasamu koruyan kisiler’” olarak
adlandiriliyorsa (1992, s.33), glinlimiizde yonetmenler de bellegi koruyan kisiler olarak
yer almaktadirlar. “’Insanoglu tarihin ilk giinlerinden beri hatiralari hafizaya
doniistiirmeye yonelmistir. Bunun bir yolu da hatiralari araglarla kayit altina almaktir...”’
(Kilig 2007, s. 2). Sinema filmi iginde go¢ ve goge dair unsurlar dogrudan verilmese de
kavramin, filmin sanatsal iireticisi olan yonetmen iizerinde yarattig1 durum yan anlamda
ortaya ¢ikmaktadir. Dolayli olarak bilingli ya da biling dis1 bir sekilde aktarilan unsurlar
ve bu unsurlarin geleneksel ve evrensel diizlemde incelenmesi 6nem arz etmektedir.

Sinema, kitleleri manipiile etmek ve eglendirmek igin etkili yontemlerden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siiphesiz, onlarca alt tiire ayrilmis olan bu sanat dalina
yapilacak en biiyiik haksizlik sinemayi yalniz bu islevle anmak olacaktir. Sinema (film)
yapmak, toplumlarin baskiladigi/gizledigi bircok davranisin dogrudan ya da dolayl bir
aktarimla bilingli ya da biling dis1 bir sekilde duyurulmasinin etkili yontemlerinden
biridir. Tiim insanligin gdzlerinin 6niinde gerceklesen herkesin baktig1 fakat kimsenin
gormedigi olgu ve durumlari sinema araciligiyla yansitmak ve ¢ikan eseri aragtirmacinin,
iletisim bilimi i¢inde yer tutan yontemlerle c¢oziimleme gerekliligi toplumun
farkindaliginin artmasi ve referans noktalarinin olusturulmasi i¢in 6nem arz etmektedir.
Konu dahilinde ortaya konan yapiyr biitiinciil bir perspektifte gorebilmek i¢in tiim
farkliliklari, aykiriliklar ve gesitliligi calismaya dahil etmek gerekmektedir (Yildirim ve
Simsek, 2000, s. 68).



Film icinde bulunan kultlrel ¢esitliligin, bir tanimdan ¢ok ¢esitli referans noktalari
belirleyerek ortaya konmasi gerekli gortlmektedir. Bunun igin dncelikle, filmin konusu,
verdigi mesaj ya da ortaya koydugu goriis, karakterlerin bigimi ve kurgulanisi, ulusal bir
sorgulama i¢inde olup olamadigi incelenmelidir. <’40 Metrekare Almanya’’ filmiyle
Tevfik Bager, “’Otobiis’’ filmiyle Tun¢ Okan, “’Kardes Katili’’ filmiyle Yilmaz Arslan
gibi yonetmenler go¢ ve go¢menlige dair Avrupa’da yasanan problemlere odaklanarak
eserlerini Uretmislerdir. Italya’da dogan Ferzan Ozpetek ve Almanya’da dogan Fatih
Akin her iki kiiltiir icinde de gogmen olarak anilmaktadirlar. Onlar1 farkli kilan nokta ise,
iki yonetmenin de go¢ ve go¢menlik kavramlari {izerinden insanlhifa dair evrensel
problemlere odaklandiklar1 varsayimidir. Sadece Almanya’da ya da Italya’da yasayan
Tiirk kokenli kisilerin degil tiim gé¢menlerin hikayesine deginmeleridir.

Akin ve Ozpetek filmlerinin sahip oldugu, farkli kiiltiirler temelinde olusmus
sinematografik dilin ve degisen kiiltiirel Ogelerin incelenmesiyle gog¢men sifatinin
siirlarinin nasil asildigi, nasil ulus 6tesi yonetmenler olduklari, kullandiklar1 anlatt
temelinde sinemalarinin zaman igerisinde ge¢irdigi degisim ve bunun bir sonucu olarak
hitap ettigi kitle ile ilgili gerceklesen farklilik da arastirma alanina dahil edilmistir.

Oz kiiltiiriine sahip topluluklarin, i¢inde ‘’misafir’” olarak bulunduklar1 varsayilan
kiiltiir ile girdikleri etkilesimi ve bu etkilesim sonucunda toplumlarin ya da insanlarin
zaman i¢inde yasadiklar1 kiltlirel degisimi anlamlandirma ¢abasi ve ¢alismanin amag
boliimiinii olusturan sorular:

e Segilen farkli iki yonetmene ait filmler i¢inde diasporal kavramlar ne oranda yer
bulmaktadir?
e Filmler iginde kronolojik duzlemde, geleneksel/torensel davranislar, simgeler ve
degerler degisim gostermekte midir?
e Karakterler sahip olduklari dini, dili ve irki film iginde temsil etmekte midir?
Problem durumunun belirlenmesi i¢in temel alinmustir.

Kahramanlar, ritiieller, simgeler ve degerlerin ve bu kavramlari barindiran dramatik

anlat1 yapisinin igerdigi alt metinlerin ve kiiltiiriin farklilasan dilinin ¢éziimlenmesi

calismanin odak noktasi agisindan 6nemli bir yer teskil etmektedir.
Hangi ulusal sinemanin hanesine yazacagimizi bilemedigimiz ortak yapimlar, onlar
siniflandirmada kullanilacak olasi kistaslarin anlamsizligi (...) film caligmalariyla ilgilenen
akli baginda herhangi bir aragtirmaciyi, bu sorunu mutlak bir kesinlikle ¢ozecek bir kural

arayigindan uzak tutmustur. (Yaren, 2008:33)



Bu c¢alismanin temel sorunlarindan biri, ¢alisma dahilinde incelenen Fatih Akin ve
Ferzan Ozpetek’in i¢inde bulunduklar1 farkli ve ¢ok Kiltiirlii yapilarin bu yonetmenler
igin kisitlayici, 6z kiiltiirlerini kusatici bir unsur olarak yer alip almadigidir. Tim bu
bilgiler 15181nda, Ferzan Ozpetek ve Fatih Akin’in kronolojik diizlemde filmlerine dahil
ettikleri kiiltiirlere ait 6geler ve kavramlar arasindaki farklilagma, ¢alismanin problemini
olusturur. Bu baglamda, filmlerin hangi iilke/kiiltiire ait olduklarinin saptamasindan ¢ok
sinemanin kullanim amacmin ve materyallerinin zaman i¢inde yasadigr doniisimi

saptamak da 6nem arz etmektedir.

1.2. Temel kavramlarin tanimlanmasi
1.2.1. Kiltur kavrami

Bir insan yapisi olan bu kavram yalnizca toplumsal siire¢ baglaminda degil, sahip
oldugu bireysel etki ve etkilenme alani kapsaminda da degerlendirilmelidir. Kiiltiir,
“’ben’’den olugsmadig gibi tiim “’ben’’lere agik, her bir bireyin katilabildigi <’ 6znelerarasi
diinya’” olarak gorilmelidir (Cassier, 2005, s. 108; akt. Susuz, 2017, s. 73). Kiltlrln
toplumu olusturdugu kadar toplumun da kiltiirii olusturmaktadir. Her iki kavram da
birbirlerini besleyen bir biitiinlin ayrilmaz iki parcasi gibidir. Sirekli bir
dontisiim/degisim i¢inde olan bu kavramlar tabii olarak birbirlerinin bu dongiilerine katki
saglayan temel unsurlardir. Bir toplumun sahip oldugu yerlesmis kiiltiiriiniin
degistirilmesi ya da yok edilmesi oldukga zor olsa da aslinda bu degisim ve bazi ritiiellerin
ya da oOgelerin yok olusu/degisimi uzun yillar iginde olagan bir siire¢ dahilinde
gerceklesmektedir. Adorno’nun deyimiyle kiiltiir, oldukga {ist ve saf bir yapidir ve bir
plan ya da taktik dahilinde yapilandirilamamaktadir (Adorno, 2014, s. 122).

Kdltlrin etimolojik olarak tanimina bakildigi zaman bu degisimin aslinda ilk 6nce
kiiltir kavraminin kendi anlamsal boyutunda gergeklestigi goriilmektedir. Eagleton
(2011, s. 9) Kkiiltiirtin, “’saban demirinin agzi1’’ anlamina gelen “’Coulter’” kokiinden
geldigini dile getirmektedir. Bu baglamda, kiiltiiriin insan tarafindan doga g¢evresinde
olusturuldugu ve bu olusumun ilk once tarim alaninda gergeklestigi soylenmelidir.
Tarimsal boyutta iiretimi igeren kavram Artun’a gore daha sonra sanat ve bilgi alanlarinda
da dretimleri icermeye (2013, s. 10) baslamistir. Kiiltiir kavraminin giiniimiizde igerdigi
anlam ve karsiladigi gostergelere bakildiginda sadece kavramin anlamsal yapisinda
yasanan degisim bile dikkat ¢ekici bir noktadadir. Bu degisimin miktart ile kiiltiiriin sahip

oldugu zenginlik dogru orantilidir ve bu degisim, sosyal olusumda yasanan farklilasma



ile agiklanmaktadir. Bilimin ve beraberinde teknolojinin gelismesiyle birlikte sinirlarin
ortadan kalkmasi ve mesafelerin yok olmasi durumu, Kiiltirde yasanacak degisimin temel
tetikleyicilerinden biridir. Her toplumun farkli bir kiiltiir yapisina sahip olmasi, bu
toplumlarin her birinin farkli cografyalarda yasiyor ve bambaska inang sistemleri i¢inde
bulunuyor olmalarindan kaynaklanmaktadir.

fletisim bilimlerinin disinda olduk¢a fazla sayida farkli disiplinin de arastirma
alanina dahil olan bu kavram psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi alanlar i¢inde 6nemli
bir konumda yer almaktadir. Oldukg¢a genis bir ¢alisma alani iceren kiiltiir, bu sebeple
farkli tanimlara ve yaklagimlara konu olmus, oldukca tartigsmali bir alan olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sebeple, lizerinde uzlasilmis ortak bir tanimi yapilamayan bu kavrami
Giiveng, insanin dahil oldugu her seyi igine alan ’karmasik bir varlik alan1’’ (2013, s. 14)
olarak tanimlamaktadir. Sitki M. Erin¢ insanlarin, insan ve insanlik i¢in ve bazen bir
insana ragmen olusturdugu her seydir (2004, s. 10) derken, kiiltiirti davraniglar biitiinii
olarak goren Ibrahim Armagan ise, insanin birtakim etkinlikleri sonucu ortaya ¢ikmis
olan ve kusaktan kusaga aktarilan degerler (1992, s. 195) olarak gérmektedir. Nermi
Uygur ise kiiltiirii, yine insan tarafindan gergeklestirilen ve insanlar arasinda ger¢eklesen
bir gergeklik (2013, s. 18) olarak tanimlamaktadir. Bu tanim farkliliklarinin bir gostergesi
olarak kiltir, anlamlandirilip kayit altina alinarak tanimlanmasi gereken bir kavramdan
Ote miitemadiyen incelenerek gozlem altinda tutulmasi ve gergeklestirdigi degisimin
giincel bir bigimde ele alinmasi gereken bir olgudur (Smelser, 2014, s. 38).

Her ne kadar ortak bir tanimdan bahsedilemese de kiiltiire dair temel dinamiklerin
ortaya konulabilecegi bir gercektir. Kavrama dair yapilan tiim tanimlarin i¢inde insanin
varligi dikkat ¢ekicidir. Sitki Ering bu konuda, kiiltiiriin 6ncelikle bir insan yapimi oldugu
sOylemis ve bu sebeple de insan tarafindan sekillendirilmemis olan hi¢bir 6genin kiiltiir
kavrami i¢inde degerlendirilemeyecegini vurgulamigtir (2013, s. 133). Doga ile olan
iliskisi geregi insan ve kiiltiiriin tarihsel bir siire¢ oldugunu belirten Ozlem, dogay:
sekillendiren ve bunu ¢ikarlar1 dogrultusunda yapan tek canli insanin kiiltiiriin yaraticisi
ve sahibi (2008, s. 157) oldugunu belirtmektedir. Kiiltiirel yapmnin en Onemli
kurucularindan ve gelistiricilerinden birinin de dil olmasi sebebiyle, kavram {izerine
bircok dilbilimci de arastirmalar ve tanimlamalarda bulunmustur. Lévi-Straus insanin,
insan yapimi olan kiltlirlin dogayla olan ayrimini anlamlandirmaya ¢alistigini
sOylemektedir (Susuz, 2017, s. 73). Bu anlamlandirmanin gergeklestirilmesi yine

kiiltiiriin yaraticisi olan dil ile saglanabilmektedir.



Kiiltiirti yaratan ogelerin nitelikleri diistintildiigiinde, kiiltiiriin iki alt bashga
indirgenebileceginden bahsedilir: Maddi kiltur ve manevi kiltur. Sosyolojinin bir ayrimi
sonucu ortaya ¢ikan bu iki kavramdan yola ¢ikan Glingor, kiiltiiriin maddi degil manevi
bir kavram oldugunu vurgularken sadece manevi olanin kendini gergeklestirirken maddi
bir forma doniigebilecegini belirtmektedir. “’Mesela, dini inang¢lar; cami, namazdaki
beden hareketleri dini kiyafetler v.s. seklinde goriiniir’” (1986, s. 15).

Frankfurt Okulu, ¢cok yonlii bir yap1 oldugunu soyledigi kiiltiire dair ¢caligmalarini

maddi zeminde toplum baglaminda gerceklestirmistir (Jay, 1989, s. 87). Tarimla baslayan
kiiltiir, medeniyet ve uygarlik kavramlariyla devam etmis ve insanligin dahil oldugu
savaslar, somiirgeler, sanayi devrimi ve *’Aydinlanma Diyalektigi’’ isimli eserde Adorno
ile Horkheimer tarafindan ilk kez kullanilan kiltir endistrisi kavramiyla birlikte bir
onceki boliimde deginilen kiiltiir kavraminin tiiketim, dagitim ve iiretim kavramlarin
kapsayan endustri kavrami ile anilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu kavramin varligiyla
birlikte kaltdr, kaltlr endustrisi baglaminda kendi iginde iki alt bashga ayrilmistir:
Popdler kiltir ve tiketim kalturd (Susuz, 2017, s. 79).
Erol Mutlu, kiltir kavraminda oldugu gibi popiler kiltlriin de oldukga genis bir
arastirma alanina sahip oldugunu ve bu sebeple bir tanim etrafinda uzlasilamadigini dile
getirmektedir (2001, s. 27). Popller kalturd, toplumun kendi ¢ikarlari dogrultusunda
uretilen kaltir (2012, s. 286) olarak tanimlayan Raymond Williams bu tanimiyla halka
ait olan kdltiir tiiri olarak popiiler kiiltiirii yansitmaktadir. Harold E. Hinds ise, toplumun
cogunlugu tarafindan kabul goren ve tiiketilen/inanilan (2012, s. 356) kiltr tiri olarak
populer kiiltiirii tanimlamaktadir. Toplumun biiyiik kesimi tarafindan kabul géren, onlarin
talepleri dogrultusunda {iiretilen ve yine ayni kesim tarafindan tiiketilen bu popiiler kiiltiir,
toplumun simifsal olarak ‘’segkinci/egemen’’ olmayan sosyal alt tabakasina hitap ettigi
tartismas1 ortaya ¢ikmaktadir. Hasan H. Ozkan, iktidar1 elinde bulunduranin bu giicii
devam ettirmek adina popiiler kiiltiir yardimiyla, ideolojilerin {iretilmesine ve
tiiketilmesine 6n ayak oldugunu belirtmektedir (2006, s. 34).

Kltar ve populer kultlr kavramlarinda oldugu gibi kulttrin, tuketim kiltdrd iginde
birgok farkli disiplinin arastirma konusu oldugu sdylenebilir. Bu sebeple, ortaya c¢ikan
farkli yaklagimlar farkli anlamlandirmalarin olusmasina sebep olmaktadir. Sanayi
devrimine teknolojinin de hizla gelismesi eklenince, bu degisimin bir sonucu olan kitle
iletisim araclarinin sinirlar1 ortadan kaldirmasi ve toplumun/insanin her anina ve alanina

girmesiyle birlikte tiiketim de insan yasaminda 6nemli bir yer edinmis oldu. Kultur bu



baglamda, tiilketimin dogrudan kisinin toplum igindeki sosyal statiisiinii belirledigi bu
donemde yine ayni oranda toplum i¢indeki iligkilerinde siniflandirilmasi i¢in (Barnard,
2010, s. 242; Bocock, 2014: 24 akt. Susuz, 2017, s. 87) 6nemli bir gosterge olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Tiketilen {iriinlin islevinden 6te markasina ya da 6denmesi
gereken licrete gore statiiniin belirlendigi bu ortamda tiiketmeyi tercih ettiginiz iiriiniin
herkes tarafindan talep ediliyor olmasi ancak talep eden herkes tarafindan ulasilabilir
nitelik ya da nicelikte olmamas1 durumu yap1 i¢indeki konum farkliliklariyla birlikte,
sahip olunan kiiltiirel degerlere de etki etmektedir. Mehmet Susuz’a goére alt sosyal
statiide bulunan kiiltiir toplumu, se¢kinci ya da egemen sinifin tiikettigi, nicelik olarak
yiiksek trtinleri tiiketmeye ¢aligarak statii, kabul ve sayginlik elde etmeye ¢alismaktadir
(2017, s. 92). Otekinin temsili ve sosyal yap1 icinde gerceklesen farklilagsma ile toplumun
sahip oldugu degerlerde yasanan degisimi ortaya koyabilmek icin kiiresellesme
kavraminin kiiltiir izerindeki etkisini incelemek gerekmektedir.

Bu calismada kiiltiir, siirekli degisim halinde olan, maddi ve manevi degerlerle dil
temelinde kahramanlar, ritiieller, semboller ve degerler etrafinda olusan bir yap1 olarak

ele alinmaktadir.

1.2.1.1. Kiiltiir ve kiiresellesme iliskisi

Sanayi devrimiyle birlikte genisleyen somiirgecilik anlayis1 ve bu anlayisin sebep
oldugu sonuglarla giindeme gelen kiiresellesme, i¢inde yasadigimiz donemde gelisen
teknoloji ile beraber mesafelerin kisalmasi, siirlarin bir anlamda ortadan kalkmasiyla
birlikte olduke¢a sik duyulan ve etkisi gozlemlenebilen bir kavram olarak ortaya ¢ikmaistir.
1980’lerin basinda glindeme gelmeye baglayan kavram, seksenlerin ortalarina
gelindiginde kendinden ¢ok daha sik bahsettirir olmustu (Robertson, 1999, s. 22).

Aciklanmaya calisilan diger kavramlarda oldugu gibi farkli tanimlamalara ve
anlamlandirmalara sahip olan bu kavram farkli bakis acilar1 ile agiklanmaktadir.
Kiiresellesmenin olumlu bir siire¢ oldugunun diisiiniilmesi kavramin bir¢cok alanda
insanliga faydali oldugu sonuglarimi dogururken, tam tersi bir diisiinceyle olumsuz
sonuglar igerebilecegi de dile getirilebilmektedir. Emperyalizm ve kiiresellesme, bu
alanda yapilan caligmalar dahilinde siklikla karsilastirilan ve hatta ayn1 kavramin farkl
sonuglart oldugu sdylenen iki kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diinya {izerinde
yasanan siireglerin oldukc¢a belirsiz ve kontrolsiiz bir sekilde devam etmesi sonucunda

isleyisinde dagmik bir hal aldigin1 sdylemek miimkiindiir (Bauman, 2005, s. 69).



Kiiresellesme bu agidan genis bir iletisim alaniyla birlikte, 6zgiirliikk ve seffaflik vaat
ederken, olumsuz bakis agistyla adaletsiz ve esit olmayan bir siire¢ olarak sosyal sinif
farkin1 daha da genisleten bir kavram olarak degerlendirilmektedir.

Toplumlarin kiiresellesme baglaminda sahip olduklar1 bu yogun iletisim agiyla
ilgili Anthony Giddens, bir toplumun iginde gergeklesen ve yerel bir yapiya sahip
herhangi bir durumun, diinya tizerinde bambaska bir noktada bulunan farkl bir toplulugu
etkileyebileceginden (2000, s. 23) s6z etmektedir. Bu etkilesimin etkisinin goriildiigi en
onemli alan Kkiiltir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Philip Smith’e gore kiiltiiriin
kiiresellesmesi; diislincelerin, degerlerin, sembollerin ve bilginin tim toplumlar
tarafindan paylasilmasi ve aktarilmasidir. (2005, s. 208) Kiiresellesme, iilkelerin ve
toplumlarin sahip olduklari, kendilerine 6zgii ritliellerin ve kiiltiirel 6gelerin tiim diinyaca
taninmasina sebep olmaktadir.

Ekonomik, dini, siyasi ve kiiltiirel iligkilerin ayn1 diizlemde ilerledigi kiiresellesme
dongiisii icinde bu kavramlarin daha rahat ve anlamli bigimde igsellestirilmesi ve
farkliliklarin bir tehlike degil zenginlik oldugunun anlasilmasi saglanmistir. Tim
bunlarin yaninda bahsi gecen kavram, toplumlar arasinda bulunan farkliliklar i¢ ice
gecirerek zenginlestirdigi gibi sahip olunan degerlerin yok olmasina da sebep
olabilmektedir. Dilnya tzerinde askeri, ekonomik ve politik gtice sahip olan iktidarlar,
tehlike olarak adlandirilan bu durumu emperyalizm cergevesinde bir firsat olarak
gormektedirler.

Bu durumu ii¢ asamada agiklayan Galtung’dan aktaran Oniir (2002, s.210-211), ilk
asamada giicli elinde bulunduranin, hakimiyet kuracagi bolgede yerel bir hal almasi
gerektiginden bahseder. Bu zayif olan toplumun, sémiirgeyi i¢sellestirmesine sebep olur.
[k asamay1 gerceklestiren iktidar artik hakimiyeti saglamustir fakat sdmiiriilenle iletisim
kurmakta ve etkilesim saglamaktadir. Son agamada ise iletisimini siirdiiren iktidar bu ag1
da (iletisim ag1) eline alir ve tiim yapiyr kendisi yonetmeye baslar. Boylece, kendisine
kars1 olusabilecek kolektif ¢ikislarin 6niine gegmis olur.

Modern yapinin olusmasinda kiiresellesmenin etkisinin 6nemli oldugunu sdyleyen
Robertson, insanligin bilinglenmesinin de yine kiiresellesme ile yogunlagtigini dile
getirmektedir (1999, s. 21). Bu baglamda, diinyanin kiigiildiigini dile getiren
Robertson’un yaninda Marshall McLuhan (2014, s. 11), “’elektrikli medyanin ortaya
cikisiyla’ diinyanin “’kiiresel kdye’” doniistiigiinii dile getirmektedir. Yerlesik hayatin

uzun yillar sonra yerini gogebe (gezgin) yasama birakmasiyla birlikte bir devrin



kapandigini dile getirmektedir (Bauman, 2005, s. 48). Bu baglamda, go¢ ve gégmenlik
kavramlariyla birlikte gociin ve gog¢menligin yarattifi sonuglar da 6nemli bir yer

tutmaktadir.

1.2.2. Go¢ kavram

S6z konusu kavramin tanimimin yapilmasindan &te anlamlandirilabilmesi igin
disiplinleraras1 bir bakis agis1 gerekmektedir. Tiirk dil kurumunun go¢ kavrami igin
yapmis oldugu agiklamaya bakildiginda, birey bazinda ya da topluluk olarak sosyal,
siyasi ya da ekonomik sebeplerden otiirli bulunulan bolgeden (sehir, iilke) farkli bir
bolgeye gidilmesi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Gordon Marshall ise, yine birey ve
topluluklarin benzer sebeplerle gerceklestirdigi bolgesel degisimin kaliciligina vurgu
yapmaktadir (1999, s. 685).

Tiim bu aciklamalara ek olarak yapt1§1 tanimlamada Inan Ozer, kltiirel etkenlerin
de goce sebep olabilecegini ve bu bireysel ya da toplu insan hareketinin toplum yapisinda
degisimlere sebebiyet verecegini dile getirmektedir (2004, s. 11). Go¢ ve gdgmen
kavraminin tiye lilkelerce kabul gérmiis ve genis kapsamli tanimi Birlesmis Milletler’ce
yapilmaktadir: “’Mukim olmadig iilkede bir yildan daha fazla siire kalmaya niyetli
olanlara (immigrant) ve yurt disinda bir yi1ldan daha fazla siire kalmaya niyetli mukimlere
(emigrant)’’ gdcmen, gdcmenlerin hareketlerine go¢ denir® (Zlotnick 1987, s. 7 akt:
Yaren 2008, s. 19).1

Savaglar ve sanayi devriminin de etkisiyle yakin tarihte hizlanan go¢ hareketleri,
cogunlukla hayatta kalmak amaciyla ya da daha iist standartlarda yasama arzusuyla
gerceklesmektedir. Ozellikle Avrupa’da 19. Yiizyilda yasanan bu gelismeler ve sanayi

devrimi iki 6nemli go¢ dalgasina zemin hazirlamstir.
“Bir yanda koylerde yasayan kitlelerin koklerinden koparak biiyiiyen kentsel alanlara
taginmalariyla ortaya c¢ikan kirsal kagis; diger yanda Avrupa diizeyinde veya kiiresel
diizeyde, daha hizli ekonomik biiylime ve daha yaygin refaha ulasan {ilkelerin

azgelismislikten ve igsizlikten mustarip bolgelerden ¢ok sayida gogmen is¢i alisi.”” (Chansel,

2003, S. 117)
Bizler her ne kadar, son donem goc¢ hareketliligine odaklanmis olsak da bu durum
Homo Sapiens’in kokenine kadar dayanmaktadir. G6¢ tamamen bir insan davranisidir.

Tartismalar devam etse de insan tiiriiniin ilk olarak Afrika’da bulundugu ve bu bolgeden

! Birlesmis Milletler’in gog istatistiklerinde uluslararas: uyumu saglamak iizere 1953 ve gézden
gecirilmig 1976 onerilerinde yer almigtir (1987:7).



oldukgca genis bir alana yayildig1 séylenmektedir (Carmon, 1996, s. 13). Israil &rneginde
yasanan durum bu kavramin giicii ve etkisinin somut bir 6rnegidir. Almanya’da soykirima
ugrayan ve o donemde bir {lilkeye sahip olmayan Yahudiler, Filistin’e gerceklestirdikleri
gocle birlikte bir iilke kurmus ve sosyal statii bakimindan konum degistirmislerdir. GO¢
durumuna sosyolojik agidan bakildigr kadar ekonomik agidan da bakmak gereklidir.
Charles H. Wood bu kavrami, sermayenin emege oranla dagiliminda yasanan esitsizlikler
sebebiyle iscilerin cografi hareketliligi olarak agiklamaktadir (1982, s. 300).

Goc hareketi bolgesel olarak slrekli bir degisim i¢inde olsa da kavram olarak
insanligin var oldugu ilk zamanlardan bu déneme kadar hep aktifligini korumustur. Artan
diinya niifusuyla birlikte, gd¢ hareketleri de her gecen giin artis gdstermektedir.? Nitelik
olarak gogl gergeklestiren kitlede yasanan degisim (daha egitimli, alaninda uzman ve
deneyimli) dogal olarak gogiin gerceklesecegi bolgenin de farklilagsmasina sebep
olmaktadir. Fakat artan bu niteliksel durum, go¢ etmis olan kisi ya da topluluklarin gog
edilen bolgedeki konumunda gozle goriiliir bir iyilestirme saglamamigtir. Gogmenler
bunlara ragmen ’...emek pazarinin en alt konumuna sikismislardir’> (Yaren, 2008, s. 24).

Insan i¢in adaptasyonu zor olan bu yapiin icinde bulunanlar yasadiklarmi, dzlem
duyduklar1 ya da hayal ettiklerini ¢esitli yontemlerle dile getirme ihtiyaci hissetmislerdir.
¢ Insanoglu tarihin ilk giinlerinden beri hatiralarini hafizaya doniistiirmeye ydnelmistir.
Bunun bir yolu da hatiralari araglarla kayit altina almaktir...”” (Kilig, 2007, s. 2). Hatiralar
hafizaya dontistiirme islevinin gerceklesmesini saglayan alanlardan biri de sinema olarak

karsimiza ¢ikmakta ve go¢ kavramu ile birlikte ayri bir tiir olarak degerlendirilmektedir.

1.2.2.1. Gog ve sinema iliskisi

Ulusal yapimin sahip oldugu simirlar gociin gergeklesmesi ile oldukga farkli noktalara
dogru genisleme gostermektedir. Go¢, dogas1 geregi tek bir ulus ya da kiiltiir izerinden
gerceklesmemektedir. Bir kiiltiir icine bambaska kiiltiirel yapilarin dahil olmasi ve bu
sUreclerin ortaya ¢ikardig farkli kombinasyonlar, tahminlerin de 6tesinde sinirlar1 pek
belli olmayan yeni ve biricik bir yap1 olusturmaktadir. Go¢ stirecleri, ¢ok kiiltiirli bir
yapida ve siirekli bir iletisim dahilinde gergeklesmektedir. Sahip olunan 6z kiiltiir ve
ogrenilmis diger kiiltlir ile birlikte olusan melez yap1 kimlikler iizerinde oldugu gibi

sinemada da kesin ¢izgiler ya da kurallarla belirlenememektedir. Go¢ kavraminin sahip

2 Kizilay, 2017 Y1l Gog Istatistik Raporu ve Gog Arastirmalar1 Vakfi, 2018 Diinya Go¢ Raporu EK:3 ve
Ek:4’te sunulmustur.
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oldugu bu temel prensiplerin olusturdugu gog¢ sinemasi farkli kisilerce farkli sekillerde
adlandirilmakta ve tanimlanmaktadir. Bu tiir ayrimin, filmlerde kullanilan geregler,
Ogelerin yer alis bigimi, konuya olan bakis acis1 ve bu yap1 i¢ginde bulunan kisilerin
tiretimlerinde goriinen ortak yonler dahilinde yapilan kiimelendirme olarak belirtilmelidir
(Ozbn, 2000, s. 648). Filmler, var edildigi kiiltiiriin 6ncelikle degerleri olmak iizere tiim
yonlerini i¢inde barindirir. Filmler iginde gergeklesen farkliliklar ve degisimler, toplum
iginde ve topluma ait degerlerde de degisim oldugunun bir gostergesidir (Gichan, 1993:
52). Bu degisimler, bahsi gegen go¢ sinemasinda siklikla gozlemlenmekte olup diger
tiirlerde oldugu gibi melez bir yapiya sahip olan, sinemanin bu tiirii i¢in de kesin bir tanim
ortaya konulamasa da yapilacak olan bu ayrimlama sayesinde bir anlam cergevesi

olusturulmaya calisilmaktadir (Altunay, 2009, s. 16).

G6¢ durumu bir zorunluluktan kaynaklanabildigi gibi goniilli de
gerceklesebilmektedir. Go¢ etmis bir kusagin bulundugu bdlgede soyunu devam ettirme
i¢ glidiisii ile birlikte ortaya ikinci bir karma kusak ¢ikmaktadir. Bu kusaklarin kendilerini
ifade ettikleri onlarca alan i¢inde, caligmanin odaklandigi nokta olan ve kendilerini
sinema ile ilgili tretimleriyle ifade eden kusaklar {izerinde durulmaktadir. Tiim bu
degiskenlerin simiflandirilmasini Hamid Naficy, “’aksanli sinema’’ kavrami altinda
gerceklestirmistir. Farkli tlirlerin karakteristik 6zelliklerini ve geleneklerini barindiran
g0¢ sinemasina ait ayrim bu caligmada, Naficy’nin ‘’aksanli sinema’’ bashgiyla
adlandirdig1 smiflandirma tizerinden gergeklestirilmektedir. Bu kavram altinda gogii,
gerceklestirilis bigimine gore ti¢ alt baglik belirlenmistir. Bunlar, strgln, diasporal ve
etnik (s6miirge sonrasi etnik ve kimlik sinemacilar). Naficy’nin vurguladigi aksan, kiginin
yetistigi bolgede dil kavrami baglaminda edindigi aksana gondermede bulunur. Sahip
olunan aksanla, farkli bir aksanin konusuldugu bélgede yasayan bir kisinin ti¢lincii ve her
iki aksandan da bagimsiz bir aksan olusturacagi drnegiyle agiklanabilir. Bu durum sanat
alaninda da ayn1 sekilde gozlemlenir. Olduk¢a 6zgiin yapida iirlinler ¢gikartan gogmen
sinemacilarin sahip oldugu sinema dili biricik bir yapidadir. Bir sinemacinin aksan
tagityabilmesi i¢in Oncelikle ortaya konan eserin yaraticisinin hayatindan boliimler
tasimast gerekmektedir. Bu durum sonucunda eser, yonetmenin ic¢inde bulundugu
toplumsal konuma ve perspektifine gonderme yapar.

Alt bagliklardan ilki olan strgln kavrami, bireyin ya da toplulugun bulunduklari
bolgeden kendi iradeleriyle ya da egemen gii¢ tarafindan zorla gonderilmeleridir. (Naficy,

2001, s. 11) Surgln seklinde anayurdundan uzaklastirilan kisi yerlestigi yeni yurda
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icindeki geri donme 6zlemini ve bu giidiiden dogan siddetini baskilayamaz ise bu yeni
“’ses climbiisii i¢inde kendi sesini kaybetme’’ (Loomba, 2000, s. 262) tehlikesi ile
karsilagir. Bu duruma uyum saglayabilmis olanlar ise sahip olduklari bu 6zlemi bir
zenginlik olarak degerlendirerek sahip olduklari ve yeni tanistiklariyla yeni bir ses ortaya
cikartmaktadirlar. Siirglin sinemacilar bu sebeple 6zgiin yapitlariyla sahip olduklar1 her
iki kultdr icinde de dikkat cekmektedirler.

Diasporal kavramda ise, nemli olan nokta kolektif yapidir. Slirgiinde oldugu gibi
ana kultlre sahip olan Kisi bir ayrilis yasayarak farkli bir kiiltiir i¢ine girer. Anavatan ile
dogrudan baglanti sahibi olan surginlerden farkli olarak diasporal kimlik, sadece
anayurtta bulunanlarla ilgilenmemektedir. Oz kiiltiire sahip olan ve farkli bolgelerde
yasayan tiim yurttaglarla iletisim halindedir. Bu durumda, diasporal kimlikte
bireysellikten ote kolektif bir yapiya gereksinim duyulmaktadir. Bu ¢esitlilik durumunun
dogal bir sonucu olarak diasporal sinemacilarin eserleri sirglin sinemacilara gére daha
fazla aksanli bir yapi etrafinda gergeklesmektedir (Naficy, 2001, s. 14).

Etnik kimlige bakildiginda ilk iki kimligi de barindiran yeni bir kimlik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki kavramdan ayrildigi noktayi ise odaklandigi yer olusturur.
Somiirge sonrasi etnik ve kimlik sinemacilar, i¢cinde yasadiklari an ile ilgilenmekte,
yasanilan kiiltir {izerinden o kiltirin  getirdigi gereklilikler ~dogrultusunda
ilerlemektedirler (Naficy, 2001, s. 15).

Bu keskin bir ayrim olmamakla beraber, sosyal bilimlerde ¢ogu konuda yaganan bu
ikilemin varligindan bahsederek bu muglakligi bir noktada anlamlandirabiliriz. ©’Ayrica
ulusal sinema tartismalarinin bize ogrettigi gibi bu alanda kusursuz bir taksonomi
(smiflandirma) modeli olusturmak ¢ok olanakli (ve belki de gerekli) degildir’” (Yaren,
2008, s. 12-13). Agiklanmas1 amaglanan bu kavram ve alt bashgi i¢in soylenen bu ikilik
durum, inceledigimiz filmlerde yaratilmis olan karakterler, ¢alismanin temel
unsurlarindan olan Akin ve Ozpetek ve bir ifade bi¢imi olarak kullandiklar: sinema igin
de soylenebilir. Her iki yonetmen sinemasinda da diasporal ve etnik durum s6z

konusudur.

1.2.2.2. Diasporada sinemasinda yonetmen olmak
Dogup biiyiidiigii iilkeden go¢ etmis ya da gé¢ etmis bir neslin cocugu olmak ¢ogu
zaman Yyasanilan {ilkede de dogulan {ilkede de misafir konumunda bulunma

zorunlulugunu dogurur. Dogduklar1 ve yasadiklar1 iilkede de gdo¢gmen olma durumu
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sonucunda ‘’ne orali ne burali olan ¢ocuklar belki de hem orali hem burali, her yerden
olmak istiyorlar’> (Yaren, 2008, s. 8). Cogu zaman is giicii olarak gidilen tilkelerde bu
topraksizlik durumuyla birlikte, calisma ve yasam sartlarinin da etkisi go¢menler
tizerinde ciddi travmalar yaratmaktadir. Go¢menlik iizerinden gelismis bir yasama sahip
olmanin getirdigi bu zorlugu asabilmek, kisinin sesini duyurabilme g¢abas1 yaraticiligin
olduk¢a yogun bir bigimde ortaya konmasi durumunu ateslemektedir.

Diinyada farkli kiiltiirler icinde bu durumun birgok 6rnegi olmakla birlikte, eserleri,
sahip olduklar1 tiim kiiltiirler i¢inde edindikleri konum ve diaspora sinemasini ulusal ve
uluslararasi ¢apta temsil etme giicii bakimimdan 6nemli ve etkili 6rneklerinden ikisi olarak
Akin ve Ozpetek gosterilebilir. Her iki yonetmenin de i¢inde bulundugu konuma bakildig1
zaman siradan bir go¢menden farkli olarak, her iki iilke tarafindan da kabul gordiigii ve
igsellestirildigi soylense de Ozpetek’in “Italya’da Tiirk, Tiirkiye’de Italya’mm...”
(Ozpetek, 2009) sozleri bu durumun, bir sekilde sonuglanamadigini gostermektedir. Tek
bir yere ait ol(a)ymama durumu her ne kadar dramatize etmeye ac¢ik bir konu olsa da
Yaren’in de dedigi gibi “"Hem o lilkeye hem diger iilkeye hakim olan bu yonetmenler
farkl1 bir zenginligi yaratiyor’” (2008, s. 8). Fakli motivasyon kaynaklarina sahip olsalar
da bu kisiler, i¢inde yasanilan ortamin farkina varabilmek igin, dongiden kurtulup
disaridan bakma geregi duyarlar. Oyle ki Akin ve Ozpetek Tiirkiye’yi ve Tiirk Kulttrini
bu iilkede yasayan cogu kisiden ¢ok daha iyi bildiklerini ve buna hakim olduklarini,
filmlerinde yer verdikleri inceliklerle gostermektedirler. Bu demek degildir ki bu
yonetmenlerin iirettikleri yapimlar Tiirk, Alman ya da Italyan yapimlaridir ve yalmzca o
kiiltir i¢inde degerlendirilebilir ve o©nem atfedilir. Bu durum “’ulusallikla
etiketlenemeyecek melez bir sinemanin giderek istisna olarak goriilemeyecek ya da ara
basliga sigmayacak kadar biiylimesi ve gesitlenmesi’’ (2008, s. 45) ile agiklanabilir.
Higson’un onerisi tam bu noktada dnemli bir yer bulur: “’Son zamanlarda yeni film
yapimi bigimleri, ¢ok kiiltirliiliik, ulusasirilik ve adem-i merkeziyetgilik (devolution)
kavramlarini benimsedi... Boylesi filmlerin bir ulusal sinema iirlinii olmaktan ¢ok ulus
sonrasi filmler olarak goriilmesi gerektigini dnerecegim’’ (Higson, 2000, s. 35)

Filmin yapisal semasi dahilinde, kiiltiirel 6geleri ve kahramanlarinin ayr1 ayr1 hangi
kiiltliriin tirtinii oldugunun 6neminden ¢ok bir biitiin olarak ne ifade ettiginin tartisilmasi
gerekmektedir. Elbette bu kiiltiirel farkliliklar: tanimak ve bu parcali bilgiler dahilinde
biitiine ulasmaya calismak yontem olarak makul olandir. Ancak filmde yer alan Adam’1,

Birol’u ya da bagka bir karakterin her davranigini onun Yunan ya da Tiirk olmasiyla
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bagdastirmak, gergekeilikten uzaklasarak objektif bir sonuca varamamayi da beraberinde
getirir. Akin’in bir roportaj sirasinda verdigi deme¢ konuyu daha net gérmemizi

saglamaktadir:
"Ben, Adam’1 Yunan olarak degil Adam olarak goriiyorum, Birol’u Tiirk olarak degil Birol
olarak goriiyorum. Kizlari da Alman olarak gérmiiyorum, kizlar olarak goriiyorum.
Amerika’da da boyle. Burada da bdyle aslinda. Bu globalizm. Kiigiikligiimden beri
Arnavutlar, Araplar arasinda yasadim. Ben onlar1 su milletin, bu milletin insan1 olarak degil,

hep insan olarak goriyorum" (Radikal, 2009).

Gog kiiltiirii igcinde yetisen ve iiretimlerini gergeklestiren Akin ve Ozpetek de dahil
olmak iizere ¢ogu yonetmende, dogdugun ya da kiiltliriiyle biiyiidiigli bolgeden uzakta
olmak ve bu durumun yarattig1 gerilim, sinemacilarin tirettigi liriinlerde kendini siddetle
(Yaren, 2008, s. 49) gostermektedir. Akin ve Ozpetek’i bu noktada diger sinemacilardan
ayiran en belirgin 6zellik ise, insanliga dair aksakliklar1 evrensel bir perspektifle ele
almalar1 olarak gosterilebilir. Dertlerini anlatirken ¢ogu zaman, gé¢ ve gd¢menligi bir
arag¢ olarak kullanan bu iki yonetmen ¢ok daha evrensel konu ve sorunlar1 bu kavramlar
yardimiyla islemektedirler. Bu durum, iki yOnetmenin de kendini ‘’diaspora
yonetmenleri’’ bashigindan kurtarmalarma olanak saglamaktadir. icinde bulunduklari
ortam, ekol ya da iistlerine yapigsmig kavramlardan siyrilarak kendi dilini ve sinemasini
olusturan bu auteur yonetmenler elde ettikleri bu basar1 ve sifatlari, yine siyrilmak i¢in
cabaladiklar1 sisteme bor¢ludurlar. “’Genellikle bagimsiz, stiidyo sisteminin ya da ana
akim (mainstream) film endistrilerinin diginda ¢alisirlar’> (Naficy, 2001, s. 10). Popdler
yayin alanlarinda (sinema, televizyon) gosterim imkani1 bulamayan, yalnizca festivaller,
ticretli televizyon platformlart ve benzeri alanlarda kendini gdsterebilen sanat
yapimlarinin 6niinde genelde iki secenek bulunur. Pastadan payini alabilmek i¢in popiiler
olana benzemek ya da insanlig1 ilgilendiren bir konuyu evrensel bir boyutta daha 6nce
hi¢ ele almmadig bir sekilde islemekle pay sahibi olabilmektir. Akin ve Ozpetek,
bulunduklar1 konum ve yarattiklar1 sinemayla, olduk¢a fazla cesaret ve yaraticilik

gerektiren ikinci secenegi se¢mis olduklarini agikca belli etmektedirler.

1.3. Amag
Ferzan Ozpetek ve Fatih Akin sinemasinda, yonetmenlerin sahip olduklart kiiltiir
temelinde filmlerde yer alan diasporal gostergeleri incelemeyi amaglayan bu galismanin

arastirma sorular1 su sekildedir:
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e Segilen farkli iki yonetmene ait filmler i¢inde diasporal kavramlar ne oranda yer
bulmaktadir?

e Filmler iginde kronolojik duzlemde, geleneksel/torensel davranislar, simgeler ve
degerler degisim gostermekte midir?

o Karakterler sahip olduklart dini, dili ve irki film i¢inde temsil etmekte midir?

1.4. Onem

Calismaya dahil edilen iki yonetmen de gog kiiltiirii icinde yetismis ve iirlinlerini
yine bu atmosfer dahilinde iiretmislerdir. Gogmen yodnetmenler dendiginde, iginde
yasadigimiz iilke dahilinde akla ilk gelen isimlerden olan Fatih Akin ve Ferzan Ozpetek
ayni zamanda uluslararasi alanda da aldiklar1 6diiller ve elde ettikleri basarilarla ismini
duyurmus iki yonetmendir. Ozpetek ve Akin’mn calisma icinde yerlestirildigi odak, her
iki yonetmeninde sahip olduklar1 gégmen 6zelligini kisisel kimliklerinden daha farkli bir
diizlemde evrensel konular1 anlatmak i¢in nasil ustaca kullanmalar1 olarak
gosterilmelidir. Calisma iginde, filmlerde yer bulan anlati formunun, iki yonetmenin de
eserlerinde yarattiklart gorsel evrensel dilin ve zamanla farklilik gosteren diasporal
Ogelerin incelenmesiyle, gégmen sifatinin sinirlarini asarak geldikleri ulus 6tesi konum
onem arz etmektedir.

Calismada, kullanilan farkli analiz modelleri bulunmaktadir. A. J. Greimas’in
belirledigi anlatinin dizimi: Begli semanin, “'Sogan kabugu’’ modeli ile esgiidiimlii olarak
kullanilmas1 ve caligmaya dahil edilen filmlerin kahramanlar, ritiieller, simgeler, degerler,
mekan ve dil bakimindan incelenmesi ¢alismanin 6nemini farkli bir yonden gostermekte
ve gelecekte bu temelde yapilacak c¢alismalar igin destekleyici nitelikte olmasi
hedeflenmektedir.

1.5. Varsayimlar
Calismanin varsayimi, go¢ kiiltiirii i¢inde iretim yapan yonetmenlerin, sahip
olduklari bu ¢ok kiiltiirlii ve diasporal yapiy1 filmlerine yansitmalarina ve yansitilan bu

Ogelerin yiizeysel anlamlarindan 6te derin anlamlar icermelerine dayanmaktadir.

1.6. Smirhhiklar
Sahip olunan kiiltiirii yansitma durumu birgok farkli yonetmen sinemasi i¢in dile

getirilebilir bir varsayimdir. Ancak, yasadiklar1 toplumlar i¢inde edindikleri konum ve
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sahip olduklar1 degerleri ulusal ve uluslararasi capta temsil etme giicli bakimindan énemli
bir noktada bulunan yénetmenler olarak Akin ve Ozpetek sinemasmin segilmesi
caligmanin ilk smrliligini olusturmaktadir. Ydnetmenler, yasadigimiz kiiltiire sahip
olmakla birlikte, gerek ¢ok kiiltiirlii bir yasam deneyimi iginde yetismesi, gerekse
yasadiklart siire¢leri yansitma durumunun eserlerinde yogunlukla goézlemlenmesi
sebebiyle tercih edilmistir. Calismanin ikinci sinirhihigint  ise, yonetmenlerin
filmografilerindeki kronolojik siralama olusturmaktadir. Bu baglamda, yonetmenlerin ilk
uzun metraj filmleri, filmografileri icinde ara doneme denk gelen filmleri ve son filmleri
olmak Uzere, yargisal (amagli) 6rnekleme yontemiyle Gcer film segilerek ¢alismaya dahil
edilmistir. Bu sinirliliklar dogrultusunda segilen filmler Fatih Akin i¢in, Kurz und
Schmerzlos (Kisa ve Acisiz) 1998, Soul Kitchen (2009), In The Fade (Paramparca) 2017,
Ferzan Ozpetek icin, Hamam (1997), Le Fate Ignoranti (Cahil Periler) 2000, Istanbul
Kirmizis1 (2017) olarak belirlenmistir. Segilen filmlerde yapilacak olan inceleme,
ulagilmak istenen konuya hizmet eden ogelerle smirli tutulacaktir. Bu 6gelerin
smirhihigia ait ¢erceve anlatimin: dizimi Besli sema ve ‘“’Sogan kabugu’’ modeli

kullanilarak saglanacaktir.
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2. YONTEM

Fatih Akin ve Ferzan Ozpetek’in sinemasinda kiiltiir kavrami temelinde yer alan
diasporal gostergeleri, gostergebilim yaklasimi baglaminda arastiran bu nitel arastirmanin
orneklemini, Ferzan Ozpetek’in Hamam 1997, Le Fate Ignoranti 2001 (Cahil Periler),
Istanbul Kirmizis1 2017 ve Fatih Akin’in Kurz und schmerzlos 1998 (Kisa ve Acisiz),
Soul Kitchen 2009 (Aska Ruhunu Kat) ve In The Fade 2017 (Paramparca) adli filmleri
olusturmaktadir. Nitel arastirmalarda bulgularin analiz edilmesi ve yorumlanmasi i¢in
uygulanan birden ¢ok teknik bulunmaktadir. Bunlar alint1 yapma, diyagram olusturma,
dokiiman incelemesi gibi teknikleri igerir. Orcher’dan (2005, s. 161) aktaran Eristi (2011,
S. 155) arastirmacinin, bu tekniklerin tamamini kullanmasa dahi en az birkagini ¢alisma
dahilinde kullanmasi gerektigini dile getirir. Bu baglamda, ¢alismaya dahil edilen
orneklemler, iki ayri analiz teknigi kullanilarak incelenmistir. Bunlar; Algirdas Julien
Greimas'm, V. Propp’un islevlerini ornek alarak (Kiran; Kiran, 2000, s. 173)
gostergebilim ve yapisalct anlati kurami temelinde olusturdugu anlatinin dizimi: Besli
sema modeli ve Geert Hofstede'nin “’sogan kabugu’’ modelidir.

Calismaya dahil edilen filmlerin, Greimas’in modeli ile dramatik anlati1 yapisina ve
karakterlerin degisim siireclerine dair bulgularin elde edilmesi, Hofstede’nin ‘“‘sogan
kabugu’’ modeli ile filmlerde yer alan kdltir temelli diasporal gostergelerin ortaya
konmasi1 amaglanmigtir. Bu bulgularin yorumlanma sirecinde ise betimsel analiz yontemi
kullanilmistir.

Nitel ¢alisma kapsaminda siklikla kullanilan yontemlerden olan betimsel analiz,
onceden belirlenmis olan konu ya da bu baglamda olusturulmus olan sorular
dogrultusunda verilerin yorumlamas: amaciyla kullanmilmaktadir. (Yildirim; Simsek,
2006, s. 224). Nitel aragtirma kapsaminda kullanilan teknikler sonucu elde edilen veriler
bu yontemle agiklanir ve yorumlanir. Betimsel analiz yontemi dort asamada
gerceklestirilebilir (2006, s. 224). 1lk olarak bulgularin sistematik bir sekilde elde
edilebilmesi i¢in bir ¢ergeve belirlenmelidir. Bu ¢alismanin ¢ergevesini, sinirliliklar ve
calismaya dahil edilen kavramlarla birlikte, kullanilan teknikler belirlemektedir. Bir
sonraki adimda, bu gercevede bulgular ortaya konmus ve ii¢lincii asamada ise bulgularin
tanimlanma siireci gergeklestirilmistir. Son olarak elde edilen ve tanimlanan bulgular
anlasilir bir sekilde yorumlanmaya c¢alisilmis ve genel degerlendirmeleri yapilmistir.

Belirlenen cerceve kapsaminda galismaya dahil edilen diyaloglarin ¢éziimlenmesi igin
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sOylem analizinden de faydalanilmistir. SoOylem analizi, kisilerin aralarinda
gerceklestirdikleri diyaloglar sonucu ortaya ¢ikan sozdizimsel yapidan farkli ve daha
derin anlamlar barindiran zihin yapisina odaklanan sosyal gdstergebilim adiyla
aciklanabilir (Elliot, 1996).

Sinema filmlerinin hangi tiire ve konuya ait oldugu fark etmeksizin icerdigi estetik
kaygi hem bi¢cim hem de icerik yoniinden eseri etkisi altina almaktadir. Arastirmacinin
gorsel 6geler vasitasiyla derin anlama ulasmay1 amaglamasi sebebiyle dncelikle bigimsel
yonden dramatik anlati yapisimi ortaya koyan ve ¢alismanin teknik ger¢evesini olusturan
iki modelden ilki olan Greimas’in anlanitinin dizimi (besli sema)’s1 kullanilmigtir. Her
anlatinin bir baglangi¢ ve bitis noktasi oldugundan ve bu siire¢ icinde karakterlerin cesitli
degisimler yasayacagindan yola ¢ikilarak hazirlanan bu modelde, bu degisim/doniisiim
durumunun, doniistiiriicii ége, dinamik olaylar zinciri ve onarici ége ile eksikligin
giderilmesi asamalarinda gerceklestigi diisiiniilmektedir. ilk olarak, film iginde
ulagilmaya calisilan kiiltiir temelli diasporal gostergelerin anlatt yapisinin bir sema
dahilinde analiz edilmesi ve ortaya konmasi amaglanmigtir. Gostergeyi olusturanin tercih
ve bakis agisindan dolayr gergeklikte yasanan kirilma yok sayilsa dahi, alimlayicinin
devreye girip goriintliniin ardindaki gergegi arama gabasiyla, sahip olunan kulturel
birikim kadar ger¢egin kirildigi da goriilmektedir. <’Gorsel nesneler en azindan perspektif
yiiziinden bozulmaya (distortion) ugrarlar. Esdeyisle, goriiniir boyut ve bi¢imleri, onlarin
ve algilayanin konumuna gore farklilagir...”” (Derman 1989, s. 29). Bu sebeple elde
edilmek istenen bulgular bir model ve sema dahilinde ortaya konulmaktadir.

Gostergebilim alaninda ¢alisan bazi arastirmacilar, alana dogal dizgelerin de dahil
edilmesini savunsa da Akerson, temelde gostergebilimin kultr dizgeleri ile ilgilendigini
dile getirir (Akerson, 2005, s. 29). Farkli disiplinle ige ige olan gostergebilim, pek gok
farkli yontemle bir arada kullanilmaktadir. Yapisalct anlati kuraminin da bu yontemler
icinde onemli bir yer tuttugu diisiinlilmektedir. Adanir’a gore, sozclikler nasil dilin
dayanagi ise, sinemanin dayanagini da gorseller ve imgelerdir. Fakat sozciiklerin yaninda,
gorseller ve imgelerin tasidigi anlam oldukca genistir (1994, s. 50-51). Bu sebeple,
sinemanin barindirdig1 6geleri tek bir bakis agisiyla incelemek oldukca sinirl sonuglara
ulasilmasina sebep olmaktadir. Farkli disiplinlerden faydalanilarak olusturulmus olan
anlatimin dizimi: Begli semanin tanimlanmasi, gostergebilim ve yapisalct anlati kurami
temelinde gergeklestirilmistir. Alanzayin bashig altinda her iki alanla ilgili, konu

dahilinde tanim ve agiklamalar yapilmistir.
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Kiiltiirtin duragan bir yap1 olmadigimi dile getiren Fiske, bu yap1 icinde bulunan
iletilerin de agik ve anlamli bir halde yer almadigin, iletilerin anlamli hale getirilebilmesi
icin sosyal yapidan bagimsiz degerlendirilmemesi gerektigini soylemektedir (2003, s. 69-
213). Bu baglamda, ¢alismanin teknik ¢ergevesini olusturan ikinci model ise, sosyal
psikolog ve sosyolog Hofstede’nin gelistirmis oldugu ‘’sogan kabugu’’ modeli olarak
belirlenmistir. Bu model, ortaya konmasi hedeflenen 6gelerin, diyagramda yer alan
basliklar ¢ercevesinde analiz edilebilmesi i¢in kullanilmistir. Calismanin bulgular ve
yorumlar bélumunde filmler, diyagramda yer alan semboller, kahramanlar, ritteller ve
degerler baglaminda sistematik bir sekilde tablolastirilip yorumlanmustir.

Calisma i¢inde yer alan Orneklemler, ¢erceve dahilinde kullanilan modeller ve
modelleri olusturan kuramcilarin odaklandiklari noktalardan yola ¢ikilarak ortaya konan
kiltir ve gog¢, kavramsal olarak alt basliklariyla birlikte tanimlanmakta ve

yorumlanmaktadir.
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3. ALANYAZIN

Bu boliimde ¢ozlimleme teknigi olarak kullanilan kuramlar, semalar ve modellerle ilgili
tanim ve aciklamalarda bulunulmaktadir. Oncelikle Greimas’in, gostergebilim (baslik:
3.1.) ve yapisalct anlatt kurami (3.2.) temelinde gergeklestirdigi anlatinin dizimi: Besli
sema agiklanmaktadir. Sonrasinda ise, ¢alismada kullanilan bir diger analiz teknigi olan,

Hofstede’nin ‘’sogan kabugu’’ modelinin (3.3.) agiklamasi yapilmaktadir.

3.1. Gostergebilim
3.1.1. Gostergebilim nedir?

Insan, insanligin var oldugu ilk donemden yasadigimiz zaman dilimine kadar gecen
stirede bir sekilde iletisim kurma ihtiyact hissetmis ve bu ihtiyaci gostergeler yardimiyla
gidermistir. Bu gostergeler, °M.O. 4.000’li yillarda magara duvarlarinda ve taslarin
izerinde bulunan resimler ile baslamis...”” (Susuz, 2017, s. 21), iletisime yonelik
gerceklesen icatlarla birlikte devam etmistir. Insanlarm, <*19. yiizyildan sonraki siirecte,
goriinenden ¢ok gorinmeyeni anlatmaya’ (2017, s. 21) baslamasiyla birlikte
gostergelerin ¢oziimlenmesi ve isaret edilen anlamin yeniden tiretilmesi bir zorunluluk
halini almistir. Gostergebilim, bu zorunlu ihtiya¢ sonrasi olusan bir bilim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Uzun yillardir disiplinlerarasi birgok alanda aktif olarak kullanilan ve ¢okga tercih
edilen bir ¢oziimleme yontemi olan gostergebilim, giin gegtikce insan yagaminda ve bilim
diinyasinda yerini daha da saglamlastirmaktadir. Gostergebilim, kitle iletisim araglarina
yeni medya ve araglarinin da eklenmesiyle, etkisi glin gectikce artan enformasyon
dalgasini segici bir bigimde takip etmenin zorlagsmasiyla birlikte tabii olarak kullanim
alanim arttirmaktadir. Bu ¢alismada, anlatimin dizimi: Besli sema temelinde kullanilacak
olan gostergebilim ile, incelenen filmlerde yer alan dramatik yapmin ve diasporal
gostergelerin  sistematik  bir  bigimde  gorsellestirilmesi ve  yorumlanmasi
amaclanmaktadir.

Gostergebilim, etimolojik olarak eski Yunanca’da, gosterge/isaret anlamina gelen
semion kelimesine dayanmakta ve Ingilizce’ye semiotics seklinde aktarilmaktadir. ilk
olarak tip alaninda hastalik belirtilerini dile getirmek i¢in kullanilan bu terim {ilkemizde
semiyoloji adiyla tip fakiiltelerinde ders olarak yer almaktadir. Terimi semiotic olarak

kullanan Charles Sanders Peirce’den sonra bunu bir bilim dali olarak kurgulayan
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Ferdinande de Saussure semeologie terimini kullanmay1 uygun gérmistiir. Tiirk¢e’de bir
stire belirtibilim, imbilim’’ terimleri kullanilmis olsa da daha sonra gostergebilim terimi
yayginlasmis ve kabul gormiistiir (Akerson, 2005, s. 50).

Uzerinde aciklamalarda bulunulan bilim dalinimn temelini olusturan gosterge,
kendinden farkli olarak bir anlam ve temsile atifta bulunan ve anlamsal olarak onu
karsilayan olgu, bicim ve nesneler olarak kabul edilebilir (Rifat, 2009, s. 11). Barthes,
daha genis ve sade bir tanimlamayla “’kendi disinda bir sey gosteren 6ge’’ olarak
aciklamaktadir (Barthes, 1979, s. IX).

“’Gostergebilim, bir dizge (anlamli ve yapili bir biitlin) olusturan birimlerin
aralarinda, bir bagmtinin, bir kuralli dayanismanin bulunduguna inanir...”” (Rifat, 1999,
S. 19). Anlamin kendisinden ziyade, anlami olusturan yapiy1 ortaya koymayi hedefleyen
gostergebilim bu siireci de inceleme alanina dahil etmektedir. Kendisinden bagka bir seyi
belirten (Sayin, 2014, s. 52) gostergenin anlamli bir biitiin halinde olan yapisin1 gegici
olarak dizgelere ayirmay1 hedefleyen kuram, bu dizgelerin tekrar bir araya getirildiginde
ilk anlamdan farkli, derin bir ima edilen anlamla karsilasmay1 amag¢ edinmektedir ve
gerceklestirilen bu eylemle ilk yapiyi, gegici olarak pargalara ayirir ve sonra tekrar
birlestirir (Parsa ve Olgundeniz, 2014, s. 104). Kapsamli ve anlasilir bir tanimlama ile
gostergebilim, insanin i¢inde yasadigimiz ¢evreyi anlatabilmesi i¢in bir model ya da
ornekge gelistirir. (Rifat, 1999, s. 20)

Barthes, gostergebilim ilkelerini, dilbilim baglaminda su dort ayrimla sunmaktadir:
Dil ve Sz, Gosterilen ve Gosteren, Dizge ve Dizim, Diizanlam ve Yananlam (1979, s.
3). Bu ayrimin temelini olusturan ikili karsitliklar1 baz alarak, gostergeleri ikili ayrimla
sunan Saussure, bunu gosteren ve gosterilen olarak ele alir. (Coward ve Ellis, 1985, s. 28)

Gosterge, gosteren ve gosterilen iligkisini temel bir sema iizerinde gostermek gerekirse:

Sekil 3.1: Gosterge semasi

Gosterge

Gosteren Gosterilen

(Bigim/Anlatim) (Icerik/Kavram)
Kaynak: Erkman, 2005, S. 242
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Bu ti¢ kavrami da herhangi bir kagidin sahip oldugu boyutlarla paralel bir bigimde
konumlandirarak tasvir etmenin, gosteren ve gosterilenin gosterge ile olan iligkini agikca
ortaya koymak i¢in etkili bir yontem oldugu diistiniilmektedir. Gosteren ve gosterilen bir
kagidin 6n ve arka yiiziinde bulunan boyutlara denk gelmektedir. Agik¢a goriilen bu
belirgin konumlar {i¢ boyutlu bir yapinin iki boyutunu karsilamaktadir. Ugiincii ve fark
edilmesi zor olan boyut ise kagidin yan ylizeyini temsil eden goOsterge olarak
belirmektedir. Gosteren ve gosterilen arasinda gergeklesen iletisim gosterge ile birlikte
anlamlama siirecini baslatmaktadir. Tam bu noktada, gerceklesen siirecin bir sonucu
olarak diizanlam ve yananlam kavramlari ile karsilasiimaktadir.

Saussure ve Barthes’a gore, ’giindelik konugma dilinde bir sézctigii duydugumuz
zaman, bu ses zinciri zihnimizdeki bir kavrami ¢agristirir’” (Akerson, 2005, s. 120). Bu
eylem Kkisinin, dizgenin sifresini bilmesiyle miimkiin kilinabilir. Umberto Eco, kisinin
dizgeyi  anlamlandiracak  anahtara  sahip olmamasi durumunda dizgenin
anlamsizlasacagini dile getirmektedir (Erkman, 1987, s. 38). Cagrisimin gerceklesmesi
ve kavramin zihinde belirmesi gostergenin diizanlamidir. Kap1 kelimesini ele aldigimiza
zihinde ¢agrisan ilk kavramdan farkli olarak “’sair, sevgiliden kalbinin kapisini agmasini
istiyorsa’” (Akerson, 2005, s. 120) artik bu noktada ne kap1 ilk ¢cagrisan kap1 olacaktir ne
de agmak, bir kapiy1 agmak kavramiyla es deger olarak yer bulacaktir. Burada olusan
ikinci anlam yananlami olusturmaktadir. “’Ne var ki yananlamm olusmasi igin,
dizanlamdan biisbiitin kopuk olmamasi, dizanlamdaki bazi niteliklere gonderme
yapmasi gerekir’’ (2005, s. 120).

Barthes ve Saussure’iin dilbilim ile 6zdeslestirdigi ve ikili karsitliklar {izerine
kurguladigr gostergebilimi Peirce mantik ve felsefe temelinde gelistirerek tiglii
karsitliklar ilizerine oturtmaktadir. Bu karsitliklar belirti, ikon ve simge kavramlar ile
adlandirilmaktadir (Kiran ve Kiran, 2006, s. 326). Gorintusel gosterge olarak
adlandirilabilen ikon isaret ettigini seye benzemesiyle tanimlanabilir. Neden- sonug
iliskisine dayanan belirti ise yerler 1slaksa yagmur yagmis olmasma dair yapilan
cikarimla orneklendirilebilir. Yerin 1slanmasinin sebebinin yagmurun yagmis olmasina
dair var olan bilgi ile yagmurun yagdigi goriilmese dahi belirtisi olan islaklikla
anlamlandirilabilmektedir. Uzlasilmig bir alan dahilinde olusan simgenin isaret ettigi
seyle olan iliskisi bu uzlagimla aciklanmaktadir. <’Sozliikteki her sozciik, bir uzlagsmaya
dayanir, dolayisiyla simgedir. O dili konusanlar, bu sozciigiin ne anlama gelecegi

konusunda uzlasmslardir. Iste, simge bu dzelligi ile ayn1 zamanda kavramsal, yani kural
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olusturan bir gostergedir’> (Akerson, 2005, s. 114-115). Peirce’iin sematik bir ¢alismasi
olamamasina karsin gostergebilim i¢inde anlama iligkin kavramlar ¢esitli arastirmacilar
tarafindan tiggen bir form {izerinde gosterilmistir. Gok¢e nin asagidaki formda gosterdigi

gostergede anlam 6geleri su sekildedir:

Sekil 3.2: Peirce’iin gostergede anlam dgeleri

Gosterge

AN

ol |-
Yorumlayic: ® Nesne

Kaynak: Gokee, 2002, S. 60

’Ongen ve Richards’in tasarladigi ve Peirce’lin gosterge semasi adi ile yayginlagmis’’
(Akerson, 2005, s. 112) olan sema ise kii¢iik farkliliklar barindirir:

Sekil 3.3: Peirce’lin Gostergesi

,,,,,,,,,,,,,

........................................................................

Kaynak: 2005, S. 112

Bu semada yorum ve bi¢im, yorum ve géndergenin dogrudan bir iletisim halinde oldugu
gorulmektedir. Bigim ve gondergenin kesikli ¢izgisinin ifade ettigi ise, iligkilerinin

uzlasimsal ve nedensiz olusudur. Bu durum simge kavramina atifta bulunmaktadir.

3.1.2. Gostergebilimin tarihgesi

Sahip olunan duyu organlart ile, algilanan gergekligin tartisilmasiyla (bu sorgulama
durumu insanin var oldugu her an gergeklesiyor olsa da Platon’un (Eflatun) idea
kavramiyla birlikte yaygin ve bilingli bir tartisma ortami kazanmistir) birlikte gercegin

farkli bicimlerini ayirt etme gereksinimi dogmustur. Eski Yunan’da dogan bu tartisma
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alan1 gercgeklik ve idealizm arasinda yasanan tartisma olarak belirmektedir (Akerson,
2005, s. 50-51). Bu durumda yine birgok alanda oldugu gibi gostergebilimin de ihtiyaglar
sonucu, birbirinden farkli disiplinlerarasi bir diizlemde olusumu ger¢eklesmektedir.
Ferdinan de Saussure’lin (1857-1913) “’Genel Dilbilim Dersleri’” adiyla derlenen
kitab1 temelinde olusumunu gergeklestiren gostergebilim, gelisimini birgok farkl
disiplinle etkilesim icinde kalarak siirdiirmektedir. Ana alani dilbilim olan Saussure
“dilin gostergelerden olusmus bir dizge olarak goriiyordu.’” (2005, s. 60) Gostergeler

izerine olusacak olan bilim dalinin sinyallerini su s6zleriyle vermektedir:
Toplumdaki gostergelerin yasamini inceleyen bir bilim anlasilmaz bir sey degildir; bu bilim
sosyal psikolojinin ve bu nedenle de genel psikolojinin bir boliimii olacaktir. Ben buna
goOstergebilim  (Semiology) adim1 veriyorum. Gostergebilim — gostergeleri neyin
olusturdugunu, onlart hangi yasalarin yonettigini gésterecek. Bilim heniiz varolmadigindan
hickimse bunun nasil bir bilim olacagini simdiden sdyleyemez fakat bunun bir bilim olmaya
hakki oldugu, daha 6nceden ayrilmis bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Dilbilim genel
gostergebilimin yalnizca bir parcasidir; gostergebilimin kesfedecegi yasalar dilbilime de

uygulanabilecek ve dilbilimin tropolojik olgular kitlesi i¢inde kesin olarak tanimlanmis bir

yere sahip olacak.”” (Wollen, 1989, S. 118-119)

Saussure gostergenin, sadece giinlilk pratikleri i¢inde yer edinmis insanlarla
gerceklik arasinda bag kurmus ve gostergebilimsel incelemenin toplumsal bir bakis ile
gerceklestirilmesi gerektigini dile getirmistir (1989, s. 119; Fiske, 1996, s. 64). Gonderge
kavramin1 gérmezden gelerek gosterilen ve gosteren kavramlarini alana dahil eden
Saussure’iin ve gorsel dizgelere dair iletinin dilsel bir ileti olmadan dogrulanamayacagini
savunan Roland Barthes’in ikili karsithiginin aksine Peirce, tiglii karsitliklar1 kullanarak
olusturdugu modelle birlikte dilbilimden farkli olarak felsefe ve mantikla gdstergebilimi
temellendirmesiyle alanin 6nde gelen isimlerinden olmay1 basarmistir. Gostergenin temel
prensiplerinden birinin mitemadiyen bir baska gostergeye gonderme yapmasi oldugunu
belirten Peirce, bu dongiiniin siirekliliginden bahseder (Kiran ve Kiran, 2006, s. 321).

Kitle iletisimin de i¢inde bulundugu sanat ve yazin gibi alanlara dair ¢dziimlemeler
yapan ve kiiltiirli anlamlandirabilmek i¢in gostergebilimi kullanan Umberto Eco da
gostergeye dair olan anlam ve anlamlama siirecinin bir sonu olmadigini, ortaya koydugu
“sinirsiz anlam’” adli kavramu 6ne gelistirmistir. (Ikiz, 2015, s. 20)

Gostergebilim kuraminin gelismesinde 6nemli pay sahibi olan Paris Gostergebilim
Okulu ve bu okulun énemli tyelerinden biri olan Algirdas Julien Greimas’in, anlatinin

dizimi: Besli semasi g¢alisma iginde ¢Oziimleme teknigi olarak kullanilmaktadir.
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Calismalarinin ¢ogunu Fransa’da gerceklestiren Greimas, 1917 Rusya dogumludur.
Gelistirmis oldugu ¢ozlimleme metotlarin1 sadece yazinsal alanda degil farkli alanlara
icinde sdylem incelemeleri, reklam dili gibi birgok mecrada uygulamistir (Kiran ce Kiran,
2006, s. 324). Coziimlemeleri ile anlam, anlami olusturan yap1 ve bu yapinin kiiltiire gére
degisen ifadesini ortaya koymaya amagclamustir. Insana dair olan soyut yapilara
odaklanmis ve yine odaginda bulunan canlinin anlama sorunu iizerinde duran bir
¢oziimleme yontemi gelistirmistir (Greimas,1995, s. 10).

Diger biitiin bilim dallarinda oldugu gibi gdstergebilimin de kiimiilatif bir
yapidadir. Kendisinden Once ve sonra ortaya ¢ikan disiplinleri etkiledigi gibi bu
disiplinler etrafinda gostergebilim stirekli bir doniigiim/gelisim halindedir. Bu sebeple,
gosterge dizgeleriyle olusmus olan yapinin anlam dizgeleriyle ¢evrili oldugu diisiiniiliirse

gostergebilimin oldukga genis bir aragtirma alani oldugu gorilebilmektedir.

“’ Anlamlamanin olusum ve kavranim kosullari {izerinde bir genel diisiince olugturabilmek bu
kuramin temel amacidir. Anlam ve anlamlama olgusunu kendisine ¢6ziimleme alani olarak
belirleyen bdyle bir ¢éziimleme yontemi igin de uygulanacak bir izlence, kuram ve ydntemler
biitiinii gereklidir’” (Giinay, 2002, s. 11).

Bu noktada, gostergebilim baglaminda kullanilan anlatinin dizimi: Begsli semanin,

vapisalci anlati kurami gergevesinde degerlendirilmesi gerekli goriilmektedir.

3.2. Yapisalc1 anlati kuram ve anlatinin dizimi: Besli sema

Temel anlamda oldukga eski tarihlere dayanan gdstergebilim ilk olarak dilbilim
alaninda yapilan ¢alismalara dahil edilmis ve anlamlandirma, anlam {iretme ritiieli icinde
yapisalci yaklasim etkilenerek bu temelde yerini almistir. Gostergebilim ve anlati kurami,
diinyanin ve insanin anlamini sorgulamak iistiine bir amag belirlemektedir (Yiicel, 1982,
s. 103). Insanin iginde yasadigi diinyayr anlamlandirabilmesi igin sadelestirilmis bir
¢coziimleme ya da desifre etme modeli olarak karsimiza ¢ikan bu kuram, her dakika her
saniye, kullandig1 veya kullanmak zorunda birakildig: kitle iletisim araglar1 sebebiyle
enformasyon yi1gimi ile karsi karsiya kalan ¢ gdsterge avcisi’’ insanin silahi/anahtari
gibidir (Rifat, 1999, s. 20). C6ziimlenmeye ihtiya¢ duyan anlati, bigim ve icerik yoniiyle
birbirinden bagimsiz bir anlam ifade edemeyecek bir biitiin olarak var olmaktadir.
“’Bagka bir deyisle ‘anlam’ gostergelerden ve gostergeler arasi iligkilerden ortaya ¢ikar’’
(Parsa ve Akmese, 2012, s. 2). Bu biitiinciil yapinin anlamlandirilabilmesi igin, bir kuram
dahilinde belirlenen yontem ya da yontemlerle parcalanarak incelenip tekrar birlestirilip

ilk anlamdan 6tede duran derin anlama, yorumlarla ulagilmas: gerekmektedir.
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... Yiizeydeki goriintliniin altinda, derinde yatan kurallarin ve yasalarin olusturdugu yapiy1
arayan bir yontem olan yapisalci yontem, yapiy1 olusturan birimlerin tek baslarina anlam
tasimadiklarini, yap1 iginde birbirleriyle olan bagintilardan anlam kazandiklarini savunur.
Yapisalct uygulamacilar, herhangi bir incelemenin yap1 diizeyinde gergeklestirilmedigi

stirece dis goriinisle yetinilip birbiriyle iligkisiz 6gelere takilinacaginin kaginilmaz bir sonug

olacag1 noktasinda birlesirler.”” (Tiifekei, 2016, S. 50)

Gostergebilimden daha farkli disiplinlerle harmanlanmis olan anlatt kuramu,
gostergebilimden faydalandigi kadar dilbilim, bi¢imbilim ve yazinbilimle de ¢evrelenmis
haldedir. Bu disiplinler aras1 durum i¢inde anlat1 barindiran tiim gorsel, isitsel ve yazinsal
metinleri ¢6ziimlemeyi amaglar. Bu noktada odaklanilmasi gereken alanlar, anlatinin
icinde barindirdig1 gosterge dizgeleri (kodlar) hangi asamalardan gecerek olusmustur? Bu
gorsel dizgelerin anlami ve alimlayici lizerindeki etkisi nedir (Parsa ve Akmese, 2012, s.
2; Erden, 1998, s. 43)?

Anlat1 kavramini, “’gergek ya da diissel olaylarin degisik gosterge dizgeleri
araciligiyla anlatilmasi sonucu ortaya ¢ikmis biitiin olarak’ ele alan Rifat, insan icin
“anlam iiretme’’ g¢abasinin dogal bir sonucu olarak ‘’anlam yakalama’’ refleksinin
gelistiginden de s6z etmektedir (1999, s. 15). Bigimbilim tizerine ¢alismis olan Vladimir
Propp, bu bilimi su benzetme ile agiklamaktadir: *’Bitkibiliminde, bi¢imbilim bir bitkiyi
olusturan boliimlerin, bu boliimlerin hem birbirleriyle hem de biitiinle kurduklar
bagmtilarin... incelenmesini kapsar.”” (Propp, 1985, s. 11) Bu yapiy1 Rus Halk Masallar
Uzerinde uygulayan Propp, anlati1 ve anlat1 yapisinin deger kazanmasinda ve bir¢ok alanda
(dilbilim, tarih, resim, sinema...) uygulanmasinda oncii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, anlat: kuram: alaninda “’Masalin Bi¢imbilimi’’ adl1 eseriyle ilk ¢alismalari da
Propp gerceklestirmistir. Bigimbilim ¢ercevesinde yapisalct anlati  ¢6ziimleme
yontemiyle birlikte anlati icinde degismeyen islevler ve kahramanlar belirleyen Propp bu
islevleri 31 alt baglikta kahramanlar1 ise 7 alt baglikla siniflandirmaktadir. (Parsa ve
Akmese, 2012, s. 2) Bitkibilimi benzetmesinden yola ¢ikarak kurulan baglamla yapisalci
anlat1 ¢ozlimlemesini, sinemanin i¢erdigi anlati yapisi ilizerinde uygulamanin, anlatiy
olusturan birimlerin birbirleriyle ve biitiinle kurduklari iletisimin, 6zel olarak incelenen
eserden farkli olarak hem yonetmen hem de izleyici ile kurdugu bagintilarin ortaya
¢ikarilmasi agisindan arz ettigi onem goriulmektedir.

Edebiyat {izerinden anlatiya iligkin tanimlamasinda kavramin {i¢ farkli anlama

gelebileceginden belirten Akerson (1983) Genette’den su sekilde aktarmaktadir:
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1) Oykii (story): Anlatilan olaylar
2) Anlati soylemi (narrative discourse): Olaylarin nasil anlatildigi ve o anlatiya 6zgii

disavurum.

3) Anlatma edimi (narrating): Olaylarin anlatiliyor olmasi (2005, S. 159).

Bir anlatinin ger¢eklesmesi i¢in baslangi¢ ve bitis durumlar arasinda gergeklesen
dontisiim evrelerinin olmast gerekmektedir. Fakat bu evrelerin disinda, anlatida
gerceklesen eylem Oykiiye nasil dahil edilir? Yasanan olaylar nelerdir? Hangi mekan ve
zamanda yasanmaktadir? En 6nemlisi de tiim bunlar yasayan ve yasatan kisiler yani
kahramanlar kimlerdir ve ne gibi 6zelliklere (fiziksel ve zihinsel) sahiplerdir (Kiran ve
Kiran, 2000, s. 21)? “’Anlatma ediminini metnin disindaki bazi olgularla iligkisi nasildir?..
Bir metin, kendisinin disindaki ger¢ekler araciligiyla dogrulanmali midir’” (2005, s. 160)?
sorusuyla birlikte Akerson aslinda, anlati icinde bulunan kisi ve olgularin anlatinin
yakalanmasi i¢in yeterli olabileceginin cevabint vermektedir. Bir anlama degil

anlamladirma yontemi olan yapisalcilik tam bu noktada diger kuramlardan ayrilmaktadir.

1- “Oncelikle Yapisalcilik, inceleme konusunu daha diizgiin bir ifade ile inceleme nesnesini
“’kendi basimna ve kendi kendisi icin’’ yeterli sayar.

2- Ele aldig1 “’nesne’’nin, kendi iginde yer alan dgelerinin birbirleriyle olan iliskilerinden
olugsmus bir “’dizge’’ oldugunu kabul eder.

3- Yukaridaki maddelerin bir sonucu olarak ‘’nesne’’nin art siiremlilik i¢inde degil de es
stiremlilik i¢inde incelenmesi gerektigini varsayar. Ciinkii “’nesne’” kendinden 6nce var olan

veya kendi zamaninda bulunan diger nesnelerden, etkilerden ayr1 bir olusumdur, yapidir’’

(Tahsin, 1999, S. 141).
Genette’nin bu dogrulamanin gerceklestirilmesi i¢in saptadigi bes 6l¢iit sistematik bir yol
izlemek agisindan anlam yakalayiciya yardim etmektedir. Anlatinin {i¢ farkli sekilde
anlamlandirilabileceginden bahseden Genette, bu ayrima diizen, siirem, sikiik, kip ve ses
Olgiitlerini ekleyerek anlatinin incelenmesi igin ¢oziimleme modeli belirlemektedir.
Zamansal diizlemde ilerleyisin dogrusal olmamasiyla (bulunulan andan ge¢mise doniis)
iliskilendirdigi dlzen, anlatida zaman kavraminin ger¢ek yasamda oldugu sekilde
gecmemesini de (gergek olamayacak bir zaman dilimi icinde olayin ger¢eklesmesi ya da
anlatilmasi) stirem olgiitiiyle agiklamaktadir. icinde bulunulmus olan mekanlara tekrar
gidilmesi ile siklik Olgiitiinii koyarken, anlaticinin kim oldugunun belirlenmesi
(kahraman, tanrisal bakis agis1) iginse Ses Olgiitiinii belirlemistir. Kip ol¢iitii ise, “’bir
anlatidaki diyaloglara mimesis, anlaticinin ise karisip sunlar sunlar oldu, diye anlatmasina

da diegesis denir’” (Akerson, 2005, s. 161). Bu durum, kahramanlarin dogal seyrinde
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ilerleyen iletisimleri ile yaraticinin disardan miidahalesinin bir ayrimla belirlenmesi i¢in
eklenmistir.

Platon, bu kavramalara ‘’Devlet’’ adli eserinde agiklik getiren kisi olarak,
sanatginin ‘’mimesis, yani taklit etmekle’’ (Platon, 2005, s. 26) gorevli oldugunu
belirtmektedir. Bu tanimlama, ilerleyen bdliimlerde yeniden sunum olarak
degerlendirilen anlatiy1 olusturan farkli bakis agilarini anlamak agisindan degerli
bulunmaktadir. Anlatinin bigimsel olarak diizenlenmesi, yapilacak olan biitiiniin
parcalanmasi islemi sirasinda yasanacak olan kaosun 6niine gegcmek igin etkili bir yontem
olarak kullanilmaktadir. Anlati baglaminda bu sistematik bi¢cimsel belirlemeler hem bahsi
gecen kuramin anlasilirliginin arttirilmasi i¢in hem de iletilen mesaja maruz kalan kisi
(arastirmaci) i¢in etkili bir ¢oziimleme gergeklestirmesi i¢in 6nem arz etmektedir.

Insanin dahil oldugu tiim ortamlarda cesitli bicimlerde (gorsel, isitsel...) anlatilar
gerceklesmektedir. Bu anlatilarsa, ister istemez icinde belirli kodlar barindiran yapilar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tabii olarak, dogrudan bu amagla olusturulmus olan
televizyon ve sinema gibi gorsel iletisim araclart bu durumun en ¢ok goézlendigi
mecralarin baginda gelmektedir. Anlati formunu goérsel, ¢ogu zamansa hem gorsel hem
isitsel olarak sunan bu ortamin barimdirdigi kodlar her zaman ac¢ik anlamiyla anlatinin
icinde yer almamaktadirlar. ¢’ Anlatilar kurmaca olabilecekleri gibi, durumlari saptayici,
doniistiiriicii, insanlar1 ayartici, kandirici, ikna edici, yonlendirici, yasaklamalar koyucu
ve buyurucu da olabilirler’” (Rifat, 1999, s. 16). Parsa (2012, s. 12) anlatiy1, ’insanlarin
diinyayr anlamalarinin bir yolu’’ olarak gormektedir. Anlatinin en agik sekilde “’bir
olayin yeniden sunumu’’ olarak tanimlayan Kiran (2000, s. 54-55), <’yeniden sunulmamis
bir olayin anlati olamayacagini’’ vurgulamaktadir. Derman (1989, s. 35), webster's new
twentieth century dictionary’den yapmis oldugu alintiyla yeniden sunumun igerigini

sOyle aciklar:
“’Yeniden sunum*’ (representation) sdzciigii anlam olarak, “’tasvir etme, ifade etme, temsil
etme, benzerlik, esdeger olma, yerine gegme ve isaret etme vb. ,”” kavramlari igermektedir.
Yeniden sunum olarak kabul edilen bir yapit varligini kendi disindaki bagka bir varliga
borc¢ludur. Bir yapitin yeniden sunum sayilabilmesi i¢in, onun isaret ettigi, konu aldig1 bir
modelin de bulunmas1 gerekir. Model veya konu hakkinda 6nbilgisi olmayan bir kimse igin,
yeniden sunumdan da sz edilemez-

Eger anlati kavramini, yeniden sunum olarak kabul ediyorsak, gérdiigiimiiz tizere
bu kavram bir varliga ihtiya¢ duyar. Eger yeniden sunum stz konusu ise, bu anlatinin

olusum siirecini agiklamak tizere kopya kavramindan yola ¢ikilabilir. Dogrudan niteliksel
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ya da niceliksel verilerin kopya edilmesini ifade eden bu kavram, sanat alaninda sanatsal
bir kaygiyla iiretilen iirlinlerin sanatginin algi ve duygulariin birer kopyas: oldugu
sOylenebilse de sanat alaninda yeniden sunumdan bahsettigimizde, yaptigimiz
aciklamada bulunan ’kopyalama’’ sozcligiiniin pek dogru olmadigint Derman’in (1989,

s. 35) su sozleriyle anlatir:

Yeniden sunum, nesneleri “’taklit etme’” gibi, pasif bir eylemi igermez. Aksine, nesnelerin
sahip olduklar1 6zelliklerin siniflandirilmasi gibi 6znel bir siireci kapsar. Nesne ve olaylar,
sanatci i¢in, tim Ozellikleri ayrimlasmis ve simiflanmis bir bigimde anlatima acik olarak

beklememektedirler. Etkili bir yeniden sunum, bulus ve yaraticilik gerektiren bir ¢aligmadir...

Calisma kapsaminda gorsel anlatilarin incelenmesi sebebiyle, anlatida yeniden
sunum kavramina fotografik ve sinemasal goriintiiler iizerinden bakildiginda Bazin ise
Uzerinden yeniden iiretim baglaminda su sozleri dile getirmistir: ‘’Fotografik goriinti
nesnenin kendisidir. Nesne zamandan ve uzaydan soyutlanmistir. Onun belgesel degeri
ne olursa olsun iizerinde bir olusumun niteligini tasimaktadir. Bu, artik yeniden iiretim
olmaktan ¢ok modelin kendisidir’’ (Bazin, 2011, s. 19).

Kurmaca bir yapida olan sinemasal anlati, goriintiilerin kaydedilmesinden ¢ok daha
Otesinde bir noktada degerlendirilmelidir. Bu yap1 sozel olarak ifade edil(e)meyen
anlatiyr gorsel terimlerle ifade etmekle agilanabilir. Bu ifade bi¢imi, belirli teknikler
yardimiyla olusturulmus anlam ve alt metin katmanlarini da igermektedir. Bu kurmaca
yap1 senarist, yonetmen ve goriintli yonetmeninin icra ettikleri alanda kendilerini yeniden
sunmalariyla meydana gelmektedir. Bir anlatinin oldugu ortamda bir de anlaticinin
olmasi gerekliliginin bir sonucu olarak sinemada anlatici, ¢cogu zaman kamera olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Parsa 2012, s. 12-16). Bu baglamda Derman (1989, s. 122),

Bazin’in sdylemiyle olusan bu karsit durumu bir hikaye anlatarak agikliga kavusturur:
Hermes’in ¢ogu kez bir hirsiz oldugu sdylenmistir. Cocukken bile biiyiik siiriiler ¢calarmus.
Insanlardan oldugu kadar, tanrilardan da ¢aldig1 sdylenir. Her zaman siiphe altinda olmasina
ragmen higbir zaman sugu ortaya ¢ikarilamamigstir. Bunun nedeni, dil’i kusursuz yalan
soyleyebilecek kadar ustaca kullanabilmesiydi. Sozciikler lizerinde biiyiisel bir etkisi vardi.
Soyledigi yalanlarin inandiricihigy, dil ve gergeklik arasindaki ayrimi yok edecek kadar usta

bir hatip olusundan kaynaklantyordu.

Bu baglamda, Bazin’in bahsinin, iyi bir fotografik goriintiiniin inandiric1 sekilde s6ylenen
bir yalana benzemesi oldugunu diisiinebiliriz. Lewis Hine’dan aktaran Burke (2009, s.
21) bu durumu su sekilde dile getirir: “’fotograflar yalan sdylemez, ama yalancilar

fotograf ¢ekebilir’’
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Insanlarin anlam yaratma ve bulma ¢abasi iginde, yeniden sunulmus olan anlat1 ve
anlati iginde barman kodlar ortiik/yan anlamlar icermektedir. Insan, bu noktada
anlamlandirma ve yorumlamaya ihtiya¢ duymaktadir. S6z konusu anlatinin temsil ya da
tasvir ettigi olay ya da kisi hakkinda igerdigi bu birden cok yan anlamin desifre
edilebilmesi c¢esitli kuram ve yontemlerle miimkiin hale gelmektedir. Anlat1 i¢inde yer
alan ilk anlam, anlamlandirilanin ne oldugunu karsilarken yan anlam ise anlam ise
anlamin nasil anlamlandirildigiyla ilgilidir (Bat1, 2005, s. 175). Anlat1 biliminin arastirma
alanii ikiye ayiran Erden, ilk olarak ‘’anlati iletilerinin olusturulmasinda hangi siireglerin
etkin oldugunun arastirilmasi ve incelenmesi, digeri ise anlati iletilerinin iglevlerinin
incelenmesi’’ (Erden, 1998:43 akt: Parsa, 2012:18) oldugunu belirtir.

Bu noktada kendinden sonra bir¢ok disiplini etkisi altina almis olan yapisalci
yaklagim anlati kurami {izerine egilen temel yaklasimlardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Gostergebilimin de dahil oldugu yapisalct anlati kuraminin temellerini
Ferdinand de Saussure’iin dilin yapisi ve ¢6ziimlenmesine yonelik dil bilim ¢alismalarini
igeren, dliimiinden sonra 1915 yilinda Cenevre Universitesi’ndeki 6grencileri tarafindan,
ders notlarindan derlenerek yayinlanan “’Genel Dilbilim Dersleri’” adli kitabiyla ve
Charles Saunders Pierce’in (1839-1914) calismalar1 olusturulmustur. “Isminden de
anlasildig: iizere Yapisalcilik yapilarla ilgilenir ve 6zellikle de bu yapilarin islemesini
saglayan genel yasalari inceler” (Eagleton, 2004, s. 123).

Bu yaklasim temelde, ‘’yapiyr olusturan birimlerin tek bagslarina anlam
tasimadiklarini, yapr icinde birbirleriyle olan bagintilardan anlam kazandiklarimi
savunurken, ylizeyde goriinmenin altinda, derinde yatanlari aramaktadir’” (Parsa, 2012,

S. 19). Kurama kaynaklik eden “’yap1’’ kelimesinin etimolojik kokenine bakildiginda:

“...Bati dillerine Latince *’Stvere’’ fiilinin bir tiirevi olan ’structure’’ sdzciiglinden

3

gelmistir. Yap1 sozcligii Fransizca’da “’construire’ fiili ve onun tiirevi olan *’structure’’

sozctigi ile karsilanirken, Tiirk¢e’de yapmak\kurmak fiilinden tiireyen yap1 s6zciigii ile ifade

edilmektedir...”” (Bayrakdar, 2008, S. 3)
Bir apartman yapisina benzetilen anlati i¢inde kuram, her dairenin birbirleriyle olan
iligkisini anlatmadan 6te anlamlandirmaya calismaktadir. “’Diger bir ifade ile bu
yaklasim, belirli bir kiiltiir igerisinde iliski i¢inde bulunan 6gelerin karsitliklarini ve
karsilikli bagintisini anlamlandirmaya ¢alisir’” (Nar, 2014, s. 32). Yapisalcilik bir 6greti
degil bir yontemdir (Piaget 1999, s. 129). Birbirlerinden bagimsiz gibi goriinen bu yapi

parcaciklarinin herhangi birinde yasanan degisim tiim yapiy1 etkilemektedir.
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Prag Dilbilim Okulu ile temellenen kuramin, dilin yapisal 6zelliklerini inceleyen
Roman Jakobson, dilin sosyal yapi boyutunda c¢aligsmalar yapan Saussure, Mitlerin
yapilari i¢inde bulunan derin anlami ¢ikarmaya calisan Levi-Strauss gibi arastirmacilar
gelisiminde biiyiik katki saglamiglardir. Yiicel tarafindan, “’insansal bilimlere gercek bir
bilim niteligi kazandirma yolunda olan biiyiik bir diisiince adami, yapisalciligin en 6nemli
oOniilerinden biri’” (1982, s. 58) olarak gorulen Claude-Levi Strauss’un g¢aligsmalariyla
yaygin bi¢imde kullanilmaya baslanan bu yaklasimda, Propp ve Strauss’un caligmalariyla
birlikte iki ayr1 ¢dziimleme ydntemi ortaya ¢ikmaktadir. Ilki, <’anlatidaki olaylar dizisinin
sekansal gelisimi lizerinde duran’’ Propp temelli dizimsel yaklasim, ikicisi ise Strauss’un
“’anlat1 i¢inde mevcut ikili karsitliklar ve bunlarin Sykiiniin gelisimine nasil katkida
bulundugu’’ tizerinde duran dizisel yaklasimdir (Hansen vd. 1998, s. 142 akt: Parsa, 2012,
S. 19). Her iki bilim insan1 da anlati ve anlati kodlarinin desifre edilebilmesi igin
sistematik bir ¢oziimleme yontemi gelistirmis ve aragtirmalarinda uygulamislardir.

Bu baglamda, Propp’un dizimsel yaklasim ile gelistirdigi ¢éziimleme yontemini,
acikladigi, anlati yapisi i¢inde bulunan 31 isleviyle sistematik bir hale getirmektedir.
Propp konu ile ilgili, “’Bu, bir smiflandirma calismasinin (sistematik) baslangig
noktasidir’” (1985, s. 35) demektedir. Bu 31 islevi alt1 kategoriye ayrilmis ve daha sonra
Algirdas Julien Greimas’1 da etkileyerek anlatinin dizimi: Begsli semanin olusturulmasini
saglamistir. Propp bu ayrimi, *’hazirlik (Preparetion), karisikitk (Complication), gidis
(Transference), doviis (Struggle), doniis (Return) ve tekrar taminma (Recognition)’’
(Parsa, 2012, s. 21) basliklariyla gergeklestirilmistir. Bu ayrimi 6rnek olarak alan A. J.
Greimas iglevleri “’ikiser ikiser birlestirip, onlar1 anlatinin genel yapisiyla biitiinlestirerek
gruplarda toplamistir: Boylece, alti eyleyenden oldukga islevsel ve genel bir 6rnekce
gelistirmistir.”” (Kiran ve Kiran, 2000, s. 173)

Calisma dahilinde, Propp’un alt1 kategoriye ayrilmis islevlerinin Greimas
tarafindan yorumlanmis halinin sunumu Onem arz etmektedir. Dramatik yapiy
¢Oziimleme yontemi olarak kullanilan anlatimin dizimi: Begsli semanin daha etkin ve
anlagilir bir formda kullanilabilmesi igin kapsami olduk¢a genis olan Greimas’in

eyleyensel drnekcesinden tablolar yardimiyla genel bir tanimlamayla bahsedilmektedir.
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Tablo 3.1: Alt1 Eyleyen Tablosu

Gonderiet —— p Nesne o Aha

!

Yardmes ——  p Ome o Engelleyici

Kaynak: Kiran ve Kiran, 2000, S. 148

A. J. Greimas’in, anlat1 dahilinde eyleyenler olarak kastettigi, oyunculardan farkli
olabilmektedir. Genel anlamda insan (oyuncu) olarak karsilagilan bu eyleyenler soyut bir
kavram olarak da karsimiza ¢ikabilmektedirler. Bu noktada 6nemli olan ikili karsitliklara
bakildigi zaman eyleyenin ne oldugundan ¢ok siire¢ i¢inde yaptiklariyla degerlendiren

Greimas tarafindan model su sekilde dizayn edilmektedir:

Tablo 3.2: Alt1 Eyleyen Tablosu ve ikili Karsitliklar

Tletisim ekseni
Gondertet ——— p Nesne _ = 3 Aha
$ Isteyim ekseni
Yardmei —— p Oze o Engelleyici

Giig ekseni

Kaynak: Kiran ve Kiran, 2000, S. 149

1. Isteyim ekseni iizerinde Ozne-Nesne karsitligi
2. Iletisim ekseni iizerinde Gdderici-Alic1 karsithig
3. Giig ekseni lizerinde Yardimci-Engelleyici karsitligi (2000, s. 148-149)

Isteyim ekseni baglaminda bakildig1 zaman, anlat1 i¢inde yer alan kahraman olarak
diistiniilebilecek olan 0znenin ulagmak istedigi sonu¢ olarak nesnenin pesinde oldugu
sdylenebilir. Her iki eyleyende birbirlerinden bagimsiz diisiiniilemezler. Oznenin
gonderici tarafindan harekete gecirilmesiyle birlikte bu hareket alic: icin fayda
saglamaktadir. Oznenin bu motivasyonunu ve eylemine destek veren yardimci karsisinda
bir de engelleyici yer almaktadir. Bu iki birim her zaman var olmamakla birlikte bazen de
tek baglarina anlati iginde yer bulabilmektedir. Eyleyenlerden her birinin her anlat1 i¢cinde

bulunmasi zorunlulugu olamamakla birlikte bu iglevi bir insan yardimiyla yerine getirmek
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zorunda da degillerdir. Bu alt1 eyleyenle, somut ya da soyut bir kavrama biirlinmiis bir
sekilde de karsilagilabilmektedir (2000, s. 149-170).

A. J. Greimas’in, bu islevsel ornekgeyle birlikte Propp’un alt1 kategorisini 6rnek
alarak olusturmus oldugu anlatimin dizimi: Besli sema galismaya dahil edilen filmlerin
dramatik anlatt yapisinin ¢oziimlenmesi i¢in yontem olarak belirlenmistir.
Baslangicindan bitisine kadar olan siirede her anlatinin bir donilisiim gergeklestirdigini
vurgulayan Greimas, bu iki nokta arasinda degisen eyleyenlerin kendileriyle birlikte
anlati i¢inde yer alan diger eyleyenleri de doniistiirmekte olduklarini belirtmektedir (Parsa

ve Akmese, 2012, s. 4).

Sekil 3.4: A. J. Greimas, Anlatinin dizimi: Besli sema

ANLATI
Baglangi¢ durumu Bitig durumu
DONUSUMLER
Donugtricti oge Dinamik olaylar Eksikligin giderilmesiyle
zineiri onarict dge
Diigiim Eylem Cozim

Kaynak: (Kiran ve Kiran, 2000, S. 173)

Filmin dramatik yapisinin, diiz anlamdan baglayarak derin anlama dogru desifre
edilmesinde sistematik bir yol olarak kullanilan besli sema, eser i¢indeki yapinin bozuma
ugratilmasi ve zamansal diizlemde biitiinden ayrilan bu parcalarin yorumlanarak farkli bir
perspektifle yeniden bir biitiin haline getirilmesiyle eseri tekrar ve farkli bir bakis agisiyla
degerlendirme firsat1 yaratmaktadir. Bu par¢alama ve daha sonra bir bitun haline getirme
eylemi ilk bakista goriilemeyen ya da anlamlandirilamayan kavram ve gostergelerin derin
okumalarinin yapilmasi i¢in gerekli siireclerden biridir. Bu yontem, yapilarin “catisini
kuran goérevlerin bulunup diizenlenmesi bir gramer olusturur” (Kolcu, 2008, s. 296).

Her anlatinin bir baslangi¢ durumu oldugunu savunan Greimas, olaylar sondan dahi
baslasa baslangi¢c durumu olarak anlatinin basladig: ilk boliimiin goriilmesi gerektigini

belirtmektedir. Ayni sekilde bir bitis durumuna sahip olmasi gereken anlat1 diiz anlamda
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kesin ve belirgin bir sonuca ulagsmamis olsa dahi eylemin ¢6zim noktasindan sonra gelen
bolumin bitis durumu olarak degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir.

Baslangi¢c ve bitis noktalar1 arasinda gegen siirecte kesinlikle bir doniisiimiin
gerceklestigini belirten kuramci higbir eyleyenin anlatinin basindaki konumuyla
sonundaki konumunun ayni noktada olamayacagii belirtmektedir. Bu siirecin ilk
goriildigl yer, diigiim bolimi olarak goriilen doniistiiriicii 6genin bulundugu yerdir.
Eyletim evresinin gergeklesmesiyle birlikte degisimi gergeklestirecek olan kahraman
belirlenmistir. Dontistiiriicii 6ge, bir insan olarak konumlanabilecegi gibi soyut bir yapida
da bulunabilmektedir. Kahramanin doniisiimiinii istemli/istemsiz bir sekilde tetikleyen
kisi ya da olaylar kahramanin seri bir sekilde karsilasacagi dinamik olaylar zinciri
evresine gegisini baglatacaktir. Edinim asamasina tekabiil eden bu evre ile kahraman
isteyerek ya da zorunda kalarak ¢esitli eylemler i¢inde bulunur ve doniisiim biiyiik 6l¢iide
bu basamakta ger¢eklesmeye baglar. Doniisiimii kabullenen kahraman kendini bulmaya,
yeteneklerini kesfetmeye ya da sonradan kazanmaya baslar. Bu kazanimlar ¢evresinde
bulunan karakterlerin yardimiyla da gerceklesebilir ve basariya ulasmasi (digimii
¢ozmesi) dogrudan bu kazanimlara baglidir. Edim evresine denk gelen diigim
asamasinda doniistiiriicli 6ge ile beraber girilen eylemler zinciri sonrast kahraman onarict
0geyi bularak eksikligi giderir. Farkindaligin ve aydinlanmanin en iist diizeyde oldugu bu
basamak doniisiimiin tamamlandigi basamak olarak da adlandirilabilir. C6ziim her zaman
olumlu sekilde gergeklesmez ama mutlaka gergeklesir. Cozlimiin niteligine gore Yaptirim
evresiyle birlikte kahraman odiillendirilir ya da cezalandirilir. Kahraman ¢oziime
ulasmadan bitis durumuna ulasamaz bu sebeple tiim basamaklar anlati baglaminda
kurgulanan zamansal diizlemde sirayla ger¢eklesmektedir. Tiim bu gergeklesen
basamaklarin olusturdugu yap1 bir gostergeler dizgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

(Rifat, 1996, s. 31; Parsa ve Akmese, 2012, s. 4).

3.3. Geert Hofstede ve kiltirin olusum Katmanlar:

Sosyal psikolog ve sosyolog olan Hollandali yazar Geert Hofstede, kiiltiir temelli
yapmis oldugu caligmalarla alanda kaynak bilgilerin saglanmasi acisindan oldukca
onemli bir yer tutmaktadir. Hofstede’nin, Gert Jan Hofstede ve Michael Minkov ile
birlikte yazmis oldugu ’Cultures and Organizations: Software of the Mind>’ adli
kitabinda kiiltiirden, kiiltiirleraras1 yapilardan bahsetmekte ve bu cergevede modeller

olusturmaktadir. Caligmanin kiiltiir kavramini konu alan bdliimiinde de belirtildigi gibi
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bu kavramla ilgili tek ve kesin bir tanim yapmak mimkiin degildir. Kiltiirii olusturan
insan, degerler, dil, din, ¢evre, egitim, aile, politika ve teknoloji gibi unsurlar1 zihinsel
programlama, sogan diyagram: ve Kiltir boyutlar: modeli ile temel bir dizlemde
birlestiren Hofstede, kiiltiir kavraminin tanimini yapmaktan ziyade kavramin
anlamlandirilmast ve boyutlarinin ortaya konmasi iizerine ¢alismalar gergeklestirmistir.
Kiiltiirin “’6l¢iilebilir’” bir kavram oldugundan bahseden kuramci (Altintas, 2004, s. 5)
gelistirmis oldugu ulusal kiiltir modelli ile bu alanda 6nemli bir konumda yer almaktadir.
Hofstede kiiltiirti, ’bir toplumu diger toplumlardan ayiran, insan diisiince sisteminin toplu
bir programlamasi’’ (Hofstede, 2001, s. 9) olarak gormektedir.

Genetik olarak aktarilamayan bir yap1 olan kiiltlir sonradan 6gretilen ve 6grenilen
bir kavramdir. Bu sebeple, insan dogumuyla birlikte i¢inde var oldugu ve varligim
siirdlirecegi toplum ya da toplumlarin kiiltiirel degerlerini sosyal toplumsal yap1
yardimiyla 6grenmekte ve igsellestirmektedir. Bu 6grenme siireci, kiginin ¢evresinde
bulunan ve dogrudcan ya da dolayli bir bigimde etkilesim i¢inde bulundugu tiim insanlar
tarafindan bilingli ya da bilingsiz bir bi¢gimde siirdiiriilmektedir. Sosyal bir varlik olan
insanin bu yolculugu, dahil oldugu uzlagim i¢inde varligini siirdiiren toplumun karmasik
etkilesim yapisiyla, sahip olduklart degerleri birbirlerine aktarmalariyla devam

etmektedir (Soutar, 1999, s. 203).

Sekil 3.5: Zihinsel Programlamanin Ug Farkli Diizeyi

Ogrenilmis ve

Bireye Ozgii Kalitsal

Gruba veya

Sinsfa Ozgn KULTUR Ogrenilmis

Evrensel INSAN DOGASI Kalitsal

Kaynak: Hofstede; Hofstede; Minkov, 2010, S. 6

Evrensel boyutta, ortak bir yapida olan insan dogasi zihinsel programlama siirecini

belirli genetik aktarimlarla gergeklestirir. insana ait olan duygular (korku, 6fke, ask, nese,
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liziintii ve utang gibi) bu siire¢ dogrultusunda ortaya ¢ikar. Bir noktada kiiltiir, genetik bir
aktarimla ilerlemese de kiiltiirii olusturan temelin insanla bagladigi diisiintildiigiinde bu
kavramin aktarilmis bu duygu ve degerlerle olustugu sdylenebilir. Insanin diger insanlarla
etkilesim i¢ince olma ihtiyaci sosyal bir varlik olmasindan gelir ve bu etkilesimin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan gozlemleme durumu kiiltiiriin aktarilmasinda 6nemli rol
oynar. Bu aktarimla birlikte, ilk dnce kiiltiirii bicimlendiren duygu ve degerler artik kiiltiir
tarafindan bi¢imlendirilmektedir. Bu kavramlar, karsilikli bir gelisim/doniistim
icindedirler. Bu sebeple kiiltiiriin tagiyicisi olan ve sosyal yapinin hafizas1 konumunda
bulunan birey oncelikle zihinsel olarak kendini programlamaktadir. Bu programlamayz,
ona miras (kalitsal) kalan evrensel genetik kodlarla gergeklestiren insan, sonradan
Ogrendigi, aktarilmis olan kiiltiirin etkilesimi ile birlikte gergeklestirir. Bu durumun
sonucu olarak ortaya aktarilmis ve miras edinilmis kisisel bir siire¢ ¢ikar. Henri
Mendras’in ifadesiyle kisilik; kalitimsal aktarim, sosyal yapinin aktardiklari ve bu
stiregler dogrultusunda gergeklesen kisisel gelisimle {ic asamada olusmaktadir (2008, s.
25).

Kiiltiiriin insan ile olan iligkisi her ne kadar dogrudan ve uyumlu goriinse de i¢cinde
yasanilan kiiltlir yapisi ile insan kisiligi birbirlerinden farkli noktalara sahiptirler. Bu
farklilik orgiitsel bir yap1 olan toplum i¢inde bulunan kiiciik gruplar ya da sosyal siif
farkliliklarinda da gozlemlenmektedir. Hofstede’nin tasarladigi ve yaygin olarak
kullanilan bir model olan kiiltiir boyutlari modeli, yasanan bu farklilasmayi il 6nce dort
kategoride ele almigtir. Bunlar: Gii¢ mesafesi, bireycilik/toplumculuk, erillik/disillik ve
belirsizlikten kacinma (Onciil; Deniz; Ince, 2016, s. 259) olarak belirlenmistir. Devam
eden c¢alismalar1 sonucu, planlama baglaminda “Management Scientists are Human”
(Hofstede, 1994) adli galismasinda uzun/kisa sureli yonlendirme basligini, daha sonra ise
hogsgorii/baskr baglhigini eklemistir (Hofstede; Hofstede; Minkov, 2010:9).

Gug mesafesi, hiyerarsinin yogun bi¢imde gorildigi toplumlarda kendisini
gostermektedir. Bu toplumlarda gii¢ olduk¢a dengesiz bir dagilim gdstermis olup adalet,
gelir dagilim1 gibi kavramlarda da dengesizlikler goriilmektedir. Gii¢ dagilimindaki bu
dengesizlik toplumun gelir seviyesinde yasanan artisla daha dengeli bir hal almaktadir
(Seymen & Bolat, 2005, s. 162).

Bireycilik/toplumculuk boyutunda ise, kisinin sergiledigi tutum ve davranislarin
toplumla olan iliskisi baglaminda kendi ¢ikarlarina m1 yoksa i¢cinde bulundugu toplulugun

cikarlarina mi1 hizmet ettigini sorgulamaktadir. Bu boyutta kisilerin etrafina duydugu
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saygl bireyci ya da toplumcu olmalari ile dogrudan baglantilidir. Bireyciligin yaygin
oldugu toplumlarda, grubu olusturan baglar giiclii degilken, toplumculugun 6ne ¢iktigi
gruplarda bu iliskiler olduk¢a kuvvetlidir (Hofstede; Hofstede; Minkov, 2010, s. 89-133).

Erillik/disilik boyutuna gelindiginde, toplumun anaerkil ya da ataerkil yapisinin
sorgulandig1 gozlemlenmektedir. Kadin ve erkegin toplum iginde yiiklendigi sosyal roller
ve bu rollerin sonuglari o toplumun ne denli eril ne denli disil oldugunu agiklamaktadir.

Belirsizlikten kaginmada ise toplum agik bir sekilde belirlenen yonergelerle
yasamaktadirlar ve bu toplumlarda risk alma seviyesi oldukg¢a diisiiktiir. Planli ve
degisken olmayan bir yasanti ic¢inde bulunulmaktadir. “’Belirsizlikten kaginan
toplumlarda is giivencesi, kariyer, emeklilik ikramiyesi ve tcretler nemlidir’’ (Hofstede,
2011; akt. Onciil; Deniz; ince, 2016, s. 260).

Uzun/kisa siireli yonlendirme boyutunu ise, toplumun ge¢cmise ve gelecege verdigi
onem belirlemektedir. Bir toplum, gelecege dair uzun vadeli planlamalar yapiyor ve bu
plani belirlenen siire¢ iginde gergeklestiriyorsa bu durum o toplumun uzun sureli
yonlendirmeler iginde oldugunun bir gostergesidir. Ote yandan bir toplum hedefledigi
herhangi bir seyin hizlica ve en kisa siirede gerceklesmesi lizerine pratikler gelistirmis ise
bu durum o toplumun kisa siireli yonlendirmeler i¢inde oldugunu gostermektedir. Kisa
stireli yonlendirme iginde olan toplumlarda ge¢miste yasanan olaylara 6nem atfedilirken
uzun sureli yonlendirmeye sahip toplumlarda ise en o6nemli olaylar gelecekte
gerceklesmesi beklenen olaylar olarak goriilmektedir.

Hosgorii/baskr kategorisin bakildiginda, mutlu olmay1 basarabilen ya da mutlu
olmak i¢in ¢aba sarf eden toplumlarin hosgorii temelli bir yapilar1 varken, mutlu olmanin
temel dlizeyde yasamsal onem arz etmedigi ve buna dair bir 6z degerlendirmenin
yapilmadigi toplumlarda ise baski1 kavraminin yaygin goriildiigii soylenmelidir. Baskinin
yaygin oldugu toplumlarda belirlenen sosyal kurallar oldukg¢a belirleyici olmakla birlikte
insanlar kendi kisisel gelisimlerini ve bunun i¢in ayirmalart gereken zamani
Oonemsemeden, ‘’hayata karamsar bir pencereden bakmaktadir’’lar (Zay1f, 2015, s. 65).

Hosftede, gelistirmis oldugu tiim bu yapilar gercevesinde olusturdugu ’Sogan
kabugu’’ diyagrami (modeli) ile yap1 i¢inde bulunan degerleri belli kategoriler yardimiyla

elde etmektedir (Kii¢ik; Kahyaoglu, 2013).
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3.2.1. ©’Sogan kabugu’’ modeli: Semboller, kahramanlar, ritteller ve degerler
Tarihsel siireg iginde gergeklesen bu gelisim ya da degisimler, zihinsel
programlama siirecinin izledigi yolda, farkl1 bir tabirle katmanlarin derinliklerinde ciddi
degisikliklere sebep olmustur. Savaslar, cografi kesifler, somiirge diizenleri, sanayi
devrimi, iletisim ve ulagim araglarinda yasanan teknolojik gelismelerle birlikte giin
yiiziine ¢ikan kiiresellesme kavrami bu degisikligin temel sebebi olarak goriilmektedir.
Bu degisim kiiltiirlin temelini olusturan degerler lizerinde de goriilmektedir. Hofstede’nin
sogan diyagramina bakildiginda bu degerleri semboller, kahramanlar ve ritiieller

olusturmaktadir.

Sekil 3.6: Sogan Diyagramu: Kiiltiir Uygulamalarinda Farkli Derinlik Seviyeleri

Semboller

Kahramanlar

Ritieller

Degerler

Kaynak: Hofstede; Hofstede; Minkov, 2010, S. 8

“Kiiltiirel ~ farklhiliklar ~ kendilerini, degisik  formlarda ve seviyelerde
gostermektedirler’>  (Hofstede;  Hofstede; Minkov, 2010, s.9). Kilturin
anlamlandirilabilmesi i¢in onu tanimlamaktan o6te belirli bir form {izerinde
degerlendirmek gerekmektedir. Hofstede ise bu formu, kiiltiirli olusturan etmenleri dort
seviyede toplayarak gerceklestirmektedir. Bunlar: Semboller, kahramanlar, ritteller ve
degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Soganin dis kabuk noktasinda semboller yer almakta ve en genis alanmi o
kaplamaktadir. Kiiltiiriin yiizeysel ifadesini yansitan semboller bunu kahramanlar ve
rittiellerle birlikte daha da derinlestirir. Bu kademeli gegis, katmanlar arasinda kiiltiiriin
en derin karsiligi olan degerlerle, karsilikli etkilesim i¢inde gerceklesmektedir.

Kahramanlar ve ritieller, sembollerle birlikte degeri cevrelemekte, bir noktada
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birbirlerinin olusumuna katki saglamaktadirlar (2010, s.9). Soganin ilk ii¢ kati1 toplum
icinde bulunan bireyler ve bu toplumu inceleyen kisilerce (inceledigi kiiltiire hakim
olmasi kosuluyla) kolaylikla goriilebilirken, soganin ¢ekirdegi (merkezi) konumunda
bulunan degerler bu sekilde kolaylikla goriilememekte ve agiklanamamaktadirlar.

Semboller, degerlerin kurumsallagmasinda &nemli bir yer tutmakla birlikte
(Mendras, 2008, s.120), ayn1 zamanda ait oldugu toplum kiiltiiriiniin gorsel bir ifadesidir
de.

“’Semboller, yalnizca ayni kiiltiirli paylaganlar tarafindan taninir ve anlamlandirilir. Jest ve
mimik hareketleri gibi dilde bulunan kelimeler ve o dilin jargonuna ait ifadelerde bu
kategoriye aittir. Yeni semboller kolaylikla gelistirilebilir ve eski semboller bu durum
sonucunda yok olabilir. Belirli bir kiiltiir i¢indeki semboller farkl bir kiiltiir tarafindan 6rnek
alinabilir veya ayni sekilde direkt uygulamaya gegirilebilir.”” (Hofstede; Hofstede; Minkov,

2010, S.8)

Kahramanlar, gercek ya da hayali olmalari veya yasayip yasamadiklari 6nem arz
etmeksizin o kiiltiir i¢inde bulunan ve gelisim siirecinde olan kisiler i¢in olduk¢a 6nemli
bir model konumundadirlar. *’Barbie, Batman ya da Amerika’daki Snoopy, Fransa’daki
Asterix birer kiiltiirel kahraman’’ olarak yer almaktadirlar (2010, s.8). Kahramanlar,
sadece sahip olduklarn fiziksel 6zellikler ya da bilgi birikimleriyle degil ayn1 zamanda
cevresinde bulunan kisilerle olan iletisimiyle de deger kazanirlar.

Ritueller, belirli hedefler dogrultusunda gergeklestirilen ve sosyal yapinin igine
dahil olunabilmesi icin sart kosulan toplu aktiviteler ya da aligkanliklar olarak
tanimlanmaktadir. Toplum iginde gerceklestirilen ritUeller bireyin etrafiyla olan
diyalogunun uygulamali bir ifadesidir. Ritleller, siyasi, dilsel, dini, sosyal ya da is
hayatindan parcalar icerebilmektedirler. Kisinin bu kavrama uyum saglamasinin temel
nedeni kendisini var etme istegi ve yine kendisine duydugu ve duyulmasini istedigi
saygiyla dogru orantilidir (2010, s.9).

[lk {i¢ katmanda degisimler rahatlikla gergeklesirken merkezde bulunan degerler
boliimiinde degisim s6z konusu olmamaktadir. Degerler ve toplumda belirlenmis olan
normlar birbirine karigtirllmamalidir. Bir birey toplum i¢inde gerceklestirdigi davranisin
nedenlerini agiklayabiliyor ise bu durum degerler i¢inde degerlendirilir. Birey, gosterdigi
davranigin nedeni olarak herkesin bu davranisi yaptigini sdylediginde ise bu durumu

normlar iginde degerlendirmek gerekmektedir.
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Insan kendine ait kiiltiirel yapiyr olustururken, zihinsel programlama sireci
baglaminda kisisel yapisini olustururken, farkli seviyelerde genis c¢apli degisimler

ger¢eklesmektedir.

Sekil 3.7: Deger ve Uygulamalarm Ogrenilmesi

Yas
0

Aile

whb————eeeee e e e e = Olul

Uygulamalar

20 Is

Kaynak: Kaynak: Hofstede; Hofstede; Minkov, 2010, S.10

Toplumca sahip olunan degerler, toplumun en kiigiik yap1 taslarindan olan aile
icinde bile uygulamada farklilik gostermektedir. Insanin dogumuyla birlikte aile icinde
baslayan bu 6grenme siireci yas ilerledik¢e okul, is gibi sosyal yap1 alanlarinin dahil
olmasiyla birlikte farkli bir boyut ve etkinlik alani kazanmaktadir. Degerlerin ve
uygulamalarin zaman ve mekan baglaminda hangi noktada edinildigini gosteren
Hofstede, insanin diger canlilarla kiyaslandiginda hayatta kalabilmesi i¢in olduk¢a az
bilgi ve beceriyle diinyaya geldigini sOylemektedir. Fakat insanin bu eksikligi
giderebilmesi i¢in 6zellikle okul ¢agina kadar hizla ve ¢ogu zaman bilingsizce kazanim
saglayabilecegi bir yap1 barindirdigimi da eklemektedir. “’Bu sembolleri (dil gibi),
kahramanlar: (ebeveynlerimiz gibi) ve ritiielleri (tuvalet egitimi gibi) igerir ve en dnemlisi
de temel degerlerimizi igerir’” (Hofstede; Hofstede; Minkov, 2010, s.9). Bu sireglerle
birlikte insan farkli seviye ve ¢esitlerde biling edinme dumuru gercgeklestirir. Kiiltiir her
ne kadar i¢inde yasanilan toplumca, ortak bir deger olarak ifade edilse de isin i¢ine insan,
birey olarak girdigi zaman bu durum degisim gostermektedir ki aile i¢cinde baslayan bu
durum insanda gortlen bu davranig degisikliginin olagan karsilanmasina neden

olmaktadir.
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Hofstede tarafindan olusturulmus olan bu model, ¢alismada incelenen filmlerde
bulunan kahramanlarin, ritiiellerin, sembollerin ve degerlerin belirlenmesi amaciyla

kullanilmaktadir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Giris

Calisma i¢inde ¢oziimlenecek filmlerin tutarli ve ayrintili bir bigimde incelenmesi,
varilmasi 6ngoriilen sonucun destekleyici unsurlarindan biri olmas1 agisindan galismaya,
arastirma konusu olan her iki yonetmeninde biyografi ve filmografisinin (EK-1 ve EK-2)
dahil edilmesi gerekli goriilmistiir. Ortaya ¢ikan eserin yaraticisindan bagimsiz olarak
diisiiniilemeyecegi gibi filmlerin, yonetmenlerin biyografilerinden parcalar tasidigi da
unutulmamalidir. Bu sebeple eser, yonetmenin toplum iginde yer edinmis oldugu sosyal
konumu ve olaylara kars1 takindig1 bakis agisina gonderme yapmaktadir. Bu durum, Akin
ve Ozpetek’in icinde bulunduklari kiiltiirle, dogduklar1 topraklardan gelen 6z
kaltarlerinin kazandirdigi 6zgun dilin, anlamli bir bi¢imde ortaya konabilmesi agisindan

onem arz etmektedir.

4.2. Hamam

Tablo 4.1: Hamam Film Kiinyesi

Film adi: Hamam

Yinetmen: Ferzan Ozpetek
Gorinti yonetmeni: Pasquale
Mari

Yapimeci: Paolo Buzzi

Cengiz Ergun

Marco Risi

Senarist: Ferzan Ozpetek
Stefano Tummolini

Aldo Sambrell

Kurgu: Mauro Bonanm
Miizik: Aldo De Scalzi ve Pivio
Ovuncular:

Alessandro Gassman
Francesca d'Aloja

Halil Ergiin

Mehmet Gunsur

Serif Sezer

Bagak Kokliikaya

Filmin Dili: Italyanca- Turkce
Filmin tiiri: Dram, Romantik
Filmin siiresi: 94 dk

Yapim: 1997 Ispanya, Italya,
Tarkiye

Vizyon tarihi: 24 Ekim 1997
Yardim fonu: Eurimages Fonu

(Avrupa Konseyi)

Odiiller: -1998 Ankara Film
Festivali- En Iyi Yardimes
Kadin Oyuncu, Umut Veren
Yeni Kadin Oyuncu, Umut
Veren Yeni Erkek Oyuncu
-1997 Altin Koza Kaltir ve
Sanat Senligi- En Iyi Yardime
Kadin Oyuncu, En Iyi 2. Film
-1997 Antalya Film Senligi- En
1yi Film, En Iyi Yonetmen, En
Iyi Muzik

-1997 Ttalya Altm Kure
Odiilleri- En Iyi Ilk Film, En Iyi
Film Muzigi

-1998 SIYAD Odiilleri- En Iyi
Yardunci Kadin Oyuncu

- 1998 Istanbul Uluslararas
Film Festivali- En Iyi Yonetmen
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Italya’da, modern bahgeli bir evde yasayan Francesco mimardir. Marta ile ¢ok da
yolunda gitmeyen bir evlilikleri vardir. Aldig1 haberle, seneler dnce Istanbul’a yerlesmis
olan hi¢ gérmedigi teyzesi Anita’nin vefat ettigini 6grenir. Teyzesinden kalan mirasi
satmak icin goniilsiizce Istanbul’a gelen Francesco, hi¢ alisik olmadigi Tiirk insan1 ve
kiiltiiriinden oldukga etkilenir. Teyzesi ile birlikte yasayan aile ve onlarin Francesco’ya
kars1 olan misafirperver tutumu bu etkilenmenin temel sebeplerinden biridir. Tiirkiye’de
kalmaya ve teyzesinden kendisine miras kalan hamami onarip tekrar kullanima agmaya
karar verir. Bu siire¢ i¢inde ailenin biiyiik ¢ocugu Mehmet ile iliski yasamaya baslayan
Francesco, o sirada Tiirkiye’ye gelmis olan ve bu durumu 6grenen esi bosanma karari
alirlar. Mahallede bigakli saldirtya ugrayarak hayatini kaybeden Francesco’nun hayalini

Istanbul’a yerlesen esi gerceklestirir.

4.2.1. Filmin dramatik yapi ¢ozimlemesi

Sekil 4.1: Hamam Anlatinin Dizimi: Besli Sema

HAMAM
Francesco Istanbul’a gelir Francesco 6lur ve Marta
Francesco’nun hayalini devralir
DONUSUMLER
Diigiim Eylem Cozim
Istanbul’dan ayril(a)mama Istanbul’da kalmaya Hamamu onarip yeniden
karar verme acma ve 0zglirce yasama

Calismaya dahil edilen Hamam filminin baslangi¢ durumunu, Francesco’nun
Istanbul’a gelisi olusturmaktadir. Ancak bu durumun olusmasindaki temel etkenin Anita
teyzenin 6liimii oldugu sdylenmelidir. Filmin ilk sahnesiyle birlikte seyirci, istanbul’da
bir mahallede yasayan Anita teyzenin 6liimiinden haberdar olur. Hemen sonrasinda ise
filmin diiglim, eylem ve bir noktada ¢6ziim boliimiinii temelden etkileyecek olan bilgiyi
iceren sahne goriiniir. Roma’da modern ve liiks bir yasama sahip olan Francesco ve Marta

cifti sahnededir. Bu sahnelerin tamaminda ikilinin birbirlerini dinlemedikleri ve
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dolayisiyla anlamadiklar1 sadece tartistiklart géze garpar. Teyzesinin Sliimiiyle birlikte
kalan mirasla ilgilenmek iizere istanbul’a gelen Francesco’nun bir an 6nce islemleri
tamamlay1p italya’ya donmek istemesi, orada yasamakta oldugu hayatin ne kadar sorunlu
bir yasam oldugunun farkina varamadiginin bir gostergesidir. Bu kisir dongiiden
kurtulusun aslinda teyzesinin yolundan gitmek oldugunu daha sonra da olsa anlayacaktir.
Filmin diigiim bdliimiiniin basladig1 nokta olan Istanbul’a gelis ve buradan ayril(a)mayis
bir noktada bu problemin ¢6zim kismimin nasil saglanmasi gerektiginin de bir
gostergesidir. Farkli bir kiiltiir i¢ginde yasamaya baslayan Francesco’nun, bunlarin yani
sira sahip oldugu yasamdan ¢ok daha farkli bir yasami deneyimlemesiyle kendini bulma
yolunda ilk farkindaligini1 yagsamistir.

Bas kahraman Francesco bu siiregler sonucunda Istanbul’da kalma karar1 ile yeni
hayati igin ilk adimi atmis olur. Bu karar filmin eylem bolimiiniin de baslangicini
olusturmaktadir. Istanbul’da deneyimlemeye basladig1 yasam icinde teyzesinden kalan
mektuplar ve esyalarin da etkisiyle aslinda teyzesinin kendisine bir bina ve hamamdan
cok daha 6nemli seyleri, diistincelerini miras biraktigini fark eden Francesco onu dinleyen
ve anlayan insanlarla yasamanin ne denli 6nemli ve yiireklendirici oldugunu anlamistir.
Eylemin bir devami olarak nitelendirilebilecek, hamami onarip tekrar kullanima agma
karar ile birlikte aslinda ¢0zUm yontemini belirlemistir. Hamamu eski giinlerine tekrar
dondiirmek demek Francesco’nun artik oraya baglandiginin, teyzesinin hayallerini ve
benimsediklerini devam ettirecegi anlamini tagimaktadir. Yeni yasamina hizla adapte
olan kahraman, yeniden kesfettigi birgok sey gibi aski da yeniden kesfeder/fark eder.
Mehmet’le olan birlikteligi ve bu durumu fark eden esi Marta ile olan konusmasi bu
durumun en agik gostergesidir.

Tiim bu ¢ikmazlarin aynisin1 yasamakta olan Marta’nin da bu dongiiden kurtulmak
icin Francesco’yu yakin arkadaglar1 ve ortaklar1 olan Paolo ile aldatmis olmasi aslinda
Marta igin bir baska kisir dongiiniin sebebi haline gelmistir. Istanbul’a gelisi ile birlikte
bu hayati deneyimlemesi, Anita teyzeden kalan anilari goérmesi ve Francesco’nun
kendisini ve tiim bu yasananlar1 daha iyi anlayabilmesi i¢in verdigi mektuplar: okumasi
sonucunda Marta Francesco’nun mahallede bigaklanarak hayatini kaybetmesi ile birlikte,
bu yasami ve hayali devralan t¢iincii kisi olur. Sonug¢ kismini olusturan bu bolim ile
birlikte aslinda aktarilan ya da deger verilmesi gereken seyin dostluk, sevgi ve asktan

daha fazlasinin olamayacag fark edilir.
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4.2.2. Filme “’sogan kabugu’’ modelinin uygulanmasi

Tablo 4.2: Hamam filmi “’sogan kabugu’’ modeli tablosu

-Paolo (Alberto Molinari)
-Z0z0 (Zozo Toledo)
-Anita’nin Sesi (Ludovica

Modugno)

- Fal bakma

-Kahvehane ve tavla
-Stadyumda mag izleme

- Sokakta Siinnet Diigiinii
- Halay

-Evden gelin alma
seremonisi

- Arabanin arkasindan su
dokmek

-Uzun dikdértgen masada
toplu aksam yemegi
(Flisun’un evlenme

kararimi kutlama)

-Raki1 ve Sarap

-Ayran

-Nazar Boncugu

-Tatsh

-Cay ve Turk kahvesi
-Kilise

-Cinili Hamam
-Takunya, pestamal,
hamam tasi

-Aynal1 Sultan Hamam
- Siyah beyaz eski
fotograflar, mektuplar
-Istanbul Bogazi
-Kofteci Refik, Berber
Kemal

- “Bu aksam biitiin
meyhanelerini dolastim
Istanbul’un’’ sarkis
(isitsel gosterge)

- “Yar saclarin liile lile”’

Turkisi

Kahramanlar/Kisiler Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Davranislar

-Francesco (Alessandro -Italya’da sabah kahvesi -Dantel (Evin ¢cogu -Ask
Gassman) -Raki masasi ve danséz yerinde) -Sevgi

- Marta (Francesca d'Aloja) | gosterisi -Kahve fincani (italyan -Aile
-Osman (Halil Ergiin) -Misafire ayran ikrami kahvesi) -Dostluk
-Perran (Serif Sezer) -Geleneksel Turk -Ince belli ¢ay bardagu, -Aldatma
-Mehmet (Mehmet Giinsir) | yemekleri ile aksam Tiirk kahvesi fincani -Aci

- Flsun (Basak Kokliikaya) | yemegi -Dansoz -Tutku
-Oscar (Carlo Cecchi) -Hamam kaltird -Pavyon -Umut

4.2.2.1. Kahraman/kisi analizi

Francesco (Alessandro Gassman): italya’da yasamakta olan Francesco mimardir.

Esi Marta ve ortaklar1 Paolo ile birlikte yonettikleri bir sirketleri vardir. Francesco isinde

kendisini olduk¢ca ©on planda tutan ve onsuz islerin diizenli ve dogru bir sekilde
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yapilamayacagini diisiinen bir karaktere sahiptir. Esiyle olan tiim sahnelerde tartistiklar
goriiliir. Bu durumun yami sira giindelik yasaminda oldukca dikkatsiz ve belki de
paranoyaktir. Aylardir kayip olan kdpeklerinin sesini duydugunu soyledigi ve Marta’nin
bu duruma tepki gosterdigi sahne bize Francesco’nun i¢inde bulundugu psikolojik
durumla ilgili giiclii ip uglar saglamaktadir. Francesco’nun kendini igine adamis olmasi
tiim bu sikintilar1 gormezden gelme isteginden kaynaklanmaktadir. Izleyici yasanan bu
olaylarla birlikte kahraman ile ilgili bu ¢ikarimlar1 yapabilmektedir ancak Francesco
durumu teyzesinden kalan miras isleri i¢in Tiirkiye’ye gidip orada bambaska bir hayatin
igine atilacagi zaman fark edecektir. Tiirkiye’de dlen teyzesiyle birlikte yasayan aile ile
tanisip kendisine karsi gosterdikleri misafirperver tavirdan, teyzesinin Tirkiye ile ilgili
diisiince ve hislerinin de etkisiyle Tiirkiye’de kalmaya ve teyzesinden kalan hamami
onarip kullanima agmaya karar verecektir. Bu durumda yavas yavas kendini bulmay1
bagsaran Francesco ve birlikte yasadigi ailenin biiyiik oglu olan Mehmet arasinda duygusal
bir iligski yagsanmaya baslayacaktir. Francesco, oldukga hizli bir gekilde i¢cinde yagsamaya
basladig1 kiiltiire adapte olmaya devam etmektedir. Bu sosyal entegrasyon durumu
etrafindakilerle birlikte hamam, kahvehane ve stadyumda mag izleme aktiviteleriyle daha
da pekistirilmektedir. Cevresinde iletisim kurdugu cogu kisi kendisiyle italyanca
konusmaktadir ancak Francesco, Fiisun’un da yardimiyla Tiirkge 6grenmeye baslamistir.
Tiirkiye’ye ziyarete gelen Marta da Francesco’daki degisimi fark etmis ve Mehmet ile
olan iligkisini 6grenmistir. Bu durum sonucunda, Francesco’yu iki yildir Paolo ile
aldattigin1 sdyler ve boganmaya karar verirler. Italya’da i¢inde yasadiklar1 kisir dongtiden
ciktiklart anda her seyin farkina varan kahramanlarin hayatlarindaki aksakliklari bir
noktada yoluna koymaya baslamislardir. Francesco ‘’Roma’daki hayatim1 ve insanlara
kars1 davramiglarini diisiindiikce ne kadar kotii bir hayat yasadigimi fark ediyorum.
Tiirkiye’de insanlar bana iyi davraniyor ben de onlara ayni sekilde. Burada daha coskulu
ve daha sakinim. Osman ile Perran bana evlatlartymisim gibi davraniyor, Mehmet beni
yiireklendiriyor, beni dinliyor, anliyor. Istedigim hayat buydu iste’” diyerek artik kendini
bulma ¢abasini tamamladigin1 kendinden emin bir sekilde dile getirmektedir. Francesco,
film i¢inde es, sevgili, yegen ve misafir konumlarinda yer almaktadir.

Marta (Francesca d'Aloja): Francesco’nun esi olan Marta da Francesco gibi
oldukca huzursuz bir hayatin i¢inde yasamaktadir. Mimar olan Marta’nin i¢inde yasadigi
¢ikmazin bir noktada bilincinde oldugu, Francesco’yu Paolo ile iki yildir aldattigini

sOyledigi sahneyle netlik kazanmig olur. Ancak bu durum bir ¢oziim degil aksine ¢ok
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daha buylk bir karmasaya yol agmaktadir. Tiirkiye’ye misafir olarak gelen Marta esiyle
olan evliligini bitirmek isterken Francesco’nun hayatini kaybetmesiyle birlikte ¢oziimii
Francesco’nun teyzesinden devralarak yaptigi gibi ayni sekilde onun hayalini devam
ettirip gerceklestirmekte bulur. Karakterlerin kendilerini bulma siireglerinin bu koklii
kiiltiir i¢inde gerceklesmesi oldukca dnemli bir gostergedir. Marta film iginde es, sevgili
ve misafir konumlarinda yer bulmaktadir.

Mehmet (Mehmet Ginsir): Evin oglu olan Mehmet ya da Memo, Francesco’nun
sevgilisi olmaktan Ote Francesco’ya misafiri oldugu ve daha sonra siki sikiya
sahiplenecegi kiiltiire adapte olabilmesi i¢in bir dost, yoldas olmustur. Francesco’nun da
deyimiyle onu yireklendiren, dinleyen ve anlayan insan olarak filmde ogul, abi, dost ve
sevgili olarak yer bulur.

Perran (Serif Sezer): Tipik bir Tiirk anne karakteri olan Perran, Fazlasiyla
misafirperver biri olarak etrafindaki insanlar1 beslemek iizerine kurulu bir diizene
sahiptir. Turk kulttrtne dair énemli gostergelere sahip olan karakter komsulariyla olan
iligkisiyle de kiiltiirel bir ritiielin ana kahramani olarak film i¢inde anne, es ve komsu
konumlarinda bulunmaktadir.

Anita Teyze: Karakteri, filmin basinda gergeklesen ve zincirleme sekilde tim
karakterlerin hayatini etkileyecek olan 6liimii ile taniriz. Film i¢inde hi¢ gérmedigimiz
Anita teyze dis ses, mektuplar ve kendisine ait olan esyalarla yer bulur ve tanitilir. Seneler
once italya’dan go¢ ederek Tiirkiye’ye yerlesmis olan karakter, orada yasayan kardesiyle
yani Francesco’nun babasi ve digerleriyle baglantida kalmaya ¢aligsa da bu durum daha
sonra gonderilmemis onlarca mektupla devam etmistir. Benligini bulma yolunda
Istanbul’un tam da onun aradig1 gibi bir kent oldugunu belirten Anita hamam kiiltiiriinii
kendisi igin bir felsefe haline getirmis ve Tiirk insaniyla ilgili digaridan bir gozle
coziimlemelerde bulunmugstur. Kendisinden kalan mirasla ilgilenmeye gelen Francesco
daha sonralarda aslinda teyzesinin kendisine miras olarak hamam ve evden farkli olarak

bu hayat goriisiinii ve yasam tarzini biraktigini anlayacaktir.

4.2.2.2. Geleneksel/torensel davranislar ve simgeler

Film dahilinde incelenen kiiltiirel simgeler ve davraniglar Hofstede’in “'Sogan
Kabugu’” modelinde de gosterildigi gibi her iki kiiltiire de ait gdstergeler tagimaktadir.
Bu durumun baglangi¢ kisminda karsit kiiltiirel 6gelerin oncelikli sunumu yer bulurken

daha sonrasinda ise bu dgelerin birbirleri i¢cinde harmanlanarak ortak yasam alani i¢inde
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birlikte kullanimiyla devam edecektir. Filmin ilk sahnesinden itibaren bu karsitliklar géze
carpmaktadir. Italya’da yasanan evin disaridan tamamen yalitilmis modern yapisiyla
birlikte Istanbul’daki ev goriiniir ve geleneksel bir mimariyle birlikte mahalle kiiltiirii
icinde konumlanan ev dikkat cekicidir. Istanbul’da geleneksel sabah kahvaltilariyla
birlikte cay icilip ardina Tiirk kahvesi gelirken Italya’da kahvaltidan 6te sabahlari sade
bir kahveyle giine baglanmaktadir. italya’dan gelen karakterlerin bu kiiltiirel farkliliga
hizla uyum saglamalar1 géze ¢carpmakta ve yerel halkin da yardimiyla bu ritiielleri detayl
bir sekilde yasamaktadirlar. Ornegin kahve fali baktirmak ya da kahvalt1 aliskanliklar:
olmasa da kahvalt1 yapmadan evden ¢ikamamak ve normalde yediklerinden ¢ok daha
fazla yemek yemek gibi. Yabanci misafire sunulan geleneksel Tiirk yemekleri de bu
noktada dikkat ¢ekicidir. Yemek sofralarinda gbze carpan bir baska karsitlik ise baba
karakteri Osman her yemekte raki icerken Francesco’nun sarapla eslik ediyor olusudur.
Ailenin aksam yemegi davetine iki sise sarapla istirak etmesi de bu durumun net bir
gostergesidir. Her iki kiiltiiriin de kendine has bu ritiieli ilk basta bir karsitlik olarak
goriilse de aslinda ayn1 yemek masasinda uyum i¢inde yer buluyor olmast bu durumun
karsitliktan 6te bir uyum i¢inde degerlendirilmesi gerektigini gosterir.

Istanbul’da bulunan evin dantellerle kapli olmasi bir baska kiiltiirel gosterge olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Evin aslinda Italyan asilli bir gomen olan Anita teyzeye ait olmasi
ve bu duruma ragmen bu kadar yerel gostergenin ev iginde yer bulmasi kiiltiirel
melezlesmenin agik bir gostergesidir. istanbul’a geldikleri farkli zamanlarda sehri gezen
Francesco ve Marta icinde bulunduklan kiiltiire dair olduk¢a dikkat ¢ekici deneyimler
yasamuslardir. 1k olarak Francesco pavyon ve hamam Kkiiltiiriiyle tamismis ve
deneyimlemistir. Sonrasinda ise kahvehanede tavla oynamis ve stadyumda mag
izlemigtir. Marta ise, evden gelin alma seremonisine sahitlik etmistir. Her iki kahramanda
bu yerellikler icinde kendi kiltiirlerine ait olan, Italyan bir mimar tarasindan tasarlanmus
yap1y1 farkli zamanlarda birbirlerinden bagimsiz olarak sans eseri ziyaret etmislerdir. Bu
kiltiirel ¢esitlilik bir noktada adapte siirecinin onlardan ¢ok daha 6nce basladiginin bir

kanitidir adeta.

48



4.2.3. Mekanlar ve diller tablosu

Tablo 4.3: Hamam Filmi Mekanlar ve Diller Tablosu

Filmde Yer Alan Onemli Mekanlar Filmde Yer Alan Diller
e Istanbul sokaklar1 e talyanca
e Istanbul Bogazi e Tirkee

e  Aynali Sultan Hamami
e Anita Teyzenin Evi
e talya’daki ev

e Pavyon

Film icinde ilk olarak Anita teyzenin evi goriilmektedir. Eski bir yap1 olan bu ev
mahalle kiiltiirinlin yasanmakta oldugu bir bolgededir. Anita teyzenin 6liimii, mahalleye
yapilmasi planlanan insaat ya da mahalleye yani gelen bir misafir hemen o an balkonlara
cikan tiim mahalleli tarafindan konusulur. Diigiinler de mahallenin sokaklarinda yapilir
cinayette yine o sokaklarda islenir. Anita teyzenin evi ve ¢evresi gosterildikten sonra
Francesco ve Marta’nin modern bir yapiya sahip olan bahgeli ve ¢evreden yalitilmig
eviyle karsilagilir. Bu iki yap1 film boyunca devam edecek iki kiiltiiriin adeta bir 6n
gosterimi gibidir. Istanbul’a yeni geldikleri zamanlarda sokaklarda dolasan Francesco ve
Marta ile birlikte seyirci de kapali ¢arsidan Istanbul Bogazi'na kadar birgok yeri gezmis
olur. Misafiri oldugu kiiltiire dair ilk deneyimlerini bir pavyonda yasayan Francesco,
filmde odak noktada yer alan hamamlar ile yeni yeni tanimakta oldugu Tiirk kiiltiiriine
dair derinlemesine bilgiler edinir.

Film dahilinde konusulan dillere bakildiginda Italyanca ve Tiirkge ile
karsilagilmaktadir. Filmin kiigiik bir kismi Italya’da geriye kalan boliimii ise Tiirkiye’de
gecmektedir. Ancak bu oranin tam tersi, filmde yer bulan bu iki dilin konusulma
oranlarina bakildiginda géze carpmaktadir. Film iginde Tiirk karakterler de dahil olmak
lizere neredeyse tiim karakterlerin yogunlukla italyanca konustuklari goriilmektedir. Tiim
bunlarin yani sira, Tiirkiye’de kalmaya karar veren Francesco da birlikte yasadigi ailenin
kiz1 olan Fiisun’un da yardimiyla Tiirk¢e 6§renmeye basladigi goriilmektedir. Cevresinde
bulunan herkes kendisiyle italyanca konusurken Francesco nun Tiirk¢e dgrenme girisimi
kiiltiirel entegrasyonun saglanmasi i¢in olduk¢a 6nemli bir adimdir ve kendisine Tiirkce
konusarak adres soran kigiye Tiirk¢e karsilik verdigi bir sahne ile birlikte bu daha da

netlesir.
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4.3. Le Fate Ignoranti (Cabhil Periler)
Tablo 4.4: Le Fate Ignoranti (Cahil Periler) Film Kinyesi

Film adi: Le Fate Ignoranti
Yinetmen: Ferzan Ozpetek
Goriintii yonetmeni: Pasquale
Mari

Yapimecr: Tilde Corst
Jean-Luc Ormiéres

Gianni Romoli

Senarist: Ferzan Ozpetek
Gianni Romoli

Kurgu: Patrizio Marone
Miizik: Andrea Guerra

Filmin Dili: Italyanca
Filmin tiirii: Ask, Dram
Filmin siiresi: 106 dk
Yapim: 2000 Fransa- Italya
Vizyon tarihi: 28 Eylal 2001
Seyirci: 97.999

Hasilat: 374.536,46 TL
Ovyuncular:

Margherita Buy

Stefano Accorsi

Serra Yilmaz

Gabriel Garko

Erika Blanc

Andrea Renzi

Koray Candemir

Odiiller:
-Roma Belediyesi Kiltirel
Etkinlikler Bélimii- Roma

Kurdu — Yilin en ivi filmi

-42. Globo d’oro Film Festivali-
En 1y1 yonetmen, En 1y1 kadin
oyuncu, En 1y1 erkek oyuncu
-Capri-Hollywood Film
Festivali- En iyi yénetmen 6dala

Mutlu bir yasantiya sahip olan Antonia ve Massimo’nun evlilikleri on yildir devam

etmektedir. Huzurlu ve sakin bir hayat siiren ciftin birlikteligi Massimo’nun trafik

kazasinda hayatin1 kaybetmesiyle birlikte son bulur. Massimo’dan kalan esyalar1 alip eve

getiren Antonia bir tablonun arkasinda Massimo’ya ithafen yazilmis bir yaz1 goriir ve

aldatildigini fark eder. Bu “’kadin1’’ bulmak adina arastirmasina baglayan Antonia aslinda

Michele’nin kadin degil erkek oldugunu goriir. Yasadigi bu sok sonrast Massimo’ nun

cinsel tercihindeki farkliliktan baska olarak Michele ve birlikte yasadigi arkadas

grubunun bambagka bir hayat tarzina sahip olmalar1 ve Massimo’nun bu hayat i¢inde de

var oldugu gercegiyle yiizlesir. Antonia, esinin i¢inde bulundugu, birlikte oldugu bu

baska hayati ve kisileri her gecen giin biraz daha benimser ve aileye bir noktada dahil

olur.
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4.3.1. Filmin dramatik yapi ¢oztimlemesi
Sekil 4.2: Le Fate Ignoranti (Cahil Periler) Anlatinin Dizimi: Besli Sema

LE FATE IGNORANTI

Massimo olir Antonia sorularina cevap

bulmak igin uzaklasir

DONUSUMLER
Diigiim Eylem Cozim
Antonia’nin aldatildigini Antonia’nin Michele’i Antonia’nin Massimo’yu
O6grenmesi bulmasi anlamasi

Calisma kapsaminda incelenen Le Fate Ignorenti filmi, bir miizede gezen Antonia
ile baglamaktadir. Hemen ardindan esi Massimo goriiniir ve bir sonraki sahnede evlerinde
mutlu ve huzurlu hayatlarinin igine dahil olunur. Tim bunlar sonucunda Antonia ve
Massimo’nun heyecani bitmemis, mutlu bir iligki i¢inde yasadiklar1 gdzlemlenmektedir.
Filmin baslangi¢ durumunu ise Massimo’nun trafik kazasi sebebiyle hayatini kaybetmesi
olusturmaktadir. Yasanan bu kayipla birlikte Antonia’nin eline gecen Massimo’ya ait
esyalar icinde Cahil Periler adli tablonun arkasinda gordiigii notla aldatildigini 6grenir
ve tam da bu nokta doniistiiriicii 6ge olarak yerini alir. Bu siire¢ Antonia’nin arastirmalari
ve ip uclarmi takip etmesiyle birlikte devam edecektir ve Michele’nin oturdugu
apartmana ulasip orada yasayan insanlarla tanigmasi fakat Michele’ye ulagamamasiyla
zirve noktasina ulasacaktir.

Dinamik olaylar zincirini baslatan eylem ise Antonia’nin aldatildigi kisiyi yani
Michele’yi bulma g¢abasiyla birlikte baslayacaktir. Bu gabayla birlikte eylem noktasiyla
birlesen diigiim noktas1 Antonia’nin Michele ile yiizlesmesiyle ve her ne kadar zor olsa
da esi Massimo’nun bagka bir hayat1 istemis olmasinin sebebini anlayabilmek adina
kendini Massimo’nun baska hayatina dahil etmesi ile birlikte yavas yavas ¢Ozim
noktasina dogru evirilecektir. Bu yasamla birlikte Antonia ve Michele birbirleri
vasitastyla Massimo’yu yeniden tantyacak ve hatta birbirlerinde bulmaya ¢alisacaklardir.
Antonia ise tim bu farkindaliklardan baska olarak Massimo gibi kendini de yeniden

kesfedecektir. Tiim bu kargasaya bir son vermek ve en net sekilde kendini ve tiim

51




yasamini anlamlandirabilmek i¢in uzaklagsmay1 tercih etmesi ise bitis durumunun

gostergesi olarak yer almaktadir

4.3.2. Filme “’sogan kabugu’’ modelinin uygulanmasi

Tablo 4.5: Le Fate Ignoranti (Cahil Periler) filmi “sogan kabugu’’ modeli tablosu

-Emir (Koray Candemir)
-Mara (Lucrezia Valia)
-Riccardo (Filippo Nigro)
-Luciano (lvan Bacchi)
-Angelo (Maurizio
Romoli)

-Israele (Carmine Recano)

-Sandro (Luca Calvani)

-Kadeh kaldirma
-Serra’nin kofte tarifi
-Fransizca sarki
s@ylenmesi

- Yasemin Sannino-
Birdenbire sarkisi
-Parti sahnesinde ¢alan

Ingilizce sarki

-Viski ve sampanya
-Joseph Lanti’nin Cahil
Periler portresi
-Italyan tipi mutfak

- French press- kahve
-Serra’nin Tiirkge
konugmasi (Dilsel
gosterge)

-LGBTI renkleri
barindiran branda

-Nazim Hikmet

Kahramanlar/Kisiler Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Davranislar

-Antonia (Margherita Buy | -Budist 61um seremonisi - Miizede bulunan -Ask

-Michele (Stefano Accorsi | -Uzun dikddrtgen yemek heykeller -Aile

-Serra (Serra Y1lmaz) masasinda toplu yemek - Mumlar -Dostluk

-Ernesto (Gabriel Garko) -Acik mutfakta yemek -Bardak -Arkadaslik

-Veronica (Erika Blanc) yapmak - Sunak ve Buda (Dini | -Yardim

-Massimo (Andrea Renzi) | -Filtre kahve yapimi gosterge) -Komsuluk liskisi

-Yemek hazirligi ve
masada birliktelik
-Aldatma

-Act

4.3.2.1 Kahraman/Kisi analizi

Antonia (Margherita Buy): Massimo ile mutlu bir evliligi olan Antonia, doktor
olarak gorev yapan bas kahramanlardan biri olarak film iginde yer almaktadir. Eginin
6liimiinden sonra i¢inde bulundugu yasamin hi¢ de zannettigi gibi kusursuz olmadigini
fark etmeye baglar. Aldatildigin1 6grenmesi ve bu durumu aragtirmaya baslamasiyla
birlikte Massimo’nun kendisini Michele ile aldattigin1 6grenir. On yili askin siiredir evli
oldugu insanin, cinsel tercihinde ve hayata dair farkli alanlarda yasadig farklilagsmayi
kocasinin Oliimiiyle birlikte fark eden Antonia, evliligini ve Massimo’yu yeni yeni
anlamaya baglar. Kocasmin kendisiyle birlikte olan hayatindan farkli olarak iginde

bulundugu bu bambagka yasam Antonia’y1 da i¢ine ¢ekmektedir. Bir noktadan itibaren
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eski yasamini neredeyse tamamen arkasinda birakarak Massimo’nun yarim kalan
hayatina devam etmeye baglamistir. Yalnizligin1 ve kaybini yeni “’ailesi’’ ile birlikte
gidermeye calisan Antonia, Massimo’yu bir noktada Michele’de bulmaya caligmaktadir.
Tanidig1 yeni insanlarin her biri Massimo’nun da sevdigi ve deger verdigi kisilerdir. Yeni
yeni tanimaya basladig1 her bir kisi ile birlikte on yili agkin stiredir evli oldugu adanu
yeniden tanidigimin farkina varan Antonia i¢in bu durum baglarda zorlayici olsa da
ilerleyen zamanlarda oldukca rahat bir hal alacaktir. Hamile oldugunu 6grendiginde
elinde sampanya ile bunu kutlamaya onlarin yanina gidecek kadar rahat ama bunu
gerceklestiremeyip oradan uzaklagacak kadar da geligki igindeki bu ruh hali karakterin
icinde bulundugu durumu ve kendini bulma siirecini heniliz tamamlayamadiginin bir
gostergesi olacaktir. Tiim bu yasananlar1 anlamlandirip sindirmesi, dahil oldugu tiim
hayatlardan uzaklasmasi1 Antonia’nin da filmin sonunda yapacagi gibi bir yolculukla
miimkiin olacaktir. Antonia, film i¢inde sevgili ve dost konumlarinda yer almaktadir.

Michele (Stefano Accorsi): Etrafinda bulunan dostlartyla var olan Michele film
icinde Massimo’nun sevgilisi olarak yer alir. Massimo’nun 6liimii sonras1 Antonia ile
tanigmast ile birlikte yillardir birlikte oldugu Massimo’yu yeniden tanimaya
baglayacaktir. Bu durum ilk basta Antonia’da oldugu gibi Michele’de de oldukga
zorlayici olsa da daha sonra alisacak ve bir noktada Antonia’da Massimo’yu bulmaya
calisacaktir. Bu arayis sirasinda duygu durumunda yasanan bozukluklar Antonia’da
oldugu kadar agik¢a goriinmese de Michele, Massimo’dan kalan anilarla karsilastiginda
ve Antonia ile birlikte oldugu zamanlarda bu duygusal degisim durumu net bir sekilde
gorulmektedir.

Serra (Serra Yilmaz): Kalabalik arkadas grubu icinde go¢men olarak bulunan Serra,
Tiirk asillidir. Farkli kiiltiirel gostergelerin goriilmesinde kardesi Emir ile birlikte 6nem
bir konumda bulunmaktadirlar. Antonia ile karsilastiklarinda gosterdigi misafirperver
tavir ve hayatina dair anlattiklar1 bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Tiirk asilli
olmasina ragmen kardesiyle de dahil olmak tlizere cogunlukla Tiirk¢e konustugu gozlenen
Serra, yalnizca Emir ile birlikteyken Tiirkiye’de bulunan ailesiyle ilgili bir konudan
bahsederken Tiirk¢e konusmaktadirlar. Bu durum icinde bulundugu yasami sosyal
entegrasyonunu tamamen sagladiginin bir gostergesidir. Serra film i¢inde komsu, dost ve
kardes konumlarinda yer almaktadir.
Massimo (Andrea Renzi): Filmin ilk boliimiinde bir trafik kazasi sonucu hayatini

kaybeden Massimo, Antonia ve Michele’nin kesistikleri noktay1 olusturmaktadir. Uzun
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stiredir evli oldugu kadina olan sevgisi devam ederken farkli bir hayati1 daha tercih etmis
olmasi aslinda Antonia ve Michele’nin ¢ok sonradan fark edecegi her seyi Massimo’nun
Onceden fark ettiginin bir gostergesidir. Bu aldatma durumunun temel sebebini
Massimo’nun gay olusu ya da Antonia’da aradigin1 bulamayis1 degil farkli insanlarla
farkli duygularla baska hayatlar i¢inde yasama istegi olusturmaktadir. Massimo film

dahilinde es, sevgili ve dost konumlarinda yer bulmaktadir.

4.3.2.2. Geleneksel/torensel davranislar ve simgeler

Le Fate Ignoranti isimli film Hofstede’in “'Sogan kabugu’ ' modeli dahilinde
calisma icinde incelenmis ve birden ¢ok kiiltiire ait geleneksel/tdrensel davranisa ve
simgeye rastlanmistir. Tiim bu davranis ve simgeler, i¢inde bulunduklari yapiyr ve
kendisinden farkli olan kiiltiirel gostergeleri destekleyen konumda yer almaktadir.
Oncelikle genel durum iginde dikkati ceken nokta yemek hazirlig1 ve yemek masasinda
yasanan seremoni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yemek hep birlikte hazirlanmakta ve bu
yapilmasi zorunlu olan bir isten cok, keyifle yavas yavas yapilmaktadir. Ayni birliktelik
yine yemek masasinda da goriiliir. Masa her zaman kalabaliktir ve ¢ogu sohbet burada
gerceklestirilir. Tim bu seremoniye Serra’nin kofte yapip getirdigi sahnede verdigi tarif
ve birkag kez karsimiza ¢ikan kadeh kaldirma sahnelerinin de eklenmesi gerekmektedir.
Film icinde farkl kiiltiirlerden karakterler barinsa da genel itibariyla evrensel nitelikte
iriinler ortaya ¢ikarilmaktadir. Kahvenin, filtre kahve olarak yapilmasi ve
sarap/sampanyay1 bu genellemenin diginda birakmak gerekmektedir.

Film iginde ii¢ farkl1 dilde (Fransizca, Tiirk¢e ve Ingilizce) sarki kullanilmaktadur.
Ana dilin Italyanca olarak yer buldugu filmde Serra ve kardesi, ailevi problemlerini
konustuklari sirada Tiirk¢e konusmayi tercih etmektedirler. Bu durum, insanin en sikintil
en ciddi konularda kendini en rahat ifade edebilecegi pozisyonda olma istegiyle
aciklanabilir. Karakterin sahip oldugu kiiltiirel cesitliligin i¢inde bir ana Kkiiltiir
benimsemesi ya da igsellestirmesi gereklidir ki bu da tramvatik zamanlarda kendini belli

eden bir noktada reflekslerle ortaya konmaktadir.
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4.3.3. Mekanlar ve diller tablosu
Tablo 4.6: Le Fate Ignoranti (Cahil Periler) Filmi Mekanlar ve Diller Tablosu

Filmde Yer Alan Onemli Mekanlar Filmde Yer Alan Diller
e Antonia’nin evi e talyanca
e Michele’nin evinin bulundugu apartman e Tirkce
e  Michele’in evi ve terasi o Ingilizce (sark)
e  Michele’nin manavi e Fransizca (sarki)
e  Partinin yapildig: alan
e Roma Sokaklari

Calisma dahilinde incelenen Cahil Periler filminde yer alan mekanlar, filmin
cekildigi iilke olan italya’nin sahip oldugu estetik gorsel ve kiiltiir icinde olusturulmustur.
Bu durum, filmin ¢esitlilik bakimindan sinirli materyal icermesi gibi bir beklenti olustursa
da filmde anlatinin temel 6gesi konumunda yer alan mekanlar i¢inde barindirdig kiiltiirel
cesitliligin  merkezini olusturmaktadir. Antonia’nin ve Michele’nin yasamlarini
stirdiirmekte olduklar1 evleri ve bu evlerin i¢inde siiregelen yasam tarzlarindaki karsitlik
Massimo’nun farkli arayiglara girmesinin nedenlerini bir nebze de olsa gozler 6niine
sermektedir. Bir yanda bambagka iligkiler ve ritiieller barindiran bir apartman ve
komsuluk iliskileri diger yanda ise ¢evreden tamamen yalitilmis bagimsiz bir ev ve
yalnizlagtirilmig bir hayat goriilmektedir. Filmin baslangicinda yer alan miize sahnesinde
de oldugu gibi izleyicisini karakterlerle birlikte Roma sokaklarinda gezintiye c¢ikaran
yonetmenin tim bu mekanlart estetik kaygilardan farkli olarak karakterlerin duygusal
gelisimi/degisimini anlatabilmek adina kullandig1 sdylenmelidir.

Filmde yer alan dillere bakildiginda, Italyanca, Tiirkge ve birer sarkiyla birlikte yer
bulan Ingilizce ve Fransizca ile karsilasilmaktadir. Tek bir iilke ve kiiltiir icinde
gecmesine ragmen film iginde goriilen bu dilsel ¢esitlilik karakterlerin farkli kokenlerden
gelmeleriyle ilgilidir. Komsuluk iliskilerinin yogunlukla yasandigi Michele nin
bulundugu apartmanda yasayan Serra ve ziyarete gelen kardesi Emir’in sadece bas basa

olduklar1 tek bir anda Tiirk¢e konustuklar1 goriilmektedir.
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4.4. istanbul Kirmzisi

Tablo 4.7: Istanbul Kurmizisi (Red Istanbul) Film Kiinyesi

Film adi: Istanbul Kirmizisa
Yinetmen: Ferzan Ozpetek
Goriinti yonetmeni: Gian
Filippo Corticelli

Yapimci: Necati Akpinar,
Zumrut Arol Bekee,

Tilde Corsi,

Pelin Ekinci Kaya,

Miige Kolat

Senarist: Ferzan Ozpetek
Gianni Romoli

Kurgu: Patrizio Marone
Muiizik: Giuliano Taviani

Carmelo Travia

Filmin Dili: Tiirkce

Filmin tiirii: Dram, Romantik
Filmin siiresi: 110 dk
Yapim: 2017 Tiirkiye-Ttalya
Vizyon tarihi: 3 Mart 2017
Seyirci: 504.765

Hasilat: 6.391.157 89 TL
Ovyuncular:

Halit Ergeng,

Tuba Biyiiktstin,

Mehmet Gunstr,

Nejat Isler,

Serra Yilmaz,

Zerrin Tekindor,

Cemre Ebuzziya

Odiiller:

-Avrupa Film Odilleri (2017) —
En Iyi Film Adaylik

-Sinema Yazarlari Dernegi
Odiilleri (2018)-En Iyi
Yardunei Kadin Oyuncu Zerrin
Tekindor Adaylik

Nastro d'Argento (2017)-En Iyi
Miizik-Giuliano Taviani,
Carmelo Travia Adayhk
Nastro d'Argento (2017)-En Iyi
Gértntd Yonetmeni-Gianfilippo
Corticelli Adaylik

Nastro d'Argento (2017)-En Iy1
Yonetmen-Ferzan Ozpetek
Adaylik

Tiirkiye’de oldukga taninan bir yazar olan Orhan’in trajik bir kaza sonucu oglunu

kaybetmis bu olayla birlikte yazarlig1 birakarak Ingiltere’ye yerleserek orada yasamaya

baslamigtir. Unlii yonetmen ve senarist Deniz, yeni yazdigi kitabin editorliigiinii yapmasi

i¢in Orhan’la anlagsmistir. Bu sebeple senelerdir Ingiltere’de yasayan Orhan Istanbul’a

gelir. Tlk giinii Deniz ile gegiren Orhan, Deniz’in ortadan kaybolmasiyla birlikte aym

zamanda romanin da karakterlerini olusturan Neval ve Yusuf’la birlikte Deniz’1 aramaya

koyulur. Bu siire¢ icinde Orhan kagip gittigi Istanbul’a Neval’in de etkisiyle tekrar

baglanir, ge¢miste yasadiklariyla yilizlesme firsat1 bulur ve bir kitap yazmaya baglar.

Deniz’in romani ve romanin karakterleri olan arkadaslari ile baglangi¢ yapan film bir

noktadan sonra tamamen Orhan’in kendiyle yiizlesmesini konu alir.
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4.4.1. Filmin dramatik yapi ¢oztimlemesi
Sekil 4.3: Istanbul Kirmizisi (Red Istanbul) Anlatimin Dizimi: Besli Sema

ISTANBUL KIRMIZISI

Orhan’in Tiirkiye’ye gelir Orhan’in kdpek i¢in su koyar ve

bogazi gegmek i¢in ylizmeye baslar

DONUSUMLER
Diigiim Eylem Cozim
Deniz’in Kaybolmasi Neval ve Orhan’in Orhan’in tekrar yazmaya
Deniz’i bulma ¢abasi baslamasi

Calisma dahil edilen Istanbul Kirmizis: filmi, karakter tanittimindan ¢cok mekanin
yani Istanbul’un tamitimiyla baglamaktadir. Orhan karakterinin Istanbul’da bogazdan
gelisini gordiigiimiiz bu sahnelerin aslinda, Istanbul’u, &zellikle Istanbul Bogazi’mi
seyirciye gorsel olarak tanitmak ve Istanbul’un sesini (marti, vapur, insaat) dinletmek i¢in
cekildigi sdylenmelidir. Filmin adinda oldugu gibi, /stanbul’la baslayan film kirmiz: yah
ile devam etmektedir. Filmin baslangi¢ durumunu olusturan olay Orhan’in, Deniz’in
kitabim1 diizenlemek icin Tiirkiye’ye gelisidir. Bu noktada Deniz karakterinin sahip
oldugu yasam tarzi ve ailesini seyirci tanima firsati yakalamakta ve akabinde kitapta
bulunan karakterlerle de yavas yavas tanismaya baslamaktadir. Baslangi¢ durumundan
doniistiiriicti 6genin basladigi noktaya kadar yonetmen seyirciye karakterlerin ruhsal
durumlarim1 ve hem kiiltiirel] hem de ekonomik agidan sosyal statiileri ile ilgili bilgi
aktarir.

Filmde doniistiiriici 6ge, Deniz’in bir anda ortadan kaybolmasiyla yer bulur ve
neredeyse tiim karakterlerin doniisiim/degisimi bu noktadan sonra hizla gerceklesir.
Deniz’in kaybolmasi, Neval’in kendini ve iliskisini sorgulamasina, Yusuf’un intiharina,
Orhan’in yazarliga, aska ve Istanbul’a geri dénmesine sebep olan tetikleyici unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu surecin, dinamik olaylar zincirinin gerceklestigi noktada daha da yogunlastigini

sOylemek miimkiindiir. Bu nokta ise Neval ve Orhan’in, Deniz’i bulma ¢abasiyla ortaya
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ciktigt sOylenmelidir. Bu siiregte karakterlerin, seyirci tarafindan derinlemesine
taninmasindan farkli olarak aslinda kendilerini yeniden tanidiklar1 ve sorgulamalar i¢inde
bulunduklar1 gériilmektedir.

Deniz’i bulamayan karakterler, aslinda bu siiregte uzun yillardir kaybetmis
olduklar1 kendilerini bulurlar. Neval, Orhan’in hayatina girmesiyle birlikte, kendini ve
aska bakisini sorgular. Orhan’in ise, Neval’in esine yapmig oldugu itiraf tiim degisimini
acikca gozler oniline sermektedir: **Yillar 6nce ben ¢ok gengken, evliydim ve bir oglum
vardi. Az 6nce o masada bahsettigimiz miithis kitab1 yazmistim. Ziimriit'le kendimizi
herseye acik, giiclii hissediyorduk derken basimiza korlung birsey geldi... Biz o olaydan
sonra Istanbul'da yasamaya devam edemedik. Ziimriit, Yeni Zellanda'ya gitti... Ben de
Londra'ya sigindim ve kendimi her tiirlii duyguya kapattim. Her tiirlii heyecandan, agktan,
sevgiden yoksun. Hep bdyle olacagini zannediyordum. Ama iste yillardir gelmedigim bu
Istanbul'a geldigimden beri, Neval'i ilk gordiigiimden beri ben, varligmi tamamen
unuttugun bir duygunun i¢imde yeniden canlandigini hissettim.”” Eksikligini Istanbul ve
Neval yardimiyla gideren Orhan, yazma eylemini geri kazanmaistir.

Bitis durumunda ise, Orhan’in aslinda Deniz’de ve Yusuf’ta kendini buldugu
goriiniir. Deniz’in seneler dnce kaybolan kopegine tipki onun yaptigi gibi su koyar ve
Yusuf’un yaptig1 ama Deniz’in hi¢ basaramadig1 seyi gerceklestirecek, bogaz1 ylizerek

gececektir.

4.4.2. Filme “’sogan kabugu’’ modelinin uygulanmasi

Tablo 4.8: Istanbul Kirmizisi (Red Istanbul) filmi “’sogan kabugu’’ modeli tablosu

Kahramanlar/Kisiler Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Davramslar
-Orhan (Halit Ergeng) - Futbol taraftarlarimin - Vapur, mart1 ve Insaat | -Ask
-Neval (Tuba Biyukdstin) | toplu tezahiirati sesi -Aile
-Yusuf (Mehmet Ginsiir) -Plazada gerceklesen parti | -Kopek (Tommy) -Kardeslik
-Deniz (Nejat Isler) -Parti sonrasi igkembeciye | -Tiirk bayrag: -Dostluk
-Sibel (Serra Y1ilmaz) (corbacr) gidilmesi -Kirmizi yali -Arkadashk
-Aylin (Zerrin Tekindor) -Bogaz kenarinda toplu -Eski aile fotograflar -Yardim

-Sultan (Cemre Ebuzziya) | sabah kahvaltist -Turk kahvesi -Yemek masasinda
-Siireyya (Cigdem Selisik | -Vapurda cay icip simit -Sarap kadehi birliktelik
Onat) yemek -Sat kadehi -Act

-Vapurda giinbatimini -Viski kadehi -Ozlem

seyretmek -Ezan sesi -Cocukluk
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-Dikdértgen masada toplu
aksam yemegi

-Orhan’in karakolda sorgu
sahnesi

-Dolmusta para uzatma
sahnesi

-Morg sahnesi

- ‘Cumartesi Anneleri’
protesto sahnesi
-Otogarda asker ugurlama
toreni

-Yusuf’un cenazesinin
yikanmast

-Camide cenaze toreni

-Sabah, aksam ve yadsi

-Kelle paca ve iskembe
corbacist

-Kagit toplayan adam
-Cay ve simit

-Gazete kupurleri
-Yaprak sarmasi, biber
dolmasi, kereviz
-Balik ekmek

-Restore edilen klise

- Roma-Fontana di
Trevi kartpostalt
-Galata Kulesi
-Sultan’in Kiirtge
konusmasi

-Davul, zurna

€zani

4.4.2.1. Kahraman/Kisi analizi

Orhan (Halit Ergeng): Unlii bir yazar olan karakter, trajik bir kaza (ihmal) sonucu
oglunu kaybedince Ingiltere’ye tagmarak, kendini kalemden, yazidan, tiim heves ve
heyecanlardan yoksun birakarak bir siginmaci hayati yasamaktadir. Deniz’in kitab
vesilesiyle Istanbul’a gelisi, kendini bulmasina, hayati sorgulamasina, aski tekrar
tatmasina ve yazarliga geri donmesinin baglangict olacaktir. Film i¢inde, baslangi¢ ve
bitis noktalar1 arasinda gergeklesen karakter doniisiimlerinden en biiyiigii Orhan {izerinde
gerceklesir. Bu sebeple bu siirecin, Orhan’in yolculugunu konu edindigi sdylenebilir.

Neval (Tuba Buyukusttin): Orhan gibi Neval de goézle gorilir bir doniisim
gerceklestirmis ve ayni sekilde Orhan gibi, film i¢inde yasanan siirecin odak karakteri
olarak yer alir. Orhan’1n hayatina girmesiyle birlikte Neval karakteri de kendini ve sahip
oldugu iliskiyi sorgular. Sahip olduklari ve bu konudaki ihtimalleri degerlendirmek
zorunda kalan karakter karar verme asamasi yasar ve sliregelen hayatini tercih eder.

Yusuf (Mehmet Gunsur): Deniz ve Neval ile birlikte bu karakter arkadas grubunun
son lyesidir. Depresif bir yapiya sahip olan Yusuf, uyusturucu kullanmakta ve ani sinir
patlamalar1 yasayan takintili bir kisiliktir. Deniz’in ortadan kaybolmastyla birlikte intihar

eden Yusuf, Orhan ve Neval’i bu yolculuklarinda bas basa birakir.
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Deniz (Nejat Isler): Unlii bir yonetmen olan karakter, ayn1 zamanda Istanbul’un
koklu bir ailesinden gelmektedir. Maddi olarak iist statiide konumlanan karakterin, yakin
cevresiyle ilgili bilgileri seyirci, yazmis oldugu kitapta bulunan karakterlerle
edinmektedir. Tiim sorunlarin1 ya da i¢inde bulundugu zamani ge¢miste arayan ve
yasayan karakter kibirli, vurdumduymaz ve depresif bir yapidadir. Karakter, bir anda
ortadan kaybolmasiyla dinamik olaylar zincirini baslatmistir.

Sultan (Cemre Ebuzziya): Yalida hizmetci olarak ¢alisan Sultan, Kiirt bir ailenin
kizidir ve ailesi Tirkiye’nin dogusunda bir sehirde yasamaktadir. Yer buldugu ¢ogu
planda bu karakter arka planda belli belirsiz bir sekilde yer almaktadir. Saf, heyecanl ve
naif yapisinin tezahiirii olan bu durum ait oldugu cografyanin bastirilmishgini da temsil
etmektedir. Ailesiyle telefonda Kirtce, calistigi ev i¢indeyse Tiirkge konusan Sultan,
memleketlerindeki i¢ karigiklik nedeniyle evi yikilan ailesini Istanbul’da Orhan ve
Neval’in yardimiyla karsilar ve baska sehirde bulunan aile dostlarinin yanina gonderir.

Yonetmenin, 6teki olani temsil eden karakteri Sultan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.4.2.2. Geleneksel/torensel davranislar ve simgeler

Orhan’in da Deniz’in de farkl tilkelerde bambaska sehirlerde yasamis olmalarina
ragmen doniip dolasip yine Istanbul’a gelmeleri, tiim bu deger, gelenek ve duygulardan
uzaklagamamalarim bir gostergesidir. Orhan’in da dedigi gibi “’Istanbul’a geldigimden
beri...”” bir seyler degismektedir fakat yine de ait olamazlar ne oraya ne buraya. Gegmise
0zlem duyarlar, evler arabalar, mobilyalar, artik hepsi birbiri gibi ‘sehre yabancidir’ fakat
kaybolan sehrin ruhundan ¢ok kendi ruhlardir.

Sosyal ve kiiltiirel acidan her kesimin yasam tarzi, sahip oldugu degerler ve bu
degerler diizleminde gergeklestirdikleri uygulamalar film i¢inde ikili karsitliklarla yer
bulmaktadir. Kiiltiirel 6gelerin zitligi, plazada parti ve ayn1 zamanda pencereden gelen
ezan sesi, catisma nedeniyle gocen Kiirt aile ve asker ugurlamasi, kagit toplayicisinin
verdigi son nefesi i¢ine ¢eken {inlii ve zengin yonetmen Deniz Soysal.

Kendisini hangi noktada konumlandiracagina karar veremeyen ya da bodyle bir
karar1 anlamli bulmayan iki karakter Orhan ve Neval, bogaz kenarinda kahvalti yapip,
Galata Kulesi’ni goren terasta yemek yiyip, liiks plazalarda gerceklesen partilere katilip
ayni zamanda vapurda simit yiyip ¢ay icerken giin batimini da seyrederler. Yalida oturan
Deniz ve ailesi, uzun dikdortgen masalarinda, olduk¢a zengin bir menuye sahip olan

yemek seremonilerini gerceklestirir ve bu durum ailenin ait oldugu sosyoekonomik
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konumu acik¢a gdstermektedir. Liiks gece eglencesinden ¢ikan Deniz ve Orhan alkol
aldiklar1 geceyi iskembeci de bitirerek bu yaygin geleneksel davranisi sergilerler.

Film i¢ine serpistirilmis olan asker ugurlama, cenaze yikama ve camide gergeklesen
cenaze toreni, ‘Cumartesi Anneleri’nin protestosu, karakolda sorgu ve dolmusta para
uzatma sahneleri i¢inde bulunulan kiiltiiriin geleneksel davranig kaliplarini ve bunlara
bagli sembolleri ortaya koyan unsurlardir. Filmi bir noktada ii¢ ayr1 boliime ayirdig
sOylenebilecek sabah, aksam ve yadsi ezanlar1 ise dikkat c¢ekici diger ogeler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

4.4.3. Mekanlar ve diller tablosu
Tablo 4.9: Istanbul Kirmizisi (Red Istanbul) Filmi Mekanlar ve Diller Tablosu

Filmde Yer Alan Onemli Mekanlar Filmde Yer Alan Diller
e istanbul-istanbul Bogaz1 e Tirkee
e Deniz’in evi (Yali) o Kirtge
e  Partinin yapildig1 plaza e Ingilizce

o Iskembeci

e Deniz’in odasi

e Deniz’in adada bulunan evi
e  Saat diikkam

e Neval’in evi (Galata Kulesi)

e  Otogar

Istanbul Bogazi’nin birgok farkli agidan ¢ekilmis gériintiisiiyle baslayan filmde
sehir yalmizca gorsel olarak degil isitsel olarak da tanitilmaktadir. Vapur ve marti
seslerinin yani sira insaat seslerini de bir ahenk i¢inde aktaran yonetmen filmde miizik
kullaniminin az olmasini1 da sehrin i¢inde oldukc¢a fazla ses bulabilmesine baglamakta.
Bas karakterlerimizden olan Orhan’in 6zel bir tekne ile kirmizi yaliya dogru bogazi
geciyor olmast ve kopriiniin hemen altinda bulunan, Orhan’la birlikte seyircinin de
gordiigli yali ve onu karsilayan ¢alisanlar filme dahil olan karakterlerin ekonomik olarak
toplum i¢indeki statiilerini bir noktada agikliyor. Film i¢inde yer alan mekanlar ilk etapta
karakterlerin tanitim1 i¢in kullanilmakla birlikte sik sik bu mekanlarin geleneksel ve
modern yapinin i¢ i¢ce ge¢misliginin yarattifi zithg gostermek igin de kullanildig
soylenmelidir. Yali ile baslayan seriiven, eski model klasik arabayla devam edilen

yolculuk ve liiks bir plazada olduk¢a modern bir partide devam eden gecenin iskembecide
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bitmesi bu durumun ilk ve baglangi¢ gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Geleneksel
ve modern olanin bir arada yasanmasi, kagit toplayan karakterin sokakta son nefesini
verirken o nefesi filmde modern ve lilks yasamiyla yer bulan Deniz karakterinin igine
cekerek yasamina devam etmesi modern yapmin gelenegi yok ederek kendine yer
bulmasinin metaforik bir anlatimi gibidir. Bu karsithgm en acik gostergesi ise evin
hizmetgisi Sultan’in ailesinin yasadig1 sehirde ¢ikan i¢ catisma sebebiyle Istanbul’a
gelmeleri, Neval ve Orhan’in yardimiyla otogara giderek akrabalarinin yanina dogru,
farkl1 bir grubun asker ugurlamasi arasinda yola ¢ikmalari1 olarak gdsterilebilir.

Sadece Deniz’in adada bulunan evi ve odalarin fiziksel durumuna bakilarak bile
karakterin i¢inde bulundugu ruh halini tayin edebilmek miimkiindiir. Ayni sekilde Orhan
ve ablasina ailelerinden kalan saat diikkdn1 da zamanin i¢inde hapsolmus (oglunun
6liimii) Orhan’1n Istanbul’dan kagis1 ancak bir tiirlii uzaklasamayisinin bir gostergesidir.
Filmde yer alan en biiyiik mekan Istanbul olarak géze carpmaktadir.

Incelenen ¢ogu filmde, farkli kiiltiir ve rklardan birgok karakterin yer almasimin da
yardimiyla birden fazla dilin konusuldugu gériilmektedir. Istanbul Kirmiz1’s1 filminde bu
denli gesitlilik olmamasina ragmen film iginde Tiirk¢e, Kiirt¢e ve Ingilizce olmak iizere
iic dilin konusuldugu sdylenmelidir. Istanbul i¢inde gecen film, bir aile ve kiigiik bir
arkadas grubu i¢inde gegmesine ragmen goriilen bu ¢esitlilik kiiltiirel iletisimin ne denli

yogun oldugunun bir gostergesidir.
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4.5. Kurz und Schmerzlos (Kisa ve Acisiz)

Tablo 4.10: Kurz und schmerzlos (Kisa ve Acisiz) Film Kinyesi

Film adi: Kurz und Schmerzlos
Yonetmen: Fatth Akin
Goriinti yonetmeni: Frank
Barbian

Yapimci: Dantel Blum

Stefan Schubert

Ralph Schwingel

Senarist: Fatih Akin

Kurgu: Andrew Bird

Miizik: Ulrich Kodjo Wendt

Filmin Dili: Almanca- Tiirkge
Filmin tiiri: Sug, Dram,
Gerilim

Filmin siiresi: 100 dk
Yapim: 1998 Almanya
Vizyon tarihi: 15 Ekim 1998
Tiirkiye Vizyon Tarihi: 7
Kasim 2003

Seyirci: 6.367

Hasilat: 27.576,50 TL

Odiiller:

-Locarno Uluslararas: Film
Festivali, En 1y1 Aktor:
Aleksandar Jovanovic, Adam
Bousdoukos ve Mehmet
Kurtulug 1998

-Thessaloniki Uluslararas: Film
Festivali, En iyi Aktor: Mehmet
Kurtulug 1998

-Bavarian Film Festivali, En 1y1

Ovyuncular: Geng Yonetmen 1999
Mehmet Kurtulug -Angers European First Film
Aleksandar Jovanovic Festivali, Jean Carment Odula:
Adam Bousdoukos Aleksandar Jovanovic 1999
Repula Grauwiller -Festival de Film d'Adventures
1dil Uner de Valenciennes Distribution
Ralph Herforth Odala 1999
Oscar O. Sanchez -Adolf Grimme Odiili,
Marc Hosemann Fiction/Entertainment: Fatih
Cem Akin Akin, Aleksandar Jovanovic,
Adam Bousdoukos ve Mehmet
Kurtulug 2001

Tiirk asilli Gabriel, Sirp asilli Bobby ve Yunan asilli Costa Almanya’nin Hamburg
kentinin Altona sokaklarinda {i¢ sik1 dost olarak yasamaktadirlar. Costa hirsizlik yaparak,
Bobby ise Costa’nin ¢aldiklarini satarak yasamaktadir. Gabriel, nami diger Muhammed
Ali karistig1 bir kavga sonucu hapse girmistir. Gabriel’in hapisten ¢ikmasiyla birlikte ti¢
arkadas yeniden, eskisi gibi bir araya gelmistirler. Gabriel hapis oldugu donemde
yasamina dair diigiinme firsat1 bulmus ve geri kalan yasaminda hicbir su¢a bulasmamaya
ve Tiirkiye’ye donmeye karar vermistir. Ancak Bobby ve Costa Gabriel’in bu kararini
ciddiye almamaktadirlar ve bu dostluk onu her gegen giin biraz daha suca itmektedir. Tlk
once kendisinin kiz kardesi Costa’ninsa sevgilisi olan Ceyda’nin Costa’dan ayrildiktan
sonra birlikte oldugu Sven ile kavga eder ve kendine verdigi sozii tutamadigi ilk an bu
olur. ilk gordiigii anda Bobby’nin sevgilisi ve Ceyda’nin ortagi Alice’den etkilenen

Gabriel ile Alice arasinda olusan bu durum daha sonra Bobby ve Gabriel’in arasinin

63



acilmasina sebep olacaktir. Bobby hali hazirda islemekte oldugu su¢ durumunu biiylitmek
icin ve mafya (Muamer) ile is birligi icine girecektir. Bu ortakliga Costa’y1 da sokan
Bobby ilk isini eline yliziine bulastiracak ve basarisiz olacaktir. Bu durum sonucunda
mafya tarafindan oldiriilecektir. Bobby’nin ocilinii almak isteyen Costa da Muamer
tarafindan defalarca bigaklanacak ve olay yerine gelen Gabriel Muamer’i 6ldiirecektir.
Alice’e Tiirkiye’ye gidecegini sdyleyen Gabriel tam anlamiyla olmasa da artik soziinii

tutmaya hazirdir.

4.5.1. Filmin dramatik yapi ¢oztimlemesi

Sekil 4.4: Kurz und schmerzlos (Kisa ve Acisiz) Anlatimin Dizimi: Besli Sema

KURTZ UND SCHMERZLOS

Gabriel hapisten ¢ikar ve Ucg arkadas temelli ayrilir
lic arkadas bir araya gelir (6lim) ve Gabriel gider
DONUSUMLER
Diigiim Eylem Cozim
Gabriel’in sugtan uzak durma Bobby ve Costa’nin Gabriel’in arkadagslarinin
istegi ve Alice’e asik olusu Mafya ile is yapmasi intikamini almast.

Filme dair jenerik bilgisinin verildigi ilk boliimiin arka planinda kavga sahnesi ile
baglayan hikayenin hemen akabinde bas kahramanlar ve hayatlarina dair bilgi igeren
boliimler gelir. Costa’nin bir arabanin camini kirarak soydugunu goriiriiz. Ona miidahale
eden birine vurup kagan karakter, geri doner ve vurdugu adama iyi olup olmadigini sorar.
Bu sahne ile birlikte, hirsizlikla geginen Costa’nin saf kisiligine dair bilgi edinilmistir.
Hemen ardindan Bobby’nin Sirpca konusan ve onu Arnavutlarla goriistiigli icin
azarlayarak dikkandan disar1 atan amcasi ve ana kahramanlarimizdan biri olan Bobby ile
tanisilir. Bu sahneyle birlikte Bobby’nin kimligine dair bilgi verilmistir. Son olarak
Gabriel’in hapisten ¢ikis sahnesi goriiliir. Tiim ailesi Gabriel’i karsilamaya gelmistir.
Sonra yasanacak olan diyaloglardan da anlasilacag: gibi filmin jenerik kisminda goriinen

kavgaya karisanlardan biri de Gabriel’dir ve bu sebepten cezalandirilmistir. Kendisini
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kargilamaya gelen herkesle tek tek Opiisiip sarilan Gabriel’in aile yapisina dair bilgi veren
bu sahne ile baslangi¢ durumu gergeklesmis olur.

Filmin doniistiiriicii 6ge(ler) kismini ise Gabriel’in degisen fikirleri ve hayata dair
istekleri olusturmaktadir. ilk belirti abisinin diigiiniine 6zensiz bir sekilde gelen Costa’ya
kars1 gelir. Yasa dis1 isler i¢inde yasamini siirdiiren Bobby ise isleri biiyiitecegini ve
Gabriel’in de kendisiyle ¢aligmasini ister. Ancak Gabriel artik bu islerden uzak duracagini
ve taksiye c¢ikacagini soyler. Olay akisi igerisinde sorunlar tam bu noktada, Gabriel’in
dostlartyla bir araya gelisi, fikirleri ve isteklerindeki farkliliklar ve Bobby ile Costa’nin
bu durumu anlayamamasiyla birlikte bas gdstermeye baslamaktadir. Ik sucunu yine
arkadaslar1 yliziinden isleyerek Sven’i doven Gabriel kendisini sorgulamaya
baslayacaktir. Kiz kardesinin sevgilisi olan Costa’ya ona kars1 iyi davranmasini sdyleyen
Gabriel, onu kaybetmemek daha dogrusu geri kazanabilmek i¢in hayatini diizene sokmasi
gerektigini sdyler ve Costa’ya bir is bulur. Bobby’nin icine girdigi tehlikeli ortama
Costa’y1 da dahil etmemesi i¢in Gabriel elinden geleni yapar. Costa’nin borg istedigi
sahnede paray1 Bobby’den degil kendisinden almasi konusunda yaptig1 1srar bu durumun
acik br gostergesidir. Ancak Gabriel, dostlarinin sorunlarindan farkli olarak, Bobby nin
sevgilisi Alice’e asik olmasiyla bambagka bir diigiimle karsilagacaktir.

Mafya ile is birligi yapmaya baslayip Costa’y1 da yanina ¢eken Bobby dinamik
olaylar zincirini baslatmistir. Sevgilisi Alice de mafya ile yemege ¢ikartip olaylarin igine

¢

dahil eden Bobby Alice’in tepkisi ve reddedisiyle karsilasir. <*...Sehrin en iyi Italyan
lokantasinda olsalar da kadinlar1 asagilayan bu mafya lideri ile yemek yemeyi reddeder.
Beraber yemek yenilmediginde baglarin nasil kopmaya basladigini s6zsiiz olarak anlatir’’
(Kanik, 2016, s. 138). Bu noktada Ceyda’nin beklentilerini karsilayamayan Costa’dan
ayrilist kadar kesin olmasa da Alice de Bobby’den ayrilmis olur. Dostlarinin tehlike
icinde olduklarini fark eden Gabriel onlar1 bu riskli durumdan kurtarmak i¢in mafyanin
mekanina gider ve orada Costa ve Bobby’nin bakislari altinda mafyanin adamlari
tarafindan agir sekilde darp edilir. Dostlar1 tarafindan bir nevi thanete ugrayan kendisini
aska, Alice birakir ve birlikte olurlar. Bu noktadan sonra artik dostlugun dagildig:
kesinlesmistir ancak bu durum vicdan azabimi da beraberinde getirecektir. Bobby ve
Costa’nin ilk gorevlerinde basarisiz olmasi ve paralar ¢aldirmalariyla birlikte isler 1yice
kizismisidir. Bu durumun sonucu olarak Bobby mafya tarafindan oldiiriiliir. Intikam

almak icin mafyay1 6ldiirmeye giden Costa da basarisiz olur ve tam bu noktada Gabriel

devreye girerek dostlarinin intikamini alir. Bu bdliimde artik tiim dilemmalar
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¢cOziimlenmis olur, eksikligin giderildigi goriiliir. Her ne kadar acil1 ve zorlu bir siireg olsa

da Gabriel igin planlarini gergeklestirme vakti gelmistir.

Bitis durumunun gergeklesmesi ic¢in artik Alice olan baglilik disinda higbir engel

kalmamistir. Gabriel hayalini kurdugu gibi Tiirkiye’ye doniis yapacak ve bir sahil

bolgesine yerlesecektir. Bu durumu ilk olarak Alice agiklamis olan Gabriel yine Alice

ayni sekilde gidecegini sdyler ve Alice’in bu durumu kabullenmesiyle birlikte artik

karakterin kendini tamamlamasi i¢in hi¢bir engel kalmamaistir.

4.5.2. Filme ’sogan kabugu’’ modelinin uygulanmasi

Tablo 4.11: Kurz und schmerzlos (Kisa ve Acisiz) filmi “’sogan kabugu’’ modeli tablosu

-Ceyda

(idil Uner)
-Muhamer

(Ralph Herforth)
-Waffenhandler
(Oscar O. Sanchez)
-Sven

(Marc Hosemann)
-Gabriel’in Abisi
(Cem Akin)
-Gabriel’in Babasi
(Mustafa Enver Akin)
-Nejo

Fatih Akin

-Gece kulubiinde dans
sahnesi

-Camide namaz kilinmasi
-Costan’nin kilisede

bulunusu.

-Hag kolye

-Mum ve kadeh (Muamer
ile yemek sahnesi)
-Gabriel’in Tiirkiye’de
insan iligkilerini anlatmasi
(samimiyet, birliktelik)
-Silah

-Uyusturucu (Esrar)
-Costa’nin ninni séylemesi
-Giines (Alice’in yaptig1
kolye)

-Muzik - Sezen Aksu
Isitsel gosterge

-Namaz

-Kilise, carmiha gerilmis

Isa

Kahramanlar/Kisiler Gelenekler/Tdrensel Simgeler Degerler
Davranislar
-Gabriel -Geleneksel Tirk diigiinii | -Sans tilsim1 (hediye -Ask
(Mehmet Kurtulus) -Halay kolye) -Aile
-Bobby -Gelin ve damadin tavla -Tavla -Dostluk
(Aleksandar Jovanovic) oynamast -Gelinlik (kuresel -Intikam
-Costa -Selamlagma (6piisme) gosterge) -Meslek
(Adam Bousdoukos) -Hapisten ¢ikan Gabriel’in | -Tarkan posterleri -Thanet
-Alice hayat kadinina gotiiriilmesi | -Kebap salonu -Aci
(Regula Grauwiller) -Taki téreni (Miislim’iin Yeri) -Para
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4.5.2.1. Kahraman/Kisi analizi

Gabriel (Mehmet Kurtulug): Saglikli ve giiclii goriinen bir viicuda sahip olan
Gabriel karistig1 bir kavga sonucunda hapse girmistir. Artik cezasi bitmis ve hapisten
¢ikmis olan kahraman kendisini karsilamaya gelen akrabalariyla tek tek Oplislir sira
babasina geldigi zaman baba ilk Once tokat atar ve sonra Oplip sarilir. Bu davranis
baglaminda geleneksel yapida bir baba ve hatta bir aile oldugu sdylenmelidir. Ancak
Gabriel anne ve babasi gibi degil tam tersi bir karaktere sahiptir. Kiz kardesiyle tartistigi
bir sahnede su sozleri dile getirir: ¢ seni her zaman korudum, anneme ve babama karsi.
Hep yaninda yer aldim bunu sakin unutma. Bana gece istedigi kadar disarida kalabilen
bir Tiirk kiz1 daha goster.”” Hapisten ¢ikan Gabriel artik dostlari, Bobby ve Costa ile
birliktedir. Bu birlikteligin eskiden oldugu gibi olmayacagi Gabriel’in artik pis isler
yapmayacagini dile getirmesiyle anlasilir ancak ne kadar istekli olursa olsun bu dostluk
onu suca icmektedir. Gabriel sistemle olan entegrasyonunu bu Kkararla diizene sokmak
istemektedir ama bu durum oldukca sancil1 bir siire¢ olarak karsisina ¢ikacaktir. ilk
sucunu Ceyda’nin erkek arkadasi Sven’i doverek isler. Karakterin dilemma i¢inde kaldig1
bu olayla Costa ve Bobby Gabriel’in istegini kesin olarak anlamislardir. Kahramanin
hayatindaki bu karmasa inan¢ boyutunda da yasanmaktadir. Babasinin birlikte namaz
kilma istegini geri ¢cevirmekte ve cami i¢inde kildig1 namazi yarim birakip ¢ikmaktadir.
Tim bu ikilemler igcinde Bobby’nin sevgilisine asik olur ve birlikte olurlar. Bu olayla
gelen vicdan azabiyla birlikte Gabriel Tiirkiye’ye donmeden 6nce son sugunu islemis ve
arkadaglarinin intikamini almig olacaktir. Sosyal yasaminda sahip oldugu basariyi sistem
icinde de kurallara uygun yasayarak tamamlamak istemektedir ancak bunun i¢in baz
bedeller 6demesi gerekmektedir. Ruhsal bir portre gizmek gerekirse, hareketli/sakin,
dogru/yanlis, eski/yeni gibi ikilemler i¢inde kalmig olan karakter, farkinda olsa da ¢cogu
zaman bu durumdan kurtulamamaktadir. Kiz kardesi Ceyda’ya hep onun yaninda
oldugunu soylerken bile Costa’dan ayrilmamasi gerektigini sdylemektedir. Dostlarina ve
yakinlarina kars1 destekleyici alanda olan karakter film icinde ogul, abi, dost ve sevgili
konumunda olan Gabriel bas kahramanlardan biridir.

Bobby (Aleksandar Jovanovic): Sirp asilli olan Bobby Arnavutlarla gezdigini
sOyleyen amcasi tarafindan diikkdndan yaka pacga disar1 atilir. Gabriel’in aile iginde
yasadigi kiiltiirel ¢catisma Bobby icin de gegerlidir. Bobby yasa dis1 isler yaparak gecinen
biridir ancak daha da guclenmek ve kazanmak istemektedir. Bu istegi kendisinin sonu

olacaktir. Isledigi suglar ve istekleri karakterin sistem entegrasyonunu saglayamadiginin

67



bir gostergesidir. Sahip oldugu dostluklar ve iligkiler sosyal entegrasyonuyla ilgili bir
problem olmadigini1 gosterse de bu iki kavrami bir arada gergeklestirememek Bobby’nin
sahip oldugu dostluklar1 ve iliskileri kaybetmesine sebep olacaktir. Gabriel’in ¢abaladigi
durumun tam tersi istikametinde yol alan ve arkadaslarini da siiriikleyen Bobby bunun
bedelini basarisizliklar, kayiplar ve sonunda hayatiyla 6deyecektir. Karakter film icinde
engelleyici, soytar: arketipiyle yer alir. Sevgili, dost, suglu konumlarinda bulunan Bobby
bas kahramanlardan biridir.

Costa (Adam Bousdoukos): Yunan kokenli olan karakter hirsizlik yaparak
gecinmektedir. Gabriel’in kiz kardesi Ceyda ile birlikteligi bulunmaktadir. Costa’nin
diizensiz ve su¢ i¢indeki yasaminit reddeden Ceyda bu birlikteligi sonlandiracaktir.
Arkadas grubu ic¢inde saf arketipi olarak bulunan Costa, Bobby tarafindan iginde
bulundugu su¢ diinyasindan daha biiyiik ve tehlikeli bir diinyanin i¢ine ¢ekilmektedir.
Gabriel’in yasadigi ikilem Costa iginde gecerlidir. Caldigi bir postayr agar ve iginden
¢ikan ha¢ kolyenin kendisine bir mesaj olarak gonderildigini diisiiniir camiye giden
Gabriel gibi Costa da kiliseye gider ve herhangi bir ibadette bulunmadan ¢ikar. Bobby ile
ayni kaderi paylasacak olan Costa’nin da sistem entegrasyonunda yasanan sorunlarla
baglantili olarak sosyal entegrasyonunda da bozulmalar meydana gelmektedir. Costa
once sevgilisi Ceyda’yr daha sonra ise dostlariyla arasindaki bagi kaybedip son olarak
hayatin1 kaybedecektir. Karakter film iginde, engelleyici ve destekleyici alanlarda
kararsizlik i¢inde yer almakla birlikte sevgili, dost ve suclu konumlariyla yer almakta
olup bas kahramanlardan biridir.

Alice (Regula Grauwiller): Bobby’nin sevgilisi, Ceyda’nin da ortagi olarak yer
bulan karakter Gabriel’e asik olacaktir. Bu durumla birlikte Alice Gabriel i¢in iyilestirici
arketipi durumundadir. Ilk tanistiklari giin Ceyda ile birlikte Gabriel’e verdikleri tilstm
ve yine Alice’in yapmakta oldugu, Tiirkiye’ye donmek isteyen Gabriel’in sdyledigi gibi
giinesi, kumu animsatan kolye bu durumun en 6nemli gostergeleridir. Alice filmde sevgili
ve arkadas konumlarinda bulunmakta olup ikinci derecede 6nemli kahramandir.

Ceyda (Idil Uner): Gabriel’in kiz kardesi olan Ceyda aym zamanda Costa’nin da
erkek arkadasidir. Ceyda “’uyusturucu kullanmayan, parasi olan ve egitimli birini’’
istemektedir. Costa ise bu durumun tam zit konumunda yer almaktadir ve Ceyda iliskisini
bitir. [kinci derecede énemli kahraman olarak filmde yer alan Ceyda geleneksel aile

yapist i¢inde biiylimiis olmasima ragmen abisinin destegiyle yasamini siirdiirdiigi
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tilkedeki insanlar gibi yasamaktadir. Filmde, kardes, arkadas ve sevgili konumunda
bulunmaktadir.

Gabriel’in Babasi (Mustafa Enver Akin): Baba karakteri film icinde geleneksel
olan1 temsil etmektedir. Ogluna kars1 gosterdigi tepkiler ve davraniglar ve Gabriel’i yer
yer namaza ¢agirmasi bu durumun en net gostergeleri olarak yer bulur. Film i¢inde sadece

Tiirk¢e diyaloglar kuran baba sanki hala kendi vataninda yasiyor gibidir.

4.5.2.2. Geleneksel/torensel davranislar ve simgeler
Arastirmaya dahil olan Kisa ve Acisiz filminin iginde, gostergelerin desifre edildigi

IB)

“Ssogan kabugu’’ modelinde de goriildiigii gibi birden fazla kiiltiire ait gosterge
bulunmaktadir. Bag kahramanlarin ve filme dahil olan diger karakterlerin farkli etnik
kimliklere sahip olmalar1 ve bu durumun tabii bir sonucu olarak geleneksel kiiltiirel
Ogelerini tasiyip, bilingli/bilingsiz bir sekilde yansittiklar1 goriillmektedir. Filmin basladigi
ilk sahneden itibaren bu durum seyirciye yansitilmigtir. Hapishaneden ¢ikan Gabriel’e
babasinin attig1 tokat ve hemen sonrasinda sarilip 6pmesi geleneksel Tiirk aile yapisi
icinde baba figiirliniin otoriter konumunu ifade etmektedir. Gabriel’in abisinin evlendigi
diigiin boliimii tamamen geleneksel bir Tirk diglinii sunumudur. Diiglin i¢inde calan
miizikler, oynanan oyunlar (halay), gelin ve damadin diiglin sirasinda tavla oynamasi,
salonda asili Tarkan posterleri ve tabii taki toreni kiiltiire ait gostergeleri olusturmaktadir.
Uzun siiredir goriismemis olan ti¢ arkadasin diiglinde bir araya gelmeleri ve Bobby’nin
Gabriel’i zayiflamis bularak ‘’hapishanede doner vermiyorlar mi1”’ diye sormasi
birbirlerinin sahip olduklar1 kiiltirden haberdar olduklari anlamini dogurmaktadir.
Gabriel’in kendine gelmesi i¢in ona ‘’kulaklarindan figkirana kadar doner yedirecegini’’
de soyleyerek yine karakteri geleneksel kimligi i¢inde iyilestirmeyi ummaktadir. Diiglin
sirasinda Bobby ve Costa tarafindan hayat kadinina gétiiriilen Gabriel, etrafinda bulunan
farkli kimliklerin yansimalarin1 yasamaktadir. Bu gosterge, filmin ilerleyen boliimlerinde
Gabriel’in icine diisecegi dilemmalarin bir yansimasi gibidir. Diiglinde sahit olunan
cesitli halay sahneleri ve dinlenen Tiirk¢e sarkilardan sonra Gabriel, Ceyda ve Alice’in
dahil oldugu gece kuliibii sahnesiyle birlikte elektronik miizik ve esliginde dans sahnesi
uyum iginde i¢ ice gegmis multi-kiltirel yasamin olduk¢a net bir gostergesidir. Bu
cesitlilige camide ve kilisede yapilan ibadet sahneleri de 6rnek gosterilmelidir.

Film i¢inde simgesel gostergelere bakildigr zaman ilk olarak Gabriel’e Ceyda ve

Alice tarafindan hediye edilen sans tilstmi kolyesinden bahsedilmelidir. Budizm inanis1
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icinde yer alan bu tilsim Gabriel’e onu “’aydinlanma yolunda seytani gliglerden
korumas1’’ i¢in verilmistir. Kolyeyi veren kisi tarafindan boynundan ¢ikartildigi andan
itibaren aksilikler iist iiste gelmis ve iki arkadasini kaybeden Gabriel birde cinayet
islemistir. Yine Gabriel kavga ettikten sonra Alice geldigi anda Alice’in yaptid1 giines
figliri Gabriel’in hayallerinin (Tiirkiye’ye doniip bir sahil kasabasina yerlesme)
gerceklesecegine dair bir gostergedir. Costa’nin hirsizlikla elde ettigi hag kolyesinin ona
bir mesaj olarak gonderildigine inanmasi kendi kimligi dahilinde davranislar sergilemesi
de simgesel gostergeler i¢cinde yer bulmaktadir. Tiim bu yerel gostergelerden farkli olarak
filmde yer alan kiiresel gostergeleri de vurgulamak gerekmektedir. Gelinlik, Costa’nin
arkadaglarina ninni sdylemesi, su¢ diinyasina dahil olmus bu karakterlerin hayatlarina
dahil olan silah ve uyusturucunun da film siiresince karakterlere siirekli eslik eden birer

Oge olarak goriildiigii sdylenmelidir.

4.5.3. Mekanlar ve diller tablosu

Tablo 4.12: Kurz und schmerzlos (Kisa ve Acisiz) Mekanlar ve Diller Tablosu

Filmde Yer Alan Onemli Mekanlar Filmde Yer Alan Diller
e  Altona/Hamburg sokaklari e Almanca
e Diigiin salonu o Turkce
e Taksi e Sirpca
e  Kismet taki diikkani e Yunanca

e  Gabriel’in evi
e Bar/Gece kuliibii
e Nejo’nun evi

e  Muamer’in mekani

Film dahilinde yer alan mekanlara bakildigi zaman, i¢inde bulunulan her bir
ortamin sahne i¢inde bulunan ana karakterin kiiltiirel gostergelerine sahip oldugu
goriilmektedir. Gabriel’in evi ve ailesiyle birlikte bulundugu mekanlar (diigiin salonu,
cami) ve Ceyda’nin “’Kismet’’ adindaki diikkdn1 bu duruma 6rnek teskil etmektedir.
Filmin 6nemli bir boliimiiniin dis mekanda gectigi sdylenmelidir. Filmin a¢ilis sahnesi
dahi Gabriel’in sokak kavgasindan goriintiilerle baglamaktadir. Hamburg kentinin Altona

bolgesinde gegen bu sahneler de genelde ii¢ arkadasin her birinin kendileri i¢in kurduklari
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diinyanin birer yansimasindan ibarettir. Altona sokaklarinda baglayan hikaye ve devam
eden hayatlar yine ayn1 sokaklarda son bulur.

Film i¢inde toplam dort dilin konusuldugu goériilmektedir. Bu durum Gabriel’in
Tiirk, Costa’nin Yunan ve Bobby’nin Sirp olmasi sebebiyle dogal olarak gergeklesmistir
ancak Almanca disinda konusulan biitiin diller, film i¢inde neredeyse hi¢ Alman karakter
olmamasina ragmen oldukga sinirlidir. Karakterlerin her birinin, onlar1 bir araya getiren
kiltliriin dilini benimseyip ortak paydada bulusabilmek adina o dille (Almanca) iletisim
kuruyor olmalar1 film genelinde Tiirk¢e, Yunanca ve Sirp¢a’nin olduk¢a az yer
kaplamasina sebep olmaktadir. Film i¢inde miizik kullanimi da dil kullanimi gibi olduk¢a
tiir ve kiiltiirel olarak oldukga ¢esitlidir. <* Bilardocuda Tiirkce sarki ¢alarken, karakterler
arabada Ingilizce sarki dinlerler, sokakta siyah bir adam miizik yapar, kovalamaca
sahnesine Balkan miizigi filme eslik eder, diskoda Almanca rap, diigiinde ise oyun havasi

calar.”” (Deliormanli, 2006, s. 132)

4.6. Soul Kitchen (Aska Ruhunu Kat)
Tablo 4.13: Soul Kitchen (Aska Ruhunu Kat) Film Kiinyesi

Film adi: Soul Kitchen Filmin Dili: Almanca Odiiller: 66. Venedik Film
Yonetmen: Fatth Akin Filmin tiiri: Komedi, Dram Festivalinde jiir1 6zel odila
Giriintii yonetmeni: Rainer Filmin siiresi: 99 dk Ovuncular:

Klausmann Yapim: 2009 Almanya Adam Bousdoukos

Yapimci: Corazon International | Vizyon tarihi- 1 Ocak 2010 Birol Unel

Senarist: Fatth Akin Seyirci: 76.877 Moritz Bleibtreu

Adam Bousdoukos Hasilat: 811.081,90 TL Anna Bederke

Kurgu: Andrew Bird

Miizik: Pia Hoffmann

Tren yolunun hemen yaninda eski, ag¢1 Shavn’in deyimiyle ‘romanesk’ havaya
sahip bir yapi, i¢inde barindirdigr miizikler, yemekler, dostluklar ve agklarla Soul
Kitchen. Bas karakter Zinos’un sahip oldugu bu restoranin meniisiinii fastfood yiyecekler
olustururken, dekorasyon olarak oldukca 6zensiz, daginik bir yapidadir. Mutfag: hijyen
kosullarindan olduk¢a wuzak olan isletmenin kemiklesmis bir miisteri Kkitlesi
bulunmaktadir. Zinos, sevgilisi Nadine’nin isi geregi (muhabir) Sangay’a taginmasiyla
birlikte 1y1 gitmeyen isletmesinin yanina ask hayatinda da sikintilar yasamaya
baslayacaktir. Pes pese gelen aksilikler film boyunca Zinos’un pesini birakmayacaktir.

Bozuk bulasik makinasini kaldirmaya ¢aligirken bel fitig1 olacak, borglari sebebiyle vergi
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dairesiyle, isletmesinin bulundugu binay1 satin almak isteyen arkadasinin kumpasiyla
saglik bakanligiyla, patolojik kumar (kumar bagimliligi) ve kleptomaniye (calma
hastalig1) sahip kardesinin basina a¢tig1 sorunlarla bir bir miicadele etmeye calisacaktir.
Ise yeni aldig1 ascisi ile birlikte biraz sancili da olsa sansmin da yardimiyla restoranda
isleri yoluna koyan Zinos, iliskisini diizeltmek i¢in Sangay’a tasinmaya karar verir. Isler,
kardesine restorani devreden Zinsos’un umdugu gibi gitmez ve sevgilisinin baska biriyle
birlikte oldugunu gordiikten hemen sonra kardesinin kumar borcu yiiziinden restorani
kaybettigini 6grenir. Tiim bu maceralar i¢inde saglik problemiyle (bel fitig1) ugrasmakta
ve sigortast olmadigi i¢in tedavi olamamaktadir. Tam bu sirada devreye kemik kiran
Kemal (¢ikike1) girer ve ‘kocakar1’ yontemiyle Zinos’u tedavi eder. Restoranini agik
arttirmayla geri almay1 bagaran Zinos, bel fitiginin iyilesmesine yardimei olan fizik tedavi

uzmaniyla bu sefer ruhunu iyilestirmek icin yeni bir aska yelken acar.

4.6.1. Filmin dramatik yapi ¢cozimlemesi
Sekil 4.5: Soul Kitchen (Aska Ruhunu Kat) Anlatinin Dizimi: Besli Sema

SOUL KIiTCHEN
Zinos restorana gelir, Zinos, restorana yeniden sahip olur
(aksakliklar ve uyumsuzluk) (diizen ve ask)
DONUSUMLER
Diigiim Eylem Cozim
Nadine’nin gidisi Nadine’ye ulagsma cabast Restorani tekrar elde etme
Restorani kaybetme Restorani geri alma cabast Anna ile iligkiye baglama

Filmin agilis sahnesinde, arabasiyla Soul Kitchen’a dogru gelen Zinos goriiniir.
Arabasindan inip restorana dogru yiiriiyen karakter ile birlikte genis agida restoranin dis
cephesi goriinmektedir, oldukca bakimsiz ve yipranmistir. Hemen akabinde bulasik
makinasinin i¢inde yikanan tabaklarin kirilma sesi duyulur. Masalar1 aksam icin
hazirlamaya baglayan Zinos oldukca kirisik bir masa Ortiisiiniin iizerine her biri
birbirlerinden farkli tabaklar1 uyumsuzluk i¢inde masaya koyar. Tam bu noktada yan

tarafta kalan Sokrates gelir ve ev sahibi Zinos’a sicak su bulmasini sdyler. Zinos ise 6nce
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temmuz, agustos ve eyliil aymin kirasin1 6demesini sdyler. Artik restoran agilmistir ve
misteriler i¢in yemek yapilmalidir. Zinos’u mutfakta genis acgiyla goriiriiz ve mutfak
oldukca puslu, dagmik ve hatta hijyenden uzaktir. Hazir fastfood iirtinleri etrafa pargalar
sacarak pisirmeye baslar. Kullandig aletler kirik ve kirlidir tipki balik kizarttig1 ve sonra
patatesleri attig1 simsiyah kizartma yaginin kirik fritézde durmasi gibi. Gecenin sonunda
telefonu c¢alan Zinos’u sevgilisi Nadine arar ve son aksam yemegine ge¢ kalmasi
sebebiyle tartisirlar. Ustii bas1 kizartma kokarken liiks restoranda uzun ve kalabalik aile
yemegine giden Zinos orada biiylikanne disinda kimse tarafindan pek hos karsilanmaz.
Masada Nadine’nin Sangay’a gitmesiyle ilgili kavga devam eder. Buraya kadar
betimlenen tiim olaylar filmin sadece ilk dakikalarini icermektedir.

Filmlerde, dramatik egri yapisi igerisinde ilk 6nce karakterler seyirciye tanitilir. Bas
karakteri olduk¢a yogun bir kaos iginde tanitan yonetmen bu kurali oldukga net bir
sekilde uygulamaktadir. Zinos’un yasami diizensizlik, plansizlik ve sorunlarla dolu
muglak bir yapidan olusmaktadir. Ancak bu sorunlarin sebebi, Yunanistan gogmeni olan
karakterin, sahip oldugu kimlikle ilgili degildir. Problemlerin sebebi temelde bagli oldugu
degerlerden uzaklasamamasidir. Hemen ardindan gelen sahnede ise, sef Shayn’1 goriiriiz
ve bir miisteri geleneksel olarak soguk servis edilen Gazpago’sunun 1sitilmasini talep
etmektedir. Geleneksel degerlerine en az Zinos kadar bagl olan sef bunu kabul etmez ve
tepkisi karsisinda iginden olur. Restorandan ¢ikan sef bir koprii izerinde durmaktadir ve
¢iktig1 kopriiniin bir sonu yoktur, Shayn’in konumundan gordiigiimiiz calisma arkadaglar
seflerine veda ederler. Bir varis noktasi olmayan kdpriide Shayn, ¢’yolcu hedefine heniiz
ulagsmadi’’ der. Aslinda yerinde sayanlar idealleri olmayanlar yani *’satabilecegi her seyi,
aski, seksi, ruhu ve gelenekleri satanlar’’ olacaktir ancak Shayn’in da yoluna devam
edebilmesi icin bir sekilde kendi gelenekleri dahilinde uyum saglamasi gerekmektedir.
Bu uyumu Soul Kitchen’da bulacak olan Shayn, karsilasilan ilk doniistiiriicii 6gedir. Is
goriismesine geldiginde meniiye bakar ve “’bu boku pisirmem ben’ diyerek bir “’orospu’’
degil sef oldugunu dile getirir. Zinos bu durum karsisinda Shayn’a kapiy1 gosterir ama
bel agristyla birlikte tim bunlarla basa ¢ikamayacagimi anlayinca pesinden kosarak
pisirdiklerini kendisinin de begenmedigini fakat insanlarin hosuna gittigini sOyler.
Zinos’a gore cark boyle donmektedir. Shayn tam bu noktada tiim bunlarin gosteri ve
illizyon oldugunu dile getirir ve ikili bagli bulunduklar1 geleneklerini bagnazlikla
savunmak yerine ortak bir paydada bulusurlar. Shayn, 40 ¢esit yemek yerine ayn1 paraya

4 ¢esit yemek, ruh i¢in yemek yapacaktir. Bas karakter Zinos’un tam bu noktada
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doniisiimii baslamaktadir. Isler her zaman yolunda gitmese de her adimda basariya, daha
biiyiik bir evrene dogru ilerlemektedir.

Zinos’un gerceklestirdigi karater doniisiim hizinmn, abisi illias’in sartli tahliye
olmasiyla birlikte kesintiye ugrayacagi soylenmelidir. Bu engelleyici durumun ardindan
devam eden olaylar zincirine bulasik makinasin1 kaldirmaya galisirken sagligini (bel
fitig1) kaybetmesi de eklenince durum daha da kaotik bir hal alacaktir. Yunanistan’dan
getirtilmis olan bulagik makinasit da bagka bir kiiltiirin liriiniidiir, Lutz her ne kadar
makinanin agir (onarilamaz) olusunu Yunanistan’dan gelmesine baglasa da aslinda
sorunun bu durumla pek alakasi yoktur. ilerleme icin degisim sarttir ve degisimin
gerceklesebilmesi i¢in onarim ya da yenilenme gereklidir, tipki Zinos’un da kendi adina
yapmast gerektigi gibi. Bu yenilenme durumunun dogru kisilerle, dogru zamanda ve
dogru yontemle yapilmasi gerekmektedir. Bulasik makinasi i¢in, gerekli bu kosullari
dikkate almayan Zinos gerilemeye devam etmis ve bel fitig1 olmustur. Fitikk Zinos’un
basariya ulagmasi i¢in bir engeldir ve sebebi fitik olmasa da bu durum aslinda diger
insanlar iginde aynidir. Fitik bu noktada spesifik olarak Zinos icgin engelleyici bir
faktordiir ancak kendini yenilige agmayan ya da gerekli sartlar1 yerine getirmeden bunu
saglamaya calisan insanlar ya da kitleler i¢in de ayn1 durum séz konusudur. Bu kisir
dongli hastalikli bir yumru gibi insanlarin omzunda yiik olmaktadir. Film i¢inde bu
hatalar1 birka¢ kez daha tekrarlayacak olan Zinos yine benzer zararlar gorecektir.
Zinos’un, kardesine restorana dair tiim yetkiyi noter onayiyla vermesi bu duruma net bir
ornek olusturmaktadir. Bu durum sonucunda kumarda Neumann’a kaybeden Illias
restorani devreder. Zinos Sangay’a giderken Nadine’in kendisini terk ettigini 6grenir ve
geri doner. Nadine’ye dair anilarimi lavaboda yakarken evinde yangin ¢ikan Zinos her
seyini kaybetmistir. Sagligini, isini, sevgilisini ve evini kaybeden Zinos’un artik
kaybedecek hicbir seyi kalmamistir ve yeniden baglamaya hazirdir.

Bu noktada hayata yeniden baslayacak olan Zinos, Anna’nin ydnlendirmesi ve
Kemal’in yardimiyla saghgmi geri kazanmistir. Eksikligini gidermeye sagligiyla
baslayan karakter daha sonra restorani almak i¢in ugras verecektir. Engelleyici kisi olarak
karsilagilan Nadine bu kez agik arttirmaya ¢ikan restorani almasi i¢in Zinos’a yardim
edecektir. Bu durumla birlikte aslinda Nadine ve Zinos’un dogru konumunun sevgili
olmaktan ¢ok arkadaslik oldugunu anlagilmaktadir. Biraktig1 bigagiyla ve notuyla her
zaman Zinos’un yaninda olacagini gordiigiimiiz Shayn, kumar oynamay1 birakan Illias,

[llias’a dénen Lucia, yaptig1 yardim ile kendini affettiren Nadine, restoranina, tutkusuna
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yeniden sahip olan ve ilk olarak hayatina giren kadin olan Anna’y1 agirlayan Zinos ile

birlikte tim parcalarin zor da olsa olmasi gereken kisilerle, olmasi gereken zamanda ve

yerde gerceklestigi soylenmelidir.

4.6.2. Filme ‘’sogan kabugu’’ modelinin uygulanmasi

Tablo 4.14: Soul Kitchen (Aska Ruhunu Kat) filmi “’sogan kabugu’’ modeli tablosu

(Marc Hosemann)

Kahramanlar/Kisiler Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Davranmislar

-Zinos Kazantsakis (Adam | - Hristiyan Cenaze Téreni | -Tavla -Ask

Bousdoukos) (Buytikannenin Cenazesi) | -Hag Kolye -Aile

-Illias Kazantsakis (Moritz | - Sirtaki -Zinos’un Tespihi -Dostluk

Bleibtreu) - Uzun dikdortgen masada | -Sef bigagi -Yemek kaltard

-Nadine Kriger (Pheline toplu aksam yemegi -Gazpago ¢orbasi -Meslek

Roggan) (Nadine’nin gidisi) -Valium -Aidiyet (Soul Kitchen)

-Lucia Faust - Gece klubiinde dans (Antidepresan) -Ihanet, Kumpas

(Anna Bederke) - 1. Ozel gece (Zinos’un -Sokrates karakteri -Aci

-Shayn Weiss gidisi) -Ince belli cay bardag1 | -Para

(Birol Unel) - 2. Ozel gece (Noel ve ve tepsi

-Lutz (Lucas Gregorowicz) | Lucia ile aksam yemegi) -Esrar

-Anna Mondstein (Dorka -Poker Oyunu -Saglik Bakanlig

Gryllus) -Tavla Oyunu (illias ve calisanlari

-Knochenbrecher (Ugur Sokrates arasinda) -Vergi dairesi

Yiicel) -Miizik kullanimi calisanlari

-Thomas Neumann (Wotan -Bas Ortiisii (Kemik

W. Méhring) kiran Kemal’in karist)

-Herr Jung -Turkce gazeteler

(Udo Kier) -Kemal’in Tespihi

-Sokrates -Restoranin eski

(Demir Gokgol) fotografi

-Milli -Muzik - Sezen Aksu

(Cem Akin) Isitsel gosterge

-Ziege

4.6.2.1. Kahraman/kisi analizi

Zinos Kazantsakis (Adam Bousdoukos): Filmin agilis sahnesiyle birlikte gorulen

Zinos, restoranin sahibi, isletmecisi ve as¢isidir. Bu bas karakter bir Yunanistan
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gocmenidir. Sahip oldugu isletmede bulunan ve bulasiklari yikarken kiran bulasik
makinesi, restoranin genel durumu ve Zinos’un mutfakta ¢alisma sekliyle aksak, daginik
ve uyumsuz bir yasamin gozler oniine serildigi sdylenmelidir. Karakterimiz gé¢men bir
birey olmasina ragmen i¢inde yasadigi kiiltiire olan entegrasyonuyla ilgili herhangi bir
problem gbze carpmamaktadir. Kardesi illias ile olan sahnelerde dahi diyaloglarin
Almanca devam etmesi, aralarinda neredeyse hi¢ Yunanca konusmamalar1 bu duruma
ornek teskil etmektedir. Karakterimizin sosyal entegrasyonu tamamen sagladigi
gorulirken sistem entegrasyonuyla ilgili problemler yasamaktadir. Hiikiimet
kurumlartyla yasadig1 sorunlar bu durumu agik¢a gortiniir kilmaktadir. Vergi dairesi ve
saglik bakanligiyla yasadigi problemler bu uyum probleminin dile getirebilmesi icin
yeterli birer gostergedir. Filmin ilerleyen kisimlarinda restorani oldukga iyi is yapmaya
baslayan Zinos’un bu problemi ¢6zdiigii goriilmektedir. Sangay’a tasinan Nadine ile olan
iligkisiyle ilgili olarak i¢inde bulundugu durumun karmasik bir hal almaya baslamasiyla
birlikte ¢oziim yolunu bir tiirlii birakamadig1 restoranint birakip Sangay’a taginmakta
bulur. Taginma kararin1 almasiyla birlikte Zinos’un Cin kiiltiirii ve Sangay ile ilgili
kitaplar aldig goriiliir. Go¢men kimliginden tamamen siyrildigini bize sik sik gdsteren
Zinos’un, bu durum herhangi bir kiiltire bagli olmayisinin en net gostergesini
olusturmaktadir. iginde bulundugu yasamdan kopamamasinin tek nedeni Soul
Kitchen’dir. Sartli tahliye ile birlikte hafta sonlar1 izinli olarak hapisten ¢ikan abisi ile
olan bagi oldukg¢a kuvvetlidir. Abisi Zinos’un karsisina ¢ogu zaman engelleyici karakter
olarak ciksa da aralarindaki bagin geleneksel toplumlarda sik¢a rastlanan abi kardes
iliskisi tizerine kuruldugu séylenmelidir. Restoranin Neumann’a devri ile ilgili belgeleri
calmak i¢in girdikleri binadan c¢ikarken polisin gelmesi ve Zinos’un yakalanma
sahnesinde Illias, kagmis olmasina ragmen polis aracini durdurup teslim olmus ve
kardesini yalniz birakmamistir. Bu teslim olusun Illias tarafindan, sarth tahliye ile
disarida bulundugu sirada gergeklestirilmis olmasi goz 6niinde bulundurulmalidir. Tiim
bu yasanan sorunlar i¢inde bir ¢ikis yolu arayan karakterin hayatina giren Shayn ve Anna
bir noktada yol gosterici ve destekleyici unsunlar olarak gosterilebilir. Zinos’un bagnaz
bir sekilde tek bir kiiltiir ya da yapiya tutunmayist ve yenilige agik bir karaktere sahip
olusu bu karakterlerin tavsiyelerini i¢sellestirmesiyle gosterilmektedir. Zinos film i¢inde
izleyicinin karsisina isletmeci (asc1), sevgili, kardes ve arkadas konumlarinda

¢ikmaktadir.
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Illias Kazantsakis (Moritz Bleibtreu): illias filmde, Zinos’un abisi olarak yer
bulmaktadir. Karakterle ilk karsilan sahne hapishane sahnesidir ve bu sahnede, daha sonra
film boyunca boynunda tasiyacagi ha¢ kolye ve elinde salladigi tespih dikkat
cekmektedir. Illias’in goriindiigii sahnenin hemen ikinci planinda, yolda karsilastig
hapishane arkadasiyla para karsiligi tas kagit makas oynar. Bu sahneyle aslinda karakterle
ilgili ilk mesaj verilmis olur. {llias, kleptomaniye (¢alma hastalig1) sahip bir kumar
bagimlisidir. Lakabi ise soyguncular kralidir, Inangli bir hirsizdir. Tiim bu
aligkanliklarina ragmen hag¢ kolyesini boynundan ¢ikartmaz ta ki at yarisi oynayacak
parasi kalmayana dek. Kolyesini rehin ditkkkanina birakir ve kumarini oynar. Bu sahneyle
birlikte aslinda hag kolyesinin karakter i¢in dini bir simgeden ¢ok bir aksesuar oldugunu
anlagilir. illias da kardesi gibi gogmen temelli olmasina ragmen iginde bulundugu kiiltiire
uyum saglamay1 basarmistir. Sosyal ve sistem entegrasyonu Zinos kadar basarili olmasa
da Zinos ve Illias’in sirtaki sahnesinden baska hicbir yerel kiiltiir gdstergesi
gozlenmemektedir. Tespihi, takim elbisesi ve kolyesiyle birlikte kardesine gore daha
mago olan illias, sorun ve ¢ikmazlarmi kardesi vasitasiyla ¢ozmeye ¢alismaktadir. Zinos
[llias’a restorand1 tiim haklariyla birlikte birakir. Bu durum kardesine olan giiveninden
¢ok aslinda Zinos’ un i¢inde bulundugu girdaptan kurtulmaya ¢alismasinin bir sonucudur.
Filmin biiyiik kisminda Illias hem destekleyici hem de engelleyici karakter olarak goze
carpmaktadir. Illias ise kumar bagimlilig1 yiiziinden Soul Kitchen’1 kaybeder. Yaptig1 bu
hatayi telefi etmeye c¢alisirken yakalanan kardesini yalniz birakmayarak polislere teslim
olur ve karakterin déniisiimii tam bu noktada baslamaktadur. illias filmde kardes, arkadas
ve asik konumunda bulunmaktadir.

Nadine Kriiger (Pheline Roggan): Zinos’un sevgili olarak seyircinin karsisina
¢ikan Nadine Zinos’un aksine Alman’dir. Nadine ile ilk kez Zinos’la telefonda
tartisirlarken tanisilir ve akabinde Zinos’un da bir restorani olmasina ragmen farkli ve
lks bir restoranda uzun dikdortgen bir masada ailecek yemek yedikleri gorulir. Bu sahne
ile Zinos ve Nadine’nin farkli hayatlar icinde yasadiklari/yasayacaklar1 agikca
goriilmektedir. Yemege katilan Zions’u aileden bir tek babaanne iyi karsilar, Nadine’nin
anne ve babasimin mimiklerinden bu durumdan pek hosnut olmadiklar1 anlagilmaktadir.
Isi geregi Sangay’a giden Nadine Zinos un da onunla birlikte gelmesini istemektedir fakat
Zinos restoranini birakamaz. Nadine ise Sangay’da baska biriyle birlikte olmaya
baslamistir. Havaalaninda Sangay’a gitmek i¢in u¢aga dogru giden Zinos Nadine ile

karsilagir ve babaannenin vefat ettigini 6grenir. Bu haber heniiz sevgilisi Nadine’yi
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kaybettigini bilmeyen Zinos i¢in bir ip ucudur. Zinos aile i¢inde kendisini tek seven kisiyi
de kaybetmistir ve bu kayipla birlikte Nadine artik eski sevgilisi olmustur. Film i¢inde ilk
baslarda engelleyici karakter olarak karsimiza ¢ikan Nadine son boliimde restorani almasi
icin Zinos’a yaptig1 yardimla destekleyici konuma gecis yapmaktadir. Filmde Nadine
sevgili olarak bulunmaktadir.

Shayn Weiss (Birol Unel): “’Damak fasizmi’’ne kars1 6diin vermeden savasan bir
sef olarak seyirci karsisina ¢ikan Shayn’1ilk olarak liiks bir restoranda sef olarak goriiliir.
Miisteri Gazpago (soguk icilen geleneksel Ispanyol yemegi) ¢orbasinin sicak olarak
gelmesini talep eder ve Shayn bu durum karsisinda miisteriye geleneksel olarak ¢corbanin
bu sekilde servis edilecegini sOyler ve israr eden miisterinin masasina bigagini saplar.
Geleneklerinden ve bildiklerinden asla taviz vermeyen Shayn Zinos’un restoraninda da
ayni tutumu gosterecekken ikili sahip olduklar1 gelenekleri birlestirerek ortaya yeni
irtin/sunumlar ¢ikartirlar. Bu durum bize film i¢inde verilen, genel temaya iliskin ufak
bir ileti gibidir. Geleneksel olanla modern olan birbirine egemen olmasi gereken degil
tam tersi birbirinden belenmesi gereken olgulardir, boylelikle ortaya farkli bir yapi ¢ikar.
Shayn’in, Soul Kitchen’in ve Zinos’un i¢inde bulunduklar1 sikintili durumdan
kurtulmalarmma sagladigi katki onu destekleyici karakter olarak nitelememizi
saglamaktadir. Shayn filmde sef ve arkadas olarak bulunmaktadir.

Knochenbrecher (Ugur Yiicel): Kemik kiran lakabiyla karsimiza ¢ikan Kemal
karakteri, genel temada oldugu gibi modern-geleneksel durum icinde bir tarafta yer
almaktadir. Gelenekseli gosteren bu karakter bir ¢ikike¢1 roliinde modern tip karsisinda
yer almaktadir. Ancak yoOnetmen tarafindan dislanmayan geleneksel, bu karakterin
Zinos’un bel fiigim1 1yilestirmesiyle deger kazanmaktadir. Modern olanin
yonlendirmesiyle, yani fizik tedavi uzmani olan Anna’nin yonlendirmesiyle gerceklesen
bu olay yine seyirciye modern ve gelenekselin birleserek basariya ulastiginin bir 6rnegini
sunmaktadir. Kendisi ve esinin giyim kusami, hastalar1 tedavi ettigi mekanin tarzi bize
Tirk geleneksel gostergelerini agik¢ca sunmaktadir. Sira bekleyen hastalara ikram edilen
cay, cayin tasindigi tepsi ve odada bulunan Tiirk¢e gazeteler bu durumun en agik 6rnekleri
olarak gosterilebilir. Kemik kiran Kemal filmde karsimiza ¢ikiker (geleneksel saglike)
olarak ¢cikmaktadir.

Anna Mondstein (Dorka Gryllus): Zinos un eski sevgilisi Nadine’nin tavsiyesiyle
bel agrisi i¢in gittigi fizik tedaci uzmani olarak kersimiza ¢ikan Anna, modern olana 6rnek

teskil etmektedir. Geleneksel olanin yani Kemal karakterinin karsisinda olmasina ragmen
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Zinos’u tedavi i¢in ¢ikik¢iya gotiiriir. Film boyunca dstekleyici konumda karsimiza ¢ikan
Anna filmde modern saglik¢1 ve sevgili konumunda yer bulmaktadir.

Thomas Neumann (Wotan W. Mohring): Zinos’un meslek okulundan eski bir
arkadasidir ve tesadiif eseri karsilasirlar. Olduk¢a modern bir hayat yasayan bu karakter
geleneklere ve saygi duymamaktadir. Zinos ile ilk karsilagsmalarinda ona adiyla
seslenmek yerine Yunan diye seslenir. Bu durum Neumann’in kisiligiyle ilgili dilsel
gosterge olarak bize ilk mesajdir. Zinos’un elinden Soul Kitchen’1 almak igin gesitli
kumpaslar kurar ve bunu basarir. Karakter film boyunca engelleyici konumda varligini
sirdiirmektedir. Thomas Neumann filmde arkadas, emlak¢i ve ihanet eden olarak

bulunmaktadir.

4.6.2.2. Geleneksel/torensel davranislar ve simgeler

Calisma dahilinde incelenen filmde, birgok kulttrel gosterge mevcuttur. Bolum
icinde kullanilan tabloda da gosterildigi gibi bu gostergelerin her biri farkl kiiltiirel
olusumlarin birer 6rnekleridir. Akin, bu durumu seyirciye belli kaliplar dahilinde degil
alisilagelmisin disinda aktarmayi tercih etmistir. Filmde Tiirk asilli karakterler olmasina
ragmen tavla Sokrates ve Yunan asilli Alman karakterimiz Illias arasinda oynanmaktadir.
Bu gosterge karakterlerin bagli bulunduklar1 gelenekleri temsil etmekten ¢ok yasam
dahilinde yer bulan geleneksel ritiiellerin evrensel bir {islupla kullanimina 6rnek teskil
etmektedir. Ispanyol asilli bir karakter bulunmayan film icinde geleneksel ispanyol
mutfagindan Gazpago corbasi sunulmaktadir ve bu sunum geleneksel sunuma bagh
kaliarak yapilmaktadir. Film i¢inde yer bulan yemekler ve sunumlarin neredeyse higbiri
kiltirel kimlik gostergesi olarak kullanilmamistir. “’Film herhangi bir sifat
gerektirmeden iyi yemege vurgu yapar’’ (Kanik, 2016, s.146). Geleneksel dgelerin bir
araya getirilerek olusturdugu yeni ve tek bir kiiltiir ya da kimlige ait olmayan dil filmde
yemek sahneleriyle “’fiizyon mutfagi’’ kavramina uygun bi¢imde verilmektedir. Bu
terimi, ‘’Esasen bir fizik terimi olan ‘fiizyon’ kelimesinin sozliik karsilig1 erime, birlesme,
bir araya gelme, birlestirme’” seklinde agiklayan Kirim, Fiizyon mutfagindan kastin
“’Farkli uluslara ait mutfak teknikleri ile malzemeleri tek bir tabakta birlestirmek, ama
buna ragmen tabakta tek bir ulusal 6zelligin 6ne ¢ikmamasi’’ oldugunu belirtmektedir
(Kirim, 2005). Filmde Yunan, Alman ya da Tiirk yemegi yoktur, Kanik’in da dedigi gibi
“ulusal yemeklerin ayricaligi 6tesinde, artik ulus smirlar1 yok olmus, yerine kisisel,

eklemlenmis, postmodern kimlikler’’e ait yemekler vardir (Kanik, 2016, s.145). Artik
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kiiltiirel bir aitlige gerek duymayan yemek yerel ¢izgilerden kurtulmus, adapte olmus yeni
bir olusumdur.

Topluca yemek yenen sahnelere bakilacak olunursa, ilk yemek yeme sahnesinin
Nadine’nin gidisi i¢in liikks restoranda uzun dikdortgen bir masa etrafinda toplanan
kalabalik aile tarafindan gergeklestirildigi goriilecektir. Ikinci sahneyi ise Zinos’un gidisi
icin Soul Kitchen’da yenen yemek olusturmaktadir. Bu sahnede masada herkes
mutsuzdur ve sahne Leonardo Da Vinci’nin “’Son Aksam Yemegi’’ tablosunu
andirmaktadir. Bu gostergenin restoranin kaybedilecegi gecenin hemen dncesinde olmasi
bir tesadiif degildir. Bir diger sahne ise Nadine’ nin Zinos’tan yaptiklari i¢in 6ziir diledigi
boliimdedir. Burada Nadine konusurken Zinos tiim bu konusulanlarin ¢ok da anlaml
olmadigin1 belirtmek ister gibi sadece yemek yemektedir. Karakter Nadine ile
konusmaktan ¢cok yemek yemek i¢in oradadir. Son sahne ise diger tiim sahnelerden farkli
olarak bir gidis i¢in degil yeni bir baslangi¢ i¢in, Zinos’un hayatina giren Anna igindir.
Ozenle hazirlanmis ortamda Zinos’un Shayn’dan &grendiklerini uygulayarak incelikle
yaptig1 yemekleri yemektedirler.

Gece kuliibiinde elektronik miizik esliginde gerceklesen dans sahnesinde belli bir
stil dahilinde olmadan herkesin farkli hareketlerle dans edisini goriilmektedir. Bir bagka
dans sahnesi ise Zinos ve Illias’in sirtaki yaptig1 sahnedir. Bu sahnede ikilinin karsilikli
dans1 sirtakiden hareketler barindirsa da aslinda 6zgiin ve dogaglama bir danstir. Tipki
eslik eden sirtaki miiziginin farklilagtirilmis (yeniden sunulmus/yorumlanmis) bir parca

olmasi gibi.

4.6.3. Mekanlar ve diller tablosu
Tablo 4.15: Soul Kitchen (Aska Ruhunu Kat) Mekanlar ve Diller Tablosu

Filmde Yer Alan Onemli Mekanlar Filmde Yer Alan Diller
e  Soul Kitchen (Restorant) ve mutfagi e Almanca
e Toplu Aksam yemegi yenen liikks restoran ve e Yunanca
mutfagi o Ingilizce
e  Zinos’un evi e Ispanyolca
e  Gece Kuliibu o Tirkce
e Anna’nin muayenehanesi e Cince
e  Kemik kiran Kemal’in muayenehanesi
e Lucia’nin evi

80



e Nadine’nin evi

e  Neumann’in ofisi
e Hapishane

e Havaliman

e Mezarlik

Film igerisinde kullanilan mekanlara genel bir perspektifle bakildigi zaman
karsithiklar géze ¢arpmaktadir. Geleneksel/evrensel, eski/yeni, sade/liiks ve benzeri gibi
bircok karsitlik, mekan kullanimiyla verilmektedir. Soul Kitchen’in mutfagi, Nadine’nin
ailesinin aksam yemegi yedigi restoran mutfaginin tam karsisinda yer almaktadir.
Nadine’nin biiyliikannesinden kalan evi Zinos’un evinin neredeyse her nakimdan zittindan
ibarettir. Anna’nin muayenehanesi Kemal’in muayenehanesiyle kiyaslanmaktadir. Bu
yiizeysel karsithiklari anlatilmak istenen konunun temelde anlagilabilmesi i¢in 6nemli
birer motif olarak film i¢inde yer almaktadirlar (Wollen, 1988, s. 82)

Film iginde Yunan, Turk, Cin ve Roman asilli karakterlerin bulunmasi sebebiyle
bazen bir kelime de olsa film icerisinde Almancadan farkli 5 dilin daha konusuldugu
goriilmektedir. Shayn’in kovuldugu sahnede ¢aligma arkadaslarindan biri kendisine
Tiirk¢e’de sonra goriisiiriiz anlaminda olan Ispanyolca ‘’Hasta Luego’’ sozciikleriyle
veda eder. Nadine’nin yeni erkek arkadasi Cinli olmasina karsin Zinos’a Ingilizce
konusarak kendini tanitir. Nadine, Zinos ile goriintiilii gériisme yaptig sirada telefonda
Cince konusmaktadir. Kemal’in muayenehanesinde esi misafirlere gay ikram ederken
“’buyurun’’ demekte ve Zinos abisini restorandan kovarken ona Yunanca seslenmektedir.
Tim bu gorsel, simgesel ve gorsel ¢esitlilige bakilarak her bir farkliligin genelin i¢inde

ne denli muazzam bir yer ve anlama sahip oldugu vurgulanmalidir.
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4.7. In The Fade (Paramparca)

Tablo 4.16: In The Fade (Paramparca) Film Kiinyesi

Film adi: In The Fade
Yinetmen: Fatih Akin
Goriintii yonetmeni: Rainer
Klausmann

Yapimmci: Fatith Ak,
Meélita Toscan du Plantier,
Marie-Jeanne Pascal
Semarist: Fatih Akin, Hark
Bohm

Kurgu: Andrew Bird
Mizik: Josh Homme

Filmin Dili: Almanca
Filmin tiirii: Dram, Gerilim
Filmin siiresi: 106 dk.
Yapim: Almanya, Fransa 2017
Vizyon tarihi: 1 Subat 2018
Seyirci: 44.899

Hasilat: 576.793,32 TL
ABD Hasilati: 321.011 %
Oyuncular:

Numan Acar

Adam Bousdoukos

Diane Kruger

Demnis Moschitto

Samia Muriel Chanerin
Rafael Santana

Odiiller:

-Cannes Film Festivali 2018-En
Iyi Kadin Oyuncu

-Altin Kiire Odiilleri 2018-En
1yi Yabane: Dilde Film
-Elestirmenlerin Secimi Film
Odalleri 2018-En Iyi Yabanct
Film

-Satellite Odulleri 2018-En Iyi
Yabanci Film ve En Iyi Kadin
Oyuncu Diane Kruger

Aile, adalet ve deniz bashig altinda ii¢ boliimden olusan film Nuri ve Katja’nin

evlendigi sahne ile agiliyor. Evlilik, Tiirkiye kokenli bir Kiirt olan Nuri’nin uyusturucu

saticiligl sebebiyle yattigi hapishanede gerceklesiyor. Daha sonrasinda ise Nuri

Sekerci’nin Tiirk Sokagi’nda bir igyeri oldugu ve ¢iftin Rocco adinda bir erkek ¢ocuga

sahip oldugu goriiliiyor. Rocco ve Nuri isyerinde olduklar: sirada Neo-Nazi’ler tarafindan

gerceklestirilen bombali saldirida hayatlarini kaybediyorlar. Geride kalan Katja bu aciyla

birlikte i¢inde bulundugu tramvatik durumun ortasinda bir ¢ikis yolu bulmaya calisiyor.

Mahkeme stireci i¢inde delil yetersizligi sebebiyle siiphelilerin serbest birakilmasi

Katja’nin devlet hukukuna olan inancini yitirmesine ve ¢ikis yolu olarak kendi adaletini

isletmeye baslamasina sebep oluyor. Ailesini katledenleri saklandiklar1 Yunanistan’da

bulup, oglunu ve kocasini 6ldiiren bomba diizeneginin aynisini yapip kendiyle birlikte

katilleri de 6ldirmesiyle film sona eriyor.
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4.7.1. Filmin dramatik yapi ¢oztimlemesi
Sekil 4.6: In The Fade (Parampar¢a) Anlatinin Dizimi: Besli Sema

In The Fade (Paramparca)

Nuri ve Katja Canl1 bomba olarak ailesinin
hapishanede evlenir katillerini 6ldirar
DONUSUMLER
Diigiim Eylem Cozim
Nuri ve Rocco’nun bombali Yasal yollara bagvurma Adaleti, katilleri ve kendini
saldirida 6ldiirilmesi 6ldiirerek saglama

Film, ‘aile’, ‘adalet’ ve ‘deniz’ baslikli ii¢ boliimle karsimiza ¢ikmakta. “’Aile’’
isimli ilk boliim, hapishanede Nuri ve Katja’nin nikah toreni ile baslamakta. Filmin
baslangi¢ noktas: olarak kabul edilen bu boliimde gerceklesen seremoninin, filmin bitis
noktasinda gerceklesecek olan 6liim seremonisiyle ayni islevi gordiigli sdylenmelidir.
Mutlu ve her seyin yolunda gittigi aile tablosunun resmedildigi bu bdliimde Nuri ve
Katja’nin hem birbiriyle hem de ¢ocuklar1 Rocco ile olan diyalogu diigiim, eylem ve
¢cozum boliimiinde gergeklesecek olan olaylar ve doniisiimlerin daha etkileyici ve daha
anlaml kilinmasimi saglamakta. Nuri’nin Tiirk Sokagi’nda bulunan diikkanina yapilan
bombali saldirida kocas1 ve oglunu kaybeden Katja’nin adalet arayisinin bagladigi ikinci
boliimiin basligi iste ‘adalet’ olarak karsimiza ¢ikmakta. Bu boliimde doniistiiriicii 6ge,
teror saldirisi ile gergeklesmekte. Bu olay sonrasi Katja’nin kisiliginde gerceklesen
dontisiim psikolojik bunalimlari, regl olamayisi, uyusturucu kullanmaya baslamasi,
bileklerini kesmesi ile ivme kazanmakta ve film sonunda kendi yasamini
sonlandirmasiyla tamamlanmaktadir.

Filmin ‘adalet’ bolimiinde ger¢eklesen mahkeme ve yargilama siireci, iginde
karakterin toplumsal adalet kavrami {izerinden eyleme gectigini ve bdylece, dinamik
olaylar zincirinin basladigimi gostermekte. Uzunca siiren ve Katja igin pek de yolunca
gitmeyen bu siire¢ karakteri farkli eylemler i¢ine siiriiklemeye zorlamaktadir. Bu siireg

icinde de doniistiiriicii 6gelerin bir sonucu olan kisilik bunalimi ve degisimi artarak
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devam etmektedir. Siiphelilerin serbest kalmasiyla birlikte bagvurdugu eylem olumsuz
olarak sonuclanan karakter boylece, toplumsal adaletten kopus yasayarak kendi adaletini
ortaya koyma gayreti igine girmistir. Ailesini katledenlerin izini siiriip onlarn
Yunanistan’da bulmasi adaleti vicdanini1 dinleyerek saglayacak olmasinin ilk adimidir.
Stiphelilerin yasadiklar1 yeri bulduktan sonra Nuri ve Rocco’nun dliimiine sebep olan
bomba diizeneginin aynisint mahkeme tutanaklarina bakarak yapmasiyla birlikte
eksikligin giderilmesinin nasil saglanacagini gosterir. Bu sahnelerle paralel giden baska
bir sahne de avukatin Katja’y1 sik sik arayarak davay1 bir list mahkemeye tagimak i¢in
ondan imza istemesidir. Katja’nin dniinde hala iki yol vardir. Biri toplumsal adalet digeri
ise kendi adaletidir. Karavana bombay1 yerlestirdikten sonra gordiigii kus ile yagamaya,
yasama dair bir umutla bunu yapmaktan vazgecen Katja saldir1 olayindan sonra ilk defa
regl olur kendiyle yiizlesmistir ve bu durum ne yapmasi gerektigine karar verdiginin ve
kabullenisin bir gdstergesidir. Ikinci defa karavana giden Katja katil ¢iftin bulundugu
karavana girer ve kendiyle birlikte karavani havaya ucgurur. Katja’nin ailesiyle birlikte
mutlu oldugu zamandan kalan ve siirekli izledigi o deniz tatilinde oldugu gibi yine
kumsaldadir fakat bu sefer oglu ve kocasiyla degil onlarin katiliyle orada bulunur. Kararin
bu sekilde olmasi, filmin basinda bagliliklarini belirttikleri nikah seremonisinin filmin
sonunda yasanan intiharla birlikte yine bagliligin gosterildigi 6lim seremonisinin ayni
islevi gordiiglinii gostermektedir. Yaptigi hareketin sorumlulugunu {istlenerek kendini
hayatin1 da sonlandiran karakter tipki viicudundaki dévmesinde bulunan samuray gibi

erdemli hareket etmistir.

4.7.2. Filme ’sogan kabugu’’ modelinin uygulanmasi

Tablo 4.17: In The Fade (Paramparca) filmi “’sogan kabugu’’ modeli tablosu

Kahramanlar/Kisiler Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Davranislar
-Nuri Sekerci (Numan -Hapishanede ger¢eklesen | -Gelinlik -Ask
Acar) diiglin -Ylzuk (D6vme) -Aile
-Katja Sekerci (Diane -Katja ve arkadaginin -Caydanlik ve ¢ay -Dostluk
Kruger) hamama gitmesi fincan -Aidiyet
-Danilo Fava (Denis -Nuri’nin annesinin ellerini | -Tiirk Hamami -Act
Moschitto) acarak dua etmesi. -Samuray dévmesi -Adalet
-Birgit (Samia Muriel -Kilisede cenaze toreni -Tesettiirlii kadin -Intikam
Chancrin) -Yarg siireci ve mahkeme | -Tabut
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-Rocco Sekerci (Rafael
Santana)

-Edda Méller (Hanna
Hilsdorf)

-Annemarie (Katja’nin

-Canli bomba olarak

adaleti saglama girisimi

-Kutu bira
-Uyusturucu (Kokain)
- Svastika benzeri
amblem (Altin Safak
Partisi)

Annnesi) -Katia’nin Regl olmasi
-Michi (Katjanin Uvey -Civili bomba
Babasi)

-Hilya (Aysel Iscan)
-Ali (Asim Demirel)
-Knacki (Adam

Bousdoukos)

4.7.2.1. Kahraman/Kisi analizi

Nuri Sekerci (Numan Acar): Katja’nin esi olarak yer alan Nuri Sekerci, Tiirkiye
asilli bir Kiirt’tiir. Almanya’da Tiirk Sokagi’'nda “’Nuri Sekerci Terciime Biirosu ve
Seyahat Acentesi’’ adinda bir diikkkan1 vardir. Hapishanede karsimiza ¢ikan Nuri’nin
uyusturucu saticiligi sebebiyle hapiste bulundugu, polislerin Katja ile olan sorgusunda
ortaya cikar. Esine ve ogluna olan sevgisi, Katja’nin daha sonra izleyecegi yine Nuri’nin
cektigi video kaydinda oldukga belirgin bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Nuri
Sekerci’nin hayatin1 kaybettigi bombali saldiriyr Alman polisi, Kiirt olmasina (Alman
olmamasina) ve dncesinde uyusturucu saticilig1 sebebiyle ceza almis olmasina baglar ve
bu konuda 1srarci olur. Bu durum Nuri’nin yasadigi ulus i¢inde once suglu ve gogmen
kimlikleriyle var oldugunun bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Go¢gmenle evli
olmak, evet, cok zordur ama gé¢cmen olmak iki kat zordur. (Yaren 2008, s. 7)

Katja Sekerci (Diane Kruger): Tiirkiye asilli bir Kiirt olan Nuri ile Nuri
hapishanede evlenen Katja Filmin odaginin, iizerinde yogunlastigi Katja karakterinin film
iginde yasanan dinamik olaylar zincirinin etkisi altinda ruh halinde yasadig farklilasma
durumu {izerinden bir kigiden ¢ok azinlik bir ulusun ya da bir toplulugun yasayabilecegi
cinnet durumunu gézlemlemek miimkiindiir. Yakin arkadasiyla Tiirk Hamamzi’na gittigi
sirada gogsiinlin yan tarafinda gordiigiimiiz tamamlanmamis samuray dovmesi bir
noktada bize Katja karakterinin hangi erdemleri kendine 6rnek sectiginin ya da segmek
istemesinin bir gostergesi. Bu istegin gergeklestigi ve Katja’nin bu erdemleri

i¢sellestirdigi nokta ise ddvmeyi tamamlattig1 sahneden ¢ok regl oldugu sahne olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. Nasil bir samuray onurunu korumak adima seppuku’yu® goniilli
olarak kabul ediyorsa Katja’da kendi seppuku’sunu gerceklestirecektir. (Akman, 2010, s.
138) Bu igsellestirmenin ve seremoninin uygulamaya dokiildigii sahnenin, canli bomba
olarak ailesini katledenleri kendiyle birlikte oldiirdiigii an oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Karakterin, saldir1 sonrasi baglayan hukuki siirecten itibaren diistiigii ikilem
ilk olarak mahkeme salonunda kocasi ve oglunun ne sekilde 6ldiikleri okundugu sirada
siipheliye saldirmasiyla kendini gostermistir. Bir samurayin adalete inanc1 tamdir ve bu
konuda kararsizlig1 kabul etmez. “’Onurunun tek yargici kendisi, serefinin tek terazisi
kalbidir.”” Meiyo felsefesine gore, gercekte kim oldugunu, kararlarin ve bu kararlari
uygulama seklin belirler. Asla kendinden kagamazsin. (Sakura Dergi, 2016) Katja’da bu
davanin yargict olarak kendini se¢mis ve adaleti kalbiyle Olgerek saglamistir. Bu
ikilemse, devlet hukukunu degil de kendi ceza yontemini uygulamasiyla son buluyor.

Danilo Fava (Denis Moschitto): Nuri ve Katja Sekerci’nin arkadasi ve ayni
zamanda da avukati olarak yer alan karakter Nuri’nin uyusturucu ile olan bagini yakinen
bilecek konumdadir. Adindan bir italyan asilli oldugunu fark ettigimiz Danilo Fava’da
Nuri gibi gé¢men olarak Almanya’da bulunmaktadir. Tiim mahkeme siirecinde Katja’nin
dostu ve avukati olarak yanindadir. Katja’nin iginde bulundugu ikilemden devlet
hukukunu se¢mesi i¢in 6zellikle filmin ‘deniz’ boliimiinde oldukg¢a baskin bir noktada yer
almaktadir.

Katja’nin Annesi Annemarie: Evinde bulunan uyusturucu maddelerin kendisine ait
oldugunu sdyleyen Katja’ya tepki gosterir ve tiim olanlar i¢in Nuri’yi suglamaktadir.
“’Kocan seni neye doniistiirdii boyle’” climlesiyle bunu acik¢a Katja’ya da soyler. Film
icindeki tutumlarina bakildiginda anne Annemarie’nin bu evliligi desteklemedigini
sOylemek mimkdndur.

Hiilya Sekerci (Aysel Iscan): Nuri Sekerci’nin annesi olan karakter esi ile birlikte
ziyaret ettikler: Katja’ya cenazeyi Tirkiye’ye gotiirmek istediklerini sdylerler. Tiim bu
ziyaretler sirasinda Hiilya ve kocasi, siirekli bira icen Michi’den ve evde bulunan diger
kisilerden (Katja’nin iivey babasi) farkli olarak demlikte demlenmis cay igcmektedirler.
Olen oglunu ve torununu Tiirkiye’ye, memlekete, ana vatana geri gotiirme istekleri, bu
gb¢ serliiveninin memleketlerinde son bulacagi, elbet bir giin geri doniilecegi umudunun

kendini hala korudugunun bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gurbetin bir giin

3 Seppuku: Hara-kiri, Samuray/Japon kltiirti icinde intihar ritueli.
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bitecegi, bu “’gecici’’ durumun memlekete dondiiklerinde son bulacagi inanci, 6zellikle
ilk kusak gdogmen grubunda agirlikli olarak kendini gostermektedir. Go¢menligin son
bulmasinda yasanan gecikme ve gurbette kalma zorunluluguyla geri doniisiin
gerceklesememe durumu Hiilya karakterinin, torununun Oliimiyle ilgili Katja’y1

suclamasiyla ortaya ¢iktig1 gibi kendini gosterebilmektedir.

4.7.2.2. Geleneksel/torensel davranislar ve simgeler

Filmin, hapishanede bulunan Nuri Sekerci ile bagliyor olmasi seyirciye karakterin,
yasamakta oldugu kiiltiir i¢indeki statiisiinii ve yasam tarzinin ipuglarini vermektedir.
Filmde, hamam sahnesinin Turk kdltlrd icinde var olan Nuri ve ailesiyle degil de Katja
ve arkadasi iizerinden sunulmas kiiltiirel degerlerin i¢ i¢e ge¢misliginin bir gostergesi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tam bu sahne i¢inde Katja’nin yaptirmakta oldugu
samuray dovmesiyle birlikte bambagka bir kiiltiirel deger olan Japon/samuray felsefesi de
bu seremoniye dahil olmakta. Patlama haberinin alinmasiyla birlikte umutlu bekleyis
icinde olan Hiilya Sekerci (Nuri’nin annesi) ellerini agarak dua etmektedir. Ac1 haber ile
Nuri ve Rocco’nun o6ldigiiniin  anlagilmasiyla birlikte cenaze toreni Kkilisede
gerceklestirilir. Inanglarin ve uygulamalarin i¢ i¢e gectigi bu durum Nuri’nin anne ve
babasinin Nuri ve Rocco’nun cenazelerini memlekete gotiirmek istemeleri adeta
gocmenlik ve gurbette bulunma durumunda Oliimiin yarattigi yasamin dogdugun
topraklarda bitmemesine dair tramvay1 gdzler oniine serer.

Film i¢inde belirgin bir sekilde ortaya konan kiiltiirel ikiliklerden biri de ev i¢indeki
yeme i¢cme gelenegidir. Katja’nin iivey babasi olan Michi, kadrajda her an elinde kutu
birayla gorinmekteyken ayni anda evde bulunan Sekerci ¢ifti ise onlerinde bir ¢aydanlik
ve ellerinde fincanla yer almaktadirlar. Katja’nin bu sirada kokain kullaniyor olusu ise
ortamda bulunan farkli kiiltlir ve kusaktan insanlarin sahip olduklar1 sosyal ortamin bir
habercisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Katja’nin saldir1 sonrasi regl olamayist ve bu
durumun intikamin1 almaya karar vermesiyle birlikte gerceklesmesi, secim yapmis
olmanin verdigi rahatlama ile kaybettigi ailesiyle birlikte olacagi bagka bir yasamin
dogumunun habercisi gibidir. Tiim bu geleneksel dgeler ve ritiieller aslinda bu dramin
Katja’nin ya da farkli birinin meselesi olmaktan ¢ok insanligin evrensel degerleri i¢inde

gerceklesmis bir dram olarak goriilmelidir.
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4.7.3. Mekanlar ve diller tablosu
Tablo 4.18: In The Fade (Paramparca) Filmi Mekanlar ve Diller Tablosu

Filmde Yer Alan Onemli Mekanlar Filmde Yer Alan Diller
e Hapishane e Almanca
e Nuri, Rocco ve Katja’nin evi e Tirkce
e  Nuri’nin igyeri e Ingilizce
e Patlamanin gerceklestigi sokak (Tiirk Sokag1) e Yunanca

e Rocco’nun odast

e Mahkeme salonu

e Hamam

e Ailecek tatil yapilan sahil

e  Yunanistan’da sahil

Film dahilinde yer alan mekanlardan da anlasilacagi gibi filmin {i¢ boliimii de
oldukca farkli kiiltiirel dinamikler barindirmaktadir. Hapishane ile ilk karakterini
seyirciye tanitan yonetmen, karakterin toplum i¢indeki sosyal statiisiine dair bilgi verir.
Nuri’nin is yerinin Tiirk Sokagi’nda bulunmasi, sokak i¢inde karsilasilan insanlarin giyim
kusami ve komsu diikkan isimlerinin Tiirk¢e olmasi Nuri karakterinin kokenine dair
cesitli bilgiler olarak karsimiza cikar. Katja ve yine Tiirk olmayan diger arkadaginin Tiirk
Hamamina gidisi, yerel degerlerin farkl kiiltiirden toplumlar i¢inde de i¢sellestirildiginin
bir gostergesidir. Saldir1 sonrasi durugsmanin gergeklestigi mahkeme salonunun yapisi ve
bu yapi i¢inde yer alan temsilciler, i¢cinde bulunulan {ilkenin hukuki diizlemde ne noktada
oldugunun gorsel bir sovu gibi goriinse de verilen kararla birlikte aslinda bu durumun
yalnizca kurallar ve gorsellikten ibaret oldugunu gosterilir. Film i¢inde goriilen iki farkl
sahil ve burada yasanan bambaska iki durumla i¢inde yasanilan ortam/iilkeden ¢ok
insanlarin yagsami daha iyi/giizel hale getirdiginin bir sunumu gibidir.

Akin’in ¢ogu filminde bulunan c¢ok dillilige bu filmde de rastlanmaktadir.
Konusulan anadil Almanca olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nuri Sekerci’nin hi¢ Tiirkce
konusmamasi film i¢inde dikkat ¢ceken bir diger noktadir. Tiirk¢e, yalnizca Nuri’nin anne
ve babasi arasinda oldukc¢a kisa bir diyalogla filmde yer bulmaktadir. Filmin,
Yunanistan’da gecen son béliimiinde sadece Ingilizce konusuldugu goriilmektedir.
Yunanca, film i¢cinde Almanya’da ger¢eklesen yargilama siirecine sahit olarak dahil olan

Nico adli kisi tarafindan konusulmaktadir. Bu ¢ok dillilik, film i¢inde miitemadiyen
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kendini gosteren, temelinde ¢ok kiltiirliigli barindiran melez yapiyr insa eden

dinamiklerdendir.

4.8. Filmlerde bulunan ortak kavramlar ve genel degerlendirme

Tablo 4.19: Incelenen filmlerin genel “’sogan kabugu’’ modeli tablosu

Gelenekler/Torensel Simgeler Degerler
Davranislar
-Diigiin -Tavla -Ask
- Yerel oyunlar (Halay, Sirtaki) | -Gelinlik -Aile
- Tavla oyunu -Namaz (Cami) -Dostluk
-Ibadet etme (Miisliiman, -Kilise ayini -Sevgi
Hristiyan, Budist) -Ince belli cay bardag1 -Act
-Toplu yemekler -Tirk Kahvesi fincani -Aidiyet
-Bas Ortiisii -Arkadashk
-Eski aile fotograflart -Ozlem
-Sarap kadehi
-Davul, zurna
-Muzik kullanimi (Tiirkge)

Iki yénetmenin filmleri kendi sinemalar1 dahilinde karsilastirildiktan sonra ¢ikan
ortak dgeler (Ritiieller, simgeler ve degerler) bir tablo dahilinde toplanmustir. Elde edilen
bu gorsel sonuc¢ boliimiinde gergeklestirilecek degerlendirmeler i¢in Onem teskil

etmektedir.

Farkl kiiltiirler iginde sinema dillerini gelistiren Ak ve Ozpetek’in, filmlerinde
karakterleri tanimlamak ve tanitmak i¢in kullandiklar ritiieller ve simgeler her ne kadar
farkl1 kiiltiirlerden yerel 6gelerle bezeli olsa da yer verdikleri degerler bazinda evrensel
bir diizlemde bulustuklar1 gériilmektedir. Alman, italyan, Tirk, Fransiz, Sirp ve Yunan
kiiltiirli iginde yetigmis olan bu karakterler degerlerini olustururken birden fazla kiiltiiriin
ogeleriyle olusturmaktadirlar. Ornegin Tiirk olan karakter, aile icerisinde Turk kultiiriine
ait Ogelerle olusturdugu degerlerini yine Alman arkadaslariyla olan ortaminda
olusturdugu degerlerle harmanlayarak kendini gergeklestirerek bu deger kodlarini

uygulamaya dokmektedir.
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5. SONUC

Bu calismada, goc¢ Kkiiltiiri i¢inde yetismis olan yoOnetmenleri temsil giicii
baglaminda, Akin ve Ozpetek sinemasi incelenmektedir. Fatih Akin’in, Kurz und
Schmerzlos (Kisa ve Acisiz) 1998, Soul Kitchen (2009), In The Fade (Paramparca) 2017.
Ferzan Ozpetek’in ise, Hamam (1997), Le Fate Ignoranti (Cahil Periler) 2000, Istanbul
Kirmizisi (2017) ve bu eserlerde yer alan kiiltiir temelli diasporal 6geler kronolojik sirayla
incelenmektedir.

Modern iletisim aglarinin bu denli artisiyla ulus i¢inde ¢ikmis kiiltiirel {irtinlerin
¢ogu ulus otesinde dolasimdayken, iiretilmis bir tiriiniin tamamen tek bir kiiltiire bagl
kalmasi ya da sadece onun ornekleriyle bezeli olmasi olanaksizdir. Go¢ etmis, diaspora
icinde bulunan kisi ya da topluluklar, i¢cinde bulunduklari kiiltiirel diizleme uyum saglama
cabasiyla biiyiik capta degisim gosterirler. Bu degisimle birlikte kimliklerini, 6z kiiltiirel
degerleri kadar farkliliklariyla da yaratmis olurlar. Bdylece, ortaya ¢ikan yeni kimlik
herhangi bir tarafa gekilemeyecek biricik bir yeniden sunum 6rnegidir. Bu baglamda, ¢ok
kiltirli yapir iginde var olmanin ve bu baglamda iretim yapmanin, go¢ ve kultlr
kavramlari temelinde ortaya ¢ikan gostergeleri incelenmis ve eserin, ait olunan ve goc
edilen kulttrin 6zellikleri ile 6nemli ve anlamli hale geldigi ve yaraticisindan bagimsiz
konumlandirilamayacag diisiiniilerek ¢calismaya Akin ve Ozpetek’in biyografileri (EK:1;
Ek:2) ve degerlendirmeleri (roportajlar) de eklenmistir.

Fatih Ak ve Ferzan Ozpetek sinemasmin 6nemi, sahip olduklar kiiltiirel
deneyimleri birer zenginlik olarak degerlendirip, pratikte ortaya ¢ok sesli, i¢cinde birden
cok renk ve dil barindiran eserler ortaya koymalarindan gelmektedir. Her iki yonetmen
de Tark kalturind kullanmakta ancak biri bu durumu sadece Alman kuiltlrlyle ya da
Italyan kiiltiiriiyle harmanlamaktadirlar. Bu noktada énemli goriilen durum, bu yapilari
olusturan yonetmenlerin eserlerinde yalnizca deneyimledikleri kiiltiirleri degil, i¢inde
bulunduklar1 diinyada yer etmis olan tiim kiiltiirel degerleri kullaniyor oluslaridir.

Bu baglamda, ¢aligsmaya dahil edilen yonetmen filmlerinin sahip olduklari kiiltiirler
temelinde ortaya koyduklar1 gostergelerde gézlemlenen degisim, igerdigi diasporal 6geler
ve karakterlerin sahip oldugu kiiltiirii temsil gilicii ¢alismanin odak noktasini
olusturmaktadir. Her iki yonetmenin de filmlerinde isledikleri, alisilagelmis temalar
isleyis bigimlerindeki farkliliklar ve siire¢ i¢inde yasanan degisimler olduk¢a dikkat

cekicidir. Bu degisimlerin filmin yapisini olusturan kahramanlar, semboller, ritteller,
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mekanlar ve degerler temelinde gerceklestigi diistiniildiigiinde, dramatik anlati yapisinin
ve kiltire ait gostergelerin analiz edilmesinin 6nemi net bir sekilde goriilmektedir.
Betimsel analiz yontemi baglaminda dramatik yapi, gostergebilim ve yapisalci anlati
kurami i¢inde Greimas tarafindan olusturulmus olan anlatinin yapisi: Besli sema
teknigiyle analiz edilmis, kiiltiire ait gostergeler ise kahramanlar, semboller, ritleller ve
degerleri iceren Hofstede nin “’sogan kabugu’’ modeli ile analiz edilmistir.

Incelenen filmler, gé¢ ve gd¢menlik temeli {izerine kurgulanmis olmalarina ragmen
bu temalar genellikle anlat1 yapisi i¢inde asil konu olarak yer almamaktadirlar. Bu 6geler
filmde insan iliskilerini, 6zlemleri, yasanan acilar1 yani degerler baslig1 altinda analiz
edilmis olan 6geleri anlatabilmek i¢in bir arag olarak kullanilmaktadirlar. Dramatik anlati
yapisi iginde karakteri engelleyici unsur olarak karsimiza ¢ikan durum gogmenlikle ilgili
degil yine sahip olunan degerlerle ilgilidir. Her iki yonetmenin filmleri iginde birden ¢ok
kilttre ait diasporal kavrama rastlanmis ve bu kavramlar “’sogan kabugu’’ modeli ile
ortaya konmustur. Bu diasporal kavramlar ilk donem filmlerde karakterlerin ait olduklari
kiiltiire atifta bulunurken son donem filmlerde kiiltiirel birer zenginlik olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Bu durum, yonetmenlerin filmlerinde yer verdikleri mekan, sembol, rituel
ve benzeri dgeleri birer yardimer ara¢ olarak kullandiklarinin bir gostergesidir. Bu
motifleri, dertlerini sadece ait olduklar1 ulus iginde yasayanlar i¢in degil, sahip olduklari
tiim 1zleyici kitlesine anlatabilmek i¢in turistik birer 6ge olarak kullanmaktadirlar (Yaren,
2008, s. 36).

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde, mekan ve karakter c¢esitliligi, her bir
filmde en az iki farkli dilin konusuluyor olmasi (Soul Kitchen filminde 6 farkli dile
rastlanmistir), anlati iginde yer tutan evrensel degerler (ask, sevgi, dostluk, intikam, aci,
aile, aidiyet, 6zlem) ve Tiirk, Alman ya da Italyan kiiltiirlerinden farkli olarak Japon,
Yunan, Ispanyol, Sirp ve Fransiz kiiltiirel gelerine de yer verilmesi gibi unsurlar,
yonetmenlerin dile getirmek istedikleri durumun iginde bulunduklar1 gb¢men
kavramindan ve dahil edildikleri gé¢ sinemasindan ¢ok daha &tede bir konumda
oldugunun gostergesidir. Yonetmenlerin filmleriyle, uluslararas: platformlarda aday
olduklar1 ve kazandiklar1 6diillerde (kaynak: Kinyeler) bu durumun farkli bir gostergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Akm ve Ozpetek, sahip olduklar1 yerel degerlerle yeni bir dil yaratarak seyirciye
evrensel bir evren ve bu evren i¢inde bir deneyim yasama imkani sunmaktadirlar. Bu

durumun sebebi olarak, gelisen teknoloji ve iletisim imkanlarinin artmasiyla birlikte film
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festival ve yarismalarinin daha ulasilabilir olmas1 ve bdylece, yonetmenlerin ¢ok daha
genis ve farkli kitlelere hitap edebilme imkanina sahip olmalar1 gosterilebilir. Bu sebeple,
derdini anlatmak isteyen yoénetmen, onceleri kendi derdi zaten hitap ettigi kitlenin de
derdiyken, gelinen noktada kitlenin biiyiik ¢apta genislemesiyle birlikte anlatmak istedigi
derdini, farkli yon ve yontemlerle, karsisinda bulunan kitlenin farkl kiiltiirlere ve farkli
yasam pratiklerine sahip insanlardan olustugunu unutmadan ¢ok daha evrensel bir boyutta
dile getirme gerekliligi hissetmektedir.

Kronolojik diizlemde bakildiginda, Kisa ve Acisiz (1998) ve Hamam (1997)
filmlerinde yer alan ¢atisma unsurlari, kiiltiirel 6geler ve karakterler yerellik 6geleri ve
goclin getirmis oldugu travmalarla gelisimlerini saglamaktadirlar. Orta doneme tekabiil
eden Soul Kitchen (2009) ve Le Fate Ignoranti (Cahil Periler) 2000 filmlerinde ise
yonetmenlerin sahip olduklar1 yerel degerlerden keskin bir sekilde uzaklastiklar
gozlemlenmektedir. Film i¢inde yan rolde yer bulan Tiirk kiiltiiriine ait 6geler anlamin
temel birer 6gesi olmaktan oldukga uzaktirlar. Son dénem filmleri olan In The Fade
(Paramparga) 2017 ve Istanbul Kirmizis1 (2017)’nda ise ilk dénemde oldugu gibi anlam
yerel Ogeler lizerinde insa edilmekte ancak o donemden farkli olarak bu ogeler ve
karakterler catismanin olugmasinda birer yan unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Yo6netmenler film i¢inde kullandiklar1 bu yardimci 6gelerle, tema edindikleri degerler ve
bu degerlere baglh ¢eligkileri evrensel bir boyutta ortaya koymaktadirlar.

Babhsi gecen yerel 6ge ve yerellik durumuna genis bir perspektifle bakildiginda figiir
ve karakterler, eslestirildikleri nesne ve objelerle, kurduklar iligkilerin degisen
formlariyla ve bagli bagina sahip olduklar1 karakter dzellikleriyle degerlendirilmelidir. Bu
degerlendirme caligsma dahilindeki filmlere uyarlandiginda, kliselestirilmis karakterlere
rastlanmakta ve sahip olduklar1 kiiltiirel cerceve bu sekilde yansitilmaktadir. Bu
kliselestirilmis karakterler, Italyan i¢in makarna ve sarapla, Alman icin birayla, Yunan
icin sirtaki, Tiirk i¢in halay, raki ve Tiirk kahvesiyle olusturulmaktadir. Filmler iginde yer
alan karakterler, sahip olduklar1 kiiltiirel degerleri temsil etmenin yani sira gevrelerinde
goriilen farkli kiiltiirel degerlere ait siiregler ya da temsiller i¢inde de yer bulmaktalar.

Genel olarak Ak ve Ozpetek filmlerindeki cok kltiirlii yapinin ve buna bagh
olarak kusak catismasinin getirdigi tramvatik etkiler, icinde yasanilan kiiltiirle olan
uyum/uyumsuzluktan ¢ok bireysel ¢ikmazlar ile karakterler Gzerinden seyirciye
aktarilmaktadir. Ancak bu bireysellik cogu zaman kisisel bir sorundan 6te evrensel bir

problemi konu edinmektedir. Tiim bu bulgular ve yorumlar dogrultusunda her iki
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yonetmen icin de filmlerinde yer alan diasporal kavramlarin kronolojik zaman
dogrultusunda, atifta bulunduklari anlamin degisiklik gosterdigi, karakterlerin temsil
ettikleri kiiltiirel yapinin tutucu kiiltlirel kaliplardan kurtularak evrensel bir boyut ve
zenginlik kazandig1 s6ylenmelidir. Calisma kapsaminda yapilan incelemede, Fatih Akin
ve Ferzan Ozpetek sinemasinin tikel eksenden, kronolojik zaman dogrultusunda evrensel

eksene gecisi gozlemlenmistir (Kaya, 2000, s. 70).
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EKLER

EK-1: Biyografi: Ferzan Ozpetek

3 Subat 1959 yilinda istanbul/Tiirkiye’de dogan Ferzan Ozpetek, 1976 yilinda
heniiz 17 yasindayken, Italya’da bulunan Perugia Yabancilar Universitesi’ne giderek
Italyanca egitimi almis ve bir sene sonra sinemaya dair asil egitimini alacag1 Roma La
Sapienza Universitesi’ne gegerek sinema tarihi egitimi almistir. Sonrasinda, kostiim ve
sanat tarihi alaninda Accademia Navona ve Accademia d’Arte Drammatica’da egitim
alamaya baslamistir. Tlgi alanma giren tiim derslerini (sinema, tiyatro) verdikten sonra
tiniversiteden mezun olmadan ayrilmistir. 1982 yilina gelindiginde Julian Beck ile birlikte
‘Yasayan Tiyatro’da calismis ve sonrasinda Massimo Troisi ve Maurizio Ponzi’nin
asistanligin1 yapmistir. 16 yillik asistanlikla birlikte kendi sinemasinin olugmasi i¢in en
biiyiik adimlardan birini atmis olan Ozpetek, asil sinema egitimini, Gianni Amelio,
Maurizio Ponzi, Franco Ferrini gibi asistanlifini yaptig1 yonetmenlerle olan aksam
yemeklerinde izledigi filmlerle ilgili yaptig1 konusmalar sirasinda aldigini belirtmektedir
(Alam, 2009:39). Bu genel bilgilerden farkli olarak, Ozpetek’in en dogru sekilde kendi
sOzleriyle anlasilabilecegini diislinerek gazete roportajinda soyledigi sozlere kulak
vermek gerekmektedir: ‘’Akdenizim, Akdenizliyim. Sokak kopegiyim (onlarin
mahzunluklarim1  paylastifima inaniyorum). Asik’im. Sinemaciyim. Kardelenim
(kardelenin kendi baginaligini paylagiyorum).” (Dogan, 2005)

[k filmi Hamam’1 1997 yilinda ¢ekmistir. Ozpetek, Cannes'dan gelen bir ekibin
Hamam filmini tesadiifen izlemesi ve Cannes’e tasimasiyla kariyerinin bagladigini
‘““Hamam beni biitiin diinyaya tanitti’> sozleriyle belirtmektedir. 1999 yilinda ¢ektigi,
Cannes Film Festivali’nin Resmi Seckisine segilen ikinci filmi ‘Harem Suare’ ile birlikte
bugiine kadar gelen basarisinin temelini atmistir (Ozpetek, 2018:Ntv). Mikemmel Bir
Gin filmi digindaki tiim filmlerinin senaryosu kendisine ait olan Ozpetek’in Istanbul
Kirmizisi ve Sen Benim Hayatimsin isimli iki de kitabi bulunmaktadir.

“’Diyorum ki, ya artik kendim bir konu bulsam, kendi istedigimi yapsam... Tiirkiye’yle
Italya’y1 birbirine baglayan bir hikdye olsa...”” (Alam, 2009:40) diisiincesiyle ‘Hamam’
filmi icin yola c¢iktigini belirtir. Bu gergevede, Italya ve Tiirkiye ile ilgili Uzerinde
durulmasi gereken nokta o iilkelerin degerlerinin bir arada kullanilma istegidir. Eser, bir
tilkeyle bagdastirilmadan ¢ok daha derin bir baglamda degerlendirilmelidir. Homosekstiel

ve heteroseksiiel iliskilere esit oranda yer veren yonetmen, cinselligin her seyin 6tesinde



oldugunu vurgularken, sanat ve yaraticiligi da bu duruma benzetir ve bu kavramlarin bir
tilkesi olmadigini soyler. Filmlerinde yer verdigi farkliliklarin bir sonucu olarak belli
donemlerde sadece Tiirkiye’de degil, italya’da da tepki ve saldirin kendisine kars1 yogun
oldugu belirtmektedir (Alam, 2009:49 — 57).

Ozpetek’in sahip oldugu cok kiiltiirliik durumunun dogal bir sonucu olarak, iirettigi
eserlerde yer verdigi cok dillilik ve farkl kiiltiirlere ait gostergeleri kendisi, oryantalizm
kavramindan farkli bir sekilde ‘Hamam’ filmi iizerinden, “’Her seyin ¢ok Avrupai
olmasmin gerektigi bir donemdi. O yiizden, oryantalist olarak degil de kendi
kiiltiirimiizle ilgili bir seyler anlatan biri olarak diistiniilmek istiyorum. (Alam, 2009:44)
diyerek aciklamaktadir. Her iki kiltiir iginde de yeterli destek gérmedigini belirten
yonetmen ‘Hamam’ ve ‘Kars1 Pencere’ filminin Oscar seriiveninin bu sebeple
baslamadigini dile getirmektedir. Italya’da Tiirk Tiirkiye’de italyan olarak goriildiigiinii
dile getiren yonetmen bu durumu su sézlerle agiklamaktadir: <’ Tiirk diyen de var, Italyan
diyen de. Bundan, bir anlamda, memnunum aslinda. Belirsiz olmaktan, insanlari
sasirtmaktan mutlu oluyorum. Bazen higbir yere, hicbir seye ait olmamak, kaliplara
girmemek de glizel’” (Alam, 2009:57). Ferzan Ozpetek, filmlerinde deneyimleme imkani
buldugu her kiiltiire ait dgelere yer vermektedir. Ozellikle Tiirk ve Italyan kiiltiirel
ogelerinin yer buldugu filmler bir Akdeniz harmani gibidir. Osmanli Imparatorlugu,
hamam, Istanbul temalarmni isleyen ydnetmen Avrupanin da bu degerleri farkli bir
perspektifte tanimasina 6n ayak olmustur. Tiim bunlar kendi olusturdugu biricik diliyle
gerceklestiren Ozpetek bu durumu cok kiiltiirlii bir yapiya sahip Istanbul’da dogmasina
bagliyor ve ekliyor: “’Kilise, camii ve sinagogun bir arada oldugu bir yerde, Yunan,
Ermeni ve Tiirk komsularla biiylidiim. Bu nedenle, hig¢bir lilkede olmayan higbir seye

benzemeyen bir sekilde gelisti kafa yapim.”” (Ozpetek: 2018)



Tablo Ek.1: Ferzan Ozpetek: Filmografi

1997  Hamam

1999  Harem Suare

2000  Le Fate Ignoranti - Cahil Periler

2002  La Finestra di Fronte - Kargi Pencere
2005  Cuore Sacro - Kutsal Yarek

2007  Saturno Contro - Bir Omir Yetmez

2008  Un Giorno Perfetto - Mitkemmel Bir Giin
2010  Mine Vaganti - Serseri Mayinlar

2012 Magnifica Presenza - Sahane Misafir
2014  Allacciate Le Cinture - Kemerlerinizi Baglayin
2017  Istanbul Kirmizist

2018  Napoli Velata - Napoli'nin Sirn

Kaynak: https://www.imdb.com



https://www.imdb.com/?ref_=nv_home

EK-2: Biyografi: Fatih Akin

Ailesi Trabzon Sirmeneli olan Akin Almanya’nin Hamburg kentinde 25 Agustos
1973 yilinda dogmustur. Sektdre oyuncu olarak baslayan ve bu kariyerini ii¢ y1l boyunca
devam ettiren Akin, yonetmenlik kariyerine 1995 yilinda ¢ektigi <’ Du bist es!’” (Sensin)
isimli film ile baglamistir. Y&netmenlik disinda senarist ve yapimei da olan Akin’im Ilk
uzun metraj filmi 1998 yilinda ¢ektigi Kisa ve Acisiz’dir. 2004 yilinda ¢ektigi Duvara
Kars1 (Gegen die Wand) Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 Odiilii’nii alan yonetmen,
filmiyle en iyi erkek ve en iyi kadin oyuncu 6diillerini de almistir.

Akademik egitimini, 1994 yilinda girdigi Hamburg Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde (Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg) almis olan Akin egitiminin
siirdiigii yillarda gesitli film sirketlerinin teknik ekibinde de calismustir. ilk filmleriyle
birlikte, icinde bulundugu ve etrafinda bulunan kiiltiirel ¢esitliligi odagina alacaginin
sinyallerini veren yonetmen yalnizca Tiirkiye’den gocenleri degil tiim etnik azinliklar
filmlerine dahil etmistir. Fatih Akin’in yalnizca bir yonetmen ya da go¢cmen olarak ele
almak, kendisini tanimak ya da tanitmak i¢in oldukga kisitlayici olacaktir, onun bunlardan
bagimsiz bir sekilde degerlendirilmesi gerekmektedir. Kendisi bu durumu su sekilde
aciklamaktadir: <’Ben ilk dnce 'Tiirkiim' ya da 'Almanim' demem. Oncelikle 'insanim'
derim. Kisileri 6nce insanliklariyla degerlendiririm’” (Erdem, 2004).

Bu durumun yansimasi olarak filmlerinde yer alan karakterlerin, geleneksel
diizlemde maruz kaldiklar aile baskis1 ve kimlik bunalimimi temel konularindan biri
haline getirmektedir. Insanlarin, yasamlarin, dillerin, sehirlerin ya da sarkilarin
karsithigindan beslenen yoOnetmen dramatik catismayr zithklarda yakalamaktadir.
‘‘Kendimi bazen Alman, bazen ise Tiirk gibi hissediyorum. Ama bu benim i¢in hicbir
zaman dezavantaj olmadi. Beni engellemek yerine daha da yaratici yapti’” (Tosun, 2004)
ne kadar farkli insanla bir arada biiylirseniz o kadar ¢ok sey dgrenirdiniz diyen Akin,
kendisinin birgok farkli iilkeden yabanci arkadasi oldugunu ve bu sebepler eserlerinde yer
alan ’gd¢’ temasinin yalnizda bir fon oldugunu vurgulamaktadir (Armutgu, 2004).
Akin’in bu ¢ok kiiltiirlii yasam icinde sikisarak dilemmalar i¢inde kalmamasinin bir disa
vurumu olan bu yapimlar, bicim ve bigem itibartyla da kendisinin bu duruma iliskin
farkindaliginin yiiksek oldugunun bir gostergesi gibidir.

Sinemaya olan tutkusu, kiigiik yaslarda ailesiyle birlikte video kasetlerden izledigi
Tiirk filmleriyle baslayan yonetmen genel itibariyla kendi yasanmisliklarimi ya da

dertlerini konu edinir ¢linkii kendisi, ‘’tanidigim bildigim seyleri anlatayim, filmlerim



daha kuvvetli olur’” (Armutcu, 2004) diye diisiinmektedir. Sinemasini, go¢ sinemasi
olarak degil diinya sinemasi olarak nitelendiren yonetmen gogmenlik durumunun artik
cok daha fazla sayida insan tarafindan ¢ok daha dogal bir olay olarak gergeklestirildigini
vurgulamaktadir. “’Biz iki kiiltiir arasindaki kopriler gibiyiz. Bati ile Dogu'yu
birlestiriyoruz ve iki kiiltiirden de besleniyoruz’’ (Erdem, 2004) diyen Akin, Alman
sinemasindan ¢ok Avrupa sinemasinin kendisini etkiledigini sdyleyerek beslendigi iki
kiiltiirtin yalnizca Tiirk ve Alman kiiltiirii olmadigini belirtmektedir.

Ermeni tehcirini konu alan The Cut (Kesik) isimli filmi Urdiin, Almanya, Kiiba,
Kanada, Malta’da ¢eken Akin ayni zamanda bir¢ok diinya yonetmeninin yaptigi gibi
karakterleri Ingilizce konusturmustur (Hazine, 2014). Bu durum beslendigi mekanlarin,
dillerin yani kiiltiirel degerlerin yalnizca sahip oldugu degerler olmadiginin bir kaniti
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatin amacmin diinyadaki golgeleri aydinlatmak
oldugunu diisiinen (ipek, 2018) Akin, iirettigi ve {iretmeye devam ettigi eserlerle bu

misyonu gergeklestirmektedir.

Tablo Ek.2: Fatih Akin: Filmografi

1995 Du bist es! (Sensin) - (Kisa Film)
1996 Getiurkt -(Kisa Film)

1998 Short Sharp Shock (Kisa ve Acisiz)
2000 In July (Temmuz’da)

2002 Solino

2003 Denk ich an Deutschland - Wir haben vergessen zuriickzukehren (Ger1 Dénmeyi1
Unuttuk) - (Belgesel)
2004 Head-On (Duvara Kars1)

2004 Visions of Europe (Avrupa Manzaralari)

2005 Crossing the Bridge: The Sound of Istanbul (Istanbul Hatirasi: Kopriyi
Gegmek)-(Belgesel)

2007 The Edge of Heaven (Yagamm Kiyisinda)

2007 Altyap1 - (Kisa Televizyon Begeseli)

2008 New York, I Love You (Semi Seviyorum New York)

2009 Germany 09 (Almanya 2009) — (13 Kisa Film)

2009 Soul Kitchen (Aska Ruhunu Kat)

2012 Garbage m the Garden of Eden (Cennettela Copliik) - (Belgesel)

2014 The Cut (Kesik)

2016 Goodbye Berlin (Elveda Berlin)

2017 Inthe Fade (Paramparca)

2019 The Golden Glove

Kaynak: https://www.imdb.com


https://www.imdb.com/?ref_=nv_home

EK-3: Tiirkiye Goc Istatistik Raporu (2017 Yilinda Tiirkiye Hudut Kapilarindan
Giris-Cikis Yapan Yabancilarin Dagilim)

Tablo Ek.3: 2017 Yilinda Tiirkiye Hudut Kapilarindan Giris ve Cikis Yapan Yabancilarin Dagilim (ilk
10 Ulke)

UYRUK TOPLAM GIiRi$ TOPLAM CIKIS
GENEL TOPLAM 32.058.216 32.033.516
RUSYA FEDERASYONU 4.702.482 4.686.600
ALMANYA 3.519.206 3.528.675
IRAN 2.497.812 2.484.348
GURCISTAN 2.433.711 2.430.226
BULGARISTAN 1.848.198 1.847.515
INGILTERE 1.603.479 1.608.055
UKRAYNA 1.265.668 1.265.011
IRAK 896.724 870.986
HOLLANDA 789.000 797.146
AZERBAYCAN 762.189 741.378

Kaynak: Kaynak: https://www.kizilay.org.tr/Upload/Dokuman/Dosya/38492657 2017-yili-goc-istatistik-
raporu-ocak-2018.pdf 2017 Yili Gég Istatistik Raporu, Tiirk Kizilay1 Go¢ ve Miilteci Hizmetleri
Miidirliigi

Tablo Ek. 4: Tiirkiye’den Giris ve Cikis Sonras1 Toplam

UYRUK GIRIS-CIKIS
SONRASI TOPLAM
GENEL TOPLAM 24.700
RUSYA FEDERASYONU 15.882
ALMANYA -9.469
IRAN 13.464
GURCISTAN 3.485
BULGARISTAN 683
INGILTERE -4.576
UKRAYNA 657
IRAK 25.738
HOLLANDA -8.146
AZERBAYCAN 20.811



https://www.kizilay.org.tr/Upload/Dokuman/Dosya/38492657_2017-yili-goc-istatistik-raporu-ocak-2018.pdf
https://www.kizilay.org.tr/Upload/Dokuman/Dosya/38492657_2017-yili-goc-istatistik-raporu-ocak-2018.pdf

EK-4: Dunya Go¢ Raporu (2018)

e Genel olarak, uluslararast gd¢men sayisi son 45 yilda ciddi diizeyde artmustir.

® 2015 yilinda dogdugu iilkeden baska bir iilkede yasayan 244 milyon insan bulunmaktadir. Bu sayzi;
1990'dan (153 milyon) neredeyse 100 milyon, 1970°ten (84 milyon) ise yaklasik 3 kat daha fazladir.

o Uluslararasi gogmen niifusu diinya ¢apinda artmuistir; bu say1 diinya niifusuna oranlandiginda sabit
kaldig1 gozlemlenmektedir.

e 2015°te yaklasik 244 milyon olan uluslararasi gogmen sayisi, her 30 kisiden birinin gogmen olduguna
isaret etmektedir.

Uluslararasi gogmenler, 1970-2015

YIL GOCMEN SAYISI GOCMEN SAYISININ
DUNYA NUFUSUNA ORANI
1970 84,460,125 %2.3
1975 90,368,010 %2.2
1980 101,983,149 %2.3
1985 113,206,691 %2.3
1990 152,563,212 %2.9
1995 160,801,752 %2.8
2000 172,703,309 %2.8
2005 191,269,100 %2.9
2010 221,714,243 %3.2
2015 243,700,326 %3.3

Tablo Ek 5: 2018 Diinya Gé¢ Raporu

Kaynak: http://gocvakfi.org/2018-dunya-goc-raporu/, Gog Arastirmalar1 Vakfi, 2018 Diinya Go¢ Raporu



http://gocvakfi.org/2018-dunya-goc-raporu/
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