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“Bolgesel Farklarin Resim Sanatina Etkileri” adi altinda yapilan bu ¢alismaya

baslarken amacim, bélge faktoriiniin resim sanatindaki énemini vurgulamaktir.

Bir bolgede gelismekte olan sanatin durumu incelenirken, fiziki ve cografi
sartlarin resim sanatina yansimasi gozardi edilemeyecek kadar 6nemli unsur olmus-
tur. Ulkenin fiziki ve cografi sartlari, o iilkede yasayan insanlari etkilemektedir. Bu

ctkileme, tarih ve sanat tarihi arasinda da baglant1 oldugunu gosterir niteliktedir.

Yeryiiziindeki farkli kiiltiirler, farkli bolge 6zellikleriyle bigimlenir. Bdlgelerin
iklim farkliliklarindan kaynaklanan doga goriinimlerinin, hammadde kaynaklarinin,
barinma gekillerinin, beslenme usullerinin sosyal ve kiiltiirel gelismeyi yonlendirdigi
dikkat ¢gckmektedir. Bunlarin yaninda hayvan, bitki ortiisti, insan irklarimin farklilik-
lar1, ekolojik denge, jeopolitik durum, savas, gogler, ticaret, komsu g¢evrelerle

etkilesim, sosyo-ckonomik yap1 resim sanatini etkileyen zelliklerden olmustur.

Ayrica iilkelerdeki yoresel sanat okullarinin ¢alismalari da bu konuda 6nemli
rol oynamaktadir. Sanat¢itari yasadiklari yerin dogasini ve yasamini resmetmeleri,
yoreselligin agilmasina ve tislup degeri kazanmasina yol agmistir. O y6rede yagsayan
insanlarin inanglari, alisgkanliklari, tarihi, dini ve akla gelmeyen binbir gesit etkile-

simi sanatta agirh@int hisscttirmistir.

Tezimin birinci bdlimiinde, bolgesellik, yoresellik ve yerellik kavramlarinin
tanimlar1 verilmistir. Ayrica bolgesellik faktoriintin kapsami belirlenerek, diger

boliimlerde ele alinacak etkiler siralanmugtir.

fkinci bdliimde ise, Dogu Sanatlari baslig1 altinda, Cin, Japon ve Hint sanatlari

i



incelenmistir. Bu sanatlarin hangi kosullar altinda belirlendigi ve bagkalastigi tespit
edilmis, donemler iginde emegi gegen sanatgilardan Ornekler verilerek, bdlgesel

sartlarin yarattig1 etkiler anlatilmaya c¢aligilmigtir.

Ugiincii boliimde, Bat1 Sanatlari, Giiney ve Kuzey olmak iizere ikiye ayril-
mustir. Uslup farkliliklarina gére (Ronesans, Barok vb.), giineyde Italya, kuzeyde de
Flandra, Almanya, Ispanya gibi iilkeler se¢ilmis, bolgesel farkliliklarin resim sana-

tina yansimalart degerlendirilmistir.

Sonug boliimiinde ise, durumun bir 6zeti yapilarak, bolgesel 6zelliklerin resim
sanatimi ne denli etkiledigi ifade edilmistir. Farkli yerlerde yasayan insanlarin, sanat

yaratma siiregleri igersinde, bolge faktoriiniin 6nemini agiklamaya g¢aligtim.
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ABSTRACT

While I begin the studying which is callet “The Effect of zaral different on

Picture Art”. My aim is to expount the importance of the zaral faktor on picture art.

When the art which developh in are zone is examined, it is not being
regligence element that physical and geography reflect on picture art. Because the
physical and the geography reflect at the country cffect the people of that country.

This effectig shows that the connecting between the history and art history too.

Different culturies on the world form with different zaral peculiarity. It is
attantion that natural views which sources from zaral dimate differances, raw
materials sources, shelting from, fitting method direct social and cultural
developing. On the other hand animals, plants, the differance col the people race,
ecology balance, geopolitic state, wars, migrations, trades, the relation with
neighours country, social-economic structure are the peculiarty of effect to picture

art.

Moreover zanal art school studying in §0u11try is playing the importance role
in this subject. The reflecting of the nature and the life of living place ensure
exceeding regional and earning style value. The beliet, the familiarity, the history
the regions and many kind at effecting at the people that livingon that place feel the

weight at art.

In the first part at my thesis, It is given desaribie, of regional and local
marever, by discussing the local factorial, the effects, those will be explained, are

listed.

In the second part, Chinese, Japonese and Indian. Art is introduced under the
title at art in East. Itis explained how those arts wen determined and transformed.

Also It’s tried to describe the regional effects by giving, some examples at artists.

In the thirt part, art in west is divided into two groups: Art in South and Art in
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North. Italy, France, Germany, Spain was choosed in accordance with style
differances. In addition the reflections of regional differance, on picture art is

studied.

Finally, a sumary of stuation was made and it was tried to reflect how the
regional proporties affected the picture art. It was tried to explain how people living

in different a regions create their art.
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ONSOzZ

“Bolgesel Etkilerin Resim Sanatina Yansimasi1” adi altinda yapilan bu galig-
maya baglarken amacim, bolge faktoriiniin, sanat iislubunu belirleyen énemli etken-
lerden biri oldugunu vurgulamak ve resim sanatinda yarattigi etkileri belirleye-

bilmektir.

Cografi yapi, dogal sartlar,. iklim, akarsu, engebeler vb. unsurlarin insan
yaraticiligi iizé-iﬁdeki etkileri gok dnemlidir. Ulkelerin fiziksel ve bolgesel sartlari
sosyal-kiiltiirel gelismeyi yonlendirmis, yerel ve yoresel Uislup farkliliklar da resim

sanatinda degisiklikler yapmustir.

Tez “Bolgesel Etkilerin Resim Sanatina Yansimas1” baghigi altinda segilen de-
gisik bolgelerdeki cografi yapilar belirlenerek, resim sanatin1 ne kadar etkiledigini;
hayalgiiciinde, birikimlerde ve bunlarin ifade edilmesinde nasil yollar izlendigini

gosterebilmektir. Sonug béliimiinde ise, bir degerlendirme yapilmaktadir.

Bu ¢alismanin her agsamasinda yardimlarini gérdiigiim danigmanim Sayin Ho-
cam Yrd. Dog. Numan Arslan’a, katkilarindan dolay: arkadaslarima ve aileme

tesekkiir ederim.

Nilgiin Keskin
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BIRINCI BOLUM

RESIMSEL ANLATIMDA B(")LGESELLiK, YORESELLIK VE YERELLIK
KAVRAMLARI

Dunya tarihi incelendiginde yerytiziinde gesitli kiiltlirlerin olusup gelistigi
gorilir. Kiltiirlerin olusmasinda en biiyiik etken, farkli bolgelerde gelisen sanat
olaylaridir. “Sanat, kiiltliriin en hassas gostergesidir” seklinde tanimlanabilmektedir.
Sinirlar1 belirlenmis bir yérenin sanat {islubu, ¢evresindeki kiiltiir ve sanat etki-
leriyle, o bolgenin i¢ gelismesinin etkilerinin bir gostergesidir. Her kiiltir, iginde yer
aldig1 dogal mekanla baglantilidir. Ekolojik denge, harita, jeopolitik insan iligkileri
belirleyici etken olabilmektedir. Bu nedenlerle sanat tarihi de, sanat olaylarini cog-
rafl yap1 iginde irdelemeyi amaglar.

Bolgesel etkilerin sanata yansimasi konusunu agiklamak igin 6ncelikle bu

i) il

kavramlarin tamimlarint vermek gerekir. “Bdélge; sn\u‘larl idari ve iktisadi birligc,
arazi; iklim ve bitki 6zelliklerinin benzerligine veya iizerinde yasayan insanlarin ayri
soydan gelmis olmalarina gore belirlenen toprak pargasi, bolgesel ise bolgeye
6zgii” ! anlamindadir ve cografyaya gore dar bir alami ifade eder. Bdlge faktorii,
Ozcellikle haberlesme ve ulagimin az oldugu dénemlerde, sanat Gislubunu belirleyen en
gliclt faktorlerden biri olmustur. Sozgelimi; bir tilkenin fiziksel ve bolgesel sartlari,
o ilkede yasayan insanlarin yasami dolayisiyla tarihi ve sanat tarihi arasinda
baglantilar oldugunu gésterir. Iklim, hammadde kaynaklari, barinma sekilleri, sosyal
ve kiiltiirel yasamlari, gevresel farkliliklar, niifus, cografi sekiller ve ekonomik

nedenler sanati dogrudan etkileyen unsurlar olabilmektedir.

Bunun disinda tezimde irdelemeyi amagladigim bolgesellik, yoresellik ve

: Meydan Larousse, Biiyiik Liigat ve Ansiklopedisi, C.3, (Istanbul: 1969), 5.365.



yerellik sorunu ise, sanat tarihinin bir bagka boyutunu kapsar. Bunlar tarih, din,
ckonomik kosullar ve akla gelmeyen binbir gesit etkilesimin anlatimidir. Toplum-
larin hayalgticti, duygusalliklari, inanglari, direnme ve benimseme giigleri, hem
gevrelerini degistirme, hem de kabullenme olanagini biraraya getirir. “Bu siiregler
sonunda belirli yorelerde kristalize olmus sanat iisluplari ortaya ¢ikar”2. Boylece
yaygin oldugu bolgenin adiyla anilan pekgok genel Uslup da kendi kosullar: iginde

ortaya gikar.

Yerellik, sozliik anlamiyla “sanatta yalnizca bir bolgeye 6zgi olan her tiirli
olusumun genel niteligidir. Bir islup, bir anlayis, ya da bir 6ge yerel nitelikte
olabilir”3. Yoresel iislup tartismast ise, belirli bir yorede karsimiza ¢ikan sanatin
hangi kosullar altinda bigim kazandig1 ve baskalastigin1 belirtmek iizere yapilir. Bir
tislubu, yakin gevresinden ayiran nitelikler, hem bir i¢ gelisme, hem de sayisiz

aligverislerin sentezi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica konu butinligi iginde irdelenmesi gereken diger bir konu ise “ctki-
lerin” donemsel usluplarin olusturulmasindaki énemidir. Bu nedenle ulusal tslup
ozellikleri ve do\l\a}%\;:swla bireysel tslup ozellikleri bolgelerdeki sanati etkileyen
énemli faktorlerden sayilmaktadir. Ornegin, Leonardo da Vinci ve Albert Diirer
Roénesans ustalaridir. Her iki sanat¢i da Ronesans gozi ve goriisii ile galigmuslardir.
S6zgelimi Leonardo da Vinci’den kaynaklanan giizellik duygusuna dayanan bir
italyan bigimciliginden, Diirer’den ise, gergeklik, dogruluk kaygisina dayanan bir
Alman anlatimciliindan s6z edilir. Diirer ve Leanardo’nun resimlerindeki bu
ozellikleri Alman, Italyan ya da daha genellestirerek biitiin kuzey ve giiney bolge
sanatlarinin 6zellikleri diye kabul edilir ve drnekler gogaltilabilir. Tiziano ile

Cranach, Michalengelo ile Baldung Green arasinda goriilen 6zellik, Barok donemi

sanatcilar1 Tintaretto ile Brueghel, Rubens ile El Greco arasinda da gériilmistiir.

Bu ulusal goriis dzelliklerinde de ayriliklar bulunmaktadir. Bunun yaninda

Kaya Ozsczgin, “Resmimizde Yorescllik ve Cagdaslik iligkileri”, Sanat Uzerine, (Ankara:
Hacettepe Unv. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1985), 5.33.
Metin S6zen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, (Uglincii Basim.

Istanbul: Remzi Kitabevi, 1994), 5.256.



Tiziano ile Rafhacllo ayni ulusun ressamlari olsa bile, kendi aralarinda, onlar da
yoresel bir takim 6zelliklerle ayrilirlar. Boylece Floransa atdlyelerinin bigim ve gizgi
ustaliklarindan, Venedik okulﬁnun renk duygusundaki inceliklerinden, Roma okulu-
nun anitsal niteliginden ya da diizen diiskiinligiinden séz edilir. italyan sanatgilar
ise gesitli sanat gevrelerine gore gruplandirilirlar. “Dénem usluplarinin iilkelere,
uluslara, okul, atélye ve sanat gevrelerine gore tiirli 6zellikler gdstererek sanatginin
gbris bigimini olugturdugu ve sanatginin kisiliginden dogan ¢izgi akisi, kompozis-

yon diizeni, 151k golgesi gibi farkliliklar ortaya koydugu goriiliir4

| /}:\:‘f_\_;‘.\m_

Bunun disinda konumuzla ilintili olan bir baska konu ise, insanin yaratma
siirecini etkileyen bdlgesel faktorlerdir. Cografi yapi, dogal sartlar, iklim, akarsu,
cngebeler gibi Ozelliklerin insan yaraticiligi iizerindeki etkileri yerine gére oldukga
Onem k.azanal:?ilmekter:lir.‘i'ff Omegin, aym siyasi kurulusun farkli uzantilari sayilan iran

Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu mimarisinde goriilen bazi farkliliklar yerel,

fiziki cografya ve madde kaynaklarina baglanmaktadir. iran’ da olagpanustu pa:lak'

ornekler ‘veren tugla mimarisi, Anadolu da yerini tasa b1rakmaktadlr Yorenin jeo-

lojik kosullarinin trtini ozelizkle tas, tugla glbl bir yerden bagka bir yere taginmasi

gli¢ olan malzeme, yérenin mimarisinde varligin agirca hissettirmektedir. Mezapo-

tamya’nin kerpi¢ yapilari, Iran’in tugla mimarisi, tagsiz bir bdlgenin zorladigi mal-

zeme tercihidir. 91‘('111{1 gogler ve kavim harcketleri sonucu, zaman iginde yerini yur-
dunu degistiren toplumlar, yeni malzeme segenckleriyle kalmis ve sanat problem-

lerini bu malzemenin plastik imkanlariyla ¢éziimlemeye calismislardir?.

Ozetlemek gerekirse yerel konular, halk sanatina ve folklora ilgi duyma
seklinde belirtilmistir. Yoresel resmin giiglii bir ilgi alani olugturmasinin belli bash

nedeni belki de bu ilgi alaninin tek yogun odagini olusturmasiyla ilgilidir.

4 Mazhar Ipsiroglu ve Sabahattin Eyilipoglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, (Ugiincii
Basim. Istanbul: I.U. Edcbiyat Fakiiltesi Yayinlari, 521, 1972), 5.9-10.

L

Sclguk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, (Ikinci Basim. Eskischir: Bilim Teknik Yayinevi,
1994), 5.264-2065.



IKINCI BOLUM
DOGU RESIM SANATINDAKI BOLGESEL ETKILER
2.1. CIN SANATI

Cin koyliistiniin daha ilk ¢aglardan baslayarak yasamini ustaca bir uyumla
doganin diizenine gore ayarlamasi, sanat alanina da yansimakta ve Cin sanatinin kimi
ayirdedici 6zelliklerini agiklamaktadir. Cin sanati biitiin karmagikliiyla, dengeli ve
olgiilii bir biitiin, bir hiimanizmin ifadesidir. Insanin dogayla biitiinlesme geregini
duydugu mimari diizenlemede biie doganin yasalarina ve diizenine boyun egdigi
bahge sanati bunun en giizel 6rnegidir. Buna karsilik sanatin bir de yapici islevi
vardir; bir higten dipdiri bir diinya yaratir. Sanat¢inin bu yaraticiligi, gdégin
yaratmasi gibidir; varliinin biitiin giiclini ortaya koyarak salt gercegi yakalar.
Yeryiizii kabugunun temel 6geleri olan daglarin ve sularin bu yaraticilikta belirleyici
bir islevi vardir. Diinyanin iskclcti olan dag, degismezlik, denge demektir, gége
yakin oldugu igin de dogaiistliyle aramizdaki bagdir. Akiskanligiyla her bigime
uyabilen su, topragin damarlarinda akar; yolun gergek 6zii odur. Dag ve su bilgenin
evrenle biitiinlesmesini saglar. Bitki ve hayvan gibi, insan’da kendi ¢apinda katildig:
bu “dogal” diinyanin goriinimlerinden ancak biridir, ama diinyaya katilirken, biitiin
duyumsal yetilerini harekete gegirdigi igin, genel bir sanat eserinden de bunu bekler,

onu gormek, duymak, ellemek ister.

Tim Cin sanatinin belirleyicisi olan 6l¢ili, denge ve duyarlilik anlayisinin en
onemli 6gesi ¢gizgidir. Gergeklige ok erken bir ddnemde, 6ziin ortaya gikarilmasini
temel alan bi¢imsel bir anlayisla yaklasilmis, bu da resim yazisindan (piktogram)
diisiince yazisina (ideogram) varan bir gegis siireci sonucunda yazinin dogmasina on

ayak olmugtur. Hat sanati ile ondan kaynaklanan resmin, sanatsal yaratinin en segkin



bigimleri olarak kalmasinin nedeni budur. Plastik sanatlarla ugrasanlarda da bir
bigimi biitiin ayirt edici 6zelliklerini canlandiracak bir hacme doniistirmek igin
kivrak bir gizgiyle gevreleyen bu “6zii dogrudan yakalama” yetisi egemendir.
Ormegin, vazolarin yiizeyindeki egriler ve kars1 egriler higbir zaman duraganliga

diismeyen ustaca ¢izgi ve hacim oyunlariyla birbirini biitiinler.

Buddhaciligin Cin sanatina katkis1 gok biiyiiktiir; daha 5. yiizyilda ii¢ yiizyil
boyunca tiim sanatsal etkinliklere egemen olan ve kisa siirede Hint kaynaklarindan
uzaklasarak miikemmel bir 6ziimseme giliciiniin Ornegini olusturan ve bigim
bakimindan ulusal nitelikli bir heykel sanatinin dogmasina yol agan odur. Cin’de ,
yasam ve diigiince bigimleri, dinler ve sanatlar birbirleriyle i¢ ice gegerek 6zgiin bir
biitiin olusturur. Bu biitlin bilesenlerden farkli, ama bunlarsiz da var olamayacak bir
biitlindiir. Bu nedenle Cin’de iisluplar, bati’da oldugu gibi bir teknigin gelismesiyle
degil altin gagindaki bir diisiince ya da dinin genellikle yagsama, 6zel olarak da sanata
egemen olmasiyla tanimlanir. Cil; tarihinin her 6nemli dénemde otekilerden daha
agir basan bir sanat bigiminin ortaya ¢iktifi goriilir. Eski donemlerde bronz,

buddhacilik ile heykel, sonunda da, seramikle birlikte 6n siray1 alan resim®.

2.1.1. Cin Resim Sanatim1 Etkileyen Etmenler

Cin, eski Misir gibi kapali bir bélgedir. Ancak bu iilkedeki uygarlik yalniz
kendi olanaklarinin yaninda yabanci halklarin da 6nemli siyasi ve kiiltiirel etkileri ile
geligmistir. Cin Sanati, Mezopotamya gibi gegmisi gok eskilere dayanmamaktadir.

Geleneklerine bagli iilke olmasindan, Cin sanati giiniimiize kadar gelebilmistir7.

Zengin cografi ortamin, Cin medeniyetinin gelismesinde biiyiik etkisi olmus-
tur. Cin medeniyeti Sar1 nehrin (Huang-ho) meydana getirdigi biiylik gamurlu ovada
dogmustur. Mevsimler arasindaki siddetli farklar yiiziinden buranin iklimi oldukga
serttir. Ama yaz musonlar bitkiler i¢in gerekli olan sicaklik ve rutubeti saglamak-
tadir. Toprak ise ¢ok verimlidir. Doga sartlarinin ve hatta etnik koklerin farkhiligi,

bélgeciliklerin siiriip gitmesini desteklemistir. Giineybati’dan ormanlarla dolu yik-

6 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, C.6, (Istanbul: 1983), 5.2706.
7 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 4. Basim, (Istanbul: Remzi Ketibevi, 1992), 5.295.
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sek daglar, kuzeybati’dan bozkirlar ve ¢dllerle kapli olan Cin, disa az doniik olarak
gelismesini kendi kendine yapmustir. Orta Asya stepleri, Cin’in digariyla baglar i¢in
bir engel meydana getirdigi kadar, baglant: hizmetini de gdérmistiir. Himalaya
daglar bile Hindistan ile temas kurulmasini engelleyememis ama Cin medeniyetine

kendine 6zgii bir orjinallik kazandirmasina katkida bulunmustur.

Cin sanatinin hem resim hem de heykel de M.O. 10000. yillardan itibaren
Uzakdogu sanatlarinin anasi olarak kabul edilmesi ve biitiin Dogu Asya’nin Cin

kiiltiiriinden etkilenmesi hep bu orjinal kisilikten kaynaklandig: belirlenmistir®.

Cin, eski devirlerden itibaren isgaller ve tahripler gérmesi, ulusal agamalar
lizerinde glivenilir bir ¢aligma yapilmasini engellemistir. Cin sanatinin geligmesine
olan ilgi, J.G. Anderson’un 1921’de yaptig1 Kuzey Cin’deki kazilardan sonra
baslamustir. Kazilarda bulunan kaplarin kirmizi bir fon iizerine, kahverengi ve siyah
helezon desenler seklinde yapildigi goriilmiistiir. Bu desenlerde dinamizm goéze

carpmaktadir®.

Cin sanati, tilkenin ikliminden dogmustur. Ulke iklimi, Cin diisiiniisiinii ve
inancini etkilemis, bicimlendirmistir. Cin’de genellikle iki mevsim yasanmaktadir.
Yaz is ve ¢calisma mevsimi, kis yuvaya kapanma, karanlik ve karamsarlik mevsi-
midir. Dogadaki ikilik hayat felsefesinde ahlak anlayisinda, inanisinda dolayisiyla
sanatinda kendini gostermistir. Ying ve Yang’in, iyilik ve kotiiliigiin, saadet ve
acinin, aydinlik ve karanligin bu iki temponun sonucu ortaya ¢iktifina inanil-
maktadir. Ozellikle resim sanatinda biiyiik bir duyarlilifa ve ruh hallerin belir-

lenmesine yardimci oldugu gézlcnmistirm.

Kivrimlardan olusan ¢izgi demetlerinde maddenin ruha ¢evrilmesi, doga
manzaralarinin kati gergegi olarak dikkat gekicidir. Bu ikilik doniip dolasip bitiinu
ifadelendirebilen gizgi ustalifina ulasmis ve Cin yazisiyla da dogadaki nesneler ve

goriiniisler gizgi semasi haline getirilmistir. Resim ise Cin hayati ve hayal giciinin

8 Meydan Larousse, On. Ver., C.4, 5.470.
9 Turani, On. Ver., 5.297-298.
10 Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1982), s.185-186.



ifadesi olmustur. Buda’nin ve ejder figiirlerinin ¢ok rastlanir olmasinin temeli bu

nedenlere dayandirilmaktadir!!. (Resim 1)

Resim 1. Anonim.

2.1.2. Donemlerde Bolgesel Etkilerin Resim Sanatina Yansimasi

Ulkenin bilinen ilk siilalesi Sang siilalesidir. Sang zamaninda kral mezarlarinda
gok renkli resimlenmis dev maskelerin ve stilize hayvan tasvirlerinin bulundugu
goriilmektedir (Resim 2). Bu motiﬁerin Sang siilalesinin yar biiyiisel, yar1 stsleyici
ana motifleridir. Resim semboller halindeki piktografik Cin yazisinin gelismesi ,
yazi ve resim ortak kaynakli oldugu kanaatini dogurabilir. Yaziya da, resme de eski
Cin’de mucizevi ve biiyiisel degerler yiiklenmigstir. Bu yiizden Cin ressamlarin

yaptig1 resme yazilar yazmasi oldukga dogal bir olaydir. Hatta resmin degerini

arttirdigina inanilmaktadir. Cin yazisi, kaynaginda resim olarak degerlendirilir.

Cu siilalesi, MO 1027-1249 yillarinda hiikiim siirmiistiir. Cu zamanindan kalan
helezon bigiminde yapilmis geometrik siislemeli bronz egyalar1 ve toprak kaplar goze
garpmaktadir. Bu stislemeler eski Orta-Amerika kiiltiiriiniin 6zelliklerini de yansittigi
diisiiniilmektedir. Ozellikle MO. 11 yiizyillarda gériilen hayvan bigimli kaplarin
tizerindeki ince ¢izgili helezonlarin, yildirim ve yagmuru simgeledigi ve verimliligi

ifade ettikleri sanilmaktadir. Cin doneminin son derece ince bir teknikle yapilmig

1 Zahir Givemli, Resim Sanati ve Tiirk Resmi, (Istanbul: Ak Yayinlari, Sanat Kitaplan

Serisi: 11, 1987), s.10-11.



bronz kaplarinin tizerlerinde turkuaz, kirmizi ve kahverengi emaylarin yer aldig

goriilmektedir.

Resim 2. Stilize edilmis kus motifi.

Cu siilalesi donemine ait bir efsaneye gore, ilk Cin hitkkiimdarlar1 (yaziy1 bulan
Fu-hsi; tarimi bulan Sin-nung; Cinlilere giyinmesini, barinmasini, vb. &greten
Huang-di) ve onlar1 izleyen siilale (Hsia) daha ilk zamanlardan baglayarak, impa-
ratorluk ¢agindaki kadar kalabalik ve genis olan bir Cin’i yonetmislerdir. S6z ko-
nusu efsaneler aslinda, Cin devletinin eskiligini kanitlamak igin, yerel efsanelerin
kesintisiz bir tarih g¢ergevesinde birlestirilmesiyle ortaya g¢ikmislardir. ik impa-
ratorlarin tiimi, degisik goériintimler altinda, toplanmaktan uzak olan Cin uygar-
liklari, birbirlerinden glinimiizdekinden daha sicak olan Kuzey Cin kirlariyla (filler
ve gergedanlar avlanmaktadir) ve gesitli halklariyla ayrilmakta, dogayla uyum iginde
bulunmaya 6zen gosteren kiiglik kirsal topluluklar halinde yasamaktaydilar. Bu ana-
erkil kokenli toplumun toteme dayanan, klan 6zellikleri gdsteren yanlari bulun-

maktaydi!2.

Cin M.O. 6. yiizylldan M.O. 3. yiizyila kadar oldukga karigik bir dénem
i¢cindedir. Bu zaman iginde Cin degismeye ugrar. Bu degismede memlekete yapilan

yabanci akimlarin pay: bulunmaktadir.

Han siilalesi dénemi, MO 206-220 yillar1 arasindadir. Ust tabakaya ait

12 Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C.3, (Istanbul: 1993), 5.793.
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olanlarin Konflgyts, halk tabakaya ait olanlarin ise, Toist dinine mensup oldugu
anlasilmaktadir. Bu devirde kral mezarlar igindeki mekanlar, duvara oyulan gizgisel
resimlerle donatilmiglardir. Bunlar bir ¢esit kabartma resimlerdir. Bu kabartmalar
Cin’in o zamanki canli ve hareketli kiiltiir yasamini yansitan, bol figiirlii ¢aligma-
lardir. Yagmur, riizgar, simsek ve gokgiiriiltiisii gibi kozmik olaylar, figiirler ile
simgelestirilmistir. Simgelestirmenin Cin’e batidan geldigi diisliniilmektedir. Bu
donemde firga ile yapilmis resimlere gok az rastlanir. Kegi ve tavsan tiiyi firgalarin
bulunmasiyla, Cin’li ressamlar diizelmesiz, bir defada sonuca gidilen resim teknigini
olusturmaya baslamislardir. Zemin olarak elde yapilmis kagit ve ipek bez kul-
lanilmaktadir. Han dénemine ait tiim yapilarda kullanilan serbest ¢izgisellik, figiir-
lerin bigimleniglerinde de egemen olmustur. Bu dénemde ipek dokuma geligme
gostermis, boyasiz ve desensiz olan ipekler, kervan yoluyla bati’ya génderilmigtir.
Cin’de kullanilan ipeklerin ise, bulut desenli, geometrik motifli, hareketli hayvan
figiirlii olduklar dikkat cekmektedir. Bu motifleri lake imalinde kullanilan aletlerin
tizerlerinde de gdérmek miimkiindiir!3. Ayrica dalgalar halinde gosterilen dag sil-

sileleri de birer resim unsuru olmustur.

Han siilalesinin sonunda, Hindistan’da dogan ve Uzakdogu’ya dogru yayilan
Budizmin, M.O. 1. yiizyilda Cin’e, Tiirklerden girdigi ve Ein’in yerli dinsel inang-
lariyla kaynastig1 goriilmistiir. Bu dénemde Budizme ait sahneler, uzun resim ge-

ritlerine yapilmaktadir 14,

Fir¢a resmi ve yazisi da, Cin’in en biiylik yazari kabul edilen M.S. 321-379
yillar1 arasinda yasamis, Vang-Hsib-$ib’den sonra biliylik deger kazanmugtir. Firga
lekesinde insan kisiliginin yansimasi ve bigimlenmesinin en yiiksek duruma ulas-
mast, bu teknigi daha da énemli kilmistir. “Eski rule resim kopyalarindan ve yazi-
larindan 4. ve 5. yiizyil ressamlarinin her tiirlii resimsel anlatimi basardiklar, ko-
nunun tiim ayrintilarini sayisiz denemelerle ¢izip taniyarak, tiim resim kompo-

zisyonunu bir defada gergeklestirdikleri bilinmektedir” !>.

13 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, C.I, (Istanbul: Bates Yayinlari, 1980), 5.45-46.
H Sezen Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992), s.103-104.
15 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, On. Ver., 5.46.
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Bundan bagka Liang siilalesinin egemen oldugu Cin’in giiney bdlgesinde,
resim sanatinda biliylik gelismeler gérilmiistiir. Donemin sanat elestirmeni Hsieh Ho,
ressamlarin uymasi gereken alti ilke belirlemistir. Bu ilkeler biitin Cin sanat
anlayisinin temel kavramini teskil etmektedir. “Ilkelerden birincisi; dogadaki ruhu
ve enerjiyi kavramak, her seye hayat veren bu 6zii resme aktarmaktir. Daha sonralari
Budist bir mezhebin mensuplar1 olan Zen mistikleri, bu enerjinin ressamin kendi
iginde olduguna inanmuglardir. Bu esrar dolu enerji olmadik¢a, resim bi¢imleri
ondan yoksun kaldik¢a, resmin bir anlami ve hayatiyeti olacagini, Cin’de higbir
diisiiniis ve elestirmen kabul etmemistir. Ikinci ilke, bu enerjiyi kagit ya da ipek
lizerine aktaran ve yapisal bir kudreti olan firga darbesidir. Ugiincii ilke, doganin
benzerligini yansitmak, doérdiinciisii dogru rengi siirmek, besinci; diizene 6zen
gostermek, altinci ilkeyse gelenegi siirdiirmektir. Bu son ilke Cinli ressama hem
zengin bir resim sozIigl saglamig hem de gelenegi korumakta olan 6nemli bir gorev

vermigtir” 19.

Budist Cin iislubu, M.S. 618-906 arasinda varligin siirdiirmiis, Tang stilale-
sinin erken doneminde gelismis ve orjinal bir nitelik kazanmistir. Diizende sade-
lesme goriilmesine ragmen, desen lislubu ortaya konulmugtur. Buda’nin hayatina ve
dinsel seriivenlerine ait olaylar konu edilmis ve bunlar tek bir manzara diizeni i¢inde
gdsterilmistir. Dogallik, manzaralardaki inandirici sunusla saf Cin o6zelliklerine

devam edilmistir.

M.S. 6. yiizyilda Cin’in sadece Kau-Kai-Ce’nin resimlerine sahip oldugu, bu
ressamin da kendi zamanina ya da 6nceki hayata ait kiigiik eserler yaptigina ina-
nilmaktadir. Cin’li ressamin, halen British Museum’da bulunan “Saray Kadinlarina
Tavsiyeler” adli resimlerinde, doga motiflerine gok uzaklardan bakildigi goriilmek-
tedir. Oyle ki resimlerde yukaridan agagiya dogru yer alan figiirler de, uzakliklara
gore daha az farklar gdstermislerdir. Bu resimler rule halinde olup “Makimono” diye
adlandirilir. Sagdan sola agilan Makimono’lar Uzakdogu sanatinin en ilgi ¢eken
buluslarindan biridir ve bu ilgi cekici olay baska higbir kiiltiirde yoktur. Resim

seyretmek zamanla kayitli olmaktadir. Boylece resimdeki sahneler birbirlerine

16 Tansug, On. Ver., 5.104-105.
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baglanmakta, bir kisim kaybolmadan, diger kisim gbz 6niline gelmektedir. Ayrica 6.
yuzyilda yasamis Kore’li krallarin, cilali granit {izerine dogrudan dogruya yapilan,
konularinin zamanin kostiimleri iginde gdsterilmis kisiler, sembolik ¢icekler ve
kivrik dallarin olusturdugu resimler oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu ¢ag Cin igin biiylik
liks, ihtisam ve refah donemi olmustur. Matbaanin icadi da Tang siilalesinin

sonlarina rastlamaktadir.

Cin resminin M.S. 8. yiizyildaki biiyiik ustalart Wu Tao-tsi, Wang Vei ve Han
Kan’dir. Bu ustalardan Wu Tao Tzu, Italyan Rénasans sanatgis1 Migelangelo ile
karsilastirilan bir iin kazanmustir. Ug yiizden fazla freks yapan ve renkten gok biiyiik
¢izgi kudreti gostermis ve firgasint dahice kullandig goriilmiistiir. Tang doneminde,
sonralari ilgilenecek birgok konu ve tarz yakalandigi gézlemlenmigtir. Ressam Yen
Li-Pen tarihsel kisileri ve Hindistan gezisi (Resim 3), Han Kan kudurmus atlari
(Resim 4), L1 Ssii-hsiin mavi ve yesillerle bezenmis peyzajlari, Wang Wei son

derece detayli peyzajlar1 (Resim 5) bulunmaktadir. Wau Tao-tsi ise kimi zaman son

derece ince gizgilerle, bazen de kalin firga vuruslariyla resim yapmustir.

Resim 3. Hindistan gezisi (8. ylizyil).

Dogaya olan asir1 ilgi nedeniyle manzara resmi, Cin resminde 6nemli yer
tutmaktadir. Fakat bolgeler arasinda farklar bulunmaktadir. Giiney ve kuzey
Cin’deki manzara ressamliginda oldugu gibi. Kuzey lislubunda gizgiler sert, diizey
kat1, ton kontrastlar1 daha biiyiiktiir (Tang Dénemi). Giiney lislubunda ise esrarli ve

sisli bir atmosfer yaratmak igin, yuvarlak, sakin ve rahat gizgilerin kullanildig
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goriiliir. Bu durum kuzeyin sert ve dramatik havasina tercih edilmigtir. (Bu giiney

iislubu Song siilalesi déneminde agirligini hissettirmistir)!7. (Resim 6)
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Resim 5. Manzara (9 ya da 10. ytlizyil).

17 Turani, On. Ver., s.301.
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Resim 6. Chao Kan “Karli Nehir” ve Ku Hung Chung

Tang doneminin yikilmasinin ardindan baslayan “Bes Siilale” (906-960)
doneminde, kurulan akademiler ve sarayda kurulan atélyelerde tuse miirekkebiyle en
iy1 kagitlar kullanilarak resimler yapilabiliyordu. Basili kitaplarin bu dénemde

gergeklestirilmis olabilecegi diislintilmektedir.

Bes Siilale doneminden sonra Song siilalesi (960-1279) goriilmektedir (Resim
7). Song stilalesi Cin’e, Celi bolgesi disinda egemen olmustur. Mogollar 1126’da
Song siilalesi hiikimdarlarindan Hovei-tsongti esir alinca, Song siilalesi Gliney Cin’c
gog etti. Mogollar kuzeyde “Altin Krallar” ad1 altinda Kin siilalesini kurdular.
Giliney’e yerlesen Song siilalesi bu bdlgede, 1279 yillarina kadar hiikiim stirmugtiir.
Song siilalesinin zayif ddneminde, yazi {istadi ve ressam ayni sdzciik altinda ifade
edilmekte ve Cin yazisina firga resmi gibi 6onem verilmektedir. Cin kiltiiri resimde
yazisal ¢izim ve boyamay1 kesfeden ilk kiiltiir niteligi tasimaktadir. Avrupa sanati
ise, resimde, yazisal bigimlemeye ancak Barok déneminde ulagmaya baglamigtir.
Boyanin firga darbeleriyle kendine 6zgii bir nitelige kavustugu anlasiimistir. Ancak
Avrupa’nin en erken 17. yy anlamaya basladigt bu sanat kalitesi, Cin’de bilyiik bir
ihtimalle 1000 tarihlerinden daha 6nce anlasilmistir. Cin yazisi, sulu miirekkep
kullanilarak firgayla yazildigindan, kisisel karakteri ve heyecan: da yansitmaktadir.
[ste aym firga ile yapilan resimde, bu fir¢a tusu ifadesi, kendine 6zgii resimsel bir

anlatim olmaktadir.
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Resim 7. Huang Ch’iian, “An Assembly of birds on a willow Bank”, Ipek iizerine

miirekkep ve boyalar (960-1279).

Bu siilalede de bazi bolgesel farklar goze garpmaktadir. Giliney Song’un
gelistirdigi tip resim teknigine karsi, kuzeyde, eski akademilerin renk giizelligine ve
uygulamada minyatiir inceligine deger veren inang itibar gormiistiir (Resim 8, Resim

9, Resim 10, Resim 11).

Cin’de, gegmise Ozlem ve milli efsanclere bagli goriisler de Song siilalesi
zamanindadir. Bu donemde Taoist goriiste, kendine uygun bir giic bulunmustur. Cu
Hi adh filazof, kendi goriiglerini bir gesit Yeni Konfligyiisgiiliik ya da Can Budizmi
ile birlestirmektedir. Bu Budizm bati’da Japonya’daki adiyla yani “Zen” olarak
bilinmektedir ve Cin’e 6. yy’da girmistir. Zen biiylik mezheplere karsi yararli bir
tepkidir ve “gergek ortama doniis” olarak kabul edilmektedir. Zen, herseyden 6nce
bir tasavvur ve irade disiplinidir. Zen’e gore ruhun, doga iginde yasamasi isten-

mcktedir. Bu diigtince tarzinin sanata sagladig: yararlar ¢ok buytiktiir.
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Resim 9. Anonim, ipek lizerine miirekkep ve boyalar (12. yiizyil baslar1).
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So6zgelimi, Cin sanatinda kullanilan konulardan uzun mesafeler (Resim 12),
vahsi daglar (Resim 13), aksam karanliginda gol sulari, ¢aglayanlar (Resim 14),
ugurum kenarindan asagi sarkmis ¢amlar (Resim 15), riizgarda titresen kamislar, hep
bu dﬁsﬁncenin kesfettigi ve insan ruhunun dinlendigi, huzur duydugu, kesfedilmis
yeni doga kurallaridir. Bu yeni doga kurallariyla, bolgenin dogal giizelliklerini
yansitma firsati bulmuslardir. Bu yeni konular igin, ¢ini miirekkebi kullanilmak-
taydi. Fakat ayrintilara fazla olanak verilmiyordu. Lekelerle, agik-koyu degerlerin
cesitli derecelerini doganin optik izlenimlerine goére yansitiyordu. Cin’in zengin,
kontrastli peyzaji, sisli atmosferi arasindan kendini yer yer gosteriyordu. Bu nedenle

Buddha’ya ait eski “bosluk”™ teorisi, yeniden deger kazanmistir. Zen anlayisindaki

peyzajlar, aydinlik ve siirt belli ollmayan bir alan1 gostermektedir. Bu bogluk iginde

Doganin genis alanlarini, hayvanlari, bitkileri konu alan Song ressamlarinin
ayrica Zen din adamlarini, onlarin manyetizmaci bakislarini ve Hintlilerin biiylik

gdzlere sahip olan Bodhisdharma’y: da resmettikleri goriilmistur.

12. yiizy1l Cin resminde, figiir ressamliinin yani sira kus ve gigek resimleride
biiyiik onem tagimaktadir (Resim 16). Bu resimlerden Cin’de goriilen kus ve gigekler
hakkinda bilgi edinilmektedir. Ayrica manastirlarda Zen Budistlerinin yaptigi
resimlerin, spontane ve dzgir bir felsefe igerdikleri dikkat gekmektedir. Zaten Zen
Budistleri igin Tang siilalesinden itibaren dogmatik (kaliplasmis) kurallara kars:

¢ikan bireyler olduklari séylenir.. Zen Budistleri resimlerinde Cin’de popiiler bir
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Resim 15. Fan K’uan, ipek lizerine miirekkep ve az renkli (11. ylizy1l).



Resim 16. Emperor Hui-Tsung “Kus” (12. ytizyil).

1280-1367 arasindaki zamanda Cengiz Han stilalesinin Cin’de yénetimi ele
aldig1 ve Yiien ya da Yuan adi ile anilan bir siilale kurduklar1 gézlemlenir. Marco
Polo’nun anilarinda Mogollarin Cin’de ticareti gelistirdikleri, liberal bir yonetim
kurduklar: ve Cin uygarlifinda parlak bir dénem yasandigi anlatilir. Ozellikle
Kubilay Han dénemi bu uygarligin en ilgi ¢ekici zamanidir. Song déneminde oldugu
gibi resimler tek renklidir. Mogollar 6zellikle av sahneleri (Resim 17, Resim 18),
birinciligi ve halk hayatina ait sahneleri (Resim 19) resmetmislerdir. Ozellikle de at
resimlerinde (Resim 10), hem atin hareketli halini, hem anatomik konstriikksiyonunu

siiratle ve inanilmaz bir basariyla uyguladiklar1 dikkat gekmistir.

Bu dénemde yapilan resimlerin dogay: daha agik segik ve net yansittigl, eski
mistisizmin yerini daha kesin ve sert bir gergekgiligin aldigi da goézlerden

kagmamaktadir (Resim 21, Resim 22, Resim 23, Resim 24).
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Resim 18. Ch’ien Hsiian “Geng Kuei-Fei’in Ata Binigi” (13. yy. sonlart).
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Resim 21. Ma Yian, ipek tizerine mirekkep ve az renkle (13. yy. bast).



Resim 22. Mu-Ch'1, kagit iizerine miirekkep ve az renkle (13. yy. ortalart).
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Resim 23. Chao Meng-Fu, kagit lizerine miirekkep ve renkler (1295).
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Resim 24. Tang Ti, ipek lizerine miirekkep ve boyalar (1338).



Mogollardan sonra ydnetimi alan Ming siilalesi (1368-1644) eski geleneklerin
yeniden canlanmasi igin ¢aligmiglardir. Zengin kentlerin (Resim 25, Resim 26) ve
saray yagsaminin (Resim 27) yansitilmasina 6nem vermislerdir. Boylece bdlgenin ve
dénemin 6zellikleri hakkinda bilgi edinilmektedir. (Resim 28, Resim 29) Siilale
kendi soyluluk kurallarina diskinligi ile goze ¢arpmaktadir. Hatta bir sanatginin
imparotorluk rengi olan kirmizi mantoyla balik¢iy: resmetmesi saraydan kovulma-
sina neden olmustur. Geleneksel konularda baz: ayrintilar gostererek devam ettikleri
goriiliir. Agaglar, gigekler (Resim 30), kayalar (Resim 31, Resim 32) gibi ortamlari
yansitan konularin resmedilmesindeki tarzlara gesitli kurallar getirilmistir. Yalnizca
daglarin tasviri igin 16 gesit firga darbesi saptanmustir. Artik yaratici izlenimler ye-
rine, ressamlikta belirli kurallarin uygulanmasi artmakta ve Cin resmi 6lii bir aka-
demizmin igine girmektedir ve yavag yavas Cin sanati 6zelliklerini yitirmeye
baslamaktadir. Boylece binlerce yilda kendi iislubunu bulmus olan biiylik Cin sanati,
kendi uslup gemberinden ¢ikarak bati iislup ¢emberine girer. Buna karsi, Cin sanati

da bati sanatini etkisi altina alir ve yazi karakterli bir bati resim sanati (lekecilik)

ortaya ¢ikar.

Resim 25. Wu Pin, kagit tizerine miirekkep ve boyalar (1600).
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Resim 26. Wen Po-Jen, kagit {izerine miirekkep ve boyalar (1561).
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Resim 28. Shen Chou, “Bahgeler”, kagit lizerine miirekkep ve boyalar

(15. yy. sonlart).
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Resim 29. Wu Wei, “Nehir Uzerindeki Balikgilar”, kagit iizerine miirekkep ve
parlak renkler, (15. yy. sonu 16. yy. bas1).
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Resim 30. Ch’in Ying, kagit lizerine Resim 31. T’ang Yin, saten lizerine

miirekkep ve boyalar (1547). mirekkep ve az renk (16. yy. basi).
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Resim 32. Chou Ch’en, kagit izerine miirekkep ve boyalar (1500).

Ming déneminin sonuna dogru, Cin’li ressamlar, Avrupa’dan o siralarda gelen
Matteo Ricci adindaki Italyandan batinin resim tekniklerini 6grenmeye baslamis-
lardir. Bu Cin’in bati ile ilk sanatsal iligkisidir. Ozellikle agag baski teknigi
gelismeye baglamistir. 17. ylizyilda bireyci ifade akimi (Resim 33, Resim 34), 18
yiizyilda da devam etmistir (Resim 35, Resim 36).

Firgayla dile getirilmekte olan firga izlenimciligi yaninda Avrupa sanatindaki
izlenimci ve izlenimcilik sonrasi sanatgilar, hep bu Uzakdogu sanatindan etkilen-

mislerdir.
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Resim 34. Yin Shou-P’ing, “Cigekler”, kagit Gizerine miirekkep ve az renk (17. yy.).
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Resim 35. Kao Ch'1-P’ei, “Manzara”, kagit lizerine parmakla resim (miirkkep ve

boyalarla) (17. yy. sonu 18. yy. bagi).

36



3+

KRR AAAEIA AL AT MR

Resim 36. Yiian Yao, “Sonbaharda Daglara Ziyaret”, ipek tizerine mirekkep ve

boyalar (1742).
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Genel bir ifadeyle agiklamak gerekirse Cin resmi, dogay1 ve doga igindeki
insan1 anlatmaktadir. Cin resmi, doganin incelenmesinden ve firganin iggiidiisel
olarak kullanilmasindan dogmustur. Ressam, kagidi (genelde ipek lizerine ya da
bolgede en gok yetigen piringten yapilmis kagit) zedelemeden rahat firga vuruslariyla
¢aligmistir. Suluboya resminde firga, nesne goriintiisii lizerinde dolastigindan
anlatimda fir¢a dilindedir. Cin resmi, Avrupa sanatindan ¢ok farkli bir yapiya
sahiptir. Ciinkii Cinli bir ressam bulundugu gevrede gok uzun incelemeler yapar ve
nesneleri iyice tanir. Ayrica insan (Resim 37, Resim 38), orman (Resim 39, Resim
40, Resim 41), deniz, bulut, ¢igek (Resim 42, Resim 43), kus ve hayvanlar (Resim
44, Resim 45, Resim 46) o kadar grift bir gekilde resmedilmislerdir ki resim yiizeyi,
cok dikkatli incelendiginde fark edilir. Balik avlayanlar, ormanda odun toplayan
kesigler, esek ilizerinde bir yerden bir yere gidenler, askerler vb, yavas yavas
belirirler. Boylece kiiglik pargalar, elbise ayrintilarina, hayvanlarin biitiin anotomik
ayrintilarina kadar fark edilir. Bu 6zellik Cin resminin tiim donemlerinde goriilen
bir 6zelliktir. Agikhava resmi batida ¢ok geg farkedilmistir. Yapilan incelemelerden
sonra yaklasik batidan 1100 yil once kesfedilen manzara resmiyle bdlgenin tiim
ozelliklerinin en iyi bigimde yansitildigi anlagilmaktadir. Iklimden kaynaklanan
degisimlerin, agan gigeklerin, yeryiizl sckillerinin, hayvanlarin, barinma sekillerinin,
sosyal yapinin, sanat alanlarinin (Resim 47, Resim 48), savaslarin, baskilarin, gol-
lerin, nehirlerin, gézlem yetenegi ¢ok gelismis Cinli ressamlar tarafindan itinayla
¢izildigi goriilebilmektedir. Giinliikk yasam hakkinda en ayrintili bilgilerin alindigi,

bunlari yaparken de kati bir manierizm iginde bulunduklar: gézlemlenmistir.

#

5

Resim 37. Liang K’ar (13. yy.). Resim 38. Liang K’ai (13. yiizy1l).
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Resim 40. Ma Lin “Yagmurdan Sonraki Manzara”, .

ipek lzerine mirekkep ve renk (1246).



i
= K]
/%b =y (:"T:v"
2 g2 455
T BE S
J52>

B

LT Tl e £
Syt SRR e
TR e

Resim 41. Wu L1, ipek {izerine miirekkep ve parlak renkler.
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Resim 42. Hua Yen, kagit lizerine miirekkep ve renkler (18. yy.).
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Resim 45. Shen Ch’iian “Tavus Kuslar1” (1690).
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Resim 46. Lin Ch’un, ipek lizerine renkler (12. yy.).
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Resim 47. Shen Mou, ipek iizerine miirekkep ve az renk (1350).

45



T e s i e

AGNY

%wm |

S AR ) Wi e g

IR A et ey,
Tt et

b B

wn

B

Resim 48. Cuang Yiuen-Ch’1, kagit lizerine miirekkep ve boyalar (1707).



2.2. JAPON SANATI

Japonya’da sanatin baslangict M.O. 660 yillarinda “Amaterasi” denilen giines
tanrist stilalesinden Mikado Jimmu Tenno ile basladig sanilmaktadir. Cin yazisi,
M.S. 400 yillarinda Kore lizerinden Japonya’ya girmis ve benimsenmistir. Buddha
dini de Cin yolu ile lilkeye girmistir. Japonlar, Cin kiiltiriinden biiyiik olgiide
etkilenmiglerdir. Batiya Japonya hakkindaki ilk bilgileri Marco Polo getirmistir.
1543’te ilk olarak Portekizliler bu iilkeye deniz yolu ile ayak basmigslardir. Ancak
tilkenin diga kapaniklilifi buna ragmen devam etmistir. “Sintoizm” denilen, Ja-
ponya’daki ilk halk dininin yaninda, Budizm ile Cin asilli Konfli¢ylis dini de iilkede
¢ok yayilmustir. Japonya’da oOzellikle glizel sanatlarin 16., 17. 18. ylizyilda ¢ok
gelistigi ve resim alaninda biiyiik ustalarin yetigtigi gorilmektedir. 1853’te Ame-
rikali Amiral Perry, Japonya’nin disa kapamkliligini kirmaya ¢aligmis, Avrupa ve
Amerika tlkeleriyle ticari ve siyasal anlagmalar yapilmasi igin gabalar gostermistir.
1861°den sonra Japonya’da genis reform hareketleri baglamis, anayasadan, ordu ve
endistri kurumlarina kadar hersey, bati normlarina gore degistirilmeye baslanmistir.
Boylece Japonya kendi geleneklerini degistirmeden bati diinyasinin karsisina gik-

mugtir 8.

2.2.1. Japon Resim Sanatim Etkileyen Etmenler

Bolgenin resim sanatina olan etkisini gérmek igin Japonya’nin cografi yapisim
incelemek gerekir. Japonya takim adalar Filipinlere ve Endonezya adalari kordo-
nuna birlesecekmis gibi yaylar ¢izmektedir. Bu tektonik (i¢ goglerin etkisiyle, ka-
ralarin olusumlarindan sonra ortaya ¢ikan bigim degisikliklerini inceleyen yerbilim
kolu) ve volkanlari hala faal olan adalar resim sanatin1 oldukga etkilemislerdir.
Japonya’daki daglarin, denizden gokyiiziine dogru dik ve sarp gérintlsi manzara
resmine konu olmustur. Bilylik okyanusun batisindaki ilk Asya topragi olan Japonya,
Muson yagmurlarinin etki bdlgesindedir, ama ada lizerinde olmasi ve daglik ylizey

sekilleri, iklim ozelliklerini degistirmistir.

18 Turani, On. Ver., 5.307.
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[lik ve nemli giineydogu musonu Japonya’ya, sicak ve agir bir tropikal yaz
mevsimini getirir. Kisin Asya kitasinin yiiksek basing alanlarina yol agan soguk ve
kuru kuzeybat: riizgar1, Japon denizini gegerken nemlenir ve bol kar yagislarina

neden olur!?.

Japon topraklarinin enlem Eaklmlndan onemli derecede yayilmasi ve iliman
bolgenin tam ortasina tropikal asilli deniz akinlariyla riizgarlarin girmesi, 1liman ve
tropikal bitkilerin Japonya’nin i¢ kisimlarina uzanmasina ve takimadalarin giine-
yinde ytikselti bakimindan st {ste dizilmesine sebep olmustur. Kisin pek az far-
kedildigi Kyusu, Sikoko ve Hongli’nun giineyinde, manolyagiller ile kafur agaclari,
bambular, agags1 egrelti otlar1 ve salepgillerden meydana gelen bir alt ormanin is-
tiine yiiksclmckte, burada palmiyclere ve muz agaglarina da rastlanilir. Takimadanin
kuzeyinde ve merkezi Japonya’nin orta ve yliksek yamaglarinda megse, kestane agaci,
giirgen, akcaagag, kayin agaci ve kozalak ormanlari tropik bitkilerin yerini almak-
tadir. Merkezde, daglarin algak egintilerinde her iki bitki ortiisii bir-birine karismis
ve degisik manzaralar meydana getirmistir. Bu manzaralar ilkbaharda kiraz agag-
larinin ¢igeklenigini ve yazin tropikal lotiisiin agigini dile getiren Japon ressamlar ve
sanat¢ilarinin baglica temasi olmustur. Ayrica piring tarlalari, seker kamisi, pamuk,
titiin tarlalarimin gérintiisi oldukca dikkat gekicidir. Biitiin bunlardan baska,
Japonya takim adalarinin balik bakimindan en zengin denizlerin ortasinda olmasi,
balik¢iligin gelismesine neden olmustur. Baliklar ve balikgilar da, gozlem yapmay:
seven Japon ressamlarin konular1 arasina girmislerdir. Uzun incelemeden sonra ba-
liklarin cinsleri, hareketlerini ve balikgilar: bir kerede resmetme olanagina eris-
mislerdir. iklimin yaratti1 6zellikler, bitkiler, yeryiizii sekilleri vb, Japon sanatgilari

etkileyen ¢ok 6nemli bir 6zellik olmustur20.

2.2.2. Donemlerde Bolgesel Etkilerin Resim Sanatina Yansimasi

Japonya’'nin geg¢misi, Cin kadar geriye dogru aydinlik degildir. Cin ile

iligkileride, Han siilalesinin baslarina rastlar. Japon kiiltiirii sonucu bigimlenmis ve

19 Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C.6, (Istanbul: 1993), s.2031.
20 Meydan Larousse, C.10, s.253-254-255.
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M.O. 3. yiizy1l’dan sonra, giderek kendine 6zgii zenginlige ulasmustir?!.

Japon klasik sanatini dogadan ayirarak anlamak miimkiin degildir. Japonlar,
Cin koloni sanati ile temasa gegince, bunlarin mezarlarinda bulunan kap-kacaklari
taklit etmeye baslamislardir. Yaptiklar: vazolarda ise gesitli siislemeler goriiliir. Cin
kara kitasindaki kaplarin, bronz yerine tastan kopyalarinin yapildigi gézlemlen-
migtir. Ayrica Japonya’nin bu dénemde ilkel bir hayat stirdiigii, “Sinto” adi verilen
tapinaklarda yasadiklarimi anlamaktayiz. Bu Sintolar temel kaziklar {izerine
kurulmug alt1 bos, etrafi agik ve iist katin gevresini tamamen bir balkonun gevirdigi
evlerdir. Bu da Japon evlerin karakteristikligini yansitmaktadir. Sintolar Sintaizm
dininin tapinaklardir. M.S. 5. ylizyilda Japonya’ya Budizmin girmesinden sonra
lilkede yeni sanat ve kiiltiir hareketleri dogmaya baslamigtir. Bu gelisim Japonya’nin
710 tarihlerinde baskenti Nara’da (Japonya’nin en biiylik adasinin giineyinde bir
kent) olmustur. Ulkede birgok Budist tapinaklari yapilmistir. Budist dini, Japon
sanatlari kendi karakterini olusturmaya baslamistir?2. Kore ve Cin ile iliskilerin
arttigt Asuka déneminde, Bati’nin yagliboya teknigini andiran bir teknikle resimler
yapilmaktadir. Bu resimlerde ¢agdas Japon resminin duyarlilifina yakin bir 6zellik

goriilmektedir.

M.S. 8. ylizyilda Nara doneminde, (710-794) Budizm doruk noktasina ulagmis
ve Tang siilalesinin egemenligindeki Cin ile iligkiler yogunlagmigtir. Dénemin
sanatgilari, devlet yonetimi altinda toplanmislar ve Konde Sarayi’nin siisleme igini
{istlenmislerdir. Bu dini resimler, anitsal panolar seklindedir. Diinyanin Gtesindeki
dort cennet, dort biiyiik panoda tasvir edilmektedir. Soylu, sakin, ciddi diizeni ve
figiirleriyle resimler de zamansiz, siiresiz bir diinya anlatilsmaktadir. Bu resimlerde
bati Hiristiyan resimlerindeki yogun insan 6zelligi yer al‘mamaktadir. Panolardaki
renkler, kirmiz1 ve siyah olmasina ragmen, bugiine yalmiz siyah konturlar1 kalmistir.
Bu panolardaki tasvir, Hint resimlerine olan benzerligiyle dikkat gekmektedir. Fakat

bu benzerligin Hintlilerle olan iligkiler yiiziinden olmadig: kabul edilmektedir.

21 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Bates Yaymlan, C.1, 1980, s.50.
22 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (Dordlincii Basim. Istanbul: Remzi Kitapevi, 1992),
s.308.
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Ayrica manastirlarda yapilan resimler arasinda, Kigijoten adli giizellik ve zenginlik
tanrigasinin resimleri 6nemli yer tutar. Budist dine ait olan bu tasarima
tapinmak, bir Japon Imparatorigesi tarafindan emredilmistir. Yine Nara dénemindeki
“Ingakyo Rulolar1” ad1 verilen ve Buda’nin hayat sahneleriyle, dinsel seriivenlerini
kapsayan resimler, Cin asillarindan kopya edilmislerdir. Nara déneminden kalan ve
Sose-in adini tasiyan yapi da diinyanin en zengin sanat kolleksiyonlarindan
biridir23.

Bundan baska donemin en 6nemli yapilari, alg1 zemin iizerine tempera boyalar:
ile yapilmis duvar resimleridir. Resimler mekan etkili bckifl‘iﬁemeler olup, Buda’yi
ve ona refakat eden giizel kadin gruplarini gostermektedir. Son derece zarif hareketli
viicutlarin, Hint kaynakli orjinallerinden M.S. 708-717 tarihleri arasinda yapildig:
sanilmaktadir. Bu resimlerin, Koreli ya da Cin’li sanatgilarin elinden ¢iktiklar1 da
diisiiniilmektedir. Ayrica alti pargali duvar semsiyesini silisleyen bir¢ok kadin
resminin de, gene Cinli ustalarca yapildigi sanilmaktadir. Kadinlarin resimleri, hep
tuse miirekkebi ile ¢izilmis ve lizerine kus tiiyleri yapistirilmigtir. Bu semsiye Sose-
in Hazine Evi’nde bulunmaktadir. M.S. 752 tarihli bu yapit, o ddnemden bu yana
korunan en 6nemli resimdir ve bolge hakkinda ve yasanti hakkinda bilgi veren

ozellikler ta$11113ktadlr24.

Ayrica 8. yiizyil ile 13. ylzyillar arasinda Kore’de ugan melek tasvirlerine
rastlamilmaktadir. Bu motiflerin ve {islubun Japonya’da Nara doneminin etkileri
oldugu diistiniiliir. Ayrica Japonya’da plak ve resimli panolarda gesitli unsurlarin bir

araya getirildigi ve Kuzey Asya ile iligkili oldugu sanilan peyzajlar dikkat ceker?.

M.S. 794-1185 yillar1 arasindaki dénem, Heian dénemidir. Burada resim
alaninda iki budist mezhebin (Tendai ve Singon), “Mandalar” adr verilen mistik
kesitleri yer almaktadir. Bu mezhepler Buda’ya iligkin Japon sanatina yeni bir hava
getirmistir. Dinsel tasvirler esnasinda kullanilan aga¢ formlariyla, bolgeye ait agaglar

hakkinda bilgi edinilmektedir. Dénemin sanatgilar1 genellikle kesistirler. (Resim 49)

23 Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992), 5.107.
24 Bates Ansiklopedisi, On. Ver., s.51.
25 Turani, On. Ver., s.51.



Resim 49. Anonim, ipek lizerine miirekkep ve renkli boyalar (11. ylizyil).

Uslup ve motif disaridan getirilen ikonografik bigim diinyas: ile iliskilidir. Bu
durum, yapilan resimlere de yansimigtir. Tendai mezhebine ait din adaminin yaptig

galigmalar ise, oldukga ilgi ¢ekicidir. Firgayla bir defada ustaca yapilan hayvan
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karikatiirleri, gézlem yeteneklerinin ne denli gelistigini gosterir. Buddha ve
Bodhisattva’ya (Resim 50) ait resimlerde ise, son derece korkung bigimli tanrilar
goriilmektedir. Ornegin Buddha’n1 Siva bigimi olan Fudo gibi. Unli “Kirmizi
Fudo” bunlardan biridir ve Sisho adli tanriya aittir. Cok sik rastlanan resimler
arasinda, Buddha’yla ilgili olanlar ve Mandara denen gizli mezheplere ait resimler
son derece kati ikonografik kurallara bagl bigimlemelerdir26. Bunlarin yani sira
“Myo-0" adi verilen ve krallari alt;v haleleri i¢inde gazaba gelmis, dehset verici bir

ifadeyle tasvir edilen orneklerde ¢ogalmistir. Bu resimlerin, sonralari Mogol

istilalarina kars1 koruyucu bir rol oynadiklar séylenmistir2”.

Resim 50. Anonim, “Bulutlarin Uzerinde Dolasan Bodhisattva™ (8. ylizyil).

26 Bates, On. Ver., s.51.
27 Tansug, On. Ver., s.108.
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Resim 51. Fujiwara Takanobu, ipek tizerine mirekkep ve renkli boyalar (1188).



Resim 52. Anonim, ipek tizerine renkli boyalar (12. ytizyil).
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Resim 53. Anonim (1219).

Bu ekoliin resimlerinde hikaye edici bir gergekgilik dikkat geker. Japon
glindelik hayatin1 konu edinen ilk gergekgi resimler, devlet resim dairesinin baskani
olan Kose okuluna aittir. Bu okulun iginde Cin etkileri ve tislubu, modasi gegmis
olarak kabul edilmeye baslanmistir. Zamanla Kose okulunun ressamlar1 yeni resim
kurallariyla ¢aligmiglardir. Bu resimlerde bazen dramatik, bazen siisleyici bir yani
goriilen bulutlar ve gatist olmayan evler yer almaktaydi. Bu gatisiz evlerin iginde de
Japon hayatina ait sahneler gézlemleniyordu (Resim 54). Soylu Japonlarin evlerin-
deki paravanalar ve slirme kapilarin kagit kapli cepheleri, resim isi igin genis yu-
zeyler meydana getirmistir. Ancak onlarin yani sira, yiizlerce rulo da resimlerle
doldurulmustur. Bu rulolardaki resim konularini bilgin Akiyama Terukoza ti¢ sinifa
ayirmaktadir. Bunlardan ilk ikisi dinsel konular: kapsayan rulolardir. Bu rulolardan
bazilar1 saray kadinlarinin yazdigi romanlarin illiistrasyonudur (bir metni tasvirle
tamamlayan hikayeleyici resim); bazilari da sarayin résmi torenlerine ait ve belgesel
degeri olan resimlerdir (Resim 55). Ugiincii grubu ise, budist rahiplerin hayatlariyla
ilgili ya da dinsel ahlaki konu edinen, miiminlere cehennem korkusu duyuran

resimler teskil etmektedir. Bu {i¢ gruba karikatiir ¢esidinden isleri kapsayan, satirik
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rulolar da cklenebilir. Resim sahneleri dikine bir goriiniis i¢indedir. Bir evin igi,
sanki tavani kaldirilmig gibi her sey goriiliir sekilde ele alinmistir. Az ya da gok
uzun olan bu sahneler, birbirlerine peyzaj pargalar1 ya da itibari olarak bigimlen-
dirilmis bulutlarla birlestirilmistir. Bu dénemde Japon resimlerinin rulolar halinde
yapildig1 gorilir3!. Yamato sanatinin taze ve geng ozelliklerini, Japon peri masal-

larinin biiyiilii atmosferi iginde ifade eden Genji masallari, bir roman illiistrasyonu

olarak ilk gruba girer.

Resim 54. Anonim (11. ytizy1l sonlart).

= Turani, On. Ver., s.310.
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t tizerine miirekkep ve renkli boyalar (1219).

kag1

3

Resim 55. Anonim

2. ylzyil).

1

Anonim (

Resim 56.
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Bu resimlerin teknigi tsukuri-e (makyaj resmi) adini almistir. Bu teknikte dnce
siyah gevre gizgileri ¢izilmis sonra geri kalan alanlara kalin boya tabakalari siiriil-
mistir. 11k gizgilerin tizerinden de miirekkeple gidilmistir. Yiizlerin yalin ve acele
gizgilerle tamamlandig dikkat ¢ekmektedir. Burunlar kiigiik koncalar ve gozler diiz
¢izgiler seklinde ifade edilmistir. Genji rulolari, Fujivara saray (Resim 56) sanatinin

en soyut ve en siisleyici 6rneklerini meydana getirmislerdir32 (Resim 57).

Resim 57. Fujiwara Nobuzare, kagit tizerine miirekkep ve renkli boyalar (13. yy.).

32 Tansug, On. Ver., s.110.
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Tagra aristokratlar: arasinda kiskanglik ve gekismelerin dogmasina neden olan,
yoksul ve gii¢ durumdaki kdyliilerin de hognutsuzluguna yol agan Fujivara ege-
menligi son bulmustur. Ayaklanmalar ve i¢ savaslarin ardindan Kamakura’nin bas-
kent oldugu 1185-1392 yillar1 arasinda yeni bir yonetim kurulmustur33. Iste Ka-
makura donemindeki hikayelerin resimlendigi rulolarda, bolgede yasanilan i¢ savas
konu olarak alinmigtir (Resim 58). Yani sira Budist dinin cehennem tasarimlari, ag
hortlaklari, cinleri ve kurbanlarini anlatan dehget verici sahnelerle (Resim 59) dolu
rulolar da bu donemde resimlenmistir. Bunlarin yaninda portre ressamliginda da
Kamakura déneminin idealleri saptanmistir. Meydana getirilen portrelerde cesur
tonlar1 ve kontrastliklariyla Samurai (Japon s6valyesi) kilict gibi keskin bir teknige
sahip oldugu soylenir34. Biitiin bunlarin temelinde, ise Zen mezhebinin gerckleri
bulunmaktadir. Kisiler portrelerde gosterilmektedir (Resim 60). Portrelerde, herkes
icin ayri ayr1 ongoriilen giysilere karsin gene de 6zel yasamin karakterleri yansi-
tilabilmistir. Bu alanda ressam -Takanobu tarafindan yapilmis “Yoritomo’nun

Portresi” son derece iinliidiir3>.

Yamato sanatinin dnciiligiinde yeni ulusal Japon resmini yaratilisi, Japon
kiiltirintin yalniz bir tek yoniinii gosterir. Bunun yani sira Heian doneminde 6nemi
azalmis olan eski Japon dini Sinto (Tanrilar Yolu), giderek Budizmle uzlagma
yollar1 arayan ulusal bir inang kaynag: olmustur. Dual (Ikili) Sinto adi verilen dinscl
birlesimde eski Sinto tanrisal glicleri (gilines tanrigas: gibi), Buddha ve
Bodhisattvalarin goriiniislerine biirlinmiiglerdir. Bu dinsel birlesime uygun olarak
yapilan Japon manzara resimleri ger¢ek duygusundan uzaklasmadiklari halde,
“Mandalar” ¢esidinden sembolik bir goriiniis tasimaktadirlar. Su, glines gibi dogal

varliklar, dinsel anlamlar tagircasina sembollesirler3°.

33 pischel, Gina, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gérsel Giizel Sanatlar Ansiklopedisi, Gorscl
Yayinlar, 1983, 5.220.

3 Tansug, On. Ver., s.110.

35 Batcs, On. Ver., s.53.

36 Tansug, On. Ver., s.110.
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Resim 59. Shinkai, “Fudd My6-6”, kagit tizerine miirekkep (1282).

Kendilerini Shogun diye adlandiranlarin egemenligi sirasinda kiiltiir yagami
yeniden sadelige, dogaya ve Cin geleneklerine ydnelmistir (Resim 61). Japon rahip-
leri iste bu sirada Cin’den “Zen” mezhebini getirmislerdir. Bu mezhep ordu sinifina

kati bir disiplin ve kisilik kazandirmistir. Zen mezhebinin bu dénemde giizel sanat-
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lara blytik etkisi ilk kez bu siralarda ortaya ¢ikmustir. Doga gézlemine dayanan bir
bi¢imleme, heykelde tanr figlirlerinde bile 6nem kazanmaya baslamistir3’. Zen
mezhebinin 6gretisi, bigimei dinin her tirlisiine ve putlara tapmanin karsisinda olma
seklinde goriilir. insanlarin diinya nimetlerine sirt gevirmelerini ve yeniden kendi

digtinsel i1¢ degerlere yonelmesini ister. Yeni asker hiikiimdarlar i¢ savas sirasinda

yikilan yapilann yapilmasina da 6nayak olmuslardir3®.(Resim 62).

Resim 61. Hagen En-i, ipek tizerine miirekkep ve renkli boyalar (1299).

37 Bates, On. Ver., 5.52-53.
38 Sanat Tarihi, On. Ver., 5.220.
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Resim 62. Anonim, “Sanjio Sarayinda Yangin” (13. yiizyil ortalari).

Bu donemin resim sanati alaninda da gergekgi, doga gozlemine dayanan Tanri
ve Evliya betimlemeleri yapilmistir. Oykiileyici resimleri, gene rulolar halinde olup,
imparatorluk sarayini, {inlii devlet adamlariyla rahiplerin yasamlarini géstermek-
tedir3?. Bu resimler donemin bolgesel dzelliklerini yansitan dzellikler tasidiklarin-

dan belirleyici niteliktedirler.

Japonya’da derebeylerin faaliyeti 14. yiizyilda devam etmis ve 1392-1573
yillarinda yonetime Asikaga ailesi egemen olmustur. Kisa zamanda ataklik ve savasci
ozelliklerini yitirerek kendilerini sanata verirler. Zen yanlilarinin ¢ok gii¢ kazandigi
bu dénemde doyumsuz giizellikte parklar, kiigiik goller ve bahgeler yapilmaktadir.
Bu muhtesem doga goriintiileri resimlere hep konu olmustur (Resim 63, Resim 64,
Resim 65). Donemin en onemli 6zelligi, siyasi ve ticari nedenlerle yeniden Cin’le
stki iligkilerin kurulmas: ve Cin modasinin yeniden gegerli olmasidir. 12. yiizyilda
Japonya’ya sizan Zen Budizmi bunda 6nemli rol oynamistir. Japonya’da Zen
Budistleri, Kamakuralar zamaninda basit ve gosterigsiz olduklar: igin saygi gor-
miiglerdi. Zen mezhebinde varilmak istenen son amag, evrenin sirrini ogrenmektir.
Bu amaca, insanin kendisini gesitli islemlerle disipline etmesi degil, aksine kiginin
kendini dogaya vakfetmesi ile varilmaktadir#?. Ayrica bu dénemin en biiyiik sa-
nat¢isi kabul edilen Sesshii (1420-1505), Cin’de uzun zaman kalmig sair ve ressam-

dir. Bu ressam, siratli firca vuruslariyla, ipek lizerine bazen bir peyzaji, bazen

39 Bates, On. Ver., 5.52.
40 Bates, On. Ver., 5.53.



seyircinin tasavvurundan agilacak tomurcuklu dali bazen de Zen dininin saygideger
ihtiyarlarini resmetmistir. Biiylik Bodhidharma da resimlerinde yer almaktadir. Bu
resimler, Japonya’da kar1 kocanin yattif1 yatak bélmesinde tek ya da ikili olarak
asilmaktadir. Bu bélmeler hemen hemen biitiin Japon evlerinde bulunan bir yerdir ve
kutsal sayilir. Buraya genel olarak ¢icekli kompozisyonlar asilmaktadir. Bu resim-
lerden de Japonya'nin o donemdeki sosyal yapisi 6grenilmektedir. Zen Budistleri,
ozellikle Sung siilalesi doneminden kalma, monokram (tek renkli) miirekkeple
yapilmig resimlerden Japonya’ya bol bol getirdiler ve Cin’de bile modas1 gegmis bu
zevkin Japon sivil ve asker soylulari arasinda gegerli olmasini sagladilar. Biyiik bir
i¢ siikunete sahip olan ve kendi kendilerini egiten Zen rahipleri i¢in resim bir
tapinma sekli idi. Doganin, resimde bu dinsel eriyisi doga olarak, adeta dinsel bir
olgu haline getirmesine yol agti. Bu diisiincenin etkisinde ¢ay téreni adi verilen
Japon adeti, Japon ruhunu ifade eden bir inang mahiyeti kazandi. Japon evi, Japon
bahgesi, Zen Ogretisinden etkilenen ressamlar igin dogadaki anlamlarini elde ettiler.
Zen Ogretisi gosteristen kaginmasi, resimden rengin atilmast ve insanin kendisini
monokrom miirekkebin ar1 gizgileriyle anlatmasini gerekli kilmistir. Modern soyut
sanatin bazi egilimlerine gok yaklasan miirekkep lekeleriyle yapilan resimlerin en

biiyiik ustasi, Segu Taya’dir.
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Resim 63. Tensho Shiibun (15. yiizyil).
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Resim 65. Sesshii Toyd, “Manzara” (1486).



Momoyoma donemini (1573-1615) ise, saraylarda yer alan dekorotif resimler
temsil eder. Bu resimde Zen rahiplerinin ortaya attigi siikunet ve incelikten cok,
renk kullanimi, gergekgi temalar, ciiretli diizenler ve biiylik 6lgiiler bdlgesel 6zellik-
lerle birlikte dikkati ¢eker (Resim 66, Resim 67, Resim 68, Resim 69, Resim 70,
Resim 71, Resim 72, Resim 73, Resim 74, Resim 75). Tannyu’nun Kyoto’daki Nijo
sarayina yaptig1 ¢am agacini panosu ise ¢ok tinlidir ve bolgedeki bitki ortiisiinii de

belgeleyici nitelik tasir (Resim 76, Resim 77).

Resim 66. Kané Masanobu (16. yiizyil baslari).

Resim 67. Kand Masanobu (16. yuzyil baslari).
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Resim 68. Kand Matanobu (16. yiizyil).
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sim 69. Tosa Mitsunobu (16. ytizyil).
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Resim 70. Kand Eitoku, “Turna Kusu”, Siirgiilii kap: (1566).



Resim 71. Kano Eitoku, “Cigekler ve Hus Agaci™, Siirgtli kiip1 (1566).

Resim 73. Kaihé Yiisho, “Erik Agac1”, Siirgiilii kap1 (1602).
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Resim 74. Hasegawa Tohaku, “Cam Agaglari ve Cimenler” (16. yiizyil).
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Resim 76. Nijé Sarayindan i¢ goriintii (17. yilizy1l).
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Resim 77. Kand Tannyi, “Cam Agaci”, Nijo sarayindan ayrinti (17. yiizyil).

Ukiyo-e, 17. ylizyilda, Edo devrinde ortaya ¢ikmustir (Resim 78). Ukiyo-¢,
hosa giden, ragbet goéren anlamindadir. Bu iislubun ve okulun asil yaraticis1 1764’te
6len Monorobu’dur. Bir iglemecinin oglu olan Hishikawa Monorobu, bugiin Chiba
denilen Awa kasabasinda dognlus, sonradan Edo (Tokya)’ya gelmistir. Istamba ve
baski teknigi bulmus ve gelistirmigtir. Giinlimiize imzasimi tasiyan ¢ok az cscri
kalmustir. Sanat escriyle halk: birbirine yaklastiran bu ¢ogaltma usulii biiylk ilgi
gormiistiir. Oyle ki, bugiin agag iizerine resmin bosluklarini kazima yoluyla basilan
gravir, yalniz Japon sanatina ait zannedilmektedir. Gergekteyse bu usiil Cin ve Hint
sanatlarinda vardir. Monorobu, yalniz istampa ¢aligmamuis, ¢in miirekkebi ve sulu-
boyayla da resimler yapmistir. Istampa aga¢ iizerine gizilen resim g¢izgileri bira-
kilarak bosluklarin oyulmasi, sonra kalin bir boya tabakasinin siiriilerek, piring ke-
pegi hamurundan yapilmis kagitlara basilmasi yoluyla ¢ogaltilmaktadir. Kullanilan
aga¢ yumusak, oyulan kisim s1g oldugu igin fazla sayida baski clde edilemiyordu. Bu
da, eski Japon istampalarinin az bulunusunu ve degerinin yiiksekligini gdstermek-
tedir. Sonra desenler sulandirilmis boyalarla ve elle renklendiriliyordu. Resimlerde
insan ve hayvan figiirleriyle, doga manzaralar1 konu olarak alinmakta ve donemin

dzelliklerini yansittig goriilmektedir (Resim 79).
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Resim 79. Kand Sanraku, “Manzara”, yaldiz sar1 kagit fizerine renkli boyalar

(17. ylizy1l baglari).



Japon sanatinda en ilging sey, yine bu ylizyilda goriilen son derece serbest ve
orjinal olan biiylik dekaratorlerin resimleridir. Bu sanatgilarin iginde Ogeta Kérin
(1652-1716), son derece duygulu bir anlatimla Japon dehasinin biiyitk 6zelligini
temsil eder. Bu sanatgi inanilmaz bir siiratle en ilging ve en kagict hayvan ve insan
hareketlerini yakalamistir. Firgaci daha sonra biitlin Avrupa sanatini da etkileye-
cektir. Spontan, rahat ve dengeli kompozisyonlari, suluboyanin izlenimi en kuvvetli

orneklerini vermistir (Resim 80).

Resim 80. Ogata Kérin, “Siddetli Dalgalar”, yaldizli sar1 kagt izerine

renkli boyalar (1716).
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Ukiyo-e sanatinin bagka biiytik tistadlar: arasinda Kabuki Japon Milli Tiyatrosu
(Resim 81) icin dekorlar boyamis olan Torii Kiyonobu (1664-1729), seri halinde
tarih kitaplar1 resimleyip bask: tekniginde urishi-¢ ve benizuri-e tarzlarini bularak bu

tcknigi gelistiren Okumura Masanobu(1686-1764) de vardir.

Resim 81. Toshiisai Saharaku, “Kabiki Tiyatrosunun Aktorleri”,

renkli agag baski (1794).
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1764 te nishiki-e yani gok renkli baski usulii bulunmustur. Bu {isluba gore bir
resim igin her renk sayisinda 1stampa kalib1 yapilmaktaydi. Suzuki Harushige (1738-
1849) Japon resmine gergekgiligi getirmistir. Ayrica resimde havanin, 15181in ve
mesafenin tesirlerini Fransiz empresyonistlerinden ¢ok dnce denemis ve doganin usta
bir gbzlemcisi olmustur. Bolgedeki maddi ¢evre ve maddi kiiltlir ortamu ifade edici
nitelik ¢aligmalar yapilmigtir. Ayrica yine bu ylizyilda Haronobu tarafindan renkli
baskilarda gen¢ kadinlarin son derece zarif ve bastan ¢ikarici hareketleri resmedil-
mistir (Resim 82). Ayrica Karylsai gibi sanatgilar, kirmizi, yesil, sar1 armonili bas-
kilar yapmuslardir. Bunlari isleyen sanatgilar, son derece cazip tiyatro ve Tokyo’nun
eglence semti olan Yosivara ilgili konularla ilgilenmislerdir. Bu resimler sayesinde
Japonya’'nin o donemdeki kentsel yerlesiminden, siniflardan, sosyal roller ve
tiplerden haberder olunmaktadir. Bu dénemin 6nemli sanatgilardan Utamaro, kadin
ressami olarak (Resim 83) ve “Yesil Ev” adli yerin hayat1 ile kompozisyonlariyla
taninmigtir. Bu sanatginmin eni dar, boyu biiylik baskilarinda, biliyiik siyah ve gri
lekelerle anitsal bir stile ulagtigini goriilmektedir. Bundan baska Hokusai kuvvetli ve
orjinal kisiligiyle Japonya’'nin bu olgun ¢aginda kendini gdsterir. Bu sanatgi, ancak
doksan yasinda gizmeyi 6grenecegini soylemekteydi. Baski eserleri arasinda bulunan
“Fuji’nin (Fuji Yama Dagi) yliz goriintisii” adli eseri iki cilt halindedir. Tek
konunun bu kadar degisiklik kazanabilecegini gosterdigi gibi, Japonya’nin yeryiizii

sekilleri hakkinda bilgi verici niteliktedir (Resim 84).

Japon resminin en 6nemli 6zelligi sadeliktir. Konusunu en kiigiik ayrintilarina
kadar anlatan bir resimde bile ol.dqua az seyler bulunmaktadir: Tam bir insan,
yarim kalmis bir viicut, bir gigek, bir kus, yahut genis bir manzaranin yalniz bir
kosesi gibi. Perspektif ¢izgiyle degil de ton farkiyla belli edilmektedir. Genel olarak
esyanin golgeli taraflarini gdstermek Japon resmine gok geg girmis, resmin safligini

bozmustur.

Japon resmi, 19. yiizyil Fransiz ressamlari iizerinde biylik bir etki yapmasina
bu neden olmustur. Konusundaki siirsellife genis yer vermek, yaziya benzer bir
anlatim giicii olmak, resmin her yerinde bir rengi aym koyulukta kullanmak, ¢izgiyi

biitiin resimde dolastirmak, biiyiik ve kiiglik pargalar arasinda oran farki yaratarak
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bosluklar1 degerlendirmek gibi 6zelliklerinden Matisse, Van Gogh, Degas, Gauguin,

Picasso, Dufy gibi ressamlar genis 6lgiide faydalanmislardir®!.

Resim 82. Suzuki Harunobu, renkli agag baski (1770).

4] Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, (Istanbul: Varlik Yayinlari, 1982), s.190-191.
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Resim 83. Kitagawa Utamaro, “Sevgililer”, agagbaski (1788).

Resim 84. Katsushika, “Fuji Dagimin Gortinlisi”, agacbaski (1823).
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Genel olarak ozetlemek gerekirse Cin ve Japon sanatlari birbirlerine oldukga
yakindir. Cin’den gelen etkiler Japonya’ya Kore tizerinden ve Budizm araciligiyla
ulagmistir. Bu ortak kiltiiriin temelini din konusundaki goriisler olugturmaktadir.
Dogal olarak Japon sanati Cin sanatinin basit bir tekrar1 degildir. Japonya’nin
kendi tarihsel gelisimi ve kendine 6zgii cografi konumu, Cin’den gelen sanat konu-
sundaki olgulan etkilemigstir. Japonya’ya 6zgii yeni ¢oziimlere gidilmesine ve Cin
tislubunun konularina bagka degiskenler bulunmasina yol agmuistir. Japonya’nin ada-
lar iizerindeki gevresinden soyutlanmis konumu, bu konularin canli ve degisik bir
bicimde islenmesini kolaylastirarak, Japon sanatina 6zgii o biiyliniin ortaya ¢ikma-
sina neden olmustur. Bu sanatin temel niteliklerinden birisi ¢evresindeki dogaya olan
bagliligidir (Resim 85). Giizel kirlart (Resim 86), zengin doga ve mevsimleri (Resim
87, Resim 88) resmetmislerdir. Biitiin bunlarin sonucunda dogayla mimarhk ara-
sinda heyecan verici iligkiler ortaya ¢ikmus, hafif tiiy gibi bir yap: iislubu, yasamaya
karst duyulan bu istek Japonlara 6zgii o bahge sevgisini dogurmugstur. Zen felsefe-
sinin de yardimiyla, Japonlarda dogaya katilma, doganin ritmik akisini dikkatle goz-
leme ve icinde sakli giigleri ortaya ¢ikarma yetisi olugsmustur. En basit bir goriin-
tliyli, en siradan bir olayi bile siir haline getiren somut sevgisi, Cinlilerin o ¢ekingen
ve denetimli sanatina oranla Japon sanatinda daha belirgin bigimde anlatim sekli
bulan ruhsal sanat1 ayrica, Cin sanatindan doruga ulasmis inceliklerle ayrilmistir. Bu
incelikleri, feodal bir temele yaslanan aristokrat toplum ile de uyum igindedirler.
Sanat yalnizca saraylilardan, derebeylerinden ve rahiplerden olusan belirli bir
¢evrenin hizmetine sunulmustur. Giizel ve degerli seylere, 1yi malzemeye ve sanat
ustalifina kars1 duyulan sevgi, Cin sanatindan daha yiiksek bir dlgiide, dekorasyon ve
bezeme bigimlerinin inanilmaz inceliginde izlenir. Burada Japon karakterinin insani
derinden yakalayan 6zelligi soz konusudur. Cigek diizenleme sanati, “ikebana”nin ve
biitiin toreleriyle birlikte o eski gay geleneginin bdylesine biiyiik bir ilgi gormesi bir
rastlant1 degildir. Japon duyarlilifinin bu 6zellikleri, gozle goriiliir seyleri canlan-
dirdiginda bile sanati her tiirli maddesel agirliktan uzaklastirmakta, ona cgsiz bir
bi¢imde stilizasyonu, grafik resimlerde ince bir ritim, zarif ve cesur bir renk uyumu

kazandirmaktadir42.

42 Sanat Tarihi Ansiklopedisi, On. Ver., s.214.
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Resim 85. Kano Okulu.
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Resim 86. Kano Hideyori, “Takao’daki Ak¢a Agagli Manzara”, kagit lizerinc

miirekkep ve renkli boyalar (16. yiizyil ortalar1). |

81



Resim 87. S6-ami, “Manzara”, siirme kapi, kagit izerine miirekkep ve tek renk

(16. ylizyilin ilk ¢eyregi).
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Resim 88. Sesshii Toyo, “Kis Manzaras:”, kagit tizerine mirekkep (15. ytzyil).
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Japon sanati, 6zellikle gergeksi ve gozlemci dzellikler gosterir. Japonlar, doga-
y1 resim sanatina Cinlilerden sonra, fakat Avrupalilardan daha 6nce aktarmasini bil-
mislerdir. Ayrica resimde firga tus giizelligi ve yazi sanatin1 resme aktarmislardir.

Bu ilgi gekici husus, 6zellikle firga izlenimciliginin dogmasina neden olmustur®.

2.3. HINT SANATI

Hindistan’da tarim kiiltiiriinde kurulan ilk devlet, yine Misir ve Mezopo-
tamya’'da oldugu gibi gok eski dénemlerde yeralir. 1920’lerde indus bélgesinde
yapilan kazilarda, biiylik bir tarih 6ncesi kiiltiire sahip oldugu ortaya ¢ikmistir.
Sind’in Mohojedaro ve Pencap’in Harappa bédlgelerinde ilk kent devletlerinde
kalkolitik kiltir kalintilar1 bulunmustur ve kirk adet yerlesim yerinin oldugu

X
saplénmlstlrM.

Tarih oncesi gaglardan bu yana Hint yarimadasinda bdlgesel nitelikleri ve
inanglar1 yansitan bir resim sanatina rastlanmaktadir. Hindistan halkinin renk ve

motife olan sevgisi resim sanatinda belirleyici rol oynamistir®>.

2.3.1. Hint Resim Sanatini1 Etkileyen Etmenler

Asyanin guney yarimadasi ve kitanin Hint Okyanusu’na dogru uzanmis ucu
olan Hindistan, Yakindogu ile Uzakdogu’yu ayirir. Diinyanin en yiiksek siradaglan
Himalayalar, Dekkan ile Asya setinin temas noktasidir. Billurlu ve puskiiriik kayag-
lardan meydana gelen yaylalart ve korfez kiyilarindaki biiylik ovalar dikkat gekici-
dir. Bu yapisal biittnleri tiglinci bir tabii bolge ile birlesir: Indus-Ganj ovasi Hin-
dularin kutsal nehri Ganj’in suladigi ve yogun bir sekilde tarim yapilan ¢ok kala-
balik niifuslu bu uzun gegit, tropikal bolgelerdeki aliivyon ovalarinin en genislerin-
dendir. Hindistan dteden beri Uzakdogu’nun etkisine kapali kalmistir. Himalayalar

engeli ulagimi kisitlayan bir engeldir; siradaglarin yiliksek, sarp bogazlarini yalniz

43 Turani, On. Ver., s.313.
44 Bates, On. Ver., s.39.

45 Tansug, On. Ver., s.114.



Hindistan’in ilk halk: kara tenli olarak bilinen Dravitlerdir. Daha sonra beyaz
irk olarak Aryalar bu bélgeye gelince, Dravitler giineye ¢ekilmiglerdir. Avrupali-
larin Aryalara Hint-Avrupa kavimleri demesinin sebebi de budur. Aryalarla ilgili
bilinen gok fazla kalinti yoktur. Bulunan kalintilardan da halkin sanatg: yaratilista
olduklar1 kabul edilmektedir. Onlar anlayiglarini 6zellikle lotus, rizam, kutsal agag
ve bolluk kabi ile ifadelendirmislerdir. Bu halkin, M.O. 2500-800 yillar1 arasinda,
kuzeydogudan Hindistan’a girdikleri tahmin edilmektedir. Dinleri Iran’da ortaya
ciktig1 tahmin edilen Vedadir. Vedalar doga tanrilarina inanmaktadirlar. Bunlar ates
tanris1 Agni, glines tanrist Surya, firtina tanrist Ingra vb.’dir. Merkez tanr1 Rta’dir.
Veda tanrilarmin tasvirleri, Buddha gibi, dogduklarindan ¢ok sonralar1 yapilmaya
baslanmustir. Tasvir edilmeden onceleri de, sembolleri ile belirtilmistir. Veda
tanrilarinin tasvir edilmis olan en eski drnekleri, semboller halinde Karli’de bulunan
Buddha’ya ait tapinakta MS. I. yiizyilda goriilmektedir. Ayrica vazolardaki resim-
lerde, boga maskeli dansgilarin dinsel gosterilerinin yansitildigi ve boga kiiltiirtiiniin
gegerli oldugu goriilmektedir. Bu figilirlerin klasik 6ncesi Yunan sanati ile Mezo-
potamya sanatina olan benzerlikleri dikkat gekici niteliktedir. Mezopotamya sanatina
olan bu benzerlik 6zellikle ticari iligkiler iginde bulundugu Mezopotamya’da da net

géﬁ':lcbilmcktcdir”.

Biitiin Hindistan’da hayatin ritmini, tarimin ckonomisinin diizenini, sanatini
vb. noktalar1 ayarlayan tek etmen muson yagmurlaridir. Heykellerde onemli yer

tutan mal-zemelerin tahta olmasi hep gevrenin dzelliginden kaynaklanmaktadir.

Hindistan’in eski donemlerinde al¢ak kabartma daha g¢ok goriilmekte idi.
Aydinlatic1 ayrintilarin gesitliligiyle Hint medeniyetinin incelenmesinde algak ka-
bartmalar ¢ok degerli unsur olusturmustur. Buddha’nin tasvirlerine hig rastlanma-

makta; ancak sembollerle gosterilmektedir.

Gegis doneminin (MO. 1. yy - MS. 5. yy) temsilcileri Gandhara’nin Yunan-
Buddha okulu, kuzeyde mathura okulu ve giineydoguda Amaravati okuludur. Siyasi

olaylarin bu déneme pek ok katkisi olmustur. Bir 6nceki gibi bu donem de tamamen

a7 Turani, On. Ver., 5.285.
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Buddha’y1 konu alir. Algak kabartma sahnelerinden agik hava mimarisinin bolgesel
olarak gosterdigi farklar anlagiimaktadir. Buddha’nin sembolden kurtarilarak sekil

olarak gosterilmesi donemin dzelligidir®S.

2.3.2. Donemlerde Bolgesel Etkilerin Resim Sanatina Yansimasi

Hindistan’da ilk resimler Budizmin etkisiyle ortaya ¢ikmuistir. Diger tanrilarin
tasvirleri MS. 4. ylizyildan sonra goriilmektedir. Hindistan’da Trimurti denen t¢la
tanrilarin basinda Brahma gelmektedir. Diger ikisi Visnu (yapici) ile Siva (yikici)
tanrilardir. Siva ile ilgili en Unlu tasvir, MS. 8. ytizyilda yapilmistir. Bombay’daki
bir tapinak altlarinda bulunan Siva heykeli ii¢ yiizliidiir. Onden goriiniis yiizii ile
yaratict Brahma, soldan goriiniis yiizi ile baska anlamli hali ve sagdan da yapici
Visnu yuzi ile bigimlendirilmistir. Brahma ise ayakta erkek figiirli olarak ya da dort
bash insan figlirii seklinde betimlenmektedir. Ayrica Brahma, lotus ¢i¢egi olarak da
simgelenmektedir. Elbiscler ve kollari son derece zengin bir bigimde gosterilmistir.
Uglii tanrilarm tigiinciisii Vigsnu’dur. Bu tanr1 gége egemendir. O, evreni tasiyan bir
ayaktir. Bu nedenle heykel olarak kati bir durus iginde gosterilmektedir. Insanligin
atasi olarak kabul edilir. Balik, kaplumbaga, ciiceyken biiyiiyerek dev bigimlerde

ortaya ¢tkabilmektedir.

Bunlarin yaninda plastik sanatlarda bitkisel doga tanrilar1 da vardir. Ornegin
verimliligi Yaksas, bitkileri Nagas temsil eder. Yaksas tanrilarinin koruyuculari
Yaksistler, Buddha dininc ait cfsanclerin betimlemelerinde goérilir. Rama ilc
Krisna'nin dykiileri de, duvar kabartmalarinda ve minyatiirlerde 6nemli konu olur.
Rama biitiin Hindistan’da ogul, kardes ve evliler igin 6rnek olarak kabul edilmistir.
Krisna’nin hayat: da Rajputen Resim Sanati igin 6nemli bir konu olmustur. Siva,
kozmik ve efsanevi insan olarak temsil edilmektedir. Kozmik goriintslii olarak
Giiney Hindistan’da dort kollu, dans eden bir erkek halinde, bronz heykel seklinde,
ellerde de yaratma ve temizlik sembolleri olan davul ve mesale ile ifade cdil-

mektedir. Kollardan biri asagi, digeri yukari dogru kivrilmistir. Bu kollarin biri

48 Meydan Laroussc, On. Ver., 5.94.
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korkusuzlugu, digeri ruhlarin tahribini sembollestirir. Saginda sembollii kobra

yilani, bir ay, bir de tanriligi sembol eden yaprak bulunmaktadir®’.

Ayrica doga tanrilan da vardir. Atalara tapma ile ilgili bitki tanrilanidir ve
cesitli mezhepleri bulunur. Aryalarda 6nceki denemelerde ortaya gikmistir ve Yaksa,
Maga (bitki, verimlilik) ve su ile ilgili kotii ruhlardir. Yaksalar Budist sanatinda, iyi
ve kotli ruhlar ile koruyucu ve kapi koruyucular: olarak degerlendirilmislerdir.
Budist sanatina birgok ikonografik tipler, Yaksalar yiliziinden gelmistir. Bu tiplerden
biri Maya’dir ve Budo’nin dogumunda goriiliir. Bu inaniglarin, Hint sanatinin zengin
figlirlerinin tasvirinde 6nemli rolleri vardir. Budo’min tasvirinde bile bu eski

tanrilarin rolii oldugu anlasiimaktadir>9.

Budist kaya manastirlari olan, Ajanta’daki duvar resimleri ile Hindistan’daki
alt1 ylizyillik gelismesi izlenir. Kayalara oyulmus 27 magaradan ibaret olan Ajanta
tapinaklarinda MO. 480 yillarinda 6len Buda’nin hayatina ait sahnelerle resimlenmis
olan manastirda iki ayri tiir yap: goriiliir. Birinci tiir, Stupa denilen oyma kubbeye
tamamlanan ve Kama bazilikalar1 andirir seklinde uzun bir apside benzeyen

Caityalardir (Resim 89).

[kinci tiir yapilarsa, Asya saraylarint andirir bigimde, avlu gevresine siralanmusg
kiiglik bolmeleriyle ikametgah olarak kullanilan Viharalardir. Manastirin en parlak
devri olan MS. 7. ylizyilda li¢yiiz Buda rahibinin yasadigi dénemdir. Ama bu yer
daha ¢ok gezgin rahiplerin ugrak yeri olmustur. Gezgin rahiplerin ancak muson

yagmurlar sirasinda uzun siire kaldiklar1 gortilmustir.

Ajanta resimlerinde kullanilan teknik ayrintili bir bigimde incelenememistir.
Gergek fresko teknigi kullanilmadigi, birkag milimetre kalinhiginda ve fildisi gibi
parlatilmig, cilanmis olan bir badana tabakasi iizerine toprak boyalarla uygulandigi
anlasilmistir. MS. 5. yiizyilin ikinci yarisinda lapis-lazuli mavisi (laciverdi-ultra-

marin)de kirmizi, sar1 ve yesile eklenerek, kullanilan renkler zenginlestirilmistir.

49 Bates, On. Ver., s.39.
50 Turani, On. Ver., s.285.
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Resim 89. Ajanta.

Sanatgilar resimlerinde kirmiziyla dis kontur ¢ekmekte, iclerini renklerle
doldurup sonra konturlarin lizerini kahverengi yada siyah boyayla yeniden giderck
yaptyorlardi. Figiir sanatinin, rélyef¢e heykel sanatina olan bagmtilan yiiziinden,
¢izgi uslubunda belli kiitle ve hacim anlayisinin hissedildigi dikkat ¢eker. Japon
resim sanatindaki gibi seri, keskin bir anlayis igermez. Daima zorlanmis yumusak
siskinlik ve kabartma izlenimi vardir. Bati sanatindaki gibi 1s1k-golgeden bahsetmek

miimkiin degildir.

Ajanta resimleri rengarenk insan ve hayvan figilirlerinin imgesel bir diinya
icinde yer aldig1 krometik bir ¢ekicilige sahiptirler. Kesimlerde egzotik bir cennctte
duygusal ifadeleriyle siddet ve siikkuneti birlestiren 6zgiin bir tarz yansitilir. Bu
resimlerin hikayeci yonii Budist efsanelere baglidir ve fiziksel varligin, giizelligin,
cazibenin imgesidir. Resimlerde kalabalik, hatta Buddha bile elbise ve yiizleriyle

fantazi diinyasinin bir eleman: gibidirler. Buddha’nin ¢ocuklugu ve mistik seriiven-
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leriyle ilgili olan resimlerin dinsel temalari ne olursa olsun, hepsinde belli bir ruh,

bir arastirici, bir sezgi olarak resimsel degerler vardir.

Dckoratif ve kivrak bir canlihia sahip Ajanta resimleri rahipler ve profesyoncl
sanatgilar tarafindan yapilmistir. Manzara, bahge, sehir ve saraylarin resmedislerinde
tamamlayici 6geler 6nem kazanmigstir. Pencere, balkonlar, tepe ve kayaliklarda
figlirler yer alirlar. Bu resimlerde g¢esitli asamalari kapsayan bir hikayeyi tek bir
sahneye sigdirmayi ve bunu hayatin degisken goriiniimlerine bagh tutmay: biiyiik

ustalikla yaptiklart gériilmiustir.

Dinsel hikayelerin resmedilme sistemi Avrupa Ortagagi ve Roma Imparatorluk
Cagi'ndaki kesiksiz anlatim sistemine benzerlik gosterir. Baslica kisilik resimde
birgok defa resmedilerek, hikayenin stirekligi saglanmaktadir. Resimleri yapan
profesyonel sanatgilar ve rahipler oldugu tahmin edilirken, dinsel baskilara karsi
diinyevi ozellige sahip olmalari sasirticidir. MS. 6. yiizyila ait ikinci oyuktaki fettan
kizlarla, kivrik biyikli erkeklerin oldugu sahnelerde hareketli hayvan tasvirleri ve
ipek ortiilere biirtinmils boddhisatvalar zengin dekor gorevini de yiiklenirler (Resim

90).

Dokuz ve on numarali oyuklardaki Ajanta resimleri ilk bulunan escrlerdir.
MO. 50 yillarinda yapildig: tahmin edilir. Hint resim sanatinin baslangici olan bu
eserdeki temel ozelliklerden biri, yogun ¢izgi ustaligin gériildigi sahnedir ve buytk

fil grubunu tasvir eder.

Hint resminde bir sonraki asama, Guptalar Uygarlig1 adi verilen dénemde
yapilan eserlerde ortaya gikmistir. MS. 320 yillarinda Ganj Nehri Vadisi'nde ve
cevresinde hiikiimdarlik kurmuslardir. Baskent Patalipoutra’dir. Hindistan in kiiltur
tarihi bakimindan efsanevi énem tagiyan bir donemdir. 400°lii yillarda en parlak
anlarini yasadigi goriilmektedir. Denge ve siikiinet, resim diizenindeki klasisizmi
ortaya koymustur. Ajanta manastirindaki iki, onalti ve onyedi numarali oyma

yapilar, 5. yiizyil Gupta kalintilar1 olarak géze carpmaktadir (Resim 91).
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Resim 91. Ajanta Resmi, 17. oyuk, ykl., M.S. 5. ylizyil.

Bu donem resimlerdeki hikayeler, bir duvar boyunca soldan saga dogru izleyen
sahneler seridi halindedir. Bazen de yukaridan asagiya dogru diizenlenen anlatim
yollari da uygulanmistir>!. Zaten Guptalar déneminde ikili bir boyut gériilmek-
tedir: dinamizm ve dev boyut merak1°2, Dev boyutlarda, toplumsal hayata paralel
kalabalik gruplar bulunmaktadir. Buddha'nin yalniz hayatina ait sahnelerde bile

cesitli goksel varliklar yer alir. Hint manzara resminin sadece kendini yansitan Cin

51 Tansug, On. Ver.. s.116-117-118.

52 Meydan Larousse, 5.95.



manzaralarindan farklh olarak kisinin ruh halinin de yansimasi sézkonusudur.

Resimde ¢izgi, kigisel 6zel zorunluluklarla bigimlenmektedir. Figlir yumusak
ve zarif harcketler kazanmigtir. Ressam eserlerinde kendini ortaya koymaktan ¢ok
figiirlerin resmedilme gereksinimlerinin hizmetine girer. Figirler yumusak
hareketlerle baglarini gogu kez dne ya da yana egmislerdir. Siddet igeren sahnede

bile siikunet goze ¢arpmaktadir.

Bu dénemin en biiyik eseri 16. numarali kovukta bulunan, duvarlarinda
Buddha’nin kardesi Nanda ile iligkilerini de hikaye eden sahnelerdir. Dik ve yatik
cizgilerle meydana getirilen diizen, igige giren dortgen yiizeyler meydana getirmek-
tedir. Resimlerde siyah konturlar ve mavinin diginda kalan bir renk zenginligi dikkat
¢eker. Koyu kahverengi tonlarin uyumu, clbiselerdeki yesil ve soluk sarilarla ¢ekici
bir zithik saglanmigstir. Konularda Sujata adli goban kizin, bodi agaci altinda oturan

Buddha’ya siit sunusu dikkat geker.

M.S. 5. yiizy1l sonlarinda Vakataka adi verilen ¢agin son asamasinda bazi
biiyiik resim diizenleri, 16. ve 17. numarah yapilarda yeralmaktadir (Resim 92).
Uslubundaki olaganiistii tus zenginligi gozalic1 niteliktedir. Karakteristik diger bir
ozellik Buddha tasvirlerinin ¢ogalmasidir ki, bu gogaltmayla yaptiranin degcrinin
artacagina inanilmaktadir. Bu dénemde de Buddha konu alinmaktadir. Ayrica, tinli
bodhisattvalar da bu yapilarda yer almaktadir. Gosterisli elbiseleri, taglar1 ve miicev-
herleri ile bodhisattvalar bir anlamda askin kisilikleridir. Bodhisattvalara tasvirleri-
nin soylu kisilerin mezar stellellerinden (resimli diiz bir levha halinde mczartasi)
oldugu ileri siiriilir. Ama bu tasvirlerde daha {stiin bir dinsal anlam kazanarak,
hayatta gekilen acilar yliziinden Nirvana’da bile kurtulusu reddeden varliklari temsil

ctmistir.

Ge¢ Ajanta déneminde dinsel tasvirlerin yanisira gelencksel erotizmi yansitan

kadin giizelligi de ihmal edilmemistir.

M.S. 6-15. yiizyillar arasinda Hint Ortagagi duvar resimleri, genellikle Hindu

dinine ait tapinaklarda bulunuyor. Karmagik, anlagiimas ve agiklanmas: giig olan bu
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dinde brahmanlar énemli rol oynamislardir. Buddha sanatinin durgun olgunluguna
karsilik Brahman sanati hareketli, canli figiirleriyle, dlgiileri ve nisbetleri gergek-
tekinden ¢ok daha biiyiik tutarak heykelimsi gériiniigiiyle zit bir yone dogrul-

1111151111‘53.

Resim 92. Ajanta Resmi, 17. oyuk, M.S. 5. yiizyil.

Hindistan’in Giiney bolgesinde M.S. 6. yiizyilda iki Brahman Uslubu gelis-
mistir: Glineydoguda Pallava yoresinde Pallava sanati, Batida ve Dihkna’da Calukya
yoresinde Calukya sanati. Yiiksck kabartmalarda bilhassa Pallava sanatina genig yer

verilmistir.

M.S. 8-9. ylizyillarin 6nemli ornekleri Ellora bolgesinde bulunmaktadir. Bu

bolgedeki resim kalintilart 80 yil ara ile yapilmig st iiste iki tabakadan meydana

33 Giivenli, On. Ver., s.194.



gelmistir. Birinci tslup sinirli bir hareket ve koseli eklemcilikle, ikinci tslup

dekoratif ozelliklere yatkinligiyla birbirinden ayrilmaktadir.

M.S. 8. yiizyildn bazi resimler Hindistanin glincy bolgesindeki Travancore’de
bulunur. Bu eserler neredeyse Cin ¢izgisini hatirlatan bir zarafet ve inceligi ortaya

koyarlar.

11-12. ytizyillarda yapilmig Gliney Hindistan’daki Cola siilalesi 6rneklerine,
Tanjore’de Siva Mabedi’nde rastlanir. Sicak ve yogun renkler gosteren bu resimler
ozenle hazirlanmig bir ylizey lstlinde yeralirlar. Buradaki Gslup gergekten zengin,
cizgiler kararli ve agik segiktir. Ugiincii boyutun belirtilmesine iliskin 6zellikler de
dikkat ¢ekicidir. Resimlerin harcket coskunlugunu, miizik yapan ve dans eden fi-
giirler yliklenmigstir. Dans¢i ve miizikgi tasvirleri Hint ortagag resminde stk sik kar-

simiza ¢ikar. Bu figiirlerin dinsel ve ahlaki yonden islevleri oldugu da bir gergektir.

M.S. 8-13. ylizyillar arasinda Scylan adasi yine Budist resim faaliyctlerine

sahne olmustur. Buradaki tislubun Giiney Hindistan tislubuyla ortaklig: dikkat geker.

13-15. ytuzyillar arasinda ise Hindistan, Miisliman ordularin yer yer istilasina
ugramig, Hindu Vijaynagar Devlcti 1565 yilina kadar Islam akinlarina direnmistir.
Bu devletin hikim sirdiigli Hindistan topraklarinda gerek teknik, gerek diizen
yoniinden yeni bir resim tislubu meydana gelmistir. Omekleri bugiin bir kdy olan
Lapaksi’deki Virabhadra Tapmagi’nda ve Triouparontikoundram’daki bir tapinakta
bulunur. Hint Ortagag resminin en son drnekleri ise, Orta Hindistan’daki Iradan-

pur’daki bir tapinaktadir.

Hindistan ve Seylan’in 16-19. yiizyillar1 kapsayan ge¢ dénem sanatina ait
drnekler Kesin'deki Natangeri Sarayi’ndadir. 1555°tc yapilmis olan bu anmitsal
yapinin igindeki resimlerde diizenler fazlasiyla dolu, agir ve hareketsizdir. Renkler o
olgiide yogundur ki 1sikli etkilerini yitirmis, karanlifa gomilmislerdir. Bu
resimlerde eskinin coskun duyusal ifadeleri de kalmamuis, hareketler yalin ve agir bir

havaya biirinmustiir.
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Seylan’da Kandi Budist Manastiri’nin duvarlarinda yine geg¢ devirlere ait

resimler goriiliir. Geg devir Seylan resimleri gelencksel tisluba bagl kalmistir.

Genellegtirme yaparsak; Hint resmi siislemeden zevk alan, rengi sever bir
anlayis igindedir. Jatakas denilen Buddha’nin viicut bulunusunun tarihi, evlerde,
saraylarda ve resmi gegitlerde artistik bir rahatlik iginde duran bigimlendirilmelere
olanak veriyordu. Bu sanatin en eski anitlart manastirlarda bulunmaktadir. Figtratif
resimler, birka¢ milimetre kalinliindaki bir algt zemin tizerine kirmizi bir boya ile
cizilmis ve igleri boyanmistir. Gupta doneminde ise resme renk egemen olmustur.
Sahneler igin belirli alan alinmamisg, her konu diger bir konunun igine sokularak
tasvir edilmistir. Hint sanatinda groteskler de goriilmektedir. Groteskler kismen kare
bi¢imde panolar, bazen gigekler, meyveler ve halkin sevdigi hayvanlar ile siislen-
mistir. Lotus ¢igekleri de pembe, mavi ve beyaz olmak lizere li¢ ayr1 renkte gos-
terilmistir. Bunun yaninda mango denilen hint kirazi, tropikal bitkiler ile gesitli hay-
vanlar resmedilmistir. Ciiceler ve acayip insanlarin da resimlere konu oldugu goriil-

miustur.

Ayrica Buddha ve Brahman resmi disinda bir de profan resim vardir. Rajpu-
tana’daki saraylarda ve zengin evlerinde 1. ylizyila kadar devam ctmis olan resim
gelenegi, duvar resmi ve kagit dizerine yapilmig olan resimlerde devam ctmistir. Bu
resimlerde devam ctmis olan konu Krigna’dir. Siva ve karisi1 Parvati hakkindaki
hikayeler de, resim sanatina konu olmuslardir. Bu hikayeler, kir hayatinin pastoral

atmosferi i¢inde gdsterilmislerdir.

Hindistan’da doga, onun degiskenligi iginde sevilmektedir. Doganin kutsal
birligine niifus edilmektedir. Tropikal bitki diinyasinin zenginligi resim sanatinda da
kendini gdstermektedir. Citlerin frizlerinde goriilen insanlar, hayvanlar ve bitkiler,
tiim hayatin felsefesinin ifadesidir. Filler, devler, ceylanlar, tavuskuglart kendilerine
6zgii bir diinyanin hayvanlaridir. Bodi agaci, dekoratif bir duygu iginde stilize

edilmigtir.



UCUNCU BOLUM

BATI RESIM SANATINDAKI BOLGESEL ETKILER
(RONESANS SANATI)

Ronesans Sanati’nin tam olarak baglamasi, daha onceki tarihlerdeki bazi dncii
faaliyetlerine ragmen, 15. ylizyilin ba§lar_mda italya’nin Floransa sehrinde olmustur.
italya’da 16. ylizyilin ortalarina kadar uzanan Rénesans devri, diger Avrupa iilke-
lerinde, ancak ayni yiizyilin baslarinda kendini gostermigtir. Ronesans Sanati, daha
onceki sanat lsluplarindan farkli bir tutumla, insanisti dinsellik yerine, dinle biitiin-
lesen doga ve idealize olmus insan anlayigina sahiptir. Bu sebeple bu devrin escr-
lerinde din dis1 konular ve mimari eserlerde sivil ¢gevreler igin yapilmig binalar 6nem
kazanmigtir. Ronesans sanati, Klasik Antikiteye yani Eski Roma ve Yunan sanat
eserlerine duyulan yogun ilgiye baglh olarak, Avrupa’nin Hristiyan dncesi devrine ve
Klasik Sanati yeniden canlandirmay1 amaglamig bir devrin sanatidir. 14. yiizyil orta-
larindan itibaren ticaretin canlanmasi ve yeni tesis edilen bankerlik kuruluslarinin
getirdigi gelir artisi, i§ hacmini ve dolayisiyla da sanat eserlerine duyulan ilgi ve
alakayla birlikte talebi de onemli Olciide etkilemistir. Ronesans insani kesin kurallari
belli, yalin, dogal ve gergek bir olgunun giizelligiyle, insanin kendisine giivenini
belirtecek eserler aramaktaydi. Bunu da, Antik devir kaynaklarinda daha once ken-
dilerine sunulan insani asan, ortamin otesinde kalan gegmisin derinliklerinde bul-
mustur. Kendisinden saklanan ve insanin kendi giicline biiylik bir gliven duydugu
gegmisi ve onun eserlerini kesfeden Ronesans insani, kendi devri ve eserlerini de, bu

eserlere ve kendi insani ortamina gore sekillendirmistir.

Ronesans sanatgilari, genellikle birkag sanat kolunu ustalikla uygulayabilen
kisiler olmalarina ragmen, uzmanlik alanlarinin segimi ve ézellikle de kisisel yetenek

ve dehalarina duyduklar giiveni sergilemeye verdikleri 6nemli segkinlesen kisilerdir.
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Sanat kollarinin herbiri karsilikli iletisim ve etkilesim iginde olmasina ragmen, her
sanat koluna hakim olan esas bilgi ve dogal gdzlemlerle ¢ikartilan sonuglardir.

Ronesans devri, bir bilgi ve 6grenme arayigt devridir.

Ronesans ressamlari, resimde o gline kadar gelisme gostermemis ozellikler
tizerinde durmuslardir. Bunlar; duyarli ve saglam mekan arayisi, ¢izgi ve renk

perspektifinin sorgulanmasi, temasal boyutlar, portre olgusu ve mitolojik konulardir.

Ronesans sanati, kurallar1 belirli ve kendinden emin eserleriyle, bu duyumu en
st diizeyde duyabilecek bir kent olan Floransa’nin giiclii tiiccarlar: tarafindan
desteklenmistir. Giiglii italyan sehir devletleri ve eski gliclinii yitirmekle beraber,
ctkisini kaybetmemis olan Papalik elinde ctkin bir silah olarak kazandi. Dcgisen
hayat sartlarina paralel olarak da zamanla italya digina tastt ve Fransa, Almanya,
[spanya, hatta Ingiltere’de gliclii etkiler yaratti. [talyan Ronesansi diger bélgelerden
farkli bir bigimde kalirken, diger bolgelerin yaratmis oldugu kendi Rénesanslari da
italya ve kendi kaynaklar1 arasindaki biitiin iletisime ragmen daha farkli sonuglar

verdi“4.

Ronesans doneminde mevcut olan din anlayist diiny_aya bagh bilingli ve
kararlidir. Kusursuz bir diizene dayanmaktadir. Bu kusursuz diizen isc sanatgilara
gore, ancak daire, kare, dikdortgen, liggen gibi geometri bigimleri saglayabilirdi.
Dogada hersey belli bir diizen gergevesinde idi. 15. ylizyilda astronomi inanisina
gore yildizlar, gezegenler ve evren diinya merkez olmak tizere diinyanin gevresinde
doniiyorlardi. Ronesans sanatinda kilisenin insani merkez almasi ve insani

cevrelemesi diisiincenin buradan geldigine inanilmaktadir>?.

54 Engin Beksag, Avrupa Sanati (Istanbul: Troya Yayincilik, 1994), s.22-23.
55 Serife Oziidogru ve Erol Altinsapan, Avrupa Sanati(Eskisehir: 1989), s.43.
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3.1. GUNEY BOLGESINDE RONESANS SANATI VE RONESANSI
ETKILEYEN ETMENLER

3.1.1. italya’da Ronesans

Yeni kitalar ve yeni tabiat arastirmalariyla diinyanin kesfedilmesi, Istanbul’un
fethinden sonra Italya’ya kagan din adamlarinin getirdikleri kitaplarin incelenmesi
gibi olaylar Rénesans harcketine yol agmustir. Daha gok hiimanizmayi ve din
reformunu kolaylastiran bu hareketlerden 6nce, sanatta Ronesans goriilmeye

baslagmistir.

Italya’da toplum, ekonomi, politika, din, bilim, teknik, endiistri vb. alanlar-
daki degisme ve geligmelerin tiimii yeni kiiltlir ve sanat devriminin yapilmasi igin
gerekli ortami hazirlamistir. Ronesans’in Italya’da gériilmesinin nedeni, gok yonlii

ortamin ilk kez Italya’da hazirlanmig olmasidir.

Sanat, ekonomi, politika, din, bilim, teknik vb. gesitli olaylar toplumsal bir
etkinliktir ve de evrenseldir. Tarihin sanat g¢evresi ¢agin kiiltiir gergekleriyle igige

olmustur.

Biitiin evrensel olaylar gibi, Ronesans kiiltlir ve sanati tarihsel gelisme siirecine
uygun bir sekilde bir takim gergeklerin etkisi altinda dogmus, gelismis, olaylar
etkilemis ve gelismesini slirdlirdiikten sonra degiserek yerini yeni bir kiltir ve sanat
olayina birakmuistir. Giderek Rénesans ve ondan sonraki sanat eserlerini tamimak igin

onlar1 etkileyen gesitli gergekleri bilmek gerekir.

italya’da Venedik schri, Floransa’ya gore daha zengin oldugu gériiliir. Ciinkii
Venedik gemileriyle denizlere egemendir. Ancak Floransa’daki politik geliskilere
karsilik kiiltiir ve sanat hayatinda 15. ylizyilda daha biiyiik ve diizenli bir akis go-
riillmektedir. Ticaret ve endiistrinin gelismesi, sermayenin belli bir ziimrede top-
lanmasiyla Italyan halkinin gogu eski yoksullugunu siirdiirmektedir. Digtniirler
toplumsal, ekonomik, politik ¢elismeleri ve siniflagmay1 elestirmisler ve sémii-

ruldiiklerini anlatmislardir.



Bunun yaninda dinde ise kilisenin tiim otoritelerine kars: Italya, Avrupa’nin
kutsal, evrensel din ve devlet iliskilerini ilk kez birbirinden ayirmistir. Ama 15.
ylizyildan itibaren de bu ayrim sonucu Papalar Roma’yi siginak haline getirmis-
lerdir. Aymi zamanda giiglerini biiyiik, gorkemli eserlerle sembolize ctmek iste-

meleriyle de sanat ve sanatginin korumasi olayinda biiyiik rol oynamislardir.

Italya, doga, kiiltiir ve sanat zenginlikleri nedeniyle Avrupa iilkelerinin sirekli
akimlaria hedef olmustur. Bunun yaninda yénetimdeki ayr1 tutumlar, iilkede bir
birligin dogmasim engellemektedir. Ama 15. yiizyilda Fransa’nin Ingiltere ile sa-
vagmalari ve Almanlarin kendi i¢ sorunlariyla ilgilenmeleri sirasinda, italya bir siire
igin yabanci akinlardan kurtulmustur. Yeni yoneticilerin duyarli davranmalariyla din
ve devlet islerinin birbirinden ayrilmasini etkileyen en biiyiik neden olmustur.
Bunun sonucunda da kisisel biling geligmistir. 15. ve 16. ylizyil ¢ok yonlii insanlar
cagidir. Bu yeni gergekler plastik sanatgilari da kuvvetle etkilemis ve 15. yiizyildan

baslayarak birgok sanatgi gerek resim, gerekse heykel alanina yonelmistir. 5.

1400’14 yillarda Floransa; ekonomi, politika, toplum, bilim, teknik, sanat ve
kdltiur alanlarinda karmasik ve geliskili bir durum iginde bulunmaktadir. Buna
ragmen tiim bu alanlarda Italya, Avrupa’da yeni hiimanist ruh ve diisiincenin dogup
geligtigi tek tretici merkez olmustur. 15. ylizyilda bu merkezde insan yctenegi ¢esitli
yaratig alanlarinda birgok bigimler ortaya koymustur. Rénesans’in baglangic devri
eserlerinin en 6nemlileri bu gehirde yapilmistir. Ronesans’in ilk dénemlerine ayni

zamanda Floransa Ronesansi denilmesinin sebebi de bundan kaynaklanmaktadir.

Ozellikle 15. yiizyilda Floransa’da sanat atdlyelerinde dis diinyaya doniik
incelemeler, gesitli isler yapilmaktaydi. Siparislere gére yapilan tim eserler Italya’ya
buradan dagilmaktaydi. Boylece Floransa’daki atélyeler sanatla halk arasinda araci
roli istlenmis oluyordu. Floransa atdlyelerinde teknik saglamlik ve doga ince-
lemeleri 6nem tasidigindan, atélye 6greniminde doga etiidleri, portreler ve ézellikle

¢iplak model g¢aligmalari tizerinde titizlikle duruluyordu. Dogay1 en dogru ve ger-

56 Sevim Eti, Ronesans Sanati (Istanbul: Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksck Okulu
Yaymlari: 2, 1974), s.7-8-9-10-11-12.
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¢ege uygun yansitma egilimi de sonunda dogay: korii koriine kopya etme tehlikesini
dogunnaktayd157. Kavramlarin, mantiki tasarimlarinin yerine, doganin optik de-
gerlerine 6nem verip, insan ve manzaranin resmedilmesinin saglanmasi kendine 6zgii

cstetigi de beraberinde getirmigtir.

Biitiin bu anlatimlara ragmen manzaranin 6nem kazanmasinin esas nedeni
dindir. Ronesans’a gore, insan ruhu da tanrisal olarak kabul edilmekte, doganin
seytanlarla dolu oldugu ve tanrinin iyilestirme planinda, doganin istisna olarak
tutuldugu kabul edilmekteydi. Bu nedenle doganin aslinda bir sanat objesi olmamasi
gerekirdi. Fakat Hristiyanligin bir seytandan arinma yerine, bir sevgi dini olmaya
baslamasi, tanrinin yarattigi seylerden biri olan dogaya da genis bir sevgi ile ba-
kilmasina sebep oluyordu. tanriyi, gene onun yarattiginda gorme fikri, eger izle-
necek olursa, Hiristiyanhigin doga sevgisinde saptanmis olur. Doganin degerlen-
dirilmesine ve resim konusu olmasina yardim eden diinyevi etkenler de vardir. Bu
da, dogada tanriya yakin olmak diisiincesidir. Kentlerin bliylimeye baglamasiyla,
manzaraya kargi bir 6zlem de kendiliginden dogmustur. Ilk kez, 1400 yillarindan
sonra Burgundlu Limurg kardesler, peyzajda insani derinlik ig¢inde ele almislar ve
manzarada derinligine bir perspektifi gdstermislerdir. Ayrica Jan Van Eyck de ufkun
sonsuzluguna uzanan firtinali bir denizin atmosferini yansitmig ve bununla ilgili
gozlemlerini saptamigtir. Kuzeyde 1530 tarihlerinde itibaren Alman Altdorfer ile
Hollandali Patimir manzarayi esas konu olarak resimlemeye baglamislardir. italya’da
isc manzara, ilk kez 1550 tarihinde Venedikli Andrea Chiavonen tarafindan yapil-
makta idi. 17. yy’da italya ve Fransa’da manzaranin klasik fakat ayni zamanda
heroik bir atmosfere biirlindiigiinii, boylece bir insanin tutumu ile es bir havayi
yansittigini, buna karsilik Hollanda’da agik havanin tam bir gézlemi ve yansimasi
goriilmektedir. Agikhava resmi ve anatomi gibi konularin yaninda, insan fizyo-

nomisinin tablo yiiziinde belirmesi, devrin 6zelliklerinden olmustur.

Rénesans resminin gergek baglaticisi olarak kabul edilen ressam Masaccio’dur.
Dogal ortam ve bu ortam iginde figiirlerin yerlestirilmesi ve formlarina biiylik bir

dikkatle egilen sanatg1, Ronesans resminin dogal tutumu olan gizgisel bir anlayisla

57 Eti, On. Ver., 5.7-8-9-10-11-12.
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son derece dogal ve insani bir atmosfer yaratmayi bilmistir’®. Bu tutumla
Giotto’nun devrettigi resim mirasint belli bir karizmaya ulagtirmistir. Masaccio’nun
Floransa’da Santa Maria del Carmine Kilisesi Brancacci Sapeli’nde bulunan duvar
resimleri 1426 tarihli olup, sanatginin en énemli yapitlari olarak taninmaktadir. Aziz
Pietro’nun hayatindan sahneleri ele alan bu resimler arasinda, 6zellikle “Hara¢” ola-
rak bilinen gok taninmistir. Isa ve havarilerinin birarada gosterildigi bu kompo-
zisyonda sehre girmeleri igin gercken harcin 6denmesini isteyen tahsildara,
gereken paranin ddenmesi igin Isa’nin Aziz Pietro’ya bir balik tutmasi ve agzinda
bulacagi parayla 6deme yapmasini belirtisi canlandirilmigtir. Cesitli safhalariyla
gosterilen konu ¢ok canli bir bigimde gozler oniine serilmis ve dogal olarak ifade

edilmistir.

Roénesans anlayisini belirten 6zelligin basinda gergegin dikkatle incelenmesi,
boylece figiirlerin satith resmi olmaktan ¢ikip, kitle tesiri vermeye baslamasidir.
Bundan baska yiizeylerdeki ruhsal ifadeye yer verilmesi ve Masaccio’nun iig boyutlu
meckan anlayisi 15. ylizyil Floransa Okulu’nun temel ilkelerinden olmustur. Ressam
Masaccio’dan sonra Italya’da insan ve doga, sanatin ana konusu olmustur. 15. yiiz-
yilda Rénesans’la birlikte uzam-hacim iliskisi daha dikkatli ele alinmaya baglan-
mustir, boylece y1gin etkisi de ortadan kalkmistir. Figlirler anitsal goriintiilerden
styrilmig, herbir figiir bireysel goriinim kazanmistir. Golge-151k kullaniminda isc,
yalniz nesncnin Gstiine diisen 151k ve golge degil; ayni zamanda onlarin yere diisen

golgeleri de gosterilmese baglanmigtir.

Erken Ronesans resminin en énemli temsilcisi sayilan Fra Angelico ise insan-
lara, insantistii bir anlam kazandiran resimler yapmistir (Resim 93, 94, 95). Masac-
cio’nun li¢ boyutlu mekan arayigina karsi, Angelico’nun mekan duyarliliinin daha
geligmis bir dogaciliga ulastigi goriilmiistiir. Ressam Paolo Ucello ise yiiksek
Ronesans’a giden yolda énemli bir rol alir ve perspektif kurallarina duydugu ilgiyle
seckinlesir (Resim 96, 97, 98). Mekan duyarliligina, geometrik diizene ve ¢izgi
perspektifine 6nem vermektedir. Bunun da, bigimsel-soyut giizellikle birlestirdigi
dikkati ¢eker. Dénemin sanatgilarindan Domerico Ghirlandaio, Floransa’nin guzellik

ilkiisiinii freskle temsil eden ressam olarak taninmaktadir>? (Resim 99).

38 Beksag, On. Ver., 5.33.
59 Zahir Giivemli, Sanat Tarihi (Istanbul: Varlik Yaymlan), 1982), 5.63-64.
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Fra Ancelico.

-93-95.

Resim 93
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Resim 96. Paolo Uccello.

Resim 97. Paolo Uccello.
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Yiksek Ronesans’in ilk sanatcilarindan ve biiyiik dehalar ¢aginin temsilcisi
olan Sandro Boticelli (Resim 100), Rénesans Resmi’nin belki de en tipik ressami
olarak kabul edilecek eserlerin sahibidir. Milkemmel bir ¢izgi teknigi, kompozisyon
diizenindeki 6zen, zerafet ve uyumun bir birlesim noktasi buldugu eserlerindeki
soguk renklere duyulan ilgi onun en belirgin 6zelliklerini yansitmaktadir. Medici
Ailesi’nin hakimiyeti altindaki Floransa’nin sanat zevkini yansitan ilk dénemin
ardindan sanatginin daha mistik ve dini bir diinyaya yoneldigi izlenmektedir.
Ozellikle 1478 tarihli “ilkbahar Allegorisi (Resim 101) ve Veniis’iin Dogusu (Resim
102)” adl1 inli eserleri sanatginin ¢izgisel doku ugruna mekan kaygilarini ikinci
plana attig1 ve belli bir 6lglide uluslararasi gotige yaklastigi goriilmektedir. Eski
antik mitleri ve Yunan Mitolojisi'nin esas alindigi da dikkat ¢ekmektedir. Mitolojide
anlatilan, koptliklerden Veniis’tiin dogus temasinin Rénesans’in dogacil yaklagi-mina
uygun yapildigi, ayrica tabloyu siparis eden gevrelerin din dist ve hayata bagh
zevklerinin de yansitildigr gorilmistiir. Bu allegorik resimlerin en 6nemli yani,
antik temalan Hristiyan diisiincesi iginde yeniden yorumlamaktir. Ayrica sanat atol-
yeleri bu donemde inceleme ve arastirmaya dayanan bir 6gretim merkezi haline

gelmisgtir.
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Resim 101. Sandro Botticelli, “Ilkbahar Allegorisi” (1478).
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Resim 102. Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu” (1478).

Ressamlar ele aldiklar1 konulari yakindan tanimak, degisik yonleriyle incele-
mek ve arastirmak zorunlulugunu duyuyorlardi. Bu yiizden bu donemde sanat
etkinligi bilimsel bir aragtirma niteligi tasimaktadir. Leonardo, resim sanati {izerinde
yazdigi kitapta; bu sanatin bir “bilim” oldugunu sdylerken zamanin sanat anlayigini
dile getirmekte idi%0. Bat1 diinyasinda uzmanlagma, sonraki dénemlerde gelismis;
sanatla bilimin yollart ayrilmig, her ikisi de ayr1 ayri birgok dallara bélinmistiir.
Bundan baska perspektif kurallarinin $aptanmasi ve bunlarin matematiksel hesaplarla
sanata uygulanmasi da ilk kez bu déneme rastlamistir. Basta Mantegna (Resim 103,
Resim 104, Resim 105), Pierro della Francesca, Paolo Ucello olmak tizere 15. yiizyil
ustalarinin pek gogunda bu 6zellik gdrilmiistiir. Kompozisyonda dé:rlemecilik, ano-
tomide ustalik dikkat gekici diger dzelliklerden olmustur. Oykiiciiliik ve tasvircilik,
tekrar canlanmistir. Benozzo Gozzoli, Pisa’da Campo Santo’da yaptigi resimlerde
Nuh’un yasam oykiilerini ayrintilariyla anlatirken, Ghirlandaio Floransa’da S. Maria
Novella’daki fresklerinde 15. yiizyill modasina uygun giysiler ve sag bigimleriyle
zamanin Unlii kisilerini, Floransa sehrinin panoramalarini ve kiiltir tarihi bakimin-
dan 6nemi olan daha pek ¢ok ozellikleri tanitiyordu. Bu gabalar 15. ylzyil sanatina

konu gesitliligi ve zenginligi getirmigtir.

60 Nazan Ipsiroglu ve Mazhar Ipsiroglu, Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, s.61.
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Resim 104. Andrea Mantegna.
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sim 105. Andrea Mantegna (1460)
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Leonarda da Vinci, Michalengelo ve Rafhaello Italyan Rénesansi’ni her ba-
kimdan yiikselten ve gelistiren sanatgilardir. Masaccio’dan sonra kompozisyon so-
runlar lizerinde yeterince durulmamis, figiirler arasinda birlik ve resimde biitiinliik
clde edebilmek igin derlemecilik yoluna gidilmistir. Leonardo ile Italyan sanatina
yeni kompozisyon anlayist girmistir (Resim 106). Leonardo daha ¢iraklik zama-
ninda, Verecchio’nun atlyesinde galistig1 sirada yaptigi “Krallarin Secdesi”’nde ali-
sitlagelmis kompozisyon dilizeninin disina g¢ikmigstir (Resim 107). Konunun bag
figlirleri Meryem, Isa ve krallar, o zamana kadar resmin bir yaninda ve daginik
gosterilmekte idi. Burada bir geometri diizeni iginde, resmin ana motifi olarak
alinmug; oteki figiirler ve manzara bu motif etrafinda toplanmistir. Ayrica Leonardo
da Vinci'nin gizgileri renklerle eriterck hafifletmesi, 151k-gélgeye deger vermesi,
figiirleri sisli bir goriintii ardina yerlestirmesi énemli bir gelisimi temsil etmektedir.
Kompozisyon sorunlarinin ¢éziimiinde ise Leonarda, “Cena” adli resminde yeni bir
aramaya girmistir. Resim, Isa’nin Havarileriyle son yemegini gostermektedir . Bu
resimde figiirler belli bir diizen iginde gosterilmis ve yliz ifadeleri, el kol harcket-
leriyle de dogaiistii bir sahne olusturulmustur (Resim 108). Onemli resimlerinden
olan “Uglii Anna Grubu” bir mihrap resmidir (Resim 109). Bundan sonraki resim-
lerdeki gibi bir konu anlatilmamaktadir. Kuzey sanatinda ara sira rastlanan bu konu
[talyan sanatinin geleneksel konulari arasina girmiyordu. Daha 6nceki galigmalarinda
kullandig1 iggen semanin yerini burada liggen piramit almistir. Bu i¢ boyutlu form
ile 0 zamana kadar goériilmeyen hacim kavrami agirhik kazanmustir. 15. ylizyilda
figiirler resim gergevesi iginde kugik kalirken, Uclii Anna Grubu’nda figiirlerin
bilyiidiigii ve resim ytizeyini doldurdugu dikkat gekmektedir. Bu yapitta ayrica
Leonardo’dan sonra Italya Ronesansi’na girecek olan kapali kompozisyon formu
uygulandigi goriilmiistiir. Ayrica ilk kez bu resimde, hava perspektifi ile derinlik
verilmektedir. Konturlar1 yumusatan bir hava tabakasi, biitiin formlar1 dort bir
yandan sarmustir ve geride sis perdeleri iginde gozden silinen peyzaj, gozi resim
yiizeyinden ayirmaksizin derinligini duyurmustur. 15. yiizyil ustalar golge-151g1,
esyanin rolyefini belirtmek igin karsit degerler olarak kullanmaktadir. Leonardo’ya
gdre gblge-151k, karsit olmaktan ok, birbirini tamamlayan degerlerdir. Bunlarin

kaynasarak, maddenin sertlifini gideren biiyiili bir havayla bigimlerin etrafini
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sarmasi gerekmektedir. Andrea del Sarto, Correggio ve 6zellikle Giorgione ve
Tiziano gibi Venedikli sanat¢ilar bu uygulamadan yararlanmay: bilmislerdir. Ayrica,
Leonardo, resim iizerine yazdig: kitapta, “Taklit dogayt aynen vermek degildir”
demistir (Bu anlamda taklitgilik Flaman sanatinda goriilmektedir). Cilinkii Leonardo
taklitten dogay1 inceleme, onun gizini ve olusum yasalarini tanima ve bu yoldan
edinilen bilgiye dayanarak onun benzerini yaratmay:1 anlamakta idi. En taninmis
eseri olarak kabul edilen Mona Lisa (Resim 110), Roénesans ortamini, dogal bitun-
ligi icinde yasamla biitiinlenmis bir portre olarak, devrin kadin kavramina duydugu
ilgi idealize giizellik anlayisiyla da kaynagmaktadir. Primidal bir kurulusu olan
figlirlin yiiz hatlari, elbisesi ve ellerinin ¢izilis ve boyanisina verilen 6nem, onu
tistlin bir konuma getirmistir. Resimlerindeki yumusaklik ve duygulara verdigi onem
kendini agikga gostermigtir. Sanatgt anatomi hocasi olan tinlii Della Torre ile hazir-
ladiklar1 “Insan Anatomisi” kitabi i¢in kirmizi tebesirle ¢izdigi eskizler, tip tarihinin

ilk anatomi dersleri olmustur.

Resim 106. Leonardo Da Vincl.
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Resim 107. Leonardo da Vinci.

Resim 108. Leonardo Da Vinci.
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Resim 110. Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa” (1503-6).
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Roénesans doneminin {i¢ dehalarindan biri olan Rafhaello, Leonardo’ya gore
daha parlak renklerle dolu yapitlarinda ihtisam dikkat ¢ekicidir. Dogal gézlemlerden
uzak ve kapali mekanlara bagl ¢aligmalar yapmustir. Papalik tarafindan verilen bir
gorevle Vatikan Sarayi’nda freskler yapmistir (Resim 111). Din, bilim ve felsefe
gibi soyut temalar1 kapsayan bu resimler teknik yonden de bliylik zorluklar ortaya
koyduklar: halde, Rafhaello bu islerin istesinden gelmistir. “Atina Okulu” (Resim
112) teoloji, felsefe, siir, hukuk konularim isleyen alegorik resimlerde felsefeyi
temsil ettigi disunilmistir. Ayrica “Transfigirasyon” (Resim 113) adli tablosunun

coskusal goriinimd, klasik durgunluga karsi ¢ikisiyla etkinlik kazanmigtir.

Resim 111. Rafhaello, “Sistine Madonna”.
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»”

Atina Okulu”.

13

Resim 112. Rafhaello,

Resim 113. Rafthaello, “Transfigiirasyon” (1517).
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Resim 114. Michelangclo.

Michalengelo, 16. yiizyil ustalar: gibi figiir ressamidir. Bu ylizden resimlerinde
oykiiden ¢ok figilirlere 6nem vermistir. Resimlenen Gykiileri birbirinden ayirmak
i¢in, Michelangelo tavani bir geometri diizeni igine sokarak boliimlere ayirmistir.
Ama aralarda bog yer birakmamis, bélmeleri insan figiirleriyle doldur-mustur. Bu
yilizden ilk bakigta belli bir diizenden ¢ok, tavandan disariya tasan sayisiz insan
figlirleriyle dikkat gekicidir. Iri yapili govdeleri, siskin kaslariyla her an harckete

gegmeye hazir bir giiclin tasiyicisidirlar (Resim 114, Resim 115). Bu figurlere
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bakarken, ister istemez Yunan tanrilari hatirlanmaktadir. “Insanin Yaradilis1”
eserinde, biliylik bir hizla bosluktan siiziilip gelen tanrinin kendi ekseni etrafinda
donerek, elini yamagta uyuyan Adem’e uzatmasi; ilk insamn, kalkabilmek igin
yardim beklermis gibi bagin1 Yaradan’a gevirmesi, bu ve benzeri hareket motifleri

modele bagh kalmadan 15. yiizyil ustalarin uygulamadiklari buluslardandir©?.

Resim 115. Michelangelo.

61 Beksac, On. Yer., s.73-73-74.
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16. ylizyil sanat¢ilan taskinliktan, agiriliktan kaginmislardir. Aciga vurulma-
yan, dizginlenen duygularin daha etkili olacagina inanmiglardir. 15. ylizyil ustalan
ise aciyl, aglamaktan kizarmus gozleri, vurulmalari, bayilmalari anlatmaya ¢aligsmis-

lardir.

Rénesans onciileri, yalniz Floransa bolgesinde yetismemistir. Ama hepsinde,
Floransa’nin etkisi goriilmektedir. Orta Italya’da yetigmis ve biiyiik arastirici olarak
tanminmis Piero dello Francesca, Umbriyali Luca Signorelli (Resim 116, Resim 117)
din konularinda resim yaptilar. Resimlerinde kisilikleri belli olmakla beraber,
yenilikleri dikkatle uygulamaya basladilar. Kuzey italya’da yetisen ressamlardan
Mantegna resimde derinlik ve Kkitle tesirine ¢ok dnem vermistir. Kompozisyonlarinin
saglam bir kurulugu vardir. Bellini ailesi Venedik’te daha yumusak ve daha duygusal
bir sanat egilimi ¢ikardilar. Ileride Venedik Okulu adimi alacak olan, daha ¢ok renkgi

ve suslemeci bir donemin onciileri Bellini’lerle yetisiyordu.

Resim 116. Luca Signorelli.
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Resim 117. Luca Signorelli.

Bunlardan baska 15. ylizyilda Floransa’da portre ressamliginin da 6nemli
boyutlarda oldugu goérilmektedir. Bu portrelerdeki karakterler, bas ve gdvdenin
profilden gosterilmesiyle ele alinmistir. Daha ¢ok stereo (ikili) tiplémelerin goril-
digii portrelerde bayan portreleri bir hayli revagta idi. 15. ylizyilin ikinci yarisinda

ise, profilden portreler daha 6n plana Qlkmistlr(‘z.

Antonella da Messina 15. yiizyilda Giiney Italya’nin en biiyiik ressamlarindan-

dir. Flaman llkesinde gelistirilen yagliboya teknigini dgrenmistir. “Buiyuk Atlar”

02 Ozkan Eroglu, Resim Sanati: Tarihsel Anahatlari, Teknoloji, Sanatgilar1 (Bursa: F.
Ozkan Matbaacilik, 1977), s.40.
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resmini Venedik’te yapmistir. Hem teknigi hem duyarliligiyla Bellini’lerin dikkatini
¢ekmistir. Flaman resim gevreleriyle de Italya arasinda koprii olmustur (Resim 118,

Resim 119, Resim 120).

Resim 118. Antonello Da Messina.
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Italya’nin kuzeydogusunda bulunan Venedik ise, Floransa disinda en 6nemli
ressamlarin yetigtigi bir yer olarak dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii bu ressamlar italyan
resmine yeni bir duyarlilik getirmiglerdir. Diizey tslubu ve renk ressamligi da
Venedikli ressamlari en iyi anlatan ifade seklidir. Floransa, insan viicudu iizerinde
galigmalarin ve perspektif denemelerinin merkezi olmustur. Roma’da kompozisyon
sanatr doruga varmistir. Venedikli sanatcilarin ilgisini ise, nesnelerin yiizeyscl
nitelikleri; ¢iplak viicudun yumusakligi ve sicakligi, kumaglarin 6zellikleri, metalin
scrtligi, pariltisi, degerli taslarin saydamhigi, icten isildamalari, kisaca nesnelerin
ylizeyinde olusan goriinimleri olusturmaktadir. Bu ylizeysel goériiniimler, giiney

bigimciligiyle bagdagarak resim-gergegine renk ve doku duyarliligi katmigtir.

14. ve 15. ytizyillarda Venedikli ressamlar daha gok Gotik resim formlariyla
calistyorlardi. Venedik, Yukar: Italya’nin sanat merkeziydi. Dinsel olgunun sanata
yansimasi da onemli olmustur. Venedik’te 16. ylizyilda figiir ressamligi, resim
ylizeyine 6zel bir deger kazandiran diizey lslubunu ortaya ¢ikarmistir. Bu lslup
nesnelerin duyusal ve dokusal 6zelliklerinin belirtilmesine gok elverigli olmustur.
Birbirine karsit diisen, birbirini arayan ve tiimleyen renkler ayni diizeyde yanyana
gelinee, bunlarin herbiri ayr bir 6nem kazanmls. ve olusturduklar: renk uyumu, gozi
resim diizeyine baglamistir. Herseyden dnce renk ustasi olan Venedik’liler bu yiiz-
den diizey tislubunu benimsemislerdir. Ayrica Venedikli ustalar her tiirli kompozis-
yonlarda, ylizeyde degerlendirilmedik yan birakmamaktaydilar. Bu sanatgilar da,
Floransa’lilar ve Roma’lilar gibi, herseyden dnce hacim degerlerini belirtmek
istiyorlar. Fakat yiizeysel niteliklere karst duyarhiliklar1 giderek arttikga, bigimlerin
rolyefini belirtmek igin kullanilan gdlge-151k bir gesit atmosfer ressamligina donus-
miistiir. Tiziano’nun son yapitlarindan biri olan “Isa’ya Iskence” 19. yiizyilda ton ve
renk lekeleri iginde nesnelerin bigim biitiinliglinii yitiren empresyonistler, Vene-

diklileri ozellikle Tiziano’yu kendi akimlarinin 6nctisti olarak gormiislerdir®3.

Genel bir ifadeyle agiklarsak 16. yiizyilda Venedik, Floransa ve Roma’dan
tamamen ayrilmaktadir. Burada daha bir doga isin i¢inde, 151k daha bir romantizmi

koklar duruma gelmistir. Cumhuriyetlerinde en olgunlarindan biri olan Venedik,

63 psiroglu, On. Ver., 5.77-78.
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ozellikle dogu ticaretinin merkezi olmakla dikkati lizerine gekmistir. Sehri tam
ortasindan ikiye bolen kanal ise; sehre ayr bir zerafet vermistir. Ayrica pariltili
kumaslari satisi ve alinan bu kumaslardan dikilen kostimlerin, Venedik yore
ressamlarimin resimlerine de yansimis olmast énemlidir. Giinlik hayat ¢ok neseli ve

renklidir. Ressamlarin tamamen duygusal bir diinyadan esinlendikleri diigiiniilmek-

tedir 4.

Venedik’te, 15. ylizyil resim sanatinin 6nde gelen temsilcileri arasinda Bellini
kardegler, Antonello da Messina, Vittore Carpaccio’dur (Resim 119). 16. ylizyilin
baglarinda ise, Giorgiona, onun takipgisi Tiziano, Paolo Veronez, Tintorette gibi
tnli sanatgilar yetigmistir. Bu sanatgilar yasam sevgisi ve zevkle dolu kisilerdir.
Isikla yogurulan gesitli peyzajlarin, ince giizelliklerinin tutkunu idiler. Roma,
Floransa sanatgilari ise peyzaji tablolarinda fon olarak kullanmislardir. Venedikli
sanatgilar ise figlirlerini peyzaj igine atmislar ve peyzajla biitiinlestirmiglerdir.
Ayrica Venedik sanatgilarinin fresk teknigine onem vermedikleri gortilmektedir.
Ciinkii rutubetli Venedik atmosferi fresko teknigi i¢in uygun diigmemektedir®?.
Venedik Okulu ressamlari igin desen, heykele yaklasan degil resme yaklasan bir
anlayisin eseridir ve parlak renklerle desteklenmigtir. Bu ytizden Venedik Okulu igin
renk¢t denitlmistir. Floransa Okulu’nun insan vicudunu kesfetmesine ve buna
heykelimsi ifade kazandirmasima karstlik Venedik Okulu, Giorgione ile dogay:
kesfetmistir. Insani, doganin ortasinda ve onun herhangi bir pargasi olarak diisiin-
diigii goriilmiistiir. Michalengelo’da oldugu gibi, hareketli ve enerji dolu bigim an-
layist iginde duvar sathina yayilmis, figlirlerin agik-koyu zithigiyla bigimlendirilmesi
tarzi Floransa Okulu’nda insan viicudu 6zellikle Michalengelo’da oldugu gibi,
hareketli ve enerji dolu bigim anlayis1 iginde duvar sathina yaymasi, figiirleri agik-
koyu zithgiyla bigimlendirmesi egemen olmustur. Venedik okulunda, 6zellikle
Tiziano’da, fikirleri biitiine baglama, soyut ﬁkir_dcn kurtarma, biitlinun ortasinda

hacmi renkle yaratma 6n plana ¢ikmistir®.

64 Eroglu, On. Ver., s.
65 Cahit Kinay, Sanat Tarihi (Ankara: Kiltir Bakanligi Yaymlari, 1993), s.53.

66 Giivemli, On. Ver., 5.76.
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Resim 119. Vittore Carpaccio (1494).
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Bellini Kardesler, 15. yiizyilda biiyiik tine sahip sanat¢ilardir. Babalar1 Jocopo
Bellini'nin Istanbul’da gegirdigi siire, oryantalizme ait galigmalariyla kendini gos-
termistir. Bundan bagka Fatih Sultan Mehmet’in ve bazi sehzadelerin portrelerini
yapan Gentile Bellini’nin 6zellikle portre ressami olarak basari kazandig: anlagil-
maktadir (Resim 120). Giovanni Bellini 1se bir siire kayinbabasi Andrea Manteg-
na’nin etkisinde kalmis, sonralari kendi stilini bulmugtur. Dinsel yapitlarinda Ma-

donna’lari, gen¢ ve narin kadinlari yumusak bir dille resmettigi ve renklerle

1siklandirdi@i goriilmistiir (Resim 120, Resim 121, Resim 122, Resim 123).

Resim 120. Gentile Bellini (1496).

Donemin inli sanatgisi Carpaccio’nun loncalar igin yaptigi tablolarinda,
Floransa’li sanatcilardan farkli olarak ig-dig dekorlarda ve figlirlerde renklerle
kompozisyon birligi saglayarak bir renkten diger bir renge kolayca gegebilme

ustaligma eristigi gorilmustir.
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Resim 122. Giovanni Bellini.
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Resim 124. Giovanni Bellini.
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Venedik’li Giorgione “Uyuyan Veniis” (Resim 125), “Tempesto (Firtina, Sag-
nak)” (Resim 126) ve “Kirda Konser” (Resim 127) adli eserinde zamanin kosullarina
gore stil ve konular1 bakimindan yeni sayilan ¢aligmalar yapmistir. Giizellik ideali
bakimindan Klasik Yunan form ve mikemmeliyetini gdstermistir. Velasquez, Goya,
Tiziono ve 19. ylizyilda Manet bu zarif Venilis formunu tekrarlamayi denemiglerdir.
“Tempesta”, yasanilan devir igin yeni ve gekismeye neden olabilecek niteliktedir.
Peyzaj, agaclari ve kuleleri ile kuraldisi goriinimdedir. Bir dere, képrii resmi
tamamlamakta, bulut kiimelerinden ¢akan simgsek gokyliziinlii aydinlatmakta, onde
gocugunu emziren ¢iplak bir kadin gériilmektedir. Ama tasvir konusunun anlami
agikca bilinememektedir. Doga-insan uyumu anlatilmig olabilecegi diistiniilmektedir.

Tabloda sinirli renklerin kullanilmasi ise dikkat ¢ekicidir.

Resim 125. Giorgione “Uyuyan Veniis”.

Tiziano, Carpaccio ve Bellini kardeslerin resimlerini incelemis, ozellikle
Giorgione’nin atmosferin sayisiz 151k yansimalarini ve form incelilkelirin deger-
lendirmesindeki usta sanatini tanimistir. Ama Tiziono’nun tasvirleri Giorgione’ye
gore daha canli ve insancildir. Her iki sanatg1 da detaycidir, yine de Giorgione’de

duygu ve siirsellik daha agir basar. Tiziono portre, dinsel konular, siirsel anlatimh
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mitolojik alegorileri kuvvetli firgasiyla formlastirmistir. Peyzaj tutkunudur. Her

cesit konulu tablolarinda, konu ile ayni sanatsal degerde peyzaja yer verilmistir.

Resim 126. Giorgione, “Tempesto (Firtina, Sagnak)”.
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Resim 127. Giorgione, “Kirda Konser”.

Venedikli resim sanatgisi Tintoretto bir stire Tiziono’nun yaninda caligmis,
sonre kendi yolunu arastirmaya baslamistir. Michalengelo’nun saglam gizgileri
arastirmada buyiik etken olmustur. “Banyoda Susanne”, “Yusuf”, “Putiphar’in
Karis1” tablolarinin konularini Tevrat’tan, “Mars ve Veniis” tablosunu da Yunan

mitolojisinden almistir. Renk zenginligi kompozisyonlarinda belirginlegmistir.

Veronez igin en onemli sorun 11k ve formdur. Estetik amag; giizel duygular
yaratacak tasvirler yapmaktir. Ona gore duygusal haz kisisel degil, toplumsaldir.
Glizel giyimli Venedikli kadinlar da, tatli duygular vermelidir. Tablolarinda dinsel

ve mitolojik konular, 15. ylzyil Venedikli kadinlarla dcgerlcndirilmistirm.

67 Kinay, On. Ver., 5.56-57-58-59-60-61.
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3.2. KUZEY BOLGELERINDE RONESANS SANATI VE RONESANSI
ETKILEYEN ETMENLER

Kuzeyde Ronesans, Italyan Rénesansi’yla ayni zamanda olmamustir. Tiim Orta
ve Kuzey Avrupa ilkelerinde ayr1 zamanlarda, fakat hepsinde de 15. yiizyildan sonra
olmugtur. Orta ve Kuzey Avrupa iilkelerinde, diisiince ve sanatta Roénesans’in

dogusunu etkileyen en biiyiik olay Reform Hareketi’dir.

16. ylzyil Almanya ve Avrupa’sinin en énemli hareketi, dinde ve diisiincede
ozgirliigl getirmek amaciyla yapilan Reform Hareketi’dir. Reform, Roma katolik
kilisesinin skolastik tutumuna bir kars1 koymadir. Ayrica dinsel ve diinyasal dere-
beylerinin de baskilarina kargt koymadir. Reform Hareketi’nin ardindan gelen kari-
sikliklar ve savaslar tim Avrupa’y: karistirmis ve etkilemistir. Buna ragmen Roma
katolik kilisesi eski prestijine kavugsmak i¢in karsi reform hareketini olusturarak
yeniden eski gliciine kavusmus, bdylece reform ugruna yapilan uzun savaslar son
bulmugtur. Ne var ki, reform, insan diislincesine 6zgiirliik agilamis ve ileri yiiz-
yillardaki din, devlet, toplum diizenlerindeki gelisme ve degisimlere kaynak olmus-
tur. Tim Avrupa’da devlet yonetimini elinde tutan soylular ve rahipler sinifidir.
Emirlerinde galisan en yoksul halk smifi isc kdylilerdir. 15. yiizyil sonunda igte ve
digta ticarctin gelismesi sonucunda, Ortagag’in cski degis-tokus dlizeninin yerini para
almistir. Ekonomik hayati, politikay: giderek savas sorunlarimi da etkilemistir. Parali
askerler toplulugu olusmaya baslamistir. Diger yandan, Cin’den getirilen barut tozu

ile atesli silahlar yapilmaya ve kullanilmaya baglanmustir.

15. ylzyilda Almanya, politik ve sosyal yonlerden karisik bir durumda
olmasina karsin, bilimsel arastirmalar ve sanatta oldukga etkin bir durumdadir.
Almanya’da 15. yiizyillda matbaanin bulunmasiyla Almanya, Hollanda, Ingiltere’de

dil, edebiyat, din ve bilime kadar toplumlarin yonctim bigimlerini de ctkilemistir®3.

68 Eti, On. Ver., 5.80-81-82-85.
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3.2.1. Flandr’da Rénesans Resmi

Flandr, sinirlart zamanla degisen bir bdlgedir. Belgika, Fransa’nin bir pargasi
ve Hollanda’nin da bir béliimii bu bdlgeye girmekte idi. 15. ylzyildan itibaren
yagliboyanin kullanilmasi, sanatta 6nemli bir yenilik olmustur. Italya sanatgilari
detramp (kuru siva iizerine zamkli boya ile yapilan duvar resmi) teknigini
uyguluyorlar ve bu teknikle freskler yapiyorlardi. Yagliboyay: ise tasvirlerde,
ayrintida ve incelikleri isleme seklinde kullanmislardir. Bu sekilde tablolarda da
parlak ytizeyler saglanabiliyordu. Kuzey Avrupa iilkeleri resim sanatinin ilk
ornekleri dua kitaplar1 olmustur. Flandr insani, realist kigilerdir. Bu durum resim
sanatinda da kendini godstermigtir. Sanatgilar tablolarinda kisilerin anatomik
deformasyonlarini, ylzlerindeki derin ¢izgileri gostermekten gekinmemislerdir. 15.
yiizyilda baglayan Flandr ve Italya’nin ticaret ve kiiltiir iliskileri 16. yiizyilda
gliglenmistir. Sanatg1 aligverisleri ise her iki iilke sanatini etkileyen en kuvvetli
faktorlerden olmustur. 16. ylizyilda, Flandr’da Rafhaella, Michalengelo ve Leonardo
kort koriine bir hayranlikla kopya ediimcktedir. Flandr’a davet edilen birgok italyan
ustasinin ¢izdigi eskizler yerli sanatgilar tarafindan uygulanmistir. Bu arada zengin
bir yasama ulagmig olan burjuvalar da, sanatgilara verdikleri bol sipariglerle sanatin
gclismesine katkida bulunmuslardir. Italyan Rénesansi’nin disa doniik akilci-
deneysel-gergekei gorlis ve diislinceleriyle kiyasladiginda Flandr ve tim Kuzey
Avrupa sanatlari, resim dahil, daha ige doniik, dramatik bir anlam tasirlar. Kuzeyde,
Ronesans gozlemciliginin ilk etkisini gosterdigi Flandr resim sanatinda bile bu
agikea goriiliir. Bundan baska Flandr topraklarindaki ekol, ana tutumuyla [talya’nin
tavrina oranla ¢ok daha gergekgi ve dogaya bagh goriintiileri yegleyen bir ekoldur.
Konular daha sade ve yalin islenmektedir. Bu bolgedeki sanatgilarin orta siniftan
gelmeleri, yaptiklart eserleri halka doniik ve konuya agik olmasi, durumlarini

gliclendirmistir.

[talyan Ronesansi’nin hareket noktalarindan biri antik Yunan kiiltirt, hima-
nizma olmustur. Kuzey iilkeleri ise, Ortagag’in Hiristiyan diislincesine bagh kalmis-

tir. Bu yiizden kuzeyli sanatgilar antikitenin (klasik ilkgag kiiltiiriiniin) ideal gtizellik
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problemlerine ilgi duymamislardir. Bagli olduklari geleneksel din toplumunun
giderek toplumsal sorunlarini, psikolojik gerilimlerini anlatmislardir. Giderek bu
anlatim dili, Italya’nin Floransa ve Roma okullarindan ayricalikli, dramatik diycbi-
lecegimiz bir aksama sahip olmustur. Bu goriis agisindan bakildiginda, kuzeyli
sanatgilar, giineyden daha igtenlikli, gergekten insana doniik, hiimanist bir sanat

uygulamasi yapnuslardir.

Nitekim doga, Flandr resminde Floransa resminden daha 6n planda idi. Ancak
onlar, sadece dogasal goriintiilerle yetinmeyip gercek insan, toplum problemleri,
halkin gergeklerini anlatmiglardir. Kutsal kisilerin portreleri yaninda sehirlilerin,
koyliilerin portrelerini de yaptilar. Zengin, gorkemli, giizel giysili kisilerin yaninda,
fakir halki, sakatlari, ¢alisanlari, haksiz yere cezalandirilanlari, hastalar: da son dere-
ce igten anlatim dili iginde, oldugu gibi resimlerine soktular. Onlarin gergek oykii-
lerini biiyiik bir igtenlikle ve dogrulukla yansittilar. Italyan sanatinda goriilen genel-
lestirmelere, normlastirma, ideallesmelere kuzey sanatinda rastlanmamistir. Doganin
kutsal bir dokunulmazhg: oldugunu, bu yiizden dogay1 aynaya yansiyan bir goriintii
gibi vermeye galigmiglardir. Giotto, Masaccio ve Rafhaello’nun gruplandirmalarinda
goriilen ustalifa da Flandr’da rastlanmamistir. [talya’da kompozisyon sorunlarina
onem verilen 6nem Flandr’da gérilmemektedir. Kuzeylilerin en biiytik 6zcelligi doga
gortinimlerini clle tutulacakmig gibi yakindan gostermcek, seyircide illizyonu
uyandirmak olmustur. Giincel hayatta gézden kagabilecek ayrintilarin bile yakindan
incelenip resmedilmesi ilgingtir. Bu belgesel gergekgiligin izlerine 15. ylizyilda
Schongauer’de ve K. Witz'de, 16. ylizyilda Griinewa’da, Holbein’da Altdorfer ve
Diirer’in yapitlarinda, 19. yiizyi1lda Alman Romantikleri’nde ve 20. yiizyil sanatinda

Paul Klee ve Wols gibi sanatgilarda rastlanmugtir%%.

Resim sanatinda Flaman Ronesans’inin gergek temsileisi Jan Van Eyck ve
kardesi Hubert Van Eyck’dir. Bu sanatgilar en gliglii eserlerini, 15. ylzyilin en
énemli ve zengin sehirleri olan, Briigge ve Gent sehirlerinde yapmiglardir. Van Eyck
kardesler ilk kez vernikli boyay: kullanarak, Flandr ve diinyada yagliboya teknigine

genis olanaklar saglamislardir. En 6nemli calismalar1 Gent sehrindeki, Gent Kilise-

6 ipsiroglu, On. Ver., s.84.
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si’nde bulunan “Mistik Kuzu” ya da “Kuzuya Tapma” (Resim 128) resimleridir. Bu
sahnede gergekgi, taze bir canlilikla yer alan manzara goériilmektedir. Sahne kuleleri,
agaclari, gigekleri, havuzlari, fiskiyeleri ile parlak ve 1giklilik dikkat geker. Ayrica
Jan Van Eyck, Flaman sanatinda, doga gergegi degil, halka déniik konularinda
sanata girmesinde onciliik etmistir. Boylece dinsel konular yaninda giindelik
konularin islenmesinde de onciilik yapmigtir. Sanat¢inin “Giovanni Arnolfini ve
Karis1” (Resim 129) resminde aile oda iginde resmedilmistir. Belgesel gergekgiligin
giizel bir 6rnegidir. Italyan resminde figiirler arasinda baglanti hareketlerle, durus ve
bakislarla saglanir. Fakat bu resimde bdyle bir baglanti yoktur, kari koca birer
temsili figlir olarak sessiz ve hareketsiz toresel kiyafetleriyle ayakta durmaktadirlar.
Arnolfini sag elini kaldirnus yemin ederken, sol cliyle de karisimi tutmaktadir. Bu
scmbolik yemin durusu iki figlir arasindaki tek baglantidir. Oda, 15. yiizyil orta halli
flaman bir ailenin evinde olabilecek egyalarla doludur. Van Eyck’in sabir ve titiz
calisma stili burada arka fondaki aynada dikkat ¢ekmektedir. Ayna g¢ergevesinden
daha 6nemli, aynaya yansiyan gériintiilerdir. Odada yalniz olmadiklar: iki sahitin
oniinde nikah téreninin yapildig: anlasiimaktadir’?. Burada biitiin Flandr resminde
oldugu gibi, ideal giizellik endisesi son plandadir. Ayrica Jan Van Eyck denizi ilk
konu edinen sanatgidir. Denizin sonsuzlugunu, firtinali havasint Van Goyen (Resim
130) ve Ruysdacl’den dnce yapmustir. Ayrica Vermeer ve Hoch’dan dnce, ev iginin
samimiyetini resim sanatina sokmustur. Yagliboyayla, renge 1s1khik, renk degerlerine

dayanan bir uyum ve hayat sicakliint gostermeyi bilmistir7!.

Roger Van Der Veyden ise diger bir Flaman sanatgisidir. Van Eyck kardeslerin
kompozisyon, bigim, 151k, renk ve psikolojik anlatim degerlerini gelistirmistir.
Dinsel gerilim onun igin de sézkonusudur. Ancak sanatgi, bu dinsel kaygilari dogasal
bir gériin.tij ve yorum iginde anlatmistir. Esya tizerine diigen 15181 ise dolaysizdir ve
sert 15181 benimsemistir. En 6nemli eserlerinin basinda Beaune Diiskiinler Hastanesi

icin yaptigi “Son Hitkkim” ve “Mater Dolorasa” adh portredir /2.

10 Beksag, On. Ver., 5.86.

7 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi (Dordiinci Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1992),
5.358.

72 Eti, On. Ver., 5.95-96.
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Resim 128. Hurbert and Jan Van Eyck, Tempera ve yagliboya, 3.35x4.75 m. (1432)
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Resim 130. Jan Van Goyen, “Rhenen’in Gorlintiisi” (1.02 x 1.36 m) (1646).
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Hans Memling, Briigge sehrinde g¢aligmistir. Resimlerinde 151k ve hava
perspektifini kullanan sanatgi, portreleriyle de iin yapmigtir. Yagadiklar1 toplum,

sehir ve dogal gevre, tiim gergekgiligiyle dikkat gekmektedir.

Jerome Bosch, gerek dinsel konular ele alarak, gerekse din disi konular isle-
yerek, caginin dinsel ve politik karigiklik ve baskilarini, toplumun ruhsal bunalim-
larin1 anlatmistir. Bunu yaparken de, hi¢ goriilmedik elestirici ve fantastik bir dil
kullanilmistir (Resim 131). Onun resimlerinde, 20. yiizyilda Freud’un bilimsel
olarak iler1 surdiigi, bilingalt: dinyasinin zenginligi, insan yasamindaki dnemi ve
etkinligi de dile getirilmistir. Sanatginin “Son Yargi” tablosu, “At Arabas1”, “Hagin
Taginmas1” gibi resimlerinde, gercek¢i, fantastik, saka ile ciddi, ayrica distindiiriict
bir dizenlemeler, bigcimlemeler ve renklendirmeler iginde anlatilmistir. Cagin
toplumsal ve ruhsal karmasikligi, baskisi tagiyici bir anlatimla anlatilmak istenmistir.
Sosyo-psikolojik gergeklere kuskusuz sanatgimnin derin arastirma ve incelemclerinin
sonucunda varilmistir. Bu fantastik anlatimi ise, 20. ylizyildaki Siirrealistlerin te-

mellendikleri, analitik felsefeleriyle kiyaslanabilecek giigtedir (Resim 132).

Resim 131. Hieronymus Bosch (131.5 x 172 cm) (1505).
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Resim 132. Hieronymus Bosch (128.5 x 91.5 cm) (1505).

Flaman Ronesans’t 16. ylizyilda biiyiik bir realist yetigtirmistir. Pieter Brueg-
hel’in &z anlatumi, [talya gezisinden sonra geligmistir. Ancak Brucghcll’de Italyan
Rénesansi’nda gortilmeyen, kendi tlkesine 6zgii toplumsal igerik dnemli rol oyna-
maktadir. Onun resimlerinde de Bosch’ta oldugu gibi, kuzeye 6zgii elestirici-tasi-
yict gorus ve doga gozlemi bulunmaktadir. Ayrica, toplumun psikolojik yapist 6n
plandadir. Kalabalik insan gruplari ise son derece gergekecidir ve uzun gozlemler
sonucu ortaya ¢ikmugtir. “Cocuk Oyunlan ve Korler” (Resim 133) bu anlatimin en
bagarili drnekleri arasindadir. Bagl oldugu toplumun yasam ve geleneklerini ger-
¢ekeiligin en ac1 ve igneli anlayisla tasvir etmigtir (Resim 134). Brueghell’in esin
kaynagi dogrudan halktir. Renk paleti Van Eyck ve Bosch’dan daha canli ve saftir.
Ayrica Brueghell giiliing ve hayal lriini konulari, gergekler diinyasindan bulup
tasvir etmesi ile dikkat ¢ekmistir. “Koyli Danslar1” adli ¢aligmasinda ise kuzey
memleketlerinin etnik ézelliklerini tasiyan kadin ve erkekler goriiliir’3. “Diigiin

Yemegi” (Resim 135) adli resminde de ayni tip insanlar goriilmektedir. Ayrica

73 Kinay, On. Ver., 5.73-74-75.
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birdirbir, saklambag, firgalarin lizerinden atlayanlarla, kdy diigiiniinde dans eden-
lerin el ve ayak hareketleri, ylizlerdeki mutlu ve neseli ifadeleri ilgi ¢ekicidir. Ko-
yuniin geleneksel ¢algilarinin ritmine uygun hareketlerde bulunan kaba saba kdy-
lilerin, giinesten yanmus yuzlerinde zor yasantinin izleri hissedilmektedir. “Karda
Avcilar” da (Resim 136) soguk karli havada igiklari duyulan kuzey ginesi, gugli
doga goriintileri, sanatgimn keskin goristinin, gercekciliginin kisisel ve toplumsal

hiitmanizmasinin ustin kisitlanmalarindandir.

Resim 133. Pieter Bruegell, “Korler”, (86.3 x 172.7 cm) (1568).
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Resim 136. Pieter Bruegell, (1.18 x 1.64) (1565).

3.2.2. Almanya’da Ronesans Resmi

Roénesans ¢agindaki Italyan sanatgilarinin plastik sanatlar alanlarindaki gesitli
arayis ve buluslari, Alplerin 6tesi tilkeleri arasinda Almanya’y1 kuvvetle etkilemistir.
Ancak, Almanya’daki Ronesans hareketi de, Italya’da oldugu gibi birden bire
olmamugtir. Alman Rénesans’im bir Germen fikir hareketi olan Reform ruhundan
ayirmak olanaksizdir. Clinkili, Almanya ve biitiin Orta Avrupa, Reform ile gozlerini
pozitif ilimlere agmis ve dzglr diisinmeye baslamistir. Bu hareketin devrimei ruhu,
Almanya’nin yeni Italyan sanatina karsi da uyanmasini, dogaya déniik, gdzlemci
yeni bir sanat olusturmasini saglamistir. 15. ylizyilda Almanya’da tiireyen burjuva
simifinin bu yeni sanatin gelismesine katkilar1 biiytik olmustur. Koln, Nirnberg,
Hamburg sehirleri bu yeni sanatin inlii merkezleri olmustur. Bu arada, Flandra sa-
nati da Almanya’y: etkilemistir. Yagliboya resim, 15. ylizyilda Almanya’ya gelmis-
tir. Alman Resim Sanatinda, ilk Ronesans izleri olan perspektif, anatomi ve ideal

glizellik diisiincesine doniik bigim kaygisi da ilk defa 15. yiizyilda bazi sanatgilarda
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goriilmektedir. Konrad Witz, Caspar [senmann, Lugas Moser, N. Francke ve
Muttsher en tnliileridir. Flamanda oldugu gibi Almanya’da da dinsel duygularla do-
gaya yaklagim olmaktadir. Fakat Alman sanatgilari, dogay: tanrisal bir belge olarak
degil, tanr1 gliclinii barindiran kutsal ve canli bir varlik olarak gormiislerdir’4.
Alman Ronesansgilar nesnel belgeciligin, disa donik gdzlemiyle yetinmemisler:

doga gozlemlerini 6znel yasantilardan gegirerek sanata yansitmaya ¢aligmiglardir.

Konrad Witz, Flaman sanati ile Floransa Okulu’nun 6zelliklerni basarili bir
sekilde birlestirmistir. Omriiniin biiyiik bir kismini [svigre’de gegiren Witz, Alman
resmine ilk defa liglinci boyutu ve sadeligi getirmistir. Sanat¢1 daha ¢ok dinsel
konulu mihrap resimleri yapmistir. Meryem, Isa, Azizler ve Azizleri gdsteren bu
mihrap resimlerinde, figiirler son derece gergekgi bir doga mckani igindedir. Bu
resimlerde genellikle uzun siire yasadig1 ve dolayisiyla etkilendigi Isvigre daglar1 ve
golleri bulunmaktadir. Doganin ve mekan etkisinin bu derece gergege uygunlukla

gosterilmesine karg, figlirlerde anatomik bir kesinlik ve dogruluk yoktur.

16. ylizyilda Ortagag diigiincesinden kurtulma gabalari ile Ronesans digtincesi
dogarken, sanat alaninda genellikle Tuna Bolgesi dne geger. 16. yiizyilda Alman-
ya’nin etkisi kuzey sanatinda gitgide artmistir ve belgesel gergekgiligin yerini ifa-

deye dayanan bir gergekgilik almigtir.

16. yiizyill Alman resminin en biiylik ustalarindan biri Albrecht Diirer’dir.
Schongauer’in yaninda graviir 6grenen Diirer, Italya’ya seyahat etmis ve inlii
ftalyan ustalarindan, 6zellikle Mantegne’dan etkilenmistir. Graviir galiymalarinda
cagin gesitli bunalimlarini, dinsel ve politik geliskilerini, fantastik bir anlatim giicti
iginde yansitmaktadir. Hizli degismekte olan ¢aginin korkulari, yasam kaygisi ve
gergegini, geligen bilgi ve becerisini de emin bir sekilde gdzler niine sermistir.
italya’ya yaptig1 gezilerde Roma, Venedik ve Fransa’da Italyan Roncsans sanat-
cilarinin eserlerini goriip incelemis, gezi sonrasinda ¢iplak insan anotomisi hakkinda
ctiidler yapmistir. En taninmig graviirii alegorik anlamli “Mahserin Dort Atlisi™

(Resim 137) dir. Salgin hastaliklar, savas, aglik ve 6limii temsil eden dért ath

74 Beksag, On. Ver., s.43.
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msanligin kargisinda bulundugu gergekler olarak, insanligin maddi aleminin gegi-
ciligini g6stermistir. Suluboya resimleri iginde, Italya ve Hollanda gezileri sirasinda
yapmis oldugu manzaralar en giizel drneklerdir. Gezdigi bolgeler hakkinda yaptig:
caligmalarindan donemin oOzellikleri en 1yi sekilde anlasilmaktadir. Diirer, aymi
zamanda bagarili bir portre ressamudir. Kendi portreleri, annesinin kalemle yapilmis
yagliligin gergek ifadesi olan resmi (Resim 138) birgok ornekten birkagidir. Bu
resimlerde Diirer, iistlin ¢izgi teknigi yaninda, basarili bir psikolojik anlatima da

ulagmugtir.

Resim 137. Albrecht Diirer, “Mahserin Dort Atlis1” (1498).
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Resim 138. Albrecht Diirer, “Annesinin Portresi” (1514).

Alman Ronesans’inin énde gelen diger bir ismi ise Grinewald’dir. Dinsel
tutkusu olan bir ressamdir. Cagin tinlii burjuva-koyli ayaklanmalarina da katilmistir.
O, Diirer gibi dogaya, gercege yonelik degildir. Bir Ortacag hristiyanin dinsel tut-
kular1 iginde dramatik azizler ve azizeler, Meryem ve Isa’lar resmetmistir. “Car-
mih’ta [sa” (Resim 139) adli resminde, aci altinda yikilan insanlar1 gostermektedir.
Asiriliktan kaginilmamus, ifade ugruna bicimler zorlanmaktadir. Figiirlerde defor-
masyon yapmakta sakinca goriilmemektedir. Beli kirilmig gibi duran ve viicudu
kumas kivrimlar: iginde kaybolan Meryem; Johanna’nin onu kucaklayan uzun,

cklemsiz kolu; solda, sarsilmaz inanci temsil eden Johanna’nin Isa’y1 gdsteren cli,
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italyan Ronesansi’nda alistigimiz 6lgii ve oranlardan gok uzak kalmistir. Maria
Magdaleha’nin acidan sar’a nobetine tutulmugcasina tepeden tirnaga sarsilan viicudu
da, Italyan ustalarinda alistigimiz dengeli hareketin diginda kalmaktadir. Arkadaki
kasvetli gece goriiniimii, figirleri 6n plana itmis ve alacakaranlik iginden beliren
sahne, pasyon oyunlarinda oldugu gibi, somutlasarak biitin agirligiyla tistimiize
abanmistir. Resimde 6lgii birligi yoktur; bir siraya getirilen figiirler degisik oran-
lardadir. Agirhgiyla garmihin iki yanini asagiya dogru ¢eken Isa’nin viicudu, Maria
Magdalena’nin yaninda dev gibi goriilmektedir. Figiirler arasindaki birlik sadece
ifadeyle, paylastiklar1 aciyla saglanmistir. Bu resimde, manzara, figiirlerin hare-
ketleri, yiiz ifadeleri, hersey hep bu duygunun belirtilmesine yardime1 olmaktadir.
Kuzeyin sanat coskusu, Italyanlardaki gibi giizellik planinda kalmamus, girkin olan
da sanata girmistir. Zaten bu resimde anlatima o kadar ¢gok énem verilmistir ki, her

yaninda, dogada aykiriliga varacak ifadeler kullanilmistir.

Resim 139. Griinewald, “Carmihta {sa”.
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16. yizyila Hans Holbein, gesitli seyahatler, 6zellikle italya gezisinden sonra
olgunluk ¢agina ulagmistir. “Erasmus’un Portresi”, “Son Aksam Yemegi”, “Mer-
yem” isimli eserleri, bu olgunluk ¢aginda yaptigi en basarili eserler olarak gosteril-

mektedir. Diirer’in yaninda da ¢ok sade kalmistir.

3.2.3. ispanya’da Ronesans Resmi

Ispanya, Avrupa kitasinda ve kitanin giineyinde, {igiincii yarimada da olan Ibe-
rik lizerindedir. 16. ylizyila kadar, kiiltiir ve giizel sanatlar alanlarinda ve hatta baska
alanlarda higbir gelisim yapamamuis, hi¢bir eserle varligini kabul ettirememistir.
Bunun nedeninin, Ispanya’nin, Akdeniz kiyilarinda bulunan Misir, Babil, Helen ve
italya gibi, herbiri eski kiiltiir merkezi olan iilkelerden uzak olmasidir. Bati yaninin
Okyanusla ¢evrilmis olmasi da -o zamanki cografya bilginlerine gore- bu iilkeye,
diinyanin sonuymus gibi bir goriisle bakilmasina sebep olmustur. Bu ylizden de

[spanya; kiiltiir hareketlerine elverisli bir yer sayilmamustir.

Ayrica yarimada halki sik stk degisiyor ve goglerle yer degistiriyordu. Bu
durumda, halkin kiltiir ve sanat sorunlariyla ugragmalarina, kiltiir ve sanat

alanlarinda varlik gostermelerine, ilerlemelerine engel olmustur.

Ispanya; renkleri birbirinden parlak ¢igeklerin yetistigi, cok degisik ve keskin
cizgilerle ayrilmis olaylarin birbirlerini kovaladigi ve her yonii ile birbirinden gok
baska nitelikler tasiyan zithklarin kaynastigi bir tilke olmustur. Uzun yillar gesitli
kavimlerin savaslari yiiziinden sorunlar yasayan Ispanya’nin; 15. yiizyilda huzurlu

bir ortama kavustugu ve giiglenmeye bagsladig: goriiliir.

ftalya ve Ispanya arasindaki resim sanati iliskileri, 14. yilizyilda baslalﬁlsnl'.
Ozellikle Siecana Okulu etkileri, tiim biiyiik Ispanyol sehirlerinin katedrallerinin
duvar freskolarinda goriilmektedir. Ispanya aym zamanda, Alman ve Flandra Resim
Okullarinin etkisinde kalmstir. Stki sikiya dogaci olan Ispanyol Resim Sanati’nda,

1420°den sonra Flaman etkisi hissedilir.
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Italya ile esas iliski, Ispanyol asilli Papa VI. Alexander zamaninda kurul-
mustur. 16. yiizyilda birgok Ispanyol sanatg1 italya’yr dolasmistir. Fernando Yanez
ve Fernando da Los Lanos bu sanatgilarin onciilerindendir. Ozellikle Leonardo da
Vinci ve Rafhaello’nun 6grencisi Andred del Sarto’nun etkisinde kalmigtir. Flaman
ressamlarinin ¢ok diiskiin olduklari, glindelik popiiler hayata bagli konulardan olusan

genre resimleri bu dénemde Ispanya’da ¢ok taraftar bulmustur.

[spanya’nin en énemli sanatgisi olan El Greco, Girit adasinda dogmus, Ispan-
ya’da galigmistir. Sanat giicliyle artistik ekollerin en biiylik ustalarindan biri sayil-
mustir. Eserleri Manierist tislubun en {ist diizeyindedir ve Barok resmini haberle-
mektedir. Ozellikle renkler arasinda kirilan ve dagilan gizgilerin belirledigi kivrilip
btikiilen formlar ve oranlarda asirt abartili, uzamug figlrleriyle dikkat ¢ekmistir
(Resim 140). Bizans mozaik ve ikonlarinda goriilen uzun oranlar1 benimsemigstir. Bu
Ozelligin Giritli olmasinin dogal sonucu oldugu diistinilmektedir. Cizgiler ve kon-
turlar kivrilir, biikiliir; renkler kural dis1 degisiktir. Grinin maviye ¢alan tonlar1 6n-
celikle kullanilmistir. Kirmizi, mavi ve sari renkler lokal halindedir. “Orgaz Kon-
tunun Gomiilmesi” (Resim 141) adli resim, Manierizm ve Barok arasindaki gegisi
temsil eder ve diinya sanatinin en 6nemli saheserlerinden biri, kisiligin simgesidir.
Sanat¢inin buyiik kompozisyonlar: arasinda “Coban Sccdesi”nde figiirlerde abartili
bir oransizlik vardir, ama jestler ve el hareketlerin ¢gok anlamli ¢izildigi gorilur.
Ronesans nesnelciligine, maniyerist sanatgilarda ¢znelcilikle tepki vermislerdir.
Zaten Manierizm, Ronesans anlayist ve kuramlarina karsit bir tavir sergilemektedir.
Insanin akil kurallarina olan gorevinin sarsildigi, bireyciligin ala-bildigince gelistigi

bir dénem olmustur (Resim 141).
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Resim 140. El Greco.
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El Greco.

Resim 142.
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3.2.4. Fransa’da Ronesans Resmi

15. ve 16. yiizyillarda Fransa’nin toplum yapis: diger Avrupa tilkeleriyle es bir
durum gostermektedir. Politik baﬁlmdan kuvvetli krallarin yonetimiyle i¢ ve digta’
basar1 saglanmistir. Fransa’nin diger Avrupa lilkeleinden en biiylik farki, politik
bakimdan birlesik bir krallik kurmayi bagsarmig bulunmasidir. 15. yiizyil sonunda
Fransizlarin, biiyik Italya akinlari baglamistir. Bu akinlar Fransa’ya, yeni Italyan

sanatiyla iligki kurmalarinda biiytik rol oynamuistir.

15. ylizy1l Fransiz resminde uluslararasi gotik stili siirdiiriilmektedir. Tuval
resimlerinde bile, minyatiirlerde goriilen islemeli ipek elbiseler iginde ince uzun
yaratiklar yer almaktadir. Italyan Rénesans’inin ilk etkileri ise, Bourges’de Jacques
Coar Oteli Kilisesi’nin kubbe freskolarinda goriiliir. Buradaki melek kompozis-
yonlari, kalabalik goriintiisii ve bﬁfﬁnlﬁktcn yoksun olusuna karsin, figiirlere normal
olgiiler uygulanmasi yoniinden ileri bir adim sayilmaktadir. Ayrica italyan ustala-
rinin yaptigi gibi biiylik boyda resimler Fransa’da da yapilmaya baslanmistir. Bu
resimlerde Avrupa’nin, doga goriinimlerine sadik, resimde doganin bir aynasini

arayan egilimlerini de karsiliyordu.

Jean Fouquet Fransiz resminin basta gelen ustalarindandir. Kuzey Avrupa,
Flandr, italya sanatin1 yakindan incelemistir. Bilyiik boy tablolarinda, sehir ve kir

hayatini anlatan sanatgi, usta bir manzara ressaminin lirizmini yansitir.

Biitiin bu agiklamalardan sonra 6zetlemek gerekirse; glineyin kir gortiniimleri;
bunlarin saydamliklari, onlar1 zekanin sinirlari igerisinde durduran ve bizde agik
secik diisiinceler, temel ilintiler uyandiran kesin ve yalin ¢izgiler, biiyiik Italyan
ressamlarina dogay: zckayla yorumlama olasiligi saglanmustir. Kuzey’de ise kir
goriintimleri sislerle bogulmus, bol yaprakl agaglar, heyecanimiza diisiince halinde
girmeyecek birtakim goriintiilerin igige gestigi, adlandirilamayacak duyumlar katan
karisikligiyla 6nem kazanmis bdylece giiney iilkelerinin sanatgilarina gizemin

kapilarini agmistir. Ayrica Giiney’in sicak ikliminden dolay1, daha yumusak gizgiler,
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daha sicak renkler ve agikhava resimleri gorilmistiir. Ama Roénesansla degisen

konu, tiim Kuzey ve Gliney’li ressamlarini etkilemistir.

Kuzeyde dinsel gligler, Latin {ilkelerinde oldugu gibi, Rénesans akimiyla
geriye itilmemistir. Dinin sanat hayati lizerindeki etkinligi, her tiirlii gevrede siiriip
gitmistir. 16. ylzyilin ikinci yarisinda Ronesans’a tepki, Kuzey’de sézciilerini,
Giiney’de oldugu gibi tutucu gevrelerin Onciiliigiinde degil, ilerici diigliniirlerde ve
hiimanistlerde bulunmakta idi. 16. ylizyilin ikinci yarisinda Flaman sanati bu
ortam iginde gelismistir. Italya’da papalarin ve soylu kisilerin korudugu Rénesans
sanati, Eski Yunan’da oldugu gibi, insani1 yiicelterek tanrilagtirmistir. Tanrilagtirilan
insan kiilti kuzey sanatina yabanci idi. Fakat Protestanlik akimiyla genis halk
yiginlarinda 6zglrliik bilinci uyaninca, tanri kargisinda her insan esit sayilmig ve
sanatgilarin ilgisi, o zamana kadar énemsenmeyen toplumun yasamina yonelmistir.
Halkin giinlik yasami, ortak dertleri, sefaletleri, ve eglenceleri sanat konusu

olmustur.

3.3. GUNEY BOLGELERINDE BAROK SANATI VE BAROK
SANATINI ETKILEYEN ETMENLER

Maniycrizm, Roncsans’a bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bati sanatinda ycni
bir ¢1Z1r agan bilesimi ise Barok sanati getirmistir. Maniyerizm’le sanata agilan yeni
duyarlik alanlari 17. ylizyilda, cansiz-doga (natiirmort), yapi-i¢i (interieur), toresel
resim diye adlandirilan sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasina yol acar. Sanatgilar yine bu
dénemde de dogada, o zamana kadar gormedikleri degerleri bulmaya baglamiglar ve
figiir ressamliginin yaninda ba@nﬂsxz sanat tiirli olarak manzara ressamlifinda da yer

almuglardir.

Dogay1, simirsizhigi iginde olanca derinligi ve genisligiyle verebilmek igin,
Hollandali sanatgilar adeta yarigmata idiler. Agik deniz, goziin alabildigine genis
ovalar, bulutlu gdkyiizii bu sinirsizligt belirtmekteki en elverisli konulardi. Ama en
dnemli 6zelligi 17. yiizy1l manzara resimlerinde her goriiniim, ne kadar dar bir yeri

gosterirse gostersin, sonsuzlugu iginde bilylik-doganin bir pargasi oldugunu belli
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etme seklindedir. Bu donemin en 6nemli manzara ressamlari baginda Flaman’da
Rubens (Resim 143), Hollanda’da Rembrant, Salomon ve Jacob Ruesdael, M.
Hobbema, Van Goyen, Van de Velde, H. Seghers’dir.

Resim 143. Rubens “Manzara”, (94.6 x 123.2 cm) (1635).
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Resim 145. Rembrand

17. ylizyilda sanat hayatinin merkezi gegitli nedenlerle Hollanda’ya kaymugtir.
16. yiizyithn sonunda Flemenk ikiye boélinmiis (1579) ve politik blttinligini
yitirmistir. 150 yildan beri Avrupayi saran din ve mezhep kavgalari, Hollanda’da bu
dénemde siddetle stirmiis ve siyasal anlagmazligi busbutin arttirmistir. Bitiin ilke
tam bir bunalima girmistir. Bu ortamda resim sanatinin Hollanda’da, dilin yerini
tutan bir anlagma araci oldugu séylenebilmektedir. Ozellikle giinliik yasami yansitan
bu sanatin anlasilmasi igin, belli bir egitim gerckmemektedir. Hollaﬁdah sanatgilarin
resimleri her gevrenin insaninda, zengin fakir, okumus okumamis, herkeste ortak
disiinceler, duygular uyandirmaktadir. Bu resimlerde aynaya bakarmiscasina kendi
diinyalarini bulmalari, lilkede toplumsal dayanigmasinin saglanmasinin saglanmasina
bir dereceye kadar yardimci olabilmekteydi. Ayrica 151k anlayisi Ronesans’tan farkl
idi. Ronesans’ta formun degismeyen yapisini gostermeye en elverigli 15181 ariyor ve

diinyaya, buna gore saptamis bir 151k altinda bakiliyordu. Barok, degisen, birden
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parlayip hemen sonecekmis izlenimi birakan bir 151k altinda herseyi goriiyordu. Ay-
rica, barok sanatgilari, 6zellikle Hollandalilar, siddetli koyu-agik karsitligi olanaksi-
zin da 15181n varhiginmi duyarmasini bilmisglerdir. Isig1 yansitan nesnelere karsi duyar-
ligin Kuzey sanatinda eski bir gelenegi vardir. Cam, metal, ipek, kiirk, inci vb. scy-
ler, Van Eyck’tan beri 6zenle, tim ayrintilari bir bir belirtilerek isleniyordu. Bu ge-

lenegin 17. ylizyilda da siirdligiini goriiyoruz.

Bu dénemde Kuzey ve gliney arasindaki farklardan bahsetmek gerekirse; akil
sinirlarint agma egilimi, 6teden beri kuzey sanatinin bir 6zelligi olarak kargimiza
¢ikar. Bundan dolay: sanat hayatinin, bu dénemde kuzeye, 6zellikle Hollanda’ya
kaymasi dogaldir. Gergek Barok, kisa zamanda biitiin Avrupa’y: saran bir ddnem
tislubu olmustur ve bu islubun ortaya ¢ikmasinda giineyin katkisi kuzeyinki kadar
onemlidir, fakat Ronesansta oldugu gibi, bu dénemde de kuzeyli ve giineyli sanat-
¢ilar arasindaki gelenek ayriliklarindan sz edilebilir. Glineye 6zgiin olan nesnellik
ve bigimcilik, Latin lilkelerde biisbiitiin ortadan kalkmamuistir. Tintoretto’da goriil-
digi gibi, konu, giinliik hayata sokulmus, bunda bile, sanatgi kompozisyon sorun-
larina belli bir sahne diizeni iginde ¢ozlim aranmustir. Tipki bir oyunu sahneye koyan
tiyatro rejisorii gibi, figlirleri, derinligi olan bir sahne iginde gruplandirmislardir.
Figiirler, bakiglart ve el kol harcketleriyle birbirine baglanmistir. Olayin kahraman-
lar1 ise, ayarlanmig bir sahne 15181 altinda ortaya g¢ikarilmiglardir. Caravaggio (Resim
146, Resim 147), Guercino, Murillo (Resim 148, Resim 149), Paussin, C. Lorrain
olmak {lizere, Giliney Barok sanatinin birgok biiyiik ustalarinda bu ozelliklere rastlanir
ve bu sanatgilarin yapitlarina bakarken, ¢ok defa bir tiyatro sahnesi seyrediyormus

izlenimi alinir’>.

75 ipsiroglu, On. Ver., 5.126, 127-128, 130, 136-137.
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Resim 148-149. Murillo.
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3.3.1. Italya’da Barok Resmi

Annibale Carracci bu donemin onemli ressamlarindandir. Ince 151k ve gélge
oyunlarini gosteren eserlerindeki hareket ve kompozisyon semasi, dénemin 6zel-

liklerini tasir.

Barok resmin gergek kurucusu ve belki de en gliglii Onciisii olan ressam
Caravaggio (1573-1610) Kuzey italya’lidir’®. Miithis bir deha olan ressamin,
abartisiz, tantanasiz konularla giinliikk yagam sahnelerini segmesi (Resim 150), dini
resimlerde halkin i¢inden secilen basit ve yalin kadin ya da erkekleri tercih etmesi
onemlidir (Resim 151). Renkleri oldukga soguktur ve porselen etkisi verir. Her
ayrintida biiytik 6zenle segilmis renkleri kullandigr gérilmektedir. Konturlar: kes-
kindir. Agik-koyu renk zitlagmalariyla saglanan yogun 151k ve gdélge ctkisi en biiyiik
ozelligi olmugtur. Gergekgi gozlemlere dayanan eserlerinde keskin bir dogallik ve
hatta yasamun derin bir ¢arpicilikla yansitildig: trajik hava vardir. “Meduza Bag1”,
“Aziz Matteus’a Melegin Ilham Vermesi” gibi ¢alismalarinda dénemin giyim-

kusamindan, yasam adetlerinden 6rnekler bulmaktayiz.

Resim 150. Caravaggio.

76 Beksac, On. Ver., s.58.
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Resim 151. Caravaggio.

Ayrica 18. yiizyilda Italya’da pekgok yerel resim okullari ortaya ¢ikmistir.
Giovanni Baptista Tiopolo’nun énderliginde Venedikli ressamlar giindelik yagamin
yogun bi¢imde kendini hissettirdigi dogal cserleriyle dikkat ¢ekmistir. Bu sanatgi
ayrica alisilagelmis modelleri her zamanki bigimleriyle ele almadigi, temiz bir
gokyiiziiniin iistlinde figlirlere yer verdigi gorilmistir. Resimlerinde giigli bir g

boyutluluk hakimdir.

18. yiizyil ortalarina dogru Venedik, yalmzca buraya 6zgii bir sanat tiirliyle {in
kazanmustir: Vediit resmi. Bu sanat, kentlerin neredeyse bir fotograf gergekgiligi ile
goriintiilenmesi seklindedir. Bunlar daha ¢ok turistler i¢in ani1 resmi olarak tiretil-
mislerdir. Canalette adiyla taninan Antonio Canale (Resim 152) bu gergekei tutumu,
kendine 6zgii bir hava i¢inde 151kli ve canli renkler katarak zenginlestirmistir. Bu

galigmalarda optik yansima aygitinin da kullamilmis olabilecegi digtiniilmektedir.
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Canale’nin bu Vetidleri gok {in kazanmig ve dzellikle Ingiltere’ye giderek orada da

Venedik’teki gibi kent gériiniimlerini resmetmistir 7’

Resim 152. Antonio Canal, (76.8 x 116.8 cm) (1732-5).

3.3.2. Flandra’da Barok Resmi

Birlesik olan Hollanda ve Flandra Ispanya Imparatorlugu’nun bir eyaleti idi.
Koyu Katolik dinine dayanan Madrid hitkiimeti buralari Protestanliga kargi bir kale
durumuna sokmak istiyordu. Boyle olunca, XVII. ylizyilin sonlarina dogru baslaya-
rak Hollanda’nin agtigi bagimsizlik savasi, bagimsiz bir cumhuriyetin kurulmasiyla
sonuglanmistir. Bu degisikli de toplum diizeninde, dinde, politikada ve sanatta
birtakim degisikliklere yol agmis ve Hollanda Protestanlifinin merkezi olmustur.

Flandra ise Katolik dinini koruyarak Ispanya’nin koruyuculugunda kalmigtir. Vak-

L& Serife Oziidogru ve Erol Altinsapan, Avrupa Sanati, (Eskisehir: Anadolu Uni.), s.177.
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Resim 153. Rubens.

1620-30 arasinda sanatg1 diplomatlik gérev de yapar. Paris, Ispanya, Londra
gibi yerlerde bu gorevle galigmistir. Bu arada gok sevdigi esinin 6liimiinii unutmaya
caligmaktadir. Isabella Brant’in (karisinin) portresini yaparak onu oliimsiizlestir-
migtir. Dinsel olmayan eserlerinde ¢ogunlukla konularini mitolojiden segmistir.
“Amazonlar Savag1” gibi. 1930’da.cvlendigi ikinci esi Helena Fourment ile bir kdye
yerlesir. 1637°de Helen Fourment ile i-lk oglu Frans’i resmetmistir. Manzaralarinda
gergekle yapay doganin bir karigimu gorilir (Resim 154). Onun en glizel yapitlan
sunlardir: “Is Déniisti, Ask Bahgesi, Hasir Sapka, Arslan Avi, Onun kendisi ve esinin
bahgede gorundigii” yapitlaridir. Yasadigr yerleri en glizel sekliyle yansitmayi bil-

mistir.

Rubens’in dgrencisi olan Van Dyck, 20 yagsinda iken Ingiliz Krali I. Charles’in
saray ressamligl gorevini yapmistir. 1621°de Cenova, Roma, Floransa, Venedik ve
Torino’da yasamustir. Tiziano ve Caravaggio gibi sanatgilardan fazlasiyla etkilen-

mistir. “Misir’a Kagis Yolunda Mola” adli yapiti kompozisyon olarak Tiziano’ya,
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bilmistir. Ilk portrelerinde modellerinin elinde ya eldiven, ya kitap ya da bir kutu
bulunur. Evli giftler, anne-gocuk kompozisyonlarinda ise, modellerin elleri birbirine
deger haldedir. Van Dyck’in ilk portrelerinde tablolarin arka kismi bostur. Fakat
sonradan Rubens ve Tiziano’nun etkisiyle arka planda siitun, golge, perde, vazo gibi
csya da goriilmeye baslamistir. Van Dyck’in portrelerinin 6zelligi de memleketinin
unli ipekli, dantela kumaglarinin 6zelligini iyice gosterecek sekilde biitiin inceligiyle
resmetmis olmasidir. Van Dyct’in portrelerinde yilizler daima sakin, insana emniyet
ve huzur veren bir ifade tagimaktadir. Ressam portrelerinde heyecan, korku ve deh-
sete yer vermemigstir. Ciddiyetle samimiyeti firca darbeleriyle bagdastirmigtir. Res-

samin bu Ozelligi bilhassa grup portrelerinde daha belirli bir'sekilde goriilebilir’8.

Resim 155. Van Dyck, “Ingiltere Krali I. Charles”.

8 Ozdogru, On. Ver., 5.182-183-184-185-186-187.
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3.3.3. Ispanya’da Barok Resmi

[spanya, Hollanda’dan farkli bir karakter gdstermektedir. Eski kurumlarla
baglantisini kopartmamis ve Karsit-Reform hareketinin en gili¢lii bigimde hakim
oldugu iilke olarak, devrin en giiglii Katolik Imparatorlugu olma yetkisine sahip olan
yonetimiyle Hristiyanligin koruyucusu konumuna gelmistir. Bu sebeple sanatin
hamisi de kilise ve saray gevreleridir. Ispanyol Sanati’min biitiin islevi de bu
gevrelere gore belirlenmigtir. Buna ragmen Ispanyol resminin genel tutumu Flaman
ve Hollanda’dakine benzer bir karakter tasimaktadir. Gergekgi gozlemler ve insani
bir duyumla en derin dini his ve duygulan ifade etmek dini gevrelerde giigli
bi¢imde kendisini gdsterirken, saray gevrelerinde gergekgi goriintiiler ardinda en
derin entellektiiel ve didaktik mesajlar1 tasiyan mitolojik ve olagan yasam sahneleri

gortilmektedir.

Barok Ispanyol Resmi’nin siiphesiz en biiylik ismi ¢aglari asan bir usta ve
Sanat Tarihi’nin tanidigi dehalarin en 6nemlilerinden biri olan Diego Velazquez
(1599-1660)tir. Barok resmin belki de en Barok ressami olan sanat¢i derin
anlamlara sahip sembolik ve didaktik eserlerinin disinda &zellikle devrinin en
gergekei ve giiglii portre ressami olarak taninmaktadir. Ispanyol Sarayi’nin ve Kral
IV. Felipe’nin ressami olan Valezquez’in portre ¢alismalarinin biiyiik bir kismu kral
ve ailesinin portreleridir (Resim 156). Bu portre ¢aligmalari disinda kalan eserlerinin
hepsi de biiyiik 6nem tasiyan sanatginin ii¢ tablosu 6zellikle gok 6nemli bag yapitlar
olarak meshurdur. Bunlardan en erken tarihli olan “Breda’nin Teslimi veya Miz-
raklar” tarihi bir konuyu islemekte olup, 1643’te yapilmistir (Resim 157). Ispanya
Kralligi’nin glicli ve zaferlerini yasatmak isteyen degisik tablolarla birlikte yer
almasi igin yapilan bu eser Ispanya’nin Hollanda karsisinda kazandig: bir zaferi
gostermektedir. Maglup olmus Hollandali komutan Justin Nassai galip Ispanyol

ordular komutant Ambrosio Spinola’ya Breda sehrinin anahtarini teslim etmektedir.

1645 civarinda yapilan “Egiriciler veya Arakne Miti” biitliniiyle entellektiicl
karakter tagiyan ve derin anlamlarla yiiklii bir basyapittir. Sanat Tarihi’nin en ilging

yapitlarindan olan bu eser ahlakgi ve didaktik anlatimiyla dikkat gekmekte ve erdem
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Resim 157. Velazquez
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digeri de direkt olarak Caravaggio’nun yolunu takip etmektedir. Birinci grubun
gosterisli ve asir1 teferuath eserlerine karsin ikinci grubun daha miitevazi ve samimi

eserleri dikkat ¢cekmektedir.

Bizzat Roma’ya giderck [talya’da galisan Nicolas Poussin (1594-1665) Klasik
Sanat ve Klasik Sanati meydana getiren ana temalarin hayraniydi. Biitiin eserlerinde
bu tutumu fark edilen sanatg¢i dini ve din disi konularda eser vermekle beraber esas
sohretini mitolojik konulu eserleriyle yapmistir. Genis manzaralar veya mekan
diizenlemeleri iginde gok sayida figiiriin yer aldig1 bu eserlerin duraganligi Barok
anlayis ile bir dereceye kadar farkli diigmektedir (Resim 159, Resim 160). Pous-
sin’in sanati bu duragan ve klasik zevkle ele alinmig figiirlerle temsil edilmektedir.
Yinc Roma’da ¢aligmig bir Fransiz ressami olan Claude Gellee Lorraine (1600-1682)
tam anlamiyla bir manzara ressamidir (Resim 161). Miikcmmel bir i1k kullaniminin
can verdigi gosterisli ve adeta olagan dis1 bir alemi canlandiran bu manzaralar ve
tiyatro dekorlarindan etkilenen binalarin destekledigi sahneler sanatginin temel ele-
manlaridir. Ozellikle giines batimlarinin tasvirine dncelik veren ressam devrinin
ilging bir temsilcisidir (Resim 162). Mitolojik ve dini temalar1 konu aldig1 eser-
lerinde ana konuyu teskil eden figiirler, manzara iginde kaybolmakta ve konu doga
tasvirleri yaninda ikinci planda kalmaktadir. Bunun en ilging 6rneklerinden biri
1648 tarihli “Saba Melikesi’nin Karaya Cikist” konulu eseridir. Tevrat kdkenli konu
manzara biitiiniini olusturan deniz, batan giines ve gorkemli binalarin yer aldigi

liman tasviri i¢cinde adeta kaybolmustur.

Caravaggio’nun izinde yiiriiyen Fransiz ressamlarinin basinda George de la
Tour (1592-1652) gelmektedir. Belirli bir 151k kaynagindan dagilan 1s1gin figtrler
{izerindeki yayilisi ve 151k gdlge teknigindeki ustaligtyla taninan ressam dini konulari
yapmay1 tercih etmistir. Bu dogrultuda eserler veren Antonie (yaklagik 1588-1648),
Louis (yaklagik 1593-1648) ve Mathieu (yaklasik 1607-1677) Le Nain kardesler ok
daha hayati ve giindelik sahnelere dncelik verdikleri samimi ve yumusak bir teknik
gelistirmistir. Kdyliilerin ve orta siniftan kisilerin yer aldigr yapitlariyla bu ti¢ kardes
ahlakg1 ve yonlendirici bir tarzin temsilcisi olarak XIV. Louis Devri Saray ressami

ve Versailles Sarayr’nin dekorasyonundan sorumlu Charles Le Brun (1619-1690)
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tarafindan temsil edilen anlayistan gok farkli bir tutum igindedir. Le Brun gosterisli

ve miibalagal bir islubun temsilcisidir.

e e
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Resim 159-160. Nicolas Poussin, “Manzara”.
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Resim 161-162. Claude Lorraine, “Manzara”.
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Saray gevresiyle baglantili bir bagka sanat¢i olan Frangois Boucher (1703-
1770) Rokoko anlayistaki yapitlariyla daha sonraki bir siireci temsil etmektedir.
Gésterisli ve parlak renklerle dolu eserleri tam anlamiyla bir riiya ve hayal alemini
yansitmaktadir. Boucher’in sanati bir 6lglide gergeklerden kopan Fransiz Sarayi’nin
hayaller i¢indeki durumunun yansimasidir. Buna karsin ayni siirecin bir baska
sanatgist olan Jean Baptiste Simeon Chardin (1699-1779) Rokoko resmin halka
dontik ve glindelik yasamdan kaynaklanan yéniinii temsil etmektedir. Eserleri cok

sade ve yalin bir anlatimla ev i¢i yasama agirhik vermektedir.

Resim 163. Antoine Watteau, (130 x 192 cm) (1718).

Fransiz Rokoko resminin hig sliphesiz en 6nemli ve belki de sembolii ola-
bilecek kisi Antoine Watteau (1684-1721) olmustur. Zarif, yumusak ve piriltili
renklerle kaynasmis neseli ve sevimli bir teknigi olan sanat¢i devrin burjuva
yasamindan oldugu kadar yliksek tabakanin zevklerine yonelik konulardan kaynak-
lanan eserler vermistir. Uslubunda biitiin zenginlik ve gosterisli ifadelere ragmen
belirli bir duygusallik sezilen Watteau gergekei alemle riiyalar alemi arasindaki bir

kavsakta bulunmakta ve Fransiz resminin iki farkli tavri arasinda yer alan bir
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tislubun temsilcisi olmaktadir. 1721 tarihli “Gilles” neseli bir st sinif eglencesinde
tim yalnizlifiyla digerlerinden ayrilan bir komedyeni gostermektedir. “Cythea’ya
Yolculuk” (Resim 163) adli eserini 1717’de yapmis olan Watteau burada Rokok
anlayisin en giizel 6rneklerinden birini vermistir. Dogayla kaynasan neseli topluluk
Avrupa Sanati’'nda boy atmaya baslayan dogaya doniik tutumun da orneklerinden

birini temsil etmektedir.

3.3.5. Ingiltere’de Barok Resmi

17. yiizyilda resim sanati, Ingiltere’de aristokratlarin elindedir. John Hoskins
(dog. 1664), Thomas Flatman (1635-1688) ve Samuel Cooper (1609-1673) bu
anlamda portreler ve minyatiir yapmislardir. Ingiliz resmi ancak 18. yiizyilda kisa
olmakla birlikte etkileyici giizellikte bir parlama donemi yasar. Bu dénem, toreleri
gosteren resimleriyle tinlii William Hogart (1697-1764) ile baglar. Onun inli eseri,
“Modaya Gore Evlilik” dir. Tabloda, varini yogunu yitirmis bir soylu ile zengin bir
burjuva kizi arasindaki mutsuz birlesmeyi anlatir. Ingilizlere 6zgii mizah duygusu,
alayci bir toplum elestirisine doniiglir. Hogart’in biitiin resimlerinde canli, uyumlu
renkler ve her zaman ¢ok dogru bir g¢izim goriilir. Hogart’in akildan yaptigi
portrelerin ctkisi daha da canlidir. “Sanatginin Hizmetgisi” ya da “Istakoz Saticisi”

bu tiir resimlerdendir.

Yiizyilin ikinci yarisinda da bu aristokratga ve incelmis giindelik yasama ait
resimler, Joshua Reynols’un (1723-1792) Roya Academy’nin bagkani olarak, resim
sanatina yeni bir yon vermesine dek siiriiyor. Reynolds, “Safligin Yag1” gibi gocuk
portreleriyle, “Master Hare” ve “Lord Heatfield” gibi soylu portreleri yapar. Ayrica
“Waldgrave Ladyleri’nin “Lady Carnac’in” portresini ve gorkemli giysisi iginde
“Lady Scott’u”da yaratir. Reynols, Van Dyck’mn izleyicileri arasindadir. Resim-
lerinde maddesel diinyay: yansitmada gosterdigi 6zen ile, figiirlerine verdigi kibar,

algak gdniilld, goriiniim bir arada islenir.

Bu dénemin en biiyiik ressamlarindan biri Tomas Gainsborough’dur (1727-

1788). Goinsborough daha az klasiktir, buna karsin, daha lirik ve &zellikle dogaya
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daha agiktir. Ulkesi olan Suffolk’un manzaralarini, yagami boyunca unutmamis ve
resimlemistir. Fransiz graviircii Hubert Gravelet’'nun (1699-1773) 6g8rencisi olur,
daha sonra Ipswich’e yerlesir. “Robert Andrews ile Esi” adli ikili tablosunda doga,
ozel bir ciddiyetle ¢izilmigtir, artik portrelerinin belirsiz, geleneksel cergevesi
durumunda degildir. Gainsborough ona da bir anlam kazandirmistir. Kendinden,
“Yagamak igin portreler, sevdigim igin manzaralar, birakamadigim igin de miizik
yaptyorum” diye sz eder. Van Dyck’a karsi hayranlik duymus ve onun teknigini
benimsemeye ¢aligmistir. Ama ¢aligma bigimi bilingli olmaktan ¢ok, i¢gilidiiseldir.
Bu durum kizlarindan birinin bitirmeden kalmig bir portresinde, baska higbir yerde

rastlanmayacak kadar ag¢ik bigimde ortaya gikmaktadir.

ingiliz sanatgilar manzaraya dayanan g¢alismalar da yapmaktadirlar. Ozellikle
Richard Wilson, Claude Lorrane ve Poussin’in isluplarindan etkilenmislerdir.
Giiney bolgelerinde ¢izilen manzaralar, romantik izler tagiyan ideal resimlerdir. Ama
yiizyilin yarisindan sonra Ingiliz manzara resmi, yeni bir doga yasantis1 yakalamak
icin biiylik bir kararlilikta aragtirmalara yonelir. Suluboya teknigi bu arastirmalarin
en bliylik yardimeist olmustur. Avrupa’da ancak bir yiizyil sonra en iyl meyvelerini

verecek olan Romantik iislup, béylece Ingiltere’de ortaya ¢ikmaya baslamustir.

3.3.6. Hollanda’da Barok Resmi

Eski ge¢misi ve dini kurumlariyla baglarini koparan Hollanda, gii¢li donan-
masi ve deniz ticaretine bagh olarak zenginlesmis ve bu sayede énemli bir sanatsal
atilim yapmustir. Hollanda resmi yeni olusan dini ve dusiinsel ortama bagh olarak
Katolik tilkelerden farkli bir tutumu benimsemistir. Hollanda resmi bu sebeple de
giindelik sahneler doga manzaralar: gibi olagan sahneler ve bunlarin ardina gizlencn
dini ve ahlakg1 temalar isleyen gergekgi bir tarz benimsemistir. Hollanda resminin
bir diger tipik 6zelligi de ressamlarin belirli konularda uzmanlasarak alanina bagl
kalarak manzara resmi yapan sanatgilar, ev i¢i goriintiileri yapanlar, deniz
manzaralar1 yapanlar gibi bir farklilagma meydana gelmistir. Bunun disinda iki en

onemli sahsiyeti Rembrandt (Resim 164) ve Vermeer (Resim 165) gibi degisik
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Resim 165. Johannes Vermeer, “Manzara”.

Rembrandt’in Barok resmin gelisiminde 6nemli bir yeri 'fardlr. Isik ve golge
kullaniminda kendisine 6zgii bir tarzi olan sanat¢i koyu ve gdlgeli tonlariyla
Caravaggio tarafindan ortaya konan anlayisin bir devami ve gelisimi temsil eden
uslubuyla taninmaktadir. Isik ve renk ustasi olan Rembrandt’in sanati esasinda
ruhsallig1 6n plana ¢ikartan ve insan psikolojisine 11k tutan bir anlayigin trinidir.
Ressamin gercekei ve gézlemlere dayanan anlatimi bu ana 6ze gore sekillenmis olup,
maddi alemle madde otesi arasinda bir bag kurma arayisimi yansitmaktadir.
Rembrandt’in bu yoniinii en giizel gosteren eserler, yaptigi portrelerdir. 1632 tarihli
“Doktor Tulp’un Anatomi Dersi” (Resim 166) bir bag yapit olarak, sanat¢inin bu
yoniine 151k tutmaktadir. 17. ylizy1l baglarindan itibaren biyiik bir yaygimlik kazanan
meslek loncalarinin grup portreleriyle baglantisi olan bu eser, renk ve 151in
kullanilisi, ifadelere verilen dikkat ve kuru kaliplar1 kiran rahat kurulus semas: ve

anlatimiyla diger Hollandali ressamlarin grup portrelerinden ¢ok farkli bir hava
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tasimaktadir (Resim 167). Ayrica bu tlir grup portrelerini duragan ve yapayligini
ortadan kaldiran ressam ¢ok samimi ve canli bir anlatim tarzina ulasmis ve hareket
halindeki her figiire bir gorev yiikleyerek canli bir goriintiiler blitlinii yaratmistir.
1642 tarihli “Gece Devriyesi” adiyla taninan biliyiikk ebatli tablo, bu tip grup
portrelerinin en degisik garpici 6rnegidir. Amsterdam Sivil Muhafizlari’nin bir kolu
olan arkebiizciiler tarafindan siparis edilmis hareket ve canlilik dolu bir basyapittir.
1662 tarihli “Kumaggilar Dernegi Yoneticileri veya Sendikacilar” bu tiir grup port-
relerinin en son ve Rembrandt’in insan duyarliligi ve i¢ diinyasinin yansitilmasina
verdigi Oonemi en glizel yansitan eserdir. Rembrandt’in ¢ok sayidaki dini konulu
eseride dini konunun 6zline doniik duyarli ve ¢arpici psikolojik yorumlariyla dikkat

cekmektedir.

Resim 166. Rembrandt.
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mekanlardan kaynaklanan Inter..../Interior sahneleridir. Fakat bu sahnelerde de art
anlamlarla ytiklii yardimer 6geler kullanimiyla sembolik ve didaktik bir mahiyete
haizdir. Dini ve ahlaki mesajlar tasimak igin gergekgi yasam sahneleri arag olarak
kulanilmigtir. Vermeer bir 151k ustasidir. Ozellikle parlak ve piriltilar yapan bir 151k
biitiin sahnelerini kaplamaktadir. Yaklagik 1667 tarihli “Resim Sanati” allegorik bir
eserdir. Ressamin en ilging yapitlarindan biri olan tablo) ressam ve resim sanatina
adanmustir. Siirsel kurgusu ve goz alici 1s1k kullamimuyla dikkat ¢ekmektedir. 1660-
1665 arasinda yapilan “Miizik Dersi” bu tiir eserlerin en onemlilerindendir. Ev igi
mekanin zengin bir gorsel dille ifade edilisi ve 151k kullanimiyla dikkat ¢eken eser
ahlaki bir taglamudir. 1660 civarinda yapilan “Delf Manzarasi “ sanat¢inin bilinen iki

¢aligmasindan biri ve Hollanda manzara resminin en giizel 6rneklerinden biridir.

Hollanda manzara resminin kurucusu denebilecek olan Jan Van Goyen (1596-
1656) 1siklarin golgeler icinde eridigi nehir ve deniz kiyilarinin ressami olarak
tanmmnmistir. Agaglarin ve kir manzaralarinin ustasi olarak taninan Jacob Van Ruis-
dael (yaklagik 1628-1682) bu tiirlin en dnem kazanan ressamlarinin baginda gelmek-
tedir. Dindar bir kisi olan bu ressam son derece gergekgi ve dogal manzaralarinin
ardina dini mesajlar gizlemis ve dogay: dini bir bakis acgisiyla yorumlamistir.
Protestan sanat anlayisindaki arinma ve yeni bir anlatim bigimi yaratma ¢abasina en
glizel uyum gosteren sanatgilarin basinda gelen Jakob Van Ruisdacl’in 1660 yilla-
rinda yapilan “Yahudi Mezarlig1” adiyla taninan eseri 6zellikle dikkat gekicidir.
Yalnizlik ve unutulmuslugun gezindigi eski Yahudi mezarlart arkasindaki harab
katedral ve 6n plandaki firtinadan sonra sekil alan dogal olusum, biitiiniiyle eski dini

kurumlar ve inanis bigimiyle baglarini kopartan Protestan Hollanda’nin semboliidiir.

Hollanda resminin en 6nemli ve belki en taninmig manzara resimlerinden biri
olan “Middelharnis’e Giden Yol” adli tabloyu yapan Meindert Hobbema (1638-
1709), Ruisdael’in gelenegini takib etmekle beraber daha insani bir duyumu yansit-
makta ve daha yumusak bir resim tarzini temsil etmektedir. 1689 tarihli “Middel-
harnis’e Giden Yol” bu hususta en énemli eseridir. Ruisdael’den gelen etkilere rag-
men eser atasdzlerinden kaynaklanan bir temayi islemekte ve art anlamiyla bir tagla-

ma getirmektedir.
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Hollandali ressamlarin énemli bir béliimii eserlerini tamamen yasadiklari top-
lumun degisik kesimlerinin yagsamindan kaynak alan konulara adamig bulunmaktadir.
Adriaen Bouwer (1605 veya 1606-1638) ve Adriaen Van Otade (1610-1685), Jan
Steen (1626-1679) ve Picter de Hooch (1629-1677) orta sinif yasamindan sahne-
leriyle taninmaktadir. Terborch’un 1655 civarinda yapilan “Baba Ogiidii veya Araci
Kadin” adli eseri tam anlamiyla toplumsal bir taglamadir. Sanatginin dzellikle elbi-
sclerin ifadesine verdigi 6zeni de gok gilizel yansitmaktadir. Jan Steen’in hareketli ve
yogun bir hiciv anlayigi vardir. Buna kargin ev iginde anne ve gocuklart gosteren
eserleriyle taninan de Hooch’un daha duragan ve sakin bir anlatimi yeglemis oldugu
goriilmektedir. Bu ressamlarin hepsinde toplumsal degerlerin kaybolmasi ve ahlaki

agidan goriilen bozulmaya kars1 bir tepki goriilmektedir.
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Neo-Klasik akima bagli mimar, heykeltras ve ressamlar igin érnemli olan form
ve ¢izgi olup, renkler ve 151k etkileri biitiinliyle bir ¢izgi ve form bileskesine ba-
gimlidir. Antik form anlayisi herseye hakimdir. Toplumsal agidan 6nemli ¢alkan-
tilara sahne olan bir devrin iginde gelisen Neo-Klasik Sanat anlayisi Fransiz [htilali
ile ¢akisan bir dlglide de bu siire¢ ve onu takip eden Napoleon Devri’nin sanat

anlayis1 olmustur.

Neo-Klasik mimarinin en énemli eserlerini verdigi yer toplumsal sartlarin en
uygun ortami sagladigi Fransa’dir. Fransa’dan sonra en Onemli faaliyet alani
Almanya olmustur. Fransa’da Neo-Klasik mimarinin en 6nemli érnegi 1816°da
Pierre Vignon (1763-1828) tarafindan baglanarak 1841 Jean Jacgues Huve (1783-
1852) tarafindan tamamlanan Madeleine Kilisesi’dir. Antik mimari anlayista yapilan
bu bina Napoleon Imparatorlugu’nun yanina bir tapinak olarak planlanmistir. Jean
Frangois T. Chalgrin (1739-1811) tarafindan yapilan Paris’teki Etoile Zafer Taki da

Roma Zafer Taklar1 6rnek alinarak yapilmigtir.

Neo-Klasik Heykel’in en onemli ismi Antonio Canova (1757-1822) antik
heykellerin ilhamiyla énemli eserler vermis olup, en dnemli galigmalarint Paris’te
Napoleon’un hizmetindeyken yapmustir. Antik tanrilarin ilhamiyla yaptigi Napoleon
heykelleri tnliidiir. 1808 civarinda yaptigi Paoline Banoparte Borghese’in heykeli
antik sanatin tanrigalariyla modelini nasil kaynastirdigini1 gosteren ilging bir eserdir.
Klasik anlayis1 gergekgi bir tutumla ele alan Johan Gottfri Schadow (1764-1860)
Nco-Klasik heykelin Almanya’da temsilciligini yapmustir. Cesitli anitlar ve portreler

onemli kisilerin heykellerini yapmustir.

Neo-Klasik resim anlayiginin en 6nemli temsilcisi Jacgues Louis David (1748-
1825) yasadi1 siirecin en 6nde gelen ressamudir. Ozellikle Fransiz ihtilali dncesin-
den baglayan bu durum o&zellikle ihtilal ve takip eden Napoleon imparatorlugu
stiresinde de artarak devam etmis ve adeta sanatgiya bu siirecin tek ressami haline
gelmistir. David, Klasik Sanat anlayisina bagli bir ressam olarak yalin ve garpici
goriintiilerini ¢izginin hakimiyetine vermis olup, renkleri gizgilere bagimli olarak

kullanmustir. Eserlerinin gogunluguna hakim olan garpic ve direkt ifadeyi 6n plana
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alan bir anlatim bigimidir. 1785 tarihli “Horace Kardesler’in Yemini” ihtilal 6ncesi
stiregte Kral XIV Louis tarafmdan.siparis edilmig bir eserdir. Vatan severlik ve vatan
i¢in canini veya en sevdigi varlig olan evlatlarini feda edebilme temasiyla yigitligi
on plana ¢ikartan eserin ana temas: Roma Antikitesi’nden alinmistir. Saray
gevresinden gok orta sinif anlayisiyla kaynasan yapit ihtilal ortaminda gegerli olacak
diisiinceleri haberler niteliktedir. 1793 tarihli “Marat’min Oliimii” tam anlamiyla
ihtilalin garpici bir ifadesidir. Politik nitelikli bu yapit tam bir sloganci yaklagimla
yapilmistir. Ihtilalin énde gelen dnderlerinden biri olan Marat’in 6ldiiriilmesi
yoluyla ihtilale karsi ¢ikan kralcilar ve diger gruplara karsi sanat yoluyla bir tepki
olarak ele alinan eser, gergek¢i ve carpici tarziyla ozellikle seyirciler lizerindeki
tesiri ve intikam duygusunu sekillendirmeye ydneliktir. Yaklagik 1807 civarinda
yapilmis olan “Notre Dam’da Josephine ve Napoleon’un Tag¢ Giyisi” dev bir ¢aligma

olup, imparatorluk devrinin gérkemini yansitmaktadir.

Neo-Klasik anlayisin 6nemli bir bagka temsilcisi olan Jean Pomuste Dominigue
Ingres (1780-1867) eski antik temalara agirlik verirken, daha sonra orientalist
temalara agirlik vermistir. Esas iiniinli de bu Orientalist resimleriyle yapmistir Resim

168).

Resim 168. Ingres, “Odalik”, (71 x 100 cm) (1842).
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4.2. ROMANTIZM

Neo-Klasizm’e karsi gelisen Romantizm Akimi’min kokleri 1780 yillarina
kadar gider. 18. ylizyilin sonunda gii¢ kazanmaya baslayan yeni duygu ve anlayis-
larin sonucunda Romantik Akim’in ilk atilimi 19. yiizyilin baslarinda German
Nazarenleri adini alan grubun 1809’da Viyana’da kurulusu ve akabinde 1810’da
Roma’da toplanmasiyla resmi bir nitelik kazanir. Roman_tik Akim’in olusumunda
Fransiz [htilali sonras1 Avrupa’da meydana gelen hareketliligin, dzgiirliik¢li ve mil-
liyet¢i akimlarin da etkisi bilytliktiir. Dini ve mistik bir mahiyeti de olan anlayisin
temelinde yatan duyum ve duygusallik dénemin hareketli yasamindan kaynak
almakta ve degigen bir orta sinif anlayiginin yansimasi olarak hareketlilik kazanmak-
tadir. Gizem ve yapayliktan armﬁusllgm temelini tegkil ettii Romantik Hareket
icinde bilinmeyene, tarihe, tarihi olaylara, yigitliklere, dogaya ve ekzotik uzak tlke-
lere kars1 biiyiik bir alaka vardir. Duraganlifin yerine hareket ve enerji gegerken,
devamli degisen ve esrarengiz bir kaynak olan doga goriintiileri biiyliik 6nem
kazanmistir. Bunun sonucu olarak da dengeli ve doganin 15181na karst bir yonelme
olmus ve Neo-Klasik anlayistaki dengeli kompozisyon semasi kirilarak yerine asi-

metrik bir sahne tesekkiilii gegmistir.

Gergek kaynagi edebiyat olan Romantik Akim’a bagl sanatgilar Ortagag ve
Ronesans 6ncesi devre biiyiik bir ilgi duymaktaydi. Yari dinsel bir bakis agisiyla bu
dénemin sanat anlayisini temel kabul etmek isteyen bir gruba karsin ikinci bir tavir

tamamen dogaya yonclmistir.

Romantik anlayisa mimaride denk diisen Neo-Gotik iislup 6zellikle
Ingiltere’de tutulmustur. Bu tslubun en giizel 6rnegi de Sir Charles Barry (1795-

1860) tarafindan 1831’den sonra tamamlanan Londra’daki Parlemento Binasi’dir.

Romantik resmin en etkin oldugu yer Almanya’dir. Nazarenler’in onciliigtinde
Rafael-6ncesi devre donmeyi amaglayan yeni anlayis bir taraftan da Alman resminin
kendi koklerine Diirer ve gagdaslar1 tarafindan temsil edilen orncklere, Alman

masallari, Almanya manzaralar1 gibi milli temalara yonelmistir. Alman Romantik
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resminin en 6nemli ismi Caspar David Friedrich (1774-1840) 6nemli bir manzara
ressamidir. Esrarli ve mistik doga goriintiilerinin yansidig: eserlerinde sanatg1 gergek
doga goriintiilerini kendi duyum ve hissiyatiyla garpici bir bigimde ifade etmistir. En
onemli eserlerinden biri olan 1807 tarihli “Dagdaki Ha¢” doganin ressamin duyumu

ve dini hisleriyle ifade ediligidir.

Romantik Alman Resmi’nin dogaya yonelmis ressamlarindan olan Ludwing
Adrian Richter (1803-1884) bu akimin ilging drneklerinden olan eserler vermistir.
1835 tarihli “Shrezkenstein” ve 1837 tarihli “Shrezkenstein’da Elbe’yi Gegis” done-
min en ilging eserleri arasindadir. Alfred Rethel (1816-1859) garpici temalari seven
bir kisilige sahiptir. Oliim ve Oliim Danslari’na 6zel bir ilgi duyan ressamin geng
yasinda ¢ildirarak 6lmesi de Romantik ruha ¢ok uygun diismektedir. Allegorileri ve
dogal tasvirleriyle birlikte portreci olarak da taninan Philipp Otto Runge (1877-
1810) kurulusunda &nemli rol oynadigi Alman Romantik resminin en 6nemli

sanatgilar1 arasinda 6nemli bir yer iggal etmektedir.

Neo-Klasik anlayisin dnemli bir yer edindigi Fransa’da Romantik resim
Almanya’dakinden farkli bir 6zellik gostermektedir. Almanlara gore renklere
oncelik veren Fransiz ressamlar toplumsal konular ve insan unsuruna daha ¢ok 6nem
vermiglerdir. Bunda Fransa’nmin 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil basinda gegirdigi
tarihsel deneyimlerin de 6nemli bir rolii vardir. Fransiz Romantizmi’nin en énemli
ismi, ayn1 zamanda diinya sanat tarihinin 6nemli sanatgilarindan biri olan Eugene
Delacroix (1798-1863) énemli bir renk ve anlatim ustasi olarak gelecek kusaklar
{izerinde derin izler birakan bir {islubun sahibiydi. Romantik duyumu ¢ok giizel
aksettiren yapitlarindaki hareket ve renklerin canlilifiyla saglanan direkt etki goz
alicidir. 1821°de yaptigi “Dante Ile Virgilius Kayikta” ressamin insan 0gesine
verdigi ifade ve 1zdirap, saskinlik ve korku ifadesiyle Romantik Resmin Ortagag
ogelerine verdigi 6nceligi de sergilemesi bakimindan énemlidir. Koyu ve garpici
renk zitlagmalar1 yardimiyla sahnenin etkisi daha yogundur. 1834 tarihli “Cezayir’li
Kadinlar” son derece durgun ve sakin bir atmosfere sahip olmasina ragmen 151k ve

renklerin kullanist ¢ok canli ve ¢arpici bir etki yapmaktadir. Bu eser ressam ve
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Romantik anlayisin ckzotik iilkeler ve Dogu temalarina yoneligin dec giizel bir

Ornegidir.

Delacroix’nin en taninmis eseri olan “Halka Onderlik Eden Hirriyet” (Resim
169), “Barikat” veya “28 Temmuz 1830” 1830°da yapilmistir. Toplumsal ve politik
sanatin en onemli 6rneklerinden biridir. Bir elinde Fransiz bayragi, digerinde siingii
tutan kadinla sembolize edilen hiirriyet ve degisik halk kesimleri ilging bir

diizenlemeyle biraraya getirilmistir.

Resim 169. Delacroix, “Halka Onderlik Eden Hiirriyet”, (2.59 x 3.25 m) (1830).
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alan iki tablo tam bir trajedik anlatima, korku, siddet, hiz ve taskinliga yer
vermektedir. Her iki eser igin gegerli olan dehset havasi tarihi konulari tesbit etme
eylimiyle de yakindan ilgilenen Romantik anlayisa gok uygun diismektedir. Her iki
cserdeki gizgisele hakim olan renkgi anlayis 6zellikle bir gece vakti yapilan kursuna

dizmeyi gosteren “3 Mayis”ta doruguna ¢ikmistir.

Resim 170. Goya, “3 Mayis” (2.6 x 3.45 m) (1808).

Ingiliz romantik resminin kendisine has bir tutumu vardir. Ingiltere’de
romantik akimla temas halinde bulunan ilk kusagin en ilging kisiligi gok yonli bir
sanatgt olan William Blake (1757-1827) kendisine has bir tavirla degisik bir tslup
getirmis ve tamamen mistik bir anlatimla olagan dis1 konularin tasvirine yonelmistir.

Ingiltere’nin Hristiyan dncesi antikitesine biiylik bir ilgi duyan Blake’nin aksine,
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devrinin en 6nemli manzara ressamiannm basinda gelen John Constable (1776-1837)
(Resim 171) tamamen yasadig1 ¢evrenin dogal goriintiilerini ve Ingiltere kirsal
gevrelerine blyuk bir sevgiyle yaklasmistir. Doganin degisen anlik goriintileriyle
gdgin ve kirlarin gorsel siirine aktaran Constable 151k ve renk kullanimina getirdigi
yeniliklerle canli bir dogay: ele almis ve bunu gok iyi bir bigimde seyirciye
aktarmay1 bagsarmistir. 1824’te Paris Salonu’nda sergilenmesiyle biliyiik begeni
kazanan ve ressamina en biytk 6dil kazandiran “Saman Arabasi veya Arabanin
Dereyi Gegigi” Avrupa resim tarihinin en giizel ve en 6nemli eserlerinden biri olup,
esasinda 1821 tarihinde yapilmistir. Gainsborough tarafindan onemli bir hamle
yapma olanag bulan Ingiliz Manzara Resmi’nin en énemli gikislarindan birini
olusturan bu eser, aym: zamanda gelecek kusaklar tizerinde ¢ok derin etkiler yapmis
Fransiz Manzara Resmi’ni, gergekgileri ve ozellikle de empresyonizme giden yolda
onemli bir merhale teskil etmigtir. Olagan bir kir manzaras: olan eser agaglik, kiigiik
degirmen, kir ve bulutlu gégiiyle son derece dogal ve samimi bir gorunti tegkil
etmektedir. Ama 151k ve renklerin kullanilis1 kadar tabiatin ifade edilis bigimi

yepyeni bir tavri sergilemektedir.

-

Ll Ll

Resim 171. Constable, “Manzara”.
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Ingiliz Romantizmi ve manzara resminin en bilyiik atilimini gergeklestiren
ressam Joseph Mallord William Turner (1775-1851) olmustur. Empresyonizme ve
modern resme giden yolda ¢ok biiyiik bir éneme haiz olan Turner garip ve mistik bir
tavirla isledigi manzaralariyla, Romantik Anlayis’in en giizel drneklerini vermistir.
Her seyden Once bir renk ustasi olan ressamin paletindeki zengin renkler, sisler
ardina gizlenen formlarla ¢izgici anlayisi bertaraf etmistir. Atmosferik olaylar ve
giines 15181n1in titresimleri Turner’in eserlerinde renklerle ifadesini bulmakta ve
renkler senfonisine doniigmektedir (Resim 172). Ressamin romantik duyumu ve
renklere agirlik veren anlayisiyla biitlinlesen manzaraciliini en giizel yansitan iki
eseri 1838 tarihli “Savas Gemisi Temeraire’nin Sokiilmek I¢in Son Palamar Yerine
Cekilmesi” ve 1840 tarihli “Kole Gemisi” bag yapitlari iginde yer almaktadir. Ilk
eserinde gorevini tamamlamig eski bir savas gemisinin buharli bir romork tarafindan
deniz lizerinde ¢ekilerek gotiirtiliisi konu olarak alinmistir. Bu eser adeta kapanan
bir devir igin bir agit olarak renkler ve 1siklar iginde ifadesini bulmaktadir. Ikinci

eser ise tamamen bir bagkaldiridir. Bir insanlik trajedisi olan kole ticaretine ve

zamanin degisimine yonelik bir bagkaldir1 ve degisim belirtisidir.

Resim 172. Turner, “Manzara”, (90.8 x 122.6) (1840).
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Ingiltere’de Romantizmin etkisi altinda gelisen Pre-Rafalitler Almanya’daki
Nazarenler’i ornek alarak teskilatlanmig olup, Rafael dncesi donemin sanat anlayisini
kendilerine esas kabul etmigtir. 1848 de kurulan gurup iginde en uzun sireli

gelenege bagli kalan ressam Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) olmugtur.

4.3. REALIZM

Romantizm hareketinin en gii¢lii oldugu siire iginde bu akimdan yeni bir
anlayls dogmugtur. Bunlar ¢aligma yaptiklari kéyilin adindan dolay1 Barbizon Ekolii
diye adlandirilan bir grup manzara ressami olup, ana ilhamlarini dogadan almaktay-
dilar. Romantizmin hakim oldugu bir sirada esasinda Romantik Hareket iginde yer
alan Ingiliz Richard Parkes Sonington (1801-1828) tarafindan yapilan suluboya ve
degisik manzaralarin etkisinde kalan Fransiz sanat ortami igin 1824 Paris Salonu’nda
Constable’in eserlerinin de sergilenmesi de biiylik bir hareket kaynagi oldu. Bu
stiregte Barbizon Ekolii tesekkiil etti. Bu ekoliin en ilging ressamlarinin basinda
gelen Thaodore Rousseau (1812-1867) tam anlamiyla dogaya bagli bir sanatgi olup,
ugsuz bucaksiz kirlar, su birikintileri ve agaglari eserlerine konu yapmistir. agag ve
agacliklarin biiyiik 6nem tasidigi bu ekoliin en énemli kisilerinden olan Jean Baptiste
Camille Corot (1796-1875) tam anlamiyla bir doga sairidir. Yumusak bir duyumun

hakim oldugu eserlerinde doga tiim silikunetiyle yansitilmistir.

Barbizon Ekolii i¢inde yer almakla beraber arkadaglarindan daha farkli bir
anlayisin temsilcisi olan Jean Frangois Millet (1814-1875) doga temalar1 kadar
insana agirlik veren bir ressamdi. Her seye hakim olan dogal goriintiilerin yerine,
dogayla miicadele eden insanlarin hakim oldugu bir resim anlayis1 getirmistir. Koylii
figtirlerinin hakim oldugu bu anlayis Gergekgilik igin de temel teskil etmistir. Derin
bir duyum iginde doga ve insan iliskisini ele alan Millet’nin 1857 tarihli “Tane
Toplayan Kadinlar” adiyla bilinen eseri sanatinin en giizel drneklerinden biridir.
Hasat zamani tarlada arta kalan tahil tanelerini toplamaya g¢alisan koylu kadinlar
yasamin zorlugunu da tim agikligiyla siirsel bir dille yansitmaktadir. 1859 tarihli

“Angelus” adli eserinde bu durum ¢ok daha ilging bir nitelik kazanarak derin
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duygusallik kdylilerin safligi ve kanatkarligiyla birleserek tabiattaki yagamin kesin

ve romantiklikten uzak bir goriintiisiine donlismiistur.

Gergekel resmin Onciilerinden olan Honore Daumier (1808-1879) bu tiiriin en
keskin anlatim bigimlerinden birini gelistirmistir. Toplumsal elestirinin en st
diizeyine ¢iktig1 eserlerinde 151k ve renk kullanimindaki ustaligiyla trajik bir etki
yaratmayi ustaca basaran ressam kara bir mizah anlayigiyla ele aldigi bu eserlerde
olagan insani ve gilindelik yasamin aci yonlerini temel almistir. Aslinda karikatiirist

de olmasi sebebiyle biitlin eserlerinde karikatiire yaklasan bir hava hakimdir.

Resim 173 Courbet, “Iyi Giinler Bay Courbet” (129 x 149 cm) (1854).

Gergekgi resmin gergek kurucusu Gustave Courbet (1819-1877) resim tarihinin

en dnemli ressamlarindan biridir. Tamamen gergekgi goriintiilere yonelen sanatginin
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izlenimlerin en hizli bigimde tuale aktarilmasini ve olagan bir doga goriintiisii
renklerini ¢Ozerek, yan yana konmus renk etkileriyle ve hizli firga vuruslariyla
samimi bir bigimde tuale aktarilirken ressam konusunu olugturan olguyu oldugu gibi

ele almalidir. Bu olgunun ayrintilar: degil etki yaratan biitiinii 6nemlidir.

Empresyonizm’in kurucular1 arasinda onemli bir yeri olan Edouard Manet
(1832-1883) cok onemli ve iinlii ressamlardandir. Eski ustalari iyice incelemis olan
sanatgt eski sanatla baglarini tam olarak kopartmamis ve hayatin olagan yeni ve
degisik yonlerini kesfetmeye yonelmistir. Duygunun etkin oldugu yeni bir goérsel-
likle ele aldig1 eserlerinde 151k ve renk etkilerine agirlik vermistir. IsiZin renk de-
gisimlerindeki etkisine 6zellikle dikkat eden sanatginin 1862-1863’te yaptigi “Kirda
Yemek” Izlenimei Anlayis’a gegisin belgesi gibidir. Geleneksel ve klasiklesmis bir
Yiksek Ronesans temasinin 19, yiizyilin yasam ortamina ve hatta ressamlarin kendi
yasamiyla katildigi ortama tasinmasidir. Mitolojik kisiler ve figlirlerin gergek
kigiliklere dontistiigii eser renk derecelenmeleri ve canli renklerin terk edilmesiyle
yeni bir renk anlayisina 6rnek teskil etmektedir. Bu eserde renklerin kullanimiyla
saglanan derinlik ve mekan etkilerinin olusturulmasindaki ustalik da ilging bir asa-
may1 temsil etmektedir. Bu noktada renk kullanimina verilen agirlikta fon, derinlik
ve golgelemenin bir tarafa birakrymasiyla yeni bir resim anlayigi getiren “Flit
Calan Cocuk” Izlenimcilik igin ressamin yaptigi biiyiik atilimlardan birini temsil
eden 6nemli bir eser olarak dikkat ¢ekmektedir. 1866 tarihli bu eser izlenimci
ressamlarin bliyiik ilgi duydugu Japon estamplarindan gelen tesirler ve Japon
resminin ilhamiyla yapilmis ve Avrupa resmine yeni bir bakis getirmistir. Manet’nin
sanatimin dokimiu olarak kabul edilebilecek bir eser olan “Folies-Bergere Bar1”
(Resim 174) 1881 de yapilmistir. Resim tarihinin en 6nemli ve ilging eserlerinden
olan bu tabloda ressam ilging renk ve 1sik oyunlariyla birlikte bir aynanin
goriintiisiinii de kullanarak degisik etkiler veren bir kurulug semasi yapilmistir.
Olagan bir hayat sahnesi olarak ele alinan bu bar ve barmen kizin goriintisi gok
ustaca islenmis ve etkin bir sanat eseri haline donistiiriilmistiir. 1882 Devlet
Sergisi’ne kabul edilen bu eser yiizyilin sonlarina dogru akimin basarisini ve kabul

edilmeye baslanigini da temsil etmekteydi.
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Resim 174. Manet, (92.5 x 129.5 cm) (1881-82).

Dogaya ve dogal goruntiilere ilgi duyan izlenimcilerin doga goriintiileri ve
dogadan edinilen izlenimleri tualine aktarmaya bir ilke olarak benimsemis manzara
ressemlerinin basinda gelen Camille Pissaro (1830-1903) akimin biitiin var olus
siireci iginde aktif olarak calismis ve akimin yeni yonelimlerini de israrla takip
etmistir. Yasami boyunca genis doga goriintilerinden edindigi izlenimleri tualine
yansitan Pissarro’nun 1898-1900 arasinda yaptig: Paris’in bulvarlarini goésteren seri
resimler de schir yasamini yansitmadaki hiinerini gostermektedir. Pissarro gibi
dogaya hayran bir ressam olan Alfred Sisley (1839-1899) akimin tek Ingiliz asili

sanatgisidir. Tamamen dogaya doniik olarak ¢aligmis ve sakin manzaralar yapmustir.

Dogaya bagli bir diger izlenimci olan Claude Monet (1840-1926) akima ismini
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veren tablonun da sahibi oldugu kadar, Izlenimcilige en bagli bir ressam olarak en
inli sanat¢ilar arasinda yerini almistir. Bltin yasami boyunca renk ve 1gik
degisimlerinin rakipgisi olan ressam, temel olarak kabul ettigi ana modellerin degisik
saatlerde, mevsimlerde ve degisik 151k tesirleri altinda farkliliklar gosteren renk
degisimlerini dikkatle izlemis ve ayni temanin gok ¢esitli ve degisik renkler gosteren
farkli goriiniimlerini tuallerine aktarmistir. Akima ismini veren 1872 tarihli eseri
“Izlenim-Giinesin Dogusu” Manet’nin en ilging ¢aligmalarindan biridir. Daha once
ingiliz Romantik manzara ressami Turner tarafindan ele alinan sisli manzaralara
yaklasan bu eser Ingiliz ressamin siddet ve renk hareketliliginden farkli bir
atmosfere sahiptir. Siikunetin hakim oldugu eserde renkler de bu sakin atmosferi tam
anlamiyla belirleyici big¢imde kullanilmistir. Le Havre’da yapilan tablo giiniin ilk

saatlerinde sisler igindeki ortamin goriintiisiidir.

Monet igin her sey renklerde ifade edilmis olup, form da renklerin kullani-
miyla saglannugtir. Sanatginin gizgiyi bir tarafa birakarak renk ve 151k degisimlerini
izleyip tualine aktarmak igin yaptig1 seri tablo ¢alismalarindan 1877-1878 arasindaki
Saint-Lazare Gari, 1892-1895 arasinda yapilan Rouen Katedrali’nin Cephesi, 1890-
1900 arasinda yapilan Saman Yiginlari, Kavaklar ve Japon Koprusi, 1916-1926
arasinda yapilan Su Zambaklari ilging eserleridir. Bunlardan Rouen Katedrali
Cephesi’ni konu alan ¢alisma kirk kadar tablodan meydana gelmis olup, degisik renk

ve 151k etkilerini gok giizel yansitmaktadir.

Dogadan edindikleri izlenimleri ve renkgi anlayisi eserlerine aktarmayi genel
ilke olarak kabul eden manzaracilarin disinda kalan Edgar Degas (1834-1917)
renkten cok hareketleri ve anlik enstantaneleri, esas olarak yapitlarinin konusu
yapmistir. Diger izlenimcilere oranla daha gizgiye ve forma 6nem ve en fazla agirhk
veren Degas’in baslica temalari hareketin 6nem tasidig: balerinler, at yarislan ve
daha sakin fakat anlik enstantanelerin dnem kazandigi ¢alisan, yikanan veya dinlenen
kadinlardir. Sanatcinin bu gibi eserlere verdigi dnemi gosteren gok sayidaki eseri
disinda kalan 1870 tarihli “New Orleans’ta Pamuk Pazan” ve 1876 tarihli “Absent”

izlenimciligin ilging eserleridir.
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Diinya resminin biiyiik isimlerinden biri olan Auguste Renoir (1841-1919)
akimin en 1lging sanatgilarindan biridir . Klasik anlayistan tam anlamiyla kopmamis
olan Renoir renkg¢i anlayisi da en st diizeyine tasimaktan ¢ekinmemistir. Liks ve
satafatin belirli bir ¢lglide ince ve zarif renklerle samimi bir havaya biirlindigi
eserlerinde ¢ok degisik konulara ydnelmekle beraber, Renoir’in baslica temas:
kadinlar ve geng kizlar olmustur. Eserlerinde g6z alici bir renk armonisi saglayan
ressam sagladigi renk zitliklariyla eserlerine siirsel bir hava vermistir. Bu durumu en
giizel yansitan eserlerinden olan 1876 tarihli “Moulin de la Galette” mutlu ve neseli
atmosferiyle Izlenimci zevki yansitan ilging bir eser olup, bir gazinoyu konu olarak
islemektedir. Bu mutlu ve zarif duyumun en {ist diizeye c¢iktigi 1883 tarihli
“Bougival’de Dans” sadeligi kadar, canli ve hareketli atmosferiyle, bu olusumu
destekleyen ince ve etkili renk kullanimiyla seyirciye ilging bir etki yapmaktadir.
Renoir’in sanat anlayisini ve zarif tavrim giizel bir bigimde gozler dniine seren
“Kayikta Yemek” (Resim 175) 1881 tarihinde yapilmis olup, ﬁe§e, hareket ve olagan

yasam enstantanesinin ortaya konusundaki ustalikla dikkat ¢ekicidir.

Resim 175. Renoir, “Kayikta Yemek” (1.3 x 1.73 m) (1881).
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BESINCI BOLUM
TURK RESIM SANATINDAKI BOLGESEL ETKIiLER

Tiirk resmi ise, minyatiir teknigiyle baglarini koparip Bati diinyasinin teknik-
lerine agildiginda, herseye hemen hemen sifirdan baslamak zorundaydi. Gerek askeri
okullardan yetigmis, gerekse 6zel bir egitim almig olan ilk ressamlar arasinda, bilgi
ve deneyimlerini artitrmak i¢in Bati’ya gidenler sayilidir. Askeri okul gikisli olanlar,
bu okullara konulmusg olan resim derslerinde haritacilik, plan ve kraki ¢izimi gibi,
daha gok bir subaya gerekli olabilecek bilgileri 6greniyorlardi. Ama Tanzimat’in
yarattig1 hoggorii ortamu iginde, bu dar sinir1 agarak, yagliboya resim teknigini dzve-
riyle uygulamis olanlar, bu konuda Bati’ya ayak uydurmanin gerekliligini diisiini-
yorlardi. Yetisme kosullarindaki benzerlikler ve yakinliklar, ortak bir ¢evrenin ya-
rattig1 zorunlu iligkiler, ilk donem ressamlarimizin yapitlarini birbirine yaklagtir-
mugtir. Gegen yiizyilin sonlarinda yasamig olup da primitif olarak adlandirilan grup,
hemen hemen ortak bir disiplini paylagir. Konular1 kadar teknikleri de birbirine ¢ok
yakin olan bu ressamlar, fotograftan resim galigmak gibi bir yontemi benimsemis
olduklar igin, ayni zamanda ortak bir etkiyi de paylagmis oluyorlardi. Bu durum,
teknigin gerektirdigi bir gelisme olarak alinabilir. Ancak onlardan daha 6nce
dogmus olup da sanat egitimlerini Avrupa’da tamamlamis olanlardan bazilari, bu
tarzi benimsemek yerine, akademik denebilecek bir anlayisin dnciileri olmuslardir.
Ayni kugaktan Seker Ahmet Paga ve Osman Hamdi, bu bakimdan iki ilging drnektir.
Bu iki sanat¢1 da Paris’te Boulanger ve Gérome atdlyclerinde egitim gormis olma-
larinin itisiyle, sanatin klasik ilkelerine bagli goriiniirler. Osman Hamdi’deki figirla
kompozisyonun oryantalist boyutlarina benzer bir gelismeyi, bagka sanatgilarda
gérmiiyoruz. Bu durum, Osman Hamdi’deki Osmanli yasam ve geleneklerinden
kopmama giidiisiiniin bir sonucu olabilir. Mithat Pasa’nin Bagdat valiligi sirasinda

orada iki y1l kadar bulunmasi, miizeci ve tarihgi yonii de kendisini, bu tir resim
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lizerinde uzmanlagmaya itmekte etkili olmustu. Seker Ahmet Pasa’nin sanatini ise,
akademik olusumlarin biraz disinda gérmek gerekiyor. Onun Avrupa’ya gittigi
yillarda, Paris’te 1830 manzara gelenegi ve Barbizon okulu, yerini yavas yavas
izlenimei, resmin ilk ¢ikiglarina birakmaktaydi. Seker Ahmet Pasa, orada bu gegisi
yasad1 ve biiyiik bir olasilikla Corot ve Courbet gibi sanatgilarin yapitlarini inceleme
firsat1 buldu. Onun resmi bu etkilere baglansa da, gégsii Osmanl: nisanlariyla kapl
olan bdyle bir kisinin, kendini biitiiniiyle etkilere kaptirmasi diisliniilemezdi. Bu
nedenle peysaj ve natiirmortlari, asker kokenli ressamlarin arasinda, ¢ok 6zel bir
kimlikle karsimiza g¢ikar. Askeri okullar: bitirmis olan ressamlar gibi onlar1 izleyen
kusagin da Batili etkiler karsisinda gok agik olduklari sdylenemez. Harbiye’de ya da
Miihendishane’de giin gérmiis eski hocalarin aydinlatict bilgileriyle kendi yetenek-
lerini birlestirmek, asagi yukari genel bir egilimidr. Hiiseyin Zekai Pasa gibi Av-
rupa’da egitim gérmemis bir ressam, daha gok Seker Ahmet Pasa’dan ve Hoca Ali
Riza’dan aldig: bilgilerin 151ginda galismay: tercih etmisti. Iddiasiz davranmak,
ismini 6n plana ¢gikarmamak ve hocalara saygi duymak, 1910 izlenimei kusagina
gelinceye kadar, Tiirk ressamlarini bigimlendiren temel bazdir. Bunu Osmanh terbi-
ye ve kiltiir geleneklerine de baglamak miimkiindiir. Béyle bir ortam iginde, Batiyla
sanat planinda iligkilerin sinirli olmasinin etkisiyle, ilk kusak ressamlarinin, hoca-
ogrenci aktarimindan kaynaklanan bir etkilesim zincirini aksatmadan strdirdiikleri
soylenebilir. “Hoca” lakabin1 biitiin teki ressamlardan daha bliylik bir haklilikla
istlenmis olan Ali Riza, bu bakimdan tipik bir 6rnektir. Tiirk ressamlari, 1990’li
yillarin baginda bu hocanin disiplinini yiiceltmis, Harbiye’de onun yaninda dogaya
bagl desenin klasik etiidlerini 6grenmislerdir. Hoca Ali Riza etkisi, resmin alfabe-
siyle esdegerli sayilmis ve onun Rl’irsiisiinde yetismis olmak, bir tiir deger olglisii

olarak alinmigtir.

Biitiin bunlar, Tiirk resminde ilk kusak ressamlarinin dig etkilerinden ¢ok, ige
yonelik bir etkilesime dncelik verdiklerini ortaya koymaktadir. Akademideki ilk ya-
banci hocalar kusaginin arkasindan, Avrupa’daki egitimlerini tamamlayip Turki-
ye’ye donen ve akademide gérev olan 1910 kusagi ressamlar ile, Tiirkiye’de yeni

bir dénem baslamistir. Bu dénemin yeniligi, asker sanatgilarinin yerini sivil sanat-
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gilarin almasiyla oldugu kadar, daha profesyonel egilimlerle de yakindan ilgilidir.
Bu kusak ressamlari, Paris’e egitim igin gittiklerinde, gene akademik disiplinin
hakim oldugu okullara girmislerdi. 1870’li yillarda hareketli dénemini yasayan
izlenimeilik, Avrupa’da o yillarda bir tiir akademik izlenimcilige doniigti. Calli ve
arkadaglar1 Nazmi Ziya disinda, bu akademik izlenimciligi Tiirkiye’ye getirdiler.
Tiirk resmi, biiyiik 6lgiide dogaya agiliyordu. Bu doga, kuskusuz Istanbul dogasiydi.
Ressamlarimiz, sehpalarini istanbul giinesi altina kuruyor, bu giinesle bezenmis
manzaray1 tuvallerine gegiriyorlardi. Ancak renk tuslarinin altinda egemen olan di-
siplin, Fransa’da Monet ve arkadaglarinin 6nciiligiinil yaptiklar izlenimcilik degildi.
Ayrintidan ¢ok, konuyu biitiin gériintsuyle kavrama egilimi agir basmaktaydi. Bu
ise, Tiirk izlenimcilerini, ediﬁilmis deneyimleri kullanmaya yoneltmekteydi. Ya da
en azindan, bu deneyimlere sirtlarini dénmiiyorlardi. Boyle bir egilim, 1910 kusagi
ressamlarinin da, daha onceki kusakta oldugu gibi, etkiler kargisinda segmesi bir
tavr: benimsemediklerini kamtlamgktadlr. Hatta Calli’nin, izlenimeci resim konusun-
da biraz alayli konustugu da bilinir. Call1 ve arkadaslarinin Avrupa’dan dondiikten
sonra Galatasaray salonlarinda sergiledikleri resimler, o dénemde gene de ilgiyle
karsilanmigsa, bu, bir yenilikten ¢ok, toplu bir hareket anlamini ilk kez igerdigi
icindir. Cinkl resmimizde, renkgilige ve doga yorumuna dayanan ve bir grup

ressam tarafindan ortak bir dayanigma halinde benimsenen ilk etkinliktir bu.

Tiirk resmindeki izlenimci kokenli hareket gibi 1928’deki Miistakiller hareketi
de Avrupa’daki sanat gelismelerini geriden izleyen bir gelismedir. Ancak Zeki
Kocamemi - Ali Celebi ikilisinin, belki de bir rastlanti sonucu Fransa’da degil de
Almanya’da tamamlanan uzmanlik egitimleri, onlar1 kiibist bigimci ya da kons-
triiktivist yaklagimlara yoneltmisti. Hofmann estetigi ve disiplini olarak da adlan-
dirabilecegimiz bu egitim, her iki sanatg¢ida hacimsel bigim kaygilar1 uyandirmisti.
Bu, Tiirkiye icin bir yenilikti. Etki nereden gelmis olursa olsun, bir 6nceki kugagin
akademik-izlenimeci tutumuna gore daha sicak ve yenilik¢i bir tutum olarak
yorumlaniyordu. En azindan renkgilik karsisinda farkli bir secenek olusturmaktaydi.
Resim sanatimizin Batili gelismeler karsisinda aktif bir yol izlemesini savunan devlet

goriigilyle, bu yeni yansima arasinda daha dogrudan bir iliski kurulabiliyordu. Ote
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yandan sanatta dogayi degistirmeye yonelik bigimbozucu egilimler, resmimizde ilk
kez goriilmekteydi. Bu, bir bakima radikal degisimin de baglangici olarak alinabilir.
Yalniz temelde gene degismeyen bir olgu var: Batidan aktarilan bu teknikle, bize
6zgii konular islenmekteydi. Yani Calli kusaginin baglatti1 gelismenin yeni bir do-
nemi yasantyordu. Konunun yﬁreéel yasamdan secilmesi, etkiyi bir Ol¢lide hafiflet-
mekteydi. Tiirk ressamlarinin, hiikliimetin yonlendirdigi ve organize ettigi bir giri-
simle Anadolu kentlerine gonderilmesi, resmimizdeki yoresellik sorununa agirlik
kazandirmisti ve bu yondeki ¢oziimleri de daha ileri bir diizeye gdtiirmiistiir. Burada
bir nokta daha dikkati gekmektedir: 1930’1u yillara gelinceye kadar, resim sana-
timizda hakim olan ctkiler, bir kusagi ya da bir grubu kavrayip yoénlendirecek akim
etkileridir. Belli isimler heniiz s6z konusu degildir. Buna akimsal etkiler de denile-
bilir. Akimin Tiirkiye’de sanatgi gruplar: tarafindan temsil edilmesi, yeniligin izlen-
mesi agisindan genellikle yeterli sayilmistir. Ote yandan kiibist kokenli egilimler gibi
izlenimci kokenli egilimler de, bu yenilikleri Tiirkiye’ye getiren sanatgilardan gok
daha sonraki tarihlerde de gegerliligini siirdlirmiigtiir. Bu durum, her iki egilimin de
Tiirkiye’de yasama sansinin yayginligini ve stirekliligini belgelemektedir. “D” Gru-
bu’nun yenilik¢i hamlesinde de temel fikir, ¢izgi ve plan anlayisini koklestirmekti.
Bu bakimdan Miistakiller Grubuyla bir yakinlik sézkonusudur. Ne var ki yenilik-
giligin, 1933’11 yillarda aydinlar arasinda bir polemik konusu yapilmasi, etki agi-
sindan genel suclamalara gidilmesine yol agmisti. Kokstiz bir yenilikten soz ediliyor
ve “D” Grubu ressamlari da bu yeniligin takipgisi olarak suglaniyordu. Oysa grup
ressamlarinin getirdigi yenilik, kisa bir siire 6nce Miistakiller’in baslatmis oldugu
gabanin bir devamindan bagka bir sey degildi. Tiirk ressamlarinin biiyiik bir bo-
liimiine hocalik yapmis olan André Lhote’un, bu donemdeki etkisi daha da be-
lirgindir. Onun Paris’te Odessa sokagindaki atdlyesine ugramamis bir ressamin
diisiiniilemeyecegini, Nurullah Berk anilarinda anlatir. Onun o ddnemdeki hocalik
misyonunda, kuramci goriislerinin de bir pay1 vardi. Berk, Lhote’la yaptigi goris-
melerinde, tinlii hocanin Tiirk dgrencilerinden Svgiiyle soz ettigini nakleder. Ger-

¢ekten de bagta Cemal Tollu olmak tizere Nurullah Berk, Hamit Gorele, Esref Uren
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gibi resim sanatimizin yenilik¢i isimleri, onun atdlyesinden yetigmislerdir. Neset
Giinal, Nedim Giinsiir bu atélyeden yetismis olan son kusak ressamlaridir. Ancak
ilging olan nokta, egitici formiillerle donatilmis olan Lhote kiibizminin, son dénem
ressamlari tarafindan akademik bulunmas: ve elestirilmis olmasidir. Nedim Giinsiir
ve Neset Giinal, onceleri Lhote estetigini benimsemis goriindiikleri halde, sonradan
biri, gbzlem alanini bagka noktalarla besleyecek, oteki ise daha cagdas ve kendine
yakin gordigli Léger’nin onciiliiglinii segecektir. Ama bu iki ressami da birlestiren
ortak 6zellik, edinilmis bilgilerden yola ¢ikarak bizim insanimizi, yasam renklerini
yansitmak olacaktir. Yani, etkilerin 6ziimsenmesi, kendi iginde bir olusum stirecine
girmesi sozkonusudur burada. Ama Cemal Tollu gibi, kiibist estetife yasaminin
sonuna kadar bagli kalan ressamlar da gortlir. Ondaki sanat kaygisi ise, agag1 yukari
kendi déneminin bir parolasi sayilabilecek ayni temel ilkeden kaynaklanir. ilke

sudur: Etkilerin ortasina, bu etkileri ikinci plana itecek yoresellik bilincini oturtmak.

Bati ctkileri karsisinda yoresel igerikli resimlere Tirk resminde daha gok
yaklagildig1 goriilmektedir. Soyut bigimlere sonradan “mahalli renk” katarak “milli”
bir sanat yapilamayacagini, iilke gergekleri iginde yasamadan olumlu bir sonuca
varilamayacagini savunan goriiglerin yaninda, memleketin topragini, havasini, renk-
lerini, maddesini ve duygularini, adetlerini ve folklorunu, yani insanini verecek
olana bir sanatin mutlaka anlasilacagini ve sevilecegini, Bati’ya g¢evrilmig gdzlerin
tekrar yurda gevrilmesi gerektigini one siire gortiglere de rastlanmaktadir. Bu ve
benzeri goriigler, resimde Anadolu’ya iliskin goriinti ve motiflerin, gagdas bir
anlayisla ele alinmasinda, Tiirk sanatinin gelismesi ve anlasiimasi agisindan yarar
bulan goriislerdir. Burada Anadolu’nun insani, gelenekleri, yasami ve peysajiyla,
Tiirk resmine tiilkenmez bir konu olusturabilecegi gergeginden hareketle yoresel bir
sanatin savunuldugu, ancak kimi zaman da salt konuyu yo6resellik bilinciyle ele

almanin yeterli olamayacag: yolundaki goriiglere rastlandig: dikkat gekmektedir.
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SONUC

Sanat tarihinin ccvrclcd.igi alan incelenirken, sanat tarihinin malzeme boyutu-
nun ve kronolojik boyutun 6nemli rol oynadig goriilmektedir. Malzeme boyutu;
hangi tiirden olursa olsun, sanat tarihinin aragtirma konusuna giren esya, obje, alet,
stisleme unsurlar1 ve benzeri nesnelerin tiimidiir. Kronolojik boyut ise, tisluplarin,

sekillerin, motiflerin ve sembollerin gelisim evrelerinde ele alinmasidir.

Fakat bu analizler yapilirken segilen malzemenin, zaman ¢izgisi {izerinde isgal
ettigi yer, bolge, yore, iklim gibi akla daha gelmeyen birgok sorun agikta birakilmis
olunmaktadir. Yapilan bu aragtirmada ise, cografi boyutun, bolgesellik ele alinarak,

resim tarihinde bolgeselligin oynadig: etkiler arastirilmigtir.

Bir sanat {islubu olusturulurken iklim, hammadde kaynaklari, barinma sekil-
leri, beslenme usulleri sosyal ve kiiltiirel gelismeye yon vermektedir. Yani bolge
faktorii, sanat islubunu belirleyen en gliglii faktorlerden biri olmustur. Bir grubun
aligkanliklari, gelenek ve inanglari, bir 6lgiide iistiinde yasadiklar: bolgeye gore sekil
kazanmugtir. Bir yorenin kiiltiirint, buna bagli olarak da sanatini belirleyen etkenler
arasinda, iklim, ylizey sckilleri, maden, hayvan, bitki ortiisii, insan irki, ekolojik
denge, jeopolitik durum, savaslar, gogler, ticaret ve komsu gevrelerle etkilesim gibi

ogeler resim sanatini etkileyen unsurlardan olmuslardir.

Ayrica tezde yapilan yoresel iislup arastirmasinda, belirli bir yorede ortaya
¢ikan sanatin hangi kosullar altinda bigim kazandi§1 ve baskalastifi incelenmistir.
Yerli dgelerle, disaridan katilan Ggelerin belirlenmesi de yapilmaya galisilmistir.
Boylece yoresel boyut hakkinda bir sinir gizilmistir. Yoresel boyutun, ana fikir
olarak, tarih, din, ekonomi kosullar1 ve daha akla gelmeyen binbir gesit etkilesimin
anlatim: oldugu, toplumlarin hayalgiicli, duygusalliklari, inanglari, direnme ve
benimseme gligleri, hem g¢evrelerini degistirme hem de kabullenme olanagini

biraraya getirme arzusu oldugu ortaya gikmusgtir.

Yapilan bu aragtirma sonucu, bdlgeselligin tezde segilen dogu ve bati sanatla-
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rinda 6nemli rol oynadigi gériilmiistiir. Ozellikle iklim farkliliklarin yarattign doga
goriiniimlerinin resim sanatinda gok rastlandigi, yeryiizii sekillerinin dogal denge-
nin, hayvanlarin, denizlerin, goéllerin, daglarin, akarsularin, agaglarin yani yasadik-
lar1 yerin ifade edildigi dikkat ¢ekmistir. Yasadiklar1 bolgenin ézelliklerine gore
kullandiklar1 malzeme ve teknik segiminin degistigi, iklimden dolay: kullandiklar:
renklerin farklilastig1 hissedilmistir. Kompozisyon diizenlerinin, mekanlarin bile
bolgelerin yapilarina gore belirlendigi izlenmistir. Dinin resme etkileri arastirilip,

inanglardan kaynaklanan farkliliklar ele alinmustir.

Resim sanatinda bolgesellik, tarih ve sanat tarihi arasinda baglanti oldugunu

aciklayan onemli bir unsurdur.
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