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OZET

Imdat Avsar’in Hayati, Sanati, Eserleri

Nisa YiGIT

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Haziran 2023

Danmisman: Prof. Dr. Gokhan TUNC

Giiniimiiz hikayeciliginde oldukca nemli bir yere sahip olan imdat Avsar; kendine has
iislubu, Orta Anadolu agzini kullandigi dili, sectigi 6zgiin konulari ile ¢agdaslar arasinda 6n plana
cikmay1 basarmistir. Yerli 6gelerle bezedigi ve samimi bir iislupla kaleme aldig1 dykiileri Tiirk
edebiyatinda onu c¢agdaslarindan farkli bir noktaya tasimistir. Avsar ayn1 zamanda cevreye ve
topluma duyarli bir yazardir. Hikayelerinde dogal ¢evre tasvirleri ve toplum sorunlari da yer alir.
Tiirk insaninin sesi olmay1 basaran yazar, konusu “biz” olan hikdyeler yazmis ve yasanmis

olaylarla bezenmis 6zgiin bir kurgu yaratmistir.

Ogretmenlik ve miifettislik yaptig1 yillarda edindigi tecriibeleri ve tanik oldugu olaylari
yeri geldiginde Anadolu insaninin agzindan, yeri geldiginde Istanbul Tiirkcesiyle okuyucuya
sunar. Hikayeleriyle bozkir insanina adeta hayat verir. Anadolu Tiirkiiniin adetlerini, duygularini,
diistincelerini, iiztintiilerini kendi gonliinden damitarak okuyucuya verir. Olaylar1 aktarirken hem
gosterme hem anlatma yontemini kullanir. Hikaye konulart ise Anadolu’nun orta kesimlerinde

gegen yer yer yasanmis olaylardir.

Imdat Avsar Anadolu kdy ve kasaba edebiyatina insanimizin goziinden bakarak yerli ve

milli bir durus sergilemistir. Ayrica egitim sorunlarina da sahici bir yaklagim getirmistir.

Bu ¢alismada imdat Avsar’in hayat, sanat1 ve hikayeciligi iizerinde durulmustur. Avsar’in
hikayelerinin tahlilinde ise Prof. Dr. Nurullah Cetin’in hikdye ve roman ¢éziimleme yontemi esas

almmustir,

Anahtar Sozciikler: imdat avsar, Hikaye tahlili, Toplumcu gercekgilik, Realist gozlem



ABSTRACT

Imdat Avsar’s Life, Art, Works

Nisa YIGIT

Department of Turkish Language and Literature

Anadolu University, Institute of Social Sciences, June 2023
Advisor: Prof. Dr. Gokhan TUNC

Imdat Avsar, who has a very important place in today’s storytelling, has succeeded
to stand out with his unique style, the language he uses the Central Anatolian dialect, and
the original topics he chooses. His stories, which he adorned with local elements and
wrote in a sincere style carried him to different position in Turkish literature than his
coevals. Therewithal, he is an environmentally and socially conscious writer. His stories
also include depictions of the natural environment and social issues. The author, who
achieved to be the voice of the Turkish Villagers, wrote stories about “us”. He created an

original fiction with real life stories.

He presents the experiences he gained during his teaching years and the events he
witnessed, sometimes by word-of-mouth of Anatolian people, sometimes by Istanbul
Turkish. He vitalizes steppe people by his stories. He gives the customs, feelin2021, s.
thoughts and sorrows of Anatolian Turks to the reader by abstracting from his heart. He
uses both showing and telling methods while conveying the events. The subjects of the
stories are the events that took place in the middle part of Anatolia. Imdat Avsar exhibits
a national and local posture by approaching from a national point of view. He also brought

a genuine approach to educational problems.

Keywords: Imdat Avsar, Story Analysis, Socialist Realism, Realist Observation



ON SOz

Malatya, Erzurum, Igdir gibi Anadolu sehirlerinde 6gretmenlik ve miifettislik
yapan Imdat Avsar, bir 6gretmen ve bir vatandasin gdziinden Tiirk koyliisiinii anlatarak,

bilhassa da gostererek, dramatize ederek bizlere farkli bir hikdye tarzi sunmustur.

Edebiyat, belli bir sinifin sanatidir. Okuyucu adi verilen bir smifin yani sira
edebiyatin konusu olan bir smif da vardir. Toplumun her kesiminden c¢esitli siniflar
olusturulabilir. Olusturulan bu siniflara hitap eden cesitli edebi zevkler ortaya ¢ikar.
Dolayisiyla yazili metinde ortaya ¢ikan sinifsal farkliliklar s6z konusudur. Buna paralel
olarak da bu metinlerin okuyucular1 da o smifa yakindir denebilir. Imdat Avsar
hikayelerinde ise Orta Anadolu Turkuntn hayat micadelelerini, yoksul ve sefil Anadolu
insaninin ¢ilekes yasantisini yine onlarin dilinden, onlarin yerel kelimeleriyle, onlarin
bakis acistyla okuyucuya verir. Dolayisiyla imdat Avsar hikayeleri de Anadolu insanim
anlattigl i¢in o sinifa daha yakindir. Segilen bu izlekler ve tipler ise okuyucuda
“kendilerine aitlik” hissi verir. Hikayelerde, i¢inde bulundugu ve yetistigi toplumun
degerlerini yansitan yazar, modern diinyada hala bir yaniyla 6zgiin kalan Anadolu’yu ve

Anadolu Tiurkini bize anlatir.

Anadolu cografyasi ve insaninin merkeze alindig1 bu hikayeleriyle Avsar; gbzlem
giicii, sahislar1 kendi yerel agiz 6zellikleriyle konusturmasi ve olaylar1 anlatmak yerine
dramatize ederek gostermesiyle gilinlimiiz hikayeciligimizde adindan s6z ettirmeyi
basarmugtir. "Imdat Avsar, cocuklugunun gectigi yerlerde ya da dgretmenlik yaptigt
koylerde yasadig ya da tanik oldugu dogal hikayeler anlatir; bozkirin hikayelerini yazar.
Anlattig1 insan, Anadolu insanidir ve her birinin gonliinde kanayan ayr1 bir yara, her
birinin felekle ayri1 bir hesabi vardir. Ruhunda biriktirdigi ve yiireginde duydugu
Anadolu’yu ve Anadolu insanini gozler Oniine seren yazar, bildigini ve sevdigini
hikayeleriyle gosterir, hem de biitiin ger¢ekligi ve biitliin canliligr ile." (Yazbahar, 2011,
1941-1950).

Hikayelerinde dikkati ¢eken bir baska 6nemli unsur ise; sokak ¢ocuklari, yatili okul
ogrencileri ve Tirk diinyasi ¢ocuklart gibi c¢ocuk tiplerine genis bir yelpazeden
bakmasidir. Avsar’in hikayelerinin konusu biiylik ¢ogunlukla ¢ocuklardir. Yazar, yeri
geldiginde kendi cocukluguna, yeri geldiginde memleketi Kirsehir’deki abdallarin
cocuklarma, yeri geldiginde de ogretmenlik ve miifettislik yaptig1 yillarda yakindan



gbzlemledigi okul ¢ocuklarina hikayelerinde siklikla yer verir. Ogretmenlik mesleginin
de etkisiyle olaylar1 anlatiginda ve sahislari tasvir edisinde goézlem giicii yiiksek olan

Avsar'in, giiniimiiziin ger¢ekei hikaye yazarlari arasinda oldugu goriilmektedir.

Vi
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ETIK ILKE VE KURALLARINA UYGUNLUK BELGESI

Bu tezin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler icin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢aligmanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigi ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Nisa YIGIT
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BIiRINCI BOLUM
1. HAYATI (DOGUMU, COCUKLUGU, KOKENI, EGITIM VE iS HAYATI)

Kendisini “Bozkirin oglu” olarak tanimlayan yazarimiz tam da Anadolu bozkiriin
orta yerinde, Kirsehir’in Kaman il¢esinin Sariomerli koyiinde, kerpi¢ bir evde,
05/05/1967 yilinda diinyaya gelmistir. Yazarin baba adi Hasan, anne ad1 Sultan’dir. Bes
cocuklu bir ailenin dordunci gocugu olarak diinyaya gelmistir. Dort erkek, bir kiz
toplamda bes kardestirler, fakat bir kardesi alt1 ay yasadiktan sonra vefat etmistir. Diger

kardeslerin isimleri Ziya, Bekir, Meral, Hakan’dir.

Yazarin babas1 1936 dogumludur ve sadece ilkokul tigiincii sinifa kadar okumustur.
Tahsili olmamasina ragmen biiyiik bir kitap kurdu olan, okumay1 seven biridir. Yazar,

babasini sdyle anlatir:

“Babam ¢ok zeki bir adamdi. Yani miithis bir zekasi vardi. Kéyde dogmus olmast ve 1936
yilinda dogmus olmasindan dolay1 maalesef bir egitim hayati olmamigtir. Ciinkii babam
babasini tanimiyor. Babasi ¢ok kiiciikken 6lmiis ve annesi ile tarafindan biiyiitiilmiis.
Dolayistyla kdy ortaminda ¢iftgilik ve ¢obanlikla ugragmis. Ama ii¢ yil okudugu i¢in okuma
yazmasi vardi ve okumay1 cok seven biriydi. Ug yillik tahsilinden sonra babam en az iic
kiitiiphanelik kitap bitirmistir. 1936 yilinda 2015 yilinda 61dii ve 6ldiiglinde bile hala
basucunda kitaplar vardi. Kiitiiphanelere iiye olurdu. Oradan 6diing kitaplar alirdi ve okuyup
geri gotiirtirdi. Diyebilirim ki Cumhuriyet tarihindeki tiim kitaplari okumustur. Okumay1 ¢ok
severdi. Yillarca okudu. Bundan dolay1 da kdye ilk dergileri, kitaplari getiren babam oldugu
icin o aileden ben ¢iktim, abim ¢ikti-0 da edebiyat profesorii-. Dolayisiyla biz de bu
kariyerimizi babama bor¢lu oldugumuzu soyleyebilirim. Ciinkii evinde sadece bir kitap -
Kur’an-1 Kerim- vardi. Ama bizim evimizde o donemin ¢ok farkl: kitaplar1 ve dergileri vardi.
Cok ilgingti yani. {lkokulu ii¢ y1l okuyan bir adamin bu kadar entelektiiel bir bakis acisinin
olmasi ¢ok ilgingti. Babam ise kdyde bir insan yani kara, esmer, zay1f bir adamd1 ama kendine
de bakardi. Hayatini tantyan, yasamay1 seven bir adamdi. Annemle yildizlari hi¢ barigmayan
bir adamdi. Ciinkii ¢ok farkli diinyalarin insanlartydi. Onlarca iilke gbrmiis. Avrupa
tilkelerinin tamamini gérmiis, Tiirkiye’nin her yerini gérmiis bir adamdi. Almancay1 ¢okK iyi
bilirdi. Miikemmel bir Almancasi vardi. Iste dyle bir adamdi. O dénemde egitim gormiis
olsaydi ¢ok farkli yerlere gelebilirdi. Babam Oguzlarin Avsar boyuna; annem de Oguzlarin
Bayindir boyuna mensuptur. Biz de Oguzlarin Avsar boyuna mensubuz, soyadimizdan da

anlagilacagi lizere. 1869 yilinda gocebelikten zorla yerlesik hayata gecirilen Oguz boyuyuz.”*

1. Avsar ile 29 Aralik 2023 tarihinde yapilan kisisel iletigim.
1



Yazarin annesi hi¢ okuma yazma bilmemesine ragmen imdat Avsar (zerinde
yiiksek derecede egitici etkisi olmustur. Annesi onun goziinde ¢ok degerli bir kadindir.
Okuma yazma bilmemesine ragmen yazarin edebi diinyasinda annesinin anlattigi

hikayeler, kissalar 6nemli yer tutar. Yazar annesini ise soyle anlatir:

“Annemin hicbir egitimi yok. On bes yasinda gelin olmus ve babamla evlenmis. Annem
hala da okuma yazma bilmez. Ama annem fiziki olarak ¢ok giizel bir kadindi. Yani koydeki
en giizel kadind1 ve herkes de bunu séylerdi. Annem su an yash bir nine ama hala da ¢ok
giizel bir kadindir. Annemin hayata bakisi, muhakeme yetenegi, olaylara bakisi,
davraniglari falan kendi bagina degildi. Yani olaylart muhakeme edemez, ne zaman ne
yapilmasi gerektigine karar veremezdi ama ¢ok fedakar bir kadindi. Cocuklartyla ve

ailesiyle ilgili cok fedakar bir kadindi. HAlA da okumas: yazmasi yoktur.”?

Imdat Avsar, ilkokul besinci smifa kadar dgrenimini Kirsehir Kaman’a bagl
Sariomerli koyiinde tamamlamistir. Ortaokul birinci sinifa kadar da o kdyde yasamistir.
1979 yilinda ortaokul birinci smifa geldiginde ailesiyle birlikte Kirsehir merkeze
taginirlar. Mithat Taylan Ortaokulu’na kaydettirilir. Yazar, Kirgehir merkeze gelse de o
zamanlar Kirsehir ¢ok da gelismis bir kent hayatina sahip degildir. Kaman’in bir
benzeridir ve kasaba hayati burada da devam eder. Dolayisiyla da yazar bu noktada da

Anadolu kdy hayatindan kopmamuistir.

Yazarin lise hayati ise 1982’de baslamis ve 1985 yilinda bitmistir. Yazar, 6nce
Kayseri Lisesi’ne kaydolmustur. Fakat yatili bir okul oldugu i¢in yazar uyum

saglayamamis ve oradan Kirsehir Kaman Lisesi’nde tahsil hayatina devam etmistir.

1989 yilinda Gazi Universitesi Kirsehir Egitim Yiiksekokulu’ndan mezun olarak
ogretmenlige baglar. Malatya ve Erzurum illerinde bir siire 6gretmenlik yaptiktan sonra
1993-1997 yillar1 arasinda tekrar tahsil hayatina doéner. Indnii Universitesi Egitim
Fakiiltes1 Egitim Yoneticiligi ve Denetciligi Anabilim dalindan mezun olduktan sonra
1999 yilinda Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Yiiksek Lisansin1 tamamlar
ve ayni yil Igdir iline 5 Temmuz 1999 tarihinde maarif miifettisi olarak atanir. 2000

yilinda Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde doktora 6grenimine baslar ancak

2 [.Avsar ile 29 Aralik 2023 tarihinde yapilan kisisel iletisim.



degisik sebeplerle doktora dgrenimine devam edemez. imdat Avsar Subat 2020 tarihinde

emekli olur. Halen emeklidir.

Imdat Avsar, vatani gorevini dgretmenlik yaptigi siirede, 1992-1993 yillarinda
tamamlamistir. Yetmis bes giinliik temel egitimini Manisa’da, sonrasinda ise on iki ay

stireyle Malatya’da 6gretmen olarak vatani gorevini tamamlamistir.

Yazar, Universitede tanistig1 1970 dogumlu, Sivas Sarkisla Cemel kdyiinden olan
Canan Hanim’la evlenmistir. Canan Hanim da bir 6gretmendir ve uzun yillar Imdat
Avsar’la beraber kdy kdy, kasaba kasaba gezerek meslegini icra etmistir. Yazarm Ozge
adinda bir kiz1 ve Manas adinda bir oglu vardir. Yazarin kiz1 doktor; oglu ise avukat

olarak gérev yapmaktadir. Yazarm ilbilge adinda bir de torunu vardir.

1.1.  Uye Oldugu Kurumlar

Tiirkiye Yazarlar Birligi, Azerbaycan Yazarlar Birligi, Tiirkiye Yazarlar Birligi,
Avrasya Yazarlar Birligi ve Diinya Geng Tiirk Yazarlar Birligi tiyesidir.
1.2.  Aldig Odiiller

1. “Gecenin Suskun Nagmesi” adli siir gevirisiyle Uluslararas1 Resul Riza Odiilii

(Azerbaycan, 2010),

2. “Sehnaz Hanim Koleji” adli hikayesi ile Kiiltiir Bakanligi Abbas Sayar Hikaye
Yarigmasinda birincilik 6diilii (Yozgat, 2010),

3. Yeni Ufuklar Dernegi Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Odiilii (Kayseri, 2010),

4. Kiiltir Bakanlig1 ve Eskisehir Valiligince diizenlenen Yunus Emre Anisina-
Sevgi- Konulu Hikaye yarismasinda “Soguk Riiya” adli hikayesiyle birincilik
odiilii (Eskisehir, 2011),

5. “Aydmlik Geceler” adli toplu hikayeler ile Tiirk Lehgeleri arasi en iyi hikaye
cevirisi 6dulii (Ankara, 2012),

6. Uluslararas1 Bahtiyar Vahapzade adina Tiirk Diinyas1 Edebiyatina Hizmet 6diilii
(Azerbaycan, 2012)

7. Evliya Celebi’nin Izinde Azerbaycan adli kitabiyla, Mihail Sinelnikov ile birlikte,
Yurtdisinda Azerbaycan’1 en iyi tanitan eser 0dilu (Baku, 2013).

3



8.

9.

Soguk Riiya adli kitabiyla, llesam En Iyi Hikaye &diilii (2013).

Kaggarli Mahmut Madalyas1, Mahmut Kagsgari Fondu, Bakii, 2016

1.3.Eserleri

1.

Cigdemleri Solan Bozkir (Otiiken Nesriyat, Istanbul 2009), (Bengii Yayinlari, 5.
Baski, Istanbul 2012, Kesit Yayinlari, 7. Baski1)

Soguk Riiya (Bengii Yaymlar1-2012-Birinci Baski, Ikinci Baski,) (Lagin
Yayinlar1-Ugiincii Bask1, Dordiincii Baski, 2013, Kesit Yayinlari, Besinci Baski
2015),

Evliya Celebi’nin Izinde Azerbaycan (Bengii Yayinlari, Istanbul, 2012).
Anamun Saatleri (Azerbaycan Turkgesiyle- Baki, 2012),

Karabag Hikayeleri Antolojisi,( Ganire Pasayeva ile, Avrasya Arastirmalar
Enstitlist, Ankara, 2015.)

Sovik Tus (Ozbek Tiirkgesiyle, Taskent, 2015)

1.4.imdat Avsar’in Tiirk Lehcelerinden Cevirdigi Eserler

1.

“Bir Cimrinin Hikayesi” — Komedyalar: (Mirze Feteli Ahundov, Tahsil Nesriyet,
Baki, 2012)

“Aldatilan Yildizlar”- Aldanmis Kevakib (Kéoroglu Dergisinde, Eylul, 2015)
Difai Fedaileri (Sabir Riistemhanli, IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2014)
Oliim Zirvesi,( Sabir Riistemhanli, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2017)

Komutanin Maymunu (Ejder Ol, Bengii Yaymlari, Ankara, 2011)

Oliimle Oyun (Ejder OI, 1Q Kiiltir Sanat Yayncilik, Istanbul, 2014)

Yasanmis Olaylar Canli Latifelerle Azerbaycan Fikralari (Ejder Ol, 1Q Kultlr
Sanat Yaymcilik, Istanbul, 2014)

Gurbet Turkuleri, (Baloglan Celil Idrisi, Siir Vakti Yayimnlari, Kayseri, 2013)

Dostlarim Bana da Bahar Gonderin (Afak Sihli, Siir Vakti Yayinlari, Kayseri,
2013)



10. Sana Inaniyorum (Varis Yolcuyev, IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2013)
11. 77. Giin (Varis Yolcuyev, IQ Kiiltiir Sanat Yayncilik, istanbul, 2013

12. Son Mektup (Varis Yolcuyev, IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, istanbul, 2014)

13. Beyaz Kiirk (Aysel Alizade, IQ Kiiltiir Sanat Yayincilik, istanbul, 2012)

14. Erkekler (Aysel Alizade, IQ Kiiltiir Sanat Yaymcilik, istanbul, 2014).

15. Karabag Opykiileri (Giinel Anarkizi, Omer Kiiciikmehmetoglu ile birlikte, 1Q
Kiiltiir Sanat Yayincilik, istanbul, 2013)

16. Biiyiik  Bozkirin  Hikdyeleri ~ (Berik  Sahanov, Kazakcadan, —Omer
Kiiciikmehmetoglu’yla birlikte, Siir Vakti Yayinlari, Kayseri, 2013)

17. Alagozlim (Nigar Refibeyli, Canan Avsar ile birlikte, Bengii Yayinlari, Ankara,
2013)

18. Caresiz Yolcu (Novruz Necefoglu, Bengii Yayinlari, 2012)

19. Bembeyaz Gegitte, (Novruz Necefoglu, Kiin Yayinlari, 2015)

20. Unuttugun Yerdeyim (Memmed Ismayil, Secilmis siirler, Bengii Yayinlar1, 2012)
21. Aydinlik Geceler, (Elgin Efendiyev, Bengii Yaylari, Ankara, 2011)

22. Gecenin Suskun Nagmesi, (Resul Riza, Turksoy Yayinlari, Ankara, 2010)

23. Kerem Gibi, Nazim Hikmet, (Anar, Bengii Yayinlari, Ankara, 2010)

24. Silaya Déniis (Elgin Hiiseynbeyli, Omer Kii¢iikmehmetoglu’yla birlikte, Bengii
Yayinlari, Ankara, 2009)

25. Kara(b)aglayan Hikdyeler (Eyvaz Zeynalov, Omer Kiclikmehmetoglu’yla
birlikte, Bengii Yayinlari, Ankara, 2009)

26. Balerin (Pervin Nuraliyeva, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2014)

27. Hayat Pinari, (Ebu Sufyan, Ruscadan, Abuzer Bagirov ile birlikte, Lagin
Yayinlari, 2014)

28. Hazana Ovgii (Hamlet Isahanli, IQ Yayinlari, Istanbul, 2013)



29. Karabag Hikayeleri Antolojisi, (Ganire Pasayeva ile birlikte A Yayincilik,
Ankara, 2015)

30. Benim Dertlerimin Ayaklar: Var (Musa Yakub, Kiin Yayinlari, Ankara, 2015)

31. Beyaz Deve (Sabit Dosanov, Kazakcadan Elxan Zal ile birlikte, Aysun yayincilik,
Ankara, 2015)

32. Ozlem Kuslar: (Oktemay Haldarova, Ozbekgeden, Siir Vakti Yayinlari, Kayseri,
2016)

33. Kabil’den Bakii’ye Sevgi Metamorfozu (Dilgam Ahmed, Siir Vakti Yayinlari,
2014)

34. Ermenilerin Psikolojisi (Eldeniz Elgiin, A Yayincilik, Ankara, 2015)

35. Ask Baska (Ganire Pasayeva, Tuti Kitap, Istanbul, 2014)

36. Allah Seven Kalplerdedir (Ganire Pasayeva, Tuti Kitap, Istanbul, 2014)

37. Vatan Kokusu (Ganire Pasayeva, Tulpar Yayinevi, Ankara, 2016)

38. Turan Yolcusu (Ganire Pasayeva, A Yayincilik, Ankara, 2017)

39. Ask Yolcusu (Ganire Pasayeva, A Yayincilik, Ankara, 2017)

40. Kemterovlar Ailesi (Mir Celal, Tiirk Edebiyat: Vakfi Yayinlari, 2018, Istanbul)

41. lyi Padisah Masali (Anar, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, 2018, Istanbul)

1.5.Yayimlanmamis Cevirileri
1. Haydar ALIYEV’in Nutuk ve Konusmalari
2. Gegmigsten Bugiine Azerbaycan Hikdyeleri Antolojisi- 4 Cilt 2400 sayfa

3. Imdat Avsar’in 2007 yilindan bu yana yazdig: siir ve hikayeleri, Tiirkiye’de Ttrk
Edebiyati, Kardes Kalemler, Herfene, Koroglu, Sancaktar, Gokbayrak, Bizim
Kiilliye, Berceste, Sehriyar, Kiin Edebiyat, Kiimbetalti, Agora, Cingi, Alatoo gibi
dergilerde yayimlandi. Tiirk lehgelerine gevrilen siir ve hikayeleri, Kardeslik
(Kerkiik), Bayrak (Bagdat) Ulduz, Azerbaycan Edebiyati, Edebiyat Gazetesi,
Literaturniya Azerbaycan (Azerbaycan), Kirgiz Edebiyati, Cangi Alatoo
(Kirgizistan), Umit Kervani, Nenkecan (Kirim), Agidil (Baskurtistan), Tiirkce'm
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(Kosova), Turnalar (Kuzey Kibris) gibi dergilerde yayimlandi. Tirk
Lehcelerinden hikaye ve siir cevirileri de yapan Imdat Avsar’m bu gevirileri

Tirkiye’deki onemli edebiyat dergilerinde yayimlanmaktadir.

2. SANAT HAYATI

Yazar Imdat Avsar, daha ¢ok kiiciikken Anadolu bozkirlarinin tam ortasinda,
Kirsehir’de bir kdyde diinyaya gelmis ve Anadolu’nun 6z kiiltiiriinii barindiran bir ailede
dogmustur. Annesi, nineleri ve dedeleri tarafindan Tiirk yerli masal ve efsaneleriyle
biiylitiilmiistiir. Bunun yan1 sira ¢ok okuyan bir babasi vardir ve bulundugu koye ilk
kiitliphaneyi kuran da yine yazarin babasidir. Tiim bu anlatilanlara yazarin yetenegi de

katilinca bu ¢alismada ele alinan degerli bir sanat yasami ortaya ¢cikmistir.

Yazarin yasadig1 kdyde, bulundugu mubhitte son derece zengin bir s6zlii kiiltiir ve
orijinal bir masal kiiltiiri yasanmaktadir. Avsar, dili ve hakimiyetini buyiklerinden
O0grenmistir. Yazar, olay anlatiminin ve sozlii anlatimin ¢ok giiclii oldugu bir ailede
biiylimiistiir. Olay anlatim1 sirasindaki abart1 ve mizah da yazarin tislubuna bu noktada
girmigtir.

Bunlarin disinda gozlemledigi gergek hikayeler de yazarin bilingaltina ilk etapta
cocukluk doneminde yerlesmistir. Bu hikayeler ise Anadolu insanini anlatan mizahi ve
dramatik yonii ¢cok giiclii olan hikayelerdir. Hikayede yer alan kisiler yazarin dogrudan
gordiigii, muhatap oldugu ya da ilk agizdan duydugu kisilerdir. Bu birikimler de ilk
meyvelerini yazarin okula baslamasiyla ve 6gretmenlerinin tesvikiyle vermistir. Yazar,

ilk hikayelerini ve siirlerini kaleme almaya baslamistir.

Yazar annesinin , babasinin ve i¢inde bulundugu ortamin s6zlii kiiltiir gelenegiyle
yetismistir. Dolu dolu bir ¢ocukluk déneminden sonra ortaokul ve lise yasantisi kente ilk
gelisiyle baslar. Fakat o donemde Kirsehir ¢cok da modern bir sehir degildir ve yazarin
daha once bulundugu koy ve kasabadan ¢ok da farki yoktur. Bu sefer bulundugu
cevredeki hikayeleri, olaylari, kisileri ¢ocuk bakis agisiyla degil de bir geng goziiyle
algilamistir. Yine bu donemde de ogretmenlerinin tavsiyeleriyle hikayeler kaleme

almistir.



Yazar daha sonra {iniversite hayatina baglamistir ve okul bittikten sonra da yine
Anadolu’nun muhtelif yerlerine atanarak gorevini icra etmistir. Anadolu’nun dogu bati
demeden bir¢cok yoresinde 6gretmenlik yaparken oralardaki insanlar1 ve cevrelerini,
cocuklari, kiiltiirleri inceleme firsatt da bulmustur. Eserlerinde de oralardan edindigi
hikayeleri oralarin diliyle islemistir. Dolayisiyla gorev bolgelerinde gegirdigi zamanlarda
yazar, kendi lislubunu olusturmaya baglamistir. Genis bir olay ve hikaye hafizas1 olusmus,
dil ve iislubu da ayni dogrultuda gelismistir. Hem Anadolu Tiirkgesinin hem de gorev
yaptig1 Igdir’da bulunan Azerbaycan Tiirkleri sayesinde Azerbaycan Tiirkgesinin

inceliklerini 6grenmistir.

Imdat Avsar’in kendine 6zgii bir penceresi vardir. Hayata ve diinyaya o pencere ile

bakar, o cografyay1 seyreder. Kendisine 6zgu bir turklsu vardir ve o tirkiyu soyler.

Yani yazar, kendinden 6nceki ve donemindeki bozkir1 yazan bazi yazarlardan
cesitli noktalarda ayrildigini soyler. Her yazarin kendine 6zgii bir {islubunun, farkli bir
bakis agisinin, farkli hikayelerinin oldugunu dile getirir. Ama bahsettigi yazarlardan da

beslendigini inkar etmez.

Imdat Avsar’daki gerceklik duygusu, somut bakis agis1 ve olaylari, olaylardaki
kisileri canlandirma yetenegi onu bir noktada sosyal realizm ya da bir diger adiyla
toplumcu gergekci hikayecilere yaklastirtyor. Yazar cocuklugundaki kdy ve kasaba
hikayelerini kendi edebi tislubuyla gercekei bir sekilde yeniden inga ederek ortaya estetik,
edebi iirlinler koymustur. Fakat yazar sanatin1 higbir ideolojinin propagandasini yapmak
icin kullanmamistir. O, buna mesafelidir. Dolayisiyla yazar diger toplumcu

gercekeilerden ayrilir.

IKINCi BOLUM
3. HIKAYELERIN KURGUSAL YAPISI
3.1. Anlatic Tipi

3.1.1. Gozlemci Anlatic Tipine Yer Verilen Hikayeler

Imdat Avsar, kirk dort hikdyesinden besinde gdzlemci anlatic1 tipini kullanmistir.
Bu da onun olaylar1 disardan gozlemeyi tercih ettigini, gozlemci kisiligini gosterir. Yazar

Giivercin Sevdas: kitabinda gozlemci anlatici tipine hic yer vermezken Cigdemleri Solan
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Bozkir kitabinda ti¢, Soguk Riiya kitabinda ise iki hikdyesinde gézlemci anlatici tipine yer

vermistir.

Yazar, Cigdemleri Solan Bozkir adli kitabinin iki hikayesinde nesnel tutumlu
gozlemci anlaticiya, yedi hikdyesinde ise tanrisal konumlu goézlemci anlaticiya yer

vermistir.

Nesnel tutumlu gozlemci anlatici, olaylara digtan bakis (olimpik pozisyon) saglar.
Anlatici, kisilere ve olaylara tamamen nesnel ve tarafsiz bir bakis agisiyla yaklasarak

olaylar1, varliklari, durumlar1 resmeder (Cetin, 2012 , s.104.).

Kisi hareketlerini belirtip diyaloglar1 aktarir. Ele aldig1r kisileri bedensel
boyutlariyla degerlendirir fakat ruhsal boyutlariyla pek ilgilenmez.

Yazarin gozlemci anlatici tipini kullanmasindaki en biiylik etken, onun Anadolu
topraklarinda baglayan hayat hikayesi ve yine Ogretmen olarak devam eden kariyer
hayatinda Anadolu topraklarinda bol bol gozlem yapabilme imkan1 bulmasidir.
Eserlerinde de 6nce ¢ocuklugunun, sonra da 6gretmenliginin her bir doneminde Anadolu
koy hayatinin manzaralarim1 gézlemleyebilmenin yarattigi imkanlar1 kullanarak okura
yeri geldiginde nesnel, yeri geldiginde 6znel bir tavirla gozlemlerini sunmustur. Bir
bozkir sehrinde dogup biiyliyen yazar cocukken yasadigi, tanik oldugu olaylari
gozlemleyerek hikayelerini kurgulamistir.

Daha sonra ise 6gretmen olarak gittigi koylerdeki, kasabalardaki Anadolu insaninin
hayatin1 gézlemleyerek eserlerine aktarmistir. Yazar sadece Anadolu Tiirk cografyasiyla
sinirli kalmamus; diger Tiirk diinyas: cografyasindan da gozlemler yaparak hikayelerini
kurgulamistir. Ozellikle Azerbaycan Tiirklerinin acisini, yasantisini, giindelik hayatini da
eserlerine konu etmistir. Bu noktada denilebilir ki Imdat Avsar, hem Anadolu hem diger

Tiirk diinyas1 insaninin yasantisini kendi gozlemledigi kadariyla eserlerine aktarmistir.

Yazarim bu insanlarin giindelik hayatlarini1 konu almasindaki baslica sebepler, Tiirk
insaninin sorunlarimi -6zellikle de koy insaninin-, hayat miicadelelerini, hayata bakis
acilarini, hayat tarzlarini, neye giildigini, neye agladigimi, hangi zorluklarla
karsilagtigini, tarihte hangi olaylarla kars1 karstya kaldigini ve bunlar karsisinda nasil tavir
takindigim1 dile getirmektir. Bunlarin disinda Anadolu ve Orta Asya Tiirkiinlin
geleneklerini, goreneklerini, kiiltiirlinii, inanglarini, hayat tarzlarim1 da gozlemci bir

tutumla okuyucuya sunmustur.



Tiim bu bilgiler 1s13inda imdat Avsar’in “Beyaz Bulut” adl1 hikdyesindeki nesnel
tutumlu g6zlemci anlaticiy1 degerlendirecek olursak; yazar olaylar1 ve kisileri uzaktan bir
gozle izler. Kisileri bedensel boyutlariyla anlatir, diyaloglari verir, durumlari ve olaylar1
okuyucuya aktarir.

(...)” Haci Dede, mahalleye girince bisikletinin direksiyonunu birakir, iki elini yanlarma
acardi. Riizgarin dalgalandirdigi beyaz 6nliigiiniin etekleri havalanir, beyaz bir giivercin gibi

kanatlanir, siiziiliirdii. Yiiziinden eksik olmayan o giilimsemeyle ¢ocuklara seker yagdirr,

bagirarak yoluna devam ederdi.
“Kendisi gidiyoooor!” (Avsar, 2009, s.144)

Ifadesiyle baslayan paragrafinda nesnel tutumlu goézlemci anlatictya yer verilmistir. Bu
gbzlemin nesnel bir gozlem oldugu yazarin kisilere ve olaylara tarafsiz, oldugu gibi
yaklagmasindan bellidir. Kisinin duygu ve ruh durumuyla ilgili bir agiklama yapilmamasi

bu anlaticinin nesnel gdzlemeci bir anlatict oldugunu gosterir.

Yine “Molla Emmi” adli hikayedeki:

“O yil Ramazan ay1, subata denk gelmisti. Havalar soguktu. Gece disarda miithis bir tipi
vardi. Koyliiler kapiy1 bacay1 berkg¢e kapatip derin bir uykuya gémiilmiistii. Molla Emmi,
sahur vakti ¢iktt minareye. Molla Emmi’nin sesi, agzindan ¢ikar ¢ikmaz riizgara kapiliyor,
uzaklarda donup kayboluyordu. Kasabalilar, Molla Emmi’nin sesini duysa da sicak
yataklarinda nazlanryorlar, kalkip 1siklarini yakmiyorlardi. Sanki tiim kasabali kalkmamak

i¢in anlagmig, Molla Emmi de onlar1 kaldirmak igin yemin etmisti.
Molla Emmi’nin sesi kasabanin dort yanindaki hoparlorden giirledi:
‘Hele baaak! Obagd1 kalhin!” (Avsar, 2009, s. 171).
ifadesiyle baglayan paragrafinda yazar yine uzaktan bir goz olarak olaylart ve kisileri

inceler, kisilerin yaptiklarini okuyucuya dogrudan aktarir. Kisilerin ruh diinyalarindan,

duygularindan bahsetmez.

Yazar Giivercin Sevdasi kitabindaki hikayelerde gozlemci anlatici tipine hig yer
vermezken Soguk Riiya adli kitabindaki on bes hikayeden ikisinde gdzlemci anlatici

tipine yer vermistir.

Soguk Riiya’daki “Ayvaz Usta” hikayesine baktigimizda nesnel tutumlu gézlemci

anlatici tipine yer verildigini goriiriiz.

Hikayedeki su boliim bahsedilen kapsamda degerlendirilebilir:
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“Giilsenem, ocagin kiillerini desti yeniden, birkac cali ¢irp1 daha att1 sonra yere egilip kilimin
iistiindeki tabakay1 kendine dogru ¢ekti ve Ayvaz Usta’nin gozlerinin igine bakti. Tiitiin
koydugu kagidi, parmaklari arasinda biikiip ileri geri yuvarlayarak bir ¢irpida sardig1 sigaray1
dudaklarina gotiirdii. Ocaktan yenice tutusan ve ucu mesale gibi yanan bir ¢gubugu aldi ve
g¢ubugun yanan ucunu yiiziine dogru yaklastirdi, sigarasim yakti. Giilsenem ’in dagmik,
beyaz pergemleri gubugun ucundaki alevin aydiliginda giimiisten ¢ekilmis ytizlerce tel gibi
duruyordu. Pergemleri parladi bir an. Yazmasmi siyirip o giimiis telleri geriye dogru
sivazlayan Giilsenem, Ayvaz Usta’nin yere biraktig1 zurnay eline aldi. Ocak, bir alevlenip
bir dumanlaniyordu. Ocak alevlendik¢e yiizli parlayan, sondiik¢e karanliga gomiilen

Giilsenem, g6gsiinii gegirerek konustu:

-Agsamiistii gégiin yiiziinden bir durna gatart gegti, durnalar bile gé¢ ediyo. Senin bahar
¢agin gegeli hayli zaman oldu Eyvaz Usta hayli zaman oldu! Yokusa sardi yolumuz gayri,

zurnadan el ¢ek!” (Avsar, 2012, 69).

Bu boliimde yazar, Ayvaz Usta’nin karis1t Gllsenem’in ve karsisindaki Ayvaz
Usta’nin hareketlerini tarafsiz, nesnel bir gozlemle okuyucuya aktarmigtir. Gilsenem’in
ocag1 yakisiny, tiitiin sararak onu igmesini, tiitlin igerkenki sa¢larinin durumunu nesnel bir
tasvirle okuyucunun zihninde canlandirmistir. Biitiin bunlardan ve bu &rnekten yola
cikarak yazarin bu hikdyede nesnel tutumlu bir gézlemci anlatict tipine yer verdigi

sonucuna ulasabiliriz.

Kitaptaki bir diger nesnel tutumlu gozlemci anlatici tipinin kullanildigr hikaye ise
“Dondurmaci”dir. Bu hikdyede de yazar, bir dondurmaci ve iki abdal ¢ocugunun
durumlarim1 gozlemci bir tasvirle, herhangi bir yorum katmadan deger tiretme kararini

okuyucuya birakarak anlatmistir:

“Dondurmacinin 6niinde iki ¢ocuk beliriyor. Kiz on yaslarinda, oglan ise yedi mi sekiz mi
belli degil. Kizin saglari giinlerce taranmamis, yapagi gibi duruyor baginda, uzunca bir etek
var lizerinde, etegin belini gdgsiine kadar ¢ekmis ama ucu hala yerlerde siiriiniiyor. Ayaginda
yirtik bir naylon terlik, elinde biiyiikge bir torba, torbasinin i¢inde bos kola kutulari, ezilmis
katlanmis birkag karton kutu var. Oglanin ayaklar1 yalin, ayaklari kir pas iginde. .. Uzerindeki
rengi soluk bir tisort, diz kapaklarina kadar sarkiyor. Gozleri iri iri oglanimn, gozleri
simsiyah... Oglan, gobekli dondurmactya dikiyor gozlerini, yalvarir gibi ona bakiyor.”
(Avsar, 2012, s. 164).

Bu paragrafa baktigimizda yazarin, giindelik bir hayat parcasinin kendi

gozlemleriyle okuyucuya aktardigini goriiyoruz. Yazar, dikkatini ¢eken bir olay ve
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durumu uzun ve dikkatli bir gozlem sonucunda yaziya aktarmistir. Okuyucunun hikayeyi

okudugunda zihninde tekrar canlandirabilmesine imkan saglanmistir.

3.1.2. Tanrisal Konumlu Go6zlemci Anlatici

Tanrisal konumlu gézlemci anlaticinin kullanildig hikayelerde yazar bir tanr1 gibi

konumlandirilir ve hikayedeki kisilerle, olaylarla kisacasi her seyle ilgili bilgi sahibidir.

Yazar, Cigdemleri Solan Bozkir adl1 kitabinda yer alan yedi hikdyesinde tanrisal
konumlu gozlemci anlaticiyr kullanmistir. Giivercin Sevdas: adli kitabinda bir, Soguk
Ruya adli kitabinda da ii¢ hikdyesinde tanrisal konumlu gozlemci anlatici tipine yer

vermistir.

Cigdemleri Solan Bozkir kitabinda “Evin Yikilsin Haci”, “Bahri Usta”, “Abdal
Kocas1”, “Allah Goriir”, “Tovbekarlar”, “Seyhin Cavusu” ve “Kerem” adli hikayeler

tanrisal konumlu gézlemci anlatici tipine yer verilen metinlerdir.

“Evin Yikilsin Haci” hikdyesinde de yazar, tanrisal konumlu gozlemci anlatici
tipine yer vermistir. Asagidaki paragraf bu bilgiler 15181nda incelenebilir:
“Aksamla birlikte efkar basti Kor Bektes’in evini. Caresizlikten daraldi gégsii. Eli tabakasina

gitti. Tabakanin i¢indeki son tiitiin kirintilarin1 doladi beyaz kagida ve derin bir nefes ¢ekti

ve:

‘Zurnay1 beri getir.’ dedi karisina. Karist gibi severdi erik zurnasini. Yiyecek ekmek
bulamasa bile zurnasini yaglamay1 ihmal etmezdi. Erik zurna zehir gibi 6ter, anasiz kuzu gibi

melerdi Kor Bektes’in elinde...” (Avsar, 2009, s.16).

Bu paragrafi inceledigimizde yazar, {istten bir goz gibi hem Kor Bektes’i izliyor
hem de Kor Bektes’in duygularini biliyor. Yani gozlemci anlatici tipinde oldugu gibi
olaylar1 sadece uzaktan izleyen bir géz olarak degil; olaylarin 6ncesine, sonrasina ve

kisilerin duygularina da hakim olan bir anlatici tipine yer verilmistir.

Yazarin, kitapta bir diger tanrisal konumlu anlatic tipine yer verdigi hikayesi ise
“Bahri Usta” dir. Bu hik&yede saz calan bir abdal olan Bahri Usta ve kdyun zengin

ailelerinden birinin oglu olan Osman’in arasinda gegen bir hadise anlatilir:

“Osman’1t bu halde gorenlerin endigesi bir kat daha artmisti. Deve listiinde adam talardi
Osman. Kendini tasiyamazdi. Birkag kadeh igince algak daglarla hesaplasir, ulu yollar
keserdi. Karsizin biriydi ama babasi zengin, yorgani da kalindi. Kagnmin golgesinde gider,

gdlgesinin koyulugu’ ile Oviinlirdi. Onun, aksamleyin kirip doktiikleri sabahleyin
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unutulurdu. Osman bu halde gelince meclisleri dagitir, ¢ok meclis de kendiliginden
dagilirdi.” (Avsar, 2009, s. 45).

Bu paragrafi inceleyecek olursak ilk climledeki hikaye kisilerinin Osman’1
gordiigiindeki endise duygusunu yazar bilir. Ikinci ciimleden itibaren ise Osman’n kisilik
ve gevre Ozelliklerinden bahseder. Ailesinden, alkol aldiktan sonraki cengaverliginden,
baskasinin korumasi altinda ve baskasindan gordiigii destekle is yapan bir kisi
oldugundan, bir isi basardiginda baskasindan yardim aldigini unutan, sadece kendisinin
basaristymig gibi goriinen ve bununla 6viinlip duran bir kisi oldugundan bahseder.
Dolayistyla yazar burada hikaye kisisi olan Osman’in hem kisilik 6zelliklerini hem de bu
kisinin dis diinyayla olan iliskisini bilip ona gore bir anlatim olusturur. Bu noktada da
denilebilir ki yazar bu hikayesinde de tanrisal konumlu gézlemci anlatici tipine yer

vermistir.

Bir diger tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin kullanildig1 hikaye, “Allah Gortir”

adin1 tasir. Bu hikayedeki su paragrafa bakalim:

“Hacdan s6z agilinca araya laf katardi Duran emmi. Hacca gideli iki yil olmustu ama kahve
cemaati yanindan gelip gegerken Duran emmiye diirte diirte alt1 ayda ilk fireyi verdirmis, bir
yil sonra da Duran emmi riiyasinda okey déonmeye baslamisti. Bir igmedigi kalmistt Duran
emminin.” (Avsar, 2009, s.66).

S6z konusu oykide Duran adli kisinin iki yil onceki etkinligini, onun diger
insanlarla iligkilerini, igki i¢ip igmedigini hatta riiyasini bile bilen bir anlatic1 karsimiza
¢ikmakta. Tiim bunlar dogrultusunda yazarin hikayede kisiye bir tanr1 gibi yaklastigini,
bir tanr1 gibi kisinin 6nceki ve simdiki yasantisini bildigini sdyleyebiliriz. “Allah Goriir”
adli hikayenin de tanrisal konumlu gozlemci anlatici bakis agistyla yazilan bir hikaye

oldugunu goriiriiz.

Tanrisal konumlu gézlemci anlatic1 baglaminda inceleyecegimiz bir diger hikaye
ise “Tovbekarlar”. Bu hikayede ise ii¢ kafadar, “ayyas” arkadasin yasadiklar1 yazarin

onlarin hayatiyla ve duygulariyla alakali her seyi bilir konumuyla anlatilir:

“Kimseye zar1 zoru olmazdi onlarin. Kimsenin azinda ¢ogunda gozleri yoktu. Her birinin
gonliinde ayr bir yara, her birinin felekle ayr1 bir hesab1 vardi. Yazin pek daralmazlardi ama
kisin perisan olurlardi. Onlarin halini bilen kasabalilar, ellerinden geldigince yardim ederler,
ac agikta birakmazlardi. Kendilerine ¢eki diizen vermeleri i¢in de bolca nasihat... Ama

hicbiri bu nasihatlere kulak asmaz, aksama kadar kan ter i¢inde kazandiklarmi getirip
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Duran’in eline sayarlardi. Kisin i olmazsa Duran’in kapisina varip yalvarirlar, bedenlerini

kefil gosterip veresiye sarap alirlard1.” (Avsar, 2009, s. 74).

Bu boliimde yazar, ii¢ arkadasin kimseyle isi olmadigindan, her birinin ayr1 bir
derdinin oldugundan, kendi hallerinde olduklarindan ve yasadiklar1 perisanliklarindan
bahseder. Yazar burada bu ii¢ arkadasin yasadigi sikintilari bir tanri gibi bilir ve
okuyucuya da bu baglamda aktarir. Gozlem yapmanin disinda bir de kisilerle ilgili

bilinmeyeni bilir.

Cigdemleri Solan Bozkir kitabindaki bir diger tanrisal konumlu goézlemci
anlaticinin yer aldig1 hikaye ise “Seyhin Cavusu” dur. Bir seyhin koyliiye kars1 olan yanlig
tutumunun anlatildig1 bu hikayedeki su paragrafa bakalim:

“Koylitye her dedigini yaptirirdi ama karsisinda “Hokiimetin Cendermesi”ni gériince tuhaf
olmustu yiizii. Sagkin, ¢aresizdi. Telasl bir hali vardi, ikide bir sakalini sivazliyor, tedirgin
gozlerle komutan: siiziiyordu. Komutan kaslarini ¢atmis masada oturuyor, kimseden ¢it

¢ikmiyordu. Yasar Cavus’un Cuma vaazlarindaki sert, giir sesi gitmisti.” (Avsar, 2009,

5.156).

Bu ifadelerden anlagiliyor ki Yasar Cavus’un koylilerle iliskisi, saskinlik ve
caresizlik gibi duygulari yazar tarafindan biliniyor. Yani yazar Yasar Cavus’un bir tanri
gibi hem duygularini hem de diger insanlarla olan miinasebetini ve yaptiklarini biliyor.
Sonug olarak denilebilir ki bu hikayede de tanrisal konumlu gézlemci anlatici tipine yer

verilmistir.

Cigdemleri Solan Bozkir kitabinin tanrisal konumlu gozlemci anlaticili son hikayesi
ise “Kerem” dir. Yazarin Kerem adli bir kiginin ¢ocuklugundan baslayip gencligine ve

orta yasliligina kadar olan hayatinin konu edildigi hikayedeki su paragrafa bakalim:

“Kisin daralird1 kdy. Ustiine iistiine gelirdi evler. Gitmek, uzak yerlere gitmek isterdi Kerem.
Hesapta yoktu askerlik. Baharda koyden ayrilmak, koca bir dag gibi gégsiine oturdu birden.
Bozbulanik Aras, bir yanardag akintisi, kbzden bir irmak olup akt1 i¢ine.” (Avsar, 2009, s.
173.)

Yazar, Kerem’in i¢ sikintisini, kdyden ayrilmanin ona verdigi iizlintiyl ve
Kerem’in askerlige gidecegini bilmekte. Dolayisiyla bir insanin i¢ini sadece Tanri’nin
bildigi gibi burada da yazar Kerem’in hissettiklerine ve diisiindiiklerine hakimdir. Sonug

olarak da bu hikayede de tanrisal konumlu gézlemci anlaticinin kullanildigini goriiyoruz.
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Yazarin bir diger kitab1 olan Giivercin Sevdasi’nda ise yazar sadece bir hikayede
tanrisal konumlu gézlemci anlaticinin oldugu bir hikayeye yer vermistir. “Yetim Abdal”
adli hikaye tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin kullanildigi bir metindir. Bu hikayede
yazarin hikayelerinde sik¢a yer verdigi abdallardan biri anlatilir. Bu dogrultuda asagidaki

paragrafa bakalim:

“Civcivlerin feryadi onu ¢ocukluguna dondiirdii, bir anda yillar 6ncesine gitti, anasinin
6ldiigl giinii hatirladi Hakverdi... Anasini bir tahta kutuya koymuslar, sonra babasi ve diger
akrabalar1 o kutuyu omuzlarina alarak mezarliga dogru yiiriimeye baslamiglardi. Anami
gotiirmeyin! Anami birakin, diye agladigt o anlar1 diigiindii ve elbette sefalet iginde gegen
cocuklugunu... Tavugun bogazina yapigsan parmaklari gevsemeye bagladi bir bir, i¢inden bir

siz1 gegti. Yutkundu...” (Avsar, 2021, s.49).

Bu ifadelere gore yazar, Hakverdi’nin civciv sesleriyle ¢ocuklugunu hatirladigin
ve hatiralarindakini bilir. Hakverdi’nin i¢ini acitan durumu da bir tanr1 gibi bilir. Kisacasi
yazar burada Hakverdi’nin tanrisiymis gibi bir rol {istlenir ve kahramanin iginden
gegenleri, distindiiklerini ve hatiralarini anlatir. Tim bu dogrultuda bu hikdyede de
tanrisal konumlu gbézlemci anlatict tipine yer verildigini goriiriiz. Yazar, burada da ele
aldig1 kahramanin hayatini aktarirken bir tanr1 gibi davranmis ve olay 6rgiisiinii de buna

uygun olarak inga etmistir.

Yazarin Soguk Riiya adli kitabindaki hikayeleri anlatici tipleri baglaminda
inceledigimizde ii¢ tanrisal konumlu gozlemci anlatici tipine yer verdigini goriiyoruz.
Bunlardan ilki “Yagmur” adli hikayedir. Yazar, bu hikdyede fakir bir ailenin yagmur
sebebiyle mahvini anlatir.

“Haydar’in bir yilin taragindan ge¢mis gibi kirk yerden kanayan yiiregi sizliyor, kopek
uludukgea icine dolan korku selinde boguluyordu. Babasinin anlattigi hiiziinlii bir hikayeyi
hatirladi o an. Sanki yagmur susmus, babasi da sazini almig, ocagin basina bagdas kurup

oturmustu. Haydar, yillar 6nce duydugu Hikayeyi, yine babasinin sesinden dinliyordu.”

(Avsar, 2012, s.100).

“Yagmur” adli hikdyeden alinan bu paragrafi inceledigimizde yazarin bu metin
tizerinden daha ¢ok kahramanin duygu diinyasin1 bir tanr1 edastyla okuyucuya sundugunu
goriiyoruz. Haydar’in korku, hiiziin, yiirek acimasi gibi duygularim bilip okuyucuya
aktartyor. Bir insanin duygularini yalnizea tanrinin bildigi gibi burada da Haydar’in
duygularin1 sadece yazar bilir. Dolayisiyla burada da tanrisal konumlu goézlemci

anlaticinin kullanildigin1 goriiyoruz.
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Bir diger tanrisal konumlu gézlemeci anlatict tipine yer verilen hikaye ise “Heykel”
dir. Bu hikayede iki ihtiyar arasinda gegen diyaloglara ve sehir meydanma dikilen

heykellerin hikayesine yer verilir.

“Yillar gectikce golgelenip yiten giizellikleri dizlerine vurarak yad ederler, bazen ¢ocukluk
yillarindan tek bir nisane olarak kalan ulu ¢inarin kesildigini, bazen bozulan arsa olarak kirk
pargaya boliinen yesil bir bagi bazen de kendilerine benzeyen destekle zor ayakta kalan ancak
sonunda yikilan bir konag1 hatirlarlar, ah ¢ekip yanarlardi. Arabalarin giiriiltiisii seslerini
bogsa da onlar ayni caddeden kirk yil 6nce bir faytonla ge¢mis olmanin mutlulugunu
yagarlardi aksama kadar. Her giin, ikindi namazindan sonra eski bir sehrin ge¢mis giizelligine
dogru saatlerce yol alirlar, aksamiistii o gizemli diinyadan bastonlara dayanarak yorgun argin

donerlerdi.” (Avsar, 2012, s. 110).

Burada da yazarin iki ihtiyarin hatiralarina, ge¢mis yasantilarina yer vermistir.
Gecgmislerine olan 6zlemlerine yer vermistir. Yine kahramana bir tanr1 gibi yaklagarak

onlar1 degerlendirmistir.

Soguk Riiya adl kitaptaki son tanrisal konumlu gézlemci anlatici tipine yer verilen
hikdye “Burjuvanin Arvadi”dir. Bu baglamda hikdyeden su cilimleleri 6rnek
gosterebiliriz:

“Aksam gordiigii rityalar1 sabahlart hayra yorarak hayalden bir kili¢ kusanip eyleme gegen
Sadik, yillardir ruhunu, bedenini adadig1 bu tiirkiileri ezberliyor; aksamlar1 kulagini radyoya
dayay1p i¢inde yeseren taze heveslerle uyaniyordu her sabah. Giinler gegtikce bu tiirkiilerin
ritimleri hizlaniyor, ezgileri cosuyor, Sadik da is¢ileri, koyliileri, azaplari, 1rgatlar1 pesine

takip elinde salladig1 kirmizi mendiliyle kurtulus halayinin basina gegiyordu. ” (Avsar, 2012,
s. 179).

Bu parcaya gore yazar, Sadik’1n gordiigii riiyalari, sabah uyandig: ruh hélini bilir.

“...0 sabah, daha 6nce duyulmamis hoyrat bir tiirkiiyii séylemeye basladi radyolar. Davetkar
bir ses, sehirlerde, kasabalarda, 1ssiz dag koylerinde yasayan insanlarm gonliine tatl bir
riizgar gibi degip goniillerdeki dingin sulari kabartiyor; o sesle kabaran sular, toprak damli

evlerin kerpi¢ duvarlarini kiigiik dalgalarla déviiyordu.” (Avsar, 2012, s.179).

Yine ayni hikdyeden alinan bu parcaya baktigimizda yazar bilinmeyenleri —
radyodaki daha once calinmayan tiirkiiyii, kdyde yasayan insanlarin goéniillerindekini-
bilir.

Sonug olarak yazar ti¢ farkli hikaye kitabinda yer alan bazi hikayelerde tanrisal

konumlu gézlemeci anlatici tipine yer vermistir. Yazar genellikle hikayelerinde orta sinif
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halka, koyliiye, egitimciye, 6grencilere, abdallara yer vermistir ve onlar1 tanrisal bir gozle
kaleme almistir. Yazarin hikayelerinde tanrisal anlaticty1 bu kadar basarili kullanmasinin
sebebi; yazarin hem dogup biiyldiigii hem de gorev yaptig1 yerlerde halka i¢ ige olmasi
ve halkin derdini, tasasini, gelenek ve goreneklerini kisacasi her seyini ¢ok iyi, yakindan
ve igerden biri olarak bilmesi ve ele aldigi hikayelerin ¢oguna bizzat sahit olmasidir.
Hikayelerindeki kisileri yazarken de onlarin icini digin1 ¢ok iyi bildigi i¢in olaylara

tanrisal bir gézle bakabilmistir ve bunda da zorlanmamustir.

3.1.3. Ozne Anlaticnin Kullamldigi Hikayeler

Ozne anlatic1 igin “birinci kisi anlatic1” ya da “kahraman anlatic1” tabirleri
kullanilan yaygin ifadelerdir. Bu anlatic1 tipi hem olaylar1 aktaran hem de olaylar1 birebir
yasayan kisidir. Olaylar, bu anlaticinin basindan ge¢cmekte ya da ge¢mistir. Anlatici,
dogrudan kendi basindan gegenleri, yasadiklarini, gézlemlediklerini ve kendi duygu ve

diistincelerini eserine aktarir. Aktarirken de kendi bakis acistyla ve kendi agzindan aktarir.

“Ozne anlaticinin anlatim konumu igten bakistir. Bu, sinirh bir bakistir ve igten disa dogru
bir anlatim yoludur. Anlaticinin bakis acis1 merkezi, kendisidir. Yani olaylar, kisiler ve
motifler, anlaticinin duyusu, goriisii, degerlendirisi agisindan sunulur. Ozne anlatict
genellikle 6zyasamdykiisel romanlarda goriiliir. Bu da ister istemez romanin daha ¢ok bir
kisinin hayat seriiveni, bir kisinin romani gibi algilanmasimna sebep olur. Ozne anlatici
genellikle iki tiirliidiir. Ya yazardan bagimsiz olarak roman kisilerinden birisi ya da roman1
yazan ve roman olaylarina miidahil olan, olaylarin i¢inde bizzat yer alan romanci.” (Cetin,

2012, 5.110).

Tiim bu bilgiler dogrultusunda denilebilir ki Imdat Avsar, ii¢ hikaye kitabinda ¢ok
stk yer verdigi 6zne anlatici tipinde genellikle kendi hayat hikayelerine yer vermistir.
Gerek dogrudan basindan gecen gerek baskalarinin basindan gegen fakat dogrudan sahit
oldugu hikayelere eserlerinde yer vermistir. Yeri geldiginde “ben”, yeri geldiginde ise
“biz” anlatictyr kullanmistir. Kisacasi hikayeci, kendi hayat tecriibelerinden sikca

yararlandig i¢in hikdyelerinde de 6zne anlaticiy1 ¢okga kullanmistir.

Cigdemleri Solan Bozkir kitabinda bes, Giivercin Sevdasi kitabinda on bir, Soguk

Rlya kitabinda ise on hikaye 6zne anlatici tipiyle kaleme alinmis hikayelerdir.

Bunlardan ilki Cigdemleri Solan Bozkir kitabindaki “Muhterem” adli hikayedir. Bu
hikayede yazarin kendi ¢ocuklugundan izler vardir. Yazar, ortaokul yillarindan bir aniyla

karsimiza ¢ikmistir. O halde su paragrafi inceleyelim:
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“Iki katl1, uzunca bir bina idi ortaokul. Upuzun bir koridor, koridorun iki yaninda, kapilar1
koridorun icine dogru acilan derslikler... On tarafinda koca bir levha: Kaman Ortaokulu.
Koylii, kasabali, zengin, fakir... Hepimiz burada okurduk. Biz kdylerden gelen ¢ocuklar bir
ev tutardik. Tek odali, yikik dokiik kerpi¢ evler. Yemeklerimizi kendimiz pisirir, bulagiklar
kendimiz yikar ve kendimiz okurduk.” (Avsar, 2009, s. 29).
Bu paragrafa baktigimizda hikayenin 6zne anlaticiya sahip oldugunu yazarin
kullandig1 “hepimiz” 6znesinden anliyoruz. Daha sonra “okurduk™ ytliklemindeki “biz”

sahis eki ve ciimlelerin devaminda gelen “biz” ve “kendimiz” ifadeleri de hikayenin 6zne

anlatictya sahip oldugunu gosterir.

Yine ayni kitaptaki “Hamdi Kirve” adli hikayesindeki paragrafa bakildiginda su
paragraf gorilir; “Bir elim kara tahtada, bir tiirli yanmayan teneke sobada bir elim.
Sobadaki mese odunlari tutusmuyor bir tiirlli, igerisi duman. Neden sonra tutustu,

alevlendi odunlar. Kapiy1, pencereyi agip havalandirdim sinifi.” (Avsar, 2009, s. 92).

Bu baslangica bakilirsa “elim” kelimesindeki birinci tekil iyelik eki ve
“havalandirdim” kelimesindeki birinci tekil sahis hikdyenin 6zne anlaticiya sahip

oldugunu kanitlar.

Bir diger hikaye ayni kitaptaki “Tlrbenin Delisi”dir. Bu ciimleleri su baglamda
degerlendirelim: “Otobiisiin kalkmasina birka¢ dakika var. Yolcular hazir. Aceleyle

atiyorum kendimi otobiise. Elinde bir deste kagitla muavin dolasiyor otobiisiin i¢inde.”

(Avsar, 2009, s. 107).

Bu ciimlelerde gecen “atiyorum” ifadesinde birinci tekil sahis eski kullanilmistir.

Dolayisiyla bu hikayede 6zne anlatici tipine yer verilmistir.

Yine yazarin 6gretmenlik anilarina yaslanan “Agactan Atlar” adli hikayedeki su
bolimi 6rnek gosterebiliriz: “Top, taslarin arasindan mi gegti, yoksa tasin iizerinden mi?
Gol mii, degil mi? Yine bagristyor ¢ocuklar. Aralarindan ayrildi Ismail, beni arryor.

Yaklastim. Gozleri yas, agz sikayet dolu.” (Avsar, 2009, s. 132).

Almtilanan climleler dogrudan yazarin 6zne anlatici konuma sahip oldugunu
kanitliyor. “Beni ar1yor.” ve “yaklagtim” ifadelerinden birinci tekil kisili anlatimin oldugu

anlasiliyor.

18



Yazarin 6zne anlatici tipini kullandig1 Cigdemleri Solan Bozkir’daki son hikaye
“Bizim Evin Kiblesi” dir. Hikdyenin adindaki “bizim” ifadesinden anlagilacagi iizere

yazar 6zne anlatici tipine yer vermistir.

“Mabeynin duvarindaki ocagin basina varip oturdum, ocagin kalintilar1 hala siyah. Elimdeki
¢op ile ocagin kiilleri arasindan maziyi destigimde destanlar anlatan ihtiyarlarin sesini
duydum birden. Aksakall1 kocalar oturdu ocagin basina: Kiimpiir Mehmet, Yakup Aga, Goca
Osman... Tiim ihtiyarlar karsimda duruyorlardi. Elimi uzatsam ellerimden tutacaklardi.

Sanki bir eski zamandaydim.” (Avsar, 2009, s. 148).

Paragrafa bakilacak olursa ytliklemlerdeki sahis eklerinden ve “elim” ifadesinden

anlasilacagi lizere yazar bu hikayesinde 6zne anlatici tipine yer vermistir.

Ele aldigimiz bir diger hikdye kitab1 olan Giivercin Sevdasi’nda ise yazar on iki
hik&yeden on birinde 6zne anlatici tipine yer vermistir. Yazarin son kitab1 olan Glivercin
Sevdasi’nda yazar daha ¢ok hatiralarina yer vermistir. Dolayisiyla da hikayelerin

tamamina yakini 6zne anlatici tipiyle kaleme alinmistir.

Bu hikayelerden ilki olan “Kafa Kagidi”’ndaki su paragrafa bakalim:

“Simsiyah onliikler i¢indeydik, ninelerimizin iptidai mektep dedikleri okula gidiyorduk.
Onliiklerimiz de bahtimiz1 isaret ediyordu sanki. Kar, bembeyaz bir carsaf gibi ufkumuza
gerildiginde biz okulun bahgesine, beyaz kagittaki noktalar gibi arka arkaya diziliyorduk.”

(Avsar, 2021, S. 23).
Yazar, “biz” ad1 altinda kendini ve arkadaslarin1 kastetmektedir. Kendi ¢ocukluk
donemini ve hatiralarin1 “biz” diliyle kaleme almistir. Hem “ben” hem de “biz” diliyle
kaleme alinan hikayeler de 6zne anlatic1 tipine yer verilen metinlerdir. Dolayisiyla bu

hikayede yazar 6zne anlatici tipine yer vermistir.

Yazarin bu kitaptaki ikinci hikayesi olan “Turna Cerag1” inda da 6zne anlatici tipine

yer verilmistir.

“Beni yillardir mechul kdylere siiriikleyen ve icimde devinip duran 6gretmenlik hevesi bu
dag yamacinda garip bir korkuya yeniliyordu. Diislerimdeki kdyler ve geceleri hayallerimde
inga ettigim derslerde okuttugum g¢ocuklar giderek benden uzaklasiyorlardi. Dersliklerin
duvarlan yikiliyor, yiizleri gittikge solan gocuklar birer birer o6niimdeki dipsiz boslukta

kayboluyor, 6gretmenlerini bu dag baginda yapayalniz birakiyorlardi.” (Avsar, 2021, s. 37).
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Bu paragraf ilk etapta, “beni” zamiriyle baslamis, devaminda da yine birinci tekil
sahis ve iyelik eki alan kelimelerle (diislerim, hayallerim, insa ettigim, okuttugum...)

devam etmistir. Dolayisiyla yazar hikdyede 6zne anlatici tipine yer vermistir.

Yazarin eserine adimi verdigi hikayesi olan “Giivercin Sevdasi” su ifadelerle
basliyor: “Cocuktum. Mesafeler uzakti, ¢cok uzak... Camlik ulu, ulagilmaz bir dag gibi

goriiniirdli gozlime.” (Avsar, 2021, s.57).

Burada yazar yine ¢ocukluguna doniiyor. Kahraman yine kendi ge¢misine doniip
anilarini anlatan bir kisi. Dolayisiyla anlatic1 6zne anlaticidir. Bu sefer “biz” diliyle degil
dogrudan “ben” diliyle yazar okuyucuya seslenmistir. Fakat yazar hikdyenin devaminda
yer yer “biz” dilini de kullanmistir. “Evimizin Oniindeki diizliikte, mahallenin diger
¢ocuklari ile top oynardik.” (Avsar, 2021, s.57). cimlesinden anlasilacagi {izere burada

da yazar “ben” dilinden “biz” diline ge¢is yapmustir.

“Hocali’da Kalan Tar” hikayesinde yazar “Tellerim {irperiyor birden, bedenim
esriyor, gdvdeme gerili zar sizliyor ve titriyor perdelerim. Igimden hicrana batmis sevda
ezgileri geciyor; korku kol geziyor bedenimde, susuyor sdyleyemiyorum.” (Avsar, 2021,
S.75). cimleleriyle paragrafta “tar” adli bir telli ¢alginin dilinden konusuyor. Kendini bir
tar olarak okuyucuya sunuyor ve yine 0zne anlatici tipine yer veriyor. “Tellerim,
perdelerim” kelimelerindeki birinci tekil iyelik eki ve sdyleyemiyorum fiilindeki birinci
tekil sahis ekinin kullanimindan yazarin bu hikayede 6zne anlatici tipine yer verdigi

goruldr.

“Recep Eniste” hikayesi ise sOyle basgliyor: “Herkes ona ‘Yanik Recep’, ‘Poker
Recep’, ‘Batak Recep’, ‘Yilan Kirkan’, ‘Kiil Savuran’, ‘Sahtekdr Recep’ dese de
mahallenin tiim yeniyetmeleri hayrandik, hastaydik Recep abiye.” (Avsar, 2021, s.85).

Bu pargadaki “hayrandik, hastaydik™ ifadelerinden anlasilacagi iizere birinci ¢ogul
kisiyle ¢ekimlenmis iki farkli yliklem vardir. Dolayisiyla bu hikdyede de 6zne anlatici

vardir.
“Soylenmemis Sozler” hikayesindeki su boliim 6rnek olarak verilebilir:

“Beyaz’in her ikindi vakti vadideki giiz agaclarina perg¢inledigi gozlerimi giicliikle
sokiiyorum pencereden. Camda serce kadar titrek, kaygili, iirkek bir ¢ift goz kalryor. Benim
olsa o gozler, mavisinden tanirim, demek bu vakitlerde gozlerini penceremde unutuyor.”
(Avsar, 2021, 5.103).
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Bu hikayede de 6zne anlatict tipinin kullanildigini gosterir. Yiiklemlerin birinci

tekil kisiyle ¢cekimlendigi goriiliir.

“Teftis Heyetinin Evliyas1” adli hikayedeki “Koyu bir sis tabakasi i¢inde adeta
kaybolan sehrin genis ve puslu sokaklarindan gegerek bu sehrin sahibiymis gibi heybetle
yiikselen daga dogru hizla ilerliyoruz.” (Avsar, 2021, s.115). climlesindeki yiklemde

kullanilan birinci ¢cogul kisi eki burada da 6zne anlatict tipinin kullanildigini kanatlar.

“Kay1p Bahar Nergisi” hikdyesindeki su 6rnege bakalim:

“Bir magarada annem uykudayken dogdum ben. Karanlik her yer... Yeryiiziindeki karanliga
benzemiyor hig. Ne bir ay ne bir yildiz... Annemin gévdesinden birazcik aralandim dogarken

ve onun koklerine tutunarak bilyiiyorum aylardir.” (Avsar, 2021, 5.129).

Bu paragrafa ve hikdyenin devamina gore hikayenin kahramani bir insan degil;
nergistir. Hik&ye nergisin agzindan anlatilir. Par¢adaki “dogdum ben” ifadesi hikayenin
dogrudan kahramanin agzindan anlatildiginin  kamitidir. Devamindaki ‘“annem,
aralandim, biiyiiyorum” ifadelerindeki birinci tekil kisi sahis ve iyelik ekleri de hikayede
Ozne anlatic1 tipine yer verildigini gosterir. Denebilir ki yazar hikayelerinde sadece
insanlar1 degil dogadaki varliklar1 da konusturmustur ve onlar1 birer hikdye kahraman

yapmistir.

“Rehin” hikayesi ise yazarin dogrudan kendi basindan gecen bir olaydir ve
hikayenin asil kahramani da yazardir. Dolayisiyla bu hikaye de 6zne anlatici tipine yer
verilen bir metindir. “Igimde sonsuz seving dalgalar1 cosuyor ve o dalgalar telas ve
heyecanla kalbimin sahillerine vuruyordu.” (Avsar, 2021, s.141) climlesinde yer alan
“i¢im” ve “kalbim” kelimeleri birinci teklik iyelik ekiyle ¢ekimlenmistir. Bu da hikayenin

0zne anlatici tipinin kullanildigini gosterir.

“Devlet Sopast” hikayesinde yer alan “Okullar tatil olmustu. Elimizdeki kalemler
coban degnegine; kitaplarimizi, defterlerimizi istifledigimiz bez torbalar da azik ¢antasina
doniismiistii.” (Avsar, 2021, s.153) ciimlesine gore hikdyenin kahramanlari koy

cocuklaridir. Yazar da bu ¢ocuklardan biridir ve hikayeyi o anlatir.

“Cek Kapiy1 Acindan Olsiin” hikayesi ise digerlerinden biraz daha farklidir. Olay
yine kahramanin agzindan anlatilir fakat yazar, olaylar1 yasayan degil gozlemleyip
anlatan kisidir. Yazar, kendi agzindan baskasinin hayat hikayesini anlatmaktadir. “Benzi

camur gibi solgun oluyordu her zaman, gozleri kahirli, kaslar ¢atik... Sik sik babamin
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yanina geliyordu. Babamla konusurlarken onun soyledikleri dikkatimi ¢ekiyordu...”
(Avsar, 2021, s.165). ciimlesinde gecen “babam” ifadesi hikayenin Ozne anlatici

tarafindan kaleme alindigini gosterir.

“Fotograf ve Kasag1” hikayesi de 6zne anlatici tipine sahiptir. Hikaye, “Garip bir
cocuktum.” cilimlesiyle baslar. “Saatlerce duvar halilarindaki hayvan figiirlerini
izliyordum.” (Avsar, 2021, s.173) diye de devam eder. Yazar bu hikayede de kendi
cocuklugunun anilarina basvurmustur ve hikayenin kahramani da anlaticis1 da dogrudan

kendisi olmustur.

“Bitmeyen Roman” hikayesi ise Guvercin Sevdas:’nin son hikayesidir. Bu hikayede
yazar, bagka bir kisinin hayat hikayesini kendi dilinden anlatir. Daha dogrusu yazar kendi
bakis agisiyla hikdye eder. Yazar da bu hikdyenin kahramanidir fakat olay baska bir

kahramanin etrafinda sekillenir.

“Bu mekanm miidavimleri ezbere biliyorlar onun hikdyesini. Yazdigt eserin biitiin
asamalarini da... Bense heniiz bu yerlerin ve Nurullah abinin yillardir kahve ehline sozlii
tefrika eyledigi ask romaninin acemisiyim. Kahve ehli onu dinlemekten yoruldugu igin

yazdiklarimi bana okuyor en ¢ok.” (Avsar, 2021, 5.183).

Bu ifadelerden de anlagildig1 lizere yazar, olayin bir kahramanidir. Fakat yazarin dikkat
cektigi asil kisi kendisi degil Nurullah abidir. Buna ragmen hikdye yazarin dilinden

kaleme alindig1 i¢in 6zne anlatici tipine yer verildigi goriiliir.

Yazarm diger hikaye kitab1 olan Soguk Riiya’da ise on bes hikayeden onunda 6zne
anlatici tipine yer verilmistir. Yazar, bu kitabin ¢ogu hikayesinde de kendisine ait anilara
yer vermistir. Dolayisiyla da kendi dilinden aktardigi hikayeler de kitapta yer almistir. Bu
on hikaye yazarin kendi gozlemleriyle, kendi dilinden aktardigi hikayelerden olusur ve

0zne anlaticinin kullanildigr hikayeler olarak karsimiza ¢ikar.

Bu hikayelerden ilki “Soguk Riiya” dir. Hikdyeye gore okul yurdunda gdzetmenlik
yapan yazar bir 6grencinin trajik hikayesini anlatir. Dogrudan yazarin tanik oldugu,
gbzlemledigi ve kahramani oldugu bir hikayedir.

“Bir mekana koyamiyorum kendimi. Neredeyim bilmiyorum. Otuz giines y1il1 uzunlugunda

bir ipin ucuna baglaniyorum. O ipin diger ucu el ulagsmaz ses yetmez bir yere bagl. Yillar

Oncesine gidip gelen biiyiik bir boslukta habire salinan bir sarkacim.” (Avsar, 2012,s. 7).
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Hikayeden alinan bu pargadaki yiiklemlerin ¢ekiminin birinci tekil kisiye ait oldugu
goriilmektedir. Yine yazarin kendisini bir sarkaca benzeterek 6zne konumuna gectigi

goriiliir. Tlim bunlar dogrultusunda hikdyede 6zne anlatici tipine yer verildigi goriliir.

“Karabag Kackinlar1” nda gecen “Dar sokaktan hizla geriye dondiim. O ahenkli ses,
1lik bir riizgar gibi kusatt1 tim bedenimi, i¢imi delip gecti. Lodos degmis kara dondiim, eridim.
Sonra atesler, alevler, korlar dokiildii tistiime.” (Avsar, 2012, s. 26) cUmlelerinden anlasilacagi
tizere hikaye yine yazarin dilinden verilmistir. Basindan gecen bir olay1 “ben” diliyle
aktarmistir. Yiklemlerdeki ¢ekimler ve ciimle iglerinde kullanilan zamirler bunun

gostergesidir. Dolayisiyla bu hikdyede 6zne anlatici tipine yer verilmistir.

“Sehnaz Hanim Koleji” hikayesinin baslangici ise sdyledir:

“Ogretmenler odasindayiz. Kimler yok ki odada? Maarif davamizin yilmaz yikilmaz
sarsilmaz neferleri, firtina 6niinde gazel gibi bir siirglinden bir siirgiine savrulmus iilkii erleri,
halk onderleri, Mayis’ta ihtilaller, Eyliill’de darbeler, Mart’ta muhtiralar, riiyalarinda hep
postallar gérmiis agabeylerimiz; daglar kucagindaki yolsuz kdylere katir sirtinda heybe
heybe kitap, elektriksiz kdylere bilim aydinligi tagimis, ii¢ yilda bir rotasyona ugrayip yedi
bolge dort iklimi dolagsmig ablalarimiz ve onlarin yiirek daglayan hatiralar ile biiyiiyen

idealden yoksun eyliil ¢ocuklari, yani biz geng 6gretmenler...” (Avsar, 2012, s. 40).

Burada yazar kendisini tiim 6gretmenler bazinda teklestirmistir ve bir 6gretmen olarak
hikayeye baslayip bir 6gretmen diliyle olaylar1 aktarmistir. Kendisinin bagindan gegen bir
olay1 6gretmen kimligiyle 6zne anlatict tipine yer vererek anlatmistir. Fakat bu sefer

“ben” dilini degil “biz” dilini kullanmistir.

“Oliimiin En Giizeli” hikdyesinde ise yazar ge¢mise bir yolculuk yapar. Kahraman
da anlatic1 da yine kendisidir.
“Sarp bir vadinin yamacinda, uguruma yuvarlanacakmis gibi duran bu kdyde tek derslikli

okulun tas duvarlari ardina siginmis, araliksiz yagan kar1 harman edip savuran riizgara karsi

kirk iki nefer 6grenci ile direniyordum.” (Avsar, 2012, 5.80)

Bu ciimlenin yiiklemine bakilacak olursa olay1 yasayanin yazarin kendisi oldugu goriiliir.
Bu tarz hem olay1 yasayan hem de olay1 anlatan kisinin ayni oldugu hikayelerde anlatici

tipi de 6zne anlaticidir. Sonug olarak ise bu hikdyede de 6zne anlaticr tipi kullanilmistir.

“Anamin Saatleri” hikayesi bize ilk etapta anlatici tiiriiyle ilgili ipucu vermektedir.
“Anam” ifadesindeki birinci tekil iyelik ekinin olmasi hikdye anlaticisinin kendi

hayatindan izler oldugunu gostermektedir.
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“Babamin mektuplarini bir yenisi gelinceye kadar okuturdu. Benim kiraatimi ¢ok begenirdi.
Ablam kem kim edip mektubu heceleyerek okuyunca kizcagizin bagin1 kekmeler, mektubu

onun elinden alip benim elime tutustururdu.” (Avsar, 2012, 5.118).

Bu boliim hikayeden alinmistir ve kelimelerdeki iyelik ekleri (babam, kiraatim, elim)

Ozne anlatici tipine yer verildigini gosterir.

Bu hikayenin hemen ardindan gelen “Anamin Yalin Hali ” hikayesi de 6zne anlatici
tipine sahiptir. “Yemekten sonra anam o6rdiigii kazagi eline ald1 yine. Ben de 6devlerimi
yapmaya basladim.” (Avsar, 2012, s. 133) ciimlelerinden de anlasilacagi tizere kahraman

yine “ben” dir.

“Dolu Vurgunu” hikayesi de tamamen yazarin hayatindan izler barindiran ve

yazarin dilinden dokiilen bir metindir.

“Bes yil talim ettigim ilkokulun kohne kapisina son kez dayandim. Ogretmenin elime
tutusturdugu ‘sahadetnameyi aldigimda bir sehir korkusu doldu igime. On bir yildir dere tepe
avuttugum, ova yayla biiyiittiigiim ¢ocuklugumu o mayis sabahinda ilkokulun kapisina asip
azat ettim kendimi Onliigiin siyahindan. Bahardi, ekinlerle boy vermis, serpilmis

biiylimiistiim.” (Avsar, 2012, s. 141).
Hikayeden alinan bu boliime bakilirsa yine dogrudan yazarin agzindan ¢ikan ve yazarin

hayatindan izler barindan bir hikdye oldugu anlasilir. Yazar hem yazan hem de

yasayandir. Dolayisiyla bu hikdye de 6zne anlatici tipine sahiptir.

“Eylil Yangmi” hikayesi de yine yazarin ¢ocuklugundan izler tasiyan bir

hikayedir. Ozne yine yazarm kendisidir. Olaylar yine yazarmn agzindan anlatilir:

“Ortaokul ikinci sinifa baglayacaktim. Yiiregimde bin bir heves, bin bir hiiziin vardi. Yeni bir
lacivert ceket alacaklardi bana, o yil lastik ayakkabilardan da terfi edecektim, sehir
cocuklarininki gibi iskarpin ayakkabim olacakti. Baska bir bahara kadar kdyden
kopacaktim.” (Avsar, 2012, 155).

cumlelerinde gegen birinci tekil sahis ve iyelik ekleri bize hikayedeki anlatici tipinin 6zne

anlatict oldugunu kanitlar.
“I¢inden Séven Cocuk™ hikayesinde gegen;

“I¢imde bir pismanlik denizi dalgalaniyor. Alistigim bir sehri terk etmenin hiiznii kusatiyor
beni. Bir uzak kdyde birakip geldigim 6grencilerimi diisiiniiyorum. Nedendir bilinmez ama
bir tiirlii 1snamiyorum miifettislige. Birkag aydir kendimi bekgi gibi hissediyorum.” (Avsar,

2012,5.170)
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climleleri hem bigimsel olarak hem de anlamsal olarak hikayenin 6zne anlaticiya sahip
oldugunu gosterir. Kullanilan kipler ve ekler birinci tekil kisi ve iyelik ekleridir. Bunun
disinda buradaki 6zne kendinden, duygularindan bahseder. Dolayisiyla dogrudan

hikayenin yasayani da yazani da 6znedir denilebilir.

Kitaptaki son 6zne anlaticiya sahip hikaye “Sah Kartal ” dir. Bu hikayenin 6znesi
de bir avcidir. Aslinda yazarin ta kendisidir. Yazarin da avcilik gegmisi oldugu bilinir. Bu

hikayeyi de avcilik gegmisinden yararlanarak kendisini de 6zne secerek yazmastir.
“Bir kagaktim, bedeni tabuttan evlere sigmayan sehir kacagi. ..
“Dagin dilinden anliyordum.

“Bir ¢i¢egi tohum sacarken buldugumda giiz kagagiydim.” (Avsar, 2012, s.189)
climlelerinde bahsedilen kisi yazardir. Yazar kendi yasantisindan yola ¢ikarak bu

hikayeyi kaleme almistir.

Son olarak yazar, 6zne anlatici tipine yer verdigi hikayelerinin tamaminda ayrismis
Ozne tipine yer vermistir. Hikayelerin ¢ogu, yazarin anilarindan, hatiralarindan olustugu
icin ve yazar da bu hikdyeleri olaylar1 yasadiktan belli bir siire sonra kaleme aldig1 i¢in

0zne anlaticili hikayelerin hepsi ayrismis 6zneden olugsmustur.

3.2. Konular

Hikaye temelinin hammaddesi konudur. Yazar ise bu hammaddeyi kendi bakis acisiyla
tekrardan sekillendirerek konuyu nesnellikten ¢ikarip 6znel bir forma sokar. Bu ylizden
hikayenin konusu oldukg¢a 6nemlidir. Hem yazarin okuyucusuna vermek istedigi mesaji

temsil eder hem de yazarin iislubu, hayata bakis acis1 hakkinda bilgi verir.

“Konu, “Hikdyede ne anlatiliyor?” ya da “Hikdye neyi anlatiyor?” sorulart soruldugunda
aldigimiz cevap bize o hikdyenin konusunu verir. Bagka bir ifadeyle konu; hikdye yazarinin
vermek istedigi iletiyi, kendi fikrini ya da tezini okuyucuya aktarmada kullandig1 bir
vasitadir. Konu, gergek hayattan alinmis, kurgulanmig ya da tamamen fantastik olabilir. Konu

soyut ve somut her seyi kapsayabilir.” (Cetin, 2012, s. 119).

Imdat Avsar ise hikdye konularin1 genellikle bozkirdan, Anadolu’dan ve Anadolu
insanindan secer. Onun konular1 insan ger¢ekligini barindirir. Orta hélli Anadolu
insaninin yasami ilham aldig1 en biiyiik konulardandir. Amaci ise bu kesimden konularin

secerek Anadolu insaninin acilarini, kederlerini, yasantisini, orf-&detlerini okuyucuya
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sunmaktir. Kendisi de bir Anadolu kdyiinde dogup orada yetistigi i¢in, sectigi konular1
hikaye ederken gercekci bir gozle okuyucuya verir. Yapayliktan uzak, dogal ve “biz” den

olan konular1 6zellikle secer.

Imdat Avsar hikdye konusu olarak ise orta halli, fakir, caresiz, kendi haline
birakilmis Tiirk insanmin giinlik kaygilar igeren ya da mizahi yoni yuksek olan
hikayeleri isler. Hemen hemen herkesin ¢evresinde gordiigii, tanidig1 ya da birebir sahit
oldugu insan tiplemelerinin hikayelerini yazar. Bunun disinda modernlesmenin ve sehir
hayatinin Anadolu koyliisii iizerindeki zedeleyici etkisinin bulundugu hikayelere de yer
verir. Hikayelerde sik¢a karsimiza cikan koylii ve sehirli gatigmalart bu noktada
onemlidir. Ama yazarin gonlii hdla o koyliilerden yanadir. Hikayesini anlattig1 insanlari
en samimi ve okuyucuya en gercekei gelecek yonleriyle anlatir. Yazar bu noktada sehirli
insanin ya da bir diger deyisle modern insanin kdylilyii anlayamamasini da hikayelerinde
derinden derine sik¢a isler. Yeri geldiginde en hiiziinlii, yeri geldiginde de en komik

haliyle okuyucuya bunu verir.

Imdat Avsar’m en cok kullandig1 konular ise gurbet, aile iliskileri, egitim, ¢ocukluk,

yoksulluk, garibanlik, vatanperverlik, 6liim, tarih, modernlesme ve dogadir.

3.2.1. Gurbet

Imdat Avsar’m gurbet konusunu dogrudan ya da dolayli olarak isledigi hikayeleri
Cigdemleri Solan Bozkir kitabindan “Tiirbenin Delisi” ve “Kerem”; Soguk Riiya
kitabindan ise “Oliimiin En Giizeli” ve “Dolu Vurgunu”dur. Giivercin Sevdas: kitabindaki

hikayelerinde ise gurbet konusuna hi¢ yer vermemistir.

Yazar, gurbet konusunu hikayelerinde islerken genellikle bir 6gretmenin, bir
Ogrencinin ya da caligmak {lizere baska bir yere gd¢en is¢inin memleketine olan gurbet
duygusunu anlatir. Kendi hayatindan ve tecriibelerinden de yola c¢ikarak gurbet

duygusunu son derece gercekei bir sekilde hikayelerine konu eder.

Yazarin gurbet konusunu dogrudan isledigi hikadyesi Cigdemleri Solan Bozkir
kitabindaki “TUrbenin Delisi ” dir. Hikaye, kahramanin kendi basindan gegenleri anlattigi
yani 6zne anlatici tipine sahip bir hikdyedir. Hikayenin tamami okundugunda ve yazarin
biyografisi g6z Onlinde bulunduruldugunda yazarin 6gretmenlik yaptigi donemlerden

birinde yasadigi bir aniy1 anlattig1 diisiiniiliiyor. Hikdye, annesinin oglunu 6zledigini
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sOylemesi iizerine oglunun da solugu otobiis terminalinde almasiyla bagliyor. Yazar,
otobiis yolculugu bittikten sonra terminalde abisini beklerken Kirsehir’de “Tiirbe” olarak
gecen bir yerde halkin “Deli” olarak tabir ettigi yarim akilli bir gengle karsilasir. Bu
gengle abisi gelene kadar sohbet eder. Hikayede de bu diyalog yer alir. Hikdyenin genel
olay orgiisii bu sekildedir. Yazar, hikayeyi insa ederken gurbet konusuna da deginir.

Ozellikle su kisimlarda:
“Tiirbe!”

“Birden memleket canlaniyor gdziimde. Bir memleket havasi doluyor igime. Birkag yil olmus
tiirbede inmeyeli.” Burada yazar, memleketini hatirliyor ve memleketine olan 6zleminden

bahsediyor.

“Sila topragina burada diiser bozkirin gidenleri. Diiser ve yeserir birden. Yeserir ¢linkii ana,

baba, ogul, kiz, baci, kardes ve can yoldaglar1 gelmistir kargilamaya.

Gurbet bu tiirbeden baslar, gidenler burada birakir gézii yasl kalanlari.” (Avsar, 2009, s.
107).

Gurbetten acik bir sekilde bahseder yazar. Memleket hasreti ¢eken ve dogdugu
topraklar1 sevip 6zleyen bir kdy 6gretmeninin memleketine yaptig1 bir ziyaret sirasinda
yasadiklarinin anlatildigi bu metin gurbet konusunun gegtigi bir hikayedir. Yazarin kendi
hayatinda da yasadig1 bir duygu olan gurbet duygusu, memleket hasreti hikayelerinin
vazgecilmez konusu olmustur. Nerde yasarsa yasasin memleketini, kendi insanini
sevmekten, ozlemekten vazge¢cmeyen bir Oznenin varligini okuyucuya sunar. Yazar
gurbet konusunu islerken Anadolu insaninin samimiyetini, kiiltiirlinii, sahip oldugu
degerleri de yiiceltir. Anadolu insan1 ya da bozkir insani yazarin goziinde yliksek bir

degere sahiptir. Olaylar1 aktarirken de realist bir gézle bakmay1 ihmal etmez.

Yazar Cigdemleri Solan Bozkir kitabinda bir de “Kerem” hikayesiyle gurbet
konusuna deginmistir. Hikdye Kars’in Arpacay kdyiinde gecer. Arpacay’da dogup
biiyiiyen Kerem’in vatani gérev icin Istanbul’a gitmesiyle hayat1 degisir. Asker ocaginda
tanist1g1 bir arkadasi vasitastyla Istanbul’da is kurarak orada yasamaya baslar. Fakat sonu
umdugu gibi olmaz. Diikkanini1 kapatmak zorunda kalan Kerem kdyiine geri doner. Bu

hik&yede yazar gurbet konusunu 6n plana ¢ikarmaz fakat yer yer bu konuyu isler:

“Bes yil sadakatle calisti fabrikada, her seyi tamdi ama memleket hasreti dinmiyordu

Kerem’in. Baz1 geceler gogsiiniin tam ortasindan ¢aglayip geciyordu Aras. Her hafta pazar
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gunleri hemsehrilerinin oldugu semte gidip tanidiklarini gériiyor, biraz olsun bir giin de olsa

kendi memleketinin diliyle konusuyor, rahatliyordu.” (Avsar, 2009, s. 173).

Bu paragrafta belirtilen “memleket hasreti” konusu yazarin isledigi konulardandir ve bu
hikdyede de bu bahisle gegmistir. Memleketinden ayrilan Kerem, ne kadar iyi sartlarda
yasasa da memleketini hi¢ unutmamistir. Gurbet duygusu Kerem’in i¢inden atamadig1 bir
duygudur. Gurbette beraber oldugu kisiler ise yine hemsehrileridir. I¢indeki memleket

0zlemini yine kendi memleketinin insaniyla gidermeye calisir.

Yazarin gurbet konusunu isledigi bir diger hikadyesi Soguk Riiya kitabindaki
“Oliimiin En Giizeli” adm tasir. Hikdye, memleketinden uzak bir dag kdoyiinde
ogretmenlik yapan kahramanin bir sabah bir telgraf/mektup almasiyla baslar. Apar topar
dersi birakip memleketine donen Ogretmen, yillar sonra gordiigii memleketindeki
degisimlerle ylizlesir. Anilarin1 hatirlar ve kdylerinde ¢ok sevdigi bir abdalin 6liim
haberini alip duygulanir. Bu hikaye okuyucuya aktarilirken de yazar, gurbet duygusuna

yer verir.

“Bavulu yeniden yiiklenip yukar: dogru ¢ikarken aniden bilinmez bir gurbete dmiir boyu
stirgiine gonderilmis de uzun yillar sonra affa ugramig bir mahkim oldugumu diisiindiim.
Mitilini, yorganini toplayip bu uzun siirgiinden silaya donen ama memleketi yerine
yanliglikla baska bir kasabaya varan ve baba ocagini bulamayan bir mahkim...” (Avsar,

2012, 5.80).

Burada yazar gurbetin kendinde yarattigi yikici etkiden bahsetmistir. Gurbete
gonderildigi yerde kendini bir mahkGm gibi hissettigini anlatmistir. Devaminda ise
gurbeti bir siirgiine benzetmistir. Geri dondiiglinde ise eski memleketi yerine sanki

yabanci bir memleketle karsilasmistir. Bu da yazarda bir hayal kiriklig1 yasatmistir.

“Gozlerimi kisarak saga sola baktim, bu yabanci kasabada tanidik bir seyler, tanidik bir sima
artyordum. Yillar siiren memurluk esareti 6gretmenlik siirgiinii, ekmek parasi, zoraki

gurbet...” (Avsar, 2012, s.80).

Yazarimn gercek kimligi de devlet memurlugudur. Hikayelerine de bu durumu yansitmistir.
Devlet memurlugunu, gurbeti ¢cok iyi bildigi i¢in ve kendisi de yasadig1 i¢in hikayelerine
bunu aktarirken hi¢ zorlanmaz, yapayliktan uzak ve gercekei bir sekilde bu konulari isler.
Burada gurbetin ve topragindan ayrilmanin hiizniinii anlatir. Orta sinif insanin hayat
miicadelesi karsisindaki aciz durumunu goézler oniine serer. “Ekmek parasi” i¢in goze

aldig1 veya goze almak zorunda oldugu durumlar aktarir.
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Imdat Avsar’in gurbet konusunu isledigi son hikayesi “Dolu Vurgunu”dur. Bu hikaye de
yazarin kendi yasamindan izler barindirir. Kiigiik yaslardan itibaren okumak ve ¢alismak
icin ailesiyle kendisinin sehre goc¢ etmesi anlatilir. Gogtiikleri yerde baslarina gelen

olaylar1 anlatan bir hikayedir.

“Babam sisli, yagmurlu bir giinde gitmisti gurbet dedikleri yere. Belki ince bir bahar
yagmuruydu gurbet, babamin ardindan yagan belki de yagmurlarin dahi 1slatamadig1 uzak
bir ¢61 sehriydi, bilmiyorum. Nereden bilecektim daha yeni ¢garmiha germistim ¢ocuklugumu,
beni bes y1l emziren okulun kapisinda. Sehir, bizim kdyin az 6tesindeki asfalt yoldan mavi
otobiislerdi o zamanlar; gurbet, mavi bir otobiisle sehre giden ve bir daha geri dénmeyen

babam olmaliydi.” (Avsar, 2012, s. 141).

Bu kisimda yazar baba figiiriiniin onda uyandirdig1 ve gurbetle 6zdeslestirdigi duyguyu
aktarmistir. Gurbetin kendisindeki karsiliginin ne oldugunu anlatmistir. Kiigiik yasta

babasindan ayrilan ve onu gurbete yollayan bir ¢ocugun duygularini anlatir.

3.2.2. Aile

Imdat Avsar, “aile” kavraminmi ¢ok Onemsemistir. Hikayelerinin neredeyse
tamamina yakininda dogrudan ya da dolayl bir sekilde aile kavramindan bahseder. Tiirk
insaniin aileye olan diigkiinliiglinii ve yazarin da Tiirk insanimin giindelik yasamini
hikéyelerine konu etmesini de g6z 6ninde bulundurursak bu hikayelerde bol bol aile
kavramina rastlariz. Yazar aile kavraminm islerken sicak, samimi bir iislup benimser.
Yazar igin aile 6nemli bir kurumdur. Anadolu insaninin ailesine olan diigkiinliigii de

hikayelerinde 6n plana ¢ikar.

Yazarin kendisi de kalabalik ve samimi bir aile igerisinde biiylimiistiir. O yiizden
eserlerinde bu konuyu islerken kalabalik, comert, sicakkanli, birbirine bagh bir aile
portresi ¢izer. Baba figiirii ¢calismak icin dogmus, ¢ocuklart i¢in maddi manevi higbir
fedakarliktan kaginmayan bir kisi; anne figiirii kucaklayici, cahil ama cocuklar i¢in
elinden geleni yapan, sicak bir kisi; kardesler ise onlarin tamamlayicisi, yol arkadasi,
insana can senligidir. Son olarak; yazar hikayelerinin tamamina yakininda aile kavramina

bir sekilde dokunmustur.

Yazarin “aile” kavramindan net olarak bahsettigi hik@yeleri Cigdemleri Solan
Bozkir kitabindan “Bizim Evin Kiblesi” ve Soguk Riiya kitabindan “Anamin Saatleri” ve

“Anamin Yalin Hali”dir.
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“Bizim Evin Kiblesi” adli hikdye adindan da anlasilacagi lizere yazarin dogup
biiyiidiigii ev ve aile ortamini anlatir. Bu hikayede yazar olay orgiistiniin akiciligindan
ziyade evin ve ailenin yasantisina odaklanmistir. Bir Anadolu koyiiniin ve oranin
insanlariin giindelik yasantilarindan yola ¢ikarak okuyucuya Anadolu koy kiiltiiriini
anlatma yoluna gitmistir. Bu hikdyedeki aile konusu da genele yayilmistir. Aile
bireylerinin bedensel ve ruhsal boyutlar1 verilerek ve evin kii¢ilk ¢ocuguyla aile

bireylerinin iligkisi baz alinmstir.

“Kire¢ sivali duvarlar giilimserdi sogiitlerin arasindan. Dort mevsim tiiterdi
mabeyindeki ocagi. Odalar1 sen sakrak, bes ¢cocuklu bir evdi.” (Avsar, 2009, s.148). Bu
kisimda hikayedeki aile tiyeleri hakkinda kisa da olsa bilgi mevcuttur. Ailesinin
bulundugu evi ise sogiitlerin arasindan giiliimseyen bir ev olarak tasvir eder. Yani;

ailesinin oldugu yer kire¢ bir ev dahi olsa ona giizel, sicak goriinmektedir.

Bu hikayelerde de yazar yine Anadolu Tiirk insaninin aile yapisini, gelenek-

goreneklerini, halk inanislarini, halk deyimlerini kullanmustir.

Soguk Riiya kitabinda ise “Anamin Saatleri” ve “Anamin Yalin Hali” aile
konusunun islendigi hikayelerdir. “Anne” figiirii daha 6n plana c¢ikarilsa da genele

bakildiginda aile ve aile i¢i miinasebetler konu edilmistir.

“Anamin Saatleri” adli hikdye ise Ozne anlaticinin yasli annesinin saatleri
anlamakta zorlanmasinin hikaye edilmesidir. Bu hikdyede yine aile ve o6zellikle anne
konusu genele yayilarak kahramanin aile sicakliginin, aile yasantisinin aktarildigi bir
hikdyedir. Fakat bu aile Anadolu insanlarindan olusan, kdyden kente gécen ve burada

kente ayak uydurmaya ¢alisan bir ailedir.

“Anamin Yalin Hali” hikdyesinde de konu ‘“anne” odakli ailedir. Olay, hikaye
anlaticisinin ailesini tanitmasiyla, aile tiyeleri hakkinda ¢esitli kisa hikayeler anlatmasiyla
basliyor. Hikaye anlaticisinin annesiyle olan diyaloguyla devam eder ve en sonunda da
annesiyle ogulun televizyon haberlerinde gordiikleri bir sehit haberine iiziilmeleriyle
hikaye son bulur. Sonug olarak hikayenin tamamina yayilmis “aile” kavrami anlatilmistir.

Bu hiké&yede de yine “aile” ve “anne” Anadolu kiiltliriiyle bezenmistir.
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3.2.3. Egitim

Imdat Avsar’in 6zgeg¢misi incelendiginde onun egitimci oldugu goriiliir. Uzun yillar
yaptig1 6gretmenlik mesleginden sonra kariyerine miifettis olarak devam etmistir. Koy
koy, kasaba kasaba dolasarak meslegini icra etmis, yurdun her yerinden &grenciler ve
Ogretmenlerle bir araya gelmis, bu yurdun 6grencilerini de dgretmenlerini de ¢ok iyi
tammustir. Ogretmen ve dgrencilerle alakali da bircok hikdye, am biriktirme imkani

olmustur.

Tim bunlarin sonucu olarak da hikayelerinde “egitim” konusunu hem ¢ok yonlii
hem de basarili bir sekilde islemistir. Ele alinan ii¢ kitabindaki ¢ogu hikayede ¢ok 6n
planda olmasa da yer yer egitim konusuna yer vermistir. Fakat biz bu ¢alismada egitim
konusunun net olarak islendigi hikayeleri ele alacagiz. Egitim konusu Imdat Avsar’in
Cigdemleri Solan Bozkir kitabinda “Muhterem” hikayesiyle ve Soguk Riiya kitabinda da
“Sehnaz Hanim Koleji”” hikayesiyle net bir sekilde islenmistir.

“Muhterem” adli hikayede yazarin ortaokul yillarinda gegirdigi bir olay anlatilir. Olay
Kaman’da geger. Ogrenciyken kendi smifinda “Muhterem” adinda bir arkadas1 vardir.
Mubhterem kdyiin abdallarindan birinin ogludur. Diiglinlerde, bayramlarda calgi ¢calan bir
aileye mensuptur. Derslerle pek ilgisi olmasa da ¢ok basarili bir zurnacidir. Okulda bir
miizik 6gretmeni tarafindan itilip kakilir ve fliit calamadig1 i¢in bir tokat yer. Bu olay
tizerine okulu birakan Muhterem ve miizik 6gretmeni ilgedeki bir kutlama esnasinda
karsilagirlar. Fliit calamadigi icin yerden yere vurulan Muhterem bu térende zurna calar
ve miizik 0gretmeni hem hayranlik hem de saskinlik iginde Muhterem’le géz goze

gelirler.

Hikayenin genel olay orgiisii bu sekildedir. Burada yazar bu miizik 6gretmenine
elestirel bir yaklasim sergilemistir. Aslinda bu 6gretmen 6zelinde genel olarak egitimdeki
bu baskici tavra bir elestiri getirmistir.

“Nusret Hoca gelmeden 6nce ortaokulda miizik hocas1 yoktu. Miizik ve yabanci dil hocalar1

olmazd: zaten. Fliitii biz de bilmezdik. Nusret Hoca, daha ilk derste fliitiin ne oldugunu

bagirarak Ggretti bize. Biz de kosup analarimiza dgrettik.” (Avsar, 2009, $.29).

Hikayede bahsi gecen miizik Ogretmeni Nusret Hoca’dir. Daha once fliitii
bilmeyen ¢ocuklara zoraki fliit aldirip 6gretmeye c¢alisir. Zor sartlarla ge¢inen gariban

Anadolu insanina zoraki fliit ismarlar. Calamadiklarinda da kopirir. Halbuki bu
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topraklarda yetisen Muhterem gibi kendi miizik aletlerinde usta olan g¢ocuklar1 bile
goremez. Dolayistyla yazar burada Nusret Hoca adi altinda egitimdeki yanligliklara bir

elestiri getirmistir. Egitim konusunu da bu hikdyede bu kanalla islemistir.

“Sehnaz Hanim Koleji” hikayesi de yine bir tasra okulunda ge¢mistir. Sartlar1 ¢ok
iyi olmayan bir okula tayin olan Istanbullu zengin bir ailenin kiz1 olan Sehnaz Hanim,
okula yaptig1 yardimlar sayesinde ¢ok sevilmistir. Okuttugu bir 6grencisi olan Seref ise
bir calgicinin ogludur. Seref, Ogretmenine babasinin ¢algr ¢alacagini kastederek
“calacak™ dese de 6gretmeni bunu hirsizlik olarak algilar ve olaylar baglar. Seref’in

babasinin okula gelmesiyle olaylar ¢oziilerek hikaye son bulur.

“Cocuklar sessizce kapandilar resim defterlerinin iistiine. Sehnaz Hanim &grencilerin
resimlerini inceliyordu siirekli. ikide bir Seref’in yanina vartyor, onun neler yaptigin1 merak
ediyordu. Seref resmini bitirdi ve boyamaya basladi. Seref’in resim defterinin tam ortasinda
sapkali, ciliz bir adam vardi. Adamin omzunda da kocaman, yuvarlak bir sey.” (Avsar,

2012,s. 40).

Hikayeden alinan kisa paragrafa bakilirsa Sehnaz Hanim ogrencileriyle yakindan
ilgilenen, var olan bir sorunu ¢ézmeye calisan, bu sorunu ¢ozerken de aldig1 6gretmenlik
egitiminin faydalarindan yararlanan bir 6gretmendir. Dolayisiyla bu hikdyede egitim

konusu bu sekilde islenmistir.

3.2.4. Cocukluk

Imdat Avsar, hikdyelerinde cocukluk konusunu ¢ok yonlii ve gercekei bir sekilde
incelemistir. Onun hikayelerinde yer alan ¢ocuklar genellikle kdy ¢ocuklaridir. Yazar
kendi cocuklugunun izlerini de hikayelerine yansitir. Dolayisiyla Anadolu ve koy
cocuklarinin mahzun, garip, mutsuz halleri hikayelerinde yasatir. Kiiclik yaslarina
ragmen sirtlandiklar yiikler agirdir. Hayatin zor yonleriyle kiigiik yasta karsilagmislardir.
Imdat Avsar ise bu cocuklara bir §gretmen ya da miifettis goziiyle degil de yine bir cocuk
goziyle bakar. Kendisi de zor bir ¢ocukluk geciren, gecim derdi olan bir ¢ocuktur.
Dolayisiyla yazar ¢ocukluk konusunu ele alirken gergeklikten uzaklasmadan, yalin,
samimi bir sekilde olaylar1 hikaye etmistir. Anadolu ¢ocuklarinin garip, mazlum, saf ve
fakir hallerini hikayelerine aktarirken kendi ¢ocukluguna da yer vermistir. Cocukken

yasadig1 olaylari, tecriibeleri, korkulari, glizel anilar1 hikayelerinin konusu etmistir.
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Yazar toplamda bes hikayede “cocukluk” konusunu net bir sekilde islemistir. Daha

dogrusu “cocukluk” etrafinda gelisen olaylar1 ele almistir.

Bu hikayelerden ilki Cigdemleri Solan Bozkir kitabindaki “Agagtan Atlar” adli
hikayedir. Hikayede yazar, bir 6gretmendir ve 6grencilerle bir gezi sirasinda oynadiklari
at oyununda zorlanan yar1 engelli bir 6grencisi arasinda gecen olay1 anlatir. Ayagi sakat
oldugu igin iyi kosamayan Ismail’le oynadiklar1 oyunu anlatir. Yazar, arada bir zaman
atlamasi yapar ve yillar sonra ayn1 okulda Ismail’e ve onun ¢ok iyi kosan ogluna rastlar.
“Cocuklarm hepsi kendi diinyasinda, hepsi sen sakra, mutlu. Bir tek Ismail huzursuz,
aglamakli, kosup yetisemiyor arkadaslarina. O daha karsi kaleye varmadan digerleri bu tarafa
dogru kosuyor. Cirpmiyor, diisiiyor, yekiniyor, kalkiyor, yine diisiiyor Ismail. Diisiiyor.”
(Avsar, 2009, 5.132).

Hikayeden alinan bu kisa pargaya gore hikayenin konusunun ¢ocuklar arasinda gegtigini

anlayabiliriz.

Yazarin yine ayni kitaptaki bir diger hikayesi “Beyaz Bulut”tur. Bu hik&yede 6n
plana ¢ikan konu “cocukluk” degildir, fakat ¢ocuk kahramanlarin diinyasinin bu hikdyede
islenisi arka plan konusu olarak ele alinabilir. Hikaye, beyaz sakalli yardimsever bir
dedenin cocuklarla olan iligkisini anlatir. Cocuklarin goziinden bu dede tasvir edilir.
Cocuk hayal diinyasinin bu dede ekseninde ne kadar genis olduguna dikkat c¢ekilir.

Dolayistyla dogrudan olmasa da dolayl olarak bu hikaye de “cocukluk™ konusunu isler.

“Cocukluk” konusunun arka planda islendigi bir diger hikaye “Gilivercin Sevdas1”
dir. Hikayeye gore ¢ocuk olan kahramanlar giivercin ugurmayi ¢ok merak edip severler.
Efendi adinda bir ¢ocuk ise gilivercin ugurma isinde ¢ok ustadir. Fakat {izerine atilan bir
iftiradan dolay1 ¢ocuklar tarafindan dislanmistir. Hikdyenin sonunda da Efendi elektrik
diregine takilan bir giivercini kurtarmaya calisirken elektrik carpar ve oliir. Hikayede
cocukluk konusunun yani sira bir¢gok konu da dikkati ¢eker ama hikayenin genel
havasinda ¢ocukluk kavrami ve ¢ocuk diisiince diinyas1 yer alir. Hikaye ilk etapta zaten
“Cocuktum.” ifadesiyle baslar ve bir cocugun duygu ve diisiince diinyasindan hareketle
bir hikaye anlatilir. “Cocuktum. Mesafeler uzakti, ¢ok uzak... Camlik ulu, ulagilmaz bir
dag gibi goriiniirdii goziime. Cocuk gozleriyle her sey ne kadar biiyiik ne kadar yiiksekti.”
(Avsar, 2021, 5.57) ifadelerinden de anlasilacag iizere bir cocuk diinyasindan yansiyanlar

bu hikayede konu edilmistir.
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Giivercin Sevdas: kitabindaki “Fotograf ve Kasagi” hikayesi de g¢ocukluk
konusunun islendigi bir hikayedir. Hikdyede baskin olan konu aslinda “ask’tir. Bir
cocugun sinifinda asik oldugu bir kizla fotografi cekilir. Daha sonra o fotografi
O0gretmeninin defterinden gizlice alir. Yaptig1 bu hirsizlik isinden kabuslar goren ¢ocuk,
aglayarak uyanir ve kimseye bir sey diyemez. Bu hikayede ¢ocuk aklinin, ¢ocuk

duygusunun yansimalar1 goriiliir. Cocuk masumiyeti ve vicdani hikayede dikkati ¢eker.

“Cocuk akliyla kavriyordum diinyay1 ve nedense bu hikayelerde bir sey eksik kaliyordu
sanki. Bir bosluk olusuyordu igimde.” (Avsar, 2021, s.173) ifadelerinde de oldugu gibi

cocuk diinyas1 hikayede var olan konulardandir.

Soguk Riiya kitabindaki “I¢inden Séven Cocuk” hikdyesinde bir kdy okuluna teftise
gelen mufettisler ve bir 6grenci arasindaki komik diyalog anlatilir. Bu hikaye ise ¢ocuk
masumiyeti ve saflig1 acisindan degerlendirilebilir. “Cocuklar, ogul veren arilar gibi. Tek
ayagi Ustiinde sekenler, hayali bir direksiyonu cevirip araba siirenler, agaclara
tirmananlar, ip atlayanlar, top oynayanlar... Hepsi kendi halinde g¢ocuklarin, baska
diinyadalar.” (Avsar, 2012, s.170). Burada ise c¢ocuklar, bir yetiskinin gdziinden

anlatilmistir. Bir yetiskin tarafindan gézlemlenen ¢ocuk diinyas: hikayeye aktarilmistir.

3.2.5. Yoksulluk

Yoksulluk konusu, imdat Avsar’m hikayelerinde sik¢a isledigi konulardandir.
Yoksul Tiirk halkinin acisini, kederini, garibanligini ¢ok defa dile getirmistir. Yoksul ama
gururlu bir kisi tasviri yapmustir. Yeri geldiginde caresiz bir yoksulluk, yeri geldiginde

kdy ortaminin verdigi yoksulluk hikayelerinde dramatik bir bicimde iglenmistir.

Yazarin ii¢ hikaye kitabinda da yoksulluk konusunu net bir sekilde isledigi
hikayeleri; Cigdemleri Solan Bozkir kitabindaki “Evin Yikilsin Haci”, “Abdal Kocas1”,
“Hamdi Kirve”; Giivercin Sevdasi kitabindaki “Yetim Abdal” ve “Cek Kapiy1 Acindan

Olsiin”, Soguk Riiya kitabinda ise “Yagmur” ve “Dondurmaci” dir.

Bu hikayelerden ilki biraz da mizahla karisik bir hikaye olan “Evin Yikilsin Haci”
dir. Hikdyedeki Abdal Adem bir davulcudur. Bir kis gecesi bahsis toplama ugruna
kahvedeki Galatasaray macina davulcu olarak gider. Galatasaray’in oyuncusu Hagi,
direkten top dondiiriince hayalleri yikilir ve bes kurus alamadan evine doner. Bu hikayede

ozellikle abdallarin fakirligine vurgu yapilmistir. Gariban abdallar kdyde bir diigiin
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olacak ya da bir eglence olacak ki gidip bahsis toplayacaklar ve evlerini gecindirecekler.
Lakin bu hikayede kis vakti ¢ok fazla diigiin vs. olmadigi i¢in elindeki tek firsat olan bu
magtan da kér elde edemeyen Adem’in garibanlig: ve fakirligi vurgulanmistir. Hikayede

net bir sekilde gecen “fukaralik” kavramini inceleyelim:

“Coluk c¢ocuklar1 hastalanip da doktor parasi bulamayinca ilgenin firsatcilarindan yalvar
yakar faizli para alirlar, yazin kazandiklarinin yarisini da tefecilere faiz olarak oderlerdi.

Karincanin kazanci deveye bir avurt olurdu.

Eve barka konulur gibi degildi yokluk ama agalik bagka, abdallik bagkaydi. Yokluk ikliminin
abdali idi onlar.” (Avsar, 2009, s.15).

Burada fukaraligin yam1 sira “aga-abdal” iliskisine de deginilmistir. Agalarin

acimasizlig1 ve zenginligi karsisinda abdallarin fakirligi ve diiskiinliigii karsilastirilmistir.

“Abdal Kocast” adli hikayede ise yine abdallar iizerinden fakirlik ve garibanlik
konusu iglenmistir. Hikayede, yaslandigi i¢in is goremez hale gelen, kocayan bir abdalin

diistiigii garibanlik anlatilir.

“It yataginda ekmek ufagi m1 olur gurban oldugum? Bir kat yatak ile kab1 kacagi, saz,
davulu yazip gittiler. Ne arayan oldu ne soran. Ramazan’da yardim eden oluyo amma elden
gelen 6giin olmaz, demisler. A¢ gezip dok sallaniyok iste, yikil diis gidiyok gurban
oldugum.” (Avsar, 2009, s.57).

Burada yaglh abdalin ne kadar fakir oldugu, ele muhtag¢ oldugu vurgulanmustir.

“Hamdi Kirve” hikayesinde yazar, 6gretmenlik yaptigi bir smifta fakir ve halk
tabiriyle “deli "’ olan bir ¢oban ¢ocugunu fark eder. Babasi ¢ok fakir oldugu i¢in 6grenciye
okul malzemesi alamamistir ve 6gretmen bunu fark edince 6grencinin babasiyla iletisim
kurar. Devaminda da 6gretmen ve bu ¢oban yani “Hamdi Kirve” arasinda bir dostluk
baglar. Hikdyede de bu dostluk anlatilir. Yazar bu dostlugu anlatirken de “fakirlik-

garibanlik” konusunu ¢ok ¢arpic bir sekilde isler.

“Yokluk hangi dilden konusursa konugsun anlardim.” (Avsar, 2009, s.92)
ciimlesiyle yazar bunu ifade eder. Devaminda yazar, hikdyeye bir de kendi basindan
gecen bir olay1 anlatir. Kendisi erkek oldugu halde yokluktan ¢ocuklugunda kiz 6nligi
giyerek okula gittigini ve o giinli hi¢ unutamadigin1 sdyler. Bu noktada hikayedeki

ogrenci ve kendi ¢gocuklugu arasinda baglant: kurar.
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“Yetim Abdal” hikayesi de yine bir abdalin yasamindan bir pargadir. Hakverdi bir
abdaldir ve diger abdallar gibi ¢ok fakirdir. Anca kdyde bir diiglin olursa para kazanan
biridir. Tam umutsuzluga diistiigli anda bir diiglin haberi gelir. Sevingle diigline gider
fakat diigiinde kavga ¢ikar. Bu kavganin sonucunda hi¢ ¢algi calamadan diigiinden kagar.
Para da kazanamaz sadece o hengamede bir sise icki alabilmistir. Eve geldiginde ise o
ickisinin yaninda yemek {izere tavuk hayal etmistir. Karisinin goziine baktig1 evdeki tek
tavugu kesmeye karar verir. Kiimese gittiginde tavugun civcivlerini ve o civcivlerin
annelerine olan diiskiinliigiinii goriince kendi ¢ocuklugunu aklina getirir. Kendisi de
annesiz bilyiimiistiir. Civcivler de annesiz kalmasin diye tavugu kesmekten vazgecer. Bu
noktada iki konunun islenmis oldugu diisiiniiliir: fakirlik ve merhamet. Hakverdi 6yle
fakirdir ki evdeki ciliz, kendine hayri olmayan tek bir tavugu dahi kesmeyi diistinmiistiir.
Ama Hakverdi dyle merhametlidir ki ayn1 zamanda o fakirligine, acligina ragmen tavuga
ve civcivlere kiyamamistir. “Kadehlerden bedenine, damarlarina siiziilen ‘akyazili” sanki
alninin yazisini da agarttyor; yoklugun tagini atip varligin devranini siirmeye basliyordu.”

(Avsar, 2021, s.49) ifadesiyle de Hakverdi’nin yokluk halinde oldugu anlagilir.

“Cek Kaptyr1 Acindan Olsiin” adli bir diger hikdyede ise “acindan 6lmek”
deyiminin kullanimi géz oniinde bulundurularak da sdylenebilir ki “fakirlik” konusu
1slenmistir. Hikaye ¢ok trajik baslasa da sonu mizahidir. Kemal Day1 adindaki kahraman
yedi ¢cocuk babasidir. Cok fakir bir ailedir. Bir giin evlerinde yangin ¢ikar ve gocuklari
zor kurtulur. Bunu goriince zaten yanacak bir seyi olmadigi i¢in ve ¢ocuklart da sag salim
kurtuldugu i¢in ¢ok dert etmez. Bir giin oglu kosarak yanina gelince yine baslarina boyle
kotii bir olay geldigini zanneder ve telasla ogluna ne oldugunu sorar. Kiiciik oglan da tiim
masumiyetiyle ve telagh haliyle evlerine kopek girdigini sdyler. Kemal Day1 da bunun
tizerine “Cek kapiy1 acindan 6lsiin.” der. Yani dyle fakir bir evdir ki kopegin bile igine
yarayacak bir sey yoktur. Kemal day1 da mizahi bir dille burada bunu vurgulamistir.

“Algak yerdir yigidi hor gosteren, diyordu. ‘Aleme it iirimez, beni bdyle ¢akal talar Hasan
Aga. Cay bulsam seker, ekmek bulsam katik bulamiyorum. Dostlara, tanidiklara bir bardak
cay, bir tas ayran ikram etmeyi istemez miyim? Bir tanidik, bir akraba gelse vallahi etim

eriyor, kemigim ¢iiriiyor, igeriye buyur edemiyorum. Bu yokluk benim ile inat oturdu kurban.

Yalan dinyaya geldim geleli ekmek atli oldu, ben de yayan.” (Avsar, 2021, s.165 ).

ifadeleriyle Kemal Dayi kendi dilinden fakirligini anlatir.
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“Yagmur” adli hikdye yazarin Soguk Riiya adli kitabindaki fakirlik konusunu
isleyen bir hikayesidir. Hikayeye gore Veysel Usta’nin kerpigten eski bir evini yagmur
yikar. Bunun iizerine bir agadan yardim isteyen Veysel Usta aganin da yardimiyla yeni
bir hayat kurmak (zere bir tarla eker. Fakat bu tarlay1 da yagmur vurunca elinde avucunda
ne varsa erimis gitmistir. Hikdyede Veysel Usta’nin evi igin “gam evi” tabirinin

kullanilmas1 ve hikayenin genel olay orgiisii bize fakirlik konusunun islendigini gosterir.

“Fakirlik” konusunun islendigi son hikdye ise Soguk Riiya kitabindaki
“Dondurmaci1” adli hikayedir. Hikayede iki kiiclik ¢ocuk vardir. Yaz sicaginda canlari
dondurma ister fakat dondurmaci onlara dondurma vermez. Erkek olan kii¢iik ¢ocuk ise
dondurmacinin dondurma sattig1 bir kiz ¢ocugunun elinden dondurmay1 almak ister.
Bunun {izerine sinirlenen dondurmaci, ¢ocugu kovalar. Yola firlayan cocuk az kalsin
arabanin altinda kalacaktir. Bunun iizerine bir siirlicii dondurmaciya cikisir. Bunun
tizerine de ¢ocuk ve ablasi oradan uzaklasir. Bu hikayede ise fakirlik konusu ¢ocuk ve
ablasinin hali, tavr tizerinden iglenmistir. Dondurma bile alacak paralarinin olamayisi
tizerinden konu islenmistir.

“Dondurmacinin 6niinde iki ¢ocuk beliriyor. Kiz on yaslarinda, oglan ise yedi mi sekiz mi
belli degil. Kizin saglari gilinlerce taranmamis, yapagi gibi duruyor basinda, uzunca bir etek
var lizerinde, etegin belini gdgsiine kadar cekmis ama ucu hala yerlerde siiriiniiyor. Ayaginda
yirtik bir naylon terlik, elinde biiyiikge bir torba, torbasinin i¢inde bos kola kutulari, ezilmis

katlanmus birkag karton kutu var. Oglanin ayaklar1 yalin, ayaklari kir pas i¢inde. Uzerindeki

rengi soluk bir tigort, dizkapaklarina kadar sarkiyor.” (Avsar, 2012, 5.163).

Ifadelerine bakildiginda iki gocugun ne kadar fakir oldugu gériiliir. Hikdye de bu iki
cocuk iizerinden verildigi i¢in konusunun fakirlik oldugu séylenebilir. Fakirligin ¢ocuklar

tizerindeki yikicr etkisi ve cimri bir dondurmacinin durumu anlatilir.

3.2.6. Vatanseverlik/Tarih

Imdat Avsar’in hikdyelerinde tarih ve vatanseverlik konusu ¢okca islenir. Yazar, bu
konuyu hem Tiirkiye Tiirkliigii hem de Orta Asya Tirkliigi iizerinden cesitli hikayelerle
ve anilarla carpici bir sekilde isler. Ogretmen olarak gittigi Dogu Anadolu vilayetlerinde
oradaki halkin vatanseverligini, gesitli gorevlerle gittigi Orta Asya iilkelerindeki
Tiirklerin vatanseverligini ¢esitli hikayelerle okuyucuya sunar. Ermenistan’in Hocalr’
daki Tiirkleri katletmesinin, Karabag’1 isgal etmesinin, Glineydogu’daki terdr saldirisinin

acisin yureginde ayni 6lgiide duyup okuyucuya da ayni dlgiide hissettiren yazar, olaylari
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gercekei bir sekilde kurgularken yeri geldiginde bir tarin dilinden, kiiciik bir kiz
cocugunun iizerinden aktarir. Imdat Avsar’m hikayelerinde olaylar gercekeidir,

carpicidir, fakat dil her zaman edebidir.

Yazarin ii¢ hikaye kitabinda bu konulari ele aldig1 hikayeleri; Giivercin Sevdasi’nda
“Hocali’da Kalan Tar”, “Soylenmemis Sozler”, Soguk Riiya’da “Karabag Kackinlar1”,

“Anamin Yalin Hali”, “Dolu Vurgunu”, “Eyliil Yangin1” ve “Burjuvanin Arvadi”dir.

“Hocali’da Kalan Tar” hikayesinde, Ermenilerin Hocali’da yaptig1 katliam sonrasi
gogen Tiirklerin bir hanesinde birakilan tar adl1 bir miizik aleti konusturulur. Azerbaycan
Tiirklerine ait olan bu miizik aleti, telli bir ¢algidir. Siirgiin edilen bir Tiirk ailenin evinde
kalmistir. Ermeniler bu eve girerler ve Tiirklere ait olan bu ¢algiy1 kirarlar. Tar da sanki
canli bir varlikmis gibi konusur, hislerini okuyucuya aktarir. Aslinda burada Ermenilerin
parcaladigi sadece bir miizik aleti degil, temsili olarak Tirklerin kiiltiirtidlr. Yazar da
burada bu katliamla beraber hem Tiirk soyunu hem de Tiirk kiiltiiriinii Ermenilerin nasil
yok ettigini anlatir. “Sesimiz vatan bizim! Sesimiz eksilmesin bu topraklardan Ya Rab!”

dizelerini hikdyede kullanan yazar, burada vatan sevgisini vurgular.

“Binlerce yillik sirrim ¢oziiliilyor o an, dmriim boyunca eslik ettigim tiim nagmeler odaya
dokiiliiyor sanki... Beni yere firlatiyor sakalli adam ve biz Tiirklere agir kiifiirler ediyor.
Tellerimle gévdemin pargalarimi toparlamaya calisiyorum. Ezik, gatlak, kirik her yerim,

takatim yok.” (Avsar,2021, s.75).
paragrafindaki “biz Tiirkler” ifadesiyle tar kendini “Tiirk” olarak tanimlar.
Dolayisiyla tara yapilan her bir hareket Tiirklere yapilan harekettir ve yazar burada bu

hakaretlere tahammiil edemez, Uziiliir, ¢aresiz kalir. Okuyucuda da bu yolla bir

vatanseverlik duygusu uyandirir.

“Soylenmemis Sozler” adli hikayede ise resim dersinde bir 6gretmen, d6grenciler
resim yaparken birden ge¢misi hatirlar, ¢esitli hayallere dalar. Sonra birden bir sesle
irkilir. PKK koyii yakip yikmistir. Burada PKK’nin terdr saldirilart konu edilmistir.
Bunun iizerinden de vatanseverlik algisi olusturulmustur. Denilebilir ki bu hikayede hem

vatanseverlik hem de tarih konusu islenmistir.

Soguk Riiya kitabinda tarihsel bir konunun ve dolayli yoldan da vatanseverlik
konusunun islendigi bir diger hikaye ise “Karabag Kackinlari”dir. Hikayede olaylar

kahraman bir 6gretmenin agzindan anlatilir. Bu 6gretmen, bir 6gretmenevinde bir tar sesi
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duyar ve hikaye boyle baslar. Devaminda ise bu 6gretmen bir sabah ise giderken bir
komsusu yolunu keser ve apartman gorevlisine ihtiya¢ oldugunu soyler ve komsu

Seyfettin adindan bir genci bu is i¢in tavsiye eder ve geng ise alinir.

Fakat O0gretmen aksama dogru apartmana geldiginde hicbir isin yapilmadigi
goriiliir. Ogretmen bodrum kata indiginde Seyfettin’i yerde uzanmis ve baygin bir sekilde
yatarken goriir. Hemen hastaneye kaldirir. Ilk tedaviden sonra geng zar zor gdziinii agarak
ogretmene durumu babasina bildirmesini sdyler ve evini tarif eder. Ogretmen eve
gittiginde kapida yash bir adam, yash bir teyze ve kiigiik bir kiz ¢ocuguyla karsilasir.
Aile, Karabag Savasi’ndan kagip bu sehre siginan bir ailedir. Hastaneye gittiklerinde ise
ogullar1 Seyfettin’in 6liim haberini alirlar.

“0O soguk, o perisan odanin duvarlari {istiime istiime geldi. Oda ¢okiiyor, duvarlar iistiime
yikiliyordu. Duvarda, fotograftaki geng, resim cergevesinden ellerini ¢ikardi... Yam
bagindaki tart aldi, tar aci ac1 inlemeye basladi. Duvardaki bayragin renkleri eridi, sarardi,

soldu. O bayrak tutsakti, kipirdayamiyordu, sanki bir riizgar bekliyordu. Tarin sesinde ¢ok
uzaklardan gelen bir Karabag sikestesi vardi.” (Avsar, 2012,s. 26).

Duvardaki bayrak, Azerbaycan bayragidir ve tutsakliktan kasit da Karabag’in
tutsakligidir. Yazar burada Karabag’in tutsakligindan bir hiiziin duyar, kendine bunu dert

edinir. Dolayisiyla burada dolayli yoldan bir vatanseverlik duygusu islenir. Ayrica tar adl

calgt Tiirk kiiltlirline ait bir ¢calgidir ve bu hikayenin basinda da Tiirk kiiltiirii yticeltilir.

“Anamin Yalin Hali” hikayesinde ise yazar yine kahramanin kendisidir. Annesiyle
bas basa oturup televizyon izledigi sirada haberlerde bir sehit goriince annesi de kendisi

gibi cok duygulanir.

“Vay yavrularim! Hangi ananin guzusuydu kim bilir. Allah bunlarin anasina sabir, doziim
versin. Buna hangi can dayanir. Camdali gibi babayigitler ne halinan yetistirip yokluk iginde
biiyiittiiglimiiz yavrular bayraga sarilip sarilip tabut tabut geliyo. Dovlete can gurban oglum,
aha bu haliminan ben de gider 6liiriim amma ortada bir harp de yok.” (Avsar, 2012, 5.133).

ifadelerinde de goriiliir ki yasl bir kadin dahi kendine vatan savunmasini dert edinmistir.

Hikayede de vatanperverlik bu yolla islenmistir.

“Dolu Vurgunu” hikayesi ise konu bakimindan vatanseverlikten ziyade yakin
tarihe ait bir olayin ele alindig1 bir hikayedir. Hikayede koyden kente okumak Uizere gocen
bir ailenin Sagci-Solcu ¢atismasina denk gelen kiiciik erkek c¢ocuklarinin basindan

gecenler anlatilir.
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“‘Eylil Yangmi’ , 12 Eyliil sonrasinda ¢ocuklarinin tutuklanmasindan korkan annelerin,
ortaokulda, lisede veya universitede okuyan ¢ocuklarinin almig olduklari kitaplari, niceligini,
niteligini bilmeden, sormadan yakmalarinin hikayesidir. Kisileri, anlatic1 yazar, Sohret Bibi,

anne, baba, ve biiyiik ogul Ziya’dir.” (OZCAN)
Hikaye, yine vatanseverlikten ziyade tarih konulu bir hikayedir. Tulrkiye
Cumhuriyeti tarihine ait 12 Eyliil Darbesi’nde kitaplarin yakilma olay1 anlatilir. Fakat
yazar bu olayla alakali olumlu ya da olumsuz herhangi bir yorum yapmaz, tiim yorumlari

okuyucuya birakir.

3.2.7. Doga

Yazarin hikayelerinde ele aldigi bir diger konu ise “doga” dir. Yazar toplamda dort
hikayesinde belirgin bir sekilde doga konusunu ele almistir. Doga konusunu ele alirken
olumlu bir yaklagim sergiler yani dogay1 seven, koruyup kollayan bir tutumla bu konuyu
ele alir. Yazar, isi geregi bulundugu koylerde, kasabalarda doga gozlemleri yapma sansi
bulmustur. Zaten bir kdyde dogdugu i¢in de doganin tam ortasinda -bozkirin ortasinda-
uzun yillar yagamistir. Tim bunlarin disinda da yazar, hayatinin bazi donemlerinde
avcilikla mesgul olmustur. Ava gittigi zamanlarda da tabiati, hayvanlar1 inceleme ve
onlarla i¢ ice olma firsati bulmustur. Sonug olarak, tabiat onun goziinde 6nemli bir yere
sahiptir ve hikayelerinde de tabiata ait unsurlar bolca yer alir. Hatta bir ¢icek, kartal,

tavsan onun hikayelerinde bas kahramandir ve onlarin dilinden hikayeler anlatilir.

Yazar Giivercin Sevdas: adl1 hikaye kitabinda “Giivercin Sevdas1”, “Kayip Bahar
Nergisi” ve Soguk Riiya kitabinda da “Sah Kartal” ve “Turna Cerag1” hikayelerinde doga

konularina degisik boyutlartyla yer vermistir.

Bu hikayelerden ilki “Gtivercin Sevdas1”dir. Hikdyenin adindan da net bir sekilde
hayvan sevgisi dolayisiyla doga sevgisi anlasilir. Hikdyede bir mahalledeki ¢ocuklarin

giivercinlere olan ilgisi ve bu sevgi ugruna canindan olan bir ¢ocugun hikayesi anlatilir.

“Efendi, gilivercin s6ziinii duydugu an yerinden telagla dogrulur, elini gézlerine siper ederek
kisik gozlerle gokyiiziinii tarar, Ferhat abiyi taklit ederek karartiya 1slik da calardi. Ancak
bizim yalan sdyledigimizi anlayinca diislerinin kirilan kanatlariyla yeniden yere siiziiliir, bir
koseye c¢omelerek gokyiiziiniin senlenecegi ani beklerdi Efendi taklaci giivercinlere
vurgundu; bizimle top oynamasa bile o da giinde kirk kez kanat seslerinin pesinde o dik

yokusu tirmanirdl.” (Avsar, 2021, s.57).
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Hikayeden alinan bu par¢ada da yer alan “Efendi, giivercinlere vurgundu.” ifadesi
cocugun giivercinleri ne kadar c¢ok sevdigini gosterir. Hatta oyun oynamaktansa
giivercinlerin pesine takilip gitmeyi tercih eder. Dolayisiyla bu hikdyede hayvan sevgisi

net bir sekilde islenir.

“Kayip Bahar Nergisi” adl1 hikdye de yine doga konusunun genis bir sekilde
islendigi bir metindir. Adindan da anlasilacagi iizere bir nergis ¢iceginin kendi
topragindan almip bir saksiya hapsedilmesini anlatir. Bu anlatim yapilirken de tabiat

unsurlarina bolca yer verilir.

“Topraga yenice diismiistii cemre. Cigdemler, zambaklar, nevruzlar, laleler, simbiiller,
kardelenler bir yarisa girmistik. Ustiimiizdeki topraga degen baharin 1lik nefesi sabrimiz
tilkketiyordu. Eriyen karlarin gevsettigi topragi yara yara bagimizi giinese uzatiyorduk. Eriyen

kar sular1 da tistimiizdeki topraga siiriikleyip yardim ediyordu bize.” (Avsar, 2021, 5.129).

Hikayeden alinan bu parca, yazarin bu hikdyede tabiat unsurlarina bolca yer
verdigini gosterir. Baharin gelisiyle bir ¢icegin acilma siireci anlatilir. Doganin uyanisi
canli bir sekilde tasvir edilir. Cigekler, toprak, kar, riizgar dogaya ait unsurlardir ve bu
parcada da hikdyenin devaminda da bu unsurlara sik¢a yer verilerek okuyucuya doga
tasvirleri yapilarak okuyucuda dogaya karsi bir sevgi, ilgi yaratilmak istenir. Yazarin
doga tasvirleri cok canlidir. Okuyucunun kafasinda ¢ok net bir doga tablosu ¢izilmesine

yardimci olur.

“Sah Kartal” hikayesi ise bir avcinin bir av sirasinda yasadiklarini anlatir. Yazar
hem anlatict hem de olay1 yasayan konumundadir. Avci, bir tavsan avlarken bir kartalla
gz goze gelir ve kartal sanki bir insan gibi avciyr ormandan bakislariyla, hal ve
tavirlariyla kovar. Bu hikdyede de avci ve kartal arasindaki sozsiiz diyalog konu

edilmistir. Bu olay akis1 verilirken de yazar, ¢ok canli doga tasvirleri yapar.

“Aksamdan yagan taze kar, yayladaki tiim izleri silmisti. Oniimde piiriizsiiz, bembeyaz bir
yayla duruyordu. Karsimda olanca heybetiyle dikilen dag, bu yaylanin sahibiydi ki magrur
basini bulutlara yaslamisti. Daga dogru baktigimda kuvvetli bir riizgar esti arkamdan.”

(Avsar, 2012, s. 189)

Ifadeleriyle yazar, bulundugu mekani tasvir ederken dogaya duydugu hayranlig: da belli
eder.
“Sonra ¢iglik ¢igliga kuslar gecti gokyiiziinden, bir yesilbas 6rdek indi gollere, altin gibi
tilyleriyle bir angut 6ttii, ak gerdanli sunalar salindi kamislarin ardindan, gézlerinde kirmizi
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stirmesi, gogsiinde giimiis telleriyle bir alli turna kondu yiiregimin dstiine. Bir kus
yagmuruydu. Uveyikler, gokce kumrular, kaya giivercinleri, bildircinlar, &tlegenler,

mukallitler, ardi¢ kuslar1 ve kirlangiglar...” (Avsar, 2012, s.189)

Burada da hayvanlar tizerinden dogaya bir hayranlik sezilir.

“Turna Cerag1” ise doga konusunun islendigi son hikadyedir. Hikayede bir dag
kdyiine tayin olan 6gretmenin o kdyde yasadig1 garip bir olay anlatilir. Konu bir kdydeki
turnalarin go¢ yolunun korunmasidir. Perili Koca, kdyliilerin deli yurduna koydugu ama
blylk bir sorumluluk bilincine sahip bir kisidir. Bembeyaz sakalli, yiiziinde garip,
glimiisi bir 151k olan bir ihtiyardir. Turna ¢eragini her gece yakar. Turnalarin kirgina
ugramamas i¢in kendine bu isi bir gorev bilmistir. Oliim doseginde bile turna ¢eragini
yakmast i¢in koyliilere yalvarir. Bu hikdyede de dolayli yoldan turnalara dolayisiyla

hayvanlara verilen 6nem vurgulanir.

3.2.8. Din

Imdat Avsar, toplamda alt1 hikdyesinde din konusunu ele almistir. Fakat bu konuyu
ele alirken tek boyutlu degil, farkli boyutlariyla ele almistir. Kimi hik&yesinde din
istismar1, kimi hikayesinde dini yanlis anlayip batila yonelme islenmistir. Yazar 6zellikle
de cahil halkin din iizerinden kandirilmasina elestirel bir tavir gelistirmistir. Toplam alt1
hikayesinde de farkli farkli yaklagimlar {izerinden din konusunu ele alan yazar,

hikayelerinin tamaminda Islam dinini ele almus, diger dinlere yer vermemistir.

“Din” konusunun islendigi hikayelerin tamami Cigdemleri Solan Bozkir
kitabindadir. “Allah Goriir”, “Tovbekarlar”, “Seyhin Cavusu”, “Molla Emmi”, “Kerem”,
“Teftis Heyetinin Evliyas1” hikayeleri dogrudan ya da dolayli yoldan din konusunun
islendigi hikayelerdir.

Bunlardan ilki “Allah Gorir” adli hikayedir ve hikdyede Hac goérevini yerine
getirdikten sonra hayatindan bazi haramlar1 ¢ikaran Duran emminin hikayesi anlatilir.
Arkadaslan siirekli Duran emmiyi yanlis yollara ¢gekmek isterler ve bir iki kez de basarili
olurlar. En sonunda Duran emmi taviz vermez ve “kimse gormese de Allah goriir”

diyerek onlar1 uzaklastirir.

Duran emminin karisinin su sozleri:
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“El gider akil beler, bizimki aklin1 yitirdi, Hac1 adam gumar oynar m1? Alemin de delisi var
gurbaniniz oluyum. Deli depeye deseler 6nce bizimki ¢ikiyo. Allah’tan gorkmaz, guldan

utanmaz, éniinden beri gelseler i¢ki de iger bu gavur.”(Avsar, 2009, s.66).

Anadolu insaninin dine bakis agisin1 gosterir. Dolayisiyla da hikayenin

tamaminda din ve dinin emirleri, yasaklar1 konu edilir.

“Tovbekarlar” adli hikayede ti¢ arkadasin stirekli igki igmeleri, basi bos gezmeleri
ve bu durumdan da koyliiniin endise duymasi anlatilir. Kylii bu ii¢ kafadara yardim
etmek icin ellerinden geleni yapar. En sonunda bir hocaya okutulan bu ¢ kafadar ickiyi

birakir ve dogru yolu bulurlar.

“Yazik bunlara Kerim Aga! Her ay geliyorsunuz Seyh’in yanina. Bunlari niye alip
getirmiyorsunuz? Efendinin boyle nice adami tedavi edip dogru yola getirdigini duymadiniz
mi? Nice alkol miiptelasinin efendiyle tanistiktan sonra elinde tespih ile ders ¢ekip
dolandigini, nice yolunu azmislarin evine barkma doniip ¢oluk ¢ocugunun rizki igin helal
yoldan is tuttugunu gérmediniz mi? Bunlarin vebali bizim de boynumuza diye Allah’tan
korkmaz misiniz yahu? Hi¢ mi vicdaniniz sizlamiyor? Bu adamlari kurtarmanin bir garesine
niye bakmiyorsunuz? Bir yolunu bulup efendiye gétiiriin bu zavallilari. Tévbe kapist her

daim agik. Efendi Allah’in izniyle bunlari kurtarir.” (Avsar, 2009, s.74)

[fadelerinde ii¢ arkadasin seyhe nasil ulastig1 anlatilir. Bu anlatilirken de Anadolu

insaninin olaylara ve dine bakis agis1 gézler oniine serilir.

Yine bu arkadaslardan birinin annesi oglundaki degisimden ¢ok memnun olarak
sOyle der: “Beni o kapiya gotiiriin de kalan dmriimii o seyhin kapisinda hizmet ederek

gecireyim. Cok siikiir oglum kurtuldu.” (Avsar, 2009, s.74)

Son olarak ii¢ arkadastaki degisimi duyan koyli, her sikintili buldugu kisiyi bu
seyhe gondermek ister. Burada da yine Anadolu insaninin dine bakis agis1 goriiliir. Yani,
seyhin baz1 seyleri diizeltebilecegine yiirekten inanir. Kisacasi din ve seyh kavrami

burada birlestirilmistir, seyhe Islam dini nezdinde ¢ok biiyiik anlamlar yiiklenmistir.

“Seyhin Cavusu” hikayesinde ise bir kdyde kendisini seyh olarak tanitan ve
koyliiye tiirlii eziyetler yapan bir din tliiccarinin devlet karsisinda nasil korktugu anlatilir.
Yine bu hikdyede de seyhlik kavrami ve Anadolu koyliisiiniin seyhlere ne kadar deger
verdigi goriliir. Fakat bu durum genellikle kdyliintin kandirilmasiyla son bulur. Yazar bu

hikayede din istismari {izerinde yogunlagmastir.
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“Yasar Cavus, Seyh’ten aldigi manevi kudret ile hastalar1 dua ile tedavi eder, kaybolan
hayvanlar1 kurt yemesin diye kurt agz1 baglar, dogum yapamayan kadmlar i¢in su okuyup
gonderir, yiliriyemeyen, konugamayan, altini 1slatan ¢ocuklara muska yazar, ilkbaharda hava
bulutlandi m1 kayisilar1 dolu vurmamasi igin agaglara ve bahgelere okur, agzini1 goge tutarak
iiflerdi.” (...) Zavalli kdyliiler, kendilerinden istenenleri Tekalif-i Milliye emirleriymis gibi

Ozenle hazirlarlar teslim ederlerdi Yasar Cavus’a.” (Avsar, 2009, 5.156)

Hikayeden alinan bu parg¢ada kdydeki seyhlik kurumuna koyliiniin ne kadar itibar

ettigi goriiliir. Yasar Cavus da kdyliiniin bu hassasiyetini somiiriir.

“Molla Emmi” hikdyesinde ise Molla Emmi adinda kasabanin bir imami vardir.
Bu imamin kasabalilarla arasinda gecen hos diyaloglar hikdyenin ana 6gesini olusturur.
Imamin kasabaliyr namaza davet etmesi, Ramazan’da sahura kaldirmasi gibi Islami
birtakim ylikimliiliikleri yerine getirirkenki komik olaylar hikayenin konusudur. Bu

hikdyede de yazar din konusuna bu sekilde deginmistir.

Din konusunda ele alinacak bir diger hikaye ise “Kerem” dir. Bu hikaye daha 6nce
“gurbet” konusunda ele alinmigtir fakat bu hikayede “din” konusu da goz ardi
edilemeyecek kadar baskin bir sekilde islenmistir. Ozellikle de din istismar1 noktasinda
yazar okuyucuya bu hikdyeyle seslenmistir. Askerlik gorevi i¢in gittigi Istanbul’da
temelli kalip is kuran Kerem, diikkdnin bulundugu semtte siirekli kendisinden harag
isteyen mollalardan ¢ok bunalmistir. En sonunda da diikkanini kapatip memleketine geri
donmiistiir. Hikayenin en can alict noktasi ise bu mollalarin din iizerinden mahalleliden
para toplayip kendilerinin dinin gerekliliklerini yerine getirmemesidir. Dolayisiyla
yazarin burada vurguladigi nokta, dinin somiiriilmesidir. Halkin din {izerinden
kandirilmasidir. Yazar bu hikdyede bu mollalar tizerinden toplumdaki din somiiriiciilerine

elestirel bir yaklasim getirmistir.

Din konusunun islendigi son hikaye ise “Teftis Heyetinin Evliyast” adl1 hikayedir.
Yazar, bu hikayede kahramandir. Miifettis olarak gittigi bir koyde karsilastig1 bir olay1
anlatir. Dort kisilik teftis heyeti, gidecekleri yer uzak oldugu i¢in hava durumundan
yararlanarak gidip gitmeyeceklerine karar vermek isterler fakat koyde “meczup” olarak
bilinen bir kisi ise meteorolojinin verdigi bilgileri yok sayarak kendi bir tahmin {iretir ve
hikdyenin sonunda da onun dedigi dogru ¢ikar. ironik bir sonla hikiye son bulur. Fakat
burada yazarin dikkat c¢ektigi olay hurafe ve halkin Islam’1 hurafeler araciligiyla

tanimasidir. “Yahu siz ne hurafeci adamlarsiniz. Bilimin verilerine de inanmiyorsunuz.
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Giizelim islam’1 da hurafeye bogdunuz. Su ise bak biri meczuplar1 6ver, biri evliyalardan
erenlerden destur ister! “(Avsar, 2021, s.115) ifadeleri yazarin vermek istedigi mesaji ve

hikayenin ana konusunu en iyi sekilde 6zetler.

3.2.9. Aga-Abdal ¢catismasi

Imdat Avsar’mn hikayelerinde cokca yer verdigi kisilerden biri de abdallardir. Fakat
bu abdallar yazarin hikayelerinde koylerde, kasabalarda calgi ¢alan, gariban insanlardir.
Bu insanlarin karsisinda da zulmeden agalar vardir. Bu konunun islendigi hikayeleri ise
Cigdemleri Solan Bozkir kitabindan “Bahri Usta” ve Soguk Riiya kitabindan “Ayvaz
Usta” adli hikayelerdir.

“Bahri Usta” adli hikdyede Bahri Usta ve oglu Tufan, kdy agasinin oglunun
eglencesine ¢alg1 ¢almak iizere giderler. Aganin oglunun adi Osman’dir ve ¢ok icki
igmistir. ickinin de etkisiyle istedigi bir sarkiy1 ¢alamayan Tufan’a bir tokat atar. Bu
olayn iizerine Bahri Usta’nin can1 Tufan’inkinden daha ¢ok yanar ve yazar, bu hikayede

agalarin abdallar lizerindeki baskisini vurgular.

“Ayvaz Usta” adl1 hikdyede ise Ayvaz Usta adinda bir abdal, ¢ok yaslanmistir ve
eskiden c¢ok usta oldugu zurna ¢alma isini artik yapamaz olmustur. Calgicilik disinda
gengliginde siinnet¢ilik de yapmaktadir. Yine kdyilin agalarindan birinin tavugu
kesilecektir fakat aganin karis1 Ayvaz Usta’y1 hor gorerek tavugunu ona kestirmez ve
Ayvaz Usta da “Abdalin kestigi yenmez eyle mi? Sizin kocalarinizin soykasini da ben
kestim! onu niye yiyonuz? “(Avsar, 2012, 5.63) diye tepki gosterir. Yazarin bu hikayede

de vurguladig1 abdallarin halk ve 6zellikle de agalar tarafindan ezilmesidir.

3.2.10. Diger konular

Yazarin isledigi diger konular ise birbirinden farklidir. Geriye kalan sekiz hikaye ise

kendi i¢lerinde farkli konulardan olusur.

Soguk Riiya kitabina ismini veren hikaye “Soguk Riiya” adli hikayenin konusu 6limdiir.
Bir 6gretmenin gorevli bulundugu pansiyonda kalan kiiciik bir ¢cocugun 6len babasina

ulagmak i¢in kar kis demeden yurttan kacip yolda donarak 6lmesi anlatilir.

Soguk Riiya kitabindaki bir diger hikdye olan “Heykel”de ise modernlesme ve

devlet islerinin siireksizligi anlatilmistir. Kirsehir’de meydanda her giin bulusup hasbihal
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eden iki yaslh adamin tanik oldugu, meydana heykel dikme olay anlatilmustir. iki yaslh
adam yer yer sehirlesmeden ve modernlesmeden yakinirken yer yer de heykellerin siirekli

yer degistirmesinden yakinir.

Cigdemleri Solan Bozkir kitabindaki “Hokiimet Imzas1” adli hikdyede ise yine
Ogretmen olarak bir koye giden yazar, orada tanistigit Rahman Day1 tarafindan ¢ok sevilir
ve sayilir. Rahman Day1 Hacca gitmeyi ¢ok istemektedir. Bunu bile kdyli ve Rahman
Day1’nin oglu bu 6gretmen araciligiyla Rahman Day1’ya saka yaparlar ve onun Hacca
gidemeyecegini beyan eden sahte bir belge diizenlerler. Rahman Day1 da belgenin altinda
“Hokiimet imzasi var, nasil inanmayayim?” der ve hikaye boyle son bulur. Bu hikéyenin
konusunu da koyliiniin devlete ve devlet kanunlarina baghiligi seklinde

basliklandirabiliriz.

“Kafa Kagidi” hikayesi ise yazarin kendi ¢ocuklugundan bir olayin anlatildig:
hikayedir. Ilkokuldan sonra kasabadaki ortaokula gitmek isteyen kiiciik cocugun kafa
kagidi yani kimligi yoktur. Niifus dairesine gittiklerinde ise annenin tizerine kayith bir
cocuk ¢ikmaz. Dolayisiyla da ¢gocugun kimligi ¢ikmaz. Bu hikdyede baskin olan konular
ise Anadolu insaninin cahilligi, yoksullugu, devlet memurlarinin kdyliiye olan kotii

muamelesi, kdylii cocuklarin okuma miicadelesi ve koy kiiltiirtidiir.

“Recep Eniste” ise yazarin ele aldigi konular igerisinde digerlerine gore en farkli
olanidir. Hikayede bir cocuk kahraman vardir ve hikdye onun agzindan anlatilir.
Mabhallelerinde ¢ok 6zendikleri bir Recep abileri vardir fakat bu Recep, dolandiricidir.
Daha sonra bu ¢ocugun ablasiyla evlenir ve aile bu kiz1 reddeder. Recep abi hapse girer,
aile affetmez ama huylu da huyundan vazge¢gmez. Zamanla hem ¢ocugun ablas1 hem de
cocugun yegeni Recep abiye benzemeye baslarlar. Bu hikdyenin konusu da

“dolandiricilik” baglig1 altinda incelenebilir.

“Rehin” adl1 hikaye de yine yazarin basindan gecen bir olay: anlatir. Bir etkinlik
icin Azerbaycan’a giden yazar, bir dostunun istegi iizerine birka¢ giin daha ziyaretini
uzatir. Geri doniiste ise havaalaninda bir problemle karsilagir. Pasaportunun suresi
dolmustur ve Azerbaycan polisi hikdye kahramanini birakmamaktadir. Cesitli
dostlarindan yardim istese de, riigvet verse de ¢are olmaz. En sonunda bir dostu yardimina
kosar ve iilkesine doner. Bu hikdyenin konusunu da “devlet isleyisi ya da devlet

protokolii” olarak basliklandirabiliriz.
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“Devlet Sopas1” hikayesi ise bir koyde ¢ikan kavga sonucu askerlerin kavga eden
koyliileri karakola toplayip teker teker dovmesi ve komutanin engelli bir kdyliyii de
doverek engelli hale getirdigini zannetmesini konu alan bir hikayedir. Mizahi bir

hikayedir. Bu hikdyenin konusu ise Anadolu kdyliisiiniin devlete olan bagliligidir.

Ele alinacak son hikaye “Bitmeyen Roman” adl1 hikayedir. Nurullah adinda bir kisi,
yillardir yazmak istedigi romani bir tiirli bitiremez. Bagkalarinin da miidahaleleriyle
stirekli degisen roman, yillardir bitmemistir. Arkadaslarinin ve ¢evresinin etkisinde kalan
Nurullah abi, roman1 yazma isine muvaffak olamamistir. Hikayede asil verilmek istenen

konu ise donemin istek ve beklentilerine gore olusturulan romanlara bir elestiridir.
3.3. Zaman

3.3.1. Nesnel zaman

Zaman terimi, bir hikdyede yazarin anlattig1 olaylarin olusumunun baslangicindan
sonuclanmasia kadar gegen siiredir. Zaman kavrami hikayelerde nesnel vak’a ve
anlatma zamani olmak {izere iKi sekilde incelenir. Geleneksel anlati tiirlerinde zaman
kavram1 ¢ok fazla dnemsenmezken ve gercek zamandan uzaklasilirken romanda ve
hikdyede zaman kavrami onem kazanmustir. Ozellikle de Tanzimat Dénemi Tiirk
edebiyatindan itibaren hikayelerimizde zaman kavrami 6nemsenmis ve gercek zamandan

bahsedilmeye baslanmistir.

Hikayede zaman unsuru onemlidir ¢ilinkii hikaye olay1 gerceklestigi zamandan
bagimsiz disiiniilemez. Hikayedeki her diiglimiin gergeklestigi bir zaman vardir ve
zaman olayin gidisatin1 etkileyecek bir unsurdur. Zaman, olayn disinda kisileri de
etkileyen bir unsurdur. Yani her bir hikaye kisisinin herhangi bir olaya verecegi tepkinin

zamansal boyutu farkhdir.

“Nesnel zaman ise takvim zamandir. Kozmik zamani ifade eder. Cergeve zaman, aktiiel
zaman, somut zaman, var olan zaman olarak da bilinir. D1s zaman, gecip giden tarih. Dis
diinyanin, evrenin, toplumlarin yasamis olduklari, insan bilincinin bir bakima disinda kalan

genel zamandir.” (Cetin, 2019, s.129).

Imdat Avsar’im ii¢ farkli hikaye kitabi olan Cigdemleri Solan Bozkir, Soguk Riiya
ve Giivercin Sevdasi’ni tek bir anlat1 gibi diisiiniildiigiinde nesnel zaman ¢ergevesi 1970’11

yillar ve 2000’li yillar olarak cizilebilir. Hikayeler ve hikayelerde gecen olaylar
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degerlendirildiginde yaklasik otuz yillik bir donemin ele alindig1 goriiliir. Hikayelerdeki
gidisat, tarihi olaylar ve yazarin 6zge¢misi degerlendirildiginde nesnel zamanin 1970-
2000’11 yillara tekabiil ettigi goriiliir. Yazar, hikayelerinde net bir nesnel zaman
belirtmese de hikayelerde gecen ve tarihi ger¢eklige dayanan olaylar okuyucuya nesnel

zamanla ilgili ipuglart verir.

3.3.2. Vak’a zamam

Vak’a zamani, “Romanda olaylarin gectigi zaman dilimidir. Nesnel zamanin
tamamini kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi zaman suresidir.” (Cetin, 2012, s.

131).

Nesnel zaman akip giden bir zamanken vak’a zamani olaylarin olup bittigi
zamanla sinirlidir. Hikdyedeki olaylar nesnel zamana tam olarak yayilmayabilir. Boyle
bir durumda ise yazar, hikdyede atlamalar, 6zetlemeler, genisletmeler veya kesintiler

yapabilir. Bunlar ise ii¢ sekilde karsimiza ¢ikar:

3.3.2.1. Aynen aktarma

Olaylari, nesnel zamandaki haliyle koruyarak yani nasil olmussa hi¢ degistirmeden,
olus sirasin1 takip ederek, zamandizimsel olarak nesnel zamana bagl kalarak aktarmaktir.
Genellikle klasik anlat1 tlirlerinde olaylar aynen aktarma yontemiyle okuyucuya sunulur.
Olaylar; giris, gelisme ve sonug seklinde bir sirayla verilir. Hadiseler, belli bir zamanda
baslayip geliserek devam edip en nihayetinde de sonuglanir. Olaylar arasi baglantilar
kesilmeden, dis zaman akis1 bozulmadan aktarilir.

Imdat Avsar, hikdyelerinde gogunlukla aynen aktarma yéntemini kullanmistir. Kirk
dort hikdyenin yirmi besi aynen aktarma yontemi kullanilarak yazilmistir. Bu
hikayeler;Cigdemleri Solan Bozkir kitabindan “Burjuvanin Arvadi”, “Evin Yikilsin
Haci”, “Muhterem”, “Bahri Usta”, “Allah Goriir”, “Tovbekarlar”, “Tiirbenin Delisi”,

2 13

“Hokiimet Imzas1”, “Beyaz Bulut”, “Seyhin Cavusu”, “Molla Emmi”; Soguk Riiya
kitabinda “Karabag Kagkinlar1”, “Sehnaz Hanim Koleji”, “Ayvaz Usta”, “Heykel”,
“Anamin Saatleri”, “Anamin Yalin Hali”, “Dolu Vurgunu”, “Dondurmac1”, “Iginden
SOven Cocuk”, “Sah Kartal”; Giivercin Sevdasi kitabinda ise “Turna Cerag1”, “Yetim

Abdal”, “Hocalr’ da Kalan Tar”, “Cek Kapiy1 Acindan Olsiin”djir.
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Olaylar, genellikle klasik anlat1 tiiriinde oldugu gibi giris, gelisme ve sonug olarak
ilerlemis, diyaloglar halinde ilermis, geriye doniis ve ileriye atlayis yapilmamis, oldugu
gibi verilmistir. Hikayelerin bazi noktalarinda yer yer 6zetleme yontemine yaklasilsa da
aynen aktarmaya bagli kalinir, bu 6zetlemeler kisa siirer. Nesnel zaman hikayelerin
tamamina bakildiginda 1970’1i yillar ve 2000’11 yillar arasindadir. Nesnel zaman ve vaka

zaman birbirine paralel ilerler. Ger¢ek zamandan uzaklasilmaz.

3.3.2.2. Ozetleme

Gercek zamanda gecen olaylar: biitiiniiyle degil de ayrintilar atlanarak, olay kisa
kesilerek, sadece yazarin 6nemli gordiigii kisimlari belirterek aktarmadir. Dolayisiyla
olaylar, nesnel zamandaki olus ve gergeklesis sirasiyla degil de birtakim atlamalar
yapilarak okuyucuya verilir. Kisacasi nesnel zamandaki olaylar, olay zamaninda
daraltilarak sunulur. Olaylar detaylandirilmaz, 6zetlenir, kisaltilir.

Imdat Avsar’m kirk dért hikdyesinden sekizinde dzetleme yontemi kullanilmustir.
Bunlar; Cigdemleri Solan Bozkir kitabinda “Kerem”; Soguk Riiya’'da “Eyliil Yangini” ve
Giivercin Sevdasi’nda “Recep Eniste, “Teftis Heyetinin Evliyas1”, “Kayip Bahar
Nergisi”, “Rehin”, “Devlet Sopas1”, “Fotograf ve Kasag1”dir.

Bu hikayelerde olaylar, aynen aktarma yontemine bagli kalinmadan Ozetme
yontemiyle aktarilmistir. Onemsiz goriilen kisimlar atlanmis, sadece yazara gore dnemli
goriilen kisimlar aktarilmistir. Fakat olaylar aktarilirken yer yer genisletme yonteminden
de yararlamlmistir. Bu, geriye doniis (flashback) yontemidir. Ozellikle yazarm kendi
yasantilarindan yola ¢ikarak hikayelerini kaleme aldigin1 diisiiniirsek ¢ocukluk
donemlerindeki olaylar1 hatirladigi kisimlarda, hikaye kisilerinin anilarinin anlatildigi
yerlerde genisletme yontemi de kullanilmistir fakat bu kullanim 6zetleme yonteminin

Oniline gegmemistir.

3.3.2.3. Genisletme

Oznel zaman olarak da gecer. Olaylar, nesnel zamanla beraber ilerlerken hikaye
kahraman ¢esitli olaylar, nesneler ya da kisiler vesilesiyle geriye doner, bir seyler hatirlar
ya da ileriye gider. Nesnel zamandan Onceki yani olmus bitmis olaylar veya sonraki
zamanlarda olmas1 muhtemel, hayal edilmis olaylar hikayedeki akisin igine sokulur.

Genisletme ayn1 zamanda bize i¢ zamani da verir. Yani psikolojik ya da deruni
zaman olarak diisliniilebilir. Kisilerin i¢ diinyasindaki yolculuklarin aktarildigi zaman
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dilimidir. Hikaye kisisi ¢evresindeki herhangi bir olay, kisi ya da mekanin kendisinde
olusturdugu cagrisimlar sonucu bazi hatirlamalar ya da hayal etmeler yasar ve bu
zihnindeki olusumlar1 da hikayedeki akisa dahil eder. Biz de bu olusuma, kisisel zamana
“i¢ zaman” deriz.

Bu, kisinin kendi deneyimlerinden, tecriibelerinden olusan ve dogrudan kendi
yasamis oldugu zamandir. Kisi, ger¢ek zamani kendi duyarliligiyla soyutlayarak aktarir.
Sonug olarak da genisletme iki yontem kullanilir: Geriye doniis ve ileriye gidis. (Cetin,
2012,5.132.)

Imdat Avsar da hikdyelerinde genisletme yontemini kullanmigtir. Yazarm bu
yontemi kullanma sebebi, hikayelerini genellikle kendi yasantilarindan, hayat
tecriibelerinden ve anilarindan olusturdugu icin hikayelerinde hatirlamalara sik¢a yer
vermesidir. Kirk dort hikayesinden dokuzunda genisletme yontemini kullanmistir.
Bunlar: Cigdemleri Solan Bozkir kitabindan “Abdal Kocasi”, “Hamdi Kirve”, “Bizim
Evin Kiblesi” Soguk Riiya’dan “Soguk Riiya”, “Oliimiin En Giizeli”, “Yagmur”;
Giivercin Sevdasi’ndan “Kafa Kagidi1”, “Giivercin Sevdas1” ve “Soylenmemis Sozler’dir.

Bu hikdyelerde olaylar nesnel zamanla paralellik gdstermez. Aralarda bazi
sigramalar yani geriye doniis ve ileriye atlayislar goriiliir. Hikaye kisileri bazi insanlar,
mekanlar ya da esyalar araciligiyla geri doniisler yasar. Bunlarin hikaye kisisinde
olusturdugu cagrisimlar araciligiyla zamanda genisletmeler aktarilir.

Yazar genellikle bu hikayelerinde, cocuklugunu hatirlayarak geri doniisler yapar.
Yazar, bazen ogretmenlik yaptigi bir sinifta bir 6grencisi araciligiyla, bazen koydeki
cocuklugunu hatirlatan bir evi gordiigiinde, bazen de bir s6z duydugunda gegmisine gider
ve bazi olaylart hatirlar. Genellikle hatirladigi ge¢misi ¢ocuklugudur. Kdyde gecen
zamanlarini, arkadaslarini, okul ve aile hayatini, tanik oldugu olaylari, ¢ocuklugunda
gozlemlemis oldugu bagka hayatlar1 ve Ogretmenlik yillarindaki amilarmi, Tirk
diinyasinda yaptig1 yolculuklarda karsilastigi bazi olaylar1 genisletme yontemini
kullanarak kaleme almistir.

Yazar, Oykiileri genisletme yoOntemiyle kaleme alirken kimi zaman Ozetleme
yonteminden de yararlanmistir.

Yazarin Soguk Riiya kitabidan “Oliimiin En Giizeli” hikayesinden bir 6rnek olarak

su bolim verilebilir:

“Bir zamanlar yanindaki kire¢ sivali kerpi¢ evlere tepeden bakan bu iki katl konagin, ¢ifte

belikli bir kiz1 vard1. O ciliz, titrek ¢iranin 151831nda bir tek o kizin yiizii ¢ikageldi kargima. O
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kizin adim bir ¢igege saklamistim. O ¢igegin rengini bir hatirlasam... Bu kizin adin1 nasil da
unutmustum! Unutmus muydum? Unutsam ay yiizii ceylan gozi boylece karsima gelir miydi,
bilmiyorum. O kizin bembeyaz yiizli birdenbire gozlerimin &niine kardan bir perde ¢ekince
nedense icim sizlad1. Derin bir *ah’ cektim. Icime dolan o ‘ah’1 bosaltsam, bir nefes versem,
olanca agirligim havaya karisacak, riizgar beni de bir kar tanesi gibi savuracak, alip uzaklara
cok uzaklara gotiirecekti. Savrulmaktan korkup nefesimi tuttum. Korku bir kar gibi yagdi
icime ve hemen oracikta kalin, siyah bir tiil ¢ektim o kizin yiiziine. Otuz y1l 6teden ¢ikip
gelen ve iri gozleriyle bana bakan cifte belikli kiz1 bir ¢irpida gémdiim hafizamin bulanik

sularma ve ¢ok ¢icekli adini, goz acip kapayincaya kadar unuttum.” (Avsar, 2012, s. 86 ).
Yazar, burada eskiden yasadigi kasabaya gidiyor ve o kasabadaki konag1 goriince

birden aklina otuz yil 6nce asik oldugu kizi geliyor. Kizin yiiziini en ince ayrintisina
kadar zihninde tasarliyor, otuz yil 6nce hissettigi duygular1 bir anda hatirliyor ve sonra da
tekrar gercek zamana doniiyor. Kisa bir an hatirladigi bir an1 olarak kaliyor. Yazar, burada
genisletme yontemini kullanarak geg¢mise doniliyor ve gecmiste yasadigi duygulari,
sevdigi kiz1 bir anda hatirlayarak geriye doniiyor. Nesnel zamandan bir anda uzaklasan
yazar okuyucuyu otuz yil Oncesine gotiiriiyor. Nesnel zaman otuz yil 6ncesine kadar

gider. Dolayisiyla olay zamani ve nesnel zamanin paralel ilerlemedigi goriiliir.

3.3.3. Anlatma zamani

Hikayedeki olaylarin biri tarafindan 6grenildikten sonra okuyucuya aktarildigi
zaman dilimine anlatma zamani denir. Hikaye, bir yazar tarafindan kaleme alinirken olay
zamaninda farklilik olabilir. Bu aktarim siirecinde yalnizca olay zamani ile yetinilmez;
geriye donme ya da ileriye sicrama gibi genisletme yonteminin kullanildigi zaman
dilimleri de anlatiya eklenebilir. Ger¢gek zaman ya da olay zamani1 disinda yazar tarafindan
sekillenen yeni zaman araliklartyla yeniden kurgulanan bu zamana anlatma zamani denir.

Anlatma zamani iki sekildedir:

3.3.3.1. Aninda aktarma

Hik&yedeki olaylar halihazirda oluyorken, aninda aktariliyorsa bu aninda
aktarmadir. Genellikle simdiki zaman kipleriyle ve hareketli ifadelerle okuyucuyu canh
tutar. Bu tiir aktarimlarda olaylar ve zaman iizerinde ¢ok fazla degisiklikler yapilmaz ve
her sey oldugu gibi aktarilir. Ciinkii aradan vakit gegmesine izin verilmez ve bundan

dolay1 da tiim hikaye daha gercege yakindir denilebilir.
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Imdat Avsar ise kirk dort hikdyesinden bes tanesinde aninda aktarim yontemini
kullanmistir. Yazar, daha ¢ok sonradan aktarim yonteminden yararlanmistir. Bunun
sebebi ise yazarin hikayelerinin ¢ogu kendi anilarina ve ge¢miste yasadigi hadiselere
dayanmasidir ve dolayisiyla iizerinden zaman gectikten sonra kaleme almasidir. Bundan
dolayidir ki yazar, aninda aktarim ydntemine c¢ok fazla yer vermemistir. Sadece bes
hikdyesinde yer vermistir. Bunlar da Soguk Riiya kitabindan “Soguk Riiya”,
“Dondurmac1”, “I¢inden Séven Cocuk™; Giivercin Sevdas: kitabindan ise “Sdylenmemis

Sozler”, “Kayip Bahar Nergisi” ve “Hocali’ da Kalan Tar”dur.

Yazar, aninda aktarma yontemini “Hocali’ da Kalan Tar” adl1 hikayesinde ¢ok canli
bir sekilde vermistir:

“Hoyrat adamlar les kargalar1 gibi iigiisiiyorlar evlere. Kapiya tepikle vuran adam benim
kaldigim odaya giriyor, olanlar1 gérmemek icin giimiis islemelerimi, sedef kakmalarimi
yumuyorum. Adam elindeki tiifegin siingiisiiyle her yeri desiyor, harman yerine geviriyor
odayi, dolaplara, ¢cekmecelere bakiyor... Aradiklarini bulamiyor, esyalar1 tepikliyor ve sonra
basin1 yukariya kaldirtyor. O glimiis islemelerimi agiyorum yeniden, goz goze geliyoruz.”

(Avsar, 2021, 5.82-83).
Burada Hocal1’ da Ermenilerin Azerbaycan Tiirklerine yaptigi katliam gecesinde, bir
Azerbaycan Tiirkiiniin evine giren Ermeni askerinin tar adli ¢alginin géziinden yaptigi
katliam anlatilir. Olaylar sicagi sicagini verilmistir. Okuyucunun zihninde o an sanki

yasatilmistir. Tasvirler ¢ok canlidir. Simdiki zaman ekleri kullanilmistir.

3.4. Mekén

Mekan, hikayeye has olaylarin gectigi ve kisilerin bulundugu yerdir. Hikaye
kisilerinin hareketlerinin sahnelendigi, sergilendigi yerlerin hepsini kapsar. Yeri
geldiginde hikaye kisilerinin etkilendigi ¢evrelerdir. Hikdye kisilerinin dogdugu,
biiytidiigii, egitim aldiklar1 ya da herhangi bir sebeple bulunduklar1 ¢evredir. Dolayisiyla
mekan tasvirlerine sadece gorsel bir anlam yiiklenmemeli, hikdye kisilerinin karakter
ozelliklerini etkileyen bir unsur olarak goriilmelidir. Mekanlar, hikaye kisilerinin

benliklerinin kiiltiirel, dini, sosyal ve ekonomik konumlandirilislarinin birer pargasidir.

Bunun disinda hikdyede mekan ne dl¢lide 6n plana ¢ikariliyor, olay ve mekan
arasinda nasil bir iliski kuruluyor, mekan ve kisi arasinda nasil bir baglanti kurulmus

bunlara da bakilmali. Kisacasi mekanin hikayedeki islevi hikayeye gore degisebilir.
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Mekanlar, her hikayede farkli birer isleve sahip olabilirler. Baz1 hikdyelerde olaylarla,
kisilerle ¢ok fazla iligkiliyken baz1 hikdyelerde sadece “olayin gectigi zemin, yer” olarak
kalabilir.

Tiirk edebiyatindaki mekanin énemi Tanzimat Donemi’nden sonra ortaya ¢ikti.
Geleneksel anlati tiirlerinde mekan geri planda kalirken Tanzimat edebiyatiyla beraber
mekanin hikdyeye olan katkisi ve Onemi artmaya basladi. Yani 18. yiizyila kadar
mekanlar hikayelerde ¢ok islevsel degildi. Bu dilimden sonra mekan 6nemli bir misyon
kazandi. Mekan tasvirleri belli bir géreve ve amaca hizmet etmeye basladi. Hikaye kisileri

ve mekanlar arasinda dogrudan iligki kurulmaya baslandi.

Hikaye incelemesi yapilirken ise mekanin hikayedeki olaylar ve kisiler {izerinde

belirleyici bir etkisinin olup olmadigina bakilir.

Imdat Avsar’in hikdyelerinde ise mekan islevsel bir 6zellife sahiptir. Yazar
hikayelerinde genellikle orta sinif Anadolu insanina yer verdigi i¢in o gruba uygun
mekanlar segmistir. Bunun disinda hikayelerinde kendi basindan gecen olaylara da yer

verdigi i¢in yazarin dogdugu, bulundugu mekanlar gergekei bir tasvirle okuyucuya sunar.

Imdat Avsar’m kendisi hakkinda “Ben bozkirin ¢ocuguyum.” tanimlamasi da
hikayelerindeki bozkir insaninin ve bozkir hayatinin anlatilmasi noktasinda énemlidir.

Ciinkii Imdat Avsar, “bozkir” dedigi Orta Anadolu gergekligini birebir anlatir.

Imdat Avsar’in hikdyelerinde mekan konusu ele aliirken oncelikle dikkat
cekilmesi gereken husus, yazarin Anadolu kdy ve kasabalarini merkeze alan hikayeler
yazdigidir. Yazar, Anadolu kdy ve kasabalarini “bozkir” olarak adlandirir. Tiirk insaninin
en dogal, gercekci ve esas olan mekani yazara gore bozkirdir yani Anadolu topragidir.
Tiirkiye’nin neredeyse her bolgesinde gecen hikayeleri kendi yagamindan izler tasirken
yazarin dogrudan bulundugu mekénlar gercekci bir sekilde tasvir edilir. Yazar, bir

Ogretmen oldugu i¢in Anadolu’da farkli mekanlarda bulunma imkanina sahiptir.

Dolayisiyla da farklt mekanlarla farkli hikayeler tiretmistir. Bunun disinda kendi
dogup biiyiidiigii sehri de bir¢ok hikayesinde mekan olarak se¢mistir. Yani, Imdat
Avsar’in hikayelerinde mekan unsuru islevsel bir 6zellik kazanmistir. Yazar, Anadolu
gercegini hikdyelerinde ele alirken sebep-sonug iliskisi kurar ve gocuklugunu bir Anadolu
koyiinde gecirdigi ve devaminda ise Anadolu’yu ¢okca gezme firsatt buldugu igin

hikayelerinde “mekan” olgusunu islevsellestirmis, tecriibelerini en gercekei ve dogal
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sekilde hikayelestirmistir. Bu sebeple de hikayelerini cansiz mekan tasvirleri ve

anlatimlartyla degil de canli, yasanmis mekan tasvirleriyle kurgulamistir.

Vedat Ali Tok, Imdat Avsar’in hikdyelerindeki mekan unsuruyla alakals;

“Anadolu’nun genis bozkirlarindaki gatlamis topraga dokunur, sicakligini hissedersiniz. Boy
boy ekin tarlalarinda gezer, temiz havasini ¢ekersiniz cigerlerinize ve o an koyiiniiziin

Anadolu’nun ezik insanlarinin acisi ta iliklerinize kadar igler.” (Tok ,2013, s.2).

Bu yorum da Imdat Avsar’in hikdyelerinde Anadolu’yu mekan olarak se¢me
sebebinin Anadolu insaninin durumunu ve Anadolu hayatinin sicakligini okuyucuya
sunmak isteginin oldugunu destekler. Soyle de denebilir, sehir hayatinin ve
modernlesmenin yapayligina karsin Anadolu hayatinin sicakli§1 ve samimiyeti imdat
Avsar’in hikayelerinde yer bulur. Yazar hikdyelerinde bunu anlatirken de herhangi bir
yapayliga yer vermez ¢iinkii dogrudan kendi yasadigi, bulundugu topraklari hikaye eder.
Imdat Avsar, hikdyelerinde mekan secerken cogunlukla somut mekanlardan
yararlanmistir. Imdat Avsar hikayelerinde soyut mekanlara (fantastik, metafizik, duyusal)
cok fazla yer verilmez. Yazar genel itibariyle gercekgci tasvirlerden ve gergek olaylardan
yola ¢ikarak hikayelerini olusturdugu i¢in mekan baglaminda da gerceklikten uzaklagmaz

ve somut mekanlardan yararlanir.

3.4.1. Somut mekan

Somut mekan ise hikaye kisilerinin gercekte yasadigi, i¢inde bulundugu, bu
diinyaya, bu evrene ait mekéanlardir. Hikdyede de somut mekan agik mekan ve kapal

mekan olarak ikiye ayrilmaktadir.

3.4.1.1. Ag¢tk mekan

Ac¢ik mekan i¢in “genis mekan”, “dis mekan” da denir. Olaylarin gerceklestigi koy,
kasaba, sehir, lilke, ova, deniz, dag gibi agik alanlardan olusan mekanlardir (Cetin, 2012,
5.136).”

Imdat Avsar, Kirsehir’in Kaman ilgesinin Saridmerli kdyiinde dogmustur. Yazar
tiniversite de dahil olmak tizere Kirsehir’de egitim 6gretim hayatini siirdiirmiistiir. Daha
sonra Ogretmen olarak atandig1 Malatya, Erzurum, Elazig, Igdir ve Kayseri gibi Anadolu
illerinde gorev yapmistir. Yazarin hikayeleri de genellikle bu ¢evrelerde cereyan etmistir.

Koy koy, kasaba kasaba gezerek buralardan topladigi anilarla ve bu yorelerin insaninin
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tecriibeleriyle insa ettigi hikayeleri kdy ve kasaba hayatini gergekei bir sekilde okuyucuya
sunar.

Imdat Avsar’in cocuklugunun gectigi Kirsehir Kaman, onun kdy ve kasaba
yasamina dair yaptig1 canli ve gercekei tasvirlerinin yapitasini olusturur. Koy ve kasabay1
ele alan hikayelerinde sosyal iliskiler, sosyoekonomik sartlar, donemin tarihgesine dair
izlenimler, gecim yollar1 ve olayin gectigi bdlgenin agiz 6zellikleri hakkinda detayli
bilgilere ulasilabilir. Bu yiizden de Avsar’in hikayeleri incelenirken “mekan” olgusu ¢ok
yonlii bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Avsar, olaymn gectigi mekan sadece “mekan”
olarak degil, olayin gidisatin1 etkileyen ve olaylarla alakali baglantilar kurulmasini
saglayan bir unsur olarak kullanmistir.

Yazarin hikayelerinin gectigi acik mekanlar genellikle kdy -uzak dag koyii-,
kasaba, mahalle, Kaman, Kirsehir, Arpacay-Kars, Malatya, Erzurum, Bakii- Azerbaycan,
Agr1 ve ormanlardir.

Yazarin Cigdemleri Solan Bozkir adl1 hikaye kitabindaki ilk hikayesi “Evin Yikilsin
Haci” adli hikayenin gectigi acik mekanlar acik bir sekilde verilmistir. Kirsehir’in Kaman
ilgesindeki Kayabasi Mahallesi olaymn gectigi mekandir. Bunun haricinde mahalleyle
ilgili bir “Abdallar Mahallesi” oldugu da verilen bilgiler arasindadir.

Bir diger hikaye olan “Muhterem” adl1 hikaye yine ayn1 mekanda yani Kirsehir’in
Kaman ilgesinde “Abdallar Mahallesi’nde gecmektedir.

Kitaptaki diger hikayeler “Bahri Usta”, “Abdal Kocas1”, “Allah Goriir”,
“Tovbekarlar” ve “Hamdi Kirve” dir. Bu hikayelerde ise net bir mekan ad1 verilmeyerek
bozkir, kdy, kasaba gibi genel bir tamimlama yapilarak mekanlar hakkinda ayrmntili
bilgiler verilmez.

“Tiirbenin Delisi” adli hikayede net bir agik mekan tanimlamasi yapilarak olayin
once Malatya’da daha sonra ise Kirsehir’in Kilig6zii ilgesinde gectigi sOylenir.

Kitabin geri kalan hikayelerinde “Hokiimet Imzas1”, “Agactan Atlar”, “Beyaz
Bulut”, “Seyhin Cavusu”, “Molla Emmi” yine net bir mekan tanimlamas1 yapilmayarak
mabhalle, kdy, kasaba gibi genellenmis bir mekan adlandirmasiyla okuyucuya mekanlar
sunulur.

“Bizim Evin Kiblesi” adl1 hikaye ise yazarin ¢ocuklugunun gectigi evde cereyan
eder ve buradan da Kirsehir’in Kaman ilgesi Saridmerli kdyiinde olayin gerceklestigi

¢ikariminda bulunulur.
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Son olarak ise kitaptaki “Kerem” adli hikdyede mekan, acik bir sekilde
tanimlanmstir. Olay 6nce Kars’in Arpagay ilgesinde daha sonra ise Istanbul’da ge¢mistir.

Yazarin Giivercin Sevdasi adli hikaye kitabinda ise mekanlar diger hikaye
kitaplarindaki mekanlarla benzer hatta aynidir denebilir.

“Kafa Kagidi” adli hikaye, yazarin ¢ocuklugunu konu alir ve yazarin dogup
biiytidiigii Kirgehir Kaman Sariomerli kdytinde olaylar geger.

“Turna Cerag1” adl1 hikaye, tamamen kurmaca bir hikayedir ve yazarin bulundugu
mekanlardan bagimsiz “mechul bir kéy”de geger.

“Yetim Abdal” adli hikaye ise yine kdy-kasaba ekseninde gegen bir hikayedir.

Kitaba adin1 veren “Giivercin Sevdasi” adli hikdye ise mekan noktasinda ayrinti
igeren bir hikdyedir. Hikayede verilene gore “Hamam Sokak™ adli bir mekanda olaylar
gecer.

“Hocali’da Kalan Tar” adli hikdyede ise adindan da anlasilacagi {izere olay,
Azerbaycan Ulkesinde Hocali’da gecer. Yazar Tiirkiye disinda hikdye mekani olarak
Azerbaycan’1 da c¢ok kullanir. Yazar, gesitli sebeplerle Azerbaycan’a sikca seyahat eder
ve orada dinledigi hikayeler, tanik oldugu olaylar ve kendi basindan gegenler sonucunda
eserlerinde birkac tane Azerbaycan hikayesine yer verir. Bunun sebebi ise bir Turkiye
Tiirkii olarak Azerbaycan Tirklerine duydugu yakinliktir.

“Recep Eniste”, “Soylenmemis Sozler”, “Teftis Heyetinin Evliyas1” adli hikayeler
ise yine ilce, kasaba, koy ekseninde cereyan eder fakat yazar tarafindan net bir mekan
bilgisi verilmez.

“Kayip Bahar Nergisi” hikayesi ise diger hikayelerden ¢ok farkli olarak bir nergis
ciceginin dilinden anlatilir. Hikyenin kahramani bir nergis ¢icegidir ve tabiatiyla olayin
mekani da bir bahgedir.

“Rehin” adli hikdye az Once bahsedildigi gibi yazarin Azerbaycan’da gecen
hikayelerinden biridir. Yazarin Azerbaycan’a bir seyahati sirasinda basindan gegen bir
olayin anlatildig1 hikyenin acik mekani ise Azerbaycan Bakii’diir.

Kitaptaki bir diger hikdye olan “Devlet Sopasi” ise mekani acik¢a belirtilen
hikayelerden biridir. Olay, yazarin 6gretmenlik yaptig1 sehirlerden biri olan Erzurum’da
geger.

Son olarak kitaptaki son (i¢ hikaye ise — “Cek Kapry1 Acindan Olsiin”, “Fotograf ve
Kasag1”, “Bitmeyen Roman” — ise net bir agik mekan bilgisi verilmeyen hikayelerdendir.

“Cek Kapty1 Acindan Olsiin”, “Fotograf ve Kasag1” hikayelerinin agik mekaninin
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hikayede belirtilen bilgiler dogrultusunda kdy oldugu goriiliir. “Bitmeyen Roman”
hikayesinin ise net bir agik mekan bilgisi yoktur fakat olay gidisatindan hikayenin bir
sehirde gectigi, bir kdy hikayesi olmadigi anlagilir.

Yazarin diger hikdye kitab1 olan Soguk Riiya’da ise mekanlar ele aliman diger
mekanlarla benzerdir. Bu kitapta da yazarin bulundugu, gérev yaptig1 ve seyahat ettigi
mekanlarda gegen hikayeler yer alir.

Kitaptaki ilk hikaye olan “Soguk Riiya” da mekan, Igdir sehrinde bulunan Tekelti
Dagi’nin eteklerinde bulunan bir kdy okuludur. Yazarin 6gretmenlik yaptig1 sehirlerden
biri olan Igdir, bu hikdyede mekan olarak segilmistir. Bu bdlge ve Tekelti Dag1 ise
hikayede soyle tasvir edilir:

“Bulutlu geceyi hafifce aydimlatan bir dolunay var. Bulutlardan styrildigi zaman, Tekeltinin
zirvesinde sarp kayaliklarda giimiisten bir ta¢ gibi parliyor. Giindiizleri kardan gelinliginin

eteklerini ovaya seren Tekelti’nin yiiziine siyah bir duvak gibi ortiilmiis bulutlar. “(Avsar,
2012, s. 11).

Hikayede ad1 gegen bir diger acik mekan ise Mirseyit’in yasadigi Asagi Civanl
Koyi’dir. “Bizim koOy iste ooorda o0gretmenim. Tekelti’nin arkasinda. Kisin kimse
gidemez bizim koye, arabalar ¢gikamaz. Bir de kestirme yol var ama at ile gidilir. ” (Avsar,
2012, s.19). Mirseyit ise koyiinii bu sekilde tasvir eder.

Yazar, bu hikdyedeki ana olayin ¢arpiciliginin yaninda Dogu bélgelerinde bulunan
koy ve kasabalarin fiziksel anlamda ne kadar zor bir konumda oldugunu vurgulayarak
okuyucuya bu bolgede yasayan insanlarin ¢ektigi zorluklari, sikintilar1 ve hayatta kalma
mucadelelerini anlatmak ister.

“Karabag Kackinlar1” hikayesi ise a¢ik mekan anlaminda g¢ok ayrintiya yer
verilmeyen hikayelerden biridir. Hikayenin isminde “Karabag” ifadesi olmasina ragmen
olay Karabag’da ge¢cmez. Olay, Karabag Savasi’ndan kagip Igdir’a yerlesen Azerbaycan
Tiirklerini anlatir. Dolayisiyla da hikdyenin agik mekani Igdir’dir. Bu hikaye de yine
yazarin Igdir’da Ogretmenlik yaptigi sirada basindan gegmis bir olaydir. Acik
mekanlardansa daha ¢ok kapali mekanlarin yer aldigir hikdyenin mekan baglaminda
Oonemi ise Azerbaycan Karabag’dan kagip Tirk topraklarma sigman Azerbaycan
Tiirklerinin gektigi acilart anlatmada bir unsurdur.

“Sehnaz Hanim Koleji” adli hikdyenin agik mekani ise yine kdydiir. Istanbul’dan
bir Anadolu kdyiine tayin olan 6gretmenin bulundugu kdy hakkinda su sekilde bir tasvir

yapilir:
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“Bozkirin orta yerindeki bu kii¢iik sehrin, arabalar ardindan toz tifleyen yollarina sitem etse
de sicakkanli insanlarini ‘cok dogal’ buluyor, seviyor Sehnaz Hanim ama istanbul’un
manyetik alanindan kurtulamiyor bir tiirlii, 6zliiyor. Yesil gozlerini uzaklara yatirip daliyor,
syleniyor: ‘Deniz yok, orman yok terk edilmis, tenha, 1ss1z bu sehir, burast ¢5l, burast...”
(Avsar, 2012, s. 52).

Istanbul’un modern, diizenli sehir yasamindan ve essiz tabiat giizelliklerinden bir
anda Anadolu’nun kurak bozkir yasantisina diisen bir 6gretmenin goéziinden Anadolu kdy
yasantis1 anlatilmistir. Bu noktada mekan unsuru hikayede onemli bir unsur haline
gelmistir. Ciinkii yazar, Istanbul ve Anadolu kiyaslamasimi bir gretmenin bakis agist
tizerinden vermistir. Bozkirin dolayisiyla da Anadolu illerinin gelismislik seviyesi ve
Istanbul’un gelismislik seviyesi bu hikdyede kiyaslanarak Anadolu’nun zor yasam
sartlarina ragmen Tiirk kdyliisiiniin bozulmamis, saf, iyi niyetli ve 6gretmenine sahip
¢ikan tavrini yazar, okuyucuya bu yolla vermistir.

“Ayvaz Usta” adli hikdye ise yine yazarin memleketi olan Kirsehir’de gecer.
Kirsehir’in Kiligozii ilgesi, Bagbas1 Mahallesi mevkiinde olaylar cereyan eder. Yazar,
Kiligozii’nii tarif ederken su ifadeleri kullanir: “Riizgar, sehri ikiye bolerek akip giden
Kiligézli’'nlin sularin1 yalayip gectiginde irmagin iki yakasindaki sogiitler saga, sola,
ileriye, geriye yaslandilar. ” (Avsar, 2012, s.65).

Bu hikayede ele alinan mekanlar ve hikdyenin ana orgesi arasinda anlamli bir iligki
bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu hikayedeki olaylarin gectigi acik mekan bilgisi yazar
tarafindan ayrintili bir bigimde verilse de hikayenin ana olayiyla iligkilendirilmemistir.

“Oliimiin En Giizeli” hikayesi ise diger hikayelerde oldugu gibi ismi belirsiz bir dag
koyiinde geger. Fakat bu hikdyede Onemli olan mekan acik degil kapali mekéndir.
Dolayistyla calismanin “kapali mekan” bagligi altindaki incelemede bu konu tekrar ele
almacaktir.

Yazarin Soguk Riiya kitabindaki diger hikayeleri — “Yagmur”, “Heykel”, “Anamin
Saatleri”, “Anamin Yalin Hali”, “Dolu Vurgunu”, “Eylil Yangini”- yine yazarin
memleketi olan Kirgehir’in ¢esitli ilgelerinde gegmektedir. Bu hikayeler yazarin anilarina
dayali hikayeler oldugundan mekan baglamindaki 6nemi dogrudan kendi gordiigi,
bulundugu, gozlemledigi mekanlardir ve hikayelere canli tasvirler katmalarinin diginda
hikaye akisini etkileyen bir durumlar yoktur. Yazar, bu hikdyelerde de Anadolu kdy
hayatini, Tiirk koyliisii, Anadolu kdylerinde egitim-6gretim hayatini, yasam sartlarini ve
Tirk insaninin hayat miicadelesini ve buralara giden Ogretmenlerin durumunu

vurgulamistir. Mekan baglaminda en 6nemli unsur da budur denebilir.
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“Dondurmact” adl1 hikaye ise ismi verilmeyen bir caddede ge¢gmektedir. Hikayenin
gectigi caddeyle ilgili su tasvir yapilir:

“Sari sicak bir temmuz, yantyor, kayniyor asfalt. Insanlarda anlagilmaz bir telas, gah asag,

gah yukar1 kosusturuyorlar, arabalar durdugunda bir sel gibi dort bir yana hizla akryorlar.

Duraklarda beklesen yiizlerce insani yutuyor otobiisler ve birka¢ dakika sonra yeniden

insanlarla doluyor bos duraklar. “(Avsar, 2012,s. 163).

Yazar bu hikayede kullandigr mekan unsuruyla sehir hayatinin karmagikligi,
kalabalig1, bunalticilig1 {izerine bir vurgu yapmistir. Bu noktada mekéan unsuru bu
Ozellikleriyle 6n plana ¢ikmistir. Cogu hikayesinde kdy ve kasaba hayatina yogunlasan
yazar, bu hikayesiyle tam tersi bir mekanla okuyucunun karsisina ¢ikarak koy ve sehir
arasindaki tezadi vurgulamistir. Modern hayatin karmasikligi ve insan iligkilerinin
carpiklig1 vurgulanarak bir olay orgiisii insa etmistir.

Kitaptaki diger hikdye “Iginden Séven Cocuk™ ve “Burjuvanin Arvadi” ise yine
bir kdyde gegiyor, fakat bu hikayelerde yazar bunun ayrintisin1 vermiyor. Olay akisindan
ve kahramanlarin agiz 6zelliklerinden olayin bir kdyde gegtigi anlasiliyor. Son olarak
“Sah Kartal” adli hikaye ise diger hikayelerden biraz farkli olarak ormanda gegiyor.
Avlanma sirasinda bulundugu bir ormani tiim canlilifiyla tasvir eden yazar, insan
diinyasindan uzaklasarak hayvan diinyasina bu hikayeyle gegis yapiyor. Insanlarin
mekani degil de hayvanlarin mekéni olan orman, bu hikayede anlatiliyor. Hikayede
orman su sekilde tasvir ediliyor:

«...Aksamdan yagan taze kar, yayladaki tiim izleri silmisti. Oniimde piiriizsiiz, bembeyaz bir
yayla duruyordu. Kargima olanca heybetiyle dikilen dag, bu yaylanin sahibiydi ki magrur
basini bulutlara yaslamisti.” (Avsar, 2012, s. 190).

Yazarin diger hikayelerinde sehir ve kdy catisma igerisindeyken bu hikayede doga
ve sehir ¢atigma igerisine sokulmustur. Modern insanin tabiatla bulusmasi ve her seyi elde
etmis insanin tabiatin alanina girdigi anda irkilmesi bu hikdyede “orman mekan1”

tizerinden anlatilmistir.

3.4.1.2. Kapali mekén

Imdat Avsar, hikayelerinde agik mekanlara oldugu kadar kapali mekanlara da yer
vermistir. Koy ve kasaba merkezli hikdye yazan imdat Avsar, hikayelerinde yine koy ve
kasabalarin gerektirdigi kapali mekéanlardan ve agik mekanlardan yararlanmistir. Yazarin
hikaye olaylar1 en ¢ok kapali mekén olarak okul, kahvehane, ev ve camilerde gecer. Bu
mekanlarin aslinda her biri siradan insanin bulunabilecegi, orta simif Tiirk insaninin
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mekanidir. Hikayelerinde seckin kesimden ¢ok fazla insana yer vermeyen yazar, siradan
halkin bulunabilecegi siradan mekanlar1 se¢mistir. Okul; 6gretmeni ve &grenciyi,
kahvehane; orta sinif mahalli Tiirk insanini, ev; aile bireyini, cami; Miisliiman halki
temsil eder. Dolayisiyla da yazarin hikayelerinde bulunan kapali mekanlar ele aldigi

karakter ve tipler hakkinda da bize bilgi vermektedir.

34.1.2.1. Ev

Yazarin kapali mekan olarak neredeyse en ¢ok kullandigr mekan evdir. Yazar,
evin icindeki aile hayatin1 ve aile bireylerinin esas alan hikayeleri kaleme almistir. Fakat
bu evler liiks, biiyiik sehirlerde yer alan, rezidans daireleri degildir. Yazarin ele aldig:
evler genellikle kdylerde bulunan kerpig evler, kasabalardaki basit evler ya da en fazla
sehirde yer alan orta halli bir dairedir. Yazar sadece bir hikayesinde “konak” kapali
mekanini kullanmigtir, onda da aga-abdal ¢catismasini vermek adina kullanmustir.

Cigdemleri Solan Bozkir adl1 kitapta yer alan “Evin Yikilsin Haci”, “Bizim Evin
Kiblesi”; Giivercin Sevdast adli kitapta yer alan “Kafa Kagidi1”, “Turna Cerag1”, “Yetim
Abdal”, “Hocali’ da Kalan Tar”, “Cek Kapiy1 Acindan Olsiin”; Soguk Riiya adli kitabinda
ise “Karabag Kackinlar1”, “Ayvaz Usta”, “Anamin Saatleri”, “Anamin Yalin Hali” ve
“Dolu Vurgunu” evde gecen hikayelerdir.

Bu hikayelerden alinan birkag¢ tasvirle yazarin kullandigi mekan olarak “ev”
unsuru incelenecektir.

“Oniinde sogiit agaclari, yan1 basinda yaz kis giiriil giiriil akan bir ¢esme vardi. Cardagin
hemen kenarinda akan bir ¢gesme vardi. Cardagin hemen kenarinda boy veren pembe kabak
giilleri, ¢ardag: asip pencerelere kadar uzanan erguvan ¢icekli sarmagiklar... Kire¢ sivali
duvarlan giilimserdi sogiitlerin arasindan. Dért mevsim tiiterdi mabeyndeki ocagi. Odalar1
sen sakrak, bes cocuklu bir evdi.iki pencereliydi kiiciik oda. Poyraz yani, kor pencere. .. kor

pencere kigin soguk gelmesin diye naylonlarla kaplanirdi.” (Avsar, 2009, 5.148-149).

Alinan bu pargalardan hareketle sunlar sdylenebilir: Imdat Avsar’in hikayelerinde
koy evlerinin tasviri genellikle bu sekildedir. Yazarin kendisi de bir kdyde dogup
blytidigli icin gordigi ve bulundugu ortami en iyi sekilde tasvir etmistir. Zaten
genellikle Anadolu kdylerindeki evlerin durumu da bu sekildedir. Dolayisiyla yazar,
Anadolu insaninin fakirligini dile getirmek i¢in mekan unsurunu kdy evi {izerinden 6n

plana ¢ikarmistir.
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34.1.22. Okul

Kapali mekan olarak okul; yazarin yine en ¢ok tercih ettigi mekanlardan biridir.
Yazarin 6gretmen olmasi yine bu noktada dikkate degerdir. Genellikle kirsal alanlarda
bulunan hatta uzak dag koylerinde bulunan okul ve sinif ortamlar1 yazarin kaleme aldig1
hikayelerin bas mekanlarindan biridir. Bilhassa okulda bulunan 6gretmen ve 6grenci

hayatlar1 cokca anlatilir.

“Bir kenar mahalle bizim okul. Kavruk tenli, karayagiz, zayif, ciliz, saglar1 kirpi dikeni gibi
cocuklar okur. Dort bir yanindaki evler gibi yikik, dokiik, perisan. Giris kapisinin iistiinde
yillar 6nce asilmis, mermere hak edilmis iri harfleri bile okunamayan, kocaman bir tabela
var. Tabeladaki yazilar zaman yagmurunda 1slanmus, sularla akip gitmis, okulun adi bile yok.
Swvalari catlak, topraktan yeni sokiilmiis bir agacin koklerine benzer duvarlar. Duvarlarin
boyasi da ¢oktan renk vermis, solmus, bozarmis, 6lim doseginde bir hastanin yiizii gibi
soluk, cansiz. Sinif kapilari ¢ogu yuvasindan ¢ikmis, egilmis menteseleri ile bir ihtiyarin
agzinda sallanan cirik disler gibi. Camlar delik desik, pencerelerin bir kismi bos
gergevelerden ibaret. Bel vermis ¢ati, kiremitler ufalanmus, tiiyleri yolunmus bir ciliz tavugu

andirir. Civcivler gelince senlenir, palazlanir.” (Avsar, 2012,s. 40-41).

Yazar, kdy okullarini yukaridaki tasvirle adeta 6zetler. Ele aldigi cogu hikayedeki
okul mekan tasviri de bundan farkli degildir. Ilk etapta o okullarda okuyan zayif, ciliz,
esmer Anadolu ¢ocugunu tasvir eder. Fakirlikten nasibini alan Anadolu kdy ¢ocuklar1 ve
icinde okuduklar1 okullar1 ayni derecede acinasi durumdadir. Cok eski zamandan kalma
yikik dokiik bir okul tasviri cizilirken okul resmen O6liim dosegindeki bir hastaya
benzetilir. Yazar, bu kapali mekan unsuru iizerinden hem Anadolu insaninin, Tiirk
halkinin fakirligini, caresizligini vurgulamis hem de bu duruma karsi bir elestiri
yapmustir. Dolayisiyla “okul” mekéan unsuru yazarin hikayelerinde yazarin diisiincelerini

dile getirmede bir ara¢ olmustur.

34.1.2.3. Kahvehane

Kahvehaneler, Tiirk insami i¢in birer “kiiltiir mekanmi”dir da denebilir. TUm
bunlarin disinda Tiirk toplumu denince ya da Anadolu insan1 denince onlarin toplastigi,
bulustugu, hasbihal etti§i mekan neresi diye sorulsa akla ilk “kahvehane”ler gelir. Imdat
Avsar da bunu hem bildigi hem de tecriibe ettigi i¢in hikayelerinde kapali mekan olarak
kahvehaneleri bolca kullanmistir. Halkin nabzini tutan; halkin acisinin, kederinin,
sevincinin paylasildigi yer olan kahvehaneler ve orada cereyan eden hadiseler Avsar’in

hikayesinin 6nemli bir unsuru olmustur.
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Yazar, Cigdemleri Solan Bozkir adli kitabinda “Evin Yikilsin Haci”; Guvercin
Sevdasi1 adli kitabinda “Teftis Heyetinin Evliyas1”, “Bitmeyen Roman”; Soguk Rlya
kitabinda ise “Oliimiin En Giizeli” hikayelerinde kapali mekan olarak kahvehaneleri

kullanmustir.

3.4.1.2.4. Cami

Anadolu koy ve kasaba hayatini eserlerine aktaran yazar, yine Anadolu insaninin
hayatinda 6nemli olan camilere de yer vermistir. Zaten yazarin hikayeleri de Musliman
Tirk ahalisinin yasantisindan ibarettir. Geleneksel Tiirk koyliisiiniin camilere olan
diskiinliigiinii bilen yazar bazi hikayelerinde mekan olarak camilere de yer vermistir.
Tipki kahvehaneler, okullar gibi camiler de halkin ortak kiiltiirel mirasin1 biinyesinde
bulundurur. Ozellikle kdydeki erkeklerin ve gocuklarin toplanma alanlaridan birisidir
denebilir. Dolayisiyla da bir Anadolu’daki, bozkirdaki Tiirk yerlisinin dykiisiinii anlatan
yazarin da camilerden faydalanmasi kaginilmazdir. Yazar ise camileri hikayelerinde su

sekilde tasvir eder:

“Cami, kasabanin tam ortasinda. Kasabanin dort yaninda elektrik direklerine baglanmis
hoparlérler caminin minaresindeki ses cihazina bagli. Kasabanin tiim ilan islerini de Molla
Emmi camiden yapar. Kasabalilar her derdini aksam ezanindan 6nce Molla Emmi’ ye anlatir,

Molla Emmi de ezandan once dertlere deva olur.” (Avsar, 2009, 5.164).

Goriildugii tizere yazar camilerin fiziksel goriintiisiinii tasvir ederken daha ¢ok toplumsal
islevini burada vurgulamak istemistir. Kdyliiniin haberlesme ve toplasma, dertlesme

mekan1 camidir.
3.5. Kisiler Kadrosu

3.5.1. Merkezi kisiler

Genellikle 6zne konumunda olan ve diger kisilerin de ona gore konumlandig1 yani
nesne konumunda oldugu kisilerdir. Merkezi kisi i¢in “temel kisi” (figiir), “bas kisi”,
“esas kahraman”, “asil kahraman”, “protagonist” gibi kavramlar da kullanilabilir.

Hikayedeki diger kisiler, merkezl kisiye gore tavir alir, ona bagimlidirlar veya
onunla mutlaka bir iligki icerisine girmislerdir. Etken ya da edilgen konumda olan
merkezdeki kisi, siiriikleyicidir. Olaylar, merkezi kisinin etrafinda doner ve yogunlasir.
Yani hikayenin basinda ve sonunda belli bir biitiinliik olustururken kaynastirici, gekici ve

toparlayici bir role sahiptir.
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Imdat Avsar’ n hikdyelerinin merkezi kisileri genellikle gretmen, 6grenci, abdal,
seyh/imam, anne ya da yazarin kendisidir. Hikayelerindeki bas kisiler genellikle erkektir
fakat baz1 hikdyelerinde merkezi kisiler kadindir. Ozellikle yazarin kendi annesinin
anlatildig1 hikayelerde merkezi kisi kadindir. Yazarin hikayeleri genellikle kasaba ya da
koy merkezli oldugu i¢in ve o toplumlarda da baskin kisi erkek oldugu i¢in hikayelerinin
tamam1 olmasa da biiyiik bir gogunlugunun merkezi kisisi erkektir.

Imdat Avsar’in hikdyelerinin merkezi kisileri arasinda gen¢ Ogretmenler ve
ogrenciler de vardir. Meslegini icra etmek lizere yurdun dort kosesine, uzak dag kdylerine
geng yaslarinda gidip miicadele eden Ogretmenler hikdyelerinin merkezi kisileri
arasindadir. Fedakar, giiven ve sevgi veren, yardimsever bir 6gretmen tavrinin karsisinda
sert mizacli, samimiyetsiz, “Istanbullu” 6gretmen tipine de yer vermekten kaginmayan
yazar, bu yoOniiyle ger¢ekci bir yazar oldugunu da kanitlar.

Anadolu’nun unutulmaya yliz tutmus geleneklerinden biri abdalliktir. Yazar,
hikayelerinde belirgin bir derecede abdallik gelenegini canli tutmaya calisir. Abdallar
cogu hikayenin merkezi kisileridir. Halkin alaya alip adam yerine koymadig1 bu zavalli
insanlar1 hikayelerinde merkezi kisi yapan yazar, Anadolu’nun bu gelenegini yasatmaya
calisir.

Miisliiman Tiirk koyliisii de yine yazarin merkeze aldigi kisilerdendir. Yine bazi
hikayelerinde yazar, seyh ya da imamlara yer verirken yine gerceklik c¢izgisinden
ayrilmayarak olumlu ve olumsuz ydnleriyle onlari degerlendirir. Diger taraftan Imdat
Avsar, aile kurumuna da ¢ok 6nem verdigini hikayelerinde gosterir. Konu ve kisi se¢cimi
yaparken bilhassa kendi ailesinden ve kendi ailesinin yasanmisliklarindan yararlanan
yazar, bazi hikayelerinin merkezi kisisini “anne” olarak konumlandirir. Kadin demek
onun hikayelerinde “tedbir”, “merhamet”, “giiven” demektir. Dolayisiyla merkezi kisi
olarak “anne” yi sectigi hikayeler de azzimsanmayacak noktadadir.

Son ve en dnemli olarak Imdat Avsar’in en ¢ok kullandig1 merkezi kisi yazarin ta
kendisidir. Yazar, bir¢ok hikayesini kendi yasanmisliklarindan ve kendisinden yola
cikarak kaleme almistir. Cocuklugundan, meslek hayatindan ve 6zel yasamindan sectigi
olaylar1 hikayelestirmis; merkezi kisi konumlandirmasi da kendisi olmustur. Gerek
annesi, gerek babasi gerekse kardesleri birer 6ykii kisisine doniismiis ve bir sekilde Imdat

Avsar da oykiilerinin merkezi kisisi olmustur.
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3.5.2. Tipler

Yunanca ‘tyos’ anlamina gelir ve ¢ogaltma, kalip, basim i¢in asil 6rnek demektir.
Tip, diger insanlardan farkli bir yere konumlanan bir toplulugun, bir sinifin temsilcisidir.
Dolayisiyla da temsil ettigi sosyal toplulugun kiiltiir, medeniyet ve hayata dair fikirlerinin
sistematiklestigi kisidir. Tip, kendi gibi olan pek ¢ok insanin miisterek problemlerini,
Ozelliklerini kendi biinyesinde barindirir.

Imdat Avsar’m hikdyelerinde tipler karakterlere gdre ayr1 bir 6nem tasir.
Hikayelerinde genellikle topluma mal olmus, topluma yon vermis ya da dogrudan
toplumun i¢inden ¢ikmis tiplere yer veren yazar ayni zamanda kendi hayatinda da var
olmus tiplerden yola ¢ikarak hikayelerini daha ger¢ekei bir zemine oturtmay1 basarmistir.
Yazarin ele aldig tipler; tlilkeyi gelistiren, yasadigi topluma rehber olan “6gretmenler”,
tevazulaniyla, kalenderlikleriyle, mazlumluklariyla toplum tarafindan zor da olsa
kabullenilmis, kiltiir aktarimini1 gelecek kusaklara saglamaya ¢alismis “abdallar”; ve
Tiirk toplumunun vazgegilmez unsuru olan “seyhler, imamlar” dir. Tipleri sdyle

siiflandirabiliriz.

3.5.2.1. Ogretmen tipi

Imdat Avsar’m hikdyelerinde hem olumlu hem de olumsuz 6gretmen tipleri yer alir.
Yazarin hikayelerinde bir yanda Istanbul’dan Anadolu’ya gérev yapmak icin gelen zalim
Ogretmen tipi yer alirken diger yanda en giivenilen, saygi géren ve iyilik timsali 6gretmen
tipi de yer alir. Genel itibariyle Anadolu’da gorev yapan fedakér, glivenilir, mitevazi
hatta kahraman Ozellikleri barindiran 6gretmen tipi yazarin birgok hikayesinde ana
kahraman olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.

Imdat Avsar’in hikdyelerindeki 6gretmen tipi “sosyal tip” olarak karsimiza ¢ikar.
Sonradan olusan sosyal sartlar sebebiyle ortaya ¢ikan bu 6gretmen tipinde 6greticilik, yol
gostericilik, ornek kisi olma, giivenilir olma ve ceza verme hakkini barindiran 6zellikler
vardir.

Imdat Avsar, hikdyelerinde meslek grubu olarak en cok &gretmenleri Gne
cikarmigtir. Bunu hem olumlu hem de olumsuz yonleriyle yapmistir. Kendisi bir
Ogretmen olan yazarin, genellikle hikayelerinde ele aldig1 6gretmen de aslinda kendisidir.
Bir 6gretmenin dilinden anlatilan hikayeleri oldugu gibi baska 6gretmenlerin anlatildig:

hikayeleri de vardir.
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Imdat Avsar’in ¢ogu hikdyesinde 6gretmenler yiiceltilirken bazi1 hikayelerinde de
Ogretmenlerin yanlis davraniglari tizerinden elestirilir. Mesela “Muhterem” adl1 hikayede
hikayenin merkezi kisisi olan Muhterem, ¢ok giizel zurna calan bir 6grencidir. Fakat
okulun miizik 6gretmeni bunu fark edemez ve Muhterem’i notal1 ¢algi ¢calamadigi i¢in
rencide eder, dover ve Muhterem’in okulu birakmasina neden olur. Bu &gretmen
Istanbulludur ve Muhterem de Anadolu’nun gariban bir ¢ocugudur. Bu noktada yazar,
sehir insaniyla kirsal insani1 arasindaki ¢atismay1 da gozler 6niline sermistir ve mazlumun
yani Muhterem’in, kdyliiniin yaninda yerini almistir.

Ote yandan “Hamdi Kirve” adli hikdyede ise 6gretmen yiiceltilen bir kisidir. Bir
Ogretmen sayesinde, koyde asagilanip hor goriillen Hamdi isminde bir kdylii gipta edilen
bir kisilige doniismiistiir. Ogretmenin sevgisi ve saygisi sayesinde Hamdi’nin konumu
olumlu yoénde degismistir. “Hokiimet Imzas1” adli hikdyede de 6gretmen yiiceltilmistir.
Hatta kdyde en ¢ok giivenilen kisi, 6gretmendir.

“Soguk Riiya” hikayesinde ise merkezi kisi 6gretmen degildir fakat teror orgiiti
tarafindan sehit edilen bir 6gretmenin 6grencisi merkezi kisidir. Bu hikdyede de 6gretmen
kisiligine “kahramanlik” vasfi bu yolla yiiklenmistir.

Soguk Riiya adli kitaptaki “Sehnaz Hanim Koleji” hikayesinin merkezi kigisi
Sehnaz Hanim yani bir 6gretmendir. Bu 6gretmen, Istanbul’un zengin ailelerinden birine
mensup, sarisin, geng, glizel ve yardimsever bir 6gretmendir. Bu hikaye, Resat Nuri
Guntekin’in Caltkusu romanindan izler tagir. Hikaye, Sehnaz Hanim merkeze alinarak
kurgulanir. Istanbul’daki yasantisini birakarak Anadolu’nun iicra bir kdsesine 6gretmen
olarak atanan Sehnaz Hanim, ailesinin kars1 ¢ikmasina ragmen meslegini icra etmek iizere
burada kalir. Kasabalilar, 6grenciler ve okuldaki 6gretmenler tarafindan da ¢ok ilgi goriir
ve sevilir. Okula yaptig1 hayirlar sayesinde de herkesin gozdesi olur ve okula “Sehnaz

Hanim Koleji” denilmesinin sebebi olur.

35.2.2. Abdal tipi

Yazarin tip baglaminda belki de en Onemsedigi tip abdallardir. Dogdugu
topraklarda ve yetistigi ortamda abdallar1 yakindan gdzlemleme imkani bulmus olan
yazar, Anadolu ve Tirk kiiltiiriinlin unutulmaya yiliz tutan tipleri olan abdallar
hikayelerinde tiplestirerek bir gelenegi de canli tutmaya caligmistir. Bu insanlar1 yazar
fakir, mazlum, ¢ilekes ama miicadeleci, samimi, yigit, comert 6zellikleriyle bezenmis bir

sekilde hikayelerine koymustur. Yazar, bu yoksul, mazlum, insanlara sonsuz bir
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merhametle yaklagmaktadir. Otekilestirmez, topluma dahil etmeye calisir. Hatta yer yer
abdallarin yanliglari1 dahi goérmezden gelen bir tavir igerisine girer. Kisacas1 yazar
abdallar tizerinden toplumsal gercekleri gozler 6niine serer.

Imdat Avsar’m hikayelerindeki abdal tipi genelde “sanat¢i tipi” dir. Bunun sebebi
ise ¢algicilik yapmalaridir denebilir. Bunun haricinde tip olma 6zelligi barindiran diger
ozellikleri ise kalenderlik, eziklik, dislanmigliktir denebilir. Daha dogrusu bu 6zellikler
Imdat Avsar’m hikayelerindeki abdallarin hepsinde ortak 6zellik olarak karsimiza
cikmaktadir. Bundan dolayr da Imdat Avsar hikayelerindeki abdal tipi bu sekilde
degerlendirilebilir.

Miizik, bir¢ok toplumda farkli gruplarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Miizik
isiyle profesyonel anlamda ugrasan kisilere Kirsehir ve yoresinde “abdal” ad1 verilmistir.
Bu abdallar ise miizigi bir is olmaktan ziyade hayatin bir pargasi olarak gormiislerdir.

Diger taraftan “abdal” terimi, tasavvuf ¢evrelerinde,
“Diinya ilgilerinden kurtularak kendisini Allah yoluna adayan ve ‘ricalii’l-gayb [her devirde
olan fakat gorilmeyen ve Allah’in emirlerine gore insanlari idareye calisan miibarek
kimseler]” diye adlandirilan evliya ziimresi iginde yer alan sifi veya eren.” (Uludag, 1988, s.
59).
kimseleri karsilamak i¢in kullanilmigtir. Fakat zamanla bu abdal gruplarinin o dénem igin
“bugiinkii anladigimiz manada klasik Siinnilikten farkli bir Islam anlayigina (heterodoks
popiiler bir Islam) sahip” (Ocak , 1992, s.90). olmalarindan dolayr halk arasinda
“akideleri bozuk serseri dervisler” olarak biiylik bir lin kazandiklar1 bilinmektedir.
Boylelikle “abdal” terimine yliklenen tasavvufi anlam degismis, abdal tabiri “serseri,
dilenci dervis” gibi manalarda kullanilmaya baglanmistir. (Kopriilii ,1988, s. 1/61).

Giliniimiizdeki abdal topluluklarina bakildiginda Orta Anadolu’da Kirsehir-Kaman
bolgelerinde bu grubun sosyal, kiiltiirel, dini ve ekonomik anlamda yayildig1 goriiliir.
Ozellikle de Kirsehir abdallari, merkezde Bagbasi ve Asikpasa mahalleleri ile Kaman
ilgesinde yogun halde yasamaktadirlar.

Tiim bu bilgilere bakildiginda Imdat Avsar’in hikdyelerindeki abdallarin da aym
ozelliklere sahip oldugu goriiliir. Yazar, yasadigi ¢evrede birebir gordiigii kisileri hikaye
konusu etmistir. Ger¢ek hayatinda karsilastigi abdallari hikayelerinde merkez1 kisi olarak
se¢mistir. Yazarin buradaki tutumu abdallara kars1 ilimlidir. Onlar1 kucaklayict bir tavri

vardir. Onlarin fakirligi, diirtistliigi, ictenligi vurgulanir.
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Imdat Avsar’in ii¢ hikdye kitabinda da abdallarin merkezi kisi konumunda oldugu
hikayeler yer alir. Bunlardan ilki Cigdemleri Solan Bozkir kitabindan “Evin Yikilsin
Haci” adli hikayedir. Hikdyedeki Adem adli abdal, calgilariyla beraber bir Galatasaray
magiin izlendigi kahvehaneye gider. Mag¢ esnasinda seyirciyi eglendirir. Eger
Galatasaray yenerse kahvehanedeki tiim bahsisleri toplayacaktir. Fakat Hagi adli
futbolcunun son anda bir gol kagirmasiyla bahsis hayalleri suya diiser. Mevsimlerden de
kis oldugu i¢in diigiin sezonu kapalidir ve tek umudu olan bu magtan da hayal kirikligiyla

ayrilmastir.

“Abdallar boyle gecelerin sabahinda karlar1 dizleye dizleye ¢ikarlardi mahalleye. Yorgun
bedenlerine taze bir can, fersiz gozlerine 151k gelir, mutlu donerlerdi evlerine. Kor Bektes’in
Adem, Sahan Usta’nin Aslan, Kara Siilemen’in Haydar... Sabaha kadar genglerin bin bir

tirlu eziyetine katlanir, usaklara ekmek parasi kazanirlardir.” (Avsar, 2009, s. 15)

Hikayeden alinan bu pargada da anlatildig1 gibi; yorgun, bitkin, hayatin yiikii
altinda ezilmis ama evlerine ekmek gétiirebilmek i¢in “aga”larinin da tiim eziyetlerine
boyun egen bir profilleri vardir. Mutluluk onlar igin evlerine bir iki lokma ekmek
gotlirmek, helalinden birka¢ kurus para kazanmaktir. Fazlasinda gozleri yoktur.
Gortildigii tizere bu hikdyede yazar, bir abdalin ¢aresizligini konu etmistir. Merkez1 kisi
olarak da bir abdal hikayede yer almistir.

Yine ayni kitapta yer alan “Bahri Usta” adl1 hikaye de merkezi kisinin abdal oldugu
bir hikayedir. Hikayenin merkezi kisisi Bahri Usta’dir. Bahri Usta bir abdaldir. Oglu
Tufan’la birlikte diigiinlerde calgicilik yaparak gecimlerini saglarlar. Bir diiglinde
“Osman” adl1 bir aga oglunun sarhosken istedigi bir sarkiy1 bilemeyen Tufan, Osman’dan
bir tokat yemistir. Bunun iizerine kahrolan Bahri Usta higbir sey yapamamistir ve acisini
icinde yasamistir. Cilinkli bir abdalin agasina kars1 gelmesi yanhistir. Hatta bu durum

hikayede, Bahri Usta’nin agasina su sozleriyle anlatilir:

“Ayagmizin tiirabiyim agam, gooniiniiziin hizmatgisiyim. Aga ne der de abdal eylemez.
Sabahaga size el penge divan durur, canimi gurban ederim. Ferman et gurban oldugum, yigit

Osman’im.” (Avsar, 2009, s.52-53).

Bu ifadelerden de anlasildigi lizere aga-abdal iliskisi ¢ok keskindir. Agalar ne derse
abdallar itirazsiz onu yapmak zorundadir. Abdal, aga tarafindan ezilen konumdadir.
Abdal, aganin kulu kolesidir.

Bahri Usta ise hikayede; isinin ehli, hiiziinli, i¢i ezik, tlirkiisiinii dinleyenleri
hiiziinlendiren, gergekten bir saz ustasi olarak anlatilir. Oglu Tufan da ayn1 babasi gibi
“hiizin hamurundan yogrulmus”, o da en az babas1 kadar iyi ¢algici olan bir ¢ocuktur.
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Kisacasi bu hikdyede de abdallarin ve onlarin ¢ocuklarmin ezikligi, fakirligi, caresizligi
merkez1 kisi olan Bahri Usta {izerinden anlatilmistir.

Kitaptaki merkezi kisinin abdal oldugu son hikaye ise “Abdal Kocas1”dir. Hikayede
yaslanmis bir abdalin diigkiinliigii, caresizligi anlatilir. Yaslanan bir abdalin gegmise olan
6zlemi, gegmiste ne kadar usta bir saz ¢algisi oldugu anlatilir. “Sahan Usta” adli bu yash
abdal, artik elden ayaktan diismiistiir ve ¢algicilik da yapamadigi i¢in iyice fakirlesmistir.
Sahan Usta’ya kimse tarafindan da sahip ¢ikilmamustir. Yoksul, kanaatkar, kalender,
guzel sohbetli ve uysal bir kisilige sahip olan Sahan Usta, yalniz birakilmistir.

Yazarin Giivercin Sevdas: adli hikaye kitabinda merkezi kisi olarak abdallarin
secildigi tek hikdye “Yetim Abdal”dir. Adindan da anlasilacagi {izere yetim bir abdalin
hikayesi anlatilmistir. Hikdyeye gore, gecimini diigiinlerde calgicilik yaparak saglayan
Hakverdi uzun bir aradan sonra bir diigiine ¢agrilmistir. Biiyiik bir heyecanla gitmistir
fakat diiglinde bir kavga c¢ikmistir. Hakverdi de diigiinden payimi alamadan eve
donmiistiir. Eve dondiigiinde aklinda tek bir sey vardir o da masanin iizerinde duran
kizarmis tavuktur.

Hakverdi, kavga sirasinda o tavugu alip eve getirmedigi icin biiyiik bir pismanlik
duymaktadir. O sirada aklina kiimesteki kel tavuk gelir. Kiimese gittiginde civcivlerin
annesine olan diiskiinliiglinti goriir ve kendisi de bir yetim, 6ksiiz oldugu i¢in civcivlerin
yerine kendisini koyar ve tavugu kesmekten vazgecer. Hikdyedeki bu olay orgiisiine
bakildiginda ve de merkezi kisinin Hakverdi oldugu diisliniildiglinde abdallarin ne kadar
vicdanli, yeri geldiginde bir hayvana bile ne kadar merhametli davrandigi ve ¢alip ¢irpma

gibi kotli davraniglar veya isgilizarliklar: akillarindan gegirmedikleri gortiliir.

3.5.2.3. Seyh/Imam tipi

Imdat Avsar’in hikdyelerindeki bir diger tip ise seyh/imam tipidir. Yazar, bu tipe
hikayelerinde yer verirken hem olumlu hem olumsuz ydnleriyle ele almistir. Yani;
seyh/imam tipinin halka kars1 olumlu yonleriyle de olumsuz yonleriyle de yer aldigi
hikayeler vardir. Tiirk halkinin saygi gosterdigi, soziinii dinledigi, bir dnder olarak
gordiigii tiplerden biri olan seyhler / imamlar, dogrudan dogruya Tiirk insanini ele alan
Imdat Avsar’in hikayelerinde de yer bulmustur. Imdat Avsar’mn hikayelerinde zihinsel bir
tip olarak karsimiza ¢ikan seyhler/imamlar, toplum tarafindan her dedigi kabul edilen,
toplum tarafindan saygi goren, toplantilarda yer alan, din ritiiellerini yapan; 6greten, halka

manevi destek veren, halka gii¢ veren 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar.
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35.24. Ogrenci / Cocuk tipi

Imdat Avsar’in anlaticisinin kendi oldugu ve baskasinin goziinden kaleme aldig
hikayelerinde 6grencilerin ve ¢ocuklarin merkezi kisi olarak secildigi bircok hikayesi
vardir. Genellikle 6gretmen-6grenci ya da anne-¢ocuk veya arkadas-gocuk ekseninde
kurgulanan hikayelerinin merkezi kisileri de genellikle 6grenci ya da g¢ocuklardir.
Ogrenciler daha ¢ok ilkokul, ortaokul en fazla lise &grencileridir. Imdat Avsar’in
hikayelerinde tiniversite 6grencilerine ¢ok fazla yer verilmez. Daha ¢ok kiigiik cocuklar
ve lise ¢gagindaki 6grenciler merkezi kisi konumundadirlar.

Imdat Avsar’in hikdyesindeki ¢ocuk ya da 6grenci tipi, Anadolu’nun orta yerinde
dogan, biiyiiyen kavruk tenli, siska, kirpi dikeni gibi sa¢lar1 olan, mazlum, fakir, itelenip
kakilandir. Bir bakima yazarin kendi ¢ocuklugu ve gevresindeki cocuklari bize animsatir.
Yazarin 6gretmenken okuttugu ¢ocuk tipi de genellikle bu sekildedir.

Cigdemleri Solan Bozkir kitabindaki “Muhterem” adli hikayenin merkezi kisisi bir
ogrencidir. Okul disinda ¢ok iyi zurna ¢alan bu 6grenci, okulundaki miizik 6gretmeni
tarafindan psikolojik ve fiziksel siddete maruz kaldigi igin okulu birakir. “Muhterem,
kara yagiz, kavruk tenli, bize gore uzun, boylu boslu bir oglandi, yanaklari tombul, gdzleri
liziim karast... Zurna ¢alan parmaklari etli, iriceydi.” (Avsar, 2009, s. 29). seklinde yazar
tarafindan anlatilir. Tipik bir Anadolu ¢ocugu olan Muhterem, ¢ok fakirdir. Gegimlerini
calgiciliktan saglarlar. Hikaye bu ¢ocugun etrafinda sekillenir. Yani hikayenin merkezi
kisisi Muhterem’dir. Yazar diger bir¢ok hikayesinde oldugu gibi bu hikayesinde de tipik
bir Anadolu, bozkir ¢ocugunu hikayesinin merkezi kisisi yapmuistir.

Yine ayni kitapta yer alan “Agactan Atlar” hikayesinde de yazar kiigiik bir cocugu
yani 6grencisini merkezi kisi olarak se¢mistir. Ad1 Ismail olan bu dgrencisinin bir bacag
sakattir. Sakatlig1 yiizinden sinifindaki diger 6grenciler tarafindan biraz diglanir. Yazarin
kendisi olan 6gretmen ise onu bir sekilde sahiplenir, arkadaslarinin diglamasina mani

olmaya ¢alisir. Hikdyede Ismail su sekilde anlatilir:

“Bir ala karga pencelemis onu daha yavruyken. Simifin kanadi kirik sercesi o. Bir damla, bir
damla suyu yetistirip koyamamislar agzina. Bu yilizden bir yani eksik, bu yiizden yarim
Ismail. iki kosup bir diisiiyor. Ellerini, bacaklarmm styiriyor kiigiik taglar. Zayif bir ayag,

ciliz, ince dermansiz. Her teneffiis hiiziinliidiir [smail, aglayarak gelir.” (Avsar, 2009, s. 132).

Burada da goriildiigli iizere bir ¢ocuktan bahsedilir ve zavalli ¢ocuk etrafinda
kurgulanan olay, hikdyenin sonunda bu ¢cocugun bir yetiskine doniismesiyle ve Ismail’in

oglunun hikayeye dahil olmasiyla son bulur.
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Yazarin bir diger kitabi, Giivercin Sevdasi’nda da “cocuk-6grenci” merkezli
hikayeler yer alir. Bunlardan ilki “Giivercin Sevdasi” adli hikayedir. Hikayede yer alan
“Efendi” adl1 cocuk, giivercinleri ¢ok sever ve onlarla ilgili her tiirlii bilgiye sahiptir. Bir
glin iizerine atilan iftira sonucu herkes tarafindan dislanir. Bir miiddet sonra da elektrik
diregine takilan bir giivercini kurtarmak isterken elektrik akimina kapilir ve Efendi

oracikta can verir. Yazar Efendi’yi su sekilde tanimlar:

“Ad1 Efendi! Bizim ¢ocuk yiireklerimizden daha biiyiiktii onunki. Dar sokaklara sigmayan
hayaller pesindeydi. Ferhat abi gibi kuscu olmak, isligiyla giivercinlere hitkmetmek ve
kuslarla beraber mavi goklerde kanat ¢irpmak istiyordu. Bedeni bizim yanimizda olsa da akli
fikri gokte ucusan giivercinlerdeydi. Gokte bir giivercin goérse oyunu bozup tepeden asagi
delice kosardi. Aslinda sessiz, sakin, kanat sesi duymadigi zamanlarda basi 6nde bir ¢ocuktu.
Esmer, kavruk tenli, gozleri siyah, saclar ciliz, cansiz... Oyunlara da pek katilmazdi. Biz
oyun oynarken ya bir duvar dibine ya da agik alanda bir tagin iizerine oturur ve yliregine bir

cift kanat takip gokte ucururdu.  (Avsar, 2021, s. 57).

Yazarin diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikayesinde de merkezi kisinin ¢ocuk
oldugu goriiliir ve tiim bu cocuklarin fiziksel goriiniisleri neredeyse aynidir. Bunun
disinda ele aldig1 ¢ocuklar mazlum, fakir, hiiziinlii bir karaktere sahiptir.

Soguk Riiya adl1 kitabin ilk ve kitaba adin1 veren hikayesi olan “Soguk Riiya” nin
da merkezi kisisi bir ¢ocuktur. Mirseyit adindaki kii¢iik ¢ocuk bir yatili okulda
kalmaktadir. Babasi 6lmiistiir ve Mirseyit babasini 6zlemektedir ve onun yanina gitmek
istemektedir. Babasinin 6ldiigline inanmak istemez. Bir gece, okuldan kagar ve yolda
donarak olur.

“Dondurmaci” adl1 hikaye de merkezi kisinin ¢ocuk oldugu bir hikayedir. Iki abdal
cocugunun dondurmaciyla olan miinasebeti anlatilir. Bir abla ve kardes olan bu
¢ocuklardan kiiciik olan Sinan, 1srarla dondurmacidan dondurma ister ama bir tiirlii ikna
edemez. Bunun iizerine Sinan, kiiciik bir kizin elindeki dondurmaya saldirir ve
dondurmaciyla Sinan arasinda bir kovalamaca baglar. Hikayede abla on yaslarinda, Sinan
yedi ya da sekiz yaslarinda, ikisinin de saglari yapagilagmis, tizerlerine biiyiik gelen
kiyafetler giymis, ayaklar ¢iplak ve kir pas i¢inde kalmis sekilde anlatilir. Bu hikayede
de ¢ocuk figiirti mazlum, fakir, itelenmis sekilde verilir. “Sinan” merkeze alinarak sokak
cocuklarinin genel durumu anlatilmistir.

Yazarin gocuk merkezi kisili son hikayesi ise “I¢inden Séven Cocuk”tur. Hikayede
yazar, miifettislik yaptig1 sirada karsilastig1 bir olayr anlatir. Miifettis olarak girdigi bir

sinifta ¢cocuklar1 konusturmus ve en son Mireli adindaki bir 68rencinin trajikomik
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cevabiyla karsilasmistir. Ogretmen onu konusturmak istemese de sonunda ona da sira
gelmistir ve “Oyretmen bizi ddyende icimizden ona séymemeliyik! > (Avsar, 2012,
s.170). cevabini vermistir. Aslinda bu cevapla herkesi giildiirse de Mireli’nin drami1 ortaya

cikmistir. Mireli ise hikayede su sekilde anlatilir:
“Arka sirada oturan 6grenci, digerlerinden daha biiyiik. Gozlerinin i¢i giiliiyor, siranin
kendisine gelmesini sabirsizlikla bekliyor. Goz goze geldigimizde ben daha sormadan bir
askerin tekmil vermesi gibi bagirarak soylityor adini:
-Menim adim Mireli.
-Ne?
-Mireli.
Ayla Hanim’1n kaglari ¢atiliyor, kulagima dogru egiliyor.
‘Hocam, okula bir y1l ge¢ baslamus, bir y1l da sinifta kalmis. Aslinda dordiincii sinifta olmasi
gerekiyor. Okumasi da pek iyi degil. Ad1 Mir Ali. Burada Mireli diyorlar.” (Avsar, 2012, s.
170).

Hikayede de anlatildig1 lizere merkezi kisi olarak secilen Mireli, diger hikayelerde
de oldugu gibi biraz dislanan, dalga gecilen, ezilen bir ¢ocuk izlenimi vermistir. Gariban
bir cocuk olan Mireli, belki de Istanbullu olan &gretmen tarafindan kazanilmak yerine
itelenip kakilan, sinifta kaldig1 ve okumay1 ¢ok bilemedigi icin diglanan ve kotii gozle
bakilan bir merkezi kisidir. Yazar bu noktada Istanbul’dan Anadolu’ya gelen
Ogretmenlerin gariban kdy g¢ocuklarina ne sekilde davrandigini ve onlar arasindaki
catismalara da yer vererek bu 6gretmen tiplerine dikkat cekmek istemistir.

Daha ¢ok ilgilenip alaka gosterilmesi gerekilen bu ¢ocuklara olan 6gretmen tavri
bir noktada elestirilmistir. Bu elestiri ise agik bir sekilde degil de ortiilii bir sekilde
okuyucuya hissettirilmistir. Bir bakima bu mazlum c¢ocugun sesi bu hikdyede yazar
olmustur. Komik bir hikaye gibi goriinse de arka planda bir hiiziin hikayesi vardir. Bu
dislanan ¢ocugun masumiyeti yazarin yillar sonra bile aklindan ¢ikmamis ve onu
hikayelerinden birinin merkezi kisisi olarak se¢mistir.

Sonu¢ olarak Imdat Avsar’in hikayelerinde yer alan c¢ocuklar; hizlnla, fakir,
mutsuz, itilip kakilan, yalniz, hayata karsi tutunma cabasi olan c¢ocuklardir. Cogu
hikayedeki ¢ocuk karakteri mutlu, nese sagan, simartilan, el tizerinde tutulan, sadece oyun
lizerine diinyasin1 kuran ¢ocuk seklinde tanimlanir. Ama Imdat Avsar’in hikayesinde bu
durum farklidir. Onun hikayelerinin merkezindeki ¢ocuklar mazlum Anadolu ¢ocugudur.

Anadolu’nun, kdy hayatinin zorlu gegen yasam sartlar1 altinda bir yetiskin kadar

cocuklarin da ezildigi, ¢ocukluklarmi bile yasamadan hayata atildigi cocuklar bu
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hikayelerde sik¢ca okuyucunun karsisina ¢ikar. Yazar bunu okuyucuya aktarirken kimi
zaman dogrudan o hiiznii yansitir, kimi zamansa mizahla {izerini orterek okuyucuya bu
hizni hissettirir. Bu noktada yazar 6zgin bir cizgi yakalar. Bunun disinda ele aldigi
cocuklar1 da yorelerinin diliyle konusturarak hem gergeklik ¢izgisinden uzaklasmaz hem

de hikayenin canlili§in1 korumus olur.

3.5.3. Kisilerin Sunumu

Hikayede yer alan kisilerin hayat hikayeleri, yazarin ele almak istedigi 6zellikleri
ya da kisilerin portre ¢izimlerinin yer aldig1 boliime kisi sunumunun yapildigi boliim
denir. Genel olarak hikayelerde olay baglar ve olay bir miiddet anlatilir ondan sonra kisi
sunumu hikayede yer alir. Yazar, hikdyedeki olay akisinin icerisinde yer alan kisiler
hakkinda okuyucuyu merakta birakmamak adina bu kisiler hakkinda bilgiler verir. Bu
bilgiler baz1 hikayelerde boliim baslarinda yer alabilir. Hikaye tahlilinde bu kisimlara
“kisi sunumu” ad1 verilir.

Hikayede kisiler, nasil sunuluyor ve hangi 6zellikleri 6n plana ¢ikariliyor buna
bakilir. Kisiler sunulurken hangi yontem kullaniliyor, kisi okuyucunun nezdinde hangi
ozellikleriyle 6n plana ¢ikiyor bunlara da bakilir. Hikayecinin bu kisileri tasvir ederken
ayrintilartyla mi1 ele almis yoksa onlar1 olay akisi igerisindeki tavir alislariyla,
hareketleriyle veya sozel ifadeleriyle mi sunuyor buna bakilir.

Hikayelerde kisi sunumu iki sekilde yapilir:

3.5.3.1. Kisilerin bagkast tarafindan sunumu

Daha ¢ok klasik hikdyelerde uygulanan bu yontem, imdat Avsar’in da gogu
hikayesinde uygulanmustir. Kisilerin bedensel boyutlarinin (fiziksel 6zellikleri) ve ruhsal
boyutlarinin (kisilikleri, huylari, davraniglar1) baskasi tarafindan anlatildigi bu yontem
Imdat Avsar’in gokga tercih ettigi bir yontemdir. HikAyeci ya da hikdye kisilerinden
birinin anlatimiyla, hikayedeki diger kisilerin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri genellikle
hikaye baslarinda bazen de hikdye ortasinda yazar tarafindan okuyucuyu ¢ok fazla
merakta birakmayacak sekilde sunulur.

Yazarm hikayelerinde genellikle bu yontemi kullanmasinin sebebi; hikayelerinin
cogunun anilara dayanmasi ve hikayelerinin genellikle bagkalarinin hayatlarii konu
almasidir. Yazar, gozlemledigi hayatlar1 hikayelestirme yontemini ¢okca kullandigi igin
hikayelerdeki kisileri de baskalar1 tarafindan sunma yontemini kullanmistir.
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“Igerden ayak sesleri geldi, kap1 agild1. Kiigiik bir kiz acti kapty1. Odanin kapisi da acikt ve
odanin kars1 duvari goriiniiyordu. Kiz, saskin sagkin gozlerime bakti. Birden kayboldu kizin
gozleri. Eli, ayagi, yiizii, tim bedeni kayboldu. Kapida eriyip kaybolan kizin beligi ve
kurdelesi kaldi gozlerimin 6niinde. O anda bir kadin ¢ikip geldi odadan. Esmer, zayif bir
kadin... Elleri tanidik kadinin, elleri yorgun, elleri muhtag. Bana bakti ve esmer, zayif elleri
iki yanina distii. Kiiciik kiz geriye doniip yiiziinii korkuyla gémdii bu kadimin etegine.”
(Avsar, 2012, s. 37).
Yazarin bir hikdyesinden alintilanan bu bélimde de gorildiigii iizere yazar
tarafindan yani ele alinan kisi haricinde biri tarafindan kii¢lik kizin ve yash kadinin hem

bedensel hem de ruhsal tasvirleri yapilmistir. Dolayisiyla bu 6rnekle Imdat Avsar’in bu

yontemi nasil kullandig1 da goriiliir.

3.5.3.2. Kisilerin kendi kendilerini sunumu

Hikaye kisilerinin davraniglartyla, sozleriyle kendi kendilerini tanittigi bu
yontemde okuyucu, hikdye kisisini konusmalartyla, duygu ve diisiincelerini kendi
kendilerine ifade etmeleriyle, gecmise atlama yapmalartyla tanir. Kisacasi kisi sunumu,
belli bir pargada kalarak degil de hikayenin tamamina yayilarak yapilir. Bu yontemde
biling akimi ve i¢ konusma yontemleri de kullanilir.

Imdat Avsar ise hikayelerinde genellikle kisileri bagkalar tarafindan anlatilirken
birkag¢ hikayesinde kisileri kendi kendilerine sunarak farklilik ortaya koyar. Buna yazarin
Giivercin Sevdas: adl1 hikaye kitabindaki “Hocali’ da Kalan Tar” adl1 hikaye 6rnek olarak

verilebilir.

“Tiil perdenin ince gozeneklerinden aglara takilmadan gecen ay 15181n1, odanin kireg sivali
duvarina yansitan sedef kakmalarim ve giimiis islemelerimin savki, bir pinar basinda oynagan
peri kizlarmi andirtyor. Tellerim trperiyor birden, bedenim esriyor, gévdeme gerili zar
sizliyor ve titriyor perdelerim. I¢imden hicrana batmis sevda ezgileri geciyor, korku

kolbedenimde, susuyor, sdyleyemiyorum.” (Avsar, 2021, s. 75).

Bu boliimde de goriildiigii lizere yazar, bir ¢algi aleti olan tar1 kahraman yapmis ve
bu kahramani anlatan kisiyi de yine kendisi yapmustir. Bu tar hem fiziksel 6zelliklerini
hem de duygu, diisiincelerini yani ruhsal 6zelliklerini kendi dilinden okuyucuya
aktarmigtir. Hikdyenin devaminda ve tamaminda da bu yontemi kullanarak fiziksel ve
ruhsal portresini anlatma gorevini kendisi tistlenmis ve hikayenin tamaminda kendisini

anlatmistir.
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3.5.3.3. Kisi sunumunda iki boyut

3.5.3.3.1. Bedensel boyut

Buna fiziksel portre de denir. Hikaye kisilerinin dis goriiniisleri, dis yapilarinin
tasviridir ve somut yapilarinin toplamina bedensel boyut denir. Kisilerin sekli, fiziksel
ozellikleri, biyolojik yapilari, giyim kusamlar1 yazar tarafindan sunulur. Tiim bunlarin
toplamina da fiziki portre denir. Bir hikaye kisisinin fiziki portresi ruhsal kimliginin de
isaretlerini biinyesinde barindirabilir. Yani bazi noktalarda fiziki portreler, baz1 kisilerin
soyut Ozellikleri hakkinda ipuglari tastyabilir.

Imdat Avsar da hikdye kisilerinin bedensel boyutlarini ustaca ele almistir. Cogu

hikayesinde hikaye kahramanlarinin bedensel boyutlarini aktarmistir.
“Bir tek ellerini biliyorum Beyaz’in. Elleri kiigiiciik, elleri hanimeli, ince kirtlgan, narin, bir
de ¢ok beyaz. Parmaklarmin ucunda gelincikler agiyor her mevsim. Menekse, hezeran,

lavanta oluyor gézlerinin gevresi, bir de ¢ok uzun ve baygin bakiyor.” (Avsar, 2021, s. 106).
Alinan bu boliimde kiiglik bir 6grencinin goziinde 6gretmeninin elleri ve yiizi
sanatkarane bir Uslupla tasvir ediliyor. Bu tasvirle okuyucunun zihninde bir resim

ciziliyor ve yazar da kisinin bedensel boyutunu bu yolla okuyucuya vermis oluyor.

3.5.3.3.2. Ruhsal boyut

Hikaye kisilerinin fiziki oOzellikleri disinda duygularinin, diistincelerinin,
heyecanlarinin, ideallerinin, iizlntiilerinin, sevinglerinin, hayallerinin ve hayal
kirikliklarinin kisacasi tiim ruhsal diinyalarinin yazar tarafindan okuyucuya verildigi

kisimdir.
“...Ben de donuyorum o an. Hicbir baharin ¢6zemeyecegi bir buz kiitlesi oluyorum. Sanki
binlerce insan var o6gretmenler odasinda. Sesler birbirine karigiyor. Kagmak istiyorum o
odadan, kagmak... Sinifin duvarlar1 iistiime geliyor. Ne kara tahta, tebesir, kitap, defter,
kalem ne de cocuklar... Pencerenin Oniine dikiliyorum, gozlerimi Tekelti’ye ¢evirip
umutsuzca bakiyorum daglara.” (Avsar, 2012, s. 24).
Yazarin “Soguk Riiya” adli hikayesinden alinan bu kisma bakildiginda bir ruh
tahlilinin yapildig: goriilityor. Sanatl ifadelerle yazarin o an i¢inde bulundugu buhranlar

aktariliyor. Bogulma hissi, lizlintii, ¢aresizlik hepsi bir paragraflik kisimda tasvir ediliyor.

Kisacas1 yazar kendi ruh durumunu okuyucuya aktariyor. Buna da ruhsal boyut deniliyor.
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35.3.3.2.1.  I¢¢oziimleme

I¢ ¢dziimleme, hikdyede kisinin i¢ diinyasinin, duygularinin, diisiincelerinin yazar-
anlatici tarafindan aktarilmasina denir. Yazar, araya girerek hikaye kisisinin duygu ve
diisiince diinyasini, neler diisiindiigiinti, neler duydugunu kisacasi onun psikolojisini
okuyucuya yansitir.

Bu ¢oziimleme yapilirken iki seye dikkat edilmelidir: Hikayedeki kisi olaylara,
durumlara ve esya karsisindaki durumlara nasil tepki veriyor? ikincisi ise tiim bunlarla
bir miinasebete girdikten sonra psikolojisinde, ruh diinyasinda ne gibi degisiklikler
meydana geliyor? Tiim bunlar bir biitiin olarak degerlendirilir ve hikayedeki kisinin i¢
¢oziimlemesi bu sekilde ortaya konur.

Imdat Avsar hikayelerinde de i¢ ¢dziimleme yonteminin kullamldig goriiliir.
Cigdemleri Solan Bozkir adl1 hikaye kitabindaki “Tdvbekarlar” adli hikayede bu teknige

ornektir:

113

...’ Destegiil izne gelmis!” ciimlesi bir kursun gibi saplandi Haydar’in yiiregine.
Almancilarin izin mevsimiydi. Destegiil gelmisti demek. Kendi kendine sormaya basladi
Haydar. *Ya karsima cikar da bir dal gibi salinip giderse. Yine ugrunca anamin yanimna gelip
‘Haydar igin.’der bir paket sigara ve bir gomlek birakip giderse... Ya ¢arsida pazarda kargima
cikar gozlerini siizerse... Yiiregindeki yara tazelendi birdenbire. Bir yanginin ortasindaymis
gibi tedirgin, amagsizca saga sola yiiriidii. Basii biiriiyiip glinlerce uyumak istiyordu. Eve

kendini zor att1 Haydar. Geceyi bir yorgan gibi ¢ekti kafasina.” (Avsar, 2009, s. 89).

Yazar, Haydar’in iginden gegenleri sanki Haydar’in aklin1 okuyormus gibi
aktartyor. Yazar, Haydar’in Destegiil ile muhtemel bir karsilagmasi sonucu olusabilecek

ruhsal durumuna ait halleri tahlil etmistir.

3.5.3.3.2.2.  I¢ konusma

Bir diger adiyla i¢ monolog. Hikayede anlatici-yazarin neredeyse yok oldugu
sahneleme/gosterme yontemiyle aktarildigi tekniklerden biridir. Bu yontemde hikéaye
kisileri bolca kendi kendilerine konusur, i¢ konusmalar sergilerler. Bu yontemde yazar-
anlatict bulunmaz, dogrudan hikaye kisisi aklindan gegenleri, kalbinde bulunanlari
okuyucuya aktarir.

Imdat Avsar da hikayelerinde yer yer i¢ konusma teknigini kullanmustir. Ozellikle
kendi anilarin1 anlattig1 ve kahramanin kendisi oldugu hikayelerinde bu teknikten sikca

yararlanmistir. Bu mesele asagidaki bir 6rnekle agiklanabilir:
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“En arkadayim. Ogretmen bana dogru yaklasip elini uzatiyor, goz goze geliyoruz o an. Ben
Ogretmeni taniyorum, ama nereden? Onun tanidik yiiziinii yillar oncesinden ¢ikarip
getirmeye calistyorum. Olmuyor. Ogretmenin gozlerinde de saskin bir ifade var. O an,
ogretmenle ayni seyleri diislinityoruz ama ikimiz de emin degiliz.” (Avsar, 2012, 5.172).
Yukarida verilen O6rnekte de goriildigl {izere yazar, dogrudan hikaye kisisinin
aklindan gecenleri higbir aract koymadan, sahneleme/gosterme yontemini de kullanarak

aktarmistir. Dolayisiyla bu durum, Imdat Avsar'm “i¢ konusma” yonteminden

yararlandigini gosterir.

3.6. Olay Biitiinliigii

Bir diger ad1 da “olay kompozisyonu”dur. Hikdyedeki olay halkalarinin birbirine
baglanip anlamli bir biitiin olusturularak okuyucuya sunumunda kullanilan sistemdir. Bu
teknikler sirastyla hal degisim kalibi, arayis yolculugu kalibi, organik biitlinliik, dalga

bicimi ve mekanik yapilagmadir.

3.6.1. Organik butunlik

Imdat Avsar hikdyelerinde ¢ogunlukla “organik biitiinliik” tekniginin kullanildig
goriiliir. Olaylar, diiz bir ¢izgi halinde ilerler. Olay halkalar1 birbirini takip eder ve akis
kesilmez. Olaylar sebep-sonug ekseninde ilerler. Bu teknik ¢ogunlukla realist (gercekei)
hikayelerde kullanilan bir tekniktir. Hikayedeki olaylar birbirlerine nedensellik ilkesiyle
baglidir. Sonug olarak imdat Avsar’m hikayelerinde de organik biitiinliigiin korundugu
goriiliir ve bunun en biiyiik sebebinin de Imdat Avsar’in gercekci bir ¢izgide hikaye
yazarlig1 yapmasidir denebilir. Genellikle gercek hayat hikayelerini kaleme alan yazar,
olay biitlinliigiinii saglarken de organik biitiinliik teknigini kullanmistir.

Yazarmm bu teknigi kullandigmma dair iki hikaye Ornegi verilerek durum
aciklanacaktir. Cigdemleri Solan Bozkir adl1 hikaye kitabindaki “Kerem” adli hikayedeki
Kerem adli merkezi kisi, Kars-Arpacayli bir gencgtir. Vatani gorevini yapmak {izere
Istanbul’a gider ve orada bir arkadas edinir. Bu arkadasi ise zengindir ve Kerem’in
Istanbul’da is kurmasi i¢in ona yardime1 olur. Kerem ise kurdugu bu iste mahallesindeki
cevre yliziinden tutunamaz ve geri memleketi Kars’a doner. Bu hikdyeye baktigimizda
olay halkalar1 su sekilde siralanir; Kerem’in askere gitmesi, arkadasiyla tanigsmasi,
Istanbul’da is kurmasi, mahallesindeki cevreyle sorunlar yasamasi ve en sonunda
memleketine geri donmesi. Bu olay halkalarina bakildiginda ¢izgisel bir ilerleme vardir

ve her bir olay birbiriyle baglantilidir. Dolayistyla yazarin bu hikayede organik biitiinliik
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teknigine bagl kaldig1 goriiliir. Olaylar sebep-sonug ekseninde ilerlemis ve ¢izgisel bir
dogrultuda devam etmistir.

Bir diger 6rnek hikaye ise Soguk Riiya adli kitabindaki “Yagmur” adl1 hikayedir.
Hikayeye gore merkezi kisi olan Haydar ve ailesi kalabalik, fakir bir ailedir. Bir yagmur
sonrasi kerpicten olan evleri yerle bir olmustur. Bunun sonucunda evsiz kalan Haydar ve
ailesi Haceli adinda zengin ve comert bir adamin yanina sigmirlar. Burada kendilerine
gore bir hayat kurarlar ve Haydar gelir elde etmek tizere bir tarla eker. Bir siire bu tarladan
giizel bir gelir elde eden Haydar’in basina yine bir yagmur felaketi gelir ve tarlasina su
basar. Bunun sonucunda da Haydar’in tarlas1 yerle bir olur. Haydar ve ailesi yine ortada
kalmistir.

Bu hikayeye bakildiginda da bir dnceki hikayede oldugu gibi olaylar birbirine bir
zincirin halkalar1 gibi baghdir. Olaylar ¢izgisel bir seyirde ilerler ve neden-sonug iliskisi
burada da devam eder. Yagmur bir neden; Haydar’in hayatinin yagmurdan olumsuz
etkilenmesi ise bir sonugtur.

Sonug olarak Imdat Avsar’m hikayelerinde de realist bir anlay1s oldugu igin organik
biitiinlik tekniginin kullanildig1 goriiliir. Yazar, diger tekniklere ¢ok fazla yer
vermemistir. Uzerinde yasanan gercek bir diinyada olaylar cereyan ettigi icin determinist

bir yaklasim benimseyen yazar, hikayelerine de bunu yansitmistir.

3.6.2. Gerilim unsurlar

Hikaye yazilirken hikayenin tekdiizeligini kirmak, hikdyeye hareket ve canlilik
katmak ve gerilimi artirmak i¢in bazi yontemlerden yararlanilir. Gerilim, olaylarin nasil
sekillenecegi, nasil sonlanacagi, ne gibi yeniliklerin olacagi hakkinda okuyucuda merak,
heyecan, endise veya korku tesiri birakarak hikdyenin akiciligini ve siiriikleyiciligini

artirmak amaciyla yazar tarafindan kullanilan bir yontemdir.

3.6.3. Son

Hikayenin en az konusu ve kurgusu kadar sonlandirilis1 da 6nemlidir. Hikayeleri
etkileyici kilan sonlaridir. Hikayelerde sonlar ya tamamlanir, olaylar sonuca ulasir ya da
hikayenin sonunun okuyucunun hayal giiciine birakilir.

Klasik eserlerde geleneksel anlati kurgusuna sahip hikayelerde “sonu¢” kisminda

olay derlenip toparlanir, “ana diigiim” ¢oziiliir ve hikaye belirli bir sonugla biter. Olayin
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stiriikleyiciligini ve merak unsurunu saglayan diiglim kismi ¢oziiliir. Sorun ortadan
kalkar. Okuyucunun zihninde olayin sonucuyla alakali herhangi bir soru isareti kalmaz.

Hikayeler sonlarma gore; sasirtici son, trajik son ve ucu acik son olmak lizere
ayrilirlar. Sasirtici sonda olay, beklenmedik sekilde sonlanir. Okuyucunun hi¢ tahmin
edemeyecegi bir durumla karsilasilir. Bu, hikdyeye heyecan katmak ve olayin tesirini
artirmak amaciyla yazar tarafindan bilingli bir sekilde yapilir. Trajik sonda olay,
okuyucuyu iizecek ya da onda birtakim olumsuz duygular birakacak sekilde sonlanir.
Insanin sorunlar karsisinda caresiz kalmasi ve iiziicii, korkung bir sonucla karsilamasi
anlatilir.

Insanin beklentilerinin dis diinya gercekligi karsisinda cevap bulamamasi ve bu
durum neticesinde de insanin bunalima siirliklenerek ya kendine zarar vermesi ya da
baska bir felaketle ylizlesmesi anlatilir. Ucu acik sonda ise ana olay belli bir sonuca
ulagsmaz, ana diigiim ¢6ziilmez, ¢atismalar sonlanmaz. Hikayenin sonunda bir belirsizlik
vardir. Yazar, bunu yaparak genellikle hikayenin sonunu okuyucunun hayal giiciliyle
tamamlamasini ister. Okuyucu tarafindan nasil isteniyorsa ve nasil uygun goriiliiyorsa
hikaye o sekilde sonuglanir.

Imdat Avsar ise hikayelerini genellikle trajik sonla bitirmistir. Hikayelerinin
genelinde bir hiiziin hakimdir. Fakir ve ¢aresiz kesimlerin hayati, hikayelerinin konusu
oldugu icin sonuglari da genellikle iiziicii, trajik olur. Dolayistyla fakirin sesi olan Imdat
Avsar da hikayelerinde yine onlara yer vererek hayatlarina dokunmus ve onlarin hayattaki
hiiziinlerine yer vermistir. Yiizii giilmeyen kesim, Imdat Avsar’in hikdyelerinde de
aradigin1 bulamamis ve trajik bir sona sahip olmustur.

Yazarin Cigdemleri Solan Bozkir adli kitabinda yer alan “Beyaz Bulut” adh
hikayesi de trajik bir sona sahiptir. Tiim hikdye boyunca ¢ocuklarin yiiziinii giildiiren
ihtiyar, hikdye sonunda olmiistiir. Oliimle sonuglanan hikayeler de trajik sonlu

hikayelerdir.
“Ocak ay1yd. Kar, {i¢ giin boyunca araliksiz yagmust1. Thtiyarlar, o giine kadar dyle bir kis
gormediklerini anlatryordu. Riizgér hi¢ susmuyor, geceler boyu yagan karlar1 savuruyordu.
Evlerin kuzey taraflar1 dam boyu kar olmustu. Catilar dahi gdriinmiiyordu. Biitiin kasaba
beyaz bir ortiiye teslim olmustu. O giin, 6gle ezanindan dnce aci bir sala sesi yiikseldi

minarelerden. Beyaz bulut, goge ¢ekilmisti, ugmustu bu diinyadan; ‘kendisi ugmustu.
(Avsar, 2009, 5.147).

Yukarida da goriildiigii lizere her zaman cocuklarin yiiziinii giildiiren “Beyaz

Bulut” bu sefer onlar1 aglatmisti. Kendisi gibi beyaz bir giinde vefat etmisti. Bu 6lim
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hikdyenin sonunda okuyucuya iiziintii veren bir durumdur. Dolayisiyla bu hikdyede
“trajik sonlu hikaye” grubuna dahil olmustur.

Yazarin sonu trajik olan bir diger hikdyesi de Soguk Riiya adli kitabindaki
“Karabag Kacgkilar1” hikayesidir. Hikdyeye gore bir apartman gorevlisi olarak ise
baslayan gen¢ bir Karabagli, hikdyenin sonunda ona is veren dgretmen tarafindan olii
bulunur. Hem de yaptig1 is sonucu vefat etmistir. Dolayistyla bu 6gretmen hem vicdan
azabi1 ¢ekmistir hem de derin bir liziintiiye bogulmustur.

Ailesine durumu haber vermeye gittiginde ise iiziintiisii ikiye katlanmistir, ¢linkii
bu gencin ailesi Karabag Savasi’ndan kagarak Tiirkiye’ye siginmistir ve bu savasta aile
tiyelerinden sehit vermislerdir. Zor durumda olan bu aile tyeleri, ogullarinin bir is kazasi
neticesinde vefat ettigini 6grendiklerinde ise yikilmislardir. Dolayisiyla da bu hikdyenin
sonucu da okuyucuya bir acima ve iizlintii duygusu birakmistir. Bu sebepten dolay1 bu
hikaye de trajik sonlu bir metindir.

Son olarak verilecek drnek ise “Giivercin Sevdasi” adli hikayedir. Burada merkez1
kisi olan “Efendi” adl1 ¢cocuk, giivercinleri ¢ok sevmektedir ve hayatini onlara adamaistir.
Hikayenin sonunda ise elektrik tellerine takilan bir giivercini kurtarmak isterken elektrik
akimina kapilir ve vefat eder. Bu hikayenin sonu da yine 6liimle bitmistir. Okuyucuda bu
noktada iizlintli, actma duygular1 canlandirmistir. Bu nedenlerden dolay1 da bu hikayeyi

de trajik sonlu bir metin olarak goriyoruz.

3.6.4. Metinler arasi iliskiler

Yapisalcilik akimindan sonra edebi metinlerin diger edebi metinlerle iliski kurma
donemi baslamistir. Buna gore hikayeler, kendinden once yazilmis olan baska edebi
metinlerden Ornekler, gondermeler, ¢agrisimlar barindirabilir. Diger bir deyisle bagka
tlrli metinler, bir hikayeyi dolayli olarak besliyorsa bu metinlerarasiliktir. Hikayeci,
diger metinlerden se¢mis oldugu Ggeleri zenginlestirerek ve onlart organik bir sekilde
kendi metnine uyarlayarak verir. Yazar, bunu iki sekilde yapar:

1. Metin Ekleme Yontemi,

2. Metin Doniistiirme Yontemi

3.6.4.1. Metin ekleme yontemi

Bu yonteme gore esere, hazir metin kaliplarini yapistirma bigiminde yer vermektir.
Bir diger ad1 da “montaj teknigi” dir. Metinle organik bir bagi olmayan siir, gazete
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kipurd, glnlik mektup vs. gibi metinlerden alinan parcalar esere yapistirilir. Bu
yontemde aslolan alinan parganin hi¢ degistirilmeden metne yapistirilmasidir.

Imdat Avsar da bu ydntemi hikdyelerinde kullanmistir. Ozellikle halk edebiyati
tirtinlerinden sik¢a yararlandigi soylenebilir. Halka donuk hikayeler yazan yazar, bu
noktada halkin verdigi tirlinleri hikayelerinde kullanmigtir. Tiirk{i alintilarindan, masal
alintilarindan, efsanelerden yararlanmistir. Buna verilecek ilk 6rnek de “Agactan Atlar”

adli hikayedeki su kisimdir:
“Bir varmis, bir yokmus. Allah’in kulu ¢oktan da ¢cokmus. Evvel zaman i¢inde, kalbur saman
icinde, develer tellal iken ben nenemin besigini tingir mingir sallarken... Bir eski zaman
lilkesinde bir padisah varmis. Padisahin da diinyalar tatlisi ii¢ sehzadesi... Kiigiik sehzade
hepsinden yigit, cesurmus. Yayim gerip firlatmis Dev’ in gdziine. Sonra babasinin tahtina
cikmig sehzade, kirk giin kirk gece toy eylemisler, yemisler, i¢gmisler, hogs murada ermisler.

Onlar ermis muradina, biz cikalim kerevetine. ” (Avsar, 2009, s. 135,136).

Yukaridaki 6rnege bakildiginda yazar, hikdyeye “Padisahin Ug¢ Oglu” adh
masaldan bir kisim yapistirmistir. Aslinda daha uzun olan bir masalken hepsine yer
veremeyecegi icin olabildigince kisaltarak masal parcasi haline getirmistir. Hikayeye
gore ise sinifindaki 6grencileri oyalamak maksadiyla ufak bir masal anlatan 6gretmen, bu
masali anlativermistir. Bu teknik de metin ekleme yontemi kullanilarak yapilan bir
metinlerarasiliktir.

Metin ekleme yonteminin kullanildigr bir diger hikaye 6rnegi ise “Molla Emmi”
adli hikayede bulunur. Hikayedeki Molla Emmi bir Azerbaycan Tiirkiidiir ve yiireginde

hep bir Kerbela acis1 vardir. Bu acty1 hikayede dile getirirken su siiri soylemistir:

“Muharrem ay1 geldi mi her y1l yeniden yasar Kerbela’y1.

Susuz kalir ¢ollerde, yanar kavrulur Hazret-i Hiiseyin’le.

Aglayarak anlatir Kerbela vakasini.

‘Diistii Hiiseyn atindan sahra-y1 Kerbela’ya,

Cibril var haber ver Sultan-1 Enbiya’ya. ” (Avsar, 2009, s. 163,164).

Burada da goriildiigii lizere yazar, hikayeye bir siir pargasi eklemistir. Sectigi siiri

oldugu gibi, degistirmeden hikayesine koymustur. Dolayisiyla da metin ekleme

yontemini kullanarak bir metinlerarasilik yapmustir. Yine diger hikayede oldugu gibi ¢ok

uzun bir parca segmeyerek hikayenin hacmini genisletmeden iki metni kaynastirmistir.
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Ayni kitapta yer alan “Muhterem” adli hikdyede de yazar, bir metinlerarasilik
Ornegine yer vermistir. Buradaki ilk 6rnek Kirsehir yoresine ait bir tiirkii dizesidir. Bu
hikaye de “Baga gel bostana gel” diye baslamistir. (Avsar, 2009, s.37)

Bunun disinda bir de mani ekleyerek metinlerarasilik yapmistir:

“Ip attim ucu kald
Tarakta kiicti kald:
Ben sevdim eller ald1

Igimde aci1 kaldr” (Avsar, 2009, 5.37)
Metinlerarasilik 6rneginin bulundugu bir diger hikdye ise “Bahri Usta” dadir.
Yazar, hikdyeye Neset Ertas’in “Bir Yaratmis Allah” adli bozlagindan bir parca

eklemistir:
“Bir yaratmis Allah tiim insanlar1
Ayrilik insanin sdziinden olur
Ayri gérme gel su insanoglunu
Her niyet kisinin 6ziinden olur” (Avsar, 2009, s. 56)

Yine bir tiirkiiden alint1 yapilan hikaye ise “Abdal Kocas1”dir. Yazar, bu hikayeye
bu sefer “Keskinli Hac1 Tagan1n “A¢tim Perdeyi Durnami Gérdiim” adli bozlagindan bir
parca eklemistir:

“Actim perdeyi de turnami gérdiim
Dost yiiziinden artar efkarim derdim.” (Avsar, 2009, s.61)
Yazarin Cigdemleri Solan Bozkir kitabindaki metin ekleme yontemini kullandig:

son hikayesi ise “Tovbekérlar” dir. Hikayeye tiirkii parcalar1 eklenmistir:
“Bos zamanlarinda cebinde gezdirdigi masadint ¢ikarir, kemik sapli usturasimi bilerdi.
Bigagimi bilerken hep aym tiirkiiyii sdylerdi. Kudret:

Beypazar1 meskenimiz elimiz

Kim bilir ki nerde kalir 6liimiiz.” (Avsar, 2009, 5.76)

Bu tiirkiiniin ad1 ise “Beypazar1 Meskenimiz”dir ve aslinda Tahsin Nahit tarafindan
derlenen bir agittir.

Bir diger alint1 ise sudur:

“Haydar, Destegiil’iin evinin bulundugu sokaga girdiginde sokagin basindaki dut agacinin

dibindeki sohu tagina oturur, o meshur tiirkiisiinii sdylerdi:
Basimda altin tacim

Hem susuzum hem acim
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Yarimi bana verin

Gerisi anam bacim” (Avsar, 2009, s. 76)

Bu tirkii ise Kirsehirli Muharrem Ertas’in “Basimda Altin Tacim™ isimli
turkusudir. Bu alintilardan yola ¢ikilarak denebilir ki Imdat Avsar, genellikle Kirsehir
yoresine ait halk urunleriyle kendi metinleri arasinda baglanti kurmustur. Hikayelerinde
de o0 y0renin insanlarin1 anlatan yazar, Kirsehir yoresinin folkloriinden de yararlanarak
metinlerarasilik yapmustir.

Yazarin bir diger metinlerarasilik 6rnegi ise “Devlet Sopas1” adl1 hikayede yer alir.
Hikayeye bu sefer de ezandan bir parca eklenir. Ezanin Tiirk¢e ciimlesi oldugu gibi
hikayede yer alir: “-Elciye zeval olmaz ki hoca efendi. Biz emir kuluyuz. Ben hikk(metin
emrini sana sdyledim. Otesini sen bilirsin. Ister ‘Allahuekber!” de istersen ‘Tanr1 uludur.’
(Avsar, 2021, s.155).

Metin ekleme yontemini kullanan yazar, kisa bir metni kendi hikayesine
yerlestirmistir. Herhangi bir degisiklik yapmadan ezan metninden bir ciimlelik metin
ekleyerek metinlerarasilik 6rnegi vermistir.

Yazarm bu konuyla ilgili bir diger 6rnegi ise “Karabag Kackinlar1” adli hikayede

yer alir. Yine bir Azerbaycan Tiirkliigl kiiltiiriine ait sarki dizesini hikayesine eklemistir.
“Tara eslik eden o ince ses, tellerin yanginini tellerde biiyiiyen, ¢ogalan hiiznii s6ze dokmeye
baslad1. Tar, o s6zlerin her bir hecesine eslik ediyordu:
‘Dost baaaguundaaa acilunupdi giitiiitiil, giileeee sarmulipdu biilbiil. ..’
Tar sustu. Salondan tasan yiiksek ritimli bir nagara sesi akordeonun ince, kivrak sesine
karigti. O hiiziinlii ses de coskun bir agk nagmesi oldu, bir ¢agriya doniistii:
‘Mehribanim, Mehribaaaaan gel oynaaa giil oynaaaa. Gozeeeeel oglan, gdozel gz cay
oyna.” (Avsar, 2012, 5.27).

Yazar, Igdir yoresine ait anonim bir eser olan, Neriman Tiifek¢i’nin derledigi
“Dost Baginda Acilip Giil” adl tiirkiiden aldig1 bu pargayla bir metinlerarasilik 6rnegi
vermistir.

Soguk Riiya kitabinda yer alan metin ekleme yonteminin kullanildigi bir diger

hikaye “Eyliil Yangini1”dir. Yazar hikdye bitimine Yavuz Biilent Bakiler’in “Anadolu

Gergegi” adl1 siirinden bir boliim ekleyerek hikayeyi tamamlamisgtir:
“Bilir misin kdylerde aksam olunca
Cekilir el ayak ortaliktan
Bir hiiziinli ay dogar karanliga sapsar1

Baslar bir agit gibi sulardan, kapilardan
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Kurbaga feryatlar1, kopek ulumalar1...” (Avsar, 2012, 5.162)
Son olarak metin ekleme yénteminin kullanildig: bir hikaye, “Hocali’da Kalan Tar”

dir: ““...Sonra birden, kendiliginden titreyen tellerimde Korkut Ata’nin kurt bash
kopuzunun sesi yankilantyor: ‘Oku tar! Oku tar! Seni kim unudar?” (Avsar, 2021, 5.84)
Yukaridaki dize; Azerbaycan Tiirkii olan Mikail Miisfik’e ait “Cal Tar” adli bir
siirdir. Yazar, Hocali Katliam1’n1 anlattig1 bu hikayesinde Azerbaycan Tiirkii olan bir
saire ait olan siir dizesine yer vererek olay ve siirle bir baglant1 kurmustur. Dolayisiyla da

kendi metnine bagka bir metin daha eklemistir ve metinlerarasilik yapmustir.

3.6.4.2. Metin déniistiirme yontemi

Metin doniistirme yontemi, metin bloklarin1 aynen kullanmak yerine onlari
degistirerek, doniistiirerek kullanma ve degerlendirme yontemidir. Yazarlardan bazilari
geleneksel kiiltiir ve sanat birikimlerini kendi yorumlamalariyla hikayelerde tekrar
islerler. Bunu yaparken de metin doniistiirme yontemini kullanirlar. Eski hikayeleri, halk
tirtinlerini, masallar1, destanlar1 vs. ¢agdas hikayecilige uygun tekniklerle aktararak
yeniden yazan yazalar, metin doniistiirme yontemine sik¢a bagvururlar.

Metin doniistirme yonteminin “kurgu ve teknik taklidi”, “ifade kaliplart taklidi”,
“tslup taklidi”, “giiliing taklidi”, “igerik aktarimi1”, “cagrisimsal gondermeler” olmak
Uzere toplam alt1 baslikta toplanir.

Imdat Avsar ise hikdyelerinde bu tekniklerin birkagini kullanmistir. Bunlardan
ilki “igerik aktarimi” dir.
“Baska bir metnin igerigi aynen degil de mahiyet, anlam ve konu olarak biraz degisik bir
baglamda aktarilir. Yazar, baska bir metnin igerigini duruma gore yeniden isleyerek iiretir.
Icerigi aktarilan metin ya biitiiniiyle ya da bir boliimii, bir parcasiyla degerlendirilip
kullanilir.” (Cetin, 2012, s. 219).

Imdat Avsar bu yonteme sadece bir hikdyesinde basvurmustur. Giivercin Sevdas:
adli kitabindaki “Fotograf ve Kasag1” adli hikdyesinde yazar, anlattigi olay ile Omer
Seyfettin’in “Kasagi” adl1 hikayesi arasinda bir bag kurmustur. Hikayedeki kahraman bir
cocuktur ve bu “Kasag1” hikayesini okur. Hikdyedeki olaylarla ve kisiyle kendini
Ozdeslestirerek bir gece riiyasinda “Kasagi”da yasanan olaylarin kendi basina geldigini
goriir. Hikayedeki bu olayin baslangici ise soyle aktarilir:

“Agabeyim o hafta da bir kitap getirdi bana ‘Kasag1’. Kitabin kapaginda bir at, at1 timarlayan
bir seyis ve onlari izleyen bir ¢ocuk vardi. Cocugun seyisi izleyen merakli bakislari, seyisin

biyik altindan giiliimseyisi ve atin Pervin’in saglarina benzeyen yelesi vardi. Bir de huzurlu,
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dingin gdzleri... Bu resimleri nasil ¢iziyorlardi? Bu muhtesem fotograflar kagida nasil
geciyordu? Kitabin kapagindaki fotografa bakarak nice hayallere daliyordum. Seyis atin
yelesini timarliyor bense Pervin’in saglarini tartyordum. Sonra okudum kitabi, bir daha

okudum bir daha...” (Avsar, 2021, 5.175).
Bu béliimde ¢ocuk Omer Seyfettin’in “Kasagr” adli hikdyesiyle tanisiyor ve

olaylar bu yonde ilerliyor. Cocuk, zihninde okudugu bu kitapla kendi yasadigi olaylari
birlestiriyor ve yazarm hikdyesinde de bu olay anlatiliyor. Dolayisiyla Imdat Avsar, bu
hikayesinde Omer Seyfettin’in “Kasag1” hikdyesinin igerigiyle kendi anlatacagi hikayeyi
birlestirerek metinlerarasilik yonteminden igerik aktarimi yontemini kullanarak bir {ist
metin liretmistir.

Bunlardan ikincisi “cagrisimsal gonderme” dir.
“Kimi romancilar, bazi metinlerin ya o metnin adini ya énemli bir kisisini ya da belirgin bir
motifini zikrederek igeriklerine, simgesel degerlerine, anlam ve dnemlerine ¢agrisim yoluyla
gonderme yaparlar. Boylece sdylenmek istenen seye, ileri siiriilen diigiinceye ya da duyguya

dolayli bir anlam destegi saglarlar.” (Cetin, 2012, s.220).
Bu yontemin kullanildig ilk hikaye “Soguk Riiya” dir:

“...Sonra yillar 6tesinden zifiri karanliklar i¢ginden masal kahramanlar1 styrilip geliyorlar
gbzlerimin 6niine, hepsini goriiyorum. Uzansam dokunacagim. Su Somiiren, Seyrek Basan,
Dag Sallayan, Yer Dinleyen, yedi kat yerin altindaki Devler, Aglayan Peri, Bahtsiz Sehzade,
kan ve irin akan Catal¢cesme, ulu agaglar, deli sular, kor kuyular, gérkem saraylar ve kanatlar

kaplayan Anka...” (Avsar, 2012, 5.7)

Yukarida koyu renkle belirtilen isimler, masal kahramanlaridir. Devler, periler
masallarda yer alan klasik tiplerdir. Dolayisiyla yazar burada masal kahramanlarinin adini
zikrederek ¢agrisimsal gondermeyle bir metinlerarasilik yapmustir.

Bu yontemi kullandig1 bir diger hikdye Soguk Riiya adli kitaptaki “Oliimiin En

3

Gilizeli” adli hikayedeki su kisimdir: “...Otobilis muavini cirtlak sesiyle menzile
yettigimizi haber veriyordu. Yillar 6nce uykuya dalmis da birden gozlerimi agmis Yedi
Uyurlardan biri gibi uyandim.” (Avsar, 2012 , s. 83).

Yukaridaki koyu renkle belirtilmis “Yedi Uyurlar” ifadesinin tarihi ge¢misine
bakildiginda eski bir hikaye oldugu goriiliir. Hikayeye gore tanriya inanan Romal1 yedi
geng, zamanin putperest hiikiimdarindan kacarak bir kopek ve bir ¢oban esliginde bir
magaraya siginirlar. Hilkiimdar, bu genglerin magarada saklandiklarin1 duyunca
magaranin agzini kapattirir. Derin bir uykuya dalan bu yedi geng uyandiklarinda Hz. Isa
donemine denk gelen bir zaman diliminde yagsamaya devam ederler. Fakat hafif bir uyku

uyuduklarint zannederler. Tanr1 tarafindan mucizevi bir sekilde korunan bu gengler Hz.
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Isa’nin devrinde inandiklar1 dini yasamaya devam ederler. Kur’an-1 Kerim’de de Kehf
Suresi’'nde bu olay anlatilir. Kisacas1 imdat Avsar’m bu hikdyesinde ¢agrisimsal bir
gbnderme olarak ele aldig1 bu hikaye ve kendi yazmis oldugu hikayede ortak noktada
bulusturularak bir metinlerarasilik yapilmistir.

Yazarin cagrisimsal gonderme yaptigi bir diger kisimsa yine ayni hikayedeki

asagida verilen parcadadir:
“Yusuf ustanin terligi ayagindan firlamisti, elinde takoz ile kosarak iistiime geliyordu. O,
elindekini firlatinca s6giidiin arkasina saklanacaktim ki kahvenin kapisi tiiyler iirperten bir
gicirtryla acildi, bogulacakmis gibi dkstirerek kahveden ¢ikan adam hizla uzaklasti. Bu kapt

sesi ‘yazimi kisa ¢evirdi’ ve oradaki her seyi aslina dondiirdii birden.” (Avsar, 2012, 5.94).

Yukarida koyu renkle ¢izili olan ciimle Neset Ertag’in “Yazimi Kisa Cevirdin
(Leylam)” adli tirkiisinden alintidir. Yazar hemsehrisi olan Neset Ertas’in bu
tiirkiisiinden alint1 yaparak metinlerarasilik yontemini kullanmistir. Yazar, tiirkiiniin en
can alic1 kismi olan “yazimi kisa ¢evirdin” kismini hikayesine katarak okuyucuya bu
tirkliyti hatirlatmig ve kendi metnine baska bir metinden dolayli olarak metin katmis
oldugu icin de metinlerarasilik yoluna bagvurmustur denebilir.

Imdat Avsar’in gagrigimsal génderme yaptig1 son hikayesi ise Giivercin Sevdasi
kitabindaki “Fotograf ve Kasag1” adli hikayededir. Hikdyede metinlerarasilik soyle
gerceklestirilmistir:

“...Sonra duvarlarda asil1 aile fotograflar1 ve o fotograflardan bakan insanlarin kedere batmis
gdzleri tuhaf diisiinceler uyandirmaya basladi cocuk zihnimde. Oliip gitmis insanlarin siyah
beyaz bir fotograftan yansiyan yiizleri ve bedenleri 6lmiis olsa da 6lmeyen diri bakislari...
Ninem o kadar hayat dolu bakiyordu ki onun duvardaki fotografin ¢ergevesinde siyrilip ete

kemige biiriinerek yamima gelecegini, ellerimi tutacagini, bana yine ‘Al Kiz-Bal Kiz-Kel-

Kiz’ masalini anlatacagini diigiinityordum” (Avsar, 2021, s.173).

Yukarida alinan par¢cada koyu renkle yazilmis bir masal adi verilmistir. Bu masal,
Tiirk halk masallarindan “Keloglan” i bir masalinin adidir. Hikayenin merkezi kisisi bir
cocuktur ve kdyde ninesinin ona anlattig1 Keloglan masallarindan birini diigiiniir. Yazar
da bu masalin adim1 bu sekilde vererek ¢agrisimsal gonderme yoluyla yapilmis bir
metinlerarasilik 6rnegini hikayesine koyar.

Kisacas1 Imdat Avsar, hikdyelerinde cesitli yollarla metinlerarasilifa sik¢a
bagvurmustur. Bu da hikayecinin hikayelerini salt kendi zihninden yola ¢ikarak degil de

baska alt metinler de kullanarak zenginlestirdigini gdsterir. Bu baglamda Imdat Avsar’in
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hikayelerinin zengin bir igerige ve saglam bir alt yapiya sahip oldugu goriiliir. Yazarin

hikayeleri incelenirken hepsinin bir biitiin olarak ele alinmasi gerekir.
3.7. Dil ve Uslup

3.7.1. Dil

Imdat Avsar hikdyelerinde yasayan canli Tiirkceyi, biitiin zenginlikleri ile ¢ok
basarili bir sekilde kullanmistir. Tiirkgenin yerlesik dilbilgisi kurallarina uymus, dil
sapmalarina yer vermemistir. Ayrica realist bir yazar olarak halkin mahalli agiz
Ozelliklerine de yer vermistir. Yabanci soz varliklart hemen hemen hi¢ yok gibidir.
Tiirk¢enin s6z varligina sadece kelime kadrosu olarak degil, ayn1 zamanda kelimelerin
duygu, hayal, kiltir yiikiine de yer vermistir. Onun hikayeleri, konugma dilinin sahip

oldugu biitiin folklorik degerler bakimindan da zengindir.

3.7.1.1. Samimi hitap ifadeleri

Samimi hitap ifadelerine, imdat Avsar’m hikdyelerinde sik¢a rastlariz. Zaten
kendisi halka yakin hikayeler kaleme aldigindan bu ifadelere de yer vermistir. Halk
icinden kimselerin diyaloglarina sik¢a yer veren yazar, bu insanlarin birbirlerine olan
senli benli, samimi, sicak, igten hitaplarina da yer vermistir. Bu ifadelere hikaye kitaplar
Uzerinden su 6rnekler verilebilir:

*Cigdemleri Solan Bozkir:

“Ben 6liiriim siz kalirsiniz usaklar.” (EYH:19)

“Nerde galdiniz kurban oldugum aganin usagi?” (EYH:21)

“Gene mag¢ mi1 var agam? (EYH:22)

“Vay aslanim!” (EYH:23)

“Hee gurban oldugum, vallaha Tirk!” (EYH:24)

“Aslanim!” (EYH:25)

“Kogum!” (EYH:25)

“Anaa, benim matematik kitabim da yok. (MU:31)

“Alirik guzum, gagaymis? (MU:32)

“Ana guz?” (MU:32)

“Tehoo, deli oglan!” (AK:64)

“Al gurban oldugum, al!” (AK:64)
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“Hee bibi, az dnce okey dolaniyordu.” (AG:67)

“De haydi gardas, bunlar okusun, gidek baba.” (HK:97)

“Ula baba, dedi kirve, ”bu kaset ¢ok dertliymis gardas, bu kaseti bana ver.’”
(HK:103)

“Asti mi kirve?” (TD:109)

“Yok babo, garacda.” (TD:109)

*Soguk Riiya:

“Adm ne delikanl1?” (KK:33)

“’Abii! dedi’ ‘Atam... Atama haber veresin!” (KK:36)

“Evet gengler! Ben sdyle gecmise dogru bir gittim, bir muhasebe yaptim da...”
(SHK:44)

“Usag1 mektebe gayit ettirecegem gurban oldugum.” (SHK:46)

“Otur Mansur Baba, otur.” (SHK:47)

“Eyvallah agalar, miidiirime de yliziimiiz gara amma bir guru selamim1 soyleyin
gene de .” (SHK:49)

“Ayy! Canlarim!” (SHK:52)

“Azizim, Sehnaz Hanim!” (SHK:57)

“Ah yavrum, ah canim benim!” (SHK:60)

“Isler aci1ld1 ¢ok siikiir, calmaya basladik Hoca Hanim!” (SHK:62)

“Bu nasil is babo! dedi, bagini sallad1.” (OEG:81)

“Eyvalla gurban, hokiimetin isine akil ermez babo!” (OEG:82)

“Emmi! Emmi!” (OEG:87)

“Ne diyorsun yigenim? Anlayamadim” (OEG:87)

“Korkma amcacigim, korkma, yikmiyoruz, buray: yeniden diizenleyecegiz sadece,
ben sehir planlamasinda uzmanim, burasini sehrin kiiltiirel dokusuna uygun bir park
héline getirecegiz.” (HE:113)

“...0 sebe ¢ok gar yagdiydi guzum, kis boyunca tipiden disar1 ¢ikamadiydik.”
(AS:119)

“Anan gurban olsun oglum, su soyka saniye var ya?” (AS:130)

“Tih! Giz 61dd, elleham.” (AYH:136)

“Vay yavrularim!” (AYH:140)

“Haydi kogum, kos koyunlar1 bu tarafa ¢evir.” (DV:142)

“In assag1 geberesice!” (DV:146)
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“Atla yegenim, atla!” (DV:152)

“Bibi, usaklar degirmenimi bozar!” (EY:157)

“Aman guz! Gurbaniniz oluyum! Harp mi ¢ikt1 S6hret Bac1?” (EY:159)
*Giivercin Sevdast:

“Zavall1 bacim!” (RE:96)

“Bagkanim, bu havada dag1 gecemeyiz!” (THE:117)

“Hardasin ay kisi!” (RE:151)

3.7.1.2. Deyimler-Atasozleri

Imdat Avsar’in hikdyelerinde Tiirk¢enin folklorik zenginliklerinden bir olan
deyimlere ve atasdzlerine fazlaca yer verildigini goriiyoruz. Bu da yazarin konusma diline
vukufiyetini gostermektedir. Ayrica hikdyelerinin sahiciligini de yansitmaktadir.
Ozellikle yazarin Orta Anadolu konusma dilini ¢ok iyi bildigini ve kullandigini da
anliyoruz.

Avsar’in hikayelerinde siklikla kullandig1 deyim ve atasozleri:

*Cigdemleri Solan Bozkir:

“Elden ayr tistimek” (EYH:15)

“Bir ¢irpida tamamlamak” (EYH:16)

“Olii toprag: serpilmek” (EYH:27)

“Kul kusur islerse sultan bagislar.” (BU:53)

“It yataginda ekmek ufagi mi olur?” (AK:63)

“Yozuna bereket.” (AK:64)

“Goziine perde inmek” (AG:68)

“El gider akil beller.” (AG:71)

“Allah’tan korkmaz, kuldan utanmaz.” (AG:71)

“Agzinin tad1 kagmak” (AG:73)

“Sebep mezarinda baykuslar 6tsiin!” (TO:78)

“Oldiirmeyen Allah 6ldiirmez.” (TO:78)

“Ocak bagindan 1rak.” (TO:81)

“Cok egilme basarlar, ¢cok ucalma asarlar.” (ME:163)

*Soguk Riiya:

“Yiirek yemek” (2012, 14)

“Bel vermek” (2012, 18)
88



“Gozleri yuvalarindan firlamak” (KK:28)

“Komek eylemek” (KK:30)

“Dizlerinin dermani kesilmek” (KK:32)

“Tas1 sikip un eylemek” (KK:33)

“Beyninden vurulmak” (KK:34)

“Dizlerine vurmak” (KK:35)

“Can ¢ekismek” (KK:35)

“Yol gozlemek” (KK:39)

“Akil diye ot kokiine sarilmak” (SHK:44)

“Ser verip sir vermemek” (SHK:46)

“Yiregine su serpmek” (SHK:47)

“Gelmedik agriya hasta olma.” (SHK:49)

“Kapiya ayak basmamak” (SHK:66)

“Sininde itler dolagsin.” (SHK:66)

“Unun irisi, avradin delisi ocak batirir.” (AU:70)

“Allah’in onarmadigini peygamber sopa ile kovalarmis.” (AU:73)
“Ug giinliik seyisligin var, on giinliik at fiskis1 karistirma.” (OEG:96)
“Ecel atia binmek.” (OEG:98)

“Gokten yi1ldiz1 gekilmek.” (OEG:98)

“Yogurda ag dedigine inanmamak.” (HE:114)

“Anan kirik tuttuktan sonra babanin hayrini gor.” (HE:116)
“Kardesin bacisi var da bacinin kardesi yok derler.” (AYH:137)
“Iki eli kiz1l kanda da olsa gelmek.” (EY:158)

*Giivercin Sevdast:

“Kumarcinin igi mezara kadar diizelmez.” (RE:95)

“Izine gali cekmek” (RE:101)

“Baktin ki kar havasi, don gel eve kor olas1.” (THE:118)

“Goz gozii gormemek” (THE:118)

“Diinegi diizlenmek” (DS:163)

3.7.2. Uslup

Imdat Avsar, hikayelerinde ¢ogunlukla dramatik ve mizahi {isluba yer vermistir.

Yazar, bazi hikayelerinde ise mizahl {Uslupla beraber dramatik iislubu beraber
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kullanmistir. Yer yer de sanatkarane iislupla dramatik {islubu beraber kullanmistir. Tim
bunlarin disinda yazarin basvurdugu bir diger uslup ¢esidi ise elestirel iisluptur.
Hikayelerde parca parca ya da hikayenin arka planinda elestirel iislubun izleri goriliir.
Kisacas1 yazar, baskin olarak dramatik Usluba ve mizahi Usluba yer verir. Fakat
hikayelerde yer yer sanatkarane ve elestirel iislup da kendini hissettirir.

Yazarin Anadolu’nun acikli durumlarint konu olarak sectigi hikayelerinde
dramatik tslubu kullandig1 goriiliir. Ama bunun disinda da yazar, Anadolu insaninin
samimiyetinin ve her seye ragmen neseli hallerinin de bulundugunun kanit1 olarak mizahi
unsurlara da yer verir.

Imdat Avsar, Tiirk edebiyatinin son doénem giiclii hikayecilerinden oldugunu
kanitlayacak nitelikte eserler kaleme almistir. Bu durum Cigdemleri Solan Bozkir
kitabiyla baslayarak Soguk Riiya ve Giivercin Sevdas: kitaplariyla devam eder ve
sanatkarane {islubunun son kitaplarinda daha ¢ok ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Ozellikle
Giivercin Sevdasi kitab1 Cigdemleri Solan Bozkir kitabina nazaran sanatkarane tislubunun
yogunlastig1 bir eserdir denebilir. Yazarin bu noktada ustalastigini sdylemek yanlis
olmaz.

Yazar icin hikdye yazmak, kuru kuruya bilgi vermek degildir. O, sanatsal bir
iislubun i¢inde aciy1, elestiriyi ve mizahi okuyucuya sunma derdindedir. Bunun disinda
Anadolu halkinin s6zciisti olmustur ve onlarin meramlarini yeri geldiginde komik, yeri
geldiginde elestirel, yeri geldiginde ise oldukg¢a sanatli bir iislupla okuyucuya aktarmistir.
Bunu yaparken de fildisi kulesinde bir 6gretici degil, dogrudan halkin i¢inden bir birey

olmustur.

Yazar hikayelerini kaleme alirken sik¢a sanatkarane iisluptan faydalanmustir.
Ozellikle tabiat ve bozkir tasvirlerinde bu iislubun &zelliklerini net bir sekilde goriiriiz.
Yazar, ¢ok canli bir sekilde bozkir, kir, ¢igcek, bulut, riizgdr ve yagmur tasvirlerinin
yaninda mevsim, saat, zaman tasviri de yapar. Bu tasvirler sanatli olmasinin yani sira
Anadolu insaninin bu tabiat ve kozmolojiye bakis agisinin izlerini de tagir. Tiim bunlarin
disinda yazarin duygu tasviri de ¢ok hareketli ve gercekeidir. Ele aldig1 kahramanlarin
duygu ve diisiincelerini, ruh diinyalarin1 son derece gercek¢i ve canli bir sekilde
okuyucunun Oniine serer ve bu kahramanlari da kendi dilleriyle konusturarak okuyucunun

karsisina canli kanli birer Anadolu insani diker.
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3.7.2.1. Dramatik Uslup

Dramatik Uslup, insanin kendisiyle ya da kendi disinda yer alan kisilerle yani
toplumla, dogayla ya da farkli olaylarla ¢atisma haline girerek iiziici sonuglar elde
edilerek catigma halinde sunulmasidir. Dogru olanmi ararkenki psikolojik degisim
asamalari sergilenir. Catigsma halindeki duygular, diisiinceler ve beklentiler sergilenir ve
bunun sonucunda kisi bir tercihte bulunur. Hikaye kisisi hatalariyla, dogrulariyla, gii¢lii
ve zayif yanlariyla bir biitiin olarak sunulur.

Imdat Avsar da dramatik iislubu hikayelerinde sik¢a kullanmistir. Anadolu halkinin
liziicli, travmatik olaylarini konu aldig1 hikayelerde bu iisluba rastlanir. Yazarin kirk bes
hikayesinden yirmi altisinda dramatik tislup goriiliir. Bu hikayeler;

Cigdemleri Solan Bozkir kitabindan; “Evin Yikilsin Haci”?, “Muhterem”, “Bahri
Usta”, “Abdal Kocas1”, “Tovbekarlar”, “Agactan Atlar”, “Beyaz Bulut” ve “Kerem” dir.

Soguk Riiya kitabindan “Soguk Riiya”, “ Karabag Kackinlar1”, “Ayvaz Usta”,
“Oliimiin En Giizeli”, “Yagmur”, “Dolu Vurgunu”, “Eyliil Yangini1”, “Dondurmac1”,
“Sah Kartal” .

Giivercin Sevdast kitabindan ise “Kafa Kagidi”, “Turna Ceragi”, “Yetim Abdal”,
“Gtlivercin Sevdas1”, “Hocali’ da Kalan Tar”, “Soylenmemis Sozler”, “Kayip Bahar
Nergisi”, “Fotograf ve Kasag1”, “Bitmeyen Roman” hikayeleridir.

Dramatik iislubun kullanildig1 hikayelerden biri “Giivercin Sevdas1 ” dir. Hik&yenin
merkezi kisisi olan Efendi adinda bir ¢ocuk giivercin sevdasi yiiziinden canindan olur.
Uzerine atilan bir iftira sonucunda da toplum tarafindan diglanir. Hikayede Efendi’nin

yasadiklar1 dramatik bir tislupla anlatilir:
“Birkag giin sonra Efendi’yi yine mahallenin ortasinda o tas yiginmnin iistiinde otururken
gordiim. Efendi yitik bir giivercin gibi geri donmiistii. Sevingle yanina kostum:
-Efendi! Efendi!
-Konussana Efendi, niye konusmuyorsun?

-Senin sugun yokmus, sen hirsiz degilsin. Iftira atmislar sana.

-Okula niye gelmiyorsun? Korkma, Zeliha dgretmen higbir sey sdylemedi. Ogretmenin

haberi yok.
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Efendi’nin gozleri giildii birden ama giilen gozlerinden yaslar da siiziildii, aglamaya basladi.
Oyle agliyordu ki onu susturmak icin ¢areler artyordum. Diin aksamdan beri sik sik elimi
cebime atip sevdigim elli kurus geldi aklima.

-Efendi, sus aglama. Bak, benim elli kurugum var, diikkana gidip biskiivi, lokum alalim mi1?
Seninle kimse oynamasa bile ben oynayacagim. Babam beni dovse de oynayacagim.” (Avsar,
2021, 5.70-71).

3.7.2.2. Mizah Uslubu

Mizah giildiirii, giilmece diye de bilinir. Mizah, olaylar1 insanlar1 giildiirecek,
eglendirecek sekilde sunma bigimidir. Mizah, hikayede okuyucuyu giildiiren, eglendiren
ve bunu yaparken de yeri geldiginde diisiindiiren bir isluptur. Imdat Avsar da
hikayelerinde bu iisluptan yararlanmistir. Onun mizahi genellikle “kisi mizah1” seklinde
karsimiza ¢ikar. Genellikle kimi hikdye kisilerinin cahilligi, konusmalar izerinden ya da
cocuklarin saf hallerinin giiliingliigii tizerinden mizahi iislubu kullanir. Bunu yaparken
oldukga samimi ve sicak bir yolla yapar.

Dramatik iislubun kullanildig1 hikayelerin digindakilerinin hepsinde mizahi tislup
kullanilmistir. Buna bir érnek olarak Soguk Riiya adl kitaptan “Icinden Séven Cocuk”
verilecektir. Hikayeye gore hikdye yazarinin basindan gecen giiliing bir olay anlatilmistir.
Teftis etmek tizere bir kdy okuluna giden miifettis, sirayla ¢ocuklar1 konusturmaktadir.
Bu sirada smifta Mireli adinda bir ¢ocuk d6gretmenden ara sira dayak yedigi i¢in s6z alip
cocuk masumiyetiyle miifettise bir seyler anlatmak ister. Bunun neticesinde de ortaya

komik bir diyalog ¢ikar:
“Mireli parmagini kaldiriyor yine. Sdyleyecegini unutmadan yetigsmek, ne sdylerse soylesin,
onun verecegi cevabr dogru kabul etmek, sonra saglarimi oksamak, kocaman bir ‘aferin’
demek istiyorum. Arka siraya dogru kosarak variyorum:
-Evet Mireli, haydi s6yle bakalim!
Kafasini kastyor, bir goziinii kapatip yukar1 bakiyor Mireli. Biitiin sinif cevabini bekliyor.
Ayla Hanim, belli etmemeye ¢aligsa da benim Mireli ile ilgilenmemden rahatsiz, sikintili.
Sessizlik...
-Evet Mireli, haydi sdyle!
Birden gozleri parliyor Mireli *nin. Ayla Hanim’1in 6grencilerin dilinden silmek istedigi sive
ile yapistirtyor cevabi:

‘Ogretmen bizi ddyende icimizden ona sdymemeliyik!”” (Avsar,2012, s:178)
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SONUGC

Imdat Avsar, 1967 yilinda Kirsehir-Kaman’da dogmus, bozkir Kkiiltiiriiyle
yetigsmistir. Dolayisiyla Orta Anadolu insanini yakindan tanimis, onlarin yasantilari,
kiltiirleri, sorunlar1 onun hikayelerini 6nemli oranda beslemistir. Tiirk edebiyatinda Orta
Anadolu’yu en iyi yansitan hikayeciler arasinda yer alir. Yazar, siir, hikdye ve ¢eviri
tiirlerinde iiriin vermistir. Fakat o sanat¢i kisiligini daha ¢ok hikaye tiirii iizerinde
yogunlasarak sergilemistir. Bu noktada da kendi hikaye ¢alismalarinin ¢ergevesini o
cografyanin etkisiyle ¢izmistir.

Onun sanatinin kaynagi bozkir kiiltiiriidiir. Bu ortam i¢inde de sosyal, ekonomik,
kiiltiirel ve egitimsel seviye bakimindan daha ¢ok orta ve alt katmanlarda yer alan
kesimleri iglemistir. Dogup biiyiidiigii cografyanin insaninin ve gorev yaparken tanidigi
insanlarin act dolu hikayelerini, sancilarini okuruyla paylasma istegi duymustur.
Hikayelerinin kaynag1 biiyiik olclide bizzat yaganmis, duyulmus, gézlemlenmis gercek
hayat sahneleridir. Okuyucusuna, orta sinif halkin acilarinin, sikintilarinin kendisinde
biraktig1 tesiri aksettirmeye calisir. Yazar, neyi anlatacagi kadar; anlattigi seyi nasil
anlatacagin1i da Onemser. Anlattiklariyla okuyucusuna bir durum ya da olay tespiti
yapmasinin yani sira okuyucuya estetik bir duygu kazandirmay1 da 6nemser.

Avsar’a gore bir aciy1, hiiznli, mutlulugu ya da herhangi bir durumu anlatmanin en
giizel yolu hikayedir. Hikaye, insani insana anlatan en iyi edebi tlirdiir. Diger tiirlerden
cok hikéyeye yonelmesinin ve hikdyede de bu denli basarili olmasinin sebebi budur.

Hikayelerini okuyanlar yeri gelir kahkahalarla giiler, yeri gelir duygulanir. Bunu
Oyle basarili ve dogal yapar ki bir hikaye kurgusu oldugu anlasilmaz. Giinlilk yasamda
karsilasilan olaylar cok dogal bir sekilde yazar tarafindan sunulur.

Tarzi, tislubu, igerigi isleme bi¢imi, konu tespiti, konulara yaklasimi bakimindan
giiniimiiz Tiirk hikayeciliginin kuskusuz 6nde gelen bir temsilcisidir. Tiirk hikayesi,
Avsar’in kaleminde gergegin en sade haliyle ama ayni1 zamanda da en estetik bir bicemle
can bulur.

Avsar’in hikayelerinde gosterdigi bir baska ustalik ise, cansiz varliklar ¢arpici bir
sekilde insanilestirmesidir. Yazarin bunu yapma amaci, esyay1 kendilestirerek, onlarin
icine girerek onlar1 konusturmaktir. Esyay1 veya insan disindaki canlilart insan gbziinde
insanlastirarak okuyucuda empati duygusunu harekete gecirir. Dolayisiyla en ufak bir

varlig1 bile empati yoluyla okuyucunun anlamasini ve onun gibi hissetmesini saglar. Bu
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durum Avsar’in dzgiin tarafidir. Tiirk hikdyeciliginde Imdat Avsar’1 bu yontem, farkl bir
noktaya tagimistir.

Avsar’in dili kullanim noktasinda da 6zgiin bir boyutu vardir. Hikayelerinde hem
Orta Anadolu’nun mahalli ag1z 6zellikleri olduk¢a dogal yapisiyla karsimiza ¢ikar hem
de, en islek, derin, zarif haliyle resmi kiiltiir ve yazi dilinin basartyla kullanildigini
goriiriiz. Mahalll agiz 6zelliklerini biitiin folklorik zenginligini, argo dahil her tiirlii s6z
varligini rahat bir dil kurgusu i¢inde sergileme basarisina sahiptir. Onun hikayeleri bu
yonuyle Orta Anadolu dil incelemecileri igin 6nemli bir kaynak olarak kullanilabilir. Ayni
zamanda onun hikaye metinleri, Orta Anadolu kultur tarihi, sosyal tarihi, ekonomi tarihi,
kdy kiiltiirii arastirmacilar i¢in de 6nemli bir kaynaktir.

Imdat Avsar’in hikayelerinde dikkat ¢ekici bir diger unsur ise mizahtir. Yazar
mizahi lslubu ustaca, zekice ve gergeklik baglamindan uzaklagsmadan, bulundugu
¢evreye son derece uyumlu bir sekilde kullanmasi onun hikayelerini zevkle okunur héle
getirmektedir. En dramatik kisi, olay ve durumlar1 bile mizahin imbiginden gecirerek
yumusatmasini bilir.

Avsar’in hikayelerinde ayrica derin bir hiiziin, samimi bir merhamet, sahici bir
acima duygusu One c¢ikar. Yazar, hikdye kisileriyle kendisi arasinda 6zdeslik kurarak
onlarin hayatini adeta kendi hayatinda yasayarak metinlerine ger¢ek duygusunu basariyla
sindirir.

Avsar’in hikaye yazma amaglarindan biri, Anadolu Tiirk kdyliisiiniin maruz kaldig1
sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel magduriyetlerinin ilgili kisi ve kurumlar nezdinde
bilinir kilinmasi ve ¢dziim tiretilmesidir.

Imdat Avsar bir bakima iginden ¢iktif1 sosyal cevrenin sozciisii olma
konumundadir. Gilinlimiiziin en 6nemli kdy ve kasaba hikayecilerinden biridir. O
halkimizin sosyal ve ekonomik sorunlarini kokii digsarida ideolojik sistemlerle degil,
tamamen insani ve milli bir bakis agisiyla ele almaktadir. O bakimdan halkimizi
gayrimilli ideolojilerin istismarina kapatmaktadir.

Ancak konular ele alig ve irdeleme yontemi bakimindan sosyal realist bir yazar
oldugu da sodylenebilir. Soyle ki yazar, ger¢ek yasam diizleminden ayrilmadan, toplumun
her tlrli sorunundan bahseden hikayeler ve yine toplumun her tirli kesiminden
kahramanlar secer. Onlarin sorununa gercekei bir bakis agisiyla egilir, derdiyle dertlenir.

Imdat Avsar’in realist anlayisinda dikkat edilmesi gereken bir nokta da yazarm

deneyimlerine ¢ok yer vermesidir. Dogrudan yasadigini yazan, tecriibelerini aktaran,
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gdzlemlerine yer veren Imdat Avsar, yer yer otobiyografik karakterli ve Orta Anadolu
izdiistimlii hikayeler tiretmistir.

Tirk hikdyesinde “Anadolu halkina yonelis” bi¢iminde ortaya ¢ikan konu alani
genislemesi Imdat Avsar’da fakir, gariban ve dislanmis insanlarin yasamlari; Anadolu
koylerinde-kasabalarinda gorev yapan 6gretmenlerin miicadeleleri, gézlemleri, fakir ve
caresiz Tiirk ¢ocugunun ve kadminin karsilastigi sorunlar, sanrilar, Tiirk koyliisiiyle
sehirli insanin ¢atismasi, cahil halkin din tiiccarlartyla imtihan1 olarak goriiniir.

Imdat Avsar hikayeciliginin teknik anlamdaki dzgiin boyutlar1 da dikkati ¢eker.
Olay kurgusunda gercek hayatin paralel yansimasini basariyla uygular. Canli hayat
sahnelerini sergilemede yapmaciklik hissi duyulmaz. Diyaloglar ¢ok ¢arpici, etkili ve
sarsicidir. Portre tasvirleri ve psikolojik ¢oziimlemeler ¢ok basarilidir. Hikaye kisilerine
cok fazla midahale etmeden ama ayni derecede de okuyucuya mesaji kendi dilinden

veren bir yazardir.
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