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TESERKUR

Sirsma bir seriiven ve bu seriiven iginde gdérinti
yvoénetmenlidi ayri bir seriiven. Gorinti ydnetmenlidi ilizerine
calismak da oyle. Calismamin baslarinda her taraf ginlik
gineglikti. Calisma ilerledikcge karanlik ve karmasik
koridorlarda zorlﬁklar yizinli gdsterdi. Bu asamada, bir
sinema sevdalisi olan dederli danigmanim, Prof. Dr. Secil
Bitker vapici elegtirilerivle zorluklarin listesinden gelmemi
sadladi ve hep yolumu aydinlatti. Kendilerine tegekkiirdi bir

bor¢ biliyorum.

Anadolﬁ ﬁniversitesi Kitiphane ve DSkimantasyon Merkezi
calisanlari c¢esitli kaynaKlara wulasmam konusunda
‘yvardimlarinl esirgemediler; tim ¢aliganlari glkranla anmadan
‘gecemiyorum. Kendisini, ailesinin bagdisladidi sinema
kitaplarindan tanldlglm‘Hasan Urglip’i saygli ve rahmetle

aniyorum.

Calismam sirasinda destegini esirgemeyen egim Tilin ve
ona ayirmam gereken zamandan c¢aldigim sevgili kizim Tugce’'ye

de tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ertugdrul Algan
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OzZET

Bu calisma aydinlatma, gérinti ydnetmenlidi ve bicem
kavramlarina sinema tarihi baglaminda yaklagarak,bir
teknisyeﬁ ve sanatc¢i olan gdérintli yénetmenine 6zgi bicem

kavramini sorgulamakta ve ortaya koymaya.callsmaktadlr.

Insanlikla birlikte varolan gorunti kavrami, once madara
duvarlarinda, kayalarda izlenmig daha sonra da teknolojik
geligimler sonucunda c¢egitli bi¢imlerde olusturulmustur.
G8rsel sanatlarin temelinde yer alan gorintli kavrami, sinema
gibi gdrsel - igitsel bir sanat ve iletigim aracinin ortaya

¢ikmasini saglamigtar.

Sinema endlistriyel ve teknolojik tabanda geligen bir
sanat dali olﬁa 8zelligi tasir. DiJer sanat dallarindan
farkli olarak , bir c¢ok yaratlél grubun ortak c¢aligmasiyla
sinematografik lrin ortaya c¢aikar. ¥Ydnetmenin ortaya c¢ikan bu
driinlin yvaraticisi oldugu diiglinilir. Bu genellikle dogrudur,
ancak estetik, entellektiiel ve kiiltlirel ‘birikime sahip belli
gdrintli yonetmenlerine o6zgl godrsel bicem.filmlerde kendini

belli eder.

Sanatta, sanatcllara 6zgli Dbigemleri ayirdetmek
olanaklidir. Bir ressami diJerinden ayiran, onun firga
darbeleri, rengi ve 1s1d1 kullanimi gibi ozellikleridir.
Gérintli yénetmenleri de birbirlerinden aydinlatma big¢imleri,
cerceve ve kamerayi kullanig bigimleriyle ayrilirlar. Bu
farkllliklar ise gdriintii ydnetmenine 6zgli big¢emin ortaya

¢ikmasini saglar.
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ABSTRACT

This study is an approach to lighting in cinematography
and the style of the cinematographer in the movies. Conéept
of image exists with mankind and different images were drawn
to the walls of caves and on the rocks and as a result of
technological developements it is possible to prepare the
images in different ways. Thé'concept of image is always
exists on the roots of visual arts, and as a system of
images, cinema is one of the important branch of art and

communication.

Cinematography developed on an industrial and
technological backgrouﬁd, and its difference from other arts
is the cinematégraphic product comes to light with the works
of aifferent creative groups. Its always thought that the
director is “the creator of the cinematic product, film. But
it is sometimes possible to follow the effect and style of
the cinematégrapher who had aesthetical, intellectual and

cultural accumulation.

It is possible‘to follow the styles of the artists in
arts . For example; a painter differs among others by his /
her use of color, light and his / her brush strokes. A
cinematographer differs from others by the use of his
camera, using of light and the frames of the pictures. These

differences creeates the style of the cinematographer.
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GIRIS

Sinema yasgamdir, sinemayl varatanlar ve sinemadan
vararlananlar icin bir yasam. Bu vasaml harekete
gecirenlerse sinematografik yaratim icin bir arava
gelmis bulunan bluyik bir ekiptir. Bu ekip sanatcilar

ve teknisyenlerden olusur.

Ondokuzuncu yiz yil teknolojilerin ortaya cikmaya
basladidi bir ¢cagdi. Gorsel-igitsel iletisimle ilgili
bir cok geligme bu c¢agdgla birlikte gindelik wvyvasamda
ver almava basladi.1830°1lu yillarda fotodrafin ortaya
¢gi1kisi ve ona bagli olarak gdrintinin hareketli
tesbiti, bir baska devyvisle sinema, s6zli edilen
vizvildaki en Oonemli gelismelerden biriydi.1l895
vilinda Lumiére Kafdeslerin gosterimivle baglayan
sinema serﬂven}, giderek blUylik bir ivme ve O&nem
kazandi. Sinema giunimizde de oOnemini korumaya devam
etmektedir. Onceleri valnizca gdériintiilerin hareketli
tesbiti, bir anlamda vyalnizca sinematografik
belgelemeye yonelik olan sinema giderek kendi dilini,
bigimini wve c¢aliganlarini yaratmis, di@gr sanat

dallari arasinda verini almistir.

Bu baglamda sinemayai valnizca bilimin,
teknolojinin gelismesiyle ilgili bir sanat dala

olarak gdérmemek gereklidir. Estetik, psikolocii,



sosycloji, ekonomi, ideoloji gibi bir dizi kavram da
sinemayi etkilemektedir. Ondokuzuncu yizvilda ortava
glkan: fotodraf, kamera, gdsterim aygitlari, ses
kaydedebilme gibi etmenler optik ve mekanik

reproditksiyonu olanakli kailmistir.

“Sanat vapita her zZaman
coJaltilabilmistir. Insan elivle
vapilmis olanlar her zaman baska
insanlarca taklit edilebilmistir.
Orenciler sanat alaninda alistirma
vapmak amaciyla, ustalar yvapitlarinin
vayvginlasmasini saglamak igcin Ucginci
kisiler de kazang¢ saglama udruna bdyle
calismalari uygulamislardir. Buna
karsilik sanat vyapitinin teknidin

olanaklariyla c¢odaltilmasi veni bir

olgudur.”1

Sinema dodasi geredi cogaltllabileh bir 6zellige
sahiptir. Bu &6ézellik beraberinde, reprodiksiyonu
vapilan sinematografik vyapitlarin daditimi ve
kitlelere ulastairilmasi sorununu da beraBerinde

getirmistir.

Izlevicisine ulasmayan bir sanat vyvapitinda eksik
bir yvon oldugu sdylenebilir, sanat vapiti kitlelere
ulasmalidir. Sinematografik yvapitlarin gerek optik wve
mekanik yollarla co§a1t11m551, gerekse sanat vyvapitza
olma 6zelliginin vani sira endlistrinin bir dala
olmasi vapim ve daditim slUrecini karmasiklastairar.

Bir filmin olusmasinda kuskusuz en o&nemli &gde

1 Walter Benjamin “Teknidin Olanaklariyla Cogaltilabildigi Cagda
Sanat Yapiti” Gev. Ahmet Cemal, Olugsum, 40/82 (Subat 1581) s.20



gbrintidir, fotografik gdérintinin olusmasivyvsa
karmasik optik, fizik ve kimya islemleri sonucunda
gerceklesir. Sinématografik gdrintli, fotografik
gorintiden farkli olarak hareketlidir, hareketin
devreye girmesiyle bu silireg¢ farkli aygit ve teknik
ekiplerin devreye girmesiYie déha da karmasik hale

gelir.

Goériintd; “ Herhangil bir nesnenin
bazi i1sik olaylari sonucu elde edilen
resmi veya film Uzerine siralanmig
resimlerin gdésterici yardimiyla
gdérintilidge art arda dislUrlilmesi
sonunda devinimin veniden

kurgulanmasiyvla ortava cikan

2

gbrinigs” . olarak tanimlanabilir

Sinema sanattir, bu konudaki tartismalar
neredeyse ylizyilimizin baginda artik kapanmigstir. Bir
‘sanat vyvapiti, varaticisinin ona kattidi anlamla var
olur ve o6nem kazanir. Yaratici ifadelerin her tirdu
basat (dominant) ortamlar icerir. Resmin basat ortami
renk, hevkelin uzay, dansin ritm, mizidin ses olmasi
gibi, fotoéfaf ve sinemanin da bagsat ortami igiktir.
Isik fotografik ve sinematografik yarataimlarain
hammaddesidir. Gérintiiler i1sik clmaksizin olusamaz.

Isikla bir sanat varatilair.

“Platon’a gdre sanat, eidolar (gdrinti/imaj) gibi

duyular dinvasindaki nesnelerin, insanlarin
yan51lar1d1r.”3
2 Nijat Ozén, Sinema ve © Televizyon Terimleri

88z11igd, (Ankara: TDK Yayinlari,1982) s.134 ‘
3 Berna Moran Edebiyat ve Elegtiri Kuramlari (Istanbul: Cem
Yayinlarai, 1983), s.14



Moran'’a gdreyse; “...sanatg¢i, Platon’un sandida
gibi bizi gergeklerden uzaklastiran , sahte bilgiler
sunan bir adam deéil, bize hayati acgiklavan bir

adamdir, Sanatg¢i bunlara ayna tutar~” .4

Her iki'gérﬁse gdbre sanat yvansitmadir. Arnheim’a
gbre temsili sanatlar “kismi yanlisamaya (partial
illusion) davanir. Buna gdre fotogfaf sinemadan daha
gligsliz bir gerceklik duygusu varatir. Tivatrodaysa
glicli olan &ge gerg¢edin vanilsamasi olmaktan zivade
ger¢cedin kendisidir. Filmde ise gerceklik
gbrintilerde saklanir ve géruntd biciminde

alg11an1r.5

Gorsellik wve gdbrsel iletisimle i1ilgili olarak,
dislinirler ilk caélardan ginimize dek farkl:a
kuramlar gelistirmig, gdrselldk, gdbrsel algili ve
algilama, estetik, glizel sanatlar birlikte

o

diigtiniilegelmistir.

I1lk caglardan glinlimize dek, sinema disinda kalan
sanat dallarinda, Uretici birey olmustur. DiJer sanat
dallarindan ayri olarak; sinematografik calismalar

bliylik gruplarla / ekiplerle olusturulmaktadir.

Bir filmin olusumunda en o6nemli &Jenin gdrintl

cldugundan yukarida s6z edildi. Sinema veya

4 A.g.y. s. 21

5 Secil Biliker, “Metz’in Sinema Diline Yaklasimi” Kurgu 4 (Ekim
1981) s.143



televizyvon goérlintisini olusturan belli basla
8Felerin, i1si1k basta olmak Uzere, cerceve ve
cerceveleme, gdrintdi dizenlemesi, gdris noktasi,
alici acaisi, ¢ekim 6lgedi, renk, c¢izgi, sekil, ton,
kamera hareketleri oldudu séylenebilir.

Gérintinin olusturulmasinda teknik wve estetik
viki omuzlayan kigi gdrinti yodnetmenidir. Gdriuntid
vonetmeni s6zinii edilen biylik grubun o6nemli
Uyelerinden biridir. Bu ekibin Uyelerinden hemen
aklimiza geliverenler ise, senarlist, yonetmen,
oyuncular, kameraman, 1i1sikgi, elektrikgci, sesci,
kurgucu, set igcileri ve burada sézini edemedidimiz,
savilari zaman zaman ylUzleri bulan sanatcgci ve

teknisvenler grubudur.

“Sinematografik calismalar karmasik
teknik islemleri gerektirir, Sinema
valnizca sanatin 6zel bir dali degil

ayni zamanda endiistrinin de bir dalidar

ve endistrivel bir tabanda gelisir.”6

Burada bir ikilem s6z konusudur, bunlardan ilki
sinemanin sanat 6zellidi, sanatin bir dali, diJeriyse
endﬁstrihin. bir dala olmasi ve gelisimini bu
eﬁéﬁstriyel tabanda olusturmasidir. Gﬂnﬁmﬁzde‘bunlara
inanilmaz boyutlafda gelisen elektronik ve bilgisayar
teknolojilerinin de eklenmesinin gerektigi

sdylenebilir.

6 Vladimir Nilsen, Cinema As a Graphic Art, (New York: Wang
and Hill, 1959) s. 11



Teknoloji, endlistri wve sanat kavramlarai
birbirlerine uzak gibi gdérinmelerine karsin, bu
uzaklidin sinemanin sanatin bir dali olma dzelligini
etkiledidgi sdylenemez, ayrica bu kavramlarin
sinemanin anlatim olanaklarina yeni boyutlar

getirdigini de disiuntlebilir.

Sinemada yéhetmenle birlikte, filmin olusumunu
etkileyven 6nemii kigilerden hiri de gdérinti ydnetmeni
/ kameramandir. Sinemayla birlikte ortavya c¢ikan ve
endiistrinin hi¢ bir dalinda bulunmavan bir meslektir
gdrintli ydénetmenlidgi. Kameraman: “... o glinlerde
valniz basina calisiyordu ve gdrevi de nesnelerin

belgelenmesi olarak kabul edilivyordu”’

Sineﬁanln anlatim olanaklari geligtikce yonetmen,
senarist, oyuncu, gdrinti ydénetmeni gibi elemanlar bu
sanat dalinda verlerini aldilar.

Goruntu ¥6netmeni, yvonetmen tarafindan verilen /
tanimlanan sahneyi, gorintiyil olusturan &Jeleri de
dikkate alarak sinematografik tekniklerle
kaydedilmesini sadlavan kigidir. Glinumizde godrintu
. yOnetmeni bu isi vapabilmek ig¢in bir dinva gdrisine

sahiﬁ olmali ve belli bir eitimden gecmelidir.

“Film setinde sinemanin teknik
bilgisine sahip olan, dolayisiyla onun
bicimlenisinde temel rol oynayan kigi
gdrintidi yoénetmenidir. Goérintililerin

estetik bir boyut ve ydnetmenin

7 A.g.y. s. 14



istedigi anlami kazanarak bir sanat
eserinin parcalari haline gelmesi bluyik
8lglide onun vetenedine ve bilgisine
baglidixr. Bu bakimdan bir gdrintid
vonetmeni, yonetmenle birlikte filmin

gdrsel sorumluludunu tasivan ikinci bir
8

sanatg¢i olarak gérmgkteyiz”.
Yukarida sdézli edildidi-- gibi sinemanin ilk
villarinda vyalnizca kameraman vardi. Bir £f£ilmi
basindan sonuna dek godtiren oydu. Cekimin &anl sira,
banvo, kurgu ve gbsterimden de o sorumluydu. Bu
konulara takip eden bdlimlerde dedinilecektir. Ancak
su konunun da gdz ardi edilmemesi gereklidir,
sinemanin anlatim olanaklarinin gelismesinde gdérintd
vonetmenlerinin katkilari bliyik boyutlarda olmugtur.
Bir cok teknik aygltln-gelistirilmesi, Ssinema dilivile
ilgili bir cok Snemli 6Je gdédrintli yoénetmenleri

aracilidivlia olmustur.

L

"Bitzer ve Griffith , vyvakin c¢ekim

(close up), yumusak odaklama (soft
focus), odak aciklaidi: (iris), karartma
(fadeout) ve arka aydinlatma (back
lighting) konularinda venilikler

vaptilar. Bitzer film yapim aygitlarinia
tasarladi, ancak bu g¢agda her gun
venilikler &aplllyordu, icatlar ikinci
derece Onem’ taslyordu.\ Bitzer ve
Griffith bu aygitlari The Birth of a
Nation, Intolerance ve Broken
Blossom'da, kisa filmlerinde oldudgu

gibi basariyla, onlari film hileleri

8 A.Sefik Gilingdér. Gérlintii Yénetmeninin Filmin G&rsel
Uretimine Katkisa (Yayimlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eylil

Universitesi., 1990) s. 3



olarak dedil &vkiyi anlatmayva yvardimci

artistik 6eler olarak kullandilar."®

Yonetmen ve gbrintli ydénetmeni Orhan OJuz, 14 Ekim

1993 tarihinde yaptidimiz sdylegide gdyle divor;

7 ...bence gorinti ydnetmeninin
gdrevi, cekimi, cekilecek olan filmin
gdrsel atmosferini sadglamak,
yénetmenip istedigi atmosferi en ivyi
sekilde kurmaktir. Bu Tirkive’de biraz
farkli: vapiliyvor. GOruUntli ydnetmeni,
kameraman hatta kameraman asistani

bile ayni kigi olabiliyor =zaman

zaman.” 10

Ulkemizde, 1896 +vi1li Dbaslarinda Lumieére
kardeslerin kameramanlarindan Alexandre Promio ilk
cekimlerini vapti. Bir Tirk kameramanin, aliczi
kullanimi, 1914 vilinda Ayastefenos Abidesi’'nin
;lklllSl adlyr filmle birlikte glndeme gelmistir. Bu
ﬁilm Fuat Uzkinay tarafindan cekmigti. Tirk
Sinemasiyla 1ilgili olarak incelenen kronolojik
kavnaklarda bir c¢ok filmin kameramaninin adina
rastlanamadi. Yine bu calismalarda kameraman ve
'gérﬁntﬁ vénetmeni kavramlarinin i¢ ice girmis oldudu.
gbriildi. Tirk Sinemasi’‘nda mesleki terminolojinin tam

olarak oturmamasi bir sorun olarak belirmektedir.

Amerika Birlesik Devlietleri ve Batili Ulkelerde

2 Leonard Maltin, The Art of the Cinématographer (New
York:Dover Publications, 1978) s. 3

10 Orhan OJduz, @GOdriintd Yonetmeni, ile vyapilan “Goridntu
Yénetmenlidi” konulu sdylesi (Istanbul:14 Ekim 1993)



gérintli ydénetmeni ve kameraman farkli kisilerdir.
Orhan Oguz’a gdre kameraman / operatdr vyalnizca
takipgidir, kameranin mekanik kullanimindan

sorumludur .11

Sinemavla i%gili kdklly geleneklerin bulunduéﬁ
Ulkelerde gdruintli yonetmeninin £filme katkilara
vadsinamaz boyuttadir. Senaryo yvazari ve ydnetmenin
digtincelerinde bi¢imlenen sahneler, bir vandan
géruntli vénetmeni taraflndah gdrsel boyuta
aktarilirken, diger yvandan da yaraticailikla ilgili
sorunlar giundeme gelir ve bunlarin c¢ok biyik bir

kismi gdrintli ydnetmeni tarafindan ¢dzimlenir.

Gorinti ydénetmenlidi kurumunun oturmus oldudu
sinemalarda gdruintd 'yénetmeni bir vanda
sinematografik sorunlari c¢dzmeye, diJer vanda da
filmin géfsel vaplsina . kendine &ézgli O6Jeler katmava
calismaktadir. Filme gdrinti ydénetmeninin vapmis
oldudu bu katki zaman zaman gdrsel boYutta belirgin
hale gelmekte ve Qé;ﬂntﬁ vonetmenine 6zgl bicemlerden

sdz etmek olanakli hale gelmektedir.

“Deneyimli bir Hollywood gdrintud
yonetmeninin bir resmin nasil
fotograflanacagi konusunda kendine &zgu
diisliincesi wvardir ve vyillar boyunca
¢ekim teknikleri bunun dodru oldudunu
kanitlamistir.. .iki ressamin
resimlerini tuval lUzerine yapmalarinda
aynai teknigi kullanmalara nasil

digliniulemezse, c¢ok ender olarak bir

11 orhan O&uz,ad1l gegen sdylesi.

9



filmi gdrintileyen gdrinti ydnetmenleri

arasinda ayni bigimde diglineni

-

bulabiliriz. Hollywood gdérinti

yvonetmenlerini sanatgi kilan diistlince

pratikteki bu bireyselliktir.”12

Diger yanda ise goriuntiye agiri dizeyde miidahale

eden yénetmenler de vardar.

-

“Antonioni’‘nin detavlara olan
Y

dikkati iyi bilinir. O kesinlikle

mikemmelivetcgi bir yvdnetmendir. En

son detayina dek her geyi c¢ok
dikkatlice kontrol eder. Film

kamerasinin bakacainai bir cok

vonetmenden daha fazla kullanir ve

kamera operatdrinden daha cok

operatdr koltugunda oturur. Gercekte

Antonioni g¢ekimlerin cerceve ve

kompozisyonunu daima kendisi

belirler.

w13

Bir vyvanda gorintiyve o&zgin katkilarda bulunan

gérintldi yonetmenleri, diJer yanda ise gorintilye

miidahale eden yonetmenler bu durumda godrintd

vonetmenine dzgl bir bicemin olup olmadidi konusu bir

sorun olarak kargsimiza cikmaktadir.

‘Bu calismada sinematografinin karmasik, islemleri

icinde gdrinti ydénetmeninin gdrevlerinin ne olduguna,

mesleki terminolojinin belirlenebilmesi igin,

12 joe HENRY

w

* The Techniques of Hollywood Cinematographers

American Cinematographer (Ocak. 1957) s. 77

13
Publishing, 1977)

s.

Michelangelo Antonioni, Blow Up, (London: Lorrimer

14
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kavramlarin net bigimde ortaya konulmasina ayrica
drinid, estetik, id?olojik ve ekonomik deJerler olan
sinemada gdriinti ydénetmeninin kendine &zgi bir bicemi
var midir ? Varsa bu bicem sinematografik yaplﬁa ne
denli vansir vada yan51ma11Q1r?_gibi sorulara yanit

bulunmaya caligilacaktair.

Goruntu ydnetmenivlie ilgili Dbiceme iliskin
sorunun ;yanltlna ulasabilmek igin Fransiz
sinemasindan iki 6rnek, Jean-Luc Godard’in Serseri
Agiklar ( A bout de Souffle ) wve Francois
Truffaut’'un Jules ve Jim (Jules et Jim) £filmleri
gbrintld yvénetmenlidi badglaminda incelenecektir. S&ézi
edilen her iki filmin de gdrlintli ydénetmenlidi, caddas
Fransiz gdruintldi yodénetmenlerinden Raoul Coutard

tarafindan yvapilmistar.

Bu c¢alisma, konuyla 1ilgili terminolojinin
belirlenmesi, gorintld ydnetmeninin gdrevlerinin ne
oldudunu aktarmaya c¢alisilmasi, aydinlatma, gdrintd
yonetmenligi ve bicem konusundaki sorulara vyanit

bulma yéninde kiiglik bir girigim olmasi acisindan Snem

tasimaktadir.

Calismada, temel konulardan olan aydinlatma
kavrami ve eyleminin, gdrintdi yoénetmenliginin-
temellerini olusturdudu, gdruinti ydénetmeninin

aydinlatma eylemini vyerine getirirken ideal
sinematografik Uretim kosullarinin wvar oldudgu,
caligmada kullanilan yazili ve gorsel kaynaklarin

gecerli ve glUvenilir kaynaklar oldugu varsayilmigtir.

11



Avrica gorinti ydnetmenlidi acgisindan ele alinan
filmlerin gdxriuintd yénetmenligini vapan Raoul
Coutard’in konuyla ilgili olarak, gerek aydinlatma
gerekse kamera kullgnlmlnda, drnedin, “glinin 1s1gi”
~gibi. belli ilklere imzasina atmis oldudgu da

varsayimlar arasindadir. -

Calismanin birinci béliumiinde, sinemanin tarihsel
gelisimi ve temel &zelliklerine, bu tarihsel gglisim
sUreci icinde Snem tasididi dislUnilen, sinemanin ve
gdrintl yodnetmenliinin gelisiminde belli bir vyere
sahip oldugu varsayllah Ulke veya akimlarin alici ve
1si1k kullanimina etkileri, gorintli yodénetmenlidinin
tarihsel gelisimi, gdrinti yonetmeninin gdrevleri wve
gdrintli ydnetmeninin araclarzi konularina deginmeve

calaigsilacaktir.

Tkinci béliimde ise, gdriinti dili baslidi altinda,
iletilerin anlamlandirilmasaz, ;igllanma31 igin gdrsel
dizgenin ¢odzlimlenmesinde bize vardimci olabilecek
etmenlere ve gdstergebilim konusuna ylzeysel bir
giris vapmava, gdrsel iletigim baslidi altinda ise,
gdrintiler aracilidivla olusturulan bu gdrsel dilin
ve sistemin isleyisine deginilmeye calisilacaktir.

Ucglinci balimimde, gdruntd yénetmenii@i ve bicem,
bicem kavraminin olusumu, sinematografik bicemi
etkileyen i1sik / aydinlatma konusuna gdstergebilimsel
bir vaklasim ve gdérintd yénetmenine &Szgli bigcemin
filmsel Uretim silirecindeki etkileri konulari yer

alacaktair.

12



Son bdélimdeyse segilen bir gdrinti ydnetmeni
Raoul Coutard’ain, farkli iki yoénetmenle vaptida
calismalar baglaminda, gdriuntid yoénetmenine 6zgi
- bigcemin olup olmadaiga konusuna egilmevye

“galaisilacaktir.

Calismada ©6nemli gdrintd vyvonetmenlerinin
bicemlerinin,“film Uzerindeki etkisi konusunda
tartismalar acabilecek ve sonraki calismalara kiguk
de olsa rehberlik yapabilecek bir yvapi olusturmava
calisildi.Bu g¢alisma, bundan sonra vapilacak
calismalarin Dbaslangicini olusturabilirse ve
amacimiza dodru kiucik bir adim atmamiza

saglayvabilirse kendimizi basarili sayacadiz.

ANADOLY ONivEnsiTES]
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BOLUM 1.

SINEMA VE GORUNTU YONETMENLIGI

Baslangicindan glinimize dek sinema sanatliﬁzerine
Qesiéli Galismalar yapilmistir. Film bigimi wve
tekﬁigi Uzerine g¢alismalar tarihsel gergeklik ve
gelisim suUreci ig¢inde yer alir. Tarihsel ve teknik
geligsmeler film bigimi Uzerinde farkli etkiler
vapmigstir. Ulkeler, sanat Uzerine gdrisler,
sinematografik sanatin ortaya c¢ikmasina vyvardimca
olan teknolojik alt vyapi, vyvonetmenlerin farkla
distinmelerine ve yapitlar c¢ikartmalarina yol acan
bnemli etmenlerdir. Griffith’in Godard gibkbi £f£ilm
vapmasinin beklenemeyecedi gibi, Fellini’'nin de
Orson Welles gibi film vyapmasi diisiiniilemez. Bu
bolimde tarihsel slreg¢ ig¢inde film sanati ve gdrintl
y?netmenli@inin geligsimine dedinilmeve

calisilacaktir.

1.1. Sinemanin Tarihsel Gelisimi, Aydinlatma

ve Alici Kullaniminin Ozellikleri

Fotogfafln hareketlenmesi sonucunda ortava cakan
sinemanin gelisimi teknolojik ilerlemelere koguttur,
1820’ 1li vyillarda ortaya c¢ikan , ilk yvillarinda isiga
az duyarli olan duyarkatin geligtirilmesi igin
vaklasik otuz yi1llik bir slrenin geg¢mesi gereken

fotodraf, sinemanin temelini olusturdu. Isidga az
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duyarli olan duvarkatlara gdruntd kaydi icgin
dakikalar gerekiyordu, pozlama slreleri ¢ok uzundu.
Oysa hareketli gdrinti igin saniyvede en az 12
kareéin pozlanmasi gerekiyordu, bunun anlami da
vaklagaik 1/15 saniyvelik bir pozlama demekti. 1870714
villarda 1/25 sanivede pozlama vapmak olanakli hale
gelmigti, ancak bu yillarda duyarkatlar cam levhalar
Uzerine sﬁrﬂlmektéydi, cam levhalarin ise film
alicailarinda kullénllma51 olanaksizdi. Bu ddnemde
gesitli bicimlerde ve farkli avgitlarla hareketli

gorintiler elde edildi ancak bunlar pratik degdildi.

1889 wvyilinda Kodak firmasi, asetat tabanla
filmleri piyasaya stUrdi . Bu filmler kolavlikla
bikilebiliyor ve alici mekanizmasi, filmin objektif

Sninden gecerken pozlanmasini saglayabilivordu.

“Laterna Majica” lara bir takim mekanik ve optik
eklex yapllarak‘bunlar film gésteriminde kullanilan
projeksiyon ayqltlarl haline getirildi. 1888’de
Etienne-Jules Marey alicilarda ve projeksiyon
aygltlarlnaa kullanilan Malta Hacgi’'ni geligtirdi,
bdvlelikle pozlama ve gdsterim kolaylasti. 1890’11
villarda ise Amerika Birlesik Devletleri’'nde Edison,
Fransa’da ise Lumiere’in basini c¢ektidi mucitler

cegitli tipte alici ve gdsterim aygitlarini

gelistirdiler.

1893’ de, Dickson 35 mm. standard film kullanan
bir alici gelistirdi. Edison fonografla gdsterim

aygitini birlestirerek Kinetoscope adli aygiti
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gelistirdi, ancak bu aygitta yvalnizca bir kisi izleme
vapabiliyordu. Edison sinemanin gegici bir heves
oldudunu dusindidi icin, filmi perdeye yvansitacak bir
aygit Uzerinde higycallsmadl. Fransa’da ise Lumiére
Kardesler 28 Aralaik 1895’'de . Paris Grand Cafe’de

topluluda para karsilidi ilk gdsterivyi yaptilar.

11k filmler sabit bir cerceveée tek bir cgekimden
olusan basit bir vapiva sahipﬁi. A.B.D’'de Edison
kendi stidyosunda c¢egsitli gbsteri sanatcgilarivla
cekimler vapiyvordu. Fransa’da ise Lumiere Kardesler
alicilarini sokaklara, plajlara, parklara tasivarak

ginlik yvasami cektiler.

1908’1i yillara degin g¢ekimler genellikle
belgesel nitelikteydi. Ancak sinemada dramatik vapisi
olan anlatim cabuk basladi. Ozellikle komedi tiirid

anlatimlar onem kazandi.

George Mélieés adli bir gézba§c1 sinemayla tanistai
ve bunun kendi isine vyaravabilecek bir bulus olduydunu
anladi, Lumiére kardeslerden bir alici satin almak
istedi ancak Lumieére kardesler bunu reddetti. Bunun
lizerine Méliés Ingiltere’den bir alici satin aldi.
Méliés’in ilk filmleri Lumieére Kardesler’ inkini
andiriyordu. ancak gdzbagcilidin da blanaklarlndan

yvararlanarak kisa sirede &zel etkileri kesfetti.

. Méliés’de ayni Edison gibi stidyosunu olusturarak
cekimlerine basladi ancak c¢esgitli £ilm hileleri,

senaryo, oykili ve fantastik c¢ekimlerle kisa surede
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adindan sdz ettirdi. M&élieés’in filmleri giderek

popliler oldu.

Almanva ve Rusva‘da cesitli kisi veygruplar kendi
alicilarina gelispirerek kendi filmlerini vyapmaya
basladilar. Sinemanin ilk villarda filmler itilkeden
Ulkeyve dolasiyordu. Birinci'Dﬁnya Savagi filmlerin
ﬁlkedeﬁ Ulkeye serbest dolasgsimi etkileyecek daha
sonra da Hollywood film yapiminda endiistriyel bir gﬁg.

haline gelecektir.

1.1.1 Sinemanin Ilk VYillarinda Igik ve Alicinin

Kullanima

Sinemanin ilk yillarinda temel sorun isikta.
Duyarkatlarin gelismemis olmasi valnizca gﬁﬂdﬂz ve
gliinesin en yodun oldudu saatlerde c¢ekim vapilmasini
olanakli kilivordu. Cinkidi bu yillarda bildigimiz
anlamda aydinlatma olanaklari voktu. Filmlegin
duvarliliklarinin az olmasi ¢ok fazla i1gsiga ge;gk
duyulmasina neden oluyordu. Optik teknolojisi cok-
gelismedidi igcin i1s1k gegirgenligi viksek
objektifler de yoktu. Filmlerin kontrastlidi fazla
oldudu icin, ara tonlari yakalamak olanaksizdi.

Cekimler genellikle digarida vyapiliyordu, ig
cekimler icinse catailari sdkulebilen stidyolar
yvapilmisti. Edison’un “Black Maria” adini verdigi
béyvle bir stidyosu vardi. Ancak g¢atisi sdkilen bu
stidyolarda, isigin fazla oldudgu durumlarda, 1si1din

yvumusatilip kontrastligin azaltilmasi igin, tidlbent
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veya varili gegirgen kagitlar kullanilaivordu.

 Bu yillarda alici hareketleri yok denecek kadar
azdi ve alicilarain goris alanlari isaretlenip, oyunun
bu alanda gerg¢eklesmesi saglaniyordu. Isik kaynadi’
olarak da valnizca civa buharli ampuller wvardi ve
glinisigina destek olarak kullaniliyvordu. Bu villarda
stidyolarin Hollywood civarinda toplanmasi tesaduif
degildir, g¢lUnki glneyde, giunler bol glnesli wve

uzundur.

1.1.2.Hollywood Sinemasi’nin Gelisimi,

Sessiz Donemde Alici ve Isik Kullanimi

Amerika Birlesik Devletleri’/'nde sinemanin onemli
bir ekonomik potansivelinin bulundudunun
anlasilmasivla birlikte bliyik bir patent savasi
basladi. Edisén’un patentini aldigi alici daisinda da
farklas kisiler cesitli alicilar gelistirdilexr. 1908
vilinda Edison dider gsirketleri de bir arava
getirerek Sinema Patentleri Sirketi’nde (Motion
Pictures Patents Company) topladi. Gerek patentten
kacmak gerekse de glinevin bol glinesi wve uzun
ginlerinden yérarlanmak icin - o giunlerde film cekimi
icin b;nlar gerekliydi— bir cok sirket Kaliforniya’ya
ézelliklé Hollywood’a bir kismi da Sikago’'ya verlesgti
Hollyvwood’'un avantajlarindan biri de iklim
doléylslyla tim vil boyunca film c¢ekme olanadinin
bulunmasiydi. Ayrica civarda daglar, deniz, ¢&l, kent
gibi mekanlar da bulunuyordu ve bu da degdisik

konularda cekimleri kolavlastirivordu. 1920’11
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villara gelindiginde Hollywood stiidyvolarinda
“fabrika”. sistemi gelistirilmisti~ 14 Her film bir
vapimcinin scorumluludundaydili ve bu yap1mc1lar bliyiik
vapimevlierine badli olarak calisavordu. Ancak
baimsiz calisan bir cok kicik stidyo da
bulunmaktaydi. Yine bu villarda Paramount, MGM, 20th
Century Fox, Universal gibi stidyo/vapimevleri
kuruldu. Ancak pazar ¢ok genigti ve bu kadar studyo‘
veterli dedgildi. Bu stldyolarla birlikte sinemanlﬁ

anlatim olanaklari da gelisti.

1903711 wvallardan baslavarak Edwin S. Porter,
Griffith gibi ydnetmenler yetigti ve sinema tarihinde
verini alan The Life of an American Fireman (Bir
Amerikan Itfaivecisinin Yagami) 1903, The Great
Train Robbery (BlUylik Tren Soygunu) 1903, The Birth
of a Nation (Bir Ulusun Dogusu) 1915 gibi filmler
vapildl. ‘

Bu villarda cam tavanli stidyolar yerlerini yavas

vavas vapay isik ve karisik glnisigdgina biraktai. -~

.

“Cecil De Mille’in yaptidi The
Cheat (1915) adli film 1914-1917
yvillari arasinda stiddyo stilinde
meydana gelen &nemli degisiklikleri
ortaya kovar. ... The Cheat’de
Chiaroscuro aydinlatmasihnin olaganistu
efektleri kullanilda, valnizca bir
veva iki glig¢ld kaynak kullanilarak

dolgu 1s181 devre disa birakildi”lS

14 David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Art, (California:
Wesley Publishing Co., Inc. 13980) s.296

15 A.g.y. sh.296
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De Mille bu etkiyi Rembrandt aydinlatmasi olarak
tanimladi. Boéylelikle bu aydinlatma tiiri Rembrandt
veya “kuzey 1s1§1” olarak adlandirildi ve gdrinti
yonetmenlerinin ragbet ettigi bir big¢im haline geldi. .
Daha sonraki vyillarda Fransiz izlenimcileri bu

aydinlatma big¢iminden vyararlanacaklardir.

Yine bu ylllarda.Amerikan Sinemasi’'nda giderek
gorintli standartlasmasi basladi ve klasiklesen bir
Amerikan Sinemasi‘'nin temeli atildi. Yine yirmili
villarda sesin éinemaya girmesiyle birlikte, belli
bir dedisim izlendi. Bu dedisim 6zellikle de alica

hareketleri ve aydinlatmavyi etkiledi.

1.1.3 Alﬁan Disavurumculugu, Isigin Altain
Caga

Birinci Dlnya Savasi oncesinde ve savas sirasainda
dinyada ve Almanya’'da gug¢lu bir Alman Sinemasi’'ndan
s6z etmek olanakli dedildir. Bu ddénemde iUlkedeki
sinema salonlarinda yvodun olarak Fransiz ve Amerikan
filmleri izleniyordu. Hem dis lUlkelerden gelen bu
filmlerle rekabet igcin, hem de gerekli propaganda
filmlerin{‘ha21rlamak icin Alman Hikimeti film
endiistrisini destekleme kafarl aldar. 1911 yvilinda bir
diizine civarinda olan f£ilm girketlerinin sayisi, 1918
vilinda 131’e yikseldi. Alman Hikumeti bu sirketlerin

kartel olarak birlesmelerini istedi.

“Almanlar ig¢in f£ilm sanatinin
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olanaklari ne gdrilecek bir seydi ne de
‘gergekgilikti, fakat gizemi sunuyordu,
garip, fantastik wve iskence igindeki

ruhlarin gdlgeli korkular1yd1”16

1917 Sovyet Devrimi Almanva’yi da etkiledi wve
savag karsiti gdsteriler ve grevler artti, bilindigi
gibi o wvaillarda Alman&a savasgsin icgindeydi. Alman
Bankasa (Deutsches” Bank) ve gﬂglu endlistri
kuruluslari savagi destekleyven propaganda filmleri
vapmak igin 1917'de UFA’'vi olusturdular. UFA gercekten
bliyik bir film kurulusuydu, valnizca Almanya’ylldeéil
uluslararasi film pivasasini da denetlivordu. Kisa
sirede gerek finansal gucl, gerek teknik ekibi ve ivyi
- donanimla stidyolariyla UFA Almanya disindaki
vénetmenleri dé kendisine cekti. Bunlar arasinda
Alfred Hitchcock da vardx.

1918 sonlarinda ;avas bittiginde artik propaganda
filmlerine gerek yo@tu. Alman film endistrisi Ug¢ tlr
film Uzerinde ybgunlastl. Bunlardan i1lki macera
filmleriydi, casuslar, dedektifler, hareket bu
filmlerin temelivydi. Ikinci tir, seks filmlerivydi,
Uglinci tir ise tarihi konulardx

. Son tuUr filmler ekonomik ocolarak basarili oldular
ve UFA uluslararasi film pivasasina bu tir filmlerle
girdi. Ozellikle Ernst Lubitsch bu konuda Unld bir
yvénetmen oldu ve Hollywood’a giden 1ilk Alman

vonetmenler arasinda yer alda.

16 gJohn D.Barlow German Expressionist Film, (Boston: T.Wayne
Publishers, 1982) sh.66



“Bazi kilcgiik girketler hala badimsiz
olarak calisivordu , bunlar ara51nda
Erich Pommer'’'in' Decla Bioscope’u da
vardi. 1919 vyilinda Pommer , Carl Meyer
ve Hans Janowitz tarafindan kendine
verilen siradisi bir senaryova sans
tanimak istedi, bu genc senaristler
sira disi bigemlendirilmis bir film
vapilmasini istiyordu. Pommer bu filmi
bigimlendirmesi ic¢in Ug¢ isim secti, -
bunlar; Hermann Warm, Walter Reimann ve
Walter Rohrig’di, bu tiUg¢lu filmin
disavurumcu bicimde yapilabilecedine
karar wverdiler. Onci bir hareket
olarak, disavurumculuk OoSncelikle
resimde, 1908’ lerden baslayarak oénem
kazandi ve kisa slrede tiyatroda daha
sonra edebiyat ve mimaride yer aldx.
$imdi Pommer onun sinemada denenmesine
karar veriyordu ve bunun uluslararasa
pazarda satis olanadi vyaratacadina

inan1yordu.”17

Bu film “Doktor Calligari’nin Muayenehanesi” ydi
ve gercekten ticari basari sagladi ve basta A.B.D ve
Fransa olmak lUzere bliylik sansasyon varatti. Basariszi
delayisiyvla disavurumcu bicem kisa zamanda taklit
edildi ve villarca sﬁr&uj Calligari'nin ve diger
disavurumcu filmlerin.ﬁbasérlsl .Almanyé’yl 6ncl

filmlerin vapiminda da énemli bir Ulke haline getirdi

ve bir cok deneysel film yvapimcisi yetisti.

“Hareketin ilk filmi, Calligari,

17 Bordwell ve Thompson, A.g.y. sh 299
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Sonraki yillarda digavurumculuk kabul géren”bir
bigim haline gelerek korku filmlerinin vazgegilmez
bicemi oldu.

sirmesine karsin izlenen ve vararlanilan bir bigim

ayni zamanda tipik o6rneklerden en
Snemlisidir. Onun yaraticilarindan
biri olan Warm; ‘filmler mutlaka
yvasama gegirilecek c¢izimler olmalidir’
der. Caligarinin, u¢ noktalardaki
stilizasyonu4ayn1 digavurumcu bir
tablo gibidir. Fransiz izlenimcilidine
kargsit olarak, bicemini gdriuntd
yvonetmenligi ve kurgu uUzerine kuran ,
Alman disavurumculugu yvodun olarak
mise-en-scene Uzerine kuruludur.
Ifade etme big¢imine uygun olarak
formlar gercekdisai olacak gibi
abartilmis ve bozunmustu. Aktdrlerde
genellikle agixr makyaj vardai,
hareketler sarsintili ve yavastai.
Hepsinden &énemlisi mise-en-scene deki
elemanlar kompozisyonu yaratmak icin
grafik olarak birbirlerivle iliski
igindeydi, karakterler dekorda sadece
basitce wvarolmuvor, avni zamanda
dekorla birlesen gdrsel bir elemani

olu$turuyordu.”18

olma 6zelligini hep korudu. | -

Alman Sinemasi’'nda isidin khllanlmlna dedinilecek

~olursa;

Alman disavurumcu sinemasi, gergek anlamda

1s1ik gblenleri sunmus bir sinemadair.

“Alman Sinemasi’‘'nin bir sanat

18

A.g.y. sh 300
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bigimi olarak dodgmasi gercekte 1913
vilinda gerceklegir. Bu vil Avrupa’da
tim sanat akinlarinin onci oldudu yilda
ve bu da Almanva’'da 6zellikle film igin
snemliydi.~19

Hollywood'un tersine olarak Alman Digsavurumcu
Sinemasi‘'nda daha vodun 1i1sik kullanllmlstlr. Kisa
kuzey glinleri dolayisiyla ¢aligsma saatlerinin
azalmasi, _Almanlarin i1si1ga daha fazla Snem

vermelerine sebep olmustur.

“Alman kameramanlar,
evcillestirilmesi gilinesten c¢ok daha
kolay olan ark a1sidini icat ettiler.
Oyvleki, Alman filmlerinin basarisa

onlari yapay isiktan baska bir seye

glivenmemeye gbtlirdi”. 20

Alman sinemacilar, disavurumcu sanat akimlarinin
da etkisivle, 18181 estetik boyutlarda ve anlatim
araci olarak kullanmava basladilar ve i1sik kullanimi

disavurumcularin bir teknigi oldu.

“Karanlikla kontrast olusturan i1sik filme
hakimdi, siyahla beyaz arasinda bdylesi agir kontrast
olusturmak disavurumculudun teknigi olarak gok™

yayé1nd1.”21

Alttan aydinlatmalar, uzun ve sert gdlgeler,

19 Barlow, A.g.y.s.65

20 A.Sefik Glngdr. Sinemada G&riintlt Ydnetmeni ( Ankara: Kitle
Yayincilik, 1994) s.40

21 Barlow, A.g.y. s.74
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rarlak aydinlik bdélgeler bu aydinlatmanin temel

6zellidiydi. Temelini de Alman Tiyatrosu’'ndan
almaktaydi . B
Alman disavurumcu sinemasinda temel, i1sik ve

gblge Uzerine kuruluydu wve bunu ic n@kénlérda
olabildigince kullandilar, alici hareketleri
artti, sinemanin anlatim bi¢imi ve olanaklari kdkiinden
degisti.

"Filmdeki vanilsama, gdsterilen
filmdeki gercek vanilsamaya ayna
tutar. Seyirciler izledikleri
sinematik g6lge ovyvununda kendilerini
bulurken, onlarin gdlgelerle temas
ettikleri wvarsayilir. Gdélgelerin bu
bluyikliikte kullanilmasi belirtiseldir,

.dlsavurumcu iklimde Uretilen Alman
Sinemasi'nda da mutlaka bulunmalidir.
Alman disavurumculari gerilim wve
bildincalti anlasmazliklarinin isareti
olan 1sik ve gdlgenin kullaniminin
muq;tleri degildir, ancak onlar bu
6zellikleri sinemada kullanmayi tercih

etmislerdir."22

1.1.4. Fransiz Izlenimeciligi ve

Gergekiistlicilik’te Alici Kullanimi ve Isik

Sinemanin ilk yillarinda Fransa'da bir ¢ok £ilm,
Hollyvwood £film bicimlerine aykiriydi. Bunlarain
bazilari alternatif soyut filmlerdi. Birinci Diunya

Savasi Fransiz film endistrisine ciddi bir darbe

22 A.g.y., s.98
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vurdu, ihracat durdu ve film sirketleri savas
gbrevlerine aneldiler, propaganda filmleri yvapmava
basladilar. 1915'lerden baslavarak Amerikan filmleri
Fransa’ va gelmeyve basladi, kisa silrede de Fransiz
piyasasina hakim oldular, savag sonrasinda da bu
boyle devam etti: ", ,.1920"'1lexrde Fransaiz
izleyicileri, verli filmlerden sekiz kat daha fazla

23 Fransziz film

Hollywood £filmi izledilexr".
endiistrisi Hollywood'u. taklit etmeye caligsti ancak

basarili olamadxi.

Yeni kusak Fransiz ydnetmenleri: "Sinema saf
olarak kendisi olmalidir tivatro ve edebivata borglu

olmamal:.d1r".24

divordu.

1917-1928 vyillarinda gen¢ Fransiz yénetmenléri
Hollyvwood'un piyvasaya hakim olan kurallarina karsi
cikarak veni denemelere girigtiler. Bu okul
izlenimel (impressionist) adini kazandi. Anilarin
altini g¢izmek ve geri ddénilsler (flash back) ¢ok

vayginda .

"Tzlenimci hareket kullandigdas £f£ilm bigemi
dolayisiyla da bu adi aldi. Izlenimci filmlerde
maskeler, Ust liste cekimler karakterlerin diisiince ve

duygularinin izleri olarak kullanlllyordu."25

Izlenimcilerin gdrinti vyvdénetmenliinde ve

kurgusunda varolan, karakterlerin algisal deneyimleri

23 Bordwell ve Thompson. A.g.y., s.301
24 A.g.y., s.302
25 A.g.y., s.302
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ve onlarain optik i1zleriydi. Bu tur filmlerde,
drnedin, karakter bir noktaya bakiyordu, daha sonra
kesmeyle bu noktaya geg¢iliyor ve karakterin bakis

agisi ve mesafesi ayni tutularak bu gdsteriliyordu.

Ba$ka bir brnek vermek gerekirse, ovyvuncu karakter
hasta ya da sarhogsa bu, netsizlikle, filtrelerle
veya déonen alici hareketlerivle veriliyvordu. Yine bu
bigim , teknolojiden sonuna dek vararlaniyordu. Bu
dénemde gelistirilen elde tasinabilir alicailar
gelecekte Yeni Dalga sinemacilarinin bas tacz

olacakta.

Bu tir bigimsel ve teknolojik gelismeler Fransiz
filmlerinin Hollyvwood karsisinda onem kazanmasini

saglada,

"ITzlenimcilerin psikolojik anlatim
bicimi, &znel alica ¢allsmasl ve kurgu,
Alfred Hitchcock ve Maya Deren'in
calismalarinda, Hollywood'da ise
"montaj sekanslari", ve belli Amerikan

tir ve bigemlerinde korku %ilmi, kara

film (£film noir ) devam etti."26

Izlenimci genc vyvonetmenler, Abel Gance, Louis
Delluc, Germaine Dulac, yarcel LL'Herbier wve Jean
Epstein kendilerinden onceki ydnetmenlere gdre
farkliliklar gdsteriyordu. Onceki sinemacilar,
sinemayi valnizca ticari bir faaliyet olarak
gbrirken, bu gen¢ grup sinemanin sanat olduduna dair
makaleler yvaziyor ve sinema kuramlariyla daha fazla

ilgilenivorlardi.

26 p.g.y., s.304
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Fransiz izlenimci sinemasinda temel teknik
degdisiklik alicinin kullanimindaydz . Yeni
gelistirilen‘objektifler, teknolojinin gelisimivle
birlikte elde tasinan alicilar, Fransiz izlenimciligi
igin oSnemliydi. Bu dénemin onemli yodnetmeni Abel
Gance; "...destansi Napoleon'da yeni objek£¥flerin
kullanilmasi ig¢in sans tanidi (bunlar icinde 275 mm.
teleobjektifte vardi) polvision adi verilen c¢ift
gbrintilli g¢eéerceveler ve genis perde oranini

~

kulland1."27

Bu ddnemdeki en o6nemli anlatim big¢imi hareketli
cerceveydi. EJger alici bir kigsinin gdzdi gibi
kullanilivyorsa, insan gibi hareket etmesi
sadlaniyordu ve kameramanlar alicilari otomobillere

bagliyvordu.

"Gance'nin Napoleon'u ig¢in alici Ureticisi Debrie
operatdrin’ patenlerle kullanabilecedi gibi elde

tasinan bir alici gelistirdi ".28.

Ust 1Uste cekimler, genis perde, maskeler,
basddéndirici alica hareketleri bu ddnemin

bzelligiydi. Izlenimcilik her seyden Oonce avant-

garde bir bicimdi. Igsik , karakterlerin disleri,
mental durumlari, fantazilerini ortaya koyvacak
29

big¢imde diizenleniyordu.

Gerceklsticli sinema dodrudan edebiyattak; ve

27 pA.g.y,s.303
28 A.g.y,s.304

29 a.g.y,s. 304
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resimdeki gercekisticilige bagdli olarak geligsmistir.
Freud'cu psikolojiden de destek alarak,
gergekiistlicilik bilingcaltinda gelisen diisilinceleri

bilingle blitUnlegtiriyordu.

Gerceklsticliligin temelleri 1910'larda Dadacilar

tarafindan atilmista.

"1924 'te Manifeste du Surrealism'i
(Gefcektﬁstﬁcﬁlﬁk Bildirgesi)
hazirlavan sair ve elestirmen Andre
Breton'a gbdre gergekiisticiilik biling ve
bilingdisini blitunlegtiren bir yeldu ve
bu bilitinlegme ig¢inde dissel diunvavyla
ger¢cek yasam "mutlak gercek" va da
"gergekistici" anlamda ig¢ ige
gecivordu. Sigmund Freud'un
kuramlarindan esinlenen Breton icin
bilingcdigi, dis gliclinin temel kaynadgi,
'deha' ise bu bilingdisi dinvasina

girebilme yetene@iydi"3o

Sltrrealist sinemada mise-en-scene gerceklistlicl

resimden etkilenivyordu, Salvador Dali, Man Ray gibi

isimler Louis Buliuel'i bu akimin icine cektiler.

Gercgekiistlici sinema 1920'lerin sonlarainda_
itibaren sekil dedistirmevye basladi. Andre Breton
Komiinist Partisi’ne girdi. Buhuel Fransa'dan ayrilip
Amerika'yva yerlesti. 1931'den sonra da gergekustici

sinema hareketi vyavas vyavas yok oldu.

"Gercekiistiiciler bireysel olarak

30 ana Britannica, Cilt 9. sh. 398, Ana Yayincilik, Ist., 1987
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calismaya devam ettiler, iclerinde en
taninmigs olani Bunuel, gerceklistici
bigemde 50 yil boyunca galismalarlna
devam etti. Son filmleri, Belle de
Jour (1967) ve Discreet Charm of the

Bourgeoisie (1972), gercgekisticd
gelenedi devam ettirdi. 31
1.1.5. Sovyet Sinemasinin Kurulusu ve

" Gelisimi, Sovyet Sinemasi’nda Kameraman ve Isik

1917 'de Sovyetler Birlidinin kurulmasina
saglayan devrim, ayni zamanda Sovyetler Birlidinde
gic¢li bir sinemanin yapilanmasini da sadlada. 1917
vilinda sinemanin devletlestirilmesi ve S.S.C.B
lideri Lenin'in destediyle hareketlenen Sovyet
Sinemasi, zaman ic¢inde diinyanin &énemli sinemalarz

arasina girdi.

Sovyefwsinema51’n1n ilk yvillarinda arag¢ gerec
eksiklidine karsin, icg savas-sonra51nda kurulan
sinema isiikleri ve okullar}nda yvodun olarak sinema
kuramlari geligtirildi wve deneysel calismalar
vapi1ldi. Yine bu sinema isliklerinde propaganda
filmleri vapilmava baslandi.

Yiksek Sinema Okulu’/nun kurulusu (1922) ve basina
Kulegsov'un gelisi, kurgunun sinemanin en &nemli &gesi
oldudunu sirekli islemesi ve bununla ilgili deneyler

vapmasli Sovyet Montaj Okulu’nun giderek  &nem

kazanmasini sagladz.

31 Bordwell ve Thompson, A.g.y. 306
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Kulesov'un 'Bay Batinin Bolsevikler Ulkesindeki
Oladganiisti Maceralari' wve 'Olidm Isini' (1925) gibi
filmleri SovyeE Sinemasinda kurgunun Snemini ortaya
‘koydu. Bunlari Eisenstein'in Grev (1924) ve Potemkin

Zirhlisi (1925) izledi.

Vertov'un Sinema-G&z kurami alicinin yasami
oldugu gibki, hig¢bir senaryova, sahne diizenlemesine,
dekor ve stidyova bagdli kalmaksizin filme alinmasini
savunuyordu. Vertov'a gdre sinemaci filme aldidai
gbrintileri, aralarinda uyumu saglayarak arka arkava
eklemelil ve vapitini olusturmaliydi. S&6éz konusu olan
valnizca kurguydu. Gok kuramsal ve kisitlayica

gdriinmesine karsin Vertov tarafindan bir ¢ok belgesel

bu kurama bagli olarak vapildi.

Sovyet sinema okulu, Vertov, Pudovkin,
Eisenstein, Dovjenko gibfmkuramc1 / sanatcilarla en
st diuzeye ulasti. Sovyet Sinemasi'nda kurgu ba$11
basina bir kuram olarak éélisti, toplumsa% konular
{izerinde daha fazla vodunlasma sadglandi, kurgu
araciliiyla izleyicilerin ydénlendirilmesi Sovyet
ckulunun bir ozelligi oldu.

Sovyet Sinemasi, pek de saglam temelleri olmayan,
Rus Sinemasi lUzerine kurulmustur. Bir kag¢ tane kigik
stidyo, glin i1siginda cekim yapabilecek gibiydi.
Sovyet devrimi dncesinde bu stidyolarda sanatsal
dederi olmayan kiiclik vapimlarla udrasilmaktaydi. Eski

kusak kameramanlarla teatral sahnelerin basitge

31



aydinlatilmasi ve sabit gbrintilerivle calisilivordu.
"Pathé ve Gaumont firmalarinin 'artistik
fotografg¢ilik' kurslarina katilan bu kameramanlar

rollerinin varatici anlavisindan tamamen uzakti. n32

0O vaillarda, Rusya'da gésterilen vabanca
‘filmlerdekili alaicai kullanimi taklit edilmevye
calisiliyordu.

Sovyet devrimi sonrasinda Lenin'in " Tum
sanatlarin en Snemlisi sinemadir" sézlvyle baslavan ve
propaganda i¢in elverigli bir iletigim ortami varatan
haber filmleri, onlari ceken kameramanlar icin ciddi
bir okul oldu. Onemli kameramanlarin bir codu haber

kameramanligindan vyetisti.

"Sovyet kameramani savasan
cephelerde sansasyonel goéruntliler
arayvan, burjuva haber kameramanlarinin
doJal pozisyonundan oldukca uzaktzi.
Aktif bir ajitatdr ve propagandist
olmustu ve sikca silahinin vyverine

alicisini kullaniyordu". 33

Haber kameramanlida Sovyet Sinemasi’'na atlama
igcin bir okul gérevi vapivordu. Haber
kameramanlidindan sinemaya gecenler ‘arasinda
Potemkin Zirhlisi, Ekim, The General Line, Thunder
Over Mexico gibi filmlerin gdérintly ydnetmenligini

vapmis olan Eduard Tisse, Ana filminin gdrintd

32 Nilsen,A.g.y. s. 186
33 A.g.y.,s. 187
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vonetmeni Anatoli Golovnyva, Soldiers Coat'in

gdrintli ydnetmeni Andrei Moskvin gibi isimler vardi.

Bunlardan yaratici ¢alismalariyla o6ne c¢ikan
Eduard Tisse resim ve fotodrafcilik dersleri almigta,
devrim dncesi 1914°’lerde belgeseller cekivordu wve
savag sonrasinda haber filmleri c¢ekmeye basladi.
Devrimle birlikte de yeni kurulan foto-sinema

komitesine girdi. -

Daha sonralari Eisenstein’in grubuna girerek
calismalara basladi ve Potemkin Zirhlisi gibi &nemli

bir filmin gdéxrintilerini varatta.

“Tisse_aydlnlatma kompozisyonuna
6zellikle dikkat etti. Bu da hemen her
kameramanin yaratica bliyimesinde
¢cizgisel bovutsal kompozisyon lzerinde
ustalasmanin, a1sik ve tonal amaclarin

¢Ozlimlenmesindeki 6nemi vurgulu -

yordu . ” 34

Ll

Devrimle birlikte kurulan sinema okulunda
bzellikle sinemanin kuramsal temelleri Uzerinde
calismalar yodunlastai. Isik, kompozisyon, kurgu,
senaryo vb. kKonularda oénemli atilaimlar yapildi.
Ozellikle 1s181in kurguyla birlikte varatica
kullanimi, giderek diinya sinemalarinda dikkat g¢ekmeye
basladi. Her sahnenin amag¢ ve duygularina gdre
aydinlatma vapilmaya bagslandi. O glinler ig¢in isidin

oynadidi rol anlasilair bir adimdi, Rus sinemasi

34 A.g.y.,s. 193
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glinlerinden kalan diz aydinlatmanin vyerini

yvonlendirilmis, ovlumlari ortava cikaran, devrimin

propagandasinl vapan bir 1sik almigta.

“The General Line’'da Tisse 1s1d1in
dorudan anlatimda kullanilmasinz
denedi. Kéye kaymadi silitten ayiran bir
makina getirilir. Kéyliler izlemekte ve
beklemektedir. ‘Calisacak mi?’ Zayif
bir i1gsik viuzlerin suUpheci kasvetini
vurgular. ‘Bu bir hile mi, basari mi?’
avirici calisair, ilk damla sit
musluktan fiskirir. Isik parlaklasir,
yvizler giderek aydinlanir. Dizenli siut
akisa baslar, aviricis kendini
kanitlamisgstir. Gliven sadglanmistair.
Makinanin parlak metal vyuzeyinde
vansimalar oynar ve sevingle glilen
vizlere vansir. Pirailtilar. kdylulerin
vizlindeki 1s1din glig¢li parlaklidina
karisir onlarin sevinci, istedin

dalgali bir patlamasina ddnisidir”. 35

Tisse'yle baslavan ve dider kameramanlarca da
gelistirilen aydinlatma vydntemleri' Sovyet

Sinemasi’'nin dedismez kurallarindan biri olmustur

1.1.6. Ses Sonrasi Hollywood Sinemasi, Sesin
Egemenligi, Alici Hareketlerinin Kisitlanmasi

Sinemada sesin kullanimiyla ilgili c¢aligmalar,
sinemanin ilk yvillarina dayanir. Bu yillarda gramofon
ile film gdstericisi birlegtirilerek, sesli filmler

elde etmek istedi ve calismalari vardi.

35 A.g.y.,s.193
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1926 yilinda Don Juan’da filme orkestra esligi
gerceklestirildi. 1927 yilindaysa The Jazz Singer’da
ses uygulandi. Warner Bros., gibi biylik vapimevleri
sinemada sesi saglaikli kullanabilmek i¢in ¢alismalari -
desteklivordu. Ilk vyillarda filmin kenarindaki ses -~
kﬁsagl verine, plaga kaydedilmis sesler kullanildx.
Kisa suUrede sinemada anlatim kdékten deisikliklere
ugradi, alici motorlarinin sesi kayda girdidgi ig¢in
bir yandan sessiz alici motoru c¢alismalara
vapilirken, didger yandan kameramanlar ses gecirme=,
bir yaninda cam olan dev kutular ig¢gine hapsedildi.
alici hareketl kisitlandi, oyuncular klcik bir alana

sikistailar.

Daha sonralari buna bir ¢6zim bulmak icgcin ,
alicilara ses gecirmez kiliflar vapildi ve alicailar

tekrar hareketlendi.

"Ilk sesli filmler, Rouben Mamolian'in Applausse
(1920) ve René Clair'in Under the Roofs of Paris
(1930), bize alicinin tekrar bliyik bir hareketlilik

kazandidini gésteriyordu."36

Sinemaya sesin gelisiyle birliktej. ovun
bicimlerinde ve oyuncularda da biyik degisiklikler
oldu.

1930'larda MGM gibi stidyolar bliylik vyapimlar

gerceklegstirdiler. Dev star ve teknisyen kadrolara,

36 Bordwell ve Thompson, A.g.y. s.312
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pahali dekorlar, kostumler, 06zel efektler glindeme
geldi. Warner Bros., gibi stidyolar daha kilicik biitceli
gangster ve mizikal tlUrlerine yoéneldiler. Universal
gibi diger kiligik vyvapimevleri ise korku filmlerine
yvoneldiler.

1930'larin sonlari ve 1240'li vyvillarin baslarinda
sinema dilini derinden derine etkileven alan
derinlidi olgusu ortavya c¢ikti. Ford'un Stagecoach
(1939) 'unda bu izlenebilir, ancak sinemaya damgasini
vuracak bigcimde glindeme gelmesi Orson Welles'in
vénettidi Gregg Toland'ain gdérintli ydnetmenlidini

vaptidi Yurttas Kane 'de oldu.

1940-1950 arasi savag dolavyvisivla propaganda ,
haber filmleri yapildir ve savasi anlatan filmlerde
voJunlagsilda.

1950'1i yillar Hollyvwood'un televizyon tarafindan
etkilendigi yallardi, Hollywood bir yandan televizyon
icin ¢alisairken, diJer vandan da genis perde; stereo
ses kaydi gibi gelismeler vyapildil ve otomobille

girilen (drive in movies) sinemalar ¢odaldxy.

1960’ dan glinimize dek Hollywood sinemasi buyuk
gelisim gésterdi. Ozellikle son yillarda Hollywood
vapimlari bliyvik blitgelerle gergeklestirildi ve gise

hasilat rekorlarai kirailda.

Sinemada sesin kullanilmaya baslamasiyla birlikte

1si1k ve alici kullaniminda da onemli degisiklikler
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oldu. Sesin ilk yillarinda en onemli deisiklik,
vukarida da sdézli edildigi gibi kamera§an1n ses
gecirmez dolaplara hapsedilmesi oldu. Bu da alicinin
hareketini kisaitlaiyordu, alica operatdrivle
haberlesme valnizca kulaklaik arac1llglyla

vapiliyvordu.

"Sesli filmin ¢ekiciligi ilk basta,
kameramana  daha fazla gerek
duyulmadidi yoninde genel bir kana
olusturdu. Onun artistik
fonksiyonlarina ses kayit teknisyeni
tarafindan el konuldu. Yaratica
egilimler Uzerinde karmasik bir teknik
hakimiveti ortava c¢ikti ve kameraman,
kendini, cekim isgslemini veniden

dgrenmek zorunda hissetti."37

Kameraman ses ge¢irmez kutunun iginde yalnizca
cerceveyi diizeltmek ~ ig¢in kiucgcik c¢cevrinmeler
vapabiliyvordu. Oyanular da valnizca belirlenmis bir
licgenin ic¢inde rol vapabiliyordu. (Cok onemli gibi
gdrinmeyen ancak ;ydlnlatmayl kdkiinden etkileyen bir
etmen de mikrofonlardi. Isik artik mikrofona gdre
vapiliyordu. Ozellikle boom mikrofonun gélgesini yok

edebilmek ig¢in arka fonlar daha aydinlik hale

getirildi.”

"Bir dekoru aydinlatirken, ister
tek aliciyla cekilen bir drama isterse
cok alicili bir komedi olsun, sesi
daima diistiinmek zorundasiniz. Biliyorum

cok cilginca gdériliyor ama hep boomun

37 Nilsen,A.g.y. s.181
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nerede olduguna dikkat etmeniz
gerekivor. Bu ¢ok karmasik gibi
-~ gbrinebilir ama her sey hareket
halindedir, aktorler, boom ve alici. Bu
benim arka capraz 1s1klar’kullanmam1n
nedenidir. Boom nerede olursa olsun

arka cépraé isiklar gdlgeyi setten

s6klip atacaktir". 38

Mikrofonun konumuna gdre yvapilan isikla soruhlar
kismen giderilmis oldu. Sesin kaydedilmesiuaynl
zamanda sette Mazda isiklarin kullanimini zorunlu
ki1ldi. ClUnkli sessiz donemde kullanilan civa buharlz
lambalar wve ark lambalari farkedilir bir ses

Uretivorlarda.

“Mazda 1siklari daha yumusakti ve yeni, hizlai,
1930'larda standart olan pankromatik filmier icin cok
daha uygundu.”39 Farkli aydinlatma etkileri, vyeni
filmler, daha vumusak, daha daglnl% 1$1k
kaynaklarinin kullanimini giundeme getirdi, distuk alan
derinlikleriyle starlar oén plana ¢ikartaldz.
Starlarin glizel gésterilmesi igin vyumusaticai

filtreler kullanailda.

ITlerleven villarda bol- - 1s1din gérektigi
durumlarda Mazda i1gsiklari vetersiz ialmaya basladax
ve ark i1siklarinin ses sorunu cézﬁlerek tekraru
kullanilmaya baslandi. Bu arada alicilarin ses
sorunlari ¢dzlulmis ve ses gegirmez, kolaylikla

tasinabilir alici ‘kutulari gelistirilmisti.

38  Gerald Perry Finneman, International Photographer
Magazine, (A.B.D: Eastman Kodak Company,1992),sh.1l

39 Bordwell ve Thompson,A.g.y. 313
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“Aliciyil tiUimiyle cevreleyen ses

-

gecirmez kutunun (blimbhb) icada
kameramani kismen ozglirlestirdi.
Stidyoya tekrar alicisivla girdi wve
daha karmagsik bir. teknigin temeli
Uzerine, sesli film ¢ekimi ig¢in
kompozisyonel vapilanmanin veni
bicimlerini arama girisiminde
bulundu”. 40

~

Gelisen film teknolojisi wve glig¢ldi 1s1k
kaynaklari, alan derinlidinin fazla oldudgu filmlerin
varatilmasini sadgladi. 1940’'larin sinemasi daha

dnceki on yillardan farklailiklar gbdsterdi.

1.1.7. Italyan Yeni Gergekgilii, Alicai ve

Isiin Ozgirlesmesi

"Yeni Gercekg¢ilik, olaylari ne ise 6yle anlatmaktar.
Herglin karsgsilagilan olaylari anlatmava ¢alisiriz. Her sgey,

her insan anlatilmaya deder bir sgeydir. Asil sorun

varlaiklarin Oziine gitmektir. Amagﬁ her insani insan
oluslarinin bilincine ulastirmaktir." (Cesare Zavattini)
"'Yeni Gercekcgilik' terimi Italvan film

elestirmeni Umberto Barbaro tarafindan 1942 yilinda
vapilan dért film gdz Onldne alainarak ortaya

atllmlstlr"4l

ITtalya'da belirgin olarak Ikinci Dinya Savasi

40 Nilsen, a.g.y. s. 181
41 Bordwell ve Thompson,A.g.y. s.316
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sonrasinda ortayva ¢ikan Yeni Gercgekcgilik akima,
valnizca lItalyan dedil bir c¢ok Ulke sinemasini da
derinden etkilemigtir ve bu akimin ortaya cikisinda
Ttalva’'da o dénemin sosyo- ekonomik kosullari etkili

olmustur.

O giune dek yerkilrenin gdérdidgli en bliyik savas olan
Birinci Dinya Savasi’'nda, milyonlarca insan,
vagsamlari boyvunca hig¢ gdrmedikleri ve tanimadiklari
krallari ve kraliceleri, mittefikleri, kendilerini
sGmiren Ulkelerin bayraklari igin, tUlkelerinden
binlerce kilometre uzakta birbirleriyle

savasmaktaydilar.

Savag sonrasinda dinyanin c¢ehresi dedismis,
lizerlerinde glnesgsin batmadidi imparatorluklar yok
olmus, veni veni llkeler ve bayraklar ortaya

¢ikmista. -

Tki dinya savasli arasinda sinema alanindaki
teknolojik gelismeler; sesli cekimlerin baslamis
olmasi, Sovyetler Birlidi’'ndeki sinema kuramcilarinin
calismalari, Alman Sinemasi'ndaki dedisimler,
Amerikan Sinemasi‘'nda starlarin egemenlidi gibi

konular giderék Snem kazanmava baslamigti.

hY

1920'1i yillarin sonundaki ekonomik bunalim tim
dinvayl derinden etkilemekte, bir g¢ok ilkedeki
enflasyon, issizlik, giderek yoksullasan halklar,

grevler son haddine ulasmaktaydi.
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30'1lu yvillardan baslayvarak Hitler wve Mussolini
diinya giindeminde daha fazla yer almaya basladi. 1935
yvilinda Mussolini'nin emrivle "Cinnecitta"
stidyolari kuruldu. O ana dek Italyan Sinemasi dinva
gindeminde ¢cok Snemli bir yere sahip dedildi. Ikinci
Dinya Savasi'na dek olan silirede¥yse bu stiudyolar
gelecekte Yéni Gercekgilige damg§51n1 vuracak

kadrolarin yetismesine vardimci oldu.

"Ekonomik, politik, wve kultiurel

etmenler Yeni Gerg¢ekg¢ilidin ortava

cikmasinda vardimcai olmustur.
Neredeyse tUdm taninmisg Yeni
Gergekgiler - Roberto Rosselini,

Vittoria De Sica, Luchio Visconti wve

digerleri - hareketin ig¢ine deneyimli

film ydnetmenleri olarak geldiler" 42

Savas sirasinda bu stidyolarda propaganda

filmleri ve sanat dederi olmayvan filmler vapildal.

Savas sonrasindaysa Yeni Ge%cgkgilik akimai,
Fransiz dodalcilidinin, Sovyet toplumculudunun ve°
Ttalyan vazinindaki Verisimo (dodruculuk) akiminin
bir bileskesi olarak ortaya c¢ikti..

sSavas sirasinda harép olan stlUdyolar ve
laboratuarlar bugﬂk bilitceli ve biyiik ekipli filmlerin
vapilmasini engellivordu, film yapmak isteyen geng

kusak, daha kiiclik ekiplerle wve bilitcelerle sokada film

cekmeye g¢iktailar.

42 p.g.y. s. 316
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ITtalyvan Sinemasi'nda c¢ok uzun yillardir dublaj
gelenedi oldudu ig¢in, bu olay kiuglik ekiplerle,

senkronsuz ses ile ¢ekim vapmayi kolaylastiriyvordu.

", ..Yeni Ge;cekgi hareket £f£ilm
big¢emine farkli bir vaklasim varatti.
1945 yilinda savasta Cinnecitta'nin
bliiyik bir kismi vikilmisti ve ses
malzemesi pek ender bulunuyordu. Bunun
sonucu olarak, Yeni Gercekci misé—en—
scene gercek mekanlarda gelisiyordu,
fotografik calismaysa belgesellerin ham
kabalidina dogru vébneliyvordu.
Rosselini 'nin s6yledigine gdre negatif
filmlex sokak fotodgrafcilarindan
aliniyordu ve Roma Acik Sehir'in biuyik
bir kismi dedisik kalitedeki filmlere

cekilmigstir 43

Yeni Gercekgilik’'de profesyonel olmavan oyuncular
da kullanilmigtir.

o

“Bisiklet Hirsizlari'nin yetiskin
‘vildiz’'i bir fabrikadan secilmisti. De
Sica; hareketleri, oturus bigimi,
ellerinin hareketleri, g¢aligsan bir

adamindi, aktérin ki dedil’ diyordu.”
44

Yeni Gercekc¢i akim bir anlatim bigimi olarak da
dnemliydi. Savas odncesinin beyaz telefon dramalarina
karsi cikan Yeni Gercekc¢i’ler mutsuz sonla da biten

filmler vapiyorlardi.

43 A.g.y. s. 317
44 A.g.y. s. 317
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Savas Oncesinde tarihi filmler ve , ‘“bevaz-
telefon” filmleri olarak adlandirilan duygusal
melodramlarin, ¢ekildidi Cinnecitta stidyolari’'nda
vapimcilar rahatti wve stidyodan disari c¢ikip filmq

 cekmeyili disinmiyorlardi.

Ekonomik ve kiiltiurel gelismeler Yeni
Gergekgilik’'in c¢ehresini de degistirdi. 1949’ da
baslayvan sanslUr, Yeni Gerc¢ekgi hareketin hizina
keserken, filﬁ vapimi da bliylik sermavelerin isi
olmava basladi. Bu arada badgimsiz kilciik islikler
kapanmayva bagsladi. Ayrica Yeni Gercekgi ydnetmenlerin
tdimi meshur oldu wve daha bireysel bicemler

gelistirdiler.

Yeni Gercekci'’ler yvalnizca anlatilan konulari ve
anlatis bigimlerini dedgistirmekle kalmavip ayni
zamanda alici kullanimi ve 1gidin kullaniminda da

degigiklikler vaptilar.

Yeni Gercekgilik’te konular dogdal cevrelerinde
ele alinip islendi, meslekten olmayan'oyuncular,
oyunculara taninan serbestlik, dogal i1sik ve dogal
dekorlar, toplu ve genel c¢ekimler, basit alica
hareketleri Yeni Gercekcgilik’in belirli o6zellikleri

oldu.

"Caddelerde ve 6zel binalarda yapilan ¢ekimler
Ttalyan kameramanlarini uygun 1i1sik konusunda
ustalastirdas ve bu da Hollywood'un "il¢-nokta™

aydinlatma sisteminden ka¢inmayi sagladi” 45

45 A.g.y. s..317
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Kiguk galisma gruplari ve tasinabilir alicilar
Yeni Gexrgekgi sinemacilara hareket yetenegi
kazandirdi. Oyundaki dodallik ve dofaclama ayni
bicimde alicinin ve cercevelerin de ésnek olmasinai
sadladi. Ancak bu.al1c1n1n acemice kullanilmasi demek

dedildir kuskusuz. -

“...bu hareketler, Open City’de
Pina’'nin o6liminde ve Germany Year
Zero'da ¢ok iyi dizenlenmistir, ayrica
La Terra Trema’ daki muhtesem cevrinme
hareketleri wve kaydirma cekimleri,
Bisiklet Hirsizlari'’'nda bisiklet
pazarindaki kaydirma hareketi, Yeni
Gercekcgci vénetmenlerin gercek
mekanlarda vyaptiklari g¢ekimlerin

olanaklarini gdsterir.” 46

Dar sokaklar, ev ic¢i mekanlar, dodgal ortamlarda
vapilan calismalar, Yeni Gercekcileri aydinlatmada
uzmanlar haline getirdi. Mekanlarda dogal 1$£§1n
kullanilmasi yva da doal gibi isik ha21rlanmas%~bu

akimin énemli unsurlarindandir.

Yeni Gexrcekgilik akima diinyanin c¢esitli
verlerinde kendisine takipg¢i ve destekgiler buldu.
Gerek Latin Amerika Ulkelerinde, gereksé.Avrupa ve
Asva'da hareket biliyviik ses getirdi. Ulkemizde de
Yilmaz Glney'in cektidi bazi filmler Yeni Gergekgilik

etkilerini tasimaktadir.

Hareket Satvajit Ray Ornedinde oldudu gibi kimi

46 A.g.y. s. 317
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kez bir ydnetmeni etikeledi kimi kez de bir grubu. Bu

etkiyi Yeni Dalga filmlerinde de gézleyebiliriz.

1.1.8. Yeni Dalga ve Gérintii YénetmenliFinin

Altain CGagzi

-

Fransa‘da 1950’1i yillarain ortalarinda cikan ve
ellili vaillarin sonlarinda dUrinlerini vermeye
baslayvan o6zellikle ayalnlatma ve alici kullanima
konusunda dinva sinemasini derinden derine
etkileyecek Snemli gbrintid vénetmenlerini
vetistirecek olan Yeni Dalga, kisa sUren odmriine
karsin hem sinema dili olarak, hem de aydinlatmava
vaptidi katkilarla dinya sinemasina damgasinl vurmus

ve onu derinden derine etkilemistir.

"1950' lerin ortalarinda Paris
film haberlerini Cahiers du Cinema'va
vazan bir grup geng o gunlerde
sanatlarina saygili duyulan Fransiz f£ilm
vapimcilarina saldirmayi aliskanlaik
haline getirmisti. Francocis Truffaut;
" Ben dederin adaptasyonuna saygl
duyuyvorum" diye vyaziyvordu " ama
valnizca sinema adami tarafindan
vazildigis zaman" diye de ekliyordu.
Aurenéhe ve Bost (zamanin onde gelen
senaryo yazarlar1Yd1) gercekte
edebivatcidirlar ve ben onlari buradan
sinemayi kigumsedikleri igiﬁ

kinivyvoxrum". 47

1950’lerin ortalarinda vyvazilmaya baslanan

47 A.g.y. s. 318
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makalelerin temelleri 1943 yilainda IDHEC’in (Yiliksek
Sinema Arastirmalari Enstitisd) kurulusuyla
atilmisti. Her ne kadar o ylllarda Fransiz Sinema
vardim yasasli geng sinemacilari vyvardim disinda
tutuyorsa da, yasanin kisa metrajli filmleri
”destékleyen bir maddesi de v?rdl ve gencg¢ sinema

adaylarinin vetismesini sadlivordu.

“Aslinda Yeni Dalga’nin baslangici
savas sonrasinin ilk villarina -~
rastlar. Bu arada Alexandre Astruc;
sinemacinin &blur herhangi bir sanatca
gibi filmin bilitin o6énemli 6Jelerinin
tek vapimcisi olmasa gerektigi
(yvaraticilar sinemasi-~-cinema
d’auteurs) ve sinemacinin bir romanci
rahatligiyla c¢alismasi icap ettidi
(alica kalem, Le Camera Stylo)
seklindeki go6ruslerivyle, vetisen
sinemacilar  idstinde etkili

olmustur.”48 -

Yeni Dalga ySnetmenleri Alexandre Astruc, Alain
Resnaié, Louis Malle, Francois Truffaut, Claude
Chabrol, Jean Rouch, Jean Luc Godard gibi isimler,
eskil v&netmenlere karsi c¢ikarken onlari kisir bir
déngl ig¢inde olmakla suglar. |

Godard, o ddnemde &nemli olan él yvonetmeni

kastederek:

"Sizin alici hareketleriniz idreng
cliinkli konularainiz koétld, oyunculariniz

kot oynuyor c¢unkd diyaloglariniz

48 Alim Serif.Onaran, Yayimlanmamis Ders Notlari, Yayimlanmamig
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dedersiz; tek sdzcuikle sdylemek
gerekirse, siz sinema vapmayil
bilmiyorsunuz g¢unki onun ne oldudunu

hic bilmediniz~ .42 dive yaziyordu.

Yalnizca Cahiers du Cinema’da vazmak bu gencler

igin yeterli olmamayva basladi ve kendi filmlerini

vapmaya basladilar.

Yeni Dalga‘da da, Yeni Gercgekgilikte oldudu gibi
oyunculara hareketlerinde / oyunlarinda belli &lcide

doJag¢lama yvapma olanadi sadglanmistir.

1957 wvilindan baslayvarak, televizyonun da
vayginlasmasiyla Fransiz Sinema endlistrisi bir krize
girdi. Bunun ¢ikis vyvolu Yeni Dalga oldu. Yeni Dalga

kiiciik ¢evrxim ekipleri ve az biltceyle, krize ¢dzim

olarak gdérildd. "Bu ydnetmenlerin yeniliéi ve geng
glicli gazetecilerin onlari La nouvelle vague, - "Yeni
”50

Dalga" olarak adlandirmalarini sagladi.

Aynai anda ortava ¢ikiveren Yeni Daiga
yvonetmenlerinin 1959 yili Cannes Film Senligi’'ndeki
basarilari tim dinvanin dikkatini g¢ekti. Bu genlikte
Marcel Camus Siyah Orfe (Orfeu Négro)_ile senligin
biyiik 6diliini kazandi. Frangois Truffaut 400 Darbe
(Le Quatre Cent Coups) ile‘en basarili yonetmen,
Alain Resnais ise Hirosima Sevgilim ile (Hiroshima,
Mon Amour) Uluslararasi: Elegstirmenler o6dildnd

aldllar.

49 Bordwell ve Thompson, A.dg.y. s.318
50 A.g.y. s.319
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Fransiz “Yeni Roman” akimi da Yeni Dalga’vya
beslemigs ona bazi vdnleriyle ona kavnaklik etmistir.
Yeni Roman’in yani sira varolusculudgun da bu akima
etkisi blUuyliktiur. Yeni Roman akiminin kuramci ve
" yvazarlarindan, romanciliktan sinemayalgecen, Alain
" Robbe Grillet alicisini yazinsal amaclarini
desteklemek icin kullanmis, Yeni Dalga siﬁema51 igin
Glec;en Y11 Marienbad’da (L’ ’Annee Derniere a
Marienbad)ve. Oliimstiz Kadin (L’ Immortale) gibi

vapitlari kazandirmistair.

Grillet sdyle diyor:

“...yazarlarai ilgilendiren,
alicinin nesnellidi dedildixr, imge ve
znellik anlaminda sagladiga
olanaklardir. Sinemayi yvazarlar bir
anlatim araci dedil, bir arastirma
araci olarak ele alairlar. Bu ylzden
onda en c¢ok dikkatlerini c¢eken,
edebivatin = glucld digsinda kalan
seylerdir. ...ayni =zamanda iki duyuyu
birden , hem gdzi hem kulada etkileme
gucl; seste oldugu gibi gdrintide de

nesnellide hig toz kondurmadan,

anilari, havalleri, kisacasi biltin
imgelemi (muhayyileyi) canlandirma
olanadil w ol

)

Yeni Dalga yénetmenleri birbirlerine maddi agidan
vardim ederek ekonomik riskleri azalttilar, ayni

zamanda Yeni Dalga filmleri, daditim ve yarismalara

51 Alain Robbe.Grillét, Yeni Roman, c¢ev. Asim Bezirci, (Istanbul:
Yazko Yayinlari, 1981.) s. 76
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katilma asamasinda da Fransiz film endilistrisi
tarafindan desteklendi ve bagariya ulasmalarinda

endistrinin énemli katkisi oldu.

Sonraki yillarda Yeni Dalga vyvonetmenleri kendi
sinema anlayislarini ortayva kovarak, ticari sinema ve
sanat sinemasi anlayisini birlestirerek sinemava
devam etmislerdir. q

Yeni Dalga’‘da alici ve 1isik kullanimi devrimsel
niteliktedir. Calismanin son béliminde iki Fransiz

Yeni Dalga filmi incelenecektir.

Yeni Dalga’'nin temel 6zelliklerinden basta geleni
gercek yasam kosullarina benzer olmasidir. Yeni Dalga
vonetmenleri Yeni Gefcekgilik’ten etkilenmisler ve
stidyodan g¢ikarak c¢ekimlerini disarida, gercek
mekanlarda gerceklestirmiglerdir. Mise-en-scene’leri
Paris civarainda ve ig¢inde gerceklesti ve gergek
mekanlarda calismak Yeni*palga’nln bir normu oldu.
Yeni Dalga ydnetmenlerivle ‘birlikte giindeme gelen
Yeni Dalga gdrinti ydnetmenleri de filmlere gdrsel
bazda damgalarini wvurdular wve farkli bir gdrinti
vonetmenlidi c¢alismasi sergilediler. Bu efsane
gdrintd yénetmenléri arasinda Raoul Coutard, Nestor
Almendros, Ghislain Cloqgquet, Hénri Decae, Willy
Kurant, Jean Rabier, Edmonds Richard gibi isimler
vardir. Her gériintli ydnetmeni kisisel bigemini ortaya

kovarak, sinematografik anlamda devrimler yaratti.

Bu gdrintil ydénetmenlerinden Raocul Coutard, o
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ginlere dek Fransiz sinemasinda uygulanan ve
temellerini Holiywbod'dan alan parlak stiudyo
aydinlatmasini dedistirerek “gunin 1si1§1” adini
verdigi, aydinlatma bicimini gelistirdi.

Yeni Dalga alicisi sturekli hareket halindedir.
Genelde pan yapar Jules ve Jim'dé oldugu gibi, bu
bazen 360 derecedir, kavydirma (tracking) vapar,
karakterleri takip eder veya mekanlardaki iliskileri
ortaya ¢ikartir. Serseri Asgsiklar’'da alici Paris
sokaklarinda tekerlekli iskemlede karakterleri takilp

eder.

Cekimlerde kuguk allcllér ve ses kayit aygitlara
esnek ekipmanlar kullanilair. Eclair firmasinain
gelistirdidi elde tasinabilir al#c1larerni Dalga'nin
"gercekgi" mizansenivle mikemmel bigimde uvyum
gbstermistir. Bu alicailar “ggnelde belgesel
cekimlerinde kullanilivyvordu. Elde tasinan a11c1;1n
getirdidl vyeni ozglurlikle Yeni Dalga filmleri ¢ilgina
dénmistir. alicilar daracik apartman merdivenlerini
tirmanlr, dénme dolaplaga biner, Paris caddelerinde

tekerlekli iskemle Uzerinde karakterleri takip eder.

Isiksa ortamdaki dogal i1s1din karakterini
bozmavacak bigcimde, ortama destek olur. Kigik, kolay

tasinir isik kaynaklari yodun olarak kullanilair.
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1.2. Gérﬁnﬁﬁ Yénetmenlidinin Tarihsel
Gelisimi

Bir film bir g¢ok yaratici grubun c¢alismasivla
ortava cikar. Sinematografik sanat bir cok teknik
iglemin bir arada vapilmasini gerektirir. Ca@das
sinema yalnizca sanatin bir dali degil endﬂstrihin de
Snemli bir dali olma 6zellidini tasimaktadair. .Bu
endiistri dali iginde Snemli gbdreve sahip kisilerden
biri de kameramandir. Kameraman hem sanatg¢i hem de
teknik adamdir. Kameramanlar sinemanin i1lk vallarinda
valniz calisiyordu ve ilk yvillardaki sinematografik
kayvitlar bu valniz g¢alisan kameramanlar tarafindan
vapiliyordu. "0 ginlerde sinemada
dramaturg, yonetmen, aktdr veya sanat yonetmeni

yoktu . 1} 52

Teknolojik gelismeler sinematik Uretimin temelini
teskil eder. 19 yluzvilin basindaki teknik gelismeler
dnce fotodrafin daha sonra da sinemanin geligimini
sagladxyi. Fotograt, _insanoglunun cevresindeki
" gercekleri sabit gdrintiiler haline sokma istegiﬁden
dogdu. Sinema ise bu gdériuntilerin dinamik olarak
veniden Uretilmesini sagladi. Kameraman, bu dinamik

Uretim slrecinin bas rol oyuncusudur.

1895’ lerde Louis Lumidre ile baslavarak gunumize
dek sliren ve silirecek olan bir meslek olan
kameramanlik / gdrinti ydnetmenlidi giderek gelisim
gbstererek sinemada:saygln bir yere oturmayi basardi.

Filmin Uretiminde yénetmenden sonra ikinci adam oldu.

52 Nilsen, A.g.y. s. 12
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Sinemanin ilk yillarinda kameraman, ¢ekimi vyapan,
¢ekimi yapabilmek i¢in i1siklari hazirlayan, optik
diizeni kuran, ¢ekim sonrasi banyo, baski ve kurguyu
vapan kisgsiydi. Goésterimi vyapmak da kameramanin

isiydi.

" Uzun bir slUre onun rolli gercek nesnelerin,
kaydin fotografik prosesine herhangi bir aktif
midahalede bulunmadan, pasif olarak belgelenmesi

olarak kabul ediliyordu". 33

Teknolojik gelismeler sinematik Uretimin temelini
teskil eder 19. ylizyilin basindaki teknik gelismeler
dnce fotodgrafin daha sonra da sinemanin gelisimini
saglada. Fotogratf insanodglunun c¢evresindeki
gércekleri sabit gdérintliler haline sokma istedinden
doddu. Sinema ise bu gorintilerin dinamik olarak
ﬁret;}mesini sadladi. Kameraman ise bu dinamik ldretim

stUirecinin bas rol oyuncusudur.

“1890’'larda film alicisinain
gelisimi mikemmelestirildidinde onu
kullanmak icin bir kigsive gereksinim
vardi. Bu kisi, c¢ekilmesi istenen her
neyse ona mercedini g¢evirecek ve‘filmi
kare .kare ilerleten kolu hareket ~
ettirerek, seliiloidi pozlavacakti. Yine
ayni kisi f£ilm bobinini karanlik odayva
alip banyo ediyordu. Muhtemelen 'bu

ustaliga gelistiren kisi ayni zamanda

53 A.g.y. s.12 . .
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aliciyir da gelistiren kisiydi. Bunlar

ilk kameramanlardi ”. >S4

Sinemanin ilk vyillarainda kullanilan alicilar
olduk¢ca agirdi,dolayisiyla kameramanlar belli bir

fizik glicine sahip olmak zorundaydzlar.

“...gercekten, en basit Dbir
uygulama bile bir kas kuvvetini ve
denge kabiliyetini zorunlu kiliyoxrdu.
Almanca kameramani tanimlayvan ve
‘dengeleyen kigi’ anlamina gelen

‘schwenker”’ sdzcuigld bu nedenden

kaynaklansa gerekir.”55.

Kameramanlar vyvukarida s8zd edilen islerin disinda
da sinema dilinin dnemli &%eleri olan bir cok kavrami
bulmuslardir. Yukarida da sézli edildidi gibi o
villarda sinemadaki tek teknik.kisi kameramandai .
Sadece teknik konular dedil gunimizde de kullanilan
ve sinemanin anlatim diline mal olmus bir cok &6Je de

kameramanlar tarafindan gerceklestirildi.

Ornedin sinema dilinin &dnemli &Jelerinden clan
kaydirma hareketi Istanbul'a g¢ekim ig¢in gelen
kameramanlarain, alic1la;1n1 Halic’'te bir kayvik
lzerinde kullanmalari sirasinda bulunmustur. Bu ve
buna benzer bir cok dil ogesi cegitli calismalar

sonucunda ortaya ¢ikmigstir.

1920'1i villarda filmin istenilen karede

54
55

Maltin, A.g.y. s.1
Gungdr, 1994, s. 43
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pozlanmasini sadlayacak alici motorlari gelistirildi.
1920'11i villara dedin kameramanlar filmin
ilerlemesini saglamak’ icin bir kolu cevirmek
zorundaydilar. Gelisme yalnizca alici motorlarinda
olmadi. Sinemanin anlatim olanaklarina yardimci bir
cgok aygit Dbu ddnemde kameramarilar tarafindan

gelistirildi.

Sinemanin ilk vyvillarinda ¢ekimler falnlzca glindiz
vapilabiliyvordu. Bu gunlerin uzun oldudu bol glnesli
Kaliforniya i¢in pek sorun yaratmiyvordu ancak
glinlerin kisa oldugdu kuzey illkelerinde, &zellikle
sinema endlistrisinin o villara gdre ileri oldudgu
Almanyva'da 6nemli sorunlar varatiyordu ve 1910'lu
villarda Alman kameramanlar ark 1s1gini

gelistirdiler.

Ark 1sidinin gelistirildigi; ylllara dedin
cekimler genellikle g¢atilari olmayvan, va da
kolaylikla sodkilen stidyolarda yapiliyordu. Isigi
denetleyebilmek, vumusatmak ic¢in de tlilbent benzeri
bezler, vansitmak ydénlendirmek iginse aynalar
kullanilayvordu. Dolayisiyla ark i1siklarinin ve
sinemada kullanilan projektérlerin gelistirilmesi,
oyunculuktan, anlatima degih bir cok faktoéri onemli

bicimde etkiledi. »

Yukarida da sdézini ettidimiz gibi ilk yvaillarda
kameramanlar tim teknikten sorumlu kigilerdi. 1910'1lu
villarda c¢ekim teknikleri karmasiklastikca ve anlatim

bicimi geligtikge sinemada giderek uzmanlik alanlari
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dogdu. "... Daha sonra, sinemanin ifade olanaklarai
veterince gergeklestirildiginde, ydnetmen, dramaturg
ve aktdr ortaya g¢ikti, her biri de sanatin ilgili

alanlarindan tiiredi". >6

Sonraki yillarda ydnetmenler cgergeve ve kurguyla -
ilgilenmeye basladilar, laboratﬁar iglemlerini vapan,
1sikla ilgilenen teknisyenler ortaya c¢ikmava basladi
ve kameramana da yardim edecek asistanlar, netlik

vapan kisiler vb.leri ortaya ¢iktzi.

1920'1i wvillara dek kameraman yalnizca gdrintinin
kaydini vyvapan bir teknisyen olarak gdridliuyordu.
Yirmili vyillarla birlikte estetik goérintiler elde
etme istedi ve gerekliligi belirdi. Yine Birinci
Dinya Savasi Oncesi yetersiz olan optik olanaklaf ve
az duyarli olan film duyarkatlari yerine daha hassas

objektifler ve daha duyvarli filmler glndeme geldi.
1.2.1.G6riintli YSnetmeninin Goérevleri

Calismamizin basinda sinemanin ilk yillarinda
kameramanin sette mutlak hakim oldudgundan soz
etmistik. Ilk wvillarda ¢ekim, banyo, kurgu vé
gbsterimden sorumlu olan kameraman, zamanﬁiginde
lizerindeki gdrevlerin bir kismani bu konudaki
uzmanlara devretmistir. Ancak gelisen alicai, £f£ilm,
1si1k teknolojisi ve sinematik anlatim, gdrintd

yvonetmenine filmin Uretimi slresince farkli gbrevler

yiklemistir.

56 Nilsen, A.g.y. s. 12
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"Kameraman" veya "gdrinti yonetmeni
(cinematographer) terimi tlUm ekipten
sorumlu olan kigi anlamindadir, biitin
bunlar &nem ve sorumluluklarina gbre,
operatdr (alici kullanimindan sorumlu
olan kisi), odaklayici (focus puller),
magazin doldurucﬁ—éaksakcl( clapper
loader) ve araba kaydirmacidir (dolly
pusher) . G&rintli ydnetmeninin ana
sorumluludgu alicinain gercek
kullanimindan zivade aydinlatmadir.
Aﬁerika Birlesik Devletleri'nde
kredilerde genellikle "Director of
Photography" veyva "Director of
Cinematography” olarak gecer;
Fransa'da ise bir c¢odu basit bir
krediyi “Images” veya "Chef Operateur”
sbzcliduni tercih eder...bu Birlesik
Devletlerde standart is bolimlemesine
gbre bdyledir. Ancak Fransa'da gdrunti
vénetmeni alicivi kendisi kullanmak
istedidi zaman tek bir is olarak

birlestirir."S7

Gorinti yoénetmeni f£film Uretim slUrecinde iki
dnemli gé}evden birini vapan kisidir. Ydénetmenin
gdrsellestirmek istedidi senaryoyu duyarkat Uzerine
kaydedilmesini sadlayan onu gdrsellestiren kigidir.

Goérinti ydnetmeninin en oSnemli ozellidi tﬁmﬂYle
gelismis sinematografik bir duygu ve filmin Uzerine
kurulacagxy teknik temeli anlamak ve uygulamak

olmalidir. O hem bir sanat¢i hem de teknisyendir.

57 Sharon A. Russell, Semiotics and Lighting, A Study of
8ix Modern French Cameraman (Ann Arbor: UMI Research Press, 1981)
s. 84
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Caligtigar filmdeki en iyi fotografik gdrintiyi elde
etmek gdrintd yénetmeninin' goérevidir. Cekim
asamasinda filmle ilgili planlari vapar, hangi tur
film stodu, i1isik kavnaklari, filtre ve aksesuarlar,
vb. kullanilacak sorularinin yanitlarini bulur. Isida
kurar filmi c¢eker. Bati sinemasinda, ozellikle
Fransa’'da, gdrinti yénetmeni film cekimi sirasinda
dilerse aliciyi kullanir, ¢ercevelemeyl yapar veva
sahnenin”aydlnlatllmaS} igsini vapar. Yukarida s&ézud
edilen katilimlar kisiden kisive degisse de pratik
dlizeyde gdrintli ydénetmeninin timiyle kontrol ettidi

alan aydinlatmadir.
Rudolph Harms'’'a gdre:

“...dnun gdrevi resmi alica
mercedinin yardimiyla boyamaktir,
derinligdi vurgulavarak, formlara
;(bicimieri) izole ederek (ayirarak),
‘onlarln durumunun keskinlik ve
vumusaklidgini derinlestirerek, en
parlak 1s1k ve tumiyle karanlik
ar551nda olusan gblgeleri vakalayvarak
ve tiUm bunlari vaparken, (£filmin) tim
detaylarinda belirgin temiz resim
vapmaktir. Gorintiiler akiskan ve
vumusak olabilir ancak belirsizlik
olmamalaidir, keskin wve wvurgulavica
olabilir ancak asiri derecede sert ve

bozunmus olmamalidix” 58

Yukarida gdrintii ydnetmeninin ana sorumluludunun

alicinin kullanimindan ziyvade isik oldugu belirtildi.

58 Nilsen, A.g.y. s. 185
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Ayvdinlatmayai gerceklestirmek igcin, gdriinta

vénetmeninin emri altinda c¢alisan bir c¢ok insan

vardir.
"Gorintld .ydénetmeninin iki ana
sorumluludgundan biri sahnenin
ayvydinlatilmasi . ve alicinin

kullanilmasidir. Fakat bunlarin vana
sira baska sorumluluklari da vardir ve
onlari yerine getirebilmek icin kicik

bir asistanlar ordusu - alici ekibi

vard1r."59

Bati sinemalarinda genellikle gdriunti ydnetmeni
film yvapimi oncesi ilk anlasma yapilan kigsilerden
biridir. Yapim &ncesi c¢alismalarda kameraman yapim
ile ilgili olabilirlikleri gdz onunde tutarak, teknik

detaylari ortaya kovar.

Yapim asamasindaysa alicinin setteki verleri,
1s1k planlari, alicinin ydnlendirilmesi, kullanilacak
optik malzemeler, ham film stogu segildikten sonra

brova cekimler vapilarak sonug¢ gdriulir.

Gérintl yvonetmeninin emri altinda calisan ekipte
kameraman vardir. Kameraman 'allc%nln. mekanik
kulanimindan bizzat sorumlu olan ki$idir. Gorunti
yvonetmeni Orhan OJuz yapllan\séyleside séyle diyor:
"Gérinti yvénetmeni alici ile pek bagintili degil. O
resmi vapar, isiklari kurar, atmosferi kurar, aliciya

da kameraman kullanir, kameraman sadece takipgidir,

59 Freddie Young, The Work of the Motion Picture

Cameraman, (Londra: Focal Press, 1972) s.24
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kamérayl ivi kullanandair" 60

Her ne kadar gérﬁntﬁ vonetmenlidi kurumu lUlkemiz
sinemasinda tam anlamiyla oturmamissa da, gdrintd
vonetmeni wve kameraman ayni kisi oluyorsa da, son
villarda cekilen bazi filmlerde gdrinti ydnetmeni ve
kameraman. kavramlara yavasr“yava$ avrilmava

bagslamistair.

GOrintld vénetmenin basinda bulundudu ideal ‘bir
ekibe deginilecek olursa;. Bunlar; kameraman,
odaklayici, magazin doldurucu/saksakcgi, kaydirmaca,
basisikcga, basisik¢i yardimcisai, i1sikgci gibi

teknisyvenler grubudur.

Kameramanin ekipteki gdreviyse, g¢ekimden O&nce
vapilan provalarda , oyunu izlerken, netlik, zoom,
cerceve gibi O6gdeleri kontrpl eder. GOriunti
vonetmeninin istedidi cerceveyi koruyarak gerekli
izlemelerxi vapar, eger kaydirma arabasa
kullaniliyorsa, kaydirmaciyva gerekli hizi tarif eder.
Hepsinden 6nemlisi alicinin mekanik konumunun her
zaman c¢ekim yapilacak gibi olmasini sadlar. Goruntu
vonetmenini sette olmadidi durumlarda onun igini

Ustlenir.

Ekipteki diger kisi odaklaylcl (focus puller) nan
gdbrevi ise, kameramanin ¢ekim sirasinda rahat hareket
edebilmesini, cevrinme islemlerini rahat
yapabilmesini sadlar. Dodgru mesafe &lgumi vaparak

objektif ilizerinde dJdodru mesafe ayari, g¢ekimler

60 orhan Oguz, Adi gegen sb’y_lesi
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arasinda alicinin gerekli ayarlarini yapmak diJer
gdrevleridir. Aynl zamanda dolu magazinleri alicaiva
takmak, objektif degistirmek, alicinin temizligivle
ugrasmak, kameraman tarafindan wverilen aiyafram
deerlerini uygulamak,“gerekiyorsa filtreleri takap
sbkmektir. Bati sinemasinda focus puller olarak
adlandirilan odaklayaica, kamefamanln olmadiga
durumlarda onun gdrevini Ustlenir. Tirk Sinemasi'nda

birinci kamera asistani olarak taninir.

Magazin doldurucu / saksakci (clapper Ilocader),
bosalan film magazinlerini doldurur, cekilen filmleri
kutular, Uzerine gerekli bilgileri vazarak
laboratuara gdénderir. Cekim seslivse, sak sak vazma
-ve cekim Oncesi sak sak verme gdrevi de bu
kisinindir. TiUrk Sinemasinda magazin doldurma gdrevi
birinci kamera asistaninin, sak sak vazma ve verme

isi de set iscilerinindir.

Kaydirmacai (dolly pusher), alicinin kaydirma
arabasihda (dolly) kullanlldlgi durumlarda kaydirma
islemini yapar. Avyrica wving vb. aygitlarain
kullanilmasi godrevini de verine getirir Turk

Sinemasi'nda bu is set amirinin gdrevidir.

Basisikeci (gaffer), sahnenin géfﬁntﬁlenebilmesi
igin gerekli—lslk dizenlemelerini vyapan kigidir.
Gérintli ydénetmenine bagll ocolarak calisir. Iszaik
kayvnaklarini gdrinti ydnetmeninin istedigi gibi

verlestirilmesini saglar. Cekim igin gerekli, veterli
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sayidaki 1s1din saglanmasi onun gdrevidir. I$lk‘
kaynaklarlnl, elektridi, i1isik kaynaklarivla birlikte
kullanilan filtre, ve diger aksesuarlari cok ivi
tanimasi gerekir. Goérintldi ydénetmeninin en bilvyiik
vardimcisidir. Bu igsler sirasinda igsikcilar wve

elektrik teknisyenleri kendisine yardimcidair.

Goxrintli yonetmeni Jean Rabier gsdyle divor:

“«

“...ve herkes yokolur...kendimi
elektrikgiyle basbasa bulurum...bazen
kameraman da oradadir. Ama genellikle
degdildir. Sonra aydinlatirim, daha
dogrusu, ayvydinlatmava
baslarim. . .aydinlatirim, aydinlatirim,
baris dolu o¢larak, elektrikgivle
basbasa. Kimse beni rahatsiz etmez.
Beni acele etmem ic¢in zorlamava

gelmezler. Kimseyi gérmem.”Gl

Usta bir re£5am1n firca darbeleriyle duygusal
atmosferi varatmasi gibi, bir gdrintli ydnetmeni de bu
atmosferi igikla varatir. Goéruntl sivah-bevaz veyva
renkli olabilir, 1si1din varattidi duygusal atmosfer

mutlaka ovkiniun duygusal atmosferiyle ortismelidir.

A11C1£1n verlestirilecedi ver, dekor, dahili 1slk
kaynaklar1; pencereler, igiklar, glinesin konumu, ig¢
vizeylerdeki ve oyuncunun kostimlerindeki tonal
deerler, kameramanin dUsinip halletmesi gereken

sorunlardizx.

61 Russell.A.g.y. s.146
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1.2.2. GO6rintii Y6metmenin Araglara

-

Her sanat dalinin basat bir ortami wvardair.
Ressamin tuvali, hevkeltrasin mermeri gibi. Sinemanin
da basat ortami isiktair. Isik olmék51éln sinema
olm;z. Ressam boya ve fircasini kullanarak tuvalini,
hevkeltras keski ve ¢ekicini kullanarak mermerini
bicimlendirir. G&érintd ydénetmenivse 1sik alici wve

dier aygitlari kullanarak sahneyi Dbig¢imlendirir wve

filme aktarixr.

“Secme sinemanin temel ilkesi.
Yonetmen gerceklide bicgim vermek icin
i1siktan, renkten kurgudan, vb. gibi
Sgelerden vararlanir. Read arag¢ ile
mediuﬁ/un karistirilmamasi gerektidini
vurgular. Ydénetmenin araci alica,
medium’u ise igik. Taipki yontucunun
aracinin keski medium’unun ise tas
olmasi gibi. Yontucu keskiden degil
tastan esinlenir. Y&énetmenin keskisi

B ~alica, esin kaynagi ise 1slkt1r."62

Aydinlatma araclari, alici, objektifler, filmlexr
veya duyarkatlar sinematografik anlatimi sadglayan
araclardir. Bunlar araciligiyla gorinti ydénetmeni
gérintiyld kompoze eder ve duyvarkat Uzerine
kaydedilmesini saglar. Bu arag¢larin kullanilmasa

belli bir editimi ve ustalidi gerektirir.

“Mekanik c¢ofaltim kendi basina

62 "H.Read, Towards a Filin Aesthetic Amberg, ed., 1972: 199 -
204." Secil Biiker Film ve Gergek, (Eskisehir: Anadolu Universitesi,
1989).s. 3 - 4'deki alinta
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basit bkir islem dedgildir. En basit
aygitini kullanmak icin bile amatdr
fotodrafci mutlaka belli ustaliklara
Ogrenmek zorundadir. Amatdr
ilerledikce, hem elde edilen hiinerler
hem de aygitlar daha karmasik olur.
Goriintliye herhangi géétergebilimsel

vaklasimda bu etmenler dikkate

ailnmalldlr. w63

Sinema dier sanat dallarindan farkli olarak
biyvik gruplar ve teknolojik aygitlarla yaratll;r. Bu
varatimda teknisyen ve sanatcilar bir arada calisir.
Ancak sinemada her sgseyi araclar yaratmaz. Bu

araclarin arkasinda gdren bir gdz ve disinilp

uygulayan bir beyin olmalidar.

Gorintid védnetmeninin kulland1§1 araclara
deginilecek ve sdylesi bir soruya yanit aranacak
olursa; Yurttas Kane filminde gdrinti ydénetmeni
Gregg Toland genis acila ob}ektif verine normal
acili bir objektif wveya dar agi1la objektif

kullansaydi ne olurdu-?

Sinema tarihinde alan derinlidinin mikemmel
olarak kullanildigi Yurttas Kane filmi belki de sinema
tarihinde yer almaz véfbir bas vapit olmazdi. Cinki
Yurttas Kane’'de o muhtesem alan derinligini vyaratan
genis acili bir objektifle elde edilen goérintiyud
normal veya dar acili bir objektifle yaratmanin
olanadi yoktur. Filmde o derinlidi yaratan gdrintd

ybénetmeninin genis ag¢ilz objektifini ustaca

63 Russell.A.g.y. s. 32
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kullanmasidir.

Ayni bigimde herhangi bir isik kaynadinin verine
bir digerinin kullanilmasi veya ham film olarak Kodak
verine Fuji marka olaninin kullanilmasi da filmin

anlatimini etkileyecektir.

“...fotograflar icin Raoul
Coutard’la Kodak kullanmissiniz?

Godaxrd: Fuji kullanmak
istemiyordum. Japonlarin vaptidir £ilm,
Japonya’'ya 6zglu renklere, i1giklara
duvarli; Vermeer 'inkilere va da
Rembrandt’/inkilere dedil. Ayrica diz
renklerle, mat vizler Uzerinde
calisiyorlar ki bunlar Matisse’in yva da
Picasso’nun diz renkleri degil. Fuji o
sonucu almak ig¢in hazirlanmis. Batida
vizlerin...ylzlerin solgun oldudu
séylenir ama vanlistir bu; pembedir,
s;rldlr; heyecan duyuldudunda pembedir,
6fke duvuldudunda kizarlr...Kodak
Héllanda resim gelenedi icinde

kall§or".64

Goriuntli ydénetmeninin gdrevlerine dedinirken,
avdinlatmanin bir gorintdi yonetmeni ig¢in alica
ﬁﬁllanlmlndan daha fazla o&énem tasldlélhdan soz
edildi. Teknolojik gelisimlerin onem kazandidi sinema
sanatinda, teknik aygitlar, ornedin; alicilar, isik

kaynaklari, mercekler wve filmler belirleyici

olabilmektedir. Alman Disavurumcu Sinemasi’‘'nin ark

64 Jean Luc Godard, Godard Godard’i Anlatiyor. Cev Aykut
Derman, (Istanbul: Metis Yayinlari , 1991)s. 267
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isiklarivla bicimlendidgi. Yeni Dalga’'nin omuzda
kolaylikla tasinabilen, Eclair ve benzeri
alicilar,ses kayit aygitlari ve hizlai filmlerin
gelismesine bagla oldugﬁ gdz ardi edilemez. Ayni
Sesinf sinemava girisivlie birlikte, Amerika’da
Hollywood kameramaninin ses gecirmez kabinlere
hapsedilerek onlarin hareket olanadinin kisitlanmasai,
vildiz oyunculara gdre yazilan senaryo ve onlar igin
distinilmis mise-en-scene’lerin anlatima dogrudan~
etki etmesi gibi. Bu ylizden c<¢ok kisaca sinemada
kullanilan i1s1k kaynaklarinin tirlerine ve

dzelliklerivle teknik vapilarina kisaca

deginilecektir.

Fotodraf, sinema ve televizyonun basat ortami
olan 1s1k olmaksizin herhangi bir gdrintiyd
kavdedebilme olanadi yoktur.

Isik bilindigi gibi bir enerji bicimidir ve
elektromanyetik dalgalardan olusur. Bogslukta 300.000
km. gibi inanilmaz bir hizla hareke£~eder ve gesitli
dalga boylarindadar. Insan gdzli ve sinemada
kullanilan filmler 400-700 milimikron arasindaki
dalga boyvlarini algilayabilir. Bunun disinda kalan
mordtesi ve kizildtesi isik isinlarini algilanamaz.

Isik dodrusal olarak hareket eder. Dogrusal
hareket eden 1sik 1i1sinlari parlak bir ylizeye
carptiklari zaman yansir. EJer 1sik isinlari farkla
yvodunluktaki ortamlara girerse kirilir ve plridzld bir

yizeye carparsa dadilarak yvansir. Bu ozelliklerin
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timinden fotogract, sinema ve televizyonda
yararlanilixr. Parlak, yari karanlaik ve karanlik
vizeyler 1si1din bu hareket O6zelliklerivle elde
edilir. Aydinlatmada kullaﬁllan bir ¢ok arac bu
6zellikl¢r kullanilarak varatilmistair.

Isik vukarida da sdzu edildigi gibi
elektromanyetik bir enerji bicimidir. Eger bir
nesne, ornedin; bir elektrik ocadinin rezistansi
isitilacak olursa, onun 1i1sisinin vyikseldigini
bilinir. Oncelikle 1si1i hissedilir. Isi yikseldikcge
koyu kirmizidan baslayip sariva dek uzanan bir
degisim gdzlenir. Renkteki bu dedisim Kelwvin

derecesiyle Slgulir.

Sinema, televizyon ve fotograf'aydlnlatma51nda
s6zli edilen degisim cok Snemlidir. Insanlar renkleri
vasam deneyimleri dolayisiyla olmasi gerektidi gibi
algilar. Ornedin, beyaz renkli bir kaglguparca51, glin
i1si1idinda da, calisma masasindaki tgngsten i1s1k
kaynadi altinda da floresan i1sik kaynadi altinda da
hep beyaz olarak algilanir. Oysa film duyarkata
valnizca bunlardap birine duyarla olarak Uretilmistir
ve valnizca o 1isik kaynagi altinda dogru renkleri

verir.

Sinemada yvaygin olarak kullanilan tungten 1isik
kaynaklari 3200 K ve 3400 Kelvin olmak lzere ikiye
avrilirlar. Gin 1s1d1 veren aydinlatma kaynaklariysa
5500-6000 Kelvin renk i1isisina sahiptir. Renk 1sisa

diistiikce 1sik kaynadi kirmiziya dodru, renk 1sisi
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vikseldikce maviye dodru giden renkleri verir.

“Renkli filmlerde genellikle giln
1511 5500-6000 Kelvin veya tungsten
i1s1k, 3200 Kelvin ig¢in dengelenmigstir,
(Kodachorome II Tip A 3400 Kelvin icin
dengelidir) . Eer " bu filmlerden
‘herhangi biri dengelendidi tip
disindaki 1s1ik kadynaklarivla
kullanilirsa renk dengesi bozulur ve

dodal olan renkler disinda renk

olusur.”65

Renk i1sisi kavrami dodru renkler elde etmek adina
dnem kazanir. Cesitli isik kaynaklarinin ortalama

renk 1sisi dederleri EK 1 de verilmigtir.

Aydinlatmada renk 15151 3200-3400 Kelvin olanlar
genelde stlidyoda kullanilan i1gik kaynaklaraidir. Bu
1s1ik kaynaklari gin 1$1§}na déngelenmis renkli
filmlerle kullanildaiga zaman renkte olusacak
daformasyonlari dizeltmek. i¢in gerekli dizeltme

filtreleri kullanalair.

Renk 1sisai 5500 - 6000» Kelvin olan 1s1ik
kaynaklariysa ark 1§}§1 olarak adlandirilir, glnisidglil
efekti gerektiren durumlarda ve dis mekanlarda destek
ve aydinlatma 1$1§1nolarak kullanilir. Bu 1s1k
kaynaklariyla da 5500 Kelvin’'e dengelenmis gun 1$1d1

(daylight )tipi filmler kullanilir.

65 Edward Pincus, Guide to Filmmaking, ( NewYork: 1972 Signet
Books) s. 110
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Ark Jlambalarinda, basit olarak arti ve eksi ucglar
arasinda elektrik gerilimi dolayisiyla olusan
kivilcim, parlak, glin isidgina yakin renk verir. Beyaz
karbon alevi vaklasik olarak 6000 RKelvin
civarindadir. Bunu gin isgigina dengelemek igin (WFG
- White Flame Green) filtre kullanalir. 3200
Kelvin’e dengelenmis filmlerde kullanmak iginse
(CTO- Colour Temperature Orange) filtre kullanailir.

¢ ana tiur ark lambasi vardir. Bunlar: Biiyiik

i1s1ldak ( brute ), 150 amper ark ve duarktir.

Bliyik a1igildak, 225 amperlik odaklanabilir
6zellide sahip i1s1k kaynagidir. Buylik &lcekli
vapimlarda temel aydinlatma kaynadgidir.

150 amper ark, Dbliylik i1sildakla ayni calisma

bicimine sahiptir, daha az i1sik glicine sahiptir.

Duark’lar en kicguik boy aydinlatma kaynaklaraidair,

daha vumusak 1sik elde edilmesini saglar.

Bunlar disinda Hollywood’'da az kullanilan
tilkemizdeyse hi¢ kullanilmayan su sogutmali 300
amperlik aydinlatma kaynaklari wvardair. Isiidagln
isinmamasi icin su dolasim sistemiyile donatilmistar,
daginik ve odaklanmis i1sik elde etmede kullanilair.
Genelde takip spotu olarak kullanilir. Cok gligld bir
1si1k kavnadidir.Bu i1sik kaynaklarini kullanabilmek
icin elektrik enerjisine gereksinim duyulur, stidyo

cekimlerinde elektrik enerjisi ulusal elektrik
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dagitim sebekesinden elde edilir. Ancak dis
cekimlerde, elektrik enejis}nin olmadidi durumlarda
jeneratdrler kullanilir. Jeneratdrler genellikle
dizel motdérlidir ve glrultild ¢alaisir, bu yiizden
¢ekim mekanlarindan uzada yerle§tirilerek ses
6nlenmeye ¢alisilir. Bir c¢ok farkl; tliir ve modelde

jeneratdr vardir.

Tﬁngsten tlirdi aydinlatma kavnaklarini iki ana
tlire ayrilabilir; bunlar, odaklanabilir kaynaklar ve

diz kaynaklardir.
Odaklanabilir kaynaklari sunlardir;

Onluk (Tenner-10 kW), genel amac¢ icin kullanilan en
bliyik 1sik kaynadidir. Hollywood’da vaygindir, Turk
Sinemasi‘'nda az kullanilmaktadir.

" Digerleriyse; beslik (Senior-5kw), Tkilik
(Junior-2kw), 750711k (Pup, 750 Watt’tair),
Mi;ar/SOO'lﬁk (500wWatt) wve TiUrk Sinemasi’nda pek
kullanilmavan 100 ve 200 Watt’lik 1s1k kaynaklara

(Bunlar Inkie-Dinkie olarak adlandirilair).

Inkie-Dinkie’ler bati sinemasinda c¢ok yodun
kullanilir ve &zellikle gd&zlerin aydinlatilmasinda

dnemli igsleve sahiptirler.

Son yillarda, daha klg¢ik ve gli¢gli tungsten -
halojen aydinlatma kaynaklara kullanilmava

baslanmistir. Bunlar; kigik isildak ( mini brute ),
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her biri 100 Watt’ lik dokuz adet tungsten halojen

ampul icerir ve dolgu i1sid1 olarak kullanilirlar.

Aydinlatma kaynaklari disinda, 1sidin d&niline
konarak 1s1din gliciini azaltan, gdlgeler yvaratan.
¢esitli engelleyici wve 1s1d1 yumusatici araclar

vardir.

Igik Ortisi (Gobo); Tirk Sinemasi’'nda “zenci”
olarak adlandirilir. Istenmeven noktalardaki fazla

1s1d1 keser.

Kare 1gik ortici (flag); Cegitli boylarda olur ve

gdlgeyi vo6nlendirir.

Isildak Ortiiclileri (brute shutters); Isik kaynadi
6niine monte edilir, hizla ag¢ilip kapatilarak flas

1511, simsek etkisi vapmaya varar.

Bunlar disinda Oozellikle dis gece cekimlerinde
fazla 1s11 kesmek, gblge yvaratmak icin dedisik

engeller ve i1gik yvumusaticilari kullanilir.

Alicilar gdrintiyt duyvarkat Uzerine
kaydedebiimemiz icin kullanilan mekanik veya

elektronik araclardir.

Alicilarzi; a) Sinemada kullanilan, £film
alicilari, b) Televizyonda kullanilan (elektronik

alicilar) olarak ikiye ayirabiliriz.
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Sinema alicilari stidyoda kullanilan alicilar ve
tasinabilir a11c1}ar olarak ikiye ayrilir. Ulkemizde
boyle bir ayrim séz konusu degildir, tek tip
tasinabilir alicilar kullanilir. Ulkemizde
kullanilan alicilar oldukca_eski modeller olup,
drnedin sinemaskop gekimiere olanak tanimazlar.Son
villarda reklam endiistrisinin gereksinimlerini
karsilamak ig¢in veni model alicilar iUilkemizde

kullanilmaya baglanmigtir.

Isik kaynaklarinda o¢ldudgu gibi kullanilan
alicinin bigimi, kullandigi f£film formati, £ilmin
bicimini de etkiler. Ornedin Yeni Gercekci, Yeni
Dalga, Ozglir Sinema filmlerin c¢ok biiyik bir ylizdesi
elde tagsinabilir alicilarla cekilmistir. Hollywood
mizikalleri, stidyoda vapilan dramalarda ise,
stlidyoda kullanilan tlirde biyik alicailar

kullanilmistir.

Film boyutlari ve gdsterimde kullanilan f£ilmini

boyutu da alici seg¢imini etkiler.

“Herhangi bir perde sistemini
secerken asadidaki etmenler mutlaka gdz
6ninde tutulmalidir. Bunlar yaygin
olarak kullanilan perde sistemlerinin

defiskenleridir. ~

1. Film stodunun boyutu

2. Her resim boyutunun alici
stojundaki gdreceli boyﬁtu

3. Alicida kullanilan ‘optik
sistemler
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4. Son gbsterim baskisainda
kullanilan filmin boyutu

5. Resim g¢ergevesinin baskida
gdreceli boyutu

6. GOriuntinin baskisinda kullanilan

optik i$lem.”66

Film boyutlari 16 mm. ve Siuper 16 mm., 35 mm.,
65mm., ve 70 mm. dir. Bunlardan 16 wve S16 mm. ler
televizyon calismalarinda ve belgesel cekimlerinde

kullanilairxr.

65 mm.glunimizde ¢ok az kullanilmaktadir, 70 mm.
ise gdsterimde kullanilan kopvalarin basimlarinda
kullanilmaktadir. Baski iglemi de genellikle 35 mm.

den blivyitme (blow-up) ile gerceklestirilmektedir.

Alicilar bir film sirketi veya kiralama sirketi
igin buUylik vyatirimdir. Yiuksek kaliteli, mekanik
standartlarda vapilmislardir. Bir alicinin kullanim

Omri ¢ok uzundur.

Sinemada kullanilan alicilar c¢esitli marka ve
modeldedir. Bunlar, Panavision PSVR. Mitchell BNC,
SPR (Silent Pellicle Reflex), gibi stidyo tipleri,
hem stidyo hem de stiudyo dlslndafkullanllabilen
Arriflex 35 II C, Arriflex 35IIIC, Arriflex BL,

Arriflex 535, Eclair Camflex CM gibi modellerdir.

Alici sehpalari kullanilmasi zorunlu aracg¢lar

arasindadir. Bunlar disinda hidrolik alici vingleri,

66 Young.A.g.y. s. 41
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kaydirma arabasi (dolly), mini vinc¢ler, gibi araclar

vardixr.

Kaydairma arabasa (dolly): Uzerine alicinain
verlestirilerek, gdrintlye hareket katmaya varavan
tekerlekli arabalardir. Ravlar iUzerinde hareket’

edebildigi gibi, lastik tekerlekli tipleri de vardir.

Mini wving: RKiuguik bir vinc olup, kaydirma arabasi

-~

lizerine monte edilir,

Ving (boom) :Cesitli tip ve boylarda olur. Uzerine
alici monte edilir ve tiirtine gdre iki veya Uc kigivi
de tasgiyabilir. Elle, hidrolik ve elektrikle idare

edilir.

A.B.D’'de imal edilmis olan Chapman Titan adlzi
kamyon ﬁzerindeki bir wving modeli, alici ve
operatdrleri vaklasik on metreye kadar vyvikseltir ve
stidyo disi siurat sahnelerinin c¢ekimi icin hiza

vaklasik 100 kilometreye kadar ulasir.

Objektifler alicilarin gdzlidir. GoOrdntinlin optik
kaydinin en onemli araci olan objektifler, sinema
dilinin yaratimi ve aktarilmasinda ¢ok o6nem tasir.
Imalatlari ylksek teknoloji gerektiren objektifler,
kbnudan gelen‘lslk isinlarini toplavarak film Uzerine
disirirler. Sinemada kullanilan bir alicinin ¢ok
sayida objektifi olabilir. Objektifler, alan
derinligi, odaklama ve film Uzerine disen 1sidin

miktarina dek bir c¢ok etmeni denetler.
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Objektifleri temel olarak dorde ayrilir:
Noxrmal odakli objektifler.
Genis acili objektifler.

Dar agili (tele) objektifler.

i W N R

Degisir odak uzaklikli (zoom) objektifler.

Bunlar disainda 6zel amaclarla kullanilan,
siparisle vapilan objektifler de vardir.

Kuskusuz sinemada kullanilan ara¢ ve aksesuarlar
bunlarla sinirli dedildir, g¢aligsmanin amacili bu
aygitlari incelemek olmadidi ig¢in konuva cok kisa

olarak deginilmistir.
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BOLUM 2.
GORUNTY VE GORSEL ILETISIM

KAVR.AMLI;RINA KURAMSAL YAKLASIMLAR

Ortava ¢iktidi 19. ylUzyilin sonlarindan glinimize
dek teknolojik ve sosyal degisimlere kosut olarak
degisim ve geligimini siUrdliren sinema, cadimizin
Snemli iletisim ortamlarindan biri olma &zellidini
korumaktadir. Teknolojik geligim alicai, £ilm, isik
kaynaklarindakinin yani sira sinematografik anlatimda
da olmugtur. Bu dedisim ve gelisimlere karsain
“goérintli” degismeyven bir kavram olarak karsimiza c¢ikar.
Sinemayla ilgili kaynaklarda hep dedinilen gdérinti
kavrami zaman zaman gekim kavramiyla da birbirine

karismaktadir. -
2.1 GOrinti ~Kavramai

“Hareketle vyvazmak” anlamina gelen sinematografi
sdzcligu fotodrafi tanimlayan “igsikla vazmak”in bir
uzaﬁtlslglr. Film yapimcisi zaman zaman aliciyi bir
yvana biraklp, dodrudan filmin Uzerini ¢izerek,
bovavarak, delikler olusturarak, elde ettigi
gdrintiyi seliloid izeriden izleyicinin gdziine
vansitir. Film yapaimcisi isida duyarli film lUzerine,
1s1in diizenlenmis olarak, foto-kimyasal yollardan

dismesini saglar ve her durumda, tonlarin dizgesini,
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hareketin hizina ayvarlamayai ve perspektifi

aktarir” .t

Aktarilan tonlarain dizgesi, hareket ve
perspektif, goérintidir. Goérintiyli Nijat Ozén sdyle
tanimlivor:

-

“Goéruintui (Eski Terim 1. Haval,

imaj. 2-3 hayal,imaj,resim, kare,gdri.

Fransizca. Image., Ingilizce. 1. Image .
2-3 Frame., Almanca. Bild) :Herhangi
bir nesnenin mercek, ayna gibi

araglarla olusturulan resmi; herhangi
bir nesnenin bazi i1sik olaylari sonucu
elde edilen resmi. Bir film Uzerine
siralanmis resimlerin gdsterici
vardimiyvla gérintilidge art arda
dislUrilmesi sonunda devinimin yeniden
kurulmasiyla ortaya g¢ikan gdrinis;

gdrintilik iUzerindeki devinimli

resimler biitinu. TV . vAlmaQ
gdédruntiliginde, elektron demetinin
olusturdudu devinimli resimler
butund . 72 -

Bilindigi gibi gérintd insanlikla Dbirlikte
varolmustur. Atalarimizin Altamira Madgaralari’ nda
duvarlara cizdigi resimler, avlanma sahneleri
gdrintilerin ilk 6rneklerini olusturmaktadir. Zaman
icinde madara duvarlarindaki bu resimler, kiiplere,
testilere, parsdmene, kadgida, tuvale ve on dokuzuncu

vizyvildan baslayvarak da filme aktarildzy. Bu

1 David Bordwell,Kristin Thompson, Film Art, (California Wesley
Publishing Co.,Inc.1980). s.99

2 Nijat 0zén, Sinema ve Televizyon Terimleri
86z1igl, (Ankara: T.D.K, 198l). s. 134
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fotomekanik aktaraim, fotodraf, sinema ve televizvonun
olusmasini sagladi ve fiziksel, elektronik ve diger
vontemlerle kaydedilen gdrintiler kendi dillerini

varattilar.

“Gérintliler ihsanln,dﬁsﬁncesini
aktarmada kullandigdi ilk aractir. Biz
bu ilkel disinceleri tagslara,
magaralarin duvarlarina ya da vyiksek
varlarin yamaclarina kazinmis olarak
buluyoruz. Bir at gdrintisini anlamak,
Turk kadar Finli icin de kolaydair.
Gorintld, evrensel bir simge,hareket
eden gdrintli ise evrensel bir 4dildir.
Birisi, ‘sinemanin belki de BRabil
Kulesgsi’'nin ortava c¢ikardidi sorunu

¢oOzdAUFunui sdylemisti’ .

Sinemanin alicisi, demokrasinin

aracidair; irklar ve siniflar arasindaki

engelleri devirir.~3

Film bilindigdgi gibi devinimli gdriuntiler
dizisidir ve sesle de desteklenir, bu ozelligi de
filme gdrsel - igitsel imler bitinli olma 6zelligi

verir.

Bir film parcasini ele alindidi zaman ﬁzerinde
birbirine benzer gdériinen ve birbiriqi takip eden
gorintilerden olustudgunu gdrulidr. Isidgin, alica
mercedinden gecerek etkiledidi bu film pargasza

gdrintilerin kaydedildidi bir ortamdir. Filmler

3 pavid - Wark Griffith, “Sinema, Modern Fotodrafin Mucizesi,
Tiirk Dili Sinema Ozel Sayisi, Cev: Nijat 0zén. Cilt XVII, ( Ocak
1968) s. 168
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cesitlil o6zellikler tasir ve sinema ile udrasan
kiginin bu Ozellikleri goz oniinde tutarak f£ilm
Uzerine gdrintileri kaydedebilmesi ic¢in, belli bir
diinya 'gdriusl, estetik, anlatim yetenediyle birlikte
teknik bilgilere de gereksinimi vardir. Filmleri

izlenebilir kilan s6zi edilenlerin bir bilesimidir.

Sinematbgrafik gdrintily; aydinlatma, cerceveleme,
gobriintd dﬁzenlemesi, q11C1 agisi, gbdbriis noktasa,
nesnelerin ve alicinin devinimi, kurgu, dekor, giysi,
makyaj, aksesuar, oyun, oyuncu gibi etmenlerle

olusur.

Bu kavramlarin herbiri, gdrintinin olusmasi icin
vazgegilmez unsurlardir. Ancak gorintld ydnetmeninin
vodun olarak 1ilgilendigi oOgeler, aydinlatma
’cerceveleme, gdbrintli dlizenlemesi, alici agisi, gdrus

noktasis alicinin devinimi ve perspektiftir.

Goruntl, estetik kurallar g¢ergevesinde uzamda ve
cevrede algilanan yaplyia film Uzerine aktarilair.
S®zli edilen aktarim igslemi sirasinda godrintld
vonetmeni, belli noktalardan hareketle gdrintiyld

~olusturur. Goriuntd belli sinirlar ig¢inde vardir. Bu
'51n1rlar gérintinin ¢ergevesini olusturur, gdruntd
yénetmeni sinirlari belirlenmis c¢ercgeve icerisine,
gésterilmesi gerekli nesneleri yerlestirmekle ve
secmekle yvikimldiddr. Gérintdi yoénetmeninin
cevresindeki nesnelerin timi gdérintide yer almak

zorunda dedildir. Dolayisivlia gdrunti yodnetmeni
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gbrintiyld olustururken cevresindeki bazi nesneleri

soyutlayarak degerlendirir.

"“Cerceve siniri, cekilecek /
sinirlanacak nesnenin uzaysal
bovutlarini belirler. Cerceve limiti
genel gdris alani icinde, gérintinin

kesin olarak sinirini belirttidi icgin,
4
"

ilk secim vapilmis- demektir.
Cerceveyle gdrintinin ilk se¢imi “vapilmis olur.

Bu sec¢im igslemi dogal olarak, sinematografik anlatima
saglamak ig¢in yapilmaktadir. Ham filmde cerceve
yvoktur, gergeve optik bir iglem sonucunda, pozlamayla

olusur.

Goruntdi yodnetmeni, yalnizca gergeve ig¢ginde olacak
nesneleri dedil, bu nesnelerin cerceveye nasil girip
cikacaklarini da belirler. Cerceve ic¢indeki noktalar,
farkli Snemler tasir. GOrintld ydnetmeni cgercevenin
ig¢indeki bu noktalara nesneleri &énem derecesine gdre
verlestirerek dikkatin yodunlasmasini saglar.

Cerceve boyvutlariyla ve oranlariyvla ilgili
olarak, sinemanin 1lk yillarindan glinumize dek bir

cok calisma yvapilmistair.

"Bilindigi gibi film iki boyutludur, ancak g
boyutlu bir ortamda yvasandidi ic¢in, film uUzerinde Ug¢
boyut vyanilsamasi yaratilmaya ¢alisilir. Bunu

vapabilmek (i¢in, gdérintilenecek nesneler ¢ercgeve

4 Vladimir Nilsen, Cinema as a Graphic Art, (New York: Wang
and Hill,1959.) s. 27
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icerisine derinlik duygusu verecek bicimde
verlegtirilir ve _gerek perspektitf gerekse
aydinlatmadan yararlanarak 1Ug¢ Dboyvut duyvgusu
varatilmava calisilirx. Bu islem gorintid

diizenlemesidir.

GOorintinin olusmasinda O6nemli kavramlardan biri
de alici acisidar

“Alici mercedinin film lGzerinde saptadidi varlaik,
nesne yva da gdoruncglikte oclusturdudu bir aci vardar,

bu aciva alici acgiszi denir.”>

Kamera gdrintiyli kaydedebilmek ig¢in farkla
acilarda calistirilair. Bunlar, normal gdris agisi,
Ust aci ve alt acg¢adir. Kullanilan her acinin , gerek
anlatim, gerekse psikolojik durumlar igin farkla
anlami wvardir. Bu acgilar kullanailarak , gilcg,
guigsiuzlik, zafer, yenilgi, ezilmislik, ylicelmiglik,
umut, umutsuzluk, mutluluk, mutsuzluk, hizlin , sevinc

© gibi duygular aktarilabilir.

Gorintinin olusumunda perspektif de Snem tasir.
Nesnelerin hareketleri, ritmleri, uzaydaki konumlari
arasinda perspektif i1liskileri kurulur Cekimde
kulléndlélmlz nesnelerin verlerini belirleyebilmek ve
onlari iliskilendirebilmek icgin optik ve perspektif

kurallarinin bilinmesi gerekmektedir.

“,..perspektif tiUim bigimleriyle

5 3zén (1981), A.g.y 102
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gercekcei algilamanin temeli ve gdriilen
uzayin organizasyonudur....gdrintuinin
iki boyutlu- diizleminde, cisimlerin
optik etkisi gdzlere gdre dedisen
mesafelerde dagilim gbsterirler.
Perspektifi kurmanin genel kurallara,
bizim fiziksel ' gérﬁsﬁmﬁzﬁn

kurallariyla ydneltilir.~®

Gbrsel sanatlarda iki tlUr perspektiften sd=z
edilebilir. Bunlar ¢izgisel perspektif ve havasal

perspektiftir.

Bakis noktasi insan gdzdi hizasina getirilirse,
normal perspektif elde edilir. Bu durumda ufuk
cizgisi de ortalama ylukseklikte olur. EJer bakis
noktasi asadilara kayarsa, goérintinin alt kismindaki
bélim giicli bir perspektif duygusu verir. Bunun tersi
vapilirsa, bir baska deyisle bakigs noktasi st
acilara c¢ikartilirsa, perspektif kagis noktasz
gébrintinin alt kisminda olusur. Bakis noktasi iyice
vikseltilirse, ‘kug gdzlu perspektifi’ ne ulasgilir.
Sinemada perspektif anlatim ag¢isindan Snemli bir rol

oynaxr .

DiJer onemli bir etmen de gdérintinin . optik

diizenlenmesidir.

“Gériuntiinin resmi, fotografta
kullanilan optik aygitin hareketleriyle
elde edilir. Her mercek kendi tanidak
optik bzelliklerini® tasir ve

fotoraflanan nesnenin g¢izgisel ve

6 Nilsen, A.g.y. s. 48
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plastik gdrinimlerinin optik aktarimai
mercek se¢imine dayanir. Bir gdrintd
- vénetmeni gdrsel yarétlm serdvenini-
elinde bulunan optik kaynaklar
araciligaiyla gergekleétirir. Tki
boyutlu bir dizlemde lg¢ boyut etkisini
yaratébilmek icin, gdrintiilenen
nesnenin g¢ergeve ig¢ine dodru olarék
verlestirmesi yeterli dedildir, ayna
zamanda dogru aydinlatma da
vapilmalidir. Aydinlatma beraberinde
1s1k ve gdlgenin dadgilimi sorununu

getirir, bu ise kameramanin sanatinin

dnemli etmenlerindendix.’

Insanlar dinyvayi iki goézliyle gdrir ve algilar,
oysa sinematografik gdriuntiydi bir tek godz, alicinain
mercedi gdrlir. alicinin teknik yapisi kameramanin
nesnelere vaklasip uzaklagsmasini, gorintinin
detaylarina vaklagmasini sadlar. Sinematografik
gdrinti, optik aygitlarin (merceklerin) dze}liklerine
baglidair. Elde edilmek istenilen gdrintidinin
6zelligine badgla olarak, objektifin odak uzaklida,
gdris agisi, optik hatalarl diizeltme 6zellidi, alan

derinlidi gibi etmenlerden vararlanilir.

Alici objektifi dedistirerek, bir baska deyisle,
odak uzak11§1n1 dedistirerek, gérﬁntﬁ bﬁyﬁtﬁlﬁp
kiiciltebilir. Kullanilan objektifin‘odak uzakligz,
cerceve igindeki gdrUintinin boyutunun da
gdstergesidir. Alicainin veri degigtirilmeden,
istenilen objektif sec¢ilerek gorintinin boyutunu da

degistirilebilir.

7 A.g.y..s. 26
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Odak uzakliginin uzamasi, baska bir deyisle
objektifin, vaygin kullanildigi bicimde sdylenirse,
“telecbjektif” olmasi gdrlis acgisinin daralﬁa51na,
perspektifte de@isiklige,‘ alan derinlidinin
azalmasina neden olur.?Klsa odak uzaklikli bir
objektif, genis agili objektif ise daha genis bir
alanin gdérilmesini, perspektifte derinlidin ve alan
derinlidinin artmasini sadlar.

Objektifler sinematografik anlatim amacina uygun
bigimde seg¢ilir. Objektiflerin optik 6zelliklerinden
vararlanarak, istenilen optik bozunmalar da elde
edilebilir. Bir gdrintli ydénetmeni objektiflerin

dzelliklerini c¢ok ivi bilmek zorundadar.

Objektiflerin, keskin, vumusak, belli
noktalarinda yumusaklik veren tipleri olabildidi
gibi, objektiflerle Dbirlikte kullanilan baza
filtrelerde dedisik etkiler sadlayabilir.

GOrintiyi olusturan &felerin kﬁskusuz en Snemlisi
ve c¢alisma konusuyla 1lgili olani kuskusuz
aydinlatmadir, aydinlatma wve ona bagli olan
gérintiinin tonu konusuna kapsamli olarak diger

bélimlerde dedinilecektir.

»

2.2 Gemnel Iletigim Yapisi Igcinde GOrsel

Iletigim

Insanlar birlikte vasar, ve toplum i¢inde farkla

katmanlarda yer alar. Kaginilmaz toplumsal bir
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etkinlik olan iletisim, insanlar ve insan katmanlara
arasinda anlasmayi, duygu, dislince wve isteklerin

-

aktarilmasini sadglar.

Bireylerin ic¢inde bulundudgu katmanlar, kiltir ve
alt gﬁltﬁrler toplumsal iletisimde’ kullanilan
iletileri farkli bicimlerde algilar ve bu iletilerin
anlamlandirilmasinda toplumsal, kiUltlUrel, sivasal
kosullar ©nem kazanir.

Tletisim siUdrekli ve toplumsal bir olgudur,
iletisim ile iletinin gdnderdildigi
kigi/kurum/kisiler topluludu vb. ile bir ortaklasma
sadlamava c¢alisilir. Bildindigi gibi iletisim

sézcligl, Latince communis ( ortak ) den gelmektedir.

Iletigim, insani var eden bir olgudur. Iletisim
ile insanlar, bluyik boyutlarda diistiinlilecek olursa
makindalar, sistemler vb. arasinda ortaklik
kurulmaktadir. Iletisimin he oldudu, nasil isledidi
konulér;pda bir ¢ok tanimlar vapilmis, kuramlar ileri
stUrilmistir. Kisa bir éanlmla: “Tletigim, iki birim

arasinda birbirine iliskin mesaj alis verisidir.~8

ITletisimin gerceklesebilmesi icin temelde lUic &ge
gereklidir. Bunlar; kaynak, mesaj ve hedeftir. Kaynak\
ile hedef arasindaki mesaj aligs veris sltUreci
iletisimin temelini olusturur. Kuskusuz bu slrece

etki eden baska etmenlerde vardir.

8 DoJan Ciliceloglu, Insan Insana, ( Istanbul:Altin Kitaplar,
1984) s.49
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Kaynak mesajin Uretildigi birimdir. Goénderilmek
istenen mesaj burada kodlanir._ Mesajin kaynaktan
aliciya gdnderilebilmesi ig¢in kodlanmmasi zorunludur.
Kodlama dil ile vapilabilecedi gibi bir isaretle de
olabilir. Kodlanan mesaj hedefe gdénderilir. Mesaja
etki eden glriiltiler olabilir, mesajin anlami bu

giriltiyle dedigsebilir.

Mesaj ﬁedefe ulastigil zaman kod agici tarafindan
algilanir acimlanir ve yorumlanir. Gonderilen mesajin
hedefte bir dedisiklik vapmasi beklenir. EJer mesaj
anlamini vitirmeden hedefe ulasmigs ise hedefte
istenilen tepki/dedisiklik olusur. Hedefte beklenen
tepki/degisiklik besleyici yanki (feedback) olarak

kaynadga geri ddner.

ITki birim arasinda iletisimin gerceklesebilmesi
icin gerekli etmenlerden biri de izafet
cercevesidir.lzafet c¢ergevesi, iki birim arasinda
payvlasilan bilgi ve deneyimlerin ortak paydasidir.

“Mesaj isaretlerden - (sinval) kuruludur. Eir
igsaret ise kazanilmis denem-bilgilerden herhangi

birisi yverine konmus bir belirticidir.~?

Mesajin yerine sadlikli ulasabilmesi ig¢in: Mesaj,
ddgru kodlanmali, kaynak ve hedef birimlerin ortak
vasam deneyimlerini kapsamalidir. Ayrica, mesajlin

icerigini ve anlamini bozabilecek gurulti

3 Wilbur Schramm, “Haberlesme Nasil Isler?” Kitle I-faberlegme
Teorilerine Girig, Derleyen: Unsal Oskay (Ankara: Ankara Un. S.B.F.
Yay.1983) s. 104
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olmamalidir.

Iletisim séYle siniflanabilir:

1l) Kisisel iletisim
a)Degisken kaynakli (génderici alici sayiszi
cogul) f |

2) Kigisel olmayan iletisim

a)Ozel iletigim (gdnderici ve alici sayisa
sinirli)
b)Y1din iletigimil® )

Kigilerarasi iletisimde kaynak ile alicinain
vizyluze gelmesi durumu séz konusudur. 1Iki kisinin
birbirleriyle kurdudgu iletisim ile kiigik bir topluluk
ig¢indeki iletisimde “kaynak” defigskendir. Yiiz yiize
iligkilerde, kaynak ya da génderici tek dedildir. Bu
tiir bir iletisgsim biciminde ileti gelistirmek
kolaydlr, cok kanal kullanma, geri besleme ve

etkilesim iyidir.

Kisisel dlmgyan iletigsimdevyse viz yize bir iliski
sdz konusu degildir. Ki$isél olmayan iletisim,
iletinin bir arag¢ ile vayilmasiyla gergeklesir. Arac
belirleyici bir &zellik tasir. Yiz ylize iletisimde
oldudu gibi alici iletisini kaynada aninda
gdnderemez. Kitle iletigsiminde alici sayisi ¢oktur.
Kaynak acisindan alicilarin tepkilerini gbzleme

firsati da c¢ok azdarx.

Alicai tek kisi, okuvan, izleyven biri veva bir

10 Onder Senyapili,Toplum ve iletigim (Ankara:Turan Kitabevi
1981) s. 49
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grubun i¢indeki birey olabilir. Alici iletisimdeki en
Sneml i Sdgedir. Bu nedenle mesaj alicinain
aniayabileceéi bicimde haélrlanmall iletisim alicaiva
yvonelik olmali, mesaj hazirlanirken alicinin ig¢inde
bulundugu, sosyal, ekonomik, kﬁltﬁrelAkosullar gdz

Sdninde tutulmalaidair.

Tletisimin gerceklegsebilmesi ig¢in iletinin
sadlikli g¢ozlmlenmesi gereklidir. Gostergeler, farkla

alicilar icin, farkli anlamlar tasivabilir.

Alici mesaja bir yanit verivorsa, bu besleyici
vanki (feedback) dir. Besleyici yanki araciliFivla
kaynak, mesajlarin igceridinin duzenlemesinde gerekli

degisiklikleri yapma olanagina sahip olur.

Sonucta su sdvylenebilir. Iletisim bigimi ne
olursa olsun, kaynak ve alici uyum ig¢inde olmak
zorundadir. Gerek mesajin kodlanmasinda, gerekse
iodun acilmasinda ve besleyici yvankivi goéndermede
aksamalar wvarsa, iletisimde de aksamalar s6z konusu

Slacaktlr.

“Herhangi bir haberlegmenin
etkinlik kazanabilmesi igcin bu
asamalarin nisbeten yuksek bir
etkinlikle gerceklestirilmis,
tamamlanmis olmasini gerektidini
anladidgimizda, giindelik hayatimizda bir .
vabanciva bir sey a¢iklayip anlatmamiz
veva bir mektup Yazmamlz bile daha az

mucizevi bir sey olacaktir.~”1l

Kosullarin tiiminin yerine gelmedigi, kaynak ile

11 Schramm, A.g.y. S. 101
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hedef arasinda ancak belli oranda 6zdeslidin

kurulabildidi bkildirisim sinairla bildirisimdir.

‘Baz1i kogullarda iletigsim olanaksiz da olabilir,
bu kaynak 1le hedef arasinda bir ortaklidain
kurulamamasindan, izafet cercevesinin yoklugunaan

kaynaklanix.

Onemli iletisim araclarindan biri olan sinema,
teknik wve estetik boyutlariila bilgi, duygu ve
dislincelerin aktarilmasini sadlar. Bu aktarimda en

Snemli rolld igsik oynar.

“Algilamanin mekanidi aynidir.
Isidin £izidi yvalnizca aktarima dedil,
ayni zamanda £f£ilm oncesi (profilmic)
olani filmik oiana aktarmanin da
islemidixr. Plastik sanatlarda, isaik
gbrintileri, renkleri vs.leri sanatciva
aktarlr; daha sonra da o bu mesajlari
kendi se¢tigi ortamda yeni mesaja
cevirir, daha sonra bu alici tarafindan
tekrar 1sik ortaminda algailanir. ..
geleneksei iletisim modelleribdylesi
karmasik bir isi ag¢iklamak ig¢in
vetersiz kalir. EJer basit bir iletisim

modeli incelenecek olursa

girtiltd

\

kaynak = iletici—» sinyal-® kanal3» sinyal» alici-» mesaj > ydén

kod <€
“Isaik ileticidir, sinvalin,
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kanalin, sinval ve mesajin

ileticigi~12

Fotografik ve sinematografik igslemlerde 1isa1k
mesajin yaratilmasini, duyarkata aktarilmasina
kimyasal ve fiziksel iglemler sonucunda gdrintinin

vine isik yoluyla perdeye vansSitilmasini sadlar.

“Sivahtan bevaza tonal geicgislerin
ic iliskileri wve onlarin dadilima
sinematik gérintinin yapllandll
rilmasinin vyoludur. Igik wve gdlge
bovutlara sekil verir, dizlemi
oclusuturur, uzamsal derinlidi olusturur
ve dodgrudan ifade etmek gerekirse

cizgisel ve grafik detaylari olusturur.

Perde gorintisi aslinda orijinal
gercekligin 1s1ik vansimasidizr,
fotografik gecirgenligin ve optidin
vasalariyla sekillenir. Isik fotografik
vaplilanmanin ana kavnadgidir ve onun

ilksel hareketlilidi olmaksizin
n1l3

fotografik gdrintli olanaksizdir.
Sinematik iletisimde i1isikla beraber, ses de

mesajin aktarilmasinda énemli rol oymar.

Farkli katmanlardan olusan toplumlarda bireyler
cesitli toplumsal roller Ustlenmistir ve toplumsal
iletisin1‘§ap1s1ndan sdz edilmesi olanaklidir.
Iletilerin c¢ézimlenmesinin toplumlarin her katmaninda
ayni olmasi beklenemez. Bu algilr ve ¢dzlUmleme,

tbplumda bireylerin ve gruplarin gereksinim ve

12 Russell, A.g.y. 28
13 Nilsen, A.g.y. s. 60-61
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beklentileriyvle kosut olarak gelisir. Yukarida sdzi
edilen izafet c¢ercevesi, toplumsal ve bireysel algi,
ile;isimde anlamlandirmayi etkiler. Stuart Hall,
iletinin kitlelere ‘“erismeye radmen anlasilmamasinin”
nedenini kaynak ve hedef arasindaki toplumsal vyasam
farkllllglna"bagiamaktadlr. Bir toplum icin.dogru ve
gizel olan diger bir toplum igin yanlléﬂve koti
olabilmektedir. Bati toplumlarinda matem‘rengi
siyvahken bazi dodu toplumlarinda beyaz olmasi gibi.
Bu, sinema ig¢in de bdoyledir. Bir toplum ig¢in ahlamll,
dodxru, gizel olan bir filme baska bir toplum daha
farkli vaklasabilmektedir. Bununla ilgili olarak
Antonioni’‘nin “Cin” filminden &rnek verilebilir.
Cinli sinema elestirmenleri bu filmi kivasaiva
elestirerek Antonioni’yi “dostluga ihanet “eden biri

olarak gdrmislerdir. Cinli elestirmen sdyle diyor.

“vonetmen. . .yoksulca donatilmig,
elle calisan isletmelerin
gérintilendigi, birbirivle iliskisi
olmavan sahneleri birlestirméYe
calismig...Filmde bakimsizliktan
vikilmaisg evler, vorgun hayvanlar,
kicik tarlalar gibi gdérintilerden
olugsan cansikici ¢ekimler dizisi
var...yeni bir torna tezgahi, bir
traktdr, temiz gdrinuimli bir okul...
va da hasat zamaninai i¢eren_bir sahne
filmde gdsterilmivor...Cin halkini ve
Cin’i koétilemek ig¢in neyi uygun
gdédrdiuyse bunlarin yakin ve uzak
cekimlerini, uzun olduklara
distinilmeksizin gerceklestirmistir.”14

Yukaridaki o6rnekte toplumsal yasam farklailaiga

14 J. Potts,” Uluslararas: Film Dili Uzerine “, (eviren: Yalgin
Demir, Kurgu Say:i 3. (Ekim 1980) s. 153 - 154
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dizanlamsal (dencotative) dizeyde ortak bir dili

colanaksiz hale getirmektedir. Iletiler izleyicive

-

ulasmakta ancak bu ydnetmenin anlatmak istedidi
bigimde algilanmamaktadir. Durum bdvle olunca
mesajlar toplumsal vasam tarafindan belirlenen

kriterlere uygun olarak aglmlanmaktadlr:

“Anlamlama, bir nesneyi, bir
varligi, bir kavrami, bir olavya,
bunlari anlidimizda canlandirabilecek
bir g&stergeyve badlavan olusumdur: Bir
bulut vadgmur godstergesidir, vukara
dogru kalkan kuslar saskinlidin, bir
képedin havlamasi kizginlidin, <at>
sbzcligu birxr hayvvanain

géstergesidir .13

Anlamlandirma timiyle vyvasam deneyimleri ve
bilgilere gdre gekil alair. Yukaridaki &rnekler,
vazarin, Pierre Guiraud’'un yvasadidi toplum icin
gegef&i olabilir. Ornedin, baska bir toplumda
“vukariva dodru kalkan kuglar” farkli bir kavramin
géstegéesi olabilir. Ayni big¢imde mimik ve jestler de

toplumsal uzlasma sonugu ortaya ¢ikar.

“Deney va da bilgi, gercedin
‘anlamlanis’indan baska bir sey
dedildir. Teknikler, bilimler,
sanatlar, tirld diller bunun 6&zel
gdrinisleridir. Béylece ortaya koyulan
anlamlama sorununun onemi, evrenselligi
kolayca anlasilabilir. G&stergeler

arasinda yasiyoruz. Genel bir anlamlama

1“'—’Pierre Guidaud, Anlambilim (Istanbul:Gelisim Yayinlari, 1975)
s. 15
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bilgisi, insanin tuium etkinlik ve

bilgilerini kucaklar. w16

-

Biker’in Oornedinden de yararlanarak aciklamava
¢caligilirsa, Saussure’e godre, sdézll dilde gdsterge
olan sézclik, iki yoéni iki yilizi olan bir dedir ve bu
iki yon slrekli birbirini cadristirir. Bunu bir

sekille gdyle gbsterilebilir:

. gosterilen
kavram | i
gbsteren

Gostergenin birinci yoninde gdsterilen wvardir.

Tirkge'’'de /M.A.S.A/seslerinden olusan, sessel
niteliktekil gésﬁeren artik fiziksel anlamda ses
dedgil, ‘masa’ kavraminin zihinlerdeki imgesidir. Bu
sessiz okuma sirasinda bile zihinlerde
canlandirilabilir. %ihinde canlandirma olayi da
timiyle daha O©Onceki deneyimleriyle sinirlaidair.
Ornedin, masa deniiaigi zaman kimioinsan ceviz
kaplama bir masayi imgeleminde canlandirirken, kimi
de Uzerinde cam bulunan, metal bir masayi
canlandirabilir.

Géstergeleri , dodal ve yapay gdstergeler olarak

-~

ikiye ayirmak olanaklidir.

“Dogal gbstergeler, olavlar

arasinda dodgada bulunan baglantilara

165 g.y. 15
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dayanir: “Bulut-yvadgmur” gibi. Blitun
bilgilerimiz, tekniklerimiz,
bilimlerimiz derinlik wve dogruluk -
derecesi degisen bigimlerde dogal
baglﬂtllarln bilincine varmamizi
saglar. Bu bagintilar, anlidgimizda
birbirlerivle .birlestirildikleri
Slgliide gdsterge dé@eri alirlar.~17

Yapay gdstergeler isé insan eliyle vapilmis
gbstergelerdir. Yapay géétergeleri kendi iglerinde
ikiye ayrilair. Birinci boéliumde yer alanlar gercedi
vansitmaya yvararken ikinci bdliumdekilerse iletisimi

saglar.

“Yapay gdstergeler insan (va da
hayvan) vapisidirlar:...Birinci &bede
girenler gercedi oldugu gibi
vansitmamiza vararlar- Ornedin, resim,
plan, kaydedilmis ses; ikinci o&bege
girenler ise baskalaraivla
bildirismemizi sadlarlar...bildirismek
igcin sik si1k birinci Sbekten
gostergeler kullaniriz. Ornegin, bir

fotograf.”18

Dilbilim, ginimizde sorunlara cdHzUimlemils
gdrinmektedir. Sdzsel dil disindaki, iletisim
dizgelerinin timi de, dil olarak kabul edildikten
sonra, dilbilimdén cegitli boyutlarda yararlandllar.
De Séﬁssure’e gdre dilbilim sonrasi geligmeler
gbstergebilimin kurulup Snem kazanmasini sa@layaéaktl

ve zaman icinde dilbilim gdstergebilime baglanacakta,

ancak glinimizde dilbilimin olanaklarindan

1F]Z-\.c_:f.y. 17
lSA.g.y. 17
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vararlanmaktadir.

Sinema, tivatro, moda, mimari gibi anlam ileten
dizgeler zaman ic¢inde kendilerine 6zgl gdstergebilimi
gelistirmislerdir.

Metz’e gdre; dilbilim, sinema géstergébilimine
genel iletisim cgercevesinde vardimci olmaktadir.
Sinemanin farkli vapisi, sinema gdstergebiliminin de,

dilbilime uzak dismesine sebep olacaktir.

Bilindigi gibi géstergebilim, dilbilimin bir alt
disiplini olarak ortava c¢ikmis gibi gdriinmektedir.
Ylizyilin basinda temelleri atilan cagdas anlamdaki
dilbilim, valnizca sdzsel diller dedil, sanat
dillerinin de ¢dziUmlenmesinde de yvararlar sadlamis
bir disiplindir. Sinema da anlam ileten dizgeler
arasinda dilbilimden ve onun olanaklarindan giinimiize
‘dek vararlanilmistir..

Dilbilimine géré; dizgesel dil (langue)
toplumsaldir, “toplumsal anlasma“ olarak kabul edilir
ve”bireyler tarafindan degistirilemez. Dizgesel olusu
ise onu suUrekli kilar. Sdz ise bireyseldir,

iletisimde bulunacak kisiler, dilin belli bdéliumlerini
secerek bu seg¢imler dodgrultusundea harekete
gecirirler. Berke Vardar; “Anlémllllgln disina
glkmadlkca birey s6zlUnid istedidi yonde yoJuralbilir,

n19

degistirebilir, evirip cevirebilir. divyor.

Dilbiliminde iki o6nemli kavram, . “gdsteren” ve

19Berke Vardar, Dilbilim Sorunlari, (Yeni Insan Yayinlara,
1968) s. 13
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“gbsterilen” kavramlaridir.

Gbstergeler, géstereﬁ ve gobsterilenin icgice
kaynasmalariyla olusur. Ornek “kedi” gdstergesinin
gbsterge ve gdsterilen iliskisi soyledir. “kedi”
sbzclUidl sdyvlendidginde ;ihinde imgesi canlanan

nesnenin kendisi dedil adaidar.

“Seslenim sirasinda kavram, isitim
imgesini harekete gecirir, isitim
sirasinda ise, igitim imgesi kavramai
harekete gecirir. Bu durum, isitim
imgesinin, ilisik oldudu kelimeyi kuran
seslerin zihinde biraktidir iz oldudunu

tanitlar. 20

De Sassure’den sonra, dilbilimci Hjelmslev
gbsteren ve gbdsterilen kavramlarini sirasivla “bicgim
ve “tdz” den olusan “igerik” e ddonUstlUrmistiir. Bunu

basitce s6yle gdsterilebilir:

gbsteren anlatim (bicim+tdz)
] - B mm -‘-~ ] |
gdsterilen i icerik (big¢im+tdz)

Gosteren ve godsterilen arasinda bir iliski

olmasina karsin, gésterge nedensizdir.

“Geigekten de bir kelimenin anlami ne o kelimeyi

kuran fonemlerin ses &zelliklerine baglidir, ne de

belirtilen nesnelerin niteliklerine.~”21

20 A g.y. s. 18-19
21 A.g.y. s. 31
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Sozsel dil g¢ift eklemlidir. Birinci eklemler
dizeninde en kiglik anlamli_ birimler wvardir. |,
“anlambirim” adir wverilen bu birimler dedisik
bigcimlerde kullanildigdi zaman dedisik anlamlar
iretir. Ornek: “Kedi+nin mamasi bitti”,’?legln kedi”

gibi anlatimlarda “kedi” s6zclidli sabit kalmasina

karsin, farkli anlamlar UlUremesini salamaktadir.

Ikihéi eklemler dizeyindeyse tek baslarina anlam
tasimayvan, ancak anlamin olusmasini saglavan &geler
s6z konusudur, bunlara “sesbirim” adini veriyoru=z.
“kedi” sdzclUiginde, “k”, “e”, “ar, Wi~
sesbirimlerinden Dbirini dedistirirsek &rnedin
“k”sesbirimini “d” vaparsak, sdzcluidumiz “dedi” olacak

ve anlam yitirecektir.

Sinema g&stergebiliminin ne oldudu ve nasil gelistigdi
konularina kisaca deginilecek olursa, gdstergebilimin,
dilbilimin bir tiirevi olarak ilgili literatiirde yerini aldiga
géﬁﬂ@;. Géstergebilim, gdstergeleri inceleyen bir
biiinl dalidir. Ilk kez John Locke tarafindan
kullanailan “semiotics” kavrami bu ylizyilin
baslarinda Saussure tarafindan belli temellere
oturtuldu ve Charles Peirce’le gelisimini sdrdirdd.
Metz, Eco, Peter Wollen, Roland Barthes gibi
- diisliniirler gésterge ve gdstergebilim lzerinde OSnemli
gérisler ileri slUrdiler. Ozellikle Metz’in bu alanda
vapmis oldudu calismalar sinema gdstergebiliminin bel
kemigini teskil etmektedir. Saussure’un temellerini
atti1dir cadgdas anlamadaki dilbilim, yalnizca sdzsel

diller dedil, sanat dillerinin ¢dzUmlenmesinde de
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vararlar sadlamis bir disiplindir. Sinema da anlam
ileten dizgeler arasinda dilbilimden wve onun

olanaklarindan glnlimize dek vararlanmistir.

Sinemada anlam iki’ kavrama baglanarak
aciklanabilir. Bunlar: “gééterge” ve “simge”dir. Bir
cok dilbilimci gdsterge konusunda c¢egsitli kuramlar
gelistirmigtir. Umberto Eco ise gdsterge kavramini

sovle tanimlamaktadir.

“Bagska bir sgeyin yerini anlamlai
olarak tuttudu varsayilabilen hersey
gdstergedir. Gosterge baska bir sevyin
verini tuttudunda o seyin varolmasi vya
da o anda gercekten bir verde olmasi
gerekli dedildir. Bundan dolayi ilke
olarak gdstergebilim valan sdévliemek

icin kullanllgbilen her sevi inceleven
bir bilim dalidir. 722

Peirce, gbstergeleri ikiye ayirir bunlar: gercek

ve bozulmus gdstergelerdir

", ..Anlaiksal cadgrisimza
gerektirmeyen gostergeler bozulmustur,
vani gdsterge ile nesnesi arasindaki
badinti yorumlayandan bagimsizdir.
Géstérgeyle nesnesi arasindaki
benzerlik anlikta ortava ¢iksa da, bu
benzerligin yaratilmasi ig¢in dogada
bir temel wvar. Bu ag¢idan, asagida

s6zlinli edecedimiz ikon wve belirti

22 symperto Eco, A Theory of Semiotics (Blomington: Indiana

University Press. 1979) s. 7" Segil BUKER, Sinemada Anlam Yaratma,
Milliyet Yayinlari, 1985. s. 19
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(index) bozulmus géstérge
Srnekleridir. Oysa simge gercek bir
géstergedir,' cunkld gbsterenle
gdbsterilen arasindaki iligki

nedensizdir.”23

Yukaridaki aciklamalar dodgrultusunda gdriintiisel
gdbsterge (ikon), belirti (index) ve simge konularina

kisa kisa deginilmesi gerekirse;

Gosterdigi nesneye benzerlidi dolayisiyvla isgdren
bir gdsterge olan gdrintilisel gdstergede (ikon)
gbsteren ve gdsterilen arasinda nedenli bir iliski
vardir. Ornedin; bir c¢izelgenin igslevi, bir
fotorafin “gbdsterdidi” nesne, bir tapunun

belirledidi alan gibi.

“Tkonlar olgusal bilgi
vermedikleri gibi, doada benzer
nesne olduduna iliskin giivence de
vermezler . Yorumlavana Bh tir bir
nesne olsaydi, onun 6zellikleri ne
olurdu sorusuna yanit olabilecek
bilgi verirler. Ozetle, nesne
olmasa da ikon onun

6zelliklerini tasgair.~?24

Gorintisel gbsterge -hem gdbsteren hem de
gdbsterilen islevlerini ylklenmektedir. Gorilntisel

gdsterge estetik boyutta gdyle ele alinmaktadair;

“Bir ikonik gdsterge ig¢in

23 Segil Biiker, “Sinema Dil Oluyor” Tan Dergisi, 7. Sayi (Kasim
1982) s. 68 '

24 piker A.g.y. 69
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anlambilimsel kural, kendi tasidida
Obzelliklere (gercekte bu
bzelliklerden birini secmeye) iligkin
her nesneyi adlandirabilmesidir.
Dolaylsiyla bir vorumlayici, ikonik
gbstergeyi kavrarken gdsterileni de
dogrudan dodruva kévrar, her ikonik
gdstege, belirledidi anlamlar
arasinda, kendi gdsterge tasiyicisina
da sahiptir.~”2> )

Bir nesne ve onu temsil eden géstergé, vani
gbsteren ve gdsterilen arasinda, dogal bir bad varsa
bu gdsterge belirtidir (index). Ornedin; nabiz ataisi,
ayak izi, buhar gibi. Belirti nesneyi betimlemez,
ancak dikkatin nesneye ydnelmesini sadglar. Bulut-
vagmur 3iliskisi gibi. Bulut (gdsteren), vadgmur

(gdsterilen) belirten bir o&Jedir.

Petexr Wollen iki‘tﬁr belirtinin varlidindan soz
edivyor. Bunlar: a) Uydulayimsal b) Mecazi
belirtilerdir.

Glinesin dodusu ve batisi uygulayimsal beiirtiye
bir &érnektir ve zamani belirtir, kalbin hizli va da
vavas c¢arpmasi, vicuttaki kirmizi lekeler “x”

hastalidinin belirtisi olabilir.

~

“Peirce belirtinin dnem ve

gefekliliéini vurgular. Gereklilik

25 “Charles Morris, Foundations of the Theory of Signs,

International Encylopedia of United Science I, I s. 1 - 58;
Writings on the General Theory of Signs (Approaches to Semiotics
Series) The Hague, 19817 Aksit GOKTURK, oOkuma Ugrasgi, (Istanbul:
Cagdas Yayinlari, 1979) s. 89'daki alinti
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belirtinin amaclanan nesne ile
vorumlanan arasindaki iliski kurma
igslevinden kaynaklanmaktadir. Bu
islevi ikonun verine getirmesi
olanakli dedil. Cinkd ikon nesnesini
Snsel ( a priori ) oclarak

gerektirmiyor. 726

Kosan bir at o6zglirligdgu belirﬁebilir, bu mecazi
belirtive bir o6rnektir veya basinda takkesi, elinde
tesbihiyle hizli hizli ylirlyen bir adam camie gidiyor
olabilir. Burada s6éz konusu olan, vananlam

(connotation) dar.

“Yananlam: Bir s6zclidiin slrekli
anlamsal o6gelerine va da dluzanlamina

kullanim sirasinda katilan ve ikincil

kavramlara, imgelere, bznel
izlenimlere, vb. iliskin olan
duygusal, coskusal ikincil anlam,

cagrigimsal deéer.”27

Belirtiler sinemasal anlatimda &nemli ver tutar.

Nesne va da olaylara yananlamlar ekleyerek, sayisiz

I

anlatim bicimi bulunabilir. Yananlam ve dizanlam

(denotation) arasindaki sinir cok belli dedildir.

“Dizanlam: -

1-Bir gdstergenin gdsterilenini
olusturan kavramin kaplami, gdsterenin
belirttidi nesneler sinifi.

2-Yananlama kar§1t olarak, Dbir

26 Biiker, (Kasaim 1982) A.g.y. s. 70

27 Berke Vardar,Dilbilim ve Dilbilgisi Terimleri s&zligi,
(Ankara: T.D.K Yayinlari, 1980) s. 98
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birimin mantiksal dedismez, nesnel
I128

anlamai .
Simgede, gbsteren ve gdsterilen kavramlarai
arasinda herhangi bir bad yoktur. Simge ve nesnesi
arasinda uzlasim sz konusudur. Simgede vyorum s&z

konusudur. -

“Simge bize nesneyi gdstermez, onun
imgelemimizde canlandirmamizi sadlar.
SOzciigli yazdidimizda onu yaratmig
olmadidimiz gibi sildidimizde de
ortadan kaldirmis olmayaiz. Sdzcik
anlidimizda vasar. Simgede ne nesneye
benzerlik s6z konusudur, ne de

varliksal bir bag.”2°

Ornegin; 1ilizerinde uzlasilan “kopek” sézcligl
temsil ettidi nesneyve gdéindermede bulunur, bunun
disinda bir baglantisi yoktur. Oysa ikon (gdriintisel
gdsterge) ve belirti (index) de gésterén ve
gbsterilen arasinda bir nedensellik vardir.

“Avzengteyn gdrinlUsler dinyasinin
siradan izlevyici igcin anlamla

olmavacadina inanir. O yveni bir dinyva

dizenlemesine katilmasa igin,
izleyicinin soke edilmesi ve
dirtilmesi gerektigine inanir.

Izleyici filmi anlamak icin kendini
zorlamalidar Ayzenstayn’a godre
izleyici gdrinigslerin ig¢inde olan ama
onlari asan icrek (esoterie) anlama

ancak anliksal cadgrisimla kavrar. Onun

28 p.g.y. 78
29 miker (Kasim 1982) A.g.y. s. 71
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igin Peirce’ca anlamda simgesel
anlatim filmin dilinin  temel

bicimidir.

Ayzengtayn’a gdre c¢ekim ve montaj
sinemanin temel ilkeleridir; ayrica
“montaj” dislinceleri iletme yoludur.
Ayzengtayn sinemanin bir ekleme , bir

vanyana koyma sanati oldudgunu digsiniir.

Tki avyvrai cekimin birbirini
etkilemesiyle olusan disince,
kuskusuz, anliksal bir cadrisimin

sonucudur. Ayrica, sdzcilklerin vanyana
siralanarak tumceleri olusturmasazi
gibi, c¢ekimler vanvana siralanarak
avrimlari olusturur (yalniz sdzclik
uzlasima dayanan bir gdstergedir, vani
Peirce’'ci anlamda simgedir, gdrintliyse

ikonik géstergedir) .30

2.3 @GOrintdi Dilli wve Sinema

Sinema dili ve sdézel dil dizgesi bir

vénleriyle birbirlerinden ayriliklar gbsterir.

-~

cok

Sozel

dil bir dizgedir ve toplumdaki bireylerin uzlasmalari

sonucunda ortava c¢ikmistir.

dedistirilemez.

Bireyler tarafindan

Sinema dilindeyse dizgelerden s6z

edilemez. Dil dizgesindeki ses ve sdzclik dizimlerini

icermez.

" wDil, kurallara bagli, iletisimsel
(bilgilerin aktarilmasina hizmet eden)

bir imler dizgesidir. Dilin iletisim

30 Secil Biiker, "Godard’in Dili” Tan Dergisi Say:

1983)

S.

8
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(kommunikation) dizgesi oclarak
tanimlanmasindan, toplumsal
islevlierine iliskin nitelidi .ortava
¢cikmaktadir: Dil, toplum idiginde
bilgilerin dedistokusunu, birikmesini
ve toplanmasini sadlar. Dilin imlerden
olusaﬂ niteligi, semiotik dizge divye -
tanimlanir. Iletigimsel islevin verine
gelebilmesi ig¢in, dilin bir im
dizgesini’ igcermesi gerekmektedir. Im,
bir toplum ig¢indeki bilgi dedistokusu
siirecinde esyanin, gdriingililerin
(fenomen) ve kavramlarin fiziksel
anlatimidir. Demek ki imin temel
6zellidi, anlatma becerisini ve
islevini gerceklestirmektir. S6z, bir
nesnenin , bir konunun, bir kavramin
verini tutar; para bir dederin,
toplumsal vonden zorunlu bir
céllsmanln karsiliga olarak
kullanilir; harita bir bdélgenin ve
askeri ritbeler de bir resmi kisilidin
simgesidirler. Butin bunlar birer
imdir. 31

Sinematografik anlatimda .gdrintiler ard arda
siralanarak bir gdstergeler dizgesi olusturur.
Siralanan bu gdériUntlilerin verleri dedistirilebilir,
biri verine bir digeri konarak anlam

farklila$t1rllabilir.

Dil dizgesi insanlar arasinda anlasmayi,
iletisimi saglar. Dilsel iletigimde, iletisim

siirecinin tim islevleri gerceklegir. Yani kaynak-

'31Yuriy M.Lotman, Sinema Estetidinin Sorunlarai, Filmin
Semiotigine @Girig, Ceviren: O0Ofuz Oziigil ( Istanbul:De Yayinevi,
1986) s. 8
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mesaj—-hedef Ug¢lisi c¢ok belirgindir wve beslevici
yvankiyi almak kolaydir. Sinemadaysa tek ydnli bir
iletisimden s&6z edilmesi olanaklidir. Sdzel dilde
bir varaticiya gerek yoktur, tarihsel &e toplumsal
slire¢ sonucunda, zamanin .ig¢inden silzlilerek gelir ve
toplumun bireyleri tarafindan paylasilir. Sinemada
bir vyaratici va da vyaraticilar s&z konusudur.
Yaratici/lar, gdrintilere kendi algiladiklara
an%amlarl vikleverek, filme aktarir ve anlatimai

saglar

Bazi sinema adamlari ve disiunlrler de sézel dil
ile sinematografik dil arasindaki benzerliklere
dikkati g¢eker. Sinematografik gdruintiler dizgesini
acirklayabilmek igin anlambilim ve gdstergebilim

disiplinlerinden yvararlanilax.

“Sinema, nive dil metodolojisi dururken
tiyatronun ve resmin pesinden gitsin? Dil, sinemaf%
resimden cok daha vyakindir.”32

Gostergebilim filmin yapisini ¢dzmeye, gdrintiler
arasindaki iligkileri ve gdrintllerin anlamlarini
bulup cikarma islevini tistlenir.  Sézel dilde
sdzciikler bir dizim i¢inde anlam kazanir. Sinemadaysa
gorintiiler kendi bagslarina anlamlar tasir ama ayni

zamanda gdriuntiiler, belli bir dizge ig¢inde anlam

kazanir ve bir blitlini ortaya ¢ikartair.

32Giorgi Vincetti, Sinemanin Yidzyili, gev: Engin Ayga,
(Istanbul: Evrensel Basim, 1993). s. 28
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“Sinema hergseyden once bir dil
olgusu oldufundan onun géstergebilimle
iliskisini kurmaktan daha dodal bir
sey olamazdai. Sinema
gbstergebilimcileri de genel godsterge

kuramlarini sinemava uyguladllar.”33

Sinemada gbsteren ve gdsterilen  aynidair.
Sinemanin kendi anlamlamasi vardir. Dolayisivyvla
sinema kendisi gdsterge olmustur. Saussure’'e gdre:
“GOrsel &Fe basli basina bir gdsteren, sinema dilinde
gdstergenin kendisi oluyor. Basgska &Jelere gereksinimi
olmayvan, badgimsiz bir gbdsterge; vani gdsterenin

kendisi imge~34

Adanir, Jean Mitry ile vaptidi soyvlesivyi sdvle
aktariyor; “Sinemanin temelleri imgeler arasa

iliskiler ve imge s6z iligskileridir. Sinema kendini

ancak onlarla anlatabilir.”3>

Dil g6bstergesi bir kavramla igitim imgesini
birlestirir. Kavram gdsterilen, isitim imgesiyse

gésterendir. Ikisinin bilegimi bize gdstergeyi verir.

“Sinema hic kuskusuz semivyolojik
bir olaydir. Cinku bir dilyetisidir.
Goésteren ve gdsterilen iligkileri
‘vardir. Ancak dilbilimsel semiyolojiden
bitiunidyle farklaidair. Ondan

esinlenebilir ve esinlenmelidir de.

33Sec;il Biiker, Sinema Dili Uzerine Yazilar, 1985, s. 7

3é‘l‘Seq:il Biiker "“Metz’in Sinema Diline Yaklé.$1m1”, Kurgu 4, (Ekim
1981),s. 148

35Og“;uz Adanir, Gbérsel ve igitsal Anlam Uretimi, (Izmir: 1986)
s. 101
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Ancak esinlenmek kopyvasini ¢ikartmak
degildir. Film semivolojisi
semiyelojideki temel unsurlar ve vol
gdstericiler bulunup onlardan

vararlanarak kurulabilir.~36

Gériintiideyse géstéfen ve gésterilen aynidir.

“Sinema dili ile dodal dil arasinda

iki ayrim wvar. Bunlardan ilki dogal

. dilde gbsterenle gbsterileni
birlestiren badgin nedensiz
olmasi...Konusulan dilin gdstergesi
nedensizdir, oysa sinema dilinin

gdstergesi nedenlidir.

Sinema evrensel bir dildir ve
anlati oégelerinin seg¢imi anlatilmak
istenen ig¢erik tarafindan belirlenir.
Bize bir ev gdstermek isteven ydénetmen,

kendisi hangi ulustan olursa olsun, ev

gbstermek zorundadir . 737

Sinema, s6zlu dil gibi gercedil simgelerle dedil
gercegin kendisini gd&stererek anlatiyor. Ancak sunuw
da gdz ardi edilmemesi gereklidir, sinema gercedin
kendisinden ziyade gerc¢ek gibi olani anlatmaktadar,
eni ve boyu olan iki boyutlu bir dizlemde Ugincu
boyut yanilsamasi, bir baska deyisle derinlik

vanilsamasi 1sik ve rengin devingen olarak perdeye

vansitilmasiyla olusur.

“Sinema genelinde psikolojik ya da

simgesel bir anlam tasiyicisi vVve

36p.g.y. s. 100

37Biiker, (1981) s. 154
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aktaricisidir. Ancak sdzcikler gibi bu
isi bir dayanak araciligaivla
vapabilmektedir. Dilin kaynaga
sbzclikler ve yazi, sinemaninkiyse film
seridi ve imgelerdir. Dildeki
sdézcliklerin kisaitla anlamlarina
karsilik filmdeki imgelerin sinirsiz

anlami olabilmektedir. “38

Buradan da su c¢ikartimda bulunulabilir, evrensel
bir dil nitelidi olan sinemada imgeler sirnirsiz
anlamlar tasimalarina karsin gdrsel ve somut olmasza

dolavisiyla hemen hemen herkesce anlasilabilir bir

6zellik tasimaktadir.

“Sovut diusiinceyi ancak gercgedin
elden geldidi kadar somut temsilivle
ve vardimiyla anlatmak, iste sinemanin
paradoksu. . .Perdeyi dis dinvanin bir
kopvasi olarak gérﬁrﬁz, bir aynaya
vansiyan nesne gibi wvardir o. Film
ayni zamanda hem temsil, hem dildir,
ama Oncelikle wve evrensel olarak
anlasilmasa temsil” oclusu
bakimindandir. Dile gelince, bir

kiiltir ve cairaklik gerektirir.~3°

Sinemada vukarida da éézﬁ edildigi gibi
ahlaslllrllk kolaydlfl Sinema dilini okumayi
6rendikten sonra bu daha da kolayiaslr, ancak
kiiltirel farkliliklar, anlasilabilirlidi etkileyen

etmenlerdir. Farkli kiiltirler, belli olgularaxr farkla

38Oéuz Adanir Sinemada Anlam ve Anlataim, (Ankara: Kitle

Yayinlari, 1994) s. 51

32 Andre Bazin, Cagdag Sinemanin Sorunlara GCev:Nijat
Ozén, (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1966.) s. 28
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bicimde algilayabilir. Ancak bir film izleyen herkes

tarafindan kabaca anlagilabilir.

-

Metz'e gére;

“Film asadi yukari anlagilabilir.
Eger sans eseri vgnlasllmazsa, bu
sinemanin simgesel iglevinden degil,
6zel kosgsullarindan qunaklanan bir
sonucgtur. Dogal olarak gizemli bir
film, gizemli konusma‘gibi; olaganﬁqtﬁ
bir film olaganlistdi bir kitap gibi
anlasilmadigindan, ¢ok yeni ve karmasik
bir f£ilm de anlasilmayvabilir. Ancak,
film Dbir “dil” olarak her zaman
anlagsilir.. .Hatta en bilgisiz seyirci

bile kabaca anlayabilir.~40

2.4. GOrinti ve Gercgek

Bilim adamlari ve sanatg¢ilar yizyillardan beri
gercedi aramis, onu cédziumliemeve ve elde ettiklerini
baskalariyvla paylasmayva calismislardir. Ancak gérgek
konusunda tam bir uzlasméya‘varlldlgl séy}enemez.

Bertolt Brecht'e gdre;

"Gercekg¢l sanat, savasggli sanattir.
0, inéan11§1n gercek vararlaraiyla
celiskili olan. gercekgilige ve
itkilere iliskin vyanlis gdriislerle
savasir. Dogru gbrislerin
gelistirilmesini olanaklai kilar wve

varatici itkileri gliclendirir. 41

40potts A.g.m. s. 153

4lpgertolt Brecht, SosYalist Gergekgilik ve Toplum.Cev:Ahmet
Cemal ve Kayahan Given, ( Istanbul: Altin Kitaplar,1980) s.241
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Gergek ve gergeklik kavramlariyla en fazla
ilgilenen felsefe bile, saf gerceklik kavramini
aramaktan vazgeg¢mis, sanat akimlari birbirlerivle
celigiyor gibi godrinseler de i¢lerinde "gergek" ve

"gerceklik" kavramlarini tasimislardir.

”...Rafka’'nin yapltlarlnda,«ya da
Ionesco ile Brecht'’'in oyunlarinda, va
da Dali ile Linke’'nin resimlerinde de
rastladigimiz gibi, vagamdaki
gergeklidin fantastik bir bigimde
carpitiligsinin , her birinde baska bir
ideolojik sanatsal anlam kapsami
vardir; clinkt, béyle Dbirsey, bu
sanat¢ilarin her birinin vyaratica
vonteminin kendi 6zglil vapisina, vani
gercekgi va da gercgekistici, gercekcgi

va da sacma, vs. olusuna badlidir~”. 42

Naturalizmden, toplumsal "~ gercekcilige,
gercekiistliclilikten yeni gergekcilide dek ulasan c¢ok

genis bir yelpazede gergekligin ¢esitli yansimalarzi

izlenebilir hale gelmigtir.

Gercekcilik kavramini Orhan Hancgerlioglu soyle
tanimliyor ;”Varligin insan bilincinden badgimsiz ve
nesnel olarak varolmakta bulﬁndu@unu ileri strenlerin

anlayisi...Gercek nesnel diistincedir .~ 43

Fotodraf, sinema gibi, kitlesel Uretim ve mekanik

42 Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, (eviren: Aziz
Calislar, (Ankara: Imge Kitabevi, 1993) s. 646

43Orhan Hancerliodlu, Felsefe 8&6zligl, 5.Basim (Istanbul:
Remzi Kitabevi, 1979). s.162-164
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cogaltimin sdz konusu oldudu sanat dallarinda da,
baslangig¢larindan gilinldmiize dek tartigilan oSnemli
konulardan birini, gerceklik kavrami 6lusturmu$tur.
Bir ani saptayan fotograf ve bir silireci kaydeden
sinema, her ikisi de gdérinti kavramindan yvola c¢ikarak

gdrintidi dilini kul}anmaktadlr. Cok boyutlu wve

karmagsik olan gerg¢ekligi en az carpitarak veren -

aracin alici oldudu soylenebilir. Ancak kullanilan
dil, ¢esitli teknik miuidahalelere radmen alici, salt

gerceklidi gercekten vyansitmakta midir?

.

“Sanatta gerceklidi en iyi bicimde
sunma soxrunu Bati edebiyata kadar
eskidir. En genis duyvumuyla
gerg¢ekegilik =zihinsel bir tutumdur,
gerceklige dodgrudan badgla olama
istediidir, insanin sosval bir hayvan
oldudgunun ve toplumdaki bu
pozisyonundan ayrilamazlidina bir
kanaat olayidir...film estetiinin.
kuramlari geleneksel olarak sinemanin
gergekci bir ortam (medium) oldudu
védninde kurulmustur ve varlaiga
sinamanin gercek vasama vakinlidginda

. yatar " 44

Bilindidi gibi fotodraf ve sinemanin temelinde
mekanik bir kayit islemi yatmaktadir, objektifin
dninde duran nesne ya da olaylar duyarkat Ulzerine

kaydedilmekte, fiziksel, kimyasal veya elektronik

islemler  sonucunda da gbriinebilir hale
gelmektedirler.
44 Roy Armes, Patterns of Realism, (New Jersey - London: A.S

Barnes Co., Inc and Tne Tantivy Press, 1971) s:17-18
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Glinumizde gdrintil, yasamin ayrilmaz bir parcaszi
haline gelmis ve oSnemli bir tiketim nesnesi olmustur,
insanlarin her biri gdérinti tiiketicisidir, ancak bu
gdbrintlilerin ne denli gergek oldudu ve gercedi
yansxttléi konusunda belli kistaslarin oldugu da

-

sbylenemez.

Fotografik vwve sinematografik gerceklidi,
kullanilan dil, g¢evre, teknik &Feler, algilar,
toplumsal Dbireysel wve kiUltlUrel ©&zellikler vwve

siralanabilecek bir cok etmen etkilemektedir.

Dil, bilindigi gibi, bir toplumun, topluludun
bireyleri arasinda aniasmayl saglayvan gdstergeler
dizgesidir. Aynai zamanda, . dilin valnizca
gdstergelerden olusan bir dizge dedil toplumsal bir
kurum olam bzelligine de sahip oldudu sdylenebilir.
belli gereksinimler sonucunda. dodmus olan
dil, toplusal vapiva gdre dedisiklikler gdsterir ve
géstergelerin'anlamlarl toplumdan topluma, kiUltlrden
kiltire dedisir. Iletisim ortamlara da vapilarina
uygun dilleri ve kendine 6zgli malzemeyi vyaratir.
Dilde anlasmayl saglayabilmek ig¢in kodlar gereklidir.
Belirtilmek istenen gésterge}er kodlar araciligdivla
anlasilabilir hale gelirler.

)

Roland Barthes'e gbdre fotodraf kodsuz bir
mesajdir, kodlama geredi duyulmaksizin anlasilabilir.
Ancak Barthes'ain bu gdrisi zaman zaman gegerlidini de
yvitirebilmektedir. Bireyin ig¢inde bulundugu kiltirel

ortam bu kodsuz mesajin algilanmasini ve anlamini
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etkileyebilmektedir. Ornedin bazi yerliler siyah-
bevaz fotograflara cOzememektedir. Cesitli
kiltirlerdeki yerliler hergin kullandiklar:a

nesneleri, kendi c¢ocuklarini fotodraflarindan

tanivamamislardix. 45

Okyanusva'da yapllan diger arastlrﬁalarda da ilk
kez fotograf gdren yerliler bu gorintilere anlam
verememisler, ancak belli‘sﬁreler sonucunda bu
fotograflara okumayai drenmislerdir, renkli
fotografin kullanildigi durumlarda bu sire daha da

klsalmlstlr.46

Yizellinci yilini dolduran fotodraf ve ylzinci
vilini dolduran sinema, insanlidin neredevyse
baslangicindan glUnimize dek gelen diger sanat
dallarivla birlikte kendi dillerini olusturdu,
fotodraf ve sinema didger sanat dallarindan farkla
olarak, sdzud edilen sanat dalJarlndan da
yvararlandilar. Onceleri resim sanatindan etkilenen
fotodraf uzun yillar boyunca bu sanatirn kurallarivla
degerlendirildi: Ancak estetik ve anlatlm”deéeri olan
fotograflarin Uretilmesi sonucu fotografik dil
olgusu da geligsti, farkli godrisler ortaya cikmava

basladyr ve iki ayri yvapilanma belirdi.

"Bunlardan.ilkini, ortamin (medium)
asil amacinin dis gercekligi olusturan

gdrintileri kaydetmek oldudunu

4543an B. Deregowski ‘'Illusion and Culture’ Illusion in Nature
and Art. (Der.E,H. Gombrich, R.L. Gregory) Union Bros., London,
1973,s. 163” Ihsan Derman, Fotograf ve Gergeklik ({Eskisehir:Anadolu

Universitesi Yayinlari, 1989) s. 31'deki alinta

46 A.g.y s.165/ Derman s.32
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savunanlar olusturuyordu. Bu gdris daha
da geliserek, 'belge fotodrafcilidy’
(documentary) haber fotodrafcilida
(photo-journalism) gibi gliniumize kadar
gelen uzantilarin kaynadi oldu. Digeri
ise, fotografin bireysel yaraticailik

icin de elverisli bir ortam oldudu
wd’7

gdrlisy idi.
Fotografin bireysel yaraticilik ig¢in elverisli
bir ortam olarak ortaya ¢ikmasi, tasinabilir fotodraf
makinalarinin vapilmasi ve studyolardan disara
¢ikilabilmesi sonucunda gerg¢eklesgti, ilk yillarda
fotodraf ¢ekmek valnizca mucitlerin ve meraklilarain
igiydi, sanat olarak gdérilmedigi gibi profesyonellik

de sdz konusu dedildi.

Fotografin bir yaratim ortami oldudu gdrisinin
vavginlasmasiyla birlikte, pozlama, karanlik oda
mﬁgahaleieri, konunun sec¢imi, aydinlatma gibi bir
takim olayvlari da beraberinde getirdi. Bu arada
duyarkat, tuval benzeri kaba dokular dUzerine
sUriilerek, elde edilen negatifin lUzeri ciéilerek,
cesitli filtreler kullanarak, resim sanatina vyakin
bir anlatim aravislari da oldu. O ana dek valnizca
bir kesiti belgelemeye yonelik olan fotodgrafa bir
anlatim dili kazandirilivordu. Bifeysel anlatim
dilini én plana c¢ikartan fotodraf sanatg¢ilari bu dili

kurdu ve vayginlastirdi.

"1910 vyillarinda bu gdbrislerin

vayilmasina katkida bulunan Camera Work

47 thsan Derman, Fotodraf ve Gerceklik (Eskisehir: Anadolu

iniversitesi Yayinlari, 1989) s. S
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dergisini ¢ikartan bir grup da
fotografi, bir dislnceyi, bir . bakais
aglslnl veya fotografi c¢eken kimsenin
kendisini veya cekilen konu hakkindaki
diglincelerini yansitabilecedi =zengin
anlatim 6zelliklerine sahip bir ortam
olarak gérﬁyoriardl. Onlara godre, her -
fotograf, onu c¢eken kimsenin ruhsal
vapisiyla, objektifin Sdnindeki
gerceklidin bir etkilesimi olarak
. ortava cikivordu. Bu goéridintinin
varaticisinin da, fotograf makinasa
degil, fotodrafi g¢eken kimse oldudunu

savunuyorlardai . "48

Fotografin sadgladidi caddas atilimlari resim
sanatinda gdzleyememekteyiz. Clinki fotodraf su an var
olani kesin bir big¢imde aktarir. Caddas fotograf
sanatg¢ilari, O6rnedin, Weston vwve Henri Cartier
Bresson, fotografi vyveni bir gdrme bigimi olarak
distiniyordu. Bu bigim, zekice, saygin ve bilimseldi..
Weston bu diusgilincelerini de gdyvle aktarivordu
"fotograf koOrlerin gdézlerini vyveni bir dinvava-

actl n :’ 49

Bu vyuUizyvilin basglarinda, cesitli foto@raf
dergileri wve gruplari c¢evresinde topla?anlar,
fotodrafin kendine yeterli bir anlataim dili oldugunu,
diger sanat dallarindan ve obnlarain aniatlm

bicimlerinden etkilenmemesi gerektigini soéyliyordu.

48 A.g.y.,s.8
49 Susan Sontag , On Photography, (Middlesex: Penguin 'Books,
1982) s.99
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Fotodraf dilinin olusmasinda bir ¢ok sanatginin
etkisi wvardir. Bu sanatgilara etkileyen igimlerden
biri de Walt Whitman'dir. Whitman 1811-1892 yaillara
ara51néa vasamis bir ozan ve gazetecidir. Babasindan
liberallidi, annesinden dindarlidi &Jrenen Whitman,
1846 vilindan baslayarak etkili gazetelerdé
kélecilige karsi sert yazilaraiyla tanindi. Ilk
gsiirlerini bu dénemde vazan sanatg¢inin calismalari
giinlik sivaset ile ilgiliydi. 1855 de ilk kitabz
“Leaves of Grass” vyayvimlandidi zaman bir c¢ok kisi
saskinlida udradi ancak bu bir slUrprizde dedildi.
Glizellik ve c¢irkinlik, dnem ve Snemsizlik arasindaki
farkin oOtesini de gdrmeye ¢aligti. Whitman'in
dligsinceleri Amerikan kiltlrine ve fotografcilarina da
ilhamlar wvermistir ve .Amerikall fotodrafgilara

derinden derine etkilenmigstir.

Fotodrafin ilk ginlerinde idealize gdrintiler
vermesi gerektigipdﬁsﬁnﬁlﬁyordu. Bu gﬁnﬁmﬁzde de bir
cok fotodrafginin hedefini teskil etmektedir. Bunlar
icin gizel foéo@raf, gizel _olan herseyvin

fotografidir. GlUinbatimi veya glizel bir kadin

fotografi gibi.

1915 yilainda Edward Steichen bir silt sgigesinin
Yyangin merdiveninde fotografini cektidi zaman glizel
fotograf diislincesinin bir baska &rnegi Verildi. Bu
tir goérintiler giderek fotodgraf dilinin oturdudunu
gdstermekteydi, 1920 lerden baslayarak fotografcgilar
stirekli olarak lirik konulardan kactilar, Jdiz, ucuz,

cansiz seyleri kesfediyorlardi. Fotodraf herkes igin
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glizel ve ¢irkin tanimlarinin dedismesini ve yeniden

gdzden gecmesini sadlamista.>C

Fotografin bir dil olmasina katkilari olan

sanatgilardan H.C. Bresson sdyle diyo;;

"Bana gbre fotodraf, bir olavin
anlamini, ayni zamanda da olava en
uygun, gercek anlamina veren
bicimlerin kesin, kusursuz

organizasyonu sanivenin bélumleri

icerisinde "aninda tanimadar.">l

Fotodraf dilini, an isik, kompozisvyvon, gorintinin
nitelidi, karanlik oda midahaleleri, efektler, poz,
objenin secimi gibi etkenlerin olusturdudu
séylenebilir. Bu etmenler ayni zamanda gercekligi
etkilemektedir.
~ Fotograf dilinin gdérintiden vyola ciktidindan sdz
edilmigti. Bu dil kaynadini icinde bulundudu
kiltirden alabilir, ancak gérsellik ©Ozelligi
dolavyisivyvla evrenséldir de, vukarida sdé6zli edilen
verlilerin bu dilin kodunu g¢dézmekte zorlanmalari
kiiltirlerinden kaynaklanmaktadir. Ancak gdrsellidin
giderek evrensellesmesi, fotodgraf dilinin kolaylikla
coziilebilmesini de sadlamigtir. Bir imge bombardimani
altinda olan insanlar ig¢in bu dilin gézﬁlmesinin

drenilmesi c¢ok uzun zaman almaz. Fotodraf dilinin

drenilmesi, fotografin anlamini ¢dzmekte etkilidir.

50A.g.y. s. 28

51 Henri Cartier Bresson, “Fotodrafi Yakalamak” Yeni Fotograf,
Sayi 4. (Ocak 1977) s. 29
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Bu dili okumasini &égrenenler daha kolaylikla
fotografin anlamlarini ve vananlamlarinzi
cdzebilmektedir. Fétograf kendi ig¢inde Bir takim
geliskileri tagir. GorlUntli gergek degildir, ancak
gercedi (benzeri)_kadar mikemmeldir. Kaiyaslanabilen
bu miikemmellik fotografa tanlmlaf.Bu da fotografik,
gérintinin 6zel durumunu ortava koyar. Bu ozel durum

fotodrafin kodsuz olmasidir. 52

Gostergelerden olusan bir dizée olan dil ig¢inde
vananlamlari da barindirixr. Fotodgrafta vyananlam ,
hazir olan fotodJrafik anlamin Uzerine ikinci bir
anlam koyma isidirxr. Bu isgslem fotograf Uretimini
farkli asamalarinda gerceklesgtirilebilir. Bunlar
fotodrafin secinllanl, vani c¢evremizde bulunan
binlerce, yizbinlerce nesﬁeden istenilene ydnelme
asamasi, teknik islemler, filmin acik ya da koyu
banyo edilmesi , farkla kagitlara basilmasai,
cercevenin baski” sirasinda deistirilmesi, g¢ekim
sirasinda istenilen tlUrde bir objektifin-kullanlllyor
olmasi gibi etmenie; fotodgrafin anlamini belirler,
bunlar disinda fotomontaj, rotis teknikleri, poz
verdirme, fotodrafin c¢ekimi sirasinda obje ile
objektif arasina konan ¢esitli nesneler, fotojeni,
kullénllan~gesitli filtreler, estetizm gibi etmenler,
‘eéer bir yéyln organinda kullanilivorsa, fotografin
kullanildigi sayfa, yayin organinin igerigi, diger
fotograflarla ilintilendirme gibi faktdrler de

fotorafin igerigini belirler.>3

52 Roland Barthes "The Photographic Message". Image, Music,
Text (1977) s. 16 - 18
53A.g.y. s.20 - 24
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Fotodrafin kullanimindaki bu dzellikler anlama
gesitli bicimlerde etkilerf Ginumizde fotodraf
konusunda yapilan arastirmalarda gdérintd, gdrintiye
konu Qlan nesne, izleyicinin algisi ve beklentisi
gibi konulara dedinilmektedir. Bu aradé olusturulan

gérintinin gerg¢eklikle olan badintisi da glindeme

gelmektedir.

Fotograf hareketsiz bir gdrintidir ve bu gdrinti
bir belgedir Ertugrul Ozkdk'e gdre. Fotodrafai
anlamak igin onu okumasini &Jrenmek gereklidir,

fotodrafta okunacak sey, gdrinen gercektir, 54

Ancak gergek kavrami kime veva neye gdre
gercektir? Eéer fotografin varatilmasinin tlim
asamalarinda sdyle yva da bdvle midahaleler s6z konusu
oluyorsa, ¢egsitli objektifler ve filtrelerle, degisik
miidahalelerle gdrintinin dediserek duyvarkata
aktarilmasi sdz konusuysa gérﬁnen gexrcgek nedir?

Gercedin ne oldu@uAdan ziyvade insan yvagsamindaki
verinin ne oldugu oénem kazanmaktadir glunimiizde.
Gerceklide cesitli anlamlar ylUklenmesi olanaklidir,
dnceden edinilen bilgiler insan disincesindeki gercek
‘kavramini sekillendirir. Kullanilan dil farkla
bicimlerde gerceklidin anlamini da etkilemektedir.
“Salt gercek” anlamindaki gércek kavrami, fotodgraf
icin s&éz konusu olmayabilir. Fotodrafain bir kendi

gercekligi vardir, bir de yasanilan gergeklige olan

S4prtugrul Ozksk "Tetik ve Deklansér*. Sanat Iletigim ve
iktidar. (Istanbul: Say Yay. 1983) s.173

. ,-.1
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etkisi vardir. °>°

Yukarida gdrintisel gerg¢edin "sanat vapitlarinin
mekanik c¢ogaltma yéluyla " fotografla, olan
degisimlerine ve sorunlarina kisaca dedinilmeve
céllslldl. Goriuntld eder duragdgan. dedilde hareketli
olursa gerceklik adina neler olacaktir? Fotogdrafik
gerceklik ve sinematografik gerceklik ne tiir bir
ayrim gdsterir, asagida kisaca bu konuva de@inilmgye

calaisilacaktir.

Bilindidi gibi sinematografik gerceklik lizerinde
hemen hemen tim sinema kuramcilari, sinemanin ilk
ginlerinden glinimize dek durmus, cesitli c¢alismalar

vaparak, dedgisik diuslnceler Uretmiglerdir.

Sanatin tim dallarainda yapilan, gerceklik
konusundaki calismalari ve konunun diigiinsel boyutunu
Ronesans’'a dek dayamamiz olanaiildlr. Rbnesans ve

kilisede reform hareketlerivle baslayan disinsel

boyuttaki g¢alismalarin yansimalari 1789 Fransiz

Devrimi’ ' nde ifadesini bulmustur.

“Burjuva dederlerin baskaldirinin
ikinci asamasi divebilecedimiz
gercekcilik , yalﬂiz sehirlesmenin ve
makinalasmanin dedil, ayni zamanda
yayllmaﬁta olan demokrasi ve egitlik
diistincelerinin. bilim ve teknigin
getirdidi ve kosullandirdigis bir
anlatim yoéntemiydi. Gergekgilik bir

© tutum olarak veni bir kavram degildi.
Tarihteki bitin o¢nemli sanatg¢ilarin

55 Derman, A.g.y. s. 3
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ortak bir bzellidi olarak
gbrebilecedimiz bu kavram nesnel
olgulara, deneyve ve gbrgiive dayanan

bir ydéntem nitelidi kazandi.”>®

Teknolojik gelisme gdrintilerin duyarkat tlizerine
bnce -duradgan daha sonra da hareketli olarak
kayvdedilmesini olanakli hale getirdi, Griffith ile
baslavan ve Eisenstein, Pudovkin, Vertov, Kracauer
Bazin gibi sinema kuramcilarivla gelisen, filmde

gercekcilik lUzerine pek ¢ok sey sdylenmistir. -

“1940'larda, iki farkli akima
béluinerek de olsa gergekgi gelenek
kendisini yeniden kabul ettirdi.
Bunlardan ilki Citizen Kane (Yurttas
Kane) ile basladi ve Welles ile
Wyler’in daha sonraki filmleriyle devam.
etti . Bu akimin en 6némli 6zelligi
alan derinligini kullanmakti. Boylece
sahnelerin uzamsal birligi
saglaniyordu, bolumler kendi-fiziksel
bliitinlikleri ig¢inde verilebilivyordu.
Ikinci akim ise Italyan Yeni
Gercekéilik akimiydil ve Bazin’in-atesli
taraftari oldudu grup buydu. Herseyden
6nce Bazin Rossellini’‘ye hayvrandi, Yeni
Gergekgilik’te dodaya ve nesnelere bir
baglilik getiriyordu. Oyki en aza
indirilmisti. Oyuncﬁiuk, mekan olay
hepsi mimkiin oldugu kadar dogaldx.
Bazin; Bisiklet Hirsizlari’'nin (Ladri
di Bicicletta) saf sinemanin ilk
drnedi oldudunu vyazdi. Artik ne
oyunculara, ne olay drgisine ne de mise

en scene’e gerek vardi;gergeklidin

56 Cevat Capan, DeJisen Tiyatro,( Istanbul: 1972) s:126-136
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kusursuz estetik yanilsamasiydi bu.”>7

Degigik kuramcilarin sinemada gerceklik Uzerine
disginceleri, gerek konuyla ilgili tartismalar
acisindan, gerekse de gerceklik kavraminain
kavranabilmesi ig¢in yol gdstericilik  6zelligdini
tagir. Sinema kuramcisi Kracauer, sinemayi fotodrafin
mirascisi olarak gdrlir wve gerceklik sorununﬁ

¢Ozlimlemek igin fotodraftan vardim alair.

-

“Filmin temel &6zellikleri tamamen
fotografiktir. Sinemanin gdrilen dinyva
ve onun eylemlerini kaydetme vetenedi
vardir. O, her fotografin, gergeklidin
"ka¢inilmaz bir dénisimi” oldudunun
(Arnheim’ain duyumu) farkindadir.
“Fotograflar hala zZorunlu yeniden
iretimler karakterleri sunduklari”
igin, sinemanin fotodrafik temelinin
teknik oldugu disinilmektedir. *°8

o

Kracauer'e god6re, sinema fotodraf gibi bir ‘*an’za
dedil siUureci aktarir. Sinema goérintiyi hareketli
olarak aktarir, bu hareketli aktarim sinemava

fotodgratftan ayri olarak zaman boyutunun katilmasini

saglar.

“.,..film yvapaimcisinin zihninde iki
nesne bulunmaktadir,: gerceklik ve
gercekligin sinemasal olarak
kaydedilmesi. Iki amaci vardir: aletin
temel bdzellikleri dodgrultusunda

57

Peter Wollen, Sinemada Gdstergeler ve Anlam, :Ceviren:
Zafer Aracagdk, ( Istanbul:Metis Yayainlari, 1988). s:133

58 J.Dudley Andrew, Bilyilk Film Kuramlari Ceviren:Ibrahim
Sener, (Istanbul: Sistem Yayincilik,1994) s.124
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gercekligin kaydedilmesi wve daha godz
alici olanlar da dahil olmak Uzere,
araca uygun olan tim o6zelliklerin
mantikli kullanimivla bu gerceklidin
agciklanmasi. Kracauer, her bir £f£ilm
vapimcisinin bunu gelistirmek ig¢in iki
olanadi oldugunu soylemektedir. Bd/
geréekgilik hareket noktasi bicimcilik

hareket noktasidir. Film vyvapimcisinin

cift gdrevi bulunmaktadir:
gercekciligin alinmasa ve onun
belirlenmesi . ”>°

Andre Bazin ise, gdrinenin nesnel olarak

vansitilmasinin gerg¢gedi gdstermek ig¢in yeterli
oldudunu sdylemektedir. Bazin'e gdre sinema,
fotograf gdriintilisiine zamani da katar ve vine Bazin’e
gdre, . gdérintiye Ve gercede inanan ydénetmenler
vardir. "...gdrintliye inanan yvdnetmenler gercedi ele
alip onu gézﬁmlemeye calisirlar, kendilerine gdre
deerlendirirler, kurgu vyvardimiyla bu gercedi
kendilerine gdre dlizenleyip seyvirciye sunarlar.
Gercede inanan ydnetmenlerde ise kurgu ancak olumsuz
bir rol oynaf, vani gereksiz &6eleri ayiklamakta
kullanilair. Bu vydnetmenler gercgcede hig¢ bir sey
katmaz, gercedi bozmaz, tersine, gergekten derin

vapilar c¢ikarmaya c¢alisir. 60

Bazin'e gdre goériuntiye inanan ydnetmenler,
Eisenstein, Pudovkin, RKulesov, Gance, gergede inanan

yvdnetmenler ise Stroheim, Dreyer, Murnau, Flaherty,

59 A.g.y. s 125
60" Nijat 0Oz6n (gevirenin &nsézd boélimi), Gagdag Sinemanin

Sorunlari, ( Ankara: Bilgi Yayinevi, 1966) s. 13
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Renoir, Welles gibi isimlerdir.

QBazin'e gbre sinema nesnelerdeki -
gizli anlami ortaya c¢ikarir. Duyularla
alg11a§amad1§1mlz gerceklidi wverir.
Cinkd dogaya, nesnelere diledigince
vaklasir...Bu dilde gdérinti gercede
kattidindan Stiri dedil, gercekte
ortaya c¢ikardigindan StlUrli Snemlidir.
Gorintli gercgek dénﬁétﬁrﬁlerek degil,
gercekten secme vapilarak olusturulur.
Gercek ¢ok katmanlaidir, bu katmaﬁlarl
alica bulabilir. Bazin iceridin
gergeklidi Uzerinde durmaz. Sinemada
dnemli olan uzamsal gercekliktir.
Goérintidekil dislem Urindi nesneler
gerceklik yanilsamasini yok etmez,
cliinkii sinemada gerceklik vanilsamasai

uzamin gerceklidine baglidair. " 61

Metz'e gdre, sinema kuramindaki sorunlar arasinda
en Snemlilerinden biri "gerceklik izlenimi"ne iliskin
olandir. Film insanlara gerc¢ek bir seyirlik izlivyor

duygusunu vermektedir.

", .’'gerceklik izlenimi 'nden &tidrud
film izleyicinin algi guclinud romandan,
oyundan daha c¢ok etkiler ve kitleleri
kendisineugeker..."gerceklik izlenimi"
ile ilgili bu gdringli (phenomenon)
.estetik acidan biiyik &énem tasisa da
temelde ruhbilimseldir. Cunkid bu
dolaysiz inanirlik duygusu gergekgi

filmlerde duyuldudu gibi olagandisza

61 Andre Bazin, What is Cinema. Vol .1, Cev: H. Gray
(Berkeley: University of California Press. 1967) s. 108. Segil Biker,
“Film ve gergek” Kurgu 5 ( Ocak 1989) s. 105’'deki alintz
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filmlerde de duyulur" 62

Arnheim'e géreysé, sinemada gerceklidi bize
vansitmada engel olan glnlrllllklar vardir, bu
sinirliliklar sinemanin sanat olmasini sadlavan
&gelexrdir.. Bunlar;

1. U¢ boyutlu dinyanin, iki boyutlu bir diizleme
vansitilmasi.

2.G6rintlinidin asil Slgusinin sorunu ve derinlik
duyusunun azaltilmasi (indirgenmesi) . )

3.Isiklandirma ve renk yokludu

4 .Go6rintinin cgergevelenmesi

5.Kurgudan dolaya (gercek) zaman-mekan
stirekliliginin yokludu

6.Diger duyulardan girdi yokludu (gercek vasamda
nesneler begs (alti) duyvuyla vyvasanir ve kavranlr,

bitin halinde. Sinemada bdyle degil) ©3

Gerceklik konusunda bazi . kuramcilarain
diusitncelerine dedinilmeye calisilda .~ Ayni fotodrafta
oldugu gibi gerceklik konusunda sinemada da c¢ok
farklili soéyvlemler bulunmakta. Her kuramcinin, her
vénetmenin ];:endine gdre bir gerceklik kavrami
bulunmakta ve izleyiciye bu gercekler ydnetmen va da
kuramcinin zihinsel sizgecinden gegirilerek
sunulmaktadir, ydénetmen kendi ger¢e§inin olusmasi
igin g¢alismakta ve bizlere &znel gercgekligi
sunmaktadir. Bu dgrumda gerceklik parcalarin uygun

bicimde birlestirilerek sunulmasi olmaktadir.

62 Biiker, (1981) A.g.m. s.141-142
63 Naci.Glichan “ Bir Film Kuramcisi: Rudolf Arnheim” Xurgu 4
(Ekim, 1981) s.194
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BOLUM 3.

GORUNTY YONETMENLIGI VE BiCEM

Calismanin c¢esitli bdélumlerinde bir filmin bir
¢ok yaratici grubun ¢alismasi ve oldukca karmasik
teknik islemler sonucunda ortaya ¢iktidindan sdz

edildi.

“Sinema yalnizca sanatin ozel bir dali dedil ayna
zamanda endlistrinin de bir dalidir ve kendine 6zgi

endlistriyel bir tabanda geligir~?

Sinematografik geligsimin temelinde teknik
vatmaktadir. 19. yizyildan gliniumize dek olan teknik

gelismeye daha &nceki bélimlerde deginildi.

Kameramanlik, sinemanin ilk yillarinda bilindidi
gibi, nesnel gercgekligin film lzerine mekanik wve
optik avgitlar kullanilarak kayda olarak
algilaniyordu, ancak zaman ig¢inde olugan sinema dili,
bu pasif, teknisyenlikten ileri gitmeyen isi bir
sanat haline getirdi. Yine 1ilk bélimlerde sodzUd
edilen\gérﬁntﬁlemeye varayan ve yardimci olan Jbir ¢ok
aygitin icadi da gdrinti yonetmenleri tarafindan
gerceklestirildi ve glUnimizde de bu hala devam

etmektedir. Her vil A.B.D ve diger {dlkelerde teknik

1 viadimir NILSEN, The Cinema as a Graphic Art, (Ingilizceye
Ceviren: Stephen Garry, Hill and Wang, 1959 ) s.12
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gelismeler ig¢in verilen odillerin hemen hemen tumini
gorintli yodnetmenleri alir. Teknolojiler kullanicilara
tarafindan gelistirilir. Ornedin, c¢esitli aisik
kaynaklari, 1sik Slgerler, gdlgeler yaratan cesitli
aygitlar, vingler, kaydirma arabalari. ve burada
sayvamavacadgimiz ¢oklukta arag ve gereg¢, hep gdrintu
yonetmenleri tarafindan geligtirilmistir. 'Yéni
gelistiriien bir ¢ok aygit ise sinema dilinin

gelismesinde temeli olugsturan taslar gibidir.

Filmin gdrsel Uretiminde ydnetmenle birlikte ver
alan ikinci o6nemli kisi de gdrinti yoénetmenidir,
vénetmenle birlikte gdrintiyl hazirlar wve varatir.
Gérintli ydnetmeni bir teknisyen oldudu kadar
sanatg¢idir da, Alicilarai, isi1k kaynaklarinzi,
obﬁektifleri ve film Uretiminde kullanilan aygitlarai
-tanimalidair, cesitli tipteki ham filmlerin
6zell%ﬁlerini bilmek durumundadir, g¢ergeve igine
verlestirilecek olan kisi ve nesnelerin durumlarini,
sabit c¢ercgeve icindeki kigsi wve nesnelerin
hareketlerini ve cgercevenin hareketini ve sahnenin
avdinlatilmasinda, aydinlatmanin karakter ve

kalitesini varatmali ve denetlemelidir.

Bu bolimde gdrintd yénetmenligi' ve bicem

iligkilerine dedinilmeye calisilacaktir.
3.1 Sanatta Bigem

Sanat vyapitlarina anlamayva ve aciklamava

calisirken bir takim kolayliklar saglayacag:
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dislincesiyle s6zl edilen sanat vyapitlari cesitli

bicimlerde kategorize edilerek incelenmeye calaigsilir.

-

Zaman zaman sanat yvapitlarini cadlarina, lilkelerine,
sanatg¢ilarina, sanatc¢ilarin badli olduklari okullara
ve Ogretilere gdre siniflamak, sanatlviletisim
boyvutunda ya da elestirel”b6yutta inceleme agsamasinda
vardimlar sadglar. Yukarida belirtilen, cadlar,
tilkeler, sanatg¢ilar ve bagli olduklari &Jretiler gibi
basliklar sanatin bicemsel ayristirilmasi icin
gerekliiolan bir c¢ok basliktan vyalnizca bir kac
tanesidir. Bazin‘e gdre; “filmler valnizca bicemleri

anlasildidi zaman anlasilabilir olur.”2

Orhan Hancerliodlu, Felsefe Ansiklopedisi adla

vapitinda bigem kavramini sdyle agikliyor:

“Uslup (Osmanlica.Uslub,Usul, Tarzi
Beyan, Tarzi 1ifade, Tarz, Insa;
Fransizca. Ingilizce. Style,
Almanca.Stil, Italyanca.Stile) Belli
bir sanatgiya veya belli bir cadga ozglu

anlatim ve bi¢imlendirme &zelligdi.

Bigem deyimiyle O&zdegslegtiril-
mistir, giizelduyubilim (estetik)
terimidir. Ucu sivri g¢ubuk anlamina
gelen latince stylus deyiminden -
alinmistir. Eski zamanlarda balmumu |
lizerine vazi vazmak icgin kullanilan bir
cesit kalemi dilegetirirmis. Nasil
insanlarin birbirlerinden ayri yazi
bicimleri wvarsa, O6ylece bu kalemi

birbirlerine benzemeyen kullanis

2 Christopher Williams, Realism and Cinema (London:

Routhledge and Kegan Paul, 1980) s. 35
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bigimleride wvarmis. Bu olgudan mecaz
voluyla anlataimda gdrilen

bireysellik anlami tiliremis.”3

Hancerliodglu’/'nun aciklamasinda éérﬁldﬁgﬂ gibi
bigem kavrami bireyselligi igermektedir. Konuyla
ilgisini kurulmaya c¢alisilirsa, sinemada dénemlere
dzgi olusan bicem ve gerek ydénetmen gerekse de
gdrinti ydénetmenlerinin O6zgin bigimlendirmé
pzelliklerinden s6z etmek olanaklidir. Callsmanih
dnceki boélumlerinde gerek tarihsel suUreg¢ ig¢inde,
gerekse de llke ve sanatsal akimlara gdre sinemanin
gecirdidi evrelere, bu akimlarda alici ve isik
kullanimlarina kisaca dedinilmeyve calisildi, vyine
vukaridaki bdélimlerde sinemanin evrensel bir dil

8zellidgi bulundudundan da s8z edildi.

“Dil dislncelerimizi aktarmanin
bir voludur. Sdézcukler bir dildir,
matematik bir dideri, ¢izim, resim, -
ve oymacilik da diger diller. Yazi
da sbzcliklerin geleneksel
kullaniminin zekice bir bilesimi,
bunlara ek olarak onlarin tanimi
vapilmamis kisisel sec¢imi. Yeni
anlamlarin kegsfedilmesi, eski bir
deyimin vyeni anlamiyla verilmesi,
bizim bicem olarak adlandlrdléimlz
seydir.~4

£

Bicem bir vapitin, sanat yapiti olmasini saglayan

3 Hancerliogdlu, Orhan. Felsefe Ansiklopedisi cilt 7

(Istanbul: Remzi Kitabevi, 1980 ) s. 110

4 Bernard.Myers The Book of Art, How to Look at Art, Cilt
10( New York: Grolier,1965 ) s.86
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etmenlerden biridir. Bicemle birlikte &zginlik
kavrami da glindeme gelir, &zglin olma ise sanat ve

zenaat kavramlarini birbirinden ayiran &zelliktir.

Gorsel sanatlarda bigem, geleneklerin, sanatcinin
ekol ve diislincesinin birlikte harmanlanarak, ortava
cikacak veya ¢ikmis olan O6zgun yapitin sanatsal

diizlemdeki big¢imlendirilisi olarak adlandairilabilir.

“ <<Uslup>> terimi, Dbirden cok
anlamli ve ¢ok boyutlu bir terimdir. Bu
terim, bir sanat¢inin tek bir yapitinai
oldudu kadar, biltilin vapitlarini da (va
da belirli bir dénem yvapitlarini da )
gdstermek icgin; bir grup sanatginin
vapitlarini oldudu kadar, belirli bir
dénemin sanatini da gbstermek ig¢in
kullanilabilmektedir.”®

Sanat vapitlarinain incelenmesi sirasinda
kargsimiza ortak, bir ekole o&6zgli veya bireysel
bicemler c¢ikabilir. Ortak ve bireysel bicemlerin
ortaya. konmasi, drnedin Klasik Hollywood Bicgemi,
Yeni Gercekcilik, Dasavurumcu Sinema, Yeni Dalga gibi

kurum, uUlke va da ekollere 6zgli Dbigemlerin

kavranmasinda veva Raoul Coutard, Willy Kurant, Gregg

Toland, Eisenstein, Godard vb. gibi sinema
adamlarinin veya Rembrandt, Picasso, Leonardo da
Vinci, Gaugin, Munch gibi sanatg¢ilarin yapitlarinin

codziimlenmesinde yardimci olacaktir.

5 Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, (Ceviren: Aziz
Calislar, (Ankara: Imge Kitabevi, 1993) . 662
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“Principles of Art History” adlai
vapitinda Heinrich Wollflin ortak bigem
konusunda sunlarlﬁséylﬁyor “Soylemek
gerekirse; kisisel biceme mutlaka okul

bicemi, tiilke, i1rk eklenmelidir. +©

RKuskusuz sanatg¢iyi ve onun vapitlarini gevre ve

icinde bulunulan kiltlirel ortam etkilemektedir.

Cevreyili olusturan etmenler ise Ulke, 1rk, tarihsel

gegmis, ortak kiltirel deferler, egitim big¢imi gibi

dediskenlerdir.

sanat¢inin bicemini etkiler.

Roland Barthes “Yazinin Sifir
Derecesi” nde ; “Oyvleyse dil yazin’in
berisindedir. Bigemse neredeyse
Stesinde: vazarin bedeninden ve
gecmigsinden bir takim imgeler, bir
konugma bicimi, bir soézcik dagarcida
dogar ve vavas vavag sanatin
dzdevinimleri (automatisme) olur.
Béylece, bicem adi altinda, valnizca
vazarin kigisel ve gizli sdéylenseline,
ilk s6zclikler wve nesneler giftinin
bigimlendidi, wvarlidinin blitin biyviuk
sbzsel izleklerinin bir daha
¢ikmamasiyla yerlestigi su sd6z alt-
fizigine dalan kendi kendine yeterli

bir dil yetisi olusur.”7 der.

6

“Heinrich Wolffling, Principles of art History,

~

Problem of the Developement of Style in Later Art, U.S.A.

6”

Modern French Cameraman (Ann Arbor: UMI Research Press, 1981

Bunlari biri veya timi birlikte

The

sS.

Sharon A. Russell, Semiotics and Lighting A Study of 8Six

16'dakl alintz

Metis Yayinlari, 1990 ) s.20
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Barthes‘da da izlendidi gibi hayal edebilme glicy,
anlatis ve yazarin akip geliveren sdzclUk pinarai,
sanatcinin kendine &zgli bicémini olusturur. Bigem‘
kavramai, bir sanat tlUrinin vya da sanatc¢inain
varatiminin gézﬁmlenmesinde, olmasi gerekli temel
tagslardan bir tanesi oldudu §6ylenebilir. Yukarida da
belirtildigdi gibi bir sanatciva va da cada 6zgﬁ
teknik, renk, sdyleyis ve bicimliendirme 6zellidi olan
bicem tidm sanat dallarindaki varatimda

~

belirleyicilidini net big¢imde ortayva kovar.

“Sanat c¢alismasini olustururken
fikirler mutlaka o6ncelikle gelmelidir,
daha sonra ‘bundan ifadenin uygun
anlatimlari ¢ikartailabilir. Cizim
lizerine herhangi bir dlislincesi olmayan
bir sanatgci ¢izim dilini ‘mekanik

vollardan 6drenebilir, ancak onun

calismasi sludir . 78

Dodal olarak sanat vapitinin olusmasindaki en
dnemli etmen o vapitin _ardindaki dlisuncedir.
Dﬁsﬂhcenin olmadidir veva hissedilmedidi durumlarda
sanatc¢ili kisilidinden sdz edilmesi olanaksizlasair,
olsa olsa zenaat dlzeyindeki bir calismadan soz
edilebilir. Yapitain dﬁsﬁnéel bovuttaki geligiminin
ardindan sanatglnlﬁibigeminden séz‘edilebilir. “Hic
kuskusuz,* her yaratlm vontemini, geredince ve ¢ok
véonlidi olarak o6zgin kilmak oldukga karmaslktlr.”9

Mekanlar ve zamanlar da bicemleri ve dili etkileyen

etmenler arasinda sayilabilir.

8 Myers, A.g.y. s. 87
9 Kagan,A.g.y. s.649
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‘genelin, zamanin ve O6zelin Uguz
damgasini’ ta$1yacakt1r.”10
Sanatsal varatimda, gdérildidgi gibi kisisel

“...insanda U¢ ayri unsur vardir:
Ferdi unsur, onu bitin &teki kisilerden
ayirir; zaman unsuru, onu ¢agdaslariyla
birlestirir, fakat atalarindan ve
ken@inden sonra gelenlerden ayirair;
genellik unsuru onu bitiin insanliga

vaklagtirir. Su halde her insan evlemi

bigemin yaratilmasina giden yol engellerle doludur.

Sanatgcinin ozgin bicemde vapit verebilmesine dek

olusan silrece bir ¢ok degisken etki vapabilir.

Iste

bu dediskenler arasindan siyrilabilen sanatgilarain

vapitlarinda, sanatg¢inain disinsel boyvutta katkilara

ve pratik varatimin bileskesinde sanatciva &zgi bicem

bulunabilir.

“Sanatta vyaraticailik 6§esi"‘iki
tiirld karsimiza c¢ikar. Birincisi
pratik zihinsel etkinlik olarak; -yani
yvasamin imgesel modelini c¢izecek
volda, havalgicinin varatici
etkinlidinin bir sonucu olarak.
Tkincisi, pratik maddi varataim
olarak; vani tastan,_ metalden,
seslerden, sbzcliklerden, vidcut
hareketlerinderr, vs., sanatsal bir
iceridin nesnel tasgiyicaisi’'ni var
edecek bigcimde, emedin &zel bir bigimi
olarak. Bu birincisinde, sanatin igsel

bigim’i, vani sanatin icgceridinin

10

w.

Deonna, Sanatta Ritmler ve Kanunlar, Cev.

Kazmaz (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1974) s.39
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imgesel olarak somutlandirildida;
ikincisindeyse, sanatin dissal bigimi,
vani sanatsal imgenin maddi gdvdesi

ortayva clkar.”ll

Bigemi olusturan &éJelere kisaca dedinilecek

olursa; bunlar tarihsel silreg¢, sanatg¢inin dinya

gdbrisi ve icg¢inde bulundudu toplumsal cevre olarak

belirlenebilir.

4

“Sanatc¢inin dinya gdriusi, estetik
kanilari, sanatin &6z ve belirlenisi
Ustline kendi anlayisi, belirli bir
toplumsal ¢evre ig¢inde olusur ve
onunla belirlenir. Bu nedenle
sanatc¢cinin estetik bilinci ig¢inde
gergeklesen sanatsal ydntem, sanatci
bunu kavrasin kavramasin, toplumsal-

tarihsel bir kategoridir~ .12

Sanatsal yaratima konu olan filmin bicemi,
varaticisina etki eden toplumsal-tarihsel etmenler ve
bunlarin gelisiminin bir bileskesidir. Ornek
verilecek olursa Alman Disavurumcu Sinemasi’'nda Karl
Freund’un onemli bir gdérinti yénetmeni olarak ortava
cikmasinin nedenleri birden fazla etmene
dayanmaktadir. Freund’un yetistigi yillarda tUm
Avrupa’'da ortalidi kasip kavuran dedisik sanat
akimlari vardi. “Alman filminin bir sanatlbicimi

olarak dodmasi 1913’'de gerceklesmigtir. Bu vyail

Avrupa’da tim sanatlar i¢in atilim yiliydi, oSzellikle

de Alman Filmi icin Snemliydi.~13
11 Kagan A.g.y. s.645
12 A.g.y. s.645 _
13 John D.Barlow, Garman Expressionist Film (Boston:T.Wayne

Publishers.1982) s. 65
I

Lis ;u)
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TUm Avrupa’'yl etk}si altina alan ve o giine dek
vasli dinvanin gérdigi en bliyik savas olan Birinci
Dinya Savasi sonrasinda, 20. ylizyilin hemen baslﬁda
ivice yvodunlasan teknolojik gglisimler ve buna baglai
olarak sinema teknolojisindeki jilerlemeler, 6zellikle
ark i1siginin icadi ve kullanilmava basianma51 Alman
‘Dlsavurumcu Sinemasi‘nin onemli bir ekol olarak
ortayva c¢ikmasini ve dinyaya vayilmasini sadladi. Oysa
ayni villarda Hollywood’da uzun glinesli gliney gunleri
vapay 1i1sik olmaksizin c¢ekim yvapilmasini olanakla
kiliyvordu. Uzun slUre gineg alan mekanlarda ark
1s1dinin kullanilmasi o glinlerde pek disltUnulmiyordu.
Oysa glUnimizde en parlak guin 1s1di kosullarinda bile

destek olarak ark 1s1d1i kullanilmaktadir.

“,...Dlinya sanat tarihi bize sunu
gbstermistir: Sanat¢ginin vyaratica
vonteminde barinan bireysel &6zellikler,
valnizca onun kendi 6zgil 6zelligiyle
dedil, ama avyni zamanda, sanatg¢ainin
bilincinin belli toplumsal g¢ikar wve
idealleri kendisine almis olusuyla da

kosullanmig olarak ortaya c1kar.”14

Yeni Dalga veya Gercekﬁstﬁéﬁ sinemacinin ortaya
cikisinda, s6zl edilen kosullanmalarin da payi olsa
gerekir. Sanatsal yaratimda belirleyici olan bir
dedil bir c¢ok etmen vardir. Sanatgiya 6zgli bigemden

sz ederken bunu gdozardi etmemek gerekir. Yukarida da

sz edildigi gibi sanatgciya 6zgu bigemi tarihsel

14 Kagan, A.g.y. s.646
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cevresel kosullar etkilemekte ve yaratmaktadir,

sanatg¢ginin estetik duyarlilidi, sanatciya ozgi

diglinsel yapi, sézli edilen kosullarla yodrularak
gindeme gelmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Estetik
ve Sanat Dersleri adli yapitinda Prof. Moissej Kagan

soyle vaziyvor:

“Bireysel yaratim ydnteminin oldudu
kadar, blUtuin bir sanatsal hareket
dogrultusunun temelinde vyvatan yéntem,
ilkin, gerceklik bilgisinin bir
bigimi ve tarzidir; ikincisi,
vasamin deger yonlendirilmis
vyorumunun bir bigimi wve tarzidir;
Uglncilisli, yvasamdaki verilerin sanatin
imgesel dokusuna dénltugtiiriilmesinin
bir big¢imi wve tarzidairxr (sanatsal

-modellendirme ve kurulmanin bir bigimi
ve tarzidir); dérdlinclisi, sanatsal
bildirimin saptanmis ve iletmis oldudu
bir gbésterge sistemi kurulusunun

bir bigimi wve tarzaidaixr.~15

Orneklerde de gdérildiigi gibi sanatta bicem
ayirdedici bir 6zelliktir. Bir uUlkenin, topluludun,
grubun deder anlayiglarindan sUzlillip gelmis rafine
bir olgudur. Genel olana ait bir takim 6zellikler
tasir, ancak 6zel olani da belirginlegtirir. Bicgem,
toplumun tarihsel gelisimi slUrecinde, t?plumdaki
bireyin belirlenen sanatsal kalip ig¢inde kendine &zgu

olani varatmasidir denebilir.

“Doda kendine 6zgli bir Dbigem

tasimaz. Bicem insan algilamasinin,

15 A.g.y s. 648
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bulusunun ve yvaraticilidginin ve insan
tepkisinin bir sonucudur. Bicem
bireysel ¢alismanin ve kigiye 6zel olan

olgularin ortaya konmmasidir, gerekli
” 16

bir bigimdir.
Bicemde bireysellik s6z konusu ancak bunu hig¢ bir
zaman basina buyvrukluk olarak algilamamak gerekii.
Hic¢ bir séﬁatclnln ‘benim anlatim bigcemim bu’ diyerek
bagina bﬁyruk davranmasi dislUnulemez, ¢linkli sanatsal
varatim tarihsel ve toplumsal bir slUre¢ icinden gelen
deerlerin Uzerine kisgsisel yvorumun konarak aktarilma
bicimidir. Bu ylizden basina buyrukludun séz konusu

olmasi beklenemez.

“...sanatg¢a, dinvayi dogru,
eksiksié ve upuygun olarak yeniden
varatmak istedidi zaman, yvasamrda

4verili olan seyleri kopye etmez, tam
,_tersi.ne, varligin o6z, anlami ve
deferi tiUstiine kendi tasarimlarina
kargilik verecek bigimde yasama

“imgesel olarak modellendirir.”1”

3.2 Aydinlatmavya Gostergebilimsel Bir

Yaklasgim

Bilindigi gibi gdstergebilim, gdstergelerin
(imlerin) bilimidir. Genis bir velpazeyi kapsayan

gdsterge kavrami, tek bir sézcikten gorintiye dek bir

16 Robert Edmonds, Ssights and Sounds of Cinema and
Television. (New York and London: Teachers College Press, 1982) sh.
157 '

17 Kagan s.A.g.y. 646
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cok farkla bigimde karsimiza c¢ikar. Daha 6énceki

bdlimlerde gbsterge(bilim) kavramina genigce
deginildi.
Ayvdinlik vwve karanlaik, bu iki =zit kavram

insanoglunun yvasaminda, baslangicindan bu gliine dek
tarihsel silire¢ ic¢inde hep farklai anlamlar wve
vananlamlar icermistir. Bu sembolik vyananlamlar
mitolojik ¢a§lardan, tek Fanrlll dinlere dek sozllu ve
vazili kavnaklarda hep ver almistir. Kitab-i Mukaddes
aydinlik ve karanlidin nasil varatildidini anlatarak
baslar. Mitolojilerde karanlida ve aydinlida hiikmeden

tanrilar wvardir.

“Baslangig¢ta Allah gdkleri ve yeri
varatti. (2) Ve yer issiz ve bostu; ve
enginin ylizl Uzerinde karanlik vardi;
ve Allahin Ruhu sularin yvuzu Uzerinde
hareket edivordu (3) Ve Allah dedi:
1;1k olsun; (4) ve Allah isi1din ivi
oldudgunu gdrdiy; ve‘ Allah 18182
kdranliktan ayirdi. (5) ve Allah isiga

Gindiiz, ve karanlida Gece, dedi.~18

Tim dinler, mitolojiler, destanlar, kutsal
kitaplar, ayvdinlik-karanlik kargitlaidi, aydinliga ve

karanlida ylklenen anlamlarla doludur.

Aydinlik wve karanlik kutsal kitaplar disinda
toplumlarin yasamlarainda da farkli anlamlar tasir.
Aydinlik ve karanlida farkli toplum ve kiltirler

farkli anlamlar ylikler.

18 meyrat. (Istanbul: Kitab-1 Mukaddes Sirketi, 1976) s. 1
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“Amerikan gangster filmlerinde,
6rnegin bir limanin parlak basamaklara
endise ve terslik izlenimi
uyandirir...Sahne yari karanlik, terk
edilmis raihtaim, dizili sandiklar,
vukarida sallanan vingler
gdbsterilir...Ve doklarin istenen
gdrintisini elde etmek igin éydlnlatma
efektlerine bagimli ¢ekim teknikleri
cadrisimin- yvananlamin gdsterenlerini
bigcimlendirmek igin bir araya
gelmeler.. .dedisik avdinlatma
teknikleri icinde c¢ekilen ayni sahne

farkli izlenimler varatacaktir.”X?

Sinematografik anlatimda gdstergebilimsel
6elerin olusumunu sadglayvan kavramlar gsdvile

siralanabilir. Isik bunlardan yvalnizca bir tanesidir.

a) Isik ve Renk

b) Cergeve:1ki Boyutlu Alan _

c) Derinlik ve Hacim: Ug¢ Boyutlu Alan
d) Zaman ve Hareket: Dordinci Boyut

e) Ses’tir 20

Bu unsurlar avyni zamanda gdstergeleri de
olusturur. Bunlarin -ig¢inden deéinecegimiz i1s1k,
dolayiS1yla aydinlatma, yﬁkarlda bir ¢ok kez sdzi
edildidi gibi ~sinemanin 'hammaddesidir. Isik
olmaksizin aydinlatma olmaz. Aydinlatmayla diger bir

devisle, 1si1k ve gdlgelerin dizenlenmesiyle filme

19 Chfistian Metz,Film Language London:0xford University Press
1974) s.45 _
20 Herbert Zettl, sSight Sound Motion Applied Media

Aesthetics, ( California: Wadsworth Publishing Co., Inc., 1973)

138



kaydedilen gorintiye degisik anlamlar verilebilir.

Isik ve gdblge ritliel anlamlarla birlikte
gbstergebilimsel anlamlar da tasir. Joseph wvon

Sternberg;

7 Igsidgain tarihi yasamin tarihidir
ve insan god6zui ilk alica olmustur: Goz
bir alici gibi tasarlanmisti ve
gérdigimiiz gdrinti tipki bir alicidaki
gibi bas asadivyd:, fakat bevinde
dodgrultuluyordu. Insanin, i1s1d1in
etkisini vyveteri kadar c¢abuklukla
vakalayabilen bir duyar ylizey meydana
getirebilmesi i¢in milvonlarca vyilin -
gecmesl gerekti, bir gdrintiyill obliriline
eklemek ve ag tabaka. kalinimini
sinema olavina cevirmek ig¢inde birkac
vail daha. ..

..1s81ks1z ne gdrebilir ne de
fotograf c¢ekebiliriz. Dolayisivla,
1s1din anlamini bilmek fotodgrafin
anlamini bilmeve dodru atilmis ilk

adaimdar.” 21 divor.

Fotografik vapivi olusturan i1sik her zaman
gorintinin anlasllma51nda ve ona anlamlar vyiklemede
de kaynaklik vapar. Isigin hareketliliéi olmaksizin
fotografik wve sinematik gdérintiyli olusturmak
olanaksizlasir, dedisik gdérsel etkiler ve anlamlar
yvaratmak igin bir gdrinti yonetmeni ¢esitli

aydinlatma bigcimleri kullanir. Bu bigimler ¢ok kabaca

21 Joseph von Sternberg,” Gézle Yaratmak “” TDK Sinema Ozel
Sayisi, Cilt XVII, Sayi 196 (1968) s: 413-414
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ikiye ayrilabilir.

Bunlar, dogrudan aydinlatma ve daginik
aydinlatmadir. Dogrudan aydinlatmanin kullanildida
durumlarda godrlintide i1si1k ve gdlgenin sert
kontrastlarini  gdririz. Dodgrudan aydinlatmada
gdlgeler Lkoyu, ~beyaz ylzeyler temizdir. Dadinik
aydinlatmada igsik bir ylizeyden yansitilir veva vari
gecirgen bir ortamdan gegcerek yumusar, i1sik ve gdlge
arasindaki kontrast azdir, sert olmayan gdlgeler

“«

vardir.

Aydinlatmanin bu iki big¢imi gdriintivyve valnizca
teknik anlamda 1sik ve gdlge dedil, ayni zamanda
gbstergesel anlamlarin da yiklenmesini beraberinde

getirir.

Gérﬁntﬁ'yénetmeni vyukarida s6zi edildigi gibi
filmde 1g1din dizenlenmesinden sorumludur. Bu
dizenleme ydnetmenin 06zel ve genel istekleri
dogrultusunda gerceklestirilirken teknik ve estetik
bilgilerin de bir aravya getirilmesihi gerektirir.
Sanatsal deder fasima iddiasinda olan her film icin
aydinlatma biliyik &nem ta$1r.*Sinemada isiklar
neredeyse bir jilet keskinligivle verlestirilmek
zorundadixr. Sinema aydinlatmasini, televizyon
aydinlatmasindan ayiran 6ge film aydinlatmasinin
devam512i(discontinuous), televizyon aydlnlatma51nin

da devamli (continuous) olmasidir.?22

Film aydinlatmasi, televizyona gdbre daha
dinamiktir, dolayisivyla ¢ok daha dikkatli olmayza

gerektirir. Fotodraflanan nesnelerin olumsuz

22 Zettl,A.g.y.s.46
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hareketleri aydinlatmayla verilmek istenen anlamda
kaymalara neden olabilir. Bunun ig¢in gdrintd
vonetmeni her sahnenin ¢ekimi i¢in vyveni bir
ayvdinlatma gergekléstirir. Bunu vaparken,
mik;ofonlarln konumu, oyvuncu ve alicinin hareketleri
gibi etmenlere ek olarak fotodgraflanan mekan /nesne/
oyvuncularin renk, bicim, doku, tonlari gibi
etmenlerin de gdz Snilinde tutulmasi gerekir. Bilindigi
gibi her doku, renk ve bigim, 1s1d21 degisik
bigimlerde yvansitir. Mekanin genis va da dar olmaszi

da aydinlatmayi dedisik big¢imlerde etkiler.

Ornedin, Yurttas Kane’'de Gregg Toland
avdinlatmayla Dbir vandan gdriuntide derinlidi
varatirken dider yandan da filmin anlatimina uygun

aydinlatmayil olusturmustur.

Film avdinlatmasi ve televizyvon aydinlatmasinin
farklailaiklari oldudundan yukazlda sz edildi,
fotodraf igin vapilan aydinlatma f£film ve televizyona
gbre avriliklar gbsterir. Aydlni;tmanln yani sira,
bir fotografgi g¢ekim sonrasinda ¢ok degigsik sayida
midahale 1ile fotografinai olusturma olanagina
sahiptir. Ozellikle baski asamasinda ¢ok degisik
teknikler kullanilarak fotografa farkli anlamlar
yiklenebilir veya var olan anlamlarin izerine bir
takim venileri eklenebilir. Oysa sinemada gdrintd
yvonetmeninin midahale gansi pek bulunmamaktadir veyva
olanlar da c¢ok kisitladir. Dolayisiyla perdeye

vansiyacak olan gorintinin olusturulmasi agamasinda

her sey diislinlilmek zorundadir. Goéruintdi yoénetmeni
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1s1d1 kullanarak sahneye anlamlarini yikler. Ancak
burada géz ardi edilmemesi gerekli olan en &Snemli
etmen sahnede kullénllan renklerdir. Siyah-bevaz
cekilen bir film belki de renkli film kullanildigz
zaman anlaminia vitirecek veya farklas anlamlar

tasimayva baslayacaktir.

“...bir filmde rengin kullanilmaszi
igcin ilk sart oncelikle dramatik
faktorin olmasaidar.

Bu bakimdan renk ayni mizik gibidir.

Gerekli oldudu zaman mizik filmde
ividir.

Renk de, ayni bicimde gerekli oldudu
zaman iyidir.

Bunun anlami renk ve mizik her ikisi
de tlUmiyle aktarilmak isteneni en iyi
bigcimde ifade eden veyva aciklavabilen
veva eylemin ( hareketin) gelisimini o
verilen anda avdinlattidga zZaman
ividir....Biz rengil filmin
dramaturjisinin bir elemani olarak

kabul ediydruz” 23

Sinemada avydinlatma, filmin ruhuna ve bicimine
gdre degisiklikler gdésterir. Hi¢ bir zaman bir
polisiye filmle, bir melodramin, bir westernle bir
mizikalin ayni big¢imde aydinlatilmasa dﬁsﬁnﬁlémez._
Filmlerin tiirlerine gére, sinemanin ilk yillarindan

ginimize dek gelen aydinlatma bigimleri olu%mustur.

Ornedin, komedi wve mizikaller gluglii anahtar

23 Sergei Eisenstein, “Color Film", Movies and Methods,
Editdr:Bill Nichols (London: University of California Press, 1976)
s.383-384

142



isikla (high key lighting) aydainlatilir. Parlak bir
1s1k havuzu olusturulur. Melodramlar, polisivyeler,
zayilf ;nahtar 1si1kla (low key lighting)
aydinlatilir. Daha fazla gdlge g6z konusudur.
Golgelere anlamlar yﬁklenmistir. Bu tilr filmlerde

zaman zaman amaé nesneleri/kisileri aydinlatmaktan

zivade gbtlgeler varatmak da olabilir.

Gblgelerin mikemmel kullanim &rnekleri 1920’11
~ylllardaki Alman Disavurumcu Sinemasi’'nda
izlenebilir. Digsavurumcu Jgdrintidi yénetmenleri
tarafindan sinemada 1si1din anlatim ézelliklerini ve
Sdnemini kavrayvarak, ¢ok glizel gdrintiler elde ederek
1si1ida altin ¢ad yasatilmigtir. Dogal i1isik kavnaklarai
bozularak, yapay 1sik kaynaklari alisilmisin disinda
kullanilarak farkli sembolik anlamlarin anlatimina
vonelmislerdir. Digs mekanlarda cekilen‘filmlerle,
stidyo ortaminda olusturulan filmler arasinda
aydinlatma acg¢isindan &nemli farklilaiklar vardir.
Stﬁdyoda cekilen filmler daha stilize
iydlnlatlllrkem, gercek mekanlarda olusturalan

ayvdinlatmalar daha dodaldar.

Yukarida soé6zud edildigi gibi aydinlaik ve
karanlidin insanlaidin baslangicindan glinimize dek
gelen sembolik anlamlara, ‘kutsal kitaplardaki
karanlik ve aydinlik sembolleri, buylik ressamlarin
vapitlarinda aydinlik ve karanlidi kullanmalari, hep
s6zli edilen sembolik anlamlari yaratmak ig¢indir
Rembrandt, Caravaggio resimlerinde aydlnllk—karanllk

karsitlidini psikolojik amaglarla kullanmlslardir.
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Karanlik gerek sanatla ilgilenmeyven insanlarda,
gerekse sanat¢11arda korku, kétﬁlﬁk/‘ve bilinmezlik
duygularini harekete gecg¢irir. Sanatg¢ilar karanlidi bu
bilinmezlik, korku ve kotuldgdi ortaya koymakta
kullanmistir. Aydinlik genelde glivenlik, Qérgek,
dodgruluk, nese gibi duygulari harekete gecirir.
Aydinlik ve karanlidgin bu sembolik birliktelidi

beraberinde, gdrintli yoénetmenlerinin onlara cesitli

anlamlar vikleyerek kullanmalarini da getirir.

“Igigin kontrasti veya aydinlik ve
karanlidin karsitlidi sembolik anlamlar
tasir. Yurttas Kane’de “Rosebud” un
anlamini ¢Szmeye c¢aligan Thompson

slUirekli karinliktadir. Karanlik burada
' v24

bilgiden yoksunludu verir bize.
6rne§in; asagidan aydinlatilan bir yviz genellikle
kotiilligly cg¢adristirir. Isidgin Onildne konan engeller,
gdlgeler vyvaratarak, gﬁvensiilik, korku gibi
duygularln‘ya;atllma51na vardimci oluxr. Bir tepe
15181 sag¢lar Uzerinde halelér olusturur ve uhrevi
duygulari ¢adristirir. Yizyillar boyunca kiliseler ve
diger mekanlardaki mozayiklerde, fresklerde ve
resimlerde azizler basgslarinin Uzerinde isikla

betimlenmislerdir. Islamiyette de benzeri g¢adgrisimlar

sz konusudur.

Ask sahneleri yumusak arka isiklarla ve

vumusatici filtrelerle fotograflanir ve romantik bir

24 Bernard F.Dick Anatomy of Film, ( New York: St. Martin’'s

Press Inc.) s:7
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hava yaratilmasina ¢alisilir. Bu konularda odrnekleri
cogaltmak olanakladir. Igaidgin , fotodraflanan
nesneyle vaptidi her ag¢ai filme ¢ekilen sahneye farkla

bir anlam viikler.

Spot 1isiklar kullanilarak gdrintilerde aydlﬁllk
ve karanlidin kontrastlari olusturulur. Xontrast
gdrintiler nesnelerin ylizeylerinin bozunmus olarak
gdrinmelerine sebep olabilir. Ozellikle Disavurumcu
sinemada bozulmus yizeyli gérﬁntﬁler ve kontrastlik
psikolojik wve tematik amag¢larla kullanilmistair.

Ornedin, Yurttas Kane’'de psikolojik farklailaiklar

aydinlatma araciligiyla verilir.

Baska bir 6rnek wvermek gerekirse, ylUzin bir
tarafini karanlikta blfakan bir aydinlatma big¢imi,
psikolgjik kargitligisi da ortaya koyar. Zaman zaman
pozlamayla da karanlik ve parlaklaik/aydinlik
farkllllklarl'yaratllabilir.

Renkli vé sivah bevaz filmlerin birlikte
kullanilmasi, renkli filmde belli renklere vyodunluk
verilmesi, aydinlatmavyla bu renklerin
ﬁarklllastlrllma31, renkli filtrelerin i1isik veva
objektif o6ninde kullanilmasinin amaci sembolik

anlamlar varatmak ic¢indir.

Zaman zaman aydinlatma aldatici da olabilir.
Ornedin; Hitcock’un North by Northwest adli filminde
kahramanimiz hep karanliktadir. Her karanlik kosede

basina birseyler gelmesini bekleriz. Ya kdseden biri
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¢ikiverecektir, va da ikaraﬁllktan. bir tehlike
gelecektir. Ancak tehlike aydinlikta gelir. Glinlik
giineslik bir ortamda gdz alabildigince diiz bir
arazide tehlike vukaridan gelir ve kahramanaimiz

ugakla kovalanir. Bagka bir &rnek vermek gerekirse;

“ Aydinlatma...Preston Stuges’in
Sullivan’s Travels adla filminde
de(1941) etkili olarak kullanilmistir. O
filmde siyahlardan olusan bir mahalle
cemaati kiliselerinde film izlemek iizere
prangali mahkumlari davet ederler. Mahkumlar
karanlik kilise yolunda gorildidinde, bir an
zenciler gibi g6rinlirler. Isik siyah
cemaatle mahkumlar arasainda bir bagd
olusturur; ayrica filmin temasi gi¢lenir,
sinemaya gidig , 2irkg¢ilikta dahil, tim
ayrimlari silen, bir kardeglik bicimidir.

Sinemalar ¢ok bluyik dengeleyvicilerdir;

karanlikta hergey esittir. 25
3.3 Aydinlatma ve Bigem
Calismanin birinci boliminde, gdrintu

vonetmeninin gdrevleri tanimlanirken, temel gdrevinin
sahnenin aydinlatilmasi oldudundan sz edildi ve
takip eden alt basliklarda gdrintli ydnetmenin
kullandigi arag¢lara dedinildi. Sinemada aydinlatmanin
teknik boyutu da o6nemlidir, estetik ve anlamsal
boyutu olusturabilmek igin &ncelikle teknik boyutun
olusturulmasi gereklidir. Aydinlatma oncelikle teknik
nedenler dolayisiyla gereklidir. Nesnelerin

gdrinebilmesi wve gdérintilenebilmesi igin i1sida

25 A.g.y. s:8-10
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gereksinim vardir. Igik / aydinlatma olmaksizin
gdrinti gercgeklestirilemez. Gdérsel sanatlarain
varlidginin temel o&6Fesi 1siktir. Resim fotodraf,
sinema televizyon ve dier sanat dallarinda lélk

olmaksizin gdrinebilirlik sz konusu dedildir.

ITki boyutlu alan olan sinema perdési, fotodratf
‘kartl veyva televizyon ekraninda temel sorunlardan
biri aydinlatmayla derinlik yaratmak, bir baska
deyigle Ugincu boyutu olusturmaya calismak, diger
sorun ise aydinlatmanin kullanilarak anlam

varatilmasi olacaktir.

“Iki boyutlu bir ylizeyde Ucgiinci
bovut yanilsamasi yvaratmak, estetikle
ilgili bir sorundur. Aydinlatma i1sik ve
gdlgenin dlizenlenmesi igsidir. Igik ve
bigimlerini, zaman ve uzaydaki
durumlarina, birbirlerini ve
cevreleriyle iligkilerini ortava

c;lkartlr.”26

Sinema hareket ve sese dayvalili gdrsel-isitsel
isaretler dizgesidir. Bu &6zellik dolayisaiyla bir
iletisim aracidir, hareketli ve sesli gdriuntilerle
olusturulan iletiler izleyiciye igik arac111§1yla_
aktarilir. Gdrsellik &zellidi, gdrintinin en Snemli

-

6de olmasini saglar.

Alicinin mercedli nesnelerden yansiyan 21i1sik

isinlarini toplayarak filme aktarir. Aydinlatma

26 geybert Zettl,TV Production Handbook, 4.Baski, (California:
Woodsworth Publishing Company, 1981) s. ‘161
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kaynagimiz dodal veya yvapay olabilir. “Sadlaikli bir
gdrinti elde edilmesinde ve gbrintlide istenilen

-

atmosferin varatilmasinda en Snemli &ge

aydinlatmadir. »27

Cevremizdeki nesnelerden dedisik yodgunluklarda
vansiyan 1isiklar nesnelerin bigimlerin ortava
¢irkartir ve insan beyni bu nesnelerde olusgsan isik ve
gblgelerin bu de@isimleriﬁi big¢im ve doku seklinde
vorumlamayl o6Jdrenir. Cevréﬁizdeki nesnelere ait bigim
bilgileri i1sik ve gdlgeyle ortaya c¢ikarken, yansiyvan
i1s1k diger yandan da nesnenin dokusunu, &rnedin;
ahsap, parlak c¢elik yizey, kumag,vb. olup olmadidini

ortaya kovar.

Sinema, fotogratf, televizyon gibi estetik
iletigsimsel alanlarin basat malzemesinin 1isi1k
oldugundan s6z edildi. Isik sinemada dncelikle teknik
nedenler dolayisivla gerekliydi. Gérintinin duyarkat
Uzerine kaydedilebilmési icin belli diizeyde 1sida
gereksinim duyulur, yeterli i1sik dizeyi bize ayni
zamanda dodgru renkler ve tonlar elde etme olanadini
da saglavacaktir.Bunun dlslnda estetik kaygl gliderek
de aydinlatma yvapma gerekliligi vardir.Aydinlatma,

estetik O6Jelerin gdriuntid iginde birlestirilmesine

vardimci olur. “Aydinlatmanin nasil kullanilacadini
bilmek iginu onun igslevlierini anlamamiz
gereklidir”?28

*

Ayvdinlatmayla, nesnelerin big¢imleri wve boyutlari

ortaya ¢ikar. Bilindigi gibi sinematografik goérintd iki

27T p.g.y., s. 161

28 Gerald Millerson, The Technique of Lighting, 2. Baski,

(Scotland: Focal Press, 1982) s. 74
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boyutlu bir ortamda olusur. GoriUntisli kaydedilen
nesnelerin bicim ve boyutlarl aydlnlatmay%a
belirlenir wve U¢ boyutluluk duygusu aydinlatmavyla
gerceklestiriiir. Boyut wve bigim 1s1ik ve gdlge
. elemanlarinin kullanimivlia. ortaya ¢ikar.

“ Bir nesnenin sekil ve boyutlarini
varatmada i1giktan c¢ok gdlgeler &nem
kazanir. Nesnenin sgseklini olusturan /
ortava c¢ikartan gercekte 1gi1k degil,
gdlgedir. Golge olusturma kaygisivla

vapilan aydinlatma, nesnelerin uzaydaki

durumlarina belirten Sdnemli

etkendir”2°

Uclincli bovutu olusturmayva calismak estetik oldudu
kadar teknik bir konudur da. Sinema, fotodgraf ve
televizyonda nesnenin uglincu boyutu yanilsama olarak
ortayva g¢ikar. Nésneler aras;ndaki iliskilerin
betimlenmesi veya nesnenin uzaydaki durumunun
aciklanmasi derinlik olarak belirtilebilir. Nesnenin
bigiminin ortaya ¢ikartrimasi dg¢inci boyutu, yine
nesnenin cg¢erceve icindeki konumu ise derinlik

etkisini olusturur.

Gercek Yasamdg var olan 1sik karakteristigi,
sinematografik ortamda aydinlatmayla gergeklegtirilir.
Sinema\gercek gibi olana aktaran bir iletisim
ortamirdir. Yapay i1sik kaynaklari kullanilarak, gercek

gibi olan ortam yaratilar.

Aydinlatmayla psikolojik ortam yaratilir, Film

29 zottl,1981, s. 161
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atmosferine uygun ortamlari yvaratmak aydinlatmayvla
olanakli hale gelir, Aydinlatmanin kullanilmasivla,
korku, gizem, seving, hlizin gibi duygu ortamlarz

varatilabilir.

Ayvdinlatmavla zamaﬁ belirlenir, 1si1k kullanilarak.
filmdeki zamani belirtilebilir. Filmsel zaman isikla
kurulur. Glinin, ayin, mevsimin belli zamanlarzi
i1sikla ve gblgelerle ortaya konabilir. Bu yapilirken
i1si1k kavnadgimizla birlikte cgesitli aksesuarlar da

kullanilabilir.

Aydinlatma dikkatin belli bir noktaya vodunlasmasini
sadlar. Dikkati belli noktalara vyodJunlastirarak
gdsterilmek isteneni &én plana c¢ikartir ve diJer baza
gdrintilerin Snemini azaltir. Isik isaret edici bir
6zellige sahiptir.

Perspektif, bigim ve doku aydinlatmayla belirtilirf
Is1din nesneye veyva aliciva gdre verlestirilis bigimi
derinlik ve dokunun algilanmasini sadlar. Béyleliklé~
iki bovutlu bir dizlemde Ug¢ boyut yanilsamasi da
varatilmis olur. Bir baska deyisle uzaysal iligkiler
ve perspektif i1sikla kurulur ve ¢evre belirtilir.
Ornedin; i1sik kaynagi hemen alici merceginiin yanina
konup nesne aydinlatilirsa diz aydinlatma elde
edilmis olur, ancak 1gsik kaynadinin nesneye gore
acisi deJistirilmeyve baslandidi zaman derinlik

duygusu olusmaya baslar.

7 Sinema da ayni resim gibi, iki
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boyvutlu bir sanattir wve UglUnci boyut
vanilsamasi varatir. Resim kendi iki
boyvutu ig¢inde kalir; sinemaysa kalmaz.
Sinema o iki boyutun sinirlarindan
kendi Uglinci boyutu, zaman ile kacar. O
~ bunu, alanina cesitlendirerek ve
perspektifle, nesnesininw_degisik
gobrinlislerinil alarak vapar (montaj ve /
veya alici hareketleriyle ). Sinema o
iki boyutluludgun Ustesinden
‘cevresinde dolasma’ 6zelli§iylé gelir,

bu da siradan bir insan algisinin ilk

gercegidir . »30

Bir gorintdi ydnetmeni gdlgeleri ydénlendirmevi
bilmek zorundadir. Gdlgeler araciliivla nesnelerin

bigcim ve dokulari ortaya ¢ikar.

Ayni big¢imde nesne lUzerine diisen i1si1din durumunu
gbzleyerek, ¢ekimin ig¢ veya digs mekanlarda olup
olmadidi, perspektif, bigim ve doku gibi bir cok

bilgi verici etkeni de gézleyebiliriz.

Gercekte varolan isik karakteri aydinlatmayla yaratilir.
Ayvdinlatma gercgekg¢i olarak wveya disavurumcu olarak
kullanilabilir .Glinlimizde giderek daha fazla bicimde dais
mekanlarda, gin 1sidi altinda ark igiklari, reflektdrler veva
farkli aydinlatma kaynaklérl glin i1sidina destek olmak ilizere
veya glinegsin olusturdudu sert gblgelerin ve kontrastin yok
edilmesi igin kuliﬁnllmaktadlr. Bunlardan ayri olarak,

karanlik mekanlarda, hic¢ 1sik kullanmaksizin, sliratli filmler

ve 8zel objektiflerle gekimler de yapilmaktadir.

30 Henderson, Film Theory: Non-bourgeocus Camera Style, , Movies

and Methods, Editdr: Bill Nichols [University of California Press,
1976) s. 432
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Gerg¢ek vyasamda var olan isik karakteristigi
aydinlatmayla varatilabilir. Yapay isik kaynaklara

kullanilarak gercek gibi olan bir ortam yaratilair.

Isigdin ¢ekim mekanina yerlesgtirilis big¢im wve
agllafl, gblgelerin durumlaraz, igiklarin renkleri

‘bize ¢ekilen sahneyle ilgili degisik bilgileri wverir.

Goruntinin duyarkat Uzerine kaydedilebilmesi ic¢in
gerekli olan ortam, parlaklik ve kontrastlidi olugsturabilmek

icin teknik acidan yeterli isik dlizeyine gereksinim vardir.

Herhangli bir nesneyi gdriUnir kilmak isteyisimizin
temelde iki nedeni vardir. Bunlardan ilki nesnenin
duyarkat tarafindan algilanmasi ve kaydedilebilmesi
icin gerekli olan teknik nedenler, dideriyse sanétsal

ve varatici olan nedenlerdir.

Bir gdérinti yvénetmeninin kabaca oénem wvermesi
gereken kosullardan ilki 1sidin yvodunludu (contrast
ratio) veya kontrast orani olarak aélandlrdlglmlz

olgudur.

“Insan g6zl bire yﬁzlﬁk bir orani
veya kontrastlik dizgesini kabul
edebilir. Televizyonda ise bu bire
virmilik vya-+da otuzluk bir orandair.
Bunun anlami cerceve ic¢indeki en parlak
elemanlar, en karanlik (koyu)
elemanlardan vyvirmi va da otuz kezden

fazla parlak olamaz.”31

31 Thomas Burrows, D. Wood, L. Gross,‘ TV Production( Dubuque:
Wm. C. Brown Publishers) s. 64-65
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Gorintiilenen nesneler arasinda kompozisyonel ve

tonal dengeleri kurmak icin aydinlatma gereklidir ve

gdrsel devamlilik icin de aydinlatmadan vararlanilir.

Bigem kavramina dééinirken onun belli bir ¢ada va_
da sanatgiya 6zgld anlatim ve big¢imlendirme 6zelligi
oldugundan s6z edilmisti. Isik, gdrintli ydnetmeni ve
bicem birbirinden ayrilmavan bir Ucliudiir. Bu bir
ﬁggén olarak dislUnilirse, Ucgenin her kosesinde sdzu

edilen kavramlar bulunur ve her biri diJerine destek

verir herbiri bir diderivle baginti icindedir.

GOérintli vydénetmeni ayni bir ressamin vapitina
varatirken boya ve firg¢asini kullandigdi gibi
davranir. Ressamin firca darbeleri sert vya da
vumusaktir. Firga verine spatula wveva parmaglnl
kullanarak resmini yapabilir. GOrinti ydénetmeni de
15181 ayni bicimde kullanir. Isik sert ya da yumusak
olabilir; Isik kaynaklarinin o6ninde anlatima
etkileyen su va da bu filtre bulunabilir. Filmin£~
secerken diledidi rengi elde edebilmek icin farkla
marka ve haizli filmler tercih edilebilir. Gelismis
sinema endlistrilerinin oldudu ulkelerde anlatim ve
varatim ig¢in gerekli olan arag ve gereglere-ulasmak
pek zor degildir. Oysa gelismekte\olan sinemalarda,
sinema endﬁstrisinin vok veya glgsiz oldudgu llkelerde
bir takim arac ve gereclere ulasmakta zorluk ¢ekilir.

Dolayisiyla, goérintdi ydnetmeninin bigcemini elde

varolan aygitlar belirlemektedir.
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“Bir film yvapimcisinin sinemasini
bir dierinden, Fellini’yi Bergman'’dan,

Resnais’i Renoir’den ayiran nedir?

Edebiyvatta bunu, bir vazarain
digerinden ayrilmasini sdzciklerine
bakarak anlayabiliriz.v Resimde
Rembrandt’ai Monet’'den, her ressamin
resimlerindeki uygulamalarindan,
renkleri seciminden ve iletigim icin
kisisel godrisini, koydugu £f£irca
darbelerinden avirtedebiliriz. Filmde
ise sinemacinin bicemini onun
gdrintlilerinin hareketlerine bakarak

ayirtedebiliriz.

Alici hareketleri filmin ritmini
varatan ve onun gdrsel bicemini varatan
aygitlardlr. Ornedin; biz kesfeden,
tanlmlayan vavas alici hareketivle,
devamsizlik varatan, dlizensiz wveva
parca parca hizli cekimlerin bir digeri
ardina birlestirilmesiyvle elde edilen

alici hareketlerinden ay1rtderiz.”32

Sinemanin tarihsel gelisimini izlenirken,
aydinlamanin belirleyici bir 63e oldugu gdérildidi. Ayna
bicimde aydinlatma, film tilrlerinde de belirleyici

bir rol oynamaktadair.

Gangster filmlerinden Film Noir'e, mizikalden
komediye dek genis bir yelpazeye vyayilan £ilm
tiirlerinin herbirinin kendine 6zgl, belirleyici bir

aydinlatma biciminin var oldudu da bilinmektedir.

32 Janice Etzkowitz, Toward a Concept of Cinematic

Literature, An Analysis of Hiroshima mon Amour (New York -
London: Garland Publishing Inc., 1983) p. 54
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Gorintu yénetmeni sinemada, filmin gé;ﬁntﬁlerini
gerceklestirmeye calisairken, elinde bulunan arac
geregvve calistigi tilirde kendine 6zgli oclan aydinlatma
bicemini ortaya koymaya c¢alismakta ve estetik alana

varatma c¢abasina .girmektedir.

Zettle’'a gdre ilk estetik alan 1g1k: “Igik vasam
icin gereklidir.'o bir g¢ok sgeyin blUylUmesi icgin
gereklidir. Goérsel algiyi kolaylastirir, bizi uzayva

ve zaman uydurur. n33

Yagam deneyimleri ve sinemayla ilgili bilgiler
bir komedi filminin wve Dbir melodramin nasil
aydinlatilmasi gerektidi yénﬁndeki bilgileri verir.
Filmin 15151 kurulurken bu bilgiler gdz d8niinde
tutulur. Film tirleri icgin séz konusu olan aydinlatma
bigimi, goérinti yénetmeninin big¢emiyle birleserek
sinematografik a;latlmln olusmasini saglar.

Isaik, iki bayutlu bir diizlemde tuglinci boyutun
algilanmasini saglar. “Isik olmaksizin gdzler, hic

bir bicim, renk uzay ve hareketi gdzleyemez.”34

S6zl edilen, big¢im, renk, uzay ve hareket gibi
faktorlerin iki boyutlu~dﬁzlemde ¢ boyvutluymus gibi
algilanmasina sebep olan isiktir kuskusuz, ancak
i1sikla birlikte gdlgeye de gereksinim vardir. Ancak

olusan gdlgeler araciligivla derinlik algilanabilir

33 gettl,1973, s. 54

34 Rudolf .Arnheim, Art and Visual Perception, A Psychology
of the Creative Eye (University of California Press, 1974) s.303
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Bir i1s1ik isinini her hangi bir volla
eng€llenirse, gdlge ortaya gikar. Gdlgeler de uzayin

belirlenmesini sadlar.

“G&lgeler bagli va da disen
olabilir. Bagli gdlgeler dodrudan
nesnenin dizerinde bulunur onun
bigcimini, uzamsal uyumunu (orientation)
ve 1sik kaynadgindan uzaklidini varatir.
Disen gdlgeler bir nesneden diJer bir
nesne Uzerine disebilir, wveya ayni
nesnenin bir parcasindan diger bir
parcasi lzerine diser. Fiziksel olarak
her tir gdlge ayni dodaya sahiptir,
gdlgelerin olusmalarinin nedeni, gdlge
olusan verlerde 1s1din daha az

olmasidir.”35

Insan gdziyle aliciyl ayiran en blyldk ozellik
insanlarin iki gdézinin olmasi, dolayisiyla derinlidi
algilamasi, alicininsa bir tek objektifinin olmasa
dolayisivla derinligi algilamasi icin bir takaim
vardimlarain gerekmesidir. Ancak netliklé ilgili
olarak avni gevleri sdéylememiz olanakla de@ildir,
ayrica insan gdzu aliciva gdre derinligi farkla

algilar.

“Normal gdrmenin diexr bir
karakteristidi de derinlik algisini
igcerixr. Ayni alict gibi, insan disgssal
gdbrintiyu keskin ve odaklanmis olarak,
gbzlerini alicaiya odakladigi =zaman
algilayabilir. Alicaidan farkli olarak
insan gézinin c¢ok az bir alan derinligi
algilamasi vardir. Ornedin insan sadece

35 A.g.y. s. 315
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vakin plani veyva uzadi ayni anda

odaklavabilir, her i1ikisini de net

olarak gdrémez.”3°

Deneyimli bir gdrintl ydnetmeni isik kaynaklarini
aliciva gbre belli noktalara yverlestirerek gdlgeleri
varatir. EJer ana i1gsik kaynadgi hemen alicinin
vanindaysa, nesneden alicivya yan51yén 1s1k isinlara
genelde ayni karakterde olacaktir, diz bir aydinlatma
s6z konusu oldugu ig¢in de girinti ve c¢ikintilar vyok

olacak ve nesnelerin karakteri belirsizlesecektir.

Sinemanin ilk yvillarinda c¢ekilmis bazi filmlerde
bunun izlenmesi olanaklidir. Diliz aydinlatma sdz
konusu oldudu icin gdlgeler va hig¢ voktur veva cok

azdir, bunun sonucu olarak da derinlik de azalair.

“...11lk filmlerde kullanilan
avdinlatmanin.. .gdlgelerxri voktu.
Golgesiz isikta gdris alaninda olan
sevler ayirtedilemez. Gergekte, timiiyle
gblgesiz aydinlatma, veya cismin
aydinlik ve karanlik ylzleri arasindaki
az kontrastli aydinlatma diz aydinlatma
ocolarak adlandirilir. Her gey duz
gdérinlir. Hersgey surekli igsikta bir tir
homojenlikte gbrildr. Derinlidi
ayirtetmede, segmedé zorluk ¢ekeriz.
Biz U¢ boyutlu dinyayi, o iki boyutlu
perdede, bizim U¢ boyutluluduna

inanacadimiz big¢imde gc‘jzt.*em.eyiz.”3'7

36 Mike Samuels, Nancy Samuels, Seeing with Minds Eye, (New
York, Random House Inc., 1975, ) s:56

37 Edmonds,A.g.y. s.43-44
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Buradan vola ¢ikarak su sdylenebilir. A?dlnlatma,
igsiktan ziyade gdlgelerin denetlenmesi anlamina da
gelebilir. Alicinin hemen yahinda bulunan isik
kaynadginin agisini, aliciya gdre artirdidgimizda,
gdblgeler artacak, doku, boyut, uzay belirlenmeve

baslavacaktir.

“Rembrandt ve Goya gibi kimi sanatcilar, en
azindan bir =zaman gdsterisi olarak dinya aslinda
karanlik bir yver oldudu ig¢in, surayi burayi isikla

aydinlatmigslardir. 38

Uzay, ic¢inde bulunan nesneler aracilidiyla belli
olur. Ornedin, stiidyolarda yaratilan sonsuz mekanlar,
eger referans olacak bir nesne yoksa, mesafe tayini
vapilmasini zorlasacaktir. Bog bir arazide, bir takim
yﬁkseltiler; aac vb. gibi nesneler voksa mesafe
Qtayini, yvine =zorlasair. Bilindigi gibi uzaktaki
cisimler klUguik gdrinir, bu perspektif kurala
derinligdin algilanmasini sadglar. Ayni zamanda
perspektif gergekgi algilamayili da verir. Bu gdrme
duyusuylé‘ ilgili bir blaydlr. Bir ressam veva
sinemaci uU¢ boyut yanilsamasi olusturmak ig¢in bu

ozellidi kullanir.

Nesne tarafindan olusturulan disen gdlge
mekandaki derinlik etkisini, badgli gdlge ise lglncd
boyut etkisini vyvaratair. vukarida s6zi edilen
avdinlatma kaynaklarinin nesneye ve alicaiya gdre
acilarai, vikseklikleri, sert veya yvumusak oimalarl,

1s1ik glicleri ve bu gliglerin yonlendirilisi gdlgelerin

38 Arnheim,A.g.vy. s. 304
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istenilen bigimde olusmasini sadlar. Aydinlatilan ve
karanlikta birakilan kisimlar ve olusturulan gdlgeler
zihinde soru/isareti birakmavacak bicimde olmalsa,
amag gercgek olanin yanilsamasinil yvaratmaksa, gercekle

celisir olmamalidir.

Istenilen derinlidgin ve dglincd bovut
vanilsamasinin olusturulabilmesi ig¢in isik ve gdlge
iligskilerinin iyi kurulmasinin gérekli oldudu

sévlienebilir.

Onemli ressamlarin vapitlari bir gdrintd
vénetmeni ig¢in her zaman yol gdsterici olmustur.
Rembrandt, Caravaggio gibi sanatg¢ilarin yvapitlarinda
estetik anlamda yapilan aydinlatmalara iligkin g¢ok

bnemli ip uclari bulunabilir. (EKLER: 2, 3)

“Avdinlatma en azindan alicinin
verlestirilmesi ve diger 6zel teknikler
kadar Snemlidir. Isidin yodgunludunu,
yvonuinid, dgg;lma derecesini
(karakterini) kontrol ederek, yéhetmen
uzamsal derinlik etkisini, nesnenin
vizey ve konturlarinin ¢izgilerini
ortava clkartlr, duygu ve atmosferi
olustufur, ve o6zel dramatik etkiler
varatir...Isidin idaresi gbrsel imaj
oclusturulmasinda dnemli rol
oynar...Isik ister dogal, ister yapay
olsun vydénetmenin 1si1din karakterine
karsilik gelecek kullanim ySntemleri

vardix. 32

39 Joseph M. Boggs. The Art of Watching Films, (California:The
Benjamin/Cummins Publishing Co., Inc. 1978) p. 112
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Avrupa resim gelenedindeki perspektif ve isik
kullanimi, tablolardaki derinli&in algilanmasini
saglar. Ancak ortacadgin dogu’ve bati minvatiirlerinde
bunu algllamak s6z konusu dedildir. Matrakgi Nasuh’'un
kent mfn&atﬁrlerinde derinlik yoklugu dolayaisivla
mesafe algilanamaz. (EK: 4,5,6) Iki nesne arasindaki
uzaklik belli degildir, bundan dolayi’ uzay da
algilanamaz. Derinlik cizgisel ve havali
perspektiflerle algilanix. Cizgisel perspektifte
grafik elemanlarin organizasyonuyla uzay duygusu
varatilir. Hayali perspektifteyse gbdlgeler, isik ve

rengin dadgilimiyvla derinlik / uzay algilanir.

“Perspektife konu olan cisimler ve
vapilar, gdlge alan veya gdlge diguren
unsurlardixr. Bu nedenle
cisimlerin...meydana getirdikleri
etkiler de i1sik ve gdlgeyve bagimli bir
deisken icindedir...gdlge dﬁsmésiyle
ilgili kurallarain perspektive
uygulanmasi, gdlge olusturan isinlarla
bu 1$1nla£1 olusturan isik kaynaklaraina
badglidir. Isik kaynadgi, gunes veya
vapay bir aydinlatma gereci (lamba,
mum, fener, vs.) olabilir. Glnes 1sid1
paralel 1s1n11d1r; Yapay bkir isik
kaynadinin 2ixginlari ise birbirine
paralel olmayip tek bir noktadan

yay111rlar.”4o

Hayali perspektifteyse, gdlgelerin, rengin, ve

tonun dadilimi derinlidi belirtir. Bu bati resminde

40 Esen Onat, Perspektiv ve Pespektivde Gélge
¢izimi, (Ankara: Guven Kitabevi, 1975.) s. 81
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de izlenebilir. Hollandali sanatg¢i Vermeer’'in “Siit
Koyvan Hizmetgi Kadin” adli tablosunda bunu

izleyebiliriz. (EK:7)

Hizmetgi, sadece bir kismi gdérilen bas:z
hizasindaki bir pencerenin yanindadixr. Tsik degisik
vizeyler lUzerine biyild bir etki yapmaktadir. Kizin
sol omzunu aydinlatir, duvardaki bozukluklari ortava
¢ikartir, masa ortisinid ve Ortilinin asadiva dodru
uzayip giden kivraimini aydinlatir. Duvardaki asila
sepetin ve muhtemelen pirinc¢ bir kabin ilizerinde
parlamalar gdrliruz. Ekmeklerin ustindeki kicik acik
renk noktalar ve ekmek sepetinin saplarindaki acik

renk bdlim ise nesnelerin hacimini verir.

Gérildidgi gibi i1sik, gdlge, doku uzayi vermede
Snemli etmenler'oluyor. Ayvni zamanda 1$1kla gerceklik
duygusu da algilaniyor. Igsikla perdede, ﬁesne
Uzerindeki isikla gercgek vasamda gibi olani gdorulir.
Gindiiz normal i1sik altinda gdrilen bir ovuncu,
stidyoda norﬁal i1s1k alt1ndaymi$ gibi
aydinlatilabilir. Bu da gergek degil ama gercek gibi
olandir, gerceklidin bir taklididir. Gdlge ve i1gsidin
farkla etkileriyle gercek}ik vanilsamasai
varatilabilir. Ormnedin; bir duvara dusen yatay ve
dikey c¢izgilerin olusturdudu kareler, konuvla
‘baglantili olarak sdzi edilen mekanin bir cezaevi
oldudgu bilgisini ve duygusunu verir. Slrekli yanaip
sénen kirmizi bir isik, bize bir itfaiye aracainaz,
vanip sénen mavi bir i1siksa, poiis aracli veya

ambulans bilgisini wverir. Bu bilgiler aisaigain
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vonlendirilmesivle olusur.

Ginumizde aydinlatma kayvnaklari stidyolarin
disinda da ¢ok vodgun Dbigimde kullanilmaktadir.
Aydinlatma kaynaklariyla dogadaki i1gidin benzeri
varatilmaya caligilir. Aydinlatma ka&naklarl sert ve
yvumusak 1sik veren kavnaklar olarak ikive ayrilir.
Her biri avri ayri kullanildiklari gibi birlikte de

kullaﬁilabilirler.

Sert i1s1k, spot 1si1k veren kaynaklarla
olusturulur. Keskin ve sert gdlgeler olusturulmak
istendiginde bu tir aydinlatma kaynaklari kullanilir.
Doada , bulutsuz bir glinde glinesten gelen i1sik sert
i1siktir ve bilindigi gibi sert ve keskin gdlgeler

olusturur.

‘Bu tir aydinlatma kayvnaklaraiyla aydinlatilan
nesnelerin doku ve hatlarl ortava cikartilir. Isaik
isinlari dogrusal hareket ettidi ic¢in bdlgesel

aydinlatmalar yapilabilir.

Yumusak 1i1sik kavnaklari, dadinik i1si1k veren
yumusak gdlgeler olusturan, reflektdrldi ve i1s1d21
yumusatici filtreleri olan i1sik kaynaklaraidair.
Bulutlu bir‘gﬂnde gliinesin vaptidi aydinlatma gibidir.
Sert 1sik veren aydinlatma kaynaklarinin olusturdugu
gdlgeleri yumusatir ve gdlgeli alanlara da ilginin
toplanmasini saglar. Gdlgeli alanlara ilginin
toplanmasi sirasinda, istenmeyen gdlge olusgumunu

engeller. Yumusak 1si1k kaynadi goruntiye iki
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boyutluludu getirir ancak bu prek istenmeven bir

O6zelliktir.

“Igaigin karakteri genelde lc¢ tipten
birine girer.

1. Dogrudan veya sert

2. Orta veya dengelenmig ~

3. yumusak veyva dadinaiktair

Isigin Ug¢ faktdrdi - yodunluk, yoén

ve karakteri - gdrsel imajin dramatik
etkililiginde belirlevyvici rol
oynar . 741

Isik psikolojik ortami varatir. Yukaraida da s6zld
edildigi gibi, isidin varlidi veyva yokludu ortamdaki
psikolojik durumu aktarir. Isidin ydnlendirilmesi
seving, hizin, durgunlﬁk gibi psikolojik ortamlara

varatir.

Ayvdinlik, parlak nesneler cogskuyu verir. Komedi
ve mizikallerde her yer piril pirildir. Trajedilerde,

korku filmlerinde gdlge yodundur.

Ayvdinlatma zamani verir, caglar, mevsimler, glinin
saatleri aydinlatmayla ortaya ¢ikar. Bilindigi gibi
her caga 6zgli aydinlatma bicimi vardir. Ornedin 10.
vizyilda bir elektrik aydinlatmasindan séz edilemez.
O donem ig¢in, ocakgaki atesg, cira, mﬁnl gibi
aydinlatma kaynaklari s6z konusudur, dolayisiyla -
filmimizde o ¢agdi vansitacak tlirde aydinlatma
vapilmasi gerekir. Yine her mevsimin i1sida farkladair.

Kis aylara donuk, mavi-beyaz bir rengi verirken, pus, -

41 Boggs.A.g.yv. s. 114
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sis vb. etmenler yilzinden daha az derinlik wvarken,
vaz aylari parlaktair, renklef doygundur, derinlik
fazladir. Ilkbaharda parlak, uzun gdlgeler wvarken,
sqnbaharda daha yumusak, daha sari ve uzun gdlgeler

vardixr.

Guin ig¢inde durum aynidir. Sabahlari uzun gdlgeler
varken, glin ortasinda i1igsik daha parlak, gdlgeler daha
kisadixr, aksam ig¢in, gdlgeler uzun, isik yuﬁhsaktlr.
Tim bu ortamlar gdrintdi ydnetmeni tarafindan isikla

olusturulabilir.

Avdinlatmayla olusturulan ortamlar, uzay,
perspektif birlidi, duygu gibi faktoérler, gdrintinitn
bigimini ve gdérintdi yodrietmeninin biéemini etkiler.
Yaratica aydlnlatma.temel olarak 1gs1ikla wve gdblge
alanlarin kontrol altinda tutulmasi igidir, yaratica
aydinlatmayla gdrintu yénétmeni filmin iceridine
uygun atmosferleri varatmaya c¢alisir. |

Avrupa sinemasinda, 6zellikle Yeni Gergekgilik'’le
baslayip Yeni Dalga 1ile geleneksel aydinlatma
bigimini degispiren‘aydlnlatma anlayisi, glinumizde
Hollywood dahil bir g¢ok sinemada taraftar toplamasini

bilmistir.

Hollywood sinemasinda U¢ nokta aydinlatma big¢imi
hakimdir. Star sisteminin hakim oldugu yallarda
Hollywood Sinemasi’'na yerlesmis olan geleneksel

aydinlatma bigimi glinimizde de gérinti ydnetmenleri
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tarafindan kullanilmaktadir. Bu aydinlatma tilrinde
adindan da anlagllacagl gibi U¢ i1sik kavnadi vardair.
Bunlar anahtar i1sik (key light), dolgu 1si1§1 (£fill
light) ve arka 1sik (back light) tir. Her birinin
aydinlatilan nesne ﬁzerin@e ayri bir etkisi vardir ve
her Ug¢ aisikta acgi, yén,‘lslk, yvogunludu, 1i1si1idin bir
noktada toplanmis olmasi veyva dadinik olmasai
bakimlarindan dedisiklikler gdsterirler.

“Bu 1si1k kaynaklarinin toplamsal etkisi,
aydinlatmada dengelenmig ve estetik birliktir, Bu da
Rembrandt’/’in ‘altin dg¢gen’ olarak adlandirdaida
bic;im.dir.”42

Uc nokta aydinlatma big¢imi yalnizca aydinlatmayai
saglamakla kalmayip, ayni bicgimde yaratimsal amaclara
da hizmet eder. Giunlik vasamda dc nokta
avdinlatmasindan s6z edilmesi olanakli degildir.
Glindiiz gdkyiiziinde tek bir igik kaynadi vardir ve tiUm
1s1ik gﬁnestén saglanir. Ancak vasam sinema perdesi
gibi iki’boyutlu olmadidi igin, dolgu i1isigi veya arka
1s1k gibi ek kaynaklarin geredi vyoktur. Algilama
bigimleri dinyanin U¢ boyutlu algilanmasini sadglar.
Oysa sinemada 1s1d1 kullanarak iki boyutlu ortamda

lic boyut vanilsamasini yaratmaya cg¢alisilir.

Yaratici ve estetik nedenlerle vapilan
aydinlatmada &ncelikle derinlik elde edilmesi igin
calisilir. Nesnelerin belli bir dizende c¢ergeve icgine
verlestirilmesiyle olusan perspektif, derinlik

duygusunu da beraberinde getirir. Aydinlatma

42 Burrows ve digerleri A.g.y. s.75
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kaynaklarinin belli konumlarda verlestirilmesi

derinlik duygusunur gliclendirir.

Iki bovutlu bir dlizlemde, Ui¢ boyut vanilsamasini
varatabilmek igin, £ilme kavdedilecek /
fotograflanacak nesnenin, en boy ve derinlidinin
belirginlestigi bigimde aydinlatma yvapmak ve alicinin
da nesneyve gdre olan acisini da belirlemek

zorunlulugu vardir.

Derinlik duygusunun olusturulabilmesi icin,
nesnelerin aydinlatilmasi belirli kurallara gdre
vapilir. Fotodgraflanan nesnenin yizevleri, boyut,
doku, ve uzamla olan iligskisi ortava cikartilabilecek
gibi, farkli oranlarda aydinlatilair. Bir baska
deyvigle fotograflanan nesnenin her bir ylizeyi icin

farkli yodnlerden gelen, farkli vyodunluktaki isik
‘kaynaklarl kullanilir. Belirli ylizeylere diisen bu
farkli 1s1k kaynaklari 1lig¢inci boyutu da ortayva

cikartir.

Szl edilen Ug¢ 1sik kavnadindan anahtar isigda
deginilecek olursa; Anahtar isik, herhangi Dbir
aydinlatmada en O&nemli rolﬁ oynar. Genelde al%c1
mercedine gelen i1sidin bliylk bir kismi anahtar igik
tarafindan saglanir. Anahtar i1sik nesnenih
gdrinirliidini sadlar. Dodrusal isinlari ve yogunlugu
ayni zamanda i1isik ve gdlge arasindaki kontrasti da
verir. Anahtar isidgin, aydlhlatllan nesneye godre
yerlestirilﬁe acisi gdlgelerin uzayip kisalmasina,

farkli anlamlar kazanmasina sebep olur.
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Anahtar 1sik alicinin hemen yanindan nesneye gdre
vénlendirildiginde tim vyilizeyler esit oranda
avdinlatilmis olur. Anahtar isidin al;c1y1a az agi
vapacak big¢imde kglianllma31 nesnenin tlim yizevini
esit oranda aydinlatmasi dolayisivla, derinlik
duygusu yok olacak ve iki bdyutlu bir gdrinti elde

edilecektir.

“...bir nesne veva mekandaki
dogrusal aydinlatmanin kaynadidir.
Anahtar i1si1k nesnenin big¢imini oratava
cikartair ve nesnelerin temel
aydinlatilmasinda kullanilair. Bu isik
kaynadil gines gibi dlistnilebilir, ayna
gunes i1isinlarinin dogayi aydinlatmasi
gibi. Gdélge yvaratmak ig¢in sert spot bir -
aydinlatma kaynadinin kullanilmasi
mantik geredidir. Anahtar 1si1d1in
nesneyvle alici arasinda farkli yerlerde
bulunmasi farkli etkiler olusmasini

saglar."43

e

"Anahtar 1s1d1in aliciva vakinligi gdlgelerin klsaﬂ
olmasina sadglar. Alicivla 1s1k kaynadi arasindaki
aci arttikca, gdlgeler artacak ve buyluyecek, giderek
bicim ortava c¢ikacaktir. Golgenin ortéya cikmasi ic¢in
sert i1sik veren kaynaklarin kullanilmasi gerekir.

EgerAderinlik etkisi olan bir gdrintidi elde
edilmesi disiniliyorsa, anahtar 1g1din nesnenin

valnizca bir bélimiini aydinlatmasi yeterlidir. Bu

43 Peter Combes ve John Tiffin, TV Production for Education,
(London: Focal Press, 1978) s. 158
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durumda nesnenin diJer bdéllimleri karanlikta

kalacaktair. -

Anahtar isik, aliciya gdre agisinin deismesivile,
izleyiciye =zaman bilgilerini de aktarir, ginin
gaatleri veva mevsimlerle ilgili bilgiler ahnahtar

1s1k kaynadgivla yaratilabilir.

| Anahtar isikla clugsan sert gdlgeleri vyok etmek
veyva azaltmak ig¢in dolgu 1s1d1i kullanilir. Dolgu
158181, nesnenin karanlikta kalan yliziunli aydinlatmak
icin, anahtar isida gdre farkli bir acgidan gelir.
Anahtar i1si1ida gdre daha yumusaktirxr, gdlgeleri
vumusatmak godrevleri arasindadair. Doigu 1s1dg1,

anahtar i1sik gibi guicli ve dodrusal dedildir.

*Nesnelerin bigimlerini ortava
¢ikartmak ig¢in uygun bir aydinlatma
gereklidir. Anahtar i1sik nesnenin
bic¢imini ortava c¢ikartirken, gdlgeler
. olusturur. Bu gdlgeleri yok etmek igin

ikinci sert bir aydinlatma kaynéél
kullanilarsa, bu kaynadin olusturududu
yeni gdlgeler olusacaktir. Bu ise
sahnenin dodalliktan uzaklasmasina
neden olacaktir. Anahtar isiktan
kaynaklanan gdlgeleri azaltmak igin,
dogada bulutlardan slUzlilen 1sidgin -
benzeri vumusak Dbir aydinlatma
kaynadina gereksinim vardir. Bu
aydinlatma kaynadi dolgu isigi olarak

adlandirilir. “44

44 A g.y. s:159

168



Dolgu aydinlatma kaynadgili dadginik aydinlatma
saglamalzx ve istenmevyven gblgeleri en aza
ind;rgeyerek, anahtar 1sik dolayisiyvla karanlikta
kalan kisimlara, eer gerekiyorsa, ilginin
toplanmasinil saglamalidixr.

Uc nokta aydinlatmasinda bir diger kaynak ise
arka isiktair, “tépe 1s1§1” adivla da anilir. Arka
i1s1k adindan dé anlasilacadgi gibi aydinlatilan
nesnenin arkasindan gelir. Anahtar i1sik insanda,
saglar, omuzlar, gibi noktalara, nesnelerinse iist
vizeylerine dliger. Nesneyi arka fondan ayrirair ve

resmin tlimine derinlik vanilsamasi verir.

Arka i1sidin kullanildidi durumlarda ayvdinlatma
kaynaélnlﬁ yvikseklidi iyi avarlanmalidir. Arka i1sik
kaynad:r c¢ok yiliksekte olursa bastan ve omuzlardan
kacan isik y@zdeki'aydlnlatmaya da etki eder ve
dzellikle bovunda istenmeven gdlgeler olusturarak,
anahtar isik ve dolgu igsik kaynaklarinin kaynaklarini
islevsiz kilabilir. Eer bu aydinlatma kaynadi cok
alcakta ise bu sefer de alicainin objektifi tarafindan
gdrilecek ve istenmeyen i1s1ik bozunmalari
olusturacaktlf.

Temel aydlnlatmadé 6ncelikle bu U¢ aydinlatma
kayvnadi arasinda iligskiyi ¢ok iyi kurmak gerekir.
Ayvdinlatmada isik kaynaklarinin birbirlerine godre
1s1k glicleri aliciya gdre olan agi ve ylkseklikleri
aydinlatilan nesnenin big¢iminin dogru olarak ortava

cikartilabilmesi ig¢in Snemlidir.Bu iliski iginde,
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arka 1s1din derinlik etkisini uyandiracak gibi

verlestirilmesi o6nem kazanmaktadair.

Ayvdinlatma vapilirken anahtar ;Slk ve dolgu isida
arasinda 1slk,siddetleri acisindan belli bir oran
kurmak wve farklilik olusturmak gereklidir. Anahtar
i1s1k ve dolgu 1s1g1 araé1nda, 1s1k giddeti acisindan
uyum vyoksa, istenmeyen sonucg¢lar elde edilir. Délgu
1s1din 1sik sgiddeti, anahtar i1isidin siddetinden
fazlaysa nesnenin big¢imi yok olabilir veya nesnenin
anahtar isik tarafindan ortaya c¢ikartilan bicimivle
birlikte ikinci zayif bir bigim de ortaya c¢ikabilir.
Dolavisiyla anahtar isik ve dolgu 1isigi iligkisi Snem
kazanir. Anahtar i1gsi1k ve dolgu 1gidginin glgleri
esitse, bir baska deyisle oranlari birbirine denkse
sahnede veya aydinlatilan nesnede derihlik azalair

veya yok olur.4>

Ucilincii boyut yanilsamasi yaratmak istendigi
durumlarda bu amacg¢, 1sik kaynaklara kullayllarak
gerceklestirilir. Temel aydinlatmayla gercek gibi
olan aydinlatmanin olusturulmasi sirasinda birden
fazla gdlge varsa yva birden fazla anahtar isik vardair
veya glicu anahtar i1sida es degerde dolgu. 1s1k
kayvnaklara vardir. Dolgu 1isik SaYlgl birden fazla
olabilir ancak bunlarin kullanilmasinin amaci anahﬁar‘
i1s1din olusturdudu, gdlgeyi yok etmek ve azaltmak

olmalidar.

Yukarida sézi edilen isik kaynaklarina ek olarak

45 A.g.y. s:160
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kullanilan bazi farkli kaynaklarda wvardir. Bunlar
genelde anahtar. wve arka i1sidin farkla
uygulamalaridir. Bu igik kayvnaklarinin en énemli’iki
tanesi vyvan aisik (side light) ve dekor isidi (set
light/ back ground light) dir. Yan i1sik nesnenin van
yvizini aydinlatmada kullanilir. Dekor i1igidiysa
nesnenin arkasinda bulunan fonu >ayd1nlatmada
kullanilixr. Bu arka isikla karistirilmamalidir.
Bunlar disginda fonun iyice aydinlatilip nesnenin
siluetinin elde edildigi durumlar yva da arka planin
tlimiyle karanlikta birakilip sadece nesnenin

avdinlatildidi cameo aydinlatmalari da vardair.

Yukarida 1s1d1in varatica nedenlerle
kullanildigindan kisaca s6z edildi. Aydinlatmanin
tekniginden zivade yaratici nedenlerle, estetik kaygi-

gﬁderek vapilan aydinlatma daha fazla onem tasir.

“Isi1din gdrsel bir 6Fe olarak
kullanildigi gdrsel sanatlarda iki tir
gdlgeden s6z edilebilir; bagli ve disen

gdlgeler.Bu ayrim ilk kez Leonardo da

Vinci tarafindan vapilmistir.~46

Bagli gdlge, bir aydlnlatma kayvnadinin nesnenin .
{izerinde olusturdudu golgedir . Bagli gdlge yizeyin
vapisini ortaya ¢ikartir, nesnenin formunu belirtir,

dolayisivla nesnenin neye benzedigi ortaya g¢ikar.

Disen gdlge, nesnenin diger bir nesne iUzerine

46 Arnheim, A.g.y. . s.318

171



veya nesnenin bir parcasinin olusturdudgu gdlgelerdir.
Disen gdlgelerde gu iki gérinim ortava cikar.
Bunlardan ilkinde, gdlge lUzerinde gdrilen nesneye ait
degildir.Digerindeyse, gdlge diger Dbir nesneve
aittir. Gorilintide derinlik olustururken isikli ve

gbdlgeli alanlar Snemli rol oynar.

“Goéruntide derinlik etkisi
olusturmak ig¢in isik gdlge iligkisi ivi
diizenlenmelidir. Gélgenin kontrolu
aydinlik alanlar dizenlenmekten daha
zordur. GOlge yaratmak ig¢in yapilan
aydinlatma , uzayda uyumu sadglayvan
dnemli bir etmendir.~ 47

Yaratici nedenlerle vapilan aydinlatmada oSnemli
olan, -1s1kli ve gdlgeli alanlarin dlizenlenmesidir.
Ayvdinlatmayla filmin estetik Dboyutu ortaya

glkartlllr.

-~

“Aydinlatma islevinin bir ¢odu isik
ve . gdlgenin birbirlerini
etkilemelerinin dikkatlice kontrol
edilmesini gerektirir. Bilindidi gibi
gdlgeler igsel wve digsal ydnelimler
icin 6nemli ipuclari verir....Daissal
ayvdinlatma karanlaik ve aydinligi,
aydinlatilmigs alanlari ve gdlgeleri
vurgulamak“igin vapilir ve chiaroscuro
aydinlatmasi olarak adlandirilir. Aydinlik
ve karanligain kontrastlhl azaltan

aydainlatma big¢imiyse dliz veya notan

aydinlatma olarak adlandirilir.~48

47 A.g.y. s:48
48 Herbert Zettl,1973, s:38
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Sinemada estetik amaclarla yapilan aydinlatma, resim
sanatindan yararlanmig, Caravaggio, Rembrandt "gibi resim
ustalarinin, tablolarini olustururken kullandiklari isik ve

aydinlatma teknikleri sinemaya uyarlanmistir.

S6zli edilen chiaroscuro aydinlatmasi aydinlik ve .

karanlik kontrastini olusturmak ic¢in yapilar.

“Chiaroscuro Italyanca bir sézclktiir,
anlami aydinlik ve karanliktir. {(chiaro:
*aydinlik”, oscuro: “karanlik”) Chiaroscuro
aydinlatmasi adini ve teknidini mannerist
(ronesans dncesi) ve Barok ddnem (1530‘ dan
1650 ‘ye dek ) sanatg¢ilarindan almistir, bu
sanatcg¢ilar calismalarinda viksek
kontrastla “aydinlatmayai”
vurgulamistir. Bu sanatc¢ilar arasinda
Italyan ressam Caravaggio (1573-1610) vardar
\ma'chiaroscuro okulunun babasi olarak
bilinir ve. Hollanda’li ressam Rembrandt
(1606-1669), chiaroscuro teknidini en

miikemmel diizeye ulastlrmlstlr.49

Chiaroscuro aydinlatmasinin i¢ gsekli vardir. Bunlar: a)
Rembrandt aydinlatmasi, b) Cameo aydinlatmasi ve c¢) Siluet

aydinlatma bi¢imleridir.

Rembrandt aydinlatmasi, se¢ici bir aydinlatma big¢imidir.
Sec¢ilmis alanlar aydinlatilirken, diger bélgeler karanlikta
birakilir. Kontrast farki fazladir. Isaikli alanlardan
gdlgeye geciste c¢izgiler keskindir ve gdlgeler serttir.
Konuda yalnizca &6nem tasiyan noktalar aydinlatilir. Sert

1s1k veren aydinlatma kaynaklarinin kullanildid:i Rembrandt

4% a . g.y., S:39
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aydinlatmasi, chiaroscuro tirleri iginde gdrintide

derinligin en milkemmel bicimde olusmasini saglar. -0

Italyanca’da cammeo, Fransizca’da cameieu. sdzcikleriyle
ifade edilen ve orijini belirsiz olan bir sézciiktiir cameo.
Bir miicevher veya degerli tas {lizerine kabartma big¢imide
kazilmis resim anlamindadir. Ozellikle de§isik renklerdeki
degerli tas tabakalarindan vararlanarak bir desenin veya
rengin digeri 1{lizerinde olusmasi sadlanir. Cameo
aydinlatmasinda 6n plandaki figlirler dodrudan yoénlendirilmis
1$£k kaynaklari keskin ve sert isikla aydinlatilir, arka

plan ise karanlikta kalir. Ayni kabartma bir resim gibi,

gorinti karanlik fondan siyrilir.

Cameo aydinlatmasinda nesneler ©6n taraflarindan
aydinlatilairken, siluet aydinlatmasinda bunun tam tersi
olmaktadir. Nesne arkasindan aydinlatilir veya negnenin
oniinde bulundudu fon ¢ok parlaktir.,dolayisiyla nesne kontir
olarak gorinilirken, arka plan aydinliktir, en ylksek kontrast
oraninin oldudu aydinlatma big¢imidir. Siluet aydinlatma
chiaroscuro aydinlatmayla, diz aydinlatma arasinda bfr

melezdir.>?!

bhiaroscuro aydinlatmanin tam ziddi olan bir bigim
daha vardir, bu aydinlatma big¢imi dliz veya notan aydinlatma
olarak adlandirailir. Bu tlir aydinlatmada s&z konusu olan
yvalnizca nesnelerin gorinebilir olma51d1f. Aydainlatmanin
dramatik ve estetik boyutunu, diuz aydlnlatmadé_izlemek
olanakli dedildir. Magazalarda, bﬁroiarda evlerde tavandan
vapilan ayalnlatma diiz aydinlatmanin Ornekleridir. Isik

kaynadinin veri belli degildif, keskin gdlgeler yoktur.

50 pA.g.y. s: 40-41
51 A.g.y., s:54
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Diz aydinlatmanin temel 6zellikleri sunlardix:

1. Isik belli bir yoénden gelmez, cok yénlidiir.

2. Tim alanlar esit olarak aydinlatilmigtir, dolayisiyla
segici bir aydinlatmadan sz etmek olanakli degildir.

3. Bagli gdlgeler cék yvumusaktir, disen gdlgeler. ise
neredeyse yoktur. =

4. Goérlntiye algak kontrast hakimdir.

5. Arka plan genellikle aydinliktir. 52

3.4 Goérintli Yoénetmeninin Filmin Goérsel

Yapisina Etkisi

Big¢em kavrami, yukarida da c¢esitli bicimlerde s&zi
edildigi gibi, estetikte yilizyillardan beri yodun olarak
tartisilan bir konu olma 6zelligi tasimaktadir, Konuyla
ilgili olarak, bigem ve gériinti ydnetmenlidi kavramlari ele
alinarak, bir sanatgi olarak goérinti ydnetmenine o&zgi
bicemin sinemaﬁografik vapita etkileri incelenmeye
caligailacaktar.

Gérintdi yénetmenine &zgli ‘bir bicemin olup
olmamaszi konusundaki tartisgmalar, gdrinti
vonetmenliginin bir meslek olarak glindeme gelmesiyvle
birlikte baslamistir. Goérintll yoénetmenlidinin
teknisfénlik olarak algilandigi durumlarda, goéruntu
vénetmenine 6zgli bir bicemden stz edilmesi olanakla
degildir. Ancak estetikle teknigdi birlestiren, filme
katkida bulunan gdrinti yénetmenlerinin wvarligda
kuskusuz ortaya ¢ikan vapita farkli anlamlar

katacaktir.

52 A.g.y.,s:54
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Sinemanin ilk yillaraindan baslayarak yaklasik
1930’1u yillara dek, gobrinti yonetmenlerine &zgu
bigemlerinden s&z etmek olanakli dedildi. Bu ddénemde
6zellikle Hollywood sinemaélnda bir gdruntd
standartlasmasi -s6z konusuydu. Bu déneme iliskin

elegstiriler Sovyet sinemacilardan gelmigstir.-

“Ortalama Amerikan kameramani
standartlarin kesin limitlerxrivyvle
kisitlanmistir. Bu limitlerin disinda
veni yollar arayamaz, denemeler yvapamaz
ve bu davraniginin sonucu olarak sadece
kesin ve gluvenilir sonuclari veren ayni
teknik olanaklari kullanirlar. Ornegin,
bir kameramani dis c¢ekimde yodun isik
filtresivle calisirken cok zZor
goérebilirsiniz. Yumusaklik elde etmek
igin, optik ‘rotius’ uygularken tulleri
ve mercekleri kullanirken hep ‘normal’
fotografgcilaidain sinirlara ig¢cinde
kalmava c¢alisir. Bu vyakin c¢ekim e
manzara c¢ekimleri igin de aynidir.
.. .Burjuva gdérintdi yoénetmenlidinde
kameramanin gdrevi sahneyi perdeve, -
fotodrafik ve sinematografik teknikleri
kullanarak getirmektir. .. .Burjuva
sinemanin vapim isleminde, kameraman,
kural olarak baimsiz bir isgi olmadiday
gibi, ydnetmenle de yaré£1c1 bir

iliskisi vyoktur. “5§

Sovyetler bu elegtirilerinde pek de hakla
degillerdir. Zaman ig¢inde kaliplar kirilarak gdrintd

yvénetmenligi konusunda onemli anlatim bigimleri

53 Nilsen, A.g.y., s.182-185
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geligstirilmistir.

Sinema anlatim dilinin pekismesivle birlikte,
voénetmen - gdrintu ydnetmeni birliktelidi glindeme
geldi. Giderek, birlikte g¢aligmayi vedleven,
birbirini tamamlayan, ydnetmen gdrinti yodnetmeni,

oyuncu, goruntd ydénetmeni c¢iftleri olusmava basladi.

Filmin olusmasinda birinci kisi ku$kﬁéuz
yonetmendir. Senaryoda yazili olan malzemeyi gorsel
ortama aktaran bir sanatcidir yvonetmen. Yonetmenle
birlikte £f£ilmin gdrsellegtirilmesini sadglavyan,
gdbrsellegtirmenin teknik wve estetik boyutunu
olusturan kigiyse gérinti ydénetmenidir. Ydnetmen ve
gérintli yoénetmeni filmin gdrsellestirilmesini
birlikte gerceklestirir. 6 Ocak 1994 Earihinde
Yegilgam’in emektar kameramanlarindan Ali Ugur ile
vaptidimiz sodyleside , Udur: “¥Yoénetmen ve ka@graman
ikiz kardegtir ayrilamazlar” divor.

Sinema tarihinde birbirinden avrilmayvan, adlari
birlikte anilan bir ¢ok yvdénetmen gdrintld yonetmeni
ciftinden s66z edilebilir. Bunlar arasinda Griffith-
Bitzer, Welles-Toland, Godard-Coutard, Eisenstein-
Tisse, Fritz Lang-Karl Freund gibi isimler vardir.

Kuskusuz bu listeyi uzatmak olanaklidar.

“ ., ..Sinema gorintilerle diiglnir.
Bu vizden vonetmen ve gdriuintu
yénetmeninin. her dizey ve agamada
beraber calismalara, isbirligi

vapmalari gerekir. Buna uygun olarak
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cagdas sinemada giderek ydnetmen
goérintldi yonetmeni cg¢iftleri, eski
senarist yoénetmen c¢iftlerinin yerini

almaktadir. “°4

Bir g¢ok sanatgi ve teknisyenin isbirligivle

olusan sinemada filmin gefgek sahibinin ydénetmen

oldugu sdéylenir.

Kuskusuz her filme, calisanlarin

katkilarinin ne dizeyde oldugunu saptamak olanakla

degildir.

“Bigemin gbrsel elemanlarina
deginirken, gorinti ydénetmenine de
deginmek gerekir, gdrintl ydnetmeni gok
belirleyici bir rol oynar ve alicivla
ilgili tlUm isleri o vapar. Ancak bizler
hep sette olamayiz wve ‘ig¢’ bilgi
gdrintli yodnetmeninin filme katkisina
saptamak i¢in gereklidir. Birth of a
Nation’da Billy Bitzer, Citizen
Kane’de Greg Toland veva Seventh
Seal’de Gunnar Fisher’'in filmlere ne
denli katkisi oldudunu bilemevyiz.

Dolayisivyla genelde yénetmenler

istedikleri gdérintu vonetmenini
sectikleri igin, biz onlarin bu
segimlerinin ‘gbrsel felsefelerinin’

uyumundan dolava gerceklegtidini

varsayariz ve kolaylikla filmin gdrsel

bicemini y&netmene vyakistiririz.”>>

~

Luis Bunuel gibi bazi ydnetmenler, kameramanlarindan

valnizca aliciyi kullanmalarini ister. »

Bazen

kameramanimin bulutlari fotodraflamasina izin veririm. Bu

54 Gingsr,1994, s. 77

55

Boggs, A.g.y., s. 160
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ona zevk verir, bundan hoglanir. O oyuna 6zel bir seyler

katmaz. Siradisi acilardan ve karmasik alica

calismalarindan uzak durur.”>®

Diger tarafta da filmin hemen her karesini gdriintii

yénetmenine teslim eden ydnetmenler vardir.

-

.Y Gorintld ydnetmeninin gdérintiiye
deddin herseyi ilistlenmesi bazen de bir
siétemin dedil doJrudan ydnetmenin
tesvikiyle olmaktadir. Ornedin, Sacha
Guitry, teknik adi altinda topladidi
hicbir geyle kesinlikle ilgilenmezdi.
Platoda oyuncularin oyununu titizlikle
dizenler ve sonra gérintl yonetmeni
Jean Bachelet’e donerek :” Ve azizim,
bunu bana filme ¢ekin * derdi. O zaman
Bachelet sahnenin hizli bir dekupajini

vapar, 1sigi dlizenler ve cekerdi.”57

Diger yanda da goérintii yoénetmeninin filme gdrsel
katkisi vyadsinamaz. YOnetmenin dligincelerinde olusan

diiglinceler, gdrinti ydnetmeni tarafindan yasama geg¢irilir.

Y Gorintlli yobnetmenleri zaman zaman
yvénetmenlerin gdrsel bicemleri elegtirmenler
tarafindan Ovildigi zaman biyik altindan
gliler. Bazi yOnetmenler bakagtan bakma
zahmetine bile katlanmaz ve kompozisyon,
‘acilar, mercekler gibi konulari gdrinti
yonetmenine birakirlar. YOnetmenler bu tur
bi¢cimsel elemanlari ihmal ettikleri =zaman

ifade edici resimsel olanaklari bir yana

56 gJoan Melen (Ed:) The World of Luis Buhuel, Essays in
Criticism. (New York: Oxford University Press, 1978) s. 93

57 Giingér, 1994, A.g.y.,. s. 82
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birakip, gbrsel degerlerden zivade dramatik
vapiyla ilgilenen sahne yoénetmenleri gibi
davranirlar. Onlar i¢in senaryo ve oyunculuk
gorintiiniin fotografik kalitesinden daha

dnemlidir.

Diger yanda , bir c¢ok gériihtl ydnetmeni
sanatg¢iliklara dolayisaivyla filmin
gbriintilerinin etkililigi, yonetmenin ovyunla

ilgili c¢alismalarindan daha istin oldudu

igin ijdiillendirmistir."58

Gérintld ydnetmenlerinin isik, alici, optik, ham
film sec¢imleri ve onlarai kullanmalari, bu gdrinti
voénetmenlerinin bigcemlerini ortaya kovan
ipuclaraidair. “Ornedin, Yurttas Kane’deki
belirleyici bigem, alan derinlidinin ortava c¢iktidai

kompozisyonlardlr”59

Onemli gdérintd ydnetmenleri £filmin gdrsel
vapisi Uzerinde oldukga etkilidir; Goérintinin
standartlastidlr villarda pek Snem tagsimayan gdrintid
vinetmenlidi mekanizmasi, Pbireysel anlataim
bigemlefinin sinemayva hakim olmaya baslamasivla

birlikte giderek 6nem kazanmistir.

GOHrinti ydénetmeninin kullandidi alici, £ilm,
1s1k kaynaklari, o6lgekler, alici hareketlerinin
hizlaris ve ydénleri, alicinin nesneye olan uzakligda,

gdriintisi kaydedilen nesnelerin gergeveye gore

58 Louis Gianetti, Understanding Movies, 3. Baski (New Jersey:
Prentice Hall, Inc., 1982) s. 34-35

59 David Bordwell, French Impressionist Cinema:Film
Culture, Film Theory and Film Style.(New York: Arno Press,
1980). s. 144
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gdbreceli boyutlari, alicinin ve nesnenin birlikte
hareketi, fotograflanan nesnenin aliciya gdre

agisi, kullanilan 1s12dgin glici ve diger bir c¢ok

etmen bicemi belirlevyici etmenlerdir.

Glinlimiizde godrintd yénetmeni/ sinemanin temel
malzemesi olan ve gdrintiyl olusturan isik, cizgi,
sekil, gdélge, ton, renk, leke, derinlik, d&lcek,
bakis acisai gibi degiskenler, gdrinti
teknolojisiniﬂ sagladigi optik, mekanik, kimya,
elektronik, bilgisavar teknolojisi gibi oelerin de
vardimiyla, sonsuz sayida gdrintli dizenlemesi yapma
olanadina sahiptir. Bu 6Jelere hakim olma durumunda
bulunan gdérintli ydnetmeni ressamin fircasina

kullanmasi gibi, bu &eleri kullanarak kendine &zgu

gdrintileri varatmava ¢alisir.

Yukarida da gdérildidld gibi ayvdinlatma kavramzi
bir cok etken tarafindan belirlenmektedir.Sinemada
bicem; bir filmin al¢ak va da yiksek glicli anahtar
~;§1kla ayvdinlatilmis olmasi, 1si1idgin sert vya da

vumusak olmasa, aydinlatmanin gergekgi veva

disavurumcu olmasi ag¢ilarindan ele alinabilir.

Bir film, ¢tiliriine gdre bicemsel acilardan
incelenebilir, mizikal, komedi, kara £ilm,
polisiyve, ganster filmleri gibi tlUrler ag¢isindan

ele alinabilir.

Son olarak da bir film gdérinti ySnetmeninin

filme olan katkisi, bir baska deyisle gdrintd
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yvonetmeninin big¢emi acisindan ele alinabilir
Ornedin: Nestor Almendros’un sihirli saat adini.
verdidi bir zaman dilimi wvardir ve bu saatler
arasinda gdruintilerini ustalikla olusturur. Bu
-saatler, gin dodumu ve'r gin batimi sirasinda
renklerin sﬁrekli dedistidi, gdkylizinin tam
aydinlaik olmadigi , ézellikle glinbatimi sirasinda
binalarin, otomobillerin islklarlnln. yvanmaya
basladigdi ancak her geyin rahatllkla gorinebildigi

andir.

Isvegcli godrinti yonetmeni Sven Nyvkvist’in
vumusak 1sidi, Gregg Toland’'in alan derinlikleri wve
Raoul Coutard’ain “gﬁnﬁn‘lslél" adini verdigi wve
ortamda varolan aydinlatma kaynaklarini kullandida
veya ortamda varolan aydlnlatma kaynaklarina c¢ok az

midahalede bulunarak varattidi gercekgi 1s1k

ortamlari, sirekli hareket halinde ve elde
kullanilan alicilar, otomobillerin icgine, el
arabalarina, bisiklet ve motosiklet Uzerine

verlestirilmis alicilar, gdérinti ydnetmenlerine

dzgli bicemleri ortava kovar.

Raoul Coutard’in Yeni Dalga’‘yvla ortava
¢rkardigi ve aydihlatmayla ilgili bir c¢ok kurala
vikan aydinlatma big¢emini, c¢alistidas £filmlerde

izlemek olanaklidir.

Aydinlatma, kullanilan malzeme ve ham f£ilm,
¢cekim sonrasi laboratuar islemleri gibi bir takim

5Feler birleserek gdrintii ydnetmenini bigemini

*
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olusturmasina saglar. Bu OSgeler sovyle

incelenebilir.

Cekimde kullanilan aydinlatmanin sert ya da
yvumusak, dogrudan veva yén51yan olmasi gibi
etmenler, bir baska deyi$ié is1din kalitesi bu
6elerden ilkidir. Isaidin agisi, anahtar isidin
vonlendirilmesi ve c¢gerceve  icindeki i1s1k wve
gdlgenin birbirlerine olan oranlari oéJelerdé&n bir

diJeridir.

Isik ve gdlgenin birbirlerine olan oranlarai,
cekimde nelerin aydinlatilacagdi, gdlgeli alanlar,
aydinlatma kaynaklari O6nindeki engelleyiciler,

anlatimdaki onemli stilistik aracg¢lar olabilir.

Oelerden bir digeri de aydlnlatmada kullanilan
anahtar 1s18din siddetiyle badgintilidir. Anahtar
1sik parlak, civil caivildir veya kasvetli bir hava
varatir. Bununla sahnedeki duygu yakalanir ve film

*

tiriyle de iliskilidir.

Genellikle c¢ekilecek sahnelerde nesneler orta
planlara yerleétiri%ﬁr. Daha sonra bu verlestirme
konumuna gbre on va da arka planlar
iligkilendirilir. On ve arka planlarin nesneye gore

aydinlik oranlari belirleyici dFelerden biridir.

GArintld yénetmeninin énemli gdrevlerinden biri

de cekilecek filmin duygusuna gdre renk ortamini
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varatmaktir. Cegitli tiirdeki filmler farkli renk
dizgeleri verir. Filmin secimi gdriintli yodnetmeninin
tiim filmi nasil etkilemek istedidine baglldlr.-Yeni
dalga vdonetmenleri Kodak firmasinin 5247 kodlu
pelikilidini her tidr isikla kullanma kolaylidi ve
grensiz oIm551. dolayisiyla segerken, ¢agdas
Hollywood gdrinti yonetmenlerinden Ron Garcia Fuji
filmi seg¢igini gd6yle acgikliyor. “Fuji’'yvi, ovkiyi
gdrsel olarak aktarmama icin gereksinimim olan o
gdz alici renk paletini sundudu icgin sectim. Yeni
filmler dedisik kosullar altinda , farkli renk
isilarinda calisirken bile, doyurucu deri tonlarina

veriyor.”60

Bir baska ltUlkenin gdérintidi ydnetmeni, Cin‘’li Gu
Changwei ise Kodak film kullanma nedeninivyvle ilgili
olarak su gdbrisleri ileri siUrUyor:” In the Heat of
Sun’u cekerken (ybnetmen) Jiang Wen benaen, izleyicinin
kendisinin filmin icerisinde hissetirmemi istedi...Biz
izleyicinin Kiltiir Devrimi sirasinda (in’deki geng
insanlarin deneyimlerini izleyiciyle paylasmak Istgdik.
Onlarin yiireklerine dokunmak istedik...onlarin gordikleri
izerine diigslinmelerini istedik...( bu £ilm) benim kendimi

ifade edebilmem icin c¢ok fazla 6zglrlik Veriyor.”61

Oelerden biri de £ilmin banyo baskiszi -
asamasinda vapilan, baski filminin se¢imi, baska
makinasinda 1sidin seg¢imi, gdriuntinin bozunmasi,

bliyiitme (blow up) gibi midahalelerdir.

60 Ron Garcia, American Cinematographer, (Ekim 1995)

61 Gu Changwe, American Cinematographer, (Ekim 1995)
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GoérUintinin eldesi sirasindaki filtre
kullanimlari, kullanilan mercedin yumusak gdrinti

verecek big¢imde segilmesi de Snemli - delerdendir.

“Nasil ki iki ressam resmi
tuval tUzerine aktarairken ayna
teknikleri kullahmlyorsa, sinemada
da ayni dislunen ve ayni calisan iki
gdruintli yénetmeni bulmamiz c¢ok
enderdir. Bu distunlUsteki birevsellik
ve pratik , Hollywood gdruntii

vonetmenlerini sanatga vapan

kavramdir . ” 62

Yildiz oyuncularin eski Snemlerini vyvitirmeleri,
Yeni Gercekgilik’le birlikte Yeni Dalga da,
gorintinin on plana ¢ikmaya baslamasi,  gdrintid
vonetmeninin sinemadaki islevini alti c¢gizilerek
belirgin hale getirmigtir. Sovyet Sineﬁa51’nda ilk
villarindan beri wvar olan goérintly ydénetmenIidi,
giderek ITkinci Dlinya Savasi sonrasinda, Amerikan ve
Avrupa sinemalarinda da Snem kazanmis ve gﬁnﬁﬁﬁzde

bu dnem tartisilmaz hale gelmistir.

Gorintli yénetmeninin goérevlerine dedgindidimiz
bolimde, filmin teknik wve esfetik~olusumunda
gdrintldi ydnetmeninin cok 6nemli. gbrevlier
listlendidini gdrmistiik. C&% ciddi bir editim wve

deneyimi gerektiren gdriunti yodénetmenlidi,

yvénetmenle birlikte, filmin gdrsel vyapisini
etkiler. Ayrica bir vénetmenin, gobrintd
62 Joe Henry,. “Techniques of Hollywood Cinematographers”,

American Cinematographer, (Ocak. 1957) s. 77
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yonetmeninin sahip oldudgu teknik bilgilere sahip

olmasi da beklenemez.

“Isiklandirma, mesledimizin en zor
alanlarindan biridir. Birbirinden
apayri isiklar altinda vapilan
gekimlerin,. gizel ve butunlikld bir
gobrintdi olusturmalari nasil mimkin
oluyor ki? Bu alici ustasinin sirridir.
Yénetmen, valnizca gdrunti ydnetmenini
filmle ilgili hayvallerini gercek-
lestirmede kendisine nasil vardimci

oldudunu denetlemek ic¢in bile olsa bu

sirri kegsfetmelidir.~®3

Ornedin,bir mekanin; tek bir 5 kilowattlik isik
kavnadi verine iki adet iki kilowatt, iki adet 500
wattlik 1sik kaynaklariyla aydinlatilmasi gdrintd
yvonetmeninin estetik kaygilarla vaptidi bir
secimdir. Yine bir filmin tUimiinde Kodak, Agfa veva
Fuji marka bir,filmiﬁ kullanilmasi, bu filmin
stiratinin 50 ASA veyva 500 ASA olmasi konusundaki
secim de gdrintld ydnetmenine aittir. Cunkd o
secimini teknik ve estetik gereksinimleri gdzdniinde

tutarak vapar.

'Yénegmenin istekleri dodrultusunda i1sidin
diizenlenmesi ve kontrolu gorinti ydénetmeninin
isidir. Film igin aydinlatma Oonemlidir, onun
siradan bir sey oldudunu sdyleyemeyiz. Bir filmde
1s1k kayvnaklari milimetrik olarak yerlestirilir.

Isik kullanilarak izleyicinin neyi gdrmesi

63 Andrzej Wéjda, Sinema ve Ben, Ceviren: Flsun Ant (Istanbul:
AFA Yayinlari, 1993) s.96-97
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gerektigi godsterilebilir. Sinema i¢in aydinlatma,
resim veva fotografta oldugu gibi degildir.
Fotograftan farkli olarak sinematik gdrintd
hareketlidir. Gérlintld ydnetmeni 1s1dini cerceve
icindeki hareketli nesnelere gdre ayarlamak
zbrundadlr. Filmlerin aydlhlatllma51 olaganiusti
karmasiktir. Bir c¢ok faktér gdzdninde tutulmak
zorundadir. Oyuncunun hareketinden, mikrofonun
gbdlgesine, 1s1d1 asiri vansitan parlak bir
vizeyden, sivyvah bir fonun 1gsidi yutmasina dek bir
cok 8&e bir arada diginilmek zorundadir. Alan
derinlidinin artirilmasi, aydinlatmayla ilgili bir

¢ok sorunu da beraberinde getirir.

Avdinlatma filmin 6zline gdre dedgigiklikler
gdsterir. Yiksek kontrastli aydinlatma ve alcak
kontrastli aydinlatmalar filmlerin big¢imlerine gbre
degisikliklerxr géstefir. Gorintd yonetmenleri bu
degisik bigimdeki filmlere kendi bigemlerini

kovarlar.

“Deneyimli bir  Hollywood
vonetmeninin bir resmin nasil
fotodraflanacadina dair kendine ozglu
diisuncesi vardir ve yillar boyunca
¢cekim tekhikle;i bunlarin dodruludgunu

kanltlamlstlr."64

AN

Resmin nasil fotodgraflanacadina dair olan bu
diistince gdérinti ydnetmeninin bigemidir. Deneyimli
gdrinti ydnetmenleri filmlerin tarzina gore

kendilerine &zgli olani ortaya koymak ig¢in galisair.

64 Henry, A.g.m., s. 77
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Kuskusuz burada gdrintid ydnetmeninin amaci kendini
6én plana g¢ikartma degildir. “ GoérlUntli ydnetmeni
gbrintinin teknik ve estetik boyutunda yénetmene

katilir..”85

Tirk Sinemasi’'ndaki gdrintl yonetmenelerinden
Erdal Kahraman gdrinti yénetmenini bir tarzi olmasi
gerektigini belirttikten sonra sdyle devam ediyor;”
Bir duygu igsi bu, bir isi yaparken , bir sgyi
canlandirirken kendi duygunuzu yaratiyorsunuz,
aktariyvorsunuz. Su veya bu O6lg¢lide (gdbrinti

vonetmeninin bir tarzai olmaly.”%®

Ulkemizde 1980 sonrasindan baslayarak sinemada,
klasik Yegsilcam yapimcisi yerine fakla zihniyetteki
vapimcilarin ¢ikmasinin da etkisivle, gorintd
vonetmenleri birlikte c¢aligacaklari ydnetmenler
tarafindan sec¢ilmeye bagladilar. Bu Turk
Sinemasi’'nda gdrinti yénetmenli@i kavraminin vyvavas
vavas oturmava bagladidini gbstermektedir. Bu arada
Tiirk Sinemasi’'nda gdrintd yéﬂetmenligi kavrami
emekleme devresinden vavas yavas sivrilarak,
farkedilebilir gdérintileriyle gdrintl ydnetmenleri

ortava c¢ikmaktadair.

“Her gorintl yodnetmeni resme farkla
bir tad katar. Kiside (gdriuntd
yvonetmeninde) potansiyel varsa kendi

tarzini olusturuyor ve kemiklesiyor, bu

65 Giingdr,1994, s. 29
66 Erdal Kahraman , Gorintid Ydnetmeni, 25 Aralik 1995'te yapilan
panelden. Eskisehir
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‘kemiklegme dramaturjinin gerektirdigi

bicimde caligiyor.~%7

Gorintld yoénetmenelerinden Udur Icpak ise
gbrintli ydénetmenine 6zgﬂ bigem konusunda sunlara
séyliyor:

-

7 tarz konusunda bence c¢ok kata
olmamak lazim ... bizim filmlerimize
baktiginizda aldiginiz belli bir tad,
kalite var ama, bir gorinti ydSnetmeni .
her ¢alaistigi £filmin, senaryonun ,
yonetmenin yaratmak istedidi dinya
dogrultusunda, istenen tarzlara uyum
saglayabilmesi lazim,. vani dedisik
tarzlarai hayati Dboyunca denevyvip
uygulamasi lazim. Dedgisik 1s1k,
atmosferleri varatmak, dedisik alica
kullanimlari bazen tamamen genei
kurallar avkiri gelebilecek sevlerin
kendi mantidi icinde dodru bicimde
kullanilmasi, vyani biraz;da tarzin

vaygin olmasi gerekiyor bence.”68

GOrintli ydnetmeni - yﬁnetmén”etkilesimi de
dnemli bir kavram olarak ortava c¢ikiyor. Yine Erdal

Kahraman sunlari sdéylivor:

“Yénetmenin'etkilemesinden zivyade,
konunu ve senaryonun etkilemesi s6z
konusudur,* ybnetmenin $u sdyle olacak,
bu boyle olacak gibi etkilemesi
olamaz. Ben bunun bizim grubumuz ig¢in

boyle oldudgunu dﬁsﬁnﬁyorum.”69

67 Aytekin Gakmakg¢il, GSrintd Yonetmeni, Adi gegen panel
68 UJur Igpak, Gorlntd Yénetmeni, Adi gegen panel

69 Erdal Kahraman, adi gegen panel
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Udur I¢pak w vonetmenle birbirimizi
etkiliyoruz. Ben senaryovu iki U¢ okumadan sonra
gdrintilerle disinmeye baslivorum. Onilime isiklar,
renkler geliyor. Onlari ybnetmenle tartlslyorum;
acaba onun da gordigli, disindigi yaratmak istedigi
buna benzer bir sey mi? Déha net olsun dive,
oturuyoruz, ben yonetmenime belli resimler
‘gdsteriyvorum. Senin dislindigin ton bu mu? Béyle
olsa daha iyi olur diyorum, ama bunlari vyaparken

n70

hic bir zaman ydnetmeni asmiyorum

biciminde dile getirivyor.

70 Ugur 1gpak, adi gegen panel
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4 .BOLUM

SINEMATOGRAFIK COZUMLEME
“JULES VE JIM ™ VE SERSERI ASIKLAR”
FILMLERININ GORUNTY YONETMENLIGI BAGLAMINDA

GOZUMLENMESI

o

4.1 Metin Olarak Film ve Film Metninin Okunmasa

Belli bir g¢ekim sistemiyle pelikiil lizerine hareketli
gbrintilerin aktarilmasiyla olusan sinema bir gdstergeler

sistemidir. Bir iletigim araci olmanin yani sira kiiltiilirel

ve toplumsal igleve de sahiptir. “Perdedeki her gdriinti
imdir, vani bir anlamzi vardirx, bir biligim
ta$1y1c131dlr.”1

Gorintilerin ard arda siralanmasi sonucunda olusan film
ayni zamanda bir anlataidir. “Anlati sebep —’étki iligkisiyle
zaman icinde olusan olaylar zinciridir.”? Anlat: genelde
Oykiiye karsilik gelen bir kavramdir, bir d&rumla baglar ve
sebep etki ve onun badlaminda siirer, anlatida bir dizi sebep
ve sonucu birbirini takip ederek bir zincir olusturur, bu
zincir bir zaman dilimi i¢inde gerceklesir.

Anlati, ¢ok kisa olarak kurmaca veya gergek olaylari bir

oyki haline getirerek aktarma sanati olarak tanimlanabilir.

Televizyon dizileri, fotodraflar, filmler, resimli romanlar

lYuriy M. - Lotman, Sinema Estetiginin Sorunlara, Filmin
Semiotigine Girig, Ceviren:0duz Ozigil (Istanbul: De Yayinevi,
1986) s. 47 '

2Bordwell, Thompson, s. 50
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6yvkiiler anlatir. Anlatiyi bir metin olarak kabul edebiliriz.
Dilbilimden kaynaklanan ve yapisal antropolojiden de
kavramsal bir takim ilkeleri alan yapisalci kuraﬁ bilindigi
gibi vyalnizca dilbilim ile degil diger gbsterge
sistemleriyle de ilgiliair. Goérsel , 1isgitsel anlamlarain .
oldugu kadar kiltirel anlamin ag¢iklanmasi da vapisalci
kavramla gerceklesgtirilebilir.Yapisal kuram her anlatinain
iki pélﬁmﬁ oldugunu s6yler. Bunlardan ilki o&ykidir
(historie, olaylarain iceridi veya zinciridir (eylemler,
olaylar) digeri ise varolanlar olarak adlandirilabilecek

(karakterler, dekor ve sahnedekli nesneler) olan bir anlatma

bicimidir.
Eylemler
Olaylar { )
Olaylar (Happenings
Oykii
Karakterler
Anlatisal Metin Varolanlar
Dekor .
Soyleme

Basitce dedinilecek olursa, oyvki anlatida neyin
oldudunu tasvir ederken anlatma big¢imi ise nasil oldugunu

ortaya koyar.3

Sinematik iletigimi de, kaynak - mesaj - alici Udlisiyle
incelemek olanaklidir. Mesaj kodlanarak aliciya gdnderilir,
bbu kodlama dogal olarak gdrsel kodlamadir. Anlati, dilsel -

vazinsal olabildigi gibi, gbrsel de olabilir.

3Seymour Chatman, Story and Discourse, (Ithaca ve Londra:
Cornell University Press, 1978) s. 19
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Dudley Andrew'’e gbre; “Metin, sayisiz mesajlarin bir .
araya geldigi bir yerdir. Bu big¢imlendirilig veya kodlanmis

olan belli &zdek miktarinin siniflandirilmasi anlamina

gelir. nd

Metnin anlagilabilmesi okunmasina baglidir, okuyabilmek
ve okunanin anlasilabilmesi metni olugturan ve okuyan

kisilerin ortak bir dile sahip olmalarini gerektirir.

~

“Herhangi bir dilin anlasilabilmesi ic¢in
onu okumayi bilmek gerekir. Yazinsal bir
eseri anlayabilmek i¢in vazarin dilini,
vazarin sdzcliklere yilkledigi anlama
¢odzebilmek gereklidir. Sinematik dil g¢egitli
defalar sdziinli ettidimiz gibi karmasik bir
yapiya sahiptir. Yazinsal dili ¢dzebilmek
icin soézciiklere yiliklenen anlamlari bilmek
yveterlivken, sinematik dilde, so&zciiklerin,
mizigin ve gdrintiilerin anlamini ¢&zebilmek
gereklidir. Bunlar birlegserek gorsel dili

- olusturur. Izleyici mutlaka bu i¢ dilin
6Felerini tanimayili O6grenmeli ve film
yvapimcisinin gorintiileri aktarmak i¢in nasil
birlestirdigini bilmelidir. En Oonemligsi
mutlaka gérmeéini Srenmelidir, sinematik
ifadenin 6z varlidi onun gdrsel bicgimde
ifadesidir.”?®

Bir metnin ¢dézimlenmesi, anlam lretiminde kullanilan
kavramlarin kékenlerine inilmeye c¢alisilarak, yazinsal ve
gbrsel elegtiri yéntemlerinin de vardimiyla

gerceklestirilebilir. Metin ¢ézimlemesinde tek bir yol, ve

47. Dudley Andrew, Biiytk Film Kuramlarai, (Istanbul: Sistem
yayincilik, 1995) s. 245
5Janice Etzkowitz, Toward a Concept of Cinematic

Literature, An Analysis of ‘Hiroshima mon Amour‘’ (New York -
London: Garland Publishing Inc., 1983) s. 47
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sonucunda tek bir dodru olmayabilir. Metinleri ¢oziimleyenler
farkli okuma ve yorumlarla metinleri kendilerine gdre
¢ozlimleyebilir. Metnin c¢oézlimlenmesi ayni zamanda kiiltiirel

bir olgudur.

Sézcikler, mizik ve gdérintilerle olugan sinemada, en
dnemli 8§e goérintiilerdir. Uc badimsiz dil, soézciikler, miizik
ve gorilintiler £ilmin c&k sekilli (polymorphic) dilini
olusturur. Bu diller “ kaliplarin karmasik sistemini
olusturmak ig¢in birlikte orilir. Zaman zaman uyum i¢indedir,
ancak akig, hareket, bigcem filmin anlamini varatmak icin

birbirlerini tamamlar. ©

S6zcikler ve miizikle anlatilamayan bir g¢ok kavram
gbriintiyle anlatilir. Zaman 0&gesivle, fotodraftan farkla
olarak, sinema ge&ceege vaklasmig, 1s1k ve rengin devingen
olarak perdeye / ekrana vyvansitilmasiyvla gercgeklik

yvanlilsamasi yaratllmlstlr.

“Insan, simgesel ve dilsel denebilecek
iki disiince bic¢imine sahiptir. Dilsel
diisiince de bir anlamda yine sembolik bir
diglince big¢imi olmakla birlikte ayni sey
dedildir.. .sinematografik dil vetisi
arac111§1yla.sanat¢1, insan gibi canli bir

'"malzemeden vyararlanarak pekcgok seyi
dlsaburma ...0lanagina sahip
olamaktadir.”’ ‘

Yukaridaki 6rnek yalnizca “insan gibi” bir malzemeyle

degil ayni zamanda c¢evremizdeki diger canli, cansiz malzeme

6A.g.y. s. 46 - 48
7Og“;uz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, (Ankara: Kitle
Yayinlari, 1994) s. 39 - 40
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ve dogayla, hatta animasyon ve bilgisayarla yaratilan

goérintiiler ve diger gdrsel &gelerle de diislinlilebilir.

Gérilintlilerle vyaratilan bu dili / anlati bic¢imini
okumasini 6Jrenmenin gerekli oldudu yukarida belirtildi.
Gorsel okuma sirasinda bir c¢ok kavram devreye girer.
Bunlardan lizerinde énemle durulmasaz gerekenler
sembollerdir. Tarihsel ve kiiltirel silizge¢ten gecerek sanat
yvapitina yansiyan semboller anlaél bigiminin ¢éziimlenmesinde

6nem tasgir.

~

Genel tanimlariyla ister sanatta, ister iletisimde,
isterse ginlik yasamda olsun, semboller herhangi bir seyin
verine kullanilan wve onu harekete gegirerek, ilizerinde
anlasmava varilmis kavramlarla kisilerin zihinlerinde belli

uyarilarin olusmasini ve iletigsimi sadlayan isaretlerdir.

“Han masasinil c¢evrxeleyen bir grup
koyliyli betimleyen Flemenk tarzi bir resmin
simgecilikten uzak oldugu sdylenebilir.
Ancak Titian, simetrik bic¢imde bir kuyunun
basinda durmugs biri giysili, digeri ciplak
iki kadini gbsteren bir tablo yaptiginda, ya
da elinde bir kadel tutan ve bulutlardan
yukari yikselen bir kiirenin izerinde ver
alan kanatli bir kadini gbsteren Direr’in
bir kabartmasinda, bir diisinceyi iletmek
Uzere gizemsel bir gdrinim yaratilmis
oldugundan hig¢ sgliphemiz yoktur. Boyle bir
simgecilik 6rnegi dinsel sanat
allegorilerinde rastlanan bir resim dilivle
‘standartlastirilmistir. Zambak Meryem’'in
bakirelidini simgeler; kuzular Isa’nin
havarileridir; ya da gdlden su igen iki
geyik insanlarin yeniden vyaratiligini

géstermektedir.”8

8 Adem Geng, Ahmet Sipahiodlu, Gdrsel Algilama, Sanatta
Yaratici Siireg, (Izmir: Sergi Yayinevi, 1990) s. 139
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Sanatta kullanilana simgelerin vani

sira glindelik

vasamimizda da- bir ¢ok 6rnek vardir. Trafik islél bir mesaji

sembolik olarak aktarmaktadir. Filmlerde yer alan sembolik

anlamlar sinirsizdir. Filmlerde bir c¢ok karakter, nesne ve

ver sembolik olarak kullanilabilir. Sembollerle bir iletigim’

big¢imi yvaratailir.

Semboller dogal oldugu gibi, ulusal wve evrensel

dzelliklerde tasiyabilir wve kigilere,

farkliliklar gdsterebilir,

kiltiirlere godre

ancak ayni kiiltiirel ortamda

yasayan kigsiler ayni sembollere tepki gdstermesi beklenir.

Ornedin; hac¢ Misliman bir toplumda hic¢ bir &zel anlam
tasimayabilir, oysa Hiristiyanlar ig¢in 6zel bir anlami
vardir. Westernlerde kullanilan akbaba sembolii 61llmi

cagristirir, u¢suz bucaksiz ¢bllerde daireler ¢izerek ucan

bir akbaba orada bir lesin veya cesedin bulundudgu mesajini

sembolik olarak aktarair.

“Her kiiltir kendini simgelerle dile
getirir, ama bu simgeler ne evrenseldir ne
de anlasilir, bunu hi¢ bir zaman unutmamak
gerekir. Yas tutmanin rengi olan siyah
Japonya’da beyaza doénigir. Bizim igin
beyazin anlami safliktir, temizliktir,
bekarettir. Hamlet’'i yapmis her ydnetmen,
aklini yitiren Ophelia’'nin krala, kraligeye
ve Laertes’e nehrin kiyisindan topladigi
otlari verdidi o uzun sahneyi hatirlar. Bu
sahnenin simgesel anlamz aciktair,
Shakespeare uzmanlarinca titizlikle
belirlenmistir. Oysa gliniimiiziin izleyicisi bu
bilgiden voksundur, valnizca sari
cicekleriyle siipiirge otu bazi yorelerde hala

bekaretle bajdastirilir. *?

9Andrej Wajda, Sinema ve Ben, (Ceviren: Fisun Ant,

Yayinlari, 1993) s. 75
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Perdede izlenen ve 1isiktan renge, oyuncuya, dekora,
harekete dek genis bir vyelpazede yer alan 6§elerin
birlesmesi sinematografik goériintiyi olusturur. Goriintiilerin
olusturulmasi sirasinda tim &6felerin dikkatlice denetlenmesi

. ve kontrol altinda tutulmasi gereklidir.

Etzkowitz’e gdre;

“Gérunti perdedeki tim elemanlarin
bilegimidir, bunlar icinde aktdrler ve dekor
da vardir. Bir ¢ekimin kompozisyonu, c¢ekimde |
gbrsel elemanlarin kontrolu ve diizenlenmesi,
dért stilistik aygitla belirlenir.

Bunlar;

1 Kameranin pozisyonu

2.Kameranin yerlestirilmesi

3 .Kameranin aldidi g¢ergeve ve

4 .Aydinlatma ve renktir.~ 10

Hareket ve zaman sinemétik goriintliniin olugmasindaki
temel etkenlerdir. Kamera hareketleri, y®dnetmen ve gdriintid
yonetmeninin bigemlerini anlémamlzl' sadlayan Onemli
6§elerdir. Kameranin yverlestirildidi nokta, bakigs acisi gibi
etmenler codu kez belirleyici vehmesaj gébnderici olabilir.
Gériintiyldi olusturan dilsel ve simgesel &Jelerin ivi
taninmasi, bir filmin c¢ozimlenmesinide kuskusuz yararlar

saglayacaktir.

Gercek yasamda dﬁnyambir bilitiin olarak algilanir, gexrgek

bir zaman ve. gercek bir yasam sz konusudur. Sinemada ise

parcalanmis gerceklikten s8z etmek olanaklidir. Filmin en -

kiicik birimini olusturan ¢ekim, diger kigilik kiiclik birimlerle
birlestirilerek sinematik gerc¢eklik ve anlam olugturulur.

Bir gdstergeler sistemi olan dilde en kiiclik birim s&zciuktir

loEtzkowitz, A.g.y., s. 48 - 49
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ve sozclikler dilde hep vardir ve lzerlerinde uzlagilmistir.
Sinemadaysa en kiliglik birim olan c¢ekim, ydnetmen tarafindan

olusturulur ve ona 6zel bir anlam yiklenir.

4.2 Metin (¢déziimlemesinde Yontemler
Kitle iletisiminde, gdstergebilimsel c¢ozilimleme, Marksist
céziimleme, ruhbilimsel c¢d&ziimleme ve toplumbilimsel

codziimlemelerden sz edilebilir.

Edebiyattan sinemaya, tiyatro, mimarlik, moda gibi bir
c¢ok alana uygulanabilen g&stergebilim, ayni zamanda bu
alanlarin c¢dziimlenmesinde de kullanilabilir. Sinemada
metinlerin gdstergeler vyoluyla nasil olugturuldugu ve
sinematografik metinler icginde géstergelerin islevleri,

gdstergebilim arac111§1yla'cézﬁmlenebilir.

Marksist c¢ozimleme, Marksist goris baglaminda sanat

-~

yvapitina yaklasarak onu ¢dzimlemeye calisir.

“Marksci dinva géfﬁsﬁ evrene bilimsel
acidan bakan ve onu bilimsel olarak
degerlendirip ag¢iklayan tek dinya gorigidir.
I¢inde hi¢ bir hayal, sani, kuruntu, inang
vb. gibi bilimdigi 6§e yoktur. Kesinlikle
gergege'dayaglr ve insani Onyargilardan

arindirir. “i% .

N

Marksist ¢dziimlemede, somut veriler incelenerek, veriler
arasindaki iliskiler bagdlaminda, somut yapidan yola

-gikilarak kavramsal ve soyut yapiya ulasilmaya g¢aligilir.

1lorhan Hangerliodlu, Felsefe $&zliifli, 5. Basim (Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1979) s. 274
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Toplum bilimsel c¢6zlimlemede, insanlarin kitle iletigim
araglarindan nasil etkilendikleri ve onu nasil kullandiklari
ele alinarak bununytoplumun belli katmanlarina etkileri

incelenmeye caligilir.

Ruhbilimsel c¢dzlimlemede yaprit, bilincalti, cinsellik,
savunma mekanizmalari, disler gibi kavramlar badlaminda ele
alinarak incelenir. Ruhbilimsel kavramlar, yapita karsi olan

tepkilerin anlasilip c¢ézlimlenmesinde kullanilair. .

Bir kitle iletigim araci olan sinemanin, dolayisiyla
sinematografik metnin ¢oézimlenmesinde, sozli edilen c¢éziimleme

yéntemlerinin tlimiini kullanmak olanaklidir.

Gostergebilimsel c¢ozilimleme, gerek yazinsal metinlerin,
gerekse sinematografik metinlerin ¢dzlimlenmesinde, £ilmi
olusturan gdstergelerin ve gbrsel - igitsel imgelerin neler
oldudunun kavranmasinda, ideal;yéntemlerden biri olarak

kabul edilebilir.

“Yazinsal metin olusturma ve bu metnin .
incelenmesi eylemleri farkli kavramlardir.
Yazinsal metin bir sanat, yaratici bir eylem
olmasina karsin, metin incelemesi tam olarak
bir bilim degilse bile, bir bilgi ya da

d§renme tliridir .~ 12

Bir sahat vyapitinin varolmasinin nedeni onun
yvaraticisidir. Yaraticisi olmaksizin bir metinden séz etmek’
olanakli degildir, dolayisiyla metin ¢dzimlemesi sirasinda

varaticinin kisili§i, yasami ve onun yasam ortamina tarihsel

12R. Wellek, A. Warren. Yazin Kurami, Cevirenler: Y. Salman, s.
Karatay (Istanbul: Altin Kitaplar, 1982) s. 17
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ve kiiltirel bakigs ag¢ilariyla yvaklasmak dissal c¢odziimlemenin

basvurdugu yollardan biridir.

Yaratim siireci sirasinda, yaraticinin ortaya koydugu
karakterlere ve kigiliklere ruhbilimsel ac¢idan yaklasmak da
cdzimleme vyollarindan birisidir. Yazinsal c¢dzimlemede

toplumsal etmenlerde &nem kazanir.

“Yazin toplumun varattidi dili kendi
araci olarak kullanan toplumsal Dbir
kurumdur. Simgecilik, giirde 6lc¢i gibi
geleneksel vazin araclarai, vapilarai
bakimindan toplumsaldir...yazin ‘yasam
temsil eder’; ‘vyasam’ da biliylik 06lcglide
toplumsal bir gerg¢ekliktir, ama dogal dinyva,
bireyin i¢ dinyasi ya da 6znel dinyasi da
yvazinsal ‘6ykiinme ’ nin nesneleri
olm.ustur."13

Metine dier sanatlarla olan iligkisi badlaminda
vaklasmak, Ornegdin; mizik, yontu, dans gibi bir baska sanat
dalinin, vazinsal veya sinematografik metine olan etkisini

de incelemek c¢dziimleme yollarindan biridir. .

Yazinsal metin incelemesine igsel acgidan da
vaklagilabilir. Ig¢sel yaklasimda metine has yapi gdzdniinde

tutularak c¢dzlimleme vapilmasi s6z konusudur. Sanat yapitinin

varolus bicimi, anlatiyli olusturmanin 6zl ve bigimi gibi

etmenler, ic¢sel ¢dzlUmlemede Onem kazanir.

“...Bugiin 6zellikle dilbilim ve yazinsal
gbstergebilim alaninda yapilan arasgtirmalar
ve gelistirilen ydntemler sonucu, metnin
¢dzimlenmesinde cok ileri -adimlar

13A.g.y. s. 122
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atilmigstir. Artik vapittan oOnce bir On
gergegin bulunmadigi ve yapitin dis
gercgekligin mesnel bir tanidi olamayacadi
diigiincesi egemendir. Yazinsal metnin kendine
6zgli ayri bir gercekligi wvardir ve asil
6nemli olan da onun Ozerk vapisina
¢Ozimlemektir. Yazinsal -metini tamamlanmis,
bitmigs bir nesne, bir diinya olarak degil,

veniden yaratilan bir &zyagam, yeniden
/14

doan bir evren olarak ¢ozimlemektir.

Sanat yapiti nedir, nerede aranmalidir, nasil varolur
gibi sorulara verilebilecek oalan vyanaitlar vyapitin
¢bzlimlenmesginin yolunu acgacaktir. Sanat yapiti yvazinsal bir
metinse, bir grup sesler dizisinden olugacaktir. EJer bu
metin gdrsel bir metinse, ard arda gelen gdriintiiler metni
olusturacaktir. Sozler, sesler ve gdriintlilerden olugan sanat
vapisinda imgeler, edreltileme, mitler, simgeler wvardir.
Coziimlenen metin yvazinsal bir metinse onun 6ziine ve bic¢imine

olan yvaklasim da c¢Ozimlemede Snem kazanacaktir.

Film metinleri gobrsel imgelerle olusur. Jean Mitry' e
gdre: “sinemanin temelleri imgeler arasi iligkiler ve imge
sdz iliskileridir. Sinema kendini ancak onlarla

anlatabilir.” 15

Sinematik gdrintiler belli bir bic¢imide ard arda
eklenerek (kurgulanarak) bir metin olusturulur. Istenirse
gdrintiilerin vyerleri degistirilebilir, DBu da metnin

anlaminin dedismesine neden olur.

l4pahadir Glilmez, “Yazinsal Metin C&ziimlemeleri Ig¢in Oneriler”
Egitim Fakiiltesi Dergisi, (Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yayinlari, 1987) s. 1-2

150§uz Adanir, Igitsel ve Gdrsel Anlam Uretimi, (Izmir: 1986) '
s. 101
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“Kulegsov’la ilging¢ bir deney vaptik. Bir
.iki filmden {inli Sovyet oyuncusu Mosjukin’in
bir ¢ok omuz ¢ekimini aldik. Duruk olan, hic
bir duyguyu acida vurmayvan omuz gekimlerini
sectik. Hepsi birbirine benzeyen bu omuz
¢ekimlerini bagka film parcalariyla birlikte
Ui¢ ayra &oldan birlegtirdik. Birincisinde
Mosjukin’in omuz c¢ekiminin ardindan bir masa
izerindeki c¢orba tabadinin cekimi geliyordu.
Mosjukin’in bu ¢orbaya baktidi apac¢ikta.
ITkincisinde Mosjukin’in yiizi ig¢inde 61id bir
kadinin yattida tabutu gdsteren c¢ekimine
eklenmisti. Uclinciisiinde omuz c¢ekimini kiigiik
bir kizin ¢ekimi izliyordu. Bu ¢
birlegstirimi, igin sirrini bilmeyen
seyircilere godsterdidimiz wvakit sonug
korkunctu: Seyirciler sanatg¢inin oyununna
hayran kalmigslardi; unutulan ¢orbanin
karsisinda derin diigsiincelere dalmis haline
igsaret ediyorlar, 6l1li kadina bakisindaki
derin lzilintiden duygulaniyorlar ve oyuncakla
oynayan kilicik kizi seyrederkenki hafif,
mutlu giilimseyisine hayran kaliyorlardi.
Fakat biz, her ¢ durumda da ylizin hep ayni

oldugunu biliyorduk. ~16

Yukaridaki ornekte de goriildigi gibi, yalniz baslna
anlam tasimayan godriintiiler, bir onceki veya takip eden

goriintiiler aracilidiyla farkli anlamlara ulasabilmekte ve

farkli duygulari uyarabilmektedir.

Tek basina badimsiz olan gQFuntﬁ, segiimis parcalarla
belli(anlamlara yénelebilme olanadina sahip olmaktadar.
Sinematografik anlati bir dizi ¢ekimin ardarda, belli duygu
ve diigiinceyi aktarmaya yarayacak bi¢imde, birlestirilmesi

sonucunda olusmaktadir. Olusturulan bu anlatlnln okunmasiyla

16 y.1. Pudovkin, Sinemanin Temel ilkeleri, Tiirkgesi: Nijat
8zdn (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1966) s. 182 - 183
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(¢ozimlenmesi) ilgili bir ¢ok arastirmalar yvapilmistair.

-

"Resim sanatini ve plastik sanatlarai
algilama konusunda vapilan ruhbilimsel
arastirmalar, seyircinin bakisinin metin
boyunca gezindigini ve bir ¢esit ‘okuma’
sirasi olusturdudgunu kanitlamaktadir. Oysa
filmdeki parcalara boélme islemi bu siirece
ilksel yénden bir vyenilik getirmektedir.
Birincisi: Okumanin sirasi zorlayicidir ve
acik sec¢ik saptanmistir, bdylece bir sdz
dizimi “(syntax) olusur. Ikincisi: Bu dizilis
psiko - fizyolojik bir mekanizmanin
vasalarina dedgil, sanatsal bir diiglincenin
amacina, belli bir sanat tilrinin dil

kurallarin boyun egmektedir.~l’

4.2.1 Metin ¢Coziimlemesinde Efreltileme ve

Dizdefigmece Kavramlarai

Egreltileme ve diizdegismece, anlam iletmenin iki dnemli
bicimidir. Edreltilemede, 1ki sey arasindaki 1liski,
benzerligin kullanilmasiyla bildirilir. Diz deJismecede

18

cagrisaima dayali bir iliski wvardar. Metinlerin

"anlamlarinil c¢8zimlemede edreltileme Xmetaphorﬁ ve
diizdedismeceden (metonymy) vyardim alinir. EJreltilemede
nesne vyva da kigive 06zgli niteliklerin bir gerceklik

dizleminden diderine aktarilmasi sz konusudur.

Edreltileme -edebiyatta mecaz olarak adlandirilan

olgudur. Sézciliklerin gérgek anlamlari disinda kullanilmasi

l7Lotman, A.g.y. s. 37

18arthur Asa Berger, Kitle Iletigiminde ¢dzimleme TY&ntemleri,
Editdrler: Nazmi Ulutak, Asli Tunc (Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yayinlari, 1993) s. 29
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sanati olarak bilinir. Anlatami canli kilmak amaciyla
efreltilemeye basvurulur. Ornegin: “zil zurna sarhos olmak”

deyiminde oldudu gibi.

Egreltileme filmde de kullanilir. “Filmde e§reltilemenin
iyi bir o6rmedi Chaplin’in Altina Hicum filmindeki unli

sahnedir. Bu sahnede Chaplin ayakkabisini pigirir ve makarna

yer gibi ayakkabisinin bagini yer . »19

-~

Dizdedismecede ise, benzetme amaci giidilmeksizin bir
kullanim s6z konusudur. Dilde yaygin olarak kullanildida
gibi, sinema, televizyon ve reklamlarda, son yillarda wvideo
kilplerde yodun olarak kullanilmaktadir. Ornedin £filmde
Beyaz Sarayin gdsterilmesi A.B.D.’'ye veya Kremlin Sarayinin
Gdsterilmesi Sovyetler Birligi’ne veya Rusya’vya karsilik

gelebilir.

-

§Sdzse1 cagrisimlarin onemli bir kismi
ikonik gbstergelerle ifade edilemez. Sarap
icme” bir bardak veyva kupadan ic¢cme disinda
ikonik olarak ifade ‘edilemez...Zlkonik
géstergelerle ifade edilen c¢adrasimlar da
vardir. “ Asa ellerinden kayip gitti”, “ O
gicini yitirdi” anlamindadir, koléyllkla

- ikonik gdstergelerle gbsterilebilir. Bu o&zel -
durumda anlamin cadrisimsal 6zellidi onun
gercek dodasinin gdsterge oldudu nesnede
bulunur. Bu gdrsel c¢adgrisimin klasik
durumudur. belli durumlarda gdrsel cadrisim
biitiini bir parcayla temsil eder. Biz
kolaylikla birisinin kafasini kesen kilig¢li

bir elin resmini kolaylikla hayval

l9A.g.y. s. 29
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edebiliriz. 20

4.2.2 (Cozlimlemede Dizisellik <wve Dizimsellik

Kavramlara

Anlam oiusturma ve ¢oOzlimlemede edreltileme ve
dizde§igmecenin yanli sira baska kavramlardan da s6z etmek
olanaklidir. Bunlar; dizisel (paradigmatic) ve dizimsel
(syntagmatic) kavramlaridir. Bir gdsterge sistemi dizisel

ve dizimsel olarak diizenlenir.

“Metin, filmin mesajlarini dizimsel
(syntagmatic ) ve dizisel (paradigmatic)
olmak lizere iki eksen izerinde
dizenlenmektedir. Syntagmatik eksen, metnin
zinciri ic¢inde birbirine baglanan vyatay
ﬁesajlar akisidir. Metnin anlatimsal
semasinin tim c¢alismalari, mesajlarain
karmasik dokusu i¢inde syntagmatik
anlamlandlrmanln belli c¢izgilerin izleme
gir£$iminde bulunmaktadair. Onlar,
anlamlandirmanin ‘neyin neyi izledigi’
seviyesine bakmaktadir....ve her metin,
seciciligin dikey bir khoyutuna sahiptir.
Filmler, paradigmalar (diziler) yaratarak ve
bunlar Uzerinde durarak anlam

olustururlar."21

Dizimsel vapl vatay eksende birbiri ardina gelen
gérﬁntﬁlerle olusur. Yanyana gelen bu go6rintiler,

sinematogafik metni olusturur. Bir baslangici, gelismesi ve

sonucu vardir. Dodal olarak bu yan yana gelisler geligiglizel

20Maria R. Mayenova, “Verbal Texts and Iconic Visual Texts” Image
and Code, Editdr: Wendy Steiner (Michigan: University of Michigan,
1981) s. 134 - 135 (Yazarin Gevirisi)

21J.Dudley Andrew, 1995, s. 246
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degdil, bir anlam olusturacak bicimdedir.

-

Dizisel vyapidaysa diseylik s6z konusudur. Bu eksende,
kamera ag¢ilari, O6lgekler, aydinlatma, mizik gibi kavramlar
bulunur. Bu kavramlar dizisi iginden, sinematografik
anlatimla ortiisenler seg¢ilerek kullanilir. Goérinti ydnetméni
veya ybnetmen anlatimi saélayacék 6lcedi secerek kullanir.
Dizimsel ve dizisel eksenler, gorintiisel anlamin yvaratilmasa
kadar, bu gériintiilerin ¢ézlimlenmesi ve anlasilmasi a¢151ndaﬁ‘

da o6nem tagimaktadir.

“Sinema gdstergebilimi acisindan
gdrintilerin dizimsel dlizenlemeleri c¢ok Snem
tasivan bir konudur. Clinki her gbriinti, tek
bagina anlami olmasina karsin, baska
gdrintiilerle - kesme kurgu yontemiyle -
ayrim olusturmak durumundadir. Avyrik-
birimler olmamalarina karsin gdrintiler
dizimsel dilizenlemede vyer alirlar. Bir
gdrinti Obilrline hi¢ benzemezken, anlata
filmlerinin c¢odu dizimsel diizenlemeleri -

. acisindan birbirlerine benzerler. bu nedenle
de filmsel anlati duradanlasmigstir. Bu
vinelemelerden Otiliri.nerede ise deJismez
bicimler olusturulmugtur. Sinemaya esslremli
(synchoronic) vyaklagtigimizda onlarin hig
degismedidi izlenimi ediniriz. Oysa
konusulan diller Uzerinde yapilan bir g¢ok
artsiiremli (diachoronic) arastirmalar bu
dillerin déhﬁsﬁm icinde olduklarini
kanltlamlstlr.”22

LY

Dizimsel c¢dziimlemede, birbiri ardina eklenen g¢ekimlerin,
birbirleriyle olan iligkileri sorgulanair. Dizimsel iligkide

gdrsel parcaciklar birlesip yeni anlamlarin ortaya ¢ikmasini

22Se(;il Biiker, “Metz’in Sinema Diline Yaklasimi”, Kurgu 4
(Eskisehir: E.I.T.I1.A, IBF Yayainlari, 1981) s. 156
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saglar. Bu anlamlar, yonetmenin disincesinde olusturdudu

metnin somut big¢imde ortaya c¢ikmasina vardimci olur.

Sokolov/un yapitini Tilirkgelegtiren Arslanyilirek’in

¢evirenin onsézi bdlliminde aktardidi gibi;

-

“...her kadr kendi basina, izleyiciye
gdrsel bir enformasyon iletir. Ve Lev
Kulesov’'’un dedidi gibi, ‘tek basina bir
kadrain iceridi, dedisik icerikli iki kadrain.
birlegtirilmesi kadar ©o6nemli olamaz.’
Eisenstein’in deyimiyle de, iki kadrin
birlegtirilmesi, ikisinin ic¢eriklerinin
toplamindan daha g¢ok vyeni bir iceride
benzemektedir. Fakat bu yeni icerik
izleyicinin beyninde olusmaktadir ve insan
beyni bu durumda bir tiir katalizdér vazifesi

gérmektedir.”23

Dizisel eksende, kamera acgilari, &lg¢ekler aydinlatma
gibi kavramlarain bulundudgundan sz edildi. “Bir metnin

dizisel ¢dzlimlemesi, metinde saklanmis olan ve anlami

olusturan gizli bir karsitliklar modelinin aranmasini

icerir.:~24

S6zi edilen kavramlar ydnetmen ve / veya gorintid
yénetmeni tarafindan belirlenir ve anlami olusturmak ilizere

sinematografik metinde kullanilair.

b

4.3 Sinematografik Gdziimleme

Film ¢ozimlemesiyle ilgili olarak gilinimiize dek bir ¢ok

23A.G.Sokolov, Sinemada Gériintd Kurgusu, Ceviren: Semir
Arslanyiirek (Istanbul: Antrakt Sinema Kitaplari, 1995) s. 7

24Berger, A.g.y. s. 26
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calismalar yapilmistir. Kimi ¢alismalar filmin igerigine
yonelirken kimileri de filmin teknik kodlarina yénelmistir.
Parsa’yva glbre; “}cerik ¢bzlimlemesi ANLAMLANDIRMANIN
(signification ) temel anlam dizeyinde kalmakta, mesajlarin

vananlamlariyvla ilgilenmemektedir. 725

1959 yilinda “Universite Libre de Bruxelles” de yapilan
galisma film ¢dziimlemesinde uygulanacak metodolojiyi ortaya
koymaya yoénelikti ve bu ag¢idan ©6nem kazanmaktaydi.
Briiksel’deki bu caligmada “Hirogima Sevgilim” adli £ilm

incelenmisti.

S6zli edilen c¢alisma liniversitenin sosyoloji enstitiisi
tarafindan diizenlenmig ve dedisik akademik disiplinlerden
b6dretim gérevlileri ve ogrenciler bu galismada yer almista.
Céllsmada: “Film c¢6zlimlemesi nasil vapilir?” wve “Film-
calismalarina ne tiir metodolojik yaklagimlar uygulanabilir?”

sorularina yvanit aranmaya callsllmlstlr.26

“Seminer iic¢ farkli perspektiften analitik vaklasimi

benimsemistir. Bunlar: Bir ydntem (process) olarak f£film;

«

sinema olarak film; uyarlama (transcription) olarak £film

basliklarini tas1maktad1r."27

“Bir Yontem olarak film” baglifiyla vapilan calismada,
- filmik c¢alismanin unsurlarindan her Dbiri bitlinden

soyutlanarak ele alinir ve ¢ozlimlenir. Filmin temaszi,

karakterleri, filmik dili bic¢imi tek tek ele alinir.

25Seyicle Parsa, Televizyon Estetidi (Izmir: Ege Universitesi,
Iletigim Fakiltesi Yay., 1994) s. 127

26ptzkowitz, A.g.y. s. 19 - 20

27A.g.y., s. 19
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Filmin sinema olarak ele alinmasinda, filmin senaryo
vazari ve ydnetmeninin (author), filmin yéntémiyle ilgili
ilk disgilinceleri ele alinir, c¢aligmanin ikinci asamasindaysa
hem izleyicilerin, hem de elestirmenlerin tepkileri
kaydedilerek filmin etkisi belirlenir. Son olarak da filmin

tanitimivla ilgili sorunlar ag¢iklanmaya calisilir.

Uyarlama olarak film bélimindeyse, film, metin, mizikal
ifadeler, gorsel ifadeler ve filmin topografisi her cekimin
kamera acg¢isi, kamera hareketi ve c¢ekimlerin siresi acisindan

incelenir.?48

Film ¢oézimlemesi ig¢in bir ¢ok calismalar vyapildigindan
yukarida s6z edildi. Yukarida s6z2Ui edilen c¢dziimleme
. ¢alismalarinin yani sira, sinematografik bir metne degisik
vollardan da yaklagilabilir. C6zilimlenen bir filme , a)
anlati vyapisi, b) kigsiler ve kigilerarasi iligkiler, c¢)
diyaloglar, d) yansitilan tutum ve deerler acisindan
vaklagilabilecedi gibi, filmin her sahnesinin c¢ekim ¢ekim

cOziimlenmesi acisindan da yaklagilabilir.

Bunun ic¢in; a) c¢ekimin hareket, dekor, kigiler, gibi
8geler acisindan betimlenmesi, b) c¢ergeveleme ve &lgek, c¢)
kamera acisi, d) kamera hareketleri, e) aydinlatma, £) ses

ve miizik, g) gecisler (kesme, silme, bindirme vb.) gibi

etmenler ele alinip incelenir. ~

Bunlar disinda sinematografik bir metne; a) olaylarin
dizisi, b) olaylara bakis acisi, c¢) karakterler, d) filmin

genel atmosferi ag¢ilarindan bakmak da olanaklidair.

285 g.y., s. 19 - 21
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Filmde bakis a¢isinin varligi devamlilidi ve tutarlida
sadlar. Sinemada dért dedisik bakis acisindan s@z etmek
olanaklidir. Bunlar: a) nesnel bakig ag¢isi, b)dznel bakis
aclsl,_bu’bakls acisinda kamera eyleme katilir, c¢) Oznel
betimleyici bakig agisi, bu ydnetmenin bakis agisidair, d)
dogrudan olmayan ézne¥vbak1s agisi. Nesnel bakis a¢1s1nda'
kamera bir pencereden bakar gibidir. Pencerenin ig¢inde olup
bitenler, disaridaki izleyici tarafindan seyredilir. Nesnel
bakis acisi bu etkiyi saglamak ig¢in olabildidince duradan
bir kamera kullanimini beraberinde getirir. Kameranin
duradan kullanimi kamera ve nesne arasinda duygusal bir
mesafenin olusmasina neden olur. Nesnel bakigta kamera agisi
normaldir. Oznel bakis acisinda kamera eyleme katilir.
Kamera ac¢ilari olagan disidir. Cok viksek ve ¢ok alt

acilardan s&z etmek olanaklidir. 2°

Kamera hareketleri filmin ritmini wve onun gdrsel
bicemini olugturur. Goériinti yénetmeninin big¢emi, kamera
hareketleri, kameranin_pozisyonu, 6lg¢ekler, 1isidin ve rengin

kullanilmasiyla ortaya ¢ikar.

Y  (sinematografik) gdrintinin aslzi
harekettir. Bir c¢ekim (shot) ig¢indeki
hareket veya c¢ekimden ¢ekime olan hareket
gdriintilye ‘sinematik’ olarak karsilik gelir,
.anlam gérsel olanin ig¢sel hareket ve
ritminden tiirer veya hareketlerin karsilikli

etkileSmesiyle olugur. ~30

Cekim icgindeki kamera hareketlerinin bir anlami olmak

durumundadir. Kamera hareketlerinin gelisigiizel diizenlenmesi

29Joseph M. Boggs, The Art of Watching Films, (California: The

Benjamin / Cummings Publishing Co., Inc., 1978) s. 98 - 101
30ptzkowitz, A.g.y., s. 50
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beklenemez. Kameranain hareketi olay Orgiisinin
agiklanmasinda, en Onemli belirleyicilerden biridir.

-

Hareketler farkli anlamlar tasir.

Yavas kamera hareketleri mekani, olayi tanitirlen, hazla
kamerawhareketleri bir dizensizlik duygusﬁ’yaratabilir.
Kaydirma hareketi anlatimda devamlilidin kurulmasaini
saglarken izleyiciyi de eylemin ig¢erisine sokar, cevrinme
mekani ve eylemi tanitir, slreklilik duygusunu olusturur.
Duradan gorintiler, zamaﬁ ve uzay devamliligini yok eder.
Optik kaydirma ( zoom) hareketi, sok etkisi yapar, olayi ve
/ veya eylemi isaret eder. Dramatik vurgulamayi sadlar. Her
bir kamera hareketi, ¢ekim &l¢edi gibi etmenler, aydinlatma,

renk, ses gibi digder teknik kodlar bir filmin

¢odziimlenmesinde 6nemli roller oynayan 6gelerdir.
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4.4.“Jules ve Jim” ve “Serseri Agiklar”

Filmlerinin Cozimlenmesi

Yeni Dalga Sinemasi’'nin ayirdedilebilen bir takim ortak
6zellikleri vardir. Yeni Dalga ydnetmenleri ve gd&rinti
yvonetmenlerinde bu akima 6zgi 06zellikleri izlemek

-

olanaklidar.

Bu bolimde Raoul Coutard’in goérinti yénetmenlidini
vaptigi iki film “Jules ve Jim” ve “Serseri Asiklar”
cozimlenmeye calisilacaktir. Cozimleme igin bu filmlerin
secilmisg olma51 rastlanti dedildir. Raoul Coutard Yeni
Dalga’nin onemli gdrintil yodnetmenlerinden biri olup diger
Yeni Dalga yonetmenleri tarafindan izlenmis ve “ginin 1s1§i”
adini verdigi aydinlatma bicemiyle geleneksel Hollywood

aydinlatma kaliplarinin kirilmasinda onemli etkisi olmustur.

‘Cesitli kaynaklar ve elegtirmenler Coutard’1 bir oncii
olarak gOrmekte ve caligmalarini oldukgca vetkin

bulmaktadirlar.
4.4.1 “Jules Ve Jim” Filminin G¢oziimlemesi

Jules ve Jim’in filmik Orglisi asagdidaki gibi

gelismektedir:
Jules ve Jim Birinci Dinya Savagi oncesinde baslayan ve
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1930'1u vyillarda Hitler’'in giliclenmesine dek siiren bir

sykiidiir . .

Jules bir Alman gencidir, Jim ise Fransiz. Her ikisi de
1914 &ncesinde Paris’‘te bohem bir vasam silrmektedir.:
Yasamlarina tesadiifén bir gen¢ kiz girer. Bu Catherine’dir.
Catherine marjinal bir tiptir. Jules ve Jim her ikisi de bu
geng kiza asik olurlarﬁ Bu arada Birinci Dinya Savasi c¢ikar,
savas sirasinda Jules ve Jim karsit cephelerde savasirlar,
ancak vazismalari tarafsiz bir devlet aracilidiyla sirer.
Jules ve Catherine bu arada evlenmis ve bir c¢ocuklari

olmustur.

Savasin bitiminde Jim, eski arkadagslari Jules ve
Catherine’i Almgnya’da ziyaret eder ve onlarin yasadigi koye
gider. Jim’'in Almanya‘ya gitmesi eski askin canlanmasina
sebep olur; Catherine Jules ve Jim arasinda bir seg¢im
vapmalidir, dengelér bozulur, kisiler wve iliskiler zaman
zaman gerginlegir.

Jim ve Catherine evlenmeye karar verirler, bu dbneﬁde
Jules ve Catherine Fransa’ya déner, orada yerlegirler. Jim
ve Catherine evlenmeye karar verirler, ancak Jim ve
Catherine’in icinde bulunduklari otomobil bir kopriiden asagdi

ucar ve her ikisi de &lir.
Filme ITliskin Bilgiler:

Yapim: Les Films du Carrosse ve S.E.D.I.F.
Yénetmen: Francois Truffaut

Uyarlama ve diyaloglar: Francois Truffaut ve Jean
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Gruault Henri Pierre Roche’un romanindan

Ovuncular

Catherine: Jeanne Moreau
- Jules: Oscar Werner
Jim: Henri Serre
Gilberte: Vanna Urbiino
Albert: Boris Bassiak
Sabine: Sabine Haudepin -
Therese: Marie Dubois
Kafe miisterisi: Jean - Louis Richard
Kafe miigterisi: Michel Varesano
Kafedeki sarhog: Pierre Fabre
Albert’in arkadagi: Bernard Largemains
Mathilde: Elen Borer
Ses: Michel Subor
Teknik Kadro
Gorinti yodnetmeni: Raoul Coutaré
Kurgu: Claudine Bouche
Yénetmen Yardimcilari: Georges. Pellegrin ve Robert
Bober ‘ e
Miizik: Georges Delerue
Sarki: “Le Tourbillon” S&z ve Mizik - Bassiak
T™ir: Siyah - Beyaz’
'Ekran: Cinepanoramic
Dagitim: Cinedis
Siire: 105 dakika
Ilk Gésteri 23 Ocak 1962 Studio Publicis ve Vendome

(Paris)

1962 Mar del Plata Festivali En Iyi Ydénetmen
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6dili

Sahne ve g¢ekim sayisi:

Yénetmenligini Francgois Truffaut’un, gbrintd
yonetmenligini ise Raoul Coutard’ain yaptidi Jules ve Jim

- toplam 95 sahne ve 573 plandan olusmaktadir.

Renk:

Film tlUmiiyle siyah - beyaz c¢ekilmistir.

Giysi ve dekor:

“Jules ve Jim”’de giysiler donemin karakterlerini
vansitmaktadir, karakterlerin timi dénemin gerceklerine

uygun giyvinmigtir.

Dekor ise dodal mekanlardan olusmaktadir. Sokaklar,
evlerin icleri, otel,kafe gibi mekanlarin timi o déneme &zgii
¢izgileri basariyla yansitmaktadir. Ayni big¢imde kullanilan

aksesuarlar da doneme OSzgidir.

Filmdeki mekanlar:

Filmde;

Paris sokaklari

Fayton i¢i ve taksi ic¢i N
Jules’in dairesi -

Gilberte’in dairesi

Jim’in evi

Kafe ve kair lokantasi

Albert’in dailresi
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Jimnastik Salonu
Adrivatik’te bir ada
Catherine’in dairesi
Kirlar

Plaj

Kir evi.

Tiyatro ve sinema salonlari
Savas alanlari

Gar

Sale

Otel wve han odalar:

Krematoryum ve mezarlik gibi mekanlar bulunmaktadir.

Filmin Incelenmesi:

Filmin Baglangici; Filmin ig¢inde yer alan onig¢
cekimden olusmaktadir. Bu c¢ekimlerin her biri degisik mekan,
nesne ve kigilere aittir. Bu boélimde Jules ve Jim’'in,

vasamlari, iligkileri, dostluklari ortaya konmaktadir.

.

Sahne 1. Parisgs Sokaklari-Gece

Tanim: Karanlik sokaklarda vyilriyen Jules ve Jim, iki
anargist duvara slogan yazmaktadir. Jules ve Jim’i gdriince
islerine ara verirler. Bu arada erkek olan anarsist
(Eerlin) kadini (Therese) doévmeye hazirlanir. Kadin

Merlin’in elinden kurtulur ve Jules ve Jim’e siJinir.
Cekim sayaisi:5

Alicinin devinimi: Alici sirekli hareket halinde,

cevrinme, optik kaydirma, kaydirma gibi hareketlerle olay:
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izler.

-

Aydinlatma: Gece sokakta olabilecek bir aydinlatma var.
Anarsistlerin sert gdlgeleri duvara disiyor. Siradisi bir

ayvdinlatma s&z konusu degildir.

-

Sahne 2: Bir Favtonun igi
Tanim: Therese faytonda Jules ve Jim’in arasindadir.
Cekim sayisi:1l

Alicinin devinimi: Faytonun ic¢inde elde kullanilan bir

alici, bu sahne tek c¢ekimde bitmektedir, alici sabit.

Aydinlatma: Tek Bir 1s1k kaynagivla aydinlatilmig bir

mekan, sert gdlgeler yok.

-~

Sahne 3: Kiigiik Bir I¢ Bahge

Tanim: Kiclik bir i¢ avluya giren Therese ve , Jules

Cekim sayisi:1

Alicinin devinimi: Alici cevrinmeyle avluya girisi ve

merdivenleri c¢ikisi takip eder.
Aydinlatma: Segici bir aydinlatma s6z konusudur.

Merdivenler ve avlu girisi aydinlatilmistir, avlunun diger

kisimlar:i karanliktadir.
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Sahne 4: Jules’iin daijiresi

Tanim: Odaya giren Jules ve Therese, Jules kibrit arar,
lambayi wyakar. Oda da oturup, sigara icgcerler Therese,
sigarayla buharli lokomotif numarasini yapar.

Cekim sayisi:7
Alicinin devinimi: Alici elde silirekli takip'halinde.

Aydinlatma: Odaya girdikleri ‘an karanlik, kibritle lamba
yvakildiktan sonra oda aydinlaniyor. Dodal olarak bir gaz
lambasinin odayi o denli aydinlatmasi s6z konusu olamaz.
Ancak oda ig¢inde vapilmis olan aydinlatma yumusak ve dodal,
gdlgeler olugmamig. aydinlatma kaynaklari tavandan veya

reflektdrlerden vansitilarak dolayli olérak yvonlendirilmig.

Sahne 5:Gilberte’in Dairesi

Tanaim: Gilberte ve Jim Gilberte’in vyatadi izerinde

oturmaktadir. Jim ayaga kalkar ve pencereden digsari bakar.
Cekim sayisi: 1

Alicinin devinimi: Alici tek c¢ekimden olusan bu

sahnedeki olaylari gevrinme ile takip eder.

Aydinlatma: Oda iginde olabilecek dodal aydinlatma
gdrilmektedir. Golgeler yoktur, aydinlatma kaynaklari

dolayli yénlendirilmistir.
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Sahne 6: Dig Sokak, Jim’in evi, safak wvakti

Tanim: Jim sokakta evine dogru ylrir. Sokakta bir kac¢

kigsi vardir.
Cekim sayisi:1l

Alicinain devinimi: Alici bu sahnede, Jim’i cevrinme ve

kaydirmayla takip eder.

Avdinlatma: Dodal glin 1g1§1i, sabah glinesinin olusturdudu

uzun gdlgeler

Sahne 7: Bir kafenin salonu - giin

Tanim: Jules ve Jim ve Therese birlikte kafeye girer.
Therese onlardan ayrilir. Jules ve Jim bir masada sohbet
eder. Daha sonra Jules masanin lzerine bir kadin portresi

Cizer.
Cekim sayisi: 6

Alicinin devinimi: Alici sirekli devinim halinde, elde
kullaniliyor ve slrekli olarak olaylari ve karakterleri

takip ediyor.

-

Aydinlatma: Dodal aydinlatma. Dogal giin 1g1gi, kafenin

dninde ve icinde var olan dogal glin 1sigir kullanilmis.

Sahne 8: Albert’in dairesi
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Tanim: Jules ve Jim, Albert‘in dairesine girer; daha
sonra projeksiyon makinasiyla bir takim hevkellerin

fotodraflari izlenir.

Cekim sayisi: 20
Alicinin devinimi: Alici siirekli takip halinde,

¢gevrinmelerle olaylari ve kigsileri izler.
Aydinlatma: Once dogal ev ortami 1s1§1i, daha sonra
olaylar projeksiyon makinasindan ve duvardan yansivan 1sidi

altinda geligir.

Sahne 9 Dig, Adrivatik’te bir ada

Tanim: Yazlik giysilerle Jules ve Jiﬁ, Adriyatikte bir
adada gin 1sidgina cikan antik hevkelleri acik hava miizesinde

incelemektedir.

Cekim Sayisi: 3

Alicinin Devinimi: Alici siirekli devinim halinde,

cevrinme ve kaydirmalarla kisi ve olaylari takip eder.

Aydinlatma: Dogal gln igidi

-~

Sahne 10: Dig- Paris (Sokaklar - Metro - Eyfel

Rulegi)

Tanim: Dénemin Paris sokaklari ve gesitli gorintiler
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GCekim Sayisi: 3

-

Alicinin Devinimi: Alici hareket halinde, cevrinme ve

kaydirmalarla konulari tanitir.

Aydinlatma:Dogal gin 1gsida.

Sahne 11: Jimnastik Salonu -Ic- Giin

-

Tanim: Jimnastik salonundan genel ¢ekim, spor yvapan ¢ok
sayvida insan, boks ve eskrim vapanlar codunluktadir. Jules

ve Jim boks yapmaktadir. Spora ara verip konusurlar.
Cekim Sayisi: 2

Alicinin Devinimi: Alici uzun uzun ¢evrinmelerle Jules
ve Jim’'i ve diJer spor yapan insanlari gbdrlir. alici silirekli
eldedir.

Aydinlatma: Dogal salon igigi. Golgeler yok, yumugak bir
aydinlatma s&z konusu.

S

Sahne 12: Jimnastik salonunun duglara

Tanim: Yanyana iki kabinde iki arkadag dus yapar ve

bagira baglra'konusurlar. R

Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Alici elde ve ¢evrinme ile konusan ve

yikanan arkadaslari takip eder.
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Avdinlatma: Dogal aydinlatma, aydinlatma kaynaklara

dolayli olarak konuya yénlendirilmig. Gélgeler yok.

Sahne 13:Jules’iin dairesi,i¢ - bahge
Tanim : Jules ve Jim bir bahg¢e masasinda otururken,

aralarinda Catherine’in de oldugu Ug¢li bir grup
merdivenlerdoen iner. Arkadaslar onlari karsilamaya gider.

Catherine, adadaki heykele benzetilir.
Cekim Sayisi: 14

Alicinin Devinimi: Alici siirekli devinim halinde , optik

kaydirma ve g¢evrinmeler var.

Avdinlatma: Dogal gin isidi

-

Sahne 14: Jimnastik salonu - ig

-~

Tanim: Jules ve Jim Jjimnastik salonunda ‘masaj

vaptirirlar, bir yandan da bir metni okurlar.
Cekim Sayisi: 1 -

Alicainin Devinimi: Alici sabit

Aydinlatma: Jules ve Jim’i aydinlatacak big¢imde

aydinlatma yapilmig, dogal aydinlatma havasi var.
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Sahne 15:Catherine’in dairesinin merdivenleri-
aece

Tanim: Jules ve Jim, Catherine’in dairesine giderler.

Cekim Sayisi: 2

o~

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ile ikisini takip

eder. Bir ara alt aciyla Jules’d alir.

~

Aydinlatma: Merdivenlerde sert gbdlgeler, aydinlatma

kontrasti fazla.
Sahne 16: Catherine’in odasi

Tanim: Jules ve Jim, kapi gérevi gdren perdevi
kaldirarak Catherine’in odasina girer. Catherine erkek
k1lidina girmek ig¢in paravanin arkasina gec¢er, erkek

kiligiyla c¢ikar, bir biyik ¢izip puro yakar.

.

Cekim Sayisi: 9

Alicinin Devinimi: Alici oda ig¢inde cevrinme ile kisi ve

olaylari takip eder.

Aydinlatma: Odanin i¢inde, olmasi gerektigi gibi bir
aydinlatma vapilmig, yumugsak, dogal bir aydinlatma, gdlgeler

vok.

~Sahne 17:Paris sokagi - dig - giin

Tanim : Catherine purosu adzinda, erkek olmaya Oykiinerek
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yuiridr, bu arada bir adam Catherine’i erkek sanarak ateg

ister. Uc kisi yvaris eder. -
GCekim Sayisi: 10
Alicinin Devinimi: Alic¢i siirekli devinim halinde,
¢evrinme ve kaydirmalarla kisi ve olaylari takip eder. Yaris
sirasinda alici da kosarak onlar; takip eder.

Aydinlatma: Dogal gin i1isidi.

Sahne 1l8:Catherine’in odasi - giin

Tanim: Catherine, tatile gitmek ig¢in hazirlaik
vapmaktadir, Jim ona yardim etmektedir, -Catherine bir takim
mektuplari vyakar, bu arada gecelidi tutusur, Jim’in

vardimiyla zorla sondirdlir.

Cekim Sayaisi: 19
Alicinin Devinimi: Alici siirekli takip-* halinde,

cevrinmeler ve optik kaydirma var.

Aydinlatma: Dogal oda ig¢i aydinlatmasi, aydinlatma

kaynaklari dolayli yerlegtirilmis, tavandan yvansitilarak

vapilan aydinlatma s6z konusu.

Sahne 19: Dig - kirlar

Tanim: Jules, Jim ve Catherine deniz kiyisinda kiralik

bir ev ararlar. Istedikleri evi bulurlar. Eve yerlestikten
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sonra kirlara gezmeye c¢ikarlar.

Cekim Sayisi: 22

Alicinin Devinimi: Alici siirekli devinim halinde,

izleyiciye mekani ve binayi tanitir, zaman zaman binanin alt

acidan cekimleri izlenir.

-

Aydinlatma: Dogal glin i1siga
Sahne 20: Plaj

Tanim: Jules ve Jim denize girerken, Catheriﬁe,bir
vandan kitap okur, bir yandan gineglenir. Daha sonra
bisikletlerini alip plajdan ayrilirlar. Jules bu arada
'Catherine’le konusur, evlenme teklif ettidi OFrenilir. Ucli

bisikletlerine binerek yola c¢ikarlar.

_Cekim Sayisi:12

*

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ve kaydirmalarla

Ucliyli takip eder.
Aydinlatma: Dogal gln isaigdi. .

Sahne 21: Dig- kirevi

Tanim: Jules ve Jim domino oynarken, Catherine duvar
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kenarinda bir bankta oturur bir yandan da iki arkadasa bir
seyler anlatmaya g¢aligir. Erkekler ilgisizdir. Bir ara

Catherine ayaga kalkar kendini kizdiran Jules’e tokat atar.

Cekim Sayisi: 5

-

Alicinin Devinimi: Alici siirekli devinim halinde.
Aydinlatma: Dodal glin 1sidi.

Sahne 22 Juleg’iin dairesi

Tanim :Jim elinde paketlerle iceri girer, Jules ve
Catherine ig¢in aldaidi hediyeleri verir, daha sonra ilicli ic

bahceye inip bir ¢ardagin altinda oturur.

Cekim Sayisi: 2

-

Alicinin Devinimi: Alici slirekli cevrinmelerle takipte.

Aydinlatma: Dodalaydinlatma, bahcede giin 1sid:.

Sahne 23 Tivatro -balkon - gece

Tanim: Balkonda dider seyircilerle birlikte i¢ arkadas

-~

oyunu izler.
Cekim Sayaisi: 1

Alicinin Devinimi:Alici duradgan
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Aydinlatma: Isik ve gdlgeler aracilidiyla oyunun bittigi
ve perdenin kapandidi farkedelir. Bir tiyatro salonunda

olmasi gereken tilrde aydinlatma.

Sahne 24: Seine rihtimlari - gece

o

Tanim: Jules, Jim ve Catherine tiyatro c¢ikiszi rlhtimda
yﬁrﬁr.Jim‘ve Jules tartigsmaktadir. Catherine konusmalarini
protesto”igin kendini Sen nehrine atar. Daha sonra Jules ve
Jim kogarak onu nehirden gikarirlar ve yakindaki bir taksivye

binerek giderler.
Cekim Sayisi:26

Alicainin Devinimi: Alicai silirekli devinim halinde,
cevrinme ve kaydirmalarla ucliyld takip eder. Catherine’in

nehre atlamasi sirasinda alici sabit.

-

Aydinlatma: Cok karanlik Dbir ortam, icld On
taraflarindan aydinlatiliyor. rihtim bdélge bdlge
aydinlatilmig, sert gdlgeler var. Chiaroscuro aydlnlétma31

uygulanmas.

Sahne 25 Ic - taksi

Tanim: Catherine i1slanmis halde iki arkadasin arasinda-

oturmaktadir.
Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Alici sabit.
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Aydlhlatma: Tek aydinlatma kaynadai ile - dcgli

aydainlatilmig.

Sahne 26 kafe - ic -

Tanim: Jim kafeve gelmis, Catherine’1i
beklemektedir,uzunca bir silire bekler, bir masada sarhos bir
misteri, diJer masalarda konugan insanlar vardir. Jim

beklemekten sikilir ve gapkasini giverek kafeden uzaklasir.
Cekim Sayisi:21

Alicinin Devinimi:Alicai devinim halinde, sirekli
cevrinmelerle kisi ve olaylari takip eder, c¢ercgevenin enini

daraltmak icin sadda ve solda o6rtld kullanilmistair.
Aydinlatma: Dogal gﬁq~l$l§l..

Sahne 27: Kafenin terasi - dag

Tanim: Catherine Jim ile bulusmaya gelir, ancak bulamaz

cevresine bakinir ve gider.

Cekim Sayisi: 1

~

Alicinin Devinimi: Alici gevrinme ile Catherine’i takip

eder.

Aydinlatma: Dogal gin 1sigi
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Sahne 28 - 29 Jim’in dairesi- gece, Jules’iin

dairesi gece

Tanim: Jules ve Jim kendi dairelerinde kargailaikly
telefonla konusmaktadir. Catherine ve Jules vataktadir, Jim

de kendi dairesinde yataktadir. ~
Cekim Sayisi: 5

Alicinin Devinimi: Alici sabit ve cevrinmelerle

konugsmayi kargilikli dairelerde takip eder.

Aydinlatma: Dogal gece aydinlatmasi, aydinlatilmis,

gblgeler yok.

Sahne 30: 1914 - 1918 Savasga

Tanim: Haber filmlerinden savasi izleriz. ( Bu sahne de
ve dijer savas sahnelerinde kullanilan sa;as gbrintileri ve
haber filmleri Ordu Sinema Servisi ve Pleiade Film
tarafindan kullanilmasi ic¢in Francois Truffaut’a

verilmistir. )
Cekim Sayisi: 44

Sahne 31: Paris’te bir sokak

Tanim: Jim ve Gilberte bir Paris sokaginda kolkola

yiriir. Jim.Uniformalidir ve izinli olarak gelmistir.

Cekim Sayisi: 1
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Alicinin Devinimi: Alici siirekli devinim halinde, .

cevrinme ile ¢ifti izler.
Aydinlatma: Dogal gin i1sidg1

Sahne 32 : Alman hatlari (dig -~ sonra siperin

igi)

-

Tanim:Haber filmleri ve Jules’ilin siperde mektup yazan
goérintiileri i¢ ige. Savag sonrasi zafer gdriintiileri haber

filmlerinden alinmaig.
Cekim Sayisi:32

Alicinin Devinimi: Jules‘ilin fotodraflandidi béliimlerde
alici hareketli, gevrinimelerle Jules’id izler.

Aydinlatma: Haber filmlerinde dodal aydinlatma, Jules’in
mektup yvazdigi c¢ekimlerde dogal mum ile aydinlatma havasi

varatilmis.

Sahne 33 : Ren kivisi (Fransa ve Almanva) c¢egitli

yerler
Tanim: Jim Ren kiyisinda ve askeri mezarllklarlidolaslr.
Cekim SaYlSl:j4

Alicinin Devinimi: Alici devinim halinde, c¢evrinmelerle

izler, kusbakisi cekimler igin alici helikopterdedir.
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Aydinlatma:Aydinlatma dodal ginisigi.

Sahne 34: Kiciik bir Alman gara

Tanim: Tren kirlardan ve ormanlarin arasindan Jgecerek.
kiclik bir gara ulasir. Catherine ve kizi Sabine’in Jim’i
kargilamasindan sonra orman yolunda ilerleyerek sgaleye

giderler.
Cekim Sayisi:8

Alicinin Devinimi: Alici helikopterden gari gdrir
devinim halinde, garda ise parmakliklar arasindan kaydirma
ile Jim’i karsilayari Sabine ve Catherine’i gdrir. Orman

volunda uzun bir kaydirma ile l¢liyl izler.
Ayvdinlatma: Dogal gin isigi.

Sahne 35: Salenin igi

-

Tanim: Salenin camindan igeri giren Jules, Jim,
Catherine wve Sabine gdrilir. Salonun ig¢inde grubu

koltuklarda gdriiriz.Salonda sohbet ederler.
Cekim Sayisi: 19
Alicinin Devinimi: Alici siirekli devinim halinde konusan

ddrtliiniin yiizlerine yildirim panlarla geg¢isler yapilir.

Alici cok siliratli hareket eder.
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Aydinlatma: Dogal aydinlatma, digsaridan gelen giin 18181

oldukca belirgin. .

Sahne 36: Juleg’iin odas:a

Tanim: Jules’ilin odasinda Catherine ve Jim.

Cekim Sayisi:1

Alicinin Devinimi: Alici dnce uzun bir dairesel cevrinme

ile odayi tanitir, daha sonra Catherine ve Jim’i gdrir.

Aydinlatma: Dogal aydinlatma

Sahne 37: Birinci kat sahanlia

Tanim: Catherine ve Jim sahanliktadir. Catherine kapiyi

acar.

Cekim Sayisi: 1 _

Alicinin Devinimi: Kliglik bir c¢evrinme yvapailir.

Ayvdinlatma: Dogal aydinlatma.

Sahne 38: Catherine’in odas:

Tanim: Catherine ve Jim odanin icindedir, daha sonra
terasta oynayan Jules ve Sabine’i go6riiriz. Jules, Jim,
Catherine ve Sabine cayira dodru ylurlir. Jim ve Sabine edimli

cayirda yuvarlanirlar.
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Cekim Sayisi:12 . -

Alicinin Devinimi: Alici slirekli devinim halinde, odanin

i¢inde ¢evrinme, daha sonra sahanlikta oynayan Jules ve-

Sabine iist ag¢idan gdriilir ve optik kaydirma ile izlenirler.

Cayirda yuvarlanma sahnesinde alici yana kaydirma ile Jim ve

Sabine’i izler.

iki

Ayvdinlatma: Dodgal gin i1sigzi.

Sahne 39: Jules’ilin odasai

Tanim: Jules ve Jim odada konusgurlar.
Cekim Sayls;: 3

Alicinin Devinimi: Alici kaydirma ve optik kaydirma ile
oyuncuyu izler.

Aydinlatma: Dodal aydinlatma.

Sahne 40: Dig -~ sale - gece

Tanim: Jules ve Jim salenin penceresinde konusurlar.

Cekim Sayisi: 2

Alicinin Devinimi: Alici ikiliyi alt ag¢idan gorir daha

sonra ormana yavas bir g¢evrinme yapar.
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Aydinlatma: Odanin ig¢inden gelen ters isikta iki erkegi
dnce siluet olarak goririz, daha sonra &n taraftan yapilan

hafif aydinlatmayla ylizleri seg¢ik hale gelir. Dogal

aydinlatma.
Sahne 41: Han - Jim’in odasa B

Tanim: Jim handa odasindadir.
Cekim Sayisi: 2

Alicinin Devinimi: Cevrinme ile han odasi ve han

odasindan gsale gorilir.

Aydinlatma: Sert gdlgeler olusturan dodrudan aydinlatma

sdz konusu.

Sahne 42: Sale- ig¢ - akgam -

Tanim: Salonda Jules, Jim, Catherine.wve Sabine vardir

kitap okumakta ve konusmaktadirlar.

Cekim Sayisi: 10

Alicinin Devinimi: Alici devinim halinde, yildairim
cevrinmelerle kigiler godrildr. Sabine kucaginda
merdivenlerden c¢ikilirken hafif iist ag¢idan Catherine ve

Sabine go6rilir.
Aydinlatma: Dodal, gece ev i¢i aydinlatmasi.
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Sahne 43: Sale - dig - gece

Tanim: Catherine ve Jim gece ormanda kosar ve yiirir.

Daha sonra galeye dénerler.
GCekim Sayisi: 4

.Alicinin Devinimi: Alici kosmalari sirasinda cevrinme ve
kaydirma ile Jim ve Catherine’i izler. Daha sonra yliriimeleri
sirasinda yana kaydirma ile ikiliyi takip eder. Yiiriyis
sirasinda O&6ne kaydirma ile Catherine’in ensesi izlenir.

Sabit karelerde aliciya dodru yiirinir.

Avdinlatma: Gece ormanda aydinlatma vapilmig,
agsiriliklar yok, zaman zaman ada¢larin ve vapraklarin
olusturudugu gdlgeler Catherine ve Jim’in viizinde izleniyor.

Sert, yénlendirilmis aydinlatma kaynaklari kullanilmigs.

Sahne 44: Sale’nin cevresinde kirlar

Tanim: Albert,yaninda bisikletiyle yiliriir, Jim ve Jules
cimenlerin tUzerinde oturmakta, Sabine 1ise vyanlarinda

oynamaktadir.
Cekim Sayisi: 7 N
Alicinin Devinimi: Alici c¢evrinme ve kaydirma ile

oyunculari takip eder. Jim’in uzun konusmasi sirasinda alici

sabittir ve hareket yoktur.

235



Aydinlatma: Dodal giin 1$1d1 aydinlatmada kullanilmistair,

ek aydinlatma kaynaklara yoktur.

Sahne 45: Sale - ic -~ giin

-  Tanim: Salonda, Albert, Jules, Jim, Catherine, Sabine

vardir. Albert gitar calar ve Catherine sarki séyler.
Cekim Sayisi: 9

~

Alicinain Devinimi:Alici optik kaydirma ve c¢evrinme ile
gitar c¢alan Albert ve sarki séyleyen Catherine’i cesitli
Slceklerde gdsterir.Sonunda c¢evrinme ile Jules’e déner.

Aydinlatma: Dogal gin 1131 ile aydinlatma.

Sahne 46: Da olu- in

Tanim: Jules, Jim ve Sabine ,Albert, Catherine

bisikletleriyle yokug asagi oldukca hizla ilerler.
Cekim Sayisi: 4
Alicinin Devinimi: Alici bisiklette geriye kaydirma ile .
dnlerinden onlarla ayni hizda gider. Bu arada optik kaydirma
ve cevrinmeler vardir. .

Aydinlatma:Dodal gun isigi

Sahne 47: Sale - disg - gece
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Tanim:Jim ve Catherine salenin 6nindedir, konusmaktadir.
GCekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Alici vana kaydirma ile Jim ve

Catherine’i izler.

Aydinlatma: Sert, yoénlendirilmig ve dodrudan bir

aydinlatma séz konusu, duvarda sert gdlgeler gdriliir.

Sahne 48: Han - ic - giin

Tanim:Hanin girisinde telefon c¢alar, hanci kadin
telefonu alir ve Jim‘i telefona cadirir. Jim telefonla

konusgur.

Cekim Sayisi: 3

.

Alicinain Devinimi: Alici, kiiglik cevrinme ve sabit

karelerde olaylari ve kigileri izler.

-

Aydinlatma: Sert, yénlendirilmig dodrudan bir aydinlatma

s6z konusu, duvarda hanci kadinin sert gdlgeleri izlenir.

Sahne 49: Sale - dis - gece

Tanim:Jim salenin merdivenlerini g¢ikar, .Catherine onu
beklemektedir, iceri girerler. Cam fonda Oplistiikleri
gdrilir.

Cekim Sayaisi: 3
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Alicinin Devinimi: Alici kaydirma ile oyunculari izler.

Aydinlatma: Salenin girisine aydinlatma vapilmis, OSpilisme

sahnesi siluet olarak izlenir.

Sahne 50: Sale - ic - gece

Tanim: Catherine ve Jim kanepede uzanir ve sevigirler.
Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Alici, ¢gevrinme ile olaylari izler,

cevrinme ile bir kitap ve dogan glines gdriilir.

Aydinlatma: Gece oda ici éyd1nlat11mas1, golgeler vyok,

dolayli bir aydinlatma sdz konusu.

-

Sahne 51: Salenin terasi - giin

Tanim:Jules ve Sabine domino oynar, Jim ile Catherine
salenin kapisindan ¢ikar. Daha sonra Jim’in Handan sgaleye

tasinmasini izleriz.

Cekim Sayisi: 2

-~

Alicinin Devinimi: Alici cevrinme ile kigsileri ve olayi

takip eder.

Aydinlatma: Dogal gin 1s1§i, sabah oldugu uzun

gdlgelerden bellidir.
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Sahne 52: Sale - ic¢

Tanim: hep birlikte, hizmetci Mathilde’ de onlarla

birlikte olmak lizere ilist kata cikarlar.
Cekim Sayisi: 2

Alacinin Devinimi: Alici cgevrinme ile merdiivenlerden

¢ikisi izlerxr.

Aydinlatma: Dogal aydinlatma, dclayvli avydinlatma sdz

konusu gdlgeler yok. i1gsik yumusgak.

Sahne 53: Jim’in odasi - gale

Tanim: Catherine, Jim’in odaya yerlesmesine yvardimcai
olur, kitaplarin yerlerini g&sterir. Birlikte yatadain
lizerine otururlar.

Cekim Sayisi:2

Alicinin Devinimi: Alici Kkiiclik cevrinmeler ve optik

kaydirma ile Jim ve Catherine’i izler

Aydinlatma: Dogal aydinlatma. ~

Sahne 54: Salenin cevregi - ig - giin

Tanim: Jules odun keserken Sabine ona tasimada yardaim

eder. Jim ve Catherine ise ormanda gezerler.
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Cekim Sayisi: 2 -

Alicinin Devinimi: Eylemler ve kisiler cevrinme ile

izlenir.
Aydinlatma: dogal gin isida

Sahne 55: Salenin terasi - gin

Tanim: Bir masanin ¢evresinde doértli “koéyin delisi” ni

oynar.
Cekim Sayisi: 10

Alicinin Devinimi: Alici siirekli hareket halinde, 360

derecelik ¢evrinme ile birlikte, yvildirim cevrinmeler var.

-

Ayvdinlatma: Dogal glin isidi

a

Sahne 56: Sale , aksam - ic

Tanim: Catherine merdivenin altinda Jules‘i O6per. Daha

sonra sahanlikta Jim ile karsilasir ve onu da dper.

Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ile Catherine’i

merdivenleri cikarken takip eder.

Aydinlatma: Dodal ev ig¢i aydinlatmasi, yumusak gdlgeler
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var.

Sahne 57: Salenin teras: - din

Tanim: Salonda kitap okuyan Jim’i géririiz, Catherine
Jules ile kendi odasindadir ve vyvatadin iizerinde
bodusmaktadirlar.

Cekim Sayisi: 2 .

Alicinin Devinimi: Alici terastan alt katta salonun
i¢ini gb6rir daha sonra wving ile vukariva, Catherine’in

odasinin diizeyiine dek yilikselir.

Aydinlatma: DoJal glin isidi

Sahne 58: Bir dad gdli

-

Tanim: Catherine, Jim ve Jules’iin omuzlarinda Sabine ile

g6l kiyisainda yiriirler.
Cekim Sayisi:4

Alicinin Devinimi:Alici gevrinme ile dortliyli izler.

Aydinlatma: Doéal gin 1s1d1.

Sahne 59:Kiiciik gar - dis - gln

Tanim: Jim, trene binmektedir, Jules ve Catherine onu

volcu eder.
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GCekim Sayisi: 2

Alicinin Devinimi: Alici helikopterde gari kusbakisi

gdriir, daha sonra ‘kaydirma ile trenin vyaninda kosan

P

Catherine goériliir.

Aydinlatma: Dogal glin isidi.

Sahne 60: Paris’te bir miizikli kafe - ic

Tanim:Jim ve Gilberte bir kafede oturur, daha sonra
gilberte kalkar. Bu sirada Therese ile karsilagir ve Therese
agzinda sigara ile klasik lokomotif numarasini vapar.

Cekim Sayisi: 2

Alicainin Devinimi: Alici sabit c¢ercgeve, daha sonra da

cevrinme ile eylem ve kigileri izler.
Aydinlatma: Dogal gin isidzi.

Sahne 61: Sale - gece

Tanim: Salonda Catherine mektup okur.

-~

Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Sabit cercevede salonu ve Catherine’i

gbriixiriz.
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Aydinlatma: Dogal gece 1s1§1, gdlgeler yok, dolayli
aydinlatma. - |

Sahne 62: Gilberte’in Dairesi - gece

Tanim: Jim ve Gilberte yataktadir, uyaniktirlar ve

konusurlar.
Cekim Sayisi: 1
Alicinin Devinimi: Sabit g¢ergeve , diizeltme icin ¢ok

kligik ¢evrinmeler.

Aydinlatma: Dogal, .gece oda ig¢i aydinlatmasi. Yumusak

aydinlatma.
Sahne 63: Sale salon - aksam
Tanim: Catherine, Jules’e mektup okur.
Cekim Sayisi: 1
Alicinin Devinimi: Sabit gergeve
Aydinlatma: Dqéal. Gece aydlnlatma51, gdlgeler yok.-

Sahne 64: Kiclik gar - gece -

Tanim: Jules, trenden inen Jim’i kargilar. Birlikte

virirler.

Cekim Sayisi:1l
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Alicinin Devinimi: Cevrinme ve kaydirma ile kisileri

izler.

Aydinlatma: Yumusak bir gece aydinlatmasi vyapilmis.

“ @Orinim dogal, asiriliklar yok.

-

Sahne 65: Sale - ic - gece

Tanim:Jules ve Jim saleye girerler. Salede kimse yoktur,

telaslanip Catherine’i ararlar.
Cekim Sayisi: 20

Alicinin Devinimi: Alici sabit cerceve, cevrinme ve

kaydlfmalarla olaylari izler.

Aydinlatma: Dogal, gece ev i¢i aydinlatmasi, sert

gdlgeler yok, yumugsak bir aydinlatma sz konusﬁ.

Sahne 66: Catherine’in odasi - gece

Tanim: Jim ve Catherine vyataktadir, konusurlar. Daha

- sonraki c¢ekimlerde helikopterden sale gorilir. ‘ .
Cekim Sayisi: 4

Alicinin Devinimi: Alici dnce sabit ¢ergeve ile

yvataktaki oyunculari izler, daha sonra cevrinme ve
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kaydirmayla ve ters kaydirmayla ilist ag¢idan sale gdrilir.

Ust aci ¢ekimleri helikopterden yapilmistair.

-

Aydinlatma: Oda ig¢inde dogal, yumusak aydinlatma.

Gblgeler yok. Dig gekimler ise dogal gln 1s1§i aydinlatmasai.

Sahne 67: Catherine’in odasi - gece

Tanim: Jim yataktaki Catherine’in yanina yaklagir.
Catherine Jim’i istemez, ayaga kalkar, sabahlidini giyer ve

Jules’in odasina gider.
Cekim Sayisi: 5

Alicinin Devinimi: Alici g¢evrinme ve kaydirmalarla

evlemi izler.

Aydinlatma: Dodal oda ici aydinlatmasi, 1sik yumusak,

-

gblgeler yok.

Sahne 68: Jules‘“ilin odasi - gece

Tanim: Catherine Jules’lin odasina girer. Oturup

konugurlar.

Cekim Sayisi: 10

Alicinin Devinimi: Alici c¢evrinme, One Vve geriye

kaydirmalarla oyunculari izler.

Aydinlatma: Dogal, yumusak gece aydinlatmasi.
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ahne 69: Sale - salon - gece
Tanim: Jules salonda oturur.
Cekim Sayisi: 1 -

Alicinin Devinimi: Sabit gerceve.

~

Aydinlatma: Séminedeki ategin valazlari Jules’iin yizine

vurur.Dodal aydinlatma.

Sahne 70: Sale - dag - gafak

Tanim: $Sale ve ormani yodun bir sis kaplamigtir. Sisin
icinde Jim Jules’e veda eder, Catherine ile sisin iginde

uzaklasirlar.
Cekim Sayisi: 2
Alicinin Devinimi: Cevrinme

Aydinlatma: Dogal giin 1sidi, sis oldugu ig¢in sert

gblgeler ve kontrast yok.

Sahne 71v Otel odasi —.gﬁn

Tanim: Jim ve Catherine otel odasina girer. Catherine

makyajini siler. Daha sonra ust ag¢idan tren gorilir.

Cekim Sayisi: 5
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Alicinin Devinimi: Oda ig¢inde gevrinme ve helikopterden

trenin gorildiigi sahnelerde, kaydirma.

Aydlnlatma{ Odaya ilk giriglerinde karnlik, koridordan

gelen 1igikta Jim ve Catherine siluet olarak gdriliir. Daha

sonra dodal oda aydinlatmasi. Trenin takip edildigi

sahnelerde, glin 1s1g1 aydinlatmasi.

Sahne 72: Paris -Dis - giin

Tanim: Paris c¢ekimleri, dedisik manzaralar.

Cekim Sayisi: 5

Alicinin Devinimi: Alici, asansdrde, metroda ve cesitli

mekanlarda hareket halinde.

Avdinlatma: Dodal gin 1sigi.

Sahne 73: Gilberte’in odasi - ic

Tanaim: Jim yataktadir, yazi yazmaktadair.

ilac getirir.

Cekim Sayisi: 2

Alicinin Devinimi: Gevrinme

Gilberte ona

Aydinlatma: Dogal oda ig¢i aydinlatmasi, asiriliklar yok.

Aydinlatma yumusak.
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Sahne 74: Sale - .salon - akgam

Tanim: Catherine koltukta, Jules ona mektup okur.

Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Sabit cerceve.

Aydinlatma: Dodal, gece aydinlatmasi, isik yumusak.

Sahne 75: Jim’in Parig’teki odasa

Tanim: Jim vataktadir. Zarfi vyapistirir ve Gilberte’e
verir. Gilberte, kapidan ¢ikarken yeni bir mektup bulur ve
Jim’e getirir.

Cekim Sayisi: 4

Alicinin Devinimi: Alici cevrinme ile Gilberte’i takip
eder, daha sonra ters yodndeki cevrinme ile tekrar yvataga dek
takip eder.

Aydinlatma: Dodal, yumugak oda i¢i aydinlatma.

Sahne 76: Bir kafenin terasi - Paris -~

Tanim: Jim kafenin terasinda mektup yazar.

Cekim Sayisi: 1
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Alicinin Devinimi: Sabit cerceve
Aydinlatma: Dogal gin 1si1d1i.

Sahne 77: Sale - Catherine’in odasi
Tanim: Ca%herine mektup okur ve yazar.

Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Cevrinme ile Catherine’in oturusu

izlenir.
Avdinlatma: Dodal gin i1s1g1.

Sahne 78: Paris - sokak

Tanlmi Jim posta kutusuna mektup atar.
Cekim~§aylslz 1

Alicinin Devinimi: Sabit c¢ergeve.
Aydlhlatma:_Dogal glin 1sidi.

- Sahne 79: Sale - Catherine’in odasi

Tanim: Once salenin gece c¢ekimi, daha sonra mektup yazan

Catherine g6rilir.

Cekim Sayisi: 2
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Alicinin Devinimi: Cevrinme.

-

Aydinlatma: Gece gale aydinlatilmisg, sert gdlgeler, oda

i¢i dogal aydinlatma.
Sahne 80: Jim’in odasi - Paris

Tanim: Jim bir mektup okur.Araya jules4iin gdrintisi

girer.
Cekim Sayisi:2

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ve sabit cercevelerle

olayi takip eder.
Aydinlatma: Dodal oda ici aydlnlaﬁma.
Sahne 8l:Paris - Dag
Tanim: Paris’in cesitl%~g6rﬁntﬁleri.
Cekim Sayisi: 3

Alicinin Devinimi: Alici metroda ve heliikopterde

kaydirma ile Parig’i tanitair.

Aydanlatma: Dogal gin 1sidi.

Sahne 82: Jimnastik salonu - dis

Tanim: Jimnastik salonu oniinde Jules ve Jim
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karsilasairlar.
Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Cevrinme ile oyunculari izler, sonra

bir afise gevrinir.

Aydinlatma: Dodal giin i1g1di aydinlatmaszi.
Sahne 83: Jim’in dairesi - ic¢

Tanim: jules ve Jim domino oynar, Jim Gilberte ile

Jules’li tanigtirar.

Cekim Sayisi: 2

Alicinin Devinimi: Domino oynayan ellerin vakin
cekiminden masa basindaki Jules ve Jim’i boy c¢ekiminde
gbrene dek geriye kaydirma. Ayadga kalkarlar, kapiyva dek
yviriyisli cevrinme ile takip.

Aydinlatma: Dodal aydinlatma.

Sahne 84: Kirlardaki dedirmen .-

Tanim: Jules ve Jim kirda bulusur ve de§irmene gelirler.

Cekim Sayisi: 3

Alicinin Devinimi: Alici Jules ve Jim’den gevrinme ile
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degirmene gelir. Cevrinme ile nehir ve manzarayi gdriiliir,

gevrinme ile otomobil ve Jules ve Jim’e ddéniiliir.

Aydinlatma: DoJal gin i1sida.

Sahne 85: Dedirmen - ic

Tanim: Catherine, Jules ve Jim de§irmenin icindedir.

Catherine gamagsir katlamaktadir..
Cekim Sayisi: 1
Alicainin Devinimi: Alici gevrinme ile eylemi takip eder.

Aydinlatma: Dogrudan aydinlatma s6z konusu, gdlgeler

sert.

Sahne 86: Dedirmen - dig

Tanim: Catherine, Jules ve Jim otomobille yola ¢ikarlar
ve bir hanin &niinde dururlar. Albert onlara katilir. Daha
sonra Catherine Jules ve Jim’i bairakarak Albert’le geceyi

gecirmek lizere handa kalair.

Cekim Sayisi: 10

Alicinin Devinimi: Alici, c¢evrinme ve kaydirmalarla
eylemleri takip eder. Zaman zaman otomobilin ig¢inden yolu

gbriir. Son cekimde ise ¢evrinme ve kaydirma birlikte yapilir

ve Jules ile Jim’i takip eder.
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Ayvdinlatma: Dodal giin 1sida.
Sahne 87: Jim’in Dairesi

Tanim: Jim yatakta iken klakson sesi duyar ve pencereye
ybnelir, asagida Catherine’in "arabasini tehlikeli bicimde

kullandigini ve parkta turlar attigini gorir.
Cekim Sayisi: 8 -

Alicainin Devinimi: Alici gevrinme ve kaydirmalarla

eylemleri takip eder.

Ayvdinlatma: Oda ig¢i dogal aydinlatma, oda disi, sokak

dogal glin 1s1g1.

Sahne 88: Dedirmen - Catherine’in odasa

-~

Tanim: Jim ve Catherine odadadir konusurlar. Daha sonra
Catherine bir tabanca ¢ikartarak Jim’e ¢evirir, ve odanin
kapisini kilitler. Jim bir hamlede tabancay1i Catherine’in

elinden kapar ve camdan digari atar.

Cekim Sayisi: 11

Alicinain Devinimi: Alici sabit kareler ve ¢evrinme ile

olaylari takip eder.
Aydinlatma: Dogal aydinlatma.

Sahne 89:Dedirmen - dig
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-Tanim: Jim pencereden atlaylp'kacar.
Cekim Sayisi: 2
Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ile Jim’i takip eder.
Avdinlatma: Dogal gin isigzi.
Sahne 20: Ursulines Sinemasi - ic¢
Tanim: Jim £ilm izler, bir kag¢ sira arkada Jules ve
Catherine vardir. Catherine Jim’in basina birgeyler atarak
vanlarina cadirir, birlikte sinemadan ¢ikarlar.

Cekim Sayisi: 7

Alicinin Devinimi: Alici sabit gergeve ve gevrinmelerle
~olaylari takip eder.

-

Ayvdinlatma: Sinema'perdesinden yvansiyan 1i1siklarla dogal

sinema ic¢i aydinlatmasazi.

Sahne 91: Sinemanin girisi

Tanim: Catherine,. Jules ve Jim sinemanin O&ninden

birlikte otomobile binerler.
Cekim Sayisi: ‘2

Alicinin Devinimi: Alici c¢evrinme ile otomobile
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gidiglerini takip eder.
Aydinlatma: Dogal gin isigi.

ahn 2: Kir volu - i

Tanim: Catherine kir yolunda siiratli wve tehlikeli

ibicimde araba kullanir.

~

Cekim Sayaisi: 3

Alicinin Devinimi: Alici otomobilde kaydirma 1ile

otomobilin disindan c¢evrinme ile takip eder.

Aydinlatma: Dogal gin 1$1§1.'

Sahne 93: Kir lokantasi

Tanim: Catherine, Jim ve Jules kir lokantasinda
birseyler yiyip igerler. Daha sonra Catherine Jim’e birlikte
gezmeyi teklif eder, otomobile binerler. Otomcbille hizla
hareket ederler, yikik bir képri godrilir. Catherine
otomobili képriiye slirer. Otomobil igindekilerle birlikte,

ylklk kopriden asadi ugar.
Cekim Sayaisi: 14

Alicinin Devinimi: Alici, otomobil disindan ¢evrinme ve

list agilarla, otomobilin i¢inde ileri kaydirmalarla olay:
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izler. Genel c¢ekimide kopriden asadili otomobilin ucusu

gdrilir. ‘ -
Aydinlatma: Dogal glin isidi.
Sahne 94: Krematorvum - i

Tanim: Krematoryum’da Jim ve Catherine’in tabutlarini

yvakilisa.
Cekim Sayisi: 11

Alicinin Devinimi: Alici, sabit c¢erceve ve cevrinme ile

olayi takip eder.

Aydainlatma: Krematoryum’un salonu dogal aydinlatma ve
tabutlar aydinlaikta, krematoryumun ig¢ine itiligi gdrulir,
tabutlar karanligda girer daha sonra alevlerle aydinlandigini

gorilir. -
Sahne 95: Mezarlik = dglin

Tanim: Killeri tasiyan iki gérevli ve arkalarinda Jules,
kiillerin dolaba yerlestirilmesini goriliix, daha sonra Jules

mezarlidl terkeder.
. Gekim Sayisi: 3

Alicinin Devinimi: Cevrinme ve kaydirma.

Aydinlatma: Dogal gin 1sig1.
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4.4.2.7Serseri Agiklar” Filminin ¢éziimlemesi

Filmin olay o&rgiisii:

“Serserli Asiklar” bir gangster ve ask filmidir.
Otomobil hirsizi Michel Poiccard (Laézlo Kovacs) bir
otomobil ¢alar. Amaci bu otomobili satmaktir. Siratli bir
bi¢imde Paris’e dodru yol alirken, pesine motosikletli iki
polis dligser. Calinti otomobilin torpido géziinde buldugu bir
tabanca ile polislerden birini &ldirir. Michel otomobili’

birakip kacar. Polis pesindedir.

Paris'’'te ©o6nceden tanididi Patricia Franchini ile
karsilasir. Patricia bir Amerika’lidir, Champ Elysees’de
Herald Tribune gazetesi satar, bir yandan da bu gazetede

muhabir olmaya calismaktadir.

Michel, bir yandan polisten kacmak zorundadir, ancak
cevresindeki polis c¢emberi gilin gec¢tikc¢e -daralmaktadir, bir
yvandan kag¢mak i¢in para bulmalidir, diger yanda ise asik
oldugu Patricia vardir. Michel Patricia’min kendisini sevip
sevmedigini anlamava c¢alistidi sairada Paéricia Michel’i

polise ihbar eder.

Michel kac¢maktan yorulmustgr. saklandiklarai stidyoda
Patricia, Michel’e kendisini ihbar ettidini ve polisin
gelmek lizere oldu@unﬁ sdyler. Michel’in bir arkadasi gelerek
onun polisten kag¢masina yardimci olmaya ¢alisir, ona
otomobil, para ve silah getirir, ancak Michel bu yardimlara

kabul etméz, polisten kagarken vurulur ve Slir.
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Filme Iligkin Bilgiler

Yapim: Les Films Georges de Beauregard S.N.C.Imperia

Yénetmen-senaryo: Jean-Luc Godard

Konu :Francois Truffaut |

Teknik danigman: Claure Chabrol

. Mizik: Martial Solal

Oyuncular

Patricia Franchini: Jean Seberg

Michel Poiccard (Lazslo Kovacs): Jean Paul Belmondo

Komiser Vital: Daniel Boulanger

Antonio Berutti: Henri-Jagques Huet

Carl Zubart: Roger Hanin

Van Doude: Van Doude

Claudius Mansart: Claude Mansart

Liliane: Liliane Robin

Komiser yardimcisi: Michel Favre

Romanci Parvulesco: Jean-Pierre Melville

Muhbir: Jea-Luc Godard

Ayvag: Jean Domarchi

Tolmatcoff: Richard Balducci

Oorly’deki gazeteci ve fotografgilar: Andre-
S.Labarthe, Francois Moreuil

Teknik Kadro .

Goériintii Ydnetmeni: Raoul Coutard

Kurgu: Cecile Decugis

Ses bagydnetmeni: Jagues Maumont

Gevirim: 17 Agustos - 15 Eylil 1959 Dogal (Paris -

Marsilya)
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Tirii: Siyah - Beyaz

Ekran: 1 X 1,33

Maliyet: 400.000 FF

Daitim: Imperia Films ( Paris )

Ilk Gésterim: 16 Mart 1960, Helder, Vivienne, Scala,
Balzac (

siire: 89 dakika

Denetleme Belgesi: No. 22 275

Odiiller
Jean Vigo Odiili 1960
Berlin Festivali, en iyi ydénetmen &6diilii 1960

Alman Elegtirmenleri en iyi goérinti o&diild 1960

Sahne ve ¢ekim sayisi: “Serseri Agiklar” gerek sahne,
gerekse c¢ekimler sayisindan geleneksel filmlerden ayrilik
gbsterir. Sahne ve ¢ekim sayisi diger filmlere gdre daha
azdir. Film 39 sahne ve 449 ¢ekimden olusmaktadir. Cekim

sayilisinin az olmasina ¢ekimlerin uzunludu, kaydirma,

cevrinme gibi 6elerin uzun ve sik kullanilmasi nedendir.
Renk: Film tiimiyle siyah - beyaz c¢ekilmigtir.

Giysi wve dekor: Filmdeki giysiler 1960’1lax yillari
yvansitmaktadir, film timiiyle Marsilya ve Paris’te dogal

mekan ve ortamlarda cekilmistir.

Filmdeki mekanlar:
Filmde;
Marsilya limani

Karayolu
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Otomobil ve taksi icgi

Paris sokaklari ve caddeleri -
Kafe, lokanta gibi mekanlar
Bina, sinema avlularz

Teras katindaki oda

Otel odasi

Seyabat acentasa

Champ - Elysees Caddesi
Montparnasse Bulvari

Irocadero Meydani

Campagne - Premiere Sokadi
Orly Havaalani Teras:i

Garaj

Otopark

New York Herald Tribune Bilirosu
Sinema

Otopark

Fotograf stiidyosu gibi mekanlar bulunmaktadir.

Sahne 1: Marsilya - Liman - Yaz giinii

Tanim: Michel duvara dayvanmis otomobil galmék i¢in
vardimcisinin kendisine isaret vermesini beklemektedir.
Amerikali bir c¢ift gelir, otomobillerini parkederler. Michel
yaralmc151ndan igareti alir ve dliz kontakla bu otomobili

¢alistirir ve_hlzla oradan uzaklasir.
Cekim Sayisi: 12

Alicinin Devinimi: Alici, c¢evrinme ve kaydirma ile
c¢isitli dlgeklerde kisi vé eylemleri izler. Alici son

cekimde otomobilin arka koltugundadir.
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Aydinlatma: O§le {izeri gilinegi, dogal gin 1s1§1

aydinlatmasi, g®lgeler sert ve dik.

Tanim: Michel otomobilin igcinde sliratle Paris’e dodru
vol almaktadir. Hizla yanindan gectigi otomobiller‘gérﬁlﬁr,
otomobilin torpido go6zlinde bir tabanca bulur; Bir vol
ingsaatini hizla ge¢tigi ig¢in, arkasina motosikletli polisler
diiser, onlardan kacmak ic¢in hizlanir ve van yollardan birine
sapar. Polisler o6nce onu farketmeden gecerler, daha sonra
biri gerive déner. Michel tabancayi alarak ates eder ve

polisi 6ldirlp kagar.
Cekim Sayisi: 35

Alicinin Devinimi: Alici zaman =zaman hizla giden
otomobili gdsterir, genelde motor kaputu ﬁzérinden veya
otomobilin ig¢inden kaydirma vyolu ve gevrex@ gdsterir,
Michel’'in vakin c¢ekimlerini alir. Polislerin takibi
sirasinda ters kaydirma ile otomobilin ig¢inden polisler
gériliir. Polisin 6ldirilmesi ¢ekiminde Michel’in ylizliinden
silaha dek hizli bir kaydirma ve g¢evrinme vardir.

Aydinlatma: Dogal gin i1sid1.

Sahne 3: Paris -~ Sabahin ilk saatleri

Tanim: Michel bir otomobilden iner, telefon eder ve bir

otele ybnelir.
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Cekim Sayisi: 6

Alicainin Devinimi: Alici otomobilin icinde yvana kaydirma
ile caddeyi gdsterir. Otomobilden c¢ikan ve 'telefon
kulibesine giden Michel cevrinme ile caddede ilerlemesi

kaydirma ile izlenir.

Aydinlatma: Dogal gin 1si1gi, sabah i1gsiklari, uzun

gblgeler.

Sahne 4: Otel - ic

Tanim: Michel otelin lobisinden oda anahtarlari calar.

Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ile Michel’i izler.

Avdinlatma: Dodgal gin i1sigi.

Sahne 5: Patricia’nin odasi

Tanlm:Michel, Patricia‘nin odasinda tras olur banyodan
¢ikar.

Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Alici gevrinme ile Michel’'i izler.

Aydinlatma: Oda ig¢inde varolan aydinlatma kaynaklariyla
vapilan aydinlatma sz konusudur. Goélgeler yoktur ve 1igik

yumusaktir.
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Sahne 7: Bir binanin avlusu

Tanim: Michel hizla bir binanin avlusunda vyiiriir ve

basamaklari hizla ¢ikar.

Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Alici cevrinme ile Michel’i izler.
Aydinlatma: Dogal glin 1gig1

Sahne 8: ¢Gati katinda bir oda

Tanim: Michel cati katinda bir odanin kapisini calar,
genc bir kiz kapiyi acar. Michel’i iceri davet eder. Kaz
sabah ige gitmek. lizere hazirlanmaktadir. Michel kizdan borg
para ister, daha sonra kizin giyinmesini firsat bilerek
cantasindan bir miktar para c¢alar.

-

Cekim Sayasi: 16
Alicinin Devinimi: Alici oyunculari ¢evrinme ve kaydirma

ile takip eder.
Aydinlatma: Oda duvarinda aplikler, tuvalet masasinin
1s1§1, temel olarak godriinen aydinlatma kaynaklari. Oda

| icinde ortamda varolan aydinlatma kaynaklari kullanilmis. s

Sahne 9: Inter Americana sevahat acentasa

Tanim: Michel bir seyahat acentasina girer ve birini

- sorar.
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Cekim Sayisi: 1

Alicainin Devinimi: Alici Michel'’in seyahat acentasina
girmesinden ¢ikmasina dek olan silirede olduk¢a uzun kaydirma
ve ayni anda ¢evrinmeyle eylemi izler.

e

Aydinlatma: Dogal giin is1§di1 ve ortamda var olan isik

kaynaklarzi.
Sahne 10: Champ - Elvsees Caddesi - giin

Tanim: Gen¢ bir kiz gazete satmaktadir. Michel ona
Patricia’y: sorar. Karsi kaldirimda gazete satan Patricia’ya

goériixr ve onunla konusarak yirimeve baglar.
GCekim Sayaisi: 11

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ve Ozellikle o
taninmigs kaydirma c¢ekimiyle olaylari ve kisileri takip
eder. Bu sahnede Godérd, Raoul Coutard’a tekerlekli
iskemleye oturtarak bizzat kendisi ittirmis &e cekimin

vapilmasini saglamistir.

Avdinlatma: Dogal glin 1sidi

Sahne 11: Inter Americana seyahat acentasi - ig¢ -

gin

. Tanim: Michel, seyahat acentasina girer ve sekreter kiza
arkadasini sorar, kiz Michel’e arkadasinin oldugu veri
gdsterir. Michel buradan telefon eder ve seyahat
acentasindan ¢ikar. Bu arada bir komiser ve yardimcisi
Michel’in pesinden acentaya Qirerler. Michel’in arkadasina

Michel’i sorarlar, gerekli bilgiyi sekreter kizdan alip
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Michel’i kagirdiklarini anlayip, koysarak acentadan

¢ikarlar.
GCekim Sayisi: 2

Alicinin Devinimi: Alici acenta ig¢inde siirekli hareket
halindedir. Kaydirma ve cevrinme ile tiim eylemleri izler.
Aydinlatma: Dogal gilin 1s1d1 ve ortamda varolan‘1$1k

kaynaklarai.

Sahne_ 11/A:

Tanim: V.George caddesinde komiser ve yardimcisinin
Michel’i aramalari, Michel’in Humprey Bogart afisine uzun

uzun bakarak ona ovkinmesi. Patricia ile bulusmasi.
Cekim Sayisi: 10

Alicinin Devinimi: Alicai silirekli hareket halinde,

-

kaydirma ve cevrinmelerle, 6zellikle metro giriginde alt ve

ist ag¢ilarda.
Aydinlatma: Dogal glin 1sigi.

Sahne 12: Bir cadde - gin

Tanim: Michel ve Patricia bir sokadin kdsesinde yemegde
gitmek iizere beklemektedir., Michel para bulma planlara

vapmaktadir.
Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Alici cevrinme ile eylemleri ve
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oyunculari izler.

-

Aydinlatma: Dogal gin 1s1§1, &6Fle glinesi, gdlgeler sert

ve dik.

Sahne 13: Kafe - ig

Tanim: Michel bir kafenin tuvaletinde, bir adamin

ensesine vurarak bayiltir ve parasini calar.
Cekim Sayisi: 2

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ile eylemi ve

oyunculari takip eder.

Aydinlatma: Ortamda varolan aydinlatma kaynaklaraiyla

dogal aydinlatma.

Sahne 14: Bir cadde - dig - giin

Tanim: Michel Patricia ile vyilrir.

Cekim Sayisi: 1

Alicainin Devinimi: Alici bu uzun sahneyi ylriyisin.

hizina uygun olarak geriye kaydirma ile takip eder.

Aydinlatma: Dodal giin 1g1§1. Muhtemelen &§le tizeri,
gblgeler sert, agaclarin yapraklarinin gdlgeleri oyuncularin .

{izerine diiser.
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Sahne 15: Paris sokaklari - dgiin

Tanim: Michel ve Patricia Ustld _acik bir otomobilin

ig¢indedir.
Cekim Sayisi: 10

Alicainin Devinimi: Alici otomobilin ic¢inde arka
koltukta, otomobille birlikte hareket eder. One ve yana
kaydirmalar ve g¢evrinme.

~

Aydinlatma: Dogal giin 1s1d1.

Sahne 16: Quick - Elysees - ic - giin

Tanim: Patricia gazeteci Van Doude ile bulusur ve bir

kafede otururlar.
Cekim Sayisi: 16

Alicinin Devinimi: Alici, kafe girisinde Patricia’yi
gevrinme ile izler, yliriyen merdivenlerde bir ka¢ basamak
list acldap Patricia‘yi gdririiz ve alici merdivenle birlikte
hareket eder. Cevrinme ve kaydirma ile yemek salonu goriiliir.

Doude ve Patricia restorandan ayrilirken, alici once
cevrinme daha sonra da kaydirma ile kapiya dek onlari izler
ve Michel’i gdériir. Bu c¢ekim dikkatle incelendidi =zaman
restoran icinde bulunan yvarim daire big¢imindeki aynada bir

an Raoul Coutard’i tekerlekli iskemlede ¢ekim yaparken

gbririz.

Aydinlatma: Dogal gin 1gi1§i ve ortamda varolan 1igik

kaynaklari.
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Sahne 17: Champ - Elysees caddesi - aksgam iizeri

Tanim: Patricia ve Doude Ustli ag¢ik bir otomobile
binerler. Uzun uzun OplUsilirler, onlari izleyen Michel’i

gobririz.

Cekim Sayisi: 9

Alicinin Devinimi: Alica ¢evrinme ve kaydirmalarla
eylemleri ve kigileri izler. Son c¢ekimde iist acg¢idan genel

olarak caddeyi gdririz.

Ayvdinlatma: Dogal glin 1s1d1i, hava kararmak lUzeredir. bu

arada sokak lambalari yanar ve otomobillerin farlara

vanmaktadir.
Sahne 18: Irocadero Mevydani - sabahin erken
saatleri

Tanim: Patricia bir otoblisten iner, vyaya gec¢idinde
gocuk¢a bir nese ig¢indedir. Uzun uzun bir vitrinde kendisini

slizer.
Cekim Sayisi: 5 B ,

Alicinain Devinimi: Alici O6nce otobiisiin i¢inde, daha
sonra sokakta kaydirma ve'cevrinme ile Paris‘i ve daha sonra
Patricia’'vi takip'éder.

Aydinlatma: Dogal gin 1s$1§1 sabahin erken saatleri,

gblgeler uzun.

Sahne 19: Patricia’nin Oteli - Girig - ggn

Tanim:Patricia oteline girer, anahtarini bulamaz sasirir
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ve odasina ydnelir.
Cekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Patricia sabit c¢ergeve i¢ine girer

ve c¢ikar. -

Aydinlatma: Dogal gin 1s1§1 ve ortamda var olan

aydinlatma kaynaklari.

Sahne 20:; Patricia’nin odasi
Tanim: Patricia odasina girer ve vyatadinda uyuyan
Micheli’i go6rir, aralarainda uzun bir divalog baslar. Filmin

en uzun sahnesidir.
Cekim Sayisi: 58

Alicinin Devinimi: Alici elde sirekli takip ig¢indedir,
kaydirma, ¢evrinme, optik kaydirma gibi alici hareketleri
vardir. Alici oldukga bagarili bicimde kullanilmaktadir ve

onemli sahnelerden biridir.
Avdinlatma: Bu uzun sahne boyunca ortamda wvarolan
aydinlatma kaynaklari . ve pencereden gelen isik

kullanilmistir, zaman zaman ters i1sikta ¢ekim yapilir.

Sahne 21: Parig - dig - giin

Tanim: Patricia ve Michel bir kafede oturur, bu arada
Michel kalkar ve park etmis arabalari inceleyerek yirir. Bir
otomobil park eder ve icindeki adam iner bir binaya yonelir.

Michel, arabanin sahibini takip eder.
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Cekim Sayisi: 10

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ve kaydirma ile

eylemleri ve kisileri. takip eder.

~

Aydinlatma: DoJal gin isidi.

Sahne 22:Bina - ig - girig + asansdr
Tanim: Michel otomobilin sahibi adamla birlikte asansére
biner ve ayni kata kadar ¢ikarlar. Daha sonra Michel girise

tekrar iner.

Cekim Sayisi: 3

Alicinin Devinimi: Alici cevrinme ile karakterleri takip
eder. Daha sonra asansdrin i¢indedir ve yukari dek cikar ve
asadi iner.

Ayvdinlatma: Doal gin i1s1di ve ortamda var olan isik.
Asansdrin ic¢inde aydinlatma kaynadi olmamasina karsin

koridorlardan sizan igiktan yararlanilmistir.

Sahne 23: Sokaklar

Tanim: Michel otomobili calar, Patricia’nin yanina gider
.birlikte hareket ederler. Michel Herald Tribune biirosunun
dniine parkederek Patricia’nin gelmesini Dbekler.Michel
otomobilde gazete okumaktadir. Patricia gelir ve ayrilirlar.
Bu arada bir muhbir (Jean- Luc Godard) onlari tanir ve

polise ihbar eder.
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Cekim Sayisi: 18

-

Alicinin Devinimi: Alici, g¢evrinme ve kaydirmalarla
olaylari takip eder, otomobilin icinde kaydirma ile Paris
sokaklarini ve binalar gdériniir.

Aydinlatma: Dogal gin isidi

Sahne 24: Orly Hawvaalani terasi - dig - giinegli

Tanim: Michel, Patricia’yi Orly Havaalani’na bairakir.

Patricia bir ropdrtaj icg¢in buradadir.
Cekim Sayisi: 45

Alicinin Devinimi: Alici slrekli c¢evrinme halinde,
yvildirim ¢evrinmeler var. Kiglk kiglik sabit cerceveler de
var.

Aydinlatma: Dogal gilin 1s1di, olduk¢a dik bir gilines var,

gdlgeler sert. zaman zaman Patricia ters igida diiguyor.

Sahne 25: Yol - garaj - dig - giin

Tanim: Michel bir garaja gider, burasi bir garajdan
ziyade otomobil mezarligina benzemektedir. Michel ¢aldigd:
otomobili satmak i¢in getirmistir. Bu arada para konusunda

~

aliciyla aralarinda sorun ¢ikar ve kavga ederler.
Cekim Sayisi: 17

Alicinin Devinimi: Alici siirekli devinim halinde

kaydirma ve c¢evrinmelerle, otomobilin gelisi, oyuncularin
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tartismalari izlenir.
Aydinlatma: Dogal gin 1gidi.

Sahne 26: Taksi - i¢ -~ giin

Tanim: Bir taksinin i¢inde Michel ve Patricié
gitmektedir. Michel, silirliciye vyavag gittidi icin
kizmaktadir. Taksinin ig¢inde Patricia ile de konusmaktadir.
Bir ara taksiyi durdurur. Daha sonra da taksi siiriiclisiine

-

kendilerini beklemesini sdyleyip kacarlar.
GCekim Sayaisi: 19

Alicinin Devinimi: Alici taksinin icinde, c¢evrinme ve
kaydirma ile Patricia ve Michel’i, surilicliyli, caddeleri,
binalari gdriir. Otomobilden inip kacarlarken, bir tiinel

sokagin icinde kaydirma ile Patricia ve Michel’i izler.

Aydinlatma: Dogalwgﬁn 1s1d1, otomobilin icinde de dogal
1s1k var. Tlinel sokadgin ig¢inde hi¢ i1sik olmamasina karsain
¢ekim yapilmisg. Tﬁnélin i¢ci karanlik. Karanliktan gin

1sidina ¢ikiliyor.

Sahne 27: New York Herald Tribune biirosu - zemin

kat - gqiin -

Tanim: Doude ve bir adam gazete blirosunda konusgurken,
Patricia gelir. Ucgii birlikte sohbete baslari Bu arada
komiiser Vital gelerek Patricia ile gorligsmek ister ve

Michel’i sorugturur.

Cekim Sayisi: 8
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Alicinin Devinimi: Alici g¢gevrinme ve kaydirmalarla

eylemi ve kisileri g&rilir. Komiserin gelisinde uzun bir

kaydirma yapar.

Avdinlatma: Dogal gin 1is1§1 ve ortamda varolan

aydinlatma kaynaklarai.

Sahne 28: Sokaklar - giin

Tanim: Michel sokaklarda gazete okuyarak viirir. Komiser
vardimcisi Patricia’yi izlemektedir. Patricia izlendiginin
farkindadir ve Uzaktan Michel’e izlendidini belli eder.

Cekim Sayisi: 19

Alicinin Devinimi: Alici, cevrinme kaydlrma'ile kigileri
takip eder, zaman =zaman {ist ac¢iva geger. sokaklar ¢ok
kalabaliktair.

Ayvdinlatma: Dogal glin 1sid1.

Sahne 29: Sinema - ig

Tanim: Patricia sinemadan ig¢eri girer, komiser
yardimcisi da onu takip eder. Patricia kadin tuvaletine,

komiser yardimcisi ise erkek tuvaletine girer.

Cekim Sayisi: 3

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ve kaydirma ile

oyunculari izler.
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Aydinlatma: Ortamda varolan aydinlatma kaynaklari

kullanilmisg.

Sahne 30: Sinema avlusu
Tanim: Patricia sinemanin tuvalet penceresinden avluya

atlar. Michel ile bulusur

Cekim Sayisi: 3

«

Alicinin Devinimi: Alici ¢evrinme ile eylemi takip eder.
Aydinlatma: Dodal gin i1sidi.

Sahne 31: Napoleon Sinemasi - ig

Tanim: Michel ve Patricia sinema salonunda otururlar ve

Opligiirler.
GCekim Sayisi: 1

Alicinin Devinimi: Sabit cerceve.
Avdinlatma: Ortamda var olan aydinlatma ve perdeden

vansiyan 1i1giklar.

Sahne 32: Sokaklar - gece
Tanim: Michel ve Patricia sinemanin yanindaki kafeye
girer. Calinmis bir Peugeot 403 tedirler ve bir otoparka
giderek daha biliviik bir araba ¢almaya karar verirler. Bu
arada 1sikli gazeteler Michel’in polis tarafindan

arandigini yvazmaktadir.
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Cekim Sayisi: 17

Alicinin Devinimi: Alicai slUrekli devinim halinde,
gevrinme, kaydirma ile sokaklari ve kisileri gdriirtiz. Kamera
daha sonra otomobilin arka koltuduna konur.

Aydinlatma: Timiyle sokakta wvar olan aydlnlatma
kaynaklari, neon lambalar, sokak isiklari, otomobililerin
1siklari kullanilmistir. Napoleon sinemasi gece oldudu icin

aydinlatilmigtair.

Sahne 33: La Pergola - ic

Tanim: Kafenin ig¢inde Michel birilerini aramaktadair,

vaninda Patricia vardir.
Cekim Sayisi: 4

Alicinin Devinimi: Alici ist acidan ve normal bakis

-

agisindan kigileri ve eylemleri izlemektedir. Cevrinme ve

kaydirma vardir.
Avdinlatma: Ortamda varolan isiklarla dogal aydinlatma.

Sahne 34: Montparnasse Bulvari - gece

Tanim: Michel arkadaslariyla Montparnasse’da bulusur,

kacma ve para bulma planlari yapmaktadirlar.

Cekim Sayisi: 21

Alicinin Devinimi: Alici gesitli acilardan eylemleri ve

kisileri izler.
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Aydinlatma: Ortamda varolan, sokak aisiklaraiyla

avdinlatma.

Sahne 35: Isvecli‘nin Stiidyosu

Tanim: Michel ve Patricia saklanmak i¢in bir fotograf

stidyosuna gelirler.
Cekim Sayisi: 17

Alaicinin Devinimi: Alici stidyonun icinde c¢esitli
agilarda c¢evrinme ve kaydirma ile eylemleri ve kisileri

izler.

Avdinlatma: Qrtamda var olan isik kaynaklarina ek olarak

belli belirsiz dolayli aydinlatma kaynaklari kullanilmis.

Sahne 36: Campagne -~ Premiere sokadi

Tanim: Patricia sokakta gazete okuyarak viirir. Bir

piyvangocu bilet satmaya g¢aligmaktadir.
Cekim Sayisi: 2
Alicinin Devinimi: Alici kaydirma ile Patricia’yi takip
eder.
Aydlnlatma} Dogal glin 1s1d1. .
Sahne 37: Kafe - i

Tanim: Patricia bir kafede kahve icer ve polisi arayarak

Michel’i ihbar eder.
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Cekim Sayisi: 3

-~

Alicinin Devinimi: Alici Patricia’yi gevrinme ile takip

eder.

Aydinlatma: Dogal gin 1sida

Sahne 38: isvegli'nin Stiidyosu

Tanim: Michel bir masaya yidilip kalmistir. Patricia
Michel’e silit ve gazete getirir. Polisi aradidini Michel'e

sdyler.
Cekim Sayisi: 6

Alicinin Devinimi: Alici g¢evrinme ve kaydirma ile

Michael ve Patricia’nin konusmalarini izler.

Aydinlatma: Ortamda var olan aydinlatma kaynaklari

-

kullanilmigtir.

Sahne 39: Campagne - Premiere Sokafi - gqgin

Tanim : Michel sokada ¢ikar, bu arada Berutti otomobille
gelir. Michel kizin kendigini ihbar ettigini Berutti've
sdyler.Berutti kag¢malari ig¢in israr eder, kagmak istemez.
Polis Michel’i sikigtirip kovalar ve komiser ateg ederek

. Michel’i vurur.
Cekim sayisi: 20

Alicainin Devinimi: Alici sirekli devinim halinde

cevrinme ve kaydirmalarla eylemleri izler. Polis tarafindan
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vurulduktan sonra Michel sendeleyerek kosar, kamera kaydirma

ile onu takip eder.

Avdinlatma: Dodal giin i1sigai.
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4.5.Jules ve Jim ve Serseri Agiklar Filmlerinde

Goriintli YéSnetmenligi wve Raoul Coutard

Gerek Jules ve Jim’'de gerekse Serseri Asiklar‘da Raocul
Coutard’ain aydinlatmasinin geleneksel Hollywood
aydinlatmasina bir tepki oldugu séylenebilir. Klasik “g¢
nokta” aydinlatma sistemi her iki filmde de izlemek olanakl:
degildir. Filmlerde anahtar, dolgu ve arka aisiklar
gbzlenemez. Raoul Coutard’in her iki filmde de olaylara ve

mekanlara bir belgeselci edasiyla yvaklastidi sdylenebilir.

Serseri Asiklar’da neredeyse hi¢ aydinlatma kaynadi
kullanmayan Raoulcputard, Jules ve Jim’de ise yalnizca
gerekli durumlarda, ©6rnedin gece sale ve civarainda,
kafelerde ve sokaklarda aydinlatma vapma yoluna gitmistir.
bu mekanlarda da geleneksel Hollywood aydinlatma biceminden

ayrilik net bicimde izlenmektedir.

Coutard incelenen filmlerde aydinlatma kaynaklarina cok
az basvurmaktadir, ancak bu Raoul Coutard’in aydinlatma
konusundaki bilgisizliginden kaynaklanmamaktadir. Aksine
Coutard, hem sinemada aydinlatmayi hem de sanat. tarihi
icinde vyer alan Dbiliyik sanatc¢ilarin ayd1nlatma§1
kﬁllanmalarlnl cok 1iyi incelemigtir ve konuyu ¢ok iyi

bilmektedir. Bu konuda Godard sunlari séyliyor:

“...siz 1sik ustasi olan Renoir’in ya da
Rembrandt’in 1sidi nasil kullandigini bilen
bir operatdérle film yapiyorsunuz...Raoul’un
1s1§ini oldukga iyi buluyorum ve Jerzy'ye, *
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Bu 1gsik olmuyor”,diyecektim ki Raoul isik
aragtirma glicligimizii aydinlatmayi basardi
ve hep vyaptidi gibi, ortaligi kararttzi.
Bitin alicimanlarin Coutard’a neden dis
bilediklerini anliyorum c¢inkdi o alaninda
tek..."31

Godard’'in, Raoul Coutard’in godrintid yéneémenliginden,
6zellikle aydinlatma bilgisinden nasil yararlandidini da su
sézleri ortaya koyuyor: “Ornedin ben filmlerimi 1s1ik
kullanmadan cektim hep, c@nkﬁ i1siklandirmayi bilmivorum.

1siklandirmayil oturup yeniden &grenmek istiyorum.”32

Serseri Agiklar genelde dogal igik kaynaklarinin
kullanildigi ve alici hareketlerinin yodun oldugu bir vapiya
sahiptir. Yeni Dalga’nin sinemaya getirdidi hareketlilik bu
filmde ortaya glkmaktadlr ve Yeni Dalga filmlerine &zgl
bicim bu filmde de izlenmektedir. yukarida da sdzi edildigi
gibi Yeni Dalga’nin sinemaya getirdi@i hareketlilik, elde
tagsinabilir alicailar, hizli filmler, kiigik ¢evrim ekibi,
ortamda.wvar olan aydinlatma kaynaklari bu filmde de
hissedilebilmektedir. Yine tasginabilir alicinin, gdérinti
yénetmen;ne‘getirdigi o6zgirliglide bu filmde izleyebilmek

olanaklidir.

Raoul Coutard’in gerek Serseri Agiklar, gerekse Jules
“ve Jim’de elde kullandidi alici mekan ve zaman bitinligini
korumaktadir. Hareketli alici kavrami, alicinin kaydirma
arabasi, ving, otomobil, helikopter gibi herhangi bir arag,

cevrinme, optik kaydirma gibi hareketleri igerir.

31 Jean Luc Godard, Godard Godard’i Anlatiyor, Tlrkgesi: Aykut
Derman, (Istanbul: Metis Yayinlari, 1991) S. 123 - 222

32 A.g.y. s. 149
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“Hareketli alicinin temel avantajlarindan
biri de wuzay ve zamanin devamlilidini
saglamasidir. hareketli alici bir ¢ok durumda
montaja mantikli bir alternatiftir, kurgu sanati
parcalara ayirmanin estetigine dayaniyor
gdriintimindedir . 733

Hareketli allc1“bu 6zelligiyle durum saptayici bir
6zellige sahip olmaktadir. sahnenin devamlailidinin
saglanmasi i¢in, kaydirma, gevrinme vb. ydéntemlerle olayin
iginde gectidi mekanda uzun bir cekim yapildiktan sonra,
eylemin oldudu noktaya c¢esitli bicimlerde, optik kaydirma,

kaydirma gibi yontemlerle vyaklasilair.

*Godard ilk uzun filminde bir ¢ok
kaydirmali: c¢ekimler istedi, ancak filmin
zaylf blitgesi gerekli aygitlarin kullaniminai
zorlastiraiyordu. Daima bir doJac¢lamaci olan
Godard kameramani Coutard’i tekerlekli
iskemleye oturtarak, olay ydénine dodru

ittirmistir.~34

Gerek Godard, gerekse Raoul Coutard, aydinlatma ve
a11c1n1h kullanimiyla ilgili olarak olduk¢a pratik c¢dziim
yvollari bulmuslardir. Aydinlatmayla ilgili ¢oziimlerden bi%i”
de Serseri Asiklar’da hizli filmlerin kullanilmasi
olmugtur. Haizli filmler Godard’a gece cadde ve kafe

sahnelerinin ek aydainlatma olmaksizin c¢ekilmesini

saglamistir. bu da belgesel film tadini vermektedir.

%1959 lar Sncesine dek bir ¢ok film agir
kameralar, c¢ok fazla aydinlatma kaynagi ve
genis teknik ekiplerle g¢ekiliyordu. Fransiz
Yeni Dalgasi bunu tiumiyle degistirdi.
Olaylarin aninda gelismesini yakalayabilmek

33 1ouis Gianetti, Godard and Others:Essays in Film Form.
(Rutherford: Fairleigh Dickinson University Press) 1975, s. 65

34 A.g.y., s. 75
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Belgesel filmciler veya sinemada saf gerceklidi arayan

gdrinti

aydinlatma kaynaklaflnl kullanmayi tercih etmiglerdir.

Serseri

sahnesinde Raoul Coutard
veglemigstir. Raoul Coutard
ve banyoda varolan aydinlatma kaynaklarini kullanmistir.
zaman zaman filmin kadin oyuncusu Jean Seberg, pencegeden
gelen ters
vermistir. O yillardaki geleneksel sinemada bu tiir bir olaya

yénetmen ve gdrintid yénetmeni tarafindan pek izin

i¢in, Godard ve digerleri artirilmis
hareketliligi wve esneklidi olan, veni
gelistirilmis elde tasinabilen kamerayi
tercih ettiler

Yeni Dalga yénetmenleri ayni =zamanda
ortamda var olan 1isikla ¢alisabilmek ig¢in
hizli film stoklarini tercih ettiler. Godard
Serseri Agsiklar’i c¢ekmesi igin Coutard’la
anlastiginda, sunu s6yledi:’'Senden tek bir

sey istiyorum. Sevler nasil
bagitlegstirilebilir, bunu veniden

ke$fetmelisih’. Godard stidyolari, dekorlarais
ve yapay aydinlatma bicemlerini sevmivor en
azindan kariyerinin bu déneminde bunlarzi
istemiyordu, fotografide ger¢eklik
duygusunun en fazlasini istiyordu. Coutard
elde taginan kameranin ilk ustalarindan
biridir. O avni =zamanda wvar oalan 1s1d1
kullanarak vurucu gérintiler elde
edebilivyordu. Coutard, bir film
kameramaninin, f£ilm izleyvicisinin gdzinin
timiyle giln 1si1dina ayvarlanmig oldugunu

unutmamasi gerektigini sdyliiyordu. “3°

yvonetmenleri ve yo&netmenler, ortamda wvarolan

Asiklar’in en uzun sahnesi alan otel odas:

35 10uis

Giaenetti, Understanding Movies,3. baski (New jersey,

Prentice Hall Inc., 1982) s. 36

282

odada wvar olan 1s1d1 kullanmayi

bu sahnede pencereden gelen i1gid1i

isikta kalmis (ve siluete vyakin gérintiiler



verilmeyebilirdi ve en azindan ek aydinlatma kaynaklariyla
oyuncunun yvizi daha belirgin hale getirilebilirdi. Raoul
Coutard’ain alica kuilanlml da Serseri Asiklar’daki
aydinlatma kadar devrimsel nitelikteydi. Raoul Coutard’in
alicisi olaylari hazirlamaktan, haber vermekten ziyade,
olaylara rastlanti gibi vaklasir. Bunun Ornedini iki’
caddenin kesigtidi noktada motosikletliye carpan otomobilde
goriiriz. Sanki bir rastlanti gibi olayi izleriz. Michel hacg
¢ikartir ve hic¢ bir sey olmamis gibi yilriyip gider. Godard
Coutard ikilisinin kamerasi silrekli hareket halindedir.
Bilindigi gibi Serseri Asgsiklar siyah beyaz filme
cekilmistir, film sivah beyaz olmasina karsin, renklerin

genis bir dizgesini hissetmek olanaklidir.

"Bu dinya ne denli sikici gorililse de,
Godard vyine de onun glizelliklerinden
etkiilenmistir. Gercékten de onun tim
estetidi bu pis, sefil c¢evrelerin paradoksal
gizellidini bulma ilizerine gekillenmistir.
Onun dinvasi gri olabilir, ancak bu grilik
i¢inde onun-sadik kameramani Raoul Coutard,
rengin bitmez tilikenmez izgesini (spectrum)
bulmusgtur. Bu mimari gicten, ciplak
duvarlarln,'berdesiz pencerelerin, neonlarla
aydinlatilmis gdsterisli kafelerin
giizelligini varatmis veya bulmuslardir. Bu
cok cagdag, ‘sanat ydnetimi’ ne dayanmayan
bir tir sade glizelliktir, fakat neredeyse
bigimin puritan bir c¢aligmasidir. Pencere
cergeveleri ve tutamaklar, Godard’'a gdre, on

vargisiz bir gbzle bakildidi zaman anitsal

heyvkeller gibi gdrlinebilir. w36

Serseri Asiklar’da codu kez aydinlatma kaynaklari
gdriniir, geleneksel sinemadaysa aydinlatma kaynaklarini

gérmek pek olanakli degdildir. Patricia’nin Quick -

36 Richard Roud, Jean - Luc Godard, (London: Indiana University
Press, 1970) s. 24
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Elysees’de Van Doude ile bulustugu sahnede oyuncular c¢ok
blylik bir pencerenin-énﬁndeki masada oturular. Ortamda baska
aydinlatma kaynadi hissedilmemektedir ve tilim 1gi1ik o biiyiik
pencereden gelmektedir: Zaman zaman 11siga karsgsi cgekimler
yvapilir, ancak pencere hep goriniir. Patricia’nin otel odasa
'Sahnesinde de, hem pencere O&niinde, hem de banyoda aydinlatma
kaynaklari bellidir. Pencereden gelen gin 1sidi tim odayi
aydinlatirken, aynanin hemen kenarindaki lamba da banyoda
Patricia’‘yi aydinlatir. Ayni bicimde Michel’in gata
katindaki odaya, kiz arkadasini gérmeye gittigi sahnede de
kiz oyuncu tuvalet masasindan gelen igikla aydinlanir ve

aydinlatma kaynadgi gdérilir.

“Vermeer ve Godard’in her ikisinin de
gizellidi jestler ve hareketlerden gelir.
Godard’in hemen tim filmlerinde sag¢ina
karistiran kiz, Vermeer’in her =zaman
yvakaladidil ayna oniinde kolyesini takan kiz
veya siit koyan hizmetcgi kadlndan cok da
farkli: degildir: kolye havada edengede
durmaktadir, sit ise masrapadan kaba
ddkiilmektedir. (Diger bir kiyaslama da
Vermeer ve Godard’in daima -1s1k kaynagini
gbstermede israrli olmalaridir - Vermeexr'’de
daima var olan pencere, Godard’'da pencereden
gelen 1s1da karsilik gelmektedir. zaman
zaman da c¢ok ender olarak filmlerinde
izlendidi gibi yapay olarak yerlegtirilmig
isiklardan gelir). -

Ayni Vermeer gibi, Godard da isik

kaynagdini kabul eder ve onu en ilist dlizeyde

kullanir. ~37

Jules ve Jim’de de Raoul Coutard basarili bir

aydinlatma ve alici kullanimi sergiler, Jules ve Jim ve

37 A.g.y. s. 81
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Serseri Asiklar tema olarak birbirlerinden ayri filmler
olarak gdriinirler, ancak her iki filmde de karsgiliksiz ask

ve 6liim vardir.

Serseri Aslklar 1.X 1.33 oraninda c¢ekilmesine karsin,
Jules ve Jim sinemaskop ¢ekilmistir. GOrinti ydnetmenligi
adina temel ayrimlardan biri budur, alicinin devinimi her
iki filmin temasina gore devinimde farkliliklar gésterir.
“,..Coutard’in Godard ic¢in calismasi gdreceli olérak

belgesel bicimindeyken; Truffaut ile caligirken, Jules ve

Jim’de dikkate deger bicimde liriktir.~3%8

Hemen hemen tiim gdriintii yonetmenleri aydinlatma ve alici
kullaniminin filmin Oykisli, temasi ve filmin duygusal

boyutuyla ortlismesi gerektidi konusunda birlesirler.

“Truffaut, Deleure’un romantik glizel
mizidi ile, filmin antiromantik fotograf -
arasinda bir denge kurmustur. Raoul -
Coutard’in fotografinin dort elemani algaisal
eyleme katilir. Bunlardan ilki aydinlatmadir
ve aydinlatma diz ve gridir. Digeri
sinemaskop boyutun kullanilmasidir. Uclinciisi
gozi *dogal” objeler, ovunculardan
uzaklastairan farkli kompozisyonlardir ve
dérdlincisi Raoul Coutard’in kamera
hareketleri haber verici veya senkronize
olmaktan ziyade ‘avlayici’dir. Bu dért
eleman, Truffaut’un gri lzerine gri gardrobu
ve karmasik dekorlariyla, izleyiciyi oykiiyi
gdrmeye zorlar ve gdzliin pasif olmasini

engeller.”39

38 Gianetti, (1982) A.g.y. s. 36 - 37

3% Ccharles Eidsvik Cineliteracy, Film Among the Arts, (New
York: Random House, 1978) s. 202 - 203
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Jules ve Jim’de Raoul Coutard’in sinemaskop formati
kullanmasinda da siradisiliklari izlemek olanaklidair.
Coutard bir yanda genié perde olanagindan yararlanarak,
oyunun ve filmin gectidi mekanlari daha uygun bicimlerde
kompoze ederken, dider yandanda , 6rne§in Jim’'in Catherine’1l
bekledidi kafe sahnesinde oldudu éiﬁi gercgevenin bir yanini,

mekan ig¢indeki eylem, oyun ve dekoru daha estetik big¢imde

- istifleyebilmek ig¢in maskeler.

“Coutard, kasti olarak kompozisyonlarin
dengesini bozar, hareketin bir ydnden
kaymasini saglar, uzamsal - zamansal
karsisirimle (kontrpuan) catigmadaki
kompozisyon, harekete kargsi gelir. Bu
toplamsal etki eylemin duygusal kalitesini
Coutard’ain kamerasiyla oynamasina
yénlendirerek dengeler. Coutard, izlenenin

‘sadece sinema’ oldugunu hatirlatma yoninde
»40

gdzli zorlar.

" Coutard’in Jules ve JIm’'deki kamerasi Serseri
Asiklar’'daki gibi hareketlidir. Zaman =zaman bu
hareketlilidin Serseri Asgsiklar’dan daha fazla oldugdu
izlenebilir. uzun kaydirmalar (Seine Nehri kiyisindaki
yiriyliste, Jim ve Catherine’in gale yakinlarindaki ormanda
gece yilriviislerinde oldudu gibi) ve zaman zaman 360 dereceye

varan cevrinmeler izlenebilir.

Bazi durumlarda hareketli kamera fiziksel iligkilerden
cok psikolojik iletigimi saglamak ig¢in de kullanilair.
Karaktere kaydirma ile yaklagilarak, karakterin duruma

tepkisi ortaya ¢ikartilabilir.

40 gidsvik,A.g.y s. 203
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“Yeni Dalga Fransiz ydnetmenleri elde
tasinan kameralarin belli sahnelerde
kullanimint vayginlastirdilar. Truffaut’un
sinemasinda, gorinti yénetmeni Raoul Coutard
bisiklet sahnesini kendisi de bisiklet
lizerindevken fotodrafladi.Bu c¢ekimde zarif
salinim hareketlerini deleneksel c¢ekim

yontemleriyle vakalamak olanaksiz
ndl

olurdu.

Jules ve Jim’deki bu etkili bisiklet sahnesinde cok
uzun kafalrma hareketi bisiklet izerinde sadlanmistir.
Alicisini bir bisiklet iizerinde kullanilmasi oyuncularin
coskularinin disavurumunun bir gdstergesi olmustur. Ayni
bicimde ddrtlii salenin terasinda sirayla “kéyvin delisi”ni
oynarken alici 360 derece c¢evrinme vyapar. Hizlzi
cevrinmelerle oyuncularin ylizleri, mutluluklari verilir. Jim
ve Sabine sale yakinlarinda ¢imlerin lzerinde tepeden asadi-
yuvarlanirken alici onlari kaydirma ile takip eder, alicinain
yuvarlanmalariyla egzamanli hareketi o anin mutlulugﬁnun

aktarilmasinda yardimci olur.

Therese'nin, Jules’in odasinda sigara ile vapur taklidi
yvapmasi sirasinda alici 360 derecelik c¢evrinme ile
izleyiciye canlilidi, hareketi, g¢ocuksulugu ve olayin
edlenceli tarafini verir. Bu tilir hareketlerin film boyunca
slirekli izlenmesi olanaklidir. Coutard’in sinematografisinde
raslantilara yer yoktur. Alicinin ner hareketi, ortamda
| varolan aydinlatma kaynaklarininkullanaimi ve c¢ergeve
icindekinesne ve kigilerin istiflenmesinde hig¢ bir sey

raslantiva birakilmaz.

“Filmde mimkiin olan her tilir gérsel aygit
kullanilmistir, siirekli c¢evrinme ve kaydirma

41 Gianetti(1975) A.g.y. s. 73

287



cekimleri, elde kullanilan kamera,
helikopter ¢ekimleri, wvinc¢ ¢ekimleri,

- zoomlar, donmus kareler, ist itse
bindirmeler, maskeleme, diyaframla oynama,
zaman ve mekanda ¢ok hizli degigsen cok kisa
¢ekimler ve hic¢ kesme olmaksizin kullanilan
¢ok uzun sekanslar. Her aygit, spesifik
amac¢lar ig¢in kullanilmigtir ve £ilmin ruh
durumunu veya temasinl yaratmaya katkida
bulunmaktadir. Truffaut kamerayai
karakterleri, dekoru ve film sirasindaki
iligkileri ag¢ida c¢ikartmak ig¢in ‘bir
arastirma / sondaj avgita gibi
kullanmaktadir, sirekli olarak bir acgiga
¢ikartma, kesfetme, akicilik duygusu sdéz
konusudur. Bu tir bir “acgiklik” ve bu da
Truffaut’un cagdas sinemaya stilistik bir
katkisi. 42

Coutard’in goérintii ydnetmenlidinde c¢erceve icinde
cerceveler‘izlemek olanaklidixr. Serseri Asiklar’da pélis
sefinin gazete blirosuna geliginde, alici bironun i¢indedir
ve pelis sefi pencerenin c¢ercevesi iginde izlenir.
Patricia’‘nin odasinda genc¢ kizi sikca pencCere cercevesi
icinde ve ¢ati katindaki gen¢ kizi makyaj aynasinin
cercevesi ig¢inde izlenir. Isvecglinin stﬁdyosdﬁda, stidyonun
asma katinda Patricia perdeyi aralar ve agadi bakar.Bu bir
tiyatro perdesi ¢agrisimi yapar, bir oyunu ¢adgrigstirir ve
asma kat bir cercgeve gdrevi olusturur.

Jules Jim ve Catherine’in deniz kenarindaki tatil evinde
Coutard, oyuncular balkona ¢iktiklari zaman her birini ayri
ayri c¢erceveler ig¢inde gdsterir. Her bir balkonun kapi

pervazi, her oyuncunun ayri ayri ¢ergevesini olusturur.

42 Graham Petrie, The Cinema of PFrangois Truffaut, (New York:
A.S.Barnes and co., 1970) s, 14

288



“Catherine Jim’'in penceresinin disinda
otomobil kullanarak onu uyandirdigi zaman,
kapinin c¢ercgevesgi,izleyiciye Gilberte ve
Jim’i gdrme olanadini ve onlarain fiziksel

ayriliklarinin olasilidini gdsterir.~43

Coutard, dis c¢ekimlerde kaydirmayi tercih ederken, oda
i¢i, kafe vb. mekanlarda g¢evrinme kullanir. Ancak, Serseri
Asiklar’da gazete blrosu sahnesi ve Quick - Elysees gibi
genig i¢ mekanlarda kaydirma kullanir. Zaman zaman kaydirma
hareketi eylemin ters yoniinde 6lur, oyuncularbCoutard’a
vaklasirken, Coutard kaydirma ile oyunculardan uzaklasir. Bu

da eylemin devinimini artirair.

Coutard’in gorintiyli cercgevelemesi ve mekandaki esva,
aksesuarlarin yerlegtirilmesi, oyuncu veya oyuncunun

eylemini isaret edici niteliktedir.

“"GOrsel dramayi takviye etmek ig¢in,
Coutard wve Truffaut g¢izgilerle oynar.
Resimler sikca parmakliklar, duvar
sislemeleri, pencer; ¢erceveleri veya
izleyvicinin gdzini ydneltecek kapilar wvurucu
6zelliklerden bagka bir gey degildir. Jim
Catherine’e mektup = vazmak i¢cin
oturur...izleyicinin gézi Jim’in arkasindaki
parmakliklara perg¢inlenir. Jim, Catherine’in
otel odasina iliskilerinin bittidini
sdylemek ig¢in geldiginde, Coutard onu
agsagidan fotSQraflar, odanin kdsesindeki
pervaz bir iicgen olusturur, Jim konusurken
o£ big¢imli sisleme onu isaret eder, diger
vanda da pencere c¢ergeveyi destekler. Tium
cizgiler Jim’e y®6nelir. Moreau (Catherine)
“Le Tourbillon”u sdyleyecedi zaman, Moreau
ve Bassiak (Albert) perdenin solundadir
Werner (Jules)‘ve Serre (Jim) sagdadir,

43 gidsvik,A.g.y. s. 202
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kerevetteki vyatay tahtalar ve duvardaki
paneller gdzlerimizi karakterler arasinda
- yonlendirir. Cok saf gbrsel bakis agisiyla,
Jules ve Jim paneller, tuglalar,

parmakliklar ve tahta perdéler Uzerine bir
nd4

¢alismadair.

Raoul Coutard’in sinematografisinde, harekétli alica,
duraganlidil ve dizen duygusunu yvaratan sabit cercevelere
karsit olarak kullanilir. Alicinin duragan oldudu
durumlarda, eylem ¢ercgevenin i¢indedir. Bir takim oyuncular,
nesneler vb. ¢ergeve ig¢ine girer ve cikar veya eylem yodun
olarak cerceve i¢inde gerceklegir. Hareketli alici siirekli
dedigen eylemleri izler. Dekor, nesneler, oyuncular, eylem,
ruhsal durum slrekli dedigim gdsterir. séz konusu olan yasam
ve canliliktir. zaman zaman da duragan alicinin diizenine
karsilik, hareketli alicinin dizensizligdi wvurguladidz

izlenir.

Alicinin hareketi oyuncularin karakterlerini yansitmada
da kullanilir ve filmin temasina katkida bulunur. Serseri
Asiklar ve Jules ve Jim‘de alicinin hareketi, filmin hizina
kosut olarak gider. &rnedin &liim sahnelerinde, alici
duragandir. Jules ve Jim’de krematoryumda alici hareketleri
vavastir. Tabutlarin atesin igine silrlilmesinde alica
hareketsizdir. Catherine’in Seine Nehri’he atlamasa

sirasinda, otomobilin képriden ugmasi sirasinda duragan

cerceveler s6z konusudur. -

Jules ve Jim’de siirekli arayan, kesfeden, bulan bir
alici hareketi vardir. Adada bir kadin heykeli aranir ve

bulunur. Catherine Jules’e ve Jim’e heykeli c¢adgristairair.

44 A.g.y., s. 203
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Alici optik kaydirma ile onun yizilinid bulur ve izleyiciye
tanitir. Catherine heykele benzemektedir.

Raoul Coutard’in alici kullanimi ve aydinlatmasi,. Jules
ve Jim’de ve Serseri Agiklar’da ortak &Jeler tasir.Bunlar

goyle siralanabilir:

-Her ikisinde de dogal diliz ve gri aydinlatma s6z
konusudur.

-Filmlerin ikisinde de alici silirekli devinim halindedir.

-Her iki filmde de cerceve ic¢inde cercgeveler wvardir.

-Gerek Jules ve Jim’de, gerekse Serseri Asiklar’da
alici yodun olarak elde kullanilmaktadir.

-Her iki filmde de alici arar, kegfeder, avlar.

-Filmlerin her ikisinde de geleneksel Hollywood
aydinlatmasi kullanilmamigtir.

~-Filmlerde 6rnedin, Yurttas Kane’'de oldudu gibi anlam

yaratmaya voénelik gdlge - i1isik karsitliklari yoktur.

Bu 8gelerin ¢ogaltilmasai kugskusuz olanaklidir. Godard
Fransiz Yeni Dalga Sinemasi’na gerek aydinlatma, gerekse de
alici kullanimi konusunda ilkleri getiren bir gdriinti
yénetmenidir ve Yeni Dalga gorinti yonetmenleri ve sonraki
villarda ¢esitli sinemalarin goriinti yonetmenleri tarafindan
aydinlatma ve alici kullanimiyla ilgili getirdigi ilkler.ye
venilikler hep kullanilmigtir. Raoul Coutard’in callsmas;
birlikte calistidi yonetmenlerin anlatimlarina da belli
katkiylarda ' bulunmustur. “Coutard’ain
fotograflari, ..Godard’in c¢alismasinin stilistik tutarlidina

katkida bulunmugtur.”45

45 Levis Jacobs, The Emergence of Film Art, (New York - Londra:
W.W Norton and Comp., 1979) s. 314
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SONUG

Ondokuzuncu ylzyilin sonlarindan baglayarak teknolojik,
toplumsal, psikolojik, estetik, dilbilimsel gelisimini
sirdiirerek gelen sinema dnemli bir kitle iletisim araci olma
6zelligini slrdirmektedir. Fotografi temel alarak gelisen
sinema, ig¢inde bulunulan yilizyilin ortalarindan baglayarak
televizyonun da olusumuna O&nciilik etmig ve onu gerek
programlar baglaminda gerekse de estetik ve kuramsal dizeyde

besleyici olmustur.

Gorintli kavrami, gbrsel sanatlarin, fotodraf sinema ve
televizyonun temelini olusturmug, s6zi edilen iletisim
ortamlari mekanik, fiziksel ve elektronik olarak olusturulan

gdrintiileri kullanmigtair.

Gdrsel —"isitsel vapisiyla sinema, kendi anlataim
olanaklarini ve dilini de vyaratarak ve teknolojik
geligmelerden de vararlanarak c¢agdas bir sanat olma
6z§lli§ini tasir, bilindigi gibi sinema, yaratici ve teknik
ekiplerin birlikte c¢alismalariyla ortaya ¢ikan kollektif bir
sanaftlr ve yénetmenin dlisiincesinde olusan 6yki ve temalar
teknik gruplarin calismalariyla gdrsel - igitsel bir metin

haline gelir.
Sinemanin ilk yillarindan baglayarak zihinlerde olusan
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gdorintiilerin somut olarak pelikiil iizerine aktarilmasin:i
gergeklestiren kameramanlarin godrevleri sinematografik
anlatimin ve teknidin gelismesiyle birlikte daha kristalize
bir hale geimis, gérintd yonetmenligi kavrami

~sinematografide yerini almistar.

Kavramin belirginlesmesiyle birlikte, gorlinti yénetmeni
filmin aydanlatilmasi, gobrsel ve estetik atmosferin
olusturulmasina yénelmis ve filme &nemli katkilarda bulunan
bir sanat¢i haline gelmigtir. Dodal olarak her gdrinti
yénetmeninin filmlere katkisinin eg dederde oldudu
sdylenemez. Ancak gerek sinema tarihi ig¢inde yer alan,
gerekse de gilinimiz goérinti ydnetmenleri arasindan
siyrilanlarain adlari belirginlegmis ve filmlere olan
katkilariyla birlikte goériinti ydnetmenine 6zgii bicemden sdz

edilir olmustur.

Gorintld ydnetmenlidi belli bir diinya gdérlisi ve editimi
gerektirir. Konuyla ilgilip olan e@itim meslek ic¢inde
drenilecek bilgi ve becerilerle olabilecedi gibi bir
okuldan da kazanllabilir:~ Gorintd ydnetmenligi ve
aydinlatmayla ilgili ¢ok az sayidaki yapit daha ziyade
aydinlatma isleminin teknik boyutuyla ilgilidir, dolayisiyla
bu konudaki egitimin estetik boyutunun okulla birlikte usta
¢irak iliskisini ve€ dilinyayi incelemeyi igermesi de so&z
konusudur. Baz1i gdrinti yénetmenlerinin aradan
siyrilmalarinin nedeniyse, estetik ve entellektiiel baglamda
farklilasmalarindan kaynaklanmaktadir. Teknolojik aygitlarin
varlidi ve sinemada kullanilmalari yalniz basina bir anlam

ifade etmez. Sinematografik aygitlarin ardinda diisiinen bir

beyinle Dbiltinlesmis SOSYO - kiltiurel, estetik,
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sinematografik bir birikimin de olmasi gereklidir.

Gregg Toland, Raoul Coutard, Vittorio Storaro, Nestor
Almendros, Willy Kurant gibi bir éok gérinti ydnetmeni belli
kiiltirel, ~estetik, sinematografik alt vapiya sahip
sanat¢ilardir ve kendilerinden yilizyillarca dnce yasamis,
sanat tarihi icinde'yer alan Onemli resim, yontu, mizik
adamlarinin, i1sidi, rengi, dokuyu, sesi kullanmalarini ivi
incelemis kigilerdir. Dogal olarak bu sanatéilar, isin
valnizca teknik boyutuyla udragan goérinti ydnetmenlerinden

ayrilmaktadirlar.

Gorintli yoénetmenleri film gorintilerinin estetik ve
teknik boyutlarinin yaratmalarinin yanisira, sinematografik
boyutta olugsan sorunlari da ¢odzen kisiler olmuglardir.
Sinematografik anlatimda yerini alan bir cok 6Fe gbrinti
yénetmenleri tarafindan ortaya konarak sinemada

kullanilmistir.

Filmler hep vydnetmen veya oyuncularaivyla apllagelmistir.
Ancak gdrinti yénetmenlerinin yénetmenlerle- anildaga,
jeneridi yonetmenle paylasan gorintii ydnetmenlerinin yer
aldid1r filmler, ydnetmen - gorinti yonetmeni ikilisinin,
filmin varatimi ve {liretimi silrecinde kar$111kll olarak
diiglinsel bdyutta etkilegsmeleri, pailaslmlarl ve bunlarin

filme uyarlanmasi sonucunda olusmustur.

Gorinti yonetmenlerinin entellektiiel kiiltiirel ve estetik
kisilikleri filmlere yansimig, filmde o gbrintl ydnetmenine
dzgii izler olusmustur. Yukarida da adlari sayilan kimi

gérintii yoénetmenleri, aydinlatma, ¢ergeveleme, alici
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hareketleri gibi 6geleri, farkli ydnetmenlerle vyaptiklari
degigik temalari igeren filmlerde, kendilerine &zgii bigemi
kullanarék ortava koymus ve bu bicemi
belirginlestirmiglerdir. Belli tilirdeki gdrintiler,
aydinlatma bicemi ve kamera hareketleri belli gériinti
ybnetmenlerini ¢agrastirmis ve “giniin 1sidi”, ;sihirli saat”
gibi onlarin adlandirdigi bicimde anilagelmistir. Zaman
zaman da, adlari sinema tarihinde yer alan, dnemli filmlere
imzalarini koyan gdriinti yénetmenleri usta kabul edilerek

dijer gdrinti yodnetmenleri tarafindan izlenmis ve taklit

edilmeye calisilmistar.

Gorintl yoénetmenliginin filmlere katkisi &zellikle
Ikinci diinya Savasi sonrasinda geleneksel bicimlere
bagkaldiran sinemalarin ortaya ¢ikmasiyla daha belirgin hale
gelmis, sinematik'anlatlmda ortaya konan yveni normlar,
farkli disince ve uygulayimlari da beraberinde getirmisg,
Yeni Gercgekg¢ilik, Yeni Dalga, Ozgiir Sinema gibi kimi
aklmlar;Pgeleneksel sinemanin kaliplarini kiran, zaman zaman
Hollywood gibi kokli ve yerlegik dlizenlere meydan okuyan
filmleri;,.ydnetmenlerin ve goérintd yvonetmenlerinin ortava
¢ikmasini saglamistir. Birinci Dinya Savasi sirasinda ve
vsonra51nda Hollywood sinemasinin boyvunduruduna giren bir cok
iilke sinemalari, Ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda
“bagimsizliklarini ilan etmig ve sinematografinin geleneksel
anlatim bicimleriyle aciklanmasi da son bulmustur. Bu arada
¢ok az sayida gérinti ydnetmeni Gregg Toland, Arthur Miller
gibi isimler stidyolarin bi¢emlerinden =ziyade kendi
bicemlerini ortaya koyabiliyorlardi. Yine Ikinci Diinya

Savasl sonrasl, Sinema lzerine yogun ve farkli diislincelerin

ortaya c¢iktidi zamandir. Bu dénemde Hollywood’a &dzgi “ g
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nokta” aydinlatma bi¢imi yerini “ ginin 1s1§1” na birakmis,
gérintii yénetmenleri ortamda varolan dogal i1sigi yakal§maya
¢alismis, kameralar stilidyolardan sokaklara g¢ikmig elde
kullanllmayapbaslamls, verlesmig, blylik stidyolara &zgii
bigemler, giderek yerini gérintii ydnetmenlerine &zgi

bicemlere birakmaya baslamistir.

Avrupa sinemalarinda baslayan bu yenilikler giderek
diinya sinemalarini etkiledi, alici bir ressamin fircasi veya
bir vontucunun keskisi gibi c¢alismaya basladi. Gliniimizde,
belli gdrintli ydnetmenleri sinemaya teknik ve estetik
boyutta katkilarda bulunan, filmin {retiminde adlarz
y6netmenle birlikte anilan sanatg¢ilar olarak
diisiniilmektedir. GOrilinti ybnetmeninin gdrevleri de net

bicimde ortaya konmustur.

Kisaca deginilecek olursa; gorintii ydnetmeni sahnenin
aydinlatilmasi ve pelikil ilzerine kaydedilmesi ig¢in duygusal
ve teknik atmosferi ?olusturan, denetimi altinda
kameramanlarin, isik¢ilarin ve teknik ekibin ¢alistigz,
‘£filmin teknik oldugu kad;r estetik boyutundan da sorumlu
olan kisidir. Kendine 6zgi aydinlatma ve kamera kullanma
bicemini filmin temasina, duygusal atmosferine ve tirine
uygulayarak filmin olusumuna katkida bulunur.

Aydinlatma ve 1g1k kavramlari binlerce yildair
insanolunun zihinini mesgsgul etmisg, kutsal kitaplar,
mitolojiler, efsane ve destanlar ig¢lerinde hep karanlik
aydinlik karsitlidini tasimiglardir. bu karsitliklar, buylk

ressamlarin, sanatcilarin imgeleminde sanat yapitlarina

ddniigmiis ve glinlimizde bu yapitlar, goérinti ySnetmeninin
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gerek egitimi, gerekse sanatsal yaratimi asamasinda OSnem
kazanmigtir. Filmsel aydinlatma,digavurumcu veya gercekci
olabilir, aydinlatma icinde bir ¢ok anlamlari da tasir.
Gdrintili yénetmeni bu anlamlar i¢inden gerekli olanlara
seéerek vapitlarda kullanir. Se¢me islemi, goérintid
ydnetmeninin teknik ve estetik bilgisi, ginlimizde onu

sanatgi diizeyine ylikselten olgudur.
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EKLER

-~

EK 1: GESITLI AYDINLATMA KAYNAKLARININ RENK ISISI

DEGERLERI

ISIK KAYNAGI TIPT KELVIN DEGERIT
MUmM 1S1Td . v i v it et e e e e e e et e et meee e 1900
Kizgin Demir. .. ... eeneeennnn. 800

Kizgin Demir

(Bayrak RKiXMlZISL) v v v v oo v veeeeeean 1250

60 Watt Ampul..................... 2800

100 Watt Ampul.................... 2860

200 Watt Ampul...... ... ... ....... 2900

500 Watt projeksivon Ampulu....... 3100

500 watt Stidyo Ampulu............ 3200

1000 Watt Tungsten Ampulu......... 3100-3200

1000 Watt Halojen.Ampul........... 3400 _
Fotoflood Ampul . ... ... ... ......... 3700 -
Floresan Ampul ................... 3700

Floresan Daylight................. 4800 -
Reflektorld Ampul...........: ..... 3300-3400

Renksiz Flas Ampuli............... 3800

Mavi Flas Ampull. . .... .o v eeun.. 6000

Elektronik Flas......... ... c..... 6000-7000
GUNISATL . ottt et e et et et e et e e 5000
Bulutlar.........co e '%6000-6500

Bulutsuz GOkyUzu.................. 7000-14000
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EK.2

Rembrandt: Kitap Okuyan Yagli Kadin 1655

(Rembrandt’in kardeginin karisi olarak da bilinir)
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EK. 3.Caravaggio: Muzaffer Eros
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EK.4. Matrakg¢i Nasuh: Eskigehir Minyatiiri, 1550

dolaylara
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EK.5. Avrupa Minyatiiri: Le Christ Et la Femme

Adultere 1640
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nin I¢ Avlusu

Topkapi Sarayi’

Lokman:

EK.6.

1584

(Hiinername’den)
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EK.7. Vermeer: Siit Koyan Hizmetg¢i Kadin 1660’lar
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EK.8. Teknik Kodlar ve Anlamlarai

Agsadidaki liste, gdsteren olarak islev gdren Snemli cekim
dlceklerini siralamakta, tanimlamakta ve her bir c¢ekimle

gésterileni belirtmektedir.

Gbsteren Tanim H Gés;erilen

(anlam)
vakin cekim valnizca viiz samimiyet
orta cekim bedenin codu kisisel iliski
uzun cekim dekor ve kisiler baglam alan,
kamusal

uzaklik

genel cekim ... kisinin bitin bedeni ....toplumsal iliski

Bunun aynisini kamera devinimleri ve kurgu teknidi icin de

-

yapabiliriz.
Gdsteren Tanim- Gosterilen
(anlam)

asadl cevrinme kamera asadil bakar kiiciikliik,

zaviflaik

vukarai cevrinme kamera vukari bakar gig,. . vetke

optik. dne  kamera vaklasir gbzlemleme,

odak

kaydirma

acilma gOxriinti bos ekrada baslangic
helirir

kararma gérinti gider bitis

.....................................................



kesme bir gdrintiden eszamanlilik.

digerine gegilir

silme goriintii ekrandan vurgulu son

silinir

Arthur Asa Berger’in “Kitle Iletisiminde Cozilimleme

Yontemleri” adli kitabinda alinmistir. s. 35
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EK:9
RAOUL COUTARD (1924~ )

GOrlintli ydnetmeni ve ydnetmen olan Raoul Coutard, 16 Eylil
1924 tarihinde Paris’te dogdu. Yetenekli bir gdrinti
ybnetmeni olmasinin yani sira, hizli, en az 1isikla
(genellikle ortamda var olan ve dogal) ve elde tasinabilir
kamerayla c¢alismasiyla taninir. Coutard, Yeni Dalga
sinemacilari arasinda en taninmis olan goériintl ydnetmenidir.
Godard ile sekiz yil boyunca yapmigs oldugu 14 film paha
bicilmez deneyimlerin sahibi olmasini sadlamistir.

Fransiz ofdusunda Vietnam’da askerlik gérevini
tamamladiktan sonra, Life, Paris Match gibi dergilerde
fotografca Slayak gallst;. Sinemaya belgeseller wve haber.
filmleri c¢ekerek girdi. DRaha éﬁnra gazetecilikten gelen
deneyimiyle kameraya hareketlilik kazandirdi ve elde kamera
kullanma teknigini geligtirdi. Godard, Truffaut, Demy gibi
Yeni Dalga ydénetmenleriyle c¢alistai. Ozellikle hizli
cevrinmeleri ve sirekli hareketli kamerasiyla dikkati cekti
ve “glinin 1s1d1” olarak adlandirilan ve daha sonraki
villarda bir ¢ok gorinti yénetmeni’ tarafindan taklit

edilerek kullanilar ortamda var olan i1isidi kullanmas1y;a da

tanindx.
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Raoul Coutard Filmografisi:

1956
1957
1958
1959
1960
1960
1960
1960
1960
1961
1961
1961
1962
1962
1962
1962
1963
{ Bu
1963
1963
1963
1963
1963
1964
1964
Du

Paradiso Terrestre

La Passe Du Riable

Ramuntcho

Breathless / A Bout de Souffle

Cronicle of a Summer / Chfonique D"“un Ete

Le Petit Soldat

Le Grandes Persones

Shoot the Piano Player/Tirez Sur le Pianiste
A Woman is a Woman / Une Femme Est Une Femme
The Army Game/Tire au Flanc

Jules and Jim / Jules et Jim

Lola

Et Satan Conduit Le Bal

La Poupee

Love at Twenty / L’'Amour a Vingt Ans
Vacances Portugaises

Contempt / Le Mepris

filme vapimci olarak da katilmistar)
Difficulte D’etre Infidele

Les Baisers

Les Caéabiniers

My Life to Live / Vivre Sa Vie

The Spitting Image / Als Twee Druppels Water
Band of Outsiders / Bande a Part

The Beautiful Swindlers / Les Plus Belles Escroqueries

Monde

1964
1964
1964

La 317 eme Section
Male Companion / Un Monsieur de Compagnie

The Soft Skin / La Peau Douche
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1964 Une Femme Mariee

1965 Alphaville

1965 Je Vous Salue, Mafia

1965 Les Voix D"Orly

1965 Pierrot le Fou

1965 Scruggs _

1966 The Defector / L’Espion / Lautlose Waffen

1966 L'Horizon

1966 Two or Three Things I Know About Her / Deux ou Trois
Choses Que Je Sais D’Elle ’

1967 La Chinoise / La Chinoise, Ou Plutot A La Chinoise
1967 The Sailor From Gibraltar

1967 Weekend / Le Week-End

1968 The Bride Wore Black / La Mariee Etait En Noir

1968 L‘Etoile Du Sud

1968 Rocky Road To Dublin

1969 Z

(Bu filme yapimci olérak da katilmistair)

1970 The Confession / L’‘Aveu’

1970 Etes-Vous Fiancee A Un Marin Grec Ou A Un Pilbte De
Ligne ”

1970 Hoa-Binh

(filmin ydnetmenligini ve senaryo yazarlidini yapmigtir)
1970 La Liberte En Croupe

1971 L’Explosion -

1971 Les Aveux Les Pius Doux

1972 Emb%ssy '
1972 The Hostage Gang / The Hostages / Le Gang des Otages
1972 The Jerusalem File

1972 Le Trefle a Cing Feuilles

1974 Come un Pot des Fraises !
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1977 Le Crabe Tambour

1979 La Legion Saute Sur Kolwezi

1982 Passion

1982 SAS A San Salvador ( ydnetmen)

1983 First Name: Carmen / Prenom Carmen

1984 Dangefous'Moves / La Diagnole Du Fou

1984 Du Sel Sur Le Peau

1984 La Garce

1986 Max My Love / Max, Mon Amour

1987 Fueges

1988 Blanc De Chine

1988 Burning Beds / Brennende Betten

1988 Ne Reveillez Pas Un Flic Qui Dort

1988 Peaux De Vaches

1990 Bethune: The Making df Hero

1990 Il Gele En Enfer

1990 La Femme Fardee

1991 The Flying Children / Les Enfanté Volants
1992 Puncturid Life / La Vie Crevee i

1993 La Naissance De L‘'Amour / The Birth of Love

EK:10

Jean Luc¢ Godard (1930- )

3 Aralak 1930 tarihinde ﬁaris’te dodan Godard Yeni Dalga’nin
en Snemli yonetmenlerinden biridir. Sorbonne Universitesinde
etnoloji okuvan Godard Cariers Du Cinema ‘da sinema
elestirileri:ve sinema lizerine vyazilar vyazarak sinema

yvasaminin ig¢ine girdi. Bilindigi gibi Cariers Du Cinema
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vazarlarinin bir ¢odu daha sonraki yillarda Yeni Dalga

sinemacilari i¢inde ver almiglardir.

Jean - Luc Godard Filmografisi
1950 Quadrille
(oyuncu, vapimci)
1954 Operation Beton
(ybnetmen, yapimci, senaryo yazari, klurgucu )

1955 Une Femme Coquette

(oyuncu, yonetmen, yapimci, senaryo yazari, gorintid yénetmeni,
kurgucu)

1956 La Sonate A Kreutzer

(yvapimcai)

1956 Le Coup Du Berger

(oyuncu )

1957 All Boys Called Patrick / Tous Les Gaicons S’'Appelent
Patrick

(yvonetmen)

1958 Charlotte Et Son Jules

(oyuncu, yonetmen, senaryo yazari, kurgucu)

1958 -Une Historie d’Eau N

(oyuncu, ydnetmen, senaryo vazari, kurgucu)

1959 Breathless / A Bout De Souffle

{oyuncu, yonetmen, senaryo yazari, 6yki)

1960 Le Petit Soldat -

{oyuncu, y?netmen, senafyo vazari, oOvkid)

1960 Paris Belongs to Us / Paris Nous Appartient / Paris is’
Over

(oyuncu)

1960 The Sign of Leo / Le Signe Du Lion

(oyuncu)
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1960 A Woman is A Woman / Une Femme Est Une Femme
(yOnetmen, senaryo yvazari,)

1961 7 Capital Sins / Les Sept Peches Capitaux
(yonetmen)

1961 Le Soleil Dans L’‘Qeil

(oyﬁncu) )

1961 Les Fiances Du Pont MacDonald

(oyuncu)

1961 Lola

(yapim danismani)

1962 Cleo From 5 to 7 /Cleo De 5 a 7

(Oyuncu)

1962 RoGoPag

(oyuncu, y6netmen, senaryo yazari, &yki)
1962 Sheheradzade

(oyuncu)

1963 Contempt /Le Mepris

(oyuncu, yénetmen, senaryo vazari)

1963 The Directors

{oyuncu)

1963 Les Carabiniers

(yOnetmen, senaryo yazari)

1963 My Life to Live / Vi&re Sa Vie

- {oyuncu, ydnetmen, éenarye vazari, o©oykd)

1964 Band of Outsiders / Bénde A Part
(oyuncu,yénet%en,senaryo vazari)

1964 The Beautiful Swindlers / Les Plus Belles Escrogueries
Du

Monde

(oyuncu, yonetmen, senaryo vazari)
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1964 Begenung Mit Fritz Lang

(oyuncu)

1964 A Married Woman / Uﬁe Femme Mariee

( yénetmeh, senaryo yazari, Oyki )

1964 Paparazzi

(oyuncu) ' .

1964 Petit Jour

(oyuncu)

1964 Reportage Sur Orly

(vonetmen)

1964 Statues

(oyuncu, seslendirme)

1964 Temoignage Sur Bardot- Godard ou Le Parti
(oyuncu)

1965 Alphaville

(ybnetmen, senaryo yazari, oyki)

1965 Pierrot Le Fou

{yonetmen, senaryo yazari)

1965 Six in Paris / Paris Vu Par

(yOnetmen, senaryo vazari)

1966 The Defector / L’Espion / Lautlose Wafﬁen
(oyuncu)

1966 Made in U.S.A.

(oyuncu, yonetmen, senaryo yazari)

1966 Masculine-Feminine

(yénetmen, senaryo vazarl)

1966 Two or Three Things I Know About Her / Deux Ou Trois
Choses Que Je Sais D’elle

(oyuncu, ybnetmen, senaryo yazari)

1967 Far From Vietnam / Loin Du Vietnam

(oyuncu, ortak ydnetmen, ortak senaryo yazari)
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1967 La Chihoaise / Lé Chinoise, Ou Plutot A La Chinoise
(yOnetmen, senaryo yvazari, Oyki)

1967 Les Mauvaises Frequentations

(yapimci)

1967 Love and Anger / Amore E Rabbia
(yénetmen,senaryo“yézarl; Oykii)

1967 The Oldest Profession / Le Plus Vieux Metier Du Moﬁde
(ybnetmen, senaryo yazari, Oyki)

1967 Weekend / Le Week-end

(senaryo vyazari, Oyki)

1968 La Gai Savoir

(yOonetmen, senaryo yazari, oyki)

1968 Two American Audiences

(oyuncu)

1968 Une Film Comme Les Autres

(oyuncu, yotnetmen, senaryo yazari)

1968 Voices

(oyuncu)

1969 British Sounds -
(yonetmen, senaryo yvazarl)

1969 Pravda

}yénetmen)

1969 Struggle in Italy / Lotte in Italia

(vonetmen)

1969 Wind From the East 6 East Wind / Lé vent D’est
(ybnetmen, senaryo yazaril, kurgucu) |

1970 Til Victory /Jusqu a La Victo;ie

(yénetmén, dokiimanlar)

1970 Sympathy for The Devil / One Plus One

(oyuncu, yonetmen, senafyo vazari, Oyki)

1970 Vladimir Et Rosa
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(oyuncu, ydénetmen, yapimci)

1971 1 A.M. / One American Movie

(oyuncu, yonetmen, ortak senaryo.yazarl)
1972 La Longue Marche De Jean-Luc Godard
~ (oyuncu)

1972 Letter To Jane

(oyuncu, yonetmen, yapimcl, senaryo yazarl)
1972 Tout Va Bien

(yvbnetmen, yapimci, senaryo vazari)

1975 Comment Ca Va

(ybnetmen, senaryo yazarl)

1975 Ici Et Ailleurs

(ybnetmen, senaryo yazari)

1975 Numero Deux / Number Two

(oyuncu, yodnetmen, yvapimcil, Senaryo yazari)
1978 Der Kleine Godard |
(Oyuncu) .

1980 Every Man For Himself / Sauve Qui Peut / La Vie
(yOonetmen, yapimci, senaryo yé}arl, diyalog, kurgucu)
1982 Chambre 666

(oyuncu)

1982 Passion

(yonetmen, senaryo yazarl, kurgucu)

1983 Breathless

(Serseri Asiklar senaryosundan)

1983 First Name : Carmen / Prenom Carmen
(oyuncu, yonetmen, senaryo yazari, kurgucu)
1985 Detective

(yvbnetmen, senaryo yazari)

1985 Hail Mary / Je Vous Salue, Marie

(yonetmen, senaryo yazari, kurgucu)
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1986 Gradeur Et Decadence D’un Petit Commerce De Cinema
(ybnetmen, senaryo vazarl)

1987 King Lear

(oyuncu, ydnetmen, senaryo yazarl, kurgucu)
1987 Soigne Ta Droite

{oyuncu, yénétmen; senaryo yazari, kurgucu)
1988 Aria

(yonetmen, senaryo yazari, kurgucu)

1990 Nouvelle Vague / New Wave

(yvonetmen, senaryo yazari, kurgucu)

1991 Germany Year 90 Nine Zero / Allemagne Annee 90 Neuf
Zero

(vonetmen, senaryo yazari, kurgucu)

1992 Against Oblivion / Contre L’‘’Oubli

(yOnetmen)

1993 Helas Pour Moi / Woe is Me

(yvonetmen, senaryo vazarl, kurgucu)

1994 JLG By JLG

(yénetmen)

EK:11

Frangois Truffaut (1932-1984) -

6 Subat 1932’ de Paris’te éogdu ve 21 Ekim 1984 de Neuilly,
fransa'da oldi.

Odiilleri: |

1959 DOrtyiiz Darbe (Dogrudan film i¢in yazilmis en iyi oyki

ve
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senaryo )
1974 Day for Night (En iyi &zglin Senaryo &diilii)

1974 Day for Night (En iyi ydnetmen odiilii)

Frangois Truffaut Filmografisi:

1954 Une Visite “

(yvOnetmen)

1956 Le Coup Du Berger

(oyuncu)

1958 Lés Mistons

(vOnetmen senaryo yazaril)

1958 Une Historie d’Eau

(yvOnetmen)

1959 Breathless / A Bout de Souffle

(diislince)

1959 The Four Hundred Blows / Les Quatre Cents. Coups
(yOnetmen, senaryo yazari, ovki)

1960 Paris Belongs to Us / Paris Nous Appartient / Paris is
Over

{(ortak yaplmél)

1960 Shoot The Piano Player /Tirez Sur Le Pianiste
(yénetméh, senarist, diyalog yazari)

1961 The Army Game / Tire Au Flanc

(oyuncu, ydnetmen, senaryo yazari)

1961 Jules and Jim / Jules et Jim -
(yOnetmen, senaryo yazari)

1962 Love at Twenty / L‘Amour a Vingt Ans

(yOnetmen)

1964 The Soft Skin / La Peau Douche

(yOnetmen, .senaryo yazari)

1967 Fahrehheit 451
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(ybnetmen, senaryo yazari)

1968 The Bride Wore Bl?ck / La Mariee Etait En Noir
(yOonetmen, senaryo yazari)

1968 Stolen Kisses / Baisers Voles

(yOnetmen, senaryo yazari, éykﬁ)

1969 Mississippi Mermaid / La Sirene Du Mississippi
(yonetmen, senaryo yazari)

1969 The Wild Child / L’Enfant Sauvage

(oyuncu, yodnetmen, senaryo yazari)

1970 Bed and Board / Domicile Conjugal

(yvObnetmen, senaryo yazari)

1970 Langlois

(oyuncu)

1972 Two English Girls / Les Deux Anglaises Et Le Continent
(yOnetmen, senaryo yazari)

1973 Day for Night / La Nuit Americane

(oyuncu, ydnetmen, senaryo vazarl)

1973 Such a Gorgeus Kid Like Me / Une Belle Fille Comme Moi
(yonetmen, senaryo yazari)

1975 Les Lolos de Lola

(yvapimci) ‘

1975 The Story of Adele H / L'Historie D’Adele H.

(vonetmen, senaryo yazari)

1976 Small Change / L'Argent de Poche
(oyuncu, yénetmen, senaryo vazari)

1977 Close Encounters of the Third Kind
(oyunéu)

1977 The Man Who Loved Woman / L‘Homme Qui Aimait Les Femmes
(oyuncu, yonetmen, senaryo yazari)

1978 The Green Room / La Chambre Verte

(oyuncu, yodnetmen, senaryo yazari)
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1979 Love on the Run / L‘’Amour en Fuite

(ybnetmen, ortak senaryo yazari)

1980 Close éncounters of the Third Kind :Special Edition
(oyuncu)

1980 The Last Metro / Le Dernier Metro

{yonetmen, senaryo yézérl, divalog vazari) ‘ o
1981 The Woman Next Door / La Femme D’a Cote

(yOnetmen, senaryo yvazaril)

1983 Confidentially Yours / Vivement Dimanche ! / Finally
Shnday !

{senaryo vazarl)

1983 The Man Who Loved Women

(vénetmen)

1985 Vivement Truffaut !

(oyuncu)

1989 The Little Thief / La Petite Voleuse

(senaryodan o6vki)

Raoul Coutard, Jean Luc Godard wve Francois Truffaut ile

1lgili bilgiler Cinemania ‘95 adli CD ROM dan alinmistir.
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