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OZET
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TEKNIKLERI: 1950 SONRASI YAZILAN SECILMIS ESERLER UZERINDEN
ORNEKLENDIRME

Asli Ece SARAC LAI

Miizik Anasanat Dal1
Ufleme ve Vurma Calgilar Sanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 06/2023
Danigsman: Prof. Serla BALKARLI

(Ikinci Danigman: Dog. Dr. Onur DULGER)

Tenor Trombonda geleneksel ve genisletilmis calma teknikleri alaninda
hazirlanmis olan bu tez calismasi iki bolimden olusmaktadir. Birinci bdliimde ¢alma
teknikleri tamitilmis ve teknikler ile ilgili tarihsel bilgiler ve ¢alma/calisma Onerileri
sunulmustur. Calma tekniklerinin notasyonda gosterimleri iizerinde durulmustur.

Ikinci béliimde, 1950 yil1 sonrasinda bestelenmis olan segilmis eserlerde yer alan
calma teknikleri tespit edilerek anlatilmistir. Tez boyunca gorseller ve sekiller ile anlatim

desteklenmistir.

Anahtar Sozciikler: Trombon, Genisletilmis Calma Teknikleri, Multifonik,
Artikiilasyon, Hava Teknikleri, Ventil Teknikleri, Kulis Teknikleri, Ses Modiilasyonu.
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ABSTRACT

TRADITIONAL AND EXTENDED PLAYING TECHNIQUES ON TENOR
TROMBONE: EXAMPLES FROM SELECTED WORKS WRITTEN AFTER 1950

Asli Ece SARAC LAI

Department of Music,
Programme in Wind and Percussion Instruments

Anadolu University, Institute of Fine Arts, 06/2023
Supervisor: Prof. Serla BALKARLI

(Co-Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Onur DULGER)

This thesis, which was prepared in the field of traditional and extended playing
techniques on tenor trombone, consists of two parts. In the first chapter, playing
techniques are introduced and historical information about the techniques and
playing/study suggestions are presented. The representations of playing techniques in
notation are emphasized.

In the second part, playing techniques in selected works composed after 1950 are
determined and explained. Throughout the thesis, the explanation was supported with

visuals and figures.

Key Words: Trombone, Extended Playing Techniques, Multiphonics, Articulations, Air

Techniques, Valve Techniques, Slide Techniques, Sound Modulation.
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ONSOZ

Bu yiiksek lisans tezi, trombonda geleneksel ve genisletilmis calma teknikleri
alaninda kapsamli bir arastirma sonucu hazirlanmistir. Caligmanin, konuya ilgi duyan
herkes icin kilavuz niteliginde olmasi1 amaglanmistir. Calma tekniklerinin tanitimlari,
calma ve calisma oOnerileri, tekniklerin notasyonda gosterimleri ve 1950 sonrasinda
bestelenmis olan secilmis eserlerdeki tekniklerin incelemeleri tezde yer alan ana
temalardir.

Tez calismamin her asamasinda bana yol gosteren ve destekleyen tez
danismanlarim Saym Prof. Serla BALKARLI ve Saymn Dog. Dr. Onur DULGER’e

tesekkiirlerimi sunarim.

Asli Ece SARAC LAI
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigmni ve
hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Asli Ece SARAC LAI
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GIRiS

Miizik, tarih boyunca diger sanat dallarinda oldugu gibi ¢esitli donemlerden ge¢cmis
ve akimlardan etkilenerek varligini siirdiirmiis bir alandir. Tezin konusuyla iliskili olarak
bazi tarihsel bilgilere, akim, teknik ve yaratim ortamlarina ve bunlarin 6zelliklerine bu
boliimde yer verilecektir: miizigin kdkeni, flitlirizm ve somut miizik tanimlanarak ses ve
ses cesitleri konularina deginilecektir.

Seslerin ve miizigin insan hayatindaki 6nemi ve konumu tarihsel siire¢ icerisinde
belirli yonlerden gelisim ve degisimlere ugramis, sesler ve miizik insanlarin hayatinda
cesitli alanlarda yer edinmistir. Cagdas miizikte ise bu durum giiriiltii ve ¢evre sesleri,
cevre seslerinin enstriimanlarda taklit edilmeleri, enstriimanlarda yeni ses renkleri ve tin1
olusumlart icin gelistirilen tekniklerle evrilen bir gelisim siireci igerisinde olmustur.
Miizikte akimlar ve donem Ozellikleri birbirlerini etkiler. Bu 6zellikler yok olmadig1 gibi
birbirinin devami ve gelismis versiyonu da olabilmektedirler. i¢cinde bulundugumuz
donemde de yakin ge¢misteki akim ve donemlerin unsurlar1 gelisip doniiserek varligini
sirdiirmeye devam etmektedir. Genisletilmis c¢alma tekniklerinin glinlimiizde
giincelligini koruyan Onemli alanlardan biri olmasi ve trombonda giiniimiiz ¢agdas
miiziginin geldigi noktada siklikla tercih edilmelerinden dolayi, {lizerinde ozellikle
durulacaktir.

Trombonda genisletilmis ¢alma tekniklerinde yeni ses olusumlari, ses renkleri,
enstriimanlarda olusturulan farkli tinilar 6ne ¢ikmaktadir. Cagdas donem eserlerinde de
tekniklerin bu ozellikleri siklikla g6z Oniinde bulundurulur. Bu noktada dogaldir ki
seslerin insan hayatindaki 6nemi, yeni ses olusumlarinin ilham kaynaklar1 veya miizigin
baslangi¢ noktasi ve insan hayatindaki yeri gibi sorunsallar giindeme gelebilmektedir. Bu
sorunsallar ve konular tarih boyunca sik sik arastirma konusu olmus, giincelligini
korumustur.

Miizigin insan hayatinda yer edinmesinin nasil ve hangi durumlarda gerceklesmis
olabilecegi ya da hangi durumlarda ne sekilde dnem kazandigi 6ne ¢ikan konularin
basinda gelmektedir. Bu konular ¢ogunlukla miizigin kokeni, insan ve toplumlar
iizerindeki antropolojik etkileri gibi konu basliklar1 altinda arastirilmaktadir. Miizigin bir
alan haline gelmesi belli bir gelisim siireci igerisinde gergeklesmistir. Bu siirecte de
dogadaki c¢evre sesleri, insan ve diger canlilarin olusturdugu titresimler olarak uzun bir

stire giinliik hayatin bir parcasiydi. Miizigin kdkeni konusu ile birlikte ses kavraminin ve



Ingilizce’de soundscape olarak bilinen gevre sesleri gibi temalarin ve etkilerinin de
aragtirma kapsamina dahil edilmesi bu yiizden gerekmistir.

Miizik, diger sanat bi¢cimlerinde de oldugu gibi tarihin belli donemleri hakkinda
sosyolojik ve kiiltiirel bazi alanlarda bilgiler vermektedir. Bunlara ek olarak belli
toplumlar, topluluklar ve wuygarliklar tarafindan ge¢miste gergeklestirilmis veya
giiniimiizde halen devam eden ritiieller, insanlarin kendilerini ifade sekillerinde ve
iletisimlerinde kullanilan sesler, miizikler ve miizikal ifadeler yer almaktadir. Ornegin,
Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz bdlgesi Giresun ilindeki bazi ilge ve bunlara bagli kdylerde
uzak mesafeler arasinda haberlesmek amaciyla insanlar 1slik sesi ¢ikararak
gerceklestirdikleri bir iletisim dili kullanmaktadirlar. Buna “kus dili” veya “ishik dili”
denmekte olup ayn1 zamanda 2017 yilinda UNESCO Acil Koruma Gerektiren Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Listesine kaydedilmistir. Cok giir (kuvvetli) bir 1slik sesinin
olusturuldugu bu iletisim sekliyle insanlar uzak mesafedeki tanidiklarina sdylemek
istediklerini iletebilmektedirler (http-1; http- 2).

Miizigin kdkeni ile ilgili somut olarak edinilmis ilk bilgiler arkeolojik kazilarda
ortaya c¢ikan tarihi eserler sayesinde kayit altina alinmistir. Tas devrinde hayvan
kemiklerine agilan deliklerle yapilan enstriiman bunlarin ilk 6rneklerindendir. Islik sesi
gibi bir ses olusturulabilen bu enstriiman giiniimiiz enstriimanlarindan bir fliitii veya bir
kavali andirmaktadir. Milattan 6nce 36,000’li yillarin Oncesinden kalan Almanya
GeiBenklosterle’de bulunan kemik fliit bu konudaki en 6nemli tarihi eserlerdendir.!
Bununla birlikte, Paul Griffits’in, (2010, s. 1) Bati Miiziginin Kisa Tarihi baglikli
kitabinda, Almanya’da bulunmus olan delikli kemik ile birlikte Slovenya’da Divje
Babe’de delikli kemigin bulunmasiyla bahsi gegcen bu bolgelerde miizigin baglamis olma
olasihigina deginilmektedir.?

Paleolitik Cag’da ise 4 History of Western Music kitabinda anlatildig1 lizere

magaralarda miizik enstriimanlarinin ¢alindigi resmedilmistir (Burkholder, Grout ve

1J.P. Burkholder, D. J. Grout and C.V. Palisca (2010). 4 history of western music. (8. baski). Amerika
Birlesik Devletleri: W. W. Norton & Company, Inc., s. 5.

2P. Griffits (2010). Bat: miiziginin kisa tarihi (Cev: M. H. Spatar). (1. baski). Istanbul: Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlari, s. 1.



Palisca, 2010, s.5). Pottery flute’, ¢ingiraklar* ve davullarin® Neolitik Cag’da yaygin
olarak calindig1 bilinmektedir. Tiirkiye’de bulunan milattan 6nce 6. binyila ait duvar
resimlerinde de miizigin giinliik hayatta icra edildigi anlara ait 6rnekler bulunmaktadir.
Bu resimlerde, dansgilar ve aveilar i¢in davullar ¢alindig1 resmedilmistir.®

A History of Western Music kitabinda anlatildig1 lizere, Antik Mezopotamya’da,
miizige hayatlarinin bir¢cok alaninda 6nem vermis olan medeniyet, Siimerler olmustur
(Burkholder, Grout ve Palisca, 2010, s.6-7). Milattan 6nce 4000°’li yillarda ilk sehir
devletini kurmuslardir. Bununla birlikte diiz kil tabletler {izerine ¢ivi yazisini
kullanmislardir. Bu sayede giinliimiize ulagan bilgilerle kiiltiirin taninabilmesine olanak
saglamislardir. Yazili tabletlerde miizikle ilgili bilgiler de yer almaktadir. Arkeologlar,
Ur’daki’ kraliyet mezarlarinda gesitli ‘lir” ve ‘arp’ benzeri enstriimanlar bulmuslardir.
Milattan 6nce 2500°li yillara ait resimlerde de yine bu enstriimanlarin ¢alindig
goriilmektedir. Donemin enstriimanlarindan biri de Okiiz bash lirdir. Bu enstriiman
zaferlerin kutlandig1 ziyafetlerde miizisyenler tarafindan icra edilmistir. Mezopotamya
kiiltiiriinde miizik hayatin ¢esitli alanlarinda vardir. Diigilin sarkilari, cenaze agitlari,
askeri miizik, isyeri marslari®, cocuk sarkilar1®, dans miizigi, taverna miizigi, ziyafetlerde
(solenlerde) eglence icin miizik, tanrilara hitap eden sarkilar, gecit torenlerine ve
seremonilere eslik eden miizikler ve enstriimantal eslikli sOylenen destanlar donemin
miizik tlirlerindendir. Tabletlerde miizik alaninda yer alan bilgiler; o giiniin miizigi i¢in
adeta bir sdzliik niteligindedir. Igeriginde enstriimanlar icin terimler, akort yontemleri,
performans teknikleri ve janr'® konular: yer almaktadir. ismen bilinen en eski besteci

Enheduanna’dir.!! ingilizce’de “hymn” olarak ifade edilen tanriya sarkilar bestelemistir.

3Ingilizce’de pottery flute olarak ifade edilmektedir. Dénemin ¢anak ¢dmlek yapimi maddesinden yapilan
fliitleri anlatmak i¢in kullanilmaktadir.

*Ingilizce’de rattles olarak ifade edilmektedir.

SIngilizce’de drums olarak ifade edilmektedir.

®Burkholder, Grout ve Palisca, 2010, a.g.k., 5.

Ur, Firat Nehri (Euphrates) civarinda bir Siimer sehridir.

$Work songs olarak Ingilizce orijinalinde kullanilmaktadir. Bir isyerinde bir gorevi yerine getirirken
sOylenen sarkilardir.

Nursery songs olarak Ingilizce’de kullanmilmaktadir.

'9Tiirk Dil Kurumunun sézliigiinde yer alan ‘Janr’ kelimesi ‘tarz” anlamina gelmektedir. Ingilizce’deki
‘Genre’ kelimesinin dilimizdeki ifadesidir. Bestelerin tiirlerini ifade etmede kullaniimaktadir.
TDK (Tiirk Dil Kurumu). Giincel Tiirk¢e Sozliik. https://sozluk.gov.tr (Erisim tarihi: 02.03.2023).

'"Ur'da Akad bas rahibesidir.



Bu sarkilar1 Ay Tanrigasi Inanna ve Ay Tanrist Nanna i¢in yapmistir. Enheduanna’nin
hymn’lerinin metinlerine ¢ivi yazisi tabletlerde wulagilmakla birlikte notasyona
ulagilamamigtir. '?

Bronz Cag’da ise, ¢an'?, ¢ingirakli tef gibi bir galgi'4, halile's, ¢ingirak ve metalden
yapilan boynuz bigimindeki iiflemeli galgilarla!® birlikte telli ¢algilarin enstriiman olarak
kullanildig1 bir donem olmustur (Burkholder, Grout and Palisca, 2010, s. 5). Bu farkhi
ozellikteki malzemelerden yapilan enstriimanlarla nasil bir miizik yapildiginin bilgisi
sinirhidir. Bu enstriimanlar ile ¢esitli ritim ve melodiler ¢alinmig olabilmesinin yaninda
cevre seslerinin taklit edilmeleri ya da bu seslerden ilham alinarak enstriimanlarin
yapilmis olmalar1 da miimkiindiir.

Babilliler ise milattan 6nce 1800’lerde akort, ses araliklari, dogaclama, performans
teknikleri ve janr konulariyla alakali bilgiler iceren yazili kaynaklar olusturmugslardir.
Bilinen en eski notasyonlar Babilliler tarafindan yazilmistir. Yedi sesten olugan diyatonik
diziyi kullanmiglardir. Bunlar bilgilerin yazili kayitlarini tutmak icin yapilmakla birlikte
icralar ezberlenerek veya dogaglama yoluyla gerceklestirilmistir (Burkholder, Grout and
Palisca, 2010, s. 8-10).

Miizigin, bir sanat dal1 olarak isimlendirilmesi ve kavramsallastiriimasi hakkindaki
bilinen ilk ¢aligmalar Antik Yunan zamaninda gerceklestirilmistir. Miizik hakkinda o
donemde yazilmis kaynaklarda, miizigin hem felsefi hem de teorik olmak iizere iki ayr1
sekilde incelenmis oldugu goriilmektedir. Miizik teorisi matematiksel bir bakis agisiyla
olusturulmus olup miizik ile ilgili terimler yaratilmistir. Yunan mitolojisinde ise miizigi
yaratanlar tanrilardir ve ilk uygulayanlar da yine tanrilar olmustur. Yunanca mousiké

7

kelimesinin kokeni, dokuz tanrigalar'’, bir diger ismiyle Musalar’dan'® (muse)

gelmektedir. Kelimenin ilk kullanimi, dokuz tanriganin her birinin temsil ettigi siir,

12Burkholder, Grout and Palisca, 2010, a.g.k., 6-7.

Bingilizce’de bell olarak ifade edilmektedir.

“ngilizce’de jingle ifade edilmektedir.

SDilimizdeki diger ifadeleri ¢imbalo ve biiyiik zildir. ingilizce’de ise cymbal kelimesiyle ifade
edilmektedir.

"Ingilizce’de horn olarak ifade edilmektedir.

"Dokuz tanrigalar ve temsil ettikleri sanat dallar1 i¢in kaynakea:
M. Cartwright (2012). Dokuz tanrigalar (musalar) (Cev: Emre Yaman) World History Encyclopedia
Tiirkge olarak. https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-787/dokuz-tanrcalar-musalar/ (Erisim tarihi:
01.03.2023).

13«Miizler” de denmektedir.



miizik, tarih, sarki ve dans gibi sanatlarin tiimiinii ifade etmek seklinde olmustur.'® Miizik
sanat1 i¢in ise melodi anlamina gelen melos kavrami kullanilmistir. Bu dénemin énemli
enstriimanlar1 aulos®’, lir ve kithara olmustur. Antik Yunan’daki bir bagka dnemli konu
ise miizigin insanin inanglarina, diinya goriisiine, deger sistemine, davranis bicimine veya
etik ilkelerine etkisinin olduguna inanilmasidir (Burkholder, Grout and Palisca, 2010, s.
12-15).

Miizigin olusumuna dair bir 6nemli konu da yazar Paul Griffits’in (2010, s.1) Bat1
Miiziginin Kisa Tarihi bashikli kitabinda soziinii ettigi; ¢esitli enstriimanlarin veya
giiniimiize ulagamayan daha nicelerinin yapilmis olabilecegi, buna ek olarak da insanlarin
baska sekillerde de ses ¢ikarabildikleri konusudur. Bu sekilde olusturulan sesler: ellerle
olusturulan alkis ve benzeri sesler, ses telleriyle olusturulan ve ¢ikarilan sesler, ayaklari
yere vurarak ¢ikarilan sesler gibidir.?! Bu bilgilerden de anlasildigi lizere sesler, insanlarin
giinliik hayatlarinin her zaman ayrilmaz bir parcast olmus, cesitli nedenlerle seslere
ihtiya¢ duyulmustur. Insan dogasinin bir pargasi olan bu sesler icgiidiisel olarak, iletisim
kurmak ya da dogada duyulan sesleri taklit etmek icin ¢ikarilmis olabilir.

Miizigin evrimsel baslangicina ve ilerlemesine siipheyle yaklasan teoriler de vardir.
Bu teoriler, miizigin insanlarin hayatta kalmasinda bir etkisinin olmadigi, haz i¢in ve dil
olusumu sirasinda ortaya ¢ikan bir yetenek oldugu ve bundan faydalanildig: gibi konulara
dayanmaktadirlar.?? Ancak, Charles Darwin, (2008, s.336) bu konudaki diisiincelerini
ifade ederken miizikal (nota ve ritim) kazanimlarin atalardan geldigi iizerinde
durmaktadir. Insanoglunun atalarinin kars: cinsi etkilemek amaciyla bu kazanimlari elde
ettigi ve bu dogrultudaki miizikal tonlarin, canlilarin bazi duygu ve istekleri ile baglantilt
hale geldigini belirtmis, sonrasinda bu seslerin ¢ikarilmalarinin icgiidiisel bir hale
geldigini eklemistir.?> Darwin’in bu diisiincesini destekler nitelikteki arastirmalar ve

caligmalar diger bilim insanlar1 tarafindan da yapilmistir. Daniel J. Levitin, (2015, s. 287-

YCartwright, 2012, a.g.k.

20Anadolu’da “gifte kaval” olarak bilinmektedir. (2017). Aulos in Arkeolojik Haber.
https://www.arkeolojikhaber.com/haber-aulos-5801/ (Erisim tarihi: 13.03.2023).

2Griffits, 2010, a.g.k., 1.

22D, J. Levitin (2015). Miizigin etkisindeki beyin (Cev: A. S. Culhaoglu). (1. bask1). Istanbul: Pegasus
Yaynlari, s. 281-305.

BC. Darwin (2008) The Descent of Man, and Selection in Relation to Sex. Princeton University Press.
https://www.perlego.com/book/733851/the-descent-of-man-and-selection-in-relation-to-sex-pdf (Erisim
Tarihi: 02.05.2023), s. 336.



289) Miizigin Etkisindeki Beyin kitabinda, sanatsal yeteneklerin ve miizik yapmanin
kars1 tarafa iletilen zeka gostergeleri oldugunu ve dans hareketleriyle dogaglama
yapilmasinin zekadaki esnekligi gosterdigini belirtmektedir. Bu bilgilerle, Tiirkiye’de
milattan 6nce 6. binyildan kalma duvar resimlerinde goriilen davullarin dans ve av
oyunlar1 sirasinda ¢alinmasimin??, insanlarin zeka, saglik, zindelik, strateji giicii gibi
ozelliklerini gosteriyor olmalar1 seklinde yorumlamak miimkiin olmaktadir.

Somut miizik akimiyla miizik hayatina giren gevre sesleri?® kavraminin, aslinda
insanlik tarihinin baslangicindan itibaren insan hayatinda bulundugu diisiincesi dogal
olarak gelismis bir diisiincedir. Cevre seslerine, riizgarin ugultusu, agac¢larin hisirtisi,
dalgalarin sesi gibi birgok &rnek verilebilmektedir. insanlarin bu seslerden ilham alarak
ya da bu sesleri taklit ederek ilk ses olusumlarin1 gerceklestirmis olabilmeleri
muhtemeldir. Cevre sesleri kavrami ¢cogunlukla insanlarin yasam ortamlarinda giinliik
duyduklart sesleri ifade etmede kullanilmaktadir. Dolayisiyla gliniimiizde ¢evre seslerine
ornek olarak, trafik sesleri, makine, ingaat sesleri, kus, kedi ve kopek sesleri, insan sesleri,
enstriiman sesleri, gibi sesler verilebilmektedir. Bunlar1 g¢esitlendirmek miimkiindiir.
Insandan insana giindelik hayatta duyulan cevre sesleri degisiklik gosterebilmektedir.

Sesin iletim ortamlar1 kati, sivi ve gazdir.?® Miizik ise hava yoluyla iletilmektedir.
Herhangi bir cisimde olusan titresim bulundugu ortamdaki molekiilleri enerjisiyle etkiler
ve molekiillerin bulunduklar1 yerde ileri geri hareket etmelerini saglar. Bu titresim
enerjisinin kulak zarini da titrestirmeye baslamasiyla gergeklesen iletim beyinde ses
olarak algilanmaktadir. Bu iletim sirasinda hava molekiilleri arasinda titresim enerjisi
taginmaktadir. Bu da kinetik bir enerjidir. Sadece hava bir yerden bir yere tagindig1 zaman
rlizgar ya da hava esintisi gibi bir olusum olarak ortaya ¢ikmaktadir (http- 6). Bu sekilde
yayilan titresimlere ses dalgast denmektedir. Ses dalgalari, dalga bicimi, dalga boyu,

genlik ve frekans gibi 6zelliklere sahiptir (http- 7). Bunlara ek olarak ses rengi, bir bagka

24Burkholder, Grout and Palisca, 2010, a.g.k., 5.

ZIngilizce’de soundscape olarak adlandirilan cevre sesleri, insan hayatinda dogal olarak siiregelen ve
stiregiden ses veya sesler biitliniidiir. Birebir Tiirk¢e ¢evirisi ‘ses manzarasi’dir. Cesitli alanlarda
yapilan yeni buluslarla insan hayatina dahil olan biitiin sesler de bu ifadeyle anlatilir. Insanlarin
¢evrelerinde duydugu her tiirlii sesin ifadesinde kullanilmaktadir.

260. Diilger (2020). La Résistance Sert Le Son’da Canli Elektroniklerin Rolii Uluslararasi Gébeklitepe
Uygulamalr Bilimler Kongresi 'nde sunulmus bildiri tam metni, s. 208.
https://www.inbak.org/ files/ugd/614blf alba049bda25453bb21045¢12d626027.pdf
(Erisim tarihi: 30.03.2023).



deyisle sesin tinist da ses dalgalarmin 6zelliklerindendir. Bir saniye igerisinde
gerceklesen titresim sayisina frekans denmektedir. Insanlar belirli frekanstaki sesleri
kulaklariyla isitebilirler. insan kulaginin 20 Hz?7 ile 20000 Hz arasindaki frekanslari
duyabildigi kabul edilmektedir (Diilger, O., 2020, s. 208).

Sesler, periyodik ve aperiyodik olarak siniflandirilmaktadirlar. Periyodik sesler
armonik ve inarmonik sesler olarak ikiye ayrilirken, aperiyodik sesler ise giiriiltii
sesleridir.?8

Periyodik sesler, titregsmeye baslayan cismin molekiilleri diizenli olarak ileri geri
hareket ettirmesiyle olusur. Denge noktasindan, bir baska ifade ile 0 noktasindan ileri geri
hareket etmeye baslayan molekiiller hareketlerini su sekilde gerceklestirir: denge
noktasindan uzaklasarak + kutbuna yiikselir ve sonrasinda denge noktasindan tekrar
gecerek — kutbuna iner. Daha sonra, 0 noktasina ¢ikarak denge noktasina geri doner. Bu
hareketin sonunda ses dalgasinin bir periyodu gerceklesmis olur. Bu hareket ses siirdiikce
devamliligint siirdiiriir. Bu sekilde gergeklesen seslere periyodik sesler denir.

Periyodik sesler doguskan olarak adlandirilan parcaciklardan olusur ve insan kulagi
bu sesler biitiiniinii duymaktadir. Periyodik sesler armonik ve inarmonik sesler olarak
ikiye ayrilmaktadir. Armonik sesler ses yiikseklikleri algilanabilen seslere denmektedir
(do, re, mi... gibi). Bu seslere ait doguskanlar da diizenli araliklarda ve siralamada
olmaktadir. Armonik seslerin doguskanlarinin frenkanslarinin, ana sesin frenkansina
orani sayma sayilarindan olusur. Bu seslerin dalgalar1 ve dalgalarin olusturdugu gruplar
ses siirdiikge tekrar eder. Inarmonik seslerde ise ses yiiksekligi belirgin degildir; tam
olarak anlasilamamaktadir. Bu seslerin doguskanlar1 diizensiz araliklardadir. inarmonik
seslerin armonik seslerden farki ise, doguskanlarinin frekanslarinin, ana sesin frekansina
oraninin ondalikli sayilardan olusuyor olmasidir. Dolayisiyla da insan kulagiyla sesin

yiiksekliginin anlagilmasi gii¢ olabilmektedir. Bu seslere drnek olarak gong, zil, ¢an gibi

Y"Frekans birimi olarak Hertz (Hz) ifadesi kullanilir.

2D, D. Diilger (2020). Bir miizik yapitinin sanatin temel ilkeleri baglaminda ¢oziimlenerek
gorsellestirilmesi ve selenleme ydntemiyle tekrar iiretilmesi. Yiiksek Lisans Tezi. istanbul: Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, s. 3.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezDetay.jsp?id=9Y pdJfWRvjxkzVwn8N  sA&no=Gy75Us9
G5TyR6R-00PjCsw (24.01.2023).



enstriimanlardan ¢ikan sesler verilebilmektedir (Diilger, D. D., 2020, s.3; Diilger, O.,
2020, s. 209-211).

Aperiyodik sesler, karmagik ve belirli bir ses bolgesindeki tiim ses yiiksekliklerini
igeren seslere denmekte olup bu seslere ayni zamanda giiriiltii sesleri de denilmektedir.?’
Birbirlerinden farkli ve yinelenmeyen ses dalgalarindan olusarak tiim ses yiiksekliklerini
igeren giiriiltii seslerine riizgar, davul gibi sesler 6rnek olarak verilebilmektedir.*® Giirtiltii
kelimesi, insanlar tarafindan giinliilk yasamlarinda istenmeyen, hosa gitmeyen ve
rahatsizlik veren sesleri belirtmek i¢in siklikla kullanilmaktadir. Bununla birlikte
kelimenin insanlar tarafindan baska bir kullanimi su sekildedir: insanlar sesin kendilerine
yiiksek geldigi ortamdan duyduklari rahatsizliklar: belirtmek iizere iginde bulunduklari
yerleri giiriiltiilii olarak yorumlayabilmektedir. Bu noktada bahsedilen sesin yiiksek olusu
aslinda sesin genligiyle alakalidir; bir baska deyisle desibelinin fazla olmasidir. Bu tez
kapsaminda sesin bir tiirii olarak ifade edilen ‘giiriiltii sesi’ diizensiz dalgalara sahip sesler
taniminda kabul gérmektedir. Bu sesler duyus bakimindan kisik sesli de olabilir. Bununla
birlikte mutlaka rahatsiz edici olmak zorunda da degildirler.

Miizigin de i¢cinde bulundugu bir¢ok alanda 1909-1920 yillar1 arasinda gergeklesen,
fiitlirizm akimi sirasinda giiriiltii sesleri miizikte ana 6ge olmustur. Sair Filippo Tommaso
Marinetti bu akimm hem oOnciiliiglini yapmis hem de akima ismini vermistir.
Marinetti’nin yazdig1 “Fiitiirizm Manifestosu” 20 Subat 1909 tarihinde Le Figaro
gazetesinde yayimlanmustir.>! Marinetti manifestosunda, 19. yiizyil Italya’sinda diger
Avrupa iilkelerinde gerceklesen gelismelerin yakalanamamasi {izerine tepkisini
bildirmekle birlikte birgok farkli madde {izerinde durmustur. Yayimmlamis oldugu
manifesto ile akimin temelini de atmis olan Marinetti, Fiitiirizm’i bu sekilde herkese ilan
etmistir.’? Siir, resim, heykel gibi alanlardan Italyan sanatcilar da sanatsal Fiitiirizm

manifestolariyla bu harekete katilmislardir. 1913 yilinda Luigi Russolo “Giiriiltii Sanat1”

Diilger, D.D., 2020, a.g.k., 3.

3Diilger, O., 2020, a.g.k., 209.

31A. Antmen (2021). Sanatgilardan yazilar ve agiklamalarla 20. yiizyil bati sanatinda akimlar. (11. baski).
Istanbul: Sel Yayincilik, s. 65-78.

32F. T. Marinetti (1909). Fiitiirizm manifestosu (Cev: Kaya Ozsezgin): Sanat manifestolari avangard sanat
ve direnis. (Derleyen ve Sunan: Ali Artun). (1. Baski), Istanbul: Iletisim Yayinlari, s. 102-106; Antmen,
2021, a.g.k., 65-78.



baglikli bir manifesto yayimlamigtir.>> Russolo, Giiriiltiller Sanat®*  Fiitiirist
Manisfestosu’nda giiriiltiiniin hayatimizin her aninda var oldugunu belirtmektedir.*

Girtilti seslerine bakisint;
Biz, bu c¢ok c¢esitli giriiltiileri, armonik ve ritmik olarak ezgilemek ve diizenlemek
istiyoruz. Bu giirtiltiilerin hareketlerini ve diizensiz titresimlerini (zaman ve siddet bakimindan)
degil, yalnizca, agir basan titresimin derecesini ya da tonunu saptamak séz konusu. Gergekten de
giiriiltii, diizensiz ve karnisik titresimleriyle (zaman ve siddet agisindan) sesten farklidir. Her
giiriiltiide, bu diizensiz titresimlerin biitiiniine oranla agir basan bir ton ya da kimi zaman bir akor

vardir... (Russolo, 2020, s. 120).
ifadeleriyle anlatmaktadir.

Sanayi Devrimi ile g¢evrede duyulmaya baglanan yeni seslerden (fabrikalar,
arabalar, ucaklar gibi) esinlenilerek iiretilen enstriimanlarla olusturulan giiriiltii sesleriyle
eserlerin bestelenmeye baslanmasi da yine bu akim sirasinda olmustur. Miizik tarihi
boyunca cesitli cevre seslerinden etkilenilerek olusturulmus efektler 6zellikle operalarda
kullanilmistir. Bunlara verilebilecek orneklerden biri riizgar makinasidir. Bu sesler
fiitiirizme kadar ikincil gorevlerde yani efekt olusturmak icin kullanilmistir (Diilger, O.,
2022, s. 385)%. Ancak fiitiirizm akimiyla birlikte giiriiltii seslerinin bestelerde ana 6ge
olarak kullanilmasi miizikte ses kavrami hakkinda gerceklesen onemli yeniliklerden
olmustur.

Onur Diilger (2022, s. 385), Musique Concrete Instrumentale baslikl bildirisinde

flitlirizm konusunda;
Endiistri devrimi ile birlikte biiylik fabrikalar ortaya ¢ikmug, arabalar, ugaklar, buharli gemiler
yapilmistir. Fitiiristler bu yeni ses diinyasmin miizikte yer bulmasinin zorunlulugunu dile
getirmisler (Fiitiirist Manifesto 1909, Giiriiltii Sanat1 1913) ve 1910°lardan itibaren gesitli giirtiltiiler
¢ikarmak i¢in makinalar yapmuslardir. (Dilger, O., 2022, s. 385.)

seklinde bir aciklamayla giirtiltiiniin miizik alanina girigini tanimlamistir.
1913 yilinda Luigi Russolo (2020, s. 121) Giiriiltiiler Sanat1 isimli manifestosunda
sesleri kategorize etmistir;

1.Giirlemeler, Patlamalar, Dokiilen suyun giiriiltiileri, Dalis giiriiltiileri, Bogiirmeler

2.Isliklar, Horultular, Hiriltilar

3 Antmen, 2021, a.g.k., s. 65-78.

34Farkl kaynaklarda “Giiriiltii sanat1” veya “Giiriiltiiler sanati” olarak iki ifade de bulunmaktadir.

35L. Russolo (2020). Giiriiltiiler sanati fiitiirist manifesto (Cev: S. Hilav): Modernizmin seriiveni bir
“temel metinler” segkisi 1840-1990. (Ed. E. Batur). (3. Bask), Istanbul: Sel Yaymcilik, s. 120.

360. Diilger (2022). Musique concréte instrumentale 12. Uluslararas: Hisarli Ahmet Sempozyumu’nda
sunulmus bildiri tam metni, s. 385.
https://hisarliahmet.org/2022/img/assets/ 1 2thProceedings.pdf (Erisim tarihi: 12.01.2023).
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3 .Miniltilar, Homurtular, Ugultular, Mizildamalar, Dirlamalar, Gurgurlar

4.Gicirdamalar, Catirtilar, Viziltilar, Tikirtilar, Tepinmeler

5.Metal, tahta, deri, tas, pismis toprak {izerinde vurma c¢algilarin ¢ikardig: giiriiltiiler vb.

6.Insan ve hayvan sesleri; haykirislar, inlemeler, ¢ighiklar, giiliisler, hiriltilar, hickirmalar (Russolo,

2020, 5.121)

olmak iizere maddeler halinde verilmistir.

Luigi Russolo ve ¢evresindeki diger fiitiiristler infonarumari*” olarak isimlendirilen
enstriimanlar icat etmiglerdir. Bu enstriimanlarin her biri bir buguk oktava kadar ses
araliginda olup giiriiltii sesleri tiretmektedir. Russolo ve diger fiitiiristler, baz1 eserlerini
sadece intonarumari enstrimanlar1 i¢in, bazilarini ise infonarumari ve geleneksel
enstriimanlarin birlikte c¢alinacagi sekilde bestelemiglerdir (Burkholder, Grout and
Palisca, 2010, s. 807).

20. ylizyilin ikinci yarisina dogru somut miizik®®, miizik tarihindeki bir diger 6nemli
akim olmustur. Soyut dgelerdense (melodi, armoni vb.) ¢evrede duyulan somut olarak
isimlendirilebilinen araba, tren, ucak, riizgdr, dalga sesi ve benzeri sesler bu akim
sirasinda kullanilmaktadir. Somut sesler, ¢evre sesleri olarak da ifade edilebilmektedir.
Bu sesler ayn1 zamanda giinliik hayatin bir parcast olma 06zelligini de tasimaktadir.
Cevredeki seslerin kullanilabilmesi, onlarla besteler yapilabilmesi adina gelistirilen
teknikler elektro akustik miizik alaninda da kullanilmaktadir.

Somut miizik alanindaki ilk ¢aligmalar 1948 yilinda Fransiz Radyosunda kurulan
bir deneme stiidyosunda baslanmistir ve ses miihendisi Pierre Schaeffer akima liderlik
etmis olup, besteci Pierre Henry ile bu akim i¢in eserler bestelemislerdir.>

Bu akimin isimlendirilmesiyle ilgili olarak Onur Diilger’in La Résistance Sert Le
Son’da Canli Elektroniklerin Rolii adli bildirisinde “Somut miizik ismi kullanilan
malzemenin duyuldugunda kaynagiyla iligkilendirilmesi dolayisiyla kaynagini
cagristirmast sebebiyle verilmistir (Diilger, O., 2020, s. 212).” bilgisi verilmektedir.

Somut miizik akiminda bestelenen eserler manyetik banda kaydedilmis olan sesler
iizerinde ¢esitli islemler veya manipiilasyonlarin yapilmasiyla gerceklestirilmistir. Bu
stirede olusturulan teknikler: “Montaj, Kiiciik parcalara bolme, Geriye dogru ¢alma, Hizli
veya yavas ¢alma, Looping ve Filtreleme (Diilger, O., 2022, s. 386-387)” isimleriyle ifade
edilmektedir.

37Giiriiltii yapicilar olarak dilimize ¢evrilebilmektedir.
*Musique Concreéte dilimize “Somut Miizik” olarak kazandirilmistir.
0. Kiitahyali (1981). Cagdas miizik tarihi. Ankara: Varol Matbaasi, s. 84.
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Somut miizik akiminda gergeklestirilen bu yeniliklerin geleneksel ¢alma
tekniklerine yansimasi ¢evre seslerinin enstriimanlarda ¢gikarilmaya ¢alisilarak yeni ¢calma
teknikleri gelistirilmesi ile olmustur. Helmut Lachenmann ¢evre seslerine benzer sesler
cikarabilmek amaciyla yeni teknikler gelistirmistir. Lachenmann kendi miizigini
“Enstriimantal Somut Miizik” anlamina gelen Musique Concrete Instrumentale olarak
isimlendirmis ve bu sekilde alana da Onciiliik etmistir. Lachenmann gelistirmis oldugu
yeni calma teknikleriyle olusturulan sesleri siniflara ayirmistir. Buna ek olarak somut
miizikte manyetik banda kaydedilen sesler iizerinde uygulanan teknikler enstriimantal
miizige de adapte edilmistir (Diilger, O., 2022, s. 387-391). Boylelikle giiniimiizde
genisletilmis ¢alma teknikleri olarak isimlendirilen teknikler ile iiretilen sesler, cagdas
miizikte ana akim ses malzemesi olarak kullanilmaya baslanmistir.

Fiitlirizm akimiyla baglayan giiriiltiilerin sesin ana malzemesi olmasi, somut miizik
akimi sirasinda ¢evre seslerinin kaydedilerek islenmeleriyle gerceklestirilen besteler ve
Helmut Lachenmann’in biitiin bunlar1 enstriimanlara adapte etmesi, yeni tinilarin miizik
hayatinda yer edinmesinde biiyiik etkisi olmustur. Bu yenilikler zamanla trombon ve
trombonun da i¢inde bulundugu topluluk ve orkestralar igin bestelenmis eserlerde de yer
etmistir. Geleneksel calma tekniklerinin devami niteliginde de olan genisletilmis ¢calma
teknikleri, bu yenilikler ¢er¢evesinde zamanla olugsmus ve trombon ¢alma tekniklerinin
parcast haline gelmistir. Tezin ilerleyen bdliimlerinde tenor trombonda hem geleneksel

hem de genisletilmis calma teknikleri hakkinda kapsamli bir arastirma yer almaktadir.

11



BIiRINCi BOLUM

1. TENOR TROMBONDA GELENEKSEL VE GENISLETILMIiS CALMA
TEKNIKLERI

Trombonda genisletilmis ¢calma teknikleri, uygulamada geleneksel trombon ¢alma
tekniklerinin devamu niteliginde olan, bir bakima gesitlilik yaratan tekniklerdir. Tarihsel
stire¢ icinde enstriimanin ve repertuvarin gelismesiyle, yeni akim, tarz ve tiirlerin ortaya
cikmasiyla birlikte besteciler ve icracilar tarafindan yeni teknikler gelistirilmis olup bu
teknik cesitlilik giiniimiizde de geniglemeye devam etmektedir. Bu teknikler, “avangart”,
“modern” ve “cagdas” calma teknikleri seklinde de isimlendirilmistir. Bu tezde ise
‘genisletilmis ¢alma teknikleri’ baslig1 altinda toplanarak incelenmistir.

Genisletilmis ¢alma teknikleri kavrami, Ingilizce’deki “The extended playing
techniques” ifadesinin yaygin kullamimindan dolay1r Tiirkce’ye bu sekilde
kazandirilmigtir. Extended kelimesinin Tiirkge terciimesi “genisletilmis”dir.** Bununla
birlikte ‘genisletilmis’ kelimesi ‘genisletilmek’ fiilinden gelmekte olup, kokeninde de
‘genis’ kavramini barindirir. Genis kelimesi Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore “Kapsami

741 ve “yaygin™? anlamlarina gelmektedir.

biiylik, dar sinirlar icinde kalmayan

Genisletilmis calma tekniklerinin ¢ok biiylik bir kism1 geleneksel tekniklerin temel
alinmasi ve bunlara yeni teknikler eklenerek gelistirilmesiyle olusturulmustur.
Geleneksel ¢alma teknikleri ifadesi ile geleneksel trombon egitiminin baslangicinda
ogrencilere 6gretilen teknikler ifade edilmektedir. Giiniimiizde hem geleneksel hem de
genisletilmis ¢alma teknikleri birbirlerinden ayrilmaz bir ¢esitlilik olusturmaktadir. Bu
sebeple trombon egitiminde her ikisine de bir biitiin olarak yer verilmelidir.

Trombon hem yapisal 6zelliklerinden hem de enstriimanin ¢alma seklinden dolay1
yeni tekniklerin olusturulmasina elverislidir. Bu 6zelliklerden biri Stuart Dempster’in The
Modern Trombone a Definition of Its Idioms kitabinin 6ns6ziinde de belirtmis oldugu gibi

A3

trombonun bir rezonator®® oldugudur.** Bu ifadeyle anlatilmak istenen trombonun

“Ohttps://dictionary.cambridge.org/tr/translate/ (Erigim tarihi: 02.03.2023).

“(http- 3)

“(http- 3)

+Bahsi gegen kaynakta resonator olarak kelimenin ingilizce’si kullanilmakta olup Tiirkge’de rezonatér
olarak da kullanimi bulunmaktadir. Bu tezde tinlatic1 veya ¢inlayici gibi ifadeler kelimenin Tiirkge
anlamlar olabilmektedir.
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/resonator (Erisim tarihi: 16.01.2022)

48, Dempster (1979). The modern trombone a definition of its idioms, London, England: University of
California Press, Ltd., Berkeley and Los Angeles, California: University of California Press, s. 1.
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govdesinin agizliktan iletilen titresimleri tinlatan, yani sesin ortaya ¢ikmasini saglayan
bir miizik aleti oldugudur. Trombonda ses, gereken titresimin dudaklarda baslayip
agizlik, kulis ve trombonu olusturan diger borular tarafindan iletilerek kalaktan yayilmasi
sonucunda duyulabilmektedir.

Trombonda c¢esitli tekniklerin uygulanmasiyla seste manipiilasyonlarin
yapilabilmesi ise bir baska dnemli 6zelliktir. Bu da yeni ses olugumlari, ses renkleri ve
tinilar1 lizerindeki ¢aligmalar1 destekler niteliktedir.

Genisletilmis ¢alma teknikleri, tarihsel akis icerisinde ilgili basliklar altinda yer
bulmuslardir. Bu tezde de icracilarin ¢agdas eserlerde karsilasabilecegi genisletilmis
calma teknikleriyle ilgili detayli bir arastirma gergeklestirilmistir. Teknikler, ayr1 ayri1 ele
alinmig, uygulama sekilleri ve varsa bunlara hazirlayici caligma tavsiyeleriyle birlikte
sunulmustur. Bununla birlikte, genisletilmis ¢alma teknikleri alaninda 6nemli bir ayrinti

oldugu diisiiniilen notasyon gdsterimi de lizerinde durulan bir diger konudur.
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1.1. Teknikler
Bu boliimde, trombonda genisletilmis calma tekniklerinin tanitimlart ve bu
tekniklere ait ayrintili bilgiler yer almaktir. Tekniklerin basliklar1 olusturulurken g6z
onilinde bulundurulan maddeler sunlardir:
eTrombonun pargalari,
eTrombonun parcalarinin performans iizerindeki etkileri,
eTrombonun pargalar1 icin geleneksel ve temel tekniklerin genisletilmis ¢alma teknikleri
kapsaminda olusan degisimlerinin incelenmesi,
ePerformans sirasinda seslerin olusturulmasi veya eserlerdeki pasajlarin biitiinliiklerinin
saglanmasi kapsamindaki uygulamalar,
eSes ve tin1 iizerinde degisim yaratan uygulamalar,

eSusturucular ya da diger bilinen adiyla siirdinler.
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Bazi trombonlarda Ventili kullanmak Kalak  Suluk ya da su ventili
igaretli yere tagima iizere bagparmakla ‘r
sirasinda denge basilan kisim
saglamasi i¢in agirhk

A
takilabilmektedir. ﬂ

Ventil
(akort) Akort v
borusu borusu Ventil  Agizlik Kulis

Gorsel 1.1. Ventilli tenor trombonun parcalar: (A. E. Sara¢ Lai’'min arsivinden, 2023)

15



1.1.1. Hava teknikleri

Trombonda sesler, iiflenen havanin olusturdugu basing ve akim ile dudaklarin
titrestirilmesi ve bu titresimlerin agizlikla enstriimanin i¢ine iletilmesiyle olusturulur. Bu
sebepten Otlirii hava basinci, ses olusturmada ana dgelerden biri olmaktadir. Bu boliimde,
bu sekilde trombonda ses olusturmada kullanilan teknikler {izerinde durulmaktadir.
Ancak, genisletilmis ¢alma teknikleri kapsaminda dudaklar titrestirilmeden olusturulan
ses teknikleriyle (hava sesleri) de karsilasmaktayiz; bu bdliimde bu konu da ayrica ele
alinacaktadir.

Dudaklardaki titresimin olusturulmasinda, olusturulan bu titresimlerin trombona
iletilmesinde ve sesin disardan duyulmasinda hava basinci biiyiik bir rol oynamaktadir.
Trombonda sesler, Oncelikle gerekli miktarda havanin nefes alimi sirasinda viicutta
depolanmasindan sonra ihtiya¢ duyulan miktarda havanin disar1 dogru itilip (iiflenip)
dudaklarin titrestirilmesiyle olusturulur. Titresim sayisi (frekans) ve dinamik (genlik)
kullanilan havanin hizina, yogunluguna, basincina ve siddetine gore degisir. Titresim
olusturmak iizere disar1 itilen havanin kontrolii biiylik 6lciide diyafram kas1 ve ¢alma
sirasindaki aktif olan diger kaslarla yapilir. Bundan dolay1 ¢alinacak sesler yukaridaki
ozellikler g6z oniinde bulundurularak olusturulur ve ¢alinir.

Performans sirasindaki hava kullanimi, giinliik hayattaki nefes (alip vermenin)
aligveriglerinin dogalligiyla gerceklestirilmelidir. Viicuttaki herhangi bir kas iizerinde
ekstra stres veya asir1 zorlama yapilmamasit 6nemlidir. Trombon ¢alarken nefesin
zamanlamasi, siliresi ve hacmi (miktari) siirekli kontrol edilir. Enstriiman ¢alarken alinan
nefes bu ozelliklerinden dolayr giinliik yasamda alinan nefesten farklidir. Biitiin bu
organizasyonun kontrollii ve dikkatli bir sekilde bir 6gretmen gozetiminde dgrenilmesi
onemlidir.

Performans sirasinda nefes aligverislerin organize bir sekilde siirdiiriilebilmesi
nefes alma yerlerinin belirlenmesiyle gercgeklestirilir. Eserlerin 0grenilme ya da
performans Oncesi prova ve c¢alisma asamalarinda, nefes alma yerleri icraci tarafindan
veya baglangic asamalarinda 6gretmenin yardimi ile belirlenerek isaretlenir ve icra
sirasinda da bu organizasyona bagli kalinarak nefes alma gergeklestirilir. Bu isaretlemeler
disinda nefes almak istenirse, icraci tarafindan uygun bir anda gerceklestirilebilir. Nefes
yerleri eserdeki climle akislarinin bozulmamasi ve devam ettirilebilmesi i¢in énemlidir.
Bu yiizden partisyondaki organizasyona uyulmasi gerekmektedir. Nefes alma isaretleri

bazen besteciler tarafindan da partisyonda belirtilmis olabilmektedir. Bu durumda icraci
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besteci tarafindan belirtilen yerlerde nefes alisim1 gerceklestirmelidir. Isaretlemeler,
partisyonda nefes alinmasi istenen yere iki notanin arasina yazilir.

Performans sirasinda 6nemli olan bir bagska konu da nefes aldiktan sonra
beklenmemesi gerektigidir. Gerekli miktardaki havanin depolanmasinin ardindan
herhangi bir kesinti olmaksizin dogallikla seslerin iiretilmeye baslanmasi, notalarin
calinmasi gerekir. Standart notasyonda eserlerin tempolar1 genellikle besteciler tarafindan
belirtilir. Belirtilmemesi durumundaysa eserin déonem 6zelliklerine ya da bigimine gore
bir tempo aralig1 tahmininde bulunulabilir. Performansa baglanirken alinan nefes de yine
bu tempo i¢inde olmak zorundadir. Eserin performansi aslinda nefes alinmasiyla baglar.
Bununla ifade edilmek istenen, eserin caligilmasi sirasinda nefes organizasyonu yapilir
ve eserin performansina baslamadan Once icraci, o tempoda nefes alinir. Nefes alma
stiresi icractya gore degisiklik gosterebilir.

Hava, bagka bir ifadeyle nefes, direkt ya da dolayli olarak baska birgok teknigin de
olusturulmasinda etkili olmustur. Havanin bu kadar etkili olmasinin nedeniyse bu
boliimiin basinda da belirtilmis oldugu gibi enstriimanin icrasindaki temel ses iiretim
kaynag1 olmasidir. Bu durum, Benny Sluchin’in Practical Introduction to Contemporary
Trombone Techniques 20th Century Trombone Experts kitabinda* havayla ilgili olarak
“Hava basinci sesin ilk kaynag1 olarak diisiiniilebilir (Sluchin, 1995, s. 6).” seklinde de
ifade edilmekle birlikte hava basincinin hangi calma tekniklerinde etkisi oldugu iizerinde
de durulmaktadir. Bunlardan bazilari;; dinamikler, artikiilasyonlar, nefes aligveris
teknikleri, hava seslerinin kullanimi gibi tekniklerdir (Sluchin, 1995, s. 6-7). Sluchin,
(1995, s. iii, 7) ayn1 adl1 kitabinda teknikleri dort ana baslikta anlatmakla birlikte kitabinin
ilk kismindaki birinci ana baslik olan Ses Emisyonu’nda*® kitabinin onsoziinde de
belirttigi gibi sesi olusturmada etkili olan dgelerin {izerinde durmaktadr. ilk olarak hava
ve solunuma yer vermektedir.*’” Buradan da anlasildigi tizere havanin kullanimi ile
gerceklestirilen teknikler ayni zamanda calmanin temellerini de olusturur. Bunlar

enstriimanda ses olusturma, dinamikler ve bunlara bagl ses ¢alim uzunluklari, nefes

43B. Sluchin (1995). Practical introduction to contemporary trombone techniques 20th century trombone
experts. Paris: Edition Musicales Européennes, s, 6-7.

4Emisyon, Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiindeki anlami “Cikarma”dir. Burada da “Ses Cikarma” olarak
kullanilmustir. (http- 3).

47Sluchin, 1995, a.g.k., iii, 7.
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aligveris teknikleri, artikiilasyonlar, vibrato ’lar gibi tekniklerdir. Bununla birlikte aslinda
neredeyse biitiin diger teknikler ¢esitli hava kullanimlarini*® igermektedirler. Bu boliimde
tekniklerden bazilarina yer verilip diger tekniklere, baskin olan farkli 6zelliklerinden
dolay1 ilerleyen boliimlerde ilgili bagliklarinin altinda yer verilmektedir.

Dinamikler, eserlerin miizikal ifadelerinde 6nemli bir yer tutmakla birlikte eserlerin
vazgegilmez dgelerindendir. Dinamikler sadece sesin giirliigii hakkinda bilgi vermezler,
ayn1 zamanda eserde istenen yerlerdeki ¢alma karakterini de belirtirler. Eserdeki
climleler, pasajlar ve boliimler arasindaki biitiinliikk, dinamik c¢esitliligiyle birlikte
saglanir. Bu ¢esitlilik dinleyici i¢in de eseri dinlerken miizigin biitiinliigiine ve derinligine
ulagmasi i¢in gereklidir.

Solo ve topluluk (oda miizigi gruplar1 ve orkestralar) eserlerinde dinamikler hem
ortak hem de farkl1 dzelliklere sahiptirler. Ikisinde de ortak olan 6zellik, eserdeki ciimle
ve boliimlerin ifadelerinde dinamiklerden yararlanilip miizikal akisin saglanmasidir. Solo
eserlerde icracinin eserde yazilan dinamikleri uygulamasit beklenir, fakat dinamik
skalasinin  kontrolii basindan sonuna kadar eserde yazildigi sekilde icracinin
uygulamasina baglidir. Bu durumda icraci eseri kendi olusturmus oldugu dinamik skalasi
icinde gerceklestirir. Ornegin, forte ifadesi nesnel bir ifade degildir. Desibel gibi bir
oOl¢iilii degeri yoktur. Bu sebeple, eserde belirtilen forte dinamigini bir solo eser i¢in her
icract veya topluluk eseri icin her orkestra sefi kendi anlayisinda yorumlayabilmektedir.

Oda miizigi ve orkestra eserlerinde birden ¢ok enstriiman ayni anda icra edildigi
icin dinamiklerin kontrolii eserin miizikal ifadesinde bir denge olusturulmasi igin
gereklidir. Dinamikler sayesinde hangi enstriimanin ya da enstriimanlarin ¢aldigi, nasil
bir climle ¢alindigi, hangi enstriimanin solo, hangilerinin eslik oldugu daha anlasilir ve
belirgin olur. Ornegin bir grup iginde herhangi bir enstriiman solo galarken ona eslik eden
diger enstriimanlar i¢in uygulanan dinamikler, ozellikle aksi istenmiyorsa, solo
enstriimanin dinamiklerinden daha giir degil, aksine onu destekleyecek sekilde olmalidir.
Bir bagka ornek ise; iki ya da daha fazla enstriiman birlikte ¢alarken climlenin basi, sonu
ve calinan ciimlenin 6zellikleri gozetilerek her enstriiman i¢in dinamikler belirlenir. Bu

uygulamalar su sekilde gerceklestirilebilir; bir enstriimanda climle bitimine dogru

“8Hava kullanimu ile ifade edilmek istenen; havanin basing, hacim, hiz gibi dzellikleri ve bunlara bagl ses
rengi olusumlar tizerindeki etkileri ve ¢esitli kullanim sekilleri ile olusturulabilen efektler gibidir.
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dekresendo®® yapilirken aymi anda digerinde kresendo®® ile climle gelisimi
saglanabilmekte ya da ayni anda aymi Ozelliklere sahip partiler ¢aliniyorsa biitiin
enstriimanlar i¢in es dinamiklerin c¢alinmasi gerekebilmektedir. Biitiin bunlar eserin
iizerinde yazilan dinamikler ve enstriimanlarin kendine has dinamik 6zellikleri dikkate
alinarak, sef varsa onun yonetiminde yoksa icracilar tarafindan planlanarak
gerceklestirilir.

Dinamikler, sesin giirliik derecesini belirten terimler olarak en hafif sesten
baslamak {izere en siddetli ses giirliigiine kadar olan skalada gesitlilik gosterir. Orta
siddetteki terimler oniline mezzo ekini alarak belirtilir. Piano ve forte ana giirliik terimleri
olmanin yaninda karakter Ozellikleri de tasirlar. Piano, hafif giirliik seviyesini ve
yumusak ¢alma karakterini igerirken, forte giiglii bir bi¢imde, sert, siddetli ve yiiksek
sesle (giiriiltiilii) calmay1 ifade etmek i¢in kullanilir. Mezzo terimi, orta hizda anlamina
gelmektedir. ifade, mezzopiano ve mezzoforte dinamiklerinde orta derece anlamini
dinamiklere katmaktadir. Mezzopiano, orta derecede hafif ya da yumusak ve mezzoforte,
orta derecede kuvvetli giirlik anlamlarina gelir. Bu dinamik terimlerine ek olarak
kresendo ve dekresendo, sforzando®’, subito’? piano ve subito forte gibi dinamikler de
diger temel terimlerdendir. Bu dinamikler enstriimanlarin kapasitelerine gore
cesitlendirilip uygulanabilmektedir. Enstriimanlarin dinamik skala elverisliligi yapisina,
calma Ozelliklerine ve icraciya gore cesitlilik gosterdigi i¢in her dinamik her enstriimanda
ayni sekilde duyulmayabilir.

Trombonda dinamikler, ses iiretimi i¢in kullanilan havanin basincina, bu basincin
onilinde konumlandirilmis olan dudaklarin titrestirilmesine ve ¢alma sirasinda aktif olan
kaslar ile sesin kontroliine gore olusturulmaktadir. Trombon, gerekli hava basinci, dudak
gerginligi ve dudaklarda olusturulan titresimler ile iiretilen sesi gdvdesiyle ileten bir
enstriimandir. Trombon enstriimaninin ¢alim sekli 6zelinde olusturulabilecek olan
dinamik skalasinda piano (hafif sesli) seslerin skalasi, icractya bagli olmasina ragmen
forte calinacak olan sesler ile olusturulacak olan giirliik skalasi enstriimanin yapisal

elverigliligine gore bir sinirlandirmayla karsilagabilir. Dinamikler bununla birlikte

“Performans sirasinda sesin giirliigiiniin kademeli olarak azaltilmasidr.

S0performans sirasinda sesin giirliigiiniin kademeli olarak arttiriimasidir.

51 Aksan olmasindan dolayi artikiilasyondur ama dinamikler iizerinde de etkisi olmasindan dolay1 bu konu
basliginda yer almaktadir. Bu dinamik, belirtilen nota igin gii¢lii ve giir (forte) bir aksanla ¢alima
baslanip hemen piano dinamigiyle devam edilir.

52Subito kelimesi oniine geldigi dinamik igin aniden, hemen anlamlarini tasimaktadir.
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seslerin tizlik ve peslik derecesine, miizigin temposuna ve icraciya bagli olarak da yine
siirlanabilmektedir. Piano dinamik seviyeleriyle bir skala olusturma siirecinde veya
piano dinamiginde melodiler ya da pasajlar ¢almasi sirasinda icracilar ¢esitli nedenlere
bagl olarak zorluklarla karsilasabilmektedir. Bu durumlarin nereden kaynaklandigi net
bir sekilde arastirilmalidir. Ancak piano dinamiginde ¢almak icin bazi tavsiyeler vardir.
Bunlardan biri, calinmasi istenen pasajlar ya da melodiler 6ncelikle piano dinamigi yerine
daha rahat hissedilen ve daha giir bir dinamikte (forte veya mezzoforte gibi) ¢aligilabilir.
Bu tarzda gergeklestirilen ¢caligmada kisi sorun yasamadan rahatlikla galabiliyor ise daha
sonrasinda bu ¢aligma dinamiginde edinilen kazanimlar kaybedilmeden sadece dinamik
tizerinde bir degisim®® uygulanmaya galigilmalidir. Bununla birlikte, piano dinamiginin
hafif giirliikte ¢calma anlamina gelmesinden dolay1 icract diisiinsel olarak etkilenerek
calma sirasinda, Ornegin, seslerin olusturulmasi i¢in gereken hava basincini veya
trombona dogru olan hava akis hizin1 istemeden de olsa azaltma (kisma) eylemini
gerceklestirebilir. Bunun sonuncunda da normal sartlarda istenmeyen bir durum olan
calma sirasinda agizlikla dudaklara fazladan bir baski uygulama s6z konusu olabilir. Bu
durumda dinamiklerin ayn1 zamanda bir ses rengi karakteri oldugunu diistinmek faydali
olacaktir. Bu yaklasim, sadece piano ve forte gibi dinamikler arasindaki farklar icin
gegerli degildir, diger tiim dinamikler i¢in gegerlidir. Bu diisiince Onerisi, sadece ses
olusturmak iizere gerekli hava kullanimlarinin aktif kaslar {izerinde kontrol ve gii¢
diisiikliigii yaratmamasi amaciyla sunulmustur. Bunun disinda dinamiklerin eserde
verildikleri haliyle uygulanmasi, ¢alinmasi ve dinleyicilere duyurulmas: zorunludur;
Oneri, sadece enstriimani ¢alarken stresli hissetmemek i¢in iizerinde diisiiniilmiis bir
tavsiyedir. Bu diisiince forte dinamigi i¢in de uyarlanabilir; giir, dolu bir tin1 ile calmaya
odaklanmak yardimci olabilir.

Dinamikler konusunda daha 6nce belirtilen degisenlere ek olarak ¢calma sirasindaki
agzin agikligt da dinamikler iizerinde etkili olmaktadir. Tiz seslerde dudaklarda
olusturulan gerginlik artmak ile birlikte agiz agiklig1 kiicilmektedir. Agzin agikliginin
kiigiilmesi ve bu sebeple daha hizli bir havanin disar1 iiflenmesinden dolay1 ses iizerinde
farkl giirliikkler olusturmak daha sinirli bir sekilde gergeklestirilir. Pes seslerdeyse bu tam

tersi olup agiz aciklig1 biiyiliyerek daha hacimli ve genis bir hava trombona dogru iiflenir.

53Bu dinamik degisimi kademeli olarak da bir baska ifade ile yavas yavas dinamigin azaltilmasi ile de
gergeklestirilebilir.
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Bu ayn1 zamanda tiz seslere gorece daha yavas iiflenen bir hava miktar1 olmaktadir. Tiz
sesler i¢in verilen hava pes seslere gore daha direkt bir dogrultu izler.

Trombonda sesleri olusturmak i¢in kullanilan havanin basinci, hacmi ve siddeti
enstriimanin ses bolgelerine (oktavlarina) gore degismektedir. Bundan dolayr farkl
oktavlardaki ayni notalarda ve dinamiklerde ¢alinmasi istenen bir pasajin esit giirliikte
duyulmamasi olasidir. Trombonun farkli oktavlarinda farkli dinamik ¢esitlilikleri vardir.
Ornegin tiz oktavlardaki notalarda diger oktavlardakilere gore daha fazla hava ve daha
kiigiik agiz aciklig1 (dudaklar daha gergin oldugu i¢in) kullanildigindan, yapilacak olan
forte dinamiginde de fazla bir gesitlilik gosterilemeyebilir. Ancak buna ragmen ¢alinan
tiz sesler kullanilan hava basincindan ve dolayisiyla olusan ses renginin parlakligindan
otiirii mezzoforte ¢alinsa bile forte ¢calintyormus gibi duyulabilmektedir.

Dinamikler c¢alimirken ses rengi tlizerinde de degisimler olmaktadir. Benny
Sluchin’in (1995, s.6) Practical Introduction to Contemporary Trombone Techniques
20th Century Trombone Experts kitabinda pes si bemol®* sesinde yapilan kresendo

dolayisiyla olusan doguskan degisikliklerin gosterildigi bir sonogram>® bulunmaktadir.

4000 oo umIime=
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1 seconde
figure 4: sonogram of a Bb played crescendo figure 4: sonogramme d'un Si bémol, crescendo

Gorsel 1.2. Benny Sluchin’nin (1995, s. 6) Practical Introduction to Contemporary Trombone Techniques
20th Century Trombone Experts kitabindaki sonogram gorseli

$Benny Sluchin’in Practical Introduction to Contemporary Trombone Techniques 20th Century
Trombone Experts (1996, s.6.) kitabinda galinan si bemol sesinin sadece pes si bemol oldugu ancak
hangi oktavdan oldugu belirtilmemektedir.
Sluchin, 1995, a.g.k., 6.

35Sonogram: Teknik uygulamas: sirasinda sesin iizerinde olusan degisimleri gosteren grafiktir. Burada
belirtilen 6rnekteki grafikte kresendo sirasinda sesteki degisimler verilmektedir. Grafikte frekans
iizerindeki degisimler goriilmektedir.
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Gorsel 1.2.°de kresendo sirasinda gittikge daha fazla ist dogugkanlarin duyulmaya
basladig1 goriilmektedir. Uygulanan kresendo sirasinda doguskan sayisindaki artis ile
birlikte bunlarin giirliiklerinde de bir artis meydana gelmektedir (Sluchin, 1995, s.6).
Michel Roth ve Mike Svoboda’nin The Techniques of Trombone Playing kitabinda>® da
ses renginde ve dinamiklerde olan degisimlerin birbirleriyle baglantili oldugu ifade
edilmektedir. Dinamiklerde olan degisimler ses rengine de yansir (Roth and Svoboda,
2019, s. 57).

(Cagdas miizikte ani ve uclarda dinamik giirliikklerinin pes pese calinmasi ve
dinamiklerin alisilmigtan farkli olarak ¢ok daha abartili sekillerde uygulanmasiyla siklikla

karsilagilmaktadir.
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Sekil 1.1. Folke Rabe 'nin (2019, s. 2) Basta for trombone solo eserindeki dinamik uygulamalart

Yukaridaki sekilde yer alan notasyonda Folke Rabe’nin Basta for trombone solo eserinde
fa notasinda uygulanmak {izere yer alan dinamiklerin gesitliligi goriilmektedir.’” Bu
ornekteki dinamikler ayni nota iizerinde oldugu i¢in bunlarin uygulanmasi eserin
miizikalitesi a¢isinda ¢ok Onemlidir. Bunu genisletilmis ¢alma teknigi olarak da
degerlendirebiliriz.

Bir bagka genisletilmis ¢alma teknigiyse enstriimanda cesitli hava sesleri
olusturmaktir. Hava sesleri efekt olarak kullanilabilecegi gibi ayni zamanda miizigin ana
0gesi olarak da kullanilabilirler. Miizik dis1 bir 68e olarak algilanabilecek bu sesler
miizikal anlamda eserin bir parcasi haline getirilerek kullanilmaktadir. Enstriimana
sadece hava iifleyip dudaklari titrestirmeden hava seslerinin ¢ikarilmasi giiniimiiz ¢agdas
donem eserlerinde sikca kullanilmaktadir. Bu seslerin ne sekilde ¢alinacagini besteciler
partisyon tizerinde belirtmektedirler. Eserde isteniyorsa bazi {inlii ya da {insiiz harfler

veya heceler de hava sesi ¢ikartilirken sdylenebilir.

M. Roth and M. Svoboda (2019). The techniques of trombone playing die spieltechnik fiir posaune,
Kassel: Baerenreiter-Verlag Karl Votterle GmbH & Co. KG, s. 57.
S7F. Rabe (2019). Basta for trombone solo. Stockholm: Gehrmans Musikforlag, AB, s. 2.
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Hava teknikleri, cesitli nefes aligveris tekniklerini ve bu tekniklerin c¢alma
sirasindaki uygulamalarmi da igermektedir. Bu tekniklerden biri Ingilizce’de siklikla
“circular breathing” olarak ifade edilip enstriimanda seslerin ¢alinmasi sirasinda es
zamanlt olarak (hizlica) nefes alma ve sesin kesintisiz olarak duyurulmasi seklinde
gerceklestirilmektedir. “Circular breathing” Tiirkge’ye donglisel ya da dairesel solunum
olarak ¢evrilebilmektedir.’® Bu teknikte performans sirasinda sesler durulmaksizin
calinirken burundan nefes alinir ve bdylece enstriimanin icrasi kesintisiz devam eder.
Teknigin zorlugundan dolay1 6grenirken ¢ok dikkatli olmak gerekmektedir. Cogunlukla
ayni nota uzun bir siire boyunca ¢alinirken bu teknik uygulanmaktadir. Bu ¢alma teknigi
sadece trombona 0zgli olmamakla birlikte diger iifemeli c¢algilarda da
uygulanabilmektedir. Bu teknigin uygulanmasinda burundan nefes alma sirasinda icraci
calmaya devam etmektedir, bu sirada nota calinirken kullanilan hava agiz boslugunda
gereken miktarda biriktirilmis olan havadir. Agiz i¢inde doldurulan hava ile yanaklar
sisebilmektedir. Temel calma prensibinde istenmeyen bu durum, bu teknik 6zelinde
gerceklestirilmektedir.
Bu teknik uygulamasi i¢in oncelikle birkac uyar1 yapilmasi yerinde olmaktadir;
¢ Bu calma tarzi eserde istendiginde ve yazildiginda kullanilmaktadir. Trombon ¢almanin
temelinde normal ¢almada oldugu sekilde 6nce nefes alinir sonra enstriiman calinir ve
derin nefes almak onceliklidir. icracinin herhangi bir nedenle siirekli olarak bu teknigi
(circular breathing) uygulamamasi gerekmektedir.

e Teknigin Ogrenilmesi sirasinda kisi kendini asir1 zorlamamalidir ve gerektiginde
konuda uzman bir egitmenden yardim almalidir.

Michel Roth ve Mike Svoboda’nin (2019, s. 33) The Techniques of Trombone
Playing kitabinda bu teknigin isimlendirilmesiyle alakali ‘continuous exhaling’ seklinde
bir ifadenin daha kesin ve tam bir ifade olabilecegi belirtilmektedir. Continuous exhaling,
Tiirkge’de devamli nefes vermek anlamina gelmektedir. Roth ve Svoboda’nin (2019, s.

33) ayni isimli kitabinda teknigin uygulamast;
Calma sirasinda, tromboncu yanaklarda kaslar1 rahatlatir ve agzin igine hava
depolar. Sonra dil yumusak damaga dogru giderek agiz boslugunu kapatir, depolanan hava

yanaklarla disan itilirken burundan hizli bir sekilde nefes almaya izin verir. (Roth and Svoboda,

2019, s. 33)

8https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/circular (Erigim tarihi: 02.03.2023).
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olarak anlatilmaktadir. Roth ve Svoboda’nin (2019, s. 33) ayn1 adli kitabinda bu siirenin

saniyeden daha az bir zaman oldugu belirtilmektedir. Bu uygulamanin anlagilmast icin

oncelikle enstriiman olmadan denenmesi daha uygun olabilir.

Circular breathing tekniginin ilk denemeleri, anlasilmasi ve 6grenimi i¢in birkag
kaynakta®® trombon olmadan asagidaki adimlarin da  yapilabilecegi
belirtilmektedir;

1. Agzin i¢i (ve yanaklar) hava ile doldurulur.

2. Daha sonra yanak kaslar1 kullanilarak ya da oncelikle elle yanaklarin tistiinden hafifce
bastirarak®® hava disar1 iiflenir. Yalnizca bu teknik uygulamasinda havanin disari
itilmesi i¢in yanak kaslarinin kullanilmasi gerektigi unutulmamalidar.

3.1 ve 2. maddenin uygulamasinin anlagilmasinin ardindan bu harekete bir de burundan
nefes almak eklenir. Ugiincii maddede; yanaklar agiza doldurulan havay1 disari iterken
burundan hizlica nefes alinir.

Enstriiman olmadan yapilan bu ¢alismanin ardindan bu teknigin trombonda uygulanmasi

zamanla gereken pratiklerin yapilmasi sonucunda olmaktadir.

Bir diger genisletilmis ¢alma tekniklerinden olan hava teknigi; trombondan havanin
(ige) alimi®! sirasinda dudaklarin titrestirilmesiyle seslerin olusturularak ¢alinmasidir. Bu
teknik Michel Roth ve Mike Svoboda’nin (2019, s. 119) The Techniques of Trombone
Playing kitabinda Ingilizce “ingressive playing” olarak adlandirilmakta olup Stuart
Dempster’in (1979, s. 44) The Modern Trombone A Definition Of Its Idioms kitabinda ise
teknik “inhaled sounds” baglig altinda anlatilmaktadir. Bu uygulamaya yakin bir baska
teknik ise, yine enstriimandan nefes alim sirasinda istenen notalarin icranin ses tellerini
kullanarak (sarki sdylerken ¢ikarildigi gibi) olusturulmasidir.

Trombonda hava seslerine uygulanan bazi diger teknikler bu boliimiin devaminda

maddeler halinde verilmektedir:

%K. Thompson (1998-2023), Circular breathing when and how to use it, Articles for student brass
players. https://www.musicforbrass.com/articles/circular-breathing.html (Erisim tarihi: 05.03.2023); D.
Weatherspoon (2019), What circular breathing is and how to master the technique,
https://www.healthline.com/health/circular-breathing# noHeaderPrefixedContent (Erisim tarihi:
05.03.2023).

®Havanin disan itilmesinde yanak kaslarmin hareketinin anlagilmasi i¢in sadece bir éneridir.

®Nefes alimi veya havanin (nefesin) ige gekilmesi ifadeleri de kullanilabilir.
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eingilizce ifadesiyle “air flutter ”, hava sesleri iizerinde kurbaga dili teknigi uygulamasini
belirtmektedir. Hava sesi siirerken kurbaga dili teknigi giiniimiiz ¢cagdas eserlerinde
kullanilmaktadir.

eUnlii (sesli)? harfler, iinsiiz harfler ve dilin hareketiyle olusturulan harfler/heceler ile
birlikte hava sesleri gibi teknikler hava sesi iizerinde filtreleme olusturmak {izere
kullanilmaktadir. Bunlar ayni zamanda hava sesinin renginde de degisimler
yaratmaktadir. Harflerin olusturulmasi® galarken agiz, agiz igi boslugu ve dil iizerinde
farkliliklar yaratmaktadir.

eTrombonda seslerin olusturulup ¢alinmasi®* sirasinda nefes sesi (hava sesi) duyurulmasi
ile bir diger teknik uygulanabilmektedir. Bu teknik, Luciano Berio’nun Sequenza V per
trombone solo eserinin acgiklamalar kisminda Ingilizce’de “breathy sound” ve
Almanca’da “atemgerdusch” olarak belirtilmektedir.> Michel Roth ve Mike
Svoboda’nin (2019, s. 122-123) The Techniques of Trombone Playing kitabinda bu
teknik “mixing air and pitch” baghginda yer almaktadir. Roth ve Svoboda’nin (2019, s.
122-123) ayn1 adli kitabinda verilen bilgilere gore; dudaklarin titrestirilmesiyle ¢ikarilan
sesler sirasinda hava sesinin kullanilmadan duyurulmasi bir bagka ifade ile titresime
katilmadan hava sesinin dudaklarin arasindan ¢ikarilabilmesinin (kagirilabilmesinin)
neredeyse yalnizca pes seslerin®® ¢alimi sirasinda miimkiin  olabileceginden
bahsedilmektedir. Trombonda sesler olusturulurken hava sesi duyurulmasi (kagirilmasi)
tekniginin uygulamasi ile ilgili olarak Roth ve Svoboda (2019, s. 122-123) ayn1 adli
kitabinda; dudaklarin ¢alma sirasinda birbirlerine yaklastirilmasi ile araligin kisilmasi
ya da dudaklarin birbirlerinden uzaklastirilarak c¢alinmasi sonucunda bu efektin
olusturulabildigi belirtilmektedir. Ancak neredeyse yalnizca pes seslerde bu teknigin
uygulanabildigi de bu bilgilere ek olarak verilmektedir. Icraci deneyimlerine gére
yukarida belirtilen iki uygulamadan birini segebilir. Ancak biitiin tekniklerde oldugu

gibi yine uygulama iizerinde ¢alisirken dikkatli olunmasi gerekir. Calma iizerinde ya da

%2Ses yolunda bir engele carpmadan ¢ikan seslere, sesli harflere (a, €, 1, i, 0, 8, u, ii) denmektedir. (http- 3)

% Harfler igin ‘olusturulmast’ ifadesinin, ‘sdylenmesi’ ifadesinin yerine kullanilmasinin nedeni; bu
harflerin ag1z, ag1z i¢i ve dil tizerindeki degisimlerinden yararlanilarak hava sesleri iizerinde filtreleme
ve degisiklikler olusturmak iizere kullaniliyor olmasidir.

%4Bu ifade ile trombonda, sadece dudaklarin titrestirilmesiyle ¢alinan sesler ya da calarken mirildanma
gibi trombonda ses olusturma sekilleri ifade edilmektedir.

851, Berio (1968). Sequenza V per trombone solo. Wien: Universal Edition A. G.

%f1gili kaynakta belirli bir perde arali1 verilmemektedir. Sadece pes ifadesi yer almaktadir. Icract
deneyimlerine gore bu aralig1 kendisi de olusturabilir.
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icracinin ¢alma sirasinda kullandig1 kaslar {izerinde olumsuz etki yaratabilecek
zorlamalardan kaginilmalidir.

eMichel Roth ve Mike Svoboda’nin (2019, s. 123) The Techniques of Trombone Playing
kitabinda yer alan bir bagka teknik ise trombonda seslerin calinmasi sirasinda titresimini
stirdiiren dudaklarin agizliktan uzaklastirilmast ya da agizliin titrestirilen dudaklardan
uzaklagtirilmasi sonucunda dudaklarda olusturulan titresimlerin agizlikla kismi temasi
ile gerceklestirilmektedir.

Sonug olarak genisletilmis ¢alma teknikleri kapsamindaki ¢ogu hava tekniklerine
bu boliimde yer verilmistir. Genisletilmis ¢alma tekniklerinin uygulanmasi belirli bir
caligma sonrasinda bir temel olusturulmasi ve bunun gelistirilmesiyle daha saglikli ve
saglam sonuglar verir. Bunun igin circular breathing veya ingressive playing gibi
teknikleri Ogretmen gdzetiminde Ogrenmek ve iyice Ogrenildiginde uygulamak

gerekmektedir.

1.1.2. Vibrato teknikleri

Genisletilmis calma tekniklerinde ses modiilasyonu olusumlart siklikla
gerceklesmektedir. Vibrato teknikleri ses modiilasyonu acisindan incelendiginde
karsimiza ¢ikan en temel tekniklerdendir. Bazi diger teknik cesitlerinde de ses
modiilasyonlar1 olusmasindan dolay1r bu konu iizerinde durulmasi oncelikli 6neme
sahiptir.

Ses modiilasyonun tanimi ve trombon ¢alma teknikleri kapsaminda ne demek
oldugu ve nasil olustugu tizerinde durmak, tekniklerin tanitim ve agiklamalar1 agisindan
onem kazanmaktadir. Bu kisimda, ses modiilasyonunun tanimi, genisletilmis ¢alma
tekniklerindeki 6nemi ve hangi tekniklerle olusturuldugu gibi konular islenmektedir.
Ilerleyen konu basliklar1 altinda da gerektikce bu konu hakkinda fazladan bilgiler
sunulmaktadir.

Modiilasyon kelimesi, Tiirk Dil Kurumunun soézliiglinde belirtildigi tizere ilk olarak
“Bir sesin yayilmasinda ortaya ¢ikan yeginlik, vurgu, ton degisimlerinden her biri.”®’

anlammna gelmektedir. Tiirk Dil Kurumunun sozligiindeki diger anlamlar ise fizik

(http- 3)
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bransinda “Bir dalganin genlik, evre ve sikligmin bir yasaya gore zaman iginde

8

farklilasmas1.”®® ve miizik bransinda “Bir miizik eserinde esas tondan baska bir tona

69 olarak verilmektedir. Cesitli ¢alma teknikleri ile ses tizerinde renk farkliliklar,

gecis.
farkl ses tin1 ve efektlerinin olusturulmasi bu tez konusu 6zelinde Tiirk Dil Kurumunun
internet sitesindeki sozliiglinde yer verdigi fizik alan1 ve genel anlamdaki tanimlarini
igerir.

Trombonda vibrato teknigi uygulanirken ses modiilasyonunun olusumunu
deneyimlemek ve anlamak rahatlikla miimkiin olabilmektedir. Vibrato teknikleri
uygulanirken sesin frekansinda’, genliginde (amplitiid)’! ve/veya tinisinda’? degisimler
ve farkliliklar meydana gelmektedir. Birden fazla vibrato teknigi vardir. Ancak, ses
modiilasyonu kapsaminda ilk olarak, buzzing”? sirasinda agzin agilip kapanmasi’™ ile
yapilan vibrato iizerinde durulmaktir. Bu teknik sirasinda agzin acilip kapanmasiyla ses
frekansinin olusturdugu ses dalgalar1 belli sinirlar icerisinde degisime ugratilir. Her sesin
belli bir frekansi vardir. Ses dalgalarina uygulanan bu degisimle birlikte bu titresim
sayilarinda da degisiklikler olur ve dolayisiyla ¢alinan nota da degisime’ ugrayabilir.
Ancak ¢alinan notanin iizerinde herhangi bir degisiklik belirtilmiyorsa, vibrato teknigi
uygulanirken daha dikkatli olunup ¢alinmasi istenen nota degisime ugratilmadan teknik
uygulanmalidir.

Geleneksel trombon ¢alma tekniklerinde, 6rnegin bir eser ¢aliniyorken bir nota
iizerinde yapilan vibrato uygulama hiz1 ses calinmaya baslandiktan sonra yavagtan hizliya

ve devaminda hizlidan yavasa olacak sekilde yapilir. Bu ciimlede hizdan kastedilen;

%8 (http- 3)

(http- 3)

"0Frekans, ses icin belli bir zaman araliginda gergeklesen titresim sayisini belirtmek igin kullanilir. Birimi
Hertz’tir.

"LGenlik (amplitiid), ses dalga boyutunun dikey olarak en yiiksek ve en algak oldugu noktalarin orta
noktasini belirtmek i¢in kullanilan terimdir.

"2Tin1, sesin rengini ifade etmekte kullanilan bir terimdir.

"Ingilizce bir kelime olan ‘buzzing’, notalarm dudaklarin titrestirilmesi ile olusturulmasinin ifade
edilmesinde kullanilir. Bu titresimin trombona iletilmesi agizlik ile saglanmaktadir. Trombonun
kalagindan yayilip disaridan duyulan sesler buzzing ile gerceklestirilen titresimlerin trombondan disari
aktarilmasidir.

"Bu vibrato tekniginden bahsedilirken, agzin agilip kapanmasiyla yapilan vibrato yerine dudaklarin veya
¢enenin acilip kapanmastyla olusturulan vibrato teknigi de denebilmektedir. Biitiin bu ifadelerin hepsi
ayni teknik i¢in kullanilmaktadir.

SDegisim kelimesinin kullanilmastyla, ¢alinan notaya komsu olan diger notalarn duyulmasiin
gergeklesebilme olasiligi ifade edilmek istenmektedir.
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yapilan vibrato eger agzin acilip kapanmasi teknigiyle gergeklestiriliyorsa agzin agilip
kapanma tekrar1 hareketinin hiz1 bir bagka ifadeyle sayisi olup diger vibrato teknikleriyle
gerceklestiriliyorsa, 0rnegin ¢ogunlukla cazda kullanilan kulisin (vibrato uygulamasi
yapilacak olan pozisyon tizerinde)’® ileri-geri hareketiyle, kulisin ileri ve geri hareketinin
tekrar hizidir. Vibrato tekniginin bu iki uygulamasi birden birbirlerine es zamanli olarak
da yapilabilmektedir.

Agzin agilip kapanmasiyla uygulanan vibrato teknigi i¢in Stuart Dempster (1979,
s. 31) The Modern Trombone A Definition Of Its Idioms kitabinda bu teknigin c¢ene

77

vibrato’su’’ olarak adlandirilmasinin daha agiklayici oldugunu belirtmis ve 31.

sayfasinda bir gorsel olusturmustur.

Example 5: Lip or Jaw Vibrato, Variable Speed and/or Width

ST T WS eI oA R FT TN el T s A e AN TR v ey

ARV VAVAVE Vs

Sekil 1.2. Stuart Dempster’in (1979, s. 31) The Modern Trombone A Definition of Its Ididoms kitabinda
olusturdugu vibrato uygulama teknigi sekli

Sekil 1.2.°de yer alan vibrato uygulamasi sirasinda farkli hizlardaki ve bi¢imlerdeki
vibrato uygulama sekilleri verilmektedir. Dalgalarin {izerindeki dogru parcasi, yapilacak
olan vibrato’larin zamana yayilma bigimlerini gostermektedir. Bi¢im ifadesiyle
anlatilmak istenen; g¢esitli vibrato uygulamalarinin zamana yayilma sekillerinin,
uygulama sirasinda gerceklesen hareketle agiz acikliginin mesafesinin degisimlerinin ve
vibrato’larin hizlarmin belirtilmesinin zamani belirten dogru pargasina gore c¢izilmis
olmasidir. Sekilde yer alan ¢esitli vibrato ’lar su sekildedir (Dempster, 1979, s. 31):

1. Digerlerine gorece daha sik ve kiigiik olan dalgalar: hizli ve agzin ¢ok agilmadigi

vibrato’lar1 gosterir.

"6Bu sekilde yapilan uygulamalarda besteci tarafindan belirtilmedigi siirece uygulama pozisyondan
uzaklasmadan, yani sesin ¢alindig1 pozisyon iizerinde yapilmalidir.

"Cene vibrato 'su olarak isimlendirildiginde uygulamanin ¢enenin normal ¢alma sirasindaki
pozisyonunun degistirilmeden diiz bir sekilde agagiya ve yukari hareket ettirilmesi gerekmektedir.
Herhangi bir baska hareket (¢enenin ige kivrilmasi gibi) gergeklestirilmez. Buna dikkat edilmesi
gerekmektedir.

28



2. 1. maddede belirtilen en kii¢lik dalgalara gore biraz daha biiylik (yiiksek) goriiniip
zamana yayilan dalgalar 1. maddedekilere gore vibrato sirasinda agiz acikliginin biraz
daha biiyiik olacag1 vibrato ’lar1 ifade ettigi goriilmektedir.

3. 1. ve 2. maddedeki dalgalardan daha uzun ve genis dalgalar yine genisliklerine bagl
olarak birbirilerine gorece daha hizli ya da yavas olmakta, ancak agiz agiklig1 vibrato
sirasinda daha biiytlik olmaktadir.

Bu vibrato tekniginde bahsedilen agiz aciklifiyla baska bir ifadeyle dudaklarin

birbirlerine olan ac¢ikliginin daha somut olarak anlagilabilmesi veya kavranabilmesi i¢in

baz1 heceler, harfler veya vokaller diisiiniilebilir’®. Bunlara 6rnek olarak dilimizde va,
va..., ua, ua... verilebilmektedir. Bu teknik uygulanirken icracilar kendilerine uygun
baska secenekleri de kullanilabilmektedirler. Bunlar sadece teknigin uygulanmasi
sirasinda agiz hareketini tanimlamak i¢in sunulmus Orneklerdir. Teknik uygulanirken
bunlarin duyulmamasi ve buzzing ya da embouchure’” lizerinde biiyiik bir degislik
olmamasi gerekmektedir. Bu heceler, teknigin uygulamasinda hissedilebilmesi i¢in
verilmisg birer 6rnektir, gerek duyulmasi halinde kullanilabilir.3°

Calinacak olan sesin uzunluguna gore icraci tarafindan vibrato sayisi ve hizi
belirlenebilir. Bu ¢alma tekniginde, sesin ilk ¢alindig1 anda olusturulan ses dalgasi, agzin
acilip kapatilmasiyla degisime ugratilmaktadir. Vibrato teknikleri, her bir trombon
yorumcusunun imkan ve kapasitesine, teknik ve miizikal yaklasgimina gore degisebilir;
tempo, ritim ve frekans araliklar degiskenlik gosterir. Bu teknikte en 6nemli etkilerden
biri ses rengi lizerinde olugmaktadir. Michel Roth ve Mike Svoboda’nin The Techniques
of Trombone Playing baslikli kitabinda vibrato terimi i¢in, “Vibrato esasen iki kutup
arasindaki salinimi tanimlar (Roth and Svoboda, 2019, s. 71).” seklinde bir agiklama
bulunmaktadir. Salinim, diizenli ve rutin bir sekilde bir noktadan diger bir noktaya gelis
gidiglerle, ses ise siiregiden titresimlerle olusturulmaktadir. Her sesin olusturulmasinda
bu titresimlerin sayis1 degismektedir. Ayn1 kaynakta “Vibratonun frekansi ¢ok yavas

olabilir, 6rnegin dakikada 10 dongii (periyot), fakat genellikle dakikada yaklasik 150-320

8Diisiinebilir’ denmesinin nedeni; bunlar sadece teknigin uygulanma ilkesinin anlagilmast igin olup agiz
hareketini ifade etmek i¢indir. Gergekten sesli bir sekilde sdylenmemektedir. Ciinkii o baska bir
teknigin konusu olmaktadir.

" Embouchure: trombon ¢alma 6zelinde dudaklarin, dil ve dislerin, yiiz kaslarinm tiimiiniin olusturduklar
formun agizlikta konumlandirilma seklini ifade etmede kullanilir.

80 EK-1"de yer alan ¢izim yazar tarafindan temel vibrato uygulamasina gorsel bir anlatim olmas1 amaciyla
gergeklestirilmistir.
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dongii arasinda cesitlilik gdsterir (Roth and Svoboda, 2019, s.72).” seklinde vibrato 'nun

frekans dongiileri (periyotlari) belirtilmistir.

Vibrato tekniklerinden bir diger uygulama kulisin ileri geri hareket ettirilmesiyle
gerceklestirilen kulis vibrato sudur. Teknik, kulisin notanin c¢alindig1 pozisyon iginde
ileri-geri olacak sekilde hareket ettirilmesiyle olusturulur. Caz miiziginde siklikla tercih
edilerek kullanilmakta olan teknigin ilk agirlikli kullanimlar1 1920’ler ve 1950’lerde
olmustur. Tommy Dorsey ve Glen Miller gibi caz sanatgilarn tarafindan siklikla
kullanilmistir (Roth and Svoboda, 2019, s. 72). Bu teknik uygulanirken vibrato nun
uygulandig1 ana sesin entonasyonunda degisiklik olabilmektedir; sebebi kulisin ¢alinan
sesin pozisyonundan uzaklastirilacak kadar fazla hareket ettiriliyor olmasidir.

Kulis ve dudak/¢ene vibrato teknikleri es zamanli olarak uygulanabilmektedirler.

Onceki paragraflarda belirtilen vibrato tekniklerine ek olarak vibrato etkisi
olusturulabilen bagka teknikler de vardir. Bu teknikler:

1. Herhangi bir nota ¢alinirken enstriimanin ¢ogunlukla yukari-asagi ya da saga-sola
hareket ettirilmesi ile yapilan vibrato teknigidir.

2. Cok sik kullanilmayan bir teknik olarak, herhangi bir notanin ¢alinmasi sirasinda ses
tizerinde kullanilan hava basmci ile ayni sesin arka arkaya tekrar edilmesiyle
gerceklestirilen vibrato teknigidir.®' Bu teknik, Michel Roth ve Mike Svoboda’nin
(2019, s. 73) The Techniques of Trombone Playing baslikl1 kitabinda hava basinci ile
vibrato baglig1 altinda islenmektedir. Bir diger bilinen adiysa diyafram vibrato 'sudur.
Bu vibrato ayn1 zamanda g¢alian seste tremolo etkisi de olusturmaktadir.®?

3. Bazi susturucular kullanilarak ¢alinan ses iizerinde vibrato etkisi yaratan tekniklerdir.
Bu susturuculara 6rnek olarak wawa susturucu® ve plunger verilebilmektedir.

4.Bir nota calinirken uygun vokal ve heceler kullanilarak vibrato etkisi yaratma
teknigidir.

Tekniklerin uygulanmasinda somut ifadeler ya da gorseller faydali olmaktadir. Bundan

dolay1 geleneksel ya da temel vibrato uygulama asamalarinin gosterilebilmesi adina bu

teze Ozel tezin yazarin tarafindan ¢izilmis bir gérsel bulunmaktadir. Gorsel, EK-1’de yer
almaktadir. Bu gorselde de uygulanan vibrato tekniginin hizi, yavastan hizliya ve

devaminda hizlidan yavasa dogru gitmektedir. Va(v) seklinde belirtilmis olan heceler

81Roth and Svoboda, a.g.k., 2019, s. 73.
82].)empster, 1979, a.g.k., s. 35.
8ingilizce’de, wawa mute ya da Harmon with stem olarak adlandirilmaktadr.

30



seslendirilmek icin degil calma sirasindaki hissiyati tarif etmek amaciyla yazilmakta olup
kisiden kisiye ve dilden dile degisiklik gosterebilmektedir. Hece igerisindeki son “v”
harfinin parantez igerisine alinmasinin nedeni, bir vibrato hareketinin (agzin) kapanmasi
sirasinda istemsiz olarak “v” harfinin tekrar duyulabilecegidir; bilingli olarak ¢ikarilacak
bir harf degildir. Ciinkii sonrasinda vibrato dongiileri devam etmektedir.

Vibrato, teknik uygulamasi aslinda bir¢cok trombon sanat¢isi tarafindan gerek
goriildiikce miizikalite agisindan eser lizerinde yazilmamasina ragmen eserde c¢alinan
ciimlenin akiginin devamimi saglamak iizere uygulanmaktadir. Ciimlenin devamini
saglamak, agilig-gdvde-sonug kisimlari arasindaki akisin yakalanmasi ve birbirleriyle
kaynagtirilmasi1 anlamina gelir. Bu yorum daha ¢ok legato kelimesiyle de ifade edilen
bagli ciimle ¢calim tarzina uyum saglar. Vibrato yapilmadan 6nce dikkat edilmesi gereken
en 6nemli noktaysa eserin stilinin uygun olup olmadiginin tespitidir, bazi eserlerde bu tiir
icract yorumlarina izin verilmeyebilir. Bu uygulama tarzi ile armonik agidan da ¢ogu
zaman eslik ve diger enstriimanlarla daha uyumlu bir performans saglanabilmektedir.

Notasyonda aksi belirtilmedigi siirece tercihe baghdir.

1.1.3. Multifonik calma teknikleri

Multifonikler, belirli yontemlerin uygulanmasiyla en az iki veya daha fazla sesin es
zamanli® tek sesli bir enstriimanda ¢alinmasiyla ya da ¢alinip ve sdylenmesiyle duyulan
ses gruplaridir. Dilimizde multifonikler i¢in “coklu sesler” ifadesi de kullanilmaktadir.
Trombon, ¢esitli multifonik ¢alma tekniklerinin uygulanabilmesine olanak tantyan bir
enstriimandir. “Calarken sdyleme” ve “dudak multifonigi” teknikleriyle birlikte
multifonikleri olusturmak {izere uygulanan diger yontemler bu bdliimiin konusunu
olusturur.

Tarihsel olarak bakildigi zaman multifoniklerin kullanimi1 yeni degildir. Benny
Sluchin’in (1995, s. 10) Practical Introduction to Contemporary Trombone Techniques
20th Century Trombone Experts kitabinda da anlatmis oldugu iizere insan sesi 18.
yiizyilin sonlarinda da ikinci bir ses kaynagi olarak kullanilmaktaydi. Ancak trombonda,

giinlimiiz ¢agdas miizik eserlerinde siklikla multifonik teknikleri uygulanmaktadir.

84Eserde galman nota énce verilip daha sonra baska bir sesin sdylenmesi de istenebilir. Bunun tam
tersinin olabilmesi de miimkiindiir. Bunlara ek olarak ¢alinan ses veya sdylenen sesten biri devam
ettirilirken digerinin bir bagka notaya gegisi istenebilir.
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Trombonda multifoniklerin olusturulmasi i¢in kullanilan ¢esitli tekniklerden biri,
Tiirkge’de genellikle ‘¢alarken sdyleme’ ifadesiyle bilinen uygulamadir. Bu teknik icin
hem dilimizde hem de teknigin diger dillerdeki evrensel ifadelerinde gesitlilikler vardir.
Bu teknik, Robert Miiller’in Studienwerke und Unterhaltungsstiicke fiir Zugposaune
Technische Studien Heft 1l Studies and Concert Pieces for Trombone Book II (1901, s.
58) kitabinda® “Doppeltone” ve ‘“Double-Notes’®”, Benny Sluchin’in Practical
Introduction to Contemporary Trombone Techniques 20th Century Trombone Experts
(1995, s. 10) kitabinda “Playing and singing simultaneously®””
The Modern Trombone A Definition of Its Ididoms (1979, s. 6) kitabindaysa “Voice and

Buzzed Lip%®” ifadeleriyle kullanilmaktadir. Michel Roth ve Mike Svoboda’nin The

, ve Stuart Dempster’in

Techniques of Trombone Playing (2019, s. 101) kitabinin multifonikler bdliimiinde
“humming and playing” ifadesinin teknigi daha iyi ifade ettigi belirtilmektedir. Humming
kelimesi, ‘dudaklar kapali bir sekilde, agzin icinde, sarki sdylemek eylemi’ anlamina
gelmektedir.®® Bu ifadeye, Tiirkge’de mirildanmak kelimesi en yakin anlama sahip
kelimelerden biridir. Mirildanmak kelimesi Tiirk Dil Kurumunun sozliiglinde “Algak
sesle sarki sdylemek™ seklinde belirtilmektedir. Bundan dolayi trombonda, humming
and playing®’’ ifadesi; calarken agiz kapali bir sekilde mirildanmak olarak da
aciklanabilmektedir. Roth ve Svoboda’nin (2019, s.101) ayn1 adli kitabinda bu sekilde
belirtilmesi, teknigin uygulama sirasinda trombonda ¢alinan notalarin agiz kapali bir
sekilde dudaklarin titrestirilmesiyle calinip, es zamanli bir sekilde diger seslerin de
mirildanilmasindan dolayidir. Dudaklarda olusturulan titresimler enstriimana havayla
iletilir. Mirildanma sirasinda olusturulan sesler de bu iletime dahil olur. Cok az bir agiz
aciklig1 olsa da mirildanmak kelimesi seslerin nasil séylendigini ifade etmede uygun

olmaktadir.

85R. Miiller. (1901). Studienwerke und Unterhaltungsstiicke fiir Zugposaune Technische Studien Heft I1
Studies and Concert Pieces for Trombone Book II. Frankfurt am Main: Musikverlag Zimmermann. s.
58.

86Tiirkge’de “¢ift notalar’ ifadesine gevrilebilmektedir.

87¢ Ayn1 anda ¢almak ve sarki sdylemek’ olarak dilimize gevrilebilmektedir.

8V oice kelimesi Tiirkge’de ses, ses tonu, sarki sesi, insan sesi gibi anlamlara gelmektedir
(https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/voice (Erisim tarihi: 21.01.2023)).
Buzzed Lip bu konu bashiginda ‘titrestirilen dudak’ anlamina gelmekle birlikte ‘vizildayan dudak’ da
dudaklarin titrestirilmesinde ortaya ¢ikan sesten dolayi geviride kullanilabilir.

$https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/humming (Erigim tarihi: 21.01.2022)
Kelimenin anlam terclimesi tezin yazar1 tarafindan yapilmstir.

9(http-3)

I Tiirkge’de playing kelimesi miizikte alaninda enstriiman ¢almak anlamina gelmektedir.
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Bu multifonik ¢alma tekniginin uygulamas: su sekildedir: trombonda dudaklarin
titrestirilmesiyle calinan notayla birlikte icracinin sarki sdyler gibi (ses telleriyle) belirli
nota ya da calinan ses uzarken arka arakaya yazilmis olan notalar1 es zamanli olacak
sekilde sdylemesi yontemiyle ses araliklarinin (ses gruplarinin) olusturulmasidir. Bir
baska ifadeyle teknik kisaca; ‘trombonda calinan ses dudaklarin titrestirilmesiyle
gerceklestirilirken es zamanli duyulmasi istenen diger sesi icraci ses telleriyle olusturur’
seklinde de aciklanabilir.

Calarken sdyleme veya c¢alarken mirildanma multifonik ¢alma teknigini, Albert
Mangelsdorf, 1960’1 ve 1970’li yillardaki free jazz movement sirasinda gergeklestirdigi
konser performanslarinda sik¢a kullanmistir. Mangelsdorf, multifonik ¢alma tekniginin
yani sira diger avangart ¢alma tekniklerini®? de iginde yasadigi donemde hem gelistiren
hem de sik kullanan tromboncularin basinda gelmektedir. Ancak multifonik c¢alma
teknigini performans sirasinda kullanmasiyla adi sik¢a bu teknikle birlikte anilmaktadir.”?
Free jazz movement, cazda kurallarin ortadan kaldirilmis oldugu bir doneme verilen
isimdir. Akim, en ¢ok 1960’l1 yillarda yiikselis yakalamis olmasiyla birlikte akim
stiresince caz i¢in ¢ok Onemli gelismeler olmustur. Dogaclamanin 1950’11 yillarin
sonunda yapilmaya baglamasinin ardindan bu yeni akim enstriimanlarin ¢alma teknikleri
iizerinde oldukga etkili olmakla birlikte bu alanda gelismeler gergeklesmistir. Miizikal
anlamda dogaglamanin kullanim1 ve 6zgiirce yapilan armonik modiilasyonlarla birlikte
kromatik araliklarin, mikrotonlarin, doguskanlarin ve ses kiimelerinin (fone
cluster’larin®*) performanslarda ve dogaglamalarda kullanimlar1 ve en sonunda da
atonalitenin benimsenmesi bu donemin belirgin 6zelliklerinden olmustur (http- 17).
Miizikal anlamda gerceklestirilen bu yeniliklerle birlikte enstriiman ¢alma
tekniklerindeki siirlar da kaldirilmig, multifonik ¢alma teknikleri gibi yeni c¢alma

teknikleri de icracilar tarafindan uygulanmaya baglamistir.

*2Donemin dzelliklerinden kaynaklanarak trombonda olusturulan yeni teknikler, o dénemde bu sekilde
ifade edilmekteydi.

%D. M. Guion (2010). 4 History of the Trombone, Lanham, MD: Scarcrom Press, Incorporated, ProQuest
Ebook Central, 5.260 (Erisim tarihi: 08.03.2023).

%4Note cluster olarak da bilinmektedir. Birbirlerine yakin araliklarda, bitisik yazilan ve birbirlerine
disonans olan notalarin beraber ¢alinmasiyla olusturulan akorlara ya da ses kiimelerine denir.
https://dictionary.onmusic.org/terms/2365-note_cluster ;
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/tone%?20cluster (Erisim tarihi: 21.01.2023).
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Robert Miiller, (1901, s. 58) Studienwerke und Unterhaltungsstiicke fiir
Zugposaune Technische Studien Heft 1l Studies and Concert Pieces for Trombone Book
II kitabinda calarken mirildanma (sdyleme) teknigiyle ilgili fiziki akustik olusum
hakkinda bilgi vermektedir: enstriimanda calinan sesle ayni anda sdylenen sesin
olusturdugu aralikta tam ve saf bir tinlama” gergeklestirildiginde bu akordun tiglii ve
dortliilerinin de duyulmasinin  miimkiin oldugunu belirtmektedir. Bu teknigin
uygulanmasi i¢inse R. Miiller’in Chorale O, Keep us in Thy Mercy eseri, Miiller’in ayni
adli kitabinda yer almaktadir.®® Bu fiziki akustik fenomene H. Helmholtz’un yapmis
oldugu aciklama Benny Sluchin’in Practical Introduction to Contemporary Trombone
Techniques 20th Century Trombone Experts (1995, s. 11-13) kitabinda su sekilde
anlatilmaktadir: Frekanslar1 birbirlerinden farkli ancak aralarinda armonik bir iligki olan
iki notanin es zamanl ¢alim1 (ya da trombon gibi solo enstriimanda bir notanin ¢alinip
digerinin insan sesiyle duyurulmasi) sirasindaki gerceklesen fiziki akustik olusumun
matematiksel frekans hesaplamasi su sekildedir: frekanslari1 6nceden bilinen bu notalarin
frekans sayilar1 toplanir ve bir frekans elde edilir. Daha sonra biiyiik frekanstan kiiciik
frekansin ¢ikarilmasiyla bir frekans elde edilir. Bu ¢ikarma ve toplama islemlerinden elde
edilmis olan iki adet frekansa birinci dereceden sonu¢ notalar1 denmektedir. Yine ayni
sekilde yapilacak olan hesaplamalarla diger derecelerin sonu¢ notalar1 da
bulunabilmektedir. Ancak birinci dereceden elde edilen notalar ¢ok daha 6nemli olup elde
edilen tiz frekanslara sahip notalar daha nadir ve az duyulmaktadir (Sluchin, 1995, s. 11-
13).

Calarken mirildanma tekniginde multifoniklerin olusturulmasi sirasinda dikkat
edilmesi ve gbéz Oniinde bulundurulmasi gereken birkag madde bulunmaktadir. Bu
maddelerden siralama olmaksizin ilki ¢alarken mirildanma ile es zamanli olusturulacak
olan ses aralig1 i¢in icracinin mirildandigr ses ile trombonda c¢alinan sesler arasindaki
dinamik uyumunun saglanmasi gerekmektedir. Multifoniklerin trombondan dengeli bir
tinlama ile yayilmasi i¢in mirildanilan ses ile ¢alinan seslerin dinamiklerinin buna gore
ayarlanmasi1 gerekmektedir. Bu tinlamay1 saglamak iizere sdylenen sesin ve ¢alinan sesin
dinamiklerinin oturtulmasi i¢in eserin dgrenilme asamalarinda ve daha sonra provalari

sirasinda ses araliklarinin bu uyuma dikkat edilerek 6grenilmesi onemlidir. Ciinkdi,

% Almanca’da ‘Reine Intonation’, ‘Reine Stimmung’; Ingilizce’de ‘True Intonation’, ‘Just intonation’,
‘Pure Intonation’ olarak ifade edilmektedir.
%Miiller, 1901, a.g.k., 58.
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mirildanilan ya da ¢alinan sesten herhangi birinin daha baskin icra edilmesi, hedeflenen
tininin elde edilememesine neden olabilir. Bu durumun 6niine ge¢mek iizere yapilacak
olan bir caligma, multifoniklerin dinleyicler tarafindan da rahatlikla anlasilarak
duyulmasina katkida bulunacaktir. Ancak ¢agdas eserlerde mirildanilan ve trombonda
calinan ses i¢in ayr1 ayrt dinamikler belirtiliyorsa istenen dinamikler trombondan
duyulacak sekilde gerceklestirilmelidir.

Calarken mirildanma teknigi ¢alisma Onerisi; 6zellikle mirildanilacak olan seslerin
piyano ya da akort aleti®’ gibi entonasyon agisindan g¢ikarilacak olan seslere referans
olabilecek bir ses kaynagi ile gerceklestirilecek bir calisma ile 6grenilmesidir. Soylenecek
(mirildanilacak) olan sesler referans almarak olusturulur. icract bu sesleri daha sonra
cikarmak Tlizere hafizasinda tutacak sekilde Ogrenir. Bu tiir bir c¢alisma, trombonda
calinacak seslerin entonasyon acisindan kontrolii i¢in de gerceklestirilebilir. Bu
calismaya devam niteliginde olabilecek diger bir ¢alisma, multifonikleri olusturmak i¢in
trombonda c¢alinacak seslerin piyanoda ya da akort cihazinda®® ¢almip istiine
mirildanilacak olan seslerin sdylenmesi yoluyla yapilabilir. Bu sekilde bir ¢alisma
duyusun gelistirilmesi i¢in 6nemlidir. Tam tersi olacak sekilde trombonda ¢alinmasi igin
yazilan sesler sdylenip mirildanilmasi i¢in yazilan sesler de yine piyano veya akort cihazi
gibi bir ses olusturabilme kaynaginda ¢alinabilir.

Bir onceki calismaya alternatif olabilecek bir baska ¢alisma onerisi ise ¢alinacak ve
mirildanilacak olan seslerin doniisiimlii olarak diger icracilar ile birlikte calinmasi ve bu
sekilde ¢aligilmasidir. Trombon icracisi trombonda c¢alinacak olan sesleri ¢alarken diger
icract mirildanilacak olanlar1 enstriimaninda calabilir ya da sdyleyebilir. Ardindan
tormbon icracisi trombonda mirildanilacak sesleri ¢alabilir ya da sdyleyebilir ve diger
icract bu sirada trombon i¢in yazilmig olan notalar1 enstriimaninda c¢alar.

Onemli bir uyari, multifoniklerin olusturulmas: sirasinda notalar mirildanilirken
(soylenirken) bogazda (ses tellerinde) herhangi bir zorlama veya buna neden olacak bir
hareket yapilmamalidir. Sesleri olusturmak iizere ses telleri lizerinde higbir baski ve stres

olusturulmamalidir. Trombon c¢alarken sesleri mirildanmak (so6ylemek) dogallikla

97Baz1 akort aletleri notalara ait sesleri galarak hoparldrlerinden disar1 duyurabilecek sekilde
iiretilmislerdir. Bu aletlerde disaridan duyulmasi istenen notalar istenen frekanslarda
ayarlanabilmektedir. Akort cihazi uygulamalar giiniimiizde akilli telefonlar ve benzeri elektronik
aletlere de yiiklenerek kullanilabilmektedir.

%0Ornek olarak verilmektedir. Icraci imkanlarina gore uygun bir baska enstriiman kullanabilir veya baska
bir icracidan da ¢alisma i¢in yardim isteyebilir. Bu icracidan icraciya gore degisiklik gdsterebilir.
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gerceklestirilmeli ve sesler herhangi bir zorlanma olmadan dogallikla ¢ikarilmalidir.
Uygulama sonrasinda bogazda herhangi bir agri, ac1 ve benzeri durum yasanmamasina
0zen gosterilmelidir.

Trombon c¢alarken mirildanma teknigine alismak icin ve bir onceki paragrafta
bahsedilen zorlanmay1 yasamamak i¢in icraci trombonda ¢aldig1 bir ses ile birlikte ayni
sesi kendi ses oktav araliginda rahat hissettigi bir perdede mirildanabilir (sdyleyebilir).
Sonrasinda da miimkiinse kendi ses oktav aralifina uygun olarak diger oktavlarda da
sOylemeyi deneyebilir. Miimkiin degil ise 1srarci olup zorlamamalidir, herkesin ses telleri
ile olusturabilecegi ses oktav aralig1 farkli olabilir. Bu sekilde ¢alisilirken trombonda
calinan sesin perdesi de 3. oktav gibi rahat ve ¢ok tiz sesleri icermeyen bir oktavdan
secilebilir. Soylenecek olan sesin oktavini icraci rahat edecegi bir sekilde kendisi
segebilir.

Trombonda multifonik calma tekniklerinden bir digeri ise; Ingilizce’de “lip

799 olup, Tiirk¢e’ye de “dudak multifonikleri” olarak g¢evrilebilmektedir.

multiphonics
Bu teknik ayni zamanda yaygin olarak “split tone” terimi ile de bilinmektedir. Dudak
multifonigi ifadesi, multifonigin alt ve {ist dudakta birbirlerinden bagimsiz olusan (iki
doguskanin elementlerini igeren) dudak titresimleriyle olusturulmasindan dolayidir. Split
tone ise Ingilizce’den Tiirkge’ye “béliinmiis ton” olarak cevrilebilmektedir. Stuart
Dempster’in (1979, s. 9) The Modern Trombone A Definition Of Its Idioms kitabinda da
belirtmis oldugu iizere split tone, gogunlukla (doguskan siralamasinda) art arda gelen iki
doguskanin seslerine ait elementlerin ayn1 zamanda ¢alinip duyulmasini ifade etmekte ve
bunun igin de dudaklarin iki ayri embouchure 'a’” boliinerek bu teknigi miimkiin kildigini
belirtmektedir. Ayni adli kitabinda Dempster (1979, s. 9), bunlara ek olarak alt ve {ist
dudagin farkli oktav araliklarindaki titresimleri olusturacak sekilde ayrilarak ¢alinan bir
multifonik tekniginin de oldugunu, fakat kolaylikla uygulanamayip icracilardan sadece
bazilar1 tarafindan yapilabildigini anlatmistir. Dudak multifonigi eserlerde iki doguskanin
da st tste yazilmasiyla belirtilir ve icract iki doguskani diistinerek bu olusumu

gerceklestirir.

%Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 108.
10 Embouchure kelimesinin buradaki anlam {ist ve alt dudaktaki olusumlardan dolayi iki ayri form
olusturulmasidir.
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Dudak multifonigi tekniginin nasil ¢alindiginin ya da olusturuldugunun anlagilmasi
icin Oncelikle su sekilde bir ¢alisma Onerilebilir: genellikle herhangi bir pozisyon
tizerindeki bir doguskan ses!?! ¢alinir ve bu referans sesten doguskan dizisine gore bir
once gelen (daha pes olan) doguskana dogru buzzing glissando 'su (dudak glissando ’su)
yapilmaya baglanir. Bagka bir anlatim ile kulis iizerindeki herhangi bir pozisyonda iki
doguskan arasinda ¢ok yavas bir gecis (glissando) yapma esnasinda bir anda mutlifonik
olusumu gerceklesir ve bu olusum calinarak deneyimlenmeye baglanir. Bu uygulamada
daha pes olan sesin Onerilmesinin nedeniyse; bu sekilde yapilan glissando nun
cogunlukla daha rahat olmasindan kaynaklanmaktadir. Tromboncularin, doguskanlar
arasinda yapilan legafo alistirmalarina aliskin olduklar1 diisliniildiigiinde bu yontemle
dudak multifonigini deneyimlemek miimkiin olmaktadir. Bu yontem sadece teknigin
anlagilmasi ve Ogrenilmesi i¢in diisliniilmelidir. Bunun nedeni ise; eserlerde yazilan
multifonikler es zamanli olusturulup ¢ogunlukla siras1 geldigi anda birden g¢alinacak
sekilde yazilmaktadir.

Dudak multifonigi ile es zamanli olarak baska bir sesin mirildanilmasi (sdylenmesi)
da miimkiindiir. Bu durumda bu boliimiin baginda tanitimi yapilmis olan ¢alma ve
mirildanma teknigi “dudak multifonigi ve mirildanma” teknigi olarak genisletilip
cesitlendirilebilmektedir. Bu teknik, Onur Diilger’in (2019a, s. 1) Le Salut des Sons pour
trombone ténor et guitare électrique eserinde'®? Sekil 1.3.’teki notasyonda goriildiigii
gibidir. Bu eser tenor trombon ve elektronik gitar i¢in bestelenmistir. Notasyonda sadece
tenor trombonun oldugu kisim yer almaktadir. Eserde multifonik ¢alma teknikleri, 10.
ol¢iiniin 3. vurusunda, 6. pozisyonda fa ventil basiliyken dudak multifoniginin ¢alinmaya
baslanmasiyla baslar ve 11. Ol¢linlin 4. vurusunda si notasinin sdylenmeye

(mirildanilmaya) baslanmasiyla devam eder.

101Onerilen ana sesten sonra ikinci doguskan olabilir. Ornegin birinci pozisyonda bu 3. oktav fa sesi
olacaktir.

1020, Diilger (2019a). Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare électrique. s. 1.
https://onurdulger.neocities.org/Le%20salut%20des%20sons.pdf (Erisim Tarihi: 20.05.2023)
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Sekil 1.3. Onur Diilger’in (2019a, s. 1) Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare électrique
eserinde dudak multifonigi ve calarken mirildanma tekniklerinin uygulandigi kasim

Bazi susturucularla uygulanan tekniklerle de multifonikler olusturulabilmektedir.
Bu konu kapsamindaki multifonik ¢alma teknigi ise susturucu gesitlerinden wawa
susturucu!® kullanilarak multifoniklerin olusturulmasidir. Yapisal 6zelliklerinden dolay1
herhangi bir nota ¢alinirken es zamanli doguskanlarin duyulmasini da destekledigi i¢in
bu konu kapsaminda da bu susturucuya yer verilmektedir. Trombon sanatcist William
Lang, kisisel Youtube kanalindaki “Multiphonics without singing? or how to better use
your Harmon Mute” adli videosunda bu teknigin uygulamasiyla ilgili detayli bilgiler
vermektedir; ¢alismanin bu boliimiinde ilgili videodan alinan bilgilerin paylasilmasi
uygun olacaktir: teknigin uygulanmasi, susturucuyu isaret parmagindan serce parmaga
kadar dort parmakla kapatarak notayir ¢almakla baglar ve teker teker parmaklarin
kaldirilmasiyla notaya ait st (tiz) doguskan sesler tiretilir.!% Bu yonteme ek olarak ayni
videoda William Lang, susturucu takiliyken elle kapatilan kismin bilekten baglayarak
avu¢ icinde bir bombe olusturur sekilde hareket ettirilmesiyle multifonik
olusturulabilecegini gostermektedir.'%

Trombonda alternatif agizliklarin!'% kullanimiyla multifonikler
olusturulabilmektedir. Bu yontemle cogunlukla ses kiimesi anlamina gelen fone

cluster’lar olusturulabilmektedir.

13 Wa-wa Mute, Harmon Mute with Stem olarak da Ingilizce’de ifade edilmektedir.

104William Lang (2021). Multiphonics without singing? or how to better use your harmon mute [Video].
YouTube. https://youtu.be/9PgEX41jYhc (Erisim tarihi: 14.12.2022).

105(http- 18)

106 Alternatif agizliklar hakkinda daha fazla bilgi tezin birinci béliimde Teknikler ana bashigi altinda,
Agizlik teknikleri basliginda yer almaktadir.
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1.1.4. Kaulis teknikleri

Dudaklarin titrestirilmesiyle olusturulan sesler agizlikla trombonun kulisine iletilir.
Kulis agizlikla iletilen titresimlerin ilgili pozisyonlarda c¢alinarak disaridan duyulmak
izere kalaga iletiminde gorev alir. Titresimi olusturulan sesler ilgili kulis pozisyonlarinda
calinmazlar ise istenildigi sekilde duyulmayabilirler. Calinmasi hedeflenen ve istenen
nota kulis tizerindeki ilgili pozisyonda ¢alinir.!?

Kulis i¢ ige iki par¢adan olusmaktadir. Biri trombona eklenen (takilan) ve diger
parcanin i¢inde kalan parca, bir digeriyse bu pargay1 disaridan kapsayan ve iizerinde
hareketli olan parcadir. Dis kulisin, i¢ kulisin {lizerinde ileri-geri hareket ettirilmesiyle
pozisyonlardaki sesler calinir. Trombon, perdesiz bir enstriiman olup sesler kulisin
hareket ettirilmesiyle calinmasi istenen notayla ilgili pozisyonlarda ¢alinmaktadir. Kulis
iizerinde yedi ana pozisyon bulunmaktadir. Bu pozisyonlarin her birinde ana sesler ve bu
seslerin doguskan ses dizileri ¢alinabilmektedir.

Tezdeki nota isimleri agagidaki gorsel ve sekillerde goriilen oktav numaralar1 ve

isimleriyle verilmektedir.

T T T ocﬁvle TN I
a c2 c3 c4 5 Cé Cc7

C

c8
(Middle C)

Gorsel 1.3. Notalarin bilimsel perde (oktav) isimlendirilmesi ve piyano iizerindeki yerleri (http- 19)
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Sekil 1.4. Oktav (perde) isimlerinin ve araliklarinin notasyonda gosterimi (A. E. Sara¢ Lai tarafindan tez
icin olugturulan notasyon, 2023)

107Bakimz: EK-2’deki kulis pozisyonlan iizerindeki ana sesler ve doguskan dizileri (Roth and Svoboda,
2019, a.g.k., 18.).
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Fa ventil kullanilmadan g¢ikarilan
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Sekil 1.5. Trombon ses oktav araligi notasyon gésterimi (A. E. Sara¢ Lai tarafindan tez igin olusturulan
notasyon, 2023)
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Sekil 1.6. Trombonun kulisi iizerindeki pozisyonlar ve ana (pedal) sesleri (A. E. Sarag Lat tarafindan tez
icin olugturulan notasyon, 2023)
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Sekil 1.7. Trombonda ventil basuiyken kulis iizerindeki pozisyonlar ve ana (pedal) sesleri (A. E. Sara¢ Lat
tarafindan tez icin olusturulan notasyon, 2023)

Kulis tizerindeki birinci pozisyondan yedinci pozisyona, her ana pozisyondaki
sesler kromatik olarak degismektedir; sesler birinci pozisyondan yedinci pozisyona sirast
gelen her bir pozisyonda yarimsar ton pesleserek degisir. Birinci pozisyonun ana sesi'%®
birinci oktav si bemol iken ikinci pozisyonunki la ve iigiincii pozisyonunki la bemol

olacak sekilde yedinci pozisyonda mi sesine kadar notalar pesleserek devam eder.

108} fadesiyle pozisyonun pes sesinden bahsedilmektedir. Doguskan dizisi bu sesin iizerinden
olusturulmaktadir.
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Glinlimiizde cagdas miizikte kullanilan tenor trombonlar ¢ogunlukla fa ventillidir. Fa
ventil kullaniliyorken (basiliyken) birinci pozisyonun ana sesi birinci oktav fa notasi olup
sonrasinda gelen her pozisyonda yarimsar ton pesleserek altinci pozisyonda birinci oktav
do notasina kadar bu sekilde devam eder. Bahsedilen ana sesler kulis tlizerindeki
pozisyonlarin doguskan ses dizisindeki ilk temel sesleri olup diger doguskan ses dizisi bu
seslerin tizerine kurulmaktadir. Yukaridaki sekillerde de goriildiigii tizere ventile basilt
olarak calinan ana sesler alt1 tanedir. Notalarin ventil basiliyken ve degilkenki kulis
pozisyonlarindaki yerlesimleri ile ilgili detayli bilgi EK-2’deki tabloda goriilmektedir.!%

Trombon icracilarinin yakindan bildigi bir konu; trombonda sesler i¢in belirli ana
pozisyonlar olmasimma ragmen enstriimanin yapisindan dolay1r sesler ilgili
pozisyonlarindan belirli bir oranda daha pes ya da daha tiz olabilmektedir. Bu da pozisyon
tizerindeki seslerin doguskan ses dizilerinden olusuyor olmasindan kaynaklanmaktadir.
Enstriimandan enstriimana bu durum degisim gosterebileceginden dolay1 icraci
tarafindan notalarin yerleri tespit edilip bu konu dikkate alinarak sesler ¢alinmaktadir.
Gilinlimiiz ¢agdas eserlerinde mikroton kullanimi da yaygin oldugu i¢in bu konu 6zellikle
onem kazanmaktadir. Michel Roth ve Mike Svoboda’nin (2019, s. 18) The Techniques of
Trombone Playing kitabinda trombonda kulisin tizerindeki notalar ve pozisyonlar1 detayli
bir sekilde verilmektedir. Bu gorselde, kulis {izerindeki ana ses ve doguskanlarinin agikca
yerlerinin belirtildigi ve hangi seslerin ana pozisyon yerlerinden daha tiz ya da pes oldugu
net bir sekilde goriilebilmektedir (EK-2).!1°

Kulisle gergeklestirilen cesitli teknikler vardir. Bunlardan ilki kulis glissando su
teknigidir. Glissando, dilimizde de sik¢a bu terimle kullanilmaktadir. Trombonda en
yaygin kullanilan glissando olan kulis glissando ’su, iki ses arasinda kulisin kaydirilarak
hareket ettirilmesiyle calmayi ifade etmektedir. Bu teknigin uygulanmasi sirasinda
kulisin hareketine bir notadan baslanir ve bu baslangi¢ sesinden ulasilacak olan sese kadar
kulis iizerindeki diger notalara ait sesler ve aralarindaki ses olusumlar1 da kaydirma
sirasindaki geciste duyulur. Trombonda yapilabilecek en uzun kulis glissando "su hareketi
birinci pozisyondan yedinci pozisyona ya da tam tersidir. Glissando, notasyonda
belirtilmis olan tiirde, tempoda ve hizda ¢alinir. Kulisin ne sekilde ve hangi hizda
kaydirilacagr da notasyonda verilen diger bilgilerdendir. Trombonda biitiin sesler

arasinda kulis glissando’su yapmak miimkiin degildir. Eger belli bir notadan digerine

109R oth and Svoboda, 2019, a.g.k., 18.
19R oth and Svoboda, 2019, a.g.k., 18.
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kulis glissando’su yapilmak isteniyorsa kulis iizerindeki pozisyonlarda calinabilen
doguskan sesler dikkate alinarak glissando nun eser lizerinde belirtilmesi
gerekmektedir.!!!

Trombonda glissando nun miizigin bir parcasi olarak uygulama haline gelmesi
1900°’1i yillarda New Orleans’ta yeni bir miizik tiirii olan caz ile birlikte olmustur.
Dogac¢lamanin da yogun oldugu bu caz tiirii Dixieland olarak bilinmektedir. Bu tiiriin
ortaya ¢ikmasina kadar glissando uygulamasi teknik bir hata olarak diisiiniiliirken bu yeni
miizik tiiriiyle birlikte performanslarin bir parcasi haline gelmistir (Guion, 2010, s. 256-
257). Dogaglama yapmak aslinda beraberinde bir yenilige uyum saglama cabasi
getirirken aslinda bir bakima icraciya deneme ve yenilik olanaklar1 da saglamigtir.

Caz miizikle popiilerlesmis olan tekniklerinden olan glissando, giliniimiiz
cagdas eserlerinde de sikg¢a karsilasilan kulis tekniklerindendir. Ancak caz
miiziginde karsilasilan glissando uygulamalar1 asagidaki belirtildigi sekillerde de
olabilmektedir:
eEn yaygin caz glissando uygulamalarindan biri nota ¢alindiktan sonra kulisin daha pes

notaya/notalara dogru kaydirilmasiyla notanin ¢aliminin tamamlanmasidir.
eBir diger yaygin uygulama 6rnegiyse, herhangi bir nota ¢alinmadan 6nce, esas ¢alinacak
notanin vurusuna gelmeden belirlenmis olan zamanda, calinacak notaya ulasacak
sekilde belirtilmis ya da belirtilmemis bagka bir notadan yapilan glissando 'dur.
Bunlarla birlikte glissando uygulamalari ¢esitlendirilebilmeye miisaittir:

eiki ses arasinda devamli'!?

glissando gecisleri (kulisle ileri-geri hareketlerle gidis-
gelisler ile) yapilabilir.

eBir notadan diger bir notaya yapilan glissando nun ti¢lincii bagka bir notaya gidecek
sekilde kurgulandig1 glissando akislar1 yapilabilir.

Trombonda gergeklestirilebilen diger bir glissando uygulamasi ise aralarinda
baglanti bulunmayan iki nota arasinda gerceklestirilen glissando olmaktadir. Bu
glissando ¢esidi iki sekilde olabilmektedir: ayni pozisyon iizerindeki notalar arasinda
hizl1 bir gegisin yapilmasiyla ve farkli pozisyonlar arasinda, ancak ayn1 doguskan dizisi

sayisinin hatt1 iizerinde (kulis baglantis1) olmayan sesler arasinda. Ornegin kuliste 6.

pozisyondaki {igiincii oktav fa ve 1. pozisyondaki {igiincii oktav si bemol notas1 ayni kulis

1Bakimz: EK-2 (Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 18.).
112]_3elirli bir sayida ve zaman siiresinde ya da belirli bir zaman siiresince say1 belirtmeden de olabilir.
Ikinci durumda siire boyunca sayisi ve hizi icraciya bagli olur.

42



hatt1 {lizerindedir. Dolayisiyla kulis glissando’su gerceklestirilebilir. Fakat kuliste 2.
pozisyondaki dordiincii oktav mi notasindan 6. pozisyondaki besinci oktav do sesine
yapilan bir glissando ayn1 doguskan dizisi sayisi hattinda degildir. 2. pozisyondaki
dordiincii oktav mi sesi pozisyon iizerindeki altinci ses (ana ses sayillmadan besinci
doguskan ses) olmaktadir. 6. pozisyondaki besinci oktav do sesi pozisyon iizerindeki
onuncu ses (ana ses sayllmadan dokuzuncu doguskan ses) olmaktadir.!'> Ayni kulis
pozisyonu lizerinde doguskanlar arasinda glissando, ¢alma sirasinda arada kalan diger
notalarin gecis akisi sirasinda anlik duyulmasindan sonra hedef notaya ulasilip
calinmasiyla gerceklestirilir.

Kulis ile gergeklestirilen gesitli tekniklerin ortaya c¢ikmasiyla 4., 5., 6., ve 7.
pozisyonlarin yogunluklu kullanildig1 ¢esitli teknik uygulamalar1 da ¢alma tekniklerine
dahil olmustur. Bundan dolay1 bazi1 agilardan genisletilmis c¢alma tekniklerinde bu
pozisyonlarin kullanimlart bagka Onemler kazanmistir. Bahsi gegen pozisyonlarda
calinabilen bazi notalarin ayn1 zamanda oncelikli olarak 1., 2., 3., 4. ve 5. pozisyonlarda
ventille veya ventil kullanilmadan da calinabiliyor olmalarindan dolayr bu kulis
pozisyonlar1 ihtiya¢ oldugu zamanlarda kullanilabilmektedir. Bunun nedenlerinden biri
genellikle geleneksel trombon ¢alma teknikleri kapsaminda icra edilen eserlerde ¢alinan
notalarin ilk bagta calindiklar1 ses renkleriyle icra edilmesinin tercih edilmesidir. Bir
digeri ise 1, 2, 3, 4 ve 5. kulis pozisyonlar1 trombonun tutusuna yakinligindan dolay1
calma sirasinda kulis hareketleri agisindan daha pratik olmasidir. Bu sekilde kol siirekli
olarak uzak mesafeler arasinda hareket ettirilmemektedir. Bu duruma istisna olarak,
geleneksel ¢alma teknikleriyle icra edilen eserde ¢alinan kisim ¢cogunlukla 4., 5., 6. ve 7.
pozisyonlardaki notalar1 igeriyorsa ses rengine dikkat edilerek icra gergeklestirilir.

Kulis iizerinde farkli pozisyonlarda ¢alinan ayni perdeden ayni notaya ait sesler
arasinda ses renk farklilar1 olabilmektedir. Bunun nedeni ise iki farkli kulis pozisyonunda
calinan ayni seslerin farkli doguskan dizilerinde ve dizideki siralarinin da farkli olmalart
olabilmektedir. Bu konuya ek olarak, genisletilmis ¢alma tekniklerinde farkli ses
renklerinin olusturulmasi, kesfedilmesi ve icra siralarinda kullanilmasi 6nem kazanmastir.
Gilinlimiiz eserlerinde bazi notalarin notasyonda belirtilen kulis pozisyonlarinda ¢alinmasi

istendigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu sekilde belirtilen notalar eserde notasyonda

113Bakimz: EK-2 (Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 18.).
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verilen pozisyonlarda ¢alinir. Eger bir notanin ¢alinmasi gereken pozisyon belirtilmigse,
o pozisyonda ¢alinmasi ses rengi acisindan da 6nemlidir.

Genisletilmis c¢alma tekniklerinde ayni notanin arka arkaya farkli kulis
pozisyonlarinda calinmasi da miimkiindiir. Bu teknik, Folke Rabe’nin Basta for
Trombone solo eserinde besteci tarafindan siklikla kullanilmistir. Eserin 12. 6l¢iisiinde fa

notasinin birinci ve dordiincii pozisyonlarda arka arkaya ¢alindigi goriilmektedir.!'*
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Sekil 1.8. Folke Rabe’nin (2019, s. 2) Basta for Trombone solo eserinde 12. ol¢ii (Bisbigliando teknigi
uygulamast)

Bu teknik Michel Roth ve Mike Svoboda’nin (2019, s. 38) The Techniques of Trombone
Playing kitabinda da belirtildigi lizere bisbigliando'’> olarak bilinmektedir. Aym
perdeden olan ayni notanin farkli kulis pozisyonlarinda arka arkaya calinmasi igin

6

uygulanan bu teknik, “enharmonic trill'’®” veya “cross harmonic tremolo

ifadeleriyle de verilmektedir (Roth and Svoboda, 2019, s. 38).

»117

Sadece kulis ile pozisyon degistirilerek bazi notalar arasinda dogal legato yapmak
miimkiindiir. Dogal kelimesi ile anlatilmak istenen: uygulanan legato sirasindaki nota
gecislerinde herhangi bir dil artikiilasyonuna ihtiya¢ duyulmamasidir. Sekil 1.9.da Roma
rakamlart ile kulis pozisyonlar1 ifade edilmektedir. 6F ile belirtilen pozisyon ventil aktif

edilerek (ventile basilarak) ¢alinmaktadir.!!®

14Rabe, 2019, a.g.k., 2.

15Bu ifade Italyanca’dir ve Tiirkge’de fisildamak anlamina gelmektedir, fakat miizik terimi olarak arpta
yapilan tremolo uygulamasini ifade etmede kullanilmaktadir.
https://dictionary.onmusic.org/terms/445-bisbigliando (Erigim tarihi: 07.05.2023).

116 Enharmonic trill, Tiirkge’de anarmonik #rill olarak ifade edilebilmektedir. Bu konu 6zelinde
anarmonik (sestes) olup farkl kulis pozisyonlarinda yazilmalarindan dolay: kullanilmaktadir.
Boylelikle pozisyonlar farkli olarak bu iki ses arasinda kulisle gidis gelisler yapilir. Anarmonik
cogunlukla ayni sese ait notanin farkli isim ve gosterimlerini de ifade etmektedir. Ornegin, si bemol ve
la diyez.

W Cross harmonic tremolo, Tiirkge’ye cevrilirken kesisen armonik tremolo olabilir. Kesigen ifadesi
yerine gecisen ve ¢apraz ifadeleri de kullanilabilir.

"8Trombondan trombona yeri (kulis izerinde biraz daha pes ya da tiz olarak) degisiklik gosterebilir.
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Sekil 1.9. Ayni nota dizisinin farkli kulis pozisyonlaryla ¢alinmasi (A. E. Sara¢ Lai tarafindan tez icin
olusturulan notasyon, 2023)

Kulis iki par¢adan olusur: dis kulis, hareketli olan kisim ve i¢ kulis, trombona
takilan ve sabit duran parcadir. Kulisin hareketli kisminin ¢ikarilmasi ile trombondan
ayrilmast durumunda agizlikta olusturulan titresimler ile ya da sadece hava sesi
olusturularak ¢esitli seslerin trombondan ¢ikarilmas:t cagdas eserlerde miimkiin
olmaktadir. Titresimler veya hava sesi bu ayarlamada kulis ile kalaga iletilemediginden
dolayr farkli renklerdeki tinilar kulisten yayilarak duyulmaktadir. Bu tlirden bir
uygulama, John Cage’in Solo for Sliding Trombone eserinde sadece kulis pargasinin
kullanilmasiyla gergeklestirilmektedir.!!” Bunun i¢in kulis trombona eklendigi yerinden
ayrilir. Kulise ek olarak iifleme yapilmayan kismina bir bagka ifade ile agizligin takil
olan ¢ikisin paralel altinda kalan ¢ikisa bir kavanoz konumlandirilarak yerlestirilir (Cage,
1957-58’den aktaran Dempster, 1979, s. 49). Bu kisim normalde seslerin kalaktan
duyulmak tizere iletildigi ve kulisin trombona baglandigi kisimdir. Kavanoz, olusturulan
seslerin toparlanip dinleyiciye iletilmesinde bir rol oynamaktadir. Ancak sadece kulis
borusunun (agizlikla birlikte) kullanilip ses olusturulmasinda her zaman bu tiirden bir
ara¢ sart degildir. Sadece kulis pargast da kullanilabilir ve bu tiirden bir uygulama
gerceklestirilirken kulis glissando 'su gibi teknikler de gerceklestirilebilir.

Bir bagka uygulama, kulisin trombona bagli ya da ayr1 kullanimi sirasinda su
vanasinin ag¢ilmasiyla miimkiin olmaktadir. Cok sik karsilasilan bir teknik olmasa da

calinan sesin renginde farklilar olugturmaktadir.

191, Cage (1957-58). Solo for sliding trombone. New York: Henmar Press, sole distributers C. F. Peters,
1960°dan aktaran S. Dempster (1979). The modern trombone a definition of its idioms. London, England:
University of California Press, Ltd., Berkeley and Los Angeles, California: University of California
Press, s. 49.
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Genisletilmis ¢alma tekniklerinde trombonun kulise bagli olan ana akort borusunun
cikarilmasiyla notalarin ¢alinmasi uygulamasi vardir. Akort borusunun ¢ikarilmasiyla
sesin kalaga giden normal akisina miidahale edilmis oldugundan dolay1 ses trombonun

arkasindan geliyormus gibi duyulmaktadir.

1.1.5. Ventil teknikleri

Ventil teknikleri boliimiinde, ventil kullanimini veya ventil borusunun kullanimini
ilgilendiren tekniklere yer verilmektedir. Tenor trombonda ¢ogunlukla “fa ventil”
bulunmakta ve kullanilmaktadir.

Ventil, trombona fazladan bir boru ile birlikte eklenmektedir. Bu boru iizerinde,
ventile basilarak (ventili etkinlestirerek) c¢alma sirasinda akordun gerektiginde
yapilabilmesi i¢in bir akort borusu vardir. Agizliktan iletilen titresimlerin trombonun
kalak kismina kadar olan siiresi ve yolu trombona ventilin eklenmesi ve kullanilmasi'2°
sirasinda uzatilmis olur. Ventil, hizli pasajlarda ya da yogun legato iceren pasajlarda
icractya sagladigi kolaylik ve avantajlardan otiirlii performans sirasinda gerektikge
kullanilmaktadir. Ventil etkinlestirilerek ya da bir bagka ifade ile ventile basilarak
calindiginda kulisteki pozisyonlarin notalar1 da ventil ile birlikte adaptasyona
ugramaktadir. Fa ventil kullanilirken birinci pozisyonun ana sesi fa olmaktadir. Fa ventil
olarak isimlendirilmesi de bundan dolayidir. Ventil kullanilmadan si bemol olan birinci
pozisyonun ana sesi, ventil kullaniminda fa notasina peslestirilmektedir ve sonrasinda
gelen diger biitiin pozisyonlar da ventil kullaniminda ayni1 adaptasyona ugramaktadir.
Ventil kullaniminda kulis pozisyonlarindaki ana sesler ve doguskan dizileri ile ilgili
ayrintili bilgiler EK-2’de yer almaktadir.!?! EK-2"de yer alan tabloda da goriildiigii tizere
trombonun 1. pozisyonunda ventile basilmadan ana ses birinci oktav si bemol sesi ve
doguskan dizisi olusturulurken ventile basildiginda ana ses birinci oktav fa sesi ve

doguskan dizisi olusturulabilir.'??> Fa ventil kullanimi ile pozisyonlarin ana sesleri ve

120V entilin aktif edilerek kullanldig1 zamanlardan bahsedilmektedir. Kullamlmadig zamanlarda ventil ve
borusu ¢alma iizerinde herhangi bir etkide bulunmamaktadir.

121Roth and Svoboda, 2019, a.g.k.,18.

122Roth and Svoboda, 2019, a.g.k.,18.
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dolayistyla doguskan dizileri tam 4lii peslestirilmis olur. Kulisteki pozisyonlarda
kullanimt ile kulis iizerindeki hareket mesafesinin kisaltilmasi miimkiin olabilmektedir.
Legato calinan pasajlarda ventil ile ¢alinabilen ana sesler ve doguskanlar1 géz oniinde
bulundurularak notalar arasinda gergeklestirilen ventilli gecisler daha yumusak!?* bir
legato akig1 yaratmaktadir.

Ventil ile tremolo yapilabilmesi trombonda ventilin kullanilmasiyla
gerceklestirilebilen tekniklerdendir. Stuart Dempster’in (1979, s. 35, 50-51) The Modern
Trombone A Definition Of Its Idioms kitabinda ventil fremolo 'sunun nasil uygulanabildigi
tizerinde durulmugstur. Kitapta anlatildig1 {izere trombonda tremolo’nun yapilabilmesi
icin fa ventilin akort borusunun ¢ikartilip sadece ventil tarafinin takilmasi kalaga giden
boru kisminin agikta birakilmasi gerekmektedir. Bdylece ¢alinan notalarda ventile
basilmasina ragmen ventil akort borusu tamamen takili bir sekilde kullanilmiyormus gibi
bir degisim olmamaktadir. Bu teknik, ayn1 notanin arka arkaya (pes pese) bagparmak ile
ventile basilip kaldirilmasiyla uygulanir. Ancak bu sekilde akort borusu tek tarafl
takildiginda ventile basili bir sekilde olusturulan sesler kalaktan degil ventil akort
borusunun acik kalan kismindan disar1 yayilir. Akustik olarak trombonun gerisinden
duyulur. Tim1 olarak da kalaktan ¢ikan seslerden farklidir. Teknigin uygulama ritmi ve
temposu icract veya besteci tarafindan ya da ikisinin birden ortak ¢aligmasi sonucunda
duruma gore belirlenebilir.

Bir bagka ventil teknigi ise ventile yarim basma teknigidir. Bu teknikte ventile yar1
aktif olacak sekilde yarim basilir.!?> Ventile tam olarak basildigi ya da yarim bir sekilde
basildig1 icraci tarafindan hissedilebilmektedir. Ventile yarim basma teknigi ses rengi
iizerinde bir degisiklige neden olmaktadir. Ayrica calma sirasinda hava sesi gibi bir ses
de ekstra duyulabilmektedir.

Ventil borusuna yapilan eklemelerle de yeni olusumlar yaratmak miimkiindiir. Bu
olusumlar ses efektleri, akustik efektler gibi etkiler yaratmak iizere kullanilabilmektedir.
Bunlardan biri iki kalakli trombondur. Iki kalakli trombon, trombona ek olarak ikinci bir

kalagin daha eklenmesiyle olusturulur. Kalak, ventil akort borusunun ¢ikarilip, borunun

123EK-2’deki tabloda trombonda pozisyonlar iizerinde fa ventil ile ve ventilsiz galinmasi miimkiin olan
sesler notalari ile goriilmektedir.

124Trombonda ventilsiz ¢alinan bir notadan ventil ile ¢alinan bir notaya ya da tam tersi bir dogrultuda dil
ile artikiilasyon yapilmadan art arda notalarin ¢alinmast miimkiindiir. Bu da hava akisinin
devamliligint kesmemekte olup dogal bir bagli calmay1 (legato) destekler.

125Ventile hafif¢e tam olmayacak sekilde bagparmak ile basilir. Basmak fiili burada hareketi tarif etmek
i¢in kullanilmaktadir. Aslinda ¢ok fazla kuvvet verilmeden ventilin hafifge itilmesi yeterli olacaktir.
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bir uzantis1 olacak sekilde cikisina eklenip konumlandirilir. Trombona eklenmis olan
ikinci kalagin, trombonun her zamanki tutulma sekli goz oniinde bulunduruldugunda
birinci kalagin aksi yoniine konumlandirmasi miimkiin olabilimektedir. Arkaya dogru
bakan kalak akustik agidan farkli bir performans etkisi yaratmaktadir. One bakan kalaktan
cikan sesler dinleyiciye dogru yayilirken, arkaya bakan kalak icracinin durusuna gore
once arkaya dogru yayilir ve dinleyicilere ulasir. ikinci kalak ventile basildigi zaman
kullanilabilir. Kulis iizerinde calinan seslerde higbir degisiklik olmaz. Ikinci eklenen
kalak arkaya dogru konumlandirilmak istenmiyor ise mevcut kalagin {istiine ya da yanina
da konumlandirilacak sekilde ayarlanabilir. Bu durumda iki kalaktan ¢ikan sesler de
karsiya gider. Bu kalaklara farkli susturucularin takilmasi miimkiindiir. Bu durumda
susturucu ve susturucusuz ¢alma arasinda hizli bir geg¢is yapmak miimkiin olmaktadir.
Bilinmesi gereken Onemli bir konu, es zamanl iki kalaktan ses ¢ikarmak miimkiin
degildir. Onun diginda iki kalakli trombonun yapisina ve ¢alma tarzina uygun olacak

sekilde baz1 diger teknikler de uygulanabilmektedir.

1.1.6. Agizhik teknikleri

Bu boliimde trombona takili bir sekilde kullanilan agizlik ile ilgili teknikler ve
trombondan bagimsiz olarak tek basina agizhigin kullanildig1 teknikler {izerinde
durulmaktadir. Hava teknikleri boliimiinde de belirtildigi gibi ses, havanin i¢e alinip
disariya dogru itildigi anda dudaklarda olusturulan titresimin agizlik yoluyla trombona
iletilmesiyle iiretilir. Bununla birlikte trombondan nefes alirken de dudaklarin
titregtirilmesiyle trombonda seslerin olusturulmasi miimkiindiir.'2

Dudaklarda olusturulan titresimler agizlik tarafindan iletilerek tini, ton gibi karakter
ozellikleriyle birlikte kalaktan yayilir. Disaridan da bu 6zellikleri ile birlikte duyulur.
Agizlik, trombon olmadan da titresimleri duyurabilen bir yapiya sahiptir. Ancak
titresimlerin toparlanip trombondan duyurulabilmesi i¢in ilk iletimin saglandig1 parca
olmasindan dolay1 trombonun diger pargalar1 gibi biiyiik bir 6neme sahiptir.

Dudaklarin titrestirilmesiyle notalar1 olusturmaya Ingilizce’de  “buzzing”

denmektedir. Bu terim yaygin bir sekilde dudak titresimini ifade etmede kullanilmaktadir.

126Bu teknik hakkindaki detayl bilgiler bu tezin birinci boliimiinde Teknikler baglhig1 altinda yer alan
Hava teknikleri boliimiinde yer almaktadir.
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Ingilizce kullanim anlamlarina bakildiginda baslayan ve devam eden bir vizilt1 sesini
ifade etmek igin kullanildig1 goriilmektedir.!?” Trombon ¢alimi sirasinda da dudaklarda

nota siireleri boyunca notalarin titresimleri olusturulmaktadir.

Cerceve

Canak

Govde ya da sap Bogaz

Gorsel 1.4. Agizligin iizerindeki béliimlerin isimleri (A. E. Sara¢ Lai’nin argivinden, 2023)

Agizlik yukaridaki gorselde de goriildiigii iizere cesitli boliimlerden olugsmaktadir.
Bunlar canak (cup), g¢erceve (rim) ve govde veya sap (shank) olarak adlandirilan ana
boliimlerdir. Agizligin borusunun i¢ kisminin béliimleri; bogaz (throat) ve hava
yoludur.!?® Bogaz kismi ¢anagin boruya agildig1 ilk kismi belirtmekte olup gorselde ayni
adla isaretli kismin i¢ine verilen isimdir. Bogaz kisminin devami (borunun i¢i) hava yolu
olarak adlandirmaktadir.

20. ve 21. yiizy1l eserlerinde sadece agizlik kullanilarak icra edilen eser kisimlari
besteciler tarafindan yazilmaktadir. Agizlik tek basina enstriiman gibi kullanildigi
zamanlarda da baz1 uygun artikiilasyonlarin ve hava tekniklerinin uygulanmas ile birlikte
multifonik seslerin olusturulmasi miimkiin olmaktadir.

Sadece agizligin kullanildig1 c¢alma tekniklerinden biri agizlik ile 1slik sesi
cikarilmasidir. Teknik uygulanirken agizligin trombona takilan boru kisminin ucundaki
aciklik elin ayasiyla (igiyle) kapatilir ve agizhigin c¢ergevesine dudaklarin

konumlandirilmasiyla ney enstriimanina ya da bir sise agzina iifler gibi bir agiyla agizliga

"*"https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/buzz?q=buzzing (Erisim tarihi: 25.04.2023).
128Tirk¢e’de bu sekilde isimlendirilmistir. Ingilizce’de ise backbore olarak adlandirilmaktadir.
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hava iifleyerek 1slik sesi olusturulur. Bu teknik, agizligin ¢anak agikliginin elin avucuyla
(iciyle) kapatilmasi ile de gerceklestirilebilmektedir. Bu durumda agizligin trombona
takilan borusunun agikligina (deligine) uygun agiyla hava iiflenerek 1slik sesi olusturulur.
Bu calma tarzina 6rnek olarak Ernst Krenek’in (1969, s. 15) Five Pieces for trombone
and piano (op. 198) eserindeki'?® bir buguk 6l¢ii boyunca agizligin tek basina ¢alindig
kisim verilebilir. Agizlikla ¢alinacak olan kisim Ol¢iilerin tizerinde belirtilmistir. Sadece
agizlikla 1slik sesi ¢ikarilarak ¢alinacak olan kisim notasyonda ritimleriyle goriilmektedir
(Krenek, 1969, s. 15).

Bir bagka sadece agizligin kullanildig1 calma teknigi ise sadece agizlik kullanilarak
dudaklarin titrestirilmesiyle (buzzing’le) notalarin agizlikta calinmasiyla gergeklestirilir.
Bu teknik uygulanirken notasyonda verilen notalar dudaklar titrestirilerek agizlikta
calinir. Bu sekilde sadece agizliktan duyulan titresimler trombonun kalagindan ¢ikarak
duyulduklarindan daha farkli olmaktadir. Cilinkii agizliktan duyulan titresimler agizligin
canaginda toparlanip hava yolundan ¢ikarak yayilmaktadir. Sadece agizlik kullanilirken
gerceklestirilebilen bir uygulama ise; agizlikla trombonun kalaginin igine dogru
calmaktir.

Dudak titresimlerine bagli teknik uygulamalar1 sirasinda goriilmiistiir ki dikkat
edilmesi gereken 6nemli bir konu vardir. Herhangi bir nota ya da multifonik trombonda
calinirken, ¢alinan nota i¢in gerceklestirilmesi gereken dudak titresimi (buzzing) disinda,
dudaklarin agizhiga degdigi kisimlarda ya da disinda kalan kisimlarinda, dudaklarin
kenarlarinda olusan titresimler, istemsizce olusuyor olabilir; sayet eserde bdyle bir sesin
olusturulmasi istenmiyorsa dikkat edilmesi gerekecektir. Bu beklenmedik sesler, belirli
nedenlere bagli olarak yanlislikla olusuyor olabilir. Eserde bu sekilde bir titresim
olusturulmasi istenmiyorsa eger bu titresimlerin neden oldugunun tespit edilip ¢alma
sirasinda olmamalarina dikkat etmek biiylik 6nem arz eder.

Trombonda, enstriimanin kendi agizlifina alternatif agizliklarin veya enstriiman
kamiglarinin kullanilmasi genisletilmis ¢alma tekniklerindendir. Bunlara 6rnek olarak
fagot ve saksafon gibi enstriimanlarin kamis veya agizliklar1 verilebilmektedir.
Trombonun agizlik kismina uyup ses iiretimi gerceklestirilebildikten sonra cesitli

enstriimanlara ait olan agizliklarin ve kamislarin kullanimlar1 trombonda miimkiindiir.

1298, Krenek (1969). Five pieces for trombone and piano (op. 198). Kassel: Birenreiter-Verlag Karl
Votterle GmbH & Co. KG. s. 15.
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Bunun nedeniyse agizlik kismindan iletilen titresim, konusma ve hava sesleri gibi
uygulamalar kalaktan disar1 yayilarak duyulabilmektedir.

Alternatif agizliklarin trombonlara takilmasi trombondan trombona degisiklik
gosterebilmektedir. Fagot kamisi, trombon agizliginin igine yerlestirilerek, fagotta kamig
takili olarak ¢izmenin (fagotta kamis1 enstriimana baglayan boru pargasiyla) trombonun
kulis borusuna (trombon agizliginin takildigr delige) veya kamisin dogrudan kulis
borusuna takilmasiyla gergeklestirilebilir. Klarnet, saksafon gibi kamiglar bek’leri
(agizliklar) ile birlikte trombonda kullanilmaktadirlar. Bunlar da trombon agizliginin
icine yerlestirilerek kullanilabilmektedirler. Bununla birlikte biitiin bu kamis ve bek’lerin
onlar i¢in 6zel olusturulmus adaptorler kullanilarak trombona takilmasi da miimkiindiir.
Bu adaptérlerin trombona takildigi kisimlar trombon agizhigina benzemektedir.!*°
Alternatif agizliklarla trombon icra edilirken enstriimanda farkli ses olusumlari
yapilabilmektedir. Bunlardan biri multifonik c¢alma tekniklerinden de olan ses
kiimelerinin (fone cluster larin) ¢alinmasidir.

Alternatif agizliklarla icra sirasinda cesitli tekniklerin gergeklestirilebilmesi de
miimkiindiir. Bu tekniklere 6rnek olarak; Onur Diilger’in (2019a, s. 6-8) Le Salut des
Sons pour trombone ténor et guitaré electrique eserinin ikinci boliimiinde trombonun
fagot kamisiyla calindigi kisimlardaki teknikler verilebilmektedir. Fagot kamisiyla
trombonda ses kiimelerinin (tone cluster) ¢alinmasi, dislerin kamisin {izerinde
konumlandirilmasi (teeth on reed) ile trombonun calinmasi gibi fagot kamisiyla
gerceklestirilebilecek olan 6zel tekniklerle birlikte kamis ile calma sirasinda wawa
susturucunun kullanilmasi, ¢esitli dinamiklerin ve glissando gibi tekniklerin de

uygulandig1 goriilmektedir.

1.1.7. Susturucular

Bu bolimde trombonda kullanilan cesitli susturuculara ve ilgili bilgilere yer
verilecektir. Ek olarak bu susturucularin sesler iizerinde olusturduklar: etkiler iizerinde
durulacaktir. Susturucular, trombona sonradan eklenerek kullanilmaktadir. Ayni
zamanda ‘slirdin’ ya da bazi yerlerde ‘surdin’ olarak da ifade edilebilmektedirler. Bu
tezde susturucu kelimesi konu ile ilgili cogunlukla kullanilmakta olup gerektiginde diger

ifadeleri de yer almaktadir.

139Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 60.

51



Birbirlerinden farkli ve c¢esitli susturucular gilinlimiizde kullanilmaktadir.
Susturucular o6ncelikli olarak sesin duyulma seviyesini azaltma veya kisma gorevi
gormektedirler. Ancak bunun yan sira ses lizerinde de cesitli degisiklikler ve efektler
yaratmak iizere kullanilmaktadirlar. Bu durumdan dolay1 olsa gerek ki Michel Roth ve
Mike Svoboda’nin (2019, s. 80) The Techniques of Trombone Playing kitabinda
susturucular ses modiilasyonu baslig1 altinda yer almaktadir. Ses modiilasyonu kelimesi
burada sesin disar1 yayilmasi sirasinda seste gergeklestirilen her tiirli degisimi
kapsamaktadir. Roth ve Svoboda’nin aymi adli kitabinda “Susturucularin g¢ogu
Amerika’da big band’! zamanlarinda (1930’lardan 50’lere kadar) icat edildi (Roth and
Svoboda, 2019, s. 80).” olarak susturucularin ne zaman bulunduguna dair tarihsel bir bilgi
yer almaktadir. Giiniimiiz eserlerinde ses iizerinde olusturdugu modiilasyon ve
efektlerden dolayi eserlerde sik¢a susturuculardan yararlanilmaktadir. Bazi susturucularla
multifonikler ve vibrato gibi ses olusumlar1 yapilabilmektedir. Bu tezde giiniimiizde
cagdas miizik eserlerinde kullanilan susturuculara yer verilmektedir. Yalnizca 6nemli
olan bir konu sudur ki: giiniimiizde kullanilan enstriimanlar zamanla gelistirilip bazi
pargalar1 susturucularin ilk ¢iktig1 zamana gorece daha farkli oldugundan, zaman icinde
susturucular da trombonlara uyabilmesi igin c¢esitlendirilmislerdir. Buna ek olarak
susturucular giinlimiizde metal (aliiminyum, bakir), plastik, vulkanize fiber, fiberglas ve
tahta gibi malzemeler ile iiretilebilmektedir. Farkli malzemeler ile iiretilmis ayni gesit
susturucular ile birbirlerinden farkli tinilar yaratilabilir. Bu durum susturucularla ilgili
bilgiler verilirken tin1 {izerinde yorum yapmayr zorlastirmasina ragmen tezin bu
boliimiinde yine de genel olarak tini iizerindeki etkilere deginilmeye c¢alisiimistir.
Trombon kalaginin icine yerlestirilerek takilan susturucularda, trombonun igine
yerlestiklerinde trombondan diismesinler diye susturucularin enstriimana degen kisimlari
¢ogunlukla mantardan'3? {iretilen bir kaplama ile tamamen ya da par¢a parca
cevrelenmistir. Mantar disinda bagka uygun malzemelerden yapilan kaplamalar da ayn1
amag dogrultusunda kullanilabilmektedir.

Susturucularin eklenmesi ile gerceklestirilen uygulamalarda en ¢ok dikkat edilmesi

gereken konulardan biri entonasyon olmaktadir. Bunu da kontrol etmek ancak akort

B1Big band: Caz ve dans miizikleri ¢alan kalabalik miizisyen topluluklarina verilen addir.
https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/big-band (20.05.2023)

132By konu 6zelinde mese agaci tabakasi kullamlarak iiretilen kaplamaya denmektedir. Bu maddeden
iiretilen kaplamalar gegirmeme dzelliklerine sahiptir (http- 3).
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cihaz ile calisarak olmaktadir. Akort cihazi ile kontrol edildiginde eger kulis {izerindeki
pozisyonlarda ayarlama yapmak gerekiyorsa tespit edilip performans sirasinda da buna
dikkat edilerek sesler pozisyonlarda uygun diizenleme yapilarak olusturup calinir.

Glinlimiizde ayni tipteki susturucular ana form korunarak birbirlerinden farkli
bigcim, Ol¢ii ve malzemeler ile liretilebilmektedir. Bu durum avantajli bir cesitlilik
yaratmak ile birlikte konu ile ilgili baz1 sorunsallari da giindeme getirmektedir. Bunlardan
ilki; eserde belirli bir susturucu ¢esidi belirtilmis olmasina ragmen icraci hangi malzeme
ile iiretilmis susturucuyu sececegi konusunda kararsiz kalabilir. Bu durumda eger net bir
bilgi verilmemisse icraci enstriimaninda susturucu ile c¢aldigi zamanki entonasyon

degisimini, c¢alinacak olan eserdeki tim1 beklentisini'3?

ve eserin bestelendigi tarih
(donem) gibi konular1 gbz oniinde bulundurarak tercihini gerceklestirebilir. Bu maddeler
tizerinde durulmasinin nedeni yine gilinlimiizde c¢ogu icracinin farkli ireticilerden
enstriimanlara sahip olmak ile birlikte icracidan icraciya enstriimanin duyulusunun farkl
olmasidir. O ylizden icract da uygun buldugu bir susturucuyu tercih edebilir. Ancak hangi
susturucu ¢esidinin istendigini goz oniinde bulundurmasi zorunludur. Buna ek olarak
giiniimiizdeki susturucu cesitliligi goz Oniinde bulunduruldugunda, eserlerde hangi
malzemeden {iiretilmis olan susturucunun kullanilmasi isteniyorsa bu durum acikg¢a
notasyonda belirtilebilir.

Susturucular, hava akimin1 degistiren, hava akimini baska yone ¢eken ve akimini

engelleyen olmak tlizere Ui¢ gruba ayrilmaktadir.!*

Bagka bir susturucu g¢esit
siniflandirmasi da kalaga tamamen yerlestirilen susturucular!, kalaga karsi yerlestirilen
susturucular'*® ve bu iki ayr1 gruptan uygun susturuculardan olusturulabilecek

kombinasyonlar olmaktadir (Sluchin, 1995, s. 23).

133Bu ciimlede kullanilmis olan beklenti kelimesi ile bestecinin eserinde istedigi ses rengi ifade edilmek
ile birlikte icracinin trombon tinis1 ve susturucunun malzemesinin bu tini tizerinde yarattig1 etki
belirtilmek istenmistir.

I34E. Sevsay (2015). Orkestrasyon ¢algilama ve orkestralama sanati. (1. Baski), Istanbul: Borusan Kiiltiir
Sanat Yaynlari, Yap1 Kredi Yayinlar, s. 137-139.

135Kendi iginde ikiye ayrilmaktadir: diiz susturucuda (straight mute’da) oldugu gibi susturucunun
trombona takildig1 yerin tamamen mantarla kapli olmamasi ve hava gegcis araliklar1 olmasi ilk grubu
olusturur. Ikinci grupta ise susturucunun trombona takildig1 yer tamamen mantar ile kapli olmak ile
birlikte i¢inde acik bir kismu1 vardir (wawa susturucu, Harmon susturucu, soloton susturucu ve ¢alisma
susturuculart gibi)

136E1de tutularak kullanilan, kalagin kenarlarina takilan, ayakliga sabitlenerek kullanilan susturucular.
(Sluchin, 1995, a.g.k., 23).
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Gorsel 1.5. Wawa susturucu gorseli (Harmon marka “Harmon with stem”) (http- 23)

Gorsel 1.5.’te yer alan susturucu, “The Wawa Mute” ¢esitli isimlerle: “Wah-wah,
Wa-Wah, Wow-wow, Wa-Wa ya da Harmon with Stem” bilinmektedir (Roth and
Svoboda, 2019. s.86.). Benny Sluchin’in (1995, s. 24) Practical Introduction to
Contemporary Trombone Techniques 20th Century Trombone Experts kitabinda bu
susturucunun 20. yilizyilda caz miizisyenlerin arastirmalar1 sonucunda bulundugu ve T.
Harmon tarafindan yaratildig: belirtilmektedir.

Ertugrul Sevsay’in (2015, s. 138) Orkstrasyon Calgilama ve Orkestralama Sanati
kitabinda belirtildigi iizere bu susturucu Tiirk¢e’de “Harmon surdini” veya “Wa-wa

surdini” olarak ifade edilebilmektedir. “Vava susturucu”, “wawa susturucu” ya da “sap

eklentili Harmon susturucu” da diger ifade sekilleri olabilmektedir.
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Stem (Sap)

Gorsel 1.6. Stem (Sap) olarak isimlendirilen kismin ayrik sekilde durdugu wawa susturucu (A. E. Sarag
Lai arsivinden, 2023)

Susturucu yukaridaki gorselde de goriildiigii lizere iki parcadan olusmaktadir.
Gorselde okla belirtilen parca igin Ingilizce’de stem ifadesi kullanilmakta olup bu
parcadan dolay1 “Harmon with stem” olarak adlandirilmaktadir. Kelime, Tiirk¢e’de kok,
bitkilerde ve agacta gévde, sap gibi anlamlara sahiptir.!3” Tiirk¢e’de “sap” kelimesi ile
ifade edilmektedir.!3® Soz konusu olan parga takilip ¢ikabildiginden dolay1r boru
uzunlugunun yettigi kadar sap kisminin borusundan disariya dogru istenildigi kadar
uzatilmasi da miimkiindiir. Sap kismi ile gerceklestirilebilecek teknikler Michel Roth ve
Mike Svoboda’nin The Techniques of Trombone Playing (2019, s. 86) kitabinda;

Sap (The stem) ya da “boru” (tube) dereceyi ¢esitlendirmek i¢in susturucunun igine ittirilebilir; sap
iceri (stem in) (bir baska degisle, tamamen igeri itilerek), yar1 sap (half stem), sap disartya
uzaklastirilarak (stem far out) (bir baska degisle, miimkiin oldugu kadar disa dogru uzatilnus fakat
halen daha susturucunun iginde) gibi talimatlar ya da 1/2 ve 1/4 uzatilmis gibi kesin oranlarin hepsi

yaygindir (Roth and Svoboda, 2019, s. 86).

olarak verilmektedir.

B37https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/stem (Erisim tarihi: 06.01.2023)
138Sevsay, 2015, a.g.k., 138.
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Susturucunun kalaga yerlestirilmesinden sonraki ¢alma uygulamasi su sekilde
gerceklesmektedir; Oncelikle susturucu kalaga yerlestirildikten sonra enstriimanin
tasindig1r elin i¢i (elin avucu) susturucunun oOniindeki agikligi kapatacak sekilde
konumlandirilir. Trombon, bu susturucu takiliyken elin trombonun kalak kisminda
konumlandirilmasindan dolay1 kolun yardimi (destegi) ile tasinir. Sesler ¢alinirken
notasyonda belirtilen yontemler susturucuyu kapatan elin susturucudaki agiklik iizerinde
acilip kapanmasiyla veya parmaklarin hareketleriyle ses lizerinde yapilmasi istenen
uygulamalar gerceklestirilir.

Bu susturucu ile teknik uygulamalar1 yapilirken ventil kullanimi
gerceklestirilebilmesi ancak ventili basili tutabilecek bir aparat yardimi ile olabilir. Bu
aparat sayesinde ventil basili sekilde ayarlanarak ventil kullanilabilir.

Wawa susturucuyla c¢esitli ses modiilasyonlar1 olusturmak miimkiindiir.
Susturucunun ana ve en bilindik olan uygulamasi susturucunun sap kismindaki kase
formundaki pargay1'®® kapatan elin i¢ kisminin agilip kapatilmasiyla olusturulan ses renk
degisimiyle olusturulan efekttir. Bu uygulamanin disaridan duyulusu Tiirk¢e’de ‘vava...’
gibi olmaktadir. Olusturulan ses rengi degisimi el kapali ve agikken ‘uauaua...’ gibi
(duyussal) vokallerden olusmaktadir. Ses lizerindeki olusan renk degisimlerinden ve bu
duyus fenomenlerinden dolayi, Michel Roth ve Mike Svoboda’nin The Techniques of
Trombone Playing (2019, s. 86) kitabinda da belirtildigi iizere iinlii ses bi¢cimleyicilerin
kesin olarak notasyonda belirtilmesi susturucuyla yapilan uygulamayir daha
pratiklestirmektedir. Bu susturucuyla olusturulan fonem ¢esitliligi [a], [o], [u] olmakta ve
sap oniindeki ¢anagin agilip kapanmasindan olusan gesitlilikse [a], [a], [®], [2], [0], [u]"*°
olmaktadir.!#!

Stuart Dempster’in (1979, s. 11) The Modern Trombone A Definition Of Its Idioms
kitabinda da belirtmis oldugu {izere bu susturucu, multifonik olusturmada ve ¢almada da
kullanilabilmektedir. Bu uygulama, tezin birinci boliimiindeki ‘Teknikler’ kisminda yer
alan ‘Multifonik ¢alma teknikleri’ basliginda da islenmekte olup elle kapatilmis olan
susturucunun herhangi bir notanin icrasi sirasinda icracinin parmaklarini teker teker

acilmasiyla multifonik sesler duyulmaktadir. Bu teknikle duyulan sesler ¢alinan sesin

3ngilizce’de ‘small cup of stem’ denmektedir.
149Bakimz: fonetikler ve sdylemleri i¢in EK-3’te yer alan gorsel.
141Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 86.
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doguskanlaridir (http- 18). Buna ek olarak avug icinin hareket ettirilmesi ile de ses
iizerinde degisimler ve olusumlar gerceklestirilebilir.
Bu susturucunun i¢ kismi, bir bagka deyisle sap kismi olmadan sadece “Harmon

mute”, “Harmon without stem” ve “Wawa without insert” olarak da

adlandirilabilmektedir.'#2

Gorsel 1.7. Denis Wick London marka plunger susturucu gorseli (A. E. Sara¢ Lai 'min arsivinden, 2023)

Gorsel 1.8. Thomann marka hard rubber'® malzemesinden plunger susturucu gorseli (http- 26)

Gorsel 1.7. ve Gorsel 1.8.°de yer alan susturucu Ingilizce ismiyle plunger dir.
Plunger kelimesi Tiirk¢e’de lavabo pompasi demektir. Plunger susturucu, tutacagindan
ele yerlestirilerek kavranir ve kalagin oniine konumlandirilarak kullanilir. Plunger

susturucu, ¢alma sirasinda elin agilip kapanma hareketinden dolayr wawa susturucuya

142Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 89.
"STiirkge’de sert kauguk demektir.
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/hard%20rubber (Erisim tarihi: 04.04.2023).
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benzemesine ragmen trombonun kalagindan yayilan sesi, wawa susturucuya gore daha az

kismakta ve degistirmektedir. Bu susturucu ile ¢alinirken de parmak ile ventile basmak

miimkiin olmamaktadir. Ventil ile calinmak istenirse, ventili basili tutacak bir aparata

ihtiya¢ vardir. Gorsellerde de goriildiigii gibi farkli malzemelerden iiretilebilmektedir.

Plunger ile ¢alma sekilleri:

eKalagin 6niinii kapatacak sekilde kalaktan yayilacak olan sesin ¢ikisina denk gelecek
sekilde plunger sabit tutularak trombonda c¢alma gerceklestirilebilir. Ancak
olusturulacak tintya goére kalagin ¢ikisinin tamamen ya da ¢ok az agiklik birakilacak
sekilde kapatilacagi eserde belirtildigi sekilde gerceklestirilmelidir.

ePlunger, trombona takilan ya da trombonun Oniinde sabit konumlandirilabilen bir
susturucu degildir. Elin hareket ettirilmesiyle kullanildigindan dolay1 ¢alma sirasinda
kapali (kalagin Oniinii kapatacak sekilde) ve agik (kalagin oniinden uzaklastirilarak)
olacak sekilde icraci tarafindan hareket ettirilebilir. Susturucunun kapali ve agik
pozisyonlar1 arasinda hizli veya yavas gecisler eserde susturucu i¢in verilen tempoda
gerceklestirilir.

eBir onceki maddeye ek olarak Ornegin susturucunun kapali pozisyonundan agik
pozisyonuna kademeli bir gegis yapilabilir. Bu da susturucunun bir anda kalagin
onilinden ¢ekilmesindense yavas yavas acilmasi sonucunda gerceklestirilmis olur. Bu
uygulama aciktan kapaliya da gerceklestirilebilir. Susturucunun agik pozisyonundan
kapal1 pozisyonuna kademeli bir sekilde kalagin 6nii kapatilarak gecilir.

eBir bagka pl/unger susturucu uygulamasi, Luciano Berio’nun Sequenza V per trombone
solo (1968) eserinde de goriildiigli gibi kalagin 6nlinde konumlandirilmis olan plunger
susturucunun kalagin kenarlarina seri bir sekilde degdirilip sallanmasi hareketiyle

cikarilan sesler ile trombonda vurmali sesleri olusturulmasidir.!#4

44Berio, 1968, a.g.k.
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Gorsel 1.9. Humes & Berg New Stone Lined marka sapka susturucu gorseli (http- 27)

Gorsel 1.9.°daki susturucu ¢esidi Tiirkce’de sapka susturucu olarak
bilinmektedir.'*® Ingilizce’de ise  “hat”, “Derby” veya “Melon” olarak
adlandirilmaktadir. Sapka susturucu, nota sehpasina ya da sabit duran tripod gibi bir
sehpaya tutturulan (monte edilen) bir aparat ile susturucunun sabit bir sekilde sehpaya

tutturulmasiyla kullanilmaktadir. 46

Gorsel 1.10. Humes & Berg New Stone Lined marka kova (bucket) susturucu gorseli (http- 28)

/4
//

//
N

Gorsel 1.11. Jo-Ral marka kova susturucu gorseli (http- 29)

Gorsel 1.10. ve Gorsel 1.11.°de yer alan susturucu, Tiirk¢e’de kova susturucu

(surdin) olarak ifade edilmekte olup Ingilizce’de bucket mute olarak adlandirilmaktadir.'¥?

145Sevsay, 2015, a.g.k., 139.
146Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 96.
147Sevsay, 2015, a.g.k., 138.
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Bu susturucunun gorsellerde de goriildiigii gibi yapisal olarak iki ¢esidi bulunmaktadir.
Gorsel 1.10.’daki susturucu, trombonun kalagina takilarak yerlestirilmektedir. Gorsel
1.11.°deki susturucu ise diiz susturucuda (straight mute) oldugu gibi trombonun kalaginin
icine gegirilerek takilmaktadir. Bu susturuculari iglerine doldurulmus olan, ingilizce’de
vulcanised fiber'*s olarak ifade edilen ve Tiirk¢e’ye vulkanize elyaf'® olarak cevrilebilen
dolgu, kalaktan yayilacak olan sesin bir kismini emerek yutar. Bu da bir ¢esit ses yalitim1
yaratmaktadir, ancak sesi tamamen kapatmaz. Trombonda koyu ve karanlik bir ses rengi

olusturur.”*® Bununla birlikte gizemli ve arkadan gelen’! bir tim1 olusturmada da

kullanilabilir.

Gorsel 1.12. Ira Nepus Softone Mute gorseli (hitp- 32)

Yukarida gorseli yer alan Softone susturucu Ira Nepus tarafindan tasarlanmais ve icat
edilmistir."> Trombonun kalagina giysi gibi giydirilerek takilmaktadir. Kalaga takildiktan
sonra Ira Nepus’un videoda gosterdigi sekilde susturucu trombona agizliktan iiflenerek

icten (balon gibi) sisirilmektedir (http- 33). Susturucu ile trombondaki biitiin oktavlar

148(http- 28)

%https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/vulcanized%20fibre (Erigim tarihi: 01.05.2023).

150Woodwind & Brasswind. (2016). Jo-Ral tenor and brass trombone bucket mute. [Video]. YouTube
https://youtu.be/W7yzKMNpxpg (Erigim tarihi: 01.05.2023).

1510n planda olmayan, igine doniik; kalaktan disar1 dogrudan yayilmayan bir tin1 ifade edilmek
istenmistir. Susturucunun igindeki malzemeden dolay1 olusturulan seslerde az veya belki de hi¢

doguskan duyulmamakla birlikte yayilan sesler enstriimanin yakininda tinlamaktadir.
152(http- 32)
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calinabilmekte ve dengeli bir sekilde disaridan duyulabilmektedir. Tamamen kapali bir
sekilde takili olarak ¢alindiginda susturucu yumusak bir tin1 vermektedir. Susturucunun
bir kisminin kalagin kenarindan agilmasiyla ¢alindiginda kova susturucu ile ¢calintyormus
etkisi yaratilabilmektedir. Bu susturucu hem calisma ve calma Oncesinde 1sinma
susturucusu olarak hem de kova susturucusu etkisi i¢in kullanilabilmektedir. Susturucu

malzemesi olarak yumusak ve toksik olmayan neopren kauguk kullanilmistir.!>3

&

Gorsel 1.13. Emo marka soloton susturucu (solotone mute) gorseli (http- 35)

Yukaridaki gérselde yer alan susturucu, Ingilizce’de “solotone mute” olarak ve

Tiirkge’de “soloton surdin”!>*

veya “soloton susturucu” olarak isimlendirilebilmektedir.
Bu susturucunun trombona takildigir kismi tamamen kapali olmasina ragmen i¢indeki
aciklik sayesinde sesi disar1 yaymakta ve iletmektedir. Benny Sluchin Practical
Introduction to Contemporary Trombone Techniques 20th Century Trombone Experts
(1995, s. 25) kitabinda bu susturucu sesi biiyliten yani megafon tarzinda oldugu
belirtilmektedir. Ayn1 adli kitabinda Sluchin (1995, s. 25) iireticisine bagli olarak bu
susturucunun “cleartone”, “mel-o-wah’ olarak da isimlendirilebilecegini belirtmistir.
Bagka bir susturucu tiirii Tiirk¢e’de ¢cogunlukla ¢alisma susturucusu ya da siirdini
olarak bilinmektedir. Ingilizce’de de yine benzer ifadeler bu tiirdeki susturucular igin
kullanilmaktadir. Bunlar: whisper mute, Whispa-Mute, Hotel mute, Silent Brass, practice

mute gibidir.'">> Bu susturucularin gesitli tipleri vardir. Bu susturucular trombondan

153http://www.iranepus.com/index.php?option=com_content&view=article&id=2&Itemid=5 (Erisim
tarihi: 01.05.2023).

134Sevsay, 2015, a.g.k., 138.

155Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 93; Sluchin, 1995, a.g.k., 25
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minimum diizeyde ses ¢ikmast icindir. Ornegin Tiirkce’de “fisilt: surdini” olarak bilinen
Whispa-Muteun iginde sesi emen bir par¢a bulunmaktadir. Dolayisiyla ses disari
azalarak cikar (Roth and Svoboda, 2019, s. 93; Sevsay, 2015, s. 138). Bir baska ¢alisma
susturucusu ise Yamaha markasiin Silent Brass susturucusudur. Bu susturucu sesi
kismakla birlikte kulaklikla calisan kisinin de kendisini ¢alisirken duyabilmesini

saglamaktadir. !>

/

Gorsel 1.14. Denis Wick London marka aliiminyumdan diiz susturucu gorseli (hitp- 37)

Gorsel 1.15. Tom Crown marka alt kismi bakirdan diiz susturucu gorseli (http- 38)

N\ \
N

Gorsel 1.16. Pro Line marka dogal liflerden (natural fiber) diiz susturucu gorseli (http- 39)

156https://www.thomann.de/gb/yamaha_sb_5x_2.htm (Erisim tarihi: 03.04.2023).

62



o
—

Gorsel 1.17. Denis Wick London marka tahtadan diiz susturucu gorseli (http- 40)

Yukaridaki gorsellerde c¢esitli  Ornekleri verilen ve gilinlimiizde ¢esitli
malzemelerden iiretilen bu susturucu ingilizce “straight mute” ismiyle bilinmektedir.

Tiirk¢e’de bu susturucu “diiz surdin™'>’

veya diiz susturucu olarak adlandirilabilmektedir.
Eserlerde sik¢a kullanilmasindan dolay1 notasyonda ismi belirtilmeden kullanilan tek
susturucu ¢esididir.!>® Ancak diiz susturucunun giiniimiizde ¢esitli malzemelerden
iiretilmektedir. Birbirlerinden farkli bu malzemeler tim1 {izerinde cesitli etkiler
yaratabilmektedir. Bundan dolay1r notasyonda hangi malzemeden iiretilmis olan
susturucunun kullanilacaginin  belirtilmesi  giiniimiizde 6nemlidir. Susturucularin
iretiminde kullanilan ¢esitli malzemeler, Gorsel 1.14., Gorsel 1.15., Gorsel 1.16. ve
Gorsel 1.17.de yer alan 6rneklerde goriilmektedir. Uretimlerinde kullanilan malzemeler
gorsellere ait aciklamalarda yer almaktadir. Metal malzemelerden {iretilen susturucularla
keskin bir tin1 elde etmek miimkiin olmaktadir. Susturucunun bu 6zelligi, trombonda
ozellikle forte giirliik seviyelerinde ¢alma sirasinda ortaya gikmaktadir.!”® Sforzando,
aksan gibi artikiilasyonlar metal susturucular ile ¢alindiginda susturucu artikiilasyonlarin
ifadelerini giiclendirir. Diger malzemeler ile iiretilen susturucularla elde edilen tinilar
metal malzelemeler ile iiretilen susturucular kadar keskin olmamakla birlikte onlarla da
farkli tinilar elde etmek miimkiindiir. Ornegin, plastik ve cam elyafi malzemelerinden
iiretilen susturucular ile karanlik bir tin1 elde edilmekle birlikte tinida (metal susturuculara
gorece) daha az bir keskinlik gozlemlenebilir (Sevsay, 2015, s. 137). Tahta

malzemesinden ftretilen diiz susturucu da metal susturuculara gore daha yumusak bir

157Sevsay, 2015, a.g.k., 137.

158Notasyon iizerindeki ifadeleri tezin birinci béliimiindeki Notasyon kisminda yer alan Susturucular ve
uygulamalarinin gosterimleri bagligi altinda bulunmaktadir.

159Sevsay, 2015, a.g.k., 137.
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tintya sahiptir. Metal susturuculara gore bu susturucu ile elde edilen tinilar daha kapali
veya yumusak olarak ifade edilebilir.

Diiz susturucu gorsellerde de goriildiigii iizere alt kismi kapali bir susturucu
cesididir. Trombona takilan kismin kenarlarinda mantar pargalar bulunmaktadir. Bu
kisimlar1 sayesinde susturucu trombona temas ederek diismeden enstriimanin ig¢inde
konumlandirilmaktadir. Bu susturucu yiiksek oranda sesin kalaktan ¢ikisini1 kismaktadir.
Olusturulan tek hava aralig1 mantarlarin kenarlarindaki bosluklardir. Ancak susturucunun
icinin bos olmasindan dolay1 ses susturucunun igine dolup kapali kismina denk
gelmektedir'®. Bu da trombonda keskin bir tin1 olusumunun yaratilabilmesini destekler.
Metallerden tiretilmis olan susturucularla elde edilen tin1 daha kuvvetli ve keskin
olabilmektedir. Ozellikle aksan ile calman notalarin etkisini arttirabilmekle birlikte
aksanlarin daha keskin duyulmasini saglar. Etkisi ¢esitli perdeden seslerde degisiklik
gosterebilir. Pes seslerde susturucu ile uygulama yapilirken etkisinin azalmasi

gbzlemlenebilir.

Gorsel 1.18. Denis Wick London marka cup mute gorseli (http- 41)

Gorsel 1.18.’de yer alan susturucu, Tiirk¢e’de “canagimsi surdin” olarak ifade
edilmekte ve Ingilizce’de “cup mute” olarak adlandirilmaktadir.’®' Bu susturucu diiz
susturucuya benzeyen bir i¢ kisim ve susturucunun isminden de anlasildigi {izere ¢anak
veya kase gibi bir ek kisim olmak {izere iki par¢adan olusmaktadir. Cesitli malzemelerden

iiretilebilmekte olup diger susturucu cesitlerinde de oldugu gibi iireticiden {ireticiye

160Systurucunun kalaktan yayilacak olan sesin oniinii biiyiik bir 6lgiide kaplamasiyla ulasan enerjinin
bahsedildigi sekilde carptigi da diisiiniilebilir. Ortaya ¢ikan tin1 da bu durumu agiklar nitelikte
olmaktadir.

161Sevsay, 2015, a.g.k., 137.
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formlarinda da ufak degisiklikler olabilmektedir. Bu susturucu trombonda tini iizerinde
boguk bir ses etkisi yaratmaktadir. Canak kismi kalagin oniine gelmektedir. Bu da sesi
biraz kisarak uzak mesafeden gelen bir ses etkisi olusturarak ses rengini koyultmaktadir
(Roth and Svoboda, 2019, s. 85). Bu susturucu ile ¢esitli uygulamalar yapilabilmektedir:
1. Canak tam kapali (cup fully closed) ve 2. Canak yarim kapali (cup half closed).'*> Bu
uygulamalar c¢anak parcasinin trombonun kalagimna olan uzakligmmin (mesafesinin)
degistirilmesi ile gerceklestirilmektedir. Kalagi kapatacak sekilde ya da yarim agiklik
birakilmas1 seklinde c¢anak parcast hareket ettirilerek notasyonda ifade edilen
uygulamalar gerceklestirilir. Bu susturucularin bazilari {iretim asamasinda ¢anak kismi
hareket ettirilebilir olarak yapilmaktadir. Bundan dolay1 trombonun kalagina yaklastirilip
uzaklastirilabilme olanagi saglamaktadir. Bu susturucunun ¢anak pargasi ayri olmadan
bir baska ifade ile susturucuyla bir biitlin olarak da {iretilen cesitleri vardir. Onlar ile

belirtilen uygulamalarin yapilmasi miimkiin olmamaktadir.

1.1.8. Artikiilasyonlar

Bu boliimde, trombonda gergeklestirilen artikiilasyonlar iizerinde durulacaktir.
Artikiilasyon, Tiirk Dil Kurumunun sozliigiinde (http- 3), “bogumlanma” olarak ifade
edilmekte olup, dil bilimsel olarak aymi sozliikte “Cigerlere alinan havanin, agiz ve
burundaki ¢esitli nokta ve bolgelerde engellemeye ugrayarak ses olarak ¢ikmasi” olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanim ayn1 zamanda telaffuz kelimesinin anlamiyla esdeger olarak
belirlenmigtir. Ayn1 melodiye birbirlerinden farkli artikiilasyonlar uygulandiginda
birbirilerinden farkli anlatimlar (ifadeler) gergeklestirilir. Bundan dolay: artikiilasyonlar
miizikal anlatimin ayrilmaz bir pargasidir.

Havanin kullanimi ve teknikleri, artikiilasyonlarla birbirlerinden ayrilmaz bir calma
biitiiniinii olusturmaktadirlar. Artikiilasyon konusunda trombonda akla ilk gelen seslerin
olusturulup enstriimandan ¢ikarilmasi sirasinda dilin hareketleri ile seslerin
bicimlendirilmeleri ve onlara renk ve karakter verilmeleri olmaktadir. Bundan dolay1 da
artikiilasyonlar, hava (nefes) alimi ve verimi sirasinda dudaklarin titrestirilmesiyle
olusturulan sesler ve seslerin bir arada ¢alinmasi sirasinda seslerin birlestirilip bir grup
melodi halinde duyulmalar1 i¢in onemlidirler. Artikiilasyonlar, havanin kontrolli ve

organize bir sekilde kullanimina ek olarak bazi hecelerin sessiz (sadece dil hareketleri ile)

162Sevsay, 2015, a.g.k., 138.
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sOylemleriyle de gerceklestirilebilmektedirler. Bu noktada soyle bir gercek vardir ki
hicbir dil hareketi gerceklestirilmeden (dil agiz icinde normal bir pozisyonda dururken)
de arka arkaya sesler calinabilmektedir. Bu sekilde calarken bile ¢calma sirasinda aktif
olan kaslar ile en azindan ¢almaya baslanan ilk sesi bigcimlendirmek ve olusturmak iizere
bir hareket (impulse) gerceklestirilmektedir. Bu da aslinda bir gesit artikiilasyondur.

Michel Roth ve Mike Svoboda’nin The Techniques of Trombone Playing kitabinda,

3 k164

“Artikiilasyonlar ses zarfini'® mikro saniye diizeyinde kontrol etmektedir; ata
stirdiirme'® ve sonucunda inis'® veya serbest birakilma (Roth and Svoboda, 2019, s.
51).” climlesiyle artikiilasyonlarin sesin iizerindeki etkisini belirtmektedir. Trombonda
olusturulacak olan ilk ses icin nefesin alimip disar1 itilme esnasinda dudaklarin
titrestirilmesi sirasinda dudaklarin titrestirilmesinde gerekli olan hava basinci, hava
akisinin - devami  ve dilin hareketiyle istenen artikiilasyon yapilarak ‘atak’
gerceklestirilmektedir. Devaminda calinacak olan sesler de geg¢is aninda seslere
uygulanan artikiilasyonlariyla birlikte ¢alinir. Uygulanan artikiilasyonlar seslerin
karakterini de belirlemekte olup ¢alinan seslerin renginde de etkili olur.

Bu bolimiin ikinci paragrafinda hecelerin kullanimiyla belirtilmek istenen
artikiilasyonlarin olusturulmasi, dilin havayla birlikte hareketi ve hava akisi devam
ederken calinan notalara uygulanan bir ¢esit aksan veya vurgu olarak aciklanabilir. Biitiin
bu vurgular miizigin ifadesi i¢in ¢ok Onemlidir. Artikiilasyonlar sayesinde c¢alinan
eserdeki climle akiglari, notalar, dinleyiciye iletilmek istenen vurgular ya da ifadeler
mimkiin kilimir. Bu durumu giinliik konugmalarimizda dilin kullanimiyla da
orneklendirebiliriz. Konusma sirasinda kelimelerin anlasilir olmasi i¢in dogru telaffuza
ihtiya¢ oldugu gibi enstriiman c¢alarken de artikiilasyonlara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Boylelikle calarken anlatilan ifadeler (duygular, durumlar vb.) miimkiin kilinir.

13Ses zarfi, Ingilizce “sound envelope” ifadesinden birebir ¢evrilmistir. Sound envelope, sesin calm
stiresi boyunca seste olusan her tiirlii degisimi ifade etmede kullanilmaktadir. Buna sesteki degisime
ugrayan her sey dahildir.

1%4Ingilizce’de “attack” olan bu asama Tiirkce’ye atak olarak cevrilmistir. Sesin duyulmast i¢in yapilan
ilk agama olup, trombonda sesin disar1 itildigi ilk asamadir ve bu noktada uygulanan her tiirli
organizasyonu, teknigi, artikiilasyonu ve uygulamay1 kapsamaktadir.

165Siirdiirme, Ingilizcede “sustain” ifadesiyle anlatilmak istenen asama icin kullamlmaktadir. Sesin atak
asamasindan sonra zirveye kadar olan gelisim ve uzama siirecini belirtir.

166Zirveye kadar gelisim gosteren ve gikis yapan sesin inis asamasina gegme ve bu asamay1 kademelerle
siirdiirmesidir. Ingilizcede bu asama igin “decay ” ifadesi kullanilmaktadir.
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Konusurken ses inig-¢ikiglari, anlatilan konuya gore kullanilan tonlamalar farkl olabilir.
Ornegin bir soru ciimlesi sdylerken kullanilan tonlama, bir kisinin giiniin nasil gegtigini
anlattig1 tonlamalardan farklidir.

167

Legato!'®’, tenuto’®®

169

marcato'®, staccato'”’

ve sforzando gibi artikiilasyonlara
giiniimiiz eserlerinden asina olunmaktadir. Genisletilmis calma tekniklerinde de bu
tiirden artikiilasyonlarin kullanimlar1 artig gostermekle beraber daha etkin ve baskin olan
uygulamalarina eserlerde yer verilmektedir. Bunlarla birlikte Tiirk¢e’de bagli ¢alma igin
“la”, “da” gibi yumusak sOyleme sahip hecelerin sessiz sdylemlerinden yararlanilirken
normal veya sert bir aksan i¢in “ta” hecesinin sessiz sOyleminden yararlanilmasi
miimkiindiir. Artikiilasyonun uygulanacagi notaya gore hecede iinsiiz harften sonra gelen
iinlii harfler ¢alinacak olan sesin hangi oktavda ¢alindigina gore degisiklik gosterebilir.
Bu heceler sadece sesin artikiilasyonu ve karakteri i¢in kullanilmakta olup ¢alma
sirasinda sessiz bir sekilde sadece dilin hareketi ile sdylenmelidir. Bu anlatimda verilen
hece &rnekleri sadece uygulamalar tarif etmek iizere sunulmaktadir. Icracilar belirtilen
artikiilasyonu kendilerine uygun bulduklar sekilde ger¢eklestirir. Buna ek olarak kisinin
giinlik konusma dili de bu olusumlar1 gerceklestirmede degisikliklere neden
olabilmektedir.

Hizl bir tempoda yazilmis bir pasajda arka arkaya ¢alinan sesler, ¢ift ya da ti¢lii dil
kullanilarak calinabilmektedir. Bu da bazi uygun hecelerin bir araya getirilmesiyle
miimkiin olabilmektedir. Bunlara 6rnek olarak Michel Roth ve Mike Svoboda’nin The
Techniques of Trombone Playing kitabinda “...taka, tataka, gada, dadaga... (Roth and
Svoboda, 2019, s.53)” gibi hecelerin bir araya gelmis halleri verilmektedir. Bu hece
birlesimlerinde her hece bir notaya denk gelmektedir. Heceler asagidaki sekilde verilen
ornekteki gibi diisliniilebilir. Ancak dikkat edilmesi gereken bilgi, bu heceler sadece dil

hareketlerini tarif etmek ve dolayisiyla sessiz soylenmek iizere verilmektedir.

167Notalar birbirlerine bagli bir sekilde ¢almayi ifade eden terimdir.

168Sesi vurus siiresince ve ayni dinamikte siirenin sonuna kadar ¢almay ifade eder.

169 Aksan yapilarak ¢almay1 ifade eder ve genellikle forte baslayan sese dekresendo uygulanarak sesin
dinamik seviyesi azaltilir.

17%urus siiresinden kisaltilmis sekilde (ve ¢ok siddetli olmayacak bir bigimde) aksan verilerek sesleri
calmayi ifade eder.
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Sekil 1.10. Artikiilasyon konusunda heceler ve notalarin eslestirilmesine ornek (A. E. Sara¢ Lai tarafindan
olusturulmus notasyon ornekleri, 2023)

Yukaridaki notasyon ile verilen ornekte de goriildiigii lizere heceler ve notalar
yazildigr sekilde eslesmektedir. Sekildeki ornekte tek ses iizerinde bir uygulama
verilmistir. Her 6l¢iideki ornek digerlerinden bagimsiz olarak diisiiniilmelidir. Ancak
eserde ya da alistirmalarda birbirlerinden farkli pes pese gelen notalar iizerinde de bu
uygulama yapilabilmektedir. Artikiilasyon kapsamindaki heceler eserlerde notalarin
iizerinde yer almazlar. Bu notasyon, heceler ve notalar1 eslestirme adina 6rnek olmasi igin
sunulmustur. Icrac1 kendisine uygun olan hece ve nota eslesmesini tercih edebilir. Bunun
icin kesin bir sartlandirma yoktur. Bu notasyon 6rneginde iist satir ¢ift dil i¢in alt satir
ticlii dil i¢indir. Bazi icracilar hizli pasajlart tek dil ile de calmayi tercih edebilmektedir.
Tek dille calmakta hiz konusunda sikint1 yasanmiyorsa kisinin tercihine baglidir. Calisma
Onerisi olarak sesler ve heceler ile olusturulan dil hareketleri yavas bir tempoda
calistlmalidir. Bununla birlikte birbirlerinden farkli notalardan olusan diziler, ¢ift veya
iicli dil ile calisiliyorsa yine yavas tempoda ve kulis gecisleri seri olacak sekilde
caligtimalidir.

Heceler bir kerede sdylenebilen ses ve ses birligini kapsamaktadir. Vokaller ise
iinli harfleri ifade eder, iinsliz harfler de mevucttur. Trombonda ¢esitli heceler ve
vokallerin performans sirasinda notalarla veya hava sesleri cikarilirken sdylenmesi
miimkiindiir. Bununla birlikte genisletilmis calma tekniklerinde ve cagdas eserlerde
siklikla hecelerden ve vokallerden yararlanilir. Bununla ilgili uluslararasi gegerliligi olan
vokal ve hece listeleri mevcuttur.!’! Dilin hareketlerinden yararlanilarak ¢alinan sesin
rengi tizerinde modiilasyonlar yaratmak mimkiindiir.!”? Asagidaki gorselde fa notasi
calinmasi sirasinda vokallerin sessiz sOylemleri ile olusan ayni ses iizerinde gerceklesen

cesitli ses renkleri gdzlemlenebilir ve deneyimlenir.

"Bakimz: EK-3.
172Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 75.
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Sekil 1.11. Vokallerin ses iizerinde yarattiklar: modiilasyonlar ve etkilerin gozlenmesi icin bir notasyon (A.
E. Sara¢ Lai tarafindan olusturulmus notasyon érnekleri, 2023)

Hece ve vokalleri sdylerken dilin hareketiyle ayn1 zamanda dudaklardaki agiz
acikliginda da degisiklik olmaktadir. Bu konu ile ilgili EK-3’te yer alan detayli
uluslararas1 fonetik alfabesi incelenebilir. Tiirk¢e’de yukaridaki ornekteki vokallere ek
olarak 1, 6, U sesli harfleri de vardir. Baz1 vokallerin arka arkaya ayni ses iizerinde
sdylenmeleri'” sonucunda ses modiilasyonlar1 olusabilmektedir. Ornegin aiaiai... veya
eieiei... gibi vokallarin ayn1 ses iizerinde sOylenmesi seste tremolo etkisi
yaratabilmektedir.

Bir baska teknik, ingilizce’de “‘flutter-tongue” ismindeki uygulamadir. Bu teknigin
dilimizdeki ifadesi kurbaga dili teknigidir. Kurbaga dili teknigi, fliit ¢alma teknikleri ile
taninmis olmasina ragmen tiim tiflemeli ¢algilarda oldugu gibi giinlimiizde trombonda da
yaygin olarak kullanilmaktadir. Sadece performanslarda calma teknigi olarak degil,
caligma teknigi olarak da bazi durumlarda faydali olabilmektedir. Bu teknik uygulanirken
disar1 iiflenen hava ile dil asag1 yukar1 hizli bir sekilde dalgalanma ya da bir bagka tabir
ile ¢irpinma hareketi yapmaktadir. Metotlarda bu hareketin ‘r’ harfi tizerinde oldugu

belirtilmektedir.!”* Tiz seslere dogru trombonda uygulamasi zorlasir.

1.1.9. Teatral ogeler

Teatral dgeler bu tez 6zelinde icracinin calma sirasinda sahne iizerindeki hareketleri
ve soyleyecegi sozleri kapsamaktadir. Icracinin performansi sirasinda sahnede yiiriimek,
enstriimani saga veya sola, yukar1 veya asag1 hareket ettirmek, enstriimanin icine veya
enstriiman olmadan konugmak gibi dgeleri icerebilir.

Luciano Berio’nun (1968) Sequenza V per trombone solo eserinde teatral dgeler

oldugu goriilmektedir. Besteci eserin performansi i¢in bir sahne tasarlamistir. Bunu da

173Bu sekilde vokallerin ‘sdylenmeleri’ dedigimiz zaman sessiz bir sekilde sdylenmesi ifade edilmektedir.
Bu uygulamalarda 6nemli olan agiz ve dil hareketleridir.
174Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 55; Sluchin, 1995, a.g.k., 9.
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aciklamalar kisminda icraciya bildirmektedir. Bunlardan bazilari; eserin A bdliimiinde
icract ayakta sahne iizerinde yiirliyerek ¢almakta, trombonu notasyon iizerinde oklarla
belirtildigi sekilde yukar1 ve asag1 hareket ettirmektedir. icraci, A béliimiiniin sonunda
“why” kelimesini sOyler, ardindan B bdliimiiyle birlikte ara vermeden sahnede hazir
bulunan tabureye oturur. Eserin iki boliimiinde de icracinin yapacagi roller ve gostermesi
gereken duygu durumlari agiklamalarda yazan diger bilgilerdendir.!”

Ernst Krenek’in (1969, s. 3, s.11) Five Pieces for trombone and piano (op. 198)
eserindeki; trombonun i¢ine konugmak (homurdanmak, sdylenmek), havlamak ve bogaz
temizleme sesleri ¢ikarmak da bu baslik altinda yer edebilecek diger

uygulamalardandir.!”¢

1.1.10. Trombonda vurmal sesleri

Trombonda vurmali sesleri tekniklerinden biri, Ingilizce’de “slap tongue” olarak
isimlendirilmektedir. Tiirk¢e’ye dil ¢arptirma ya da dil tokad1 olarak da ¢evrilebilir, ancak
genisletilmis ¢alma teknikleri alaninda tiim diinyada evrensel olarak Ingilizce terimler
kullanilmakta oldugundan, heniiz Tiirk¢e’deki yerleri bulunmus ve yerlesmis degildir.
Isminden de anlasildig1 {izere dil neredeyse bir perkiisyon aleti gibi gorev alip sert
denebilecek bir aksan yaratilir. Artikiilasyon tekniklerinden sayilabilecek olan bu teknik
uygulama bi¢ciminden ve ses lizerinde yarattig1 etkiden dolay1 bu boliimde yer almaktadir.
Teknik uygulamasi trombona saglanan hava akisi sirasinda, dilin bu hava akisini hizli ve
agresif bir sekilde kesmesidir. Dil bu sirada dudaklar arasindaki boslugu kapatir. Calinan
sesler iizerinde bu uygulama vurmali ¢algi etkisi yaratir. Teknik uygulamasinda havanin
aniden bu teknikte oldugu gibi kesilebilmesi i¢in Oncesinde havanin veriliyor olmasi
gerekmektedir. Teknik uygulamasinda notalar da belirtildiyse teknik bu notalarin
calinmasi sirasinda uygulanir (Roth and Svoboda, 2019, s. 124).

175Berio, 1968, a.g.k.
178K renek, 1969, a.g.k., 3, 11.
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Trombonda bir bagka vurmali sesleri teknigi, agizlik trombona takiliyken elin igi
(avug) ile agizligin gercevesi ve ¢anak kismi avucun altinda kalacak sekilde, hafifce bir
baska ifade ile sadece ses ¢ikacak kadar vurulmasi ile gergeklestirilmektedir.!””

Ernst Krenek’in, (1969, s. 14) Five Pieces for trombone and piano (op. 198)
eserinde goriilen trombonda vurmali sesleri uygulamalarindan biri, orkestra seflerinin
kullandigi batonun!”® kalagin igine sokulup kalagin i¢ kenarlarma degdirilerek
sallanmasiyla ses ¢ikarilmasidir. Krenek’in (1969, s. 13) aymi adli eserinde trombon
kalaginin piyano tellerinin iizerinde yuvarlanmasiyla (tellerin {izerinde hareket ettirilip
degdirilmesiyle) de tellerde sesler olusturma {izerine bir baska uygulama vardir. Ayni
eserdeki (Krenek, 1969, s. 3, 11) bir baska teknik eserin acgiklama kisminda su sekilde
anlatilmaktadir; agizlik, agzin icinde dislerin arkasina yerlestirilir. Dil agizligin i¢inde
(canagin i¢inde) konumlandirilir. Bu sekilde konumlandirilan dil agizligin (¢anagin)
icinde cirpmacak sekilde dalgalandirilarak kurbaga dili teknigindekine benzer bir ses
olusumu gergeklestirilmektedir.!” Bu teknik uygulamasi hakkinda 6ncelikle sadece
ag1zligin ¢erceve kisminin dislerin arkasina yerlestirilmesi yeterlidir. Kurbaga dili teknigi
benzetmesi yapilmistir ancak bu sadece uygulamayi tarif etmek i¢indir. Bu teknige
helikopter efekti de denmektedir.!®® Agizligin bu sekilde yerlestirilmesinden dolay1
kurbaga dili tekniginin uygulamast miimkiin olmamaktadir. Giinliik hayatta ¢ok sicak bir
yiyecegin yenmesi sonucunda dil iizerinde olusan yanma hissinden kurtulmak iizere
insanlar bazen igten gelen bir refleksle nefes ile birlikte dili agzin i¢inde hizlica hareket
ettirmeye calismaktadir. Bu sekilde agzin i¢i serinletilmeye calisilmaktadir. Bu teknik
uygulamasi da bu harekete benzetilebilir. Teknik, agizligin i¢indeki dilin nefes verilmesi
sirasinda hizlica hareket ettirilmesiyle gerceklestirilmektedir. Krenek’in (1969, s. 3) ayni
adl1 eserinde ventil akort borusunun ¢ekilmesiyle olusan ses, trombonda vurmali sesleri
uygulamalarindan biri olarak eserde goriilmektedir. Bu sesin olusabilmesi i¢in ventil
akort borusu ¢ekilirken ventile basmamak gerekmektedir. Basilt bir sekilde boru

cekildiginde istenen ses ¢ikmamaktadir.

""Dempster, 1979, a.g.k., 53-54.
178Sef cubugu olarak da bilinmektedir.
17K renek, 1969, a.g.k., 3, 11.

180R oth and Svoboda, a.g.k., 59.
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Plunger susturucunun, 6niinde konumlandirildigi trombonun kalaginin kenarlarina
degdirilmesiyle ¢ikarilan sesler de bir baska trombonda vurmali sesleri
uygulamalarindandir. Bu uygulama Luciano Berio’nun (1968) Sequenza V per trombone
solo eserinde goriilmektedir.'8!

Bir bagka trombonda vurmali sesleri uygulamasi ise ayn1 zamanda teatral dgeler
baslig altinda da yer edinebilecek olan, performans sirasinda icracinin belirli bir ritimde
ayaklarim1 yere vurarak sesler ¢ikarmasidir. Bu sekilde icra edilen eserlere Leonard

Bernstein"in Elegy for Mippy II for trombone solo eseri 6rnek olarak verilebilmektedir. '3

1.2. Notasyon

Notasyon bdliimiinde, tezin ilk kisminda tanitimi yapilan tekniklerin besteciler
tarafindan eser tizerindeki ifade ve gosterimlerine yer verilecektir. Giiniimiizde, birden
cok teknigin es zamanli calinabilmesinden dolay:1 tekniklerin notasyonda satirlara
ayrilarak yazilmasi da miimkiin olmaktadir. Notasyonda olusturulacak diizen, satirlardaki
teknik gruplandirmalar1 ve tekniklerin yazim tarzlar1 trombona uygun olacak sekilde
besteciler tarafindan olusturulmaktadir. Farkli satirlarda tekniklerin yazilmasinin icraci
icin okuma kolaylig1 saglayabilmesi de miimkiindiir.

Onemli bir konu da baz1 tekniklerin net gosterimleri mevcuttur. Ancak bazilari i¢in
cesitli gdsterimler olmakla birlikte yeni bir teknik uygulamasi da besteci tarafindan
semboller ile belirtilebilmekte olup aciklamalar kisminda uygulama hakkinda detayli
bilgiler ¢ogunlukla yer almaktadir. Buna ek olarak eserin basindan sonuna ayni tarzda
belirtmeler ve ifadeler kullanilmalidir. Bu biitiin teknik belirtme ve ifadeleri igin

Onemlidir.

1.2.1. Hava tekniklerinin notasyonda gosterimleri

Hava teknikleri baglaminda nefes alinmasi gereken yerlerin dogru belirlenmesi igin
eser iizerinde yapilacak organizasyon calismalari icra sirasindaki verimi artirabilmek
adma bliylik 6nem tasir. Bu organizasyon, c¢alinan seslerin duyulma kalitesi i¢in de
onemlidir. Nefes yerleri notasyonda birkac farkli sekilde gosterilebilir. Isaretlemeler,

nefes alinmasi istenen veya uygun olan araliklara yazilir. Tiirkge’de 6zel kelimelere gelen

181Berio, 1968, a.g.k.
82Dempster, 1979, a.g.k., 56.
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eklere uygulanan tirnak (ayrim) isareti (‘) veya (v) tiiriinden ayrim belirten gostergeler ile
isaretlemeler gerceklestirilir. Besteci tarafindan belirlenen farkli simgeler de
kullanilabilir. Ancak icraciya gereken bilgilendirme yapilmalidir.

Notasyonda dinamiklerin gosterimleri kisaltmalar halinde yazilmaktadir. Bu
kisaltmalar genel olarak su sekildedir; pianississimo (ppp), pianissimo (pp), piano (p),
mezzopiano (mp), mezzoforte (mf), forte (f), fortissimo (ff), fortississimo (fff). Bu
dinamiklerin seviyeleri arttirilabilmektedir.

Kresendo (cresc.), dekresendo (decresc.), diminuendo (dim.) ve sforzando (sfz) gibi
dinamik degisiklikleri kisaltmalarla yazilabilmektedir. Istenen dinamik cesitliligi
sekillerle de ifade edilebilmektedir. Kresendo icin ——— ve  dekresendo  igin
—— gostergeleri ilgili notalarin altinda konumlandirilacak sekilde kullanilir.
Kresendo gostergesi ile ifade edilmek istenen; calinan dinamigin kademeli bir sekilde
arttirtlmasiyla ¢almaya devam edilmesidir. Dekresendo gostergesi ile ¢alinan dinamigin
kademeli bir sekilde azaltilmasi ile birlikte calmaya devam edilmesi ifade edilmektedir.
Bu uygulamalar1 yaparken ¢alma sirasinda kullanilan hava tizerindeki kontrolii saglamak
onemlidir. Bunun i¢in de giinliik alistirmalarda ¢esitli dinamiklerin egzersizlerinin
yapilmasi gereklidir.

Bir baska onemli dinamik ifadesi ise subito olup birlikte kullanildigi terime
‘aniden’ anlami katmaktadir. Eserde uygulanmasi istenen yerlerde kisaltmalarla
verilmektedir. Ornegin, subito piano icin sp, subito forte icin sf kisaltmalar1 seklinde
verilir.

Luciano Berio’nun (1968) Sequenza V per trombone solo eserinde dinamikler
besteci tarafindan 1’den 7’ye kadar kademelendirilmistir. Notasyonda dinamikler
rakamlar ile notalarin altinda goériilmektedir. 1 numarali dinamik icraci i¢in miimkiin olan
en piano dinamigini, 7 numarali dinamik ise icraci i¢in miimkiin olan en forte dinamigi
ifade etmektedir. Icract 1°den 7’ye kadar olan dinamik skalasini olusturup eserin
performanst sirasinda uygulamaktadir. 1’den 7°ye kadar olan dinamik skalasi igerisinde
icraci tarafindan diger dinamikler de 1 ve 7 numarali dinamige uygun olarak ayarlanir.
Eserde rakamlarla ifade edilmis olan dinamikler arasindaki kresendo ve dekresendolar da
belirtildigi sekilde yapilir (Berio, 1968).

Dinamikler lizerinde etkisi olan ya da onlarla birlikte kullanilan baz artikiilasyonlar

vardir. Bu artikiilasyonlar c¢ogunlukla ayni zamanda bir c¢esit aksan da yaratan

73



artikiilasyonlardir. Buna Ornek olarak sforzando verilebilmekte olup sfz olarak
uygulanmasi istenen notanin altina yazilmaktadir.

Circular breathing teknigi uygulanmasi istendiginde eserlerin bestecileri tarafindan
notasyonda belirtilmektedir. Bu eserlere 6rnek olarak Michel Roth ve Mike Svoboda’nin
(2019, s. 33) The Techniques of Trombone Playing kitabinda Benedict Mason’un Sackbut
Concerto (1996) eseri verilmektedir. Eserde, teknik, ilgili kissmda “circular breathing”
yazilarak belirtilmis olup nefes yerleri de teknik i¢in belirlenen sembolle isaretlenmistir.
Sembol olarak . ' kullamilmistir (Mason, 1996°dan aktaran Roth and Svoboda,
2019, s. 33).

Ingilizce’deki ifadesiyle ingressive playing, diger adiyla inhaled sounds,
enstriimandan nefes alirken/havanin ice c¢ekilmesiyle calinan sesler igin ¢esitli
isaretlemeler teknigin uygulanmasi istenen notalarin tistiinde belirtilir. Cogunlukla, sola
bakan bir ok (¢—— ) kullanilir. Bu teknigin gosterim big¢imi i¢in, Vinko Globokar’in
bakir iiflemeli bir calgi icin bestelenmis olan Res/As/Ex/Ins-pirer adli eserindeki
gosterim!'® ¢ok onemlidir. Eserin notasyonunda {ist portede havanin disar1 iiflenmesiyle
calinan notalara ve olusturulan tekniklere, alt portede de havanin ige alinirken ¢alinan
notalart ve uygulanan teknikler goriilmektedir. Bunlar bir 6l¢ii {ist portede bir dlgii alt
portede olacak sekilde yazilmigstir. Alt portedeki Ol¢iilerde nefes alinirken iist portedeki
Ol¢li nefes verilirken gergeklestirilecek olan uygulamalar goriilmektedir (Globokar,
1973’ten aktaran Roth and Svoboda, 2019, s. 120).

Luciano Berio’nun (1968) Sequenza V per trombone solo eserinde <—o—
seklinde sola bakan bir ok ve ortasinda daire olan bir sembol kullanilmistir. Bu isaretleme
ile yapilmasi istenen enstriimandan nefes alimmasidir. Berio’nun ayni adli eserinde
herhangi  bir  notanin ©  sembolii ile porte lizerinde igaretlenmesi durumunda ise
iki sembol birden su sekilde uygulanir; bir yandan enstriimandan nefes alirken diger

yandan notasyonda belirtilen notaya ait ses soylenir.'®>

1838, Mason (1996). Sackbut concerto for sackbut and orchestra, solo part. Manuscript, s. 3’ten aktaran
M. Roth and M. Svoboda (2019). The techniques of trombone playing die spieltechnik fiir posaune,
Kassel: Baerenreiter-Verlag Karl Votterle GmbH & Co. KG, s. 33.

184V Globokar (1973). Res/As/Ex/Ins-pirer fiir einen Blechbldiser. Edition Peters, s. 5’ten aktaran M. Roth
and M. Svoboda (2019). The techniques of trombone playing die spieltechnik fiir posaune, Kassel:
Baerenreiter-Verlag Karl Votterle GmbH & Co. KG, s. 120.

135 Berio, 1968, a.g.k.
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Trombondan

Trombonun igine Hava sesinde kurbaga
nefes alarak
. hava iifleyerek dili teknigi
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Sekil 1.12. Onur Diilger’in (2019a, s. 1) Le Salut et les Sons pour trombone ténor et guitare électrique
eserinde trombonda hava sesleri tizerinde uygulanan teknikler

eSaplara ¢izilen li¢ ¢izgi ile hava sesinde kurbaga dili teknigi gosterimi yapilabilir. Bu
teknik hava sesi ile birlikte gergeklestirilecegi zaman asagidaki gorselde de oldugu gibi

nota yuvarlagi olmadan teknik belirtilebilir.
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Sekil 1.13. Hava seslerinde kurbaga dili tekniginin notasyonda gosterimi (A. E. Sarag¢ Lat tarafindan
olusturulmus notasyon ornekleri, 2023)

Yukaridaki notasyon érnegi gosterime érnek olarak verilmistir. Ornekte goriildiigii iizere,

hava seslerinde kurbaga dili teknigi gdsterimi nota baglar1 olmadan saplarin ¢izimi ve

saplar tizerinde kurbaga dili tekniginin gdsterimi ile gergeklestirilir.

eHava seslerinin duyulusu enstriimana iiflenen havanin hizina gore degisimler
gosterebilir. Bu da notasyonda asagidaki gorselde oldugu gibi gosterilebilmektedir. Bu
gorsel ornek olarak olusturulmustur. Asagidaki ornekteki uygulamada kulis iizerinde

pozisyon degisikligi yapilmamaktadir.
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Sekil 1.14. Hava sesinde kurbaga dili teknigi ve glissando uygulamalarinin notasyonda gésterimleri (A. E.
Sarag¢ Lai tarafindan olusturulmug notasyon érnekleri, 2023)

eHava sesi iizerinde gergeklestirilen kurbaga dili teknigi “air flutter” olarak yukaridaki
gosterimlere ek olarak notasyon iizerinde yazil bir sekilde belirtilebilmektedir.
eHava sesleri ile birlikte sdylenmesi istenen vokaller ve heceler notasyon {izerinde ilgili
yerlerde yazil1 bir sekilde gosterimleri yapilir.
Luciano Berio’nun (1968) Sequenza V per trombone solo eserinde breathy sound
olarak ifade edilen teknik, eserde Sekil 1.15.’de goriilmektedir. Teknikte mirildanilacak
olan sesler notasyonda i¢i bos bir daire ve ortasindan yukart uzanan sap ile

gosterilmigtir.!86

Trombondan nefes alirken

portede verilen

Kurbaga notayr mirildanma
dili teknigi (sdyleme) teknigi
Breathy %’
sounds - it ——_—‘
= =
f o
[ L

Plunger susturucunun ok ile isaretlenen
yerdeki yuvarlaklarin olusturdugu motife
uygun olacak sekilde kalagin kenarlarina
notasyonda goriilen ritimde degdirilip

sallanmasi uygulamasi

Sekil 1.15. Luciano Berio’nun (1968) Sequenza V per trombone solo eserinin B boliimiiniin basindaki
teknik uygulamalan

13¢Berio, 1968, a.g.k.
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1.2.2. Vibrato tekniklerinin notasyonda gosterimleri

Bu boliimde uygulanmasi istenen vibrato tekniginin eser lizerindeki gosterimlerine
yer verilmektedir. Eserlerde vibrato uygulanmasi istenen nota; ‘lip vibrato %, vibrato'®®
ya da vib.’, ‘vibr.’ kisaltmalariyla belirtilmektedir. Ancak gilinlimiizde c¢esitli vibrato
teknikleri uygulanabildiginden, hangi vibrato gesidinin istendiginin notasyonda agikca
belirtilmesi 6nemlidir.

Vibrato nun notasyonda gosterim ve ifade bicimlerine bir baska ornek olarak
Benny Sluchin’in Practical Introduction to Contemporary Trombone Techniques 20th
Century Trombone Excerpts kitabinin 20th Century Trombone Excerpts'®® boliimiinde,
Karlheinz Stockhausen’in Michaél’s Reise um die Erde eserinde, vibrato 'nun belirli bir
ritimde uygulanacak sekilde ritimleriyle birlikte notasyonda  gosteriminin
gergeklestirildigi goriilmektedir.!*

Herhangi bir vibrato yazimiyla teknik belirtildikten sonra teknigin hiziyla ilgili
olarak bazi diger bilgiler ek olarak verilebilmektedir. Ornegin, yavas igin lento veya
gitgide hizlanmak i¢in accelerando gibi terimlerden yararlanilmaktadir.

Kulis vibrato ’su, vibrato yapilmasi istenen notanin iizerine slide vibrato yazilarak
belirtilebilmektedir. Kulis vibrato 'su igin baska bir ifade sekli, Ernst Krenek’in (1969, s.
5) Five Pieces for Trombone and Piano op.198 eserinde asagidaki sekilde gorildigi
gibidir.

slide vibrato
Zug-Vibrato

—_—

- @
- NN
-2
Sekil 1.16. Ernst Krenek’in (1967, s. 5) Five Pieces for Trombone and Piano op.198 eserinde kulis
vibrato’su uygulamast

187 Agz1n agilip kapanmasiyla yapilan dudak vibratosunu belirtmek igindir.

138By gekilde de belirtilebilmektedir. Ancak giiniimiizde gesitli vibrato teknikleri uygulanabilmekte
oldugundan dolay1 hangi vibrato g¢esidinin istendiginin belirtilmesi dnemlidir.

189 Excerpts kelimesi Ingilizce’de secilmis eserlerden secilmis kisimlari ifade etmek icin kullanilan bir
terimdir. Eserlerin ¢alinmasti istenen kisimlarini ifade etmek {izere birgok yerde sikga kullanilmaktadir.

190K Stockhausen (1978). Michaél’s reise um die erde. Kiirten: Stockhausen-Verlag’dan aktaran B.
Sluchin (1995). Practical introduction to contemporary trombone techniques 20th century trombone
experts. Paris: Edition Musicales Européennes, s. 72.

77



Yukaridaki sekilde goriilen kulis vibrato ’su, diizenli ¢izilmis dalgalardan olugmaktadir.
Bu da bu vibrato nun esit gidisler ile eserin temposunda nota siiresince uygulanmasini
ifade etmektedir. Yukaridaki sekilde yer alan vibrato nun uygulamasi sirasinda esit hizda
ve mesafede kulis ileri-geri hareket ettirilir. Ancak vibrato uygulamasinin istendigi bigim,
hiz, tiire gore yukaridaki sekildeki gibi bir gdsterimde dalgalarin sekilleri, ytlikseklikleri

ve genislikleri farkli olabilir.

/\/W

Sekil 1.17. Yavastan hizliya vibrato (A. E. Sara¢ Lai tarafindan olugturulan sekil, 2023)

WV"V\/\/\/M/\/

Sekil 1.18. Hizlidan yavagsa vibrato (A. E. Sarag¢ Lat tarafindan olusturulan sekil, 2023)

Sekil 1.17. ve Sekil 1.18.’de yer alan vibrato’lar herhangi bir notanin yanina
yazildigr zaman yapilacak olan vibrato hakkinda bilgiler icermektedir. Bunlar kiiciik
dalgalar daha hizli ve sesteki kiigiik degisimleri'®! ve biiyiik!°? ya da biiyliyen dalgalar ise
tam tersini ifade eder. Biiyiik ve kiigiik dalgalar i¢in dalgalarin baslangi¢ ve bitis noktasi
da zamani belirlediginden dikkat edilmesi gereken bir baska Ozelliktir. Dalganin
yiiksekligi ilgili notadan ne kadar uzaklagacaginin bilgisini verirken genisligi diger
dalgalara gore dikkate alinarak hizli ya da yavas olacaktir.

Stuart Dempster, (1979, s. 29-34) The Modern Trombone A Definition Of Its Idioms
kitabinda birbirlerinden farkli vibrato uygulamalar igin ¢esitli sekiller tercih etmistir.
Dudak/¢ene vibrato ’su igin siniis dalgalarina benzeyen bir gosterim, kulis vibrato ’su igin
iicgen ve diyafram vibrato 'su i¢in ise kare sekillerinin yana yana dizildigi dalgalar gibi
gosterim sekillerinden yararlanmustir.!®®> Bu gosterimler icracilar igin ¢ok onemlidir.
Anlatmasi ve anlagilmasi sozlii anlatimlara, ifadelere ya da yazili tariflere bagh olan

teknik uygulamalar icin gorseller, teknikleri anlamada ¢ok etkili olmakta ve anlamay1

Y1K ulis vibrato 'su igin yazildiysa; kulis, uygulama yapilan notanin pozisyonundan ¢ok uzaklastirilmadan
hareket ettirilir. Dudak/¢ene vibrato ’su igin yazildiysa; ag1z ¢ok fazla agilmadan, bir bagka ifadeyle
¢alian notanin frekansindan uzaklagmadan hizli yapilan vibrato 'yu belittir.

192Biiyiik dalgalar igin

93Dempster, 1979, a.g.k., 29-34.
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kolaylastirmaktadir. Dempster’in (1979, s. 29-34) ayn1 adli kitabinda olusturmus oldugu
gorsellerden ilham alinarak ¢esitli kulis vibrato’su uygulama 6rnekleri bu tez 6zelinde
olusturulmustur. Cizimler, Sekil 1.19.’da yer almaktadir ve sekil itibariyle kulis
vibrato’su i¢indir. Ancak dalga sekillerinin degistirilmesiyle diger vibrato ¢esitlerine de

194

adapte edilebilir. Sekilde yer alan ilk uygulama tersten okunarak da'”* gergeklestirilebilir.

Bu sekillerdeki diiz ¢izgi, notanin devam ettirilerek ¢calinmasini, dalga boy yiikseklikleri

uygulama yapilan notadan uzaklasilacak olan mesafeyi'®>

, dalganin yukari1 dogru
merkezden uzaklasip tekrar merkeze ve ardindan asagiya gidip sonrasinda merkeze

geldigi mesafenin toplami ise zamani belirtmektedir.

) S AAAAAA N

) /\/\/\/\/\MW /\/\/W,WM

Sekil 1.19. Cesitli kulis vibrato 'su uygulamalari ornekleri (A. E. Sara¢ Lai tarafindan olusturulan sekil,
2023)

Vibrato teknigi kisaltmasiyla belirtildikten sonra, kisaltmanin yanina veya iizerine
cesitli ritim gruplar1 yazilarak istenen vibrato nun nasil uygulanmasi gerektigi ile ilgili
ek bilgiler verilebilmektedir.!®® Bu sekilde belirtilen vibrato ’lar verilen ritimlerle birlikte
uygulanir. Bu yazim ¢ogunlukla diyafram vibrato 'sunda kullanilmaktadir. Ancak dudak
vibrato’su ve diger vibrato lar i¢in de uygulamanin miimkiin olup olmamasi1 géz 6niinde
bulundurularak ya da aragstirilarak, uygulanmak {izere yazilabilir.

(Cagdas miizik ve genisletilmis ¢calma teknikleri kapsaminda giindeme gelebilecek

olan bir baska vibrato; pozisyonda c¢alinan bir sese yakin frekanslardaki notalarin da

194Sagdan sola
195K ulisin ilgili notaya ait olan pozisyondan uzaklastirlacagi mesafe anlatilmak istenmistir.
19%6Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 73.
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calinabilmesinin miimkiin olmasindan dolay1 o seslerin de yapilan vibrato’ya dahil
oldugu vibrato ’lar olabilmektedir. Agiz/¢cene vibrato 'su ile olusturulacak olan bu notalara
komsu notalar da denebilir. Bunun nedeni ise ¢alinan notalardan yarim ton ve bazen tam
ton pes seslerin de kulis hareket ettirilmeden olusturulabilmesidir. Bu teknikte ilgili
perdeye (oktav araligina) de dikkat etmek gerekir, ciinkii her oktavda bu teknigin
uygulamasi gerceklestirilemez. Bu teknik uygulamasi istendiginde notalarin belirtilerek
ifade edilmesi daha aciklayici olur. Ana ¢alinacak olan sesten peslestirilerek calinacak
olan ikinci siradaki nota parantez iginde belirtilebilir ya da icraci baska bir sekilde

aciklamalar kisminda bilgilendirilebilir.

1.2.3. Multifonik ¢alma tekniklerinin notasyonda gosterimleri
Multifonik ¢alma tekniklerinin notasyondaki gosterimlerine bu bdliimde
maddeler halinde yer verilmektedir:
1.Calarken mirildanma (sdyleme) teknigi notasyonda belirtilirken olusturulacak olan ses
aralig ile gosterilir. Okuma kolaylig1 saglanmasi adina mirildanilacak olan sesin notasi,
icinde nokta olan bir yuvarlak ile ya da i¢i bos es kenar dortgen veya

yuvarlak ile belirtilerek notasyonda yazilir.

Sekil 1.20. Folke Rabe’nin (2019, s. 4) Basta for trombone solo eserinde multifonik ve glissando

Calinacak olan ses ve mirildanilan (sdylenen) sesin notast notasyonda zamanlamanin
anlagilmasi adma tst iiste ya da hangi zamanda (vurusta) mirildanma (sdyleme)
gerceklestirilecekse gereken yerlerde yazilir. Bir diger 6nemli konu ise sdylenecek olan
seslerin hangi oktavda sdylenmesi gerektiginin ya da bu konuda bir sinirlandirma olup
olmadiginin hem notasyonda hem de eserin ¢alma kilavuzunda yer alan bilgilerde ya da
dip notlarda belirtilmesidir. Besteci tarafindan verilecek olan bu bilgi kadin ve erkek
seslerinin ses araliklarinin farkli olmasindan dolay1 da ekstra 6nem kazanmaktadir.
Buna ek olarak birbirlerinden ayr1 satirlarda da bu teknik uygulamalarinin verilmesi

miumkindiir.
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2.Dudak multifoniklerinin gosterimi ¢alarken mirildanma tekniginin gosteriminden biraz
daha farklidir. Bu teknigin uygulamasi, Ornegin doguskanlar arasinda
gerceklestirilecekse ilgili iki nota iist iiste yazilmakta, altta yazan nota parantez igine
alinmaktadir. Teknigin bir diger gosterimi ise madde tigte anlatilmaktadir.

3.1. ve 2. maddelerde anlatilan iki teknigin es zamanli uygulanabilmesi miimkiindiir. Bu
tiirden bir teknik kombinasyon, Onur Diilger’in Le Salut des Sons pour trombone ténor

et guitare électrique (2019a, s.1) eserinde goriilmektedir.!’

Eserde, c¢alarken
mirildanma teknigi kapsaminda mirildanilacak (sdylenecek) nota iist portede yazilmig
ve notanin iistiinde sing ifadesiyle belirtilmis ve alt portede de dudak multifonikleri
teknigi goriilmektedir. Dudak multifonikleri {izerinde /lip multiphonic yazilarak
belirtilmek ile birlikte notalarin siiresi boyunca da ¢izgiler alth ve iistlii olarak nota
stiresince uzatilmistir. Bunlara ek olarak notalarin kulis pozisyon yeri, ventil bilgileri
ve doguskan siras1 da notasyonda yer almaktadir (Diilger, O., 2019a, s. 1).

4.Wawa susturucu ile olusturulan multifoniklerin gdsterimlerinde 6nemli olan hangi
doguskanlarin da sesle beraber calinacagi bilgisinin verilmesidir. Notasyonda
duyulmas: istenen sesin doguskan dizi numaras1 veya notalar1 notasyonda yazilarak
nota belirtilebilir. Ancak bu ses ana sese ait doguskan seslerden olmalidir. Bu gosterim
tarzina alternatif olarak teknigin uygulama seklinden dolayi acilacak olan parmak say1si
da belirtilebilir. Parmak sayilar1 ile ifade edilecekse Oonemli olan icracinin eserin
aciklamalar kisminda bilgilendirilmesidir. Ornegin, parmaklarin tamamen kapali ya da
acik halinin hangi numaralarla ya da sembollerle ifade edilecegi gibi bilgilerin verilmesi
teknigin daha iyi anlasilip uygulanmasi agisindan énemlidir.

5.Alternatif agizliklarla ¢alinan boliimler i¢in Oncelikle hangi agizlik ile bolimiin
calinacag belirtilmektedir. Bu hem yaziyla hem de sembolle gosterilebilmektedir. Bu
agizliklarla calinacak olan nota ve ses kiimeleri (tone cluster’lar) c¢alinacagi kulis
pozisyonun belirtilmesi ile birlikte notasyonda gosterilebilir. Ikincil olarak da calinacak
olan ses kiimesinin genisligi bir baska ifadeyle seslerin araliklarinin belirtilmesi
onemlidir.

6.Multifonik calma teknikleri ile birlikte uygulanacak olan yarim ventil, glissando ve

susturucular gibi uygulamalar da kendi gdsterimleriyle birlikte notasyonda yazilir.

Y7Bakimz: Sekil 1.3. Onur Diilger’in (20194, s. 1) Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare
électrique eserinde dudak multifonigi ve ¢alarken mirildama tekniklerinin uygulandigi kisim.
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1.2.4. Kaulis tekniklerinin notasyonda gosterimleri

Kulis tekniklerinde ilk olarak kulis pozisyon numaralar I, I, III, IV, V, VI, VII
seklinde Roma rakamlar1 ile ifade edilebilmektedir. Bununla birlikte giiniimiizde
kullandigimiz 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 gibi rakamlarla da ifade edilebilmektedirler.!”® Ancak hem
kulis pozisyonlariin hem de ventilli kulis pozisyonlarinin birlikte gdsterildigi eserlerde,
her iki durumun da okuma kolaylig1 agisindan farkli rakam bigimleriyle gosterilmesi
gerekir. Ventil gosterimlerinde, fa ventil i¢in 1F, 2F, 3F, 4F, 5F, 6F seklinde bir belirtme
anlasilirlig1 agisindan daha uygundur. Bununla birlikte V1, V2, V3, V4, V5, V6 olarak
da ventille ¢alinmasi istenen kulis pozisyonu ifade edilebilmektedir. Numara ve harfin
yerleri degistirilerek de belirtmeler yapilabilir. Onemli olan eserin basindan sonuna ayni
tarzda belirtmeler ve ifadeler kullanilmasidir.!*

Kulis tekniklerinin gosterimlerine baslamadan kulis vibrato’su da kulis
tekniklerindendir. Ancak bu konu vibrato tekniklerinde islenmistir. Kulis vibrato’su
gosterimleri Notasyon ana baslig1 altindaki Vibrato tekniklerinin gosterimleri boliimiinde
yer almaktadir.

Cazda glissando gosterimlerinin bazilar asagidaki sekillerde verilmektedir.

J% :Q\ 9./ \.9.

y A

Sekil 1.21. Cazda ¢ogunlukla uygulanan kulis glissando’lart (A. E. Sara¢ Lai tarafindan olusturulmus
notasyon ornekleri, 2023)

%8Giiniimiizde kullandigimiz rakamlar Hint-Arap rakamlaridir.
https://www.matematiksel.org/kullandigimiz-rakamlarin-kokeni-ile-acilarin-baglantisi-var-
mi/#:~:text=Ancak%20bunun%20geometri%20ile%20herhangi,numerals%20%2F%20figures)%20olar
ak%?20adland%C4%B11r%C4%B 1lmaktad%C4%B1r. (Erisim tarihi: 11.05.2023)

1990Onemli bir bilgi: eserlerde notalari altinda her zaman kulis pozisyon ve ventilli kulis pozisyonu

yazmak zorunda degildir. Gerekli goriildiigiinde yazilir. Kulis pozisyon numaralar1 yazmadiginda da
icraci notalar ilgili kulis pozisyonlarinda calar.
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Sekil 1.22. Kulis glissandosu gosterim ¢esitleri (A. E. Sara¢ Lai tarafindan olusturulmus notasyon
ornekleri, 2023)

Kulis glissandosu i¢in g¢esitli gosterim ¢esitleri yukaridaki gorselde verilmektedir.
Notalarin altinda her zaman pozisyon numaralarinin yazmasi zorunlu olmamakla birlikte
bu gorselde de verilmesinin nedeni kulis pozisyonlariin da bu baglik altinda isleniyor
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Asagidaki sekilde (Sekil 1.23.) goriilen notasyon, Enrique Crespo’nun (1983)
Improvisation Nr. 1 fiir Posaune Solo eserinde 4 0l¢ii siiren bir pasajin basidir. Bu boliim

boyunca biitiin notalar glissando yapilarak ¢alinmaktadir.?*

parlando

Sekil 1.23. Enrique Crespo 'nun (1983) Improvisation Nr. 1 fiir Posaune Solo eserinde kulis glissando 'su
ile calman kisim

N
f M\M\yméu&

I

Ve At

Sekil 1.24. Enrique Crespo’nun (1983) Improvisation Nr. 1 fiir Posaune Solo eserinde 1. ve 7. kulis
pozisyonlart arasinda hizli bir sekilde kulisin hareket ettirilmesi ile calinan kisim

200F Crespo (1983). Improvisation nr. 1 fiir posaune solo. Stetten L. E.: Lydke Musikverlag.
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Sekil 1.24.’teki notasyonda, Enrique Crespo’nun (1983) Improvisation Nr. 1 fiir
Posaune Solo eserinden verilen kisimda kulisin 1. ve 7. pozisyonlar arasinda ses
yiksekligi?®! fark etmeksizin gidip gelinerek ¢alinmasi teknigi goriilmektedir.
Uygulamanin en sonunda ise verilen glissando ile kulis hareketleri devam ederken
notasyonda verilen glissando’nun dogrultusunda pes bir sese inisle uygulama
tamamlanir 29

Kulis ile yapilan diger teknikler:
¢ Sadece dis kulisin ¢ikarilmasi ile trombonun ¢alinmast,
¢ Kulisin (i¢ ve dis kulis birlikte) trombondan ayrilarak sadece kulisin kullanimlar1 ve

buna susturucu gibi bir aletin eklenmesi
e Kulis ile dogrudan alakali olan trombonun ana akort borusunun ¢ikarilmasi ve bu
boruya takilan herhangi uygun bir eklenti ile ¢alinmasi
gibi teknikler ¢ogunlukla notasyon iizerinde yazili bir sekilde ifade edilmektedirler.
Ancak bu teknikler gibi teknikler daha sik uygulanmaya baglandiginda baska sekillerle
de ifadeleri gerceklestirilebilir ya da besteci uygun gordiigii bir sembolii eserin

aciklamalarinda belirterek herhangi bir teknik i¢in kullanabilir.

1.2.5. Ventil tekniklerinin notasyonda gosterimleri

Eser performansi sirasinda ventilin kullanilmasi ile uygulanacak olan teknikler de
notasyonda belirtilmektedir. Oncelikle ventille calinmasi istenen kulis pozisyonlarinin
notasyonda belirtilme sekilleri, Notasyon ana bashg altindaki Kulis teknikleri
gosterimleri boliimiinde yer almaktadir. Ventille ¢alinmasi istenen kisimlar notasyonda
“V” kisaltmasi ile birlikte kulis pozisyon numarasi verilecek sekilde belirtilebilir. Buna
ek olarak ozellikle hangi ventil oldugu belirtilmek istenirse; 6rnegin, fa ventil i¢in “F”
kisaltmasiyla birlikte kulis pozisyon numarasi yazilarak ventil ile ¢alinmasi istenen
kisimlar belirtilebilir. Ventile yarim basma teknigi ise /2 V” gibi ya da benzeri sekillerde
belirtilmektedir.?® Bu kisaltma ifadesi ventile yarim basma tekniginin diger teknikler ile
birlikte kombinasyonu sirasinda da bu sekilde yazilabilmektedir.

Teknikler boliimiinde, Ventil teknikleri baslig1 altinda yer alan ventil tremolo’su

uygulamast i¢in ¢esitli notasyon gosterimleri Stuart Dempster’in The Modern Trombone

201Eserde bu ifade Almanca Tonhohe kelimesi ile anlatilmaktadir.
202Crespo, 1983, a.g.k.
283Dempster, 1979, a.g.k., 51.
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A Definition Of Its Idioms (1979, s. 51) kitabinda goriilmektedir. Bunlar kaynak alinarak

asagidaki gosterimler olusturulmustur.

nvnv nvnv nvnv nvnyv
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Sekil 1.25. ]ZVthgjyonda ventil tremolo’su (A. E. Sara¢ Lai tarafindan olusturulmus notasyon érnekleri,
1.2.6. A@izhik tekniklerinin notasyonda gosterimleri

Bu bolimde agizlikla gergeklestirilen tekniklerin ve alternatif agizliklarla
trombonda gerceklestirilen tekniklerin notasyonda gosterimleri lizerinde durulmaktadir.
Genisletilmis calma teknikleri kapsaminda eserlerde agizliklar ile gerceklestirilen cogu
teknikler eserin agiklama kisimlarinda Oncelikle yazili olarak anlatilmaktadir. Bununla
birlikte olusturulmus bir sembol var ise onun da ilk gosterimi eserlerin agiklama
kisimlarinda yapilmaktadir. Ardindan notasyonda sirasi geldiginde teknikler, eserin
aciklamalar kisminda verilen sembolleri ile birlikte gosterilebilmekte ve buna ek olarak
yazili olarak da notasyonda ifade edilebilmektedirler.

Tezin birinci bdliimiindeki Teknikler baglig1 altinda Agizlik teknikleri’nde anlatimi
gerceklestirilen agizlikta 1slik sesi ¢ikarma uygulamasinin gosterimi, Ernst Krenek’in
(1969, s.14-15) Five pieces for trombone and piano (op. 198) adli eserinde 17. ve 18.
Olciilerde yazili bir sekilde gergeklestirilmistir. Uygulama, agizligin g¢ercevesinin ve
canak kismimin elin i¢i ile kapatilmasi ve hava yolunun c¢ikigindaki acikliga hava
iiflenerek 1shik sesi c¢ikarilmasi seklinde notasyonda yazili olarak goriilmektedir.
Uygulama i¢in ad lib. (ad libitum)?*? ifadesi verilmis olmasina ragmen notasyonda 17. ve
18. Olciilerde goriilen nota ve degerlerine ve ritimlere uyularak teknik uygulamasi

gerceklestirilir.2%

2040zgiirce, sanat¢inin takdirine kalmis ve dogaclamak anlamlarina gelmektedir.
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/ad%20libitum (Erisim tarihi: 11.05.2023)
205K renek, 1969, a.g.k., 14-15.
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Onur Diilger’in (2019a, s.6) Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare
électrique eserinin ikinci boliimiinde trombon i¢in alternatif agizliklardan olan fagot
kamisiyla trombon icrasi gerceklestirilmektedir. Notasyonda, fagot kamisiyla ¢alinacak
olan kismimn baslangicinin fagot kamig gorseli ile isaretlenmis oldugu ve icraci igin
performans notlarinin gereken yerlerde yazili olarak verildigi goriilmektedir. Fagot
kamisiyla gerceklestirilecek olan trombon performansi agizlik resminin bulundugu yere
kadar devam etmektedir. Fagot kamisiyla ¢alinan kisimdaki icra talimatlarindan bazilari
ayn1 zamanda calma teknikleri i¢in dnemli uygulama ¢esitlerini de olusturmaktadir.
Bunlardan biri eserin ikinci boliimiiniin 9. dlgiistindeki “teeth on reed” olarak belirtilmis

olan dislerin kamigin alt ve tistiinde konumlandirilmasi anlamina gelen uygulamadir.?%
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Sekil 1.26. Onur Diilger’in (2019a, 5.6) Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare électrique
eserinde fagot kamsi ile calinan ses kiimeleri ve wawa susturucu uygulamalart kismi

1.2.7. Susturucular ve uygulamalarinin notasyonda gosterimleri
Wawa ve plunger gibi susturucularin uygulamasi i¢in kullanilabilecek semboller
asagidaki gorseldeki gibi notasyonda goriilebilmektedir. Sapka susturucu i¢in de yine bu

sembollerden yararlanilabilir.

closed
open
completely closed ®

Sekil 1.27. Wawa ve plunger gibi susturucular i¢in uygulama sembolleri (Sluchin, 1995, s. 24)

2Diilger, O., 2019a, a.g.k., 6.
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Sekil 1.27.’de yer alan ifadeler wawa ve plunger gibi susturucular i¢in notasyonda
kullanilmaktadir. Sekilde yer alan ifadeler yukaridan asagiya kapali, acik ve tamamen
kapali susturucu uygulamalari?®’ igin kullanilan sembolleri igermektedir. Sekil 1.28.’de
ise susturucu uygulamalarinda kapalidan agiga ve aciktan kapaliya yapilabilecek olan

gecislerin notasyonda gosterim tarzlarindan biri yer almaktadir.

transitions

Sekil 1.28. Notasyonda wawa ve plunger gibi susturucularda kapalidan a¢iga ve agiktan kapaliya gegis
gosterimleri (Sluchin, 1995, s. 24)

Wawa susturucunun 6niinde konumlandirilmis elin agilip kapanmasi ile ilgili bagka

bir notasyon gosterimi Sekil 1.29.’da goriildiigii gibi de olabilmektedir.

27" 32"

Sekil 1.29. Onur Diilger’in (2019a, 5.6) Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare électrique
eserinde wawa susturucu uygulamasi

Sekil 1.29.’da yer alan notasyondakine benzer bir gosterim plunger susturucu icin de
yapilabilmektedir. Plunger susturucu i¢in bu bigimde bir gosterim Sekil 1.15.°de
goriilmektedir.

Wawa susturucunun sap kisminin ayarlanmasi ile gergeklestirilen uygulamalar i¢in
notasyon gosterimlerine Ornek olarak asagidaki sekilde yer alan notasyon
verilebilmektedir.??® Sekilde yer alan bir bagka uygulama ise susturucu ile birlikte

sOylenecek olan vokallerin notasyondaki gdsterimidir (Roth, 2016, s. 1).

207 Wawa susturucu igin susturucunun dniinde konumlandirilan avug iginin hareketlerini ve plunger
susturucu igin susturucu ile kalagin 6niiniin kapatilmasi veya agilmast ile ilgili uygulamalar belirtilmek
istenmistir.

208M. Roth (2016). Laut etiide fiir posaune solo, s. 1.
https://www.baerenreiter.com/en/shop/product/details/BVK2367/ (Erisim tarihi: 17.05.2023).
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Sekil 1.30. Michel Roth’un (2016, s. 1) LAUT Etiide fiir Posaune solo eserinde wawa susturucu ile
uygulanan teknikler
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Sekil 1.31. Michel Roth’un (2016, s. 7) LAUT Etiide fiir Posaune solo eserinde wawa susturucu ile
multifonik olusumlar: uygulamalart

Sekil 1.31.’de yer alan notasyonda ise wawa susturucu ile multifoniklerin
olusturulmasi uygulamasinin gosterimi goriilmektedir.?%°

Diiz susturucunun (diiz siirdinin) takilarak kullanilacag kisim notasyonda italyanca

2 211

10 yazilarak belirtilir 212

“con sourdino” ve “senza sordino ifadesi gelene kadar da

susturucu ile belirtilen kisim calinir. Fransizca’da susturucunun takilarak kullanilacagi

2

kisim sadece “Sourdine '3 yazilarak belirtilmekle birlikte ¢ikarilacagi kisim “Otez la

214 olarak belirtilir. Eserde uzun siire susturucu ile ¢alindiktan sonra Fransizca

Sourdine
“Sans sourdine” ifadesi kullanildiginda o kismin susturucu kullanilmadan calinacagi

belirtilmektedir. Almanca’da susturucunun takilacagi kissm “mit Diampfer” ¢ikarilacagi

209Roth, 2016, a.g.k., 7.

21]talyanca’dan Tiirkge’ye “Susturucu ile” olarak gevrilmektedir.

2Seysay, 2015, a.g.k., 137.

212]talyanca’dan Tiirkge’ye “Susturucu olmadan” olarak gevrilmektedir.
2B3Fransizca olup Tiirkge’de siirdin veya susturucu olarak ifade edilmektedir.
2l4Fransizca bir ifade olup Tiirkce’de susturucuyu ¢ikarmak anlamina gelmektedir.
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kisim “ohne Dimpfer” olarak belirtilir. Ingilizce’de ise “with mute” olarak belirtilen
kisim susturucunun takilacagimi ve “without mute” olarak belirtilen kistm da
susturucunun c¢ikartilacagi ifade etmede kullanilir. Yukaridaki ifadelerin yer aldigi
kisimlar diiz susturucu (straight mute) igin kullanilmaktadir.

Onceki paragraflarda isimleri gecmeyen susturucular yine yazili bir sekilde
notasyonda istenen yerlerde belirtilebilmektedir. Susturucular ile ilgili teknikler de yazili
olarak ya da agiklamada uygulama icin verilen bir sembol ile notasyonda

belirtilebilmektedir.

1.2.8. Artikiilasyonlarin notasyonda gosterimleri
Icra sirasinda uygulanan artikiilasyonlarin notasyondaki gdsterimlerine bu boliimde

yer verilmektedir.

Double Triple Kurbaga

Legato Tenuto Aksan Marcai Staccato staccato staccato  dili teknigi
- = > > A A .. Al

%—o:o . . . . . . . 5':_;'

Sekil 1.32. Cesitli artikiilasyonlarin notasyonda gosterimleri (A. E. Sara¢ Lai tarafindan olugturulmus
notasyon ornekleri, 2023)

Yukaridaki sekilde gesitli artikiilasyonlarin notasyondaki gosterimleri verilmistir.
Sekilde artikiilasyonlara odaklanildig1 i¢in hepsi ayni nota {izerinde verilmistir. Sekilde
yer alan artikiilasyonlar ile ilgili bazi1 bilgiler maddeler halinde verilmektedir.
eDouble (¢ift) ve triple (liglii) staccato uygulamalar1 Luciano Berio’nun Sequenza V per

trombone solo eserinde goriilmektedir.?’®
¢ Aksan olarak belirtilen artikiilasyonun sembolii kii¢iik bir dekresendoya benzemektedir.
Bu aksan ile belirtilen notalar ¢alinirken de notalar iizerinde bir dekresendo etkisi

olusturulur. Eserde ¢alinacak olan yerdeki dinamige gore giir bir sekilde ¢calinmaya

215Berio, 1968, a.g.k.
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baslanan notanin dinamigi azaltilarak sondiiriiliir. Aksan ve fenuto, aksan ve staccato
gibi kombinasyonlarda birlikte kullanilabilen artikiilasyonlardir.

eKurbaga dili teknigi i¢in sekildeki notasyondaki ifade bigimi kullanilmaktadir. Buna ek
olarak kisaltmalardan da yararlanildig1 goriilmektedir. Bunlar ¢ogunlukla Fiz. ve Fit.
(Flatterzunge)?' ve Frull. (Frullato)*!” olmaktadir. Kurbaga dili teknigi i¢in kullanilan
i¢ ¢izgi isaretlemesi tremolo veya bisbigliando uygulamalari i¢in de kullaniliyor
oldugundan 6tiirii bu uygulamalarin yazili olarak da ifade edilmesi notasyonda ve/veya
eserin agiklamalarinda 6nemlidir. Ernst Krenek’in (1969, s. 3) Five Pieces for trombone
and Piano (op. 198) eserinin agiklamalar kisminda, kurbaga dili teknigini ifade eden
nota sapina cizilen ii¢ ¢izginin iizerine c¢apraz bir sekilde (soldan saga) cizili olan
cizginin teknigin daha sert uygulanmasini ifade ettigi anlatilmaktadir.

Notalar ile birlikte veya bazi teknik uygulamar1 kapsaminda heceler ve vokaller de
giinimiiz ¢agdas eserlerlerinde kullanilmaktadir. Uygulanmasi (sessiz sdylenmesi)
istenen vokaller ve heceler notasyonda ilgili yerlere yazilmaktadir. Harfler ve sdylemleri
ile ilgili detayli bilgi tezde EK-3’te yer alan uluslararasi fonetik alfabesinde yer

almaktadir.

1.2.9. Teatral 6gelerin notasyonda gosterimleri

Teatral Ogelerin performans sirasinda uygulamalar1 icin eserlerin ag¢iklama
kisimlarinda konu ile ilgili bilgilendirmeler yer almaktadir. A¢iklama kisminda semboller
ile baz1 uygulamalar eslestirilmis olabilir. Bu durumda icraci, 6nceden belirlenmis olan

bu sembollere notasyonda denk geldiginde uygulamalar1 gergeklestirir.

1.2.10. Trombonda vurmal seslerinin notasyonda gosterimleri

Bu boliimde trombonda vurmali sesleri uygulamalarinin gdsterimleri iizerinde
durulmaktadir. Cogu teknik tiiriinde de oldugu gibi bu baglik altinda da toplanan teknikler
cogunlukla eserin agiklamalar kisminda ya da dogrudan notasyonunun iizerinde yazili
olarak ifade edilebilmektedirler. Buna ek olarak bazi semboller ile de notasyonda

gosterimleri gerceklestirilebilmektedir.

*!Almanca’da kurbaga dili tekniginin ifadesi.
H7talyanca’da kurbaga dili tekniginin ifadesi.
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Slap tongue (dil tokadi) teknigi notasyonda asagidaki sekilde yer alan 6rnekteki
gibi yazilabilmektedir. Sekildeki notasyonun ilk dl¢iisiinde normal dil artikiilasyonunun
kullanildig1 nota yazimi ve ikinci 6lgiistinde slap tongue tekniginin uygulandigl yazim
sekline bir ornek verilmistir. Slap fongue uygulanacak olan notalara ek olarak atak
belirten aksan veya staccato gibi artikiilasyonlar da eklenebilmektedir.

I

| |

. I I | I
. | | I |
VvV V VvV V

slap tongue

Sekil 1.33. Notasyonda slap tongue (dil tokadi) teknigi (A. E. Sara¢ Lai tarafindan olusturulmus notasyon
ornekleri, 2023)

Slap tongue (dil tokadi) teknigi gosterimi Sekil 1.29.°da yer alan notasyonda da
goriilmektedir. Teknik uygulamasi staccato aksan ile birlikte notalarin ¢alinmasiyla
uygulanmaktadir.

Elin avucu ile agizliga vurarak ses ¢ikarma uygulamasi notasyonda ritimleri ile
birlikte belirli bir nota belirtilmeden yazilabilmektedir. Diger notalardan ayrilabilmesi
icin nota sekli, notanin basi digerlerinden daha kiigiik ve ortasindan uzayan bir sap olarak
ve sadece ritimlerin belirtilmesi ile gerceklestirilebilir. Yine de agiklamalar kisminda
anlattmi  ya da ritimlerin oldugu kisma yazili bir sekilde teknik ifadesi
gerceklestirilmelidir (Krenek, 1969, s. 3, 10). Stuart Dempster’in The Modern Trombone
A Definition Of Its Idioms kitabinda Bolos isimli eserdeki gosterime yer verilmistir.?!®
Notasyon sembolii i¢in agizlik ve iizerinde kapak gibi bir ¢izimin oldugu goriilmektedir
(Bark and Rabe, 1962’den aktaran Dempster, 1979, s. 53). Eser, Jan Bark ve Folke Rabe
tarafindan trombon dortliisii igin bestelenmistir.>! Dempster, ayni1 adli kitabinda Bolos
eserinde yer alan yanyana iki agizlik sembolii ile gosterim yapilmis olan baska bir teknik
iizerinde durmaktadir (Bark and Rabe, 1962’den aktaran Dempster, 1979, s. 53). Bu
uygulama iki agizligin birbirine degdirilmesi ile vurmali seslerin olusturulmasiyla
gerceklestirilmektedir.

Sef batonunun (sef ¢ubugunun) trombon kalagi i¢inde sallanmasi teknigi, Ernst

Krenek’in (1969, s. 3) Five Pieces for trombone and piano (op. 198) eserinde asagidaki

2181, Bark and F. Rabe (1962), Bolos for four trombones. Stockholm: Wilhelm Hansen, 1964ten aktaran S.
Dempster (1979). The Modern Trombone A Definition Of Its Idioms. London, England: University of
California Press, Ltd., Berkeley and Los Angeles, California: University of California Press, s. 53-54.

2https://www.gehrmans.se/en/shop/instruments-ensemble/bolos-n10029 (Erisim tarihi: 21.05.2023).
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sekilde goriildiigii gibi, sef batonu (sef cubugu) ve teknik uygulama siiresini belirtecek

sekilde uzayan tliggen dalgalar ile gosterilmektedir.

Oy

Sekil 1.34. Ernst Krenek’in (1969, s. 3) Five Pieces for trombone and piano (op. 198) eserinde sef
batonunun (sef ¢ubugunun) trombon kalagi icinde sallanmast tekniginin notasyon gosterim
sembolii

Kalaga ytiziik gibi bir seyin degdirilmesi sonucunda ¢ikarilan vurmali sesler igin
goriilen sembollerden biri; kalak pargasinin yandan ¢izimi ve iizerinde bir ¢izgi seklinde
goriilmektedir. Bu tlirden bir ifadenin Bolos isimli eserde yer aldig1 Stuart Dempster’in
(Bark and Rabe, 1962’den aktaran Dempster, 1979, s. 54) The Modern Trombone A
Definition Of Its Idioms kitabinda anlatilmaktadir.

Kalagin oniinde konumlandirilan plunger susturucunun, kalagin kenarlarina
degdirilecek sekilde sallanmasinin gosterimi Sekil 1.15.’teki notasyonda (Luciano
Berio’nun (1968) Sequenza V per trombone solo eserinde) goriilmektedir.

Ernst Krenek’in Five Pieces for trombone and piano (op. 198) eserinde kalagin
piyanonun telleri iizerinde yuvarlanmasi uygulamasi icin QQQQ  semboliiniin
kullanildigi goriilmektedir.?°

Ernst Krenek’in Five Pieces for trombone and piano (op. 198) eserinde yer alan
agizlikla yapilan bir uygulamanin tanittimi ve anlatimi bu tezin, Teknikler ana basliginda,
Trombonda vurmali sesleri konu bagligi altinda yapilmistir.2! Bu teknik helikopter efekti
olarak da isimlendirilmekte ve bilinmektedir. Bu teknigin notasyonda gosterimi asagidaki

sekildeki gibi olabilmektedir.

\\§\

Sekil 1.35. Ernst Krenek’in (1969, s. 3) Five Pieces for trombone and piano (op. 198) eserinde helikopter
efekti uygulamast gosterimi

Yukaridaki Sekil 1.35.’te yer alan semboldeki {istiiste ¢izilmis {i¢ ¢izgi ayn1 zamanda

tremolo ve kurbaga dili tekniklerinde de kullanilan bir semboldiir. Ancak burada yaninda

220K renek, 1969, a.g.k., 3, 13.

21UJygulamanin detayl tanitimi ve anlatimi igin Teknikler ana bashiginda Trombonda vurmali sesleri
baglig1 altinda teknik igin yapilmis anlatima teknigin uygulama zorlugundan dolay1 bakilmasi mutlaka
onerilmektedir.
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dalgal1 bir ¢izgi ile tamamlanmigtir. Eserin notasyonundaki gdsteriminde porte iizerinde
sembol bu sekilde konumlandirilarak uygulama siiresi dalgali ¢izginin uzunlugu ile

belirtilmistir (Krenek, 1969, s. 3, 11).
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IKINCi BOLUM
2. TENOR TROMBON iCiN 1950 SONRASI YAZILAN SECILMIS ESERLER

1950 y1l1 sonrasinda bestelenmis eserlere dair bir repertuvar listesi Michel Roth ve
Mike Svoboda’nin (2019, s.136-140) The Techniques of Trombone Playing kitabinda
verilmektedir. Bununla birlikte Benny Sluchin’in (1995, s. 35- 87) Practical Introduction
to Contemporary Trombone Techniques 20th Century Trombone Excerpts kitabinda
cogunlugunu 1950 y1l1 sonrasi bestelenmis olan eserlerin yer aldig1 bir boliim vardir. Bu
boliimde secilmis eserlerdeki teknikler {izerinde durulmustur.

Tezin bu boliimiinde, birinci boliimde ele alinan ¢alma tekniklerini igceren bazi
se¢ilmig???> eserlerin icerdikleri ¢alma teknikler iizerinde durulup incelemeler
yapilacaktir. Genisletilmis ¢alma tekniklerinin yogun olarak kullanilmaya baslanmasi ve
daha yogun kullanilan zaman dilimi olmasindan otiirii secilen eserler 1950 yil

sonrasindan secilmistir.

2.1. Folke Rabe — Basta for Trombone Solo

Basta for trombone solo eseri Folke Rabe tarafindan 1982 yilinda bestelenmistir.
Eser, aciklama kisminda da belirtildigi iizere fa ventilli trombon ile ¢alinmaktadir. Eserin
temposu 4’liik=60 olarak verilmistir. Glinlimiizde sadece konserlerde degil ayn1 zamanda
secme ve yarismalarin repertuvarlarinda da yer edinmis olmakta ve bu kapsamda da icrasi
gerceklestirilmektedir.

Eserin performansi, icracinin aniden acele bir sekilde sahneye ¢ikmasi ve vakit
kaybetmeden eseri ¢almasiyla baslar. Bagindan sonuna kadar eserde dinamikler yogun ve
aktif olarak uygulanir. Eserin dinamik skalasi, ppp’dan fff"ya kadar olmaktadir. Bununla
birlikte fffp’dan fff’ya yapilan kresendolar ve sfz uygulamalar1 eserdeki dinamik
uygulamalarina 6rnektir. Bunlarin dinleyiciye iletilmesi ¢ok 6nemlidir. Bundan dolay1 da
icract eseri 6grenmeye baslamasindan itibaren bu skala ilizerine diistinmelidir. Eserde

agirlikl olarak dinamik hareketliliginin cogunlugu 17. 6l¢iiye kadar gergeklestirilmekte

222Byrada kullanilan “secilmis” kelimesi, 1950 yilindan sonra yazilan ve trombonda genisletilmis ¢alma
tekniklerinden igeren eserler i¢inden baska higbir ayirim gézetmeksizin segilen eserleri ifade etmek
iizere kullamlmaktadir. Bu boliimde tistiinde durulan en 6nemli konu yine eserlerde kullanilan
tekniklerdir. Segme iglemi sadece teknikler baz alinarak yapilmis olup baska kriterler kullanilmamustir.
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olup eserin sonuna kadar dinamik uygulamalar1 devam etmektedir. Ayni ses (nota)
iizerinde uygulanan farkli dinamikler notanin trombondaki ses rengini de ortaya
koymaktadir.

Eserdeki trombon g¢alma tekniklerinden bir digeri ise kulis ile gerceklestirilen
tekniklerdir. Bunlardan ilki tezin birinci bdlimiinde Teknikler bashig: altindaki Kulis
teknikleri boliimiinde de tanitimi gergeklestirilmis olan bisbigliando teknigidir.?** Bu
teknikte ayni nota farkli pozisyonlarda pes pese calinmaktadir. Eserde kulis pozisyon
numaralart Roma rakamlartyla belirtilmistir. Trombonda gerceklestirilen bir ¢esit
tremolo uygulamalarindan biri olan bu teknik, hizli kulis hareketleriyle
gerceklestirilmektedir. Bu noktada olusan ses rengi Onemlidir. Bununla birlikte
entonasyona da dikkat etmek gerekmektedir.

Bir diger kulis teknigi ise asagidaki sekilde yer alan notasyonda goriildiigii gibi

kulis pozisyon numaralari verilen notalarin verilen kulis numaralarinda icra edilmesidir.

VI VVIV

Sekil 2.1. Folke Rabe 'nin (2019, s. 2) Basta for trombone solo eserinde kulis teknikleri

Sekil 2.1.’de yer alan notasyonda goriildiigii iizere kulis numaralar1 verilmis olan
notalardan bazilari, iizerlerinde legato isaretlemesi ile gruplandirilmistir. Uzerlerinde
legato bulunan sesler arasinda fazladan bir dil artikiilasyonu kullanilmadan verilen kulis
pozisyon numaralarindan dolay1 dogal bir legato ¢alim1 gergeklestirilebilmektedir. Eserin
temposu g6z oniinde bulunduruldugunda, dogal legato notalarin ¢alinma hizi agisindan

tercih edilebilir.

223Bakimz: Sekil 1.8. Folke Rabe’nin (2019, s. 2) Basta for Trombone solo eserinde 12. dlgi
(Bisbigliando teknigi uygulamast)
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Sekil 2.2. Folke Rabe 'nin (2019, s. 4) Basta for trombone solo eserinde kulis teknikleri

Sekil 2.2.’de yer alan notasyonda eserde uygulanan iki diger teknik goriilmektedir.
Bu iki teknik de kulisin hareketiyle birlikte gergeklestirilmektedir. Ilk teknik igin arpej
kisaltmasi kullanilmistir. Bu teknik, baslangic notasi olan 1. pozisyon dordiincii oktav re
notasindan 7. pozisyondaki besinci oktav mi bemol notasina kulisin hareket ettirilmesiyle
gerceklestirilen bir ¢esit glissando olarak da goriilebilir. Clinkii kulis hizli bir sekilde bu
iki nota arasinda ilerletilir ve arada kalan sesler de kulis hareketi siiresince anlik ¢alinir
ve duyulur. Ardindan ayni tiirden bir diger uygulama 7. pozisyondan 4. pozisyona

notasyonda goriilen notalar arasinda gerceklestirilmektedir.

Eserdeki bir diger teknik, c¢alarken murildanma teknigidir.>* Eserin bagindan
sonuna kadar zaman zaman ¢alarken mirildanma teknigi ile karsilasilmak ile beraber 43.
Olciiden 54. olgiiye kadar pes pese multifonikler olusturulmaktadir. Notasyonda

mirildanilacak olan sesler eskenar dortgen ve ici bos notalar olarak verilmektedir.

Eserin en sonunda icract aniden acele bir sekilde sahneden ¢ikar. Eserde sahneye
icracinin sahneye giris ve ¢ikiglarinin belirtilmesi de bu tezde islenen bir diger konu olan

teatral 0gelerden olmaktadir.

2.2. Onur Diilger - Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare électrique

Eser, 2019 yilinda Onur Diilger tarafindan bestelenmistir. Le Salut des Sons,
Tiirkce’de Seslerin Kurtulusu anlamina gelmektedir. Iki béliimden olusan eser tenor
trombon ve elektro gitar i¢in bestelenmistir. Eserin birinci bolimi 4’1ik=58, ikinci
boliimii 4°1iik=50 seklinde verilmistir. Bundan bagka her 6l¢iiniin iizerinde o anda i¢inde
bulundugunuz saniye ve dakika yazmaktadir. Zamanin dakika ve saniye olarak verilmesi

besteciye ciimlenin kag¢ saniye siirdiigii, miizigin neresinde oldugu gibi yaraticiligi

224Bakimz: Sekil 1.20. Folke Rabe’nin (2019, s. 4) Basta for trombone solo eserinde multifonik ve
glissando.
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destekleyici bilgiler vermesinin yaninda, calgiciya da zamansal bir oryantasyon

vermektedir.

Partisyonunda trombon partisinin iki porteden olustugu goriilmektedir. Trombon
icin genisletilmis ¢calma teknikleri her iki portede de yer almaktadir. Ust portede, hava
teknikleri (hava sesleri ¢ikarmak, harflerden olusan heceleri ve vokalleri sdylemek gibi),
calarken mirildanma teknigi ve susturucu iizerindeki uygulamalar yer almaktadir. Alt
portede ise trombonda calinacak geleneksel ve genisletilmis calma teknikleri yer
almaktadir.

Eserde seslerin ana dge olarak her iki enstriiman i¢in de kullanildig1 goriilmektedir.
Seslerin gruplandirildigr ve bu dogrultuda eserin bestelenmis oldugu eserin program

notlarinda yer alan 6nemli bilgilerdendir.??>

Pargca, sese bir nesne olarak odaklanmaktadir. Seslerin ana rolii oynamasimnin baska bir
manifestosudur. Gorsel sanatcilarin ¢ok iyi bildigi tasarim ilkeleri, eserin yaratilmasi ve yapisinda
kullanilmistir. Bu amagla, enstriimanlarda mevcut olan seslerin bir siniflandirilmasi yapilmig ve bu
eserin hedefleri ve karakterleri dogrultusunda bu sesler arasindan secim yapilmistir. Bu sesler
trombon ve e-gitar seslerinin bir korelasyonunu bulmak i¢in i¢ yapilarina gore tekrar kategorize
edilmistir. Her ses nesnesinin parga icerisinde kendi gelisimi bulunmaktadir; bazi sesler siirecin
sonunda baska bir seye doniismekte iken digerleri parcamin yapisina gore degismekte ve

cesitlenmektedir. (O. Diilger, 2019b)

Eser icin besteci tarafindan yapilmig diyagramda trombona ait seslerinin
gruplandirilmasi; hava sesleri, trombonda vurmali sesleri, heceler ve vokaller seklindedir.
Diyagramda bulunan tiim sesler eserde kullanilmamistir. Ama bu kullanilmayan sesler

kiigiik bir oranda ve ekstra agiklama gerektirmeyecek nitelektedir.?2

2250. Diilger (2019b). Konser programi notlari.

2260, Diilger ile 18.05.2023 tarihinde yapilan kisisel iletigim.
O. Diilger’in arsivinden Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare électrique eseri igin yaptigl
eskiz diyagram.
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Instruments |A B

Trombone
air noise air (f-s) Helicopter |Flutter reed basson |sing&play |lib mult Double pedal tone
percussive |rak-rok smack kiss reed sax s&p (vowel) [lib mult gliss
click slap tongue s&p gliss lib mult wa-wa
Vowels vowel harmgWa-wa mute s&p flutter

Tablo 2.1. Onur Diilger’in Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare électrique eseri igin

olusturdugu diyagram (O. Diilger’in arsivinden eskiz diyagram)

Eserde bu sesler asagidaki sekilde kullanilmistir:

1.Hava sesleri vokal ve heceler ile farkli renklere doniisiir. Bazi 6lgiilerde enstriimanin
icinden hava alinarak (hava ice cekilerek) hava sesleri c¢alinir. Bazi Olgiilerde
enstriimanin i¢ine hava iiflenerek hava sesleri olusturulur. Bunun yaninda hava sesiyle
kurbaga dili teknigi ve hava sesiyle ¢esitli dinamik ve artikiilasyonlar (staccato aksan)
kullantlmastir.

2. Trombonda vurmali sesleri: dil tokadi (slap tongue) teknigi eserde geleneksel
artikiilasyonlar ile birlikte kullanilmistir. Her iki teknikte de artikiilasyon staccato
aksandir.??’

3.Vokaller, heceler ve wawa susturucu ile uygulamalar bulunmaktadir.

4 Multifonikler:

¢ Dudak multifonigi,

e Calarken mirildanma (soyleme): mirildanilan seste rill ve/veya glissando
yapilmaktadir.

e Multifonik teknikleri ve diger teknikler birlikte de kullanilmistir: kurbaga dili, wawa
susturucu, glissando (kulis glissando ’su ve mirildanilan seste glissando), mirildanilan
seste trill gibi.

5.Trombonda fagot kamisi ile ¢alma: ses kiimeleri (tone cluster), wawa susturucu,
dislerin kamis iizerinde konumlandirilmasiyla elde edilen tin1 (zeeth tone), dil tokadi
(slap tongue), artikiilasyonlar (staccato aksan).

Eser, trombonda hava teknikleri ile baslamaktadir. Partisyonda {ist portenin

baslangicinda goriilen {inlii harfler hava sesini filtreleme amaciyla belirtilmistir. Bu {inlii

227Bakinmiz: Sekil 1.29. Onur Diilger’in (2019a, 5.6) Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare
électrique eserinde wawa susturucu uygulamasi.
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harfler iist {iste sirali bir sekilde yazilmustir. Ilgili teknigin uygulamalari sirasinda bu sira
dikkate alinarak harfler sdylenir. Eserde bu teknik uygulamasi air with vowels ifadesi ile
adlandirilmaktadir. Vowel kelimesi ses telleri ile {iretilen ve higbir engele takilmadan
agizdan ¢ikan, Tiirkge’de “sesli harfler” denen sesleri ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.
Performans dudaklarda titresim olusturmadan trombonun i¢ine sadece hava iifleyerek
(EXh_ )**® (nefes vererek) ve trombondan nefes alarak (INh )*?»° hava seslerinin
olusturuldugu ve bununlarla birlikte hecelerin®*® hava sesini filtreledigi bir teknik
kombinasyonun uygulanmas: ile baglamaktadir.?*! Bu uygulama sirasinda hecelerdeki
iinsiiz harfler ile olusturulan aksan etkisi eserde verilmis olan dinamiklerle birlikte
gerceklestirilir ve dinamik uygulamasini destekler 6zelliktedir. Hecelerde iinsiiz harften
sonra gelen iinlii harfin ardindan sirasiyla dnceden belirtilmis olan diger tinlii harfler hava
sesi ile birlikte sdylenir. Teknik uygulamasi sirasinda porte lizerinde hem olusturulacak
olan hava sesleri hem de verilecek hava sesinin rengi belirtilmigtir. Bunlar1 olugturmak
icin ayrica kullanilacak havanin hiz1 da icraci tarafindan kontrol edilmelidir. Hizli bir
hava keskin ve tiz bir ses rengi i¢in; daha yavas ve genis bir hava daha sakin ve pes hava
rengine sahip bir hava sesinin olugturulmasinda kullanilir. Teknik sirasinda tinlii ve {insiiz
harfler soylenirken agiz icindeki dilin hareketiyle ve agizin seklinin degistirilmesiyle
hava sesi lizerinde degisimler olusmaktadir. Bu sekilde hava seslerinde cesitli
artikiilasyonlar da yapilmaktadir.

Ucgiincii 6lgiide ise air flutter (hava sesi iizerinde kurbaga dili teknigi) teknigi
goriilmektedir. Bu teknik 5. 6l¢iide trombonda olusturulan sesler ile birlikte devam
ettirilir.

Susturucu olarak eserde wawa susturucu kullanilmaktadir. Uygulama yerleri Wah-
wah ifadesiyle belirtilmistir. Portenin altinda + (kapali) ve iizerinde o (agik) ifadeleri
kullanilmigtir. Ust partide bu kapali ve agik isaretleri arasinda cizgilerden olusan bir
grafik kullanilmistir. Bu grafik wah-wah susturucusunun agiklik-kapalilik seviyesini ve
bunlarin arasindaki gecisleri gostermektedir. Elin acilip kapanmasinin hizi ve
zamanlamasi nota degerleri ile verilmektedir. Susturucu ile birlikte ¢alinacak notalar, siire

degerleri ve calma teknikleri alt portede yer almaktadir. 7. 6lgiide susturucu ile birlikte

2281fadesiyle belirtilmektedir. Exhale kelimesinin kisaltilmasidir.

21fadesiyle belirtilmektedir. /nhale kelimesinin kisaltilmasidir.

20(nsiiz ve iinlii harflerden olusmaktadur.

B1Bakimz: Sekil 1.12. Onur Diilger’in (2019a, s. 1) Le Salut et les Sons pour trombone ténor et guitare
électrique eserinde trombonda hava sesleri tizerinde uygulanan teknikler.
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kromatik notalarla slap tongue teknigi kullanilmistir. Bu teknik ile trombonda olusturulan
tinilar elektro gitarda 4. ve 5. dl¢iide kullanilmis timlarla paralellikler tasimaktadir. Tki
enstriiman arasinda bunun benzeri tini iligkileri eser boyunca goriilmektedir.

Bu miizikte dudak multifonigi ve ¢alarken mirildanma olarak iki ¢esit multifonik
teknigi ayr1 ayr1 ve birlikte kullanilmistir. Dudak multifonikleri ilgili ventil, pozisyon
numaralar1 ve doguskanlar numaralar1 ile birlikte notalarin altinda verilmektedir. Bu
bilgiler g6z 6niinde bulundurularak multifonikler olusturulup ¢alinir.?*?

Ikinci boliim, trombonda fagot kamigmin kullanilmast ve bu kamis ile ses

kiimelerinin (fone cluster’larin) g¢alinmasiyla baslamaktadir.?*3

Fagot kamis1 ile
trombonda olusturulan sesler elektro gitarda kullanilan seslerle benzer bir renge ve
karaktere sahiptir ve uyum igerisindedir. Buna 6rnek olarak 6zellikle trombonda ses
kiimelerinin (fone cluster’lari) calindig1 kisimlarda elektrogitarda kullanilan teknikler
verilebilir. Fagot agizlig1 ile gercgeklestirilen bir diger teknik (ikinci boliimde) 9. 6l¢iide
teeth on reed seklinde ifade edilmekte olup dislerin kamisin iizerinde konumlandirilmasi

ile ¢alinmaktadir. Fagot kamisi ile ¢calinan kisim trombon agizlig1 sembolii ile isaretlenen

yere kadar devam etmektedir.

B2Bakinmiz: Sekil 1.3. Onur Diilger’in (2019a, s. 1) Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare
électrique eserinde dudak multifonigi ve ¢alarken mirildama tekniklerinin uygulandigi kisim.

23Bakinmiz: Sekil 1.26. Onur Diilger’in (2019a, s.6) Le Salut des Sons pour trombone ténor et guitare
électrique eserinde fagot kamusi ile ¢alinan ses kiimeleri ve wawa susturucu uygulamalar kismi.
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SONUC

Bu tez, geleneksel ve genigletilmis c¢alma teknikleri tizerine kapsamli bir
arastirmanin sonucunda yazilmstir. iki boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde, ¢alma
tekniklerinin tanitimlari ilgili basliklar1 altinda yapilmistir. Tanitimlar1 yapilan teknikler
hakkinda bazi calma veya calisma Onerileri de yine bu kisimda sunulmustur. Tekniklerin
notasyon lizerindeki gosterimlerine yer verilmistir. Tezin ikinci bdliimiinde 1950 yili
sonrast bestelenmis eserlerin igerdikleri teknikler tespit edilmis ve incelenmistir.

Genisletilmis calma tekniklerinin eserlerde yer edinmeye baslamasinda 6nemli
oldugu goriilen 1950 yili sonrasinda bestelenmis olan eserlerde kullanilan tekniklerin
notasyon Orneklerine tez boyunca yer verilmistir. Tekniklerin metotlagmas1 ve ilgili
basliklar altinda bu alanda yer edinmelerinde ¢agdas eserler cok dnemlidir.

Calma teknikleri, tarihsel silire¢ icerisinde zamanla enstriimanda ses olusturma,
enstriimanin kullanim alanlari, enstriiman ile ¢alinan miizik tiirleri, miizigin tarihsel
siirecindeki akimlar ve bu zamanlarda bestelenen eserler ve benzeri zamanlarda
cesitlenerek 1ilgili basliklar altinda toplanmislardir. Bu tezde genisletilmis c¢alma
teknikleri, calmanin temelini olusturan geleneksel ¢alma teknikleri ile birlikte ele
alinmaya caligilmistir. Bunun nedeni ise arastirma sirasinda goriilmiistiir ki; bu sekilde
iki baslik altinda ifade ediliyor olmalarina ragmen aslinda geleneksel ve genisletilmis
calma teknikleri birbirlerinin devami niteliginde olup ayrilmaz bir biitiindiirler. Bu
ozelliklerinden otlirli de tanitimi yapilan tekniklerin ilgili bagliklar1 tezin birinci
boliimiinde de anlatildigr gibi genel 6zellikler gozetilerek olusturulup o basliklarla ilgili
geleneksel ve genisletilmis tekniklere de paragraflar halinde basliklarin altinda yer
verilmigtir.

Calma tekniklerinin uygulama anlatimlar1 tezde yazili olarak yapilmakla birlikte
tezin genelinde cesitli gorseller ve sekillerden (notasyonlar ve ¢izimler) yararlanilmaya
calistlmistir. Gorseller ve sekiller anlatimi ve 6grenmeyi desteklemektedirler. Bundan
dolay1 bir kilavuz olarak da olusturulan bu c¢alismada anlatimi pekistirmesi adina yeri
geldiginde notasyonlar, ¢izimler ve gorsellere yer verilmistir.

Bu tez, trombonda genisletilmis ¢alma teknikleri konusunda tekniklerin tanitimlari,
notasyonda gosterimleri ve bazi teknikler ve uygulamalar i¢in ¢alma ve ¢aligma Onerileri
ile bir kilavuz niteliginde olmasi amaglanarak yazilmistir. Tez kapsaminda yazili anlatim1
yapilan tekniklerin trombonda 6grenilmesi ve ¢alinmasi sirasinda bir egitimciden destek

alinmas1 gereklidir. Tekniklerin yanlis uygulanmasi sonucunda kalict ya da gegici
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biyolojik, anatomik ve ¢alma aligkanligi agisindan problemler olusabilir. Bu nedenle
ozellikle trombona yeni baglamis ve 6grenmekte olan herkesin teknikleri trombonda
calmasi sirasinda dikkatli olmasi ve konusunda uzman egitimcilerden destek alarak
ogrenmeleri gerekmektedir.

Sonu¢ olarak, genisletilmis trombon calma tekniklerinin trombon O6grenimi
siirecinde kademeli bir sekilde 6grenilmesi glinlimiizde 6nemlidir. Bunun nedeni, 20. ve
21. yiizilda bestelenmis cagdas eserlerde genisletilmis ¢alma tekniklerine siklikla yer
verilmesidir. Dolayisiyla, icracilarin kendilerini bu alanda da gelistirmeleri bu agidan
onem kazanmaktadir. Ogretmenler, enstriiman1 hem galarak hem de sozlii anlatim ile
ogretmektedir. Uygulamada sorun olmasi halinde 6gretmen dogrusunu hem ¢alarak hem
de sozlii bir sekilde anlatabilmektedir. Ogrenim i¢in bunlarmn yani1 sira her zaman yazili
kaynaklara da ihtiya¢ vardir. Bu ¢alisma da genisletilmis ¢calma teknikleri kapsaminda
yazili bir kaynak olmasi amaciyla yazilmistir. Baz1 genisletilmis ¢alma tekniklerinin
kavranmasi ve uygulanmasinin kademeli egitim siirecinin bir pargast olarak
egitim/0gretim planlamalarina dahil edilmesi tekniklere temel olusturulmasi icin gerekli

goriilmektedir.
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EKLER
EK-1

Geleneksel (temel) vibrato uygulamasi i¢in olusturulmus sekil>3*

4

Va(v) Va(v) Va(V) va(v) ..

Va(v)

24Cizim bu tez i¢in A. E. Sara¢ Lai tarafindan olusturulmustur. Cizim, temel agiz/cene vibrato
uygulamasint gorsellestirmek i¢in yapilmistir.



EK-2
Michel Roth ve Mike Svoboda’nin (2019, s.18.) The Techniques of Trombone Playing

kitabindaki kulis pozisyonlarindaki ana ses ve doguskan nota dizileri>3

18
1 2. 3. 4. 5. & 7.
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Abb. 2.1,2: Die Zugpositionen der Tenorposaune Fig. 2.1,2: Slide positions of the tenor trombone

235Roth and Svoboda, 2019, a.g.k., 18.



EK-3
Uluslararasi fonetik alfabesi (http- 44)

THE INTERNATIONAL PHONETIC ALPHABET (revised to 2020)

CONSONA

TS (PULMONIC)

@®® 2020 IPA

Bilabial Labiodental. Dental | Alveolar Postalveolar Retroflex

Palatal

Velar Uvular | Pharyngeal | Glottal

Plosive pb t d
Nasal m m n
Trill B

Tap or Flap A \'%A .

Fricative (l) B f v 6 O S

t d{cslkglqgc| N7

n

r

AL

[ 3 sz ¢jxyxs h§ hh

Approximant 18} .{ J Lq ‘
(lq:;»trivl(l imant l l, /( L ’

| N| l
R

|

Symbols to the right in a cell are voiced, to the left are voiceless. Shaded arcas denote articulations judged impossible.

CONSONANTS (NON-PULMONIC)

Clicks Voiced implosives Ejectives
L)
Q Bilabial 6 Bilabial Examples:
)
| Dental d Dental/alveolar p Bilabial
| )
1 (Postalveolar \‘l: Palatal t Dental/alveolar
)
4: Palatoalveolar g Velar k Velar
)
” Alveolar lateral d Uvular S Alveolar fricative

OTHER SYMBOLS

M\ Voiceless labial-velar fricative C 7 Alveolo-palatal fricatives
W Voiced labial-velar approximant ,I Voiced alveolar lateral flap
L[ Voiced labial-palatal approximant ﬁ Simultancous I and X

H Voiceless epiglottal fricative X
Affricates and double articulations

g Voiced epiglottal fricative can be represented by two symbols

joined by a tie bar if necessary.

2 Epiglottal plosive

DIACRITICS

VOWELS

Close

Close-mid

Open-mid
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Voiceless n d Breathy voiced b a Dental t d
0 5 | e - - n LR
Voiced S t Creaky voiced b a Apical t d
v v v ~ ~ ~ u 5 u
h Aspirated th dh Linguolabial t Laminal t d
| ~ ~ o c_©
More rounded ) W Labialized tw d\\" ™ Nasalized é
b} J i |
Less rounded ) ) Ppalatalized tJ d.' N Nasal release d
4 4 | |
Advanced u Y Velarized [Y dY I Lateral release dl
+ + ! |
3 S S 3
Retracted c § Pharyngealized t(' d(‘ No audible release d
" Centralized é ~ Velarized or pharyngealized '}'
x x R
Mid-centralized € Raised € (] = voiced alveolar fricative)
+ p o s
Syllabic n Lowered c (ﬁ = voiced bilabial approximant)
! i - ¥ ¥
Non-syllabic C Advanced Tongue Root €
~ ~ | 1
* Rhoticity o Retracted Tongue Root €
F v

o
Some diacritics may be placed above a symbol with a descender, ¢.g. IJ
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Where symbols appear in pairs, the one
to the right represents a rounded vowel.

SUPRASEGMENTALS
! Primary stress . n
Jfouna tifon
1 Secondary stress
1 Long [oN
" Half-long er
Extra-short c

| Minor (foot) group

" Major (intonation) group

. Syllable break Ti.aekt

Linking (absence of a break)

TONES AND WORD ACCENTS
LEVEL CONTOUR

Extra

o 7] high
_1 High
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or /| Rising
\l Falling
1 b
4 Low A s
1 o A filling

Downstep /' Global rise
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Upstep N\ Global fall



