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Ironi kavraminm, ortaya cikisindan giiniimiize sanat ve felsefe birlikteligini su
yiiziine ¢ikarirken, edebiyat, tiyatro gibi alanlarin yani sira, resim, heykel ve seramik
sanatina da yeni bir ¢ehre kazandirmis oldugunu gozlemliyoruz. Kavramin, bir s6z
oyunu olarak giindeme gelisi, zaman igerisindeki gelisimi, 6zellikle tiyatro ve edebiyat
alanlarinda kolaylikla goriilebilmektedir. Resim sanatinda ise, gegmisten beri var olan
bir 6zelliktir. Minyatiir, Cin ve Japon resimlerindeki erotik sahnelerden, Yunan vazo
resimlerinden, 16. yy’dan baglayarak 20. yy’la kadar gecgen siire baglaminda;
Hieronymus Bosh, Hans Holbein, Pieter Bruegel, Caravaggio, William Hogard,
Honore Damuier, Francisco Goya ve James Ensor gibi sanatgilarin yapitlarina kadar
ironinin resim sanatinda kullanimi 6nemli bir yer tutmakta ve 20. Yiizyil’da Modern

sanatin tiim Oncii akimlarinin da bagvurdugu bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Modern donemin Oncii sanatgilari, Pablo Picasso, Joan Miro, Marc Chagal,
Georges Braque, Paul Gauguin, Cobra Grubu ve Fernard Leger seramigi bir malzeme
olarak degil, sanatsal bir ifade araci olarak gormislerdir. Bu gelisim seramigin sanatsal
doniisiimiine 6nemli bir katkidir. Ozellikle Paul Gauguin'in seramik heykelleri,
seramik sanatinda ironi kavraminin kullanimi agisindan bir baslangigtir. Postmodern
sanatin olusumuna ve seramik sanatinda yeni Sanatsal liretimlerin ortaya ¢ikmasi

acisindan Marcel Duchamp, 6nemli bir sanatcidir. 1960’11 yillarin sanat ve estetigi ile
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birlikte yogrulan seramik sanati ve sanatcilarinin eserleri, gilincel bir¢cok egilimi
yansitmakla birlikte, cogu zaman ironik etkiler gostermektedirler. Ironik olarak
nitelendirilen bir¢ok eserde oldugu gibi, Postmodern dénemin seramik sanatgilar1 da
yasanilan donemin agmazlarini, ¢arpikliklarini, ikilemlerini ve tim 6zelliklerini

eserlerine ironik ve elestirel olarak bir baskaldir1 bi¢iminde yansitmiglardir.

‘froni Kavramimin Postmodern Déniisiimii ve Postmodern Seramik Eserlerde
froni’ bashikli bu tez calismasi ironi kavrami iizerine kapsamli bir arastirmayi
icermektedir. Edebiyat, Tiyatro, Resim ve Heykel gibi alanlarda ironiyi kullanan
bircok sanatc1 ve eseri, ornekleriyle sunulmustur. Incelemenin ana boliimii olan
seramik sanati agisindan ise Modern Sanattaki gelisim siirecinden baslanilarak,
Postmodern sanat baglamindan ironinin kullanimi ile birlikte cesitli egilimlerin
seramik sanatinda ironik bir dil ile glindeme gelisi, sanatgilar ve eserlerinin ironi

acisindan analizinin yapilmasi ile ortaya konulmustur.
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ABSTRACT

POSTMODERN TRANSFORMATION OF IRONY
AND IRONY IN POSTMODERN
CERAMIC WORKS OF ART

Gamze BOZ
Ceramic Departments
Anadolu University Fine Arts Institute, October 2011
Consultant: Assistant Professor Cemalettin SEVIM

We observe that the concept of irony revealed the unity of art and philosophy
since its emergence with Socrates, and that it earned a new face to literature, theatre,
plastic arts, painting, sculpture and ceramic. The development of the concept in time
and its becoming a subject of the agenda as a word play can be easily distinguished
especially over theatre and literature. On the other hand, in the art of painting, it is
characteristics existence since long time ago. Minyature started from the erotic scenes
in the Chinese and Japan paintings, from Greek vase pictures, and from the 16™
century, and within the context of time passing until the 20™ century, irony is
significantly used in the art of painting in the works of artists such as Hieronymus
Bosh, Hans Holbein, Pieter Bruegel, Caravaggio, William Hogard, Honore Damuier,
Francisco Goya and James Ensor and it is a method applied by all pioneering

movements of Modern art in the 20th century.

The pioneering artists of this period Pablo Picasso, Joan Miro, Marc Chagal,
Georges Braque, Paul Gauguin, Cobra Group and Fernard Leger did not regard
ceramic as a material, but they rather considered it as a means of artistic expression.
This development is an important contribution to the artistic transformation of
ceramic. Particularly, the ceramic sculptures of Paul Gauguin provide a starting
point in terms of usage of irony concept in the ceramic art. Another important name is
Marcel Duchamp in that he contributed both to the emergence of Postmodern Art and
also to the new artistic productions. The ceramic art and artists harmonized with the

art and aesthetics of the 1960s bear the features of many contemporary tendency,
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while their attitude are often ironic. As in many works of art which are defined as
ironic, the ceramic artists of postmodern period reflected the impediments,
perversions, dilemmas and all features of the period in the form of an ironic and

critical rebellion.

This thesis study titled as ‘Postmodern Transformation of Irony and Irony in
Postmodern Ceramic Works of Art” includes a comprehensive research on the concept
of irony. Many artists and their works where irony is used in areas such as Literature,
Theatre, Painting and Sculpture have been presented with samples. As for the art of
ceramic, which is the main part of the study, the study starts with the development
process in Modern Art, and continues with the discussing of various tendencies in the
art of ceramic in an ironic discourse with the using of irony in the concept of
Postmodern Art, and is concluded with the analysis of artists and their works in terms

of irony.
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ONSOZ

“Ironi Kavraminin Postmodern Déniisiimii ve Postmodern Seramik Eserlerde
froni” baghig1 altinda incelenen bu tez ¢alismasi temelde, teorik ve uygulama olarak iki
kisma ayrilmaktadir. Teorik kisim ironinin ortaya ¢iktigi Antik Yunan’dan bu yana
tiyatro, edebiyat gibi alanlar1 da kapsayacak bigimde, resim, heykel gibi alanlarda
ironinin gelisimi ve sanata etkisinin ifade edilmesi ile olusturulmustur. Devaminda ise
Postmodern sanat akimlarinin ironik altyapisinin seramik sanatina ve felsefesine
etkileri, sanatgilar, eserleri ve felsefeleri araciligiyla irdelenmistir. Uygulama boliimii
ise, ‘Melekler, Seytanlar ve Arafta Kalanlar’ isimli seramik enstalasyon projesini

kapsamaktadir.

Konunun incelenmeye deger bulunusu 6zellikle Tiirkiye’de Seramik alaninda
Postmodern’in basat ifade araclarindan biri olan ‘ironi’ kavrami ve c¢evresinde
sekillenen konular {izerinde yeterli ilgi ve arastirmanin yapilmamis olmasidir. Bu

anlamda konunun el degmemis konumu, onu daha da degerli kilmaktadir.

Bu aragtirmay1 gerceklestirmemde maddi ve manevi destegini esirgemeyen ve
daima yanimda olan aileme, tez danigmanim olarak destegini hi¢ esirgemeyen degerli
hocam Yrd. Dog. Cemalettin Sevim’e, yine arastirmanin 6zellikle uygulama boliimiine
degerli katkilariyla Prof. Sibel Sevim’e, Ingilizce metinlerin ¢evirilerinde yardimci
olan Seyhan ve Sengiil Onal’a, manevi destegi ile hep yanimda olan dostum Emel

Aslan’a sonsuz tesekkiirler.
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BIRINCI BOLUM
1. GIRIS
froni, kavram olarak ilk kullanilisindan giiniimiize gelinceye kadar ¢esitli asamalar
gecirmistir. Ironi ile ilgili olarak gesitli yazili kaynaklarda gelisimi ile ilgili olarak bilgi
edinilebilmesine ragmen seramik sanati acisindan pek de fazla deginilmemis bir

konudur.

Bu c¢alismanin amaci seramigin Modern doénemdeki siirecinden baslayarak,
Postmodern sanatta iiretim siirecinin dnemli kaynagi olan ironinin, seramik sanatina
etkisi ve seramik sanatinin bu donemdeki gelisimlere bagli olarak giincelin etkisi

altindaki tutumunu ele almaktadir.

Arastirmanin temel konusunu olusturan ironi kavrami basit olarak soyle
tanimlanabilir; “sdylenilen seyin aksi anlami ifade eden kinayeli, dolayl1 ve incelikli bir
anlatim bi¢imidir.” Kavram genelden baslanilarak, sanattaki gelisimi ve yeri, tarihgesi,
Antik Yunan’dan giiniimiize kadar sanatta kullanilma bigimleri, miimkiin oldugunca

tanimlanarak incelenmistir.

Bu ¢alismanin kapsaminda olan sanatta ironi kullanimi, ele alindigi dénemlere
gore Ozellikleri ve cesitleri ele alinmistir. Diinya sanatindaki kullanim 6rneklerinden,
seramik sanatinin modernlesme siirecindeki 6rneklerine ve Postmodern donemde halen
kullanilagelen orneklerine deginilmistir. Ironi kavraminin ve seramigin gelisimi ile
birlikte Postmodern sanatin ironi ile olan iliskisine paralel olarak seramik sanatina
yanstyan etkisi artmistir. Bu donemde sanatsal bir ifade araci olarak nitelikli seramik

eserlerin, ironi agisindan farkliliklar ortaya konarak ifade edilmistir.

1.1. PROBLEM
[roninin ortaya ¢ikt1§1 kosullardan giiniimiize Postmodern déniisiimii ve
Postmodern Sanat baglaminda ironi kavraminin ele alinig bi¢iminin Seramik Sanatina

nasil yansidigi sorunsali bu arastirmanin problemini olusturmaktadir.
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1.2. AMAC

Bu aragtirmanin temel amaci, sanatta ironi kavraminin kullanimi ve Postmodern

seramik eserlerde ironinin kullanilis bigimlerinin degerlendirmesini yapmaktir. Bu

amaca ulasmak i¢in su sorulara yanit aranmaktadir:

1. Ironi nedir ve zellikleri nelerdir?

2. Felsefi bir kavram olarak ironiyi ele alan 6nemli filozoflar kimlerdir?

3. Ironi kavraminin tarihsel siire¢ iginde, ddnemsel olarak gelisimi nasil
gerceklesmistir?

4. Sanatta ironinin yeri nedir?

5. Sanatta ironi hangi akim ve yaklagimlarda izlenmektedir?

6. Seramik sanat1 agisindan ironi kullaniminin genel niteligi nedir?

7. Postmodern Seramik eserlerinin genel karakteristigi nasildir?

8. Seramik eserlere, Postmodern egilimlerin ve ironinin etkisi ne oranda
yansimaktadir?

9. Postmodern Seramik Sanatinda hangi akim ve yaklagimlarda ironi kullanimi
s6z konusudur?

1.3.ONEM

Bu arastirmayla toplanacak bilgiler, birgok kisi ve seramik sanati literatiirii

acisindan 6nem tagimaktadir. Sonuglarin 6zellikle, sanat diinyasina dahil olan sanatgi,

akademisyen, 68renci ve arastirmacilara yararli olacagi timit edilmektedir. Bu aragtirma

seramik sanatinin ironiyi, bir¢ok akim ve sanatsal ifade araglar ile birlikte kullaniminin

anlasilmasin saglayacaktir.

Postmodern siirecte seramigin gelisimi ve bu gelisim siirecinde ironi kavraminin

yerinin arastirilmasi diislincesi, daha 6nce konunun seramik sanati kapsaminda ele

alimmamis olmast ve yeterli kaynagin bulunmamasi bu arastirmanin 6nemini ortaya

koymaktadir.

1.4. SAYILTILAR

Bu arastirmada su goriislerin dogrulugu test etmeye gerek goriilmeden oldugu gibi

kabul edilmistir:
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1. Sanatta ironi kavrami 6nemli bir yere sahiptir.
2. Ironi, seramik sanatinin Postmodern déniisiimiinde énemli bir yere sahiptir.
3. Seramik sanatcilar1 Postmodern Donemin birgok ifade araci ve egilimini

kullanarak ironiyi ¢alismalarinda kullanmiglardir.

1.5. SINIRLILIKLAR
Bu arastirmada elde edilen bulgularin su kisitlamalar altinda toplandigi ve

bunlarin dikkate alinarak yorumlanmasi gerektigi bastan kabul edilmistir:

1. Arastirma bir yiiksek lisans tezi olmasi geregi 2010 Eylil ve 2011 Ekim
arasindaki tarihler ile sinirhidir.

2. Arastirma Postmodern seramik eserlerin tiimiinii degil, sadece ironi kavramin
icerenleri kapsamaktadir.

3. Arastirma Postmodern seramik sanatinda, Pop ve Funk akimlarini, hazir-
yapim kullanimini, Feminist Sanat pratiklerini, Video, Cevre/Arazi Sanati,

Enstalasyon gibi egilimleri ve Postmodern seramik heykelleri igermektedir.

1.6. TANIMLAR
Arastirmada 6zel anlam tagiyan bazi kavramlar ¢alismada kullanildig1 bi¢imiyle

asagida tanimlanmistir.

[roni: Sokrat’tan bu yana iginde alay barmdiran, ¢oklu anlamlara gelebilen,
genellikle sarf edilen soziin aksi anlami ifade eden kinayeli, dolayli ve incelikli bir

anlatim bi¢imidir.

Seramik: Metal ve metal alasimlari disinda kalan tiim anorganik maddelerin
olusturdugu bilesimlerin sekillendirilmesi dayaniklilik kazanana kadar pisirilmesi bilim-

teknolojisi ve sanatidir.

Postmodernizm: Gergegi ne tanrt ne de insanogluna dayanarak tanimlayan,

evrensel ve tamimlanabilir bir gercegin olmadigi, ‘merkez’, ‘kaynak’, ‘temel’ ve
‘evrensellik’ gibi kavramlar ve onlara bagl ideoloji, kuram, yaklagim, konu ve

kurumlarm kokten sorgulandigr diisiince bigimidir.



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

IKiNCi BOLUM
2. IRONI

2.1. Kavram Olarak ironi

Kendi igin yarattig1 diinyada siirekli tireten bir varlik olarak insan, kendini ve
yarattig1 diinyay1 ifade edebilmek adina kendi kavramlarini iiretmis, ilerleyen zamanla
dogru orantili olarak kavramlar da gesitlenmeye ve degismeye devam etmistir. Bu
kavramlardan biri de bugiin hem diisiinsel alanda hem de giinliimiiz sanatinda olduk¢a

yaygin bir bicimde kullanilan ironidir.

Kavramin kokenine bakildiginda, ilk drneginin antik¢ag’da Sokrates ile basladigi
goriilmektedir. Sokrates’in ironisi onun dig goriiniisii ile dogrudan ilintili olup, ironi

(13

kavramina iligkin bir tanima “...bir olgu/durum/sey’in i¢ ve dis cepheleri arasinda
gerilim yaratan bir ‘zithk iligkisinin’ bulunabilecegi fikrinden yola ¢ikilarak varilabilir:
akilli, bilge ve yliksek karakter sahibi Sokrates’in kendisini oldugundan ‘az’ gdstermesi
buna ek olarak, ‘i¢’ giizelligi ile ¢elisecek bigimde ¢irkin bir dis goriiniise sahip olmast
sOzli edilen ‘gerilimli zithk iliskisi’ni 6rneklendirerek ‘ironi’ kavramina iliskin bir

baslangi¢ noktasi olusturur.”1 Bu noktadan hareketle ironinin temel bir 6zelligi olarak

goriintii ile igerigin farkliligina dair bir vurgu yapilabilir.

Ironi kavramu siireg icinde ‘saklayip gizleme’ ve ‘-mus gibi yapma’ anlamlarina da
gelmektedir. froni bu noktada salt dile ait yazinsal, sézel ve diisiinsel bir unsur olmaktan
¢ikip insan yasaminin i¢inde var olan bir 6ge halini almistir. Bylece ironi insanin

hayata kars1 tutumunu gosteren bir tavir olmustur.

Ironinin en sik rastlanan bigimi, kisinin aslinda ciddi olmayan bir seyi ciddi olarak sdylemesidir.
Diger bir bigimde ise, kiginin ciddi bir konuyu bir espri gibi, saka yollu dile getirmesidir ama buna

daha seyrek rastlanir... Bir bilmecenin ve ¢6ziimiiniin ayni1 anda var olmasi gibidir... Tiim ironilerin

'Oguz Cebeci. Tarihsel Bir Perspektiften ironi Tiir ve Tekniklerinin Gelisimi ve Bazi Uygulama
Ornekleri. Cogito: ironi, S. 57 (2008). s. 87
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ortak 6zelligi olan bir yon daha vardir; bu da anlasilmasina ragmen, dogrudan anlagilamamasindan

kaynaklanan bir ayricaliktir.?

Anlatilmak istenilen, bu bigimde dolayli bir vurgu ile ifade edilmektedir. Bu
nedenle ironik sanatcilar “duygu ve diisiincelerinin veya digsal gergekligin zittini
yansitabilir. ironi isaret edeni 6n plana koyar, giilmeceye yonelik olarak kullanilabildigi
gibi, edilgenlik, soyutlanmislik ve kotiimserlik ifadesi de olabilir. Alayci bir durusla
gosterilebilir. Gergekte diisliniilen veya savunulan seyin aksini ortaya koyabilir.
Herhangi bir seyi oldugundan daha biiyiik ya da daha kii¢iik, daha 6nemli ya da daha
onemsiz gosterebilir. Ironik bir ifade yalan degildir; ciinkii ironist tarafindan gercek
olarak algilanmas1 amaglanmustir. ironist, izleyene birtakim géndermelerde bulunur ve

izleyenin bu bosluklar1 doldurmasini bekler.” 3

Hayata kars1 elestirel bir tavir olarak ironi, diinyanin sagmaligin1 dile getiren bir
kavramdir. Elestirel tavriyla toplumda yerlesmis olan degerlere, goriislere ve inanislara

kars1 ¢ikar ve onlar1 yitkmak ister. Bunun i¢in en etkili arag ironidir.

20.yy.’in bagindaki tiim oncii akimlarda agir basan 6gedir ironi. Tipki giiniimiizde modern
sanatcilarn sanatlarinda oldugu gibi. Ornegin Dadaciligin belkemigidir ironi. Aymi sekilde,
Gergekiistiiciigiin de belirleyici niteliklerinden biridir. Yine Italya ve Rus Fiitiiristlerinde, Rus

Akmeistlerinde giderek de tiim Avant-Garde sanatgilarin resimlerinde de ironi, ana 6gedir.”

2.2. Felsefi Bir Kavram Olarak froni

Kavram olarak ironi, insan diislincesinin bir {iriinii olusuyla siirekli degisimi de
akla getirmektedir. Tarihsel perspektifde gecirdigi degisimleri incelerken, her adimda
felsefenin icinde ve onun bir 6gesi durumunda oldugunu gormek miimkiindiir. Bu
acidan bakildiginda karsilasilan her isimle kavram daha da genislemis ve degismistir.
Antik Yunan’da Sokrates ve Aristoteles, Romantik Dénemde Schlegeller daha sonra ise

Hegel ve Kierkegaard, ironi kavraminin gelisimine katki saglamis dnemli filozoflardir.

2 Soren Kierkegaard. Jroni Kavrami: Sokrates’e Yogun Géndermelerle Ceviren: Sila Okur. (3. Basim,
Ankara: iImge Kitabevi Yayinlari, 2009) 5.272

Duygu Orugoglu. 1960 Sonras: Tiirk Resim Sanatinda Ironi ve Lisansiistii Egitimde Sorgulanmast.
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 2007). s. 31
* Ali Asker Bal. Resim ve Ironi. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi, 2000).
s.8



Bu sayilan isimlerin her biri ile ironi, tanim ve ¢ehre degistirmis genel bir degerlendirme ile retorik
aract, konusma hiineri olmaktan ¢ikip, romantik donemle birlikte, sanatciligin ‘alameti farikasi’
olarak kabul edilen felsefi bir tercihe doniismiis, oradan moderne ve modern sonrasina ilerledikge
dilin kaginilmaz bir fonksiyonu ve giderek de eserin yapisina islemis ve artik eserden kolaylikla

ayrt edilemeyecek bir bigimsel secim olarak 6ne ¢ikmaya baslamugtir.”

Oncelikle kavrami1 ortaya koyan Sokrates ve ironisinin  6zelliklerine

deginilmelidir.

2.2.1. Sokrates’te Ironi

Ironi kavraminm tarihte ilk kez Sokrates ile ortaya ¢ikmistir. Fakat bir filozof
olarak Sokrates’in bunu yaparken neyi amagladigi sorusunun yanmiti soyle ifade
edilebilir: Sokrates kendini bilgisiz ve cahil gibi gostererek kendini gizleyerek, etrafina
stirekli sorular sormakta ve bilgiyi bagkalarinda aramaktadir. Sokrates bunu iki agamada
gerceklestirmektedir. Bunlardan birincisi eironeia (alay), ikincisi ise maiatik (dogurtma)
idi. Bu yolla gercekleri insan zihninden ¢ikarir ve bilginin insanin 6nvarolusundan
kalitsal olarak diinyaya geldigi ve bu nedenle bilginin sakli oldugu zihinden ¢ikartilmasi

gerektigini savunur.

Ik evre olan alayda, Sokrates karsisindakinin zihnini yanlis bilgilerden armdirir, hi¢ birsey
bilmeyeni sorguya ¢eker. Sonunda onu kiigiik diistirmeden hafif bir hoggoriiyle zor durumda
birakir, agmaza diisiiriir, bir sey bilmedigini kabule zorlar. Bundan sonra dogurtma evresi
gelir. Bu evrede dogru bilgiye, ¢oziime yonelir. Sokrates onceki evrede yanlig bilgilerden
armdirdig: kisiyi bu evrede bilgilenmeye iter. Onun yaptig1, insanda var olduguna inandig1 bir

seyi ortaya ¢ikarmak i¢in katkida bulunmaktir.®

IVERSITESI

Sokrates’den hemen sonra Platon, felsefesinin temellerini Sokrates’in gergek

anlayisina dayandirmistir.

Yaziya karsit tutmuyla, kendi doneminin ve sozlii gelenegin en {inlii tartigma ustasi olarak

bilinen Sokrates’in tartigmalarinin yansitildigi Devlet metni, sdzciigliin saptanabilen ilk

> Beliz Giigbilmez. Sophokles 'ten Stoppard’a Ironi ve Dram Sanati. (Ankara: Deniz Kitabevi.2006) s. 12
® Ali Asker Bal. a.g.e. s. 13
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kullanimini igermektedir. Platon burada ironiyi Sokrates’e atfedilen bir konusma ‘hilesi’ olarak

yansitmaktadir.”

Aristoteles de ironiyi sdylenmek istenilenin zittinin sdylendigi bir s6z sanati
olarak tanimlamistir. Aristoteles’in Yunan komedyalar1 {izerinden gergeklestirdigi

tanimlamalari, kavramin gelisimi agisindan 6nemlidir.

2.2.2. Kierkegaard’da Ironi

Kierkegaard, ironi kavraminin gelisimi agisindan en 6nemli isimlerden biridir.
Filozof, doktora tezi olan “ironi Kavrami” isimli caligmasinda ironiyi zihinsel bir
faaliyet ve ilke olarak goren Sokrates’i merkeze alir. Onceleri Romantik Felsefeden

oldukca etkilenen Kierkegaard sonralar1 Alman Idealistlerine yonelir.

Ironi kavrammin gecirdigi tarihsel asamalardan bahsederken, romantik
doénemin ironiyi yeniden ele alan ve farkli bir forma sokan Schlegeller kardesler ve daha
sonra onlar elestiren Hegel, son olarak da Kierkegaard ironi i¢in 6nemli bir ugrak
noktasi olusturmaktadir. Romantik Donemde Schegeller ironi kavraminin her seyin
oyunsu ve ciddi, olduk¢a acik, ayn1 zamanda da sonuna kadar kapali oldugunu 6ne
stirmiis ve Schlegeller i¢in ironi, kendi kendini yaratirken yok etme mekanizmasinin da

icinde bulundugu bir siire¢ olagelmistir.

Iste bu noktada Hegel “Shlegeller’in Romantik ironisinin en {istiin ve en iyi
olan “sey”de higbir “sey”’in olmadigmi iddia ettigini ve bunun son derece yikici

oldugunu belirtir.”®,

Diisiince tarihi, ger¢ekten de devamli bir ‘diizeltmeler’ tarihidir. Schlegel kardesler estetik
duyarliligr diizeltir; Hegel, ironinin asiriya kagmasim diizeltir ve Kierkegaard, Schlegel
Kardeslerin ve ekibinin inatla konu disina ¢ikmalarim1 ‘durdurma’ acisindan Hegel ile
anlasirken, inceden inceye, kendi felsefe ustasinin ve ayni zamanda rakibinin diigiincelerini

diizeltmeyi ihmal etmez.’

" Beliz Giigbilmez. a.g.e. 5.12

8 Beliz Giigbilmez. a.g.e. 5.20

® David Ellison. Kierkegaard: Siirsel Yasantimun tutumlulugu Uzerine, Ceviren: Mehmet Baris Albayrak.
Cogito: Ironi, S. 57,(2008). 5.156
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Ozellikle giiniimiiz sanati agisindan bu kavrami anlamaya calismada
Kierkegaard’in Onemi biliyliktiir. Felsefe, sanat ve toplumun gelisimi, siire gelen
durumlarin, etkin gelenek-goreneklerin ayagimin kaydirilmasi ve foyalarinin meydana
cikarilacagi bir imgelem diinyasinin yaratilmasi ile miimkiin olacaktir. Kierkegaard
doneminin felsefi anlayisina, kilisenin inan¢ kaliplarina yonelttigi elestiriler ile
modernitenin gelisimine katki saglamistir. Asik olmaktan, evlenmeye kadar yerlesik
toplum diizeni ile ilgili ciddi elestirileri, hayata dair saptamalar1 ve tasvir ettigi yavan
diinyaya, bir ¢esit tedavi olarak ironiyi 6nermekte ve toplum normlari ile olan uzlasidan
tamamen uzaklasmaktadir. “19. yy. Felsefesinde varolan iyi bir hristiyan olma sorunu
icerisinde, egitim ve kiiltlir kurumlan tek diizeydi. Kierkegaard’a goére boyle bir
ortamda kisinin kendi kimligini olusturmasi yerine edimsellesmis yapilarin esiri olmaya
ve dolayisiyla normallige siradanliga gotiiriiyordu™® Bu nedenle Kierkegaard bireyin
toplumun ona verdigi toplumsal kimlikten uzak, gercekten kendi olabilecegi, kisinin
gecmisten getirdigi sorgulamaksizin kabul ettigi kaliplar1 yok edebilecegi bir gii¢

olarak, ironiyi segmistir.

Kierkegaard’a gore ironi; “sOylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyununun
adidir ve 6zelligi, sdylenen sozilin aksinin ima edilmesidir. Boylece, ironinin her bigimi
icin gecerli olabilecek bir belirleme elde ederiz; yani fenomen 6z degil, 6ziin karsitidir.

Ben konusurken diistince ya da anlam 6z, sozciik ise fenomendir.”™*

Insan zihnini geleneklerin smirlamasma miisade etmeyen bir birey olan

Kierkegaard, ironiyi zihinsel bir faaliyet ve ilke olarak bu bigimde ortaya koymaktadir.
2.3. Tarihsel Siirecte ironi

2.3.1. Antik Yunan’da ironi
[roni kavrami Eski Yunan kahramanlarindan, her zaman menfaat pesinde ve
kibirli ‘Alazon’ ile onu siirekli alt eden‘eiron’dan ve aralarindaki zitliktan dogmustur.

Antik¢ag’da ilk kez Platon’un Devlet metninde, Sokrates’in tartismalar1 yonlendirerek,

19 Serdar Yilmaz. Kavramsal Sanatta Ironi ve Olumsallik. (Yayimlanmamis Doktora Tezi. Marmara
Universitesi, 2008) 5.28
1 Soren Kierkegaard. a.g.e. s.271
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muhataplarmi alt etmede kullandigi, belirsizlikleri ve celiskileri ortaya koymak igin
biliyormus gibi ya da tam tersi bilgisizmis gibi davrandigi bir yontem olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Ironi, Antik Yunan’da felsefe ve retorik alanlarinda kendini 6nemli dlciide var
etmis, Ozellikle de Sokrates’in ironiyi rakiplerine karsi sdze dayali bir silah olarak
kullanmasi, aslinda sadece Sokrates’e 6zgili olmayip o donem toplumunun yasaminda
kullanilagelen bir kavram oldugunun da bir gostergesidir. Ayrica Atina’da ironinin
boylesine dnemli olmasinin bir bagka nedeni de toplumda birden fazla ve birbirine taban
tabana zit deger yargilarinin bir arada bulunmasidir. Ciinkii o donem sanatina
bakildiginda 6zellikle de tiyaro sanati1 bu toplumsal ¢eliskilerden oldukca yararlanmistir.
Atina’da demokrasinin ilk adimlari atilmasina ragmen burada bahsi gecen demokrasi
tam anlamiyla bir demokrasi degildir. Buna karsin inang ve ahlak yaklagimi toplum
acisindan hala eski caglart siirdiirmekte, toplumun bu i¢ ¢eliskisi sanatta, bir araya
getirdigi karsitlikla yani ironi ile ifade edilmistir."® Yine bu dénem igerisinde ironi ile
ilgili olarak, anlamin olumsuz oldugu da sdylenebilir. “Ironi ‘yikic1’ bir aractir; siiriip
gitmekte olanin, aligkanliga dontstiigii i¢in farkedilmez olanin, geleneksel olanin

korunakli alanina saldirir.”*®

Aristotales de ironiyi, Sokrates ile benzer bir bigimde ifade etmistir.
Aristotales’den sonra ironi; 1. ya da 2. yy.’in basinda Anaksimenes tarafindan yine
benzer sekilde tanimlanabilecek alayci bir konusma tarzi olarak yorumlanmaistir.
Sokrates’in ironisindeki kendiyle kurulan zitlik iliskisi, artik nesneyle ilintilidir. Yani bu
zitlik bir bagkasi iizerinden saglanacaktir. Ironi dvgii igin yermek, yermek icin dvmek
yolu ile gerceklestirilmekte ve bu konugsmanin tam anlamiyla ironik olabilmesi i¢in de

vurgu, mimik ve tonlamada isin igine girmektedir.14

Ironi kavraminin gecirdigi tarihsel siire¢ icerisinde énemli bir déniim noktasi

da Quintilianus tarafindan saglanmis, ironiyi —mis gibi yapma ve saklayip gizleme

12 Sevda Sener. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi. (5. Baski, Ankara: Dost Kitabevi Yayimnlari, 2008).
s. 17

13 Beliz Giigbilmez. a.g.e. 5.39

% Ernst Behler. Antik Cagda ironinin Ortaya Cikisi, Ceviren: Orcun Tiirkay. Cogito, S. 57 (2008).

S. 22-23
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olarak tanimlamis ve bdylece ironiyi salt yazinsal ve sozel alandan g¢ikarip toplum

yasaminda yasanilir bir konuma getirmistir."®

Antik Yunan’dan sonra,“¢agdas ironi kavramimin Bati diinyasindaki gelisimi
ise genel olarak 16. yy. da baslamaktadir. Bu ¢agdan itibaren, o zamana kadar gegerli
oldugu kabul edilen ideolojik sistemlerin yetersizligi ortaya ¢ikmaya baslamis, evreni
tanriyla-insan arasindaki hiyerarsik iliski temelinde tamimlayan ve degismezlikleri
nedeniyle ‘kapal1 ideoloji’ olarak adlandirilan ideolojilerle, bu ideolojilere rakip olarak
ortaya cikan yeni ve ‘acik ideoloji’ler arasindaki catigma ‘genel ironi’ kavrami

araciligiyla tammlanmistir. ™

Yasamin boslugu ve ‘sagma’ kavrami ile 6zdeslestirilmesi, insanin yasami
anlamsiz olarak degerlendirdigi yoniindeki ¢ikarim ironi ile Nihilist felsefeler arasindaki
iliskiyi de kurmaktadir. Nietzsche nin ‘Iyinin ve Kétiiniin Otesinde’ isimli yapitinda 40.
aforizmada bu agikca goriilmektedir; “derin olan her sey maskeyi sever; en derin olan

hele, tasvirden ve benzetmeden nefret eder™’ diyerek ¢ikarsamalar1 dogrulamaktadir.

2.3.2 Romantik Dénemde Ironi

18. yy. sonlarinda Romantik hareketin etkisiyle ironinin yeniden
degerlendirildigi ve tanimlandigi, onu hazirlayan kosullar1 Fransiz Devrimi’nin
olusturdugu ve Alman Idealist Felsefesi ile yakindan ilgili bir dénem olmustur. Bu
donemde ortaya ¢ikan romantik ironi kavrami, romantiklere 6zgii bir ruh tasimaktadir.
Romantik sanat anlayisi igerisinde, yaratici olarak sanatciya, 6znellik ve ayricalikli bir

mevki sunulmustur.

Romantik ironinin temel dayanaklari, ‘kendi bilincinde sanat’, insanin kendi
kendisini kesfi ve hayatin zorlugunun kabuliiniin hemen ardindan ise, ‘insanin diinyaya

kars1 ironik tutumu’ ve ‘diinyay1 alaya alma’ dir.

> Oguz Cebeci. a.g.e. 5.88
1 Oguz Cebeci. a.g.c. 5.88
" Ernst Behler. a.g.e. s. 22
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Ironi; melankolik, yalmz ve ac1 ¢eken bireyin, entelektiiel yaklasiminin ifade bigimi, arac1 haline
gelmistir... Schlegell’e gore felsefi ve dilbilimsel diizeyde romantik ironi, insanin
siurliliklarmin fark edilmesine karsin sinirlarin Stesine gegme cabasidir.”*® Ona gdre sanatgi
zihni vasitasi ile egosunu yenebilir ve maddi diinyadan bagimsiz olarak diistincelerini
Ozgiirlestirebilir. “Bu bagimsizlasma, evrensel ¢eliskilerin ironi aracilifiyla sanat yapitinin
bilinyesine dahil edilmesini ve bdylece agilmasini 6ngoriir... Bu acidan, romantik ironi ‘genel

ironi’ durumlarinin sanat araciligiyla ifade edilmesidir.™

Romantik ironi kavrami kendisinden Once tanimlanan ironi kavramindan daha

genis bir anlam ifade etmektedir.

Romantik ironi yasamin tiim agmazlarini, tim karsitliklarini uzaktan gorebilmek demektir.
Burada sanatginin yasama karsi {istiin durumda olusu s6z konusudur. Sanat¢i, diinyada
yasayanlarin farkedemedikleri, bu yiizden saskinliga diistiikleri celiskileri goérmekte, bunlari

nesnel bir bakisla degerlendirmektedir. Bu bakimdan siradan insanlardan daha iistiindiir.

Friedrich Schiller, sanat1 oyun olarak nitelerken bu anlayisa onciiliik etmistir. Schiller’e gore

sanat bir oyun diirtiisiinden dogmaktadir. Ozgiir bir eylemdir, fakat sorumsuz degildir?®

Romantik Dénemde ironi, karsitlarin birlesiminden dogan uyumda bulunur ve

sanatin 0zii bunu yansitmaktadir.

19. yy. dan itibaren, ironi zeka ve mizah duygusuyla ilgili bir kavram olarak ele alinmaya
baslamis ve bu gerceve i¢inde ironik taniminin olumlu bir anlam ifade etmeye basladigini da
sOyleyebiliriz... 20. yy. m baslica elestirel akimlarindan Yeni Elestiri’nin 6nde gelen yazari
Cleanth Brooks, ironiyi i¢ ve dig arasindaki ¢eligskiye dayali bir olgu olarak tanimlamak yerine,
farkli yorumlarin bir arada tutulmasma olanak vererek, izleyiciyi bir eserdeki anlamin
belirlenmesinde kullanilan siireclerin, belirsizligini gérmeye yonlendiren bir gii¢ olarak

tammlar. %

18 Beliz Giigbilmez. a.g.e. s.15-16
¥ Oguz Cebeci. a.g.e. 5.90
“Sevda Sener. a.g.e. s. 159
2L Oguz Cebeci. a.g.e. 5.90
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2.3.3. Modern Dénemde Ironi
19. Yiizyildan itibaren, zeka ve mizah duygusuyla iliskilendirilen ironi
kavrami agisindan, Modern dénem oldukg¢a verimlidir. Modern sozciigli Latince’deki

‘modo’ kokiinden tiireyen ‘modernus’ sozciiglinden gelmektedir.22

Greenberg, “modernizm, sanat ve edebiyattan ibaret degildir.... Tarihsel bir
yenilik oldugu da ortada. Bati uygarligi, doniip kendi temellerini sorgulayan ilk uygarlik
degilse de, bu isi en ileri noktalara gotiirmiis uygarliktir. Ben Modernizmi, Kant ile
baglayan 6zelestiri egilimimin siddetlenmesi, hatta azginlasmasi olarak goriiyorum”?

diyerek bu konuya felsefi bir baslangi¢c sunmaktadir.

Modenizmin, igine dogdugu c¢agin kosullar1 da onu anlamak ve dogasin
¢oziimlemek agisindan 6nem arzetmektedir. Endiistri Devrimi sonrasi hizla gelisen
sanayi ve kentlesme olgusu, teknik ve bilim bu donemi sekillendiren etkenlerdir.
Ozellikle bu dénemde 6ne ¢ikan teknik ve bilim toplumun alt ve orta sinifin1 olumsuz
etkilemistir. Yalnizlasan, yabancilasan ve dogadan koparilan bir toplum olgusu da ortaya
cikmaktadir. Toplumun bir bireyi olarak yalnizlasan sanatgi, kendine ve igine donmekte,
kendini ifade edebilecegi 6zgiirliigli de yakalamis olmaktadir. Modern sanatin kendine
has geliskili ve tutarsiz dogas1 da doneminin bu kendi i¢ ¢eliskileridir. Yani Modern
Sanat “...sinirs1z ilerleme inanci ve artan anomi duygusu gibi paradoksal asiriliklar
dogurmus derin bir toplumsal par¢alanmaya karsi sanatsal bir tepkiydi”24 Bu konuda

Nietzsche’nin o yillarda yaptig1 yorum agiklayicidir:

‘Sanat¢1 Ol!” Ciinkii Nietzsche’ye gore sanat diinyanin genel hakikatdisiligini ve yalanciligini
insan i¢in katlamlabilir kilan ‘gergekdist kiilti’ ve onu kusurlu bir diinyaya karsi koruyan iyi
gOriliniis istemiydi. Sanat bize ‘seylerin listlinde bir 6zgiirlik’, kendimizi gerceklikten kurtarma,
gercekligi kendi estetik kahkaha ve oyunlarimizla baglantisiz bir sey olarak gérme yetenegi

verir.®

?2 Mehmet Y1lmaz. Modernizmden Postmodernizme Sanat. (Ankara: Utopya Yayinlari. 2006) s.13
% Mehmet Yilmaz. a.g.e. s.14

2 Larry Shiner. Sanatin Icady: Bir Kiiltiir Tarihi, Ceviren: ismail Tiirkmen. (istanbul: Ayriti
Yayinlar1.2004). s. 370

> Mehmet Yilmaz. a.g.e. s.16
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Bu ¢agin sanatcilar1 kendi diisiinsel ve duygusal celiskilerini sanatlarina
yansitmiglar ve yansittiklart giiglii dualizm ile ironiyi sanatlarina bir kaynak olarak
eklemislerdir. Ornegin yukarida séziinii ettigimiz gibi toplumdaki yabancilastirma ve
diinyanin yikiciligima karsi bu donem sanatinin igerdigi ironik tepkinin Brecht’deki
karsilig1 “...salt retorik diizeyde kalmaz; ¢cok daha verimli bir noktaya dogru yol alir.
Yabancilagtirma efektinin de dogrudan katkistyla insanlarin ve toplumlarin ortak
eylemleri ile yaratilan tarihin nesnesi olan diinyanin degisebilirliligini gosteren politik
bildirime yonelir. Tarihin degismez kat1 yiizii, artik kirilip dagitabiliyor, parcalar yeniden
bir araya getirilerek, yeniden insa edilebiliyordur.”26 froninin Modern sanattaki karsiligi

da tam olarak budur aslinda.

Modernizmin dogasina gelindiginde en onemli 6ge akil ve bilimdir. Burada
insan aklinin merkeze alinmasi durumu baska bir ifadeyle soylemek gerekirse, insanin
merkeze alinmasidir. Modern donemden Onceki donemlerde gergekeilikle ilgilenmis
akimlar, gercegin ancak tanrisal bir yol ile bulunabilecegi inanci ile tanriyr merkeze

oturtmuslardir. Bu akimlarin aksine modernizm, insan1 ve insan aklin1 merkeze almustir.

Insanin merkez alindig1 ve gergegin insana dayali olarak tamimlandig1 diisiince bigimi: Rénesans
ve hliimanizmin basindan modernizmin sonuna kadar gegerli olan, tek gergegin insanoglu ve
onun akli, kavrayisi, duygulart oldugunu 6ne siiren ve evrendeki her seyin insanin beyin, duygu
ve inanglarinda anlam kazandigini savunan diisiince bi¢cimidir. Bu diisiinceye gore insan tanri

gibi yaratici, 6zgiin ve 6zgiirdiir; toplumun bireyi olmakla birlikte kendi kararlarin1 kendi verir;

bunu yaparken aklini, bilgisini ve 6zgiir iradesini kullamr.?’

Bu gelismenin sanattaki acilimina bakarsak modern dénemin, sanatgisini
tanrisallagtirdigi, bilimi kutsallastirdigi, bilimin yani sira sanati da din mertebesine

yiikseltitigi goriilmektedir.

[roninin modern diisiince icerisinde yerini buldugu bir baska ozellik ise
Oznelliktir. Modern diigiincenin bireysellige verdigi 6nem Oznelci bir yaklagim ile

tanimlanmaktadir.

% Beliz Giigbilmez. a.g.e. s. 106
%" Dilek Doltas. (n.d.) Postmodernizmin Getirdikleri ve Géotiirdiikleri. Alindig1 tarih: 23. Temmuz.2010,
yer: http://www.felsefeekibi.com
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Oznellik ve dzgiinliik iilkiisiiniin savunucusu olan modernistlerde basat olarak, olanla olmas1
gereken arasindaki aykiriligi/ugurumu vurgulamak igin kullanilan ironi, pargalanmig bir diinya
karsisinda biitiine/birlige/ideal bir diinyaya duyulan 6zlem ve bunun yoklugundan iiziintii duyma

noktasinda romantizmdeki disavurumu ile benzerlik gosterir.?®

Modernizmin ruhu ile yogrulmus bir kavram olarak ironi, tanimlanmis ve ifade
edilmistir. Modernitenin aydinlanmaci, ilerlemeci, idealist savunularinin 2. Diinya
Savasinin acimasizligl ile c¢okiisii, kars1 egilimin de dogmasini saglamis ve bu yeni
donem Postmodern olarak ifade edilmistir. Savasin acimasiz yiizii olan atom bombasinin
kullanilmast ve Auschwitz gercegi gibi bir¢ok insanlik ayibi, bu yeni kavramin

dogumuna yol agmustir.

2.3.4. Postmodern Dénemde Ironi

Modernizm sonrasi anlamina gelen ‘post’ dnekiyle ‘modern’in birlesiminden
olusan Postmodern kavrami modern sonrasi ya da modernin Otesini isaret etmek
amaciyla ortaya cikmustir. 20. yiizyi’m ikinci yarisinda resim, heykel, mimarlik,
edebiyat ve felsefe gibi alanlarda kendini gostermistir. En onemli ozelligi, orjinsiz
olusudur. Kendisinden bir Onceki donem olan Modernizm insan1 ve akli merkeze

almasina karsin postmodern donemde merkezsiz bir diislince bigimi benimsenmistir.

Gergegi ne tanri ne de insanogluna dayanarak tanimlayan diigiince bicimidir. Bu diisiince
bicimine gore eger bir gergek varsa, kisiden kisiye, durumdan duruma ve tabii, toplumdan
topluma degisir. Bir bagka deyisle, bu diisiinceye gore kesin, evrensel ve tanimlanabilir bir
gercek yoktur. Dolayisiyla ‘merkez, ‘kaynak’, ‘temel’ ve ‘evrensellik’ gibi kavramlar ve onlara

bagh ideoloji, kuram, yaklasim, konu ve kurumlar kékten sorgulanir.?®

Postmodern Donemde modern diinyanin tiim kurumlarma kars1 bir kotiimserlik
s0z konusudur ve yasamin su an1 ve simdisiyle ilgilenilir, ger¢eklik anlayis1 yadsinmakta

ve karsi bir felsefe savunulmaktadir.

% Funda Kiziler. (n.d.). Postmodernist Ironi. Alindig tarih: 23. Temmuz.2010, yer:
http://www.toplumdusmani.net

? Dilek Doltas. (n.d.) Postmodernizmin Getirdikleri ve Gotiirdiikleri. Alindig1 tarih: 23. Temmuz.2010,
yer: http://www.felsefeekibi.com
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Big¢im ve igerik tartigmasi s6z konusu oldugunda vurguyu igerikten bigim ya da usluba kaydiran
Postmodernizm, kokli bir farklilik gosteren baglara ve tarihsel donemlerden secilen iislup
Ogelerinin bir araya getirilmesine 6nem verir, ama diizenliligi, mantik ve simetriyi yadsir; ayrica
celiski ve karisikliktan hoslanir. Ironi duygusuyla birlikte ben bilincinin yogunlagmasini yansitan

Postmodernizm, sanatla giindelik yasam arasindaki simirlar ortadan kaldirir... %

Postmodernizm, temellerini eklektizm ve ironi Ustiine kurarken farkli tarihsel
donemlerden almman o6geleri eklektizm (se¢mecilik) ile bir araya getirmektedir. Bu
bakimdan sanatta melezlestirme mesrulasmis, kiiltiirler yeniden birbirlerine baglanmus,
oyun, ironi ve rastlantisallik 6nemli 6geler haline gelmistir. Sanat iiretim olmaktan ¢ok,

iretim siirecinin ve performansin amag edinildigi bir alan olarak goriilmektedir.

froniye gelince; “Ironi, seyleri asir1 ciddiye almamaya ya da en azindan seyleri
itibari degerleriyle ele almamaya yonelik bir taleple daima iligkilidir. Higbir sey, ironik,
tarafsiz  0z-bilin¢liligi kadar, giincel Postmodern ruh durumunun karakteristigi
degildir.”®" Ciinkii hem ironinin, hem de Postmodernin temsil (anti-mimetik) karsit:
karakterleri onlart birbirlerine yakinlagtirmaktadir. Postmodernist ironi temsili ortadan
kaldirmak adina simiilasyon diinyasini kullanmaktadir. imge ve gostergelerden olusan bu
ironi, genel ironi tanimi olan ‘sarf edilen soziin aksini ima etmek’ anlamindan farkli
olarak, ‘bir sey sOyleyip hicbir sey kastetmemek ya da higbir sey séylemeyi istememek’

anlamindadir.

Modernist ironide oldugu gibi Postmodernist ironi ile Romantik ironi arasinda

da bir benzerlik s6z konusudur, fakat ikisi arasindaki farki ortaya koyarsak:

Postmodernizm’de eserin kurgulanig bigiminin izlek durumuna getirilmesi, kurmaca gergekligin
ve ger¢ek yasamdan alintilanan fragmanlarin bir arada sunulmasiyla izleyici ile oynanan
karsilikli bir oyuna doniisen anlati evreninde romantik ironi, tistkurmaca tekniginde kullanilir...
Seckinci modernizmin birbiriyle hiyerarsik karsitlik iliskisi ig¢ine soktugu bir¢ok farkli dilsel
kodu, eliter/popiiler nitelikteki unsurlart eszamanli bir birliktelik i¢inde sunan, aralarindaki
siurlar1 ¢okertmek iizere ger¢ek/kurmaca diizlemlerini i¢ ige gegiren, saltik bir gergegi/anlami

yansitma savint  bunun olumsalligin/kurmacaligini  ortaya ¢ikaran dil oyunlaryla

%0 Nejat Bozkurt. Sanat ve Estetik Kuramlar:. (istanbul : Sarmal Yaymnevi, 1995). s. 69-70
3! Funda Kuziler. (n.d.). Postmodernist Ironi. Alindig tarih: 23. Temmuz.2010, yer:
http://www.toplumdusmani.net
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gegersizlestiren, kanonlasmig tiirsel biitiinliikk savina karsi farkli gelenekleri birbirine
harmanlayan, 6zgiinliik ilkiisiinlii agiga cikartarak cokerten postmodernist eserlerde ironi,

kaginilmaz bigimde basrol oyuncusudur.32

2.4. ironi Tiirleri

2.4.1. Sozlii Troni

S6z ironisinin yapilan tim tanmimlar1 Sokrates’in ironi kavramiyla yakindan
iliskilidir. Ustelik bu durum Antik Yunan doneminin genel bir dzelligini de ifade eder.
Yani s0z ironisi sadece Sokrates’e 0zgli olmayip, halkin genelinin, 6zellikle de
kendilerini ¢esitli anlasmazliklarda rakiplerine karst hakli ¢ikarmak igin sikca

basvurduklari bir yontemdir.

So6zlii ironide; ironi, amagh yapilir ve igeriginde ii¢ 6ge soz konusudur. ‘ironist’, ‘kurban’ ve
‘gdzlemci’. Ironiyi yaratan gergek ile goriiniis arasinda bir zitlik vardir. ironiyi kullanan bir
seyi sOyler goriiniir, ancak amact baska bir seyi kastetmektir. Kurban ise durumu fark edemez
ve gaflet diizeyinde aldanir. Ger¢ek durumu ve kurbanin gafletini fark etmesine ragmen,

gozlemci tarafsiz kalir durumdadir.®

Bu tip ironiye, Sophokles’in oyunlari iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

2.4.2. Dramatik roni
“Dramatik ironinin dogum yeri genellikle Connop Thirlwall’in 1833’de

Sophokles’in ironi kullanimi iizerine yazdigi “Sophokles Ironisi Uzerine” adli makale
”34

olarak belirlene gelmistir.””" Buradan da anlagilacagi gibi dramatik ironi, tiyatronun

esas aldigi bir temeldir. Antik Yunan Tragedyalarindaki ‘yazgi’ diisiincesi dramatik

ironiyi aciklamakta olduk¢a yardimcidir. Ironik yazgr diisiincesi ile neredeyse oyunlara

konu olan trajik kahramanlarmm tiim hayatlar1 yorumlanmaktadir. Dramatik ironi,

IVERSITESI

kullanildig1 eserin daramatik yoniinii ortaya koyan bir 6zelliktir. Dramatik ironide, oyun
kahramaninin yaptig1 trajik hata nedeniyle kendi sonunu hazirlamasi ve kahraman tiim

bunlardan habersizken, seyircinin konumunun kahramanin konumuna gore istiin

%2 Funda Kiziler. (n.d.). Postmodernist Ironi. Alindig tarih: 23. Temmuz.2010, yer:
http://www.toplumdusmani.net

%% Duygu Orugoglu. a.g.e.s.34

% Beliz Giigbilmez. a.g.e. s. 23
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durumda olmasi s6z konudur. Boylece tiyatroda seyirci olaylara digaridan bir gozle
bakabilmektedir. Oyun kurgusu da kullanilan dramatik ironi ile ¢ift kodlu sozlerden
olusmaktadir. Cift kodlu sozler dramatik ironinin gerceklesmesi adina, kurban icin
yikict bir anlam ifade ederken, diger anlam ise kurbana gore lstiin durumda olan

seyirciye yonelik kullanilmaktadir.

19. ylizyil ile beraber ironi kavraminin kavramsal anlami yeni bir ¢ehreye
bliriinmiis ve “romantik akimla birlikte felsefi bir anlam yiiklenmesinden dolay1 6zel bir
onem kazanmistir. Romantik donemde bilimde ve felsefedeki gelismeler paralelinde,
sanat da evrenin kaotik yapisini, bilinemezligini ve birbirinden farkli boyutlarini
sorgulamistir. Romantizm ve modern sanat dramatik ironiye felsefi bir anlam

yiiklemistir ve izleyiciyi yasamin neresinde oldugunu sorgulamaya itmistir.” %

% Duygu Orugoglu. a.g.e. s.35
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UCUNCU BOLUM

3. SANATTA BIiR iFADE BiCiMi OLARAK IRONI

3.1. Sanatta Ironi

Sokrates ile diisiinsel hayatta dogmus, yine onunla gilinliikk hayatin bir pargasi
olmus ironi, bir¢ok filozofun diisiin diinyasinda sekillenmis, sanatin i¢inde ise bigime
bliriindiiriilmiis ve toplum, diinya hatta evrenin bir elestirisi olarak hayatin i¢indeki tiim
celigkilerin, bozukluklarin, olumsuzluklarin giin yiiziine ¢ikmasmnin en glizel
yollarindan biridir. Insanlik tarihinde ise dogmatizm’in yikilmasi ve baskici dinsel
yapilanmalarin, rejimlerin ve kapali ideolojilerin elestirisinde 6nemli rol oynamis,
toplumsal hayatta yolunda gitmeyen olumsuzluklarin, haksizliklarin, kisacasi adaletsiz
diinyanin duyarli elleri i¢in bir yol olmustur. Duyarli ellerin sahibi sanat¢i, tiim
olumsuzluklar1 ve yolunda gitmeyen durumlar1 sanati i¢inde bir malzeme ve bir yol
olarak kullanarak toplumun biling diizeyinde uyanmasi ve uyarilmasi i¢in sanat eserleri
tiretmektedir. Gecikmis ve gelismemis hiimanizma igin bir ¢esit tedavi olarak sanatta

ironi, onemli bir silahtir adeta.

Ironi, sanat tarihi acisindan, edebiyat icerisinde oldukga fazla rastlanan bir tiirdiir.
Tabiki Yunan tragedyalarindan baslayan tiyatrodaki dnemi de biiyiiktiir. Plastik sanatlar
acisindan bakildiginda resim ve heykel sanatinda da degerli bir yaklagimdir ironi. 20.
yy. 1n ilk yarisindaki tiim 6ncii sanat akimlari, sonrasinda Dada Hareketi ve onun agtig1

yoldan ilerleyen kavramsal bir¢ok egilim i¢in ironi en 6nemli unsurdur.

3.1.1 Sozel ve Gorsel Sanatlarda ironi

Sozel ve gorsel sanatlar olarak siniflandirilabilecek edebiyat, tiyatro ve sinema
alaninda ironi kavraminin kullanilist ve c¢esitli 6rneklerle ifade edilis bigcimi ironinin
sanat baglamindaki gelisiminin anlasilmasi agisindan &nemlidir. Ozellikle edebiyat
tiiriinde sik rastlanilan ironinin, diisiinsel bir diizeyden, dilsel bir konuma doniismesi ve

bu tiirdeki etkilesimi dikkate degerdir.
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3.1.1.1. Edebiyatta ironi

froni kavrami, edebiyatta kimi zaman bir unsur, kimi zaman da bir tiir olarak
karisimiza ¢ikmaktadir. Edebiyat agisindan ironi kavraminin en temel niteligi elestirel
yaklasim olmustur. Ironi, bu tiirde diinyanm, hayatin, yasamin sagmaligin1 acimasizca
elestirmis, bunu yaparken dilin ve sdzciik oyunlarinin iginde varolmustur. Ironi bir

uyanisi ve dirilmeyi saglamaktadir.

Bazi tarihgiler ve felsefeciler ortagag dogmatizmini yikip ronesans hareketini belirleyen seyin
ironi oldugunu ileri siirerler. Dogmatizmin doruk noktasinda yasandigr Ortagag’da halki
somiiren, kandiran kilise ve papazlara kars1 donemin bazi aydin ve entelektiiel kisilikleri tepki
gostermis ve dolayli yoldan halki uyandirmak, uyarmak istemisler, bunu da o donemde

edebiyat yapitlar i¢inde ironiyi kullanarak yapabilmislerdir.*

Buna bir 6rnek olarak; “yazinsal diizeyde, ironinin ilk O0rnegi degilse de,
kuskusuz yetkin bir 6rnegi olan, 16. yiizy1l Fransiz yazari1 Rabelais’nin yapitlaridir...
[roninin ana &gesi sdzciik oyunlari, abartmalar, Rabelais’in Gargantua’sinda,

Pantagruel’inde baskdseye kurulur.”*’

Yapitlarinda ironi kullanan ve ironinin edebiyat alaninda evrensellesmesini
saglayan; Jonathan Swift, Thomas De Quincey, Lewis Carol gibi yazarlardir. Bu
yazarlar giincel gerceklige karsi ¢ikarlar. “Rebalias’dan giliniimiize Bati yazininda,
ironinin bliylik yazarlarmin gergekligi, olaganiistliniin, gercekiistiiniin, fantastigin

siirlarinda boy atar. Daha dogrusu bu niteligi ile ger¢eklerin sinirlarini asarlar.”®

Yazarlarin yapitlarinda sergiledikleri yaklagimlar genellikle olumsuzdur.
[roni vasitas1 ile yazarlar, “toplumun yerlesmis deger yargilarina karsi cikarken,
yerlesmis begeniye, kurumlagsmis degerlere, bu begeni ve degerlerin diliyle degil, o dili
bozarak, iletim araci olan dili, ger¢ekte hicbir sey iletmedigini ya da yalnizca yerlesmis

degerleri ilettigini 6ne siirerek bozarlar”.®

% Litfiye Kalayc1. Tiirk Resminden Hicivsel Ornekler. Tiirkiye’de Sanat Dergisi, S. 39, (1999). s.44
%" Ferit Edgii. Sanatta Kara Mizah. Millyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 45/1, (1982). 5.3

% Ferit Edgii a.g.e. s.3

% Ferit Edgii. a.g.e. 5.3
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Tiirk Edebiyati’'nda ise yazarlarimiz, ironiyi kendi diisiinsel diinyalarina gore tanimlarken
sozcligiin  dilimizdeki karsiligini edebiyatimizda Oteden beri var olan edebi tiirlerle
karsilamiglardir. Sevim Kantarcioglu yaptigi incelemede ‘ironi’ karsiligi olarak ‘kinaye’
kelimesini teklif ederken, Cenap Sehabettin ‘istihza, erbdb-1 zekdnin hukuk-1 tabiyesidir.’

tarifinden hareketle ironiyi ‘istihza’kelimesiyle karsiladig goriiliir...

Eski devirlerde, ozellikle hicvin oldugu her yerde, ironiyi bulmak miimkiindiir. Hiciv,
alaysama, niikte, alay, istihza... gibi Divan ve Halk Edebiyati iiriinlerinde yergi unsurunun

olmas1 kavramla bu tiirler arasindaki baglami ortaya koymaktadlr.40

Bunlardan biri Kaygusuz Abdal’dir.

Kaygusuz Abdal’in ‘bir kisminda tatmin olmayan isteklerin, elde edilemeyen nimetlerin,
kavusulamayan saadetlerin hasreti, bir kisminda ise suur altinda caprasik hayallerin, karigik

riiyalarin intibalar1 goriilen siirleri, bol ironi 6geleri ile doludur.

Kaygusuz Abdal’in
‘Kaplu kaplu bagalar ya da Bir kaz aldim ben karidan
Kanatlanmig u¢maya Boynuda uzun borudan
Kertenkele derilmis Kirk abdal kanin kurutan
Diler kirim gegmeye Kirk giin oldu kaynatirim kaynamaz’

diye baslayan {inlii siirlerinde bilingaltinin serbest c¢agrisimlari diig-masal diinyasinin

tasarlamalariyla birlesir.*

Tiirk Edebiyati’nin Tanzimat sonras1 donemi 6zellikle roman tiirii agirliklh
olmakla beraber, 19. Yiizyilda Bati etkisinde Tiirk Edebiyati’nin ironi kavramini igine
alarak gelistigi kuskusuzdur. Tanzimat sonras1 donemin toplum iizerindeki batililagsma

etkilerinin konu edildigi ve yerildigi ironi iceren 6rnekleri gormek miimkiindiir.

Karabibik ve Zehra adl1 eserlerle Batili roman anlayisinin kapisini agan Tiirk Edebiyati’nda

ozellikle esaret, mirasyedilik, goriicii usuliiyle evlenme, alafrangalik, devrin sefahat hayati

0 Arzu Karadikme. froni Kavrami ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Ironi. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Cumhuriyet Universitesi, 2006). s.2
“Konur Ertop. Tiirk Edebiyatinda Kara Mizah. Millyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi 45/1, (1982) s.17
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gibi konular ironik olarak ele alinmistir... 1871°den 1920’ye kadar hatta Calikusu’na kadar

olan romanlarda problemler bir tavir alma iizerine yogunlagir.*?

Halit Ziya, ‘Ask-1 Memnu’da, doneminin sefahat hayatin1 ve zengin bir
toplum katinin yasan tarzini elestirmis, Ahmet Hamdi Tanpinar, ‘Huzur’ isimli eseri ile
batililasma sorunu tizerinde duran baska bir Ornektir. Yakup Kadri ‘Yaban’ isimli
eserinde Tirk koylisii ve aydimi arasindaki tezati, Resat Nuri ise Yesil Gece’de
Cumhuriyet sonrast Laik diisiince sistemi ile Din kisvesi altindaki yonetim sekli

arasindaki karsitlig1 vurgulayan ve bu karsitliktan dogan ironiyi ortaya cikarirlar.®?

3.1.1.2. Tiyatroda ironi

Tiyatro Sanati denildiginde ilk akla gelen donem Antik Yunan’dir. “Antik
Yunan uygarlig1 sanat ve kiiltiir agisindan en parlak donemi olarak kabul edilen 5. ve 4.
Yiizyillarda ironinin hem felsefe ve retorikte, hem de oyun yazarliginda belirgin bir

bigimde kendini var ettigi goriilmektedir.”**

Antik Yunan Tiyatrosu’nun ironi kavrami ile ortiisen dnemli bir 6zelligi de
oyunlardaki konularin giinliik hayattan secilmesi ve izleyiciyi eser ile belli bir mesafede
tutarak, sanat eserini algilama konusunda seyirciyi daha 6n planda tutan bir tutum
sergilemesidir. Bu durum Yunan komedyalarinda agikga sezilebilen ve tespit edilmis bir
ozelliktir. “Bu temel 6zellikleriyle komedyanin, ironinin asal 6zelligi olan, sanat tirtinii
ile sanat {irliniinii tiiketen arasinda, yeni bir algilama ve gOrme big¢iminin
olusturulmasin1 saglayacak bir uzaklik yaratan bir ara¢ olarak tanimlanan ironiyi

kacinilmaz bigimde kendi ¢ergevesi haline getirmis oldugu séiylenebilir.”45

Hem soz ironisi hem de aym1 donemde ‘yazgi’ diisiincesinin dneminden
kaynaklanan durum ironisi Yunan Tragedya’larinda sik rastlanilan bir 6zelliktir. Yazgi
diisiincesine duyulan inang, oyunlarda kahramanin trajik bir hata yapmasi, bu hata

sonucunda aci sonu kendi elleriyle hazirlamasi bi¢ciminde ortaya konulmustur ve tiim

*2 Arzu Karadikme. a.g.e. s.58-59
* Arzu Karadikme. a.g.e. s. 59-60
* Beliz Giigbilmez. a.g.e. s. 56
*® Beliz Giigbilmez. a.g.e. s. 38
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bunlar1 kahramanin bilmemesine karsin seyircinin her seyi onceden bilmesi seyirciye

yukarida bahsettigimiz 6zel konumu getirmistir.

Antik Yunan Tiyatrosu’nun tim bu oOzellikleri, ironi kavramini kullanis
bicimleri ile ele alinabilecek doénemin iki biiyilk oyun yazari olan Sophokles ve

Euripides’in oyunlarinda goriilebilmektedir.

Bir ¢esit ironi tiiriine de ismi verilen Sophokles ironisi ‘trajik ironi’ adi
verilen kavramla oldukca benzer ozellikler tasimaktadir. Bu tiir ironiyi oyunlarina
ustaca yansitan Sophokles, tragedyalarinda oyun kahramanin trajik hatasi nedeni ile
yavas yavas aci sona yaklagmasi ve bunu kahramanin bilmemesi, dnce sadece seyircinin

daha sonra da yavas yavas tiim karakterlerin 6grenmesi s6z konusudur.

Sophokles tiyatrosunda ironi kaynagini, 6zellikle onun tragedyalarna sectigi temalarda
bulur; yiiksek ruhlu tragedya kahramanmnin trajik hatasi nedeniyle yikimini hazirlamasi;
mutlu bir hayatin tam karsitina doniismesi. Sophokles’in tragedya kahramanlari
izleyicide/okurda gergekten de Aristotales’in ‘acima ve korku’ diye tanimladigi duygular
uyandirir. Bu duygular kahramanin ‘yazgili oldugu’ kosullarinin ve iginde bulundugu
durumun kétiiciil oyunuyla birlestiginde Sophokles’in yaratmakta uzman oldugu trajik ironi

de ortaya ¢ikmis olur.*

Sophokles’in oyunlarindan olan ‘Kral Oidipus’, ‘Elektra’ ve ‘Aias’in

diyaloglari gesitli anlam ikiligi yaratacak bigimde hazirlanmis ironik 6rneklerdir.

Sophokles’in hemen ardindan ironiyi oyunlarinda olduk¢a zengin ve bilingli
bir bicimde kullanan yazar Euripides’dir. Kendisinden onceki yazarlardan farkli bir
oyun kurgusu i¢ine girmistir. Yazar iyi baslangi¢c kotii son gibi net bir kurgudansa,
seyircinin beklentisinin bozguna ugradigi, siirekli sasirdigt ve oyun temposunun,
oyunun her boliimiinde yiiksek tutuldugu bir bicimde sona ulasilan bir kurguyu tercih

etmektedir.

Artik Oykiiyti bilmenin gevsekligi degil, ne olacagmi bilememenin verdigi gergin

uyaniklikta eklenmistir seyircinin duygusuna. Ustelik Euripides’in hemen higbir oyunu

*® Beliz Giigbilmez. a.g.e. s. 43
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ahlaki, dinsel, siyasal ve duygusal agidan kesin bir yaklasim ya da Onerme sunmaz
izleyicisine. Celiskileri gosterip, recete sunmama tercihi, Euripides’i hem kendi doneminin
yazarlarindan ayirarak ilk modern yazar haline getirmis, hem de diinyay1 biitiin aciligryla
saptaylp gosteren ve bu saptamaya act aci glliinmesini saglayan ironist tavrini biitiin

metinlerine yedirmeyi basararak tiyatro tarihinde sarsilmaz yerine oturtmustur.*’

Antik Yunan Donemi’nin hemen ardindan ironinin yeniden ele alinmasi ve
daha farkli bir goz ile degerlendirilmesi agisindan onemli bir donem de Romantik
Donem’dir. Onsekizinci ylizyilin sonlarinda, Ondokuzuncu yiizyilin baglarinda ortaya
¢ikan Romantik diislince, Fransiz devrimi ile birlikte biiyiimeye baslarken Alman

Idealist Felsefesi ile birlikte kuramsal alt yapisin1 da olusturmustur.

Romantik Donemin en 6nemli oyun yazart William Shakespeare’dir. Klasik
Donemde bile oldukga fazla elestirilmesine ragmen dehasina yenik diismiistiir birgok
elestiri. Romantik Donemde ise dehasi yiiceltilmis ve Almancaya cevrilmis eserleri
olduk¢a ilgi gormiistir. Bu donemde Shakespeare oyunlarinin bu denli 6nemli
olmasmin nedeni ise, yasamin uzlasmazlarinin sanat eserinde bir araya gelmesi ve
uzlagsmasi olarak bahsettigimiz romantik ironiyi en iyi sekilde kullanmasi, Romantik
ruhun yansitildigr 6zgiir sanatg1 ve ige doniis gibi 0gelerin, yazarin 6zgiir yaratma

glidiisii ile biitiinlesmesi, ayrica yazarin dzellikle tragedyalarindaki felsefi yapidir.

Alman kuramcilari, Shakespear’e yaratici zekanin bir mucizesi goziiyle bakmaktadirlar.
A.W. Schlegel, Shakespear oyunlarini modern dramin en yetkin 6rneklerinden saymaktadir.
Bu oyunlarda tatli ile acinin, ateslilikle yumusakligin uyumlu olarak bir araya geldigini, bir

kompozisyon mucizesi yarattigini soyler.

F. Schlegel, Cervantes’in ve Shakespear’in hayramidir. Shakespear’in romantik dramin
temelini attigini; oyunlarimin yagsamin ¢esitliligini kapsadigini; geligkileri, karmagiklig ile
yasami tiimden yansittigini belirtir. F. Schlegel Shaksepear’in tragedyalarinin felsefi
ozelligine de deginmis, Hamlet’in, bu felsefi tragedyalardan biri oldugunu, bu oyunda
diistince ile eylem giiclinliin orantisizliginin dile geldigini, bu oyunun bir uyumsuzluk

tragedyasi oldugunu sdylemistir.*®

" Beliz Giigbilmez. a.g.e. s. 53
*® Sevda Sener. a.g.e. s.161
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3.2. Plastik Sanatlarda ironi

3.2.1. Resim Sanatinda ironi

Sanat tarihi gelisimine baktigimizda, resimde ironi kullanimi oldukca eskiye
dayanmaktadir. Orek olarak “Eski Misir’da bir komutan fare olarak betimlenmistir,
yine Roma’daki bir duvar resminde Isa c¢armiha gerilmis bir esek olarak
gosterilebilmistir... Pompei’deki bir duvar resminde, terazinin bir kefesine okkali1 cinsel
organini, Oteki kefesine de meyveleri koyup dengeyi tutturmak isteyen bir Romalinin

resmi” *verilebilir.

... Celigkilerle dolu bir yapi, ancak kendisi de geligkili bir tutum tarafindan yansitilabilir.
Sanatsal faaliyetler de, bir yandan bu celigkiyi yansittiklari, bir yandan da bizzat kendi
yapilarinda ¢eligkili ve uyusmaz unsurlari barindirdiklart igin, ironik bir perspektifi temsil

ederler.*®

3.2.1.1. Tarihi Siirecte Resim Sanatinda ironi

Aydinlanma ¢ag1 olarak Ronesans bir¢ok bilimsel gelismenin gerceklestigi
ve ayni tarihlerde sanat tarihi agisindan 6nem arzeden dehalarin yetistigi bir donem
olmustur. Sanatcilar toplumda istedikleri sayginliga ulagmislardir. Artik sanat bilimsel
perspektif yasalarinin, matematik biliminin ve anatominin 1s18inda ufkunu
genisletmistir. Rénesans’in yayilisi ile beraber Italya’dan sonra Almanya ve Flemenk

ustalar da bu dénemde 6nemli eserler vermistir.

Bir Flemenk ressam1 olan Hieronymus Bosch ise sanattaki bu yeni goriise ve
onun getirilerine kars1 ¢ikan sanatcilar arasindadir. Ciinkii Ronesans’in resimdeki {i¢
onemli getirisi olan bilimsel perspektif, anatomi bilgisi ve klasik mimari bilgisi onun
eserlerinde bulunmamaktadir. Bu tavir, yeni anlayisa karsi acgik bir baskaldiridir
denebilir. O kurallar1 tersine c¢evirerek, insanoglunun bilmedigi seylerle de
anlamlandirilabilecek resimler yapilabilecegini diisiinmekte ve bunun i¢in seytanlar,

iblisler, yar1 insan yar1 hayvan zebaniler ve bitkiler gibi bilincaltinin gii¢lii formlarini

* Ali Asker Bal. a.g.e. 5.27
0 Oguz Cebeci. a.g.e. s. 90
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izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢1 kurallara bagli ve insan mantigi ¢ergevesinde yapilan
resimlerin mutlaka tek bir anlatim araci olamayacag: bilincindedir. Ironinin mantiksal
sistem ve diislinceye karst tutumu agsindan Bosch, bilingaltinin, mantigin disindaki
figlirleri araciligiyla resimde ironiyi kullanmistir. “Bilingalti diinyasini, ya da dis
diinyanin hicve deger olaylarmi anlagilmas: ¢cogunlukla giic sembolik formlarla ifade
eden bu sanat¢1 bir bakima gercek bir siirrealisttir.”* Ornegin, ‘Ot Arabas1’ ve ‘Deliler
Teknesi’ isimli eserleri halki hicveden, ‘Cennet ve Cehennem (Resim-1)’ isimli triptigi

ise insan giinahlari tizerine yapilmis yapitlardir.

Resim-1 Hieronymus Bosch. ‘Cennet Cehennem’ .1510

Bosh kiliseyi ironik bir dille elestirme yoluna giderken oteki diinya
tasvirlerinden yararlanmaktadir. Cilinkii kilisenin insanlarin kalbine saldigi bu korkuyu
kullandigina hi¢ kuskusu yoktur. Tarihin karanlik ¢agi olarak ifade edilebilecek

ortacagi, sanat¢1 boyle bir sembolik dille elestirmektedir.

Flemenk ressamlardan biri olan Pieter Brueghel ise mensup oldugu

toplumun yasam ve geleneklerini gercekligin en ac1 ve igneli anlayisiyla tasvir etmistir.

*! Cahid Kinay. Sanat Tarihi: Rénesans tan Yiizyilhimiza - Gelenekselden Moderne. (Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1993). s.71
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Giinlik hayatin ¢esitli yonleri sanat¢inin tuvallerinde yanki bulur. Konularin ¢ogu
atasozlerinden alinmistir. Hieronymus Bosch ve Pieter Brueghel yasamin garip ve
karamsarlik veren yonlerini, olaylarini ifade etmislerdir. “Bosch bu amagcla zihinde

yarattig1 ifritleri, seytanlari ve garip yaratiklari insancil olaylar1 dolayli olarak

anlamlandirmak icin simgelerle yansitmistir. Brueghel ise giiliing ve hayal iirlini
5952

konular1 gergekler diinyasinda bularak tasvir eder.

‘Korler (Resim-2)’ isimli yapita baktigimizda, birbirine degneklerle tutunarak yiirlimeye
calisan korler tasvir edilmistir. En 6ndeki kor, bir ¢gukura yuvarlanmistir ve ona tutunanlar
da ard arda diismeye basglamistir. Bu trajikomik olayin tasvirinde tiplerin dikkati ¢eken
gehreleri, trajik bir kor i¢ diinyasinin komedisini veriyor. Belki bu konu, Mattheus’un bir
sozlinden esinlenmistir. Bu incil yazarinin: ‘Eger bir kor bir digerine kilavuz olursa, ikisi de

cukura diigser’ soziiniin sanatg1 i¢in esin kaynagi olabilecegi diisiiniilmektedir.>

Barok Dénemde, Caravaggio gibi bir deha yetistirmis ve bu deha 17. yy’in
neredeyse tiim sanatcilarini etkilemistir. Bugiin bakildiginda Caravaggio’nun neden bu
denli etkili oldugunu anlamak c¢ok daha kolaydir. Ciinkii doneminin en devrimci
karakteridir. O da c¢agdaglarinin resim anlayisina olduk¢a atesli bir bicimde karsi
cikmaktadir. “Caravaggio, kendisine eski Yunan heykellerini ve Ronesans eserlerini
gosteren bir ¢agdasina parmagini halka dogru uzatarak cevap vermisti. Ona gore, asil

ornek tabiatin kendisiydi”54 Caravaggio kendine has iislubuyla ele aldig1 konulari

52 Cahid Kinay. a.g.e. s.73
%3 Adnan Turani. Diinya Sanat Tarihi (14. Baski, istanbul: Remzi Kitabevi, 2010) 5.391
54 Zahir Giivemli. Sanat Tarihi. (Istanbul: Varlik Yayinlari, 2009). .83
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halktan karakterleri kullanarak, olaylar1 bir gesit giincel realite ile ifade ediyordu.
Yoksul emekgiler o giine degin goériilmemis bir bicimde dinsel igerikli bir resimde

ortaya ¢ikabiliyor, bir aziz yoksul halktan biri gibi tasvir ediliyordu.

Caravaggio’ya gore ¢irkinlikden korkmak, agagilanmasi gereken bir gii¢siizliiktii. Onun aradigi
gercegin kendisiydi. Bizzat gordiigli gercegi ariyordu o. Klasik ornekleri sevmiyor, ideal
giizellik kavramina saygi duymuyordu. Alisildik yontemlerden uzak durup, sanati taze bir

bakis agisiyla ele almak istiyordu.>

Resim-3 Caravaggio. ‘ismail’in Kurban Edilmesi’
1601

‘Ismail’in Kurban Edilmesi (Resim-3)’ tablosunda, Ibrahim elindeki bigakla
tam oglunu kurban etmek {izeredir ki melek yetisir ve Ibrahim’i bileginden yakalayarak
‘Dur’ der; ‘Oglunun yerine bu kogu kes!” tiim bunlar gerceklesirken Ismail dehset ve
korku dolu bakislariyla beklemededir. Kog¢ ise oliimiin ne kadar yakinda oldugunu

anlamaya calisir bir sekilde melek ve Ibrahim’e dogru ydneltmistir bakislarimi.

Ikisinden biri sag kalacak. Biitiin bu goriintii dinsel olmaktan ¢ok, insani bir trajediyi
vurguluyor. Bu trajik gerilime Caravaggio’nun ustaca kattig1 151k, sadece gerekli olan1 6n
plana gikartiyor. Resmin arka planinda kalan yiiksek kuleli italyan satosu ise, resmin
Oykiistiniin toplumsal fonunu olusturuyor. Din, zenginler tarafindan yoksullara dayatilan bir

ogretidir.*®

> E.H. Gombrich. Sanatin Oykiisii (5. Basku, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007) s. 252
% Cem Yalmn. Yoksul Emekgilerin Caravaggio’su. Evrensel Kiiltiir Dergisi, S. 15 (1993), 5.7
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Bir ironi ustasit olan Honore Daumier 6zellikle sanat ve politika iliskisini
kurdugu ironi igeren yapitlariyla linliidiir.  Onun resimlerine bakildiginda yasadigi
donemin Fransa’sini anlamak oldukca kolaydir. Yasadigi toplumda giinliik hayatin aci
gerceklerini giiliinglestirerek ifade etmektedir. “Honore Daumier, bir bakima zamaninin
insanlik komedisini kendine konu edinmistir. Politik hicivlerini Louis Philipp’e ‘Ventre
Legistatif® diye amlan Millet Meclisine, hakimlere ve avukatlara atfen yapiyordu.”’
Louis Philipp’e atfettigi resmi ‘Gargantua (Resim—4)’ hiciv ve elestiri diizeyi oldukc¢a
yiiksek bir yapittir. Gargantua, Fragoise Rabelais’in doneminin Onde gelenlerini
elestirdigi yiikksek ve derin bir ironi ile yazilmis bir romandir. Daumier eserinin
kahramani Gargantua’y1 halkina eziyet eden bir hiikiimdar olarak Louis Philipp ile

Ozdeslestirerek ironik bir anlatim diliyle politik hicvin en iyi Orneklerinden birini

vermistir.

Resim—4 Honore Daumier. ‘Gargantua’. 1832

Yasadigi doénemin kanli karmasikhiginda bir biiyiikk Ispanyol ressami
Francisco Goya eski konular bir tarafa birakmis, ne giinlik yasamdan ne de dinsel
konulardan alinmis sahneleri tasvir ediyordu. “Goya, yasadigi devrin i¢indeki sarsinti
dolayisiyla diinya ve din diizenine karsi biitiin inancin1 kaybetmis bir insanin vahsi,

yirtict davranigiyla konulari islemistir. Ressamla hayat arasindaki siki bag, bdylece

*" Adnan Turani. a.g.e. s.511
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sanata girmis oluyordu.”® Sanatci, giizellestirmekten kagmiyor gergegi tiim
cirkinligiyle gozler dniine seriyordu. “Modellerine degisik bir gézle bakiyor... Goya’nin
hi¢ acimasi yok gibi goriiniiyor. Modellerini, tiim degersizlikleri, cirkinlikleri,
acgozliiliikleri ve aptalliklariyla ortaya ¢ikarmaktan ¢ekinmiyordu.” > Kraliyet ailesi
icin yaptig1 bircok portre bu tiirdendir. Diger yapitlari ise i¢sel ve fantastik bir diinyanin
figlirlerini barindiran yapitlardir. Yapitlar1 seytanlar, cadilar, biiyiicii kadinlar ve
devlerden olusan fantastik, esrarengiz gorilintiilerden olusmaktadir. Yasadigi donem,
Ispanya’da yasanan gericilik, acimasizlik ve bitmek bilmeyen baskiya karsi birer

elestiridir.

Resim-5 Francisco Goya ‘Cocuklarini Resim-6 Francisco Goya ‘Kaprigyolar’. 1800
Yiyen Saturn’. 1746-1828

Sanatginmn iki ruhu iki ayr1 dsliibu vardir: 1- Ironik, ¢ogunlukla siddet iceren calismalari, 2-
Genellikle Kraliyet ailesini konu alan, tamami gorkemli ve kurallara uygun, ironik dokunuglar
iceren resmi yapitlardir. ‘Kaprigyolar (Resim—6)’ isimli eserinde; Meclis bagkan1 Manuel Godoy,
Maria Luisa’nmin da onayiyla ne pahasina olursa olsun, soyunun Got krallarindan geldigini

ispatlamak ister. Goya, onu biraz acimasiz bir bi¢imde esekle karsilastirmistir.*°

Belgika’lt James Ensor, onceleri dini ve tarihi igerikli resimler yapmasina

karsin sonralari tarzin1 tamamen degistirmis ve Ekspresyonistlere oOnciiliik etmis

%8 Zahir Giivemli. a.g.e. s. 86

% E. H. Gombrich. a.g.e. 5.487

% Hiilya Sakaoglu. Resim ve Ironi. (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi. Hacettepe Universitesi, 2004).
5.21-22
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sanat¢ilardandir. Resimlerinde maskeler, iskeletler, hortlaklar en c¢ok kullandig:
figtirlerdir. Bu figiirlerle kendine 6zgii fantastik bir diinya yaratir ve déneminin hizli
gelismeleri arasinda yanlizlasan bireyi, 6liim korkusunu anlatir. Cagdaslasan toplumun

bir o kadar da yoz olmasinin ironik bir elestirisini yapar.

Goniil goziiyle goren, ige doniik, insanlara ve diinyaya yabancilasan bir kisi olarak
gerceklerden uzaklagmayi tercih eder. Resimlerinde, baskilarinda ve ¢izimlerinde koyu
renklere ve alayci mizaha rastlanir. Toplumun yasam bigimiyle, davraniglariyla,
ikiytizliliigiiyle acimasizca dalga gecer. Toplumsal sahteligin simgesi gordiigi ¢ilgin
maskelerle yozlagmay1 yansitir. Bu tutumuyla Ronesans Flaman ressamlarindan Bosch’un

ve Bruegel’in alay eden gelenegini devam ettirir.®*

Resim-7 James Ensor. ‘Asilmis Bir Adamin Bedeni icin Kavga Eden iskeletler’.
1891

Ensor’un 1891 yilinda yaptig1 ‘Asilmis Bir Adamin Bedeni i¢in Kavga Eden
Iskeletler (Resim-7)’ isimli yapitin1 ele alindiginda; resmin tam ortasinda asilarak idam
edilmis bir adam, onun bedeni i¢in kavga eden iki iskelet ve yiizlerindeki maskelerle

olanlar1 sagkinlikla izleyen seyirciler yer almaktadir.

81 Nalan Yilmaz. (n.d.). James Ensor’da Alay ve Hiiziin. Almdig tarih: 21.Ekim.2010, Yer:
http://lebriz.com
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Yerdeki de dahil ii¢ iskelette kadin giysileri iginde. Bu durum cesedin ii¢ kadin tarafindan
paylasilamadigini da ¢agristirabilir. Ayn1 zamanda bu grotesk atmosfer iizerinden dokiilen
giysiler icinde, elinde semsiye, sopa veya siiplirgeyi silah yapmis ve kendilerini hayal
dlemine kaptirmis ¢ocuklarin oyunlarini da akla getirebilir. Asilmig adam sanat¢inin bir
kurban olarak kendisini, ¢evresindeki kavga eden ve seyreden figiirler ise onu yargilayan,
benimsemeyen insanlar1 simgeliyor olabilir. Farkli yorumlamalara agik, aci bir ironi ve

yergi ile dolu olan resimde giiglii firca teknigi ve canh renkler dikkat gekicidir.®?

Bosh, Brueghel, Daumier ve Goya gibi sanat¢ilarin, diissel fantazilere
resimlerinde yer vermeleri ve diissel fantazilerin resim sanatina girmesi ile 20. yiizyila
gelindiginde bircok sanat¢ci ve akimi etkiledikleri ve onlara Onciiliik ettikleri
goriilmektedir. Ironi agisindan bakildiginda, bu sanatcilarin bir béliimii ironiyi, hayal
diinyasinda sekillendirdikleri bir olay1 gercekei bir anlatim ile ele alirken digerleri ise
yasamin i¢inden bir takim olaylarin fantastik ve diigsel anlatimina yer vermislerdir.
Modernist donemde birgok sanat¢i, kapilar1 kendilerine onciiliik eden ustalar tarafindan
aralanmis bu fantastik diinyanin anlatimindan oldukca etkilenmistir. Ozellikle de
Siirrealizm akimi bu fantastik anlatim {izerine temellenmektedir. Yine Ekspresyonist ve

Dadaist resimde de ironi 6nemli bir 6gedir.

Siirrealist resim, Sembolistler tarafindan benimsenmis olan bir programi uygulamakta
ve temelinde resmin, ruhsal bir etkinlik oldugu gercegine dayanmaktadir... Siirrealizmin
gerceklestirdigi devrimse, gozle goriinen ve gériinmeyen diinyalarin tartisildigi bir oyun
alanidir... Bu, resmin higbir sey ile her seyin diyalektik karsitligina sahip olmasindan
kaynaklanir. Bu demektir ki, goriinenle goériinmeyen tiim ger¢egin ifade olanaklari

aranarak goriinen gergekligin bir gesit inkarina ulagiimaktadir.%

Siirrealist diisiince ve sanat kendi goriiglerini ortaya koyarken bunlar
dadaist mirasa dayandirir. Siirrealite, diinyanin sarsilmaz temellerine kars1 bir bagkaldiri
ve yoketme tavridir. Modern ironinin temel dayanaklarindan biri olarak parcalanmis bir
diinya karsisinda duyulan 06zlem ve bu parcalarin yikilabilirliligi, yeniden
yapilandirilabilirligi, modern sanat akimlaria da yansimaktadir. Stirrealistler, diinyanin

sacma gercekligini, biitiin dinsel, ahlaksal, toplumsal degerleri ve diinyevi mantigin

%2 Nalan Yilmaz. (n.d.). James Ensor’da Alay ve Hiiziin. Alindig tarih: 21 Ekim.2010, Yer:
http://lebriz.com

% Rene Possenon. Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Ceviren: Sezer Tansug.( Istanbul: Remzi Kitabevi,
1996) s.37
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yikilmasini ve boylece de yasanan realitenin karsisina siirrealiteyi koymaktadirlar. Bu
acidan bakildiginda Siirrealizm donemin Psikoloji alanindaki gelismeleri ile de
yakindan ilgilidir. Freud’un bilingaltin1 temel aldig1 psikanaliz teorisi, Siirrealistlerin

oldukga ilgilendikleri ve bir yontem olarak kullandiklar1 s6ylenebilir.

Psikanaliz kurami ironiyi inceler ve bu tilir ironinin de bilingaltinin

etkinligi ile ortaya ¢iktigini ileri siirer.

fronik ifadeler biling diizeyinde reddedilen, ancak bilingaltinda kabul géren bir gergegi
dile getirir. Bu durumda, ironistin alayli olarak sdyledigi seye i¢ten ice inandiginin da
kabul edilmesi gerekir. Bu olgu, psikanalizdeki ‘red’ ve ‘inkar’ olgulartyla ilgilidir:
Freud’a gore, bastirilmig bir diisiincenin biling alanina ¢ikabilmesi, bu diisiincenin biling
tarafindan reddedilmesi fikrine baglidir. ironide, bilincin normalde reddedecegi bir
diisincenin, miimkiin oldugunca sansiire tabi tutulmadan dile getirilmesi soz

konusudur.®*

Siirrealizm, bilingaltinin olanaklariyla sanatin i¢ine dahil olan absiird ve
tasadiif ile de Ozgiir ve Ozgiirliik¢lidiir. Siirreal resimde ironiyi, absiird 6gesinde
bulmaktayiz. Yansitilan bu gercekiistii diinyada dyle nesneler yan yana getirilmektedir
ki, ironiyi de burada aramamiz gerekir. “Breton sOyle soylemektedir: ‘Her sey suna
inanmaya gotiiriiyor: Ruhun 6yle bir yeri var ki oradan bakinca, yasam ve 6lim, gercek
ve tasarim, gecmis ve gelecek, ifade edilebilen ve edilemeyen, yukari ve asagi, artik

’7’65

celisik olarak algilanmazlar. [roninin, karsitlarin birlesiminden dogan uyumda

bulunmasi 6zelligi ile de bu acidan yakinlagmaktadir.

Siirrealistler arasinda Ispanyol deha Salvador Dali, akla gelen ilk
isimlerdendir. Dali’nin resimleri i¢in Breton; “6liim ve yasam, gercek ve diissel, gecmis
ve gelecek, iletilebilen ve iletilemeyen seyler arasindaki geliskinin ortadan kalktigi
zihinsel bir durumun yansimasi”®® diyordu. Bu birbirinin zitti olan kavramlara

bakildiginda, Dali’nin resimlerinde ironiyi bulmak olduk¢a dogaldir.

o Oguz Cebeci. a.g.e. .97 .
® fsmail Tunali. Felsefenin Isiginda Modern Resim. (istanbul: Remzi Kitabevi, 1996) 5.206
% Mehmet Yilmaz. a.g.e. s. 143
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Sanat¢1 resimlerine, insan algisindaki boslugu kullanarak, ayrinti igine
gizli ayrintilar yerlestirir. Alg1 ilk olarak bi¢imi algilar fakat ayni1 bigime bakildiginda

bir bagka bi¢cim daha olugsmakta ve boylece algimiz sasirtilmaktadir.

Resim-8 Salvador Dali. ‘Bellegin Siirekliligi’. Resim-9 Salvador Dali. ‘Arzu Bilmecesi-
1931 Annem, Annem, Annem’ 1929

‘Arzu Bilmecesi (Resim-9)’ isimli resim incelendiginde “profilden ¢ikan
kaya parcasinin oyuklar1 ve girintilerinde ‘Ma Mere-Annem’ yazar. Dalinin birgok
yapitinda aym1 bi¢imde karsimiza ¢ikan kafa genellikle erotik fantazilere doniisiir.
Resmin bashigi, Freud’un ruh ¢oziimleme kuramindaki Oedipus kompleksine bir

gondermedir... ”®

Buradaki ironi ‘gizli alay etme’ biciminde kullanilmistir. Igsellestirilmis

otorite figiirlerine yonelik olarak kullanilan bir ironi s6z konusudur.

‘Bellegin Siirekliligi (Resim-8)’ resminde ise siradan bir manzara
izerine yerlestirilmis eriyen saatler ve uzun kirpikleriyle sekilsiz bir figiir dikkatleri
cekmektedir. Sanat¢inin kendisi, saatleri kullandig1 resimleri i¢in: “izafiyet kuramindaki
dort boyutlu uzay-zaman stireminin simgeleri oldugunu séylemistir. Bu kurama gore her

cismin, saatlerle dl¢iilen zamanda bagli olmayan; kendi devinimine ve enerji durumuna

%" Frank Weyers. Salvador Dali Hayati ve Eserleri, Ceviren: Sema Bulutsuz. (Istanbul: Literatiir
Yayinlari, 2005). s.21
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gore degisen bir i¢ zamani vardir. Manzaranin sonsuzluguyla karsilastirildiginda,

zamanin teknik olarak 6l¢limii hi¢ bir deger tasimaz.”®®

Dali, pargalanmis bir diinya ve bu diinyanin parcgalarinin yikilabilirliligi,
yeniden yapilandirilabilirligi karsisinda ironiyi, mantigin saf dis1 birakildig: bilingalti
Ozgirliigiiyle, herseyi zihninin hiikiimdarliginda yeniden kurarak, zihnin ve diinyanin

uzlagmasini diisleyerek kullanir.

Siirrealistlerin arasinda bir filozof sanatg1 ve katiksiz bir ironist olarak
Belgikali Rene Magritte, nesneler ile sozciikler arasindaki ugurumu yorumlamis,
imgeler lizerinde durmus bir sanat¢idir. “Belcika sanat imgelemi ve sanatgilari, diinyada
neler olup bittigini neredeyse dogustan kavrayabilme, ironiyi kendi bilinglerini
uyandiran bir silah olarak hemen hemen bastan beri kullanmay1 basarmislardir.”®
Magritte’e gore gorme olay1 sdzciiklerden daha once gerceklesmektedir. Bu nedenle de
Magritte imgeler iizerinde durmustur. Bu imgelerle goriintli, gercek ve kavram
arasindaki iliskileri, algida saskinlik yaratmaktansa, diisiindiirtmeyi amaclayarak
kullanmaktadir. Sanat¢1 bdylece, “yasamin gizemi ve diinyanin anlamsizlifi iizerine
fizikdtesi bir sorgulamaya giristi. Gliniiniin nesnelerini baglamlarindan soyutlayarak bir
araya getirdi... Nesneler diinyasina insan varligini da katarken hem cinselligi hem de

kadin gizemini dile getirmis oluyordu.”"

% Weyers, Frank. a.g.e. s. 28
% Ali Asker Bal. a.g.e. s. 86
" Niivit Ozdogru. Rene Magritte ve Gergekiistiiciiliik. Milliyet Sanat Dergisi, S. 39, (1998) s.6-7
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Ceci nest nas une fufie.

-

Resim-10 Rene Magritte. ‘imgelerin Thaneti’. 1929

Asil ad1 ‘Imgelerin Thaneti (Resim—10)’ olan bu yapit, kocaman bir pipo
ve altindaki ‘bu bir pipo degildir’ yazsindan olusmaktadir. Elbette ki, bu bir pipo degil
bir resimdir. Ancak gordiigimiiz seyle zihnimizde iligskilendirdigimiz kavram, bunu bir
pipo olarak algilamamiza yol agmaktadir. Magritte’nin imge, dil ve kavram arasinda
kurdugu en meshur oyunudur bu resim. Sanat¢i burada, hi¢ bir seyin goriindiigi gibi
olmadigimi soyler, simgeleri sorgular. Toplumun kaliplasmis gorme bigimine bir
baskaldir1 ve diyalektik diislinme mantigina bir saldiridir. Michel Faucault ‘Bu bir pipo

degildir’ isimli ¢alismasinda bu durumu soyle agiklamaktadir:

...dilin resimle iligkisi sonsuz bir iligkidir... Ne dil ne de resim birbirlerinin terimlerine
indirgenebilir. Ne gordiigiimiizii sOylememiz bosunadir, ¢iinkii gordiigiimiiz hi¢ bir
zaman sdyledigimizin i¢ine yerlesmis degildir ve sdyledigimizi imgeler, mecazlar ve
benzetmeler kullanarak gostermeye c¢alismamiz da bosunadir; ¢ilinkii onlarin g6z
kamagtiriciliklarinin dindikleri mekan, gozlerimizin 6niimiize ac¢tifi mekan degil, s6z
diziminin ard arda gelen 6gelerinin belirledigi mekandir. Bu baglamda uygun bir ad
sadece oyundur ve bize isaret etmemize yarayan bir parmak saglar; bagka bir deyisle
kisinin konustugu alandan, baktig1 alana gizlice ge¢mesini olanakli kilar ve bir baska

degisle de sanki esdegerliymis gibi birini dtekinin tizerine katlamamizi saglar.”

Modern sanat akimlarindan Ekspresyonizm igerisinde de ironi sik¢a
kullanilan bir yol olarak goriilmektedir. Ekspresyonizm oncelikle Empresyonizm ve

Naturalizme kars1 bir tepki olarak dogmustur. Onlar nesneye ve diinyaya karsi nesnel

I Michel Faucault. Bu Bir Pipo Degildir, Ceviren: Selahattin Hilav. (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2008).s.13-14
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bir tavirla yaklagirken, 6znel ya da igsel bir bigimde bunu sanatlarina yansitmislardir.
Toplumda yer etmis yerlesik diizen ve inanglara karsi olarak, toplumu sarsmayi
amaclamiglar, yiice diinya imajimni bozmaya girismislerdir. Artik, “doga tam olarak
bozulmus, altiist edilmis ve yeniden olusturulmustur — ve bu da ancak tutkuya bagimli
olan bir diizene uyularak gerceklestirilmistir. Resmin birligi tiimilyle disavurumcu
Ogenin giliciine bagimli kilimmistir... Jestlerden ve siddetli haykiriglardan olusan bir

protesto hareketidir.”"

Ekspreyonist resmin gergeklikle iliskisi ise dis diinya ile i¢ diinyanin

karsithigindan olugsmaktadir.

Sanatsal bir hakikat degil de yaganmis gerceklik aranir, doga degil de anlami arastirtlir...
Belirleyici 6ge anlatimsal &gedir, bigimler anlatimsal igeriklerinden dolay1
secilmiglerdir, bu durumu da hicbir anatomi ve perspektif kuralina uymayan
deformasyonlar yaratir ve bu deformasyonlar giderek kimi kez topyekiin soyutlamalara

ulagir.”

Ekspresyonizm gerek gergekle kurdugu zitlik iliskisinde, gerekse
sanatinin kosulu olan ‘i¢ gerilim’ olgusunda hep ironi ile bir baglanti kurmaktadir.
[roninin kendiyle kurdugu, i¢ ve dis cephelerin geriliminden dogan zthk iliskisi,
disavurumcu resmin kuramsal olarak agilimina bakildiginda iki kavramin bu agidan bir

paralellik tagidiklar1 goriilmektedir.

Ozellikle Almanya’da oldukga etkili olan akim, Koprii (Die Briicke)
grubuna ¢ok sey borg¢ludur. Her ne kadar onlar Ekpreyonizmin, 6ncesi olmayan bir
hareket oldugu konusunda israrci olsalar da James Ensor, Edward Munch ve Fovist
Ressamlar bu akimin Onciileri arasinda sayilmaktadirlar. Burada, Otto Dix, Georg
Baselitz ve Francesco Clemente’i Ekpresif ve ironi yiikli yapitlariyla birlikte anmak
gerekir.

Savasin korkung yiizii tizerine ¢alismay1 kendine konu edinmis Otto DiX,

...savas olaylarin1 yalnizca belgelemekle kalmiyor, ayn1 zamanda onlar1 kendinden

"2 Friedrich Bayl. Resimde Disavurumculuk, Modernizmin Seriiveni, (Ed: Enis Batur). (8. Bask, istanbul:
Alkim Yaymlar1 2009). s.268
" Friedrich Bayl. a.g.e. 5.269
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geemis disavurumsal goriintiilere doniistiirmeyi de beceriyordu. Kendi diizenleri iginde
parcalara boliinmiis gibi goriinen bu bicimler ve ¢izgilerdeki saldirgan ritm, sanatsal
sorunlarin ¢oziimiinden ¢ok, diinyayr degistiren bu biiylik ve sarsici olayin zaman

gecmeden betimlenmesinin tek olanagiydi.™

Savag sonrasi yillarda realizme dayanan ama karikatiirize edilmis ve
ironi yiiklii caligmalarini gergeklestirdi. Kendini politik bir sanatg1 olarak ifade etmese
de, toplumsal elestiri iizerinde durdugu bu ironik yapitlar olduke¢a gii¢liidiir. “Otto Dix
cagmin bir tamig1 olarak pek ¢ok yapitinda; birikimlerini, yasadiklarini, tanigi oldugu

olaylar zekice ortiistiirdiigii etkili ve sok edici anlatimiyla giiglii bir ironi yaratmugtir.”"

‘u

Resim-11 Otto Dix. ‘Prager Strasse’. 1920

Sanatgimin ‘Prager Strasse (Resim-11)’ isimli bu resminde ise Savas

sonrast sakat kalmis iki figiir bir magazanin oniinde yer almaktadir.

Dix, bu ilging kahramanlarimt 1919 baglarinda sivillere kars1 islenen kanli eylemlerin
yapildig1 Dresden’in en 6énemli caddesi olan Prager Strasse’ye yerlestirir. Bu kalabalik

caddedeki yogun ve telaslt bir yagamin aldirmazligy, ilgisizligi arasinda kamufle edilmis

" Richard Lionel. Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Ceviren: Beral Barda. (istanbul: Remzi Kitabevi,
1991). s. 39

" Hayri Esmer. Par¢alanmus Bir Yasamin Tamg1 Olarak Otto Dix ve Prager Strasse. Anadolu Sanat
Dergisi, S. Giiz 13, (2002) s.117
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bir yasami giin yiiziine ¢ikarir. Dix, ondeki figiiriin alt kisminda fark edilen yaymin
mangetinde ‘Yahudiler Disar’ anlamina gelen ‘Juden Raus’ bash@1 yer almakta. ironik
bir bicimde kopegin burun kismina denk getirilen bu kolaj, 1920 secimlerinde

kullanilan brosiiriin bir pargasi idi."

Yeni digavurumcugun en etkili isimlerinden biri olan Georg Baselitz,
yaptig1 basasagi resimlerle, hem izleyicinin gérmeye alistig1r geleneksel bakis agisini

degistirerek, hem de diinya ve evrene tersten bakarak ironiye yaklasmis bir sanatgidir.

Resim-12 Georg Baselitz. ‘Briicke Korosu’. 1986

3

Jorg Traver’in soyledigi gibi “...bugilinkii Almanya’da olan septik ve

9977

ironik bakisin1 ifade etmektedir. Sanat¢inin basasagi resimleri niye yaptigini

diisiiniirsek, “bu noktada muhtemelen pek cok etken bir araya gelmistir. Sanat¢ida uzun
zamandan beri olgunlagan, gozle goriinen diinyaya artik giivenilemeyecegi goriisii

muhtemelen bunda etikili olmustur.”78

’® Hayri Esmer. a.g.e. s. 118

7 Adnan Turani. a.g.e. s. 780

"8 Schmied Wieland. Bir Baselitz Retrospektifi Ceviren: Asuman Karakaya. (Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2001)
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Resim-13 Francesco Clemente. ‘Kendi
Portresi’. 1989

Dramatik sahnelerden ironik portrelere kadar genis olan sanat anlayiginda Francesco
Clemente ise, izleyiciyi iirkiiten, sasirtan imgeler kullanmis, konular segmistir. Imgeleri
Gergekiistiiciilerle benzerlik tasisa da, Gergekiistiicli sanatin aksine Clemente hikayeci
olmayan (non-narrative) amagta figiiratif imgeler kullanmistir. Geleneksel anlamlari

aciklamak i¢in gorsel bir sozlitk yaratmaya galismistir. Crone’ye gore, bu yiizden hikaye

anlatmaz, ama gergegi sorgulayarak huzur kagirir.”

[roni kavrami, Birinci Diinya Savasi ile beraber ortaya ¢ikan Dada
akiminin belkemigi olarak yorumlanmaktadir. Akim, bir sanat hareketi olmaktan ¢ok bir
tavir ve durus bi¢iminde gelismis ve yapitlar ile birlikte, bicimden daha ¢ok tavrin
ortaya konuldugu bir diisince olmustur. Giinlimiiz sanatin1 olduk¢a etkileyen Dada
1916 yilinda Isvicre’de savas karsiti birgok sanatcinin bir araya gelerek, yerlesik tiim
kural ve sanat anlayiglara kars1 ¢ikan, tiim kurallar1 ¢igneyen, sanata o giline kadar
goriilmemis bir anlayis getirmistir. Dadacilara gére onlardan Onceki sanat {iriinleri
tartisilmali ve gerceklikleri sorgulanmaliydi, yerlesik tiim sanat goriisleri yikilmaliydi.
Yani yitkmak ayni zamanda yaratmakti. Yikma eylemini gerceklestirirken de “Biiyiik
sanat yapitlarinin lizerinde oynaniyor, ¢ocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara

edilmeye calisiliyordu.”™

" Yeni Disavurumculuk. (n.d.). Alindig: tarih: 2. Kasim. 2010, yer:
http://gazideilkyaz.editboard.com/t180-yeni-dyavurumcu-sanat
8 Nazan-Mazhar ipsiroglu. Sanatta Devrim (4. Baski, Istanbul: Hayalbaz Yayimlari, 2009). .91
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O giine degin, sanatin icrasina i¢ckin bu ayaklanmaci baski, dogalar1 geregi tutucu olan,
toplumsal kurumlarin olagan isleyisi i¢inde tutulmus ve ancak ¢ogunlukla bireysel
yapitlar ya da tavirlar araciligiyla ortaya konmustu... Dada’nin, diimdiiz ve iyi
yapilandirilmis bir okul olmaktan ¢ok, bir burga¢ formu, on yil kadar bir siire boyunca,
cevredeki yenilik¢i akimlardan ¢ogunu kendine ¢eken sonrada uydulastiran bir girdap

formu edindigi goriiliir.**

Dada akiminin bir temsilcisi olarak Francis Picabia islevsiz, hatta sagma
kabul edilebilecek makinalarin resimlerini yapmaktadir. Mantik dis1 ve sagma olmasi
onun resimlerinin Dada akimi i¢inde degerlendirildigini gostermektedir. “Dadaizm’den
bu yana makineler modern sanat yapmanin bir agsamasi olarak goriilmektedir. Duchamp
ve Picabia da makineleri kesin bir ironik dil ile kullanmisglardir. Bu makineler, cinsellige
yonelik belirsizligi lizerinde tasiyarak ve sembolize ederek, cinsellikle ilgili tabulari

kirmak i¢in de kullanilmustir. %

Sanatginin, en iinlii yapitlarindan olan ‘Askhane Panayir1 (Resim-14)’
ve ‘Ciplak Durumdaki Amerikali Geng Kizin Portresi (Resim—15)’ isimli iki yapit onun
resimlerindeki ironiyi ifade etmektedir. Resimlerinde makina pargalari ile verdigi yan
anlamlarla cinselligi ironik bir dille ifade etmekte ve alaya almaktadir. Resimlerdeki
makinanalar herhangi bir sekilde erotik ya da cinselligi {izerinde tasiyabilecek gibi
goriinmezler ama yapitlarin isimleri bizi bir anda komik yan anlamlara tagimaktadirlar.
Benzer sekilde Duchamp’in ‘Biiyiik Cam’t da ayni nitelikleri tagimaktadir. Ask ve
cinsellik makinelesmektedir. Ali Artun’un bu resimlerle ilgili goriisii konuyu agiklar
niteliktedir:

Duchamp’in Large Glass olarak anilan isinde birtakim makinelerle temsil edilen Gelin
ve onu arzulayan Bekarlar, ‘agk benzini’yle harekete gecerek cinselligin mekanik
evreninde birlesirler... Picabia’nin Parade Amoureuse’iinde de agk makinelesir. Gene
Picabia’ya ait Ciplak Durumdaki Amerikali Geng¢ Kizin Portresi, tizerinde ‘her daim’
yazan bir bujiden ibarettir... Onlar makine-insanlar1 araciligiyla, basta akil ve mantik
(matematik), makinenin temsil ettigi herseyi, yararlilik ve islevselligi; hayata

bulastirdig1 zaman fikrini, tekdiizeligi ve her tiirlii diizeni; nesnelligi, somutlugu alaya

81 Michel Sanouillet. Dadacihigin Kékleri. Tiirkiye’de Sanat Dergisi. (1998 Ekim). s.74
82 Donald Kuspit. (2001). Steven Montgomery’s Ceramics. Alindig1 tarih: 28. Mayis. 2011, yer:
http://stevenmontgomery.net/versionl/flashhome/flashhome.html


http://stevenmontgomery.net/version1/flashhome/flashhome.html
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alirlar, horlarlar. Onlar hayal giicliniin, diisiin, bilyliniin, tesadiifiin, istisnanin, sagmanin,

siirprizin, simyanin erbabidirlar.®®

Resim-14 Francis Picabia. ‘Parade Resim-15 Francis Picabia. ‘Ciplak
Amoureuse’. 1917 Durumdaki Amerikali Gen¢ Kizin Portresi’.
1915

Sanat¢inin bir¢ok eseri ironi yikliidiir. Bunlardan biri ‘L.H.0.0.Q.
(Resim-16) ’° isimli galismasidir. Sanat¢inin 1919°da yaptigi Dadaist ¢alismalarindan
biri olan resimde, Leonardo Da Vinci'nin iinlii resmi Mona Lisa’ya sakal ve biyik
ekleyerek alay etmektedir. Dadaizmin adeta simgesi durumuna gelmis olan
‘L.H.0.0.Q.” ismi Fransizca’da "kizin yakici kalcalar1 var" anlamina gelmektedir. Bu
resim ileride Postmodern sanat anlayisinin dayanaklarindan biri olacak olan parodiye
uygun bir Ornektir. Duchamp yiliksek sanat ve kiiltiir iiriinlerine karsi geleneksel
diginme ve kanilar1 yikmak amaciyla yaptigi parodilerini, isimleriyle de
kuvvetlendirerek dilin tecimselligine kars1 gorsel bir oyun oynamaktadir. Bu oyun ironi

ile kurulan iliskide gizlidir.®*

8 Ali Artun. (2004). Makine-Insan Hayali. Alindig1 tarih: 28. Eyliil. 2010, yer:
http://wwwe.aliartun.com/content/detail/9
% L.H.0.0.Q. (n.d.) Alindig1 Tarih: 12. Mayzs. 2011, yer: http://en.wikipedia.org/wiki/L.H.0.0.Q.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_Da_Vinci
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mona_Lisa
http://en.wikipedia.org/wiki/L.H.O.O.Q.
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Resim-16 Marcel Duchamp. ‘L.H.0.0.Q.’ Resim-17 Marcel Duchamp. ‘Bizzat Bekarlar:
1919 Tarafindan Ciril¢ciplak Soyulmus Gelin. Esit’
1915-23

Duchamp’in hakkinda bir ¢ok sey yazilmig en iinlii eserlerinden biri de
‘Biiylik Cam’ ya da ‘Bizzat Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin. Esit
(Resim—17)’ isimli ¢alismasidir. “Matematik, teknoloji, simya ve sembolizmden bolca
yararlandigi, notlarindan anladigimiz kadariyla daha en bastan kompozisyonu
tasarlarken gelini yukarida, bekarlar1 da asagida diisiinmiis. Bekarlar gelinin mimari

temelini olusturuyormus. Gelin ise bekaretin bir ¢esit kutsanmamymls...”85

Sanat¢inin resimde kullandigi her imge, bir amaca hizmet ediyor ve
sifreli anlamlar igeriyordu. Ama bilinmesi gereken bir gergcek var ki, o da resmin
cinsellikle ilgili olmasidir. Goriilen tiim nesneler diizlem degistirmis ve baglamlarindan

koparilarak ironik anlamlarla donatilmistir.

3.1.2.2. Heykel Sanatinda ironi
Tarihi ¢ok eskilere dayanan heykel sanati, bulundugu mekan ile iliskisi
kurulan, ii¢ boyutlu estetik bi¢im yaratmaktir. Onceleri belirli nesne ve betimlemeler

icin duragan bir bicimde kullanilan heykel, 20. yiizyilda soyut bir diizeye ulagmstir.

8 Mehmet Yilmaz. a.g.e. s. 123
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Sonralar1 bagka iiretim medyalariyla da birlestirilen heykel sanati farkli bir boyut
kazanmustir. Ozellikle Dada ve Siirrealist etkinlikte bu baskalasim siireci baslamis ve bu
akimlar, siirece dair biiylik katki saglamistir. Bu nedenle heykel sanatinda ironi kavrami

da bu akimlar dahilinde goriilmektedir.

Heykel sanatinda ironik Ozellikler gosteren Fransiz heykeltrag Louise
Bourgeois, yaptigi birgok c¢alismada insani ele almakta, doganin igindeki fiziksel
varolusglar1 lizerinde durmaktadir. Calismalarinda kadinsi bir geometri hakimdir ve bu
geometrinin ¢alismalarindaki 6nemi; “birinci olarak, kadinlarin kontrollii ve kendinden
emin olmalandir, ikinci olarak, dagilmis kadin profili depresyona egilimli ve

melankoliktir.”%

Resim-18 Louise Bourgeois. ‘Hiicre Detay’. 1994

Sanatg1, 90’11 yillarda ‘Cell’ yani ‘Hiicre (Resim-18)’ isimli seri

calismalarina odaklanmustir.

‘Cell (You Better Grow Up)’ isimli ¢aligmasi tel 6rgiiden olusturulmus bir hiicre iginde,
sekillendirilmemis dogal haliyle bir mermer ilizerinde yine mermerden yontulmus
birbirine tutunmus ii¢ el, bir sandalye {izerinde camdan bir kule, bir bank {izerinde
etrafinda cam parfiim siselerinin oldugu seramik bir obje ve bir ayna bulunmaktadir.

Calismanin bu ii¢c odak noktasi, ti¢ farkl seksiiel duyguyu ifade etmektedir.

8 Robert Storr. Paula Herkenhoff. Allen Schwartzman. Louise Bourgeois. (Newyork: Poseidon
Yayinlari. 2003) s.11
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Camdan kule fallige, seramik form rahime ve ii¢ bos parfiim sisesi ise tecaviizlerin

tanikligin1 tizerinde tasimaktadir.?’

Resim-19 Louise Bourgeois. ‘Hiicre Detay’. 1994

Her bigim farkli bir duyguyu sembolize etmekte ve ironik anlamlar
yiiklenmektedirler. Ayrica ¢alisma ii¢ rakamiyla ilgili ezoterik anlamlar ve ironiye de
sahiptir. Ug seksiiel duygunun varliginda oldugu gibi, ii¢ el, bank iizerindeki ii¢ obje ve

lic parfiim sisesi bulunmaktadir.

Genel bir ifadeyle sdylemek gerekirse, ii¢ sihirli rakamdir ve tiglemeyi ¢agristirmakta ya
da gecmis, gelecek ve simdiyi ifade etmektedir. Sanat tarihinin klasik doéneminde
gordiigiimiiz i¢lii melek kompozisyonlarmi da unutmamak gerekir. Ama tim bu

gondermelerin diginda ii¢ rakami, sanat¢inin kendi yasamiyla da ilintilidir. Sanatci

IVERSITESI

ailesinin ii¢ gocugundan biridir, ii¢ gocuk yetistirmistir ve ii¢ ebeveyne sahiptir.?®

¥ Robert Storr. a.g.e. s. 97
% Robert Storr. a.g.e. s. 97-98
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Resim-20 George Segal. ‘Otobiis Yolcularr’. 1962

Amerika’ll heykeltras George Segal’in ‘Otobiis Yolcular1 (Resim-20)’
isimli ¢aligmasi, dort figiirden meydana gelen, onun duydugu endiseleri dilegetirdigi ve
politik icerikli bir heykel ¢alismasidir. “Ug oturan figiir ve bir ayakta figiir uzak bir
hedef i¢in binmislerdir otobiise. Biri uyuklamaktadir, bir digeri ise hayal kurmaktadir.
Uzun boylu adam ise belirgin gdévdesiyle sabitlenmiscesine donuktur. Izleyici katilimi
acisindan, {i¢ karanlik yolcu arasina oturmasi i¢in bir kisilik bosluk birakilmistir.”® Bu
heykel giinlik yasamdan alinmis bir fragman, insanlarin giindelik yasamini konu alan

ironik bir yaklagimdir.

Avustralyali heykeltras Erwin Wurm heykel sanatinin 20. yiizyildaki
doniisiimiinlin bir pargasi olarak pop yaklasimin giincele uyarlanmis bir versiyonunu,
mizahi ve ironik heykelleri ile sunmaktadir. Giindelik yagamla ilgilenen sanatg¢i, cagdas
toplumu igeren tiim konu ve nesneler gibi, kendisine yararli olabilecek her tiirlii
materyalle ¢evrili oldugunu diisiinmektedir. Onun c¢aligmalar1 insan olmanin tim varlig
ile ilgili fiziksel, ruhsal, psikolojik ve politik bir seyler anlatmakta, heykellerinde bigim

acisindan ironik bir yaklasim bulunmaktadir.

% Phyllis Tuchman. George Segal. (Paris: Abbeville Yayinlari. 1983) 5.28
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Resim—21 Erwin Wurm. “isimsiz’. 2010

Caligmalarinda mizah ve ironi kullanim1 hakkinda yaptig1 bir roportajda:
“Eger bir nesneye yonelik mizahi bir yaklasim sdz konusu ise insanlar hemen ciddiye
alinacak bir sey yokmus kanisina varir. Ama bence, toplum ve insan varligi hakkindaki
gerceklere farkli sekillerde yaklagilabilir. Her zaman c¢ok ciddi olmak zorunda
degilsiniz. Ironi ve mizah, olaylardaki spesifik noktalar1 gérmekte sizlere yardimci

olabilir.”® demistir.

IVERSITESI

Resim-22 Jane Alexander. ‘Boy Bom’. 1998

% Erwin Wurm. (n.d.). Alindig1 tarih: 18. Temmuz. 2010, yer: http://en.wikipedia.org/wiki/Erwin_Wurm
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Gliney Afrikali sanatgt Jane Alexander’in heykelleri ise daha ¢ok
yasadigi c¢evreyle ilintilidir. Onun melez yaratiklari, yasadigi afrika kitasinin zenci
giney kisminin, sosyal politikas: ile ilgilidir. Sanat¢i 1980’lerin basinda kariyerine
insan ve hayvan formlarmi birlestirerek baslamis ve Onun ‘Boy Bom (Resim-22)’
olarak bilinen biiyiik figiir grubu, fiberglass, sentetik kil, ahsap, akrilik boya ve elbise

gibi ¢esitli malzemelerden olusturulmustur.

Genellikle, hayvan basint bir ¢cocuk figlirii iizerine aktarmis, bdylece onun irkini ve
kisilik oOzelliklerini gizlemistir. Onun c¢aligmalar1 iyilige karst kotilik, glic ve
giicstizlik, cocuklar ve yetiskinler, zalimler ve magdurlar gibi ikili karsitliklar ile

ilgilidir ve ashinda bu ¢ocuklar giivensizlik ve savunmasizhgn bir karigimdir.**

Tim bu ikili karsithk iligkisi ve k¢t ayrimciliga karsi tavri onun

calismalarini ironik yapan 6zelliklerdendir.

3.1.2.3. Seramik Sanatinda ironi

3.1.2.3.1 Modern Déonemde Seramik Sanatinin Gelisimi

Cok eski bir sanat olan seramik, insanin inang ve siginma ihtiyacinin bir
parcasi olarak toprak heykelcikler, dini torenlerde kullanilan cesitli kaplar (Riton)
oluvermis ya da yiyecek igecekleri koymak ve saklamak i¢in birer ara¢ olmuslardir.
Yunan vazolarinda tanrilarin seriivenlerinin resimlendigi bir ylizey ve ticaretin bir
yoludur. Ilerleyen zamanda, insanlarin kap kacak ihtiyacin1 karsilamak icin kiigiik
atolye uretimleri ile siirmeye devam etmistir. 18. ve 19. Yiizyilda Sanayi Devriminin
gerceklesmesi, makinelesme ve makinelesmis endiistrinin dogmasi, seramigin de
endiistrilesmesine sebep olmus, bu donemde seramik belirli bir tiretim bandindan ¢ikan
seri irilinlerin elde edildigi bir malzemedir. Fakat 20. Yiizyila gelindiginde, Arts &
Craft, Art Neuveau ve Art Deco gibi hareketler, ayrica Bauhaus Tasarim Okulu

seramigin 20. Yizyildaki seyrini degistirecek atilimlar olmuslardir.

20. Yiizyil’da, seramik sanatinin gelisim siirecinde iinlii ressamlarin da

seramige duydugu ilgi ve eserlerinin 6nemli katkilar1 olmustur. 1945 ve 1960 arasindaki

% Judith Collins. Sculpture Today. (Newyork: Phaidon Yayinlari, 2007). .94
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periyotta Pablo Picasso (Resim-25), Joan Miro (Resim-26, 27, 28), Marc Chagal
(Resim—30), Georges Braque (Resim-29), Paul Gauguin ve Fernard Leger (Resim-23,
24) gibi isimleri igeren iinlii ressamlar seramik sanati i¢ine dahil olmuslardir. Seramik
caligmalarin biiyiik bir boliimii Naguchi, Picasso, Lucio Fontana ve digerleri tarafindan

yapilmustir.

Modern egilimlerin beklentilerinden uzaklik teskil eden, yiiksek kaygilar1 olmayan bir
unsur 6ne slirmiiglerdir. Normatif elestirel sdylem igine dahil edilmeyen bu sanat¢ilarin
seramiklerinde oyun vardi ve cagdas elestirmenler tarafindan kabul gérmiiyordu. Bu
sanatgilarin tiimiinde teknik olgusu onemli bir rol oynadi. Bu nedenle geleneksel
anlamda calisan ve teknik yetkinligi yiiksek olan zanaatkarlar ile ortak bir ¢aligma

siirdiirdiiler.*?

Resim-23 Fernard Leger. ‘Bateau Blanc’. 1951 Resim-24 Fernard Leger. ‘La Pomme

Jaune’. 1951

% Edmund de Waal. 20th Century Ceramics. (New York: Thames & Hudson, 2003). S. 133
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Resim-25 Pablo Picasso. ‘Zoomorfik Form’. Resim-26 Joan Miro. ‘Tete Multicolore’. 1946
1947

Resim-27 Joan Miro. “Yesil Tabak’. 1956. Resim-28 Joan Miro. ‘Tete Carree’. 1956

Miro ve Picasso gibi {inlii Siirrealistlerden Marc Chagal (Resim—30) ve

bir Kiibist ressam Georges Braque (Resim—-29) da seramik ¢alismustir.
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Resim-29 Georges Braque. ‘Assiette A La Resim—-30 Marc Chagal. ‘Poisson Et Amoureux De
Mandoline’. 1945 Vence’. 1955

Modern Donemin bir¢ok ressamimin seramik sanatina  katkisi,
birgogunun da ifade ettigi gibi seramigin bir malzeme olmaktan 6te bir sanat dali ve
sanatsal bir ifade araci olarak goriilmesidir. Dada akiminin Onciisii olan Marcel
Duchamp ve ‘Cesme’ isimli ¢alismasinin bu baglamda seramik sanatina etkisi biiylik
olmustur. Dada akiminin Ozellikle Marcel Duchamp ve onun hazir-yapim nesneleri,
Fluksus, Pop ve Funk, Kavramsal Sanat gibi ¢esitli egilimleri etkileyen 6nemli devrimci
isimlerden biridir. ‘Cesme’ isimli pisuar1 ile sanata yeni bir yon verirken bir¢cok
seramik¢iye de ilham kaynagi olmus ve seramigin gelisim siirecine katkida
bulunmustur. Pisuar, 20. Yiizyillin en iinli seramik nesnesidir. Seramik sanatinin
Modernden Postmoderne gegis doneminde Pop ve Funk akimlarinin ilham kaynagi

olmustur.

3.1.2.3.2. Seramik ve ironi

Gauguin birgok seramik form ortaya koymanin yani sira seramik
heykeller de calismistir. Seramik heykellerinde, 16. Yiizyil’dan kalma bir gelenegin,
onun c¢agina uzanan bir parcasini kullanmistir. Bu gelenek tuhaf, giiliing figiirlerden
olugmus siisleme iislubunu iceren, karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlar1 sasirtict bir
bigimde birlestiren bir yapiya sahiptir. Kisacas1t Gauguin’in seramik heykelleri ironik bir

yapiya sahiptir. Bu heykeller dekoratif, grotesk ve ironik 6geler igermektedir.
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Resim-31 Paul Gauguin, ‘Sanat¢inin kendi portresi’.
(Tarih Belirtilmemis)

Baudelaire ‘De I’Essence du rire’ isimli ¢aligmasinda, diistikligli ya da fiziksel ve
ahlaki alcalmayi insan kahkahasina bagladigint belirtmistir. Baudelaire, kahkaha olarak
ifade ettigi ironi kavraminin bir eglenceden farkli tutarak, siradan bir komiklik
anlayisina kars1 olarak, bu kavrami ‘mutlak komik’ ya da ‘garip bir giysiye biiriinmiis
komik’ seklinde ifade etmistir. Ayrica bu seytani kahkahanin ilkel olanda
bulunabilecegini iddia etmis ve ona goére vahsi doga yaratic1 bir gii¢ olarak, insanin

{istiinliigiinii temsil etmektedir.*®

Gauguin’in seramik heykellerindeki ironinin temel karakteristiginden
biri de insan ve hayvan figiirlerinin heterojen bir karisimini kullanmasidir. Bu birlesim
calismalarinin neredeyse fantastik denilebilecek bicimde oldugu disiiniilebilir.
Canavarca motifleri, egzotik ve dekoratif 6geleri kavramsal bir sekilde kullanmasi
vasitastyla birlestirmistir. Bu calismalara bakildiginda doganin bozulmasi, absiirtliik,

zitlik, kararsizlik gibi kavramlar géze carpmaktadir. 9

% Yeon Shim Chung. (2008). The Monstrous and the Grotesque: Gauguin’s Ceramic Sculpture. Alindig1
tarih: 6. Mayis. 2011, yer: http://www.imageandnarrative.be/
% Yeon Shim Chung. (2008). The Monstrous and the Grotesque: Gauguin’s Ceramic Sculpture. Alindig1
tarih: 6. Mayis. 2011, yer: http://www.imageandnarrative.be/


http://www.imageandnarrative.be/
http://www.imageandnarrative.be/
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Resim-32 Paul Gauguin. ‘Oviri’. (Tarih Resim-33 Paul Gauguin. ‘Oviri Detay’. (Tarih
Belirtilmemis) Belirtilmemis)

‘Oviri  (Resim-32, 33)’ isimli heykele bakildiginda, “kafasinin
arkasindaki bosluk, kismen ifsa edilmis, vajinal orifisi ortaya koyan, kadin1 sembolize
eden seksiiel bir ifadeye sahip oldugu goriiliir. 1889°da yaptig1 ‘Fantastik Vazo’ isimli
calismasinda ise kanca bir burun eklenmis ironik bir erkek yiiziinii temsil eden 6n ve
arka yiizeyler bir karmasiklik ortaya ¢ikarmaktadir. Eklenen kanca burun burada erkek
cinsiyetini vurgulamak i¢indir. Bu iki ¢aligma karsilastirildiginda, ‘Oviri’ deki boslugun

tesadiif eseri degil, hesaplanarak yapilmis oldugu gercegi s6z konusudur.”®

20. Yiizyiln ilk yarisindaki bircok akim i¢in ironi dnemli bir kavram
olmustur. Hem ironi hem de seramik agisindan 6nemli bir isim de Isvicreli Siirrealist
Meret Oppenheim olmustur. 20. Yiizyilda seramigin degisen ¢ehresinde etkili olmus bir
isimdir. Kiirkle kapladig1 seramik fincan (Resim-34), ileriki yillarda seramik sanatinin
icerisinde degisen nesneye bakis konusunda bir¢ok referansin temelini olusturmustur.

Oppenheim’im kiirk kapli nesnesi de bunun en iinlii 6rneklerinden biridir.

Meret Oppenheim tarafindan 1936 yilinda yapilan kiirk kapli cay fincani, siirsel,

gizemli ve riiya tabanli bir erotik egilimi tanimlamaktadir. Dudak ve bagirsak arasinda

% yeon Shim Chung. (2008). The Monstrous and the Grotesque: Gauguin’s Ceramic Sculpture. Alindig1
tarih: 6. Mayis. 2011, yer: http://www.imageandnarrative.be/


http://www.imageandnarrative.be/

IVERSITESI

@) ANADOLU UN

53

bir yerde kusma hissi yaratan, sok edici bir giice sahiptir. Gergekten de kiirk, kapali ve
gizemli gorliniir, biiyiik bir tedirginlige ilham verir. Ciinkii Oppenheim, fincani almis ve

tiyatroda bir oyuncuya doniistiirmistiir.

Resim-34 Meret Oppenheim. ‘Cay Fincam’ 1936

Bu oyuncu izleyenlere ¢esitli gondermeler de bulunmakta ve tizerinde ironik yan
anlamlar tagimaktadir. Sanatg1 bize, oral bir temasta bulunarak kullandigimiz bu fincan
ile insan neslinin iki bin yillik ge¢misinde nasil bir somiiriiye maruz kaldigini ima
etmektedir. Bu nesneye bugiin bile saygi duyulmaktadir ¢ilinkii o, sapkin, iirkiitiicti, ayni

zamanda da samimi duygular1 kiskirtmaktadir.*®

Marcel Duchamp’in ‘Cesme (Resim-35)’si Avant-Garde Sanatta karsi
konulamaz bir yere sahip seramik bir nesnedir. ‘Cesme’, Duchamp’in rasgele sectigi
standart, porselen bir pisuardi. Ne ¢ekici ne de giiniin estetik anlayisina uyan bir obje
degildi. Amerika’ya gidisinden bir yil sonra ise bir sergide sanat ile ilgili tiim
diisiincesini ve felsefesini ortaya koyacak seyi gerceklestirmistir. Sonrasinda bir doniim
noktas1 olacak bu serginin, secici kurulunda yer alan Duchamp, R. Mutt ismiyle
imzaladig1 “Cesme” isimli {inlii pisuar1 sergiye gondermistir. Sergi kurulu tarafindan
reddedilen calisma biiylik yanki ve tartismalari da beraberinde getirmistir. Sanat
diinyasinda tartisilan bu nesne, ayni tartismalarin seramik sanati icerisinde de

yasanmasina sebep olmustur.

Yiizyilin en iinlii seramik nesnesi ile ilgili ilging birka¢ nokta soz

konusudur. Birincisi kisa 6miirlii olusudur. Belki en fazla birkag ay ve bu siire i¢inde

% Clark, Garth. Shards. (Newyork: Ceramic Art Foundation, 2003). s. 335
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tabiri caizse sadece bir diiziine insan gorebilmistir onu. Diger bir 6zelligi ise, ¢alismanin
her bir pargasmnin banallik tagimast ve giiciinii baglam, diizlem degisikliginden

almasidir. Yani umumi bir erkekler tuvaletinden bir sergi salonuna getirilmistir.

Resim-35 Marcel Duchamp. ‘Cesme’. 1917

Bu nesnenin sahip oldugu gii¢, giiniin sanatin1 neden bu kadar rahatsiz
ediyordu? Ve Neden bugiin bile giiclii, tedirgin edici giiclinii siirdiirebiliyor? Sorularina
verilecek cevaplar olduk¢a dnemlidir. Bu porselen nesneye duyulan 6fkenin bir pargasi
nesnenin giinliik hayattaki uygunsuz fonksiyonundan kaynaklanmaktadir. Ciinkii bir

pisuarin sahip oldugu uygunsuz standartlar rahatsiz edicidir.

Daha sonralart ‘Cesme’ i¢in sembolik bir imge olarak deger bigme giindeme geldi.

Duchamp’in biyografisini yazan yazar Calvin Topkins, Pisuarin erkek sivisi i¢in ¢igek

olarak hizmet eden bir ‘Kadin Niteligine’ sahip oldugunu vurguladi. Boylece ‘Cesme’,
sanat¢inin ¢aligmalarinin temelini olusturan ‘Cinsel Komedi’ sembolii olarak goriilmeye

basland1.”’

Nesnenin sanat ortaminda yarattigi rahatsizlifin bir sebebi de higbir

IVERSITESI

geleneksel kaynaga dahil olmamasiydi. Ortaya c¢ikisinin higbir beceri ve ustalik
gerektirmemesi, agik¢a sanat karsiti olmasiyla yikicilik 6zelliginin olmasi ve nesnenin

kendi formunun estetigi de tartisma konularindandi. Bir hazir-yapimin estetigi teoride,

% Garth Clark. a.g.e. 5.343
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gorsel ilgisizlikle alakali, kavramsallik i¢in secilmis bir eser olarak tinsel ve manevi

olarak gosterilmistir.
llerleyen yillar ‘Cesme’nin iiniinin daha da artmasini sagladi. 1997 yilinda
kiiratorliiliigiinii Garth Clark’in yaptigi ‘R. Mutt’a Saygi’ baglikli serginin 6zellikle
sanat ortamina etkisi bilyiikk oldu. Bu sergiye katilan sanat¢ilarin sayisi hazir-yapim’a
duyulan ilginin ne kadar arttiginin bir gostergesiydi. Sanatcilar Duchamp’in orijinal
calismalarin1 birgok farkli malzeme ile birlikte yeniden yorumladilar. Marek Cecula
‘Giibre Arastirma Bilimi (Resim-36)’ serisiyle, Claes Oldenburg ‘Yumusak Tuvalet’
isimli ¢aligmasiyla, Arneson ilk ‘Funk John’u ile Ron Baron ‘Amerikan Standartlart

(Resim-39)’ ile ve Kim Dickey ise ‘Bayan J’s (Resim-37)’ ile sergiye katildilar.”®

i
S

Resim-36 Marek Cecula. ‘Giibre Arastirma Resim-37 Kim Dickey. ‘Bayan J’s °. 1994
Bilimi’. 1993

ks
~——
9
Resim-38 Mike Biblo. ‘Diinyanin Merkezi’. Resim-39 Ron Barons. ‘Amerikan
1995 Standartlary’. 1997

Pop ve Funk akimlarinda oldukga etkili olan ironi 6zellikle Robert

Arneson’un ¢alismalarinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Postmodern siirecte Pop ve Funk

% Garth Clark. a.g.e. 5.344-345
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akimlar1 ile seramik sanatinda giindeme gelen ironi kavrami, Postmodern yapitlarda
oldugu gibi bu donemin seramiklerinde de goriilen bir kavramdir. Gerek hazir-
yapimlarin kullanimi, gerekse Video, Enstalasyon ve Arazi Sanati gibi kavramsal
egilimlerin 6nemli 6zelliklerinden olan ironi ayni egilimler kapsaminda degerlendirilen
seramiklerde de gii¢lii bir anlatim big¢imi, elestirel bir tavir olarak sunulmaktadir. Ayrica
Postmodernin yiikselen sosyo-politik olgularindan biri olan Feminizm, seramik
sanatcilarini da igine alan genis bir iiretim medyasina sahip 6zel bir alandir. Feminist
egilimli bircok kadin sanatginin, kadin ve kadin kimligi iizerinden hareketle

gerceklestirdigi yapitlar, elestiri diizeyi yiiksek ve ironi yiikliidiir.
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DORDUNCU BOLUM

4., POSTMODERN iRONi ve SERAMIK SANATI

4.1. Postmodern Sanatta ironi

Birgok sanat ve estetik goriisiin temelinde yer aldigi goriilen ironi kavrami,
Modernizm’in hemen ardili olarak ortaya ¢ikmis olan 1960 ve sonrasini kapsayan
Postmodern sanat anlayis1 icerisinde de basat olarak yer almistir. Ayni zamanda
Postmodern yaratinin ve ortaya koydugu eserlerin olusumundaki en temel 6ge olmustur.
Fakat, Modern Sanat kapsaminda ele alinan ironi ile Postmodern Sanat kapsaminda ele

alinan ironi arasinda farklar s6z konusudur.

Modernizm’in tim hiyerarsik karsitligina ve mesafesine karsilik Postmodern ironi
bu durumu yok sayar, modernizmin segkinciligini, yiicelik duygusunu, akilciliga
dayanan diislincesine karsidir. Modernizmin eliterligine kars1 popiiler olani, asag1 olani
koyar. Gergeklige karsidir ve modernizmin gergekligine karsi kurmaca olani koyar ya
da tim bunlar1 es zamanli bir sekilde ve birlikte sunar. Modernizm’in ‘Ayirict

[roni’sinin yerini ‘Erteleyici Ironi’ almistir.

Erteleyici ironi, tutarsizlik bilincinin artik estetigin diizenleyici g¢ergevelerinden bile sorumlu
tutulamaz ve hatta bu ¢evreler i¢inde yer almryor gibi gériindiigii bir noktaya kadar yogunlagsmasini
ve bununla birlikte diizen ihtiyacinin azalmasina ve sonu¢ olarak orgiitlenme yogunlugunun
diismesine delalet eder. Dolayistyla, Postmodernist erteleyici ironi, en kotii tutarsizlifin ve
yabancilagmanin kati bir bilinci ile bunlara karsi uysal ve iyi ayarlanmis bir hosgoriiyii bir araya

getiren, Modernist hiddet nébetlerinden tiiremis bir sanatin isaretidir.%

Postmodern sdylem ve iiretimin temel dayanaklar1 ‘Ironi’, ‘Pastis’, ‘Parodi’,
‘Kinizm’ ve °‘Eklektizm’dir. Bu olgular vasitasi ile Postmodern eserlerde ironinin
olusturulmasi1 saglanmaktadir. Baska sanatcilarin eserlerinin taklit edilmesi yani
rekonstriiksiyonlarinin yapimi ve farkli ekollerin tislup 6zelliklerinin bir kisminin ya da

timiiniin bir arada kullanilmasi ile ortaya ¢ikan pastis, Postmodern eserlerde ironi

% Steven Connor. Post-modernist Kiiltiir, Cagdas Olamin Kuramlarina Bir Giris, Ceviren: Dogan
Sahiner, (Istanbul: YKY,2001) s.165-166
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kullaniminin bir yoludur. “Pastis, benzerligin tekrarlama eylemi olan, biiyiik ve yiice
eserleri, saldirgan ve yikict bir tutumla goézden distirerek, itibarsizlastirarak,
komiklestirerek taklit etmesi varsayilan ‘Parodi’ ve ‘Kolaj’ gibi sanatsal ifade araglari,

ironi olusturma hiinerine doniismiis ve okuma katmanlarini ¢o galtmlstlr.”loo

Postmodern anlayis bagka yapit ve tsluplardan aldigi 6geler ile sanat yapitinin
yapisin1 degistirmis ve eklektik olarak ifade edilen yeni bir tiiriin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Tiirkgede ‘Segmecilik’ olarak da bilinen ‘Eklektizm’, farkli donemlere ait
olan isluplarin keyfi bir sekilde secilerek, farkli bir sistemde alintilanarak bir arada
sunulmasidir. Keyfiyet, belirli bir inanca sahip olmadan diislincenin, fikirlerin,
bicimlerin dylesine se¢iminden ileri gelmektedir. Bir araya getirilen parcalarla birlikte,
sanat eserini melezlestirmistir. Postmodern’in tiim bu ifade bi¢imleri, bu donem
sanatinin ¢oklu bir kodlama ortaya ¢ikardigini diistindiirtmektedir. Bu ¢oklu kodlamada
bir araya getirilen pargalarin siirekli olarak bizleri asil dizgesine gétiirmesine ve farkl

referanslara yoneltmesine neden olmaktadir.

Postmodern sanat anlayisina 6zgii olan diizlem kaydirma ve baglam degistirme,
Postmodern eserlerin iiretiminde onemli bir yere sahiptir. Ozellikle Duchamp’nin
‘hazir-yapim’larindan sonra Pop Sanat ile baslayan nesneye bakistaki degisim
onemlidir. Keyfi olarak segilen, giinliik hayatta farkli fonksiyonlara sahip nesneler,
baglamlarindan koparilmakta ve diizlem kaydirma ile bambagska bir sekilde yeniden
sunumu s0z konusu olmaktadir. Bu bigimde nesnelere ¢esitli ironik anlamlar

yiiklenilmektedir.

4.2. Postmodern Donemde Seramik Sanatinin Gelisimi

Postmodernizm, o giine degin algilanan tiim gercekler hakkinda siiphe, sanat yapma ve bunun
algilanmasi1 konusunda kendinden siiphecilik olarak goriilebilir. Seramikte, diger sanatlarda oldugu
gibi 1980 ve 90'larda, kiiltiirel kimligin baskin kavramlarinin, pastis ve alintinin ironik referansinin
asir1 kullanimina yol agmistir. Otantik olmak, bir gelenege sadik kalmak erisilemez fikirlerdir:
Seramik¢i bir yorumcu, bir etnograf, resimlerin bir kolajcisidir ama ayn1 zamanda hepsinin de
istiinde yansiyandir. Postmodern’in en asir1 uygulamalarinda, seramikgilerin eserlerini kirmalari

ve yeniden insa etmeleri, aslina uygun pargalar ya da kiriklar yerlestirmeleri s6z konusu olmustur.

100 Ggkeen Sahmaran. Postmodern Sanatta Siddet ve Ironi Kavramlarimin Yarattg Sizofrenik Acilim.
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi, 2006). s.88
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Bununla birlikte seramigi, tarihinin dogasiyla birbirine ge¢mis esere gotiirdii: ulusal kimligin nasil
sergilendiginin, ya da 'estetik haz' kanonunun nasil yaratilacag: iizerinden cesitli sorular1 dogurdu.
Bu da seramikte himaye ya da goriintii ile ilgili belirli formel yapilarin, 6zenli durus ve siisiin
yeniden canlanmasina yol acti. Aslinda, seramikteki kiiciimsenen dekorasyon ve yaldizlamanin
asirt kullanimi, yetenegin tiyatral goriintiisii gibi niteliklerin ¢cogunun gorkemli asiriliklar ile

101
sunulmast yer bulmustur.

Postmodern’in kendisine has eklektik yapisiyla modernizm ile olan i¢ i¢ce gegmis
yapit 6zellikleri seramik sanati agisindan da gecerlidir. Birgok sanatgi tarihsel tislup ve
donemlerden  aldiklar1  unsurlart  bir araya  getirerek  ¢esitli  calismalar
gerceklestirmiglerdir. Bu g¢alismalara 6rnek olarak Richard Notkin (Resim—41), Hilbert

Boxem ve Adrian Saxe (Resim—40) gibi sanatgilar1 6rnek olarak verebiliriz.

Resim—40 Adrian Saxe. ‘isimsiz’. 1989 Resim-41 Richard Notkin. ‘Caydanhk’. 1988

Diger yandan ise Postmodern seramik yapitlar oldukca renkli ve genis bir renk
yelpazesine sahiptirler. Yine Postmodern’in dogasi olan gdstergeler ve ¢esitli semboller
yolu ile yapilan gondermeler, simgesel bir anlatim tarzi yaratmistir. “Bigimsel olarak bir
uyum, ahenk bulmak zordur, uyum yerine c¢aligmalardaki uyumsuzluk dikkat
cekmektedir. Bazi sanatcilarin yapitlarinda higbir seyin c¢ikarilamayacagi ya da
eklenemeyecegi yetkin biitiin yerine ‘zor biitiin’ ya da ‘parcalanmis biitlin’ olarak

55102

adlandirdiklar1 6zellikler ile karsilagilmaktadir. Bu donem seramiklerini tema

bakimindan incelersek, ‘popiiler kiiltiir imaj ve mitleri’, ‘siyaset ve politika’, ‘toplumsal

10 Edmund de Waal. a.g.e. 5.200-201
192 yeliz Saydan. Postmodernizmin Seramik Sanatina Etkileri. (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi.
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, 2009). s.36
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kimlik ve kadin’, ‘cinsellik’, ‘ekoloji ve bozulan yerylizii’ gibi konu ve kavramlarin 6ne

ciktig1 goriilmektedir.

Ornegin, Adrian Saxe, bir Postmodern seramik¢idir. Calismast hem seramik

tarihine hem de ¢agdas popiiler kiiltiire gondermelerde bulunmaktadir.

Sanatci, sdzel olarak, cogunlukla palindromlar ve anagramlar yoluyla, kelime oyunuyla baglanti
icerisinde ve kaynaklardan alintilama siireci hakkinda, farkli olusturma siire¢lerinde, agik olan
anlamlar hakkinda ve toplama siireci hakkinda bilgi sahibidir. Pargalari, kimi durumlarda bir metin
kullanim1 ya da zeminin ve kabin kontrasti iizerinden ¢ogunlukla asirt yapilandirilmis bigimdedir:
Zeminler, sirasiyla seramik ve estetik temelleri mecazi olarak belirten kendi malzeme kaynaklarini

temsil ederler. %

Seramigin Postmodern seriiveni 6zelikle Peter Voulkos’in, seramigi bir ifade araci
gorerek, Soyut Ekspresyonist egilim igerisinde deneysel iiretimler gergeklestirmesiyle
baslamistir. Postmodern seramigin Voulkos’dan sonraki en 6nemli duragi ise Robert
Arneson ve Funk Sanat olmustur. Ayrica Funk Sanat ile olan benzer ve ortak yonleriyle
Pop sanatin da Seramigin Postmodern doniisiimiine 6nemli katkilar1 bulunmaktadir.
Funk Sanat daha sonralar1 Robert Arneson’un ogrencileri tarafindan ‘Siiper Obje’
kavramiyla farkli bir boyuta taginmistir. Bu donemde Pop ve Funk Sanatta, ylizyilin en
iinlii seramigi olan ‘Cesme’ye atifta bulunan caligmalar yapilmis ve felsefesiyle
Postmodernist sanat egilimlerini derinden etkileyen sanatgr Marcel Duchamp’dan
etkilenilmistir. Bu yapitlarin birgcogu tema olarak siyasi ve politiktir. Arneson’un bazi

caligmalar1 (Resim—42) buna 6rnek olabilir.

Diger seramikgiler i¢in de calismalarinin merkezinde politik yorum s6z
konusudur. Bu artan bir sekilde seramik baskilar araciligiyla yapilmakta ve baskili
seramikler, = imgelemi daha Onceki donemlerin sanat yapit ve unsurlarindan

olusmaktadir.

198 Edmund de Waal,. a.g.e. 5.202
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Resim-42 Robert Arneson. ‘General
Nuker’. 1984

“Her durumda bu tiir yapitlar, animsanan sey ya da fikir {lizerindeki oyunu
degistirmek i¢in imgelemi geri donmeye ya da parodiye duyarlidri. Buna olanak
tantyan, Pop Sanat’in popiiler kavram ve nesneleri yapit igerisinde barindirmasinin,
kendi iginde ikonoklast olmamasindan dolayr gergeklestirdigi diisiiniilmektedir.”%*
Ormnek olarak Charles Crafft (Resim-43) ve Paul Scott’in calismalari (Resim—44)

verilebilir.

Resim-43 Charles Krafft. Resim—44 Paul Scott. ‘Beckermet Sokagr’. 1997
“Isimsiz’. 2000

14 Edmund de Waal. a.g.e. 5.202
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Onemli temalardan olan toplumsal kimlik, kadin ve cinsellik iizerinde yogunlasan
Feminist sanat pratikleri ise, bu kavramlari ironik bir dil ile bir¢ok farkli Postmodern
egilim ve ifade araci igerisinde gerceklestirmistir. Feminizm disinda da cinsellik
sanatcilarin sikea iizerinde durdugu popiiler bir tema olmustur. Grayson Perry cinselligi

calismalarinda (Resim—45) ayrintil1 bir sekilde incelemistir.

Caligmalar1, ¢omlek formlarnin, dekoratif Cin porseleni bicimlerine benzer olarak segilmesi,
baski, bezeme ve metinlerin arasinda, kirsal yagamla karigik siddet, seks, travestilik ve grafiti gibi
kavram ve bicimleri iceren dekorasyonu ile marjinal yapitlardir. Perry'nin seramiklerinde
dekorasyon, bir giydirme formu olmaktadir: 'basit bir ¢dmlegin' resimler, yaldizlar ve metinle

gevrelenmisligin, cok sesliliginde, roller ve kimlikler denemesidir.'®

Resim-45 Greyson Perry. ‘Alison Kizlarr’. 2000

Postmodern kapsaminda degerlendirilecek bircok akim ve egilim seramik sanati
igerisinde de kullanilan ifade araglaridir. Ozellikle seramik sanatinin kavramsal yoniinii
gelistiren bu atilim, hazir-yapimlarin seramikte kullanimi, enstalasyonlar, ¢evre sanati
etkinlikleri, performanslar ve video gibi disiplinleri i¢ine almaktadir. Bu disiplinler ile
kurdugu iliski nedeniyle bu donemde seramik disiplinlerarasi bir etkinlik olarak

diistiniilmektedir.

195 Edmund de Waal. a.g.e. 5.204
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4.3. Seramik Sanatinda Degisen Nesneye Bakis ve ironi

Cagdas teknoloji buglin, insan giiciinii ¢ok ¢ok asan mekanik bir iiretim giicii
olarak gecirdigi gelisim sonrasi, her alanda oldugu gibi sanatsal {iretim icin de ¢esitli
olanaklar saglamaktadir. Sanatsal iiretim tlizerinde bi¢imsel yondeki etkisinin yani sira

icerik/6z bakimindan da ciddi bir etkilesim s6z konusudur.

Estetiksel iligkileriyle kullanimi1 amaglayan 0Ozgiin dogasi baglaminda sanat, diger iiretim
bigimlerinden farkli gelisen bir iiretim iliskisidir. Insamin 6zgiin bedensel becerilerini estetiksel
tiretim iligkilerine doniistiirerek insanca nitelikli yagama kosullarini gelistirmektedir. Bu estetiksel
tiretim iligkileri: Degisen diinya baglaminda degisen duygu ve diisiince bigimlerinin tinsel alanda

iiretilip doniistiiriilmesi seklinde gelisen ve yaratici nitelikler tasiyan elestirel bir olaydir.™®

Bu bakimdan ¢agimizda seramik sanati teknoloji ile estetik bir bag kurmakta,

diistince ve kavram ile birlikteligi, yeni bir yaklasim ortaya koymaktadir.

Ozellikle 1960’larda seramik sanatinda nesnenin kullanimi ve nesneye karsi
yaklasimin degistigi goriilmektedir. Pop ve Funk akimlari, bu doniisiimde 6nemli birer
atilimdir. Ama Oncelikle bu degisimi hazirlayan etmen olarak Dada akimini
gormekteyiz. Sanattaki en koklii degisim Dada ile gerceklesmistir. Avrupa’dan
Amerika’ya gelen Marcel Duchamp ve iinli “Cesme” isimli Pisuvar gelenekleri
yikarken, sanata biiylik bir teknik yenilik getirmistir. Pisuvarin ortaya ¢ikisi ile birlikte
sanat ve zanaatin birbirine yaklasmasi kaginilmazdir elbette ama ayni zamanda bir tiir
seramik olan pisuvar, seramigin o giine degin yogunluklu karakteri zanaat olan
riinlerinin yaraticilarina farkli bir yol oldugunu da gdstermistir. Boylelikle seramik

sanat1 iginde nesneye bakisin ve ortaya konulan ¢alismalarin karakteri de degismistir.

Bu baglamda seramik sanati i¢inde, degisen nesneye bakisin ilk 6rneklerini Robert

Arneson ortaya koymus ve siradan nesneleri yeni bir tiir realizm ile birlikte sunmustur.

Elestirmen Peter Selz bu ifadeleri "Funk" diye farkli big¢imde tanimlamaktadir. Funk'un amaci,
diinyanin algilanmasim degistirmektir. Bilindik nesneleri bilinmedik durumlara sokarak yeni bir

bakis agist getirmektir. Realizm Robert Arneson 'un islerinde kendisini gostermektedir. Realizm,

106 Atilla Galatali. Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanatg:. 11. Ulusal Sanat Sempozyumu’nda Sunulan
Bildiri. (Ankara: Hacettepe Universitesi.1988) .87
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yapitt olusturan tanimlamalarin sanat dist diinyada rastlanan gergekliklere dogrudan gonderme
yapilmasint amagclayan anlayistir. Arneson siradan nesnelerin heykel konusu olarak

secilebilecegini kabul ettirmekle sanatin objeleri konusunda yeni bir baglangi¢ yapmustir.'”’

Resim-46 Stefano Della Porta. ‘Endise’. 1999

Funk akiminin akabinde nesneye yeni bir yorum olarak Hiperrealizm ya da ‘Siiper
Obje’ olarak da tanimlanan bir egilim ortaya konulmustur. Marilyn Levine (Resim-47),
Richard Shaw (Resim—48), Paul Dresang (Resim—49), Stefana Della Porta (Resim—46)
gibi sanatcilar nesneleri inanilmaz bir gergeklikle, seramik malzemeden, hatta deyim
yerindeyse yasamdan daha gergek bir bicimde yeniden iiretmeye baslamislardir. Bu da
seramik sanatinda degisen nesneye bakis agisindan onemlidir. Cilinkii bu egilim daha
sonralari nesnenin bizzat kendisinin seramik malzeme ile birlikte kullanimini

dogurmustur.

Resim-47 Marilyn Levine. Resim-48 Richard Shaw. ‘Gri ~ Resim-49 Paul Dresang.
‘Bob’in Ceketi’. 1990 Bagi ile Oturan Figiir’. 1985 “Isimsiz’. 1998

97 Dilek Alkan. Amerika’da Cagdas Seramik Sanati. Anadolu Sanat Dergisi, S. 10, (1999, Aralik). s.7
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Stiper Obje baglaminda, Marilyn Levine deri nesneleri seramikte yeniden
yorumlamis ve adeta insan goziiyle bir ¢esit iliizyon oyunu oynamistir. Deri nesneleri
yorumlayan bir diger sanat¢i da Paul Dresang’dir. ikisi arasindaki en 6nemli fark ise,

Dresang’in ¢alismalarinin seksiiel ve erotik bir amagla kullanilmasidir.

Ifade edildigi iizere nesnenin seramik sanat: baglamindaki Postmodern doniisiimii,
hem hazir-yapimlarin, hem de Pop ve Funk Akimlarinda ele alinis bi¢imiyle Modernist
seramiklerden olduk¢a farklidir. Bu doniisiimiin bir parcasi da nesneye yiiklenilen ironik

anlam ve ifadelerdir.

4.3.1. Pop, Funk Akimlarinda Seramik ve Ironi

Politikada, sanatta ve toplumda cagdas devrimlere yanit arayan seramik
sanat¢ilart 1950-60lar etkileyen karsi kiiltiirel bir estetik sekillendirdiler Seramikte ilk
kez 1960’larda Robert Arneson’un ortaya ¢ikisiyla, Modernist suskunluk bozulmaya
baslamis, bu donemde Amerika yeni bir tiir seramik ile tanmismistir. Seramikteki bu yeni

egilimlerin ad1 Funk (Dehset) ve Pop Sanat olarak isimlendirilmistir.

Donald Judd’un 1965°de Claes Oldenburg ile ilgili yazdigi makalesinde s6z ettigi gibi bu
akimlar, nahos olarak tanimlanabilecek bir yapiya sahipti. Hem pop, hem de Funk seramikler
siradanlik, banliyd, reklamlar, TV veya filmler vasitasiyla halihazirda degismis olan tiiketici

hayatinin imajlart ile ilgili olarak ifade edildiler...

Soyut Ekspresyonizmin duygusal tiyatrosuna sirtini donen, pop sanatta piiriizsiiz ve temiz
yiizeyler agamali bir anonimlik i¢in fon olusturmakta, Pop Sanat’in ikonik figiirleri, tiiketim
kiiltiiriniin yumusak, temiz ve ¢ekici gorintiilerini ¢ogaltmaktadir. Pop sanatta ironi, bu
egilimin yapmaya calistig1 yiiksek ve alcak kiiltiir arasindaki farklar1 diimdiiz etme girisiminde
saklidir. Her iki egilimde de, sanat¢i ile malzeme arasindaki katalitik ifade yerine

malzemelerin analitik ve diisiiniilmiis kullanimi s6z konusudur.'®

Funk hareketi, karsi bir mantaliteyle koklenen, toplumsal degerlere yonelik
saldirgan tavir gostermektedir. Kisisel ikonografi, tarihsel referanslar ile bir araya
getirilerek ¢alismalardaki anlatimci1 yon, giiglii bir bicimde ortaya konulmustur. Boylece

Funk sanatcilarin objeleri birden fazla anlam igerecek bi¢imde hazirlanmistir.

198 Edmund de Waal. a.g.e. 5.165
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Birgok seramik¢i, siradan seylerin bir heykel olarak yeniden sunumunu
calismalarinda kullanmaya baslamis, giinliik kullanim nesnelerinin bir ¢esit yeniden

sunumuna imza atmislardir.

Funk (Dehset) Sanati ile seramik ilk defa bir gorsel anlatim malzemesi degil de, bir tavir
olarak geligmistir... Bu karsi durma eylemi seramik sanatinda yeni bir ekol olusturmustur.
Yeni bir yol, yeni bir karsi durus ve karsi ¢ikigin kendini gosterdigi bu durumu Harold Paris,
‘Parmagini bogazina sokup, ne ¢iktigina bakmak’ olarak tanimlamistir... Funk sanatcilari,
sanatginin toplumdan kopuk, sadece burjuva tarafindan alinip, anlasilip tiiketilmesine ve
sadece burjuvanin tekelinde olusuna karsi, basit malzemeli, diisiik dereceli, her amatoriin
uygulayabilecegi diizeyde isler iiretmisler, sanat iiretiminin ¢ok da hayatin disinda olmadigin
gostermek istemislerdir. Hayatin kotii, pis kokan, diglanmis ve digkilanmis olanlarini bigim ve
konu edinmisler, her zamanki gelenegine bagl yiiksek dereceli kirilasi malzemeli form
anlayislarim1 hige sayarak kendi mesruiyetlerini kurmuglardir. Seramik malzemenin ifade
ettikleriyle islerinin alt yapilarii kurmak yerine, ifade etmediklerini aramislar, giindelik
objeleri fetislestirerek pop sanata, i¢ enerjilerini forma yansitmalartyla soyut disavurumculuga
ve hatta giincel ve kisisel yasamla kurduklar1 diigiinsel iliskiyle kavramsal sanata referanslar

vermislerdir.'®

Pop ve Funk Akimlar1 giinliik, banal imajlar1 kullanmaktadir, ama Pop temiz ise, Funk tam
tersi kirlidir. Pop’un cool, diizenli ve bagimsiz oldugu yerde, Funk, sicak, daginik ve gatigsmaci
bir hal almaktadir. Her ikisi de ironi ve mizah araglarii sanatlarinda malzeme olarak
kullanmakta, fakat kullanis bigimleri agisindan fark tagimaktadirlar. Ornegin Pop ironiyi,
muzip, kurnaz ve ince bir bi¢imde kullanirken, Funk, olgunlagsmamig, ham, saldirgan ve agik

bir bigimde kullanmaktadir. ™

Robert Arneson ve Claes Oldenburg’un ¢alismalarini karsilagtirarak bu konuya

bir agiklama getirmek miimkiindiir.

1% insel inal. 20. Yiizy1l’da Yeni ifade Bigimleri ve Seramik Sanati. Seramik Tiirkiye Dergisi, S. 13
(2006, Ocak). s. 111
119 Mark Del Vecchio. Postmodern Ceramics. (Newyork: Thames & Hudson Yayinlari, 2001). s. 12



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

67

ALy ill' -
v

Resim-50 Claes Oldenburg. “Yumusak Tuvalet’. Resim-51 Robert Arneson. ‘Herinal’. 1965
1965

Oldenburg’un tuvaleti (Resim—50), beyaz bir tuval lizerine yapilmis, bozulmams ve hatta zariftir,
komiklestirilerek varligi degistirilmistir. Arneson’un ayn1 dénemde yaptig1 tuvaletler (Resim-51)
ise, tiim kati-s1v1 tuvalet birikintileri ve bilinen tiim insan cinsel organlari, lav gibi bir sir kullanimi
ile birlikte akmaktadir. Biri ¢arpik bir eglenceyi kiskirtir. Digeri ise kara bir mizah icerir. Arneson
ve Oldenburg farkli nedenlerle de olsa, sanat diinyasina ve kamuya uzanan bir saldirgan tutum
sergilemiglerdir. 1960’lar boyunca ve sonrasinda, genital bdlge, diski gibi rahatsiz edici ve
saldirgan konular iizerinde durmuslar, 6rnegin, gogiislerden olusturulmus telefonlar, ellerden

elektrikli tost makineleri ya da penis kulplu kutular yapmuslardir.***

11 Mark Del Vecchio. a.g.e. s. 13
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Resim-52 Robert Arneson.

‘Depozitosuz, Doniis Yok’. 1961

Arneson, 20. Yiizyilin seramik sanat¢ilarindan en 6nemlilerinden biri ve Funk
seramik egiliminin Onciisli olarak goriilmektedir. O donemde hem Amerikan Sanati’na
hakim olan Soyut Ekspresyonist egilimden, hem de seramikteki muhafazakar tavirdan

gem vurulmaktadir.

Arneson ilk olarak 1961 yilinda bu duruma kars1 bir tavir ortaya koymustur. California’da bir
torna gosterisi yaparken, saglam ama kaba hath bir sise formu yapti. Bu az ¢ok bir soda
sisesine benziyordu, tizerine efsane olmus ‘No Deposit (Resim-52)’ yazisi baskilanmis ve bir
de kapak takilmisti. Bu galismayi takiben Arneson, ‘Pislik (Scatological)’ ¢aligmalari {izerine
yogunlasarak, tuvaletleri ve pisuarlari, seramik vajinalar, penisler, gogiisler ve digki ile
kaplamistir. Boylece Arneson’un ortaya koydugu bu tavir hem modernistler, hem de anti-

modernistler tarafinda olumsuz bir tepkiyle karsilanmugtir."*?

Onceleri Soyut Ekspresyonizm iizerine ¢alismalar yapan Arneson, 1963’de
tuvalet serisini yaratmistir. Bu c¢alisma, tipki 1917°de Marcel Duchamp’in
gerceklestirdigi ‘Cesme’ isimli pisuarina benzer seramik objelerden olusmaktadir. Bu
da Arneson’nun yaratilarinin Dada Akimi ile olan baglantilarin1 ortaya koyan bir
gosterge olarak goriilmektedir. Arneson c¢alismasi ile ilgili olarak, “Ben bir tuvalet

yaptim. Bu tuvaletin yiizeyi boyunca serbest¢e akan diisiincemde her bok edebiyati

112 Mark Del Vecchio. a.g.e. s. 12
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yapan gsteriye izin ve serbestlik tanidim™*® demistir. ‘Funk John (Resim-53)’ isimli
bu c¢alisma, sergiye kabul edilmemis ve reddedilmistir. ‘Funk John’un akibeti de tipki
Duchamp’in Pisuar gibi reddedilmek olmustur. Ciinkii bu nesneler bir tehdit ve arsizlik
igermekte, seramik diski ve lekelerle kapli bu nesneler, yarattiklari aura ile rahatsiz edici

ve huzur kagirict bir duygu yaymaktadir.

Resim-53 Robert Arneson. ‘Funk John’. Resim-54 Robert Arneson. ‘Daktilo’. 1966
1964

1966 tarihli ‘Daktilo (Resim-54)’ isimli ¢alisma ise tuslar yerine uzun
manikiirlii tirnaklar, yani yazma makinesi olarak kadin imaji yaratmaktadir. Funk
Sanatinin, doneminin epik sanat anlayisina karsin, banallik ile ilgileniyor olmasi,
Arneson’un c¢alismalarindaki amator goriintliyli de agiklamaktadir. Soézel ve gorsel
anlamda mizah iceren, bastirilmis duygularin belirginlestigi ve dramatize edildigi bu

seri ironi yiiklidiir."*

13 Edmund de Waal. a.g.e. 5.167
14 Edmund de Waal. a.g.e. 5.169
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Resim-55 Robert Arneson. Resim-56 Robert Arneson.

‘Japon Seramikleriyle Amerika Iliskisi’. 1978 ‘Amerikan Ronny’. 1987

Arneson’un akimin tiim &zelliklerini yansitan bu ¢aligmalari David Gilhoooly, Jim Melchert,
Kenneth Price, Clayton Bailey gibi akimin birgok iinlii ismini etkilemis ve bu akima dahil
olmalarin1  saglamistir. Boylece 1967°de Arneson’un bast ¢ektigi, ortak ilgilerini
sunabilecekleri bir Funk sergisi acilmistir. Ornegin Gilhooly, seramik kurbagalarin yasadig,
cinsel, siyasi ve sosyal yorumlara izin verilen bir tiir alternatif diinya yaratmigtir (Resim-58).
Melchert ise bir tiir kirtk kaba bloga kille bagli arkaik bir uzuv olan ‘Legpot’ u ile baslayan

. . . . 115
seri ¢aligmalari tiretmistir.

Agilan bu sergi 2004 yilinda Arizona Universitesinde yeniden giindeme gelmis

ve “Humor, Irony And Wit: Ceramic Funk From The Sixties And Beyond” ismiyle yeni

bir sergi izleyiciye sunulmustur. Sergide,

David Gilholy’ nin kabul edilen bir gergeklikle yorumladigi mitolojik kurbaga diinyasin
(Resim-58) gergeklestirirken Arneson’nun galigmalar1 otobiyografikti. Peter VandenBerge
(Resim-59) insan davramiglarinin 6zelliklerini varsayarak, sebzeleri seramikten canli bir
bi¢cimde yapti. Clayton Bailey (Resim-60), yaratik ve robotlarla insansilastirilan siirreal bir
diinya yaratti. Calismalarin isimleri, onlarmn niyeti, ya da sozlii sdzcik oyunlan
olusturmalarinda sanatgilar i¢in dnemli ipuglar1 veren bir ara¢ oldu... Howard Kottler, Robert
Sperry, Fred Bauer ve Patti Warashina (Resim-57, 62), Mark Burns, David Furman, Joyce

Moty ve Irv Tepper’inda aralarinda bulundugu birgok égrenciye ilham kaynagi oldular. ™

15 Edmund de Waal. a.g.e. 5.170
116 peter Held. Introduction & Acknowledgment. Humor, Irony And Wit: Ceramic Funk From The
Sixties And Beyond Exibition Catalogue. (Arizona: Arizona State Universitys Art Museum Puplished.

2004) 5.3
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Sergide “Arneson, Roy de Forest, Stephen Kaltenbach, William T. Wiley, Peter

ValdenBerge ve David Gilholy, kurbaga, kdpek, havug ve robotlar ile giizel sanatlar ve

ideolojiyi birlestirerek mitolojik bir ortam olusturduklarini gdrmek miimkiindiir.”**’

Resim-57 Patti Warashina. ‘Araba Serisi’.1970

Resim-58 David Gilhooly. ‘Dogum Resim-59 Peter VandenBerge. ‘Cumartesi Gecesi
Giinii Partisi’. 1988 Sinemada’. 1970

7 john Natsoulas. Funk. Humor, Irony And Wit: Ceramic Funk From The Sixties And Beyond
Exibition Catalogue. (Arizona: Arizona State Universitys Art Museum Puplished. 2004) s.5
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Resim-60 Clayton Bailey. ‘Siimiik’. 1963 Resim-61 Sean Henry. ‘Yutkunmakta
Zorlanmak’. 1991

Resim-62 Patti Warashina. ‘Nedir Su Gokyiiziinden Diisenler?’.
1980

IVERSITESI

1970’lerin sonlarina dogru kullanilan ‘Siiper Obje’ terimi, Funk sanatin ikinci
asamasini ifade eden temel gostergesidir. Funk sanatin ikinci asamasini Arneson’un
ogrencileri, Richard Shaw, Howard Kottler, Pati Warashina, Fred Bauer (Resim-63)
gibi sanatcilar olusturmaktadir. Bu sanatcilar Funk sanatin kullandigi sir ve diisiik

dereceli teknigini, ayn1 zamanda da popiiler kiiltiir imajlarmi kullanmiglardir. ‘Siiper

@) ANADOLU UN
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Obje’ kavramu yliksek bir beceriyi ifade etmektedir. Teknik bir ustalikla ele alinan bu
caligmalar, ki¢ endiistrisinden, porselen pislik ve igrengliklere kadar uzanan genis bir
yelpazeyi kapsamaktadir. Bu g¢alismalarin biiylik bir kismi sanatgilarin, mutlulukla

kabul ettikleri parodiye 6rnektir.

Resim-63 Fred Bauer. ‘Likeaflex’. 1968

‘Stiper Obje’ kavramu ile ilgili olarak 6nemli bir nokta da kilin, ahsap, metal,
kumas, deri gibi malzemeleri iistiin nitelikli taklit etme yetenegidir. Funk sanatcilar bu
mimetik teknigi, kullanmislardir, fakat kullanmaktaki amacglart bir yanilsama
yaratmaktan ¢ok, kaba bir mizahi ve ironiyi ortaya koymak oldugu sdylenebilmektedir.
‘Siiper Obje’ yapimcilarinin elinde diger medyalarin taklitleri, dylesine inandirict
olmustur ki, insanlar sik sik aslinda onlarin pismis birer kil olduguna kendilerini ikna
etmek icin onlara dokunmaya zorunlu hissetmislerdir. “Richard Shaw’in calismalari,
sadece yanilsamaya bagli olmayan, ayn1 zamanda hem gercekiistiicli nesneden, hem de
Amerikan ressamlarinin gercek¢i resimlerinin esamblajlarindan elde edilen bir tiir

ce 1 901l
siirdir.” 8

118 Mark Del Vecchio. a.g.e. s. 13
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Resim-64 Howard Kottler. ‘Son Aksam Yemegi’. 1972

Kottler’n ¢alismalar1 ise popiiler kiiltiir imaj ve konular1 {izerinden
sekillenmektedir. Amerikan Bayragi, Pembe Giil, Papanin Portresi gibi. Ayrica iinlii
sanat eserlerini de kullandig1 ¢alismalar1 (Resim—64) vardir. Thomas Gainsborough’un
‘Mavi Cocuk’, Leonardo Da Vinci’nin ‘Son Aksam Yemegi ve Mona Lisa’s1 ve Grant

Wood’ un Amerikan Gotik ¢aligmalar1 gibi.

Sanat¢inin bu ¢aligmalarinda 6zenle sunulmus bir ironi ve gegmis eserlere yapilan gondermeler s6z
konusudur. Bu c¢alismalar tabaklar lizerinde olusturulmus setlerdir. Belirli temalar {izerinde
dururlar. Ornegin ‘Amerikan Gotik’ serisinde Kottler, tipki Grant Wood’un ‘Amerikan Gotik’
resminde, sugluluk ve mahcup bir duygu ile cinsiyetleri eslestirerek ve karsilastirarak temsil ettigi

gibi, tiim Amerikan ailelerini altiist eden escinselligi tema olarak almugtir.**®

119 Mark Del Vecchio. a.g.e. s. 14
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Resim-65 Howard Kottler, ‘Benzerlik. 1972 Resim-66 Howard Kottler, ‘Mavi Cocuk’.
1969

Resim-67 Michael Frimkes. ‘Sicrama’.
1968

Bir pop sanatcist olan Michael Frimkes ise Cin vazosu, yunan amforasi ve
Kizilderili ¢anaklar1 gibi klasik seramik formlarin iizerine komik figlir ve nesneler

dekore etmektedir. ironi ve mizah ¢alismanin temel 6gesini olusturmaktadlr.120

120 Edmund de Waal. a.g.e. 5.171
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“Bir amforanin iizerine siyah ve kirmizi bisikletli isportact figiirler
yerlestiriyor, ‘Sam Amca’ bir Cin kavanozu (Resim—67) etrafinda birgok ulustan
sehvetli ve ¢iplak kadinlar1 kovaliyor, ya da {inlii jazz gruplar1 bir Kang H’is vazosunun

12l Sanat¢inin amaci, bu tarihi kalintilarin ikonik

lizerinde miizik yapabilmektedir
statiisiine saldirmak ve onlar1 alasagi etmektir. Boylelikle klasiklesmis ve biiyiik saygi

gbren gegmisin sanat eserleri ironi vasitastyla komiklestirilerek alay edilmektedir.

Resim-68 Ken Price. “Yumurta’. 1964 Resim—-69 Ken Price. ‘Snail Cup’. 1968

Ken Price, Arneson’dan sonra ironi ve mizahin seramikteki yetkin 6rneklerini
veren isimlerden biri olmustur. Bu ¢aligsmalar absiirt unsurlar sik¢a gordiiglimiiz ironik
yapitlardir. “Ken Price’in 1960’larda yaptigi seramik kap ve yumurtalar (Resim—68, 69)
olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Sirsiz yumurta formlart Price’in yarattigi canhilik ile
Postmodernist c¢alismalara doniistiirmistiir. Bunlar genellikle sir yerine otomobil
boyasinin kullanildig1, popiiler kiiltlir ve tiikketim kavramlarinin soyut referanslarini

lizerinde tagiyan (;alhsmalardlr.”122

4.4. Postmodern Nesne ve Hazir-Yapimlar

Sanat, Modernizm ile birlikte gelenegin yikilmasi, siirekli yenilik ve degisim,
teknolojiyle beraber de biiylime, tiireme ve dolayist ile ¢ogalma yoluna girmistir. Tiim
bu kokten degisim geleneksel gerceklik anlayisini, aliskanliklar1 yikarak sanatta yeni bir
yolun ag¢ilmasina neden olmustur. Bat1 sanati teknolojik gelismenin ivme kazanmasiyla

yiizyillardan beri siiregelen klasik gelenek ile bir hesaplasma siirecine girmis, teknoloji

121 Edmund de Waal. a.g.e. 5.171
122 Edmund de Waal. a.g.e. 5.175
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ve kentlilesme olgusu i¢indeki sanat siirekli iireyen bir duyarlilik gelistirmistir. Kiibizm,
Konstriiktivizm, Gergeklistiiciiliik ve Dada gibi akimlar biiyiik 6l¢iide teknoloji tirlinii
olan metal, tahta, plastik, makine pargalar1 gibi malzeme ve nesneler vasitasi ile yeni
sanat duyarliligini ortaya koymaktadirlar. iste bu noktada sanatta ilk kez endiistri

nesnesi plastik sanatlar baglaminda bir deger ve yer kazanmaistir.

20. yy. baslarinda, dogay1 duyu yolu ile salt bicimsel olarak algilama ve sanat1 bir
yansitma olarak yorumlama goriisii, Biresimsel Kiibizm ile ters yiiz olmus, ilk defa
sanat dig1 olan nesneler sanat alaninin i¢ine girmis, daha sonra ise Duchamp, hazir-
yapitlart ile sanati felsefi bir boyutta degerlendirmistir. Sanati yiizyill boyunca
etkileyecek bu devrim, giinlik hayatin bir pargasi olan ve her an kullandigimiz
nesnelerin gerek felsefi, gerekse mizahi ve ironik yani ile sanat {irinlerine yeni bir

anlayis kazandirmigstir.

Gegtigimiz ylizyilin tiim bu gelismeleri 15181nda seramik sanati igerisinde de hazir
nesne ve teknolojinin kullanimi iizerinde durmak, bu sanat i¢in yeni bir tavir ve durus
kazandirmas: agisindan onemlidir. Bu baglamda oncelikle hazir nesne ve teknolojinin
sanat ile olan iligkisinin tarihi siirecinin gdzden gecirilmesi yararli olacaktir. Sanatta
hazir yapim sanat eserlerini ve hazir nesne kullanimini anlayabilmek adina, konuyu
icine alan sanat egilimleri, sanatcilarin yapitlarin1 dayandirdiklar1 Dada ve Duchamp,

dogru bigimde anlasilmal1 ve analiz edilmelidir.

Dadaizm’in en birincil amaci donemin yerlesik degerlerini, ahlak, sanat ve
kiltiirel tim yapilarint yikmakti. Dénemi iginde Dada, yikici bir eylemdi, savasin

bunalimli ortami i¢inde atesli bir bagkaldirtydi. Bunu yaparken de;

Biiyiik sanat yapitlarinin {izerinde oynaniyor, ¢cocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar maskara
edilmeye caligiliyordu. Ya da tam tersine giinliikk gereksinmeler i¢in kullanilan {itii, telefon, oturak
gibi esya ¢evresinden kopariliyor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam kazandiriliyor ve
sanat yapiti olarak ortaya siiriiliyordu. Dadalar, hazir esya iizerine yapilan bu oynamalarla ‘ready-
made’ diye adlandirdiklar1 bir sanat tiirii gelistiriyorlardi. Giiniimiize kadar siiren bu tiiriin ilk

orneklerini Marcel Duchamp ve Man Ray veriyor.'*

123 Nazan - Mazhar Ipsiroglu. a.g.e. s. 91
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Duchamp, bir zihin ¢aligmasi olarak imal edilmis nesneler kullandiginda (sise kurutucusu, pisuar,
kar kiiregi), sanatcinin el becerisi yerine nesneye yonelen bakisina vurgu yaparak ‘yaratict siireg’
sorunsalini doniigtiirdii. Segcme ediminin, tipki yaratmak, resim yapmak, ya da heykel yapmak
kadar sanatsal siireci kurmada yeterli oldugunu ileri siirdii: Bir nesneye yeni bir fikir getirmek
zaten bir tiretimdir. Duchamp bdylece yaratma teriminin tanimini tamamlar: Yaratmak bir nesneyi

yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir dykiide bir karakter olarak ele alr.'**

Hazir-yapimlarda gerceklestirilmek istenilen yeni bir nesne iiretmek degildir.
Onemli olan se¢imdir ve bu se¢im var olan nesneler arasindan secilenleri, kendi
diinyasindan arindirmak ve sanat¢inin istedigi 6zgiinliik igerigi dogrultusunda onlari
dontistiirmektir. Donlistim nesneye farklt bir deger ve anlam yiikler. Anlam ise
genellikle ironiktir. Bu tip bir sanat {iretiminin degeri onun bulundugu kiiltiirel doku
icinde nasil tanimlandigiyla iliskili olup, fiziki konum ve 6zellikleri gesitli gostergeler,

imge ve imajlar vasitasiyla yaptig1 gondermelerle ironik anlami olusturmaktadir.

Bu baglamda Duchamp, hazir yapimlar kendi ifadeleriyle soyle aciklamaktadir:

Cok agik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-made’lerin
secimini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim.
Bu se¢im, ayn1 andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla... Aslinda tam bir uyusukluk
olgusuyla uygunluk iginde olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi iistiinde temellenmisti. Onemli bir
ozellik vardi: Yeri geldiginde ready-made’in iistiine yazdigim kisa tiimceydi bu. S6z konusu tiimce
tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin disiincesini daha dilsel olan bagka

bolgelere siiriiklemeye yoneliktir.'*

Burada bahsi gecen kisa tiimce ya da bashik, nesneyi kendi kimliginden
uzaklastirarak iizerine yiiklenen ironik anlami giliclendirmekte ve izleyiciyi de biiyiik bir
ikilemin i¢ine atmaktadir.

Postmodern déonemde Duchamp ve onun hazir-nesnelerinin yeniden ele alindigini
hatta birgok ¢alismasinin rekonstriiksiyonunun yapildigini gérmekteyiz. Bu siire¢ i¢inde

bircok sanat hareketinde ve giincel sanat¢ilarda bu egilim goriilmektedir. 1960

124 Nicolas Bourriaud.. Postprodiiksiyon, Ceviren: Nermin Saybasili. (istanbul: Baglam Yayinlar1.2004)
s.41

125 Marcel Duchamp. Marcel Duchamp ve Ready-Made, Modernizmin Seriiveni (Ed: Enis Batur), (8.
Baski, Istanbul: YK, 2003), s.322
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sonrasinda Oncelikle Neodada olarak da isimlendirilen Pop sanat etkinligi Duchamp’a

dayandirdiklar1 hazir nesneleri yogun bir bigimde kullanmaktadir.

Hazir-nesne, Kavramsal Sanat’la iliskilendirilen ¢ok sayida sanatsal hareketin temel

yonelimlerinden birini olusturmustur. Performanslar, Yoksul Sanat, Kavramsal Sanat, Fluxus,
Olusumlar ve Siire¢ Sanati gibi avangart hareketler, siradan nesnelerin islev ve statiisiinii
degistirirken, sanatin tanimini genisleten giiniimiiz sanat uygulamalarinda seri iiretim nesnelerinin
farkli mekan diizenlemelerinde, video ve performanslarda etkin bir bigimde kullanildig:
goriilmektedir. Siradan, giindelik bir nesnenin sanat nesnesi mertebesine yiikseltilmesindeki

provakatif tavir, ister istemez sanat nesnesinin ontolojik olarak radikal bir doniisiimiini

kapstyordu.'*

Toparlamak gerekirse, hazir-nesneler, maddelestirmenin tuzagina diismeden
sanatin kaliplagmis mantigin1 yerle bir etmek i¢in ugrasir. Bir ¢esit deneyim araci olarak
diinyay1 daha yasanilir bir deneyime doniistirmektedir. Bu anlamda ironinin
Postmodern doniisiimiindeki olumlama o6zelligiyle de oOrtiismektedir. Genellikle kisa
Omiirlidiirler. Hazir-nesne “yiiksek ve algak kiiltiir, Dogu ve Bati, sanat ve sanat
olmayan ile sayisiz ironik kayitlarin ve {iretim bigimlerinin yer aldigi kiiltiiriin

kaynastirildigi kaotik bir potadir.”'?’

Kurgulanmis bir kavramsallik sebebi ile anlam
karmasiktir. Cogu zaman yapitin, ironik bir bigimde kendi elestirisini yapan anlamlar

urettigi goriilmektedir.

4.4.1. Hazir-Nesnelerin Seramik Sanatinda Kullanim ve Ironi

Nesnelerin mimetik bir yaklasimla seramik sanati igerisindeki yeniden
yorumunun ardindan yeni bir bakis acis1 daha gelisti. Artik nesnelerin realist bir
yaklasimla yeniden iiretimi degil, onlarin seramik malzeme ile birlikte direk kullanimi
yeni bir ifade araci olarak giindeme geldi. Bu sayede sanat¢inin nesne i¢in 6n gordiigii
ironik anlamlar, aliciy1 diislinmeye, sorgulamaya sevk eden gondermelerde ve iletide
bulunmaktadir. Bu siire¢ Cagdas Seramik Sanati agisindan kaliplar1 ve alisilmig bigim

ozelliklerini yerle bir eden bir yapiya sahiptir.

126 Rifat Sahiner. “Neoavagardistlerin Hazir Yapimlarina Nasil Bakmali?”. Hacettepe Universitesi
Sanat ve Tasarim Sempozyumunda sunulan bildiri. (2006) s.1
127 Nicolas Bourriaud. a.g e. s. 67
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izleyiciyi zorlayan, kigkirtan, diisiindiiren yapitlar iiretilerek izleyicinin zihninde daha onceden
zaten yer etmis kliselerin ve dogmalarin yikilmasi amacglanmistir. Bu baglamda kendine 6zgii kural
ve yapilanmalar1 olan seramik malzeme ile bir sanat¢1 igin sanatsal iiretim metas1 olabilecek tiim
materyallerin iligkilendirilip bir arada kullanilmasi, sanat¢1 icin belli oranda risk tasisa da, sanatsal
iretim iyi kotarildiginda sonug, hem sanat¢i hem izleyici agisindan tatmin edici olacaktir.
Yasamindaki tiim ayrintilardan etkilenen, ¢evresindeki renkleri, sesleri, hisleri ve tim karmasay1
eserine yansitan giiniimiiz sanatgist i¢in ¢ok gerecli yapit liretme istegi, belki de ¢agmin sanatina

yansitmasinin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.*?®

“Bu amagla yola ¢ikan sanat¢ilardan ilki Fred Bauer’dir. Calismayan makineleri
kendine nesne olarak se¢mis ve c¢esitli makine formlariyla fantastik bigimler

olusturmustur. (Resim-70)"'*

Ingiliz sanat¢1 Paul Astbury ise, hazir nesneler ile seramigi birlestiren

sanatcilardan bir digeri’dir.

Resim-70 Fred Bauer. ‘Buharli Matkap-Benzin Pompasr’. 1967

128 K emal Tizgdl. (2002). Giiniimiiz Seramik Sanatinda Multi-Medya ve Uygulamalar: Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir, s. 76
129 Dilek Alkan. a.g.e. s. 7
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Resim-71 Paul Astbury. ‘Lastik Yenileme’. Resim-72 Paul Astbury. “is

Pantolonu’

Astbury, (Resim—71, 72) araba lastigi, kiyafet, karton, kagit gibi nesneler
lizerine, yaptig1 seramik parcalart monte ederek kaplamistir. Sanatci, “Porseleni, kagidi,
kartonu kaplama malzemesi olarak kullanmaigstir... Onlarin zamana kars1 dayaniklilik ve
zaman igerisinde yipranma Ozelliklerini irdelemistir. Onun sanatsal ifadesi,

déniistirmek ve yeniden bigime sokmaktir.”*®

Sanatgt Holly Hanessian ise g¢alismalarinda (Resim—73, 74) kagit, zincir,
anahtar, kitap vb. gibi buluntu nesneler kullanmaktadir. Ozellikle {izerinde bir anlatinin
bulundugu kagitlar ve kitaplar, onun eserlerini dykiisellestirmeye calismasindan ileri
gelmektedir. Hanessian, Oykiisel olarak adlandirdigi calismalarini, secimler ve sans
faktoriinden kaynaklanan hayat tecriibesi kavramini bu nesneler iizerine yiiklenen ironi

ile gerceklestirmektedir.

130 Nese Kogak. Seramik Sanatinda Karisik Malzeme Kullanimi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Erciyes Universitesi, 2009), 5.49
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Resim-73 Holly Hanessian.’Nostaljiye Resim-74 Holly Hanessian. ‘Eve Giden’.
Acik’. 1996 1996.

IMUSTANG )ﬁ

Resim-75 John Brickles. ‘Garton’. 2006 Resim-76 John Brickles ‘Mustang’. 2006

Amerikali bir sanatc1 olan John Brickels, yaklasik 35 yildir orijinal otomobil

ve motosiklet govdeleri ile seramigi bir arada kullanarak ‘Claymobiles’ ismini verdigi

seri ¢alismalarin1 (Resim—75, 76) siirdiirmektedir. Brickels, ‘Claymobile’ heykellerini

IVERSITESI

terk edilmis ahirlarda kesfedilen antika otomobil mitlerine dayandirmaktadir. Onlar1

seramik malzeme ile yeniden bi¢cimlendirmekte ve akibetlerini degistirmektedir.131

131 John Brickels. (n.d.). Biography. Alindig1 Tarih: 25 Haziran 2011, yer:
http://www.brickels.com/bio.html
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Hazir-nesneler ile seramigi birlestiren bir bagka Amerikali sanat¢1 da Kathleen
Holmes’dir. Sanat¢1 yaptigi seramik heykellerde (Resim-77, 78) yazi kagidi, kitap,
zincir gibi nesneleri bir arada kullanmaktadir. Bunlar1 yaparken yerel ikonlari, giiglii ve
saf bir ironi ile kullanarak gelenekselligi asmay1 amaglamistir. Metal olan nesneleri
kiiltiirdeki yerlesmis kalip diisiincelere dayanarak erkekleri simgelemesi i¢in, kadin
yapimi tekstil {riinlerini ise kadinlari temsil ettigi gerekgesi ile bir mecazi ikilem

yaratmak i¢in kullamrmstlr.l32

Resim-77 Kathleen Holmes. ‘Arsivei’. 2008 Resim-78 Kathleen Holmes. ‘Gotik
Roman’. 2008

Nesneleri giiglii bir realizm ile mimetik bir bigimde sunan ve bu anlamda

ironiyi de kullanan sanat¢1 Steven Montgomery’nin yapitlari kayda degerdir. Sanatc,

Dadaist mirasa sahip ¢ikarak yapitlarinda tipki Duchamp ve Picabia’nin yapitlarinda

(Resim-79, 80) oldugu gibi makineleri seramik malzeme ile yeniden yorumlamustir.

IVERSITESI

132 Kathleen Holmes. Biography. Alindig1 Tarih: 23. Haziran. 2011, yer: http://www.kathleenholmes.com/
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Resim-79 Steven Montgomery. “ileri Geri’. Resim-80 Steven Montgomery. ‘Futile x
2005 Four’. 1999

Steven Montgomery’nin seramik makineleri derin bir ¢agdas gerge§i ortaya koymaktadir.
Makineleri kusurlu gibi goriinseler de, birer tanri haline gelmislerdir. Sanatcinin onlari
anitsallagtirmasi da bunu dogrulamaktadir. Montgomery’nin makineleri tanridir ama ayn1 zamanda
da ruhsal agidan saglikli olmayan birgok insani da simgelemektedir. Yani bu ¢alismalar ayni anda
hem bir organizma hem de hermetik makinelerdir... Montgomery caligsmalarinda, ironik bir
diyalektik icinde, gestural ve geometrik soyutlamay1 birlestirmektedir... Makinenin saglamlig: ile
kilin kirllganliginin olusturdugu bir zithik mevcuttur ve goriindiigii kadar yenilik¢i olmayan bir
malzeme olarak kil makinenin bu karakteristik 6zelligini kirmaktadir. Onun temsilleri, ironik ve

alayc1 bir tutumu ifade etmektedir.'*®

Uluslararas1 seramik sanatinda hazir-nesne kullanimi incelenen bu sanatgilar
ve calismalar1 ile Orneklendirilirken, ililkemizde de benzer egilimlere yer verildigi
goriilmektedir. Tam olarak {ilkemizde ilk kim tarafindan uygulanmaya baslandigi
bilinmemekle birlikte, hazir nesneler ile seramigi birlestiren ilk isim Handan
Boriitegene’dir. Boriitecene, kendisinden 6nce ve kendi doneminin gelisimlerinden uzak
kalamamistir. Burada kastimiz Tirkiye’de kavramsal sanat yoniindeki gelisimdir. 1960
ortalarinda Altan Giirman, Sarkis Zabunyan gibi isimlerin dnciiliiglinde baslamis, ancak
1980'li yillarda belirginleserek yaygilasmistir. 1970'li yillarda yasanan; politik solcu

egilimlerin sanata etkileri ile toplumsal elestiri icerikli resim ve heykeller izlenmistir.

3 Donald Kuspit. (2001). Steven Montgomery’s Ceramics. Alindigi tarih: 28. Mayis. 2011, yer:
http://stevenmontgomery.net/versionl/flashhome/flashhome.html
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Boriitegene, bu donemin getirisi olan sanatta kavramsal icerikli egilimlerden oldukga
etkilenmistir. Buglin de seramik malzeme ile olmasa da, kavramsal igerikli

calismalarina devam etmektedir.

‘Utiiciiler 1’ isimli ¢aligma (Resim-81), pismis toprakla bir bedenin iist kismi formunda
bicimlendirilmis olan, boyun kismina hazir yapim bir iitiiyii ters sekilde ilavesiyle olusturulmus
0zglin bir yapittir. Kullandi1g1 malzemelerle hazir esyay1 birlestirerek seramigi kavramsal sanat

icine tasirken, diislince baglaminda ironik ve elestirel bir yaklagim sergiliyor.134

Resim-81 Handan Boriitegene.
“Utiiciiler IT°. 1987

Fiisun Kavalci tarafindan seramik cergevesinde estetik kaygilar ile kullanilan
aliminyum tiipler (Resim—82) , seramik ile ¢cagdas teknoloji arasinda yeni ve farkli bir
bag kurarak kavramsal bir boyut olusturmustur. Geleneksel torna formlarina aliminyum

tiiplerle yapilan miidahaleler, sanat¢1 tarafindan bu formlarin gelenekselligini ironik bir

bigimde bozmasini saglamaktadir.
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13% Ayla Ersoy.500 Tiirk Sanatcisi. (Istanbul: Altin Kitaplar Yaymlari. 2004). 5.122
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Resim-82 Fiisun Kavalci. “Tiipler’. 2005

Mutlu Baskaya ise ‘Akil Siizgeci (Resim-83)’ calismalarinda kilin yani sira
giinliik kullanim nesnelerinden cay siizgeclerini kullanarak, bu nesnelere yiikledigi
ironik anlam tizerinden elestirel tavir gostermektedir. Artik nesneler islevini yitirmis ve
tizerinde tagidig1 kavramin bir sembolii olmustur. Giiniimiizli yansitan ve giinden giine
carpiklasan insan hayatini vurgulayan bu caligmalar gercekten de izleyiciyi diisiinmeye
ve bu slizgeglerden kendisini gegirmeye sevk ediyor. “Seramik kutularin tanimladigi
evren ve bu kutular icinde asili kalan, aklin1 bir tiirlii slizgegten gegiremeyen birbirinin
bir kopyasi gibi var olan insanlar, insanciklar bu yapitta, en yalin fakat en g¢arpici

goriiniimleri ile sergilenmektedir.”135

Resim-83 Mutlu Baskaya, ‘Akil Siizgeci’. 2001

135 M.Sitk1 Ering. (2004). Mutlu Baskaya Sergisi Katalogu, Ankara: Karaca Sanat Galerisi
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Akil stizgeci ¢aligmalarinin devaminda toplumsal hesaplasmay1 yansitan atik
su slizgeglerini  kullanarak  ‘Medyatik  Kirlenme” ye gonderme yaptigi
‘Arttabildiklerimiz  (Resim-84)’ isimli c¢alismalarin1  gergeklestirmis, Ozellikle
televizyonun yetiskin ve c¢ocuklar dolayisi ile toplum iizerindeki etkileri iizerinde
durmaktadir. Bu noktadan hareketle sanat¢inin, teknolojinin insan hayatina getirdigi
olumsuz etkilere yonelik tepkisini yine siizgecler vasitasi ile ortaya koydugu

goriilmektedir.

‘

Resim-84 Mutlu Baskaya, ‘Aritabildiklerimiz’. 2004 Resim-85 Mutlu Baskaya, “Kokulu
Bahce”. 2004

Geng sanatc¢ilardan Yesim Bayrak’in, Dada ve Duchamp’in hazir nesnelerine
yogun gondermelerde bulundugu seramik calismalar1 (Resim-86, 87, 88, 89) yetkin
birer Ornektir. Bayrak, c¢alismalari ile ilgili olarak; “islevsel seramik objeleri,
Dadaizm’in ve Siirrealizmin 15181 altinda, endiistriyel malzemeler yardimi ile
insanoglunun hayal diinyasinin smirsizligin1 yogurup, farkli bir bakis acistyla yeni bir
s0z sOylemelerine firsat veriyorum. Artistik anlamda yeniden degerlendirerek, bu
»»136

islevsel seramik objeleri meta olmaktan ¢ikarip artistik objelere doniistiirmekteyim

ifadelerini kullanmustir.

136 (Sanatcr ile e-mail yoluyla yapilan goriismeden alintilanmustir)
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Resim-86 Yesim Bayrak. ‘Dada Sosluk Takimi’. 2007 Resim-87 Yesim Bayrak. ‘Dada Corba
Kasesi’. 2007

Resim-88 Yesim Bayrak. ‘Dada Biberlik>  Resim-89 Yesim Bayrak. ‘Seramik Cildirmis Olmalry’
2007 2009

Nese Kogak’in seramik c¢aligmalarindaki hazir-nesnelere yiikledigi ironik
anlamlar ise soyledir; “Bu ¢aligmalar (Resim—90, 91), sokiilen yipranan hayatlarimizi
goriinmeyen ¢engelli ignelerle tutturarak gegici ¢oziimler liretmeyi temsil eder. Cengelli
igneler, gilinlik hayatin telas1 i¢inde gegistirdigimiz ve Onemsiz gordiigiimiiz bazi
seylere ya da hep ertelenen, ertelendikce biiyliyen, genisleyen yirtiklara gecici ¢oziimler

bulmay1 sembolize etmektedir.”*’

137 Nese Kogak. a.g.e.s.75



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

89

Resim-90 Nese Kogak. Resim-91 Nese Kogak.
“fligtirilmis Hayatlar 1°. 2009 “fligtirilmis Hayatlar 2°. 2009

Bu ¢alismada ise (Resim—92) “seramik yumurta formlari ile yasanmigligi olan
eski kasik ve c¢atallar kullanilmistir. Yumurta formlarinin tizerindeki catallar
¢ocuklarimizi temsil etmektedir. Metal malzemenin deforme edilerek big¢iminin
bozulmus olmasi ¢ocuklarimizin ebeveynleri tarafindan kendi istekleri dogrultusunda

bi¢cimlendirilmeye ¢alisilmasini ifade eder.”'%®

Resim-92 Nese Kogak. ‘Hayatin Ogullar: ve Kizlarr’. 2009

Teknoloji ve giinliik kullanim nesnelerinin sanata girmesi ile sanat eserinde
biriciklik olgusu yikilmis, sanatci soran, sorgulayan ve oneren bir pozisyona gelmistir.

Calismalardaki ironi vasitasi ile ‘Sanat¢i, Sanat Eseri ve Alici’ tgliisiinlin siirekli

138 Nese Kogak. a.g.e.s.79
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etkilesim halinde oldugu eserler ozellikle seyirciyi i¢ine alan ve diisiinmeye,
sorgulamaya yoneltmektedir. Sanat salt bi¢imsel olarak degil ayni zamanda bir
diisiincenin ve kavramin da iriinii oldugunu ortaya koymaktadir. Hazir nesnenin,
seramik malzeme ile birlikte yeni bir kimlik kazandig1 ve farkli bir diizlemde yeniden
anlamlandirildig1 ortaya ¢ikmistir. Bu calismalarda bi¢cimin yani sira ifade, fikir ve
diisiince giicliniin 6nemi, seramigin gelisim siirecine biiylik katkilar saglayan bu yeni
diizlem, bilgi ve teknoloji ¢aginda seramik sanatinin teknolojiye ve onun iriinlerine

kars1 verdigi dogal bir tepkidir.

4.5. Kavramsal Sanatta Seramik ve ironi

4.5.1. Kavramsal Sanatta Ironi

Postmodern donemin hizli karmasikligi i¢inde, 1960 sonrasi sanatin 6nemli
doniim noktasi, yiizyilladir batili sanat anlayiginda siliregelen sanat nesnesine bakisin
dikkate deger bicimde doniisiimiinde gizlidir. Burada sanat nesnesinin estetik
diizlemden ¢ikarilmasinin yani sira, sanatin nesneye olan bagimliliginin tartisilmasi ve
hatta sanatin nesnesizlestirilmesinin miimkiin olup olmadiginin olanaklar: alternatif bir
yol olarak sunulmustur. Yani yapitin maddi varligmma karsilik, ‘kavram olarak sey’,
‘kavram olarak nesne’ glindeme gelmistir. Yapitin alt yapis1 kavramlardan olugmakta,

diisiincenin 6n planda oldugu bir sanat anlayis1 ortaya ¢ikmaktadir.

Kavramsal sanat, Sol Lewitt’in ¢aligmalarin1 tanimlamak adina makalelerinde
kullandig1 bir terim olarak yayginlagsmaya baslarken, sanatsal bir egilim olarak kokleri
Marcel Duchamp’a dayandirilmistir. Kavramsal sanatin, benimsenmesi ve
yayginlagmasinin ardindan donemin alternatif tiim sanat arayislarimi karsilayan bir
baslik halini almasi da giindeme gelmis ve bu egilim ile Performans, Enstalasyon,
Beden sanati, Video, Fakir Sanat, Olusumlar, Fluksus vb. gibi bir¢ok etkinlik kavramsal

yonleri nedeni ile bu baslik altinda goriilmiistiir.

Kavramsal sanatin gelisiminde gerek Sol Lewitt’in gerekse Art & Language
grubunun ve daha sonra bu gruba katilan bir¢cok ismin katkis1 biiyiiktiir. Daha sonra bu

Isim, sanatg¢ilarin yazilarin1 ve diisiincelerin yayinladiklar bir dergi halini almistir. Bu
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yazi ve disiinceler, Kavramsal sanatin ironisini olusturan bir alt yap1 hazirlamislardir.
“Sanatcilar, dergide yayinladiklari bu metinlerde ironik, alegorik ve géndermeli bir dil
kullanarak, bilgili okurlar1 hem harekete ge¢irmis, hem de zorlamiglar™*® boylece de

Kavramsal sanatin ironik bir zeminde gelisimini saglamislardir.

Kavramsal sanatin ne oldugu ve sanata getirilerine deginmek gerekirse,
oncelikle sanat nesnesine atfedilen kutsal auray1 yerle bir etmekte, sanat yapitinin ortaya
cikisindaki sanat¢inin rolii ve sanatg¢inin eylemi artik yapitin kendi igerigi olmaktadir.
Kavramsal yapitin en 6nemli 6zelligi ‘kavram’dir, mantikli olmak zorunda degildir,
yapitlarda genelde oOrtiik bir anlam bulunmakta, kavramsallik tipki manifestolarda
oldugu gibi ironi, kinaye, alegori ve simgede aranmaktadir. Yapitlardaki ortiik anlam
ironi vasitast ile saglanarak, sanat¢ciya 6nemli Ol¢lide ozglirliikk vaat etmekte, sanatgi
istedigi seyi hi¢ bir sinirlama gozetmeksizin elestirebilmektedir. Ayrica Kavramsal
sanatin, sanata getirilerinden biri de, sanatgi, sanat yapit1 ve alici ligliisiindeki duragan
ve statik yapisiyla aliciya, farkli bir konum kazandirmasidir. Bu konum, sanat yapitinin
gerceklesmesi i¢in bir kosul halini almakta ve sanat yapiti aliciyr da i¢ine alan bir
etkilesim saglamaktadir. Sanat yapitinin olusumuna boylelikle ii¢lincii bir kosul alici
olarak belirlenmistir. Kavramsal bir yapitin alictyla bulusmast ile alici sorgulamaya
itilir, alicida biling diizeyinde bir farkindalik yaratmak amaglanir. Bu da yapitin igine

sinmis olan ironi ile gergeklestirilmektedir.

Kavramsal Sanatin temelinde var olan teoriye, manifestolara dayali ironik altyapi, izleyiciyle
bulustugunda kusku, sorgulama, dolayisiyla olumsuz bir duygu olusturabilir; bu olumsuz, rahatsiz
edici durum farkindaliga doniistiigiinde olumlama olusur. Bir diger deyisle sanat eserinin alicida
sordurdugu sorular, sorgulamalar olumsuzluk bir siire sonra kaybolabilir ve yeni bir yapilanmaya

yol agabilir.

Diisiinsel temellere dayali kavramsal sanatta en temel karsithk edimsellesmis yapilaradir.
Edimsellesmis yapilar aile, din, ahlak, gelenek, normlar, kurallar, kaliplar v.b.dir. Bu yapinin temel
taglar1 olan normlari, ironik temelli neden-sonu¢ yaklagimina dayali olarak, sorular sordurarak,
sorgulatarak, hem bilissel, hem duyussal, hem algisal, hem sezgisel yonlere hitap eden, etkileyen

sanatsal aktivitelerle, Ttriinlerle degistirebilmek, yeni yapilandirmalara, kisisel gelismeye,

139 Nancy Atakan. Sanatta Alternatif Arayislar. (izmir: Karakalem Kitabevi, 2008). 5.46
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farkindaliga, hayata farkli gozle bakmaya yoneltmek ironik temelli eserlerin, diisiince tarzinin

olumsalligma Srneklerdir.**°

4.5.1.1. Enstalasyon ve Seramik Enstalasyonlarda ironi

4.5.1.1.1 Enstalasyon

Enstelasyon, bir mekanin birbiriyle ilintilendirilmis ¢esitli malzemeler ve
nesneler vasitasiyla belirli bir kavram, diisiince ya da duygunun iizerinden hareketle
ortaya konan sanatsal bir ifade aracidir. Her tiir malzeme ve medyanin kullanilabilecegi
gibi 6nemli bir 6zelligi de kullanilan birimleri birbiriyle olan iligkilerinin yani sira
sanat¢isinin kendisinin se¢imi olan mekan ile bir biitiin olmasi, yani mekan ile olan
iligkisidir. Sanat¢1 kullandigi nesneler ile mekani birbiri ile uyumlu ve ortiisen bir
bicimde sunmaktadir. “Bir akimdan ¢ok, bir olusu ifade eden bir yaklagimdir. Birgcok
degisik malzemenin bir veya birka¢ kavrama refere eder bigimde diizenlenmesini
gorebiliriz. Tiim teknolojik olanaklar konvansiyonel biitiin malzemeler; enstalasyonda

kullanilabilir.”**

Enstalasyonlarda disiplinlerarasi bir etkilesimden soz edilebilmektedir.
Ciinkii video, miizik, heykel gibi disiplinler de iiretime katki saglamaktadir. Onemli
temsilcileri arasinda Sarkis, Daniel Buren, Richard Long, Joseph Beuys ve Jannis

Kounellis sayilabilir.

Yerlestirmeler konusunda yapit iireten en 6nemli sanatcilardan biri Joseph Beuys'dur,
Duchamp'in ortaya ¢ikardigr Ready-Made, nesnenin iizerinde yeniden diisiinme fikri ve
nesnenin sanat¢i tarafindan secildiginde, sanat nesnesine doniisme olgusu Beuys'da
daha ileriye gotiriilerek bagka bir baglamda ele alinmaktadir. Sanat¢i nesneyi
yabancilagtirmak yerine, ondan birimler olusturup, icerisine girilip, daha ¢ok tanimak ve

kavramak dogrultusunda calismalar yapmugtir.'*

Burada Beuys, nesneleri gergek yasamdaki anlamlari ile ifade etme

yolunu se¢mis, onlar1 semantik ve gostergesel bir dil ile kullanmastir.

10 Serdar Yilmaz. a.g.e. s. 32

Y Tansel Tiirkdogan. Cagdas Sanat. (Ankara: Piramit Yayincilik, 2004). s.31

142 Brtiirk Boyanci. Kavramsal Sanat ve Tiirkiye dekiKavramsal Sanat Grup Etkinlikleri.
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Gazi Universitesi, 1994), .36
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II. Diinya Savast esnasinda Alman ordusunda pilot olarak gérev yapan
sanat¢inin, Kirim yakinlarinda ucagmin diisiiriilmesi ve olmek iizereyken Tatarlar
tarafindan kece ve i¢yagi ile iyilestirilmesi siireci, onun Saman geleneklerini ¢ok
yakindan tanimasina olanak vermistir. Yaptig1 bircok eylem ve kullandigi her nesne,

Samanlara 6zgii olan semboller, inanglar ve ironik anlamlar ile ytikliidiir.

Resim-93 Joseph Beuys. “Siirii’. 1969

‘Stirti (Resim—-93)” isimli bu enstalasyonda Beuys, bir minibiis ve onun
arkasina dizdigi otuz iki adet kar kizagi kullanmistir. Minibiis kizaklar1 ¢ekmekte,
kizaklar ise cankurtaran malzemelerini tasimaktadir. Bu malzemeler fener, kege ve

yagdan olugmaktadir.

Beuys'a gore siiril tarafindan yapilan bir saldir1 durumunda Volkswagen minibiis
islevsiz hale gelebilmektedir. Daha ilkel bir ara¢ olan kizak ise sag kalmay1
basarabilmek i¢in daha giivenli tasima aracidir. Onlarin ariza yapmasi s6z konusu
degildir. Cep feneri yon diisiincesini ve 15181, kege sicakligi ve korumayi, yag ise
yiyecegi betimlemektedir.**® Sanatgimin bu ve diger eserlerinde kendi sosyal ve politik
diigiincesine yonelik, her nesnenin bir enerjisi oldugu ve bu enerjinin yeni anlamlar
yiikleyerek degistirebilecegini diigiiniiyordu. Kavramsal sanat¢i olan Beuys ironiyi

olumlu olarak pek ¢ok eserinde kullanmistir."*

3 Ertiirk Boyanci. a.g.e. s. 36
1% Serdar Yilmaz. a.g.e. 5.75
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4.5.1.1.2. Seramik Enstelasyonlar

Seramik, 1960-1970'lerin sanat hareketlerinin, kavramsal egilimlerin ve modalarin
arkasindan izlense de, 'kompleks ve genisletilmis alan' fikri seramikler igin zaten vardi.
Mimari ve seramik arasindaki gii¢lii iliskinin varlig1 ve Bauhaus’la birlikte ortaya ¢ikan
yaratict sergileme bigimlerinin yeniden giindeme gelmesi neticesinde, seramikte
mimariyle baglantili olarak yeni bir ifade araci ortaya ¢ikmustir. Igerisinde sanat yapilan

ve maddesellikle i¢sel bir baglanti kuran bir sergileme yolu ve bir ortam fikridir.**®

Boylelikle, genisletilmis alanda heykel fikri seramik sanatinda
Enstalasyon’u dogurmustur. Seramik enstalasyonlar agisindan bu egilimin 6nde gelen

sanatcilari, Antony Gormley, Piet Stockmans, Clare Twomey ve Martin Smith’dir.

Resim-94 Martin Smith. ‘Dalgaboyu’. 2001 Resim-95 Piet Stockmans. ‘isimsiz’. 1999

Enstalasyonlar, genellikle birden ¢ok bigimle, birden ¢ok icerigi birlikte

sunarlar. Birden ¢ok igerik, birden fazla kavrama gondermede bulunmaktir. 20. Yiizyil
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filozoflarindan biri olan Kenneth Burke sanat yapitlarindaki ironiyi; “ikili ve celiskili

59146

anlamlar yaratabilecek bir seyle, bir nesneyi tanimlayabilir olarak ifade etmistir.

%5 Edmund de Waal. a.g.e. 5.183-184
1% Tony Merino. (n.d.). Images as Rhetoric: The Familiar Unknown. Alindig1 tarih: 2.Mayis.2011, yer:
http://www.criticalceramics.org
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Buradaki ironinin ¢oklu anlamlara gelebilen yapisini, enstalasyonlarda bulmak

mimkindiir.

Resim-96 Antony Gormley. ‘Avrupa Alanr’. 1993

Amerikali sanat¢i Anne Drew Potter’in ¢alismalar1 (Resim-97, 98) sosyal, politik ve
tarihseldir. Seramik figiirler ile yaptig1 enstalasyonlarda, cinsiyet, kimlik, yas ve irk gibi
bircok karakteristik 6zelligi manipiile ederek, ‘insan’ tanimini biricik yapiyor, statik
objelerin entelektiiel gergekligi ile duygusal dramasi arasinda bir yaratim sunmaktadir.

Kavramsallikla yakindan ilintilidir.**’

Onun biiyiik bebekleri, birden fazla ve karmagik anlatilar igeren bir
yaptya sahiptir. Calismada iki bebek figlirii mevcuttur. Baskin figiir canli parlak sari

sirl bir bebegin deforme edilmis goriintiistidiir.

Sanatc¢1 figiiriin kol ve bacaklarini oransal olarak oldugundan ¢ok daha
kiiciik gostermis ve gdbek cikintisini bir obez kadar abartmistir. Karsisindaki diger
figtir, daha kiiciik ve fildisi renklidir. Bu figiir ¢cok daha az ayrintili, kumastan yapilmis

ve yerde yatar pozisyondadir. Sanki sar1 renkli figiir i¢in bir kiyaslama 6rnegidir.

7 Tony Merino. (n.d.). Images as Rhetoric: The Familiar Unknown. Alindig1 tarih: 2.May1s.2011, yer:
http://www.criticalceramics.org


http://www.criticalceramics.org/2010/03/05/images-as-rhetoric-the-familiar-unknown/
http://www.criticalceramics.org/

IVERSITESI

@) ANADOLU UN

96

Resim-97 Anne Drew Potter. ‘Biiyiik Bebek’. 2009

Resim-98 Anne Drew Potter. ‘Biiyiik Bebek Detay’. 2009

Kollarmi acik dylece oturur, baglam goz oniine alindiginda, bu figiir sadist bir ifadeye
sahip olarak okunur. Sanatginin bilyiik figiir i¢in sectigi sar1 renk, bir¢ok cagrisim
yaratmaktadir; Ming Hanedani’nin imparatorluk seramik ve porselenleri sari
renklerdedir, Asyalilar i¢in asagilayici bir kelime olan ‘Korkakliga’ figiiratif bir
referanstir. Izleyicinin bu birbirine zit gondermeleri karsilagtirmas1 gorsel bir ironiye es

degerdedir.™*®

Biiyiik Bebek’in bir ironi 6rnegi olarak goriinmesinin sebebi onun
karmasik dogasinda gizlidir. insan zihni daima gordiigii seylerle bir baglanti kurmak
istemektedir. Oysaki Potter, ¢alismasindaki gondermelerin karmasikligiyla yarattig

ironi ile zihinde tam bir catigma ortami saglamaktadir.

%8 Tony Merino. (n.d.). Images as Rhetoric: The Familiar Unknown. Alindig tarih: 2.May1s.2011, yer:
http://www.criticalceramics.org
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Resim-99 Susan Beiner. ‘Sentetik Govde ve Sentetik Gerg¢eklik’. 2009

[ronik bir gorsel anlatimda belki de en yaygin ifade gdndermedir.

Gondermeler kendilerini gorsel bir anahtar niteliginde sunar. Boylece goriintii

izlenmekten ¢ok okunan bir hal almaktadir.

Susan Beiner’in ¢aligmalarimin (Resim- 99, 100) iki 6nemli 6gesi vardir. Hem ¢icek
hem de yapraklardan olusan bir hayvanat bahgesi betimlemektedir. Bunlardan ilki
‘Sentetik Gergeklik’, opak-mat turkuaz alanlarin vurgulandigi, yesil, mavi, pembe
boliimlerden olugmaktadir. ‘Sentetik Govde’ ise, uzun c¢ubuklara dizilen kiire
kiimelerinden olusmaktadir. Cigek formlari yari kiirelerin istiine yerlestirilir. Onun
caligmalar1 tipki bir haritadaki anlam saglayan semboller gibi stilize edilmistir.
Enstalasyondaki en fantastik unsurlar, pembe ve sar1 ¢iceklerdir. Bakildiginda bunlar
birer ¢igek gibi goriinmezler ama yine de Oyle okunurlar. Bunu yaparak sanatgi,

calismalarinin ironik yoniinii daha da giig:lendirmektedir.149

19 Tony Merino. (n.d.). Images as Rhetoric: The Familiar Unknown. Alindig1 tarih: 2.May1s.2011, yer:
http://www.criticalceramics.org
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Resim-100 Susan Beiner. ‘Sentetik Govde ve Sentetik Gergeklik’. 2009

Rebekah  Bogard’in galigmalari, ironinin merkezde  oldugu
enstalasyonlardir. Calisma ti¢ figlir grubundan olusmaktadir ve tgiide parlak renkli
basik kiirelerin {izerine oturtulmustur. Bu pargalar arasinda da st iste yerlestirilmis
kiireler yer almaktadir. Ayrica, mor ve pembe kelebekler ile de enstalasyonu iyice
karmasik bir hale getirir.

IVERSITESI
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Resim-102 Rebekah Bogard. ‘Yeni Bir Romantizm’. 2009

Etkisi, rahatsiz edici gercekiistii melez bir diinyayr imlemektedir. Bu c¢alismalarda
Bogard ironiyi, bir geyik yavrusunu animsatan yaratiklarinin kuyruklari ile
olugturmaktadir. Ciinkii kuyruk burada, hem ¢ocuk oyuncaklari hem de pornografi
agisindan bir goéndermedir. Sanatta ironi kavraminin en iyi sekilde kullanildigi tiim

calismalarda oldugu gibi, birgok soyutlamanin bu denli rahatsiz ediciligi, bu iki

karsitliktan kaynaklanmaktadir,*®

4.5.1.2. Video Sanat1 ve Seramik Video Enstalasyonlarda Ironi

4.5.1.2.1 Video Sanat1

Bir televizyon ekrani, video kamera, projeksiyon cihazi kullanilarak elde
edilen goriintiilerin olusturdugu video sanati, 1960’11 yillarda Fluksus, Happining ve
Performans gibi akimlarin gelisimine paralel olarak ortaya ¢ikmig bir sanatsal ifade
aracidir. Ozellikle bu akimlardaki eylemlerin gergeklestirilmesine tamiklik eden,
kitlelere ulagimini saglayan sanatsal bir aragtir. 1960’larin basinda ortaya ¢ikan bu yeni
medya, televizyonun ticari tiiketim yoniine ve yapilan programlarin iyi ya da koti ayirt
etmeksizin her insana ulagabilirligini giindeme getiren ve bir tartisma konusu haline
doniistiiren bir tepkidir. Ilk uygulamalar1 Naim June Paik ve Wolf Vostel tarafindan

gerceklestirilmistir.

Video Sanati yonelim olarak kimi doneminde var olusu, zaman ve uzam

kavramlarini kullanmis, kimi doneminde de Postmodern’in iizerinde siklikla durdugu ve

%0 Tony Merino. (n.d.). Images as Rhetoric: The Familiar Unknown. Alindig1 tarih: 2.Mayis.2011, yer:
http://www.criticalceramics.org
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temel dayanaklarindan biri olan sanatin nesnesizlestirilmesi ve imaj tretimi gibi
olgularla yakindan iliskili olmustur. Uretim olarak ise sanatgilar videoyu sadece bir anin
basit bir kaydmni gergeklestirmekten Ote resimsel ve heykelsi bir yapilanmaya
gotiirmislerdir. Bu yontemle yeni bir sanatsal form ortaya koymaktadirlar. Gelisimi
icerisinde bu form oldukea yenilik¢i ve farkli boyutlarda g¢esitli uygulamalarla giindeme

gelmistir. Genel olarak bu uygulamalar dort gruba ayrilabilir.

Birincisi, video kamera, monitor ve kayit cihazi kullanilarak, video heykeller, video
anvironmanlar (environments) ve video enstelasyon yapilabilir. Bu, son yirmi yildir
sanatcilarin gelistirdikleri en kayda deger kategoridir. Ikinci kategori ise; portatif bir
kamerayla, her giin sokaktaki hareketliligin kaydedildigi ve genellikle pedagojik ya da
politik amag i¢in kullanilan ‘gerilla video’dur. Gerilla video, baslangicta moda oldugu
donemden sonra sanatcilar tarafindan ihmal edildiyse de, 1980’lerin sonlarinda ve
1990°larda tekrar ilgi cekmeyi basarmustir. Uciincii kategori; sanatcilar tarafindan
1970’lerden beri yogun olarak kullanilan ve video iletisim ¢alismalarinin daha incelikli
bir bigimi olan ‘teatral video performanslari’dir. Dordiincii kategori ise; dzellikle son
zamanlarda sanat calismalarinda yer alan bilgisayar gibi gelismis teknolojilerle video

ekipmanlarinin biitiinlestirilmesini icermektedir. ™

En onemli temsilcisi Naim June Paik videoyu, televizyonun iceriksiz
egemenligine son verecek 6zel bir sanatsal iiretim araci olarak kullanmistir. Televizyon
yaymlarinin igeriksiz tekrarlarmin yarattigi tehlikeyi sezinlerken video aracini

kullanmasinin en 6nemli sebeplerinden biri de bu olmustur.

Paik televizyonun ortaya cikisiyla diinyada bir¢cok seyin degistigini ayni aract
kullanarak vurgulayan bir sanat¢idir. Televizyon her seyden 6nce maddi bir nesne, bir
aygit, teknolojik bir sistemdir. Ailevi, toplumsal ve siyasi bir konuma sahip olan
televizyon ayni zamanda iyi kotii ayrimi yapilmadan her seyin liretimine agik, bilimsel
ve sanatsal bir deney alamidir... Sanat¢inin televizyon gosteriyle birlikte kullandigi,
birbirinden farkli nitelikte yeni ve eski nesnelerden olusan ‘video heykelleri’ ve
‘robotlar’ aym1 zamanda giinlimiiz televizyon toplumunu ve onun sosyo-kiiltiirel

sonuglarini yansitmaktadir.**?

151 Rifat Sahiner. a.g.e. 5.69
152 Semra Germaner. 1960 Sonras: Sanat Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanat¢ilar. (Istanbul: Kobalci
Yayinevi, 1997). .62
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Resim-103 Nam June Paik. ‘Ana Kanal Matrix’.
1993-1996
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Resim-104 Nam June Paik ‘TV Buda’. 1974

Paik, tiiketim ¢ilginlig1i, mevki ve otorite olma hirs1 gibi kavramlarla

ilgilenmekte ve bu tip insana 0zgl olgularla ironik ve alayct bir tutumla dalga

geemekte, alisilmis kaliplari kirmaktadir.

Kitle iletisim araglarinin gelismesi ve bilisim teknolojisinin akil almaz bir hizla

ilerlemesiyle, elektronik donanimli araglarin (bilgisayar, video, televizyon) iletisimsel

kapasitelerinin 6tesinde, yeni sanatsal formlar ve diisiinme-uygulama bigimleri yarattig1

ortadadir. Bugiin, video uygulamalar1 projekte edilmis elektronik goriintii diizenekleri

olarak mekanlara sokulan, maddesiz bir estetigin agilimlarini sunmaktadir. 183

4.5.1.2.2. Seramik Video Enstelasyonlarda Ironi

Hizla gelisen video sanati giincel olarak ta kullanilmaktadir. Videonun

bu denli yaygin bir bigimde kullanilmasi seramik sanatin1 da etkilemis ve seramik ile

IVERSITESI
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videoyu birlestirerek yeni bir {iretim bigimi sergilenmistir. Sinisa Kukec ve Sadashi

Inuzuka seramik ile video sanatini birlestiren gesitli projeler gerceklestirmislerdir.
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Resim-105 Sinisa Kukec. ‘Baygin Dans (Fleurir Dance Rauge)’.
2003

Sinisa Kukec, agik gerceklik anlayisini asmak igin video kullanmakta
(Resim-105) ve videoyu, ger¢ek zamanli yanilsamalar yaratmak igin bir ara¢ olarak

gormektedir. Sanat¢1 kendisi ile yapilan goriismede;

Sanat bir dildir, ayn1 zamanda benim i¢in, bir yagam tarzi ve bu berbat insan diinyasinda
yasamanin bir yolu. Ben diyalog ve fikirlerin degisimi ile ilgilenmekte ve diger sevilen-
sevilmeyen ilgiler, kabul edilen-edilmeyen ¢esitli felsefi konular, 6znel ve nesnel biling
iizerinde durmaktayim. Insandaki yerlesik bilincin tiim alanlarii yikmak istiyorum.
Daima erotik sanati, fiziksel bir temas igin arzunun sabitledigi durumdaki sehvetli
viicudu ilgi ¢ekici buldum ve tipkt burada oldugu gibi ¢alismalarimla arzuladigim sey
alicinin tam da boyle bir acizligini 6n plana ¢ikarmaktir. Ciinkii aptal aptaldir, aptal her

yerde aptaldir.™™

Gergekten de sanatginin  ‘Lekelerim’ diye ifade ettigi g¢alismalar,

insanoglu icin ne biiyiik bir bulmacadir. Tipki ironi gibi sorunun ve ¢dzlimiin i¢inde

oldugu bir bulmaca... Iste sanat¢1 eserinin anlasilmazlig1 noktasinda, sokratik bir tarzla

alicinin yani insanliin biiyiik bir boliimiiniin aptalligini ve cahilligini onlarin yiizlerine

IVERSITESI

sOylemeye cesaret ve ciiret etmektedir.

>4 Sanater ile yapilan e-mail yoluyla goriismeden alintilanmstir.
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Resim-107 Sinisa Kukec. ‘Korliik icin Seffaflik’. 2006

Sadashi Inuzuka, kariyerinin ilk donemlerinde kendi duygusal ve zihinsel
durumlarindan ilham aldig1 seramik heykeller iiretmistir fakat zamanla calismalari,
kendi etrafinda olan bitene baktikca, seramikten yapilmis yiizlerce elemant igeren biiyiik
enstalasyonlara dontismiistiir. Sanat¢1 diinya, ¢evre ve toplumun hassas dengesi ile olan

iliskisinin ne oldugunu kesfetmeye baslamistir.
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Resim-108 Sadashi Inuzuka. ‘Su Ticareti (Water Trade)’. 2003

Resim-109 Sadashi Inuzuka. ‘Su Ticareti (Water Trade)’. 2003

Bu enstalasyonlar (Resim-109), su ekolojisi, istilac1 tiirler, gen
modifikasyonu gibi énemli konularin sezgisel ve ironik birer yorumudur. Sanat¢t bu
stirec boyunca geleneksel bir iiretim olan seramik ile yeni teknolojileri birlikte
kullanmistir. S6z konusu bu yeni teknoloji videodur. Sanat¢inin yeni ¢aligsmalar1 insan
viicudundaki bi¢im, doku ve yansima gibi duyular vasitasiyla diinya {izerinde edinilen
tecriilbelere bagli olan biling ile ilgilidir. Dogal diinyanin gelecegi icin ¢esitli

endiselerini dile getirerek aliciya ¢esitli gondermelerde bulunur. Bu ¢alismalar konu ile
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ilgili ironik yorumlarla toplumda belirgin olmayan bilinci uyandirmak istemekte ve

tizerlerinde daha derin ve daha az belirgin bir bicimde bu kavramlari tasimaktadirlar.

4.5.1.3. Cevre-Arazi Sanati1 Ve Cevresel Seramik Eserlerde Ironi

4.5.1.3.1. Cevre-Arazi Sanati
Arazi Sanati da diger egilimlerde oldugu gibi Kavramsal Sanat ve

Minimal Heykel anlayisi ile yakindan ilgilidir.

Sanatin uygulama alanini genisletmek isteyen, sanat pazarma karsi ¢ikan, galeri ve
miizelerin disinda etkinlik gosteren bu egilim, bolgesel bir ekoloji bilinci ve arkaik
kiiltirlerin yeniden kesfi ile de ilgilidir. Bu yoniiyle Minimal Sanat’in teknolojik
bicimciligine karsi olan Land Art, XIX. ylizyilin romantik manzara iilkiisiine baglanarak

doganin gizemine yeniden doniisii destekler.'*

Arazi Sanati’nda sanatcilar dogrudan dogruya doga iizerinde caligirlar,
dogada belirledikleri alanlara ¢esitli miidahalelerde bulunarak, yaptiklar1 bu
miidahalenin dogada biraktig1 izleri, yapit olarak ortaya koyarlar. Tiim bu degisimin
gerceklesmesi i¢in zaman Onemli bir olgudur ve siire¢, degisimlerin kaydedilmesi ile
tamamlanmaktadir. Bunun icin bu yapitlar fotograf ve video ile kaydedilmektedirler.
Robert Smithson, Walter De Maria, Nancy Holt, Javacheff Chiristo, Michael Heizer,

Robert Morris gibi sanat¢ilar bu akimin 6nemli isimlerindendir.

Robert Smithson, 1972 yilinda yaptigi arazi sanati g¢aligmalari ile
giindeme gelmistir. Ozellikle doganin gizemine yeniden doniiste manzara, sanat¢inin
gorlslerinde iizerinde durdugu onemli bir kavramdir. ‘Kiiltiirel Kapatilmighk’ isimli
sanat goriislerini ifade ettigi yazida, galeri ve miizelere bagimli sanati, bir kiiratoriin
kendi diislincelerini bir sergiye ve sanatciya sinir ¢izerek gostermesini ifade etmektedir.
Sanat¢1 giliniin teknolojisine kars1 dogay1 isaret etmekte, arindirilmig bir celik yerine,

doganin miithis etkisine maruz kalmis paslanmis bir metali tercih etmektedir.

155 Selma Germaner. a.g.e. 5.44-45
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Resim-110 Robert Smithson. ‘Sarmal Dalgakiran’. 1969-70

Robert Smithson’un Utah’daki Tuz Goli iizerinde yaptigi ‘Sarmal
Dalgakiran (Resim-110) ’ isimli ¢alismasi Spiral seklinde tasarlanmis bir rthtim gibidir.
[zleyici bu rihtimdan yiiriimeye baslar ve en sonunda tam merkeze gelir ve ¢aligmanin
merkezi seyirci haline gelmektedir. “Spiral seklindeki arkaik bir bi¢imi dogada organik

olarak biiyiime seklinde tasarlayarak gdle kabul ettirmistir.”**°

Cevresel Sanat etkinliklerinde, yapitin geleneksel sergileme yontemlerini
yikmak, pazar degerini ortadan kaldirmak yani yerlesik sanatsal yapilarina karsi ironik
bir durus ve elestirel bir tavir s6z konusudur. Ekolojik ve cevresel kirlenmeye kars,
insanin hem bedensel hem de ruhani varligin1 dogaya donerek doganin i¢inde onun bir
parcasi olarak yeniden sunmaktadirlar. Yapitlarda aliciya, sanat eserinin bulundugu
doganin bir pargasi olan yere ¢ekilerek, yapita dahil edilerek ve doga ile biitiinlesmis
sanat eseri vasitasiyla 6zel bir deneyim yasatilmaktadir. Bir ironist olarak g¢evresel
sanatci, yapiti ile alictya bir takim gondermeler de bulunur ve alict yasadigi bu deneyim
yolu ile baz1 bosluklar1 doldurur, sorular sorar, sorgular. Boylelikle ¢evresel sanatginin
alicida istedigi biling uyanmis olur ve yapitin ironisi dogru bir bi¢imde istenilen diizeye

erismistir.

1% Ertiirk Boyanct. a.g.e. s. 28
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45.1.3.2. Cevre-Arazi Sanati ve Seramik

“Mevcut sosyal ve politik sistemden memnuniyetsizlik, o sistemi
memnun edecek ve siirdiirecek metalar tiretmekte isteksizlige yol agar. Burada, etik ve
estetik sahasi birlesir. Rose, icerisinde sanatin satildigi, gosterildigi ve kiiratorliigiin

yapildig1 yollarin yakinda degisecegini ifade etmektedir.”*>’

S6z konusu sisteme, sanatin kurumsallagsmasina, sanatin alinip
satilabildigi galeri gibi mekanlardaki geleneksel sergileme big¢imlerine ciddi bir tepki
dogmustur. Bu, tutkulari canli tutabilecek ve metalastirmanin artan bir baski unsuru
olusturmasina direnecek bir sanatsal ifadeydi. Arazi/Cevre Sanati, Performans ve kurgu
(montaj) gibi egilimler, sanatin iktidarhigina kurulmus galeri ve miizelerin getirdigi
kisitlamaya kars1 elestirel bir tavir olarak ortaya ¢ikmuslardir. Bu egilimlerde etkinlik
gosteren birgok sanatgi, alici ile iletisim kurmanin, etkilesim saglamanin yeni
bigimlerde farkli yollar1 da mevcut oldugunun bilincindeydi. Izleyici yapita dahil
edilmekte, sanat eseri lizerinden kendi deneyimlerini yasatabilmekte ve boylece de sanat
nesnesi alinip satilabilen bir meta olmaktan kurtarilmaktaydi. “Metinler, fotograf ya da
video lizerinden nesnenin yaratilmasi ya da tahribati siirecinin, alicidaki algilanig
biciminin ya da galerilerdeki 'yasam ge¢cmisinin' kaydedilmesi yaygin bir hale geldi.
Sanat nesnesi, seramikler i¢cin de artan bir sekilde gecerli olmak {izere maddesel

olmaktan glklyordu.”158

1970’1 yillarda, cevre kirliligi, topragin ugratildigi hasar ve dogal
kaynaklarin tiiketilmesi iizerine ¢evre sanatina odaklamilmustir. Ozellikle seramik
sanatinin 6z malzemesi olan toprak nedeniyle de bu egilim icerisinde seramige verilen
deger yiiksektir. Ciinkii Cevre/Arazi Sanatinda topragin bir malzeme olarak
kullanilmast onun bu 06zel yeri lizerinden daha da anlam kazanan ve gostergesel
karakteriyle sanat¢inin diisiincesini ¢ok daha kolay ifade etmesini saglayan giiclii bir
aragtir.

Ryoji Koie’nin 1972'de Japon endiistriyel seramik sehri Tokoname'de
Jun Kaneko'yla beraber diizenledigi Toprak Festivali, 500 katilimcinin kendi tercih

ettikleri bigimlerde ¢gamuru kullanmasina yonelik olarak gergeklestirilmistir. Vurgu kilin

7 Edmund de Waal. a.g.e. 5.175-176
%8 Edmund de Waal. a.g.e. 5.176
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anlamindaki olumsallikta olup, pek ¢ok sekilde kullanilabilir ve her seyi ifade edebilir
nitelikleri ortaya konulmustur. Bu nitelikler, Postmodern ironide yatan olumsallik,

coklu ifade ve anlam agisindan da ironi kavramiyla ortiismektedir.
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Resim-111 Ryoji Koie. “Yeryiiziine Doniis’. 1980

Sanat¢inin “Yeryiizilne Geri Donils (Resim—111)" isimli ¢evresel uygulamasi sok
yaratmistir. Kilin aracisiz maddeselliginin geri kazanilmasi, tamamlanmamisligi
igerisinde kiigiimseyici olarak diistiniilmiisti. Koie'nin hedefi, ayn1 1950 baslarindaki
Sodeisha hareketi igerisindeki onciil eserlerde, ¢comleklerin ve insanlarin baglangici ve

bitisi seklinde vurguladiklari ¢alismalar gibi, sok etmekti.'>®

Seramik parcalarin arazi ilizerinde sunumu sanat¢idan sanat¢iya degisen
bir takim farkliliklar icermektedir. Bazilari, Miro'nun 1950'lerde Artigas'in Katalan
stiidyosunun digina sirlanmis kaya parcalarini yerlestirdigi gibi bir eylemdi, bazilari ise
us Oncesini ve arkaik yaklagimi totemik nesnelerle topraga baglamanin bir yoluydu. Bu

tiirden ¢alismalar ¢evresel olarak isimlendirildi.

Ingiliz seramik¢i Ewen Henderson (1934-2000) Neolitik dikili taslarin seramik
versiyonlar1 olan "'menhirleri' yapti. Fransiz camci ve seramikgi Bernard Dejonghe (d.y.
1942) tarih Oncesi siitunlar1 andiran seramik kiitleler olan 'stelae'yi yapti. Her ikisi i¢in

de malzeme "olasiliklar sahast" idi: killer deneyimleme ve yansitma i¢in bir temel

19 Edmund de Waal. a.g.e. 5.178
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olusturdu. Hem Anderson hem de Dejonghe, kilin doniistiiriilmesi igin ne kadar az seyin

yapilmasi gerektigiyle ilgili bir 6rneklerdi. Dejonghe kili donana kadar disarida birakti

ve ardindan kayay1 ya da ergiyene kadar kili pisirdi; her ikisi de 'ekstrem sinrlards.*®

Resim-112 Bernard Dejonghe. ‘Dikey Mavi’. 1986

“Bernard Dejonghe, 1986 yilinda gerceklestirdigi ‘Dikey Mavi (Resim-
112)’ isimli projesinde, yiiksek bir alanda mavileri dogudan batiya dizmistir. Bu bir
araya getirme, degisik bir var olustur. Taglar ve gokyliziiyle nasil bir diyalogun

»181 yapit seyirciye hem kendiyle, hem de

miimkiin oldugu goriilmek istenmistir.
bulundugu doga parcasiyla diyaloga girmesi i¢in yogun bir etki yaratir. Aliciyr asil

dizgesi olan arkaik kiiltiirlere dogu bir yolculuga ¢ikarir.

IVERSITESI

180 Edmund de Waal. a.g.e. 5.181
181 Edmund de Waal. a.g.e. 5.183
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Resim 9

Danabas Tunce resim>8,9) (Ey! Sevgili Istanbul Nereye?
30 cm ~Kkarisy alzeme-1998

Resim 8
Resim-113 Nalan Danabas. “Sevgili Resim-114 Nalan Danabas. “Sevgili istanbul Nereye?
Istanbul Nereye?”. 1998 Detay”. 1998

Nalan Danabag’in 1998 yilinda yaptig1 “Sevgili Istanbul Nereye?” isimli
calismasinda seramik ve arazi sanatini bulusturmustur. Yaptigi eserde seramik
malzemeye birer tag goriiniimii vermis ve iizerine serigrafi baski ile Istanbul’un bir ¢ok
farkli yerinde c¢ekilmis fotograflar1 yer almaktadir. Kentsel beton yiginlarindan, tarihi
goriintiilere kadar Istanbul’un tiim goriiniimleri her parcanm iistiinde belirirken, ¢imler
arasinda sergilenen eser sanki tarihi bir siireci anlatiyor gibi baslar ve yavas yavas
gdzden kaybolur. Istanbul’un her gegen giin degisen goriintiisiiniin hepimizin aklina
getirdigi bu soruyu Istanbul nereye gidiyor? Sanat¢1 sormus ve sorgulamis ve ironik bir

dil ile elestirmistir.
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Resim-115 Lerzan Ozer. ‘Caliban’in Dokunulmaz Halkasi’. 1992

Caliban’in Dokunulmaz Halkas1 (Resim-115) ismini verdigi ¢aligmasinda birim tekrarindan
hareketle bir diizenleme yapmistir. Uygulandigi zeminle ve porselenin beyazligi ile zithk
olusturacak kirmiziya boyanmis kumlardan bir halka ¢izmistir. Halkanin iizerinde yer alan her
bir form birbirinden farklidir. Birey olmanin sorgulandigi diizenlemede, tekrarlanan roller

dizisine yer vermistir.'®?

4.6. Seramik Sanatinda Feminizm ve ironi

4.6.1. Sanatta Feminizm

Feminist bakis agisina dayali sanat elestirisi gectigimiz on-on bes yila dayali

yeni bir durumdur. Feminist elestirinin kisa gegmisinde iki kusak ele alinmakta, “ilk

kusak kadin olma hali ve deneyimini vurgularken, 1970’11 yillarin sonlarindaki ikinci

kusak, diger disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilendi; sanat {iretimini, sanata deger

IVERSITESI

bigerken kullanilan Olgiitleri ve sanat¢inin roliinii sorgulayarak, hem sanat hem de
»163

kiiltiire yonelik daha karmasik bir elestirinin dogmasini sagladi

162 Y esim Ziimriit. 1960 Sonrast Cevre Sanati Kapsaminda Yapilan Seramik Eserlerin Analizleri, Cevre
Konulu Seramik Atdlye Uygulamalar: ve Bir Sergi. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Onsekiz Mart
Universitesi, Canakkale, 2007). s.134

163 Ahu Antmen. Sanat Cinsiyet- Sanat Tarihi ve Feminist Elegtiri. (istanbul: iletisim Yayinlari, 2008).
s.27
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Feminist sanatin ilk on yilina bakildiginda ele alinan konular ve ortaya konan
bakis agisindan yola c¢ikarak eserlerdeki esin kaynagmin bu donem boyunca kadin
duyarliligina yonelik bir sanat olusturma, feminist bilinci yerlestirme yoniinde oldugu
gortliir. 1970’lerin ilk yarisindan itibaren sanatgilar kadina yonelik toplumsal
problemler, kiiltiirel dokudaki catlaklar olarak siralanabilecek konulari teshir ederek
gbzler Oniine sermeyi amaclayan bir sanat anlayisini siirdiirmiiglerdir. Postmodern
icerisinde filizlenen bu anlayis, 6zellikle donem igerisinde toplumsal anlamda yasanan
onemli gelismelerle paralellik tasimaktadir. Kiiresellesmeye bagli olarak degisen,
pozitif ayrimcilik, toplumsal kimlik ve fark politikalarina karsi yiikselen tepkiler, bir
kadin hareketi olarak Feminist sanatg¢ilarin yapitlarinda yiikselmiglerdir. Postmodern’in
ironi temelli yapisi bu sanat¢ilarin yapitlarina adeta sinmistir. Feminizmin tiim
savunular igerisinde toplumsal elestiri, Postmodern dahilinde olan hangi sanat akimi ve
hangi sanatsal ifade yontemi ile gerceklestirilirse gerceklestirilsin, mutlak ve elestirel
bir ironi sOylemi ile ortaya konulmaktadir. Bu sanatcilarin eserleri ve giindeme

getirdikleri soyle siralanabilir;

Resim-116 Nancy Spero. ‘Bomba’. Resim-117 Mary Beth Edelson.
1968 ‘Kali-Bobbitt’. 1990

Nancy Spero ve May Stevens ataerkil baskiy1 teshir eder; Sylvia Sleigh, Joan Semmel ve Hannah
Wilke kadin bedeninin manipiilasyonunu ve degersizlestirilmesini ifsa eder ve daha olumlu bir
beden duygusunun yaratilmasini hedeflerler; Miriam Schapiro, Joyce Kozloff ve Harmony

Hammond, giizel sanatlardan zanaata dogru inen yanlis hiyerarsiyi bozmaya girisirler; Mary Beth
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Edelson, Biiylik Tanriga gibi kadin arketiplerini derinlemesine inceler; Judy Chicago ve feminist

sanat tarihgiler, kadinlarin tarihini yeniden ele alirlar."®

Bu sanatcilarin yapitlarinda bakildiginda ironi temelli, elestiri dozu yiiksek
hatta kimi zaman kinik tutumlu, sizofrenik acilimli yapitlar olduklarin1 séylemek

mumkuindiir.

Ikinci kusak feminist sanat ve elestirisinde birinci kusagin ugraslarina tam ters
bir tutum sergilenmektedir. Birinci kusagin kadin deneyimlerine verdigi deger ve iki
cins arasindaki fakliliklarin minimize edilmeye calisildig1 goriiliirken ikinci kusak tam
tersine farklar1 ortaya koyarak, fark politikas1 lizerinden eylemlesmeye ¢alismaktadirlar.
Kadin cinselligi popiiler bir tema olmustur onlar i¢in. Mary Kelly, Yve Lomax ve Marie

Yates gibi sanatcilarin kadin cinselligi tizerine ¢aligsmalarini bulmak miimkiindiir.

A& ajaa ala aalaaa g iq s

Resim-118 Hannah Wilke. ‘S.0O.S. Yildizlasnms Nesne Serisi’, 1974-82

New York’da yasayan Hannah Wilke, beden sanatinda benzer bir stratejiyi benimser;

IVERSITESI

caligmalarinda “kadinlarin duygularinin ve fantezilerinin ortaya ¢ikmasina izin vererek yeni bir
sanat tipinin dogmasin1” amaglar. ‘Yildizlagmig Nesne Serisi’nde (Resim—118) soyle der: ‘Ben
sanatimim. Sanatim da bana donisiiyor.” Wilke, bedeninin durusu ve vajina seklindeki sakiz

parcalarini agiktaki kisimlara yapistirmasiyla bedeninde gergeklesen degisim ile harflerdeki

184 Ahu Antmen. a.g.e. 5.27

@) ANADOLU UN



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

114

kiiciik bir degisiklik ya da oynamayla bir sézciigiin ya da sozciik dizisinin anlaminin

degistirildigi dil arasinda bir denklik kurar.'®

Bu baglamda tiiketim nesnesi olarak metalastirilan kadin, gévde sanatinda sanatin nesnesi
konumunda yer alir. Feminist bilincin uyanmasiyla kadina iliskin tabularin ¢ignenmesinin
ornekleri Feminist sanatla varlik bulur. Kavramsal bir sanat nesnesi konumuna getirilen kadin
bedeni verilmek istenen mesaji iletmek iizere, bu kez sanat nesnesi olarak sahnede yerini

alir.*%

Resim-119 Cindy Sherman. ‘Isimsiz’. 1985

Kadin bedeninin nesnelestirilmesine gorsel ve basilt medya diliyle tepki veren
sanatgt Cindy Sherman ise, kendini fotograflar (Resim—119); fakat Sherman kendi
portrelerinde, bir portreden beklenenin tersine kimligini gizlemeyi basarir. Mehmet
Yilmaz’in deyimiyle bunlar birer “Karst Portre”dir. Medyada, tiiketim toplumunda
kadin imgesinin kullanilig bigimine, Amerikan filmlerinin seksi sarisin kadin imgesine

verdigi birer tepkidir bu fotograﬂar.167

4.6.2. Seramik Sanatinda Feminizm
Zanaat tlizerine mevcut olan goriislerin ¢ogu, 1970'lerin feminist sanat
elestirisinden kaynaklanmaktadir. Sanat galerilerinde ve miizelerde kadin sanatgilarin

temsilinin esitsizligi diisiincesi, sanat diinyasindaki ¢ogu varsayimin ardinda yatan sanat

165 Ahu Antmen. a.g.e. 5.256
186 Gokeen Sahmaran. a.g.e.s.92
17 Mehmet Yilmaz. a.g.e. s. 319-320
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teorilerinin elestirisiyle birlestirildi. Amerikan elestirmen Lucy Lippard'in belirttigi gibi,
“kendisini feminizme yOnlendiren bizzat sanat diinyasiydi: ‘kendi bagkaldirimda
feminizmimin tohumlari, Clement Greenberg'in bir smifin zevklerini herkese empoze
etme yoluyla sanatgilara biiyiiklik taslamasinda yatiyordu... Sanat saheseri
sendromunda oldugu gibi, ii¢ biiyiik sanat¢1 sendromu ve benzerleri.” Lippard ve Linda
Nochlin gibi feminist sanat elestirmenleri ve tarihgileri, Garth Clark ve Margie
Hughto'nun Century of Ceramics in United States 1878-1978'i gibi seramik tarihi

elestirileri ve seramik endiistrisinde kadinlar iizerine dncii ¢aligmalarin hepsi kadinlarin

5 168

seramikteki temsilinin giiciinii gostermeye yardimer oldu. Bu anlamda sanattan

zanaata inen hiyerarsik siniflama sanat ve zanaat iliskisini oldukca hassas kilmaktadir
ve zanaatin dekoratif Ogelerinin asagi ve utandirict bir 6zellik olarak gorildigi ve

kacinildig1 seramik i¢in, dekoratif olmanin pozitif anlamda geri kazanimi ¢ok onemlidir.

Judy Chicago'nun enstalasyonu Aksam Yemegi Partisi’nin (1974-1979) zorlu ve politize
edilmis sonuglari olmustu. Chicago anitsal olanin diinyasina kisisel ve dekoratif bir seyler
katiyordu. Aksam Yemegi Partisi bliylik bir popiiler basari elde etti ve uluslararast dolagima

¢iktr: saglamhig ve ¢arpicilign onu ikonik bir sanat eseri hanine getirdi *°

J. Chicago, Sanat tarihinin cinsiyet ayrimci yapilanmasina ve kadin

sanat¢ilarin basarilarinin géz ardi edilmesine tepki gostermistir.

Feminist sanat¢1 ve feminist sanat tarihgilerini ilgilendiren bir konu da ‘Tarihten saklanmig’lar,
Chicago'nun ilgilendigi baslica ilgi alan1 oldu. Judy Chicago'nun Aksam Yemegi Partisi
(Resim- 120, 121, 122) adl biiyiik projesi, tarihgiler tarafindan ihmal edilmis olan kadin
sanatgilarin basarilarini kutlamak icin tasarlandi ve bu g¢alisma feminist diisiincenin ikonu
durumuna geldi. Bu ¢alisma, 999 kadin sanat¢inin adinin altin harflerle yazildig: porselen bir
zemin tizerindeki her bir kenar1 13 metre uzunlugunda olan {iggen bi¢imindeki bir masadan
olugsmaktaydi. Masanin her bir kenarinda tarihsel agidan o6nemli kadin igin 13 yer
bulunmaktaydi. Her biri yaldizli bir sarap kadehi, bigak, kasik, bir porselen tabak {izerindeki
bir imge ve biitin bunlarin iizerinde bulundugu nakiglarla siislenmis bir kumasla
kutsanmaktaydi; bu masa, kadinin evdeki konumunu ve iiggen formundaki masa ise kadinin

gdstergesi olarak genital bolgeyi akla getiriyordu.'™

168 Edmund de Waal,. a.g.e. 5.181
%9 Edmund de Waal,. a.g.e. 5.193
70 Feminist Sanat. (n.d.). Alindig: tarih: 6.Haziran.2011, yer: http://www.felsefeekibi.com
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Resim-120 Judy Chicago. ‘Yemek Daveti’. 1974-79

Ayrint1. Ayrmti. Ayrmnti.

Susan Anthony Margaret Sanger Giorgia O Keefe
Resim-122 Judy Chicago. ‘Yemek Daveti Detay’. 1974-79

116



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

117

Resim-123 Wilma Cruise, ‘Deli Hemsire’. 2000

Wilma Cruise 1945 yilinda Jonnesburg’da dogmus Giiney Afrikali bir seramik

sanat¢isidir. Sanat¢1 sanatinda seramik heykeller iizerinde durur ve bedenler iizerinden

ironik temelli feminist bir elestiriye ulasir.

‘Deli Hemsire (Resim- 123)’ seramik sanat¢ist Wilma Cruise’nin bir ¢aligmasidir. Curise, her
biri kendi sandalyesine yaslanmig ve iki torstan olusan bigimler ile eserin ismini pekistirerek
hamilelik deneyimini hatirlatir. Tipki ahsaptan yapilmis farkli jenerasyonlarin i¢ ige oldugu
matruska bebekleri gibidir. Buradaki biiyiik tors hi¢ kusku yoktur ki “anne”dir, kii¢iik tors ise
“kiz gocuk” u refere etmektedir. Bu asamada biri digerini dogurmustur: Cruise kiigiik tors igin
bir kalip yapmak adina biiyiik torsu kullanmustir. Biiytik figiiriin cinsel organi ve koyu isaretli
gobek deligi, rahime yapilmis bir miidahale fikrini ya da dogum kavramimi ortaya

koymaktadir...

Viicut iizerine odaklanmanin disinda Cruise’un 1990°dan beri yaptigi ¢aligmalarin ¢ogu,
batidaki kadin imajina tarihsel bir bakis ile toplumsal normlar, gelenekler, evlilik ve mutsuzluk
gibi kadin deneyimlerine dogru, direkt bir sorgulamadir. 1945 yilinda dogan Cruise, Marion
Arnold’n belirttigi gibi, kisisel farkindalik ve toplumsal beklenti arasindaki baglantiyr kurmus,
muhafazakar bir patriarkada kimligini elde etmis bir Giiney Afrika kadin jenerasyonunun
bilincindedir.'™

1 Brenda Schmahmann. (2003). Ceramic Sculptures by Wilma Cruise: Fragments and Feminist

Transgressions. Alindigi tarih: 6.Haziran.2011, yer: http://www.uwic.ac.uk/icrc/issue008/articles/19.htm
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Resim-124 Wilma Cruise.

‘Parcalanma’. 1995

Cruise, 1995 tarihinden itibaren kiigiik viicut pargalarindan olusan ¢aligmalara
odaklanmistir ve “Pargalanma” isimli kadin torslarindan olusan enstalasyon
caligmasinda pargalanmis kadin viicutlarina bir ayna tutarak, kadinlara ironik
gondermelerde bulunmaktadir. Feminist bir amag gilidiilerek yapilmis ‘Deli Hemsire’,
biling ve onaylanmanin anahtar Ornekleri ve Cruise’nin pargalanmishik tedavisidir.
Cruise, pasif bir tutku objesi olarak temsil gelenegine karsi viicudu bir tutku 6znesi
olarak yapilandirir. O, uysallig1 ve yumusak baslilig1 reddederek, viicut parcalarini, bir

aitlik olgusuna kars1 gostermeye Qall$m1$tll’.172

172 Brenda Schmahmann. (2003). Ceramic Sculptures by Wilma Cruise: Fragments and Feminist
Transgressions. Alindigi tarih: 6.Haziran.2011, yer: http://www.uwic.ac.uk/icrc/issue008/articles/19.htm
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Resim-125 Simone Leigh. ‘Giiney Afrikali Veniis Serisi’. Resim-126 Simone Leigh. ‘Giiney
(Tarih Belirtilmemis) Afrikal Veniis Serisi’. (Tarih

Belirtilmemis)

Brooklyn-merkezli siyah feminist bir sanatg1 olan Simone Leigh’in ¢alismalari
Afrika ¢omlekleri, performans art, feminizm, modernist soyut sanat ve postminimalist
heykel olarak diisiiniilebilir. Onun kavramsal heykelleri ¢agdas, gorsel ve popiiler
kiiltirde siyah kadin viicudunun elestirel temsilinin bir yolu olarak etnografik ve

antropolojik benzetim {izerinden hareketlenir.

Onun keskin zekasinin iiriinii olan “Giiney Afrikali Veniis Serisi (Resim- 125,
126)” Sarrah Baartman’in vasiyetini arastirmaya girisir. Gliney Afrika kadininin viicudu
tuhaf bir sirk eylemi olarak Avrupa’nin her yerinde sergilenir. Sanat¢1 bu seride, bircok
sanat yapitinda yer alan beyaz bir kadin ile temsil edilen Veniis’ii, bugiine kadar
goriilmemis bigimde siyah kadin viicudunu kullanarak ifade eder ve gecmis eserlere de

ciddi bir ironik génderme de bulunur.
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Resim-127 Simone Leigh. ‘Kralice Arr’. 2008
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‘Kralice Ar1 (Resim- 127) isimli bu ¢alisma tamamen c¢agdas ve gizemli bir bigimde hem
dogurgan ve militaristik hem de organik ve endiistriyeldir. “Kralice Ar1” cinsel istek uyandiran
bir avize, yuvarlak efsunlanmig formun filizlenmis TV antenleri ve feminen cizgileriyle Eva

Hesse ve Louise Bourgeois tarafindan ayricalikli bir calisma olarak goriilmiistiir.*"

Ingiliz seramik¢i Claudia Claire, Westminster Universitesi’nde yaptig1 doktora arastirmasinda
sekstiel siddet kavramui {izerinde durmus ve ¢alisma sonunda seksiiel siddet iizerinden hareketli
bes eser ortaya koymustur. Kirilmig ve tamir edilmis seramik kiipler (Resim- 128, 129), travma
ve hayatta kalma i¢in bir metafor olarak sunulmustur. Her biri iki metre uzunlugundaki bes dev
seramik kiip, parcalanmighigin ileri asamalarinda seksiiel siddete maruz kalmis modern
kadinlarin hikayelerini anlatmaktadir. Cagdas seramiklerde, yergici bir miidahalenin kullanildigs,
alistlmig seramik formlarin yikiciligi uzlastiric1 hikayelere hakim bir epistemolojik yaklagim
olmaya baglar. Tiim nesnelerin korunumlart ve bunun yam sira onlarin kiiltiirel igerikleri ve
kolay okunabilir yiizey ifadeleri kendi malzemesinin gii¢lii dykiisii ve ifadeci drama iizerinde

ayricalikli bir konumdadir.*"

Bu calisma, feminist bir eylem olarak, feminist bir perspektiften bu uzlastirici

oykiiye, seksiiel siddet aragtirmalarinin arasindaki baglantilart da ironik géndermeler ile

izleyiciye sorgulatmaktadir.

Resim—128 Claudia Claire. ‘isimsiz’. 2009 Resim—129 Claudia Claire. ‘Dans’. 2009

@) ANADOLU UN

173 Simone Leigh. (2008,Kasim). Alindig1 tarih: 6. Haziran.2011, yer: http://www.artinfo.com
7 Claudia Clair. (n.d.) Alindig tarih: 12.Nisan.2010, yer: http://www.claudiaclare.co.uk/ceramics.html
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Resim-130 Leslie Jay Bosch. ‘Kadimn fsi’. 1999

Leslie Jay Bosch, yaptigi kadin viicutlarinda (Resim- 130, 131, 132)
vurguladigi noktalar ile kadinin isiymis gibi goriilen ¢ocuk dogurma ve iireme
konularma ironik alayci ve elestirel bir yaklasim sergiler. Sanat¢1 viicutlari, insanlarin

kisisel, kiiltiirel ve ruhsal kimliklerinin bir kesfi olarak kullandigin1 sdylemektedir.

e
Resim-131 Leslie Jay Bosch. ‘Bok Resim-132 Leslie Jay Bosch.
Bocegi’. 1999 ‘Havva’. 1999

70’1i yillarin sonu, 80’li yillarin basi Azade Koker igin bir gegis ve degisim
donemi olmustur. Bu tarihler arasina yillanan ¢aligmalarinda hem Tiirkiye’deki, hem de
Almanya’daki sosyal, kiiltiirel ve politik konulardan hareketle kimlik, militarizm, kadin
kavramlari iizerine oldukca elestirel bir bakis agist ortaya koymustur. 1980-84 yillari

arasinda politik gelismelerden hareketle dolaysiz bir yoldan gondermelerde bulundugu
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‘Taht (Resim—133)’ ve ‘Z (Resim-134)’ gibi ¢aligmalar1 12 Eyliil ve sonrasinin bir
aynasi gibidir.

Resim-133 Azade Koker. ‘Taht’. Resim-134 Azade Koker. ‘Z°. 1983
1983

Sanatg1 ‘Taht’ta (Resim-133), devlet, gii¢/iktidar/militarizm arasindaki iliskiyi, kadin-erkek
dualitesine bagvurarak, milliyetciligin ve militarizmin olusumunda toplumsal cinsiyet rollerine
vurgu yaparak gosterir. Milliyetcilik ve militarizmle sekillenen, erkek tahakkiimii ile hiyerarsik
bicimde yapilandirilmis ulus devletin ingasinda kadinlara nasil bir rol bigilmistir? Koker’in uzun
tirnakli, tiniformali, general kusakli, madalyali erkek koltugu ve koltugun altindaki kadin
govdesi toplumsal yapinin tiim kirllgan degerlerinin nasil ezildigini gosteriyor. Calisma, aile ile
Ozdeslestirilen ulus devlette, kadinlarin geleneksel ailede oldugu gibi ikincil, magdur/ezilen olma
rollerini, gerektiginde vatana feda edilmek {izere evlatlar yetistiren analar olduklari gercegi

. . 17
iizerinden vurguluyor.'’

Buradan hareketle kadin-militarizm 1iligkisini iyiden iyiye sorgulamaya
baslayan sanat¢1 1983 yilinda gergeklestirdigi ‘Z (Resim—134)’ isimli ¢alismasinda “12
Eyliil sonrasinda askeri otoritenin tiim toplumsal kurumlari, bireysel hak ve
ozgirliikleri, sivil ve toplumsal hayati baskilamasinin bir disavurumudur, devletin de

temelde ataerkil bir yapilanma oldugunu Vurgul.':lmaktadlr.”176

1_75 Ipek Duben, Esra Yildiz. Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar, (Istanbul: Bilgi
Universitesi Yaynlari, 2008). s. 258
178 fpek Duben, Esra Yildiz. a.g.e. s. 258
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Koker’in ¢aligmalari donemin tiim politik ve sosyal olaylari igerisinde, kadin-
erkek iligkilerine, toplumsal cinsiyet rollerine ve donemin toplumsal ve politik degisimi
icerisinde kadina bigilen rolii toplumun tiim yerlesik inang ve fikirlerine bir saldiridir.

Calismalarindaki tutumu ironik bir yaklasimi ortaya koymaktadir.

Birsen Canbaz ¢alismalarinda birgok yiyecegi yeniden yorumlamakta, yaptig
seramik ayakkabilarla (Resim-135, 136) kadinlara yiiriidiikleri yollarda yeni bir
deneyim sunmaktadir. Aci biber topuklu ayakkabilar, kadinlarin yiirtidiigii acili yollara
atifta bulunmaktadir. Fotograflarda gordiiglimiiz ac1 biberlerden olusturulmus elbiseler
ise kadinlarin aciyr bir elbise gibi iizerlerine giymeleri seklinde yorumlanabilir. Aci

¢eken kadinlara ithaf edilen bu ¢alisma i¢in Canbaz;

Resim—135 Birsen Canbaz. “isimsiz’. 2002 Resim-136 Birsen Canbaz.
‘isimsiz’. 2002

“Benim yaptigim her sey once diisiincede basliyor. Kirmizibiberli elbisede,
kadinlarin aciy1 bir elbise gibi iizerlerine giymelerini anlattim. Yani yaptigim c¢aligmalar
estetik kaygilarin yaninda fikirsel kaygilar da tasiyor; ama bir mesaj vermek zorunda
degiller” *'" diye agiklamaktadir. Sanatginin, 6zellikle yaptigi seramik ayakkabilar ile

izleyiciye yaptig1 gondermeler hem mizahi hem de ironi agisindan oldukea etkilidir.

Y7 Birsen Canbaz. (n.d.) Alindig: tarih: 12.Nisan.2010, yer: www.birsencanbaz.com.tr
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Resim-137 Birsen Canbaz. ‘Elbise’. 2003

Kadinlar, tarih boyunca ugradigi haksizliklara, haklarinin gasp edilmesine ve
toplumsal cinsiyet rollerinin ezici giicline karsi birlesmisler ve feminist hareket adi
altinda dalga dalga yayilan ve biiyliyen bir gii¢c ile haklarmi aramis hatta geri
almiglardir. Diinyanin her yerinde siirdiiriilen bu kadinca kadin miicadelesi hala
siirmektedir ve siirmeye de devam edecektir. Feminist harekete kucak agan sanat,
feminist kadin sanat¢ilar ile bu alanda da haklarin1 aramis ve savunmustur. Heykel ve
resim gibi geleneksel ifadelerin yani sira Postmodern egilimlerin bir¢ogunu da
kullanmislardir. Hangi sanatsal ifade aracini kullanirlarsa kullansinlar, Feminist
sanat¢ilarin olusturduklart sanatsal dil ortaktir. Calismalarda kullanilan dilin alt
yapisinda, basat olarak ironi ve kinizm vardir. Seramik sanati i¢cinde de sanatgilar
yapitlart {izerinden feminist bir yaklasimla ironik bir elestiriye dogru uzanan ve kadin

duyarlilig1 cer¢evesinde 6nemli bir yer edinmistir.

4.7. Figiiratif Seramik Heykel ve ironi

Figiiratif heykel gelenegi ve figiiratif seramik heykel insanlik tarihinin ilk
caglarinda yapilan tanriga heykelleri ile baslayan ve giiniimiize kadar geliserek farkli
islup ve ifade arayislarinda sonsuz varyasyonlara girebilen 6zgiir bir alandir. Tarihin

hemen her doneminde figiiratif heykel gelenegi gozlenebilen bir 6zelliktir. 20. Yiizyila
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kadar gecen donemlerde genellikle anitsal olarak ifade edilebilecek nitelikte olan
heykeller, bu déonemde bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi bir doniisiim ge¢irmistir. Rodin
ile baslayan bu siirecte heykeller insancil ve anlatimci yonleriyle sunulmustur.
Sonrasinda sanatc¢inin igsel stirecleriyle ilintilenen heykel, artik birgok farkli medya ile

birlikte kullanilan bir ifade araci olmustur.

20. Yizyilin ikinci yarisina gelindiginde o6zellikle 1960°dan sonra figliratif
seramik heykelin yeniden giindeme geldigi ve ge¢cmisten giiniimiize gelenegi de g6z
ontline alindiginda konu ve bi¢cim bakimindan farkli olduklar1 sdylenebilir. Postmodern
seramik heykel olarak ifade edilen bu tarz ¢aligmalara ve bu egilime Onciiliik eden
sanatgilar; Robert Arneson, Viola Frey, Michael Lucero, Sergei Isupov’dur. Postmodern
Donemin figiiratif seramik heykellerini, ironi bakimindan degerlendirdigimizde ise bu
yapitlarin, yogun bir bicimden mizah, elestiri ve Siirrealist bir tutum sergiledikleri

goriilmektedir.

Kim Simonsson’un biiyiik figiiratif heykelleri (Resim-138, 139) 19. yy’in romantik heykel
anlayisint akla getirmekte, ayn1 zamanda da korku filmlerinden firlamisg kabus sahnelerini de
animsatmaktadir. Japon manga ¢izgi romanlart da sanat¢i i¢in baska bir ilham kaynagidir.
Caligsmalarinda beyaz porselen kullanir. Simonsson, heykellerini el ile sekillendirir ve kaliplarini
aldiktan sonra porselen dokiim yapar, ardindan da sir pisirimini ger¢eklestirmektedir. Sanatgi
absiirt, stilize karikatiir ¢izimlerinden tiretilmis figiirler olusturur ve beyaz porselen yiizey altina
gizlenmig cinsellik ve siddetin masum anlatilarin1 yaratir. Bu cagdas heykellerdeki gerginlik,
sofistike bir teknik ile ticari popiiler kiiltirden elde edilen temalar arasindaki zitliktan

kaynaklanmaktadir.™®

18 Asa Hellman. Ceramic Art In Finland. (Newyork: Thames & Hudson Yayinlari, 2004). 5.248.
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‘Altin ile Vaftiz Edilen Kiz’.

138 Kim Simonsson.

Resim

2008

Resim-139 Kim Simonsson. “isimsiz’. 2006
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Sanatginin figiiratif heykellerinin yansittigi, absiirt unsurlar ve c¢alismalarindaki
karikatiirize ¢izgi, ayrica gizli igerikteki cinsellik ve siddet gibi kavramlari, tam zitt1

olan masumiyet ile ifade etmis olmasi ¢aligsmalarin ironik yoniinii ortaya koymaktadir.

Resim-140 Kerttu Horila. ‘Kadinlar Odasr’. 1998

Kerttu Horila, bir seramik¢i olarak egitim almis olmasma ragmen Finli
heykeltiraslarin diizenledigi birgok sergi ve etkinlikte boy gosterdi. Baslangicta klasik
torna formlar1 calisan sanatc¢i sonralari odagini seramik heykel {izerine yogunlastirdi.
Onun bu heybetli figiirleri kirmiz1 ya da samotlu camurdan elle sekillendirme yontemi

ile gergeklestirilmis ve sanat elestirmenlerinin dikkatini ¢ekmistir.

Horila, seramik heykellerinde (Resim-140), odak olarak kendi bakis agisiyla analiz ettigi, kadini
ele almaktadir. Onun biiyiik gercekgei kadin figiirleri kendileri ile, aynadan yansiyan goriintiileri ile
ve gegmisten gelen {inlii kadinlarin portre resimleri ile iletisim halindedirler. Sanat¢1 ayni zamanda
bir ressam olarak Gerge De La Tour ve Caravaggio gibi sanatgilarin resimleri iizerinde degisiklik

yaparak heykelleriyle birlestirmektedir.

izleyici, sanatginin ¢aligmalariyla iletmek istedigi giiclii duygulari yogun bir bigimde hisseder. O,
her zaman asir1 grotesge kagarak, ironinin mizahi yoniinii kullanarak ve igine bir tutam da absiirt
unsuru yerlestirerek, kadin olmanin acilarini ve sevinglerini ¢aligmalariyla temsil etmektedir. Onun
seramik heykelleri idealize edilmemistir: onlar giinliik hayatin ¢ikintilarim1 ve tiim kadin

kahramanlari temsil eder.*"”

7% Asa Hellman. a.g.e. s. 190
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Resim-141 Lisa Clague. ‘Giinaha Sokan’. 2006 Resim-142 Lisa Clague. ‘Tutku’. 2006

Lisa Clague, calismalartyla (Resim—141, 142) ilgili olarak: “Benim g¢alismalarim
bilingalt1 ve maddi olmayan arasinda bir yer ¢agristirtyor. Benim maskeli figilirlerim,
hile ve bastan ¢ikaric1 cazibenin gizlendigi melez yaratiklardir. Riiyalara benzeyen bu
goriintiiler tanidik bicimlerden olusur ama hayalidir. Riiyalar bastirir ve gercekligi
yiikseltir. Bu caligmalar bir fantezi diinyasi olusturmaktadir. Bu, korkularin, artan
goriintii flizyonunun, arzulari, endiseyi ve igsel diinyanin siirsel cazibesini yansittig1 bir
fantezi diinyasidir. Masallar, cocukluk oyunlar1 ve maskeler, haliisinasyonlar,
hayaletler, bocekler, hayvanlar, kemik ve solucanlar, yaklasan, hatirlanan, yasanmis ve

hayal edilen seyler arasinda bir gecit goriintiisii yaratmaktadir. 180 demistir.

Sanat¢inin calismalarindaki imajlar riiyalardan kaynaklanir ve oldukga kisisel
deneyimlere yanit vermektedir. Sanat¢inin galismalar1 Siirrealizm’den oldukga fazla

yararlanilarak gerceklestirilmistir. Stirrealistler tarafindan onciileri olarak kabul goren
Hieronymous Bosch ve Frida Kahlo ayrica Siirrealist heykeltiras Louise Bourgeois

sanatginin ilham aldig1 kaynaklar olarak diistiniilebilir. Sanatc1, insanlarin bilmedigi ve

tanigik olmadig1 seylerle anlamlandirabilecekleri seramik heykeller yapmistir. Birgok

180 isa Clague. (1999-2003). Statement. Alindig tarih: 24.May1s.2011, yer:
http://www.lisaclague.net/artist_statement.htm
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absiirt unsuru farkli malzemeyle de birlestirdigi melez, insansi yaratiklar ile bilingaltinin
formlarini izleyiciye sunmaktadir. Sanatginin yarattigi bu stirrealist diinyada figiirler ile
birlikte absiirt 6gesine bakildiginda, 6yle nesneler yan yana getirilmistir ki, ironiyi de
burada aramamiz gerekir. Ironinin mantiksal sistem ve diisiinceye karsi tutumu
acisindan Clague, bilingaltindan gelen, mantik dis1 figiirleri araciligiyla seramikte

ironiyi kullanmigtir.

Resim-143 Anna Maria Osipow. ‘Cizgili Kadin’. 2001

Anna Maria Osipow ise, seramik egitimi almig ve Onceleri fonksiyonel torna
formlar1 yaparken sonralart bir¢cok farkli medyayr da kullandigi seramik heykeller

(Resim-143) iiretmeye baslamistir.

Onun ele aldigi konular, insan figiirleri, mitolojik hayvanlar ve el, ayak sandalye, boynuz gibi

seyleri iceren cesitli sembolik resimsel yiizeylerdir. Ayrica sanatgi, ahsap gibi birgok farkl

malzemeden objeler ile birlikte kombine edilmis seramik elemanlarin olusturdugu enstalasyonlar

yaratmistir. Strrealizm, Pop Sanat ve Realizm’in kisisel bir kokteylini iireterek, sicaklik ile

saldirganligin, ironi ile mizahin bir karisimini sunmustur. Bi¢imsel ve tematik acidan Osipow’un

IVERSITESI

caligmalari, Yirminci Yiizyilin ¢esitli ifade araglarini yansitmakta ve bircok bakimdan kendi

tiiriinde essiz oldugunu gostermektedir.*®*

Californiyali sanat¢1 Misty Gamble, figiiratif seramik heykelleriyle tinlidiir. Onun

calismalari, ¢ocukluk déneminde babasinin kuklalar ile anlattig1 fantastik hikayelerin

181 Asa Hellman. a.g.e. s. 162

@) ANADOLU UN



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

130

animatik goriiniimlerini yansitir. Sanatci yaptigi grup figiirlerle, alt anlat1 ve sosyal statii
gibi kavramlar1 yorumlamaktadir. ‘Kanal (Resim-144, 145)’ ve ‘Tatli Teror (Resim—
146)’ isimli ¢aligmalar, hem ironi, hem de kara bir mizah anlayisinin yetkin birer 6rnegi

olarak gosterilmektedir.

Resim-144 Misty Gamble. ‘Kanal No. 9 Resim-145 Misty Gamble. ‘Kanal No. 2.’
(Detail)’. 2008 2008

Figiirler genellikle, memnuniyet kiligina biiriinmiis gibi goriinen ve ugursuz bir anlati igeren
toplumsal bir yorumdur. Gamble, kétiiligiin tasvir edildigi tematik figiir gruplar1 gelistirmistir.
Onun Chanel serisinde temsil edilen kromatik pargalari, giiniimiiz toplumunun sapkinliklarinin
altin1 ¢izen abarti ve jestin oldugu uyumsuz bir diinyay1 tasvir etmektedir. Bu karikatiirize edilmis
kadin figiirleri gergekgi bir tasvirle giydirilmis ve modaya uygun kiyafetler segilmistir. Burada
kostiim ve yontem iizerine yapilan vurgu ¢ift anlamli kodlar icermektedir. Kiyafetler i¢in se¢ilmis
moda unsurlan figiirler i¢in daha belirleyici ve tanimlayicidir. Yiiz ve ellerin karakteristigi daha
ikinci plandadir. Figiirlerin yiizlerindeki abarti unsuru ile daha da gelistirilen yanilsama durumu,
Chanel serisindeki bir sandalye iizerine oturtulan, toplumsal olarak kabul gérmiis orta yash kadin

figiiriinde, aldatic1 bir ifade ve jestle saldirganhigi yansitmaktadir.'®?

182

Nancy Servis. Recent Works by Misty Gamble. Ceramics: Art and Perception, S. 78, (2009)
s.13-14
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Resim-146 Misty Gamble. ‘Tath Teror’> 2007 Resim-147 Misty Gamble. ‘Nelly’nin Makasi
Var’. 2006

Gamble caligmalarini nitelikli bir is¢ilikle gerceklestirmis ve ¢aligmalari gizli bir
bicimde kullandigi mizah ve ironinin irlinleri olmuslardir. Bu anlamda
diisiiniildiiglinde, satirik bir anlati ile catismaci bir ironik iislup siirdiirmektedir.
Sanat¢inin ¢aligmalarinda politik ve satirik diigiinceler cagdas seramik sanatinda dile

getirilen giiclii bir ifade olusturmaktadir.
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Resim-148 Wesley Anderegg, ‘Dalgi¢’. 2007 Resim-149 Wesley Anderegg. ‘Adam
Asmaca’. 2008

Sanat¢1 Wesley Anderegg, yaptigi seramik heykellerinde (Resim-148, 149)
cocuksu bir mizah anlayis1 siirdiirmiistiir. Figiirleri neredeyse karikatiirize edilmis ve
cocuk resimlerindeki absiirt abartilarin géze ¢arptigi, gercekei gibi goriinen fakat hayali
bir diinyadir. Sanat¢i kendisiyle yapilan goriismelerde calismalart ile ilgili olarak,
“insana Ozgii bircok duyguyu dile getirdigini, fakat bunu yaparken ironi ve mizahi

kullandlglm”183 belirtmistir.

183 Sanatgiyla yapilan e-mail yolu ile goriismelerden alintilanmustir
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BESINCIi BOLUM

5. KISISEL YORUM ve UYGULAMA

5.1. Melekler, Seytanlar Ve Arafta Kalanlar

Herkes i¢in bir omiir bigilen hayat, kalitsal olarak getirdigimiz ve yasam iginde
ogrendiklerimizle sekillenir, egilir biikiiliir. Ogrenmenin en ilkel yillarindan bu yana
insanligin su iki kutupta yer aldigi kodlanmistir benligimize; ya iyisindir ya da kotii.
Oysa bugiin insanhigmn geldigi noktada her iki kavraminda hayatimizdaki rolii
irdelenmeye degerdir. Diinyada yasayan insanlarin bir¢ogu bu irdelemenin altinda
ezilmektedir. Iste mantigm smirlarindan cikip, gercegi tamamen iggiidiisel aramak,
yasam kosulu olarak hakikati degil de, hakikat disilig1 segmek tiim yerlesik degerleri
sarsar ve buna kalkismak insanlar1 iyinin ve kétiiniin tesine koymaktadir. lyinin ve
kotiiniin 6tesinde olan ‘Arafa’. Arafta olmak yasami da bir anlamda yadsimaktir. Her
yadsimayla farkindalik biraz daha artmaktadir. Iste farkindaligin belirdigi bu noktada
insan, ruhunun arafta kalisini kabullenmektedir. Giiniimiiz insan 1irkinin yarisi,
secimleri, hayatlari, i¢ gorileri, duygulariyla ruhunu arafta kalmig hissetmektedir.
Glinlimiizlin yalnizlagan insani tiim ikilemleriyle, iste bu topraktan kurulmus diissel

hikayenin kahramanlaridir.

Amag ezoterik semboller iizerinden giiniimiiz insaninin iyi ve kétii kavramlarini
ironik bir dille irdelemek ve sorgulamaktir. Cennet, Cehennem ve Araf inanglarindan,
Melek, Seytan ve Arafta kalanlar, iyilik, kotiiliik ve ikisinin 6tesinde olanlar i¢in birer
semboldiir. Genelden 6zele giden bu yol, insan psikolojisi ve insan diinyasi iizerine
egilmektedir. Calisma, Dante’nin ‘Ilahi Komedya’sinda yaptigi yolculuk iizerinden
hareketle, giiniimiiz insanin1 giincel bir bigimde sunmaktadir. Doneminin ironik bir
yapitt olan ‘ilahi Komedya’nmn yapilan bu calisma i¢in énemi, Dante’nin yapitinda
yasadig1 cagin carpikliklarimi ve carpik iliskilerini gostermek adina, gorevini kotiiye
kullanan yoneticileri, dini siyasete alet edenleri, kilisenin baskici tavirlari i¢in papazlari
cehenneme gondermesidir . Buradan hareketle seramik olarak ortaya konan bu ¢alisma
da, seyirciye kendi kurgusu ve kendi yolculugunu yapma sansi vermekte, kendini ve

cevresini nerede gérmek istiyorsa onu oraya hapsettigi bir ironiyi sunmaktadir.
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SONUC

Gecmisi Antik Yunan’a kadar uzanan ironi kavrami, bir s6z hiineri olmanin yant
sira, zaman i¢inde sanat tarihinin farkli donemlerinde sik¢a kullanilan bir sanatsal ifade
aracina doniismiistiir. Kullanildigir her donemde bir takim farkliliklar gosterse de genel
olarak sanatta ironik yaklasimin temelini soru soran, sorgulayan bakis agisi
temellendirmekte ve toplumda kaliplasmis tiim yerlesik degerleri sarsarak, biling
diizeyinde bir farkindalik uyandirmay1 amaglamaktadir. Yapilan bu aragtirmada énemle
tizerinde durulan Dada akimi, savas sonrasi buhranlarin bir iiriinii olarak toplumun tiim
carpikligini kendisine 6zgii olan yontemleriyle sunmus, akimin tiim yapitlarina sinmis
ironi ile atesli bir bicimde elestirmis ve dalga gecmistir. Dada’nin en Onemli ismi
Marcel Duchamp hem sanatta ironi agisindan hem de seramik sanatina katkilar1 ve
gelisimi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Sanatin seyrini degistiren Duchamp, Postmodern
siirecin temellerini olustururken, bu donemin bir¢cok egilimin de felsefelerini
dayandirdiklar1 ve yogun gondermeler yapilan yilizyilin en énemli isimlerinden biridir.
Ozellikle hazir-yapimlar1 kavramsal tiim egilimlerin yolunu agmis, sanat diisiinsel ve

felsefi bir boyut kazanmustir.

Seramik acisindan bakildiginda Marcel Duchamp’in “Cesme” yapitinin bir tiir
seramik olmasi, seramigin zanaat karakterli yapisinin doniisiimiine, sanat diinyasina
getirdigi tartigmalar ile katki saglamistir. Postmodern Donemin ironi temelli seramik
eserleri bu doniisiimiin 6nemli sonucudur. Pop ve Funk akimlari igerisinde ironik bir¢ok
yapitta ‘Cesme’nin etkilerini gérmek miimkiindiir. Seramikler, Postmodern toplum ve
kiltiirel kimlige dair kavramlarin ironik referanslarin1 sunmaktadir. Bu yapitlar ‘popiiler
kiiltiir ve imajlar1’, ‘politik ve siyasi yorumlarr’, ‘cinsellik ve toplumsal kimlik’ gibi
konular ironik yorumlarla sunmaktadir. Postmodern sanatin {izerinde durdugu bu konu
ve kavramlari, seramik sanatinin ele aligi, ayni zamanda da seramigin, sanatin giincelini

yakaladiginin da bir gostergesidir.

Postmodern sanatin temelini olusturan ironi ve eklektizm, kavramsal egilimler
olarak genel bir baslikla da ifade edilebilecek Video, Enstalasyon, Hazir-Yapimlar,
Cevre/Arazi sanati gibi ifade bigimlerinin bagvurdugu yontem olarak karsimiza

cikmaktadir. Sanatin gilincel egilimlerinin seramikte uygulanis1 da benzer bi¢imdedir.
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Seramik sanatgilari, hazir-yapimlar ile seramigi birlestirerek nesneleri baglamlarindan
koparmig ve ironik yan anlamlar ile donatmislardir. Seramik ile video gibi giincel
sanatin ¢ok kullanilan medyalarin1 kullanmslar, ironik elestirel tavirlariyla ifade etmek
istedikleri diisiince ve kavramlar1 giincel bir dil ile anlatmislardir. Kirlenen diinya ve
bozulan ekoloji baglaminda dogan Cevre/Arazi Sanati gibi egilimlerin, seramik
malzeme ile sunumu da yine giincel sanatsal araglar, ironi kavrami dahilinde sik¢a

kullanilmustir.

Postmodern Donemde yiikselen sosyo-politik olaylarin sanata yansimasi olarak,
giiclii bir kadin hareketi olan Feminizm, arastirmanin kapsami dahilinde 6nemli bir
kavram olmustur. Kiiresellesmeye bagli olarak degisen, pozitif ayrimecilik, toplumsal
kimlik ve fark politikalarina kars1 ytikselen tepkiler, bir kadin hareketi olarak Feminist
sanat¢ilarin yapitlarinda yiikselmislerdir. Postmodern’in ironi temelli yapist bu
sanat¢ilarin yapitlarina adeta sinmistir. Feminizmin tiim savunulari igerisinde toplumsal
elestiri, Postmodern dahilinde olan hangi sanat akimi1 ve hangi sanatsal ifade yontemi ile
gerceklestirilirse gerceklestirilsin, mutlak ve elestirel bir ironi sdylemi ile ortaya

konulmaktadir.

Sanatta figiiratif heykel geleneginin donem icinde yeniden giindeme gelmesi, bu
ifade bi¢iminin donemin Ozelliklerini tasiyan, yeni ve farkli yorumlarla
gerceklestirildigi  goriilmektedir.  Geleneksel — figiiratif — heykel  gelenegiyle
karsilastirildiginda konu ve igerik bakimindan oldukga farklidir. Postmodern Dénemin
figliratif seramik heykellerinin, yogun bir bigimden ironi, mizah, elestiri ve Siirrealist

bir tutum sergiledikleri ortaya ¢ikmistir.
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