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OZET

HEYKEL SANATINDA YUZEY ALGISI

Kiibra YILDIRIM
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak, 2020
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Selguk YILMAZ

Bireyin cevresiyle etkilesiminin temeli olan algi, sanat alaninda da iletisimin
baglangicidir. Bir hacim olgusu olarak heykel izleyicinin duyularina hitap ederek kiitle ve
ylizeylerin uyandirdig1 etkiyle algilanir. Bu tez ¢alismasinda ii¢ boyutlu nesnelerde
algilarla ilk temas kurulan kisim olan yiizeylerin, gorme ve dokunma duyularina etkileri
ve yiizey niteliklerinin algilara nasil yansidigi arastirilmistir. Yiizey sadece fiziksel olarak
degil kavram olarak da degerlendirilmis, ylizey ve algilama ile ilgili ¢esitli kuramcilar ve
psikologlarin goriiglerine yer verilmistir.

[k béliimde yapilan yiizey ve algi tanimlamalari, ikinci boliimde heykel sanati
Ozelinde degerlendirilirken tarihsel siiregte orneklendirilmis, Modernizmle baslayan
bi¢imsel doniisiimiin, modernizm sonras1 dénemlerdeki etkilerine deginilmistir. Ugiincii
boliimde ise, zenginlesen malzeme dagarcigi ve teknolojik gelismelerin, heykel yiizeyini
ve bu yiizeylerin algilanma bigimlerini nasil etkiledigi, yiizey olarak ele alian

kavramlarla birlikte sanatg1 ¢aligmalarindan 6rnekler verilerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Yiizey, Algi.



ABSTRACT

SURFACE PERCEPTION IN SCULPTURE

Kiibra YILDIRIM
Department Of Sculpture
Anadolu University, Institutional of Fine Arts, January, 2020
Supervisor: Ph. D. Selguk YILMAZ

Perception, which is the basis of the individual's interaction with his/her
environment, is the beginning of communication in the field of art. As a phenomenon of
volume, sculpture is perceived by the effects which its mass and surfaces evoked through
addressing the senses of the audience. In this thesis, surfaces that are the first contact with
the perceptions in three-dimensional objects, effects on visual and tactile sensations and
how surface qualities are reflected in perception are investigated. The surface is evaluated
not only physically but also as a concept, and the opinions of various theorists and
psychologists about surface and perception are included.

The surface and perception definitions in the first part. In the second part being the
evaluated through the art of sculpture perspective are also exemplified in historical
process. The effects of the formal transformation that begin with modernism in the post-
modernism periods are discussed. In the third section, how the enrichment of materials
and technological developments affect the sculptural surface and the ways in which these
surfaces are perceived are examined by the concepts that are considered as surfaces along

with giving examples from the works of artists.

Key Words: Sculpture, Surface, Perception.



ONSOZ

Bu ¢alismada heykelin {i¢ boyutlu yapisinin yiizeyi duyularla temas kuran ilk kisim
olarak ve ele alinan kavramlarla birlikte incelenmistir. Yiizeylerden yansiyan duyu
verilerinin izleyici lizerinde yaptig1 etkiler yiizey algisi olarak degerlendirilmistir.

Tez ¢alismamda bana yardimcir olan ve destekleyen Dr. Ogr. Uyesi Selcuk
YILMAZ’a, heykel boliimii 6gretim iiyelerine, arastirma siireci boyunca yanimda olan

arkadaslarima ve bana her kosulda inanan ve destek olan aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Kiibra YILDIRIM



Tarih: 22 .04 2020

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢calisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarmda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandifimi; bu galisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigim ve higbir

sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun
saptanmas: durumunda, ortaya g¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Ogrencinin Adi Soyadi
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GIRIS

Antik donemlerden 20. yiizyila kadar heykel, kiitleli yapis1 vurgulanan bir ifade
bi¢imi olmustur. Modernizmle baslayan diisiinsel ve bigimsel doniisiim, heykele bakisi
ve algilanis1 farklilagtirmistir. Kiitleli yapi ¢oziilirken renk, 1sik-golge, doku gibi
nitelikler yeniden degerlendirilmistir. Sanatgt olusturdugu formlarla, izleyicinin
duyularina ve zihnine hitap ederken yiizeyler ve yiizey nitelikleri bigimin algilanmasinda
etkili olmaktadir. Sanat yapiti ile izleyici arasinda duygulanim ve kavram olusturmak igin
oncelikle yapitin algilanmasi gerekir. Insanin nesneler ile kurdugu iletisimin temeli olan
algi, farkli teoriler ve yaklagimlarla birey iizerindeki etkilerinin incelendigi genis
kapsamli bir siirectir. Sanat alaninda da izleyiciyle etkilesimin yap1 taslarindandir. Bu
nedenle yapitin algilar {izerinde uyandirdigi etkinin, algilama siirecini sekillendiren
unsurla birlikte degerlendirilmesi 6nemlidir. Yiizeyler ise nesnelerin sinirlari, gérme ve
dokunma duyulartyla algilanabilen kismi olarak ele alinirken yiizey niteliklerinin
duyumsal imgeleri arastirilmistir. Algisal unsurlar ve heykel bi¢iminde 6nemli bir yer
kaplayan ylizey ve ylizey niteliklerine dair tanimlamalar yapilmistir. Ayrica yiizey sadece
fiziksel bir varlik olarak degil kavram olarak da degerlendirilirken yiizey ve algilama ile

ilgili kuramcilarin goriislerine yer verilerek farkli agilardan incelenmistir.

Algi ve yiizey tanimlamalar1 yapildiktan sonra heykel sanatindaki yeri arastirilmis
ve ilkel donemden baglayarak bu kavramlarin heykel {izerindeki etkilerine deginilmistir.
Modernizmle baslayan bigimsel doniisiim, sonraki dénemlerde hiz kazanarak malzeme
cesitliligi ve sanat yapma yontemlerini degistirirken heykel yiizeyinde ve bu yiizeylerin
algilanmasinda nasil bir etki yaptig1 yorumlanmistir.

20. yilizyilin sonlarinda iletisim ve ulasim teknolojilerinin gelismesiyle kiiltiir
kavrami, bireyin diinyay1 algilama sekli ve smirlarina dair sorgulamalar sanat alanina
yansimistir. Farklilasan malzeme anlayisiyla birlikte, igeriklerin ve yiizeyin nasil

yorumlandig1 incelenmistir.



1. ALGI VE YUZEY ILIiSKiSi
1.1. Algr

Algi, sozlikte bilingle iliskilendirilerek “bir seye dikkati yonelterek o seyin
bilincine varma, idrak (Tirk Dil Kurumu, 1998, s. 80)”, seklinde tanimlanirken kimi
sozliikte de “Zihnin duyu organlart araciligiyla nesnelerin sunumuna ulagsmasi islevi
(Timugin, 1994, s. 10)”, “Duyu organlarin1 dogrudan etkileyen maddi diinyadaki nesne
ve siireglerin dis yapisal 6zelliklerinin duyumsal imgesi (Florov, 1997, s. 15)” seklinde
duyumsal siiregle iliskilendirilerek tanimlanr.

Nesneler hakkinda bilgi sahibi olma siireci algilamayla baslar. Nesnelerden gelen
uyarimin, alici hiicrelerden, sinirsel elektrik enerjisi olarak beyne iletilmesine duyum
denilir. Duyumlar hem kendi aralarinda birbirlerine hem de bedene baghdirlar. Algi ise,
duyularin sagladig1 verilerle nesnelere anlam veren, onlar1 anlamli bir biitiin olarak
kavrayan yetidir. Alman felsefeci Gottfried Leibniz, algiyr duyumdan ve imgeleme,
kavram olusturma, akil yiiriitme gibi zihinsel asamalardan ayri bir siire¢ olarak ele alir;
“Bir ¢oklugu birlikte ya da basit tézde saran sunan gegici durum algi1 diye adlandirilan
seyden baskas1 degildir, onu {ist algidan ve bilingten ayirmak gerekir (Timugin, 1994, s.
10-11)”. Bu anlamda alg1, duyulara bagli verilerin diizenlemesi ve yorumlanmasi olarak
da tanimlanabilir. Algi, nesnel diinyayr duyular aracilifiyla 6znel bilince aktarir. Biling
ise “dig diinyamizda duyu-algilari bigiminde, siirekli olarak bireyi cevreler (C. G.
Jung’dan aktaran inceoglu, 2011, s. 114)”. Nesneler duyumlar yoluyla algilanir ve diinya
olgularinin bilincine varmak adina ilk geregleri saglar. Bu gereglerle bilginin ilk taslaklar
olarak imgeler zihinde olusmaya baslar. Bu baglamda algiy1 imgelerin temel gerekleri
olarak tanimlamakta miimkiindiir (Cevizci, 2005, s. 69).

Diinyanin fiziksel ger¢ekligine dair bilgi sahibi olma ve bilginin kaynagi, felsefede
ve psikolojide tartisilan bir olgu olmustur. Bununla iliskili olarak algi kuramcilar
algilamanin yapisi iizerine birgok teori gelistirmistir. Bilginin kaynagini gorsel deney
olarak kabul eden goriis, ‘Ampirizm’; Ug boyutlu algilama ile ilgili faktérlerin dogustan
oldugu goriisti, ‘Rasyonalizm ve Nativizm’; Biitiinsel yapinin pargalarin toplamindan
baska bir varligi oldugu teorisi, ‘Gestalt’; Algilarin bilgiye dayandigini kabul eden goriis
ise ‘Bilgilenme Teorisi’dir (Giingér, 2003, s. 5).

18. yiizy1l filozof ve psikologlari, alg1 ile duyumu birbirine karsit gormekteydiler.
Gestalt teorisi ise, algmin tek tek duyumlarin birlesigi olmadigi, biitiinctl sekilde

gerceklesen bir duyum oldugu fikriyle bu karsitligi yikmigtir (Tokatli, 1973, s. 17-18).
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Herbert Schneiders, Gestalt Teorisine dayanarak algilamayi “bireyin bilincine aninda
sunulan bir nesne, durum ya da olayr anlamli bir biitiin halinde Orgiitlemesi siireci”
seklinde tanimlamaktadir (Schneiders’den aktaran Inceoglu, 2011, s. 128). Zihin
algiladig1 seylere karsi, daha 6nceden depoladig1 degerlendirmelerden yola ¢ikarak 6n
yorum katar. “Boylece, neyi algiladigimiz daha 6nceden neyi bildigimize dayanir. Zihnin
kendisine sunulan bigimleri ve oOriintiileri nasil yorumladigi, Gestalt psikolojisinin
konusudur (Roth, 2006, s. 91)”.

Modern psikolog Maurice Merleau-Ponty, olagan sekliyle algiy1, analiz etme ve
diistinmeyle olusan tasariya karsit goriir (Tokatli, 1973, s. 17-18). Algilamanin gercek ile
iligkisi tizerine, aksinin kanitlanma ihtimali bulunmadigi stirece algilananin dogru
varsayilmasi gerektigini, “Diinyanin gercegini bulgulamamizi saglayabilecek tek kaynak
olan zihne bel baglamak (Merleau-Ponty, 2005, s. 14)” sozleriyle ifade eder. Merleau-
Ponty, ger¢ek kavramina iliskin sorularin, algi {izerinden yorumlanmasini su sekilde
degerlendirir; “Ozii algida aramak, algmin dogru sanilmasi degil, bizim i¢in dogruya giris
yolu olarak tanimlanmasidir (Merleau-Ponty, 1994, s.47)”.

Algillama siirecinde, bireyin beklentileri, ge¢mis yasantilari, diger duyu
organlarindan gelen duyumlar, bireyin fiziksel 6zellikleri, toplumsal ve kiiltiirel faktorler
algiy1 etkiler. Bu sirada duyularin bazilar1 6ne ¢ikar bazilar1 gérmezden gelinir ve bireyin
beklentilerine gore anlamlandirilir. Bu sebeple algi 6zneldir (Kizil, 2000, s. 15-16).
Algilama sirasinda bireyin sadece bilissel durumu degil, ayn1 zamanda eylemi, goriis
acis1, duyu organlari vb. algiy etkiler. “Bu nedenle, sdziin anlamini yalnizca duyu verileri
acisindan ¢ozlimleme cabasi, basarisizliga mahkumdur (Lektorsky, 1998, s. 83)”.

Duyumsal verilerin baslattig1 siire¢ olarak algi, anlam ve kavram olusturmay1 da
beraberinde getirir. Kavram olusturma siirecinde; nesnel anlam ve 6znel anlamlandirma
arasinda bir ayrim bulundugu goriiliir. “Heniiz alg1 diizeyinde teorik bir anlam-vermeden
s0z edilemez. Alg1 zihnin, gordiigli seyin gergekten olup bittigine inandig1, kavram ise
spekiilatif olarak onu kurdugu asamadir. Algi asamasinda anlamlandirma hentiiz 6zneldir
(Hosgor, 2016, s. 18)”.

Tim bunlara bakildiginda, psikolojide ve felsefede alginin dogruluguna iligkin
sorgulamalar yapilsa da alginin giinliik pratiklerde goériinen basitligi nedeniyle cogunlukla
dogru oldugu diistiniiliir. Karmasik beyin islevleri ile gergeklesen algilamanin, biyolojik
acidan ele alindiginda yanilma olasiligmin ¢ok yiiksek oldugu ve nesnel durumlarda

yanlis anlagilmalar yasandigi goriiliir (Lektorsky, 1998, s. 165).



Algilama siireci i¢in beyne veri saglayan géz ve gérme duyusu, duyu organlari

arasinda ¢evre hakkinda daha fazla bilgi almayi saglayan ve en aktif kullanilanidir.

1.1.1. Gorsel alg1

Nesnelerden retinaya yansiyan isinlarin duyu verisi olusturmasiyla gergeklesen
gorsel algilama, insan ¢evresindeki nesneler hakkinda sagladigi bilgilerin biiyiik
¢ogunlugunu olusturur. Retinaya yanstyan goriintii iki boyutludur. Diinya ve nesnelerle
etkilesim saglayabilmek i¢in elzem olan iiglincii boyut, yani derinlik algis1 i¢in gorsel
sistem, monokiiler ve binokiiler derinlik ipug¢larindan faydalanir (Mather, 2018, s. 297).
Monokiiler derinlik ipuglar1 (resimsel derinlik ipuglar1 da denilir (Bulduk, 2014, s. 99));
perspektif, uzaklik-yakinlik, golge, hava perspektifi, hareket, doku gradyani gibi
etmenlerle ti¢ boyutu kavramay1 saglar (Mather, 2018, s. 317). Binokiiler goriis ise; iKi
goziin ayni tarafa baktigi (iki yana bakan gozlere sahip kuslarin aksine), dolayisiyla
gbérme alanlarinin st liste binmesiyle algilanan goriintiiyii ifade eder (Mather, 2018, s.
212).

Uzamin ve ii¢ boyut algisinin olusmasini saglayan sistem fark edilmeksizin caligir.
Bu sekilde gerceklesen gérme duyumunu James Gibson, ‘gérsel diinya’ olarak adlandirir.
‘Gorsel alan’ ise, Ozel bir ¢aba sarf etmeden goézlemlenemeyecegini belirttigi, diger
gorme bi¢imidir. Binokiiler goriigiin olmadigi bir durum gibi de diisiinebilecek olan gorsel
alan, sinirh (yaklagik 150°-180°) ve oval bigimde, gorsel diinyanin goziin gorebildigi
kismudir. Gibson, bir gergeve gibi ifade ettigi gorsel alani su sekilde betimler; “odaya oda
gibi degil de, elinizden geldigince, sanki ayritlara boliinmiis renkli yiizey parcalarindan
ya da alanlarindan olusuyormus gibi bakin... Bu sekilde devam ederseniz, baktiginiz
sahne, bir tablo gibi goriinmeye baslar (Gibson’dan aktaran Lektorsky, 1998, s. 156)”.
Fakat resmin diiz ylizeyiyle iliskilendirerek betimledigi gorsel alan, gorsel diinyaya temel
olusturmak yerine, farkli bir biling tutumu ve birbirinin alternatifi olarak da diistiniilebilir
(Lektorsky, 1998, s. 156-157).

Modern felsefeci Jean-Luc Marion ise, derinlik olmadan gérme bi¢imini, renkli
golgeler ve beneklerden olusan yiizeyler olarak ifade eder (Marion, 2014, s. 18-19). Bu
sekilde retinaya yansiyan haliyle diisiniildiigiinde, gorsel alan igindeki nesneler ve
mekansal 6gelerin goriintiisiiniin bir yiizey alan1 gibi ele alinabilecegi soylenebilir.

Nesnenin gorsel olarak algilanmasi siirecinde goriis agis1 da 6nemli bir rol oynar.

“Goris acist bir varligin gorsel agidan degerlendirildigi konumdur, bir bakis edimidir.
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Gorsel alanin bigimsel igerigini diizenler, imgenin sOyleminin anlamlarini1 yonlendirir
(Yiicel, 2013, s. 161)”. Bedenin sagladig1 goriis acisi tek basina, nesne hakkinda sinirlt
bilgiye olanak saglar. Ciinkii nesnenin tek bir agidan goriillen ylizeyinin arkasinda
goriilmeyen yiizeyleri vardir. Bu nedenle her algilamada bir algilayamama payinin
oldugu sdylenebilir. Serdar Aydin’in ifadesiyle; “Insanin bedenli varolusu bakisim
acisindan bir tir agisal mahkumluktur (Aydin, 2009, s. 43-44)”. Gorlis agisinin
kisitliligindan kurtulmak ve nesneyi tim perspektiflerinden goriip algilayabilmek igin
bedenin hareket etmesi gerekmektedir. Ozne ve algilanan nesne arasindaki iliski, 6znenin
hareketi ve nesnenin konumunun degismesi nedeniyle durmaksizin farklilasir (Lektorsky,

1998, s. 155). William Hogarth, bunu su sekilde ifade etmistir;

Opak bir nesneye olagan sekilde bakildiginda, géze goriinen yiizey pargasi zihni tek basina
isgal ederken, kars1 taraftaki ylizey o sirada diisiiniilmeden kalir, diger biitiin parcalar da dyle:
Nesnenin bagka bir tarafin1 kesfetmek icin yaptigimiz en kiiclik hareket, iki fikir arasinda
baglantinin -biitliniin, eger onu daha 6nce Obiir tiirlii ele almis olsaydik edinmis olacagimiz,
eksiksiz bilgisinin bize dogal olarak sunacagi baglantinin- olmayisi nedeniyle ilk fikrimizi

altiist eder (Hogarth’dan aktaran Arnheim, 2007, s. 67).

Gorsel algilama siirecinde ortaya ¢ikan bir diger durum, bir nesnenin tiimiiniin
goriinmesini engelleyecek sekilde baska bir nesne ile kesismesidir. Bu gibi bir durumda
beyin, sadece goriilebilen kismi algilamak yerine, nesneyi bir biitiin olarak algilar.
Alginin dogal yapis1 geregi, bu siire¢ sadece goriilenle kisitlanmaz, aksine goriilemez
olani, goriilebilir olanin gercek kisimlar1 olarak algilar. Nesne yiizeylerinin sadece 6n
kisimlarinin goriilebilmesine ragmen nesnelerin genellikle ii¢ boyutlu algilanmast bunun
en yalin 6rnegidir (Arnheim, 2007, s. 50). Bu nedenle “duyumlama, géze ¢arpar bigimde
yalnizca cisimlerinin yiizeylerini kavrayicidir (Ayer, 1984, s. 63)”. Her nesnenin yiizeyi
farkli 1g1ikta ve agilarla goriildigii halde taninabilmesinin nedeni gorsel hafizada
depolandigi i¢in oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle nesneler, farkl yiizey gériiniimleri
sergilese de bu hafiza deposu araciligiyla taninir (Bulduk, 2014, s. 63).

Gorsel alginin dokunma duyusuyla iliskilendirilmesi gibi bir durumda soz
konusudur. Bu durum “agisalliktan kaynaklanan belirsizligi bir baska duyu yardimiyla
asma amacint tasir (Aydin, 2009, s. 211)”. Gérme duyusunun yetersiz kaldig1 zamanlarda
ise, nesne hakkinda daha iyi bir deneyim saglayabilmek i¢in dokunma duyusu kullanilir

ve boylece daha kesin bir algisal bilgiye ulasilir.



1.1.2. Dokunsal algi

Dokunma duyusu organi deri olarak diistintiliir, fakat sicaklik ve agr1 gibi duyumlar1
da kapsadigr géz oniinde bulunduruldugunda tek bir organla smirli olmadigi goriliir.
Somatik duyular olarak adlandirilan dokunma duyusu organi, bedenin i¢ ve dis
ylizeyinden gelen uyarimlari sinir hiicreleriyle beyin ve omurilige aktarma seklinde islev
goriir. Dokunma duyusu ile nesneler diinyasindan alinan bilgi soyle siiflandirilir;
materyal ozellikler (piirtizlillik gibi doku o6zellikleri) ve geometrik 6zellikler (koseli,
yuvarlak, biiylik, kiigiik gibi). Bu iki sinifin alt basliklar1 da termal 6zellikler, mukavemet
ve agirlik gibi nesne 6zelliklerinin kavranmasini anlatir (Bulduk, 2014, s. 249-260).

Sadece gorme duyusuyla algilanabilecek olan renk, 151k gibi nesne ozelliklerine
kars1 termal, mukavemet ve agirlik gibi 6zellikler dokunma duyusuyla algilanabilir.
Materyal ve geometrik 6zellikler goz ile kavransa bile dokunma duyusuyla daha derin bir
izlenim olusur; hatta bu 6zellikler konusunda gorme duyusu yanilsama yaratabilir.
Dokunma duyusunun diger duyular arasinda 6zsel bir konuma sahip oldugundan da s6z
edilebilir;

Dokunma, insan bedeni i¢in vazgeg¢ilmezdir. Biitlin tiirler iizerinde bugiine kadar yapilan
arastirmalara gore, dokunma duyusu ilk gelisen duyu olmustur ve tim duyularin dokunma

duyusunun farklilasmasiyla meydana geldigi goriilmektedir. Seffaf olan kornea tabakasi bile

derinin dzellesmis bir seklidir (Erkartal ve Okem, 2015, s. 93).

1.1.3. Kimyasal ve isitsel alg1

Koku ve tat duyulart kimyasal duyular olarak adlandirilir. Dis ortamdaki
maddelerde bulunan molekiiller, burun ve agizdaki reseptor molekiillerle etkilesimde
bulunarak sonugcta sinirsel bir sinyal meydana getirir. Koku molekiilleri hava akimi ile
siiriklenerek kaynagindan uzakta olsa dahi algilanabilir. Fakat tat duyusu icin temas
gereklidir (Mather, 2018, s. 43).

Isitme duyusunun verilerini olusturan ses, titresen hava molekiillerinin basing
dalgalari ile taginarak duyma organina ulasmasiyla algilanir. Ses titresen yiizey tarafindan
olusturulur. Ornegin, bir gonga vurulduktan sonra yiizey titreserek etrafindaki hava
molekiillerini hareket ettirir ve olusan basing degisikleri ile ses iletilir (Mather, 2018, s.
91). Tat duyusu nesne yiizeyinin agizdaki duyu molekiilleriyle karsilagmasi sonucu

olusurken ses ise titresen yiizeylerden gelen uyarimin kulaga ulasmasi sonucu algilanir.



1.1.4. Gorsel ve dokunsal duyularin hiyerarsisi

Gorsel, dokunsal ve diger alg1 siiregleri birbirinden ayr1 sekilde gergeklesmez.
Riizgarin hem ugultusunun duyulup hem de tende hissedilmesi; yemegin kokusunun ve

tadinin alinmasi bu siire¢lerin ne kadar birbirinin igine gegcmis oldugunu gosterir.

Bedenimiz hem nesneler arasinda bir nesnedir hem de onlari géren ve onlara dokunan seydir.
...algim gorsel, dokunsal ve isitsel verilerin toplam1 degildir. Biitiin varligimla, bitiinlikli
bir sekilde algilarim. Ayni anda tiim duygularima konusan biricik bir yapry, biricik bir varlik

bigimini kavrarim (Merleau-Ponty’den aktaran Pallasmaa, 2011, s. 27).

Junahi Pallasmaa’ ya gore; “Go6z uzaklik ve ayriligin organidir, dokunma ise
yakinlik, igtenlik ve sevecenligin. Goz gozetler, denetler ve sorusturur, dokunma ise
sokulur ve oksar. Cok gii¢clii duygusal deneyimler sirasinda, uzaklik yaratan gérme
duyusunu kapatma egilimine gireriz (Pallasmaa, 2011, s. 58)”.

Martin Jay ise, gorme duyusunu diger duyulardan istiin oldugunu ileri siirerek bilgi
tiretimi ile bagdastirir. Fakat Jay’in ‘G6z Merkezci’ yaklagimin aksine, diinya hakkinda
bilgi sahibi olabilmek igin, diger duyularinda biitiinliikli sekilde algilama siirecine dahil
olmalar1 gereklidir. Duyularin birbirinden ayri c¢alistigi ve goérme duyusunun
digerlerinden istiin oldugu diisiincesi, tek bir duyuyu bilingle iliskilendirip bedenden
ayrigtirarak bir yanilsama yaratir. Bununla birlikte gérme i¢in bile dokunma duyusunun
bedenden ayri disiiniilmesi biitiinii algilamak igin yetersizdir. Merleau-Ponty’de bu
iliskiyi “bakislarla nesnelere dokunmak” sdzlerini betimlemistir. Oznenin diinyaya
iletisiminde 6nemli bir yer tutan dokunma duyusu, ayn1 zamanda nesnelerin ylizeyiyle
temasla birlikte iki varligin 1sisin1 birbirine yaklastirarak yiizey simirmi seffaflagtirir.
Martin Heidegger, bu anlamda sinirlarin erimeye baslamasi durumunu gériilen nesneden
dokunulan sey olarak bir doniisiim gibi eler alir. Boylece 6zne ve nesnenin kaynasmasi

durumundan bahsedilebilir (Erkartal ve Okem, 2015, s. 94).

1.1.5. Sanat ve alg iliskisi

Sanatsal baglamda algilama, benzer anlamda kullanilan ‘alimlama’ seklinde de
ifade edilebilir. Bu kavram “duyu organlariyla biitiinlesen bir diisiinsel etkinlik (Ipsiroglu,
2000, s. 14)” olarak tanmimlanir. Alginin, sanat yapit1 ve izleyicisi arasindaki iletisimin,
gosterge, imge gibi kavramlarin islevsel bir pargast oldugu sdylenebilir. Ayrica, sanat ve
alg1 arasindaki iligskinin baska bir noktasina deginen Niklas Luhmann’in diisiincesi,

sanatin algilar1 kullanarak siradan iletisim formlarindan ayrildig: seklindedir (Altintas O.



, 2013, s. 9). Rus elestirmen Viktor Sklovski ise sanatin algilamaya nasil etki ettigini
sOyle betimlemistir; “hayat yavas yavas soniip hiclige karisir. Otomatiklesme seyleri,
giysileri, mobilyalari, eslerimizi ve savas korkumuzu yiyip bitirir.” Sonrasinda ise sanati
tanimlar; “Iste bu yiizden, duyularimizi geri kazanalim, nesneleri hissedelim, bir tasin tas
oldugunu duyumsayalim diye sanat denilen ara¢ verilmistir biz insanlara (Sklovski’den
aktaran Ginzburg, 2009, s. 17-18)”. Burada bahsedilen sanatin bu nitelikleri, alginin su
Ozellikleriyle agiklanabilir; Algilamanin dogasi1 geregi, uyaranla ne kadar siire maruz
kalindigina bagli olarak algisal tepki, zamanla azalir hatta tamamen tepkisizlesilebilir
(Bulduk, 2014, s. 16), (Mather, 2018, s. 20). Buna benzer olarak, gegmis deneyimler de
algilamay etkiler; “kisi aynit durumla, olayla, nesneyle ne denli ¢ok karsilasirsa ona
iliskin dikkati de o dlgiide azalir. Hatta bir siire sonra onu gérmemeye, duymamaya,
dolayisiyla da algilamamaya bile baglayabilir (Inceoglu, 2011, s. 103)”. Giindelik hayatta
tanidik oldugu, bilindigi diisiiniilen nesneler ve durumlar zamanla duyumsanmayabilir.
Merleau-Ponty, sanatin algilara etkisini, ‘Algilanan Diinya’ adli kitabinda su sekilde

vurgular;
Alginin diinyasi, yani bize duyularimizla ve giindelik yasamdaki tutumumuzla agilan diinya,
ilk bakista en iyi bildigimiz diinya gibi geliyor, ona erismek, i¢in araglara hesaplara gerek
yok ¢iinkii. Bu diinyaya girmek igin gozlerimizi agip kendimizi yagsamaya birakmak yeterli
gibi. Isin ash 6yle degil ama. Alginin diinyasim ag¢ikliga kavusturmanin ne kadar ¢ok zaman,
caba ve Kkiiltiir istedigi, icinde yasamamiza karsin hep unutmaya egilimli oldugumuz bu
diinyayr modern sanatla diisiincenin bize nasil yeniden kesfettirdigi biiyliik Olgiide

gbziimiizden kagiyor (Merleau-Ponty, 2005, s. 11).

Diinyaya, nesnelere hatta kavramlara karsi algilarin koreldigi noktada sanat,
sundugu yeni bicimlerle ve elestirel yaklasimiyla izleyiciyi yeniden iletisime davet ettigi

sOylenebilir.

1.2. Yiizey

Yiizey, “bir cismi uzaydan ayiran dis ve yaygin boliim, satih, yiiz (Piskiillioglu,
1999, s. 1677)” seklinde tanimlanir. ‘Yiiz’ kelimesinden tiiretilmigtir. Bu kelimeyle
esanlaml olarak da kullanilmaktadir; “Bir yapinin disa bakan diisey ylizeylerinin her
biri: On yiiz. Yan yiiz. Arka yiiz (Piiskiilliioglu, 1999, s. 1674)” ya da “Bir seyin gdriinen
boliimiinde kullanilan kumas (Hangerlioglu, 1992, s. 553)” anlamlariyla nesnelerin
goriilebilen, dokunulan kisimlart olarak da tanimlanabilir. Bir seyin i¢ tarafi anlamina

gelen i¢ yiiz kelimesinin, felsefedeki “herkesce bilinmeyen, anlasilmayan ve goriinenden


https://tr.wiktionary.org/wiki/herkes%C3%A7e

biisbiitiin bagka olan neden (Piiskiilliioglu, 1999, s. 784)” tanimi, yiizeyin goriilebilen
kisim anlaminin zitt1 olarak ele alindig1 diistintildiigiinde bu anlami pekistirir niteliktedir.
Yiizeyin esanlamlist olan satth kelimesinin “Goriinen boliim (http-1)” tanimi, bu anlami
tamamlar.

Geometrik anlamiyla, “sonlu ya da sonsuz bir uzay pargasinin sinir1 ya da ¢evresi
olarak tanmimlanabilen noktalar kiimesi (Eroglu ve Yurdun, 2017, s. 10)”, “Iki boyutlu
olarak, yayildigi, genisledigi diisliniilen bir uzamdir. Bu boyutlar uzunluk ve genisliktir
(http-2)”.  Mimaride “yiiz” kelimesi: “yapmin cephesi dis yiiz; yapmin ya da yapi
Ogesinin disa bakan yiizii; dis goriiniis, dis cephe” anlamlarinda kullanilirken, “i¢ yiiz”;
i¢ goriiniis i¢ cephe anlamina gelir (Hasol, 2005, s. 502). Ancak sanat terminolojisindeki
yiizey; “lizerinde iki boyutlu g¢alismaya olanak veren her tiir alan” anlami, kagit, tuval
gibi iki boyutlu resim yiizeyini ifade eder (S6zen ve Tanyeli, 2011, s. 328). Heykelde ise
i¢ boyutlu yapisinin goriilebilen, dokunulan ya da esen riizgarin degdigi tiim kisimlari

ylizey olarak tanimlanabilir.

1.2.1. Yiizey nitelikleri

Her nesnenin yap1 6zelliklerinin diga vurumu seklinde ya da sonradan eklenen
ozellikler olarak bigimlenen yiizey nitelikleri vardir. Yizeyler renk, doku, form,
malzemenin 151k emiciligi, katilig1 veya yumusakligiyla ilgili niteliklerine gore; saydam-
opak, piirtizli-piiriizsiiz, egri-diiz, i¢ biikey-dis biikey, renkli-renksiz, agik-koyu, sert-
yumusak, mat-parlak, sicak-soguk seklinde siniflandirilabilirler (Dr. Nejat F. Eczacibasi
Vakfi, 2008, s. 1649). Bunlar nesnelerin dogal 6zellikleri olabildigi gibi, diisiinsel ya da
islevsel sebeplerle nesnelere ilave edilen Ozellikler de olabilir ve ylizey bi¢iminin

algilanmasinda etkili olurlar.

1.2.2. Yiizey kavram

Yiizeyi tanimlarken kullanilan sinir olgusu ve nesnelerin duyularla algilanan
kisimlariin yiizey oldugu seklindeki agiklamalar, kati nesneler i¢in kolayca taninabilen
yiizeyleri ifade eder. Fakat sinirlar1 net olmayan bulutlardaki yiizeylerden, klasik heykel
sanatindaki mermer yiizeylerden bahsetmek kadar kolay degildir. Ayn1 durum gékkusagi
simsek gibi fiziksel nesne ya da olaylar i¢in de gegerlidir. Bunlar igin fiziksel bir
ylizeyden bahsetmenin miimkiin olmadig1 sdylenebilir. Fakat bununla birlikte gorsel

alanda smirlar1 belirlenebilecek olduklari igin yiizey alani olarak diisiiniilebilir. Ornegin;
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golge zeminde karanlik bir alan olusturur. Sinirlari ¢izilebilecek olan bu alandan yiizey
olarak bahsedilebilir ancak bu yiizey, golgeye mi, zeminine mi ait oldugunun kesin bir
yanitt verilemez. Bulut, bubar, gaz gibi seyrek yapida molekiil 6zelligine sahip
maddelerde ise, su yiizeyinden yola ¢ikarak hareketli ve ¢ok daha piiriizli fiziksel bir
yiizey belki de diigiiniilebilir. Bu maddelerdeki kadar tanimlanmasi zor olmayan, fakat
yine de karmasik yapidaki ve sinirlarmin belirlenmesi olduk¢a giic olan agaclar gibi
nesnelerden de soz edilebilir. Gévdesinin piiriizlii bir yiizeyi, yapraklarinin parlak bir
ylzeyi oldugu sOylenebilecek olsa da agag, biitliin olarak algilandiginda gorsel alan
icerisine giren smirlari, fiziksel niteliklerinden g¢ok farkli bir sekilde yiizey olarak
degerlendirilebilir (Stroll, 1988, s. 32-35).

Yiizeylerin bir soyutlama mi1 yoksa nesnenin fiziksel olarak kavranacak gercek bir
kism1 m1 oldugu yoniinde karsitlik s6z konusudur. Nesnelerin yiizey 6l¢iisii genislik ve
uzunluk olarak 6l¢iilebilir fakat yiizey iki boyutlu bir yapida oldugu igin belirli bir kalinlik
veya agirliktan so6z edilemez. Bu nedenle soyuta yaklagan bir kavram oldugu
diisiiniilebilir. Ronesans doneminde yasamis, sanatci ve fizik¢i Leonardo da Vinci, yiizey
kavramina bir soyutlama olarak yaklagmistir. Yiizeyleri, hava ve su 6rnegiyle; maddelerin
birbiriyle temas ettigi fakat ikisine de ait olmayan bir sinir olarak ele almistir (Stroll,
1988, s. 40-46).

1.3. Yiizey Algisi

Yiizeyin taniminda da oldugu gibi sinir yiizey algisinin 6n gerekliligidir. Bir kagit
lizerine ¢izilmis sekil, bir renk lekesi, farkli tonlamalara sahip alanlar ve dokular yeni bir
ylizey alani olusturur. Bir yiizey {izerindeki nokta kenar ¢izgileriyle yeni bir ylizey alani
olur. Ayrica, mekan ve formun “uzayin sinirlanmis pargasi” tanimindan hareketle, bu iki
kavramin temel Ogesi olan ‘sinir’ olgunun ve yiizeyin iliskili oldugu disiiniilebilir;
“siirlamak ve belirlemek bir referans noktasini veya ylizeyini 6n gerektirir (Aydin, 2009,
s. 58)”. Buraya kadar bahsi gegen tanimlamalarla birlikte, gérme ve dokunma duyularina
hitap eden her seyin yiizey, bir diger deyisle gorenle goriinen arasindaki baglant1 araci
oldugu sdylenebilir.

Ayrica, basit anlamiyla yiizey olarak diisliniilmeyecek goriintimler, bazi durumlar
s6z konusu oldugunda yiizey algis1 olusturabilir. Ornegin gorsel alg1 béliimiinde ele
alian Gibson’un ‘gorsel alan’ betimlemesinde oldugu gibi ylizey algis1 olusturan bir

etkiden so6z edilebilir. Gérme sirasinda, gorsel alanin sinirlarinin goriintiiyii ger¢evelemis
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oldugu ve bu sinirli alanin tipki resim yiizeyi gibi ele alinmasini, Yiicel su sekilde
betimlemistir;
Algilama goriintliyii diigsel bir ¢ergeveyle sinirlar; dolayisiyla bakma ediminin kendisi bir
cergeve sayilabilir, alginin secici etkinligi bir tiir karelemedir. John Berger’de “Bakmak bir

secme edimidir” diyerek yalnizca bakmanin bile bir ¢cerceveleme, alan ve alan-dis1 yaratmak

oldugunu diisiindiirir (Yicel, 2013, s. 104).

Uzakligin da nesnelerin diiz yiizeyler olarak algilanmasina sebep olan durumlardan
biri oldugu sdylenebilir. Nesnelere yakindan bakildiginda ayrintilar1 ve dokulari
goriilebilirken nesne uzaklastikca ylizey dokusu siklasir, yogunlugu artar; fakat netligi ve
ayritilan1 azalir (Kizil, 2000, s. 80). Dokusal 6zelliklerinin azalmasiyla birlikte diiz
ylizey izlenimi olusturur. Buna benzer sekilde, tekrar eden birimlerin bir biitiin
olusturmasiyla doku 6zelligi kazanan yapilardan da s6z edilebilir. Bu, yaprak gibi kiigiik
birimlerin bir araya gelmesiyle olusan bir ylizey ortiisii olabilecegi gibi, zaman, iklim,
kiiltir gibi etkenler dogrultusunda degisken ozellikler gésteren kent dokusu olarak da
disiiniilebilir. Gorsel diinyanin, gilindelik kosullarinda karsilagilan ve c¢ogunlukla
dokunma duyusuyla iliskilendirilmeyen bu oOriintiiler, yiizey algis1 olarak
degerlendirilebilir.

Uzaklikla birlikte benzer 6zellikler gosteren birimlerin yiizey algis1 yaratmasi gibi,
cok uzaktaki nesnelerde de derinligi gosteren etkiler kaybolur ve derinlikleri kavranamaz.
Bu nedenle bir yiizey goriintiisii seklinde algilanabilir. Iki boyutlu yiizeylermis gibi
goriinen Dbir sehir silueti buna 6rnek gosterilebilir.

Yiizey algisindan s6z ederken yiizey niteliklerinin algilamay1 nasil etkilediginden
de bahsetmek gerekir. Maddesi, enerjisi fark etmeksizin, uzay1 sinirlayan her nesnellik
yiizeyleriyle ve simirlartyla; yilizey ise nitelikleriyle algilanir (Atalayer, 1994, s. 151).
Nesnenin bi¢imi degerlendirilirken, yiizey niteliklerinin bu degerlendirmede etkisi
olduk¢a yogundur. Anlami1 yonlendirebilecek bu etki, insanin dig goriiniisiinden, yliziiniin
kizarmasindan ya da kirismasindan duygulanimlarina dair anlamlar c¢ikarilabilmesi
seklinde 6rneklendirilebilir.

Bi¢gim yoluyla olusturulan gostergelere plastik gostergeler denilir ve bu
gostergelerin yorumu 6znel algilamalar sonucu farklilik gdsterebilir (Yiicel, 2013, s. 97).
Gosterge, gosterilen sey degil, o seyi ¢agristirarak iletisim kuran bir arag olarak tanimlanir
(Ering, 2004, s. 55). Merleau-Ponty, nesnelerin ikincil 6zelligi olarak tanimladig: yiizey

niteliklerinin gosterge islevini su sekilde anlatir;

11



Onu, dis zarfina gore goérmemekteyimdir, onu iceriden yasamaktayimdir, onun icinde
sarilmig durumdayimdir. Aslinda, diinya ¢evremdedir, karsimda degil. ... Goriis, kendisinden
daha fazlasimi belli etmek, gdstermek giiciinii (temel gii¢) yeniden kazanmaktadir. Ve madem
ki birazcik miirekkebin ormanlar ve firtinalar gostermeye yettigi soylenmektedir bize,
Oyleyse gorisiin kendi imgelemine sahip olmasi gerekir.... Ama Decartes’in oyma
resimlerde hosuna giden, bunlarin nesnelerin bi¢imini korumasi ya da hi¢ degilse nesnelerle
ilgili bize yeterli isaretler sunmasidir. Bunlar, nesnenin sunumunu, disiyla ya da zarfiyla

vermektedir (Merleau-Ponty, 2003, s. 49-50).

Plastik gostergeleri inceleyen ve gelistiren Goupe Mu, plastik 6gelerle imgelemi,
yalnizca ikonik anlatim olarak degil, bagimsiz gostergeler olarak ele alir. Gorsel iletinin
anlamimi yonlendiren plastik se¢imleri renkler, bigimler ve dokular seklinde plastik
gosterge aileleri olarak smiflandirir ve tanimlar (Yiicel, 2013, s. 98). Ele alinan ylizey
olgusunu, bu plastik gostergeler ve algilamay1 etkiledigi diistiniilen diger 6zelliklerle

birlikte degerlendirmek gerekmektedir.

1.3.1. Yiizey algisim sekillendiren etmenler

Yiizeyler, forma gore bi¢imlenirler. Formun bigimine gore, diiz, egri ya da amorf
ylizeyler olarak nitelendirilebilirler. Form ve yiizeyin birlikteliginden dolay1 ayr1 ayri
degerlendirilmesi gii¢ olsa da yiizey niteliklerinin form hakkinda daha fazla duyum verisi
sagladig1 soylenebilir. Formun algilanmasi agisindan gérme noktasinin sinirlilign ve
harekete bagliligi buna sebep sayilabilir. Ayrica formun goreceli tstiinliigii boyut, renk,
151k, doku gibi yiizey nitelikleri ile degisebilir (Ocvirk vd., 2015, s. 147).

Gorsel algilama ancak 151k enerjisi ile gergeklesebilir. Nesne ylizeyinden yansiyan
151k goze ulasir ve duyum gergeklesir. Nesnenin goriilebilmesi i¢in 1518a gereksinim
oldugu gibi, 15181n varliginin goriilebilmesi iginde nesnelere ihtiyag vardir. “Isigin varhigi
bir yiizey alani bir 151k kaynagina maruz kaldiginda olusur (Ocvirk vd., 2015, s. 165)”.
Is18in nesne ylizeyine yansimasiyla yiizeydeki deger farkliliklari algilanarak derinlik,
uzaklik ve yiizey niteligi gibi verilerle form hakkinda bilgi sahibi olunur.

Isik, nesnenin sadece plastik ozelliklerini degil yapisal 6zelliklerini de gosterir.
Ornegin; siyah kadife 15181 ¢ok az, beyaz bir ipek ise ¢ok daha fazla yansitir. Yanstyan
151k yogunlugu gozii etkiler ve gorme islemi gerceklesir. Bu islem sirasinda mekanin
1s1klilig1 6nemli bir etkendir (Kilig, 2000, s. 12-13).

Golge, nesne ya da ylizey tizerinde, baska bir nesne o ylizey ve bir 151k kaynaginin

arasina konuldugunda olusur. Olusturulan bu gélgenin dogasi 151k kaynaginin konumu ve
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boyutu, araya giren nesnenin boyutu, sekli ve lizerine diisen ylizeyin karakterine baglidir
(Ocvirk vd., 2015, s. 155). Nesne iizerindeki 1s1k-golge iliskisi, hacmin algilanabilmesini
saglar. Nesnenin formu, iki ya da ii¢ boyutlu olusu, yiizeydeki golgelerle belli olur.
“Nesnenin goriintli boyutu i¢indeki hacmini ve ¢evresindeki nesnelerle olan iliskisini
ortaya ¢ikaran 11k degil, 15181n olusturdugu golgedir (Kilig, 2000, s. 14-17)”.

Isik-gblge, nesnenin formuna gore cesitlilik gosterir. Egri ylizeylerde agiktan
koyuya dengeli bir gecis olusurken, kesisen ylizeyler ise keskin 1sik degerleri
gosterecektir. Yiizeylerdeki bu 1sik go6lge oOriintileri, formun da algilanmasim
sekillendiren plastik etkiler yaratir. Isik 6gesi sadece plastik etkiler i¢in kullanilmasi

disinda, bagli bagina bir plastik gdosterge olarak da ele alinabilir;

Her yeni giin dogumunu gdérmek insanlar ig¢in simgesel agidan umut, yagamin siirmesi
anlamimi tasir. Imgelerde de kimi zaman bu simgesel, bir bakima da ilkel karsitliklardan
yararlanilir,  1sik/karanlik  karsithgi  gece/giindiiz,  yasam/6liim,  umut/sikinti,
kaygilandirici/giiven verici, gizemli/kavranabilir, aydinlik/karanlik gibi karsitlik eksenleri

olusturmaya katkida bulunur (Yiicel, 2013, s. 163).

Jacques Derrida ise, goriinen kadar gériinmeyenin olugmasi igin de 15181in varligina

gerek duyulduguna dikkat ¢eker;

Olusun ve olmayisin, phainesthai ve aletheia’nin biitiin s6zIiigii, gece ve giindiizlin, goriiniis
ve gorlinmeyisin, varlik ve yoklugun biitiin etkin karsitligi- hepsi yalnizca giinesin altinda
olasidir. Giines felsefenin metaforik uzayini yapilastirdig: derecede felsefi dildeki dogal olani

yansitir (Derrida’dan aktaran Vasseleu, 1999, s. 20).

Nesnenin sunumu esnasinda kullanilan aydinlatma sekli de anlami yonlendirebilir.
Yukaridan yapilan 1siklandirma hacim duygusunu arttirirken nesneye asagidan
yonlendirilen 151k uzun golgeler yaratarak kaygi veren korkutucu bir gériiniim olusturur.
Isik zeminden geliyorsa gilin batimini, tek ve dikeyse tinselligi ¢agristirir. Cok 151k
kaynagi var ise yapaylik izlenimi, karsidan gelen 11k ise bilimsel imge anlamu verebilir
(Yicel, 2013, s. 165). Ayrica 15181in diizenlenis bi¢imi, yanilsama yaratmaya da sebep
olabilir; gdlgeyi dogru yansitmayacak bicimdeyse, uzamsal kargasaya yol acabilir, hatta
nesnenin formunun oldugundan farkli algilanmasina sebep olabilir (Gombrich, 2015, s.
225).

Yiizey niteliklerinin bir digeri olan renk ise, bi¢im yiizeyinin tonal degeri,
yogunlugudur; nesnelerin ¢evresinden ayirt edilebilmesi ve gorsel agirligi renk niteligine
baglidir (Ching, 2010, s. 34). Renk nesnelerin dogal bir 6zelligidir ve rengin algilanmasi

nesne ylizeyinden yansiyan 15181n farkli dalga boylarinin insan sinir sisteminde yaptigi
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etkiyle agiklanir (Bulduk, 2014, s. 85). Bu nedenle renk, yiizey algisinin énemli bir
boliimiini olusturur. Renkler nesnelere baglidir, tek basina sinirsiz bir renk bulunamaz.
Sinirsiz kirmizi ancak bir imge olarak zihinde canlandirilabilir (Kandinsky, 1993, s. 54).
Yiizeyin sinirlarla iliskisi gibi, renk de siirh ylizeylerde ya da nesneler iizerinde sinirlt
ylizey alanlari olusturarak var olur.

“Bir renk dogadan alininca, bir gosterge durumuna gelir, insanin hazirladig: bir
degerler 6l¢eginde yerini alir, giiclii bir siniflandirict etkisi vardir (Yiicel, 2013, s. 110)”.
Renk plastik gostergesi, gorsel iletinin anlam olusturmasina katkida bulunur ve diger
plastik degerlerle birlikte, igeriklerin 6ne ¢ikmasi ya da geride birakilmasi gibi 6zellikleri
icin kullanilir. Renk kadar renksizligin de gostergesel anlami vardir ve bu anlam
cogunlukla uzaklik yaratma amacini tasir (Yicel, 2013, s. 127-130).

Rengin gosterge olarak temsil ettiklerinin disinda, genel anlamda tanimlanan
psikolojik etkileri vardir. Ressam ve sanat kuramcisi Vasiliy Kandinsky’nin yorumuyla;
g6zln hos renklerin bulundugu bir palet iizerinde gezdirilmesi, olumlu duyumlar igeren
fiziksel bir izlenim olusturur. Fakat bu fiziksel duyumlar gegicidir. Renklerin etkisi kalici
olmasa da duygu yaratiminin baslangici olur. ilk izlenimle gelen duyumlar; goziin acgik
renklere ¢ekilmesi, cart limon sarisinin gozii rahatsiz etmesi, mavi ya da yesilin dinginlik
ve derinlik vermesi olabilir. Rengi gézlemenin ileri sonuglari olarak ruhsal etkilerinden
bahsedilebilir. Bunlar ise; kirmizinin canlandirict etkisi, agik sarmin limon cagrisimi
yoluyla eksi bir etki yapmasi olabilir. Bu 6rnekteki, rengin tat duyusuyla iliskisi gibi diger
duyularla da iliskisinden bahsetmek gerekir. Bazi renkler sert, pliriizlii bazilariysa
yumusak, kadifemsi algilanir. Sicak ve soguk renkler arasindaki ayrim da bu
duyumlamalara benzerdir. Hatta Kandinsky devaminda renklerin isitilmesinden bahseder
ve cart sar1 rengi bas ses tonu ya da koyu visneciiriigiinii soprano sesi olarak nitelendirir
(Kandinsky, 1993, s. 50-52).

Rengin psikolojik etkileri ya da gostergesel anlamlar: farkl kiiltiirlere hatta kisilere
gore ¢esitlilik gosterir. Bu nedenle 6znel algilamalara sebep olabilir. Ayrica iki nesnenin
formu, uzakligi, boyutu ve agirligr ayni olsa dahi, renk ve deger o6zelliklerine gore
oldugundan farkli algilanabilir. Sicak renkler soguk renklere gore 6nde, agik renkler koyu
renklere gore daha biiyiik ve hafif olarak algilandig1 yoniindeki goriisleri kanitlayan
deneyler yapilmistir (Geng ve Sipahioglu, 1990, s. 122).

Isik ve rengin aksine dokunma duyusuna da hitap eden dokunun, “gdrme ve

dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen yiizeysel etki 6gesi (Sozen ve Tanyeli,
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2011, s. 89)” tanimu yiizeyle iliskisine vurgu yaparken, “bir biitiinlin yapisi ve 6zelligi
(http-3)” anlamiyla malzeme niteliginin, yiizey algisinda etkili oldugu sonucu
cikarilabilir. Nesnelerin dis ylizeyinde yer alan dokular, nesnelerin yumusakliinin,
sertliginin, piirtizliliginiin, matliginin, parlakligmin gibi karakteristik 06zelliklerin
belirlenmesine yardimci olmaktadir. Nesne ya da maddelerin i¢ yapilarinin dis ylizeylere
yanstyan Ozellikleri olan dokular, nesnelerin karakteristik 6zelliklerini de belirler.

Dokunun goérme duyusuyla algilanabilmesi i¢in, diger yiizey niteliklerinde oldugu
gibi 151k gereklidir ve bundan dolay1 15181n yonii ve siddeti, ylizey tizerindeki 1s1k-golge
orlintlistinii degistirerek farkli gorsel 6zellikler yansitabilir. Nesnenin piiriizlii yapisi, ne
Olclide 15181 yansitacagini ve soguracagini etkiler. Ayni zamanda diger yiizey
niteliklerinin ~ goriinimiini  de  etkileyebilir.  Nesneler uzak mesafelerden
gbzlemlendiginde, dokusal 6zellikleri azalarak diiz yiizey izlenimi olusturur. Ayrica doku
derinlik algisinin olugmasinda rol oynayan ipuclarindan biridir. Algilanan nesne
dokusunun degismeyecegi var sayilarak, dokulardaki yogunlasma derinligin
kavranmasina yardimei olur (Gombrich, 2015, s. 232).

Sadece gorme duyusu yoluyla algilanan ylizey dokusu, optik doku olarak
adlandirilir. Nesnenin gozle goriilebilen ve ayn1 zamanda dokunma duyusuna hitap eden
dokunsal dokular ise, sert-yumusak, piiriizlii-kaygan, sik-seyrek, girintili-¢ikintili gibi
yiizey ozelliklerini gosterir. “Bir yapinin optik dokusu biiyiik 6l¢iide gorsel Oriintiisiine,
dokunsal dokusuysa insan eliyle fiziksel olarak hissedilebilen 6gelerine gonderme yapar
(Roth, 2006, s. 106)”.

Doku iki duyuyu da es zamanli olarak harekete gegirir. “Dokunma duyusu yoluyla
daha yakindan ve daha dramatik olarak kavranir, ama ayn1 zamanda dokuyu gorebilir ve
buna bagli olarak hissini tahmin edebiliriz (Ocvirk vd., 2015, s. 167-168)”. Doku, yiizeyin
gorsel acidan uyandirdigr dokunma duyusuna gondermede bulunur. “Kalin ve piirtiiklii
doku, fiziksel degilse de mantiksal olarak dokunmaya cagirir. Gorsel iletinin “soguk”
bulunmasi, izleyiciyle arasinda bir uzaklik konulmasindan, dokunun inceliginden
kaynaklanabilir (Yiicel, 2013, s. 150)”.

Yiizey algisinda 6nemli oldugu diisiiniilebilecek bir kavram da mesafedir.
Uzaklikla birlikte nesnelerin detaylar1 azalarak farkli, hatta yanhs algilanmasina sebep
olabilir. Dogal sartlarda nesnelerle goz arasina giren mesafeler nedeniyle bu algi
yanilsamasinin yasanmasina, nesnelerin daha dnce deneyimlenmis olmasi engel olur.

Fakat s6z konusu bir sanat yapiti1 oldugunda, uzaklikla beraber detaylar kaybolup leke
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etkisi olustugunda algiy1 degistiren bir izlenim olusur. Gombrich bu izlenimi soyle
orneklendirmistir;
Vasari’nin anlattigina gore Luca, rolyefini ¢ok biiyiik bir 6zenle yapmig, buna karsilik
durumu daha iyi kavramis olan Donatello kendi rolyefini kaba ve bitmemis bir durumda
birakmistir; bu nedenle onun eseri uzaktan Luca’ninkinden ¢ok daha iyi etki yaratmistir;
Luca’nin rolyefi ¢ok iyi bir kompozisyonun ve bilyiik bir ¢abanin {iriinii olmakla birlikte,
ozellikle islenisindeki incelik yiiziinden bulaniklagmakta ve uzaktan bakildiginda, aslinda

yalnizca bir taslak nitelendirilebilecek olan Donatello’nunki kadar iyi segilememektedir

(Gombrich, 2015, s. 162-163), (Gorsel 1.1, 1.2).

Gorsel 1.1. Luca Della Robbia, ‘Singing Gallery’, Mermer, 1431-1438, Floransa
Gorsel 1.2. Donatello, ‘Singing Gallery’, Mermer, 1433-1440 Floransa
(Gombrich, 2015, s. 163)

Yapitin algilanmas1 sirasinda olusan mesafe, mekéansal gereklilikler sonucu
olabildigi gibi, yapitin tiimiiniin goriilebilmesi i¢in gerekli olan uzakliktan da
kaynaklanabilir. Bu uzaklik genellikle biiyiikk boyutlu yapitlar i¢in gegerlidir. Boyutlar
bliytidiik¢ce anitsal nitelikler kazanan yapit, sadece algilama i¢in gerekli olan mesafeden
dolay1 degil, gérkemli ve ezici imgenin giicii nedeniyle de izleyiciyle uzaklasir. “Izleyici
bu imgeyi yalnizca goérmekle kalmaz; ayn1 zamanda imgenin egemenligi altina girer
(Yicel, 2013, s. 98-99)”.

Mesafe olgusu, yapit ve izleyici arasinda kendiliginden var olan bir kavramdir.
Yapit1 algilamak, gorsel alginin geregi olan bir mesafeyi gerekli kilar. Bu nedenle

izleyici-yapit iliskisi, en basinda uzaklikla baslar. Bunun yaninda Nazan Ipsiroglu’nun,
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“Alimlayan 6znel duygulanmalarla alimlama yapmaya baslarsa boylece yapittan yine
uzaklasmis oluyor (Ipsiroglu, 2000, s. 12-13)” séziiyle, mesafeyi arttiran bir baska
durumdan daha bahseder.

Yapit-izleyici mesafesi, ylizey niteliklerine bagli durumlar sonucu da algisal
farkliliklar  gosterebilir.  Ornegin; sicak renkler, oldugundan yakimmis gibi
algilanabilirken soguk renklerde optik bir uzaklik izlenimi yaratabilir. Ayni durum agik-
koyu degerlerde de s6z konusu olabilir (Roth, 2006, s. 114). Benzer bir yaklasimla doku

da izleyiciyi uzaklastiran ya da dokunmaya davet eden algisal sonuglar olusturabilir.
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2. HEYKEL SANATINDA YUZEY
2.1. Heykel Yiizeyi ve Algisal EtKileri

Bicim sanatlarindan biri olan heykel, {i¢ boyutlu, uzayda yer kaplayan, izleyiciyi
cevresinde dolastiran bir yapidir. Tarih boyunca degisen sanat kavramlariyla birlikte
heykele bakis ve algilanisi farklilasmis olsa da heykel nesnesi ve algilanisi ile ilgili Mete
Demirbas’in tanimi1 oldukga agiklayici olacaktir;

Heykel, ii¢ boyut iginde 15131 gdze yansimastyla beliren, degisik yonlerden ve agilardan
siirprizler yaratarak siirekli yer degistirirken degisen mesajlar ileterek devinen bir hacim-
mekan olgusudur. Boslukta yer kaplamasindan &te gevresi ile iliskisi icinde kendisini ortaya
koyar (Demirbas, 1985, s. 10-11).

Bir form ve yiizey orgiitlenmesi olarak heykel; diiz, egri ya da her ikisinin de
kullanildig1 yiizeylerden olusabilir. Ozi Huntiirk, heykelde kullanilan bicim dilini; “1s1k-
gblge, dolu-bos, sert-yumusak, yatay-dikey, kati-organik, icbiikey-disbiikey, islenmis-
kaba birakilmis, monoton-hareketli, biiyiik-kiigiik, yuvarlak-diiz gibi karsitliklarin,
calismada bilingli sekilde dengeli olarak kullanimi (Huntiirk, 2016, s. 17)” seklinde
tanimlamustir. Heykel sanatinda yiizey formlar1 fakli algisal etkiler yansitabilir. Ornegin;
digbiikey yiizeylere sahip formlar, doluluk, tamlik etkisi uyandirirlar. Bu bigimler,
merkezden disa dogru bir gerilimle canlilik izlenimi olustururlar. i¢biikey yiizeyler ise
disaridan gelen bir basingla ezilmis, geri ¢ekilmis gibi gdriinen bir etkiye sahiptir. Icbiikey
ylzeyler, dis biikey ylizeylerin 151kl1 yapisina karsit olusturacak sekilde golgeli alanlar
yaratirlar (Y1lmaz, 2006, s. 27,31).

Big¢im, “bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan
kendine 6zgii gercekligi (S6zen ve Tanyeli, 2011, 5.53)” seklinde tanimlanir. Yiizeylerin
bi¢imini ise, renk ve dokusu, malzemenin 151k emiciligi, katilig1 veya yumusakligi gibi
nitelikleri olusturur. Yiizey nitelikleri gibi ogeler plastik sanat yapitlarinda bigimi
olustururken ayni zamanda bir ylizeyin bigiminin algilanmasinda etkili olurlar (Tansug,
1988, s. 47). Bunun yaninda, bigim 6zellikleri malzemenin fiziksel niteliklerine bagl bir
sekilde gelisir ve bicimi olusturmak i¢in olanak saglarken bir yandan da sinirlamalara
sebep olabilir (Kagan, 2008, s. 388-389)

“Sanatsal bi¢im, birbirinden farkli, ama diyalektik olarak birbiriyle bagintili iki isi
gormek zorundadir: birincisi, sanatsal bir igerige cisim verme; ikincisi, bagl basina bu
icerigi iletme (Kagan, 2008, s. 269-271)” ve devaminda sanatin iletisimsel bir iglevi

olusundan bahsedilir, bunu da sanatsal bildirisim olarak tanimlanir. Sanatg1, diisiince veya
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ruhsal durumu yaraticilik yoluyla bigimlestirir ve izleyici tarafindan algilanmasi,
yorumlanmasi i¢in sunar. “Nesnenin bi¢im ve icerigi arasinda iligki kurulmasi, bir bilgi-
edimidir (Kagan, 2008, s. 82)”. Boylece sanat nesnesi de bildirisimini ve algi araciligiyla
iletisim islevini gergeklestirmis olur.

Sozen ve Tanyeli (2011, s.141)’e gore ise bi¢imin iletmeye calistigi mesaj,
algilanan dig gergekligin anlattigindan baska bir sey olmayacaktir; “Yapit kendi tizerinde
goriilemeyen metafizik bir anlama sahip degildir. Sanatc1 bir yapitta neyi anlatmaya
calisirsa caligsin, yapitin degerlendirilmesi onun ancak kendi algilanabilir gergekligine
gore yapilabilir”. Bi¢cimin algilanmasi sirasinda; bigimden yayilan etki, duyular tarafindan
islenir ve 0Oznel etkilenmeler diisiinceler, duygular, meydana gelir. Bigimin olusturdugu
bu etki, 6znel oldugu i¢in, bigimin farkli sekillerde algilanabilmesine yol agar (Moussavi,
2011, s.19) .

Yiizey nitelikleri formun tanimlanmasma destek olurlar. Resim sanati, plastik
etkiler kullanilarak derinlik yanilsamasi yapma iizerine kuruludur. Heykel sanatinda ise
sanatcilar agik ve koyu yiizeylerle hacim yanilsamasi yaratmak durumunda olmasalar da
151k-gblge ve derinlik arasindaki iliskinin farkindadirlar. Renk, heykelde daha g¢ok
gostergesel anlamlari i¢in tercih edilir. Ayrica hacim tizerinde deger degisiklikleri i¢inde
kullanilabilir. Ornegin, acik degerlere sahip yiizeylerde gdlge oriintiileri daha belirgin
olmasindan dolay1 hacim etkisini arttirir. Ayrica renk malzemenin dogal bir 6zelligidir.
Degistirilmeden malzeme dogal rengiyle kullanilabildigi gibi, yiizeyler doku, zimpara,
cila gibi islemlerle renk degerlerinde degisiklikler yapilabilir. Geleneksel bir islem olan
patine de 1s1k-gdlge Oriintiisiinii belirginlestirmek i¢in uygulanan boyama islemlerinden
biridir (Ocvirk vd., 2015, s. 146-221).

Ayrica, resmin gergevesine benzer isleviyle kaidenin de sinirlayici bir yiizey etkisi
vardir. Klasik heykel kaidenin yiizey alami {iizerinde konumlanmistir. Kaidenin
olusturdugu sinirlarla mekansal izlenim olusur ve heykel i¢cinde bulundugu mekandan
farkli bir uzam icinde yer alir. Modern donemde kaidenin smirlarini terk etmis heykel,
mekanla aracisiz bir iliski kurmustur. Kaide sinirlari iginde olmasa bile genisleyen sinir
kavrami igerisinde cogu heykel, yeni yiizey alanlarinda varlik gostermistir (Karacan,

2014, s. 79).
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2.2. Tarihsel Siirecte Heykel Yiizeyi

Yasamakta olan beden, ¢evresini giindelik deneyimler dahilinde algilamakta ve bu
durum insanlarin ve toplumun sartlarina bagh degisim gostermektedir. Bu baglamda tarih
boyunca degisen sartlara bagli olarak sanat yapiti, sanatci ve izleyici arasindaki iletigim
de degisim gostermistir.

Ilkel dénemlerden itibaren sanatin iletisimsel isleviyle bir dil gérevi gdrmesinden
dolay1; bigim ve yiizey bu iletisimin gergeklestigi alan olarak degerlendirilebilir.
Baslangigta, biiyli, bereket, gii¢, korunma gibi amaclara hizmet etmesi i¢in yapildigi
diistiniilen resim ve heykeller, doga kosullarina yon verme ihtiyaciyla ve inang olgusuyla
yonlenen, dogaiistii araclar olmuslardir. Bu doénem heykellerinin iletisimsel yonii,
sembolik anlatimlar, kavramlar ve sadelesmis imgelerle olusur. Bunlar yiizeyde stilize
sekilde betimlenen gozler, kollar, yiizeye atilan centiklerle ifade edilen disler ya da
parmaklar seklinde betimlenirken biitiin bir figiir imgelemi gibi algilanirlar (Gombrich,
2004, s. 46), (Gorsel 2.1, 2.2). Algisal yonii ve dil isleviyle one ¢ikan ilkel yaratilart
barindiran sembol diinyasi; “basit olarak sadece duyu agirlikli mistik deneyimin ylizeye

aktarilmasi1” seklinde tanimlanabilir (Kiyar, 2013, s. 138).

Gorsel 2.1. Gilgal I, Kadm figiirini (Ciftci, 2018, s. 189)
Gorsel 2.2. Byblos, Cakil tas: figiirin (Ciftci, 2018, s. 195)

Yiizeylerdeki cizgilerle yaratilan ifadeler gibi, boyalarin renkleri de sembolik
anlamlar tasimakta; bunlar bazen sadece kabilelerin simgeleri olurken bazen de psikolojik
etkileri ve c¢agrisim yoluyla kurduklari iletisim igin kullanildig1 diistiniilmektedir.
Ornegin yiizeylere kullanilan kirmizi boyanin, ates ve kan imgelemi araciligryla korku

veya gli¢ sembolii olarak algilandig1 sdylenebilir.
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Sonraki donemlerde Misir, Yunan ve Roma Uygarliklarinda toplumsal yasayis
bi¢imlerinin belirginlesmesi ile birlikte sanatin algilanist da farklilagmistir. Bu
degisimlerle birlikte idari, kiiltiirel islevleri de istlenen sanat nesnesi mitoslardan
beslenmis ve dinsel amaclarla kullanilmastir.

Sanat tarihinde Onemli bir yeri olan, Antik Donem insan figiirlerinin
bi¢imlendirilmesinde belirli kurallara baghi kalinmistir. Estetik kavraminin 6n planda
oldugu yapitlarda, yiizey nitelikleri de bunu yansitacak bicimlere biiriinmiistiir. Ozellikle
Yunan Sanatinda 6n planda olan, ideal insan tasvirleri, mermer yiizeyinde ten ve kumasin
madde 6zelliklerinin islendigi ince dokular barindirir. Ayrica figiirlerin tizerindeki kumas
boliimler, saydam olarak algilanmasi igin islenmis ve yer yer parlatilmistir. Ayrica Misir,
Yunan ve Roma heykellerinin yiizeyinde, boya kullanilarak bigimlendirmeler yapildig
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda biistlerde canlilik izlenimi i¢in, makyaj ve cila uygulanmigtir

(Turani, 2013, s. 59-72), (Gorsel 2.3).

Gorsel 2.3. Kralige Nefertiti Biistii, M.O 1340, Misir Miizesi, Berlin
https://www.museumsportal-berlin.de/de/magazin/das-neue-museum/nofretete-vertraute-des-
sonnengottes/, 05.10.19

Heykeller {izerinde yapilan bu uygulamalar kimi zaman 151k-gdlgeyle gézlemlenen
hacim ve derinlik algisini giiglendirmek i¢in, kimi zaman da figiirler arasindaki iligkileri
vurgulamak i¢in kullamilmistir. Ayrica figiirler lizerinde bezeme, kiyafet ve kumas
dokiimiiniin resimsel betimlemeleri yapildigi goriilmiistir (Brinkmann, 2006, s. 35-38),
(Gorsel 2.4).
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Gorsel 2.4. Delphi Apollon Tapinag dogu alinligi, MO 510 dolaylar
(Brinkmann, 2006, s. 36)

Yiizeyde degerli taslarla siislemeler yapilmistir. Figiirler tizerine kullanilan degerli
taglar ve diger siislemeler plastik etkiden ¢cok sembolik anlamlar olusturmustur (Gorsel
2.5). Bu heykellerin, izleyici iizerinde yaptigi etkiyi Gombrich; “gizemli bir korku”
seklinde betimlemistir (Gombrich, 2004, s. 84-87). Bu baglamda, rengin psikolojik
etkilerine benzer sekilde gergeklesen bir duygulanimla, yiicelik ve kutsallik etkisi

yarattig1 sdylenebilir.

“'l'b-f!"— 7 P
Gorsel 2.5. Athena Parthenos, 11,5 m, M.O. 438 yilina ait heykelin yeniden insas:, The Nashville

Parthenon, Tennessee, ABD
https://tr.pinterest.com/pin/167899892333604575/?Ip=true , 15.11.2019
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Heykellerde betimlemeye yardimei olan yiizey niteliklerinin izleyiciyle kurdugu
algisal iletisimin, s6z konusu her donemde farklilik gosterdigi goriilmektedir. Ornegin;
“Masir sanati izleyici i¢in yapilmamistir. Yunan sanatinda ise, asil ilke, seyircinin bakis
noktasindan hareket edilmesidir (Turani, 2013, s. 129)”.

Hristiyanlikla birlikte resim ve heykellerin konusu yeni dinin anlatilar1 etrafinda
sekillenmeye baslar. Yaklasik 1000 yil siiren skolastik ve baskici sosyolojik donemin
ardindan, Ronesans aydinlanma ¢agi olarak ortaya cikar ve hiimanist yaklasimin
savunulmaya basladigi bir donem olur. Ronesans’tan Modernizme kadar, insan merkezli
bakis agis1 benimsenir; bu donemde gergek kavrami, insanin akli ve duygulariyla
aciklayabildigi ve algilayabildigi sey olur. Bu donemde yasanan bilimsel ve sosyolojik
yenilikler, 6zgiir diistincenin 6n plana ¢tkmasina neden olur. Yine bu donemde kesfedilen
optik goriis ve perspektif sanatta 6nemli bir hala gelir. Bunun yaninda daha onceleri
heykelin her bir yilizeyinin goriintiisii 6nemli olmazken Ronesans’da bu durum ¢esitlilik
gostermistir. Giovanni Bologna’nin ‘Abduction of a Sabine Woman’ adl1 eserindeki gibi,
izleyiciye tek bir bakis agist sunmayan, her bir figiirin, formun ve yiizeylerin
algilanabilmesi i¢in, izleyiciyi harekete ve ¢evresinde donmeye mecbur birakan heykeller

yapilmistir (Huntiirk, 2016, s. 134-152), (Gorsel 2.6).

Gorsel 2.6. Giovanni Bologna, Giambologna, ‘Abduction of a Sabine Woman’, 419 cm, Mermer, 1581,
Floransa
https://smarthistory.org/giambologna-abduction-of-a-sabine-woman/, 24.12.2019
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Yine bu donemde, sanatcilar ve patronlart arasindaki iliski kokli bir degisime
ugramis; sayginlik kazanan sanatcilar 6zgiin ve yenilikgi eserler tiretmislerdir. Huntiirk,
bu degisime Donatello’nun, yenilik¢i bir yaklasimla gergeklestirmis oldugu heykelini
ornek gosterir (Gorsel 2.7); “Donatello daha ge¢ doneminde ahsaptan yonttugu Mecdelli
Meryem heykelinde, alisilmis cilalanmis ¢aligmalarindan uzak bir yaklasim sergiler.
Ceyson ve Bautier’e gore; bitirilmemis eserin giiclinii ilk anlayan sanat¢1, Donatello’dur
(Huntiirk, 2016, s. 147)”. Sanat¢min heykelindeki dokulu biraktigi ylizey sadece bu
Ozgiirlesmenin gostergesi degil, ayn1 zamanda sanata bakisin ve algilanisinin degismeye

basladiginin da gostergesi oldugu sdylenebilir.

Gorsel 2.7.Donatello, Mecdelli Meryem, 1455, Katedral Miizesi, Floransa
https://www.museumflorence.com/museum/artworks#&gid=1&pid=4, 24.12.2019

Ronesans ve sonrasinda yiizeyin algilanisi, antik toplumlarin aksine hareketli
kompozisyonlar, yogun kumas kivrimlari gibi her yonden abartili tasvir bi¢iminden
kaynakli baskin 1sik-gdlge kullanimi, kutsallik ve tanrisal algi uyandirmasi anlami
tagimaktadir. Donemin sanatcilar1 151k-gblgeyi, ayr1 bir plastik deger niteliginde ele
alirken bi¢imin sinirl yapisina karsin sinirsizlik etkisi iginde 6zgiir yiizeyler olarak ifade
ederler. Ornegin; Barok dénemi heykeltirasi Gian Lorenzo Bernini’nin ‘Ecstasy of Saint
Teresa’ heykeli siitunlarla cergevelenmis, kendi 1s1k kaynagiyla aydinlatilmasi ve

kiitleden bagimsizmig gibi bir izlemin veren 1sik golge Oriintiisiiyle yiizeyler dokunsal
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gercekligin disina ¢ikmustir (Gorsel 2.8). Heykelin c¢ergevesi ve yogun devinim
icerisindeki ylizeyleriyle resimsel bir etki yaratilmistir (Wolfflin, 2015, s. 72-73).

Gorsel 2.8. Gian Lorenzo Bernini, ‘Ecstasy of Saint Teresa’, 3,5 m Mermer, Roma
https://en.wikipedia.org/wiki/Ecstasy_of Saint_Teresa, 24.12.2019

20.yiizyila kadar dinin etkisi ve toplumsal olgulara bagliligi nedeniyle heykelin
formu, klasik 6gretilerin etkisinde birbirine yakin bigimlerde varlik géstermistir. Bigimsel
degisimler donemlere gore farklilik gosterse de genellikle g6z merkezci bir yaklagimla
doganin taklidi ve estetik odakli bir yap1 sergilemistir. Sanatsal ifade dili kaide ve kiitlenin
yiizeyine bagh sekillenmistir (Karacan, 2013, s. 19).

2.2.1. Modernizm ve sonrasi

Modernizm ve sonrasinda Postmodernizm, 19. ylizyilin sonlarindan 1989’a kadar
uzanan siiredeki -farkli tarihlendirmeler yapan kuramcilar da bulunur- donemleri ifade
eder. Bu donemler boyunca, oldukc¢a yikici iki biiyilkk Diinya Savasi yasanmis,
endistrilesmenin sonuglariyla yiizlesilmis, kent hayatina gegiste sosyal krizler

yasanmustir. ilkel donemde dogayr anlamlandirmaya galisan insan gibi, hizli degisen
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endiistri diinyasinin ve gelecegin bilinmezlikleri i¢inde yasayan, bu degisime tanik olan
insan da anlam arayis1 i¢ine girmistir. Biitiin bu toplumsal ve diigiinsel degisimler sanata
da yansimistir. Modernizme kadar heykel, dogay: taklit eden, mekanla iliskisi kaideyle
smirlanan, kapali bi¢imlere sahip, ahsap, mermer gibi geleneksel malzemelerden
tiretilmis ve kalic1 yapidadir. Heykel bu 6zelliklerini modernizm déneminde de devam
ettirmis ve yenilikler eklenmistir. Oncesinde hakim olan sembolik anlatim yerine,
Modernizmle birlikte bi¢im dili 6n plana ¢ikmistir (Huntiirk, 2016, s. 17). Sanatgilar,
bi¢cim, kiitle, temsil, mekan, kaide gibi kavramlari iiretim yoOntemleri ve malzeme
secimlerini yeniden degerlendirmistir (Farthing, 2012, s. 444).

Bu donemde sanatin bi¢iminin degisimine etki eden gelismelerden biri de
teknolojidir. Sanat tizerine sorgulamalara, algisal degisimlere yol agmig ve yansimalari
goriilmistiir. Bunlardan biri olan fotograf, 151k ve gorsel algi baglaminda yeni sorular
dogurmustur. Fotograf makinesi, perspektif ve optik goriisii ideal olan olarak kabul eden
geleneksel imge treticisinin iktidarmin sorgulanmasina sebep olmus; nesnelere bakisi
degistirmistir.

Elbette insanlar fotograf makinasinin bulunmasindan 6nce herkesin her seyi gorebildigine
inanmiyorlardi. Oysa perspektifle gorsel alan sanki ideal olan buymus gibi diizenleniyordu.
Perspektifle yapilmis her taslak ya da yagliboya resim seyirciye diinyanin biricik merkezinin
kendisi oldugunu sdyliiyordu. Fotograf makinasi — ondan daha ¢ok da sinema makinasi-

aslinda boyle bir merkezin olmadigini gosterdi. Fotograf makinasinin bulunmasi insanin

goriislinii degistirdi. Gorlinen nesneler baska bir anlama gelmeye basladi. Bunlar hemen

resimlerde yansitildi (Berger, 2010, s. 18).

Perspektif ve optik goriisiin benimsenmis oldugu klasik resimde, binokiiler derinlik
ipuclart yani nesnelerin aralarindaki mesafeye bagl olarak odaklanilan nesnenin disinda
kalanlarin bulaniklagmasi g6z ardi edilerek; her nesne ayni anda goriiliiyormus gibi
resmedilir. Bununla birlikte, bakis noktas: merkezinde sonsuzluga odaklanmis bir bakisin
egemenliginde, derli toplu ve izleyiciye mesafeli goriiniirler. Fakat gercekte, diinya bu
sekilde duyumsanmaz. Modernizmde ise izlenimcilikle baslayan degisim siirecinde
resimler; gercege yakin izlenimler sergilemeye c¢alisir. Sanatcilar, iki nesnenin ayni anda
goriilemedigi, bakisin uzamda hareket etmesi icin gerekli zamanin dikkate alindig
teknikler gelistirerek nesnelerin varligin1 resimlerine yansitmaya c¢aligirlar (Merleau-
Ponty, 2005, s. 22-24)”.

[zlenimci ressamlar, nesneler ve yiizeylerindeki 1s1g1n etkilerini yorumlamaktan

vazgecip, duyusal anlamda 15181 gdze yansima deneyimini arastirip, buna uygun gorsel
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bir form yaratmaya calistilar. Belirgin renk dokunuslariyla ifade ettikleri 1s18in anlik
izlenimleri ve binokiiler goriisiin etkisini yani derinlik algisini yansittiklar: bulaniklik gibi
teknikler gelistirmislerdi (Shanken, 2012, s. 17). Gorsel alana giren nesneleri bigimleriyle
degil, onlarin iizerinden yansiyan giines 15181 ve bu 1518in dalga boylar1 seklinde,
imgelerin duyumsal dokularini yansitarak ifade etmislerdir.

John Ruskin, izlenimcilerin bulgularini su sekilde degerlendirir; “resmin biitiin
teknik giicii, gdziin masumiyeti denebilecek seyi yeniden elde etmemize baglidir; yani bu
derinliksiz renk beneklerini sadece olduklari gibi, neyi simgelediklerinin bilincine
varmadan, bir bakima ¢ocukc¢a algilamamiza baglidir (Ruskin’den aktaran Lektorsky,
1998, s. 158)”.

Resimde izlenimcilikle baglayan bu degisim heykellere de yangmmustir. Ornegin;
1s181n anlik izlenimini heykellerine betimleyen Medardo Rosso, kiigiik boyutlu algi
figiirlerin tizerinde seffaf balmumuyla g¢alismistir (Gorsel 2.9). Uyguladigi seffaf
balmumu, Izlenimcilerin resimlerindekine benzer titresimli ve 1s1kl1 bir yiizey olusmasina
yardimc1 olmustur (Antmen, 2013, s. 27). izlenimcilerin 15131n algilanmasmi konu
edindikleri galigmalari donemin gorsel algiya bakisinin degismeye bagladiginin bir

gostergesi oldugu sdylenebilir.

Gorsel 2.9. Medardo Rosso, ‘Sick Old Man’, 1889, Berlin Deviet Miizesi, Berlin
https://www.mskgent.be/en/exhibitions/medardo-rosso#&gid=1&pid=2, 14.11.2019
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Modern Donemin baglarinda, sanatta goriilen bigimsel degisimlerin bir digeri de
heykelin yiizeyinde sanat¢inin bilingli birakmis oldugu izidir. “Endiistri esyas1 ne kadar
parlak, diizgiin, kaygan ise, sanat¢inin eseri de o oranda ilkel, kaba ve insan elinin izlerine
sahiptir. Bu karsitlik, sanat¢inin makine imalatina ilk tepkisidir (Turani, 2013, s. 556)”.
Yiizeyde bitmemislik izlenimi veren doku, heykelin yapim siirecine dikkat ¢eker ve
boylece sanatginin varliginin algilanmasi gibi bir anlam olusturur. Ayrica yine bu
donemde sanatgilar izleyiciyi anlamdan ziyade bicime yonlendirir ve doku gibi yiizey
nitelikleriyle g6ziin heykele odaklanmasi gibi kaygilar goriiliir. Bu konuda en ¢ok dikkat
ceken yapitlar Auguste Rodin’e aittir. Hizli bir eskizin etkisini yansitan torpiilemeden
biraktig1 yiizeyler sebebiyle, heykelleri bitmemislikle su¢lanmis ve yiizeyde birakmis
oldugu dokular 15181 pargalayarak heykelde izlenimci bir etki olusturmustur (Yilmaz,
2013, s. 37). Bu nitelikleri barindiran ve bu sebeple en ¢ok tartigma yaratan yapitt,
kuskusuz Balzac Anit1’dir (Gorsel 2.10).

77.“7‘-?“‘"-7'“" T —— =

Gorsel 2.10. Auguste Rodin, ‘Monument to Balzac’, 282 x 122.5 x 104,2 cm, Bronz, 1898, Fransa
https://www.moma.org/collection/works/80862, 22.10.2019

Teknolojik gelismelerin hiz kazandigi 20. yiizyil baglarinda kesfedilen, gozle
duyumsanamayacak olan gergeklikleri gosteren x-ray ve elektromanyetik dalgalar gibi

icatlarin, dis goriiniisiin ger¢ekligi ve insan algi sinirlarinin sorgulanmaya baslamasinda
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onemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir (Ondin, 2009, s. 30). Fotograf makinesinin
kesfinde oldugu gibi, sonrasinda gelen bu gibi gelismeler donem insaninin diinyaya
bakisini degistirmis ve gercekligin sorgulanmasi siirecinde etkili olmustur.

Sanatta hakim olan dis gergekligin duyularla algilandigi sekliyle yansitilmasi,
duyularin yanilgi yaratabilecegi fikriyle birlikte Kiibizmde vazgecilmistir. Kiibist
sanatgilar, dogay: taklit eden sanati aldatmaca olarak degerlendirmis ve duyularla gelen
goriiniimii degil nesnelerin 6ziinii yansitmaya c¢alismiglardir. Duyumlardan bagimsiz ele
alinan uzam fikrini, Jean Paulhan; goniil goziine gériinen uzam seklinde ifade etmistir;
“Teknik dl¢lime kendini adamis ve nicelik askiyla yanip tutusan bir ¢cagda kiibist resim,
zihnimizden ¢ok gonliimiize seslenen bir alanda diinyayla insanin sarmas dolas olusunu
kendince sessiz sakin kutlamis sanki (Paulhan’dan Aktaran Merleau-Ponty, 2005, s. 24)”
sOzleriyle kiibist resmin izleyici lizerindeki algisal etkilerini yorumlamistir.

Bir nesne resmedilirken, tek bir bakis noktasindan yansitilan yiizeylerin, nesneyi
tanimlamak icin yetersiz oldugunu diislinen kiibist ressamlar, her ylizeyin goriilebilmesini
saglayarak, nesnenin biitiinliniin algilanip, kavranmasini olanakli kilmak istemislerdir.
John Berger bunu su sekilde ifade etmistir; “Kiibistlere gore goriinenler tek bir goziin
karsisina ¢ikan seyler degildi artik; verilen bir nesnenin (ya da insanin) ¢evresindeki tiim
noktalardan alinabilecek goriiniimlerin toplamiydi (Berger, 2010, s. 18)”. Nesnenin
biitiinlinti algilamak, tek bir goriis agisindan sunulan nesnenin, bir anlik izlenimi
yansitmasi Ve alimlanmasi ya da nesneye her yonden bakarak bu siirecin birlestirilip
kavrandigi bir zaman1 gerektirir. Boylece Kiibist sanatgilar, nesneleri her bakis agisindan
goriilen ylizeyler olarak ele alirken zaman kavramini da konularina dahil etmis olduklari
sOylenebilir;

Mekanda bir bakis agisindan gergegi temsil etme sinirlamasina kargi direnmisler ve mekan
zamaninda daha gercek bir izlenim vermek i¢in ayni anda bir resim {lizerinde ayni cisim veya
kisilerin goriintiisiiniin pek ¢ok noktasini birlestirme diigiincesini gelistirmislerdir.
Dolayisiyla kiibist ressamlar geleneksel perspektifin ii¢ boyutuna, zamani1 dordiincii boyut

olarak ilave etmislerdir. Bu dordiincii boyut bakis agisinin siirekli degisimini belirliyordu

(Altan, 2012, s. 85).

Kiibist ressam Pablo Picasso nesneleri hacim, agirlik, derinlik gibi unsurlardan
arindirip; gérme aligkanliklarindan, geleneksel algidan ve yaratma bicimlerinden ayri,
yeni bir yaratim alan1 olusturmustur. Ornegin, ‘Gitar’ adli heykelinde, nesnenin gitar gibi
algilanabilmesi i¢in 6n yliziinden bakilmas1 gerekir (Gorsel 2.11). Yapitlarinda nesneler,

ait olduklar1 diinyayla ilgili imajlarim1 terk ederken nesne ve ylizeyini, algilanmaya
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alisilmis sekliyle tanimlamaz, sanat dis1 ‘seylerinden’ arindirir ve pargalar. Onu izleyenin
alg1 diizeyine hitap eden ipuclariyla kavranan nesneden, yeni nesnelere ulasilir. Izleyiciye
yeni bir bakis acis1 sunan sanat¢i, nesneyi yeniden olusturan bir yap1 hedeflemis; bununla

birlikte izleyicinin alg1 slirecine bagli zihinsel bir nesne yaratimini amaglamistir (Altintas,
2013, s. 11-12).

Gorsel 2.11. Pablo Picasso, ‘Guitar’, Karton, 65,4 x 33 x 19 cm, kagut, iplik, sicim ve kaplanmag
tel, 1912, Paris
https://www.moma.org/collection/works/81723, 24.10.2019

Fiitiirist sanat¢1 Gino Severini 1956’da yayinlanan ‘Kiibizim ve Fiitiirizm {izerine
aciklamalar’ adli metinde nesneyi ele alis bigcimlerini, “Kiibist donemin ilk yillarinda, bir
nesneyi kavrayis bi¢cimi o nesnenin etrafinda dolagmaktan ibaretti. Fiitiiristler ise,
nesnenin i¢ine girmeyi 6nerdiler (Severini, 2013, s. 77)” seklinde ifade etmistir.

Fiitiirist akimin temsilcileri, hareket anini, parcalar ve tekrar ettikleri yiizeylerle
ifade ederler. Heykelde figiiratif temsilin yerine, soyuta yaklasan bir anlayisla kiitle ve
ylizeyleri yeniden inga etmeyi amaglamislardir (Yilmaz, 2013, s. 127).

Eadweard Muybridge ve Etienne-Jules Marey, kronofotografi yontemiyle nesnenin
hareketinin ¢6ziimlemesini yapmislardi. Bu yontemle, metaforik anlamda zamani
durduruyor, goziin gorme yetisinin Stesinde olan mikro-zamansal anin algilanmasini
olanakli kiliyordu (Shanken, 2012, s. 16). Bu kesif, Fiitiiristlerin, esanlilik ve hareket
izlenimini, tekrar eden yiizey parcalariyla ifade etmelerindeki temel etki olarak
goriilebilir. Fitiiristlerin 1910°da agikladigi gibi; “Hareketli nesneler durmadan kendi

30



kendine gogalir ... kosan bir atin dort degil yirmi ayagi olur (Fortenberry ve Melick, 2015,
s. 168)”. Bununla birlikte goziin algisal kisitliligi sorgulanmis ve nesnelerin algilanist
farklilagmustir.

Kiibizm ve Fitlirizm akimlartyla baglayan heykelde yapisal degisim
Konstriiktivizmle ileri bir noktaya taginmistir. Endiistriyel malzeme kullanimi, insaci
teknik gibi uygulamalar, heykelin kaidesi ve mekanla iligskisi baglaminda yapilan
denemeler heykel taniminin sorgulanmasina yol agacak yenilikleri sanata dahil etmistir.
Bu ozellikleriyle birlikte heykel sanati, kiitlesel anlayis1 ve geleneksel konulari terk
ederek ¢agin dilini kullanan yeni bir forma biiriinmiistiir. Es zamanlilik, yan yana gelen
yiizeylerle heykelin a¢ilimi gibi etkiler konstriiktivizmde goriiliirken, heykelin kiitlesel
yapisinin ¢oziilmesi ve kaidesi ile iliskisi de sorgulanmistir. Bunun sonucu heykel, yassi
yiizeylerde, i¢ ve dis mekanlarda ya da herhangi bir boslukta konumlanmaya baslamistir
(Karacan, 2013, s. 28). Ayni zamanda Konstriiktivizm, Kiibizmden soyutlamaya gegiste
ve glinliik malzemelerin sanata dahil edilmesinde 6nemli bir role sahiptir (Fortenberry ve
Melick, 2015, s. 162).

Konstriiktivist akimin 6nemli temsilcisi Vladimir Tatlin’in, eserlerinin o6zelligi,
kiitlesellikten uzak, yiizeylerle kapatilmamig formlariyla yeni bir mekan olgusu
yaratmasidir (Antmen, 2013, s. 106), (Gorsel 2.12). Kaideye ait uzamin i¢indeki heykel,
izleyiciyle ayni uzam i¢inde konumlanmaya baslarken, izleyiciyle yapit arasindaki

mesafe kaybolmus yeni bir algisal deniyim sunulmustur.

Gorsel 2.12. Vladimir Tatlin, ‘Corner Counter-Relief', 71 x 118 cm, Sac, bakir, ahsap ve metal
baglanti elemanlari, 1914, Rusya Deviet Miizesi, Saint Petersburg
https://www.artsy.net/artwork/vladimir-tatlin-corner-counter-relief, 24.10.2019

31



Konstriiktivist sanatcilarin 1920°de yayinladigi ‘Gergekei Manifesto’ adli bildiride,
geleneksel sanat anlayisinin, nesneleri dis goriiniislerine bagl kalarak betimleme yapisina
kars1, zamanin ruhuna ve gereklerine hitap eden, yeni bir algilayis bigimi hedeflediklerini
ifade etmislerdir; “Hayati mekan ve zaman olarak algilayisin farkina varmak, bizim
resimsel ve plastik sanatimizin yegane hedefidir (Antmen, 2013, s. 115-116)”. Piet
Mondrian’in, sanatin, gergekligi geleneksel ele alis bigcimlerini elestirdigi ve goriislerini
acikladigr 1920 tarihli bildirisinde, sanat¢inin sunmasi gereken algisal deneyimin
gergekle iliskisine su sekilde deginmistir; “Sanatin halen, sadece goriintiilere, olaylara ve
geleneklere dayanarak (degisici bir gergek) yaratmasina higbir gerek yoktur. ... Sanatin
amaci gergegin acik bir algisint sdylemektir (Turani, 2013, s. 610-611)”. Ayrica
Mondrian’mn kiibizmden neden ayrildigini anlattigi mektubu, bu dénemde sanatta yasanan
yapisal degisimin ya da nesneye ve nesnellige bakisin anlasiimasinda oldukga agiklayici
olacaktir; “Kiibizm gercekte dogasal kaliyor ve soyutlagsmaya gidiyordu, fakat soyut
degildi. ... Benim soyut anlayisima gore oylumun yok edilmesi gerekiyordu. Bundan
oOtiirli ben satih’a hizmet ile hacmi tahrip etmeye vardim. Bundan sonraki sorun, yiizeyi
de tahrip etmekti (Turani, 2013, s. 610-611)”.

Modernizmde sanat nesnesinin formu ve algilanisiyla ilgili en dikkat ¢eken ve
tartigilan yeniliklerden birinin de Ready-made kavrami (Duchamp’in degistirmeden sanat
yapitlari olarak sundugu giindelik nesneler (Fineberg, 2014, s. 166)) oldugu sdylenebilir.
Duchamp, Ready-made nesneleriyle, estetik begeni ve gorsel hazzi reddetmis, sanatsal
tiretimde diisiinsel siireci onemli kilmistir (Antmen, 2013, s. 125). Ready-made’in 6nemli
bir 6zelligi de sanat yapitinin biricikligine yonelik algiy1 kokten degistirmesidir. Ready-
made nesneler benzersiz degildir ve bir kopyasi da ayni iletiyi aktarabilir (Duchamp,
1997, s. 323). Nesneler, goriilmeye alisilmig olan mekanlarindan uzaklasarak, yeni bir
anlama kavusurlar. Ready-made kavrami, nesnelerin algisal yoniinii farklilagtirmigtir.
Ozne giindelik yasantis1 i¢inde duyarsizlasti1 nesneleri bir sanat formuna biiriinmiis
olarak algiladiginda nesnelerle yeni bir iletisim baslamis olur.

Heykelde betimlenenlerin, gorsel algiya nasil yansidigina dair farkli bir bakis agisi
olarak ele alinabilecek yapitlartyla Alberto Giacometti, kendine 6zgii yiizey dokusu olan

ince figiirler betimler. Figiirlerin ince yapida olusunu sanatg1 su sekilde ifade etmistir;
Dogal boyutta figiirler beni rahatsiz eder, ayrica yolda yiiriiyen birinin agirligi yoktur; en
azindan 6lii veya bayilnmug halinden ¢ok daha hafiftir. Dengesini bacaklar ile saglar. Siz kendi
agirhiginizi hissetmezsiniz. Ben bu hafifligi bedenleri ¢ok ince yaparak tekrar liretmek

istedim Giacometti’den aktaran (Huntiirk, 2016, s. 262).
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Mehmet Yilmaz’in, Jean Paul Sartre ile yaptig1 hayali sdylesisinde; “Giacometti,
insan1 goriindiigii gibi -belli bir uzakliktan- yapan ilk heykeltirastir” der ve bununla
figiirin tuvale yansiyan imgesinin belli bir uzakliktan resmedilmesi gibi bir yaklagimi,
sanatginin heykelde betimledigini ifade eder (Yilmaz, 2009, s. 29). Perspektif derinlik
ipuclarinda, nesnelerin uzaklastikga kii¢iilme etkisi yarattigi gibi, sanatginin ince ve
kiiglik bigimleriyle figiirleri izleyiciden olduk¢a uzaktaymis gibidir. Klasik heykelde olsa
yakinlasinca fark edilecek detaylar, sanat¢inin yapitlart dokunma mesafesinde olsa dahi
uzaklik izlenimi gosterir (Gorsel 2.13). Sanatg1 figiirlerini uzatarak saf varliga ve 6ze
algilanabilir bir ifade vermekte ve bir anlik bakisin etkisini yansitmaktadir (Y1lmaz, 2009,
s. 29-31).

Yapitlarinin ince kiiciik formda olmasinin yaninda yogun calisilmis ylizey,
izleyiciyle yakinlik ya da uzaklik algis1 yaratir. Yiizey dokusu ayni zamanda sanatginin
varhigini imgeler. Sanat¢inin figiirleri, gergekte algilandigi sekillerde sunmasinin sonucu
izleyicinin 6znel degerlendirmeler gerceklestirmesi olur. “Izleyici algismin ¢alismanin
boyutunu belirlemede oynadigi rolle ilgili bir kaygiy1 agia vurur ve ortiik bicimde 6znel

deneyimi, gergekligi tanimlamanin temeli olarak ileri siirer (Fineberg, 2014, s. 135-136)”.

Gorsel 2.13. Alberto Giacometti, ‘Walking Man 1, 180.5 x 23.9 x 97 ¢m, Bronz, 1960
https://www.artsy.net/artwork/alberto-giacometti-walking-man-i, 18.12.2019

33


https://www.artsy.net/artwork/alberto-giacometti-walking-man-i

Ayn1 donemde 6ne ¢ikan bir diger sanatg1 ise Constantin Brancusi *dir. Yapitlarinda
yalin ve figiiratif anlattm O6ne ¢ikar ve bu Ozellikleriyle, heykelde sadelesmeye ve
soyutlaya giden yolda 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Heykellerinde, dis biikkey
yiizeyler hakimdir; yiizeyler cilalanarak keski izleri vurgulanmistir. Fakat daha ¢ok dikkat
ceken, oldukea piirlizsiizliik ve parlaklik kazandirdigi yiizeyleridir (Yilmaz, 2013, s. 118).
Geometrik formlar iizerindeki parlak yilizeylerde gezinen 151k heykele hareket katar.
Neredeyse ayna kadar yansitan yiizey yapisi, mekan ve zamansal degisimlerle farkli
algisal izlenimler yaratir. Parlak yilizeyleri ve kaidesiz yapisiyla dikkat ¢eken sonsuz siitiin
adl1 yapit1, uzun, ince yapisi Ve gereksinilen uzaklik nedeniyle de ¢ok degisik bakis agilari
sunar (Gorsel 2.14). Yakinindan yukar1 dogru bakildiginda, perspektifle birlikte kiigiilen
stitun, sonsuzluk goriintiisii yaratir (Lynton, 2015, s. 50).

Gorsel 2.14. Constantin Brancusi, ‘Endless Column’, 29.33 X 71 x 118 cm, Demir ve Celik, 1937,
Romanya
(Lynton, 2015, s. 49)

Brancusi’nin sadelesen kiitlesel yapidaki heykellerine neredeyse zit bir sekilde,
hareketi goriiniir kildig1 yapitlariyla Alexander Calder, kiitleden tamamen vazgegmistir.

Hassas dengelerle bir araya getirmis oldugu geometrik ylizey parcalari, disaridan gelen
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hafif bir riizgar gibi etkilerle hareket etmeye baslar (Y1lmaz, 2013, s. 240). Kinetik heykel
olarak adlandirilan yapitlarinda, hareket olgusunu veren bir diger 6zellik ise kullandig:
salt renklerdir. Tercih etmis oldugu parlak ana renklerde ve yuvarlak form
soyutlamalarinda Siirrealist ressam Piet Mondrian’in etkisi goriiliir. Sanatgi, boslukta
devinen yiizeyler, hatta tavandan sarkittigi yapilarla evrenin varolus dengesini

¢ozlimlemeye calistig1 yapitlar sunmustur (Gorsel 2.15).
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Gorsel 2.15. Alexander Calder, ‘Boomerangs’, 114 x 297 cm, Metal sac, tel ve boya, 1941, New York
http://www.calder.org/work/by-category/graphic-works, 17.11.2019

Konstriiktivizmde ortaya ¢ikan heykelin kaidesiz yapisi Calder’in ¢alismalarinda
da goriiliir. Kaidesiz varolusuyla tavanda salinan heykeller izleyiciyle ayn1 uzamda yer
almaya baglamis olur (Fineberg, 2014, s. 53). Boylece, kiitlenin sinir1 olan yiizey olarak
degil de izleyicinin icinde bulundugu uzama yayilan ylizeyler olarak algilanmasi;
heykelle izleyici arasindaki mesafe olgusunu ortadan kaldirmis olur. Bu gelismeler
sonucu heykel, “hacim, yiizey, 1s1k-gélge, renk gibi dgelerle desteklenen ve mekanla
baglantisini koruyan kiitle” olmaktan ¢ikmistir (Antmen, 2002, s. 201-202).

Buluntu nesnelerle ¢alisan sanat¢i Jean Tinguely’nin yapitlarinda ise devinimin
yaninda gecicilikte onemli bir kavramdir. En ¢ok bilinen ve ses getiren calismasi
‘Homage to New York’ hava balonu, korna, elli bisiklet tekerlegi, piyano, kotii kokular
ve duman c¢ikaran kimyasallardan olusan biiyiik bir makinedir (Gorsel 2.16). 1960°ta

Museum of Modern Art’mm bahgesinde calistirildiginda titreyip sarsilan motorlarin
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cikardig diizensiz, mekanik sesler ve yanip tutusan kimyasallar esliginde kendini yok
eden yapit, mekanin tamamina hakim ve izleyicinin tiim duyulara hitap eder niteliktedir

(Fineberg, 2014, s. 216).

Gorsel 2.16. Jean Tinguely, ‘Homage to New York’, Hava balonu, korna, elli bisiklet tekerlegi, piyano,
cesitli kimyasallar, 1960, New York
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3369, 30.12.2019

Yapitin mekanla kurdugu algisal iligkiyi bir biitiin olarak tanimlayan Minimal sanat
ise, malzeme, bosluk, renk gibi elemanlari mekanda kurgulayan bir akimdir. Bu akimda,
makine iiretimi, hatta seri tiretim gibi unsurlarla sanat nesnesinin kisiliksizlestirilen yapisi
one cikmaktadir. Dolayisiyla minimal sanatta iretilen eserler, parlak yiizeyli celik,
pleksiglas, cam gibi endistri {riinlerinden olusturulmas: tercih edilmektedir.
Yiizeylerinde doku, 151tk golge Oriintiileri gibi nitelikleri bulunmayan eserler,
detaylarindan arindirilmistir ve gorkemlilige iliskin algisal deneyimlerden uzak durur
(Turani, 2013, s. 744).

Minimalizm akiminda mekana yerlestirilen geometrik formlarin olusturdugu etki
biitiin olarak degerlendirildiginde, resimsel kaygilar1 da icererek, tiim mekan1 bir tuval
gibi ele aldigi soylenebilir (Kedik, 1999, s. 102). Mekanin ¢izgi ve ylizeylerine

benzerligiyle ya da sadece ayna gibi yansitict malzemeler kullanilmasi sebebiyle mekanla
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iliski kuran bu eserler, mekanla birlikte bitiinliiklii sekilde algilanir ve tuvalin diiz
ylizeyini animsatir.

Minimalizmin baslica temsilcilerinden olan Robert Morris’e gore iki boyutlu resim
yiizeyinde kiitle yaratmak taklit ve yanilsamaydi. Heykelin maddiligi ger¢ek oldugundan
bdyle bir yanilma yaratmamakta; bu nedenle gorme kadar dokunma duyusuna da hitap
etmektedir (Yilmaz, 2013, s. 274). Bundan dolay1 heykellerinde gorsel yanilsamalardan
kaginmak i¢in, yiizeye dair biitiin ayrintilardan, yapim siirecini ifade edecek her tiirlii
izden uzak durmus ve gestalt olarak algilanabilecek simetrik, soyut nesneler iiretmistir
(Atakan, 2008, s. 21), (Gorsel 2.17). Morris’in nesne, mekan ve izleyici iligkisi {izerine
kurdugu minimalist eserleri, bicimine ve yiizeyine izleyicinin dikkatini ¢ekmekte, bazen
kullanilan renkler ve geometrik formlar nedeniyle nesnelerin hafif gosterilmesi de farkli

bir algisal deneyim olusturmaktadir (Turani, 2013, s. 751).

Gorsel 2.17. Robert Morris, ‘Untitled (“L” Beams)’, 243.8x243.8x61cm, Boyanmus kontrplak, 1965 ve
1967
(Fineberg, 2014, s. 288)

Morris’in bir diger yapiti ise, yansitici ylizeylerden olusan yari-mimari kiitlelerden
olusmaktadir. Sanat¢1 agik havada sergiledigi aynali kiipleriyle, heykelin mekanla
iliskisine farkli bir bakis acis1 kazandirir. Yapit, cevresindeki ¢imen ve agaglarin
goriintiisiinii yiizeyine tasiyarak mekanla gorsel bir biitlinlik saglar (Krauss, 2002, s.
106), (Gorsel 2.18).
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Gorsel 2.18. Robert Morris, ‘Untitled (Mirrored Cubes)’, 91 x 91 x 91cm, Ayna ve Ahsap, 1965
(Krauss, 2002)

Morris’in algilamaya dair fikirlerine benzer sekilde minimalist yapitlar1 ile Carl
Andre 1970’te yayinlanan ‘Agiklamalar’ adli bildirisinde, heykel anlayigini bir yola

benzetir ve su sekilde devam eder;

Yolla ilgili tek bir bakis acimiz kesinlikle olamaz, ya da onun iizerinde hareket ederek,
hareketli bir bakig sahibi olabiliriz. ... Bana gore heykelin sonsuz bakis agilart sunmast
gerekir. Izleyicinin onu gérmek igin durmasi gereken tek bir yer, hatta birkag yer bile

olmamalidir (Andre’den aktaran Antmen, 2013, s. 189).

Andre yapitlarinda kiitleyi ele alisini ve izleyicisinin algilamasina nasil bir etki
yaptigini; “Yassi kareler, ayni kiitle kiip biciminde olsaydi ¢ok azini gorebileceginiz,
kiitleyi ve formu goérmenizi saglar (Andre’den aktaran Fineberg, 2014, s. 287)” seklinde
ifade etmistir (Gorsel 2.19). Sanat¢inin yapitlarinda, smirlama olmaksizin
siirdiiriilebilirlik s6z konusudur ve izleyici yapitla iletisiminde &zgiirdiir: “Izleyiciler

caligmanin iizerinde yiirliyebilir, hata yapita kendi yon, perspektif ve temas algilarini
yiikleyebilirlerdi (Farthing, 2012, s. 522)”.
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Gorsel 2.19. Carl Andre, ‘144 Lead Square’, 1 x 367,8 x 367,8 cm, Kursun, 1969, New York
https://www.moma.org/collection/works/81497?artist_id=174&locale=en&page=1&sov_referrer=artis,
25.10.2016

Mekanin ve yapitin algilanmasini yeniden yorumlayan, nesne ve bigim
kavramlarini yenilik¢i bigimde ele alan bir diger minimalist sanat¢1 ise Dan Flavin’dir.
Sanatcinin, mekani orgiitleyen, 151k ve rengin algisal etkileri lizerine arastirma niteliginde
yapitlar1 vardir. Bunun i¢in farkli boyut ve renklerde neon lambalar1 kullanarak 1s1kli

koseler ve koridorlar olusturmustur (Gorsel 2.20).

Gorsel 2.20. Dan Flavin, ‘Untitled (Marfa project)’, 1996, Marfa, Texas.
http://nyartsmagazine.net/wp-content/uploads/2015/06/DT_9330_Chinati_IN_156-650x390.jpg,
25.10.2019

Duvarlara ve koselere yerlestigi farkli renklerdeki lambalardan, yine mekanin
duvarlarima yansiyan 1sikla birlikte yapitin algilanan formu 1518 ulasabildigi tiim
ylzeyler olmustur. Ayrica farkli renkteki isiklardan birbiri {izerine gelen kisimlar ve
duvar golgeleri yeni yiizey alanlari olusturur. Boylece mekani bigimlendirip farkli

algilanmasini saglayarak kendine has gorsel bir olgu yaratir. Birbirine karigan renkli
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1siklarin etkisiyle soyuta yaklasan bir kompozisyon izlenimi yaratir (Turani, 2013, s.
754). Yapatta, kiitle ile ylizey yerine 1sikla yeniden diizenlenmis yiizeyler vardir. Ayrica
yiizeye diisen 1sikla betimlenen geleneksel heykel anlayisinin disina ¢ikarak kullandigi
yapay 1siklarla yenilikg¢i bir yaklagim sergilemistir.

Dan Flavin’in ylizeylerine dokunulamayan, sadece gérme duyusuyla algilanabilen
yapitlarinin, mekanla olusturdugu etkiyle beraber alimlanmasi gerekir. Renk
kompozisyonlariyla gérme duyusuna hitap eden yapitin, izleyicinin zihninde olusan
algisal etki ile 6znel degerlendirmelere neden oldugu sdylenebilir. Yapitin mekanla
biitinlesen formsuz yapisi, heykelin kiitle ve ylizey smirlartyla varligini yeniden
degerlendirmekte ve 15181n etkisiyle uzami belirgin hale getirmektedir.

“Big¢imle yeni mekansal iligkiler yaratmanin bir diger yolu da bi¢imi
anitsallastirmaktir (Germaner, 1997, s. 43)”. Bu baglamda Richard Serra’nin anitsal
boyutlardaki masif ¢elik plakalarla olusturmus oldugu yapitlari mekanla ve izleyiciyle
oldukga iletisim halindedir. Genis ylizeyler, duvarlar1 ve smirlar1 animsatir etkisiyle ve
yerlestirildikleri konumlar sebebiyle hem mekani hem de izleyicinin duyumlarim ve
hareketlerini sekillendirir (Gorsel 2.21). Agirligi ve egri yiizeyleri izleyicide tehlike
izlenimi uyandirir, ¢evresinde hareket edilecek yollar1 sinirlayarak ve bigcimlendirerek

baski kurar (Fineberg, 2014, s. 308).

Gorsel 2.21. Richard Serra, ‘Snake’, 4 X 31.7 X 7,84 m, Celik, 1938, Guggenheim Miizesi, San Francisco
https://www.guggenheim.org/artwork/3, 17.11.2019
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Serra heykellerini su sekilde anlatir; “Benim heykellerim izleyicinin durup
seyredecegi nesneler degildir. Heykelin bir kaidenin iizerine yerlestirilmesinin tarihi
amac1 heykelle izleyici arasinda bir ayriklik kurmakti. Ben, izleyicinin heykelin igerigiyle
etkilesime girdigi davranigsal bir alan yaratmakla ilgileniyorum. (Serra’dan aktaran
Collins, 2007, s. 325)”. Ortaya ¢ikan bu etkilesim ve yapitin yonlendirdigi hareket
sonucunda yer degistiren izleyicinin goriis agisi degisim halinde olurken yapitla yeni bir
algisal iliski kurulmus olur. Bulundugu alan1 sekillendiren etkisi sebebiyle, mekanla da
iliski i¢inde olan heykel, ayn1 zamanda mekanin bir pargasi olarak da algilanabilir.
Sanatci, ¢elik levhalarin dogal siireglerinde paslanmasina izin vererek zamanla yeni bir
doku ve goriiniim kazanmasina olanak saglarken ham malzeme ve siireci de algilatir.

Tipki minimal sanatin mekanla kurdugu biitiinliikli iliski gibi Land Art’ta da
heykel, diinya yiizeyine yayilan, yilizeyinde bigimlenen, yiizeyine eklenen bir bigimde
smirsiz bir mekan olgusu olusturur. Bu durumda yapit ile izleyici arasindaki iligski gorsel
algilamalar Otesinde, katilim ve deneyim gibi unsurlar barindiran yeni bir hal alir.
Dolayisiyla arttk mekan sinirsiz, diisiinceyi aktaracak malzeme siirsizdir. EKolojik
kaygilar1 da barindiran Land Art’in, 1960°1ardaki uzay kesiflerinden etkilenmis, diinyanin
uzaydan ¢ekilmis fotograflar1 ‘kirilgan {rkiitiicii bir gezegen izlenimi’ yaratmis ve
insanlara genis bir bakis acis1 kazandirmistir. Gezegenin algilanis bigiminin degismesinde
etkili olan bu durum, sanatgilar1 Yer Kiire’yi i¢eren yapitlar iiretmeye siiriiklemistir
(Fortenberry ve Melick, 2015, s. 38). Robert Smithson’un ‘Spiral Jetty’ adli yapiti, Land
Art galismalarina 6rnek gosterilebilir (Gorsel 2.22).

Gorsel 2.22. Robert Smithson, ‘Spiral Jetty’, 457,2 m, Siyah bazalt, kiregtasi kayalar: ve toprak, 1970,
Great Salt Lake, Utah
(Fineberg, 2014, s. 315)
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Bu yapaitlarin boyutlar1 ve konumlar1 nedeniyle izleyicinin i¢inde olmasi ya da tiim
yapitt gorebilmesi i¢in Onemli Olglilerde uzaklik gerekmektedir. Smithson 'a gore,
“tamidigimiz evren gozle kavranamadigina gore sanat neden teleskopla seyredilmesin?
(Smithson’dan aktaran Kedik, 1999, s. 105)”. Boyle bir uzaklik s6z konusu olmasa da
yapitin tiimiiniin goriilebilmesi igin gereken uzaklik sonucu resimsel bir etki olustugu
sOylenebilir. ‘Spiral Jetty’ 6rneginde oldugu gibi, dogal yiizeylere miidahaleler yapilarak
gerceklestirilen yapitlar olan Land Art ¢alismalari, malzeme dagarciginin ve sanat yapma
anlayisin degistiginin gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Resim, heykel gibi geleneksel sanat anlayiginin, 6tesine gecmis olan enstalasyon,
arazi, ¢cevre sanat1 ve benzeri caligmalar, izleyiciyi estetikten ziyade zihinsel algilama
slirecine odaklanan sanatsal ifade yontemleri olmustur (Antmen, 2013, s. 193). Sanatin
odagi, bi¢cimi konu almaktan uzaklasip islev giindeme gelmis, bununla birlikte vurgu
gorsellikten kavrama yonelmistir (Atakan, 2008, s. 10). Algilama sinirlarin1 sorgulayan,
estetik olgusundan uzaklasan sanat kavrami, izleyiciyle yeni bir iliski kurgulamaya
baglamistir. Bunun sonucu olarak Body Art, Kavramsal Sanat, Land Art, Fluxus,
Happenings, Performans Sanati gibi egilimlerle Postmodern sanat, geleneksel sanat
yapma anlayisina alternatif teknik ve malzemeler dahil etmeye devam etmis ve bununla
birlikte sanat kavraminin algilanisin1 degistiren akimlar olmuslardir.

Postmodern donemde, Duchamp’in bigimi geri planda birakan, kavram ve
diisiinceyi oOne ¢ikaran yapitlarindan etkilenen sanatgilar bu yonde calismalar
tiretmislerdir. Duyum yoluyla elde edilen bilgiye kuskuyla bakmis 6znenin varligini akla
dayandirmiglardir (Yilmaz, 2013, s. 285). Bu nedenle Postmodern Donemin sanatcilari
tarafindan bigimsel yerine kavramsal anlatim olanaklarinin kullanilmasiyla birlikte yeni
bir algilayis sekli ve yagam bigimi 6nermis olduklari sdylenebilir (Germaner, 1997, s. 47).
Bu baglamda Joseph Kosuth’un ‘One and Three Chairs’ adli yapiti 6ne ¢ikan
calismalardandir (Gorsel 2.23). Yapitta, ortada gergek bir sandalye, yaninda bu nesnenin
bir fotografi, diger yaninda ise ayni nesnenin sozliik tanimlari1 bulunur. Sanatg1 nesne,
goriintii ve sozciikleri bir arada kullanarak gorsel algi, imge ve dil arasindaki iliskiyi
sorgulamistir (Yilmaz, 2013, s. 294-295).
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LTI}

metin paneli, 82 x 37.8 x 53 cm (sandalye), 91,5 x 61 cm (fotograf), 61 x 76,2 cm (metin), 1965
https://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-chairs-1965/, 23.12.2019

Bu donemde sanat alanina dahil olan video ekraninin varligi yeni bir dil, kavramsal
acilimlar1 destekleyen bir malzeme olanag: yaratmustir. Insan algis1 ve bilincine dair,
zaman, uzam, hareket ve 15181 dogasi ve algilanisiyla ilgili sorgulamalar dahilinde video
metaforlar1 kullanilarak sanata yansitilmistir. Video ekranda 1sikli noktaciklar goriintiiyii
olusturur ve fiziksel olarak gozle algilanabilen hareket ve zaman sinirl bir yiizey alaninda
yansitilmig olur. Bdylece, duragan plastik malzemeler gibi nesnel bir temsille
siirlanmaksizin birden fazla temsili ve anlami sigdirabilecekleri parlak, 1sikli yiizey
sanatgilara yeni ifade olanaklari sunmus olur. Ekran ya da projeksiyon yoluyla ortaya
¢ikan goriintii 6nceden kaydedilmis ya da dijital olanaklarla diizenlenmis goriintiidiir. Bu
baglamda izleyici, goriinti ve mekan arasinda zamansal bir olgu s6z konusu olur.
Videonun resim yiizeyiyle benzer yapisi olsa da bahsi gecen zamansal olgu nedeniyle
resim sanatindan oldukcga farklidir. Videonun algisal etkilerine 6rnek teskil edebilecek
caligmalar tireten Nam June Paik, 1960’larda video ekrani ve bu yeni imgeleme
olanaklarini sanat malzemesi olarak kullanmaya baglamistir. Ekranda gésterdigi imgeleri,
insanlarin kavramasina olanak vermeyen bir hizla degistirerek algilarin zorlandig bir

ortam yaratmistir (Gorsel 2.24), (Atakan, 2008, s. 130-131).
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Gorsel 2.24. Nam June Paik, Magnet TV, 98,4 x 48,9 x 62,2 cm, Siyah-beyaz televizyon ve magnet,
1965, New York
https://whitney.org/collection/works/6139, 28.12.2019

Klasik anlayisin disina ¢ikan sanatcilar, plastik sanatlarin belirsizlesen sinirlarini
asarak farkli yonlerde ilerlemislerdir. Jackson Pollock’un canli bir eylem seklinde
gerceklestirildigi “Action Painting”; Yves Klein’in insan bedenini fir¢a gibi kullanarak
gerceklestirdigi “Happening” tiiriinde gosteriler kavramsal sanat ve performans sanati
gibi akimlarin olusumuna katkida bulunan g¢alismalar olarak &rnek verilebilir. Bu
calismalar sonucu sanat malzemesi degismis ve insan bedeni sanat eserinin iginde yer
almuis, hatta eserinin kendisi olmustur. Happening, “sanat ve yasam arasinda bir iletisim
aragtirmasinin sonucu olarak (Germaner, 1997, s. 22)” ortaya ¢ikmis Ve Sonrasinda ise
bundan etkilenerek olusan iki egilimden biri, 60’lr ve 70°’li yillarin gosterilerinde
sanatcilarin kendi bedenlerini kullandig1 Body Art, digeri ise 70’lerde yaygin bir sanatsal
harekete doniisen Performans Sanati olmustur (Atakan, 2008, s. 43). Performanslar,
bedenin ¢evresi ile arasindaki sinirlar ele alirken, izleyicinin gosteriyi gercek bir deneyim
gibi algilamasina sebep olur (Antmen, 2013, s. 223). Bu baglamda sanatgilarin, sanat
malzemesi olarak sunulan insanin dis kabugu ve bir anlamda nesnel varliginin yiizeyi
olarak diisiiniilebilecek olan bedenin goriintiisiinde yeni bir ifade dili bulmuslardir

(Gorsel 2.25).
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Gorsel 2.25. Joseph Beuys, ‘How to Explain Pictures to a Dead Hare’, Performans, 1965, Diisseldorf
(Fineberg, 2014, s. 220)

Minimal yapitlar i¢in kullanilmis ‘spesifik nesne’ terimi, Land Art yapitlarinin
‘cevre sanat1’, Kimi performanslarin ‘gévde sanati’ Kimisinin de ‘sosyal heykel’ olarak
tanimlanmasi, anitsal boyuttaki yapitlarin ‘mimari heykel’ seklinde adlandirilmasi
Postmodern Donemde heykelin simirlarmin kayboldugunun agik bir gostergesidir
(Antmen, 2002, s. 201). Bu dénemde heykel Rosalind Krauss’un (Krauss, 2002, s. 103)’
un ‘Mekana Yayilan Heykel’ adli makalesinde; “ iki ucunda TV monitorleri olan dar
koridorlar, doga yiiriiylislerini belgeleyen biiylik fotograflar, siradan odalara tuhaf
acilardan yerlestirilmis aynalar, topraga cizilmis gecici patikalar” gibi oldukea cesitli
tiretimlerin, sinirlari siliklesen heykel kategorisi i¢inde eritildigini sdylerken Minimalizm
sonrasinda yasanan karmasayr isaret etmektedir. “Krauss, bu doniisime karsin
postmodern “durum” iginde pratigin “heykel” gibi belli bir kategori ifade aracina goére
degil, her tiirlii ifade aracini biinyesine alabilen farkli bir mantiga gore sekillendigini
savunuyordu (Antmen, 2002, s. 202)”. Modernizmde gelisen bu pratiklerle birlikte 20.
yiizy1l sonlarinda sanatgilarin, izleyici ve yapit arasindaki iliskiye dair goriislerini Edward

A. Shanken su sekilde ifade etmistir;
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Sanat, izleyiciden algilamaya ve bilise yonelik edimlerde bulunmay1 talep etme anlaminda
her zaman ortiik bi¢imde etkilesimli olmustur. Sanatgilar, algmin siiresel yoniinii
vurgulayarak ve sanat eseriyle karsilagsma siirecini daha agik hale getirerek, izleyici ile sanat
eseri arasindaki iligkiye dair geleneksel anlayislara kafa tutmaya ve onlar1 degistirmeye
baglamiglard1 (Shanken, 2012, s. 28).

Modernizm ve Postmodernizmde sanatsal ifadelere eklenen birgok kavram sonraki

donemlerde varhigin siirdiirmiis ve gelismeye devam etmistir.
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3. HEYKEL SANATINDA ORNEK UYGULAMALAR VE YUZEY ALGISI

1990’larda iletisim ve ulasim teknolojilerinin hiz kazanmasiyla kiiresellesme
olgusu giindeme gelirken tiim topluma yansiyan degisimler yasanmakta ve sanatin her
alaninda bu degisimlerin etkisi goriilmektedir. Bu degisimde, elektronik ortamin gelisimi,
internet aglarinin yaygin kullanimi, cografya ve sinir diisiincelerinin doniisiimii etkili
olmustur. Bunun sonucu; smifsal, etnik ve ideolojik yaklasimlarla birlikte sanat, bellek,
mekan, kimlik gibi temalar etrafinda sekillenmeye baslamistir. 1990’larin ve 2000°1i
yillarin siyasal ve kiiltiirel agidan hareketli ortami, bu yaklagimlarin gelisimine katkida
bulunan etmenler olmustur. Cagdas Sanat olarak adlandirilan donemin sanati, modernist
akimlarin manifestolarla gii¢clenen ifadelerinin aksine sorgulamalar iizerinden
ilerlemektedir. Giindelik hayat ve insan bilincinin sinirlari iginde olan her seyin sanat
malzemesi haline gelmesiyle ifade olanaklarinda sinirsiz bir zenginlik olusmustur. Yeni
medya, elektronik/sanal ortam ve Video sanati donemin 6nemli sanatsal ifade yontemleri
olmustur. Kiiltiir endiistrisinin destekledigi yeni sergileme pratiklerinin de etkisiyle sanat,
atolyede iretilen, galeride sergilenen ve geleneksel heykel veya resim yapma becerilerini
gerektirmeyen bir hal almaktadir (Artun, 2013, s. 27-28; Kahraman, 2013, s. 112-211).

Sanatta yasanan bu diisiinsel degisimler sonucu, heykel yapma yontemleri degismis
ve belirli temalar etrafinda bigimlenen sanatsal ifadeler donemin hizina ayak
uydurmustur. Katilim ve deneyim kavramlarinin sanat alaninda 6nemli bir yeri olmasiyla
birlikte izleyicinin de yapitin bir par¢ast olmasindan dolay1 algilara ve sinirlarina yonelik
caligmalar agirlik kazanmistir. Bu nedenle ¢agdas donemde yiizey niteliklerinin ve

c¢esitliliginin 6n planda oldugu caligsmalar izleyicisinin algilarina sunulmustur.

3.1. Géorsel Algi ve Yiizey liskisi

Gorsel alan gergevesinden diinyayla kurulan iletisim, sanatsal bildirisimin de
gerceklestigi ortam olur. Bu nedenle, sanat nesnesinin form ve ylizey nitelikleri bu
bildirisimde Onemli olsa da gorsel alan sinirlari igine giren ve nesnenin g¢evresini
olusturan mekanin da sanat nesnesinin algilanmasinda bir o kadar 6nemlidir. Bu anlamda
enstalasyonlar, mekana yayilan yapisi nedeniyle, ¢ogunlukla gorsel alanin tamamini
doldurur niteliktedir. Konu dahilinde, sinirli yapist nedeniyle ¢erceveyle ve resim
ylizeyiyle 6zdeslestirilen gorsel alanin, enstalasyonlari, ‘gercek’ derinligi olan tablolar

gibi ele alinmasini olanakli kildig: diisiiniilebilir.

47



Belgikali sanatgt Ann Veronica Janssens’in yapitlart bu anlamda gorsel alanla
iligkilidir. Mekan igerisinde seffaf pleksiglas bir duvarla sinirlandirdigi bir mekanda sis,

buhar ve projeksiyonlar kullanarak kurguyu gergeklestirir (Gorsel 3.1).

Gorsel 3.1. Ann Veronica Janssens, ‘Blue, Red, and Yellow’, 365.8 x 933.1 x 470.5 cm, Celik, ahsap,
polikarbonat, mavi, kirmizi ve sart filmler ve sis makinesi, 2016, Texas
https://www.nashersculpturecenter.org/art/exhibitions/exhibition/id/296#!/info/exhibition/2842/447,
10.12.2019

Izleyici seffaf duvardaki kapidan gegerek igeri girdiginde karsilastii renkli sis
nedeniyle gormenin imkansizligi, bir tikanma ya da bir ¢esit duvarla karsilasma izlenimi
yaratir. Renkli sisin igerisine giren izleyici, derinlik ve ylizeyin hissedilmedigi, sinirlarin
goriilemedigi bu alanda, mekansal, uzamsal ve zamansal duyumlarini kaybeder. Sanatci,
siirlarint sorgulamak iizere ele aldigi duyum ve alginin, sadece zihinsel yoniine degil
bedenle biitiinlesen fiziksel siirecine de odaklanmistir. Gergeklik algisinin, gorsel ve
duyusal verilerle kavranmasi ve bu fiziksel verilerin kirilganligin1 vurgular.
Kandinsky’nin “sinirsiz renk yoktur (Kandinsky, 1993, s. 54)” soziinii akla getiren ve
gorsel alanin tamamini doldurarak sinirsizlik izlenimi yaratan renk, mekanin kendisidir.
Goriilebilen her yerin renkle dolu olmasi, gorsel alanin duyumsanmasi saglar ve bu
anlamda sanat¢i, duyusal kapasitelerin farkindaligina dair bir c¢esit optik deney
gerceklestirmistir (http-4). Yapitta deneyimlenen olgulardan biri de “mimarinin kati
ozelliklerinin adeta yumusayip erimesiyle 1511 dokunulabilirlestigi yoniindedir (Wilson,
2015, s. 206)”.
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Janssens’in ¢alismasindaki mekana yayilan renk kullanima benzer sekilde 1s1kl1 bir
atmosferle izleyiciyi saran bir diger yapt ‘The Weather Project’ adli mekana 6zgii
enstalasyon, insanin algilama becerisine odaklanmistir (Gorsel 3.2). Olafur Eliasson’a ait
enstalasyonda; sar1 renkli ve dar bir 1s1k araliginin goriilebilmesine olanak saglayan tek
frekansli lambalardan olusan yar1 dairesel form, tavani kaplayan ayna yiizey sayesinde
tamamlanarak altin bir kiire olugturur. Mekanin tamamina hakim sari-siyah tonlardaki
renk, sis makineleri yoluyla olusturulan nemli ortamla birlikte resimsel bir manzara etkisi

ve somut bir atmosfer yaratir.

Ayna tavan -Metaforik gokylizli- giines arkini yansitarak daireyi tamamlarken, izleyicinin
kamusal bir mekanda kendi varliginin bilincinde olma hissini kuvvetlendiriyordu. ...
Eliasson burada, dogal fenomenlerin agkin karsilasmalarina romantize bakis ile bilimsel
nesnelligin ve onunla ilintili teknolojik medyalarin rasyonalize yontemleri arasindaki
gerilimle ustaca oynamaktadir (Shanken, 2012, s. 76).

Sanatci, “gdrme eyleminin mekanigini aydinlatarak bizleri daha dikkatli bakmaya

tesvik eder (Wilson, 2015, s. 128)”.

Gorsel 3.2. Olafur Eliasson, ‘The Weather Project', 26,7 mx 22,3 mx 155,4 m, Monofrekans 1sik,
projeksiyon folyosu, pus makineleri, ayna, folyo, aliiminyum ve iskele, 2003, Londra
https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK101003/the-weather-project, 10.12.2019
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Yukarida 6rnek verilen iki enstalasyonda, izleyicinin gorsel alanini renk ve 1gikla
doldururken insanin diinyay1 algilama seklini, alginin sinirlarini ve algilamayi etkileyen
nitelikleri sorgulatan yapitlar olmustur. Renk ve 151k yiizeylerden bagimsizmis gibi
(yansima ve sis sayesinde) algilanir. Bu nedenle mekanin kendisi haline gelirler.
Izleyiciyi i¢ine alan atmosferin, bir yanilsama sayilabilecek bu durum sayesinde olustugu
sOylenebilir. Sar1 tonun baskin oldugu atmosfer igerisinde goriilen her sey yeniden
kesfedilir, seyleri algilama sekli sorgulanir. Renkli siste ise, gérme duyusunun
kisitlanmasi diger duyularla uzami algilamay1 gerekli kilar.

Son 100 yilda genisleyen malzeme yelpazesiyle beraber geleneksel tas, bronz gibi
malzemeler yerini plastik, kumas, floresan, lazer 1sinlar1 gibi malzemelere birakmuistir. Bu
malzemeler sanatsal ifade anlaminda yeni alanlar agmistir. Bunlardan biri projeksiyon
kullanimi, yiizey baglaminda yenilik¢i ifade yontemlerinden biri olmustur. Projeksiyon
is18inin yiizeyle zorunlu iligkisini, alisilmadik bicimde ele alan sanatgilar, nesne
formunun gérsel agidan algilanmasimi gesitlendirecek calismalar iiretmislerdir. Ornegin;
Tony Oursler ¢ekmis oldugu insan yiizlerine ait video goriintiilerini, kiireler, yastiklar,

kuklalar, agaclar, kayalar gibi ii¢ boyutlu nesne yiizeylerine yansitir (Gorsel 3.3).

Gorsel 3.3. Tony Oursler, ‘Autochthonous’, 2000 x 1500 x 1500 mm, stire: 16 dk., 33 sn., Ahsap, kumas
ve video, projeksiyon, 1995, Tate Collection, Birlesik Krallik
https://www.tate.org.uk/art/artworks/oursler-autochthonous-aaaahhhh-t07056, 05.12.2019
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Kendi 151k golge oriintiilerine sahip nesnelerin yiizeylerinde projeksiyonun
yansittig1 1g1klt goriintii kendi derinlik algisini olusturur. Bu kuruluma eslik eden ses
kayitlar, izleyiciyle iletisim kurmasiyla birlikte canlilik izlemi yaratir ve bdylece
gercekiistii bir algiya yol acar (Yilmaz, 2013, s. 494-495; Fineberg, 2014, s. 493).

Insan yiiziinden kesitleri birlestirip kiirelere yansittig1 calismalari, siirrealistlerin
tavirlariyla benzerlik gosterdigi seklinde degerlendirilebilir. Bir araya gelmis yiizey
pargalariyla genellikle burunlari olmayan bu figiirler, Picasso’nun Kiibist resimlerini akla
getirir. Sabit nesneler lizerindeki hareketli insan goriintiileri, “insan ve obje, gerceklik ve
yapaylik arasindaki sinir1 bulandirmaktadir (Fortenberry ve Melick, 2015, s. 46)”. Ekran
ya da diiz yiizeylerle sinirlanmayan video kurulumlari, heykel ve video sanatini birlestirir,
izleyiciyle yeni ve giiclii bir iletisim kurar.

Qursler’e benzer bir teknikle ¢alisan Krzysztof Wodiczko ise, mimari yapilarin ve
anitlarin yiizeylerine yansittig1 goriintiilerle, politik ve toplumsal konulari ele alir. Cesitli
tilkelerde gergeklestirdigi yapitlarinda, yapilarin yiizeylerine eller ve viicut imgelerini

yansitmak i¢in gii¢lii projeksiyon cihazlari kullanir (Gorsel 3.4).

Gorsel 3.4. Krzysztof Wodiczko, The Homeless Projection’, 1986-1987, Boston
https://www.nfb.ca/film/krzysztof _wodiczko_projections/, 05.12.2019

Sanatgmin yapitlarinda dikkat ¢eken ozellik, goriintiilerin sadece 6zel bir sanat
izleyicisinin degil kentin gilindelik yasantis1 igerisindeki insanlarin algilarina
sunulmasiyla rutin diisiinme aliskanliklarini bozarak, sasirtici bir izlenim yaratmasidir
(http-5). Wodiczko’nun, sanat dis1 izleyiciye hitap etmesi, bireylerin giinliik hayatta

imgelerle iliskisine dikkat ¢ekmek i¢indir ve bu konudaki goriisiinii “goriintiilere bireyler

51



sahip degildir; devlet sahiptir. Bunun sonucu da goriintiilerin baglamlarini degistirmenin
imkansiz olmasidir (Fineberg, 2014, s. 462-463)” seklinde ifade etmistir. Sanatci, iki
boyutlu resim alanina ait kendi yanilsamali derinligi ve 151k-g6lge Oriintiisii bulunan
imgeleri, farkli bir kavramsal biitiinliik i¢inde olusturulmus bina ve anit yiizeylerine
aktararak bu iki yap1 arasinda sembolik bir iliski kurmustur.

Heykellerinde yiizey niteliklerini farkli bir yaklasimla degerlendiren sanat¢i Jeff
Koons ise, pop tiiketim kiiltiiriinii ve kitsch’i konu aldigi, paslanmaz gelikten parlak
yiizeyleri olan ‘Balloon Dog’ adli yapitlariyla bilinir. Ayrica sanat¢inin Flowers Puppy
adli calismasinda canli ¢igekler kullanarak organik malzeme yeni bir yiizey 6nerisi olarak
sanat alanina dahil olmustur. Koons’un, ‘Gazing Ball’ isimli serisi ise, Roma ve Yunan
Donemine ait yapitlarin kopyalari ve bunlara eklenmis el yapimi kristal kiirelerden olusur

(Gorsel 3.5).

Gorsel 3.5. Jeff Koons, ‘Gazing Ball (Farnese Hercules)’, 200 x 150 x 150 cm, Al¢t ve cam, 2013
http://www.jeffkoons.com/artwork/gazing-ball-sculptures/gazing-ball-farnese-hercules,
05.12.2019

Diizenlemelerinde kullandigi sanat tarihinin en meshurlarindan olan heykel ve
resimleri “kiiltiirel DNA’m” seklinde tanimlamuis ve tercih etme nedeninin, kanonu temsil
etmek i¢in olmadigini ifade etmistir. Koons, serinin i¢inde bulunan klasik heykelleri

beyaz renkli kullanir; bunlara ekledigi ‘Gazing ball (bakan top) " ise, tinlii ¢alismalarina
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benzer parlaklikla birlikte kitsch olgusunu da barindirin popiiler nesneler olan mavi renkli
kristal kiirelerdir. Biiyiiclilerin gelecegi ve bilinmezi gérmek icin baktiklari kiireleri
animsatan formuyla ge¢mis ve gelecek arasinda baglant1 kuran Koons; ‘Gazing Ball 'un
“evrenin genisligini ve ayni zamanda su anda burada olanin yakinligini temsil ettigini”
sOyler. Bunun yaninda ayna gibi yansitict 6zelligi sayesinde, izleyici kendisini parlak
ylizeyde bu goriintiiniin i¢inde goriir. Koons “Bu deneyim seninle ilgili” soziiyle, katilim
kavramini ve bakma eyleminin yapitin bir pargasi olmasini ifade etmis oldugu
sOylenebilir (http-6).

Heykellerinde kullandig1 formlar ve yiizey nitelikleri agisindan Anish Kapoor da
oldukca dikkat cekici bir sanat¢idir. Kullandigi, ana renklerden olusan pigmentler,
parlatilmis ve deforme goriintiiler vermeye yarayan igbiikey-disbiikey yiizeylerden
olusturdugu heykelleriyle taninmistir. Bazen mekanin yarisin1 dolduracak biiyiikliikte
bazen de mekan duvarlarinda ig biikey bir ¢ukur seklinde tiretmis oldugu formlar1 vardir.
Kapoor’un yapitlarinda, yiizey niteliklerinin formlarin Oniine gectigi soylenebilir.
Algilama siirecine etki eden faktdrlere hakim olan sanat¢i islerinde bunlar1 sik sik
kullanarak, izleyicinin de bunlarin farkina varmasini saglar. Mekan ve bosluk,
yapitlarinda ele aldigr iki onemli kavramdir. Ayrica kullandigi yansitic1 ylizeylerle

birlikte mekan, yapit ve izleyici iliskisini vurgulayan eserler ortaya koyar (Gorsel 3.6).

\
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Gorsel 3.6. Anish Kapoor, ‘Cloud Gate’, 10x20%12.8 m, Paslanmaz ¢elik, 2004, Chicago
http://anishkapoor.com/110/cloud-gate-2, 24.01.2020
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Sanat¢inin  ‘Iris’ adli eseri iki metre capinda, ¢elik dis biikey bir aynadan
olugsmaktadir (Gorsel 3.7). Aynanin yansitici yiizeyi nedeniyle heykele bakildiginda
algilanabilen heykelin bulundugu mekandir. Sanat¢1 heykelin goériillemeyen alt kismini
ise, ‘oda da kendi kapladig1 yer’ olarak ifade etmistir. Duvarda ve yerde sergilenebilen
heykel, iki konumda da farkli gorsel etkiler olusturur. Dis biikey ayna mekani hem
deforme eder hem de sinirli yiizeyi igerisine sikistirir. Bu soyut goriintiiniin i¢inde izleyici
kendi yansimasini da mekanin bir parcasi olarak algilayabilecegi bir etki s6z konusudur.
Heykelin ylizeyinde toplanan goriintii, mekanin soyut bir resmi olarak diisiiniilebilir.
Mekanin i¢inde hareket etmekte olan izleyicilerle siirekli degisen bir goriintii olusturur

(Kilimci, 2012, s. 247).

Gorsel 3.7. Anish Kapoor, ‘Iris’, 2000 x 1500 x 1500 mm, Paslanmaz ¢elik, 1998
http://anishkapoor.com/91/iris, 05.12.2019

Ayrica yapitla izleyici arasinda, ayna goriintiisiiniin yansimasi haricinde, goz
merceginin de yansitict zelligi olmasi nedeniyle hem yapit hem izleyici, izlenen olarak
ele alinabilir. Tipki Francalanci’nin séziinde oldugu gibi; “Benim imgem sana yansir,
ama yanstyan benim imgemde ona bakan sen varsin, senin bana yanstyan imgende de ben
varim (Francalanci, 2012, s. 164)”.

Yapitin adinin ‘Iris’ olmasiyla da vurgulanan, karsilikli yansima durumu, Merleau-
Ponty’nin  gbéren ve gOriilmiis olan arasindaki iliskiyi ele aldigi yorumlartyla
aciklanabilir;

Birinin yerlesmis oldugu bir bedenin dis ¢izgilerini, digerlerinin onu gordiigii gibi, disarida

gormek degil, fakat 6zellikle digarisi tarafindan goriilmiis olmak, onunla birlikte varolmak,
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ona dogru gbo¢ etmek, bir hayal tarafindan tecaviiz edilmek, hirpalatilmak ve
yabancilastirilmak; ve bdylece bir goren ile bir digerinin gériinebilen benzer karisikligi ve
biz hangisinin géren ve goriilen oldugunu daha fazla bilemeyiz, (Merleau-Ponty’den aktaran
Vasseleu, 1999, s. 95).

Oznenin digerleri tarafindan goriilebilen fakat kendisinin géremedigi bedeni,
yansitict imge yani aynayla karsilastiginda hem goren hem gériilen olur. Insan bedeni,
diinyay1 gorebilen ve ayn1 zamanda diinyada kendini gorebilme yetisine sahip olan bir
bedendir. Kapoor’un yansitict ylizeylere sahip calismalari, bu diisiinceler baglaminda
degerlendirilebilir.

Ayrica  Kapoor’un renkli pigment ylizeyleriyle formlari, bedenle
Ozdeslestirilebilecek ifadeler barindirdigi sdylenebilir. Bunu kendisi su sekilde ifade
etmistir;

Aslinda bunun igerisinde biiyiik fikirler vardir: Bir objenin disi onun tenidir. Bu dig goriintii
bunun daha derinligini géstermez. Pigmentlerden olugan heykellerimi ilk yaptigim zaman
Bunlar ger¢ekten pigment mi sadece bu kadar m1? Sanat her seyden dnce objenin iki yoniiniin
fikridir. Yani pigment olmus ya da olmamis bu 6nemli degil. Esas konu dis1, yani teni

icerisini ifade ediyor. Ben bu konu da daha da ileri gidecegim ve objenin i¢inin dis kabugu

ile anlagilacagini sdyleyecegim (Kapoor’dan Aktaran Kilimci, 2012, 5.181).
Sanatc1, yapitlarinin yiizeyinde pigment kullanmasi, algisal etkileri i¢indir (Gorsel

3.8). Pigment boyanin zelligi nedeniyle gozii yaniltacak etkiler olusturur ve formun

algilanmasi farklilagtirir.

B

Gorsel 3.8. Anish Kapoor, Void’, 2000 x 1500 x 1500 mm, Fibreglass and pigment, 1989
http://anishkapoor.com/67/void, 05.12.2019
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Ernesto L. Francalanci, Kapoor’un ¢aligmalarindaki rengin algisal etkisini ‘black
hole’ fiziksel goriingiisii olarak agiklar. Bu goriingii, deligin icine giren 15181n, oradan bir
daha yansimamasi sebebiyle bir kara delik olarak algilanmasini anlatir. Bu etki
nedeniyle, bakildiginda diiz bir yiizey olarak algilanirken biraz yakinlasildiginda sonsuz
bir tiinel gibi goriiniir ve bu yanilgiyr asabilmek icin dokunma istegi uyandirir
(Francalanci, 2012, s. 174).

Kapoor’un optik yanilsama yaratan ylizeyleri formu pasiflestirip algilanamaz
kilarken, yansitici yiizeyli isleri ise, formu aktiflestirerek etkili goriiniimler olusturur. Bu
iki etkinin harmanlamis oldugu sdylenebilecek calismalar iireten Richard Wilson,
yanilsamay1r mekansal Ol¢ekte kullanir. Sergilemenin yapildigi galeri mekanini bel
yiiksekligine kadar geri doniistiiriilmiis motor yagiyla doldurarak yiiksek yansitici bir
yiizey elde eder (Gorsel 3.9). Bu yiizey o kadar yaniltici bir algisal izlenim olusturur ki
mekanin asagiya dogru devam ettigi disiiniilir. Yag dolu odanin igine, yine bel
yiiksekligine kadar olan bir platformdan girilir ve dikkatli bakilmadiginda fark
edilemeyecek olan petrole bulanmamalar1 i¢in izleyicilere uyarilarda bulunulmasi
gerekir. Bu algisal yanilgiy1 asabilmeleri i¢in dokunmak yerine, nazikge iiflediklerinde
hareket eden yiizey algilanabilir. Platform izleyiciyi, simetrik gibi algilanan gorsel
diizlemin ortasina kadar yonlendirir ve genis bir bakis agis1 sunarak algisal deneyimi

giiclendirir (http-7 ve http-8).

Gorsel 3.9. Richard Wilson, 20:50°, Degisken boyutlarda, Kullanilmig yag, ¢elik, 1991, Londra
http://richardwilsonsculptor.com/sculpture/2050.html, 07.12.2019
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3.1.1. Dokunsal gostergeler

Yiizeylerin, nesnelerin yapilarinin varlik gostermelerinde bir kosul olmasina benzer
sekilde, her nesnenin i¢ yapisinin dis ylizeylerine yansiyan dokusal 6zellikleri vardir.
Doku, nesnenin dogal yapisinin bir 6zelligi seklinde ifade bulurken ayni zamanda nesne
karakteri hakkinda da bilgi verir. Doku béliimiinde de ele alindig: gibi, dokular gorsel ve
dokunsal olarak algilanabilir. Ayn1 zamanda dokunulmasa dahi dokunsal ¢agrisimlar
yaratabilir. Fatma Erkman doku ve dokunsalligin iletisim ydniinii, bir gosterge sistemi
icerisinde degerlendirmistir;

Bir nesneye dokunmak bizde ¢esitli olumlu olumsuz ¢agrisimlar uyandirabilir. O nesnenin
nitelikleri hakkinda birtakim yorumlar yapmamiza yol acar. Baska birisinin bize dokunmasi

da cesitli uyarilar tagir. ... Dokunma, bigimine goére, hoslanma, dostluk, diismanlik gibi

icerikler tagtyabilir (Erkman, 1987, s. 48).

Heykel alaninda ise, dokulu yilizeyle nesnenin karakterini vurgulamak gibi ifadeler
icin kullanilabilecegi gibi Rebecca Warren’in yapitlarinda goriilen etkiyle sanat¢inin
varligin1 da imgeleyebilir. Sanat¢inin kilden modeller seklinde sergiledigi kadin figiirleri,
yiizeylerindeki sekillendirmeleriyle diisiince ve siire¢ arasindaki miizakereyi de belirgin
hale getirir (Gorsel 3.10). Feminist olarak siniflandirilan yapitlari;; Willem de Kooning,
Alberto Giacometti gibi erkek sanatcilarin ¢aligmalarini ¢agristirir ve elestiri niteligi
gosterir. Heykelin yiizey dokusunda goriilen bu anlamlarda bir¢ok gostergesel ifade
sergilenmekte ve farkli bir gorsel dil olusturmaktadir (http-9).

Gorsel 3.10. Rebecca Warren,’ She’, 6 par¢adan olusan yerlestirme, Kil, ¢elik, mdf ve tekerlek, 2003,
Saatchi Gallery
https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/warren_rebecca_she.htm, 05.12.2019
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Thomas Houseago ise, Warren’in ¢alismalarindaki geleneksel malzeme tercihleri
gibi kalip yontemlerinde kullanilan algidan figiirler olusturur. Bunu yaparken de
yiizeylerinde goriilmeye aliskin olunmadigi sekilde metal, keten gibi malzemeleri
uygular. Bu yiizeylere bakildiginda fark edilebilecek olan yaratici siireci goriiniir kilmis
ayrica bunu yine ylizeydeki eskizi andiran ¢izgileriyle belirginlestirmistir (Gorsel 3.11).
Heykellerin al¢1 kaliplart andiran kisimlarinin, form-yiizey iligkisi ve nesnenin uzamda
kapladig: yeri ifade ettigi sdylenebilir. Form {izerinde diiz ylizeyler seklinde biraktigi ve
eskiz ¢izgileriyle formu betimledigi boliimler, iki ve ti¢ boyut etkilesimine yapilan atiflar
niteliginde ele alinabilir. Dokunsallig1 belirgin hale getirdigi caligmalarinda, gorsel
formlarin hiyerarsik bir yapida One ¢ikmasina ve bunlarla iliskilendirilen malzeme
anlayisina elestiride bulunmaktadir (http-10). Ayrica ¢izgilerin sanatginin varligini,
yaratici siirecini ve dokunusunu imgelerken gérme duyusuna hitap eden resmin dilini

kullanarak izleyiciyi uzaklastiran bir etki yaratmis oldugu da sdylenebilir.

.

Gorsel 3.11. Thomas Houseago, ‘Baby’, 264,2 x 233,7 x 126,6 cm, Al¢1, kenevir, demir, ahsap, grafit ve
komiir, 2010
https://www.xavierhufkens.com/artists/thomas-houseago, 18.12.2019
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Yiizey dokusuyla farkli bir etki yaratan Mona Hatoum’un ‘Entrails Carpet’ adl
eseri silikondan (tibbi amagla kullanilan ¢esit) bagirsak formunda diizenlenmis hali
bi¢cimindedir (Gorsel 3.12). Heykelin geleneksel bir tekstil olan hali formunda olmasi,
izleyicilerde dnceki deneyimleri araciligiyla dokusunun ¢agrisimini yapar ve dokunmak,
yiiriimek icin davetkar bir tavir gosterir. ilk izlenimde parlak zarif yiizeyi ve deseni,
dokunsal ve gorsel agidan etkileyici olsa da dikkatle bakildiginda bagirsak formu ve
yapiskan dokusu izleyeni uzaklastirir. Yapitin esnek yiizeyi rahatsiz edici bir hale
biirliniir. Bu agidan esit derece yakinlik ve uzaklik algisi yarattigi sdylenebilir. Silikonun
seffaf ve 1slak goriintiisii 15181n hareketli bir yapida yiizeyde dolagmasini saglar. Hatoum,
beden metaforlarin1 ¢aligmalarinda sik kullanir, bu calismasinda bagirsak formuyla

bedenin en derin dokularini yiizeye ¢ikarir (Stroud, 2002, s. 128; http-11 ve http-12).

Gorsel 3.12. Mona Hatoum, ‘Entrails Carpet’, 264,2 x 233,7 x 126,6 cm, Silikon, 1995, New York
https://www.mutualart.com/Artwork/Entrails-Carpet/45CF24122FD73971, 06.12.2019

Hatoum’un esit derecede yakinlik ve uzaklik etkisi yaratan bir diger ¢aligmasi ise
‘Pin Rug’ adli eseridir. Ignelerin bir hali goriiniimiinde diizenlemesiyle olusan yaput,
‘Entrails Carpet’daki gibi haliy1r imgeleyen formu yakinlik etkisi yaratirken ignelerden

olusmasi yarattig1 tehlike izlenimiyle uzaklastirir, dokunmaktan ali koyar (Gorsel 3.13).
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Gorsel 3.13. Mona Hatoum, ‘Pin Rug’, 3 x 124.5 x 188 cm, Paslanmaz ¢elik igneler, kanvas ve tutkal,
1999, New York
https://www.moma.org/collection/works/91777, 31.12.2019

Malzeme tercihi nedeniyle algisal olarak izleyiciyle yapit arasina hem yakinlik hem
de uzaklik koyan sanat¢i Kapoor’un calismalarina bakildiginda rengin dokunma
duyusuyla iliskisinden soz edilebilir (Gorsel 3.14). Pigmentlerle saglanan saf renkler
dokunma duyusunu harekete gegirir, fakat dokunuldugu taktirde bozulacagi duygusu ve
boyanin ele bulagma ihtimali, izleyenleri dokunmaktan ali koyar. Sanat¢1 yarattigi bu
izlenimle ele aldig cinsellik kavraminin tabu yanii vurgulamak ister (Kilimci, 2012, s.
188-190).

Gorsel 3.14. Anish Kapoor, ‘As if to celebrate, I discovered a mountain blooming with red flowers’,
264,2 x 233,7 x 126,6 cm, Ahsap, ¢imento, polistiren ve pigment, 1981, Londra
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kapoor-as-if-to-celebrate-i-discovered-a-mountain-blooming-with-
red-flowers-t03675, 18.12.2019

60


https://www.moma.org/collection/works/91777

3.2. Mekan ve Nesne Algisinda Yiizey
3.2.1. Mekan-yiizey algisi

Mekan kavrami, Oznenin duyu organlariyla duyumsanan ve smir olarak
algilanabilecek yiizeyleri gerektiren bir olgudur. Mekanin sinirlari, duvarlar olabilecegi
gibi, ormanlik alanda agaclarla smirlandirilmis bir bolim ya da konserlerde
isiklandirmayla belirlenmis alanlar olabilir. Mekan kavrami algi ve smir olgularina
baglhdir, bu nedenle siirsiz bir mekan diisiiniilebilir fakat algilanamaz. Yizeyler sinir
gorevini iistlenir. Mekan algisini olusturan sinirlar cogunlukla diisey yiizeylerdir. Bigim,
doku, renk gibi yiizey nitelikleri mekanin algilanmasinda temel olurlar. Ozne, igeriden
baktiginda mekanin i¢ yiizeylerini goriirken, disaridan goriilen yiizeyler kiitlesel bir algi
yaratir ve bu nedenle nesne goriiniimiindedirler (Altan, 2012, s. 80-81). Martin
Heidegger’e gore mekan, boyutlarinin oOlgiilebilir olmasi nedeniyle nesle ile
Ozdeslestirilebilmektedir (Koca ve Hale, 2017, s. 492). Mekan algisinda goriis alaninin
sinirl yapisi yeterli olmadigindan dolayi, tiim yapiy1 algilayabilmek i¢in gerekli zamansal
olgu dordiincii boyut kavramini da olusturmus olur. (Altan, 2012, s. 86)

Mekani konu alan sanatgt Dan Graham, 1970'lerde izleyicinin zaman ve mekan
algilarin1 yeniden yapilandirdigi video enstalasyonlar kurgulamigtir. Daha sonralari ise
cam ve ¢ift yonlii aynalar kullanarak dairesel formlu mekani1 animsatan yapaitlar tiretmistir
(Gorsel 3.15). Graham’in ayna ve dairesel form kullanimi, katilim ve dongii kavramlarini
ortaya ¢ikarir. Bahge ve kentsel alanlarda da sergiledigi yapitlari, galerinin ‘beyaz kiip’
sinirlarint reddederken mimarinin ¢evreyi sekillendiren yapisini ve bakis agilarini nasil
yonlendirdigini sorgulamistir. Cam yiizeylerin ayna gibi yansitici 6zelliginin yaninda
transparanligint korumasi ve 1s18in olusturdugu yapinin igine girmesine izin veren
ozelligi, gizlilik ve rontgenci dgeleri vurgular niteliktedir. i¢ biikey ve dis biikey yiizeyler,
deforme goriintiiler yansitarak oyun kavramiyla yakin ge¢misi ¢agristirir ve farkindalik
saglar. Graham'in yapitlarinda popiiler kiiltiir ve mimarinin sosyal etkilerine yapilan
vurgunun disinda, yiizeyler yoluyla igerisi ve disaris1 kavramlarini da ele alir. Izleyicinin
varligiyla hareketlenen ylizey goriiniimleri, gorsel ve biligsel oyun yoluyla psikolojik

etkiler yaratir (http-13, http-14 ve http-15).
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Gorsel 3.15. Dan Graham, ‘Passage Intime’, 66 x 76,2 x 58,4 cm, Cift tarafli ayna ve ¢elik, 2015, Paris
https://www.mariangoodman.com/artists/45-dan-graham/, 18.12.2019

Monica Bonvicini ise, kamusal mekanlar1 konu aldigi ‘Don’t Miss a Sec’ adli
eserinde ¢ift yonlii ayna kullanmistir; fakat bu aynalarin, bir yiizii tamamen yansiticiyken
icerisindeki ylizi tamamen transparandir (Gorsel 3.16 ve Gorsel 3.17). Kamusal alana
yerlestirilmis islevsel bir tuvalet olan eserde kullanilan ayna polis sorgu odalarindaki
aynalardan, icerisindeki tuvalet ise cezaevlerindeki ~mahkum odalarinda
kullanilanlardandir. Yapita disardan bakildiginda algilanabilen tek sey dis mekanin
yansimasi olurken, i¢eriden seffaf aynanin arkasindaki diinya goriiliir. Kurulum gizlilik
sinirlarini sorgular ve bireyin zamanin akisini bir an bile olsun kagirmamasini saglayarak
donemin ruhunu yansitir. Ayrica yapitin, Apple magazalarinin cam mimarisini
vurgulayarak da ayni baglamda sorgulamalar igerdigini diislindiiriir. Cam ylizeyden
olusan mekanla, kamu ile 6zel, gbzetim ve kontrol kavramlar1 arasindaki sinirlar1 ve

olasiliklari arastiran ve sorgulayan yapitlar iiretir (http-16, http-17 ve http-18).
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Gorsel 3.16. Monica Bonvicini, ‘Don’t Miss a Sec.’, ki yonlii ayna, celik tuvalet dinitesi, beton,
aliiminyum, floresan lambalar, 250 x 226 x 185 cm, 2004, Londra
Gérsel 3.17. ‘Don’t Miss a Sec’ (I¢ gériiniim)
http://monicabonvicini.net/dont-miss-a-sec/

Felix Gonzalez-Torres’in 1991-1995 yillarinda gergeklestirdigi bes boncuklu
perdeden olusan serisi, sinir ve mekan kavramlarini baglaminda yarattig1 ¢cagrisimlarla,
farkl bir ylizey olarak ele alinabilir (Gorsel 3.18 ve Gorsel 3.19). Perdeler, mekani1 bdlen,
ardinin goriinmesine izin veren transparan yapida ve diizenli sekilde siralanmig birimlerle
dokulu bir yiizeydir. ‘Untitled (Chemo)’, ‘Untitled (Blood)’, ‘Untitled (Beginning)’,
‘Untitled (Gold)’, ve ‘Untitled (Water)’ adli seride tercih ettigi perde formu, aile ici,
misafirperverlik olgularmi sembolize eder. Mekana 6zel gerceklestirilen kurulum,
‘katilimcinin’  galerinin i¢inde 1ilerleyebilmek i¢in perdeden ge¢mesini saglayacak
bicimde stratejik noktalara yerlestirilir. Tasarim geregi izleyicinin perdenin dokulu
ylizeyiyle temasini zorunlu kilan bir yap1 olsa da ¢evresine hakim bir durus sergilemez;
aksine mekanla sekil alir. Katilimcilar perdenin icinden gectikce hareketlenen ve
farklilasan bigimler ylizey goriiniimiiniin bozulmasina neden olurken, sadece gorsel degil
dokunma ve isitme duyularina hitap ederek farkli algisal deneyimler sunar. Serideki her
bir perde farkli renklerde ve farkli sembolik anlamlar igin tasarlanmistir. Ornegin;
‘Untitled (Water)’ isimli ¢aligmada, mavi agirlikli boncuklar suyun rengini yansitirken
giimiis ve seffaf boncuklarla daha canli bir izlenim yaratilmistir. Gonzalez-Torres'in

‘Untitled (Beginning)’, ‘Untitled (Water)’, adli perdelerini gegmek yeniden dogmak ve
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yenilenmek gibi kavramlar simgelerken ‘Untitled (Chemo)’ ve ‘Untitled (Blood)’
calismalari, hastalik ve 6liim gibi kavramlart yansitan ince kirillgan yiizeyler olarak
izleyici ylizlesmeye iten izlenimler yaratmaktadir. Cocukga bir yaklagimla perdelerin
ylizey biitiinliigiinii kirmak keyif verse de yasamla 6liim arasinda hayali bir ortiiyii
andiran ylizeyin yasatti§i empati ve deneyim, kaygi ve rahatsiz edici etkiler de
yasatmaktadir. Yasam i¢inde kaginilan kavramlarla sinir niteliginde ortaya konan yapitla
ylizlesme, perdenin insancillastirict yaklasimi olmasa, karsi konulmak istenecek yapisiyla
empati duygusunun yaninda katilimecilarin kendi kaygilarini da icerecek alan

barmdirmaktadir (Atakan, 2008, s. 16 ve http-19).

Gorsel 3.18. Felix Gonzalez-Torres, 'Untitled (Water)’, degisken boyutlarda, Boncuk ve aski aparati,
1995, New York

Gorsel 3.19. Felix Gonzalez-Torres, 'Untitled (Chemo)’, degisken boyutlarda, Boncuk ve aski aparati,
1991, New York

http://www.contemporaryartdaily.com/2016/07/felix-gonzalez-torres-at-massimo-de-carlo/, 12.12.2019

Yapitlarinda, mekan kavramima ve insan viicudunun mekanla iliskisine deginen
sanatg1 Antony Gormley, kendi viicut yiizeyinden aldig: al¢1 kalip pargalarini birlestirip
kursun dokiimlerini olusturur (Gorsel 3.20). Bu yontemle olusturdugu birgok yapitta,
kursun kaliplar, viicudu saran deri, kabuk gibi diistiniilebilir. Yaratmis oldugu bu kabukla
birlikte kendi bedenine yabancilasir ve izleyiciye nesneleri bedeni iizerinde algilatma
cabasini yansitir. Gormley’in yapitlarinda, bedenin mekandaki algis1 ve bedendeki mekan
algis1 vurgulanirken; bu ikisi arasinda bir denge ve iletisim kurmakta oldugu sdylenebilir

(Eraldemir, 2010, s. 123).
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Gorsel 3.20. Antony Gormley, ‘Learning To See |, degisken boyutlarda, Kursun, cam, elyaf, siva ve hava,
Japonya
http://www.antonygormley.com/sculpture/chronology-item-view/id/2297/page/637#p1, 09.12.2019

Merleau-Ponty’e gore beden hem nesne hem de 6znedir; “Viicudum hem gorendir,
hem de goriintirdiir. O ki her seye bakmaktadir, kendine de bakabilir, ve o zaman,
gordiiglinde kendi gorme giiciiniin "6biir yanim" taniyabilir (Merleau-Ponty, 2003, s.
33)”. Bedenin algi ve deneyimin somutlagmis araci, nesnesi olarak tanimlanmasi gibi
Gormley’de, nesneyi Ozlerin algilanmasinda araci olan bedenler olarak ele aldig
sOylenebilir.

Bedeni, nesneler arasinda algi ve deneyimin ilk araci olarak ifade eden Ponty’nin
goriisti; “Gorme, dokunma gibi iglevlere sahip olarak, ben’in diinya ile olan ilksel
temasint ve alginin olusumunu saglayan beden, 6znenin kendisi i¢in goriilemezdir!...
Beden, Oznenin diinyaya baktigi, acildigi noktadir ve Oznenin biitiin algilarinin
siirindadir (Aydin, 2009, s. 41))” seklinde agiklanabilir.

Nesne olarak tanimlanan bedenin goriinlir ylizeyinin ten ya da deri oldugu
diisiiniilebilir. “ten, ne maddedir, ne tin, ne de tdzdiir. Goriiniir olanin géren bedene,
dokunulur olanin dokunan bedene sarmalanmasidir.... Goren ile goriilen seyi birbirine
baglayan ten, hem seyin goriiniirliiglinii hem de gérenin bedenselligini kurandir (Aydin,
2009, s. 45)”. Gormley bu baglamda, goren ve goriilen bendeni ruhun mekani olarak ele
alirken kendi bedeninden olusturdugu kaliplar mekan algisina 6nemli katk: saglar.

Sanatg1 “Learning To See ” adli yapitindaki figiiriin gozleri kapali betimlenmesini,
Roger Bevan ile 1993’te yaptig1 roportajda su sekilde ifade eder;

Learning To See’de, goriniisiin diger tarafim1 gergekten mevcut ve bedenin karanhigmi
goriinlir kilabilecek bir seyi deniyordum. Genelde kacindigim gozleri kabul ettim. Onlar

kapali ama bedenin igindeki uzamin farkinda olmaya basladigimi gdsteriyorlar. Bedenin,

65



bilincin icinden gegtigi bir ara¢ oldugunu kabul ediyorum. Umuyorum ki bu sergi bir ‘sey’

olarak beden ile bir ‘uzam’ olarak beden arasinda bir dinamik olusturacaktir (http-20).

3.2.2. Nesne-yiizey algis1

Diinyanin algilanmasi, deneyim ve varlik bilinci olgularinin ¢ogunluguna sahip
oldugu soylenebilecek olan nesnelerin yiizeyiyle temas eden goérme ve dokunma
duyulariyla baslar. Bu baglamda bahsedilebilecek iletisim olgusunda nesnelerle kurulan
diyalogun diinya algisinin bigimini olusturdugu sdylenebilir. Nesneler, kendilerinden
faydalanilan, dilsiz bir evren olarak algilanmiglardir. Bunun disinda gostergesel
yonleriyle, iletisim olgusunun 6teki tarafini olustururlar. Nesneler algilara yansiyan
yonleriyle varlik bilincini gosterirken 6znenin yoklugunu da imgelerler. Sanayi
devriminden baslayarak, tiretimdeki artisla birlikte nesneler, {iriin ve mal ydnleriyle
kavramsallasmis; 1960’11 yillara gelindiginde ise bu yoniinii kaybeden nesneler, maddi
glic ve kar yonleriyle tiiketim olgusunun 6n planda oldugu bir gosterge sistemine dahil
olmustur. Daha Onceleri nesneler yoluyla iletisim miimkiinken, tiretim hiziyla birlikte
nesneler diizeyinde yasanan artis s6z konusu iletisimin azalmasina neden olmustur
(Baudrillard, 2005, s. 17-20). Bu gibi sebeplerden dolay:r nesnelerin algisal yoni
degismis, sanatta yansimalari Ready-made, Pop Art, Yoksul Sanat gibi akimlardan sonra
cagdas sanattaki ornekleriyle goriilmeye devam etmistir.

Herbert Read ise, nesnelerle iletisimde 6zneye diisen algilama gorevinin eksik
kalmasini degisen diinya goriisiine degil, kisisel farkliliklara baglamistir; “Baz1 insanlar
esyanin fizik goriintisiindeki Olciilerin tamamen farkinda olmayabilirler. Bazilar1 nasil
renk korii ise digerleri de bigim, yiizey ve kiitle bakimindan kor olabilirler (Read, 2014,
s. 12)”.

Tiiketim olgusunun 6n planda oldugu bu ¢agda nesnelerde goriilen inanilmaz artis,
insanlar1 nesnelerden gelen uyarimlara karsi duyarsizlastirmis ve bu iletisimi sekteye
ugratmustir. Plastik sanatlar, nesnelerin maddi gergekligine gereksinirken nesneleri kendi
alanina dahil ederek giinliik olaninin deneyinde ifade araci olarak kullanmigtir
(Francalanci, 2012, s. 10).

Nesnelere iliskin olarak Tom Friedman’in ¢alismalar1 giinliik olanin deneyi ve algi
iligkisi dahilinde degerlendirilebilir. Sanatc1, calismalarinda sag, plastik, strafor, folyo,

kagit, kil, tel ve pipet gibi siradan malzemelerle beklenmedik nesneler olusturur (Gorsel
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3.21). Otobiyografik olarak ¢alisan Friedman, yasamdan rasgele algilanan unsurlari,
titizlik ve yogun emek gerektiren yontemlerle bir araya getirir (http-21).

Friedman, diinyayla etkilesime yeni bakis agilar1 kazandirmak i¢in sanati aract
olarak gordiigiinii su sozleriyle ifade eder; "Sanat benim i¢in iizerinde diigliniilmemis
seyler yerine izleyicinin gilinliikk hayatlarindan edindigi deneyimi yavaglatma

baglamidir....Ya da diisiinmek i¢in yeni bir yol (http-22).

Gorsel 3.21. Tom Friedman, ‘untitled’, 66 x 76,2 x 58,4 cm, Kiirdan, 1995
https://www.saatchigallery.com/aipe/tom_friedman.htm, 07.12.2019

Friedman’in yaklasimina benzer sekilde Tara Donovan’da basit seri tiretim mali
olan giinliik nesneleri kullanarak, genis 6lgekli kurulumlar gergeklestirir (Gorsel 3.22).
Donavan’in kurulumlari, bu nesnelerin gézden kagan fiziksel niteliklerini ortaya
cikararak, algisal aliskanliklar1 zorlayici yapidadir. Mekana 6zgii olarak tasarladig:
calismalarinda yapay malzemeler kullansa da kullandigi birimlerin 151k, renk, saydamlik
gibi 6zelliklerini 6ne ¢ikarir ve olusturdugu dokular biyomorfik nitelikler kazanarak, sis,
kayalar ve tepeler gibi dogal yapilar1 andirir. Minimalist etkiler goriilen calismalarinda,
izleyicinin mekan igerisindeki hareketini yonlendirir ve degisken yapisiyla algisal bir
iligki sunar. Plastik bardaklari istifleyerek olusturdugu yapitinda, okyanus dalgalarina ya
da tepelere benzer organik bir goriiniim yaratmistir. Optik efektlerle olusturdugu dokusal
yiizeyler soyut bir goriiniim i¢indedir (http-23 ve http-24). Sanat¢1 yapitin1 su sekilde

betimler;
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Bu parca stiidyoda cesitli bicimler aldi. Plastik bardaklarla calismaya basladim ve nasil
paketlendiklerinin agik dogasinin geri gelmeye devam etmelerini sagladim ve onlart degisen
yiiksekliklerde tepelendirebilecekleri ve bu diizlemi yaratabilecekleri - dalgali, pikselli bir
manzara- olusturabilecekleri yatay bir diizlemde istifleyebilecektim ama milyonlarca
par¢adan olugsmasina ragmen hala bir bardak olarak kalacakti. Gergekten onlar1 yigmanin

basitligi ile ilgiliydi. Bu bir tiir kesiften daha fazlasi (http-25).

Gorsel 3.22. Tara Donovan, ‘untitled (Plastik Cups)’, 2006
https://www.ignant.com/2017/06/26/tara-donovan-transforms-plastic-cups-into-a-geomorphic-sculpture/,
07.12.2019

Leonardo Drew’de sanatsal ifade yonteminde nesnelerin dilini kullanan bir
sanat¢idir fakat Friedman ve Donavan’in giindelik nesnelerinin aksine, ¢oplerden,
hurdalik gibi yerlerden topladigi buluntu nesneleri kullanir. Drew’in malzeme
ikonografisi, ipler, pamuklar, sopalar gibi malzemelerin yani1 sira, bozulma ve ¢iiriimeye
isaret eden hayvan pargalarini da igerir. Yiizey lizerinde diizenledigi bu nesnelerin, Kimi
caligmalarinda tizeri siyah bir boya ile spreylemistir. Bunun yaninda nesnelerin bozulma
stirecini pas kullanarak olusturdugu c¢alismalarinda da gosterir. (McEvilley, 2019)
Yapitlarinin 6nemli bir boliimiinii olusturan, atilan nesneleri dontistiirdigli ¢alismalarin
yani sira, nesneleri gostermek yerine yiizeylerinden kagitla aldigi kaliplarla olusturdugu
yapiti da ilgi ¢ekicidir (Gorsel 3.23). Dort yiiziin iizerinde pargadan olusan g¢alismasi,
oyuncak, ev esyalar1 gibi nesnelerin kagit formlarindan olusur. i¢i bos, neredeyse hig

agirh@ olmayan yiizey formlari, nesnelerin imgelemini olustururken Onceki
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calismalarinin nesnenin 6mriinii vurgulayan yapisinin aksine nesneyi omriiniin Gtesine

tasimaktadir. (Stroud, 2002, s. 90).

R - \.,.,' ‘ 7 ~ —

Gorsel 3.23. Leonardo Drew, ‘Number 80°, 66 x 76,2 x 58,4 cm, Kagut, 2002
http://leonardodrew.com/gallery/exhibitions/, 07.12.2019

Mike Kelley ise nesneleri Afgan kilimlerle orterek sergiledigi ¢alismasinda,
nesneleri gostermek yerine gizlemeyi segerek farkli bir bakis agisi sunmustur (Gorsel
3.24). Kullandig1 Afganlardaki renk tercihleri safak ve gece yarisini imgeler, kilimin 6rgii
dokusu, alt ve orta sinifin gegmisinin estetik anlayisimi gosterir. Kilimin altinda ise,
orgiilii ylizey dokusundan cikintili olarak secilebilen metal kaseler yerlestirilmistir

(Stroud, 2002, s. 150).

69



Gorsel 3.24. Mike Kelley, ‘Riddle of the Sphinx’, 66 x 76,2 x 58,4 cm, Iplik, paslanmaz celik kaseler, 1991
https://lwww.guggenheim.org/artwork/4373, 07.12.2019

Nesnelerin yiizeyiyle duyularin arasinda giren ortii, gizleyerek algilamay1 sekteye
ugratir ya da farklilastirir; fakat bunun yaninda olusturdugu gostergesel anlamlarla yeni
bir ifadeye imkan saglar;

Ortii bir seffaflikla érter. Bu dyle mitkemmel bir oksimorondur ki, duyunun iki basi, duyan
ve duyulan arasina bir diyafram, bakma ve dokunmayi, yani her tiirlii ortiiniin kalkmasini
saglayan iki durumu yiiceltici bir tiir mekanizma yerlestirir ve Ortiiniin ikili islevini, yani
yiicelterek saklamay1 ortaya koyar. Ama ayni zamanda koruyarak yiiceltmeyi. Ortii koruma
ve ayni zamanda sorun, esik, sinirdir. Viicudun, heykelin, yapinin, gergegin iistiine, ortii her

yere yayilir ve seyle bakis arasina mat bir seffaflik, estetik bir maske koyar (Francalanci,
2012, s. 199-200).

1970’lerde gergeklestirdikleri anitsal boyutlardaki yapitlariyla taninan Christo ve
Jeanne-Claude, bu anlamin daha 6nce farkina varmis, once figi, sise gibi nesneleri
ortiilerle sararken, sonra daha biiyiik boyutlu nesnelere gegip binalar hatta kayaliklar ve
sahilleri 6rtmislerdir (Gorsel 3.25). Nesnelerini sardiklari, Kelley’in kilimlerine kiyasla
ince olan kumaslar, riizgarin etkisiyle dalgalanirken hareketli ve canli bir goriiniim
sergiler; bir anlamda deriye benzerler. Gizlemenin yaninda koruyucu bir eylem olan
ortme, merak duygusuyla dikkatleri ¢ekerek gdstermenin bir yolu haline gelir (Yilmaz,
2013, s. 314-315). Sardiklari nesnelere bakisin baglamini degistirirken, diinyay1 yeni bir
bakis agistyla algilamalar igin tesvik eder (Fineberg, 2014, s. 344-345).
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Gorsel 3.25. Christo ve Jeanne-Claude, ‘Wrapped Reichstag’, 15 km mavi ip ve 100.000 m? giimiis-gri
kumasg, 1995, Berlin
https://www.tate.org.uk/art/artists/christo-905/lost-art-christo-and-jeanne-claude, 29.12.2019
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SONUC

Algi insanin diinyayla kurdugu iletisimin temeli, nesnelerin varliginin
kavranmasini saglayan yetidir. Alginin bireyin beklentileri, ge¢mis yasantilar, toplumsal
ve kiltiirel etkiler, eylem ve gorliis acgist gibi faktorler nedeniyle 6znel oldugu
goriilmiistiir. Algilama i¢in nesne yiizeylerinden yansiyan duyu verilerine ihtiya¢ vardir.
Yiizeyin algt ile iliskisi, nesnenin goriilen ve dokunulan kism1 olmasi, duyumun yalnizca
nesnenin yiizeyini kavrayict yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle ylizey algi ile
iligkilidir ve yiizey algisi bigimlerin algilanmasinda 6nemlidir. Yiizey niteliklerinin bu
algty1 sekillendirir yapida oldugu, formu oldugundan farkli gosterebilecegi, uzamsal ve
dokunsal ozelliklerinde karmasa yaratabilecegi gorilmiistir. Yizeyler forma gore
bicimlenir fakat yiizey nitelikleri bi¢im hakkinda daha fazla duyu verisi saglamaktadir.
Yiizeylerin duyularla algilanan yapis1 nedeniyle somut oldugu diistiniilse de belirli bir
kalinlig1 ya da agirlig1 olmamasi soyut bir kavram olarak degerlendirilebilmesini olanakli
kilmistir.

Sanat alaninda ise algi, sanatsal bildirisimin ger¢eklesmesinin ilk yoludur. Sanat
yapitinda bi¢im ile iletilen igerik algilanan dis gergeklige gore yorumlanir. Heykel
sanatinda sanatginin olusturdugu formun yiizey nitelikleri ve algisal unsurlarla
desteklemesi bigimin algilanmasi agisindan 6nemlidir. Klasik heykelde yiizey nitelikleri
bi¢imlendirme ve sembolik anlamlar i¢in kullanilmistir. Modernizmde teknolojik ve
diistinsel gelismeler, sanat nesnesine bakisi degistirmis, Kiibizm ve Fiitlirizmle kiitle
¢oziilmeye baslamis, nesnenin algilanmasinda yilizeyin Onemi fark edilmistir.
Minimalizmde ise resmin yanilsama oldugu disiincesine karst gestalt olarak
algilanabilecek geometrik nesneler tiretilmistir. Heykel, kaide iizerindeki kiitle olmaktan
cikarak diinya yiizeyinde bigimlenen Land Art, beden yiizeyinde Body Art gibi akimlarla
farkli yiizeylerde var olmaya baglamistir. Teknolojik gelismelerin sinirsiz imge iiretimine
izin veren ylizeyleri ile ekran ve videolar sanatsal ifade bi¢imlerinin bir pargasi olmustur.

21. ylizyilda ulasim ve iletisim teknolojilerinin gelismesinin hiz kazanmasiyla
diinyaya, topluma ve bireye bakis degismis, bu etkilesim icerisinde sanat insan bilinci ve
algi sinirlarinin sorgulandigi bigimler olarak ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak yiizeylerden
yanstyan duyu verilerinin bigimlendirilmesiyle algisal unsurlar yapita dahil edilerek
izleyici siirecin bir pargast olur. Bu uygulamalar iletisim, biling, katilim ve deneyim
kavramlarin1 barindiran yapitlar dretilmesine olanak saglar. Ayrica kaide {izerinde

konumlanmayan yapit, bulundugu mekanla aktif bir etkilesim i¢inde olurken yapitin
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algilanmasi sirasinda sadece mekan degil gorsel alana dahil olan tiim kisimlarinin bu
iletisimin bir pargasi olarak kurgulanmasi yapit1 daha etkili kilmaktadir. Boylece yapitin,
gorsel alan ve mekanla birlikte degerlendirilmesi yiizey ve algi iliskisini olusturmada
farkli yaklasimlar kazandiracaktir. letisim olgusunun merkezde oldugu bu dénemde,

yiizey algisi, izleyici yapit iliskisine yeni bakis agilar1 sunacaktir.
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