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Insanlik ve tarih incelemeleri her ne kadar detayl ve bilimsel olarak yiiriitiilse de
kiiltiir tarihi icerisinde diislincelerin ortaya ¢ikarilmasina sebep olan sosyal etkileri, tam
olarak tespit etmemiz miimkiin degildir. Ayn1 sekilde bugiin arastirmalar sayesinde
tarihgesi hakkinda bilgi ve fikir sahibi oldugumuz tiyatro diislincesinin, ilk olarak hangi
topluluklar ya da klanlar tarafindan ortaya atildigini da bilmemiz olas1 degildir. Objektif
kanitlarin ve yazili materyallerin olmadigr bir dénemde ancak varolan arkeolojik
belgelerle kendi savimiz arasinda destek kopriileri olusturabiliriz.

Bu baglamda tiyatro ne zaman baglar? sorusunun yanitint en iyi su sekilde
verebiliriz; Tiyatro tarihi; insanla baslar. ilk topluluklar olan klanlarin diisiiniis
yapilarindaki en 6nemli ve belki de tek ortak diisiince 6gesi ‘Din’ dir. Aragtirmamizdaki
en belirgin Onermelerden biri de din ve inanis sekillerinin, kiiltiiri ve dolayisiyla
kiiltiirin bir sonucu olan ilk teatral degerleri etkileyip bi¢imlendirdigi yoOniindedir.
Neanderthal Saman ya da rahiplerin tapinirken yapmis olduklar1 olasi danslardan;
antik¢ag tiyatrolarindaki korolarin Dionysos ve diger tanrilara seslenisine; Roma’da
imparatorluk kiiltii i¢cin kurban kesilip imparator adina oyunlar diizenlenigine dek pek
cok noktada bu Ornekleri gérmemiz miimkiindiir. Ancak giiniimiizdeki tiyatro algisi
zaman ve yine kiiltiire bagli olarak degismistir. Sosyal ve politik olaylarin anlatimi,
absilird komedi gibi birbirinden oldukg¢a farkli 6geler, tiyatro sahnelerinde sirasiyla
kendilerine yer bulmuglar ve bu konudaki algiyr antik¢agin tiyatro anlayisindan
uzaklastirmiglardir. Bugiin diinyanin pek c¢ok noktasindaki antik¢ag tiyatro yapi
kalintisinda diizenlenen; miizik, dans ve benzeri kiiltiir sanat etkinlikleri ise, insanlara

antik¢agdaki tiyatro algisini anlatmaktan ayni derecede uzaktir...
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In research dealing with humanity and history we are able to garner detailed and
scientific findings. Even so, it is difficult to fathom the social forces that prompt ideas
and acts in cultural history. Similarly the idea of theater, of which we have an
abundance of historical data about, is an enigma when trying to determine which
societies or clans first came up with it. In an era lacking objective written evidence we
must, in essence form bridges between our theories and the archaeological findings
thereof.

In this context, the answer to the question “When did theater emerge?”, the
history of theater starts alongside that of humanity. The first and foremost, perhaps the
only unifying thought in the clans, which were the first social groupings of man, is
religion. One of the most important findings in this research was that religion and belief
systems influence culture and therefore as a direct product of culture, theatrical values.
From the ritual dances of the Neanderthalian shamans to the choruses of antiquity
calling out to Dionysos and the other gods, the sacrifices in the name of the empire cult
in ancient Rome and the plays in the name of the emperor, the influences of religion on
theaters is evident. Today, how we perceive theater has once again changed in
accordance with time and culture. Elements such as expressions of social and political
events and absurd comedies have found their own niches in theater and taken such
perception far from the theater of ancient times. The many fine arts activities taking
place around the world in the very remains of these ancient theaters are likewise far

from explaining the ancient theater perspective...



ONSOZ

Calismamin fikir, aragtirma ve yazim siire¢lerinde destek, oneri ve yardimlarini
benden hicbir zaman esirgemeyen; degerli zamanini arastirmanin seyri i¢in comertce
harcayan ve ayrica iyi bir arkeolog olmam i¢in su ana dek gordiigiim en biiyiik destek
ve ilgiyi gosteren Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Anabilim Dali
Baskani, danigmanim sayin Dog¢. Dr. Hiiseyin Sabri ALANYALI’ya; arastirma
basliklarinin her birini gozden gegirip bu konuda yol gosterici yardimlarindan ve
onerilerden otiirii Bogazigi Universitesi, Mimarlik Anabilim Dali Ogretim Uyesi saym
Do¢. Dr. Gilinhan DANISMAN’a; yiiksek lisans derslerimdeki kiilt konusunda
gosterdigi bilimsel aragtirma teknikleri sayesinde bu anlamda s6z konusu aragtirmami
rahatca yapmama firsat saglayan Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji
Anabilim Dali Ogretim Uyesi saymm Dog¢. Dr. Feristah ALANYALI'ya; tez
calismalarimdaki  tiim desteginden otiirii  Mimar Sinan Universitesi, Devlet
Konservatuari, Sahne Sanatlar1 Boliimii mezunu tiyatro sanatgisi Sevim BOZKIRLIya;
kaynakga igerisinde gecen pek ¢ok Almanca ve Ingilizce eserin gevirisinde yardimini
esirgemeyen, arastirmam siiresince Eskisehir ile Istanbul yolculuklarim esnasinda
degerli fikirlerini benimle paylasan Sosyolog M.Baybulat ASETEY’e; Anadolu
Universitesi, Devlet Konservatuari, Sahne Sanatlari Boliimii 6grencisi  Atilla
SAVUMLU’ya, Hellas Aegean University, Department of Mediterranean Studies
Ogrencisi ve tiyatro sanat¢ist Evangelia KAPSALAKI’ye bu satirlarda en igten
tesekkiirlerimi sunmak benim i¢in zevkli bir 6devdir.

Ayrica akademik calismalarima vatani gorevim sebebiyle ara verdigim esnada
beni Bingdl’de manevi destegi ile yalmz birakmayan sevgili SABUNCUOGLU,
OZTURK ve YILDIRIM aileleri ile hayat boyu arkamda desteklerini hissettigim ve
hicbir tesekkiiriin yeterli olmayacagini bildigim Sevgili Aileme bu satirlarda en igten

stikranlarimi sunarim.

Cenk CORBACI
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GIRIS

Antikcag tiyatrosunu ve glinlimiize yansimasini yeterince iyi aciklayabilmek i¢in
oncelikle bu arastirma i¢indeki s6z konusu antik¢ag tiyatrosunun irdelenmesi gerekir.
Zira bu aragtirmanin elestirel bicimde karsisinda durdugu goriislerden biri de antik¢ag
tiyatro diislincesi ile giinimiizdeki tiyatro diisiincelerinin karsi karsiya getirildiginde
yanlis ve farkli anlagilmasidir. Bu sebeple oncelikle tiyatro’nun ilk ornekleri olarak
nitelenen bazi dinsel faaliyetlerden yola ¢ikilmalidir.

Din ya da tarih Oncesi caglardaki tapimimlara ait ilk O6nemli bulgular;
heykelcikler, figiirinler, hayvan ya da insan formlarina yakin goriilen totemlerdir.
Tarihoncesi insanin inanisindaki en 6nemli etken de doga ve tabiat olmustur. Doga bu
donemde insanin hem yiiceligini kabul edip tapindigi, hem de ona kars1 yasam
miicadelesi verdigi olaganiistii bir giictlir. Bu yiizden doganin bu dénemde insanlarin
inanglarini sekillendirmesi gayet anlasilir bir durumdur.

Yerlesik yasama ya da bir bagka deyisle neolitik déneme heniiz ge¢gmemis
insanoglunun yasam sekli en temel bigimiyle, hayatta kalmak i¢in beslenmek ve
tiremekten ibarettir. Fakat toplayicilik ve avcilikla hayatta kalan bu insanlarin dahi
yasamlarinda; 6liim, dogum ya da gii¢ ve ruhuna inanip tapindiklar1 vahsi hayvanlar
gibi mistik giicler vardir. Irak’taki Zagros daglarinda bulunan gémiitlerden birinde ¢icek
tozlarmin incelenmesi; devedikeni, peygamber ¢igegi, at kuyrugu, yaban giili, titrek
¢icek ve Saint Jacques otu gibi bitkilerin varligmi kanitlamistir'. Bu bitki tiirlerinin
glinlimiizde halen Irak’ta ila¢g yapiminda kullaniliyor olmasi sasirticidir. Yine Kafze
(Israil)’de bulunan bir &rnekte de M. O. 90.000’¢ tarihlenen geyik boynuzlariyla
gdémiilmiis bir ¢ocuk bulunmustur®. Hatta bu ritiielleri ¢esitli sesler ¢ikararak ya da
Oliinlin arkasindan yas tutma seklinde yaptiklarini da diislinebiliriz. Bu ve buna benzer
olarak arttirilabilecek Ornekler, tarih Oncesi insanlarin inanclart ve korkular:
dogrultusunda tapinma ayinlerinde bir oyunsal diizen iginde hareket etmis

olabileceklerini de diisiindiirmektedir.

! Eric Buffetaut ve digerleri. Gallimard Larousse, ( Paris: Publications Internationales pour la Jeunesse,
1991). 5.102.

? Eric Buffetaut ve digerleri. a. g. e., s. 103.



Yukarida soziinii ettigimiz inang sekilleri yerlesik yasam ve tarim ile form
degistirmis olarak yine insanlik tarihindeki yerini alir. Simsek, deprem, sel gibi dogal
afetler karsisinda aciz kalan ve korku duyan insanlar mahsullerini ¢ogaltmak, yagmur
yagdirmak icin totemler etrafinda toplanmis olmalidirlar. Yagmurun bereket verdigi
mevsimlerde ise siikran hissiyle bu totemlerin etrafinda sarki sdyler, dans eder, onlarin
seslerini taklit ederlerdi.

Tiyatronun varolusuna dair verilen s6z konusu Orneklerin sayisi arttirilabilir.
Ancak Onemli olan husus, bu Orneklerde de goriilebilecegi {lizere tiyatronun
dogusundaki en dikkate deger bulgularin din — inan¢ baglantisinda ortaya ¢ikmasidir.
Yerlesik yasamla beraber dini yapilarin insa edilmesi, dini térenleri yoneten rahiplerin
meydana c¢ikmasi ve toplu halde sOylenen sarkilar da korolar1 meydana getirmis
olmalidir. Bu diisiinceden hareketle tiyatronun, insanin taklit kabiliyeti ile dogmus
oldugunu ve din kadar, mabet kadar, insan kadar eski bir ge¢gmise sahip oldugunu
sOyleyebiliriz.

Ancak en basta da belirttigimiz {izere insanoglunun ge¢misteki diisiince yapist
yazili kanit bulunmadikca tam olarak desteklenemez. Bu sebeple bildigimiz ilk tiyatro
ornekleri Hellenlere atfedilmektedir. Bu donemden 6nce Cin, Japon, Hint ve Misirlilara
ait tiyatro faaliyetlerine dair bilgilerimiz olsa da tiyatrolar i¢in insa edilmis yapilar
gbrebilmek miimkiin degildir. Bu yiizden bu medeniyetler de tiyatronun yalnizca dini
merasimlerinin bir parcast olup olmadig1 kesinlik kazanmamistir. Oysa Hellen
kiiltiiriinde de din ile i¢ ice gelisen tiyatronun daha sonralar tiyatro yapilari insa edip,
tiyatro eserleri kaleme almalar1 ve sosyal bir bi¢im kazandirmalar1 bugiin bildigimiz ilk
tiyatro Onciillerini Hellenlere atfetmemize neden olur.

Hellen doneminden sonra ise Roma doneminde tiyatronun gelisimini takip
edebiliriz. Ozellikle Roma Cumhuriyet ve Imparatorluk dénemlerinde tamamen farkl
bir gelisim sekli gosteren bu mimari yapilar, bir taraftan da politik emellerin bir pargasi
olduklarimi gostermektedirler. Tiyatronun felsefeyle kiiltiirle ve o6zellikle Roma
doneminde saptadigimiz gibi politika ve siyasetle bu denli i¢ i¢e gelisimi, onun bundan
sonraki yaklagik 17 ylizyillik geleceginin de temellerini atmstir.

Modern tiyatro ve Brecht tiyatrosu Orneklerine degin, Aristoteles’in
Poetika’sinin ve antik¢ag oyunlarinin; tragedya ve komedyalarinin bu alanda bir tiir

mihenk tag1 olarak kabul edilmesi siirecektir. Giiniimiize dek gelen bu siire¢ icinde halen



yazili ve gorsel medyadan takip edebilecegimiz gibi, antik¢ag tiyatrolar1 yapi kalintilar
icinde benzer gosteriler yapilmaktadir. Hatta bu gosterilerin disina ¢ikilip modern
gosteriler de bu kalntilar i¢inde sergilenmektedir. Pek ¢ok  Ornekle
renklendirebilecegimiz bu gosterilerin igerisinde klasikler olabildigi gibi, modern dans
topluluklar1 gosterileri, piyano ve orkestra resitalleri ve adin1 su an sayamadigimiz pek
cok farkli sanatsal gosteri sunulmaktadir. Fakat antikcag’in kalintilariin adeta bir fon
gibi kullanildig1 bu gosterilere katilan insanlarin algisinda aslinda nasil bir antik¢ag fikri
yaratildig1 oldukga tartigmalidir.

Tim bunlara paralel olarak antik¢ag tiyatrosunun arastirmasinda bu konu iki
ayri grup halinde su sekilde incelenmektedir:

1. Dinsel tiyatro

2. Sosyal tiyatro

Bu tiyatrolarin giiniimiizdeki etkileri ise tartismalidir. Ornegin Aiskhylos’un bir
oyunu antik donemde sadece bir kere oynanmistir. Bunun en temel nedeni dinsel
olusudur. Oysa gilinlimiizde bir oyun dort hafta sahnede kalabilmekte ve her giin iki
seans oynanabilmektedir. Burada iki farkli donem arasindaki mantik ve alg1 farklilig
iyice belirginlesmektedir. Bu yiizden arastirma; tiyatronun bilinen en eski ¢aglarindan
glinlimiize gelen bir kronoloji ortaya koymakta ve bir anlamda tiyatronun kiiltiirel evrim
siirecini incelerken bir taraftan da esas cevap aradigi soruya yani; diinden bugiine
insanoglunun tiyatroyu nasil algiladigin1 ve antik¢ag tiyatrosunun bugiin ne sekilde
zihinlerde yer bulduguna yogunlagmaktadir. Elbette bunu yaparken arkeolojik
verilerden ve antik¢ag tiyatro mimarisinden yararlanmakta, fakat giizel sanatlar ve
sosyoloji pencerelerinden de bakmak i¢in gayret sarf etmektedir. Bu sebeple olusturulan

kaynakcada pek c¢ok farkli bilim ve sanat dalinda yazilmis eser bir arada bulunmaktadir.



BIRINCIi BOLUM

TiYATRONUN VAROLUSU

1. Tiyatro — Inan¢ baglantis1 ve Dionysos kiiltii

Pek cok sanat dali i¢in gecerli oldugu gibi tiyatro icinde gecerli olan sorun
tarihleme sorunudur. Tiyatro i¢in asla net bir baslangi¢ tarihi vermemiz olasi degildir.
Ancak etimolojik kokeni dikkate alinarak tiyatronun “Oéazpov” ° sbzciigiinden
glinlimiize dek geldigini belirtirsek bu sanat1 da Hellenlere atfetmek yanlis olmaz. Lakin
tiyatro tarihine dair incelenecek herhangi bir 6n ¢alisma da éncelikle Cin tiyatrosu®,

Japon tiyatrosu’, Hint tiyatrosu® ve Misir tiyatrosunun’ daha erken bir tarih verebilecegi

fikriyle oncelikli olarak tanimlandiklar1 goriilecektir.

3 (Gr.) izleyici yeri.

* Cin’de tiyatro dini bayram ve festivallerde yapilan merasimlerden hiciv igin oynanan pandomimlerden
dogmustur. Yapilan arastirmalar M. O. 2200 tarihlerindeki ii¢ siilalenin (Yin, Hia, Ceu siilaleleri)
yonetiminde bu oyunlarin sergilendigini ortaya koymustur. M. O. 1180 tarihinden M.O. 960 tarihine
kadar hiikiimdar olan Sun Siilalesi zamaninda da Cin tiyatrosu en parlak dénemini yagamistir. Bugiin o
zamana ait olan 280 adet piyes mevcuttur. Biitiin piyesler din esasi lizerinedir ve ahlak telkin eder. Cin
tiyatrosunun gelismesinde dinden sonra en 6nemli olgu ise ziraat idi. Hellas’da bag bozumlarinda oldugu
gibi Cin’de de piring filizlenmesi zamani, halkin memnuniyetini ve yeni mahsule duydugu sevgiyi
gbsteren eglenceler tertip edilirdi. Bkz. Orhan Bozkurt, Acik Hava Tiyatrolar: (Istanbul: iTU Mimarlik
Fakiiltesi Yaymlari, Istanbul Matbaacilik 1950), s. 5. Ayrica bkz. Turhan Dilligil, Tarih boyunca
Tiyatro I (Ankara: Secilmis Dergi Kitaplari, 1953), s. 25.

> Japon tiyatrosunun baslangicini da dini danslarda buluyoruz. Japon mitolojisinde giines tanrist
Ameterasu’nun diinyay1 aydmlatmasi igin yapilan danslar ve sigramalar “Kagura” adi verilen Japon
dansin1 dogurdu. Japonlar dini bayram giinlerinde Sinto mabetlerinin 6niinde toplanir, hep beraber fliitiin
sesine uyarak oynarlardi. Cin’de oldugu gibi Japon adasinda da kutsal yapilar oniinde gergeklesen bu
oyunsal bi¢imli ritiieller de agik hava tiyatrolarina bir 6rnek teskil etmektedir. Japon tiyatrolari igin bkz.
Orhan Bozkurt, a. g. e., s. 7. Ayrica Turhan Dilligil, a. g. e., s. 31.

% Hint tiyatrosunun temeli Brahma dinidir. Brahmanlarm dort kitaptan ibaret olan mukaddes Veda’larma
sonradan, bizzat Brahma’nin ilave ettigi besinci kitap, tiyatroya ayrilmis adina da Natya Castra (ya da
Natya Sastra) denmistir. ilk hint tiyatrosu aktorleri, vedalar1 ezbere okuyan ve kitapta ad1 gecen muhtelif
tanrilar1 temsil eden rahiplerdi. Hindistan’da gesitli dinler oldugu i¢in Hint tiyatrosunun tiir ve kaynaklari
da mubhteliftir. Dini térenlerden sonra insani konular1 da i¢ine alan Hint tiyatrosu tasavvufi seklini ve
karakterini de giiniimiize dek muhafaza etmistir. Hint tiyatrosu i¢in bkz. Orhan Bozkurt, a. g. e., s. 8. ve
ayrica Turhan Dilligil, a. g. e., s. 41.

7 Eski Musir kiiltiiriinde 6liilerin ardindan bir dizi ritiiel yapildigmi bugiin ele gecen pek ¢ok sayidaki
duvar resmi gibi arkeolojik materyallerden biliyoruz. Dramatik bir manzara goésteren bu ayinlerdeki,
biiyiik korkudan dogan tapimma hislerini de diisiiniirsek bu ayinlerdeki tiyatro karakterini daha iyi
anlayabiliriz. Bundan bagka Nil vadisinin krali olan Osiris i¢in rahipleri tarafindan yapilan térenler de
vardi. Yirmi dort sahneden olusan bu torenler tam olarak her biri birer saate yaklagan zaman dilimlerinde
oynantyordu. Ayrica biitiin bunlara miizik enstriimanlar1 da eslik ediyordu.



Ancak bu bulgulara ragmen antik tiyatro yapilarinin Onciillerine, Hellenlerde
rastladigimiz gibi bu isleve yonelik mimari kalintilarina ya da izlerine bagka uygarliklar
da rastlayamayiz. Bu ylizden tiyatronun varolusundaki en temel maddesel ve kavramsal
bulgularin Hellenlerle birlikte kiiltiir tarihinde yerini aldigini belirtebiliriz. Tipk: diger
cografyalarda yasanan orneklerde oldugu gibi Hellenlerde de bu téren ve ritiieller
tamamen din baglantisindan ortaya ¢ikmaktadir.®

S6z konusu torenler Dionysos’ onuruna diizenlenen festivallerdir'®. Bu
festivallerin igerigi ve sekline iliskin pek ¢ok varsayim ve teori de s6z konusudur'';
ancak Dionysos ile iligkili goriinen en onemli antik¢ag festivalleri Thesmophorie
senlikleri ve Anthesteria festivalleri olmalidir.'* Bu festivallerin kokeni ve gelisim sekli
hakkindaki bilgilerin artmasi ise bize Dionysos kiiltii hakkinda ve buradan hareketle
tiyatrolarin varolusu hakkinda da bilgi sunabilir. Bu yilizden Dionysos isminden ve
kiiltiindeki sifatlarinin etimolojik kokenlerinden hareket etmek bir baslangi¢ olabilir. En
onemli veri saglayan ipuglarindan biri, tanrinin onuruna diizenlenen bu festivallerdeki

Dithyrambos sarkilaridir.

Maisir tiyatrosu i¢in bkz. Orhan Bozkurt, a. g. e., s. 8.

¥ Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi I, (Birinci Basim. istanbul: Maarif Basimevi, 1959), s.
14.

’ Dionysos antik ¢agin sarap, bereket ve mutluluk tanrisidir. Akdeniz’in bu geng tanrisi genis bir
cografyaya yayilip Oyle tapmim gormiistiir. Kiiltin tapmimi Onceleri gizli yerlerde gergeklesmis
olmalidir. Bu ydniiyle de Dionysos kiiltiiniin baslangic1 olarak sayabilecegimiz M. O. 10 yiizyilda Trakya
ve Makedonya da ve M. O. 5. yiizyillda Roma’daki eski mister inanglarindan biri olma &zelligini de tasir.
Bkz., G.Quandt, “De Bacchi in Asia Minor Cultu” Der Kleine Pauly Lexikon Der Antike, Ed.: Kontrat
Ziegler ve Walther Sontheimer (Zweiter Band, Stuttgart: Alfred Druckenmiiller Verlag, 1967), s.77.
Ayrica bkz., Homeros, Odysseia, Ceviren: Azra Erhat ve A .Kadir, (Istanbul: Sander yaymlari, 1970), s.
XI, 325.; ve Strabon, Geographika, (Antik Anadolu Cografyasi), Ceviren: Adnan Pekman, (Istanbul:
Dérdiincii Basim, Arkeoloji ve Sanat yayinlari, 2000), s.VII, 297.

' Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, (Altinc1 basim. istanbul: Remzi kitabevi, 1996), s. 96.

" Deubner bu konuda Thesmophorie senliklerinin Demeter ve Persephone onuruna diizenlendigini fakat
ayn1 zamanda s6z konusu festivalin anlam bakimmdan Dionysos ile iligkili oldugunu da belirtir. Zira bu
festivaller bereket amaciyla Persophone’nin Hades’in yanindan yer listiine senede bir defaya mahsus
cikisinin da bir temsilidir. Baharin gelisini ve dolayisiyla bereket ve mutlulugun da gelisini
Persophone’nin bu temsille gelisi miijjdeler. Dionysos ile Persophone arasinda da iste tam bu noktada bir
analoji s6z konusudur. Ciinkii Dionysos da ayni misyonu lstlenmis bir bereket ve yer alt1 tanrist gibi
goriilmektedir. Bu konuda bkz. Ludwig Deubner, Attische Feste, (Berlin: Akademie Verlag, 1956), s. 50,
51.

12 Ludwig Deubner, a. g. e., s. 50, 51 ve ayrica s. 103, 104.



Dithyrambos isimli koro sarkilari, lirik siirin en eski ve en 6nemli formlarindan
biri olma 0Ozelligini tasimaktadir. Dithyrambos sozcligiiniin etimolojik kokeni
arastirildiginda kesinlikle Grekce olmadigi da ortaya cikmistir.”® Bu da, kiiltiin
kaynaginin Hellen kokenli olup olmadig1 konusunda baska bir soru isareti ortaya koyar.
Fakat bu konu, aragtirma konumuzun sinirlar1 diginda kaldigindan ve ayrica baska bir
arastirma  konusunun'* bashigint da olusturabileceginden bu satirlarda kisa bir
tanmmindan Oteye gecilmeyecektir. Bu tanima gore; Dithyrambos, tanr1 Dionysos’a
verilen bir addir. Bakkhalar tragedyasinin bir korosunda bas tanr1 Zeus’un agzindan su

sozler sdylenir:

Gel, Dithyrambos, baldirima gir, bir erkegin rahminde biiyii,

Istiyorum ki, Thebai seni iki kere dogmus diye ansin.””

Kaynaginin ne oldugu bilinmeyen bu sozciigiin yukaridaki Euripides dizelerine
dayanarak ve basindaki “-di” ekine bakarak iki kez dogmus anlamina geldigi
onaylanmis ve arastirmacilarca ileri siliriilmiistiir. Ama higbir ¢aba sdézcligliin tam
aciklamasint ortaya koyamamis, Dithyrambos Grekc¢e’de Anadolu kdkenli sayilan
bircok sozciik gibi karanlik kalmistir. Ne var ki Dithyrambos’un hem kullanilisindan,
hem “lambos” ve “Thyrambos” gibi miizik terimleriyle iligkisinden, Dionysos dinine
ozgii bir terim oldugu anlasilmaktadir. lambos, hellen siirinde ve 6zellikle tragedyada
konusma boliimleri i¢in kullanilan bir Slgiidiir, Hellen siirine onceleri hiciv tiiriiyle
girmis, sonra en yaygin vezin sekli haline gelmistir. Thyramybos’a gelince bu da
Bakkhos alaylarinda tanr1 serefine sdylenen bir ezginin, bir 6vgiiniin adidir.

Dithyrambos gibi sozciiklerin de Dionysos inanisi ile birlikte Anadolu’dan

ozellikle Lydia ve Phrygia’dan geldigi diisiiniilmektedir.'® Bakkhos tanrinin, bir ses ve

B H. Schonewolf, “Der Jung Attische Dithyrambos”, Der Kleine Pauly Lexikon Der Antike, Ed.:
Kontrat Ziegler ve Walther Sontheimer (Zweiter Band, Stuttgart: Alfred Druckenmiiller Verlag, 1967), s.
105, 106.

' Bu yénde yapilacak bir ¢alismanin temel dayanaklarindan biri Dionysos’un Kiigiik Asya kokenli bir
kiilte sahip oldugu yoniinde olacaktir. Euripides’in Bakkhalar tragedyasinda da tanrmin agzindan
sOylenen “Lydia’nin ve Phrygia’nin altin yatagi ovalarindan geliyorum” ya da “Hellenlerle dogulularin
birlikte yasadigi giizel burglu kentleri gezdim ve iste o ilkelerde korolarimi kurdum, térenlerimi o
oliimliilere 6grettim” dizeleri de baz1 fikirler sunmaktadir. Bkz. Euripides, Bakkhalar, Ceviren: Giingdr
Dilmen, (Birinci Basim, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2001), s. 29, 30.

' Euripides, a. g. e., s. 12.



calg1 ciimbiisii icinde kendisini kutlamak i¢in kullanilan {inlem ve ¢agrilar1 kendi adlari
olarak benimsedigi de goriiliir.

Dionysos kiiltii ac1 bir 6liim, sonra mutlu bir dirilis, trenlerde yas ve sevingle
kutlaniyordu. Dionysos’da bu bakimdan Adonis, Osiris ve 0Ozellikle Phrygia
baglamindan da yola ¢ikarak Attis'’ yaninda mutlak suretle kendine yer bulacaktir.

Tanr1 Dionysos daha ¢ok sarap ve sarhoslugu canlandirir. Ona tapim da coskun
danslar, coskun miizik, sarhosluga varan bir asiriliktadir. Dionysos ayni zamanda
agaclarin da tanrisiydi. Genellikle onuruna diizenlenen festivallerinde bir direk iizerine
kolsuz bir ortii Ortiiliir, sakalli bir bas, sagindan solundan asma ve sarmagik yaprakli
dallarla gosterilirdi (Resim 1). En ¢ok da sarmasik ve incir agaciyla ilintilidir.

Bunlardan baska bugday ve tarimla da ilintisi ileri siiriilebilir. Cift¢iligi icin ilk
okiizii sabana kosan diye bilinir. Dionysos’un bir alameti de iirlin devsirmede ¢ift¢ilerin
tohumu samandan ayirmak icin kullandiklart sepettir. Bu ayni zamanda onun
dogdugunda da icine kondugu besiktir. Lyknos denilir. Dionysos’un bdyle bir tohum
sepeti i¢inde yeni dogmus bir cocuk olarak gdsterilmesi onun tarimla yakindan iligkili
yoniine de bir igarettir.

Diger yer alt1 ve bereket ile iligkili tanrilarda oldugu gibi Dionysos’un da dogus
mythosunda ani bir 6liim ve tekrar canlanma sahneleri vardir. Kutsal térenlerde de onun
acisy, Olimi ve dirilisi mevsim ve bereket ile kurulan bir analojiyle tekrar

canlandirilmaktadir. Dogum mythos’larinda belirtildigi iizere Zeus, Kadmos kiz1

' Robert Graves, Greek Myths, (Third Edition, Turin: Penguin books, 1981), s. 46. Ayrica bkz.
Apollodorus, The Library, English Translation: J. G. Frazer, (London: Loeb Classical Library, 1921), s.
I, 34 - 38.

7 Attis, Ana Tanrica ile birlikte Phrygia'da ve Kiigiik Asya'nin diger bélgelerinde, Hellas'da ve daha
sonra da Imparator Claudius (M. S. 41- 54) déneminden itibaren tiim Roma Imparatorlugu iginde taprm
goren onemli bir tanr1 esasen bir bitki tanrisidir. Attis ismi Phrygia, Lydia ve Lykia'da tanr1 Attis disinda
bir sahis ismi esasen bir erkek ismi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Lydia'da ¢esitli Hanedanlarin, Lykia'da
dindar kisilerce muhtemelen belki de rahipler tarafindan kullanilan bir isim, Phrygia'da ise bu
kullanimlarinin disinda Pessinus'daki Ana Tanriganin bas rahibinin bir invani olarak kullanilmistir. Diger
bolgelerde ise Attis ismine sadece bir tanri olarak rastlanilmigtir. Phryg kdkenli olarak anlatilan mythos
da Ana Tanriga goban Attis'e asik olur fakat Attis Tanriga'ya verdigi baglilik soziinii tutmaz bu davranisi
kendi kendini hadim ederek 6lmesine neden olur, Attis mythosunda anlatilanlarin her biri bir giine denk
gelecek sekilde her yil 15 - 28 Mart giinleri arasindaki torenlerle anilmaktadir. Torenlerle ilgili detayli
bilgileri daha ¢ok Phyrg unsurlarini hala 6ziinde barindiran Roma kaynaklarindan &grenebilmekteyiz.
Arkeolojik belgeler tizerindeki Attis tasvirlerinin biiyiik bir kismi da antik kaynaklarin bahsettikleri Attis
mythosu ile ortiismektedir. Kisacast Attis mythosunun ana motifleri, goban kimligi-kendini hadim etmesi-
Olmesi-tekrar dirilmesi ve dans etmesi gibi, Hellen ve Roma sanatinin 6nemli konularindan bir kismini
olusturmaktadir. Bkz., Serap Akca, “Yazili Kaynaklar Ve Arkeolojik Belgeler Isiginda Kiigiik Asya'da
Attis Kiilti”. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2004).



Semele ile birlestiginde Semele birlestigi tanrinin tim kudretini gormek ister. Zeus
kendini tam olarak gosterdiginde ise Semele karnindaki bebegiyle birlikte Zeus’un
yildirimlarina ¢arpilip 6liir. Bu noktadan sonra bebek Zeus tarafindan onun baldirinda
biiyiir ve ikinci kez dogar.

Girit’te onun igin yapilan torenlerde de onun bu Oliimii canlandirilmistir.
Térende bir boga parcalanir. Icinde Dionysos’un yiiregi olan bir sepet tasinir. Ayrica
dirilisi de tekrar canlandirilir. Ayrica bir boga olarak canlandirildig: bilinir. Geyik, ke¢i
ve oglak kurbanlariyla da anildig1 ortaya ¢ikmistir. Bu boynuzlu hayvanlarla iligkisine
ek olarak Atina ve Hermion’da "Kara Kegi" olarak da anildigin1 da belirtmek yerinde

olur.'®

1.1. Anthesteria Senlikleri

Onunla ilintili senliklerin en basinda Anthesterion ayinda hasat mevsiminin

"% gelir. Subat aymn 25’ine yahut 27’sine

gelisini kutlayan "Anthesteria Senlikleri
denk geldigi diisiiniilen bu bayram hazirliklarinin baslangici igin ilk hiiziim hasadinin
ham tiziimleri ile 40 giinliikk beklemeye alinan tiziimlerin fermante olmasi beklenirdi. Bu
fermantasyon siiresi tamamlandiginda ve i¢gime hazir oldugunda ise, ilk yenebilir
liztimlerin hasat vakti de gelmis olur. Bu tapinim ile doganin ve toprak ana’nin bereketi
Dionysos kiiltiiyle bir tutulmustur. Solgun ve bereketsiz gegen bir mevsimden sonra
Demeter kiz1 Persephone’ye kavusmus, bahar mevsimi gelmis ve bereket saglanmustir.*’
Buradaki analojide 6liim ve yasam ya da yeniden dirilis de diger tanrilarla birlikte kiilte
dahil edilmistir.

Bu solenler 3 agamadan olusuyordu. Her asama bir giin siirliyor ve o giiniin

ritiieli hakkinda fikir veren bir ismi oluyordu:

'8 Metin And, Dionysos ve Anadolu Kayliisii, (istanbul: Elif yayinlari, 1962), s. 21.

' Baz1 kaynaklarda “Cigek bayranmu” olarak da gevirisi yapilmustir. Ayrica Ovidius, Fasti isimli eserinde
“Bacchus”un ¢igeklerle anilan tanri oldugunu ve baharla birlikte bezenmis olarak yeryiiziine geldigini
anlatir. Bkz., Ovid, Fasti, Translated by: James, G., Frazer, Revised by G.P. Goold., (London: Loeb
Classical Library, 1931), s. V, 345.

*% Gaius Julius Hyginus, Poetica Astronomica, Translated by B. Bunte, (London: Loeb Classical Library,
1875), s. 1L, 4.



ilk Giin (Pithoigia):*' Bu ilk giinde pithos kiipler acilir. Bu kiiplerin icinde
fermantasyona ugramasi i¢in birakilan iiziimler vardir ve fermantasyon siireci
tamamlanmistir. Kapaklar acildiginda diinyadan yer altina giden yolun kapilar1 da yer
altt tanrilar1 i¢in a¢ilmis oluyordu. Kana kana bu ickiden igenler yeniden dogan
Dionysos’un da kutsamasini kazanirlardi. Bu ritiieller vazo resimlerinde Dionysos’un
yolculuklar yaptig1 tekerlekli bir arabaya benzeyen teknesiyle birlikte gosterilmistir.
(Resim 2). Tekerlekli gemisine® bindirilen Dionysos, satyrler esliginde kutsal alana
gotlirilmekte ve etrafinda aulos calan satyr’leri ve dithyrambos sarkilart sdyleyip
arabay1 ¢eken diger kiilt personeli ona eslik etmektedir.”> Bu bayramin neseli ruhuna
uygun olarak vazo resimlerinde de Ornekleri goriilebilecegi sekilde, bugiin Trakya
koylerinde kurulan benzer bahar festivallerinde de gen¢ kizlar bahar mevsimi serefine
kurulan salincaklarda sallanmaktadirlar (Resim 3).

ikinci Giin (Khoes):** Giines batarken yeni bir giine baslanmaktadir ve kutsal
alan Limnaion’dan®® (Harita 1) yeni saraplar tdren alanlarina dagitilir.”® Dionysos kutsal
alaninin bulundugu sulak arazide?” bu sarap da olasilikla en yakindaki su kaynagindaki

kutsal kaynak® suyuyla karistiriliyor olmalidir.”

2! Pithoigia kelimesi pithoi ya da bugiin kullandigimiz sekliyle pithos’tan gelmektedir ve pismis topraktan
yapilan biyiik kaplar belirtir.

** Bu tekerlekli gemi de Dionysos’un kiiltiiyle birebir iliskili bir aragtir. Dionysos Gigantomakhia’da adi
gegen diger Olymposlu’larla birlikte savasir ve Eurytos’un yenilmesini saglamigtir. Hindistan’dan zaferle
donerken de bu gemisiyle betimlenmistir. Bu sahneyi ele gecen pek ¢ok antik kap kacaklarmn tondo
resimlerinde gormek miimkiindiir. Gigantomakhia’daki rolii i¢in bkz. Apollodorus, a. g. e., 1, 38.

2 Paulys Real — Encyclopidie Der Clasischen Altertumswissenchaft, Fiinfter Band, (Stuttgart J. B.
Metzler Buchhandlung, 1905), s. 1043 - 1044.

 Khoes bugiin arkeoloji terminolojisinde Khous (Siirahi) formuyla bildigimiz antik kap formudur.

** Limnaion bugiin balkanlarm kuzeybati kesiminde yer alir. Antik Illyria bolgesindeki bir kenttir. Kentin
en biiyiik 6zelligi Dionysos kiiltiiniin bilinen en eski kiilt merkezi olmasidir.

% Erika Simon, Festivals of Attica, An Archaeological Commentary, (Wisconsin: First Printing, The
University of Wisconsin Press, 1983), s. 94.

?7 Dionysos kutsal alaninin kutsal kaynaklarma yakin olmasiyla da iliskilendirilebilir.

2 Kutsal Kaynak ve Kutsal Koruluklar pek c¢ok tanri i¢in 6zel 6nem arz eder. Siiphesiz Dionysos i¢inde
bu durum gegerliligini korur. Onun da kiiltliniin geregi olarak bakkhalar’mn doga ile i¢ ice olacagi
koruluklar1 ve kutsal kaynak noktalari olmalidir. Bkz., F.Graf, “Heiligtum und Ritual”, Le Sanctuarie

Grec (Entretiens Sur L’antiquite Classique), TOME XXXVII, (Geneve:1990), s. 178.

¥ Walter Burkert, Greek Religion, Reprint Edition, (London: Harvard University Press, 2006), s. 237.



I1k sarap libasyonu yapilir ve Dionysos’a dua edilir. Bu dualarda;

“senin bizlere armagan ettigin sarap igin,
ve bize onu nasil suyla karistirmamiz gerektigini gosterdigin icin,

bize gii¢ ve cesaret verdigin i¢cin sana minnet duyuyor, tesekkiir ediyoruz”

dizeleri yer alir. Bu sunudan sonra giinesin dogusuna dek uykuya ¢ekilinir. Giinesin ilk
isiklart ile birlikte yeni bir dogusun baslangici canlandirilir.® Artik insanlar sarap
icmeye hazirdirlar. Minnetlerini de 1 khous sarap icerek gosterirler. 1 khous’un yaklasik
3 litrelik bir hacme sahip oldugu diisiiniiliirse (ya da 12 skyphos) kisinin kendinden
gecmesi olduk¢a muhtemeldir.

Bu kutlamaya herkes katilabilirdi; erkekler, kadinlar, yetiskinler ve geng
cocuklar muhtemel katilimeilar olmaliydi. Bugiin Dionysos’un en eski tapinim merkezi
Limnaion’un da acik oldugu yilin tek giiniidiir (Harita 2). Bu yeralti diinyasina da
heyecanli ve erotik bir yolculuktur da ayni zamanda.*!

Bu kutlamalarda kadinlarin da bazi gorevleri vardir. Toren toplulugunda
sorumlu olanlar altarlar etrafinda Dionysos’un kutsal birlesmesini yapacagi ydnetici
rahibeyi hazirlarlar. Kutsalligindan dolay1 ismi anilamayan bu rahibe Basileus sifatinin
feminen haliyle yani Basilinna olarak anilir. Kutsal birlesme i¢in hazirlanan Dionysos
gelininden sonra, rahibeler ya da maenadlar, dithyrambos sarkilarini sdylemeye
koyulurlar. Bu sarkilarda da kutsal gelinin hazir oldugu kutsal gilinlerde Dionysos’a
sarki sOylediklerini, simdi ¢igeklerin mevsimi oldugunu belirtirler. Bu esnada rahibeler
ellerindeki thyrsos ile bir kez daha isaret verirler. Bu isaretle birlikte ¢ilgin bir alkol
partisi yasanir ve insanlarin bazilar1 uyuyakalirken bazilar1 da bayiliyor olmalidir.’* Bu

da onlarin 6biir diinya dedikleri yeralt1 diinyasindaki tanrilarinin 6liimliiler diyarina olan

3% Mestrius Plutarkhos, Marcus Antonius, Grekceden ¢eviren: Mehmet Ozaktiirk, (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yayinlari, VII. Dizi — Sa. 115, 1992), s. 71.

3 Johq Boardman, Kirmiz1 Figiirlii Atina Vazolari, Arkaik Donem, Ceviren: Giirkan Ergin, (Birinci
baski, Istanbul: Homer kitabevi yayinlari, 2002), s. 219.

32 Benzer kutlamalarin ve dini 6zellikli s6lenlerin diinyanin farkli cografyalarindaki farkli kiiltiirlerinde de
bu sekilde kutlandigini hatirlamak miimkiindiir. Ornegin bir Kelt soyu olan ve Kiiciik Asya’da da Galatia
ismiyle anildiklart bir bolgeye yerlesen kavimlerde bahar aylarini kargilamak igin druid rahiplerinin
onderliginde benzer solenler diizenliyorlardi. Bkz., Fernand Lequenne, Galatlar, Ceviren: Suzan Albek,
(Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, X.Dizi — Sa.8a, 1991), s. 3.



geri doniisleri i¢in bir firsattir ve kisilerin de bir tiir astral seyahat yasamalar1 i¢in bir
deneyim olabilir.*®

Limnaion’da 12 altar bulunmaktadir. Bu altarlar etrafindaki 6 erkek de koro
liderligi yaparlar. Dekoratif tunikler ya da khitonlar giyen bu erkekler uzun giyinmeye
de 6zen gosterirler.”® Ellerinde sarmasik sarili sopalar ya da auloslar olabilir.> Agoranin
bu diizeninin ortasinda ise Dionysos diregi denilen bir direk dikilidir. Bu tanrinin yer
altt diinyasina inisi ve anthesteria’nin tamamlanmaya baslamasi icin bir ritiiel
unsurudur.

Uciincii giin (Khutroi):*® Uglincii giin giinbatimi ile baslar ve icki igmek hala
kutsal bir davranistir. Pek ¢ok symposion37 bir arada diizenlenir. Icki icenler ve dans
edenler goriiliir. Etrafta aulos®® ¢alan geng kizlar ile Hetairai’ler” gezer.

Bu esnada Limnaion’da da “Basilinna Arheta Hiera”*

tertip edilir. Dionysos’un
kiiltiine uygun olarak bu defa sazlik ya da sulak bir yerde yedi ¢iftten olusan toplam 14
sunak kurulur. Burada tanriin esi sayilan kiilt heykeli ¢esitli kutsal yaglarla ovulur.
Dionysos’un kutsal tekerlekli arabasiyla alinan gelin mesaleler esliginde Dionysos
diregine gotiiriiliir (Resim 4) ve Hieros Gamos sahnesi gerceklesirdi.

Erkekler ise baglarina bir tiir bant takarak (Resim 5) satyrlerle bir bagka alay
olustururlardi. Bu alaylardaki satyrler muhtemelen tiyatro maski kullanan rahiplerden

olusuyor olmaliydi. Bu alay da aslinda erkeklerin erkeklik giiglerini kutladiklar1 bir

baska ritliel grubuydu. Torenin liglincli ve son giiniiniin son ayag1 ise dualarla giin

33 Karl Kerenyi, Dionysos Archetypal Image of indestructible life, (New Jersey: Mythos series, 1996)
s. 290.

3* Iris Brooke, Costume in Greek Classic Drama, (First Published, New York: Dover Publications Inc.,
2003),s. 17.

3% Martin P. Nilsson, Greek Folk Religion, (New York: Harper and Row Publishing, 1961), s. 33.

36 Khutroi: Comlek giinii olarak da tiirkgeye ¢evirisi miimkiindiir.

37 Latince symposium seklinde kullanilan kelime giiniimiizde halen “Sempozyum” olarak kullanilir.
Ancak s6z konusu sempozyumlarmn bugiin algiladigimiz sempozyumlardan farklar vardir. Konu ile ilgili
olarak bkz., Hillary J. Deighton, Eski Atina Yasantisinda Bir Giin, Cev: Hande Kékten Ersoy, (Birinci
basim, Istanbul: Homer kitabevi yayinlari, 2000), s. 70, 71.

3% Aulos: Cift parcali bir tiir antik ¢ag fliitii.

3% Antikgag’da eskort kizlar olarak bilinen miizik ve ses konusunda yetistirilmis erkeklere hizmet edenler.

0 fsmi kutsalligindan dolay1 agza alinamayan. Kutsal gelinin gizli diigiin toreninde gegerli olan bir sifat.



dogarken son bulurdu. Hydrialar ile sular tasinir, yemekler yenir ve sularla yikanilip bir
taraftan da Anthesteria’y1 tamamladiklarina ve ruhlarin artik uzaklasmasina dair dualar
okuyup onlar1 kovarlardi.*' Boylece Dionysos bir yanda tarimsal yarigmalar, ciimbiisler
ve dini 6zellikli oyunsal oyunlarla; 6te yanda kirlenme ve ruhlarin korkusuyla karigirdi.
Bu da Dionysos’un bir eglenceli, giilmeli yanini, 6teki de koruyucu ve karanlik yanini
gosterir.* Daha sonra da antik ¢ag tiyatrosunun ana bilesenleri bu duygularla olusum

gosterecektir.

1.2. Thesmophoria, Lenaia ve Elephebolion festivalleri

Dionysos’un antik diinya gittik¢e artan bir popiilariteye sahip olmasiyla birlikte ona
inananlarin diizenlendikleri festivalleri de gittikce artmigtir. Burada bir alt baslik olarak
Thesmophoria, Lenaia ve Elephebolion senliklerinin bir arada kisaca incelenmesinin
sebebi ise bu torenlerin aslinda birebir olarak Dionysos ile degil; ayn1 zamanda
Demeter, Persophone, Triptolemos, Pluto ve Apollon gibi diger tanri, tanrica ve
mitolojik karakterlerle de ilintili olmasidir.

Thesmophoria senlikleri ozellikle antik ¢ag kadinit igin sosyal bir ¢ikis
noktasidir. Pek ¢ok antik kentte ayni zamanlarda gergeklesen bu ritiiel ve dini etkinlikler
aslinda o donemin kadininin i¢cinde bulundugu sosyal yasamdan siyrilmasi ve onem
kazanmasi igin bir firsat dogurmus olmalidir.*

Bu festivale katilan kadinlarin diger tanrilar i¢in diizenlenen dini torenlerde
oldugu gibi evli olma ya da olmama zorunluluklar1 yoktu. Bu da katilimi1 hem daha fazla
kiliyor hem de kadinlar bu erkek tanrinin liderliginde sehvetlerini ve enerjilerini disa
vurma imkant buluyorlardl.44 Bu karisik gizem ve ritiieller ise soru isaretidir. Ancak

eldeki arkeolojik seramik resimleri ve birlestirilen antik metinlerle bazi sonuglar ortaya

1 Otto Friedrich Walter, Dionysus: Myth and Cult, Translated by: Robert B. Palmer, (Bloomington:
Indiana University Press, 1965), s. 80. Ayrica bkz; H.Walter Parke, Festivals of the Athenians, (Reprint
edition, New York: Cornell University Press, 1986), s. 107. Ayrica, Arthur Pickard, The Dramatic
Festivals of Athens, Revised by: John Gould and D. M. Lewis, (Second Edition, Oxford: Clarendon Pres,
1968), s. 20.

*2 Metin And, a. g.e.,s. 21.

# F. 1. Zeitlin, “Cultic Models of the Female: Rites of Dionysus and Demeter”, Arethusa, 15 (1982), s.
129.

*F. L Zeitlin, a. g. e., s. 132.



konulabilir. Bu festivalde kadinlarin vahsi goériinen giysiler giydiklerini, ellerinde
thyrsos* tuttuklarmi biliyoruz. Bu kadinlar gece daglardaki vahsi hayvanlara da bir
bebek bakicis1 gibi 6zen gosterir ve siit ile bal birakirlardi. Kadinlar bu festivallerde
Dionysos rahibesi sayilan maenad’larin pesine takiliyor ve onlarin birer taklit¢isi
oluyorlardi.*®

Bu festival esnasinda kadinlar kendilerinden gegerler ve diger festivallerde de
oldugu gibi*’ dans ederlerdi. Bazi zamanlarda da bu esnada Dionysos™un resimleri
bulunuyor olmaliydi. Aslinda bu dans daha ziyade vahsi hareketler biitiiniiydii.* Ciinkii
estetik 6gelerin bu dansta isi yoktu. Basini kendinden ge¢mis gibi sallayan ve ayinin bir
parcas1 haline gelen bu kadinlar aslinda tamamen psikolojik bir zihin yikamanin da
altina giriyor olmalydilar.*

Bu torenlerde kadinlar iki asamadan olusan bir ritiielin i¢inde yer alirlardu.
"Sparagmos" ve "Omophagia" olarak bilinen kurban boliimlerinde kurbanlar kesilirdi.

Ancak bu kurbanlarin yavru domuz ya da geyik yavrusu yani ceylan olmasi bereket

* Dionysos’un da atribiitii olan “thrysos” ucunda ¢am kozalag1 olan sarmasiklarla sarili bir degnektir.

%S, Kramer Ross, “Ecstasy and Possession: The Attraction of women to the cult of Dionysos”, Harvard
Theological Review, 72, (1979), s. 60.

47 Erika Simon, a. g. e., s. 94 ve 100.

* Euripides’in “Bakkhalar” tragedyasinda da Thebai krali Pentheus ile ¢oban arasinda benzer tanimlart
anlatan bir dialog geger;

- Once saglarin1 actilar, ceylan postlarina biiriindiiler, ve yiizlerini yalayan yilanlari 6telerine berilerine
sardilar kiminin karacalar vardi kucaklarinda, kiminin yirtict kurt encikleri. Ak siitleriyle emziriyorlardi
onlart. Bunlar bebeklerini evlerinde birakmis memeleri siit dolu gen¢ annelerdi. Sonra sarmagsik
¢elenklerini, mese yapragi taglarini gegirdiler baglarina.

- Bir agizdan Bakkhos, Bakkhos diye ¢iglik atmaya bagladilar, hayvanlarla birlikte oradan oraya
kosuyorlardi. Bkz., Euripides, a. g. e., s. 58, 59. Ayrica bu dizelerde sozii gegen yilanlarin insanlarla bu
kadar yakin olmasi ilk anda akla sadece yazarin hayal {irlinii oldugunu akla getirse de aslinda son yillarda
zooloji alaninda yapilan bazi arastirmalara gore olabilirlik addetmektedir. “Rhynchocalamus” tiirii altinda
zooloji alaninda isimlendirilen yilan tiirlerinden bazilarinin tamamen zehirsiz ve saldirganlik géstermeyen
tiirler olduklar1 ortaya ¢ikmistir. Arastirmamizin ilerleyen safhalarinda da anlatildigt iizere hekim tanri
olarak Hellen mitolojisinde kendisine yer bulan Asklepios ve onun kiiltiiyle ilgili olan Hygeia ile
Hemithea’nin da kiiltinde yilanlar 6zel bir 6nem arz eder. Bu tanrilarin kutsal alanlarda heniiz
aciklanmamug bir birliktelik arz etmis olabilecekleri bir soru isaretidir. S6z konusu 6rnege Pergamon
Asklepieion’u ya da Epidauros Asklepieion’lar1 verildiginde goriilecektir ki bu kutsal alanlarda ya tiyatro
yapilart yer alir ya da tiyatro yapilari bu alanlara olduk¢a yakindir. Bu baglamdan yola ¢ikarak
Euripides’in dizelerindeki yilanlarin tamamen hayal iiriinii olup olmadig: tekrar diisiiniilmesi gereken bir
soru isareti olarak yerini alir.

# Albert Henrichs, “Greek Maenadism from Olympias to Messalina”, Harvard States in Classical
Philology, 82, (1978), s. 122.



acisindan  6nemliydi.”® Festivalin  tciincii  giiniinde yani “Kalligenia” da
gerceklestirilmesi gereken bu ritiielin devaminda kesilen kurbanlarin kemikleri de
saklanir ve tarlalara serpilirdi.”!

Dionysos kiiltliyle de iligkili goriilen 6teki iki senlik Gamelion (Ocak) aymdaki
Lenaia ile Mart ayindaki Elephebolion ya da Biiyiik Dionysia’dir. Lenai’dan dnce bir de
Poseidon (Aralik) ayinda bir kir Dionysia’s1 diizenlenirdi. Burada phalloslar, (erkeklik
organini temsil eden objeler) bir gecit alayinda gecirilirdi. Ayrica topragin bereketi i¢in
yine phalloslarin topraga saplandigi, sakalar ve oyunlarla giiz tohum ekiminin bollugu
saglandig1 ve bir de lapa sunulup, sarkilar okundugu da bilinmektedir.

Lenaia, Ocak aymin 12, 13, 14. giinlerinde yapilir, kis senligi olup diger
festivallerde oldugu gibi bitkisel yasamin uyanmasi igin yapilirdi.”

Elephebolion ya da Biiylik Dionysia olarak isimlendirilen senligin diizenlenme
vakti ise ilkbahara denk geliyor ve Mart ayinin 9’undan 13’iine dek siiriiyordu.

Tim bu festivallerin ve ritliellerin igerigi yaklasik olarak birbiriyle
benzesmektedir. Ancak s6z konusu kiiltsel 6gelerin ve torenlerin tanimlarinin genel
itibariyle bir bakis acis1 yarattigi tarafimizdan diisiiniilmektedir. Bu sebeple
arastirmamizin odak noktasini bir sonraki boliime ¢evirmek yerinde olur. Ozellikle
Dionysos inancinin diger tanri, tanrica ve mitolojik karakterlerle olan baglantilari; bu
karakterlerin Hellen kiiltiir ve inamisinda temsil ettikleri degerler ile karsi karsiya
geldiginde antik tiyatronun din kdkenine dair 6nemli bazi fikirleri de agiga ¢ikarmakta

yararlt olacaktir.

1.3. Tiyatronun ve Dionysos kiiltiiniin diger kiiltlerle iliskileri

Dionysos kiiltii diger Olymposlu tanrilarda oldugu gibi birbirinden farklt dogum
myhtoslarina ve tanrilar arasi iligkilere sahiptir. Ancak bizim buradaki temel sorumuz
hangi tanr1 ya da tanricalar ile mitolojik karakterlerin Dionysos ve onun kiiltiiyle birebir

iliski icinde oldugu ya da olabilecegidir. Bu sayede Tiyatronun dinsel kokenini

> Ludwig Deubner, a. g. e., s. 50, 51.
1S, Kramer Ross, a. g. e., s. 61.

52 Erika Simon, a. g. e., s. 100. Ayrica bkz., Hesiodos, Theogony, Works and Days, Shield, Translated
by: Apostolos N. Athanassakis (London: The Johns Hopkins University Pres, 1983), s. 504.



olusturan Dionysos’dan baska hangi tanrilarin bu inan¢ zeminine katki sagladiklarina
dair cevaplar bulabiliriz.

Dionysos’un kiiltsel baglantilarini ortaya koymak i¢in bu satirlarin yazarina gore
iki farkli yol secilebilir. Bunlardan birincisi; Dionysos’un dogum mythoslarindan
itibaren detayl1 bir arastirma ve ¢izelge ¢ikartmak; ikincisi ise; Dionysos kiilt alanlarina,
tiyatrolarin baglantili olduklar1 diger kiiltsel buluntulara ve isimlerin etimolojik
kokenleri ile arkeolojik bulgularin ortaya koydugu yorumlara bir nester atmak olabilir.
Bu segeneklerden ilkini tercih edersek siiphesiz karsimiza ilk Once tanrinin babasi
olarak Zeus c¢ikacaktir. Zeus ve Semele’nin (ya da baska bazi kaynaklara gore
Persophone’nin)> birlesmesi ile Dionysos diinyaya gelmistir. Daha sonralari, onceki alt
basliklarda da ele alindig1 tizere, Olymposlularin Gigantlarla giristigi miicadelede de
Dionysos’un etkin bir rol oynadigim gorebiliriz.”* Ancak bu tanimlar ve mythler
aragtirma i¢in efektif bir yarar saglamaktan uzaktir.

Dionysos 0zellikle Roma dinleri ve Myster kiiltleri arasinda yer almasi sebebiyle
6zel bir 6nem arz eder.”® Eski Hellen bag ve sarap tanris1 Dionysos’a iliskin bu tapim,
Roma’da eski Italyan halkinmn kir tanrist Liber Pater ile 6zdeslestirildiginden®® M.O.2.
yiizyilda 6zellikle orta ve giiney Italya’nin daglik bolgelerinde yasayan ilkel halklar

arasinda kolayca yayilmistir.

>3 Dionysos ile Persephone’nin arasinda dialektik bir analoji kurulmustur. Her iki tanr1 da gegen zamanla
beraber degisim gostermislerse de esasinda dogum ve yeniden oliimiin ve ayni zamanda bereketin varolus
ile yok olusunu temsil etmislerdir. Bu sebeple mythlerin tekrar revize edilmesi siirecinde Persephone’nin
Semele’nin yerini almast s6z konusu olabilir. Bkz., Clement, Clement of Alexandria, Rev., G. W.
Butterworth, (London: Harvard University Press, Loeb Classical Library, 1910.) s. Protr. 2. Ayrica
Bacchus kiiltii Trakya’dan veya Makedonya’dan M. O. 10. yiizy1l gibi erken bir tarihte Hellas’a gelmis ve
ilkel ozelliklerine karsin, Homeros’un yaratimi Olympos din sistemiyle yarisacak bigimde hizla
yaytlmigti. Kiltiin tanrisi Bacchus iliziimiin ve sarabin koruyucu tanristydi ve {iziimiin sonbahar
mevsiminde 6lmesi ve baharda yeniden dogumu insana 6liimsiizlik duygusunu asiliyordu. Bu yiizden
Phrygialilardan beri tanrinin kisin uyuduguna ve yazin yeniden uyandigina inaniliyor ve bu iki olayn
Bacchuscu torenlerle kutlaniginin insana tanrisallignin ve olimsiizIigiin kapilarint agacagina inaniliyor
olmaliydi. Bkz., Cigdem Diiriisken, Roma’min Gizem Dinleri (Antik Cag’da Yasamin ve Oliimiin
Bilinmezine Yolculuk), (istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1 2000), s. 84.

>4 Apollodorus, a. g. e., 1, 38.

> Cigdem Diiriisken, a.g.e., s.85.

¢ Cicero, De Natura Deorum and Academica, Translated by: H. Rackham, (London: Harvard
University, Loeb Classical Library, 1933), s. II, 62.; Augustinus, De Civitate Dei, Translated by: G. E.

Mccrackeni W. C. Greene, 7. Vol., (London: Harvard University, Loeb Classical Library, 1957), s. VIIL.
21.



Bacchus, bakkheuo (Bacchus tanrinin coskusuna kapilip dininin gizemine
erismek) fiilinden tiireyen Grekg¢e Bakkhos sozciigiliniin Latincelesmis halidir. Grek
sOylencelerinde, (Dio-nysos — Nysa daginin tanris1) sozciigli, Zeus sozciigiiniin yalin
(nominativ) hali diginda kullanilan (Dio, Dios, Dia, Dii) Di kokiinden gelmekte ve tanri
anlamimi tagimaktadir. (Latince: Deus). Dionysos’un dogum sdylencesinde, besleyip
bliytidiigli yer olarak gosterilen ve adinin kaynagi olarak da bilinen Nysa dagi ise
Euripides’in Bakkhalar Tragedyasinda,”’ yaban hayvanlarin yatag: olarak betimlenir.
Bu dagin yeri, Homeros’ta Trakya olarak gosterilse de,”® Thessalia’da, Makedonya’da,
Hindistan ve Arabistan’da da bu dag vardir.”> Ancak sozii edilen dag muhtemelen Nysa
yani bugiinkii Aydin yakinlarindaki 1200 metrelik yiiksekligi ile 6ne ¢ikan Aydin
daglar1 olmahdir.®® Ancak kutsal alamin tam tespitinde varilan nokta; Strabon’un da
belirttiklerine dayanilarak bu alanin bir dag degil, magara olmasi1 gerekliligidir. Bu
magara bugiinkii Aydin daglar1 (Messogis dagi) ile Bozdaglar (Tmolos) arasinda
Salavatli kdyli yakinlarinda olmalidir. Bu alan hakkinda elimizde toplanan bu bilgiler
s6z konusu alanin bir tiir Asklepieion alani gibi goriilmesine de olanak verir. Ancak
metinlerde Persophone adinin belirtilmesi bu hipoteze, antitez teskil eder. Fakat yine de
bu tanrilarin hem kiiltleri baglantist ile hem de etimolojik baglar1 nedeniyle yer alti

tanrilar1 olarak goriilmesine olanak verir. Nysa antik kentindeki s6z konusu kutsal

°7 Bkz. Euripides, a. g. e., s. 1. 43, vdd.

58 Homeros, ilyada, Ceviren: A. Erhat, A. Kadir, (Istanbul: Uglincii baski, Sander yayinlari, 1975), s. 188
ya da orijinal satir no: VI., 133.

59 Cigdem Diirtigken, a. g. e., s. 85.

% Bu dagin tespiti ilerleyen sayfalarda da ag¢iklanacag: iizere Dionysos’un Asklepios, Hygeia, Hemithea,
Hermes, Demeter - Persophone, Hermes ve Nympheler ile iligkisinin agiklanmasinda da énemli bir rol
oynayacaktir. Bu sebeple antik yazarlarin metinleri karsilastirilarak bir tiir “saglamasi” yapilmalidir.
Ornegin Strabon bizi bu konuda sdyle bilgilendirir; “Tralleis’le Nysa arasinda (bugiinkii Aydin merkez ile
Sultanhisar ilgeleri arasinda), Akharaka (bugiinkii Sultanhisar ilgesinin batisinda, Salavatli koyiiniin
kuzeydogusunda) kentinden ¢ok uzak olmayan, Nysa’lilara ait bir koy vardir. Burada ¢ok kiymetli kutsal
bir bolgeyle birlikte Plutonion ve Pluton’la Kore (Persephone)’nin kutsal alanlari bulunur. Keza kutsal
bolgenin daha yukarisinda uzanan, doga bakimindan olaganiistii olan, Kharonion denen bir magara vardir.
Burasi icin soyle denir: Hasta olanlar ve buradaki tanrilar tarafindan tedavisi emredilenler oraya bagvurur
ve kdyde deneyimli rahipler arasinda yasar. Rahipler, magarada hastalarin uyuduklari sirada gordiikleri
rilyalara gore tedavi sekilleri saptarlar. Bu rahipler ayn1 zamanda tanrilardan sifa niyaz eden kudretli
kimselerdir. Onlar sik sik hastayr magaraya gotiirerek, hayvanlarin inlerinde yaptiklari gibi, birka¢ giin
yemek vermeden yalniz baslarina siikunette birakirlar. Bazi zamanlar hasta kendi riiyalarii da dikkate
alir; fakat genellikle hastalar1 ayinlere sokan ve onlara 6giitler veren rahiplerdir. Onlardan baska herkese
bu yer yasak ve oldiiriiciidiir. Akharaka’da her y1l bir festival diizenlenir ve bu sirada 6zellikle bu festivali
kutlayanlar, biitiin seyleri duyup gorebilirler.Festivalde bir de 6gleye dogru bir bogay1 aceleyle magaranin
i¢ine siiriiklerler ve basi bos birakilan boga ileri dogru kisa bir mesafe gider, diiser ve son nefesini verir.”
Bkz. Strabon, a. g. e., s. 214 ya da orijinal paraf no: XIV. 1. C650.



magara dahi “Kharonion” magarasi olarak isimlendirilir.®’ Ancak bu kutsal magaranin
uyku seanslar1 ile hastalarini iyilestirmesi akla Pergamon’daki Asklepieion’daki uyku
ve inkiibasyon uygulamalarim c¢agnstinr.”” Aym zamanda magarada Dionysos
senliklerinde de bir adet oldugu {izere bir boga kurban edilmesi ve ad1 agiklanmayan bir
festivalin bu kutsal alan yakininda gerceklesmesi Persophone kutsal alani denilen
bolgede Dionysos, Asklepios tanrilarinin inanglarina da ev sahipligi yapabilecegini akla
getirir ki; bu arastirma iginde kiilt konusuna dair yapilan en carpict dnermenin bu
oldugu da tarafimizdan diisiiniilmektedir.

Ayrica yine Strabon’dan edindigimiz bilgiler 1s18inda Dionysos’un atesle de
olasi bir baglantisinin olmasi muhtemeldir.” Pergamon’daki kazi calismalari sirasinda
Demeter Kutsal Alanindan ele gegen bir Roma bariyer levhasi tizerindeki Kiil Sunagi ve
Dionysos ile iligkisi de bu konudaki tahminleri arttirmaktadir.**

Ayrica Dionysos’un dogus mythoslarindan yola ¢ikarak tanrinin, Hermes

Psykhopompos® ve Nympheler® ile de baglantili olmasi gerektigi diisiiniilebilir.

%! Kharonion isminin sonundaki “-ion” eki kutsal alanlar1 belirtmek icin kullanilan bir ektir. Heraion,
Artemision gibi. Burada yapilacak bir ayristirma da Kharonion bize = Kharon ismini verir ki, bu isim
Hellen mitolojisinden bildigimiz yer alt1 iilkesinde 6lii bedenlerin ruhlarint Akheron irmagindan gegiren
sandalcinin adidir.

62 Pergamon Asklepieion’undaki s6z konusu inkiibasyon (uyku seanslar1) disinda Anthesteria
festivallerinde de bir tiir astral seyahatin yasandigina dair bilgilerden bahsetmistik. Burada da benzersiz
bir analoji gergeklestigi ve Asklepios ile Dionysos’un kiiltsel yakinliklarinin oldugu tespit edilmistir.
Pergamon Asklepieion’undaki sdz konusu aragtirmalar i¢in bkz., O. Ziegenaus ve G. Luca, “ Das
Asklepieion”, Altertiimer von Pergamon XI 2, (Berlin: 1975), s. 62. Inkiibasyon tedavileri icin ayrica
bkz; Wolfgang Radt, Pergamon (Antik Bir Kentin Tarihi ve Yapilar1), (Birinci Bask1, istanbul: Yap:
Kredi Kiiltiir Yayinlari, 2002), s. 221.

63 Strabon, Mysia isimli iilkeye geldiginde "Katakekaumene" olarak adlandirilan yerde, topragm kiille
ortilil ve sicak kiitleler olusmus topraklarla ¢evrili oldugunu ve bu tiir topragin bagcilik ve {iziim iiretimi
icin en uygun yer oldugunu sdyler. Bazi yazarlarin da buna bakarak Dionysos’un “Phrygenes”, “Atesten
Dogmus” sifatina uygun bir tanrt oldugunu belirttiklerini anlatir.

Bkz., Strabon, a. g. e., s. 175 ya da orijinal satir no: XIII. 4. C628.

 Wolfgang Radt, a. g. e., s. 183.

6 "Hermes Psykhopompos", tanrinin aldig bir sifattir. Ruhlarm yol géstericisi anlamina gelen bu sifat ile
Dionysos’un Anthesteria ve diger festivallerindeki yogun igki ritiiellerinin bir baglantis1 olmalidir.
Hatirlanacag1 iizere bir Onceki bahiste anlatildigi iizere kisiler fazlasiyla icilen alkol’den sonra
Dionysos’un yer altindan tekrar yer istiine ¢ikisina taniklik eder ve belki daha da fazlasiyla kendileri de
benzer bir astral deneyim yasarlardi. Hatta Nysa daglarindaki Kharonion kutsal alaninin islevsel 6zelligi
dahi bu yonde bir uygulamaya hizmet ediyor olabilir. Zira Dionysos ile baglayan bu tanrisal yardim
"Hermes Psykhopompos" ile devam edip en son Kharon’un da yardmiyla Akheron irmagini gegtigine
inanan insanlar bu magarada kendilerinden Olmiis yakinlarini ya da ruhlarini dahi ziyaret ediyor
olabilirlerdi.



Yine Pergamon’daki Dionysos tapmaginin Roma yenilemesinden sonra
kendisinin “Yeni Dionysos” olarak kutlanmasindan hoslanan imparator Caracalla ile
Dionysos’un burada birlikte onurlandirildiklar1 da tahmin edilmektedir.®” Bu durumda
Dionysos yalnizca diger tanrilarla ile degil, ayn1 zamanda kendisini bu tanrinin
683>

temsilinde bulan bazi imparatorlarla da “Imparatorluk Kiilt

olabilir.®

sayesinde 1iligkili

Kiicik Asya’da yapilan arkeolojik kazi g¢aligmalar1 da bu konudaki fikri
destekler niteliktedir. Menderes Magnesiasi’nda yapilan arastirmalar da gostermistir ki
sadece Dionysos degil ayn1 zamanda ondan bagimsiz olarak da tanr1 ve tanrigalar tiyatro
yapilariyla iligkilendirilebilmis ve tiyatrolar bu tapimimlar i¢in 6nemli bir mekan

olmustur.”

Menderes Magnesiasi’'ndaki tiyatronun Meter Oreia tapmnagi ile
iliskilendirilmesinin yani sira Pessinus’daki Kybele kutsal alanindaki Sebasteion da,
icinde bulundurdugu theatron ile kiiltsel baglamda iliskilidir.”' Bu durumdaki rneklerin
sayisini arttirmak da miimkiindiir.

Tim bu bulgularin Kiigiik Asya’daki antik kentlerde yapilan son caligmalar

1s1g¢inda Orneklemelerini arttirmak miimkiindiir. Fakat bdylesi bir ¢aligma ancak “kiilt”

6 Nympheler de Dionysos’un dogus mythosunun farkli bir varyasyonunda onu besleyip biiyiiten
mitolojik karakterler olarak karsimiza g¢ikarlar. Ayrica pek ¢ok Tiyatro yapisinin ¢evresinde Nymphaion
oldugu disiiniilirse bu konuda arastirma bekleyen soru isaretlerinden birinin daha agiga ¢iktigi
goriilebilecektir.

7 Wolfgang Radt, a. g. e., s. 190.

%8 Imparatorluk kiiltii icin bkz., S. R. F. Price, Ritiiel ve Iktidar (Kii¢iik Asya’da Roma imparatorluk
Kiiltii), Ceviren: Taylan Esin, (Birinci baski, Ankara: Imge kitabevi yayinlari, 2004).

% Bu yapmm Roma yenilemesinden onceki haline dair bulunan bir adak yazitmin eksik olmasi da
birbirine yakin goriilen Zeus, Asklepios, Dionysos isimlerini akla getirmis ancak tiyatroya yakin konumu
Dionysos’a isaret etmistir. Bkz., George Bean, Eskicagda Ege Bolgesi, Ceviri: inci Delemen, (ikinci
baski, Istanbul: 2001), s. 57. Ayrica bu ii¢ tanrinin Hellen pantheon’unda birbirine benzeyen betim ve
goriintiilere sahip olmalar1 da, onlari Hellen halkinin nasil algiladigina dair bir fikir de vermektedir.

" Orhan Bingél, Magnesia ad Maeandrum Monografileri (Menderes Magnesiasi — Theatron),
Ceviren: Ayse Calik Ross, Jonathan Ross, (Birinci baski, Istanbul: Homer kitabevi yaymlari, 2005), s.
165, 166.

" Bu konuda bkz., W. Hoepfner ve E.L.Scwander, “Bauten und Bedeutung des Hermogenes,
Hermogenes und die Hochhellenistische Architektur, Internationales Kolloquim Berlin 28 - 29 Juli
1988 Deutsches Arché&ologisches Institut (DAI), (1990); ayrica bkz., J. Devreker, G. Devos, L.
Bauters, K. Braeckman, P. Monsieur, “Fouilles Archaeologiques de Pessinonte: La Campagne de 20007,
23. Kaz1 Sonuglar1 Toplantis1 28 Mayis — 01 Haziran 2001 (2002), s. 175 - 188.; C.Humann — J.Kohte
— C.Watzinger, “Magnesia am Maander”, Bericht iiber die Ergebnisse der Ausgrabungen der Jahre
1891-1983, (1904), s. 27.
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konusunda detayl1 bir arastirma ile gergeklesebilir. Bu yiizden pek c¢ok soru isareti ve
Dionysos kiiltiindeki baglantilara (Resim 6) ve onemli soru isaretlerine dair bulgular
elde etmis olmamiza ragmen; bu calismanin temel konusunu Dionysos kiiltii
olusturmadigindan bu noktada kiiltin sadece hangi baglagik kiiltlerle antik¢ag

tiyatrosunun varolus zeminini hazirladigini gostermekle yetinmis bulunuyoruz.”

1.4. Tiyatro, Kiilt, Toplum ve Politika iliskileri

Tiyatronun ge¢misten giinlimiize nasil bir yansima tuttu§unu ve ge¢misten
glinlimiiz perdesine yansiyan bu goriintiiniin binlerce yillik yolculugu sirasinda nasil bir
evrim gecirdigini anlayabilmek i¢in tiyatronun toplum ile olan iliskisinin irdelenmesi

kagmnilmazdir. Bu yiizden ritiiellerden” dogdugunu diisiindiigiimiiz tiyatronun dini

72 Ayrica hatirlanmasi gereken bir diger husus; oyunsal ve dramatik 6gelerin her toplumda bulundugudur.
Bu olguyu toplum yapilarinin karmasik ya da basit olmast degistirmez. Bu oOgeler ilkel halklarinda
danslarinda ve tdrenlerinde oldugu olciide, bizim siyasal gosterilerimizde gegit alaylarimizda, spor
olaylarimizda, dini tdrenlerimizde ve ¢ocuklarimizin oyunlarinda da apagik goriiliir. Bununla beraber
etkinliklere katilanlar, gosteriyi, dialog’u ve ¢atismay1 kullanmalarina ragmen bu 6gelerin aslinda oyunsal
oldugunu diisiinmezler. Sonug olarak bir sanat bicimi olarak tiyatro ile diger etkinliklerdeki oyunsal
ogelerin rastlantisal kullanimi arasindaki farki kabul etmek olagan sayilagelmistir. Ozellikle bu ayrim,
caglar boyunca insanligin farkli girisimlerindeki “oyunsal” araglarin hepsinin tutarli bir tarihini
olusturmanin imkansizligi nedeniyle onemlidir. Bundan dolay1 oncelikle bir kurum olarak tiyatronun
kokeni ve gelisimi iizerinde de durulmali ve bu konu arkeolojik — sosyolojik bilgiler birbirinden
koparilmadan yapilmalidir. Tarih arastirmacilarn tiyatronun kokenini arastirirken, lizerinde ¢aligilabilecek
¢ok az sayida olgusal kanit1 bulundugundan 6ncelikle kurama dayanmalidirlar. Arastirmaci, “tiyatronun
nasil ortaya ¢iktig1” sorusunu yanitlayabilmek igin, oyunsal 6gelerin varligindan onceki bir zamani
diislemeye calismali ve sonra onlarm nasil olup da kesfedildigini, nasil olgunlastirildigini ve sonunda
“tiyatro” adryla anilan o bagimsiz etkinlik olarak nasil birlestirildigini kuramlastirmalidir. Fakat bu
sirecin ¢ogu, yazili tarihin glindogumundan o6nce olustugundan ancak tahmin yolu ile yeniden
kurgulanabilir. Bundan dolay1 tiyatronun kdkeni iizerine bir ¢ok kuramin gelistirilmesine ve pek cogunun
da dogrulanamayisina sagsmamak gerekir. Bkz., Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, Ceviren: S. Sokullu
ve digerleri, Edt: I.Bayramoglu (Birinci bask1, Ankara: Dost kitabevi yaynlari, 2000), s. 15.

7 Tiyatronun ritiiel kokenine olan ilgi en az ii¢ asamadan gecti. 1875 ile 1915 arasindaki ilk asama iginde
James Frazer’in yonetimindeki antropologlar, biitiin kiiltiirlerin ayn1 evrimsel asamalardan gegtigini ve
sonug olarak binlerce y1l dnceki tiyatronun kdkeni hakkinda simdi hala yasamakta olan ilkel toplumlarin
giivenilir kanitlar verdigini ileri siirdiiler. Burada, ilk antropologlar iizerine birka¢ noktaya deginilmelidir.
[lkin, iki bulanik varsayimla baslamislardir. Onlar aydinlanmis ve nesnel bilgelerken, iizerine yazi
yazdiklar1 insanlar bos inangli ve 6znel vahsilerdir; modern teknolojik toplum, biitiin ilkel kiiltiirlerden
iistiindiir. Ikincisi, gegmise “kiiltiirel Darwincilik” yoluyla yaklasmislardir yani, Darwin’in biyolojik
tirlerin evrimi tizerindeki kuramini kiiltiirel olgulara uygulamislardir. Bu noktadan hareketle biitiin insani
kurumlarin kaginilmaz bir siiregle evrimlestigini ileri siirmiislerdir. Bu siiregte pargalarin belli bir diizenle
biiyimesiyle, basitten karmasik bigcime gidildigi kabul edilir. Son olarak, onlarin anlatimlari ilkel halklar
asagilayan bir hava tasir ve biitiin toplumlarin kiiltiirel kurumlarinin benzer gelisim dizgelerini izledikleri
sonucuna varir. ikinci diisiince evresi, Bronislaw Malinowski’nin basin1 ¢ektigi bir baska antropologlar
okulunun 1915’te Frazer’in tiimdengelimli yontemini, timevariml bir yaklasimla yadsimasiyla basladi.
Derinlemesine ve yerinde yapilan incelemelerle, 6zgiil toplumlarin giinden giine nasil gelistigi iizerine
odaklandilar. Bu nedenle genellikle “iglevselciler” olarak anilirlar. Her kiiltiirii bir hayli bireysel bir



yapistyla beraber, kiiltiirel ve politik etkilesimlerini de gegmis ya da bugiiniin arasinda
kalmadan objektif bir diizlemden izlenmesi gerekecektir.”*

Tiyatrolarin kiiltsel alanlarin birer parcast olan mimari yapilar olarak sekillendigi
konusu hala netlik olarak kazanmamig bir varsayimdir. Ancak bu hipotezin, tez olmasi
asamasinda bazi destek saglayici bilgilerin saglandigindan da burada s6z etmek gerekir.
Gerek Hellen anakarasinda, gerekse Kiiclik Asya’daki arkeolojik veriler bunu dogrular.
Ornegin Atinali iinlii komutan Themistokles’in kendine bagkent yaptigi diisiiniilen
Magnesia’da bir “Ana Tanriga” kiiltii kurarak, tanricaya bir kutsal alan yaptirdigi
bilinmektedir ve halen arkeolojik ¢aligmalar1 stiren bu kentte, Theatron’un Meter Oreia
tapmag1 ve kiiltiiyle iliskili oldugu belirtilmistir.”” Yine Pessinus’daki Kybele kutsal
alanindaki Sebasteion ile theatron yapisi arasinda benzer bir iliski vardir.”®

Ozellikle Hellenistik donemdeki Dionysos ve tiyatro algisi da, degisen sosyal
ortam c¢esitliligi, sosyal olaylar ve toplumla beraber degismistir. Mistik ve gizemli
havasindan yavas yavas siyrilan Dionysos’da daha ziyade mutluluk ve keyif dolu
sahnelerde betimlenen ve anilan bir tanr1 haline gelmis, tiyatro oyunlart bu dénemin

degisen kiiltiirel yapisina da bagli olarak sosyal bir bigim kazanmaya baglamistir.”’

gorisle ele alirlar. Ayn1 zamanda antikgaglardaki kurumlarin kdkenini agiklamak konusunda, modern
ilkel topluluklardan aldiklar1 kanitlarin kullanilabilecegini sanan dnceki anlayis1 kuskuyla karsilarlar.
Bunun yerine, kiiltiirel kurumlarin bir toplumdan digerine degisen siireglerle gelistigini ve onlardan
kaynaklandigini ileri siirerler. II. Diinya Savasi’ndan sonra, Claude Levi Strauss’un bagini ¢ektigi
“yapisalcilar” diye adlandirilan antropologlarla hala siirmekte olan bir f{giincii asama baslatildi.
Islevselciler gibi Levi Strauss’da kiiltiirel Darwinciligi yadsinmstir. Frazer’in 6nerdiginden farkli olsa da,
o da temeli olusturan oOrlintiillerle ilgilenmistir. Hepsinden de &te, Levi Strauss ilkel mythos’un
Oykiilerinden ¢ok, yapilartyla ilgilenmistir. Ciinkii biiyiik cesitliligine ragmen, mitosun i¢ine ¢ok az,
degismez ve evrensel Oriintiiler girmisti ki, hi¢biri belli bir mythos’a indirgenemiyordu. Levi Strauss’a
gore mythos gergegi orgiitleme ve siniflandirma yoludur ve bu, bir 6ykii anlatmaktansa, mitosun iglevidir.
Boylece o, ilkel toplumlarin tarihiyle ya da nasil gelistikleriyle ilgilenmek yerine, diisiince tarzlarinin
belirticileri olarak mythoslara egiliyordu. Bkz., James George Frazer, Altin Dal, Ceviren: Mehmet
H.Dogan, (istanbul: Payel kitap yayinlari, 1991), ve Claude Levi — Strauss, The Savage Mind (Nature of
Human Society), (Chiago, University of Chiago Press, 1962) ile; Friedrich Nietzsche, Dionysos
Dithyramboslari, Ceviren: Orug Aruoba, (ikinci baski, Istanbul: Kabalc1 yaymevi, 1993) s. 11 vdd.

™ Inge Nielsen, “Cultic Theatres and Ritual Drama in Ancient Greece”, Hrsg. S.Isager, I.Nielsen,
Proceedings of the Danish Institue at Athens III, (2000), s. 107.

7 Orhan Bingol, a. g. e., s. 165, 166.
76 Bu konuya istinaden Aizonai’daki (Kiitahya - Cavdarhisar) tiyatro — tapinak ¢alismalar1 da drnek teskil
etmektedir. Bkz., Corinna Rohn, “Die Arbeiten am Theater — Stadion — Komplex von Aizonai”,

Archéologischer Anzeiger (AA), (2001).

77 Carlo Gasparri, “Dionysos, L’eta Hellenistica”, Lexikon Iconographicum Mythologiae Classicae
(LIMC) I1I/1, (Ziirich: Artemis Verlag, 1986), s. 513.
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Tiyatrolarin kiiltsel iligkilerine bir baska Ornek olarak da yine Magnesia’da
theatron’un hemen karsisina gelen bir yerde 1891- 1893 kazilarinda Humann tarafindan
bulunan bir yazit sunulabilir.”® Humann’a gére burada bir Dioskurlar Kutsal Alani
olmas: gerekmektedir.”

Ayrica tiyatrolarin Proedriai’lerinin imtiyazl kisiler ve 6zellikle rahipleri igin
yapilmis oturma yerlerine sahip olmalar1 da, Theatron ya da Tiyatrolarin daha ¢ok dini
icerikli merasimleri izleyenlerce, proedriasi ise rahiplerce kullanilacak sekilde
planlanmis olmasi olasiligim  arttirmaktadir.™ Vitrivius®'  da tiyatroyu, oyunsal
oyunlarin yani sira, tanrilar adina festivallerinde izlenecegi bir yap1 olarak tanimlar.

Tim bu bilesenlerden sonra tiyatronun Hellen ¢aglarindan sonra Roma
donemindeki kavramsal evrimine baktigimizda da sosyal yapisi agir basan, politika ve
siyaset i¢in zemin hazirlayan, ayn1 zamanda da halk kitleleri icin biiyiik bir toplumsal
merkez haline gelmeye basladigini goriiriiz. Bu durumun bir ispati da; tiyatrolarin halk
icin kamusal ve politik bir alan 6zelligi kazanmaya baslamasiyla beraber burada calisan
kisilerin de dini misyonlarindan siyrilan profesyonel sanatcilar ile yer degistirmeye

baslamasidir.*

® C. Humann, J. Kohte, C. Watzinger, “Magnesia am Maander”, Bericht iiber die Ergebnisse der
Ausgrabungen der Jahre 1891 — 1983, (1904). s. 27.

7 Fakat yazitin in-situ olup olmadig1 bilinmemektedir.

% Roma déneminde tiyatrodaki yer tanzimiyle ilgili olarak Marquardt ise soyle der: “Secilmis simiflar
istisna kalmak sartiyla biitlin izleyiciler i¢in politik branslara gore teskin edici olarak yapilan yer tanzimi,
Hellas’dan alinmisti. Nasil Atina’da Phylelere gore ise, Roma’da da tiyatro izleyicisi Tribus’a gore
oturuyordu. Daremberg Saglio’da, Dictionnaire des antiquites greques et romaines’de ayni gorisii
savunur: “Au théatre, comme au cirque, le peuple était réparti par tribus”. Bkz., J. Marquardt, Romische
Staatsverwaltung, neugedruckt 1957, (3. Aufl. Leipzig: 1885), Teil: 3, s. 537. ve ayrica bkz., Charles
Victor Saglio Edmond Daremberg, Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines, (Paris:
Conservation des musées de la ville de Saintes: 1919). Th. Mommsen’in bir atifta bulunur: “Ayni1 tahil
ayrig1 gibi vatandas olmayanlar tiyatro koltuklarindan dislanmislar ve olasilikla tiyatro Tribus’a gore
bolimlenmisti.” Tiyatro izleyicisinin siyasi olarak gruplandirildigi goriisii, pek de emin olmayan bir
sekilde belirtilmek zorunda. Buna karsin kesin olarak su ileri siiriilebilir ki, zamanla hiyerarsik bir diizene
ragbet gosterilmistir. Bkz., Christian Matthias Theodor Mommsen, Die rémischen Tribus in
administrativer Beziehung, (Altona: 1905), s., 206.

81'_ Vitrivius, Mimarhk Uzerine On Kitap, (De Architectura), ingilizceden ceviren: Suna Giiven,
(Ugiincii baski, Istanbul: Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, 1998), orj.satir no: V, 3, 1., s. 102.

%2 Tiyatrolarin degisen personel yapismin arkeolojik ve epigrafik bilgilerle desteklenen arastirmalari igin
bkz., A. Chaniotis, “Zur Frage der Spezialisierung im griechischen Theater des Hellenismus und der
Kaiserzeit auf der Grundlage der neuen Prosopograpghie der dionysischen Techniten”, Civilisations de
I'Orient , de la Gréce et de Rome Antiques, (KTEMA) 15 (1990). Ayrica sanatgilarin isimlendirilmesi
icin bkz., s. 90, komedyen, pandomimci, akrobat ve dans¢ilar i¢in s. 91, meslek olarak kazang imkani1 ve
seyahatlar i¢in ise s. 95.



Hellen tiyatrolar1 ile Roma tiyatrolarinin birbirinden mimari 6zellik ve yapisal
ayriminin altinda aslinda islevsellikleri ve toplum i¢in oynadiklar1 fonksiyon 6zellikleri
de yatiyor olmalidir. Hellen tiyatrolart her ne kadar M. O. 6. yiizy1l veya daha erken
tarihlerde dinsel amaglara bagl olarak kurulmus olsalar da ilerleyen siire i¢inde Roma
tiyatrolar1 tarafindan kiiltiirel ve mimari bir asimilasyon’a ugramiglardir. Roma’nin
muhtesem dehas1 artitk Hellen tiyatrosunu dinden koparmis ve insanlarin, toplum
tizerindeki etkisini iyi tespit edip bu kiiltiirel yapilagmay1 halka bagka yollarla pazarlama
yolunu bulmustur.*

Hatta belki de Roma’nin yamaglara yapmak yerine kent merkezlerinde kurdugu
Amphitiyatrolarin bile altinda bu sebep yatmaktadir. Zira artik tiyatrolar kitleleri pesine
takan olusumlar olmaya adaydirlar.** Roma gibi imparatorluk diizeyine yiikselmis bir
stiper giiclin en dnemli gorevi i¢ karigikliklara meydan vermemektir. Bunun ig¢inde dnce
halk bilinglendirilmeli ya da bilin¢lendirilmemelidir. Buna da Imparator ve Senato
tarafindan karar verilmesi arzulanan en giizel olaydir. Zira Hellen tiyatrosu gibi ilahi ve
giizel olan degerler yavas yavas kaybolmaya baslamistir. Giizele ve dogruya ulasma
fikri artik yalnizca bir idea’dir. Bu yiizden biiyiiyen Roma baska propagandalarla hem
kendisini hem de eyaletlerini elinin altinda giivende tutmak zorundadir. Iste bu sebeple
artik tiyatrolarin insas1 topografik sartlara ve uygun yamagclara gore yapilamazdi.

Tiyatrolar artik halkin atan nabzinin tutulmasi gereken yerlerdi. insanlarin kalbi
merkezde atmali ve bu atislarm hizin1 Imparator ile Oligarsi diizenleyebilmeliydi. Bu
yiizden Roma insa kabiliyetini ve miihendislik dehasini bir kez daha kullanip tiyatrolari
olduklar1 yerlere cok daha genis kapasite ve kitlelere hitap edebilecek sekilde insa etti.

Artik tiyatrolarda saglanan bir basar1 s6z konusuydu. Pax Romana (Roma Barisi)

gibi basarilar imparatorlarin halklarma izlettirmek istedikleri yegane glizelliklerdi.

%3 Romanin ortaya koydugu oyunsal yeniliklerden bir tanesi de “Ludi Scaenici” ad1 verilen miizikal dans
gosterileriydi. Bu gosteriler “Ludiones” isminden dogmustu. Ludiones ismi ise Etriisk kokenli dans ve
miizikal gosteri topluluklarina verilen ortak bir isimdir. Bkz., Harry Erkell, “Ludi saeculares und ludi
Latini saeculares, (Ein Beitrag zur rémischen Theaterkunde und Religiongeschichte)” Eranos 47, (1969).

¥ Tiyatro, Imparatorluk doneminde baska hangi toplumsal anlamlara sahipti? L. Friedldender,
Darstellungen aus der Sittengeschichte Roms (¢evirisi Roma’nin gelenekler tarihinde temsiller seklinde
yapilabilir) isimli kitabinda farkli oyunlarin izleyicilerinin isteklerini ve protestolarin1 ifade
edebileceklerini yazar: * Imparatorluk déneminde sahne oyunlari, halka kalabalik olarak toplanma ve
Imparatorun huzurunda ruh hallerini, karsi olduklar1 ve istedikleri seyleri, dileklerini, ricalarmi ve
sikayetlerini sesli olarak ifade etme firsati sundukga yeni bir anlam kazandilar”. Ug bir goriis olarak da
sahne oyunlarmi “halk gosterilerinin bir yedegi” olarak karakterize etti. Bkz., L.Friedldnder,
Darstellungen aus der Sittengeschichte Roms, (Leipzig: 9. Aufl.,, 1919), Teil: 2, s. 3.



Onlar1 motive etmesinin yan1 sira ulusal biling ve motivasyonu arttiriyor, Imparator’a
saygl duymalarini sagliyordu. Bu yiizdendir ki imparatorlar her tiirlii harcamay1 miibah
goriiyor ve Colosseum (Amphitheatrum Flavium) gibi yapilar1 dahi sularla doldurtup
icinde sembolik deniz savaslar1 yaptirip gemileri yaktirabiliyorlardi. Ya da halkin uzak
kentlerde &zellikle barbarlara karsi Imparatorun kazandig savaslar1 burada canli canli
gormesi saglaniyordu. Televizyonda canli yayinda izleme olanaklar1 olmadiklarini
diisiiniirsek, Imparatorun burada gladyatdr doviisleri ile gercek diismanlarini kendi
askerlerine halkin go6zii 6niinde Sldiirtmesi, Roma halkinin zihnini hem kanla yikiyor
hem de gozlerini bu acimasiz egzotik canlilarla biiyiiliiyordu.®

Bu olaylar sahnelenmeden once tiim detaylar diisiiniilmiistii. Teksirlere yazilan
olaylar seyirci loncalarina da dagitiliyordu. Bu sayede seyirci topluluklari ne
izleyeceklerini biliyor ve Imparator’un sanli ordularimin kazanacag savasi burada
okuduktan sonra bizzat birazdan gérme firsatina da kavusuyorlardi.

Bununla birlikte tiyatro ve politikanin birbirine bagliydi. Daha o6nce ifade
edildigi iizere, Imparatorluk Roma’sinda seyirci anonim bir tiyatro seyircisi degildi.
Roma toplumunun yapis1 onda daima mevcuttu, yani seyirci i¢in miilahazaya layik
olacak tek sey, sosyal smifina uyan bir yerdi. Siradan erkek ve siradan bir kadin
tiyatroda ayn1 zamanda Imparator, senatorler, memurlar ve sovalyeler gibi siyasi ve
ekonomik gii¢ sahiplerini goziiniin 6niinde bulunduruyordu. Boylece seyircilerin sosyal
goriiniislerine gore tatbik edilen oturma diizenlerinden zorunlu olarak kolaylikla politik
bir malzemenin ¢ikarilabilecegi bir durum ortaya ¢ikiyordu. Tiyatronun politik karakteri
kendini nasil ortaya c¢ikariyordu? Ornegin sahnelenen tiyatro oyunlar1 vaktiyle
Aristophanes komedilerinde oldugu gibi siyasi icerikli oyunlar degildi. Cogunlukla
pantomimler, mimler ve atellen’ler sahnelenirdi. Istisnai olarak da klasik trajedi ve
komedilerin de oynandig1 oluyordu. Imparatorla alay etmeyi amaglayan metinler ise

siddetli sekilde cezalandlrlllyordu.86

% Tipki Ludi Scaenici’lerin Ludiones’lerden gelme Etriisk kokeni gibi, Gladyator oyunlart da Etriisk
kokenlidir. Latincedeki gladiator sozctigii “kilic” anlamina gelen “gladius” seklindeki isimden
tiretilmigstir. Zaten gladyator dogiislerinin gegmisi, Etriisklerin savaglarda yitirdikleri kisilerin onuruna
diizenledikleri cenaze torenlerinde diisman savas esirlerini dovistiirerek “Oliilerinin kanina karsilik
diisman kani akitma” gelenegine dayaniyordu. Romalilarin yaptiklari tek sey; bu kanl gelenegi politik
amaglarina uyarlamak olmaliydi. Bu konuda bkz., H. Malay ve S. Silay, Antik Devirde Gladyatorler,
(istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1991), s.7.

8 Emin Tengstrom, “Theater und Politik im Kaiserlichen Rom”, Eranos, 75, (1977), s. 47.



Gergek siyasi karakter ise daha ¢ok izleyicinin reaksiyonlarinda belli oluyordu.
Tiyatro izleyicisi bir oyun ile ilgili onaymm1 ve hosnutsuzlugunu gostermeye O6zen
gosterirdi. Bu gdsterimler Imparatorluk Roma’sinda siyasi bir renk oldular, dzellikle de
bir sekilde gilincel bir durumu anlatan bir oyun sahneleniyorsa katilim ve tepkiler daha
siddetli oluyordu.®’

Bu sosyal hareketlilik pek ¢ok insanin hayatin1 tam anlamiyla etkiliyordu. Hatta
giiniimiizde futbol fanatizmi ile karsilastirilirsa bu durum daha iyi algilanacaktir. Antik
Roma’da da bu ilkel ve barbarca gorlinen miisabakalar pek ¢cok Roma vatandasinin
zihnini oyaliyordu ve halk tiim sikintilarin1 bu miisabakalar sirasinda dile getirme firsati
da buluyordu.® imparatorla temas kurabilmek i¢inde en uygun yerlerden biri yine
tiyatrolardi.

Eyaletlerde ise kiiltiirel yapiya bagl olarak kanli oyunlarin Roma’daki kadar
popiiler olmadigr kesindi. Ancak bunun da eldeki istatistiklere dayanarak bir ¢6ziimii
sunulabilir. Ozellikle Ephesos, Priene gibi Anadolu kentlerinde bu oyunlarm oynandigi
ve gladyator doviisleri i¢in mimari degisikliklerin yapildig: diisiiniiliirse bunun aslinda
biraz da zenginlik ve niifus ile alakali oldugu sonucuna da varabiliriz. Zira Roma zengin
ve kalabalik her eyalet kentine bir vali ya da proconsul atamasi yapiyordu. Roma’dan
gelen bir yiiksek riitbelinin de alistig1 sporlar1 izlemek istemesi kadar dogal bir durum
olamaz. Ancak kentteki diislinlisiin bunun altindaki en temel sebep oldugu, toplumsal
diisiiniis yapis1 ve felsefenin bu durumu etkiledigi kaginilmaz bir gergektir. Bu noktada
Gladyator oyunlarinin Kiigiik Asya’daki toplumsal diisiince yapisi ve begeni bigimi

nedeniyle Roma’daki kadar ragbet gérmedigi sOylenebilir.

8 Emin Tengstrom, a. g. e., s. 47, 48.

% Ornegin halk icin en 6nemli sorun giinliik ekmek teminiydi. Tacitus M. S. 32 yilindaki bir olay1 soyle
dile getirir: “ theatri licentia... gravius tum erupit, occisis non modo e plebe set militibus et centurione...,
dum probra in magistratus et dissensionem vulgi prohibent.” Bkz., Tacitus, Annales (The Annals of
Imperial Rome), (First published, London: Penguin Classics, 1956), s. 1, 177, 1.

Ayrica sadece giinliikk ekmek kaygisindan degil, baska sebeplerden dolayr da halk bu alanlarda sesini
yiikseltmisti. Ornegin Cassius Dio, Caligula zamaninda sirkteki izleyicilerin vergide indirim istemelerini
anlatir, aym1 zamanda M.S.196 yilindaki halkin Severus ve Albinus arasindaki i¢ savaga karsi sesini
yiikselterek endiselerini dile getirdigi toplu bir gosteriye sahitlik ettigini de anlatir. Bkz., Cassius Dio,
Roman History, (London: Loeb Classical Library, 1925), s. 76, 4, 5.



IKiINCi BOLUM

GELISEN TiYATRO TiPOLOJiSi

1. Hellen Tiyatrosu

Gilinlimiizde gorsel sanatlar i¢in kullanilan bir mekan olan tiyatro yapisinn ilk
ortaya ¢iktig1 zamanlarda dinsel anlamlar tasidigina daha 6nceki boliimde de goriilecegi
lizere deginilmisti. Yaklasik olarak M. O. 6. yiizyilda ortaya ¢iktigii diisiindiigiimiiz
Hellen tiyatro yapilar1 M. O. 5. yiizyilda gelisim gostermistir. ilk érneklerinin ahsaptan
oldugunu bildigimiz tiyatro yapilarinin tas mimariye gecis asamasindaki ilk 6rnegi ise
Atina’daki Dionysos Elephtarios tiyatrosudur. Klasik donemi en iyi yansitan tas
malzeme ile oOriilmiis Epidauros tiyatrosu ise halen Hellen mimarisi yayinlarinda
gosterilen en iyi durumdaki 6rnektir.*

Tiyatrolarin ilk olusumlarinda bir yamac¢ lizerinde zemine gdmiilen monolit
taslar sayesinde oturma yerleri saglanir ve bu oturma basamaklari arasin konulan diiz
plakalar ile oturma boliimleri arasinda baglanti olusturulurdu (Resim 7). Daha sonralart
ise bu plandaki taslarin artan izleyici sayisiyla toprak iizerinde kaymaya bagladig1 ve
plakalarin taslarin hareketliliini stabilize edemedigi fark edildi ve bunun {izerine
basamaklardan olusan yeni bir plan gelistirildi (Resim 8). Bunun yani sira Thorikos
tiyatrosu’ gibi ilk tiyatro yapilar1 olarak belirlenen yapilarda dairesel bir goriis
acisindan ziyade yarim bir stadion’a benzetilebilecek yapilar da insa edilmistir
(Resim 9).

Dairesel planin tiyatrolar i¢in vazgecilmez bir hal almasinin en temel sebebi ise
giiniimiizdeki gibi akustik ses sistemlerinin elektronik cihazlar sayesinde degil tamamen
mimari bicim ve dogal etmenlerle saglanmaya calisilmasiydi. Elbette seyircilerin
tamaminin gosteriyi net bir bicimde izleyebilmesi de, en gerekli sebeplerden bir
digeriydi ve bunun icin dairesel plan gelistirildi (Resim 10). Eger sunulan gosteri

goriilemez ya da duyulamazsa tiyatronun islevselligi yok olmaya baslardi. Bu yilizden

% Hellas’taki Epidauros tiyatrosu 6zellikle antik¢agin en biiyiik tip merkezlerinden biri olan Epidauros
Asklepieion’unun yakininda kurulmustur. Buradan hareketle birinci boliimdeki Asklepios — Dionysos ya
da Tiyatro — Saglik Merkezleri konular1 daha dikkatli incelenmelidir.

% Orhan Bozkurt, a. g. e., s. 11. Ayrica bkz.; Margaret Bieber, a. g. e., s. (pl). 57.



artan kitleler antik cagin mimarlarini1 yaptiklari isin iistiinde daha fazla diisiinmeye sevk
etti. Hellenler bu konuda diinya medeniyetine bir armagan birakacak kadar gelismeyi
sagladilar. Ilk Orneklerinin Hellen Arkaik Caginda ahsap ve yekpare taslardan
yapildigim1 diigiindiiglimiiz tiyatrolar, Klasik, Hellenistik ve Roma ddnemine dek
mithendislik ve mimarlik i¢in 6nemli bir konu olmay1 siirdiirdii. Ardindan Ortacag ve
glinlimiizde de pek ¢ok yenilikle degisimini siirdiiren bu yapilar halen en eski antik
bicimleriyle dahi ulusal ve uluslararasi etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir.
Arastirmanin bu bdliimiinde ise Hellen ve Roma antik tiyatrolarinin kiiltiirel
evriminden Once mimari evrimi olarak tanimlayabilecegimiz degisikliklerini incelemek
yerinde olacaktir. Zira hem Hellen hem de Roma tiyatrosu mimarisi kendi i¢lerinde de
donemsel degisiklikler gecirmislerdir. Bu degisikliklerin anlasilmas1 "antik¢ag
tiyatrosu" kavramini1 daha anlasilabilir bir noktaya getirecegi gibi mimari degisikliklerin
tarihsel donemlere bagli olarak hangi sosyal ve dini temellerden hareket etmis

olabilecegi konusunda da aydinlatici bir 151k tutacaktir.

1.1. Hellen Arkaik Cag: Tiyatrosu

Ilk baslangicimi dini ritiiellerde gérebilecegimiz Hellen arkaik cagi tiyatrolari
maalesef insa malzemeleri sebebiyle giinlimiize dek siiregelen kalintilar birakmamastir.
Ozellikle ahsap basamaklarin zamanla yok olmasi bu konudaki ilk o6rneklerin

tipolojisini olusturmay1 da neredeyse imkansiz kilmistir.”' Ancak arkaik ¢ag tiyatrolar:

%' flk zamanlarda tiyatrolarm ahsaptan yapilmis olmasi miimkiin goriilmekle birlikte bu goriisii
destekleyecek ¢ogunlukta kanit bulunamamistir. Sadece bir Ege adasi olan Delos’ta bazi yazitlar konuyla
ilgili bilgiler icermektedir. Tiyatro sahnesinde bulunan ¢ok sayidaki yazitlardan, binanin gesitli yapim
asamalar1 ve sahnenin kurulmasi sirasinda yapilan harcamalar hakkinda ayrintili bilgi ediniyoruz. Buna
gore M. O. 300 yilinda proskenion pinakslar1 ve skene igin ahsap satin alindi;; M. O. 282 ile M. O. 279
yillar1 arasinda pinaksin renkli resimleri ve proskenion igin yeniden ahsap alimi yapildi; M. O. 275 ile M.
0. 274 yillar1 arasinda auditorium’un ahsap oturma yerleri yapildi, ahsap skene paraskenia ile birlikte
yenilendi ve nihayet M. O. 269 ile M. O. 246 yillar1 arasinda da oturma siralar1, cevirme duvarlari ve tas
proskenion’u ile tiyatronun sabit bir yapiya doniismesi saglandi. Yani yaklagik yarim yiizyil i¢cinde ahsap
bir sahne binasi insa edilmis oldu. Ancak bu 6rnegin de yalnizca ingsa asamasi hakkinda bilgi verdigi ve
tarihsel zamanlama olarak Arkaik Cag kronolojisine uymadigi da unutulmamalidir. Bkz., Daria De
Bernardi Ferrero, Bati Anadolunun Eskicag Tiyatrolari, Ceviren: Erendiz Ozbayoglu, (Ankara: Ikinci
baski, Italyan Kiiltiir Heyeti Arkeoloji Arastirmalar1 Boliimii Yaynlari, 1990.), s. 11. Buna karsilik R.
Vallois, L’architecture hellenique et hellenistique a Delos jusqu’a 1’éviction des Deliens, I, (Paris:
1944.), s. 230 - 234°de tas insaatinin her yil yaklasik 200 ayak oturma yeri yapimiyla daha M. O. 297
yilinda bagladigini sdyliiyor. Ancak, bazi yillarda ¢aligmalar durmus, araya bagka isler girmistir. Boylece
tahta striiktiirlerin gegici oldugu ve bir boliimii kapsadig1 anlasiliyor. Tas sahne binasi ise M. O. 274
yilina tarihlendirilmistir.



hakkinda bildigimiz en 6nemli ispatlardan biri tiyatrolar i¢in bir baslangic doénemi
oldugudur. Ilk tiyatrolarin birinci bdliimde de bahsettigimiz iizere Dionysos kiiltiine
hizmet etmek i¢in yapildigini biliyoruz.

Bu tiyatrolar en basit sekliyle oturma basamaklari ve skene yapisindan ibarettir.
Sozii edilen skene (sahne) ise M. O. 5. yiizyilda bir yap: olarak sekillenmeye
baslamistir. Her ne kadar skeneler ilerleyen donemlerde gelisimini tamamlayacak
olsalar da bu baslik altinda bir skene’nin temel mimari katmanlarim1 burada su sekilde
siralamak yerinde olacaktir (Resim 11) :
- Hyposkenion : Su basman seviyesi
- Proskenion :  Birinci katin yani skene’nin 6n kismi
- Episkenion:  Ikinci kata yani skene nin ikinci katina verilen isim
- Paraskenion: Sahnenin iki yanina iki kule bi¢iminde insa edilen yap1
- Logeion: Ikinci katta sahnenin durdugu yerde sahne bigimindeki alan
- Tromata: Episkenion oniindeki siitun bosluklarin1 kapatmak i¢in kullanilan
pinakslara verilen isim

Elbette siralamasi1 yapilan bu mimari bdliimlerin gelisim silireci Roma donemine
dek siirecek ve antik ¢agin yeni mimarlik ve miihendislik c¢aligsmalariyla kendisini
yenileyecektir.

Bu noktada arkaik Hellen tiyatrosuna dair elde edilen bulgularin genellikle
yazitlar ve vazo resimleri sayesinde ortaya kondugunu da hatirlamak gerekir ve bu
resimlerde 6zellikle dinsel sahnelerin betimlendigi goriilmektedir. Ancak tiyatro yapilari

icin ise bu déneme ait bir tipoloji olusturmak yine de imkansiz sayilabilir.”

%2 Elde edilen yazitlar genellikle Delos érneginde oldugu gibi insa ve malzeme alimlarina isaret ettigi gibi
vazo resimleri de daha ¢ok dinsel 6gelere yogunlagsmistir. Hellen tiyatro tarihinin bu erken yillarinda
sahneleri ve oyuncular1 tanimlamak zordur. Yine de, bazi mitolojik konularin popiilerligi, daha once
ozanlarin yaptig1 gibi, oyun yazarlarmin konular ele alis bigiminden kaynaklanmis olabilir. Satyr oyunu
kuskusuz sanatgry1 ¢ekmistir. Siyah figiir vazolarina, kirmizi figiirde yunus binicileri gibi pantomim
gosterileri eklenmistir. Dionysos’un popiilerligi iizerine ise fazla konusmaya gerek yoktur. Genellikle
satyrlerle ve maenadlardan olugan bir giiruhla birliktedir; ¢ogunlukla yaninda Ariadne vardir ve
sOlenlerde birlikte resmedilirler. Bkz., John Boardman, a. g. e., s. 218 ve 225. Tiim bu dinsel 6gelerin
birlestirilmesi her ne kadar bize daha ziyade kiiltsel konularda 151k tutuyor gibi goriinse de aslinda bu
noktada 6nemli bir bagka problematik icin de yarar saglar. Zira tiim bu bulgularin i¢inde bulunmayan
tiyatro yapilari, aslinda déonemin ressamlarinin ya da mimarlarinin ilgisini ¢gekememekten ¢ok var olmama
sorunu yasarlar. Antik diinyanin varli§ina en uygun yapilar tag yapilardir, oysa tiyatrolar bu dénemde
ahsaptan yapilan basamaklardan olusurlar. Dinsel tdrenlerin takibini kolaylastiran bir dizi teatron
olmaktan 6teye gegemezler ve mimari evrimlerine ahsap kaliplarindan siyrilarak baslayacaklardir. Bu da
klasik ¢ag’in sosyo kiiltiirel bigimi ile gerceklesecektir.



Bu dénemde tiyatrolarin din ile siki sikiya olan iligkisi belki kronolojik hatalara
da sebebiyet vermis olabilir. Bu sorunun cevabini heniiz bilenememektedir. Ancak bu
konudaki pek ¢ok uzmanin goriisii; dini 6zelliklerle bagl olan bu yapinin en erken
tarihini verirken kesin bir kanit olmadik¢a dini ritiiellerin ilk varligiyla paralel bir
kronoloji ¢izmek yoniindedir. M. O. 6. yiizy1l bu anlamda Dionysos kiiltii i¢in de net bir
tarih vermez. Ancak tespit edilen ilk ritliellerin ve dini yapilarin en yakin bu tarihe isaret

etmesi su an itibariyle en mantikli tespit olacaktir.

1.2. Klasik Cag Tiyatrosu

Tiyatrolardaki drama temsilleri tanr1 Dionysos i¢in yapilan dinsel ritlieller olarak
baslasa da ilerleyen zamana paralel olarak Perikles zamanindan itibaren, Aischylos ve
Sophokles’in oyunlarinda oldugu gibi yurttaslik idealiyle moral erdemlilik idealinin,
yani "arete"nin tanimlanmasi ve iglenmesinin en onemli araglar1 oldu. Aristophanes’in
kural tamimaz komedileri bile bu konuda énemli bir yere sahip olmustur.” Tiyatroya
gitmek topluluk ruhunun bir kutlamsiydi;’* oyunlar daha sonra Roma imparatorlugu
doneminde oldugu gibi yalnizca bir eglence degildi, politik egitime c¢ok Onemli
katkilarda bulunuyorlardi. Sahne diizeninin ya da skene’nin, gorece alcak olmasi
onemliydi, ¢iinkii boylece dramin kendisinin bir parcasi olan seyirciler gézlerini kaldirip
polislerinin manzarasin1 seyredebilirlerdi; ve bu sayede Vincent Scully’nin yazdigi
gibi, " insan ve dogann tiim goriiniir evreni tek bir diizen iginde bir araya gelebilirdi".

Hellas’in ikliminin yumusaklig1 agik hava tiyatrolariin yapilmasini da olanakli
kilmistir. Yoksa Epidauros’taki tiyatrodaki gibi on dort bin kisinin oturabildigi bir

yapiin iistiinli kapatmak pratik olarak olanakli degildi. Baz1 6rneklerde tiyatro, polisin

tiim vatandaslari icin toplant: yeri olarak kullanilmistir.”® Peloponnesos burnunda Geng

% Richard Green, Eric Handley, Images of the Greek Theatre, (London: Published by British Museum
Press, 1995), s. 58.

% Orhan Bingdl, ‘“Antik ¢ag mimarlart ve kent’’, HABITAT II, Tarihten Giiniimiize Anadolu’da
Konut ve Yerlesme, (1996), s. 166.

% Vincent Scully, The Earth, The Temple and the Gods, (Second Rev. Edt., New Heaven, Yale
University Press, 1980), s. 206.

% Wolfram Hoepfner ve Ernst Ludwig Schwander, Haus und Stadt im Klassischen Griechenland,
(Miinchen: Deutsches Archédologisches Institut Architekturreferat In Zusammenarbeit mit dem Seminar
fiir Klasische Archéologie der Freien Universitédt Berlin, Deutscher Kunstverlag, 1994 ), s. 80.



Polykleitos’un tasarimiyla (Resim 13) M. O. 350 civarinda insa edilmis olan Epidauros
tiyatrosu hemen hemen tiim orijinal 6zelliklerini bugiine kadar korumustur (Resim 12).
Klasik bir Hellen tiyatrosunda mimari esasina gore ii¢ temel kisim vardir. Bu kisimlar
sOyle siralanabilir: kase seklinde oyulmus bir tepenin etegine yapilmigs oturma
yerlerinden olusan theatron; aktdrlerin rollerini seslendirdigi ve koronun sarkilarini
sOyleyip dans ettigi dairesel yer olan orkestra; ve son olarak orkestranin arkasindaki
perdeyi olusturan algak yapi1 olan skenedir.

Hellen tiyatrolarinda (Roma orneklerinden farkli olarak) oturma yeri yarim
daireden daha biiyiik bir daireydi ve skene yapis1 bir kattan daha yiiksekti. Epidauros
ornegi ise, yukar1 dogru {igte ikisi gecitle boliinmiis, elli bes yar1 dairesel oturma siralari
bulunan ve ¢ap’1 387 ayak (118 metre) olan 6l¢iisii ile dikkat ¢ekiyordu.”’

Bu 6rneklerden sonra Hellen tiyatrosunun hangi se¢im ilkelerinden gecerek insa
asamasina geldigine deginmek yerinde olacaktir. Ozellikle antik metinlerden bu konuda
bazi bilgiler elde ediyoruz.

Vitrivius, ingas1 diigiiniilen bir Hellen ya da Roma tiyatrosu i¢in aralarinda bir
farklilik gozetilmeden Oncelikle; tiyatro arazisinin, temellerin oturacagi yerin ve

akustigin segilmesini 6ngoriir.”®

?7 Leland M.Roth, Mimarhgim Oykiisii, ( Ikinci basim, Istanbul: Kabalc1 yaymevi, 2002), s. 275.

% Vitrivius notlarida yer segimi, temel yapisi ve akustigi sdyle anlatir: "Oyunlari ve 6liimsiiz tanrilarin
festivallerini izlemek icin kentsel alanlarin sagliklilig: ilkesi uyarinca, tiyatro i¢in miimkiin oldugu kadar
saglikli bir arazi secilmelidir. Riizgarlar, batakliklardan veya daha baska sagliksiz yorelerden gelirse,
sisteme zehirli soluklar sokarlar. Tiyatronun yerinin 6zenle se¢ilmesiyle, bu tiir kusurlar dnlenecektir.
Segilen bu alanin giineye bakmamasi i¢in de dikkatli olmaliyiz. Giines tiyatronun kavisli kisminda tiim
giicii ile parladiginda burada kisilip dolasamayan hava, oldugu yerde kalip isinir ve giderek kor
sicakligina ulasarak yakar, kurutur ve insan viicudunun biitiin sivilarina zarar verir. Temel duvarlarinin
yamag kenarinda bulunmasi ise daha kolay olacaktir; ancak diizliikte veya bataklik bir yerde désenmeleri
gerekiyorsa, saglamlik saglanarak altyapi insa edilmelidir. Temel duvarlariin iizerinde yiikselen oturma
yerleri, altyapidan itibaren tag ve mermer malzemelerden yapilmalidir. Akustige gelince ise; kavisli yatay
gecitlerin (diazoma kastedilmis olmalidir), tiyatronun yiiksekligi ile orantili fakat gecidin kendi
genisliginden daha yiiksek olmamas: gerektigi diisiiniiliir. Daha yiiksek olurlarsa, sesi yansitarak {ist
kisimdan uzaklara goétiiriirler ve bdylelikle, sdzciiklerin hal takilarinin yatay-gecitlerin {izerindeki en
yiiksek yerlerde oturanlarin kulaklarina kesin bir anlamla ulagmalarini Onlerler. Kisaca, dyle bir
diizenleme yapilmalidir ki en alt oturma yerinden en yiiksek oturma yerine ¢izilecek bir ¢izgi, oturma
yerlerinin tiimiiniin {ist kenarlarina ve acilarina degsin. Bu sekilde, ses hi¢bir engelle karsilasmayacaktir.
Arazinin ‘sagir’ olmamasina, sesin anlasilir bigimde yiikselebilmesine 6zen gosterilmelidir. Bu,
yankilanmadan kaynaklanan bir engellenmenin bulunmadigi bir yer segilirse gerceklesebilir. Ses,
dokunma ile algilana, akan bir nefes havadir. Durgun suya bir tag atildigi zaman olusan ve dar sinirlarda
durdurulmadik¢a veya bitimlerine kadar yayilmalarmi Onleyen bir engel bulunmadik¢a merkezden
sonsuza kadar yayilmay1 siirdiiren dalgalar gibi bitmeyen sayida daireler halinde hareket eder. Ilk
dalgalar, engellerle karsilastiklar1 zaman akarak onlar1 izleyen dalgalar1 kirarlar. "Bkz., Vitrivius, a. g. e.,
orj.satir no: V. kitap, III. bolim., s. 102.



Insa icin yapilan alan segiminden sonra ise bir dizi mimari yapim ilkesi aynen
uygulanmalidir. Bu ilkelere gore; Hellen tiyatrosunda agilar1 ¢evre ¢izgisine degen ii¢
kare bulunmalidir (Resim 14). Skene’nin en yakininda olan ve dairenin kavisini kesen
kare, bu c¢izgi ile proskenion’un sinirlarmi belirler. Bu g¢izgiye paralel ¢izilen ve
kesmenin dis gevresine teget gegcen bir ¢izgi skene’nin Oniinii belirler. Orkestranin
merkezinden gecen ve proskenion’un yoniine paralel bir ¢izgi ¢ekilerek bunun daireyi
solda ve sagda yar1 dairenin kenarlarinda kestigi merkezler isaretlenir. Sonra pergeli
sagda sabitlestirerek proskenion’un sag tarafina merkezi sol tarafta, ortada olan bir yay
cizilmelidir. Bu ii¢ merkezli plan sonucunda Hellenlerde Roma tiyatrolarina gére daha
genis bir orkestra ve daha geriye ¢ekilmis bir skene’nin yam sira, derinligi daha az olan
bir sahne elde edilecektir. Bu boliim logeion olarak adlandirilir. Logeion’larin yapilis
sebebi ise trajik ve komik oyuncular sahnede rol yaparken diger oyuncularin
gosterilerini orkestranin tiimiinde yapmalaridir. Bu nedenle, kendilerine Grekge’de ayri
isimler verilir.” Bu logeion’un yiiksekligi on ayaktan az, oniki ayaktan fazla
olmamalidir. Oturma yerlerini olusturan dilimler arasinda birinci kavisli yatay gegite'*
kadar yiikselen basamaklari, karelerin koselerinin tam karsisindaki ¢izgiler
dogrultusunda yerlestirilmelidir. Diger merdivenleri, kavisli yatay gegitin iizerinde ilk
yapilanlar arasina ve ortaya yerlestirilmelidir; yukarida ise merdivenleri sayisi yatay
gegitlerin yani diazomalarin siklig1 oraninda arttirilmalidir.'!

Bu noktada unutulmamasi gereken bir bagka dnemli unsur; her ne kadar mimari
ilkeler birer antikcag statik sartnamesi olusturur gibi goriinse de antik¢agin
mimarlarinin bu sartnamelere her zaman baglh kalmadigidir. Zira Hellen tiyatrosuna
mimari bir anlayis ile Hellen Tiyatrosu veya Hellen Tiyatro Binasi gibi terimlerle atifta

bulunmamiza ragmen bir binadan ¢ok bir komplekse atifta bulundugumuzu unutmamak

% Txevikmg: Skenikos ve Bvpédikog: Thymelikos. Bu isimler giiniimiizde Grekge pek gok ismin modern
bilimlerde kullanildig1 iizere zooloji biliminde de kullamlmaktadir. Ozellikle hareketli bir giive tiirii
Hesperiidae Hesperiinae alt grubundan canlilar olan giiveler; Thymelicus olarak adlandirilmaktadir.
Ingilizcede Skipper olarak da tanimlanan bu tiiriin isminin, ashinda hareketli anlamina geldigi diisiiniiliirse
giiniimiize dek ‘hoplayan - ziplayan’ seklindeki neseli anlamini korudugu da goriilecektir. Bu konudan
ziyade antik¢agin skenikos ve thymelikos isimli sanatcilari i¢in ayrica bkz., N. P. Milner, ‘“Victors in the
Meleagria and the Balbouran Elite’’, Anatolian Studies Vol: 41, (1991), s. 24.

1% Birinci yatay kavisli gegitten kasit, ilk sira diazoma hattidur.

" Vitrivius, a. g. e., orj., satir no: V. kitap, VIIIL. boliim., s. 113.



gerekir. Bu sebeple bu tiir komplekslerin her daim esit sonuclara ¢ikan fakat farkli
metotlarla insa edilebilir olmay1 basarmis oldugu goz 6niine alinmalidir.

Hellen antik¢aginda tiyatro hicbir zaman ahenkli ve piriltili mimari bir binaya
déniismemistir,'®* esasinda gelismis tiyatronun temelde {i¢ ayr1 elementten olustugu
klasik arkeolojinin geleneksel goriisiinde yansitilan bir gercektir. Bu boliimler;
Theatron,'” orkestra ve skene’dir.'® Ne var ki theatron ve orkestra genellikle birlikte

ele alinmaktadir.'®

Bu goriiniiste tiyatro li¢c degil de iki asil bolimden olusmus mimari
bir komplekstir: bir yandan theatron / orkestra ve 6biir yanda sahne binasi. Bu sadece
bicimsel bir mimari tespit degildir, ayrica kronolojide koklii olan bir noktadir. Tiyatro
binasi tam olarak gelismis formuna Klasik ve Erken Hellenistik donemler sonunda
ulagmistir (Resim 15), halbuki tas sahne arka binasi’nin gelisimi ve tamamlanmasi
Hellenistik bir fenomendir.'®

Tiyatro binasinin mimari gelisimi s6z konusu oldugunda; giiniimiizde kabul
edilen anitsal gorkemleriyle ve 1yi durumda olmalariyla en kayda deger 6rnekler olarak
Atina’daki Dionysos ve Epidauros tiyatrolar1 gosterilmektedir. Dahas1 Dionysos ve
Epidauros tiyatrolart bu noktada klasik donemin sonu ile Hellenistik donemin
baslangicindaki tiyatro yapisinin mimari kaliplart i¢in de uygun birer 6rnek olarak 6ne
cikarlar.'”’

Atina Dionysos ve Epidauros’un anitsal tiyatro binalar1 kanon tasariminda 6ncii
bir rol oynadig1 genel fikrini izleyerek, sik sik bagka tiyatrolarin insasi i¢in modeller

olarak da atfedilmektedirler.'” Bu iki tiyatronun nasil bir merkezi rol oynadigi ise

102 Margaret Bieber, a. g. e., s. 73, 127.
19 Theatron bazi1 kaynaklarda *‘koilon”” seklinde de belirtilebilir.

1% Wilhelm Dérpfeld und Emil Reisch, Das Griechische Theater, (Reprint, Athens: Scientia Verlag,
urspriinglich datum: 1896, 1966), s. 375.

% Hans Lauter, Die Architektur des Hellenismus, (Darmstadt: Wiss. Buchges,
1986), s. 166.

1% Rune Frederiksen, ‘“Typology of the Greek Theatre Building in the Late Classical and Hellenistic
Times, Hrsg. S. Isager, 1. Nielsen, Proceedings of the Danish Institute at Athens III, (2000), s. 136.

197 Atina’daki Dionysos tiyatrosu yaklasik olarak M. O. 350 ile 325 arasindaki Lykurgos safhasi i¢in
paralel bir tarih gosterirken, Epidauros tiyatrosu da yaklasik olarak M. O. 360 tarihine isaret eder.

1% Savas Gogos, “‘Bemerkungen zu den Theatern von Priene und Epidauros sowie zum Dionysostheater
in Athen’’, Jahreshefte des Osterreichischen Archiologischen Institutes in Wien (Ojh) 67, (1998), s.
84.



sorunun temelini tegkil etmez. Esas soru isareti; bu yapilarin insa edildikleri zaman
dolaylarinda, bu yapilara 6zgii yeni bir mimari kanon gelistirilmesi ve ortaya konan yar1
dairesel dizayn denilen bu yeni kanon’un diger modellerin neresinde durdugudur. Bu
noktada mimarlarin her tiyatro yapisi icin; kurallara baghh kalip sadece lokal
degisiklikler yaptiklarin1 ya da tiyatro insa kurallarina ilkinden daha siki sikiya baglh
kaldiklarin1 ama bununla beraber de birden fazla birbirine benzeyen model
seceneklerine sahip olup olmadiklarini da sorgulayabiliriz. Ayrica kanonun o&tesine
bakarsak, Atina ve Epidauros’un; euripos'® ve proedria''® gibi elementleri kapsayan iki
anahtar anit tiyatro binasinin, planlamanin iki farkli yolunu temsil ettiini de
gorebiliriz.'"

Dionysos tiyatrosu sik sik bilginler tarafindan U sekilli veya at nali sekilli olarak
tanimlanmustir,''> halbuki Epidauros tiyatrosu simetrik olarak yuvarlaktan daha fazla
yar1 halkasal bir goriinlime sahiptir. Theatron yapisinda goriilen benzerlikler Dionysos
Tiyatrosu ve bir dizi baska Hellen tiyatrosu arasinda da rahatlikla goriilebilmistir.'"
Dorpfeld ve Reisch’in aragtirmasinin ¢ok baslangicinda Hellen tiyatrosu hakkindaki s6z

4 Daha sonra benzer formda daha fazla bina

konusu benzer detaylar da sunulmaktadir.
ilave edilmistir ancak tiyatro binalar1 grubunu ayr bir tiir olarak tanimlamak mantiklidir
(Resim 18). U - sekilli tiirden ayr1 olarak, Dorpfeld Vitruvius’a goére Hellen tiyatrosu
tartismasinda iki baska tiir tamimlamustir.''> Bu diger iki tiir, theatron kanatlariin 180°
Otesinde genisledikleri noktada veya etrafinda orkestra ¢evresinde biikiilmeye devam

ettigi yar1 dairesel theatron’dan fazlasi olarak adlandirilan aynmi temel fikrin

1% Theatron ya da hipodromlarda oturma yerlerinin ilk sirast ile orkestra arasindaki su kanal.

"% Theatron igerisinde genellikle ilk basamakta yer alan arkalikli basamaklar. Ozel kisilerin oturmast igin
dizayn edilmislerdir.

" Margaret Bieber, a. g. e. , s. 127.

"2 Margaret Bieber, a. g. e.,s. 70 ve ayrica bkz., William Bell Dinsmoor, The Architecture of Ancient
Greece, (Reprint edition, London: B. T. Batsford, 1975), s. 317.

' Ornegin Eretria safha II, Peiraieus - Zea ve Segesta bu 6rneklerden bazilaridir. Bu konuda daha detayls
bilgi i¢in bkz.; Wilhelm Dorpfeld ve Emil Reisch, a. g. e.

14 Wilhelm Dérpfeld ve Emil Reisch, a. g. e., s. 99, (Peiraicus Zea), s. 113 (Eretria), s. 170 (Segesta).

"3 Vitrivius, a. g. e., s. 111, 113 ya da V. Kitap, 7. Boliim. Dérpfeld ve Reisch’in bu konudaki yorumu
i¢in ise bkz., a. g. e., s. 169 — 175.



varyasyonlaridir. Gergek yari dairesel tiirden ise fazlasiyla ve eliptik tir (karsilastirma
i¢cin bkz. Resim 16 ve Resim 17).

Hellen mimarisi hakkindaki genel literatiirde Hellen tiyatrosuna dair uzmanlik
caligmalar1 kadar, tiyatro binasinin bu {i¢ tlirii arasindaki ayrim veya bunlarin
tanimlayict terminolojisi de her zaman net olamamuistir. Bazen tam terminoloji
kullanilmakta ise de genellikle hassas kronolojik ayrimlar yapilamamaktadir.
Aragtirmacilarin  kanon varyasyonlar1 iizerinde odaklanma sebepleri; genellikle
antikcagin mimarlarinin neye dayali insa planlar gelistirdigini anlamaktir. Muhtemelen
varyasyonlarin esasinda yatan temel sebep; bireysel tiirlerden daha ¢ok ayni anitsal
binanin temelde basit varyasyonlarinin gelistirilerek tasarlanmis olmasidir. Bu béliimde
s6z konusu problemi varyasyonlarin veya tiirlerin daha net bir anlayisina varmak
amaciyla daha derin ve dikkatli bir inceleme altina almaktir. Bdyle bir incelemenin bu
noktada baglatilmas1 kagmilmazdir. Zira kaynak olarak gosterdigimiz materyaller de
Dérpfeld ve Bieber giinlerinden beri siirekli olarak artan bir sayiya ulasmistir. Ornegin
1994°te ilk baskis1 yapilan Hellen ve Roma tiyatrosu hakkindaki énemli bir ¢alisma,
arastirma tarihinde ilk kez bir Corpus Theatrorum Antiquorum sunan dev bir sunum
olarak biiyiik 6nem tagir.''®

Bahsi gecen calismanin giris agiklamalari icerisinde,''” Hellen tiyatrolarinin
toplam sayisinin daha onceden 167 olarak gosterilmis oldugu belirtilmektedir, ancak
eger biz aym calismada kullanilan yaklasimi benimsersek, dogru rakamin Geg
Hellenistik siire¢ de dahil olmak {izere 200’lin 6tesine gegtigi sonucuna varabiliriz. S6z
konusu arastirmamizda ise sadece korunmus ve bize onlarin tarihine ve orijinal
dizaynina gore sonuclar c¢ikarma imkani verecek Ozellikle i¢inde bulundugumuz
cografya sebebiyle Kiiclik Asya bazli olan yapi1 kalintilar1 ele alinmaktadir.

Calismamizin bu noktasinda Klasik ve Hellenistik donem modellemesine 1s1k
tutan ve ornek oldugunu savunabilecegimiz tiyatro tipolojisinin ilk klasik donemden
baslayan kisa bir 6zetinden sonra ilerleyen siiregte ortaya ¢ikan kanonlar {izerine fikir

yiirlitmek tarafimizdan uygun goriilmektedir.

1 Ciancio Rossetto Paola ve Giuseppino Pisani Sartario, Teatri Greci E Romani (Greeks and Roman
Theater), Edt.: Jean Duvignaud (Seat: Alle origini del linguaggio rappresentato, 1995), Vol. L., s. 64 -
94.

"7 Ciancio Rossetto Paola ve Giuseppino Pisani Sartario, a. g. e., s. 64.



Daha sonrasinda farkli tiirlerle uyumlu olan tiyatro yapi kalintilar1 toplanmali,
ayrint1 diizeyindeki bilgi olarak goriilmesi ile beraber, merdivenler ve koltuklarin sirasi
gibi detaylarin Orneklenmesi de genel tipoloji konusunda yardimci olabilecegi

diisiincesiyle ele alinmalidir.'®

1.2.1. Oncii Yapilar

Hellen Arkaik Cagi tiyatrosu boliimiinde de bahsettigimiz iizere, drnekleme
olusturmak i¢in ele almak istedigimiz korunmus arkaik binalarin sayisi ¢ok azdir ve
onlar arasindaki benzerliklerin eksikligi de herhangi bir mimari tipoloji olusturmay1

imkansiz hale getirmektedir.'"”

Erken klasik donemdeki ilk tiyatro yapi tipini ise,
kayadan yontulmus basamaklara sahip, lineer tipte koltuk siralari olan tiyatrolar olan
Argos I, Chaironeia I ve Syrakousai I gibi 6rnekler olusturur.'*® Bu ii¢ 6rnegin tamami
biiyiik olasilikla, M.O. 5. yiizyila dek uzanan bir kronolojiye sahiptir. M.O.5. yiizyilda
insa edilmis yapilar her ne kadar ilerleyen siirecte yeni eklentilerle degisiklik gosterse
de bu doéneme dair sz konusu safhalar1 tanimak miimkiindiir. Ornegin Atina’daki
Dionysos tiyatrosu I - II, Eretria I, Isthmia I, Korinthos I, Metapontion III ve Thorikos
II, bu doneme tarihlenen yap1 sathalarini igerirler. Ancak bu asamalardan elde edilen
bulgular herhangi bir tipoloji temelini olusturmak i¢in ya ¢ok yetersiz yada cok
cesitlidir. M.O. 4. yiizyilda ise en azindan dért yeni tiyatro tipi olusturulmus olmalidir.
Ug’ii Hellenistik donem itibariyle tamamlanacak olan tiyatro yapilarini teskil ederler.
Stirdiiriilmeyen tiir ise muhtemelen kare olan orkestrasi i¢in destek duvarlarina ve
hakim element olarak diiz bir proedria ve anitlastirilmis bir theatron’dan bagka bir
donat’ya gerek duymuyordu. Ikaron, Rhamnous ve Tegea I tiyatro yap: sathalar1 bu

121

noktada birer ornek teskil etmektedirler. ©" Hellenistik tiir (Resim 16) gibi diger tiirler

ise (Resim 17, Resim 18, Resim 19, Resim 20) ilerleyen alt basliklarda daha ayrintili

18 Rune Frederiksen, a. g. e., (2000), s. 139.

"9 Rune Frederiksen, ‘‘Det Graeske Teater i tiden indtil ca.300 — en analyse af arkitektur og
funktion.”’(Unpublished MA — Thesis from Institute of Archaeology and Ethnology, University of
Copenhagen, 1997), s. 30.

120 Rune Frederiksen, a. g. e., (1997), s. 139.

"2l Heinrich Bulle, Untersuchungen an Griechischen Theatern, (Miinchen: Abh. Miinc XXXV, 1928),
s.5—6.



bigimde incelenecektir. Fakat oncelikli olarak bu yapilarin ortak kanonik 6zellikleri goz

oniinde bulundurularak incelenmeleri gerekir.

1.3. Hellenistik Cag Tiyatrosu

Hellenistik donem Antik¢ag yasami igin beraberinde pek ¢ok yenilik getirmistir.
Degisen sosyal yasam, kimlik arayisina giren pek cok kent devleti ve ortaya ¢ikan yeni
ekonomik temeller de antik kentlerin gelisimine olumlu ya da olumsuz etkilerde
bulunmuslardir. Gelismis ve zamanla kamusal ve anitsal bir hal almis tiyatro yapilari bu
donemde yeni insa edilen 6rneklerinin yani sira modern degisikliklerle restore edilen
eski yapilariyla da tiyatro yapi yelpazesindeki yerlerini almiglardir. Hellenistik donem
tiyatro ingalart i¢in de bir patlama donemi olmustur. Bu donemdeki genel model
anlayis1 yeni yar1 dairesel kanon prensiplerine bagli kalinan ama kendine 6zgii kismi
degisikliklerin yapildig1 yapilardir.'*

Kanonik tiyatronun difiizyonu ve farkli dizaynlar1 pratikte biitiin Hellen
diinyasinda ele alinmis ve yadirganmadan insa edilmistir. Bu c¢alismaya dahil edilen
tiyatrolarin %50’sinden fazlas1 da ozellikle 4. yiizy1l sonunda ve 3. yiizyilda Hellen
sistematigine yakisir sekilde insa edilmistir. Daha sonraki stireglerde ve Ozellikle 2.
yiizylla kadar gegen siire zarfinda italya ve Anadolu topraklarinda insa edilen
tiyatrolarin yogunlugunun artmasi ile Hellen anakarasindaki insa faaliyetlerinin arasinda
belirgin bir fark olusmustur. Insa aktivitesinin bu bdlgesel kaymasinin sebebi ise
Ozellikle son Klasik donem ile Geg¢ Hellenistik donem arasindaki zaman dilimlerinde
yasanan tarihsel olay ve degisikliklerdir.'* Kiigiik Asya ve Roma’nin bu potansiyeli
aslinda yeni gelen bir yap1 devriminin de habercisi olmalidir.

Artan bina aktiviteleri ve ilerleyen insa teknikleri 6zellikle bizim i¢in ¢ok dnemli
bir veri kaynagi olan, yap1 malzemelerinin degisikligine de neden olmustur. Ozellikle
yapinin tamaminin tastan insa edilmeye baslamasiyla bu dénem bizim i¢in daha 6nceki
stireglere gore net tespitler yapabildigimiz bir donem olmasi nedeniyle 6nem tasir. Bu
sayede Klasik ve Hellenistik donemler arasinda karsilastirma yapilabildigi gibi oncesi

ve sonrasina dair degerlendirmeler yapabilmek de miimkiin olmustur. Tiyatrolar

122 Wilhelm Déorpfeld und Emil Reisch, a. g. e., s. 375.

12 William Bell Dinsmoor, a. g. e., s. 265.



Hellenistik donemde de Klasik siirecte oldugu gibi dncelikle sehirlerin merkezlerinde
veya yakinlarinda yer almiglardir. Ayrica tiyatronun kamusal bir rol kazanmadan 6nce,
kutsal yap1 kimligi son olarak bu donemde 6ne ¢ikmaktadir.

Tercih edilen insa noktalarini ise, daha evvel insa edilmis fakat o an kullanilir
olmayan tiyatro alanlari veya yakinlardaki bir tepenin yamaci olusturuyordu.'**
Tiyatronun insasinda ise tercih edilen yon konusu tam bir belirsizlik tasimaktadir. Her
ne kadar bu konuda fikir iiretilen yonlere dair biitiin varyasyonlar bulunduysa da,
binalarin standart oryantasyonu ve giliniimiize dek olusturulan istatistikler bu yapilarin

insa edilecek tercih yonlerini giiney ve dogu olarak gostermektedir.'*

1.3.1. Hellenistik Donem Isiginda Theatron’un incelenmesi

Gilinlimiizde son arkeolojik veriler 1s181inda, kamusal ve ayn1 zamanda anitsal bir
hale gelmis olan yar1 dairesel theatron’un icadinin en erken tarihi Arkaik ve Klasik
donemlere ithaf edilmektedir. Bu yeniligin tarihi ise, bu konuda calisan pek c¢ok
aragtirmacinin kabul edecegi lizere; daha sonra ortaya konulacak diger modeller igin
yar1 dairesel theatron’a benzedigi kanitlanmamig ilk orneklerden biri olan olan
Metapontum II. evrenin ayrintili yorumuna baglidir. Ancak temel olarak iki yar1 dairesel
oturma yeri, yan yana olarak konumlanmis ve birlestirilmis olarak egimli bir zeminde
theatron’un olusumunu saglamaktadir.'*® Buradaki oturma basamaklarinin varligi ve
yar1 dairesel dizaynin tipki diger 6rnekler gibi benzerlik géstermesi Atina veya herhangi
baska bir kentte, bu bulusun 150 yil sonra kesfedildigini diisiindiirmesi agisindan
olasilik disidir.

Bu denli kanonik farkliliklar gdsteren s6z konusu yapilar, degisken normlari
acisindan da tapinak mimarisini akla getirmektedir. Ayrica dinsel 6zellik ve dneme haiz
olan bazi theatron’larin tapinagin mimarisine uyum saglamasi acgisindan alisildik
kaliplar1 yikmis olabilecegi de bir baska etmen olabilir. Tiyatronun temel normlar1 ve

kanonik yapist her ne kadar Klasik donemlerin sonuna dogru oturmus olsa da insa sayisi

124 Ciancio Rossetto Paola ve Giuseppino Pisani Sartario, a. g. e., s. 79, 80.

'3 R. E. Wycherley, Antik Cagda Kentler Nasil Kuruldu?, (istanbul: 3. Basim, Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, 1986), s. 163.

126 Rune Frederiksen, a. g. e., (2000), s. 140.



bakimindan Hellenistik dénemin bu konuda daha ciddi bir kanonik fenomenle karsi
karstya kaldig1 da soylenebilir.'*’

Hellenistik donemde bu denli degisken yap1 tarzinin gelistirilmesine ve insa
faaliyetlerinin kayda deger artisina dair en temel sebeplerin basinda ise bu yapilarin
artan popiilariteleri sebep olmus olmalidir. Artan niifusun sebepleri arastirildiginda
stiphesiz bu sonuglarin igerisinde tiyatrolarin sosyal yapidaki yerine dair de agiklamalar
da bulunacaktir.'”® Bu gelismelere paralel olarak mimari yapilarin daha fazla insam
barindirmasi gerekliligi ortaya ¢ikmis ve bunun paralelinde s6z konusu yapilarin gérme
ve duyma konusunda daha titiz hesaplanmig statik ve akustik 6zelliklere sahip olmasi
gerekliligi ortaya ¢ikmustir.'?

Sekil ve 6l¢ii arasindaki bu iligkinin 1yi bir gostergesi; normlara aykir1 veya en
azindan "6zgilin bicimlere sahip" olarak adlandirilan bu tiyatrolarin (Resim 21), kii¢iik
tiyatrolar kategorisinde bulundugu gercegidir."*® Kanon’u takip etmeyen tiyatrolarin son
ornekleri M. O. 3. yiizy1l’da karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra kanon tamamen egemen
hale gelmektedir ve bu sayede hem kanonlarin kronolojik takibi yapilabilmekte hem de
ingaatlarin daha istikrarli bigimde siirdiiriildiigii anlagilmaktadir ve Olgii tercihleri
kesinlikle yar1 dairesel kanon’a dogru kayan bir gelisim gostermektedir.

Her ne kadar s6z konusu aykiri, kiiclik yapilarin azalan oranlartyla mimari
egemenligi tamamen standart normlara kaptirdiklar1 gibi bir goriintii ortaya ¢iksa da
aslinda Hellenistik donem boyunca hi¢cbir zaman tamamen tlikenmemislerdir. Hatta
Hellenistik siire¢ boyunca insa edilen yapilarin ¢ogu, kiigiik kategori diyebilecegimiz
grup ile orta kategori diyebilecegimiz daha biiylik yapilarin arasinda varliklarimi
siirdiirmiislerdir.

Bunun istatiksel anlami bu theatronlarin genellikle 50 ile 70 metre arasinda
degisen diametrelere sahip oldugudur. Kanonik yar1 dairesel bir theatron normal olarak

bir ¢emberin 180° ve 210° si arasindaki bir segment’de olusturulup dizayn

127 William Bell Dinsmoor, a. g. e, s. 49.

2 Hans Lauter,a. g. e., s. 168.

12 Rune Frederiksen, a. g. e., (2000), s. 141.

130 Khaironeia II, Bati Lokris’teki Makyneia , Arkadia’da ki Orkhomenos, Argos’daki Phleious ve

Attika’daki Trakhones tiyatrolart s6z konusu ornek grubunu olusturabilirler. Hi¢ siiphesiz Thorikos
tiyatrosu da bu konuda hatir1 sayilir bir {ine sahiptir.



edilmektedir. Ve bazen bir tiyatro yapisinin theatron’unun proedria’nun yanindaki en
icteki siralardan veya euripos’tan, etraftaki analemma’ya dek olan tiim alan"' tamamen
tekil bir plan takip edebilmektedir.'**

Ancak Dorpfeld, Fiechter ve Bieber’in caligmalarindaki bir dizi yapi, tipolojik
odak noktasinin orkestra iizerinde oldugunu ve dolayisiyla theatron’un en asagi
katmanlar1 ¢evresindeki alanda yogunlastigini ortaya koyar. Bu yiizden de dizayn’da bir
nevi timden gelim mantig1 yerine tiimevarim mantig1 ortaya ¢iktig1 diisiiniilebilir.'* Bir
dizayni tamamlamamanin diger nedenleri arasinda Pergamon tiyatrosunda goriildiigii
tizere yerel jeomorfolojik kosullar da olabilir. Tasarim ve uygulama asamasinda merkez
noktadan ¢ikip disa dogru agilan bir dizayn 6rneginin elimizde bulunmamasina ragmen
bu sekilde bir calismanin ideal olarak algilanmasi ve o doénemde de bu mimari
normlarin kural kabul edilmesi muhtemeldir.'**

Theatron’un yatay boliimlere ve dikey kerkides’e boliinmesi merdivenlerin ve
diazomata’nin sayisini arttirmaktadir. Genel olarak bahsetmek gerekirse, bélmelerin ve
kerkides’in sayis1 tiyatrolarin boyutuna uygun oranda arttirilabilir ve bu konuda belirli
bir standart bulunmaz. Artan say1 ise bize kapasite anlaminda yardimci olacagindan
yaklasik oranlarda biiyiik, kiiciik siniflamasi yapabilmeyi miimkiin kilacaktir. Kiiciik
tiyatrolarin ¢ogunlugu, dogal olarak diazoma’ya sahip degildir ve genellikle birden fazla
diazoma’ya da rastlanmaz.

Ancak genellikle orta boy ve hatta genis tiyatrolar olarak tanimlayabilecegimiz
tiyatrolarin bazilarinda diazomata’ya dair bir isaret gdstermeyisleri ise sasirticidir. Fakat
yine de her iki gurupta da %50°den fazlasi iki ya da ii¢ boliime sahip oldugundan,

egilim agiktir.'*

13! Theatron’un tamamindan kasit; koltuklarin siralari, merdivenler ve diazoma’dur.

132 Antiphellos, Epidauros, Kassope, Megalopolis ve Oinoanda tiyatrolar1 bu konuda birer 6rnek teskil
eder.

133 Wilhelm Dérpfeld und Emil Reisch, a. g. e., s. 170. Ayrica daha detayli arastirma tarihgesi i¢in bkz.,
Savas Gogos, “‘Das Theater von Aigeira, Ein Beitrag zum Antiken Theaterbau’, Sonderschriften des
Osterreichischen Archéologischen Institutes, (OAI), Band 21, (1992), s. 27, 52.

" Bu ayni zamanda Dilke’nin theatron kanatlarimin aranjmanina dair farkli dizaynlari arastirdiginda
ortaya koydugu fikirlerden biridir. Bkz., O. A. W. Dilke, ‘‘Details and Chronology of Greek Theatre
Caveas’’, Bibliothéque des Sciences de I’Antiquité, (BSA) 45, (1950), s. 42 - 45.

133 Eretria II, Lokroi Epizephyrioi ve Tyndaris Tiyatro yapilar1 bu konuda birer 6rnek olarak sunulabilir.



ima cavea’da tiyatrolarin ¢ogunlugu tek bir kerkides ile olusturulur.”*® Kiiciik
olanlar 3 ve 11 arasinda, orta boyda olanlar ve biiyiik tiyatrolar da ise genellikle 5 ile 15
arasinda kerkides sayisina sahiptir."’

Biiyiikliiklerine gore iic kategori igerisinde degerlendirdigimiz tiyatro
yapilarindaki ortalama sayilar: bilindigi lizere, ima cavea’da 7, 8 ve 10 kerkides
sayisina dogru, tiyatro boyutuyla biiyiime egiliminde oldugunu kanitlayarak artig

gostermektedir.'®

Epitheatron’daki kerkides sayisi ima cavea ile karsilastirilinca bazen
aynidir, bazi1 durumlarda ise daha az oldugu dahi goriilmiistiir. Ancak daha sonraki
orneklerde ima cavea seklinin sik sik topografik kosullardan dolay1 epitheatron’da
devam edemedigi ve bu dogal etmenler yiiziinden smirlandigi da bilinmektedir.
Kerkides’leri ayiran merdivenlerin basamak sayisi theatron'un kanatlarinin sonunda bu
tiir bir merdiven donatisiyla (parados duvarlari ile) bulusmasindan dolay1 genellikle
kerkides sayisindan 1 fazladir (Resim 19). Bu durum; orta veya biiyiik tiyatro grubunda
diye tanimlayabilecegimiz tiyatro yapilarinda ise nadir rastlanan bir tesadiiftiir, ve bu
sebeple kanonik dogrularin her zaman uyarlanamamasi anitlar arasindaki en belirleyici
farklar1 dogurur.

Merdivenler ise genellikle basit bloklardan insa edilmektedir. Oturma
basamaklarinin yerle arasindaki yiikseklik sebebiyle her bir oturma sirasina, iki
basamak tekabiil etmektedir. Ve bu konuda rahatlikla uygulanabilir standart bir kanonla
daha karsilagilmig olur. Tekil basamaklarin derinligi ve yiiksekligi elbette insa
noktasindaki yamacin egimine gore diizenlenmektedir. Ancak bu konuda izlenen genel
seyir; bir koltuk sirasina iki basamak seklindedir.13 ? Nadir ornekler olarak, koltuklarin
sirast basia dort basamak diistiigii goriilen Eretria II. evre koltuk sirasina basina bire
bir dlgiisii ile Aigeira, Atina III. evre, Sikyon ve Peiraicus Zea siralanabilir."*® Ayrica

Aigai ve Elis’de, kerkides arasindaki bu basamak boliimlerinde, tas yontular yerine

13¢ William Bell Dinsmoor, a. g. e., s. 317.

7 Margaret Bieber, a. g. e. , s. 128.

18 Margaret Bieber, a. g. e. , s. 129.

13 Savas Gogos, a. g. e., s. 31.

140 Arthur Pickard, The Theatre of Dionysus in Athens, (Oxford: Clarendon Pres, 1946.), s. 139. Ayrica

bkz., E. R. Fiechter, Antike griechische Theaterbauten IX: Das Dionysos — Theater in Athen. IV:
Nachtrige. Das Theater im Piraieus. Das Theater auf Thera. (Stuttgart, 1950).



diizgiin rampalar kullanildig1 da goriilmiistiir. Sonug¢ olarak, tiyatrolardaki bu yapi
elementleri de ortak bir norm’a sahip olmasma ragmen topografik etmenler gibi,
standartlara aykir1 davranmay1 gerektiren zorunluluklar ortaya ¢ikmis ve bu konuda
izlenen genel bir plan olmasma ragmen farkli Orneklerle dolu anitlar bilimsel
kataloglarda yerini almistir.'"!

Hellenistik tiyatronun bir bagka genel karakteristigi tas koltuklarin désenmesidir.
Klasik ve Hellenistik donemlerin sonunda insa edilmis birkag tiyatro muhtemelen agag

veya kismen agagtan yapilmis koltuklara sahipti.'*

Tahta koltuklarin varligi bloklarin
yoklugu ile negatif sekilde gosterilmektedir, ancak genelde bu bloklarin eksikligine
sonraki yapinin neden olup olmadig1 veya gercekte agac gibi dayaniksiz materyallerin
kullaniminin bir gdstergesi olup olmadigini sdylemek kesinlikle imkansizdir. Insa veya
oturma basamaklarinin dizayninin temelinde, bu koltuklar1 birka¢ tlire ayirmak
miimkiindiir.'* Bu farkli tiirlerin farkli tiyatrolardaki ortalama boyutlari ise; 70 cm
civarinda bir derinlik ve 35 cm civarinda bir yiikseklikten ibarettir (Resim 23).

Ozellikle Hellas anakarasinda boyutlar, koltuklarin  derinligine gore
olusturulurken Magna Graecia’da ise  birkac istisna disinda 70 cm standart’
uygulanmistir. Bu standartlarin yaygin olmasi ise dogaldir. Zira ortalama, antik
diinyadaki seyircilerin tamaminin yaklasik ol¢iileri alinarak olusturuldugundan, oturan
her kim olursa olsun standart bir konfor elde etmesi muhtemeldir. Ayn1 zamanda buna
dayanarak da tiyatrolarin, 20° - 30° derece arasindaki kanonik egimini de kontrol
altinda tutmak miimkiin olmaktadir. Bu konuda Hellas’tan bazi ornekler vermek
gerekirse; Atina Dionysos Tiyatrosu III, 23° (Resim 24); Epidauros I, 27° (Resim 25
ve Resim 26); Korinthos II, 20°; Megalopolis 25° ’ lik egimlere sahiptirler. Oturacak
yerin genel tipi (Resim 27) ise; Klasik donem sonundan itibaren Hellenistik donemin

sonlarma dek ayni formda kullanilmaktadar.'**

' 0.A.W. Dilke, ““The Greek Theatre Cavea, BSA 43, (1948), s. 152.
20.A.W. Dilke, a. g. e., (1948), 5. 153.
3 0.A.W. Dilke, a. g. e., (1948), s. 158.

14 Rune Frederiksen, a. g. e., (2000), s. 145.



Bu cok sik rastlanan oturma sirasi tiirii muhtemelen ilk olarak Atina II'*° *de
meydana ¢ikmustir ve M. O. 1. yiizyila kadar kullamlmistir. Bu ¢ogunlukla monolit bir
parcadan en basit sekilde yararlanma yoludur. Oturma konforunun saglanmasi i¢in de
On yansitma bordiirii adin1 verebilecegimiz bdliim eklenir ve ayaklar icin bir gizli yer
olusturulur. Kimi zaman ise bu bordiir veya gizli yer yoktur. Dilke, bir yandan bu tip
icin, diger yandan ise biitlin farkli tipler arasinda ayrim yapabilmek i¢in bunlari

“‘ekonomik oturma yeri > adi altinda listelemektedir.'*®

Bu, materyali siniflandirmanin
mantikli bir yolu olabilir. Ancak eger ki; odak, maliyet ilizerinde oldugundan daha
islevsel olsaydi olagan tipe baska yeni ornekler de eklenebilirdi. Bazen olagan tip
monolit degildir. Ancak Ornegin koltuklar i¢in, bir tiir tastan ve ayak dinlendirme
boliimii i¢in, bir bagka tiir tastan insa edilmis olsa idi; ayak dinlendirme bdliimii sadece
bir toprak veya moloz dolgusu olurdu (Resim 28). Her ne kadar bu bi¢im daha sonra
gelistirilse de temel fikir olan; ayaklar i¢in bosluk saglama ve oturan izleyicilerin
bacaklari i¢in rahat bir a¢1 saglayarak gizli bir yer olusturma ve bordiir yaratma bigimi
hala olagan tipin bir basarisidir. Bu tipteki oturma siralar1 daha sonra sayica artsa da
ozellikle M. O. 4. yiizyilda en biiyiik ragbet ve basarisina ulasmistir."*’

Olagan tipin olusumu her ne kadar belirli bir stil ve teknikten yoksun goriiniirse
goriinsiin, bu tipin karsisina bagka tipte rakipler de ¢ikarilmistir. S6z konusu rakip ise
olagan tipin normalde sahip oldugu koltuk siralarinin, temel boyutlar1 degistirilmeden
ortaya konan basit tiptir. Dogal olarak kesme kaya ile yapilan tiyatrolarda ¢ok sik
rastlanan basit tip, goriiniise gére M. O. 4. ve 3. yiizyillarda Hellen estetigine bagliydi
ve orta ile biiyilk gruba dahil edilen tiyatrolarda ¢ok sik uygulanmamistir. Karma
ekonomik grup icinde ise Dilke, birbirine ¢ok benzeyen ve Boiotia bdlgesindeki
Orkhomenos tiyatrosunun oturma yeri (Resim 29) ile karsilastirabilecegimiz Priene
(Resim 30) ve Menderes Magnesiasin’da ki oturma yerlerinden (Resim 31)
bahsetmektedir. Bu nadir bir oturma sirasi tipidir, biiylik olasilikla da olusumuna, zayif
muhafazalarin uzun 6miirlii olmamas1 gergegi neden olmustur. Kare bloklar {izerine

banklar gibi yaslanmis tas plakalar, banklar i¢in bir temel olusturacak sekilde goriilen

145 Armin von Gerkan, Das Theater von Epidauros, (Stuttgart: Burgen des Kreuzritter Verlag, 1961), s.
35.

0. A. W. Dilke, a. g. e., (1948), s. 153.

"7 Rune Frederiksen, a. g. e., (2000), s. 146.



basit tipin siralar1 {izerine yerlestirilmistir. Tas plakalar ve bloklar kolayca
kaybolmaktadir. Bu, bizim basit tip koltuklar ve kesme kaya siralar1 ile birlikte
ekonomik tip igerisinde degerlendirebilecegimiz bir gruptur. Ancak bu kii¢iik gurubu
ekonomik olarak dikkate almak mantikli degildir. Zira Priene’de oturma yeri i¢in
kullanilan plakalar mermerden yapilmistir ve mermerin lokal ocaklardan saglansa dahi
antik diinyadaki maliyeti oldukea yiiksektir.'*®

Ancak elbette ekonomik oturma yeri tiplerinin toprak ile bir araya getirildigi
veya daha ucuz bir yerli tas ile insa edildigi orneklerin ¢ogunlugunda Dilke’nin
“‘ekonomik’’ terimi daha mantikli gelmektedir.

Proedria’lar da oturma bdliimlerinden ayri tutulamayacak bir bagka 6ge’dir.
Proedria net bir sekilde tiyatrolarin c¢ogunda theatron’un bir bolimii olarak
tanimlanmaktadir, ancak ayr1 bir boliim olarak tanimlandig1 da gériilmiistiir."* Ayrica
Proedria’larin her zaman en Ondeki sira igerisinde bulunmadig1 da goriilebilir (Resim
22). Hellenistik donemin basindan sonuna dek temel tip, ima cavea’da her bir
kerkides’in Oniinde yerlestirilmis tas banklar bi¢ciminden olugsmaktadir."® Prohedria
yerlestirilmesi i¢in s0yle de denilebilir; ya ilk diizenli koltuk sirasinin yerini almis ya da
theatron striiktiiriinden goriinmeyen, belirsiz bir hat ile ayrilan bagimsiz bir bolim
olarak insa edilmistir.

Her iki durumda da theatron’un kapsamli dizaynini takip ettigi gercegi ise goz
ard1 edilemez. Sik sik Proedria boliimii farkli kalitede bir tastan insa edilmektedir ve sik
sik siisler ile profiller kaliteli is¢ilik 6rnegi gosteren cesitli dekorasyonlar sunarak
islenmistir. Bazi tiyatrolarda ise; bulunan karmasik yerlestirilme diizeni, tas tahtlardan
baska bir proedria tipi olarak da yorumlanmaktadir. Fakat Arkadia Orkhomenos (Resim
32), Priene ve Stratos’ta (Resim 33) oldugu gibi orkestranin kosesi etrafinda

yerlestirilmis proedria dizilimleri de goriiliir."'

148 Hasan Malay, *“ Bati Anadolu’nun Antik Cagdaki Durumu *’, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi 11,
Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayimlar1 (1983), s. 51.

40 AW Dilke, a. g. e., (1948), s. 165 — 181 ve ayrica William Bell Dinsmoor, a. g. e., s. 317, 318 ile
Savas Gogos, a. g. e., s. 109 ve dipnot 269.

150 Rune Frederiksen, a. g. e., (2000), s. 147.
151 Birgok tiyatro binasina igeride birikecek olan yagmur suyunu theatron’dan orkestra alaninin uzagina

gotlirmesi i¢in bir euripos ile dosenmistir. Bundan dolay1 proedria’larin kendilerine orkestra kdselerinin
etrafinda yer bulmasi anlasilabilir bir durumdur.



1.3.2. Hellenistik Donem Isiginda Orkestra’nin incelenmesi

Orkestra siiphesiz tiyatronun en eski mimari boliimiidiir. Ancak mimari
kosullarda orkestra Onemsiz olarak kalmakta ve bir kural olarak theatron’un bir
tamamlayicis1 seklinde tespit edilmektedir.'”® Dairesel bir orkestra i¢in ilk kanit 3.
yiizyilda Epidauros 1. evre’dir. Bu ornekten baska; Argos II. evre'”’, Korinthos II.
evre™ ve Stratos tiyatrosu'> da sayilabilecek diger erken ornekler olarak bast
cekmektedirler. Dairesel bir orkestranin tam olarak gelismis tiyatronun zorunlu bir
elementi oldugu fikri Dorpfeld ile ortaya ¢ikmig ve bu fikrin daha sonraki arastirmalar
da “‘Dorpfeld kurali’” olarak kabul gérmiistiir. Hem Klasik hem de Hellenistik ¢aga ait
giincel arastirmalar; dairesel orkestranin Hellenistik dénemin biiyiik ¢cogunlugunda var
olmadigini, ve bundan dolayr dairesel orkestranin kanonik tiyatro binasinin tipik bir
boliimii olarak degerlendirilmedigini ortaya koyar. Bu ayni zamanda tiyatrolarin pek
cogundaki proskenion’un, basit bir dairesel orkestra i¢in yeterli bosluk birakmadig: ve
theatron ile arasindaki geometrinin dairesel bir alan i¢in yeterli olamayacagi anlamina
da gelir. Bu konuda Anadolu’daki 6rneklerden biri de Aphrodisias tiyatrosudur (Resim
34).

Orkestra’nin mimari 6nemden yoksun olmasinin bir kanit1 da; orkestrayi
yalnizeca tas bir yiizey ile dosemek icin yapilan birka¢ girisimden anlasilabilir. Bu
konuda da Priene hem yar1 dairesel bir orkestradan &tesine izin vermemesi hem de
orkestranin zemini hakkinda 6rnek teskil edebilir (Resim 35). Her tiyatroda bulunmayan
“’diizlestirilmis kaya’> zemin de orkestra’nin tipolojik gruplarim1 ¢ikarma da ve
yorumlanma da zorluklar ¢ikarir. Dogal olarak normalde bir toprak tabakasi m1 yoksa
tokac ile sertlestirilmis toprak ile mi kaplanip kaplanmadigini bilmek neredeyse
imkansizdir. Bu anlamda orkestray1 arastirmacinin yeniden tasarlamasina uygun hale

getiren tek unsur theatron’un goriiniisiidiir. Bundan dolay1 orkestranin sekli theatron’un

132 Orkestra belki de bu gelenek ile higbir zaman skene gibi bir anlatimda yer almanus herhangi gelisimin
odak noktas1 olmamistir. Metin igerisinde de bahsi gegtigi iizere orkestra daima gelisen theatron’un odak
noktast olmasi nedeniyle 6nem tasimasi diginda, yapi tipolojilerini etkilemekten daima uzak kalmistir.

133 Rune Frederiksen, a. g. e., (2000), s. 148.
134 Armin von Gerkan, a. g. e., s. 34.

'35 Elizabeth Gebhard, < The form of the Orchestra in the Early Greek Theatre, Hesperia 43, (1974), s.
430.



farkl sekillerine bagli olarak c¢esitlenir. Bu da aslinda ilk climlelerimizde belirttigimiz
gibi orkestranin gercekte theatron’un organik bir parcasi olup olmadigi konusunda karar

vermeyi gli¢lestirir.

1.3.3. Hellenistik Donem Isiginda Skene’nin incelenmesi

Bu alt baslik i¢inde skene, tiyatro yapilarinin insa tipolojilerinde oynadigi rol
sebebiyle degil, kendi icinde pek cok acidan bagimsiz bir gelisime sahip olmasi
sebebiyle ele alinmalidir.'”® Hellenistik donemde skene’nin artan énemini sadece tas
malzemeden insa edilmis olmasina ya da anitsallagmis bir yapr olarak goriinmeye
baslamasina baglayamayiz. Daha onceki bagliklarda ortaya kondugu iizere, artan
izleyici kitlesi theatron’un sekillenmesini saglarken buna bagli olarak skene’nin
degisimini de zorunlu kilmistir. Boylelikle theatron’un fonksiyonu tam anlamryla
orkestra ve skene’nin olusturdugu izlenen noktalara da yogunlasmay1 ve gelistirmeyi
gerektirmistir.'””’ Bu sayede Klasik ¢ag’m bir miras1 olarak gdrebilecegimiz skene’ye
odaklanma fikri de 6nemini giderek arttirmigtir. Bunun bir diger anlami orkestranin hala
onemsendigi ve tiyatronun yari dairesel dizaynini korumasinin daha saglikli oldugudur.
Aksi halde Hellenistik donem mimarlarinin yar1 dairesel plandan uzaklagmasi onlar1
yalnizca tek ¢ikar yol ile kars1 karsiya birakacaktir. Bu alternatif de bugiinkii tiyatro ve
sinemalardan hepimizin iyi tanidig1 "cephesel odakli sahne" ¢6ziimiidiir.

Skene normalde iki ayr1 temel bolimiin bir araya gelmesiyle olusturulmaktadir.
Bu iki striiktiirden biri Paraskenion digeri ise Proskenion’dur. Ancak her ikisinin
kombinasyonu da bilinmektedir. Klasik donemin sonlarinda yapiya dahil edildigi
diistiniilen Paraskenion striiktiiriiniin kdkenini, eski dinsel 6zellikli tiyatro yapilarinda
aramak bile s6z konusu olabilir. Proskenion konusunda ise kéken olarak M. O. 3. yiizyil
gibi daha spesifik bir tarih verilebildigi sdylenebilir. Ayrica Hellenistik donem boyunca

tiyatro kanonlarina entegre olmus bir boliim olarak da adi1 gegmektedir.

1% William Bell Dinsmoor, a. g. e., s. 265. Ayrica konu iizerine ilayeler i¢in bkz., Savas Gogos, ‘‘Zur
Typologie vorhellenistischer Theaterarchitektur, Jahreshefte des Osterreichischen Archiologischen
Institutes in Wien (Ojh) 59, (1989), Beiblatt, 114.

137 Rune Frederiksen, a. g. e., (2000), s. 148.



Ayrica proskenion’un skenenin sabit veya statik bir boliimii olmadigini da
belirtmek gerekir. Stili ve boyutlari, oldukca ¢esitlenmektedir. Pek ¢ok 6rnekte mimari
stilin iyonik ya da daha sik rastlanan bir sekilde dorik oldugu gézlenmistir.'*®

Ayrica arastirmalar sonucunda bu konuda ortaya konan yapi kataloglarinda;
skene ve paraskenionlarin arasindaki boyut farklari, siitun sayilari farklari, siitunlar arasi
baglanti genisligi farklar1 ve tekil siitunlarin diametrik farklar1 gibi detaylar birer
tipolojik tanim olusturmak i¢in kullanilamaz. Zira siitunlar ve tiim diger donat1 6geleri
tiyatroya bagimli olarak insa edilmek zorundadirlar. Theatron ya da daha genis bir bakis
acist ile tiim tiyatro yapisi genisledikge gizli siitunlarin sayisinin artacagi ve tekil

stitunlarin arasindaki mesafenin genisleyecegi asikardir. Bu yiizden birden fazla 6rnegi

ele alip bu konuda bir kanonun varhgindan siipHellenmek yerinde olmayacaktir.'’

2. Roma Tiyatrosu

Roma tiyatrosunu aciklamak i¢in dncelikle Hellen tiyatrosu 6rneginde yapildigi
tizere kronolojik bir tablo ¢ikarmak ve mimari gelisimi izlemek i¢in Roma mimarisinin
asamalar igerisinde yer alacak sekilde, tiyatro yapisinin incelenmesi gerekir. Bu
noktada da Imparatorluk dénemi dncesi ve Imparatorluk dénemi seklinde ele almacak
alt basgliklardan 6nce, Roma mimarisinden kisaca bahsetmek de yerinde olacaktir.

Peyzajla dengeli bir karsitlik olusturacak bi¢cimde yerlestirilmis heykel kiitleleri
olarak betimlenebilecek Hellen mimarliginin aksine Roma mimarisi biiyiik Slciide,
Heinz Kahler’in soyledigi gibi,'® mekan; kapal bir i¢c ve dis mekan mimarisidir.
Misirhilar ve Hellenler son derece etkileyici yapilar sekillendirdiler, ama bu yapilarin
cogu insan topluluklarim1 barindirmak iizere yapilmamisti; kamusal yasam disarida

yiritiilityordu, yapilarin sinirlandirdigi i¢ mekan 6zel bir segkinin arazisiydi. Yalnizca

'8 Hanz Peter Isler, ‘Ancient Theatre Architecture”’, TGR vol. I ,(1994), s. 100.

% Bu konudaki savimizi desteklemek igin verilen orneklere su kaynaklardan bkz., William Bell
Dinsmoor, a. g. e., s. 303, Savas Gogos, a. g. e., s. 75. Bu sayede farkli skene tiirlerine sahip oldugumuz
fakat bu tiirlerin statik ve sayisal dengelerinin degiskenligi konusunda bir kanonik 6l¢iiniin olmadigi,
stipheye yer birakmayacak sekilde daha rahat anlagilabilecektir. Bu ayrintilardan varilan genel kani ise;
skene yapisinin tiirii ile s6zkonusu mimari stiller arasinda herhangi iliskiden s6z edilemeyecegidir.

1" Heinz Kahler bu konuda tam olarak sdyle der; < Roma mimarisi mekam sekillendirir’’. Bkz., H.
Kahler, The Art of the Rome and Her Empire, (New York: Revised Edt. New York Greystone Pres,
1965.)



Hellenistik mimaride kamusal mekanlar bilingli ve kasith olarak sekillendirilmeye
baglandi; iste mekanin bu tarzda sekillendirilmesi Roma mimarisinin Oziinii
olusturuyordu. Mekanin istiinliigiine en iyi 6rnek, 142 % ayaklik (43,4 m.) agiklig
orten beton kubbesiyle Roma’daki Pantheon’un genis i¢ mekanidir.'®!

Romalilarin kamusal mimariye, hem kapali mekanlara hem de kamusal
mekanlara, biiyiilk 6nem vermelerinin bir nedeni Roma uygarliginin baslangicindan beri
temel olusturucu 68e olarak kent {stiinde odaklanmis olmasiydi. Gergekten de
Romalilar tarihlerini onemli bir savas ya da belirli bir kralin saltanatiyla
baslatmyorlards.'®?

Ozetle, Hellen tiyatrosunun bir a1k hava yapis1 oldugu sdylenebilir. Fakat Roma
tiyatrosu ise ister gegici bir g¢atisi olsun, ister olmasin Roma mimarisinin kapali i¢
mekanlar dogrultusundaki egiliminin bir gdstergesidir. Roma tiyatrosunun scaenae
frons’u ya da bagka bir deyisle sahne cephesi ile sahne binasinin arka kisminin 6zenli
bir sekilde siislenmesi olusturulmustur ve yarim daire bi¢imli oturma siralari boyunca
yiikselir. Ayrica yan kanatlarin katilimiyla da hem seyircilerin, hem de oyuncularinin
dis diinya ile iliskilerinin kesilmesi saglanmistir.'®’

Eger tiyatro kiigiik ise odeon ya da konser salonu olarak adlandiriliyor ve ayrica
ahsap bir cati ile kapatiliyordu. Biliyiik ¢apli bir tiyatro ise gerektiginde bir tente ile
ortillebilmekteydi. Bazi oturma siralarinin alt basamaklarinin 6n kenarinda tente
kullanimin1 gdsteren ve iplerin tutturulmasi i¢in kullanilan deliklerin izleri vardir. Bazen
de, Provence’deki Orange Roma Tiyatrosu’nda (Resim 36) oldugu gibi, oditorium ve
sahne binasmin iizerindeki tentelerin arka kisimlarimi emniyete almak i¢in direkleri

destekleyen tas ¢ikmalar goriiliir (Resim 37). Bazi durumlarda ise en azindan sahne

161 [ eland M. Roth, a. g. e, s. 294,

192 Roma’min kurulus mythos’unun cesitli birkag tradisyonunun iginde en popiiler olanina gore; Roma
tarihi hepimizin bildigi iizere M. O. 753’de Romulus ve Remus tarafindan Roma kentinin kurulusuyla
baslar. Resmi kayitlar Cumhuriyet’in kurulusundan bir yil sonra, yani M. O. 13 Eyliil 509°da devlet
dininin bas tanrist Jipiter’in (Jipiter Optimus Maximus), Roma’daki Capitol Tepesi’ndeki ana
tapinaginin kurulusuna kadar geri gitmekteydi. Yaklasik bes yiizyil boyunca Romalilar 6zgiir ve 6zerk
olduklar1 gergegiyle oviindiiler ve hatta sonraki imparatorluk dénemi boyunca bile yonetimde en basarili
olan imparatorlar eski cumhuriyetin goriintlisiinii muhafaza eden ve kendilerini yalnizca Senato’nun
aracilart olarak gdrmeyi basaran imparatorlardi. Romalilar 6zellikle Aristoteles’in deyisiyle ‘politik
hayvanlar’’di; ancak Romalilarin durumunda, onlarin polisi Akdeniz havzasinin ve Avrupa’nin tiimiinii
igine aliyordu.

' Mortimer Wheeler, Roma Sanati ve Mimarhgi, Cev: Zeynep Kogel Erdem, (istanbul, 1. Baski,
Homer kitabevi yayinlari, 2004), s. 112.



{izerinde daimi bir sundurmali cati ortiisii bulunuyordu.'® Daha 6nceki séz konusu
basliklar altinda incelendigi iizere; Erken Donem Hellen tiyatrolarinda orkestranin
konumu, ortasinda merkezi sunagi olan dairesel bir plana sahip olmasi esas alinan bir
unsur olarak goze ¢arpmaktaydi. Orkestra gosteri sirasinda da oyun kadrosunun bir
parcast olarak kullanilmaktaydi.

Roma tiyatrolarinda ise orkestra artik tam olarak yarim daire bigimine
indirgenmisti ve oturma siralari ile bir biitlin haline getirilmisti. Ayrica tasinabilir ya da
gecici oturma yerleri icin de kullamiliyordu. Ornegin Ingiltere’deki Hertfordshire
Verulamium Tiyatrosu’nda (Resim 38 ve 39) bir donem dayanikli ahsap siralar
kullanildig: bilinmektedir.'® Hellen’den Roma’ya geciste islevsel acidan oOnemli
degisiklikler gézlenmektedir. Dini torenler ve biiyilik capli destansi tiyatro oyunlar artik
yerini miistehcen komedilere birakmistir. Bu bakimdan Hellen prototipine dayali Roma
tiyatrosu bir Roma yaratisinin iiriiniidiir.'®® Uzun bir siire yapim teknigi agisindan gegici
ahsap kuliibeler ve iskeleler kullanilmistir. Vitrivius’un da belirttigi iizere; Roma’da her
yil bir ¢ok tiyatro kurulmaktaydi. M. O. 55 yilina kadar baskentte tek bir tas bile yoktu
ve ilk tag tiyatro Mytillene adasindaki bir Hellen tiyatrosundan esinlenen Pompeius
tarafindan insa ettirilmisti. Biiyiilk ¢aptaki imparatorluk tiyatrolarinin dikkate deger
0zelligi sahne cepheleriydi. Pamphylia’daki Aspendos (Resim 42) , Tripolitania’daki
Leptis Magna (Resim 43) ve Orange tiyatrolar1 (Resim 36) scaenae frons’lart buna
ornektir. Bu cepheler olasilikla ihtisamli heykellerle bezeli nisler ve siitun siralari ile
stislenmisti. Ancak bu kadar siisli bir plan herhalde eglencenin parcasi niyetiyle
yapilmamuistr.'®’

Amphitiyatro veya oval'® bicimli diye tanimlayabilecegimiz tiyatro yapilarinda
sunulan gosteriler de 6rnek olarak verilebilir. Genelde daha insani Hellen geleneginin

temsilcisi dogu eyaletlerinin disinda, Romalilagsmanin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikan

'%* Orhan Bozkurt, a. g. e., s. 77.

15 M. Kathleen Kenyon, ‘‘The Roman Theatre at Verulamium, St. Albans’’, Archaeologica LXXXIV,
(19395), s. 214.

166 Orhan Bozkurt, a. g. e.,s. 39.
' Mortimer Wheeler, a. g. e., s. 115.

'8 Amphitiyatrolar nadir olarak dairesel plana yaklasmaktadirlar. Bu yap1 planlarinin daha ziyade oval
bir bigimde tasarlandig1 goriilmektedir.



bir yap1 tipi olan amphitiyatrolar Hellen kokenli degildir ve Hellen kiiltiiri ile de
bagdagmazlar. Pergamon’daki amphitiyatro ile Epirus, Dodona’da ve Lykia
Ksanthos’daki Hellenistik tiyatrolarin Roma devrinde Amphitiyatro islevinde
kullanilmalar1 ise onlar1 nadiren rastladigimiz 6rnekler arasinda sokmaktadir. Siddetin
cesitli tiirleri amphitiyatrolar yerine forumlarda sergilenmekteydi.'® Bilinen en erken
amphitiyatro yapisi ise M. O. 80’den sonra insa edilen Pompei’deki yapidir (Resim 40).
Ilk bakista mantiksiz gibi gelse de, Hellen kolonizasyonuna cok sey borglu olan
Italya’min bir kismu bu konuda éncii konumdaydi. Giineyde ise Lucania’lilar M. O. 4.
ylizyillda Paestum mezarlarini gladyator ve boksdrlerin resimleriyle donatiyorlardi.
Roma’daki ilk tas amphitiyatro ise Imparator Augustus dénemi’nden daha eski degildi.
Fakat Antik Roma’dan gilinlimiize kalan en biiylik yapir miihendisligi 6rnegi hig
tartismasiz Flaviuslar Amphitiyatrosu ya da diger ad1 ile Colosseum olmalidir (Resim
41). Colosseum, M. S. 1. yiizyilin son ¢eyreginde Nero’'nun Domus Aurea’sinin gol
alani iizerinde kurulmustu.'”® Bir dizi kemerleri, cesitli diizenlerdeki yarim siitunlarla
siislil iist iiste katlar1 ve paye siralarinin olusturdugu ta¢ kismi ile Ronesans mimarligi
icin de bir model olusturmustur. 45.000 kisilik seyirci kapasiteli bu muazzam yap1 ile
imparatorlugun dis bolgelerindeki asker ve sivillerin ihtiyaclarini karsilamaya yonelik,
bir ¢evre duvari ya da ¢it ile ¢evrili doviis alanlar1 arasindaki bir kategoride yer alan bir
seri anitsal amphitiyatro ise halen nadir olarak 6zgiin islevlerini tamamen yabanci
olmayan amaglar i¢in kullanmaktadir.'”!

Bazi durumlarda, oval bir alan1 ¢evrelemek icin ahsap destekli ya da basit bir
ahsap isciligine sahip, tlizeri tas Ortiilii toprak tiimsekler yeterli sayilmistir. Hatta
Chester’de ki bir lejyoner kalesi, sonugta tastan bir yapiya donilisene kadar belki de
garnizon tarafindan ahsap bir amphitiyatronun yapimiyla baslatilmistt ve burasi
giinimiizdeki askerlerin yaptiklar1 gibi, gegici bir futbol sahasi gibi kullanilmig

olabilirdi. Bu miitevazi tasra ornekleri moda ve kiiltiir tarihinde rol oynamislarsa da,

' Vitrivius bu konuda su satirlarim1 kaleme alir; Hellenler, forumlarini gok genis ¢ift siitunlu revaklarla
cevrilmis bir kare bigiminde diizenlerler; onlar1 birbirine olduk¢a yakin yerlestirilmis siitunlarla, tag veya
mermer sacaklarla siislerler; iist kata da gezinti yerleri insa ederler. Fakat italya kentlerinde ayn1 yontem
uygulanamaz; bunun nedeni, gladyator gosterilerinin forumda yapilmasimin atalarimizdan kalan bir
gelenek olusudur. Bkz., Vitrivius, a. g. e., s. 97, orijinal satir no: V., L, I.

70 eland M. Roth, a. g. e., s. 320.

"' Mortimer Wheeler, a. g. e., s. 117.



yerlerini mimarlik tarihinin giinlimiizde ayakta kalabilen Arles, Nimes, Verona ya da
Leptis Magna’da (Resim 100,101) oldugu gibi beton ve kesme tastan Orneklere
birakmiglardir. Ayrica maharet isteyen tonozlu alt yapilari (Resim 103), insasinda
gelistirilen yetenek ve hatta dekoratif ayrintilarin denetimli kullanimi, Roma’nin ve
hatta Ronesans Donem’inin tasarimcilari ve mimarlarina ilham kaynagi olmustur. Bu
karanlik ge¢misli yapilarin, insan ve hayvanlarin kanli hikayelerinin 6tesinde, pozitif

anlamda yaratici bir taraflarinin da oldugu da gz ardi1 edilmemelidir.' ™

2.1. imparatorluk Donemi Oncesinde Magna Graecia Tiyatrolari

Roma’daki ilk daimi tiyatro yapisi ya da mekani, Roma’ya kuralli dramanin
girmesinden hemen hemen 200 yil sonra, M. O. 55 yilina kadar yapilamadi. Sonug
olarak, Hellas’da oldugu gibi kalici tiyatrolarin yapimi da 6nemli dramatik yazim
geleneginin gelismesinden bir hayli zaman sonraya tarihlendi.'”

M. O. 3. yiizyiln baginda Romalilarm esinlenebilecegi birkag mimari 6rnek
disinda muhtemelen belirli bir 6nciil yoktu. Etriisk gelenegi, Atellanlar'”* ve aym
cografyay1 paylasmaya basladiklar1 Hellen kolonistleri ise en ¢ok etkilendikleri 6geler
olmalidir. Bunlardan hangisinden en ¢ok etkilendiklerini bilmek pek miimkiin degildir.
Livius Andronicus’un oyunlar1 i¢in en fazla bildigi Hellen yapisim1 uyarlamis

olabilecegi hipotezi ise pek ¢ok tiyatro tarihi arastirmacisi i¢in akla yakin seceneklerden

biridir.'”> Diger yandan bu temsillerde birgok eglence tiiriiniin de yer almasi ve her

12 Mortimer Wheeler, a. g. e., s. 117.
173 Oscar G.Brockett, a. g.e.,s. 71.

'" Bozkurt’a gore; ilk zamanlarda Oskern’lerde halk oyunlari gériiliiyordu. Bunlara Atellan’lar denirdi.
Bunlar esas itibariyle Hellenlerin Phlyaken oyunlarina benzerdi. Sahneleri Hellenlerin oynadiklar ilk,
basit, alcak sahnelere benzerdi. Bunlar, yiikseklikleri 1,00 — 1,30 m. olup ahsap yerlerdi. Arkalar1 kapali
idi. On tarafta ortada bir merdiveni vardi. Etrafinda seyirciler toplanirdi. Bunlardan bazilar1 iskemlelerde
oturuyorlardi. En 6ndeki yerlerde aristokrat topluluk oldugu diisiiniilenler otururlardi. Romalilar, yer
miisait olursa, sahneyi bir tepenin eteginde kuruyor ve bu suretle de dogal bir egim sayesinde goriis acisi
yaratiyorlardi. Bu konuda bkz., Orhan Bozkurt, a. g. e., s.39.

73 Bu konuda Brockett’ da ayni goriisii paylasan tiyatro tarihi arastirmacilarindan biridir. Fakat Livius
Andronicus’un basli basina bu konuda bir mimar gibi onciilik yaptigi fikri tarafimizdan da olasi
goriilmemekle beraber yalnizca yazinsal bi¢imin degisiklinde rol oynamis olmasi fikrinin daha uygun
oldugu diisiiniilmektedir. Bkz., Oscar G.Brockett, a. g. e., s. 71.



senlik i¢in yeni bir gec¢ici yapinin kurulmus olasilifinin varsayilmasi nedeniyle, hatir
sayilir 6l¢iide denemeler yapilmis olabilecegini de akla getirmektedir.

Bu noktada sorun, tiyatro temsilleriyle dinsel torenlerin arasindaki iliskiden
dolay1 karmasiklagsmistir. Romalilar Hellenlerden farkli olarak oyunlarint bir¢ok
tanrinin onuruna sunarlardi. Bu tanrilarin her birinin, sunularin bagka tanrilara
adanmasina uygun olmayan kendi kutsal torenleri de vardi.'’®

Tiim bu sebeplerden 6tiirii antik Italya’daki tiyatro yapilarmin incelenmesi igin
oncelikli olarak kiiltsel tiyatrolarin mercek altina alimmasi gerekliligi dogmustur.
Hanson, bu konuda ‘‘Roma’da daimi bir tiyatronun kurulmasindan oOnce olasilikla
diizenlenmis olan, Ludi Scaenici i¢in tiim yerler yalniz bir tapinakla baglantili olmakla
kalmaz, ayni zamanda bir tapinagin 6nii olarak saptandigi’’ sonucuna varir. Bununla
birlikte, temsillerin daima, adanmis olduklar1 ‘‘tanrinin gozii 6niinde’” verildigini ve bu
nedenle de sahnenin, tanr1 imgesinin temsilleri izleyebilecegi bir yere yerlestirilmis olan
tapmnaga bakar bi¢imde kuruldugunu oOne siirer. Bununla birlikte Hanson’un ayni
noktada bir baska savunmasi; cogu tapmagin ortasinda bir tiyatro bulunuyor
oldugudur.'”’

Fonksiyonel agidan bu ¢ok biiyiik bir 6nem arz eder. Nedeni ise gayet agiktir;
tapmaklara uygun simetrik ve dik dogrultuda dengelenmis tastan yapilar, ahsap

tribiinlerden daha etkilidir.!”®

Baz1 orneklerde bu yapilarin, yalmizca tapimaklarin
basamaklar1 olarak gosterilmesine ragmen pek cok Ornek iginde basamaklarin ve
tapimnagin arasinda bir duvar bulundugu goriilebilmektedir. Ayrica kademelerin
yuksekligi de basamak olarak kullanilmasma imkan vermedigini agik¢a gosteren bir

baska kanittir. Italya’daki kiiltsel 6zellik tasidigi diisiiniilen tapmim tiyatrosu adini

176 Oscar G.Brockett, a. g.e.,s. 71.

17 John Arthur Hanson, ‘‘Roman Theater — Temples’’, The Classical Journal, Vol: 55, No: 2 (1959), s.
93.

78 Kiilt alanlarmin etrafina her nerede olursa olsun katilimcilarin oturabilmesi icin bazi yerler
hazirlandig: fikri oldukga kabul géren bir agiklamadir. Buradaki tapinma seremonilerinin uzun siirdigii
diistiniilirse bu noktada katilimcilarin oturdugu yerden torene istirak etmesi akla yakin bir agiklamadir.
Ayn1 orneklerden birini Anadolu’daki Frigya vadisinde bulunan Midas Aniti etrafinda da gdormek
miimkiindiir. Her ne kadar bugiine dair hi¢bir 6rnek kalmamissa da; anitin kanatlarindan uzanan bir ahsap
tribiin oldugu fikri bu alanda ¢alisan arastirmacilar tarafindan tartisilmaktadir. Tek ¢ift stoalt 6nerme igin
bkz., Taciser Sivas, Eskisehir-Afyonkarahisar-Kiitahya il simirlar1 icindeki Phryg kaya amtlari,
(Eskisehir: Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1999). Ayrica tek tarafli stoa énermesi
i¢in bkz., Fahri Isik, ““Von der anatolischen Halle zur griechischen Stoa’’, IstMitt 56, (2006), s.175-176.



verebilecegimiz yapilarin, kurban seremonilerinde tapinanlarin seyirci boliimii olarak
kullandig1 da &ne siiriilen bir baska fikirdir.'” Ancak tipik italik tapmaklarda apsis,
orkestra boliimiinde bulunmuyor, tapinagin Oniinde ve cavea’nin arkasinda yer
aliyordu.'™ Bu sebeple bu teorinin de saglam temellere oturmadig goriilebilmektedir.

Ugiincii bir olasilik ise tapinim tiyatrolarinin dramlari temsil etmek i¢in yapildig
fikridir. Tapimnim tiyatrosu ya da kiiltsel amagl tiyatrolarin normal olarak bir sahnesi
bulunmuyordu. Belirgin olarak orkestra’ya odaklaniliyordu. Ayrica bu tiyatrolar Hellen
Pan Hellenistik oyun evlerinin ve sehir tiyatrolarinin yaninda da olduk¢a kiiciik
kaliyorlards, yaklasik 500 - 1500 kisilik seyirci kapasitesi ile smirliydilar.'!

Antik Italya’da bulunan tapmak ve tapmim icin insa edilen kiiltsel 6zellikteki
tiyatrolar M. O. 200’lerin sonlarinda insa edildi. Tapmak ve tiyatro ikilisini Roma’daki
pek ¢ok erken Ornekte bulabiliyoruz.'®* Hepsi yaklasik olarak ayni zaman dilimi
igerisinde yani M. O. 2 — 1. yiizyillar arasinda insa edilmistir. Antik metinler her ne
kadar Roma Cumhuriyet donemindeki bazi tapimnim tiyatrolarindan soz etseler de
Palatin’deki Magna Mater Tapinagi (Resim 44) disinda korunmus bir yapir ile
karsilasmak ise neredeyse imkansizdir.'® Bu tiyatroya benzer tapinak yapisinin niinde
Circus Maximus vadisinin manzarasi uzanmaktaydi. Roma’daki ilk tiyatro olarak kayit
altina almmis ve M. O. 200 yilinin ilk dénemine tarihlenmistir. Bu tapmim tiyatrosu
sekiz sira oturma basamagindan olusur ve apsisli bir liggen meydana yerlestirilmistir.
Bu meydan veya Orkestra’nin dlgiileri ise 32 m. x 10 m. metreden olusuyordu. Yani
Cavea 32 metre uzunlugunda ve yaklasik 550 kisilik kapasitedeydi. Tapmak M. O.
111°de bir yangin sonrasi restore edilirken bu tagtan oturma yerleri kaldirildi, diizlik
yiikseltildi ve meydan alan1 da genisletildi. Bu iki gelisme kademesinde Manga Mater
ve Victoria Tapinaklarinin anitsal 6n basamaklar1 seyirci i¢in oturma yerleri olarak

kullaniliyordu. Bazi arastirmacilar ise bu yapiyr Ludi Megalenses’in “ludi scaenici”’si

179 Inge Nielsen, ‘‘Theater und Kult im antiken Italien’’, (Hrsg.; W.Hiibner, K. Stdhler), Ikonographie und
Ikonologie Interdisziplinares Kollogium, EIKON 8, (2004). s. 65.

'8 Margaret Bieber, a. g. e. , s. 129.
'8 Inge Nielsen, a. g. e., s. 66.

182 palatin’de, Magna Mater Tapmagi; Latium’da, Gabi, Tibur ve Praeneste; Samnium’da, Piettra
Bondante ve luvanum birer 6rnek teskil eden yapilardir.

'8 Rosario P. Romanelli, “‘Lo scavo al tempio della Magna Mater sul Palatino e nelle sue adiacenze,
Monumente antichi 46, (1963), s. 202.



icin Snermektedir.'® Ancak olduk¢a uzun olan tiyatro, Plautus ve Terentius’un
komedileri i¢in elverisli degildi. Ciinkii onlar kii¢iik tahta sahnelerde oynaniyordu. Bu
tapinagin altindaki Palatin yokusunda M. O. 154 yilinda Ludi Megalenses’e hizmet
etmesi i¢in tas tiyatronun insaati planlandi ve baslandi. Fakat bitirilmesi miimkiin
olmadi ve daha sonrasinda da yiktirildi.'®

Latium’daki ilk tapmnim tiyatrosu ise M. O. 2. yiizyilin ilk yarisinda Gabii’deki
Juno Tapmaginda insa edildi. Bu tapmagm tarihi, M. O. 6. yiizyila kadar geriye
gitmektedir. Tanriga eski Roma’nin bereket tanrigasiydi. Burada bazi antefiks motifler
bulunmustur. O ayn1 zamanda sifa tanrigasiydi, ayrica falci olarak da bilinirdi ve belki
tapmaktaki yer alti koridorlari da bu tarz isler i¢indi. Tapimak bir bahge ile
cevrilmisti.'®® (Resim 45 ve 46), bu tapmaklarda olduk¢a sik rastlanan bir peyzaj
uygulamastydr."® Tiyatro tapinaga simetrik ve yatay olarak dogrultulmustu ve cavea ile
tapinak arasinda bir nig bulunuyordu. Bir duvar ve kapi ise iki binay1 ayiriyordu. Bu
tiyatronun insa siirecinde kismen kayadan oyuldugu da bilinmektedir. Cavea yarim ay
seklinde ve orkestranin 32 metrelik genis ¢cap1 sebebiyle 60 metreydi. 10 ile 12 oturma
sirasina sahip oldugu diislinlilen yapi1 olasilikla 1200 seyirciden fazlasi i¢in uygun
degildi. Antik metinlerde'® tapinakla ilgili olarak “ludi scaenici” sdziiniin gegmesine
ragmen, bugiin sahnenin izi ise bulunamamaistir.

Praeneste’deki iinlii ve iyi korunmus bir bagka tapinak — tiyatro yapisi da (Resim
47), bir bagka tanricaya, Fortuna Primigenia’ya ithaf edilmistir. Bu yap1 olduk¢a erken
doneme tarihlenen kiilt tapinaklarindan biri olmasi nedeniyle de 6zel bir 6nem arzeder.
Fakat kalmtilar1 bulunan simdiki tapmnak M. O. 2. yiizyihn  ikinci yarisma

tarihlenmektedir. Tiyatro ve yuvarlak tapinak yapisi birbirine sikica bagliydi. Yarimay

'8 E Frézouls, *“ La construction du theatrum lapideum et son contexte politique, in: Théatre et
Spectacles dans 1’ Antiquité. Actes du colloque de Strasbourg, (Hrsg.; H. Zehnacker), (1981), s. 195.

"85 Velleius Paterculus, Velleius Paterculus and Res Gestae Divi Augusti, (London: First published,
Loeb Classical Library, 1924),s. 1., 15., 3.

'8 Corelli, yaptigi rekonstriiksiyonlarda bu bahgeyi tamamen betimlenen sekle uyarlamak igin
sekillendirmistir. Ger¢ek bahgenin yapisinda degisikliklerin s6z konusu olabilecegi tarafimizdan
diistiniilmektedir. Bkz., F. Coarelli,*‘ I santuari del Lazio in éta Repubblicana’’ Studi NIS Archeologia 7,
Roma (1987). Bkz., PL. 3, 4.

"% Inge Nielsen, a. g. e., s. 69.

' David J. Breeze, ‘‘Pay Grades and Ranks below the Centurionate’’, (Corpus Inscriptionum Latinarum
XIV 2794.) The Journal of Roman Studies, (JRS) Vol. 61, (1971), s. 132.



seklinde olan Cavea’nin ¢apt 60 metreydi ve 13-15 siradan olustugu tahmin edilen
alanda yaklasik 1100 seyirci yer alabiliyordu. Orkestranin ¢ap1 yalniz 10,50 metreydi ve
biiylik bir merdivenle ulasilabiliyordu. Bu merdivene 115 x 52 metre dlgiilerinde olan
biiylik boyutlu bir terastan yiikseliyordu. Bu terasta daha biiyiik seremoniler yapilmasi
olas1 idi. Ancak burada da herhangi sahne yapisiyla karsilagilmamustir.'®

Su anda dek siraladigimiz Imparatorluk déneminden dnceki Roma tiyatrolarinda
rahatca anlasilacagi lizere kiiltsel tiyatro yapilart 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak Roma
Imparatorluk doneminde ortaya ¢ikan ve dzellikle sosyal dzellik ve yapistyla bu konuda
dominant hale gelen tiyatro yapilarinin bir gecis evresine ihtiyaci vardir. Bu konudaki
en belirgin ve 1y1 6rnegin de Pompeius tiyatrosu oldugu tarafimizdan diisiiniilmektedir.

Roma’daki ilk tastan yapilmis anit tiyatro olan Pompeius tiyatrosu (Resim 48)
sekil bakimindan italik kiilt tiyatrosu geleneklerine uyum gostermektedir.'”® Ancak
Pompeius bu yapi ile ayni anda ¢esitli halk gruplarina hitap ettigi, kendi anlayisini teyit
ettirmek istedigi ve ayrica kendi politik resmini yaydigi i¢cin de kompleks bir mimari
diizene sahiptir. Pompeius kiilt tiyatrosu, Roma Comitium’un mimari yap: dengesinin
saglanmasini {istlenmis ve bunlart halk ile politik iist tabaka igin eski Onemi
degismeyecek sekilde diizenlemistir. Ancak kismen birbirini tutmayan igeriklerin
birlestirilmesi ile de kullamishiligini kaybettigi goriillmektedir. Tesisinin anitsalligi ve
icindeki askeri hususlar “Pompeius Magnus” kisiligi ve ordusuyla kazandig1 zaferleri
ima eder. Bunun yani sira “Patronus Publice” olarak kisiliginin iistiinliiglinii bu yapida

asint dereceye varan hususlarla da belli etmistir."”!

189 Ciancio Rossetto Paola ve Giuseppino Pisani Sartario, a. g. e., Vol. II, s. 551.
%0 Matthias Hiilsemann, ‘‘ Theater, Kult und Biirgerlicher Widerstand. Die Enstehung der
Architektonischen  Struktur des RoOmischen Theaters im Rahmen der Gesellschaftlichen
Auseinandersetzungen zur zeit der Republik. (Dissertationsbericht)’’, Hephaistos 7 - 8 (1985-1986), s.
255.

1 Ornegin Curia’daki heykel, Cavea’nmin iizerindeki Venus Vitrix mabeti bu konuda birer 6rnek teskil
eder. Bu sayede anlagilan sudur ki; Pompeius kendini halkin ve senatonun koruyucusu olarak
gormektedir. Yap1 tipi Hellenistik yapt sekillerinin diginda Roma ile Magna Graecia cografyasi
geleneklerine uygundur ve biiyiik dl¢iide politik toplanti yerleri konseptine dayanir. Pompeius, halk igin
diizenlenmis olan cavea ve portikus alanlarinin her ikisinde de Roma halkinin hakimiyet isteklerine;
politikacilar1 6zel bir yerlesim plani igerinde protokol olarak gostererek yanit vermistir. Bu sayede tiyatro
politika i¢in de hazir bir meclis havasi tagidigint gdstermeye baslayacaktir. Pompeius bunun yani sira,
Cumhuriyet devletlerinin konvansiyonel deger sistemlerinin belirtilmesi ile bitiinliigiindeki olasi
stipheleri ¢lirlitmek i¢in  Cavea’ya Honos ve Virtus sunaklarint vermistir. Bu konuda daha detayli bilgi
icin bkz., Matthias Hiilsemann, a. g. e., s. 255. Ayrica Pompeius tiyatrosunun Scaenae Frons’u iizerine
yapilan arastirmalar i¢in bkz., Frank B. Sear, ‘‘The Scaenae Frons of the Theater of Pompey’’, American
Journal Of Archaeology (AJA) 97 (1999), s. 687.



Pompeius’un bu yapisinin insa siirecinin iizerinden fazla zaman ge¢meden
Roma’da iki tiyatro daha yaptirildi. M. O. 13’te yaklasik kapasitesi 8.000 kisiyi bulan
Balbus tiyatrosu ve M. O. 11” de yine yaklasik kapasitesi 14.000 kisiyi bulan Marcellus
tiyatrosu s6z konusu diger yapilardir. Bu mimari yapilanma devam ederken, gecici
tiyatrolar Roma’da ve diger yerlerde bir siire daha kullanilmaya devam ettilerse de
Roma’da baska daimi tiyatro yapilmadi. Imparatorluk dénemi boyunca bir¢ok gegici

tiyatronun yerini daimi tiyatrolar aldi.'”

Bu sayede Roma, kendisinin tiyatro tarihi
acisindan pek ¢ok yerde anilmasini saglayacak yeni bir mimari déneme yani ‘‘Roma

Imparatorluk Dénemi Tiyatrolarina’’ adim adim yaklastyordu.
2.2. Roma imparatorluk Dénemi Tiyatrolar

Pek ¢ok noktadan Roma tiyatro yapilart Hellen tiyatro yapisina benzese de,
Imparatorluk dénemi mimari 6rneklerinde ne denli esasli ayriliklar gosterdigi rahatlikla
goriilebilmektedir. Bu farklar Roma yapilarina ait dzellikler olarak kabul edilmelidir.'”
Bu farklarin sebebi, oncelikle Roma yap1 sanatinin ilerleyen siirecle birlikte yeni yapi
elemanlarini tiyatrolara dahil etmesi olmustur'’* (Resim 49). Roma tiyatrolari 6zellikle
imparatorluk donemi ile birlikte dinden ayr1, sosyal ve politik amagclar i¢in insa edilen
ve kullanilan yapilar olmuslardir.

Daha once de bahsi gegtigi iizere Hellen tiyatrolarinin kolon problemi zamanla
bir gelenek haline getirilmis statik bir sorundur.'”” Bu nedenle yamaca yaslanan bir
Theatron, yap1 i¢in olmak ya da olmamak arasindaki farki belirleyen en temel unsurdur.
Imparatorluk dénemi éncesinde Magna Graecia’da da pek ¢ok yapida ayni sorun devam
etmektedir. Ancak imparatorluk Roma’st mimarlart bu sorunun altindan kalkmay1
basarmig ve tiyatrolarin insa alanlarinin se¢imi konusunda kendilerini daha 6zgiir kilan

bir plan anlayis1 getirmislerdir. Ilerleyen siiregte Roma tiyatrolarmm en biiyiik yap1

2 Oscar G. Brockett, a. g. e., s. 71.
193 Orhan Bozkurt, a. g. e., s. 40.

4 D. L. Bomgardner, The Story of the Roman Amphitheatre, (London: First Published, Routhledge,
2000), s. 61.

"% Frank B. Sear, ““Vitrivius and Roman Theater Design’’, American Journal Of Archaeology (AJA)
94 (1990), s. 249.



Ozelligi olarak goriilecek olan tonoz kemer ve giiglii payanda sistemi bu mimari
basarinin en énemli degerleri olacaktir (Resim 50). Zira diiz zeminde yiikselecek olan
bu yapinin en 6nemli dayanagi bu bdliimler lizerine insa edilmesidir.

Hellen tiyatrolar1 ile Roma tiyatrolarinin birbirinden mimari 6zellik ve yapisal
ayriminin altinda aslinda islevsellikleri ve fonksiyonlar: da yatiyor olmalidir."”® Hellen
tiyatrolar1 her ne kadar M. O. 6. yiizy1l ve daha erken tarihlerde dinsel amaglara bagl
olarak kurulmus olsalar da siire i¢inde Roma tiyatrolar tarafindan kiiltiirel ve mimari
bir asimilasyona ugramislardur."’

Roma’nin muhtesem dehasi artitk Hellen tiyatrosunu dinden koparmis ve
insanlarin, toplumun iizerindeki etkisini 1yi tespit edip bu kiiltiirel yapilasmay1 halka
baska yollarla pazarlama imkani bulmustur. Hatta belki de Roma’nin yamaglara yapmak
yerine kent merkezlerinde kurmayi tercih ettigi Amphitiyatrolarin bile altinda bu sebep
yatmaktadir."”® Zira artik tiyatrolar kitleleri pesine takan olusumlar olmaya adaydirlar.
Roma gibi Imparatorluk diizeyine yiikselmis bir siiper giiciin en &nemli gorevi i
karigikliklara meydan vermemektir. Bunun i¢in 6nce halk bilinglendirilmeli ya da
bilinglendirilmemelidir. Buna da Imparator ya da Senato tarafindan karar verilebilir
olmasi1 yonetimin arzulayacagi en biiyiik sistemdir. Zira Hellen tiyatrosu gibi ilahi ve
giizel olan degerler artik yavas yavas kaybolmaya baslamistir. Giizele ve dogruya
ulagsmak fikri artik yalnizca bir ideadir. Bu yiizden biiyliyen Roma bagka
propagandalarla hem kendisini hem de eyaletlerini elinin altinda giivende tutmak
sikintisina &ncelik vermek zorundadir. Iste bu sebeple artik tiyatrolarin insasi topografik
sartlara ve uygun yamaclara gore yapilamazdi.

Tiyatrolar artik halkin atan nabzinin tutulmasi gereken yerlerdi. insanlarin kalbi
merkezde atmali ve bu atislarm hizin1 Imparator ile Oligarsi diizenleyebilmeliydi. Bu
yiizden Roma, inga kabiliyetini ve miithendislik dehasini bir kez daha kullanip tiyatrolari

olduklar1 yerlere ¢ok daha genis kapasite ve kitlelere hitap edecek sekilde insa etti.

196 Vitrivius, a. g. e., orj., satir no: V. kitap, VL. boliim., s. 108.
7 Emin Tengstrom, a. g. e., s. 43.

1% Bu konuda baz1 E. J. Owens gibi bazi arastirmacilar konuya agiklik getirerek tiyatrolarin insa alan
secimlerinde oncelikli olarak topografik ve mimari yeterlilik sartlarinin arandigini sdyler. Ancak bu iddia
antik cagim sosyo — kiiltiirel ve politik propagandalari diisiiniilmeden ortaya konmus olmalidir. Daha
detayli olarak bkz., E. J. Owens, Yunan ve Roma Diinyasinda Kent, Ceviren: Cana Birsel, (Istanbul:
Birinci baski, Homer kitabevi yayinlari, 2000), s. 154.



Artik tiyatrolarla saglanan bir basari sz konusuydu. Pax Romana'” gibi
basarilara vesile olan savas ve olaylar, imparatorlarin halklarina izlettirmek istedikleri
yegane giizelliklerdi. Onlar1 motive etmesinin yani sira, ulusal biling ve milliyet ruhunu
arttirtyor, Imparatorlari birkag yiizy1l boyunca tanrilastirip onlar igin kiiltler kuracak
kadar yiice bir sayginlik tahtina oturtuyorlardi. Bu yilizdendir ki imparatorlar her tiirlii
harcamay1 miibah goriiyor, Colosseum gibi yapilarda dahi sembolik deniz savaslari
yaptirip, sembolik diigman donanmalarini yaktirip batirtabiliyorlardi. Ya da halkin, uzak
kentlerde ve eyaletlerde, 6zellikle barbarlara karsi Imparatorun kazandigi savaslari
burada canli canli gérmesi saglaniyordu. Bugiinkii teknolojide diinyada gelisen savas
goriintiilerini dahi televizyon ve benzeri elektronik gelismelerle nasil canli yayinda
saniye saniye izliyorsak, bu durumda antik yasamin bir uyarlamasiydi. Imparatorun
burada gladyator doviisleri ile gergek diismanlarini ya da o diismanlarin temsilcilerini,
kendi doviisgiilerine halkin gdzii 6niinde oldiirtmesi Roma halkinin zihnini hem kanla
yikiyor, hem de pek c¢ok durumda egzotik cografyalardan gelen yirtici canlilarin da
katilmasiyla seyirciler bir anlamda hayrete diismiis bicimde biiyiileniyordu.

Bu olaylar sahnelenmeden once tiim detaylar diislinlilmiistii. Tekstlere yazilan
bu olaylar seyirci localarma da dagitiliyordu.*” Bu sayede seyirci topluluklari ne
izleyeceklerini biliyor ve imparator’un sanli ordularinin kazanacagi savasi burada
okuduktan sonra bizzat gérme firsatina da kavusuyorlardi. Bu sosyal hareketlilik pek
cok insanin hayatini tam anlamiyla etkiliyordu. Hatta giiniimiizde futbol fanatizmi ile
karsilagtirilirsa insanlarin bu adaptasyona ne kadar rahatga gecebildikleri daha iyi
anlagilabilir. Tiim bunlar i¢in de en uygun yerler yine tiyatrolardi.

Kiiciik Asya ve Dogu eyaletlerinin pek ¢cogunda ise kiiltiirel yapiya bagli olarak
kanl1 oyunlarin Roma’daki kadar popiiler olmamakla beraber benimsendigi kesindi.
Ancak bunu da mevcut bilgilere dayanarak ¢dziimlemek miimkiindiir. Ozellikle dnemli
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Asya kentlerinde™ bu oyunlarin oynandig1r ve gladyator dovisleri i¢in mimari

M. 0. 31. yilinda Oktavianus’un Dogu Eyaletleri Generali Marcus Antonius ve Ptolemaios hanedani
Misir kralicesi Kleopatra’ya karsi, onlar1 Actium Deniz Savaginda yenmesiyle beraber baslayip Roma’ya
baris ve huzur getirdigi diigiiniilen stirec.

2% imparatorluk Cagi Roma Tiyatrolarindaki seyirci localar1 hakkinda daha detayli bilgi igin bkz. Emin
Tengstrom, a. g. e., s. 43, 44.

2! Gladyator gosterileri antik diinyanm her kesiminde ayni sicak ilgiyle karsilanmamusts. Ornegin, pek
¢ok Hellen disiinlir bu karsilagmalarin insancil olmadigini belirtmek suretiyle gladyatorliige kars
cikmistt. Ama yine de, Hellas’in Korinthos kentinde gorkemli bir amphitheatrum insa edilmis



degisikliklerin yapildig: diisiiniiliirse daha 6nceki boliimde de belirttigimiz {izere bunun
aslinda biraz da kentin ekonomik zenginligi ve niifusu ile alakali oldugu sonucuna da
baglayabiliriz. Zira Roma’nin zengin ve kalabalik her eyalet kentine bir vali ya da
proconsul atamasi yaptigini1 ve Roma’dan gelen bu idarecinin de alisti§i spor tarzina
benzer yarigmalar1 izlemeyi istemesi bir etken olarak goriilmelidir. Ancak kentteki
diislinlisiin bunun altindaki en temel sebep oldugu, toplumsal diisiiniis yapis1 ve
felsefenin bu durumu etkiledigi kaginilmaz bir gergektir.

S6z konusu sosyo — kiiltiirel ve politik agiklamalardan sonra Roma imparatorluk
Cag1 Tiyatrolarinin mimari ve teknik o6zelliklerine donmek gerekirse belli basli su
degisiklikleri gézlemlemek miimkiin olur;

Hem Roma, hem de eyaletler bazinda yeni insa edilen, yeniden diizenlenen ya da
genisletilen tiyatrolarin cavea striiktiirleri 2. ve 3. Yiizyillarda, baz1 6rnekler disinda
artik dolgu maddelerinin kompakt kiitlesi ya da ¢evirme duvarlar1 yoluyla yapilmiyor,
bunlarin yerlerini duvar, pilasteri kemer ve tonozlardan olusan hiicresel bir yapilar
topluluguna birakiyordu. Tiyatrolar 2. ylizyillin yarisindan itibaren de bir yamaca
dayanmiyor, cevreleri boyunca merkez boliimde az, kanatlarda daha fazla bir
yiikseklikte olmak iizere yere gore ¢ikinti olusturarak insa ediliyor, boylece ¢cok sayida
giris yeri birakiliyordu.””> Bu yapisal degisikligin, yani ¢ok sayida giris ve cikis ile
saglanan sirkiilasyonun da altinda kitleleri ayni anda bu alanlara ¢ekmek yatiyordu.

Ayrica Imparatorluk donemi tiyatrolar: cavea ingalarindaki duvar érgiilerinin de

Hellenistik déneme nazaran degisiklikler gosterdigi goriilmektedir.”” Imparatorluk

bulunmaktaydi. Ote yandan, bu gosterilerin Suriye, Misir ve Anadolu’da da benimsendigi bilinmektedir.
Nitekim Suriye krallarindan Antiokhos Epiphanes’in (M. O. 174 -164), iilkenin bagkenti Antiokheia’da
bu gosterileri ilk diizenleten kisi oldugu bilinmektedir. Ancak bu ilk gdsterilerde iilkenin yerlileri degil,
Roma’dan getirtilen gladyatorler dovistirilmekteydi. Bu arada, gladyator karsilasmalari, M. S. 1.
yiizyilda Anadolu halki tarafindan da benimsenmis olmali ki, bu donemde Nysa ve Laodikeia gibi
Anadolu kentlerinde de bu gosteriler tertip edilmisti. Bkz., H. Malay ve S. Silay, Antik Devirde
Gladyatorler, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 1991), s. 8.

2 Daria De Bernardi Ferrero, a. g. e., s. 55.

23 Bu konuda Kiicik Asya kentlerinden biri olan Pergamon’dan bir ornek verilebilir. Attalos
hanedanliginin Pergamum’da insa ettikleri yapilarda; belli araliklarda baglama taslariyla birlestirilmis
bloklarin olusturdugu iki duvar yiizii yerine i¢ ve dista kesme ve 6rme tas ya da dortgen kesimli tag yiizey
kaplamasi arasina atilmis kire¢ betonu g¢ekirdegi (ya da kirecle baglanmis ve elle yerlestirilmis diizgiin
olmayan materyal) uygulanmistir. Bdylece har¢ kullanmaksizin bloklarin birbiriyle temas ederek {ist iiste
diizgiin bir sekilde yerlestirilmesini esas alan Hellen yap1 yontemi yerini, duvar yapisinin az ya da ¢ok
heterojen bir kiitle oldugu ‘‘merkez’’ ve ‘‘tas ylizi”’ halinde eklemlenmis bir Roma o6rgiisiine birakmustir.
Bu konu baglig1 i¢in bkz., Daria De Bernardi Ferrero, a. g. e., s. 55 ve ayrica Pergamon Roma doénemi
tiyatro yapilarindaki 6rnekler i¢in bkz., Wolfgang Radt, a. g. e., s. 256.



caginda biiyiik tas orgiilii duvar yiizleri degisik orgli siralarinda boyutlar1 uzunluk ve
yukseklikte fazla bir fark gostermeyen neredeyse uniform bloklardan olusmustur.
Boylece bazi Hellenistik tiyatro duvarlarinda géze carpan ve zariflik de iceren kuvvet
gosterisi sona erer. Perge ve Miletos tiyatrolarinin pseudo isodomos tas yiizlerinin
yapilis tarihleri ve gecis donemine ait olup olmadig kesinlik kazanmamakla birlikte bu
tiyatrolarin analemmalar1 6rnek olarak gosterilebilir.”**

Biitiin bu s6z konusu donat1 degisikliklerinin yani sira striiktiirel degisiklikler de
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle giiniimiizde arastirma kazilar siiren pek ¢ok Skene’ nin
en son sekliyle Roma doneminden giiniimiize dek ulastig1 diisiiniiliirse, skene yoniinden
epey zengin bir mimari katalog hazirlama imkani dogdugu goriilecektir.”® Skene
yapilarinin Roma etkisiyle pek ¢ok degisiklik gegirdigi bilinmektedir. Ozellikle skene
Frons thyromalarini yitirmis ve {ist iiste iki siitun diizeni ile zenginlesmistir. Ayrica
logeion’un 3 m.’lik yiiksekligini korumasina karsin daha sonrasinda bir bdliimiiniin
“‘proscaenium’’ dzellikleri edinerek genisledigi goriilecektir. Iyi korunmus durumda
olan Aspendos tiyatrosunun iki sirali hypostylos scaenae frons’u da bu konuda iyi bir
ornek teskil etmektedir (Resim 5 l).206

Hellen tiyatrosuna oldukg¢a yabanci bir kavram olan Parodos girisleri, kapali
koridor ve Tribunalia’lar da Roma mimarliginin sundugu, tiyatro yap1 yenilikleri olarak
karsimiza ¢ikan diger unsurlar arasinda yer almaktadirlar. Bu girigler ile birlikte
Roma’nin, tiyatrolar1 bugiin algilanan sekildeki birer kamu yapis1 haline getirdigi
diisiiniilebilir. Bunun en temel sebeplerinden birisinin de daha Onceki boliimlerde
bahsedildigi iizere degisen sosyal yasam, diisiinlis ve yasam sekli oldugu

unutulmamalidir.

2% Daria De Bernardi Ferrero, a. g. e., s. 57.

29 Ancak konumuzun mimari temelini olusturmasi agisindan yeterli goriilen bu ¢alismada, bahsi gegen
scaenae yap1 kataloglar1 seklinde bir ¢aligma igerisine girilmeyecektir. Zira boylesine bir konu, arkeolojik
mimari konusunda hazirlanacak baska c¢alismalarin kapsami igerisine girmekte ve basli basina bir
arastirma konusu olmaya adaydir.

26 Aspendos sahne binasmm hypostylos toplulugu, cephe duvari ile iki paraskenia ¢ikintisiyla
birlestirilmis ve yan duvarlariyla birlikte dip duvar sira siitunlardan olusan iki boliimden ibarettir. Bes
kapi, birkag nis ve pencere ile canlilik kazanan dip duvari 6niinde bir temel podyum’a oturan sira siitunlar
yiikselmektedir. Ayr1 ayri konumlarda bulunan tek tag bloklu siitun goévdeleri dip duvarma geg¢me
trigliflere tekabiil ediyor, bosluklar olusturarak da gelisen epistylion cephe pargalarini tagiyorlardi. Bkz.,
Daria De Bernardi Ferrero, a. g. e., s. 65 ve ayrica Orhan Bozkurt a. g. e., s. 41.



UCUNCU BOLUM

TIYATRONUN ALGISAL EVRIM SURECI

1. Antik Hellen Uygarhginda Tiyatro Algisi

Tiyatro konusundaki ilk kuramsal goriislerin, Antik Hellen diisiincesinde
filizlendigi ve diinya kiiltiirine bu yolla girdigi bugiin pek ¢ok tiyatro tarihi
aragtirmacisi tarafindan kabul edilen bir durumdur. Antik Hellen uygarliginin Arkaik
Caginda ve oncesinde tiyatronun ilk varolus sinyallerinin din yoluyla verildigini daha
onceki bolimlerde de belirtmistik.”” Fakat bu  teolojik agiklamalarm felsefi yonden
desteklenmesi de gerekmektedir. Bu sebeple, bu ¢agin dogaci diisiiniirlerini izleyen
Klasik Cag diisiiniirlerini, fizik 6tesini, insan1 ve toplumu ydneten yasalari, sistemli bir
bicimde ele alirlarken giizel kavramina ve sanata egilmis olmalarina da dikkat etmek
gerekmektedir.

Klasik ¢ag filozoflarinin sanat anlayisini 6nce toplumu egitmesi ac¢isindan, sonra
da estetik duygu yaratmasi bakimindan ele aldiklar1 bilinen bir gercektir. Ozellikle
Platon®®®, yapitlarinda daginik olarak sanat ve tiyatro sanati konusuna yer vermistir.

29 6lmustur.

Tiyatro konusunda ilk sistemli diisiince iirlinii ise, Aristoteles’in Poetika’s1
Poetika’da, sanatlar smiflandirildiktan sonra oOzellikle tragedya tiirii iizerinde
durulmakta, bu tiirlin tanim1 yapilarak, ozellikleri, boliimleri saptanip, destan tiiriine
karsin, farklar1 belirtilmistir. Aristoteles tiyatro konusundaki goriislerini Antik Hellen’in
oyun yazarlarinin yapitlarindan yola ¢ikarak ve bu oyunlardan ornekler vererek

aciklamig olmasi da tiim arastirmacilar i¢in vazgegilmez bir tespittir.210

27 Bkz., Birinci Boliim; Tiyatronun Varolusu ve 1. konu bashgi olan, Tiyatro — inang baglantis1 ve
Dionysos kiiltii.

2% Asil adi Aristokles olan diisiiniir Platon ismini, genis omuzlu goriinmesinden dolay1 almustir. Grekge
Platon; genis gogiislii anlamina gelmektedir. Bazi kaynaklarda ise Eflatun ismiyle de anilmaktadir. Ayrica
Platon’un konu ile ilgili diisiinceleri igin su yaynlara bkz., Platon, fon, Cev: Niyazi Berkes, (Istanbul:
Hiirriyet Yaymlari, 1973), s. 534d. Ayrica; Platon, Sokrates’in Savunmasi, Cev: Niyazi Berkes,
(istanbul: Hiirriyet Yaymlari, 1973), s. 22b. Ve son olarak Platon, Devlet, Cev: Sabahattin Eyiiboglu,
(istanbul: Remzi kitabevi yaynlar1, 1971.), s. 598.

29 Aristoteles, Poetika, Cev: ismail Tunal, (istanbul: Remzi kitabevi yaymlari, 1963).

219 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (Ankara: 3. basim, Dost kitabevi yaymlari, 2003),
s. 15.



Hellen uygarligimin kiiltlir tarihine ve tiyatro sanatina en biiyiik getirilerinden
biri olan Tragedya;*'' Arkaik cag olarak isimlendirdigimiz M. O. 6. yiizyilda Dionysos
onuruna ithaf edilen térenlerde dithyrambos sarkilarindan dogmustur.212 Bu sarkilari
sOyleyip tapinan kisilerden bazilari ise su anki algimiza gore kaba saba danslar ederek,
teke kiligma giriyor ve bu ayinin bir pargasi oluyorlardi.*"> Fakat bu ritiiellerin giderek
belli bi¢im kaliplarina gore yazilmaya ve siirsel bir nitelik kazanmaya baslayan bu koro

214 eklenince tiyatronun dialog ¢ekirdegi

sarkilarma bir de konusan kisi hipokrites
olugmus oldu. Grekge teke anlamina gelen tragos s6zciigii ile sarki anlamina gelen aoide
sOzciiglinlin birlesmesi ile bu konusmali sark: “‘tragoidia’’ adini aldi ve dinsel térenin
bir pargas1t olmaktan ¢ikip bir sanat gosterisine doniistii. Komedyanin Dionysos i¢in
diizenlenen bagbozumu torenlerinden dogdugu varsayilir. Bollugu, iiremeyi kutsayan ve
koylerde yapilan halk gegit torenlerine komos deniliyordu. Komedya, bu eglenceli gegit
térenlerinde yapilan agik sacik taklitlerin diizenli bir bigim kazanmasiyla olusmustur.*"

M. O. 5. yiizyilda tiyatro oyunu olarak nitelendirebilecegimiz oyunlar temel
olarak iki grup icinde gosteriliyordu. Bu gruplardan biri Tragedya iken bir digeri
Komedya idi. Ozellikle M. O. 5. yiizyilda Perikles’in tiranlik yénetimini de kapsayan bu
donem antik diinyada ozellikle Atina’y1 Oone c¢ikarmakta ve s6z konusu etkinliklerde
ozellikle bu kentte siirdiiriilmekteydi. Kiiltiir ve sanatin koruyucusu olarak bilinen
Peisistratos, Dionysos senliklerinde tragedya yarigmalarin1 baslatmis ve daha sonra bu

yarigmalara komedyalar da dahil edilmisti. Bu doneme ait oyunlarin ancak bir boliimii

giinimiize kadar ulasabilmistir. Bu 0Orneklerde ozellikle Aiskhylos, Sophokles,

2L A, W. F. Blunt, Bat1 Uygarhigimn Temelleri, Cev: Miizenher Erim, (istanbul: Ugiincii basim, . U.
Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari, yay. no : 2568, Klasik Diller ve Edebiyatlar1 Kiirsiisii yay: 13, 1984)., s. 49.

212 Dithyrambos sifatina dair agiklamalar igin bkz., Arastirmamizin birinci bolimi, s. 5.

13 Daha 6nceki boliimlerde detayli tanimlart verilen bu ritiiellerin tanimlari bugiin her ne kadar pek ¢ok
kisiye gore anlasilmaz, garip ve kaba saba gibi goriinse de, benzer torenlerin Anadolu’da gelenekleserek
devam ettigini belirtmek gereklidir. Ornegin istanbul ile Edirne arasinda Vize’de Rumlar Karnaval’da bir
toreni bugiin de yasatmaktadirlar. Eskiden s6zii edilen bu yer Trakya boylarindan Asti’nin bagkentiydi.
Karnavalin son haftasindaki Pazartesi giinii Kalyori adi verilen bu tdren tertip edilmektedir. Vize
koylerinden biri olan Aya Yorgo (Evrenli)’da &nemli kisilerin ikisinin bu térende keg¢i derisine
biiriindiikleri goriilebilir. Deri yilize iner, gz, agiz deligi birakilmstir, yalniz agiz yerinde tiiy birakilmis
gerisi kazinmistir. Omuzlart geyik yavrusu derisinden bacaklart ise kegi derisindendir. Bu kisilerden biri
yay, Oteki ise tahtadan bir erkeklik uzvu tasir ve bellerinde koyun ¢ingiraklart baghdir. S6z konusu
torenin detaylar1 i¢in bkz., Metin And, a. g. e., s. 23.

1% Hipokrites: (Gr.), Yanit veren.
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Euripides’in tragedyalar ile Aristophanes’in komedyalar1 bilinen en 6nemli 6rnekler
olarak tiyatro tarihine geg¢mistir. Bu yazarlarin yapitlarinda; ilkel torenlerden kalma
biiyliler ve mistik Ogeler de yerini devlet ve toplum sorunlarina birakmaya
baslamistir.>'® Bu sayede taklit, ¢agdas diisiincenin belirtilmesinde oyunsal bir 6ge
olarak 6nem kazanmaya baglamistir.

Tragedya ve komedyanin bdylesine bir popiilariteye sahip olup ilerleyen siire¢
icinde de tiyatro giindemine oturmasinin en temel sebebi ayn1 toplum igerisinde pek ¢ok
farkli diisiinceden hatta bazi zamanlarda kutup kutba zit diisiincelerden insanin
yasamast ve ilkel demokrasi dedigimiz yoOnetim i¢inde de fikirlerini
aciklayabilmeleridir. Tiyatro sanatina 6zgili olarak goriilmeye baslanacak karsitliklarin
catismasindan dogan hareket bu toplumsal ¢eliskilerden de hiz almistir. Pek ¢ok
aragtirmactya gore bu toplumsal ¢eliski Hellen toplumunun feodal diizenden demokratik

7 Ogzellikle antikcag Atina’sinda tiranlik

déneme ge¢mesi ile aciklanmalidir.”'
yonetiminden baslayarak yasayanlarin haklarin1 koruyan, temel hukuk ilkelerini
belirleyen bir dizi yasa ¢ikarilmis ve Ozgiir erkeklerin oy hakkina sahip olmalari
saglanmisti. Buna karsin ilkel bir demokrasi 6rnegi sergileyen bu sistemde kent merkezi
disinda oturan ¢ift¢i ve diger insanlarin 6zgiir erkekler olmast énemli sayilmamis ve
yonetime katilma hakki disinda birakilmiglardi. Bu sekliyle de aslinda kent
merkezindeki soylu ve aristokrat kisilerin olusturdugu yonetim temelde bir tiir oligarsik
yonetim sistemi ortaya koyuyordu. Ote yandan giderek zenginlesen kent orta smifinin,
liberal egilimine karsin, toplumda soylu smifin geleneksel deger yargilari
yasatilmaktaydi. Iste bu bicimde ve gériiniiste demokratik oldugu varsayilan rejimsel
degisiklik ve revizyonlar, daha eski dinsel inan¢ ve ahlak kavramlariyla kars1 karsiya
gelince diisiinsel bir kontrast ortaya koyuyordu. Daha onceki boliim ve satirlarda da
belirttigimiz lizere antik sanati etkileyen en temel unsurun sirasiyla; felsefe, toplum

diisiiniisii, sanat¢1 ve eser oldugu diisiiniiliirse gliniimiize dek kalan eserlerin olusum

1® Her ne kadar, gelenek, drami icat eden olarak Thespis’e (M. O. 534°de sozii gegen yarigmalardan
ilkinin galibi) bu onuru verse de bazi eski kayitlar onu trajik ozanlar siralamasinda on altinciliga
yerlestirmislerdir. Farklilik olasilikla, tragedyanin (kelime anlamiyla ‘‘keci — sarkisi’’) 6zgiin anlaminin
kesin olmayisi nedeniyledir. Simdi bu terimin, koronun ya &diil olarak bir kegi karsiliginda dans
etmesinden ya da sonra kurban edilecek bir kecinin cevresinde dans ettigi zamandan geldigi
diisiiniilmektedir. Ne yazik ki tragedya kelimesinin ortaya ¢ikigini agiklayan kuramlarin higbiri tragedya
olarak adlandirdigimiz dramatik bigimin nasil evrimlestigine iliskin ipuclart vermemektedir. Konuyla
ilgili daha detayli bilgi igin bkz., Oscar G.Brockett, a. g. e., s. 27.

217 Sevda Sener, a. g.e,s. 17.



altyapis1 daha iyi idrak edilebilecektir. Toplumun i¢ ¢eliskisi, tragedyalarin catisan
gliclerini olusturmus, trajik olan, bu dengeli karsitliktan dogmustur. Klasik donemdeki
s0z konusu caligsmalar tiyatro sanatinin temeli olarak goriirsek ve eger bu sanatin
yapisini tanimlayacak olursak; igeriginin bu denli dogal olmasina karsin bi¢iminin bu
denli kuralct olmasinin nedenini de ayni ¢elisik yapiya baglamak miimkiin olacaktir. Bu
ikilem Poetika’da ‘‘gergege benzerlik’’ ilkesi ile yan yana yer alan “‘birlik’, biitiinliik,
uyum’’ ilkesinde de goriliir.>'® Aristoteles’in saglam, mantikli, degismez bigim
kurallar1 saptadigi halde yaratici diis giicline Ozgiirlik tanimis olmasi, sanatta karsi
deger olgiilerinin bir sentezde birlesebilecegini de gdstermesi yoniinden énemlidir.
Antik Hellen yasamindaki tiyatro diisiincesini Klasik Cag kiiltiiriinden bu
kiiltiirlin iirlinli olan tiyatro olayindan ayirarak yorumlamak neredeyse imkansizdir. Bu
noktada Aristoteles’in Poetika’sin1 donemin sosyal yapisint ve diger tragedyalar: ele

alip, 6ziimsemeye gayret ederek degerlendirmek gereklidir.*"’

1.1. Platon ve Tiyatro Algisi

Tiyatronun felsefi altyapisina dair yukarida ongoriilen agiklamalar yapildiktan
sonra antikcag’in en Onemli filozoflarindan biri olan Platon’un diisiiniis yapisina bu
noktada goz atmak yerinde bir karar olacaktir. Zira tragedya ve komedya tiirlerinde en

onemli eserlerin yazilip, sahnelendigi dénemde yasamis®’

olan bu filozof tiyatro
sanatina karsi olumsuz gondermeleriyle bilinmektedir. Bu noktada bu fikirlerin
aciklanmas1 ve altinda yatan etmenlerin ele alinmasi arastirmamizin genel seyri

acisindan da 6nem arz etmektedir.

218 Sevda Sener, a. g.e,s. 17.

1% Bir diger taraftan Platon, Aristoteles ya da antikgag’m konu iizerine diisiiniip yorum yapan diger
diistintirlerinin goriislerini incelerken de genel diisiince yapist iginde bir irdelemeye girismek gerektigi
tarafimizdan 6nemsenmektedir. Donemin tiim sanat anlayisinda oldugu gibi tiyatro diisiiniis ve sanatinda
da felsefeden bagimsiz fikir ortaya koymak ya hatali, ya da pek cok agidan zayif kalan hipotezlerden
ibaret bir gorlintii sergileyecektir. Antik Hellen tiyatro diislincesi, ¢agin tiyatrosu, sanati, felsefesi ve
toplum yasamu ile bir biitiin olusturur ve tiyatro disiincesinin algisal evrimi igerisinde ilk 6nemli
basamagi olusturur. Fakat tarih siireci igerisinde en temel topluluklar olan klan yasaminda dahi
benzerlikler tespit edilebilmektedir. Konu iizerine bkz., Alaeddin Senel, ilkel Topluluktan Uygar
Topluma, (Ge¢is Asamasinda Ekonomik Toplumsal Diisiinsel Yapilarin Etkilesimi), (Ankara: Bilim
ve Sanat Yaymlari, 1995), s. 274.

20 platon M. O. 427 — 348 yillar arasinda yasamistir.



Platon, antik¢agin 6nemli goriilen sanat dallarindan olan; siir, armoni ve resim
lizerine egitim almasina ragmen Sokrates’in 6grencisi oldugu siirecte felsefe lizerine
diisiinmeye basladik¢a siir’in ve hitabet sanatinin halk iizerinde biiytik etkisi oldugunu

gormiis olmalidir.”!

Bu sebeptendir ki; felsefe egitimi onu sanattan koparmak i¢in
yeterli geldi. Antik¢ag cografyalarinda siirin ve epik hikayelerin gezgin ozanlarca
yorumlanip kitlelere sunulmasi muhtemelen diinya goriislinii belirlemede ve deger

yargilarim  pekistirmede etkin oluyordu.*

Gilintimiizdeki enteraktif multimedya
olanaklarin antik¢ag yasamindaki bu Ornekle kiyaslanmasi konunun daha iyi
anlagilmasini da saglayabilir. Zira " x " cografyasindaki bir kahramanlik destaninin daha
sonra " y " cografyasinda yasayan insanlarca kendilerine benzer sekillerde mal edilmesi
oldukca bilindik modern 6rnekler olarak goriilebilmektedir. Iste bu yiizden de siir,
hitabet ve dram sanatlarinin toplum yagamindaki 6énemli yeri Platon’un 6niinde bir soru

isareti olarak durmustur. Bu yiizden goriiglerinde s6z konusu sanatlarin, halki egitici

misyonlar1 kendisine goérev bilmesi gerekliligi izerinde durmustur.

1.2. Aristoteles, Eseri Poetika ve Tiyatro Algisi

Platon’un belirttigi séz konusu sanatlar lizerine kisisel goriislerini diizenli bir
biitiin icerisinde sunan ilk filozof Platon’dan kisa siire sonra yetismis223 ve ayni
zamanda onun grencisi de olan Aristoteles tir.

Filozofun 6zellikle siir sanati lizerine yaptig1 yorumlar1 ve ilgili kuramlarini
iceren eserinin ad1 Poetika’dir. Ayrica Politika ve Ethika adli eserlerinde de sanata, siire
ve armoniye yer verdigi goriilmektedir. Glinlimiizde pek ¢ok tiyatro tarihi arastirmacisi
icin Poetika, antikgag’da tiyatro sanati {izerine yazilmis olan eserler igerisinde
neredeyse en Onemlisidir. Aristoteles, tragedya hakkindaki fikirleriyle kendinden sonra
gelen diisiiniir ve kuramcilar1 da etkilemis bu konuda bir 6ncli olmustur. Antik Roma,

Ortagag ve Ronenans donemi elestirmen ve ilgililerinin ilerleyen basliklarda da

2! Cigdem Diiriigken, Antik Cagda Dogan Bir Egitim Sistemi Rhetorica (Roma’da Rhetorica

Egitimi), (Istanbul: Tkinci Basim, Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, 2001), s. 9.

222 Konu ile ilgili daha farkli 6rneklemeler igin bkz., Giiler Celgin, Orneklerle Hellenistik Cag Siiri,
(Istanbul: Birinci Basim, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2000), s. 26.

3 Aristoteles M. O. 384 — 322 yillar1 arasinda yasamistir.



goriilebilecegi lizere Aristoteles’in fikirlerini bu sanatta birer kiilt ilan ettiklerini gérmek
miimkiindiir. Ozellikle 18. yiizyildan itibaren ise Aristoteles kuramlarina aykir1 ve farkli
yorumlarin yapildigi goriilebilmektedir. 20. yiizyilin 6ncli akimlarinda Poetika’nin
onerdigi kaliplarin disinda kalan anlatim yollar1 denenmisse de, Aristoteles’in
onerilerine ilk olarak acik¢a karsi ¢ikan akim Epik tiyatro akimi olmustur. Oyle ki, bu
kars1 ¢ikis bile Poetika’nin kiiltsel kabuliinii tam anlami ile yikamamis ve Poetika’da
Onerilen goriislerin yeniden ele alinip tartisilmasina yol agmistir.

Aristoteles’in bu eserinde ileri siirdiigii fikirler, onun kendi felsefe goriisliniin
icerisinde belirli bir anlam tasimaktadir. Ayrica Aristoteles, felsefesinin Platon’un
diisiiniis yapisindan farkli olan en Onemli tarafi; Aristoteles’in siir, hitabet, epik
hikayeler ve tiyatroya toplum icerisinde saygin bir kalip bigmesi olmustur. Aristoteles
Ozellikle siir ve tragedya’nin halkin disiinlisiine zararli olamayacagi, gergege ve
sagduyuya ters diisemeyecegini belirtmistir. Bu anlamda da kiside olusturulan sanatsal
heyecan ve duygu firtinalarinin da bireyi negatif yonde etkilemeyecegi goriistindedir.

Poetika’nin ilgili béliimlerinde***

gorlilebilecegi gibi tragedya ve komedyanin
sanati olusturan kaynaklar1 hakkinda bilgi verilmistir. Bu bilgilere gdre her iki tiirlin de
““‘dogaglama’’ yapist itibariyle birbirine baglh tek c¢ikis noktasina ait olduklar
goriilmektedir. Tragedya ‘‘dithyrambos’® sarkilarindan, komedya ‘‘Phallos”
sarkilarindan dogmustur.”*® Tragedya, komedya’ya nispetle agir bir gelisim gostererek
son sekline kavusmustur. Daha Oncede bahsedildigi iizere Aiskhylos, ikinci aktorii
etkileyerek dialoglar1 6ne ¢ikararak koronun 6nemini azaltmistir.

Komedya ise dinsel torenlerdeki satyr dans ve hareketlerinden dogdugu
diisiiniilen bir tiir olarak gelismis ve tragedyalar kadar ciddi bir diisiince ortaminda
irdelenmemistir. Bilinen en eski komedya yazarinin da Sicilyali Epikharmos oldugu da
diistiliniince bu konudaki ilkleri belirlemek i¢cin Anadolu ve Asya’dan daha uzak bir
cografya olan Italya’ya gecmis oluruz ki; Italya’daki tiyatro ve tapinimin kokenleri bizi

Etriiskler gibi daha farkli sonuglara ¢eker. Fakat bununla birlikte Dorlar ve Megaralilar

da, komedyay1 ilk kez kendilerinin buldugunu ileri siirerler. Ornegin, Megara dilinde

224 Aristoteles, a. g. e., orijinal eser: III. ve IV. boliim, s. 37, 44.

23 Hatta etimolojik anlamlarmin disinda da her iki kavramim ayni inanisa bagli olan ayni dini ritiiellerin
ayr1 birer parcast oldugu belirtilebilir. Konu hakkinda bkz., Tiyatro — Inang baglantis1 ve Dionysos kiiltii
ile Dionysos festivalleri i¢in; aragtirmamizin birinci Bolimii, s. 4, 8.



““kdyler’” anlamina gelen komai s6zciigii vardir. Komodiant sézciigii ise oyunlarin koy
koy dolagmalarindan dolay1 tiiremis, komedya oynayanlara verilen bir ad olmustur. Bir
baska ornek de, gene Megaralilarin kullandiklar1 dran sozciiglidiir. Bu s6zciik, hareket

anlamma gelmektedir.**’

Drama sdzctigiiniin, hareket bildiren bu sozciikten tliremis
olmas1 miimkiin olmakla birlikte Aristoteles bu agiklamalarinda kesinlikten kaginmus,
sdylenti olarak aktarmakla yetinmistir.”?’

Ayrica Aristoteles’in Poetika adli eserinde, giiniimiiz cagdas tiyatrosunun
temellerini olusturan bazi Ogeler iizerinde de ortak fikir yiiriitmeler gelistirdigi
goriilmiistiir. Bu temel 6gelerden biri; oyun kisisinde aranmasi gereken nitelikler
tizerinedir. Sahnelenecek oyunda, oyuncunun biiriinecegi karaktere pek ¢ok agidan
uygunluk ve benzerlik tasimasit 6nemlidir. Bu sebeple kisinin s6z konusu karakterin
hangi 6zellikleri 6ne cikiyorsa o dzellikleri kendisinde barindirmasi gereklidir. Ornek
olarak cesaret gibi erkege 6zgii karakter, kadin i¢in hi¢ de uygun degildir; ¢linkii genel
olarak boyle bir karakter kadin i¢in alisilagelmemis bir durum arz eder. Bir grup savasci
erkegin hikayesi destansi bir hava kazanirken bir grup kadinin savas hikayesi

8

alisilagelmisin olduk¢a disinda oldugu icin®®  daha ziyade komedi unsurlari One

EX)

2 Hareketi anlatan Grekge sozciik ¢ 8pdv >’ (dran)’dir. Hatta Gyle ki; bugiin modern Rumca’da da
““dpaom’’ sozciigii hareket anlami tagimaktadir. Hareketi temsil eden siire de ‘‘drama’’ adi verilmektedir.
Sophokles de, Aristophanes de, eylem icindeki insani taklit ederler. O halde tragedya da, komedya da
dram tiirleridir.

27 Aristoteles’in Poetikasinda tragedya ve dram i¢in su yondeki agiklamalara rastlanmaktadir: Tragedya
dithyrambos sarkilarindan geligmistir. Sonugta Hellen verimlilik ve sarap tanrisi Dionysos’un onuruna
dans edilip sdylenen bir ilahi olan dithyrambos bigimine kisaca goz atmak yararli olabilir. Aslinda
dithyrambos dogaglama bir 6ykii ve geleneksel olarak yinelenen bir ezgidir. Sonra da dithyrambos’lart iyi
belirlenmis, kahramanca konularla ilk yazan ve onlari adlandiran Arion (M. O. 625 — 585) onlar1 edebi bir
yapit haline getirdi. Arion’un oyuncularina tragoidoi, sarkilarina da tragikon drama dendigi igin, bazen
tragedyanin baglangiciyla onun arasinda baglanti kurulmustur. Dahas1 Arion, daha sonra tragedyay: icat
ettiklerini iddia eden Dor kdkenli Hellenlerin basglica merkezi olan Korinth’te yagamisti. Her ne kadar bu
sav hakli bulunmamissa da s6z konusu iddialar {izerine incelenmesi gereken bir teori olarak bir kenarda
durmaktadir. Ayrica bu noktada aragtirmacilarin pek ¢ogunun Hellen draminin dithyrambos’lardan
gelistigi fikrine katilmadiklarini da belirtmek gerekir. Burada ozetlenemeyecek kadar ¢ok sayida
alternatif kuram s6z konusudur. Bunlardan birisi dramin, kahramanlarin mezarlarinda yapilan térenlerden
gelistigini sOylerken, hemen hepsi de dramm su ya da bu tiir ritiiellerden giderek evrimlestigini
betimlemislerdir. Timiiyle farkli bir soylemde Gerald Else, dramin basamak basamak gelisen bir yarati
olmaktan ¢ok, istemli bir yarat1 olduguna iliskin bir kuram ileriye siirdiigii goriilmektedir. S6z konusu
iddialar i¢in bkz., Gerald F. Else, The Origin and Early Form of Greek Tragedy, (Mass: Cambridge
University Press, 1965), s. 23. Ayrica bkz., Oscar G.Brockett, a. g. e., s. 27, 28.

> Bu noktada Amazon mythlerinin en onemli antik¢ag istisnalarindan birini olusturdugunu belirtmek
gerekir.



cikarilacak ve istenen &ge olan cesaret’in dne ¢ikmasi saglanamayacaktir.”*’ Ayrica bir
baska yenilik de tragedya gibi bir tiirlin kalip ve bi¢im 6zelliklerinin belirlenmesidir.
Tragedya su boliimlerden olusmaktadir: Prologos, Epeisodion, exodos, koro sarkisi.
Koro sarkis1 da kendi i¢cinde parados ve stasimon olarak iki boliime ayrilmaktaydi.
Prologos, kelimeden de anlasilabilecegi gibi en basta gelen boliimdii ve kesintisizdi.
Sahneye koro ¢ikmadan evvel sdylenmesi gereken prologos’dan sonra Epeisodion adi
verilen koro sarkilar1 arasindaki konugmali boliim gelirdi. Exodos ise son boliimii teskil
ediyordu. Stasimon boliimli koro sarkisi, Kommos da sahnede bulunan tiim kisilerin
koro ile birlikte sdyledikleri agit anlamina geliyordu.*°

Ayrica Hellas’da sairlerin tanrisal esinlerle siir yazdigima ve bu yetenegin
gelismesi icin de modern ¢ag’da ilham perileri olarak bilinen Mousa’larin yardimina
ihtiya¢ olduguna inaniliyordu. Bununla birlikte sairlerin de Platon’un belirttigi gibi
halk: egitmek gorevi sorumlulugunu tasidiklar: da sdylenebilir. Zira M. O. V. yiizyilda
yasamis en onemli Hellen sairlerinden biri oldugu kabul edilen Pindaros, kendinde hem
gercegi, hem de dogruyu belirtme giiciinii gordiigii i¢in gorevinin serefli olduguna
inanir ve bu gorevin dikkatle ve sorumluluk duygusu ile yerine getirilmesine énem
verirdi.”®' Bu 6rneklemeleri arttirmak miimkiindiir. Ayrica kurulan devlet ya da bir
baska deyisle oligarsik yonetim sisteminin, bu sorumlulugu tagimadigini diistindiikleri
yazar ve sairleri de kendi begeni anlayisina gore smirlandirabildigini ya da
cezalandirabildigini sdyleyebiliriz. Ornegin oyunlarindan higbiri giiniimiize kalmamus
olan sairlerden Phrynikus’un, Miletos’un Zapti adli oyunu, Atina halkini ¢ok etkileyip
lizlintiiye neden oldugu icin yasaklanmis ve yazarmma da bin drahmi para cezasi
verilmistir. Bu ve benzer ornekler sebebiyle yazilan eserlerin konularinda giincel
olaylardan kaginildig1 ve politik sebepler nedeniyle olsa gerek, daha ziyade kahramanlik
destanlarmin tercih edildigi gozlenmistir. Gegmisteki baska olaylar sayesinde ironi

yapilmast yoluna da gidilmistir. Bu bakimdan komedya yazari Aristophanes’in de

2 Ornek olarak Aristophanes’in Lysistrata adli oyununda, temsil edilen kadmlarm savasi 6nlemek icin
kendilerine gore alacaklar1 en cesur karar; onlarla birlikte olmamaktir. Ve bu dizelerde s6z konusu 6rnek
icin gosterilebilecek olaylar gecer. Bkz., Aristophanes, Lysistrata (Kadinlar Savasi), Cevirenler: Azra
Erhat, Sabahattin Eyiiboglu, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1966).

20 Aristoteles, a. g. e., bkz., orijinal eser: XII. Bolimi, s. 41.

»1'S. H. Butcher, Aristoteles Theory of Poetry and Fine Art, (London: Dover Publications Inc., 1951),
s. 322.



Akharnialilar, Kurbagalar, Esek Arilar1 gibi eserlerinde insanlar1 siyasal diisiince ve
ahlak bakimindan egitme gayretinde oldugu ve bu sayede ciddi olanla, ona nispetle hafif
kalam bir arada sundugu yorumu yapilabilir.*?

Antikcag disiiniirleri tarafindan Hellen tiyatrosu degerlendirilirken Tragedya
lizerine yapilan yorumlara oranla komedya tiirii i¢in yapilan degerlendirmeler hem daha
kisa tutulmustur hem de daha Onemsiz goriilerek degerlendirilmistir. Ornegin
Aristoteles bu konudaki tiirleri birbirinden ayirirken su yorumu yapmistir.

““ Ya ortalamadan daha iyi, veya daha koti veya ortalama insanlarin
hareketlerini taklit edilerek yapilan sanatlardir. Ayrica bununla beraber komedya
her kotii olan seyi taklit etmez; tersine giiliing olani taklit eder ve bu da soylu
olmayan bir kisimdir. Ciinkii giiliing olanin 6zii soylu olmayisa ve kusura
dayanir. Ama bu kusur hi¢ act ve zarar veren bir etkide bulunmaz. Nasil ki
komik bir maskenin ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte asla ac1 veren bir ifadesi

yoktur, >***

Bu noktada belirtilmek istenenin ortalamadan daha kotii insanlar taklit eden
sanat seklinin komedya oldugu agiktir. Yine benzer bir karsilastirma sekliyle;
tragedyalara konu olan kisilerin genellikle soylu kisiler oldugu ve bu soylu kisilerin
yiiceltilip, kahramanlastirilmasina karsin komedyalarda tam tersine kusurlu kisilerin ele
almip bu kusurlarin giiliing taraflar1 6ne c¢ikarilmistir. Ozellikle Hellenistik dénem,
Roma doénemi ve Ortagag siireglerindeki algilarda komedyanin bu yonleri gergekeilik
ilkesi ile bagdastirilmis ve gergekei bir tiir olarak degerlendirilen komedya’nin ¢ok daha

fazla 6nemsenir hale geldigi gérﬁlmﬁstﬁr.234

22 Sevda Sener, a. g.e.,s. 43,
23 Aristoteles, a. g. e., orijinal eser: V. boliimii, s. 36.

% Tragedya pleias’unda yer alan yazarlarin, tragedyanin yam sira, eskiden her trilogia’nin sonunda
zorunlu olarak mevcut olmasi gereken komedyanin temelini olusturan satyr dramasi tiiriinii yeniden
canlandirma girisiminde bulunduklar1 gériilmektedir. Bu tragedya yazarlarindan Sositheos, Daphnis ya da
Lityerses admni tasiyan yapitinda, eski satyr oyunlarinda sevilen bir motifi, barbarin Hellen
kahramanlarindan biri tarafindan 6ldiiriilmesini konu almigtir. Yabancilar: bir tarlayr hasat etme yarisina
zorlayan ve maglup olanlarin basini keserek oldiiren Phrygia Krali Lityerses iinlii Hellen kahramani
Herakles’e yenilince kendisi de digerleriyle ayni kaderi paylasir. Lityerses’in ismi daha sonra hasatgilarin
sOyledikleri bir sarkida yasatilir. Ozan bu yapitina o zamanlar Aleksandria’da yayginlasmaya baglayan
bukolik siire 6zgii sarki yarigmasi motifini de eklemistir. Bu sebepler realist siir tiirleri arasinda bukolik
siir motifleri sebebiyle de baglanti kurulmalidir. Bkz., Giiler Celgin, a. g. e., s. 39 ve 41.



Aristoteles’in yorumlarinda da goriildiigii lizere giiliing olan, bir kusurdan ya da
bir eksiklikten dogmaktadir. Bu yiizden bu kusurun giildiirmeyecek kadar 6énemli ve

ciddi olmasi her seyi degistirir ve komedyanin disina cikartir.*’

Bu sebeple
komedyanin kaynagina dair bilgi verirken kisisel taglamaya kars1 oldugunu, acitici alay1
kinadigim1 da belirtmistir. Bugiin mizah ile taslama arasindaki farkin belirtildigini,
ofkeli ve saldirgan olan, ciddi kusurlar1 6ne ¢ikaran taglamanin, komedyanin disinda bir
tiir olarak kabul edildigini goriiyoruz.

S6z konusu incelemelerden sonra goriilmektedir ki; Hellen kiiltiiriinde tiyatro
gercek bir yeniden varolus yasamistir. Giinlimiize dek siiregelen bu sanat dalinin ilk
tohumlarmin da Hellen Kkiiltiiri tarafindan atildigin1 séylemek pek de yanlis
olmayacaktir. Ozellikle klasik donemde en yetkin &rneklerini ortaya koyan Hellen
tiyatrosu, seyirciyi bir yandan dinsel kdkenli bir cogku siirecine sokarken, bir yandan da

toplumun ahlak kurallar1 dogrultusunda egitmis, duygularin akil ve sagduyu ile denetim

altina alinmasina yardimci olan bir bi¢im i¢inde algilanmastir.

2. Roma Donemi Siirecinde Tiyatro Algisi

Onceki béliimde de bahsi gectigi iizere Hellen kiiltiiriinde tiyatro algisinin
tamamen sosyal diisliniis ve felsefe ile etkili oldugu ve bu sebeple felsefi diislince
yapisinin en onemli etkenlerden biri olabilecegi ortaya konmustu. Bu fikirden hareketle
Roma felsefesinin de Roma kiiltiiriine benzer bir etki yapacagi kaginilmaz bir gercektir.
Ancak Roma diisiiniis yapisinin Hellen diisiiniis yapisina nazaran farkliliklar tagidigi
unutulmamalidir. Roma bu anlamda incelendiginde; varligin asal nedeni ve insanin
evrenle iligkisi lizerine degil daha ziyade insanin bu diinyadaki yasam sekli tizerinde
yogunlastigi ve nispetle daha materyalist bir tutuma biiriindiigii séylenebilir.”*® Bu
sebeple de Roma doneminde tiyatro elestirmenleri ve kuramcilarinin var olan goriislere
yeni bir sey katmadig1 ancak yontem ve bicim bilgisi i¢in gelisim gosterilmesine katki
sagladiklar1  diistinlilmektedir. Roma doneminde sanatin  kuramsal agidan

incelenmemesinin en temel sebeplerinden biri olarak i¢inde bulundugu kiiltiirel, politik

23 Sevda Sener, a. g. e, s.50.

2% Erederick Copleston, Felsefe Tarihi (Hellenistik Felsefe), Cev: Aziz Yardimli, (Ankara: ikinci basim,
Idea yayinevi, 1996), s. 4.



ve sosyal etmenler ilk akla gelen unsurlardir. Zira bir kent devleti olarak var olan ama
ilerleyen siire¢ i¢inde dnce Magna Graecia’yi, ardindan da tiim Akdeniz cografyasini
egemenlik sahasina katan, antik diinyanin siiper giicii haline gelen Roma pek ¢ok etnik
toplulugun tek semsiye altina toplanmasimna gayret etmistir. Bunun sonucunda da
mozaik bir kiltiir bicimi yani sira Hellen uygarliginin etkisini de dominant bir 6ge
olarak kabullenmistir. Iste bu karisik kiiltiirel doku, hem algisal siireci hem de felsefi
siirecin etkilenmesini kaginilmaz kilmistir.”’

Hellen kolonizasyonundan sonra da Romalilarin en temel ugras alanlan
genellikle askerlik ve ¢iftcilik olarak goriilmektedir. Onceleri yalmzca aileler tarafindan
yapilan ciftcilik ve tarim faaliyetleri zamanla bu ailelerin soyluluk ve asillik gibi
unsurlar1 gozetip genis toprak arazilerine yayilim gdstermesiyle bir aristokrasi bigimi
gelismistir. Bu ylizden de ticaret gelismeye ve toprak sahipleri ile koleler 6ne ¢ikmaya
baslamistir. Ekonomik yapinin da ciddi bir etken haline geldigi Roma cografyasi ve
teritoryumundaki kiiltiirel doku, uzun siire diinya kiiltiirlerine miras birakacagi bir ilkel
bir kapitalizm sisteminin ilk temellerini de atmaya baslamistir. Gelisen kentlerde ise
geleneksel kiiltiir dokusu Hellen kiiltiiriinlin temel 6zellikleri ile kaynagmis ve hatta
zaman i¢inde Roma i¢in birer kiilt haline dahi gelmistir.>*® Ornegin Roma sanatinin en
belirleyici 6zelligi pratik yarara yonelik olmasidir. Romalilar sanatin her dalinda giinliik
yasam gereksinimlerini géz Oniinde tutmuslar; yapilar, yontular, oyunlarin islevsel
temalara sahip olmasi i¢in ugras vermislerdir.>*® Ancak s6z konusu bu drneklerin yani
sira Roma tiyatrosunun gilindelik yasamin kiigiikk ve basit 6gelerinden oOrdiigii bir
dokusunun da oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Bu konuyu o6rneklendirmek gerekirse Roma tiyatrosunun iki énemli komedya

0

yazari olarak bilinen Plautus®*® ve Terentius®*' Atina yeni komedyasindan ilham

57 Oscar G.Brockett, a. g. e., s. 60.

% Hatta Syle ki; Hadrianus gibi imparatorlarin Hellen kiiltiiriine olan hayranliklari tiim tarih bilgilerinde
ortaya konmaktadir. Bu imparatorlarin Hellas ve Anadolu’daki Hellen kokenli kentleri de pek g¢ok
vergiden muaf tuttuklar1 da ele gecen epigrafik kanitlar sayesinde ispatlanmistir. Tiim bunlarda Romali
pek ¢ok imparatorun dahi Hellen kiiltiir ve diisiiniis yapisina ne denli bagli ve hayran olduklarini
gostermesi acisindan dnemlidir.

29 Sevda Sener, a. g.e., 8. 55,

9 Titus Maccius Plautus M. O. 254 — 184 yillar1 arasinda yasanmustir.

! Publius Terentius M. O. 195 — 159 yillar1 arasinda yasamistir.



aldiklar1 konulardan ve bir taraftan da Romali halkin giinliik yasantisindan ve aile
iliskilerinden esinlenerek eserlerini ortaya koymuslardlr.242 Bu siire¢te amaclarinin,
sosyal anlamda halki egitmek ve giinliik iliskiler konusunda uyarmak oldugunu
diistinmek yanlis olmaz. Fakat oOzellikle Hellen tiyatro algisina nispetle Roma
anlayisinda siyasi ve demokratik sorunlar, hayatta karsilasilan dramatik Ogelerin
kahramanlik hikayelerine doniistiiriiliip sunulmasi1 ya da giiliing ¢eliskilerden ziyade
giinlik olaylar gibi kiigiik capli konulardan sentimental bir doku olusturuldugu**
goriilmektedir.

Elbette Roma tiyatrosunun bu bi¢imini belirlemek i¢in belirli tiyatro
elestirmenleri ya da filozoflarin diisiinceleri etken olmamistir. Ana etken arz — talep
meselesidir. Zira halkin begeni anlayis1 bu yonde gelismis ve tiyatro anlayis ve algisini
da istekleriyle bu sekilde bicimlendirmistir. Sozgelimi Roma komedyalarinda
izleyicinin ilgisinin anlam ya da bu anlam ile toplumun organik bagina yonelik olmadig1
anlasilmistir. Roma komedyalarinda tespit edilen en temel bigimsel 6zellik, anlatilan
konudaki soru isaretlerinin nasil bir yol ile ¢éziimlenecegidir.*** Bu sebeple bigimsel bir
evrim gegiren tiyatro icin revize edilen baska dgeler dahil edilmistir. Ornegin yogun,
duragan, felsefi tirat ve sdylevlerin yerine daha ziyade mimik®* ve jestler ile kisa ve
canli konugmalarin One ¢iktig1 oyunlar sergilenmistir. Olay diizenleri ise birka¢ Hellen
komedyasinin konusunu biinyesinde barindiracak kadar karmagiktir. Sonuca tiim

karmagik diigiimlerin ¢6ziimlenmesi ile varilmaktadir.

22 Sevda Sener, a. g.e., s.57.
243 Oscar G.Brockett, a. g. e., s. 64,

% Antik bir tiyatro oyunundan tutun da giiniimiizdeki bir televizyon dizisine kadar, tiim izleyici odakli
sunumlarda bu kural ‘‘altin kural’’ olarak degerlendirilmektedir. Bir kisinin ya da bir insan toplugunun
bir bagka kisi ya da topluluga bir sunum yapmasi isteniyorsa, en temel ihtiya¢ oncelikle izleyicinin
algisinin siirekli olarak acik olmasi gerekliligidir. Ancak bu sayede siire ile izlenme ve algilanma
arasindaki paralel dogru bozulabilir. Zira anlatilan konu her ne kadar canli ve renkli olursa olsun bir
insanin ortalama olarak dikkatini toplayabilme ve yogunlastirma yetenegi 45 dakikadan Oteye gecemez.
Bu iyimser sartlarin saglanamadigi diisiiniiliirse bu limitin de diismesi kaginilmazdir. Bu sebeple antik
tiyatrolarin konusu tipki gliniimiizdeki heyecan verici, siiriikleyici dizilerdeki gibi bir diigiime sahip
olmalidir. Bu sayede izleyici her an gelisen yeni olay karsisinda algisini yenileme olanagi bulacaktir.
Giliniimiizde yurtdis1 ve yurtiginde pek ¢ok kisi tarafindan ¢esitli televizyon kanallarinda merakla izlenen
“Lost”’, ““Heroes’’ gibi yabanci prodiiksiyonlarin en temel dayanagi da budur. Ve bunun ilk atilimlarinin
da Roma tiyatrosuna atfedilmesi pek de yanlis olmaz.

*» Yalmizca tiyatro masklarmnin kullamlmadig: oyunlarda.



Iste bu kurgusal degisiklikler Roma tiyatrosunun basit formiiliinii de izah
etmektedir; ‘‘Egitmek ve ayn1 zamanda zevk vermek’’ olarak degerlendirilen bu sekil
sayesinde Roma diisiinsel yapidaki degisiklikler i¢cin de oyunun istedigi boliimlerini
degistiriyor ve izleyici merak karsisinda yenilen algis1 sayesinde verilen tim veriyi

zihninde isler hale geliyordu.

2.1. Publius Terentius, Titus Maccius Plautus, Marcus Tullius Cicero ve Roma

Tiyatro Algisi

Romali komedya yazar1 Titus Maccius Plautus, Amphitrion adli oyununda oyun
kisilerini tragedya tiirline 0zgili kahramanlardan sectigi i¢in seyircilerden Oziir

dilemektedir.*®

““Krallar, Tanrilar ¢ikacak bir oyunu basindan sonuna kadar komedya
etmek bence hi¢ yakisik almaz ama ne yapalim, i¢cinde bir kole var, onun igin,

demin de dedigim gibi, yar1 tragedya ederim, yar1 komedya.”***’

S6z konusu Ornekte de goriilebilecegi lizere Romali yazarlar komedya ile
tragedya gibi tiirlerin birbirinden ayrilmasi konusunda belirtilen 6zelliklere birebir baglh
kalmaya ozen gostermektedirler. Sozgelimi bu oyundaki koélenin varligi, oyunu
komedya saydirmaya yetecek kadar kalip¢ilik 6rnegi sergiler.

Bunun yani sira ise Publius Terentius ise yazdigi oyunlarimin igerigi konusunda
Hellen yeni komedyasindan yararlandigini belirtir. Hatta dyle ki; baz1 oyunlarda birden
fazla oyunun GSykiisinden yararlanmis ve ‘kontamination’’**® denilen bir teknikle,

birkag dykiiniin olay dizisini bir araya getirerek yeni bir oyun kurgusu yaratmistir.

¢ Sevda Sener, a. g. e., s. 57.

7 Titus Maccius Plautus, Amphitrion, Cev: Nurullah Atag, (Ankara: Milli Egitim Bakanligi Yaynlari,
Diinya Klasikleri Dizisi, 1958), s. 25.

8 Birden ¢ok dilde yaklasik olarak aymi yazilis bigimiyle ifade edilen kontamination (alm.) /
contamination (ing.) / kontaminasyon (tr.) = bulagsmak anlamini tagimaktadir.



Tam adi Marcus Tullius Cicero**

olsa da pek cok popiiler ya da bilimsel
yayinda Cicero ismiyle taninan {inlii hatip yazin ve hitabet ile ilgili eserlerinde tiyatro
yazin tlirlerine de deginmistir. Bu sayede yukaridaki satirlardaki Roma kalipciliginin
gecen zamana karsin ne sekilde devam ettigi daha rahat goriilebilmektedir. Cicero,
M.O. 52 yilinda Rhetorika egitimi iizerine yazdig1 De Optimu Genere Oratorum isimli
eserinde trajik, komik gibi siir tiirlerinin yani sira epik, lirik, dithirambik olan tiirlerinde
varligindan bahseder ve her tiir i¢in olmazsa olmazlar1 yineler. S6z gelimi daha dnceki
yazinlarda da belirtildigi lizere bir tragedya komedi 6gelerine yer yokken; ayni sekilde
bir komedya’nin trajik 6gelerle bir arada sunulamayacagimi belirtmistir.>°

Uc yil 6ncesinde®’ yine rhetorica iizerine yazdig: bilinen eseri De Oratore’de
tiirler aras1 ayrimlarin yani sira niteliklerine dair agiklamalara da yer vermistir. Tipki

Aristoteles’in Ars Poetika’sinda oldugu gibi Cicero’da bu eserlerinde komedyanin

icerisinde ac1 ve incinmenin yeri olmadigin belirtir. Ayrica ona gore giiliingliik;

‘“Batic1 oldugu belirtilen, fakat sahnede gosterirken seyirciye baticit ve rahatsiz
edici gelmeyen bir cirkinlik ve bicim bozuklugundan ileri gelir. Bu bigim
bozukluguna Ornek gdsterilmesi gereken karakterler ise; huysuz, evhamli,

kuskulu, 6viingec ve budala olanlardir.’ 252

M. S. IV. yiizy1l Latin elestirmenlerinden Aelius Donatus’a gore ise Cicero, De

Republica’da komedyay1 sdyle betimlemistir;

““ Komedya hayatin yansisi, adetlerin goriiniisii, gercegin aynasidir. **>

% Marcus Tullius Cicero M. O. 106 — 43 yillar1 arasinda yagamustir.

% John William H. Atkins, Literary Criticism in Antiquity, (London: Methuen and Co., 1952), s. 37.
31 Cicero De Oratore isimli eserini M. O. 55 yilinda kaleme almistir.

22 {. Barret Clark, European Theories of the Drama, (New York: Down Publishers, 1951), s. 38.

23 Cicero’nun bu tanimi kendinden sonra gelen kuramcilar ve elestirmenler tarafindan da benimsenecek

ve komedyanin giiniimiize dek gelen en dnemli tanimi olarak kalacaktir. Ayrica bkz., H. Barret Clark,
a. g.e.s. 39.



2.2. Quintus Horatius Flaccus ve Ars Poetika

Horatius kendisine Roma ve Atina'da iyi bir egitim saglayan azatli bir kdlenin
ogludur. Sair duyarliligi, ictenligi ve inceligiyle en begenilen déneminin®* en popiiler
sairlerinden biri olmustur. Doga ve yalmzlik tutkusu, gevsekligi ve rahathiga
diiskiinliigii, siirini besleyen ¢ok 6zgiin bir yetenegin olusumuna katkida bulunmustur.
Cesitli ve karmasik siir ritimlerini sanatkarca kullanan Horatius, ayni zamanda biiyiik
bir edebiyat kuramcist olarak da iin yapmustir. Daha ¢ok yergileri, lirik ve didaktik
siirleriyle taninmigtir. Odesler, Epodesler, Yergiler, Mektuplar gibi pek ¢ok eseri
bilinmesine kargin en 6nemli eseri Ars Poetika’dir.*>’

Romanin cumhuriyet doneminden beri edebiyata ve tiyatroya karsi belirledigi
tavrinin keskin 6zellikleri vardi.*>® Ozellikle daha onceki 6rneklerde de belirtildigi iizere
Hadrianus gibi imparatorlar bu 6&zelliklerin iyice belirginlesmesinde etkin bir rol
oynayacaklardi. Her ne kadar ilerleyen siire¢ Roma halkinin begeni anlayis1 konusunda,
yonetimden farkli diisiindiigiine dair bir celiski yaratsa da Imparatorluk siirecinin ilk
yillarina dek aristokrat kesimin Hellen sanat anlayisina baglanma egiliminde oldugu
aciktir. Hellenistik donem ile birlikte ortaya ¢ikmig olan Aleksandria ekolii bu anlamda
onemli bir rolii iistleniyordu. Ancak Romali Horatius bu konuda 6rnek teskil ederek
Iskenderiye izinde olan yazarlarin romantik siir anlayisina ve heyecanli anlatim
bicimine karsi ¢ikiyor, Hellen tarzi diye isimlendirilen dingin ve Ol¢iilii bigimi yeg
tutuyordu. Hig siiphesiz ki Horatius’un Roma’da aldig1 egitim sonunda Hellas’a gitmesi
ve burada da egitim almasi bu konuda bir etken olmus olmalidir. Ancak gene de
Horatius’un klasige baghlik yaninda, bigimleme ustalifina 6nem verdigi, sanattan
toplum ahlakina destek olmasini istedigi de goriiliir. Hellen doneminde tanrisal olana
yaklagtirilan siir, Roma doneminde, giinlilk yasama katkida bulundugu o6lgiide 6nem

kazanmaktadir.

%% Quintus Horatius Flaccus M. 0. 65 - M. S. 8 yillar1 arasinda yasamigtir.

5 Roma déneminden giiniimiize kalan tamamlanmus tek tiyatro elestirisi ve kuramsal eser oldugu igin
Ars Poetika Roma tiyatro tarihi iginde ayr1 bir éneme sahiptir. M. O. 24 — 20 yillarinda yazildig1 tahmin
edilen Pisos’a Mektup (Epistola Ad Pisones) adiyla da bilinmektedir. Ayrica bkz., G. M. E. Grube, The
Greek and Roman Criticism, (London: Methuen and Co. Ltd. 1965), s. 238.

26 Sevda Sener, a. g.e.,s.59.



Antik Hellen’de tiyatro ise deger yargilarimin tartisildigi, onemli toplum,
politika, siyaset ve demokrasi sorunlarinin incelendigi ve sorumluluklarin elestirildigi
bir diizleme sahiptir. Egitim seyirciyi diisiinen, bilin¢li, sorumlu ve erdemli bir yurttas
yaratmay1 hedefler. Roma tiyatrosu ise giinliik iliskiler ve giinliik olaylardan hareketle
bu d6devi kendisine yiikler ve yerine getirmeye gayret eder. Ancak bunu yaparken
izleyicisini felsefe ile karsi karsiya birakmaz. Seyircisi yerine diisiinsel yapiyr o
¢oziimler. Bu acilardan da iki tiyatro yapisinin birbirinden farkliliklar1 oldugu diisiiniilse
de ayni1 hedefler i¢inde algilandiklar1 da bir gercektir.

Horatius’un ozellikle bigimsel agidan Aristoteles’in  bir ardili oldugu
diisiiniilebilir. Zira ¢alismalarinda da goriilebilecegi lizere olaylarin etkileri {izerine
degil daha ziyade anlatimdaki basar1 ve ustalik iizerinde durmustur. Pek ¢ok konuda ise
Aristoteles’in ““ katharsis ***’ diye tanimladig1 etkenlere deginmemesi de bir baska ilgi
cekici durumdur. Horatius genel anlamda pargalarin uyumu ve yontemi ile ilgilenmesi,
Aristoteles’in kuramsal yapisina bir yenilik getirmedigi diislincesiyle yalnizca onun
ardili olarak goriilmesine neden olacaktir. Bu yaklagim bi¢imi de onun 6zden ¢ok bi¢im
ve anlatim {zerinde duran, sanatta ustaliga ve hiinere deger veren egilimine
uygundur.”®

Sonug olarak Horatius Ars Poetika’s1 ile bir nevi klasik ¢ag’in Aristoteles’ini ve
onun eseri Poetika’y1r yeniden canlandirmistir. Doneminin yazarlarina da bu yonde
tavsiyeler veren Horatius tiyatroya iliskin pek c¢ok konuda Hellen diisiincesini dile
getirmekle beraber, konuyu ele alis tarzi {izerinde oOnemle durdugu nitelikler,

vurguladig1 6zellikler bakimindan Romalidir.

»7 Sozciik anlamiyla “armma” ya da “temizlenme”ye karsilik gelen katharsis terimi, ilk¢ag Yunan
felsefesinde ruhun tutkulardan, 6zellikle de yikicr tutkulardan arinmasi anlaminda kullanilmigtir. Felsefe
tarihi boyunca, dinsel ve sagaltici icermeleri de olan katharsis terimi olumlu ya da olumsuz anlamlar
yiiklenerek inisli ¢ikish islevler iistlenmistir. S6zgelimi Pythagorascilarin katharsis’i, miizik araciligryla
ruhun giinahlardan arinmasi baglaminda giiglii dinsel yan anlamlar barindirir. Katharsis’in ¢agdas estetik
kuramlarini da etkilemis olan, sanat yoluyla duygularin bosalmasi, kisinin estetik deneyimler araciligiyla
olumsuz duygularindan arinmasi anlamindaki kullanimi Aristoteles’e dayanmaktadir. Aristoteles’in
Poetika’sinin ana kavramlarindan biri olan katharsis, trajik siirin; tragedya’nin amaci diye sunulur:
“Tragedyanin ddevi, acima ve korku duygulari uyandirip ruhu tutkulardan temizlemektir.” Sanatin
gorevinin yalnizca estetik bir haz {iretmek degil, daha ¢ok ahlaki bir duruluk yaratmak oldugunu savunan
Aristoteles’e gore, sanatin degeri seyirden kaynaklanan estetik bir hosnutluktan g¢ok, ahlaki agidan
arinmada kendini agiga vurur. Bkz., Aristoteles, a. g. e., , orijinal eser: VI. boliim, 1449b — 1450a.

28 Sevda Sener, a. g.e.,s. 068,



3. Ortagagdan Giiniimiize Dek Tiyatro Algisi

3.1. Ortacagda Tiyatro

Antik Hellen ve Roma ¢aglarindaki tiyatronun dogusu ve gelisim siireci bu
baslik altinda disarida tutulursa; Ortagagdan baslayarak giintimiize dek oldukg¢a uzun,
calkantili bir bigimsel ve dolayisiyla algisal degisiklik siireci gecirdigi diisiiniilen tiyatro
sanatinin, bugiin pek ¢ok tiyatro tarihi aragtirmacisi tarafindan belli basli donemlere
ayrilarak mercek altina alindigi goriilmektedir. Bu donemler ya cografi bolgelerde
gelisen tiyatro isluplarina gore ya da kronolojik zaman c¢izelgelerine gore
olusturulmaktadirlar.’

Ortagagda tiyatro sanati da diger gelisim gosteren sanat ve bilim dallar1 gibi
kilisenin engelleri ile yiizlesmek zorunda kalmustir. Oyle ki; dénemin dinsel agirlig
tarihte ‘¢ skolastik felsefe >’ olarak adlandirilan dénemin gelisimini de beraberinde
getirmistir. Bu felsefe ve diisliniis yapisinin hem topluma hem de kiliseye etkisi ise
tiyatro anlaminda olumsuz sonuglar dogurmustur. Tiyatro gosterilerinin neredeyse
tamami yasaklanmis ve tiyatro ile ilgili kavramsal diisiiniis yapis1 ¢okmiistiir. Ote
yandan bu konudaki tek kalintilar Grek¢e ve Latince eserlerin okutulmasi sayesinde
gelismistir. Din adamlar1 ise Platon’un 6gretisine uygun bi¢imde halkin tiyatro
nedeniyle yanlis duygulara kapildigini belirtmis ve tiyatronun zararli etkilerine kargin
uyarilarda bulunmuslardir.”® Ornegin, Tertullian, Jerome, I. Gregory gibi kilise
yetkililerinin de, siiri ve tiyatroyu insanlarin miistehcen duygularini harekete gecirmekle
sugladiklar ve yasaklarla siirladiklari goriilmiistiir.*®’

Kisacasi, ortagag tiyatro diisiincesi yeni bir kavramsal goriis ya da bicim

olusturamamis, Platon gibi filozoflarin diislincelerine donerek adim adim gelisen epik

% Arastirmanin bu béliimiinde s6z konusu doénemsel ayrmtilarm kisa birer tammimin yapilmasmin
konuyu daha iyi betimlemek adina olumlu olacagi tarafimizdan dngoriilmektedir. Ancak bir tiyatro tarihi
arastirmasi yapilmasi amaglanmadigindan bu tanimlamalar, 6rnek ve ayritilar ile ele alinmayacaktir. Daha
ziyade konunun arkeolojik temellerini saglamlastirirken sosyolojik ve sanatsal yoniiniin de desteklenmesi
amaclanmaktadir.

260 357 konusu uyarilardan biri bu olasi yozlasmaya engel oldugunu diisiinen Saint Augustine’dir. Bkz.,
James Marshall Campbell, The Confessions of Saint Augustine, (New York: Prentice Hall, 1911), s.
101.

21 Sevda Sener, a. g.e.,s. 70.



tiyatroya da bir anlamda sirt ¢evirmislerdir. Halkin bu konudaki algilayisi da degismis
ve tragedyadaki yikimin yazgi ve kader; komedyanin ise gercekcilik taraflar1 One

cikarilmistir.”** Bu sebeplerle algisal yapi da bir tiir bekleme siirecine girmistir.
3.2. Ronesans Doneminde Tiyatro Algisi

Ronesans doneminde ¢agin gelisen sosyo — kiiltlirel ve sanatsal yapisi tiyatro
hakkindaki diisiiniis seklini de etkilemistir. Ozellikle 16. ve 17. yiizyillardaki aktif
tiyatro hayati, kuramsal ve elestirel yapinin kaybolan popiilaritesinin biraz olsun geri
getirilmesini saglamistir. Tiyatro konusundaki goriisler de genellikle kilisenin suglayict
tavrinin karsisinda koruyucu bir hal almistir. Bu goriislerin temeli de kilisenin saldirgan
diisiince yapisinin olusturuldugu antik ¢ag Hellen ve Latin filozoflarinin fikirlerine
dayaniyordu.

S6z konusu sebeplerle tiyatro bir kez daha kuramsal sekli itibariyle geride
kaliyor ve bi¢imsel anlamda gbz Oniine alintyordu. Ronesans tiyatro elestirmenleri
kendi caglarinda verilen eserleri de Horatius ve Aristoteles’in saptadigi genel yapi
semasina oturtmaya ¢aligiyorlar ve bu ylizden de tiyatro tiirlerin ayrimi, taklidin niteligi,
zevk verme ve egitme, olaylarin diizenlenisi gibi konularda incelenir hale geliyordu.*®
Fakat Ronesans doneminde basarili oyun yazarlarinin bu big¢imsel uyarilar1 dikkate

almadiklar1 ve halkin begenisi dogrultusunda eserler verdikleri de goriilmektedir. Bu

anlamda tiyatronun farkli kitleler icin farkli sekillerde icra edilmesi de séz konusu®®*

%62 By dénemde Dante’nin ¢ flahi Komedya ** isimli eseri ornek teskil eden en 6nemli eserlerden biridir.
Eser, Cehennem, yani kotii olanla baglayip, Cennet, yani iyi ile bittigi ve giinliik dilde yazildig1 igin
komedya olarak nitelendirilmistir. Bkz., H. Barret Clark, a. g. e., s. 66.

3 Tiim bu bigimsel gelisim siirecinde hala Ortagag Avrupa’sinn skolastik yapidan kurtulamadigma dair
belirtiler de vardi. Ornegin oyunculuk s6z konusu oldugunda herhangi kadinin sahnede yer almasi
alisildik bir durum degildi. Oyle ki bu donem Ingiltere’sinde ‘‘boy — actress’’ denilen erkek gocugu
oyuncular kadinlarin iistlenmesi gereken tiim rollerde kadin1 canlandiriyorlardi. Hatta bu oyuncular dyle
usta sanatgilar olmuslardi ki, tiyatro meraklilart onlarin kadin kiyafetinde sahneye c¢ikmalarini hig
yadirgamryorlardi. Ornek olarak, 1608’de Italya’da yolculuk eden Thomas Coryate adli bir ingiliz,
Venedik’te kadinlar1 sahnede goriince, onlarin kadin rollerini erkek ¢ocuklar kadar basarabilmelerine
hayret ettigini anlatmaktadir. Bkz., Mina Urgan, Shakespeare, (istanbul: Istanbul Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi yayinlari, 1973), s. 64.

% Ornek olarak italya’da Ronesans tiyatrosunun sergilenisi, iste tam bu noktada incelenmesi gereken bir
husustur. Zira sergilenis bigimi de tipki antikcag Agikhava tiyatrosundaki gibi izleyicinin algisini
etkileyen en énemli unsurlardan biridir. Ronesans Italya’sindaki ilk sahneler 1,50 m. yiiksekliginde alanin
ortasina kurulmus bir yiikseltiydi. Seyirci bu sahnenin bazen ii¢ yanini ¢evirmekte, bazen de oyunu
cepheden seyretmekteydi. Yagmurlu havalarda Roma’daki Colosseum’a uygulanan bi¢imde tenteler



hale gelmektedir. Saray ve aristokratlar i¢in farkli oyunlar sergilenirken halk i¢in farkli

> Ogzellikle bu durum 20. yiizyilda

oyunlarin sergilenir hale geldigini de biliyoruz.?
kendini tamamen belli edecek olan siyasi amagh tiyatro akimlari i¢in de bir Onciil

sayilabilir.

3.3. 17. ve 18. yiizyll Avrupa’sinda Tiyatro Algisi

Ozellikle 15. ve 16. yiizy1l Avrupa’sinda tiyatronun iki farkli agilima yoneldigini
ve bu ylizden halk tiyatrosu ile saray tiyatrosu gibi kavramlarin gelismeye basladig: bir
onceki boliimde belirtilmistir. Bu siirecin ardindan ise 17. ve 18. yiizyilda Avrupa
tiyatrosuna egemen olan akim; ““ klasik akim *’dir. Ozellikle sarayin begeni anlayisinin
bu yonde gelisim gostermesi en 6nemli etkenlerden biridir. Saray goézetimi altindaki
Fransiz tiyatrosu bu konuda parlak ornekler sergilemistir. Elbetteki s6z konusu bu
orneklerin soylularin, varlikli orta sinif burjuvazisinin ve aydinlarin begeni anlayisini
yansittigini belirtmek hata olmaz. Bu anlayis seklinin temel kriterleri; tiyatro eserinin
yonetime ya da otoriteye saygili, geleneksel deger yargilarini pekistirici, akla ve
donemin ahlak, terbiye anlayisina uygun olmasimi gerektirmektedir. Bu ¢agin

rasyonalizm ¢ag1 ya da bir bagka deyisle akil ve aydimlanma c¢ag1 olarak

gerilmekte ve koruma saglanmaktaydi. Yiikseltinin iistiinde ise, her birinin tepesinde ayr1 adlar yazili dort
bes bolme vardi. Her bélmenin 6niine bir perde asilirdi. Oyunun gelisimine gore, gerekli sahneler i¢in bu
sahnelerden biri ya da birkag1 kullanildiginda bu boélmelerin perdeleri acilir, 6tekilerinki kapali kalirdi. Bu
bolmeleri kapsayan blogun her iki kenarinda da birer heykel bulunuyordu. Bu heykellerden biri 15181
simgeleyen (Lat.) Phoebus, (Gr.) Apollon, 6biirii de bollugu temsil eden (Lat.) Liber, (Gr.) Dionysos idi.
Bu heykellerin ayrica tiyatronun iki 6nemli 6zelligini simgeledigi diisiiniilityordu: Phoebus akli, Liber ise
duyguyu temsil ediyordu. Buradan hareketle antikg¢ag tiyatrosunun temellerinin daha sonrasinda tiim
detaylar1 diinya tiyatro tarihine &n ayak olusturdugu da diisiiniilebilir. Bkz., Ozdemir Nutku, Diinya
Tiyatrosu Tarihi I, Baslangictan 19. yiizyila kadar, (Istanbul: Remzi kitabevi yayinlar1 1985), s. 146.

265 16. yiizyilda tiyatroya yoneltilen elestirilerin din ve ahlak adina oldugu kadar, gerceklik ve sagduyu
adma da yapilmis olmasi dikkati ¢eker. Sahnede inandirici olmayan, fantastik olaylara ve oyun kisilerine
yer verilmesi, sagduyuya, dolayisiyla sagbegeniye aykir1 goriiliir. Ispanya’da Miguel de Cervantes
Saavedra’nin halkin sevdigi tiyatro tiirlinde eserler vermis oldugu halde halk tiyatrosuna karsi ¢ikmis
olmast da ¢eligik bir durum 6rnegidir. Yazar, Don Quixode (1605) adli eserinde seyirciyi eglendirmek
icin yazilan oyunlarin tutarsizliklar ve sagmaliklarla dolu oldugunu sdyler. Yazara gore bu, ulusal
tiyatronun ilkelliginden ve yazarmn bilgisizliginden ileri gelmektedir. Cervantes, yazar ve oyuncularin
rezaletler ¢ikardiklarina da deginerek, Saraymn buna karst Onlemler almasi gerektigi konusunda
tavsiyelerde bulunur. Bu tavsiyelerden birisi sarayin belirleyecegi bir kisinin oyunlar igin bir tiir
denetmen gorevi tagimasi ve oyunlarin nitelik, nicelik gibi tim detaylari onun belirlemesi gerektigi
lizerinedir. Yazarin bu eseri i¢in bkz., Miguel de Cervantes Saavedra, Tales of Don Quixode, Retold by
Barbara Nichol, (Toronto: Tundra books publishing, 2004), s. org. page; I. Chapter, 48 paragraph. Ayrica
bkz. Sevda Sener, a. g. e., s. 78.



adlandirilmasina uygun diisen bu anlayis; bi¢im ve kurallar1 kesinlik kazanmis, zevk ve
yarar Olclileri belirlenmis bir tiyatro yapisinin olusturulmasi igin ¢aba sarf edilmesini
ongormektedir.

18. ylizyilin Avrupa tiyatrosuna getirdigi bir bagka yenilik ise, ylikselmeye
baslayan orta sinif i¢in iiretilen burjuva oyunlaridir.”®® Orta sinif tiyatrosu, ahlak¢iligiyla
Ronesans Oncesi dinsel tiyatroyu andirmakta, ama konularini aile yasamindan almasi
sebebiyle duygusalligi sayesinde daha modern bir ruh halini yansitmaktadir.®’” Bu
donemde, klasik trajedi ve komedi ise varliklarin1 daha ziyade operalarda siirdiirdiiler.

Klasik tiyatronun antik ¢ag icin gegerli olan yapisi da bu noktada degisim
gecirmistir. Ozellikle agiklayic1 ve betimleyici olan antik¢ag tiyatrosunun yapist bu
donemde daha ziyade belirleyici ve kosullayici bir misyon almis, 6rnek olarak yazgisina
kars1 sonuna dek savasan onurlu bireyin yerine, kendini kurban ederek toplumun

diizenini koruyan toplum iiyesi tercih edilmistir.”*®

3.4.19. ve 20. yiizyll tiyatrolari: Romantik, Gercekci Egilimler ve Siyasi

Amaclarin Yansitilmasi

Romantizm, tiyatro i¢in yeni bir kavramsal soluktur. Antik¢ag’in klasik oyun
bicimleri ilk defa bu donemde yalnizca bigimsel ve yiizeysel degisikliklerle degil
tamamen yeni bir kalipla ele alinmaya baslamistir. 19. ylizy1l tiyatro, siir ve edebi
sanatlarda romantizm c¢ag1 olarak da anilmaktadir. Romantizmin basarili oldugu yazin
tiirdi ise tiyatro degil, siirdi. Bununla birlikte, Almanya'da daha 18. ylizyilin sonlarindan
baslayarak oldukgca iddiali bir romantik tiyatro ortaya ¢ikmist1.”® Romantizm, tiyatroda
giincel konularin, orta sinif yasamina 6zgii konularin politik seyirde tarihte yerini

- 2
almasim da saglamistir.””

2% By tiiriin 6nciiliigiini Fransa'da Denis Diderot, Almanya'da da Gotthold Ephraim Lessing yapmustir.

7 ingiltere'de Georg Lillo, Londrali Tiiccar ya da George Barnwell'm_C)ykiisﬁ isimli eseriyle, orta
smiftan kigilere yer vererek bir orta smif trajedisi yaratmayi denemistir. Italya'da da Vittorio Amedeo
Alfieri oyunlarinda antik Hellen mythlerini temel alarak kendi donemindeki topluma uyarlamistir.

28 Sevda Sener, a. g. e., s. 114.

29 Ozdemir Nutku, a. g. e., s. 166.

0 Fransa'da Victor Marie Hugo'nun Hermani’si ve Alfred Louis Charles de Musset’in bazi oyunlari, bu
tarihsel duyarlig1 yansitiyordu.



Romantik akim, siyasal alandaki ozgiirlilk diisiincesinin tiyatrodaki simgesi
haline de gelmeye baglamis, bu sayede klasik kurallardan bagimsiz bir tiyatro anlayisi
dogmus®”' ve bicimsel kisitlamalari asarak, hayal giiciiniin 6zgiirligii ile modern
tiyatronun olusumu i¢in de 151k tutan bir donem olmustur.””

Romantik donemin hazirladigi bu zemin ardindan tiyatro sanatinda gercekgi
akim olarak anilacak donem i¢in de bazi agilardan bir baslangi¢ noktasi teskil ediyordu.
Ozellikle ¢ taklit >> etme dzelligini, siiregelen yiizyillar iginde farkli farkli tanimlayan
tim akimlara karsi cikarak, somut gerceklerin aslina benzeyen kopyalarmi yapmak
olarak sinirlandirmasi da bu yeni anlayigin giiniimiize dek sarsilmayan 6gelerine arasina
katilmasi i¢in yeterli olmustur. Ayni1 zamanda bilimsel diisiinceden kopan tiyatroyu
bilim ve felsefe boyutuyla yeniden =zenginlestirerek endiistrilesen topluma
kazandirmigtir. Ayrica yansitmaci taklit anlayisinin agmazlarini iyi degerlendirip kosut
olarak oyun kurgusu, sahne donatimi ve oyunculugun ger¢ekmis gibi gosterilmesi ile
cagdas bati tiyatrosunun yaygin tiyatro anlayisi olarak kabul gormiistiir.

20. yiizy1l tiyatrosunun en belirgin yapisal degisikliklerinden biri ise politik
amacli oyunlardir. Ozellikle birinci diinya savasi ile birlikte globallesen sistemler ve
uluslararas1 ¢ikar gozetimleri Once soguk savaglart ardindan da uluslararasi
milliyet¢ilikleri ve savaslart dogurmustur. Tiim diinya iilkelerinin sanayilesme
sOmiirgelestirme diizenleri i¢inde kendine yer aradigi bu donemde siyaset ve politika
tim ulusal ve uluslararasi kiiltiir dengelerini alt {ist etmistir. Sanatin Oncelikli
etmenlerinden birinin ekonomi oldugu diisiiniildiigiinde bu donemdeki sanat anlayiginin
yalnizca milliyet¢i kaygilarla oriildiigli de kaginilmaz olarak anlasilacak bir gercektir.
Bu yiizden tiyatro sanati da pek cok edebi sanat gibi bicimsel ve kavramsal olarak
tamamen propaganda amaci giidiilerek sekillendirilmistir. Sahne teknikleri ve gorsel

anlatimlarda yenilikler ortaya konulurken esas amacin 6zgiin ve carpici eserler vermek

"l Bagimsiz tiyatronun ortaya ¢ikist su sekilde 6rneklendirerek de detaylandirlabilir: 19. yiizy1l sonunda
tiyatroda yeniden daha "ciddi" egilimler ortaya ¢ikmistir. Norvec'te Henrik Ibsen'in, Isve¢'te Johan
August Strindberg'in, Rusya'da Anton Cehov'un oyunlariyla tiyatro edebi degerini yeniden kazanmustir.
Her ii¢ yazar da edebiyata gerceklik akiminin iginde baslayip daha sonra simgecilik, izlenimcilik ve
disavurumculuk gibi modernist akimlarin ilk 6rnekleri sayilan yapitlar vermislerdir. Gene ayni donemde
Almanya'da Gerhart Johann Robert Hauptmann ile Rusya'da Aleksey Maksimovi¢ Peskov (Maksim
Gorki), kapitalizmin insan yagaminda yol agtig1 yikimi gosteren politik oyunlariyla tiyatroda dogalciligin
baslica temsilcisi oldular. Varolusun karanlik yiiziine isaret eden bu tiir oyunlar kolayca seyirci ¢ekmedigi
icin, 19. yiizyilda Fransa, Almanya ve Ingiltere'de, gise hasilatini gdzetmeyen bagimsiz tiyatro
hareketinin ortaya ¢ikmasim da saglamislardir. Bkz., Ozdemir Nutku, a. g. e., s. 174.

2 Sevda Sener, a. g. e., s. 162.



degil, seyirciyi etkilemek oldugu goriilmiistiir. Ozellikle bu donemin gorsel sunum
tekniklerinin gelisimi “‘epik tiyatro’’, ‘‘politik tiyatro’’, ‘‘belgesel tiyatro’’, ‘total
tiyatro’* gibi kavramlarin olusumunu da beraberinde getirmistir.?”

Doénemin tiyatro kuramcilarindan Erwin Piscator ve Bertolt Brecht bu anlamda
birer oncii olarak kabul edilmiglerdir. Hatta Brecht, epik tiyatronun modern tiyatroya
karsihik geldigini de ifade etmistir.””*

Yazarin oyunlarinda Onerdigi, ‘‘Diinyayr degistirin; c¢linkii degistirmek
gerekiyor’’, soziinli tekrar tekrar kullandigi goriilmektedir. Ancak bu konuda net bir
aciklama ne izleyici tarafindan, ne de yazarin kendisi tarafindan algilanmaktadir. Tipki
Karl Heinrich Marx ve Friedrich Engels gibi modern bir diyalektik ortaya koymus ama
degisimi somut olarak belirtmekten kagmmusgtir.?”

Epik tiyatronun bu bilgiler 1s181nda siyasal amaglara hizmet ettigini anlamak ¢ok
zor degildir. Ancak bu misyonunun yani sira gorsel bigimdeki degisiklikleri de g6z ardi
edilemez. Ayrica epik tiyatronun izleyicisini yapay bir merakla degil, ger¢ek bir ilgi
cevrelemesi ve diisiiniilmiis olan1 algilamas1 yerine kendi ¢6zliim yollarini bulabilmesi
icin yalnizca secenekleri sunmasi agisindan pek c¢ok kuramsal kalibi yikmistir. En
Oonemlisi tiyatrodan almman zevkin bir tliir avunma degil, tanima, O6grenme gibi
kavramlardan gelisen bir zevk olmasi gerekliligi gostermesi bakimindan epik tiyatro
sahne 1ile seyirci arasma farkli bir iliski getirmistir. Tiyatronun bir ‘‘ayna degil

dinamo’’ olmas1 goriisli, Aristoteles’in ‘‘hareketin taklidi’’ olmas1 goriisiine de giiclii

bir antitez olusturmaktadir.

"3 Sevda Sener, a. g. e., s. 256.

" Almanca da Epik sozciigii “‘anlatimli siir’> anlamina geliyordu. Antik Hellen’deki epik - dramatik
ayrimindan kaynaklanan bu anlami hareketi canlandiran tiyatro edebiyati ile hareketi anlatan destan
edebiyati farki belirtmis oluyordu. Brecht, kendi tiyatrosunun dramatik bir gerilim yaratacak sekilde
kurgulanmadigini, olaylara uzak acidan ve elestirel bir bakigla bakmay1 saglayacak bi¢cimde ve sanki
ikinci elden anlatiliyormus gibi sunuldugunu belirtmek igin ‘‘epik’’ sdzciigiinii kullanmistir. Bkz. Sevda
Sener, a. g. e., s. 266. Ayrica bkz., Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Cev: Kamuran Sipal, (Istanbul: ikinci
basim, Say kitap yaymlari, 1981), s. 49.

" Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi II, (19. yiizyildan giiniimiize kadar), (istanbul: Remzi
kitabevi, 1985), s. 160.



DORDUNCU BOLUM

DUNDEN BUGUNE TiYATRO

1. Antik¢ag tiyatrosunun ve tiyatro yapilarinin modern tiyatro anlayisindaki yeri,

onemi ve bugiinkii farkh algilamsi

Antik¢ag tiyatrosunun bugiin ¢agdas tiyatro igerisinde nasil algilandigini
belirlemek i¢in Oncelikle antik¢ag tiyatrosunun taniminin, hangi normlar baz alinarak
yapilacagi belirlenmelidir. Zira bugiinkii tiyatro anlayis1 igerisinde antikcag
tiyatrosunun yeniden kurgulanmasi, hatali bir yaklasim olacaktir. Ayni sekilde yalnizca
antikcag tiyatrosunu arkeolojik, felsefi ya da tiyatro tarihi disiplinleri igerisinde
incelemis kisi ya da kisilerin de, antik¢ag tiyatrosuna nispetle glinlimiiz tiyatrosuna daha
uzak durduklar distniiliirse, yiiksek diizeyde objektif bir yorumun ortaya ¢ikmasi da
giiclesecektir. S6z konusu algilayisin toplum tarafindan belirlendigi de diisiiniilebilir.
Ancak bu noktada farkliliklara dair sorularimiz1 topluma yoneltmenin de baz1 agmazlari
vardir. Ornegin farkli egitim ve kiiltiir seviyelerinden bireylerin konuya kisisel yasanti
ve deneyimleri sebebiyle, bakis agilar1 da farkli olacaktir. Bu sebeple geleneksel tipte
uygulanan bir anket modelinin ihtiyactimiza yonelik bir yardimi olmayacagi
diisiiniilmektedir. Boyle bir anketin neticeleri saglansa dahi, kavramsal bir sonu¢ elde
etmenin gii¢liigii bu anlamda bir ¢eliskinin yasanmasim da olasi kilar.*”®

Antikcag tiyatrosunun hem Hellen hem de Roma tiyatrosu ile birlikte giiniimiiz

modern tiyatrosuna bir altyap1 olusturdugu kabul edilen bir goriistiir.””” Ancak bu temel

76 Bu sebeplerden otiirii; boliim igerisinde bilimsel yaymn ve arastirmalarin ortaya koydugu veriler ile
sonuglar1 incelenecegi gibi, konu ilizerine gorsel ve yazili medyada farkli alanlarda karsimiza g¢ikan
giinliikk haberlerin de incelenmesi kaginilmaz goriinmektedir. Bunun yami sira konu iizerine yorum
yapabilecek, giiniimiiz tiyatrocularindan Genco Erkal da tarafimizdan fikirleri alinmasi gereken 6nemli
tiyatroculardan biri olarak degerlendirilmektedir. Fakat kendisi ile gerceklestirilmesi diisliniilen
roportajlar, biraz da kendisinin ¢alisma takvimi ve izerindeki yogun medyatik ilgi nedeniyle
gerceklestirilememistir. Bu yiizden alternatif bir ¢oziim olarak bazi1 gazetecilerin kendisi ile
gerceklestirdikleri sOylesi ve roportajlar yazili medyadan takip edilerek sonraki dipnotlarda da
goriilebilecegi iizere ilgili boliimler aragtirmaya yansitilmigtir. Ayrica Tiirkiye ve Yunanistan tilkelerinin
liniversitelerinde sahne sanatlar1 bdliimlerinde 6grenim gormils ya da halen goéren bazi dgrencilerle
gergeklestirilen roportajlarda da, tiyatro sanatgilarinin ve sanatgi adaylarinin bu konuya bakis agilarini
gorebilmek tizere degerlendirmeye alinip, tarafimizdan yorumu yapilmustir.

217 Sevda Sener, a. g. e., s. 25. Ayrica bkz., Ozdemir Nutku, a. g. e., s. 30.



fikrin yan1 sira modern ¢ag tiyatrosunun, tam olarak antikcagdaki tiyatronun kavramsal
ya da kurgusal yapisi iizerine kurulmadigina ve pek ¢ok degisiklik gecirdigine de dikkat
¢ekmek gerekir. Daha énceki béliimlerde de belirtildigi {izere®”® tiyatro sanati ortalama
olarak 2500 yillik bir tarihin iirinlidiir ve bu siire¢ boyunca pek ¢ok degisim siireci
gecirerek giiniimiizdeki yapisina ulasmistir. Bu baglamda insanla birlikte degisen sanat
0gesinin bu noktada durmayip stirekli olarak degisecegi de unutulmamalidir. Bu sebeple
sanatsal degisikliklerin giinlimiizdeki oyuncu ve oyuncu adaylari tarafindan ne sekilde
algilandiginin anlagilmas i¢in tarafimizdan gelistirilen bazi sorular araciliiyla yapilan
roportajlardan yola ¢ikmak uygun olabilir. Bu sebeple 2006 ve 2007 yillarinda farkl
kisilerle gerceklestirdigimiz rdportaj ve sdylesilerde temel sorumuz ‘‘modern cag
tiyatrosu ile antik¢ag tiyatrosu arasindaki farkliliklarin neler oldugu ve antikgag
tiyatrosunun giiniimiizde bu kisilere neyi ifade ettigi’’ lizerineydi.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sahne Sanatlar1 boliimii egitimi almis
tiyatro sanatcist Sevim Bozkirl’ya gore;””
Toplumsal ihtiyaglarin ve inanglarin degismesiyle birlikte bu 6gelere bagli olan tiyatronun
yapisinin degismesi de oldukg¢a dogal. Bu yilizden, ilk ve son arasinda da en Onemli
degisikliklerin teknolojik yapiyla ortaya ¢iktigini soyleyebilirim. Sahnelemeden tutun da, 151k ve
ses gibi pek ¢ok unsur, tiyatronun yapisini degistirmistir. Ornegin ses rengimizi seyirciye ¢ok
daha rahat ulastirmamiz ve duygunun tam anlamiyla ifade edilmesi bile oyunlarin ve
oyunculuklarin yeni kaderini tayin etmistir. Antik¢ag tiyatrosunun bana ifade ettigi sey ise;

dinsel yapi ile sanatsal yapmin aymi donemde ortaya ¢ikip, aynt donemde birbirlerinden

ayrilmaya baglamasidir. Bu nedenle sanatin temellerini olusturur.

Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuari, Sahne Sanatlar1 6grenimi goren

Atilla Savumlu’ya gére;280
Tiyatro varligini korumak ve sag kalmak i¢in her ¢agda belli bir ideolojiye tutunmak zorundadir.
Belli bir agidan bakildiginda Bertolt Brecht’in Marksist diisiincesinin slogan tiyatrosu ile antik
Yunan’in sistem elestirileri bile bu konuda bir 6rnek sergiliyor olabilir. Ancak kisisel diisiincem
bu tiyatro akimlariin birbirinden beslenmesine ragmen giiniimiizdeki yapidan farkli oldugudur.
Zaten glinimiizdeki c¢agdas tiyatro da bu yapidan siyrilmak zorundadir. Antik Yunan
tiyatrosunun Onemli bir temel olmasina ragmen, modern tiyatronun bu konuda kaliplar ve

taklitlerden uzak durmasi bir gerekliliktir. Ciinkii antik tiyatronun bu sekilde algilanmamasi

8 Bkz., Ugiincii boliim: Tiyatronun algisal evrim siireci, s. 60.
" Yazarm 07. 05. 2006 tarihinde gergeklestirdigi roportaj.

20 yazarm 16. 10. 2006 tarihinde gergeklestirdigi roportaj.



sanat1 amaclarindan ¢ikarip araglara doniistiirebilir ve bu noktada sanat, sadece zanaattan ibaret
olur.

Hellas Aegean University, Department of Mediterranean Studies dgrencisi ve

tiyatro sanat¢ist Evangelia Kapsalaki’ye gore ise;”"’

Antikcag tiyatrosu yapi olarak Hellen sehir devletleri i¢in kurumsal bir 6nem tagimaktaydi. Bir
sehrin tercihe bagl kiiltiirel iglevli yapilarindan biri degil, o sehrin "sehir" sayilabilmesi igin
gerekli bir bilesendi. Bu kamusal alanlarda sunulan oyunsal gosteriler ise giiniimiizden farkli
olarak ilk asamada dinsel bir énem tasiyordu. Ozellikle arkaik ve klasik dénem Atina’sinda
sekillenen antikcag tiyatrosu gelisen sosyal yapi ile birlikte politik ve sosyal karakteristiklere
biirlinerek vazgegilmez pozisyonunu gii¢clendirmisti. Bu noktada giiniimiizden pek ¢ok farkliligi
oldugu goriilebilir. Ancak farkliliklar modern tiyatronun kokenlerinin antikg¢ag tiyatrosuna
dayandirilmasina da engel degildir. Eglenceli bigimde aktiiel gelismelere dair atiflarda bulunmak
ve igneleyici bir iislup ortaya koymak da antikcagin giliniimiiz anlayisina kazandirdiklari
arasindadir. Protest tiyatro ile bu anlamda iligki kurulmasi dahi miimkiindiir. Antik ve modern
tiyatro arasinda pek ¢ok teknik farkliligin oldugunun da altini ¢izmek gerekir. Bugiin modern
tiyatrolarin kuralli ve bicimsel yapisinin antik¢ag tiyatrosunda olmadiginin ve bu anlamda daha
Ozgiir bir tiyatro yapist oldugu diisiiniilebilir. Antik¢ag tiyatrosundaki kadin rollerinin dahi
erkekler tarafindan istlenildigini de hatirlamak gerekir. Tiyatro yapilarinin da bazi
degisikliklerin s6z konusu oldugunu da sdyleyebiliriz. Baslangicindan beri antik tiyatrolar birer
acik hava yapisiydi ve bu sayede dogal cevre ve yasam sartlar1 izleyiciyi ¢ok daha farkli
hissiyatlara stiriikliiyor, onlar1 oyunla biitiinlestiriyordu. Ancak giiniimiizdeki kapali tiyatrolar bir
anlamda bu ortami suni bir bigimde yaratmaktadir. Tim bu farkli etkenler bir arada
diistiniildiigiinde, antik¢ag tiyatrosunun yalnizca sanatsal bir aktiviteden ibaret olmadigini;

dinsel, sosyal ve politik unsurlari bir araya getirmesi sayesinde toplumsal vicdani

sekillendirdigini de soyleyebiliriz.>>>

21 Yazarin 03. 05. 2007 tarihinde gerceklestirdigi rportaj.

22 By roportaj, Corbaci ve Kapsalaki arasinda Ingilizce gergeklestirilmistir. Ancak geviri konusunda
sikint1 yaganmamasi igin sayin Kapsalaki belirttiklerinin Grekge olarak da yer almasini istemistir;

" To apyaio EMnviko B¢atpo, amotelél Beond g apyaoeAANVIKNIG TOANG-KPATOVS, NTAV O YDPOG GTOV
omoto dteEayotav 1 ddackoiia Kot 1 TEAEST] BEATPIKOV TOPACTAGE®DY, ET' EVKOLPIO TOV EOPTUCUADV TOL
Atovicov, avantoyfnke oto TEAN TNG OPYOIKNG TEPLOOV KOl SOHOPE®ONKE TANPOS KATE TNV KAAGIKN
nepiodo -kupiwg oty ABnva. Dépet vav €viovo OpnoKeLTIKO KOl LUGTNPLOKO YOPOKTAPH KOTA TN
Sdwadkacio TG YEVVNong tov, aAld Kot £vay e£lGoV £VTOVO KOWVMVIKO KoL TTOALTIKO YOpOKTAPO KOTA TNV
nepiodo ¢ avantvuéng tov. To cdyypovo Béatpo €xet Tig Pdosic Tov 610 Opyaio, amoterel TAgOV TOV
YOPO Yuyaymyiog Kot TOAAES POPES KOVOTIKOD GYOAOGHOD TNG EMKAPOTNTAS, VIAPYOVV ULOIKA Kot
TapacTdoels PacIoUéves G £PYa YVMGTAOV GUYXPOVMV GuYYpapémv. Aviueoa oto Apyaio Béatpo kot To
GUYYPOVO LILAPYOVV OPKETES TEXVIKEG OLOPOPOTOCEL;, O€ eMInedo GLUPACE®V TOV OPYOLOEAANVIKOD
dpauotog ot omoieg kot eivor  amovoeg ot ovyypovn Beotpiky mapdotacn. Xto apyoio Eyovue
OTOKAEIOTIKO TTOPOCTACELS OO0 GVOPEG, OKOWO KOl TIG YUVOLIKElES emiong mapatnpeitarl dtapoponoinon
oTN TPIAOYIO MG KoL TIG GKNVOYPAPIKEG CLUUPACELS. ZeKvovTag amd o 110 0 BEatpo, 0 PLOIKOS TOTOG
NG TOPACTOONG EIVOL EVIEADMG JLPOPETIKOS KOl EVINYHEVOS OTO QLGIKO TOTio, og Oviibeon pe ta
onuepwo KAEoTd Béatpa. AAAN Lo ONUAVTIKY S10(pOPOTOINGT EIVOL 1] TOMTIKY EKQOPA TOL AOYOL 1 1M
HLOKPOYOPLo TOV ayYEMAQOP®V GE 0vTiBeoT [le Toug cLVIBELS KATA TO TAEIGTOV SLIAOGYOVS TNG GVYYPOVIG



Bu yorumlarda ortaya konan ortak fikir; antik¢ag tiyatrosunun modern tiyatro
acisindan da 6nem tasidigidir. Zira antik¢ag tiyatrosu ile kendi i¢inde baslayan degisim
siireci glinlimiize dek gelen anlayis1 degistirerek sekillendirmistir. Ancak modern
tiyatronun antik donemdeki tiyatro kavramindan farkli olarak, daha igine kapali bir
sosyal role biiriindiigii de goriilebilmektedir. Ozellikle gelisen teknoloji sektoriiniin
radyo, televizyon, sinema gibi Kkitlesel iletisim cihazlarini icat etmesi tiyatronun
tizerindeki bu dengeyi de sarsmistir. Bu sebeple tiyatro incelemelerinin, sinema ve
televizyon ile bir arada siirdiiriilmesi gerekliligi bu konunun formiilasyon seyri
acisindan Onem tasir. Gelisen teknolojinin tiyatronun bu yapisini sekteye ugrattigina
dair bir baska roportaj da Genco ERKAL ile yapilmistir. Sorulan soru ozellikle
““1970’lerde altin yillarin1 yasayan tiyatronun bugiinkii durumuna’’ dairdir;

Genco Erkal’a gore;”™

Son yillarda bir ilgi azhigindan bahsetmek miimkiin. Bu yalniz iilkemizi degil, tim diinyay1

ilgilendiren bir sorun. Mesela sinema 6yle degil. Ben soyle diisliniiyorum, teknoloji, seyirci ile

sanatc1 arasina girdi. Bu ¢agda, giderek bilgisayar Oyle bir diinya yaratiyor ki; biz elimizden

geldigi kadar giizel 6rnekler ortaya koyarak izleyicinin ilgisini ¢ekmeye c¢alistyoruz. Burada

medyanin, basinin, gorsel yayinlarin destegine ihtiyag var. Egitim ¢ok 6nemli ve sart.

Erkal’in yorumunda da goriildiigii {izere sinema ve televizyon tiyatronun egitsel
roliinii de sahiplenmis ve 21. yiizyilda kendi basimna bir endiistri haline gelmistir.

Tiyatronun yasadig1 siirecleri hizla yansitan sinemada da benzer degisiklikler

yasanm1§,t1r.284

Beatpiki|c mopdcTaong, KOOMG KOl TO TPOCOTEIN TOV TPOTAYOVICTAOV o€ oviifeon pHe To QLGIKA
TPOGMTO. TNG GVYYPOVNG epunveiog. Ot apyaiec TopacTacelg Adupavoy ydpa 610 TANIGIO TMV ETHOLOV
E0PTACTIKAOV EKONADGEDY TPOG TIUNY TOL Alovicov, ce avtifeon pe T onpepveg 6mov dgv ypetaletol
VO DTTAPYEL KOO0 €0PTOOTIKO YEYOVOS KOl QUOIKGE SlapKOLV Yio HeYaAdTeEPO Ypovikd ddotmuoe. H
ddaokoAio -TovAdylotov oty Kiaown EAAGda- am’ 6,1t @aivetor dev vafple amid Wyouyayoywd
dpopevo, 1 HAAAOV NTOV YOYOYOYIKO LE TNV KUPLOAEKTIKY £vvold TOL Opov, KVPLO OKOTO Elxe va
SOHOPPAOCEL CULVEINOEG Kot TV 0o oTiypn JSapopemvotoy amd TN GLAAOYIKY cuveidnon.
Yuvdvalovtog  Opnokeio, TNV KOWVOVIKY KoL TOAMTIKY KPLTIKN LE TV gKkmaidgvon. "

" Giizin Osmancik ile Genco Erkal arasinda Subat 2007 tarihinde gerceklesen roportaj. Roportaj
yalnizca G., Osmancik’a ait kisisel internet mecrasinda yaymlanmak iizere yapilmis ve buradan
alintilanmustir. ¢ http://_guzin.blogcu.com// *’.

2 Ornegin Bertolt Brecht’in epik tiyatrosunun bir 6rnegi olarak 1920’lerin tiyatro yonetmenlerinin yeni
icat sinemaya g6z kirptiklart ve sonrasinda ‘‘Devrim Sinemast’’ olarak adlandirilacak donemi yarattiklar
goriilebilir. Ornek olarak sinema tarihinin 6nemli isimlerinden Sergey Mihaylovi¢ Ayzenstayn’in bu
donemde Devlet Tiyatro Yonetmenligi yaptig1 bilinmektedir. Bkz., Luda — Jean Schnitzer ve Marcel
Martin, Devrim Sinemasi, Sovyet Sinemasmin Altin Cagi, Ceviri: Osman Akinbay, (istanbul: Birinci
Basim, Agora kitaplig1 yayinlari, 2003), s. 18.



Erkal’m bir baska roportajinda®® “‘bulusma’” isimli oyunu icin sorulan soruya

verdigi cevapla tiyatro ile sinema arasindaki su egitsel farkliliga dikkat ¢ekmistir;

Bulusma ¢ok eglenceli bir oyun. Sikilacak bir sey yok. Ama televizyonda kolay algilanabilmek

i¢in zeka diizeyi ortanin biraz altinda olan insanlara yonelik programlar yapildig: i¢in bu durum,

izleyicinin kafasinda bir tembellik yaratiyor. Artik o kafa fazla caligmak gayretini géstermiyor.

Izlerken evin icinde bir tur atip geliyor, gene oldugu yerden bakiyor, hicbir sey kaybetmiyor.

Tiyatro Oyle degil. Dikkatini toplayacaksin, izleyecek ve paylasacaksin. Nasil izliyor o dizileri,

ne anliyorlar ben ¢ok merak ediyorum ama 6yle durum. Biz yillardir hem seyircinin rahatga

izleyebilecegi, hoslanacagi, hem de bizim tiyatro anlayisimizdan taviz vermeyecegimiz kaliteli,
kolay ulasilabilir bir seyleri artyoruz.

Bu noktada iki farkli donem olan antikcag tiyatrosu ile modern ¢ag tiyatrosunun
algilaniglarinda bir baska husus daha 6ne ¢ikmaktadir. Bu da antik donemde yazilan
oyunlarin giinlimiizdeki durumudur. Bunu soru haline getirip, ‘‘Gliniimiizde antik¢ag
oyunlarinin oynanmasina taraf misiniz? Tarafsaniz ya da degilseniz bunun sebeplerini
aciklar misiniz?’’ seklinde geng tiyatroculara yonelttik. Aldigimiz yanitlar bir anlamda

bizim bakis agimizin digindaki bakis agilarini yakalayabilmek i¢in 6nem tasimaktadir.

Atilla Savumlu’ya gore;**

Antik oyunlarin oynanmamast i¢in sebep yok. Ama nasil oynanacagi énemli bir sorun. Elimizde
oyunlar var fakat o zamana dair oyunculuk kuramiyla ilgili bir yonerge yok. Yani degisen
toplumlar1 g6z ardi edip sanki antik¢agda yasiyormusuz gibi oynamamiz olduk¢a zor. Bugiin
konservatuarlarda kulaktan dolma veya hissel olarak bulunmus antik Yunan boyle oynanir
formiilleri geziyor ama aslinda dogru degil. O donemde oyuncularin dev topuklu ayakkabilar
iizerinde yiizlerinde masklarla oynadiklarimi tarihi kalintilardan biliyoruz. Antik tiyatrolarin
seyirci kapasitesi de belli, bu kadar insana repliklerini duyurmak i¢in bagirmak zorunda olduklari
da (en azindan bugiinkii ses sistemleri ile ortaya konan ses renklerinin o donemde seyirciye
yansitilmasinin daha zor oldugu) bir gergektir. O sebepten bugiinkii oyunculukla yaklagmaya
kalkarsak ortaya melez bir sey ¢ikar bence. Bu yiizden kiiltiir miraslarinin her zaman korunmasi
gerektigini diigiinliyorum ancak tiyatroda kaynak ve temel olusturmaktan Ote asal ise
doniismemesi gerektigini de savunuyorum.

Sevim Bozkirli’ya gére;™’

Zamanin teknolojik veya lojistik eksikliklerinden dolay1 ortaya ¢ikmis bazi ¢oziimlerin bugiinkii

sanat igerisinde bir kalip kabul edilip kullanilis1 absiird bir yaklasim olacaktir. Antikitedeki

% Feride Cikit tarafindan Genco Erkal ile yapilan roportaj, Aksam, (10 Subat 2005).
2 yazarmn 16. 10. 2006 tarihinde gergeklestirdigi roportaj.

7 Yazarm 07. 05. 2006 tarihinde gergeklestirdigi roportaj.



¢Oziimlerin gliniimiizde uygulanmasina ihtiya¢ yoksa goriiniiste usiil farki olacaktir ama senaryo
gibi unsurlarin degigmeyisi eserlerin korunmasimi saglar ama tabi ki bunlar sonugta modern
tiyatro i¢in bir rehber degil sadece ilham kaynag: veya referans olarak degerlendirilmelidir.
Evangelia Kapsalaki’ye gore ise;™**

Evet, bu konuda oynanmasi yoniinde taraf oldugumu belirtmeliyim. Bugiin modern tiyatrolarda
ya da antik tiyatro kalintilarinda bu oyunlar birebir oynanabilir. Sadece eskilerin mitkemmel
anlamda sunabildigi sihrin kaybolmasina ragmen yok olduguna da inanmiyorum. Antik mirasin

yeniye gegisinde ve entegrasyonunda rol oynamasi bakimindan da ¢ok onemli oldugunu

e 289
diisiintiyorum.

Bu yorumlarda karsilagilan en temel ortak nokta; pek cok kisinin antik tiyatroyu
ve tiyatro oyunlarini, c¢agdas tiyatro i¢in bir kaynak olarak gormesine ragmen, bu
oyunlarin bugiin oynanmasi i¢in de 6énemli bir sebep ileri slirmemis olmalaridir. Antik
tiyatro kavramimin giiniimiizdeki sanat anlayisi ile arasindaki s6z konusu farklarin
ortaya konmasi, aragtirmanin esas amaci olan; antik¢ag tiyatro yapilarmin giiniimiizdeki
algilanis bicimini de ortaya koyacaktir. Bu sebeple konunun toplumsal psikolojik
boyutunu derinlemesine anlayabilmek icin adi gecen kisilerin yorumlar1 dikkate
almmustir. Ancak bu yorumlart antik tiyatro yapilarinin algisi ile birlestirmedigimiz
siirece ortaya net sonuglar koymak giiclesecektir. Bu sebeple 6zellikle Tiirkiye ve bati
komsusu Hellas’in, tiyatro yapi kalintilarini algilayiglarint ve modern gosteriler igin
kullanilisin1 da incelemek gerekecektir.

Bugiin hem Tiirkiye’de®”’, hem Hellas’da®’!, hem de italya®** ve diinyanin farkli

tilkelerindeki antik¢ag tiyatro yapilarinda, antik ya da modern gosteriler tertip edilmesi

%8 Yazarin 03. 05. 2007 tarihinde gerceklestirdigi rportaj.

29 "Nat, cuppovd va S1eEdyovtal apyoloeAMVIKES TOPACTAGELS 6TO GUYPOVO BEaTpa, VoL eV YAVEToL 1)
péyeio mov povo ot apyaiot o TPocEPepay oTO EMAKPO, JEV TAVEL OUMG VO ATOTEAEL OPMOYO GTNV
HETOPOPA TNG apyaiog kKAnpovoudg ot véa. Tt Bo NTov 10 onuepvod Béatpo xwpic v avaeopd 6To
apyoaio, otig pilec Tov"

% Tiirkiye, her yil 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami, 19 Mayis Ulusal Genglik Bayramu, 30
Agustos zafer bayrami gibi pek ¢ok milli bayram ile dans, siir, tiyatro ve miizik gibi pek ¢ok kiiltlir sanat
etkinligi giiniinde Aspendos, Side, Phaselis ve Efes antik kentlerinin tiyatro yapilarii ve muazzam
dogasini organizasyonlar icin ev sahipligi yapabilmesi i¢in kullanima agmaktadir.

! Hellas, Akropol’de kutsal kayanin ayaginda, arkasinda giizel mermer Pantheon ile bu mekanda eski
ve yeni zamani birlestirip binlerce ziyaretcisini her yaz Atina festivali ¢er¢evesinde Herodes — Attikus
tiyatrosunda tiyatro, miizik, opera ve bale gosterilerine bu mekanda agirlamaktadir.

92 ftalya, her yil genglik kutlamalar1 ve kiiltiir sanat etkinligi gibi sahip oldugu tiyatro yapilarini tipki
diger iilkeler gibi kullanima agmaktadir. Bunun yani sira iilkedeki bu yapilarin her yil teknik iiniversite
restorasyon programi dahilinde incelendigini de hatirlatmak gerekir.



biiyiik ilgi ¢ekmektedir. Ozellikle Hellas’daki antik tiyatrolarda, antik oyunlari
gostermek biiylik bir egitim olayidir. Bu tip organizasyonlar hicbir yayindan eksik
olmaz. Ornek bir popiiler arkeoloji dergisinde soyle yazmaktadir:*”® ““Binlerce insan
diinyanin her tarafindan Perikles, Sokrates, Platon, Sophokles ve Demosthenes’in
yasadiklart yeri gérmek i¢in geliyorlar. Ayrica onlar yalnizca parlak, antik anitlardan
degil ayn1 zamanda dogal giizelliklerden ve modern yasantidan da biiyiileniyorlar.
Devamli degisen manzara, zitliklar ve siirprizler antik ¢agi ve modern ¢agi, eski gelenek
ve kozmopolitleri ahenkle birbirine bagliyor.’ 294

Ancak bir taraftan konunun uzmanlar1 ve arkeoloji alanindaki bilim adamlari; bir
taraftan da tilkelerin kamuoyu ve medya birimleri bu konuyu sorgulamakta ve mermer
siralar boyle gosteriler i¢cin uygun mu diye tartigmaktadir. Margaret Bieber bu konuda
soyle diyor;® “‘Her tiyatro aym zamanda korunmus antik tiyatrolar da, antik dramlar
icin kullanilabilir. Ama iki tehlikeli durum var; birincisi antik kalintilar i¢in, ikincisi
ziyaretciler i¢in. Clinkii onlar her seyin gercegini bekliyorlar.”’

Bu durum su sekilde de aciklanabilir; antik tiyatro yapilari, birer agik hava yapist
olduklar1 i¢in dolayisiyla bu yapilarda sergilenen tiim oyunlar da agik havada
gergeklesiyordu. Erika Simon’da Sophokles’in Antigone’sinde koro giris sarkisinda
gosterdigi bir boliimle bunu ortaya koyar; ¢“Giinesin ilk 1smnlarini selamliyoruz.”**

Bieber, bu konuda modern ve antik¢ag tiyatrolarin1 bir mukayese icerisine alip
antik oyunlarin her birinin gékyliiziiniin altinda, kirda, barakada, sirkte ya da miizede de
sergilenebilecegini ve bu sebeple antik tiyatro yapilarinin bu konuda olmazsa olmaz

diye gosterilmesine ve kullanilmasina gerek olmadigini da belirtmektedir.””

3 Wolf — Dieter Heilmeyer, ‘‘Vom modernen MiBverstindnis antiker Theaterbauten’’, Antike Welt
(AW) 18, (1987), s. 22.

% Ayrica 1980 yilinda yalnizca Atina’da Aischylos’tan, Zincirlenmis Prometheus; Euripides’ten,
Elektra; Aristophanes’ten Sovalyeler, Akharnialilar, Lysistrata (Kadinlar Savasi) ve Ecclesiazusae gibi
klasikler sunulmustur. Ayrica antik liman kenti Epidauros’ta Aischylos’tan Orestie, Sophokles’ten
Antigone ve Philoket, Euripides’ten Phoinissenler, Troadenler ve Hiketidenler ile Menander’den
Epitrepontes sunulan diger oyunlar arasindadir.

5 Margaret Bieber, a. g. e., s. 115.

% Erika Simon, Das Antike Theater, (Freiburg: Heidelberg veroffentlichen, 1981), s. 6.

7 Margaret Bieber, a. g. e., s. 115.



Ancak karsit bir baska goriis, bu konuda tam tersini belirtmektedir. W.D.
Heilmeyer oyunun oynandigi yerin de ¢ok énemli oldugunu ve bunun bilincinde olmak
gerektigini ifade eder.””®

Sonu¢ olarak hem ulusal hem de uluslararas1 bilim ve basin topluluklarinda
tartistlan  konunun uzlagma noktasi; bu yapilarin diizenli restorasyon koruma
programlari dahilinde konservasyon’a alinmasi gerekliligidir. Ancak bu sayede bakanlik
ve biirokrasinin konunun detaylarini net olarak bilmemesine ragmen bu kalintilarda
tertip ettikleri gosterilerin verecegi zarar minimum’a indirgenebilir. Bagska tiirlii bir
¢Oziim yolu su an i¢in olas1 degildir. Ancak konumuzun esasi itibariyle bir bagka husus
dikkate degerdir. Bu konu da; tiyatrolardaki sunumlar1 izleyen izleyiciler agisindan
olayr algilama noktasidir. Bugiin pek cok iilkede yerli ve yabanci gosterilerin bu
alanlarda diizenleniyor olmasi otomatikman eskigag tarihi ve arkeoloji bilgisi yoniinden
zayif olan kitleleri belirli bir bakis agisina yonlendirmekte ve bu alanlarda antik¢ag
faaliyetlerinin de bu sekilde gergeklestigini diistinmelerine neden olmaktadir. Zira
eskicag tarihi konusunda fikir sahibi olmayan herhangi kisi burada izleyecegi bir
Uluslararast Cocuk Bayrami gosterilerinden sonra ancak bu perspektifle gecmisi
degerlendirebilecektir. Oysa antik¢ag tiyatro yapilarinin 2500 yillik tarihi boyunca, birer
kamusal alan gorevi gordiigl, gerektiginde mahkemelerin bu yapilarda kararlar aldigini,
ayrica sehrin ekklesia adi verilen halk meclislerinin gene bu yapilarda toplandigi,
giliniimiizdeki kamuoyu yoklamalarinin antik donemlerde de seramik pusulalar araciligi

ile bu alanlarda yapildigi, Roma doéneminde kanli gladyatér oyunlar1 sayesinde

% Heilmeyer’e gore bir restorasyon ¢alismasinin bile dikkatle yapilmasi gerekmektedir. Bu konuda bir
ornek vermek gerekirse; Atina’daki Dionysos tiyatrosu temsiller i¢in hazirlandiginda piril piril oturma
basamaklar1 gérmek istemiyorum, der kendisi. Ayrica antik oyunlar igin antik tiyatrolar kullanilirken hep
ayni1 yanlis anlasilmalarin yasandigindan bahsetmektedir. Bir Aischylos dramindaki duygularin Herodes
Attikus Odeion'unda veya Vicenza'daki Palladio'da ayn1 oldugunu, hi¢ bir fark olmadigini belirtir. Ayrica
1954’ den beri onlarca seyircinin Epidauros ve Atina Dionysos tiyatrolarmi ziyaret ettigini ancak bu
insanlarin antik dramlar1 ve komedileri seyretmek icin geldiklerini sozlerine eklemektedir. Bu noktada
$6z konusu durum tehlikelidir, ¢iinkii antige giden yolda yanlis diisiincelere yol acilmaktadir. Bu yol ise
iki misli tehlikelidir, ¢linkii Heilmeyer’ gore; modern bir sekilde gosterilen ama aslinda anlasilmast zor
bir antik ¢ag diislincesine kapilan izleyici, bir antik tiyatroda yalniz otururken bile antik goriintiileri hayal
etmektedir. Dolayisiyla antikgagi hi¢ gérmeyen kisi o anda karsilastigi tim 6geleri zihnine antikgag
tiyatrosu olarak kaydetmektedir. Dolayisiyla hangi tiyatro'da hangi oyunun sergilendigi, hi¢ de 6nemsiz
bir konu degildir ve bunun bilincinde olmak gerekmektedir. Epidauros' da M. O. 3. yiizyilda yapilmis
tiyatroda veya Atina'da Herodes Attikus'un Odeion'unda (M. S. 2. yiizyil.), M. O. 5. yiizyilda yazilmis bir
drama izlerken bu fark daha agik bigimde ortaya ¢ikacaktir. Bu konuda bkz., Wolf — Dieter Heilmeyer,
a.g.e.s. 28.



Roma’min giiniimiizdeki futbol fanatizmi®” gibi bir fanatizm yaratip siyasi iradeyi
giiclendirirken halk iradesini kirmay1 basladigini ise asla bilemeyeceklerdir. Belki de bu
yilizden, antik¢ag tiyatro yapilarinin giiniimiizde yalnizca arkeoloji ¢evreleri tarafindan
bilinen bu anlamlarini kaybetmemesi i¢in daha ¢ok calismak ve burada sergilenen oyun
yapisini daha dikkatli incelemek bir tiir tarihi gorev olmalidir. Bu sayede toplumun,
tarihi algilarken antikcagin toplum yapisini ve tiyatrolarim1 da oldugundan farkli

algilamasinin 6niine gegilebilecektir.

2. Modern kent dokulari icindeki antik tiyatro yapilari ve antik tiyatrolarin tekrar

kullanima ac¢ilmasi

Modern kentler igerisinde yer alan antik tiyatro yapr kalintilarinin
incelenmesinden Once kent — tiyatro baglantisinin daha dogru anlasilabilmesi igin
oncelikle eskicag kentine ve donemin kentsel altyapisi igerisindeki tiyatrolarin
durumuna dair bazi tespitler yapilmalidir.

Tiyatro yapilarinin kamusal yapilara doniismeden Onceki dini yap1 ve islevlerine
daha onceki boliimlerde deginilmistir. Antik¢agin politeist Hellen ve Roma dinleri igin
tapinaklarla birlikte gérev yapan yapilar olduklarina dair 6rnekler dahi bilinmektedir.
Iste bu donemlerde myster inanclar ile baglantilari sebebiyle de genellikle kent
merkezlerinde degil daha ziyade 6zel alanlarda, Dionysos inancina uygun ormanlar ya
da dogal korunakli arazilerde insa edilmis prototip tiyatrolar ile karsilasilmaktadir.
Ancak daha sonrasinda toplumun dinsel yapisinin degisimi de yapilarin degisimini

saglamis ve kamusal bir sekle biiriinen tiyatrolar,*®® 6zellikle Roma déneminde daha

% Futbol sporunun uluslararasi diizeyde saygin bir spor olmasia karsin 20. ve 21. yiizyillarda daima
siyasi sistemlerle bir arada anilmigtir. Bu yiizden tarafimizdan bu satirlarda bir analoji kurulmustur.
Ornegin uluslararasi siyaset arenasinda Portekiz Cumhuriyeti'nin 1933 — 1974 tarihlerinde y&netimindeki
"de facto" diktatorii olarak da anilan "Antonio Oliveira de Salazar" igin de 3 F formiilii uygulayicisi
oldugu yoniinde uluslararasi kamuoyunda yanki bulan haberler ¢ikmistir. Buna gore 3 F formiilii Futbol,
Fado (yoksul varoluglardan beslenen bir tiir arabesk miizik sekli) ve Fiesta’dir. Bu sayede siyasi yapinin
ayakta tutulurken, aktif halk gruplar pasifize edildigi 6ne siirtilmiistiir.

3% (Ozellikle Roma déneminde tiyatrolarin bu sosyal kimligi circus ve stadiumlar ile birlikte paylastig:
goriilmektedir. Resmi birer yapi olarak kargimiza ¢ikan tiyatrolarda belli basli mali amagli yardimlarda
goze carpar. Tiyatro yapilarimin insasi icin Roma imparatorluk yonetimin M. S. 2. yiizy1l sonu ve 3.
yiizy1l basi arasinda kalan donemde oldukca etkin bir rol oynadig: goriilebilir. Ornek olarak M. S. 2.
yiizy1l sonuna tarihlenen Hierapolis tiyatrosunun skene st frizinde bir Bacchus alayi temsil edilmistir.
Ama birinci sira lizerindeki orta frizde ise imparator ailesinin bulundugu karmasik bir kutsal sahne frizi
yer almaktadir. Zeus goriiniimiindeki Septimus Severus ile ¢evresindeki Iulia Donma, Caracalla ve Geta
kutsal bir topluluk olarak skene frons merkezinde her seye hakim bir konumdadir. Imparator



belirgin goriilebilecegi sekilde halk icin sosyal bir merkez kimligi tagimaya
baslamiglardir. Halkin yiiksek katilimi ile gergeklestirilen etkinlikler, bu yapilarin say1
ve tiirlerini de etkilemigtir.*!

Hellen toplumunun Roma toplum yapisina nispetle farkliliklarindan da hareketle
olsa gerek, Romalilar kent halkinin huzur, mutluluk ve sagligi i¢in dinlenme ve eglence
olanaklar1 saglamanin &nemini daha iyi kavramuslardir. Imparatorluk Roma’siyla
birlikte de tiyatro gosterileri, gladyatér gosterileri ve senlikler kent yasaminin
vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir. Bu noktada Imparator ve Senato, halkin
goziindeki yerini korurken sehrin ileri gelen zenginleri ve aristokratlar1 da yeni tiyatro,
tapmak ve kamu yapilari i¢in 6nemli bagislarda bulunarak kendilerinden s6z edilmesini
saglamuslardir.®® Ozellikle Romamin Hellen mimari bigimini degistirerek elde ettigi
amphitiyatrolar ile hamamlar, kisa siire sonra halkin toplumsal ¢ekim merkezleri olarak
tarihe isimlerini yazdirmuglardir.*®

Ayrica tiyatrolarin inga edilmesi asamasinda genel gecer kurallarin

bulunmadigini da belirtmek gerekir. Zira, 6zellikle kent disinda bulunmasi gereken

heykellerinin M. S. 2. yiizyil sonunda pek ¢ok tiyatronun scaenae frons merkezine yerlestirilmis olmasi
da bu konudaki sav1 destekler niteliktedir. Bir bagka anlamsal bi¢imiyle imparatorluk kiiltiiniin, gercek
sahne sanatin1 ikinci planda birakarak biitiin yarigmali gdsterilere ve tiyatro gosterilerine egemen oldugu
da diistiniilebilir. Bkz., Daria De Bernardi Ferrero, a. g. e., s. 17.

3 Agora ya da forumlar eglence i¢in mekanlar olusturmaktaydi. Birgok kent sahip oldugu tiyatrolart
oviing kaynagi olarak kullanityor bircogu da stadiumlar ve Roma etkisi altinda amphitiyatrolar insa
ettirmekteydiler. Bkz., E. J. Owens, a. g. e., s. 157.

32 M. S. 2. yiizyilda tiyatro yapilarimin dis yiizlerinin ve ambulacrumlarin iinlii kisilerin bagis ve
armaganlarimi hatirlatacak metinlerden hazirlanmig yazit levhalari ile kapli oldugunu kazilardan ele gegen
pek cok epigrafik kanit sayesinde Ogrenmekteyiz. Omegin Aphrodisias yazitlar1 bu konuda bizi
aydinlatan bulgulardan bazilaridir. Aprodisias Androkles’in bagislar1 i¢in bkz., Charlotte Roueché,
“Inscriptions and the later history of the theatre’’, Hrsg. R. R. Roland Smith ve Kenan Erim,
Aphrodisias Papers 2, 2. Suppl. JRS, (1991), s. 99. Ayrica bir tir "Euergetizm" olarak degerlendirilen
bu durumun antik¢agda siyasi propaganda yapmanin da 6n hazirlig1 oldugu diisiiniilebilir. Bkz., Daria De
Bernardi Ferrero, a. g. e., s. 17. Ayrica 6rnek olarak Ephesos karsilastirmasi i¢in bkz., R. Heberdey, G.
Niemann, W. Wilberg, ‘‘Das Theater von Ephesos’’, Forschungen in Ephesos, (FiE) volume II, (1912),
s. 94.

3% Bu noktada hamam ve tiyatrolarin toplumsal merkez rollerini giiniimiizle karsilastirirsak; hamamlarin
eski roliinii kaybettigini ancak tiyatrolarn halen bu misyonu devam ettirdigini gorebiliriz. Ancak daha
once de bahsi gectigi {izere tiyatrolarin son ¢eyrek asirlik gegmisinde teknolojiyle beraber gelen sinemaya
kars1 koymakta zorlandig1 ve uzun vadeli geleceginde ne gibi degisiklikler gegirecegi bilinememektedir.
Ayrica hamam ve tiyatrolarin antik¢agda halkin ¢ekim merkezleri olduguna dair daha detayli agiklama
icin bkz., E. J. Owens, a. g. e., s. 157.



tiyatro yapilarina, yalnizca Hellen degil®® ayni zamanda Roma dénemindeki dogu
eyaletlerinde de rastlamaktayiz. Oncelikle insa edilecek tiyatronun konumu, o kentin
morfolojisi ile aralarinda yakindan baglanti icinde olan dinsel ve geleneksel etkenler
g0z Oniine alinarak seg¢ilirdi. Anadolu’da bulunan Kyanae, Balbura, Pinara, Antiphellos,

9 Aspendos, Perge, Pergamon Asklepieion®®

Hierapolis tiyatrolar1 ile Hellas’da
bulunan Orkhomenos, Stratos, Epidauros Asklepieion tiyatrolar1 bu konudaki pek c¢ok
ornekten ilk akla gelenlerdir.

Antik kent dokularindan modern kent dokular1 i¢inde yer alan antik tiyatrolara
geemeden Once lizerinde durulmasi gereken bir bagka husus; farkli cografyalardaki
antik tiyatrolarin incelenmesidir. Konuyu daha detayli aciklamak gerekirse;
arastirmanin bu boliimiine dek incelenen tiyatro yapilari, ¢calisma alani etkisiyle de daha
cok Anadolu’dan se¢ilmistir. Ancak Anadolu’dan ve kismen de Hellas ve Magna
Graeciea’dan verilen bu drneklerin yani sira diger Roma eyaletlerine hi¢ deginilmedigi
diisiiniilebilir. Oysa bu alanlar da o6zellikle Roma donemi ve sonrasinda tiyatro
yapilaria sahiptirler. Bu sebeplerle belirli bir cografya igerisinde inceleme yapmanin
Online gecmek adina Eski Filistin ve Kudiis cografyasina da deginmek gerekir. Zira
Hellen kiiltiirel yapisindan olduk¢a farkli bir etnik ge¢misi olan bu eyaletlerdeki
tiyatrolarin bugiin diger yapilardan ne gibi farkliliklar tegkil ettigi bu sayede daha iyi

anlasilabilir.

% Daha 6ncede belirtildigi tizere Hellen tiyatrolarmm yamaglar iizerinde insa edilmesi zamanla bir
gelenek halini almistir. Bu yiizden Roma’nin Italya cografyasinda uyguladig: tiyatronun kentsel dokunun
icinde bulunmasi tercihi, Hellen kentlerinde uygulanamamistir. Anadolu ve Hellas’da daha ziyade eski
yapilar onarilarak ya da plan tipleri degistirilerek Roma déneminde kullanilmistir. Bu yiizden bu yapilarin
yerleri de genellikle antik ¢ag kentsel dokusunun disinda kalmistir.

3% Surlart bulunmayan Hierapolis’te ¢ok az sayida kalintis1 olan ilk tiyatro da kentten uzaktayd: ve ilk
nekropolisin bulundugu diizliige egemen bir konumdaydi. Roma tiyatrosu ise kent merkezinde inga
edilmistir. Daria De Bernardi Ferrero, a. g. e., s. 19.

3% pergamon antik kentinin gelisen yapisi ve artan niifusu birden fazla tiyatronun yapmni zorunlu
kilmigtir. Pergamon’daki kale daginin eteginde kurulan hellenistik dik yamach tiyatrodan bagka bir
amphitiyatro ve Asklepieion yerleskesi iginde bulunan bir Asklepieion tiyatrosu daha vardir. Ancak
ozellikle Asklepieion kutsal alan1 "Via Tecta" ad1 verilen bir yol ile kentten ayriliyordu. Bu yolun kentten
ayrilmasinin tiyatro yapist ile degil antikcagin sifa merkezi olarak adlandirilan Asklepieionlar ile
baglantis1 vardir. Ancak bu sifa merkezleri 6zellikle kent yasamindan uzak fakat kopuk olmayan bir
noktada insa edilmeleri bir gereklilikti. Bu sebeple genellikle bir tiyatro yapisini da biinyelerinde
bulunduran s6z konusu alanlar tiyatro yapilarinin kentsel dokudan koparildigina dair bir bagka 6rnek de
olusturmaktadirlar. Pergamon’dan baska Epidauros tiyatrosu da aynmi 6zellikleri tasimaktadir. Pergamon
tiyatrolari i¢in bkz., Wolfgang Radt, a. g. e., s. 253.



Eski Filistin ve Jerusalem’de son tiyatro M. S. 3. yiizyilda insa edildigi halde,
cogu tiyatro Bizans c¢agiin sonuna kadar kullanilmistir. Ancak Filistin ve Kudiis
cografyasindaki tiyatrolar farkli 6zellikler tasimaktadir.*”’

Eski Filistin ve Jerusalem cografyasinda gesitli bolgelerde ve uzun bir zaman
dilimi icinde pek ¢ok tiyatro insa edilmistir.® Eski Filistin ve Jerusalem' de ki
tiyatrolarin ayrintilarina gelmeden 6nce antik ¢ag yazar1 Plutarkhos'un biyografisinden
yapilan bir alintinin Crassus'la ilgili bir boliimiine bu satirlarda yer ayirmak yerinde

Olacaktlr;309

““ Orodes, Armenia Artabazes ile baristi ve onun kiz kardesi kendi oglu Pakaros ile nisanlandi.
Karsilikli ziyafetler ve igki alemleri yapildi ve Hellen kdkenli sanat gosterileri yapildi. Cilinkii Orodes
Hellen dili ve literatiiriinii biliyordu ve Artabazes dramlar, soylevler ile tarihi eserler yazmisti. Kapilara
Crassus'un kellesi getirildigi zaman, masalar heniiz bosaltilmisti ve bir tragedya sanatgisi olan Tralleis'li
fason, Euripides'in Bacchen'inden Agaue sahnesini oynuyordu. Alkislar koptugu sirada Silakes kapida
belirdi, reverans verdikten sonra Crassus'un kellesini salonun ortasina atti. Parthlar seving ¢igliklarryla
alkisladilar, kralin emri ile hizmetciler Silakes'e yer gosterdiler. Iason, Pentheus'un maskesini bir koro
iiyesine verdi, Crassus'un kellesini ald1 ve biiyiik bir cosku ile su satirlar1 sarki olarak soyledi:

"Dagdan taze kesilmis bir sigir1 eve getiriyoruz, muhtesem bir av ganimeti olarak."

Bu sozler seyircileri sevindirdi. Koro sarkisini sdyleyerek, Maxathres firladi ve kendisi kelleye
uzandi ve o serefin, sdylenenden ¢ok kendisine ait oldugunu haykird.:

"Kim onu 6ldiirdii? Benim serefimdir!"

Kral seving ile ona pek ¢ok hediye verdi, {ason yalniz bir tepsi ald1 ve boylece Crassus’un seferi

trajik bir son ile bitti".

Hellen ve Roma antik donemlerinde Dogu'ya giden ve Hellen kiiltiirti ile mesgul

olan tarih¢iler bu bdliime hayran kaliyorlardi. Clinkii hem heyecanli, hem iiziicii olarak,

07 Arthur Segal, “‘Die Theater im Alten Paldstina in Rémisch — Byzantinischer Zeit’’, Antike Welt
(AW), (1987), s. 3.

3% Ornegin; Kudiis cografyasi ile Nabata Krallig: teritoryumu ve Hellenlesmis bazi sehirler bu anlamda
one ¢ikmaktadirlar. Giinlimiizdeki kayitlara gore eski Filistin cografyasi sinirlari i¢cinde, Negev nehrinin
batisinda bulunan 11 tiyatro yapist bilinmektedir. Bu kentler; Sepphoris, Hammat-Gader, Bet-Shean,
Legio, Shumi, Dor, Casarea, Samaria, Shechem, Jericho ve Elusadir. Ayrica Negev nehrinin dogusunda
da 18 tiyatronun kayitlar1 bilinmektedir. Ancak bu sayilar her giin siirdiiriilen ¢alismalar sebebiyle bir
netlik tasimaz. Zira gelecek siirecte bu saymin ciddi anlamda artmasi muhtemeldir. Bu kadar degisik
bolgede tiyatrolarin hep ayni gorevleri gordiigiinii savunmak ise miimkiin degildir. Hatta seyirci
topluluklarmin da hep ayni sekilde ifade edilmesi ayni derecede olasi gériinmeyen bir bagka durumdur.

39 Arthur Segal, a. g. e., s. 4.



Atina'da yazildiktan 350 yil sonra, Euripides'in son oyununun Parth devleti ve Armenia
Petra krallarina ne sekilde gosterildigi anlatiliyordu. Aktorler ve koro Hellen, seyirciler
ise dogu kiiltiiriiniin temsilcilerinden olusmaktaydi.’'® Bu dramdan zevk alacak kadar da
Hellenlestirilmislerdi. Bu noktada tasvirin bazi noktalarina deginmek gerekir:

Birincisi bu oyun Saray'in ziyafet salonunda temsil edilmistir ve aktorlere yer
agmak i¢in &nce biitiin masalar ¢ikarilmustir. Ikincisi ise basrol oyuncusu, Anadolu’nun
Karia bolgesindeki Tralles sehrinden gelen bir aktordiir ve koronun iiyelerinin de Hellen
oldugu tahmin etmek gii¢ degildir. Oyleyse bu durumda tiyatro binasi yerine bir ziyafet
salonundan bahsedilmesinin iki ihtimalli bir sonucu ortaya ¢ikar; ya mevcut bir tiyatro
yapist yoktu ya da ziyafet salonu yeterince biiyiiktii ve kalabalik, seckin bir saray
cemiyetini i¢ine alabiliyordu. S6z konusu cografyada her sehirde bir tiyatro oldugunu
sOylemek yanlis olabilir, ancak tiyatrosuz sehirlerde her uygun yerde, mesela agora'da
oyunlar gosterilirdi.’'! Bu tartismanin ¢ercevesinde Parth devleti ve Armenia’da, tiyatro
yoklugunun belki de en 6nemli sebebi; tiyatrolarin seyircilere agik, demokratik bir yap1
olarak tarif edilmesidir. Bu yapilar binlerce insan aliyor ve onlara bir oyun seyretme
olanagi sunuyordu. Bunun noktada yalniz bu kadar sayida seyircinin oldugu bir yerde
tiyatro inga edilmesi uygun goriilityor olmaliydi. Demek ki, Parth devleti ve Armenia'da
ziyafet salonu seckin bir saray cemiyetine yetiyordu. Kisisel zevkleri ve sanatsal
hevesleri yiiziinden kral oyunu goérmek istiyordu ve kendi sarayinda oyunun
sergilenmesi i¢in, kendisi aktorleri ve koroyu ¢agirmis olmaliydi. Bu yiizden de varilan
sonuclardan biri; yeterli seyirci ¢ogunlugunun olusmamasindan dolayr Parth ve
Armenia kralliklarinda tiyatro yapilaria gerek goriilmedigidir.*'?

Tiyatrosu olan sehirlere donersek; burada tiyatro insaatinin umumi, sosyal ve
sanatsal bir anlama geldigi c¢ikarimi yapilabilir. Ama bu yapilarin insalarindaki en
onemli neden; sehirlerdeki toplumsal bakis agisi olmalidir. Zira vatandaglarin kiiltiir

hayatina katilmasi i¢in Oncelikle bir tiyatro temsiline gitmeleri gerekirdi. Suna da

319 Arthur Segal, a. g. e., s. 4.

3" Yalnizea s6z konusu cografya igin gegerli olmayan bu uygulama pek ¢ok Hellen kentinde gegerlilige
sahipti. Dini sebeplerden baska halk toplantilar1 gibi sosyal sebepleri de olan bu yapilagma sekline drnek
olarak Mantineia antik kentindeki agora ve tiyatro yapilasmasi ya da Side’deki agora, Dionysos tapiag:
ve tiyatronun bir aradaki liglii yapilagmasi drnek gosterilebilir. Bkz., Frank Kolb, ‘“Agora und Theater,
Volks — und Festversammlung’’, Archiologische Forschungen Band: 9, (1981), s. 89, 90.

312 Arthur Segal, a. g. e., s. 6, 8.



deginmek gerekir ki; bir tiyatronun insaat1 biiyiik bir mimari girisim anlamina geliyordu
ve maddi olarak bliyiik masraflara yol aciyordu. Yalnizca sehir bu masrafi karsiliyordu.
Bu yiizden de dogal olarak her sehir bir tiyatro yapamiyordu. Hellenistik donem ile
birlikte ¢ogu sehir genis bir siyasi sisteme bagli iken, daha sonrasinda bu durum
degismistir. Ciinkii antik kapitalizm olarak degerlendirilebilecek bir durum olan ana
paranin Oonemli kentlerde birikmesi s6z konusuydu. Tiyatro yapma girisimi ve para
O0denmesi yalniz sehirden degil, ayn1 zamanda hiikiimdardan geliyordu. Daha 6nce de
sOz ettigimiz gibi, tiyatro bir sehrin biitlin vatandaslarina karst sorumlulugunu
gosteriyordu. Ayrica beraberlik duygusunu kuvvetlendirmesi ve miisterek olacak kiiltiir
serveti bilincini sivriltmesi agisindan da onem tasimaktaydi. Ancak su noktada s6z
konusu sartlarin hangilerinin Parth ve Armenia krallarinin saraylarma uydugu

tartismalidir.’"?

Su ana dek bir araya getirilen verileri inceleyerek, Romali ve Bizansl
Filistin ve Kudiis cografyasinda tiyatro yapilarin ilk olarak M. O. 1. yiizyilin sonunda
insa edilmeye basladigin1 ve o zaman bolgenin Judea krali Herodes'in egemenligi
altinda oldugunu belirtmek gerekir. M. S. 3. yiizyila dek siiren tiyatro yap1 insaatlar
daha sonraki donemlerde kesilmistir. Bunun en temel sebebinin yonetimdeki kisilerin ya
da topluluklarin halkin begeni seklini Hellen ve Roma tarzindan uzaklastirmasi
olmalidir.

Roma hakimiyetindeki farkli cografyalara 6rnek olarak gosterilen bu alanlarda,
diger eyaletlerdeki’'* insa programlarina bir benzerlik oldugu diisiiniilebilir. Bu yiizden
de giiniimiizde ele gecen bu kalintilarin temel sebebi olarak; kentlerin otonomi sekilleri
degil, daha ziyade eyaletler i¢in uygulanan zorunluluklar 6ne ¢ikmaktadir. Tamamen
farklh bir kiiltiirel dokuya sahip olan bu cografyalarda giiniimiizde de benzer etkinlikler
revacta degildir. Ayn1 zamanda ag¢iklamalarda da goriilebilecegi lizere antik tiyatrolarin
formlarinin Hellas ve Anadolu orneklerindeki gibi ne antik, ne de modern kent
merkezlerinde olmamasi, bu yapilar1 arastirmanin genel seyri disinda birakmak i¢in bir

neden teskil etmektedir.

313 Arthur Segal, a. g. e., s. 8.

314 Kuzey Afrika kiyilari, Misir, Ispanya ve Kuzey Avrupa gibi pek ¢ok farkli cografyaya yayilan Roma
imparatorlugu, bu bolgelerdeki farkli kiiltiirel yap1 nedeniyle zorluklar yasamistir. Tiyatro dahil pek ¢ok
kiiltiirel 6geyi Hellenlerden alan Roma, kendi degerlerini katarak sekillendirdigi bu dokuyu ¢ok genis
cografyalara uygulamakta zorlanmistir. Hakimiyetinin zayiflamasiyla birlikte de bu alanlarda Roma’nin
istedigi kiiltiirel ve dolayisiyla mimari yapilagma seklinden uzaklagilmistir.



Giliniimiizdeki modern kentsel dokunun iginde ya da disinda kalan tiyatro
yapilarinin tekrar kullanilip kullanilamayacagi sorusu ise pek ¢ok kisi ve kurumu igine
ceken bir sorudur. Antik tiyatrolarin giiniimiizde tekrar kullanima agilmasi bilimsel
cevreleri ilgilendirdigi kadar aym1 zamanda yazili ve gorsel medyanin da ilgisini
cekmektedir. Konu iizerinde ¢alisan arkeologlar ve restoratorler ise, bu tiir etkinliklerin
yapilara zarar verme olasiliklar1 oldugunu belirtmekte ve uygun onarim programlarinin
diizenlenmeden bu  alanlarin  tekrar  kullanima  agilmamasi1  gerektigini
tekrarlamaktadirlar."

Kiiltlir sanat faaliyetleri kapsaminda, iilkemizde onarimlari tamamlanmis antik
tiyatrolarda ise; hem Sophokles’in Antigone isimli tragedyasi®'® gibi antik dénem
oyunlarinin, hem de opera ve bale festivalleri,’'” dans gosterileri,”'® piyano resitalleri,*"’

gibi daha farkli kiiltiir sanat etkinliklerine dair gerceklesen orneklerin sahnelendigini

gormek miimkiindiir.

315 Margaret Bieber, a. g. e., s. 115.

316 Ankara Devlet Tiyatrosu’nca oynanan ve Sanat Kurumu’nca 2005-2006 sezonunda "en iyi yapim" ve
"en iyi sahne tasarimi1" ddiillerine layik goriilen Sophokles’in ““Antigone’’ isimli oyunu 20 Temmuz 2006
tarihinde Ephesos antik tiyatrosunda, 14 Agustos 2006 tarihinde Aspendos antik tiyatrosunda, 16 Agustos
2006 tarihinde ise Side antik kenti tiyatrolarinda sahnelenecek. Bkz., Zaman, (19 Temmuz 2006).

317 Devlet Opera ve Balesi genel miidiirliigiiniin diizenledigi 13. Aspendos Uluslar arasi Opera ve Bale
Festivali, Ankara Devlet Opera ve Bale’sinin sahneledigi ‘Aida’ operasiyla baslayacak. Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirii Meri¢ Stimen, "Aida Operasi, antik Aspendos Tiyatro’sunun tarihi mekanina gok
giizel oturuyor. Festivali bagka bir eserle agabilir miyiz diye ¢ok diisiindiim, ama Aspendos’a Aida’dan
daha ¢ok yakisacak bir eser bulamadim" dedi. Aspendos tiyatrosunda gerceklesecek festivale bu yil ilk
kez Isvigre’den Ziirih balesi, Almanya’dan Deustche Oper Berlin ve Ingiltere’den The Royal Ballet
Toplulugu katiliyor. Ziirih Balesi "Cello Suites — Winds in The Void" adli eseri 24 Haziran 2005
tarihinde sergileyecek. Berlin Operasi, Mozart’in " Sihirli Fliit" operasini, Londra Kraliyet Balesi ise reji
ve koreografisi Kenneth MacMillan’a ait ii¢ perdelik "Manon" balesini sahneye tasiyacak. Festival,
Antalya Devlet Opera ve Balesi’nin G.Bizet’nin "Carmen" Operasi ve C. Orff’un "Carmina Burana"s1 ile
bitecektir. Bkz., Zaman, (11 Haziran 2005).

' Antalya Aspendos Antik Tiyatrosundaki 12. Aspendos Uluslar arasi Opera ve Bale Festivali
kapsaminda, 9 Temmuz tarihinde Giildestan dans gosterisi sahneleyecek. Sanat yonetmenligini ve
koreografisini Beyhan Murphy, miizik yonetmenligini Mercan Dede’nin istlendigi Giildestan, Tiirk
kiiltiiriiniin genis platformlarda tanitilmast amacina yonelik bir ¢calisma olma 6zelligi tasiyacak. Degisik
operalardan sanatcilarin yer aldigi gosteri, ¢agdas tiyatro, edebiyat, fotograf ve sema gibi yan ogelerle
desteklenmesi bekleniyor. Bkz., Zaman, (8§ Temmuz 2005).

3 Fazil Say, '"Tirkiye Yollarinda Bir Virtiéz" projesinin onuncu duraginda Aspendos Antik
Tiyatrosu’nda miizikseverlerle bulusuyor. Fazil Say ile Aspendos Tiyatro’sunda diizenlenecek onuncu
konser, tarih ve sanatin bulusacagi muhtesem bir geceye ev sahipligi yapacak. Daha 6nce ayni proje
kapsaminda Samsun, Edirne, Ankara, Erzurum, Kayseri, Nigde, Ankara, Adana ve Gaziantep’te konser
veren Fazil Say, 29 Agustos’ta Antalya’ya geliyor. " Tiirkiye Yollarinda Bir Virtiioz" projesinin bilet
gelirleri, Dogus Otomotiv tarafindan, okullarda saglik taramasi yapilmas: amaciyla Ayhan Sahenk
Vakfi’na bagislanacak. Bkz., Zaman, (24 Agustos 2003).



Ancak bu 6rneklerdeki seyirci sayilar1 ¢ogu kez medyanin da ilgisini ¢ekmistir.
Bu sebeple gazete, radyo, televizyon ve Internet gibi farkli medya mecralarinda yanki

bulan haberler yayinlanmus ve ulusal diizeyde konunun iistiine gidilmistir.**°
3. Tiyatrolarin giiniimiize dek kullanim amaglar:

Daha onceki boliimlerde sik sik ifade edildigi iizere, antik¢ag tiyatrolarinin
giiniimiize gelinceye dek farkli kullanim alanlarina hizmet ettikleri bilinmektedir. Bu
kullanim sekillerini kisaca tanimlamadan Once, tiim donemler boyunca kullanimlara en
temel etken olarak kiltirel yapimin karsimiza ¢iktigi unutulmamalidir. Tiyatro
yapilarinin prototip olarak degerlendirebilecegimiz ilk oOrneklerinde dini amaglara
hizmet ettikleri goriiliirken, ilerleyen siireclerde degisen sosyo kiiltiirel etmenler
sebebiyle sosyal amaglara da hizmet ettikleri goriilmiistiir.

Tiyatro yapilarinin dini bir alan olarak ilk kullanimlar1 donem olarak, M. O. 6.
ylizyll Hellen Arkaik devrine tekabiil etmektedir. Dionysos bayramlart ve

senliklerindeki kutlama programlarinin i¢inde de gosterilen ilk tiyatrolar, klasik ¢ag’da

320 TRT, 2 bin 500 kisinin girmesi gereken Aspendos' a 23 Nisan Cocuk Bayrami dolayisiyla yaklasik 10
bin kisiyi toplamay1 planliyor. Ancak Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, TRT' yi olas1 bir kazaya kars1 ikaz
ederek, antik tiyatroya sadece 2 bin 500 kisinin girebilecegini hatirlatti. Bakanlik, TRT' ye bu ydnde
yazili uyart da gonderecek. 23 Nisan' da Antalya'daki Aspendos Antik Tiyatrosu'nda gerceklestirilecek
Uluslararas1 Cocuk Senligi'ne katilan ¢ocuklarin giivenligi i¢in Kiiltiir Bakanlig1 harekete gecti. Bakanlik,
Aspendos' a yaklasik 10 bin kisiyi bekleyen TRT' ye, Antalya Koruma Kurulu'nun, " Aspendos' a en fazla
2 bin 500 kisi girebilir " yoniindeki kararini hatirlatarak, olasi bir kazay1 engellemeyi hedefliyor. Koruma
Kurulu, gectigimiz haftalarda aldig: bir kararla Aspendos' da gdsteri yapilmasini tamamen engellemisti.
Ancak, ikinci bir incelemeden sonra gosterilerin tamamen iptal edilmesi yerine, gosterileri izleyecek
seyirci sayisinin 2 bin 500'le sinirlandirilmasina karar vermisti. Bu kararin ardindan Aspendos' da
gerceklestirilecek ilk biiyiik organizasyon, " 23 Nisan Uluslararas1 Cocuk Senligi " olacak. 62 iilkeden
cocuk agirlayacak olan TRT' nin, kurul karar1 nedeniyle daha az seyirci kabul etmesi bekleniyor. ilk
olarak 15 bin kisilik kapasiteyi doldurmak niyetinde olduklarini belirten TRT yetkilileri, Kiiltiir
Bakanligi'ndan gelecek uyari dogrultusunda yeni bir diizenleme yapabileceklerini aktardi. TRT
Yetkilileri, sinirli seyirci kararinin, 6zel kuruluslarin organizasyonlarina 6zgii oldugunu disiindiiklerini de
kaydetti. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Kiiltiir Varliklart ve Miizeler Genel Miidiirii Orhan Diizgiin, bir
uyart mektubu gondererek, sinirlamanin TRT' yi de kapsadigini hatirlatacaklarini bildirdi. Aspendos'un
restorasyonunun 2007 yilinin sonlarina dogru yapilacagina da deginen Orhan Diizgiin, acil restorasyonun
Onlimiizdeki gilinlerde gosterilerle ayni anda yiritiilecegi bilgisini verdi. Diizgiin, biiylilk onarim
tamamlanana kadar seyirci sayisinin kurulun karar1 dogrultusunda 2 bin 500' i gegmeyecegini tekrarladi.
Bkz., Zaman, (20 Nisan 2007). Ayrica karsit goriisler i¢in bkz., Hincal Ulu¢’un "Aspendos simdi bitti"
baslikli kdse yazisi. Bu yazida yazar, anitlari anit yapan 6genin insan oldugunu belirterek, onceligin
diizenlenmesi gereken organizasyonlarda oldugunu, daha sonra koruma programlarinin geldigini
belirtmistir. Sabah, (13 Nisan 2007).



ortaya ¢ikan Theatron ve Skene baglantisini saglamaktan ise oldukca uzaktir.**' Ancak
bu donemde dinsel ritiieller ile baglantili oldugu diisiiniilen, yekpare kayalar ve ahsap
malzemeler aracilifiyla kurulan basit planli Theatron yapilarinin varligi muhtemeldir.
Klasik donemde ise striiktiirel degisikliklerini tamamlayan tiyatro yapilari son 6zgiin
Hellen bigimleriyle kiiltsel tiyatrolar olarak da adlandirilmislardir. Ozellikle Knidos
(Resim 52), Samothrake (Resim 53) ve Delos (Resim 54) kiiltsel tiyatrolarin ilk akla
gelen ornekler arasindadir. S6z konusu tiyatrolarin theatron’unda oturan ya da bekleyen
topluluk, dini térene buradan istirak ediyor olmahydl.322

Yalnizca Hellen kiiltiir caginda degil ayn1 zamanda Roma doneminde de dini
Ozelliklerini uzun siire yitirmeyen tiyatro yapilarinin, tapinaklar ile ortak yerleskelerde
insa edildikleri ve bu sayede tiyatro — tapmnak anlayisinin ortaya ciktigi da
goriilmektedir.**

Ayrica Roma imparatoru Augustus’un Oliimiiyle birlikte biitiin antik diinyada
etkisini iyiden iyiye hissettiren Roma imparatorluk kiiltii tapmmimlarinda da, tiyatro
yapilart dini fonksiyonlarin1 koruyarak o6zel bir 6nem arz etmektedirler. Kent
merkezlerinde kutlandigini bildigimiz imparatorluk kiiltii ritiielleri oncelikle kurban
kesme torenine sahne olmaktaydi.’** Ardindan tiyatroya gecilmekte ve toren burada
devam etmekteydi. Tiyatronun muhtemelen orkestra boslugu alaninda ise bir masa ve
tizerinde bir buhurdanlik bulunuyordu. Bu buhurdanlik iizerinde adak tiitsiileri
yakildigini da ele gegen epigrafik ve arkeolojik kanitlardan biliyoruz.’>

Dini kullanimlara hizmet etmekten baska, Ozellikle klasik ve hellenistik
donemlerde sosyal bir kimlik kazanmaya da baslayan tiyatro yapilari, ekklesia ve halk

oylamalarnin da yapildigi alanlar olarak Gnem kazanmuslardir.’*® Ozellikle Atina

32! Epigrafik kanitlar sayesinde M. O. 300°dek inen bir tarihte ahsap yap1 elemanlarinin yer aldig1 tiyatro
yapilarin kuruldugu bilinmektedir. Bkz., Daria De Bernardi Ferrero, a. g. e., s. 11.

322 Inge Nielsen, a. g. e., s. 116.

3 Tapmnaklar 6niinde kutsal sunum sahnelerinin gergeklesmesini izleyen seyircileri igin ahsap
basamaklarin kurulmasindansa tiyatrolarin bu alanlarla iliskilendirilmesi daha mantikli goriilmiis
olmalidir. Bu konuda bkz., John Arthur Hanson, a. g. e., s. 93. Ayrica tapinak tiyatrolarin yapi
ozelliklerine dair bkz., Matthias Hiilsemann, a. g. e., s. 128.

324 Benjamin Raubitschek, ‘Arae Augusti **, Hesperia 28, (1959), s. 84.

3258 R.F. Price, a. g.e.,s. 191.

326 Susanne Moraw ve Eckehart Nélle, Die Geburt des Theater in der griechischen Antike, (Mainz am
Rhein: Verlag Philipp von Zabern, 2002), s. 10.



halkinin katihm gosterdigi  Ostrakismos®”’ durusmalarinda pek ¢ok tiyatronun
kullanildig1 bilinmektedir. Roma donemi ile birlikte senato yapilarina taginan bu
uygulama ve Roma’nin imparatorluk yonetimi ile birlikte tiyatrolarin bu islevi de
zamanla yok olmustur.

Tiyatrolarin sosyal kullanim amaglar1 bahsi gegen halk toplantilariyla da sinirl
degildi. Giinlimiizdeki algilanan bigimiyle ifade etmek gerekirse; toplumun eglenmesini
saglarken egitimine de katki saglamak, tiyatronun bir baska kullanim amacini ortaya
koyuyordu. Dini igerikli oyunlardan sosyal temal1 oyunlara gecilmeye baslanmas1 bu
anlamda bir &rnek teskil eder. Ozellikle Roma dénemi ile birlikte ortaya ¢ikan politik
etmenler ve bu etmenler icerisinde tiyatro gibi kamusal alanlara yiiklenen gorevler pek
cok farkliligi dogurmus ve tiyatrolar dini amaglardan uzak tutulmaya baslanmistir.
Miimkiin olan yerlerde kamusal yasamin tek bir ¢ekirdekte toplanmasi ve kent
merkezlerinin olusturulmas: fikri bu konudaki en dnemli sebeplerden biridir.**® Hem
ziyaretcileri hos karsilamak hem de kentsel niifusun sosyallesebilmesi i¢in birtakim
alanlar saglamak diisiincesiyle tekrar revize edilen tiyatrolarin, Roma imparatorluk
doneminde kanli miisabakalara da ev sahipligi yapmasi kaginilmaz hale gelmistir.
Ozellikle amphitiyatrolarda gerceklestirilmesi tercih edilen bu miisabakalarda toplumun
kiiltiirel yapisinin da degisiklige ugradigmm altii ¢izmek gerekir.**” Bu 6rnekleri goz
oniinde bulundurdugumuzda da; kentsel yasamin, egitimden ¢ok hayvani istekleri ve
hazlar1 ortaya ¢ikardigmi ve bu sayede yOnetime avantaj sagladigi diisiiniilebilir.
Dolayisiyla tiyatrolar artik sosyal egitimdeki rollerini kiiltiirel degisimle beraber

yitirmeye baslamiglardir.

7 Canak — ¢omlek mahkemesi olarak da isimlendirilen "Ostrakismos", "Ostrakon"kelimesinden

gelmektedir. Atinali reformcu devlet adami olan Kleistenes doneminde oy pusulasi olarak kullanilan
canak ¢omlek pargalarma "Ostrakon " ismi verilirdi. Halk bir tiir gizli oylama usulii elindeki seramik
pargalarina rahatsizlik duyduklari tiran ya da tiranlarin isimlerini yazarlardi. Ayrica bkz., John Boardman,
a.g.e,s. 211.

32 Dominic Perring, ** Roma kentlerinde mekansal organizasyon ve toplumsal degisim’’, Antik
Diinyada Kirsal ve Kent, Ed. : John Rich, A. Wallace - Hadrill, Cev: Lale Ozgenel, (1994, ss. 279 -
298.)

329 Anadolu ve Dogu Roma Eyaletlerinde Roma’ya nazaran daha az sevildigi diisiiniilen bu oyunlarda
katilimlarin azimsanmayacak boyutlarda oldugu da bilinmektedir. Gladyator doviisleri hareketli bir miizik
esliginde yapilmakta ve miizik arasinda bir vurgu ile doviis baslamaktaydi. Doviisleri biiylik bir cosku ile
izleyen halk, kazanmasini istedigi gladyator lehine tezahiirat yapar ve sik sik "iugula" (girtlagini kes!),
"verbera" (gebert!), "ure" (yak!) diye bagirirdi. Bkz., H.Malay ve H.Silay, a. g. e., s. 29.



Ancak tiyatrolarin kullanim alanlarindaki cesitlilik yine de sonlanmamustir.
Roma imparatorluk déneminde gladyatér oyunlar1 ve kanli miisabakalara ev sahipligi
yapan amphitiyatrolar yaninda, Anadolu ve Hellas tiyatrolar1 eszamanl olarak dénemin
saglik ocaklar1 olan Asklepieion’lar igerisinde birer psikolojik terapi merkezi olarak
kullanim gérmiislerdir.

Antikcagin hekim tanris1 Asklepios’un kiilt alanlari olan Asklepieionlar,
yalnizca din ile degil ayn1 zamanda bugiinkii eczacilik ve tip bilgilerinin temellerini
olusturan ¢aligmalarla da i¢ i¢eydiler. Ancak Epidauros, Pergamon, Atina, Korinth ve
Kos gibi antik kentlerde bu sifa merkezlerinin bulunmasina karsin her birinde bir tiyatro
yapisinin var oldugunu soylemek giictiir.”*® Bu durumun belli bash nedenlerinin
antik¢agdaki popiilarite oranlart ile ilgili oldugu diisliniilmesine karsin kesin sonuclar
ortaya konamamaktadir. Ancak Pergamon ve Epidauros’un gibi 6nemli iki merkezin,
Roma imparatorlar1 olan Hadrianus ve Caracalla tarafindan da desteklenmis olmasi bu
konuda bir segicilik ve begeninin var oldugunu diisiindiirmektedir.”>' Bu sebeple olsa
gerek bu merkezler antikcagdaki {inlerine yakisir olarak inkiibasyon odalari, kiitiiphane
ve tiyatro gibi striiktiirlerle desteklenmislerdir. Bu yerleskelerin icerisinde bir tiyatroya
ne denli ihtiya¢ oldugu diisiindiiriicii bir sorudur. Fakat Pergamon’daki Asklepieion’da
tedavi gormiis Aelius Aristides gibi antik ¢ag yazarlarindan giliniimiize kalan metinler
dikkate alindiginda, hastalar i¢in 6nemli bir moral ve destek kaynagi olduklar1 kabul
edilebilir bir gergektir.**?

Pek ¢ok farkli alanda hizmet veren bu yapilarin Roma imparatorluk déneminden

Bizans donemine gecis siirecinde ise eski dnemini korudugunu belirtmek giigtiir. Daha

330 Antikgagin Atina, Kos, Korinth Asklepieion’lar1 i¢in bkz., Umit Serdaroglu, Eskicag’da Tip,
(istanbul: Eskicag Bilimleri Enstitiisii, 2002), s. 31 vdd.

31 Asklepieion’ un planlanmasinda ve insasinda, Hellenizm hayrani olan Imparator Hadrianus ile,
Pergamon’un zengin ve soylu cevreleri arasinda ¢ok yogun bir i¢ icelik vardi. Tapmak, boylece Roma
devleti’'nin en 6nemli Asklepieion’ u olmus hatta daha sonra, diinya harikalari arasinda sayilmisti.
Hadrianus Pergamon’ a M. S. 214 yilinda yaptig1 ziyareti sirasinda, bir ihtimalle, yeni Asklepieion’ un
planlanmasi ve insasi i¢in diigmeye basmis ve belki, M. S. 219 yilindaki herhalde tasarlanmis olan ikinci
ziyaretinde, tesisin bir bolimiiniin agilisini yapmak istemisti. Wolfgang Radt, a. g. e., s. 229.

332 Aristides Asklepieion’ da tiyatroyu "kutsal tiyatro" olarak tanimlamakta, iki boliimlii ve 3500 kisilik
bir kapasitede oldugunu belirtmektedir. Bkz., Wolfgang Radt, a. g. e., s. 231. Ayrica yine Aristides’ in
yazdig1 metne gore kutsal tiyatronun ziyaretcileri arasinda konusmacilar (rhetorlar), sofistler, filozof ve
alimlerde bulunmaktadir. Wolfgang Radt, a. g. e., s. 239. Ayrica Aelius Aristides’ in orijinal eseri igin
bkz., Publius Aclius Aristides, Hieroi Logoi, "Aclius Aristides and the Sacred Tales", Cev: C. A. Behr,
(Amsterdam: 1968).



ziyade Bizans doneminde One c¢ikan Stadium yapilar1 bu konudaki onceligi ele
gecirmistir.

Ozellikle Bizans, Selguklu ve Osmanli dénemi Anadolu tiyatro yapilarinda
kullanim bi¢imlerinin oldukca degistigi gbze carpmaktadir. Yapilan epigrafik ve
arkeolojik  ¢aligmalarin ortaya koydugu neticeler dogrultusunda tiyatrolarin yapi
elemanlarinin yerlesimlerde devsirme taglar olarak kullanilmasinin yani sira, saray gibi
yapilar olarak kullanildig1 da goriilmiistiir.**>

Anadolu’daki antik tiyatro yapilarinin M. S. 1200’li yillardan sonra kullanimi
ise neredeyse yok denecek kadar azdir. Bu yapilarin tekrar kullanima agilamamasinin en
temel sebebi ise s6z konusu donemlerde tiim Avrupa’da oldugu gibi Anadolu’da da
egemenlik miicadelelerinin artmasi ve siirekli egemen bir giiciin ortaya ¢ikmamasidir.
Osmanl1 hakimiyetinin tiim Anadolu topraklarina yayilmasina kadar gegen stire igin de
Bizans yoOnetimi altinda kalan kentlerde ise etkin kullanimdan ziyade bu alanlarin
mezarlik alani olarak kullanildigi dahi goriilmiistiir. Gliniimiizde arkeolojik ¢aligsmalari
devam eden Iznik tiyatro kazisi®** gibi pek ¢ok ¢alismada Roma doénemi stratigrafisine
inilmeden 6nce Bizans ve Osmanli katmanlarinda karsilasilan gémiiler ve buluntular bu
sav1 destekler niteliktedir.

Giiniimiizde ise Tiirkiye Cumhuriyeti dahil olmak iizere Hellas ve Italya gibi pek
cok Avrupa iilkesi, bu alanlar1 arkeoloji ve restorasyon calismalariyla diizenledikten

sonra kiiltiir - sanat etkinliklerine ev sahipligi yapmasim saglamaktir.’*’

333 Ornegin bu bolgede arastirmalar yapan Mikael Duggan, Aspendos tiyatrosunun, 1237 — 1240 yillari
arasinda Selguklu Sultani 2. Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan gecici bir kervansaraya doniistiiriildiigiini
belirtmistir. Aspendos’taki saraym, Selguklu Sultanligi’nin 1243 yilinda Mogollarla yapilan Koésedag
Savasi’nda egemenligini yitirmeden once insa edilen son dnemli Selguklu Saray1 oldugunu vurgulayan
Duggan, Selguklularin saray1r 1241 yilinda terk ettigini belirtmigtir. Konu iizerine ¢alisan arastirmaci,
bilimsel yayn i¢in ¢alistiklarini ve kisa siire i¢cinde bu yayimnin hazirlanacagina da deginmistir. Bkz., Star,
(13 May1s 2007).

334 Bedri Yalman, “‘iznik Tiyatro Kazis1 1982°° V. Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, (1983), s. 218 vdd.
Ayrica ayni yazarin ilerleyen yillarda devam eden ¢alisma sonuglarinda benzer sonuglar devamhilik arz
eder. Bkz., B. Yalman, ‘‘Iznik Tiyatro Kazis1 1990°’, XIII. Kaz Sonug¢lar1 Toplantisi IL, (1991), s. 377.

335 Antik oyunlarin tekrar sahnelenmesi ve modern ve klasik dans gosterileri, uluslar aras1 bale ve opera
gosterileri ile piyano resitallerinin yani sira Fransa’daki antik Nimes Amphitiyatrosunda diizenlenen boga
giiresleri bu konudaki ilk akla gelen 6rneklerdir.
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Antikcag tiyatro yapilar1 glinimiizde arkeologlar ve konunun uzmani
arastirmacilar disindaki pek cok kisi i¢in, tarihsel birer kalinti olmaktan 6te bugiin
gerceklestirilen kiiltlir sanat etkinlikleri ve organizasyonlar1 i¢in de 6nemli bir alandir.
Ancak gerek ulusal gerekse uluslararasi alanda neredeyse her yaz diizenli olarak
gergeklestirilen bu etkinliklere katilan binlerce sanatsever, i¢ine diistiikleri kavramsal
yanilginin farkina varamamaktadirlar. Zira antikg¢ag tiyatro yapilarinin giinlimiizden
yaklagik olarak 2500 — 2600 yil geriye giden en eski tarihleri de ¢ok net olarak
bilinmemekte, bilinen detaylar ise turistik ve sanatsal sdylencelerin 6tesinde bu kitlelere
ulasamamaktadir. Glinlimiizdeki herhangi kiiltiir sanat etkinliginde bir piyano resitali ya
da en iyi ihtimalle antik¢ag tiyatro yapilarinin ruhuna uygun olarak sergilenen bir
antikcag oyunu izleyen seyircinin algisal dikkati tarihle i¢ ice olduguna dair gelisir.
Dolayisiyla ayn1 seyircinin antik¢ag kiiltiir ve toplum hayatinda da benzer etkinliklerin
yasandigin1 ve benzer sanatsal gosterilerin bu alanlarda sahnelendigini diisiinmesi
kagmilmaz bir varsayimdir. Yalnizca sanatsal etkinliklere yogunlagsmayan seyirciler,
belki biraz sinema sektdriiniin de giintimiizdeki etkileri sayesinde bu alanlarin, gladyator
gosterileri i¢in hazirlanmis kanli fantastik kalintilar olduklarini diisiinmeleri de olasidir.
Ancak tiim bu algilamalarda iki biiyiik maraz ortaya ¢ikar. Bunlardan birincisi gliniimiiz
seyircilerinin yapilar1 yanlis algilamasi yoniindedir. Ikincisi ise yapilarm yanlis
kullanim1 y6niindedir. Giiniimiiz toplumunun bu yapilar1 yukarida da belirtildigi sekilde
algilamasi kiiltiir yasgamimiz agisindan onarilamayacak sikintilar yaratmaktadir.

Ozellikle iilkemizdeki egitim dgretim sisteminde, 1940’11 yillarda gergeklesen
klasik egitim yoniindeki biiyiik atilim ve ilerlemenin ¢eyrek yiizyillik bir zaman dilimi
sonrasinda oldukca zayifladig1 bir realitedir. O donemde klasik eserlerin terciime
edilmesi ve orta dgretim de bu eserlerle birlikte ilk¢ag tarihinin egitim programlarina
dahil edilmesi biiylik avantajlar saglamistir. Ancak giiniimiizde bu bilgilerden yoksun
kalan egitim sistemi, Anadolu’nun eskicag tarihini de yeterince aydinlatamamaktadir.
Bu gorevin kiiltlir — turizm etkinlikleri iizerine kalmasi da pek c¢ok handikap’1
beraberinde getirmektedir. En iyimser sekliyle kiiltiir - turizm turlarindaki rehberlik
aydinlatmalarinda dahi bu durum bilimsellikten uzak pek c¢ok hayali bilgininde

harmanlanmasiyla kitlelere sunulmaktadir. Bu ve benzeri pek ¢ok sebep klasik arkeoloji



biliminin ortaya koydugu arkeolojik ve tarihsel neticeleri kitlelere ulastirmayi da
gliclestirmektedir.

Arastirmamizda tiim bu detaylar g6z Onilinde bulundurularak, antikcag
orneklemelerinden yola ¢ikilmis ve giiniimiize dek pek ¢ok toplumda yasanan algisal
farkliliklar belirtilerek ortaya konmustur. Bu sayede klasik arkeoloji disiplininde,
antikcag tiyatrolari lizerine ¢alisan arastirmacilarin belirttigi ¢arpict sonuglarda bir araya
getirilmistir. Bu sayede tiyatrolarin Hellen Arkaik cagindan Roma imparatorluk dénemi
sonuna dek nasil bir striiktiirel degisim ge¢irdigi detaylandirilmistir. Bunun yani sira s6z
konusu striiktiirel degisimlerin hangi kiiltiirel sebep sonug iligkileri dahilinde gelistigi ve
sonlandirildig1 da cevap bulmustur. Ancak konunun pek cok bilim ve sanat dali ile
baglantis1 oldugu detayr unutulmamistir. Bu sebeple sosyolojik neticelere de dikkat
edilmis ve sahne sanatlar1 gibi alanlarla bir araya getirilmistir. Arkeoloji, sosyoloji ve
sahne sanatlar1 tiggeninde olusturulan bilimsel yapmin ortaya koydugu sonuclar
dogrultusunda giinlimiiz algisinin antik¢ag algisindan oldukga farkli bir noktaya isaret
ettigi goriilmiistiir.

[lk basta belirttigimiz {izere izleyici Kitlelerinin bu alandaki algisal
yanilsamasinin beraberinde antik yapilar icinde bazi tehlikeler ortaya cikmaktadir.
Bunun en temel sebeplerinden biri de; antikgag tiyatro yapi kalintilarina dair verilen
kapasite bilgileridir. Ornegin Aspendos antik tiyatrosunun 15.000 kisilik bir kapasiteye
sahip oldugunun belirtilmesi ve uluslararasi bir organizasyonda bu mekanin hi¢ degilse
10.000 kisi i¢in ev sahipligi yapmak iizere rezerve edilmesi bu yapilarin antik birer
kalint1 oldugunu unutmak konusundaki en temel kanittir.

Yalnizca ulusal anlamda degil uluslar arasi kiiltiir miras1 programlarinda da bu
dikkate deger konu es gecilmekte ve tarihin yok olusunun yani sira bilimsel
calismalarinda turistik degerlerle ciddi bir kesmekes yasamasina sebebiyet vermektedir.

Gegmisten gilinlimiize miras kalan yap1 kalintilarinin ve tarihsel degerlerin

yalnizca bugiine degil gelecege da 151k tutacaginin unutulmamasi timidiyle. ..



Harita 1 Limnaion kutsal alaninin Illyria bélgesindeki yeri (Hellenic Map, Isaretleme
Cenk Corbac1)
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Harita 2 Limnaion ve Dionysos Kutsal Alani (Hellenic Map, Uyarlama Cenk Corbaci)



Resimler

Resim 1 Krater tizerinde Dionysos direginin resmedilisi (Pichard, s.17. no 15.)
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Resim 2 Dionysos’un kiilt heykeli ve kendisine 6zel arabasi (Pichard, s.13. no 11.)
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Resim 3 Anthesteria’da geng kizlar salincaklarda betimleyen bir vazo resmi (Kerenyi

s.198.1n09.)

Resim 4 Basilinna Arheta Hiera’nin Dionysos’a gdtiiriiliisii (Pichard, s.11. no 10.)



Resim 5 Anthesteria’da erkeklerin taktiklari baghigin gésterimi (Parke, levha no 107)
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Resim 6 Dionysos ve tiyatrolar ile ilgili oldugu diisiiniilen diger tanrilar

(Tasarim ve Sema, Cenk Corbact.)



Resim 7 1lk tas tiyatro yapilarinin olusturulma bigimleri (Tas., ve Ciz., C. Corbac1.)

Resim 8 Tiyatro basamaklarinin ahsap ve monolit taglardan sonra gelisim gdstermesi

(Tas., ve Ciz., C. Corbact.)



Resim 9 Thorikos Tiyatrosu Plan1 ( Bieber, pl.57).
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Resim 10 Hellen Tiyatrosunun Matematiksel Teoremi (Tas., ve Ciz., C. Corbaci.)
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Resim 12 Epidauros Tiyatrosu Restitiisyonu ( Roth, pl.11.14, Uyarlama Cenk Corbaci).



Resim 14 Vitrivius’a gore Hellen Tiyatrosu ( Vitrivius, s.112, Uyarlama: Cenk

Corbaci)



Hellenistik Rekonstriilisivon

Thyromata
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Resim 15 Hellenistik donemde tiyatro yapilarinin ulastigi form (Tasarim: H. Miilller

Uyarlama: Cenk Corbaci)

Resim 16 Klasik ve Hellenistik donem tiyatro yap1 tipolojisi modelleme I

( Frederiksen, fig.5 ).



Resim 17 Klasik ve Hellenistik donem tiyatro yapi tipolojisi modelleme 11

( Frederiksen, fig.7 ).

Resim 18 Klasik ve Hellenistik donem tiyatro yapi tipolojisi modelleme 111

( Frederiksen, fig.4 ).



Resim 19 Klasik ve Hellenistik donem tiyatro yap1 tipolojisi modelleme IV

( Frederiksen, fig.3 ).

Resim 20 Klasik ve Hellenistik donem tiyatro yapi tipolojisi modelleme V

( Frederiksen, fig.6 ).
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Resim 21 Argos tiyatrosu

0zgiin bi¢im (Tasarim ve Cizim, Cenk Corbact).



Resim 22 Hellas, Epidauros Tiyatrosu Proedria detay fotografi ( Fotograf: T.Hines .)
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Resim 23 Tiyatrolardaki oturma basamaklarinin yaklasik boyutlar1 ( Frederiksen,
Fig.8, Yeniden diizenleme, Cenk Corbaci. )



Resim 24 Atina Dionysos Tiyatrosu, Theatron ( Fotograf: T.Hines .)
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Resim 25 Epidauros Asklepios Tiyatrosu Theatron — Kerkides ( Fotograf: T.Hines .)



Resim 26 E. Asklepios Tiyatrosu Kerkides ( Fotograf:  T.Hines .)

Fallagie 207 ile 30° arasmdaki efim

H

Resim 27 Atina’daki Dionysos tiyatrosundaki oturma siralarini ve egimi gosteren

ornek model. (Tasarim ve Cizim, Cenk Corbact.)
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Resim 28 Ekonomik oturma siralarinin stilizasyonu ( Frederiksen, Fig.9, Yeniden

diizenleme, Cenk Corbact. )

Resim 29 Hellas, Boiotia bdlgesindeki Orchomenos tiyatrosu ( Fotograf: T.Hines .)



Resim 31 Tiirkiye, Ionia bélgesindeki Menderes Magnesiasi tiyatrosu ( Fotograf: C.

Corbact.)



Resim 33 Hellas, Boiotia bolgesindeki Tanagra — Stratos tiyatrosu ( Fotograf: T.Hines )



Resim 35 Tiirkiye, lonia bolgesindeki Priene tiyatrosu orkestrasi ( Fotograf ve Tasarim:

H. Miilller — Elsner, V. Hinz, S. Franz, )



Resim 36 Roma Eyalet bolgesi Provence’deki ( Fransa ) Orange Roma Tiyatrosu

( M.Wheeler, Resim 94 )

Resim 37 Fransa, Orange Roma Tiyatro Scene Frons’u ( M.Wheeler, Resim 94 )



Resim 38 Ingiltere, Hertfordshire Verulamium Tiyatrosu ( Fotograf: Barry Samuel )

Resim 39 Ingiltere, Hertfordshire Verulamium Tiyatrosu ( Fotograf: Barry Samuel )



Resim 40 Italya, Pompei Amphitiyatrosu ( Fotograf: Chris Kahanek )
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Resim 41 Italya, Flaviuslar Amphitiyatrosu ( Fotograf: Eve D'Ambra - M.Wheeler,
Resim 102)



Resim 42 Tiirkiye, Pamphylia’daki Aspendos Tiyatrosu Scanae Frons’u ( Fotograf:
T.Hines .)

Resim 43 Libya, Tripoli’deki Sabratha Tiyatrosu Scanae Frons’u ( Fotograf: T.Hines .)
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Resim 44 Italya, Palatin’deki Magna Mater Tapinag 1I asamadan olusan gelisim

stireci rekonstriiksiyonu ( 1. Nielsen, Resim 1 ).
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Resim 45 Gabii’deki Juno Tapinagi Plani ( F. Coarelli, Res. 3 ).

Resim 46 Gabii’deki Juno Tapinagi Rekonstriiksiyonu ( F. Coarelli, Res. 4 ).




Praeneste’deki Fortuna Primigenia’ya ithaf edilen tapinim tiyatrosu

Resim 47

rekonstriiksiyonu ( I. Nielsen, Res.3 ).



Resim 48 Roma’daki Pompeius Tiyatrosunun Rekonstriiksiyonu yapilmis maketi

( Museum of Roman Civilization, Fotograf: Ann Raia ).
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Resim 49 Roma Imparatorluk Cag1 Tiyatrolar1 Yapt Elemanlart

( Bomgardner, Resim 7).
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Resim 50 Roma Mimarliginda Kemer Teknolojisi ( Tasarim ve Cizim: C. Corbac1 ).




Resim 51 Aspendos tiyatrosu Scanae Frons’u, Lanckoronski tarafindan yapilan

restitlisyon denemesi ( Bozkurt, Resim 54 ).

Resim 52 Knidos antik kenti, kiilt tiyatrosu izometrik ¢izimi (Nielsen, 2000, Resim 16).



Resim 53 Samothrake antik kenti, kiilt tiyatrosu plan1 (Nielsen, 2000, Resim 17).



B e

S

o

o

L

S B

Resim 54 Delos antik kenti, kiilt tiyatrosu restitiisyonu (Nielsen, 2000, Resim 19).
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