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OZET

SANAYI DEVRIMI SONRASI
RESIM SANATINDA
MALZEME KULLANIMI VE
IFADE BICIMLERI

Feyzi CELIKTEN

Resim Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019

Danisman: Prof. Zeliha AKCAOGLU

Cagimizin basinda bagh basina bir ifade bi¢imi olmayi basarmis “malzeme”
kavramu, tarihsel siire¢ igerisinde bir¢ok sanat¢i tarafindan farkli bir sekilde alternatif
ifade bicimleriyle ele alinmigtir. Akil ve bilimin gelismesine paralel olarak bireyin
“ben” ve “6z” gibi kavramlar1 anlamlandirmasiyla, malzeme baglaminda yeni diisiince
yapilar1 meydana gelmistir. Tiim bu degisimler sanati dogrudan etkilemis, Modern
Sanat’ la birlikte malzeme teknik ve diislince baglaminda geleneksel sanattan
baglantisint koparip bagl basina bir ifade bi¢cimine doniigmiistiir.

Dort ana boliimden olusan bu tez ¢alismasinin birinci bdliimiinde sanayi devrimi
tizerinde durulmustur. Sanayi devriminin bilimsel ve endiistriyel gelismeleri incelenmis
ve yeni ifade bi¢imleriyle malzeme kullanimina ge¢cmeden Once, sanayi devriminden
sonra olugsmaya baslayan modern sanatin dofusu ve Oncli sanat¢ilari tiizerinde
durulmustur. ikinci béliimde ise 20.yy. da “Kiibizm” le birlikte; teknik, ifade bigimi ve
malzeme baglaminda kirilma noktalar1 yaratan sanatcilarin diisiince bicimleri ve
calismalar1 iizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde salt haliyle sanatin temel unsuru ve
basli basina bir ifade bigimi olmay1 basarmis malzeme kavrami gézlemlenmistir. Ayrica
bu bolimde malzeme teknik baglamda incelenmeye calisilmis ve malzeme temelli

resim teknikleri aciklanip 6rneklendirilmistir. Bunlarin sonucunda ise malzemenin siire¢



igerisinde kavramsal (soyut) boyuta tasindigi gézlemlenmis, diisiincenin de birer
malzeme olabilecegi Orneklerle aciklanmistir. Son bdliimde ise arastirmacinin
20.yy.’dan, teknik, ifade bi¢imi ve malzeme kullanimini referans alarak iirettigi
caligsmalara yer verilmis ve ¢agin teknolojik olanaklarindan yararlanilmaya calisilmustir.

Tarihsel siire¢ icerisinde bakildiginda Modern Sanat ile birlikte sanatin deger
yargilar1 yeniden incelenmis ve yeni yaklasimlar elde edilmistir. Sanatin bilek gilictinden
cikip akil giiciine donistiigi ve her seyin sanat, sanat malzemesi olabilecegi
gbozlemlenmistir. Bu bakimdan bu arastirma g¢alismasinda malzemenin keskin bir

sekilde boy gosterdigi sanatsal ifade bigimleri ele alinarak incelenip tamamlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanayi Devrimi, Modern Sanat, Malzeme, Hazir Nesne, Ifade

Bigimi



ABSTRACT

USE OF MATERIAL AND EXPRESSION
STYLES IN THE ART OF PAINTING AFTER
THE INDUSTRIAL REVOLATION

Feyzi CELIKTEN

Department of Painting

Anadolu University, Institute of Fine Arts, June 2019

Consultant: Prof. Zeliha AKCAOGLU

The concept of “material” which has succeeded to be a form of expression in its
own right at the beginning of our age, has been handled differently by many artists in
the historical process with alternative forms of expressions. As being parallel with the
devolopment of reason and science, people has made sense of concepts such as selfness
and esence and new thinking structures have emerged in the context of material. All
these changes directly influencet art, and with the Modern Art, the material was
disconnected from the traditional art in terms of technique, thought and turnet into a
form of expression.

In the first chapter of this thesis, which consist of four main chapters, the focus
is on Industrial Revolution. The scentific and industrial devolopments of the Industrial
Revolution were examinet and the emergence of Modern Art which began to emerge
after Industrial Revolution before the use of materials whit new forms of expression was
emphasized. In the second chapter, in the twentieth century whit the Cubism;
techniques, styles of expression and material in the context of point of reflection on the

artists thinking and work is emphasized. In the third chapter the concept of material



which succeeded to be a basic element of art and form of expression in itself is
observed. In addition, n this chapter, the concept of material is also tried to be examinet
in technicel context and material based on painting techniques are explained and
exemplified. As a result of these studies, it is opserved that the material is carried out to
a conceptual (abstract) dimension in progress and explained with examples that thought
could be a material. In the last chapter, the studies that the researcher conducted from
the 20th century with reference to technique expression and use of material are given
and technological opportunities of the age have been tried to utilized.

Throughout the historical process, the valued judgments of modern art are re-
examined and new approaches have been obtained. It has been observed that art is
transformed from wrist power to mental power and everything can be art and art
material. In this research study, in this respect, the artistic expression forms in which
material appears sharply have been examined and completed.

Keywords: Industrial Revolution, Modern Art, Material, Readymade Obiject,

Expression Formats.
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ONSOZ

“Sanayi Devrimi Sonrasi Resim Sanatinda Malzeme Kullanimi ve ifade Bicimleri”
konu bashgi altinda yapilan bu tez ¢alismasini hazirlarken, 6zellikle 20.yy.’"da malzeme
kullanimina iliskin avangart sanatcilari ve bicimsel ifade yontemlerini incelemeye
calistim. Bu baglamda 6ncelikli amacim, malzeme ve kullanimi hakkinda bilgi edinmek
isteyenlere faydali olmaktir.

Bu tez calismasini hazirlarken; bana her tirli maddi ve manevi destegini sunan
sevgili aileme, konuyu olustururken fikirlerimi danistigim sevgili dostum Ayse Ekici’ye,
slreg igerisinde engin gorusleri ve yorumlariyla bana yol gosteren, her tarla ilgili
konuya ulasmamda kaynakca olan ve bu siirecte bircok konuda sabirl bir sekilde
yardimci olan degerli tez danismanim Prof. Zeliha Ak¢aoglu’na tesekkiir ederim.

Ayrica tamamladigim bu tez ¢alismasini manevi destegiyle en ¢ok yanimda olan,
siireci eglenceli ve sabirli bir sekilde tamamlama yardimci olan kardesim Ozcan

Celikten’ e armagan etmek isterim.

Feyzi CELIKTEN
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; c¢alijmamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler
icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin
Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi” yla
tarandigin1 ve higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir
zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Feyzi CELIKTEN
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Gorsel 3.

Sayfa

Pablo Picasso, “Gitar Notalar ve Sarap Kadehi”, 47.9 cm x 46.5 cm,
yapistirllmis  kagit, guaj ve odun komiirii. 1912, McNay Art Museum,
Kaynak: http://images.wikioo.org:8080/ADC/Art-ImgScreen-1.nsf/O/A
8XYPLL/$FILE/Pablo-picasso-guitar-sheet-music-and-wine-glass.Jpg

(ErisimTarihi:
29.02.2009). .t 67

Juan Gris, “Kahvalt1”, 80,9 cm x 59,7 cm, Tuval iizerine karisik teknik,
1914, the New York Meseum of modern art (MOMA), New York City.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/wp-
content/uploads/2014/12/juan gris  kahvalti.jpg

(Erisim Tarihi: 1.03.2019)... ..o 68

Georges Braque, “Soyut Kopmpozisyon”, 35 cm x 52 cm, kagit {izerine
karsik teknik ve kolaj.

Kaynak: https://cdn.lot-art.com/ upl/9/23613160--r90432--t1507987118
saleb--georges-bragueafter-mixed-media-collage-normal.jpg

(Erisim Tarihi: 02.03.2019).....cccciieieieieietriereer e eee s ee e seee e s eresaesn e eseans 72

Pablo Picasso, “Sandalyeli Natiirmort”, 29 cm x 37 ¢cm, kenarli ipli Tuval
iizerine yagli boya, 1912.
Kaynak:http://vr.theatre.ntu.edu.tw/fineart/painter-wt/picasso/picasso
1912x.jpg

(Erisim Tarihi: 04.03.2019). ..o e 81

Georges Braque, “Karda Avcilar”, 45 cm x 76 cm 1915
Kaynak:http://images.wikioo.org:8080/ADC/Art-ImgScreen-
4.nsf/O/A8LJ253/$FILE/Georges_braque-still_life_on_a_table._gillette.Jpg
(Erisim Tarihi: 15.03.2019)....c.ciiiriii e 000 82

Richard Hamilton, “Bugiiniin Evrelerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip
Kilan Nedir?’’ 26 cm x 25 cm, kolaj, 1956 G.F. Zundel Koleksiyonu.
Kaynak: https://gaiadergi.com/wp-content/uploads/2017/04/richard-
hamilton kolaj-.jpg

(Erisim Tarihiz 15.03.2019). . .ceeeeeeee oo 84

Ardengo Soffici, “Dogal Natiirmort”. 1913.
Kaynak: https://arthive.com/res/media/img/orig/work/efb/277942.jpg
(ErisimTarihi: 15.03.2019) .. ..eoiinii e 87

7. Umberto Boccioni: “Ruh Durumlari: Ugurlamalar”. 71 cm x 96 cm, Tuval
izerine yagli boya, 1911, New York, Modern Sanatlar Miizesi.
Kaynak:https://fpscdn.yam.com/MjU1NzQ00Dh3b3JsZA==/5da53ec8e0e

d1b95.jpg
(Erigim Tarihi: 17.03.2019)....cueiiiiii e 87
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Sayfa

Gorsel 3.8. Laszlo Moholy-Nagy: Isik- “Uzay Modiilatorii”. 1923-30. Celik, plastik ve
tahta, yiiksekligi 151 cm Cambridge, Massachusetts, Busch- Reisinger
Miizesi, Harvard Universitesi.
Kaynak:https://66.media.tumblr.com/6118234a8d83e98d7b1f5d136e727eb7/t
umblr mwpve5bxhlgdrgo901 1280.jpg
(ErisimTarihi: 17.03.2019).....ciiiiiii e 88

Gorsel 3.9. Hans Arp: “Tristan Tzara’nin Portresi”, 51 cm x 50 cm x 10 cm, boyali
tahtadan kabartma, 1916, Sanat¢idan 6diing olarak Cenevre, Sanat ve Tarih
Miizesi  Kaynak: http://heda.cndp.fr/photos/45.jpg
(Erisim Tarihi: 17.03.2019)....ccoiiiiiii e e e 89

Gorsel 3.10. Max Ernst, kagit tizerine kola;.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/max-ernst/collage
(Erigim Tarihi: 18.03.2019).......cciiiiiiiiiiiiiereeee e .90

Gorsel 3.11. Pablo Picasso “Gitar”, Asamblaj 76.2 x 52.1 x 19.7cm, karton-kagit
boyali tel, 1912, The Museum of Modern Art, New York.
Kaynak: https://img2.rtve.es/imagenes/picasso-guitarra
1914/1407856985485.]pg
(Erisim Tarihi: 19.03.2019).....eumue ettt 93

Gorsel 3.12. Vladimir Tatlin: “Karsit Kabartmalar” 78 x 152 x76 cm, (Counter Relief).
1915. Martyn Chalk’1n fotograflarindan (1966-70) rekonstriiksiyon
Demir, ¢inko ve aliimiinyum, 1915. Londra,
Kaynak:http://www.artfulliving.com.tr/image_data/content_pane_image/3
3a8b50c3cd34a39b0d67ec3d2c08el.jpg
(Erigim Tarihi: 20.03.2019)....cuiniiriiie e e 94

Gorsel 3.13. El Lissitzky, “Proun Room”, 1923.
Kaynak:
https://modernistmovement.files.wordpress.com/2013/04/lissitzky proun-
room-1923.png
(Erisim Tarihi: 25.03.2019).....civiiiiiii e 96

Gorsel 3.14. Richard Stankiewicz, “Seated Lady”, 49 cm x 23 cm x17 cm, kaynakl
hurda metal, 1954.
Kaynak: http://images.exhibit
e.com/www_michaelrosenfeldart_com/Stankiewicz_Seated Lady IMAG
E O LYO0.jpg?timestamp=1559347200042
(Erigim Tarihi: 25.03.2019)....ciiiriii i 97

Gorsel 3.15. John Chamberlain, bayali teneke ahsap taban, 40.6 cm x34.3 cm x 27.9cm
Kaynak: https://gagosian.com/artists/john-chamberlain/
(Erisim Tarihi: 26.03.2019).....ooiiiiii e 97
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Sayfa

Gorsel 3.16. Mary Georgina Filmer, “ Untitled loose page from the Filmer”, 1860,
giimiis baski iizerine suluboya kolaj, Metropolitan Miizesi.
Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/a2/3c/86/a23c86658157d0fac0289

3d7ea58fb49.
(Erisim Tarihi: 26.03.2019). .. .oiiniii e 99

Gorsel 3.17. Georgina Berkeley, “Frances Elizabeth”, glimiis baski tizerine
suluboya kolaj, 28 cm x23.2 cm, 1860, Uluslararas1 Galeri, avurturya.
Kaynak: https://www.464gallery.com/wp
content/uploads/2018/07/Diamond Shape-with Nine-Studio-Portraits-by-
Viscountess-Jocelyn-1860.jpg
(Erisim Tarihi: 29.03.2019) .. c.eiiiiiii e 99

Gorsel 3.18. Oscar Gustave Rejlander, “Hayatin iki Yolu”, 40.6 cm X 76.2 cm, ,
Giimiisbaski, 1858, National Media Museum.
Kaynak:https://vedatkonyali.files.wordpress.com/2009/10/1215242610rej
land1.jpg?fit=1000%2C1000
(Erigim Tarihi: 30.03.2019)....cviiiiii e 100

Gorsel 3.19. Henry Peach Robinson, “Sesin Yok Olmas1” 23.8 cm x 37.2 cm,
Fotomontaj, 1858, National Media  Museum.
Kaynak: https://viola.bz/wp content/uploads/2012/09/Fading-away-by-
Henry Peach-Robinson-English-1830%E2%80%931901-1858-albumen-
silver-print from glass-negatives-the-royal-photographic-society-at-the-
national-media_museum.jpg
(Erisim Tarihi: 02.04.2019).....ooiiiii e 101

Gorsel 3.20. John Heartfield “Yasasin, Tereyaginin Hepsi Bitmis” 38.4 cm x 26.7 cm,
Fotomontaj, 1935.
Kaynak:http://1.bp.blogspot.com/nxX383H_Sas/ T6BNRFyXYXI/AAAA
AAAAALM/aPC2gnJjTHQ/s1600/Heafield_Hurrah-2.jpg
(Erisim Tarihi: 02.04.2019). ..o 103

Gorsel 3.21. John Dos Passos, “Ug Asker, 1922.
Kaynak:https://www.eskop.com/images/UserFiles/images/Editor/heartfiel
d%20kitap%20tasar%lm/heartfield _dospassos.jpg
(Erigsim Tarihi: 02.04.2019).....cceiiiiiiiii e, 104

Gorsel 3.22. John Dos Passos, “Gorgi, Der 9. Jan uar”, 1926
Kaynak:https://i0.wp.com/photobibliothek.ch/Photo026/Buecherei04.j

b9
(Erisim Tarihi: 04.04.2019)......cooiiiiiiiii i 104
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Gorsel 3.23.

Sayfa

George Grosz ve John Heartfield, “Dada-merika”, 1920. Kolaj, Dogu
Berlin, Sanat Akademisi.
Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/7d/1d/74/7d1d74a203951e770f67

8ff601c3eab.]
(Erisim Tarihi: 04.04.2019)......oiiiiii e 105

Gorsel 3.24 Alexander Rodchenko, Mayakovski’nin bir siiri olan “Pro Eto” igin

Gorsel 3.25.

Gorsel 3.26.

Gorsel 3.27.

Gorsel 3.28.

Gorsel 3.29.

Gorsel 3.30.

hazirlanan fotomontaj, 1923.

Kaynak: http://www.luminous-
lint.com/imagevault/ntml_1_500/93_std.jpg

(Erigim Tarihi: 05.04.2019).....oniieiiiie e 106

Alexander Rodchenko, Mayakovski’nin bir siiri olan “Pro Eto” i¢in
hazirlanan fotomontaj,1923.
Kaynak:https://i.pinimg.com/236x/2a/39/db/2a39dbe83771f593¢c30e1894
40123ddrussian-avant-garde-alexander-rodchenko.jpg

(Erisim Tarihi: 06.04.2019)......ciiiii e 106

Gustav klutsis “Spartakiada ”, 15.2 cm x 10.5 cm kartpostal, 1928.
Kaynak:https://4.bp.blogspot.com/_NLL00ioX25M/SShtiezwJEI/AAAA
AAA  CeY/nKQ8mskkGq0/s400/gergorin21-11-08-3.jpg

(Erisim Tarihi: 07.04.2019). . ..o 108

George Grosz, “Sabah Saat Beste, Idareci Sinifin Yiizii”,. 48 x 35.4cm
1921, Berlin.
Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/9f/ca/a7/9fcaa78eald56e50cealc?
6006  070c2.jpg

(Erisim Tarihi: 08.04.2019).....oiiiiii e 109

George Gosz. “DADA-Bild fotomontaj”, 37 cm x 30 cm, 1919-1920
Zurich, Kunsthaus-
Kaynak:http://ri.ibero.mx:8080/viewer/asset/016299/016299-f12.jpg
(Erigim Tarihi: 09.04.2019)......oiieiiiiie e 110

Hannah Hoch, , “Yemek Bigagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar
Kiltiir Cagimi Kesiyor”, 114 cm x 90 cm, kolaj, 1919, Berlin Ulusal
Miizesi.
Kaynak:https://66.media.tumblr.com/42735b463c0a0fff08dbd470a06995
58/tmblr_ndq0gj3Zyl1r6205701_1280.jpg

(Erisim Tarihi: 10.04.2019). ..ot 112

Raoul Hausmann, “ABCD”, 1923-24. Kolaj, 40.7 cm x 28.5 cm. Paris.
Kaynak:https://image.jimcdn.com/app/cms/image/transf/none/path/s0932
5134da78e77/image/ib11d3fc544504429/version/1439091381/image.jpg
(Erisim Tarihi: 11.04.2019).....eoiiii e 114
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GIRIS

Bazen toplumlar arasinda bir iletisim araci olan bazen de bir yasam tarzi olan
sanat, farkli tarihlerde farkli medeniyetler arasi kiiltlir ve yasam bigimlerinin
aktarilmasinda araci olarak kullanilmistir. Sanat, yazinin kesfinden once iletisim kaygisi
giidiilerek kullaniliyordu. Toplumlar, c¢aglar boyunca bir sonraki uygarliga kendi
yasantilarindan kanitlar birakmaya ¢aligsmislardir. Tarihi seriiveni boyunca devam etmis
ve devam etmekte olan; sanatsal arayislar, ideolojik disiinceler, 6znel kimlik arayist,
gergekligin yeniden iretilip manipiile edilme yaklasimlari, kimi zaman ihtiyagtan
kaynaklanirken (ilkel toplumlarda) kimi zaman da estetik acidan diisliniilmiistiir (cagdas
toplumlarda). Insanoglu antik zamandan beri kaygilarmin yaninda bir de gelecek caga
somut bir miras birakma kaygisini1 tagimistir. Magara duvarlarina ¢izdikleri resimler ile
kendi medeniyetleri hakkinda gorsel bir bilgiyi tasimaya c¢alisnustir. ifade araglarinda
teknik olarak ¢izgisel bir anlatim kullanirken daha sonra gelisen yiiksek uygarlikla

birlikte anlatimlarina renk kavramini katmislardir.

Yiiksek medeniyet diizeyine ulasmis milletlere baktigimizda bu milletlerin var
olma eylemleri bilim, sanat, felsefe ve din gibi alanlarda oldugunu goriiriiz.
Medeniyetler; bilimsel buluslari, edebi ilerlemeleri, sanatsal ifade bi¢imleri ve din
torenleri ile toplumun bazen kamusal ahlak diizenini bir tutarken bazen ise bu alanlar
da 6zgiir alan olarak sunmuslardir. Tarih boyunca tiim alanlardaki ilerlemeler her zaman
eklemlenip gilinlimiize dogru gelmistir. Bu olaylar politik, dini, ekonomik, siyasal,
bilimsel vb. hangi alanda olursa olsun bazen topluma ¢ag atlatirken bazen de toplumun
politik nedenlerinden dolay1 bir uygarligin gelisimine engel olmustur. Bu gelismelere
ornek verecek olursak Ronesans ve Reform gibi evrensel gelismeler bilim, sanat i¢in
gercekligi inkar edilemez olaylardir. Bu gelismeler bazi kiiltiirler i¢in 6zgiirliikeii, refah
ve entelektliiel zeminler hazirlarken bazilar icin de gergekligi anlasilamamistir.
Reformla birlikte toplum i¢inde baslayan dini sorgulamalar siiphesiz ki bir halk igin
aydinlanma iken kilise i¢in siyasi ve dini giliciinlin azalmasi1 demektir. Keza ayni sekilde
Ronesans’ta ortaya ¢ikan “yeniden dogus” algisi, Kitleler arasinda sorgulayici bir
toplulugun olusmasina, edebiyat, sanat, bilim gibi alanlarda hizl1 bir gelisme olmasi ve

skolastik diistincenin yerini bilimsel diisiinceye birakmasi gibi tim bu gelismeler



siiphesiz ki toplumsal buluslar ve sorgulamalar sonucunda meydana gelmistir.
Aydinlanma doneminde filozoflar ve onlarin gorisleriyle basilan kitaplar yoluyla
yaygin olarak toplumlara yavas yavas sirayet ederken yeni bir okuyucu kitlesinin
olugmasi bilginin ve diigiincenin halka yaklagsmasinda etkili oldugunu Fransiz Devrimi
ile gormekteyiz. Fransiz Devrimi sonrasi degisen toplumsal yapi, gelisen bilimsel
caligmalarin esliginde Sanayi Devrimine yol agmistir. Bu arastirmada sanayi devrimi
sonrast girilen modern ¢agda, endiistrinin getirdigi “malzeme” kavrami ve bununla
birlikte ifade bigimleri sanat¢i caligmalari {izerinden incelenmeye c¢alisilacaktir.
Sanatcilarin bu coklu malzeme ile alternatif olarak yakaladiklar1 ifade bigimleri
tizerinde durulup, malzeme, teknik ve tislup birlesimiyle calismalar agiklanmaya
calisilacaktir. Bu bakimdan “malzeme” kavramina dogrudan ge¢meden Once, bu
Ozgirliikk¢ii ifade bicimini yaratan ve modern sanatin dogusuna etki eden Sanayi
Devrimi ve bilimsel-endiistriyel gelismeleri sonraki konu basliklar: ile agiklanmaya
calisilmustir.

Bilim ve endiistriyel gelismeler sonucunda girilen modern ¢ag ile birlikte sanatta
alternatif degisimler yaganmistir. Sanat¢1 bu ¢agin getirdigi olanaklar neticesinde “ben”
ve “0z” kavramlarini tanimlamistir. Buna bagl olarak ifade big¢imlerinde simirsiz
malzeme kullanimi i¢ine girilmistir. Sirliliklar yerini simirsizliklara birakmustir.
Glinlimiizde her seyin bir sanat malzemesi olabilecegi kabul goriilmiistiir. Bu
dogrultuda ¢alismanin temel problemi; “Sanat¢1” bu donem imkanlar1 karsinda “ben” ve
“0z” kavramlarina ulasma cabasinda, ifade araci olarak sectigi malzeme kavraminin
kullaniminda, sanatsal baglamda amacina ulasmis midir? Bu temel problemin ¢6ziilmesi
icin ele alinmasi gereken alt problemler de sunlardir:

1. Sanayi devrimiyle bilimsel ve endiistriyel hareketlilikler nasil gelismistir?

2. Sanayi devrimiyle Bilimsel ve Endiistriyel gelismeler Modern Sanati nasil
etkilemistir?

3. Modern Sanat ile birlikte boy gostermeye baslayan Kiibizm’ in ortaya ¢ikardigi
“kolaj” 1n sinirsizliklart nelerdir?

4. Kiibizm sonrasi sanat tarihinde malzeme, nasil bir ifade bi¢imi olarak
kullanilmistir?

5. 20. yy. sanatinda malzeme kavraminin yeri ve énemi?

6. 20. yy. sanatinda tuval resmi disinda diger ifade yiizeyleri nelerdir?

7. 20. yy. sanat¢ilarin malzeme ile olan temel problemleri nelerdir?



8. 20.yy.’1n ikinci yarisinda malzeme baglaminda yeni ifade bigcimleri nelerdir?

9. ifade bi¢imi baglaminda “olgular-kavramlar” nasil malzeme olarak
kullanilmaya baslanilmigtir?

10. 20. yy.” daki ifade bigimleri ve malzeme kullaniminin, 21. yy. da o6rnek
yansimalar1 nelerdir?

Bu arastirmanin genel amaci, modern ¢agin baslamasiyla resim sanatinda,
sanatcinin bir ifade bigimi olarak sectigi malzeme kavraminin kullanim bi¢imini 20.yy.
0zelinde ele alinarak elde edilen ifade bigimlerinin tanimlanip incelenmesidir.

Bu amag dogrultusunda asagidaki sorulara cevap bulunmaya calisilmistir:

1. Resim konusunun malzeme ile olan baglantisi nasildir?

2. 20.yy.’da sanat¢ilarin malzemeyi ele alis bigimleri nasildir?

3. Modern sanatin ifade bigimlerinde malzeme olarak; hazir nesne (ready-made),
kent duvarlar1 (dekolaj) insan bedeni (performans), doga (¢evre) siire¢ (zaman), vb. gibi
kavramlarin sanatsal nesneye ve malzemeye doniismesinin énemi nedir?

4. Giiniimiizde bir¢ok seyin bir ifade bigimine ve sanat malzemesine donlismesi ve
kabul edilir yontemlerin, arastirmacinin ¢alismalarini nasil etkiledigi, kabiil gormiis
yontemlerdeki malzeme kullanimininarastirmacinin resim ¢alismalarindadnemi nedir?
Bu arastirmada tarama modelinden yararlanilmistir. Kaynaklar, Anadolu Universitesi
Kiitiiphanesi, sanal platformlardan ve arastirmacinin kendi elindeki kaynaklardan elde
edilmistir. Farkli doktora tezleri, yiiksek lisans tezleri, sergi kataloglar1 ve sanatgi
beyanlariyla aragtirmanin yontemi desteklenmistir.

Arastirmanin 6nemi olarak, sanayi devrimi sonrasi 20. Yiiz y1l sanatinda alternatif
ifade bi¢imleri ve malzeme kullanimi incelenmistir. Bu ¢esit kavramlarm hizh
tilkketilmesi ve beraberinde getirdigi cogulcu anlatimlar ile birlikte sanat tarihinin 20.yy.
ve sonrasiyla pekistirilmistir. Siire¢ igerisinde “Malzeme” nin konuyu destekler bir
yardime1r 6ge olmaktan c¢ikip, basli basina bir ifade bigimi haline gelmesiyle bu
arastirmanin 6nemi olusturulmustur.

Arastirma agagidakiler ile sinirhidir.

1. Bu aragtirmada malzeme, kolajdan ¢evre sanatina ve 21. yy.” da arastirmacinin
calismalari ile sinirlandirilmastir.

2. Resim oOrnekleri konuyla ilgili basili yayinlar, sanal platformlar, tezler ve

makaleler ile sinirlandirilmistir.



3. 20. yy.” da resim yiizeyinde malzeme kullanan ve bu diizlemdencikip
malzemenin kendi saf halini dogrudan bir ifade bigimi olarak kullanmada kirilmalar

yaratan 6nemli sanatcilar ile sinirlandirilmistir.

4, 20.yy.’1n sanatsal ifade bigimlerinde, malzeme baglaminda birbiriyle baglantil
olan akimlar ile sinirlandirilmastir.

Arastirmanin evrenini Modern Sanat ile birlikte gelisen malzeme kavraminin 20.
yy. sanatia etkileri ve 6zellikleri kapsamaktadir. Bundan dolay1 bir ifade bi¢imi olarak
malzeme kavrami, 20. yy. sanati iizerinden incelenmesi arastirmanin Orneklemini
olusturmaktadir.

Bu arastirmada elde edilen veriler, galismanin inceleme alani olan sanatta
malzeme baglaminda ifade bigimleri 20. yy.” da nasil ele alindig ile ilgili incelemeye
yonelik bir arastirma ile gerceklesmistir. Elde edilen bilgilerden yola ¢ikilarak ifade
bi¢imleri tanimlanmis ve arastirmacinin diisiinceleri dogrultusunda yorumlanmaya

calisilmigtir.



BIRINCi BOLUM
1. SANAYi DEVRIMININ GETIRDIGI BILIMSEL VE ENDUSTRIiYEL
GELiSMELERIN SANATA ETKISi

“Sanayi Devrimi” teriminin kokiine bakildiginda devrim kelimesi, kokli bir
degisim anlamina gelir. Fransiz Devrimi bunun en biiyiik 6rnegidir. Sanayi devrimi,
sanayi Inkilab1 yAda Endiistri devrimi olarak da bilinen, batida 18. ve 19. yy.’da bilimsel
gelismelerle birlikte yeni giic kaynaklarinin ortaya ¢ikmasi ve bunlara paralel olarak
iiretim tiiketim iliskisinin artmasiyla birlikte 18. yy.’da Ingiltere’de gerceklesen koklii
degisikliklerin tiimii olarak bilinir. Sanayi Devrimi toplumun yasam bi¢imini basta
sanayide daha sonra ¢ikan bilimsel buluslar ile tarim ve teknolojide daha sonra da diger
bilim dallarinda biiyiik oranda degistirmistir. Devrimin en biiyiik 6zelligi de beraberinde
yeni buluslara kap1 agmasidir. Dolayisiyla sanayi devriminden sonra insan hayatini
kolaylastiracak birgok alternatif bulus gerceklesmistir. Ingiltere’de James Watt’mn 1769
yilinda buhar makinesini icat etmesi ile diinyada koklii bir degisiklige dnayak oldugunu
goriiriiz. Bu buluslar toplumun her kesimini etkilemistir. 18 yy. Ingiltere’sinden 6nce
sliphesiz ki sanayide kii¢iik ¢apl gelismeler olmustur. Bu gelismeler giliniimiizde her ne
kadar kiigiik capli goriinse de kendi dénemi i¢in biiylik gelismelerdir. Tarih boyunca

tiim toplumlar kendi bilgisine ve gelismislik diizeyine gore ilerlemeler kaydederler.

Tarih bakiminda goriiliirse, sanayi sistemi oldukg¢a kiicikk birka¢ iilkede dogmustur:
Iskogya’da, Orta Ingiltere’de, Dogu Fransa’da, Ren bélgesinde; kisaca, Bati Avrupa
iilkelerinin komiir ve maden bolgelerinde. Ve sanayilesme ilk onyil iginde bu bolgelerde
kalmistir.19. yiizyilin ilk yarisinda bu iilkelerin siyasal itibar1 biiyiik 6l¢iide buna dayanr.
19. yiizyilin ortasindan itibaren, 6zellikle 20. yiizyilda ¢ok daha fazla, sanayilesme siireci
gittikge daha uzak iilkelere, Avrupa disindaki yerlere de yayilmistir. Muazzam kudreti olan
sanayi ¢evreleri biitiin toprak parcalarinda meydana gelmistir ve biitlin ilerlemis {ilkeler
yeryliziinii kaplamakta olan bu siirece katilmislardir; ya da bugiin ona katilmak
yolundadirlar(Freyer, 2014, s.32).

Sanayinin gelistirilmesi sliphesiz ki bilim ve teknoloji ile esdegerdir. Dolayisiyla
bilim ve teknolojide ilerleme saglayan tilkelerin sanayilesmede gelistirdikleri makineler
ile sanayi devrimine onciiliik ettiklerini gorebiliriz. 1768 yilinda James Watt’in icat
ettigi, sonradan 19. ylizyilin baslica simgesi haline gelen buhar makinesi, insanligin

yasam sartlarini bile degistirecek bu bulusun sanayi devrimine nasil onciiliikk ettigini

gorebiliriz.



Ingiltere’de hizli bir sekilde artan sanayilesmeyi Dokuma, demir ve gelik,
ulagtirma, kimya, elektrik ve benzin motoru olarak alti sanayi bdliimiine ayirabiliriz.
Ayrica tiim bu gelismelerin meslekten olmayan kimselerce ve 6zellikle el is¢iliginden

yetisme teknisyenler tarafindan nasil gelistigini Freyer sdyle agiklamaktadir:
Ik sanayi dalgas1 dokuma sanayi dalgasidir; sanayi devrimi bu dalgayla, hem de besbelli
Ingiltere’de baslamistir. 1765 ile 1780 yillar1 arasinda, yiizy1l déniimiinden bir kusak énce,
dokuma sanayisi teknik alandaki en énemli icatlar yapmistir. Isin dikkate deger yonii, biitiin
bu icatlarin bilginler tarafinda degil, el is¢iliginden yetisme teknisyenler, kismen de
meslekten olmayan kimselerce yapilmis olmasidir. Teknik alanda bulus ve kurulusun
(konstruieren) bir bilim isi haline gelmesi ¢ok daha sonraya ait bir olaydir. 1769 ile 1780
yillar1 arasinda Richard Arkweight (1732-1792) pamuk egirme makinesini yapip gelistirdi.
Onyil sonra bu zat giinliniin en kudretli dokuma fabrikatorii olmustu. Gene o siralarda
Ingiliz rahip Edward (Edmund) Cartwright (1743-1823)mekanik dokuma tezgahin icat etti.
Sonra bu iki makinaya, 1769’da James Watt (1736-1819)’in icat ettigi buhar makinesi
katildi. Boylece dokuma fabrikas1 bugiinkii sekli ile, yani sirf makinaya dayanan bir igletme
olarak esas itibar1 ile kurulmus oldu. ikinci dalgay1 demir ve celik (dokme celik) donemi
olusturur. Sanayilesmenin bu yeni alani i¢in 6nemli icatlarin hepsi 1800 yillarina rastlar.
(yeni diyoruz; ¢linkii o zamana kadarki maden isletme teknigi ve diger isleme yontemleri
hicbir zaman el is¢iligi yontemlerinden Oteye gecememisti.) Bu icatlara arasinda, ham
demir elde etmekte kullanilan kok firinini, gam ham demiri dégme demir ve ¢elik haline
getirmekte kullanilan (madenler i¢in torna tezgahlari, delik agma makinasi, istim g¢ekici
gibi) en Onemli alet-makinalari sayabiliriz. Sanayilesme siirecinin biitiinii bu ikinci
dalganin, ileri bir adim olmak bakiminda 6zel bir 6nemi vardi; ¢iinkii bu dalga ile birlikte,
dokuma sanayisinde oldugu gibi, iktisadi {iretim alanlarindan yalniz bir kismi1 yeni kurallar
altina girmedi. Biiyiik makine isletmesi ile elde edilip islenen demir, artik her alanda
kullanilan, organik maddelerden yapilmig bir¢ok malzemenin yerine gecen bir madde,
evrensel bir madde oldu. Aga¢ direkler yerine demir direkler, keten halatlar yerine gelik

teller, toprak kaplar yerine demir kaplar kullanilmaya baslandi (Freyer, 2014,5.40).

19.yy. demir ve ¢elik kullanimi1 hayatin her alaninda yayginlagsmistir. Bu donemde
endiistriyellesmenin ana kaynagi olan makine de demir ve ¢elik sayesinde daha 6nemli
bir hal almigtir. Boylelikle makine, eskiden beri siirekli olarak insanlarin ihtiyag¢larini
kargilamanin Otesine gecip ihtiya¢ fazlasi iiretime baslamistir. Hal boyle olurken
diretilen {irtin farkl kitalara dagitilmistir. Bu dagitimda da yine demir ve celigin biiyiik
katkis1 olmustur. Ulkeler arasi demirden tren raylar1 kurularak {iretim, kaynagin
merkezinden ¢ok uzaklara sanayi araciligryla baska bolgelere tagimmustir. Boylelikle
ticaretin ve lretilen bir iiriiniin baska kitalara taginarak pazarlama ¢aginin bagladigini da

soyleyebiliriz. Uretilen (mal) zaman igerisinde temel ihtiya¢ haline gelmistir. insanlarin



yasam alanlar1 daha da giivenli hale gelip lilks yasam mekanlar1 insa edilmistir. Buna

paralel olarak ulagim ve ulagtirma gerekli bir hal almistir.
1825 yilinda baslayan ulagtirma, Kasif Georges Stephenson (1781-1873) lokomotif {izerine
yaptig1 arayislar sonucu buluslart sanayinin ilerlemesinde 6nemli derecede etkisi olmustur.
Stephenson’ un kesfi sonucunda ilk lokomotiflerin islemeye baslamasiyla ticaretlerde
bliylime baslamistir. Ayrica ulasimin gerceklesmesi icin demir raylarinin ¢ok oOnemli
yerlerden gegmesi ve ulagimin giivenirligi 6n planda tutulmustur. Dolayistyla Stephenson’
un sadece bir makine yapimcisi olmasini yaninda demir yollarinin gegit bolgelerini
belirleme, iki gegit arasinda koprii kurma, uzun tiineller agma gibi ulasima engel olabilecek
bir¢ok yerde onun tarafindan ¢oziime kavusmustur. Boylelikle tiim bu gelismeler, “fabrika
sistemlerinin daha 6nce ulagilmamis alanlara sistemli bigimde yayilmasindan- imalatin, her
biri motor giiciiyle ¢alisan uzmanlagmis birer makine tarafindan gerceklestirilen ¢ok

sayidaki bir dizi basit islemlere ayrilmasindan- olusuyordu (Hobsbawm, 2003, s.161).

19.yy.’m ortalarinda kimya endiistrisinin izlerini siirebiliriz. Uretim malina kars1
artan yiiksek niifus karsisinda, makinelerinde daha biiyiik ve hizli bir iiretime girmesi
ihtiyacindan dolay1 kimya endiistrisi ortaya ¢ikmistir. Yeni ham maddelerin, mesela
aliminyum’un bulunusunu; tiptaki hizli ilerlemeler, sonra, maden komiirii katranindan
Anilin boyalarinin ¢ikarilmast gibi gelismeler kimya endiistrisinde 6nemli rol
oynamistir. Ama bu donem igerisinde en kullaniligh olan kimyasal bulus komiiriin
gelistirilmis olmasi olmustur.

Komiir sadece 1sitma malzemesi olarak degil, kimyasal aragtirmalarla daha da
Onem kazanmigtir. Makineler i¢in enerji ve 1sitma kaynagimin yaninda bircok sanayi
lrlinlin ¢ikmasi i¢in ham madde olarak kullanilmistir. Ayrica komiir endiistrisi,
kimyasal ve bilimsel endiistri gelisimini etkilemistir. Bu doénem igerisinde kimya ve
bilimsel elektrik sanayisini birlikte ele alan ve bilim ile dogrudan iliskilendiren Eric J.

Hobsbawm séyle yorumlamustir:

Sanayilesmenin yeni asamasinin iki 6nemli sanayi sektorii olan elektrik ve kimya sanayileri
tiimiiyle bilimsel bilgiye dayaniyordu. Ugiinciisii olan igten yanmali motorun gelismesi ise,
cok yeni bilimsel sorunlar1 ortaya ¢ikarmasi bile, kimya sanayinin en azindan iki dalina
bagli durumdaydi. Bunlar ham hallerinden islenmesi goreli olarak zor olan petrol ve
kaugugun rafine edilmesi ve islenmesiydi. Fotografciliga dayali olanlar gibi, tam olarak
gelistirilmeleri ancak 20. yiizyilda gergeklesen daha kiigiik sanayi dallari, kimya ve optigin
bilimsel temeline daha siki bigimde dayaniyorlardi. (Hobshawm, 2003, s.161).

19. yy.’in ikinci yarisinda hizla biiyliyen kimya endiistri bilimsel alanlari

etkilemenin yani sira diger alanlar1 da etkilemistir. Ornegin teknolojik ilerlemelerde

yuksek ¢oziiniirliiklii sinema ¢ekimleri gelismis, optigin ilerlemesiyle birlikte



fotografcilik daha ileri tasinmis, bunlarla birlikte yeni teknolojilerde ortaya ¢ikmustir.
Resim alaninda kimya endiistrinin getirdigi yiiksek teknolojik makinelerle komiir
katranindan yapilmis c¢esitli pigmentler ve cesitli renkler gelistirilmistir.“Kimya
endiistrisi bu renkleri icat etti ve bunlar ressamlar tarafindan kullanildi. Renoir ve Van
Gogh’ un resimlerinde gorebilirsiniz. Tiim boya icat edilmeseydi izlenimcilik de
olamayacakti; ¢iinkii bu sayede dis mekanlarda resim yapmak miimkiin olmustu. Bir
kez daha teknoloji s6z konusuydu (Hockney ve Gayford, 2017, s.277)”. Goriildigi gibi
kimya dalgalanmasiyla birlikte bircok yeni alanda (elektrik, fotograf makinesi, tiip
boyalar) bulus ve gelismeler kaydedilmis ve Onemli kirilma noktalari meydana
gelmistir. Tiim bunlarin temelin yatan elektrik sanayisi ise donem igerisinde énemli bir
diger dalgalanma olmustur.

Sanayi bu denli hizl1 gelisirken beraberinde yiiksek sermaye diisiincesinden dolay1
bir kar elde etmek ve daha da az maliyetli bir harcama anlayigin1 benimsemistir. Bu
diistincesinden dolayi bilimsel bir arayis igine giren sistem (yOneticiler- Kitle toplulugu)
yeni bir arayisin esigine gelmislerdir. Bu ¢i1gir agacak olan arayis ise elektrik ve onun
tastyicist olan ¢elik 6n plana ¢ikmustir. Ikinci bir dalgalanma olarak demir ve ¢eligin
(dokme c¢elik) 1800 yillarinda 6nemli icatlarda etkin oldugunu ge¢mis boliimlerde
aciklamistik. Demir ve celigin tekrardan Onem kazanmaya basladigi 1870’ler de
teknolojinin etkisi olduk¢a 6nemlidir. Chris Freeman ve Francisco Louca gelisen bu
sanayiler arasindaki elektrik ve ¢eligin onemini sdyle agiklamistir:

Bu yeni sanayiler arasinda her ikisi de ekonomik sistemin tamaminda sayisiz uygulamaya
sahip olan elektrik ve celik 6ne ¢ikmaktaydilar. ...Pilin 1800° de Volta tarafinda icat
edilmesiyle birlikte, elektrigin kullanimlarini, laboratuvar disina yaymak olanakh hale
gelmisti; Cruikshank’in bataryasi ise ondokuzuncu yizyill baslarinda daha o zamandan
yaygin bir bicimde kullanilmaktaydi. Yukselen elektrik talebi, ugsuz bucaksiz yeni bir
altyapinin- elektrik Gireten santrallerden ve bu elektrigi en sonunda, sanayilesmis Ulkelerde
hemen her fabrikaya, ofise ve konuta dagitan iletim sistemlerinden olusan bir agin-
kurulmasina yol agmistir. Ayrica bu ag icin tesis ve donatim imal eden, sanayinin her dali
ve hanehalklari i¢in yeni makineleri, aletler, aygitlar ve takimlar tasarlayip Ureten yeni
sanayilerde gelismistir. (Freeman ve Louga, 2013, 5.281).

Elektrigin bu sekilde hizli gelismesiyle birbirine baglhi yeni buluslar
gerceklesmistir. Ornegin yeni elektrikli telefonlar gelismis, elektrikli daktilolar,
telgraflar jeneratorler, elektrikli tasit olan tramvaylar gibi bircok alanda iletisimde ve

ulasimda yenilikler olmustur. Ayrica bu sanayinin bazi kesiflerinin de eskiye dayandig:
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unutulmamalidir. Ornegin telgraf ve telefon 19. yy.” m baslarinda bir¢cok kimse
tarafindan icat edilmeye ¢alisilmistir. 19. yy’ 1n son ¢eyreginde tiim bu icat girisimleri
yeniden ele alinip gelistirilmis ve elektrigin ileriye taginmasiyla kuvvetli bir sanayi
gelisimi olmustur. Bu sanayi gelisimi de kendinden dnceki birgok sanayileri kokiinden
etkilemistir. Ayrica bu dalgalanma beraberinde bilimsel agidan ilerlemeler kaydetmis
yeni kuramlar deneylerle kanitlanip ortaya atilmistir. Evrensel bilime ulagirken elektrik
lizerinde yapilan 6nemli deneyler olmustur. Hauksbee, Gray, Desaguliers, Du Fay,
Nollett, Watson, Franklin ve digerlerinin ortaya atmis olduklar1 ¢esitli elektrik
kavramlari, 19.yy’ 1 elektrigin sanayi ve bilimsel alanda hizli gelisimi ile daha da
pekistirilmistir.

Tiim bu basamaklar olusurken her biri kendi icinde alt sanayi tabakasim
olusturmustur. Ornegin, dokuma sanayisi ile pamuklu yiinlere asir1 bir ihtiyag
duyulmustur. Ingiltere’de koyun yetistiriciligi fazla oldugundan hayvan yetistirmeye de
asir1 onem verilmistir. Hayvanin daha saglikli ve kaliteli yetismesi i¢in hem biyolojik
ilaclanma hem de hayvanin besini i¢in tarimda da bir takim bilimsel ilerlemeler
gerceklesmistir. Bu baglanti ile pamuk dalgalanmasinin beraberinde getirdigi alt
tabaklar1 gorebiliriz. Demir ve ¢elikle birlikte ulagtirma ve sanayinin kiiresellesmesinin
yaninda yasam alanlarinin giivenirligi ve saglam iiretim materyallerin olustugunu
goriiriiz. Ulastirma, kimya, elektrik ve benzin motorunun sanayilesmesi de giiniimiizde
hayatin temel taglari haline gelmislerdir.

Bilimsel ve endiistriyel gelismeler bu kadar hizli ilerlerken beraberinde yeni
toplumsal sorunlar getirmistir. Insanlarm bu denli hizli degisime adapte olmaya
calismast ve bunun artik vazgecilemez bir ihtiya¢c haline doniismesi kag¢inilmaz
olmustur. Bu da insanin temel anlamda diinya ile miicadelesinin basladiginin
gostermistir. Asir1 artan niifus, toplum iizerinde tek el tarafindan yonetilme ve simif
farkliliklarinin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Britanya doneminde zenginler ve
yoksullar arasindaki mesafe giinden giine artmis, adeta bir barajin kapaklarinin agilirken
suyun ¢ildirircasina kopiirerek yola koyulmasi hizinda degisimler gergeklesmistir. Tiim
bunlarin meydana gelmesinde ise sehir merkezlerine olan gogiin etkileri oldukca
Oonemlidir.

Onsekizinci  ylizyll ortalarinda sehir merkezlerinde yasayan insanlarin  mutlak
miktarlarindan daha 6nemli bir husus, bu miktarlara dogal artisla ve gdcle meydana gelen
ilavelerdi. Pekcok sosyal problemi yaratan, zenginle yoksul arasindaki mesafeyi genisleten,

insan emegini ucuzlatan, boyle kalabalik bir niifus igin pis bir ¢evre meydana getiren bu
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durumdu. Biiyiik dl¢iide koksiiz insanlardan meydana gelen sehirler, kotiilik ve sug igin
uygun bir ortam haline gelmisti. 1851 de Londra ile Ingiltere ve Galler’in biiyiik
sehirlerinde yasayan 3,5 milyon insandan yalnizca {igte biri yasadigi sehirde dogmustur. Bu
Victoria doneminin baslarindaki gayri-sahsi, sagliksiz, asir1 rekabetci sehirlerin gelisme
hiz1 belediyelerin, sehirlesmenin fizik ve sosyal problemlerini ¢ozme giiclinii astyordu

(Deane, 1988, 5.246).

Tim bu hizl1 gelismeler yasanirken yoksul kesimlerin hayat sartlar1 giinden giine
daha zor bir hal almistir. Kendi mesleginde kiiciik el isciligi yapan ustalarin islerinde,
fabrikalasmayla birlikte bir degersizlesme s6z konusu olmustur. insanlar ustas1 oldugu
mesleklerin fabrikasinda is¢i sinifi olarak ¢calismaya baslamislardir. Sosyal ve ekonomik
acidan bu bozulmalar meydana gelirken, halk yayginlasan hastaliklarla da miicadele
etmeye baslamistir. Kolera ve tiflis salginlar1 yoksullar arasinda hizlica yayilmistir.
Cocuk isciler calistirilmaya baslanmis ve vardiya calisma statiisii anlayisi ¢ikartilarak
toplumun biyolojik diizenine miidahale edilmeye baslanmistir. Sdyle ki; biyolojik
dedigimiz olay, insanin sabah belli bir saatte baslayip yine aksam belli bir saate kadar
calismasina ek olarak bu zaman akisini kaydirarak gece calismalar1 ya da ¢ift vardiya
(gece, glindiiz) gibi is zamanlarinin ortaya ¢iktigr gézlemlenmistir. Zaman igerisinde
fabrikalarin ¢alisma sartlar1 agir olmaya baslamistir. Bu sartlar altinda halkin kendi
haklarin1 beyan etme ve itiraz etme durumu s6z konusu olamamaistir. Dolayisi ile tiim bu
haklarin1 inceleyen ve toplumu sosyoekonomik, politik, sosyokiiltiirel gibi kurumlar
dogrultusunda ele alan bilim insanlar1 ve sosyoloji sistemi filizlenmeye baglamigtir.
“Sosyoloji, toplum kuramlarini arastiran genel ve sistemli bir bilim olarak degil, sanayi
hareketinin kuramsal bir 6z bilinci olarak ortaya c¢ikmustir. Sosyoloji ile sanayi
sisteminin ayni1 zamanda dogmasi tesadiifi degildir. Sanayi toplumun dogdugu her yerde
sosyoloji de dogar (Freyer, 2014, s.20)”. Sosyolojik acidan sanayi devrimi sonrasi
toplum diizeni iizerinden arastirma yapan sosyologlar bulunmustur. Bunlar arasinda en
onemlilerinden biri Karl Marx olmustur. Marx sanayi toplumu sonrasinda yiikselen
kapitalizm ve beraberinde getirdigi is¢i haklar1 iizerinde diisiinceler 6ne siirmiistiir.

Karl Marx, teknolojik degismenin ekonomi kapsaminda agiklanmasini 6ne siren ilk
diisinir olmasa da calismalari, konuyla ilgili en Gnli tartismalar arasinda yer almaktadir.
Marx, endustriyel kapitalizmin blyuk teknolojik basarilarini agik bir sekilde kabul etmisti.
Marx’ Iniddiasina gére buhar makinelerinin, demir yollarinin, elektrikli telgrafin ve her
tarli makinenin yardimiyla doganin insan egemenligi altina alinmasi sirecinde endustriyel

sinif, ylz yil kadar kisa bir siire igcinde, bltin eski uygarliklarin basarilarinin 6tesine

gecmeyi basarmistir (Basalla, 1996, s.149).
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Marx’in toplum iizerinden yaptigi arastirmalarda sanayi is¢ilerinin kapitalistlere
ve kapitalist smifa kars1 birlesmis olan sinifsal hareketliligi “sinif bilinci” olarak
adlandirmistir. Ayrica Marx’ 1n yaptig1 arastirmalarda, sanayi is¢i siifinin kapitalizmi
ortadan kaldiracagini ileri slirmiistiir. Sanayi toplumlar1 iizerinden sosyolojik agidan
arastirma yapan; George C. Homans, Max Weber, George Basalla vb. cagdaslar
olmustur.

Sanayi devrimiyle birlikte sosyolojik ve felsefi agidan da gelismeler olurken,
beraberinde bilim devrimi de giin yiiziine ¢ikmistir. Kimyasal ve fiziki buluslar sanayi
devriminde her ne kadar bilim ile i¢ ige olsa da bilimin kokeni sanayi devriminden
oncesine dayanir. Bu ikisinin tam anlamiyla kesistigi ve toplumun ihtiyaci haline gelen
zaman akimi ise modern zamanlara denk gelmektedir. Bilimsel devrimin temellerinin
yukarida da belirtildigi gibi- Ronesans’ta atildig1 goriilmektedir. “Cambridge’in miimtaz
tarih¢ilerinden Herbert Butterfield, modern bilimin kokenlerinin tarihini kaleme
aldiktan sonra, Bilim Devriminin, “modern diinya ve modern zihniyetin her ikisinin de
gercek kokenine” damgasint vurdugunu yazmistir (Henry, 2009, s.9)”. Soyle ki; Bilim
Devrimi ile Sanayi Devriminin birlikte yeni diinyanin temelleri oldugunu gorebiliriz.
Hobsbawn iki bilimin birlikte beslendigi modern teknoloji zamanlarini, sanayinin

ulastirma ¢ag1 (ulastirma devrimi) iizerinden sdyle agiklamistir:
...demiryolunun ¢ok biiyiik 6l¢ekte olmasi ve demiryolunun baslattigi ulastirma devrimi
bilimsel teknolojiyi daha da gerekli hale getirdi ve diinya ekonomisindeki gelisme, etkin
kullanim i¢in bilimsel bir isleme siirecinden geginilmesi gereken (6rnegin kauguk ve petrol
gibi) Yeni hammaddeleri giderek sanayiye sundu. Bilimsel teknolojinin 6nemli bir araci
olan klasik fizik (akustik dahil) uzun zamandan beri mevcuttu; bir digeri, inorganik kimya
ve sanayi devriminin ilk asamalari sirasinda ergenlige ulasti. 1830’larda ve 1840’larda iki
bilim dali daha sanayide kullanilabilir hale geldi: elektromanyetik ve organik kimya.
Bilimin en temel kurumu, arastirma laboratuvari- Ozellikle iiniversite arastirma
laboratuvari- 1790 ile 1830 arasinda gelisti. Bilimsel teknoloji yalnizca daha fazla
arzulanan bir gsey olmakla kalmadi, ayn1 zamanda daha miimkiin hale geldi (Hobsbawm,

2003, 5.160).

Buna paralel olarak artik iiretilen iirliniin tiiketici niifusu da artmistir. Soyle ki,
basta yerel olarak iretilen {iriinler sanayinin evrensellesmesi sonucu farkli bolgelere
tasinabildigi i¢in hizli bir tiikketim meydana gelmistir. Makinelerin belirtisiz bir sekilde
artist sonucunda, artt degerlerinin yaninda, fazladan tiretimle ihtiya¢ fazlasi iiriinler
yiginina doniigmiistiir. Bu biiylitme sonucu ortaya ¢ikan tiiketim kitlesinin tiikettikleri

maddeler daha da fazlalagsmis toplumsal tiiketim tabakalar1 sayica artmistir. Eski
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geleneksel toplum kurallar1 gelenek ve gorenekler yerini endiistriyel kiiltiire birakmustir.
Toplumun biiyliyen zenginligi ve yasam ihtiyaglarii iiretmek icin gerekli olan isci
sayisinin nispeten azalmasi, hem yeni ve liiks isteklerin dogmasina hem de bu istekleri
karsilayacak yeni makilerin gelismesine yol agmistir. Uretim ve tiiketimi birbirlerini
karsilikli olarak var eden iki eylem olarak diisiindiiglimiiz vakit bu iliskiyi gorebiliriz.
Bu karsilikli eylemler beraberinde is¢i sinifin azalmasi, tiikketimin hizli bir sekilde
artmasi, fabrikalagma cevreye cesitli yollarla olan zararlar gibi alt problemler de ortaya
cikarmistir. Bu siire¢ i¢inde tiim bu alt problemlerin ortaya ¢ikmasi, goriilen bir gercek
olmustur. Ayrica Insanlar arasinda sosyal degisiklikler olmustur. M. Demet Ulusoy’ a
gore;
19. ylizyilda yasanan bilim ve teknoloji devrimi, toplumsal yapiyr o devire kadar
goriilmemis bir radikallikle degisime ugratmigtir. Her seyden once, bu donemde bilimsel
metot gelistirerek, 6zellikle doga bilimlerinde genis bir bilgi birikimine sahip olunmustur.
Insan evren ve icindeki insanin yeri hakkinda eskiye gore cok daha dogru olan bilgilere
kavusmustur. Bu bilimsel metodun ve verilerin baska alanlara da uygulanabilecegi fikri
dogmustur. Teknolojik ve bilimsel gelismeler, tarima ve insan emegine dayali kdy yasam
tarzina, endiistriyel ve makine bazli kent yasam tarzina doniistirmiistiir. Ayrica, iiretim
metotlarinda ve ulasimdaki teknolojik ilerlemeler, hem iiretimin yapildigi yeri hem de
Olcegini degistirmistir. Artik, topraga bagl kiiciik 6lgekli tesebbiislerin yerini genis dlgekli
ve seri iretim yapilabilen fabrikalar almistir (Ulusoy, 2005, s.153).

Tiim bu gelismeler sonucunda toplumun yapisinda belli alanlarda uzmanlasma ve
farkli is boliimlerin meydana geldigi de goriilerek mesleklerin gelistigi goriilmistiir. Bu
baglamda geleneksel anlamda yapilan {iretim yerini hizli ve daha verimli olan
endiistriyel iiretime birakmistir. Bunun sonucunda hizli bir tiikketim toplumu olusmaya
baslamustir. Uretim tiiketimin 6niinde gecememis insanlar endiistrinin himayesine yenik
diismiislerdir. Tiiketim toplumlar1 bu gerceklerle yiizlesmek yerine {iretilen iirline kars1
aidiyetlik, sahip olma yarislar1 baglatmistir. Ciinkii bu yarisin da altinda sahip olma
aidiyetlik duygularinin yattigini1 goriiriiz. Netice olarak Jean Baudrillard’in da belirttigi
gibi, bizler fani insanlar olarak bir iiriine sahip oldugumuzda mutlu olan insanlariz. Bu
yaklasim her ne kadar bilingli yapildig1 diisliniilse de temelinde yatan “caresizlik”
olmustur. Ciinkli bu yeni diinya toplumlar1 endiistri kiiltliriiniin bir nesli olmuslardir.
Ayla Ersoy’ un dedigi gibi; “endiistri, 6nce kendine uygun kentleri, sonra da bu kentlere
uygun insanlar1 yaratmistir (Ersoy, 2002, s.123)”. Bundan 6tiirii bireyde ki ¢aresizlikte
sanayinin bir iiriinii olmustur. Dolayistyla bu yeni toplumun maddi olanaklarinin getirisi

kadar duygusal olarak gétiiriileri de olmustur. Insan bu toplum iginde artan niifusla
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birlikte kalabalik i¢inde diisiiniildiiglinden daha da yalnizlasmis ve yabancilasmistir.
Giincel yasami ve sanat¢inin bu donemki durumunu Ersoy’ dan yapacagimiz bir diger

alint1 ile agiklayabiliriz:
XX. yiizyil da sarsilmaz toplumsal ilkeler bu donemde sarsilmis olup, endiistrinin gelisimi
insani, yasadigi. Evreden ayirmis ve giderek toplum dis1 bir varlik haline doniistirmiistiir.
Bu duygu giincel yasamda oldugu gibi, sanatsal yasamda da etkin olmustur. Ciinkii sanatin
ozii, insandir. Insanin topluma ve gerceklere yabancilasmasi ile ortaya koyacag: sanat,
sanata aykir1 ve ona diisman bir anlayis olacaktir. insan kendine ve topluma nasil
yabancilagir? Bu sorunun cevabini XX. Yiizyil insanmna ve yasamina bakarak kolayca
verebiliriz. Her seyden oOnce kisi tek basma kalmis, inanglart yikilmig, para ve esitli
gereksinmeleri i¢in kdyiinii yurdunu birakip, endiistrinin yogun oldugu kente gelmistir.
Endiistri iiretimi monoton bir diizene sahip olup, disiplinsizlik ve dalginlik kabul etmez.
Otomatik olarak yapilan is, kisiyi de monoton bir yasamin igine itmistir. Kisilerin
yasamindaki tekdiizelige karsi, toplum yasami canlilik kazanmistir. Endiistri yasami,
insanlarin duygusal i¢ yasamini da etkileyerek, onlar1 kullandiklari makineler gibi giinde

giine biraz daha duygusuzlagtirmistir (Ersoy, 2002, s. 122).

Sanayi kentlerine olan gdogle birlikte hizli bir sekilde artan niifus ve bilingsizlik
karsisinda hizla biiyiiyen bir tiiketim toplumu olusmaya baslamistir. Tiiketilen iiriin artik
ihtiyag halinden ihtiya¢ fazlasi haline gelmistir. Tim bu sosyal degisikler karsisinda
endiistri toplumun duygularima dogrudan ulasan yeni cagcil terimler olugmustur.
Ornegin bu terimlerin en ¢ok giindemde olanlardan biri de “moda” olmustur. Sanayinin
getirdigi bu hizli tiikketimle birlikte toplumsal degisiklikler, smif farkliliklar1 ve
sermayelerin el degistirmesiyle birlikte “moda” teriminin bu donem i¢inde ortaya ¢iktig1
goriiliir. Dolayisiyla bu c¢agla birlikte ortaya ¢ikan “moda” yeni bir tiiketim bigimi
olarak halk arasia yayilmistir. Toplum i¢in tehlike sezdiren “Moda, kitleler iizerinde
adeta terk edilemeyen bir biiyli yaratmis, dolayisiyla kolektif bir siiriikleme araci
olmustur (Turani, 2008, s.69)”. Programli bir sekilde tasarlanmis seri liretim, tiiketim
toplumun karsisinda bir denge saglayamadigi i¢in, bu donem igerisinde ekonomik
baglamda sinif farkliliklarinin dogdugunu ve sanayi oncesinde ki sinifsal farkliklarin

sanayile birlikte nasil evrimlestigini Karl Marx soyle agiklamistir:
Tarihin ilk caglarinda hemen her yerde toplumun degisik sekillerde karmasik bir
diizenlenisine ve toplumsal mevkiinin ¢ok katli bir siralanigina tanik oluyoruz. Eski
Roma'da patrisiyenler, sovalyeler, plebler ve koleler vardi; Orta. Cagda feodal beyler,
vasallar, lonca ustalari, giindelik¢i kalfalar, ¢iraklar, sertler vardi; hemen biitiin bu siniflarin
kendi iclerinde de alt siralanmalar bulunuyordu. Feodal toplumun yikintilarindan filizlenen

modern burjuva toplumu, smiflarin uzlasmaz karsitliklarint bertaraf edememistir. Sadece
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eskilerin yerine yeni siniflar, yeni baski sartlari, yeni miicadele bigimleri yerlestirmistir.
Bizim ¢agimiz, burjuvazinin ¢agi ise, su ayirdedici Ozellige sahiptir: Uzlasmaz simif
karsitliklarin1 basitlestirmistir. Bir biitiin olarak toplum gittikce daha da ¢ok iki biiyiik
diisman kampa, birbirine dogrudan dogruya karsi olan iki biiylik sinifa boliinmektedir.

Burjuvazi ve alt simif (isciler emekgiler) (Karl Marx 2006, 5.211).

19. ylizyilin sonuna dogru bilim ve sanayideki endiistriyel gelismelerle birlikte
yeni diinya diizenin yapist arzunun Otesine gegip, arzulanan iirlin gerekli ve miimkiin
hale gelmistir. Artan bilimsel buluslarla birlikte, bilgilerin sasirtict 6lgliide ¢ogalmasi
ekonomik bir zenginligi beraberinde getirmistir. Buna paralel olarak yoksulluk
oranlarinin giinden giine arttig1 goriilmistiir. Ayrica tiim bu gelismeler yasanirken Bilim
ve Sanayi Devrimi, modern sanat i¢in, bilek giiciinden akil giiciine gecmeyi gerekli
kilmustir. Bilgi Devrimi, Is¢i Devrimi ve Sanayi Devrimi iist iiste gerceklesip yeni sorgu
alanlar1 yaratilmistir. Tim bu gelismeler neticesinde yeni diinya diizeni ile modern
sanata etkileri ve nasil baslattigini incelemeye c¢alisacagiz. Ayrica bu gelismelerin
“Ozgiirlik¢ii” baglamda klasik sanati oteleyip geleneksel boya malzemesinin disinda
sanatin yeni malzeme unsurlart iizerinde durulacaktir. Gelismelerin modern sanatla
birlikte, sanatin artik bir aklin {iriinli ve bireyin (sanatg1) diisiincesi i¢in hizmet etmeye
basladigi gozlemlenecektir. Bu gozlem sirasinda ise devrim sonrasi ¢ikan
Ekspresyonizm, Art Nouveau, Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, Soyut Sanat,
Konstriiktivizm, Entelasyon sanati, Arte Povera, Performans Sanati, Cevre Sanati gibi
sanat akimlarinda kullanilan “malzeme” sanat¢i calismalar1 iizerinden incelenmeye

calisilacaktir.

1.1.Modern Sanatin Dogusu

“Sanayi Devrimi, kaliteli zanaatkarligin tiim geleneklerini yok etmeye basladi, el
is¢iligin  yerini mekanik {iretim, atdlyenin yerini fabrikalar almaya basliyordu
(Gombrich, 2007, s.499)”.Sanayilesmeyle birlikte hizli biiyliyen bir niifus artist
beraberinde biiyiik teknolojik ilerleme saglamistir. Devrimin sagladigi bu ilerlemeler
yeni bir yagsam bi¢imi ve yeni diinyanin temellerini atmistir. Tiim bu kokli degisiklikler
belki de sanat tarihinin hi¢bir doneminde goriilmemis yeni ifade bicimlerini
dogurmustur. Bu ifade bicimlerini resim sanati alaninda ele aldigimizda,
endiistrilesmeyle birlikte girilen modern sanatta tamamen Ozgiirliikk¢ii ve bireyin
merkezde oldugu bir anlayisin temellerinin atildigini1 gorebiliriz. Sanat tek bir kolun

altindan c¢ikip tamamen “birey”, “6z”, “ben”, “benlik”... vb. gibi kavramlarin
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merkezinde ilerlemistir. “Modern felsefenin babasi kabul edilen Descartes’e gore,
‘bilgi’ nin temeli, ‘ben’dir; bu ifadesini {inlii ‘Disliniiyorum, o halde varim’ deyisinde
bulmustur (Yilmaz, 2005, s.13,14)”. Descartes’in bu yaklasiminin sanattaki yansimasi
dinsel konularin yerini gittikge diinyevi konulara birakmasi olmustur. Bu kopus ise
bireyin kendi 6z benligiyle bir sorgulamaya zemin hazirlamistir. 19. yy. modern sanat
donemiyle birlikte sanatta dinden koklii bir kopus gerceklesmistir. Bu kopusta
burjuvazinin etkisi olduk¢a 6nemli olmustur. Burjuvazi modern kentlerin mimarlari
olmustur. Ciinkii tek el tarafindan yonetilme, smif farkliligi ve sermayenin el
degistirmesi giin gectikce bliylimiistiir.

“Modernizm” kelimesinin evrensel anlamda dogusuna veya kokenlerine
indigimizde parcali bir sekilde caglar boyunca toplumlar tarafinda farkli bir sekilde
benimsendigi ve gelistigi goOriilmistiir. Dolayisiyla modernizmin  pargalarini
birlestirmek yerine onun tam anlamiyla farkli disiplinler arasinda gelistigi ve hizli bir
cikis yakaladig1 Viyana kent yasamina bakmak lazimdir. Modernizmin gelistigi dnemli
biiyiik sehirlerden biri olan Viyana, kozmopolit bir kent olmasindan 6tiirii modernizm
dogmasina yataklik etmistir. Almanya dogumlu ve hayatinin biiylik bir bdlimiini
Avusturya’ da gecirmis Siegfried Marcus, Viyana’da 1889 yilinda ilk Avusturya
otomobilinin mucidi olmustur. Rusya dogumlu hava tasidi tasarimcis1t Wilhelm Kress
benzinle ¢alisan ilk ugag1 Viyana yapmistir. Avusturya topgu generali Baron Fransz von
Uchatius, sinema filmini gosteren projektorii icat etmistir. Viyanali sehir planlayicisi ve
mimar Otto Wagner, klasik bat1 miiziginin iiretken bestecilerinden Wolfgang Amadeus
Mozart, Porsche firmasini gliniimiize tasiyan isim Ferdinand Anton Ernst Porscheve ve
daha bir¢ok alanda Avusturya- Viyanali mucitler orada yasamiglardir. Viyana’ nin
donemin sartlarina ve niifusuna gore biiyiikk olmasi ve 6n kosullarin ¢ogunun yerli
yerinde olmasi bir¢ok dilin konusuldugu cok yonlii bir sehir olmasini saglamistir.
“Modernizm, Viyana gibi bir kentte gelisemezdi, fakat tam Viyana gibi bir kentte
dogabilirdi (Everdell, 2012, s.36)”. Bu kadar ileri diizey beyinin bir arada bulundugu
Ozgin diistincelerin ¢ok oldugu bu kentte modernizmin ilerleyememe sebebi, kente
geleneksel anlamda bir yonetim seklinin engel olmasidir. Bu engeller karsinda birgok
bilim insani1, yazar, sanat¢1 Viyana’yi terk etmistir. Zaman igersin de Viyana iilke olarak
modernizmin diinya merkezi gibi goriiliip bircok modernist kendiyle birlikte

ogrendiklerini farkl: ilkelere tasimistir (Everdell, 2012, s. 35-36-37).
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Modernizm Viyana’da bilimin yani sira, siir, roman, tiyatro ve resim alaninda da
gelismistir.  Bu durumu Krishan Kumar’dan referansla alacagimiz isimlerle
orneklendirebiliriz. 1890’1 yillardan 1920’li yillara uzanan donem icerisinde siirde
Mallerme, Valery, Rilke, Yeats, Eliot, Pound ve Stevens, romanda Proust, Kafka,
Musil, Joyce, Woolf, Lawrence ve Faulkner gibi sair ve yazarlari, Tiyatro alaninda
Ibsen, Strindberg, Pirandello ve Brecht, miizik alaninda Schoenberg, Berg ve Webern,
resim alaninda ise Matisse, Goya, Cezanne, Picasso ve Braque gibi sanatcilar1 Viyana
Modernizm’inden etkilenen sanatgilar olarak Ornek verebiliriz. Bu donem ifade
bicimlerinin ortak amacina bakildiginda gercekligin geleneksel temsiliyetine yeni
sorular sorulmasidir. Bu isimler ayrica modernlesme igin de modernizm Oncesi
gelencksel ve standart kurallari reddederek, bunun yerine diisiingenin ve zihinsel
diisiingenin ¢ok katlig1 ve cogu durumda ¢eligkiligini gostermislerdir.

Modernizmin fark gozetmeksizin biitlin alanlarda akli merkeze koymasi ve
gelenekselden bir kopusu savunmasi bu donemin en onemli yaklagimlarindan olmustur.
Bu donem igerisinde resim, tiyatro, edebiyat, siir gibi bir¢ok alanda yeni ifade bigimleri
benimsenmistir. Bu ifade bi¢imlerinde arastirmanin temel konusu olan resim sanati
tizerinde durulmaya calisilacaktir. Dolayisiyla sanayi devrimi sonrasinda resim
sanatinda endiistri ¢agina kosut olarak modern cagin basladigini goriiriiz. “Kdkeni
Avrupa ve Amerika’nin XVII. Ve XVII. yiizyll dislincesinde (Akil Cagi ve
Aydinlanma Cagi) bulunan, demokrasi, akil ve hiimanizmin birbirleriyle siki sikiya
baglantili gelisimi i¢inde bicimlene gelmistir (Fineberg, 2014, s.16)”. Modernizm

Kelimenin kokiine baktigimizda Krishan Kumar soyle agiklamistir:
Moda’dan (“son zamanlar”, “tam simdi”) gelen modernus, hodiernus (hodie’den, “bugiin”)
modelinden hareketle Latincede yaratilmug bir sozciiktiir. ilk olarak isa’dan sonra beginci
yilizyilin sonunda antiquud’ un karsit anlamlis1 olarak kullanildi. Daha sonlari, bilhassa
onuncu yiizyilldan sonra modernitas (“modern zamanalar”) ve moderni (“bugiliniin
insanlar1”) terimleri yayginlik kazandi. Modernlik bundan dolayi, Hristiyan Ortagaglarin
bir icadidir. Bu durumun, ilke olarak, eski diinyayla gii¢lii bir karsitlig1 tesis etmis olmasi
gerektigini tahayyiil etmek miimkiindiir. Eski diinya pagandi, modern diinya ise Hristiyan.
Yani, eski diinya karanligin ortiisii altinda kalmis, ama modern diinya, Tanrt’ nin, oglu Isa
Mesih bigiminde insanlar arasinda ortaya ¢ikmasiyla doniigsmiistiir. Mesih’ le birlikte

insanlik tarihinin biitin anlam1 degisti- ya da daha ziyada, tarihe ilk kez bir anlam verilmis
oldu demeliyiz (Kumar, 2004, s.88).

Tim bu gelismeler toplumun yapisin1 kokiinden etkiledigi gibi sanati nasil

etkilemistir, bu doénem insanlar1 ag¢isindan modern-modernizm nasil ve hangi
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konumdaydi gibi sorularin anlam olarak aciklik kazanmasi agisindan Mehmet Y1lmaz’in

Ismail Tunali’dan yaptig1 alint1 ile konuya aciklik kazandirabiliriz:

Sanat o zamanlar dzgiir ve mekanik olmak iizere iki ana gruba ayrilmisti. Ozgiir sanatlar
gramer, mantik, retorik, aritmetik, geometri, astronomi ve miizigi kapsiyordu. Dokumacilik,
techizat, ticaret, tarim, avcilik hekimlik, ticaret ve sahne sanatlari da mekanik sanatlari
olusturuyordu (resim, heykel ve mimarlik ‘techizat ’in alt dallartydi). Mekanik sanatlar,
Ozglir sanatlardan daha alt bir konumdaydi; ¢iinkii bir {icret karsiligi, elleriyle ¢alisan
insanlar tarafindan icra ediliyordu. Modernlik ile sanat arasindaki iliskiye gelince, Orta-
¢ag’ m en parlak donemi olarak kabul edilen 12. ve 13. yiizyillarda opus antiqus’ a (yani,
geleneksel yapilara) karsi insa edilen yapilara (6zellikle katedrallere) giiniimiiz yapilan

anlaminda, opus modernus deniyordu (Yilmaz, 2013 s. 15,16)”.

Orta ¢agdan sonra Ronesans aydinlanmayla birlikte modernlesme, akla, sanata ve
bilgiye odaklanmistir. Aydinlanmanin esiginde olan yenidiinya diizeni bu kelimenin tam
anlamiyla icerigini yasamaya baslamistir. 19. yy.’da sanayi devrimi sonrasi ile
modernlik, gecmis geleneksel bilgilerden beslenmek yerine artik onlart Kumar’ 1n da
dedigi gibi ge¢cmis zamanlardan bir kopus ayrica ge¢misin bugiine yonelik bir hazirlik
olmanin disinda anlamsiz oldugunu diisiinmiistiir. Dolayisiyla 20. yy.” mn baslarinda
yeni modernlik anlayisi ge¢misi ile baglarini koparip yeni anlama biirlinmiistiir. Bu
cagin bireyi gegmis donem modernligin ise yararligimi sadece kendi oldugu durumun
niteligini anlamasi a¢isindan 6nemli oldugunu diisiinmiistiir. Buna ornek verecek
olursak; “Fransiz Devrimi modernlige karakteristik bigim ve bilincini- akla dayali
devrim- kazandirdiysa, Sanayi Devrimi de maddi toziini saglamistir (Kumar, 2004,
s.103)”. Ayni sekilde bu iki modernlesme tiiriine gilinlimiizde teknolojik devrimler
olarak da ekleyebiliriz. Bu baglamda modernlesme c¢aglar icinde bir doniisiim
gecirmekle kalmay1p isminin de “moda” kelimesinden ¢ikip giiniimiizde kadar doniisiim
icinde olmustur. Modernite, modern, modernlik, modernizm, postmodernizm... vb. gibi
ornekler verilebilir. Sanayi donemi sonrasi oOzellikle birgok alanda kullanilmaya
baglanilan modernizm  kelimesini  baktigimizda sanayi devrimi  Oncesiyle
iliskilendirebiliriz. Kelimenin gilinlimiizde farkli kullanimi ya da tam anlamiyla
anlasgilabilmesi i¢in William R. Everdell’ den yapacagimiz; “Modernizmin Ne Oldugu
ve Belki de Ne Olmadigina Dair” adli konu bashgiyla agiklik getirebiliriz.

Modern 6ncesi toplumlarda, bir nesnenin, malzemenin ya da bir kavramin ne oldugu
tizerine agiklamalar olmustur. Dogrudan rasyonalist ve tek bakis acisinin yaninda

alternatif bir yon sunan modernizm bakis a¢isini1 “Modernizmin Ne Oldugu ve Belki de
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Ne Olmadigina Dair” konu bagligini referansla yeni bir bakis agisiyla tanimlayabiliriz.
Everdell, modernizmin tam anlamiyla tanimlamasi i¢in modernizmin g¢evresini

sarmalamis olan kalabaliktan kopartilmasi gerektigini diistinmiistiir. Everdell’e gore;
Modernizm, endiistriyalizm, kapitalizm, Marksizm ve Aydmlanma degildir. “Modernizm,
Cyril Black’ in ve diger ekonomi tarihgilerinin “modernlesme” adini verdikleri seyle ayni
degildir; onlara gore “modern”, neredeyse “sanayilesmis” le es anlamli olup, on sekizinci
yiizy1l sonunda Ingiltere’de baslayan bir siirecin sonuclarina atifla kullanilmaktadir”. Bu
14. yy. kentlerinin yeniden ortaya c¢ikisiyla glinlimiize kadar olan siire¢ igerisinde
tarihgilerin kullandig1 sanatsal “Modern Tarih” teriminin kullanimiyla yakin bir kullanim
oldugu distiniiliir. “Jirgen Habermas” 1 izleyen bircok Alman kiiltlir elestirmeni de,
Aydinlanma Cag1’yla baslayan “modern” bir donem oldugunda israr etmiglerdir.” Bununda

geriye déniik bir tanim oldugu diisiiniiliir. (Everdell, 2012, s.21).

Ayrica baska bir deyisle Ozi Huntirk’® e gore de “modernizmin kokeninde
1737°de Jonathan Swift’in ‘Kitaplarin Savasi® (The Battle of the Books) kitabinda
modern sozciigiinii klasikten sapma, klasige karsi anlaminda kullanmasi yatar. 1901
itibartyla sozciik teolojide kullanilir (Huntiirk, 2011. s.189)”. Giinlimiize kadar bir¢ok
alanda kullanilmis modernizm kullanimi eskilere dayandigi goriiliir. Bundan yola
cikarak Ronesans’ 1in “yeniden dogus” olarak ortaya c¢ikmasi modernizm olarak
diisiiniilebilir ama onu Ronesans ile kisitlama bir eksiklik olarak goriiliir. “Ortagagdan
beri ortaya ¢ikan biitiin sanat anlayislari, su ya da bu sekilde modernlik diisiincesiyle
iligkilidir. Herkes tarafindan 19. Yiizyilla baglantili olarak kastedilen modernlik ise
Habermas, romantik modernlik demektedir (Yilmaz, 2005, s.13)”. Yilmaz’a ona gore
modernizm gelenek ve yenilik karsisinda bir karsitlik olusturmaktir. Bu baglamda
modern anlamda olan yeniler yiiceltilmis eski olanlar ise yerilmistir. Dolayisiyla
modernizm tam anlamiyla koklerinin 19. yy. modern doénem oncesine dayandigi da

goriiliir. Bu konuya Everdell sdyle agiklik getirmistir:
Modernizm ¢ok uzun 6miirlii oldugu i¢in, onu on dokuzuncu yiizyil sonuyla 6zdeslestirmek
anlamsizdir. Modernizm uluslararasi oldugu i¢in onu, Ezra Pound’ un fagizmi gibi, esasen
Modernizm’ ¢ karsi tepki olan akimlarla 6zdeslestirmek de anlamsizdir. Ve modernizm
disiplinleraras1 oldugu i¢in, ona Jugendstil, Art Nouvea veya Bauhaus demek, pargayi
biitiinle 6zdeslestirmekten farksizdir. “Modernite” nin, degisimin hizindaki degisimden &te,
herhangi bir anlam ifade edip etmedigini sormak i¢in hakli nedenler vardir. Fakat insanlarin
diisiinme bigimlerinde ve kiiltiirlerinde, teker teker belirlenebilecek degisimler yasandigi,
bu degisimlerin hepsinin birbirine bagli oldugu ve toplu olarak ele alindiklarinda bunlara
“Modernizm” denebilecegine hi¢ kugku yoktur. Modernizmin &ykiisii  Alman

matematikgilerle baglar ve oradan Viyana, Berlin, Bern ve Kopenhag’ daki fizikgilere, bir
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Fransiz ressama, Fransiz ve Amerikan sairlere, Ispanyol bir dokubilimci ve siyasetciye,
Viyanali bir psikologa, Flaman bir biyologa, Ingiliz, Alman ve italyan mantik¢ilara, New
York’taki bir film yapimcisina, Paris’ te yasayan bir Ispanyol ressama, Isvegli bir oyun
yazarina, Viyanali, New Orleansli ve St. Petersburglu (Rusya) miizisyenlere, Dublinli bir
roman yazarina ve Miinih’teki Moskovali bir ressama dogru gider (Everdell, 2012.24,28).
Arastirmanin bu boliimiinde modern sanatin tam anlamiyla hangi tarihte olgunluk
donemine ulastig1 lizerinde durulmaya calisilacaktir. Resim sanatinda modern sanat
etkilerinin tam anlamiyla goriilmeye basladigi, 19. yy. ’in endiistriyel devrimi ile
olgunluk kazanmstir. Ozellikle empresyonizm ile birlikte etkilerinin tam olarak
goriilmeye baslanildigi dénem icerisinde karsilasabiliriz. Modernizm zaman igerisinde
teknolojik gelismelerle birlikte doniismiis ayrica ¢ok sayida tartisma konusu olup 20.
yy.” 1 sonlarina dogru yerini Postmodernizm’ e birakmistir. Sanat alaninda 6nemli
kirilma noktalar1 yaratan modern sanat doneminin soyutlamayla birlikte basladigi
diisiintiliir.
Modern sanat tarihgileri, modernizmin temel egilimini genellikle soyutlamaya yonelen bir
yol olarak belirtirler. Hatta gercekten ilk soyut yapiti kimin yaptig1 s6z konusu oldugu i¢in,
bu yolu bir yaris pistine benzetme egilimi de vardir. On dokuzuncu yiizyilda 6ncii resim,
cogunlukla agik hava ve cansiz doga resimleri araciligryla gelisiyordu. Tarihsel konulara
yoneldigi zaman da, Cezanne’in Yikananlar tablosunda oldugu gibi edebi 6geleri gorsel
bakimdan en aza indirgenmis, tarihsel igerigi genellestirilmis ve simgeler araciligiyla
anlami belirsizlestirilmis smirli bir bigimini yegliyordu. Tutkulu ve arastirict sanatg1 igin en
onemli davranig, yaratici giiclinii bir kategori olarak tarihsel resimlere yoneltmemekti. Bu
da batidaki geleneksel sanatin bas taci ettigi en akademik, en kiiltiirlii sanat bigimini bir

yana birakmak anlamina geliyordu (Lynton, 2015, s.19)”.

Gorsel 1.1. Paul Cezanne, “Yikananlar”, 208 cm x 252 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1906, Philadelphia
Sanat Miizesi, ABD.
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Modern sanati tek bir akimla tanimlayacak ya da baskin gelen bir teknik bi¢imi
olmasa da onu diger sanat donemlerinden ayirt eden bazi Ozellikler 6n plana
cikmaktadir. Bu dzelliklerin en 6nemlilerinden birisi de siiphesiz ki soyut kavraminin ve
beraberinde getirdigi diisiince ve malzeme olarak alternatif ifade bicimleridir. Bu
bakimdan modern sanati tetikleyen olgulardan bir tanesi dogayi hice sayan sanayi
devriminin modern sanat1 tetiklemesidir. Geleneksellesmis kurallara ve belli kaliplara
bir baskaldirma olarak dogan modern sanat tiim bu kurallara yapisal olarak sorgulayici
yaklastigim1 gérebiliriz. Oncesinde dini ve mitolojik olaylarmin betimlenildigi
resimlerde, bu donemle birlikte artik betimlenen olayin hayata dair veya sanatgiya dair
bir i¢ diinyanin yansimasinin oldugunu gorebiliriz. Dinsel konular yerini resimde
diinyevi konulara birakmigtir. Aklin hiir iradesi 6énem kazanmus, bilingli kullanildig:
vakit ¢evresindeki bircok ilahi ve bilimsel olaylarin ¢oziilebilecegi 6n goriilmiistiir.
Sanayi devrimi sonrasinda ¢ikan bu alternatif ifade bi¢ciminin, tamamen 6zgiirliik¢ii bir
istek baglaminda m1 ¢iktig1 ya da endiistrinin getirdigi ekonomik buhranin toplum
tizerinde psikolojik cokiintiiler sonucunda m1 meydana geldigi, iizerinde durulmasi
gereken Onemli sorulardir. Bu konunun endiistri sonrasi girilen modern ¢agda hizla
bliyiiyen teknoloji ile dogrudan ilintili oldugu da goriilebilir. Teknoloji déneminin
modern sanati, geleneksel baglamda edinilmis goriis aliskanliklarini teorik ve diislince
baglaminda tersine bir ifade bi¢iminin oldugunu savunur. Sanat¢i bu cag da, gecmise
bir baskaldir1 ve ¢aginin anlatim bigimleri ile kendisinin merkezde oldugu bir diisiince
yapisint benimsemistir. Teknolojinin olanaklar1 ile yeni anlatim bigimlerini
yakalamanin yaninda plastik sanatlarda bir bi¢imsel par¢alama egilimi olmustur. Erick
Fromm bu pargalama i¢ gilidiislinlii sdyle sdyler; “parcalayarak yok etme icgiidiisii,
yasanmamis bir hayatin tepkisidir (Derel, 2004).” Dolayisiyla sanat¢inin parcalama
egilimi sanayilesme ve kentlesmeyle de ilintisi oldukg¢a oOnemlidir. “19. yiizyilin
sonlarindaki hizli1 sanayilesme ve sehirlesmeye, yani sinirsiz ilerleme inanci ve artan
anomi duygusu gibi paradoksal asiriliklar dogurmus derin bir toplumsal parcalanmaya
kars1 sanatsal bir tepkiydi (Shider, 2004, s.370)”. Teknolojinin olanaklari ile bigcimsel
parcalamanin gergeklestigi ve teknolojinin endise verici bir hizla gelisimi karsisinda

sanat¢cinin tutumunu Turani s6yle agiklamistir:
Yiizyilin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal degisiklikleri, toplumu oldugu gibi, sanatgiy1
da i¢ huzursuzluklarma gotiirmiis ve hiirriyetini sinirlamigti. Materyalizmin sebep oldugu

bu devamli endise ve huzursuzluklara, igsel bir tepki olarak sanat¢i, resminde onu
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pargalayip yok etmekle cevap vermisti. Kiibizm ve exspresyonist (disavurumcu) akimlar,
esyanin gercek goriiniis bigimini parcalamakla ilk tepkiyi gostermisler; bunu, egsyanin dig
gOrlinisiinii anlatim aract olarak reddedip tuvalinden tiim olarak atmakla materyalist
diisiiniise, materyalizme karst olan bikkinligi belirten ilk soyut resim sanatgilart izlemistir

(Turani, 2013, s.555).

Bu yeni sanat¢ilarin sanat anlayisinda “bireyler” ve “toplum” yerine “bizi” ve
“beni” ele aldigin1 goriiriiz. Cezanne, Picasso ve Braque gibi sanat¢ilar bigimsel
parcalamalar elde etmeye ¢alismislardir. Bunlardan 6nce ise modernizmin filizlenmeye
basladigi donemlerde sanatcilar bu parcalamayi giinliikk olaylar1 dogrudan tuvale
tagiyarak elde etmeye ¢alistiklarin1 da gorebiliriz. Bu baslangicta bigimsel par¢alamadan
once bicimsel yansima yani sosyal ve kiiltiirel agidan toplumsal yasam dogrudan tuvale
yanmistir. Sanatci bu ifade bi¢cimini kullanirken modern ¢agin ona kazandirdig “6znel
kimlik” altinda yapmustir. Soyle ki modern ¢agin sanat¢i i¢in en biiyiik getirilerinden
birisi de ‘Birey’ kavraminin geligsmesidir. Sanat artik belli bir himayenin altindan ¢ikip
tamamen sanat¢inin duygularina ve i¢ diinyasina odaklanan bir anlayis olmustur.
Tzvetan Todorov, Bernard Foccroulle ve Robert Legros’dan yaptigimiz alintida,

modern zamanlarda bireyin dogusu sdyle ele alinmustir:
Modern ¢agda bireyin dogusu? Bir anlamda, her toplum bireyden olusur. Insanlar insan
olal1 birbirilerini tanirlar, birbirlerini ayirt ederler, kendilerine 6zgii nitelikler belirler bir
kimlik edinirler, kisaca bireyler gibi davranirlar, kendilerini bireyler olarak ele alir ve
algilarlar. Yine de modern toplum yeni bir tiirde bireylerden olusur. Birbirlerini esit, 6zerk
ve birbirinden bagimsiz varliklar gibi goriip davranmaya basladiklarinda, insanlar aslinda
sOzcuigin bilinmedik anlamiyla, hatta gergek anlamiyla birey olmuslardir. Demokrasinin
kokeninde yer alan insan iligkilerindeki bu doniisim modern ¢agin baslangicinda ortaya

¢ikar. Hiimanizma bir kanitidir (Todorov, vd. 2011, s.61).

Sanayi devrimi sonrasi ¢ikan farkli toplumsal smiflar modern sanatta, sanat
alaninda da ortaya ¢ikmistir. Bu ¢ag i¢inde sanatcilar ait oldugu smifin i¢inde var
olmustur. Sanayinin ortaya ¢ikardigi burjuva smifi sanati da yonlendirmistir. Bir nevi
Ronesans sonrast hiyerarsik olarak aristokrasi veya soylu smifi kendisini bu cagda
birlikte burjuva ya da elit kesime birakmistir. Dolayisiyla bu ¢agin sanatina bakildiginda
sanatin kendisini farkli bagliklar altinda yenileyip zihniyet olarak ise kendini
tekrarladigr goriilmektedir. Ama bu tekrar yenilik¢ilik getirerek elestirel bir tekrar
olmustur. Unutulmamasi gereken bir diger konu ise modern oncesi toplumlarda bireyi
birey olarak 0zgiir kilinma anlayisinin reddedilmis olmasi ve bireyin dogmasini bir

yurttas olarak kabul etmesidir. Dogustan gelen belli haklarinin 6tesine gegilemeyip
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bireyin kendi sinifinin 6tesine gegme gibi bir likksii olmamistir. Ancak modern ¢ag ise
bu anlayislari tamamen degistirip bireyi insan olarak ele almis ve ona 6zerklik haklarimi
tanimistir. Boylelikle insanlar ¢ogu toplumlarda ve ¢cogu konuda 6zgiirliiklerini ortaya
koymak i¢in 6zerk bir toplumun temellerini atmiglardir.

Modernizmin erken donemlerinde sanatci i¢in onemli olan husus toplumsalliktan 6nce
bireyselliktir. Yani sanatta énemli olan husus duygular olmustur. Sanat¢inin bir isci
konumunda olmadigi, tamamen duygularinin yansimasini resmettigi 19. yy. modernizm
acisindan Onemli olmustur. Sanat¢i burada ise duygu baglaminda toplumsal olanin
bireysel yansimadir. Bu yaklasimin daha iyi aciklanabilmesi i¢cin Fernando Pessoa’ dan

yapacagimiz alint1 yerinde olacaktir.
Klasik ideallerin ¢okiisii biitiin insanlar1 potansiyel sanatcilar, dolayisiyla kotii sanatgilar
haline getirdi. Sanatin saglam bir yapi, titizlikle uyulmasi gereken kurallar gibi kistaslar
varken, pek az insan sanat¢1 olmaya cesaret edebilirdi, edenlerin ¢ogu da ger¢ekten iyiydi.
Ama sanat bir yaratim degil de, duygularin ifadesi olarak goriilmeye baslandi baslanali,
sanat¢1 olmanin yolu herkese agilmis oldu, ¢iinkii herkesin duygular1 vardi (Pessoa, 2016,
s.315).

Pessoa’dan yaptigimiz alintida 6zellikle {izerinde durulmasi gereken konu, resme
tam anlamiyla duygularin girmeye baslandigr donemin sanayi donemi sonrasi olmasidir.
Cilinkii klasik sanatta belli kurallar cergevesinde sanat amaglanirken, bu donem
icerisinde amag, bicim ve Tlsluptan bir kopus gergeklesmistir. Sanayi devrimi
sonralarma dogru sosyo-gercek¢i ressamlar bunun ilk gostergesidir. Ornek verecek
olursak, Gustave Courbet’nin “Tas Kiranlar” (1850) ¢alismasinin toplumsal goriintiiniin
bireysel yansimasinin ifadesi oldugunu gorebiliriz. Oradaki iscilerin giinliik yasantidan
ve halktan birilerinin olmas1 Courbet tarafindan sosyal gergeklik olarak yansimistir.
Ayni sekilde Jean- Francois Millet’ in “Capact” (1862), Cloude Monet’in “Saint-Lazar”
(1877), Adolph Menzel’in “Demir Dokiimhanesi” (1875) gibi calismalarda sosyal
gercekligin, birey (sanat¢i) iizerinden bir yansimasi oldugunu goriiriiz. Bu konu

hakkinda Shephen Farthing s6yle sdylemistir:
19. yiizy1l hizli bir teknolojik gelisme ve sanayilesme cagiydi. Adolph Menzel’in (1815-
1905) eserleri Gislup ve igerik bakimindan kariyeri boyunca farkliliklar sergilese de, is¢i
smifinin yagsami ve kosullarin biiyiik 6lgekli resimlerle ortaya koyan sanat¢t Almanya’nin
en onde gelen realist ressami olarak kabul ediliyordu. Demir Dékiimhanesi adli eser igin
Menzel, o donemde Prusya’ya ait olan Giiney Polonya’daki Chorzow demir-gelik
bolgesinde (giiniimiiz Konigshiitte denmektedir) 150°den fazla taslak ¢izmisti. Resmin

provokatif modernizmi hizla etki uyandirdi ve resimdeki sanayi iscilerinin zor c¢aligma
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kosullar1 mitolojik bir 6ykiiye benzetilerek resme Moderne Zyklopen (Modern Kikloplar)
ismi verildi (Farthing, 2014, s.303).

Gorsel 1.2. Adolph Menzel, “Demir Dékiimhanesi”, 153 cm x 253 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1875,
Yeni Ulusal Sanat Galerisi, Berlin, Almanya.

Menzel’in caligmasinda sanayi devrimi sonrasit halkin i¢inde oldugu durum
gercekeiligin bir yansimasidir. Bu gerceklik teknik ve tislup olarak da reel bigimde
kullanilmigtir. Sanayi devrimi sonrasi diisiince ve fikirlerin dalgalanmasi toplumun
sosyal ve ekonomik durumlarima bagli olarak degiskenlik gostermistir. Sanatci
Courbet’nin ¢aligmasi da bu baglamda bu gerceklik ile uyusmaktadir. Realizmden sonra
ise Monet’yle birlikte bu gergeklik soyut halini almaya baslamistir. Artik gercek olan
sadece diislincede olandir. Bu diisiincede olan ise sanat¢inin gercekligi ve 6znelligidir.
Courbet’de ise bireysel gergeklik kesfedilir ve toplumsal bir gergeklik olmaya baslar.
Dolayisiyla bu iki gergek birbirinden de beslenir. Monet’nin gergekligini ise kendi
kesfettigi 6znel bir diinyada pargalamalar yakalamasi olarak goriiriiz. Bu pargalamalar
ise endiistri ile dogrudan iliskilidir. “Endiistrinin arka arkaya yapilan icatlarla gelistigi
ve bilim diinyasinda atomun parg¢alanmasinin problem oldugu yiizy1limiz baslangicinda,
plastik sanatlarda objeyi parcalama egilimi belirmistir (Turani, 2013, s.550)”. Ayrica
Monet’den 6nce Courbet’nin doga karsisinda gercekligini yakalamaya calistigini
gbzlemleyebiliriz.

Bu dénem igerisinde ¢alismalarinin birgcogunda hem plastik acidan (realizm) hem
de sosyal gerceklik acisindan resimlerinde endiistri toplumlariin siradan bir giinilinii
resmeden Gustave Courbet’ nin eserlerini 6rnek verebiliriz. Courbet calismalarinda
insanlarin gilinliik yasantilarimi ele almistir. Bu giinlilk yasamlarinda altinda yatan ise

salt gergek mekan olan doga olmustur. Ronesans’ 1n tasvirci anlayisina karsi olarak
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gercegi tasvir etme yaklagimi onu konu olarak doga ve doga yasamina siirtiklemistir.
“Dogadan bagka kimsenin 6grenci olmak istemiyordu, giizelligi degil, gercegi artyordu
(Gombrich, 2007, s.511)”. Gerg¢ekligin 6ziinde demokratik bir sanat oldugunu sdyleyen
Courbet sadece gordiigiinii resmettigini soylemistir. “Tas kiranlar” ¢aligmasi da bu

dediklerini destekler nitelikte olmustur.

Dizinin {iistiinde o giin kirilan taslarla dolu bir sepet tasiyan delikanli, sirtin1 izleyiciye
cevirmistir. Thtiyarm yiizii de bagindaki genis kenarli hasir sapka nedeniyle goriinmez.
Tamamen taninmaz hale gelen figiirler, kendi siniflarinin anonim temsilcisi olarak
resmedilmistir. Resim bize adi sana belli bir takim bireylerin 6zel durumunu degil, alt

toplumsal siniflardan herkesin i¢inde yasadigi sefaleti anlatir (Krause,2005, s.67)

Gorsel 1.3. Gustave Courbet, “Tas Kiranlar”, 159 cm x 259 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1849,

Gemaldegalerie Alte Meister Dresden, Almanya.

Fransa’daki devrimden ilham alan Courbet’nin resimlerindeki kisiler genellikle
ikinci siif diye tabir edilen is¢i smif olmustur. Resmin merkezinden, yillardir
alisilagelmis olan kisileri ¢ikarip siradan insanlari merkeze almasiyla radikal bir durus
sergilemis ve boylece geleneksel akademi goriislerini reddetmistir. Fransiz ve sanayi
gibi iki biiyilk devrimin sonunda toplumun durumunu goéstermek acisindan “Tag
Kiranlar” ¢alismasi onemli bir gosterge olmustur. Madelynn Dickerson bu resim ile

toplumun i¢inde bulundugu sosyal durumu soyle agiklamistir:
Tas kiranlar (1849) adli resmi kirsal yoksullugu tasvir eder ve ayni sekilde bir yol
kenarinda koca koca taslar1 kiran (¢cok agir bir is yapan) iki is¢iyi gosterir. Bu resimde, kir
yasaminin yalinligina duyulan 6zlem duygusu gibi belli romantik unsurlar vardir. Bazi
elestirmenler bu resmin, Sanayi Devrimi’nin mekanik islemleriyle yorucu bedensel emegi
yan yana getiren bir hiciv oldugunu ileri siirmiislerdir (Dickerson, 2018, s.222).

Arastirmanin bu bdliimiinde iizerinde durulmasi gereken 6nemli husus, sanayi

devrimi sonrasi sanat¢ilarin tuvallerine toplumun bir yansimasinin yakalanmaya
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calisilmasidir. Modern sanatin getirdigi bireyselcilik anlayisini Menzel ve Courbet’ te
gordiiglimiiz gibi bu iki sanat¢inin modern sanat sonrasi ¢ikan birgok sanat anlayisina
siire¢ ve zaman kavramini kazandirmasidir. Daha sonralart modern sanatin onciileri diye
kabul edilen Cezanne, Monet, Seurat, Pissarro gibi sanatgilar bu donemi
gliclendirmistir.

Modernizmle birlikte sanat tarihinin higbir doneminde goriilmemis sanat akimlari
¢ikmistir. Bu akimlarin hizla ¢ikmasina karsilik bir o kadar da hizli bir tiikkenmislik
yasanmugtir. Akimlarin birbirini besledigi kadar birbirleritizerlerinde baskinlik da
olusturdugunu soyleyebiliriz. Bu donemin en biiyiik getirilerinden biride ¢oklu ve 6zgiir
bir anlatim bi¢imini sunmasidir. Tim bu olanaklar,siiregkavramiyla da dogrudan
ilintilidir. Sanat¢ilar gecmisteki kaliplara ve ideolojilere karsi bagkaldirarak tamamen
kendi zamanimin i¢inde var olmaya caligmiglardir. Onlar i¢in 6nemli olan siirecin
dogurdugu yenilikleri yakalamaya calismaktir. “Modernlik, gecissel olandir, kagak
olandir, rastlantisal olandir, diger yarisi ebedi ve degismez olan sanatin, yarisidir (Batur,
1997, s.22)”. Batur’'unda belirttigi gibi rastlantinin modernizmin i¢in ne kadar 6nemli
bir kriter oldugunu ve tamamen siire¢ icinde dnemle boy gosterdigini anlayabiliriz. Enis
Batur siireci bagka bir deyisle soyle ifade etmistir: “Gegmise fazlasiyla dalmaktan
bugiiniin bellegini yitirir; rastlantinin sundugu deger ve ayricaliklardan feragat eder; zira
0zglinliglimiiziin neredeyse tamami zamanin duygularimiza bastigi damgadan geliyor
(Batur, 1997, s.24)”. Batur bdylelikle zamanin ve aninin bellek tlizerinde bilingaltini
harekete gecirdiginin onemini vurgulamistir. Mehmet Aksoy ise bu konu hakkinda
sanatciyl bir avciya benzetmistir. “Her sanatgr biraz tesadiif avcisidir. Tesadiifleri
yaratirsin ve avlarsin” (http-1). Turani de bu siireci sdyle aciklamistir:“Esasen plastik
sanatlardaki yenilikler, eserlerin maddesini olusturan yeni malzemeler kullanildig:
sirada ortaya ¢ikmaktadirlar (Turani, 2013, s.551)”.

Enis Batur, Mehmet Aksoy ve Turani’den yaptigimiz alintilarda, modern sanatin
siire¢ ve an1 yakalama iizerindeki 6nemi vurgulanmistir. Bu anlayislarin zaman igerinde
geliserek temel konu haline geldigini de gorebiliriz. Ornegin empresyonizm, kiibizm,
arazi sanati, performans, gibi sanat akimlar1 bu kavramlara dogrudan hizmet etmislerdir.
Arastirmanin temel konusu olan “malzeme”, plastik sanatlardaki 6nemi modern sanatla
birlikte artmistir.Malzeme her ne kadar kolaj olarak Picasso ve Braque birlikte siije
anlaminda resim sanatina girmis olsa da modern sanatin 6ncii ressamlari, Goya, Monet,

Cezanne, gibi sanatgilar boyay1 bir aragtan ¢ikartip amag¢ halinde malzeme olarak
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kullanmaya baslamislardir. Bunun nedenlerinden bir taneside geleneksel resim
anlayisina kars1 bir bagkaldir1 olarak diislinebiliriz. Onlar i¢in boya bir aragken temel bir
sorgu malzemesi haline gelmeye baslamistir. Cesitli dokular ve renk lokasyonlariyla
denemeler yaparak, boyayr islevi disinda 6zel bir malzeme olarak kullanmaya
basladiklarin1 goriirtiz. Boyayr artik bir ama¢ i¢in Onemli bir unsur haline
getirdiklerinde ise doga resimleri onlar i¢in 6nem kazanmustir. Ayrica bu sanatgilar
disinda Fontainebleau Okulu ve Barbizon sanatg¢ilar1 da bu anlayisin 6nemli temsilcileri
olmustur.

Modern sanatin getirisi olan ¢oklu anlatim ifadelerinde, malzeme somut anlamda
bir siijeyken dénemin sonlarina dogru kendi anlatiminin yaninda soyut bir rol de almaya
bashiyor. Ozellikle soyut sanatin hizli ilerlemesiyle 20.yy.’1n ortalarma dogru kavramsal
sanatla birlikte “Fikir” ve “Diigiince”de malzemeye doniismeye basliyor. Artik 20.yy.
ortalarinda ki sanatcilar i¢in 6nemli olan malzemenin soyutlasmasidir. Malzeme,
uygulamanin yaninda teorik olarak da konu olmaya baslamistir. Bu baglamda
diisiincenin de temelinde bir malzeme oldugunu sodyleyebiliriz. Boylelikle modern
diisiincenin bir kent olgusuna ve kent yasamaina bagli oldugunu goriiriiz.

Modern sanatin baslangicini temsil eden empresyonizm ve sanatgilarinin boyayi bir tiir
malzeme olarak kullandiklarin1 yukarida belirtmistik. Bundan yola ¢ikarak bu dénemin
(modern sanat) onemli Onciilerinden olan Goya, Monet ve Cezanne’nin caligmalar
lizerinden boya malzeme iligkisi yakalanmaya ¢alisilacaktir. Sanatc¢ilarin sanata

yaklagimlar1 ve sanat anlayislari referans alinarak gozlemlenmeye calisilacaktir.

1.2.0ncii Sanatcilar

Sanat eseri ve sanatcilarin kokeni sanattir. Kdken sanat eserinin i¢inde var-olanin varliginin
oturdugu, varligin geldigi yerdir. Sanat nedir? Onun varligin1 gercek eserde anlariz. Eserin
gercekligi, hakikatin eserde isbasinda olmasiyla ve hakikatin ger¢eklesmesiyle belirlenir.
Bu gergeklesmeyi biz diinya ve yeryiizii arasindaki kavganin ilani olarak diisiiniiriiz. Bu
ilanin toplanmis hareketliliginde sakinlik bulunur. Eserin kendi i¢indeki sakinlik buraya
kurulur (Heidegger, 2007, s.48).
Martin Heidegger’den yaptigimiz bu alintt modernizmin kokli bir degisiklik
yaptig1 sanat, sanat eseri, sanat¢i ve sanatin temel unsurlarinin yeniden ele alindigi bu
doneme birer hatirlatmadir. Bu donem sanatgilarinin tam olarak pesine diistiigli aklin

gerceginde yatan hakikatin giin yliziine ¢ikmasidir. Hakikat temelinde 6zgiinliigii

barmdirir.  Ozgiinliik tek olan biricik olan ve nevi sahsina miinhasir olandir. Bu
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kavramlart modern sanat Onciileri baglaminda ele aldigimiz vakit eser ve sanatgilar
tizerinden bunlar rahatlikla okunabilir. Dolayisiyla modern sanat akiminin Oncii
sanatcilarina  bakilmadan once Heidegger’in  ‘hakikat’ kavramiyla yeniden
sorgulanmalidir.

Bu donemin ve bu konunun tam igeri§ine bakilmadan once icerigin ve alt
basliklarin olusturdugu temel baslik olan Oncii sanatgilarin “6ncii” kelimesine bakmak
lazzimdir. Yani asagida acgiklayacagimiz isimlerin temel ozelliklerini belirten diger
sanatg¢ilardan farkli kilan 6zelliklerin totalinde olan “Oncii” kelimesinin anlayiginin ne
oldugu ya da Everdell’ in “Modernizm Ne Oldugu ve Belki de Ne Olmadigina Dair”
konu bashigini referansla “Oncii’ niin Ne Oldugu ve Belki de ne Olmadigina Dair”
baslig1 altindan bir agiklik kazandirabiliriz.

Modernizm temelinde yatan akilcilik, alternatif bakis agilart ve kiiresel bilgi
yayilimi anlayislarini temel alarak bu diyalektik aligverisi Everdell ile saglayabiliriz.
Modernizmin ¢ogulcu anlatimiyla birlikte oncii kelimesi gliniimiize avangart olarak
doniismiistiir. Fransizca kokenli olan ‘avangarde’ dilimizde avangart olarak yer
bulmustur. Fransa da askeri bir terim olan ‘Oncii birlikte’ olarak kullanilmigtir. Kiiltiir,
sanat, politika alanlarinda genellikle kullanilan avangart (6ncii, yenilik¢i) deneysel isler
ya da yenilik¢i baglamiyla 6zdeslesir. Bu baglamda bir ise ya da birine avangart
denebilmesi i¢in kendinden sonrasi ig¢in Oncii olmasi lazimdir. Buna ornek verecek
olursak sinema alaninda Danimarkali ydnetmenin Lars von Trier’in bagyapiti
‘Dogville’, sine-tiyatro baglaminda avangart orneklerden biridir. Graffiti sanatgisi
Banksy’nin sanati sokaga tasiyarak sokak-sanat ve grafiti acisinda avangart sanatgi ve
sokak sanatina Onciiliik eden bir isim oldugu sdylenebilir. Modern felsefenin babasi
olarak bilinen Descartes felsefe alaninda avangart bir sanat¢idir. Modern roman yazari
baglaminda Victor Hugo da Ornek verilebilir. Bu Ornekler farkli disiplinlerle
cogaltilabilir.

Sanat alaninda avangart kelimesini ilk kullanan ise Fransiz sosyalizminin
kurucusu olan Saint Simon’dur. Sanat alaninda modernizm sanat akimini avangart bir
akim olarak disiiniilebiliriz. Keza ayni sekilde Picasso’ nun kolajlari, Marcel
Duchamp’in hazir nesnesi, Kurt Schwitters’in Merzbau’ s1 enstalasyon anlaminda
avangart sayilabilir. Bu yaklagimlara oOnciilik eden modern sanat ve beraberinde

getirdigi akimlar 20. yy. ve sonrasi i¢in avangart sayilmistir. Dolayisiyla bu boliimde
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sanatin 19. yy. avangardi olarak modern sanatin avangart sanatgilari {izerinde
durulmaya ¢alisilacaktir.

Modern sanatin tam anlamiyla filizlenmeye basladigi akim empresyonizmdir.
Oncesinde Goya, Manet ve Cezanne bu filizlenmede avangart sanatgilar olmuslardir. Bu
lic sanatc1 arasindaki gecis evrelerinden dogan modern sanat1 s0yle 6rneklendirebiliriz.
Goya’nin var olan hayata dair gergekligi resimlerinde temel konu haline getirdigi
goriiliir. Konular modernlesme arifesinde olan toplumlarin giindelik hayatindan segilir.
Aristokrasinin  ger¢cek yliziinli, savasin yarattigi felaket, ekonomik ¢okiintliyii
resimlerinde ironi olarak izleyiciye ulastirmistir. Goya tiim bunlar1 kraliyet sarayinin
himayesi altinda ve kralin bas ressami olarak yapmistir. Akademiye bagli kalarak
klasik anlayista kusursuz isler iiretmeye devam etmistir. Kariyerin sonlarina dogru
saray ile arasmnin agilmasi soncunda irettigi politik isleri, sonrasindaki sanatg¢ilar i¢in
onemli rehber olmustur. Goya o6zerk konu sec¢imlerini ve barok- romantik
disavurumculugunu bir araya getirerek yeni bir anlatim bigimi yakalamaya c¢alismistir.
Goya’nin ironik konu se¢imlerinde endiistrinin olgunluk déneminde oldugu kent hayati
tizerinden sinifsal farkliliklar1 bir arada kullanarak yeni bir tezatlik yakalamaya
calisildigim1 gosterir. Yani kompozisyonlarda kullanilan imgeler geleneksel sanat
kurallarinin disinda, siif farkliligi gozetmeksizin, figiirleri alisik olmadigimiz resim
diizleminin i¢inde gdérmemiz bu tezatliklara Ornek olarak diisiiniilebilir. Tim bu
yaklagimlart benimseyip ve yeni anlatim bi¢imi ile dogaya ait bir yaklagimi olan
Cezanne ise teknik, diisiince ve icerik bakimindan kiibistlerin avangardi olarak goriliir.
Bu ii¢ sanatc1 donemler arast koprii goérevi gormiislerdir. Var olanin iistiine yeni bir sey
ekleyerek sonrasi i¢in aktarim kaynagi olmuslardir. Arastirmanin bu bdliimiinde resim
sanat1 alaninda, Modern Sanat’in avangartlar1 olarak kabul goren, teknik, igerik, bi¢im
ve diislince baglaminda yenilikler getiren Goya, Manet ve Cezanne iizerinde durulmaya

calisilacaktir.

1.2.1.Francisco Goya

Francisco Goya’nin yillardir siiregelen modern sanatin onciisii olup olmadigi
hakkindaki tartisilmalar yillarca devam etmistir. Sanat tarihinin kronolojik akimlarina
baktigimizda Goya’nin, Romantizm sanat akimmin O6nde gelen sanatgilarindan
oldugunu goriiriiz. Sanatciy1 “Modern Sanat¢1” basligr altinda diisiinmek i¢in toplumun

degisim evrelerini g6z Onilinde bulundurmak lazimdir. Netice olarak tarihte
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baktigimizda ister kiigiik yapili olsun ister biiyiik, tiim yenilikler degiskenligin izlerini
tasimaktadir. Bu bakimdan Goya’nin modernlesme toplumuyla birlikte modern sanatin
onciisli oldugunu anlayabilmemiz i¢in donemin birka¢ koklii degisikliklerine bakmamiz,
olaya aciklik kazandirmak agisindan yararl olacaktir.

Bilindigi gibi Goya 1746 yilinda ispanya’da dogmustur. O yillarda tiim Avrupa’y1
etkileyen ve Yeni Cag’in bitmesine Yakin Cag’in baslamasina etki eden Fransiz devrimi
donemin degisimi acisindan en biiyiik etki olmustur. Devrim, 14 Temmuz 1789’da
Fransa’daki geleneksel olarak yilladir siiren mutlak monarsi yonetimine karsi Bastil
Hapishanesi’ni farkli smiflardan isyancilarin basmasiyla baglamistir. Isyanin en biiyiik
nedeni Demokrasi’ye olan 6zlem olmustur. Devrimin basarili olmasiyla birlikte,
krallikla yonetilen bircok Avrupa iilkesinde devletlerin gii¢ kaybetme korkusu
baglamistir. Bu isyan sonucunda ‘“halk”m toplum icinde varligt ve Onemi deger
kazanmistir. Egemenligin halka ait oldugu kabul edilmis ve halk istedigi gibi diisiinme
Ozgiirliigiine kavusmustur. Bu gelisim modernizm ve modern sanatin en biiyiik anahtari
olmustur. Bir diger degisiklik ise ihtilalden 6nce temellerinin atildig1 sanayi devriminin
ilk atilimin1 yapan isko¢ James Watt’in buhar makinesini icat etmesidir. Bu gelisme
hizli bir sekilde biiyliyecek olan kdyden kente gogiin ve modernlesmenin
baslangiglarindan olmustur. Bunlarin yaninda modern sanat {izerinde etkisinin
olabilecegini diisiindiigiimiiz ‘Yedi Y1l Savasi’dir. Bu savas 1756-1763 yillar1 arasinda
Avrupa’ daki bir¢ok giiclii devletin karsilikli olarak askeri catigsmasiyla baslamistir.
Savasin en biiyilk nedeni ise Fransa ve Biiyiik Britanya arasindaki somiirge yarisi
olmustur. Somiirge nedenli bu savas, kiiresel anlamda ger¢eklesmis ilk savas olarak
bilinir. Ayrica bu tarihlerde Avusturya Veraset Savaslari sona ermistir.(1748). Bu
savagin nedeni ise Habsburg Hanedani’nda imparatorice Maria Theresa'nin tahta
gelmesi olmustur. Onun tahta c¢ikmasiyla bir¢ok kiiltiirel ve politik degisimler
gerceklesmistir. Tiim bu gelismelerin tarihlerine baktigimizda, bunlar ve bunlar gibi
ornekleri ¢ogaltabilecegimiz degisimlerin ortak noktasi, bircogunun 18. yy.” 1n ikinci
yarisinda gerceklesmis olmasidir. Yiizyilin bu donemi bize, bir degisikligin yeni
degisiklikler meydana getirecegini gostermistir. Modernlesmenin temellerinin atildigi
bu tarihlerde Goya’nin da bu zamanlarda saray ressami olarak caligtigini goriiriiz.
Netice olarak o donem igerisinden kiiresel ¢apta tim degisikliklerden olumlu yada

olumsuz olarak ilk etkilenen saray yonetimi olmustur.
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“Insanlik tarihinde yasanmuis siyasi ve sosyal gelismeler, biiyiik bunalimlar ve

savaglar beraberinde biiyiik yikimlar1 da getirmistir. Sosyolojik bir varlik olan sanatgilar
hem toplumsal hem de kisisel bunalimlarinin yarattig1 ac1 ve kaygilarla sanat tarihinde
yaratim siire¢lerine yon vermislerdir (Batur Cay, 2017, s. 89)”. Bu degisikliklerin
etkilenen sanatcilardan Goya, sanat tarihinde calismalariyla derin etkiler biraktigini
goriiriiz. Ornegin “Savasin Felaketleri” adli serisinde ve “3 May1s 1808 adli tablosunda
bu degisimlerin izlerini rahat bir sekilde gorebiliriz.
Ispanyol ressam, graviir ve grafik sanatgis1 Francisco de Goya, 19. yiizyilin baslarinda
yaptig1 islerle donemin en tartismali ressamlardan biri olmustur. Kariyerinin basinda
Ispanyol Kraliyet Sarayr’nin ressami olarak baslayan Goya, bu isinin yanindan bir
yandan da burjuvazinin portresini yapmistir. Bunlarin yaninda resmini yaptigi bu
insanlarin, acimasiz, entrikaci Diinyalarin1 ve halka mesafelerini kara mizahiyla hicivli
bir sekilde yansitmistir. Goya’nin yasamina ve kariyer donemlerine baktigimizda
yukaridaki belirtigimiz gelismelerden etkilenen (sahsi olmamakla birlikte) ve Napolyon
savaslarinda yasadigim goriiriiz. Ispanya’nin sahip oldugu diinyanin en biiyiik deniz
filosuna sahipken savas sirasinda deniz kuvveti olma unvani Ingiltere tarafindan ele
alinmistir. Bu ve bunun gibi diistisler hizli bir sekilde yasanirken, halk giinden giine
fakirlesmeye dogru gitmis ve su¢ oranlar1 da gittikce artmistir. Bu degisimlerin
timiiniin Goya’ nin eserlerinde ruhsal olarak yansidigini gorebiliriz (Krausse, 2005,
s.54).

Modern Sanat, biling kavramini giin yiiziine ¢ikarmaya baslamisiyla anlam
kazanmaya basglamistir. Bu da sanatgilarin sorgulayabilme ve elestirebilme anlamina
gelmektedir. Siparis resmin yanindan sanat¢inin i¢ diinyasinin 6nemi modern sanat i¢in
olduk¢a Onemlidir. Bu bakimdan Goya’nin yasantisinin, tuvallerine bilingaltinin
yansimasi oldugu sdyleyebiliriz. Bu konu hakkinda Umran Bulut’un Isadore Rose’den
yaptig1 alint1 da sdyle agiklik getirilmistir:

Fiili olarak Ispanya- Fransa savasina katilan Goya’ nin sanatsal kisiligi, icinden ¢ikilmaz
firtinalarin, diiglerin, akil dis1 diinyanin karabasanlarinin seytani ve 6liimciil goriintiilerinin
kabul gordiigii bir kisiliktir. Bilingaltindan dogan, diisler diinyasinin imgeleri, izleyicileri,

yiice ya da korkung bi¢imlerin dile getirildigi bir evrene gotiirmekte ve “kara romantizm”

in tanimina uygun resimleriyle biitiinlestirmektedir (Bulut, 2003, 5.90)”.

Savasin etkileri Goya’da Ozellikle baski calismalarinda goriilmektedir. O bu

resimlerin kurguladigit mekéanlar1 ve kompoze ettigi figiirleri, kendinden Onceki
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ressamlarin islerinden farkli olarak fantezi diinyasina girmeden ele almistir. Insanin i¢
diinyasindaki seytani kotiiliikleri bir beden iizerinde toplamistir. Bu badenler genellikle
savasin felaketine sebebiyet veren kisilerin tasviri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
yaklastmi da Oncilisii oldugu romantizm sanatint destekliyordu. Netice olarak
romantizmin 6ziinde bireyi O6n plana ¢ikarmak ve geleneksek olana karsi ¢ikma anlayisi
yatmaktadir. Bu yaklasimla Goya’in yaptig1 ¢alismalar kendi i¢ diinyasinin yansimasi
oldugu kadar toplumun i¢ diinyasinin bir yansimasi olmustur. Toplumun bilingaltinda
yatan kotiiliik kavramini1 “Savasin Felaketleri” serisinde ele almistir. Bu serisi Fransiz
Ihtilali’ nden sonra pekismeye baslayan milliyetgilik duygularina birer elestiri olmustur.
Gergek diinyada tim bu kotiiliiklere karsi kullanacagi higbir politik giicii olmayan
Goya, tim bu felaketi yaratan bireyleri resimlerinde cezalandirilmis gibi karsimiza
¢ikarmaktadir. Resimlerinde bu koétiiliige sebebiyet verenleri, kaziga cakilarak, kollari
veya viicudunun bir bolimii kesilerek yada dallarda sallanarak gormekteyiz. Figiirler

bazen canavarlasir bazen de masum bir sekilde derin anlatimlarla ele alinir.
Goya'nin Aydmlanma diisiincesinin ortaya koydugu degerlere duydugu yakinlhk ile
Ispanyay1 yoneten geleneksel iktidar iliskilerinin egemenlik ortaminda hayatim1 kazaniyor
olmasi, Ispanya'nin icine siiriiklendigi kaotik ortamda takindig1 tutumda kimi belirsizlik
oldugu yoniinde bir izlenim olugsmasina neden olmustur. Goya' nin degisen iktidar
cevrelerinin taleplerine karsilik verdigi resimleriyle "Savasin Felaketleri" dizisi ve bu
dizinin dogurdugu diger resimler, kendi degerleriyle hayatin oniine koydugu gergekler
arasinda hayatin1 kurmaya ¢alisan olagandisi bir sanat¢i portresi ¢ikarmustir ortaya. Belki
burada, "Savasin Felaketleri" dizisinin ancak sanat¢inin oliimiinden otuz bes yil sonra
sergilenebilmis olmasii dikkate alarak, bilingli olarak golgede biraktigi bu islerin Goya' y1
anlamak icin bir isaret olarak agiga c¢iktigini gérmek olanakli olacaktir. "Savasin
Felaketleri" dizisi Goya' nin hayatinda gizli bir yeralti nehri gibi akip durmus ve kendi
yatagini buldugunda son s6ziin nasil olacagini bigimlemek iizere ortaya ¢ikmustir(Mustafa

Okan, 2006, s.132)”.

Gorsel 1.4. Francisco Goya “Savasin Felaketleri”, 82 par¢adan olusan graviirlerden birisi.
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Goya’nin resimleri tarihe taniklik agisindan doneminin birer belgeleri olmustur.
Donemin i¢inde oldugu savas durumlarini ve savasin altinda yatan kotiiliikleri 6znel bir
anlatimla ele almistir. Yaptig1 tablolar daha sonrasinda birgok sanat¢i i¢in hem teorik
hem teknik baglamda referans olmustur. Buna 6rnek verecek olursak “3 Mayis 1808
tablosunun (Gorsel 1.5.) bir¢ok sanatgi tarafindan yeniden kompoze edildigini goriiriiz.
Farthing, Goya’ nin ger¢ek tarihi olaydan betimledigi tablo hakkinda sunlari
sOylemistir:

Bir Fransiz infaz mangasi, Fransiz isgaline karsi ayaklanan Ispanyol asilerin
gerceklestirdikleri eylemler sebebiyle, ceza olarak, Madrid’ teki sivilleri katletmektedir.
Isyan, bir giin énce, 2 Mayis 1808’de gerceklestirilmisti. Goya, Fransiz isgalinden 6nce
Ispanyol kraliyet ailesinin saray ressamiydi be Bonapart rejimi sirasinda da bu gorevini
stirdiirdii. 3 Mayis 1808 adli bu resim, Fransiz isgali sonra erdikten bir yil sonra yapildi.
Sanat¢i, Barok-Romantik digavurumculugunu bir araya getirdi ve dehsetin 1sikla
vurgulandig sahne i¢in trkiitiicii bir fon saglayan golgeli zemin ile durumunun dramatik
yoOniinii agiga ¢ikardi. (Farthing, 2014, s. 270).

Goya bu tabloda durumun vahgetini daha da belirgin kilmak adina renk
kullanimina bagvurmustur. Mahser etkisini yaratmak i¢in kontrast renkleri bir arada
kullanmistir. Kompozisyonun ortasindaki yapay 1sik infazcilar1 aydinlatmaktadir. Onlar
icin dogmay1 umduklar1 bir umut 151811 temsil etmistir. Tabloda iki farkli smif bir
aradadir. Biri Fransiz infaz askerleri digeri ise isgale karsi ayaklanan siviller. iki sinifin
arasindaki ideolojik farkliliklar1 da resimdeki imgelerden okuyabiliriz. Bu tablonun

¢oklu anlatim bi¢imlerini ele alarak modern sanata Onciiliik etme anlaminda Anna

Carola Krausse soyle agiklik getirmistir:
Bu resim birgok yorumcu tarafindan modern silahlarin ve bu silahlarla yiiriitiilen savasin
korkung acimasizligini kurbanlarin bakis agisiyla ifade eden ilk sanat yapiti olarak
tanimlanmistir. Resim kaginilmaz, Tanr1 tanimaz, 6liimciil bir giigle karsilagan insanlarin
icine diistiiklerini aczi anlatir. Goya bugiin bile giincelligi yitirmemis olan konuyu istedigi
sekilde ifade edebilmek i¢in belli formel unsurlarin yardimia basvurmustur: Isig1 ortadaki
bas kurban iizerinde yogunlastirms, kaba, eskizi andiran ve acimasiz gelen bir resim iislubu
kullanmistir. Mekani belirginlestirmemis ve betimledigi viicutlarda anatomik dogrulardan
cok, yaratmaya amacladig1 etkiyici Ve mesaj1 géz oniinde tutmustur. Bu resmetme tarzi ve
tarihi bir olaya kattig1 eskimeyen gilincel yorumla Goya, resmin sanatinin geleneksel

tarihselcilik akimiyla higbir bag1 kalmadigini gosterir. (Krausse, 2005,5.55).
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Gorsel 1.5. Francisco Goya, “3 Mayis 1808”, 266 cm x 345 cm, Tuval iizerine yagl boya,
1814, Prado Miizesi, Ispanya.

Goya’nin “modern sanat¢1” kimligi altinda konumlandirmak i¢in yaptig1 bu
sanatsal ifade bigimlerini iki kimlik altinda degerlendirmemiz konuya agiklik
getirecektir. Bunlardan birincisi; akademi dogrultusunda saray ressami olarak caligtigi
donem igerisinde iirettigi ve tamamen istek dogrultusunda sekillenen resimlerinin
olusturdugu kimliktir. ikincisi ise; i¢inde oldugu saray durumunu yakindan inceleyen ve
sarayin her tiirlii felakete sebebiyet veren kararlarina yakindan sahit oldugu kimligidir.
Goya sanat tarihinden samimi islerini bu ikinci kimligi {izerinden ele almistir. Bu iki
kimligi her ne kadar tutuculuk agisindan birbirine zit diismiis olsa da, birbirini besledigi
ger¢egi yadsinamaz. Belki de temel hedefinin, sistemin i¢inden sistemi elestirmek ya da
hi¢ gérmedigi bir kaleyi fethetmek girisimi yerine kaleyi kesfedip igerden fethetmek
oldugunu resimleri iizerinden gorebiliriz. Ciinkii bu resimler doneminin gerceklerinin
gorgii tanig1 olarak ¢agimiza kalmis belgelerdir.

Geleneksel sanati yok sayan Goya, resimlerinde Antik Yunan ve Mitolojik
kahramanlar yerine, gercek kahramanlari yerlestirir. Dinsel c¢agrisimlar uyandiran
imgeler kullanmak yerine, iitopik diinyayi, gergek yasadigi cagin diinyasiyla degistirir.
Boylelikle onun resimlerinde insanlarin varhigindan haberdar olmadigi hayali
karakterler, yerini gercege, insanin yasamina ve insanlarin eylemlerine birakir.
Betimledigi sahneler insanlarin yasadiklari, sebep olduklar1 ve engel olduklar
eylemlerin meydana getirdigi durumun kanit1 olmustur. Bu bakimdan izleyici, Goya’nin
resimlerinde olayr tiim gercekligiyle gordiigli i¢in 6znel bir diinyanin yorumunu
okumaya baslar. Goya bu elestirel yapisiyla birlikte yaptigi resimlerin sanatgisi

olmaktan c¢ikar “Goya” olmaya baglar. Ciinkii bunlar rasyonalist bir olayin 6znel
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yorumlaridir. Izleyici olayr donemin yazili kaynaklarindan okudugu kadar “Goya” nin
diinyasindan da 6grenmeye baglar.

Goya’nin Onderligini yaptigt bu 6zgiirliik¢li anlatimlarla birlikte, giiniimiizde
“sanatc1” kavrami yerine dogrudan “isim” in deger kazanmaya basladigini goriiriiz.
Ciinkii Goya ile birlikte sanatta, betimleme ve tasvir yerini dogrudan resmi yapan
kisinin i¢ diinyasina birakmistir. Bu da bize sanatin biricik ve tek olmasi gerektigini
gostermistir. Goya’nin Onderliginde olusan “biriciklik” ve “teklik” anlayisinin
sonrasindaki sanatcilarda izlerinin siirdiigiinii goriiriiz. Ornegin Eduard Manet’ nin ele
aldig1 yeni kompozisyonlar, yeni renk kullanimi ve yeni elestirel resimler Goya
onderliginde gelismistir. Bu bakimdan Goya’nin kendi donemi igerisinde sanatin tiim
kat1 kurallarmma yeni bir bakis acist kazandirarak, kendisinden sonraki sanatcilara
avangart olmasi adina Modern Sanat’in onciilerinden oldugunu sdylememiz yerinde

olacaktir.

1.2.2.Edouard Manet

Bir¢ok sanat tarih¢isine gére Empresyonizm’ in kokenlerinin Manet’ye dayandigi
sOylenir. Manet’nin modern sanatin 6nemli bir avangardi olmasinin belki de en énemli
belirtilerinden birisi, tuvalini modern kent yasamina c¢evirmesidir. Modern kent
yasamini, sosyal iliskileri ve kent atmosferini tuvallerine konu eden Manet ¢evresindeki
tiim olugsumlar1 kendi anlatim bi¢imi ile yeniden yorumlamaktadir. Klasik sanatin aksine
kurallar1 o6teleyip, kendi kurallarimi tuval yiizeyinde olusturmustur. Modern sanatin
bireyi merkeze koyma anlayis1 Manet’nin resimlerinde nesnelere nakledilir. Resimleri
asir1 tutucu ressamlar tarafindan biiyiik tepki ile karsilanmistir.Manet,Goya’nin
kompozisyonlarindan renk kullanimindan ve diisiince yapisindan etkilenerek bu
diisiinceyi daha ileri tasiylp modern sanat baglaminda yeniden yorumlamistir. Ayrica
empresyonistlerin kullandig1 malzeme olarak fotograf ve soyut kavramlar bakimindan
“zaman” ve “an” manet’nin resimlerini etikledigini gérmekteyiz. Konular bir “an”a ait
ve bir fotograf sahnesi ait oldugunu goriiriiz. S6z konusu endiitsriyel gelismeler
Manet’nin resimlerinde etki ettidigini gérmekteyiz.

Manet’nin kompozisyonlarma baktigimizda Goya’dan beslendigini gorebiliriz.
Buna 6rnek verecek olursak Goya’nin “Bir Balkondaki Grup”, “3 Mayis 1808, birkag
graviir calismasi, Manet nin “Balkon”, “Maximilan’ 1n Infaz1” ve tagbaskilar calismalar

ile benzerlik goriiliir. Manet bu kompozisyonlar1 151k ve renk baglaminda 6znel anlati
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bi¢imiyle yeniden yorumlamustir. Iki sanat¢1 arasindaki en biiyiik farklardan biri ise 151k
ve renk olur. Goya geceklik ile soyutlama arasindaki gelgitli bir 1s1k kullanimi
goriiliirken, Manet’de ise 15181n resim diizleminden gelis yoniinii gz (izleyici) rahatlikla
kavrayabilir.

Manet resimlerinde leke kullanimlar1 bize dogrudan kompozisyon hakkinda bilgi
vermez. izleyici resme uzun uzadiya baktiktan sonra olay orgiisiinii ¢cdzmeye baslar.
Ozellikle tas baski resimlerinde biiyiik bir kalabalik kitlesini doganin hizli devingenligi
baglaminda insa ettigi yapilar bize bu sonucu vermektedir. Bu resimler birinci sart
olarak akli ve bilgiyi merkeze koyar. Yani kiiclik bir cocuga bu resimler gosterildiginde
ayirt edebilmesi yetigskine nazaran daha gili¢c bir durumdur. Dolayisiyla aklin gelisimiyle
yetigkin bir insan bu resimleri okuyabilir ve alaninda uzman kisiler de bu
resimlerlegecmis zaman sanat¢ilari arasinda baglanti kurmaya baglar. Konuya
Manet’nin “Longchamp At Yarslar1” ¢alismasi iizerinden agiklik kazandirmak

acgisindan Gombrich’den yapacagimiz alint1 sOyledir:
Yeni kurumlar, agik havada (plein air) yalnizca renklerin degil, hareket halindeki bigimlerin
de islenigini inceliyordu. Manet’ nin tag baskilarinda ilk bakigta, karmakarigik bir
karalamadan basgka bir ley carpmayabilir goziimiize. Aslinda bu bir at yarisi resmidir.
Manet, bu karisiklik i¢inde beliren bigimler hakkinda bize olabildigince az ipucu vererek
151k, hiz ve hareket izlenimi yaratmak istiyor. Atlar bize dogru hizla kosuyor ve triblinler
heyecanli bir kalabalikla dolu. Bu 6rnek, Manet’ nin bir bigimi betimlerken, onun hakkinda
daha 6nceden bildigi seylerden etkilenmeyi nasil reddettigini ¢ok giizel gosteriyor. Atlardan
higbirinin dort bacagi yok. Ger¢ek hayatta da boyle bir sahneye bir an i¢in baksak dort
bacak goremeyiz zaten. Aynmi sekilde seyircileri de tiim detaylariyla kavrayamayiz...
Manet’ nin tas baskisiyla yapilmis yarisi, bu bakimdan bize gergegi yansitir. Bu tas baski
bizi bir an igin oldugumuz yerden alir, ressamin tanik oldugu ve yalnizca gordiigii kadariyla

resmettigi o kargasa dolu heyecanli ana gotiiriir (Gombrich, 2007, s. 517).

Gorsel 1.6. Edouard Manet, “Longchamp At Yariglari”, 36,5 cm x 51 cm, Tas baski, 1865.
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Manet bu yaklagimiyla o giine dek gelmis, ilkel Camera Obscura’nin yapamadigi
bir yenilik getirmistir. Anmi1 yakalayip biitiin hareketi aymi denklikte ve ayni hizi
yakalayan Obscura ve sanatgilari, Manet ile yeni bir yoruma kavusturulur. Onun
yapmaya calistig1 belki de hayata dair insan goziine dogrudan ulasma ve resmin zihin
tizerinde edinimini saglamakti.

Isik ve renk baglaminda avangart olan Manet ayrica bu iki yapiy1 hareket ve
zaman kavramlari ile yorumlamaktadir. Konu se¢imleri genellikle giindelik hayata ve
modern kent yagsamina dayanan kompozisyonlarinda bunu rahatlikla gorebiliriz.
Akademinin sanat anlayis1 disinda yaptig1 resimler onun akademi ile arasini agmustir.
Dolayis1 ile geleneksel kurallarin yaninda ¢agdas yaklagimlar1 benimseyen Manet 19.
yy. modern sanatin énemli onciilerinden olmustur. Onu degerli kilan bir diger 6zellikte,
geleneksel sanati hepten yok saymak yerine ondan beslenip belli basli temel unsurlar

ile yeni alternatif arayislar yapmasidir. Jon Thompson Manet i¢in sunlar1 sOylemistir:

Manet, kimi zaman, ilk modern ressam olarak tanimlanir: sanat¢1 kuskusuz, Gergekgeilik ve
Izlenimcilik- Jean- Baptiste Greuze ile Gustave Courbet’in atdlye merkezli resim yapma
tarzi1 ve Alfred Sisley ile Claude Monet’in acik havda resim yapma tarzi- arasinda
kavramsal bir bag veya koprii kurmaktadir. Hayli yetenekli bir Salon ressami olarak Manet,
basli basina ¢agdas bir temay1 ele alirken Akademi’nin sevdigi tarzda seckin ve klasik
egitim kurallarina sahip kompozisyonlar {iretebiliyordu. Ayni zamanda yeni nesil ressamlar
arasinda popiilerlik kazanmig, daha rahat tarzda resimler yapabiliyordu (Thompson, 2014,
5.16).

Manet resimlerinde genellikle biiyiik boya katmanlarini kullanmaya baglamustir.
Biitiin boya bloklar1 ve 11k basli basina resmin unsurlari olmaya baglar. Ayrica onun
icin 6nemli olan konularinin yaninda malzeme olarak diisiinebilecegimiz 1s1k ve renkti.
Empresyonizm’ in 6nemli Onciisii olan Manet saf renk ve yeni renk teknikleri kullanimi
acisinda yenilik¢i olmustur. Resimlerindeki nesneler 1s18in yansimasiyla gercek
renginin diginda yorumlanmis bir sekilde renklendigini goriirliz. Is18in yansittig1 renk
onun tuvallerinde gore gorecelik kazanmigve golgelerde yerini siyah renginden laciverte
birakmistir. “1874 yazinda Claude Monet ile birlikte Argenteuil’ de resim yapiyor, onun
acik renkli paletini benimsiyordu. Boylece Olympia ‘da ya da “Monet”nin Atolyesinde”
adli resimlerindeki koyu asfalt renklerinde vazgegiyor, golgeleri de renklendiriyordu
(Turani, 2013, s.515). Bu yaklagimiyla da caginin insani olmasi ve gordiigiini
betimlemesi gerektigini savunarak izlenimcilere onemli referans olmustur. Kendi

donemi i¢inde yaptig1 resimler ile elestiri toplamistir. Reddedilenler Salonu’ na katildig:
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{ic tablosundan biri olan “Kirda Ogle Yemegi” (Gorsel 1.7.) adli tablosu sergide en ¢ok
tartisilan resim olmus ve elestirmenler tarafinda renk karikatiirii olarak goriilmiistiir.
Eserin bu denli tepki gérmesinin en biiylik nedenlerinden biri de siiphesiz ki resme dahil
olan nii figiiriidiir. Eczacibas1t Sanat Ansiklopedisi’nde birincil tepki olan “nii” konusu

tizerinden sOyle aciklanmistir:

Kirda Ogle yemegi’ ne gosterilen tepkinin birinci nedeni konusudur. Sanatg1 bu tablonun
esin kaynagini GIORGIONE’ nin Kir Konseri’ yle RAFFAELLO’ nun Paris Se¢imi’ nden
almakla birlikte hem yliziinii hem de viicudunu bireysellestirdigi ¢iplak bir kadin1 cagdas
giysili erkeklerin arasina yerlestirerek konuyu giincellestirmistir. Ayrica bu yapittaki agik
secik kurulus, hacimlerin renkle modle edilmesi ve fondaki ayrmtilarin 6zet halinde
verilmesi Ozentili kompozisyonlara ve Alexandre Cabanel’in (1823-89) Salon’ da
sergiledigi tiirden yapay bir 1g1ga biirinmiis ¢iplaklara aligkin halki rahatsiz etmistir
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, 5.995).

Antmen ise bu tabloyu s0yle yorumlanmistir:
Siene Nehri kiyilarindaki Argenteuil’e yapilan bir gezinin esinledigi bu resim, figiirlerin
donemin modasina uygun giyim kusamlariin da gosterdigi gibi gercek yasamdan giincel
bir kesit izlenimi dogurmus ve bu acidan biiyiik bir skandal olarak nitelendirilmistir. Klasik
kaynaklardan beslenmeyen giincel konusu, idealize edilmeden sunulan g¢iplak figiirii ve
serbest boya teknigiyle izleyiciyi saskina ugratan “Kirda Ogle Yemegi”, 1863’iin
Reddedilenler Salonu’nun ‘olay1’ haline gelmistir (Antmen, 2008, s.17).

Gorsel 1.7. Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, 208 cm x 264 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1863
Orsay Miizesi, Paris.

Yeni renk ve teknik kullanimiyla empresyonizmin dnciisii sayi1lan Manet’de klasik
baglamin diginda 151k ve renk kullanimmin oldugu goriiliir. “Kirda Ogle Yemegi”

resminde tek 151k merkezi yerine 1siklarin farkli yansimasindan dolay1 kaynagin iki tane
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oldugu goriiliir. Michel Foucault, “Kirda Ogle Yemegi” tablosunu bu iki 151k kullanimi

baglaminda soyle analiz etmistir:
Kirda Ogle Yemegi” tablosunda aslinda bagdastirilmis, derinlik iginde bagdastirilmis, yan
yana getirilmis iki 1g1k sistemi var. Su ¢im ¢izginin tabloyu ikiye boldiigiinii kabul edersek,
gordiiglinliz gibi tablonun ikinci kisminda geleneksel bir 151k kaynagi var: Yukarida, solda
kalan bir 151k kaynagindan geliyor ve sahneye adeta yikiyor, su arkadaki ¢ayir1 aydinlatiyor,
kadmin sirtina vuruyor, kismen karanlifa gdmiilmiis yiiziinii sekillendiriyor ve bu 1s1k iki
aydinlik cali, bu yanal ve liggen bi¢imli 15181n bir bakima varis noktasi olan iki aydinlik ve
biraz da parlak ¢ali lizerinde dlityor. Dolayisiyla viicudunu yikayan ve yiiziinii sekillendiren
151kl bir liggen var: Kabartma etkisi katan ve i¢ 11k tarafindan kurulan geleneksel, klasik
bir 1s1k. Simdi, 6n taraftaki kisilere bakarsaniz, onlari tanimlayan sey bambaska bir 151k, su
iki cali iistiinde 6len, duran bir dnceki 1s1kla uzaktan yakindan ilgisi olmayan bir 1sikla
aydinlatiyor olmalaridir. Burada ise tam karsidan dik gelen, gordiigiiniiz gibi, kadina ve su
cirilgiplak bedene tam karsidan vuran bir 151k var; gordiigiiniiz gibi hicbir kabartma etkisi,
rolyef yok burada. Adamin yiiziine, yine diimdiiz, kabartmasiz, rolyefsiz olan bu profile de

ayni 151k vuruyor (Foucault, 2018, s.33,34).

Manet’nin islerine yakindan bakildiginda insanin kendini bir renk climbiisii iginde
buldugunu gérebiliriz. Izleyici resimden uzaklastik¢a resim mesafenin uzunluguna gore
okunmaya bagliyor. Biiyiik boya lekelerinde bunu rahatlikla gorebiliriz. Renk ve 151k
nesne tizerinde kaynasmaktadir. Klasik sanatin nesne iizerinde renk ve 1s181n sinirliklari
Manet ile ozgiirligline kavusmus olur. Isik, bir nesne iizerinde baska bir nesneye
yanstyarak, yansiyan nesnenin renginde yeni bir renk armonisi ortaya ¢ikarmis olur.
Dolayistyla Manet’ nin resimlerinde 6zellikle natiirmort ¢caligsmalarinda nesnelerin kendi
rengi yaninda farkli bir renk ile yorumlamasinin buradan geldigini diisiinebiliriz.
Kompozisyonlarinda, genellikle peyzaj c¢alismalarinda fonu izleyiciye biiylik boya
lokalleri kullanarak ozet geger. izleyiciye dogru akan kompozisyonlar, biitiinliik
saglayip olay1 daha derinlemesine anlatmaya baslar. Boylelikle arkadan 6ne dogru bir
tiimdengelim saglanmis olur. Natiirmort islerinde ise mekanlar genellikle tek renkten
olusup dikkati tamamen olay Grgiisiine toplar.

19 yy. da biiyiik tartigma yaratan Manet’nin bir diger isi ise Olympia (Gorsel 1.8.) adli
calismast olmustur. Olympia caligmasinin ¢ok ses getirmesinin nedenlerinden biri
modelin siradan bir kisi olmasidir. Klasik sanata ait imgeler i¢inde, normal siradan
birini resmetmesi elestiri konusu olmugstur. “Olympia, nii kadin resimleri kategorisine

dahil edilebilmesine ve Tiziano 'nun Urbino Veniisii (1538) adli resmini ¢agristirmasina
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ragmen bir skandala sebep oldu; cilinkii herhangi bir alegori icermemesi ve klasik
donem ciplakligindan ¢ok basit bir “siradan” ¢iplakligi génderme yapilmasi alisiimadik
bir durumdu (Farthing, 2014, s.306)”. Jean Lancri’ye gore “Olympia’ nin bdylesini
biiylik bir skandal olmasinin nedeni belki de bu resmin, sanati ve tabuyu alisilmamais bir
iliski i¢inde sokmus olmasi ve izleyiciden de buna katilmasinin istenmis olmasindandir
(Lancri, 1995, 88)”. Manet modern zaman insanlarinin alisik olmadigi bu durumlar
karsisinda siirekli izleyiciye paradokslar sundugunu gorebiliriz. Bir imgenin ait oldugu
yer yerine onun i¢in ait olmasini istedigi yere koymaya calistigi gézlemlenebilir. Bu
tutumuyla yarattifi kompozisyonlar, Descartes’ in diisiincesi dogrudan destekledigini
goriiriiz (Diisliniiyorum, o halde varim).

Olympia’daki “nii”, Victorine Meurent (1844-1927), Manet’nin modeli ve
arkadasi olan bir fahise olmustur. Manet’in siradan birini model olarak kullanmasi onu
toplumun alisik olmadigi modern zaman toplumuyla kars1 karsiya getirmistir. Farthing,

bu tutum karsisinda Olympia’y1 sdyle yorumlamaistir:
Kadmin ¢iplak teni, tipki klasik figiirlerde oldugu gibi piiriizsiizdii ve idealize bir {islupla
betimlenmisti. Giiglii aydinlatma ise sahnenin ¢arpiciligini katki sagliyordu. Resmin ilk kez
1865’ teki Paris Salon Sergisi’ nde gosterildi ve donemin izleyicileri resmi kaba, serginin
en gozde boliimiinde sergilenemeyecek kadar da uygunsuz buldu. Ciplak figiir, aksini iddia
eden isyankar bir tavirla tuvalden disar1 bakiyordu ve bakisinda tevazudan eser yoktu.
Tamamen giyinik siyahi kadin hizmetgi ise resmin bir bagska 6nemli 6zelligiydi; oyle ki
glinimiizde yapilan post-kolonyal ¢alismalarda resmin ana figiiriiniin bu siyahi hizmetgi

oldugu tezi 6ne siiriilmektedir (Farthing, 2014, s.306).

Gorsel 1.8. Edouard Manet, “Olympia”, 130 cm x 190 cm, tuval iizerine yagh boya, 1863, Musee d’
Orsay, Paris, Fransa.
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Manet genellikle resimlerinde agirlikli olarak kullandigi siyah rengini, imgeler ve
mekan arasinda siddetli renk kontrastlarinin, iligkisi baglaminda bir baglant1 kurar.
Boylelikle vermek istedigi mesaj daha gercekci bir hal almaya baslar. Resimlerinde
siyah1 zorunluluk duyarak kullanir. Germain Bazin ise Olympia’ daki siyah renk
kullanimi $6yle yorumlamustir: “Zola”nin dedigi gibi; tablodaki kara kedi oraya milleti
dehsete diisiirmek amaciyla konmus olmasa gerektir. Manet, siyaha zorunluluk duydugu
icin bunu oraya koymustur. (Zenci kadin da ayni amaca yodnelik bir zorunlugun
sonucudur.) (Bazin, 1980, s.24)”.

Manet kompozisyonlarinda kendinden onceki sanatcilar1 referans almustir.
Ornegin bu béliimde incelemeye calisigimiz “Olympia” aslinda kompozisyon
bakimindan Tiziano’ nun “Urbino’lu Veniis” tinden yorumlamistir. Manet kdpek imgesi
yerine kediyi koymustur. Tiziano’ da hizmet¢i fonda ayakta durmus haldeyken, Manet’
de ise hizmet¢i Veniis’ iin yaninda diz ¢okmiis halde karsimiza ¢ikmaktadir. Manet
resminde dikkat ¢eken bir diger unsurda “ikilik” dir. Manet imgeleri resimde ilah1 bir
giiclin varligina génderme olarak yorumladigimi diisiiniilebiliriz. Seytan ikili olandir;
kutsal gii¢ tanr1 ise Bir’li ve Ug’lii olarak bilinir. Resimde iki kadinin olmast, iki ¢icegin
olmasi, iki ¢ift goz, iki bacak, on ve arka olarak iki plan, salin gevresindeki ikili
sagaklar, iki carsaf, iki perde... Tabloya yakindan bakildiginda Manet’ nin genel bir
tislubu olan renk birikimleri ve onun fir¢ga kullanimu ile karsilasiriz. Bu resmi bu agidan
baktigimiz vakit kendi i¢inde anlamlandiramadigimiz big¢imlerle karsilagmamiz
muhtemeldir. Tablo ile arasindaki mesafeyi a¢cmaya baslayan izleyici resmin
okunurlugunu anlamaya baslar. Cigekler tek basina var olmazlar. Onlar toplu olarak
bakildig1 vakit birbirini tanimlarlar. Giiniimiiziin teknolojik olanaklarindan faydalanarak
orda ki ¢igegi renk formuna gore kestigimiz vakit anlamsiz bir bi¢imin ortaya ¢ikacagini
goriiriiz. Onun i¢in leke kullanimi ve renkler birbiri ile sistematik bir sekilde goziin
ithtiyacina-goérmek istedigi goriintilye gore kullanilmistir. Bu yaklagim resmin bir¢ok
alaninda goriilebilir. Resimde onemli bir diger imge ise kuyrugunun kaldirmis kedi
imgesidir. Olympia’nin viicudunun yonii isaret parmagi roliinii iistlenerek kuyrugu
kalkik kediyi isaret eder. Kedi koyu bir zemin iizerine daha da koyu renkler ile
resmedilmistir. Kedi renk bakiminda arkasindaki mekan ile biitiinliik saglarken, resmin
on kompozisyonuyla renk baglaminda bir kontrastlik olusur. Manet kedinin gozlerinin
bakis1 araciligiyla dikkatleri izleyici iizerinde toplamistir. Bir diger oOzellikse

Olympia’da Manet renk baglaminda fetisizmi vurgulamistir. Yaldiz renklerle yapilmis
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terlikler, kadinin sag bilegindeki yaldizli bilezikler fetisizme olan ilgiyi gostermistir
(Lancri, 1995, s. 88-89-90-94).

Manet’nin natiirmort ¢alismalarinda renklerin birbiriyle olan uyumunu gérebiliriz.
Figiir konulu ¢aligmalarinda oldugu gibi natiirmort islerinde de dikkati nesne tlizerinde
toplar. Nesnenin gercek saf halini giin yiiziine ¢ikartmaya calistifin1 gorebiliriz. Bazin,

Emile Zola’dan natiirmort ¢aligmalar1 hakkinda sunlar1 alintilamistir:
Manet’nin yapitlarinda her seyden 6nce dikkatimi ¢eken ve bende ¢arpici bir etki uyandiran
sey, ton iliskileri arasindaki duyarl 6lciidiir. Ne demek istedigimi anlatayim: Ornegin bir
<Natiirmort> unda bir masanin ustiine c¢esitli meyvalar konmus. Bunlar, gri bir fon
dogrultusunda agikca belirleniyor. Birbirine az ya da ¢ok yakin tutulmus durumdaki
meyvalar arasinda tamamiyla bir renk diizeni olusturan boya degerlendirmesi mevcut. Eger
siz: gercege kiyasla daha acgik bir notadan hareket etmigseniz daima daha acik, daha koyu
bir notadan hareket etmigseniz daima daha koyu bir diizeni izlemek zorunda kalacaksiniz!

Sayet yanilmiyorsam <degerler kurali> denen sey de bu olsa gerek (Bazin, 1980, s.6).

Gorsel 1.9.Edouard Manet, “Natiirmort- bir masa tistiinde meyve”, 45 cm x 73.3 cm, tuval iizerine yagl
boya, 1864, Louvre Miizesi, Paris.

1.2.3.Paul Cezanne

Cezanne’in genellikle dliidoga ve portreler iizerine yogunlagtigini goriiriiz. Isik-
gblge oyunlarint yakalamasiyla birlikte, bigim- form iligkisi i¢inde kendi iislubunu
gelistirme yolunda ilerledigini gorebiliriz. Resimlerinde malzeme olarak yogun boya
katmanlariyla birlikte, 151k ve golgeyi kendisine bir ikinci malzeme olarak se¢cmistir.
Onun i¢in temel unsur olan boyayla birlikte kiitlelerin gercek agirliklarini yakalamaya

caligmasidir.
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Cezanne icin 6nemli olan konudan ziyade resmin teknigiydi. Genellikle ustalar1 diye
kabul ettigi Rubens, Delacroix ve Pissarro’nun eserlerini incelerken, boya katmanlarina
ve boya se¢imlerine dikkat ediyordu. Onun i¢in 6nemli olan, bir resmin konusunda 6nce
temel bicim oOzellikleriydi. Bu izlenimini Paris’e geldigi sirada Louvre miizesini
ziyaretini Susie Hodge soyle aciklamustir:
Cezanne Paris’e varir varmaz Louvre, Luxembourg Saray1 ve Versaillles’daki kraliyet
satosunu ziyaret etti. Bunlar biiyiik sanatgilarin eserlerini gorebilecegi yerlerdi. Tiziano
(vaklasik 1490-1576), Rubens (1477-1640), Michelangelo (1475-1564), Giorgione
(vaklasik 1478-1510), Velazquez, Raffaello (1483-1520), Zurbaran ve Ribera’nin
koleksiyonlarini ¢alisacagi, eserlerini kopyalayacagi Louvre’un diizenli ziyaretgisi haline
geldi. Cogu sanat Ogrencisinin aksine teknik dogrulugu amaglamiyor, daha ziyade
begendigi eserlerden boya siirlis yontemleri, kompozisyon bigimleri, palet se¢imi ve
konularin aligilmadik iislupta ele alinig1 gibi alanlarda gesitli fikir ve yorumlar ediniyordu.
Ister bir manzara ister bir &liildoga veya bir portre resmediyor olsun, Cezanne tiim
konularini ayn1 agidan ele alryordu. Her seyin, renk ve dogrusal firca izleriyle betimledigi
bir i¢ yapist vardi ve bu yapiyr agiga cikarmak icin her objeyi katmanli ton kontrastlar
icinde modelliyordu. Portrelerinin higbiri yiiceltmek i¢in yapilmadi ve her biri uzun zaman
ald1. Cezanne yiiz planlarmni ve hatlarini, golgeleri, belirgin 6zellikleri ve de “kiigiik his”
olarak tanimladigi, ancak saatler siiren bir gozlemin ardindan edinebildigi seyi ¢aligmaya ve
analiz etmeye odaklandi. Kisilik ve ifadeden ziyade fiziksel ifadelere odaklanarak,

yiizeydeki izlere ve renklere bilyiik 6nem verdi (Hodge, 2014, s. 20 - 64).

Cezanne’nin modern sanatin dnciilerinden biri olmasin1 saglayanozelliklerinden
digeri, klasik sanatin getirdigi resmin kati kurallarindan “bigim” ve “form” u kendi
anlayisina gore yorumlamasidir. Perspektif hakkinda yaptigi calismalar ve deneysel
isleri, onu bilimsel perspektifi tuvallere tagimadigini goriiriiz. Onun i¢in 6nemli olan
yenilikti ve yillarca bagvurdugu akademiye yeni bir sanat anlayisini kabullendirmekti.
Bu bagvurular1 her defasinda akademi tarafindan reddedilir ve ilerleyen siire¢ iginde
alay konusu olmaya baslar. Ciinkii akademinin geleneksel sanatin kusursuz
kompozisyonlari, diiz boya katmanlari ve hala sanatin burjuvayir resmetmeye devam
etme anlayisin siirdiirmesi karsisinda Cezanne ‘nin isleri, akademinin sanat anlayisina
ters diismekteydi. Turani, bir¢ok kez isleri akademi tarafinda geri ¢evrilen ve
doneminde yeni ve cagin Otesinde olan Cezanne’nin kompozisyonlarimi sdyle

yorumlamaktadir:
Eserlerinin yapiminda yeni prensipler bulunur. Ve problemini ¢6zmek i¢in ortaya koydugu
prensiplerin yarmin resminin yapilmasinda oOnemli esaslar olacagina inanir. Doga

Ogelerinin, resim ylizeyinin diizeni i¢in bir ara¢ oldugunu sdyler ve dogay1, sanat¢inin bir
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liigat gibi miiracaat edecegi kitap olarak goriir. Doga unsurlarini, resmin ylizey diizeni i¢in
degistirir. Firca darbelerini yukardan asagi ve yatay olarak siirer. Peyzajlarinda ya da
natiirmortlarinda uzaktaki bir ile dag ile yakindaki bir agacin renk siddetleri arasinda
degisiklik yapmaz. Yukardan asagi, sagdan solar renkler, bir bi¢im etrafinda toplanmaz.
Hacimlerin mantiki siralanmasi eserinde yoktur. Hacimler parca parca ve yan yana tek tek
¢ikintilt yiizeyler halindedir. Natiirmortlar1 da ilginglesir. Bilimsel perspektif, eserlerinde
tamamen kaybolmus haldedir. Ronesans’ 1n getirdigi perspektif esasen boylece tarihe

karigmugtir (Turani, 2013, s.547-548)”.

Cezanne’in Paris ve Aix arasinda gecen yillar1 onu daha da kent yasamindan
uzaklastirmis ve modernlesme arifesinde olan Paris’e kars1 higbir zaman tam anlamiyla
aidiyetlik hissetmemistir. Paris’in belki de onun i¢in en biiylik getirilerinden birisi
Louvre Miizesi’inde Delacroix’y1 taklit etmesi olmustur. Ailevi durumlarindan dolay1
Zola ile olan mektuplasmasinda kendisini ailesinin bulundugu Aix ’de daha rahat
hissettigini belirtmistir. Akademiden aldigi {ist liste olumsuz doniitler, onu Aix’e daha
cok baglamistir. Bu sirada resimlerine 6nemli derecede ilham olan Sainte- Victoire dagi
yasadigi ve huzur buldugu Aix’in dogusunda yer almaktadir. Sainte- Victoire kutsal dini
mekanlara ve bir¢ok savaslara taniklik etmistir. Zaman igerisinde bolge halki tarafindan
kutsal dag olarak goriilmiistiir. Cezanne bir¢ok resminde bazen dogrudan bazen ise
resmin arka planinda kiiciik bir alanda dolayli yoldan bu dagi gorebiliriz. “Park”
resimlerinde ve “Yikananlar” tablosunda bu dagin izlerini goriiriiz. Ayrica Cezanne bu
dagin 45 suluboya, 36 tablo versiyonunu diinyanin farkli galerinden sergilenmektedir.
Resimlerindeki her varlik her bicim kompozisyonunu biitiiniinde etkileyecek bigimde
insa edilmistir. Form ve bi¢imler plastik degerler ile ayn1 noktada bulusur.

Dag resimlerindeki renk kullanimi “renk perspektifi” acisinda izleyiciye bazen
yaklagir bazen ise uzaklasir. Resmin yapisini yatay olarak ii¢ bolmeye ayirdigimiz vakit
her bélmenin icinde perspektifin varligi ortadan kalkmis olur. Boylelikle biitiinsel
olarak her nesnenin, resimde diger nesneler ile biitiiniinde olgunlastigin1 ve kendi
degerini kazandigin1 gérmiis oluruz. Cezanne’in dag resimlerinde renklerin biitiiniinden
bir anlam yaratmasi, goz {izerinden akil oyununu oynamayr saglamistir. Bu
caligmalarinda ilerleyen siire¢ igerisinde renkler espaslasir ve coklu katmanlar ile
derinlik duygusu yeniden ele alinir. ilk dag calismalarinda renkler kendi fiziki
konumunu gore, 6rnegin gok mavi, dag gri, agaglar yesil gibi sekillenirken zaman
icerisinde Cezanne renkleri kompozisyonun farkli yerlerinde kullanmaya baslar. Yesil

olan agaclarin rengi, bir siire sonra gokyiiziiniin mavisi ile biitlinlesir ve kasvetli
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gokylizii i¢inde dag ise goOkyiiziiyle kaynasmaya baslar. Dag onun resimlerindeki
perspektif, bicim, geometri ve form arayislarinda énemli bir model olmustur. Farthing,

Cezanne’1in Sainte- Victoire dagi (Gorsel 1.10.) hakkinda sunlart sdylemistir:

Aix-en Provence’in dogusundaki Sainte-Victoire Dagi, Paul Cezanne’in resmini yapmay1
sevdigi yerlerden biriydi. Burada, manzara resmi iretme konusundaki radikal
denemelerinde kullanacagi ve resim teknigini devamli yenileyebilecegi altmistan fazla dag
resmi yapti. Izlenimciler, 15181 etkisine ve manzaranin havasina odaklanirken Cezanne,
“dogay silindir, kiire ve koni sekilleriyle ele almak™ i¢in kayalarin altinda yatan geometriyi
ve bitki Ortiisiinii analiz etmeye calistt. Gordiiklerini oldugu gibi resme yansitmak
Cezanne’m yasanmi boyunca pesinde kostugu amaglardan biriydi. Ornegin bir agac yalnizca
birka¢ basit renk tabakasiyla boyanarak silindirik gériinebilirdi. Cezanne, Sainte-Victoire
Dagr’nin pek ¢ok farkli acida resmini yaptt ve mekanin tomografisini daha etkin bir
bicimde betimlemek,” diiz derinlik” olarak bilinen diizlemsel etkiyi yakalamak igin renk
bloklar1 kulland1 (Farthing, 2014, s.332).

Cezanne bu sirada yalnizca bu dagi resmetmenin yaninda ¢evresinde bulunan
diger peyzaj goriintiilerini de dagin farkli a¢ilar1 ile resmetmistir. Le Thonolet’ye Giden
Yoldan Sainte- Victoire Dagi (1900), Les Lauves’den Sainte- Victoire Dagi, Sainte-
Victoire Dag1 ve Chateau Noir gibi ¢aligmalar1 bu dagin peyzajlarinda bazen dogrudan

bazen ise kiigiik bir yerde yerini almustir.Farthing Victoria dagmin odak noktalarini

sOyle yorumlamustir.

Gorsel 1.10. Paul Cezanne, “Sainte- Victoire Dagi”, 67 cm x 92,5 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1887,
The Courtauld Gallery, Londra, Birlesik Krallik.
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Cezanne, tek tek ayrintilar yerine eserin biitiiniine hakim olan etki ile ilgilenir. Agag
dallarinin arasinda bulut ya da yaprak olabilecek gri ve yesil lekeler vardir. Bu detay,
tuvalin Gst kisminda yaratilmak istenen hareket hissini vermistir. Alisilmadik bir bigimde
Cezanne resmin temel Ogelerini basit karakalem c¢izimleri ve renk bloklar1 ekleyerek
yapmaya baslar. Formlart ise farkli renk tonlarindan bloklar1 6zenle bir araya getirerek
olusturur. Ornegin dagin sarp kayalikli yiizeyi, yalnizca renklendirme ile olusturulmustur.
Cezanne ¢izgilerle ve geometrik sekillerle ifade ettigi manzaray1 en temel yapisina kadar
indirgemenin yollarini arar. Kivrimlar giderek daha diiz tabaklar halini alir. Bu etki oldukga

yenidir ve kiibistler sayesinde daha da soyut bir boyuta ulagir (Farthing, 2014, s.333).

Gorsel 1.11. Paul Cezanne, “Sainte-Victoire Dagi, 73 cm x 91,9 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1902
1904, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, ABD.

Sanatin bir ifade bigimi olarak Cezanne’a kadar bir i¢ yansima, ruhani konular,
mitolojik sahneler olmasina karsin, onun eserlerinde konu tamamen doga ile olan
miicadelesidir. “O, goriintiilerle resmin yapisina zarar vermemek i¢in ilgilenmiyordu.
Ve doganin esasen karisik olan yapisini agikli§a kavusturmak i¢in geometriye miiracaat
ediyordu (Turani, 2013, s.548)”. Bu geometrik arayislar1 da kiibizmin temellerini
olusturmustur. Kiibizmin temellerini olustururken yapmaya calistiklarini Sabahattin
Eyiipoglu ve Mazhar S. Ipsiroglu sdyle agiklamistir:

Cezanne, renkleri golge farklari ile bulandirmak istemiyor. Buna karsilik bi¢cimin hacmini
yitirmesini, ylizeye yapisik durmasimi da istemiyor. Isik- golge farklarina bagvurmadan
resimdeki seyin hacmi, ii¢ boyutu nasil belirtilebilir? iste Cezanne’ mn sorunu buydu. Golge
derecelerinin gordiigii isi sal renklerle yapmak istedi ve bunun ancak ii¢ boyutlu geometrik
bicimlerin, yani hem renge elverisli yiizeylerin hem de derinligi, hacmi veren bigimlerin
yardimiyla miimkiin olacagini diigiindii. Resimlerine, her yiizii bir bagka renk tastyan kiipler

girmeye bagladi. Cezanne’in kiibistlere bir ¢ikis noktast vermis olan o&zelligi budur

(Eyiipoglu ve Ipsiroglu, 2013, 5.147-149).
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20. yy. sanatina onciiliikk etmis olan Cezanne i¢in daha sonra kiibizmi olgunlastiran
Picasso ve Matisse “Hepimiz ondan geliyoruz” demislerdir. Cezanne’in Ozgiirliik¢ii
palet kullanim1 ve yeni bi¢im yaklagimlart bu ¢agin basinda bir¢ok sanat¢i tarafindan
kullanilmistir. Yeni {isluplarin yeni malzemelerin ve boyanin resim diizlemindeesasen

bir malzeme oldugu yeniden hatirlanmgtir.

Gorsel 1.12. Paul Cezanne, “Testi ve Meyveli Oliidoga”, 43 cm x 63 cm, Tuval iizerine yagh
boya, 1885-7.

Cezanne’mn Aix’teki College Bourbon okulunda Emile Zola ile birlikte yatili
ogrenci olarak kaldiklar1 ve daha sonra yillarca siirecek dostluklar1 da unutulmamalidir.
Emile Zola, donemin en iinlii ve aykir1 yazarlardan biri olmus ve Cezanne’ nin
resimlerini desteklemistir. 1886 yilinda Zola “Se¢me Eserler” adli bir kitap
yayinlamistir. Bu kitapta 6zellikle Manet ve Monet’ nin yaninda Cezanne’ a eserin iki
boliimliik bir kisminda yer vermistir. Ilerleyen yillarda Zola Paris’e gitmis ve daha
sonra orada Cezanne’in yanina gitmistir. Cezanne’in oraya uyum saglayamamasi ve
stirekli ailesinin yanina gidip gelmesi sirasinda dostluklari mektuplar ile pekigmistir.

Edgii, Emile Zolan’1n Cezanne’a yazdig1 bir mektubu séyle alintilamistir:
On yildan beri sanattan, edebiyattan s6z ediyoruz. Birgok kez birlikte oturduk-hatirltyor
musun- ve ¢ok kez gecmisi eseler, giiniimiizii sorgular, ger¢egi bulmaya calisir ve
kendimize eksiksiz ve sarsilma bir inang ararken bakardik sabahlamisiz, giin sékmek iizere.
Bir y1gin korkung diisiinceyi elekten gecirdik, tim sistemleri inceledik sonra da kurtulduk
onlardan. Uzun, siki bir cabadan sonra, bireysel ve giiglii bir yasamin diginda yalnizca
yalanin ve alikligin varolduguna karar verdik. Kendi kosemizde, kendi golgemizde
yastyorduk. Diisiincelerimiz yetiyordu bize. O hafif, sagduyu yoksunu (complaisante)

yigmin iginde kendimizi yitik kisiler gibi duyuyorduk. Insanlari ariyorduk her seyde, her
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yerde, her yapitta, resim ya da siirde kisisel bir ses (accent) olsun istiyorduk. Ustalarin,
dehalarin, ele aldiklar1 her parcadan bir diinya yarattiklarima inanityorduk. Onlarin
¢Oomezlerini, yeteneksizlikleri, sagdan soldan 6zgiinliik apartmaktan bagka bir sey bilmeyen
kendimizden saymiyorduk. Biliyor musun, sevgili dostum, (bizler o sirada) farkinda

olmadan birer devrimciydik (Edgii, 2011, s.474).

Kisacas1 Cezanne’1 6zetleyecek olursak yasadigi cagda tiim zorluklarina ragmen
kendi bildigi dogru iizerinde yeni bir seyler kesfetmesi ve doganin salt halini kendi
gergegi ile harmanlayip ortaya soyut sanat ve kiibizm gibi alternatif ifade bigimlerinin
temellerini atmas1 onu 6nemli kilan 6zellikleridir. Malzeme olarak sectigi renk tonlari,
bazen spatula ile bazen ise dogrudan keskin firca hareketleri ile uyguladig: teknigi onu
cagin Otesine tasimistir. “Ayrica tek bir bakis agisinda kaginabilmek i¢in bir nesnenin
cesitli bakis acilarinda aldigi gorintiileri st iiste getirerek iic boyutlulugunu
vurgulamistir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2008, s. 306)”. Bu ii¢ boyutluluk

arayislar1 Picasso ve Braque i¢in 6nemli referans olmustur.

Gorsel 1.13. Paul Cezanne, “Olii Doga ve Elmalar” 68.6 cm x 92.7 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1898.
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IKiNCi BOLUM
2. KUBIZM OLUSUM SURECI
2.1. ik Evre

20. yy. baslarinda, sanayi endiistrisinin hizli ilerlemesiyle karsilasan insanoglu, bu
ilerleme karsinda sanatta ifade bi¢imi ve malzeme kullanimi baglaminda yeni alternatif
arayiglar i¢ine girmistir. Bu hizli arayislar beraberinde hizli tiikketimi de dogurmustur.
Gegmise olan 6zlem giderek yerini bilgiye ve gelecege birakmustir. Insanoglunun, bu
hizl1 endiistrilesme karsisinda “6z” den bir kopus yasadigini gézlemleyebiliriz. Soyle ki;
‘Oz’ den kopus dedigimiz kavram bireyin gelenek-gorenek ve gecmisinden beslenme
gibi degerlerinin azalmasiyla baslamistir. Bu tutum karsisinda sanatginin siirekli bir
arayls i¢inde oldugunu ve sanatcilarin gelenekseli tam anlamiyla o6telemeyip onun
lizerine yeni bir sey katarak yenilik pesinde olduklarini goriiriz. Bu bakimdan Mehmet
Yilmaz’ dan alintilayacagimiz yenilik agilimi iizerinde durulmasi gereken bir konudur:
“Yenilik kavrami, eskinin karsiti olarak 6teden beri modern diislincenin 6ziinde yer
almistir. Modern sanat¢i agisindan 6nemli olan, eskiyi, yani geleneksel olan1 reddetmek
ve yeniye, yani modern olana ulagsmaktir (Yilmaz, 2013, s. 24)”. Buna paralel olarak
Gombrich de soyle sdylemistir: “Insanlar “Modern Sanat” tan sz ederken, genellikle,
geemisin gelenekleriyle baglarini tamamen koparmis ve o ana dek higbir sanatginin
yapmay1 bile diisiinemedigi seyler yapmaya calisan bir sanati diigiinlirler. Bazilar
gelismeden yanadir, bazilar1 da ge¢misten yanadir ve modern sanatin yanlis oldugunu
diisiiniir (Gombrich, 2007, s.557)”. Gombrich bu durumun gercekte tamamen farkl
oldugunu diisiiniir ve bu ¢agin i¢inde sanatin sorunlarinin tipki eski sanatlar gibi baglica
sorunlara bir tepki olarak dogdugunu distinmiistiir. Dolayisiyla Yilmaz’ 1 bu
aciklamasina geri baktigimizda bu donem igerisindeki sanat¢ilarin (Cezanne, Picasso,
Braque...) diisiince ve teknik olarak yenilik pesinde olduklarini destekler niteliktedir.
Ancak bu sanatgilarin “gelencksel olani reddetme” yaklasimi {izerinde durulmasi
gereklidir. Clinkli ¢cagin baslangicindaki sanatcilarin baglarin1 tamamen gelenekten
kopartildig1 diisiiniilse de , Picasso ‘nun geleneksel anlamda (tamda geleneksel
sayllmamakla birlikte) Velazquez’ in ¢aligmalarini kendi ¢aginin anlatim olanaklariyla
yorumlamasi, yine ayni sekilde Ronesans donemindeki Giuseppe Arcimboldo
caligmalarinin ¢agimizin baslangicinda plastik kolaj baglaminda referans alinmasi keza
ayni sekilde geleneksel sanat¢ilardan El Greco’ nun kendi donemi i¢inde insan figiirtinii

bicimsel olarak oldugundan daha farkli bir sekilde resmederek deformasyonun ilk
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adimlar1 olarak sayabilecegimiz gibi 6rneklendirebiliriz. Dolayisiyla modern sanatin
icinde Ozellikle kiibizm donemi sanatgilar1 geleneksel olam1 reddetmek yerine,
geleneksel ve modern sonrasi icin bir koprii olarak diisiiniilebilir. Geleneksel sanat,
teorik olmasa da teknik olarak modern sanat i¢in 6nemli bir referans olmustur. Modern
sanat gelenekselci kurallar1 yok saymanin yaninda, alternatif arayiglar arar ama teknik
olarak hem kendi cagindan hem gelenekselden beslenir. Belki de Yilmaz’in
aciklamasini tam anlamiyla hem teknik hem teorik olarak sanat eserinin gelenekselden
koptugu donemi “Kavramsal Sanat” in basladigi donem ile iligkilendirebiliriz. Buna
ornek verecek olursak Marcel Duchamp’ 1 hazir nesneleri ve Onu takiben kurt
Schwitters Merzbau’sinin yani sira 1940 sonrasi bir¢ok sanat¢1 6rnek verilebilir. Ayrica
bu sanatcilarin modern sanatcilar sayilmasi agisindan haklilik durumu gosterilse de bu
sanatgilarin Yilmaz’ in dedigi gibi “yenilik kavrami eskinin karsit1 olarak ve eskiyi yani
gelenekseli reddetmek™ anlayist icinde olup olmadigi teknik ve teorik baglamda
caligmalar1 analiz edilip diisiinceleri de incelenerek olaya agiklik kavusturulabilir.
Dolayisiyla modern sanat¢ilarin arayislari, gecmis ile olan miicadeleleri mi, yoksa ¢agin
icindeki hizl1 degisimin etkileri mi ya da modern sanatgilarin fiitiiristler gibi ileriye
doniik diisiindiikleri veya tiim bunlar1 birlikte yapmaya calistiklar1 sorulari, lizerinden
durulmasi gereken 6nemli bir diger konudur.

Arastirmanin bu boliimiinde geleneksel ve modern sanat arasinda koprii olarak
diisiinebilecegimiz “kiibizm” iizerinde durulmaya c¢alisilacaktir. Resim sanatinda
kiibizmin Onciileri olan Cezanne, Picasso ve Braque’ a ge¢meden once kiibizmin
felsefesi iizerinde durmak lazimdir. Yilmaz, Ismail Tunali’dan yaptigi alintida sdyle

acgiklanmustir:
Oncelikle, bu sanatin hazirlayici ya da yaraticilarmin felsefi yargilara egilimli olmadiklarini
belirtmek geriyor. Ne cezanne ne de Picasso ve Braque merakliyd: felsefeye. Diyecegimiz.
Kiibizmin felsefesi baskalar tarafindan sonradan olusturulmustur. One ¢ikan gériislere gore
kiibizm, temelde metafizik bir sanatti. Kiibistler, gériinmeyen (ve degismeyen) asil varlig:
kavramak i¢in goriinen (siirekli degisen) diinyadan uzaklasmislardir. Bu, diinyanin zihinde
tasarlanmasi, yani onun diisiinsel olarak kavranmast demekti. Zihnin kavradigi bu diinyanin

6ziinde de matematik ve geometri vardi (Y1lmaz, 2005, s.45).

Kiibizm sanatinda hizli ve ¢oklu bir iiretimle karsilasiriz. Bu donem sanatg¢ilarinin
eski donem sanatindan teknik olarak beslendigi ve buna ek olarak kendi déneminin
anlatim bigimleri ve olanaklarini da kullandiklar1 bilinir. Ornegin onlarda kendi

doneminden onceki akimlar1 referans alarak empresyonistler gibi resimde zaman
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sorunsallig1 iizerinde durmuslardir. Bu bakimdan sanayinin hizli liretimi sonucunda
sanatcilar da yeni teknikler ile daha anlasilmasi giic ama teknik olarak yalin bir
anlatimin oldugu eserler iiretmislerdir. Sanatgilar nesneyi zihinde pargalayarak yeni
bilgiler liretmeye baslamislardir. Modernizmin esas konusu hizli kent yasami ve zaman
konusu o6nemli bir konu olmustur. Bu arayislarin siiphesiz ki en biiylik tetik¢isi
endiistrinin hizla artan bilimsel ilerlemesi olmustur. Bireyler bu hizli ilerleme karsisinda
bilek giiclinden akil giiciine gecisinin farkinda olmuglardir. Giincel yasam da bireyler
gelenekselden tam anlamiyla baglarini kopartamadig i¢in endiistri bu siire¢ i¢inde birey
i¢cin sorun olmustur. Bu donemin i¢inde sanatci ise akli 6n planda tutarak geleneksel ve
kendi ¢agindan beslenerek alternatif arayislar i¢cine girmistir. Dolayisiyla bu sanatgilarin
iki donemi harmanlamasi gelecek nesille yeni bir dilin temeli olmustur.

Kiiltlir, sanat, bilim agisindan 20.yy. baslangicinda bir¢ok yeni sanat akiminin,
edebi ve bilimsel alanda yeni terimlerin {iiretilmeye ve beraberinde yeni bir toplum
diizeninin ortaya ¢iktigin1 gozlemleyebiliriz. Makinenin hizli ¢alisma potansiyeli bir
stire sonra insanoglunun viicut isletim sistemi ile es deger goriildiigiinden otiirtidiir ki,
“kisi” bu donem iginde kendisini tipki bir makine gibi giincellemeye baslamistir.
Giincelleme ile ele alinmak istenen yaklasim sanatcilarin geleneksel sanat kurallarina
bir yeni ifade bigimlerini eklemesidir. Tiim sanatc¢ilar bunu yapmaya caligmasa da
durumun farkinda olup yeni arayislar i¢ine giren sanatcilar olmugtur. Dolayisi ile birgok
alanda ileriye doniik alternatif ifade bigimleri ve yapisalct bir kiiltiiriinde temelleri,
endiistrilesmeyi yeniden olusturulmustur.

19.yy. sonlarinda ve 20. yy.’1n ilk ¢eyreginde bunlar yasanirken, bu ve bunun gibi
gelismeler, sanat lizerinde de 6nemli bir degiseme sebebiyet vermistir. Ronesans’in
gelenekei sanat anlayist ve doganin yansitmaci 6zelligi endiistri sonrasi ortaya ¢ikan
empresyonizme kadar etkisini siirdiirmiistiir. O doneme kadar siislemeci ve betimleyici
sanat olarak etkisini siirdiiren sanat, empresyonizm ile salt yansitmaci gelenegine son
vermistir. Ronesans’ 1n en derin tutkusu olan perspektif kurallarina ve 151k renk golge
iligkileri ile gercege bagl kalinsa da bu donemde alginin 6tesine gegilerek yeni arayiglar
dogmustur. Hiiseyin Yurtsever, bu dogaci ve yansitmaci geleneginin, algimnin sinirlarina
baghh kaldigim1 disilintir. Alginin sinirlarina bagli kalan bu anlayisin, fotograf
makinesinin gelisimiyle daha gercek¢i ve kusursuz bir sekilde basarildigini
gbzlemleyebiliriz. Makinenin ortaya ¢ikisiyla, sanat¢ilari yeni bir arayis seriiveni igine

sokmustur. Yurtsever, makinenin bu kusursuz islevinin bir eksikliginin oldugunu
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diisiiniir. Ona gore; “Makine nesneleri yansitabilse de kavramlar1 yansitamiyor ve
duygu katamiyordu. Dolayisi ile bu yeni olusum igerisinde, resmin amacinin yalnizca
kuru bir yansitmaci olmadigi, yansitma disinda baska degerlere sahip olmasi gerektigi
gorlisii giderek agirlik kazanmustir (Yurtsever, 2014, s.216).” Fotograf makinesinin
kavram eksikligi sanatcilar i¢in onemli bir ugras alani olarak yansimisti. Bu eksiklik
onlar1 kavram ve sanatin tamamen aklin {iriinli olabilecegini gostermistir. Bu dénem
icinde 6nemli kavramlardan biri olan “Gestalt psikoloji” sanata yeni bir yon vermistir.
Sanatta gergek zemin lizerinde salt gerceklik arayislart yerini algi, algilama ve alginin
Otesine gegerek yeni alternatif yollar dogurmustur. Bu psikolojiyi sanat tizerinden soyse

aciklanmisgtir:
Yirminci ylizyilin baglarinda, Alman Gestalt psikologu Max Wertheimer, izleyicinin bigim,
ortinii veya sekli, tek tek 6geler olarak degil grup iliskileri agisindan nasil gordiigiini
arastirmaya bagladi, Wertheimer; yakinlik, boyut ve bigimsel benzerlik gibi ¢esitli
faktorlerin, objeleri gorsel olarak birbiri ile iliskilendirmede zihne yardimci oldugunu
kesfetti. Ne zamanki gorsel birimlerinin diizenlemesi onlarin daha bir sablonun ya da seklin
pargast oldugunu akla getirir, o zaman insanlar zihinsel olarak eksik olan bosluklari

“doldurmak” ve eksik deseni tam olarak gérmek egilimindedirler (Ocvirk vd., 2015, 5.57).

Gestalt psikoloji 20. yy. icinde bir¢ok alanda farkli disiplinlere konu olmustur.
Psikoloji alaninda bir¢ok kez deney konusu olarak ele alinmistir. Bunlar iginde en
onemlilerinden biri olan K6hler’in maymunlar iizerinde yaptig1 deneyler etkili olmustur.
Ayrica Immanuel Kant, Ernst Mach ve Johann Wolfgang von Goethe’nin ¢alismalar1 da
bulunmaktadir. Bilim ve sanatta etkili olan Gestalt psikoloji goriildiigii iizere iki farkl
ugras alani arasindaki baglantiyr kuran orneklerden birisi olmustur. Bundan yola
cakarak sanatin veya iretimin, endiistrinin Otesine gecip bir aklin iriinii olmaya
basladig1 gézlemlenmistir. Gestalt psikolojisi goriildiigii gibi iki farkli disiplin arasinda
algi veya algisal oOrgiitlenme iizerinde yogunlagmistir. Yurtsever, sanat alaninda

Empresyonizm’ le biiyiik bir yaratan “Gestalt psikoloji” sini sdyle agiklamistir:
Sanat diinyasinda “Gestalt psikoloji” olarak bilinen alg1 psikolojisinin glindeme
getirilmesinde Empresyonizm’ in biiyiik etkisi olmustur. Algi psikolojisi, izlenimleri
biitiine vardirma giidiisiidiir. Bilindigi lizere Empresyonizm, géz duyarliligimma dayali bir
anlatim bigimidir. Bu nedenle alg1 psikolojisi ve izlenimciligin i¢ i¢e oldugu goriilmektedir.
Empresyonizm akimi, her ne kadar sanata algi psikolojisini sokmus olsa da, yine de kendini
dogaci gelenegin yansitmaci kurallarindan kurtarabilmis degildi (Yurtsever, 2014, 5.216).

Sanatin artik bir aklin {iriinii oldugu algilarin Otesine gegip yeni kavramlarin

tiretilmeye baslanildigi bu donemin Onemli sanat akimlarindan biri kiibizm ve
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beraberinde getirdigi yeni anlayislar olmustur. “Kiibizmi eski resimlerden ayirt eden
nokta, taklide dayali bir sanat degil, yaratima varincaya kadar yiicelmeye yonelik,
tasarlamaya dayali bir sanat olmasidir (Apollibaire, 2014, s.23)”. Kiibizm sanat anlayis,
bu donemde olgunluk evresine ulagsmustir. Berger, Kiibistleri ve Kiibizm’ i sdyle
aciklamistir:
Kiibistler, goriingiilerin igige gecisini gorsel olarak aciga cikarabilecekleri bir sistem
yaratmiglardir. Boylelikle de sanatta, duragan varolma durumlari yerine, siirecleri agiga
cikarma imkani yaratmislardir. Kiibizm, tiimiiyle etkilesimle ilgilenen bir sanattir: degisik
yonler arasindaki etkilesim; yapt ve hareket arasindaki etkilesim; kati1 cisimlerle onlari
cevreleyen uzam arasindaki etkilesim; bir resmin yiizeyine yapilan belirsiz olmayan
isaretlerle, onlarin temsil ettikleri degisken gergeklik arasindaki etkilesim... Kiibizm,
sanatin dilini genigletmek agisinda, 6rnegin Empresyonizm’ e gore ¢ok daha fazla sey
basardi. Ayrica bu, kendisinden 6nce gelenlere karsi, islup agisinda bagkaldirmanin 6tesine
gecen bir seydi. Kiibizm, resmedilen imgeyle gerceklik arasindaki iliskinin niteligini
degistirdi; bunu yapmakla da, insan1 daha 6ne hi¢ i¢cinde bulunmadig1 bir duruma sokmus
oldu. “insanoglu ¢ozebilecegi sorunlara el atmistir her zaman; ¢ilinkii konuya daha yakindan
bakarsak, her zaman sunu goriiriiz ki sorun, ¢6ziimii icin gerekli maddi kosullarin zaten var
oldugu ya da hig¢ degilse, ortaya ¢ikma siireci i¢inde bulundugu sirada kendini gosterir.”
Marks’tan yapilan, toplumsal devrimle ilgili bu {inlii alinti, sanat iginde gegerlidir. Bu
devrimin hazirliklar1 her zaman asama asama ortaya cikar. (Fabianlar’ m “asamaliligin
kagimilmazlig1” goriislerindeki aksaklik, bu hazirliklarin sonsuza dek siirecegine
inanmalaridir; bdylece hazirliklar giderek hazirlik olmaktan ¢ikarak devrim yerini alir.)
(Berger, 1992, s. 59-60-77).

Kiibizmin tarih ve konu bakiminda ortaya ¢ikisi elestirmenler arasinda ¢ok farkli
sekilde yorumlanmistir. “Kimileri, Kiibizm’ 1 endiistriyel gelismenin maddeci
diinyasina kars1 bir tepki hareketi olarak goriir. Kimileri de, o gilinlerde ortaya atilan
atomu parcalama diisiincesinin bir yansimasi olarak, sanat¢inin da, objeyi pargalama
duygusuna kapildigini ileri siirer (Yurtsever, 2014, s. 215)”. Dolayisiyla sanatcilarin
yorumlarina bakildiginda c¢ogunun, bircok sanat akimlarinin birbirine tepki olarak
dogmas1 gibi onun da Empresyonizm’ e karsi bir tepki olarak ¢ikmasi goriisiinde
olmustur. Yurtsever bu yaklagimlarin kismen dogru olmalarina karsin, oldukga kolayci
ve sig bir bakis acis1 oldugunu diisiiniir. Ona gore; “Kiibizm’ 1 yaratan siireg,
Ronesans’in aydinlanma seriiveni ile baslar ve 20. Yiizyilin baslarina kadar uzanir. Bu
stirecin sanat alanindaki dogum sancilari, Empresyonizm’ in sonlarma denk gelmistir.

Bundan dolay1 elestirmenler Kiibizm’ i, Empresyonizm’ e bir tepki hareketi olarak

gormislerdir (Yurtsever, 2014, s. 215)”.
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Kiibizminnasil ¢iktig1 veya hangi anlayisa baglh kalindigi tam olarak bilinmese de
cok yonlii bir etkilenmeden meydana gelindigini gézlemleyebiliriz. Diger sanat akimlari
gibi tesadiifen de ortaya ¢ikmis olma ihtimali olsa da bu durumun Kiibizm de olumsuz
nitelendirme olarak da algilandig1 da olmustur, tipki daha 6nce Barok, Empresyonizm
ve Maniyerizmde de karsilasildig: gibi. Zaman igerisinde bu akimlarin sanat tarihinde
yerini aldig1 gibi Kiibizm de siire¢ i¢inde olgunlasmis ve 20.yy’in devrim niteliginde bir
hareket olarak goriilmiistiir. Akimin 6nemi Tunali’'nin bu konu hakkinda, kiibizm
manifestosunu yazmis olan G. Apollinaire’ den yaptig1 alintida soyle agiklanmustir:
“Yeni resim okulu kiibizm olarak adlandirilir. Bu yeni resim okulu bu adi 1908
Sonbahar Sergisi’nde Matisse ile alayli bir sekilde elde eder. Matisse, kiibik bigimleri
ozellikle dikkati ¢eken evleriyle bir resmi gordiiglinde, ‘kiibist’ sozciigiinii olay olmak
tizere kullanir (Tunal1,2008, s.164)”. Bu bakimdan kiibizmin isim babasi Matisse olarak
bilinir.

Kavramlarla dogrudan paralel olan kiibizm, Avrupa’nin bir¢ok yerinde
benimsenmistir. Bu akimin 6nemli onciileri Courbet ve Cezanne olmustur. Tunali’ ya
gore; “Cezanne, impressionizmin illiisionist doga anlayisindan geliyordu. Ama Cezanne
icin amag, dogay1 ve nesneleri duyusal goriiniislerinden soymak ve onlara saglam,
bigimsel bir varlik saglamakti (Tunal1, 2008, s. 164-165). Tunali’nin kendi diisiincesine
ek alarak Paul Ferdinand Schmidt’ den yaptig1 alintida soyle dile getirilmistir:

Kiibizmin meydana gelisi, o halde Cezanne tarafindan uyarilmis teorik diisiincelere
dayaniyordu. Bu diisiincelere gore, obje’ leri saglam bir yapiya oturtmak gerekir ve obje’
ler arasinda ideal ilgileri canli tutacak bir mahfazaya gerek vardir. Gelenekle gelen eski
degerleri pargalamak icin bigimler parcalanmaliydi... Bdylece, kiibizmde ‘glizel goriintii’
diinyas1 parcalanir ve gergekligin, bir giizel renklendirilmesi olarak anlasilmasi ortadan

kalkar (Tunal1, 2008, s.165).

Cezanne nesneleri gergek anlamim disina ¢ikartarak Oznel bir yorumlama
yapmaktadir. Resimlerinde duygusallik, cosku ve romantizm gibi refleksleri bir kenari
birakip dogrudan nesnenin parga-biitiinligii ile ilgilenmistir. Sadece gdze hitap eden
klasik sanat anlayisi yerine, ¢agdas edinimlerle diisiinceye hitap eden yaklasimlari
benimsemistir. Cezanne evrendeki bir¢ok nesnenin geometrik bicimlerin kurallar1 i¢inde
sekillendigini diisiinmiistiir. Dogadaki nesnelerin kiire, koni, silindir ve bir¢ok benzeri
geometrik bigimleri animsattigini diisiinmiistiir. Dogal olarak Cezanne’nin tiim bu
diisiinceleri ele aldigi birgok kompozisyonlarina yansimistir. Cezanne’nin bu

hesaplamalar1 sonraki sanatgilarin konu se¢iminde referans oldu. Ama bu sanatgilar
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cezanne gibi konuyu bicimden sonra diisiinmiislerdir. Onemli olanin konuda &nce
bicimin oldugunu savunan birgok kiibist sanat¢1 bu anlayisi cezanne’ nin biraktigi
yerden devam ettirmislerdir. Cezanne’den beri sayis1 hizli bir sekilde sanat¢i kitlesi
“sanatta dnemli olanin “bi¢cim” konusundaki sorunlara yeni ¢oziimler bulmak oldugunu
tartismasiz kabul etmiglerdir. Her zaman igin Once “bi¢im”, sonra “konu” gelmistir
(Gombrich, 2007, s.578)”. Dogal olarak Cezanne’da nesneler gercek anlamin disinda,
gorselde bigim olarak kalmaya bagslar. Boylelikle nesnenin nesne ile olan iliskisi yerini,
bicimin konu ile olan iliskileri yer alir. Kiibizm 6ncesi empresyonizm de insanin doga
ile olan etkilesimi s6z konusu iken cezanne ile yerini nesnenin duyumlar ile olan
iligkisine birakmistir. Cezanne’nin tiim bu kavramsal arayislart onun empresyonizm ile

kiibizm arasinda koprii olmasini saglamustir.

Gorsel 2.1. Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire from Les Lauves” 60 cm x 72 cm, Tuval tizerine yagl
boya, 1905, Kunstmuseum, Basel.

Yukarda ele alinmaya calisildigi gibi Cezanne’nin kiibizm i¢in 6nemi iizerinde
durulmaya calisildi. Bu devrimin 6nemli bir diger onciisii olan Courbet olmustur.
Berger bu iki sanat¢iyr Apollibaire’nun aciklamasint da referans alarak sOyle

aciklamistir:

Kiibizm devrimin hazirliklari, on dokuzuncu yiizyilda iki sanat¢i tarafindan baglatildi:
Courbet ve Cezanne. Cezanne’ i Kiibistler i¢in tagidigi onem Oyle sik vurgulandi
siradanlasti artik. Courbet’ ye gelince, Apollibaire Les Peintres Cubistes’ te (Kiibistlerce
yaymlanan bu ilk biitlinlikli bildiride) sunu sdyler: “Yeni ressamlarin babast Courbet’ dir.”

Gerek Courbet gerekse Cezanne, ressamin dogaya yaklagimindaki vurguyu
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degistirmiglerdir. Courbet, maddeciligiyle, Cezanne de dogaya bakma siirecini diyalektik
acidan gormesiyle. Courbet’” den Once higbir ressam, resmetmekte oldugu seyin
yogunlugunu ve agirhigini boylesine 6diinsiiz bir bigimde vurgulamamistir. Bunu, onun bir
elmayi, bir dalgayr resmedisinde ya da Seine kiyisinda yatmakta olan kizin rahat
gevsekligini ve kirigmis giysilerini resmedisinde gorebiliriz. Courbet bir yandan tuval
iizerine boya kullanmaya devam ederken, diger yandan da, resmedilen maddi nesnenin
fiziksel duyumuna esdeger olan seyi bulmak istiyordu: nesnenin agirligini, 1sisint ve

dokusunu (Berger, 1992 s. 60-61)”.
E———

PO

Gorsel 2.2. Gustave Courbet, “Siena Kiyisinda Kizlar”, 96.5 cm x 130 cm, Tuval iizerine yagl boya,
1964.

Kiibizmde netice olarak bilinglenme s6z konusuydu. Sanatgilar bu donem
icerisinde sanatin toplumun kendisi oldugunu ve yoruma dayali oldugunun da farkina
varmiglardir. Bu bakimdan kiibizm bi¢im par¢alamasindan 6nce konu parcalanmasina
gitmistir. Yani soyle ki; sanatin konu bakiminda temel unsurlari o doneme kadar
geleneksel anlamda devam etmistir. Tuval diizleminin bigimsel degisiklikler
gecgirmeden O6nce konunun degisime ugramasi 6énemli bir hareket olmustur. Dolayisiyla
bu donem igerisinde resimlerinde geleneksel resmin konusunu degistiren ve toplumun
yasam bi¢imini siradanligini ele alan Gustave Courbet Kiibizm adina énemli degisimler
gerceklestirmistir. “Tas kiranlar”, “Gilinaydin Bay Courbet, “Eve Doniis, “Bugday
Elekleri” gibi ¢alismalari konu se¢imi bakiminda Kiibizme esin kaynagi olmustur.
Diizensizlik i¢inde diizen veya diizen icinde diizensizlik gibi arayislar kiibik
calismalarda goriilebilir. Bunu agiklayacak olursak; nesnenin salt anlaminin digina ¢ikip
zihinsel bir parcalama sonunda ‘ben’ (tasarimci-sanatci) kavramini 6n planda tutarak
meydana getirdigi yeni anlatim bi¢imi, var olan diizenli nesnenin parcalanip bir

diizensizlik olusturabilmesidir. Bu parcalanma zihinde bir diizensizlik yarattig1 gibi,
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yansitilan ‘ben’ tarafindan gorsel ifade ile bir diizen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
donem i¢inde bu tarz zihinsel oyunlarin oynandig1 goriilebilir. Fernard Leger, Marcel
Duchamp, Fransz Marc, Robert Delaunay, Juan Gris gibi bircok ressamin
caligsmalarinda karsilasabilir.

Leger konu se¢iminde kendi yasadigi donemin i¢inde hizli yasanan kentlesmeden
beslendigi goriilebilir. 1914 yilinda cepheye alinmasi ve savas sirasinda yasadiklari
onun resimlerini etkilemistir. Savasin yarattifi felaket karsisinda diinyanin
makinelesmesi konusunda iki yillik savas siiresinde diistinmiistiir. Y1lmaz savasin Leger

tizerinde yarattig1 etkiler hakkinda sunlar1 yazmistir:

Leger, savastan dondiigiinde sanat¢ilarin yani sira sol ¢evresiyle de icli digli olmaya
basladi. Belli ki toplar, tanklar ve bombalardan meydana gelen savas ortaminda yasadiklari
onun daha onceki kuskularini dogrulamisti. Hayatta kalabilmek icin oldiirmek {izere
yogunlasan bir siirii insanin arasinda, bir sanatci olarak ¢ok garip hissetmisti kendini, savas
ortalig1 kan goéliine dondiiriirken sanat ve estetikten dem vurmani ne anlami olabilirdi ki?
Sanat denen seyi alip satanlar da, miizeleri kuranlar da aslinda savastan ¢ikar saglayanlar
degil miydi? Dahasi, resimlerini onlara satan bir ressamin yaptig1 dogru muydu? Bu gibi
sorular dmrii boyunca zihnini mesgul edecekti (Y1ilmaz, 2005, s.96)

Leger’in bu yasantis1 resimlerinde onu dogrudan savasi yaratan makinelere
odaklamistir. Yaptig1 bi¢imler genellikle kent yasamina kentin makinelesmesi veya
bazen de bigimler dogrudan makine pargalarina benzemeye baslamistir. Teknik a¢idan
ise Kiibizm’ in 6nemli Onciilerinden olmasinin yami sira bi¢im ve formlar1 kendi
cagdaslarina nazaran parcalanmalarin daha az oldugu goriiliir. Onun resimlerinde
gerceklik ile gerceklikten kopusun ortasinda bir {iretiminin oldugunu anlayabiliriz. Bu
bakimdan g¢agdaslarinin bigim ve formu tamamen gergekliginden koparmasina karst
cikmistir. Bundan dolay1 resimlerinde kullandig1 bi¢im ve formlar kendi i¢inde nesnenin
parcalanmasi olarak karsimiza ¢ikarken, genelinde ise resmin bir gergeklik kaygisini
yansittig1 goriiliir. Hizla artan kent yasami ve kentin mimarisinin hizli degisimi ve

kentin devingenligi onun resimlerine konu olmustur.
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Gorsel 2.3. Fernand Leger, “Cati Ustii Duman”, 47,50 cm x 54,90 cm, Tuval iizerine yadli
boya,1911.

Leger’in soyut ve somut kavramlari isaret etmenin yaninda gdstermek istedigi,
icinde yasadigimiz c¢agin teknolojik olarak hizli donilistimiiydii. Bu yaklasimiyla kendi
sanatin1 ‘yeni ger¢ek¢ilik’ olarak adlandirmistir. Makineleri kendi resmine dogrudan
konu edinen Leger, kendi donemi igerisinde bir elestirmen calismalarini kiibist degil
‘tiibist’ olarak nitelendirmistir.

Endiistrilesmeyle artan hizli kent yasaminda Leger’in yani sira onun ¢agdasi olan
Marcel Duchamp ise endiistrinin getirdigi kusursuz ve piiriizsiiz nesneyi dogrudan
resmin imgesi olarak kullanmistir. Cezanne’nin nesneleri ger¢cek anlamiin disina
cikartip kavram yiikleme anlayisini, Marcel Duchamp, dogrudan malzemeyi kullanarak
endiistriden beslendigini gorebiliriz. Duchamp i¢in bir sanat eserinde Onemli olan
fikirdir. Fikrin kavramlar ile birlesip yeni alternatif bir dil sunmasinin sanatginin
kimligini ortaya c¢ikaracagini diislinlir. Nesnelerin giindelik hayattaki kullaniminin
disina yeni bir iglev yiikleyerek nesne lizerinde bir paradoks yaratmaya calismistir. Bu
arayislar1 dogrudan hazir nesne iizerinde olmasinin yan sira tuval diizleminde de bunu
gerceklestirmistir. Duchamp’in hazir nesne isleri 6zellikle kiibizm (1910) anlayisinda
yaptig1 diizlemsel zemin islerinden sonra Fiitiirizm ile gelismeye baslamistir. Birgcok
isinin felsefesini Cezanne’nin kavramlar {izerine yaptig1 aragtirmalarin koklerine
dayandigin1 anlayabiliriz. Cezanne kendi ¢aginin Onciisii olmanin yanit sira Duchamp
gibi, kavramlarin doruk noktasina ulastigi bir¢ok sanat akimina Onciiliik etmistir.
Cezanne dogadaki nesneleri, dogadaki elemanlarin big¢imsel formlar1 baglaminda
yorumlarken Duchamp ise bu formlar1 kendi 6z yapisiyla birlikte ele alir. Dogadaki
hazir nesneleri konu alip bunlar1 Cezanne bigimsel form anlayisindan biraz daha 6teye

tagtyarak nesneyi dogrudan bir ifade bigimi olarak kullanmaya baslar. Sanat¢inin hazir
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nesne kullanimi ve hazir nesnenin diger hazir nesne ile olan iligkileri ilerleyen boliimde,

ilgili konu basliklar1 altindan detayli bir sekilde incelenmeye calisilacaktir.

Gorsel 2.3. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 129,5 x 63,5 x41.9 cm, Boyali ahsap tabureye
monteli metal tekerlek, 1913

Leger ve Duchamp donemin igindeki kiiltiirel degerlerden beslenip nesnel imgeler
kullanirken, Fransz Marc ve Robert Delaunay ise dogrudan nesnenin kavramsal boyutu
ile ilgilenmislerdir. Bir nesneyi parg¢alama veyahut parcalardan biitiinii olusturma
yaklasimi psikolojide tlimdengelim ya da tiimevarim yaklasimlart oldugu gibi Fransz
Marc ve Robert Delaunay’in c¢aligmalarinda bu yaklagimlar goriilebilir. Nesnenin
duygusal boyutuna odaklanan bu sanatgilar, imgenin ger¢ek islevinin disinda, zemin
lizerinde geometrik parcalamalar yaratarak yeni bir duygu ve gerilim yaratmislardir.
Geometrik formlar kendi i¢inde bir kavramsal anlam tasirken, biitiiniinde ise
kavramlardan yeni bir kavram meydana gelmektedir. Yurtsever bu donem sanatgilari

icin nesnenin parcalanmasi ve algi psikolojisini sdyle aciklamistir:
Biitiinii pargalama ve pargalardan biitlinii yaratma, sanatsal duyarliligin genel bir kuralidir.
Gergekte parcalanmanin dayanag: biitlinliik, biitiinligiin dayanagi ise pargalanmadir. Algi
psikolojinin kdkeninde de boyle bir giidii yatmaktadir. Parcalar arasinda bir refleks olarak
biitiinliik kurma davranisi ayn1 zamanda Empresyonist akimin ¢ikis nedenleri arasindadir.
Kiibizm ise tersine bir parcalama eyleminin {irliniidiir. Bu parcalama ve ayrigtirma eylemi,
yalnizca nesnelerin yansitilmasi ile smirlt kalmamis, giderek soyut betimlemeleri de
kapsamina almistir. Nesneden arinma 6zlemi, bdylece soyut resmin kapilarimi aramustir.
Gergekte bu davranig, dogay1 yeniden diizen verme tutkusunun bir yansimasidir (Yurtsever,

2014, s. 220).
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Gorsel 2.4.Robert Delaunay, “Eyfel Kulesi,”, 202 cm X 138,4 cm, Tuval iizerine yagh boya, 1911.

Delaunay’in islerine baktigimizda endiistrinin getirdigi yeni kent yasami ve
kentteki mimari yapilari gorebiliriz (Gorsel 2.4.) Sanatgmin islerine baktigimizda
empresyonizmin getirdigi saf ve temiz renklere baglh kalinarak bir ifade bi¢imini
kullandig1 goriliir. Renklerin etkisini ve canliligini belirmek igin zit renkleri bir araya
getirmistir. Dolayisiyla Delaunay igin bigim bozmaktan once, renklerin kullanimi ve
birbiriyle olan yapisal iliskileri dnemli olmustur.

“1906 yilinda dlen ve “dogada ne varsa kiireye, koniye ve silindire gore bigimlenir”
diyen Cezanne’in anisia saygi i¢in 1907 yilinda Paris’ te biiyilik bir sergi agildi. Bu
sergide onun olgunluk déneminde yaptig1 eserlerini sanatci1 genglik dikkatle inceledi ve
yorumladi (Turani, 2013, s.582)”. Bu incelemeler iki 6nemli ressam, Pablo Picasso ve
Georges Braque Onemli sonucglar vermistir. “Braque’ la Picasso, dis diinyanin goz
aldatan biitlin tesirlerini ortadan kaldirmak istemislerdi. Havanin, 1s181in tesirini silmek,
yerine Cezanne’ 1n yaptig1 gibi bir cesit kristal bigimleriyle, geometri diizeniyle hacim
tesirini degil, fikrini vermek istiyorlardi. Bu anlayista tabiatiyla perspektifin yeri yoktu
(Giivemli, 2005, s.128)”. Bu bakimdan resimlerine konu olarak sectikleri unsurlar;
agaclar, masalar, siirahiler, bardaklar, miizik enstriimanlari... olmustur. Kiibizmin tam
anlamiyla gelistigi Picasso’ nun doneminde birgok kaynakta belirtildigi gibi onun
Ispanya’ dan kalkip Paris’ e gelmesiyle olgunluk kazanmistir. Bu bakimdan onun Paris
siirecinde cagdaslar1 da kiibizmin gelismesinde etkili olmusgladir. Picasso’ nun Paris

stirecini Zahir Glivemli sdyle agiklamistir:
Paris’e geldikten sonra sair ve yazar Max Jacop’ la tanigsan geng¢ Picasso, giiniin birinde

Ravignan sokaginda 13 numaraya tasindi. Burasi, Hubert Fabureau’ nun Max Jacop iizerine
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yazdig1 incelemede belirttigine gore, iki yandaki sallantili binalar arasina sikismis, dik bir
merdivenle ¢ikilan, dar ve log bir koridora agilan bir ¢at1 katiydi. Anlasildigina gore yikinti
enkazindan yapilmusti. Kirigler ¢iiriik, dosemeler aralikti. Riizgarli havalarda besik gibi
sallaniyor, her yanindan esintilere ugruyordu. Seine nehri iizerinde ¢amasir toplayan ve
temizleyen teknelere benzedigi igin Bateau- Laboir (Tekne-gemi) adiyla sohret kazanacak
olan bu katta kiibizmi kuracak olanlar dehsetli bir sefalet ortasinda yasiyorlardi. 1890
siralarinda burada ressam Maufra oturmustu. 1912 yilina kadar da Picasso ve Max Jacop
oturdular. Tekne-gemi, devrin, hemen biitiin sanatgilarin toplanti yeri haline geldi. Matisse,
Braque Derain, Duft, Marie, Laurencin, Modigliani, Laurens, Utrillo, Lipchiltz, Maria
Blanchard, Metzinger, Marcoussi gibi ressamlar; Apollinaire, Kral Ubii’ niin yazar1 Alfred
Jerry, Jean Cocteau, Paul Fort, Raymond Radiguet, Fracis Carco gibi sair ve yazarlar;
Dullin, Harry Baur, Modot gibi tiyatro sanatcilar1 ve resim tiiccarlari hep orada toplandilar
(Giivemli, 2005, 5.125-126)”.

Teknik ve bicimsel anlamda Cezanne’ den geldigini sdyleyen Picasso, olgunluk
kazandig1 kiibizm doneminde yaptigi “Avignonlu Kizlar”, kiibizm i¢in 6nemli bir
bagyapit olmustur. Kiibizmin bi¢imsel ve kavramsal etkilerini g6z Oniinde
bulundurdugumuz vakit bu eserde agikca hepsi goriilmektedir. “Bu eser 20. yiizyilin
baslarinda Avrupa dis1 kiiltiirlerde biiyiik bir ilgi uyandirdi. Fovistler, Afrika c¢inilerini,
[ran minyatiirleri ve halilara ilgi duymustur. Georges Braque ve Pablo Picasso da Afrika
sanatryla ilgilenmisti. Avignonlu Kizlar tablosu da bu ilginin {riiniidiir denebilir

(Ayaydim, 2016, s.154)”. O doneme kadar yapilmis kiibik c¢aligmalar arasinda en

onemlileri sayilan ve kiibizm diisiincesinin tarih bakimindan ilk 6nemli eseri olmustur.
Ressam bu eserinde daha once fovlarin yaptigi gibi resmi yalniz bir yilizeyden ibaret
saytyordu. Isik-g6lge ve kabartma tesirini tanimiyordu. Resim yalniz desenle belirtilmistir.
Renkler son derece azalmisgt: (iki renk). Hersey, koseli ¢izgilerle, yuvarlak ve yan geometri
diizeni igindeki ¢izgilerden doguyordu. Resimde maksat bir giizellik, bir gercek yaratmak
degildi. Tabloyu parcalara bolerek belli bir ritme ulagsmak, bir diizen kurmakti. (Glivemli,

2005, 5.128).

Geleneksel perspektif kurallarina basvurmadan yapilan “Avignonlu Kizlar”,
diinyay1 anlaminin ve resim diizlemini yeni bir gérme bicimiyle ele almanin ilk adimi

olmustur.
Avignonlu Kizlar’ da biitiin elemanlar pargalara ayrilmig, bigak gibi sivri ve rahatsiz edici
elemanlar haline doniismiislerdir. Bosluk yoktur bu resimde bosluk denen sey kristalize
olmus bir doluluga doniismiistiir. Bu kirilmanin meydana gelmesinde Cezanne’ in yan sira
bir dig etmen daha vardir: Afrika masklari. Ogrendigimiz kadariyla Picasso, biiyiik ve etkili
bir is yapmak isterken basarisizlik hissine kapilmis, resmi bitirmeden bir siire siirlincemede

birakmistir. O durumda soyle bir yol ayrimina gelmis oldugunu hayal edebiliriz: ya birakip
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atmaliydi ya da zaten kotiiye gittigi igin rahatca bozmaliydi. ikinci yolu tercih etmis
olmaliyd1 ki, sagdaki iki figiiriin yiizlerini bozarak, Afrika masklarin1 andirict bir sekilde
boyamustir. Kompozisyonun pargalanarak degismeye baslamasi ¢ok biiyilik olasilikla bu
bolgeden baslamis olmali. Ayrica Picasso bu tuvale Matisse’ in bir yil dnce yaptig1 ve
biiyiik basar1 kazandig1 “Yasama sevinci’ adli tablosuna bir yanit olarak baglamisti. Amaci,
ondan daha Onemsiz bir ressam olmadigini kanitlamakti. Tuvalin boyutlarmi yiiksek

tutmasi da bu yilizden olmal1 (Y1ilmaz, 2005, 5.42-43)”.
“Peki, bakildigin da tabloyu bu denli 6nemli kilan sey neydi? “Avignonlu

Kizlar”in devrim yaratan ozelligi, li¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu ylizey iizerinde
gosterebilmenin yeni bir yolunu 6nermeye baglamasidir (Antmen, 2008, s.47)”. Oldukca
kiit bigimde resmedilen figiirler gergeginden kopartilarak, farkli yonleriyle gérmeye
calisitlmistir. Ayrica sanayi devrimi sonrast hizli degisen sanat akimlariyla birlikte
20.yy. sanatinin kiibizm acisindan devrim niteliginde oldugunu diisiinebiliriz. Cilinkii
tam anlamiyla kiibik formlarin insan figiirii lizerinden yorumlanmasi bu doénem igin
nadir rastlanilacak bir durum olmustur. “Avignonlu Kizlar” bu bakimdan bunlarin ilk
orneklerinden olmustur. Ayrica bu tablo Picasso’ nun meslektas1 Braque’ a kiibizmin

daha ileri tasimasi agisindan esin kaynagi olmustur.

Gorsel 2.5. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 144 cm x 134 cm, Tuval iizerine yagli boya, 1907,
Museum of Modern Art, New York, ABD.

1907-1909 aras: siiregte Picasso’yla tanisan, “Avignonlu Kizlar” 1 géren ve hemen
ertesi yil “Biiyiik Ciplak” adli resmini yapan Braque da tipki Picasso gibi etnografik

nesnelere merak duymus, bu nesnelerin bicimsel sadeliginden etkilenmistir. Ancak
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Picasso’nun da Braque’ in da bu dénemde etkilendikleri belki de en 6nemli kaynak,
Picasso’nun “Avignonlu Kizlar”1 yaptig1 yilin Sonbahar Salonu’ nda agilan Cezanne’ 1
anma sergisidir. “Babamiz gibiydi...” dedigi Cezanne’1, sozde degil 6zde sahiplenen
Picasso, resimlerinde ii¢lincli boyutu geleneksel perspektif ve golgelendirmeyle degil,
renk tonalitesiyle elde eden sanat¢inin ortaya attig1 yeni gorsel onermeler yeni ¢aga, 20.

ylizyila tasimistir (Antmen, 2008, s.47).

Gorsel 2.6. Georges Baraque“Uzun Ciplak, 140 cm x 100 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1908, Alex
Maguy Galerisi, I’Elysee Paris.

Kiibizm’nin 1909 yilinda ilk doneminin sora ermesiyle birlikte, onu takiben
“Analitik-Kiibizm” baglamistir. 20. yy.’nin ilk ¢eyreginde Cezanne’nin Onciiliiglinde
cagdaglariyla birlikte yaptiklar1 bu arayislar yeni ifade bigimlerini olustururken, daha
sonraki donemlerde sanatin temel malzemesi olan boya disinda yeni malzemeler
katilmaya baslanmistir. Sanatgilar bu donem iginde toplumsal sorumluluklar
yiiklenmiglerdir. Doga siirekli farkli bir sekilde yorumlanmistir. “Biiylik ozanlarin ve
bliylik sanat¢ilarin toplumsal islevi, doganin insanlarin géziinde biiriindiigii goriiniisi
durmadan yenilemektir (Apollinaire, 2014, s.61-62)”. Bu yenilenme karsisinda
malzeme ve kavram arayislar1 beraberinde kisa sanat dénemleri ve o giine denk sanat

tarihinin hi¢gbir doneminde goriilmemis hizli bir gelisimin zeminini hazirlamistir.
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2.1.Analitik Kiibizm

Arastirmanin konusu olan alternatif ifade bi¢imi olarak malzeme kavrami 20.yy.
yilin ilk ¢eyreginde kiibizm donemi icinde filizlenen farkli kiibik anlayislar ile ¢ikmistir.
Goriildiigii iizere 19. yy. sonlar1 ve 20. yy. baslarinda sanat ve sanatcilar i¢in énemli
kirilmalar olmustur. endiistrinin getirdigi yeni kiiltiir diinyasinda ortaya atilan
kavramlarin bir alt bagliklar1 ¢ikmistir. Cezanne’nin resim diizlemindeki bigim ve formu
gergeklikten kopartma anlayisi teorik olarak doneminden sonraki akimlarda da
goriilmiistiir. Bu donem i¢inde bir nesnenin hizli tiikketimi endiistrinin ka¢inilmaz bir
gercegiydi. Bundan dolayi kiibizmin adeta endiistri gibi kendi bilgisini hizli tiikketip yeni
bilgiler arayisina girmistir. Ornegin bu durum barok, realizm veya empresyonizm i¢in
gecerli olmamistir. Ciinkli o donem sanat hala geleneksel bilgilerden besleniyordu. Ama
bu ¢ag basinda ise endiistri etkisini basta Avrupa daha sonra diger bolgelere dalga
seklinde yaymistir. Bunlara karsilik sanat alaninda yeni arayislar igine girilmistir.

Kiibizm i¢inde analitik kiibizm, sentetik kiibizm ve bireyin bu dénemde onem
kazanmaya basladigin1 da goz Onilinde bulundurarak, Apollinaire’ nin ortaya attigi
Bilimsel Kiibizm, Dogal Kiibizm, Orphik Kiibizm ve I¢tepisel Kiibizm gibi kiibizmin
alt bagliklart1 olusmustur. Resimde kullanilan malzeme siijje anlamda etkisini
gerceklestirmis olmasa da analitik kiibizmde ortaya ¢ikmaya baglayacaktir. Cezanne
malzemeyi Picasso ‘dan 6nce oldugu gibi kullanmaya bagslamis olsaydi, giliniimiizde
malzeme kavrami bu denli 6nemli olunmayabilirdi. Ciinkii bir bilginin temelinin ve
kiiltiirel gecmisi belirli evrelere dayanmaktadir. Bu evrelerin dogru bir sekilde
anlasilmasi ve benimsenmesi sonraki donem sanatinin temellerini olusturmaktadir. Bu
bilingli toplumsal 1ilerleyis, yiiksek uygarlik diizeyine ulasilan toplumlar ig¢in
sagirilmayacak bir durumdur. Dolayisiyla resim sanatinda sentetik kiibizmde gercek
anlamiyla dogrudan kullanilan malzemenin temelleri bu kavramlarin birbiri ile
zincirleme olarak eklemlenmesine baglhdir. Yapilan bu arastirmanin temelinde olan
malzeme kavramina dogrudan ulagmadan once bu ddonemlerin kavramsal boyutunu
incelemekte yarar vardir.

Analitik kiibizm isminden anlagilabildigi gibi bir nesneyi parcalara ayirarak
timden gelim yontemiyle dogadaki nesneleri gercek anlamimin disina ¢ikartip yeni bir
forma doniistiirmektir. Bu doneme ismini veren Juan Gris olmustur. “O resimlerde
bicim, parcalarina ayrilarak resmediliyordu. Figiirler kiriliyor, her yonii ayr1 ayri, iist

liste ayn1 tuvale doniiyordu. I¢ ve dis yiizeyleri aym zamanda gosteriliyordu. Nasil
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cocuklar gordiiklerini degil de diisiindiiklerini, tasarladiklarini resim haline getirirlerse
kiibistler de oyle yapiyorlardi (Gilivemli, 2005, s.128)”. Bu olusan formlar rasyonel
bilgisinden kopup 6znel bir bilgiye doniismeye baslamaktadir. Resim sanati i¢in 6nemli
bir olgu olan doga analitik kiibizmde yenilenerek yorumlanmistir. “Analitik kiibizmin
cikis noktasi dogadir. Ama biitiinselligi i¢cindeki doga degil de, salt bir elemanlara
varlig1 olan doga. Alisilmis deyimi ile sdylersek, yazilmis bir kitap olarak degil de, bir
sOzlik olarak doga (Tunali, 2008, s.169).” Sanat¢ilar bu dogadan, doganin igindeki
nesnelere yogunlasmaya baglamigtir. Nesne salt anlatiminin disinda yeni bir anlam
olarak resim diizleminde pargalanip ele alinmistir. Bu akimin Onciileri objeyi yeniden
analiz etmek i¢in nesneye farkli acilardan yaklagmuslardir. “Analitik Kiibizm resim
diizlemini enine degil, disar1 dogru itmistir, bdylece onu tanimlamak icin ¢abalayan
onceki girisimlere ters diismiistiir. Yiizey cepheleri adeta ileri dogru itilir; hatta bazen
resim yiizeyine yapistirilmig gibi goriiniir (O’Doherty, 2010, s.56)”. Akimin 6nemli
temsilcileri, 1911 yili Sonbahar Salonunda bulunan, Picasso, Braque, Leger, Delaunay,
Gleized, Metzinger, Duchamp ve c¢agdaslari olmustur. Sanat¢ilar var olan nesnenin
kendi bilimsel 6ziinden ¢ikartip, duyular iizerinde nesneye yeni bir anlam kazandirarak
diisiinsel boyuta tagimiglardir. Braque Cezanne’ nin eszamanli olarak birden fazla bakis
acistyla fikirlerini gelistirmeye odaklanmistir. Braque’ nin keman ve siirahi (Gorsel
2.7.) caligmasinda gorildiigii gibi nesnenin geometrik formlarla pargalanmasi
goriilebilir. Donemin diger temsilcilerinin de ayni anlayista sanatsal caligsmalari

bulunmaktadir.

Gorsel 2.7. Georges Braque, “Keman ve Siirahi”, 117 cm x 73,5 cm, Tuval tizerine yagl
boya, 1910, Kunstmuseum, Basel.
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Keman ve Siirahi, Braque' in giinliik diinyasina maruz kaldig: titizligi ve 6zlerine niifuz
etme ¢abasi i¢inde formlarin dig gériiniimiinii pargalamaya odaklanan entelektiiel ¢abasini
gostermektedir. Bu tuvalin sessiz renkleri bile ¢amurlu renkler kullanmasina ragmen,
belirgin firga darbeleri ve pargalanmis formlart kullanmasiyla, belki de tiim formlarin

yayildigi gizemli bir bolgeye agilan entelektiiel bir dinamizmi gostermektedir (http-2).

Analitik kiibizmi kiiplerin birbirine eklemlenmesi seklinde tanimlamak yanlis bir
saptama olur. Ciinkii bu akim i¢inde eklemlenen gorsel olarak kiiplerin formundan 6nce
nesnenin agilaridir. Nesnenin farkli agilart ayni zemin {izerinden iki boyutlulugundan
kurtararak, aym diizlem tiizerinde farkli agilarin1 gostermek bu akimin arayislariydi.
Doénemin temsilcileri, arayiglarinin merkezine matematigin temel geometrik unsurlarinm
koydugundan otiirli, tuval diizleminde koni, silindir ve kiip bigiminde olan formlar
nesnenin aligilagelmis goriintiisiiniin 6tesinde yeni bir goriintii olusturmustur. Bundan
dolay1 bu akiminin bi¢imsel formlar diisiincenin siizgecinden ge¢mis, yeni bir i¢erigin
kavramsal agilari olmustur. Daha sonra “sanatginin bigimsel kesiflerin pesine
diismesinin baslica nedeni ise igerik karsisinda ¢ok daha gii¢lii ve belirgin bir anlam
yaratabilmekti (Butler, 2010, s.22)”. Bu anlam arayislar1 1911 sonlarinda yerini
“Sentetik Kiibizm” e birakmistir.Turani kiibizmin ikinci agamasi olan analitik kiibizmi

ve bu akimdan sentetik kiibizme gecisi soyle aciklamistir:
Kiibizmin ikinci asamasi olan “Analitik-kiibizm”, kapali doga bi¢imine son verdi. Analitik-
kiibizm, 1909’ dan 1911” e kadar devam etti. Bu anlayista, doga bi¢imi resim yiizeyinin
diizeni i¢in ¢esitli parcalara ayrilir. Bundan dolayr Analitik-kiibizm, doga resminin kesin
reddidir. Bu sistem, esyay1 elden geldigince tam olarak, fakat gézii aldatan unsurlar1 bir
yana birakarak resimlemek ister. Bunun icin gercekci bir tarafi vardir. Gozii yalniz bir
yonden goren profilden bakis ona yetmez. Analitik-kiibizm, akildan esyanin ¢evresinde
dolanir ve goriilen kimi bigimleri, akla gelen formlarla birlestirir. Bir taraftan objeyi elden
geldigince objektif yorumlamak ister; diger yonden resmi bagimsiz bir organizma olarak
goriir. Bu organizma, dogadaki bigim izleniminden, siibjektif olarak bir sec¢imi ile ortaya
¢ikar. Boylece objektiflik ve siibjektiflik, organizmanin karakterini bigimlendirir ve esya ile
resimden birini tercih etmek gerektigi ortaya ¢ikinca, resim lehine karar veren sanatgi, bu
secimi ile Kiibizmin iiclincii donemi olan “Sentetik-Kiibizm” i¢ine girmig olur (Turani,

2013, 5.583).

2.3. Sentetik Kiibizm

“Sentetik Kiibizm sozciigiinden de anlasildigi gibi, ‘sentetik kiibizm’, konstruktiv
(insac1) elemanlarin birlestirilmesinden olusur ve hareket olarak da 1911-14 yillarmi

kapsar (Tunal1, 2008, s. 171-172)”. Renkgiligin biisbiitiin itibar diistiigii devredir. Basta
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Picasso olmak iizere, kiibist ressamlar, sonralar1 yeniden donecekleri renklilige veda
ediyorlardi. Boylelikle hacim ve insa, kurulus daha belirli oluyor, gbz oyalamiyor
diyorlardi (Giivemli, 2005, s.130) Gegen boliimlerde sanatin hizli degisiminde, var olan
nesnenin gercekliginin pargcalanmasi ve “ben” kavraminin olusturdugu nesnenin yeni
gerceklik olusturmasi lizerinde durulmaya calisildi. Nesnenin yeni bir bilesen yaratma
ve yeni bir ifade bigimine hakim olmasina ek olarak, sentetik kiibizmle bu kavram
arayiglart gelistirilmistir. Analitik kiibizmin ¢ikis noktasi doga ve dogadaki nesneler
olurken sentetik Kiibizm’ in ¢ikis noktasi ise diisiinceler ve geometrinin elemanlari
olmustur. Tunali” nin da belirttigi gibi Wermen Haftmann sdyle aciklamistir: “Analitik
kiibizm’ in bir siseden soyut bir konus bigimi meydana getirmesine karsilik, sentetik
kiibizm, soyut konus bi¢giminden bir sise meydana getirir. Ciinkii sentetik kiibizm i¢in
de nesne diinyast ile olan ilgi biisbiitiin birakilmaz (Tunali, 2008, s.172)”. Bu bakimdan
doganin bi¢im ve formundan soyut diisiinsel bi¢im yaratmak yerine, soyut diisiinceden
dogaya dogru bir gidisat olmustur. Bu donemim ic¢inde, Picasso, Braque, Juan Gris ve
diger cagdaslarinin ¢aligmalariyla ortaya ¢ikan kolaj etkiler kendini gostermistir. Kolaj,
kendinden 6nceki donemde plastik degerler bakimindan yapilmis olsa da bu dénem
icinde nesneyi dogrudan zemin diizlemi iizerinde yerlestirerek sanat tarihine devrim
niteliginde yeni bir hareket olarak gergeklesmistir. Diislince olarak analitik kiibizm ile
ayni denklemde ortak yonler tasimig olsalar bile, teknik olarak farkliliklar
gozetmislerdir. Analitik kiibizmde endiistrinin iirettigi kusursuz malzeme kavramsal
olarak resim yiizeyine konu olurken, sentetik kiibizmde dogrudan malzemenin kendisi
de konu olmustur. Nesne veya malzeme artik kendi 6z kimliginden kopup sanatgisi
tarafindan manipiile edilmis bir gergekligi temsil etmektedir. Dolayisiyla 6nemli olan
artik nesnenin algilayis boyutu degil, onun diissel boyutudur. Tunali’ nin da belirttigi
gibi Kant felsefesinden; 6z (birey) nesneyi oldugu gibi siije anlamda degil de nesnenin
‘0z’ de sahip oldugu diisiince kategorisine gore bilir.

Bu donemin 6nemli sanat¢ilarindan Picasso ve Braque’in deneysel ¢alismalarinda
soyut diisiinsel kavramlardan yola ¢ikarak dogadaki nesnenin yeni bir betimlenmesiyle
karsilasiriz. 20.yy ‘in ilk ¢eyreginden birlikte calisan ve kiibizmin evrelerinde biiytlik
katkis1 olan bu iki sanatginin yeni bir bigim dili yakalamak i¢in resim
kompozisyonlarina gilindelik meyve tabaklarini, ¢cam sise bardaklari ve miizik
enstriimanlarii natiirmort olarak kullanmaya baslamislardir. Ikili ¢ogu zaman benzer

konular1 sectigi i¢in ortaya cikan eserler ayirt edemeyecek kadar birbirine yakin
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olmustur. Analitik kiibizmin sonlarinda, sentetik kiibizmin baslarina dogru, “1910’ da
Braque, insami aldatic1 bigimde boyanmis esyayi ve harfleri resmine alirken, Picasso
kapali bi¢imi kirtyordu. Bu suretle ilk defa doga bi¢imi ile sanat bigimi, birbirlerinden
kesin olarak ayriliyordu (Turani, 2013, 5.585).

Gorsel 2.8. Pablo Picasso, “Gitar Notalar ve Sarap Kadehi”, 47.9 cm x 46.5 cm, yapistirilmis kagit, guaj
ve odun komiirii. 1912, McNay Art Museum,

Donemin 6nemli bir deger sanatgisi da Juan Gris olmustur. Picasso ve Braque
tarafindan gelistirilen ve resmin belli alanlarin1 kaplayan kolaj, Juan Gris’in “Kahvalt1”
calismasinda alanin yiizeyini tamamen yapistirma kagitlar ve boya ile kaplar.“Ust iiste
binmig evsel nesneler, pargalanmis ancak yumusak bir sekilde modellenmistir ve en ¢cok
yukaridan goriilmektedir. Braque ve Picasso'nunkinden daha temsili bir resimsel
kompozisyon olusturmak igin birlesir (http-3)”. Boylelikle Picasso ve Braque’in yaptigi
soyut diislinselden nesne kavrayisi ve gergegin nasil algilandigini, Gris 6znel ve nesnel
bicimde tekrar ele almaktadir. (Gorsel 2.9.) Kiibizmin kuramcist sair Guillaume
Apollinaire bu doénem igerisinde kiibist sanatc¢ilarin1 yakindan incelemistir. Gris’ i

yakindan incelemis Apollinaire, Gris hakkinda sunlar1 yazmaistir:
Juan Gris’ nin sanati, Picasso’ dan kaynaklanan bilimsel kiibizmin pek kesin ve pek yoksul
bir anlatimidir; bu son derece derinlere kdk salmis entelektiialist bir sanattir; renk bu
sanatta sadece simgesel bir anlam tasir. Bununla birlikte, Picasso’ nun sanati 1s1k i¢inde

(izlenimcilik) tasarlanmigsa da, Juan Gris’ nin sanati bilimsel olarak tasarlanmig
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katiksizlikla yetinir.Juan Gris’ nin tasarimlar1 hep katiksiz bir goriiniise biirtiniirler; iste bu
katiksizliktan bir giin birbirine kosut dogrular elbette ki ileri dogru atilacaktir (Apollinaire,
2014, s. 61-62).

Gorsel 2.9. Juan Gris, “Kahvalt1”, 80,9 cm x 59,7 cm, tuval iizerine karisik teknik, 1914, the New York
Meseum of modern art (MOMA), New York City.

Natiirmort, sentetik kiibizm sanatg¢ilarinin ¢aligmalari i¢in temel konuydu. Donem
icerisinde, giindelik geleneksel esyalar1 ¢agdas bir imge haline doniistiirebildikleri i¢in
avangart sanat baglaminda bu donem sanatgilar1 koprii gérevi gormiislerdir. Sanatgilar
klasik bir hassasiyetle resmin her unsurunu diisiinmiislerdir. Resim diizleminde sanatg1
nesnenin saf birincil hacmi ile yiliz yiize gelmekteydi. Cizgi, renk, ton, malzeme gibi
resmin temel kavramlarini ince bir hassaslikla kullanip, resmi gereksiz detaylardan
arindirmiglardir. Kullandiklar1 endiistriyel {iriinler endiistrinin iiretim himayesi altindan
cikip yeni bir kimlik ile sanat¢1 himayesi altina girmistir. Bu bakis agis1 ise daha sonra
sekillenecek birgok sanat akimi igin referans olmustur (Duchamp’in ¢esmesi 6rnek
verilebilir).

Donemin kuramcilarindan Apollinaire, kiibizmi ve alt basliklarina ek olarak baska
siniflandirmalar da yapmistir. Bu siiflandirmalari; Bilimsel Kiibizm, Fiziksel Kiibizm,
Orpheusgu Kiibizm ve Icgiidiisel Kiibizm basliklar1 altinda incelemistir. Ona gore
bilimsel kiibizm; “S6zgelimi yuvarlak bir bi¢imi diisiinebilmek icin, egitilmis biri olmak
gerekmez. 11k bilimsel tuvalleri gérenleri sasirtan, son derece carpici, geometrik yan ise,
Oznel gercekligin bu tuvallerde ¢ok katiksiz bi¢imde verilmis olmast ve gorsel ve
oykiisel rastlantinin tiimiiyle giderilmis olmasidir (Apollinaire, 2014, s.24)”.Apollinaire
gore bu sanatin Onemli isimleri ise, Picasso, Georges Braque, Metzinger, Albert

Gleizes, Matmazel Marie Laurencin ve Juan Gris olmustur.
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Smiflandirmanin ikinci asamasi olan fiziksel kiibizmi ise bilinen gerceklikten
O0diing alinan Ggeler ile yeni bir biitlin resmetme sanati olarak tanmimlar. “Bu sanat
kurulusundaki disiplinden 6tiirli gene de kiibizm icinde yer alir. Tarihi konu alan resim
olarak miithis bir gelecek vaat eder. Toplumsal rolii son derece belirgindir ama katiksiz
bir sanat da degildir. Konuyla imgeler birbirine karigtirtlir (Apollinaire, 2014, s.24)”. La
Fauconnier ise bu egilimi yaratan 6ncii fizik¢i ressam olmustur.

Orpheuscu kiibizm ise Apollinaire’ nun smiflandirdigr diger bir biiyiik egilim
olmustur.

“Goriilen gerceklikten alimma Ogelerle degil de, tiimiiyle sanat¢i tarafindan
yaratilmis ve sanatgi tarafindan kendilerine giiclii bir gergeklik verilmis ogelerle yeni
biitlinler resmetme sanatidir (Apollinaire, 2014, s.24)”. Apollinaire bu doénem
sanat¢ilarin  yapitlariin ayni anda hem katiksiz estetik ve bireyin duygulariin
kavrayabilecegi bir diizlem, hem de kavramsal bir anlam ve 6zgiin bir konu sunmasi
gerektigini savunur. Picasso Robert Delaunay, Fernand Leger, Francis Picabia ve
Marcel Duchamp bu egilimin 6nemli sanatgilari olmuslardir. Tunali’ nin da belirttigi
gibi Orpheusgu kiibizm, kiibizmi en basarili sekilde ifade edene ve sentetik kiibizm ile
ayni nitelikleri tagimistir.

Apollinaire’nin son siniflandirmasi olan ‘i¢giidiisel’ kiibizm son egilim olmustur.
Bu egilimi sdyle agiklamustir: “Icgiidiisel kiibizm goriilen gerceklikten degil de, i¢giidii
ve sezginin sanat¢ida uyandirdigi gerceklikten 6diing alinmis yeni biitlinleri resmetme
sanatidir ve uzun zamandan beri Orpheusculuk’ a yonelmektedir.  Iggiidiisel
sanatcilarda duruluk yoktur, sanata da inanmazlar; i¢giidiisel kiibizm bir¢ok sanatciy1
bir araya getirmistir (Apollinaire, 2014, s.25)”.

Gortldiigii gibi 20. yy.” 1n baslarinda sanat hizli bir gecis donemi yasamistir. Bu
donem igerisinde koklii degisiklere kap1 aralayan kiibizm, endiistri ile dogrudan baglanti
kurmaktadir. Endiistriyel nesnelerin kiibizme konu oldugu ve paralelinde gelisen
bilimsel ilerlemelerle sanat 19. yy’ 1 ilk ¢eyreginden sonra yeni akimlarin arifesine
girmistir. Kiibizmin deneysel malzeme ¢alismalart bu donemler igerisinde resmin ana
malzemesi olmustur. Arastirmanin ilerleyen bdliimlerinde nesne ve malzemenin tuval
diizlemindeki doniisiimii ve malzemenin salt bir anlatim bi¢gimine donilismesi ilizerinde

durulmaya caligilacaktir.
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UCUNCU BOLUM
3. KUBIZM SONRASI NESNE-MALZEME BAGLAMINDA iFADE
YONTEMLERI

3.1. Sanatta Nesne Ve Malzeme Kavramlari
3.1.1. Nesne

Insanoglunun tarih boyunca nesne iizerinde diisiinsel ve anlamsal ¢alismalari
gerceklestirmistir. Ilgi alanlarina gore degiskenlik gdsteren nesne Tiirk Dil Kurumu® na
gore; “Oznenin disinda kalan, evrende belli bir agirligi, hacmi, rengi, maddesi olan;
gozle, dokunmayla algilanabilen cansiz varliklar ve insana karsit olarak, hareket,
diisiince ve iradeden yoksun olan her varlik nesne,” (T.D.K. 1998 s. 1083.) olarak
tanimlanmistir. Buna ek olarak Yetiskin ise nesneyi soyle ele tanimlamistir. “
herhangi bir 0znenin diisiinme, kavrama, sezme, tasarlama, algilama gibi edimler
yoluyla kendisine yoneldigi, kendisiyle bag kurdugu her seydir (Yetiskin, 1995, s.26)”.
Ayrica nesne kisir bir alanda belli bir tanim bashgi altinda kalmayip degiskenlik
gostermistir. Somut boyutunun yaninda, soyut bir diisiinceye gegen nesnenin farkl

alanlar i¢indeki yerini Yetigkin soyle aciklamistir:

...gercekligin biitinligii i¢inde diisliinceye, duyuya, duyguya vb. Veri alan her varlik her
iliski ve baglant1 bir nesne olma olanagina sahiptir. Yani, atomun pargaciklarindan giines
sistemine kadar, hiicrenin bdliimlerinden insan organizmasina kadar var olan her seyi; gene
bio-psisik ve tarihsel-toplumsal bir varlik olarak insani, insanin etkinliklerini, kurdugu her
tiir iliskiyi, ortaya koydugu bilim, sanat, felsefe vb. {irlinleri ve biitiin bunlarin tarihini
kendimize nesne yapabiliriz. Ote yandan, gerceklikte goriiniise ulasmis olan fikirler,
goriisler, etik degerler (sevgi, diiriistlik saygi gibi degerler), hayal ve tasarimlar kadar,
gerceklikte goriiniise ulasmamis olan hayaller diisiinceler, tasarimlar, degerler, duygular,
icsel yasantilar, vb. birer nesne olma 6zelligine sahiptir. Biz biitiin bu sézl edilenlerle
disiince, duyu ve duygularimizla bag kurdugumuz anda onlar1 kendimize nesne yapmis
oluruz (Yetiskin, 1995, 5.26).

Ilkel toplumlara baktigimizda, toplumlarm kendi otoriter giiciinii gdstermek ve
varliklari1  korumak adma nesneler diinyasina basvurduklarini goriiriiz. Magara
resimlerinde kullandiklar1 avcilik sahneleri, din alaninda veya biiyii yaparken
kullandiklar1 minyatiir nesneler, kendi ideolojilerinin otoriter giiciinii gostermek adina
ve daha bir¢ok alanda nesneleri kullanmiglardir. Kiliseler de kullanilan din kitaplarindan
sahne c¢izimleri veya heykellerde nesnenin giiciinden faydalanmiglardir. Bilimin ve

sanatin gelismedigi bu donemde, nesne estetik bir diisiince gilitmeksizin tamamen

maddesel olarak goriilmiistiir. Gelisen bilim ve bilinglenmeyle birlikte “Klasik,
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Hellenistik ve Roma sanatinda insanoglu giizelligi arastirmis ve resimlerinde bu
giizelligi belirtecek nesneler kullanmaya baslamistir. Konular bu donemlerde daha ¢ok
din ve mitolojiden alinmis ve tanrilar1 simgeleyen nesneler kullanilmistir (Sen, 2002, s.
10)”. Zaman igerisinde bu dinsel betimlemelerin yanina nesneleri de eklemeye
baglamislardir. Nesnenin somut ve dinsel bir kompozisyon i¢inde vurgulanmasi
konunun halk ile olan boyutunun bir sorgulanmasi ve halka inandiriciligi daha iyi
anlatmak i¢in bagvurulan bir yol oldugunu diisiinebilir.

Sanat yapitinda nesne ise sanatgmnin nesneye Yylkledigi diisiince boyutunun
sinirliliklart iginde degerlendirilir. Sanat¢i nesneyi tasarim siireci iginde bazen kendi
benliginden koparip diisiinsel olarak yeni bir “ben” kazandirabilir. Bu arayislar,
endiistrilesme sonrasinda girilen modern sanatta nesneyi diisiinsel olarak yeni bir boyuta
tagimistir. Jon Thompson’ a gore ; “Nesne”, uzamsal yanilsamayla (resmin temel alani)
veya formlarin bosluk iginde kapladigi yerle (heykelin temel alani) degil cisimlerin
yaradilislarindan gelen Ozelliklerle ilgili bir tanimdir (Thompson, 2014, s.166)”.
Nesneyi birincil anlatimmin disinda 4 farkl tiirde ele alan Yetiskin ise bunlari; “mevcut
nesne”, “sanat¢inin kendi zihinsel nesnesi”, “tamamlanmamis yapit olarak nesne” ve
“sanat yapit1 olarak nesne” terimleri altinda siralamustir.

Bu dort nesne icinde birinci nesne olan “mevcut nesne,” sanat¢inin sanatsal
etkinligine kaynaklik eden, onun bu etkinligi gergeklestirmek iizere kendisinden yola
ciktig1 ve kendisine yoneldigi nesnedir. ikinci nesne olarak adlandirdigi, “Sanatginin
kendi zihinsel nesnesi” ise, ancak sanatcisiyla birlikte var olan ve onun belirli bir
yaratici sanatsal etkinliginin gergeklesmesiyle ilgili olan nesne oldugunu sdyleyip ve bu
nesnenin sanat¢isindan ve onun yaratict etkinliginde bagimsiz bir varliginin olmadiginm
diisiiniir. Uciincii olan “Tamamlanmis yapit olarak nesne,” terimini, sanat¢isinin somut
bir biitiinliik olarak heniiz gerceklestirmemis oldugu ve alimlayiciya sunma evresine
kadar tizerinde calistig1 nesne olarak yorumlamistir. Bu terimde ise nesnenin olusum ve
devam eden siireci lizerinde odaklanmigtir. Son terimi olan “Sanat yapit1 olarak nesne”
ise adindan da anlagilacagi gibi sanat¢isinin nesnesellestirerek ortaya koydugu, belirli
bir biitiinliigii ve kendine 6zgii sinirlar1 olan somut sanat yapitinin kendisidir (Yetiskin,
1995, s.30-31)”. Modern sanatin baglarinda sanatc¢ilarin nesne ve konu arayiglarini

Berger soyle yorumlamustir:

Konular modern kentteki giinliik yagsamdan alintyordu. Ancak, Empresyonistler’ in tersine

Kiibistler, dogal “manzaralar” 1 — Seine’ i, parklari, bahgeleri- pek az resmediyorlardi.
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Onlara ¢ekici gelen tek anit Eyfel Kulesi’ ydi. Yapilarla, insan elinde ¢ikmig seylerle
ilgileniyorlardir. Cogunlukla- sdzciigiin gergcek anlamiyla- el altinda olan nesnelerin resmini
yapiyorlardi: kahve masalari, ucuz sandalyeler, fincanlar, gazeteler, sarap siirahileri, soda
¢esmeleri, kiil tablalari, lavabolar, mektuplar. Nesneleri segerken ellerinde bulundurduklari
seylerin siradanligint vurguluyorlardi. Bu, yeni tlir bir siradanlikti, ¢linkii ucuz kitle
iiretiminin sonucunda ortaya c¢ikmist. Zaman zaman resimlerine (Braque miizikten
hoslandig1 i¢in) keman ve gitar1 katiyorlardi ger¢i, ama bu nesneleri digerlerinden daha
biiyiik- ya da daha az- bir saygiyla ele almiyorlardi; ne de olsa bunlar da insan yapisi
seylerdi. Kiibistler sanatta daha dnce kabul edilmemis bir degeri kutsamak ister gibiydiler:

imal edilmis nesnenin degerini (Berger, 1992, s. 64-65).

Gérsel 3.1.Georges Bragye, “Soyut Kopmpozisyon”, 35 cm x 52 em, kagit iizerine karsik teknik ve kolaj.

Sanayi devrimi sonrasi nesne bir iiretim tirtini olup hizli bir sekilde tiiketilebilen
ve toplumun her kesiminin rahatlikla ulasabilecegi bir hale gelmistir. Bdylelikle bu
cagin  sorgulanmasi  gereken  konulardan  bir digeri de  “deger” ve
“degersizlik’kavramlar1 olmalidir. Ciinkii degerli olan bir seyin c¢ogaltilmasiyla,
degerini yitirdigi bir gercektir. Buna paralel olarak, degerli bir nesne, endiistrinin iiretim
alanina sokulunca aninda eski degerini yitirmektedir (Turani, 2008, s.95). Dolayisiyla
yeni endiistri diinyasinda, eski degerlerin yikilip yeni deger kavramlarinin ortaya
ciktigin1 gozlemleyebiliriz. Boylelikle nesne kendi degerinin digina siradanliga dogru
gitmis ve bu degisim karsisinda sanatcilar i¢in énemli bir malzeme olmustur. Sanatci
icin nesnenin kavramsal boyutu ve “ben” {izerindeki etkisi dnemli olmaya baslamistir.

Sanat¢1 nesneyi resim diizleminin belli bir alanina yerlestirmesinin 6tesinde, dogrudan
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saf haliyle de kullanmaya baslamistir. Bunu yaparken nesnenin islevinin yaninda
nesnenin kavramsal boyutunu da alternatif olarak sunmustur.

“Boya, konunun kendisi haline gelince nesne, siire¢ ve derinlik yanilsamasi
resimden kovulmustur (O’Doherty, 2010, s.54)”. Dolayisiyla nesnenin bu kadar ¢ogulcu
bir anlatima dogru gitmesi ve sanat¢inin nesne iizerinde yeni diisiinceler gelistirmesi,
nesneyi ger¢ek nesne anlamindan koparip yeni bir diisiinceye gotiirmiistiir. Bu da
beraberinde ¢ogulcu anlatimi ve kiibistlerin de yaptig1 nesne par¢alanmalari gibi yeni
cogulcu anlatim1 meydana getirmistir. Bu ¢ogulcu anlatim sirasinda 6nem kazanmaya
baslayan bir diger 6nemli unsur ise nesnenin bir ifade bi¢imi olan “malzeme” ile olan
iliskisi olmustur. Nesne, 6zne iizerinde etki gostermeye basladigi vakit kendi
baglamindan kopartilarak, 6zne tarafindan yeni bir baglama kavusturulabilir. Bunun
sonucunda ise nesnenin belirleyici unsuru olan malzeme sahneye cikmaya basglar.
Ciinkii nesneyi malzemesiz, malzemeyi nesnesiz diisiinmek eksik kisir bir olgu olarak

kalir. Nesne ve malzeme baglantisin1 Martin Heidegger soyle aciklamistir:

Nesneye 6z veya dayaniklilik veren, ayrica onun duyusal yogunlagsmanin tarzini yani
rengini, ¢inlama, sertlik veya kiitle olmasina yol agan nesnedeki malzemesel olandir.
Malzeme olarak nesnenin boyle belirleniminde bi¢im yer alir. Bir nesnenin dayanikliligi,
bir malzemenin belirli bir bi¢cimde ortaya c¢ikmasinda yatar. Nesne bi¢imlenmis
malzemedir. Nesnenin bu yorumu, nesnenin goriiniimiiyle bize yakinlastig1 dolaysiz bakisa
dayanir. Hem dogal nesnelere ve hem de kullanimlik nesnelere uyan nesne kavrami,

malzeme ve bi¢imin olusturdugu sentez ile nihayet bulunmus olur (Heidegger, 2007, s.17).

3.1.2. Malzeme

Insanoglu ilk ¢aglardan beri hayatini1 daha kolay yasayip ve anlamlandirmak adina
malzeme arayiglarina girmistir. Atesin bulunmasi, hayvan derisinden faydalanarak
soguktan korunmasi, avcilikta keskin uglu taglar yaparak avina daha ¢abuk ve giivenilir
bir sekilde elde etmesi gibi arayislart olmustur. Bu arayislar onlara malzemenin 6nemini
sorgulatmaya baslatmis ve c¢aglar boyunca malzemenin gereksinimlerinden Otiirii
gelistirilmis sekliyle cagin ilerisine tasinmistir. insanoglu bunu temel gereksinim olarak
goriip kendi cevresini anlamlandirmak ya kolaylastirmak adina yapmistir. Zaman
icerisinde yerlesik hayata ge¢mekle birlikte malzemenin 6nemi daha da artmigtir.
Insanlar kendi ritiiellerini gerceklestirmek adina dénemin imkanlarina gore gesitleri

malzemeleri simge halinde kullanmislardir. Dolayistyla insanoglunun tarih boyunca bir
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diizen arayisi i¢inde oldugunu gozlemleriz. Bu arayislarin nedenini Sezer Tansug soyle

agiklamustir:

Insan toplumsal cevresi ve doga ile olan biitiin iliskilerinde kaotik (diizensiz) gegmisin
huzursuz anilarmi tasir. insanda yazarak ve bigim vererek gerceklesen diizen yetenegi ise
bir kurtulus ve siikin istedigini dile getirir. Sozcikler ya da bigimlerle diizeni
gergeklestirmek bir bogalma ve kurtulus oldugu kadar, yeniden dolup gerginlesmenin de bir
baslangicidir. Insan her zaman yeni ifade bigcimlerine bagvurmasinin nedeni budur. Ciinkii
insan, tabiat ve gevresiyle iliskilerinin sonucunda olup bitmis bir diizeni gergeklestirmekle
kalmaz, bir yenilenme ve degisme siireci i¢ine girer (Tansug, 1988, s. 61).

Glinliik yasamda insanlar i¢in malzeme bu tiir ihtiyaclar ifade ederken sanat¢ilar
icin ise bu arayislar konuya indirgenmistir. Kendi ugras alanlarina gore sanatcilar ilk
caglarda malzeme ihtiyaglarini dogadan temin etmislerdir. Ilkel araglar (tebesir kemik,
komiir parcalar1 gibi) teknolojinin eksikliginden dolay1 aklin yetebildigi kadar sanatta

onemli malzemeler olarak ortaya ¢ikmustir. ilkel toplumlardaki sanat¢ilarin malzeme

arayislarini ve kullanim kesfini, Robert Cumming soyle agiklamistir:

Ilk caglarda basit temel malzemeleri, bir benzerlige ya da tasarima ulasabilmek icin
toplamis ve islemislerdir. Aletler ve teknolojiler gelistikce, sanatgilar, kemigi, tas1 ve agaci
oymaktan kili islemeye ve firinlamaya dogru bir ilerleme kaydetmislerdir. Daha sonralari
heykeltraglar bronz yapmak i¢in gerekli olan firmlama ve dokiim teknolojilerini kendilerine
uyarlamislardir. Ayn1 zamanda ressamlar da, uygun pigmentleri bulmak i¢in ¢evreyi kesfe
¢iktilar: Tebesir, komiir, yemislerden alinan boyalar, kabuklular ve topraktan g¢ikan
mineraller. Bu malzemelerin (pigmentler) boya formuna getirebilmeleri i¢in onlar1 siva
halde ve koyu kivamda tutabilecek maddelerle karistirilmalar1 gerekiyordu. Buna uygun
malzemeler, regineler, sakizlar hala suluboyay1 dondurmakta kullanilan arap sakiz1 gibi ve
balmumuydu. Yumurtadan yapilan tempera boyasi, 15. Yiizyilda yagli boya 6n plana

¢ikincaya dek, Ortagag’ in en ¢ok kullanilan boyalarindandi (Cumming, 2008, s.29).

Goriildiigii gibi insanoglu tarihte yenilenme karsisinda diizen arayislarina
girmistir. Temel ihtiyaglart artmis ve malzeme kavrami her alanda tarih boyunca bir
ihtiyag olmustur. Bilimsel gelismelerle birlikte girilen modern cagda, insanoglu
malzemenin kullanim alanlarim1  genisletmeye baslamistir. Endiistriyel tasarimlar
malzemenin ergonomik kullanimini gelistirerek 6nemini daha da arttirmistir. Tiim bu
cogulcu ve alternatif kullanimlar sanata devrim niteliginde yansimistir. Sanat tarihinin
hicbir doneminde goriilmeyecek malzeme bollugu baslamis, endiistrilesmeyle birlikte
sanat¢inin rolii sorgulanmistir. Makinenin {iriinii olan ‘malzeme’, teknigin bir yansimasi
oldugundan otiirii bu donem icerisinde makine ve sanatgi iliskisini Ersoy soyle

acgiklamustir:
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18. ylizyilin sonlarma dogru makine, buhar makinesi, dokuma makinesi ve ip egirme
makinesi icat edilmigtir. Bu icatlar giincel yagsamda ¢ok cabuk etkili olmus, insanlar hemen
makineleri kullanmaya ve endiistriyi buna gore ayarlamaya baslamiglardir. 1830 yillarindan
itibaren makine biitlin giicii ile yasama yerlesmistir. Makine {iretimi {irlinler hi¢bir cazibesi
ve bireysel 6zelligi olmayan, fabrikasyon isidir, bir seri operasyon isidir. Birbirinin ayn1
malzemeleri meydana getirir. Makine ile iiretilen malzemelerin sanatsal 6zelliklere sahip
olup olmayacag tartigilan bir problem olarak karsimiza g¢ikar. Eger makine iiriinii sanat
yapitt olarak kabul edilirse, yerine makinenin aldigi sanat¢t ne olacaktir? Bu soruya
verilecek cevaptan Once, sanat yapitt ile makine iriiniiniin hicbir zaman ayni degerde
olamayacagini belirtmek gerekir. Ciinkii sanat yapit1 bir kisiligin (individiial) iiriiniidiir. Bir
kez yaratilmis olan bir istir. Ama fabrikada makine ile iiretilen sayisiz ayn: model iiriin

vardir (Ersoy, 2002, 5.127).

20. yiizy1l baslarinda resim sanatinda 6zellikle kiibizmle birlikte ¢ikan malzeme
kavraminda endiistriyel nesnelerin etkisi olduk¢a 6nemlidir. Ersoy’ un da dedigi gibi
sanatcilar bu donem igerisinde tek bir kere yaratilmis iirlinler meydana getirmislerdir.
Ayni konunun seri olanlarini farkli varyasyonlarin yapip endiistriyi 6nemli bir malzeme
yapmiglardir. 20. yy. endiistrindeki malzemenin durumunu, Pelin Kilimci soyle

aciklamstir:

20.ylizy1lda ortaya c¢ikan malzeme bollugu sanatin amacinin yeniden tanimlanmasini
gerektirdi. Sanatcilar artik gergegi aynen yansitmak zorunda degillerdi; ¢iinkii fotograf
bunu daha iyi yapiyordu. Savaglarin dykiisii ya da dinsel ve tarihsel konularin aktarilmasi
gibi baskinin geleneksel anlatict rollerinden ¢ogunu da filmler istlenmistir. Yeni
malzemelerin kesfi sanatgilara farkli ¢alisma yontemleri kullanma firsatin1 verdi (Kilimci,

2012, s. 133).

Gegen yiizyilin basinda malzeme resim diizlemindeki nesne tizerinde tamamlayici
bir 6ge olma gorevini listlenirken, zaman igerisinde, nesneden bagimsiz olarak kendi
gercekligine hizmet eden bir 6ge olmustur. Cagdas sanatgilar genellikle birbiri ile tezat
kuran imgeleri ve malzemeleri kendi caginin alternatif ifade bigimlerinden (video
enstalasyon, yerlestirme performans...) birini secerek sanatin malzeme araciligiyla
estetik ve kavramsal boyutunu ele almislardir. Ornegin modern sanat éncesi donemlerde
resimde Onemli olan unsur tasvir iken, modern sanat ve Ozellikle empresyonizmle
birlikte 6nemli bir malzeme olan boya yerini almistir. Resimde artik sorgulanan din
veya doga tasvirlerindeki konulardan ziyada, diizlemde boyanin nasil bir malzeme
olarak ve nasil bir teknik icerisinde kullanim arayislarinin oldugunu gorebiliriz. Teknik
dedigimiz olay ise, malzemeyi kendi ifade bi¢imine gdre hizmet etmesini isteyen

sanat¢inin kullandig1 eylemler biitiiniidiir. Ornegin dogada var olan bir tahtay1 ¢izmek
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yerine tahtanin yalin halini dogrudan resme yapistirmak ya da heykel alaninda farkli
malzemeler kullanarak anlamsal bir biitiinliik ¢ikartirken uygulanan tiim metotlara
teknik diyebiliriz. Bu iki eylem ve malzeme iligkisi biitiinliik saglamasi agisinda birbiri
ile teknik acismnin yaninda kavramsal bir biitiinlik saglamasi da onemlidir. Tansug

malzeme ve teknik iligkisini soyle agiklamistir:

Sanatta malzeme ve teknik sorunu sanat dilinin &grenilip anlasilmasi i¢in bir gereklilik
gosterir. Ama teorik alanda, teknikleri uygulayacakmig gibi 6grenmek yeterli degildir. Yani
kisaca, malzeme ve tekniklerin sanatlarin ifade ettikleri diinya goriiglerinin farkliligini
anlatmaya ne derece yaradiklari asil sorundur. Yoksa malzeme ve tekniklerin uygulama
recetesi gibi alt alta listesini, dokiimiinii yapmak tarihsel olaylar1 pespese siralayip

anlamlarini kavramayan tarihcilige benzer (Tansug, 1988, 5.45).

20. yy.’dan giinlimiize kadar hizl1 bir sekilde ortaya ¢ikan ve gelisen, daha sonra
yerini baska bir doneme iade eden sanat akimlari ¢ikmistir. Bu sanat akimlarinin
cogunlugu sifirdan var olmanin yaninda, beraberinde yeni teknik ve malzeme olanaklari
yaratmistir. Kiibizm ile baslayan kolaj, dada hareketi ile ortaya c¢ikan hazir nesne,
20.yy.’in ikinci yarisindan sonra kavramsal sanatta diigiincenin malzeme olmasi,
malzeme olarak insan bedenini referans alan performans... Giiniimiize gelindiginde ise
dijital ortamin gelismesi ile yeni bir ifade bi¢gimi olarak video sanat1 ve daha bunun gibi
nice alternatif ifade bicimleri beraberinde kullandigi malzeme kavramini sanata
kazandirmislardir. Bu bakimdan Modern Sanat’in en biiyiik getirilerinden bir digeri de
deneysel tekniklerle yapiliyor olmasidir. Yani mutlak bir dogru yerine deneysel
dogrularin  kaliciligimi  kabul eder. Sanatginin deneysel tekniklerdeki amacini

Christopher Butler soyle yorumlamistir:

Kaginilmaz olarak akla su sorular geliyor: Peki tiim bu deneysel tekniklerin amaci neydi?
Gosterilmek istenen neydi? ... Sayet bu sorular1 cevaplandirabilirsek, modern sanati
anlama yolunda ilerleyebiliriz. Aslinda yeni fikirlerin nasil olup da farkli yontemler
dogurduguna ya da sanatginin kavramsal diinyasinda olusan devrimci degisimlerin
kaynagina bakmamiz gerek. Sanatcinin bicimsel kesiflerin pesine diismesinin baslica
nedeni ise igerik karsisinda ¢ok daha giiglii ve belirgin bir anlam yaratabilmekti. Modernist
eserlerde goze ¢arpan teknik ve deneysel gelismeler sanat¢inin entelektiiel algilarindan
ortaya c¢ikan degisimlerden kaynakladigi igin, bu kesifler bilissel bir kazanimi da
beraberinde getirmekteydi (Butler, 2010, s.21-22).

Goriildigii gibi modern sanatla birlikte sanatgi biligsel arayislar igine girip

malzemenin kaynaklarin1 sorgulamaya baglamistir. Bu caginda basinda sanatcilar

malzemeyi tuval diizleminde konu olarak kullanmanin yaninda, kendi 6z yapisini
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malzeme iizerinde dogrudan miidahaleler ile deforme ederek yeni bir anlati
kazandirmislardir. 20. yy. ikinci yarisindan sonra ise malzeme kavrami bununla da
yetinmemis siire¢ icinde izleyiciyi de kendisine alet etmistir. Bu dénem igerisinde
izleyicinin anlik davraniglar1 da goz oniinde bulundurarak siire¢ sanati gibi ifadeler
ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda eserlerin ya da bir diisiincenin ifade edilebilmesi i¢in
mekanin mimari sartlart da malzeme olarak diisiinlilmiis ve alternatif sunum arayislari
olmaya devam etmektedir. Teknolojik ilerlemelerle birlikte giiniimiizde, sanat¢1 hazir
malzemeyi kullanmanin yaninda sifirdan kendi {i¢ boyutlu malzemesini de ¢agin

imkanlariyla yaratmaktadir. Bu ¢cagin basinda;

Yillar boyunca, bircok malzeme ve teknik standart hale getirilmistir. Ancak, sanatgilar
standart malzeme ve uygulama teknikleri ile sinirlandirilmamistir. Teknolojik gelismelerle
birlikte pek ¢ok yeni islem ve malzeme, deneme ve gelistirme icin kullanilabilir hale
gelmistir. Bazilar1 geleneksel yaklagimlarin uzantilari, bazilar1 ise dijital olarak {iiretilmis
imajlar gibi daha evvel emsali olmayan tekniklerdir. Aslinda sanatgilar ve tasarimcilarin
gorseli diizenlemek, zenginlestirmek gelistirmek ve manipiile etmek igin agirlikli olarak
bilgisayar programlari kullanmasi gayet normal bir hale gelmistir. Cogu zaman 6zellikle de
ok disiplinli caligmalarda geleneksel ve geleneksel olmayan birlikte kullanilir. Tyilestirme
veya sadelestirme, her ne olura olsun, tim bu yenilikler sanatgiin bakis agisini

genisletmistir (Stinson, R. E.,2013, s.32).

Dolayisi ile gecen yiiz y1l i¢inde malzemenin bu denli metamorfozlasarak ¢oklu
bir anlatim i¢ine girildigi goriilmiistiir. 20. yy. teknoloji ¢agiyla birlikte resim sanatinda
malzemenin olanaklariyla yeni ifadeler dogmustur. Bu ¢agin basindaki sanat diinyasi
sanatsal {iretimin temel yap1 taslarindan boya, tuval, renk, 151k, vb. gibi kavramlara ek
olarak teknolojiyi de eklemistir. Ornegin heykel alaninda kesici aletlerin gelisimiyle
heykele yeni bir boyut kazandirilmistir. Heykeli bir mekandan baska bir mekana
tasmabilmesi teknolojik olanaklarla miimkiin hala geldigi i¢in devasa heykeller de
yapilmaya baglanilmistir. Yada bir heykel veya sanat eserinin restorasyonu bu ¢agla
birlikte benzersiz bir sekilde yeniden iiretimi miimkiin kilmistir. Bu teknik imkéanlar
neticesinde, teknoloji baglaminda {iretimde nesneler dogrudan resmin konusu olmustur.
Arastirmanin bundan sonraki boliimlerinde malzemenin 20. yy. baslarindaki kesfinden
cagimiza kadar olan siire¢ i¢inde, alternatif ifade bi¢cimi olarak resim sanatinda malzeme
kullanim1 tizerinde durulup, bu dénemler i¢inde ortaya ¢ikan malzeme teknik iligkileri,

ilgili konu bagliklar altinda incelenmeye ¢alisilacaktir.
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3.2. Sanatsal ifade Araclar1 Ve Malzeme Kullanim
3.2.1. Sanatsal Bir Ifade Araci Olarak Kolaj

Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iiretilebildigi ¢agda giiciinii yitiren, yapitin 6zel
atmosferi olmaktadir. Bu olgu bir belirti bir niteligini tasimakta ve anlami salt sanatin
alaniyla sinirli kalmamaktadir. Sdyle sOylenebilir genellestirilmek istendigi taktirde:
Yeniden-iiretim teknigi, yeniden-iiretilmis olani gelenegin alanindan koparip almaktadir.
Bu yenide n-iiretilmisi ¢ogaltarak, onu bir defaya 6zgii varliginin yerine, yine onun bu kez
kitlesel varligini gecirmektedir. Ve yeniden-iiretilmis olanin, alimlayictya bulundugu
konumda seslenmesine izin vermekle, iretilmis olani giincellestirmektedir (Benjamin,

2016, $.55).

Walter Benjamin’den 20. yy. baslarina isaret eden bu anekdot ile yaptigimiz
alintiyla, sanat eserinin deger yargilarint bu c¢agin basinda yeniden sorgulamamiz
gerekmektedir. Soyle ki; sanat yapitinin sanatgi tarafindan teknik olanakla yeniden
iiretilmeden once, kendi saf gercekligi ile endiistri tarafindan tiretilmistir. Dolayisiyla bu
cagin basinda sanat¢i gesitli tekniklerle iiretilmis bir imgenin ikinci bir iretiCisi
olmustur. Ureten (sanatg1) bu baglamda geleneksel anlayista degil, cagdas bir yaklasim
ile tiretmistir. Boylelikle tiretilmis olanin yeniden sanatci tarafinda ilk defa tiretilmis
olmasi yeni bir liretime kapi aralar. Sanatgilar {iretilmis olan1 ger¢ek deger yargilarindan
kopartarak yeni bir liretim malzemeleri ve teknikler gelistirmislerdir.

Endiistrilesmeyle birlikte girilen modern ¢ag cok ¢esitli malzemelerle ¢ogulcu
anlatim getirmistir. Ureten igin basta doga, daha sonra dogadaki nesneler énemli
kaynaklar olmustur. Sanatg¢ilar dogadaki goriintiileri gorsel anlamda alternatif ifade
bicimleri ile yeniden yorumlarken, zaman igerisinde doganin konusunun yaninda
dogadaki salt nesneler ve malzemeler dogrudan yorumlanmigtir. Dolayisiyla tarihte
doga, birey i¢in zengin bir kaynaga yataklik etmistir. Ersoy insan ile doga arasindaki
iliskiyi soyle anlatir:

Insan da doganin bir parcasi ve onun iginde yer alan bir varlik oldugundan, doga ile yakin
iliskilidir. insanligin varolusundan bu yana doga ¢esitli degismeler gecirerek insan iizerinde
etkili olmustur. Insanlik uzun tarihsel gelisim siireci iginde doganm zenginlik
kaynaklarindan yararlanmistir. Akil giicii gelisip, cogaldik¢a dogay1 gozlemleyerek

tanimaya calismis, kendine yararli olacak unsurlari sayisiz doga zenginlikleri i¢cinden ¢ekip

almustir (Ersoy, 2002, s. 45).

Sanat tarihinde 20 yy.’a kadar sanat¢ilar dogadaki konulari farkli anlatim
cesitlilikleri ve big¢imleriyle ele alirken bu c¢agin ilk ¢eyreginde dogadaki konularin

yaninda dogadaki nesnelerin malzeme bigimleri de sorgulanmaya baslanilmistir. Hizl
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bir ivme kazanan teknolojik olanaklarla yapilan yeni yonelimler, beraberinde sanatin
yapisi ve icerigine de yenilikler getirmistir. Sanat¢1 i¢in dnemli olan artik “neyin” degil
“neyin nasil yapildig1” (teknik, malzeme, diisiince olarak)dir. Dolayisiyla bu arayislarin
malzeme anlamindaki yerine baktigimizda kiibizmle sanatin bi¢iminin degigsmesinin
yani sira malzemesi de degismistir. Modern cagin getirdigi yeni anlayis ozgiirliikleri,
sanatcilar tarafindan yeni ifade araglar1 olarak ele alinmistir. Bu ifade araglarindan
malzeme olarak sentetik kiibizmde ortaya ¢ikan kolaj teknigi onemli bir baslangic
olmustur.

Kolaj; kelimesi Fransizca “college” olarak kullanilmigtir. Toplamak ve bir araya
getirmek anlamlarinin yani sira, bir yiizey tizerine fotograf, gazete ve dergi kagidi
kullanilarak bazen dogrudan bazen de resmin plastik degerlerini de kullanarak
uygulanan bir resim teknigidir. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde; “Yapistirma
resim’’, olarak da anilir. Gazete, afis, etiket, fotograf gibi basili malzemelerle ayna,
kumas gibi nesnelerin kesilip tuvale yapistirilmasi’’, olarak yorumlanirken sanat
tarthindeki ¢ikis noktasina bakildiginda kiibizm ile ilk kez ciddi bir sekilde resim
sanatina girmeden Once kokeninin ¢ok eskilere dayandigi sdylenebilir. Altan Adali,

alintilarla soyle agiklamistir:

Kralige Victoria ¢agindakiler, mecmua ve yeni yil kartlarinda kesilmis pargalarla oda
bolmelerini, sdmine ve ocak paravanalarini kolaja benzer bir tiirde siislerlerdi. Ayni durum
kumas parcalariyla yastik ve yorgan kapi bezemelerinde gortilebilir. “yerel gelenegimizden
ornek” ...Bu ¢esit salt siisleme olarak yapilan kolaj ¢esidine, Uygur Tiirklerinin, deriden
hayvan, Isan ve bitki motiflere keserek kege iizerine aplike etmelerinden dogan
“aplikasyon” sanati, Bizans, Rus ve benzeri ikonlarin madeni kaplamlarla kapatilmalarinda
dinsel anlamlar kazanan kolaj ¢esidini de sayabiliriz. David Talbot Rice’ a gore ikonlarin
bu bigim dekoratif madeni kaplamlarla kapatiimalarinin nedeni, ikonlarin 6niinde yakilan
mum isinden ve tozdan korunma amaci giidiiyordu. Her ne nedenle olursa olsun, bu ana
denk saydigimiz kolaj tiirleri, 1912’ ye dek tiimiiyle dekoratif amaclar1 kapsar. Herta
Wescher’ e gore ise, kolaj 1000 yillik bir olustur. Japonya’da, ortagagda yapilmis bir
sanattir. Yeni yil i¢in hazirlanmus siirli kartlara, siirsel pargalarin grafik yazilarda biitiin
degerini bulmas! i¢in, parsdmenin tonunda kalin kagitlara yapistirilmis ipek kagitlar ya da
degerli kartonlar iizerine bir fikri anlatan simgeler g¢izilirdi. Hattatlar fir¢ayla planlarin
konturlarini ¢izerken, altta yapistirtlmis kagidin dalgalanmalarina uyarlardi. Altin ve giimiis
kagittan kesilmis yildizlar, yiizey tlizerine serpistirilirdi. Kompozisyonlar, metinlere gore
degisir diiz ¢izgiler, dikdortgen bigimler yirtilmig kagitlarin siluetlerine karigirdi. Figiiratif
anlatimdaki bu isler ve sanat¢ilar anonimdirler. En meshur Iseschu kolajlar1 ki bu 12. yiizyil

basinda Wakka janrinda 31. Hecelik Ise adli bir kadin sair tarafindan yazilmistir. Tiim bu
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ornekler, kolaj sanatinin- basit anlamda- ¢ok eskiye dayandigina dair bilgiyi verirler(Adali,
1996, s. 67-68).

Gecmis yiizyilin basinda sanatgilar resim sanatina yenilik getirmek adina giincel
yasantinin olanaklarini resme tasima ihtiyact duymuslardir. Kiibist sanatgilarla birlikte
basta resim alaninda daha sonra ise kolajin kendi i¢inde gelisimi, sanat tarihinde birgok
harekete imza atarak gelismistir. 1912 yilina baktigimizda bu dénem sanatgilart ilk kez
ciddi bigimde estetik kaygilar1 da giiderek kullanmiglardir. Bu donemdeki sanatcilar
geleneksel resim kurallar yerine, coklu malzemelerle gercege esdeger ifade bigimlerini
yakalamiglardir.“Boylece, olduk¢a Onemli sonuglara yol agacak bir¢cok temel ilke
onaylanmis bulunmaktaydi; sanatginin, artik gercege Oykiinmeye degil, ama
Ozgirlestirilmis bir dil iginde gercegin esdegerliklerini bulmaya c¢alistigi andan
baslayarak, kullanilan malzeme yeni bir islev kazaniyor ve bu malzemenin seg¢imi,
sinirsiz bir hale geliyordu (Batur, 1997, s.324)”. Bu dénem sanatinin igerinde malzeme
kullanilmadan 6nce “...eskiden de bir resmin degerini ve etkisini arttirmak i¢in altin ve
giimiis yaldiz ya da degerli taslarla siislemek gibi ¢esitli yollardan yararlanilird
(Lynton, 2015, s.64)”.

Goriildigii gibi kolajin  koklerinin eskilere dayandigi ve ilkel sanatlarda
basladigin1 gorebiliriz. Tamamen siislemeci bir sanat olarak baslayan ve 20.yy’ da
estetik degerleri sorgulanmaya baslayan kolaj, 20. yy. ¢agimin basinda olgunlagmaya
baslamustir. Teknigin énciileri “Once Braque, ardindan Picasso’nun resimlerinde sablon
harfler kullanmaya baslamasi ve resimsel dokuyu zenginlestirmek i¢in boyay1 kum,
talag gibi malzemeler katilmasiyla, “Sentetik Kiibizm’’ olarak adlandirilan yeni bir
evreye ge¢ilmistir (Antmen, 2010, s. 48)”. 1912- 1914 yillar1 arasinda bu iki sanatginin
sanat tarihine kazandirdig1 en 6nemli kazanimi, basta Picasso ve sonrasinda Braque’ in

kullanmaya basladig1 kolaj teknigi olmustur.
Kiibizmin analitik doneminde (1910-1912) gercegi yansitma kaygisi, Braque’ ta, tabela
ressamindan 6rendigi teknige gore, trompe-1’oeil olarak boyanan sahte tahtalar ya da sahte
mermerleri tablolara dahil etmekle kendini gostermistir. Basinda, boyali kagitlar ya da
tahta Oykiinmeleri, yalnizca tablonun diizenlenisini yalinlastiriyordu; ama Picasso igleme
yeni bir boyut getirdi; ilk kolajlari, konunun zorlukla tanimlanabildigi geometrik
kompozisyonlardir. Bunlarda diizgiin, beylik kareler halinde diizenlenmis ve yatay ve diisey
formlar kiimelenmesi i¢inde coskulu bir hava yaratan ¢igekli kagit par¢alari bulunmaktadir.
Diger yapitlarindaysa Picasso, tersine, zaman zaman biitiinden ayrilan ek bir gere¢ olarak
ele alinan renkli kagitlarin ifadesel maddiligine baghidir. Kagit ve kagidin formu arasindaki

iliski, Braque’ ta daha belirgindir; bir gazete pargasi genellikle bir gazeteyi temsil eder.
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Ama daha genel anlamda Braque’ ta, Picasso’ da oldugu gibi, gazeteden kesilen parcalar,
paket kagitlari, sigara paketleri, ger¢ek yasama ait ansitmalardir. Yapistirilmis kagitlar,
boyaresimle goriinen gergek arasindaki ayriligi artiran renkli planlar yoluyla soyut
diizenleme arayislarini destekledikge, ansitmalar daha gerekli hale geliyordu (Batur, 1997,
S. 324-325).

Gorsel 3.2. Pablo Picasso, “sandalyeli natiirmort, 29 cm x 37 cm, kenarlari ipli tuval iizerine yagl boya,
1912.

Bu ¢agin basindaki sanatcilarin denemeleri, malzemeyi resim diizlemine oldugu
gibi aktarma olmustur. Yani malzeme soyut bir bi¢imde kolaj teknigi baglaminda daha
sonraki donemlerde ele alinmistir. Dolayisiyla diisiinebiliriz ki kiibizm 6ncesi sanatta
dogay1 boya ile taklit etme anlayist kolaj teknigi ile yerini boya disindaki malzemeye
birakmistir. Bu asamada boyanin olanaklar1 da goz ardi edilmemistir. Bazen boyanin
kendisi de malzemeye yardimei 6ge olarak kullanilmistir. Ama bu malzeme yaklagimu,
endiistri sonrasi bir elestiri olarak ortaya ¢ikan ve koklerinin yine endiistrinin meydana
geldigi ingiltere’ye dayanan ‘Art Nouveau’ ya bagl oldugu unutulmamalidir. Ciinkii bu
donemin sanatgilar1 tuvallerinde plastik olarak endiistriye ait imgeleri ele aliyorlardi.
Leger endiistrinin makinelesme toplumunu plastik baglamda elestiriyordu. Kolaj
tekniginde de dikkat edilirse endiistriye ait iiretim {riinleri Picasso ve Braque’ da
dogrudan kullanilmaya baslanilmistir. Bu sanatgilar resimlerini yaparken kolajin soyut
bir donem igerisine girmeden Once nesneleri oldugu gibi yalin ve anlasilir bir dille

kullanarak siradanligi vurgulamiglardir. Ama resmin temel kavramlart ile kiibizmin
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getirdigi kavramin zihinde parcalama ve yeni boyut kazandirma anlayis1 gegerliydi.

Adal1 da bu yaklasimi Picasso ve Braque iizerinden sdyle aciklamistir:
Picasso’ nun ilk kolajlari, geometrik resimlerdir. Adlari: Figiir, natiirmort... vs. Dikey ve
yatay big¢imlerin gruplanmalarina verilen anlamlardan baska bir sey anlatmiyorlardi.
Sembolik konturlarla anlatilan gergek konunun tarifi olduk¢a giic... Bu tablolarda stilize
edilmis figiirlerle, heyecan yaratan ¢icekli kagitlarin- diizenli ve diizensiz kesilmis kare
kagitlar bulunmasi ¢ok garip. Buna karsilik, Picasso, baska kompozisyonlarinda, cesitli
diizenlemelerle renkli kagitlarin degisik baskilarini birlestiriyordu. Braque papier colle’leri-
yapistirma kagitlar daha acik secik, daha duygusal. Resim elemanlarinin ve kagitlarin
yaklasik zevklerin degerleriyle olan iliskisinden otiirii daha kolayca sezilebilir durumda.
Oldukea keyfi, giinliik yasamdan objeler, miizik aletleri, gazeteler, pipolar canlandirilmak
istenen havanin elemanlart. Kartonun rengi, kullanilan miizik aleti ya da demode bir ¢elenk

ayni1 notadan ¢aliyorlar Braque’ da. ... (Adali 1996, s. 68).

Gorsel 3.3. Georges Braque, “karda avcilar”, 45 cm x 76 cm, kagit iizerine kolaj, 1915.

Kolaj teknigiyle birlikte sanatgilar 151k ve rengi dogadaki hazir nesnelerin
etkisinde ve sahip oldugu degerlere gore kullanmislardir. Hazir nesnenin sahip oldugu
renk ve resim diizleminde degisiklik gosteren 151k nesne iizerinden kullanilmaya
baslanmigtir. Koyu ve mat renkli malzemeler arka planda ve acik olan renkler ise
izleyiciye daha yakin olarak kullanilmistir. Resmin konusu bdylelikle ikincil plana
diiserek malzeme birincil planda yerini alir. Plastik baglamda resimde kullanilan renk
atmosferi, malzeme {izerinden de ayni etkiler géz oniinde bulundurarak kullanilmistir.
Bu donem sanatgilar1 bu konuda avangart olmalarindan 6tiirii yer yer bu anlayisa da ters
diisen isler liretmislerdir. Hazir nesnenler ile gercek bir kompozisyon yaratan sanatcilar,

gercekligi gozii aldatmayacak bir sekilde resim diizleminde devam ettirmislerdir. Bunun
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yaninda hazir nesneler ile dogrudan soyut kompozisyonlar elde eden sanatgilarla da
karsilasiriz.

Kolaj teknigi ile yapilmis bir¢ok ¢aligmanin temelinde, nesnelerin fiziksel varligi
ve onlarin hayattaki belirtileri gerceklige esdeger bir bigimde kullanilmasi baz alinir. Bu
tiir ¢aligmalar karsisinda izleyici ¢alismalarin yeniligini géz 6niinde bulundurmaksizin,
begenisine gore, takdir edebilir ya da bunun aksine ¢alisma ile hemfikir olmayabilir.
Nesneler ve imgeler sanatcisinin tamamen yasantisi ile es deger bigimde hareket eder.
Bu donem igerisinde sair Apollinaire modern zamanlardaki kent yasantisinin bu
imgeleri yansitacagin diistinmistiir. ‘Kolaj’ bu donem igerisinde bir¢ok yeni arayislarin
ve yontemlerin temel 6gesi olmustur. Bu donem igerisinde birbirlerinden farkli anlatim
bi¢imleri olan malzemelerin bir araya gelerek yeni bir yapitin ortaya ¢ikmasiyla olusan
doku kopuklugu biitiin sanatlarda goriilmiistiir. Donemin yakin takipgisi olan
Apollinaire konusmalar1 parga parca dinleyerek kendine 6zgii bir yontem ile bir araya
getirmistir. Bunun yaninda Pound ve Eliot da farkli kaynaklardan yaptiklar1 alintilar ile
dolayli ve dolaysiz bir sekilde siirlerinde kullanmiglardir. Joyce Ulysses adli yapitinda
dil degismeleri yaparak kolaj mantigin1 kullanarak biiyiik bir kompozisyon
olusturmustur. Boylelikle kolaj teknigi resim sanatinin gergevesiyle sinirli kalmayip
farkli disiplinlerde de ayn1 mantik kullanilmistir. Resimde malzeme dogadaki unsurlar
olurken siir ve edebiyat gibi alanlarda ise malzeme kelimeler ve ciimleler olmustur.
Parca biitlin iliskisi iki disiplinde de ayni amaci hedeflemektedir. Edebi disiplinlerin
yaninda miizik alaninda da bir¢ok besteci deneysel calismalara girismistir. Miizik
alaninda geleneksel enstriimanlarin yaninda cesitli ses makineleri bularak telefonlarin
seslerini, polis diidiiklerini ve elektrikli kornalar kullanarak cesitli ses denemelerini
girismislerdir. Bu cagin baginda gelismeye baslayan sinema sektoriinde de kolajin
etkileri goriilmeye baslamistir. Bu donem igerisinde kolaj sinema filmine Fransizcada
birlestirme anlamina gelen ‘montage’ teknigi kullanilmistir. Netice olarak dogadaki ve
insan yagiminin ic¢inde olan soyut veya somut imgelerin kendi ‘6z benliginden
kopartilarak uyumsuz iisluplardan birincil olarak yararlanan sanat¢ilar modern sanatin
mihenk tas1 olmuslardir. Bu baglamda kolaj teknigi ise sanatgilar igin 6nemli bir anahtar
olmustur (Lynton, 2015, 64-65).

Kolaj teknigi zaman igerisinde tipki Picasso ve Braque’nin yaptigt gibi var olan
sanata ek olarak yeni bir ifade bicimini araci etmistir. Ornegin dogadaki hazir nesneler

teknigin oniline gegerek resmin temel konusu olmustur. Bu dénem izleyicisi i¢in dnemli
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olan unsurlar birincil anlamda imgeler olmustur. Sanat¢inin tekniginin yaninda resimde
hazir nesneleri kendi anlatimi icinde biitiinlestirici anlatimin1 da sorgulamaya
baslamistir. Buna 6rnek verecek olursak Richard Hamilton donemin tiiketim nesnelerini
kullanarak “Bugiiniin Evrelerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” adl
calismasi kolaj i¢in 6nemli olan malzemenin yaninda konusunu da sorgulamaktadir.
Ciinkii baslangicindan itibaren kolaj i¢in konular 6nemsenmeyecek kadar arka planda
olmustur. Onemli olan malzeme ve malzemenin diizlem iizerinden olan rolii iken,
Hamilton ile birlikte malzemesinin yaninda konusu da tekrardan karsimiza ¢ikmaktadir.
Sanayi devriminin ardindan hizla biiyiiyen modern kentler ve kent yasami resmin temel

konusunu olusturmaktadir.

Gorsel 3.5. Richard Hamilton, “Bugiiniin Evrelerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?’’
26 cm x 25 cm, kolaj, 1956 G.F. Zundel Koleksiyonu.

Kent, insanoglunun en eski medeniyet varliklarindan biridir. Insan ise bu
medeniyetin en etkili parcasidir. Kiiltiirlerin, dinlerin, ideolojilerin ve bilimin
aktarilmasinda kentler ve kentli 6nemli bir iletisim araci olmustur. Bu baglamda kent
yasami 20. yy. da popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiiriiniin kent yasaminda boy gostermesi
Hamilton i¢in onemli bir elestirel konu olmustur. Kentin bir parcasi olan sanatci,

kendisine sunulan1 bazen dogrudan bazen ise dolayli yoldan ifade etmistir. Tim
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yasamda aradigimiz anlam, bazen bir nesnede, bazen nesne araciligiyla kentin yapisinda
bazen ise dogrudan nesne ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hamilton” un c¢alismasinda ki
imgeler malzeme araciliyla toplumun aynasi olarak elestirel bir dille kullanilmistir.
“Richard Hamilton’a (1922) gore, toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal
bir inanci yansitmaktadir. 20. yilizyilda kent yasamini soluyan sanat¢inin kitle
kiiltiirtiniin tiiketici olmas1 ne kadar kaginilmazsa, o kiiltiire katkida bulunmasi da o
kadar kacinilmazdir. Hamilton’in kolaji bu sdylemin gorsel bir karsiligi gibidir (...)
(Antmen, 2010, s. 159).”” Resimde kullanilan nesneleri her ayrintisina kadar
kompozisyonu agik bir sekilde okuyabiliriz. “satin alin, kullanin,vucudunuza iyi bakin,
sevisin ve sonra da disartya eglenmeye gidin; géz Oniinde olun, ¢iinkii varolmak artik
goriinmek demektir’’. Ozetle ruhsal yeraltindan maddi yeriistiine ¢ikis anlamina

geliyordu biitiin bunlar (Yilmaz, 2006, s. 183)”.

Bazi sanat tarihgileri tarafindan Pop Sanat akiminin ilk kolaj 6rnegi olarak gosterilen
Richard Hamilton’un, “Giiniimiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak
Nedir?" adl kolaj1, 1955 yilinda ‘Insan, Makine ve Devinim’ konulu bir fotograf sergisinde
izleyiciyle bulugsmustur. Resimlerinin ve ¢aligmalarinin ¢ogunda kolaj’ 1n bir teknik olarak
kullanan ressam, ele alman kolajinda 1950°1i yillarin stilize edilmis i¢ mekan-ev yasantisini
goriilmektedir. Ressam, i¢ginde bulundugu tiiketim toplumu ve popiiler kiiltiir yogunlugunun
etkisi altinda olan evlerin giinliik yasam igerisindeki modern ev geregleri, popiiler kiiltiir
imajlarina uygun olarak, erkek ve kadmn bedeninin dikkat ¢ekiciligi iizerinde durmustur. i¢
mekanda yer alan nesnelerin birgogu, dergiler ve kesilmis fotograflardan segilmistir. Bu
anlamda tiiketim topluma yapilan elestirel bir tavir gozler oniine serilmistir. Hamilton, bu
calismasinda kullandigi imgelerle yoluyla ¢agdas medyayi, reklam diinyasini, tiiketim
toplumunu ve popiiler kiltiiriin simgelerini en iyi sekilde goézler Oniine sermektedir

(Oztiitiincii, 2017, s. 347).

Bu yapita bakildiginda tiiketim toplumunun kent yasantisini ¢esitli imgeler ile gz
Ontline sermektedir. Malzemeler geri plana gidip ‘konu’ 6n planda 6nem kazanmigtir.
Tiiketim kiiltiiriiniin fetis nesnelerini, Hamilton ¢agcil bir anlati ile kendi ve toplumun
gercegiyle betimlemistir. Bu yaklagimlar baglaminda ‘toplum yasantisi’ nin sosyo-
kiltiirel agidan resmin konusu oldugu, sanatg1 i¢in resimde teknigin yaninda elestirel bir
dille konunun 6nem kazandig: goriilmistiir. Ayrica kent yasamindaki sinif farkliliklarin
resimde okuyabiliriz. SOyle ki; resimde yer alan afislerdeki goriintiiler, ¢agin insaninin
arzuladigr kent yasamini temsil etmistir. Konserveler, hazir tiikketim Ttriinleri, film
afisleri, televizyon, ev ara¢ ve gerecleri cagin tiikketimini ve kent yasantisini temsil

ederken, duvarda eski bir aile digiiniine ait portre yer almasit ve ayrica arkada bir
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temizlik¢inin bulunmasi resimde bir ¢eliski yaratmaktadir. Bu ¢eliskinin Hamilton
tarafindan sezgisel yolla yaratildigim diisiinebiliriz. izleyici i¢in 6nemli olan bu
celiskinin Hamilton’ un sorumlulugundan ¢ikip toplumun kendi i¢inde bir celigkisinin
yansimasi olmasidir. Bu bakimdan modern kent yagamindaki zit kutuplarin ayni cati
altindan yasamasinin ve bunlarin zengin burjuvanin 6n planda olmasi, ikinci sinifin
arkada olma konumu Hamilton’ un ¢alismasina dogrudan tasinmistir. Bu ¢alisma ile ele
alabilecegimiz bir diger yaklasim ise ¢alismanin boyutu ile kent yagaminin alanlar
olacaktir. Hizli kentlesme insanlarin yasam alanini kisitladigi siiphesiz ki giinden giine
biiyiiyen bir gercek olmustur. Insanlarin kiigiiciik yasam alanlarina kendini s1gdirmaya
caligmasi, siirekli hayatlarindan fazlaliklar1 ¢ikartmak yerine onlara bir yenisini
ekleyerek daha kisirlagan bir dongii olusturma cabasina girismislerdir. Bu kisir dongii
icinde insan aklinin alamayacagi sekilde farkli kiiltiirler ve birbirleri ile adapta
olamayan bireyler yaratilmistir. insanlarin bu ortam icinde var olma isteyisleri onlart
farkli bir is boliimiine stiriiklemistir. Kentin yapisinda bu tiir seyler yasanirken tiim
bunlarin Hamilton’ un “Bugilinlin Evrelerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?’’ adli ¢aligmasina 25 x 26 cm ebatlarina sigdirmasi kent yagaminin bir yansimasi
olmustur. teknik ve malzeme kullanimi bakimindan bu caligmasnin normal ebatlarin
altinda olmasini kent yasantisinin dolayli yoldan kullanilmig bir temsiliyeti olarak
diisiinebiliriz. Bu kiiclik ebatli ¢calisma i¢inde, geleneksel ve kiiltiirel kodlarin bir arada
kullanilmasi da kent yasaminin aynasi olmustur.

Bir¢ok sanat akiminda kullanilan kolaj teknigi “Fiitiiristler”, “Konstriiktivitler”,
“Dadacilar” ve “Siirrealistciler” icinde &nemli bir anahtar olmustur. Ilk fiitiiristler
kolajin teknik olanaklar1 ile karsilagtiklarinda teknigi kendi olanaklari ve anlatim
bi¢imleri ile yorumlamislardir. Bu dénem sanatgilar1 endiistrinin olanaklarini1 daha da
ileriye goriirerek anarsist bir tavir sergilemislerdir. Hareketin 6nemli temsilcilerinden
Soffici ¢alismalarinda etiketler, cesitli dergi basliklari, gazete pargalari kullanmustir.
Hareketin bir diger temsilcisi Umberto Boccioni ise calismlarina baski pargalari
eklemistir. Donem igerisinde matematigin geometrik form ve bigim kurallarmida baz
alirak soyut kolajlar iiretmistir. “Onun Ruh Durumlari: Ugurlamalar (1911) adh {i¢
panosu bir tren istasyonunda vedalasan insanlarin duygularmi konu alan ve bu
insanlarin kimini trenle uzaklagirken, kimilerini de evlerine donerken 6dnemli bir yapittir
(Lynton,2015,5.88). Boccioni bu ¢alismada kolaj anlayisindan beslenerek plastik kolaj

olarak ele almistir. Renkler ve lekeler birer malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 3.7. Umberto Boccioni: “Ruh Durumlari: Ugurlamalar”. 71 cm x 96 cm, tuval {izerine yagh
boya, 1911, New York, Modern Sanatlar Miizesi.

Bu hareketi sanat iiretiminin endiistriyel tiretimle uygunlugunu isteyen ve Rusya’
nin resmi sanati olan Konstriiktivist kolajlar takip etmistir. Bu akimin 6ncii sanatgilari

bircok malzemeyi iist {iste getirerek ii¢lingli boyutu elde etmislerdir. Bu yaklasimlari ile
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asemblaj tekniginde isler tiretmislerdir.Moholy- Nagi, bu donemin 6nemli temsilcisi
olmustur. Makine pargalari, g¢esiti disli carklar, bobinler,makine vidalari, ve c¢esitli

malzemelerle mithendislik dikkati ile olusturmustur (Adal1,1996, s.69-70).
Moholy’ nin 1926’dan sonra yaptig1 resimlerin pek ¢ogu diiz ya da girintili degisik plastik
maddeler {izerine yapilmis, boylece 1s1gin nesne lizerindeki fiziksel bosluklara ulasmasi
saglanmistir. Kendisinin en {inlii yapiti, birkag yilda gelistirip 1930 da sergiledigi kinetik
bir heykeldi. Bugiin Isik-Uzay Modiilatorii diye bilinen bu yapitin ilk adi Isik Donanimi’
ydi. Celik, cam, plastik ve tahta malzemelerden olusan bu motorlu yapiti, sadece mekanik
nitelikleri olan bir sanat {irlini degil, 11kl bir gosteri araci olarak gérmek gerekir...
Moholy’ nin endiistri tasarim1 konusundaki Bauhaus girisimlerinin ¢ogunda parmag: vardi.
Bunlarin en carpici ve basarili olanlari, ilk 6rnekleri 1926 ile 1928 yillar1 arasinda Bauhaus’
da tasarlanip gergeklestirildikten kisa bir siire sonra seri yapima gegip pazarlanan gesitli 151k

donanimlariydi (Lynton,2015, s.118).

Gorsel 3.8. Laszlo Moholy-Nagy: Isik- “Uzay Modiilatorii”. 1923-30. Celik, plastik ve tahta,
viiksekligi 151 cm Cambridge, Massachusetts, Busch- Reisinger Miizesi, Harvard
Universitesi.

Belli kurallar g¢ercevesinde yapilma zorunlulugu olmayan kolajin olanaklari,
dadacilarin yikic1 kuralsiz anlayisini desteklemistir. Bu bakimdan dadacilar da yeni
estetik kurallar olusturma yerine var olan teknikler ve akimlarla hesaplagmayi tercih
etmislerdir. Kolajin sinirsiz anlatimi dadacilarin isine yaramistir. Bu donemin yeniligi
teknik baglaminda Berlin’ de Raoul Hausman’ nin foto pargalari kullanarak yaptigi
fotokolaj caligmalar1 olmustur. (Bu yeni teknik arayiglari ilerleyen boliimlerde konu

baslig1 altinda detayli bir sekilde ele alinmaya caligilacaktir.) “Dadaci sanatcilar bu
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rahat teknikten faydalanarak ge¢mise gondermeler yapmaya bagladilar. Sanki kolaj
teknigi, Dada'nin baskaldirisina, hirginligina, sanatin yerden yere vurulmasina ayak
uydurmustu. Sanatgilar artik kolaj teknigini, yasadigi toplumsal diizene kars1 bir silah
olarak kullanmaya basladilar (Gtines, 2001, s.23)”.

Dadaci guruplar kolaj teknigini daha ¢ok siirde kullanmuslardir. Unlii sair Tristan
Tzara da lizerine sOzciikler yazarak sapkasina koydugu yazilan tek tek secerek siirler
olusturmustur. Plastik sanatlarda Hans Arp ise objeleri rastlantisal bir sekilde segerek
cesitli renkli kagitlar1 birlestirerek resimler yapmustir. Soyut bigimler elde ederek
malzemeyi soyut-kolaj baglaminda ele almistir. Sair Tzara’ nin portresi bu baglamda
soyut bir portredir. Bu iki tiir caligma “papiers Colles” (kagit yapistirma) kendi donemi
icinde protesto baglaminda yapilmistir. Dadacilar bir sanat yapitini olustururken
geleneksel ustaliklarin aksine sanat¢inin kontrol islevinden vazgegmesi gerektigini
diisiinmiislerdir. Ayrica bu donem igerisinde ilk deneyleri yapan, estetik kavramin
reddeden Marcel Duchamp ‘“Ready-made” ler ile kullanilan nesneleri gercek

amaglarindan uzaklastirip yeni baglamda bir araya getirmistir (Turani, 1992, 5.602).

Gorsel 3.9. Hans Arp, “Tristan Tzara’min Portresi”,51 cm x 50 cm x 10 cm, boyali tahtadan kabartma,
1916 Sanatgidan odiing olarak Cenevre Sanat ve Tarih Miizesi.
Andre Breton (1986-1966) Gergekiistiiciiliik Bildirgesi 'ni 1924 yayinlayarak Siirrealizmin
temelini atmistir. Siirrealizm, biiyiilii ve gizemli seylere kars1 olan merakim ftalyan "Pittura
Metafisia" akimindan, sagma ve akil karistiran seylere karsi sevgisini de "Dada"dan
almigtir. Bu akima gore sanat bilingaltindan beslenen akildisi bir diinyanin {iriinii olmaliydi.
Bu akimda yer alan sanat¢ilar Freud'un kurarnlarindan etkilenerek ¢alismalarin

yapmiglardir. Savas sonrast Dada hareketi gelismeye baslamigtir. Almanya Dada
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hareketlerinin yogunlastig1i kentlerden birisidir. Buradaki Dada guruibuna oncelik eden
sanatcilarin basinda Max Ernst yer alir. Daha sonra gercekiistii ¢alismalar yaparak
Stirrealizmin  gelismesine katkida bulunmustur. 1920' de actigi ilk sergi Dadaist
ayaklanmanin en st diizeyine ulasmistir. Ernst, bundan sonra c¢aligmalarini kolaj
tekniginde yogunlastirmistir. "Fatagaga" isimli ¢alisma dizisini Arp ve Baargeld ile birlikte
yapmistir. Andre Breton, bu kolajlar1 Paris'e geldiginde kesfetmis ve Ernst ile yakindan
ilgilenmistir. 1920'de Max Ernst Paris'te bir sergi diizenlemistir. Bu sergi ile Ernst

¢aligmalarini sanat diinyasina yakindan tanitma imkan1 bulmustur (Gtiines, 2001, 5.28,29).

Gorsel 3.10. Max Ernst, kagit iizerine kolaj.

Ernst yapitlarinda gekici gelen iki 6geyi birlestirmistir. Bunlardan biri Chirico’
nun diis diinyas1 bir digeri ise yontem olarak da Breton’ nun siirrealizme katkisi olan
kolaj teknigini benimsemistir. Breton zaman igerisinde Ernst i¢in “gliniimiiziin ¢alisan
en gorkemli saplantilara sahip beyni” oldugunu dile getirmistir. Resimlerinde soyut
kompozisyonlarla elde ettigi Oykiiler ¢ok katmanli parcalarla harmanlanarak farkl
sonuglar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Resimlerinde yan disiplin olarak edebiyat ve siirden
beslenen Ernst kelimeleri de adeta kolaj mantiginda kullanmigtir. Kelimelerin
gercegiyle oynayarak onlart ters diiz yaparak metafor kullanmistir. Ayrica Oneirik
(kolaj) ve Matierriste (frotajlar ve reklajlar) ve frotaj (cilalama) gibi teknikleri
gelistirmistir. (Lynton, 2015, s.172).

Kolaj teknigi basta malzeme daha sonra ise konu olarak zaman igerisinde
degisime ugramistir. Teknik ve malzeme kullanimi agisindan bakildiginda kolaj,

nesnelerle dijital ¢caginda habercisi oldugunu gosterir. Ciinkii parlak kagit renkler ve
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gelismis dijital baskilar ile birlik hizla biiyliyen endiistri, kolaj i¢in 6nemli beslenme
kaynagi olmaya devam etmistir. Kolajda kullanilan malzemeler ¢cagin hazir buluntular
ve nesneleri oldugu icin her kolaj ¢alismasi kendi doneminden imgeler tasidigini
sdyleyebiliriz. Insanlarm tiikettiklerinin degismesi ve onlara yenilerin eklenmesiyle
birlikte kolajin igerigi de degismistir. Ornegin cagimizin basinda dijital olanaklarmn
gelismesiyle birlikte kolajda kullanilan malzemeler dijital iriinler ve afisinde
gelismesiyle birlikte yazininda kullanildigin1 gérmekteyiz. Dolayisiyla kolaj i¢in, kendi
cagmin kiiltiirel imgelerini tasidigindan 6tiirli, yaniltict ve hizli degisen goriintii ve
malzemelerle donemsel temsiliyetci bir teknik oldugunu sdyleyebiliriz. Kolaj kendine
yeni {i¢ boyutlu malzemeler kabul ederek onun gelismis tiirii olan asamblaj tekniginin

filizlenmesine yol agmustir.

3.2.2. Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Asamblaj

Modern sanatin en biiylik getirilerinden birisi; siirekli yeni malzemeler yeni
teknikler yeni kavramlar ve biitiinciil olarak yeni ifade bi¢cimlerinin olugsmasidir. Hizla
bliyliyen endiistri sektorii gelisen bilimsel ve sanatsal kavramlarin temelini
olusturmustur. Netice olarak tiim gelismelerde endiistriyel etkiler yadsinamaz. Plastik
sanatlarda gelisen yeni ifade bi¢imleri de endiistriden beslenmistir. 20.yy’in baglarindan
¢ikan asamblaj tekniginin de dogrudan endiistriyel malzemelerden beslendigini goriiriiz.
Bu teknigin olgunluk dénemine ulasmadan 6nce tipki kolaj calismalar1 gibi, asamblajin
da ilk 6rnekleri eski tarihlerde goriilmektedir. Ilkel toplumlarda térenler icin 6zel olarak
yapilan nesne formundaki maskeler ve minyatiir heykeller; boncuk, kumas, hayvan
kemikleri, bitkisel lifler gibi farkli malzemelerle siisleyerek yapilmig nesnelerde
asamblaj teknigini gorebiliriz. 20.yy. 1n baslarinda ise sanatsal kaygi glidiilerek ve resim

sanatinda bir ifade bi¢imi olarak yerini almistir. (Giines, 2013, s.11)”.

Kokeni Kiibizm olan asamblaj (ing. Assemblage) 1900’lerin ilk ¢eyreginde Picasso,
Braque, Kurt Scwitters, daha sonraki siireglerde Joseph Beuys, Karel Appel, Robert
Rauschenberg, Joseph Cornell tarafindan bir davranig ve sanatsal iiretim bi¢imi olarak
gelistirilmistir. Asamblaj; sanat yapitimm boyama, ¢izme, resmetme ve yontma gibi
eylemlerle olusturmak yerine, sanatsal amaclarla iiretilmemis dogal veya endiistriyel
nesnelerin yeni bir diizen iginde bir araya getirilisiyle iretilmesidir. Jean Dubuffet
tarafindan 1953°te ilk kez kullanilan asamblaj terimi, Peter Selz ve William Seitz'in New

York Modermn Sanatlar Miizesi'nde (Moma), 1961°de diizenledikleri “Asamblaj
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Sanat1”/“The Art of Assemblage" sergisiyle gercek tanimini bulmustur. (Yilmaz, 2012, s.
117),

Ug boyutlu kolaj diyebilecegimiz asemblaj teknigini ilk kullanan, metal ve tel
malzemelerle yaptig1 “Gitar” (1912) adli heykeli ile Picasso olmustur. Picasso bu tiir
hazir nesneler ile hurda malzemelerini toplayarak bir diizlem {izerinde {i¢ boyutlu
heykel niteliginde asemblajlar olusturmustur. Bu arayislar, endiistriyel metal
malzemeleriyle beraber kaynak teknigini ortaya ¢ikarmistir. Kaynak o dénem igerisinde
bircok sanat¢i tarafindan kullanilmaya baslanilmistir. Picasso birgok hazir nesneleri ve
atik malzemeleri birlestirerek yeni ¢alismalar olusturmustur. Atiklar1 ve hazir nesneleri
bir diizlemde birlestirirken aralarindaki bosluklar1 lehimleyerek diizlem iizerinde renk
ve dokuyu biitiinlestirmistir. Picasso’ dan etkilen bir¢cok sanat¢i yeni malzeme arayisina

girerek, kuralsiz ve ilkesiz anlatim bi¢imlerini benimsemislerdir (Glines, 2001, s. 17).
Picasso ve oteki Kiibistler ‘in Yanilsama kavramina yeni bir boyut getirme cabalariyla
yogunlasan “Birlestirme” (asamblaj), kavram olarak Manet’ nin 1868 tarihli Emile Zola
Portresi’ nde ilk kez ortaya ¢ikmigsa da, daha cok edebi ve felsefi akimlarin etkisiyle
gliclenmistir. Sair Mallarme’ nin ¢6ziimlemect siirleri, Apolunawre’in 1913'te Kiibist
ressamlarla ilgili yazdigi yazilarla edebiyattaki ilk dadaci ve Gergekiistiicii Birlestirme
ornekleri giderek Birlestirme’ nin plastik sanatlara soyut bir anlayis getirmesini saglamistir.
Mondrian bir yazisinda sanatin, simgelerin yikilmasi ve yeniden bir araya getirilmesi
oldugunu savunmus; Arp, Picabia ve Duchamp Dada akimi i¢inde edebiyat ve plastik
sanatlar1 biitiinlestiren bir Birlesinin anlayis1 ortaya koymuslardir. Ernst, Ray, Raoul
Hausmann (1886-1971) gibi Gergekiistiiciiler de birbiriyle iliskisiz nesneleri, resimleri,
Buluntu Nesne' leri yeni bir biitiin icinde yapistirarak, civileyerek, baglayarak Birlestirme'
yi Gergekiistiictiliik' tin temel yontemlerinden biri haline getirmislerdir (Eczacibasi, 2008. s.
228- 229).

92



Gorsel 3.11. Pablo Picasso “Gitar”, Asamblaj 76.2 x 52.1 x 19.7cm, karton-kagit boyali tel, 1912, The
Museum of Modern Art, New York

Bu teknigin donemsel gelisim siirecine baktigimizda konstriiktivizm sanat akimi
icinde gelistigini goriiriiz. “Picasso’ nun teknoloji artiklarin1 kullanarak heykel yapma
yontemi, genellikle “insac1” heykel geleneginin ilham kaynagi olarak kabul edilir. Zaten
David Burliuk’ un ilk kez 1912° de yazdig1 kiibizm adli makalesinde Konstriiksiyon
(insa) kavramini kullanmasi da buna isaret etmekteydi (Yilmaz, 2006, 88)”. 1914
yilinda Rusya da ¢ikan Konstriiktivizm sanat akimi kiibizm ile fiitiirizmden etkilenmis
ve geometrik sekillerin soyutlugunu vurgulamistir. Boylelikle asamblaj calismalarini,
resim ve heykel arasinda ikili bir olusum meydana getiren iki disiplini birlestiren bir

teknik olarak da diistliniilebiliriz. Madelynn Dickerson’ a gore:

Bu akim heykelsi “yapilar” meydana getirmis Rus ressam ve mimar Vladimir Tatlin (1885-
1953) tarafindan kurulmustur... Tatlin tahta, al¢i, cam metal gibi endiistriyel
malzemelerden heykel gruplari yapiyor ve sanatin 6nemli bir sosyal gayeye hizmet ettigine
inantyordu. Hareket, 1917 Ekim Devrimi sirasinda Rusya’ da gergeklesen koklii siyasi
degisimlerle baglantilidir. Konstriiktivist sanat¢ilar, sanatin yeni {itopik bir toplumun
yaratilmasinda vazgegilmez bir rol oynayabilecegine inantyorlardi. Konstriiktivizm anahtar
unsurlarindan biri, ister resim ister heykel olsun sanat eserinin “atonom” unsurlarin bir
araya getirilmesiyle olusan bir yap1 oldugu diisiincesidir... Bu yeni anlayis heykel yapimini
eksiltme degil de ekleme siireci (malzeme oyulmaktan ziyade toplanir) olarak
degerlendiriliyordu ve 20. yiizyilda resim, mimari ve tasarim iizerinde esasli bir etki

yapmustir (Dickerson, 2018, s.261).
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Asamblaj tekniginin ciddi bir bicimde Onemsendigi ve birgok farklh
varyasyonlarinin  yapildigi donem Rus Konstriiktivist sanatgilarda karsimiza
ctkmaktadir. Vladimi Tatlin, El Lissitzky ve Alexsandr Rodgenko gibi onde gelen
sanatcilart asamblaj teknigini gelistirmislerdir. Bu sanatgilar endiistriyel malzemelerin
sanat liretimi i¢in dnemlilik derecesini savunarak yeni bir sanat anlayisini yaymislardir.
Geleneksel heykel ve resim anlayisimi dislayarak, ¢am c¢elik, demir gibi endiistriyel
malzemeleri kullanmaya baglamislardir. Bu donemin Sanatgilarindan Tatlin, bilimsel ve
teknolojik malzemeleri ¢alismalarinda kullanmistir. Ayrica Picasso’ nun ¢alismalarinin

basta Tatlin daha sonra Rus Konstriiktivist sanat¢ilari lizerinde 6nemli etkisi vardir.

1913’ te geng bir Rus ressami olan Tatlin, Paris’te Picasso ile goriigmiistii. Picasso’ nun
Tatlin’ e gosterdigini bilmiyoruz, fakat kendisi 1912 ile 1914 arasinda bazilar1 agirbasli,
bazilart ise sakact nitelikte degisik malzemeler kullanarak bir¢ok Konstriiktivist heykelle,
Biresimsel (sentetik) Konstriiktivist Kiibist resimler yapmusti. Tatlin’ in gérmiis olabilecegi
yapitlar arasinda, Picasso’nun belki de 1912°de tabaka metal ve telden yaptig1 “Gitar” da
vardi. Bu yapit, diizlemler, kenarlar ve cizgilerle bosluklardan olusan ve belli bir nesneyi
olaganiistli bir karsi-dogacilikla betimleyen ve gene de inandirict olabilen sert, garpici bir
kompozisyondu. Aslinda asildig1 duvari taban olarak tasarlanan bu kabartma yapiti, Picasso
duvarin sinirlayict yiizeyinden uzaklastirarak bir sandalye tizerinde goOstermekten de
hoslantyordu. Picasso’nun tasi ya da tahtay1 yontma, camur ya da algiyla ¢alisip daha sonra
bronz dokiim yapma yerine, eline gegirdigi her tiirlii malzemeyle heykel yapma diisiincesi-
resimde de resimle ilgili olmayan malzeme kullanimiyla kosut olarak baglayan bu tutum-
gliniimiize kadar siirlip gelen Konstriiktivisit heykel gelenegini baslangic noktasidir. Rus
konstriiktiivizmi- Picasso orneginin ilk adimin atilmasina yol acgan bir esin kaynagi olmasi

diginda- apayr bir olaydir ve kendine 6zgii bir ideolojinin tirtintidiir (Lynton,1982, s.104)

Gorsel 3.12. Viadimir Tatlin: “Karsit Kabartmalar” 78 x 152 X76 cm, (Counter Relief). 1915. Martyn
Chalk i fotograflarmdan (1966-70) rekonstriiksiyon Demir, ¢inko ve aliimiinyum, 1915. Londra,
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Diger bir Rus Konstriiktivist avangard sanat¢1 ise El Lissitzky olmustur. Asamblaj
tekniginde yaptig1 calismalarinin yani sira grafik, tipografi tasarim ve fotografcilik ile
ugrasmistir. Asil 6grenimini mimarlik alaninda yapip daha sonra resme baslamistir.
Ayrica SSCB’ nin se¢im propagandalarinda ¢alismalartyla katkida bulunmustur. “1919
- 1927 yillan1 arasinda El Lissitzky, Rus¢a’da “yeniyi onaylama projesi” kisaltmasi olan
Proun kelimesiyle anilan ¢ok sayida resim, baski ve ¢izim iretti (http-4)”. Resmi
sanattan mimariye degisen istasyon olarak yorumlamistir. Basyapitlarindan biri olan
“Proun Odas1” adim1 verdigi g¢alisma asamblaj baglaminda yapilan farkli bir isi
olmustur. Bu seriden 6nce resimsel unsurlar iizerine yaptig: iki boyutlu ¢alismalart da
temelinde mekan olan baglantist irdelenmistir. “Proun Odas1” adim1 verdigi “asamblaj-
yerlestirme” ¢alismas1 bir yandan doneminin asamblaj baglaminda temsiliyetini
savunurken bir diger yandan da sanat tarihinde olgunlagsmaya baslayacak olan cagdas
sanatin erken habercisi olmustur. Farkli disiplinlere agik olan ve yeni alternatif ifade
bigimlerini benimseyen ¢agdas sanat, Lissitzky’ nin deneysel ve mimari temelli isleriyle
sanatin yeniden sorgulanmasina onciiliik etmistir.

Lissitzky “Proun Odas1” adin1 verdigi calismada iistten 6zel olarak aydinlatilmig
ve izleyicinin igerisine girip rahatga dolasabilecegi ii¢ boyutlu bir mekan insa etmistir.
Bu calismada belki de Lissitzky bize sorgulatmak istedigi sanata dair kavramlarin
sorgulanmasidir. Bu baglamda diisiindiigiimiiz vakit ise, resmin temel unsurlarindan
olan “mekan” kavramini goz oniinde bulundurmamiz saglikli olacaktir. Cilinkii resimsel
unsurlar (bicim, forum...) gerek iki boyutlu kolaj tekniginden, gerekse iic boyutlu
asamblaj tekniginde olsun temelindeki mekan kavrami hayata dair bir mekan olmaya
baslhiyor. Bireyin yasam alanmmin bir kismimi referansla, oraya resimsel unsurlar
tastyarak bosluk kavramini ve resimde mekan kavramimi hayatin gergekgiligi ile bize
sunmaktadir. Sanat¢1 tarafindan kurgulanmis mekéan ve yasama dair bir mekan arasinda
ikilem yaratan Lissitzky, gercek ve kurgu, sanatin smirliklari, sanat hayat, sanat ve
mekan gibi kavramlar1 sorgulamamiza kap1 aralamaktadir. Boylelikle daha sonra ¢agdas
sanatta olgunlasmaya baslayacak “Entelasyon” ifade bi¢cimin bir nevi Onciilerinden

olmustur.
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Gorsel 3.13. El Lissitzky, “Proun Room”, 1923.

20.yy.’mn ortalarinda kiibistlerin kolaj tekniginin dtesine gecen asamblaj teknigini
ifade etmek adina 1953 te Jean Dubuffet tarafindan ismini almistir. “1961°¢
gelindiginde Museum of Modern Art’ta acilan “Asamblaj Sanati (Art of Assemblage)”
sergisiyle birlikte terimin sanat diinyasindaki kullanimi yalnizca Dubuffet’ nin kelebek
kanatlar1 ve endiistriyel atik gibi “sanat dis1” materyaller kullandig1 ¢calismalarini degil,
junk heykelciligi ve Rauschenberg’in kombinelerini de kapsamistir (Fineberg, 2014,
s.178)”. Bu donemde Fineberg’ in soziinli ettigi junk (¢Op) yeni bir ifade big¢imi
olmustur. Buna ek olarak Burhan Yilmaz’in “Atik Nesneden Sanat Yapitina
Malzemenin Doniisiimii”’baslikli metin ¢alismasinda ise bu yeni ifade bigimini soyle ele
alinmistir: “Modern donemde ortaya cikan sanat iiretim bigimlerinden akiimiilasyon
kavramina bakildiginda kolaj, dekolaj ve asamblaj tekniklerinden farkli olarak,
tamamen {i¢ boyutlu eserlerde kullanilan teknik oldugu goriilmektedir. Bu yontemler ile
atik nesnenin dogrudan ya da doniistiiriilerek yapit haline getirilmesi s6z konusudur (
Yilmaz, 2015, s.188-189)”. Bu donem igerisinde asamblaj temelli akiimiilasyon isler
ireten sanatgilar, Robert Rauschenberg, Richard Stankiewicz, John Chamberlain, Mark
Di Suvero ve digerleri olmustur.

Gortildiigii gibi “asamblaj” kavram ilkel kabilelerden 20.yy.’in ortalarina kadar
farkli bir sekilde gelismistir. Picasso ile sanatsal kaygilar giidiilerek yapilan asamblaj
calismalar1 Rus Konstriiktivist sanatcilar tarafindan gelistirilmistir. 1950’lerde ise tipki
onun temelini olusturan kolaj gibi yeni anlatim bi¢imlerinin temelini olusturmustur. Bu
stiregte resim heykelle kesisme yasayip yeni bir anlatimin temelini olusturmustur. Bu

anlatim big¢imleri de atik malzemeler olmustur. Bu donemde asamblajda 6nemli olan
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deger, endiistriyel malzemelerin islevsizligi, kullanilmishgr ve eskimisligi olmustur.
Dolayisiyla bu déonemde hazir nesnelerinin kullanimi 6nem kazanmaya baglamis ve

farkli sanat dallar arasinda gecisi saglamistir.

Gorsel 3.14.Richard Stankiewicz, “Seated Lady”, 49 cm x 23 cm x17 cm, kaynakl hurda metal, 1954.

Gorsel 3.15. John Chamberlain, bayali teneke ahsap taban, 40.6 cm x34.3 cm x 27.9cm
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3.2.3. Sanatsal Bir Ifade Arac1 Olarak Fotomontaj

Dada hareketiyle birlikte resim sanatinda oldukca fazla yeni alternatif ifade
bicimleri ve resim teknikleri ortaya c¢ikmistir. Bu akimin icinde teknik olarak ¢ikan
fotomontaj, malzeme olarak fotograftan yararlanmistir. Sergei Tretyakov, John
Heartfield hakkinda yazdigi yazida; sadece farkli fotograflar1 keserek birbirine
montajlamak olarak gormemek gerektigini diisiinmiistiir. Fotomontaji resmin temel
unsurlar1 desen, renk ve hatta kavramlar ile zenginlestirip bir sanat yapiti olarak
diisinmemiz gerektigini soylemistir. Ayrica segilen yeni ve sanat¢i i¢in ikna edici
kareleri yeni biitiinsel bir fotograf olusturmayi fotomontaj olarak tanimlamustir.

Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi’ nde ise sdyle agiklanmustir:
Cesitli fotograflar1 ya da fotograflarin bazi boliimlerini baskida bir araya getirerek
olusturulan birlesik fotograf goriintiisii. Pargalarin kendi 6zelliklerini korumakla birlikte bir
biitiin olusturdugu fotomontaj tekniginde ya c¢esitli fotograflar ya da boliimleri sirasiyla
pozlanarak ayni kagida basilir veya {ist iiste konan ¢esitli negatifler birlikte pozlandirilir.
Ik kez Isvicreli ressam Oscar G. Rejlander (1813-75 ) 1857 de, 30 negatifi kullanarak
“Yasam iki Yolu” yaprtin1 gergeklestirmistir ( Eczacibasi, 2008, .535).

Fotomontaj teknigi oOzellikle konstriiktivizm ve dada sanat hareketi iginde
karsimiza ¢ikmaktadir. Dadacilar icin fotograf gercege es deger goriindiigiinden Otiirii
propaganda amaciyla kullanilmistir. Dadacilar bu teknigi kiibistlerin  kolaj
calismalarindan esinlenerek gelistirmiglerdir. Dadacilar fotomontaji kullanmaya
baslamadan once 19.yy.” da teknigin ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir. “Karisik teknik
uygulamalarinin fotograf ile bulusmasiin ilk 6rnegi 19. yiizy1l Viktorya donemi
sanatgilar1 Lady Filmer (1838-1903), (Gorsel 3.16.) ve Georgina Berkeley (1831-1919),
(Gorsel 3.17.), suluboya ve albumen giimiis baski teknigi ile kolajlardan olusturduklari
albiim calismalaridir (Birinci, 2017, s.667)”. Leydi Mary Georgina Filmer yaptigi
deneysel caligmalart ile fotokolaj-fotomontaj tekniginin erken savunucularindan
olmustur. Fotomontaj calismalariyla suluboya teknigiyle birlikte kullanarak bir¢ok
albiim olusturmustur. 1860 yillarin sonunda ¢esitli fotograflar1 keserek kompozisyonlar
olusturan Georgina Berkeley ise 0zellikle siirrealist kolaj sanatc¢ilarina dncelik etmistir.

Andre Breton ve ¢agdaslar1 bu konuda énemli derece etkilenmislerdir.
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Gorsel 3.16. Mary Georgina Filmer, “ Untitled loose page from the Filmer”, giimiis baski iizerine
suluboya kolaj, 1860, Metropolitan Miizesi.

Gorsel 3.17. Georgina Berkeley, “Frances Elizabeth”, giimiis bask tizerine suluboya kolaj, 28 cm x23.2
cm, 1860, Uluslararasi Galeri, Avurturya.
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Lady Filmer ’in, italyan ulusal kahraman Garibaldi, Mark Twain, General Tom Thumb ile
Kralice Viktorya ve prens Albert’in fotograflarindan olusan kolaj ¢alismast 19. ve 20.
ylizy1l karigik teknik uygulamalarina 6rnek teskil eden ¢alismalarin basinda gelmektedir.
Deneysel fotograf uygulamalari olarak adlandirabilecegimiz referanslardan bir digeri ise
Oscar Gustave Rejlander’dir. 1857 yilinda ‘Two ways of life’ isimli eserinde Rejlander
otuzdan fazla 1slak kolodyum negatif kullanarak modelleri, arka plan1 baski asamasinda
fotomontaj ile bir araya getirmistir (Gorsel 3). Yine ayni yillarda Henry Peach Robinson,
‘Fading Away’ isimli iinlii eseri bes ayr fotografi birlestirerek kompozit fotograflar
iretmistir (Gorsel 4). Eadweard Muybridge ve Etienne Jules Marey 1880°li yillarin

ortalarinda ¢ektigi hareketli fotograflar, fotografik algi bicimleriyle donemin oOnemli

avangard ornekler olarak fiitiiristlere ilham vermistir (Birinci, 2017, s. 668-669)”.

Gorsel 3.18.0scar Gustave Rejlander, “Hayatin Iki Yolu”, 40.6 cm x 76.2 cm, 1858, Giimiisbaski, 1858,
National Media Museum.

“Hayatin iki Yolu” adli ¢alismanin yapim siiresi 6 hafta sonunda tamamlanmustir.
32 farkl1 goriintiiniin birlesimiyle karsimiza ¢ikan eser, bireyin hayatta karsilasabilecegi
iyi ya da kot olan iki yani anlatmaktadir. Kompozisyonda figiirlerin bir kismi kumar,
alkol, tembellik gibi olumsuz eylemleri gerceklestirirken diger bir tarafta da bunlarin
aksine calisan, erdemli ve ahlak diizeyi iyi olan figiirler betimlenmistir. Hayatinda kotii
yollardan gitmis insanlar solda, iyi yolu tercih etmis insanlar ise sagdadir. Ronesans
sanatgilarin Incil” den yaptiklar1 alintilar gibi Rejlander’ de bu yaklasimdan yola ¢ikarak
alegorik kompozisyonlar olusturmustur. Bu ¢alisma ile Ronesans arasinda bir baglanti
kurmaya c¢alistigimizda, Raphael’ in “Atina Okulu” adli caligmasiyla bir baglanti
yakalayabiliriz. Ortada bir bilge iki farkli ahlak smifi arasinda ydnetici olarak

gorliinmektedir. Sagda ve soldaki iki gen¢ adama hayati anlatmaktadir. Bu c¢alisma
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fotokolaj baglaminda yapilan ilk 6rneklerden olmustur. Ayni sekilde Rejlander’ in
cagdas1 olan Henry Peach Robinson ise fotografin gergekligi ilizerine fotomontaj
teknigiyle kurgusal diizenlemeler yapmistir. Bu diizenlemeler sonucunda Robinson,
fotografi kendi salt gercekliginden cikartilarak olusan muhtemel goriintiiyii yeniden

sorgulatmaktadir.

Gorsel 3.19.Henry Peach Robinson, , “Sesin Yok Olmasi” 23.8 cm x 37.2 cm, Fotomontaj, 1858
NationalMedia Museum.

Bu donem fotografeilart goriintiileri katmanli bir sekilde iist iiste iliskilendirerek
fotomontaj tekniginden faydalanmigladir. Ressamlar ise goriintiiden dogrudan
faydalanip boyayla birlikte kullanmislardir. Dikkat edilirse fotograflara higbir sekilde
resmin temel unsuru olan boya ile miidahale edilmemistir. Soyut bi¢imlerden ziyade
gercege es deger bir sekilde afis goriintiisinde kompozisyonlar olusturulmustur.
Fotograf ve resmin goriintiilerini, sahip olduklar1 bi¢im 6zelliklerine gore ayirt ederiz.
Fotografin kendi renk degerlerinden hicbir sekilde degisiklik yapilmamistir. iki farkl
disiplin keskin smuirlar ile birbirinden ayrilmis bir sekilde karsimiza g¢ikmaktadir.
Fotograf iizerine boya ile miidahale yapmanin bir su¢ unsurunu teskil edecek kadar
siirliliklart oldugunu goriiriz. Ancak tiim bu sinirlar 20.yy. baslarindan fotomontaj
tekniginden faydalanan bir¢ok sanatgi Ozellikle Dadacilar tarafindan yeni bir ifade

bicimi ve farkli kullanim tarzlariyla ele alinmustir.
Dadacilar 1919 yilinda fotograf araciligiyla yeni bigimler yaratabilme olanagini kesfederek
o saldirgan fotomontajlarint yapmaya basladiklarinda ilgingtir, ayn1 teknik ayni anda, es
zamanl olarak Fransa, Almanya, Rusya ve Isvigre gibi ¢ok cesitli iilkelerde ortaya ciktr. Bu

iilkelerdeki sanat ortamlar1 bilylik oranda birbirlerinden kopuktu. Savas yeni sona ermis,
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iligkiler de diplomatik adimlarla yeni yeni gelismekteydi. Bu yiizden bunu ilging ve garip
bulmusumdur, yani bir kiginin ya da bir grubun ortaya attig1 yeni fikir degil, tam da o

doénemde fotografin bir tiir olarak canlanmis olmasidir (Antmen, 2008, s.130).

20.yy.’da teknolojik olanaklarin gelismesiyle birlikte insanlar gazete pargalarindan
topladiklar1 fotograflari kesip yeni bir diizlem iizerinde albiim olusturmuslardir. Zaman
icerisinde kiibistlerden sonra 1920’lerde Dadaist sanatc¢ilar kesilmis fotograflari resimde
kullanmaya basladilar. Dadacilar kendi bozguncu ve yikici tavirlarinda bu teknigi
kullanmiglardir. Kimi kaynaklarda bu teknigin Onciisiiniin ve yaraticisinin Jhon
Heartfield oldugu sdylenir. Alman sanat tarihgisi Benjamin H.D. Buchloh ise 11k renkli
fotomontaj caligmalarinin Rus Konstriiktivist sanat¢i Gustav Klutsis tarafindan
iretildigini iddia etmistir. Bu teknigi en yogun bir sekilde kullanan sanatcilar Alexander
Rodchenko, George Grosz Hannah Hoch, Raoul Hausman, Cesar Fomela ve Paol
Citroen olmustur. Bu sanatg¢ilarin fotomontaj ¢alismalarinin {izerinde durulmadan 6nce
kolaj ve fotomontaj arasindaki farklar1 belirtmekte yarar vardir. Bu konu hakkinda
Cemil Ergiin Soyle diistinmiistiir:

Kolaj, imgelerin iligkilerinden dogacak yeni anlamlarla birlikte, ama daha ¢ok da, organik
olmaya eklemlemeyle resimsel kurguya dahil edilen tekil imgenin gercegine doniiktiir.
Fotomontaj ise, zorunlu olarak kolaj1 igermekle birlikte imgenin tasidigi mesajin,
’yonlendirici giiciiyle, izleyenin kavrayisini yakalamaya Kkilitlenir, iletilen mesaj, iletim
bicimin Oniine gegerek, anlam izleyicide giiglii bir uyarana doniisiir. Bu uyar1 ¢ogunlukla
izleyicinin hazirliksiz yakalandigi sok dalgasidir; ya da ironi ve kara mizahin one ¢iktigi
anlatimlarla izleyicide bir rahatlama, ¢6ziilme yaratir. Bu olguyu en garpici bigimde ele
alan igler John Heartfield’ in fotomontajlaridir ve bunlar Alman anti-fasist gorsel
kiiltiriiniin en etkili orneklerini olusturur: “Yasasin, tereyaginin hepsi bitmis!” adl
calismas tipik bir 6rnektir (Ergiin, 2012, 5.10).

Heartfield bazen kendi cektigi bazen ise hazir buluntu nesnelerden elde ettigi
goriintiileri resim diizlemi iizerinde bir araya getirerek elestirel ve Oykiiye dayanan
fotomontajlar iretmistir. Nazi karsiti olan Heartfield, Hitler’i elestiren bir¢ok
fotomontaj caligmalar1 yapmustir. Nazi propagandasina kars1t verdigi miicadeleyle
Nazizm’ in olusumunu bir tiir sanat araciligiyla karsilik vermistir. “Iyi bir espri anlayist
olan Heartfield, genellikle Nazi aleyhindeki niikteleriyle iirettigi ¢alismalarindan biri
olan “Yasasin, tereyagi bitti” de, Hitlerin fotografini duvar kagidinin 6niinde metal
pargalarin1 yemeye calisan bir aileyi kompoze etmistir. Popiiler ve abslirt olan1 bir arada

kullanmasiyla dikkat ¢ekicidir (Bozkurt, 2014, s.72)”.
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Hurrah, die Butter ist alle!

Goering in seinér Hamburser Rede: 5, ErZ hat stets ein Reich stark gemacht,
Butter und Schmalz haben héchstens ein Volk fett gemacht”,

Fotoasserspe: Jobs Hecrteld

Gorsel 3.20. John Heartfield “Yasasin, tereyaginin hepsi bitmig” 38.4 cm x 26.7 cm, Fotomontaj, 1935.

Heartfield, nam-1 diger “Montajc1 Dada”, en ¢ok 1924-1933 yillar1 arasinda Berlin’ de
ctkan “Resimli Isci Gazetesi” nde (Die Arbeiter-lllustrierte-Zeitung/AIZ) yayinlanan
fotomontajlariyla bilinir. Daha az bilinen ¢aligmalar1 ise, agabeyi Wicland Herzfelde
tarafindan kurulan ve 1916-1947 yillar1 arasinda faaliyet gdsteren solcu yayinevi Malik-
Verlag i¢in tasarladigi kitap kapaklaridir. Malik-Verlag 1920 yilindan itibaren, aralarinda
Upton Sinclair, John Dos Passos ve Maksim Gorgi gibi son derece onemli yazarlarin
eserlerinin de bulundugu bir dizi sosyalist ve komiinist roman yaymladi. Bu romanlarin

¢ogunun kapagi John Heartfield tarafindan tasarlanmustir (http-5).

Alman dilinde Montaj’ 1n sdzciik anlam1 yerlestirme veya birlestirmeyi; Monteur
ise, bu eylemi gerceklestiren sanatci kisilikli insan1 tanimlar. John Heartfield belki de en
1yi taninmis fotomontaj ustasidir. Dadaistler tarafindan fotomontajlarindan dolay: degil,
tam tersine var olan sanatsal diizene karsi, ortaklasa paylastiklar1 fikirlere sahip

¢iktigindan montajc1 Heartfield olarak bilinmekteydi (http-6).
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Gorsel 3.22.John Dos Passos, “Gorgi, Der 9. Januar” 1926.
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Bu doénem igerisinden tipki Picasso ve Braque’ nin kolektif olarak gelistirdikleri
“kolaj” gibi, Heartfield ve Grosz’da fotomontaj teknigini bir donem birlikte c¢alisip
ileriye tasimisglardir. Ayrica bu sanatcilar fotomontaj teknigini kullanmadan Once
siklikla kolaj tekniginden yararlanmiglardir. Netice “sanat” sifirdan var etmek yerine var

olanin iizerine alternatif olan1 eklemektir.

Grosz-Heartfield kolajlarinda bazen fotograf goriintiileri de kullaniliyordu. UEF film
sirketinde calisan ve Piscator’ a olduk¢a karmagik sahne caligmalarinda yardim eden
Heartfield, savastan sonra propaganda amaciyla kullandig1 fotograflarla {in yapti. Rus film
yonetmenleri gibi kamerayla elde ettigi goriintiileri, didaktik sanatinda malzeme olarak
kullandi. Yan yana ya da iist iiste getirilen goriintiiler igeriklerin gergekligi yiiziinden
herhangi bir iletiyi bilyiik bir ¢arpicilikla aktarabiliyordu. Bugiin, Heartfield’ le baslayan bu
teknige uluslararasi dilde fotomontaj denmektedir (Lynton, 2015, s.138).

Gorsel 3.23. George Grosz ve John Heartfield: Dada-merika. 71920. Kolaj, Dogu Berlin, Sanat
Akademisi.

Rus Konstriiktivist sanatgilart Grosz ile Heartfield’e hayranlik duymuslardir.
Aleksandr Mihaylovi¢ Rodgenko gorsel imgeleri elde etmek i¢in fotomontaj teknigini
kullanmustir. Ozellikle Rus Devrimi’ nden sonra 1920’ler de siyaseti ve giinliik yasami
fotomontaj teknigi ile birlestirmistir. Rod¢enko’nun bilinen en meshur projesi Vladimir
Mayakovsk’ nin “Pro Eto” (Bu Hakkinda) adli siirinin metinine eslik etmek iizere
tasarladig1 bir dizi fotomontaj ¢alismalaridir. Siir Mayakovski’ nin arkadasi olan Osip’
in esi Lily Brik’ e askiyla ilgilidir. Rodchenko’ nun resmi, basit geometrik bigimlerle
elde edilmis birka¢ figiiratif c¢izginin disinda, tiimiiyle soyuttu. Rodchenko bu

fotomontajlarda teknik bakimindan Kiibizm- Fiitiirizm ve Grosz- ve — Heartfield
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yenilik¢iliginin ayn1 donemiyle ilgili Dada-merika kolajindaki goriinti dilini asmis
degildir. Rus avangart sanatgilar1 fotomontaj ¢alismalarinda baslangigta konu
bakimindan daha ¢ok “neopolitik” konulari islemislerdir. Bu donem igerisinde Rusya’
da siyasi durumdan o6tiirli, Rus sanatcilar1 fotomontaj teknigini Grosz ve Heartfield’ in

polemik yaratan ¢alismalarina elverisli degildi (Lynton, 2015, 138-139).

Gorsel 3.24 Alexander Rodchenko: Mayakovski’ nin bir siiri olan “Pro Eto” i¢in hazirlanan
fotomontaj, 1923.

Gorsel 3.25. Alexander Rodchenko: Mayakovski’ nin bir siiri olan “Pro Eto” igin hazirlanan
fotomontaj,1923.
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Bu donem igerisinde Gustav Klutsis ise etkilenen bir diger Rus Konstriiktivist
sanat¢it olmustur. Almanya’ nin muhalif Dada anlayis1i Klutsis’ 1 tiim anlayislart ile
etkilemistir. Calisma fotograf s6lenin yaninda siyasette konu olmaya baglamigtir. Ross

Wolfe, Klutsis i¢in sunlari sdylemistir:
Gustav Klutsis, Sovyet ajit-prop grafik tasariminin 6nciilerindendi; 6zellikle politik afis,
kitap tasarimi, dergi ve gazete illiistrasyonlarinda fotomontaj teknigini devrimei bigimde
kullanmasiyla tanintyordu... ilk donem eserlerinde iichoyutlu mekanin temsili ve mekéansal
inga konulartyla ugrasti. 1919°da ilk fotokolaj eseri Dinamik Kent’i yayinladi; burada
fotografi bir insa ve illlistrasyon 6gesi olarak kullanmisti. Klutsis 1920°de Komiinist
Parti’ye katildi; bu doneme ait eserlerinde politik diisiince ve propaganda mantigini
siiprematist forma doniistirmeye c¢alist;; radikal afislerinde ¢ogunlukla Lenin ile
Trogki’nin, sonralart da Stalin’in imgelerini kullandi. 1924’te 6len Lenin’in imgeleri
Klutsis’in propaganda ¢aligmalarinda agirlik kazandi, 1931°de onun yerini Stalin’inkiler
aldi. Klutsis’in, 1925’te Molodaia Gvardiia ve Smena dergilerinde yaymlanan Lenin
imgelerinden olusan foto-slogan caligmalari, politik fotomontaj alaninda 6ncii bir isim
olarak sohretini pekistirdi. 1926’da, Parti’nin o donemdeki ideolojik ¢izgisine uygun
olarak, sosyalist yeniden inga siirecini destekleyen politik afislere odaklandi. 1927°de
Lissitzki’ nin baslattigi, Sovyet afis sanatinmn biitiin 6rneklerini biraraya getiren “Tiim
Sovyetler Baski Sergisi” diizenlendi. Klutsis burada hem ¢ok sayida ¢alismasini sergiledi
hem de serginin diizenlenmesinde faal rol oynadi. Klutsis’in eserleri, 1928’de Koéln’de
diizenlenen Basin Sergisi’nde de gosterildi, burada Lissitzki’ nin fotomontajlar1 ana sergide
yer aliyordu (http-7).
Calismalar1 1922'de Berlin'deki ik Rus Sanat Sergisi'nde ve 1928'de Koln'deki
Pressa Sergisi'nin Sovyet Pavyonu' nda sergilenmistir. Klutsis'in hayati, Komiinist
Partiye olan goniilsiiz bagliligina ve Sovyet propagandasi yapan on yillarca siliren

calismalarina ragmen, 1938'de tutuklandi ve kirk {i¢ yasinda Stalin emri altinda idam

edildi.
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Gorsel 3.26. Gustav klutsis “Spartakiada”, 15.2 cm x 10.5 cm kartpostal, 1928.

Dada hareketinin bir diger savunucu ise Grosz olmustur. “... kiibist ve gelenekei
havada resimler yapmakla birlikte, bazi hiciv dergilerinde karikatiiriimsii ¢izimlerde
yayimlamaktaydi. Bu ¢izimlerinde, haksizlik ve somiiriiden nefret ettigi agikca belliydi.
Bazen, ¢izimlerinin siddeti kiifiir derecesine variyordu. Ornegin “Sabah Saat Beste,
Idareci Smifin Yiizii’ nde alinan ¢izimde her sey gayet agiktir (Y1lmaz, 2006, s.112).
Bu tabloda iki zit toplumsal sinifin durumunu ele almistir. Toplumsal anlayisimiz
baglaminda iist sinifta yer alan idarece sinifin1 Grosz bu resimde teknik olanaklardan
faydalanarak alt tabakada resmetmistir. Ust tabakada iiretim aletleri ile ise giden bir
toplumu goriirken, alt tabakada ise onlarin yasam tarzina ters diisecek bir sekilde
birbirinden bir haberdar bir kesimi goriiriiz. Resimdeki ince ¢izgi iki ayr1 diinya

arasindaki karsitligin temsili olarak yorumlanmustir.
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Gorsel 3.27. George Grosz, “Sabah Saat Beste, Idareci Swnifin Yiizii”, 48 cm x 35.4 cm 1921, Berlin.

Grosz, Dada’nin Berlin’de ki onemli iiyesi ve “Yeni Nesnellik” akiminin
kuruculugunu yapmistir. Alman toplumun huzursuzluklarin1 1. Diinya Savasi sonrasi
calismalarinda yansitmigtir. Savagin felaketini bu denli politik acidan bakip elestirmesi,
kendisinin de savasa katilmis olmasindandir. Calismalarinda ¢ogunlukla sosyal
miicadeleyi anlatmasinin yaninda genellikle yiiksek bir mizah anlayisina sahip oldugu
goriiliir. Sanati toplumu uyandirmak i¢in bir ara¢ olarak gormiistiir. Caligmalarinda
figlirlerin, kisisel olarak belirgin insanlar1 kullanmak yerine, toplumsal bir bakis
yakalayan ve birey yerine toplumu karsimiza c¢ikmaktadir. Bu tiir ¢aligmalarda
toplumsal roller- davranislar alegorik olarak yansitilmistir. “Alegoriyi kullanmak,
Grosz' un modernlesen topluma kars1 etkin elestiriler sunmasini kolaylagtirmistir. Grosz
ayrica karikatiir sanatinin g¢izgisel kalitesini, Alman Gotik tarziyla harmanlayan
caligmalara imza atmigtir. Modern toplumlardaki ahlaki bozulmalar1 vurgulamak adina

bu tiir kodlamalardan faydalanmistir (Ugan, 2018, s.28)”.
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Gorsel 3.28. George Gosz. “DADA-Bild fotomontaj”, 37 cm x 30 cm, 1919-1920 Zurich, Kunsthaus.

Grosz’un sanatinin temelinde bir yasanmishgin izlerini siireriz. Bu izler siiphesiz
savas yillarim isaret eder. Icgiidiisel hareketlerle olusturdugu kompozisyonlarin
tiimiinde savastan izleri resimlerinde digsa vurur. Resimlerinde savasin yarattigi felaketin
temelinde olan yoneticilere rahatlikla rastlayabiliriz. Bazen sadece yoneticiler bazen
proletarya smifin1 bazen de iki zit kutbu bir arda kullanmistir. Miijgan Bilgili’ nin
Niliifer Ondin’ den yaptigi alintida Grosz proletarya icin sunlari sdylemistir:
“Proletaryayr ¢izdigimden bagka tiirli hayal edemiyorum. Onu sosyal diizenin en
altinda, kotii giyinen, az lcret alan, karanhik sikici evlerde yasayan ve burjuva
tarafindan hiilkmedilen bir sinif olarak goriiyorum ve gordiiglim gibi de ¢iziyorum
(Bilgili, 2012, 68)”. Bu sozler Grosz’un g¢aligmalarini desteklemistir. Onun savasta
gecen alt1 ayinin sonucunda savasa, yonetime ve askerlere karst olan nefreti ile resimleri
duygularin derinligine ulagsmis olur.

Fotomontaj tekniginin 6nemli onciilerinden ve Berlin Dada gurubunun yegéane
kadin tiyesi olan Hannah Hoch, hem teknik bakimindan hem de igerik bakimindan
elestirel igler iretmistir. Calismalarinda medyanin yaydigi burjuva yasamini ikon
figiirleri keserek elestirel isler elde etmistir. Kadin haklarim1 yakindan savundugu icin

feminist isler tiretmistir. Bu islerinde genellikle kadinin toplumdaki yerini ve islevini
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sorgulatmistir. 1909 yilinda faaliyet gosteren, kadinin sanatta ve zanaat alaninda
gelisimini desteklemek adina kurulan ‘Kadinlara Oy Hakki Atdlyesi’in de yapitlariyla
onderlik etmistir. Ayrica bu donem igerisinde kadinlar bu atdlyede topluca ¢alisarak el
isleri ve ¢izim yaparak politik isler ortaya ¢ikarmiglardir. Brian Dillon’a gore;
Hoch, fotomontaj teknigini ilk defa, Hausmann’ la birlikte 1918’de Baltik kiyilarinda
ciktiklar1 bir tatilde kesfettigini sOyler; Alman askerlerinin ailelerine gonderdikleri,
delikanlilarin baslarinin silahgor resimleri tizerine bindirilmis oldugu giiliing fotograflar
sayesinde, imgeleri “yabancilastirmada” kesme-yapistirma tekniginin ne kadar etkili
oldugunu fark ettiklerini anlatir. Gerg¢i bu hikdye biraz yaniltict olabilir, ¢iinkii Hoch
1916°dan beri Dia Dame ve Die Praktische Berlinerin gibi dergiler i¢in isleme ve dantel
tasarimlar1 yapmaktadir. O donemde artik epeyce genislemis olan gorsel ve yazili basinda
fotograflarla yapilan kolajlara muhtemelen asinadir. Hoch bu el isi dergilerinde on y1l kadar
calismig, hatta Weimar donemi kadinlarmi “soyut formlari takdir etmeye” cagirdigi,

modern isleme tiirleri tizerine bir manifesto bile kaleme almistir (http-8).

Hoch, Berlin Dada sanat hareketinin 6nde gelen kadin iiyelerinden biri olmustur.
1916 yilinda I. Diinya Savasi’ nin dehsetine dogrudan tepki olarak kurulan grup, daha
sonra ABD’ yayilmistir. “Dadacilar 1919 yilinda fotograf araciliiyla yeni bi¢imler
yaratabilmek olanagin1  kesfederek o saldirgan fotomontajlarin1  yapmaya
basladiklarinda, ilgingtir, ayn1 teknik ayni anda, eszamanli olarak Fransa, Almanya,
Rusya ve Isvigre gibi cesitli iilkelerde ortaya ¢ikt: (Antmen, 2008, 5.130)”.
Hoch savasin dogrudan kapitalizmin bir sonucu oldugunu diisiinmiistiir. Grup iginde
Hoéch ile baslayan ve kadimnlarin sanata girdigi, buna paralel olarak dénemin politik
olaylarini hicivli bir sekilde elestirdigi bu donem icerisindeki kadinin sanatc1 statiisiinii
Gokgen Sahmaran Can soyle agiklamistir: “...kadinlarin elde ettikleri sosyo-politik ve
kiltiirel kazanimlarla, alisilmig ve bilinen sanatsal tanimlar yeniden yorumlanmis ve
yeniden sorgulanmistir. Dolayisiyla kadinlarin sanata getirdikleri en belirgin sey
elestirel bir kapr aralamalari olmustur. Boylelikle, kurumsal olana tepki gostererek
postmodern bir tavir sergilemislerdir (Sahmaran Can, 2015, s. 104)”.
Berlin Dada hareketinin 1920 yilinda “Birinci Uluslararas1 Dada Fuar1” nda aralarinda
Georges Grosz, Mac Ernst, John Heartfield gibi bir¢cok sanat¢inin bulundugu fuar
diizenlenmistir. Donemin elestirel yazilarina da bakilarak o donem igerisinde fuarda en
cok ilgi goren c¢alisma Hoch® iin “Yemek Bicagi Dada Almanya’ nin Bira
GobekliWeimar Kiiltiir Cagini Kesiyor” adli yapitt olmustur. Dillon” a gore; Dada

doneminin kiiltiirel politikasina zengin okuma kapilart actig1 icin deger gérmuistiir.
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Montajin {ist sag kosesinde “Dada-karsiti” giicler dizilidir: son imparatorlugun asik yiizli
temsilcileri, ordu ve yeni Weimar hiikiimeti. Asagida, Dada kosesinde, sanatgilar,
komiinistler ve radikaller yer alir. RaoulHausmann, Karl Marx’in kafasinin monte edilmis
oldugu bir makine tarafindan preslenmektedir. Bir metre genisligindeki kolaj da baska
anatomik makineler de vardir; PolaNegri gibi kadin film yildizlart Alman diizeninin biyikli
temsilcileriyle savagmaktadir. Hoch sag alt kdseye, o donem Avrupa’da kadinlara oy hakk1

taniyan tlkeleri gosteren kiiciik bir harita da yapistirmistir (http-9).

Gorsel 3.29. Hannah Héch, “Yemek Bicagi Dada Almanya’min Bira Gobekli Weimar Kiiltiir Cagini
Kesiyor”, 114 cm x 90 cm, kolaj, 1919, Berlin Ulusal Miizesi.

Calismada modanin imgelerini secerek kadinlar1 burjuvanin kiyafetleri ile
kullanmistir. Bu fotomontaj ¢calismasiyla kadinin toplum igerisindeki cinsiyet iligkilerini
ve rolliinii konu almistir. Kadinin yam sira simif ve kiiltlir farkliligr wrkciliga kars
elestirel nitelikte olmustur. Ayrica Hoch bu calismada kullandig1 erkek imgesiyle
duraganligi, kadin imgesiyle de hareketliligi vurgulamistir. Aysegiil Nihan Erol Sahin
ve Sevgi Kayalioglu ise caligmay1 endiistri ile iligkilendirmistir:

Berlinli Dadaist sanatg¢ilarindan biri olan Hannah Hoch, eserinde (Resim ?) endiistriyel
iiretime iliskin simgeleri donemin iinli kisileri ve yazilarla harmanlamistir. Sanatginin kolaj

yontemiyle yaptig1 bu ¢alisma oldukca popiilerdir. Calismada, II. Wilhelm, Field Marshal

Paul von Hindenburg, Baskan Friedrich Ebert’in yaninda sirk gostericileri, aktristler,
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sporcular ve ayni zamanda eser sahibi olan Hannah Hoch’iin bizzat kendisi yer almaktadir.
Carklar, silahlar, barut figilar1 ve insan kitlelerinin birbiri iistiinde ve diizensiz sekilde yer
aldig1 calisma, Dadaizm’in simgesel eserlerinden biri olarak bilinmektedir. Bu teknigin
gelistirilmis  versiyonlar1  giiniimiizde afis ve reklam ¢aligmalarinda  siklikla
kullanilmaktadir. Dergiler, afisler, brosiirler, kataloglar, el ilanlari, mektuplar, posta
kartlar, notlar ve taslaklarda kullanilagelen bu yontemin Dadaizm sanat akimindan

faydalamlarak yapildigi soylenebilir (Erol Sahin ve Kayalioglu, 2010, s. 200-201).

Bu donemde tipki Picasso ve Braque, George Grosz ve JohnHeartfield gibi Hoch
de RaoulHausman ile beraber ¢alismislardir. Grosz ve Heartfield, Hoch’ iin eserlerine
kars1 ¢ikmiglar ve Berlin’de diizenlenen dada sergilerinde yer almasini istememislerdir.
Yakin arkadasi ve birlikte kolektif isler {ireten Hausman ise sergiden ¢ekilmekle tehdit
ettigi i¢in Hoch eserleri de sergilenmistir.

1920’lerden sonra Hoch Dada gurubundan temasini bitirerek Avrupali avangart
sanatgilar ile yakin iligkiler i¢inde olmustur.Moholy-Nagy, TristanTzara ve Kurt
Schwitters gibi avangart sanatcilarla yakin arkadas olmus ve birlikte ¢alismislardir.
1922 yilinda ise Dada Fuari’nda fotomontaj caligmalarini sergilemez ve resme
odaklanmaya baglamistir. Bu tarih i¢inde Hausman ile tamamen kolektif is iiretimini
sonlandirmistir.

Raoul Hausman bir¢cok sanat¢inin iiyesi oldugu Berlin Dada gurubunun Richard
Huelsenbeck ve Johannes Baarder Ile gurubun kurucularindan olmustur. Ayrica
Hausman, “Der Dada” dergisinin editorliigiinii tistlenmistir. Fotomontaj ¢aligsmalarinda
dergi ve gazete parcalarindan kestigi harfleri rastgele art arda koyarak olusturdugu
anlamsiz kolajlarla bir seri afis {iretmistir. Bunun yaninda fotomontajlarint metne
uyarlayarak bunlari Berlin duvarlarii asmis daha sonra sokakta bu metinleri iki ii¢
dakikalik farkli ses diizeyinde okuyarak kisa performanslar gerceklestirmistir. “ABCD,

Self-portrait” adli ¢alisma en iinlii yapitlarindan biridir.
Raoul Hausmann “ABCD, Self-portrait” 1923-24 isimli tasariminda kendi portresi ile yatay
ve dikeyde olusturdugu kompozisyonlar ile olusturdugu yogunluk fark edilmektedir.
Tasarimda Hausmann ’un agz1 aciktir ve harflere yapisiktir, sanki ¢iglik atiyor ve bir dizi
rahatsizlik deneyimi yastyor izlenimi vermektedir. Goriintiide bulunan baska bir bilgi de
Hausmann’ 1 gelecekteki sairlik deneyimleridir. Bu da Dada sanat hareketinin edebi
tarafina bir referans olarak hizmet eder. Hareket sanatin gorsel ve sozel sekilleri araciligryla
temsil edilir. Tasarim tizerinde bilet koganlar1 kesilmis ve degisik yerlere dagilmstir. Eller,
para, yangimn sondiiriicii ve farkli kelimeler goriintiiniin i¢ine saklanmistir. Bu maddelerin

degeri bircok sekilde yorumlanabilir fakat Hausmann bu sembolleri seyircinin kabul
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edilmis fikirlerini sorgulamak ve kendi bireysel fikirlerini yaratmalarini tesvik etmek igin

kullandig1 goriilmektedir (http-10).

Gorsel 3.30.Raoul Hausmann, “ABCD”, 1923-24. Kolaj, 40.7 cm x 28.5 cm. Paris:

Hausmann calismalarinda sembolik ve saldirgan imgeler kullanmistir. Kelimeleri
titizlikle bir araya getirerek yikici ve hayata dair gercekleri arayan sanatin pesine
diigmiistiir. Onun sanatin1 halk gizemli ve merak uyandirict buldugu i¢in toplum
tarafindan ilgi gormiistiir. Bu donemde fotomontaj tekniginde isler iireten bir diger
sanatcilarda Cesar Domela ve Paol Citroen olmustur. Hizli bir sekilde gelisen yeni kent
yapilarinin heybetli goriintiilerinin yani sira biiyliyen hizli kentlesmenin insanin

kontroliiniin disinda oldugunu anlatmislardir.
Cesar Domela, Paol Citroen ise foto-kolajlarinda modern schirlerin  degisimini
gostermislerdir. Paul Citroen’in Amerikan gokdelenlerini konu alan ve dergilerden keserek
gerceklestirdigi kolaj ¢alismasinda modern kent algisina vurgu yapmaktadir. Hollanda’nin
onde gelen Avant-Garde sanatgilarindan Cesar Domela, iki diinya savagi arasinda Kiibist ve
Rus Konstriiktivizminden etkilenmigtir. Sanat¢i, Hamburg (Continental Europe’s Biggest
Importer) adli caligmasinda biiyiik fotomontajlar1 sadece sira dig1 goriintiiler degil ayni
zamanda essiz nesnelerdi. Parcalanmig foto-kolajlart modernizmin gdstergeleri olan binalar,
buharli gemiler, liman mimarisi, vingler sehrin kugbakisi fotograflari ile olusturulmustur

(Birinci, 2017, s. 675)
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Gorsel 3.31. Paul Citroen, “Metropolis” 20.3 cm x 15.2. cm. 1923.

Fotomontaj teknigi yukarda belirtilen Ornekler gibi daha bir¢cok farkli sanatei
tarafindan kullanilmigtir. Sanatgilar teknolojinin olanaklariyla sanatin  kavramsal
boyutuyla ilgilenmeye baslamislardir. Dada sanatgilar1 donemin siyasi ve politik
olaylarin1 genellikle propaganda amaciyla kullanmiglardir. Resmin plastik degerlerinden
olan boya lokalleri yerini dijital veya analog fotograflara birakmistir. Cagimiza dogru
gelindiginde, dijital platformlarin gelismesiyle fotomontaj teknigi daha cok dijital
ortamlarda ilermigtir. Dijital baskilarin yani sira goriintli olarak kinetik platformlarda
da ilerlemigstir. Bunun yanmi sira dijital ortamda tasarlanan ve fotomontaj baglaminda
tiretilen isler baski teknigiyle tekrardan fotograf olarak da alinmistir. Neticede avangard
sanat¢ilarin bu teknigi kullanmaya basladigindan gilinlimiize kadar, teknik; alternatif
ifade bicimleri ile farkli yonelimlerle sanatcilara tarafindan ifade edilmistir. Ayrica bu
teknik sadece sanat ortaminda kullanilmakla kalinmamus, ticaret sektoriinde de tanitim
amagh olarak da kullanilmistir. Gilinlimiiz mimarlar1 sehir planlamalarinda ve bir¢ok
farkli projelerde kullanmaktadir. Reklam filmlerinde, kentlerin farkli mekanlarina
yerlestirilmis billboard panolarinda dijital foto-kolajlara karsilasabiliriz. Cagimizin bu
platformlarindaki foto-kolaj hareketliligi baglaminda iiretilen isler “kinetik foto-kola;”

olarak da yerini aldigini goriiriiz.
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3.2.4. Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Dekolaj

Modern kent yasaminin artmasiyla ve empresyonistlerin yiiziinii dogaya
cevirmesiyle birlikte 20.yy. ortalarinda kent ve kent yasami sanatgilar i¢in yeniden ilgi
odagi olmaya baglamistir. Bu donem igerisinde salt dogay1 ele almanin 6nemli olmasi
kadar yapay kent yasamlar1 da Oonem kazanmistir. Sanatgilar Picasso’ nun Kolaj
onderligini artitk kentin duvarlarindan veya kamusal alanlarda kullanmaya
baslamislardir. Duvar diizleminde {ist iiste binen endiistriyel malzemeler kolajin ileri bir
boyuta tagindigini géstermektedir.

Sanatcilar tarihsel siireg i¢erisinde siirekli daha fazlasini ve daha iyisini elde etmek
icin kavramsal ve teknik gelistirme pesine diismiislerdir. Bu arayislardan bir tanesi,
kolajin tiimevarimindan gelen dekolaj olmustur. Terimin tanimi Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi’ nde; “Duvarlara iist iiste yapistirilmis afis ya da benzerlerinden koparilan
pargalarla yapilmis bir diir kolaj, ilk kez 1950’lerde Alman Sanat¢i Wolf Vostell bu
tirde calismalar yapmis, ayrica Fransa’da Afisciler de bu teknigi uygulamistir
(Eczacibasi, 2008, s. 390)”.

Dekolajin diizlemsel zeminini olusturan ve hammaddesi olan “kent duvarlari, ilan
panolari, kamusal alanlar” dekolaj ¢alismalarimin kavramsal boyutunu belirleyen en
bliyiik yap1 taslart olmustur. Niifusun, sosyal yasaminin, ekonominin, politikanin,
siyasal ideolojilerin bir yansimasi olarak kent duvarlari, dekolaj ¢alismalarinda kentin
Oznel kimligi hakkinda sanatgiya veya izleyiciye ipucu veren kaynaklardan olmuslardir.
Bu bakimdan dekolaj ¢aligmalarinin besin kaynagi olan “kent, kent yasami, kentli” gibi
kavramlarin lizerinde durmakta yarar vardir.

“Kent olgusu, oncelikli olarak, cesitlilik arz eden betimleme metotlarindan dogar.
Ekoloji “yasam alan1” ni1, i¢inde yasanilan ortamlari, komsuluk birimlerini, (komsuluk
alanindan birincil, daha genis bir alanda ikincil) iligski bigimlerini tanimlar (Lefebvre,
2015, s.48)”. “Gergekte kent, karmasik bir toplum yapisinin, bireysel diizeyde
coziilemeyecek sorunlarin {istesinden gelmesine olanak sagladigi ve kendine 6zgii
ozellikleri bulunan bir yerlesim sistemidir. Bu nedenle kenti, 6zellikle sakinlerinin
ekonomik ve sosyal faaliyetlerinin ¢esitliligi karakterize etmektedir (Huot, vd., 2000,
s.33)”. Bu tarz sosyal yapinin hizla biiyiimeye baslamisiyla artan kent niifusunda
sanayilesme oldukg¢a etkili olmustur. Sanayi kentlerinden Londra, 18.yy’in ortalarina
dogru, Batinin en biiyiik kenti olmustur. Kentlerin gelisimiyle birlikte aristokrasiden

ayri olarak gelisen “toplumsal yasam alanlar1” kentlileri bir araya toplamistir. Bu yasam
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alanlari, biiyiik parklar, dinlenme yerleri, insanlar1 yiirliylis yapmalar1 i¢in uygun
ylriiyiis parkurlar1 olmustur. Tiyatro ve opera gibi ¢esitli kamusal alanlar aristokrasinin
elinden, sivil halkin bilet karsiligindan faydalanabilecekleri mekéanlara dontismiistiir
(Dagtas, 2014, s. 36). Insanlar tipki modernist sanatcilarin dogusu gibi kendisine
tanitilan 6zgiirliikk¢ti haklarla birlikte sorgulama evresine girmeye baglamistir. Cesitli
toplumsal alanlar ve kahvehanelerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte “kentli” bu tarz
mekanlarda bilgilenme, haberdar olma ve sanatsal etkinliklerin tartigilabilecegi bir
zemin olusturmaya baslamistir.

Insanoglunun en eski yasam alanlarindan olan kentler, ekonomik ilerlemeleri
Ozellikle endiistrilesmeyle birlikte gelismeye baslamistir. Cagdas kent kavramini
tanimlamak i¢in en belirgin 6zelligi olan “gelismislik” diizeyine bakilir. Belli diizen ve
kurallar ¢ercevesinde yapilanmig kentler sosyolojik agidan ortak bir kiiltiiriin {iriinii
olurlar. Bu bakimdan kenti kent, bireyi kentli yapan toplumsal deger de “kiiltiir”
olmustur. Bunun i¢in bir kentliyi okuyabilmek ve kentin duvarlarindaki dekolaj izlerini,
kiiltiirii tanimlamak adina 6nemli bir gosterge olacaktir. Hasan Taggi’ya gore kiiltiir,
“bir halkin 6zelliklerini iceren sanat yapitlari, kitaplar, dini veya felsefi sistemler gibi
tarladaki ciceklere benzer sekilde var olan insan iiriinlerine isaret eder (Tasci, 2014,
s.51)”.

Dekolaj caligmalarinda veya dogrudan duvar dokularinda toplumun kiiltiiriinden
izler gorebiliriz. Bu izler yasanmisliklari, umutlari, beklentileri isaret eder. Ahu
Antmen’ nin “New York’un Mavi Duvarlar” adli kitabinda Burhan Dogangay’ 1n bir
dénem New York’ da duvarlar {izerinde yaptig1 ¢aligmalar hakkinda yazdig: kitapta,

duvari olusturan mavi paravanlar hakkinda soyle yazmistir:

New York metrosunda yolculuk eden binlerce kisi i¢in mavi, en azindan bir siire i¢in,
yeraltinin da rengi oldu. Metroda biiyiik ¢apli bir bakim-onarim seferberligi basladigindan
beri duraklarin 6nii mavi paravanlarla oriildii; her giin bir insan seli gelip gegti, gelip
geciyor bu duvarlarin 6niinden. Rengi belki kaniksayarak, “Afis yapistirmayiniz” yazilarina
ise aldirigsiz. Caresi yok: Insan iz birakir. Afis olmazsa kiiciik el ilanlari, cikartmalar,
resimler, yazilar. Oklar, uyarilar gériinmez oldukg¢a paravanlar birka¢ kez maviye boyandi,
‘temizlendi’. Ama kim bilir daha kag kez iizeri ortiinecek kentin kendi dokusunun! Birkag
yil sonra zaten bu mavi paravanlar, bu sahte mavi duvarlarda olmayacak. Ama simdilik, iste
Che Guevara ve Prenses Diana aymi duvarda, iki ‘Oliimsiiz’ ve ‘diinya barisi’, duvar
yazilarmin hala en popiiler slogan. (Antmen, 2002, s.5).

Bir¢ok kiiltiiriin farkli ideolojilerine yataklik eden kent duvarlari, o kenttin

bolgesinden yasayan insanlar hakkinda bize sosyo-kiiltiirel agidan 6nemli veriler aktarir.
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Genellikle kent duvari, afislerinde veya yazilarinda sanatsal bir kaygi giidiilmeksizin,
insanlarin sozlii olarak karsisindaki bireye diyemediklerini, toplumun ahlak degerlerini
gore hor goriildiigii ve bir agidan da politik olarak gordiikleri her tiirlii merkezci yapiya
kars1 elestirel baglamda disavurumsal zeminler olmuslardir. Bu tarz duvarlar o bolgede
yasayan insanlarin yasam tarzlar1 hakkinda fikirler verirken, ayni zamanda toplumsal
ideoloji zithiklarmi, catismalar ve kent kiiltiiriinliin ¢arpikligin1 yansittigindan Otiirii
kamusal bir sergi mekan1 gibidirler. Bu tarz kamusal sergi alam1 olarak
diistinebilecegimiz mekanlarda siirekli olarak yeni yazilar, afisler, sloganlar, gorsel
cizimler, orada yasan bireylerin Oykiileri, politik, ideolojik ve ahlaki degerlerin
yansitildig1r ifade bigimleriyle karsilasabiliriz. Bu yazilar veya ifade yontemleri
diistintildiiginde kent duvarlarinin bireyin bilingalti diinyasinin terciimani oldugunu
goriiriiz. (Balsegen, 2018, s. 21-22).

Sanatsal baglamda diisiintildiiglinde kentin tiim sosyal degisim siireglerini kolajin
tersi olan ‘dekolaj’ caligmalariyla, sanatgilar bazen dogrudan teorik olarak kavramsal
boyutuyla bazen de teknik dokuyla ilgilenmislerdir. Dekolajin sanatsal baglaminda
dogadaki bircok sanatsal ifade bicimleri gibi tanimlanmadan 6nce hayatimizin bir
parcast olmustur. Dekolaji salt haliyle diisiindiigiimiizde bu teknigi sanatsal kaygi
glitmeden hayatinda bir kere olsun deneyimlememis birine rastlamak imkansizdir. Séyle
ki; ¢ocukluk yillarimizda evimizdeki elektronik aletlerin iizerine yapistirdigimiz sticker
gorseller, kitaplarimizin tizerindeki etiketler, kiinyeler, yeni aldigimiz bir iriiniin
tizerindeki c¢esitli yapistirmayla istiflenmis uyarici1 yazilar netice olarak bu tiir gorseller
sanatsal baglamda diisiiniildiiglinde kolaj anlayisindadir. Zaman igerisinde bizim bu tarz
nesneleri keyfi yada zorunlu olarak kendi diizleminden ayirmaya ¢alistigimizda, etiket
tam anlamiyla diizleminden biitiinciil bir sekilde ayrilmadigi vakit, yiizeyde olusan
dokular1 birer dekolaj ornegi olarak ele alabiliriz. Bu bakimdan dekolaj tekniginin
temelinde, tiim bireyler tarafindan deneyimlenmis bir teknik yatmaktadir. Bunu zaman
icerisinde anlamlandirmak ve sanatsal kaygilar giiderek ilgilenen sanatgilar, basl basina
sanatsal bir ifade bi¢imi olarak ele almiglardir.

Genellikle buluntu ve atik nesnelerin kullanildig1 “Yeni Gergekeilik” akimi iginde,
Dekolaj” m sikca kullanildigr goriilmektedir. “Yeni gergekeilik, 1950’ 1i yillardan
itibaren Bati diinyasindan gozlenen modern tiiketim kiiltiirliniin bir yansimasi olarak
giindeme gelmis ve bu anlamda c¢aginin bir tiir tanikligin1 yapmustir. Cikis noktasi,

modern cagin akisinin tersine c¢evrilemeyecegi inancidir (Antmen, 2008, s.175)”. Bu
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donem igerisinde basili kagitlar, afisler, sinema posterleri ¢esitli tekniklerle iistii iiste
bindirilerek katman olusturmus ve gerekli gordiikleri yerde bunlar1 yirtarak zeminde
olusan dokudan faydalanmislardir. 20.yy. 1n ikinci yarisindan sonra dekolaj baglaminda
oncii olarak, Wolf Vostell, Jacques Villeglé, Mimmo Rotella, Raymond Hains ve

glinlimiize dogru gelince Burhan Dogancgay gibi sanatgilar goriilmektedir.

Gorsel 3.32.Wolf Vostell, “Coca-Cola”, 82-5/ cm x 122 cm, Masonite iizerine dekolaj, 1961.

Bu sanatgilarin teknik anlamda birbirine olan yakinligindan dolayi caligmalar
neredeyse birbirinden ayirt edilmeyecek kadar yakin olmustur. Sanat¢ilarin konu
seciminde kullandig1 popiiler kiiltiir afisleri ve tiilketim imgeleri gibi konu yaklagimlari
caligmalar1 birbirinden ayirtmistir. Bu tarz imgeler bazen dogrudan bazen ise
soyutlanarak, okunurluklar1 deforme edilmistir. Sanatcilar giinliik kent duvarlarindaki
farkedilmemis Onemli goriintiileri yiizeye su istiine ¢ikarmiglar. “Wolf Vostell ve
ftalyan Mimmo Rotella gibi sanatgilar sokak kdselerinde unutulmus afislerde sakli olan
siirselligi ortaya cikartarak gercekle ilgilenirler. Afis kalintilarini toplarken, unutulmus
bir dili ¢ozmeye c¢alisan dilciler gibi giinliik yasamda herhangi bir goziin farketmeyecegi

bir gercegi gilin 15181na ¢ikartirlar (Germaner, 1996, s. 21).
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Gorsel 3.33.Mimmo Rotella, kolaj 12, fotograf: Courtesy Robilant Voena 1954.

Biiyiik kentlerin sosyo-Kkiiltiir yansimasi olan duvarlari ele alan bir diger sanatci
Jacques Villegl¢’dir. Dénemin sanatcilarindan Niki de Saint-Phalle’ nin kadin temasini
ele almasi gibi Villegle’de insanlara ve goreneklere dair kanitlar toplayarak gelecek

nesillere rehberlik etmeyi gorev bilmistir.

Villeglé¢ 1949'dan itibaren, yeni bir sanat perspektifi ve sanat pratigi icat ederek kent
duvarlarina yapistirilmis poster parcalarini sistematik olarak toplamaya bagslamistir.
Boylece, baska tiirlii siradan bir malzemenin, radikal bir estetik anlayisla yeniden tuval
iizerindeki yerlesimi, iletisim ve dijital malzemenin yo6nlendirdigi bir toplumun yasam
pratikleri ve kiiltiirel imaj gostergelerinin yakalanmasina olanak saglamstir. Tarif edilen
kiiltiirel motiflerin olusturdugu yiizeylerin sokaga ve kente sundugu modern gostergeler, o
toplumun kiiltiirel katmanlarinin bir gostergesi gibidir. Sanatgmin, siradan bir yiizey
birlikteliginin giincel yasama ait arag-gereclerle Pop sanatcilarindan farkli olarak, daha ¢ok
Dadacilarin buluntu nesne gelenegi i¢inde sunma yaklagimi, O’ nun tuvalinde farkli bir
kurgunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ozellikle New York sokaklarinda eserleri igin
topladigi hammaddeler, benligimizin kiyiya vuran ve cesitli yonleriyle diyaloga giren
saplantili mesajlarla doludur (Balsegen, 2018, s. 24-25).

Zaman igerisinden sanat¢ilar siradan kent duvarlar1 yerine segici duvarlari tercih
etmiglerdir. Metropol sehirlerin, tiiketimin, niifusun ve endiistrinin hizla biiytidigi
kentler sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Kiigiik kentlerde ¢esitliligin az oldugundan dolay1
malzeme bakimindan kent duvarlar1 da hizli bir sekilde glincellenmemistir. Tiiketimin
yogunlukta oldugu, niifusun hizli bir sekilde arttig1 biiyiik sehirlerde ise kent duvarlari,
sanatcilar icin bol malzemeli ve alternatif yontemler sunma imkani olmustur. Ornegin
bu donemde Villegle New York gibi biiylik sehirlerin duvarlarini tercih etmistir. Bu

tercih ona konu segiminde yeni alternatif olanaklar sunmustur. Bu tercih dogrultusunda
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malzeme se¢imini New York kentinin duvarlar1 tarafindan yapan bir diger sanatgi ise
Dogangay olmustur.

Ahu Antmen, Dogangay’in New York’ taki mavi duvarlarin pesinde kosarken
“Insan iz birakir” (Antmen,2002, s.7) demistir. Siirekli degisim halinde olan kent
duvarlarmin izleriydi insanin biraktiklari. Goriintlinlin siirekli degisti, bazen heyecan
verici bazen hiiziinlendirici yeri geldiginde tiim uyaricilara inat illegal yontemle elde
edilmis bir amacin neticesiydi tiim bu izler. Dogancay’in “New York’un Mavi
Duvarlar1” serisinde tiim bu insana ait izlerle karsilasmak miimkiindiir.

Dogancay’in mavi duvarlarinda, insana dair, dogaya dair ve sanat¢iya dair izler
sirmek miimkiindiir. Sanatin bir yasam deneyimi olma yolundaki bu adimlar
Dogancay, kent duvarlarindaki nesnelerin birbiriyle olan iligkilerini, iletisim bigimlerini,
renklerini, kent ve duvarlarindaki izlerle iliskilendirerek ele almistir. Degersizlesen ve
islevselligini yitiren reklam afisleri bir siire sonra kentin duvarlarinda ani olarak
kalmigtir. Aniya doniismiis tiim bu dokulart Dogangay yeniden kompoze ederek resim
diizlemine aktarmigstir. Onun resimlerinde aniden yiiz yiize geldigimiz “Post No Bills,
More, Twoe, Aids Street” gibi yazilar, durup yeniden diisiinmemizi saglarken bir
yandan da Dogancay’ 1n sanatinin nitelikleri ve degeri konusunda ipucu vermektedir.
Siradan goriintiileri ve kelimeleri siirsel bir dille kolaj gibi yanyana getirerek izleyiciye
anahtar kelimeler sunmustur. Belki de Dogancay’in temel felsefesinin kent duvarlarinin
ona sunduklarini, kendi iradesinde doniistiiriip hayata iade etmek ve sahiplenmektense

paylasmak oldugu diisiiniilebilir.

POST MO
AL S

Gorsel 3.34. Burhan Dogangay, “Post No Biils”, 115 cm x 196 cm, Tuval iizerine kolaj, akrilik ve karisik
teknik, 2002.
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Dogancay’in New York’un mavi kent duvarlarindaki toplumsal gercekleri kendi anlatim

dili ile tuval diizlemine aktardigini goriirtiz. Antmen bu duvarlar i¢in sunla sOylemistir:

Dogangay, “New York’un Mavi Duvarlari” nda kentin mavi duvarlarindan esinlenerek
kurdugu kompozisyonlarda bicimsel bir kaygi tasirken, iletmekte oldugu mesaji da
ozellikle goriiniir kilmak istiyor...8 Cesitli dizilerinde gordiigiimiiz gibi reklam panolarina,
metro duvarlarina, biiyilk magazalarin cephelerine, sokak saticilarinin tezgahlarina bakan
Dogangay, resimlerin salt bigimsellife dayanmayan anlatisal yonii (her bir duvarin
hikayesiyle de ilgilidir Dogangay) ve fotograflarla kurdugu iliskiyle yapitlarina g¢ogul
anlamlar getiriyor, izleyici agisindan farkli yorum olanaklar1 doguruyor...9 Dogangay bu
dizisinden kentin enerjisini oldugu gibi tuvale aktaran bir yaklagim i¢inde ¢alistyor; metro
duvarlarinin dis kosullarla zaman i¢inde yipranmisligint goriiniir kiliyor- yasami ¢ergeve
i¢ine aliyor, yasami oldugu gibi yeniden kurguluyor. “Bombalar1 Geri Gonderin”, “Reddet
ve Karsi Dur”, “Uyusturucu Savaslarina Son Verin”. “Rejim Yapma Gosteri Yap”, Cifte
Standart”, “Direng” gibi bagliklarla kent ve daha biiyiik 6lgekte diinya, bir anlamda dile
geliyor (Antmen, 2002, 5.8-9-14).

Gorsel 3.35. Burhan Dogangay, “Agnelli”, tuvale Marufle karton iizerine kolaj ve karisik teknik, 1992.

Genel olarak 1950 Wolf Vostell ile baglayan dekolaj calismalari giiniimiize
gelinceye Kkadar teknik baglaminda ve anlatilan konu bakiminda siirekli degisime
ugramistir. Kent duvarlari ve kamusal alanlar dekolaj baglaminda {iretim yapan
sanatcilar i¢in tuvalin diizlemi olmustur. Sanatin kokiine baktigimizda ilk 6rneklerinin
magara duvarlarinda oldugu gibi zaman igerisinde tekrardan sanat, kent duvarlarinda
yer edindigini goriiriiz. Kent duvarlarinin dekolaj olarak sanat¢ilarin tuvaline yansimasi
bir bakimdan yasanmis bir hayatin fragmanini géstermektedir. Her tiirlii yagantinin bir

yansimasi olan duvarlar doganin giiciine saldirisina ve bireyin iizerinden biraktigi izlere
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taniklik etmistir. Bu izlerin yansitildigi sanatgilarin diizlemlerinde sanat¢idan ve
insandan izlerin oldugunu goriiriiz. Bu bakimda Robert Rauschenberg’ in “6z
gorsellestirme ¢evremizin bir yansimadir (Fineberg, 2014, s.168)”. soziinii referansla

duvarlarin hayatin bir aynasit oldugunu sdyleyebiliriz.

3.2.5. Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Ready-made (Hazir Nesne) kullanim

20. yy. baglarinda sanat tarihinde teknik ve ifade bi¢imlerinde goriildigi gibi
onemli kirilma noktalar1 yaganmistir. Birinci diinya savasinin felaketleri, sanatgilarda
yeni ifade bigcimleri olarak dogmustur. Sanat eserinin varlik stratejisi, degeri,
Olgiilebilirligi  gibi kavramlar modernizm baglaminda yeniden sorgulanmistir.
“Modernizm “yeni” olani bir mit durumuna doniistiiriirken, geleneksel olandan da
kurtulmak istemistir. Modernizm igin geleneksel bir sanat olan resim, her acidan
yeniden ele alinmus, 6zellikle tuval resmin konulari, fiziksel 6zellikleri, sergilenme
bicimleri, izleyicinin tutum ve davraniglari, temel sanat konusuna doniistliriilmiistiir
(Giderer,2003,s. 111)”. Modernizmin erken donemlerinde 6zellikle 20.yy.’in basinda
kolaj, asamblaj ve fotomontaj gibi diisiinebilecegimiz bir diger hazir nesne destekli
ifade bi¢imi de Marcel Duchamp’ in “Ready-Made” (Hazir nesne) kavrami olmustur.
Ready-made, iiretilmis bir nesneyi tekrar yeni anlam kazandirilarak yorumlanma bigimi
olarak ele alabiliriz. Nicolas Bourriaud iiretilmis olanin tekrar iiretimi i¢in sunlari
sOylemistir:

Halihazirda iiretilmis olan nesnelere dayanan ¢aligmalar iireten sanatgilar ile “ex nihilo” dan
bir sey iireten kisiler arasindaki fark, Marks’ m Alman Ideolojisi’ nde gdzlemledigi seydir:
iretimin dogal araglar1 (6rnegin topragi islemek) ile uygarlik tarafindan yaratilan {iretim
araglar1 arasinda bir fark oldugunu soyler Marks. Marks birinci durumda bireylerin dogaya
bagimli oldugunu one siirer. ikincisinde ise “emek iiriinii” yle, yani kapitalle, birikmis
emek ve lretim aracglart ile is yaparlar. Bu ikisi yalnizca degis-tokus yoluyla, ti¢iincii bir
terim olan parayla somutluk kazanan insanlar arasindaki tecimsel bir islemle bir arada
tutabilirler. Yirminci yiizyilin sanati1 da buna benzer bir semaya gore gelisti: sanayi devrimi
etkisini hissettirdi, ama biraz gecikmeyle. Marcel Duchamp 1914’te sise kurutucusunu
sergilediginde ve bir “iiretim arac1” olarak kitlesel olarak iretilmis bir nesneyi
kullandiginda, ayni1 zamanda degis-tokus diinyasina sanat¢inin roliinii indeksleyerek,
kapitalist iiretim siirecini (birikmis emek giiciine dayanarak ¢alisma) sanatin alanina tagidi:

Birdenbire tirtinleri bir yerden bagka bir yere hareket ettirmekten hognut tiiccar ile arasinda

ki akrabalik iligkisi bulmus oldu (Bourriaud, 2004, s.37-38).
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Endiistriyel {iirtinlerin ready-made olarak sergilenmesi bu ¢agda bir¢ok sanatgi
tarafindan deneyimlenmistir. “Onceden yapilmis bir esyanin sanatci tarafindan baska bir
islev ve anlamda kendi eserine sokularak degerlendirilmesi ve yeni bir bigim
olusturmas1” (Turani, 1998: s. 115-116). Bu yeni ifade bigimi; geleneksel sanat ile
onu takip eden ve kendi gercekligiyle tamamen koparmamis bir¢ok sanat akiminin
aksine, nesnenin islevselliginin anlatimi {izerinde yogunlastigini goriiriiz. Gegmisle,
teknik ve icerik baglaminda, bagliligin1 kopartan Ready-Made, Modern Sanat’ in soluk
noktast olmustur. Bu baglamda sanat eserinin niteligini ve icerigini yeniden
sorgulamamizi saglamistir. “Bir nesne i¢in, “Bu bir sanat eseridir,” dedigimizde,
genellikle o nesnenin sanat olarak adlandirilmaya hak kazandigini kastederiz. “Sanat”

(134

dedigimizde “iyi sanat” hatta “biiylik sanat” aklimiza gelir farkinda olmadan
(Barrett,2015, s.24)”. Bu diisiinme tarziyla ele aldigimiz yapitin, sanat eseri olmasi
adina bagvuracagimiz yontem, eserin kavramsal acidan avangard ile olan baglantist ve
icerik bakiminda teorik diisiincesi olmalidir. Bu bakimdan Ready- Made baglaminda
tiretilen sanat eserleri bize sanat¢inin benligini sunmaktadir. Boylelikle sanat yapitinin
kendisi ikinci plana diisiip, sanatginin diisiince bigimiyle ve sanat eserine imge olarak
kattiklariyla on plana gelmektedir. Alexandre Dumas’in da dedigi gibi; “sadece imgenin
resme degil, resmin imgeye kattiklar1 da dikkat ¢eker”.
Bu kavramu ilk kez kullanan Duchamp, 1915 yilinda New York’ta bir kar kiiregi

satin alarak iizerine yazdiklari ile baglamistir. Kavramin olusumunu Batur

Duchamp’tan sdyle aktarmistir:
“1915’te New York’ta bir hirdavat¢idan kar kiiregi satin adlim, tistiine de “Kol kirtlmasi
olasiligina kars1” diye yazdim.
S6z konusu sunus bigimini adlandirmak i¢in Ready-Made sozctgiinii kullanmak iste o
siralarda geldi aklima.
Cok acik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-made’
lerin se¢imini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiylik zevkin etkisiyle zorla
benimsemedim. Bu se¢im, ayni andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguydu
aslinda tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk i¢inde olan gorsel bir kayitsizlik tepkisi
iistiinde temellenmistir.
Onemli bir 6zelligi vardi: yeri geldiginden ready-made ’in iistiine yazdigim kisa tiimceydi
bu.
S6z konusu tiimce tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diisiincesini

daha dilsel olan baska bolgelere siiriklemeye yoneliktir. Kimi zaman da sunusla ilgili
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grafik nitelikli bir ayrint1 ekliyordum: Bunu da, sesyinelemelerine olan diiskiinligiimii

karsilamak icin “ready-made aided” olarak adlandiriyordum (Batur, 1997, s. 322).

Gorsel 3.36. Marcel Duchamp, “Kuwrik Bir Kolun Baslangigt”, 1915.

Kavramin yaraticis1 Duchamp 20.yy ilk ¢eyregine kadar Kiibizm sanat anlayisinin
etkisinde yapitlar dretmistir. “...1914 yilindan sonra, geleneksel sanata dair
sOyleyeceklerinin azlhiginin farkina varan sanatgi, ... 1917 yilinda diizenlenen bir
sergiye “Mott Works” adli firmadan satin aldig1 pisuar1 “Cesme” adiyla bir heykel
olarak sunmasi ile sirdiirmiistiir (Atalan, 2012, s.23)”. David Hopkins ise Paris’ te
yaptig1 iki nesneden olusan tabure ve bisiklet tekerleginden olusan “Bicycle Wheel” adli
calismanin oldugunu belirtmistir Ready-made kavramini genel hatlariyla ifade edecek
olursak, giindelik, siradan ve insanlarin c¢ogunlukla ulasabilece§i nesneleri, sanat
diisiincesi baglamina ele almaktir. Bu baglamdan Duchamp ’in 1917 yilinda “R.Mutt”
imzali porselen basyapiti “cesme” eseri bu akimin 6ncii ¢alismalarindan olmustur.
Duchamp, bu hazir nesneyi bir sanat eseri disiplini i¢inde ortaya koyarak, siradan
giindelik nesneyi sanat nesnesine doniistiirecek kisinin, sanat¢inin kendisinin oldugunu
vurgulamigtir. Boylelikle Duchamp, birincil gerceginden kopartilarak yeni bir anlatiyla

iiretilen nesnenin baskahramani olmustur.
Duchamp, bir zihin ¢aligmasi olarak imal edilmis nesneler kullandiginda (sisi kurutucusu,
pisuar, kar kiiregi), sanat¢min el becerisi yerine nesneye yonelen bakigina vurgu yaparak

“yarat1 slire¢” sorunsalina doniistiirdii. Segme edinimin, tipki yaratmak, resim ¢izmek ya da
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heykel yapmak kadar sanatsal siireci kurmada yeterli oldugunu ileri siirdii: bir nesneye yeni
fikir getirmek zaten bir iiretimdir. Duchamp béylece yaratma teriminin tanimini tanimlar:
yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir dykiide bir karakter olarak ele

almaktir. (Bourriaud, 2004, s. 41).

Duchamp dada sanatinin yikici anlayisini fazlasiyla benimsemis ve sanat eserinin
biricikligini sorgulamistir. Yaptig1 eserler ile yikici olmay1 sevmis ama yapitlarinin nétr
olmas1 gerektigini savunmustur. Ayrica yaptigi Uretimlerinde c¢aligmalarinin ‘sanat
eseri” adlandirmasi yerine ready made (hazir nesne) diye adlandirmistir. Bilinen en
onemli ready-made calismasi 1917 yilindan biiylik tartismalara yol acan R. Mutt

rumuzlu “Cesme” ¢aligsmast olmustur. (Esenoglu,2010, s.19).

Gorsel 3.37. Marcel Duchamp “Cesme”, Photographed by Alfred Stieglitz, 1917, The Museum of
Modern Art, New York.
Bu hazir-yapit nesne sergi yerinde korundugu halde, halka gosterilmedi. Bu parganin
varligini, Duchamp ’in arkadasi fotograf¢i ve galeri sahibi Alfred Stieglitz’in ¢ekmis
oldugu bir fotograftan biliyoruz. Bu nesneye verilen yeni addan, Cesme ve konumundan,
bu par¢anin amacinin degistirilmis oldugunu anliyoruz. Duchamp ’nin amagladigi daha
onemli bir degisiklik sanatgi/sanat-nesnesi/halk iliskileriydi. Sanatgi, dis ya da iggiidiisiine
dayanarak belli bir nesneyi ele alip ona herhangi bir anlam verecek yaraticiligi ve ustaligi
kullanacag1 yerde, sadece bir nesne seciyordu - hem de, Duchamp ‘m vurguladigi gibi
rasgele bir bicimde segiyordu. Bu nesne yeni ve benzeri olmayan bir egya olacagi yerde,

siradan ve seri yapim sonucu bir iiriin oluyordu. Béyle bir nesnenin tek yeniligi, sanatg¢inin
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ona sagladigi yeni konum ve bu degismenin getirdigi anlam degisikligiydi (sanat¢inin
imzast ya da herhangi bir ekleme de buna bir katkida bulunabilirdi; 6rnegin, firgayla
ressamca yazilmis ‘R. Mutt’ imzast bu siradan soguk parcaya belli bir 6zellik
kazandirmist1). Sanat seyircisi, bdylece sanattan beklemeye hakki oldugunu sandigi bir
doyumdan yoksun kalmis oluyor, her zaman oldugu gibi, bir sanat yapitin1 benimsemek ya
da reddetmek rolii yerine, sergilenen yapitin sanat olup olmadigini kendine sormak zorunda
birakiliyordu. Sanat¢inin bu durumda katkist —buna katki denilebilirse— en az diizeye
indirgeniyor, sanat seyircisi de her tiirlii kiiltiir degerlerinin yok olmasi sorunuyla karsi

karstya kaliyordu (Lynton. 1991, s. 132-134).

20. ylizyilin baglarinda Duchamp 6nciiliiglinde kullanilan Ready-made ¢alismalari,
endiistriyel triinlerin kendi ger¢ek kullaniminin disinda, gercekliginden soyutlanarak,
yeni bir mekanda ifade bicimi olarak kullanilmasi yayginlik kazanmistir. Duchamp,
giindelik nesneleri kendi iiretim islevselliginden baska higbir islevi bulunmayan hazir
nesneleri, estetik kaygilar giitmeden sanat eseri yerine hazir nesne olarak sergilemistir.
Duchamp’ 1n bu ifade bi¢gimi donemim sergi diizenleyicileri tarafindan pek olumlu

karsilanmamustir.
20. ylizyilin ev sahipligi yaptig1 ‘asi’ modern sanat yaklasimlari agisindan da oldukga sira
dis1 ve uzlagimsiz bir diisiince olmustur. Sergi diizenleyicilerinin dahi sanat nesnesi olarak
sunmaya cesaret edemedigi pisuarda somutluk kazanan ready-made kavraminda, genis bir
sanatsal ¢ergevede hem formel hem felsefi bir ¢ok veriye rastlariz. Sergi
diizenleyicileri(gliniimiizde koleksiyonerler, kiiratorler, organizatdrler gibi bircok piyasa
terimiyle zenginlesmis bir icerige sahiptir) ile sanat¢i arasindaki bu olumsuz durum,
bireysel davranigin; piyasa kosullari, ekonomik ¢ikarlar, mevcut sanat sistemi ve anlayisi
gibi dis etkenlerin etkisinde kalan bir sosyal grup tarafindan tepki gormesiyle
sonuglanmigtir. Ayni sekilde, siradan bir karst gelis olmamak {izere, kelimenin tam
anlamiyla sanatin 6ziine dair bir bagkaldirt niteliginde olan ready-made kavrami ve sanatin
kurumsallagsmasina karsi bir bagkaldir1 olan sergi; sanatcilari, izleyicileri, filozoflar1 ve
sanat elestirmenlerini yillar boyunca sanatin anlami {izerinde diisiinmeye davet etmistir ve

hala etmektedir (Atalan, 2012, s. 24).

Duchamp’in onciisii oldugu Ready-made anlayisi kendinden sonra birgok sanatgi
icin referans olmustur. Sanat¢ilarin sanatin bir aklin {iriinii oldugu fikrinin 6n
planagiktigi, kavramsal terimlerin gelistigi ve bilincin farkina tam anlamiyla
vardiklarint goriiriz. Boylelikle sanatin geleneksel anlayistan tamamen ¢ikip kavramsal
sanata dogru doniisiim yaptigin1 goriiriiz. Bu da sanatin hayatimizin bir pargasi oldugu,
yasantilarimizin sanata ipucu olabildigi, aklin giicii kullanildig1 takdirde her tiirlii
nesnenin sanat eserine doniisebilecegi anlamina gelmistir. Ddénem igerisinde bu

baglamda isler iireten bazen dogrudan, bazen ise yeni bir alternatif anlatim bigimine
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onciiliikk eden sanatgilar olmustur. Kurt Schwitters, Meret Oppenheim, Joseph Kosuth,
Andy Warhol, Piero Mazoni vb. gibi sanatgilar, sanatin deger yargilarini bireysel
alternatif bigimleriyle yorumlamiglardir.

Bu sanatgilar1 ortak kilan nokta siiphesiz ki Ready-made’ in biitiinlestirici
giiciidiir. Birbirinden farkli kilan nokta ise, hazir nesneyi kullanim big¢imleri ve onun
yardime1 6geleridir. Ornegin; Schwitters “Merzbau” adli ¢alismasinda endiistrinin hazir
nesnelerinden  olduk¢a faydalanmistir. Calismanin  yardimci  6gesi  olarak
diisiinebilecegimiz kavram ise “mekan” kavramidir.

Mekan, “Merzbau” ¢alismasinda bir ifade bigimi olan Ready-made’ in destekleyici ve
biitiinleyici bir zemini olmustur. Bir duyguyu saran mekan, kendi basina salt haliyle var
olmanin yaninda ic¢indeki sanat eserinin birlikteligiyle de anlam kazanmaktadir. Bu
anlam biitlinlinlin olusumunda mekan, yalin ve minimal formuyla, ¢ogulcu ve giiclii bir
ifadesi olan “Merzbau” nun sanatsal kaidesini olusturmaktadir. Her seyin bir sanat
malzemesi olabilecegini sdyleyen Schwitters, “mekan’ 1 da sanatinin malzemesi
yapmuistir.
O izleyici, sanatg1 Kurt Schwitters ise, yalnizca gorgii taniklarinin raporlart araciligiyla
icine girebilecegimiz, icerdeki deneyimi hissetmek igin anacak {izerinde goz
gezdirebildigimiz fotograflardaki bir meka&na girmis oluruz: Schwitters ’in 1923’te
Hannover’de yaptig1 1943’te yikilan Merzbau ’suna... Onu nasil deneyimlediklerinden s6z
edemezler, ¢iinkii ona aslinda yalnizca bakmuslardir... Merzbau igin kent, malzemeleri,
stirecleri ve bunlar1 ilkel bir bicimde bir araya getiren-gereksinimlerle amaclarin i¢ ice
gectigi-estetik modeli saglamistir. Kent hem kolajin hem galeri mekaniin olmazsa olmaz
baglamidir... Schwitters ‘in Gabo, Arp, Mondrian ve Richter gibi arkadaslarinin anisini
tastyan kutsal kalintilar da vardir i¢inde. Kentte yapilmis yolculuklarin bir tiir otobiyografik

kaydidir... Sonugta sanatci giderek biiziillen bir mekanin iginde oradan oraya hareket eden

bir kolaj parg¢asina doniismiistiir (O’Doherty, 2010, s. 62-63) .
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Gorsel 3.38.Kurt Schwitters, “Merzbau”, yapimina 1923’ te bagsladi, 1943 ’te yok edildi, Hanover,
Almanya.

20. ylizyiln en Onemli kolaj sanatgilarinda Almann sair ve ressam Kurt
Schwitters’in  Merzbau calismas1 bircok alandan oncii olmustur. Dada diisiince
biciminin yayginlasmasinda cesitli dergilerde yazdigi yazilarla 6nemli bir katkida
bulunan Kurt Schwitters, Dada’nin yikici ve anti estetik tutumunu desteklemeyip, sanat
tarthine kazandirdig1 o6zgiirliik¢li ve olagan nesnelere yonelttigi ilgiyi benimseyip
yepyeni bir sanat tilirtiniin (Merz sanat yaklasimi) temelini olusturmustur.

Schwitters, anlamsiz ve 6zel anlamli sozciikleri yan yana getirerek ilging kavramlar
yaratiyor ve bunlari kendi olanaklariyla ¢ikardigi Merz adindaki dergisinden yayimliyordu.
Merz ‘bulunmus’ bir sdzciiktii- tipki Duchamp’ m bulunmus nesneleri gibi. Duchamp,
nesneye sahip olma konusunda kendini frenliyordu; ama Schwitters,  biriktirmeyi
seviyordu. Bir kolaj ¢aligmasindan, kagitlardan birinin iizerine yazili Almanca’ da Ticaret
Bankasi anlamina gelen ‘Kommerzbank’ sozctigiiniin agikta kalan dort harfini, baska
seyleri de cagristirdig1 icin tercih etmisti. ileriki yillarda bu sdzciik, baska islerinin de ad
oldu (Yilmaz, 2005, s. 112-113).

Schwitters’in tliim yasamina adadigi “Merzbau sanat yaklasimi” c¢alismalarinin
ilkini Waldhausen strasse 5A, Almanya’ nin Hanover kentinde aileden kalma kendisine
ait 3 kath evde baslamistir. Bu evin biitiin katlarini, bodrumdan c¢atiya kadar
merzlemistir. Yeri geldiginde duvarlar1 yikip calismanin gidisatina gore evin yapisini
degistirmistir. Bu binadaki biitiin atik malzemeler Merzbau’ ebilingli bir sekilde eklenip
veya eklenmeseler de, hepsi onun bir pargasi olarak goriilmiistiir. Boylelikle kendi
0ziinde malzeme bakimindan sinirsiz olan Merzbau, siirekli degisim halinde olmustur.
Boylelikle hayatinin bir uzantis1 olmaya baslar. Tipki insanoglunun siirekli degisim

icinde oldugu gibi.
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Kendi doneminin sanat prensiplerine karsi olarak, a¢ik mekanlardan (¢cop varilleri,
yollar, metal yi1ginlari, tahta objeler, gazeteler, ambalaj kagitlar1) faydalanan Schwitters,
Merzbau yapitinda geleneksel sanat anlayigini yikarak, ready-medain Onemini
zenginlestirmistir. Bu ¢aligmadaki endiistriyel nesneleri kimi zaman gercek anlamindan
kopartarak yeni bir kavrama doniistiirmistiir. Kimi zaman ise bu nesneleri salt gercek
anlamiyla kullanmistir. Merzbau calismast ayrica bir¢ok disiplinin kolektif olarak ele
alindig1 bir calisma olmustur. Heykeltiraglik, mimari, performans, yerlestirme gibi
disiplinlerin bir arada oldugu yapitta bircok malzemeden faydalanilmistir. Bu fikrin
temelinde I. Diinya Savast’ nin olusturmus oldugu kaotik toplum yapisindan yeni bir
yap1 yaratmak ve savasin felaketinden meydana gelen her tiirlii kalintilardan alternatif

bir olusum ortaya ¢gikarmakti (Siirmeli, 2012, s. 340).
Ikinci Merzbau Norveg’ te 1932 yilinda yapimina basladigi The Schwittershytta’ dur.
Hanover’ de ki mekandan oldukga farkli olan bu mekan bir yarisinda patates satilan bir
kuliibe idi. Merz fikri Schwitters ile birlikte yasiyor, zamanda ve uzamda onunla birlikte
hareket ediyordu. Sartlar geregi Hanover Merzbau kadar genislemis/gelismis bir yapiya
asla kavusamamis olsa da bazi noktalarda The Schwittershytta’ da farkliliklar gosterir.
Hanover’ de mekani kaplatip onu orten, mekan igerisinde kendi 6zerkligini ilan eden yap1
burada mekanla birlesen, mekani kolaj yaptig1 tuvallere doniistiiren bir yapi vardir.
Hanover Merzbau da nesneler boyanip kimlikliksizlestirilirken, burada segilen her bir birim

biitiin yagsanmisliklariyla yapiya eklemlenir (Tatar, 2018, s.137).

Gorsel 3.39.0kinci Merzbau, TheSchwittershytta, 1930’lar, Hjerto Adasi, Molde Norveg
(merzbarnlangdale)
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Gorsel 3.40. The Schwittershytta“in i¢ kismumin 2008 de ¢ekilmis fotografi (merzbarnlangdale)

Ingiltere’ye geldikten sonra Hanover Merzbau’nun yikimmi duymustur. 1937°de birinci
Merzbau’ sunun bulundugu Hanover’ den ayrildiktan alt1 y1l sonra sehrin 1943 yilindan Nazi
askerleri tarafindan bombalanmasiyla yok olmustur. Schwitters, hayatinin eseri olarak kabul
ettigi seyi devam ettirmek ve son, kalici bir Merzbau olusturmak i¢im umutsuzdu. Harry Pierce’
in 6zel miilkii olan Elterwater’ da eski bir harabe kuliibeyi “Merz Barn” olarak adlandirir.
“1947“de Modern Sanatlar Miizesi“nin maddi ve manevi yardimlariyla basladig1 proje 8 Ocak
1948“de Sliimiiyle yarim kaldi. 1965 te Richard Hamilton tarafindan yapilan organizasyonla bir
duvari kaplayan rélyefin Newcastle Universitesi Hatton Galeriye tasinmasina kadar neredeyse
unutulmus bir yapryd: (Tatar, 2018, s.139)”.Merz sanat yaklagimi olarak gordiigli ve hayatinin

tamamina yaydig1 bu projesinin son ayagi olmustur.

Gorsel 3.41. Uciincii Merzbau, MerzBarn,Kurt Schwittersve Hilde GoldsteinMerzBarn “in Oniinde, 1946.
Fotograf: K und E SchwittersVakfi, Hannover.
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Gorsel 3.42. Kurt Schwitters: Newcastle Universitesi, Hatton Gallery'deki Elterwater Merz Barn'in son
duvari. Fotograf nezaket Hatton Galeri.

Schwitters tiim yasamini1 adadig1 ve sanatin hayat gibi baslayip bitecegini gosteren
Merz projesinde ready-made baglamindan bir sunu oldugunu goriiriiz. Bu baglamda
20.yy.’1n ikinci yarisinda olgunlagmaya baslayacak olan Entelasyon sanatinin da onciisii
olmustur. Sanatin bir yasam pratigi oldugunu gosteren Schwitters, geleneksel tuval
resminin disinda yepyeni bir ifade bi¢imi olarak Merz sanat yaklagimini sanat tarihine
kazandirmistir. Bu baglamdan dada sanat hareketini daha da ileri bir boyutta ele alarak
bircok alternatif ifade biciminin sinyallerini vermistir. Onu ¢agdaslar1 ile ayiran en
biiyiikk 6zelligi (Merz sanat projesi baglaminda) bireysel yasam mecrasini ve sahip
oldugu veya olmadigi birgok hazir nesneleri, sanatsal bir olay orgiisii iginde ele
almasidir.

Ready-made baglamindan isler ireten sanatgilardan bir digeri de Meret
Oppenheim olmustur. “Siradan nesneleri giindelik islevlerinden soyutlayarak onlara
gizem katmak... Gergekiistiicii akim i¢inde anilan az sayidaki kadin sanat¢idan biri olan
Meret Oppenheim’ in Tiyli Kahvalti’si, ‘Gergekiistiici nesne’ nin baslica
orneklerinden biri olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2008, s.134)”. Hazir nesneyi
gercek islevinden kopartarak onu kullanilmaz bir kimlik i¢ine sokan Oppenheim,
Duchamp’ m Cadeau (Hediye) isimli c¢alismasini hatirlatmaktadir. Ready made
baglamindan yapilan bu iste, nesnenin hazir kullaniminin disindan sanatcisi tarafindan
teknik olarak da bir yorum getirilmistir. Duchamp “Hediye” adli ¢alismasindan hazir
nesne olan iitlinlin altina diken ekleyerek nesneyi kullanilmaz bir yapi i¢ine sokmustur.
Oppenheim de bu baglamda endiistriyel bir iirlin olan kahve fincanini giinliik
kullaninmindan ¢ikartip islevsiz bir hale getirmistir. “Tiiylii Kahvalti” adli eserinden
giindelik hazir nesneyi giinliik islevinden soyutlayarak beklenmedik bir yap1 i¢cinden

izleyiciye sunmaktadir.
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Gorsel 3.43. Meret Oppenheim “Tiiylii Kahvalti”, Object, 1936, Ozel Koleksiyon Tiiy kapli tabak,
bardak ve kasik, yiikseklik 7 cm. Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Paris’te 1930’lu yillarda birgok Gergekiistiicii sergiler diizenlenmistir. Bu
sergilerden bir¢ok endiistriyel Triinler Ready-made baglamindan sergilenir. Bu
sergilerde 1936 yilindan isini sergileyen Oppenheim, “Ready-made” i ¢aligmasinda bir
kahve fincanin1 kagigini ve tabagimi kiirkle kaplar. Bu ¢alismada fincan bize tanidik
geldigi kadar yabancida gelmektedir. Soyle ki; bi¢imsel olarak rasyonel bir sekilde
kiirkiin altinda bir fincan takimmin yatti§i konusunda hemfikir oluruz. Fakat
Oppenheim bu yapiy1 bir keyif kahvesinden ¢ikartip izleyicinin kullaniminin bile hayal
edemeyecegi bir yapiya doniistiirmiistiir. Bu baglamda sanat¢inin hazir nesneye yeni
bir bi¢im vererek, birincil anlamda onu kendi baglamindan kopartmstir, ikincil olarak

da hazir nesne hem sanat¢inin nesnesine hem de sanat nesnesine donliismustiir.
Kiirkte Kahvalti’nin nasil ortaya ¢iktig1 soruldugundan Oppenheim’ 1n yaniti, daha en basta
yapitini adlandirirken gosterdigi ayaklari yere basan yaklagimdan uzak degildi. Yapitini
Onemsiz gostermeye, bdyle yaparak beklenmeyen bir bicimde popiiler begeniye erisen
etkisini azaltmaya calisiyor gibiydi. Sanatginin anlattiina goére her sey bir kafede
karsilastigi Picasso’yla konusurlarken baslamisti. Konugmalarinin konusu, toplanma ve
bulusma yeri olarak kafelerin 6zel anlamiydi. Gergekiistiiciiler i¢in kafeler, yalnizca bohem
gelenekler ¢izgisinde bir bulusma ve sosyal iliski yeri degil, ‘su¢ ortakliklar’’ ve ortak
calismalar i¢in de en uygun ortamdi. Kiirkte Kahvalti’ da kafelere dogrudan génderme

yapmaktadir (Leroy,2006, s.80).

Dada hareketinin ardindan dogan gergekiistiiciilik ready- made kavrami
bakimindan bir devrim niteliginden olmustur. “Modernizmin 1srarla sanatin digina

atmaya calistig1 figiir, nesne, oykii, diis, ahlak, cinsellik ve daha ne varsa hepsini tekrar
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igeri alan ve saf-soyut-nesnesiz sanat idealini yerle bir eden bir devrim (Y1lmaz, 2005,s.
153)”.

Gergekiistiiciilerin Ready-Made baglamindan verilebilecek bir diger ornek ise
Salvador Dali’ nin ‘Istakoz Telefonu’ caligmasidir. Giinlik yasantimizda yogunlukla
kullandigimiz nesnene Siirrealist bir sekilde ele almistir. Bu calismada telefonun

hoparlor boliimii sanatgi tarafindan bozuma ugramis ve algidan 1stakoz yapilmistir.

Gorsel 3.44. Salvador Dali “Labster Telophone”, 1938, Tate Liverpool, Ozel Koleksiyon

Eserin ardindaki basit fikrin can aliciligi, 1stakozla yaratilmig cinsel anlamlarin apacik
ortada olusuyla Istakoz Telefon, Dali’nin sanatinin, gercekligi tahrip eden giiciiniin en iyi
orneklerinden. Bu eserin fikri, 1936’da “Salvador Dali’nin Gizli Yasami” adli kitabinda yer
alan 1stakozlar ve telefonlar hakkinda yazdigi bir metinde ortaya ¢ikiyor. Soyle diyor Dali:
“Bir lokantada 1stakoz 1zgara sordugumda neden hi¢ pismis bir telefon servisi

yapilmadigini anlamiyorum (http-11).

Dali, bu seriden alt1 adet beyaz ve bes tane de renkli olmak iizere on bir adet
tiretmistir. Bu yapitlart donemin 6nemli koleksiyonerlerinden Edward James igin algi,
kauguk, recine, celik, kagit gibi malzemelerden yapmistir. Endiistriyel malzemelerin
kendi formundan yola c¢ikarak gercekiistiicli bir anlami yakalamaya c¢alismistir.
Telefonun hoparlor boliimiine agizint koyan bir kisi, dogrudan istakozun cinsel
organiyla etkilesime gelmektedir. Bu da Dali’nin yiyeceklerin cinsel iliskisini izleyiciye
sastrtict bir sekilde sunumunu gostermektedir.

Duchamp’in read-made kavramindan etkilenen sanatgilar daha sonraki tarihlerde
farkli sanat akimlar1 i¢inde bu teknigi kullanmislardir. Kimi sanat¢ilar bu kavraminin

sanat anlayisin1 dogrudan benimserken kimisi de hem teorik hem de teknik baglaminda
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alternatif ifade bicimleri sunmustur. Ornegin gergekiistiicii sanat¢ilarda dadadan farkli
olarak nesneye teknik bir miidahalede bulunduklarini goriiriiz. Bu baglamda hem hazir
nesneyi hem de sanat¢inin 6znel kimliginden ortaya ¢ikan Ready- made calismalariyla
karsilagiriz. Buradan yola ¢ikarak ready-made’i yogun bir sekilde kullanan ve sanatsal
pratiklerinin merkezine koyan Pop Art sanatcilari, caginin sosyo-kiiltiirel problemlerini
kendi sanat anlayisi ile ortaya koymuslardir.

20. yy. da ready-made Duchamp onciiliigiinde hizli bir sekilde gelisirken, ifade
biciminin altindan daha sonra filizlenmeye baslayacak olan ‘Kavramsal Sanat’ da
gelisim gostermistir. Sanat eserinin artik birincil anlami nesnenin kavramsal ele alig
bicimiyle deger kazanmistir. Pop Art sanatinin ready-made baglaminda onemli
temsilcilerinden Andy Warhol bu konuda islerinin kavramsal boyutuna Oncelik
vermistir.  Siradan olanm1 kendi kavramsal diisiince slizgecinden gegiren sanatci,
nesnenin islevselligiyle ilgilenmistir. Bu donemde 6nemli olan husus, siradan olanin
hayal giicii lizerinden kavramsal bakimdan etkisi olmustur. Sanat kuramcis1 Arthur C.
Danto’ nun ‘Siradan Olanin Baskalagim1’ adli yapitinda, “Brillo Kutusu” larinin neden
sanat eseri olarak kabul gordiiklerini ve normal marketlerin arka odalarinda ki
benzerlerinin neden sanat yapiti olmadigi, sorgulamasi iizerine bazi farkliliklarin

oldugunu soylemistir:
Warhol'unkiler kontraplaktan yapilmisti, digerleri mukavvaydi. Bununla birlikte nesneler
yer degistirse bile, mesele felsefi olarak degismiyordu; bu da aslinda sanat yapitinin gercek
nesneden farkli olmasmin nedeninin herhangi bir maddi farklilik olmamas1 segenegini
yaratryordu. Warhol bu segenegi iinlii Campbell Corbasi teneke kutularinda da kullandi,
burada bile emek harcayarak, elle, bir tenekecinin sanatiymis gibi onlar1 bigimlendirdi

(Danto, 2012, 5.15).
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Gorsel 3.45.4ndy Warhol, “Brillo Kutular:”, 1962-1963.

Warhol’un sanatinda konunun kentin tiiketim toplumundan secildigi goriiliir.
Hazir nesneleri dogrudan kullanarak yeni bir bigim elde etmek yerine, nesneyi dogrudan
kavramsallasmistir. Bu bakimdan seri bir sekilde iiretilen “Brillo Kutusu” her ne
bakimdan ayni1 bir sekilde birim tekrar1 olmus olsa da, tiiketimin birer imgeleri olarak
kavramsal boyuta taginmistir. Bu tiilketim imgelerini bazen dogrudan, bazen ise resim
diizleminde kullanirken doneminde toplum tarafindan cagdaslariyla birlikte tepki
almislardir. Ozellikle 1960 sonrasi agtiklari birkac sergide toplumun alistk olmadig
imgeleri sergiledikleri i¢in tepki almislardir. “1962'de c¢agdaslariyla (Roseriquist,
Oldenburg, Lichteristein) sergi agtiklarinda biiyiik tepki aldilar. Bu tepkiler; "Ne
yapmaya ¢alisiyor bu zipirlar'?" "Aaa, Coca Cola siselerinden sanat mi1 olurmus!" gibi
tepkilerdi. Bu sergide Warhol; Campbell Soup Cans, Coca Cola, Do it Yourself ve
Dolarlar' 11 sergiledi (Otgiin, 1997, s.88)”. Warhol bu calismalarin Ready-made
nesnelerini kendi ¢aginin anlatim bigimiyle dogrudan saf haliyle sergilemistir. Nesneler
burada Orgiin olarak degil de endiistriyel iirlin olan fotograf makinesi tarafindan
yorumlanip, ¢cagmin teknik olanaklar ile dijital baglamda sergilenmistir. Bu baglamda
Warhol’ un bir mekanda sergilenmesi gercken ii¢ boyutlu nesneyi ready- made

baglaminda dijital temelli sergiledigini goriiriiz.
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Gorsel 3.46. Andy Warhol “*32 Campbells Soup Cans”, Bir Adet; 51 cm x 41 cm, Tuval Uzerine Sentetik
Polimer Boya, 1962, Museum of Modern Art, New York.

20. yy.’1n ikinci yarisinda malzeme Yyerini 6zellikle “kavramsal Sanat’la birlikte
soyuta birakmistir. Sanat¢inin soyut diisiincesi ger¢ek malzemenin yerini almistir. Bu
donem sanatgilarinin malzemelerine bakildiginda malzemenin “diisiince” oldugu
goriiliir. Bu digiincenin sekillenmesinde Duchamp’ Ready-made kavrami Onemli

(13

derecede etkili olmustur. Duchamp’ la birlikte gittikce biiyliyen “...soyut bicimei
geleneginin olusturdugu ‘“‘sanat i¢in sanat” ilkesine kars1 “diisiince icin sanat” ilkesini
ortaya koyan Dada Hareketinin onciisii Duchamp i¢in sanat; sanat¢inin hisleri, bunun
yansimalart ya da fir¢asiyla yaptiklarindan c¢ok, buluslaridir. O’na gore kavram ve
anlam, bi¢imin 6niinde yer alir (Siirmeli, 2012, s.342)”.

Kavramsal sanatin, Duchamp’in Ready-made’ini temel almak yerine onu
yadsidigini goriiriiz. Boylelikle Duchamp’ 1n hazir nesne kavrami teknik baglamda ayni
vizyonu izlemis olsa bile diisiince kavramsal boyutta nesneye donilismiis olur. Nesne-
malzeme sanat¢inin zihninde olusturdugu soyut bir form olarak kalmistir. “Bdoylelikle
Ready-made ile sanat, artik bigim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmustur. Bu
dontisiim Kavramsal Sanatin baglangicini belirler. Duchamp’ dan sonra sanat biitiiniiyle
kavramsaldir (Kosuth, 1980, s.11).

“...20. yiizyilda Freud’ un psikoloji bilimine kazandirdigi bilingdis1 kavrama,
bireyi gergekleri kendi disinda degil, kendi yasantilar1 etkileri 1s18inda, daha igsel
sekilde aramasina yol agmis, bireysel yorumlar ve ifadeler boylece 6nem kazanmistir
(Erzen,2011, s.104)”. Tiim bu 6zgiirliik¢ii olanaklarin temelinde sanatin bireyi merkeze

koydugu kavramsal diislince yatmaktaydi.
Henry Flint ve Edward Kienholz “kavram sanat” terimini daha 6nce kullanmis olsalar da,

terime yeni bir anlam kazandiran Sol LeWitt’ in “Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler” ve
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“Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” bashkli iki makalesidir. LeWitt bu yazilarinda sanat
olarak diisiinii vurgulamis, sanatin biligsel bir islev ve net olarak tasarlanmis bir siireg
oldugunu dikkat c¢ekmistir... Joseph Kosuth, 1969 gibi erken bir tarihte “Art after
Philosophy” (Felsefeden Sonra Sanat) baslikli makalesinde Kavramsal Sanat teriminin
netlestirilmesi geregi {izerinde durmustur. Kosuth’ a gore “kavramsal sanatin en ‘art’
tanimi, ‘sanat’ kavraminin, temellerinin irdelenmesi” idi. Kosuth bu makalesinde estetigi
sanattan ayirmig ve nesnelerin fiziksel niteliklerini bi¢cimbilimsel baglamda ¢oziimleme
egiliminde olan Bigimciler’i elestirmistir. Ona goére, Duchamp’ 1n hazir nesnelerinden
sonra, sanatin odak noktasi bigimbilim sorunu olmaktan ¢ikarak islev sorununa doniigmiis,

bir bagka deyisle, vurgu goriintiiden kavrama kaymistir (Atakan,2008, s.10).

“Karsi1-Bigimci sanatgilar sanatin isleyis bigcimlerini alternatif sanat malzemeleri
ve yayma araclari araciligtyla irdelerken, Kavramsal sanatgilar, sanati, Ludwig
Wittgenstein, Ferdinand de Saussure, Claude Levi- Strauss ve Roland Barthes’ m
gelistirdigi dilbilimsel ¢oziimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak
¢coziimlemeye c¢alismislardir (Atakan, 2008, s.46)”. Bu baglamda kavramsal sanatin
temsilci sanat¢ilari, malzemeyi soyutlama bi¢iminde diisiince olarak ele almislardir. Bir
fikir, diislince veya varsayim gibi kavramsal yapilar, soyut bi¢cimler oldugu kadar artik
sanat¢inin malzemeleri de olmustur. Bu konu baglaminda Yilmaz, “Kavramsal Sanat”
terimini kullanan, sanat karsit1 eylemci Henry Flynt’den yaptigi alinti, konuyu destekler
nitelikte olacaktir. “Miizigin malzemesinin tin1 olmasi gibi, sanatin malzemesi de her
seyden Once kavramdir. Kavramlar dil ile siki sikiya bagli olduklari i¢in, kavram sanati
da malzemenin dil oldugu tiirden bir sanattir. Miizik, Oncelikle tinidan ibaretken,
kavram sanatinin asil meselesi dildir (Yilmaz, 2006, s. 216)”. Yukarida belirtilen fikir,
diisiince veya varsayimlar kavramsal baglamda dil araciliiyla Flynt’in da belirttigi gibi
malzemeye doniligsmiis olur.

Tim bu neticeler dogrultusunda kavramsal sanatta kullanilan 6nemli salt
malzemenin yerine malzeme olarak diisiincenin 6nemini belirten LeWitt’ in séziini
hatirlatmaktadir: “Kavramsal sanat, yalnizca diisiince 1yi oldugu zaman iyidir.” LeWitt’
e gore;

Yeni malzemeler kavramsal sanatin 6nemli sorunlarindan biridir. Bazi sanatgilar yeni
malzemelerle yeni diisiinceleri birbirine karigtirtyor. Yeni malzemelerden etkilenen gok
sayida sanatginin, malzemeleri iyi kullanmalarini saglayacak anliksal tutarligi eksiktir.iyi
bir sanatg1 yeni malzemeleri kullanarak iyi yapitlar iiretebilir. Bana gore tehlikeli olan,

yapitin diislinlisiine doniisebilecek Olclide, gerecin fizikselliginin one ¢ikarilmasidir

(disavurumculugun bagka bir tiirii) (http-12).
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Gorsel 3.47.50l LeWitt, “Dért Cepheli Piramit”, 458 x 1012 x 971 cm, 1999.

Gorsel 3.48. Sol LeWitt, “Ug Béliimlii Set”, 789 (B). 1968.

Kavramsal sanat baglaminda ready-made merkezli isler lireten bir diger sanatgi ise
Joseph Kosuth olmustur. Gorsel deneyimi ve estetik hazzi yok sayan Kosuth ‘sanatin
sanat olma hali’ nin temelinde dogrudan kavramsal bir yapinin oldugunu sdylemistir.
“Kosuth” a gore, “dil yoksa sanat da yoktur”. 1969 yilinda yayimlanan “Felsefeden
Sonra Sanat” baslikli makalesinde sanati Duchamp Oncesi ve sonrasi olmak {izerine
ikiye aywran Kosuth, siyah zemin {izerine beyaz yaziyla gerceklestirdigi ‘tanim

resimleri’ nde sanat, anlam, resim, bosluk, gibi sdzciiklerin anlamlarint sorgulamistir
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(Antmen,2008, s.195)”. “Bir ve Ug Sandalye “ yapit1 (1965) bu bakimdan ii¢ boyutlu bir
sandalye daha sonra endiistriyel destekli sandalyenin fotografi ve son olarak da

sandalyenin tanimiyla gérselden dile dogru zihinsel bir siireci irdelemistir.

Gorsel 3.49. Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye”, bir sandalye, sandalyenin fotografive sandalyenin
sozciik tammi. Sandalye: (82x37.8x53 cm), fotograf (91.5x61.1 cm) panel (61x76.2 cm), 1965.

Kosuth’da da goriildiigii gibi kavramsal sanat, tamaminda kuramsal bir etkinlik ve
yazili bir disiince ile iiretilmektedir. Kavramsal sanatta malzemeye donlismeye
baslayan metinler, somut bir malzeme ile gorsellestirilir. Gorsellestirme kavramsal
sanatta kurumsal igerigin anlagilmasi adina ikinci bir aragtir. Ayrica kavramsal sanatgi
stirekli bir sekilde metinlere bagli kalmadan, metinleri nesneler ile olan iliskileri iginde
ele almistir. Bu bakimdan Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” ¢alismasi kavramsal sanatin
metinsel ve gorsel bakimindan birlestiren bu anlamda 6zetler niteliktedir (Bagatir, 2011
5.27-28).

Kavramsal baglamda ele alinin malzemenin sunu bakimindan ne tiirlii sergilenirse
sergilensin, birincil islevinden ziyade, ikincil islevi olan fikir yada diisiince 6nce planda
tutulmustur. “Kavramsal Sanat ¢aligmalari, yagadigimiz sosyal ¢evrenin dgretilerinden
styrilarak algiladigimiz, belirli kaliplar1 yikan, yeniden diistinmemizi saglayan ve her an
her yerde karsilasabilecegimiz ¢alismalardir (Siirmeli, 2012, s.342)”.

Kavramsal sanatla ready-made yaklasimi yerini diisiinceye birakip nesne ikincil
plana diigmiistiir. Bu bakimdan Marcel Duchamp ile baslayan sanatin deger yargilar
yeniden yorumlanmaya baglanilmistir. Duchamp ile dogrudan baslayan ready-made,

zaman igerisinde her ¢agin olanaklar1 ve gereksinimlerine gore yeniden yorumlanmustir.
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Dadacilar nesnenin dogrudan birincil islevi ile ilgilenirken, gerg¢ekiistiiciiler
nesneye eklemeler yapmistir. Pop art doneminde doneminin tiiketim kiiltiiri
baglaminda, kavramsal sanatta ise malzemenin metinsel giicliniin Onemsendigi
yaklagimlar benimsenmistir. Daniel Spoerri, Joseph Beuys, Jasper Johns, Claes
Oldenburg, Piero Manzoni... gibi sanat¢ilar ready-made baglamindan isler
iiretmislerdir. Bu siire zarf1 igerisinde malzemenin boyutu biiyiitiilmiis yada malzemenin
diger malzemelerle olan etkilesimi g6z Oniinde bulundurularak sergilenmistir. Bu
bakimdan 20.yy.’da Ready-made temelli ‘Entelasyon’ (yerlestirme) sanati da gelismeye
baslamistir. Duchamp’ 1n tek bir nesneden yola ¢ikarak nesnenin mekani gézetmeksizin
Ready-made tekniginden iiretimleri, ¢agmn ikinci yarisinda mekanin ozellikleri ve
fiziksel degerleri de dnem kazanarak Enstalasyona doniistiigii goriilmektedir. Ozellikle
gbniimiiz sanatinda 6nemli bir yere sahip olan enstalasyonun kendi saf malzemesinin
yaninda ‘mekan’ ve ‘kavram’ 1 malzeme olarak sectigini goriiriiz. Netice olarak hazir
nesneler baglaminda ortaya ¢ikmis tiim ifade bigimlerinin Duchamp temelli oldugu
goriliir.

Ready-made baglaminda tercih edilen ifade bigimleri 1960’ lar da Kosuth ile birlikte
ifadenin kavramsal boyutu gelistirilmistir. 1960 sonrasinda kavram ve malzeme temelli
ozgiirliik¢li sanat hareketleri baslamustir. Ifade bi¢imi olarak kavrami ve malzeme
temelli “Arte Povera” (Yoksul Sanat) bu siirecte ortaya hareketlerden biri olmustur. Bu
bakimdan arastirmanin temel konusu olan malzeme ve ifade bi¢imini desteklemek

adina, “Arte Povera” akimi incelenmesi gereken 6nemli hareketlerden biri olacaktir.

3.2.6. Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Arte Povera’da Nesne Kullanimi

Sanat zaman igerisinde ayni cografyada veya ayni kiiltiirde de olsa siirekli degisim
ve yenilenmeye ihtiya¢i duymustur. Degisim ve yenilenme, sanat¢inin sanat karsisinda
begeni Olgiitlerini sorgulamasiyla gerceklesmistir. Donemin sosyal iligkilerini, yasam
bi¢imi, bir 6nceki donemin bir sonraki donem tizerinde olan etkisiyle beraber sanatgilar
siirekli degisim karsisinda bir eylemde bulunarak kendi doneminin sanatina yon
vermisglerdir (Erzen, 2011, s. 163). Bu bakimdan sanatcilar ¢ogu zaman kendi donemi
icerisinde gelecek hakkinda bir 6n goriide bulunarak toplumun degismesinde kilit nokta
olmuglardir. Belli toplumlarin bu degisim karsisinda yenilige agik olmamasi veya

olamamast bu bakimdan sanat¢1 ve toplum arasinda bir catisma dogurmustur. Bu
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catisma sonucunda durumdan daha da anlasilir bir sekilde nemalanan bireyler ise
sonraki kusaklar olmustur.

Sanatin malzemesinin sanayi devrimi sonrast 20. yy.’in ikinci yarisina kadar
yogunluklu olarak endiistriyel iiriinler oldugu goriilmiistiir. Arte Povera sanat akimiyla
beraber sanatin siirekli ugrak alani oldugu “Doga”, sanatin anahtar kelimesi olarak
tekrar ortaya g¢ikmaya baslamistir. Bu donemde sanat¢ilar doganin kendi fiziksel
olusumunun yaninda dogadaki dogal unsurlara ilgi duymaya baslamislardir. Bu
bakimdan sanat tarihindeki malzeme kavrami, Duchamp’in ‘Ready-made’ i ve Kosuth’n
‘kavram’1 temelli olarak yerini bu dénemde endiistriyelden organige biraktigini goriiriiz.
Siire¢ igerisinde sanat¢ilar organik inorganik, dogal yapay gibi nesneleri bir araya
getirmisglerdir. Bu hareketin olusum temelinde etkili olan toplumun sosyal yapisini

Jonathan Fineberg sOyle aciklamistir:

Avrupa ve Kuzey Amerika’da oldugu gibi italya’da da Altmuslarin sonlar1 bir sosyal
kargasa donemiydi. II. Diinya Savasi’ndan sonraki yirmi bes yil boyunca Hristiyan
Demokratlarin kesintisiz iktidari, hem biiyiikk bir yozlagma ve verimsizlige, hem de dev
sirketlerin ¢ikarlarina ve Katolik geleneklerine uygun hale getirilmis baskici kamu
politikalarinin zorla uygulanmasina yol agmisti. 1968’ de isgilerin devrimi {iniversitelerde
basladi, ama yaygin yoksulluga karst hiikiimetin duyarsizligi-6zellikle daha az
endiistrilesmis olan Giiney’de- kuzeye dogru kitlesel gogclerle, bir istikrasizlik ve
yabancilagma atmosferiyle sonug¢landi. Bu durum 1979’da Bagbakan Aldo Moro’ nun solcu
Kizil Tugaylar tarafindan kacirilmasi ve oldiiriilmesiyle doruga ulasarak Yetmislerin

sonuna kadar siirdii (Fineberg, 2014, s. 316-317).

Bu gelisme sonucunda sanat¢ilar radikal bir durus sergilemiglerdir. 1960’larin
sonlarina dogru sanatgilar, endiistri, resmi ve kiiltiir kurumlaria kars1 ¢ikmislardir. Bu
donem sanatcilar1 bireysel bir ifade olarak sanatin etik nedenlerinin olup olmadigin
toplumsal baglamda sorgulamislardir. Tasarim ve diisiinceden kaginan bu sanatgilar,
endiistriyel veya sanatsal nesne yerine, yagsamin bir aynasi olarak gordiigii dogadaki
duyumsamalar1 anlamanin pesine diismiislerdir. Arte Povera ilk olarak 1967°de, Emilio
Prini, Gilberto Zorai, Alighiero Boetti, Mario Merz, Jannis Kounellis, Giovanni
Anselmo ve Michelangelo Pistoletto’dan olusan bir gurubun, Cenova’da agtii bir
sergiyle ortaya cikmistir (Atakan,2008, s.40). Zaman igerisinde bu akim Italya disinda
da bilinmeye baglanilmistir. Akimin sozciisii Elestirmen ve Kiiratér Germano Celant

olmustur.

Celant’ m 1969 tarihli “Arte Povera: Kavramsal, Hakiki ya da Imkéansiz Sanat?” baslikl

kitab1 akimin Italya disginda taninmasma katkida bulunmustur. Arte Povera terimini
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Polonyali tiyatro yonetmeni Jerzy Grotowski’nin (1933-99) ‘yoksul tiyatro’ (theatre
pauvre) kavramindan 6diing alan Celant’ a gére yeni avangart yaklasimlarin ortak 6zelligi,
giindelik yagamdan siradan malzemenin sanatsal ortama taginmasidir. Arte Povera’ yla
ilgili ilk yazisinda, ‘“Hayvanlar, sebzeler ve mineraller sanat diinyasindaki yerini
almaktadir” diyen Germano Celant, izleyiciyi bu tlir malzemelerin gegirdigi fiziksel,
kimyasal ya da biyolojik siiregleri izlemeye ¢agirmis, sanatgilar1 da giindelik malzemeyi
doniistiren birer simyaciya benzetmistir. Aynalar, neon 1siklari, cam gazete gibi
malzemelerin yani sira aga¢ govdesi, toprak, cali ¢irp1 gibi dogal malzeme ve hatta ¢esitli
canli hayvanlar kullanan Arte Povera sanatcilari, 20. ylizyll sanatinin yalnizca malzeme
dagarcigint zenginlestirmekle kalmamus, farkli malzemelerin siire¢ i¢indeki degisimini
izlenebilir ve gozlenebilir kilarak sanat deneyiminin sinirlarin1 genisletmislerdir (Antmen,

2008, 5.213).

Arte Povera donemin diger sanat yaklasimlar1 gibi sanat kuramlarina ve sanat
piyasasinin olusturdugu ticari dongiisiine baskaldirmistir. Bu sanat yaklasimi doganin
giiciiyle, belli bir forma bagli kalinmadan, alisilmisin disinda ve ¢ogunlukla tezatlik
yaratan malzemelerin deneyselligiyle ilgilenmistir. Bu doneme kadar sanatin imgeleri
duygu veya fikirlerden olusurken, Arte Povera’da hareketler ve imgenin durumu daha
fazla onem teskil etmistir. Bu donem sanatcilar1 hafiza ve hatirlama kavramlarini
benimseyerek, ¢okiintiiye dogru yol alan modern uygarliga kars1 olarak siirsel bir tepki
gostermislerdir (Ozkaya, 2007, s.41).

Bu donem sanatgilari genellikle malzeme baglaminda zithgr kullanmiglardir.
Akimin diisiince olarak da bir¢ok sanat akimini tezat diismesi donemin diisiincesini
agiklar nitelikte olmustur. Buna oOrnek verecek olursak; hareketin Onemli
temsilcilerinden Michelangelo Pistoletto “Pagavralar Iginde Veniis” adli ¢alismasi, zitlik
bakimindan tarihsel ile giinceli bir arada kullanarak ironik ifade bi¢imiyle ele almistir.
Gegmis ve kendi zamani iginde bir ifade bi¢imini irdeleyen Pistoletto’nun, degiskenligi
gozler Oniine serdigini goriiriiz. Bu degiskenliklerin zamanin giiciine karsi evirilen
nesneler ve malzemeler oldugu goriilmiistiir. Bu malzemeler yeri geldiginde kiiltiirel
degerlerin imgelerinin ¢cakigmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Pistoletto c¢aligmalarinda siirekli olarak degiskenlikleri bir araya getirerek,
altmislarin sonlarina dogru, “sanat” ile giindelik malzemelerin arasindaki mesafeyi
yikmak i¢in Arte Povera’nin basladig: italya’da bulunan bir¢ok heykeli ¢aginin teknik
olanaklariyla dokiimiinii gerceklestirip bez pargalariyla bir araya getirmistir (Fineberg,
2014, s.317). Bu bakimdan Pistoletto’nun malzeme olarak iki farkli kavrami ele aldigini

goriiriiz. Birincisi malzeme olarak sectigi Kosuth temelli imgelerin birbiri arasindaki
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paradoksu, bir digeri ise malzemenin salt hali, geleneksel bir malzemeyle ¢agdas bir

malzemenin birlikte kullanimi olmustur.

Gorsel 3.50.Michelengelo Pistoletto, “Pacavra Veniisii”, 2120 cm x 3400 cm x 1100 cm  mermer ve
tekstil, 1967, 1974,

Akimin diger 6nemli sanatcis1 olan Mario Merz ise “Iglu” (Gérsel 3.51.) adii
verdigi ¢aligmasiyla one c¢ikmistir. ““ Baslangigta resim egimi alan sanatgi, en biiyiik
engel olarak gordiigii Picasso’ yu asamayinca, yoniinii degistirmek zorunda kaldi. Bu
niyetle bir ara tuvallerine ¢akil, kum ve toprak gibi dogal maddeler yapistirdi, ama bir
siire sonra bundan vazgegerek bildigimiz iglularini yapmaya basladi (Yilmaz, 2006,
$.250)”. Bu calismalarda malzeme olarak genellikle metal, celik, toprak, kum, kil, cam
gibi malzemeleri gelisi giizel gorsel diizene aykir1 bir sekilde olusturmustur. Ifade
bicimi olarak ready-made temelli enstalasyon calismalari, yasam alanina miidahale
bakimindan Schwitters’ 1 “Merz” calismasini cagristirmaktadir. Malzeme ve nesne
bakimindan hayatin ger¢ek¢i duygular ile iliskilendirilmistir. Atakan, Mario Marz 1993

sergi katalogundan sOyle aktarmistir:
Italyan sanatc1 Mario Merz (d.1915), sanatcinin kiiltiir ile organik diinya arasindaki aracilik
islevini gosterebilmek amaciyla, dogal 6geler ile kentsel kiiltiirii kaynastirmisti. Merz bir
gocer gibi farkli yerlere giderek sinirlari agsmig ve calismalarinda yerli malzemelerden
yararlanarak ulusal, kiiltiirel ya da ideolojik smnirlart asindirnustir. 1968 tarihli iglu’ da
goriildiigii Merz, insan1 dis diinyadan koruyan bir efsanevi yapi olarak temel iglu bigimini,
soyut goger kavramu ile iliskilendirmistir. Dogadaki siirekli degisimi simgeleyebilmek igin,
her saymin onceki iki sayimnin toplamina esit oldugu Fibonacci dizisi bigimindeki neon

1s1iklardan yararlanmistir (Atakan, 2008, s. 41).
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Merz malzeme olarak endiistriyel {iriiniin gelismis bir parcasi olan neon 1siklar ile
doganin bir pargasi-liretimi olan toprak ve diger malzemeleri birlestirerek malzemenin
iki zit kutbunu birlestirmistir. Boylelikle goriintii aklin alisik olmadigi goriintiisel

siirliklart astig1 icin izleyiciye kavramsal bakimdan diisiinmeye davet etmektedir.

Gorsel 3.51.Mario Merz, Giap fglusu, , borular, kiimes teli, neon tiipler ve toprak ¢apt 3 m. 1968.

Bu akimin bir diger sanatgisi ise Jannis Kounellis olmustur. Yunan asilli sanatci,
doga ve birey iligskisini sanat deneyimi baglaminda daha ger¢ek kilmak icin
sorgulamigtir. Onun Arte Povera gurubunun i¢inde en etkili ¢ikis yolu Roma’ daki
Sanat Galerisi’nde dogadan 12 tane canli ati sanat galerisinde sergilemesiyle
baslamistir. Atlar1 belli araliklar belli bir dl¢iide esit bir sekilde sergileyerek, dogaya ait
herhangi bir nesnenin sanat eseri olabilecegini vurgulamistir. Ready-made baglaminda
Duchamp’ dan farkli olarak insan elinden ¢ikan herhangi bir nesne yerine doganin
tirettigi canli varliklart sergilemistir. Bu bakimdan malzeme doganin bir iiriinii olmaya
baglar. Ama netice olarak bu atlar dogada kendi kendiliginden lireyen atlar degil,
insanlar tarafindan egitilmis, kontrol edilebilen atlar olmuslardir. Dolayisiyla dogadaki
herhangi bir canlinin sanat yapiti olarak sunulmasi ve bu atlarin olusturduklari koku, ses
ve hareketler Arte Povera hareketinin diigiincel temelini destekler nitelikte oldugu icin
Kounellis tarafindan sanat yapiti olarak goriilmistiir (Y1ilmaz, 2006, s. 250-251).

Kounellis sanat ve hayati birlikte harmanlayip ikisinin birbirine olan etkilerini
yorumlamistir. Caligmalarinda objeleri mekandan soyutlayarak galeri ve mekan

degerlerini bize gdstermektedir. Onun tercih etti malzeme baglamindan mekan yeniden
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anlamlandirilir. Temsil kaygisi1 tagimayan sanat¢i, calismalariyla birey algisi iizerinden

zihinsel oyunlar yaratmistir.

Gorsel 3.52. Jannis Kounellis, Cavalli, “Canli Atlar”, Attico Galeri / Roma, 1969.

Genel hatlariyla Arte Povera sanatina baktigimizda malzeme temelli sekillendigini
gorebiliriz. Malzeme bu baglamda pargalara ayrilarak zihinde herkes tarafindan kabul
goriilen genel gegerlilik yerine segici olmaya bagslar. Tasarlanmis malzemenin aksine
dogal olan1 6nem kazanmistir. Evrendeki en dogal malzeme siiphesiz ki insan iradesine
uzak olan ve doganin himayesi altinda olandir. Bu bakimdan Arte Povera hareketi,
gecmis modernist sanat akimlarinin endiistriyel tirlinlerden sectigi malzemelerin aksine
dogadaki atiklarin bir diislince baglaminda sekillenerek kullanildigini goriiriiz.

20. yy.’mn ikinci yaris1 adeta erimeyi bekleyen bir dondurma gibi olmustur.
Dondurma belli bir siire zarfi i¢inde tiiketilmedigi takdirde zamanin istilasina ugrayarak
erimeye baglar. Onu tam vaktinde ideal bir havada tiikettigimizde ise gercek anlamryla
onun zevkine ulasmis oluruz. Bu bakimdan 20.yy’in ikinci yarist zaman bakimindan
erimeyi bekleyen bir dondurma gibi olmustur. Hizli bir sekilde ortaya ¢ikan yeni sanat
akimlar1 ve donemin gelistirdigi endiistrilesmeyle birlikte “zaman” kavrami deger
kazanmaya baslamistir. Teknik olanaklarin artmasiyla birlikte ifade edilmeye c¢alisilan
diisiincenin somut hal almasi, zihinde tasarlanan bir kurgudan daha hizli bir sekilde
gelismistir.

Makinelerin insan hayatini hizlandirdig1 ve bunun karsisinda insanoglunun ¢agina

adapte olmaya ¢alismasi hizli bir degisim kiiltiirtinii dogurmustur. Bu dénem igerisinde
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Arte Povera, Body art, Land Art, Eart Art, Process Art, video sanati, performans sanati
gibi hizli bir sekilde iist tste kademeli bir sekilde ortaya ¢ikan ifade bigimleri
endiistriyel hizin etkisi altindan ¢ikmustir. Insanoglu endiistriyel iiriiniin zaman
icerisinde tliketimini hizli bir sekilde gergeklestirdigi i¢in, iletisim ve bilginin hizli bir
sekilde yayilmasiyla da sanat kavramlar1 bir bakimdan tiiketilip iizerine yenileri insa
edilmistir. Sanat {retilen alanda siirli kalmamis basta diisiince yapisi kiireselleserek
birgok kitaya yayilmis daha sonra ise gerekli goriildiigii vakit islerin kendisi farkli
kitalarda sergilenmistir. Ornegin Arte Povera hareketinin malzeme kavramini bugiin
diinyanin bir¢cok yerinde alternatif ifade bi¢cimi olarak kullanilmasi1 ve ayrica Arte
Povera sanatc¢ilarindan Kounellis’ in insa ettigi ¢alismalarinin MOMA ve The Tate
Modern Museum gibi diinya ¢apinda miizelerde sergilenmesi bize sanatin hizli bir
sekilde iki tlirde yayildigini gosteriyor. Dolasiyla endiistriyel hiz ile sanatta alternatif
ifade bicimleri paralel ilerlemislerdir.

Bu donem igerisinden “hiz” in 6nem kazanmaya basladigi 1960’larda, alternatif
ifade bi¢imi olarak ‘Performans Sanati’ nin, zaman ve siire¢ odakli olmasi agisindan

tizerinde ‘malzeme’ baglamindan durulmasi gereken bir diger konudur.

3.2.7. Sanatsal Bir ifade Arac1 Olarak Beden

20. yy.’da sanatin hizli bir sekilde gelismesiyle yeni ifade bi¢imlerinin ortaya
¢tkmasinda, Marcel Duchamp’ 1n ready-made ¢alismalarinin etkisi oldukca biiyiiktiir.
Ifade bigimlerinin ¢ogalmasi sanatin ‘akil’ 1 merkeze almasiyla birlikte, geleneksel
sanat bigimleri yerini, diislinsel boyutta basta sanat¢iyr daha sonra izleyici arasinda
interaktif eylemlere birakmistir. Sanat¢1 bigimsellikten uzakta diisiinsel boyutun zengin
oldugu yeni donem sanatmin zeminini hazirlamistir. Oyle ki bu donem igerisinde
hayatin i¢indeki tiim basit dille eyleme dokiilen faaliyetler, eylem hakkindan herhangi
bir fikir sahibi olunmadiginda sanatsal ifade big¢imleri olmasi sasirilmayacak bir
durumdur. Dénemin sivil yasam bigimini giiniimiiz {izerinden 6rneklendirecek olursak;
bir insaat sahasinda makinelerin ¢alismasi, sehrin tam ortasindan hafriyat nesnelerinin
dokiilmesi, beklenmedik bir sokak arasindan cukur agilmasi ve onun kamusal
uyaricilarla istiflenmesi, herhangi bir kafede iki veya daha fazla kisinin interaktif olarak
konusmasi, sehrin duvarlarinin bazen politik bazen ise apolitik yazilarla ve afislerle
doldurulmasi gibi daha da g¢ogaltabilecegimiz 6rnekler, doganin bircok dongiisii sanat

olarak degerlendirilmeye miisait olmustur. Dogada olugsmus olan tiim bu sirkiilasyonu,
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kokiinden kopartip yeni bir zihin (sanatci) tarafindan, bambaska veya cok az keskin
miidahalelerle kavramsal ve diisiinsel boyutta anlamlandirmak, sanatciyr sivil
toplumdan ayiran en biiylik 6zellik olmustur.

Insanlik tarihinde bireyin var oldugu tarihten itibaren yaptig1 tiim eylemler 20.
yy.” da ozellikle insanin onu anlamlandirmaya basladig1 zaman, sanatsal ifade olarak
yerini almistir. Bu ¢agda kokenlerinin ¢ok eskilere dayandigi fakat anlamlandirmak
adina yakin geg¢miste ortaya c¢ikan Performans Sanati, hareket temelli olusan ifade
bicimi olarak bakildiginda, insanhigin var oldugu tarihten beri kesfedilmeyi ve
anlamlandirilmay1 beklemistir. Dada sanat hareketi i¢inde Dadacilarin performanslari
tarihsel siire¢ bakimindan performansi anlamlandirmak adina ilk adimlar olmustur. Siir
okumalari, dans etmeleri, kukla gdsterileri gibi eylemler performans anlaminda ilk ifade
yontemleri olmustur. 20.yy.’mn ikinci yarisindan oOzellikle akil ve bilimin daha da
gelismesiyle, kavramsal zenginliklerle birlikte sanatsal bir ifadeye déniismiistiir. Ifade
bi¢iminin olgunlasma evresine bakmadan oOnce kokenleri lizerinden Yilmaz’ in bir
Ornegini vermek yerinden olacaktir.

Beden ile yapilan performans sanatinin kdkenlerine biraz daha farkli bir agidan
bakildig1 vakit bunun ¢ok eskilere dayandigi goriiliir. Mehmet Yilmaz® a gore beden
sanat1 deyince akla ilk olarak ilkel kabileler gelmektedir. Sanat kaygis1 giidiilmeden
yapilan tim bu gosteriler, 20. yy.” da anlamlandirildigi vakit sanat olarak kabul
edilmistir. Donemin gosterilerini giiniimiiz diisiince yaklagimiyla yorumladigimiz
zaman hepsinin birer sanatgi, bedenleri resim diizlemidir. Kendi ritiiellerini, tipki
tuvalin ifade bigimindeki gibi bedenine ¢izen Aborijinler, kabileler arasinda boyalarla
sekiller ¢izerek saygi ya da yardimlasma tasvir etmislerdir. Bu boyamalarin yapildigi
stire¢ de performans baglaminda sanatin bir siireci olmustur (Y1lmaz,2005, s.291).

“Ingilizce ve Fransizca’daki (XVI. yiizyilda kullanilan) tanimiyla performance
sO0zcligl, “tamamlama” anlamini igermektedir. Bir sanat yapitinin “tamamlanmasi”, bir
baska deyisler, “sanat performansi”, o sanat yapitinin, hi¢bir 6zel beceri gerektirmeden,
0zel bir islev ve ifade yiliklenmeden seyirci tarafindan tamamlanmasi anlamina
gelmektedir (Germaner, 1997, s.59)”. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi ise “Yapmak,
bitirmek, basarmak, icra etmek” anlamlarindaki sozciik, Anglosaksonca framian
kokiinden gelme olup, Orta Ingilizce par/per ve formed, forum ya da fourmen
sozciiklerinin birlesiminden olusur. Ingilizceye “form” dan “to perform” fiilinden

tiiremigstir. Tirkge’ de ‘“herhangi bir basari, yerine getirme, yapit, oyun, numara
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(Eczacibasi, 2008, s. 1229)” olarak ifade edilmistir. Performans sanatinin modern
sanattaki koklerine baktigimiz vakit ise Robert Cumming soyle agiklamistir:

“Modern performans sanatinin kokleri, 1920’lerde Dadacilar ve Siirrealistler
(Gergekdistiictiler) tarafindan sahneye konan tiyatroya dair gerceklestirilmis olan
temsillere dayanir. 1960 ve 70’lerde, cogunlukla “happening” formundaki politik
protestolarla iliskilendirilmistir (Cumming, 2008, s.43)”. Happeningler’ in takipgisi
oldugunu sdyleyen Cumming, 1970’ lerde olgunluk donemine ulastigin1 sdylemistir. Bu
bakimdan performans sanatinin uzantist oldugu Happeningler’ e bakmak, konuyu
anlamlandirmak adina verimli olacaktir.

20. yy.’mn baglangicindan beri sanatgilar yeni alternatif ifade bigimleriyle
toplumda etkin bir rol edinmek adma seyirciyle dogrudan iliski i¢inde olmaya
calismiglardir. ”Sanat ve yasam” sarmalindaki arastirmalar sonucunda happeningler
ortaya ¢ikmistir. Bu ifade bigiminin ilk belirtileri basta Fiitiirizm ve daha sonra Dada
hareketlerinde, 1924 yilinda Eric Satie ve Francis Picabia’ nin miizik temelli bale
gosterileri Relache’ da goriilmektedir (Germaner, 1997, s.22). Daha sonra ‘“action
painting” denilen, siire¢ igerisinde gerceklesen sanat¢r merkezli bir sanatsal aksiyonun
resim baginda happening ile baglantis1 vardir. Bu ifade bi¢iminin en Onemli
orneklerinden Jackson Pollock “action painting” in temsilcisi olmustur. Geleneksel
sanatin getirdigi firga kullanimi yerine, diiz bir zemin {izerine serdigi canvas bezine
cesitli hareketlerle, damlatarak, dokerek, piiskiirterek, eylem resimleri adi verilen
resimler yapmistir. Donemi i¢inde her ne kadar tepki toplamis olsa da, happening
baglamindan yapilan bu ¢alismalar, 20.yy’1in ikinci yarisindan sonra performans sanati
i¢in referans olmustur (Martinez, ve Demiral, 2014, s.183). Basta Allen Kaprow daha
sonra bir¢ok sanatg1 i¢in esin kaynagi olan happeninglerin dogusunu Jonathan Fineberg,

John Cage’ in diislincesini de referans alarak soyle aciklamistir:
1958’de New York’ta happeningleri baslatan Allen Kaprow, asamblajla ayn1 karsi- kiiltiir
perspektifinden yola ¢ikmistir. Kaynaklari, Aksiyon resmi, John Cage, Junk sanat ve
Robert Rauschenberg’in caligmalarrydi. Ozellikle son ikisi, New York Okulu’nun kent
estetigi anlayismi gergekten de sokaktaki her seyi kapsayacak bigimde genisleterek,
aslindan biitiin diinyanin bilyiik bir sanat yapiti, oldugunu sdyler gibiydi. Elliler sonlarinin
“happeningleri” de benzer bir diisiinceden gelisti. 1957 yilindaki bir Town Hall dersinde
John Cage, soyle bir spekiilasyondan bulundu: “Buradan nereye gidebiliriz? Tiyatroya
dogru. Bu sanat, dogay1 miizikten daha fazla andirir. Kulaklarimizin yani sira gézlerimizde

vardir ve heniiz yasiyorken onlar1 kullanmak gorevimizdir.” O siralarda Cage, New
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York’taki ilk happening’ lerin filizlendigi New School for Social Research’teki bir sinifa
ders veriyordu (Fineberg, 2014, 5.182).

ABD dogumlu Allan Kaprow, 1957 yilinda baglayarak iki yila askin bir siire
boyunca Cage’in New York Toplumsal Arastirmalar Okulu’ndaki derslerine katilmistir.
Sanatc1 bu siire¢ sonucunda Zen Budaciligini, Artaud’ yu Duchamp ’1n sanatini yakinen
tanimis ve 1952 yilinda Black Mountain College ’de izleyici kitlesinin etkin katilimin
farketmistir. Kaprow ilk happening caligmasini 1958 yilinda Georges Segal’ 1n
ciftliginde, New York Hansa Galeri’sinin iiye ¢alisanlar1 adina organize edilen bir
piknik sirasinda gergeklestirmistir. “18 Happening in six parts” basghigiyla, Tiirk¢ce’ ye
“6 Boliim 18 Olusum” adiyla gegmistir. Kaprow bu gosterisinde profesyonel oyuncular
yerine, yakin arkadaglarinin anlik zamansal hareketlerini kullanip halka agik bir sekilde
gerceklestirmistir. Kaprow happening c¢alismasini gergeklestirmeden once arkadaslarina
katilim1 i¢in basili bir davetiye yollamis daha sonra birka¢ arkadasina tahta, fotograf,
kagit parcgalari, kesilip oyulmus figlirler gibi c¢esitli malzemelerle c¢alismay1
gergeklestirecegi mekanin krokisini bir paket icinde gondermistir. Olay giinii gelen
izleyiciler happening’ in gerceklesecegi galerinin plastik duvarlarla ii¢ odaya
boliindiigiinii gérmiislerdir. Katilan kisilerin farkli yonlere bakacak sekilde oturmalari
icin iskemleler daire ve dikdortgen semasinda dizilmistir. Gelen her bir ziyaretgiye {i¢
kart verilmistir. izleyici kartta belirtilen hareketler dogrultusunda once belli adimlarla
yiiriimiis daha sonra hareketsiz kalmistir. Izleyici bu siiregte diizenlenmis mekandaki
cesitli miizik enstriimanlar1 ¢almis afisleri okumus ve doksan dakika siiren 18 eylemi
astarlanmamis tuval bezine aktarmistir. Siire¢ sonucunda olusan happeningleri
yukaridaki bir cubuktan asagiya dogru sarkitilarak olusumu gostermistir. Bu goriintiiler
izleyiciye farkli duygular vermistir. Bu duygular kesinlikle higbir sekilde
yorumlanmamis dogrudan duygularin yansimasi olarak olusmustur. Boylelikle Kaprow
aligkanliklar yerine deneyi ve silireci gostermek adina happening c¢alismasini

tamamlamistir (Atakan2008, s.69,70).
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Gorsel 3.53. Allan Kaprow, “18 Happenings 6 boliim”, Ruuben Galeri, New York, 1959.

Happeningler igerik bakiminda interaktif bir olusum oldugu i¢in merkezine
izleyiciyi ve sanat¢ty1 koymustur. Bunun i¢in i¢erik bakimindan bu olusumlar tiyatroya
da benzemektedir. Nancy Atakan, Allan Kaprow’ un “Assemblages, Environments and
Happening” adli kitabindan yaptig1 alintida tiyatro ve happeningleri birbirinden ayiran

ozellikleri sOyle aktarmistir.

1. Sanatla yasam arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmali,

2. Sanatsal gelenegin incelmis, gelismis aligkanliklarindan kaginmali,

3. Olayi birbirinden uzak ya da hareket eden birka¢g mekana dagitmali,

4. Kati bir program uygulamaktan kagmmmali ama, g¢esitlendirebilmek ve kesintiye ugratabilmek,

hatta sonsuz kilabilmek i¢in zaman tanimali,

o

Yalnizca bir kere yapilmali
6. lzleyici kitlesini biitiiniiyle yok sayarak izleyici ile sanat¢i arasindaki smiri kaldirmalidir

(Atakan2008, s.71).

20. yy.’in ortalarindaki happening sanatgilar1 sanatin bircok alternatif ifade
bi¢imlerini malzeme olarak kullanmiglaridir. Bazen kendi donemlerinden 6nce ¢ikan
bigimleri referans alirlarken, bazen kendilerinden sonrasi ig¢in referans olmuslardir.
Ornegin Allan Kaprow, Harold Rosenberg, Robert Whitman, Claes Oldenburg vb. gibi

sanat¢ilar performans, viicut sanati, siire¢ sanati gibi ¢ikacak olan olugumlara referans
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olurlarken, , Red Grooms, Georges Segal, Jim Dine, Lucas Samaras gibi sanat¢ilara da
malzeme, Ready-made ve ifade bigimi bakimindan Marcel Duchamp, Kurt Schwitters
ve El Lissitzky gibi sanatgilarin onciiliik ettiklerini goriiriiz.

1970’lerde bash basina bir ifade bigimi olmaya baslayan performans sanatinin
temelinde happening calismalarinin  oldugunu  goriiriiz.  Performans  sanati
disiplinlerarasi bir ifade bi¢imidir. Coklu anlatim bicimlerinin yayginlik kazanmasiyla
birlikte sanat¢1 tipki kolaj yada asamblaj sanat¢ilarinin tuval diizlemine uyguladiklar
karigik teknigi gibi, performans sanatinin da bir nevi karigik teknik oldugunu goriiriiz.
Buradaki karisik tekniginin ham maddesi olan malzemeler kavramsal ifade bigimlerine
dontisiir. Bu ifade bigimlerinin malzeme olarak uzantisini, “aksiyon”, “happening”,
“beden”, “siire¢” olarak doniistiigiinii goriiriiz.

1970’lere dogru gelindiginde o giline degin genellikle iki boyutlu yiizeyler
tizerinde temsil edilen beden, “performans sanatiyla birlikte basl basina sergilenen bir
sanatsal malzemeye donlismiistiir. Bu agidan bakildiginda Kavramsal Sanat’in boya
yerine kavramlar1 ve dili kullanmas1 gibi Performans Sanati da malzeme olarak bedeni
se¢mistir (Antmen, 2008, s.222)”. Bu anlamda “beden” tiyatro sahnesinden c¢ikip
sanatin 6nemli bir malzemesine doniismeye baslamistir. Beden resim malzemesinden
once, insanoglunun varliginin somut bir kanitidir. Zaman igerisinde gecirdigi evrimsel
degisimle birlikte, sistematik bir sekilde isleyen anatomik bir yapiya sahip olmustur.
Beden tipki bir resmin zarar gérmemesi i¢in yapilan g¢erceve gibi, deri ile sinirlart
cizilip, organlarin belli sekilde korunarak (kemik, kafes, damar) ve tiim bu yapilarin bir
arada bigimsel bozukluklarin ¢ok nadir meydana geldigi biyolojik bir mekanizmadir.
Ayrica insan beden kavramimi diger tim canlilardan ayirt eden “akil” kavramina
sahiptir. Insan sahip oldugu akl1 sayesinde, diisiinebilen, soyutlama ve tasarim yapabilen
bir canlidir. (Senkan, 2017, s. 3). Zaman igerisinde insanoglu bu yetileri sayesinde sanat
yapmaya baslamistir. Kendi bedenini sanatsal bir malzeme olarak sergileyen insanoglu

zamanla bedeni performans sanatinin mihenk tas1 yapmistir.
Kaprow ve Beuys gibi sanatgilar, beden araciligiyla, eylem anindaki varolusa dikkat
¢ekmislerdi. Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abramovig, Dennis Oppenheim, Bruce
Nauman, Carolee, Scheneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanatgilarsa ara¢ ve
nesne iligkisini tersine gevirerek, eylem aracilifiyla beden iizerine yogunlastilar. Bu
sanatcilar sayesinden kendi bedenimize, sanat tarihine, sanat yapitlarinda gosterilen seylere,
yeniden bakmaya, bi¢im ve anlam iizerinde, yeniden diisiinmeye basladik. Gérmedigimiz

ya da gordigiimiiz halde gérmezden geldigimiz bazi seyleri yeniden gordiik. Aci ve hazzin,
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yalan ve hakikatin, ¢irkinlik ve giizelligin, cinsellik ve masumiyetin, sefkat ve siddetin,

besigi olan bedenimiz —kendimiz- ile yiizlestik; itiraf etmeyi Ogrendik. Ancak bu, ¢ok

katmanli dogamizdan vazgectigimiz, anlamima gelmiyor elbet. Kaldi ki, istesek de
vazgecemiyoruz zaten (Yilmaz, 2005, s.283).

Zaman igerisinde ¢oklu anlatim gibi performans sanatinin yardimci 6gesi (beden)

basli basina sanatsal bir ifade bi¢cimi olmustur. 1960 yilindan itibaren sanatgilarin

tamamen malzeme olarak bedenlerinin iizerine yogunlasmasi bedenin sanatsal

boyutunun 6nemli gostermistir. Semra Germaner 20. yy.” 1n ikinci yarisindaki sanatsal

bir ifade bi¢imi olan Viicut-Beden Sanati’n1 (Body-Art) soyle agiklamistir:
Ifadenin ilk ve en 6nemli 6gesi olarak viicudun kullanigi, 1964 yil1 sonrasinda Viicut Sanatt
(Body Art) olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Body-Art
1970°1i yillardan itibaren “Performance” sanatinin iginde erimeye baslamistir. Terim genis
kapsamlidir, Viicut Sanati’ nin bir tiirii “performance” a ¢ok yakindir ve seyirci oniinde
gerceklestirilir. Diger bir tiirii ¢esitli tekniklerden, 6zellikle de fotograftan yararlanir ve
seyirci ile sanat¢i dogrudan karsilasmaz. Viicut sanati ¢aligmalarinda sanat¢inin viicudu
dogrudan ortaya konur ya da viicudun fotograflar1 ¢ekilip seyirciye ulastirilir ve sonucta
kavramsal sanatin seyirci {izerindeki etkisi benzeri bir etki saglanir. Ancak burada duygusal
ve ifadeci olana bir anlamda yeniden bir doniis s6z konusudur; psikolojik yonden tedirgin

etme, agik ya da gizli bigimde kendini belli eder (Germaner, 1997, s.55).
Performans sanatinin énemli temsilcilerinden Yves Klein, Antropometreler adini
verdigi bir seri ¢aligmasinda performans, beden ve happening gibi ii¢ farkli disiplini bir
arada kullanmistir. Bu {i¢ disiplinin ortak malzemesi “beden” olmustur. Hakki Engin

Giderer tig disiplini ele alis bigimini Klein tizerinden soyle agiklamistir:

“Klein’ nin “Canli Fir¢a” adini verdigi yontemde, canli modeller, bedenlerine uygulanmis
mavi boyayla yerdeki tuvallerin lizerine uzanirlar ve bu tuvallere bedenlerinin mavi izlerini
¢ikarirlar. Klein, bu uygulamalar1 kendisiyle tuvalleri arasindaki uzakligi kaldirmak igin
yaptigint sdylemektedir. Artik resim yaparken temiz kalacaktir. Parmaklarmin uglari
boyayla kirlenmeyecektir. Resim kendi kendine bitecektir. Klein, bu izler iizerine resimsel
bir miidahale yapmamis ve onlarin maddi olmayan safliklarina dokunmamustir...
Geleneksel bir resim konusu olan kadin bedeni, Klein’ 1n sectigi bir yonelimdir (Giderer,
2003, s. 127).
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Gorsel 3.54.Yves Klein, Mavi Dénemin Insandlciimleri, 9 Mart 1960, Paris teki Uluslararas: Cagdas
Sanat Galerisi’'ndeki gésteriden bir sahne.

Stire¢ icerisinden giiniimiize dogru gelince diinyanin 6zgiirlilk¢ii egilime dogru
gitmesiyle sanatgilar tepkilerini eylemsel bi¢cimde ifade etmislerdir. Herman Nitsch,
Marina Abramovig, Otto Miihl, Chris Burden, Carolee Schneemann, Orlan, Gina Pane
gibi cagdas sanatcilar ifade big¢imleriyle seyirciye dogrudan ulasan bazen onu da
miidahil eden ve sanat elestirmenini ortadan kaldiran tutumda olmuslardir. Performans
sanat1 her seyden Once bir ifade bi¢cimi ve ¢agdas sanata bir alternatif olarak ortaya
¢ikmistir. Ana malzemesi olarak segtigi “beden” ile sinirlandirilmis kurallara bir
baskaldir1 niteliginde olmustur. Konu olarak bakildiginda bazen kendi doneminin bazen
ise farkli bir dénemin yarattig1 politika, savas, siddet ve toplumsal baski durumlarina
kars1 gelis seklinde olmustur. Coklu anlatim bi¢iminden dolayr geleneksel sanatin
mekan sinirlandirmasin aksine, her tiirlii halka a¢ik, kamusal ve 6zel alanlar1 malzeme
olarak kullanmustir. Izleyiciye dogrudan ulasan performans sanati gecici oldugundan
dolay1 gelisen teknolojik siiregle birlikte performans gosterileri ¢esitli video
cekimleriyle ¢ogaltilip daha fazla izleyiciye ulasma imkani bulmustur.

Malzeme olarak merkeze viicudu- bedeni koyan performans sanati, zaman
icerisinde viicudu bash basina bir ifade bicimi yapmistir. 1960’larin sonlarinda ve
70’lerin baglarina dogru basl basma bir ifade bicimi olan viicut sanati (Body Art)
performans sanatindan tliremis bir ifade bigiminin yerini almistir. Giiniimiize dogru
gelince sanal platformlarin gelismesiyle birlikte performans sanatinin medyumlarina
sanal platformlar da eklenmistir. Oyle durumlar olmustur ki yiiksek teknolojik
buluslarla birlikte sanat¢inin yaptigi kinetik robotlar, makineler, heykeller gibi 3

boyutlu nesneler herhangi bir mekanda insanin viicudunun ifade bi¢imini referans
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alarak performans gergeklestirebilir duruma gelmistir. Disiplinlerarasi bir yaklasim
olarak coklu malzeme anlayisini benimseyen performans sanati insanligin doniisiimiine

gore gelisimini siirdiirmektedir.

Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Cevre (Environment)

20. yy.”1n sanat akimlarma baktigimizda bir¢ogunun birbirinin tiirevi oldugunu
goriirliz. Marcel Duchamp’ 1 bir kirilma noktasi oldugu 20.yy. sanatinda, sanatgilar
tamamen apayr1 bir is ve ifade bi¢cimi yakalamaya g¢aligmis olsalar da netice olarak
teknik ve teorik olarak birbiriyle baglantili olduklarini1 ve birbirinden beslendiklerini
goriiriiz. Bu donem sanat akimlar1 tipki Rus yapimi “Matruska” lar1 gibi olmustur.
Birbirinin i¢inden ¢ikan ve hepsinin de birbirinin i¢inde degerlendirilecek sekilde toplu
olduklarim1 da goriiriiz. Bunu oOrneklendirecek olursak, kolajdan fotokolaja,
fotokolajdan Dekolaja, performans sanatindan c¢ikan viicut sanatina, Arte Povera
sanatgilarinin dogal nesneleri kullanimindan “Cevre Sanati”a (lant-art, arazi sanat)
kadar siirekli olusum i¢inde oldugunu goriiriiz. Calismanin bu boliimiinde, arastirmanin
temel konusu olan ifade bi¢cimi baglaminda “Cevre Sanati” ve bu baglamda kullanilan
“malzeme” kavrami ilizerinde durulmaya calisilacaktir.

Kelime giiniimiizde cok farkli isim basliklar1 altinda yerini bulmustur. Ornek
verecek olursak; Caner Karavit ve Nancy Atakan “Yeryiizii sanat1”, Ahu Antmen
“Toprak Sanat1”, Semra Germaner “Land Art(arazi sanati), Earth Art (Toprak Sanati) ,
Norbert Lynton “Eksantrik Sanat” ve baska sanat¢ilarda “Doga Sanat1”, “Cevresel
sanat” basliklarini kullanmislardir. Biz ¢calismanin bu boliimiinde doganin bir malzeme
ve malzemenin de doganin bir parcasi oldugundan dolay1 bunlarin yasam alani olan
“Cevre” basligini kullanacagiz.

Bir¢ok donemde oldugu gibi 20.yy.” da sanat olarak tanimlanan “Cevre Sanati”nin
kokenleri insanligin medeniyeti kadar eskidir. Cevre sanatinda malzeme dogadaki dogal
nesnelerdir. Sanatsal zemini olarak diizlemi de tekrardan doganin kendisi olmustur.
Insanoglunun antik zamanlardan beri dogada sanat yapmaya ¢alistigini goriiriiz. Sanat
akimi olarak tanimlanmadan once ilkel zamanlarda insan, barinmak, savunmak, ticaret
yapmak ve dini ritiieller baglaminda mezarlar yaparak ve kutsal yerler insa ederek
dogadaki alanlar sekillendirmeye ¢aligmistir.

Insanoglu doganin cesitli yerlerinde oyuklar acarak ve magaralar1 kesfederek

dogadaki mimari mekan fikirlerinin temelini atmanin yaninda doganin daimi olarak
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yasanilabilir alanlarin1 kesfetmistir. Zaman igerisinde niifusun artmasiyla birlikte,
doganin kendi dogal mekanlarinin yetersizliginden dolay1 su kenarlarinda topluluklar
olusturup su ve topragi kullanilabilir hale getirerek tuglalar yapip bunlar1 savunmak icin
cesitli kuliibe yapimlarinda kullanmiglardir. Boylelikle bir nevi insanoglunun yerlesik
hayata gegctigini de isaret eden bu tarz gelismeler sonucunda yeni atilimlarin oldugunu
da goriiriiz. Bu tarz mekanin1 daimi hale getirmek ve mevcut ihtiyaglarini karsilamak
icin ticarete baslamislardir. Boylelikle insanlar ¢evresindeki araziyi yeniden
sekillendirerek, kendisinin orada uzun vadeli kalmas1 i¢in sahip olmasi gereken temel
ihtiyaclara ulagsmaya calismistir. Bu da bir bolgedeki temel ihtiyacin bagka bir bolgeye
tasinarak ve getirilerek miimkiin olmustur. Ornegin nehir sularini kendi yasam
alanlarina getirmek i¢in hendekler ve su kanallar1 agmiglardir. Bu kanallar araciligiyla
hem temel ihtiyaglarint hem de topragi islemede kullanmislardir. Bunun yaninda
daglarda yasamay1 tercih eden topluluklar ise tepe yiizeylerinde sirali setler agarak
yagmur suyunu toplayip ekilebilir bolgelerde kullanmiglardir. Bunun zaman icerinde
temel ihtiyacin otesinde ihtiyag fazlasi olmasiyla da ticarete doniistiirdiiklerini goriiriiz.
Zaman igerisinde kendi yasam alanlarini gelistirmek ve ticaret sistemlerini korumak
adina savunma mekanizmalari insa etmislerdir. Bilindigi iizere insanoglunun dogayla
olan miicadelesi doga kadar eskidir. Insanlar yerlesik hayata gecmeden dnce gegici
savunmayla yasamlarina devam etmislerdir. Doganin belli yerlerinden belli
zamanlarinda olan tehlikelerin hepsinin neticesinde gegiciligin s6z konusu oldugunu
goriiriiz. Yerlesik hayatin ilk adimlarinin atilmasiyla birlikte kalict savunmaya ihtiyag
duyulmustur. Tehlikeden kagma liikksii az oldugundan dolay1 yasam alanini savunma
i¢in gelistirmistir. Ornegin temel ihtiyaglarim karsilamak i¢in kazidiklar1 su kanallar1 ve
hendekleri bu sefer daha da biiylik kaziyarak savunmak i¢in kullanmislardir. Cesitli
kaleler ve kilometrelerce setlerle insa ederek istilac1 toplumlardan korunmuslardir. I¢
savunmada ise ¢esitli siginaklarla, askeri siper alanlar1 kazmiglardir. Bu tiir gelisimlerin
yaninda toplumsal degerlerin artmasiyla birlikte inang sistemleri de ortaya ¢ikmaya
baslamustir. Oliileri kutsal torenlerle sehrin belirli kutsal saydiklari alanlara topragi
isleyerek piramit, abide, lahit, mezar tepeler gibi yerlerde gommiislerdir. Giintimiizde
ilkel toplumlar hakkindaki bilgilerimiz, donemin mezarlar1 hakkinda edindigimiz
bulgular 6nem kaynak olmustur. Inan¢ degerlerinin artmasiyla birlikte bu toplumlar
oteki dlinyanin inancinin yaninda bu diinyanin inancina da merak sarmiglardir. Kutsal

yerler insa ederek, doganin hareketliligini bilgilendiremedikleri nedenlerle kehanet diye
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yorumlamiglardir. Gilinesin tutulmasi, su birikintilerin yansimasini, simsek ¢akmasi, gok
giirlemesi gibi doga olaylarin1 kehanetle adlandirmiglardir. Tanrinin bireyin iizerinde
oldugu inancindan dolay1 yiiksek yerleri kutsal alanlar ve tapinak olarak gérmiisler ve
inga etmislerdir. Bu bakimda yiiksek daglarin doruk noktalar1 ve magaralar1 onlar icin
kutsal yerler sayilmistir (Karavit, 2008, s.11-12-13-14-15-16-17).

Goriildigii gibi doga insanoglu i¢cin hem maddi hem manevi olarak bir yasam
alan1 olmugtur. Doga olaylar1, doganin kendi dongiisii ve dogaya ait bir¢ok sey, tarih
boyunca insanoglunun ilgisini ¢ekmistir. Insanoglu bunlar1 anlamlandirmak adina cesitli
arastirmalar yapmis ve yeni bulgular elde etmistir. Zamanla insan niifusunun artmasiyla
birlikte doga mekanlar1 sekillendirilmis ve ¢ok biiyiik yasam alanlar1 insa edilmistir.
Saraylar, kaleler, surlar doganin kendi var olan malzemesiyle insanoglu tarafindan
kesfedilip sekillendirilmistir. Sanayi devrimiyle birlikte hizla artan goglerle daha kiigiik
yapay kent alanlar1 insa edilmistir. Bugiin yiizyillar 6nceki doga destekli ter tiirlii tarihi
kalintilarin gilinlimiize kadar gelmesinin nedenlerinden birisi de siiphesiz ki doganin
malzemesiyle yapilmis olmasidir. Giiniimiizde endiistriyel yapilarin gelecek tarihe eser
olarak kalabilmesi akillarda soru isareti birakmaktadir.

Doga tarih boyunca tiim ugras alani i¢in kesfedilmeyi bekleyen kapali bir hazne
gibi olmustur. Edebiyatta, siirde resimde tiyatroda giiniimiizde sinema da dahil bir¢ok
alanda sanatgilarin manevi olarak dogadan beslendigi goriilmektedir. “Insan kendini
hayvanlarin arasinda &zgiin kilan bir takim becerilerle donanmus bir yaratiktir. Insan
zihni ve bedeniyle sadece manzarada bir figlir degildir, o manzaray1 sekillendirir ve
dogayi1 kesfeder (Akyiiz, 2008, s.13)”. Resim sanatinda basli bagina bir sanat malzemesi
olarak kargimiza ¢ikan doga, 20.yy.” da insan i¢in basl basina sanatsal bir ifade araci
olmustur. Sanat¢inin malzeme olarak sectigi dogayi, tekrardan dogal malzemelerle ve
cesitli fiziksel miidahaleler, sanat olarak kabul gérmiistiir. Bu donem sanatcilari
malzeme ve ¢alisma alanlarini segtikleri alana gore arastirip bunun sonucunda yaptiklari
sanatsal ifade bigimlerinin doganin bir temsili olmak yerine dogrudan dogay1

kullanmislardir.
Doga eskiden, temsil eden ve edilen seylere bir mekan olarak ele alindif1 icin hep ikinci
plandaydi. Doga, sanat¢ilarmin goéziindeyse temsil eden ve edilenin ta kendisi olarak
algilanmaktadir. Doganin belli bir noktasinda kayalarla ya da agaglarla bir is gerceklestiren
sanatc1, o malzemeler bahanesiyle yerkiirenin tamamina bir gonderme yapmakta, acilen ona
sahip ¢ikmay1 Onermektedir. Bu ‘sahip ¢ikma’, aslinda ona ‘saygi duyma’ anlamina

gelmektedir (Giiner ve Ataman, 2019, s. 69).
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1960’larin basinda yillardir doganin sanatin konusu olmasindan ayr1 olarak,
sanatcilar doganin kendisini bir sanat eseri olarak ele almaya baslamiglardir. Galeri ve
miize gibi kamusal alanlarin ticarilesmesiyle birlikte sanat¢ilar bir tepki olarak dogaya
yonelmis ve dogadaki sanatsal ¢aligmalarini ¢esitli fotograf ve videolarla belgelendirip
cesitli sergi alanlarinda sergileyip satisa sunmuslardir. Bu bakimdan sanatcilarin sergi
alanlarindan kagis1 sonucu tekrardan sergi mekanlarina donmesinin akimin anlayisina
ters diistiglinii goriiriiz. 1960’lardan sonra kendisine sanat tarihinde yer bulan gevre

sanatin1 Semra Germaner soyle agiklamistir:

Land art (Cevre sanat1) kavrami 1960’11 yillarin sonlarinda ABD’de gelismis ve 1970°li
yillarda Avrupa’ya yayilmistir. Minimalist heykel anlayisiyla oldugu kadar kavramsal
sanatla da yakin bir goriisii paylasan Land Art, ¢agdas sanatin “Non-Art” ya da “Anti-
Form” hareketleri iginde yer almaktadir. Sanatin uygulama alanini genisletmek isteyen,
sanat pazarina karsi ¢ikan, galeri ve miizelerin disindan etkinlik gosteren bu egilim,
bdlgesel bir ekoloji bilinci ce arkaik kiiltiirlerin yeniden kesfi ile de ilgilidir. Bu yoniiyle
Minimal Sanat’in teknolojik bi¢imciligine karst olan Land Art, XIX. yiizyillin romantik
manzara llkisiine baglanarak doganin gizemine yeniden doniisii destekler (Germaner,

1997, 5.44-45).

Cevre sanat akimi ile ugrasan sanat¢ilar malzeme olarak doganin salt halini tercih
etmiglerdir. Doganin smirsizliklarini bir ifade bigimine doniistiirerek yeni alternatif
ifade bigimleri elde etmislerdir. Ayrica sanat¢ilarin galeri mekanlarina olan tepkilerinin
yani sira 20.yy.’in ortalarinda gelismeye baslayan ¢evreci hareketler baglaminda bir
tepki ve endiistriyel gelismelerin dogaya verdigi zararlar neticesinde de dogay1 daha da
gorliniir kilmak adma bu yaklasimi benimsemislerdir. “20.ylizyilin ikinci yarisinda
olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baslanan endiistriyel gelismenin ve teknolojik
hizin tehlikeli boyutlarmi diislinmeye ¢agiran Cevre Sanati, dogayir goriiniir kilan,
dogaya dair biling uyandirmay1 amaclayan, teknoloji karsisinda dogaya kutsayan bir
yaklagimim {irtinii olmustur (Antmen, 2008, s.251)”. Bu akimin onemli temsilcileri
Ingiliz ve Amerikal1 sanatcilar olmustur. Dennis Oppenheim, Michael Heizer, Richard
Long, Hamish Fulton, Robert Smithson, Walter de Maria vb. gibi sanat¢ilar dogaya

cesitli yaklagimlarla “Cevre Sanat”1na onctiliik etmislerdir.

Bu sanatgilar ifade bi¢imi olarak sectigi salt doga formunu tamamen bagimsiz bir
ifade bigiminin yaninda sanat tarihinden &zellikle 20.yy.” da ortaya ¢ikan yeni ifade
bicimleri dogrultusunda yaklagimlar benimsemislerdir. Ahu Antmen disiplinlerarasi

olan “Cevre Sanati”nin diger sanat akimlariyla olan baglantisin1 sdyle agiklamistir:
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Cevre sanati, sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan Minimalizm
ile, tas/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve siirecselligi agisinda Arte Povera ile,
yapitlarin genellikle gelip gegici dogasi nedeniyle ‘Happening’le, hatta bazen sanat¢inin
dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi agisindan Performans Sanati’yla ve
projelerin zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’ malzemeyle
sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim olarak
nitelendirilmistir. Bitmis yapittan ziyade yapitin olusum siirecinin 6nem kazandig: pratikler
arasinda sayabilecegimiz Arazi Sanati” nin diger akimlara gore ayirici dzelligi, dogada

genis alanlarda, yer aldig1 mekana 6zgii gergeklestirilmesidir (Antmen, 2008, s.253).

Akimin Onciilerinden Dennis Oppenheim yaptig1 ¢evresel sanatta “zaman”
kavramini goriiriiz. Sanatin gegiciligi, doganin giicii karsisinda hizli bir sekilde
evrildigini siire¢ igerisinde kendini yok etmesi Oppenheim’ in ¢evre lizerine yaptigi
caligsmalarda karsilasilabilir.

Oppenheim’in erken donem sanatsal ¢alismalarina baktigimizda, sanatin temeline
koydugu “Cevre Sanat1” nin O6rneklerini goriiriiz. Cevre sanatinin gelismeye basladigi
yillarda Oppenheim 1968 yilinda “Time Line” (Zaman Cizgisi) adl yapit1 4, 82 km
uzunlugunda olan ¢aligsmasi ¢evre sanatinin ilk 6rneklerinden olmustur. Oppenheim bu
calismasint ABD ve Kanada sinirinda yapmustir. Bir diger 6rnegi ise ayni yilin ardindan
Hollanda’ da 154 x 267 metrelik bir alana “Directed Seeding (Y 6nlendirilmis Bugday
Ekimi) adli eser yapmustir (Isik, 2015, s.26). Bu alani traktorle siirmesi, hem g¢evre
sanatin hem de performans sanati yaklagiminda yaptig1 goriiliir. Sanat¢i ¢cevre sanatinin
yaninda performans sanatiyla ifade bicimleri yakaladigini gdriiriiz. Ornegin dogadaki
malzemeleri somut bir sekilde bigimlendirmenin yaninda Kendisini dogaya gore
sekillendirmistir. Soyle ki; kendi bedeni malzeme olarak kullandign “Ikinci Derece
Yanik i¢in Okuma Pozisyonu” adli performans ¢alismasindan endiistriyel bir malzeme
olarak kitap, malzeme olarak kendi viicudu ve doganin gorkemli giicli olan giinesi
se¢mistir. Bunlarin birlesimi sonucu kitab1 bes saat glinesin altinda gogsiinde tutarak
elde ettigi izi bir performans olarak degerlendirmistir. Bunu doganin giiciiyle elde etigi

icin bir bakimdan ¢evre sanat1 olarak da goriilmiistiir.
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Gorsel 3.55. Dennis Oppenheim, Time Line (Zaman Cizgisi) Abd,Canada, 1968.

Bu donem igerisinde Avrupali kaynaklara dykiinmeyen bir ¢evre sanati yapmaya
calisan Micheal Hizer ise Amerikan sanatini kesfetmeye calismistir. Ona gore
yeryliziiniin, malzeme bakimindan en c¢ok potansiyele sahip bir alan oldugunu
diisiinmiistiir. Onun kompozisyonlarinda malzeme bakimindan iizerinde durmamiz
gereken detay Fineberg’in dedigi gibi “mekana 6zgii sanat” yaklasimi i¢inde sanat
yapiyor olmasidir.

Michael Heizer ge¢misine baktigimizda arkeolog ve jeolog bir aileden geldigini
goriiriiz. Bati’nin ¢evre manzaralarina biiyiik bir ilgi duyan sanatci, Kuzey California ve
Nevada’da yasaminit gegirmistir. Onun en bilindik calismalari arasinda “Yerinden
Edinilmis-Yeniden Yerlestirilmis Kiitle” ve “Cifte Negatif” yer alir. Bu ¢alismalarinda
doganin formunu kendi kurguladig1 bigime gore sekillendirmistir. “Yerinden Edinilmis-
Yeniden Yerlestirilmis Kiitle” calismasinda zeminde acmis oldugu delikleri ¢imento
duvarlarla sekillendirip, Sierra Daglari’ndan Nevada ¢oliine tasiyarak 30 ile 68 ton
agirh@indaki granit kayalar1 yerlestirmigtir. Heizer bu caligmasinda doganin biiyiik
gliclerine meydan okumustur. Biiylik kaya bloklarin1 kendi himayesi altinda
yonlendirdigi i¢in cografi evrimin dogay1 ve daglar1 sekillendirme siirecini bir nevi

tersine ¢evirmistir (Fineberg, 2013, s. 309).
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Gorsel 3.56. Michael Heizer, “Yerinden Edinilmis- Yeniden Yerlestirilmis Kiitle”, Tuzlu Batakligin
yiizeyinde granit ve beton, 30.48x 243.84 x2.89 m. Silver Springs, Nevada (kaldirilmis).
Robert Scull tarafindan siparis edilmistir.

Bu dogrultuda yaptigi bir diger calismasi “Cifte Negatif” de ise Overton
yakinlarinda bir araziyi satin alarak doganin giiglerine yeniden meydan okumustur.
Heizer bu c¢alismasinda “...kivrik bir kenar1 birbirine bakan her biri dokuz metre
genisliginde, on bes metre derinliinde ve ii¢ yliz metre uzunlugunda iki yarig1 acti.
Birbirine uyumlu iki dikdoértgen olugu agmak icin patlayict kullanildi ve buldozerlerle
iki bin ton toprak ve kaya ¢ikartildi (Karavit, 2008, s.57). Heizer bu formlarla iki negatif
bicimi yakalamaya ¢alismistir. Bu ¢alismalarinda taginabilir obje olarak sanat kavramin
yeniden sorgularken doganin sinirsiz malzemesinden beslenip dogadan aldigini dogaya
iade ediyor. Bu caligmalarin tarihsel acisindan kalicilifi fotograflarla giiniimiize

gelmektedir.

Gorsel 3.57. Michael Heizer, “Cifte Negatif”, 1969-70. Riyolit ve kumtasimin 240,000 tonluk yer
degisimi. 457.2 x 15.24x9.14 m. Mormon Mesa, Overton, Nevada.

Cevre sanatinin en taninmig sanat¢ilarindan Robert Smithson diger ¢agdaslar1 gibi

dogay1 bir sanat malzemesi olarak kullanmis ve sanati galeri disina ¢ikartarak sanatin
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ticari degerini sorgulamistir. Smithson malzeme olarak kullandig1 doga unsurlarint “...
teknolojik ideolojiyi temsil eden bi¢imlendirilmis ¢elik ya da dokiilmiis aliiminyum
yerine, paslanabilen malzemeleri kullanarak, kétii kullaniminin ve entropinin teknolojik
diinyay1 nasil harabeye doniistiirecegini gostermeye ¢aligmistir (Atakan,2008, s. 63)”.
Yeryiizlinii sanatin malzemesi ve mekéni olarak goéren Smithson, bu yapilarin galeri
diizlemine alinamayacak kadar biiylik oldugundan dolay1 galeri kaygisini tasimadigi ve
temel amag olarak sanatin metalagsmasi ve sanat¢inin degersizlesmesine karsi bir elestiri
getirdigini goriirliz.

Sanat¢1 yeryiiziinii kapsayacak ¢alismalarini yapmaya baslamadan 6nce dogada
buldugu malzemeleri ve buluntu nesneleri c¢esitli formlarda kullanarak heykeller
tiretmistir. Daha sonra dogaya olan merakindan dolay1 sanat onu tekrardan dogaya
yonlendirmistir. Smithson bu sefer endiistriyel malzemeler yerine doganin kendi salt
malzemelerini kullanarak bi¢im ve formlar elde etmistir. “Yerlesim Alant Olmayan
Yer” (1968) ve “Kaya Tuzu ve Ayna Kare” (1969) calismalarinda endiistriyel ve dogal
malzemeler kullanirken, “Spiral Dalgakiran” (1979) ¢alismasinda ise tamamen doganin
kendi malzemelerini temel alarak iiretmistir. Bu ¢alisma onun sanat tarihinde kiiltlesmis

calismasi olmustur.
1970’in Nisan ayimnda Smithson, Utah’ daki Biiylik Tuz Goli’ niin (Great Salt Lake) uzak
bir kdsesinde bulunan terk edilmis bir sanayi sitesinde en iinlii caligmasi1 Spiral Dalgakiran’
1 inga etmeye basladi. Hemen hemen hi¢ kimse calismay1 goliin dogal dalgalanmalariyla
yikilip gitmeden Once gercekten gdrmedi, ama calisma sanat basininda genis bigcimde
incelenmisti ve Smithson Dalgakiran’ 1 fotograflarda gergekte oldugundan daha biiyiik,
goriinecegi sekilde dikkatle ¢ergevelemisti. Spiral Dalgakiran’ in adini verdigi bir filmde
Smithson, yapitin altinda yatan diisiincelerle ayn1 baglama yerlestirebilmek igin sinemasal
zaman ve uzamanin olasiliklarini akillica kullanmigti.  Film, haritanin hassas
hesaplamalarin1  biitiin ~ kitalarin  ortaya ¢ikip kaybolabildigi Jeolojik zamanla
karsilastirilarak, alanin, Dinazorlar Cagina ait cografi bir harita iizerine bindirilmesiyle

aciliyordu (Fineberg, 2013,5.315).
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Gorsel 3.58. Robert Smithson, “Spiral Dalgakiran” (Spiral Jetty), Nisan 1970. Siyah bazalt, kirectast
kayalari ve toprak, uzunluk 457. 2 m. Biiyiik Tuz Golii (Great Salt Lake), Utah.

Smithson, endiistriyel atik alanina yaptig1 bu ¢alismasinin sular ¢ekildikten sonra
sulara gomiilecegini fark etmemisti. 2002 yilinda bdlgede yasanan kuraklikla birlikte
calisma tekrardan giin yiizlinli ¢ikmistir. Bu siire zarfi i¢inde kayalar tuzlu su tarafindan
asmip beyaz tuz kristalleriyle kaplanmistir. Dogada galistig1 i¢in ve doganin giiciinii
kesfetmek adina farkli disiplinlere ihtiya¢ duyan Smithson fizigin “entropi” kanununa
“dontistirme yerde degistirme” sinden oldukca etkilenmistir. Doganin var eden
giicliniin yaninda yok etme giiciide bu ¢alismada karsimiza cikmaktadir. Smithson
sanatsal bir ifade bicimi olarak sectigi dogadan faydalandigi i¢in, dogada zaman
icerisinde taglarin, kayalarin ve topragin kire¢ ve erozyona maruz birakarak,
Smithson’nin eserini kendi kimligi altina almayi hak olarak gormiistiir (Farthing,
2014,s. 532-533).

Cevre sanatinda yiiriiyiis ile sanatin1 icra etmis ve Ingiliz ¢evre sanatinin en iyi bilinen
orneklerinden Richard Long ise diger bir¢ok sanatci gibi dogada yiirliyerek alternatif
ifade bigimlerini yakalayan sanatgilardan biri olmustur. Diinyanin gesitli yerlerinden
yiirliylisler yaparak, dogadaki tas, agag, kaya pargalart gibi malzemelerle diizenlemeler
yapip bunlar1 fotograflamistir. Ayrica dogadan topladigi bu malzemeleri galeri veya
miizelerin zeminlerinde bigimsel formlar olusturarak sergilemistir. Antmen, Long’ un

bu yliriiylisler sirasindaki duygularini soyle aktarmistir:
Basit, pratik, duygusal, sessiz ve etkin sanat hosuma gidiyor. Yiiriimenin sadeligi, taslarin
sadeligi... Insanin elinin altinda bulabilecegi siradan malzemeler, ozellikle de taslar
hosuma gidiyor... Diinyay1 olusturan malzemenin tas olmasi diisiincesi hosuma gidiyor.
Siradan seylerin sanat olarak algilanmasi hosuma gidiyor... Sanatimm temalar:

malzemeler, fikirler, hareket ve zaman. Nesnelerin diisiincelerin, yerlerin ve eylemlerin
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giizelligi... Ben diinyay1 buldugum gibi kullaniyorum... Yiirliyiis, toprak {izerine insanin
ve cografi tarihinin biraktig1 binlerce katman iizerine eklenen yeni bir katmandir. Haritalar,
bunu gdrmemize yardimci olur... Yol pek c¢ok yolculugun mekéanidir. Dolayisiyla bir
yiirliyiisiin mekani, yiiriiyiisiin oncesi ve sonrasidir... Iyi bir is, dogru yerde, dogru

zamanda bulunan dogru seydir. Bir karsilagma yeridir (Antmen, 2008, s. 159-160).

Gorsel 3.59. Richard Long. “Peru’da Bir Cizgi Boyunca Yiiriiyiis”, 1972 sanat¢imin fotograf
koleksiyonu.

Sanatginin “1972 yilinda yaptigi en bilinen isi “Walking A line Peru” (Peru’da Bir
Cizgi Boyunca Yiiriiylis) adli calismast olmustur. Long, Peru’nun 1ssiz bir yerinde
nokta nokta ¢izdigi bir ¢izgi iizerinde yiiriimiistiir. Bu eylemi siirekli tekrarlayarak gidis
ve gelis yOniinii ayni ¢izgide siirdiirmiistiir. Bunun yaninda “Circle In Africa”
(Afrika’da Yirliyls), “Cornwall Slate Line” (Cornwall Slate Hatti), “A Line In
Himalayas” (Himalayalar’ da Bir Cizgi), “A Line In Scotland, Cul Mor”, (Iskogya’ da
Bir Cizgi) gibi diinyanin bir¢ok yerinden yiiriiylisler yaparak bazen doga da bazen ise
dogadan topladigi malzemeleri kullanip galeri mekanlarinda sergilemistir. Eylemi
gergeklestirirken siirecin kaliciligini fotograflarla belgelemistir. Ciinkii bu izler doganin

giicii karsisinda zayif kalacagindan 6tiirli gegici olmustur.

Gorsel 3.60. Richard Long, “Kwrmizi Arduvaz Cemberi” (Red Slate Circle), 1980, kirmuzi arduvaz,
8.53 m ¢caginda Soloman T. Guggenheim Museum, New York.
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Long bazi c¢alismalarinda dogadan topladigi malzemeleri sergi salonlarinda
sergileyerek doganin gegici tasinabilirligini sorgulamistir. Bu yaklagimina “Kirmizi
Arduvaz Cemberi” (Gorsel No) calismasini 6rnek verebiliriz. 1980 yapimli bu eserinde
sanati ugruna doga ile bas basa kalis siirecini, doganin kendi salt gercekligi iginde
yasama, orada var olabilme, dogaya karsi kendini smnama gibi sorgulamalar1 dogal
malzemelerle metafor bir sekilde galeri diizlemine tasimaktadir. “Dogadan topladigi
malzemeleri, sanat galeri ve miizelerde sergilemesi ise aslinda arazi sanati’nin basta
sorguladig1 galerilere bir geri donilis olmasi, baska sanatcilarin da daha sonradan
uyguladiklar1 bir yontem olmakla birlikte, arazi sanat1’ nin ¢ikis noktasina ters diisen bir
davranis bi¢imi olmustur (Akyiiz, 2008, s.80)”.

Long Diinyanin bigimsel formu evrenin bi¢imselliginin malzemesinin tastan
olustugunu dile getirmistir. Onun sanatina baktigimizda evren {izerinde uzanan
cizgilerin hayat ¢izgisi, bireyin bir kere ugradigi bu evrendeki siirecin gostergesi
oldugunu gostermektedir. Izleyiciye sanatin bir yasam deneyi oldugunu gdsteren
Long’un ¢aligmalarinda bu deneyimi rahatlikla okuyabiliriz. Yapitlar1 satilamaz ve satin
alinamaz bu bakimdan dogaya aittir. Boylelikle Long dogadan aldiklarin1 dogaya teslim
eder, sahiplenmektense paylasmay1 tercih eder.

Long’un sanatinin temeline koydugu eylem olarak doga yiiriiylisii ve dogadaki
malzemeler onun c¢agdast olan Hamish Fulton tarafindan da aymi sekilde
benimsenmistir. Tki sanatc1 birlikte egitim gordiigii Londra’daki St. Martin’ of Art’ da
cesitli doga yiirliyiisleri yaparak birbirinden bagimsiz ifade bigimleri sunmuslardir.
Fulton dogada yiirlimenin dogaya karst bir sayginligin eylemi oldugunu diistinmiistiir.
Genellikle cevre sanatgilarinin galeriye donilis yaparak kendi anlayislarina ters
diistiigiinii goriiriiz. Fulton’ da bu anlayis bilingli bir sekilde yonlendirilmistir. Dogada
yaptig1r yiirliylisleri dogada birakarak, dogadan almasi gerekenin sadece yaptigi
ylriiyiislerin fotograflari oldugu diistinmiistiir.

Gercek manzaray1 sanatsal bir ifade bigimi olarak kullanan bir diger sanatci ise
Walter de Maria olmustur. Belirli 6l¢ii birimlerini kullanarak dogaya endiistriyel
malzemelerle ile miidahale etmistir. Genis capli eserler yaparak doganin sinirsiz
malzeme imkanindan oldukc¢a faydalanmistir. “Mile Long Drawing”, Las Vegas Piece,
ve “The Lightning Field” (Yildirim Alan1) gibi ¢alismalari en bilindik eserleri olmustur.

Ozellikle “Yildirim Alan1” eserinde doganin degisken giicii {izerinden yeni yorumlar
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getirmistir. Doganin sesine, gizemli varliklara ve dogal afetlere olduk¢a hayranlik duran
De Maria, ¢alismalarinda bu unsurlar1 genellikle kullanmistir. Ozellikle “The Lightning
Field” (Yildirim Alani1) adini verdigi bu ¢alismasinda bu deger yargilarina rahatlikla

karsilagilabilir. Bu ¢aligmanin yapim siirecini Atakan soyle agiklamistir:
ABD’li sanat¢1 Walter de Maria diizene sokma ve 6lgme sistemlerine olan ilgisini daha da
gelistirmek adma Miinih’teki Heiner Friedrich Galerisini 1 metre yiikseklikte toprakla
doldurmustur. De Maria 1977’ de dramatik bir ig olan Yildirim Alant’ m1 insa etmistir.
New Mexico’ nun giineyindeki ¢ok biiyiik bir havza igine sanatgi, 400 paslanmaz g¢elik
kazig1 birbirinden 67 metre aralikla dikine yerlestirerek 16 siraya 25 siralik bir 1zgara
sistemi olusturmustur. Zeminin engebeli olmasina karsin kaziklarin tepeleri aym
diizlemdedir ve uzaktan ancak tan vaktinde, giine¢ battiginda ya da 1sik oyunlarinda

algilanabilir. Bu 6rnekte de izleyiciler ger¢cek olayr ancak fotograflarla paylasabilmistir

(Atakan, 2008, s.65).

Gorsel 3. 61. Walter De Marie, Yilduim Tarlast (The Lightning Field), 1977, Paslanmaz ¢elik direkler,
ortalama yiikseklik 6.29 m, tamami 1,609.34 x 1,005.84 m. Quemado, New Mexico

yakinlarinda. Dia Art Foundation, New York.

Doga insanlik igin en biiyiik sanat eseridir. Insanoglunun tarih boyunca dogay1
tasvir etme yikimliliigii “Cevre Sanati” ile birlikte dogrudan yeni bir anlayisa ve
doganin kendisine doniismiistiir. Bu donem sanatcilar1 dogayr herhangi bir diizlemde
sinirlandirmak ~ yerine dogrudan doganin smirsiz mekdnimi  kullanmislardir.
Insanoglunun yiizyillardir siiren dogay1 anlama galismalar1 yeni gizemler dogrultusunda
devam etmektedir. Sanat alaninda 20. yy.’mn ikinci yarisindan itibaren sanatsal bir
yaklagimla dogay1 anlamaya calisan sanatcilar, onu bir ifade bi¢imi ve sanatsal bir
malzeme olarak gormiislerdir. Sanat¢ilarin galeriden dogaya, dogadan galeriye uzanan
sanat serlivenleri “Cevre Sanati” baglaminda c¢ok farkli 6rnekler olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Temelinde kavramsal sanatin bir uzantisi olan “Cevre Sanat1”, donemin
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sanatcilar1 tarafindan, bireyin kendisiyle yiizlesmesinin yaninda, doga gibi biiylik bir
giicle de yiizlestiklerini goriirtiz. Sanatcilar yaptiklar1 sanatsal miidahaleler cevreyi
sekillendirirken doganin giiciinii de yadsimamislardir. Doganin bir gizli giicli olan
“zaman” 1n, sansini doga tarafindan kullanacagmi bildigi i¢in bu tarz sanatsal
caligmalar1 fotograflarla 6liimsiizlestirmislerdir. Bu baglamda ele almaya calistigimiz bu

sanatcilar farkli 6rneklerle iliskilendirilebilir ve bu 6rnekler ¢ogaltilabilir.
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DORDUNCU BOLUM

4, CESITLI MALZEME KULLANIMLARIYLA GORSEL SANAT
ESERLERININ OZNEL IFADE BiCIMLERINE DONUSUMU

Her seyin sanat, sanat malzemesi ve ifade bi¢cimi olabilecegini kabullendigimiz
cagimizin basinda sanat, yeni arayislara ve yeni malzeme kullanimlarina yonelmistir.
Bu malzeme kullanimlar i¢inde 6zellikle 21.yy.’da hizli bir sekilde biliyiimeye baslayan
“teknoloji”in yeri olduk¢a Onemlidir. Teknoloji glinlimiizde “zaman” kavramiyla
yarismaktadir. Zamani tetikleyen teknoloji, cagimizda sanat¢ilar i¢in dnemli bir besin
kaynagi olmustur. Ulasilmak istenen herhangi teknik veya teorik bilgiye aninda ulagsma
hiz1 yakalanmis ve sanat tarihinin hi¢bir déneminde goériilmemis ¢esitlilikte malzeme
kullanimi ¢cagimizda denenmistir. Bu gelismeler neticesinde arastirmanin bu bdliimiinde
aragtirmacinin  ¢alismalart ele almmistir. Bu ¢alismalar iretilirken teknolojinin
olanaklarindan oldukg¢a yararlanilmistir. Olusturulmak istenen ¢alismalarin Photoshop,
[lliistrasyon ve Pro Creativ gibi yeni meday uygulamlarinda &n ¢alismast yapilmis ve
herhangi bir diizlem iizerinde muhtemel sonuglar elde edilmistir. Arastirmaci ¢aginin
teknolojik olanaklarindan beslenmeye c¢alisirken 20.yy. alternatif ifade bigimlerini ve
malzeme kullanimini da referans almistir. Bu referanslart 6zelikle kolaj, dekolaj,
fotomontaj, ve ready-made baglaminda olmustur. Calismalar, teknik olarak yapilmisin
farkll bir denencesi olarak ele alinmus, teorik ve diisiinsel olarak da kiiltiirel degerlerden
izler yakalamak amac¢lanmigtir. Bu baglamda arastirmaci ¢alismalarini {i¢ temel seri
igerisinde siralamaktadir. Bunlardan birincisi; kent duvarlarmi ve kentin kiiltiirel
kodlarin1 referans aldig1 “Duvarlar” serisidir. Ikinci seri olarak; farkli malzemeleri tuval
diizlemine tasiy1p, problem haline getirdigi, tiikketim toplumunu “Diizen ve diizensizlik”
baslhig1 altinda, metafor imgelerle alternatif bir anlatima ulastirmak. Ugiincii bir seride
ise giiniimiiz teknolojik olanaklarindan dogrudan faydalanarak ‘“zaman, fotograf ve
resim” iligkileri sorgulanip, lic kavramin baglantisinin 6énemi tlizerinde durulmustur. Bu
basliklar dogrultusunda arastirmanin temel konusu olan “malzeme” ve “ifade
bicimleri”, arastirmacinin isleri iizerinden Ozgiin yaklasimlart elde edip etmedigi

irdelenecektir.
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4. 1. Duvarlar

Glinlimiiz kent duvarlar1 ¢ok farkli zihinler tarafindan olusturulmus bilingsiz kent
manzaralaridir. Isyanlarin, sitemlerin, isteklerin, arzlarin birlikte yasadagi ortak bir
payda gibi. Cok katmanli duygu platformlar1 olan bu zeminler sanatsal baglamda
kokenleri ¢ok eskiye dayanmaktadir.

Duvarlar primitif zamanlardan beri insanoglu i¢in en biiyilk mesaj aktarma
diizlemidir. Bilindigi gibi sanatin ilk adimlarina Altamira ve Lascaux gibi magara
duvarlarinda karsilasiriz. Bu bakimdan sanatin ilk mesajlarini bu magaralardan aliriz.
Uygarligin gelismeye baslamasiyla birlikte basta yerlesik hayata ge¢ilmis ve daha sonra
yerlesik olan yerlerden baska yerlere gocler baslamistir. Bu goéclerin nedeni ise sanayi
devrimi olmustur. Hizli bir sekilde biiyiiyen niifus, ihtiyaglarini karsilamak icin sanayi
kentlerine gbéc¢ etmistir. Bu bakimdan ilkel duvarlar zaman i¢inde kentlesme ve
endiistrilesmeyle birlikte iletilen mesajlar kalict degil gecici olmustur. Hizli bir sekilde
tiiketim beraberinde hizli degisimi de getirmistir. Dolayisiyla ilkel zamanlardaki duvar
izleri glinlimiize kadar gelip kalic1 ve degismez olurken, giincel duvarlar ise iiretim
tikketim iligkisi baglaminda gecici ve degisken olmustur. Eski duvarlarda kullanilan
imgelerle donemin insanlarmin yasayis bigimleri hakkinda bilgi edinilirken, giiniimiiz
duvarlarindaki izler ise hizli bir sekilde degiskenlige ugradigi icin diizlemde gegici
bilgilerle karsilasilmistir. Bu bakimdan giiniimiiz duvarlar1 uzun dénemsel bilgilerden

ziyade kisa gecici bilgiler tasimaktadir.

Gorsel 4. 1.Feyzi Celikten, “Excel”, karton iizerine kairsik teknik, 100 cm x 150 cm, 2012.
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Excel (Gorsel 4.1.) isimli ¢alismada kentin farkli yerlerinden buluntu nesneler
toplanip kendi mekaninda (Duvarlarda) fotograflanarak bazen goriintiiye yeni imgeler
katilarak bazen ise duvardaki goriintiilerin bir kism1 dogrudan referans alinarak diiz bir
zemin tizerinde yorumlanmistir. Plastik baglamda boya, tutkal ve cesitli boya tiirleri
kullanilarak buluntu nesneler zeminde istiflenip yeni bir anlatim eclde edilmeye
calisiimustir.

Bu calismada c¢agimizin basinda diinyanin kiiresellesme evresinde ortak degeri
olan “dil” 6n planda tutulmustur. Bunun nedeni ise sanatin deger yargilarinin, amacinin
ve mesajinin kozmopolit hale gelen “Ingilizce” dili tarafindan farkli cografyalarda
okunabilmesinin kolaylastirmaktir. Excel kelimesinin Tiirkg¢e gevirisine baktigimizda
“basar1 elde etmek, iistesinden gelmek, bir isten sivrilmek, herhangi bir konuda ¢ok iyi
olmak” anlamlarini tagisa da asil amacinin “ok” emojisiyle gosterilen yoniin temelinde
bu kavramlarin olmasidir. Gésterilen ok birincil anlamda olan “y6n” tarifinin yaninda,
ikincil bir anlam olarak basariya giden yolun isareti baglaminda tasvir edilmis ve bu da
“Excel” kelimesiyle desteklenmeye c¢alisilmistir. Buna paralel olarak diizlemde
karsilastigimiz donemin iinlii sokak sanat¢isi Banksy’nin caligsmasi ise sokak dilinin
farkl1 cografyalar1 ve kiiltlirleri birlestirici yap1 oldugu gosterilmeye calisilmistir.
Gergek bir duvar goriintiisiinden esinlenen bu ¢alisma, resim diizleminde kii¢tiltiildigi
i¢in ortaya hicivli goriintiiler ¢tkmustir. Ornegin izleyici resim diizleminin bir kdsesinde
“kiralik kombili 3+1 ayr1 mutfakli” ev ilan1 ve diger tarafta da “part time calisacak
takim arkadaglarini aranityor” yazilarmi goriirken, diger bir yanda ise bu ideolojileri
elestiren Banksy ile karsilasiriz.

Bu anlatimlarin yaninda karsilagtigimiz bir diger anlatim ise donemin iinlii
televizyon sovu “Makine Kafa” nin tanitim afisinin bulunmasidir. Afis dogrudan
kanalin reklami olarak degil, kanala konuk olacak olan izleyicilere bilet satmak adina
ozel bir kisi, kurum veya kullip tarafindan yapistirildigi tahmin edilmektedir. Bu
baglamda duvardan toplanan afisin bir kisminin yirtik olmasi da kargimiza tanitim, satis
ve ters ideolojilerin ¢akisini gostermektedir. Afisin belki birkag dakika belki birkag saat
veya belki de bir giin 6nce bir kismimin yirtilmis olmasi, bizi bilinmezlige dogru
gotiirdligii icin kent duvarlarindaki imgelerin “bilinmez gegiciligi”ni gostermektedir. Bu
baglamda arastirmaci bu ¢aligmada, gozlemlenmeyen, yonetilmeyen ve belli bir irade
tarafindan siirekliligi g6z Onlinde bulundurulmayan kent duvarlarindan topladig

malzemeleri yeni bir diizlem iizerinde kompoze edip yorumlamaya ¢alismistir.
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Bir diger calisma olan “Mayis” (Gorsel 4.2.) tablosuna baktigimizda kent
duvarlarinin donemsel degisiklige ugradigini goriiriiz. Farkli sokaklardan toplanan
buluntu malzemeler yeni bir diizlemde kompoze edilmistir. Donemin siyasi
degisiklikleri ¢alismada ifade edilmeye ¢alisilmistir. Orta boyuttaki iki binanin duvarlar
100x150 cm ebatlarinda kiigiiltiilmiis ve ortaya c¢ikacak imgelerin birbiriyle olan
iligkileri yeniden yorumlanmistir. Caligmada serinin temel yaklagimi olan yabanci
kelimeler g6z oOniinde bulundurulmus ve yonlendirici oklar ile kelimelerin yonleri
gosterilmistir. Muhtemelen “1 Mayis is¢i bayrami’ kutlamasina katilacagi diisiiniilen
sanatginin tanitim afisi yirtilarak dekolaj etkisi yakalanmaya calisilmis ve form olarak
kullanilmigtir. Diizlemin tam ortasinda tiim bunlardan bagimsiz kendi diinyasindan
sorumlu ev sahibinin “kiralik ev” ilan1 bulunmaktadir. Diizlemin farkli yerlerine
“Ticaret” sloganini kullanan arastirmaci, duvarlarin {icretsiz reklam panolari oldugunu

gostermeye calismustir.

Gorsel 4.2. Feyzi Celikten, “Mayis”, Karton itizerine kawrstk teknik, 100 cm x 150 cm, 2012.

Serinin {i¢iincii pargasi olan “Uludag Gezisi” adli ¢calismada, kent duvarlarindan
toplanan afisler resim diizlemi {lizerinde bazen ters ¢evirerek bazen de plastik baglamda
kullanilan  diyagonal ¢izgi ve leke kullanimi gibi istiflenmistir. Ortaya c¢ikan
kelimelerin birbiriyle olan baglantilarindan yeni anlatimlar amaglanmistir. Anlamlarin
olusmasinda  “kiiltiir” kavrami ©6n planda tutulmus ve izleyici istedigi acidan
yorumlayabilme o6zgiirliigiine kavusturulmustur. Ayrica arastirmaci bu c¢alismada kent
duvarlarinin kiiltiirler arasindaki ekonomik boyutunu gozlemlemeye ¢aligmistir. soyle

ki; ekonomik ve egitim diizeyi yiiksek olan bolgelerin duvarlarinda yazi, slogan afis
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gibi ifadelerle karsilasmamiz ekonomik ve egitim diizeyi diisiik olan bdlgeye nazaran
daha azdir. Disiik ekonomiye sahip boélgelerin duvarlarindaki yazilar ve buluntu
nesneler bolgede yasayan insanlarin duygularinin disavurumudur. Bir amag¢ veya
yasama miicadelesi adina hayatini idame ettirebilmek i¢in tistiinden gelir saglayacagi bir
triiniin afisidir bu duvarlardaki nesneler. Ger¢ek kent duvarindan toplanan buluntu
nesneler ve fotograflanan yazilar belki de amagladig1 hayati tam anlamiyla tadamadigi
icin, bunun hincim1 slogan ve  sitemlerle yansitan bir bireyin i¢ diinyansinin
yansimasidir bu duvarda tasvir edilmeye c¢alisilan. Bu bakimdan hem ticaret hemde
sitem duygularin1 ayni1 anda barindiran bu serideki ¢alismalarda, kent halkinin duygulari
ve yasama bi¢cimi On planda tutulmaya calisilmig, arastirmaci varsayimlarla kendi

yorumlarini katmaya calismistir.

Gorsel 4.3.Feyzi Celikten, “Uludag Gezisi”, karton iizerine kairsik teknik, 100 cm x 150 cm, 2012.

Sinirsiz bir mesaj bombardimani olan kent duvarlari, tilkeden iilkeye degisiklik
gostermesinin yaninda, ayn1 mahalledeki iki farkli duvarda da degisiklik gosterir. Bir
sokakta karsilagtigimiz siyasi bir partinin slogani veya afigleri, hemen arkasindaki
sokakta ise ters ideolojide olan bir partinin diisiinceleri ile karsilagilmistir. Yaz sezonun
gelmesiyle birlikte tatil acentelerinin tanitim afisleri ve halka vadettikleri olanaklar, iki
farkli kurum olmasina ragmen ticari yariglar1 ayni diizlemde yanyana gelmistir.

Arastirmaci bu deneysel caligmalari sekiz parga olarak ele almistir. Kent duvarlari

yilin farkli zaman dilimlerinden goézlemlenip fotograflarla belgelenmis ve buluntu
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nesnelerle arsivlemistir. Farkli imgeler ve farkli mesajlar yanyana gelerek bazen gizemli
bir mesajin sinyalini verirken bazen de c¢ok katmanl diislincelerin zitliklar
gbzlemlenmistir. Teknik baglamda ise resmin zemini bir duvar gibi kullanilmasinin
yaninda kent duvarlar1 gibide ele alinmistir. SOyle ki; toplanan buluntu nesneler belli bir
kompozisyon i¢in herhangi bir sanat egitimi gormiis veya gormemis kisilere sunulmus.
Onlara ¢esitli boyalar, kalemler ve fir¢a verilerek, yapmayi istedigi seyi bir ifade bi¢imi
olarak ele alinmasi istenmistir. Bu ifadeler sonucunda arastirmacida projeye katilip ¢ok
farkli diistincelerin birlesiminden olusan bu ¢alismayi, gerek gordiigii yerlere arsivledigi
farkli buluntu nesneleri ekleyerek gorsel biitiinliigii korumaya caligsmstir.

“Duvarlar” serisinde, sanatsal ifade bigimi bakimindan dekolaj ve kolaj tekniginin
kullaniminin yanindan “siire¢” de basl basina én planda tutulmustur. Onceden bir film
senaryosu hazirlayip konuyu ele almak yerine, senaryonun ana bagliklar1 belirlenmis ve
siirec icerisinden alt basliklar (Excel, 1 Mayis, Vedat, City, ticaret...) olusturulmustur.
Siireg igerisinde herhangi bir konuya baglh kalinmak yerine tamamen kent duvarlarinin
siirprizlerle dolu mesajlar1 resim diizlemi {izerinden dogaglama bir sekilde
olusturulmaya calisilmistir. Bu bakimdan teknik olarak hazir buluntu malzemelerin
yaninda “siire¢” de bir malzemeye donlismiistiir.

Sonu¢ olarak bu anlamlar, bazen siirecin basinda bazen de siirecin igerisinde
yakalanmaya c¢alisilmistir. Bilingaltimizda yatan anlamlar siire¢ tarafindan bilincimizin
istiine ¢ikabilecegi gozlemlenmistir. Tiim bu izler ¢evremizden izler tasimaktadir.
Robert Rauschenberg’in dedigi gibi; “6z-gorsellestirme c¢evremizin bir yansimasidir
(Fineberg, 2013, s.168)”. Dolayistyla arastirmact bu anlamlar1 yakalamaya calisirken
kendi olusturdugu ve problem haline getirdigi bir takim sorunlari, siirecin i¢inde de
gelistirmeye calismistir. Siire¢ igerisinde yapilan bu calismalarda, bazen rastlantisal
bazen de bilingli bir sekilde ortaya ¢ikan kompozisyonlarda, arastirmacinin
bilingaltindaki diisiinceleri tanimlanmaya ¢alisilmistir.

Giintimiizde kent duvarlar1 genellikle giincel olaylar iizerinden sekillenmektedir.
Bu duvarlar bazen sanatsal baglamda sekillenirken, bazen de sosyo-kiiltiirel degerlerin
bir yansimasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu bakimdan kent duvarlari, Burhan
Dogancay’ 1 onlar1 “zamanin belgesi” olarak goérmesi gibi bize yasadiklar1 donemin
icinden izler tasidigini ve bir kiiltiiri tanimak agisindan ikinci bir kaynakg¢a olduklarini

gostermistir.
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4. 2. Diizen ve Diizensizlik

Arastirmanin bu bdliimiinde ikinci seri olan “Diizen ve Diizensizlik” konu baslig1
tizerinde durulmaya c¢alisilacaktir. Cevremizde dnemsemedigimiz diizensiz goriintiilerin
resim diizleminde diizenlenip, dogaya ait imgelerin tekrardan dogaya sunulmasiyla
diizen ve diizensizlik iligkileri sorgulanmaya c¢alisilmistir. Serideki caligsmalar teknik
olarak kolajin bi¢imselligi ve Arte Povera sanat akiminin dogadaki buluntu nesneleri
g0z Oniinde bulundurularak, bazen dogrudan bazen de plastik baglamda ele alinarak
yorumlanmaya c¢aligilmistir.

Bilindigi gibi ilkel toplumlar, kabilelerin degerli bulduklar1 ve yeri geldiginde
tapindiklari, dogaiistii giiclinlin bulunduguna inandig1 canli veya cansiz varliklarin
tiimiine “fetis” demislerdir. Giinlimiizde her sanat¢inin bir imge tarafindan taninmasi ve
imgenin ona mal edilmesi fetis imgeler olarak algilanmaktadir. Hayatin bir parcasi olan
bu imgeler, giiniimiize dogru gelindiginde sanatgilara mal edilmistir. Ornegin Edward
Hopper’ 1 151k kullanimi, Jackson Pollock’ un akitma ve piiskiirtme lekeleri, David
Hockney ve Van Gogh’un naif renk kullanimina bakildiginda bu yaklasim bigimleri
onlarin birer imgesine doniismiistiir. imgeleri sanatcilarin kiinyesi olarak diisiinebiliriz.
Bu bakimdan arastirmact imge olarak kullandigr buluntu nesneleri kiinye olarak
kullanmaya ¢aligmistir.

“Diizen ve Diizensizlik” ismini verdigimiz bu seride, sanatin deger yargilar bir
yasam tecriibesi iizerinden yorumlanmaya calisilmistir. Kentin farkli zaman
dilimlerinde sokaklar, caddeler, pazar alanlari, ingaat sahalar1 gibi mekanlar incelenmis
ve fotograflanmistir. Tim bu alternatif alanlardan toplanilan goriintiiler yeni medya
platformlarinda (adobe yazilimlari) arastirmaci tarafindan yeniden kurgulanmistir. Bu
bakimdan dogada bulunan ve bir¢ok kisi tarafindan tipki kent duvarlar1 gibi bilingsizce
olusturulan diizensiz yiginlar fotograflanmistir. Toplanan bu goriintiiler tuval
diizleminde nesnenin ger¢ek anlamindan ¢ikartilarak bir fetis nesnesine doniistiiriilmeye
calistlmistir. Pazara dair kasalar, elektrik direklerinin altindaki ¢6p yiginlari, kent
duvarlarmin yazilar1 ve diigiin alanina ait sandalyeler gibi ¢esitli alanlar incelenmistir.
Bu bakimdan insanoglunun hem maddi hem manevi besin kaynagi olan “Doga”

serininin kaynakgasi olusturulmaktadir.
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Gorsel 4.4. Feyzi Celikten, “Yesil”, tuval iizeri kairsik teknik, 150 cm x 150 cm, 2013.

Alexandre Dumas; “sadece imgenin resme degil, resmin imgeye kattiklar1 da dikkat
ceker.”

Diizen ve Diizensizlik serisinde sanati bir ifade giicii olarak diisiindiigiimiizde
belki de bir biling akis1 i¢inde sanatta “neyin” degil “nasil yapildiginin” énemli olmaya
basladigr modern donemlerin baslangicina gideriz. Tiim yasamda aradigimiz anlamin
giinliik yasam icinde herhangi bir “an” da ya da “nesne” de karsimiza ¢ikmasi ve
bunlarin molekiiler yapilar gibi birbirine eklenmesi; ¢agrisimlarin, agik uclu ve ¢ogulcu
bir sdyleme dogru gitmesine neden olmaktadir. Bu agidan “Diizen ve Diizensizlik”
calismasinda algi degisimi ve ¢ogulcu anlamlar iizerine yogunlagmaya c¢alisilmis ve
yeni kapilar aralanmak istenmistir. Bu bakimdan Dumas’ dan yapilan alintiyla bu seride
teknik ve bicimsellik {izerine yeni arayislara girisilmistir. Hayatimizin i¢inde eszamanli
olarak maruz kaldigimiz goriintiiler, sesler, zihinsel oyunlar vb. bircok uyaran
karsisinda elde edinilen buluntular, kolaj ve plastik degerler baglaminda ele alinmaya
calisiimustir.

Diizen ve Diizensizlik serisinde, sanatin “basit” buluntu nesneler olabilecegi
gosterilmeye calisilmaktadir. Marcel Duchamp ile birlikte bi¢cimciligin yerini diisiinceye
biraktig1 ve 6zellik de gilinlimiizde her seyin bir sanat nesnesi olabilecegini gosteren
cagimizda pazarlarina dair imgeler kullanilmustir.

Kasa imgesi cagimizda Ozellikle endiistrilesmeyle birlikte artan niifusu temsil
etmektedir. Kasalar yalnizca goérdiigiimiiz nesnenin temsilcisi degil, ayn1 zamanda

cagimiz insaninin birer yansimasi oldugu diisiintilmiistiir. Kullanim agisindan insanin
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kontroliinde olan bir pazar kasasi aslinda onu eclinde tutan giniimiiz insanini
anlatmaktadir. Nasil ki bir pazar kasasi bir insan tarafindan bir islev dogrultusunda
kullaniliyorsa, giiniimiiz insan1 da tipki bir kasa gibi islevini yerine getirmek i¢in agir
sartlarda calistirildigi goézlemlenmistir. Bu bakimdan kasalar ¢aligmasi is olanaklarinin
az ¢alisma olanaklarinin zor oldugu gilinlimiiz insaninin sosyal durumunu gostermeyi
amaglamistir. Bir fabrika veya endiistriyel ¢calisma sahasina baktigimizda tiim bireyleri
calisan sinif olarak goriirliz. Oysaki bu ¢alisan kisilerin ayni olmalarinin yaninda farkl
diinyalara sahip olduklar1 sOylenebilir. Biitiinciil olarak baktigimizda kasalarin
genellikle ayni renk tonlarinda oldugunu goriirliz fakat daha detaya indigimiz vakit
biitiin tonlarin kendi iginde renk sikalasi olusturdugu ve ¢ogunun birbirinden farkli
oldugunu goriiriiz. Tipki ayni platformlarda calisan ve ayni goriinen ama kendi i¢inde

farkli olan isciler gibi.

Gorsel 4.5. Feyzi Celikten, “Mavi Diinya”, tuval iizeri karisik teknik, 110 cm x 130 cm, 2015.

Bazi kasa ¢aligmalarinda yazilar kullanilmigtir. Bu yazilar hem bir 6nceki “duvarlar”
serisinden izler tasimis hem de ¢alisan is¢i sinifin iistiindeki gerg¢ek bir {irlin ve insan
arasindaki farkliliklar ve benzerlikler belirtilmeye ¢alisilmistir. Siirekli degisken halinde
olan triinler bir bolgeden bagka bir bolgeye tasinir ve satis tirlinii olarak pazarlanirken,
insanlarin da issizlik olaylarindan dolay1 tipki bir iiriiniin bagka bir bdlgeye taginmasi
gibi go¢ etmek zorunda kalmiglardir. Zorunlu go¢ sonucunda yeni bir kiiltlire ve ortama
ayak uydurmaya caligsan birey, bu yeni ortaminda ¢atisma yasadig1 gézlemlenmistir. Bu
nedenle “Diizen ve Diizensizlik” serisindesiklikla karsilagtigimiz ticari yazilar, bireyin

maruz kaldig1 zorunlu gogiin temelinde yatan “burjuvazi” gosterilmeye ¢alisiimistir.
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Gorsel 4.6. Feyzi Celikten, “Birlikte”, tuval iizeri karigik teknik, 90 cm x 150 cm, 2015.

Birgok kompozisyonlarda karsilastigimiz “Ticaret” yazilari ¢esitli hareketler
baglaminda kullanilarak, izleyicinin okuma acisina gore diiz, yatay ve ters cevrilerek,
giiniimiizde ticaretin ne kadar degisken ve tutarsiz oldugu gosterilmektedir. Bu anlamsal
ifade elde etmenin yaninda “yazi” ozellikle i¢inde oldugumuz dijital ¢agda herseyin
gorsel olarak anlatma grisimin yaninda “yazi” ve Gorsel” bir arada kullanilarak sanat
eserinin deger yargilar1 sorgulanmaya calisilmistir. Yazi bilindigi gibi ilkel zamanlardan
giiniimiize kadar doniistiirelerek ulasmistir. Gilinlimiiz olanaklar dogrultusunda yazi
cesitli dijital platformlarda kurgulanarak ikinci bir platform olan resim diizleminde hem
plastik baglamda hemde dijital baglamda sorgulanmistir. Bu bakimda resimlerde
kullanilan yazilar, kendi platformunun yaninda farkli bir diizlemdeki anlamsal

biitiinliigiide sorgulanmigtir.

Gorsel 4.7. Feyzi Celikten, “Panaramik Diizen”, tuval tizeri yagl boya, 110 cm x 210 cm, 2015.
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Bu calismalarin bir kisminda calisan is¢i smifi betimlenirken siire¢ igerisinde
dénemin degisimine gore yeni konulara yorum getirilmeye ¢alisilmigtir. Ornegin isci
smifinin altinda yatan gizli giic olan “ticaret” zaman igerisinde sanat eserlerinin
satisinda da boy gostermeye baslamistir. Yazilarin ve kullanilan imgelerin bazen en iist
katmanda bazen orta katmanda ve bazen de en alt tabakada bulunmasiyla, giiniimiiz
sanat eserlerinin ticaretin katmanlar1 ic¢indeki yeri gosterilmeye c¢alisiimistir. Bu
gozlemler sonucunda ticaretin sanat eserlerinin {istiine gectigi veya altinda kaldig
sOylenebilir. Netice olarak bu seride ticaretin etkiledigi her tiirlii eylem sorgulanmaya
calisilmistir. Sorgulanan problem kasa imgesi ile sinirli kalmamis dogaya ait endiistriyel
tiriinlerde ele alinmigtir. “Evsel Atik” (Gorsel 4.8.) calismasi bu bakimdan kasa imgesi
disinda kullanilan diger imge olmustur.

“Evsel Atik” caligmasinin temelinde de issizlik ve ticaretin belirtileri yatmaktadir.
Zorunlu gb¢ etmis bireyin gittigi mekanda iginde oldugu durumun gostergesidir. Hayata
dair izler tagiyan bu ¢alismada, hayatimizin her alaninda karsilasabilecegimiz goriintii
tuval diizlemi tizerinden kompoze edilmistir. Ayn1 imgelerin birbirini takip etmesi
zaman igerisinde ticaretin bireyi “tek tiplestirdigi” ve “aynilastigini” gdésterme amaci

tasir.

Gorsel 4.8. Feyzi Celikten, “Evsel Atik”, tuval iizeri yagli boya, 110 cm x 140 cm, 2016.
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Serinin son iginde ise bireyin maruz kaldigi zorunlu gogten dolay1, yliksek yasam
kalitesi ve gelecek umuduyla hayal kiriklig1 yasadigi mekanin mekansizlastigi
gozlemlenmistir. SOyle ki; sanayi devrimiyle birlikte yasam sartlarinin degigmesi ve
ulagimin imkanlarin artmasiyla birlikte birey yillardir mekan olarak belledigi alanlar
hizli bir sekilde degiskenlik gosterdigi gortinmistiir. Hizli degisimler ye gogler mekan
kavramini yok ettigini gozlemleyebiliriz. Gittimiz mekan sartlardan dolayr hizli bir
sekilde baska bir mekana donlismeye imkan sunumustur. Bu bakimdan bu hizli
degiskenlikler var olan kalici mekani mekansizlagtirdigini goriiriz. “Mekansizlasma
(Gorsel 4.9) adli ¢alismada aragtirmacinin kendisine ait bir imgeyi bir mekansizlik
icinde resmetmistir. Bdylelikle biz bu mekan1 herhangi bir yere ait olmaktan ziyade
heryerde olabilecegini ve bir o kadarda olamayacagim gérmekteyiz. imge olarak serinin
pargasi olan kasa kullanilmigtir. Kasalarin ayni renkte olmasi insanlarin aynilastigi ve
bu aynilasma i¢inde de mekadnin yok oldugu gosterilmeye calisgilmistir. “Sanayi
devrimi” ¢agimizda insanlara ait olmadigi yere ait olabilme zorunlulugu vermistir.
Bunun nedeni ise arastirmanin birinci boliimiinde ele alinan sanayi devrimi ve onun
yarattig1 zorunlu gdctiir. Insanlar sanayilesmis kentlere gdcler baslatmis ve orada daha
once hi¢c gormedigi kisiler, esyalar, nesneler vb. ile yasamak zorunda kalmistir. Ama
birey burada bedenen var olsa da ruhen hi¢ var olamamistir. Bu bakimdan mekén
kavrami bu ¢aligmada yok edilmistir. Birey cagimizda tipki bu resimde oldugu gibi

beyaz bir boslukta kalmistir. Aidiyetlik duygular1 yeniden sorgulanmaya calisilmistir.

Gorsel 4.9.Feyzi Celikten, “Mekansizlasma”, tuval iizeri yagl boya, 110 cm x 130 cm, 2019.
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Gorsel 4.10. Feyzi Celikten “Mekansizlasma”, tuval iizerine yagl boya, 110 cm x150 cm, 2019

Mekan kavrami ¢esitli kompozisyonlar ve imgeler ile bir seri halinde ele
allmmis ve beyaz diizlem mekansizlasmaya bir gondermede bulunmustur.
Serinin diger bir pragasi olan “Mekansizlasma” (Gorsel 4.10.) adli calismada
ise bireyin bu mekansizligi kargsindan bir mekan yaratma umudu gosterilmeye
calismistir. Bu bakimdan c¢alismanin biraz daha renkli olmasi aragtirmacinin
umut  ettigi  “mekanlagsma”  kavramima bir gonderme olarak  karsimiza
cikmaktadir.

Sonug olarak yedi yila yakin bir siiredir tizerinde ¢alisilan bu seride; ¢alisan sinif,
ticaret, go¢, mekan ve aidiyetlik duygulart sorgulanmaya g¢aligilmistir. Serinin bir siireg
oldugunu gosteren calismalara, zaman igerinde donemin etkilerine gore yeni imgeler
eklenmis yada c¢ikartilmigtir. Bu bakimdan genel arastirmanin temel konusu olan
“malzeme” 20.yy.’daki ifade bi¢imleri gibi bazen somut olarak bazen de soyut olarak
kullanilmistir. Ornegin kent pazarindan toplanan kasalar somut bir sekilde dogrudan
kullanilirken, go¢ aidiyet, calisan, ticaret vb. gibi kavramlar ise malzeme baglaminda
soyut olarak kullanilmaya calisilmistir.

Aragtirmact kendisini yasadigi ¢agin bir temsilcisi olarak diigtindiigi i¢in
calismalarini genellikle gercek cevresinden olusturmaya caligsmistir. Ayni seri iizerinde
farkli heyecanlar yakalamanin yaninda, farkli serilerde denemeye ¢alismistir. Yasadigi
cagin gozlemcisi oldugunu diislinen arastirmaci, ayni zaman dilimlerinde olusturdugu
ticlincii serisi olan “zaman, fotograf ve mekan” kavramlari tizerinden farkli bir seride ele

almaya ¢aligmstir.
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4.3. Zaman, Fotograf, Mekan

Zamani bir fotograf i¢in vazgecilmez bir imge olarak diisiinebiliriz. Cagimizda
yeri geldiginde sanatsal baglamda basli bagina bir ifade bi¢imi olan zaman, bir¢ok
disiplinin birlestirici 6gesidir. Arastirmanin bu béliimiinde hayatimizin her anina
nakseden “zaman” kavrami cagin teknik olanaklariyla yorumlanmaya g¢alisilmistir.
Diger serilerde oldugu gibi bu seride de teknolojik olanaklardan faydalanilmis ve ortaya
¢ikan yeni malzemelerle ifade bigimleri tanimlanmaya ¢aligilmistir.

Arastirmaci bu boliimde malzeme olarak “zaman, fotograf ve mekan” ti¢lii kavram
arasinda gozlemledigi alanlar1 fotograf makinesiyle belgelendirmistir. Onlara malzeme
olarak anin atmosferini not ettigi yazilar1 eklemistir. Empresyonizlerin zaman kavramini
refaransala tretilmeye calisilan bu c¢alismalarda “zaman” kavramini ¢agimizin
teknolojik olanklarindan dolay:r biraz daha belirgindir. Emresyonizmde ki zaman
kavrami giiniin {i¢ boliimiinden (sabah, 6glen, aksam) birinde karsimiza c¢ikarken,
arastirmacinin ¢alismalarinda ise zaman kavrami bu {i¢ bdliimiiniinde icine girilmeye
calisilmis ve ana dair goriintiiler elde edilmistir. Bu bakimdan arastirmaci zamanibir
malzeme olarak bu seride de 6n planda tutmustur.

Bundan dolay1 bu boliimde, cekilen fotograflar yazi ile desteklenmis ve cesitli
kagitlar lizerine bazen transfer teknigi kullanilarak bazen de dogrudan yagl boya ile
yorumlanmistir. Bundan dolay1 bu boliimde arastirmacinin ¢ektigi fotograflari kendi
zaman diliminde ve kagit diizlemine pentiir olarak yorumladig: siirecin i¢inde not ettigi

“an” a dair notlar1 géstermeye calisilacaktir.

Gorsel 4.11.Feyzi Celikten, “Kantin 11:45”,kagit iizeri yagl boya, 35 cm x 50 cm, 2017.
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“Kantin 11:45”

Disarida kara kiismiis giines evrenin hdkimiyetini elinde tutarcasina bir okul
kantinini aydinlatiyordu. Farkl kiiltiiriin ve diigiincelerin bazen asklarin bazen gelecek
kaygilarimin tartisildigi kantin. Dakikalar sonrasinda giiniin ilk evresindeki ders dilimi
zamani sona erecek bu diisiinceler tekrardan canlanmaya baslayacakti. Icerisi birden
kalabaliklasmaya basladi. Masanin bir késesinde sigaralar sarilirken diger késesinde
ne yenilenecegi iizerinde fikir alisverisi yapiliyyordu. Bagiriyordu “sal¢ali tost hazir”
diye satis sorumlusu. Masasindan kalkiyordu bir eli ciizdanda “kyk” bursu ile ay1 idare
eden Anadolu c¢ocugu. Bir siire sonra kalabaliklasmaya bashyordu ortalik ve
birbirinden ¢ok farkli seyler konusuluyordu kimsenin kimseden sorumluluk duymadig
bir sekilde. Adeta bir resmin diizlemine doniisiiyordu her sey. Konusulan ¢ok farkl
konulardan yeni fikirler, yeni malzeme olarak insanlar ve mekan olarak kantin bir resim
diizlemi i¢in hazirdi tamamen. Masanmin diger késesinden kantini toplumsal hizmet
baglaminda gorev bilmis bir 6grenci gurubu “korint” siitun ¢izmisti. Ve bir tarihin
gorsel kalintilart yasiyordu evrilen bir mimari iginde. Diger bir yandan Malevi¢ bize
selam gonderiyordu siyah beyaz kareler iginde. Disardan izlenimcilerin sesi
yiikseliyordu, bugulu ve giinesli bir hava icinde. Dakikalar sonra tiim bu gecgici
diinyadan sadece oraya ait nesnecikler kalmaya basladi. Insanlardan, diisiincelerden
izler kalmigti sandalye ve masalarin iizerinde, ekmek kirintilar: birikmigtir tekli masada,
firca ve faras harekete geciyordu yavastan. Ortalik silinmeye baslaniliyordu gorevli
tarafindan az onceye ait tiim duygular ve anilar. Yeni fikirler ig¢in zemin olmaya
basliyordu askeri bicimde siralanmis masa ve sandalyeler. Ve bu yasanmishklar tiim
safligryla hazirlanmaya basliyordu bir sonraki giiniin baslangicinda vernik gibi ortalig

aydinlatan 11.45 15181yla.
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Gorsel 4.12.Feyzi Celikten, “Mutfak 14:45”, kdgit iizeri yagl boya, 20 cm x 38 cm, 2017.
“Mutfak 14:45”

Havanin atmosferi siiphesiz ki birey iizerinde ruhsal etkiler birakiyordu. Saat
ikiden dakika sayiyor. Disarda yagmurdan sonra olusan ufuk c¢izgisinin hemen
tizerinden gokkusagi bize goz kirpiyor, etekleri zil ¢alarcasina canli ve saf. Az oteye
gelince menekseler kokuyor, hafif bir toprak rengi ve hemen yaninda yagmur sulari go¢
etmeye basliyor topraga karisarak. Uzun yolculuk sonucunda akan dereler
camurlagmaya baslyor tipki hayallerine ulasamayan bir 6grenci gibi. Hemen dibimizde
semsiyeler beliriveriyor ve ortaya ¢ikiyor onceden planl yasayan yasama sevinci olan
bireyler. Tozlanmis semsiyeler ¢camur olmaya baslyor. Siyah griye déniisiiyor. Adeta
glinahlarindan ariniyyor semsiye ve bir siire sonra ortaya ¢ikiyor semsiyenin kendi
benligi. Ayarlarwyla oynanmis yagmur bir hizlaniyor ve bir yok oluyor sanki
gokkusagim kovalarcasina ve ¢ocuk gibi saklambag¢ oynarcasina. Neticede kazaniyor
gokkusagt ve kapaniyor semsiyeler kendi ile beraber anin kokusuyla. Cikmaya basliyor
duvar dibinde yagmurdan saklanan ¢ocuklar. Mahalle sakinleri toprak kokusuna hasret
kalmis bir sekilde agiyor Fransiz balkonlarini, dalgalanmaya baslyyor kapilardan
sineklikler. Evin biiyiik béliimiinden iceri bir isik sizmaya ¢alistyor, icerideki nesnelere
ulasma hasretiyle. Ve bir siire sonra a¢imin dogrulmasiyla bilardo topu gibi saga sola
carparak yilan gibi kivriliyor icerive 1sik. Iceride yeni bir diinya olusuyor sanki giinese
hasret yeni temizlenmis mutfakta. Karnesinden memnun bir ¢ocuk sevinci gibi
aydinlanmaya basladr nesnelerin gercek rengi ve gélgesi. Ve tamamland: dakikalar
icerisinde dogamin giic gosterisi. Kaldi bize ondan sadece bir mutluluk izleri ve

bunlarin hepsi yansidi bir mutfaga, 14.45 15181 ile.
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Gérsel 4.13. Feyzi Celikten, “Gece Vardivas”, kagt iizeri yagh boya, 29 cm x 42 em, 2017.
“Gece Vardiyas1”

Zifiri bir karanlik basmistt Arnavut kaldirimlarini, taglarin arasina stkismis sigara
izmaritlerinin parlarcasina. Az oteden sokak lambasi aydinlatiyor, kiregli duvarlariyla
bir ogrenci evini. Calisma masasinda diinden kalma bir kahve fincanmi. Sigara kokusu
go6¢ etmeye baslamis, son demlerini yasayarak. Fonda Pink Floyd bize eslik etmektedir
bitpazarinin késelerinden ¢ikmuis eski bir plak ile. Gece, vardiyasint sabaha teslim etmek
tizere, erkenci olanlar yavastan ¢itkmaya basliyor demir parmaklt evlerinden. Ekmek
arabas: geciyor az éteden giine baslama heyecaniyla. Tekrar iceri ¢evriliyor gozler ve

Pink Floyd’dan sonra beliriveriyor Queen ve onu takiben Erkin Koray, Cem Karaca...
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Gorsel 4.14. Feyzi Celikten, “Cay ", kdgit iizeri yagl boya, 30 x 42 cm, 2018.

“Cay”
Bir cay igilir,

Tophane yokusunu ¢ikarken,

tarlabasi ve taksim arasinda, galata oniinde...
Bizans izlenir ...

Martilar sesiyle Ayasofya giizelligiyle,
Yaslanilan duvarda beliriverir asiklarin sozii,
“Sonra ¢ay bize bir gercegi daha ogretti,

Bekleyen her sey sogur, acir ve bayatlar”.
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SONUC

Insanlik tarihi boyunca doga, gizeminin giinden giine artt1ig1 ve ¢dziilmesi gizemli
bir sihirli kutu gibi olmustur. insanoglunun yiizyildir doga ile olan miicadelesi bilinmez
¢cikmazlara dogru gitmektedir. Bilimin ¢6zemedigi dogaiistii bir takim olaylar karsisinda
insanoglu, bu bilinmezlige ilahi inangla karsiligini vermistir. Mistik olaylar ve ilahi
inanglar insanoglunun tarih boyunca farkli yaklasimlar dogrultusunda giincelledigi
olaylar olmustur. Nesneler bazen dogrudan tapinilacak materyaller olurken zaman
icerisinde bu materyallerin yerini bilimin giiciine teslim ettiklerini goriiriiz.

Insanoglunun bir inan¢ ugruna diinyevi huzuru bulmak adina manevi gii¢ olarak
gordiigii nesneler ve malzemeler zaman igerisinde herkesin ulasabilecegi ve gizemimin
kalamadig1 gozlemlenmistir. Nesnenin ilahi giiclinden bilimsel giicline geg¢isi, 6zellikle
Ronesans, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi gibi koklii degisikliklerde olmustur.
Ozellikle Sanayi Devrimi’yle birlikte gdclerin baslamasiyla, insanoglunun yeni yerler
ve yeni caligma sahalarina endeksli ¢alismaya baslamasi yeni sorgulama konular1 ve
giinden giine degisimlerin yasandig1 yenidiinyanin ilk adimlar1 atilmaya baslanilmigtir.
Bu degisikler dogrultusunda arastirmanin temel konusu olan malzeme, giinden giine
yerini ilahi glicten diinyevi ve sanatsal bir giicli birakmustir.

Tarih boyunca ozellikle 20.yy. cercevesinde g¢ogulcu bir anlatimla malzeme
kullanim1 ve bunlarin dogrultusundan yeni ifade bigimleri yakalanmistir. Bu bigimlerin
temelinde 18.ve 19. yy.’daki bilimsel ve endiistriyel hareketliliklerin yeri oldukca
onemlidir. Insanoglunun gelisim ve degisim karsisinda yeni arayislara girmesi ve daha
fazlasin1 arzulamasiyla birlikte aklin 6n plana ¢iktigi ve bilek giiciinlin yerini aklin
giicline biraktigin1 gdrmekteyiz. 18. ve 19.yy.’da bu hizli degisimler gelisirken sanat
tarihinde de oldukca onemli degisiklikler olmustur. O zamana kadar hi¢cbir donemde
goriilmemis 6znel ifade bicimleri dogmus, sanatin merkezine bireyin (sanat¢i) kondugu
yaklagimlar 6nem kazanmaya baslanmistir. Bu yaklasimlar dogrultusunda modern
sanatin ilk adimlar1 atilmis ve bunun igerisinde bir¢ok alternatif ifade bigimleri ortaya
cikmustir.

Modern sanatta 6zellikle Kiibizm ile birlikte boy gostermeye baslayan “Soyut
Sanat”, temelinde bireyi ve bireyin i¢ diinyasini yansitmayir amac¢lamistir. Yillardir
siiregelen tuval resmi ve boya malzemelerini yerini ¢cagdas ve endiistriyel iirlinlerin

kullanildig: alternatif malzeme kullanimlarina birakmistir. Bu siire¢ zarfinda temel
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plastik unsurlarin (boya, renk, tuval...) Onemi Otekilestirilmemis, aksine yeni
malzemeler ile birlikte kullanilmistir.

20.yy.’da resim diizleminde malzemelerin ili¢ boyuta doniistiigiinii goriiriiz. Bu
yaklagimin temelinde hem ytiizyillardir siiregelen geleneksel sanata karsi bir baskaldirt,
hem de sanatin deger yargilarinin c¢agin 6zelinde sorgulamak olmustur. Bu cagin
ortalarinda sanatciya, i¢in her seyin bir sanat malzemesi ve bir ifade bi¢imi olabilecegi
Ozgiirligli sunulmustur. Bu 6zgiirliik karsisinda sanayi devrimin getirdigi “zaman” ve
“hi1z” kavrami, modern sanatin basli basina ugras alan1 olmustur. Birbirinin kiillerinden
dogan yeni akimlar, malzeme kullanimi ve ifade bigimleri, bir alternatif sunarken, yeri
geldiginde birbirinin tekrar1 olmustur.

20.yy.’da malzeme kavraminin basli basina bir ifade bi¢cimin olmasi, bize sanatin
deger yargilarini yeniden sorgulamamiz gerektigini gostermektedir. Ozellikle Marcel
Duchamp’in Ready-made (hazir nesne) calismalart sanatin maddesel boyutundan
manevi-diisiincel boyuta tasindigini gostermektedir. Bu netice dogrultusunda bigimsel
formlarin somut disavurumlari, sanatin diisiincenin bir yansimasinin oldugunu
gostermektedir. Ciinkli ifade bicimi olarak degisen malzemelerin (kolaj, fotomontaj,
asamblaj, dekolaj, ready-made, performans, arte povera...) ortak bulustugu nokta diisiin
oldugunu gérmekteyiz. Bu gosterge dogrultusunda sanatin 20. yy.’dan giiniimiize kadar
diisiince temelli gelistigini sOyleyebilir. Yani malzeme kullanimin 6nemi kadar,
diisiincenin sanatsal baglamda estetikliginin de 6nemli oldugunu sdyleyebilir.

Yasadigimiz ¢agda sanatin 20.yy. modern sanatin bir yansimasi olarak devam
ettigini goriiriiz. Her seyin sanatsal bir malzeme olabilmesine miisait oldugu bu dénem
icerisinde siiphesiz ki en biiyiik sanatsal malzemenin “teknoloji” oldugunu sdyleyebilir.
Cagin olanaklar1 ile {retilmis olanin yeniden iretilmesi, bunlarin seri olarak
cogaltilmasi, yeni sanal platformlarin gelismesiyle birlikte sanatin mekanin yer
degistigini, tuval, ready-made, yerlestirme gibi ifade bi¢imlerinin disinda Video
Sanati’nin  gelismesi gibi ilerlemeler, sanatin degisim arifesinde oldugunu
gostermektedir. Bu degisimler neticesinde bir varsayimda bulunacak olursak, ilerleyen
siire¢ zarfinda sanatin birincil malzemesinin teknoloji oldugunu sdyleyebilir. Soyle ki;
teknolojik olanaklarla elde edilen malzeme veya ifade bi¢imlerinin yaninda sanatin
ikincil bir malzeme olabilecegi sanal platformlar1 diistinebilir. Modern sanatin bireyi
merkeze koyma anlayisi, sanal platformlarda da ayni yaklagim benimsenmektedir. Tim

sanatcilara esit olanaklar sunan bu platformlar ilerleyen zamanlarda sanatin
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malzemesinin ve mekanin burasi olabilecegini gostermektedir. Yasantimizin ¢ogunun
gectigi sanal platformlar ortak bulusma ve paylasim noktasit oldugunu goérmekteyiz.
Gilinlimiiz bir sanat malzemesi olarak sanal platformlar, tiim bireylere esit imkanlar
sunmaktadir. Ornegin herkese esit karakter sayisinda yazi yazma (Twitter), herkese esit
dlgiilerde gorsel paylasim ve video paylasim (Instagram), yada tiim bunlarin yaninda
sinirsiz ~ paylasim secenegi sunan farkli platformlar (facebook, youtube...)
bulunmaktadir. Bu bakimdan sanatsal bir ifade bicimi olarak bu tarz platformlarin
cagimiz en bliylik bulusma platformlarini olusturmaktadir. Bunlarin ileriki zamanlarda
daha da biliylimesi ve sadece salt olarak sanat iirlinii yerine gorselin veya fikrin
pazarlanacag1 mekanlar olabilecegi hi¢ sasirilmayacak bir durumdur. Ciinkii her donem
kendi imkanlarina gore sekillenir. Modern sanat i¢in sanayi devrimi ve endiistriyel
gelismeler ne kadar onemli olduysa, cagimiz ve gelecek iginde teknoloji ve sanal

platformlar malzeme ve ifade bigimleri i¢in o denli 6nemli olacag1 6n goriilmektedir.
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