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ONSOZ

Bedri Rahmi’nin, sanat ahldki, sanat¢i ve edebi kisiligi sanatgiy: aragtirma konusu
olarak secmeme biiyiik etkisi olmustur.

Arastirmamda, sanat¢inin siisleme sanatina olan ilgisini, nedenlerini, etmenlerini,
etkilerini, resimlerindeki siisleme sanatini, resimsel 6geleri, halk sanatimiza olan ilgisini ve
goriiglerini aragtirmaya caligtim.

Sanatgi, resimlerinde halk sanatimizin kilim, nakis, bezeme vb...slislemelerini
uygulayarak Tiirk resim sanatina onciiliik etmigtir. Resimlerinde, i¢indeki sanat agkini,
coskusunu, kendine 6zgii halk motiflerindeki renkleriyle, teknigiyle, konulariyla, kendini
stirekli yenileyen, yenilikleri aramada bir tiirlii doyuma erismeyen arastirmaci kisiligiyle,
etkilendiklerinden Gykiinmeyi bilmesiyle diisiincelerini duygularini resimlerinde
yansitabilmigtir. :

En 6nemli 6zelligi ise; Sanatgl, icindeki meslek sevgisiyle sanat i¢in yagamis, sanat
ahlakindan hicbir zaman 6diin vermeyerek Tiirk resmine 6rnek olmus ve onciiliik etmistir.
Dogal olarak Tiirk resminde 6zel bir yeri olmustur.

Tesekkiirler Bedri Rahmi Eyiiboglu.

Eskisehir, 1996 Emel Sevin
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PREFACE

The opinions of Bedri Rahmi about art and his literary personality influenced me to
select him as research topic.

In my research I have tried to find the interest he has in decorative art, the whys,
the wherefores and the effects of decorative art in pictures. He led Turkish art by carrying
out decorative art in carpets, embroidery and ornamentation.

In his pictures he was able to explain the art flow in his mind, happiness, his
private folk motifs, colours, techniques. He was continually searching for new ideas.

The most important thing of his thought, Art, he lived with love in his mind
without changing his opinions about it. Naturally he has got an important place in Turkish
art.

Thankyou Bedri Rahmi Eyiiboglu.

Eskigehir, 1996 Emel Sevin
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BEZEME’NIN BEDRI RAHMI EYUBOGLU’NUN
RESIMLERINDEKI YERI

Bedri Rahmi Eviibeglu’nun_Ozgecmisi:

Bedri Rahmi, 1911 yilnda Trabzon'un Gérele ilgesinde dogmustur, dogum tarihi
1913 olarak da gecer.

Babas1 Rahmi Bey, Gorele kaymakamiydi. Mackali Eyiiboglu ailesindendi. Annesi
Liitfiye Hanmm Pulathaneli Serdarogullarindandi. Bedri Rahmi bes erkek ¢ocugundan
ikincisiydi.

Bedri'nin ilkokul ¢ai, yurdun degisik yorelerinde, kentlerinde gecti. O,
cocuklugunun gectigi, belleginde iz birakmis kasabalari, kentleri zaman zaman degisik
nedenlerle animsar ve bu anilarla yazilarim zenginlegtirir.

Bir tren sesi, bir yayli ¢mgiragi ya da gecip giden bir otomobilin arkasmda braktig:
yanik benzin buhari, bir havuzun siriltisy, uzaklardan gelen igde kokusu onu bir ¢irpida
cocukluk giinlerinin yoksul Anadolu’suna ugurur:

“Benim anam ne zaman bir tren sesi duysa hemen kulak kesilir:

-"Seslerini sevsinler!...der ve diinyanm en giizel sarkism duymus gibi can kulagi
ile dinler.”

Diye yazar.

Rahmi Bey, Kiitahya'ya mutasarrif olarak gelmezden once Aziziye'de (bugiinkii
Pinarbas1) ve Havza'da kaymakamlik etmisti. Aziziye'de dort yil kalmiglardi. Bedri
oradan daglarm ortasinda, tasmi kendi elleriyle oydugu bir “havuz” anmmsar....Daha
sonra bir yil kaldiklar1 Havza'da otomobili de ilk kez gérmiis, benzin kokusunu ilk kez
orada duymustu.

Tren, otomobil, benzin kokusu, elektrik.. Anadolu’da gecen bir ¢cocukluktan bir giin
ilk animsadiklart uygarligm bu tiirden nimetleri olusu, cok ilging...1924-1925 yillarinda,
Rahmi Bey’in Mutasarriflik yapti§1 Artvin’de Kuvarshan bakir fabrikasinin, kus u¢maz
kervan gecmez dagin bagindaki bu kuruluslardan onda kalan yalmz elektrik nuru,
elektrigin tadidir; “Bu tad o zamanlar Anadolu’da pek bilmedigimiz cikolata gibi bir seydi.
Aradan dort beg sene gectikten sonra Trabzon’a birgiin: elektrik geliyor dedikleri zaman,
limana donanma geliyor, demisler gibi bayram etmistik.”

Rahmi Bey Trabzon Milletvekili olarak Ankara’ya gidince aile Trabzon'da oturmaga



ogretmenligi ile baslamisti (Bagkan, 1991, s.64).

Ortaokulun son sinifinda yil yitince Bedri okula kars: biiyiik bir sogukluk duymaya
basladi. Ortaokul son simif1 yineledi. I¢inde birgeyler kopmus, gidisinde artik diizelmesi
olanaksiz bir ¢oziilme bag gostermistir.

Liseyi tiim bu duygularina ragmen devam etmistir.

Yagama yonelik coskulu, 6zgiirliige diigkiin yaratilisi ile “otorite™nin catigmasindan
bagka birsey degildi, Bedri’de goriinen degisiklik.

Bedri bu olumsuz gelismelerden sonra, ipin ucunu birakmis goriiniir....ozellikle
matematik 6gretmeni ve lise miidiirii Serif Bey’e karsi duydugu kirginhk, sarsilan
ozgiivenci onu bir yandan herseyi oluruna birakmig bir tavir takinmasina sebep
olmustur...onuruna son derece diigskiin olusu nedeniyle i¢inde bulundudu ¢ikmazdan
kurtulmayan, yaralanmis, “izzeti nefsini” de onarmaga can atmaktadir.
Cevresi...tepkilerinin kaynagina gidebilse, caligmaktan kacan, kendini ise vermekten
hoslanmayan bir insan olmadigini goérecekti. O bunu, ileride sevdigi konularda Glesiye
calisarak kanitlayacakti!

1928-1929 6gretim yilinda Bedri’nin 68renimi, okulla iligkileri Rahmi Bey’i
ugrastiran bir sorun durumuna gelmis bulunuyordu. Rahmi Bey Dijon’da devlet 63rencisi
olarak bulunan oglu Sabahattin’e yazdi81 bir mektubunda *....Bu ¢ocugun vaziyetinde bir
aydan beri pek mahsus bir tahavvil var. Evvelse derslerine olduk¢a ¢alisir,mektebindeki
vaziyetinden bana ara sira haberler getirirdi. Bir ay var ki ne calistyor, ne derse dair bir
bahis aciyor. Oda vaktini en ziyade resim yapmakla , hatira defterine birgeyler yazmakla,
romanla geciriyor. Bir gece miildyemetle kendisini bir haspihale davet ettim: “....Bu
sikinti ve 1zdirabimi anlat ki, caresini beraber diisiinelim. Saklanacak bir hastaliin mi var,
birini mi seviyorsun...dedim. Hiingiir hiingiir aglamaya bagladi. Bizi de aglatti...su
sozleri soyledi: Higbir derdim yok, yalmiz derse ¢alisamiyorum. Anlayamiyorum.
Muallimler talebe ile hi¢ alakadar olmuyorlar. Dersler bir taraftan ilerliyor. Halbuki ben
higbir sey anlayamiyorum...” Bedri’nin bu yaniti verdigini mektubunda belirtir.

Opysa ki Bedri’'nin Sabahattin’e, Rahmi Bey’in mektubundan bir yil kadar once
gonderdigi bir mektup, bize yasadig1 ¢caga, cevreye ve yasina gore cok ileride goriinen,
zeki, duyarhikli, duygulu, kiiltiirli bir delikanl: portresi ¢izmektedir....yagina gore
herseyle iist diizeyde diigiinebilen, herseyle ilgilenen bir kisiliktedir.

*“ Agabey,

Mektubunuzu alali iki ii¢ giin oldu. Cevap yazmak i¢in bundan daha ziyade
gecikemezdim...

Cuma aksamlar1 sinemaya gidiyoruz. Fakat simdiye kadar iyi bir film gelmedi
gitti...Yalniz Pompei 'nin son giinleri” bir de “Sarlo sirkte” nefisti. Ikisi aksi vadide birer
saheserdiler...

Sarlo, hakikaten yaman bir artistmis...Oyunun rejisorii de muharriri de kendisi..ne



buluglar vardi..Sarlo galiba 20.asrin Moliere’i kesilecek!..”

Ilgileri boylesine cok yonlii, cevresindeki insanlar dikkatle inceleyebilen, olaylar:
degerlendirebilen bir gencin bir siire sonra ni¢in bir biiyiik bunalima diigmiis oldugu
anlagtlamiyacak bir durum degildir. 1928 yilinda Charles Chaplin i¢in “Sarlo, hakikaten
yaman bir artistmis...Oyunun rejisorii de, muharriri de kendisi.. Ne buluslar vardi. Sarlo
galiba 20.asrin Moliere’i kesilecek..” diyebilen bir lise 6grencisinin, icinde bulundugu
baglayici kosullardan bir an once kurtulmak istemesi yadirganmamaliyd: (Erol, 1984,
$s.19-20-21-22).



BOLUM 1
SANATININ OLUSMASINI
ETKILEYEN ETMENLER

Istanbul Giizel Sanatlar Akademi Yillar:

Ani defterine “Nihayet yillardan beri delicesine 6zledigim mektebe kavustum.” diye

diistincesini vurgulamugtir.

Bedri gercekten cok mutluydu. Havasiz, basik bir yerden acik havaya, giine giinese
¢ikmus gibiydi, biitiin varli§im higbir giin ardi arkasi kesilmeyecek bir calisma hazzi
sarmusti. Okulunu, 63retmenlerini ¢ok seviyordu.

Akademideki 63retmenleri Nazmi Ziya, Ahmet Hagim ve Ibrahim Call1 idi (Erol,
1984, s.27).

Ibrahim Call: hakkindaki disiincelerini, Dijon’da bulunan agabeyi Sabahattin’e
yazdig1 mektubunda belirtmistir:

Agabey,

Gegen giin girdi8imiz “eskiz” konkurunun sonucunu anlamak ve sana yazmak icin
mektubumu geciktirdim.

...Gecgen yilin ilk atesli hevesiyle girdigim ilk konkurda sonuncu olmadim diye
sevinmigtim...

Bu yil, birinci olamadim diye esefleniyorum......Oyle agabey...Kardesin ii¢ oy’a
kars: iki oy alarak ikinci oldu...sunu sana gogsiimii gererek soyleyebilirim ki, birinci
olabilirdim....

Hocam Calli Ibrahim Bey hevesimi her giin kirbagliyor....Ve ben bu yolda, daha
kocaman adimlarla yiiriiyorum...konkurda benim oldugumu bilmeden benim eskizimi
cok begenmis ve bana oy vermisti...sonradan benim oldugumu 6grenince ¢cok hosuma
gitmisti....Fiizenle calistigim bu konuyu bir de boyayla muhakkak yapmami soyledi.

Kompozisyonu ¢ok kuvvetli bulmusglar, ifade enfesmis! Ama ¢izgilerde bir ilkellik
varmis...Diisiince kompozisyonla bagbasa gitmemis....

Oysa Hocam...kompozisyonu herseyden iistiin tutuyor ve bana birincilik veriyordu

Hocam ki...Onun bana verdigi birincilikle her zaman oviiniiyorum....Hocam
yamandir...(Eyiiboglu, 1985, s5.48-49).

“Ug yil ¢aligigim Calli atolyesinde bir tek sey 63rendim: Meslek sevgisi, meslege
baglanma sevinci! MesleZin hicbir pazarda satilmayan tarafi, bunlar. Sevgi, seving!
Bunlar alinir, satilir m1? Kimin i¢inde bu kaynaklar giiriil giiriil kayniyorsa onu boliismek

icten gelen, kagmilmaz bir istektir. Siitii normalden ¢ok fazla analarin ¢elimsiz komsu



cocuklarimi emzirmeleri gibi, 6gretmen olarak Calli’'min bir sistemi, bir metodu
yoktu.Ama bana dyle bir yasta Van Gogh’tan s6z acti ve birka¢ kelimeyle onun hasir
iskemlesini 6yle cana yakin kildi ki” (Erol, 1984, s5.28-29).

Hocasi, Nazmi Ziya Giiran, onun gozlerini, denge ve uyumun miikemmelligi
demek olan eski Yunan sanatina cevirir (Baskan, 1991, s.64).

Fakat Bedri’yi bu antik heykeller ilgisini ¢ekmemekle birlikte 6gretmenini,
Akademiyi sevdiginden diigiincesini belirtmiyordu.

O yillarda resme merak sardiran, bu sanata yonelen gengleri Akademi diginda
besleyecek, bir dl¢iide resme hazirlanmalarina yardimei olacak higbir sanatsal etkinlik, en
ufak bir birikim yoktu. Nazmi Ziya’nin isi giigtii. Galeride al¢i heykellerin buz gibi
havasindan bikkinhik duymaya baslayan ogrencilerini acik havada calismaga
yoneltiyor...glizelliklerinden s6z ediyordu.

Bedri agik havada ¢aligmanin tadini boylece almaga basladi.

Resimden daha ¢ok siir balini azicik tatmis sayilabilecek olan, siir yazmaga hevesli
bir delikanhinin, Hagim’le karsilagmasi bir bagka mutluluk ve ilgi nedeniydi (Erol, 1984,
$s.27-28).

Bedri bu giizel rastlantinin tadin1 ¢ikarmaga bakiyor,...Hagime sokulmay: deniyor,
ona kendini tanitmaga ¢alisiyordu. Birgiin de tutup ona siir karalamalarini, diizeltilmek
tizere vermisti. Bedri Rahmi bu olay1 goyle anlatir:

“....Bu siirler...serbest nazimla yazilmis seylerdi. Hasim'in bir sozii, beni biitiin
giiciimle sarilmaga calistigim resim mesleginden sogutup siire, edebiyata
stirikleyebilirdi....Nihayet birgiin defterimi bana uzatti, dudaklarinda alayci bir tebessiim
vardi:

“-Vallahi serbest nazim ustalari kadar miilkemmel!..dedi.”

Bu s6zlerin anlamim o giin degilse de bir siire sonra anlayacaktir, Bedri; siir
defterine, siir konusuna bir daha el siirmeyecektir. Hasim, yanilip, olumlu bir tavir
takinsaydi resme bogverip tiimden edebiyata donebilirdi....O giine kadar birkag iyi kitap
okumustu, ama resim diye, kendi deyimiyle, diinyanin en asagilik kartpostallarindan
baska birsey gormemisti.

Akademinin birinci katina ¢ikinca, salonda asili duran iki dev kopya da Bedri’nin
gbziinii korkutmugtu. Velazguez’in “Breda’nin teslimi “ ile Goya'min “Kral Ailesi”
goziinde gitgide biiytiyordu. Boyle bir resim yapabilirmiydi?

Hele “Breda’nin teslimi “nde arkada goriinen at; “O kadar canli o kadar heykel gibiydi ki
insan birka¢ adim gerilip sigrasa atin genis sagrilan arasina yerlesebilirdi.”

“...Inanin bana, bu at riiyalarima girer, riiyalarimda kisnerdi.” diye resme olan

hayranligini belirtmistir.



Van Gogh Etkisi
Ispanyol okulunun bu iki iinlii yapiti ile Milo Veniisii yiiziinden neredeyse

akademiden de kacacakti. O giinlerde bir ara sinavdan sonra Call1 Atolyesine gegmemis az
sonra da Van Gogh’u tanimamug olsaydi, Bedri’nin durumu ciddiydi. 1930°da Bedri’nin
yasamina Nazmi Ziya, Call1 ve Ahmet Hasimle birlikte Van Gogh’ta girmisti ( Erol,
1984, 55.27-28-29).

“...bu iki tablo beni resim sanatindan yildirmisti. O ara Akademi kiitiiphanesi,
imdadima yetismese meslekten sogumak igten bile degildi. Kiitiiphane’de renkli, renksiz,
dergi ve kitap halinde basilmis yiizlerce, binlerce resim vardi....Renkli baskilardan bir
tanesi beni ¢ileden ¢ikardi Bu: gayet serbest firca darbeleriyle yapilmas iistiiste siiriilmiig
oldukca kalin bir yagliboya tabakasiyla islenmis yamali bir cift papucu gosteren bir
tablonun renkli baskisi idi. Sayfanin kargisinda ayni ressamin bir de hasir iskemle tablosu
vardi. Bildigimiz bayag: bir iskemle, her iki resmin konularinin se¢ilisindeki algak
goniilliiliik, firga darbelerindeki kalenderlik beni miithis sarmigti. Salondaki tablolarin
kargisinda sevgiden ¢ok sayg: ile iirpermistim. Halbuki bunlar karsisinda duydugum
sadece sicak bir sevgiden ibaretti....Bu resimleri yapanin 6teki islerini de buldum. Adini
bir giizelce belledim: Van Gogh’tu (Eyiiboglu, 1954, s.13).

Mecmuay: kaptigim gibi dogru, bize yalniz klasiklerden bahseden hocamiza
kosmustum ve ona:

“-Hocam bak, 151k, golgesiz resim yapmanin sirrini bulanlar var...demistim.”

Hoca 6grencisine bir Cin minyatiirii gostererek, 151k, golgesiz resmin daniskasim
atalarimin yapmus oldugunu; ne var ki Bati’nin gelistirdigi 1s1k, gdlge resmini de
ogrenmek zorunda olduklarini séyler. Bu oykiideki Cinli 6gretmenin yerine bir Osmanh
minyatiirii oturtabiliriz. {lging olan sudur ki, Bedri Rahmi’nin resme yeni bagladig1 yilin
sonuna varmadan kendine yarayacak, yaratilisina uygun diigecek besini sezmis olmasidir
(Erol, 1984, 5.29).

Gauguin Etkisi

Van Gogh’un resimlerinin yanit basinda Gauguin’in de resimlerine rastladim.
Gauguin de beni aym hizla arkasindan siiriikledi....Eger Van Gogh’lar, Gauguin’ler
imdadimiza yetigmemis olsalard: halimiz nice olurdu?...Biz ancak onlarin sayesinde
resmin tadimi ¢ikardik. Onlarin yardimiyla bizi yildiran ustalari yavas yavasg
benimsemeye, anlamaya, sevmeye basladik ....Onlarin eserlerine sinen insan kokusu
kendilerine diinyanin her tarafinda sayisiz denecek kadar ¢ok ¢irak kazandirdi. Bizler
yalniz a8aclari ve insanlar1 sevmesini degil eski ustalari da muhabbetle incelemesini
onlardan 68rendik (Eyiiboglu, 1954, s.13).

Van Gogh’tan sonra Gauguin de onu etkilemistir. Gauguin, figiirlerindeki ¢ocuksu

veilkellere 6zgii yalinlidiyla Bedri’ye dost goriiniiyordu. Bedri’nin ilgisi eski ustalardan
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cok ya adlarn yeni duyulan ya da heniiz ¢ok taninmamis olan sanatgilara doniiktii. Bu
ylizden ayn: atdlyede ¢alistig1 genclerden ¢ok 6ndeydi.

Bedri’nin Bati diinyasinda sectigi ilk usta Van Gogh’tu. Gauguin, daha sonra ,
G.Braque, Matisse, Chagall, Van Gogh sevgisine eklenen yeni ilgilerdir. Ne var ki biitiin
etkilere karsin bu resimler 6zgiin bir kisiligi, bir “Miza¢” 1 yansitmaktan geri kalmazlar.

Bedri'nin Akademi’deki 6grenciligi iki yil siirdii. Sonra Fransa Lyon kentine gitti.

1931°de Bedri “Fransa’ya gidisimiz (Sabahattin agabeyiyle) meslek hayatimin en
onemli olayidir. Dil 68renmek, miize gezmek, sanat cevreleriyle hasir nesir olmak
goziimii faltas: gibi aciyor” demistir.

Birinci yilin sonunda ya da ikinci yilin basinda onu kisa bir siire icin Paris’te
goriiyoruz. 1932 yilimn Eyliil ayinda Paris’e gider.

Bedri’nin 1930°larda sabirli bir aragtirici oldugu sdylenemez. Buna karsilik,
Bedri nin sanatsal duyarlil1§1 nesneyi sunusundaki kendine 6zgiiliigii, eday: cagdas hi¢bir
meslektasinda bulamayiz...Fransa donemi 1931 tarihli resimlerle baslar...bu kii¢iik
boyutlu yagliboyalar, guvajlar, desenler, siyah beyaz arastirmalarimin ortak niteligi,
nesneleri , varliklar: degistirmeden, bagkalastirmadan rahat edemeyen bir yaradilistan
haber vermeleridir.

Degistirme bazen bicimbozma (deformation) ile eg anlamlidir: (atolye isi ¢iplaklar,
portrelerde oldugu gibi) bazen de bicimleme (stilisation) olarak belirir. (folklor
konularindan esinlenerek yapilmis diizenlemelerde goriildiigii gibi.) Ne var ki bu
resimlerin hemen hemen higbiri ¢agin geometri modasina, Lhote Akademisinin
kaliplasmus ¢oziimlerine bas egmis gbriinmez.

Bedri Rahmi’nin bir iki yil i¢inde, yirmi, yirmi iki yaslar arasinda Lyon ve Paris’te
yapti8: resimlerde eristigi kisisel, cagdas Bati sanatina 6zgii kaygilarla Dogulu havayi
bagdastirmasi sasirticidir. Ornegin “Adalardan gelen yar” ile “Yavuz Geliyor, Yavuz”
(Resim:1) icin sayisiz aragtirma yapmis olduguna bakilirsa, tasarladig: bir sonuca dogru
bilincleilerledigi anlagilir.

Fikret Adile’e gore Bedri Rahmi:

#...Calli Ibrahim’e rast gelmistim. Cebinden bir zarf ¢ikard::

“Talebelerimdenbiri yapmis, gondermis, kendisi Paris’te simdi diye uzatti...resmi
goriince vurulmug gibi oldum. Bu resimden ziyade resmin igimde uyandirdid:
kaleidoskopik hatiralardandi ve resim bana:

Yavuz geliyor Yavuz

Direklerialtindan

sarkisini: eskiden kahvelerin 6niine asilan ‘Bu aksam bu mahalde Meddah Agk;..."
veya tiitiincii diikkanlan onlerindeki ‘her nevi damga pulu’ levhalarini; mis gibi kokan
firinlarin camlarini kirmizi miirekkeple ¢izilmis baslari kiiciiciik “mikrosefal” ve

kuyruklan pala gibi genis, uzun rakamlarnini: Ramazanlarda i¢leri donatilan tulumba
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kahvelerim, kiiglikken Kadikoy’ de bindigimiz ¢ekcek arabalarmin sallanan perdelerindeki
resimleri hatidatyyordu

“Resimdeki bu cazibe, ice hitap edis kuvvetiyle, o zaman, daha yiiziinti, eserinin de
sadece fotograftan bir kopyesini gordiigiim ressam icin bir yazi yazmama sebep
olmustu.”

1930-1933 yillar resimlerinin iki yoniinti Arif Kaptan soyle anlatmustur, “soyle bir
burun kiviista * yapilnus gibidirler. Tazelik duyumu 6mrii boyunca Bedri Rahmi’ nin
elden yitirmek istemedi8i bir niteliktir (Erol, 1984, s5.30-31-34-35-36).

D _Grubu’na Girisi
“D Grubu'nu kuran alt: geng sanat¢inm, (Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik

Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeliras Ziihtli Miridoglu) goriisi
soyleydi... Memleket, Bati anlammdaki sanat verim ve diizeyinden cok uzaktiToplum
hazirhksiz, sanat kiiltlirinden yoksundu. Bati’da ylizyillarin iirlinii, sonucu olan
egilimlerin birden benimsenmesi, halka empoze edilmesi uygunsuz bir aktaris olacakti.

Tiirk plastik sanatlarn baslica eksikligi spekiilatif faktoriin zayifligrydr.”D Grubu™
nun redettii klasizm degil, akademizm, koriikoriine tabiat taklitciligi, kopyaciligiyd:
(Berk Nurullah ve Kaya ("stezgiu. 1983, s8.54-33).

“D Grubu’nun modern sanatimizin dogmasmdaki rolii biiyiik oldu. 1933”de ve onu
izleyen yillarda acilan sergilerde goriilen, kimi zaman dviiliip. kimi zaman yerilen Bati
etkileri, Tiirk aydinlarmm bile yabancis: olduklan cagdas egilimleri tanitmak, resmimizin
varun yiizyildan beri sikisageldigi dar gercelicilik cercevesini kumak bakmmindan nemli
bir faktor olmugtu. Gergekei akademizm, biitiin kurtulug yollarna kapal: dogmatik bir
goriis olmasi bakimmndan gelismelere kapali bir sistemden Bati’ nin 6zgiir egilimleri her
tiirlii arastirisa acik bir alan olabilirdi. Ote yadan, Bat plastik sanatlarmi 1910 yillarindan
beri ylirlittigli sentezci, yorumcu anlayis, soyut siislemeci, bezemeci usluplar Dogu
estetiiyle sasilacak yakmlik gdsteriyordu. 1933’ den bugtinlere Tiirk resminin soyut
gosterilerdeki basaridari, Dogu ile Bati’y1 bagdastirarak ilgin¢ sonuclara varmasi” D
Grubu'yla acilan kapmm kavusturdugu dzgiirliikler sayilabilir (Berk Nurullah ve Hiiseyin
Gezer, 1973, s. 67).

D grubu’nun sanatsal yonden temel ¢ikig noktasi, empresyonist egilimleri redetmek
ve kompozisyonu kiibist ve konstritktivisit akimlardan esinlenen saglam bir desen ve inga
temeline oturtmaktadir. bu amaca ne dlgiide yaklagtiklars siiphesiz tartigmaya deger.
Ancak 6te yandan 1934 yilmda D Grubu’na Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’ nun
katilmastyla. sanat¢ilarm yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve “Kiibik™ denebilecek
egilimlerle Anadolu kayliiklerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag
kurmaga caligtiklan dikkati ceker. Giderek sairligin ve yazarli@mm da yardmuiyla popiiler
bir iine kavusan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu kirsal nakis drneklerini resmine
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maletmeye ¢alisan asiri cabalar icine girmistir (Tansug, 1986, s.181).

D Grubu farkl: anlayislarda calisan sanatcilarin olugturdugu bir topluluktu. Ancak
Bedri Rahmi gibi “resim diinyasina tezyini sanatlanin kapisindan girmeyi amaclayan bagka
bir kimse de yoktu. Ne var ki resmin siislemeci sanatlarin 6tesinde, ondan bambaska,
“cok daha girift ve cetin bir sanat” oldugu bilincini de tasimaktaydi, Bedri Rahmi.

1930 kusag: icinde en asir1 arastirmalari yapan kisi bir¢coklarina gore oydu
(stezgin, 1982, s.36).

Nitekim D Grubunun, 1935’te acilan 5 inci sergisi iizerine Yeni Adam’da
yayinlanan bir haber-roportajda Bedri Rahmi sanatini soyle tanitir:

“Ben tablolarimda herseyden once tazelik bulunmasina ¢alisirim. Uzerinde yillarca
bile ¢aligsam insana ‘bunu ben de yapardim’ dedirtecek kadar sade olmasini, yeni
yapilmis lizerinde ugrasilmamuisg hissini vermesini isterim.”

Resimlerindeki ikinci nitelik ise, “Naivite” yani onun sevdigi deyimle “cocuksu”
dur. Aslinda 6zellikle kent folkloruna, halk ressamlarina 6zgii bir eda ile resmetmesi, tag
baskisi, Oykii kitaplarindan, falnamelerden, huriifi levhalardan birseyler animsatmasidir
(Erol, 1984, 5.36).

Naif resme ve naif ressamlara yonelik ilginin Ikinci Diinya Savasindan sonra daha
da artigim gosterir....Ulkemizde naif resim ilgisi Rousseau’ya bir sevgi ilgi bigiminde
baslad:. Bu ilgi ve sevgide Bedri Rahmi Eyiiboglu onciiliik yapti. Biitiin bi¢cimlere ve
egilimlere yiireginin kapilarim agik tutan bu sanat¢i Naiflife ve oradan da gocuk
resimlerine deger bicti (Sanat Uzerine, 1985, s.19).

Istanbul ressamlarinin biiyiik¢e bir boliimii cevre ve insan yorumlarinda igtenligin
kanit1 olarak naif 6gelerden yararlanma yollarin1 aramislardir. Ornegin Cevat Dereli’de
Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Eren Eyiiboglu’nun erken donem resimlerinde, Mustafa
Esirkug’ta ve kisiliklerini 1950’lerden sonra duyurmus sanat¢ilarin dnemli bir
boliimiinde, bu tiir yaklasim izleri se¢mek miimkiindiir. Zaman zaman halk sanatgi
kaynaklarindan, iki boyutlu geleneksel minyatiir ressamli§indan esinlenen sanatgilar,
cizgi, leke uyumlarindan cocuksu bir yaklasimin 6zgiir , bagimsiz havasina

yonelmislerdir (C)zsezgin Kaya ve Mustafa Aslier, 1989, 5.49).

Kiibizm Etkisi
Kendisi 1930-1935 donemi igin; “...ylizde yiiz bilingli bir caligma diyemem.

Kalsiyumsuz kalan bir bebegin kire¢i yalamasi gibi bir donem bu. Ama 40 yil sonra

kafama dank diyen bir donem. Bilingsiz olarak yoneldigim yola 40 yil sonra dondiim.”
Bize gore Bedri Rahmi’nin ilkdonem resimlerin bilingsizlik yakistirmas: inandirici

degildir. Bir yandan atolyede bir nebze Tintoretto’yu bir nebze Rouault’yu animsatan,

bi¢im bozmaya dayanan, anlatiml1, abartmali giplaklar yaparken (Resim: 2-3) bir yandan
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da folklor’dan esinlenilmis gocuksu nitelikli resimler yapmanin anlam nedir? Sabahattin
Eyiiboglu’nun modellik ettigi evicinde figiiriin (Resim: 4) kiibizmden kaynaklandig:
kuskusuzdur. Cevre ¢izgisinden tasan renk lekesini yerine gore beyaz ya da siyah bir yeni
cevre cizgisi (contoure) ile toparlanmasi, yapistirmaya (colage) da yer vermesi Bedri’nin
kurgusal (speculatif) caligma yontemine uzak olmadig: iizerindeki diisiincemi gliclendirir.
Ne var ki Bedri’de daha o zamandan Kurgu ile icten gelig atbasi yanyana yiiremektedir.
Bedri’nin kisiliginin bu 6zellikleri ik-li¢ yil icinde ortaya ¢cikmakta, ilgi toplamakta
gecikmemistir.

Kuskusuz geometrik katiliktan uzak kalmaga 6zen gostermis olsa da gene
Kiibizmin esintilerinden izler tasiyan resimlerinde bile dogulu bir anlayis yansir. Diiz,
dikey ve yatay dogrultularla saglanan diizen duygusu, bazen bir nesnenin, drnegin bir
meyveligin, bir meyvenin bigakla ikiye boliinmiiscesine 151k-golge bolgelerine ayrilmasi
gibi Kiibizm’den artakalan ¢oziimlerle diiz, temiz renklere olan egilimi, parmaklik, ¢icekli
saksi, Yemis odasi (Topkap: Saray: Harem Dairesi Yemis odasi) motiflerinden
kaynaklanmig gibi goriinen iki yaprakl: sapiyla bir armut, bir ibrik, bir rahle, bir servi,
parmaklik arkasinda yiikselen telli kavak, kisaca doguyu animsatan buna benzer 6geleri
yanyana buluruz.

Bedri Rahmi’nin ikinci bir 6zellligi, ¢cok yonlii bir kisiligi olmasiydi. Bununla
birlikte siisleme sanatlarina, diiz ve diri renklere olan egilimiyle 151k golge resmine,
heykelsi degerlere ayn: zamanda sevgi duymas: yadirganmamalidir. Van Gogh ile El
Greco’yu aym anda sevmek demektir ki, bunu pek sasirtici bulmamaktayim: Ciinkii her
iki sanatci da disavurumeu kisiliktedir. Bu Bedri Rahmi’nin basta gelen bir niteligidir.
Bedri Rahmi’nin ustalarini segmesi kugkusuz, rastlansal olmamustir. Ileride Afrika
heykelini tanidiktan sonra, Antik kokenli heykel begenisinin yanina zenci sanatini
koymasi, hatta zenci sanatim yeglemesi de anlamlidir.

1939 ve 1940 yillarinda Ses dergisinde basilan desen ya da siyah-beyazlarina
bakarak diyebiliriz ki, o abartma ve bigcimbozmaya, insan konusunu carpici leke ve
oranlara dayanarak degistirmeye edilim gostermekle disavurumcu bir 6zellik yansitir.
Bazi desenleri de gizemli (mistik) havalari, ¢ekilip uzatilmis oranlariyla hemen Greco’yu
animsatir.

Greco’yu baglica ¢ikis yollarindan biri saymaktaydi. 1934 yilinda, Yeni Adam
dergisinde Baltacioglu’nun yazilarin siisleyen desen ve siyah-beyaz resimlerinde
“cocuksu”yu aradiZini, belki bir oranda zaten ¢ocuksu resimler yaptigini biliyoruz....Bu
bakimdan Ilhan Demirci’nin diizenledigi cocuk resimleri sergisi lizerine yazdii yaz
ilgingtir.

“Cocuk vahsiler ve primitifler gibi adsiz bir sanatkardir.(...) Bugiiniin ressaminin
oniinde iki yol ciziliyor...birisi Greco’ya, 6tekisi bizi biitiin sark ve garp primitiflerinin

oziinii tasiyan cocuk resmine getiriyor. I¢lerinde varlifimizi girdap gibi parmagina
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dolayip siiriikleyebilecek bir hiz bulanlar Greco’ya gidecekler...

Greco’nun koklerini erisilmeyecek kadar yiiksek bulanlar ¢ocuk resmine inmenin
de onun kadar gii¢ ve giizel oldugunu gorecekler.”

Tiirk halk sanati, minyatiir, cocuk resmi, zenci heykeli, Greco!...Bedri Rahmi
resminin bicimsel kaynaklari dayanaklaridir bunlar. Tiirkiye dogasim, Tiirk insanini,
Anadolu koyliisiiniin yagsamini, bu bigimsel dayanaklarla kaynagstirarak yeni bigimlere
varmayi deneyecekti O... (Erol, 1984, s5.36,37,75).

Raul Dufy ve Matisse Etkisi
Paris’ten memlekete doniince evvela Raul Dufy ve Matisse tesirlerin gdsteren
resimler yapti (Giivemli, 1982, 5.264).

Nurullah Berk’e gore;

[stanbul’a doéndiigiinde.Bedri'nin ilk caligmalarinda bir cesit safyiireklilik
beliriyordu. “Yavuz geliyor, yavuz”, “Ciplak” gibi hatinmda kalan resimlerinde halk
estetidinden bellli bir etkilenis vardi. “D Grubu”nu kurdugumuz 1933’lerde ve o yillar
izleyen donemlerde, calismalarimizda, Paris’teki hocalarimizi hatirhyorduk Biz, Leger,
Gromaire, Lhote, Friezs’lerin 6giitlerini uygularken Bedri Rahmi’de bir Raoul Dufy
tutkusu baglamisti. Dufy rengi ¢izgiden ayirirdi. [lkin renk lekelerini tuval iistiine siirer ,
nesnelerin ¢izgisini-desenini-o lekeler iistiine iglerdi. Boylece renk, bicimlerin simirindan
kurtuldugu gibi ugusan ¢izgiler de kendi baglarina birer varlik olarak degerlenirlerdi.

Bedri Rahmi’nin ilk Istanbul ve Anadolu goriiniimlerinde dikkati ceken bu teknik
olmugtu. Dufy’nin uslubunda, Lhote ve Gromaire’inkine aykir: diigen bir ozelllik vardi:
firca ve cizginin bir ¢irpida ¢ikmis etkisini uyandiran lirizmas: islenen herhangi bir
konuyu bir senlik, bir renk climbiisii icine alir, tabloyu, resim sanatinin kurallarindan
kurtararak miizik sanatina yaklagtirirdi. Bedri Rahmi’nin bir siire, mizaci bakimindan bu
havaya uymasi, uyarken de Raoul Dufy’yi gelip gecici bir usta olarak benimsemesi
dogaldi (Berk, Nurullah. 1975, s5.8-9).

Bi¢imi kabartmayan (modle etmeyen) renk lekeleri ve bunlarin iizerine ¢izilmig
cizgiler, aklimiza Dufy’i getirir.

Dufy’nin dogu cinilerinden aldig: modle edilmemis, yanyana diiz ve 6zentisizce
stiriilmiis canli renk lekeleri iistiinde, ince kivrak cizgiler halinde siir gizgilerini,
ayrintilarini serpistirmesi Bedri Rahmi’nin benimsedi8i, 6mrii boyunca yararlandi8: bir
yontemdir. Ozellikle 1941-1946 yillan arasinda bu yontemden ¢ok yararlanmgtir (Erol,
1984, ss.77-78).( Resim: 5-6).

Bedri Rahmi, ilk yillarda Dufy etkisiyle baslayan sanat yasaminda erken bir sezigle
halk sanatinin kavramlarina yonelmis ve 6rnegin bir bakir igini, nakigh kegeyi, tahta
oymayi, koylii corabini, kilimi, Iznik cinisini, biiyiik batil: ustalarin yapitlariyla ayni

diizeyde diigiindiigiinii sik stk savunmustu. Atolyesinin kapisina yazdi§: “yemin” i, bir
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bakima 1950 sonrasi ressamlar igin genel bir yol gésterici anlam tagir (Ozsezgin, 1985,
s.19).
YEMIN
Bugiine kadar resim sanati alaninda
Yapilagelmisolanlaninceleyecegine
Kendini biitiin diinyaya kabul ettirmigler

Arasinda beni en ¢ok saranlari ayirarak
Onlara kendi aramalarimi, denemelerimi
Katacagima

Alisilagelmis, basmakalip, hazirlop
Kliselesmis ¢cignene cignene tadi tuzu
Kalmamus hicbirseyi tekrarlamayacagima
Elimden ¢ikan her cizgiye

Her lekeye

Her renge

Her benege

Kendi aklim:

Kendi tecriibemi

Kendi tasam

Kendi dmriimii, yliregimi basacagima
Aldigim nefes, ictigim su, bastigim toprak
Goziim, kulagim, burnum,

Elim, belim, dilim, derim iistiine

Yemin ederim.

Yemini bozdugum giin

Burdan giderim (Eyiiboglu, 1986, s.520).

Bedri Rahmi’ye gore, o giine kadar yapilmis olanlar incelemek, sonra da kendine
usta olarak bir ressami se¢cmek, ona kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak katkida
bulunmak, yani kisiligini olusturmak gerekiyordu. Kendi deneyimiyle, “cignene ¢ignene
tads tuzu kalmamuis, hazirlop” seyleri tekrarlamak ve en biiyiik tehlikeydi sanat¢i igin.
Kisilik, bu tekrara diismemekle gergeklesebilirdi (Ozsezgin, 1985, s.19).

1935-1936 yillari arasinda yaptig1 resimlerde Van Gogh’dan bagska Matisse etkiside
goriiliir. 1936 yilinda Sovyetler Birligi’ne gotiiriilen Tiirk Resim ve Heykel Sergisinde
ilgi uyandiran “Romen Bluzlu Diigiinen Kiz” (Resim: 7) portresi arabeski, diiz taze
renkleri, hele resmin fonuna yerlestirilen bir minyatiir figiiriiyle Bedri’nin Matisse ve

onun Stesinde dofu sanatina minyatiirle olan egilimini de ortaya koyar. “Manolyal1
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Ciplak” adli resmi 1939-1941’lerde atolyede yapilmig ve daha once inceledigimiz
ciplaklardan ne kadar bagkadir....Model, diizenlenmis bir cevrede, Cengelkdy isi yemeni,
yorgan yiizleri, yazma dedigimiz baski nakigli ortiiler arasinda uzanmis yatiyor....Iri
nakiglar resmin temelini olusturan acik koyu dagitimin sagladig: dengeyi bozmuyor.
Matisse’den cok sey animsatiyor bu resim, ama gene de Matisse degil.

Bedri Rahmi’nin resimlerine bazen kilim, bazen bu resimde oldugu gibi yazma
nakislarimi serpistirmis olmasini, onun kolay yoldan yerel, dogulu bir hava elde etmek
istediginin 6ne siiriilmesine neden olmugtur.

Kanimca bu yanlig bir yargidir. Bir portrenin ya da figiiriin ardinda, saginda
solunda.siisleme sanatlarimiza 6zgii 6geleri zaman zaman kullanmis olsa bile, Bedri
Rahmi bir deneme, bir keyif sandig: bu tutumunu ¢ok ¢abuk birakmistir ( Erol, 1984,
$3.48-88).

Matisse Hakkinda Goriisii

(....Bazen edebiyatin, bazen heykelin, cogu zaman tiyatro’nun at oynattig1 resim

alaninda dogrudan dogruya rengi, c¢izgiyi, lekeyi oynatan Matisse, yalniz bizim
memleketimizde degil, biitiin diinyadaki geng ressamlara eseriyle hocalik etmistir.)

Sark eliglerini, klasik ustalara gosterdigi saygi ile incelemesi bir Tiirk kilimine, bir
Tiirk yazmasina gosterdigi sevgi, Orta Anadolu’nun ¢esitli nakislarini en 6nemli
eserlerinin sik sik bag kosesine oturtmus olmasi onu; bize bircoklarindan daha yakin
kilmastar.

En giizel tablolarinda her zaman bir ¢ini tazeli8i, eski bir Kandilli yazmasinin
sadeligi, halis bir Tiirk kiliminin giiler yiizii vardi. Onun 6liimiinii elbette diinyanin her
yaninda gercek bir gelenege dayanan biitiin nakiglar duymuglardir. Kimi gergefte, kimi
kasnakta, kimi tezgahta dogrulmus, kendi dillerince, “Giile giile Matisse Amca !..”
diyorlar (Eyiliboglu, 1987, s.89).

Bedri Rahmi, bir yiizeyi, bir resim dortgenini, kilimlere, halilara 6zgii bir istif
anlayigiyla bezeme, hacmi olmayan, nakiglagmis bicimlerle, bu bicimleri derinliksiz, bir
ylizey iistiine dagitmaya, yemeni yorgan yiizii, ya da yazma ortii tadinda bir sonug¢ almay:
da 1945°den sonra denemeye bagladi (Resim: 8). Bu diizenleme higbir siisleme isinin
kopyasi ya da taklidi olmadig: halde, yazmalarda dokumalarda gordiigiimiiz bir nitelik
yansitir. Bu istif beyenisi daha sonra ki yillarda, uygulama ve malzeme zorunluluklari
nedeniyle daha kesin ve geometrik bigimlerinin yalinligin1 animsatan, kisaca “stilize”
bicimlere doniisecektir.

Aslina bakilacak olursa, Bedri Rahmi, 1930’lardan beri sanatsal yaraticilikta halk
kiiltiirii 53esini hesaba katan daha dogrusu batil1 bir ustay1 sevdigi gibi, halk sanatin1 da

seven bir sanatci olarak desenlerinde renkli ¢aligmalarinda da bu ilgiyi baghilig:
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gormekteyiz (Erol, 1984, s5.83-88).

Her sanatg1 gibi onun da ilk resimleri 1931°de gidip iki yil siireyle caligtig1 Paris
ekoliiniin etkilerine, 6zellikle Dufy ve Matisse’de, bir baskasi degil? Ciinkii ayn: yilllar
icinde Paris’e giderek 6grenimlerini tamamlayan 1930 kusa8inin 6biir ressamlari,
genellikle izledikleri atolyenin sanat disiplinine bagli kalmislar, bu disiplinin digindaki
duyarliklara pek de ilgi duymamuslardi...Bedri Rahmi, Tiirk resmi iizerinde etkisi biiyiik
olan Lhote atolyesinde ¢alismis oldugu halde, o at6lyenin disiplinine biraz da aykin diisen
sanatgilara ilgi duymus, ilk resimlerini daha ¢ok o sanatgilarin ¢izgisinde olugturmusgtu.
Nedeniyse acikti: Halk sanatinin geleneksel iiriinleriyle, etkisinde kaldig: sanatgilarin
usluplar: arasinda yakin bir benzerlik, en azindan bir ¢agrisim vardi. Gerek Dufy, gerekse
Matisse, belirli ilkelere uymayi, sanatin temel yasasina aykin buluyorlar, 6zgiir caligmay:
hergeyin iistiinde tutuyorlardi. Sonra her iki sanat¢i da, Islam Sanatini yakindan
tanimiglar, onun 6ziindeki siislemeci nitelikleri, cagdas sanatin arastirici, yenileyici
yOniiyle bagdastirmay: denemislerdi. Bizim halk sanatimizin 6ziinde de bu siislemeci
nitelikler agir basiyordu. Gelenegimizin halka iligkin degerleri arasinda, cagdas ressama
esin kaynagi, hareket noktasi olabilecek motifler, diizenlemeler, ¢izgi ve renkler sakliydi.
Batil: sanatcilar soyutlamayi, soyuta ulagmayi deneyip doga, goriintiilerini stilize
ededursunlar, Anadolu’da adi san1 bilinmez halk sanat¢ilarinin anonim islerinde, bu
gercegin yiizyillar 6tesine dayanan bir gelenegi yasiyordu. Ne var ki, o zamana gelinceye
kadar halk sanatlarinin bu zengin kaynagina el atarar, ondan ¢agdas sanat adina 6zgiin
resimler ¢cikarmak kimsenin aklina gelmemisti. Bedri Rahmi, daha 1940°da “tezyini
sanatlarla resim arasinda mekik dokudugunu” yaziyor, resim diinyasina bu sanatlarin
kapisindan girdigini 6zellikle belirtiyordu...Ona gore bir Anadolu kilimi, bir Tiirk ¢inisi,
orjinal bir tablo kadar giizeldir. Higbir zaman degerini yitirmeyecek sanat, koklerini
derinlemesine halkin icine salmis, dallan ve yapraklari aydin kafalardan 6riilmiis bir agaca
benzer, Bedri Rahmi, etkisinde kaldig1 Batili ressamlarin serbest tekniklerinden, siirsel
usluplarindan, bdyle bir “aga¢”a varmis, yasami boyunca bu agaci yesertmeye caligsmistir
(Ozsezgin, 1975, ss.18-19).

Levy Etkisi

Kisa zamanda yabanci tesirlerden uzak, tamamiyla halk sanatinin tarzi motifleriyle
caligti. Leopold Levy, Akademiye hoca olunca, Bedri’yi asistan olarak aldi. Daha sonra
atdlye ogretmeni oldu. Kilim, nakis tutkusuyla tamamiyle mahalli resimler yapiyor, ayni
tarzda siirler yaziyordu. Resmi mi siirine tesir etmistir, siir mi resmine hala
tartisiimaktadir ? (Gilivemli, 1982, 5.264).

Fransiz ressam Leopold Levy, Bedri Rahmi’nin yasamim degistirecektir (Bu arada
bir nebze sanatini da).

Bedri Rahmi az buguk da olsa, bir ara renkli paletinden uzaklagir gibi oldu. Ne var
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ki, onda asil degisme dogayi ve insan bedenini sabirla incelemege yonelmesi, kendinde
bu ydnde buldugu eksikligi gidermek istemesidir.
Levy’nin gevresindeki geng sanatgilan yanina alip arada sirada kirlara ¢cikmas: bile

Bedri’nin acik dogaya yonelmis olmasinin nedeni sayilabilir (Erol, 1984, ss.56-59-63).

Cumbhurivet Halk Partisinin Etkisi

1937-1947 yillari arasindaki 8 yil siiresince, resim sanatgilarinin yurt gezilerine

cikarak bu gezilerden iilke gerceklerini ve pitoreskini yansitan yapitlar getirmelerini
sagliyan bir parti programi uygulamugtir. Tiirkiye’de yonetim 1923-1945 yillan arasinda
tek partili sisteme gecilmistir. Cumhuriyet Halk Partisi, kiiltiir etkinliklerinin
gerceklestirildigi Halk evleri vasitasiyla s6z konusu programi yiiriitmiistiir. Bu yolda
oneriler Nafi Atif Kansu ve Ridvan Nafiz gibi egitimcilerden gelmistir.

Ressamlarin yurt i¢i gezileri resmi 6deme ve nakdi odiillendirme ile dogruca segkin
ve degeri kanitlanmis sanatcilan bir kiiltiir hizmetine adeta zorunlu tutmakta idi.

....Bu gezilerde pekisen bir egilimse bol bol gézlemlenen koylii nakislarinin
bicimsel 6geler olarak resim uslubu programlarima maledilmesidir.

Zengin folklorik degerlere sahip olan Anadolu yorelerinin sanat¢ilar: bu agidan
etkilemesi cok dogaldi. Bu alanda en biiyiik cabayi da, giderek folklor 6zentisi modalara
doniigen kirik dokiik resim caligmalarinin bile dnciisii sayilabilecek Bedri Rahmi
Eyiiboglu gosteriyor: nakiglar, renkler, diizenler iistiine yazilarda yayimliyordu. Aym
zamanda kivrak bir nazim iislubu yakalayan Bedri Rahmi’nin ana temalarn biiyiik
cogunlukla folklorik degerleri ve bunlara iligkin duygularn iceriyordu (Tansug, 1986,
$s.216).

Cumbhuriyet Halk Partisinin 1938 yilinda baslattigi ve alti yil siiren ressamlarin yurt
gezisi sanatsal yagamimizda biiyiik ve olumlu etkileri goriilmiis 6nemli bir olaydir.
Ressamlarin yurt gezisi, resim sanatimizi konu secimi yoniinden etkilemistir. Inkilap
sergilerinin da8arcigi yurt gezilerinden sonra daha da ictenlikli, zorlamasi, gercekci
konularla doldurulmus ressamlarimiz, yurt dogasina, insanimiza, koy ve kent yagamina,
folklorumuza, tarihsel degerlerimize yonelmislerdir. Konu se¢imindeki bu geligme,
zenginlegme resim sanatimiza yeni bi¢im ve igerik biresimleri kazandirmig, birgok
ressamimiz bu yoldan zaman icinde gelisen Kisiliklerine kavusmuslardi. Cumhuriyet Halk
Partisinin sanatta giidiimcii tutumunda direnmeyecek, ressamlara yurt gergekleri ve yurt
degerleri ile bagbasa kalmasini saglamakla yetinmesi akillica bir tutum olmustur. 1938
yilimin Eyliil ayinda on ressamin geziye ¢ikarilmasi, ressamlar arasinda ve basinda
yankilar uyandirmisti. {lk geziye ¢ikan ressamlar arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’da
vardi. Gidecegi yer Edirne idi.

Edirne manzaralarinda Levy’nin grilere dayanan ve az boya ile tamamlanmis

resimleriyle zaman zaman Dufy’nin ¢izgi oyunlarimi bir arada goriir, iki sanatgiyi
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ammsariz. Ne var ki bu resimler gene de Bedri Rahmi’ye 6zgii tagkinligi, agiri duyarliligs,
kisacas: Bedri’nin Kisiligini yansitmaktan da uzak degillerdir. Resimlerinde hemen hemen

hepsi doga goriiniimleridir. insan figiiriine rastlanmaz (Erol, 1984, s5.64-66-68).

MinvatiirleilgilenmesiveEtkilenmesi
Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan Ibrahim Callr’ya
1933

Paris’te hemen hemen tamamiyla degisen sanat telakkilerimi size anlatmak

istiyorum. Fransa’ya geldigim zaman bagimda “Gramer” li “Kofman” 1 bir resim havas
esiyordu....Burada primitifler ve bugiiniin en kabaday: ressamlariyla onlarin arasindaki
kuvvetli alakay1 gordiikten sonra ig tamamiyla degisti. Daha sonra “maalesef Istanbul’da
taniyip sevemedigim” sark minyatiirlerine kars: icimde delicesine bir sevgi, bir ihtiras
uyandi. Giin oldu ki hocam, mevcudiyetine ihtimal veremeyecegim bir Tiirk sanatindan
“hamam” adl1 bir minyatiirii “Matisse” lere “Picasso” lara degigsmez oldum....

Picasso’nun icat ettigine iman ettigim”teinteplat” yi ve yalniz Matisse’in basinin ve
odasimin duvarlarini siisledigini sandigim oriantasyonu, siyah ve beyaz lekeleri,
minyatiirlerde fazlasiyla bulunca diinyalar1 kesfetmis kadar sevindim....

Boylelikle hocam giinlerimi Matisse, Picasso’ya, minyatiirlere peskes ¢ekerken, bir
giin aklima “Yavuzlu, Giilcemali, Giilnihalli” bir kompozisyon yapmak geldi....Yalniz

garp primitifleriyle sark minyatiirlerini 6rnek almak istedim....

Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan Babasimma
(Paris’ten Istanbul’a) 1933.

Bu hafta size davetiyesini gonderdigim bir galeride ii¢ resim sergiliyorum...
Bunlardan bir tanesi miifettig bey’e vadettigim vapurlar...Yavuz.Giilcemal,Giilnihal ve
Bogaz Sirtlari....

Eger resim bir geye benziyorsa bunu annecigime bor¢luyum....Annecik
bize...Vapurlarimizi anlatirdi....Ozellikle Giilcemal...Bagimin iginde cok 1s1kl1, ¢ok
zengin bir duyguyla ¢izilmis kalmuis...Ikinci resim...”"Nuh”. Bu resmi de bizim kendi
renklerimizle siislemeye c¢aligtim. Bizim ¢ini ve kilim renklerimiz, bugiiniin en gii¢li
ressamlarina onciiliik edip durmus...bana, belki Fransizlarin gozbebeklerinden sayilan
Matisse’lerini yaradana siginip kopya ediyorum diyecekler, ama bir giin onlara nakig ve

renklerimizi duymakta, onun kadar benim de hakli oldugumu belki gosterecegim.

Minvatiirden Uzaklasma Sebebi

Beni boyle bir resim yapmaga sevk eden en biiyiik amilde:
Yavuzun direkleri altundandir altundan, sarkis: oldu....Bir aralik hocam (Ibrahim
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Call1), icimdeki biitiin halk sarkilarimizi boyamak igin bir heves uyandi....Bu heves beni
etrafimdan ayiracak ve bir masa bagina esir edecek raddeye gelince korktum. Ciinkii
hocam etrafimdan, tabiattan daha ¢ok az sey almigtim.

Simdilik bu hevesi ilerde bir zamana birakarak gene tabiata donmege daha dogrusu
bir akademiye devama baslamaya karar verdim (Eyiiboglu, 1985, s5.99-104-105).

Corum Gezisi

Bedri Rahmi, o zamanlar yayinladigim “Hep Bu Topraktan™ adli derginin
3.sayisinda “Ressamlarimizin yurt gezilerine ve Corum’a dair” baghikli uzun
yazisinda...”Memleketimizde resim sanatinin boy atip gelisebilmesi i¢in sarfedilen
gayretlerden ressamlarimizi en ¢ok sevindiren; Partimizin tertipledigi yurt gezileri
olmustur. Bu gezilerin en giizel tarafi, kendilerini memleket icinde liizumsuz bir “Liiks
esyas1” gibi gérmeye baslayan ressamlarimiza, bir igse yaramak firsatin1 vermis olmasidir.
Garpde resim sanati, en kudretli ¢agini, ancak hiikiimetlerin sanatkara gosterdigi alaka ve
itimat sayesinde idrak etmistir.

Devlet sergilerine ancak iki ii¢ eserle katilan ressamlarimiz ii¢ aylik bir yurt gezisinden
20-25 eserle doniiyorlar. Yurt gezileri, bize ressamlarimizin hakiki verimlerini ve
hiiviyetlerini tanigmis oldu. Eger bu yurt gezileri tertip edilmeseydi, alt1 senedir damla
damla biriken 500 eserin yerinde bugiin yeller esecekti.

Ucg aylik Corum seyahati, bana miizelerde ve salonlarda hayran oldugum Tiirk siisleme
sanatlarini, dagda, bayirda, pazar yerlerinde yasarken gormek firsatini verdi. Biitiin
bunlan giiciim yettigi kadar fircaile anlatmaya ¢aligtim.” Gériiliiyor ki, Bedri Rahmi, bu
topragin insanlar, folklorik zenginlikleriyle karsilastiktan sonradir ki, sanat tarthimizdeki
ozel ve Oliimsiiz kisiligine yiikseltmistir (T6r, 1976, ss.20).

Cumhuriyet Halk Partisince siirdiiriilmekte olan yurt gezisi programi gergevesi
icinde 1942 yilinda Corum’a gitmesi Bedri Rahmi nin sanatsal yasaminda silinmez izler
birakmigti. Corum yasantisi gézlemleri zamanla yogunlagsmis, durdukca derinlesmis ve
Bedri Rahmi 'nin kisiligi sanatinin asil bildirisi bu yasantidan ¢ikmistir. Bedri Rahmi ¢ok
degisken, cok yonlii aragtirmalarinin, denemelerinin arasinda durup durup yeniden ele
aldig1 ana temalar1 Corum gezisinde kazandi. Han kahveleri, han avlularn, pazar yerlerinin
kalabalig, halay ¢ekenler, saz ¢alan agiklar, dag koyiindiin kente hasta indirenler,
pazardan kdye donenler, bebesini emziren kdylii kadinlar, bayramliklarini giymis
koyliiler, garipler, yoksullar...

Corum ve kasabalarinda ii¢ ay dolagan Bedri Rahmi, ozelllikle [skilip’e hayran
olmustu. Ressamlar icin bu kasabadan daha zengin bir yer olamaz, diyordu. Oysa

Corum’a giderken ona Iskilip’in yalniz tursularini dvmiislerdi. Bir Ramazan Bayrami
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arefesinde Beki kaplicalarina yikamip arinmaga gelen binlerce koyliiniin oyunlarim
izlemek onu cogturmugtu:

“Kaplicanin yanibagindaki tepelerden birisinde civar kdyliilerin rengarenk demetler
halinde, halka halka halay cekerek hamama dogru yaklastiklarini seyrettim. Kadinh
erkekli geliyorlardi. Aralarinda ¢ocuklarida vardi. Kaplicaya giindelik is elbiseleriyle
girdiler, yikandiktan sonra rengarenk bayramliklarini giydiler, siralarini beklerken, tiirlii
cesitli oyunlar ¢ikardilar, biitiin bunlar kendiliginden ve harikulade intizam i¢inde olup
bitti. Ben de kirmizi daglarn arasinda kaybolan Beki kaplicalarinda, hayatimin en giizel
bayramimi yasadim.”

Bu giizel an1y1 pekcok resminde yeniden yasiyacaktir. Bedri Rahmi, ulu agaglarin
dibinde omuz omuza, sira duvarlar gibi citilmis insanlar sanki golgesinde toplandiklar
a8acla birlikte gizli bir yele uyarak agir agir saga sola kimildanirlar, ya da deli boran gibi
savrulur, saldinirlar.

Bedri Rahmi Corum’dan yiiklii dondii. Corum’un ak al¢i sivali, kiremitli evleri,
telli kavaklan ve asil onemli olan, Corum koyliisii, daha dogrusu Anadolu insani
resimlerine bu gezide girdi. Corum goézlemleri, yillar yili, 6liinceye kadar ardini
birakmadi, onu izledi.

Bedri Rahmi, “...Corum, mintikasinda pek cok istifadeli caligsmalar yaptim.
Bilhassa mahalli kiyafet ve Anadolu hayat1 bir hazine idi....Ben sergimdeki halaylarn
bilhassa “Sar1 Sedye” leri bu yurt gezilerindeki tetkiklerime bor¢luyum.” Diyerek
diistincelerini belirtmistir (Resim: 9).

Aslina bakilacak olursa, Bedri Rahmi 1930’lardan beri sanatsal yaraticilikta halk
kiiltiirti 68esini hesaba katan daha dogrusu batili bir ustay: sevdigi gibi, halk sanatin1 da
seven bir sanat¢i olarak desenlerinde, renkli caligmalarinda da bu ilgiyi baglilig:
gormekteyiz....Corum gezisiyle birlikte Bedri Rahmi’nin halk kiiltiiriine doniik ilgileri,'
halk yasamina yonelir. Higbir kiiltiir birikimi akip giden, bir yandan degisirken bir
yandan da degistiren yasam kadar etkileyici, bi¢cimlendirici olamaz.

Bedri Rahmi, Corum gezisinde gecmis kiiltiiriin bir¢cok 63esinin halkin yagsaminda
siiriip gittigini, halkla birlikte yagadigini saptamisti. Insana ve yerel konulara dayanan
diizenlemeler 1941°deki Corum gezisinden sonra goriinmege baslayacaktir.

Corum yasantisini izleyen aylarda Bedri Rahmi’yi her zaman oldugu gibi, ¢ok
yonlii calismalar iginde buluruz. Tek figiir, portre, Istanbul’dan manzaralar, “Ugan atl1”
(Resim: 10), “Deniz kiz1” gibi simgesel, bir olgiide gercek iistii 6gelerle yaptig:
diizenlemelerle birlikte, “Halay” ve “Han kahvesi” ya da “Garibin yatag:i”, yineledigi,
durup durup ele aldid1 temalardir. Bu arada “Serez ¢argisina yagmur yagiyordu” ya da
“Bedrettin” gibi gizemci, biraz illustratif islerine de rastlamaktayiz. Belli belirsiz bir kentin
iizerindeki koyu renkli boslukta sallanan, ince yapili upuzun ¢iplak bedenli adamin

gOriintiisii Uirperticidir.
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Uzanip giden, yer yer aga¢ lekeleriyle beneklenmis bir diizliikte halay ¢ekenler,
“Igdeli Gelin” de bigimbozmaya dayanan figiirler de, kadinlarin savrulan eteklerinden,
birbirine el u¢larindan baglanmis kollarindan uyumlu devinimlerle baglayan, davulcunun
tokmaga tutan kolunu atlayarak sarkik koluna ve oradan biikiilmiis bacagina gegerek

ayaklarinin dibinde biten egriler kovalamacas: miizigin ritmini goz yoluyla sezdirmeyi
amaclar (Erol, 1984, ss.77-79-82-83-85-103).
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BOLUM 11

HALK SANATI HAKKINDAKI
GORUSLERI

Ikide bir halk sanati iistiinde durugsumuz, bazi arkadaslan sinirlendiriyor.
Giiniimiiziin sanatinda hak sanatinin aldig1 6nemli yeri géremeyenler:

“Daha da neler!” diyorlar. “Yiizyillardan beri ayak altina serilen kilim sanat eseri
olur mu? igerisine sogan, sarmisak doldurulan koylii heybesinde sanat degeri aranir mi?
Bir kdy tiirkiisiiniin sayili siirler arasinda yer almasi siir sanatina kiifiir degil de nedir?”

Okullarda yer almamas, hi¢bir zaman adi klasik denen ustalar arasina karigmamas:
adi san1 belirsiz kimselerin elinden ¢ikmus igler tistiinde durmaya deger mi?

Halk sanatini kiigiimseyenlerin ileri siirdiikleri en parlak fikir sudur;

“Bu kadarin: ben de yaparim. Ninem de yapar, bes yasindaki ¢cocugum da yapar.”

Bu fikrin 6zii sudur:

“Herkes sanat yapamaz. Bu bir Allah vergisidir.” Insan dedigin anasindan sair dogar,
ressam dogar, miizisyen dogar. Bu kadarina hi¢bir zaman aklim yatmamustir...Dogusun
yaradiligin bizi bazi mesleklere daha yakin kildigini1 kabul edelim. Ama dogustan ressam,
yaradiligtan heykeltras, anadan dogma sairlerden miisaadeleriyle siiphe edelim.

. . .Su kadar sene 6grencilik, bu kadar sene de 6gretmenlik bize sunu &gretti:

Akl basinda herkes sanat yapar.Kendini sanata veren herkes verdigi kadar nasibini
alir. Sevdigi kadar sevilir, sevdirtir.

Sanat orta malidir, hepimizindir, hepimizin boyuna goredir. Halk sanatinda bizi
saran en giizel taraf budur. bas1 sonu belli bir gelenek: halk sanatinin kapilarimi hepimize
acar, hak sanatinda belirsiz, karigik, ulagilamiyacak olgiiler yoktur. Gelenegi benimseyen
herkes halk sanatlarindan birisinde kendini gosterir.

Bazi arkadaglar iki de bir halk sanatindan s6z agmamuza kiziyorlar. Yanilmiyorsam
bu arkadaslar bir yerde otobiisii kagirmis olacaklar. Soyle ki: Biz halk sanatini1 daima
sa§lam bir kaynak olarak ele alalim dedik, kopya edelim demedik. Halk sanat1 bizim igin
ulagilacak bir yer degil, hiz alinacak bir yer olmalidir dedik.

Halk sanatinda dahiler var m1?

Yok ¢ok siikiir....

Halk sanatinda dahiler yok ? saglam aydinlik gelenekler var. Yol baglarini tutan
meraklilari meslekten yildiran dahiler yerine herkesi meslege ¢agiran giiler yiizli
gelenekler var....

“Aydin sanatkar bu giizel gelenege kisiligini katsin yeter. Halk sanatinin biricik
eksigi budur.” (Eyiiboglu, 1987, ss.133-134-136-137).
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Bedri Rahmi’ye gore sanat: “Sanati tarif etmeye mecbur olsam: Oyundur, derim,
ama bir kisiyle oynanan en giic, en belaly, en tatli, en giizel oyun. Bir oyun ki kag kisi
tarafindan takip edildigini en fitiz istatistik¢iler rakama vuramazlar. Bir oyun ki su ile
ekmegin basinda yer alir.

Birakin adamcagizi ne isterse yapsin, yeter ki yapi81 is akillica, zekice, diinyaca bir
kelimeyle insanca (Sanat Dergisi, 1975, s.3).

Resimde olsun, heykelde olsun, siir’de, miizik’te, dans’ta olsun, halk sanati bagta
geliyor.

Hani Yunus Emre i¢cin Mevlana’nin goyle bir s6z soyledigi rivayet olunur:

-Tasavvufun hangi mertebesine yiikseldimse karsimda hep Yunus’u buldum.

Benzetmek gibi olmasin ama bendeniz de yirmi seneden beri yiire§imi agzima
firlatan sanat eserlerinden hangisini bir parca yiiregimi agzima firlatan sanat eserlerinden
hangisini bir par¢a kurcalasam altindan ya bir kilim ¢ikt1, ya bir yazma yahut da bir kdy
tiirkiisii, bilemedin bir eski Tiirk ¢inisi. Halk sanati dogrudan dogruya halk tarafindan
yapilan sanattir. Herseyden once koklii bir gelenege dayanir. Belli bagli bir ihtiyact
karsilar, ige yarar, muhit sartlarina yiizde yiiz bashdir, tek olarak kalmasi degil kolaylikla
iiremesi, yayilabilmesi meziyet sayilir, akla sigmayan tarafi yoktur, ama agksiz da
meskedilmez, sohretin ve paranin serrinden miimkiin oldugu kadar kendini korumasini
bilir. Her birisi iinlii bir sanat¢iy: abad edecek ¢apta olan bu kadar meziyet bir araya gelir
de halk sanati ortali81 nasil haraca kesmez. Halk sanatimiz biitiin kollarda geligmis, kok
salmig bu bakimdan siir, miizik, mimari, nakis, dans gibi sanat kollarinin hepsine tosun
gibi eserler vermisiz bunlar arasinda bilhassa nakiglarimizin biitiin cesitleri ¢oktan ata
binmeden Mans denizini agsmiglar. Yirmi sene evvel en giizel kilimlerimizi Londra
miizelerinde gordiigiim zaman sagirip kalmigtim. Bu kilimler ve bizim cesitli nakislarimiz
zamanimizin en biiyiik ressamlarina renk ve bi¢im dersi veriyor dersem belki de Acem
miibalagas: yaptigimi sanacaksimz (Eyiiboglu, 1986, s5.359-360).

Eyiiboglu, halk sanatlarimiza olan tutkusunu cesitli yayimlarinda belirtmistir. Bedri
Rahmi’nin “Halkin sanat anlayis1” baslikli yazisi bu yonden ilgingtir.

“Halk deyince aklima gelen gey, halk kelimesini hayatinda ancak bir iki defa
kullanan ve kendisi i¢in biitiin diinyada yazilan muazzam yiginlan bir tiirlii vakit bulup
okuyamayan bir kiitledir...

“Ben kendi hesabima herseyin en giizelini bu kiitle arasinda buldum. En giizel yiizii
onlarda seyrettim. En giizel sozii onlardan isittim. Nesenin en sarisine onlarda tutuldum.
[stirabin ve istihanin san’at eseri halinde parga parga satiliga ¢ikarilan bir meta olmadigini
onlardan 6grendim (Erol, 1984, 5.69).

Kilimlerden s6z eden bir yazisinda, Anadolu Sanatinin bu egsiz dalini dile getirir:

“Kilimdeki nakiglarin dogada benzerini aramaya kalkmak, Chopin’de ya§mur

damlas1 aramaya benzer. Ister damla de ister su, ister giines da, ister ay, ister licgen de,
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ister kare. Bir kilimde kag cesit nakis var? Bir nakis icinde kag¢ nakis var? Bir nakas irili
ufakli kag boy degistirir? Kag renge girer? Kag koyuluk i¢inde yer alir?” (Berk, Nurullah
ve Hiiseyin Gezer, 1973, s.63).

Kilimle resmin ne miinasebeti var diyeceksiniz. Oyle ya resim deyince insanin
aklina kiraz dudakli, elma yanakli ve ekseriya yan ¢iplak bir hatun, bir dilber gelir. Kilim
deyince de ne kiraza ne dudaga, ne dilbere benzeyen bir siirii renk, bir siirii nakis...Evet
ama kiraz dudakli dilber coktan resim sanatindan bosandi, fotograf sanatina vardi, nur
topu gibi bir de ¢ocuklari oldu, adina sinema koydular. Ressamlarin elinde kala kala
renkler ve nakiglar kaldi.

Halk sanatinda resmin yerini nakig tutar. Bizim memleketimizde nakigin tuttugu
yere gelince, bu alanda esimiz yoktur diyebiliriz. Clinkii bize suret ¢cizmeyi yasak etmisler
biz de bunun agisimi diinyanin hi¢bir tarafinda bulunamayacak kadar cesitli nak1§lar'
yaparak ¢ikarmisiz (Eyiiboglu, 1986, s5.359-360).

Nakis diinyasinda insan yoklugundan sikayet edenlere, hayvan kitligindan
bahsedenlere, sevgili dostum Karagozle esini takdim ederim.

Bizim diinya capinda bir nakis sanatimiz vardi. Resme yeni yeni baslamistik.
Avrupa resmini heniiz kavramigken yeni resim tasalar bizi tekrar eski nakis gelenegine
stiriikliiyor. Tabiati inceleme, tabiat1 oldugu gibi verme ¢abasi yerine, yiizde yiiz icada ve
tezgaha dayanan bir caligma (Sanat Dergisi, 1975, s.3).

Son devlet sergisindeki akrilik resmini, “mavi aga¢”i, diisiindiik¢e; Bedri
Rahmi’nin goziinde ve gonliinde yeserttii bu sanat agacinin anlamini daha iyi
kavriyorum....Resimleri genellikle belirli birka¢ temanin ¢evresinde doniiyor, belirli
konulardan cesitlemeler iiretiyordu. Nakis tadi, siisleme begenisi, siirsellik, resimlerin
timiinde egemen olan &zelliklerdi. Daha dogrusu resimlerin tiimii birbirine bu
baglantilarla baglaniyor, ortak uslup dinamiginden 6zgiin bir resim, usta bir kisilik
doguyordu. Son yillarda cesitlemesine gittigi temel konular arasinda, gecekondular,
portre ve balik basta geliyordu. Bir iki temel rengin ¢evresinde donen, akrilik teknigin
ozgiir ortaminda degerlenen ve nakig duyarligini plastigin incelikleriyle birlestiren bir
diinyadan saglam izlenimler getiriyordu. Bu izlenimler, Bedri Rahmi nin sanat grafigini
bagindan beri olusturan tiriinlerinden farkli degildir. 1940’larda yapilmig bir resmiyle son
caligmalarini yanyana koydugunuzda, aradan gecen yillarin temel egilimi yipratmadigini,
tam tersine onu, ¢agdas sanata Ozgii arastirmalar dogrultusunda, yiicelttigini
gorebiliyorsunuz. Bedri Rahmi’de yiizeye bagh bu nakis duyarliginin de§ismezligini,
yalniz gesitli donemlerini olusturan resimlerinde degil, mozaik ve duvar ¢aligmalarinda
izleme olanag) vardir. Nakisin hem tuvale hem de 6rnedin bir mozaik panoda kendi
dilinden duyarlifindan birgey yitirmeksizin yer bulabilmesi, gii¢lii bir sanat¢inin emegini
gerektiriyor olmali...Nakis, -Bedri Rahmi deyimiyle-malzeme ve tezgahtir, renk ve bigim

dilinin aynntilaridir. Ayrintilari, iglevin gerektirdigi olanaklarla degerlendirmek, yoresel
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motifleri cagdas sanat dogrultusunda kalici kilabilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, bunu
gerceklestirmeye calismistir. Cevresine, yanina, yoresine, geleneksel iiriinlere alici gozle
bakmanin, resmimize kazandirdig: degerleri, bu degerlerin Tiirk Sanati acisindan tasidigi
onemi, kalicilig1 onun yapitlarinda bulabiliyoruz. Onun adi, cagdas resmimizde, anonim
halk duyarlifindan giinlimiiz resmine 6zgii yapitlar iiretmenin giiclii bir tam§: olarak
anilacaktir (Ozsezgin, 1975, s.19).

Resmin diizeni bagka, siirin diizeni bagka, resimde agik secik olmak ille de bir seye
benzemesi sart olan nakislar cizmek degildir....Nakisin glizeli bize ne kadar cesitli seyler
hatirlatirsa o kadar giizeldir. Higbir sey hatirlatmadan da giizel oldugu hepimizin
kabullendigi binlerce nakis vardir. Alici goziiyle de yadigari nakiglanimiza bak sGyle bana
neye benziyorlar? Bir¢ok seye ama higbirisine.

Ama bu diizen nakis diizenidir. Nakigin...akilda kalacak sadelige ulagmis olmasi
demek, onun herkesin kolaylikla isleyebilecegi, yontabilecegi, kazabilecegi,
dokuyabilecegi hale gelmis olmasi, bir kelime ile hayata karismis olamasi demektir
(Eyiiboglu, 1987, s.287).

Portakal kabugundan,
Kavun diliminden
Havalandi nakiglar
Avsar kiliminden.

Nakis yalniz kilimden degil, cinilerden, yazmalardan, minyatiirlerden 6bek obek
havalandilar ve bir daha kendi yerlerine konmadilar. resim ¢ercevelerini begendiler.

Ressamlar ni¢in, nakis diinyasina bu kadar israrla dadandilar?

Once resim sanatim tarif edelim:

Isiga doken herseyi biiyiik bir sevgiyle incelemek, bu sevgiyi bicmek ve renkler
vasitasi ile bagkalarina agilamak sanatina resim derler. Renkler ve bigimlerle diisiinebilen
adama ressam derler.

Herkes gibi insan ressamin kafasimnin icide bir kesmekestir. O istedigi kadar kafasini
renklere ve bicimlere acik tutsun, kafa deliklerinden basimizin icindeki karanhiga giiriil
giiriil akan hayat selalesi boylece bir emre kulak asar. Sesler renklere, kokular bigimlere,
hareketler bunlarin hepsi dyle bir sarmagik halinde sanlir ki, ressam kafasinda renk
ararken kokulara saplanir.

Basimizin i¢indeki karmasik diinyada hosumuza giden renklerin, bicimlerin bu
karmagamn icerisinden kurtarilabilmesi icin tek bir ¢are vardir.

Onlar tek basit birkag bicimde ve karsiliklarini paletimizde ¢ok kolay bu dost birkag
renge giivenmek 6yle bir bicim ki miimkiin oldugu kadar az ¢izgi ile ¢izilmis, Syle renkler
ki acik mi, koyu mu, orta mi , piril piril mi? belli olsun.

Iste ressamin nakista kiskandigi en belirgin nitelikler bunlardir. Bigimde kesin bir



25

agiklik ve miimkiin oldugu kadar sadelik. Renk derecelerinde kesin karar (Eyiiboglu,
1986, ss5.120-121-126-127).

“Bugiiniin resmini nakigla anlatmak isteyisimin bazi ressam arkadaglarin tuhafina
gidiyor.” der, Bedri Rahmi bir yazisinda, “onlar hala resim sanatinin kalantor yaldizli
gercevelerden disari firlayip yalinayak dolagmasina tahammiil edemiyorlar. Halis bir
Anadolu kiliminin bir tablo kadar giizel olabilecegine, halis bir Tiirk ¢inisinin iinlii bir
ressamin tablosu ile mukayese edilmesine bir tiirlii akillart yetmiyor. Onlara kirk dereden
su, kirk kilimden renk, kirk yazmadan bi¢im toplayip getiriyorum: “Bana iinlii bir ressam
gosterin ki yalniz dort renk, iki koyuluk derecesi ve bir tek bicimle bu kadar zengin bir is
cikarabilsin. Bana adi diinyay: sarmis ressamlardan birisinin yalniz iki renkle yapti1 bir
sahaser gosterebilirmisiniz?”

“Fakat resim sanatin: renklerin ve bi¢cimlerin disinda, edebiyatin da ortasinda bir
yerde gormekten hoslananlar icin has bir kilim hi¢cbir zaman resim diinyasinda yer
almayacak, has bir ¢ini sanki renkle bi¢imle degil de sadece camurdan yogrulmusg gibi
daima bed muamele gorecek (...)

Giiniimiiz diinya resminin bize geldigini yani nakislastigini 6ne siiren Bedri Rahmi
nakig gelenegimizde insan ve hayvan figiirii yoktur...diyenlere “bu fikri ileri siirenler
minyatiir bahgelerinde saha kalkan rengarenk atlari, giiresen, avlanan, doviigen insanlari
adam yerine koymuyorlar m1?” yanitini verir ( Erol, 1984, s.120).

Halk sanati, nasil halk yasaminda vazgecilmez bir isleve sahipse, bu islevi ¢cagdas
anlamda giiniin gerceklerine uydurmakia Bedri Rahmi, resmin dort yani gergevelenmis bir
tablo olmanin Stesinde giinliik yasama karisan bir deger 6l¢iisii sayilmasi gerektigi yoluna
bir etkinlik de getirmisti. Bu amacgla duvar mozagi, seramik, perde ve yazma hazirhyor,
boylece “giizel” in ayn1 zamanda yagamla 6zdes bir yararlia yonelmesi gerektigini
savunuyordu. “Duvara asilip unutulan resim yerine, duvarm kendisini siislemek, evin
perdelerine, camlarina yerlesmek, yapilarin iclerine ve diglarina mozaikle girmek™
amacindaydi.

Ne var ki halk sanatin1 birden bire kesfetmis, onun gizlerini resme goziinii agar
agcmaz bulmus degildi...onun 1940’1ara kadar gelen resimlerinde, bu iki sanat¢inin Dufy
ve Matisse nin izleri segilir. Daha o zaman bu sanatgilar: kendine 6rnek almasiyla kuralci
bir disiplinin, akademik bir yontemin adami olmadigini kanitlamugtr.

Sanat yagamlarinin belli donemlerinde gelenege ve halk kaynaklarma bakarak
resimlerine diigiinsel bir anlam...icerik ve bi¢im katmak isteyen Bedri Rahmi Eyiiboglu
ve Nurullah Berk'te ayni ¢izginin icinde goriiniirler. Nurullah Berk, eski ve zengin bir
gelenege sahip halk sanat iiriinlerine cogkulu bir diliyle ve ¢agdas sanatei tavriyla sahip
cikarken, Bedri Rahmi, Dogu kokenli siislemenin arabesk diizeninden, eski “hat”
sanatimizin ¢izgilerinden ve iki boyutlu minyatiirlerin tasvir kaliplarindan yola ¢ikarak

cagdas siislemenin gorsel semalarina yonelir (Ozsezgin, 1982, ss. 35-36-41).



26

BOLUM 11

BEZEME VE HALK SANATINDAN DEVSIRILEN MOTIFLERIN
BEDRI RAHMI EYUBOGLU’NUN RESIMLERINDE
YENI TADLARA KAVUSMASI

Bedri Rahmi 1941°deki Corum gezisi ve onu izleyen yillarda kendi ¢abisyla
gergeklestirdi8i geziler, ona miizelerde ve salonlarda hayran oldugu Tiirk siisleme
sanatlarini, dagda, bayirda ve pazar yerlerinde yasarken gérme olanagini vermigtir. Soyut
bir memleket sevgisinin kokstizligiint elegtirir (szsezgin, 1982, s.18).

Bedri Anadolu’yu, diyebilirim ki Corum da kegfedecektir.

Anadolu, onun resmine, dinmeyen bir s1z1 gibi, Corum’dan sonra yerlesecektir.

1938’de kimi yazilarinda, Srnedin “Nizipli’nin daglari” nda, Anadolu’nun salt
engin yalmzhiim yansitan yalgin goriiniisiinti anlatir. Nizipli’nin sesinde duymus,
algilamig oldugu, Anadolu’nun daglandir....” O yaman daglar: ben bir giin yamyassi bir
plakta buldum...”

“Bu tiirkii benim sevgili daglarimin tiirkiisiiydi. Bu tiirkiide daglarimin biitiin
azameti, sehveti, kasveti, dagsilasi, gariplidi, hiiznii, bagiboglugu ve heybeti vard:
Nizipli'nin.

1938’de yazdig: bu yazida gelecekteki Bedri Rahmi resminin baglica iceriklerini
buluruz. Sila 6zlemi, gariplik, hiiziin, bagibosluluk, k&snii, sakinmazlik, halk sevgisi,
halk sanatu...

Biitiin bu nitelikler onun resmine halk tiirkiilerinin kanadinda gelecektir.

Tiirkiiler, gelecekte resimlerinin vazgecemeyecegi konu dagarcigini olusturacaktir.

Ozellikle Cumhuriyet sonrasinda, sanati ve sanatciy: koruyucu yondeki girisimler,
genellikle bizim insanimizi ve ¢evre yasamimizi yansitmaya yonelik cabalarin
ozendirilmesi yolunda olmustur. Halke: kiiltiir politikasi, sanat¢inin Bati’da 63rendigi
resim teknikleri dogrultusunda Anadolu’ya agilmasini 6ngdrmekteydi. 1938’den
baglayarak, parti tarafindan ayn gruplar halinde Anadolu’ya sanat¢: gonderilmesinden
amag, Anadolu peysajim Anadolu insamyla birlikte tanimakti. Yoresel agirlikli resmimizin
bu olayla, sonraki donemlerde de etkisini duyuracak olan bir gelisme baglatti3:
goriilebiliyor. Ornegin 1939°da acilan ilk devlet sergisinin bir boliimii, devletge
Anadolu’nun degisik yorelerine gonderilen sanatgilarin yapitlarina ayrilmisti. Abidin
Dino’nun Balikesir’den, Ali Karsan’in Bolu’dan, Ayetullah Siimer’in Afyon’dan, Cevat
Dereli’nin Sinop’tan, Malik Aksel’in Sivas’tan, Refik Epikman’in Hatay’dan, Sabiha
Bozcali’nin Zonguldak’tan, Seyfi Izer’in Eskigehir’den yaptig1 resimlerle, yoresel bir

anlayig yayginlasiyor, devletin koruyuculugu altinda programl: bir calismaya



2r

doniigiiyordu. Ertesi yilin devlet sergisinde de bu programun, ii¢lincii yurt gezisi ad:
altinda gene uygulandigina tanik oluyoruz.

Devletin bu yondeki politikasi, bir yandan yurt gériiniimlerini resim sanatina
aktaracak ortami hazirlamak, bir yandan da “Inkilap” diisiincesini koklestirecek sanat
tirinlerinin dzgiirce yaratilmasim 6zendirmekti. (Ozsezgin, 1985, 5.34)

31 Ekim 1939’da acilan I.Devlet Resim ve Heykel sergisinin bir 6zelligi, o yil yurt
gezisine katilan on ressamin toplam 101 adet tablosunun sergide ayri bir bdliim
olusturmastydz....”Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi” sergievinde ag¢ildi ve resim
birinci odiilii, Zeki Kocamemi’nin “Atatiirk’tin Cenaze Toreni”, ikinci 6diil, Turgut
Zaim’in “Erciyes”, iiciincii 6diil Arif Kaptan’in “Manzara”, Bedri Rahmi nin “Figiir” adlt
yapitlarina ortaklasa verildi. Birinci Devlet Resim ve Heykel sergisi, gercek bir sanat
olayi sayilacak zenginlikte bir gosteriydi.

Devlet Resim ve Heykel Sergisi’'nin ilki agildiktan sonra sanatimizin yondi,
sorunlari iizerine, Partiye Halkevlerine yakin ¢evrelerde yeni bir tartisma konusu da
ortaya atilmig oldu: Ulusal Nitelik Sorunu. Bununla birlikte Devlet Resim ve Heykel
Sergisi yonetmeligi, 6zgiir yaraticilik ilkesini kabul ediyordu.

Sergiden bes alt1 ay sonra C.H.P.Genel Yonetim Kurulunun Halkevlerinde
stirdiiriilecek resim ¢aligmalarin da konularin serbest birakilmasini kabul etmekle birlikte
“Ulusal Nitelik” tizerinde de durulmas: bir asama sayilabilir: “Resimlerin mevzular:
serbesttir,” deniliyordu. Ancak, “Her sanat milli vasiflariyla biiyiiktiir. Milli
destanlarimizi yasatan, kahramanliklarimizi canlandiran, benli gimizi ilgilendiren mevzular
tizerinde yapilacak resimler biiyiik klasik Tiirk resminin temelini tegkil edeceginden,
amatérleri bu mevzular iizerinde caligmaya tesvik yerindedir,” diye bir dilekte
bulunmaktan da geri kalinmiyordu. Yeni Donemde Tiirk sanat¢ilarindan beklenen tutum,
[.Devlet Resim ve Heykel Sergisi agildid:1 giin dagitilan giizel bir dergide...

Giizel Sanatlar Genel Miidiirii Suut Kemal Yetkin:

“Yurdumuzun tabii zenginligini yurdun topraklarinda, milletimizin manevi
zenginligini de yaratmis olduklari eserlerde aramak mecburiyetindeyiz. Plastik
sanatlarimiz i¢in, Abidelerimiz, ¢inilerimiz, minyatiirlerimiz, hatlarimiz; musikimiz i¢in
tiirkiilerimiz, klasik bestelerimiz; tiyatromuz i¢in, karagdziimiiz ve ortaoyunlarimiz
tiikkenmez birer kaynakitir...

“Asirlarca ayni karekteri, ayni anlayisi muhafaza eden plastik eserlerimiz bize, halis
bir sanat anlayisini gosterdigi gibi, takip edilecek yolu da gostermektedir. Bu yol tezyini
bir sanat anlayigina gotiiren yoldur.

1940 yilinda giindeme yeniden gelmis goriinen ulusal degerler ve kaynaklar
sorununa Bedri Rahmi’nin ve Turgut Zaim’in 1930-1935 yillarindan beri, birbirinden
farkli yaklagimlarla da olsa egilmis olduklarin biliyoruz (Erol, 1984, ss5.68-69-70-71).

Nurullan Berk’e gore;
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Bedri, siisleme ve halk sanatlarimizin devsirdigi motifleri, onlara degisik diizenler
vererek, resimlerine serpistiriyor, Turgut’a oranla ¢ok daha akilci, segici bir ugras icinde
calisiyordu. Turgut’da bicimler yumusak, yuvarlak, golgeli, “stilize” edilmis ama yine de
gercekeiydi. Bedri’de daha belirli bir kesinlik, bir geometri ve ¢izgisel ritim istedi, tek
kelimeyle daha soyut bir karekter goze carpardi.(Berk, Nurullah. 1975, ss.9-10).

Turgut Zaim’den sonra Anadolu folkloruna egilmis olan Eyiiboglu, klasiklegsmis
siisleme sanatlarimizdan ve halk sanatlarindan sectigi motifleri, ona kadar denenmemis
basaril1 bir sentez giiciiyle yagliboya tabloya, graviire, mozaik ve seramige aktardi.
Boylelikle Tiirk Siisleme sanatlarinin degisik, zengin bi¢im ve renk klavyesi, modern bir
sanat¢inin elinde yepyeni bir tada kavusmus oluyordu. Coraplari, gevreleri, yazmalari,
kilimleri uzaktan ya da yakindan hatirlatan bir ¢izgi ve renk climbiisii igindeki resimleriyle
kuskusuz, modern Tiirk sanatina genis bir katkida bulunmus oldu (Berk Nurullah ve
Hiiseyin Gezer, 1973, s5.62-63).

Folklor sanatlariyla cagdas anlayis: birlestirme ¢abasinin Bedri Rahmi’yi bir gesit
siislemeci ve bezemecilige dogru yoneltmesi dogaldi....Nesnelerin asin Qisluplastiriimasi-
stilizasyonunu onlar gercek kaliplarindan siyirarak gesitli soyutlamalara gotiiriir, klasik
anlamdaki doga yorumundan ¢ok bagka yollara saptirir.

Zamanla Bedri Rahmi nin Tiinel’deki ve Feneryolu’ndaki atolyelerinin birer tezgah
niteligine biiriinmeleri soziinii ettigim egiliminin dogal bir sonucu olmustu. Tahta
kaliplarin kazilma ve kumaslar iistiine basiimasi, mozayik taslarinin kirpilarak diizene
sokulmasi, duvarlara uygulanmasi, serigrafi ¢aligmalari, perde, giysi, ortii gibi genis
kumag parcalarinin siislenip renklenisi eski “zanaat” erbabinin tezgahlarina benzeyen
yerlesmeleri, en Onemlisi, ekip ¢caligmalarin1 gerektiriyordu. Bedri Rahmi’de resim sanati
“sovale resmi”nden biiyiik ¢captaki siislemecilige gecerken getirdigi ekip calismalar: sanat
diinyamizda bir yenilik, bir asamaydi. Bat1 ustalari bunu haylidir uyguluyorlardi. Picasso
graviiriin degisik tiirlerinden seramige, kumas desenlerine ge¢misti. Leger, Matisse,
Lurcat, Gromaire’lere s13an kiiciik caplarindan, ¢erceve sinirindan, galeriler, odalar ve
salonlardaki ol¢iilii alanlarindan kurtulup yapilarin i¢ ve disinda yer aliyor, kalip
degistirerek ev esyasina, giinliik yasantida kullanilan nesnelere, giysilere karigiyordu.
Bedri Rahmi, gitgide diinyaya yayilan bu egilimi Tiirkiye’ye getiren sanatgi oldu (Berk,
Nurullah. 1975, ss.10-11).

1940 yilinda giindeme yeniden gelmis goriinen ulusal degerler ve kaynaklar
sorununa Bedri Rahmi’nin ve Turgut Zaim’in 1930-1935 yillarindan beri, birbirinden
farkli yaklagimlarla da olsa e8ilmis olduklarini biliyoruz. 1936’da minyatiirleri
Siileymaniye ile karsilagtirabilen Bedri Rahmi 'nin 1940’da halka ve halk sanatlarina en
biiyiik degeri bigmesi ilging bir gelismedir. Bu gelisme hi¢cbir zaman tek yd&nlii

kalmayacaktir. Bedri Rahmi, bir ibrigi, bir kilimi, bir minyatiirii sevdigi ve bu sevgiyi
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yapitlarinda agikca gostermekten ¢cekinmez.

Nitekim 1940’da yayinlanan bir yazisinda siisleme sanatlariyla, resim ayirimini
yaparak sanat yasaminda gecirmekte oldugu anlayis degisikligini daha bir aciklikla ortaya
koyar. Rembrandt’in Iran ve Osmanli minyatiirlerinden kopyalar yaptigini grendigi
zaman cok sasirip kaldigimi belirtir. Bogazina kadar golgelere gomiilii bir ressamin
“Minyatiirler Cenneti’nde isi neydi? “ diye sorar. Minyatiirlere giren nesnelerin,
varliklarin canlar, 1s1klan, golgeleri ellerinden alimyor., buna karsilik onlara “nakis”in
sonsuz yasami veriliyordu:

“Bal kokan golgelerini, altin kokan 1giklarini ve her biri bir salkim kadar usare
yiiklii kadinlarin, soyunup minyatiirler bahcesine giren Rembrandt oradan neler
devsirmisti? Bunu miithis merak ediyor fakat bir tiirlii Rembrandt’in eserlerini dokuyan
alaca karanlikta minyatiirlerden devsirme en ufak bir tesir secemiyordum. Merak
ediyordum, ¢iinkii ben o aralik bir taraftan minyatiirleri ve onun etrafina siralanan tezyini
sanatlan, cinileri, dokumalari, oymalar: delicesine seviyor, bir taraftan da aym hizla
Greco’da kemel devrine yiikselen ve adina peinture denilen halisiiddem resmi
tadiyordum. Biitiin zevkim, biitiin dikkatim, biitiin zamanim boylelikle ortadan ikiye
boliiniiyordu.” diisiincelerini belirtmistir.

Van Gogh, Gauguin, Matisse, Dufy gibi ressamlardan sonra kilimler, halilar,
duvarlara asilmig, slisleme sanatlarina 6zgii biitiin nitelikleri tasiyan resimler yaldizhi
cercevelere kurulmustu. Siisleme sanatlar: resme kendi deZerlerini unutturmustu. Bedri
Rahmi’de resim diinyasina siisleme sanatlari kapisindan girmisti

“ Resmi tezyini sanatlara peskes cekenler 1s1k ve golgeyi azat eylemislerdi. Tezyini
eserleri asirlardan beri aydinlatan bir tek 151k vardi: renklerin biinyelerinde sakli olan 1g1k!
ondan 6tesine Rembrandt’lar,Greco’lar karigiyordu. Bizim i¢in golge canli mahluklarin
tasidi@i lizumsuz, manasiz igreti bir yiikten bagka birgsey degildi.”

Ve sonra soziinii s0yle tamamliyor:

“Greco’ya kargi besledigim muhabbet gitgide biiyiiyor. Onda hergiin yepyeni
kiymetler seziyorum. Bana resmin tezyini sanatlardan bambagka bir i oldugunu o &gretti.
Resimde heykelin alacag: yeri ondan 6greniyorum. Figiirleri hi¢ kirilip dokiilmeden
kivrim kivrim kivrilan en hareketli pozlarda teatral edalara biiriinmeyen ve formlan yalmz
151k, golge ile parcaladids icin heykel kiymetinden birsey kaybetmeyen bagka bir ressam
tanimiyorum...

“Greco’ya karsi sevgim biiyiidilkge minyatiirler cennetinden bag dondiiriicii bir

siiratla uzaklagtigim biliyorum...(Erol, 1984, ss.-71-73-74).
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1950-1960 Sonrasi Sanat Anlayisi

Tiirk ressamlar1 igin, 1930’lu yillar ve onu izleyen dénemler, yoreselllidin tek bir

cevre ile simirli olmadigi donemlerdir. Yani, 6rnegin 1900’lerin basinda Kuzey
Almanya’da, yan simgesel yar1 yoresel bir anlayis cevresinde gelismis bir tagra sanati,
Tiirk resminde gecerli olmamustir. Tasra kentleri, merkezin olusturdugu bir grup olarak
bu kentlerde resim planinda yakin iligkiler siirdiiriilmemistir. Cagdag resim sanatimiza,
baglangicindan bu yana tiikkenmeyen bir malzeme kaynag: olusturan Istanbul, yoreselligin
de yonlendirici bir giiciinii yaratmus, yoresellik buradan yayilan bir biling dogrultusunda
degerlendirilmigtir. Bunun en 6nemli nedeni Istanbul’un tarihsel ve kiiltiirel etkilesim
siireci icinde ressamlarimizin ilgisini siirekli olarak kendi iizerinde tutmus olmasi ve
izlenimci kokene bagli bulunan sanat¢i kusaklarininca, denizi ve giinesiyle bu kentin
ilging bir cevre olusturmasidir....dogasi ve yasamiyla yoreselligi asan yaygin bir
gozlemin odak noktasidir. Onunla ilgisini koparmis resimlerde bile, bu kentin icten ice
yasamakta oldugunu sezinleten bir takim izler goriilebiliyor.

Uslupla yéreyi bagdastirici ¢abalar, uzun zaman resmimizde etkili olmaya devam
etmigtir. Bu tislup 1950’11 yillara gelinceye kadar, dogadan hareket etmeyi, cevre dogasim
gozleyerek sentezci bir amaca ulagmayi hedef alan bir iisluptur. Yenilik¢i oldugu
zamanlarda bile bu sentezciligi elden birakmamustir. Bigcimleri bozarken, gézleme belli
oranlarda pay birakmistir. Boyle bir egilim yore kaynakli resmin, hatirlatici 6geler
diizeyinde de olsa, yore dogasini ihmal etmekten kacindid: izlenimini vermektedir.
1950’den sonra geometrik basitlestirme ve yalinlastirma ilkesine uyacak caligmalara
yonelmisler, daha ¢ok sanat egilimlerinin etkisini duyurarak islere agirlik
vermislerdi....Ancak resmimizde giiciinii icten ice duyuran yoresellik anlayisi, 1950’den
sonra, belki kapali formlar altinda varligin1 duyurmaktan da geri kalmamugtir.

Resmi derinlikten yiizege kaydigi, primitif Dogu sanatlarinin Bati resmine kaynak
olusturdugu modern kavramlarla, Tiirk resmindeki bu gelisme arasinda tarih farki
bulunmakla beraber, onciiltigiinii 1940’11 yillarda Bedri Rahmi’ye ait oldugu bir gercektir.
Bedri Rahmi, kendi atdlyesinden yetisen bir grup ressam iizerinde, bu yonden etkili
olmus, folklorik malzemeye bakis ufkundaki genislemenin ¢agdas resim olgulariyla
uyusum yarattidi tezinin koklesmesini, bir bagka agidan, Turgut Zaim’e paralel bir
dogrultuda gerceklestirmistir (Ozsezgin, 1985, s5.35-36).

Nurullah Berk’in Goriigleri:

Bedri Rahmi’nin halk sanatiyla, koy dokumalariyla iliskisini, kilimlerdeki bigim,
renk, acik ve koyu diizenlemelerinden yararlamgini dogru degerlendirmek gerekir. Bazi
yazarlar sorunu ¢ok yiizeyden ele almislar, daha dogrusu Bedri Rahmi’nin 6zellikle

1950-1960 yillar arasinda yaptigi islerde “kilim nakislanina yer verdigi” bigiminde, yanhs
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yargilar 6ne siirmiislerdir. Burada bu tiirden yanlis degerlendirmelere uzun uzadiya yer
vermek istemiyorum. ki 6rnekle yetinecegim. Ornegin Nurullah Berk, konuyu ¢ok iyi
kavramis olmasindan kusku duymadigim halde, bir yerde yanlis anlasilabilecek bir
anlatim kullanarak Bedri Rahmi’yi motif devsirmesi ve aktarmacisi gibi gostermis olur
(Erol, 1984, ss.117).

“Bedri Rahmi eski sanatlarimizin, folklor, bicim ve renklerinin kaynagina
kavusacakti. Haliya oranla daha kaba bir doku olan Anadolu kilimlerinin, geometrik,
soyut bicimleri, ¢iniler, cicimler, dokumalar, islemeler, corap ve ¢evrelerindeki ¢izgisel
renksel uyumlar ressami cekecek, onlar tabloya aktarmak onlara yeni bir can verme
sevdasina kapilacakti. Kendi de c¢ok iyi biliyordu ki bu sevdanin bir Onciisii vard:
Tiirkiye’de: Turgut Zaim.

...yore kaynakli resmin, hatirlatict 63eler diizeyinde de olsa, yore dogasim ihmal
etmekten kagindig: izlenimini vermektedir. Hatta Turgut Zaim gibi, bu izlenimi somut
folklorik kaynaklarla beslemis olmayi, ulusal nitelikli bir resim yaratmanin vazgecilmez
kosulu saymus tipi bir ressamun varlig1, yoresel segcenegin agirlig: konusunda bizi daha
derinden diisiinmeye de yoneltmektedir. Turgut Zaim’in resmi,...ydreselligi peyzaj
iligkilerinin Gtesinde Anadolu’ya 6zgii bir yasam felsefesi olarak temellendirmekte de
¢cogu zaman bir kusaga diisecek gorevleri tek basina iistleniyor. Bu anlamda Turgut
Zaim’deki yoresellik anlayisim paylasan bir bagka ressama rastlamiyoruz (Ozsezgin,
1985, 5.36).

“Ama Turgut Zaim’le, Bedri Rahmi bir sevdada birlesirken, uygulamada
ayriliyorlardi. Turgut’da konu, Bedri’de motif egemendi. Turgut’un igledigi resimlerde
ne anlatmak istedigi belliydi. Aksine Bedri, siisleme ve halk sanatlarimizdan devsirdigi
motifleri degisik diizenler vererek, resimlerine serpistiriyordu (Erol, 1984, s.117).

Bedri Rahmi, kendi at6lyesinden yetigen bir grup ressam iizerinde, bu yonden etkili
olmus, folklorik malzemeye bakis ufkundaki genislemenin cagdas resim olgulanyla
uyusum yarattidi tezinin koklesmesini, bir bagka ac¢idan, Turgut Zaim’e paralel bir
dogrultuda gergeklesmistir (Ozsezgin, 1985, 5.37).

Ikinci Diinya Savagmin dogurdugu psikolojik etki ile bati, hiristiyan metafizigine
sirt gevirmig, Uzak Dogu ve Islam diigiincesine yaklagma geregi duymugtur. Bu diisiince
ve yaklagim sanata da yansimis kaynaklara bakma ve egilmede yeni bir yontemin varli
kanmitlanmig, O doneme damgasini vuran yapitlar ortaya konmustur.

18.yy’dan beri siiregelen bat: etkisi Modern Tiirk Resim alaninda da kendini
gostermigtir. Ancak 20.yy’da batiya acilan batili anlamda Tiirk Resmi belki de ilk kez

kendi ulusal kaynagina bir batil: goziiyle bakmak zorunda kalmugti.



32

[slam Kaligrafisinin 6ziinde yatan bu degil miydi?

Tiirk Resim Sanatinin basglangi¢c doneminde kullanilan leke ¢izgi kavrami artik ¢ok
farkli boyutlarda diisiiniilmege baglanmgtir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Abidin Elderoglu, Sabri Berkel vb...yeni diizenlemeleriyle
Modern Tiirk Resminin niteligini yansitan iiriinler ortaya koymusglardir.

Eyiiboglu’nda Islam Kaligrafisinden yansima almak, ¢agdas bigimde yorumunu
yapmak diger Tiirk sanatgilarindan farklilik gosterir. O, klasik Islam yazilarindaki
Elif’lerin, Vav’larin ritminden yeni diizenlemelerin yanisira, Anadolu halk sanatg¢ilarinin
yapmuis oldugu gibi Kaligrafi ile figiirii biitiinleyebilmis sanat¢ilarimiz arasinda belki de
tektir (Ors, 1979, s.9).

Bati ile 1950’den sonra ekonomi, askerlik, siyasal alanlarinda Demokrat Parti
Iktidarimin bilyiik basar1 saydig1 antlagmalardan sonra bati kiiltiirii biitiin iiriinleri ve
araglariyla iilkeye yayilmaga basladi. Sanat¢ilar bati kaynakli, renkli renksiz sanat
kitaplari, renkli tek baski resimlerle karsilastilar. Tiirkiye’den ¢ikmak da kolaylagsmisti.
Kiigiik bir artirimla bir Avrupa kentinde uzun bir siire yasama olana§: vardi.Savasin sona
erdi8i 1945 yilim izleyen yillarda 6zellikle Fransa’ya giden sanatgilar ¢ogaldi.

Resim ve heykelde soyut egilimler, 6zellikle, “nonfigfiratif” “informel” gibi resim
akimlarn, tiimden aktarmaci bir tutum sanatgilar arasinda yayginlasti. Ne var ki 1950-1960
arasinda ressamlarimizin daha ¢ok geometrik soyutlamaya yonelmis olduklar1 da bir
gercektir.

1946-1947 yillarinda etkinlikleri bir siireden beri zoraki olarak yiiriitiilen, “Mistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” ile “D Grubu™ gibi kiimeler, bu kiimelere uzun yillar
bagli sanatcilar artik kendi baglarina bir yol tutmaga, ¢cogunlugu da, o giinlere kadar
topladiklan temalar icinde 6zellikle geometrik soyutlamaya yonelmislerdir.

1950-1960 dénemi Tiirk resmine genellikle egemen olan egilim, geometrik
soyutlama egilimidir (Erol, 1984, s.104).

1936’da Akademi resim bolimiiniin bagina getirilen Leopold Levy’nin bir kolu
bendim bir kolu Cemal Tollu. On ii¢ sene beraber ¢aligtik.

Bir tek kazancim ¢evremi biiyiik bir sevgi ve sabirla incelemek oldu. Ama bu arada
cok onemli bir nokta gitgide bulaniyordu. Cevreyi incelemek bagka, bunu ressam olarak
belirtmek bambagka seylerdi. Araya giren 2.Diinya savag1 1950’ye kadar digar1 ¢ikma
olanaklarimi yok etmigtir.

Ancak, 1950 yillarinda 5-6 ay Paris’te kalmak nasip oldu “...1950°de Paris’te
68renci hayatimizda adi gegmeyen yepyeni bir miize kurulmustu (Insan Miizesi). Bu
miizede yeryiiziiniin her yanindaki yaratiklarin el isleri sergileniyordu. Bu miize bana

yepyeni bir ufuk agti: Giizel faydali olabilir, faydali olmak giizelin giiciinii eksiltmez.
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1950-1960 arasi bu anlayis agir basti. 1951°de yerli yazma tezgahlarim birbir
dolagtim, iscilerle ustalarla dost oldum. Bu bir tiir graviir is¢iligi idi. Sanat¢inin isini
kendi eliyle cogaltabilmesini sagliyordu. Bu glizel gelenegi 68rencilerime de agilamaga
calistim. Biz her yil 68rencilerimle birlikte yazma sergileri acardik. Biiyiik 6l¢iide duvar
resimleri ve mozaik panolar bu devre iginde gelisti (Eyiiboglu, 1986, ss.20-21).

“Bu giizelim geleneksel halk sanatinin olanaklarindan yararlaniyoruz. Ona, kendi
motiflerimizle, cagdas anlayisla yeni bir can, yeni bir tat katmaya ¢abaliyoruz. Teknigini
ogrendik yasayan ustalardan. Ve ¢ok yazma bastik gesit ¢esit,boy boy. Sanat1 yaymak,
kitlelere mal etmek amacina uygun diigliyor yazmacilik...”

1951 yilinda, Bedri Rahmi bazen 63rencilerini de yanina alarak Cengelkdy yazma
isliklerini bir bir dolagmaga...yazmaciligi incelemege koyuldu. bu ige kendini oyle
kaptird: ki bir de yazma destan: yazdi (Erol, 1984, 5.106).

YAZMA DESTANI
Soylemesi benden calip oynamasi Sulukule’den
Yazmaci giizeli Binnaz, hastir boyalari ¢ikmaz
Cil ¢il olmug boyadan koltuk altlar:
Yildiz yildiz benleri var sayilmaz.
Yazmaci glizeli onalt1 yaginda
Her yam boya icinde ama alni agik, akli baginda
Bir de karanfili var kulaginin arkasinda pembe pembe giiller
Yazmaci giizeli Binnaz, hem yazma basar, hem sarki soyler
Yazmac: giizeli binnaz, hastir boyalari ¢ikmaz.
Her seyin hasi var bu diinyada
Firnnin hasi var, ekmegin hasi
Bahcenin hasi var, giiliin hasi
Cilegin hasi var, insanin hast
Gel gor ki herseyin hasi ¢arsida satilmaz...
Yazmaci giizeli Binnaz, hastir boyalan ¢ikmaz.
Hele bir yesili var zehir yesili
Bir defa bulagmiya gorsiin yiiziine gdziine
Vallahi billahi cikmaz
Hamama da gitsen ¢ikmaz.
Buna cehri derler cehri
Hele bir aklina esmiye gorsiin sariya boyar biitiin sehri
Cehri dedigin bir kiigiik tohum
Kaynatirken buram buram Temmuz kokar, tarla kokar



bal kokar...

Buna kirmiz derler, kirmizi degil

Cinimasinden gelirmis fitarihinde.

Kirmiz dedigin bir kiiciik bocek

Bugday gibi ekilip bicilerek

Hasadi yapilirmus fitarihinde.

Buna al bakam derler, buna mor

Neyin nesi oldugunu Saban ustaya sor.

Saban Usta Uskiip’ten gelmig geleli, otuz yil olmus
Uskiidiir’da Fistik A gacinda bir tezgah kurmug
Aklini fikrini yazmaya vermis

Dili birazeik Uskiib’e galar.

Mesela, gel bir yemek yiyelim, demez de

Yiyelim bir yemek, der...

Sipsak bir sofra kurulur

Tezgahin iistiine bir yazma serilir.

Bir yumrukta iki bag sogan kirilir.

Dort bes kalem pirzola, burcu burcu kekik

Sanki 6mriimiizde yemek yemedik.

Kaynar kaynar balmumuna daldinr

Thlamur agacindan oyarlar kalib:

Bir kalipla onbir yazma basilir.

Kalip deyip gecme, yiirek ister, bilek ister, goz ister
Onbinlere ¢arpilir birin ayibi

Kalibin hasinida Hanimyan oyar

Hanimyan altmigbes yasindadir

Galata kulesi kadar yerli, kiz kulesi kadar turfandadir.

Bir ellerini gérsen bayilirsin

Asur heykelleri gibi kiit kiit, centik centik emektar eller.

Binlerce kalip oymus bu giine kadar

Onbinlerce yazma dagda bayirda onun garkisini sdyler
Yazmalar ugun, yayladan gecin

Has rengi, has bi¢imi, has insani1 se¢in yazmalar....
Yazma iistiine ne sdylesem az

En, belalis: siyah iistiine beyaz

Sicak bir sey degil ama siyah boyanin dumani

Ne dini vardir, ne imani

Yazmacilan yildiran budur

34
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Bu duman ¢okertir elmacik kemiklerini

Akide sekeri gibi giilen gozleri bulanir

Duman degil zehir, can mi dayanir?

Sonra yazmalar serilir ¢imene kandil kandil

Isiktan, renkten, nakigtan bir bayram kurulur

Davul zurna sesleri gelir uzaktan

Insan eliyle tabiat giicii baga giiresirler

Daha sonra Baglarbagi’'ndan denize inilir

Yazma dedigin balik misali akar suya, diri suya bayilir.
Bogaz’in sular kiitiir kiitiir

Has olmayan ne var soker gotiiriir

En sonunda yazmalar havalanir 8bek 6bek
[stanbul’dan denize kokan, yosun kokan bir merhaba!
Yurdun her yanina ucup gidecek

Yazmalar ucun, yayladan ge¢in

Iyiyi giizeli, temizi segin yazmalar (Eyiiboglu, 1941, ss.106-107-108).

Gizel yararli olmali diyordu. Bedri Rahmi, kilim hem giizel, hem de yararliydi.
Yazma, yemeni, yorgan yiizleri, bas ortiiler, bohgalar da hem giizel hem yararliyd.
Aslinda bir baski resim tiirii olan yazma giindelik yasamu giizellestiriyor, listelik yararli
oluyordu. Ne var ki, yazmaciligin sanat tarafi tiikenmis zenaat tarafi kalmisti. Bu giizel
gelenegi resim alaninda, kendi buldugu motiflerden yeni bir as1 yapmak istiyordu, Bedri
Rahmi, ¢cok gegmeden 6zel igliginde yazma diizenini kurdu, ¢alismaga basladi.

Eyiiboglu’lar Paris’ten 1950 y1linin Ekim’inde dondiiklerinde Istanbul’da bir sanat
galerisinin hazirliklan da ilerlemis bulunuyordu. Asag: yukari on yil boyunca Istanbul
sanat yasaminda olumlu etkileri goriilecek olan Maya Galerisi 25 Aralik 1950 giinii agildi.
Memleketimizde ve sanat merkezi olan Istanbul’da giizel sanatlarin mahsullerini teshir ve
satiga arz i¢in ne bir sergi salonu ne de bir galeri vard:...kiiciik bir galeri aciyor, Adalet
Cimboz’un yonettigi Maya Galerisi. 1950’lerde 6ncii sayilmak gereken, geng sanatgilara
kapilarini agarken, bir yandan da sanatsal yaraticili1 giindelik yasama baglamaya yonelik
denemelere, “Giizel ve Faydali” akimina baglanabilecek islere yer veriyordu. Sonradan
firina, gercek teknigine kavusacak olan, yagliboya ile Kuzgun Acar’in lamba althg: olarak
tasarimladig1 agag heykellere kadar, kullanilabilir nesneler Maya’da sergileniyor, az ¢ok
alici buluyordu. Bu tiir iglerde agirlik Bedri Rahmi nin yazma denemelerindeydi. Yazma
konusu kisa zamanda giincellegti....27 Mart 1951°de ilk yazma sergisini agti. Cok olumlu
karsilanan, sevilen bu serginin ¢agri kagidi da ilgingti. Bedri Rahmi, ¢agnida:

“Yazma halkin malidir. Yazma az ve 6z degerlerle yapilir.

Yazma renkleri ve bi¢cimleri hayata karigtirir...
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Yazma cOomerttir, ele avuca sidar, ige yarar...

Yazma insana ferahlik, seving verir...

Darisi resmin baginal.”

Bedri Rahmi goyle diyordu: “Biz yazmaciliga insan ¢ehresi figiirii sokmak istiyoruz.
Bunun tutunup tutunmayacagini heniiz bilmiyoruz. Bizim motiflerimiz birgiin
Anadolunun kullandi$1 yazmalara girerse tabii sevinecegiz. Simdilik yarattigimiz 20 motif
arasinda 5-6 tanesinin yazmacilar tarafindan begenildigini goriiyoruz” (Erol, 1984,
$s.106-107).

Bedri Rahmi, nakislardaki renk ve bicimleri incelerken yolum yazmalara diigtii.
Beni yazmalara ceken sunlar oldu: Evvela resim sanatina benzeyen taraflan var.
Tablolarin cogu bez iizerine yapilir yazma da dyle. Uzerine resim yapilan bez uzun
emeklerle musamba haline getirilir., buna ragmen ilerde catlayip dokiilmeyecegini ve
lizerine siiriilen boyalar: rahatsiz etmeyecegini hickimse garanti edemez. Halbuki bir
tablonun hicbir zaman katlanamayacagi islerde kullanildig1 halde yazma bezi boyasindan
ayrilmaz, yazma giinesten, yagmurdan, camurdan korkmaz. Tabii has renklerle boyanmig
yazmalardan bahsediyorum. Yazmanin resimle olan bir kardesligi daha var: ger¢i bu
kardeslik dogustan degil fakat bir o kadar mithim Kalip meselesi. Yazma nakiglari evvela
bir tahtaya koyulur, sonra bu tahta miihiir gibi boyanir, beze basilir. Ayni usul resimde
graviir sanatinda kullanilir.

Yazmacilidin ruhu has renk ve has bi¢cim demektir. Halk sanatimizin yiiziinii
giildiiren has bi¢cimler yazmaciligimizda hala yagamaktadir. Bicim gelenegi Kapaligars:
aligverisine ragmen hala ayaktadir.Fakat has renk gelenegimiz bu kargasalikta giime
gitmistir (Eyiiboglu, 1986, s.361).

2 Haziran 1951°de Ankara’da Bedri Rahmi ve esi Eren ortak bir Yazma-Resim
sergisi daha actilar.

Esref Uren, Zafer Gazetesinde bir yazisinda;

“Resmi, bir tiirlii Hiisn-1i hat’tan bos kalan yere oturtup yerlestiremedik, hayatimiza
sokamadik. Artik bu, giin gibi agikar bir sey. Resmin bizde alicis1 vardir, ne saticisi. Orta
da elleri bogriinde bir yapicisi vardir ki onu da sanatiyla bagbasa bir birakmaya gor,
alimallah acisindan 6liiverir gider.

Resim, 68le goriiniiyor ki, toplulumumuz i¢inde daha uzun bir zaman
yadirganacak, miisterisiz meta§ olarak da kalacak.

Eren ve Bedri Rahmi Eyiipogullari, resmin yaldizli gergeveler icinde burnu havada,
duvara asili kaldik¢a karin doyuramiyacagini, ressamin kaderinin hattatinkine
yaklagamiyacagini anlamug olacaklardir ki, kollan sivamuslar, resmi asili oldugu yerinden
palaspandiras alagag1 etmigler...resmi yazmalagtirivermigler. Bu, yabana atilacak bir

bulug degildir, bunda ¢ok is vardir. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinin altindaki sergt,
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bugiine kadar ag¢ilanlardan bambagkadir bu bakimdan. Kazan kulplu kagli tombul deniz
kizlari, masal dallarindan sarkan dis dis ¢catlamis canim narlari, minyatiirlerin cennetinden
koparilmis atesin karanfiller, endamli laleler, abideler gibi heybetli: koylii kadmn baglar,
baliklar, sovan ciiciikleri, akla gelen gelmeyen hergey tablolara motiflik etmekten
yorulmugslar, yazmalara $0yle uzanivermigler, hayatlarindan ne kadar da memnunlar.
Bunlardan ne basdrtiileri, ne esarplar, ne bluzlar, ne eteklikler yapilmaz ki! Resmi
giindelik hayata uydurmak ne miimkiindii! Eren ve Bedri Rahmi; bu kan koca, resmi
Canak-Comlekgiligin (seramik) emrinde de kulllaniyorlar.Duvar resmini, sovale resmini
belki de bu yoldan sevmege baslayacagiz. Renklerini Selguk, Osmanli ¢inilerinden olan
bu yazmalar bahgesinde, “asil resim” bir siginti gibi kaliyorsa da resim nede olsa gene
resimdir ve okkali duruyor.”

Bedri ve Eren Eyiiboglu’lar 1952 yili Mayis'inda yillik sergilerini gene
atolyelerinde actilar.Bu sergide yagliboya, guvaj vb. gereglerle yapilmis resimlerinin
yanisira gene ¢ok sayida yazma sergilemislerdi. Bir yenilik, tertemiz ciltler i¢inde takim
olarak sunulan renkli ipek baski resimlerdi.

Yazmacilar Bedri Rahmi’nin yazmaciligindan telaslanmiglar, ama sonunda
rahatlamiglardir. Nedeni, Bedri Rahmi’nin yazmalarinda suret vardi. Suretli yazmayi,
yazmacilarin miisterisi olan halk kullanmazmis...Oysa yazmay: resimden ayirmayan
Bedri Rahmi’nin amact, bu yoldan resmi halka g6tiirmektir.

Yasar Kemal sorar:

“Bu ise, madem ki resmi halka yaymak i¢in giristiniz, bunda basari elde edebildiniz
mi bari?”

Anliyoruz ki yazmanin eninde sonunda gidecegi yer fabrikadir ama, bu yondeki
girigsimleri sonugsuz kalmistir sanatginin. Yazma Istanbul’lu resimsever hanimlarda giysi,
masalarda ortii, yazgiinlerinde plaj gomlegi ve bilemediniz, baz1 villalarda gercekten
etkili, goz doyurucu giizelllikte perde oldu, ne var ki teknolojinin kanatlarinda yer bulup
havalanamadi, anamale1 liretim, yazmaya daha dogrusu, Bedri Rahmi’nin resimsel,
“plastik” agirliktan uzak olmayan bezeklerine deger bigmedi, ama onlarin sulandirilmus,
“cici"lestirilmig taklitlerine surada burada bazen kumas iistiinde ve hatta bazen seramik
panolarin iizerinde goriildiigii, rastgelindigi bir olgudur. Geleneksel yazmacilik da
Cengelkdy igliklerinde dogal dmriinii yasamaga terk edildi.

Uc yil sonra Bedri Rahmi, 1955 yili sergisinde, 1950’den beri emek verdigi
yazmalarin karsilastig1 ilgisizlikten yakinacak, soyle diyecektir: “Ressamin doniip dolasip
gelecegi yer yine palettir” (Erol, 1984, ss.107-109-110).

Duvar Resmi Calismalar:

Biz her yil 6grencilerimle birlikte yazma sergileri acardik. Biiyiik Sl¢iide duvar

resimleri ve mozaik panolar bu devre icinde gelisti. Hilton, Divan otellerindeki yagliboya
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panolardan sonra Briiksel (1958) (Resim: 11), NATO (1959), Samatya Hastanesi (1959),
Ankara Etibank, Hacettepe, Marmara Oteli mozaikleri, [stanbul manifaturacilar ¢arsisi,
Karakoy Aksu Hamni, kabartmalari ve mozaikleri ile Vakko fabrikasi panolan bu ¢izginin
devamudir (Eyiiboglu, 1986, s.21).

1943 yilinda Ortakody’deki Lido yiizme havuzu igin yaptigi duvar resimleri Bedri
Rahmi’nin yasami boyunca savunacag bir davaya ilk adimini atmasi anlamina geldigi icin
bilinmesi,iizerinde durulmas: gereken bir konudur. Yapi sanati ile obiir sanatlarin (resim,
heykelvb.) el ele vermesinin doguracagi mutlu sonuclari bu ilk denemeden sonra hep 6ne
slirmiig, sanat¢inin ve sanatin bu isbirliginden ¢ok yarar saglayacagini, sanat yapitinin
gelecege kalmasi, daha genis seyirci kitlelerine kavugmasi icin mimar, sanatgi igbirliginin
gerekliligini anlatmaya caligmugtir.

Lido yiizme havuzuna yaptig: “nakis”lar1 anlatirken bu konuya ilk kez sdyle deginir:

“Mimari ile resmin elele verisine ilk defa sahit oluyordum. Mimarlarimiz eksik
olmasinlar simdiye kadar bizden bu imkan: esirgediler. Bize genis sahalar iizerinde firca
oynatmak firsatinin vermediler. Bu yiizden bizim genis satirlardan ¢diimiiz kopuyor. Bu
korkunun yarisindan ¢ogu: ‘Canim siit gibi duvarlar renkler ve nakiglarla nigin 6rtmeli?
Boyle daha giizel degil mi? diye pesin fikirden geliyor. Bu korkuyu biitiin aciklig: ile bu
sefer ben de duydum. Bu canim siit gibi beyaz duvarlara ilk fiizen lekesinin vururken
elim titredi. Bu korkuyu yendikten sonra onun ne kadar manasiz birsey oldugunun
farkina vardim. Tertemiz bir duvarla, tertemiz kiiciiciik bir resim musambasi arasinda ne
fark var?”.

Bir yapinin bir duvarina yapilacak resimle, resim musambasi iistiine yapilacak
resim arasinda Snemli farklar oldugunu zamanla ¢ok daha iyi anlayacaktir, ne var ki ilk
denemede bile bu fark: sezinlemis goriiniir:

“Yapiya gore, yap: igin yapilan resimle, herhangi bir sergiden alinarak duvara
asilmisg bir resim arasinda miithim bir fark olsa gerek. Yapiya gore, yap1 i¢in yapilan resim
mimarinin, 15181n yardimi ile bir kat daha kiymet aliyor ve tam manasiyla gergevelenmis
oluyor.”

...resmin de yapiya yardim ettigini unutmamak gerekir.

....Nitekim, Lido yiizme havuzu panolarini iglerken, onun duvar resmi estetigi
tizerinde diisiinme baslamis goriiriiz:

1941°de Ugiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi iizerine yazdigi bir yazida,
siisleme sanatlartyla resmi birbirinden ayirdigi, resimde bu iki anlayis: karigtirmamak
gerektigini savundugu animsanirsa Bedri Rahmi’nin ilk duvar deneyinde, nakisa,
siislemeye yonelmis olmasi, yap: biinyesinde resme ilging ve diigiindiiriicii bir yaklagim
sayilmak gerekir. Gergekten de Lido resimleri, Bedri Rahmi’nin yillardir ugrastig:
gemiler, atlar, deniz kizlari, imza atarcasina kolaylikla ¢izdi§i kuslar, baliklar,

yelkenlilerden gokyiiziinden, iri ak giiller gibi agilan parasiitlerden olugan, derinliksiz,
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haliya, kilime benzeyen diizenlemelerdir.

Bedri Rahmi ikinci duvar resmi denemesini 1946’da Ankara’da, sergievinden
bozma Biiyiik Tiyatro’nun (Opera) girisindeki kapilarinm iistiine yapta. Bedri Rahmi’nin
gelecekteki biiyiik duvar isleri i¢in ¢ok degerli bir deneyim olmustur. Boya, boyama
teknigi, duvar resmi geregleri ve yontemleri, duvar resminin sorunlan iizerine bu ¢aligma
sirasinda edindigi bilgiler ileride ona yol gdstermis, isine yaramistir...Mozayik neden
duvara uygun, duvara yarasan bir gerecti? Ciinkii zamanla niteligi degismiyordu. Cesitli
tutkallar, yaglarla karilan boyalar giiniin birinde catlar, kararirken mozayik (ve ¢ini) her
an sudan heniiz ¢ikmig balik gibi dipdiri, pml piril cakildig: yerde duruyordu. Ikincisi,
mozayik diiz boyaya gore ne yandan hangi uzakliktan bakarsan bak, g6z hos ve ilging
goriiniiyordu. U dort metrekarelik diiz bir boya lekesi... yakindan ne idiigii belirsiz bir
karaltidan bagka bir sey degilken, mozayikle iglenmis ayni figiir cok yakindan da size bir
renk civiltisi, bir malzeme tad: sunabilirdi.

...Bu caligmalardan sonra, hizini alamayarak 1951 yilina kadar boya ile mozayik
dokusunda resimler yapti.

Bedri Rahmi’nin Bizans mozayiklerini yakindan tanidiktan sonra, yakin bir
gelecekte, bicimde ve renkte yalinliga, aninmighiga ve bicimcilige yonelecegidir....Bedri
Rahmi, herhangi bir tabloya en giizel 15181, en uzun 6mrii, en biiyiik seyirci kalabaligini,
kisaca hayata karigma giiciinii saglayan yap: sanatina karigsmayi, yapida yer almayi
kafasina koymustu. Mimar eli degdikce resim bir gdcebe hayat: yasamaga, daha dogrusu
yasamadan diri diri gomiilmege yahut da bos miize salonlarinda uykuya dalmaga
yargiliydi. Bedri Rahmi, resim sanatinin yapi ile birlestirilmesi davasini tek basina yillarca
savunarak bu alandaki gelismelere Onciiliik etti (Erol, 1984, ss.90-91-92-93).

Eyiiboglu, giiciiniin en ¢ekici goriintiilerini biiyiik duvar siislemelerinde verecekti.
Kiiciik mozaik taglarinin birlesim ve dagitimu beton, fresk tekniginde boyalar, seramikler
yoluyla meydana getirdigi anitsal ¢aptaki panolarinda ¢cagimiz sanat anlayisina uygun
olmakla, bati’dan ayrilms “yerli” ¢esnisini belirli kompozisyonlar yapmustir. Bu gibi
yapitlarinda ¢izgisel arabeskler, goz alici, zengin uyumlu renk tertipleriyle kaynagir,
benek, leke, nokta gibi “Zanaat” 1n bellibagh araglari renklerin dagitimi planinda zengin
yardimcilari olurdu (Berk,Nurullah ve Adnan Turani, 1981, s.106).

1950-1960 Sonrasi Resim Calismalari
1950 yilinin, bir hayli gergin , bas kaldirma, anitsal bir yalinlilikla resim diizlemini

kaplayan “Karacaoglan” figiirii, 1951 yilinin sonlarinda ve 1952’de hiizniin ve ¢ilenin
simgesi bir hak agi§ina doniigiir. Geometrinin ar1 duru bigimlerinden uygulama, tezgah
adina yardim uman, boynu biikiik bir ozan, “Daglar ¢icek acar, Veysel dert agar” diye

inleyen bir Veysel olur....kendi icine egilmis yiiz siiziiliir, uzar. Artik iyiden iyiye
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kaliplagsmis olan diz ve ayak bicemlemesine karsin, “dut dalinin” tellerine dokunan,
perdelerinde gezinen parmaklar ve eller bazen fircanin olanca kivrakligi ile giziliverir.

Sonra bebelerinin biri terkide, biri kucakta koylii ana, gecer, “Karacaoglan” a
kurulmus olaraktan, i¢ ice elipslerle kusatilmig yiizii, uzadikca uzayan Bizansli burnuyla
ana, bir yandan yol alir bir yandan bebesini emzirir (Resim: 12). Bu ana-¢ocuk resimle ve
resmin altinda, asagida bir kdsede basini kollarina devirmis adam, 1936 yilinin “Koylii
aile” diizenlemesini ammmsatir (Resim: 13). Koylii ana bebesini bazen sirtina vurur.
Birbirine doniik ayaklari, asilmig gozleri, onlinde kavusmusg elleriyle bu anay:1 nereden
tanidigimizi diigiiniiriiz. Bir firca cekisiyle ¢izilmis konturlarin kuntlugunu yer yer
serpistiriimig benekler, siisleme 6gelerini yumusatir, gézden saklar

Yanyana siralanmig kadinlar, yeni bir cicim eskizi gibi goriiniirler. Bir koyunu
boynuna yerlestirmis figiir diiz ve egri iligkilerinin yinelenmesinden epeyce parcalanmis
goriinsede amitsal anlatimdan, heykelsi agirlifindan ¢ok sey yitirmez.”Baltabag
kemenceci, kagni, gemi, horon vb. Iste 1951-1960 arasimin biitiin figlir
dagarcigi...Hepsinin ortak yonii, Anadolu koyliisiiniin yagamindan ¢ekilmis, alinmis ve
tezgah, gerec olanaklan gozoniinde tutularak bigimlenmis olmak ( Erol, 1984, 5.109).

1960’11 yillardan sonra ise kokeni 1940’larin “Yeniler” Grubu’na
baglayabilecegimiz insan kavrami lizerinde yogunlastiran yeni bir yoresellik bilincinin
gelistigini gormekteyiz. 1960 sonrasi fikir olugumlarinin , lilke gerceklerini elestirel bir
tavirla irdeleme egilimlerinin, bu yoresellik bilincinin olugmasimi kolaylastirdig:
sdylenebilir. Koy-kent ikilemi, kentlesme olgusunun yarattig1 toplumsal ve kiiltiirel
celigkiler, niifus artig1, dig go¢ ve sanayilegsme cabalari, ressamlarimizi figiir agirlikh bir
yoresellige yoneltmis, toplumsal gergek¢i sanat goriisleri 6zellikle geng kusak sanatgilar
tarafindan biiyiik olclide paylasilmigti. Geleneksel halk sanatlarimizdan kaynaklanan
cagdasci bir resim anlayiginin gelismesi de gene bu doneme rastlar (Sanat Uzerine, 1985,
s.36).

Bedri Rahmi etkilere ac¢ik bir sanat¢iydi. Avrupa’da resim e§itim veren
kuruluglarin, akademizm karsisinda alternatif olarak getirdikleri Kiibizm’den kaynaklanan
yeni bir tiir akademizmleri dogal olarak onu etkilemistir. Ancak o 6zellikle 1960’dan
sonrasinda iltifat etmemis resmini onlara teslim etmemistir. Anadolu’ya ve Anadolu
insanina egilen sanatci, Anadolu’dan ve Anadolu insanindan aldig1 motiflerle kendine
ozgii bir uslupla yagliboya, graviire, mozaige, seramide aktarmistir (Bagkan, 1991,
$5.64-66).
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BOLUM 1V

RESIMSEL OGELER
HAKKINDAKI GORUSU

Bicim ve Renk

...1930’dan 1960’a kadar ki resim hayatimda bicim hep birinci planda yer aliyordu.
Renk ancak bi¢im tasasindan vakit kalirsa kendini gosteriyordu.

Bicimin ressamdan bagka heykelci, mimar, dekorator vb... bir siirii sahibi vardi.
Peki rengin sahibi kimdi.?... renkli fistanlar, rengarenk oyuncaklar, horoz sekeri
yapanlar mi : renkten sorumlu olacaklard1 ? Sahipsiz, imzasiz halk iglerinde, koy
sanatinda bagina buyruk yasayabilen renk, klasik anlamdaki resim sanatinda hep ikinci
planda kaliyordu. 1950-1960 doneminde halk sanatlarinda bicim cesaretine vurulmustum
(Eyiiboglu, 1986, s.22).

1937 yil1 i¢inde birbirinden ¢ok farkl: anlayiglara dayanmasada teknikleri, degisik
resimler yaptigini gérmekteyiz. Ornegin “Oturmus Geng Kiz” (Resim: 14) deseni ile “Oda
Icinde Ciplak” birbirinin kargit1 olan bicimleme yontemlerini kapsar.

Hafifce renklendirilmis kagit iizerine islek firca devinimleriyle cekilmis, inceli,
kalinli, Orselenmis cizgilerden olusan “Oturmus Gen¢ Kiz” deseni organik bigim
anlayigini yansitir.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesindeki bu iistiin basarili yapitin dayandig temelleri
goriiyoruz: Rembrandt’in “Lavis”lerinin tadim biiyiik 6lciide animsatan “Oturmus Geng
Kiz” bir ol¢iide Pascin’e 6zgii uguculugu, titresimi (6zellikle yiizde, saclarda) de yansitir.
Ne var ki bu resim, biitiin bu pinarlardan beslendigi oranda da kisilikli, 6zgiin ve usta isi
bir yapittir.

Toprak renklerinin egemen oldugu ve az boya kullanilarak yapilmig c¢iplaklarda
1936 yilinin “Hamam” diizenlemesinin havasi siiriiyor goriinmektedir.

Akademide, 68retim iiyelerinin ¢alistig1 atdlyede, canli modelden yapilmis ¢iplak
resimlerinde inceleme (etude) havas: egemendir. Tek rengin (kahverengi) acik koyu
derecelerine dayanan bu incelemelerde ciplak kadin bedeninin “anatomik™ kabarinti ve
¢okiintiilerine, renk karsitliklarina degil de agik koyu degerlere dayanan 151k ve golge
etkisine onem verildigi goriiliir. Manzara konulu resimlerde, 6rnegin, “Tramvayli,
otomobilli yol” ile “Havuz”da ¢iplaklarin renk havasini buluruz: Kahverenginin, toprak
yesilinin dereceleri; kirmizi ya da cam gobegi bir iki benek...bazen-sinir ¢izgisiyle
sezdirilir. Bedri Rahmi bu resimlerde, Van Gogh’un 15181 kendi icinde gelen diiz renkli
coziimlerinden de, Cocuksu’luktan da ¢ok uzaklagsmig, miize kokusuna biiriinmiis
goriiniir.

“Qda I¢inde Ciplak” (Resim: 15)’da biresimli Kiibizmin Bedri Rahmi’ce bir
“Tranformation”undan sozedilebilir. Yiizeyde gelisen, bir istif iizerindekileri gizlemeyen
masa, yer yer cetvelle ¢izilmiscesine ayrilan golge-1sik alanlari, “face-profil” ikilemi,
yapistirma 6geleri ve buna benzer daha bagka nitelikler. Ne var ki “Oda I¢inde Ciplak”da
bagka figiir, alabildigince carpitilmis, abartilmis, ¢iplak kadin figiirii olmak iizere iki
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yaprakli armut, ibrik gibi geler, cizgisel bezemeler vardir ki, bunlar yapita yerli bir hava
verirler.

Gene 1937 yilindan (Resim: 16) bir suluboyada 1950 yilindan sonra geligecek
cesitlenecek olan bir diizenleme, istif tiiriiniin ilk Srnegini (prototype) buluruz. Yiizeyde
yanyana dizilmis yada tepeleme y18ilmig 6gelerden olusan Kiibizm’le, kilimin bir biri
icinde erimis goriindiigii bu resimde 1950’lerde ve 1973 de (Resim 17) arasindaki iligkiyi
gormek gii¢ degildir ( Erol, 1984, s.62-63).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun bir deformasyon ustasi olarak niteleyen sair ilhan
Berk, bu sanatcinin @islup gelisim evreleri hakkinda da agiklamalar getirmektedir:

Peyzajlan bir yana birakirsak (elbette onu da bir Slgiide), insan figiirleri Bedri
Rahmi’nin elinde degisime ugramaktan hicbir zaman kurtulamaz. Gerg¢i, Fransa’dan
yurda doniisiinde, kimi insan figiirlerinde bu deformasyon Oyle pek agir basmaz ama,
belirtilerde eksik degildir, Deformasyonun agirlik kazanmadig:1 bu evrede, genelde
figiiriin biitlinsel yapis1 biiyiik bir uyum kurarken, yiiz ve boyun degisimine ugramakta
gecikmez. Boylece insan figiirlerinde ilk belirtileri yiiz ve boyunda goriiriiz. Daha viicuda
yonelmemistir. Insan figiirlerinin biitiin biitiin deformasyona ugramasi, bu kisa siireyi
izler ve artik bu azita azita doruklagir. bu kez figiir bagtan agagi de§isime ugrar ve bir
daha da iflah olmaz.

Deformasyon Bedri Rahmi resminin belli bagl ilkesidir diyebiliriz. Onun resmine
ilk yaklagimimiz bdyle kurulur. Ote yandan, bu deformasyon daha gok salt figiire
ozgiidiirde. Boyle diyorum, ¢iinkii ¢cevre genel olarak neyse odur. Bedri Rahmi, onu
degistirmeye bozmaya gitmez. Figiir yetmistir ona. Bu yiizden peyzaji biiyiik bir l¢iide
kulland1g: figiirlii resimlerde sanki iki ayr1 goriintii seyreder gibi oluruz.

Bedri Rahmi’nin bu sergideki resimlerine gelince; bircoklarinda (ki “Halay”,
“Hamamin Ug Kurnas1”, “Morlu Kiz1”, “Camgakli”, “Sar1 Gelin”, “Sakirem” bunlar
arasindadir) alistiZimiz deformasyonlardir bunlar. Ama enikonu sasirtici, ¢arpici olanlarsa
“Karacaoglan” ile “Otoportre” si oldugunu soyliyebiliriz. Ozelllikle Karacaoglan
figiiriiniin yabansiligi, ¢arpiciligi, biiyiik devinim sagladig: i¢in deformasyon yeni
boyutlar kazanmustir.

Deformasyonun degisik bir yonii de iki “Ebabil Kusu”nda goze carpar. Ebabil
Kuglar: sanki Karahisari’nin yazilarina biiriinmiis, onlardan ¢ikmigtir. Elini yeni bir hat
sanatinin alanina stirmiis gibidir: parcalayarak, bolerek, dagitarak. Bedri Rahmi nin biitiin
resimleri gibi bu resimlerde de, ilk anda g6ze vuran renk olmasina kargin, yine de desene,
cizgiye, lekeye, kisaca bicime verdigi agirlik, devingenlik basta gelir. Biitiin iyi
resimlerde oldugu gibi, sonunda alt: ¢izilen bicimdir. Ayagini bastig: yer orasidir hep.

Deformasyon degisikligini “Karacaoglan” ile “Otoportre’den sonra “Nefertiti” ye de
uzatabiliriz. Nefertiti’de Bedri Rahmi bir bozusa gitmis, bu tarih kadinini zaman dig: bir
alana siirmiistiir. “Mavi Yolculuk”da ise peyzaj’in da degisime gittigini goriiriiz. Renkler
orda resmin payandalari olmug, yapinin iistii bu kez silinmis gibidir. Yikilmis bir peyzaj
goriintiisii. Bu anlayis, “Ciiciiklii Sogan”da agik secik goriiliir: Dedisim gizimsel,
bilinmeyen biiyiisii. Bi¢imin, anlamin alllakbullak olusu, yikilisi, bir gesit yikiligin
bicimi” (Tansug, 1986, ss.181-182).
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1942-1946 arasinda erkek ve kadin koylii figiirleri bu dénemde ¢ogu “deformation™
yontemiyle ¢ok sik yineledigi konular arasina girer. 1945-1946 yillarinda portrelerede
agirlik verir. Plastik degerlerle rengi atbag: yiiriitmege ¢alisti1 portrelerden benzerlige de
onem verdii bellidir.

1946 yili sonuna kadar uzanan bu Istanbul manzaralar dizisi, 6rnegin,
“Anadoluhisar1”, “Korupark I”, “Korupark II” gitgide gelisen bir ustalif: kamtlayan
islerdir: Canli, taptaze renk lekeleri iistiinde dolasan, kosusturan aceleci bir firga, kiyi
boyunca siralanmis insanlar, bir pencere aynintisim1 bir an duraklayarak, beceriyle gizer
gecer. Aym islek firca “Bursali Kadin”da manzaralarda oldugu kadar beceriklidir. Bu
figiir renk ve ¢izgi yagmuruna tutulmus gibi goriiniirse de yerine giivenle oturmakta,
cevresiyle yetkin bir biitiinliik olugturmaktadir.

Bedri Rahmi figiiriiniin en tizgiin bir tipini de “Koylii Gelin”de buluruz. Kuge kagit
lizerine, kazima, silme gibi yontemlerden bol bol yararlaniimig olan bu resimdeki kadin,
folklora degsin unsurlarin altinda, belli bir tilkiisellestirme egilimini apacik yansitir.
Devlestiriimig bir figiirdiir bu. Oranlari, bir ayaginin iistiine yiikletilmis agirligiyla govde,
giiciinii Tintoretto’ya, Greco’ya borglu goriinmektedir. Ne var ki bu figiir gene de, biitiin
handikaplar etkili ve 6zgiin bir yapittir. Ve Cocuksu’dan ne kadar uzaktir...

Kagit bazen tahta iizerine yapilmis portreler dizisi 1945-1947 arasimin en 6nemli bir
dizisini olusturur. “Mori’nin Portresi” Bu dizinin ilk orneklerinden sayilabilir. Bedri
Rahmi modele kars: duydugu olaganiistii ilgi etkisiyle, giizele, sevimlilige yonelmis olan
bir bigcim bozmaya bagvurmus goriinmektedir. Uzun geometriklegen bir boyun, iistiinde
yiikselen diizgiin bir bigimli bas, hafif aralik, istek uyandiran dudaklar, ceylans: gozler...
iyiden iyiye abartilmig boyunla bagin ritmi 1yi duyumlanmis olsa bile ayrintilarin “modle”
edilisinde gene bir tutukluluk sezmekteyiz.

“Alis 17, “Alis [I”de sanatgi rahatlamis goriiniir: Belli bir deneyimden
yararlanmaktadir, sanki. “Alis I"de heykelsi bicim alabildigince agik secik ve yiireklilikle
anlatilmaktadir. Yiiziin abartilmis inis ve c¢ikiglari uyumlu ve tutarli goriiniir. Manzara
resimlerinde rahatlikla tamamlanmis bir portredir bu. “Alis II”de Bedri Rahmi yiizey
resmine bir doniis yapmakta, karikatiir nitelikli basta, yiizeyle arasindaki ¢okiintii ve
kabartilar en aza indirilmekte, boylece resmin fonunu olusturan biiyiitiilmiis minyatiir
pargasiyla portre arasinda uyum, birlik arastiriimaktadir. Portrelerde minyatiir fon
koymak Bedri Rahmi’nin daha eski yillara dayanan bir egilimi, bir keyfidir. 1938-1939
yillarida bir portrede de buna benzer bir davranis buluruz.

Portre dizisinin en 6zgiin ve Bedri Rahmi nin kisiligini en ¢ok yansitan érneklerini :
“TalasI” (Resim: 18) “Talas II” (yada gelin basi) (Resim: 19) aldig: portreler oldugu
sdylenebilir. Bu portrelerde seven bir sanat¢i sevileni “idealize” etmekte, dzgiir bir bigim-
icerik biresimine ulagmaktadir. Bu portreler heykel tad ile renk tazeliginin, bi¢im agik-
secikligiyle, renk cogkusunun bagdastirilmig 6rnekleridir (Erol, 1984, s5.82-86-87-83).

Bedri Rahmi, ... bigimde kesin bir agiklik ve miimkiin oldu§u kadar sadelik, renk
derecelerinde kesin karar. Bicimde acikliktan sunu kastediyorum. Oyle bir sekil ki ¢ok
kolaylikla hatirlanabilecek kadar az ¢izgi oyunu ile ifade edilmig olsun... renk
derecelerinde karara gelince... Bugiine kadar insanogullarinin ellerinden ¢ikan ve gozii
sevindiren biitiin eserlerde renkler koyuluk derecelerine gore iice ayrilirlar:
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Aciklar

Ortalar

Koyular

Gozii hosnut eden biitiin islerde bu ii¢ durak vardir.

Ortadaki lekenin her zaman tam ortada kalmas: gerekir. Yani agiktan ne kadar
uzaksa, koyudan o kadar uzak durur, bunlardan birisine yamanir. Onun siddetini bozarak
iki koyuluk arasinda fark: giderir. Goziimiiz bu ii¢ koyuluk derecesinin agik bir bicimde
birbirinden ayr1 durmasindan haz alir (Eyiiboglu, 1986, ss.126-127-128).

Nurullah Berk, Bedri’den soz ederken:

“...Kiibistlerden, Matisse’lerden, Dufy’den sonra taammiim eden derinliksiz, iki
boyutlu tablo anlayisi bizde, Bedri Rahmi’de en giizel aksini bulmustur. Muhtelif renk
lekelerinin birbirleriyle olan ahenk ve imtizaglari. Bu lekeler iizerinde tabiat gekilleri
ekseriya koyu mavi veya siyah birer kontur ile mevcudiyetlerini hatirlatiyorlar.Giizel renk
Bedri Rahmi’nin parmaklarinin ucundan dokiiliiyor.”

Bedri Rahmi, Akademide ilk 63retmeni olan Nazmi Ziya iizerine 1937 yili i¢inde
yazdig1 kitabin bir boltimii vardir ki, Bedri Rahmi burada tek rengin baslibagina ne kadar
biiyiik bir etki giicii oldugunu sezinlemis goriiniir: “Masmavi bir gok pargasi, baglibagina
diinyadaki en giizel seylerden birisidir”der. Sonra, ekler: “Fakat bu masmavi gok pargasi
biitiin fevkaladeligine ragmen yalniz bagina hi¢bir zaman bir resim de yer alamayacaktir.”
(Erol, 1984, s.61).

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun resimlerinde renkle nesneyi dagitmak niyeti
saptanamaz. Ciinkii bu ¢aligmalar, bicimin firca lekeleri ile ilgili deformasyona
dayanmaktadir. Bedri Rahmi'nin Dufy sevgisi de renk ile ilgili deformasyona
dayanmaktadir. Bu ressamimizin 1940-1950 yillar: arasi portrelerindeki amacin, yalmz
bi¢cim deformasyonu oldugu bugiin daha iyi anlagilmaktadir. Buna ragmen Eyiiboglu’nun
bizde, kendi kusag: icinde renk sorunlar: ile en fazla ilgilenen sanat¢i oldugu
bilinmektedir (Berk Nurullah ve Adnan Turani, 1981, s.172).

Bedri Rahmi; “Bambagka koklerden gelen iki rengin bir araya gelmesi ile baglhiyor
cimbils. Ama sadece basliyor. Bu ciimbiisii tiiketmemek, bu ciimbiise biitiin
insanligimizi, biitlin varligimizi, biitiin giiclimiizii katmak bizim elimizde. Kisilik o zaman
doguyor.

Diledigimiz rengin tadini kagirmadan onu zenginlestirmek onu bitip tiikkenmez bir
biitiin durumuna getirebilmek igin binlerce renk katmak bizim elimizde. Bir rengi sindire
sindire zenginlestirmek biiyiik bir sabir ve zaman isidir. Burada iyi goz, zayif goz de
meydana cikar. Bir sar1 alalim. Sariy: komsu renklerden higbirisine peskes cekmeden
icerisine binlerce sar1 koymak ne demektir. Ne yesile ¢alacak, ne turuncuya, ne beyaza.
Sar1 olacak, bitip tilkenmez bir sar1. Bu aciklik hi¢ de samildig: kadar kolay bir ig
degildir.” (Senyapili, 1995, s.113).

Ah, elimde olsa ne yapardim biliyor musunuz? “Bu sene yalmz yesilin pesine
diisecegim”derdim. “Biitiin bir sene gezer, dolasir, kapsanir yesil arardim. Sonra
kirmizilarin. Sonra mavilerin...Giiciimiin yettigi kadar bunlar: siraya kor, birer birer
hepsini inceler, sonra sizlere, ‘yesile buyrun!’derdim. ‘Maviye gelin. Morlara
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buyrun!’derdim. Bir sergi dolusu yesil, yalniz yesil.” (Sanat Dergisi , 1975, S.3).

Bedri Rahmi, Hollanda gezisinde iken “Ben Hollanda’li olsam kanal boyundaki
konaklarla degil de Lahey ile Amsterdam arasindaki ¢igek tarlalanyla 6viintirdiim.

Kilometrelerce kare tarlalarda figkiran gigek bollugu insanin igine kotii bir koku gibi
sinen sdmiirge soziinii unutturuyor. Bitip tiikkenmek bilmeyen bir tablo gibi serilip giden
lale tarlalar renkten renge gegtikce herkesin cani agzina geliyor, goz hi¢bir miizede esine
rastlanmamus bir renk ziyafetine konuyor. Gauguin’in diimdiiz siiriilmiig biiyiik renk
parcalar hakkindaki bir ciimlesinin hatirlatiyorum:

Hig siiphesiz bir kilo agirligindaki mavi bir gram maviden daha mavidir.

Cicek bahgelerindeki renk diizeni rastgele degil, birbirini agan, destekleyen renkleri
yanyana siralamiglar. A¢ik sarilarin yani baginda ac¢ik maviler, morlarin omuz basinda
ayn1 koyulukta turuncular grilerin hakkindan gelen pembeler.

Tarlalar, ovalar dolusu akip giden bu renk 1rmagimin kaynagimi biiyiik bir parkin
ortasinda buluyorsunuz. Buras: 800 cesit laleyi barindiran son sistem bir serdir. Serin
kapis: oniinde durup girenlerin yiizlerini seyrettim. Goriilecek bir seydi bu. Aralarinda
dort bes yaslarinda ¢ocuklardan tutun da seksenlik yashlar bulunan ziyaret¢ileri bu
kapidan seyredince insan,

-Yasasin renkler, diye bagirmak istiyor.

Resim meslegi birden bire kafamda yepyeni bir hiz, bir anlam kazaniyor :

-Insanlan renklerle bahtiyar etmek, sevindirmek yahut perisan etmek ressamin
elindedir. Oyle ya; lale gesitlerini bir araya toplayin bu bahcede insanlarin yiiziinde
parlayan 151k nereden geliyor?. Yiiz bin mumluk bir lambanin basaramayacag: bu giilen
aydinlik, bu canevimize kadar igleyen seving bize dogrudan dogruya renk diinyasindan
geliyor. Elli tiirlii kirmiza, elli tiirlii mavi, elli tiirlii beyaz, elli tiirlii sari. Eder sana dort
yiiz renk. Buna bir o kadar daha katin. Bakin ne miithig bir aydinlik, bir seving kaynag:
bulacaksiniz.

Ama bu Hollanda’da lale imi, Urgiip’te peri bacasi, Burgaz’da ¢akil, Van Gogh’ta
Talens boyasi, heybede koyun, kilimde yiin, Kariye mozayiklerinde pisen toprak, Iznik
¢inilerinde sir.

Biitiin bunlar renk babindadir.

Renkleri su gibi, riizgar gibi, elektrik gibi bir kudret haline getirip toplumun emrine
katabilenlere ne mutlu! Elimde olsa nobel miikafatlarindan birisini hi¢ diisiinmeden lale
bahgelerine verirdim (Eyiiboglu, 1987, ss. 219-220).

O sozciiklerle, renk ve bicimlerle bir Bedri Rahmi diinyasi kurmustur. Bu diinya
ulusal bir diinyadir. Bu diinya ulusal bir diinyadir, ¢igekleri evrensel renkli, evrensel
kokuludur. Meyvalarinin tohumlarinin diistiigii topraktan evrensel bitkiler ¢ikar.

Bedri Rahmi, ¢evresindeki dogaya, insanlara ve insanlarin yapitlarina biiyiik bir
sevgi ile yaklagmasi, kendisine onlarla biitiinlestirmesi koklii yapitinin olugsmasimin baghica
etkenidir.

“Sevmek bu diinyay: ¢cerden ¢opten

Sevmek bir zerresin ziyan etmeden
Sevmek durup dinlenmeden sevmek”
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Sevgi ile yogrulmus ©6zii belirler...renkleri, bicimlerin biiyiisiinii bozmadan insam da
yerlestiriverir i¢lerine (Asli Er, Mustafa ve digerleri, 1982, ss.42-43).

Bedri Rahmi,...1960-1970 aras1 goziime 151k tutulmus gibi renklerle kamastim,
renklere bulagtim. 1960-1970 aras: yenyeni renkler bulmak i¢in yepyeni dokumalari,
araclar, gerecler bulmaya savastim.

Yepyeni renkler bulmak i¢in, ille de yepyeni malzeme kullanmanin sart oldugunu,
zannetmiyorum. Renk tadini, bigim tasasinin iistiinde sanan esgine az rastladifim biiyiik
ressamlardan biri saydiim Bornard’a dede yadigari boyalardan bagka boyalara
rastlayamazsiniz. Yani resim yapan herkes ille de yepyeni imkéanlar1 denemeye
mecbursunuz demiyoruz. Bu bir yaratilis isidir. Ama 0grenme ¢aginda olanlar, hele bir
kere denesinler. Giiniimiiz ilmi piyasaya neler getirmigse bilsinler ve bunlar arasinda
dilediklerini secsinler.

Analarimizin 6rdiigii en sade corap ilmiginden tutun da, dedelerimizin kurdugu en
sanl1 cami kubbesine kadar renkle bi¢imi birbiri icerisinde erimis buluyoruz.

G0z yoluyla bize bir haz vermek i¢in ugrasan biitiin sanat kollar: renkle bi¢imin
cesitli malzemeye kars1 agtiklar: birer savastan baska birgsey degildir. Bir tarafta renk ve
bicim bir tarafta malzeme Oyle acaip bir savas baglamig ki bu kavgada yalmz kuvvetler
birbirine denk geldigi zaman giizel isler ¢ikabilmis. Bunlardan biri agir bastigi zaman
arada giizellik ezilip gitmis. (Eyiiboglu, 1986, 5.22-355-356-483-484).

Rengi seviyordu. A¢ik havada, Istanbul’un el degmemis kiyilarinda, kselerinde
yaptig1 resimlerde on parmagindan renk damliyordu sanki. Van Gogh, sanirim hep
gozlerinin oniindeydi. “Kuleli Manzara”da, “Nocturne, Kedili Manzara”da Van Gogh
sevgisi apagik okunmaktadir. Bu resimler biinyesine yan tutmayan (neutre), ya da Bedri
Rahmi’nin ¢ok sonralar kullanacag bir deyimle “susturucu” renkler karnstirilmadig igin
hep 1s1yan, 151k yansitan renklerle dokunmus gibidir. Boyalar palete ya da resim iizerinde
birbirine kangtinlmadigindan renkler bugiin de diin yapilmis gibi isiltilidir.

Bedri Rahmi halk sanatindan, nesneyi sunusta, bicimleyiste ne kadar 6grenmisse,
acik koyu (siyah-beyaz) ve renk iliskilerinin uydurulmasinda 6grendiklerini agikca
yazmustir. Ozellikle, agik ve koyu renklerin resim diizlemi iizerine dagitimi konusunda
halk sanatindan bir dizge ¢ikarmayi dener:

“Koyliimiize borcumuz sadece tereyagi ile bugday olsa canim yanmaz. Ben kendi

hesabima gerek resimde gerek nakista kdyliimiizden ¢ok seyler 6grendim. Bunu her
firsatta tekrarlamaktan biiyiik seving duyuyorum. Resme basladidim giinden beri
sevdigim, fakat ancak dort bes seneden beri biiyiik garpli ustalara kars: gosterdigimiz ilgi
ile incelemege bagladigim ¢gesitli koylii dokumalarindan kesin renk ve bicim dersleri aldik.
Bu derslerden birisi, resim mesleginin belkemigini kuran beyazin daha dogrusu agik koyu

renklerin bir cevre icerisine serpilmesidir...(Erol, 1984, s.43-119).

Isik
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimlerinde renkle nesneyi dagitma niyeti saptanamaz.

ciinkii bu ¢aligmalari, bigimin firga lekeleri ile ilgili deformasyona dayanmamaktadir.
Bedri Rahmi’nin Dufy sevgisi de renk ile ilgili deformasyona dayanmamaktadir. Bu
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ressamimizin 1940-1950 yillan arasi portrelerindeki amacin, yalmz bigim deformasyonu
oldugu bugiin daha iyi anlasilmaktadir. Buna ragmen Eyiiboglu’nun bizde, kendi kusag:
icinde renk sorunlari ile en fazlailgilenen sanat¢i oldugu bilinmektedir (Berk Nurullah ve
Adnan Turani, 1981, s.172).

Renkle bicim her zaman el ele dolasan ikizlere benzerler. O kadar benzerler ki bazen
onlan karistiriniz. Onlan birbirinden ayirabilmemiz i¢in giivendigimiz biricik yol 1giktir.

Is18in degdigi her yerde renk ve bicim vardir. Fakat 1s181n ulasgamadig: yerde
renkler kaybolur ama bi¢im kaybolmaz (Eyiiboglu, 1986, s.355).

Bedri Rahmi, kilimlerde siyah beyaz diizeninin yetkin bir diizeyde oldugunu
saptamak i¢in bir deneme (test) uygulamayi onerir : Kilim her 1sikta soziinii soylemek,
geceleyin mum, ¢ira, kandil 1s18inda da gdze seslenmek zorundadir : “Resmin iyisi gibi
kilimin de iyisi bir tek mum 1s18inda bile goze carpar. Isik bir tek muma kalinca artik
renkler konusmaz olurlar. S6z ac¢ik koyularindir. A¢ik koyu diizenine kavugmamis bir
cevre bir tek mum 1s181na kaldi mi bulanir gider” ( Erol, 1984, 5.119).

Siisleme islerinde gozii sevindiren biitiin degerler vardir. Fakat 1s1k yoktur.

Resim sanati 15132 degen herseyi biiyiik bir sevgiyle incelemek ve bu sevgiyi
renklerle ve ¢izgilerle bagkasina agilamak sanatidir.

Isigin egya iizerine serpilisine yabanci kalan bir kimse olagan iistii nakiglar isler,
fakat ressam olamaz. Ciinkii o kimse ki 15181n tadin1 almigtir, kolay kolay nakis yapamaz.
Isi3in tadim alan ressam bilir ki etrafindaki bigimler giiniin her saatinde bir bagka bi¢im ve
renk diinyasinda yasarlar. Bunlardan kendi mizacina uygun nakis: bulup ¢ikartmak icin
esyay: uzun uzadiya incelemek gerekir. Hatta Bornard’a kalirsa; sikilmasinlar, keyifleri
kacmasin diye esyayi anahtar deliginden incelemek gerekir. Isik ressamin renk ve bigim
evrenine diinyamizdan kendi canindan kattig en degerli armagandir. Igerisinde bir 151k,
bir giines tadi olmayan resim bir nakis saheseri olabilir, fakak bir resim olamaz.)Ben
gecen yaz bir bahgede iizerine giines vurmus bir kilim gordiim. Yarisi 1s1k’ta yiizen kilim,
birden bire bagka bir omiir yasamaya bagladi. Giines alan nakislarla golgede kalan
nakiglar arasinda kilimi dokuyanin aklindan ge¢gmeyen yepyeni bir baglanti
kurulmustur.... Giineg batmis kilimi kendi haline birakmisti. Bu haliyle de giizeldi. Fakat
giinegli hali unutulacak sey degildi. Eger bu giiniin resmini bir ciimle ile anlatmak
gerekse, hep iizerine vurmus kilimi hatirlarim. Resmin ve siisleme sanatinmn olanaklarin
eserinde birlegtiren sanatgilardan 1s1kla nakisin anlagmasina bir 6rnek olabilir Bu
gordiigiimiiz resim degil, dokunmug bir halidir. Bu resimde de nakigtan anlagilan biitiin
degerler vardir. Bunlarin iizerine serpilen 11k tad: da caba.(Eyiiboglu, 1986, 5.145).

Doku

Rengi birinci plana almak demek, bi¢imi kap1 disari etmek degildir. Bigimi rengin
emrine vermek “ Bigimsizlik” degildir. Bir resim renkle baslar, bigimle devam eder,
tekrar renge kavusursa, o resimden aklimiza unutamayacagimiz bir renk tadi kalmigsa,
burada bi¢imin pay: vardir.

...Iri ilmiklerle bir yiin orgiiyii 6rnek alalim. Birbirini agan iki renkle, yahut tek
renkle oriilmiis olsun, uzaktan bakildig1 zaman hi¢birimiz ilmigin boyunu posunu,

bigimini, derinligini, ilmikler arasindaki minik ¢ukurlarin bi¢imini gérmeden dnce bir
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renk tadi aliriz. Bu orgiide bigim yani ilmik dokusu bu numaralar tasadir. Boyle oldugu
halde ilmik doku gizlenir. Renk konugsur. Bicimle rengin birbirleri iginde iki su
damlasinin karigimi gibi anlagsmasina, resimden ¢ok nakis alaninda 6rek buluruz.

Nakis sanatina ¢ok sey borclu olan, hatta giiniimiiz resim sanatinda doku 6nemli bir
yer alir. Cezanne’la basglayan yeni resimde doku firca vuruglarinin 6zelligine baglhidir.
Cezanne’1n fir¢a vuruslar kare kare siiriip gider. Cezanne’den 6nce resim sanatinda boyle
bir doku gormedik. Ama nakis sanatinda da dokunun her gesidine ( kare, iicgen,
dikdortgen, daire, yarim daire) rastladik. Bir biiyiitecle ceketinizin yiiniine baksamz, firca
vuruglar ile, bu ilmik gesitleri arasindaki miinasebeti izleyiniz.

Orgii! Bizden sonra gelen kusak buna doku diyor.

Ormekten; orgii dokumaktan; doku. Nigin orgii degilde doku? Orgii deyince
akillarina biiyiikannelerinin el orgiisii geliyor da ondan olacak. Doku; daha yeni yeni bir
anlayisa gotiiriiyor belki.

Dilimizi yamali bohcaya dondiiren Arapga, Farsca kelimeler yerine yerlileri. Kabul!
Ama nigin orgii degil de doku?

Resim sanatinda ¢rgii diye bir mesele, bir durak oldugunu acik sagik ortaya koyan
Klee olmali. Giiniimiiziin resminde agir basan etki, Klee’nin etkisi. Biitiin resimleri degil
amabazilarin bagindan sonuna kadar oriimcek ag1 gibi, kirlangi¢ yuvas: gibi oriildiikleri
meydanda. Tabloya baktiginiz zaman sizi saran oyalayan o ana kadar adim1 duymadigimiz
bir yerlere siiriikleyen, ne renk tadi, ne ¢izgi 6yunu, ne acik koyu sarigmasi, ne
beneklerin iirpermesi. Bunlarn hepsinden belirsizce faydalanan, kolay kolay ip ucu
vermeyen bir orgii. Klee bu orgiiyii gokten zenbille indirmedi. Resim diinyasinda, hele
hele nakista orgiiniin bin bir ¢esidi vardi.

Orgii Klee’den dnce bir amag degil bir yoldu sadece. Amaca varmak icin segilen
yollardan biri. Fon gibi fon miizigi gibi, bizim yer ve zemin dedigimiz suya sabuna
dokunmayan bir bosluktu. Ilk 6nce Klee, bunu tek bagina birinci plana aldi. Akillica
ressamca kurulmus bir 6rgiiniin tek bagina goz doyurabilecegini agiklayan o oldu.

Orgii deyince; hakli olarak aklimiza gelen kurulus; yanlamasina ve dikine giden
cizgilerin birbirlerini karsilamalaridir.

Hali, kilim, kumag ,bez orgiilerinde bunun disina ¢ikilmaz. Nakis sanatinin bel
kemigini kuran 6rgii, resim sanatindaki, 6rgiilerin binde biri demektir. (Eyiiboglu, 1986,
s.151-152-481-482).

Acik-Koyu
Bedri Rahmi, halk sanatindan, nesneyi sunusta, bicimleyiste ne kadar 6grenmisse,

acik koyu (siyah-beyaz) ve renk iliskilerinin uydurulmasinda 6grendiklerini agikca
yazmustir. Ozellikle agik ve koyu renklerin resim diizlemi iizerine dagitimi konusunda
halk sanatindan bir dizge ¢cikarmay1 dener.

“Koyliimiize borcumuz sadece tereyag: ile bugday olsa canim yanmaz. Ben kendi
hesabima gerek resimde gerek nakista koyliimiizden ¢ok seyler 6grendim. Bunu her
firsatta tekrarlamaktan biiyiik seving duyuyorum. Resme bagladiim giinden beri
sevdigim ancak dort bes seneden beri biiyiik garph ustalara kars1 gosterdigimiz ilgi ile
incelemege bagladim. Cesitli koylii dokumalarindan kesin renk ve bi¢im dersleri aldik. Bu
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derslerden birisi, resim mesleginin belkemigini kuran... acik koyu renklerin bir ¢evre
igerisine serpilmesidir...

“Acik koyunun resimdeki yeri tstiine alimane sozlere girismeden siyah-beyaz
iistiinde duralim. Bu satirlarda beni ¢arpan resimdeki siyah beyaz oyunu gibi birgey. Bir
evde at, evlat ve avrat iyi olursa diigtinii nideceksin, gir oyna, ¢ik oyna. diyor bu temin
beyazidir. Arkasindan gelen parca da siyahi. Aym oyunu koylii dokumalarinda
rastliyoruz. Bakiyorsunuz, herhangi bir nakis koyu istiinde acgik giderken birdenbire bu
gidisten yorulur, tam bunun tersine bir renge biiriiniiyor agik iistiinde koyu kesilerek
dokumaya devam ediyor...

“Fakat her nedense hemen hemen biitiin kdylii dokumalarinda tekrarlanan bu diizen
sadece kiiciik parcalarda aksamdan kuruluyor da dokuma ¢evresinin biitiiniinde ele
alinmiyor.Mesela, bir kilimin yahut heybenin yamns: agik yaris: koyu olmuyor da onu
kuran nakiglarda bu diizene 6nem veriliyor. Kimbilir hangi hesabi giiderek dokuma
gelenegi biiyiik agik koyu oyunlarindan kaginmus, herhalde gevreyi ortasindan bolmemek,
birbirine eklenmis iki bagka parca tad: vermemek icin olacak.

Bedri Rahmi kilimlerde siyah beyaz diizeninin yetkin bir diizeyde oldugunu
saptamak icin bir deneme (test) uygulamay: onerir: Kilim her 1sikta soziinii soylemek,
geceleyin mum, ¢ira, kandil 1s18inda da goze seslenmek zorundadir. Bedri Rahmi
kilimlerin bu yoniinii saptamustir; “resmin iyisi gibi kilimin de iyisi bir tek mum 1s18inda
bile goze carpar. Isik bir tek muma kalinca artik renkler konugmaz olurlar. S6z agik
koyularindir. Agik koyu diizenine kavugmamig bir ¢evre bir tek mum 15181na kaldi ma
bulanir gider” ( Erol, 1984, s.119).

Tablosuna koydugu rengin koyuluk derecesinden sorumlu olmayan kisi ressam
degildir. Rengin koyuluk derecesinden sorumlu olmadiniz mi isinizde hig
tasarlamadiginizbicimle belirir. Goziimiiz renk bicimlerinden once renklerin aciklik ve
koyuluklarindan etkilenir. Dort elemandan biri olan leke bu yiizden biiyiik bir 6nem tasir.

Bembeyaz bir sofra ortiisii @istiine bir sise miirekkep dokiiliir,

Ortii sahibi dokiilen miirekkebin mavi, kirmizi oldugunu farketmeden:

-Eyvah sofra ortiisii lekelendi der. Leke dendigi zaman benim aklima ilk defa gelen
bu oldu. Cok tuhaftir, kirk senelik meslek hayatimda biitiin arkadaslarim, biitiin
dgrencilerim leke dendigi zaman hep ak iistiinde karay: diisiiniirler.

Bu beyaz rengin 6zelliklerinden biridir. Resmin dilinde leke hem agik iistiinde koyu
olur, hem koyu iistiinde ac¢ik (Eyiiboglu, 1986, ss.401-402).

Ekspresyon
Renk farklarini kullandig1 gibi aciklik ve koyuluk farklarina Snem veren

ressamlarda Ekspresyon, biiyiik bir agiklik yasar. Siisleme sanatlarimin, resimden her
zaman daha ekspresif olusu bu yiizdendir.

Bircok ressami siisleme sanatlarina dogru ¢eken 6zelliklerinden biri de orada ki
bi¢im diinyasinin resimde rastlanan bigimlerden daha ¢ok ekspresif olusudur. Gergekten
siisleme sanatlarinda rastlanan motifler, dogada bir veya bir kac seyi degil, ayn1 zamanda
yiizlerce bi¢imi andirir. Bir kilim motiflerine bakiniz. Orada nakiglar1 herkes bir geye
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benzetme olanag: bulacaktir. Burada degisen insan degil dogrudan dogruya bi¢imdir,
clinkii ayn1 insan, ayn1 zaman da bigimi birgok bigime benzetecektir. En az ¢izgi ve renk
kullanarak, en ¢ok etkiyi elde etmek, iyi bir ressami boyuna diisiindiirecektir. Ciinkii
sanat¢i ne sdylemek istedigini size bir simsekten hizli anlatmak isteyen adamdir ¢iinkii
soylemek istedigini kekelerse, onu bir an igerisinde teslim etmezse meramim anlatmak
icinkulland1d1 gerec, iscilik, vakit yalniz ressamin degil bir heykelcinin, bir yazarin, bir
mimarin kaygisi demektir.

Ressam bu ilk etkiyi bosuna harcamamak i¢in, eserinin ekspresif olmasini biitiin
duyarlig: ve biitiin agki ile saglamaya caligir. Fakat bazen o yaradilig geregi hi¢ bir zaman
ekspresif olamaz. IIk etkiyi kaybeden bir siisleme eseri ¢ok sey kaybetmis demektir.
Fakat 11k etkiyi kaybeden bir ressamin tutunacak daha ¢ok yerleri vardir

i§te resmi, siisleme sanatlarindan ayiran 6zelliklerden biri de budur.

Siisleme sanatlarindaki ekspresyon giiciine 6zlem duyanlar, burada aldanmuglardir.
Siisleme sanatlarini yasatan 6ge budur. Oysa resimde, ekspresyon sart degildir. Resmin
Oziinii olusturan ozelliklerden bagka bir de ekspresif olusu elbette kusursuzdur, fakat
resim onsuz da giizeldir.

Nitekim, yiizyilimizin baslangicida siisleme ekspresyon agir bir moda halinde her
tarafa yayildi. Bu resim diinyas: i¢in garip bir seriiven, bir maskeli balo oldu.
Ekspresyonu, siisleme sanatlarinda degil, dogrudan dogruya dogada bulan ressamlara ne
mutlu. Bu mutlulara zamanimizda rastlama ¢ok giic, fakat ¢ok siikiir yine birkag kisi var.
Bonnard, Derain, Marque ve bu yolun yolculari (Eyiiboglu, 1986, s5.366-367-368).

Cizgi

...bizim halilarimizda, kilimlerimizde, heykellerimizde ve benzeri dokuma
islerimizde tath yuvarlak ¢izgiler yoktur. Yuvarlak ¢izgilerin bulunmamas: bizim bu
alandaki cesitli nakiglarimiza bir 6zellik vermektedir. Kilimlerimizde boyuna rastlanan
ticgenler, kareler, besgenler estetik tasadan degil tezgah zoruyla dogmuslardir. Ciinkii
bizim tezgahlarimizda yuvarlak ¢izgi dokunamaz.

Koylerimize yapilan dokuma tezgéhlar ta ortacagdan hatta daha eski caglardan
kalma en iptidai tezg@hlardir. Dokumacilikta daha yeni tezgahlara kavustukca, yavag
yavag yuvarlak ¢izgi dokumasmi 6grendik¢e dokuma kurallarmin diginda ¢ikma, ¢ok
acaip nakiglar cizmeye baglamisiz. Isparta halilarindaki lahana boyundaki giiller yuvarlak
cizgilerin diiz ¢izgilere agtiklar: savasin acikli kahramanlar kesildiler.

Yiizyillardan beri yuvarlak ¢izgiye hasret kalmig diiz cizgilerimiz bunlarin geligini
kutlayamadilar, ciinkii ¢izgi yerine yani baslarinda lahana boyunda giillerin yer aldiklanim
gordiiler (Eyiiboglu, 1954, s.15).

Oteden beri resim sanatinin ele avuca si8abilecek bir tarifini yapmaya hevesli
oldugumu bilenler hatirlayacaklar.

Ug kiiheylan geker arabamizi

Biri ¢izgi, biri leke biri renk,

Bir de tayimiz var minicik

Adini Benek koyduk simdilik.

Resim sanatini tanimlarken insanin bu bes duyusuna giiveniyoruz.Bu besg duyu
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birbirinden kesin olarak ayriliyorsa, resim sanatini kuranlar da dylesine birbirinden
ayriliyorlar. Goziin yerine kulak ne kadar tutabilirse, ¢izginin yerini de leke o kadar
tutabilir.

Ne tuhaftir ki resmin belkemigini kuran dort elemandan birisi olan ¢izgiye en giizel
Omekleri resim sanatinda bulamiyoruz. En giizel ¢izgi 6meklerine ad: ressama ¢ikmamas,
hi¢bir zaman miizelerde bas kdseye oturmamig isimsiz, imzasiz halk sanatlarinda
rasthiyoruz (Eyiiboglu, 1986, s5.382-384-389).

Benek

Go6ziimiiz resim sanatinda biiyiik 6l¢iide konusan nakisglarda (kilim, hali, oyma,
kakma, isleme gibi) benek bazen c¢ok kesin bir sekilde belirir. Bazen de kendimi
tamamiyla silerek zeminde, dokuda erir. Cok hosunuza giden bir kumasta 6nce rengi
goriirsiinliz ama bu renk binlerce ilmigin, diigiimiin, benegin elele vermesiyle
kurulmustur. Boyle bir dokuda benegin ne kadar 6nemli yer aldigini her g6z secemez.
Bunu anlatabilmek icin diimdiiz bir renge boyanmis herhangi bir dokumadan kiigiik bir
parca kesip bunun yanibaginada ayni boyda, aym rengi firca ile siiriir bunlar1 gosterin
sonuca sagsacaksiniz. seyircinin biiyiik bir cogunlugu dokuyu sececektir dokuya bunu
saglayan benegin ta kendisidir.

Benek yalniz bagina resim kurmaya yeterli degil, 6teki elemanlar yeterli, araglardaki
onemli fark bu.

Benegin 6teki elemanlar giiciinde olmadigini sezinleyen 6grencilerin bunu ¢ok giizel
bir sekilde agikladilar. Dort kitheylan ceker arabamizi konusunu ressamca belirtmelerini
istedigim zaman rengi, lekeyi ve ¢izgiyi normal bir at boyunda, benegi de bir tay olarak
betimlediler. Aradan gecen zaman benegin de kendine has bir degeri oldugunu kesin
olarak ortaya koydu (Eyiiboglu, 1986, ss5.498-499).

Motif

“Bedri’de motif egemendi... siisleme ve halk sanatlarimizdan devsirdigi motifleri
degisik diizenler vererek, resimlerine serpistiriyordu.”

Nurullah Berk,...bir yerde yanlig anlagilabilecek bir anlatim kullanarak Bedri
Rahmi’yi motif devsirmecisi ve aktarmacisi gibi gostermis olur.

Nurullah Berk’in iyi niyetli ama yalnig yargilamalarina katiimama olarak yok.

Simdi...halk sanatina 6zgii motifleri “aktarmasi” ya da “devsirmesi” sorununa
gelelim....Bedri Rahmi resimlerinin orasina burasina halk sanatindan devsirilmig motifler
aktarmamustir. O, ozellikle uygulama alanina girdigi, tezgaha dayanan uygulamalar
yapmaga basladigi donemde nesneleri, halk sanatina, halk tezgéh islerine egemen olan,
zorunluluklarin sonucu olan bir mantikla incelemek istemis, halk bezeklerindeki
yiizy1llara dayanan bir yineleme sonunda varilan aninmigligi, yalmlig: kisa dmriiniin bir
donemine sigdirmak istemistir. Insan, kus, at, geyik, balik, gemi, bulut, dalga,
kemengeci, bebesinin emziren kadin,kavak agaci,resimlerine giren canl cansiz her gey
tezgeha girmeden 6nce fazlaliklardan gereksiz ayrintilardan, piiriizlerden aritiliyordu, bir
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bakista kavranilabilir, tagla ¢cimentoyla islenebilir, kaliba alinip, beze basilabilir duruma
getiriliyor, kisaca bigimleniyordu. Bunun i¢in O, bir motiften bazen yiizlerce desen
¢iziyordu

Tek bezek (motif) ¢b6ziimiine egemen olan bu mantik, resim yiizeyinin
donatilmasinda, 68elerin diizeninde, birbiriyle iliskisinde, minyatiir’e, kilime, yazmaya
egemen olan anlayigla tamamlaniyordu. Yani, Bedri Rahmi, konusunun &gelerini, resim
diizlemine ozellikle duvara higbir mekan ve derinlik etkisi uyandirmayacak bicimde
yerlestiriyordu (Erol, 1984, ss.117-118-119).

Avrupa, dekoratif sanatlarda Japonlarn pek tutar, iyi de tanir 6teden beri. Bizi ise,
onlardan hi¢ de agag1 yanimiz olmadig: halde ¢cok daha az tanimaktadir. Daha diine kadar,
Iranlilara malediyorlard: o nefis minyatiirlerimizi. Neden sonra Acemlerin elinden alindi
minyatiirlerimizin kimligi, bize verildi Almanlarin ¢abasiyla. Bu suretle sanat tarihinde,
on siralardaki yerimizi aldik.... Gelip gordiiler yabancilar, gbzoniinde olan dekoratif
(siisleme) alemimizi, kadin1 haremde, onun siisleme esyalarini, giyim kusamini hapis
ettik sandiklarin hareminde, dibinde. Motiflerimizi de hoyrat bilgisiz ellerle
kompozisyonlarindan koparip, ¢il yavrularina dondiirdiik... Resimde de,siisleme
sanatlarda da var bu...bir de modernize ediyoruz onlar1 sozde yaratma adina...Motifleri
tabiattan alirken zaten harikulade stilize etmigler ki, tavsanin suyunun suyunu ne yapalim?
Asil hiiner, motifi yeni bastan yaratmakta. Eski motiflere her iki sekilde de musallat
olmak bir mani, bunlarin diginda Tiirkliik damgas: vurulamaz kanisi bir fobi halinde
bizde. Ressamin peysaj’da motif aramasi yer begenmesi ne idiyse, eski sanatkarlarin,
tezhipgilerin kompozisyonlan i¢in motif aramasi o idi. Sen kalk onu topragindan sok,
dondiir bir Noel camina bu ne densizliktir. Bir motif ulu orta her yerde de kullanilmamuas,
yerine gore degisik bir hal almistir. Biz alnimizin ortasina yapistirilmadigina siikredelim
motifin. Onlar ahsap (tahta) esya igin bagka giyim kusam i¢in bagka, deri i¢in bagka, kap
kacak icin, ¢ini i¢in...ayr1 ayri motifler diiglinmiisler, ne ince, derin bir zevkle
yaratmiglardir onlari, bugiiniin yaraticiligi nerede? diye sormamali. Bunu yapanlarimiz
yok degil. Folklorii ele alirken resmimizle o ise onder olan, biiyiik ressam, hocamiz
Mehmet Ruhi beyi, Turguz Zaim’i, Bedri Rahmi Eyiiboglunu anmadan nasil gegeriz?
Motife plastik bir deger vererek, oryantalizme kagmadan yapmuslardir bu isi (Uren, 1969,
$s.9).

Ritim

Yap: sanatinda, nakista, heykel sanatinin bazi bdliimlerinde tekrardan dogan
diizenden sanatkar sorumlu degildir. Nakis sanatinda harikalar yaratan tekrar diizeni gogu
zaman bir giizellik tasasi degil, bir tezgah zoru ile dogar. Kilim dokuyan, ister istemez
ilmikleri tekrarlayarak, ¢orap 6ren bazi nakiglari 1srarla tekrarlayacaktir. Hele is basma
kaliba dayandi mi, tekrar kaginilmaz bir yol olacaktir.

Mimari ve siisleme sanatlarin da motiflerin yinelenmesi her zaman keyfi degildir,
gereklidir. Kimbilir hangi hesabi giiderek dokuma gelenegi biiyiik agik-koyu
oyunlarindan kaginmig. Bir haliy:, bir kilimi dokuyan ilmikler sanatgiya karsin
yineleneceklerdir. Herhangi bir mimariyi dren tuglalar, taglar veya pencereler mimara
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kars: yinelenecektir yani gerek mimaride, gerek siisleme sanatlarinda motif
yinelenmesinden kendi i¢indeki ritmin akigini verebilendir.

Siisleme sanatlarinda gereclerin, olanaklarm gerektirdigi tekrarlar: andiran firca
darbeleri ile de ayrica ritmik bir tekrarlama elde edilebilir.

Siislemeci her zaman yalm bi¢imlerle calisma zorundadir. Bicim ne kadar yalin
olursa, gereci o kadar rahat isler. Bu yiizden siislemeye resmin ilkel bi¢imi denebilir.

' Herhangi bir motifin tezgaha girmesi icin, elden geldigince yalin olmasi ve gerek
basit bir iscinin ve gerek isci ile is arasina giren aracin olanaklarmi asmasi gerekir.

Bir stislemeci aym formda ve ayni boydaki bicimleri yan yana dizerek tezgihin,
gereclerin zenginliklerinden yararlanarak onlardan géze hos goziiken bilesimler yapabilir.
Fakat boyuna doga ile iligki kuran gercek bir ressam, dogada birbirinin ayni olan
bicimlere ¢ok az rastlayacak hatta bazen suf resmin giizellligi i¢in birbirine benzeyen
bigimler icad edecektir.

Tekrarlanan motiflerin gézde giizel bir etki birakmas: yalniz stisleme sanatlarinin
degil, mimarinin, musikinin, siirin yararlandig1 6zelliklerden biridir. Resimde de bir gesit
tekrardan yararlamlir. Fakat bu tekrar siisleme sanatlarinda oldugu gibi ciril¢iplak degil
cok gizlidir ve resimdeki motif tekrarmi ressam siisleme sanatlarinda oldugu gibi tiimiiyle
icad edemez, her an dogada sezmeye caligir ( Eyiiboglu, 1986, s5.335-340-343-370-
371).

Konu ve Teknik

Bedri Rahmi, bir “temalar™ ressamudir. Tlim biiyiik ressamlar gibi, O, bir konuyu,
bir resimde geligtirmek, vetkinlestirmek yerine, birbirini izleyen bir cok resimde
degistirmek, gelistirmek, yetkinlestirmek ister. Bir resimde bir konunun sonuna degin

gotiiriilemeyecegine inananlardandir.

Bugiin bir portre yaparken, yarin bir nature-morte, 6biir giin bir goriiniim
cizmemistir. Sanat yasamimnimn cesitli donemlerinde, de8isik konularmm pesinden
kosmustur. Hanlar, kéyl figiirleri, Hacy yiizleri, ¢iplaklar (Resim: 20-21), Talaslilar
(Resim: 22-23-24-25), Korupark (Resim: 26) goriiniimleri, Karabas goriiniimleri,
Otoporireler (Resim: 27-28)...

Babatomiler de bu temalardan biridir. Tema ya da konu...Resim sanati i¢in ne
anlami var bu sdzciiklerin? Daha once yazmistin, resmin bir tek Konusu vardur: kendisi.
Ama bu, bir ressammn su ya da bu konuyu secmesinin hicbir anlanu yok demek degildir.
Resme, bir resim olarak baktiginizda, bir nature-morte un, bir ¢iplaktan ayrmu yoktur.
Ciinkii bizi (resme bakani) ilgilendiren sonuctur. Y ani bitmig resim. Oysa o resmi yaratan.
sanatgt igin durumun az-buguk ayrimi olmast gerekir. Sirk resimleri yapan Picasso ile,
gitar resmi yapan Picasso ayni kisidir. Gvernica’y1 yaratan da ayni Kisidir. Bu resimlerin,
aym sanatgmnm firgasmdan ¢iktimn gorebilir sanata yakinligr olan bir kigi. Ama
Picasso nun sirk resmiyle, gitarli nature-morte’u ve Gvernica’st ayni resim degildir.
Sunu sdylemek istiyorum: Sanat¢r yetenekli sanatei, kigiligini her zaman Korur, ama konu
(ya datema) da, resme kendi degisikligini getirir.

Babatomiler...O giine degin pek kimsenin gérmedigi resimlerdi bunlar.(Resim: 29-



54

30) Biiyiik bir cogunlugu 1960’larda (6zellikle Amerika’da bulundugu sirada) ¢izilmisti.
Desenler, guajlar, akrilikler...birbirini izliyordu. Bu kez, tema sevismeydi. Ya da cinsel
agk. Ya da erotizm. Hangisini dilerseniz...Bedri Rahmi, bu resimlerinde plastik 63eleri
en aza indirmis. Her biri, kisa bir anin iiriinii gibi. Resimlerin, desenlerin, sanki her biri
ciftlesme siiresi i¢inde ¢izilmis, soluk soluga yasananin, ya da ¢ildirtici bir 6zlemin
resimleri bunlar...Bedri Rahmi’nin tiim resimleri, denebilir ki, sevdigi bir yazarin, “Bir
insan1 sevmekle baglar her sey” soziinii resimlemistir. Onun, yalniz Babatomi’leri degil,
daglari, ovalari, gecekondulari, hanlari , hamamlari, kahveleri, giderek otoportreleri bu
agkin degisik bigimlerde dile gelmesidir. Eger Babatomiler’de kendini ve sevdigini biraz
soymussa, bu, kendini yani i¢indekini ve disindakini ¢irilgiplak gozler oniine sermekten
ve agka gercek adin1 vermekten korkmadig icindir (Edgii, 1978).

1949-1950 yillar: arasinda Bedri Rahmi halay, horon, han kahvesi, “Ucan at
iistiinde sevgililer” (bir Kéroglu-Doner imgesi), gibi devamli temalarina “Vagon
restaurant”, “Esek iistiinde bebesini emziren koylii kadin”ve “Sar sedye” ya da
“Yarelerim goz goz oldu, cerrah gozleyi, gozleyi” (Resim: 31) gibi yeni temalar
eklenmisti. Biitiin Istanbul’u, Istanbul folklorunu iceren, kusbakis: “Istanbul”da
(Resim: 32) yeni bir tema olarak belirmekteydi.

Sonra, “Karacaoglan” figiirii..”Han kahvesi”’nde ya da “Garibin yatagi”nda adli
diizenlemelerin carpik bir iskemleye kaykilarak tiirkii sOyleyen, tel tel ¢oziilmiise
benzeyen asik figiirii, “Karacaoglan”da yere sapasaglam oturmusg, geometrik, egri ve diiz
iliskileri kiskivrak baglanmis, anitsal bir figiirdii. Yakin bir gelecekteki bicemleme
doneminin habercisi olan figiirlerden biriydi. “Karacaoglan” mozayik bigeminin i¢ ige
egrilerini izleyen renk noktalari, binlerce renk benegi onun sert yapisalligimi
yumusatamiyordu.

10.Devlet Resim ve Heykel Sergisinde yer alan bu yapit iizerine Refik Epikman,
“Bedri Rahmi, yeni yeni armonileri, cesaretli aragtirmalariyla bu yil da kendini belli
ediyor. Karacaoglan tablosu, giizel arabeski ve kivileim gibi yanan renkleriyle bir kaya
gibi tuvale yerlestirilmistir; pek kolay bir i olmasa gerek..” diye yazdi.

1949-1950 yilllar: arasinda guvajla, ya da ¢ini miirekkebiyle ve ¢ogu iki lekeye
dayanan iglek bir yazi kadar akici kivrak oluncaya kadar yinelenen motiflerle yiizey
diizenlemeleri de yapmaga baslamisti. Bu iki boyutlu, mekénsiz, ¢inilere, dokumalara
benzeyen, yiizeyde gelisen birbirinin izleyen, kovalayan, i¢ ice, ard arda yinelenen atl
agiklar, tekneler, deniz kizlari, dalgalar, kucaklasanlar, kuslar, yemisler arasinda bol
percemli oto portrelere de rastlanmaga baslar.

Tek bezek (motif) ¢oziimiine egemen olan bu mantik, resim yiizeyinin
donatilmasinda, 6gelerin diizeninde, birbiriyle iligkisinde, minyatiire, kilime, yazmaya
egemen olan anlayisla tamamlaniyordu. Yani Bedri Rahmi konusunun dgelerini resim
diizlemine, 6zellikle duvara hi¢cbir mekén ve derinlik etkisi uyandirmayacak bigimde
yerlestiriyordu (Resim: 33-34-35) (Erol, 1984, s5.102-103-119).

1950-1960 arasinda fov ile disavurumcu anlayis arasinda bir soyutlamaya giden
sanatcimiz, belki, yalniz Zeki Faik izer olmaktadir.(Resim: 36).

Bizde ¢ok yonliiliikk gésteren Bedri Rahmi’de, lirik bir soyuta zaman zaman itibar
etmistir. Kararli bir tutum gdstermemesine ragmen, 1959-1960’lardan sonra, yer yer
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soyut ¢aligmalar yapmig, hatta 6liimiine dek bu c¢abasi siirmiistiir. Reis’in soyut
yapitlarinin boyasal agir dokusu, ortak bir 6zellik olarak saptanmaktadir. Ancak bu
soyutlamalarin arkasinda, daima kimi folklorik motif ve yazilarin yer aldig1 da bir
gercektir. Bu bakimdan aslinda tam bir nonfigiiratif 6zellik onun ¢aligmalarinda yoktur,
denilebilir. Ayrica, bu calismalarinda da boyasal doku zevki, bir rolyef haline getirdigi
tuslarini kullandig1 kumlu yiizeylerde agikca goriiliir. 1969 kisinda Almanya’da Bonn
Biiyiikel¢iligimizde birlikte oturup, sohbet edip, yiyip ictigimiz Bedri Reis ile sanat
anlayis1 hususunda uzun sohbetlerimiz de olmustur. O, son derece merakli, her gordiigii
yenilige ilgi duyan, bir noktada devamli kalamayan bir kisilige sahipti.

Bu nedenle olsa gerek, O soyut ¢alistig1 bir donemi icinde, birden, Agsik Veysel’in
geometrik yiizeylere indirgenen bir portresini resmedebiliyordu. Bu nedenle onun canli
ilgilerinin, resimlerinin anlayis diizeyini bir anda degistirdigi kabul edilebilir (Berk,
Nurullah ve Adnan Turani, 1981, ss.172-210-211).

Bedri Rahmi, Anadolu insaninin elinden ¢ikmis islere, coraplara, nakiglara,
yazmalara, heybelere yonelmistir. Folklor iiriinii sayilip, sirt ¢evrilen bu iglerde cagdas
soyutlamaci sanat bigimleriyle ugrasan, biitiinlesen bir tat bir lezzet buluyordu.

Halk sanatimizin anonim islerinden yola ¢ikarak cagdas gorsel bir begeni diizeyi
yaratmak, Bedri Rahmi’ye gelinceye kadar denenmemis bir yoldu. Ona gore, Bizans
mozaigiyle bir Sivas kilimi arasinda biiyiik bir fark yoktu. Birinin tastan ilmiklerle
kurdu8unu, oteki yiinden ilmiklerle oriiyordu. Bunlarin her ikisinde de halk sanati
goziiyle bakiyordu, Bedri Rahmi. Ciinkii ikisi de biiyiik bir gelenegin iiriiniiydiiler: her
ikisinde de “hepimizin olan degerler” vardi. Gene de halk sanatinin iiriinleri, ¢agdag bir
goriis acisindan aynen tekrarlanacak, oldugu gibi aktarilacak degerler olamazdi. Isin igine
cagdas resim olciileri, gorsel degerler de katilmaliydi (Ozsezgin, 1982, s5.32-33).

Halk sanati, nasil halk yasaminda vazgecilmez bir igleve sahipsem, bu islevi cagdas
anlamda giiniin gerceklerine uydurmakla Bedri Rahmi, resmin dort yani gercevelenmis,
bir tablo olmanin 6tesinde giinliik yasama karisan bir deger 6l¢iisii sayilmasi gerektigi
yoluna ayr bir etkinlik de getirmisti. Bu amagla duvar mozaigi, seramik, perde ve yazma
hazirliyor, boylece “Giizel” in ayn1 zamada yasamla 6zdes bir yararlia yonelmesi
gerektigini savunuyordu (Ozsezgin Kaya ve Mustafa Aslier, 1989, ss.115).

Bedri Rahmi’'nin yasam diinyas: resimdi. Diinya onun igin ¢izilmek, ¢izilmek
icindi. Bu diinyada bir deniz kiyist, bir agac, bir adam, gok, kuslar, yildizlar, gece, evler,
sokaklar, baliklar, bu diinyay: dolduran daha nice gey, ¢izilmek, bir resime girmek, orada
yasamak i¢indi. Bu diinya buna yarardi, yeniden yaratilmaya, yeniden kurulmaya. Bir
bulut bagini almig gidiyor muydu, Bedri bunu gérmeliydi, sonra da kdgida, beze, tahtaya,
tasa ¢tkmaliydi. Bu diinyadaki geceler, sabahlar, 68leler, aksamlar onun i¢indi. Bedri
bunun i¢in kalme k&8ida sarilirdi....Evliya Celebi gibi hic birseyi kagirmak istemez,
biiyiik kiiciik herseye ilgi duyardi. Bir cocugun gozleri, elleri, ayaklari, bir pencere, bir
kapi, kirik bir dal, yavag yavas akan bir su, bir demet kuru ot, bagiran bir sardunya,
kiismiis bir giil, bir atin gozleri , bir dag, bir koy, daha nice seyi ilk gorilyormus gibi
cosar bagirirdi. Bundan daha nice seyi ilk goriiyormug gibi cosar bagirirdi. Bunlan
gormek de yetmezdi ona, paylagmak, bu sevincini boliigmek isterdi....Bedri i¢in yagamak
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demek, bir mavi, bir kirmizi, bir siyah, bir yesil demekti. Diinya onun igin bir renk, bir
¢izgi ciimbiisiiydii (Berk, 1975, ss.4-5).

(Cagdaslik bilinciyle yoresel begenileri, kendine 6zgii yontemler icinde bagdastirmig
ve bu egilimden coskulu bir resim uslubu ¢ikarmis olan Bedri Rahmi’nin, ¢cok degisik
teknikler: denedigi yapitlarn arasinda suluboyalar oldukca 6nemli bir yer tutar. Onada
teknik cesitlilikle, arastirma cogkusu bir arada ve ortak diizenler iginde yiiriitmiistii.
Sozgelisi bir minyatiirii, koca biiyiikliikte bir Ronesans tablosu ile ayni degere gore Bedri
Rahmi i¢in, suluboya ve yagliboya arasinda bir derece “tercih”i yapmak elbette ki
diisiiniilemezdi. Sanat arabasini ¢eken dort kitheylan: renk, leke, ¢izgi ve benek, onun
tiim resimleri gibi suluboyalarinda da temel 68eler olarak giiciinii duyurmustur. Bedri
Rahmi’de suluboyaya iliskin degerler, tek seansta ¢ikmig izlenimini veren rahat,
zorlamasiz bir ¢atigmanin iiriintidiir. Ister figiire, ister nakisa dayali olsun, suluboya
resimleri ¢agdas sanat planinda gecerli kilan tiim etkenler Bedri Rahmi’de gorsel bir
coskudan, do8a ve insan savasindan kaynaklanir (Ozsezgin Kaya ve Mustafa Aslier,
1989, s5.184).

Bedri Rahmi, acik havada calisirken ¢abuk kuruyan guvaji yegliyordu. Guvaj
gitgide vazgegcemeyecegi bir gerec olmaga baglamisti. Guvaj acelece, carcabuk sonuna
varmay1 seven, ¢alisirken durmadan “degistirme”ye giden sanatgiya uygun geliyordu
(Erol, 1984, ss.48).

Bedri Rahmi, resimde hergesit malzemeyi kullanmugtir...yazma kalibiyla perdelik
kumag yapmaktan, Vakko fabrikasinin 6niine halk sanati motifleri kullanarak Yiona’dan
heykel dikmege kadar ¢ok cesitli, cok zengin isler yapan dev bir sanatgidir (Giivemli,
1982, s5.264-265).

Nurullah Berk’e gore:

“Folklor sanatgilaryla cagdas anlayisi birlestirme ¢cabasinin Bedri Rahmi’yi bir gesit
siislemeci ve bezemecilige dogru yonelmesi dogaldi...O, bicim giizelligini, motifin
kivrakliginda, siisleme niteliginde arardi. Zaten diistiniiliirse, ngu sanatinda ve 6zellikle
Anadolu’nun folklor sanatinda egemen olan siislemeci motifler degilmidir” (Erol, 1984,
ss.120).

Yazmanin nakisi, destinin endami, Veysel’in bir s6zii onu giines kadar, ebem
kusagi kadar etkilemistir. Bu yetenegi ile O, Anadolu’nun yalniz bugiin yasayan insani ile
degil, gelmis gecmis tiim insanlari ile biitiinlesebilmistir. Bu biitiinlesme yalniz duygusal
yaklagimla agiklanamaz.

Bedri Rahmi, Hitit _iﬁsamm, destisindeki ©zgiin oranlari, Bizans ustasinin
mozaigindeki durgun anlatim diizenini, Selguk nakigindaki bigimsel dokuyu, Osmanl
yazisindaki soylu hareket giizelligini, halk sanatindaki tekrar ritmini belirleyebilmis tadina
varabilmisg ilk sanat¢ilannmizdandir.

Her toplum yasadi81 caga gore bir sanat olusturur. Bu gergege gore Tiirk toplumu
Cumbhuriyetle beraber biiyiik bir toplumsal devrimi gerceklestirmistir. Bedri Rahmi bu
devrimin yerlesme siireci iginde sanatin1 yapmusti.

Tiirk devriminin toplumsal ana 6zelli 81 nedir?

-Batinin bilim diinyasina yonelmek, yasam i¢in gecerli yol gdsterici olarak bilimden
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yararlanmalk,

-Devletin halkla biitiinlesmesi veya toplumun tiim kesimlerinin devlet yonetimine
katilmasi.

Bu iki ana ozellikle kiiltiir sanat1 alaninda bir yandan bilimsel ,68esel ve objektif
alana yonelme, diger yandan halkin yaratti§i degerlere yonelmeyi getirmisti.

Iste Bedri Rahmi, bu iki yonelmenin tiriinlerini sanatinda bagdastirabilmis tam bir
cumhuriyet kusag sanat¢isidir.

Cumhuriyetin ikinci yirmi yillik doneminde politik dalgalanmalaria beraber bilime
ve halka yonelme egilimleri de dalgalanmaya baslar...

Bedri Rahmi sanatin insanla ilgili yanina goniil ve akil yoluyla yaklasirken,
ogelerin, araclarin, gereclerin, tekniklerin tiim olanaklarimi da denemistir.

Sanatin topluma tam yansiyabilmesi igin tuval resminin yetersizligini kanmitlamistir.
O duvar resmi, mozaik, vitray, yazma, perde, kumas, nakigh duvar bicimlerini
biiriindiirdiigii sanati evlere, fabrikalara, otellere sokabilmigtir.

Cumhuriyet donemi sanati i¢indeki yere O, her ¢esit malzeme ve teknikle yaptig:
yapitlariyla yerlesmistir. Bati resminin 6gesel degerlerinin cagdas diizeyde bir yorumu,
yoresel 6ziil ve konular , halk sanatinda goriilen tekrar ritminin agirhik tagidig: bir resim
dili ile birlegtirmistir.

Bagka bir deyimle, diinya resim sanatinin ulastig1 6gesel gelismelerden Anadolu
sanatinin bigimsel anlatim dillerinden yararlanarak 6zgiin bir Bedri Rahmi sanati yapmustir
{Aslier ve digerleri, 1982, ss.43-44-45).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, bat: estetiinden kaginmamakla beraber, yerli tadi, ¢izgide
ve renkte, siislemeci niteligindeki bicimlerin plastik karakterli resimlere aktarilmasini
basariyla denemistir. Hali, kilim, cini, yazma, hat sanati, az da olsa minyatiir, seramik
onun baglica ¢izgi, bicim ve renk repertuar: oldular.

Bedri Rahmi, Anadolu kdy ve koyliisiiniin yagantisini, dekorunu giysileri ile, gesitli
tiplerini canlandirdy, siislemeci motiflerin biiyiik yer kapladig: bir uslubu vardir (Berk
Nurullah ve Adnan Turani, 1981, ss.106-109).

Sanatgi, caresizlik kargisinda kuskuya kapilsa bile sevgisini hi¢ yitirmez. Sevgiyle
cozemedigine akliyla yaklasir. O, daha dogrusu diinya sevgisindeki cogkusuna paralel
olarak artan bir diisiinme giiciine sahiptir. Sevgiyle yogrulmus 8zii belirler bir yandan.

Rothko’nun bes metre kare mavisinin, Mondrian’nin dortgenlerinin 6gesel
bilyiisiinii anlar ve ¢dzer. Kucag: kuzulu gelinlerin dokudugu kilimlere bakarken ¢ozdiigii
biiyiiler cogkusunu daha da artirir. Bir kalemde Rothko’yu da Mondrian’ida bir adim
geride birakirim. Bedri Rahmi bir siirinde:

“ Gokyiiziinden benim hisseme diiseni ver
Altina diledigim gibi Omriimii sereyim

Mendil kadar olsun tarlami ayir
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Beni doyuracak agaci goster”
der. O bunu tiim insanlar i¢in istemektedir....insan1 yasayan bir varlik olarak sevmekle
kalmaz. Onun yaptig1 herseyin nedenini diisiiniir. S6ziin, rengin gizemini aradidindan
daha ¢ok belki, insan yapis1 varligin gizemini ve giizelligini belirlemege caligir (Aslier,
1982, ss.42-43).

Bedri Rahmi s6yle der, 1930°dan 1974 yilina kadar meslek hayatima kugbakis1 goz
atinca beni sevindiren ve iizen iki nokta var. Halk sanatlarini, 6rnegin bir kilimi, bir 1znik
cinisini, su katilmams bir Orta Anadolu bakir isini, bir tahta oymayi, kizileik dalindan
oriilen sepeti, kurt bagh baltayi, nacagi, nakigh keseyi her zaman sevdim. Onlan higbir
zaman bilyiik garpli ustalardan ayirt etmedim. 1933’te Paris’te Tiiileri sarayinda
katildigim ilk sergideki resimlerimin katalogdaki adlar soyleydi:

L. iznik ¢inilerine hayran ressam,

2.Yavuz, Giilcemal., Giilnihal.

Sevincim meslege bagladigim anda ana kaynaklara elimi uzatmis olmaktan geliyor.
Uziintiim de bu giizel, comert kaynaktan diledigim kadar faydalanmamig olmaktan geliyor
(Eyiiboglu, 1986, s.22).
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Sonue

Aragtirmamda; bezemenin , Bedri Rahmi Eytiboglu’nun resimlerindeki yerini,
bezemeye olan ilgisinin nedenlerini, bezemede resimsel 6geleri uygulayigim, halk
sanatimiza olan ilgisini, etmenleri, etkilendigi sanatgilarin, resimlerine olan etkisini
aragtirmaya caligtim.

Sanat¢inin halk kiiltiiriine yoneligine, ailesinin biiyiik bir etkisi olmustur. Bat:
edebiyatim1 ona ilk babasimin tamittigimi, anasindan da Yunus’u, Karacaoglan’i
ogrendigini, babasinin kaymakam olugu sebebiyle koyliimiizii, halk sanatimizi daha
yakindan tanima firsatin1 buldugunu biliyoruz.

Hocast Ibrahim Calli, bir sanat¢ida olmas: gereken en biiyiik 6zelligi meslek
sevgisini vermigtir. CHP’nin yurtigi gezileri, Corum gezisi Tiirk siisleme sanatlarint
gormesini saglamistir. Zengin, folklorik degerlere sahip olan Anadolu ydrelerinin
sanatgiy etkilemesi ¢ok dogaldir.

Halk sanatinin geleneksel iiriinleriyle, etkisinde kaldigi sanat¢ilarin (Van Gogh,
Gauguin, Raul Dufy, Matisse vb....) usluplari arasinda yakm benzerlikle hatk sanatimizin
oziindeki siislemeci niteliklerin agir bastigin1 gorerek halk sanatimiza yonelerek Dogu
kokenli stislemenin, arabesk diizeninden yola g¢ikarak ¢agdas siislemenin gorsel
semalarina yonelmigtir. Bat: sanatindan ve halk sanatimizdan oykiinerek Tiirk resim
sanatina farklh bir boyut kazandirmstir.

Aragtirmanun, resim ile ilgili diisiincelerime biiyiik bir etkisi olmustur. Sanatciya
olan ilgi ve hayranligim daha da artmistir. Kendime 6rnek alacagim bir sanatgiyi
aragtirdidim i¢in son derece mutluyum. Bedri Rahmi’nin sanatgi ve aragtirmaci kisiligi,
bakig agisi, ozgiinliigii, sanat ahlaki, tuttugunu koparan azmi beni derinden etkileyerek
gormeyi, etrafimu bir Tiirk resim sanatgisi aday: olarak dig etmenlerden ziyade yakin
¢evremden yararlanabilecegimi, Oykiinebilecegimi gormemi saglamistir. Bana gore
sanatgi, yagami boyunca bunun igin miicadele etmistir.

Modem sanatin temel karekterini olusturan en énemli 6zelliklerden birisi, gesitli
sanat faaliyetleri arasindaki hiyerarsik farkhilagmaya son vermesiydi. ikincisi bunlarn
kopuklugun, temassizligim gidermeye caligmasi; tigiinciisii de, zanaat ile sanati ayni
diizeyde birbiriyle kaynagtirmayi bagarmig olmasiydi...bu ii¢ bilegenli attlimin espirisini
Bedri Rahmi tek bagina oziimseyip, iirettigi son derece ilging orneklerle bunu once
cevresindekilere, daha sonra da yurdumuzun gesitli sanat odaklarina kabul ettirmesini
bilmigtir. Bedri Rahmi, usta teknigi ve duyarli tema segiciligi, iislup yapiciligiyla ¢cagdag
resim diinyamiza yepyeni boyutlar kazandirmigtir (Ozer, Biilent. 1988, ss.16-18).

Simdi daha da bilingli iigiincii bir gozle gormeye ve oykiinmeye bagladim.
Bulundugum yerde (Silifke-MERSIN) buna miisait bir ortam var. Yoriik halkinin yagam
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tarzi, kara cadirlan, yoresel giyimleri, gelenek, gorenekleri, heybeleri, coraplan, yere
serdikleri ¢ullari,halk motiflerindeki bezemeleri, renkleri, bigimleri, ¢izgileri kisacasi

resimsel 0geleri gorebiliyorum.
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Resim 1= "Yavuz Geliyor Yavuz'" (1932-33), yagliboya,



Resim 2-" Atdlyede Giplak" (1932), Yagliboya,

(ROx65)
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Resim 4- "Sabahattin Eyiiboglu'"(1933), Guas,

(48x26)
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Resim 5-"Salipazari'ndan"(1939), guas
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Resim 6-"Bursa'li"(1945), yagliboya, (70x50)



Resim 7-'
7-"Romen Bluzlu Ki1z"(1935), guag,(65x50)
, (65x¢

67



68

Resim 8-"Diizenleme"(1950), c¢ini miirekkep-suluboya



Resim 9-"Sari1 Sedye'" (1950

), yagliboya
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isim 10-"Ugan At11"(1950), duvar resmi ic¢in eskiz, guas, (17x48)



Resim 11-"Briiksel 1958 Fuari Panosu"
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Resim 12— "Koyli Kadin" (Vagon Restoran) (1954), yagliboya,(183x146)
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Resim 13-YKoylii Aile"(1936), yagliboya, (91x71)
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(62x48)

Resim 14-"Geng Kiz" (1937), guas,



Resim 15-"Odaic¢i" (1937), guas,

(25x30)
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Resim 16-"Deniz Kizlari" (1937), suluboya,

(25x%17)
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Resim 17-"Mavi Gezi Notlari" (1973), cini miirekkebi, (35x25)
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Resim 18-"Mari ya da Talas'li I" (1945), yagliboya,

(65x48)
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"Ciplak"(1939), yagliboya,

Resim 20-



21-"Ciplak"(1941), yagliboya

Resim
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Resim 22-"Talas'li TI1"(1945-46), figiir



Resim 23-"Talas'li"
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Resim 24-"Talag'1n
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Resim 25-"Talas'li"
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Resim 26-"Korupark"



Resim 27-"Bedros"(1963), akrilik
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Resim 28-"Bedros"(1964), akrilik




Resim 29-"Babatomiler"
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30-"Babatomiler"
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Resim 31-"Yarelerim G0z Goz Oldu..."(1951), guas, (2Uxﬁdj
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Resim 32-"Giizel Istanbul"
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Resim 33-"Mirsidin Evi'"(1950), guas, (70x50)
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Resim 34-"Diis Gemisi'"(1966), akrilik, (120x120)
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Resim 35-"Cam Gozli Balik"(1972), akrilik, (70x100)
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Resim 36-"Sari Saz"(1973), kum-akrilik
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"Bu Anadolu Varya Bu Anadolu..."(1971), akrilik
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"Dilnya Giizeli"(1931),

yagliboya,

(70x50)
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(13x21)

"Acem Vazolu Ressam'"(1931), suluboya,
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"Balikgilar"

"Kirmizi Han Kahvesi' (1975)
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"Dortli Dizi"(1952), guaj
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"Diglinen Adam" guag-¢ini miirekkebi, (28x38)
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"Mor Han'"(1975), akrilik, (61x100), (son resmi)
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