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OZET

GEC OSMANLI CAGDASLASMA SURECINDE TOPLUMSAL VE SIYASAL
DONUSUMLERIN RESIM SANATINA YANSIMASI
Murat ATESLI
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Eyliil, 2016
Prof. Zeliha AKCAOGLU

Gec¢ Osmanli doneminde ¢agdaslagsma ¢abalariyla Tiirk resim sanatinin gelisimi
arasinda yakin bir iliski vardir. Erken donem ¢agdas Tiirk resim sanatinda Osmanl
ressamlari, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Avrupa’da goriilmeye baslayan sanatsal
tislup ve akademik yaklagimlara goére manzara, natiirmort ve figiiratif resimler yapmustir.
19. ylizyilin ikinci yarisindan baslayarak Osmanli’da toplumsal ve siyasal olaylar,
dinamik, zaman zaman g¢atismaci bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Osmanli sanat¢ilarinin
siyasi ve toplumsal konulara ilgileri, Osmanl yoneticilerinin ve toplumunun sahip oldugu
kiltiirel, siyasi, ekonomik ve toplumsal ¢agdaslasma deneyimleriyle yakindan iliskili
oldugu i¢in; toplumsal ve siyasi konular birkag sanatci tarafindan resmedilmistir. Osmanl
cagdaslagma c¢abasi kiiltiirel sonuclariyla birlikte, Sultan II. Mahmud déneminde devlet
politikas1 olarak baslamistir. Tanzimat Fermani’ndan sonra reform ve cagdaslasma
stireciyle birlikte, Osmanl toplumu 1876 yilinda Kanun-1 Esasi’nin ilaniyla anayasal ve
parlamenter yonetim bigimini kisa siireli de olsa yasamistir. Sultan II. Abdiilhamid
doneminde ise, gelenek¢i muhafazakar yoneticilerle gen¢ kusak reformcu aydinlar
arasinda demokratik ¢agdaslasma konusunda miicadeleler olmustur. Bu c¢atigma siireci

kiltiirel boyutta edebiyat ve sanat alaninda da hissedilmistir.

Bu aragtirmanin amaci, erken dénem ¢agdas Tiirk resim sanatinda toplumsal ve
siyasi doniisiimlerin sanat¢1 ve yapitlari tizerinde etkilerini belirlemeye ¢aligmaktir. Bu
arastirma 1838 ve 1918 yillar1 arasinda Osmanli ressamlari tarafindan yapilan yapitlarla

sinirhdir.

Anahtar Sozciikler: Cagdaslasma, Ge¢ Osmanli Donemi, Resim, Siyaset, Toplum.



ABSTRACT

REFLECTION ON PAINTING OF THE SOCIAL AND POLITICAL
TRANSFORMATION IN THE LATE OTTOMAN MODERNIZATION PROCESS

Murat ATESLI
Department of Painting
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, September, 2016
Prof. Zeliha AKCAOGLU

There is a close relationship between the Ottoman modernization efforts and the
development of Turkish painting in the late Ottoman period. According to artistic styles
and academic approaches seen in Europe since the middle of the 19th century, Ottoman
painters have done landscape, still life and figurative paintings in early period
contemporary Turkish painting. Social and political events have occured dynamic,
occasionally confrontational manner in Ottoman Empire since the second half of the 19th
century. Because the attentions to political and social issues of the Ottoman artists were
closely related with cultural, political, economic and social modernization experiences of
the Ottoman administrators and society, social and political issues were depicted by a few
artist. The Ottoman modernization has been started by Sultan Mahmud Il as a government
policy with the cultural consequences. After the declaration of the Tanzimat Edict with
ongoing reform and modernization process, the Ottoman society lived the constitutional
and parliamentary regime for a short time the announcement of Fundamental Law
“Kanun-z Esasi” in 1876. In the period of Sultan Abdulhamid I1, there had been struggles
beetwen traditionalist and conservative managers and the younger generation reformist
intellectuals about the democratic modernization. This struggle process has been felt in

literature and art in the cultural dimension.

The purpose of this research is to try for identifying effects of the social and political
transformation on the artists and their works in early period contemporary Turkish
painting. This research is limited with artworks performed by Ottoman artists between
1838 and 1918.

Keywords: Late Ottoman Period, Modernization, Painting, Political, Society.



ONSOZ

Ge¢ Osmanlt Cagdaslasma Siirecinde Toplumsal ve Siyasal Déniisiimlerin Resim
Sanatina Yansimas: olan bu arastirma, 19. yiizyildan 20. yiizyilin ilk yillarina kadar
Osmanli imparatorlugu’nun ¢agdaslasma ¢abalarinin toplumsal ve siyasal déniisiimlere
etkisinin, yazin ve diislin alan1 ile Tiirk resim sanati {izerindeki yansimalarinin ne oldugu
sorunsali iizerine kurulmustur. Ayrica bu c¢alismada, Ge¢ Osmanli doneminde Bati
diinyasinda oldugu gibi Tiirk toplumunu da derinden etkileyen i¢ ve dis etmenlerin,
tarihsel siireclerin, toplumsal hareketlerin, kimlik ve siyasal miicadelelerin, “toplumsal
degisme” ve “siyasal doniisiim” temeli lizerinde genel bir degerlendirilmesi yapilmistir.
Bununla birlikte, arastirmanin genel cercevesi, Ge¢ Osmanli donemi resim sanatinda
toplumsal ve siyasal doniisiimlerin sanatc¢t ve yapitlara dogrudan veya dolayl etkilerini
belirlemektir. Bu arastirma esnasinda: sanat, sanat tarihi, Osmanli siyasal ve toplumsal
tarihi, toplumbilim ve siyaset bilimi gibi farkli disiplinlerden elde edilen bilgilerin uzun
okuma siireci sonrasinda sentezlenip diizenlenmesi temel zorluklardan biri olmustur.
Genelde, son donemlerde yapilmis olan birgok yayma ragmen, Tiirk resmi lizerine
yapilan arastirmalarda yasanilan en bilyiik zorluklardan digeri ise resim envanterlerine ve
arsivlerine ulasmaktir. Bundan dolayi, aragtirmanin konusuyla ilgili resim orneklerini
ortaya ¢ikarmak basli basina bir sorun olmustur. Bu durumlara ragmen, erken donem
Tiirk resim sanatinin toplumsal ve siyasal arka planini belirleme konusunda, mesakkatli
bir siirecte ortaya ¢ikmis olan bu arastirmanin, aragtirmaci ve sanat 6grencileri tarafindan

kaynak bir metin olarak kullanilmasin1 umut ediyorum.

Bu arastirmanin olusmasinda yardimlari olan ve sanatta yeterlilik programi
boyunca gerek derslerimde gerekse meslek yasantimda bana yol gosteren tez danismanim
Prof. Zeliha Akgaoglu’na, jiri iyeleri Prof. Yalcin Karayagiz’a, Prof. Dr. Lale
Altinkurt’a, Prof. Ridvan Coskun’a, Do¢. Semsettin Edeer’e ve Do¢. M. Orkun
Miiftiioglu’na sayg1 ve sevgilerimi sunar; sabirla bu ¢alismanin bitmesini bekleyen esim

Ayse Islek Atesli ile kizlarim Doga Atesli ve Ipek Derya Atesli’ye tesekkiir ederim.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje calismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler igin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve higbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi

oldugumu bildiririm.
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GIRIS

Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi’nin yaratig1 sonuglar tiim diinyay: etkilerken,
Bat1 diinyas1 disinda yer alan Dogulu devlet ve toplumlar1 hazirliksiz yakalamstir.
Ozellikle Carlik Rusya’si, Osmanli Imparatorlugu, Cin Hanedanhig: ve Japonya
Imparatorlugu gibi Asya tipi iiretim (Bkz. Kongar, 2012) ve toplumsal modelleri
yiizyillardir higbir degisime agmadan devam ettiren devletler, Bat1 devletlerinin siyasi,
toplumsal, ekonomik, teknolojik ve askeri alanlarda hizla modernlesmeleri karsisinda
sOmiirgelesme, kolonilesme siireglerine karsi direngsiz kalmiglardi. Boylelikle bu
devletler tarafindan yenilesmenin ve degismenin kaginilmaz oldugu anlasilmisti. Carlik
Rusya’sinin 17. ylizy1l sonlarinda I. Petro onciiliigiinde yasamis oldugu cagdaslasma
siirecini, Osmanli imparatorlugu da benzer sekilde, 18. yiizyil ortalarmdan itibaren
yasamaya baslamis; ozellikle 19. yiizyil ortalarinda yogun bir bigimde uygulanarak

devam etmistir. Ayn1 zamanda, Osmanli ¢agdaglasma siireci:

Bati’nin korkusu veya baskist ile degil, toplumun ve devletin kendi icinden gelen
istekleriyle baslamustir. Islam tarihinde ilk kez temelinde Islam olan bir devlet, kendi iradesi
ile degigsmeye, yenilesmeye karar vermistir [...] III. Selim ve Tanzimat karariyla baslayan
degisim bir¢ok sosyal, ekonomik, siyasi etkenlerin neticesi oldugu kadar diinyaya agilmaktir.
Ama Osmanl eliti, kendi kiiltliriine ve gelisimine uygun, uzun siireli bir plan yaratmaktan
mahrum idi, ¢linkii yiizyillar boyunca serbest diisiinceyi baski altinda tutup, sosyal gercekleri
goren Katip Celebi gibi diisiiniirlerin dgiitlerine uymamistir. Hazir modeli tercih etmis ve
Bat1’y1 kucaklamistir. Tanzimat ve Islahat Fermanlari, Osmanli Imparatorlugu’nun katkist
olmadan Bat tarafindan hazirlanmis ve oldugu gibi kabul edilmistir. Amag, vatandaslik esas
tutularak tebaayi esit hale getirmekti. Kirim Savasi’m, Fransa ve Ingiltere’nin katilmasi ile
kazanan ve bdylece varligimi giivence altina alan Osmanli, artik Hiristiyan iilkelerle dost
olacagina inanmis ve tiim kapilarin1 Avrupa’ya agmistir. Bundan boyle devlet kesiminde
degisim, Bati’nin etkisi, baskisi1 ve g¢ekiciligiyle olmustur. Bati’nin teknolojik ve kiiltiirel
tstiinliigii, Osmanli’y1 etkileyecek durumda olmasaydi, ¢agdaslasma siireci baslar veya
devam eder miydi? Esas olan, degisim siirecini baglatmakti, ¢iinkii Osmanli’da en biiyiik
degisim Bati ile iligkilerin sogudugu bir zamana, Sultan II. Abdiilhamid dénemine rastlar.
Sultan, siyasi tartigmalar1 6nlemis, fakat diger alanlar1 serbest birakmustir, ¢iinkii 0, sosyal ve
entelektiiel degismenin ihtiyacini kabul etmisti (Karpat, 2011, s. 54-55).

II. Mesrutiyet sonras1 Tiirk toplumu, parlamenter sistemin yarattig1 anayasal ve
hukuk devleti ortaminda 20. yiizyilda uluslagsma siirecine girerek siyasi ve toplumsal
kimlik bilincine ulagsmisti. I. Diinya Savasi sonrasi ¢oken imparatorluktan, ¢etin bir Milli
miicadelenin sonunda kurulan modern bir ulus devlete doniisiimiin sonucu olarak, Tiirk
toplumunun sosyal ve entelektiiel degisimi erken donem Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Gazi

Mustafa Kemal Atatiirk iradesi ve tek parti yonetiminde koklii bigimde yaganmustir.



Tiirk toplumunun 19. ylizy1l baslarindan itibaren yasadigi uzun ve sancili
cagdaslagma siireci, kimi zaman ikircikli siyasi ve toplumsal tavir ve durumlarla istenilen
hedefe ulasamamis; kimi zaman da toplumun bazi smif ve gruplarin yogun karsi
duruslarina ragmen kesintili de olsa devam etmistir. Boylelikle bu toplum ve siyasal yap1
18. ylizy1l sonundaki toplumsal ve siyasi konumundan ¢ok farkli bir bicimde ve olumlu
yonde ¢agdaslasmasini siirdiirebilmistir. 20. yiizyil boyunca siyasi goriis ve niians farklari
giidilmesine ragmen Tiirk toplumu ve siyasi aktdrleri geg¢misten devralinan bu

dinamiklerle bu siireci devam ettirmeye ¢cabalamistir.

Yaklasik 250 yildir devam eden cagdaslasma cabalari toplumun alt yapilarini,
geleneklerini, yasayislarini ve diinya goriislerini vb. degistirdigi gibi, iist yapilar1 da
degistirmis ve donlistiirmiistiir. Kiiltiirel bir {ist yap1 olan sanat alan1 da bu etkilenme alani
icindedir. Osmanli Cagdaslasmasinda sanat ve resmin 6nemi yadsinamaz. Bu baglamda
sanatsal ve kiiltiirel kurumlar olarak Sanay-i Nefise Mektebi ve Miize-i Hiimayun’un
kurulmasindaki diislinsel yaklasim ilging bir bicimde Osmanli geleneksel sanat
formlarinin “oymacilik, kumas, dokumacilik, eski mimari yapilarin insa ve siisleme
teknikleri vb.” kapitalist iiretim iligkileri karsisinda yok olusunu engellemek ve yeniden
diriltmek i¢indi (Katoglu, 2009, s. 29-31).

Osmanli toplumunun Bati modernligiyle temas: arttikca toplumsal ve siyasal
yapilarindaki degisime benzer bicimde geleneksel iiretim iligkilerine bagli sanat formlari
da bu siirecten nasibini almisti. Zamanla bu alanlar terkedilerek Bati modernligine adapte
olmak i¢in yeni sanat formlar1 tercih edilmistir. Batili anlamda resim sanatinin Osmanl
hanedanlig1 ve iist biirokrasisi tarafindan ¢agdaslasma siirecinin 6nemli unsuru olarak ele
alindig1t dénemden itibaren toplumsal ve siyasal doniisiimlerin bir gosterge olarak

yapitlara yansidigi gérilmiistiir.

Bu arastirmanmin konusu ve problemi: Ge¢ Osmanli Cagdaglasma Siirecinde
Toplumsal ve Siyasal Doniistimlerin Resim Sanatina Yansimasidir. Bu konu basghigi
altinda arastirmamin problemi: Tiirkiye’de 19. ylizyildan baglayarak Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemine kadar gegen siirede cagdaslasma cabalarmin toplumsal
ve siyasal donilisiimlere etkisinin, yazin ve diisiin alan1 ile Tiirk resim sanati iizerinde

biraktig1 izlerin ne oldugu sorunsali iizerine kurulmustur.



Arastirmanmin amaci: Geg Osmanli donemi Tiirk toplumunu etkileyen i¢ ve dis
etmenlerin, tarihsel siireclerin, toplumsal ve siyasal miicadelelerin sonucunda ortaya
¢ikan Osmanli Cagdaglasmasim toplumsal ve siyasal doniisiim baglaminda acgiklamaktir.
Bununla birlikte, erken donem cagdas Tiirk resim sanatinda toplumsal ve siyasal

doniigiimlerin sanat¢1 ve yapitlarina dogrudan veya dolayli etkilerini belirlemektir.

Bu amag dogrultusunda, arastirma iki boliime ayrilmistir. Her bir boliim baglangig
ve bitis tarihleri, 6onemli tarihsel ve toplumsal olaylarla baglanti kurularak belirli alt

basliklar altinda degerlendirilmistir:

Birinci boliimde; 1. Mahmud déneminden baslayarak Osmanli Imparatorlugu’nun
cagdaslagsma cabalarinin sebepleri, yasanilan siiregte yapilan reformlarin sonuglariyla
toplumsal ve siyasal doniisiimler olarak ele alinmis, kiiltiirel ve sanatsal ortama etkileri

vurgulanmistir.

Ikinci bolimde; I. Mesrutiyet’in ilanindan sonraki II. Abdiilhamid dénemi
degerlendirilmistir. 1908 yilindan itibaren II. Mesrutiyet doneminin toplumsal ve siyasal
ortamindaki geligmelerle Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ékiisiine giden siire¢ ele alinip,

Tirk resim sanat1 ve kiiltiirel ortamina etkileri incelenmistir.

Arastirmanin énemi: Bati sanatinda, 18. yiizyildan baslayarak sanatsal tiretimlerde
“edebiyat, plastik sanatlar, sinema vb.”, sanatgilarin siyasal tercihleri, toplumsal olaylar
karsisindaki duyarliliklar1 ve kimlik aidiyetleri {izerine kurduklar1 varolussal miicadelesi
20. yiizyillda yogunlasarak artmistir. Geg¢ donem Osmanli resim sanatinda, Osmanl
ressamlarin, kokli geleneksel sanat formlarin mirasina sahip olmalarina karsin,
yapitlarinda plastik bigimlendirme ve anlatim yoniinde sorunlari ¢oziimlemesi, tipki
Batili sanatgilarin karsilastigi gibi, bicim-anlam boyutunda igerik kaygisi arayislarina
girmeleriyle sonuclanmasi kaginilmazdi. Bundan dolayi, 19. ve 20. yilizyil baslarindaki
Tirk resim sanatinin olusum evrelerinde, sanatgilarin tanmiklik ettikleri toplumsal ve
siyasal olaylar karsisinda ortaya c¢ikardiklar1 yapitlarin incelenip yorumlanmasi

Onemlidir.

Arastirmanin yontemi: Kaya Ozsezgin, Tiirk resim sanatinin yakin dénemine dair
yapilan bir aragtirmada arastirmaci agisindan ¢oziimlenmesi gereken ilk sorunun yontem

sorunu oldugunu belirtir. Ayrica, Tiirk resim sanatinin gelisim evreleri lizerine yapilan

3



bir¢ok arastirmada, genel olarak iki yontemsel yaklagimin tercih edildigini de vurgular.
Bu yaklasimlardan birincisi; Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden baglayarak Cumhuriyet
donemi boyunca olusan sanat¢1 gruplarini, Tirk resim sanatinda gelismelerin temel
dinamigi olarak goren ve siire¢ agisindan bu dinamige gore yorumlayan tarihselci’
“historicist” yaklasim. Ikincisi; 20. yiizyiln ikinci yarisindan sonraki gelismelerin
etkisiyle, gruplasma egilimlerinin giderek 6nemini yitirdigi bir ortamin kosullarindan
yola ¢ikan ve sanatsal anlatim bigimleri arasinda kosutluklar arayan, benzer iislup
karakterleri altinda sanatgilari gruplandiran bigimci? “formalist” yaklasim. Bu iki
yaklasim, Tirk resim sanatinin Bati’ya yonelik olusum ¢izgisini belirlemekte
geleneksellesmis yontemler olarak tiimdengelim® “deductive” bir anlayisa da sahiptir

(1999, s. 7).

Tiirk resmi {lizerine yapilan aragtirmalarin ¢cogunda tiimdengelimin bu iki yontemsel
yaklagimla genellestirilmis kavram ve ilkelere bagli olarak Tiirk resim sanatindaki
olusumlar ve evreler yorumlanmistir. “Ge¢ Osmanli Cagdaslasma Stirecinde Toplumsal
ve Siyasal Doniisiimlerin Resim Sanatina Yansimasi” adli bu arastirmada, sanatsal
icerigin tarihsel siire¢ icinde degerlendirilmesinde iki disiplini; toplum ve siyaset bilimi
igcermesinden dolay1, onceki arastirmalarda genel olarak tercih edilen tarihselci veya

bicimci yontem yaklasimlariin yetersiz olacag: diisliniilmiistiir.

Bu baglamda arastirmanin ydntemsel yaklasiminin niteliksel gercevesi; betimleme®
“description” ve agiklama® “explanation” olarak iki asamali ele alinmistir. Betimleme
asamast; olgular1 ve kendi aralarindaki baglantilart belirleme, kategorize ve kayit altina
alma islemidir. Arastirmaci tarafindan deney, gézlem ve dlgme gibi islemler betimlemede
yontem ve teknikler olarak kullanir. Fakat olgular1 tanimlarken gozlem ve 6l¢me yeterli
degildir. Aciklama asamasi; betimlenmis olgular1 ve olgularin iliskilerini yansitan gorgiil®

“ampirik” genelleme “generaliztion” ve verileri, bazi1 kuramsal kavram ve genellemelere

! Tarihselci: Tiim nesne ve olaylarin gelisimlerini somut tarihsel kosullarla olan baglantilartyla inceleyen ve
degerlendiren 6grenme yontemi

2 Bigimci: Bicim ve 6z iliskisini irdeleyen 6gretiye denir. Bu 6greti 1s131nda 6zellikle sanat alaminda “sanat i¢in sanat
” sdylemi bigimci yaklagimdir ve sanatsal bi¢imi diigiinsel oze iistiin tutan bir ifadedir. (Hangerlioglu, 1996, s. 28).

3 Tiimdengelim: Olgu ve goriiniisleri tiimel olandan tekil olana dogru olacak sekilde ve genel iginden 6zel olani
bulmaya yonelik bir akil yiiriitme yontemidir. (Bkz. Hangerlioglu, 1996).

4 Betimleme: Mantik terimi acisindan bir seyi goriiniimiiyle agiklamak igin sézel veya metinsel bigimde tanimlamak
ve ifade etmek (Bkz. Hangerlioglu, 1996 ).

5 Agiklama: Bir durumu, olay1 ya da herhangi birseyi, ayrintilar1 ve sebepleriyle birlikte kavranabilir bir bicimde
anlatma (Bkz. Hangerlioglu, 1996).

6 Gorgiil: deney ve tecriibe edilerek analagilmis olan



basvurarak anlasilir bicimde ifade etme islemidir. Genelleme, tiimevarimc1’ “inductive”
diisiinme bicimiyle elde edilen ve gézleme dayanan bir islemdir. Genellemede iki temel
evre bulunur. Bu evreler, olgusal “factual” ve kuramsal “theoretical” asamalardir
(Armagan, 1983, s. 26).

Arastirmanin yontemsel yaklasiminda birinci c¢ergeve olan betimleme asamasi,
tarama modeli kullanilarak alan-yazin “literature” incelemesi sonucunda elde edilen
yazili ve gorsel verilerle olusturulmustur. Tarama modeli, gecmis siliregte olmus veya
devam eden bir olay ve olguyu var oldugu bi¢imiyle tanimlamayi hedefleyen bir
yontemsel yaklasimdir. Bu yaklasimda kisi veya kurumlar kendi sartlari icerisinde
olduklar1 gibi tanimlanip agiklanmaya ¢alisilir; Herhangi bir bicimde degistirmeye veya
etkilemeye yonelik caba gosterilmez (Karasar, 2009, s. 77 ). Arastirmada yer alan
yapitlarin toplumsal-siyasal olgularla baglantilarin1 agiklamak ve yorumlamak igin,
birbirleriyle baglantili farkli disiplinlerin; toplumbilim, siyaset bilimi ve sanat alanlarina
basvurmak gerekmektedir. Arastirmanin alanyazin tartismasi kisminda sanat toplum ve

siyaset iligkisine dair belli kuramsal kavramlar ve yaklagimlar tespit edilmistir.

Ozellikle, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli’da toplumsal ve siyasal
olaylarin gelisimi dinamik, yer yer ¢atigsmaci bir yapida olmustur. Bu stirecin kiiltiirel ve
sanatsal liretime yansimasint anlamlandirmak i¢in, toplumsal degismenin ¢éziimlemesi
tizerine Marksizm ve Neo-Marksizm diisiintirlerinin gelistirdigi kuramlarla agiklamak tek
ve mutlak yaklasim olmasa da zorunludur. Bu baglamda, Osmanl iktisadi yapisi ve
tiretim iligkilerinin yaratmis oldugu siyasi ve toplumsal degisimler iist yapilar1 ve sanat

alanim etkilemistir.

Hasan Biilent Kahraman (2002, s. 72), “Sanatin siyasetle olan iligkisini en kokli
bicimde irdeleyen ve temellendiren yaklagimimn Marksizm” oldugunu belirtmektedir.
Aym sekilde, Ogur Arsal, Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi adl1 ¢alismasinin
kuramsal yontemini tarihsel materyalizm yani Marksizm olarak belirlemis; toplumsal,
siyasi ve diisiinsel hayatin 6zelliklerini tiretim tarzinin belirledigine vurgu yapmistir.
Arsal, izledigi yontemde; belli bir donemde belli bir toplumu ele alip bu toplumun siyasi

tarihini, iktisadi sistemini ve toplumsal yapisini ¢oziimleyerek bugiiniin estetik begenisini

7 Tiimevarim: olgu ve goriiniisleri tekil olandan tiimel olana dogru; 6zel olandan geneli olusturmaya yonelik bir akil
yiiriitme yontemidir (Bkz. Hangerlioglu, 1996).



bicimlendiren hakim kiiltiirii ve ideolojiyi kavramaya calistigin1 belirtmektedir (2000, s.
23). Ash Daldal 7960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik adl
incelemesinde (2005), Arsal gibi Marksist estetik yaklasimi tercih etmekle birlikte; daha

giincel olan Bourdieu’nun ¢atigmaci sentezini dnemsemektedir.

Ipek Duben ise, (2007) Tiirk Resmi ve Elestirisi 1880-1950 adl1 kitabinda yazmis
oldugu dénemde agirlikli kuram tercihi olan, toplumsal yap1 ve devrim dinamiklerini
temel alan Marksist elestiri kuramlarina mesafeli durdugunu belirtmis. Sanat {iretiminin
toplumsal etkenlerle birlikte ¢ok 6zel ve Oznel bir ifade oldugunu vurgulayarak,
arastirmasinin temel kuramsal ¢ergevesini: B. Croce, L. Venturi ve M. Raphael’in

kuramlariyla olusturmustur.

Tiirkiye’de Tiirk sanati/resmi lizerine dnemli ¢alisma ve incelemelerin kokeni, 1924
yilinda Istanbul Dariilfiinunu (Istanbul Universitesi) biinyesinde Tiirkiyat Arastirmalar:
Enstitiisii’niin ve 1943 yilinda da Sanat Tarihi Béliimii niin kurulmasindan sonra bilimsel
temelde kurumsallasmasiyla baslamistir denebilir. Ozellikle, 1954 yilinda Istanbul’da
diizenlenen Uluslararas: Sanat Elestirmenleri Kongresinden baglayarak diizenlenen bir
dizi sempozyum ve etkinlikler sonucu sanat elestirisi ve ¢oziimlemeleri i¢in kuramsal
yontemler gelistirilmeye c¢alisilmistir. 1970°li yillardan itibaren Tirk Resmi iizerine
yayinlarda ciddi ¢aligma, geviri kitaplar ve yontembilimsel yaklagimlar gerceklestirilmis;
1980’11 yillardan baslayarak bugiline degin, bircok ¢alismada giincel sanat felsefesi ve
kuramlarla birlikte ¢6ziimleme yontem ve elestiri kuramlar1 kullanildigi goriilmektedir.
Bu aragtirmada, ge¢miste Tiirk resmi iizerine yapilan incelmelerden yola c¢ikarak
kuramsal bir gergeve olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu baglamda, arastirmada kullanilacak
kuramsal yaklasim i¢in, islevselcilik kuramiyla birlikte Karl Marx’in ortaya koydugu
diistinsel mirasla Bourdieu’nun senteze ulastirdig1 ¢atisma kurami ve Frankfurt Okulu

etrafinda sekillenen elestirel kuram on plana ¢ikmaktadir.

Arastirmamn simwrliliklary: “Ge¢ Osmanli Cagdaslasma Stirecinde Toplumsal ve
Siyasal Doniisiimlerin Resim Sanatina Yansimasi” adli bu arastirma, 1838 ve 1918 yillar
arasmm kapsayan Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemindeki toplumsal ve siyasal

doniistimlerin Tiirk resim sanatina yansimalariyla simirlidir.



BIiRINCi BOLUM

1.  19. YUZYIL OSMANLI iIMPARATORLUGU’NDA CAGDASLASMA
SURECININ SiYASI VE SOSYO-KULTUREL DONUSUME ETKIiSI

19. yiizyil, siyasi, iktisadi ve sosyo-kiiltiirel agidan Osmanli ¢agdaslasmasinin,
kismi kesintili ara donemler harig, yogun bir ¢aba ve uygulamalarla yasandigi bir ¢agdir.
Ayni zamanda, ¢agdaglasma siireci, Osmanli sultanlari: II. Mahmud, 1. Abdiilmecid,
Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid’in agirlikli bir bigimde iradelerini ortaya koyarak rol
aldiklar1 bir donemdir. Cagdaslasma siirecinin devamliligi bir devlet politikasi olarak,
Avrupali emperyalist devletlere kars1 kaybedilmis siyasi, askeri ve kiiltiirel iistiinliigiin
yeniden kazanilmasimi tesis etmek icinde katki saglayacakti. Boylelikle, o donemki
Osmanli sultanlarinin ve devlet tist biirokrasisinin yapmis olduklari kisisel ¢abalarin
yaninda kurumsallasmaya doniik atilimlariyla, Batililasma diye adlandirilan cagdaslasma
seriiveni Oncelikle askeri alanda baglamistir. Siire¢, zamanla devletin geri kalmis diger
iist yapilarinin tasfiyesiyle sonuclanarak, sivil ve kamusal alanin yaninda toplumun

sosyo-ekonomik ve kiiltiirel alanlarina dogru yavas bir bicimde genisleyebilmistir.

Bu uzun siireg, kimi zaman sancilt bir bicimde Osmanli toplumuyla birlikte devlet
yoneticileri ve diger etnik-dini topluluklar arasinda biiyiik ¢atisma alanlarina yol agmas;
kimi zaman ise yapilan reformlarin sonuglar kisa siirede hissedilerek toplumsal ve siyasi
yapida yenilenmelerin 6niinii agmistir. Imparatorlugu’nun son déneminden baslayarak,
kiiltiirel dontisiim Osmanli toplumunun belirli topluluklar ve ziimreler arasinda kabul
goren bir olgu iken, uzun bir zaman i¢inde toplumun genis bir kesimine zorlu bir uzlas
yoluyla anlatilmaya ¢abalanmistir. Hatta bu olgu Modern Tiirkiye devletinde koktenci bir
bigime doniismiis ve devlet yoneticileri tarafindan tiim Tiirk toplumuna benimsetilmeye

caligilmistir.

Osmanli ¢agdaglagsmasinin baslangic donemlerinde degisimin nihai amaci kiiltiirel
ve felsefi olmaktan 6te, teknoloji transferine ve o teknolojinin kullanimina doniik bilgi
aktarimina dayanan askeri bir yenilegsmeydi. Bu yiizden, kiiltiirel ve ideolojik baglamda
gecmisten tam bir kopus sdylenemez. Nitekim Osmanli hanedanlig1 ve devlet yoneticileri,
uzun siire nizam-: dlem’in (diinyanin diizeni) tesisi i¢in eskiyi ihya etmeye doniik

nostaljiye sarilarak c¢agdaslagsmay1 diislindiiler; iist yapisal degisimlerin sebebi olan



tiretim iligkilerinin temellerini olusturmak yerine, ithalci bir yaklagimla hazir olan1 almay1
tercih ettiler. “Her teknoloji aktarimi, beraberinde bir ideolojik perspektif aktarimini
getirir. Aym sey kiiltiirel alanda da gegerlidir. Bat1 dis1 bir toplumun modernlesmesini
Bati1 modernlesmesi izini siirerek yaratma c¢abasi (Kahraman, 2013, s. 27-28)”, felsefi,
toplumsal, iktisadi ve tarihsel gelisim kokenlerinden uzak oldugu igin, rol modeli taklit

etme lizerine kurulu olmustur.

Osmanlilar Bati modernlesmesini taklit ediyordu. Kendi modernlesmelerini Bati’y1
izleyerek kurmaya caligiyordu. Fakat arada ekonomik modeller bakimindan neredeyse ii¢
yiizyillik bir gecikme s6z konusuydu. Buna mukabil, bu gecikmeyi meydana getiren bazi
teknik imkanlar matbaa, Bilimler Akademisi daha erken bir tarihte “ithal” edilseydi yine ayn
sonucu liretecek miydi sorusunun cevabr muglaktir ve daha ¢ok olumsuza yakindir. Nedeni
basittir: Matbaa veya Bilimler Akademisi, birer neden degil, sonugtur (Kahraman, 2013, s.
151).

Osmanli ¢agdaslasma stireci her ne kadar yukaridan asagiya dogru bir iradeyle
yiirlitiilmiis olsa bile toplumsal tabandan yukari dogru iiretim iliskileriyle belirlenen
tarihsel bir olgudur. Cagdaslasmanin nedenselligi Oncelikle Bati diinyasiyla bas
edebilmek ve onlar1 yakalamak amacindadir. Niyazi Berkes (2011, s. 203-207), bu
nedensellik baglaminda Osmanli yoneticilerinin siirecte yasadiklar celiskileri ve

zorluklar1 Ui¢ sekilde tanimlar:

- Dinsel gelenegin hiikmettigi egitim alaniyla diinyevi degismelere birakilan
yiiksek egitim alani arasindaki ayrismanin sonucunda ¢ikan sorunlar ve
catigmalardir. 19. yiizy1l Osmanli egitim sisteminde yasanilan ikiligin sonucunda;
bireyler bir kez dinsel asamadan, bir kez de diinyevi asamadan gecerek
ogretimlerini tamamlamis oluyor, yani iki kiltiirlii, iki egitimli, 1ki kisilikli
insanlar olarak yetisiyordu. Az ¢ok egitim gdérmiis birey, bir yandan gelenegin
kalibim1 vermis olan ilk egitimin, 6te yandan da bu gelenegin ilkelerinin
karsitlarina dayanan bir egitimin {riinii olarak diinya gorisleri olusuyordu.
Bireylerin bazilar1 kafaca ya yalniz geleneksel egitimin ya da yalmiz cagdas
egitimin yetistirdigi karakter olarak kars1 karsiya geliyordu. Kimileri de ikisinin
karmasi olarak gifte kisilikli bireyler oluyordu. Bu ii¢ karakterin karsisinda da hig
egitim gérmemis biiylik cahil kitlesi olarak halk yer aliyordu. Bu ¢eliskinin en
yiiksek asamasina II. Abdiilhamid déneminde ulasilmisti. Bu ikili egitimin

sonucunda, ¢agdaslasma eylemleri boyunca ulema ile aydin, halk ile aydin, halk



ile din arasinda ugurumlar artmis ve reformlarin yapilmasi esnasinda gatismalar
ve rekabet alan1 olusmustur.

- Eski Diizen ile Yeni Diizen arasinda var olan boslugun benzer boyutu olan eski
Osmanli gelenegine 6zgii toplum-devlet arasi1 kopuklugun yeni bigimi olarak,
yenilikleri yukaridan asag1 zorla uygulama yontemiyle ilgili sorundur. Sorunun
Oziinde yatan durum halk ile devlet arasinda bir baglanti kurulamamasidir.
Hariciye Nazir1 Sadik Rifat Pasa’nin 6zledigi gibi halkin devlet icin degil, devietin
halk icin olmast gerekliligidir. Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminden
baslayarak Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin siyasi hayati boyunca devlet ile halk
arasinda toplumsal ihtiyaglarin karsilanmasi oncelikleri bakimindan sikintilarin
dogmasina sebep olmus, bir nevi, halk ile devlet ve halk ile seckinler arasinda
giivensizlik duygusu artmistir. Bunun sonucu olarak ¢cagdaslasmanin halk kitleleri
arasinda ne kadar kabul gordiigii sorunu ortaya ¢ikmustir.

- Sivilizasyon’a yani ¢agdas hukuk devletine ulasmak igin yapilan dis siyaset ve
iktisadi politikalar arasinda ortaya c¢ikan c¢atismalarin meydana ¢ikardig
sonuclardir. Sanayi Devrimi’nin engellenemez etkileriyle yiizlesen geleneksel
lonca sistemli tarim ve el sanatlarina dayali ekonomiye sahip Osmanli
Imparatorlugu’nda gagdas teknolojilere ve iiretim yontemlerine yatirimlar devlet
eliyle sadece askeri ve savunma alanlarina yapilmisti. Yeni ekonomik sistem ¢ok
ge¢ bir doneme dogru ancak ozel kesimlerce yiirtitiilebilecekti. Kapitalist
ekonomik sistem, Avrupali devletlerin kendi c¢ikarlarina uygun ticaret
anlagsmalariyla uzun vadede etkileri goriilecek ve Osmanli devleti i¢in ekonomik
cokiisiin sebeplerinden biri olacaktir. Cagdaslasma hamleleri endiistriyel
kalkinma ve ekonomik refahla desteklenememesinin sonucu olarak halk
kitlelerinde huzursuzluklar yogunlagmistir. Bu sebeple her reform ve kanun

diizenlemesi halk kitleleri arasinda siipheyle karsilanmistir.

Bu zorluk ve geligkilere ragmen Osmanli cagdaslagsmasi kararlilikla uygulanmstir.
Bu sayede Osmanli toplumu 17. ve 18. ylizyil toplum yapisindan siyrilarak modern
hayatin gereklerini yerine getirmek zorunda olan toplumsal kimlige doniismiistiir. II.
Mahmud doneminde temel egitimin zorunlu hale getirilmesi ve egitim kurumlarinin
yayginlagsmasiyla Anadolu cografyasinda yasayan Osmanli toplumunun okuryazarlik

orani kismi bir artig gdstermis; bunun sonucu olarak kiiltiirel bilinglenme sayesinde ¢agin



dayattig1 yeni iktisadi ve toplumsal diizene toplum ayak uydurmak zorunda kalmistir.
Kiiltiirel bilinglenme siirecinde, daha 6nce toplumun belirli bir ziimresinin ilgi alani olan
egitim, bilim, sanat gibi kiiltiirel listyapilar ve iiretimler, ge¢mis yonetim sistemindeki
devsirme yonetici ziimre ve azinlik gruplarinin tekelinden alinarak Osmanli toplum
tabakalara acilmig oldu. 19. ylizyilin ortalarindan sonra Islahat Hareketleri olarak
bilinen hukuki, siyasi ve ekonomik diizenlemeler, duragan yapiya sahip Osmanli
toplumunun toplumsal doniisiimiinii hizlandirmis; bu durumun nesnel goriintirliigii kent
yasantisindaki kiiltiirel ve sanatsal etkinlik alanlarima yansimistir. Bernard Lewis’in
dedigi gibi:

19. ve 20. yiizyillar diinyasinda, Tirkiye ya modernlesmek ya da mahvolmak
durumundaydi; Tanzimatgilar da biitiin basarisizliklari ile birlikte, daha sonra yapilacak olan
daha koklii modernlesme i¢in zorunlu temeli kurdular. Hukuki ve idari reformlar ¢ok kez
yanlis anlagilmis ve beceriksizce uygulanmistir. Fakat demiryollar1 ve telgraflar diinyasinda
imparatorlugun eski feodal yapisi yasayamazdi ve gergekte pek az tercih serbestisi vardi.
Muhtemelen en biiyiik basarilar1 egitimde oldu. 19. yiizyil boyunca kurulan yeni okullarda
yeni bir ruh ve gergekler hakkinda yeni ve daha agik bir anlayisla, yeni bir okumus elit, yavas
yavas ve zahmetle yetisti [...] Bu yeni ruhun, imparatorlugun egemen siniflarina sinmesi
yavas ve ¢ok sevk kirici oldu; fakat yirminci yiizyila gelindigi zaman, modern Tiirkiye’yi
yapan biiyiik sosyal ve siyasal devrimi basaracak bilgi, yetenek ve her seyin iizerinde
sorumluluk ve karar duygusuna sahip bir idareci elit yetismis bulunuyordu. Bu elitlerin Tiir-
kiye icin degeri, ayni miras ve sorunlarla kargilagan diger iilkelerde onun yoklugundan

cekilen cezalarla géze ¢arpan bir sekilde dogrulanmistir (Lewis, 1970’den aktaran Katoglu,
20009, s. 26).

1.1. 19. Yiizyllda Osmanh Imparatorlugu’nun Genel Durumu

Osmanli Imparatorlugu, 17. yiizyilin sonlarindan itibaren bas gosteren agir
ekonomik darbogaz ve bor¢lanmalarin etkisiyle uzun siiren savaslarin sonucunda toprak
kayiplarina ugramis ve siyasi agidan Avrupali emperyalist devletlerin karsisinda
gerilemeye baslamistir. Biiyiik bir kisminda yenilgiyle sonug¢lanan savaslar ve ekonomik
cOkiintliniin etkisiyle i¢ gbd¢ artmis, toplumsal diizen bozulmus ve huzursuzluklar
yogunlagsmustir. Osmanli imparatorlugu bu ekonomik ve toplumsal huzursuzluk ortamiyla
uzun siire varligini siirdiirmek zorunda kalmistir. Devletin siyasi, ekonomik ve toplumsal

diizeni bozulmus, hizla bir dagilma siirecine girilmistir.

18. ylizyilin sonlarindan itibaren goriilen uzunca bir siiregte Avrupa’daki
toplumlarin biiyiik bir kisminda siyasi ve toplumsal agidan 1789 Fransiz Ihtilali’nin
sonuglartyla iktisadi agidan da 1820’11 yillarda Biiyiik Britanya’da baslayip Avrupa’daki

diger biiyiik iilkelerde hizla ilerleyen Sanayi Devrimi’nin yarattig1 yeni ekonomik diizenin
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etkisiyle koklii degisimlerle yiizlestigi goriilmiistiir. Fransiz Ihtilali ve Sanayi
Devrimi’nin siyasi, toplumsal ve ekonomik alandaki koklii etkisi en ¢ok feodal-monarsi
bigimli eski rejimlerin hiikiim siirdiigli devletlerin toplumsal ve kiiltiirel yapilariyla
birlikte yonetim ve hukuk sistemlerini degistirmistir (McNeill, 2004, s. 645-676). Bu
degisim baskisindan en ¢ok etkilenen devletlerin basinda Osmanli Imparatorlugu
olmustur. Bu durum, Osmanli Imparatorlugu’nun ve Tiirk toplumunun soyut ve somut
biitlin etkinliklerin temel siirecini belirlemistir. Osmanl ¢agdaslasmasini, varligini ve
kaderini Oteden beri Avrupa devleti olmaya baglayan bir imparatorlugun kendi
geleneklerinden kopmadan degismek icin ¢abalamasi olarak agiklanabilir. Osmanli
yoneticilerinin 18. yiizyilin sonuna kadar hakim olan eskiyi ihya ederek yeniden
yapilandirma Onerileri getiren diisiince ve uygulamalarmmin yerini, 19. ylizyilin
ortalarindan itibaren her ne kadar yine eskiyi thyaya yonelik bir sdylem tasisa da yeni bir

diizen yaratma diisiincesinin almaya basladigi goriilmektedir (Sahin, 2005, s. 102).

Gergekte Avrupa’daki hizli toplumsal degisme ve gelisimlerin kacinilmaz etkisiyle
yiizlesen Osmanli imparatorlugu yoneticilerinin Yeni Diizen olusturma cabasi sancili
olmustur. Bu siirecte yeni diizen kurma amaci tam anlamiyla kendi i¢ dinamiklerinin
yarattig1 bir ¢agdaslasma deneyimi degildir. Eskiyi Ihya etme olarak c¢agdaslasma,
geleneksel toplum yapisina ve {liretim ekonomisine sahip Osmanli toplumunun,
kolonilesmis somiirgeci diizende kurulan Bati diinyasina meydan okurcasina degismeye
direnmesi ve tarihsel siireci okuyamamasi ayni zamanda kendisini yeniden iiretememe
caresizligi icinde sahip oldugu imparatorluk ve din gibi degerleri koruma gayretine
doniismiistiir. Osmanli, Bat1 toplumlarimin yasadigi degisim ve cagdaslagsma siirecindeki
diistiniirlere ve onlarin fikirlerine sahip degildi. Degisme olgusu Avrupa’da kiiltiirel bir
talep olarak belirmisti. Oysa Osmanli toplumu “degiserek ayni kalma” gabasindaydi, bu
ayn1 zamanda Dogu- Islam diisiince tarzinin en temel refleksiydi. ilerlemenin ancak
geriye, “asr-1 saadete” her seyin miikkemmel oldugu donemlere gitmekle saglanacagina
inaniliyordu. Bu celiskili diisiinsel eyleme ragmen, Osmanli toplumunun kendi disindaki
gercekligin farkina vardigi Bati’ya yonelme egiliminin temellenmesinin ve daha sonra
kokten doniisiimlere zemin hazirlayacak olan ¢cagdaslasmanin baslangicini olusturmustur

(Akgtil, 1999’dan aktaran Sahin, 2005, s. 103; Kahraman, 2013, s. 68).

18. yiizyilda Islahat hareketleriyle baslayan ve Tanzimat donemi boyunca devam

eden yenilesme/cagdaslasma istenci 19. ylizyilin sonlarina dogru ivmesini arttirmistir.
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Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde toplumsal ve siyasal doniisiimiin hiz1 ve
yonii, hig sliphesiz diisiince ve eylem olarak temelleri Yeni Osmanlilar tarafindan atilmis,
devaminda ise 1908-1909 “Jon” Geng Tiirkler olarak bilinen askeri ve siyasi grubun yani
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin ihtilalinden beri baslamis olan kaynasma doneminin uzun
gelismeleri belirlemistir. Bu donemlerde Bat1 yasam tarzi ve diislinceleri Tiirk toplumuna
karmakarigik bir bi¢imde girmistir. Yeni diisiincelerin devlete ve Tirk toplumuna
yayllmast o kadar hizli olmustur ki, bunlarn O6ziimsemeye yeteri kadar zaman
bulunamamuistir. Fakat bu diisiincelerle entelektiiel birikimin temelleri atilmis olup, bu
siire¢ uzun stirmekle birlikte Bat1 diinyasina karsi bir miicadelenin atesini tutusturmaya
da yetmistir. I. Diinya Savasi’ndan sonra sosyo-kiiltiirel degismeler yiizeye vurmus ve hiz

kazanmistir (Toynbee ve Kirkwood, 2009).

Osmanli hanedanligi basta olmak {izere, devletin biirokrat elitleri araciligryla
yiriitiillen ¢agdaglasma siireci, oncelikle devletin varligin1 korumayi ve eski ihtisaml
giinlerine déonmesini saglamay1 amaglamistir. Ne var ki, Osmanli toplumsal yapisinda ki
belirli ziimreler ve sehirler disinda, c¢agdaslagsma g¢abalar1 genis kesimli bir toplum
tabanina dayanarak yapilamamis; bunun sonucunda ise cagdaslasmanin goriiniirliigii tiim
Osmanli cografyasina yayillamamisti. O donemdeki, Bati diinyasmnin kiiltiirel ve
toplumsal yapisindan kaynaklanan siyasi ve iktisadi degisimlerin tersine bir durumla
Osmanli c¢agdaslagsma siireci, toplumsal tabandan yukariya dogru ilerlememis; tam
tersine, devletin st yapisal kurumlarindan toplumsal tabana dogru genislemistir. Bu
baglamda, Osmanli yonetici elitleriyle yiirlitiilen cagdaslasma ¢abalari, toplumsal
mutabakatin olmayisindan ve iktisadi altyapinin yetersizliginden dolay1 ¢ogu zaman
catigmact ve sancili boyutta ilerlemistir. Askeri ve siyasi alanlarda yapilan reformlarin bir
kismimin etkileri devletin kurumlarini kisa zamanda toparlanmasini saglamisken; bir
kismimin etkileri ise uzun yillar sonra fark edilmistir. Ozellikle, Askeri ve sivil alanda
yapilan egitim yatirimlariyla ekonomik ve yasal diizenlemeler 20. yilizyilin baslarinda

sonuglarini olumlu yonde gostermekteydi.

Ne var ki, 19. yiizy1l boyunca hiikiim siiren Osmanl1 yoneticileri, 17. yiizyildan
itibaren baglayan iktisadi ve siyasi gerilemeyi engelleyememis, iilke i¢i dinamiklerin ve
dis etmenlerin etkisiyle devletin varlig1 agir ekonomik ¢okiisle sonuglanmaistir. 20. yiizyil
baslarinda yagamis oldugu bir dizi yenilgiyle biten savaslar sonucunda tarih sahnesinden

cekilmistir. Bu yok olus siirecinde imparatorluk bakiyesinden kalan tiim kurumsal altyap1
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ve insan kaynaklariyla birlikte var olma miicadelesine girerek modern bir ulus devlete

dontismiistiir.

1.2. 19. Yiizyihn Baslarinda Osmanh Imparatorlugu’nda Siyasi ve Kiiltiirel

Cagdaslasma Cabalan

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun ve toplumunun karsi karsiya kaldig
sorunlarin ¢oziimiine iligkin, Osmanli yonetici ve aydin kesiminde “Batililasma™ olarak
adlandirilan ¢agdaslagsma diisiincesinin, gerek resmi metinlerin gerekse siyasal, toplumsal
ve Bat1 kokenli felsefi diisiince akimlarinin merkezinde yer aldigi goériilmektedir. Bu
diisiinceler ilk olarak, III. Selim’in yonetim doneminde baslamistir. III. Selim devletin
giiclii Avrupa devletleri karsisinda eski ihtisamli giinlerindeki giiciinii saglamak i¢in basta
askeri ve egitim alaninda olmak iizere tim kurumlarda c¢agdaslasmanin kaginilmaz
oldugunu gérmiistii. “Onun ydnetiminde Osmanli imparatorlugu’nu ¢agdaslastirmak igin
biiylik bir reform projesi hazirlatildi ve bunu Megveret Meclisi’nde tartisiimasiyla
reformlart bireysellikten ¢ikarilip, devletin kurtulusu projesine doniistiiriildii (Giines,

2009, s. 899)”.

III. Selim’in kendi bireysel ¢abalarinin yani sira devletin 6nemli {ist yoneticilerinin
gayretleriyle silirdliriilmeye calisilan cagdaslasma hareketi, agirlikli olarak askeri alanda
Batili uzmanlar eliyle ve danismanlar tarafindan yapilirken, ister istemez kiiltiirel boyutta
da kendiliginden Bat1 etkisi goriilmekteydi. Fransa’nin Istanbul Biiyiikelgiligi'nde
calisan diplomat, Auguste Boppe, /8. Yiizyil Bogazi¢i Ressamlari adl1 eserinde o donem

boyunca Istanbul’a gelen sanatgilar ve eserleri hakkinda bilgi verir (Bagkan, 2009, s. 162).

Fransiz Sefareti araciligiyla Bogazi¢i Ressamlar: olarak adlandirilan: J. F. Cassos,
Jean-Etienne Liotard, Louis- Franc¢ois Cassas, Armond Chrico, Fosatti, Carafe, Préault,
A. Gosselin, William Henry Bartlett, Thomas Allom, John Frederick Lewis, Antoine-
Louis Castellan, Eugene Flandin, Jean-Baptiste Hilaire, Montagu O’Reilly, Masson, 18.
ve 19. yiizyil Istanbul’unda resimler yapar (Giray, 2009, s. 20). Bu ortamda, 6zellikle,
Avrupali elgilik gorevlileriyle birlikte gelen gezginler ve ressamlar araciligiyla Bati kiiltiir
ve sanat anlayislariyla tanisilmis oldu. III. Selim, Bati resmine ilgi duymus, mimar ve
ressam olan Antoine Ignace Melling’in imparatorluk baskentinde yaptigi graviirleri

gormiistiir (Gorsel 1.1). Ayrica, Melling’in Voyage pittoresque de Constantinople et des
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rives Bosphore adli graviir albiimiiniin basinda Lemmon adli graviirciiniin yaptig1 Sultan
III. Selim’in tagbask1 portresi (Gorsel 1.2.) vardir. Gayrimiislim tebaadan bir Osmanli
ressami1 olan Refail Manas tarafindan I. Abdiilhamid ve III. Selim’in resimlerinin
yapildig1 goriiliir; ayrica yine bir Osmanl ressami olan Kapidagli Konstantin tarafindan
II. Selim (Gorsel 1.3) ve diger padisahlarin portreleri yapilmistir. Bati tarzi resim
sanatinin bir ders olarak okullarda 6gretilmeye baslamasi ilk defa III. Selim doneminde

olmustur (Cezar, 1995, s. 75).

Osmanli imparatorlugu’nun ¢agdaslasma c¢abalarinim ilk evrelerinde, bu tiir Batil1
kiiltiir ve yasam tarzina yonelik tercihlerin amaci Bati diinyasin1 anlamak ve onunla
rekabet edebilmekti. Osmanli hanedanliginin ve yoneticilerinin fen bilimlerinin yaninda
“sanat” alanina agirlik vermelerinde yatan sebep, egitim ve kiiltliir hayatinin yeniden

diizenlenmesi i¢in gerekli onemli bir adim olarak goriilmesidir.

Gorsel 1.1. Antoine Ignace Melling, “Voyage pittoresque de Constantinople et des rives Bosphore

Albiimiinden Tophane Cesmesi”, 100 x 67 cm, litografi illiistrasyon, 1819, Topkap: Saray: Miizesi,
Istanbul.
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Gorsel 1.2. Antoine Ignace Melling, “Voyage pittoresque de Constantinople et des rives Bosphore
Albiimiinden II1. Selim”, litografi illiistrasyon, 1840, Briiksel.

Gorsel 1.3. Kapidagh Konstantin, “II1. Selim’in Portresi”, tuval iizerine yaghboya, 1803, Topkapi Sarayt

Miizesi, Istanbul.
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Esasinda, Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupali elgilik gorevlileri ve is adamlart
aracilifiyla tanisilan Bati1 sanati ve kiiltlirel yasam tarzi, III. Ahmet doneminde, 1720
yilinda ilk defa daimi el¢i olarak Fransa’ya gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin ilk
elden tanik oldugu olaylar1 yazdigi Sefaretnamesi ve raporlariyla ilgi odagi olmustu.
Yirmisekiz Mehmet Celebi el¢i olarak, Fransa ile bir ittifak antlagmasi olanagi aramak
tizere gonderilmisti. Bu gorevine ilave olarak Fransiz uygarligini tanimasi, bunlarin
uygulanabilecek olanlari {izerine bilgi getirmesi istenmisti. Sefaretname’sinde o donem
icin Bati kiiltiiriinli anlamaya calismak agisindan yeni sayilabilecek bir eylemdi.
Yirmisekiz Mehmet Celebi Sefaretname’sinde ve raporlarinda Fransa’daki yeni
teknikleri, bilim kurumlarini, askeri okullari, hastaneleri, rasathaneyi, anatomi
laboratuvarlarini, limanlari, karantina yontemlerini, park, hayvanat bahgeleri, tiyatro ve
opera gibi Bati uygarlifina ait bilim, sanat ve yasam tarzini takdir ve hayranlikla
anlatmistir. Elg¢inin burada gordiiklerinin yansimasi olarak Osmanli kiiltiirel yagsaminda
en dnemli etkisi basim ve yayincilik alaninda matbaa teknolojisiydi. Ozellikle Yirmisekiz
Mehmet Celebi ile oglu olan 1741-1742 yillan1 arasinda Paris’te elgilik gérevinin yani
sira devlet kademelerinde de 6nemli mevkilerde bulunan Yirmisekizzade Mehmet Said

Pasa’nin (Gorsel 1.4) Osmanli’da matbaanin kurulmasinda 6ncii olmasidir (Berkes, 2011,
S. 56).

Yirmisekizzade Mehmet Said Pasa’nin elci olarak Paris’te bulundugu sirada ve
muhtemelen Fransiz kraliyeti tarafindan Joseph Andre Jacques Aved adli ressama
yaptirilan boy portresinde, bir Osmanl {ist yoneticisinin idealize edilmeden dogru bir
bicimde tasvir edildigi goriiliir. Ayrica resimde en dikkate deger diger olgu ise
kompozisyonda 6nemli bir yer teskil eden kitaplarin varligidir. Yirmisekizzade Mehmet
Said Pasa’nin Istanbul’a déniisiinde Paris’te gdrmiis oldugu bilimsel ve kiiltiirel alanlarda
kitap ve yayimnciligin roliiniin Osmanli devletinin gelisimi i¢in 6nemli bir gereklilik
oldugunu raporlarinda vurgulamasidir. Bu baglamda Pasa’nin portresinde yer alan
kitaplarin varligi, kendisinin matbaanin kurulmasinda onciiliik etmesi agisindan ilging bir

ayrintidir.

Osmanli Imparatorlugu’nda matbaa teknolojisi 16. yiizyildan itibaren 6zel izin
fermanlar1 sayesinde gayrimiislimler arasinda daha dnceleri kullanilmaktaydi. Uzun yillar
Tirk ve Miisliiman toplumun dini hassasiyetleri ve devlet i¢cinde ulema ile hattatlarin

karst c¢ikmalart sonucu matbaa teknolojisi ¢ok gec¢ uygulanabilmigtir. Yirmi sekiz
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Mehmet Efendi ve Mehmet Said Pasa’nin destegiyle Ibrahim Miiteferrika 1727 yilinda
ilk Osmanli matbaasin1 kurmustur. Bu matbaada basilan ¢eviri kitaplarla, sinirli sayida
olsa bile, bilgi iiretimi ve dagitimi yoniinde Bat1 kiiltiirel yaklagimina ayak uydurulmaya
calisilmistir. Bu baglamda II. Mahmud doéneminde matbaa ve yayinciligin gelismesiyle,
egitim alaninda yenilesmenin; edebiyat ve gazetecilik faaliyetleriyle muhalif diisiincenin

yayilim1 bakimindan kiiltiirel ortamin olusmasinda ilk temeller atilmig oldu.

Gorsel 1.4. Joseph Andre Jacques Aved, “Osmanli Elgisi Yirmisekizzade Mehmet Said Pasa nin

Portresi”, 238 x 161 cm, tuval iizerine yaghboya, 1742, Musée de France, Versailles.

Osmanli Cagdaslasmasinda Avrupa’daki yenilikleri ve gelismeleri siyasi, askeri ve
ekonomik agidan degerlendirebilmek igin el¢ilik kurumunun 6nemi Osmanli hanedanligi
ve list biirokrasisi tarafindan anlagilmisti. Boylelikle Avrupa’daki gelismeler an be an
takip edilmis olunacak ve yabanci iilkelerle kurulmas: diisiiniilen ticari, askeri ittifaklar
sagliklh bir sekilde yiiriitiilecekti. Bu bakimdan Avrupa’nin énemli baskentlerine daimi

elcilikler agilmaya bagslandi. Ayni1 zamanda buralarda ¢alisacak sefaret gorevlilerinin
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yabanci dil bilgisi ve diplomasi niteliklerinin arttirilmasi sorunun ¢éziimii i¢inde bir takim

reformlar yapilacakt.

Ik olarak 1793 yilinda Ingiltere’nin baskenti Londra’da, 1797 yilinda Paris’te sonrasinda
Berlin ve Viyana’da Osmanli Imparatorlugu’nun elgilikleri kurulur. Diplomatik
gorevlerin ve ikili antlagsmalarin saglikli siirdiiriilmesinde terciimanlara daha ¢ok ihtiyag
duyuldu. Osmanl elgilerinin biiylik bir kisminin yabanci dil bilgileri yetersizdi. Bu
bakimdan elgilere ¢eviri konusunda yardimci olarak Divan Terclimanlari
gorevlendirilmekteydi. Bu terciimanlarin biiylik bir kismi uzunca bir siire Fenerli Rum
tebaadan secilmekteydi. Osmanli Imparatorlugu’nda ayrilik¢1 etnik milliyetgiliklerin
artmasiyla birlikte gayrimiislim terclimanlara karst bir tutum degisikligi s6z konusu

olmaya baglamistir.

Bunlarin igerisinde Osmanli diplomasisiyle ilgili yazismalar1 dis devletlere bildirenler
oldugu gibi, devletin pargalanmasi i¢in ¢alisanlar da vardi. Ornegin Paris Biiyiikelgisi Moral
Seyit Ali Efendi’nin elgilik tercimani Osmanli Rum’u Panagiotis Codrikas, elgilige gelen
tim yazigmalar1 Fransiz Bagbakani1 Talleyrand’a bildirdigi gibi, Napolyon Bonaparte’a da
Osmanli Imparatorlugu’nun pargalanmastyla ilgili bir proje sunmustu. Bu durumlar {izerine
II1. Selim zamaninda, 1797°de biirokrasi alaninda reformlar yapilirken Divan Terciimanlari
konusu da giindeme gelmis ve buraya Miisliman elemanlar alinmasi diigiiniilmiistii. Fakat
yapilan diizenleme sadece Divan-1 Hiimayun, Mektubi ve Amedi Odalari ile Reistilkiittab’in
statiilerinin diizenlenmesi seklinde oldu ve Divan Terciimanligi yine Rumlar’da kaldi. Ciinkii
Miisliimanlardan yabanci dil bilen yoktu ve ayrica Fenerli Rum aileler bu alanda hegemonya
sahibiydiler, terciimanliklar ve voyvodaliklarda kendi tekellerini olusturmuslardi (Bilim,

1990, s. 32-33).

18. ylizyilda baslayan gayrimiislim terclimanlara kars1 siiphe 1820 yilinda Mora
yarim adasinda baslayan Yunan isyaniyla birlikte daha da artmus, elgilik gorevlerinde
terclimanlik islerini tekellerine almis Fenerli Rumlara artik giivenilmemekteydi. 1821
yilinda Miisliiman-Tiirk gorevlilerine yabanci dil 6gretecek bir kurumun agilmasi zorunlu
hale gelmisti. Bu baglamda ilk ciddi tesebbiis olarak Terciime Kalemi kurulur. Bu biiroda
sefaret gorevlileri Fransizcanin yani sira o dilde tarih ve matematik derslerini de almaya
baslamislar ve bu kurum 1832°de genisletilerek Terciime Odasi’na dontistiiriilmiistiir. Bu
biiro, ¢agdaslasma g¢abalarinda 6nemli roller iistlenecek ve daha sonraki donemlerde
sadrazamlik makamina ¢ikacak olan Ali, Saffet, Kececizade Fuad ve Ahmed Vefik
Efendiler gibi biirokratlarin yetistigi yer olarak bilyiik énem kazanacaktir. Terciime
Odasi, 1836 ve 1839 yillarindaki 1slahat uygulamalariyla devletin tiim dis iliskilerini
yiirlitecek Hariciye Nezareti’ne donlismiistiir (Tezel, 2015, s. 107).
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En az bir Avrupa dilini 6grenmis olarak Avrupa’daki bu yeni ikamet elgiliklerinde
yasamaya baglayan Osmanli diplomatlari, doniiste getirdikleri fikirler ve kitaplarla, Osmanli
Imparatorlugu’nda “Batililasma” diye bilinen cagdaslasma siireclerinde 6ncii roller
oynamuglar. Osmanli imparatorlugu’nda, sonunda yeni bir anlam diinyas1 ortaya ¢ikarmaya
baglayacak olan, Avrupa’ya gore yeniden yapilanma siireci i¢inde, 18. yiizyilda kurulan ve
askeri ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik kara ve deniz miihendislik okullar1 biiyiik 6nem tasir.
flki 1734 yilinda agilan bu okullarda Avrupa dilleri, Kartezyen matematik ve Newton
fiziginin okutulmasiyla, Osmanli devlet ve diisiince hayati, imparatorlugun merkezinde de,
elestirici aklin siizgecine ve sadece elestirici aklin siizgecine tabi olan yeni bir medeniyet
anlayisina kurumsal olarak agilmis oluyordu. Bu agilig, bir keyfl tercih degil, bir siyasi-
kiiltiirel varlik olarak yok olma tehlikesinin kapiya dayandigi bir ortamda, Osmanlilarin
mecburiyet i¢inde yaptigi, bir var olma miicadelesinin kendilerine dayattiklar1 bir tercihti.
Osmanli Imparatorlugu’nun devlet olarak varliginin uzatilabilmesine imkéan yaratan, bu
arada bu imparatorluk i¢indeki Tiirklere bir toparlanma firsati, bir milli devlet olarak Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni kurabilecek sekilde tarih i¢inde varliklarini sakli tutma gansi saglayan, bu

yeni ve ¢agdas medeniyet iislubu iginde yetisen askerler, devlet adamlari, diisiiniirlerdi
(Tezel, 2015, s. 107-108).

Gorsel 1.5. George Engelhardt Schroder, “Mehmed Said Efendi ve Maiyeti”, 113 x 142 cm, tuval

iizerine yagliboya, 1730 lar, Pera Miizesi, Istanbul.

Hariciye Nezareti, insani kaynaklar1 acisindan c¢agdaslasma siirecine Onemli
katkilar1 olmus; Osmanli diplomatlar1 (Gorsel 1.5), Avrupa’da tanik olduklar: Bati kiiltiir
ve gelismisliginin kokenlerine dair kayda deger bilgileri raporlar haline getirdiler. Bu
tespitleriyle 1837 yilinda Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun baskenti Viyana’da
el¢i olarak gorev yapan Sadik Rifat Pasa, yaptigi tespitlerle, ¢cagdaslasma ve reform
sorununun, su ya da bunu diizeltmekten ziyade, bir sistemden onun tersi olan baska bir sisteme

toptan gegis demek oldugunu kavrayan ilk kisiydi (Berkes, 2011, s. 202);
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Sadik Rifat Pasa yazilarinda Avrupa’nin 6zellikleri olarak din dzgiirliigiing, hiikiimet
yonetimindeki intizami, memurlarin dirtstligiini, egitimin ve okuryazarligin yaygmhgn, halkan
egitiminde kitap ve matbaanmin onemini, sermaye yatirimlarinin tesvikini, buhar giicii kullaniligini,
demiryollarini, bankalar1, posta hizmetlerini, otel ve lokantalarin temizligini, eglence ve
miizigin 6nemini, yoksullar ve hastalar i¢in kurulmus kurumlari sayar. Fakat bunlardan baska
asil soylemek istedigi bir yenilik olan nokta daha vardir. Sadik Rifat Pasa, Avrupa
uygarliginin digtan kolaylikla g6ziiken bu gériniislerinin altinda bulunan ve onu Bati1 dist
uygarliklardan ayiran yani belki ilk sezen devlet adami olarak sunu anlatmaya calisir: Reform
davasi, her seyden Once bir diislin bi¢imi sorunudur. Gelenege baglh, keyfi bir sistemden
farkli olarak Avrupa’da hakim olan rasyonel deviet yonetimini ve bu insan tabiatina, insanin
“tabil haklarina” dayanir. Sadik Rifat Paga, Osmanlica’da heniiz karsiligi bulunmayan
“sivilizasyon” terimini kullanarak bu kavramin, insan haklarinin, yasama, milkiyet ve
haysiyet gibi haklarin tam gergeklestirilmesi demek oldugunu sdyler. Ona goére: “Avrupa
sivilizasyonunda halk hiikiimet icin degil, hiikiimetler halk igindir. Bundan 6tiiriidiir ki hiikiimetler
halkin haklarina ve kanuna gore ¢alisir” (Berkes, 2011, s. 202).

Bu baglamda, I11. Selim’in yapisal reformlariin temelleri sonucunda baslamis olan
stire¢, yonetici biirokrat elitlerin kusaklar boyu siiren bu iilkiisel motivasyonuyla, II
Mahmud yonetiminde hizli ve kokli bir bicimde uygulanmistir (Gorsel 1.6). Sultan 1.
Mahmud’un 1808-1839 yillar1 arasinda siliren uzun hiikiimdarlik dénemi Osmanli
cagdaslasma hareketlerinin bel kemigini olusturur. Devlet icin ¢agdaslasma
hareketlerinden en Onemlisi ylizyilin modern teknik donanimlarina sahip ordunun
olusturulmasiydr (Gorsel 1.7 ve Gorsel 1.8). 1826 yilinda, devletin yayilmaci ideolojik
giicinlii simgeleyen, daha sonraki donemlerde Ozellikle devletin baskentindeki i¢
karisikliklarinin kaynagi olan Yeni Ceri Ocagi’ni kaldirmasi olmustur. “Vaka-i Hayriye”
olarak bilinen bu degisimin ardindan Yeni Ceri Ocagi’nin yerine 1826 yilinda “Eskinci
Ocagr” kuruldu, daha sonra bu askeri birlik 1829 yilinda “Asakir-i Mansure-i
Muhammediye” (Gorsel 1.9) adi verilen yeni bir orduya doniistiirtildii; Batili tarzda
egitime tabi tutulmasi i¢in 1834 yilinda harp okulu agildi. Bu donemde modern egitim
kurumlariin; Tibbiye, Harbiye gibi yiiksekokullarin kurulmast ve yeniden
organizasyonu, ilkdgretimin yayginlastirillip zorunlu hale getirilmesi, iktisadi alanda
sanayilesmeyi hizlandirarak yerlilestirme-Tiirklestirme ¢abalari, toplumsal yasamin
diizenlenmesi i¢in niifus sayimi, posta, pasaport gibi kamu hizmetleri, ilk resmi gazete ile
resmi matbaanin kurulmasiyla basin yayinin alaninda onciiliikk yapilmaya caligilmistir.
Osmanli kamu biirokrasisinde yeni kilik kiyafet yonetmeligi diizenlenmis, tasra ve kirsal
kesimin disinda biiyiik kentlerde Batili giyim tarzi yayginlasmaya baslamistir (Arsal,
2000, s. 41-42; Berkes, 2011, s. 169- 198; Kahraman, 2013, s. 63-64; Ulken, 2013, s. 27-
37).
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Gorsel 1.6. Hippolyte D. Berteaux, “Sultan II. Mahmud un Atly Portreleri”, tuval iizerine yagliboya,

1870’ler, Topkapi Saray: Miizesi, Istanbul.

Gorsel 1.7. Hiiseyin H. Tengiiz, “Donanmanin Canakkale’den Istanbul’a Déniisii”, kagit iizerine

suluboya, Deniz Miizesi, Istanbul.
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Gorsel 1.8. Hovhannes Umed Beyzad, “U¢ Ambarh Kosova Kalyonu”, 100 x 155 cm, tuval tizerine
yaghboya, Deniz Miizesi, Istanbul.

Gorsel 1.9. Frangois Dubois, “Asakir-i Mansure-i Muhammediye Sultanahmet Meydani’nda”, 155 x 88

cm, tuval iizerine yaghboya, 1830 lar.
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II. Mahmud, III. Selim’in yarim biraktig1 reform hareketini kokten ele alarak
Miihendishane-i Berri-i Hiimdayun ve Miihendishane-1 Bahr-1 Hiimdyunun yanida tip
alaninda da yenilenmenin gerekli olduguna karar vermistir. 14 Mart 1827 yilinda
Istanbul’da Vezneciler’de Tulumbacibasi Konagi’'nda, temeli 1826 yilinda kurulan
Tiphane-i Amire’ye dayanan, “Tiphane” adi ile yeni bir okul kuruldu. Egitim alaninda
kurumsal ¢agdaglasma ¢abalarina 6rnek olan Tiphane’nin, gerek bati ilimleri karsisinda
gerekse tipg1 Ogretmenlerin eksik ve yetersizliginden dolay1 tekrar reformlarla
diizeltilmesine ihtiya¢ duyulmustur. 1836 yilinda bu kurumun yeniden diizenlenip 1slah
edilmesi i¢in Avusturyali gen¢ Profesor Karl Ambroso Bernard gorevlendirilmistir
(Berkes, 2011, s. 185; Cezar, 1995, s. 85; Ulken, 2013, s. 18-20). Mekteb-i Tibbiye-i
Sahanenin acilis toreninde II. Mahmud’un yaptig1 konusmasinda devlet yoneticilerinin
cagdaslasma cabalarinin kararlihi@i goriiliir; ayrica Osmanli ¢agdaslagsma siirecinin
zorluklart da anlasilmaktadir. II. Mahmud, modern Tiirk¢eye uyarlanmis olan acgilis

konusmasinda sunlari ifade etmistir:

Bu okula, insan saghigimnin korunmasi gibi kutsal bir 6deve kendini verecek bir okul
olacagi i¢in oncelik verdim [...] Tip &gretimi Fransizca olarak yapilacaktir. Bunun neden
yabanct bir dille yapilacagini soracaksiniz. Bunu zorunlu kilan giicliikleri bildireyim]...]
Gecgmiste bizde de tip bilimleri iizerine birgok kitap yazilmistir. Hatta Avrupalilar bu kitaplari
kendi dillerine c¢evirerek onlardan ¢ok sey Ogrenmislerdir. Fakat bu kitaplar Arapca
yazilmistir. Birgok yildan beri Islam okullarinda bu kitaplar ilgi konusu olmaktan ¢iktiklari,
bunlar1 bilenlerin sayist azaldigi i¢in artik kullanilamaz olmuglardir. Simdi, tibb1 kendi
dilimize gevirmek i¢in yeniden bu kitaplara déonmek, yillar alacak uzun bir istir. Bu kitaplari
kendi dillerine ¢evirmekle Avrupalilar yiiz yildan fazla bir siireden beri bunlara birgok yeni
katkilarda bulunmuglardir. Bundan baska bu konular1 6gretmenin yontemlerinde biiyiik
kolayliklar getirmislerdir. Bu yiizden tip {izerine yazilmis Avrupa eserlerine kiyasla bu
Arapca eserler artik yetersizdir. Bu eksikliklerin yeni eserlerden alinacak bilgilerle
kaldirilabilecegi iddia edilse bile, bunlar ¢abucak Tiirk¢e’ye c¢evrilemezler. Ciinkii tip
Ogrenimi icin gerekli olan bes alt1 yildan baska Arapga’y1 iyice 6grenmek en asagi on yil
ister. Halbuki bir yandan ordumuz ve halkimiz i¢in iyi yetigsmis doktorlara, 6te yandan tip
bilimlerinin kendi dilimize kazandirilmasina acele ihtiyacimiz vardir. Bu yiizden Fransizca
O0grenmenizi istemekten maksadim, onu sirf bu dilin hatir1 i¢in 6grenmeniz degil, tibbi
6grenmeniz ve bu bilimi adim adim kendi dilimize kazandirmaktir [...] Ancak bu yapildig:
zaman kendi tilkemizde tip kendi dilimizde okutulur hale gelecektir (Berkes, 2011, s. 185-
186).

Tibbiye, Miihendishane ve Harbiye okullar1 temeli saglam 6grenciler bulmakta
zorluklar ¢ekmeye baglamisti. Bu baglamda, egitim alaninda ¢agdaslasmanin saglam
temeller iizerinde ilerleyebilmesi, askeriye ve devlet dairelerinde ihtiya¢ duyulan
okuryazar memurlarin seviyesini arttirabilmek icin, 1824 yilinda II. Mahmud’un
yayimlamis oldugu fermanla ilkokul egitimini zorunlu kilarak bu sorunlarin kaynaginin
egitim oldugu anlagilmis, sorunun ¢oziimiinde temel egitimin 6nemi kavranmisti. Fakat

o donemki Osmanli geleneksel toplumsal yapisindan kaynaklanan dinsel agirlikli
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egitimden vazgecilememistir. Devletin uygulamaya koydugu egitim politikalarinda,
dinsel diinya goriisiiyle diinyevi pozitivist bakis agisi arasinda kalmasindan kaynaklanan
ikilik sebebiyle istenilen hedefe kisa siirede ulagilamamistir. Temelleri III. Selim
doneminde atilmis olan askeri okullardan devletin ihtiyag duydugu nitelikli okuryazar

askeri ve sivil memurlar yetistirilememistir.

Nitekim 1838 yilinda Meclis-i Umur-: Nafia nin (Yararli Isler Meclisi) Osmanl
hanedanlig1 ve devletin {ist yoneticileri i¢in hazirlamis oldugu raporda ilk ve orta 6gretim
okullariyla askeri amagclar i¢in kurulmus olan yiiksek egitim kurumlari arasinda dogrudan
bir baglantinin olmasi gerektigi belirtilmis. Raporda, ¢agdas fen bilimlerine agirlik
verilmesi gerektigini vurgulamig, ayrica var olan egitim kurumlarinda islahatlarin
yapilmasinin zorunlu oldugunu anlatilmistir. Bu rapor dogrultusunda 6rnegin Askeri
Sura Dairesi Ve Adalet Kurallari Meclisi’ne ait okullarda egitim miifredatlar1 gézden
gecirilerek diizenlemeler yapilmustir. Yararli Isler Meclisi’nin raporu detayl sekilde
sOyledir:

Biitiin sanatlar ve hirfetler (kiigiik el sanatlart) bilim ile meydana gelir. Dinsel bilgiler
insan1 ahirette kurtulusa hazirlayan bilgiler oldugu halde, fenler insanoglunun diinyadaki
hayatimin gelismesine yarar. Ornegin astronomi bilimi denizlerdeki gemilerin seferlerini
kolaylagtirmaya, ticareti gelistirmeye yarar. Matematik bilimi savas islerinin, militer idarenin
diizenlenmesini saglar. Buhar gibi yeni ve yararl araglarin sanat ve hirfetlerin yapiminda
getirdigi kolayliklar hep ¢agdas bilimlerin {riiniidiir. Biitiin yenilikler, bilimlerin
geligsmesiyle, yayilmasiyla, yeni bilimlerin dogusuyla olmustur. Yiiz kisinin gorecegi isi bir
kisiye yaptiran nice araglar hep bilimler sayesinde meydana gelmistir. Halki cahil olan
iilkelerde kazang ve kar saglanmaz, pratik olarak meydana getirdikleri sanayi ilerlemez. Cahil
insanlar devletin ve yurtseverligin ne oldugunu da bilmezler. Bir devlette bilimlerin ve

ihtisaslasmanin 6teki biitiin amag¢ ve 6zlemlerin basinda geldigine siiphe yoktur (Berkes,
2011, s. 180-182).

II. Mahmud déneminin ¢agdaslasma hareketleri sadece siyasi ve kamusal alanin
diizenlenmesiyle sinirli kalmanmustir. Ozellikle imparatorlugun baskentinde mimari
kiiltiirel alanlarda Barok ve Rokoko iisluplarin etkisi hissedilmeye baglamistir (Gorsel,
1.10). Osmanli kamu mimarisinde klasik tislup ve teknikler terk edilmeye baslamis, saray
musikisinin yerini hizla bati tarz1 klasik miizik ve Italyan bel-canto geleneginin tiirevi

olan operalar almaya baglamist1 (Kahraman, 2013, s. 65).
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Gorsel 1.10. Mimar Krikor Balyan, ‘“Nusretiye Cami ‘sinden Goriintim”, yapun tarihi:1823-1826,
Tophane, Istanbul.

Yeni Ceri Ocag kaldirilinca yeni ordu diizenine uygun olarak Mehter Takimi’nin
yerine askeri bando takimi “Miisikd-i Hiimayun” kurulmustur. Basina Donizetti Pasa
denilen Giuseppe Donizetti adli italyan miizisyen ve besteci getirilmistir (Gorsel 1.11).
Yine ayn1 donemde, devletin kamu kurumlarinda, tipki Batili hiikiimdarlarin devlet
dairelerine asilmasi igin yaptirttiklart portre resimleri gibi, Sultan II. Mahmud ve I.
Abdiilmecid’in portre resimleri (Gorsel 1.12, Gorsel 1.13) asilmaya baslamistir. Devlet
dairelerine asilmak iizere resmini yaptiran ilk padisah II. Mahmud olmustur (Cezar, 1995,

s. 95-99; Oner, 2007, s. 152).

Gorsel 1.11. Anonim, “Giuseppe Donizetti Pasa’nin Portresi”, litografi illiistrasyon, 1830 lar.
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Gorsel 1.12. Athanasios Karantz(ou)las, “Sultan II. Mahmud 'un Portresi”, 189 x 91 cm, tuval iizerine

yaghboya, 1820’ ler Pera Miizesi, Istanbul.

Gorsel 1.13. Anonim: (Fransiz Ressam Jean Portet veya Sebuh ve Ruben Manas), “Sultan I.

Abdiilmecid’in Portresi”, 81,5 x 60 cm, tuval iizerine yagliboya, 1850 ler Pera Miizesi, Istanbul.
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18. yiizyilin sonlarinda ve III. Selim doneminde, daha 6nce geleneksel Osmanli
tasvir sanatlarinda yapilan padisah portrelerinden farkli olarak Refail Manas, Zenop
Manas, Sebuh Manas, Rupen Manas ve Kapidagli Konstantin (Bkz. Gorsel 1.3) gibi
gayrimislim Osmanli tebaasi1 nakkas-ressamlar ilk defa bat1 tarzinda yagliboya padisah
portreleri veya soyagaci seklinde padisah portreleri yapmaya baslamislardi. Esasinda o
donemde yapilan bu resimlerin genel amaci: Avrupa kraliyetlerinde geleneklesen
hanedanligin kokenlerine dair soyagacini gorsellestirmeye benzer sekilde Osmanl
hanedanliginda da tercih edildigi goriiliir; hatta bu resimler Osmanli yoneticileri agisindan
tilkeler arasi iligkilerde bir jest olarak hediyelesme nisanesi olarak diisiiniilmiistiir (Bagci,

vd., 2012, s. 282-283; Kiigiikhaskoyli, 2011, s. 167-173).

II. Mahmud’un Athanasios Karantz(ou)las tarafindan yapilmis olan portresi ise,
tipki Avrupali devletlerde kamu kurumlarinda devletin kurumsal giiciiniin gostergesi
olarak kralin portrelerinin bulunmasina benzer sekilde Osmanli devletinde de en iist
yOneticisi olarak padisah tasvirinin asilmasi bu isleve doniik bir amaci glitmekteydi.
Bununla birlikte II. Mahmud’un bu yondeki kararlili1 sayesinde yeni kamu yonetiminin
hukuki ve idari isleyisinin nasil olacagi, bu baglamda da geleneksel ve dini agirligin
hissedildigi Osmanli toplumuna ¢agdaslasmanin goriiniir kilinmasi1 hedeflenmistir. Bu
sekilde, fiili bir yontem olarak resim araciligiyla devlette yenilenmenin nesnel boyutu,

topluma benimsetilmeye ¢alisilmistir.

18. yiizyilla birlikte 6nce Turquerie daha sonra da Oryantalizm cereyanlar iginde
Osmanli Imparatorlugu’na gelen ve burada bir siire kalan Avrupal ressamlar, saray ve
cevresinde kapali devre bir sanatsal, etkinlik olarak devam eden Osmanli minyatiiriiniin
Levni, Buhari gibi Tiirk; Konstantin, Istrati veya Oymaciyan, Civanyan gibi azinliktan resim
sanat¢ilarin1 pek ¢ok konuda, 6zellikle de figiiratif anlamda etkilemis olmalidirlar. Sultan 1.
Abdiilmecid, Abdiilaziz hatta II. Abdiilhamid gibi son dénem Osmanli padigahlarinin veya
donemin etkin pasalariin himayesinde onlarca yil sarayda calisan hatta haremin bazi bo-
liimlerine girebilecek kadar saray biirokrasisinde ayricalik kazanan sanatgilarin bu gevre
icinde geleneksel iislupla calisan yerli ressamlari etkilememesi de diigiiniilemez. Ancak,
Avrupali sanatcilarin daha kolay iligki kurabilecekleri azinlik sanat¢ilarinin tizerinde etkileri
daha belirgin olmus olmalidir. Levni’nin Surname-i Vehbi adli eseri ile Abdullah
Buhari’nin albiimlerinde bir araya gelen geleneksel minyatiir teknigi ile bati resmi
geleneklerinin; Enderuni Fazil Beyin Zenanname ve Hubanname adl kitaplarinda artik
tamamen pentiir 6zelliklerine donlismesi, Osmanli tablo resmi gelisme siirecinin biiyiik
oranda gergeklesme yolunda oldugunu gosterir (Baskan, 2008, s. 5-6).

Fatih Sultan Mehmet’in portresinden baglayarak 19. yilizyilin baslarina kadar,
Gentile Bellini, Jean-Francois Duchateau, Jean-Baptiste Van Mour gibi yabanci
ressamlarin yapmis oldugu padisah portreleri disinda, Refail Manas’in geleneksel

Osmanli tasvir sanatlarinda kagit {izerine guaj boya yerine yagliboyay1 kullanmasi 6nemli
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bir adim olmustur. Refail Manas’in I. Abdiilhamid ve III. Selim portrelerinde tuval ve
yagliboyay1 kullanmasit Osmanli resim geleneginde ilk defa yeni malzemelere doniik
resim anlayisinin baglangici sayilabilir. En 6nemli asama, Kapidaglh Konstantin’in 1803
yilinda yapmis oldugu Ill. Selim portresiyle birlikte goriiliir ve bu baglamda Bati tarzi
tuval resim gelenegi olusmaya baslamistir. Bu siireg, 6zellikle Osmanli imparatorlugu
icerisinde hem hariciye biirokratlar1 olarak hem de sanat¢1 yonleriyle uzun yillar hizmet
etmis olan Ermeni kokenli Manas Ailesi iiyeleriyle st seviyeye ulastirilmistir. Bu agidan,
18. ylizyilin sonlarindan itibaren Osmanli ressamlar1 tarafindan yapilan padisah
portrelerindeki siislemeci ve detayci minyatiir 6zellikli resim tlislubundan uzaklasildigi

goriilmektedir.

Sebuh ve Rupen Manas kardeslere atif yapilan Il. Mahmud ve . Abdiilmecid
(Gorsel 1.14 ve Gorsel 1.15) portrelerindeki kompozisyon, figiir-mekan iliskisi,
simgelerin Bat1 ikonografisine benzer sekilde kurgulanmasi ve ¢oziimlenmesi,
cagdaslagma siirecinde ve Batili anlamda Osmanli resim geleneginin gelisimi bakimindan
onemlidir. Sebuh Manas’a atfedilen Sultan II. Mahmud un Portresi’nde (Bkz. Gorsel
1.14), sultan yeni kiyafetleri ve peleriniyle bir i¢ mekanda oturur durumda, arkasindaki
uzaklikta goriilen Sarayburnu ve eski Ciragan Sarayr manzarasini oniinde sag eliyle ileri
dogru isaret etmekte, sol elinde de tuttugu ve yaptigi reformlarin simgesi olarak bir
fermanla betimlenmistir. Rupen Manas ait 1857 tarihli I. Abdiilmecid Portresi, Isveg
kraligesine hediye edilmistir ve bugiin Isve¢’teki Drottningholm Sarayi’ndadir. Bu
portrede sultan bir verandada ayakta durur, sol elinde bir kilig tutar, arkasinda ise bir
Istanbul manzaras1 bulunmaktadir. Aym sekilde Topkap1 Sarayi’nda bulunan yaklasik
ayni biiyiiklikkte ¢ok benzer bir baska portre olan Sultan 1. Abdiilmecid’in Portresi ise
(Bkz. Gorsel 1.15), yine bir verandada, ama bu kez parmagiyla bir Osmanli haritasini
gosterirken betimlenmistir. Kuskusuz bu harita, onun egemen oldugu cografyay: sim-
geler, ylizdeki gergekei ifade, usta firga teknigi ve yumusak 151k kullanimi (Bagci, vd.,
2012, s. 292), Batili ressamlarin bigimsel yontemlerinin ve donemin resimsel iisluplarinin
Osmanli ressamlari tarafindan da 6ziimsenmesini gostermesi bakimindan ilk 6rnekler

olarak degerlendirilebilir.

28



Gorsel 1.14. Sebuh Manas’a atfen, “Sultan 1I. Mahmud 'un Portresi”, tuval iizerine yagliboya, 1828-
1830, Topkapt Saray: Miizesi, Istanbul.

Osmanli kiiltiir hayatinda yabanci, Levanten ve Azinlik sanatcilarin diginda ilk defa
tuval resmi yapan Tirk ressamlar yurt disina tip ve askeri egitimin yaninda resim
egitimlerini almaya baslamalariyla miimkiin olabilmistir. Ferik Ibrahim Pasa, Ferik
Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf Bey gibi ilk Tirk ressamlar Sultan I. Abdiilmecid
doneminde varlik gostermeye baslamustir. 11k Tiirk ressami olarak anilan Ferik Ibrahim
Pasa’nin kendine atfedilen bir iki resim disinda yapitlar1 bugiine ulasamamustir. Ferik
[brahim Pasa yurtdisinda egitimlerini tamamlayan diger Osmanli subaylarin
gorevlendirildigi gibi askeri okullarda geng askerlerin egitimiyle gorevlendirilmemis;
sarayda kisa bir siire i¢in Sultan I. Abdiilmecid’in hocaligini tistlenmistir. Abdiilmecid’e
resim dgrettigi diisiiniilmektedir. Ferik Ibrahim Pasa, saraydaki gérevi sirasinda padisahin
portresini yapan ilk Tiirk ressami oldugu diisliniilmektedir. Sultan I. Abdiilmecid’in
portresini ayrintili bir titizlikte; hatta Sultan’in yiiziindeki ¢i¢ek hastaligindan kalan izleri
resmetmesi iizerine Bursa’ya siiriildiigli anlatilmaktadir (Artun, 2007, s. 34). Boylelikle
yabanci ve azinlik ressamlarinin padisah portrelerinde takindiklari ideallestirme ve
yiiceltme yaklagimi Ferik Ibrahim Pasa’nin resminde goriilmedigi anlasiimaktadir. Uzun
yillar boyunca Tiirk ressamlarin, padisah ve lider portrelerini yapmadiklar1 goriiliir. Tiirk
resminin baglangi¢c siirecinden itibaren figiiratif ve kurgusal kompozisyonlarda
bicimlendirme anlayis1 bakimindan, yabanci ve azimnlik sanatcilarina nazaran zayif

kaldiklar1 goriiliir. Tarihsel ve anlatisal figiiratif konularla birlikte portre alaninda 19.
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yiizyilin sonlarina dogru Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa gibi birkag¢ istisna sanatgi
disinda Tirk ressamlarin ilgi duymadiklari anlagilmaktadir. Bu baglamda, Tiirk
ressamlarin alanlarinda karsilastiklar1 yetkinlik ve kompozisyon sikintilarinin sonucu
olarak, uzunca bir siire toplumsal ve siyasi olaylara karsi elestirel gercekei tavir

sergilemedikleri goriilmektedir.

Gorsel 1.15. Rupen Manas’a atfen, “Sultan I. Abdiilmecid’in Portresi”, tuval iizerine yagliboya, 255 x
152 cm, 1850 ler, Topkapi Saray: Miizesi, Istanbul.

II. Mahmud doneminde, kurumsal ve kiiltiirel temellerin atilmasiyla birlikte
cagdaslagma siireci, uygulanan reform politikalariyla devam etmistir. Sonrasinda da diger
Osmanli hanedanlar1 tarafindan bu siire¢ silirdiiriilmeye c¢alisilmistir. “Askeri alanda
baglatilan ve giderek devlet ve toplum yasantisinda degisikliklere yol acan ¢cagdaslasma
hareketi ayn1 zamanda sistem arayisina doniismiistiir. Aranan sistem ise anayasali, temsile
dayanan parlamentolu, mesruti bir yonetim olmustur (Giines, 2009, s. 899)”. Bu diisiinsel
eylem, tarihsel siire¢ i¢inde kesintilere ugramis olsa bile, hukuki baglayiciligi olan
fermanlarla tasdik edilmis ve toplumsal bir so6zlesme olarak anayasal monarsik bir

yonetim bigimine doniigserek kararlilikla stirdiiriilmiistiir.
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1.3. Tanzimat Fermani’yla Siyasal Doniisiimiin Hukuki ve Kiiltiirel Boyutu

Sened-i [ttifak ve Giilhane Hatt-1 Hiimayun, Osmanli Imparatorlugu’nda devletin
hukuk ve idare kuramlarinin ¢agdas ornekler ve fikirlerle yeniden kurulmasi, yeni bir
devlet sisteminin olusturulmaya calisilmasinin baslangicidir (Tezel, 2015, s. 109).
Tarihsel agidan bakildiginda, 1839 ile 1876 yillar1 arasindaki siirece Tanzimat Donemi
denir. Konum yasal ¢erceveyi egemenligin paylasimi bi¢ciminde degistirme olunca,
anayasa olusumuna yonelik doniisiimler 18. yiizyilin son donemlerinden itibaren
baslamistir. Egemenligin paylasimina iligkin doniistimler sirasiyla: a) Ser’i Hiiccet b)
Sened-i Ittifak c) Tanzimat Fermani1 d) Tanzimat sonrasi Islahat diizenlemeleri seklinde
olmustur. Ser’i Hiiccet, bir sozlesme olarak Nizam-1 Cedit’in kaldirilmasi sirasinda
padisah ile kullar1 olan yenigeriler ve ulema arasinda kurulacak iligkilerin ana kosullarini
belirleyen bir metindir. Sened-i fttifak, Ser-i sdzlesmeye gore daha genis ve etkili bir
egemenlik paylasim belgesidir. Bu s6zlesme ile Anadolu ve Rumeli bolgelerindeki feodal
yapilar, merkezi iktidarin giiclinii sinirlamak ve kendi miilki ve hukuki menfaatlerini
koruma altina almak i¢in “Megsveret Meclisi”” denen bir denetleme kurulunun kurulmasini
saglamiglardir. Tanzimat, Osmanlin hanedanimin egemenligini smirlayan ve bu
sinirlamay1 tiim Osmanli toplumuna ilan eden ilk hukuki ve siyasi belgedir. Ayni
zamanda, bu fermanla 1838 yilinda Ingilizlerle yapilan ticaret anlagmasini yabancilar
acisindan garanti altina alindigi, Avrupa burjuvazisinin ve sermayesinin iilke i¢inde
yatirnm yapmasina imtiyaz saglandigi soylenebilir. Tanzimat fermani1 genel olarak i¢
temel ilke lizerine yazilmistir. a) Padisahin kendi egemenlik hakkini sinirlamasi, b)
Kisinin can, mal ve onur hakkinin padisahin egemenlik alanindan ¢ikarilip yasal
diizenlemelerle korunup kollanmasi, c¢) Siyasi yiiriitmenin “Mevad-1 Esasiye” olarak
nitelenen ilkeler uyarinca yasalarla belirlenmesidir. Mevad-1 Esasiye ilkelerine gore
devletin yasama, yiiriitme ve yargi erklerinin nasil isleyecegi belirlenmeye ¢alisilmistir.
Bu ilkeler Yiiksek Sura’da su sekilde belirlenmistir: a) Devletin yonetimi yeni kanunlara
gore diizenlenecektir; b) Diizenlenecek kanunlar seriat hiikiimlerine uygun olacaktir; c)
Bu kanunlarla can, mal ve insani onur haklarin dokunulmazligi muhafaza edilmis olacak;
d) Osmanl Imparatorlugu’ndaki tiim dinsel topluluklara esitlik ilkesi uygulanacak; e)
Hiikiimdar bunlara aykir1 eylemlerde bulunmayacagina dair taahhiitte bulunacaktir. Bu

ilkelerle belirlenen yonetim bi¢iminde bir yasama meclisi ilk defa kurulmus oldu. Suranin
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tiyeleri devletin asker-sivil biirokrasisi ve ulemalarindan olugsmustur (Cavdar, 2008, s. 22-

27).

3 Kasim 1839 yilinda Sultan I. Abdiilmecid yonetiminde Koca Mustafa Resit Pasa
tarafindan hazirlanan Tanzimat Fermani’nin “Giilhane Hatt-1 Hiimayun ” ilan edilmesiyle
birlikte, daha once askeri ve teknik olarak baslayan ¢agdaslasmanin siyasi-hukuki bir
bi¢ime doniismiistiir (Gorsel 1.16). Osmanli iImparatorlugu’nun ¢agdaslasma ¢abalar yer
yer kesintilere ugramasina ragmen, Bu ferman sayesinde, Bati devletlerini yakalamak
icin, askeri alanda, devletin biirokratik yonetiminde, hukuki olarak belirlenen vatandaslik
haklarinda ve egitim sisteminde gerekli olan ¢agdas normlara uygun yonetmelik ve
uygulamalarin 6nii agilmigtir. Bunun sonucunda 19. yiizyilin ortalarindan sonra Osmanl
toplumunda donilistimiin ivmesi daha da artmis, modern anlayisa uygun devlet
kurumlarmin kurulmasina devam edilmistir (Arsal, 2000, s. 41-42; Ulken, 2013, s. 27-
37).

Gorsel 1.16. Anonim, “Giilhane 'de Koca Mustafa Resit Pasa Tanzimat Fermani 'nit Okuyor”, litografi
illiistrasyon, 1839.

Tanzimat Fermanin en Onemli yani devlet yOnetiminin rejimsel yapisini
degistirmesidir. Artik, Padisah daha 6nce var olan hukuki ve siyasi statiisiiniin tersine
mutlak iradesi sinirlandirilmis siyasi bir aktére doniismiistiir. Boylelikle imparatorlugun
kurulusundan 1839 yilina kadar stirmiis olan mutlak otoritesi zayiflatilmistir. Padisah’in
cismani yapisinda viicut bulmus olan Osmanli siyasal rejiminin en énemli yani, dinsel
goriinlimiin yaninda geleneksel yapiyi barindirmasidir. Bu daha kapsamli olarak hem

Islamiyet’i hem de hilafeti iceren Dogu toplumlarina 6zgii kati otoriter bir yapidir.
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Tanzimat Oncesi Osmanli Imparatorlugu’nun siyasal yapisindaki geleneksel olma
durumu iki ilkeyle 6zdeslesmistir: ilki, “nizam”, “dlem” ya da “nizam-1 alem” olarak
adlandirilan diizen bigiminde kadercidir ve kutsal bir form oldugundan Tanr1 tarafindan
belirlenmis hiikiimlere gore degismez bir sistemdir. ikincisi ise nizam-1 alem olarak
devletin hukuki uygulamalarini kanun-: kadim mesrulastirir. Bu iki ilkenin tamamlayici
sonucu olarak ii¢lincii bir ilke belirir: Max Weber’in tanimiyla patrimonialist yani veraset
yoluyla elde edilmis hiikiimranlik ilkesidir. Bu ti¢ ilkenin biresimiyle Osmanli padisahlik
makami, Tanr tarafindan yeryiiziinde kurulmus alemin diizenini siirdiirmekle yiikiimlii
vekili olarak Osmanli toplumu ve yoneticilerince benimsenmistir. Bu ilkelere gore
toplumlar i¢in ideal toplum diizeni, statik bir bi¢imde denge halinde duran toplumdur.
Tanr1 toplumun bdliimlerini ayr1 ayr1 yerlere koymus, her birine verdigi gérevlerle onlar
yerlerine yerlestirmistir. Bu topluma reaya (siirii) tanimlamasi uygun diiser. Tanr1’nin
sectigi vekil boyle bir toplumun lideridir. Hayatin kanunu degisme inkilap degil, diizen
yani nizamdir. Ideal olan degisme, evrim veya ilerleme degil, dengedir. Bu denge durumu
tanrisal hiikiimlerle belirlenmis adaletle saglanir. Bunlara aykiri olan her sey ihtilaldir,
anarsidir; ¢iinkii degisme bozulmaya karmasa haline yol acar. Dengesi bozulan

toplumlara kurtulus yoktur (Berkes, 2011, s. 30-31).

Osmanlilar, Hilafet makaminin sagladigi ayricaliklar ve {stiinlikkler ile Kkendi
miitkemmeliyetlerine olan inanglarinin ve yiizlerce yil siiren kesintisiz fiituhat gururunun
etkisiyle uzunca bir siire Bati karsisinda psikolojik agidan magrur bir tavir sergileyerek
burada olugmakta olan bilimsel, teknik ve kiiltiirel gelismelere kayitsiz kalmiglardir. Aslinda
Osmanlilarin bu bakis acisinda, Islam’in kendi disindaki unsurlara karsi, kendisini
milkemmel gérme ve Islami olmayam ve Islami olmayandan geleni siipheyle karsilama
anlayisinin da 6nemli 6l¢iide etkisi olmustur. Ancak, Avrupa ve Hristiyan diinyaya karsi olan
bu bakis a¢is1 daha sonra ¢ok aci bir sekilde anlagilacagi gibi Osmanliya ¢ok pahaliya mal
olacaktir (Akyildiz, 1996’dan aktaran Bagkan, 2009, s. 171).

Uzun yillar bu bicimdeki geleneksel siyasi, felsefi diislinceyle var olmaya
cabalayan Osmanli toplumu ve yoneticileri, kendi yaratiklar1 duygu diinyasinin dis
gercekliklerden uzak oldugunu 19. yiizyil baslarinda anlayabildiler. Hizli ve yikici bir
bicimde varligini hissettiren degisim olgusuna fazla direnemeyeceklerini anlamiglardi.
Boylelikle, siyasi, iktisadi ve hukuki alanlarda reformlar yapmanin zorunlulugunu kabul
ettiler. “Osmanli siyasal rejiminde Islam hukukuna, islim mezheplerine, Musa dinine,
Ortodoks dinine, aralarinda siyasal hukuk ag¢isindan diizey farklar1 olmakla birlikte, 6zel
hukukga yer verilmis olmas1 bu rejime dinsel bir rejim goriiniisii vermistir. Gergekte bu,
dinsel olmaktan ¢ok hukuksal bir durum goriiniisiidiir (Berkes, 2011, s. 30-33)”. Bu

bakimdan, Tanzimat Fermani ge¢mis siyasal rejimin ve toplum algisini terk etmenin

33



gerekliligini gosteren bir belgedir. Bu belge sayesinde eski Osmanli rejiminin devlet
toplum iligkisine bakisini degistirmistir. Eski Osmanli siyasal anlayisinin Bati siyasal

diisiincesinden ayiran noktasi sunlardir:

Devlet ile toplum arasindaki iligkinin Bati1 geleneginden olan bigimin tam karsiti olan
bi¢cimde olmasi, yani padisahlik devletinin ydneticileri olan hizmet siniflarinin toplum
smiflarini temsil eden kisiler olmamasidir. Osmanli devlet ve toplum goriisiiniin bu yanina
gore devlet toplumdan gelmez. Devlet toplumun ekonomik c¢ikar siniflarmin g¢ikar
geleneklerine dayanmaz. Siyasal egemenlik toplumsal koklerden gelmez; toplumun {istiine
Tanr tarafindan fetih ve gii¢ yoluyla digaridan oturtulur (Berkes, 2011, s. 31-32) .

Bununla birlikte devletin yargisal isleyisinin temelinde yer alan Islam Hukuku’yla
imparatorluk icerisinde yasayan azinliklarin dini hukuk uygulamalarinin yavas yavas terk
edilmesini saglamistir. Imparatorlugun kapitalist ekonomik sisteme girmesi icin
uluslararas1 diplomasi ve hukuk kurallarina uygun reformlarin yapilmasi zorunluydu ve
oncelikle bu durum Batili devletler agisindan menfaatleri geregi islam Hukuku’yla devam
ettirilemezdi. Boylelikle, toplumsal bir {istyap1 olan hukuk sistemi yeni iktisadi diizenin
hizmetine girmistir. 1839 ile 1876 yillar1 arasindaki Tanzimat doneminde, yapilan biitiin
reformlarin amaci, Osmanli imparatorlugu’nun Kapitalist Sisteme gegisini saglamak
icindi. Bu dogrultuda 1839 Giilhane Hatt-1 Hiimayun ile miilk ve mallara el koymay1
yasaklayan 1840 tarihli Ceza Kanunu, yabancilarin tarim arazisi edinmelerine izin veren
1858 tarihli Toprak Kanunu ve 1867 yilinda ¢ikarilan kanunlarla 6zel miilkiyet hakki
devlet tarafindan garanti altina alinmistt (Arsal, 2000, s. 46). Boylelikle Osmanli
hanedanlig1 ve yiiksek biirokratlarin yani sira gayrimiislim ve yabancilarin agirlikta

oldugu yeni bir burjuva sinifi ortaya ¢ikmistir.

1838 yilinda Ingiltere ile yapilan ticaret anlasmasiyla kapitiilasyonlarin 6nii daha
cok acilmig; Fransa, Danimarka, isve¢ ve Norvec gibi diger iilkelere de bu imtiyazlar
saglanmis oldu (Cem, 2015, s. 193). Bu ticaret anlagmalariyla birlikte imparatorluk
Diinya Kapitalist Sistemi’ne girmis oldu ve iktisadi a¢idan yeni bir donem agilmis oldu.
Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle, sosyo-iktisadi bir yapi olarak geleneksel iiretim
bicimlerine dayanan ekonomik bir diizen olan Timar Sistemi terkedildi. Timarlardaki
miilkler devletin, simgesel olarak Osmanli hanedanlhiginin maliydilar. Hatta bunun
karsiliginda tebaasinin yonetip koruyan devleti finanse etmek i¢in kullanildiklarindan,
genel anlamda miri arazi olarak goriilebiliyorlardi. Geleneksel Osmanli sosyo-iktisadi
yapisinin bir baska yonii de, tiretimin giinliik ge¢im icin kullanildigi ve bundan dolayz,

icedoniik, hane-tipi bir iktisat yapisinin ozelliklerini gosteren kendine 6zgii bir degis-
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tokus esash kiiclik sermayeli ekonomik sisteme sahip olmasiydi (Arsal, 2000, s. 48).
Malik Aksel’in Halk Resimleri 6rneklerinden biri olan Istanbul'da Ciger Satan Seyyar
Satict (Gorsel 1.17) adl litografi baski resim ile birlikte, James Robertson’un Dénerci
(Gorsel 1.18) ve Paskal Sebah’in Siinger Saticisi ve Sebzeci (Gorsel 1.19) adl1 siyah beyaz
fotograflarinda donemin kent yasaminda kii¢iik Ol¢ekli esnaf ve ticaret erbaplarin
temsilleri goriilmekte; bu gorsellerde, hane-tipi geleneksel Osmanli sosyo-iktisadi yapisi
tasvir edilmektedir. Istanbul 'da Ciger Satan Seyyar Satict adl1 litografide ciger satan figiir
ve hayvanlar ile resmin mekéan diizenlemesinde yer alan bina ve agaglarin boyutlari
arasindaki orantisal ¢eligki, o donemde Osmanli toplumunda yasanmaya baglamis olan
kiiltiirel boyuttaki zihin karisikliginin ve geleneksel bakis acisinin resimsel bigimlerde

varligini gostermesi bakimindan ilging bir gdstergedir.

Gorsel 1.17. Anonim, “Istanbul’da Ciger Satan Seyyar Satic1”, litografi illiistrasyon, 1880 ler. Malik
Aksel Koleksiyonu.

19. yiizyilin ortalarindan itibaren On-kapitalizme gegisle birlikte, kapitalist iktisadi
yap1 taglar1 olan 6zel miilkiyetin, sermayenin ve piyasa i¢in ¢ok miktarda yapilmis mal
tiretmenin egemenligi saglanmisti. 1839 yilinda Giilhane Hatt-1 Hiimayun ile timar
sistemi kaldirilmis; bunun sonucunda timarlar hizla, sonradan Ayan’i olusturan
miiltezimlerin 6zel miilkleri olarak biiyiik ciftliklere doniismiistiir. (Arsal, 2000, s. 48).
Bu durum, Avrupali 6rneklerine tam anlamiyla benzemese de Osmanli toplumunda,
biiyiik kentlerde ve tasrada burjuva goriiniimlii ayricalikli bir yonetici sinifinin olugmasini

saglamistir.

35



Gorsel 1.19. Paskal Sebah, “Siinger Saticisi ve Sebzeci”, siyah beyaz fotograf, 1870 ler, Ozel

Koleksiyon.
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Osmanli Imparatorlugu’nun ve Tiirk toplumunun yeni ekonomik diizene ayak
uydurmalar1 oldukga gii¢ olmus, ekonomik sistemde azinliklar ve yabancilar agirliklarini
gostermeye baslamistir. Azinlik ve yabancilarin ticari faaliyetlerinin artmasiyla, 6zellikle
Imparatorlugun Istanbul, Izmir, Selanik, Trabzon gibi liman sehirlerinde toplumsal ve
kiiltiirel hayatin biiyiik bir degisime ugradig: goriiliir. Ressam ve fotografcilar tarafindan
yapilan gorseller sayesinde, bu kentlerdeki sosyal yasamin canliligi dikkati ¢cekmektedir
(Gorsel 1.20 ve Gorsel 1.21). 1. Abdiilmecid déneminde Istanbul’a yabanci sermayedar
ve isadamlarinin yani sira ressamlarin, miizisyen ve tiyatrocularin gelmeye basladigi

goriiliir. Tanzimat donemi tiyatro ve miizik gosterilerine iligkin olarak;

Avrupalilar tarafindan kurulan, Beyoglu tiyatrolarinda 1. Abdiilmecid’in seyrettigi
miizikli sahne sanatinin Tiirk genglerine de 6gretilmesini Giuseppe Donizetti’den istemesi ve
O’nun da bu istegi saglamaya ¢aligsmasidir. Sultan Abdiilmecid’in bu isteginin 1848 yilinda
gergeklestigi goriiliir ki, bu durumun tamgi, ayni yil Istanbul’da Abdiilmecid’in huzurunda
bir konser vermis olan iinli kemanct Henry Vieuxtemps’tir. Vieuxtemps, Liege’de
yayinlanmig anilarinda, sarayda Bellini’nin La Sonnambula adli operasindan bir perdenin
Muzika-i Himayun’a mensup Tiirk gencleri tarafindan sahnelendigini, kendisinin de bu eseri
seyrettigini belirtmistir (Sevengil, 1968’den aktaran, Yore, 2011, s. 58).

Yine ayn1 donemde, Venedik ve Istanbul ressami olarak bilinen Félix Ziem, (Gorsel
1.22) 1856 yilinda istanbul’a gelmis ve sunu ifade etmistir: “Bu sehirde aradigim
sicakligi buldum, g6z oksayan pitoresk ve degisik renklerde, bigimlerde uyumlulugu
kesfettim (Makzume, 2012, s. 29)”.

-
FEMMES TURQUES

#ﬂﬂ J~M~'\ liea Eaux douces dAsie sur le Bosphorel

Gorsel 1.20. Goupi ve Cie, “Alberto Pasini’'nin Kiictiksu’'da Tiirk Kadinlart Adli Tablosunun

Fotografi”, Erol Makzume Koleksiyonu.
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Gorsel 1.21. Henri Delavallée, “Galata Képriisii”, tuval tizerine yaghboya, 187,5 x 165,5 cm, 1891,

Rezan Has Miizesi, Istanbul.

Gorsel 1.22. Félix Ziem, “Constantinople Istanbul Manzarast”, 70 x 106 cm, tuval iizerine yaghboya,

1850’ler Musée Ziem, Martigues.
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1870’lerin sonuna dogru Osmanli Imparatorlugunda Tanzimat Fermani ve ticari
anlagmalarla gorece iktisadi bir genisleme saglanmig, bunun sonucunda o&zellikle
imparatorluk baskentinde kiiltliir ve sanat hayati canlanmisti. 1845 yilinda Ciragan
Sarayi’nda yabanci ressamlardan olusan bir resim sergisi diizenlenmistir. Sergi disariya
kapali olup, Osmanli saray ¢evresi tarafindan izlenebilmistir. Yine 1849 yilinda, Harbiye
ve Harbiye Idadisi 6grencilerinin yapmis oldugu karma resim sergisi diizenlenmistir. Bu
sergilerle ilk defa imparatorlukta sanatsal ve kiiltlirel faaliyetler gergeklestirilmis
oluyordu (Cezar, 1995, s. 125). Her ne kadar, imparatorlugun biiyiik kentlerinde sanatsal
ve kiiltiirel etkinliklerde bir canlanma goriilmiis olsa bile, bu durum genis bir bi¢imde
Osmanli toplumunun tabanina yayilmamisti. Osmanli toplum tabaninda sosyal, kiiltiirel
ve sanatsal faaliyetlerin yayginlasmasinin Batiya 6zgii sanatsal ve kiiltiirel hayat, iktisadi
gelismisliginin sagladigi imkanlar sonucunda Osmanli yonetici elitleriyle Levantenler ve

burjuva azinliklar1 arasinda varligini siirdiirmekteydi.

Muzika-i Hiimayun’un sarayda opera sahnelemesine iligkin ¢abasinin yani sira (Gorsel,
1.23), Osmanli’da operanin gelisimi ve asil temsiliyeti, padisahin izni ve maddi destegi ile
acilan Ozel tiyatrolar c¢ergevesinde olmustur. Levantenler arasindaki ilk Avrupa miizigi
konserlerinin, Galata’da org ve koro miizigi ile bagladigi, Ermeni ve Rum Katolikler
araciligiyla da 6teki zengin Hristiyanlarin konaklarina dogru yayildigi ve operanin da bunlari
destekleyen Levantenler tarafindan Beyoglu’na getirildigi goriiliir (Kosemihal, 1939’dan
aktaran Yore, 2011, s. 59).

Gorsel 1.23. A. Jourdain, “Dolmabahge Saray Tiyatrosu”, graviir illiistrasyon, 1850 ler.
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II. Mahmud doneminden baslayarak, 6zellikle Sultan 1. Abdiilmecid ve Abdiilaziz
yonetimlerinde Osmanli ¢agdaslagsma silirecinin siyasi ve askeri alanlardaki
kurumsallasmanin devam ettirilmesi siirdiiriilmiis; egitim, kiiltiir ve sanat alaninda da
kurumsallagsmanin gerekli oldugu hissedilmistir. Azinlik ve Levantenlerin hakimiyetinde
olan bu alanda Tirklerin de iiretim yapmalar1 tesvik edilmeye ¢alisilmistir. Bunun igin,
oncelikle sanat egitimi i¢in Askeri okullarda resim dersleri 6grenim programina dahil
edilmistir. Roma Giizel Sanatlar Akademisi kokenli M6syd Gués adli bir ressam 1846-
1867 yillar1 arasinda Harbiye ve Idadi okullarda resim &gretmeni olarak
gorevlendirilmistir.  Askeri okullarin yani sira c¢agdas sivil egitim kurumlarinin
kurulmaya baslandig1 goriiliir. 1848 yilinda Dariilfiinun ve 6gretmen yetistirmek igin
Dariilmuallimin agilmistir. 1867 yilindan itibaren Fransiz egitim sistemi 6rnek alinarak,
Osmanli Imparatorlugu’nda siirdiiriilen reform projelerine hiz verilmis ve yeni okullarin
acilmasi i¢in yatirimlar yapilmistir. Bu baglamda 1869 yilinda Maarif-i Umumiye
yonetmeligi hazirlanmistir. Bu yoOnetmelik kapsaminda Mekteb-i Sanayi, Mekteb-i
Sultani ve Darilissafaka Lisesi yeni kusaklar1 yetistirmek {izere acgilan okullardir. Bu
okullarin egitim programlarinda da resim dersleri bulunmakta, askeri okullarda oldugu
gibi egitime katk1 saglamaktadir. Ogrenciler bu dersler sayesinde kisa zamanda resim
tekniklerini 6grenmis, sanata karsi sevgi ve ilgileri artmistir. Askeri ve sivil okullardan
mezun olan gengler daha sonraki donemlerde resim sanatinin topluma tanitilmasinda
Oonemli gorevler iistlenmis, bazilar1 Tiirk resim sanatinda ilk asker ve sivil Tiirk ressamlari

olarak taninmislardir (Olcay, 2013, s. 26).

Mehmed Esad’in “Mirat-1 Mekteb-i Harbiye” isimli kitabina gore; Mekteb-i Fiinfin-u
Harbiye-1 Sahanenin 1847 tarihli egitim programinda ilmi menazir ve resim derslerine
rastlanmakla beraber bu program 1863yilinda uygulanabilmistir. Yine bu kaynaktan, Selim
Sat1 Paga’nin Harbiye Nazir1 olarak gorev yaptig1 1837-1841 yillarinda bu okuldaki egitimin
yiiksek diizeyde olmasina ¢ok 6nem vermesinden dolayi, resim egitimi igin Ispanya’dan
Joseph Schranz isimli bir ressamin okul kadrosuna dahil ettirdigi 6grenilmektedir
(Cotelioglu, 1996’dan aktaran Olcay, 2013, s. 26).

1834-1835 yilindan baglayarak, II. Mahmud zamaninda ilk defa yurt disina resim
ogrenimi icin Ingiltere’ye gonderilen Miihendishane-i Berri-i Hiimayun mezunu Ferik
Ibrahim (Gérsel 1.24) ve Ferik Tevfik Pasa’dan sonra (Cezar, 1995, s. 96), Tanzimat
doneminde de Hiisnii Yusuf Bey, Haskdyli Ahmed Emin Bey, Eyiiplii Siikrii Bey,
Miralay Haci Mahmud Bey, 1860 yilinda Mirliva Hafiz Ali Bey gibi, Seker Ahmet Pasa,
Stileyman Seyyid, Sultan Abdiilaziz’in emriyle 1861 ve 1862 yillarinda Paris’e resim

ogrenimine gonderilmistir. Paris’e giden askeri 6grencilerin Fransiz okullarina uyum
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saglamalar1 ve Fransizca O0grenmeleri i¢in 1860 ve 1861 yillarinda Paris’teki Tiirk
biiyiikelgiligi binasinda “Mekteb-i Osmani” adini tasiyan bir okul agilmistir. Mekteb-i
Osmani’de 6grencilere resim, perspektif, hat gibi dersler de veriliyordu. 1874’de kapanan
bu okulun 6grencileri arasinda Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa), Stileyman Seyyid, Halil
Pasa da bulunuyordu (Baskan, 2009, s. 179; Giray, 2009, s. 18-22; Olcay, 2013, s. 26).
Boylelikle yurt disina egitim i¢in gonderilen 6grenciler ve subaylar, Tiirk resim sanatinin
ilk temsilcileri olan Asker Ressamlar kusagi diye adlandirilan sanat¢i kusagini
olusturmuslardir. Osmanli Imparatorlugu’nun ilk dénem cagdaslasma siirecinde teknik
ve kavramlariyla Batidan alinan sanat tiirlerinin gelisim mekanizmasi, diger sosyal alan-
larda yasanan degisimden pek farkli olmamuistir. 1826 yilinda ilk kez Avrupa’ya egitime
gonderilen Tiirk tip 68rencileri nasil bir anlamda modern tibbin Tiirkiye’deki ilk dnciileri
olmus ise, Sultan I. Abdiillmecid ve Abdiilaziz doneminde yurtdigina resim egitimine
gonderilen Ogrenciler de Tiirk resim sanatinin gelisim basamaklarinda benzer rolii

tistlenmislerdir (Baskan, 2009, s. 179).

Gorsel 1.24. Ferik Ibrahim Pasa, “Istanbul Manzarast”, 25 x 50 cm, tuval iizerine yagliboya, 1850 ler.

Kiiltiir ve sanat alam1 olarak Osmanli ¢agdaslagsma siirecinin en 6nemli sigrama
noktalarindan birisi, daha 6nce bahsedildigi tizere, II. Mahmud’un kamu binalarina
astlmak tizere kendi portresini yaptirmasi ve bu istencle Batili diisiinme bilincini
toplumsal tabakaya diger reformlarla birlikte benimsetmeye ¢alismasiydi. Diger dnemli
sigrama noktasi ise, Sultan Abdiilaziz’in 1863 yilinda Misir’a ve 1867 yilinda Avrupa’ya

yaptig1 seyahatlerdir ve bu seyahatler sonucu edindigi sanatsal ve kiiltiirel deneyimlerinin
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etkisiyle bir Osmanli sultan1 olarak atli bir heykelini ve bir biistiinii yaptirmasidir

(Baskan, 2009, s. 176; Cezar, 1995, s. 147; Koksal, 2003, s. 119).

Sultan Abdiilaziz, seferler ve bir kag istisna disinda, ilk defa bir Osmanli padisahi
seyahate ¢ikmustir. (Gorsel 1.25 ve Gorsel 1.26). 21 Haziran 1867 yilinda baslayan Sultan
Abdiilaziz’in seyahatine hanedanlik ailesinden sehzadelerle birlikte devletin yonetici ve
iist biirokratlar1 da katilmistir. Veliaht Murad Efendi (V. Murad), Sehzade Abdiilhamid
Efendi (II. Abdiilhamid), Sehzade Yusuf izzeddin Efendi, Hace-i Sultan Hasan Fehmi
Efendi, Hariciye Nazir1 Kegecizade Fuad Pasa, Basmabeyinci Hiiseyin Cemil Bey, II.
Mabeyinci Hafiz Mehmed Bey, Mabeyin Bagkatibi Mehmed Emin Bey, mabeyin ikinci
katibi Halimi Efendi, Divan-1 hiimayun bas tercimani Arif Bey, seyahatte yer alan
kisilerdi. Seyahat, Fransa imparatoru III. Napolyon’un Milletleraras: Paris Sergisi’ne
Sultan Abdiilaziz’i resmi davetiyle gergeklesir, boylelikle Abdiilaziz bu ziyaretle hem
Avrupa devletleriyle ikili iliskileri gelistirmeyi, hem de ilk elden Avrupa’daki gelismeleri
gorebilmeyi amacglamisti. Abdiilaziz’in seyahati sirasiyla, Italya, Fransa, Ingiltere,
Belgika, Prusya, Avusturya ve Macaristan iilkelerini kapsayacak sekilde devam etmis;

seyahat 7 Agustos 1867 yilinda tamamlanmistir (Koksal, 2003, s. 119-122).

Gorsel 1.25. Janet Lange, “Sultan Abdiilaziz’in III. Napolyon Tarafindan Lyon Gari’nda Karsilanisi”,

graviir illiistrasyon, 1867.
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Gorsel 1.26. Anonim, “Kralige Victoria Sultan Abdiilaziz’i Kraliyet Yatinda Karsiliyor”, kdgit iizerine
suluboya, 1867.

Sultan Abdiilaziz uzun siliren bu seyahati siiresince birgok Avrupali devlet
yoneticileri ve hanedanlartyla ikili temaslarda bulunmus;  Avrupa devletlerinin,
ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel hayatindaki yeniliklere ve gelismelere bire bir
taniklik etmistir. Abdiilaziz Milletlerarast Paris Sergisi’ne (Paris Diinya Fuar1) gitmis,
diger iilkelerin pavyonlarin1 ve Tiirk pavyonu ziyaret etmisti. (Cezar, 1995, s. 147).
Boylelikle Devletin yapmis oldugu cagdaslasma ve reformlarin sonuglarimi diger
iilkelerin  pavyonlarindaki iiriinlerle kiyaslamasi miimkiin olmustu. Osmanl
Imparatorlugu, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren uluslararas: diinya fuarlarina katilmaya

baslamistir.

“Osmanli Devleti’nin 1850-1900 arasinda diizenlenen diinya fuarlarina katilma
istegi, temelde, toprak kayiplarina karsin, halen biiyiik diinya giicleri arasinda oldugunu
gosterme kaygisindandir (Ergiiney ve Pilehvarian, 2015, s. 225)”. 1851 yilinda Londra’da
diizenlenen ilk Diinya Fuari'nda yer alan (Gérsel 1.27) Osmanli Imparatorlugu, o

zamandan itibaren diizenlenen fuarlara da diizenli bir bicimde katilmistir.
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Gorsel 1.27. Anonim, “1851 Londra Diinya Fuari Osmanli Pavyonu”, renkli illiistrasyon.

1863 yilinda Sultan Abdiilaziz’in talimatiyla, Istanbul Sultanahmet Meydani’nda
devletin daha dnce temsil edildigi Diinya Fuarlar1 6rnek alinarak sergi mekanlarinin
Fransiz mimarlar Marie-Augustin Antoine Bourgeois ve Leon Parvillee tarafindan
yapilan ve Sergi-i Umumi-i Osmani olarak bilinen bir sergi diizenlenir (Gorsel 1.28).
Serginin i¢ pazara doniik diizenlenmesinin amaci, Batili devletlerle yapilan ticari
anlagmalarin sonucunda zayiflayan milli sanayiyi hareketlendirerek yerli ireticilere

destek olmakti (Ergiliney ve Pilehvarian, 2015, s. 229).

Gorsel 1.28. Anonim, “1863 Sergi-i Umumi-i Osmani”, 16 Nisan 1863 tarihli L’ Univers Illustré

gazetesi illiistrasyonu.
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1867 Milletleraras1 Paris Sergisi’nde Osmanli Imparatorlugu, iilke igerisinde
tiretilen tarim, gida sanayi tirlinlerinin yaninda giizel sanatlar alanindan nesnelerle temsil

edilmis ve fuardaki Tiirk sergi alaninda:

Temsili Osmanli mahallesindeki yapilar Yesil Cami, Hiirrem Sultan Hamami ve Cinili
Kosk'in kopyalaridir. Osmanli Devleti’nin temsil &geleri, halilar, altin kapli kumaslar,
giimiis islemeli ipek kiyafetler, liks mobilyalar, ham ve islenmis ipek, kiirkler, ¢omlekler,
fayans ve ¢iniler, kuyum, miizik aletleri, silah, eyer, kundura, kozmetik ve ila¢ endiistrisine
ait eski objelerden olusmaktadir. Fuarda ayrica, Kibris, Samos, Tenedos ve Izmir bolgelerine
ait saraplar, asma, tiitlin, mum, bal, tahta, altin kiilgeleri, glimiis, demir, bakir, kursun, tas ve
mermer Orneklerinin sergilendigi bilinmektedir. Bu iiriinler cogunlukla sergi saraymnin dar
boliimlerinde yer alan vitrinlerde sergilenmistir. Ana fuar binasinin en son bdliimiinde,
makine kismina yakin son sergi salonunda Osmanli sanayi iiriinleri ile toprak iiriinleri, tibbi
ve kozmetik tiriinlerinden olugan bir koleksiyon yer almigtir (Ergiiney ve Pilehvarian, 2015,
s. 231).

Tiirk resim sanatinin gelisimi bakimindan; “Abdiilaziz’in en dikkate deger tarafi,
onun bizzat resim yapan bir hiikiimdar olusudur (Gorsel 1.29). Abdiilaziz’in resmi
sevmesi, kendisinin de resim yapmasi resim sanatinin Tiirkiye’deki gelisiminde pek

EE 1Y

onemli ve o nispette de olumlu bir rol oynamistir (Cezar, 1995, s. 156)”. “Sehzadeligi
sirasinda Gués ve Schranz adli sanatgilardan resim dersleri alan Sultan Abdiilaziz’in
resme olan ilgisi ve yetenegiyle sarayda yeni bir donem baglamis olur; maiyetinde
ressamlar calistirir ve saray koleksiyonu i¢in yurtdisindan eserler satin alir (Serifoglu,

2012, 5. 42)”.

<

Gorsel 1.29. Sultan Abdiilaziz’in yapmuis oldugu bir desen.

Sultan Abdiilaziz, resim alaninda koleksiyon olusturma bilinciyle Milletlerarasi

Paris Sergisi ve Avrupa seyahati esnasinda Kraliyet saraylarinin duvarlarinda gordiigii,
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Jean-Léon Gérome, Henri- Joseph Harpignies, Adolf Schreyer, Gustave Boulanger,
Charles Frangois Daubigny, Eugéne Fromentin’in resimlerini satin alarak cagdaslagsma
anlaminda Osmanli saray ve sanat ortamini yetkin eserlerle zenginlestirmek istemistir.
Sultan II. Mahmud ve I. Abdiilmecid’in yaptig1 gibi Sultan Abdiilaziz de, doneminin iinli
Fransiz ressami1 ve sanat adami Eugeéne Fromentin ile manzara ressami ve Fransiz
Barbizon okulu temsilcilerinden Charles- Francois Daubigny’i istanbul’a davet ederek,
sarayda resimler yapmalarmi saglamistir. Ayrica Abdiilaziz seyahatinde Avrupa
kentlerinde sik¢a gordiigii kiiltlirel faaliyetler ve giizel sanatlar eserlerinden etkilenerek,
tipki1 II. Mahmud’un kendi portresi yaptirarak devlet binalarma astirmasi gibi 1871
yilinda Ingiliz heykeltiras Charles Fuller’e Beylerbeyi Sarayi’nda olan at {izerinde bir
heykelini ve mermer bir biistiinii yaptirmistir (Baskan, 2009, s. 176). Cagdaslasma
acisindan resmin yaninda, dini c¢ekincelere ragmen, heykel alanina da ilgi duyulmasi

onemli bir gelismedir.

Osmanli c¢agdaslagsmasinin, diisiin hayatindaki en Onemli gelismeleri Sultan
Abdiilaziz’in iktidar1 doneminde olmus; 1865 yilinda ¢ikarilan basin-yayin kanunun ve
devletin iist yapisal kurumlarinda yapilan reformlarin etkisiyle, gazetecilik ve basili
yayinlar artmistir. Bunun sonucu olarak, Osmanli toplumunun diisiin ve yazin alaninda
tilkeleraras1 etkilesimin artmasinin bir boyutunun da etkisiyle ideolojik diislince ve
yayinlarin yayginlastigi goriiliir. Osmanli aydinlari arasinda muhalif yazi ve diisiinceler
yayginlasmustir. Tiirk Milliyet¢iligi diisiincesinin ve 20. yiizyilin ulus devlet kavraminin,
Sultan Abdiilaziz doneminde ortaya ¢ikan Yeni Osmanlilar tarafindan savunulan Osmanl
vatanseverligiyle baglantili ge¢misi oldugu sdylenebilir. Bunun yani sira yurt digina
egitim i¢in gonderilen 6grenciler, Bati kiiltlir ve diisiince diinyasiyla tanigmislardir. Bu
baglamda, bu 6grencilerden olusan geng¢ kusak aydinlar, vatanin siyasi ve ekonomik
anlamda kurtulusuna dair diisiince ve eylemleriyle ifade ederek, Osmanli Imparatorlugu
da dahil olmak iizere Avrupa’dan baglayarak genis bir cografyada “jon” olarak
adlandirilan siyasi hareketlerin kadrolarimi olusturmuslardir. Avrupa kitasinda birligini
yeni olusturmus {ilkelerle birlikte Osmanli Imparatorlugu’nda liberal, birlikei,
mesrutiyetci ya da cumhuriyetci gibi 6zellikleri olan bu hareketler, geng 68renci ve aydin
hareketleri olarak siyasal tarihte yerlerini almislardir (Alkan, 2001 den aktaran Sahin,

2005, s. 103; Baskan, 2009, s. 176).
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1.4. 19. Yiizyilin Ortalarina Dogru Osmanh imparatorlugu’nun Siyasi Dagilma ve

iktisadi Bagimlihk Siireci

19. yiizy1l, Osmanl toplumu ve devleti i¢in oldukg¢a ¢etin ve zor bir siirecin
baslangicidir; iktisadi ve siyasi anlamda bagimsiz bir devlet olarak varligimi koruma
¢abasi ylizyilin sonlarina dogru ancak Osmanli yoneticileri tarafindan fark edilebilmistir.
Imparatorluk icin sikintil1 ve ¢etin bu dénemin kdkeninde uzun bir siirecte olusan bir dizi
sebepler yatmaktadir. Daha 6ncede belirtildigi tizere, genel olarak iki etmenin agirlikla
bu siirecin kdkeninde yer aldigi sdylenebilir: Birincisi, 17. ylizyildan itibaren Osmanli
Imparatorlugu’nun Bat1 devletleri karsisindaki askeri iistiinliigiinii yitirmeye baslamasi,
ikincisi ise; Fransiz Ihtilali’nin ve Sanayi Devrimi’nin hem siyasi hem de iktisadi
sonuclarinin etkisidir. Bu etmenler sonucunda devlet yapisinin idari ve ekonomik olarak
bozulmasina, toplumsal ve etnik kokenli sorunlarinin yogun bir bi¢imde artmasina sebep
olmus, sonucunda siyasi ayrigsmalar ve bagimsizlik hareketlerine doniik isyanlar patlak

vermeye baslamistir.

Toynbee bu siirecin kdkenlerini su sekilde ifade etmistir (Berkes, 2011, s. 150):
Baglangic1 17. yiizyilla dayanan, Bati kiiltliriiniin Osmanli gayrimiislim azinliklara
etkilerinin Batili diplomatlar araciligiyla Akdeniz iizerinden, Venedik ve Italya
giizergdhini asarak yapilan ticari aligverigler sonucunda Osmanli topraklarina girdigini
belirtir. Osmanli toplumunda gegmiste yasanilan bu etkilesimin birikimi sonucunda,
Imparatorluk iginde yer alan gayrimiislim azinliklarin Fransiz ihtilali'nden en ¢ok
etkilenen toplumsal kesim oldugu sdylenebilir. Ozellikle Balkanlarda yasayan
gayrimiislim toplumlar arasinda milliyet¢ilik ve bagimsizlik hareketlerinin yayginlastigi
goriilmektedir. Fransa Compo Farmio Anlagsmasi sayesinde Venedik topraklarini
Avusturya ile paylastiktan sonra Osmanli Imparatorlugu’yla komsu olmustur. Béylelikle
Fransa ile birlikte diger Avrupali devletler tarafindan, Osmanlilarin Hiristiyan tebaasina
hiirriyet ve milliyetgilik diisiinceleri agilanmaya baslanmistir (Bolat, 2005, s. 153). 1806
ve 1812 yillarinda Osmanli Imparatorlugu Carlik Rusya’s1 karsisinda yaptig1 savaslari
kaybetmis, bu durumun etkisiyle Bati diinyasinda Tiirklerin Avrupa’dan atilmasi
gerektigi diisiincesi yayginlasmaya baslamistir. Marquis d’ Argenson Avrupa’da en
biiyiik devrimin Osmanli Imparatorlugu’nun istilas1 olacagmi belirtmis, bu diisiinceler
Balkanlarda azinliklarin arasinda yayilmaya baslamisti (Berkes, 2011, s. 84). Askeri

gerilemenin yaninda, Osmanl yo6neticilerinin geg fark ettigi yerli Tiirk sermayesinin ve

47



ekonomik yetersizliginin sonucunda, Avrupali devletler karsisinda Balkanlarda toprak

kayiplar1 ve ¢oziilme hizlanmist1.

Osmanli yoneticileri, bu dagilma siirecini engellemek i¢in daha Oncesinde ilan
edilen Tanzimat Fermani’yla gayrimiislim tebaaya imtiyazlar saglamiglar; Osmanli
topraklari icinde yasayan tiim etnik ve dini topluluklari hukuk ve miilkiyet haklari
bakimindan esit vatandas olarak tanidiklarin1 beyan etmislerdi. Tanzimat Fermani, Bati
milletlerinin gergeklestirdikleri hiirriyet, esitlik, demokrasi ideallerinin yekpare bir millet
icinde gerg¢eklesmesinden ¢ok, yabanci miidahalesinden faydalanan ve firsat buldukca
ayrilmak isteyen azinliklarin isine yarayan bir vasita olarak kaldi. Devletin, Tanzimat
ruhuna uygun olarak azinliklar1 yiiksek kamu hizmetlerine getirmesine, Onlar1 ayrim
yapmaksizin terclimanlar, sefirler, miisavirler ve hatta nazirlar olarak gérevlendirmesine
ragmen, bu yetki ve gorevlendirmeler azinliklart Osmanli birligine baglamamis; aksine

onlarin ayrilma firsatlarim arttirmistir (Ulken, 2013, s. 28).

Osmanli imparatorlugu iginde heniiz Tiirk sermayesi ve burjuvazisi tam anlamiyla
bulunmadig i¢in ticaret hayatinin biiyiik bir kismini gayrimiislim tebaa yiiriitmekteydi.
Bu kesim o6zellikle, ticari ¢ikarlarinda gii¢lii bir Osmanli Imparatorlugu ydnetiminden
ziyade, Avrupali emperyalist gii¢lerin himayesinde ticari hayatlarin1 koruma altina
almiglardi. Tarim ve hayvancilik disinda yer alan ticari iligkilerin Miisliiman halklar
arasinda heniiz yayginlasmamasinin sonucu olarak Osmanli ekonomisinde 6énemli bir
niifuz alanina sahip olan ve Batili emperyalist devletler tarafindan saglanan ekonomik
giivencelerle koruma altina alinan gayrimiislim azinliklar, Fransiz Ihtilali'nin etkisiyle
siyasal anlamda varolus giivencelerini saglamak i¢in milliyet¢ilik ve Ozgiirlik

hareketlerine destek vermislerdir (Ahmad, 2014, s. 12).

Bu bagimsizlik hareketleri ortaminda, Sirplar 1804 yilinda ayaklanmiglarsa da
basarili olamamigslardir. 1821 yilinda Mora’da patlak veren ayaklanmanin etkisiyle,
Avrupa devletlerinin desteklerini alan Balkan Rumlari, 1828 yilinda Yunanistan’in
bagimsizligini ilan etmistir (Bolat, 2005, s. 153). Balkanlarda baslayan bagimsizlik ve
isyan hareketleri 19. yiizy1l boyunca yogun bir sekilde devam etmis; sirasiyla Arnavut,
Bulgar, Swp azmliklarla birlikte Eflak-Bogdan bdlgesinde etnik topluluklarin
bagimsizliklarini ilan etmesiyle sonug¢lanmistir.  Bu siire¢ “93 Harbi” olarak bilinen

1877-78 Osmanli Rus savasiyla doruga c¢ikmis, bagimsizligr ilan etmis olan bu
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azinliklarin Avrupali emperyalist devletlerin yaninda, Ruslarin giidiimiine girdikleri de

gorilmistir.

1.5. 19. Yiizyll Sonlarina Dogru Osmanh Imparatorlugu’nun Siyasi, iktisadi ve

Toplumsal Durumu

19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kendilerini  “Yeni Osmanlilar” hareketi
olarak nitelendiren aydin kesimin Onciiliigiinde, anayasal bir devlet yonetimi ciddi bir
sekilde tartisilmaktaydi. Devlet yoneticilerinin yaninda o donemin aydinlari olarak kabul
edilen Yeni Osmanlilar ve sonrasinda “Jon” Geng Tiirkler de cagdaslasmayla ilgili birgok
fikirler belirtiyorlardi. Ornegin, Yeni Osmanlilarin liderlerinden olan Namik Kemal, geri
kalmishigin kokenleri ve ¢oziim yollarmi yazilariyla genel ilkeler etrafinda beyan
etmekteydi. Onun yazilarinda ¢ikarilan tespitler sunlardir; a) Osmanli imparatorlugu’nun
¢okiis nedenleri nelerdir? b) Bu ¢okiis siirecini tersine ¢evirmenin yollar1 var midir? c)
Bu acidan gerekli doniisiimler nasil ve ne bigcimde yapilabilir? d) Osmanl
Imparatorlugunun ¢okiis nedenleri ekonomik ve siyasaldir. e) Bu gerileme siirecini
tamamuyla tersine ¢cevirmenin tek yolu egitimdir. f) Gerekli doniisiimlerin yapilabilecegi
tek sekil vardir; Anayasal, merkeziyet¢i bir diizenin kurulmasidir. Osmanli entelektiiel
ortaminda “Sartli” hiikimdarlik ve anayasa kavrami, 1870’li yillarda acgikca dile
getirilmeye baslamisti. Ne var ki, biitiin tartigmalar, aydinlar arasinda, yani sinirl bir
cevrede oluyor ve toplumun sinifsal yapisi, bu tartismalar: bir diigiin akim1 olmadan 6te

bir sinif miicadelesi sorunu haline getirmiyordu (Cavdar, 2008, s. 38-39).

Bati diinyasinda, siyasal degisim ve doniistimlerin kdkeninde toplumsal siniflarin
miicadeleleri yatarken, Osmanli toplumu simifsal farkliliklardan ¢ok sinifsal tabakalara
sahip oldugu i¢in (Kahraman, 2013, s. 69) siyasi bir doniisiim ve degisme istegi toplumun
iist yonetici ve aydin tabakasindan asagiya dogru inerek belirleniyordu. Osmanli toplum
yapist duragan bir simifsal 6zellige sahipti. Istanbul gibi biiyiik liman kentlerinde yerlesik
olan burjuvazi genellikle Levanten ve azinliklardan olusmaktaydi ve emperyalist
devletlerin giidiimiine a¢ik konumdaydilar. Osmanli yonetici ve biirokrasisi ise yeni bir
diizeni kurmaktan ¢ok, Devlet-i Ali’yi kurtarma gabas i¢indedir. Bati toplumsal yapisina
benzer bir smif olmadig: i¢in de, biitiin ugraslar1 siiresince toplumun tiim tabakalari

tarafindan tam anlamiyla desteklenmemistir. Bu baglamda, “Sartli” egemenlik sorununu
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giindeme getiren Osmanli aydinlarinin, soruna ne oranda gecerli ¢oztimler getirdikleri de

tartismaya deger bir konudur (Cavdar, 2008, s. 38).

1860’11 yillarda Bati’nin diisiin akimlar1 ile o déneme dek erisilmedik diizeyde yakin
iligkiler kuran Osmanli aydinlarinin, toplumun yapisindan gelen bir ikiligin “dualite” etkisini
silemedikleri goriilmektedir. Yeni Osmanli aydinlarinin 6ncii isimlerinden, Namik Kemal
bu ikiligi yani ¢eligkiyi diigiin diizeyinde sonuna kadar tagimistir. Bir yandan “Devair-i
Belediye” taraftarligini, yani Paris Komiinii’ nii savunurken, diger yandan “dogal hukuk ile
ser’i hukuk’un ortak yanlarin1 gosterme cabasindaydi. Namik Kemal, Bati’da bulundugu
stirece tanigtigt ve burjuvazinin kendi sinif savasiminda egemen smiflara karsi basariyla
kullandigint saptadigi dogal haklar ve toplumsal sozlesme gibi diistinleri severek kabul
ettikten sonra, kosullardan 6tiirii bu diisiin akimlarinin seriatla uzlastigi noktalart aramistir
(Cavdar, 2008, s. 38).

Ciinkii toplumun yapisal agidan diinya goriisii Bat1 diinyasindan ¢ok farkliydi ve bu
yiizden ¢eligik goriinen bu durumu Namik Kemal sentezlemeye cabaliyordu. Esasinda
Osmanli aydinlar1 ve biirokrat elitleri arasinda “Bati uygarligr”, “ézgiirliik”, “ulus” ve
“insan haklarr” gibi siyasi ve toplumsal kavramlari, Osmanli yonetiminde ilk defa Sadik

Rifat Pasa ifade etmisti.

Namik Kemal’in anayasa ve mesrutiyet konusunda kanitlamaya calisti§i nokta, bu
diizenlerin temelde slam geleneklerine uygun oldugu, yani anayasa ve mesrutiyet nizaminin
Islam’da eskiden beri var olan bir diisiincenin canlandirilmasindan ibaret oldugunu
kanitlamaktir. Ona gore; mesruta rejimini kabul, Bat1 rejimlerini taklit etmek degildir. Bu
Islamhigin seriat hiikiimlerinin, icmai {immetin sorunlarmin zamammn kosullarma gore
degisebilir olusundan &tiirii miimkiindiir. Islamlikta diinyanin neresinden gelirse gelsin,
isterse Cin’den gelsin, nerede bir ilerleme varsa onu almak bize emredildiginden geri donme,
ya da bulundugumuz durumda kalma zorunlulugu yoktur. Sirf Batida denendigi ve tutuldugu
icin mesruta rejiminin bir yenisini icada liizum yoktur. Bizim ge¢misimizde zaten vardir
(Cavdar, 2008, s. 39).

19. yiizyilin son ¢eyregi Osmanli Imparatorlugu igin oldukga sikintili bir dénem
olmustur. II. Mahmud’un uzun siiren hiikiimdarlig1 gorece devlete siyasi istikrar getirmis;
I Abdiilmecid’in yonetimi boyunca reformlar sayesinde devletin toparlanma imkani
yaratilmisti. Fakat Sultan Abdiilaziz’in hiikiimdarliginin son dénemlerinde siyasi ve
ekonomik sikintilar tekrar ortaya ¢ikmisti. 1875 yilinda Osmanli ekonomisi o giine dek
goriilmedik ciddiyette bir bunalimin i¢ine girmis, Dis bor¢ kaynaklar1 azaldigi gibi,
bor¢larin 6denmesi de imkansizlasiyordu. 1854 yilinda devletin ilk dis bor¢lanmasindan
20 y1l sonra, 1874 yilinda, 6demek zorunda oldugu borg ve faizleri toplam biit¢e gelirinin
%80’ine ulagsmisti. Borg taksitlerinin 6denmesi imkansizlasmisti (Cem, 2015, s.195).
Nitekim 1875 yilinin ortalarina dogru Babidli kismi bir ekonomik batigin esiginde
oldugunu resmen kabul etti. Bunun hemen arkasindan Bosna-Hersek’ten baslayarak

Balkanlarda isyanlar ¢ikti. Biitlin bu isyanlarin ve ekonominin krizin hemen ardindan
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Avrupali devletler, Dogu sorunu olarak adlandirilan Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi i¢
meselesini de ilgilendiren bir tartismayr yeniden glindeme getirmislerdir. Bu sirada
Abdiilaziz’in Rus Elgisi ile olusturduklar1 siyasal cephe iceride giiglii bir karsit grubun
meydana ¢ikmasini gergeklestirdi. Askeriyeden Hiiseyin Avni Pasa ile Siileyman Pasa;
sivil biirokratlardan Mithat Pasa ile Miitercim Riistli Pasa, ulemadan Seyhiilislam Hasan
Hayrullah Efendi’nin igbirlikleriyle 30 Mayis 1876 yilinda Padisah Abdiilaziz’e kars1 bir
darbe yapilmistir. Darbeyi, cuntanin en diiriist ve en ilerici kisisi oldugu ileri siiriilen
Siileyman Pasa kumandasindaki Harbiye 6grencileri yaptilar. Seyhiilislamligin medreseli
Ogrencileri de onlarin yaninda yer aldi. Cuntanin din adamlarini da igermesi, bu darbeye
“Softalar Darbesi” denmesine sebep olmustur (Berkes, 2011, s. 311; Cavdar, 2008, s.
38).

Sultan Abdiilaziz’in (Gorsel 1.30) tahttan indirilmesinden sonra darbe liderlerinden
Mithat Pasa dnderliginde, anayasasi olan bir mesruti yonetim sistemi tartismalart yapilir.
Bu tartisma siyasi gerginlik ortaminda, 6nce Veliaht sehzade V. Murat tahtta ¢ikarilir,
kisa bir zaman sonra ruhsal saglik sorunlar1 sebep gosterilerek azledilip; yerine II.
Abdiilhamid gegirilir. 23 Aralik 1876 tarihinde anayasa “ Kanun-i Esasi” kabul edilip,
kisa siireli de olsa I. Mesrutiyet yonetim bigimine gecilmis oldu (Gorsel 1.31). Bu tarihi
donemecle Cagdas Tiirk siyasal tarihinin baslangicinin 6nemli adimlarindan biri olarak,
segimle ve atamayla goérev yapan parlamenter sistemlerin bilesimi olan Meclis-i
Mebussan ve Ayan Meclisi’nin olusturdugu Meclis-1 Umumi ile anayasasi olan siyasal
yonetim bi¢imine ge¢ilmis oldu. Parlamento 19 Mart 1877 yilinda acilir (Gorsel 1.32).
13 Subat 1878 yilinda Ruslarla imzalanan Ayastefanos Miitarekesi’nin hemen ardindan,
Il. Abdiilhamid’in talimatiyla tatil ettirilerek, kapatilir ve mutlakiyet donemi olarak
adlandirilan ve 30 il siirecek olan II. Abdiilhamid’in mutlak iktidar1 baslamis oldu

(Gorsel 1.33) (Berkes, 2011, s. 309-336; Cavdar, 2008, s. 45-47).
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Gorsel 1.30. Pierre Désire Guillemet, “Sultan Abdiilaziz’in Boy Portresi”, 140 x 93 cm, tuval iizerine

yaghboya, Topkapt Sarayr Miizesi, Istanbul.

Gorsel 1.31. Anonim, “1876 Didar-: Hiirrivet Kurtariliyor, I. Mesrutiyetin [lani ”, litografi posta kart:
illiistrasyonu, 1895, Istanbul.
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Gorsel 1.33. Abdullah Biraderlerin Osmanli donemi Fotograf Albiimiinden Sultan II. Abdiilhamid’in Boy
Portre Fotografi, 1870 ler, Istanbul.
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1.6. 20. Yiizyila Dogru Osmanh imparatorlugu’nun Siyasi, Iktisadi ve Toplumsal

Durumu

Osmanl1 hanedanlig ile askeri ve sivil yoneticiler, devletin ¢okiisiinii engellemek
ve eski giicli giinlerine donmesi saglamak i¢in bir dizi reformlar yapma geregi
duymuslardi. Cagdaslasma siireglerini felsefi, bilimsel ve teknolojik atilimlarla
tamamlamis olan, Sanayi Devrimi’nin sonucunda da biiyiik bir ekonomik giice kavusan
Bat1 devletlerinin diinya ekonomisini denetim ve tekellerine aldiklar1 goriiliir. Ozellikle,
1881 ve 1883 yillarinda Osmanli dis bor¢ 6demelerinin diizenli yapilabilmesi ve Iktisadi
sermayesini kontrolii i¢in kurulan Duyun-u Umumiye ve Tiitin Reji sirketleri gibi
kuruluglar araciligiyla Bati devletlerinin Osmanli ekonomisi ve siyasetinde niifuz
alanlarini genisletmekteydi. Disa bagimli iktisadi yapidan kurtulabilmek ve devlet olarak
kapitalist ekonomik sistem ve yeni siyasal diinya diizeninde yer almak i¢in Osmanli
devlet yoneticileri, 19. yiizyilin ortalarindan 20. yiizyil baslarina kadar bir takim kararlari
hizli bir bigimde uygulamak zorunda kalmuslardir. Oncelikle, sanayii alt yapisinin
eksikliginden ve eski {iretim teknolojilerine sahip olunmasindan dolay1, Osmanli elitleri
devletin sermaye ve ekonomik giiciinli arttirmak i¢in Bat1 iilkelerinin askeri varligiyla
boy odl¢iisecek cagdas bir ordu olusturmakla bu duruma ¢6ziim bulanabilecegi yanilgisina
kapildilar. Fakat bu durum kisa zamanda birka¢ aci1 savas deneyiminin sonucunda
anlasilmis ve devlet yoneticileri, Bat1 diinyasina kars1 gerilemeyi durdurmak i¢in sadece
askeri alanda ¢agdaslasmanin ve teknolojik yenilemenin tek ¢6ziim olmadigini
gormiislerdi. Hanedanlik ve devletin iist biirokratik yoneticileri, modern donanimli bir
askeri giliciin yaninda siyasal, toplumsal ve ekonomik yapilarda da cagdaslasmanin

gerekli oldugunu fark etmislerdi (Ahmad, 2014, s. 11-12).

Bu baglamda, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde, 19. yiizy1l baslaridan
20. ytizyilin ilk yillarina kadar cagdaslasma politikalarinin 6nemli ayaklar1 olan egitim ve
iktisadi alanlarda reform ve uygulamalar yapilmisti. (Bkz. Ekler: Tablo 1.1 ve Tablo 1.2).
Her ne kadar Bati karsisinda yasanilan geri kalmishgi telafi etmek icin birgok
cagdaslasma hareketlerinin siirdiiriilmesinin yaninda siyasal, ekonomik ve toplumsal
diizenlemelerin ¢ikarilmasinda ve kurumsal yapilarin olusturulmasinda neredeyse Bati
kaynakli kisi ve kurumlarin telkinlerine ve Orneklerine bakilarak uygulamaya
konulmustur. Acik¢ast Osmanli Hanedanligi ile askeri ve sivil yoneticilerin bu yolu

se¢melerinden baska segenekleri de kalmamaisti. Bilgi ve teknolojik agidan donanimli ve
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egitimli insan kaynaginin yetersizliginden dolay1, egitim, saglik, askeri, hukuki ve iktisadi
alanlardaki kurumsal alt yapilarin olusturulmasinda Fransa, Almanya ve Ingiltere gibi
iilkelerden uzmanlar getirtilerek veya kendi vatandaslarindan secilen biirokrat ve
Ogrencileri yurt disina gondererek egitim almalarini saglayip gerekli reformlar
yapabilmislerdi. “Bat1 uygarliginin bazi yonlerine asina, en azindan bir bat1 dilini bilen
bu insanlarin ¢ogu cagdaslarinin yaptig1 gibi rahat bir cehalet icinden kafir Bati’y1 hor
gormeleri olanaksizdi. Aksine, hem egitim hem de c¢ikarlarindan otiirii Bati’yla

uyusmuslardi (Tezel, 2015, s. 109)”.

Yabanci uzmanlar eliyle yiiriitiilen bir¢ok altyapi ¢alismalart ve reformlar Osmanli
Imparatorlugu’nu tam bagimsiz giiclii bir iilke olmaktan ¢ikarip; emperyalist giicler
tarafindan kapitalist diinya sistemine hammadde ihrag edip endiistriyel iirlinler ithal eden

yar1 somiirge bir devlet haline doniistiirmiistiir.

Yeni biirokrasinin islevi Osmanli imparatorlugu’nun kapitalist diinya ekonomisi i¢indeki
iligkilerini kolaylastirmak ve bu nedenle Avrupa sermayesinin Osmanli ekonomisindeki
girisim ve ¢ikarlaria hizmet etmek olsa da, bagimsizliker ve iktisadi-toplumsal gelismeden
yana bir Tiirk milliyetciligi hareketi de gene bu yeni asker-biirokrat kadronun i¢inde filizlendi
ve giiclendi. Osmanli Imparatorlugu’nun yar1 sémiirge statiisii, bu kadro arasinda, Iktisadi ve
toplumsal gelismenin 6niindeki en biiyiik engel olarak goriilmeye baslandi (Tezel, 2015, s.
111-112).

Yabanci uzmanlarin Osmanli Imparatorlugu’nu etkilerine, hatta avuclar1 igine
almas1 hemen her alanda kendini gdstermis, devlet kademeleri yabanci uzmanlarla
dolmustur. Ornegin 1838 yilinda kurulan ve biiyiik énem tasiyan Ziraat ve Sanayi
meclisinin miistesarligin1  bir Ingiliz yapmaktaydi. Ekonomik durumu yonetip
diizenlemekle ylikiimlii Meclis-i Maliye’de ii¢ yabanci delege so6z ve rey sahibidir.
Ozellikle Nizam-1 Cedid ve Eskinci Ocaklar: gibi askeriyede uygulamaya konulan,
1720’11 yillarda baslayan Islahat ve Batililagma hareketleriyle birlikte Osmanli ordusunda
yabanci kurmay subaylarin goérev almasi miimkiin kilinmig; Humbarac1 Ahmet Pasa
adiyla bilinen Fransiz asker Comte de Bonneval ile baslayan bu siiregte, yabanci
uzmanlar ordu ve devlet kademelerinde 6nemli mevkilere getirtilmislerdir. Mesela
Bonneval ordu i¢indeki konum ve goérevinden dolayr devletin Divan-1 Hiimayun’unda
vezir olarak bulunmaktaydi. Hatta Alman uzmanlar, I. Diinya Savasi’inda Tirk
ordusunun Genel Kurmay ikinci bagkanligina kadar yiikselebilmislerdi (Berkes, 2011, s.
64-65; Cem, 2015, s. 199).
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Bu somiirgelestirme siireci, hukuki ve siyasi agidan devam ederken, yabanci
sermaye ve devletin yiiksek faizli dis bor¢lanmalariyla daha da hizlanmistir. Yabancilarin
ekonomideki dnemleri arttig1 oranda Osmanli idaresi ¢ikmaza girmis, 1874 ve 1875 yili
devlet biitcesi 17 milyon Osmanli altin liras1 gelir olarak hesaplanirken, biitceden
O0denmesi ongoriilen dis bor¢ miktar: 13 milyon Osmanl altin lirasiydi. 1854 ile 1914
yillart arasim1 kapsayan dig bor¢ miktar1 Osmanli altin lirast olarak, I. Abdiilmecid
doneminde 16 milyon, Abdiilaziz doneminde 227 milyon, II. Abdiilhamid déoneminde 113
milyon ve V. Mehmed Resad déneminde 46 milyon olmak iizere toplamda 402 milyon
lira alinmis, ele gegen esas miktar ise 243 milyon Osmanli lirastydi (Cem, 2015, s. 195).
E. G. Mears’in Modern Tiirkiye adl1 kitabinda bu durumu kisaca su sekilde ifade etmistir:
Yabanci sermayenin etki alanin Osmanli Imparatorlugu’ndan daha genis oldugu bagimsiz
bir devlet herhalde yoktur. Bu miras sadece ekonomik girisimleri ilgilendirmekle
kalmamig, Osmanli toplumunun siyasi ve toplumsal hayatinin tiimiine etkilerini yaymuis.
Ulke iizerinde siyasi denetim saglamanin en giivenli ve basit yollarindan biri sermaye ve
ekonomik kaynaklar {izerinde egemenlik saglamak olmustur. Bu yapilanmayla Osmanli
Imparatorlugu sasilacak derecede dis mali ¢ikarlara ipotek edilmis durumdayd: (Boratav,

2007, 5. 299).

Osmanli Imparatorlugu’'nda Batili emperyalist devletlerin ittifak halinde
stirdiirdiikleri somiirii diizeni 1910’1u yillardan itibaren 6nemli ¢ikar miicadelelerine yol
actr. I. Diinya Savast’nin basladig yil, nominal agidan 157 milyon Ingiliz sterlini dis borg
tahvillerinin %48’lik kismi Fransiz, %19’luk kismi Alman ve %13’lik kismi ise
Ingilizlerin elindeydi. Yabanci sermayenin Osmanli ekonomisinin gesit sektorlere
dogrudan yatirimlar1 yaklagik 75 milyon sterlin idi. Bu yatirimlarin %63’{i demiryollari,
%9’u limanlar ve liman sehirlerindeki belediye hizmetleri, 12’si bankacilik
sektorlerindeydi. Bu hizmet yatirimlariin %50°si Fransiz, %28’i Alman ve % 15’1 Ingiliz
kapitali Osmanli Imparatorlugu’nda iktisadi imtiyazlara sahip olma istegi vardi. Ozellikle
Almanlarin Bagdat demiryolu ag ile kendi niifuz alanlarin1 genisletme politikalar1 ve bu
sayede Kerkiik-Musul petrol sahalarin1 kullanmak istemeleri sebepleriyle emperyalist
giicler kendi aralarinda Osmanli Imparatorlugu ile ilgili menfaat c¢atismalarin

derinlestirmigler; Biiyiilk Savas baglamadan iilkenin fiili paylagimi i¢in gizli kararlar

almiglardi (Tezel, 2015, s. 111-112).
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IKiNCi BOLUM
2. II. ABDULHAMID YONETIMI VE II. MESRUTIYET’E DOGRU

1878 yilinda Meclis-i Umuminin II. Abdiilhamid tarafindan siiresiz olarak tatil
edilmesi ve Kanun-i Esasi’nin yani anayasanin gegici olarak yiirtirliikkten kaldirilmasiyla,
Osmanl1 imparatorlugu’nun son dénemine girilmis oldu. 1878 ile 1908 yillar1 arasindaki
bu donemde: II. Abdiilhamid’in mutlak iktidariyla birlikte uluslararasi iliskilerde denge
ve uzlasi izleri goriiliirken, iilke i¢i i¢ siyasette iktisadi ve toplumsal diizeni rayina oturtma
diistinceleri baglaminda istikrar1 saglamak icin baskici otoriter politikalarin uygulandigi

gbzlemlenir.

1875 yilinda devlet dis borglarin1 6demekte ve kamu ekonomisini yiiriitmekte
zorlanmus, iktisadi iflasin esigine gelmisti. 1699 yilinda Karlofca Antlasmasryla baglayan
gerilemeyle birlikte, 93 Harbi olarak bilinen 1877-1878 Osmanli Rus Savasi sonrasi
imzalanan  Ayastefanos Miitarekesi’yle Osmanli  Imparatorlugu’nun  Rumeli ve
Balkanlardaki hakimiyeti ve niifuzu daha da azalmistir. O doneme kadar var olan biiyiik
ve gli¢lii devlet algist yikilmis, imparatorluk kimliginden orta 6lgekli bir giice dogru bir

ulus devlet olma siirecine girilmistir.

Balkanlardaki azinliklarin Avrupali emperyalist devletlerin himayesinde birer birer
bagimsizliklarint kazanmasi1 ve borg¢lanmalarla dis sermayeye dayali ekonomik
bagimlilik, yabancilarin destegiyle olusturulan bir¢cok reform kuskuyla karsilanmaya
baslanmis ve salt Garpg¢ilik yaklasimiyla Tanzimat boyunca siirdiiriillen ¢agdaslagsma
diisiincesi terkedilmeye baglanmistir. Fakat II. Abdiilhamid déneminde, Tanzimat’tan
kalan iktisadi politikalardan vazgegilememis, Avrupa devletlerinden ve yabanci
sermayelerden dis bor¢ ve yatirimlar alinmaya devam edilmistir. II. Abdiilhamid’in
yonetim sekli, bir takim zorunlu sartlar altinda bigimlenmistir. Onun yonetim seklinin
Istibdat idaresi olarak nitelendirilmesi, 19. yiizyilin sonuna dogru baslamistir. Devletin
¢okiisiliniin belirtileri korkung 6l¢iilere varmasiyla birlikte i¢eride ve disarida bu yonetime
kars1 baslayan saldirilar birbirinden ayri, ¢ok kez birbirine karsit amacglar gliden
aktorlerden gelmistir. II. Abdiilhamid yonetiminin otoriter boyutlara ulasmasinda sadece
Anadolu’da degil, Islam diinyasinda da hakim olan kosullarin sonucuydu. Ilki, islam

cografyasinin biiyiik bir kismimni1 emperyalist Avrupa devletlerinin egemenlikleri altina
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almalaridir. Cava, Orta Asya, Hindistan, Misir, Arabistan kiyilari, Tunus, Cezayir gibi
iilkeler, Hollanda, Ingiltere, Fransa ve Rusya’nin siyasal, ekonomik ve askeri
hegemonyalar1  altinda  girmisti.  Avrupa  devletlerinin  Islam  diinyasim
somiirgelestirmelerine tepki olarak, Miislimanlarin Osmanli Imparatorlugu’na ve
Osmanlt hilafetine yoneldikleri goriiliir. 1882 yilinda Miislimanlarca kutsal sayilan
Hicret ve Hac zamam II. Abdiilhamid, Islam diinyasinin halifesi olarak bir¢ok iilkeden
gelen tebrik telgraflar1 aldig1 zaman, Iran, Fas ile bir kag Islam devleti disinda biitiin Islam
cografyast emperyalist devletlerin egemenligi altina girmislerdi. Haliyle kurtulus yolu
olarak, bu cografyadaki Miisliimanlar arasinda, Islam halifesi etrafinda bir Islam birligi

“ittihad-z Islam” dzlemi uyanmis bulunuyordu (Berkes, 2011, s. 341-342).

Osmanli toplumunun geleneksel din anlayis1 ve ritiiellere baghilig: kiiltiirel
kimliginin en temel yapi taslarindan birisi ola gelmistir. Nitekim II. Abdiilhamid
oncesinde de bu kimliksel 6zellik Osmanli toplumunda canliligini korumaya devam
etmistir. Italyan oryantalist ressam Stefano Ussi tarafindan yapilan iki farkli Surre Alayz
adli resimde, Hac doneminde hacilarin Kahire’den Mekke’ye deve kervanlartyla dini bir
kutlama i¢inde seyahatini betimlemektedir. Hiikiimranliginin son donemlerine dogru
Sultan Abdulaziz’e Misir Hidivi Ismail Pasa tarafindan hediye edilmistir. Hediye edilen
biiylik boyutlu Siirre Alayr resmi suan Milli Saraylar koleksiyonunda bulunmaktadir.
Kiiciik boyutlu olan diger resim ise 6zel bir koleksiyonda yer almaktadir (Gorsel 2.1). Bu
baglamda, II. Abdiilhamid tarafindan toplumun ge¢misinden gelen dini damar1 devletin

bekasi i¢in kullanilabilecek stratejik bir unsur olarak degerlendirilmistir.

Gorsel 2.1. Stefano Ussi, “Siirre Alay1”, 45 x 80 cm, tuval iizerine yaghboya, Ozel Koleksiyon.
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Bununla birlikte hilafet makammin yaninda Islamiyet’in kutsal mekanlarmin dnemli
kismiin hala Osmanl devleti sinirlar1 igerisinde bulunmasi Islam birligi ideali agisindan
II. Abdiilhamid i¢in 6nemli goriilmistiir. Ayrica, Sultan II. Abdiilhamid, bu stratejiye
doniik Islam inancinda diger mezheplerle baglar1 giiclendirme ¢abasina girmistir. Ornegin
Sii mezhebi lideri Razik Han’a hediye olarak, Sii mezhebinde 6nemli bir yer tutan 10

Muharrem Ay ( Gérsel 2.2.) ile ilgili Saray ressami1 Fausto Zonaro’ya resim yaptirmigtir®,

Gorsel 2.2. Fausto Zonaro, “10 Muharrem”, 140 x 252 cm, tuval iizerine yagliboya, Istanbul Modern,
Istanbul.

II. Abdiilhamid rejiminin kati otoriter boyutunun ikinci nedeni ise, Osmanli
Imparatorlugu ile Avrupa arasindaki iliskilerin Tanzimat’la birlikte baslayan hukuki ve
siyasi dayatmalarin sonuglariyla slipheci ve savunmaci bir asamaya gelmesiyle
ayrilmasiydi. 1876 Anayasa yazim siirecinde yasanan sikintilarla Mithat Pasa’nin biiyiik
umutlar bagladig1 Ingiliz siyasetinin ikircikli tavri, Siiveys Kanali'na Ingiltere’nin
hakimiyetiyle ortaya ¢ikmusti. Tanzimat bildirisinden beri, Osmanli Imparatorlugu’nun
biitiinliigiiniin siirmesini desteklemeyi dis siyasetinin bir pargasi olarak géren Ingiltere
icin arttk Onemli bir strateji degildi. Ingiliz diplomasisi i¢cin Osmanli devletinin
biitlinliigiinden ziyade, Akdeniz ve Ortadogu’da somiirge alanlarini genisletmek ve
giivence altina almak &ncelikli konu olmustu. Stratejik agidan Rusya ile Ingiltere arasinda
siyasal bir boslukta bulan II. Abdiilhamid devleti, bir siire ikisine kars1 uzlastirici bir
siyaset giitmek zorunda kaldi. Bu, Tiirk halkina ve baska bircok Miisliiman halka, Islam

halifesinin Avrupa diktasindan bagimsiz bir hiikiimdar durumuna geldigi kanisini

8 Bkz. 10 Muharrem maddesi igin, https://tr.wikipedia.org/wiki/10_Muharrem_(tablo) (Erisim Tarihi: 14.07.2016)
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vermekteydi. Bu stratejiyi izleyerek Abdiilhamid, Islam diinyasinda dindar bir halife
goriiniisiiyle saygi kazanmisti. Ugiincli kosul ise, Tanzimat’la baslayan siirecte
Anadolu’da biiylik ¢cogunlukta bulunan halk kitlelerinin ekonomik durumlarimin kotiiye
gitmesi ve yenilesme siireglerine uyum saglayamamalariydi (Berkes, 2011, s. 341-342).
Bat1 karsisinda, 6zellikle Fransa ve Ingiltere’nin Osmanli menfaatlerine zarar veren dis

politikalarina kars1 duyulan siiphelerin etkisiyle:

Sultan II. Abdiilhamid, 1877-1878 Osmanli-Rus savasini, Kibris’1 ele gecirmek ve
Osmanli Imparatorlugu’nu egemenligi altina almak amaciyla, Ingiltere’nin tezgahladigini
diisiinecek kadar kotiimser duygular i¢indeydi. Ingiltere bununla da kalmamus, 1882 yilinda
Misir’a yerlesmis, isgali altindaki topraklarda yasayan halki Osmanli aleyhine kiskirtmaya,
Ermeni sorununa destek vermeye ve Girit konusunda Yunanistan’a arka ¢ikmaya baglamisti.
Fransa 1881yilinda Tunus’a yerlesmis, Avusturya da Balkanlar’da gozii oldugunu agikca
ortaya koymustu. Rusya ise, Osmanli Imparatorlugu’nun nefes almasindan yana bile
olmadigini, her firsatta saldirarak gostermekte idi (Albayrak, 1995, s. 3-4).

II. Abdiilhamid, bu siyasi kosullar altinda bu devletlere kars1 daha direncli
olabilmek icin Almanya Imparatorlugu’yla iligkiler gelistirmeyi ve doguya, Islam
cografyasima yonelmeyi diistinmistiir. II. Abdiilhamid’in istibdat yonetimi boyunca,
iceride gecici bir istikrar1 saglamis olmasina karsin, i¢ politikada temel bir yon degisikligi
s06z konusudur (Gencer, 2008, s. 357). Sultan’1n kisiliginden ve hilafet makaminin siyasi
ve manevi giiciinden yararlanilarak devletin ¢okiisiinii engellemek i¢in bu dénemde
immetgi bir Islam Birligi Panislamizm politikalar1 uygulanmaya konulmustu; islamcilik
ideolojisi iizerinden siyasal, yerlilesme {izerinden ise toplumsal ve iktisadi bir doniisiim
saglanmaya calisilmistir. Yerlilestirme amaciyla uygulanmaya konulan egitim, ticari ve
tarim politikalarma ragmen Tiirk toplumunun ekonomik giiclinde azinliklara oranla kayda
deger ilerleme saglanamiyordu. Azimnliklar, Osmanli Imparatorlugu’nun 1838 yilindan
beri, emperyalist devletlerle yapmis oldugu ticaret anlagsmalarinin sonucunda ekonomik
alanda gii¢lendiler, yabanci sermayenin serbest bir bi¢imde girmesi onlar iilke i¢indeki
diger Miisliiman etnik topluluklar karsisinda korumus ve iktisadi hayatta giiclenmelerini
saglamistir. Azinlik ve Levantenlerin karsisinda, Ortacag yapilanmasini siirdiiren Tiirk
esnaf ve lonca sistemi ¢Oziilmeye baslamis, ekonomik olarak rekabet edemez hale
gelmiglerdi. Zirai ve hayvansal ham madde ve iriinlere dayali feodal Tiirk endiistrisi
birgok dallartyla yikilmaya baslamis, kapitalist yeni sisteme ayak uyduramamigslardi

(Ulken, 2013, s. 28).

Yabanci, Levanten ve azinlik topluluklari karsisinda I1. Abdiilhamid doneminde de

Tiirk ve Miisliiman tebaanin iktisadi ve ekonomik zayifligin1 gidermek i¢in biiyiik ¢aba
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gosterilmistir. Tanzimat stirecinde imparatorlugun Rumeli ve Balkanlarda dagilmasinin
engellenmesi i¢in nasil ki gayrimiislim azinliklara imtiyazlar saglanmissa, Anadolu
cografyasit disinda daha once unutulmus olan Miisliiman tebaanin da siyasi, sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel agidan eksikliklerinin tamamlanmasina oncelik verilmistir. Bu
politikada Islam’m manevi ve siyasi lideri olarak Sultan II. Abdiilhamid, islam inancin
ve hilafet makamini Osmanli cografyasinda ve disinda yasayan tiim Miisliimanlarin ortak
kimliginin baglayiciligin1 saglayan bir temel, ayn1 zamanda devlet ile tebaa ve diger

Miisliiman topluluklar arasinda bir koprii olarak kullanilabilecegini diistinmiistiir.

IT Abdiilhamid’in iktidarini uzun siire ayakta tutabilmesindeki temel unsur, i¢ ve
dis siyaset dengelerini gozeterek politikalar {iretebilmesinin yani sira halk kitlelerini
yanina alacak politikalar {iretmesinde de yatar. Bu bakimdan II. Abdiilhamid ile halk
arsindaki bagi saglayan Din olgusudur. Halife olarak padisah ile halk arasinda bagin
olusmasinda o donem yetismekte olan yeni bir din adamu tipi sayesindedir. O dénem
halktan kopuk bir dini formasyon saglayan resmi ulema aristokrasisinin yaninda
ekonomik c¢okiisiin etkisiyle Talebe-i Ulum, cergiler, hafizlar, imamlar, seyhler,
bliyliciiler gibi yetismeye baslamisti. Boylece feodal iiretim iligkilerinin yasal ¢ercevesi
olan din, halk ile padisah arasinda bir koprii olusturmaktaydi. Din olgusu, II. Abdiilhamid
icin hem i¢ hem de dis siyasette dayandigi en giiclii politik aract1 (Cavdar, 2008, s. 52).

Bu politikalar uyarinca, Miisliimanlar1 6nceleyecek sekilde, ihmal edilmis olan
Anadolu ve Arap sehirlerine yatirimlar yapilmaya baglanmisti. Arap cografyasinin 6nemli
sehirlerine de, Istanbul’ da kurulan riistiye, idadi ve teknik okullarin benzeri okullar
kurulmus, Istanbul Bagdat demiryolu gibi altyapr yatirimlari yapilmaya baslanmisti.
Bununla birlikte, Asiret Mektepleri (Gorsel 2.3) araciligiyla ileri gelen Arap aileleriyle
baglar kurup, Arap gengleri Harp okullarinda egitim almalar1 saglanmis; bdylelikle o
cografi bolge insanlari iizerinde siyasi bir aidiyet duygusunu saglamak hedeflenmisti. Bu
bakimdan doguya yapilan kiiltiirel ve ekonomik yatirimlarla birlikte II. Abdiilhamid
yonetimi  giderek Islami-gelenek¢i siyasi bir yapiya yonelmekteydi. Osmanl
Imparatorlugu’nda artan ayrilikct milli hareketlere karsi, Mesruti ydnetim bigimi,
Osmanlilik kimligi ya da vatanseverligi idealleri ¢are olamamisti. Bu durumu tersine
cevirebilmek i¢in devletin stratejik bakis agisin1 Avrupa’dan doguya kaydirarak, tiim
kurumlariyla ve bir¢cok yoniiyle ¢agdaslasmasina devam eden sekiilerlesmis devleti

yeniden Islam’a dondiirmekten ziyade; II. Abdiilhamid’in hedefi, Miisliman halk
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arasinda kendi iktidarinin mesruiyetini saglamlastirmakti (Albayrak, 1995, s.12; Baytal,
2000, 27-31; Gencer, 2008, s. 357-358).

Gorsel 2.3. Abdullah Biraderler, “Sultan II. Abdiilhamid’in Fotograf Koleksiyonu Albiimiinden Agiret
Mektebi Ogrencileri”, 1892-1893, siyah beyaz albiimin baski, Istanbul, Library of Congress, Washington
DC.

Boylelikle, II. Abdiilhamid ve Osmanli iist biirokrasisi bu stratejik uygulamalarla
dagilmakta olan devletin biitiinliigiinii saglamay1 hedeflemekteydi. II. Abdiilhamid
donemi, iktisadi, kiiltlirel ve siyasi agidan Tanzimat siirecinde yapilan reformlarin olumlu
ve olumsuz tiim yonleriyle kurumsal sonuglarinin alindigi ve insan kaynaklari
bakimindan da yetistigi bir donem olmustur (Bkz. Ekler: Tablo 2.1). Ayrica, Alman
Imparatoru II. Wilhelm’le (Gérsel 2.4) kurulan stratejik iliskiler sayesinde iilke
maliyesinde kismi bir ferahlama saglanmis olup, kiigiik dlgekte olsa bile sanayilesmeye
hiz verilmistir (Gorsel 2.5 ve 2.6). Alman egitim sistemiyle birlikte askeri alanda
modernizasyonlar olumlu sonuglar vermeye baglamisti. Anadolu’da yapilan demir yolu
ve telgraf hatlariyla iletisim ve seyahat kolaylasmaya baslamisti. Ozellikle liman ve
bliylik kentlerde imalathane ve fabrikalarin kurulmasiyla beraber yeni bir toplumsal
sinifin temelleri atilmaya baslamisti. Cagdaslagsma ve iktisadi gelismelerin dogal bir
sonucu olarak, Osmanli ve Tiirk toplumu iizerinde etkilerin goriilmesi kaginilmazdi. II.
Abdiilhamid iktidari, Anadolu Osmanli toplumunu dis diinyaya kars1 izole etmeye ¢alisir-
ken, bu siliregte tam tersine dis diinyanin kiiltiirel ve siyasal degerleri bu toplumu
etkileyecek duruma gelmisti. Bu etkilerin niteligi, genisligi, derinligi, bolgesel acidan
farklilik gosterdigi gibi, toplumsal siniflara ve tabakalara goére de farkli boyutlarda
hissedilmekteydi. Osmanli Imparatorlugu’nun Anadolu bélgesinde yiizyillardir reaya
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olarak yasayan koylii toplumu da bu etkilerin diginda kalamamaistir (Berkes, 2011, s. 365-
366).

Gorsel 2.4. Max Fleck, “Osmanli Askeri Kiyafetleri Icinde Imparator II. Wilhelm’in Boy Portresi”, tuval
iizerine yagliboya, 1916, Almanya Sefaret Koskii, Istanbul.

Gorsel 2.5. Abdullah Biraderler, “Sultan |l. Abdiilhamid’in Fotograf Koleksiyonu Albiimiinden Tophane
Fabrikasi”, 1892-1893, siyah beyaz albiimin baski, Istanbul. Library of Congress, Washington DC.
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Gorsel 2.6. Abdullah Biraderler, “Sultan IlI. Abdiilhamid’in Fotograf Koleksiyonu Piring¢ Boru
Fabrikast”, 1892-1893, siyah beyaz albiimin bask, Istanbul. Library of Congress, Washington DC.

Rumi takvime gore 1293 yilinda, Miladi takvime gore 1877-1878 yillar1 arasinda
Carlik Rusya’siyla yapilan 93 Harbi Osmanli devletinin yenilgisi sonucunda Balkanlar
ve Kafkaslarda yasayan ylizbinlerce Tiirk ve Miisliman topluluklar Anadolu’ya ve
Istanbul’a go¢ etmek zorunda kalmislardir. 1850°1i yillardan itibaren Carlik Rusya’sinin
Osmanli topraklar1 iginde ve Balkanlarda yasayan Ortodoks tebaa iizerinde etkili olan
Panslavizm politikalar1 dogrultusunda bir dizi isyanlarin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Ozellikle Bulgaristan, Bosna-Hersek, Romanya bdlgelerini kapsayan
Balkanlarda Tiirk toplumu ile yerel gayrimiislim halklar arasinda husumet ve ¢atigsmalarin
sonucunda isyanlar ¢ikmistir. 1821 yilindaki Yunan isyanlarina benzer sekilde, Rusya ve
Avrupali emperyalist giiclerin dahil olmasiyla, Osmanli devletinin Balkan ve Katkaslarda
yasadigi bu i¢ siyasal ve toplumsal krizlerin ¢oziimlenmesi konusunda caresizligi artmis;
yasanilan isyanlar ve savaslar sonucunda miilteci sorunlar1 bas gostermistir (Bkz. Kose,
2006, s. 263-273). 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli ve Carlik Rusya’si
arasinda bir hakimiyet alanm1 seklinde savaglart doguran Balkan ve Kafkaslardaki sancili
olaylarla ilgili Pavel Kovalevsky, Konstantin Makovsky (Gorsel 2.7) gibi Rus sanatgilar
tarafindan bircok propaganda icerikli savas resimleri yapilmistir.® Ayrica, dénemin
yabanci basininda yogun propaganda malzemesi olarak bir ¢ok illlistrasyon resimler

(Gorsel 2.8) basilmustir.

2Y. N. Bkz. 93 harbi maddesi i¢in, https:/tr.wikipedia.org/wiki/93 Harbi (Erisim Tarihi: 10.07.2016)
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Gorsel 2.7. Konstantin Makovsky, “Bulgar Sehideler”, tuval iizerine yagliboya, 207 x 141 cm, 1877,

Belarus Cumhuriyeti Ulusal Sanat Miizesi, Minsk.

Pyotr Nikolayevich Gruzinsky’in 1872 yilinda yapmis oldugu “Rus Birlikleri
Yaklasirken Daglilarin Koylerini Terk Edigi” (Gorsel 2.9) adli biiyiik boyutlu tuval resim
bu tiir galigmalara 6rnek olarak gosterilebilir. Bu resimde Kafkaslarda yasayan Miisliiman
topluluklarin ve Tirklerin savas esnasinda can ve mal giivenliklerini korumak igin

koylerini terk edislerini gostermektedir.

Gorsel 2.8. William Simpson, “Bir Koyii Yakan Basibozuklar”, 18 Agustos 1876 tarihli The

Illustrated London News gazetesi.
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Gorsel 2.9. Pyotr Nikolayevich Gruzinsky, “Rus Birlikleri Yaklasirken Daglhlarin Koylerini Terk Edisi”,
tuval tizerine yaglhiboya, 300 x 400 cm, 1872, St. Petersburg Rus Devlet Miizesi, Petersburg.

1875 yilinda Bosna-Hersek’te baslayan ayaklanmadan sonra 1876 yilinda
Bulgaristan’da da benzer olaylar ¢ikmis, yerel Miisliman Tiirk toplumuyla Bulgarlar
arasinda katliamlar yaganmaya baslamisti. Yerel ayanlarin kontroliinde kurulan Tiirk
milisler ve Osmanli ordusuyla Bulgar ayaklanmasi kanli bir bigcimde bastirilmistir. Ne var
ki, Osmanli Imparatorlugu Bulgar ayaklanmasmin bastirilmasi sonrasi Avrupa
devletlerinde, 6zellikle Ingiltere’de sert bir kamuoyu tepkisiyle karsilasir. Bu kamuoyu
baskist sonucunda Ingiltere dnciiliigiinde siyasi baskilar arttirilmis; Osmanli i¢ sorunu
olan bu isyanda yasanilan insan mal ve can gilivenligine dair hak ihlalleri i¢in bir
komisyonun ve mahkemenin kurulmasi talep edilmistir. Bu baskilar sonucu, 1876 yilinda
Osmanli hitkiimeti tarafindan Salim Efendi, Sadullah Efendi, Ikyadis Efendi, Yuvango
Efendi, ismail Efendi ve Osman Hamdi Bey’in iiyesi oldugu bir sorusturma ve yargilama
komisyonu kurulmustur. Komisyonun gorevi Bulgar isyan1 esnasinda yasanan olaylar ve
hukuk dist muameleleri yapan yerel Tiirkler hakkinda sorusturma yapmak ve
yargilamakti. Bu komisyonda en ilging {iyelerden birisi ise, Tiirk resim sanat1 i¢in onemli
bir rol iistlenmis olan Osman Hamdi Bey’dir. Osman Hamdi Bey, komisyona
gorevlendirilmeden kisa bir silire dnce imparatorlukta basim ve yayimdan sorumlu
Matbuat Miidiirliigii’'ne yeni atanmisti. Komisyon gorevi boyunca Bulgaristan’in Filibe
sancaginda uzun bir siire ikamet etmis olan Osman Hamdi Bey, yakin bir zamanda giin
yiiziine ¢ikan giinliiklerinde aldig1 notlar ve ¢izimlerle o donem tanik oldugu olaylari
yansitmistir. Sorusturma ve gozlem stiresince Osmanl iist biirokrati olarak Osman Hamdi

Bey’in devletin menfaati dogrultusunda sert bir kars1 durus sergiledigi, isyan esnasinda
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yasanilan olaylara ve insanlarin tavirlarina karsi siipheyle yaklastigi goriiliir. Ayrica,
Osman Hadi Bey komisyon mahkemesinde tanik ve sanik olarak olaylara karigan kisilerin
tarihsel agidan 6nemli bir belge niteligi tasiyan giinliigiine portrelerini ¢izmistir (Gorsel

2.10) (Eldem, 2015, s. 82-235).

Gorsel 2.10. Osman Hamdi Bey, “1865-1885 Giinliigiinden: Usiiyen bir Tanik, Dorkovolu Tosun Bey ve
Karabulakli Ahmed Cavus'un Portreleri”, kdgit iizerine karakalem, her biri yaklasik 16 x 9cm, 1876,
Ozel Koleksiyon.

Resimlerinde oryantalist islubu benimseyen Osman Hamdi Bey, yapmis oldugu bu
¢izim ve notlardan yola ¢ikarak o donem yasanan trajik olaylara dair bir tuval resim
ornegi bulunmamaktadir. Padisah portrelerinde oldugu gibi 1870’11 yillarda tarihsel,
siyasi ve toplumsal olaylara karst Tiirk ressamlarin takindigi tavir, savas konulu
resimlerde de goriiliir. Her ne kadar Osman Nuri Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa gibi asker
kusak ressamlarin tarihsel konulu ilk figiiratif 6rnekler vermis olmalarina karsin (Baskan,
2008, s. 7) ; genellikle, Balkan Savaslari’ndan Kurtulus Savasi’na kadar olan donem

harig, epik teatral resim gelenegine Tiirk ressamlarin mesafeli olduklar1 goriiliir.

Tarihi konular ¢ercevesinde figiirii eserlerinde degerlendiren, tarihi kisilikleri resmeden
tim bu konular iizerinde hassas bir duyarlik gosterenler, 19. yiizyilin ikinci yarisinin
ortalarinda dogan sanatcilar olmuslardir. Cogu 1870’li yillarda dogan Uskiidarli Cevat,
Diyarbakirli Tahsin, Mehmet Ali Laga ve Sami Yetik gibi bu sanatgilar tarihe ve figiiratif
resme kars1 duyarli veya dogrudan figiir resmettikleri eserlerini 20. yiizyilin baslarinda ortaya
koymuslardir. Hasan Riza, Bahriyeli Ismail Hakki, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat ve Ali
Sami Boyar’in da dahil oldugu Mekteb-i Harbiye ve Mekteb-i Bahriye ¢ikish bu sanatgilar
en giizel eserlerini Balkan Harbi (1912-1913) ve 1. Diinya Savast (1914-1918) yillarinda
yapmuslardir. Ozellikle, Tiirk ressamlarin Sisli Atelyesi ortaminda gergeklestirdikleri tarihi
savas konulu resimler epik kururgusal anlamda bu alandaki 06zel bir kronolojiyi

olusturmustur (Baskan, 2008, s. 8).

67



Osmanli geleneksel sanatlarindan olan minyatiir ve tezhipte tarihsel olaylarla
birlikte hanedanligin ve Osmanli toplumunun giinlik yasami ve dini konular da
islenmekteydi. Tarihsel ve savas konularini ele alan en tipik ¢alismalardan birisi olan
Telakizadi Suphi Celebi ve Nakkas Hasan’in Egri Fetihnamesi (Gorsel 2.11) adh
minyatiirdiir (Bkz. And, 2004). 18. ylizyilin sonlarina dogru Osmanli sanat ve kiiltiirel
formlarinda Bat1 tarzi bicimlerin etkisini artirmasiyla belgesel niteligi barindiran

geleneksel bigimli tarihi konulu minyatiirlerin Nakkashanede yapilmadig: goriiliir.

Gorsel 2.11. Telakizadi Suphi Celebi ve Nakkas Hasan, “Egri Fetihnamesi”, H 1609, Topkap: Saray

Miizesi, Istanbul.

Osmanli resminde tarihsel konularla ilgili ilk 6rnekler, Hovhannes Umed Beyzad’in
tahminen 1850’1 yillarda yapmis oldugu Preveze Deniz Muharebesi (Gorsel 2.12), Simon
Agopyan’in 1877 yilinda yapmis oldugu Alaca Dag Muharebeleri ile Sehit Hasan
Riza’nin Yanikkale Meydan Savasi (Gorsel 2.18) adli resimler gosterilebilir.

Gorsel 2.12. Hovhannes Umed Beyzad, “Preveze Deniz Muharebesi”, tuval iizerine yaghboya, 125 x
200 cm, 1850 ler, Deniz Miizesi, Istanbul.
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19. yiizyili sonlarina dogru Osmanli Devleti toplum olarak ekonomik ve siyasi
¢oklintiiyli yasarken, bu durumun yaninda kentlerde trajik felaketlerin, savaslarin ve
goclerin yarattigi dramlarla da ylizlesmekteydiler. Birka¢ gayrimiislim ve yabanci
sanat¢inin disinda ilk kusak asker ressamlardan Osman Nuri Pasa (Gorsel 2.13), Hiiseyin
Zekai Pasa (Gorsel 2.14), Seker Ahmet Pasa (Gorsel 2.15) Siileyman Seyyid (Gorsel
2.16), Halil Pasa (Gorsel 2.17), Hoca Ali Riza (Gorsel 2.18), Sehit Hasan Riza gibi
sanat¢ilarin ¢ogu bu toplumsal dramlarla yiizlesmekten kaginmislar ve bu tiir konularla
ilgilenmemislerdir. 19. ylizy1l sonlarinda Tiirk ressamlarin genel resim tarzi, manzara ve
natlirmort gelenegine bagl sekilde epik tarihsel ve estetikci bakis agisiyla salt giizelligin
pesinde seyirlik kurgular seklinde olmustur.

Gorsel 2.13. Osman Nuri Pasa, “Manzara”, duralit tizerine yaglhiboya, 17 x 28 cm, Ahu ve Can Has

Koleksiyonu.

Gorsel 2.14. Hiiseyin Zekai Pasa, “Yildiz Parki”, tuval iizerine yaghboya, 96 x 136,5 cm, 1897, Sakip

Sabanct Miizesi, Istanbul.
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Gorsel 2.15. Seker Ahmet (Ali) Pasa, “Vazoda Cigekler”, ahsap pano iizerine yaglhboya, 34 x 24 cm,
1894, Rezan Has Miizesi, Istanbul.

Gorsel 2.16. Siileyman Seyyid, “Erenkdy’den Adalar”, tuval iizerine yaghboya, 29 x 112 cm,, Sakip

Sabanci Miizesi, Istanbul.

Gorsel 2.17. Halil Pasa, “Manzara”, tuval tizerine yagliboya, 17 x 28 cm, 1899, Lucien Arkas

Koleksiyonu.
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Géorsel 2.18. Hoca Ali Riza, “Uskiidar’da Kar”, tuval iizerine yaghboya,54 x 81cm, 1893, Taviloglu

Koleksiyonu.

Gorsel 2.19. Sehit Hasan Riza, “Yanikkale Meydan Savagsi”, tuval tizerine yagliboya, 190 x 310 cm,
Harbiye Askeri Miize.

Osmanli toplumunun yasadigi sikintilar1 donemin haber, fotograf, illiistrasyonlari
haricinde (Gérsel 2.19); Istanbul kent yasantis1 ve mimari yapisindan kaynaklanan 1870
Beyoglu ve 1874 Uskiidar yanginlariyla®®, 1894 yilinda Istanbul ve cevresinde yasanmis
olan, ayrica Onemli tarihsel felaketlerden biri sayilan depremle ilgili gayrimiislim
ressamlardan Levon Serope Kiirkgliyan’in Ocak adli (Gorsel 2.20) yapitiyla, Bogaz ve
Istanbul manzaralariyla taninan Migirdi¢ Civanyan’in Deniz Kenarinda Yangin (Gorsel
2.21) ve Yangin (Gorsel 2.22) adli yapitlarindan bagka resimler goriilmemekte; Tiirk
ressamlar tarafindan bu tiir konularla ilgili resimlere rastlanillamamaktadir. Kiirk¢iiyan,

1894 yilinda deprem esnasinda Istanbul Samatya’da yikilan evinden hizla uzaklasip

0¥, N. Istanbul’da yasannus biiyiik yangilar i¢in Bkz. http://itfaiye.ibb.gov.tr/tr/istanbul -yanginlari.html (Erisim
Tarihi: 15.07.2016).
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canint zor kurtarmis, deprem sonrast dondiigii yikik evinin iginde ayakta kalmis
mutfaktaki ocag1 gorerek ve annesini animsayarak Ocak adli resmi yapmistir (Saris, 2003,

s. 77).

Gorsel 2.19. Anonim, “1894 Istanbul Depremi”, graviir illiistrasyon, 1894, La Journal Illustré
dergisinin kapag.

Gorsel 2.20. Levon Serope Kiirkgiiyan, “Ocak”, tuval iizerine yagliboya, 1894.
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Gorsel 2.21. Migirdi¢ Civanyan, “Deniz Kenarinda Yangin”, metal plaka iizerine yaghboya, 35,7 x 55,2
cm, Atatiirk Kitaphg, Istanbul.

Gorsel 2.22. Migiwrdi¢ Civanyan, “Yangin”, metal plaka iizerine yagliboya, 36 x 51,5 cm, Atatiirk
Kitaphg, Istanbul.

Migirdi¢ Civanyan’nin Deniz Kenarinda Yangin adli resmi, Istanbul’un Uskiidar
semtinde 1874 yilinda meydana gelmis ve bir¢cok evin yanmasina sebep olmus yangini
tasvir etmektedir. Ressamin Avrupa yakasinda, muhtemelen Besiktas- Karakody arasi bir
bolgeden bakarak izledigi olay ufuk ¢izgisinde yasanmakta ve alevler gdge dogru
yiikselmektedir. Olaym Uskiidar bélgesinde oldugunu ve tarihini, resmin sol tarafindaki
kiiciik bir ayrinti olan alevlerin aydinlattigi Selimiye Kislasi’ndan anlasilmaktadir.
Civanyan’in bir diger resmi olan Yangin ise Uskiidar yanginindan dért y1l dnce 5 Haziran
1870 yilinda Beyoglu semtinde Galata Kulesi civarindan tiim Karakdy semtini
kapsayacak sekilde ¢ikmis biiylik yanginin tasviridir. Her iki resimde biiyiik bir ihtimalle
bu olaylar1 anlatmaktadir. Sanat¢inin resimsel iislubunda, Ayvazovski’nin etkileri agik

bir bi¢imde goriilmekte, romantik ve karamsar bir anlatim hissedilmektedir.
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Osmanli imparatorlugu’nun Balkan ve Kafkas bolgelerinde Carlik Rusya’sina karsi
siyasi ve askeri Ustlinliigiinii kaybetmesinin yan1 sira, 1875 yilinda yasanan ekonomik
krizin sonucunda devletinin iktisadi yapisi dis borg¢lar1 6deyemez noktaya gelmisti.
Ayrica Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirilmesiyle siyasi bir belirsizlik ortami da
olugmustu. Siyasi, askeri ve ekonomik sikintilarla birlikte 1878 yilinda 93 Harbi’nin
yarattig1 go¢ dalgasi ve kirsalda yasayan Osmanli toplumunu ekonomik ve toplumsal
acidan yoksullagsmasini derinlestirmisti. Osmanli ekonomik sisteminin Timar Sistemine
gore diizenlenmis toprak ve tarim politikasi, 17. yilizyildan itibaren bozularak Rumeli ve
Anadolu’da var olan tarim alanlarinin biiyiik bir kism1 zamanla Ayanlardan olusan yeni
tir Osmanl elit yonetici sinifin miilkiyetlerine geg¢misti. Ayrica tarim alanlarindan
mahrum kalan Osmanli koylii kesimi zamanla yoksullasmaya baglamisti. Ayanlar, zengin
toprak agalar1, yabanci ve gayrimiislim tacirler bu korkun¢ yoksullasmay1 kendi 6zel
miilklerini ve menfaatlerini daha da genisletmek i¢in kullanmiglardir. 19. Yiizyil sonlari
ve 20. Yiizyll baslarinda tarim alanlarmin % 65’1 niifusun % 5’ine aitti. Bu yiizden,
eskiden tarimla ugrasan koyliilerin belirli bir kesimi biiytlik ¢iftlik sahipleri i¢in veya
madenlerin, demiryollarinin etrafindaki kiiciik atolyelerde ¢alismak zorunda kalmislardir.
Biiyiik bir kism1 ise biiyiik sehirlere goc¢ etmislerdi, Osmanli Imparatorlugu’nun o
donemde var olan sanayisi ve iktisadi kapasitesi go¢ etmis olan bu koylii kesimi istthdam
edecek kapasiteye sahip degildi. Bu kesimin biiyiik cogunlugu sehirlerde yasayan liimpen
proletaryaya doniistii (Arsal, 2000, s. 50). 19. yiizyilin sonlarma dogru, I¢ Anadolu
bolgesi kirsalindan baglayan gog¢ hareketleriyle biiyiik sehirlerde niifus yogunlugu
artmaya baslamisti. Tam anlamiyla bu merkezlerde olusan yeni toplumsal tabakalarla
kapitalist sanayi uygarliginin is¢i sinifi olusmamis, bunun yerine seyyar satici, bekei,
kapici, hamal, hizmet¢i ve dilenci yiginlar1 denebilecek alt sinifsal gruplari meydana
getirmisti. Bu topluluklar ¢agdas is¢i ve koylii sinifin1 olusturmaktan ziyade varos
toplumsal tabakalar1 meydana getirerek iktisadi ve siyasi bir gii¢ olarak temsil edilmeleri
de miimkiin degildi. Ozellikle Tiirk niifusun geleneksel yasam bicimi {izerinde
cagdaslasmanin etkileriyle meydana gelen gd¢ olgusu bu toplumun siyasi biling
kavrayisinin olmadigi bir doneme de rastlamaktaydi. Geleneksel kasabalarin bile okumus
cevrelerinde degismelerin etkileri baslamisti. Daha biiyiik sehirlerde, Istanbul, Selanik,
Samsun, Adana, Halep, Sam gibi yerlerde ise hayat daha ¢ok kozmopolit bir yapiya

biirlindii. Bu toplumsal yap1 degisikliklerinin, cagdas Avrupa uluslarinin dogusuna benzer
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bir doniisiim olmamakla birlikte, bircok geleneksel kurumlarin, yasam bi¢imlerinin ve

davraniglarin degigsmesi bakimindan etkileri olmustur (Berkes, 2011, s. 365-366).

Yabanci ve Azinlik ressamlarin yaninda, Tiirk ressamlar1 biiylik kentlerde yasanan
bu toplumsal tabakalardaki sinifsal degisimlere toplumsal bir elestiri amaci glitmeden
kayitsiz kalmamiglardir. Yurt diginda egitim alan Osmanli ressamlar1 disinda Sanay-i
Nefise Mektebi’nde Ismail Hakki Altinbezer, Tekezade Said, Ali Cemal, Sami Yetik,
Nazmi Ziya Giiran, izzet Bey, Mehmet Ruhi Arel, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat gibi
ogrenciler, hocalar1 Salvotori Valeri, Joseph Varnia-Zarzecki ve Yervant Oskan
Efendi’nin natiiralist akademik egitiminden ge¢mislerdi (Duben, 2007, s. 74). Bu egitim
yaklagiminin etkisiyle, Sanay-i Nefise 6grencileri figiir ve mekan coziimlemelerinde
siklikla model olarak hamallar, is¢iler ve yasli insanlar1 resmetme aliskanligi i¢indeydiler.
Haliyle bu insanlar figiiratif kompozisyonlarin zorunlu ve vazgegilmez konulari
olmuslardi. Mehmet Ruhi Arel’in Tascilar (Gorsel 2.23), Namik Ismail’in Mavnada
Hamallar (Gorsel 2.24) ve Hiiseyin Avni Lifij’in Hamallar (Gorsel 2.25) Kalkinma,
Belediye Faaliyetleri (Gorsel 2.26) adli yapitlarinda konu olarak is¢i sinifina ve liimpen
halk tabakasina ait betimlemeler goriiliir. Mehmet Ruhi Arel ve Namik Ismail’in
yapitlarindaki bigimsel yaklagimin, Simon Agopyan’in Galata Kopriisii’'nde Hamallar
(Gorsel 2.27) ve Muslu bir Hamalin Portresi (Gorsel 2.28, Tekezade Said’in /htiyar
Yahudi (Gorsel 2.29), Ahmet Ziya Akbulut’un Lehimci (Gorsel 2.30) ve Zonaro’nun
Arzuhalciler (Gorsel 2.31), adli yapitlarinda goriilen natiiralist akademik gergekei
tavirdan farkli oldugu goriilmektedir. Hiiseyin Avni Lifij’in yapitinda panoramik bir
kompozisyon diizeni iginde, figiir ve nesnelerin mekansal biitlinliigii korunarak
kurgulanmis, konuyla baglantili nesneler iizerinden de renk¢i ve simgesel bir anlatim
bicimi tercih edilmistir. Cagdas Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yeri olan Calli veya 1914
Kusag ressamlarindan Mehmet Ruhi Arel ve Namik Ismail, diger sanatcilar gibi
akademik izlenimci bir bicimsel dil tercih etmislerdir. Ruhi Arel ve Namik Ismail, yurt
disinda Fernand Cormon atdlyesinde aldiklar1 egitim siirecinde natiiralist, sembolik
anlatim ve bi¢imden uzaklasarak Post-izlenimci tavirda, daha ifadeci ve yogun firca ve
boya katmanlar1 kullanarak resimlerini olusturmuslardir. Tas¢ilar ve Mavnada Hamallar

adli yapitlarda bu bi¢imsel tavir agik¢a goriilmektedir.
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Gorsel 2.23. Mehmet Ruhi Arel, “Tas¢ilar”, tuval iizerine yaglhboya, 170 x 200 cm, 1914, Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Gorsel 2.24. Namik Ismail, “Mavnada Hamallar”, tuval iizerine yaghboya, 60 x 80 cm, Istanbul Ticaret

Odasi Koleksiyonu, Istanbul.

Gorsel 2.25. Hiiseyin Avni Lifij, “Hamallar”, mukavva iizerine yaghboya, 16 x 18,5 cm, Ozel

Koleksiyon.
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Gorsel 2.26. Hiiseyin Avni Lifij, “Kalkinma, Belediye Faaliyeti”, tuval tizerine yagliboya, 173,5 x 505

em, 1913, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Gorsel 2.27. Simon Agopyan, “Galata Kopriisii'nde Hamallar”, tuval iizerine yagliboya, 67 x 91,5 cm,
Ozel Koleksiyon.

Gorsel 2.28. Simon Agopyan, “Muglu bir Hamalin Portresi”, tuval iizerine yaghboya, 33 x 40 cm, Ozel

Koleksiyon.
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Gorsel 2.29. Tekezade Said, "fhtiyar Yahudi”, tuvaliizerine yaglhiboya, 81,5 x 62,5 cm, Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Gorsel 2.30. Ahmet Ziya Akbulut, “Lehimci”, tuval iizerine yaghiboya, 80,5 x 99,5 cm, 1918, Sakip

Sabanci Miizesi, Istanbul.

Bununla birlikte saray ¢cevresinde gorevli olarak ¢alisan oryantalist bircok yabanci ressam
egzotik dogu imgesini haz nesnesi olarak resmederken, ayni zamanda Osmanh
toplumunun giinliik yagsaminda tanik olduklar1 bu alt grup is¢i ve koylii liimpen sinifa ilgi
duymaya da baslamiglardi. Esasinda 19. yiizyilin sonlarindan itibaren ve II. Mesrutiyet
dénemi boyunca Osmanli sanatgilar1 arasinda Courbet, Corot ve Barbizon Okulu
onciiliigiinde gelisen Gercek¢i ve lizlenimcilik oncesi Natiiralist egilimlerin etkisi

hissedilmeye baslamisti.
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Géorsel 2.32. Fausto Zonaro, “Falct”, kdgut iizerine pastel, 1890 lar, Ozel Koleksiyon.

Fausto Zonaro’un Falci (Bkz. Gorsel 2.32) ve Arzuhalciler (Bkz. Gorsel 2.31) adli
resimleri bu ilgiye ve Osmanli toplumunun giinliilk yasamina 6rnek teskil etmektedir.
Oryantalist bir ressam olmasina karsin Zonaro’nun resimlerindeki Dogulu tiplemeler ve
mekanlar hayali bir kurgu i¢inde resmedilmemis, uzun gézlemlerin sonucunda izlenimci
natiiralist iisluba yakin bi¢imde tasvir edilmislerdir. Dogulu biri olarak oryantalist
anlayista resimler yapan Osman Hamdi Bey’in de giinliik yasam ilgisini gekmistir. Osman
Hamdi Bey’in Hali Saticisi, Gezintide Kadinlar, Cami Oniindeki Kadinlar ve Arzuhalci
(Gorsel 2.33) adli resimleri bu tiir ¢alismalara 6rnek olarak verilebilir. Fausto Zonaro’nun
Arzuhalciler adli resmiyle Osman Hamdi Bey’in Arzuhalci adli resmi icerik ve mekéan
bakimindan ayni donemi ve insanlarini konu almis yapitlardir. Osmanhi giinliik ve
bilirokratik yasaminda siklikla karsilasilan bir durumu konu alan her iki resimde,

Istanbul’'un sokaklarindan birinde bir kadin tarafindan arzuhalciye bir dilekgenin
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yazdirildig1 goriilmektedir. Ne var ki bir Batili oryantalist olarak Zonaro’nun konuya
bakis acist Osman Hamdi Bey’e kiyaslandiginda farklidir. Zonaro’nun resminde mekanin
ve kisilerin yasam bi¢imine bakildig1i zaman o dénemin giyim kusamina ve insan hal ve
davraniglarina gore dogru ve abartisiz bir betimleme giidiildiigti goriiliir. Osman Hamdi
Bey ise bir Dogulu olarak kendi karakteristik kokenine yabancilasmis bir bigimde
oryantalist bakis agis1 agikca goriilmektedir. Osman Hamdi Bey’in resminde, kadinlarin
durus ve kiyafetlerindeki donemin 6zelliklerine uygun olmasina ve mekanin 6nemli bir
kismini kaplayan tarihi binanin ayrintili ve dogru bir bigimde tasvir edilmesine karsin;
resmin ana karakterlerinden biri olan arzuhalci erkegin durus ve kiyafetindeki siislemeci

yaklasim mizansen kurguyu acikga hissettirmektedir.

Gorsel 2.33. Osman Hamdi Bey, “Arzuhalci”, tuval iizerine yaghboya, 110 x 77 cm, 1900, Sabanci

Miizesi, Istanbul.

Iktidarin1 siirdiirebilmek igin II. Abdiilhamid, Osmanli imparatorlugu icinde
biiyiikk bir ¢ogunluk olan Miisliman niifusun sosyo-ekonomik ve siyasal statiilerini
yiikseltmeye karar vermis, iktisadi ve egitim alanlarinda yatirimlar yapma geregi
duymustur. Her ne kadar olumlu bir politika da olsa, devlet yoneticilerinin uyguladigi bu
diisiinsel c¢aba ve uygulamalar bile Balkanlarda baslamis olan ¢6ziilmenin yaninda
ozellikle 1. Diinya Savasi’nda imparatorlugun Arap cografyasindaki Miisliiman
topluluklariin isyanlarint ve bagimsizliklarin1 engelleyememistir. Gayrimiislim

azinliklarin toplumsal ve siyasal statiilerine zarar vermeyecek sekilde denge politikalari
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giidiilmesine, devletin kiiltiirel ve biirokratik makamlarinda onlara imtiyazlar
saglanmasina karsin, II. Abdiilhamid’in i¢ ve dis siyasette dnemli bir siyasi gii¢ olarak
kullanmaya c¢alistig1 hilafet makami, 6zellikle Anadolu cografyasi disinda yasayan
azinliklar tarafindan slipheyle karsilanmistir. Devlet ile gayrimiislim azinliklar arasinda
gerilim artarken, imparatorlugun Miisliiman tebaasinin biiyiik bir ¢ogunlugu II.
Abdiilhamid’e sadik kalmisti. O, Bat tipi egitim veren okullar1 kurmak suretiyle Osmanl
sarayina bagimh liyakatli biirokratik bir seckinler sinifi yaratmak niyetindeydi. Fakat
Fransa gibi Bat1 iilkelerinde var olan pozitivist aydinlanmaci diislincelerle temas eden
geng kusak Osmanli biirokratlarin padisah idaresine karsi dayanigmasi ortaya ¢ikmisti.
Boylelikle I1. Abdiilhamid’in en zayif yani, kendi okullarindan egitim gérmiis olan yeni
nesil biirokrat, subay ve Osmanli aydinlarinin muhalefetiyle karsilasmasiyd: (Gencer,

2008, s. 358).

II. Abdiilhamid igeride ve disarida Islamci bir politika izlerken amac1 halkin cogunluguna
dayanarak devleti kurtarmakti. Bunu Jon Tiirklere kars1 sert davranmay1 dgiitleyen izzet
Pasa’ya soyledigi su sozler agik sekilde gostermektedir: “/...J Iste Avrupa 'nin herhangi bir
sehrine ya da iilkesine gitmenizi saglayacak ferman [...] Tekrar Istanbul’a gelirseniz eski
giinlerinizin ¢ok degigmis oldugunu goreceksiniz. Tiirkiye Artik sadece kiigiik bir memleket
olacak. Demokrasi bir mezhep miicadelesi haline gelecek. Zannetmem ki milletim
bugiinkiinden daha mesut olsun.” Bu sozlerde Abdiilhamid’in otuz yillik endiseleri,
evhamlari, korkular1 gizlidir. Devletin bekasi ile kendi hiikiimdarlig1 arasinda kurdugu
cikarci iligki de bu sozlerde gerekcesini bulmaktadir. Abdiilhamid’in kendi ruhsal
celiskilerinin kokleri bu noktada gizlenmektedir. Devletin bekast ve birligi ile bireysel
firsatcilig1 arasinda salinan kisiligi kendi yikimini da hazirlamigtir. Meselenin ekonomik
kokenlerini bilmedigi i¢in imparatorlugunu ve tahtini tim giicliyle korudugunu zannettigi
dénemde emperyalist gii¢ler iilkenin biitiin kaynaklarina el atmisti. Ulkenin ve toplumun
icerisine ayrilik¢i, boliicii diisiinceler girer diye tiim 6zgiirliikkler lizerine sal orttiigii zaman
da, en ilerici fikirler aydinlar arasinda filizlenmekteydi (Cavdar, 2008, s. 56).

II. Abdiilhamid uzun iktidar1 boyunca iceride uyguladig: siki ve tavizsiz politikalar,
1890’11 yillarin ortalarindan itibaren Yeni Osmanlilar akimi temelinde toparlanan yeni
muhalif topluluklar ve cemiyetlerin kurulmasini engelleyememistir. Bu siyasal gerilim
siireci sonunda muhalefetin baskistyla Sultan 1908 yilinda II. Mesrutiyeti ilan etmek;
1909 yilinda ise 31 Mart olaylar1 olarak bilinen kargasa ortami sonunda iktidar1 birakmak
zorunda kalmistir. Genellikle, 1908 yilinda II. Abdiilhamid iktidarina yapilan ihtilalin,
Tanzimat donemi sonunda yetismis olan Osmanli subay ve aydinlarinin, Osmanli
burjuvazisi ve liberallerinin ortaklasa muhalefetiyle birlikte salt Makedonya bdlgesinde
ortaya ¢ikan Temmuz ayaklanmasinin kivilcimiyla basladigi diisiiniiliir. Bu olay bu
yoniiyle baglantili olsa da daha oncesinde birikmis bir dizi ekonomik ve toplumsal

olaylarla da iliskilidir. Kokeninde 1894 yilindan baglayarak II. Abdiilhamid iktidarinin
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bozulan ekonomik siyasi diizeni yeniden tesis etmek i¢in uyguladigi bir dizi kanunlar ve
uygulamalar yatmaktayd: (Kogal, 2013, s. 246). 1878 ve 1894 yillarinda Istanbul ve
cevresinde yasanmis olan biiylik depremler ile 93 Harbi sonras1 Balkanlardan baslayan
goclerin etkisiyle lilke ekonomisi ve asayis ortami hizla bozulmaya baglamisti. Avrupa’da
yasanan sanayilesmeye kosut is¢i sinifina benzemese de 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
6zel ve kamu kesimlerince yliriitiilen sanayilesme ¢abalarinin sonucunda Osmanl1 is¢i
sinifi ortaya ¢ikmist1. Bayindirlik ve belediye islerinde, askeri alanlardaki ingaat iglerinde,
kiiciik ve orta Olcekli el sanatlari, dokuma ve tarim iiriinleri isleme fabrikalarinda, liman,
tersane ve demiryolu gibi altyap1 yatirimlarinda ¢alisan belirli kalifiyedeki bu ig¢i sinifi
ile igveren ve yoneticiler arasinda, 1870’li yillardan itibaren daha da bozulan Osmanli
ekonomisinin etkisiyle {licret ve temel ¢aligma kosullar1 {izerinde ihtilaflar yasamaya
baslamisti. Bu ihtilaflarin giderilememesi sebebiyle 19. ylizyilin ortalarindan itibaren

yogun bir ig birakma eylemleri goriiliir (Yildirim, 2013, s. 311-314).

1870’lerin baslarindan itibaren artan grev eylemleri, II. Abdiilhamid’in tahta ¢iktig1 1876
yili sonrasinda da devam etmistir. Isci hareketlerinin en fazla goriildiigii bolge ise,
sanayilesme cabalar1 ¢ercevesinde 1830’lardan itibaren ¢ok sayida fabrikanin kuruldugu ve
iilkenin diger bdlgelerine nazaran sanayinin daha fazla gelismis oldugu Istanbul’dur. Nitekim
II. Abdiilhamid’in tahta ¢iktig1 1876 yilindan itibaren II. Mesrutiyet’in ilan edilecegi 1908
Temmuz ayina kadar gegecek 32 yillik siire i¢inde Osmanli genelinde 83 grev yapilmistir.
Bu grevlerin 55’inin Istanbul’da yapilmis olmasi, is¢i hareketleri agisindan Istanbul’un
iilkenin diger bdlgelerine nazaran ¢ok daha hareketli oldugunu gostermektedir (Yildirim,
2013, s. 314).

Bu gelismelerin etkisiyle, ekonomik olarak fakirlesen ve toplumsal huzur
bakimindan sikintilar yagayarak gerilime siiriiklenen Osmanli toplumunun kirsal koylii
smifi ile alt tabaka ve isc¢i siniflart istibdat yonetimine karst muhalefetin toplumsal
tabanini olusturmaya baglamisti. 1878 yilinda yapilan Berlin Kongresi’yle Balkanlarda
bircok bdlge kismi dzerklikler kazanmis, Kibris adas1 Ingilizlerin eline ge¢mis, dogu
sinirlart yeniden belirlenmisti. Bu antlasmanin sonunda dis siyasette kdseye sikismis olan
Osmanl1 hanedanligy, i¢ siyasette de ekonomik ve siyasi krizlerin bastirilmasi i¢in yogun
Onlemler almaya calisti. Berlin Kongresi hiikiimlerinden biri olan Dogu Anadolu
bolgesindeki azinliklarin, ozellikle Ermenilerin haklart igin diizenlenen Vilayat-1
Sitte kanunlari, Osmanli Imparatorlugu tarafindan yiiriirliige konmadig i¢in 1894 -1896
yillarinda Balkanlardaki ayaklanmalara benzer olaylar Istanbul ve Dogu Anadolu
bolgesindeki illerinde ortaya ¢ikt1 (Kolbas1, 2009, s. 28-35). 1908 Temmuz Ihtilali’nin
kokeninde yatan en 6nemli etmenlerden biri olarak toplumsal muhalefeti ortaya c¢ikaran

iktisadi ve siyasi kriz ortamiydi. Bliyiik sehirlerde is¢i sinifiyla birlikte burjuvazi lizerinde
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olugmaya baslayan agir baski ortaminin yani sira, 1904 ve 1906 yillar1 arasinda tiim
Anadolu’da uygulanmak tizere ¢ikarilan Sahsi Vergi ve Hayvanat-i1 Ehliye Riisumu adli
vergiler daha 6nce var olan agir vergilerle birlikte tasradaki koylii, esnaf ve tiiccar
tizerinde kaldiramayacagr agir bir yiikk getirmisti. Baskici siyasi ve ekonomik
uygulamalarin etkisiyle, Balkanlardan baglayip Anadolu cografyasina yayilan ve nihayet
1908 Makedonya ayaklanmasii da igeren, Erzurum, Diyarbakir, Kastamonu, Sivas
illerinde Anadolu halkinin kitlesel ayaklanmalar1 sonucunda II. Abdiilhamid yonetimine
karsi ihtilal baglamis oldu. Bu baglamda, 1908 ihtilalini salt Jon Tiirkler kokeninden gelen
Osmanl asker, aydin ve burjuvazisinin kurdugu Ittihat ve Terakki cemiyetinin bir eylemi
olarak diistinmemek gerekir (Aktan, Dileyici ve Sarag, 2003, s. 7-13; Kogal, 2013, s. 246).
Ihtilalin temelinde esas yoniiyle baskici rejimin Osmanli- Tiirk toplumu iizerinde 19.
yiizyll sonlarindan 20. yiizy1l baslarina uyguladig: iktisadi ve siyasi uygulamalarin

yatmasidir.
2.1. IL Mesrutiyet’in ilam ve Toplumsal, Siyasi ve Kiiltiirel Ortam

II. Abdiilhamid’in iktidarmmin sonlarmma dogru goriilmeye baslayan muhalif
hareketlenmeler, 1856 yilinda Islahat Fermani’na ve o donemden itibaren iktidarini
stirdiiren Osmanli hanedanlik yonetimine bir tepki olarak Tiirk Milliyetciligi sekline
dénmeye baslamisti. Doniistimiin izi Yeni Osmanlilardan Jon Tiirklere dogru evirilmenin
sonucunda isim degisikligiyle anlasilmaktadir (Arsal, 2000, s. 43). Tanzimat ve II.
Abdiilhamid yonetimlerinde kurulan askeri ve sivil yiiksekokullardan yetisen geng kusak
Osmanlilar askeri ve idari yapilarin iist kademelerinde yeni bir insan grubuna olarak daha
cok goriilmeye baglamisti. Devletin ihtiya¢ duydugu yeni kusak askeri-biirokratik kadro
hizla biiyiimiig, 20. ylizyilin baslarinda devlet teskilatlarinda 190.000 kisiye kadar
ulagmiglardi. Bu mevcudun biiyiik bir kismini1 ordudaki subaylar olusturuyordu. Ayrica,
yeni nesil Osmanli biirokrat ve subaylarin biiyiik cogunlugu, fakir ailelerden gelmekteydi.
Bu kadrolar, Bati tipi egitim veren kurumlardan aldiklar diisiince yapilariyla kisa bir siire
iginde, devletin siyasi, toplumsal ve ekonomik yapisinin bir burjuva ulus devleti modeline
gore yeniden sekillendirilmesi gerektigini ve Tirk devletinin bu yolla kurtarilmasini
amagclayan bir ideolojiyi benimsemislerdi. Bu ideolojinin kokeni, Fransiz ve Alman
egitim sistemi araciligiyla disartya dayanmaktaydi. Bu ideolojik yaklagim tam anlamiyla
icte olusan ve tabandan gelen toplumsal yapinin sonuglarindan degildi. Bu ortamda

olusan biirokratik ve askeri yapilanmanin hedefi Osmanli Imparatorlugu’nun kapitalist
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diinya ekonomisi igindeki iligkilerini kolaylastirmak, yabanci sermayenin ekonomideki
girisim ve ¢ikarlarina hizmet etmek olsa da, esasen bagimsiz sosyo-ekonomik ilerlemeyi
onemseyen bir Tiirk milliyetciligi ideolojisine dayanan bir siyasetti. Jon Tirkler ve
sonrasinda Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyeleri arasinda, Osmanli Imparatorlugu’nun yari-
somiirge bir ekonomik yapiya donlismesi, yabanci sermaye ve kapitalist yapilarin
hegemonyalarint genisleterek tekellesmeleri, devletin iktisadi ve toplumsal anlamda
ilerlemesini engelleyen en 6nemli etmenler olarak diisliniildii. Bu baglamda ilk defa 1908
ve 1918 yillar1 arasinda devlet yonetiminde 6nemli bir konum yakalayan [ttihat ve
Terakki Cemiyeti yoneticileri iktisadi milliyet¢ilik distincesi etrafinda koruyucu
ekonomik kararlar almiglardi. Her ne kadar bagimsiz bir ekonomi politikasi giidiilmeye
calisilmis olsa da devletin insani ve teknolojik kaynaklarin varligini heniiz ortaya
c¢ikmamis ve bu kaynaklarin sonucunda olusan iiretimlerin ticarilestirilmesi konusunda
yetersizlikler devam etmekteydi. Bu sebeple 19. ylizyilin sonlarindan itibaren Osmanli
dis siyasetinde goriilen Almanya Imparatorlugu’na mecburi yénelis Ingiltere ve
Fransa’nin siyasi ve ekonomik etkisinden kurtulmayr saglamis, fakat bu kez,
Almanya’nin siyasi, askeri ve ekonomik niifuzunu arttirmasinin yolunu agmist1 (Tezel,

2015, s. 109-111).

Yeni Osmanlilarin en 6nemli Onciileri olan ve burjuva-liberal yonde anayasal
yonetim bi¢imine dair diisiincelerin yayilmasindaki etkileriyle Namik Kemal, Sinasi,
Ziya Pasa ve diger aydinlarin muhalif yazilar1 sonucunda II. Abdiilhamid donemi geng
aydinlar arasinda Mesrutiyet diisiinceleri tekrar dirilmekteydi. Ozellikle Harbiye,
miilkiye ve tibbiye gibi yiiksekokullardaki gen¢ kusak Osmanlilarin arasinda 6zgiirliik¢ii
ve donilisiimcii diisiinceler yayilmaktaydi. Boylelikle Namik Kemal ve diger Yeni
Osmanlilarin 6zgiirliik¢ii eski sOylemleri istibdat yonetimine yonelik Jon Tiirk eyleminin
cekirdegini olusturan hareketin ¢ikmasini saglamisti. Ilk drgiitlenme 1889 yilinda Askeri
Tibbiye 6grencileri arasinda kurulmustu. 1895 yilinda Istanbul’da gikan Ermeni isyan ile
Jon Tiirk hareketinin Tiirk Milliyetciligi sdylemi keskinlesmis, boylelikle Osmani Ittihat
ve Terakki Cemiyeti bu yasanan isyan sonrasi kurulmustur. 1902 yilindan itibaren
pozitivist ve materyalist yonii agir basan Ahmet Riza ile Ademi Merkeziyetci liberal
diisiinceyi savunan Prens Sabahattin Onciiliigiinde Jon Tiirkler Paris ve Londra’da
cikardiklart Megsveret, Osmanli Gazetesi, Sura-1 Ummet gibi gazetelerdeki muhalif

yazilariyla etkili olurlar. 1905 yilinda yasanan iki tarihsel ve siyasi olay Osmanli
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hanedanlig1 ve Jon Tiirkler tizerinde biiyiik bir etki yaratir: ilki, Carlik Rusya’sinda ¢ikan
Moskova Ayaklanmasiyla anayasal monarsiye gegilmesi; ikincisi ayn1 yil iran Sahi’nin
iktidardan indirilerek mesrutiyetin Iran’da ilan edilmesidir. Iran ve Rusya’da yasanan
halk ayaklanmalarina benzer olaylarin Anadolu’nun birgok ilinde 6zellikle Erzurum ve
Sivas illerinde artmasiyla Jon Tirklerin onciiliigiindeki Osmanli yeni kusak asker ve
aydinlar1 yogun bir hareketlenme igerisine girmislerdir. 1906 ve 1907 yillarinda
Tesebbiisti Sahsi ve Ademi Merkeziyet Cemiyeti Terakki gazetesinde yayimlanan program
dahilinde Terakki ve Ittihat Cemiyeti’ne doniisiir. Aym yillarda Rumeli’nde Osmanli
Hiirriyet Cemiyeti, Sam ve Kudiis bolgesinde Mustafa Kemal’inde kurucular1 arasinda
bulundugu Vatan ve Hiirriyet Cemiyeti birleserek Osmanli Terakki ve Ittihat Cemiyeti
kurulur. Sam ve Rumeli 6rgiitlerinin birlesmesinden sonra Paris’te kurulmus olan Terakki
ve Ittihat Cemiyeti Selanik’e tasmarak Osmanli Terakki ve Ittihat Cemiyeti ile birlesip
giiclenirler. Nihayetinde Jon Tiirkler hareketi [ttihat ve Terakki Cemiyeti adiyla diger
orgiitlenmelerin birlesmesiyle kurulmus olur (Gorsel 2.34). 1907 yilinda Jon Tiirkler ¢ati
orgiitlenme olarak Ittihat ve Terakki Cemiyeti adiyla birlestikten sonra, Ozellikle
Selanik’te ordu i¢inde yogun propaganda faaliyetlerinde bulunurlar. Ayni y1l, Cemiyetin
Paris merkezinde Ahmet Riza, Samipasazade Sezai, Prens Sabahattin, Fazil Bey, Dr.
Nihat Bey ile Malumyan Efendi onciiliigiinde kurulan bir komisyonla kongre diizenlenir
ve kongre bildirisi Megsveret gazetesinde yayimlanir. Bu bildiride, agik bir sekilde {ilkenin
yasamis oldugu sorunlarin kaynagi olarak II. Abdiilhamid sorumlu tutulmus, bu durumun
¢ozlim yolu olarak da onun yonetimine kars1 ayaklanma yapilarak iktidardan
diistiriilmesinin gerektigi dile getirilmistir. 1908 yili Mayis ve Temmuz aylarinda
Manastir basta olmak iizere Selanik ve Kosova bolgelerinde Enver, Niyazi ve Eytip Sabri
Beyler liderliginde baslayan isyanlarin sonunda II. Abdiilhamid ve hiikiimeti 24 Temmuz
1908 yilinda yaklasik otuz yildir yiirtirligii ve faaliyetleri tatil edilmis olan Kanun-i Esasi
ve Meclis-i Umumi tesis ederek I1. Mesrutiyeti ilan etmek zorunda kalmislardir (Cavdar,
2008, s. 60-97).
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Gorsel 2.34. Anonim, “Ittihat ve Terakki Cemiyeti Lider Kadrosu: Enver Bey, Talat Bey, Hareket
Ordusu Komutani Mahmut Sevket Paga ve digerleri”, siyah beyaz fotograf, yaklasik 1909.

1908 yilinda yasanan bu tarihi siyasal olay Tiirk modern siyaset geleneginde ilerde
belirleyici olacak ordu, siyaset, toplum ve sermaye iliskilerinin temelini olusturmaktadir.
1908 ihtilali Osmanli toplumunda tam anlamiyla siniflasamamis bir toplumsal tabaka
olarak burjuva devrimi olarak diisiiniilmiistiir. Thtilalin kékenindeki ideolojik yaklasim
tipki, 1789 Fransiz Ihtilali ve sonrasinda yasanan Fransiz komiin hareketlerindeki
Ozgiirliik, kardeslik ve esitlik sloganlariyla benzer sekilde Hiirriyet, Miisavat (Esitlik),
Uhuvvet (Kardeslik) séylemleri {izerine kurulu olup ayrica adalet ve vatanseverlik
motivasyonuyla sik¢a vurgulandig: bir siiregti. Bu bakimdan ihtilal zamaninda bir¢ok
gazete ve yaymlarda bu sdylem c¢okca ifade edilmistir. Bir bakima iilkenin tiimiine
hiirriyet ve adaletin geldigi diistincesi yayilmisti. Sultan II. Abiilhamid’in saray ressami
olarak gorev yapmis olan Fausto Zonaro’nun, Yeni Tiirkiye (Bkz. Gorsel 2.35) adli kiiciik
boyutlu kagt iizerine kuru pastel ¢aligmasi, 1908 Ihtilal sonras1 II. Mesrutiyet’in ilan
edilmesiyle iilkenin her bir yaninda var olan umut ve 6zgiirliik heyecaninin, ortiisiiyle
elini kaldiran bir kadin portresi {lizerinden ifade edilmesidir. Les Premiers Salons de
Peinture de Constantinople (Istanbul’un ilk Resim Salonlar1) ve L’Art Ottoman (Osmanl
Sanat1) adli kitaplariyla Tirk resminin Bati’da tanmmmasma ve sanat piyasast ile
elestirisine dnemli katki saglamis olan Adolphe Thalasso (Eyice, 1988, s. 273), Osman
Hamdi Bey, Sehzade Abdiilmecid Efendi ve Fausto Zonaro ile yakin dost olmustur.
Thalasso, Osmanli ve Fransiz kiiltiir gevreleriyle kurdugu dostluk ve iliskiler sayesinde,
sanatcilar ve yapitlari hakkinda elestiri ve tanitim yazilar1 yazmaktaydi. Adophe Thalasso
Figaro Illustré dergisinin 1908 yili Constantinople konulu Ekim ayr sayisinda

Zonaro’nun, sanat¢inin Osmanli yonetimi ve Sultan II. Abdiilhamid’in iradesinden
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kaynaklanan bir takim ¢ekincelerine ragmen, kendisi ve eserleri hakkinda yazi1 yazmak
istemis ve dergi kapaginda yer alan Yeni Tiirkive adli yapit1 ihtilal sonrasi
imparatorluktaki siyasi ortami tanitmak amaciyla kullanmistir (Serifoglu, 2012, s. 45-
46).

CONSTANTINOPLE

Gorsel 2.35. Fausto Zonaro, “Yeni Tiirkiye”, kdagit iizerine kuru pastel, 1908, Figaro Illustré dergisi
kapagi.

II. Mesrutiyet ortaminin yarattig1 6zgiirliik ortamiyla Fausto Zonaro 1908 yilinda
Yeni Tiirkiye adl1 kii¢iik resimden sonra, bir yangin sonucu kaybolan Hiirriyet, La Liberta
(Gorsel 2.36) adli yagliboya resim de yapmistir. Resim agik bir bi¢imde alegorik bir
anlatimi barmdirmaktadir. 1908 yilinda ihtilal baslangicim ve iilke genelinde var olan
kolektif ruhu temsil eden, Istanbul’un yamaglarinda Bogaz’a ve kente dogru harekete
gecmis farkli siniflardan bir grup Osmanli halk ile bu insan grubun 6niinde ayakta duran,
sag elinde bir demet ¢icek tutan bir kadinin 6nderlik ettigi goriiliir. Zonaro bu yapitinda
1789 Fransiz Ihtilali’nde siklikla kullanilan ve ihtilalle dzdeslesen “Liberté-Egalité-
Fraternité” Ozgiirliik, Esitlik ve Kardeslik soyleminden etkilenir. Sanatc1, tipk1 Eugén
Delacroix’nin Halka Yol Gésteren Ozgiirliik adli yapitindaki kadini (Marianne olarak
bilinen Liberté), simgesel anlamina kosut bir bicimde 1908 Ihtilali’yle olusan dzgiirliik

ortamin1 ifade etmesi i¢in, alegorik bir anlatim nesnesi olarak kullanmustir.
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Gorsel 2.36. Fausto Zonaro, “Hiirriyet, La Liberta”, tuval iizerine yaghboya, 1908, Ozel Koleksiyon.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin 1908 Ihtilali’yle ilgili olarak; Zonaro’nun resmiyle
benzer anlamda ve ihtimal dahilinde, Hiiseyin Avni Lifij’in Ozgiirliik Alegorisi (Gorsel
2.37) adh taslak calismasi da bu dénemi ifade etmesi yoniinde énemlidir. Ozgiirliik
Alegorisi adli ¢izimin tam olarak hangi tarihte yapildigina dair bir bilgi bulunmamaktadir,
fakat taslagin icerigi ve isminden de anlagilacag lizere; o donemki siyasi ve toplumsal
olaylara sanat¢inin taniklik ettigini gosteren ipuglart vardir. Bu baglamda taslak ¢izimle
ilgili hangi tarihte ve olaylarla iliskin oldugunu gostergelerden yola cikarak birkac fikirle
one siiriilebilir. ilki, muhtemelen, Lifij’in 1909 yilindan 6nce, Sehzade Abdiilmecid
Efendi’'nin himayesinde sanat egitimi ic¢in Fransa’ya gitmeden Once yapmis
olabilecegidir. Celal Esat Arseven, Sehzade Abdiilmecid Efendi gibi Hiiseyin Avni Lifij
de Fausto Zonaro’nun atdlyesinde bu eseri muhtemelen gormiis olabilir. Bu sebeple
Lifij’in taslaglt Zonaro’nun Hiirriyet La Liberta adli yapitiyla hem kompozisyon hem de
icerik bakimindan benzer simgesel anlatimi ifade ettigi goriilmektedir. Bilindigi lizere,
Tiirk resminde kurgusal ve simgesel anlatim dilini benimseyen Hiiseyin Avni Lifij,
yaptig1 bir¢cok tuvallerinin bir 6n taslaklarinin posad ve ¢izimler olarak yapmaktaydi
(Bkz. Géren, 2001). Bu baglamda Ozgiirliik Alegorisi adl taslak galisma, sanatcinin
yapmay1 diisiindiigii yapitin 6n hazirliklari olmaliydi muhtemelen. Sanat¢inin bu taslagin
tuval olarak bugiine ulasamamasi su sekilde ifade edilebilir: tablonun zaman ig¢inde

kaybolmas1 veyahut sanatcinin Ozgiirliik Alegorisi taslagim tuval olarak yapmaktan
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vazgeemis olma olasiligidir. Bu olasiliklar: 1909-1912 yillar arasinda, Fransa’da sanat
egitiminden dolay1 bir ara vermekten ya da 1909 yilinda yasanan 31 Mart Vakasi ile
gelisen olaylarin sonucunda siyasi ortaminin karmasasi, 6zgiirlilk ve adalet ideallerinin

kaybolmasindan kaynaklanmis olabilir.

Ikinci ileri siiriilebilecek diisiinceyse sudur. Sanat¢inin bu taslagi 1908 olaylarindan
hemen sonra ihtilal ile ilgi yapmamis olma olasiligi da mevcuttur. 1912 yilinda Lifij,
Fransa’dan dondiikten sonra 1923 ve 1927 yillar1 arasinda Sanay-i Nefise Mektebi’nde
hoca olarak caligincaya kadar ¢esitli okullarda Fransizca ve resim Ogretmeni olarak
calismaya baglamist1. Ogretmenligin yaninda, Celal Esat Arseven, Sehzade Abdiilmecid
Efendi’nin kollamalariyla siparisler alarak gecimini saglamak i¢in bir dizi kurgusal
resimler yapmaya basladigi goriiliir (Bkz. Goren, 2001). Bu donemde 1916 yilinda
Kadikoy Belediyesi Miidiirliigli i¢in 1smarlanan Kalkinma, Belediye Faaliyeti ve 1917
yilinda Savag-Alegori (Gorsel 2.38) yaptigi resimlerindeki kompozisyonlarindaki figiir
ve mekan ¢oziimlemeleriyle Ozgiirliik Alegorisi'ndeki figiir ve mekan iliskisi ¢ok
benzerlik gostermektedir. Ozgiirliik Alegorisi adli taslak, dikey kompozisyonda
diizenlenmistir. Sanat¢inin tarihi yarimadada Fatih semtinde bulunan Siileymaniye
mahallesindeki tepeden Eminonii, Hali¢c ve Bogaza dogru bakacak sekilde deseni ¢alistigi
anlasilmaktadir. Resmin saginda, Siileymaniye kiilliyesinin dig avlusunda bulunan tag
kapinin i¢inden sol iist kdseye, hilal seklindeki ayin oldugu yildirimin ¢aktig1 gokyiiziine
dogru bir Tiirk bayragini tutan melekler bulunur. Bu melekler ve bayrak, manevi ruhu ve
yiice degerlerden birisi olan 6zglirliigli simgelemektedir. Taslagin alt planinda bulunan
geng, yaslt kadin ve erkeklerden olusan insan grubu ise Tiirk toplumunu tasvir etmekte
ve bayraga dogru hamle yapmaktadir. Cizimin arka planinin alt béliimiine dogru servi ve
¢mar agaclarindan olusan koruluk alanda Valide Sultan Camisi’nin silueti Istanbul
Bogazi’na kars1 resmedilmistir. Hiiseyin Avni Lifij’in taslakta kullandigr énemli dini
mekanlar ve semboller, agik bir bicimde savas ortaminda iilkenin yasadigi ruhsal
¢cokiintiiyii manevi duygularla ayaga kaldirma amacini giitmektedir. Savas-Alegori adli
yapit ise tam tersine savasin tiim kotiiliikleriyle insanlar ve toplum tizerinde yarattig
¢okiintii ve umutsuzlugu temsil etmektedir. Ozgiirliik Alegorisi’nin Savas-Alegori adl
resimle bir serinin devamu olarak goriilebilir. I. Diinya Savasi esnasinda ve sonrasinda

yasanan olaylara kars1 Lifij’in melankolik kisiliginden dolay1 tepkisel bir ruh haliyle hem
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Savas-Alegori adli tuvali hem de Ozgiirliik Alegorisi adli taslag1 birlikte 1916-1918

yillart arasinda yapmis olma ihtimali oldukga ytiksektir.

Géorsel 2.37. Hiiseyin Avni Lifij, ““Ozgiirliik Alegorisi”, kdgt iizerine karakalem, 63,5 x 48 cm,, B. Aksoy
Koleksiyonu.

Gorsel 2.38. Hiiseyin Avni Lifij, “Savas- Alegori”, kagit iizerine karakalem, 160 x 200 cm, 1917, Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.
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II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte toplumsal ve kiiltiirel hayatta biiytlik bir
canlanma yasanir. 24 Temmuz 1908 yilinda basin, yayin kuruluslarinin yazi ve igerikleri
sanslir kuruluna gonderilmemis; gazete, dergi, kitap yayinlarinda biiyiik bir artig
goriilmiistiir. Kadin haklarini temsil eden ilk feminist drgiitlenme ve yayinlar (Gorsel
2.39, Gorsel 2.40 ve Gorsel 2.41), iscilerin ¢aligma hak ve hukuklarini temsil eden
orgiitlenmeler ve grevler ortaya ¢ikti (Aksin, 2007, s. 27). Sultan Abdiilaziz doneminden
itibaren kiz iptidai ve riistiye mekteplerinin yaninda kiz 6gretmen ve sanat okullarinin
kurulmasi ve iilke cografyasinda yayginlagsmasi, bununla birlikte kadinlara Tibbiye’de
ebelik egitimlerinin verilmeye baslamasiyla sembolik anlamda Osmanli Tiirk kadinin
toplum i¢inde statiisii ve kiiltiirel gelisimine katki saglanmist1 (Somel, 2000). Osmanli iist
biirokrat ailelerinin kizlarinin Osmanli’da kurulmus olan yabanci kolej ve okullarda
egitim almalariyla kadin haklarinin savunulmasi bakimindan bir bilinglenme dénemi
baslamistir. II. Mesrutiyet’in reform siire¢lerinde Osmanli kadinin toplumsal statiisii
onemli bir yer teskil ediyordu. Bu konu o donemki erkek aydinlarin arasinda
tartisilmaktaydi. Bir bakima cagdaslasma siirecinde kadinin konumu medeniyet dl¢iisii

olarak degerlendirilmekteydi (Somersan, 2009, 32-33).

Gorsel 2.39. Anonim, “Selanik Beyaz Kule’'de Miisliiman ve Gayrimiislim Kadinlar Toplantist”, siyah

beyaz fotograf, 1908, L Illustration gazetesi, Atatiirk Kitapligi Koleksiyonu.
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Gorsel 2.40. Anonim, “Osmanh Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti Uyeleri”, siyah beyaz fotograf,
1910, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi Fotograf Arsivi.

Gorsel 2.41. Anonim, “Inas Mekteb-i Alisi Mezunu Geng Kizlar”, siyah beyaz fotograf, 1915,
Kadinlar Diinyasi Dergisi kapagi, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi Fotograf Arsivi.

Osmanli kadin hareketlerinin Nezihe Mubhittin, Ulviye Mevlan, Miikerrem Belkis
gibi feminist dnciiler, Teali-i Nisvan Cemiyeti, ittihat ve Terakki Kadinlar Subesi, Teali-
i Vatan-1 Osmani Hanimlar Cemiyeti, Osmanli Kadinlar1 Sefkat Cemiyeti, Esirgeme

Dernegi, Mamulat-1 Dahiliye Istihlaki Kadinlar Cemiyet-i Hayriye ve Osmanli Miidafaa-
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I Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti gibi orgiitlenmeler ve yaymlar sayesinde kadini sembolik
anlam boyutunun &tesine tasiyarak siyasal aktorler haline doniismiistiir. Ozellikle kadmin
bu giiglii rolii I. Diinya Savasi’nda ve Milli Miicadele’de kendini gosterecektir

(Somersan,2009, 32-33; Giilcii ve Tung, 2012, s. 157).

II. Mesrutiyet Oncesi diger 6zgiirliik ve hak arama Orgiitlenmelerinde oldugu gibi
is¢ci hareket ve orgiitlenmeleri de II. Abdiilhamid déneminde gizli bir bi¢imde varligini
sirdiirmekteydi. Daha oOnce de belirtildigi iizere; askeri ihtiyaglar1 karsilamak icin
agirlikli olarak kamu tesebbiisleri olarak kurulan bir¢ok fabrika ve imalathanelerin yani
sira, tarim, bayindirlik ve ulastirma gibi 6zel sektorlerde ¢alisan iscilerin licret ve ¢alisma
kosullart sikintiliydi. Bu durumun diizeltilmesi i¢in 1870’li yillardan itibaren smirl
sayida ve kapsamda olsa da grevlere gidilmisti (Gorsel 2.42) (Bkz. Yildirim, 2013). Bu
baglamda Devlete ait Tophane fabrikalarinda c¢alisan isciler tarafindan 1894 yilinda ilk
defa sinifsal bir tabana dayanan gizli bir orgiitlenme olan Amele- i Osmani Cemiyeti
kurulmugtur. Bu 6rgiitiin kapatilmasina ragmen is¢i hareketleri canliligini korumaktaydi
(Aymali, 2014). II. Mesrutiyet’in ilan1 sonucunda olusan kismi 6zgiirliik ortamiyla
Agustos ve Eyliil 1908 tarihleri arasinda Selanik’teki Alatini un fabrikasinin is¢ilerinden,
[zmir-Aydm demiryolu, Anadolu demiryolu ve Tramvay sirketi is¢ilerine kadar 30 farkli

grev dalgas1 yagsanmistir (Cavdar, 2008, s. 113).

Istanbul’da iscilerin kurdugu Is¢i Kuliibii’ne ait Amele gazetesiyle, Izmir Irgat
gazetesi yayin hayatina baglayarak is¢i haklarimi savunan yazilar yayimlamaktaydi.
Uskiip, Selanik sehirlerinde baslayarak 1 Mayis kutlamalar1 yayginlasmaya baglamisti
(Gorsel 2.43). 31 Mart olaylarindan sonra karsi1 devrimcilerin yani sira is¢i hareketleri de
cikarilan Tatil-i Eskdl kanunuyla bastirilmis ve kamu tesebbiislerinde grev yapmalari
yasaklanmisti. Bu olaylar karsisinda Isci siifi kendilerini siyasi hayatta daha iyi temsil
edecek siyasi bir orglitlenmeye tesebbiis ederler. Karl Marks’in felsefi goriisleri etrafinda
sosyalist diisiince ve yazilariyla bilinen ve Istirak dergisinin sahibi olan Hiiseyin Hilmi
tarafindan 1910 yilinda Tiirkiye’de ilk defa sosyalist bir siyasi parti olan Osmanli
Sosyalist Cemiyeti kurulur (Aymali, 2014).
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b

", siyah beyaz fotograf,

Gorsel 2.43. Anonim, “Istanbul Pangalti’daki 1 Mayis Is¢i Bayrami Kutlamast
1912,

Osmanli is¢i sinifinin  siyasi ve toplumsal miicadelesi erken donemlerde
Avrupa’daki is¢i sinifi hareketleriyle bir eszamanlilik gdéstermesine ragmen, 1960’1
yillarin bagina kadar siyaseten giiclii bir varlik gosterememis kiiltiirel, hukuki ve
ekonomik agidan uzun bir siire boyunca baskilanmistir. Bu sebeple ki, “Tiirkiye is¢i sinifi,
1970’11 yillara kadar giindelik yasamini dile getiren, kendine 6zgii muhalif 6geler iceren
bir kiiltiir iiretememistir. Dolayisiyla, atalar ve torunlar arasinda, cekilen ¢ilelerin ve
beslenen kurtulus umutlarinin stirekliligini ima eden bir gelenek yaratamamistir (Oktay,
2004, s. 78)”. Toplumsal alanda yasanan bu hareketlenmelerin yaninda Temmuz Ihtilali
sonras1 yapilmasi diisiiniilen siyasi se¢imlerle birlikte Ittihat ve Terakki Cemiyeti i¢inde
Prens Sabahattin Onciiliiglinde muhalif ayrismalar ortaya ¢ikmistir. Prens Sabahattin

onderliginde Ahrar Firkasi kurulur. 1908 yili Aralik ayinda Meclis-i Mebusan
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secimleriyle Tiirk siyaset tarihinde ilk defa ¢ok partili bir se¢im yapilmis olur (Aksin,
2007, s. 27). Secim Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin biiyiik bir milletvekili cogunlugunu
kazanmasiyla sonuglanmig ve 17 Aralik 1908 yilinda Meclis-i Mebusan Sultan 11.
Abdiilhamid’in katilimiyla acilmistir (Gorsel 2.44) (Aksin, 2007, s. 27; Cavdar, 2008, s.
117).

Gorsel 2.44. Anonim, “IlI. Abdiilhamid’in Katilimiyla Meclis-i Mebusan in A¢ilist ”, siyah beyaz
fotograf, 17 Aralik 1908.

Secimlerin basinda ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne karsi baslatilan muhalif
eylemlerle birlikte Meclis i¢inde ve disinda II. Abdiilhamid taraftarligina doniisen siyasi
muhalefet artmaktaydi. Ozellikle Mecliste ezici bir ¢ogunluga sahip olmalarina karsin
hiikiimette yer almamanin getirdigi rahatsizlik Ittihat ve Terakki Cemiyeti liderlerinde
hosnutsuzluk yaratmisti. Muhalif ¢evrelerden 6nemli gazeteci olan Serbesti Gazetesi
basyazar1 Hasan Fehmi Bey’in 6ldiiriilmesi sonucu “31 Mart 1325” yani 13 Nisan 1909
yilinda olaym sorumlusu olarak gériilen Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne kars: biiyiik bir
ayaklanmaya sebep olur. Istanbul’da yaklasik iki hafta siiren ayaklanma Rumeli’nden
gelen Hareket Ordusu tarafindan bastirilir. 3/ Mart Vakas: olarak adlandirilan gericilerin
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne kars1 yaptig1 basarisiz darbe girisimi II. Abdiilhamid’in
tahtin1 kaybetmesine sebep olmustur; Meclis-i Mebusan toplanarak Sultanin halli
sorununu tartigmis, Seyhiilislamin verdigi fetvaya dayandirilarak Sultan II. Abdiilhamid
tahttan indirilmistir. Meclis’in kararindan 6nce bir fetva alinmasini isteyenlerin ¢ikardig
tartismalardan sonra, Abdiilhamid’in halledilerek “Besinci Mehmet” unvaniyla Resat

Efendi’nin tahta ¢ikmasi oybirligi ve ayakta alkislarla kabul edildi. Bagkatip top sesleri
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ve Meclis’ten bir heyetin gelmekte olduguna iligkin telgraf iizerine durumu anladi.
Abdiilhamid’e hallini bildirmek icin giden heyette: Bahriye Feriki Arif Hikmet Pasa,
Selanik Mebusu Emanuel Karasu, Dra¢g Mebusu Esad Toptani Pasa. Senator Aram Efendi
ve Miralay Galip Efendi bulunuyordu. Hatta farkli dini, etnik ve siniftan olan bu heyet,
sonra dedikodulara konu olacak bigimde kozmopolitti. Buna Karsin Resat Efendi’ye tahta
ciktigini bildiren heyette Ayan ikinci bagkan1 Gazi Ahmet Muhtar Paga ve Meclis ikinci
baskam Talat Bey bulunuyordu. (Aksin, 2007, s. 28-29; Cavdar, 2008, s. 117). 1909
yilinda II. Abdiilhamid’in saltanatinin sona erdirilmesini, yine tahttan bir darbe sonucu
indirilen Sultan Abdiilaziz’in oglu olan hanedan iiyesi Sehzade Abdiilmecid, yasanilan
olaya dair mekan ve Kkisilerin fotograflarin1 kullanarak belgeselci bir yaklagimla
resmetmistir (Gorsel 2.45) (Oztas, 2004; Goren, 2004, s. 35-40). Sehzade Abdiilmecid
Efendi, Sultan’in tahttan indirildikten yaklagitk 9 yil sonra tamamlayabildigi II.
Abdiilhamid’in Hal’i adl1 yapit1 belgeci dogrulukta yapabilmek igin olaym kurgusunu ve

eyleme katilan kisileri tekrar canlandirarak diizenlemistir.

Sehzade Abdiilmecid Efendi Sultan II. Abdiilhamid’in Hal’i adli tablosunu nasil
yaptigini, kendi maiyetinde bulunan Ismail Baykal’in sorusu iizerine soyle anlatir: “Evvela
gordiigliniiz bu sahislarin hepsini saraya davet ettim. Abdiilhamid’in hal® kararint teblig
ettikleri giin karsisinda durug ve vaziyetlerini tespit ettim. Esasen Abdiilhamid’in simasini o
kadar iyi bilirim ki, gormeden dahi ¢izebilirim ve nitekim de yaptim. Yalniz bunlar arasinda
Karasu Efendi’nin durusunda, bir aleti gdgsiine sokarcasina vaziyet almasi dikkatimi ¢ekti,
¢izmekle beraber kendisinden sual ettigimde “Efendimiz biliyorsunuz, Abdiilhamid atict bir
zat idi. Ve eli de cebinde olduguna gore, behemehal her iki elinde de birer tabanca oldugunu
zannederek bende de var fikrini vermek iizere béoyle hareket ettim.” demistir (Seving,
2000’den aktaran, Kirmizi, 2011, s. 34-35).

Osmanlt hanedanliginin bir iiyesi olarak, Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin
duygusal tepkisinin 6ne ¢ikarma ihtimaline karsin; resimdeki siyasi durumu, miimkiin
oldugunca objektif bir yaklagimla ele almaya ¢abalamistir. Sehzade Abdiilmecid Efendi,
II. Abdiilhamid tarafindan 1898 yilindan II. Mesrutiyet’in ilanina kadar siirglin cezasina
carptirtlmasina karsin, 1. Abdiilhamid’in Hal’i adl1 resim konu ve karakterlerin konumlari
bakimindan donemin siyasi kosullar1 i¢inde hamasi veya politik elestiri amaci
giidiilmeden yapilmistir. Sehzade Abdiilmecid Efendi toplumsal ve tarihi konulara
ilgisini Sis, Tarih Dersi ve Nasihat gibi diger resimlerinde de bilingli bir sekilde devam
ettirdigi goriiliir. Bu bakimdan Tirk resminde siyasi ve toplumsal konulara ilgi duyan
ender sanat¢ilardan birisidir. Ayrica, Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Fausto
Zonaro, Hiiseyin Avni Lifij gibi ¢cok az sayida sanatgilarla birlikte Sehzade Abdiilmecid

Efendi’nin gerek Osmanli yonetiminde donemin siyasi ve toplumsal olaylarina ilk elden
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taniklik etmesiyle; gerekse Tiirk sanatina sagladigi maddi ve manevi destekleriyle onemli
bir konuma sahiptir. Osmanli cagdaslagsmasini, Haremde Beethoven ve Haremde Goethe

resimlerinde agik¢a ortaya koyan bir sanatcidir ayni zamanda.

Gorsel 2.45. Sehzade Abdiilmecid Efendi, “Il. Abdiilhamid’in Hal’i”, tuval tizerine yaglhiboya, 234 x 172
cm, 1918, Dolmabahge Sarayr Miizesi, Istanbul.

31 Mart Vakasi olayindan sonra devletin yegane siyasi giicli olarak temsil edilen
Osmanli Hanedanliginin mutlak iktidar1 azalmis, 1908 ve 1918 yillar arasinda devletin
siyasi giicii Ittihat ve Terakki Cemiyeti ile asker olmustur. Yeni iktidar ve muktedir siyasi
aktorler Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin lider kadrosunu olusturan Enver Pasa, Talat Pasa
ve Cemal Pasa’da viicut bulur. Iktidarm el degistirmesinde Mesrutiyet’in ilaninda énemli
rol listlenmis Enver Pasa, yeni muktedirler arasinda basi ¢ekmistir. Bundan dolayidir ki
yeni gii¢ ve iktidar iligkileri siyasal ve toplumsal alan1 etkiledigi gibi sanat alaninda da
gosterir. II. Mesrutiyet’in ilan1 ve 31 Mart olaylari, II. Abdiilhamid’in Saray ressami
olarak ¢alisan Fausto Zonaro’nun Ittihat ve Terakki Cemiyeti ve Enver Pasa’yla iliskileri
sicak tutma cabasina girdigi goriiliir. Fausto Zonaro, saray ressamligi gorevinden
azledilmesinden once ikbal kapisi olarak, ittihat ve Terakki Cemiyeti ydneticileriyle,
ozellikle Enver Pasa’yla goriismiis, saray ressami olarak devlet kademesinde edinmis
oldugu haklar1 koruma g¢abasina girmistir. Hatta bunu saglayabilmek i¢in, 31 Mart
olaylarinda Enver Pasa’y1 evinde saklamig, bir jest mahiyetinde onun portre tablosunu

yapmustir (Gorsel, 2.46) (Ondes ve Makzume, 2003).
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Gorsel 2.46. Fausto Zonaro, “Enver Pasa’nin Portresi”, tuval tizerine yagliboya, 1909, Ozel

Koleksiyon.

1908 ve 1909 yillarinda yasanan siyasi olaylarin etkisiyle tiim Osmanli biirokratlari
gibi Osman Hamdi Bey de degisken ve riskli siyasi ortamdan etkilenmistir. Osman Hamdi
Bey resimlerinde siklikla kendisini, esini ve cocuklarin1 kullanirken, nadiren de olsa
yakin ¢evresindeki birka¢ kisi disinda siradan yash koylii ve ¢ocuk portreleri yaptigi
goriiliir. 1908 yilinda, Osman Hamdi Bey 66 yasindayken Enver Pasa’nin ayakta duran
portresini yapmasi ilging bir durumdur (Gorsel 2.47). Mesrutiyet’in ilanindan Once
Manastir’da alt riitbeli bir subayken, II. Abdiilhamid iktidarma kars1 Temmuz Isyanlarin:
yonlendirerek 6nemli bir rol istlenen, Enver Bey, Rumeli’nde gdstermis oldugu
kahramanliklar sonucu halk arasinda 6zgiirliik kahraman1 olarak anilmaktayd: (Cavdar,
2008, s. 103-113). II. Mesrutiyetle birlikte son donem Osmanli ve Tiirk siyasal hayatini
aldig1 kararlarla etkilemis olan Enver Pasa, muhtemelen Osman Hamdi Bey tarafindan
ilgiyle izlenmis olmali. Bunun sonucu olarak, 6nemli bir siyasi figilir olan Enver Paga’nin
portresini yapmis olabilir. Farkli zamanlarda Fausto Zonaro ve Osman Hamdi Bey’in
Enver Pasa’nin portrelerini yapmasi, o donem gelisen siyasi ve toplumsal egilimin bir

sonucudur.
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Gorsel 2.47. Osman Hamdi Bey, “Enver Pasa nin Portresi”, tuval iizerine yagliboya, 120 x 70 cm,
1908, Arzu Sadikoglu Koleksiyonu.

Ittihat ve Terakki'nin iradesindeki Meclis-i Mebusan tarafindan sultanlifa V.
Mehmed Resad segildi, boylelikle Osmanli Imparatorlugu’nun son giiglii hiikiimdar olan
II. Abdiilhamid’ten sonra devlet yonetiminde tek hakim gii¢ olmaya gabalayan Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin 1918 yilina kadar baskici bir siyasi tutum aldigr goriliir (Arsal,
2000, s.43). Ozellikle tarihte Bab-1 Ali baskini olarak bilinen ve hiikiimet kabinesine kars1
yapilan silahl saldiryla Ittihat ve Terakki Cemiyeti iktidarini giiglendirir. 1908 yilindan
itibaren Ittihat ve Terakki liderleri, Osmanli toplumunun biitiin dokusunu bastan asagiya
dontistiiriilmesinin ¢okiis halindeki toplumsal ve siyasal yapiyr kurtarmak ve onu
yenilemek i¢in gerekli oldugunu diisiinmekteydiler. Prens Sabahattin ve Ahrar Fikrasi
onciiliigiindeki liberallerin 6nerdikleri gibi var olan toplumsal dokunun korunarak hak ve
Ozgiirliik alanlarinin genisletilerek ve serbest piyasa kosullarina gore iktisadi yapiy1 tesis
etme diisiincesine tamamen karsiydilar. Onlar i¢in Tiirkiye’yi ¢agdas diinyaya adapte
edecek bir toplumsal devrim hayatta kalmak igin ¢ok énemliydi. Fakat Ittihat ve Terakki
liderlerinin uygulamaya koyacaklar1 Tiirk milliyetgiligi diisiincesine dayanan iktisadi ve
siyasi programa uygun olarak daha akilc1t ve egemen bir sistem kurma girisimlerini,

ayricaliklar1 eski diizenin devamina bagli olan herkesi yabancilastirmaya itmisti. Bundan
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dolayi, ittihat ve Terakki iktidarinin politikalarina kars1 Osmanli Devleti icindeki hem
Miisliiman Tiirkler, Araplar ve Arnavutlar, hem de Hiristiyan Rumlar, Slavlar ve

Ermeniler tarafindan siddetli bigimde muhalefet edilmistir (Ahmad, 2014, s.54-55).

Toplum iginde yiikkselmeye baslayan muhalif dalgayr kendi politikalarinin ve
devletin devamu igin engel olarak diisiinen Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyeleri baskici
politikalarin1 demokratik siyasi tarza uymayacak sekilde arttirmaya baglamisti. 1908
yilindan sonra gerceklesen bir¢ok faili meghul siyasi suikastlarin ardinda Cemiyetin yer
almasi toplum ve siyasi hayat iizerinde etkilerini gdstermistir. 1908°de Ismail Mahir Pasa,
1909°da Serbesti gazetesinden gazeteci Hasan Fehmi, 1910°da Saday-i Milliyet
gazetesinden gazeteci Ahmet Samim, 1911 yilinda Sehrah gazetesinden gazeteci Zeki
Bey ve 1913 ‘te Bab-1 Ali baskininda Harbiye Nazir1 Nazim Pasa’nin dldiiriilmeleriyle
siyasette ihtilaflar ve baskict ortam gittikge artmisti. Gazeteci Ahmet Samim’in
oldiiriilmesi Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Hiikiim Gecesi adli romanina konu

olmustur (Aksin, 2007, s. 34-35).

1908 yilinda toplumsal ve siyasal yasantida hissedilen Hiirriyet algis1 kisa bir
zaman i¢inde hayal kirikliklarina doniismiis; hatta toplum II Abdiilhamid donemini arar

olmustu.

Tiirkiye’de 1850’11 yillardan itibaren Ozgiirlikler baglaminda, siirekli bir bigimde
kisitlamalar olagelmis, agikgasi hiirriyet igin hiirriyetler ortadan kaldirilmistir. Bu gelisik
kisir dongiiye dair, Saatleri Ayarlama Enstitiisi’'nde Ahmet Hamdi Tanpinar soyle ifade
etmistir; “politikadaki hiirriyet, [...] bir yigin hiirriyetsizligin anahtart veya ardina kadar
acik kapusidir.” Yine o donemin siyasal kisir dongiisii i¢in ise “Huzur” adli eserinde sunlari
soyler: “Ben bu kadar kendi ziddi ile beraber gelen ve zitlarin altinda kaybolan nesne
gormedim. Kisa omriimde 7-8 defa memleketimize geldigini isittim. Neyin? Hiirriyetin... bir
kere bile kimse bana gittigini séylemedigi halde 7-8 defa geldi. Ve o geldi diye biz
sevincimizden davul zurna sokaklara firladik. Bu hiirriyeti sumsiki yakalayamadigimiza gore,
demek ki kimsenin ona ihtiyact yok.” Hirriyet inanc1 1908 kusaginin 6zlem duydugu bir
olguydu. 24 Temmuz 1908 yilindan itibaren Omer Seyfettin’in Efruz Bey karakterinin ruh
haliyle, icerigini anlasilmadan bir hevesin pesinden kosar gibi gidildi. Bu ayn1 zamanda
kaybedilen seyin niteligini fark etmeden yitip gitmesine sebep olmustu (Cavdar, 2008, s. 18-
19).

29 Eyliil 1911 yilinda Italya’nin Osmanl1 Devleti’ne bir nota vererek Trablusgarp’1
isgal etmesiyle siyasi agidan yeni bir doneme girilmisti. Trablusgarp savasiyla birlikte
Osmanli- Tiirk toplumu, 1912-1913 yillarinda 1. Balkan ve II. Balkan Savaslari, 1914-
1918 yillar1 arasinda 1. Diinya Savasi, 1919-1922 yillar1 arasinda Kurtulus Savasi ile ardi

ardina devam eden ve yaklasik 12 yil siiren bir savas donglisii i¢ine girmistir. Bu dongi
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insani, iktisadi ve siyasi bir ¢okiisii de beraberinde getirmis, I. Diinya Savasi’na
girilmesiyle 1918 yilinda yasanilan yenilgi sonucunda Osmanli Devleti parcalanma
siirecine girerek tarih sahnesinden silinmistir. ittihat ve Terakki liderleri bu ¢okiisiin
sorumlular1 olarak goriilmiis ve siyasi hayatlar1 hazinle son bulmustur. II. Mesrutiyet
doneminde, Ittihat ve Terakki ydnetiminin baskici, otoriter siyasetine ragmen iktisadi,
siyasi ve hukuki alanlarda reformlar devam ettirilmis; Istanbul ve diger biiyiik liman
kentlerinde sanat, kiiltiir ve diisiin alaninda yogun bir hareketlenme yasanmistir (Bkz.

Ekler: Tablo 2.2)

Bu dénemde birgok farkli egilim ve diisiinsel yaklagimlarda birgok siyasi ve Sivil
toplum kuruluslari, dernekler, sportif kuliipler, gazete ve dergilerin faaliyetlerinde artig

goriilmektedir.

Sultan Abdiilhamid déneminde, bilhassa 1880’den sonra, Siyaset ve hiirriyetten soz
edilmedigi siirece her yayin serbest birakilmistir. Iste bu ddnemde ayrim ve se¢im gdzetmek-
sizin Bati’nin bir¢ok edebi eseri terciime edilmis, Servet-i Fiinun dergisi (1891-1944)
yayimlanmis, Edebiyat-1 Cedide, Fecr-i Ati hareketleri olusmustur. Hatta Servet-i Fliinun’un
devamli ¢ikmasim saglayan Ahmet Ihsan Sultan Abdiilhamid’in maddi yardinmi ile
Avrupa’dan kligeci getirmis, dergi muntazam olarak Recaizade Ekrem, Halit Ziya ve Tevfik
Fikret’in yazilarii yayimlamistir. 1908’den sonra Selanik’te yayimlanan rakibi Geng
Kalemler dergisi, yeni Tiirkceyi, Tirkgtliigi ve “memleketi” savunmustur. Modern Tiirk
edebiyat1 bu dergilerin temsil ettigi fikirlerin sdzciisii olmustur (Karpat, 2011, s. 55).

II. Abdiilhamid doneminde Tanzimat’tan devralinan iktisadi ve egitim
alanlarindaki reformlarin uygulanmaya devam edilmesi ve yayginlastirilmasi sonucunda;
Geg¢ Osmanli toplumunda yapisal degismeler, bir¢cok geleneksel miiessesenin, tutumlarin,
aliskanlik ve zevklerin ¢oziilmesini saglamistir. Osmanli toplumu ig¢inde {iist biirokratik
simnifin yaninda yeni profilde insan karakteri belirmeye baslamistir. Bu insan profili
cogunlukla 1yi egitim almis, orta ve sabit gelirli memur sinifi olarak, subay, 6gretmen ve
aydmlardan olusmaktaydi. Ozellikle aydin kesimin &nemli bir kismi devlet memuru
olmakla birlikte zamanla ekonomik 6zerkligi elde eden aydin kesimi de yavas yavas
olusmaktaydi. Tanzimat doneminde aydinlarin statiileri saygmn ve Onemli bir
konumdayken, II. Abdiilhamid déneminin aydinlari, siyasi kosullarin yarattig1 psikolojik

ortamdan dolay1 i¢e kapanik ve romantik bir ruh halindeydiler (Berkes, 2011, s. 366).

1908 ihtilali 6ncesi II. Abdiilhamid donemi Edebiyat-1 Cedide yani Servet-i Fiinun
cevresi aydin, yazar ve edebiyatcilari, 6zellikle siir alaninda Parnas okulu ve sembolizm

akimi etkisinde, daha 6znel estetik¢i duyarlilikta toplumsal sorunlara dair elestirel
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gerceklikten uzak konulari ele almislardir. Yazarlarin, 1908 sonrasi yasanan siyasi
Ozgiirlik ortaminda 6zellikle roman alaninda toplumsal ve siyasi konulara degindikleri
goriilmiistiir. (Tuncer, 1992, s.8- 12).

Oyle ki II. Abdiilhamid istibdadinin korkung yanlarini tanitmakta gosterdikleri abartmalar
ya da giiliinglestirmeler, yalniz bu rejimin trajik ya da komik 6zelliklerini degil, ayni zamanda
aydinlarin kendi psikolojisini de yansitir. Donemin basglica ¢ehreleri Namik Kemal kusaginin
yetistirmeleri olduklar1 halde, siyasal diisiin, yayin ve eylem alaninda derin sessizlikleri
donem boyunca siirmiistiir. Bunlarin en biiyiitiilmiisii olan Abdiilhak Hamit, Londra ve
Paris’te oldugu zaman bile siyasal diistinde ya susmus, ya da Yeni Osmanlilarin savaglarinin
yararsizligina inanmistir. Ask, 6liim ya da biiyiik Islam ve Dogu kahramanlarinin hayali
eylemlerini romantiklestiren eserler yazmistir. Gergi Abdiilhak Hamit Libérte Hiirriyet
adinda devrimci bir piyes yazdi; fakat bu, Sultan II. Abdiilhamid déneminde degil, bol bol
Ozgiirliigiin geldigi 1908 yilindan sonraya aittir. Bu dénemin aydinlarinin ¢ogu ¢evrelerinden

sogumus, karanliklar ve umutsuzluklar i¢indeydi. Tanr1’dan baska dayanak géremiyorlardi.
Birkag1 intihara, ¢ogu da firsatgilik yoluyla manevi intihara siiriiklendi (Berkes, 2011, s. 367).

19. yiizyil sonlarindan baglayarak roman ve diiz yazi bi¢ciminde ¢agdas Tiirk
edebiyati, toplumsal yapidaki degisimlerin etkisiyle konularin1 se¢gmeye baslamislardir.
Ahmet Mithat Efendi, Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Omer Seyfeddin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Sabahattin Ali, gibi 6nde gelen edebiyat¢ilar, Tiirk insaninin hazirliksiz
yakalandiklar1 yeni toplumsal diizene karsi olan tepkilerini eserlerinde ifade etmisler.
Kapitalist ekonomik sistemin dayattigi yeni iiretim iliskilerinin meydana getirdigi
toplumsal tabakalarin toplum i¢indeki smifsal durumlarina vurgu yapmislardir. Bati
kiiltiiriinde biiylik bir anlati rolii tistlenen roman gelenegi, toplumsal farklilagsma yasayan
ve yeni deger yargilar1 yaratmak icin ugrasan topluluklarda ortaya ¢ikmistir. Bat1 sanat
ve edebiyat tarihinde {in salmis, Balzac ve Turgenyev’den Faulkner’e kadar bir¢ok
edebiyatci, toplumlarinin hem yapi, hem deger yargilar1 bakimindan degisikliklerini sanat
yolu ile anlatmiglar ve bunlarin iginde insanin degerini belirtmislerdir. Osmanli ve
Tiirkiye’nin toplumsal degisimlerini kavrayabilmenin temel yollarindan birisi ¢agdas

Tiirk edebiyatidir (Karpat, 2011, 76).

1872 ve 1875 yillar1 arasinda Semseddin Sami Bey’in Taassuk-1 Talat ve Fitnat
adli ilk roman1 yayinladigi donemden 20. yiizyilin baslarina kadar Tiirk romancilig tipki
Tiirk resim sanatinin gelisme evrelerine benzer bigimde dil ve kurgu baglaminda Bati
sanatinin seviyesine ulasamamusti. II. Mesrutiyet doneminde, biiylik kentlerde belirli
toplumsal siniflar disinda oOzellikle tasra da, Osmanli toplumsal kiiltiiriiniin cemaat
olgusunun agirliginda bireysellesmeye kapali bir goriiniimii hala asilamamisti. Yahya

Kemal Beyatli’nin da belirttigi gibi; Toplumsal kiiltiiriin, resim ve nesir yoksunu olmasi
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ayn1 zamanda doga ve gergeklik yoksunu olmasi anlamimni da igeriyordu (Kahraman,

2013, 5.76).

“Cagdas Tiirk edebiyati en parlak asamasina heniiz ulasamamasina ragmen, Tiirk
toplumunu ve insanin degisme ve ¢agina uyma cabasini biitiin ¢etin ve aci taraflariyla
ifade edebilmistir (Karpat, 2011, s. 76-79)”. Osmanli Devleti’nin ¢okiis déoneminde
birbirinden farkli farkli diinya goriisleri ve siyasi egilimleriyle edebiyatgilar eserlerini
olusturmuslardir. Gautier, Baudelaire, Whistler ve Wilde gibi 6nemli sair, edebiyatcilarin
savundugu “sanat i¢in sanat” goriisiinde oldugu gibi (Shiner, 2004, s. 334-337) Edebiyat-
1 Cedide ve Fecr-i Ati gevresi edebiyatcilar 6zellikle nesir yaziminda sanatin amacinin
oznel ve kendisi olmas1 gerektigini vurgulamislar (Tuncer,1992, s. 10); Gen¢ Kalemler
dergisi etrafindaki edebiyat¢1 ve yazarlar ise, dilin yenilenmesi {izerinden epik ve didaktik
bir yonelimle sanatin toplumsal amacina vurgu yapmislardir (Demir, 2014, s. 187-189).
Bu baglamda, Bati kurum ve felsefi temelleri lizerinde cagdaslagsmay1 savunarak
bireysellesme ve sekiilerlesmeyi 6nemseyen yazarlar ile gelenegin ve ge¢misin ihtisaml
tarihine sarilarak millilesme ve 6ze dontisii ifade eden yazarlar arasinda ikilik ve rekabet

gortliir.

Bazen birbirine taban tabana zit gdziiken iki yazar veya sair aslinda belli bir sosyal olaym
iki ayn yiiziinii belirtmektedirler. Biri ge¢misin degerlerini savunurken, digeri gelecegi
gormek ister, ikisi de ayn1 toplum iginde yasarlar ve onun bir pargasi olarak o topluma hakim
olan diigiinceleri ifade ederler. Mehmet Akif ve Tevfik Fikret bu durumu géstermek agisindan
ilgingtir. iki edebiyat¢1 da toplumsal konular hakkinda diisiincelere sahiptirler. Mehmet Akif,
Islam’in sosyal diisiincelerini kabullenerek, yirminci yiizyilda bu esaslar iizerine kurulmus
bir Tiirk-Islam devletini savunur ve kisiye bu amac1 gerceklestirmek icin bir vasita olarak
bakar. Akif’te Osmanli Imparatorlugu’nun savasg1, gaza ruhunun ve kuvvetin halktan evvel
geldigi disiincesi biitiin ¢iplakligi ile meydana ¢ikar. Ona gore insan sehit olmak icin
yaratilmistir ve degeri harp alanindaki basarisiyla Olgiilir. Tarih ise bir kahramanlik
destanidir ve insan bu destan1 yazmakla diinya iizerindeki sorumlulugunu yerine getirmis
olur. Tevfik Fikret bu goriisiin tam tersine laiklik esasina dayanan insan esitligini, hiir
diisiinceyi savunur. Insanlari, evvelden verilmis hiikiimlerden kurtarmak ister. Fikret tarih
icinde kahramanlik degil, yasayan, ac1 goren ve arzularindan, insan olusundan ayr1 diisen
gayeler ugrunda harcanan bir insan1 goriir, onu diisiiniir. Her ne olursa olsun bu iki degerli
sair, Ittihat ve Terakki déneminde ¢arpisan diisiince akimlarini toplu olarak ifade etmislerdir.
Bunu yaparken de bir yandan ge¢misin ve gelecegin davalarimi topluma mal etmislerdir
[...]Tevfik Fikret, Mehmet Akif, Mehmet Emin, karsit goriisleri olmasina ragmen, siir
sanatindan ¢ok toplumsal ve siyasi diisiincelerle ilgilenen sairlerdi. Edebiyatin baslica esini
olarak goriinen konular 1940°tan sonra yavag yavas toplumsal konulara birakt1 (Karpat, 2011,
s. 77-88).

II. Mesrutiyet donemi edebiyat ve diisiin alan1 siyasal ve toplumsal gelismelere
kayitsiz kalamamuis, hatta bu konularda eserler vermenin yani sira Yahya Kemal Beyatli,

Halid Ziya Usaklgil, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi bazi edebiyatcgilarin da
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milletvekili, iist biirokratik gorevlerde siyasi aktorler olarak goriilmekteydi. Buna karsin
Osman Hamdi Bey ve Sehzade Abdiilmecid Efendi, 1914 kusagindan Ibrahim Call1, Ruhi
Arel, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, ismail Hakk: Baltacioglu ve Celal Esat Arseven
disinda Tiirk ressam ve elestirmen sanat tarihgileri siyasi aktorlerle iliskiler i¢inde

olmamus, siyasi konular1 tema olarak eserlerinde uygulamamislardir.

19. yiizyilin sonlarindan itibaren diger egitim kurumlarinda oldugu gibi ¢agdas ve
kurumsallasma ¢abalart Osmanli resim sanati icinde uygulanmaktaydi. “Egitim
programinda resim derslerinin yer aldigi ilk Tirk yiiksek egitim kurumu olan
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da baglayan ve 1883 yilinda Sanay-i Nefise Mekteb-i
Alisi’nin agilmasiyla tamamlanan kisa dénem, Batili anlamdaki Tiirk resminin hazirlik
asamastydi (Baskan, 2009, s. 177)”. Bu baglamda heniiz yeni yeni 6grenilmeye ve plastik
sorunlar ¢oziimlenmeye calisildigt icin, Avrupa sanat ortaminda baglamis olan
Gergekgilik, Izlenimcilik ve Simgecilik akimlari igindeki akademik-estetik¢i ve
islevselci-toplumsal goriisler arasindaki tartigmalar, egitimlerini yurt disinda alan Tiirk
sanatgilar ile oryantalist ve klasik¢i tislubu benimseyen yabanci sanatgi-hocalardan resim
dersleri alan 6grencilerin i¢in algilama ve yorumlama agisindan erkendi. Bundan dolayz,
uzunca bir siire Osmanli ressamlarin siyasi ve toplumsal igerikli resimlere yonelimi ya
¢ok az olmus, ya da bu konulara estetik¢i bir tercihle uzak durulmustur. Sehzade
Abdiilmecid Efendi, Hiiseyin Avni Lifij ve Mehmet Ruhi Arel, gibi istisnai birkag sanatg1
disinda Tiirk ressamlarin toplumsal ve siyasi olaylara kars1 notr duruslariyla ilgili olarak
Mustafa Cezar, Osman Hamdi Bey, Salvotori Valeri, Joseph Varnia-Zarzecki ve Yervant
Oskan Efendi gibi okul yoneticilerinin ve hocalarinin 6gretim yaklagimlariyla egitim

miifredatindaki ders igeriklerinin yetersizligine vurgu yapmaktadir. Cezar’a gore:

Sanayi-i Nefise Mektebi agisindan, asil hata sayilmasi ve {izerinde durulmasi gereken hu-
sus, yerleri doldurulamayacak kadar giiclii kisiler olmayan Valeri, Varnia gibi ressamlar1 pek
uzun yillar boyunca akademinin resim bolimi hocaliginda tutmasinda, 6te yandan Seker
Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Hiiseyin Zekai Pasa gibi Tiirkleri akademiye pek
yaklastirmamasindadir. O dénemde, arzularini hiikiimete kolaylikla kabul ettirebilen Hamdi
Bey, akademinin resim bdliimiine Valeri ve Varnia’dan daha gii¢lii hocalar getirseydi, Gte
yandan mimar Vallaury’yi akademideki hocalik gdrevinin disindaki islerle fazlaca mesgul
etmeseydi, okul i¢in daha yararli bir davranig sergilemis olurdu. Sanay-i Nefise Mektebi,
Hamdi Bey’in 27 yil sliren miidiirliigii zamaninda, bu 6gretim kurumunun asag1 yukari yasiti
durumundaki Miilkiye, sivil Tibbiye, hatta Ticaret Mektebi’ne nazaran, toplumda sesini pek
duyuramadi. Harbiye, Miilkiye ve Tibbiye gibi okullar, kurum olarak toplumda agirliklarini
hissettirdikleri gibi, buralardan yetisenler de Tiirkiye nin siyaset ve fikir hayatinda énde
geliyorlardi. Sanayi-i Nefise Mektebi, bir yiiksekokul olarak kuruldugu halde, bu okul
mensuplarinin diger yiiksekokul mezunlar1 gibi toplumda seslerini duyuramayiglarinin,
Sanayi-i Nefise Mektebi, yani akademililerden fikir, kiiltiir ve siyaset adamina pek
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rastlanmayisinin nedenini, her seyden Once, bunlarin sanat konulari ile ugragmalarinda
aramak gerekirse de, bu konuda diger faktorler daha agir basar goriinmektedir. En basta,
Ogretim sirasinda Ogrencilerle en uzun stire karsi karsiya bulunan 6gretmenlerin yabanci
kimselerden olusmasi, akademi 6grencisi i¢in bir sanssizlik teskil etmis, akademili, tilke
sorunlartyla ilgili isler acisindan, bu yabancilar yliziinden tecrit edilmis, hatta ilgisizlige
mahkim duruma diismiistiir. Ayrica kiiltiir dersleri programinin da yetersiz olusu, 6grencileri
yabanct hocalarin eline daha fazla birakmustir. Sanayi-i Nefise’ye gayrimiislimlerin fazla
itibar gostermesi, ¢ogu yillar gayrimiislim 6grencinin daha fazla sayida olmasi da, bu konuda
onemli bir faktor halinde goze batmaktadir. Akademiden fikir, kiiltiir ve siyaset alaminda
dikkati ¢eken bir kimse yetismemis olmasit meselesi bir yana, Hamdi Bey’in midirliigi
zamani i¢in, asil tizerinde durulmasi gereken husus, Akademi'nin, resim alaninda o donem
Tiirkiye’sinin dl¢iisiinde dahi 6nemli sanatgilar yetistirememis olmasidir. Tiirkiye ortaminin,
Ozellikle resim ve heykel i¢in kira¢ bir saha halinde olusu, Akademi’nin verimsizliginde,
stiphesiz en biiyiik rolii oynamis ve asil sebep bu nokta iizerinde diigiimlenmistir (1995, s.
473).

Seker Ahmet Pasa’nin, Siilleyman Seyyid Bey’in yasadiklar1 ¢agin siyasal olaylarina
karigmamalarint dogal saymak gerekir askeri disiplin altinda yetismis, geng yasta saray
cevresine alinmis bir ressam olarak Seker Ahmet Pasa ve ¢agdaslarinin “devrimci” resimler
yapmamis olmalarint animsatmak yanlis bir degerlendirme olur. Onlar devrimci ya da
padisahliga kars1 6zgiirliik¢li bir tutum takinmig olmadiklart gibi, 6rnegin “tarihsel” ya da
“hamasi” konulara da egilmis goriinmezler. Bat1 resminin ¢ok figiirlii diizenleme gelenegine
bu dlgiide sahip ¢ikmalarina, bu alanda basarili olmalarina da olanak yoktu (Erol, 1981, s.
122).

Gec¢ Osmanli donemi ilk kusak asker ressamlar egitim ve meslek yasantilarindan
dolay1 Avrupa’da 1850’lerin ortalarindan itibaren baglayan Akademi ve Klasisizm karsiti

sanatsal egilim ve hareketleri anlamakta zorluk ¢ekmeleri olagan bir durumdu.

1937 yilinda Ankara Halkevinde agtig1 sergide modern resim iizerine kendisine yoneltilen
bir soruya Halil Pasa’nin verdigi 6fkeli yanit bu bakimdan ilgingtir: “Hi¢bir fikrim yoktur ve
bir iimidim de yoktur. Ben Paris’te iken Manet isimli bir ressam empresyonist resimler
yvapardi. Cizgisi zayif oldugundan her seyi renk ile gostermege ¢alisirdi. Daha sonra bu tarz
resimler biisbiitiin miibalagali bir sekil aldi. Adeta biitiin Paris 'te moda oldu. Paris’te bir
sergide mavi domuz siiriilerini gésteren bir resim gordiim ki kéyliiler bile buna giiltiyorlard:.
Fransa’da eskiden ¢ok kuvvetli ressamlar vardi. Fakat on bes sene evvel Paris’e gidigsimde
resmin berbat bir hale geldigini, zayif boyalar, ¢izgisiz renkler ve zayif desenler gordiim.
Bunlar hep Manet’in tesiriyle olmustu. Bundan ¢ok miiteessir oldum. Mamafih simdi
Fransa’da tekrar yeni klasik iistatlar yetismege bagsladi. Ne ise, ¢ok siikiir” (Erol, 1981, s.
155-156).

1835 yilindan baslayarak, Osmanli ¢agdaslasma c¢abalar1 kapsaminda devlet
tarafindan yurtdisina ihtisas egitimi i¢in gonderilen ressamlarin bircogu felsefi ve kiiltiirel
altyapidan yoksun bir bi¢imde benzer davraniglar gelistirmislerdi.

Nasil Seker Ahmet Pasa Courbet’nin ¢abasindan habersiz kalmigsa, ayn sekilde 1914
kusag1 da izlenimciligin Ravel, Debussy etkilerine yabanciydi. Dolayisiyla transfer yoluyla
gelen bu anlayis, sadece gorsellikle, hatta onun teknigiyle smirliydi. Yeni ideoloji olarak
nitelendirebilecegimiz gorsellik, bu sekilde izlenimci bir estetikle biitiinlesiyordu. Soz
konusu tercihin Tiirkiye’de zamanla genellesmis ve yerlesik hale gelmis estetik tercih
oldugunu belirtmek gerekir. Arkadan gelen biitiin farkli akimlara ragmen, izlenimcilik ana
yaklagim olmustur ve kusagin en uzun yasayan ressami Hikmet Onat’in 1977 gibi geg bir
tarihte 61diigli animsanirsa, s6z konusu alginin o doneme kadar uzadigi one siiriilebilir
(Kahraman, 2013, s. 86).
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1870’11 yillardan itibaren devlet himayesi ve denetiminde de olsa Tiirk resim
ortamindan bahsedilebilir. Miize-i Hiimayun ile arkeoloji ve miizecilik alanindaki
gelismelerin yaninda askeri ve sivil okullarda sanat egitiminin yaygimlasmasiyla Istanbul,
sanat alaninda agirligmi koymustur. 1883 yilinda akademik anlamda sanat egitimi
saglamak icin Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi Tiirk resim sanatinin kurumsal
temelini saglamlastirmis, II. Mesrutiyet doneminde kadinlarin aktif bir bigimde feminist
yaklasimlar1 sonucu ve toplumsal cinsiyet alaninda cagdaslasma gostergelerinden biri
olarak, 1914 yilinda inas Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla da (Gérsel 2.48)
kurumsallagsma siireci daha giiclenmistir (Bkz Ekler: Tablo 2.3).

Gorsel 2.48. Omer Adil Bey, “Kizlar Atélyesi”, tuval iizerine yaghboya, 81 x 118cm, Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Ge¢ Osmanli doneminde Tiirk resminin gelisimi ve Cagdas Tirk sanatinin
koklesmesi bakimindan, erken donem Mekteb-i Tibbiye, Miihendishane-i Berri-i
Hiimdyun, Mekteb-i Harbiye-i Sahane ile birlikte idadi ve riistiye okullarinda temel
egitim olarak verilen resim ve perspektif derslerinin baslangicinin etkisinin yani sira kiz
sanat okullarinin agilmasi sonrasi, Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Siilleyman
Seyyid ve Hoca Ali Riza gibi ve Sanay-i Nefise ve Inas Sanay-i Nefise Mektebi ile Miize-
1 Hiimayun gibi kisi ve kurumlarin etkisi biiyiik olmustur. Sanat egitimi konusunda Hoca
Ali Riza, Halil Pasa ve Seker Ahmet Pasa’nin rolleri, en 6nemlisi Osman Hamdi Bey’in
hem Sanay-i Nefise hem de Miize-i Hiimayun yoneticisi olarak katkilari muazzam

olmustur.
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Osman Hamdi Bey, sanat alaninda yapmis oldugu eserlerin ¢okluguyla birlikte
arkeolojik kazilardaki biiyiilk gayretleri sonucunda tarihi eserlerle miize envanterini
zenginlestirmesiyle 6nemli bir kisiliktir. Osman Hamdi Bey 1860 yilinda, 6nemli devlet
adamlarindan olan babasi Edhem Pasa tarafindan egitim amaciyla Fransa Paris’e
gonderilmistir. Barbet hazirlik okulunda birka¢ y1l okuduktan sonra Hukuk Fakiiltesinde
hukuk egitimine baglamistir. Ahmed Ali (Seker Ahmet Pasa) ve Siileyman Seyyid, Halil
Pasa gibi 1863-1868 yillar1 arasinda Ecole des Beaux-Arts’ta Jean-Léon Gérome ve
Isidore-Alexandre-Augustin Pils’in at6lyelerinde disaridan misafir 6grenci olarak resim
derslerine girmistir. Osman Hamdi Bey, babasi Edhem Pasa’nin sert muhalefetiyle
karsilasmasi sonucunda egitimini yarim birakarak Istanbul’a dénmek zorunda kalmistir.
Osman Hamdi Bey, oryantalist ressam ve hocalar1 olan Jean-Léon Gérome ve Gustave
Clarence Rodolphe Boulanger’in etkisinde kalarak sanat yagsami boyunca, birkag manzara
ve portresi disinda Oryantalizm akimi ¢ergevesinde resimler yapmistir. Osman Hamdi
Bey’in oryantalist eser verme doneminin Paris’teki 6grenciligi sirasinda baslamig, Sultan
Abdiilaziz’in istirak ettigi 1867 yilindaki Milletlerarasi Paris Sergisi’ne katildigi
“Cingenelerin Molas1”, “Zeybegin Oliimii”, “Pusuda Zeybek” adli resimlerinde bu
akimin etkileri goriilmistiir. (Eldem, 2015, s. 22; Artun, 2007, s. 44-53, Cezar, 1995, s.
348-349). Adolphe Thalasso, Osman Hamdi Bey’in eserlerini tamimlarken Batili

oryantalistlerden su sekilde ayirir:

Hamdi Bey sadece Tiirkiye’de degil, Avrupa ve Yeni Diinya’da da taninmisti. Paris’te
cok sayida sadik hayranlar1 vardi. Nitekim seneyi gegmezdi ki bu Osmanli sanatgis1 Salon
des Artistes Frangais’ye bir kag¢ eser gondermesin. Kanaatimce, Dogu’nun dekoru hi¢ bir
yerde Hamdi Bey’in eserlerindeki kadar gozler 6niine serilmis degildir. Iste bence onun
tarzinin 6zelligi de buradadir. O, detaylar yigini tuvallerinin her birini bir sanat siiri haline
getirir ki, onlarda en ufak ayrinti, tabloya adini veren esas kisi kadar, incelikle belirlenmis ve
islenmistir. Etiitlerindeki tiplerin sadece Miisliiman degil, Tiirk olmasinda itinali oldugu gibi,
kostiim, dekor ve désemenin de sadece Miisliiman degil, Tiirk olmasinda ayni sekilde titizdir.
Osman Hamdi Bey’de her sey Dogu Tiirkiye’sinden ilhamini almistir. Sanatgi, konularin
Tirkiye’yi zar zor hatirlatabilecek dis dekorlar igine yerlestirmeyip, tablolara yalnizca
Tirkiye’ye 6zgli i¢ dekorlar havasi verip onlara sanat giicii ile bu yonden bir 6zellik kazan-
dirmistir. Onun, boyle bir estetikten ilhamini alan tuvalleri tamamen Tiirk’tiirler ve agikcasi
ancak Tiirk olan bir sanat¢i tarafindan yapilabilecekleri intibaini verirler (Cezar, 1995, s.
354).

Her ne kadar Oryantalist ve asir1 akademik bir iislubu tercih etmis olmasina karsin,
Kapidaglh Konstantin ve Manas Kardeslerin yaptiklari resimlerle agtiklar1 ¢igir agici yol,
Osman Hamdi Bey i¢in de sdylenebilir. Nitekim cagdaslarindan farkli olarak, Osman
Hamdi Bey Tiirk resminin gelisimi agisindan bakildiginda, anitsal figiir sorunsalini ilk

giindeme getiren Tiirk ressam olmustur. Hatta resimlerinde ele aldigi konular yoniinde

107



yerlesik degerleri sarsabilecek tercihleriyle ki, bu tavri onun, baslangi¢ agamasinda olan
resim sanat1 i¢in koktenci bir sanat¢1 oldugunu gosterir. Thalasso’nun da vurguladig gibi,
Osman Hamdi Bey, ¢agdas1 Batil1 sanatcilar kadar, sanatini icra ederken 6zgiinliigiinii ve
kimligini koruyabilen, hatta bilgi ve literatiire hakimiyetiyle Batili ¢agdaslarini agabilen

bir sanat¢1 karakterine de sahip olmustur.

Osman Hamdi Bey, Nanik Kemal’in intibah adli romaniyla Tiirk edebiyatina giren
gercekeilik denemelerinden daha kesin ve atilimet bir gercekeiligi figiir resmine getirmistir.
1880 tarihli Rahle Oniinde Kiz (Gérsel 2.49) her anlamda radikal bir atilimdi. O giine dek
hicbir Tiirk ressami, insan figiliriinii boylesine agik secik ve baskin bir imge olarak
sergilememisti.[...]Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyyid gibi sanatgilar
natiirmort ve peyzajla yetinmisler, figiire bilimsel ve arastirmaci bir gézle bakmamislardi.
Seker Ahmet Pasa Orman ve Karaca ve [Kendi Portresi (Gorsel 2.50)]tablolarinda,
Siileyman Seyyid Mesire Yerinde Kadinlar’ [ve Ihtiyar Adam (Gérsel 2.51)] adli
resimlerindeki figiir denemelerinde bagarili olamamuslardi. Seker Ahmet Pasa’nin doga
resimlerinde ve Siileyman Seyyid’in natiirmortlarinda izlenen keskin bir gzlemcilige karsin,
figiirden kaginmalari, Islim geleneginde sureti giinah sayan inancin yarattig1 ¢ekingenlige
baglanabilir. Cekingenlik gostermeyen Osman Hamdi’de ise figiir, resmin en baskin 6gesidir.
Rahle Oniinde Kiz, geleneksel inanglara, 6rf ve Adetlere meydan okuyan bir yapitti. Osman
Hamdi ve ¢agdaslarinin yagadigi donemde halk hikayeleri ve masallarda 6vgii ifadesi olarak
kullanilan iffet, saflik ve paklik gibi sifatlar, toplumda giiciinii heniiz yitirmemis degerlerdi.
Oykiilerde, saf olmayan iffetsizler her zaman kadin olurdu. Namik Kemal ve ¢agdaslar1 bu
degerlerden kopamadilar. [...] Boyle bir ortamda Osman Hamdji, rahle 6niinde kutsal kitab1
bir kadina okutuyordu (Duben, 2007, s. 36-37) .

Gorsel 2.49. Osman Hamdi Bey, “Rahle Oniinde Kiz”, tuval iizerine yvaghboya, 1880.
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Gorsel 2.50. Seker Ahmet Paga, “Kendi Portresi”, tuval iizerine yaghboya, 111 x 84 cm, 1880, Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Gorsel 2.51. Siileyman Seyyid, “Ihtiyar Adam”, tuval iizerine yaghboya, 35 x 32 cm, 1898, Ozel
Koleksiyon.
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Osman Hamdi Bey’in figiiratif Tiirk resminde radikal sdylem ve kurgusuyla
tartigma yaratan diger yapiti ise Mihrap-Yaratilis (Gorsel 2.52) adli resmidir. 1880 yilinda
yaptig1 Rahle Oniinde Kiz adl resimden farkli olarak karsit bir kurgu ve anlatim soz
konusudur. Osman Hamdi Bey’in, Riistem Pasa Cami Oniinde, Bursa’'da Yesil Cami’de
ve Kaplumbaga Terbiyecisi adli resimlerinde oldugu gibi kendisini kompozisyonun
Oznesi olarak konumlandirmasina benzer bigimde, ikinci esi Naile Hanimi (Bkz. Eldem,
2015, s. 72) model olarak kullandig1 1901 tarihli ve en genel adiyla Mihrap olarak bilinen
ya da baska bir adla tanimlanan Yaraulis** resminde dini-mitolojik ve simgesel bir

anlatim mevcuttur.

Resimde bir mihrabin 6niinde sedef kakmali bir rahlenin iizerine oturmus bir kadin
goriilmektedir. Kadinin oturdugu rahlenin ayak kismina yakin, hemen 6niinde sag ve sol
taraflarinda bir buhurdan ile daginik bir bigimde atilmis eski yazma kitap ve Kuran ciltleri
durmaktadir. Kadinin arkasinda, mihrabin hemen yaninda biiylik bir samdanda sénmiis
bir mum goriilmektedir. Osmanli camilerinde mihraplarin her iki yaninda bulunan bu
bliyilk mumlar geceleri ibadet esnasinda cemaatin imami gdrmeleri i¢in yakilird.
Resimdeki mumun sénmiis olmasi mekanin ibadet zamanin olmadigini ve giindiiz vaktine
isaret etmektedir. Mihrabin Oniinde, kitaplarin arasinda buhan tiiter halde yer alan
buhurdanin islam ve Hiristiyanlik inancinda kutsal bir nesne olmast ilging bir detaydir.
Buhurdan??, erken dénem Islam inancinda énemli giinlerde ritiiellerin yerine getirildigi
mekanlarin gilizel kokularla kokmasi i¢in kullanilirken; Hiristiyanlik inancindaki
ritiiellerde ise Hz. Meryem’1 ve kutsal ruhu temsil etmesi i¢in kullanilirdi. Osman Hamdi
Bey, buhurdan1 bu baglamda rahledeki kadinin kokusundan kaynaklanan ¢ekiciligine, Hz.
Meryem’in ruhu iizerinden safligina vurgu yapmak i¢in resmin simgesel nesnelerinden
biri olarak bilin¢li bir sekilde se¢cmis oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte, resimdeki
simgeler ve anlamlar1 iizerinden degerlendirildiginde; Osman Hamdi Bey’in Rahle

Oniinde Kiz resminde var olan kutsi bir eylemdeki kadn ile din ve kutsal kitap sdylemine

11 Osman Hamdi Bey Mihrap-Yaratilis adli eseri: Ogrencisi oldugu, resimlerinden ve iislubundan etkilendigi tinlii
oryantalist ressam Jean-Léon Gérome’un Yunanistan’in Tanagra kentinde bulunan bir pismis toprak heykelcikten yola
cikarak yaptig1 ve mitolojik bir kahraman olan, ayn1 zamanda Tanagra kentini temsil eden Tyche- Sans Tanricasi-
Tanagra Heykeli’nden yola ¢ikarak yaptig1 diigiiniiliir. Muhtemelen, Osman Hamdi Bey, Sans Tanrigas: anlamindan
farkli olarak Jean-Léon Gérome’1n Tanagra’sini Pygmalion ve Galatea mitolojisindeki dykiiyle iliskilendirerek kadinin
yaratilmasi ve agk nesnesi olarak yliceltilmesi biciminde betimlemis olabilir. Bu baglamda Mihrap adli yapitin 6zgiin
ismi Yaratilig olarak Osman Hamdi Bey tarafindan daha 6nce adlandirilmis olmasi daha akla yatkin goriilmektedir.
(Bkz. Eldem, 2015, 5.254-255; http://www.wga.hu/html_m/g/gerome/ytanagra.html ve
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mihrap_(tablo) (Erisim Tarihi:12.08.2016.).

2 Y.N. Buhurdan maddesi igin  Bkz.  http://www.diyanetislamansiklopedisi.com/buhurdan/  ve
https://tr.wikipedia.org/wiki/Buhurdan (Erisim Tarihi: 12.08.2016)

110



karsit olarak Mihrap-Yaratilis, pagan kiiltiirii ve mitolojisiyle i¢i i¢e gegecek bir sekilde
kadinin yaratilisini, cazibesini anlatmaktadir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde
vurguladigi Dogulu mekan, dekor, kilik kiyafet ve kisiliklere tezat bicimde Mihrap-
Yaratihig adli resimdeki karsit dini sOylem ve kiskirtict yaklagim, 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren ¢agdaslagsma siirecinin sonuglarindan biri olarak, yaygin olmasa da, Miisliiman
Osmanli iist biirokratlarinda ve Istanbul gibi biiyiik sehirlerde yasayan sermaye sahibi

toplumsal tabakalarda sekiilerlesme egilimlerini gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Resimdeki tiim nesneler, Kuran rahlesi, buhurdan, samdan ve biiyiikk olasilikla Kuran
ciltleri, Miize-i Hiimayun’un genislemekte olan Islam eserleri boliimiindeki koleksiyonlara
aittir. Mihrabin ve Kuran rahlesinin yerlerinden alinarak miizeye taginmasi, sanat eserleri
olarak korunmalarini saglamissa da, dinsel ibadet nesneleri olma islevlerini de sdkiip almistir.
Miize ibadet nesnelerini korur, ama bunu yaparken onlar1 diinyevilestirir. Resimde, izleyici
ile mihrabin arasinda oturan figiir, ibadeti engeller. Resimdeki kadin, temsil ettigi her seyle
birlikte, Kuran’in rahledeki yerini alir ve kendisi ibadet nesnesi haline gelir. Bedenen orada
olsa da bakislarini uzaklara c¢evirmis bu figiir, bir bakima Bati’y1 c¢agristirir: Giizel,
biiyiileyici, sasirtici, ama soguk ve ulagilamaz. Yine de Osman Hamdi, mihrabin 6niine kendi
esinin portresini yerlestirerek, kible ile sevgili arasindaki klasik metaforu gercek hayata tagir.
Iran siirinde de yaygin olarak kullanilan bir metafordur bu. Hafiz sdyle yazar: “Her kim ki
sokagmin Kabe’sine gelir / kaglarinin kiblesine dénmiis namaz kilar gibidir.” Ayrica 19.
yiizy1l sonlarinda, Fransizca'daki patrie'® kavrami gibi, ulusal ruhun kadinsilastirilmasi
Osmanli gelenegine de niifuz etmektedir (Shaw, 2004, s. 253-255).

19. yiizyilda resim sanati1 gerek konulari gerekse teknik 6zellikleri baglaminda kendi
icinde bir modernlesme siireci i¢cindeydi ki buna konulara yaklagim agisindan Fransiz Salon
gelenegi icinde degerlendirilen daha akademik nitelikli resimler de dahildi. Ornegin 19.
yiizyilin Oryantalist resimlerinde ¢iplakligin yerini kadinlarin kapali mekanlarda tek bagina
resmedildigi veyahut sehir hayatindaki giinliik hareketlerinin gosterildigi resimler almus,
kapali ama sik, yeni moda kiyafetleriyle sehirde gezen kadin temsilleri agirlik kazanmist1.
Bir Osmanli Oryantalisti olarak Osman Hamdi Bey’in Cami Kapisinda Feraceli Kadnlar,
Tiirbe Kapist Oniinde Iki Kadin, Gezintide Kadinlar, Sultan Ahmed Camii Kapisinda
Kadinlar [...] gibi resimlerinde izlenen diinya da bdyle bir diinyaydi. Osman Hamdi, ne
giyinecegi, nerede gezebilecegi fermanlarla siki siki belirlenmis bir diinyada Miisliiman
kadinlarin agik alanlardaki varligini resmederek kadinlarin disa agilmaya baslayan diinyasina
dair ipuglar1 vermistir (Antmen, 2013, s. 39).

Tiirk resminde II. Mesrutiyet’le birlikte manzara ve natiirmort geleneginin disinda
figiiratif resimde giinliik yasam, isci-limpen sinifi temsil eden resimlerin yaninda kadin
imgesi ve goriintirliigli hizla artmistir. Bu egilim 6zellikle kadin imgesi, Levanten ve
gayrimiislim Osmanli ressamlarin yanm sira, Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Sehzade

Abdiilmecid Efendi’nin haricinde 1914 Kusag1 olarak adlandirilan geng kusak sanatcilar

arasinda c¢iplaklik ve kadin konular1 genel bir egilime doniisiir. Bu baglamda sanat nesnesi

13Y. N. Patrie kavramu, Anavatan, yurt demektir. http://www.fransizcasozluk.net/index.php?g=patrie (Erisim Tarihi:
13.08.2016).
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olarak kadin bedeninin giinlik yasamda betimlenmesi Osmanli c¢agdaslagsmasinda

toplumsal cinsiyet rolii agisindan kismen de olsa kadinin 6zgiirlesmeye bagladig: goriiliir.

Gorsel 2.52. Osman Hamdi Bey, “Mihrap-Yaratilis”, tuval iizerine yaghboya, 210 x 108 cm, 1901.

Osman Hamdi Bey’in figiir, nesne, mekan c¢oziimlemelerindeki sembolik
detayciliginin  yan1 sira, kompozisyonlarindaki kurgulama titizligi ve saglamligi
eserlerinin tiimiinde var olan bir yaklagimdir. Ayn1 zamanda onun eserleri Tiirk resminin
basyapitlarini olusturmaktadir. Oryantalist iislup, her ne kadar doneminin sanat akimlari
arasinda gecerliligini yitirmis olsa da fotograf, basin yayincilik alanindaki giincel
teknolojik gelismelere kayitsiz kalmamis, resimlerinde fotografi siklikla kullanmustir.

Ayrica, arkeoloji alanindan kaynaklanan ilgisiyle koleksiyonlarini yaptig: tarihi nesneleri
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resimlerinde kullanmakla belgeselci bir tavirda sergilemektedir. Entelektiiel kapasitesinin
de ¢agdaslarinin biiyiik bir kismindan da ileri olmasi resimlerinde simgesel derinligi de
arttirmaktadir. Donemin aydin kimlikte bir biirokrat1 ve sanatgisi olarak Osman Hamdi
Bey, devlet kademelerindeki yoneticilik vasfinin yaninda Osmanli ¢agdaslasmasinin tipik
bir reformcu karakteri, Tanzimat ve Mesrutiyet donemi insaniydi. Bu sorumluluk ve
bilingle, iilke topraklarindan ¢ikarilarak kagirilan tarihi eserlerin korunmasi muhafazasi
icin Miize- 1 Hiimayun’un diizenlenmesinde, Asar-1 Atika Nizamnamesinin
cikarilmasinda 6nemli rol iistlenmis, fakat tiim ¢abalarina ragmen bir¢ok tarihi eserin
yurtdisina kacirilmasia engel olamamistir. Osman Hamdi Bey’in bu sebeple yasadigi
diis kirikliklari, Miize-i Hiimayun’un, Sanay-i Nefise Mektebi’nin Osmanli toplumu igin
bir egitim kurumu olarak {istlenecegi rol konusunda besledigi biiyliik umutlar1 bosa

cikarmistir (Bkz. Cezar, 1995; Diiben, 2007, Shaw, 2004).

Bu baglamda Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi (Gorsel 2.53) adli
resimdeki alegorik anlatimla kendisini dergahta bir dervis kiliginda resmederek; icinde
yasadig1 toplumsal ve biirokratik sistemin kendi iizerinde yarattid1 hayal kirikliklarini
kaplumbagalar egitme zorluguyla iligkilendirir. Resimde dervis kiyafetleri i¢inde ayakta,
arkasi izleyiciye doniik bir bi¢imde duran Osman Hamdi Bey, Bursa Yesil Cami’nin iist
katindaki kii¢iik pencerenin bulundugu bdoliime yaklagmis, hafifce egilerek, verdigi
yapraklar1 yemekte olan kaplumbagalar1 izlemektedir. Yasl dervis, arkada ellerini
kavusturarak tuttugu neyle, yerde kendisine bakan kaplumbagalara komut vermek i¢in
bekler. Dervisin sirtinda vurmali bir c¢algi olan nakkare, ya da keskiiliifukara denilen
ahgap oyma bir ¢anak ile omzundan asagiya dogru sarkan, deriden yapilmis masa bi¢imli
mizrap bulunmaktadir. Yasli adam bu miizik aletlerini Ogrencisi olarak gordiigii
kaplumbagalar1 terbiye etmek i¢in kullanir. Ne yazik ki Osman Hamdi’nin 6grencileri,
caldig1 neyin sesini isitecek kulaklardan yoksundur; ayrica boynundaki aletin darbelerini
hissetmelerini Onleyen sert kabuklar1 vardir. Osman Hamdi Bey, bu yapitla sanat
kurumlarmin Osmanli toplumunda iistlendigi egitimci roliine alegorik bir gdndermede

bulunmustur (Germaner ve Inankur, 2002, s. 308; Giirel, 2016; Shaw, 2004, s. 166).

Yaslt adam tiim donanimi ve sabriyla 6grencisi olarak kaplumbagalar1 egitecek
araclarma sahiptir ama Ogrencileri onun talimatlarini algilayabilecek kapasiteden
yoksundur. Osman Hamdi, hi¢bir sey 6grenmeden, dogal kapasitelerinin elverdigi seyleri

yapmakta olan ¢ocuklarini izleyen umutsuz ve sabirli bir dervistir. Tiim umutsuzluguna
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ragmen, Osman Hamdi Bey, kaplumbagalar kiiltiirel egitim almaya hazir kadir bilir
ogrencilere, ya da en azindan uygulanacak yasalar yapmaya istekli, anlayish ve sorumlu
yOneticilere doniistiirmek iizere yeni bir nizamname devreye girmelidir (Shaw, 2004, s.
166). Yasli Osman Hamdi Bey acisindan Kaplumbaga Terbiyecisi, uzun yillar ¢alistig
devlet iist biirokrasisinde yasadig1 hayal kirikliginin sonucu olarak, Osmanli Devletinin
artik agilamayan ve diizelmesi miimkiin olmayan hantal biirokratik yapisini temsil

etmektedir.

Gorsel 2.53. Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, tuval tizerine yaglhiboya, 223 x 117 cm
1906, Pera Miizesi, Istanbul.

II. Mesrutiyet donemi kiiltiirel ortaminda edebiyatcilar ile ressamlar etkilesim
halindedirler. Edebiyatci karakterinin yaninda resimle de ilgilenen Tevfik Fikret sanat ve

kiiltiir tartigmalarinin i¢indedir. Osmanli sanat ortaminin énemli hamilerinden biri ve
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Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin fahri bagkani da olan Sehzade Abdiilmecid Efendi
anitsal ve cok figiirlii resimleriyle yetkin bir sanat¢idir. Sehzade Abdiilmecid Efendi
edebiyatgilarla olan dostluk ve diyalog ortaminda Sair Abdiilhak Hamit (Gorsel 2.54) ve
Recaizade Ekrem’in (Gorsel 2.55) portrelerini yapmasi edebiyat resim arasindaki

etkilesimi gostermesi bakimindan énemlidir.

Gorsel 2.54. Sehzade Abdiilmecid Efendi, “Recaizade Ekrem’in Portresi”, tuval iizerine yagliboya, 89 x
143 cm, 1910l yillar, Istanbul Asiyan Miizesi, Istanbul.

Gorsel 2.55. Sehzade Abdiilmecid Efendi, “Abdiilhak Hamit’in Portresi”, tuval iizerine yaglboya, 125 x
220 cm, 1910 lu yillar, Istanbul Asiyan Miizesi, Istanbul.

Sehzade Abdiilmecid Efendi, Osmanli toplumunun yasadigi o donem ki siyasal ve

psikolojik belirsizligi ifade etmesi bakimindan, Tevfik Fikret’in Sis adli siirinden
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esinlenerek, resim yapar. Sembolik anlatimi gii¢lii Sis siiri gibi bu resim de Osmanli
Devleti’nin ¢okiis slirecini ve mechule gidisin kac¢inilmazlhigini anlatmaktadir (Bkz.

Ekler: Tablo 2.4 ve Gorsel 2.56).

Gorsel 2.56. Sehzade Abdiilmecid Efendi, “Sis”, tuval iizerine yaglhboya, 141,5 x 98,5 cm, 1901-1902,
Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Asiyan Miizesi, Istanbul.

19. yiizy1l boyunca, sarayda 6zel hocalar tarafindan sanat egitimi verilen Sultan I.
Abdiilmecid ve babasi olan Sultan Abdiilaziz gibi Sehzade Abdiilmecid Efendi de sanat
egitimi almig; saray ressami Fausto Zonaro ve Seker Ahmet Pasa’dan aldigi resim egitimi
sayesinde sanatsal formasyonunu gelistirmistir (Kahraman, 2013, s. 88). Ge¢cmiste resim
egitimi alan sultanlarin ve bazi hanedan iiyelerinin sanati bir hobi ve kiiltiirlenme egitimi
olarak benimsemelerine karsin, Sehzade Abdiilmecid Efendi ressam olma kimligini daha
On plana ¢ikardigi goriiliir. Sehzade’ nin bu bilingli tercihi, 6nemli yurtigi ve yurtdist sergi

organizasyonlarina katilmasiyla goriildiigii gibi Osmanli kiiltiir ve sanat hayatinda bir ilk
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ve Onemli bir adim olan Osmanli ressamlar Cemiyet’inin onursal bagkanligini da
yiirlitmesiyle anlagilmaktadir. Ge¢ donem Osmanli cagdaslasmasinin somut bir 6rnegi ve
ilk elden tan1g1 olarak Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin Haremde Beethoven ve Haremde
Goethe adli resimleri Osmanli hanedaninin, sarayin ve iist tabakalarin ge¢irdigi toplumsal
degisimi gostermesi bakimindan ilgingtir (Gorsel 2.57 ve Gorsel 2.58). Osmanli
hanedanlig1 artik geleneksel degerlerini muhafaza etmekle birlikte Bati aristokrasilerin

yasamina benzer bigimde Batili kiiltiirel degerleri igsellestirmistir (Kahraman, 2013. S.
89).
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Gorsel 2.57. Sehzade Abdiilmecid Efendi, “Sarayda Beethoven”, tuval iizerine yagliboya, Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Bununla birlikte Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin Haremde Beethoven ve Haremde
Goethe adli resimlerinde kullanilan ana semboller bakimindan, Osmanli Devleti’nin
Sultan II. Abdiilhamid ve Alman Imparatoru II. Wilhelm dénemiyle baslayan iktisadi ve
askeri igbirliginin kiiltirel yansimasi olarak Alman kiiltiiriiniin iki onemli karakteri
Beethoven ve Goethe iizerinden gosterge olarak ortaya ¢ikmasi ilging bir rastlantidir.
Harem’de Beethoven ve Harem’de Goethe Abdiilmecid Efendi’nin Bati miizigine ve
edebiyatina olan ilgisini de gostermesi ve ¢ok iyi bildigi bir konular1 yansitmasi agisindan
da onemlidir. Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin Harem 'de Beethoven adli yapit yaygin
olarak Saray’da Beethoven adiyla taninmaktadir. Aykut Giirgaglar’in (2000) Halife

Abdiilmecid Efendi ve Harem’de Beethoven Diisiindiirdiikleri adli makalesine gore:
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resimle daha oOnce anilan mekanin Dolmabahge Sarayr olmadigi, Sehzade’nin
Baglarbasi’ndaki Abdiilmecid Efendi Koskii’niin bugiinkii yapisi i¢inde selamlik boliimii
olan harem dairesi oldugunu gostermektedir. Resmin konusunun gectigi mekanin dogru
sekilde tespit edilmesiyle eserin ad1 Harem 'de Beethoven olarak anilmaktadir (Goren,
2004, s. 39). Resimde yedi figiir yer almaktadir. Resmin 6n planinda sag tarafta yer alan,
Osmanli iist riitbeli Tiniformast ve koltuk iizerinde gelisi giizel birakilmis kalpak, mont ve
silah takimiyla koltukta oturan kisi muhtemelen Sehzade Abdiilmecid Efendi’yi tasvir
etmekte, Sehzade’nin 6niinde keman ¢alan kadin ise, Harem 'de Goethe adli resimdeki
kadin modele ¢ok benzemesinden dolayi, sehzadenin esi Sehsuvar Kadinefendi’yi
cagristirmaktadir. Resimde piyano (Ofelya-Hat¢a Kadin), keman (Sehsuvar Kadinefendi)
ve viyolonseli ¢alan kisiler tarafindan icra edilen eserin Beethoven oldugu, Abdiilmecid
Efendi’nin yanindaki yerde bulunan kitap¢iktaki yazidan anlasilmaktadir. Ayni1 zamanda
Sehzade ile Sehsuvar Kadinefendi’nin ortasinda duvara yakin bi¢imde duran biist heykeli
de Beethoven’in kendisidir. Resmin arka planinda siyah bir siluet halinde Sehzade’nin
babas1 olan ve kiiciik yasta bir darbe sonucu tahtan indirilmis Sultan Abdiilaziz’in Charles

Fuller tarafindan yapilmis heykeli goriiliir (Goren, 2004, s.39-40; Ersin, 2009).

Gorsel 2.58. Sehzade Abdiilmecid Efendi, “Haremde Goethe”, tuval iizerine yaglhiboya, 123x 73cm,

Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.

Harem’de Beethoven adli resimde yer alan bat1 kiiltiiriine ait heykel, resim, miizik,

dekorasyon nesneleri ve kisilerin giyim kusamlariyla Bati modernligine Oykiinmedir.
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Bunun yaninda dogrudan ve dolayli simgesel vurgularla kurulan alegorik anlatim,
JohannesVermeer’in Ressam ve Atolyesi-Resim Sanatinin Alegorisi adli resimdeki
alegorik kurguyu c¢agristirmaktadir. Harem'de Goethe adli resim ise, daha kapali bir
mekanda, antik Avrupai tazda bir kanepeye uzanmis, ressama 0zel olarak mahremiyet
hissi veren bir durusla poz vermis Sehsuvar Kadinefendi goriiliir. Sehsuvar Kadinefendi
sag elinde Goethe’nin bir kitabini, sol eliyle ise inci kolyesini tutmaktadir. Arka planda
duvarda bir hal1 ve kiiciik bir fotograf goriiliir. On planda kiiciik oyma sehpanin iizerinde
birka¢ mektupla, cam vazo durmaktadir. Harem’de Beethoven resmi daha kamusal ve
olayin Orgiisii icinde bir an1 temsil ederken, Harem’de Goethe, mekanin islevsel yapisiyla
tam bir biitlinliik saglamistir. Osman Hamdi Bey’in Mihrap resmindeki kadin ve mekéan
iliskisiyle, Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin Harem’de Goethe’si benzer oldugu kadar,
igeriksel amag¢ bakiminda ortiikk gondermeleriyle farkli bir anlatima sahiptirler. Osmanl
cagdaslagsmasinda toplumsal iist tabakalarda sekiiler egilimlerin artmasiyla birlikte
figiiratif resimde kadin imgesine kars1 tutumlarin gevsemesiyle 19. yiizyilin sonlarindan
itibaren Tirk sanatcilarin resimlerinde simgesel anlatimin 6nemsendigi ve kadin
imgesinin ana 6znelerden biri olarak tercih edilmeye basladig goriiliir. Bu yonde, Osman
Hamdi Bey’in Rahle Oniinde Kiz ve Mihrap-Yaratilis adli eserleri, Sehzade Abdiilmecid
Efendi’nin Harem’de Goethe’si ve Halil Paga’nin Uzanan Kadin (Gorsel 2.59) adli esert,

onemli yapitlar arasindadir.

Gorsel 2.59. Halil Pasa, “Uzanan Kadin”, tuval iizerine yagliboya, 41x 60cm, 1894, Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.
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2.2. 1. Diinya Savas1 Ortaminda Toplumsal, Siyasal, Kiiltiirel Durum ve Osmanh

Imparatorlugu’nun Yikilis:

2 Kasim1889 tarihinde Alman imparatoru II. Wilhelm’in II. Abdiilhamid’in
davetlisi olarak Istanbul’a gelmesi Osmanli dis siyaset dengesi acisindan 6nemlidir.
Boylelikle, Almanya ve Osmanli Imparatorluklar1 arasinda Fransa, Ingiltere ve Rusya
devletlerine kars1 iki iilke arasindaki askeri, iktisadi ve siyasi yonden stratejik isbirligi
gorlniir hale gelmisti. Daha 6nce deginildigi gibi, bu stratejik isbirligi sayesinde Osmanli
devleti, askeri, ekonomik, teknolojik ve egitim alanlarinda hizli bir yenilesmeye girmis,

bu yenilesme ve gelismenin etkileri 20. yiizyilin ilk yillarina kadar stirmiistiir.

II. Wilhelm ve maiyetindeki heyetle Istanbul’daki bu ilk ziyaretlerinde;
Beyoglu’ndaki Protestan Kilisesi, Topkap1 Sarayi, Miize-i Hiimayun, Sanayi-i Nefise ve
Harbiye Mekteplerini, Ayasofya ve Siileymaniye Camilerini gezmisler. Y1ldiz Sarayi’nda
imparator ve Alman heyeti onuruna verilen ziyafetler sonucunda iki iilkenin ileride
gelisecek olan ticari ve askeri iliskilerin temeli atilmis oldu. 1898 ve 1917 yillarinda II.
Wilhelm’in yapmus oldugu diger ziyaretler sonucu, Osmanli imparatorlugu’nun iizerinde
askeri ve siyasi anlamda Alman niifuzu daha da yogunlagmistir (Karacagil, 2013, s.113-

115).

II. Mesrutiyet doneminde 6zellikle 1912 yili Meclis-1 Mebusan vekilleri se¢imi ile
1913 Bab-1 Ali baskini sonras: Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin devlet yonetimine tam
hakim olmustu. Ozellikle 31 Mart olaylarin bastirilmasinda énemli bir rol iistlenmis
Mahmut Sevket Pasa’nin sadrazamlik gérevini yiiriitiirken suikast sonucu 6ldiiriilmesi
Ittihatgilarin tiim muhalif unsurlara karsi cad1 av1 baslatarak bask1 uygulamasini dogurdu.
Boylelikle iilke ici siyasal yasamda militer-otoriter bir zemin hazirlanmis oldu (Cavdar,
2008, s. 139-146). Ayrica, Trablusgarp ve Balkan Savaslari’nin olumsuz etkileriyle
Almanya ile iliskiler siyasi-askeri ittifak yonelimi gittikge artmisti. Osmanl
Imparatorlugu’yla ve Alman Imparatorlugu arasindaki askeri ittifak yakinlasmasinda,
1908 yilinda emperyalist devletlerin kendi aralarinda yaptigi Reval Goériismeleri
esnasinda Ingiltere, Fransa ve Rusya’min Osmanli Imparatorlugu’nun pargalanip
paylasilmasinda Almanya Devleti’nin yer almamasi 6nemli bir rol oynamistir. Cemiyet,
Almanya’ya stratejik iligkileri kuvvetlendirmek i¢in, Trablusgarp ve Balkan Savaslarinda

bozguna ugrayan Osmanli ordusunun 1slahin1 yapmak tizere Alman askeri uzman ve
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kurmaylardan olusan bir heyet ¢cagirmis, ordunun 6nemli mevkilerinde gorevlendirmistir.
Ekonomik ve askeri igbirligi Osmanli Devleti’ni Almanya’ya daha bagimli hale getirmis,
2 Agustos 1914 tarihinde imzalanan gizli Tiirk-Alman Ittifak Antlasmasiyla iki iilke I.
Diinya Savasinda miittefik olmuslardi. (Karacagil, 2013, s.113-115).

I. Diinya Savas1 sirasinda Ittihat ve Terakki Cemiyeti ve énderleri, toplumsal ve
siyasal muhaliflerin sindirerek pozitifist ve sekiiler anlayista politik hedeflerini sorunsuz
uygulayacaklar1 bir ortam yaratmislardi. Yalniz muhalefetten ¢ekinilmedigi icin degil,
din taassubunun da baski altina alinmasi sayesinde bu serbestlik elde edildi. Arap
yarimadasinda Serif Hiiseyin Onderliginde ayaklanma basladiktan sonra Araplarin 1.
Diinya Savasinda Osmanli Devletine kars1 aldiklar1 olumsuz tavirlar ittihat ve Terakki
Cemiyeti tarafindan daha iy1 anlasilmis, Tiirk Milliyetciligi sdylemleri daha ytiksek sesle
dillendirilerek Liberal, Islamc, etnik sinifsal siyasi diisiincelere ve dini geleneklere karsi
miicadelelerini artirmaya baslamislardi. Toplumsal yapida sekiiler ve ulusal degerlerin
egitimden ekonomiye, hukuktan kiiltiirel hayata kadar tiim alanlara niifuz etmesi i¢in
biiyiik bir gayret i¢in girilmis ve politikalar uygulanmistir. I. Diinya Savasi’nin Osmanli
Devleti’ni ekonomik, siyasi ve toplumsal acidan en ¢ok zorladigi donemde bile
cagdaslasma cabalar1 yoniinde Modern Cumhuriyet Tiirkiye’sine miras kalacak bir dizi
reform uygulamalar1 devam ettirilmistir. 1916 ittihat ve Terakki Kongresi'nde alinan
kararlarla biitiin Ser’iye mahkemeleri Seyhiilislamlik makamindan ayrilip, 1917 yilinda
Adliye Nezareti’ne baglanarak hukuk alaninin laiklesmesi yoniinde ¢ok dnemli bir adim
atilmis oldu. Ittihat ve Terakki’nin ¢agdas, burjuva zihniyetinin bir sonucuydu. Bundan
dolay1 iilkede seriat hukuku devam ettikge, Avrupalilarin bunu ileri siirerek Tiirk
mahkemelerinin yetkisine itiraz etmeleri kolaylasiyordu. Ozellikle ticaret hayatinda
Avrupa hukuk sistemiyle Islam hukuk sistemi arasinda yasanan ikilikler bircok
ihtilaflarin ¢oziimiinde Osmanli Devleti aleyhine islemekteydi. Ozellikle Osmanl
sehirlerinin niifusunun artmasi, Almanya destegiyle canlanan ticaret sayesinde okumus
ve ekonomik refah diizeyini arttirmis Osmanli orta sinif memur, aydin burjuvazisiyle
birlikte feminist hareketlerin yogun baskilari sonucu, Tiirk Medeni kanunun ilk temeli
sayilabilecek bir uygulama olan, Hukuk-u Aile Kararnamesi hukuki alanda laik
cagdaslagmanin ilk adimlarindan biriydi. Bu kararname, Miisliiman ve gayrimiislim tiim
Osmanli toplumunun aile hukukunu diizenleyen bir sistem getirmekteydi. 1917 yilinda

cikarilan Medaris-i [imiye Hakkinda Kanun diizenlemesiyle medreselerin ¢agdas din
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egitimi kurumlar1 haline doniismesi hedeflenmis, Ders programlarina miispet ve dogal
bilimleri, Bat1 dilleri okutulmasi diisiiniilmiistiir. Cumhuriyet déneminde uygulamaya
konulacak Harf devriminin onceli olan ve kiiltiirel anlamda millilesme i¢in 6nemli bir
adim sayilabilecek Osmanlica harflerinin Tiirkge ses yapisina daha uygun hale getirmek
i¢in gosterilen ¢abalardir. Hatta 1911 yilinda Tirk Ocagi gevresinde kurulmus olan Islah-
1 Huruf Cemiyeti’nde Hiiseyin Cahit Latin alfabesine ge¢ilmesini 6nerenlerden biriydi. L.
Diinya Savasi oncesi Harbiye Nazir1 Enver Pasa, ordu i¢inde alt birim ordu birliklerinde
talimgah emirlerinin daha iyi okunmasini saglamak i¢in, Arap harflerin bitisik degil de,
Latin harfleri gibi ayr1 ayr1 yazildig1 bir denemeye girismis, fakat bu konuda kayda deger
ilerleme saglayamamigti. Osmanli Devleti’nin ve II. Mesrutiyet yonetimin sonlarina
dogru insani kaynak agisindan erkeklerin biiyiik bir kismi1 cephelerde savagmak zorunda
kaldig1 icin iktisadi ¢alisma hayatinda istihdam sorunu ortaya cikmisti. Bu sebeple
istihdam sorunun ¢6zmek i¢in Osmanli kadini is hayatina daha ok sokuldu. Ogretmenlik,
hemsire ve ebelik mesleklerin yaninda, askeri fabrikalarda, devlet dairelerinde, belediye
islerinde, tarlada, kadin istihdami artmaya baslamigti. Ornegin, Harbiye Nezareti’nin
himayesinde kurulan Kadinlar: Calistirma Cemiyeti iiyesi yaklasik 6000 ile 8000 arasi
kadin isciler ordu i¢in iiniforma, c¢amasir, kum torbalar1 gibi askeri malzemeleri
hazirliyorlardi. Hatta o donem Osmanli yapisi igin radikal bir 6neri olarak savas esnasinda
Kadin Taburu bile kurulmustu. Kiiltlir ve egitim alaninda kadinlarin daha aktif bir sekilde
dahil olduklari gériilmiis, Inas Sanay-i Nefise Mektebi, Dariilfiinun gibi yiiksekokullarda
okumaya baglamisti. Istanbul gibi merkezlerde kent yasamimin kamusal alanlarinda
kadinlarin sosyal yasantilarinda, kilik ve kiyafetlerinde kismi bir ozgiirliik ortami
olusmaya baslamisti. Dariilbedayi’nin (istanbul Sehir Tiyatrolar1) kurulmasiyla hem
gosteri sanatlarinin ulusallastirilma cabasi arttirllmis hem de Miisliiman kadinlarin
oyuncu olarak sahne kadrolarinda calismasindaki engeller kaldirilarak Osmanh
toplumunun feodal, gelenekg¢i bakis agisiyla kadina bigtigi konumun tabusu bdylelikle

yikilmisti(Gorsel 2.60 ve Gorsel 2.61) (Aksin, 2007, s. 63-64).
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Gorsel 2.60. Nazmi Ziya Giiran, “Uskiidar’da Sabah”, tuval iizerine yaghboya, 33x 41cm, 1917, Ozel

Koleksiyon.

Gorsel 2.61. Ibrahim Calli, “Adada Camlar Arasinda”, tuval iizerine yaghboya, 110x 75cm, 1917, Ozel
Koleksiyon.

II. Mesrutiyet donemiyle birlikte 6zellikle, 1914 yilinda kadin hareketlerinin siyasal
ve toplumsal baskisinin etkisi, daha 6nce Osmanli {ist biirokrasinde bazi ailelerin kizlarin

okumasina tesvik etmeleri, ayrica kadinlarin bireysel ¢abalarla 6grenmeye c¢alistiklar:
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resim ve sanat dersleriyle, genel anlamda okullarda kizlarin sanat egitimi gérmeleri igin
cabalar goriliir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde ressam ve resim sanatiyla
ilgili tartigmalarin yaninda kadinlarla ilgili konularin gectigi goriiliir. Ayrica kizlar igin
acilan liselerde resim dersleri verecek kadin 6gretmen sorunu glindeme gelmistir. Bu
sorunlarin ve isteklerin ¢oziimii i¢in Dariilfiinun’da bir resim dershanesi olusturularak
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurulur. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6ncesinde, kadinlarin
resim  egitimi  alabildikleri tek kurum  Dariilmuallimatlar’dir.  Istanbul
Dartilmuallimati’nda, Miifide Kadri ve Mihri Misfik gibi iki kadin ressamin orada
egitimci olmalari, inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin hazirlayicist olmustur. Otuz bes 63-
renciyle egitime baslayan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin resim ve heykel boliimlerinin
ders programinda, her biri otuz iKi dersten olusan menazir, tesrih ve sinat-1 nefise tarihi
olmak iizere li¢ program yer almaktadir. Okulun resim béliimiinde Ali Sami Boyar ve
Mihri Misfik’in hocalik yaptig1 iki atolyede ders verilir Ali Sami, 1915’in ekim ayinda
okuldan ayrilinca yerine 24 Mart 1915 tarihinde Aznif Hanim atanmistir. Okulun ilk
miidiirti, Halide Edip’in ilk esi Salih Zeki Bey olmus; sonrasinda Mihri Miisfik (Gorsel
2.62) , Omer Adil Bey ve Cemil Bey miidiirliik gérevlerini siirdiirmiislerdir (Pelvanoglu,

2011, 5.45-48) .

Gorsel 2.62. Mihri Miisfik, “Portre”, tuval iizerine pastel, 116 x 89 cm, 1894, Istanbul Modern
Koleksiyonu, Istanbul.
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II. Mesrutiyet donemi baslarindan itibaren yasanilan kisa siireli ekonomik canlanmayla
kiiltiirel ve sosyal hayatin hareketlendigi goriilir. Bu baglamda tiyatro ve operanin
yaninda yeni sanat tiirii olarak sinema gosterilerine de Osmanli toplumunun ilgisi artmaya
baslamisti. Bu egilim sayesinde Osmanli Sarayr disinda Pera bdlgesinde sinema
gosterileri yayginlagsmaya baslamisti. Osmanli toplumu tarafindan tipki diinyadaki
gelismeyle eszamanli bicimde kabul edilmis olup; boylelikle Osmanli’da sinema kitlesel
bir eglence tiirii olmaya baslamist1 (Temel, 2015, s.777-779). Ittihat ve Terakki iktidar1
sinemanin kitlesel ve propaganda giiciinii kisa zaman i¢inde fark etmis ve bu alani devlet

eliyle yonlendirmek i¢in bir sinema kurumu olusturmay1 hedeflemislerdi.

Bunun i¢in, 1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulur. Birinci Diinya Savasi’na
katilan iilkelerin sinemayi bir silah olarak kullandigina tanik olan Enver Paga, Almanya’da
gordiigii gibi, orduya bagli bir sinema kurumunun olusturulmasi emrini vermis, bu kurulusun
basina da 1896°da Istanbul’da ilk film gdsterimini yapan, Pathe Film Makineleri Tiirkiye
Miimessili Sigmund Weinberg getirilmistir. Tiirkiye’nin ilk sinema yapim sirketi olan Mer-
kez Ordu Sinema Dairesi, askeri amaclarla kurulduysa da, yeterli donanimin ve uzman
kisilerin olmamasi nedeniyle sadece bazi kisa belgeseller g¢ekilebilmis, istenen amaca
ulagilamamusti. Ancak bu arada Weinberg, Harbiye Nezareti’nden izin alarak ilk konulu
filmlerin de ¢ekimlerine baslar. Tiirk sinemasinin ilk konulu film denemesi olan Leblebici
Horhor Aga (1916) ordudan {icretsiz olarak saglanan aygitlarla gerceklestirilmistir. Ancak
1916°da Osmanli devleti ile Romanya arasinda savasin baglamasi, Romen uyruklu
Weinberg’in gorevine son verilmesine sebep olur ve yerine ilk Tiirk sinemacilardan Fuat
Uzkinay geger (Evren, 1995°ten aktaran, Maktav, 2013, s. 5).

Tanzimat doneminin sonlarindan baslayarak Osmanli Devleti’nde plastik sanatlar
alaninda, Osman Hamdi Bey, Sehzade Abdiilmecid Efendi, gayrimiislim, Levanten ve
yabanci sanatgilar haricinde asker kokenli Osman Nuri Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Ahmet
Ziya Akbulut, Halil Pasa, Hoca Ali Riza, Seker Ahmet Pasa, Siilleyman Seyyid gibi
ressamlarin hakim oldugu goriliir (Baskan, 2009, s. 189). 1883 yilinda Sanay-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasindan sonra resim sanati alaninin sivil Osmanlilara agilmis olmasi
yeni kusak sanatgilarin yetismesini saglamisti. Bu yeni kusak sanat¢ilar arasinda Calli
Kusag: veya 1914 Kusagi diye adlandirilan: Ibrahim Calli, Sami Yetik, Hikmet Onat,
Mehmet Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Namik
Ismail, Feyhaman Duran adli ressamlar, II. Mesrutiyetin son dénemleri ile Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin ilk donemlerinde sanat alaninda aktif bicimde Onemli bir rol
tistlenmislerdir. Calli kusagi sanatgilari da ilk donem asker kokenli ressamlar gibi
yurtdisina ihtisas egitimi i¢in gonderilirler. Paris’te Jean Paul Laurens ve Fernand
Cormon atdlyelerinde 1908 ile 1914 yillar1 arasinda egitim gormiislerdi. 1. Diinya

Savasi’nin baglamasiyla yurda geri donmek zorunda kalmislardi. Yurda dénen Calli
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kusag1 sanatgilari, Sanay-i Nefise Mektebi ilk hocalarinin emekli olmalariyla bosalan
Ogretim kadrolarinda ¢aligmaya baglamiglardir. Boylelikle Cagdaslagma siirecinin insani
kaynagi olarak yabanci ve gayrimiislim Osmanli yurttaslarin yerini II. Mesrutiyet donemi
her alanda millilesme iilkiisu etrafinda Tiirk insan1 almaya baslamis oldu (Tansug, 1993,
s. 118-121). Asker kusak ressamlar Onciiliigiinde baslayan Batili sanat anlayiginin
ulusallastirilma siireci, Calli Kusagi ve Halil Pasa, Hoca Ali Riza gibi asker kusak
ressamlar aracilifiyla Erken Donem Cumhuriyet Tiirkiye’sine aktarilmaya devam

edecektir.

I. Diinya Savast’nin ortalarinda yasanan muharebelerin etkisiyle Tiirk toplumunda
bir milliyet¢i seferberlik ruhu yiikselmeye baslamisti. Siyasal ve kiiltiirel hayatta baglamig
olan milliyet¢i sdylem resim alaninda da yerini almaya baslamisti. 1917 yilinda Harbiye
Nazir1 Enver Pasa tarafindan, tipki Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin kurulusundaki
amact glidecek sekilde I. Diinya Savasi’nda gosterilen kahramanliklarin ve savas
kosullarinin yansitilmast igin Istanbul Sisli semtinde bir resim atdlyesi kurulmast istenir.
Callr kusag1 ressamlarin katildig1 bu resim atdlyesinde yapilmis resimlerin, bir sergi
organizasyonuyla Osmanli Devletinin miittefiki oldugu {ilkelerde sergilenmesi de
diisiiniiliir (Tansug, 1993, s. 151-152). Sisli atélyesinde yapilan resimler sayesinde Tiirk
resim sanati acisindan, I. Diinya Savasi ve Kurtulug Savast donemlerini i¢ine alan 6nemli

sayida envanter yapitlar olugsmasini saglamisti (Gorsel 2.63, Gorsel 2.64 ve Gorsel 2.65).

Gorsel 2.63. Ibrahim Calli, “Nébette Bir Nefer”, tuval iizerine yagliboya, 60x49cm, 1916, Yapi Kredi
Bankasi Koleksiyonu, Istanbul.
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Gorsel 2.64. Mehmet Ruhi Arel, “Canakkale Zaferi”, tuval iizerine yaghboya, 1917.

Gorsel 2.65. Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyan Askerler”, tuval iizerine yaghboya, 124x150 cm,

1914, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.
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1918 yilinda 1. Diinya Savasi’nin sonlarma dogru Osmanli Hanedanlhig, Ittihat ve
Terakki Cemiyeti yoOneticileri imparatorlugun ¢okiisiiniin Onlenemeyecegini fark
etmigler; {ilke icin kaginilmaz son gelmisti artik. Osmanli Devleti ve Miittefiklerin
yenilgisi sonras1, 30 Ekim 1918 yilinda Mondros Miitarekesi Imzalandi. Bu miitareke
sonrasinda Itilaf devletleri, 1908 yilinda gergeklestirdikleri Reval Goriismelerinde
aldiklan gizli anlasmalardaki kararlarla Osmanli Imparatorlugu’nu pargalamaya ve isgal
etmeye baslamislardi. Ingiltere nin Istanbul’u isgali ve 1920 yilinda Meclis-i Mebusan’in
kendini feshetmesiyle 1908 ve 1920 yillar1 arasindaki Mesrutiyet rejimi ile Ittihat ve
Terakki yonetimi son bulmustur (Cavdar, 2008; Aksin, 2007). 1919 yil1 Mayis ayinda
Izmir’in isgali sonras1 Gazi Mustafa Kemal dnderliginde baslatilan bagimsizlik savasinin
kazanilmasi sonucu 1923 yilinda Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin kurulmasiyla Osmanli

Imparatorlugu son bulmustur.
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SONUC

Ge¢ Osmanli déonemi ¢agdaslasmasi, 18. yiizyil ortalarinda Islahat Hareketleriyle
baslaylp 20. ylizyilin baslarina kadar devam eden, Tanzimat ve l.-II. Mesrutiyet
donemlerinde toplum ve devlet yapisinda uygulamaya konulan, siyaset, hukuk, iktisat,
saglik, kiiltiir ve egitim alanlarini kapsayan reform ve yenilesme siirecidir. 1918 yilinda
I. Diinya Savasi’nin sonucunda Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasina kadar devam
eden Osmanli c¢agdaslasmasi, Kurtulus Savasi’yla modern Tiirkiye Cumhuriyeti
devletinin kurulmasindan sonra da Osmanli devletinden kalan baz1 kurumsal alt yap1 ve
insan kaynaklariyla 20. ylizyilin ilk yarisina kadar devam ettirilmis ve yaklagik 250 yillik
siireyi kapsayan zorlu bir siireci icermektedir. Bu siirecin baslamasindaki ilk temel
nedensellik: Osmanli Devleti’nin daha ¢ok din referansh yapiyla siirekli ¢atigma halinde
oldugu Bat1 karsisinda varligini siirdiirebilme ve rekabet ettigi karsi kiiltiiriin gerisinde
kalmama ¢abasidir. Osmanli yoneticileri ve toplumu, Bat1 toplumlarinin yasamis oldugu
kokli degisimleri algilamakta zorlanmistir. Osmanli yoneticileri, tarihsel siire¢ i¢inde
askeri ve siyasi alanda yasanilan bir dizi aci tecriibeyle Bat1 devletlerinden iktisadi ve
siyasi agidan geri kalinmis olduklarini fark etmislerdi. Avrupali emperyalist devletlere
karst 18. ylizyil sonlarina dogru fark edilen bu geri kalmislik durumunu kapatmak i¢in,
bir dizi reformlar uygulanmaya konmustur. Kimi zaman oncelik siras1 degigse de bu
reformlar, askeri, siyasi, iktisadi, toplumsal ve kiiltiirel alanlar1 kapsayacak sekilde
genisletilmistir. Osmanli hanedanhigi ve elitleri tarafindan belirlenen politika ve
stratejilerin esast Osmanli Devleti’nin genis bir cografyada hakimiyetini siirdiirmek ve
askeri bir gii¢ olarak menfaatlerini muhafaza etmekti. Bunu saglayabilmek i¢in 6ncelikle
reformlar askeri ve teknik alanlar1 kapsayacak sekilde yapilmig, bu reformlarla Batili
emperyalist devletler karsisinda gerilemeye baslayan devletin giiciinii yeniden saglamak

hedeflenmistir.

Osmanli cagdaslagsma cabasi icin, yapilan yontem ve reformlar, 6rnek aldigi
modelin farkli kiiltiirel ve siyasal kimlikler olmasi sebebiyle c¢eliskili bir durum
yaratmistir. Bu baglamda, bu siire¢ 6rnek aldigi modelden dolay1 kimi zaman bir bagka
adlandirma olan Batililasma kavramiyla da ifade edilmistir. Bazi arastirmacilarin
Batililagma tammini, kiiltiirel ve dini kimligi Islam kaynakli olan Osmanli Devleti
yoneticilerinin ¢agdaslasma niyetlerinde Bati uygarligimmin kiiltiirel ve toplumsal

yasayislarindan etkilenmeyeceklerini diistiniip, sadece teknolojik gelismelerini almakla
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sorunlarin ¢oziilebilecegi yanilgisina kapilmalarindan dolayr bir benzeme, taklit etme
siireci oldugunu belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Esasinda, iran, Cin ve Japonya gibi Bati
dis1 cagdaslagsma stireglerini yasayan toplumlarin bu taklit etme veya benzeme siireci
yasamalar1 Ornek alman modelin dogast gere§i ka¢inilmaz olmustur. Osmanl
cagdaslagsmasinin bilimsel ve teknolojik alt yapisinin yetersizliginin sonucu olarak; Bati
toplumlarinin  ¢agdaslasma dinamiklerinin aksine, diger Dogu toplumlarinin
deneyimlerine benzer sekilde Osmanli toplumunun g¢agdaslasma deneyimi diinyayi
algilama ve yorumlama yaklasimindaki farkliliktan dolayr iiretim ve gelistirme
asamalarina sahip olamadigi teknolojiyi ithal edip, kullanmakla sinirli kalmistir. Bati
toplumlarinin yasamis oldugu siyasi, bilimsel ve iktisadi devrimlerin sonucunda kendi
toplumsal iist yapilarindaki dontistimler, dogal bir sebep-sonug iliskisi nedenselligiyle var
olurken, Osmanli ¢agdaslasma siirecinin baglarindan itibaren Osmanli toplumunun
kiiltiirel, siyasal ve ekonomik ihtiyaglarini karsilayacak iiretim teknolojileri, kendi sosyo-
kiiltiirel ve sosyo-ekonomik dinamikleri tarafindan belirlenmemistir. Ozellikle Osmanl
hanedanligi ve st biirokrat yoneticileri, devletin ve toplumun hizli bir bi¢imde
cagdaslastigini ve yenilestigini gdsterebilmenin yontemi olarak Avrupali yasam tarzini,
mimarisini, sanatini, giyim kusamini vb. kullanmay1 tercih etmislerdi. Weberyenci
yaklasimla ifade edilecek olursa, uzun yillar geleneke¢i, duragan ve feodal 6zelliklerini
muhafaza eden Osmanli toplumunda sosyolojik ve siyasal degismenin saglanabilmesi II.
Mahmud, II. Abdiilhamid gibi sultanlarda viicut bulan rasyonel, gelenek¢i veya
karizmatik otorite tarafindan Bat1 teknolojisi, kiltiirii ve toplumsal bigimleri yukaridan

asagiya dogru benimsetilme c¢abalariyla olmustur.

Cagdaslasma siireci genel hatlariyla {i¢ evre etrafinda: birincisi, Sultan III. Ahmet,
III. Selim ve II. Mahmud donemlerini kapsayan, agirlikli bir bi¢imde askeri ve idari
alanlarda yapilan reformlarla baslangi¢ ve hazirlik evresi; ikincisi, Sultan I. Abdiilmecid
ve Abdiilaziz donemlerini kapsayan, hukuki, siyasi ve kiiltiirel alanlarda yapilan 1slahat
ve reformlar sonucu anayasal ve hukuk devleti olma yolunda kurumsallasma evresi;
liciinciisii, Sultan II Abdiilhamid ve Ittihat ve Terakki iktidarin1 kapsayan dénemdeki,
iktisadi bagimlilik-bagimsizlik, dini koruma-sekiilerlesme, ilerici-gerici gibi siyasi ve
ekonomik ihtilaflarin yasandig1 siyasi ¢catisma, kapitalist ekonomik sisteme eklemlenme

evresi olarak tanimlanabilir. Genel olarak bu ii¢ evrede ¢agdaslagsmanin goriiniir kilinmasi
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icin sanat ve kiiltiir islevsel alan olarak hem egitim kurumlari baglaminda hem de

ekonomik baglamda Osmanli yoneticileri tarafindan 6nemli dl¢iide desteklenmistir.

Sanat ve kiiltiirel boyut acisindan Osmanli ¢agdaslagsmasinin birinci asamasi olan
baslangic ve hazirlik evresinde; Sultan Il1l. Ahmet, Ill. Selim ve Il. Mahmut
donemlerinde, Fransa ve Hollanda’nin basmi g¢ektigi yabanci sefaret gorevlileri ve
seyyahlar araciligiyla Bati kiiltiir ve yasam bi¢imi etkisini gdstermeye baslamistir.
Osmanli yoneticilerinin daimi elgilik kurumlarini faaliyete gecirerek, Bati’da var olan
yenilik ve gelismeleri yakindan takip etmis. Boylelikle Osmanli sefirleri araciligiyla
yabanci askeri, bilim ve sanatla ilgili uzmanlar getirtilmis ve bu uzmanlar sayesinde

askeri miihendislik ve tip okullarinda 1slahatlar yapilmastir.

Osmanli sarayinda Nakkashane’de nakkaslar geleneksel sanat formlarinda ve
minyatiirde klasik sematik bi¢im ile stilizasyondan uzaklasarak, 18. yiizyil sonlarindan
itibaren yabanci seyyah ressamlar araciligiyla gérmeye basladiklar1 tuval resimlerden
etkilenmisler ve bilimsel olmayan perspektif goriiniimlii 151k golge etkileriyle hacimli
figiiratif ¢alismalar yapmislardir. Mekteb-i Tibbiye, Miihendishane-i Berri-i Hiimdyun,
Mekteb-i Harbiye-i Sahane gibi askeri ve tip okullarinda temel egitim diizeyinde verilen
resim ve perspektif dersleri Osmanli pentiir resminin ilk temel ve 6nemli bir agamasini

olusturmustur.

1830’lu yillarin ortasindan baslayarak ilk kusak asker ressamlarin Fransa, Ingiltere
ve Italya’da resim ve askeri alanda ihtisas egitimlerini almaya basladiklar1 goriiliir ve
1850’11 yillarin sonundan itibaren Osmanli ressamlari eserler vermeye baslamiglardir. Bu
ilk kusak asker ressamlardan dnce Osmanli saray c¢evresi ve resim alaninda yabanci,
Levanten ve gayrimiislim sanatcilarin agirliklar hissedilir. Ilk dénem Osmanli
cagdaslasmasinda, Refail Manas, Zenop Manas, Sebuh Manas, Rupen Manas ve
Kapidagli Konstantin gibi gayrimiislim Osmanli tebaas1 nakkas-ressamlar ilk defa bati
tarzinda yagliboya padisah portreleri ve soyagaci seklindeki padisah portreleri yapmaya
baslamiglardir. Ozellikle Manas ailesi, uzun yillar Osmanli hanedanligina hem sefaret
gorevlisi hem de saray ressami olarak hizmet etmislerdir. II. Mahmud yagliboya tuval
portresini devlet dairelerine astirmasi ile birlikte yapmis oldugu idari ve askeri
reformlarin resimlerini yaptirarak sanat alaninda devletin onciiliigiinde ilerici bir adim

atilmasini saglamistir.
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Osmanli ¢cagdaslasmasinin ikinci asamast olan anayasal ve hukuki kurumsallasma
evresinde; Sultan 1. Abdiilmecid ve Abdiilaziz’in yapmis oldugu ticari ve siyasi
alanlardaki Tanzimat ve 1slahat fermanlariyla Osmanli Devleti tebaasi tiim etnik ve dini
topluluklar olarak esit vatandagslikla tanimlanmis; temel hak, can ve mal varliklar
giivenceye alinmistir. Esit vatandaslik, temel haklar, can ve mal varliklarinin devlet
tarafindan gilivenceye alinmasi, kurumsal Olgekte kurulan yeni yargi organlariyla
uygulamaya konmustur. Sanat ve kiiltiir alaninda batililasma etkisi en ¢ok Sultan
Abdiilaziz déneminde goriiliir. Istanbul onun déneminde yabancilarin ve gayrimiislim
topluluklarin ekonomik gelismislikleriyle kozmopolitlesmeye baslamigtir. Osmanli
biiyiik liman sehirlerinde azinlik boyutunda olsa da burjuvazinin artmaya baslamasiyla
birlikte sanat ve kiiltiir hayatinda canlilik baslamis, 6zel tiyatro, resim sergilerinin,
Osmanl Tiirkgesiyle yazilmis ceviri kitap ve romanlarin ilk 6rnekleri goriilmiistiir. Bu
donemle birlikte Osman Nuri Pasa, Hiiseyin Zekai Paga, Seker Ahmet Pasa, Siileyman
Seyyid, Hoca Ali Riza ve Osman Hamdi Bey gibi Tiirk ressamlar ilk eserlerini vermeye
baglamigtir. 1. Mahmud’un kendi portresini yaptirarak devlet binalarina astirmasiyla
resmilesen sanat politikasi, Sultan Abdiilaziz’in 1871 yilinda Ingiliz heykeltiras Charles
Fuller’e yaptirdig: at tizerinde bir heykeliyle sanat alaninda ve Osmanli kiiltiirtinde var
olan bir tabuyu yikma ¢abasi1 olarak 6nemlidir. Bu adim sayesinde ileride kurulacak olan
Sanay-i Nefise Mektebi’nde heykel derslerinin verilmesinin Oniindeki engelin
gevsetilmesi  saglanmistir. Osmanli  ¢agdaslagsmasinin  hazirlhik ve kurumsallasma
evrelerinde az sayida gayrimiislim ve yabanci ressam diginda genelde Osmanli ressamlari
eserlerinde elestirel bakis acisindan kaginmais, figiiratif, natiirmort ve manzara tilirlerinde

calismalar tiretmislerdir.

Osmanli ¢agdaslagsmasinin {i¢ilincii asamasinda, uzun iktidar donemiyle Sultan II.
Abdiilhamid ve militer-parti devlet yonetimi anlayisinda ittihat ve Terakki iktidar1 hiikiim
stirmistiir. 1877 ile 1918 yillar1 arasinda gecen her iki iktidar doneminde iktisadi
bagimlilik-bagimsizlik, dini koruma-sekiilerlesme, ilerici-gerici gibi siyasi ve ekonomik
ayrigsmalar etrafinda yogun miicadeleler yasanmistir. Bu ag¢idan bakildigi zaman, Osmanl
cagdaslasmasindaki bu asamaya siyasi ¢atisma, kapitalist ekonomik sisteme eklemlenme
evresi denebilir 19. yiizyil basindan Tanzimat dénemi ortalarina kadar ¢agdaslasmanin
insani kaynaklar1 bati kdkenli uzmanlar ve sanatcilar olmustur. Bu tercihle Bati kiiltiirii

ve sanati anlasilmaya ¢alisilmistir. Tanzimat ve 1slahat hareketleriyle Osmanli egitim ve
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hukuk sistemi modernlestirilmeye calisilmig, bu donemde yapilan reformlar sayesinde
ozellikle Osmanli Imparatorlugu’nun azinliklar1 lehine ekonomik ve siyasi kazanimlar
ortaya ¢ikmistir. Osmanli toplumunun kirsal yasantisinda ise kayda deger bir ilerleme
saglanamamis aksine refah seviyesinde hizli bir diislis goriilmistiir. Tanzimat donemi
sonlarina dogru yasanilan ekonomik dar bogaz ile 1875 yilinda yasanan ekonomik buhran
ve 93 Harbi sonrast baglayan Rumeli’den go¢ dalgasi, Osmanli Devleti’nde hakim
toplumsal tabaka olan Tiirk ve Miisliiman toplum i¢inde muhalif gii¢ birikmesine sebep
olmustur. Bu kosullar altinda Osmanli yoneticileri, Bat1 devletleri tarafindan telkin ve yer
yer zorlamalarla yapilan ekonomik ve siyasi reformlara siipheyle bakmislardir. Ozellikle
II. Abdiilhamid doneminde siyaseten ve ekonomik anlamda bagimliliktan kurtulmak i¢in
milli politika ve stratejiler gelistirilmeye calisilmig, fakat kismi alanlar disinda genel
olarak basarili olunamamaistir. Ayrica, siyasi gerilimin artmasiyla devletin kurtarilmasina
dontik fikir ve siyasi muhalefet artmis Yeni Osmanlilar’dan Jon Tiirklere ve nihayetinde
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne evrilen muhalif hareketlere karsi, II. Abdiilhamid baskic1
politikalar uygulamis ve mutlak otoriter yonetim anlayisiyla uzun bir siire iktidarinm

muhafaza etmistir.

Osmanli ¢agdaslagsmasinin {i¢lincli asamasinda, tipki Sultan 1. Abdiilmecid ve
Abdiilaziz tarafindan devletin hukuki ve idari yapisinda yapilan reformlarla modern bir
kamu yonetimi anlayisiyla kurumsallasmanin temelleri atilmig, II. Abdiilhamid 6neminde
bu kurumsal ¢abalar genisletilmistir. 1. Abdiilhamid donemi i¢in en kayda deger
reformlar, egitim kurumlariin yayginlastirilmasi, sanat ve kiiltiir kurumlarinin egitim
vermeye baslamasidir. Miize-i Hiimayun’un kurulmasiyla arkeoloji ve miizecilik
alanindaki gelismelerin yaninda askeri ve sivil okullarda sanat egitiminin
yayginlasmasiyla Istanbul sanat alaninda agirligim1 koymustur. 1883 yilinda akademik
anlamda sanat egitimi saglamak i¢in Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasi Tiirk resim
sanatinin kurumsal temelini saglamlagtirmis, II. Mesrutiyet doneminde kadinlarin aktif
bir bicimde feminist yaklagimlar1 sonucu ve toplumsal cinsiyet alaninda ¢agdaslasma
gostergelerinden biri olarak, 1914 yilinda Inas Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla
da kurumsallasma siireci daha giiclenmistir. Idari ve hukuk alanindaki kurumsallasmaya
kosut olarak yapilan egitim kurumlarina dair reformlar, Osmanl toplumunun okuma
yazma oranini biraz yiikseltmistir. Osmanli toplumu iginde koylii ve ¢iftci olarak yaygin

bir kitleyi olusturan ve reaya denilen toplumsal tabakalarin yaninda 6gretmen, doktor
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biirokrat askeri ve sivil memurlardan olusan alt orta sinifa mensup aydin smifin
olugmasint saglamistir. Bu aydin kesim edebiyat, fikir ve sanat alaninda énemli roller
istlenmis, Osmanli kiiltiir ve siyasal ortaminda goriisleriyle elestirel yaklagimlar
sergilemislerdir. II. Mesrutiyet, Tanzimat boyunca sanat alaninda insana yapilan yatirim
ve egitimlerin sonucunun alindigr déonemdir. Bu donemde, ikinci ve li¢iincii kusak asker
ve gayrimiislim sanatgilarin olgunluk eserlerini vermeye basladigi goriiliir. Osmanl
toplumunda c¢agdaslasmanin etkilerini dolayli ve dogrudan yansitmasi bakimindan
Osman Hamdi Bey, Fausto Zonaro, Halil Pasa, Seker Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza,
Sehzade Abdiilmecid Efendi, Hiiseyin Avni Lifij, Simon Agopyan, Migirdi¢ Civanyan,
Mehmet Ruhi Arel, Ahmet Ziya Akbulut, Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran Hikmet Onat,
Mihri Miisfik, Miifide Kadri gibi sanat¢ilarin rolleri biiyiiktiir.

Sonug olarak, Osmanli ¢gagdaglagsmasi baglangic asamasinda toplumsal, ekonomik,
teknolojik ve insan kaynaklarinin yetersizliklerine ragmen kiiltiirel ve sanatsal alan1 ikinci
plana atilmadan devam etmistir. Tim bu olumsuz kosullar altinda, ekonomik az
gelismisligin getirdigi sebeplerden dolay1 sanat piyasasinin olmamasi ve Istanbul gibi gok
az sayidaki gelismis Osmanli kentlerinde kisith bir bigimde varliginin siirdiirmesine
karsin, II. Mesrutiyet donemi sanatcilarin bireysel ¢abalarin sayesinde sanat ve kiiltiir
alaninda 6nemli atihmlar saglanmistir. Ozellikle, Osman Hamdi Bey, Sehzade
Abdiilmecid Efendi, Fausto Zonaro, Hiiseyin Avni Lifij gibi sanatgilar tarafindan 1880’li
yillardan itibaren zamanin ruhunu ve Osmanli toplumunun kimligini yansitan yapitlar
yapilmistir. Osmanli edebiyat ve yayincilik alaninda var olan siyasal ve toplumsal elestiri,
Osmanli resminde goriilmez. Bu baglamda o donemin sanatgilarini elestirmek, heniiz yeni
yeni ¢oziimlemeye basladiklari plastik ve igerik sorunlari karsisinda haksiz bir yorum ve
elestiri olur. Nitekim Osmanli sanatcilar arasinda, yurt disinda bir¢ogunun aldiklar1 sanat
egitimlerinde hakim olan sanatsal iislup ve akimlar, Avrupa sanat ortaminda Batili
sanatcilar tarafindan sorgulanirken, Osmanli sanat¢ilarinin bu sorgulama siirecine hazir
bulunuslar1 dl¢iisinde ve sanatsal formasyonlariin gegmisten miras aldiklar1 duygu ve
diisiince algilariyla iliskilendirmek gerekir. Buna ragmen, elestirel ve siyasi duruslari nétr
olan Osmanli sanatcilarinin i¢cinden donemin toplumsal ve siyasal olaylarma karsi
kayitsiz duramamis ressamlar ¢ikmig ve yaptiklart yapitlarla donemin ruhunu yansitmasi

bakimindan kayda deger basarilar gostermislerdir.
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EKLER

Ek-1:

Tablo 1.1. 19. yiizyil baslarinda Osmanh ¢cagdaslasmasinda yapilan 6nemli reformlar ve uygulamalar.**

II. Mahmud (1808-1839) Doneminde Yapilan Reformlar ve Uygulamalar Tarih
Istan})ul‘ur'n Eyiip_. Beykoz ve Tophane bélgelerinde buhar giicityle ¢alisan imalathane ve 1810-1838-1890"lar
orta 6lgekli fabrikalarin kurulmasi
Osmanli Imparatorlugu’nu temsil eden Kirmizi zemin iizerine beyaz renk hilal ve sekiz "

e 1820°ler
koseli yildiz olarak bayrak kanunun ¢ikarilmasi
Eyalet yonetimlerinin yeniden diizenlenmesi, eyalet valilerinin Sadaret makamina 5
. 1820°ler
baglanmasi 1slahati
Egitimde reformlarin yapilmasi ve ilkogretimin zorunlu ve iicretsiz olmasina dair 1824-1839
fermanin yayimlanmasi
Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi 1826
Asakir-i Mansure-i Muhammediye adinda modern talimli ordunun kurulmasi 1829
Kamu dairelerinde ¢aligan memurlar igin diizenlenen kihk-kiyafet kanunun gikariimasi ve
. - . . 1829
kendi portrelerini kamu dairelerine astirmasi
Mekteb-i Harbiye ve Mekteb-i Tibbiye-i Sahanenin Kurulmasi 1834 1827-1836
Pasaport uygulamasina ge¢ilmesi 1830
Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun ve Miihendishane-i Berr-i Hiimayunlarin 1slah edilmesi
. i S 1831- 1839
ve Mekteb-i Funiin-u Harbiye’nin kurulmasi
Misika-i Hiimayun adli Bati tarzi askeri bandonun kurulmasi 1831
Umur-1 Hayriye olarak bilinen ilk niifus ve hane sayiminin yapilmasi 1831
Takvim-i Vekayi adli ilk Osmanli gazetesi yayimlanmaya baslamasi 1831
Posta Nezareti’nin kurulmasi ve tegkilatin 1slahmimn yapilmasi 1831-1835
Terciime odasinin kurulmas ve ilk yabanci yazilarin ¢evrilmesi 1832
Ticaret, imar, disisleri, igisleri, maliye, adalet gibi devletin idari tegkilatinda Nezaretlerin
1832-1839
kurulmaya baslamasi
Yurtdisina ilk defa 6grencilerin egitim almasi igin gonderilmesi 1835
Meclis-i Vala-y1 Ahkdm-1 Adliye’nin kurulmasi 1837
Meclis-i Umur-1 Nafia adli egitimle ilgili ilk kurulun kurulmasi. 1838
Riistiyelerin (ortadgretim okullari) kurulmaya baglamasi 1838

14 Y.N. Tablo 1.1’in diizenlenmesinde su kaynaklardan yararlanilmigtir: Bkz. Albayrak, 1995; Arsal, 2000; Baytal,
2000; Berkes, 2011; Candan, 2015; Cavdar, 2008; Cezar; 1995; Ergiliney ve Pilehvarian, 2015; Gencer, 2008;
Karabulut, 2010; Kahraman, 2013; Ozcan, 1995, Tezel, 2015; Ulken, 2013; Yazic1, 2014; Yilancioglu, 2005.
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Ek-2:

Tablo 1.2. 19. yiizyil ortalarinda Osmanl: cagdaslasmasinda yapilan reformlar ve uygulamalar.'®

1. Abdiilmecid (1839-1861) ve Abdiilaziz (1861-1876) Dinemlerinde Yapilan Reformlar ve

llygllamalar Aaik
Giilhane Hatt-1 Hiimayun adl Tanzmat Fermam min |lan eddmcsn 1839
Ozel miilkiyet haklarini koruyan Cem Kanunname-l Humayunun yumrlu(,c gmncsx 1840 )
Mihail Naum tarafindan Beyoglu'nda Naum Tiyatrosu’nun kurulmasi S=WL T . Ty e 18;47 =
Ciragan Sarayi’nda yab gilanin katildign ilk karma resim serglsmm dl;zenl;nmeﬁ e . o DO I845 .
Osmanli ordusu i¢in kurmay subaylar yenstmlmek iizere Mekteb-i Erkan-1 Harbl&ye-l $ahanenm kurulmasr i | 71845> i
" 11k Osmanli bankas: olan Bank-1 Desaadet’in kurulmasi 1847
Dariil Ilimin, erkek o okullarinin agiimasi 1847
Riistiye ve Idadi okullarin agilmasina devam edilmesi 1847-1868
Mekteb-1 Erkan-,l Harblyye-l Sahanede Harbiye ve Harbiye Idadisi ogrencilennin katildigi ilk karma resim 1849
.s[;ts‘::l:r:ntanm ve sanayl mamulleri ile kiigiik el sanatlanindan olugan ticari iriinlerle Londra Dunya Fuarina 1851
Ilk Osmanll telgraf hatlannin dOsenmeye baslamasn ve |e|graf |darcsm|n kmu[l;n;sr PRl ¢ i S 1855
Islahal Hatt 1 Hmnayuﬁ adil Islahat Fermami’mn yayinlanmasi L i i 1856
Dolmabahg;e Samyl nin ve Beyoglu civarinin mkal\ aydmlalmalanmn havagaziyla yapilmaya baglamas: 1856
' Matbaa Niz adli kanunun yayinl: o 1857
Maarif-i Umumiye Nezareti’nin kurulmasi 1857
Yabancilarin Osmanh Devleti sinirlan iginde toprak satin almasim saglayan ve devlet tarafindan korunmasini 1858-1867
garanti altina alan Arazi K inin yilriirliige girmesi
Dolmabahce Samy Tiyatrosu’nun Kurulmasi 1859 =
D;.\;lelm ihtiyag duydugu s|v;I bﬁrokrallann yensnnlmesn |9m Mekteb—l Mulklye nin kumlmasn 1859
Edeblyatt;l ve gazelecn Ibrahlm $inasi tarafindan ilk Turkge Salr Evl 1 adl tiyatro oy yazil : ‘ 1859-1860 ‘
Giilli Agop tarafindan ilk Osmanh 6zel tiyatrosunun kurulmasi 1860
Terciiman-1 Ahval adinda bag ilk Tirkge in gikanlmast 1860
Yusuf Kamil Paga tarafindan Monthe Fénelon’un Les Adventures de Telemaque adh yapitinin Tiirkge’ye 1862

gevrilmesi

Sergi-i Umumi-i Osmani’de ticari ve el sanatlan urtinlerinin sergllenmeSI

Ik Osmanli posta pulunun basilmast

Bank-1 Os -1 Sah i 1 1863

Vilayet Nl;l:\na—n:csmm yurirluge girmesi vilayet meclislerinin kurulmasi B i 1864 s
Donamnaya ilk zirhli savag gemisinin alinmasi 1864

Mekteb-i Sanayinin teknik meslek Okulunun agilmasi - e 1865

Devletin, Parnis Diinya Fuan ve Viyana Dinya Fuanna kanlmaSI 1867-1873 i
Dartifiinun ve Mekteb-i Sultaninin kurulmas: o T L E) R | 1868

Divan-1 Ahkdm-1 Adliye ve Sura-y1 Dcvlel lnk;r:llmaSI D 7 N il i = 186;
Maan.flUmumlyt:n 1 ini yay! I - D 7 e 186§

Mecelle-i Ahkam- |Adhyc nin, Islaml esasll ozcl medcm hukuk yaymlanmasn 1869

‘Maarif-i Umumiye Nizamnamesinin yayimlanmas: 1869

fik Oirianli Misési ol Mo Himapiitin orelingsik.©~ - I86‘) o
Dariilmuallimat, Kiz Ogretmen okullannin agilmasi 1870

Sultan Abdiilaziz’in Charles Fuller tarafindan ath heykelinin yapilmasi 1871

Belediyelerin Kurulmasi ve ilk modern itfaiyenin kurulmas: 1826- 1871 3
Edeblyalcl ve 9ev1rmen- so7luk¢u Semseddm ‘Sami tarafindan ilk Tiirkge Taagsuk-1 Talat ve Fitnat adh romanin e 1 872-vIt8.7; e
yas ve yay

Damgafaka nin acllmasl 1873

Sckcr Ahme1 Pasa laraﬁnd;n dulenlcncn ve Osmanhda aqtlan |Ik klslsel resim :crgm 1873

Mcktcb-l Maadm, madcn lclklk okulunun aplm:m o o i 1874

15 Y.N. Tablo 1.2’nin diizenlenmesinde su kaynaklardan yararlanilmistir: Bkz. Albayrak, 1995; Arsal, 2000; Baytal,
2000; Berkes, 2011; Candan, 2015; Cavdar, 2008; Cezar; 1995; Ergiiney ve Pilehvarian, 2015; Gencer, 2008;
Karabulut, 2010; Kahraman, 2013; Ozcan, 1995, Tezel, 2015; Ulken, 2013; Yazict, 2014; Yilancioglu, 2005.
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Ek-3:

Tablo 2.1. 19. yiizyil sonlarinda Osmanli ¢agdaslasmasinda yapilan reformlar ve uygulamalar.®

II. Abdiilhamid (1876-1909) Dénemlerinde Yapilan Reformlar ve Tarih
Uygulamalar
sa?::;:. Esasi’nin ilan edilmesi ve Mesruti yeni yonetim bi¢iminin kabul 1876-1878
clis-i Mebussan ve Ayan Meclisi’nin olusturdugu Meclis-i Umuminin 1877-1878
Kiz Sanayi Mekteplerinin agilmaya baslamasi ve yayginlastiriimasi 1870’ler ve 1882
Osmanli polis ve zaptiye tegkilatinin kurulmasi ve yeniden diizenlenmesi 1869- 1879, 1881
" Alman Imparatorluguyla ticari ve askeri iliskilerin baglamasi ve Osmanli =
3 R 1880°ler
ordusunun modernizasyon siirecinin hizlanmasi
Mekteb-i Hukuk-i Sahanenin agilmasi 1880
Tramvay ve tren hatlarimin projelendirilip yapilmaya baglamasi 1880°ler ve 1910’lar
‘Muharrem Kararnamesi'yle dig borglarin 6denmesine iliskin Duyun-u Umumiye 188I- """""""
idaresinin kurulmasi
Ceza hukukunda Usul-i Muhakemat-1 Cezaiye ve Usul-i Muhakemat-1 Hukukiye
s St : 1881-1882
Kanunlari’nin yiiriirlige girmesi SR N
Kadinlarinda sayildigi Niifus sayiminin yapilmasi 1882
Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahanenin kurulmasi ve egitime baglamasi 1882-1883
Istanbul Lisesi’nin kurulmas, dig& Osmanh sehirlerinde bu okullarin
kurulmaya baglamasi ve Fransiz egitim sistemi anlayiginin yaninda Alman egitim 1884
sistemin de etkisinin baglamasi SO I e, " e o o 0§ v ... o
Beyazit Devlet Kiittiphanesinin agilmasi 1884
Hendese-i Miilkiye’nin kurulmasi; Mithendis Mekteb-i Alisi’ne doniistiiriilmesi 1883:1909
Hamidiye Ticaret Mektebinin agilmasi ve Mckteb-i Miilkiyenin yiiksekokul 1883
| seviyesine gikarilmasi
Hilal-i Ahmer Cemiyeti’nin (Kizilay) kurulmasi 1887
flk ulusal sermayeli kamu bankas: olan Ziraat Bankasinin kurulmasi 1888
Alman Deutch Bank tarafindan igletilen Osmanl Anadolu Demiryollari sirketinin 1888
kurulmasi ve Istanbul Bagdat demiryolu hattinin projelendirilmesi . n
Sanayilesmeyi gelistirmek igin sanayi tesvik kanunlarinin gikarilmasi 1888-1897
Alman imparatoru II. Wilhelm’in Osmanli imparatorlugu’na resmi ziyareti 1889
Servet-i Fiinun Dergisi’nin yayina baglamasi 1891
i1k kadin romanci olan Fatma Aliye Muhadarat adli eserini yazar 1891
Mimar Alexandre Vallaury tarafindan tasarlanip inga edilen Miize-i Hiimayun 1891
(Istanbul Arkeoloji Miizesi) binasimin hizmete girmesi
Osmanli- Arap tebaanin elit ailelerinin gocuklarim egitmek igin Mekteb-i Asiret-i 1892
| Hiimayunlarin kurulmasi )
Dariilaceze nin agilmasi 1895
“Gilhane Seririyat Hastanesi'nin agilmasi; askeri ve sivil hastanelerin .
- ” ‘ 1898
| kurulmasina devam edilmesi
Hicaz demiryolunun agilmasi 1908
1. Megrutiyet’in Tlan edilmesi ve Meclislerin kurul toplantilarinin yapilmaya 1908
 baglamast = =
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulmasi 1908-1909

16 Y.N. Tablo 2.1’in diizenlenmesinde su kaynaklardan yararlamilmigtir: Bkz. Albayrak, 1995; Arsal, 2000; Berkes,
2011; Candan, 20}5; Cavdar, 2008; Cezar; 1995; Ergiiney ve Pilehvarian, 2015; Gencer, 2008; Karabulut, 2010;
Kahraman, 2013; Ozcan, 1995, Tezel, 2015; Ulken, 2013; Yazict, 2014; Yilancioglu, 2005.
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Ek-4:

Tablo 2.2. 20. yiizyil baslarinda yapilan reformlar ve uygulamalar.*’

II. Mesrutiyet ve Ittihat ve Terakki Déneminde (1908-1918) Yapilan Reformlar ve Tarih
Uygulamalar
1. Megrutiyet’in ilan edilmesi ve Meclislerin kurul toplantilarinin yapiimaya baglamasi 1908-1920
Osmanh Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi 1909-1919
Ik s"'dr'ia{”di.'réisﬂi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasinin yaymlanmayé ' = |'9|0'_ l9|4 )
_baglamasi
Prens Sabdhamn onderllgmdc /\hrar l"lrkasmm kuruImasn 1908
Huscym Hllmx onderliginde Osmanll Gosyalm Leml)ell nin kurulmasi 1910-1913
[1k kadin rgiitlenmelerinden Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan »Cemlyetl nin . I;)IO
kurulmasi - e )
Osmanli’da ilk spor gazetesi fulbol yayin hayatma baslar 1910
"‘Fdeblyalta Tiirkge nin sadelesmesini oncmscycn milliyetgi Gch(; Kalemler Dcrgivsi’nin i '
1910-1912
Selanik’te yayina baglamasi -
Mehmet Emin ve Yusuf Akgura’in onculugundu Tiirk Ocaklarinin kurulmasi ve Tiirk 1911
Yurdu Dergisinin yaymlanmaya baslamasi
Ly, boly.,smdc l,lﬁulen kalkmdwmak lq;m incir Himaye-i Ziirra Slrkcll nin kurulmas: 1911
Darulf‘ununda yeni ogrctlm programlarmm blrlcsunlmCSI ve reformlann yapllmasx 1912
Yerli mallanmn kullamimini 6zendirmek igin Istihlak-1 Milli Cemiyeti’nin kurulmasi 1912
' 6gretfnén yelislinne‘k iizere Dariilmaulliminler’in tasrateskllatlarlnda a¢1|masnna devam | 191 3'
edilmeSi e 2200841454440 e e 42214204445 52044 e e e e 4 440425 e e e e e - - - - -
Ressam ve sanat egitimcisi Hiiseyin Zekai Pasa Miibeccel Hazinler ve Bedayi-i Asar-1
1914-1919
i ()smamye adl ilk sanat Kitaplarini hazirlamasi
Sanay-i Nefise Mektebi'nde kizlarin okumasi i igin Inas Sanay-i Nefise Mektebi’nin 1914-1920
acilmasi
Dariilbedayi’nin (Istanbul Sehir Tiyatrolar1) kurulmasi ve Miisliiman Tiirk kadinlarinin
1914
_oyuncu olarak gorev almaya baglamasi IR
1914 veya Calli Kugag: Sanatgilar olarak bilinen sanatgilarin yurda donuslcn ve aktif 1914
sanat hayatlarina baglamasi
llya ()Ol\dlp in Kml I:lma adli eserini yaylmlamael 1914
Propaganda fi lmlerm cclulmcs: icin Merkez ()rdu Slmma Dalres1 nin kurulmar 1915
Tiirk sinemasinin ilk filmi olan Leblebici llorhor AL_d nin gekllmcsl 1916
Ser’iye mahkemelerinin Adalet nezaretine baglanmasim diizenleyen kanunun yiiriirliige a 1916
girmesi o St
Osmanh Ressamlar Cemiyeti tiyelerinin Galalasaray Sergllenm baglatmasi 1916
Hukuk -u Aile Kararnamesi’nin yiiriirliige girmesi 1917
Rumi ve Miladi takvimde giin farklarinin kaldinlarak esitlenmesi 1917
 Medaris-i [imiye Kanun yiriirlage girmesiyle medreselerde matematik fen gibi derslerin | o
tekrar egitim programina alinmasi
Kadmlan Callstlrma Cemiyeti'nin kurulmaSl 1917
Mihri Mustlk taratlndan inas Sanay-i Nehse (,emlyetlmn kurulmasl I9l7
Sisli Atolyesi olarak b:lmen 1 Dun)a @dvasl nda propaganda amaCIyla kurulmasl 19l7
Viyana’'da ilk karma yundlsn Turk resim sergisinin diizenlenmesi 1918

17y N. Tablo 2.2’in diizenlenmesinde su kaynaklardan yararlamlmistir: Bkz. Aksin, 2007; Albayrak, 1995; Arsal, 2000;
Aymali, 2014; Berkes, 2011; Candan, 2015; Cavdar, 2008; Cezar; 1995; Ergiiney ve Pilehvarian, 2015; Gencer, 2008;
Giilcii ve Tung, 2012; Karabulut, 2010; Kahraman, 2013; Karpat, 2011; Ozcan, 1995; Pelvanoglu, 2011; Somersan,
2009; Tansug, 1991; Tezel, 2015; Ulken, 2013; Yazici, 2014; Yilancioglu, 2005.
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Ek-5:

Tablo 2.3. Tiirk resim sanatinin 1870-1970 aras: gelisimi asamalar1.*®

1870 -1970 Arasi Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Asamalar

Miihendishane-i Berri-i Mekteb-i Harbiye-i Sahane

« Mekteb-i Tibbiye 1827 Paris Hilmayun 1795
5 s 3 SR
3 ' ; ! ;
® Seker Ahmet Pasa ‘ I
= E (Bouianger, Gérome Paris) H , Siicymas St AKADEMIZM
3 | |
é = | Osman Hamdi Bey i (Cabanel-Paris) OR&,‘;’Z{\Z&;ZM
2 5 Seker Ahmet Pasa'nin | (Boulanger,Gérome Paris) Halil Pasa BARBIZON EKOLU
< ;—' Dizenlediii Ik Resim Sergileri | (Gérome Courtois-Paris) e
o2 1873-1875 | Hoca Ali Riza
5
£ I
2L
& = | ABC Kulip Sergiler: 1880-1881 |
PE i |
3 i
E ; Askeri ve Sivil Okullarda Sanat Dersleri AKADEMIZM
= . i H (Litografi) REALIZM
Dariiggafaka Okulu | Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane EMPRESYONIZM

TR " i 1883 H Istanbul'da ilk Resim Salonlari 1901-1904 ACIK HAVA RESIM
Primitifler 1891 | ANLAYISI
(Fotograf kullanimi metodu)

Osmanh Ressamlar Cemiyeti 1908

Mihri Miisfik

Roma-Paris AKADEMIZM

T Osmanh Ressamlar Cemiyeti Mecmuas: 1910-1914 EMPRESYONIZM
[ 77— | SEMBOLIZM
i. Calli ve 1914 Kusagi Ressamlar |
(F.Cormon, Jean-Paul Laurens

Paris) r— H
\ Galatasaray Resim Sergilert

Tiirk Ressamlar Cemiyeti 1919

hat ve Terakki

1908-1918 Milli Kokenli Uyanig Donemi

inas Sanayi-i Nefise Mektebi
1914

Mesrutiyet Donemi

Sigli Atdlyesi Viyana ve Berlin Sergileri

/
Cemberlitag Serbest Resim
Atdlyesil921-1922

Ankara Sergileri 1923. ..

11. Galatasaray Sergisi

Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi

N 1926 Hans Hofmann Munih 1927 KUBIZM
Giizel Sanatlar Birligi 1929 KONSTRUKTIVIZM
i i ve Hey Birligi EKSPRESYONIZM
! 1929-1948

W

17. Galatasaray Sergisi A. Lohie, Gromaire, Léger, O.Fricsz (Pans)
Cemal Tollu ve Zeki Faik izer
1933

Hofmmn (Munih) E. Lauran, A. Laurens, A. Lhote (Pans)

Leopold Levy 1937-1949 H ,
i Birlesik Resim Heykel Sergileri1938-1943 Ankara

| Yeniler Grubu 1941-1947 Devlet Resim Heykel Sergileri 1939 Ankara

11 Diinya Savag Sonrasi \_ I Tirkiye'de Bati Kokenli Yayinlann Yayginlasmas: 1049 4

Cumhuriyet Tek Parti Donemi Cumhunyet Halk Firkas
1923-1950 Yeni Toplum Yeni Sanat Muhalif Fikirler

Sanatgilanin Avrupa Ziyaretleri i
Soyut Resim Hakkinda ilk
Makaleler 1949 i Tiirk Sanat Elestirmenleri Birligi 1953 GEOMETRIK
| Uluslararasi AICA Kongresi 1954 Istanbul SOYUT
i YENI
Mnyn‘ 22&'9(5;;'"“' Soyut Ekspresyonist Egilimicr1957-1966 UERGERGIER
Yeni Kugak Sanatgilar 1960-.... i
Ban ile Baglantih Yeni Sergiler, Efitim
ve Arastirma Gezileri i
| SOYUT
Toplumsal/Toplumcu R : Yeni Figiiratif Resim Soyut Resim EKSPRESYONIZ
Gergeki Resim Figiiratif Anlatimer Resim | TASIZM

] ‘ | ’ | ‘ |
K .

Mehmet Giileryiiz.  Omer Ulyg, | Ozdemir Altan, Zekai | Adnan Coker, Litfu Ginay, 0l
Bednn  Baykam, Adnan Turani, Ormanci, Nur  Kogak, | Cemal Bingdl, Refik Epikman POPART

Nuri lyem, Neset Ginal, Nedim !
Ginsir, Mimtaz Yener. Cihat

Muhafazakar Digunce Bati ile Butanlesme

]

|
Burak, Turgut Zaim, Turan | Adnan Varnca, Mustafa Ata, Nese | Burhan Dogancay, Erol | Halil Dikmen, Sabri Berkel, | HIPERREALIZM
Erol, Avni Arbas, Orhan Peker, | Erdok, Kemal Iskender, Komet, | Akyavas. Devrim Erbil, | Zeki Fakk lzer, Burhan SENTETIK
Seyit Bozdogan, Aydin Ayan, [ Alattin Aksoy, Burhan Uygur, Ozer | Balkan naci Islimyeli | Dogancay. Tamer Akakinci, FIGURASYON
Nedret Sekban, Hiisnd Koldas, | Kabag, Mehmet Ozer.. Hisamettin Kogan, Ergin | Halil Akdeniz, Adem Geng, KAVRAMSAL
Kasim Kogak ; Inan, Utku Varhk . Giingdr Taner, Zafer SANAT

| Gengaydin, Asim Isler. Sitkril

| | Aysan

Cumhuriyet Cok Partili Dnem: Demokrat Parti 1950-1960

Kaynak: Turani, 1987, s. 236.

18 Y.N. Adnan Turani, bu tabloyu Adnan Coker’in tablosundan yararlanarak olusturmustur. Ceviri ve yeni eklemeler
arastirmaciya aittir.
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Tablo 2.4. Tevfik Fikret'in 3 Mart 1902 yilinda Tanin Gazetesi nde yaymlanan Sis adl siiri.*°

SIS
Sarmig yine ufuklorini inatg bir sis,
Bir akga karanlik ki bu gitgide artan.
Basincinin altinda silinmig gibi her gey,
Bir tozlu ve girkemli yogunluk ki bakiglar
Dikkatle ijleyemez derinligine, korkar;
Ama lay ik sona bu karonhk, derin &rtu,
Layik bu brtunUs sana, ey sohnesi zulminl
Ey sohnesi zulmun...Evet, ey sohnesi her gdsterigin,
Ey focialarla bezenmig pariltilarla dolu sohne'
Ey parlaklidin, gbsterigin begigi ve mezari;
Dojunun ezelden beri hep gtzalan kiraligesi;
Ey kanli sevgileri tiksinmeden, Urpermeden
Besleyip buyUten zevk dugkuny gsgus,
Ey Mormarc'nin mavi kucaginda
Olmug gibi dalgin uyuyan conli yi1din;
Ey kohne Bizans, ey koca gézbagict bunck,
Ey bin kocadan orte kalen kiz gibi dul
Hala guzelliginde tozeligin buyusl ver,
Hala titrer UstUne bUtiun gozler senin.
Digardan, uzaktan agilan bakiglara suzgun
Mavi gozlerinle ne uysal gdrUnUrsun.
Uysa, fakat en kirli kadinlar gibi uysal;
Ustunde cogon gozyaginin hepsine hissiz.
Temelin atilirken daha bir hayin el
Yapina zehirli bir lanet suyu katmig sankil
Bir sahtecilik kiri dalgalonir zerrelerinde,
Bir zerre temizlik bulamazsin igerinde;
Hep sahtelijin, hep hasedin, hep gikarin kirliligi;
Yalmz bu...ve yalmz bunun yukselme Umidi.
Milyonla barindirdigin cesetler arasindan
Kaog tane alin vordir gikacak pak ve 1pikli?
Ortun, evet ey facia...Ortun, evet ey kent;
Ortun, ve de sonsuz uyu, evrensel orospu.
Ey debdebeler, tantanalar, gonlor alayler;
Kaatil kuleler, kaleli, zindanh saroylor;
Ey anilarin kurgun kapli turbesi, ulu tapinak;
Ey magrur sUtunlar ki bagh birer dev,
Gegmigleri geleceklere anlatmaya memur;
Ey digleri dugmUg siritan sur kafilesi;
Ey kubbeler, ey sanli yopitlar, duclor igin;
Ey dofrulugun stzlerini tegiyon minareler.
Ey damlart gokmus medreseler, mohkemecikler;
Ey servilerin siyah gdlgesinde birer yer
Tutabilmig nice bin sabirh dilenci:

"Gegmijlere rahmet." diyen mezar taglori;

Ey turbeler, ey her biri velveleli bir yod
Uyandirarak sessiz soluksuz uyuyan atalar;

Ey gamurlo tozun savashigr eski sokaklar;

Ey her agilan gedijinden bir olay sayiklar
Vironeler, ey it kopugun uyuyup pustuqu yerler;
Ey kapkoro damlorla ayakta birer yas

Temsil eden tasasiz, gUritk gank evler;

Ey her biri bir leylege, bir gayloge yurt

Gamli ocakler ki somurtmug acilarla,

Yillarca zamandan beri titmek ne...unutmug;

Ey midelerin sikbojaz zehri Sniinde

Her tur adiligi yutmakio olan <upkuru agizlor;

Ey Doga'nin bagigiyla en hozir, en nimet verici
Yoratilmigken ag, tenbel ve kisir;

Her nimeti, her lutfu, kurtulugon butun nedenlerini
Gokten dilenen odi boyun egme. .. iki yuzlu gidil
Ey kopek sesleri, ey konugma onuriyle segilmiy
Insanda g nankdrlugu lanetleyen haykirmelor;

Ey faydasi yok gbzyaglart, ey oci gUlmeler;

Ey dertten ve acizden yakinan sozler, kinli baksgler;
Ey efsane bogluguna yuverlanmig ani: namus;

Ey ikbal kiblesine gikon yol: oyak dpme;

Ey eli silohli korku, ki ettigin ketulukler yUzundendir,
Oksuz, dul agizlardaki her yakinig talihten;

Ey kisiye dokunulmozlik ve 8zgUrluge benzer

Bir soluk alma hakki veren konun masahi;

Ey gergeklesemez vaat, ey ebedi ve mutlak yalan,
Ey mahkemelerden birtevi suriilen hak;

Ey kuruntulor saldirisiyle duygusallik glicl gitmig
Vicdanlaradek uzatilmig hafiye kulaklari;

Ey isitilmek korkusuyla kilitlenmig ogizler;

Ey hor gorilen, kin duyulen ulusallik Unu;

Ey kilig ve kalem, ey iki siyasal mohkdm;

Ey erdem ve edepten poy olanler, unutulmug yuzler;
Ey korku yukunden iki buklum gezer olmuj

Egaf ve butun halk, o Un almis koca toplum;

Ey tnUne egilmig bag, ki akpak fokat igreng;

Ey taze kadin, ey onu taakibe kogon geng;

Ey hicranle vurulmug ana, ey kuskun duran eg;

Ey kimsesiz,avare gocuklar...hele sizler,

. Hele sizler...

Crtun, evet, ey facia...Ortun, evet, ey kent;
Ortun, ve de sonsuz uyu,

AHNMET MUHIP DIRANAS ssyleyisiyle

Kaynak: (Dogan, 1975, s. 16).

19 Y.N. Tevfik Fikret’in 6liimiiniin 60. y1ldoniimii dolayisiyla Milliyet Sanat Dergisi Agustos 1975 Tevfik Fikret 6zel
niishasinda yaymlanmis olan Sis adli siiri, sair Ahmet Muhip Dranas tarafindan Osmanli Tiirk¢esinden giiniimiiz
Tiirkgesine uyarlanmistir.
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