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OZET
HEYKEL PLASTIGINDE ZITLIK iLKESINiN TASARIMA ETKISi

Saltik Doga OZSAR
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2023

Danigsman: Prof. Duygu KAHRAMAN

Heykel, tasarimlarmi gerceklestirmek i¢in belirli teknikler kullanilmaktadir. Bu
teknikler ve yontemler sanatcilara yaraticilik siireclerine yardimci olmaktadir. Tasarim
Ogeleri ve ilkeleri sanat¢inin amacina gore eserine hizmet etmektedir. Temel tasarim fikri
olarak ortaya cikan tasarim 6geleri ve ilkeleri sadece tasarimcilarin kullandig: bir arag
degil, ayn1 zamanda sanatcilarin eserlerinin temelini olusturan bir yapidadir. Herhangi
bir tasarimin gorsel zemini olusturan bu yapilar, giizel sanatlar egitimi veren kurumlarda

Ogretilmektedir.

Tasarim ilkelerinden biri olan zitlik ilkesi, genel baskin yapisi itibariyle heykel
calismalarinin tasarim asamasinda vazge¢ilmez olmustur. Zitlik ilkesi diger ilkeler ve
ogeler ile dogrudan iletisim halindedir ve onlar1 yonlendirecek pozisyondadir. Bu nedenle
zitlik ilkesi sanatgilar i¢in bir kavram olarak eserlerine yansimistir. Yin Yang gibi cesitli
sembollerde hem kavram hem ilke olarak uygulanmasi karsimiza ¢ikmaktadir. Zitlik bir
tasarim icin dengeleyici konumdadir. Iki farkli birimi birlikte kullanirken zithik ilkesi

tasarimin istikrarini saglar.

Bu calismada tasarimi etkileyen sanat akimlari, tasarim 6geleri ve ilkeleri, zitlik
ilkesinin diger 6geler ve ilkeler olan baglantisi, sanatg1 ¢caligmalari izerinden incelemeler
arastirtlmis ve zitlik ilkesi lizerinden yola ¢ikarak heykeller tiretilmistir. Zitlik ilkesinin
heykel sanatina etkisi degerlendirilmistir. Heykel tasarimi i¢in ¢esitli alanlar acan zithk

ilkesi teorik tarafi ve uygulamalar1 6rnekler ile gosterilmistir.

Anahtar Sozciikler: Heykel Tasarimi, Tasarim Ilkeleri, Tasarim Ogeleri, Zatlik ilkesi.



ABSTRACT

THE EFFECT OF CONTRAST PRINCIPLE ON DESIGN IN
SCULPTURE PLASTIC
Saltik Doga OZSAR

Depatment of sculpture
Anadolu University, Institute of Fine Arts, June 2023
Advisor: Prof. Duygu KAHRAMAN

In the process of design and creation, certain techniques have been used, which
have assisted artists in their creative processes. Design elements and principles serve the
artist's purpose and have become a tool shared in the process of designing works of art,
not just for designers. The structures that constitute the visual foundation of any design

are taught theoretically and practically in institutions that provide education in fine arts.

One of the design principles, the principle of contrast, has become indispensable
in the design process of sculpture due to its dominant overall structure. The principle of
contrast is in direct communication with other principles and elements and is in a guiding
position for them. Therefore, the principle of contrast has been reflected as a concept in
the works of artists. Various symbols, such as Yin Yang, apply the principle of contrast
as both a concept and a principle. Contrast is a balancing factor for a design. When using

two different units together, the principle of contrast provides stability to the design.

In this study, art movements influencing design, design elements and principles,
the connection of the principle of contrast with other elements and principles, and
examinations of artist works have been researched, and sculptures have been produced
based on the principle of contrast. The effect of the principle of contrast on sculpture has
been evaluated. The principle of contrast, which opens up various fields for sculpture

design, has been demonstrated with theoretical aspects and examples of applications.

Keywords: Sculpture Design, Design Principles, Design Elements, Contrast Principle.
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi” ile tarandimi ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Saltik Doga Ozsar
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GIRIS
Sanat ve tasarim siirecleri mimari, ¢evre, toplum vb. gibi bir¢ok etken altinda
tasarlanir. Bu iligkiler aslinda bizi tarihsel siirecte ortaya ¢ikan tasarim ilkelerine
yonlendirmektedir. Tasarim siireglerini bu ilkelerden bagimsiz diistinemeyiz. Ciinkii
bir¢ok tasarim problemi bu ilkeler kapsaminda c¢oziilmiistiir ve ¢oziilmeye devam
etmektedir. Miizeler, sergi salonlar1 gibi alanlarda sergilenen eserler veya kamusal alanlar

icin tasarlanan heykeller ve diger plastik sanatlar alanlar1 benzer tasarim asamalarindan

geemektedir. Tasarim ilkeleri sanat¢ilara bu siireglerde yardimci olur.

Tasarim ilkelerinden biri olan zitlik ilkesi bi¢im, renk, ton, simetri ve asimetri ile
dogrudan ilgilidir. Kompozisyonda denge her zaman zitlik ilkesi ile iligkilidir. Yine ayn
alanda ¢ok kullanilan terimlerden olan, oran- ortant1 igin de gegerlidir. Tasarim ilkeleri
birbirlerinden bagimsiz diistintilemez. Zitlik ilkesi de diger tasarim ilkeleri ile dogrudan
iliskilidir. Diger ilkeleri tasarimda uygulanirken zitlik ilkesinden de yararlanmak ve
kullanmak gerekebilir.  Heykel sanati da bu ilkeden faydalanmaktadir. Heykelde
malzeme kullaniminda zithik ilkesinin uygulanmasi veya heykelin mekan ve ¢evre ile
kurdugu zitlik diisiiniildiigiinde, heykeli tasarlayan heykeltiras i¢in bu ilkenin 6n plana
ciktigi izlenmektedir. Tasarim siireglerinde zithik ilkesi, heykelin tiim pargalarina
yayildigi i¢in heykel tasariminda 6nemli bir etkisi bulunur. Sadece heykelin kendi i¢inde
degil, bu ilke heykelin gevresi ile ilgilenebilir. Ornegin kamusal alan heykellerinde bunu
cok fazla gorebiliriz. Bir mekan i¢in tasarlanan bir heykelin mekana yerlestirildikten

sonra baska anlamlar kazanabilir.

Zatlik 1lkesi diger sanat alanlarini ilgilendirdigi gibi heykel sanatinda kullanilan
bircok malzeme ile dogrudan iliski kurabilir. Farkli malzemelerin bir arada kullanimi
veya malzemeye verilen sekillerle zitliklar yakalanabilir. Bu bakimdan bu c¢alisma
dogrudan tas, metal, ahsap, seramik gibi malzemeler kullanilmasi ve malzemenin
tizerindeki zitlik ilkesinin etiklerini tartisiimaktadir. Farkli sanatcilar zaman iginde heykel
tasarimda malzeme kullanimi arastirmis ve bu dogrultuda eserler iiretmistir. Sanat¢ilarin
gecmisten glinlimiize malzeme gibi tasarim problemlerini tartismis ve sonug olarak
ekoller, okullar ortaya ¢ikmis ve sanat lizerine akademik c¢alismalar tarih iginde
yapilmistir. Bu sekilde tasarim teorisi kapsaminda tasarim ilkeleri ve Ogeleri ortaya

cikmistir.



Bu arastirmada tasarim ilkelerinden zithik ilkesi tizerine detayli inceleme
yapilmistir. Tez kapsaminda bu ilkenin heykel sanatinda kullanim alanlar1 6rnekler
esliginde incelenmis olup, Tiirkiye’de yapilan calismalara literatiir agisindan katki

saglanmas1 planlanmistir.



BIRINCI BOLUM

1. TASARIMIN TANIMI VE TASARIM iLE iLGIiLi TEMEL
KAVRAMLAR

Tasarim, TDK'ya gore 'zihinde canlanan bi¢im, tasavvur; bir sanat eserinin, yapimnin
veya teknik {iriiniin ilk taslag; tasar, ¢izim; daha 6nce algilanmis olan bir nesne ve olayin
bilingte sonradan ortaya ¢ikan kopyasi' olarak agiklanmistir. Ayni zamanda tasarim
sOzclgii yerine 'dizayn, dislince, plan, desen ve tasavvur' kelimeleri kullanilabilir.
Ingilizce'de tasarim kelimesinin karsilig1 'Design'dir ve kokeni Latince 'Designare'den
gelir. 'Designare' fark yaratmak, ayirt etmek, tanimlamak ve isaret etmek anlamina
gelmektedir. “Tasarim 6ziinde her bilingli etkinlik i¢in ansal bir 6nkosuldur. Bilingli bir
etkinligin gergeklestirilmesi i¢in tasarim gereklidir (Turan, Altas, 2003, s.16 ).” Tasarim
sadece sanat eserlerinin tretiminde degil mimarinin, 6zgiin objelerin ve endiistriyel
tiretiminin ortak noktasidir. Tarih boyunca tasarim alanlarinda ¢aligmalar yapilmis, bu
calismalar sonuclarinda yeni anlamlar ve nitelikler kazanmistir. Tasarim hakkinda
akademik ¢alismalar yapilmis, hatta bu akademik yorumlar iizerine ekol okullar
kurulmustur. Bu okullardan mezun sanat¢ilar, tasarimcilar ve arastirmacilar
tiretimelerinde ilkeler kapsaminda yapmaya devam etmis ve tasarim teorileri ortaya
cikmistir. Tasarimcilar ve sanatgilar bir eser iiretirken belirli sorunlarla karsilagsmis ve
bunun sonucunda tasarim teorilerin de farklar ortaya ¢ikmistir. Tasarim ilkeleri birgok
alanda farkli sekillerde kullanilmis, moderizm ve akedemiler ile birlikte yeni anlamalar
kazanmis, gelisimine devam etmektedir.

Tasarim firetilen g¢alismanin 6zii degil, siirecidir. Yani tasarim derin bir
diisiincenin {irtiniidiir. “Tasarim, bir diisiincenin nesnellesmis halidir. Tasarim tirtinlerinin
biitiinii, dncelikle felsefi bir temel paradigma tarafindan belirlenir. Oncelikle karsimiza
cikan Ust kavram “tasarim felsefesidir.” Bu genel bir kavramdir, ¢ilinkii tasarim, ¢ok genis
bir alana yayilir (Ulger, 2014, s.183).” Tasarim insanin nesne ile olan iletisiminin sonucu
olabilir. Bu iletisim bazen ihtiyactan dogan lirenleri ya da sanat eserleri gibi belirli bir
problemden ortaya ¢ikan diisiincenin elle goriiniir halidir. Yani tasarim sadece bir
diisiince degil gergek diinyaya giden bir yoldur. Bir obje iyice incelenirse orada
tasarimcinin diisiincesi, tarzi ve tasarimet hakkinda detayl bilgi edinilebilir.

Tasarim ile ilgili tasarlamak, tasarimlamak, tasari, tasar, tasarimci gibi anahtar

sozciliikleri ile karsilasabilir. Yani tasarim konseptini anlayabilmek igin bu temel



terimleri anlamak gereklidir. Bu terimler zihinde canlandirilan tasarimin gergeklestirme
siireci ile dogrudan ilgilidir. ““Ayrica, bir eylemin, objenin veya gercegin arkasindaki erek
ve planlama anlamma da gelir (Onder, 2018, s.13).” Yani tasarim biling bir sekilde
problemleri zihinde ¢ozmek, ¢oziilen problemlerin zihinde canlanan ve tasarlayan
tarafindan gergeklestirilmeyi beklenen form anlamina gelmektedir.

Tasarimlamak olay, durum ve formlarin zihinde hayal edilip gergeklestirme
stiresinde, zihinde planlar kurgulamak demektir. “Tasarimlamak siirecinde beyin
bilincaltina miiracaat eder. Bilingaltinda birikmis her tiir gorsel arsiv bilgi birikimi
problemle birlik¢e harekete geger ve zihin problemlemi nasil ¢ézecegine yollar aramaya
baslar (Civcir, 2015, s.9).” Zihinde problemleri ¢6zen kisi tasarimcidir. “Tasarimci,
gorsel Ogelerin olabilcek her tiiriinli ve olasiliklarini géz oniine alarak diisiinen kisidir
(Aygiin, 2004, s.10).” Tasarimci bir problem i¢in ¢6ziim bulan, zihinde hayal ettigi
fikirleri gergeklestirme potansiyeli tasimaktadir. Bu pontansiyeli sayesinde yaratici
kurgular olusturur. “O halde; tasarimei, problemi ¢ézmek i¢in; dncelikle nesnel diinyay:
duyularla 6znel bilince aktarir, yani algilar; sonrasinda bu 6znel degerleri tekrar
nesnellestirir, yani tasarlar diyebiliriz (Kogkan, 2012, s.45).” Tdk’ya gdre olmasi veya
yapilmasi istenen bir seyin zihinde aldig1 bigim. “Tasari, olmasi veya yapilmasi istenen
bir seyin zihindeki seklini, diizlem tizerinde herhangi bir yontemle ifade edilmesidir.
Zihindeki hayalin kagida ilk aktarilmis halidir (Tutag, 2014, s.2).” Tasarimcinin hayal
ettigi formlarin ¢izim, maket ve yazi gibi calismalarla aktarilmasi anlamina gelmektedir.
“Tasarim sadece zihisel bir faaliyet degildir; tasarim siirecinde zihin-beden etkilesimi gok
onemlidir (Sevil, 2002, s.7).” Yani tasarimcinin ¢alismasin1 gergeklestirme asamasidir.
“Tasar, bir is, bir diislince sirasini, diizeyini gosteren resim, yazi, plan olarak
tanimlanabilir (Tutas, 2014, s.2).”

Degerli bir obje iiretebilmek i¢in tasarimci birgok etkinlik i¢indedir. Tasarimcilar,
tasarim yapabilmek icin yeni olaylar aramak ve maceralara atilmasi gerekebilir.
“Tasarlamak, gozlemlemek ve ¢evreyi anlamakla yakindan iliskilidir. Tasarimcilar,
gereksimlere cevap verebilecek nitelikte birimler ve mekanlar olustururken estetik,
islevsel ve sembolik degerleri bir arada bulunduran ¢6ziimler gelistirmek
durumundadirlar (Hatirnaz, 2010, s.14).” Sanat, mimarlik veya edebiyat alanlarinda
degerli bir eser i¢in kendini bu alanda egitmis yaratici bir kisi tarafindan iiretilmesi
zorunludur. “Tasarim igin, olmayan bir seyi diisiinme yetisinin bir sonucudur da

denilebilir (Akdemir, 2017, s.86).” Tasarim asamisinda bir¢ok sistem gelistirilebilir.



“Gozlem yapmak ve ¢evreye karsi belli bir duyarlilik gelistirmek, tasarim yapmada, iiriin
olusturulmasinda ve bunlarin kullanima sunulmasinda 6énemli rol oynar (Hatirnaz, 2010,
s.14).” Tasarim kavramu siirekli gelisen ve degisen bir kavramdir, bu degisim tarihte

gozlemlenebilir.

1.1.Tasarim Tarihi Ve Genel Yapisi

Insanlar diisiinmeye basladiklar: itibaren, tasarim yapmaya baslamislardir.
Atalarimizin giindelik hayatta kullanmak icin yaptiklar1 aletlerin ilk zihinde
canlanmasi ile baglayan bu siire¢, giiniimiize kadar gelmistir. Yani dogada bulunan
malzemelere sekil vermeye baslamasi ile tasarim problemleri de meydana ¢ikmustir.
Tasarim ilk basta ihtiyagtan dogmustur. Yine inanc¢larin sembolleri olan heykeller,
inang i¢in gerekli ritliellerin sonucu ortaya ¢ikmistir. “Heykellerde nesilden nesile
mesaj aktarmak, ge¢cmisin bilgisinin unutulmamasi i¢in figiirlerde ince ve 6zenli
is¢ilikler sonraki denemler de ¢ok dikkat ¢ekici boyutlara varmistir (Agcabay, 2010,
5.99).” Uretimlerin ¢cogu sanat veya tasarim ihtiyaglarina hizmet etmistir. “Her sey
insan giiciine bagimli yapilmis ve gelistirilmistir. Sanayilesme olmasa da Yunan ve
Roma doénemlerinde ¢ok sayida insanin calistigi atolyeler olusturulmus ve miisteri
istekleri dogrultusunda bir nevi seri liretim yapilmistir (Tutas, 2014, s.7).” Tasarmlar
ihtiyaglardan dogmustur amaglar1 pratik ve giindelik hayata hizmettir fakat sanat
tarthi boyunca daha sonradan estetik kaygilar ortaya ¢ikmis, tasarim ve sanat bu
alanda kesigmisdir. “Estetik tavrin bu 6z ve niteligi ise, hayal ve kurgudur (Tunali,
1998, s.26).” Estetik kaygilar tasarimlama siireclerinde zihinde montaj edilebilir ve

tasarimin siireglerinde gelistirimis ve tasarim teorisi bu siirecleri takip etmistir.

Gorsel 1.1. Orta Tas Devri Aletleri



Sehirlesme ve niifus artig1 ile birlikte tasarim farkli meslek gruplara yayilmis
zanaatgilar ortaya cikmistir, satist olan ve ihtiyact karsilayan tasarim {irlinleri
yayginlagmistir. “Zanaat ise faydaci bir amag giiden, kurallari, teknikleri, araglar1 ve
ritiielleri olan meslek niteligine sahip iiretim bigimidir (Unsal, 2018, s.117).” Bugiin
Sanat ve zanaat kesin ¢izgilerle ayrilmistir ve onlar1 bulusturan ortak nokta tasarim
olmustur. “Yani her tas ustast heykeltras degildir ama, her heykeltras tag ustasidir.
Zanaat, sanat i¢in gerekli kosuldur, ama yeterli degil. Bu yeterli olmay1s, sanatin
zanaattan ayri bir yaratmayi gereksedigini gosterir (Soykan, 1997, s.117).” Antik
Yunan’da bu etkinliklerin tiimii felsefi bir terim olan techne denirdi. “Yunan dili
techne sOzciigliyle nesnel bilgisi olan etkinliklere isaret etmektedir. Bu sozciik,
‘teknik’ ve ‘zanaat’ sozciiklerini, sanat yapit1 ireten etkinligi ifade etmektedir (Kart,

2015, 5.81).”

Mimarlik diisiinme ve eylemin, kuram ve uygulamanin ayristirilamaz bir biitiin olarak
kavrandigi, temsil edildigi, tasavvur edildigi zamanlarda gelismis bir kavram olan techne, hem
teknik, hem zanaat, hem bilim, hem sanattir. Tiim yapiglar1 ve sanatlar1 giizel ¢irkin diye
ayirmadan tek bir ¢ati altinda toplayan techne kavrami ayni zamanda yapis bilgilerini derleyen
teknik, teknoloji gibi kavramlarin da kokenidir. Evreni tasavvur etme bigimimiz, diinya
temsilimiz, hayati kavrayis bi¢cimimiz ile bu kavrayigin lizerine kurdugumuz kurumlar ve

davranislarimiz, tarihte goreli yakin bir gegmise kadar biitiinciil kalmistir (Kokar, 2009, s.4).

Techne kelimesi Bati’daki teknolojik sanatsal gelismeler sonuglarinda
pargalanmis Ronesans ile birlikle onu takip eden gelismelerle bilim, sanat ve zanaat
ayirmistir. “Donemler itibariyle sanat eserlerinde farkli 6zellikler 6n plana ¢ikiyor olsa
da sanatin degismeyen kendisini siirekli bir sonraki doneme aktaran bir yaninin oldugunu
da belirtmek gerekir (Yilmaz, 2010, s.339).” Ronesans’ta sanatcilar eserlerine imzalar
atmaya baglamistir ama tamamen bagimsiz olamamislardir. Plastik sanatlar iginde
bulunan biitiin sanatgilar siparis iistline ¢alismis ve iiretmistir. Bu anlayis seri liretimin

yayginlagsmasina Sanayi devrimine kadar devam etmistir.

Sanayi devrimi ile birlikte makine {retimlerinin g¢ogalmast yeni tasarim
problemlerini getirmistir yeni {iretim anlayigi sanat¢ilar ve tasarimcilar tarafindan
benimsenmeye baslanmistir. Artik tasarimcinin iiretmesi i¢in yeni araglar ve malzemeler
vardir. “Miihendislerin iiretim siirecinden yola ¢ikarak gelistirdikleri tasarimlar tarihsel
iisluplardan bagimsiz bicimler tagiyabilmis, ‘makine estetiginin’ ilk 6rnekleri arasinda bu

tasarimlar da yer almistir (Ozsoy, 1995, s.18).” Zanaatgilar artik buharli makinelere isleri



birakmaya baslamislardi. Bu makinelesme ile birlikte tasarimcilar makinelerin
tiretebildikleri iiriinler tasarladilar ve ayni zamanda sanatgilar tasarimlarim
gergeklestirmek icin bu makinelerden yardim aldilar. Sanayi Devriminde ortaya ¢ikan
buharla ¢alisan makineler bir tasarim iiriiniidiir. “Bu siire¢ endiistrilesmede oldugu gibi
modern sanatta ve sanatgilarin sanat anlayiglarinda da bir yenilesme hareketinin
baslamasina ve yasanilan sinirsiz malzeme bollugunun da katkisiyla, sanatta yeni formlar
olusturulmasina katki saglamistir (Ozakgaoglu, 2021, s.60).” Hizl1 iiretim ile birlikte
tasarim triinleri kullanimi c¢ogaldi bununla birlikte toplumsal bir tasarim hafizasi
olugsmaya basladi. Sehir yasantisi i¢inde tasarimcilar ve sanatgilart onemli rolleri
tistlenmeyi bagladirlar. “Endiistri-¢agi insaninin diinyasini ve yasam iislubunu tasarlayan
ve bigimlendiren sanatgilardi. Endiistri-caginin kapisi onlarla agiliyor denilebilir.

(Ipsiroglu, 1993, 5.18).”

“Sanayi Devriminin sanata getirdigi en biiyiik yeniliklerden biri olarak kabul
edilen fotograf makinesinin icadi ise, toplumlar arasindaki iletisimi gorsel anlamda
miimkiin kilmis, basin yayin organlarinin ve kitle iletisim araglarinin dnciiliigiinde, biitiin
diinya sanatsal ve sosyal giindemi takip eder olmustur (Yagci, 2017, s.31).” Yayginlasan
tasarim anlayisi, hizli sehirlesme ve yeni ortaya ¢ikan modern teoriler ve ideolojilerden
etkilenen sanatgilar-tasarimcilar bu teoriler ve ideolojilerin iginde yeni tasarim
anlayislari, akimlar, ekoller olusturdular ve toplumun dinamiklerinden beslendiler. “Bu
donemde sanat yasami bir kaynasma ig¢indedir. Cag degisiminin bunalimi i¢inde
sanatcilar kendilerine bir ¢ikar yol arryorlar (Ipsiroglu, 1993, s.19).” Bu yol bizi sanat

akimlarina ve donemin 6nemli eserlerlerine yonlediriyor.

“Tasarimci, yazar ve sair olan William Morris, Arts and Crafts akiminin
baslamasina yol agmus, fikir ve tasarimlarinin 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonraki sanat
ve tasarim anlayisi iizerinde biiyiik etkisi olmustur (Ozsoy, 1995, 5.19).” Arts and Crafts
Tiirk¢e’ye sanatlar ve zanaatler olarak ¢evrilmistir. “Akimin genel amaci, sanayilesmeyle
birlikte fabrikalarda tiretilen seri liretim tirlinlerinin, el emegine dayali iiretim iiriinlerinin
yerini almasi sonucu degersizlesen sanat iiretimine itiraz etmek ve dekoratif sanatlarin
tim Avrupa’da yeniden canlandirilmasidir (Kilig, 2020, s.10).” Sanayi devriminin
basladig1 Ingiltere’de ortaya ¢ikmis ve sanayi devriminin getirdigi sanatsal, tasarimsal ve
sosyal yapisina karsi elestiri olarak dogmustur. Akim seri iiretimin ortaya c¢ikarttig

tiriinlerin basit ve kalitesiz oldugunu, seri iiretim anlayist yerine ge¢miste yapilmis el



is¢iligini savunmustur. Bu akim sonraki sanat ve tasarim akimlarini etkilemis, sanat ve

endiistriyi bir arada kullanan sanat akimlarina yol gostermistir.

Arts and Crafts akimindan etkilemis olan Art Nouveau akimi Tiirkiye’de “Yeni
Sanat” ya da “1900 Sanat1” olarak adlandirilmistir, Avrupa’nin farkli bolgelerinde farkli
adlar1 vardir. Ince dekoratif bitkisel ¢izgilerin kullamldig1 bu akim 6zelikle Fransa’yi
daha sonra Avrupa ve Amerika’yr etkilemistir. “Bu {islup, teknolojinin yeni yiiziiyle,
sanat1 birlestirme gibi zorlu bir ugrasin iistesinden gelmeye galismistir (Ozsoy, 1995,
s.24). Genellikle mimari alanda eserler ile 6n plana ¢ikan akim diger sanat dallarina daha
sonra yayilmis ve etkili olmustur. “Sanatcilar, Roma gibi antik kiiltiirlerin sanatindan
Japon sanatina kadar birgok tarzdan esinlenerek 6zgiin bir dil yaratmislardir. Bu dili
yaratirken sanayinin tiim olanaklarindan yararlanmalari, sanatsal iiretimlerin endiistriyel
yontemler kullanilarak yapilabilecegini gostermis ve endiistriyel tasarim kavraminin
temelleri olusturulmustur (Turan, 2017, s.2).” El sanatlarinin kullanigli olmasi
gerektigini savunmus iiretimlerin ¢cogunda siislemeli tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Giinliik
yasam i¢in olusturulan iirlinleri hem islevsel hem de dekoratif olarak yorumlamistir.
Akimin en ¢ok bilinen Hector Guimard tarafindan tasarlanan Paris Metrosunun girisleri
dekoratif oldugu kadar islevseldir. (Bkz.Gorsel 1.2.) Metronun girisi o donemin tasarim
problemlerini cevaplamis akimin kurallari ile yorumlanmistir ve Art Nouveau nun

onemli 6rneklerinden olmustur.

Gorsel 1.2. Hector Guimard, “Paris Metro Girigi”, 1904



“De Stijl grubunun kurucusu olarak bilinen Theo van Doesburg; yenilikg¢i fikirleri
ve farkli bakis agis1 ile modern sanatlar tarihine adini1 yazdiran, resmin yani sira mimari
alani ile de ilgilenmis hem kuramsal hem de uygulamali ¢alismalariyla 6ne ¢ikan ¢ok
yonlii bir sanatgidir (Karabas, 2016, s.333).” Akimin sanatcilari spritiial ve diizenli diissel
bir {ilkiiniin pesinden gitmislerdir. “De Stijl akim1 sanat¢ilar1 son derece iddialidirlar,
akim matematiksel bir hareketle sanatta yeni bir yon vermeyi hedeflemislerdir.
Matematiksel basit geometrik bigcimlerle, {ic boyutlu heykeller yapilmistir (Kiiget, 2019,
s.87).” Akim plastik sanatlarda Onemli eserler vermistir, bu eserler donemin
mobilyalarina, giinlik kullanim esyalarina ve mimariye yansimigtir. Heykellerde ve
resimlerde kullandiklar1 geometrik bigimler ve renkler tasarlanabilen biitiin iriinleri
etkilemistir. “Sokaklar, binalar, mekanlar, tasarimlar, mobilyalar gibi ihtiya¢ duyulan
bir¢ok giinliik yasam ogelerini esyalarin modernize edilmis bircok yone sahip olmustur

(Kiiget, 2019, 5.87,88).”

Gorsel 1.3. Gerrit Rietvelt, “Kirmiz ve Mavi Sandalye”, 1917

“Malevi¢’in baslattigi Siiprematizm hareketi ile Hollanda’nin De Stijl hareketi
arasinda paralellik vardir. Iki hareket de 1922’ler de Avrupa Sanati icin onemlidir.
Gortsleri Lisstzky ve Mohaly — Naggy aracilig1 ile Bauhous’a ulasir (Huntiirk, 2016,

s.237).” Siipermatizm, geometrik soyutlamay:r benimsemistir. Eserlerin de hikayeci



tavirlar1 elestirmislerdir ve saf bigim {izerine yogunlasip, basit kompozisyonlar
kurgulamiglardir. “Geg¢misin giizelliklerini yasatmaya c¢alisan idealist sanatlari, ilkel
insanlarin sanatinin bir devami olarak goéren Malevi¢ modern ¢ag insanindan magaralarda
yasayan insanlar ile farkli bir sanat beklentisi icerisinde olmalar1 gerektigini 6ne siirer
(Eroglu, 2008, s.57).” Malevic'in diisiince tarzi ve yazilari akimin genel 6zelliklerini
olusturmustur. “Kesinlikle ifade i¢in nesne kullanmay1 reddeder dyleki insani nesneler
diisiincelerinden adeta kurtarmak Ozgiirliige ulagtirmak ister. Sanatgi, sanatin O6ziinii
varligini her seyin istiinde bulunan ‘higlik’te gérmiistiir (Avci, 2019, s.35).” Yani sanat,
tarih bolimlerini, toplumsal olaylar1 veya nesnel gercekligi aktarmayacaktir. “Onun
icerikge ne doga ne de nesneler diinyasi ile bir ilgisi olmayacaktir. Buna benzer bir ilgi
yoniinden, sanat igeriksiz olacaktir. Ama bu, genelde sanatin igeriksiz oldugu anlamina
gelmez. Suprematist sanat “sanatin igerigi sanatin kendisidir.” Ilkesini savunur. (Sezer,
1997, s.109).” Bu bigimsel, geometrik tasarim algis1 yayilmaya baslamis ve ¢ok fazla

tasarimci ve sanatgiy1 etkilemistir.

“Walter Gropius tarafindan kurulan okul dénem sartlar1 dahilinde sanat ve zanaati
birlestirip, teknolojiden yararlanip, islevsel, sade ve seri iiretime yonelik tasarimlar
yapmayi hedeflemistir (Esen, 2015, s.13).” 20. yiizyllda Almanya’da kii¢iik bir kasaba
olan Weimar’da sanat, mimarlik ve tasarim alanlarinda bir¢ok akim yaratmis Bauhaus
Uygulamali Sanat ve Tasarim Okulu 1919 yilindan 1933 yillarina kadar sadece bir egitim
kurumu olmamus, sanat ve tasarim alanlarinda tasarim teorilerinin tartisilan bir kiirsii bir
iiretim hane haline gelmis ve gelistirdigi teoriler ve liretilen eserler giiniimiizde etkisini
siirdiirmeye devam etmistir. Bircok sanat ve tasarim okulu Bauhaus’u Ornek alarak
kurulmustur. Temel tasarim dersi fikri ilk burada olugsmus ve gilinlimiizde diinyadaki ¢ogu
giizel sanatlar, mimarlik ve tasarim okullari tarafindan benimsenmistir. “Bauhaus’un ilk
yillarinda egitim, Johannes Itten’in gelistirdigi, alti hafta siiren bir giris dersiyle
basliyordu: Bu derste 6grencilere temel ilkeler ve malzemeler hakkinda verilen bilgiyle
amaglanan onlara dnce ‘yaraticiligin dilini” 6gretmek, sonra bu dilin dogal yeteneklerini
ifade etmekte kullanilmasi saglamakti (Ozsoy, 1995, s.51).” Temel tasarim dersinde
Bauhaus’ta ortaya cikan teoriler kapsaminda tasarim ilkeleri ve 6gelerine yer verilmistir.
Bu dersi alan 6grenciler daha sonra istedikleri zanaat dallarinda uzmanlagmak icin ders
aliyorlardi. Ayrica mezun olan Ogrencileri Bauhaus’ta teknisyen ve ogretmen olarak
calismislardir. Bauhaus’u kurulusunda ilk 6gretmenler sanatgilardi ve bu sanatgilar

modern sanatla ilgili bir¢ok fikir iiretti. Ayrica sanatgilar sanatin ve tasarimin kurallarini,
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teorilerini analiz etmeyi amag olarak benimsemislerdi. Bu analizin sonuglar1 akademik
tartismalar, kaynaklar ve sanat eserleri olusturdu, modern sanat1 biiyiik etkisi altina aldi.
“Bir iirlinlin verimliligi ve kullanighiligi Bauhaus tasarimi icin belirleyiciydi. Estetik ve
sanatsal ifadenin, yalnizca {iriiniin iglevi ile sekillenmesi gerekiyordu (Pek, 2021, s.213).”
Yani Bauhaus okulu sanatsal tasarima 6nem veren derslerin de bu alanda yogunlasan
akademik bir goriigii vardi. “Walter Gropius’un c¢esitli yazilarinda, mimar ile sanatci
kavramlarini degistirerek kullandigina tanik oluruz. Bu tutumun arkasinda sanatin biitiin
dallarinin, hatta mimarhigin ve tasarimin ayni temel yaratici ilkelere dayandigi inanci

yatmaktadir (Akhuy, 1995, 5.56).”

Gorsel 1.4. Marianne Brandt, “Bauhaus Caydanhik”, 1924

Tim yaratict etkinligin nihai hedefi yapidir! Yapiyr stislemek bir zamanlar giizel
sanatlarin en soylu 6devi, giizel sanatlar biiyiikk yap1 sanatinin ayrilmaz bir bilegeni idi.
Bugiin bunlar kendi kendine yeten bir tuhafliktalar ve ancak tekrar butiin isgilerin
birbiriyle bilingli bir isbirligine girmesi ve beraberce ¢alismasiyla kurtarilabilirler.
Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar yapimin ¢ok uzuvlu bigimini biitiini ve pargalari
icinde yeniden tamimayi ve kavramayi 6grenmeliler ki yapitlarini, salon sanatiyla

kaybetmis olduklar1 mimari tinle yeniden doldurabilsinler (http-1).
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Uretilen ¢alismalarin biitiin problemleri, tasarim ilkeleri ve yaraticilik teknikleri
ile ¢oziilecegi savunulurdu. “Walter Gropius idareciligini yaptigi Bauhaus’un egitim
ilkelerini; “Oyun sblene, solen ise, i ise oyuna doniisiir.” sozleriyle Ozetlemistir
(Bilirdonmez, 2014, s.29).” Bauhaus yap1 evi anlamina gelmektedir. Ozgiirliikii,
yenilik¢i ve yaratict manifestosu ile sanat ile makine tiretimini bir araya getiren modern

sanatin ve tasarimin kirilma noktalarindan biridir.

Gorsel 1.5. Otto Werer, “Yap: Heykeli” 1992

“Bauhaus’un tarihcesine bakildiginda faaliyet gosterdigi sehirlere, yoneticilerine
ve ¢alismalariin igerigine gore ¢esitli donemlere ayrildig goriiliir. Birgok kaynaga gore
1919-1933 yillart arasinda faaliyet gosteren Bauhaus ii¢ ayr1 donemden olusmaktadir”
(Alpar, 2006 s.7).” 1919-1925 yillar1 arasinda ilk kuruldugu sehir olan Weimar’da, 1925-
1932 yillarinda Dessau’da, 1932-1933 yillarinda Berlin’de egitim vermistir. Nasyonal
Sosyalist Alman Is¢i Partisi’nin iktidara gelisinden sonra okul Almanya’da ki egitimine

son vermistir. Kisa adiyla Nazi Partisi’nin baskilar1 sonuglarin da siirekli tasinan ve daha
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sonra kapanan okulun egitimcileri ve sanatgilart genellikle Amerika’ya kagmis ve sanat
hayatlarin1 orada devam ettirmislerdir. Chicago'da 1937 yilinda Yeni Bauhaus Okulu
kurulmus daha sonra ismi Illinois Tasarim Enstitiisii olarak degistirilmis, gliniimiizde

egitim vermeye devam etmektedir.

Bauhaus ile birlikte soyut, geometrik tasarimlar 6n plana ¢ikmis ve endiistriyel
malzemelerin kullanimi1 sanatcilar ve tasarimcilar arasinda ¢ogalmistir. Biitlin sanat
dallarinin bir arada calistigi bir sosyete olusmus, Bauhaus tarzinda uzmanlik alan
sanat¢ilar ve tasarimcilar ortaya cikmistir. Bauhaus tasarim cercevesinde iiretilen
eserlerde sadelik 6nemseniyordu. Mimari ve heykel tasarimlarin da g¢evre ile uyumlu
olmasina 6zen gosteriliyordu. Mimari’de islevselligi ve insanlarin gereksinimlerine
cevaplar arantyordu. Sanat ve zanaatin bir arada kullanilmasini savunan akim
olusturduklart bu terkip ile 20. yiizyilin en onemli sanat akimi olmay1 basarmis ve
giintimiize kadar gelmistir. Okul teorik kisma 6nem verdigi kadar uygulamali derslerde
oncelik veriyordu. Baski, sahne sanatlari, tipografi, ahsap, metal, duvar, tekstil, seramik,

boyama, mobilya, marangozluk, ¢omlekgilik atdlyelerine sahipti.

“Oldukga kisa siiren bu kurumsal 6émriinde, kendi donemini ve savas sonrasi
donemi etkileyecek ©Onemli kavramlari ortaya koymustur (Bulat, Bulat, Aydn,
2014,5.108).” Ayrica Rus Konstriiktivistmi yaklasik ayn1 donemlerde ¢ikmis ve Bauhaus
cok fazla etkilenmistir. “Teknik ve yaraticilig1 birbirinden ayirdi. Higbir sanat okulunun
bir araya getiremedigi pek ¢ok yetenekli ve seckin sanat¢iyr biinyesinde topladi; bu
sanat¢ilarin ¢ogu De Stijl ve konstriiktivizmle yakin iliski halinde olan isimlerdi

(Keyvankli, 2006, s.31).”

“Konstriiktivizm [. Diinya Savasi’nin yarattigi yikim ve Ekim Devrimi’nin
etkisiyle diinyay1 degistirmek i¢in bir seyler yapilmas: gerektigini diisiinen ve kiibizm,
flitlirizm gibi sanat akimlarindan etkilenen bir grup Rus sanatg1 tarafindan Rusya’da
dogmus bir sanat akimidir (Mutlu, 2020, s.4).” Devrim ile yiikselise gecen ve yine ayni
zaman da devrimin ¢okiisiiniin baglamasiyla yasaklanan, genellikle geometrik anlayisin
benimsendigi ve cagdas malzemeler sanatcilar tarafindan kullanildigi akim heykel, resim
ve mimaride hakim olmustur. “Konstriiktivizm (insacilik); sanat akiminin bir énceki
akimlardan farki, bi¢gimleri en yalin nesneden ve bosluktan yararlanarak kurgulamis
olmasidir (Bilirdonmez, 2014, s.46).” Eserlerinde ilk baslarda genellikle gizli politik

diisiinceler vardti  ve Bolsevik Devrimi’nden sonra devrimin sanati
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olmustur.“Konstriiktivistler, Devrim ilkelerini sanatlar1 araciligiyla halka iletmek gibi bir
gorev yiiklenmislerdir. Bu gérevi, mimarlik, sehir planlama, tiyatro, grafik ve endiistri
tasarim1  gibi farkli alanlarda uygulayarak, toplumun her kesimine ulasmayi
amaglamislardi (Ozer, 2009, s.41).” Calismalarinin ¢agdas sanayi toplumlari ile es
zamanl ilerlemesi gerektigini savunuyorlardi.“Konstriiktivizmin genel ilkeleri 6zerk bir
anlayis getirmistir. Bu da anlayisin temelinde topluma uygun ve ona faydali bir sanat
anlayis1 meydana getirmektedir (Mutlu, 2020, s.7).” Ozellikle Bauhaus’ta oldugu gibi
Konstriiktivizm’de islevsellik, geometrik ve soyut tasarimlar yapildi. “Malzeme secerken
sanayi ¢aginin olanaklarindan yararlanip kafalarindaki olusuma denk gelen iglevsel ve
yaratict karsiligi sorgulamakta olduklarin1 gormekteyiz (Eren, 2020, s.71).” Endstriyel
materyalleri sekillendirmeyi, donemin c¢agdas yontemleri ile gergeklestirmistir.
Calismalarda genellikle bu tiir malzemelere 6nem vermis ve malzemenin dogasini ortaya
cikarmigtir. “20. ylizyilin baglarindan itibaren heykele bazi kavramsal egilimlerin, yeni
malzemelerin ve yeni gorlglerin girmesi, dogadan soyutlanmis heykellerin yapimina
olanak saglamustir (Ozer, 2009, s.38).” Bauhaus akiminda oldugu gibi makinelesme ve
sanayi iretiminden esinler almistir. “Yapimcilik 1921'den sonra, Rusya'da "salt sanat”a

"liretim sanati"n1 savunan Tatlin ve arkadaslarinin ¢agdas malzemelerin nitelik,

kars1
estetik ve kullanim olanaklarina agirlik veren "malzemenin kiltliri" Ogretisini

tanimlamak amaciyla kullanilmaya baglamistir (Aydin, 2010, s.37).”

Gorsel 1.6. Vladimir Tatlin, “Enternasyonal Amit1”, 1920
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“Rusya’da Stalin’in yonetime ge¢mesiyle, sanat alaninda da degisimler giindeme
gelir. Sovyet hiikiimeti Ekim Devrimi’nin ilk yillarinda Avangard sanat hareketlerine
bliyiik bir hosgoriiyle yaklagsmisti. 1922°den sonra bu hosgorii yerini diismanliga birakir
(Ozer, 2009, s.46).” Bu alanda yapilan ¢alismalar yok edilmeye baslanmis ve sanatcilar
Avrupa ve Amerika’ya go¢c etmek zorunda kalmistir. Konstriiktivizm Bolsevik
Devrimi’nin diinyaya biraktig1 bir eserdir. Mimari alaninda yapilanan ¢aligmalar hayata
gecmemis olsa bile modern mimari tasarimini etkilemis ve etkileri gliniimiize kadar

gelmistir.

Gorsel 1.7. Naum Gabo “Head No.2” 1916

Gergek Ustiictiler, Max Ernst, Andre Mason ve daha pek ¢ok onemli sanat¢inin
Amerika’ya go¢ edisinin kisa bir siire sonrasi ortaya ¢ikmistir. “New York’un yeni
kiiltiirel canliligina kapilan bir gurup ressam biitiiniiyle yeni ve degisik bir resim dili olan
disavurumculugu yansittilar (Karabulut, 2010, s.55).” Bu biiyiik gociin etkisiyle birlikte
Amerika’da Ozellikle New York’ta yeni bir sanat alani ve c¢evresi olusmustur.
“Avrupa’daki sanat etkinliklerinin merkezi olarak Paris goriilmekteydi. Paris’teki sanat
disiplini kazanan sanatcilar edindikleri bilgileri gittikleri yerlere de gotiiriip
gelistireceklerdi. 1940-1970 arasindaki yillarda Amerika sanat alaninda bir¢ok etkinligin
gerceklestigi yer oldu (Akdogan, 2019, 42-43).” Bunun etkisiyle soyut disavurumculuk

Amerika’nin ilk sanat akimi olmustur. “ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Amerikan sanati

15



soyut disavurumculukla birlikte daha 6nce saglayamadigi bir olusuma ve dinamik bir
gelisimine tanik oluyordu (Irak, 2008, 23).” Soyut disavurumcu sanatcilar soyut ve
bigimsel bir anlayislar1 vardi. “Sanat¢ilarin ger¢ek nesnelerin temsiline yer vermeden
kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri Soyut Disavurumculuk Akimi; iki
sekilde siniflandirilmaktadir (Karabas, Yildiz, 2016,353).” Geg¢ Resimsel Soyutlama ve
Eylem Resmi olarak tarihe ge¢mistir. “Soyut disavurumcularin reformcu olmaktan daha
cok birer idealist olduklarini sOyleyebiliriz. Bulunduklar1 diinya yerine kendi ruhlarinin

derinliklerindeki ya da mitlerdeki evrensel degerlerle ilgileniyordu (Irak, 2008, 28).”

Gorsel 1.8. Max Ernst, “Kral Kralige ile Oynarken”, 1944

Minimalizm 1960’larda baslayan ve gilinlimiize kadar devam eden sadeligin
savunuldugu bir akimdir. “Minimal sanat anlayis1 kapsamina giren heykellerde, sadece
en basit ve en yalin bigimlere ya tek baslarina ya da birbirlerinin pesi sira yer verildigi
goriiliir (Bayram, 2002, s.14).” Minimalizm soyut disavurumculugun nesneyi terk
etmesine kars1 tepki olarak dogmustur ve Minimalist sanat¢ilar tasarimlarin da nesnenin

kendisine odaklanmistir. “Temel olarak Minimalizm, dogay1 eserin tamamlayicis1 ve
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uyum unsuru olarak kullanmistir. Denge ve ritim gibi sanatsal degerler, geometri ve
sistematik diizenle olusturulmustur (Kocay, 2015, s.37).” Simgesel anlayist
elestirmislerdir, nesnenin kendisi ile ilgilendikleri i¢in heykel sanatina yogunlagmislardir.
Yaptiklart heykelleri, resimleri sanat objesi olarak dile getirmislerdir. “Minimalizm
biiylik boyutlar1 esas alan ve heykelin mekanla olan oransal iliskisini de irdeleyen bir yap1
ortaya koyar (Karacan, 2014, s.89).” Sanat¢ilar endiistriyel malzemelerin dogasini
bozmadan kullanmistir. “Minimalist yapitlarda kullanilan malzemenin kendi 6z yapisini
korudugu ve hi¢ degisime ugramadan, tiim kendi niteligini, oldugu gibi yapitta ortaya
koydugu goriilmektedir (Sahbaz, 2006, s.135).”

Gorsel 1.9. Carl Andre, “Belgica Blue Tin Raster”, 1990

“Cagdas bir sanat akimi olan Optik Sanat, Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa’da 1960’11 yillarda baslad. Tk kez “Op Art” terimi 23 Ekim 1964 yilinda Time
dergisinin ¢agdas sanat akimlari ile ilgili bir makalesinde yer ald1 (Ozmen, 2010, s.2).”
Caligmalar genellikle siyah beyazdir bunun yaninda neon rekler de kullanilmigtir. “Op-
Art bir derinlik ya da {i¢ boyutluluk yaratmay1 amaglayan soyut sanat iirlinlerini igerir
(Ugur, 2018, 5.233,234).” Caligmalar birim tekrarlar1 tizerine kurgulanmistir. “Algisal bir
sanat olan Op akiminin ilk Onciileri, ton ve renklerin optik karisimini bir anlatim tarzi
olarak kullanan Empresyonist ve Post-Empresyonist’lerle birlikte dinamik bir goriiniim
yaratan Kinetik akimin icerisinden gelen sanatgilardir (Ozel, 2007, 5.399).” Sanatcilar
resimlerin de 3b etkisini vermeye ¢alismistir. “Op Sanat, bilingli olarak alg1 yanilsamasi

yaratmak tiizere algiyr yonlendiricidir. Normal alg1 siireglerini igletmek, optik
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fenomenlerden yararlanma ve dogrudan algi yanilmasina dayali oldugundan bilinci ve
bilingaltin1 etkileme giicline sahiptir (Avci, 2014, s.64).” Eserlerde optik kandirmalara
dayanan bilimsel teknikler kullanilmigtir. “Optik Sanat II. Diinya Savasi sonrasinda
gegerli olan “post painteriy” (ge¢ resimsel) anlayisa karsit olarak Avrupa’da ortaya

¢ikmig bir akimdir (Ugur, 2018, s.234).”

“Pop Sanat diisiincesinin meydana geldigi 1960’1 yillar, bu acidan bir yanda
cagdas yasamin makinelesme, toplumsal izolasyon siirecleri ile gdsteri ve gostergeler
unsurlarina tepki olarak dogan karsit direnis kiiltiirlerinin verdikleri miicadeleye sahne
olmustur (Ogiit, 2008, s.62).” Ingiltere ve Amerika’da ki gen¢ sanatcilarin soyut
disavurumculuga tepki olarak ortaya cikarttigi bir akimdir. Hazir nesnenin sanatta
kullanilmast gen¢ sanat¢ilar i¢in ilham kaynagi olmus ve bu sanatcilar, popiiler
goriintiileri hazir nesne kullaniminda oldugu gibi ¢alismalarina yansitmiglardir. “Pop art
sanatgilari o giinlin en popiiler imgesini kullanarak, zamanin siyasal kiiltiir tarihine olan
ilgisini ortaya koyuyor ve gilindemdeki en popiiler imgeye evrensel bir nitelik
kazandiriyorlardi (Soguksu, 2015, s.20).” Modernimiz ile birlikte yayginlasan reklam
kusagi gibi toplumun bildigi tnliler, siyasetgileri kullanan sanatgilar gibi toplum
hafizasina karisan imgeleri kullanmiglardir. Seri {iretim sanat eserlerinin bir tasarim ile

sunulmasi pop art ile gerceklesmistir.

Gorsel 1.10. Jeff Koons, “On the Roof”, 1993
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Ayni Endiistri Devriminde oldugu gibi yeni ¢ikan teknolojiler bir¢ok sanatci
tarafindan kullanilmistir. Cogu sanatg1 tasarimlarini yaparken cagm getirdigi hem
ideolojik hem de teknolojik gelismeleri takip etmistir. “20.yy. sanatinda, 6zellikle ikinci
yarisindan sonra agirligini hissettirmeye baslayan kuramsal agirlikli egilimlerin de
teknolojik sanattaki yonsemelerde itici bir giic olarak karsimiza ¢iktigini goriiyoruz
(Sahiner, 2002, s.54).” Seri iiretim tasarim irilinlerinin yayginlagsmasi ve tasarimin
dijitallesmesi sanatcilar i¢in yeni kapilar agmustir. “Bilgisayarlar, uzun zamandir
miizelerde organizasyonel islevlerin merkezinde yer alan bir elman haline gelmistir
(Y1lmaz, 2020, s.88).” Artik miize veya sergi salonuna gerek kalmadan internet iizerinden
eserlerini izleyiciler ile bulusturmaya baslanmistir. Bunun yaninda video kayit
cihazlarinin yaygilagmasi ile birlikte video art gibi yine yeni denilebilecek dijital sanat
alanlar1 olusmaya baslamistir. “Ciinkii her gegen giin sanatin teknoloji ile iligkisi artmakta
yeni big¢imler, formlar degisim ve doniisiimler ortaya ¢ikmaktadir. Dijital sanat
uygulayicilar1 hem kendilerine hem de dijital sanata farkli tanimlamalar ve sifatlar
yiiklemektedirler (Adar, 2021, s.4).” Tasarimcilar ve sanatc¢ilar calismalarini dijital
ortamlarda modellemis, 3b yazicilar araciligiyla fiziksel diinyaya geg¢irmislerdir. “Ayrica
3B yazicilarin moda, kuyumculuk ve benzeri tasarim alanlarinda kullanimi siklagmigtir
(Uygan, 2016, s.34).” Sanat tarihi i¢in tasarim akimlar, donemin diisiinceleri ve dénemin

teknolojisi ile gelismesi dogru orantilidir.

1.2.Tasarim Ogeleri

Sanatcilar tasarimlarini olustururken belli 6geleri kullanirlar. Tasarim 6geleri
plastik sanatlarin akademik bilgi birikimidir. “Gorsel sanatlarda, estetik iletisimin “gorsel
degerler1”, tamamen Ogelerle iiretilip, orgiitlenir. Estetik deger igeren 6geler; renk, doku,
Olcti, 151k, form-bigcim, yon, aralik, nokta, ¢izgi, leke’dir (Atalayer, 1994, 5.66,67).”
Tasarim Ogeleri 6zgiin kompozisyonlar kurgulayabilmek i¢in tasarimcilara yardimci
olabilir. “Tasarim dgelerinin organizasyonu tasarim ilkeleriyle olusmaktadir. Bir eserde
bitlinliigii saglamak icin calismadaki 6gelerin belirli bir ilke i¢inde diizenlenmesi
gerekmektedir (Giiveng, 2014, s.6).” Tasarimlarin anlamsal ve kavramsal biitlinliiglinii
korur ve giiglendirebilir. “Tasarim Ogeleri, tasarim dilinde temel gorsel semboller ve
tasarimcilarin ¢aligmalarini yaratmak amaciyla bir araya getirdikleri gorsel parcalardir

(Tutas, 2014, s.15)”. Her 6genin tasarim da kompozisyonu tamamlamak i¢in gorevi

19



vardir. “Herhangi bir sanat eserinin olusumunu-bi¢imini belirleyen (goriineni olusturan)

somut 6geler “mevcuttur” (Atalayer, 1994, s.66).” Tasarim 6geleri, tasarimin temelidir.

1.2.1. Nokta

Nokta tasarimin esas 6gelerindendir. “En basit tanimi ile kagit tizerinde kalemin
dokunmasiyla beliren, ¢izginin baslangi¢ ve bitisini gosteren benek veya izdir. Bagka bir
tanim1 da iki dogrunun kesistigi yerdir (Tutas, 2014, s.15).” “Nokta boyutsuzdur.
Kavramsal olarak duragan, yonsiiz ve merkezidir. Gorsel okumanin temelidir. Yo6niind,
boyutunu kullanici belirler (Eken, 2015, s.13).” “Nokta da diger gorsel anlatim 6geleri
gibi diizen i¢inde biz sozii olan, cesitlenebilen, dinamik bir elemandir ve kagida
yerlesmesiyle beraber estetik deger tasimaya baslar (Kaplan, 2003, s.57).” “Noktalama
bir iislup ve akim olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Sadece noktalama yaparak eser
ireten sanat¢ilar vardir. Georges Seurat ve Paul Signac, Puantilizm-Noktacilik
akimindaki sanat¢ilarin baginda gelirler. (Gezer, 2019, s.597).”  Nokta tasarimin

baslangicidir. Ayrica birgok sanat eserinin ana konusu olmustur.

1.2.2. Cizgi

“Cizgi, hareketi formu ve esyanin yapisini veren sihirli soyut, plastik ve piktural
bir elamandir. Esayay: tanitan, sinir gosteren, fakat dogada yalniz basina goriilmeyen
geometrik bir unsurdur (Civcir, 2015, s.45).” “Baska bir deyisle bir tasarim elemani olan
¢izgi, sanat eserinde tasarim ilkelerini itinayla uygulayabilmek adina gorev yapan basat
bir 6gedir (Sengir, Yiicel, 2016, s5.480).” “Cizgiler, konumlarina ve karakterlerine bagl
olarak mesajlar da iletirler. Yatay ¢izgi; saglamlik, siirekli, sakin ve durgun demektir.
Diisey cizgi; canlilik, sayginlik, hayat, hareketliligi temsil eder (Giiley, 2020, s.81).” “Bir
¢izginin baslangis ve bitis noktasinin birlesimi yeni bir sekli olusturabildigi gibi; birden
fazla ¢izgi bir araya gelip, siklik ve seyrekliklerine gore ton ve doku olusturabilirler

(Cogal, 2021, s.14).” Cizgi bir karakterdir ve parmak izi gibi kisiye 6zgiidiir.

1.2.3. Isik

“En temel deyis ile; 151k olmadan gorsel algilama da var olamaz. Cevremizde var
olan her nesneyi / durumu 15181in varligl sayesinde goriiriiz; diger yandan 1s18in ve

golgenin sahip oldugu 6zellikler gordiiklerimizi ne sekilde algilayacagimiz hususunda
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cok degiskendir (Cogal, 2021, s.52).” “Renk fiziksel bir olusumdur ve 1sikla birlikte var
olur. Isigin ayrilmaz bir pargasidir. Isigin olmadigi alanda renk de varolamaz. Isik; sekli
ve rengi olusturan insan goéziiniin gorebildigi bir tiir elektromanyetik dalga bigimidir
(Yazmaci, 2012, s.3).” Isik tasarimin goriintiistinii 6nemli sekilde degistiren bir yapiya
sahiptir. Calismalar olusturulurken, esere diisiicek 151k g6z Oniine alinarak

tasarlanmalidir.

1.2.4. Doku

“Dokularin analitik yapilarini incelemek dokulari dogru kullanabilmek tasari
olumlu yonde gelistirmek islevselligine katkida bulunmakla kalmayip dogru estetik
¢oziimlere ulagabilmek i¢in gereklidir (Civcir, 2015, s.152).” “Dogal doku islevsellikle
ilgilidir ve dogadan kaya, agag¢ kabugu, yaprak, tahta, balik, portakal, kozalak, deri gibi
ornekler verilebilir. Yapay doku olusturmada birim eleman sistemleri ile matematiksel
diizenler olusturma s6z konusudur (Ugur, 2018, s.248).” Doku formlarin karakteristik

yapisini ortaya ¢ikartir.

“Dokular sayesinde yiizeyler olusur. Bizler ylizeyleri hem gorebilir hem de onlara
dokunma firsat1 bulabiliriz. Dogada dokusuz yiizey bulunmaz. Yiizeylere dokundugumuz
zaman bize duygu aktarirlar. Bu yiizden yiizeylerin dokunsal degerleri mevcuttur (Giiley,
2020, s.81).” “Dokunma duyusuna hitap ediyor olmalarindan dolayi; barindirdiklar
yapisal ve gorsel 0zelliklere gore, yumusak, sicak, soguk, ac1 verici, rahatlatici, rahatsiz

edici, huzur verici vb. duygular tetiklemede etkilidirler (Cogal, 2021, s.24).”

1.25. Ton

“Tasarimda ele alinan rengin acik ya da koyu kullanilmasidir. Ayn1 zamanda
tasarim yiizeyinde kullanilan 11k, nesnelere bir ti¢ boyutluluk katarak nesnelerin birbirleri
arasinda olusan hacimsel farkliliklar: tasarima bir hareketlilik katmaktadir (Ekim, 2011,
s.6).” “Anarenklerle gri karisimindan veya zit renklerle ana renklerin karigimai ile ton elde
edilebilmektedir. Herhangi bir rengin agik-koyu tonlar1 da deger olarak bilinmektedir.
Ton, yiizeylerin agiklik koyulugu ile ilgilidir (Baykara, 2020, s.42).” Agiklik ve koyuluk,
nesnelerin dogas1 geregi 1sikla iligkili olarak kendiliginden var olan o6zelliklerdir.
Sanatcilar, bu dogal varolustan yararlanarak tasarimlarinda istedikleri goriintiiyii

olusturabilirler.
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1.2.6. Renk

“Yasadigimiz evrende hersey bir renge sahiptir. Renk hayattir. Rengin olmadigi

bir diinya diisiiniilemez (Yazmaci, 2012, s.9).”

“Oz renk, nesnenin, tiim renkleri ayn1 oranda igeren kurumsal beyaz 1s1k altinda
goriinen rengidir. Kurumsal beyaz 15181n tayfi, dalga boylar1 eksenine paralel bir dogru
oldugundan, bu 151k altinda renksel dagilim olmamakta ve goriinen renk 6z renk olarak
algilanmaktadir (Civcir, 2015, 5.296).” “Tasarimi olusturan en énemli yapitaglarindan
birisi de renk 6gesidir. Tasarimda yer alan gorsel ve sdzel 6gelerin biitiinliiglinlin ve
uyumlulugunun yani sira renklendirilmesi de olduk¢a ©nemlidir. Renklendirilirken
kullanilan tonlamalar da tasarimi daha canli tutmaktadir (Ekim, 2011, s.6).” “Her renk
bireyin i¢ diinyasina seslenir, farkl1 duygular ve kavramlar ¢agristirir. fletisimde renklerin
anlami toplumsal, ekonomik, 10 siyasal (ideolojik), sosyal ve ekinsel degerler igerir.
Cagristirdiklar: ile anlam kazanir (Yazmaci, 2012, 5.9,10)”. Renk iletisimi giiclendiren

ve yonlendiren pozisyondadir.

“Renk yapay veya dogal tiim objelerden yansiyarak gelen isinlarin goz ile
algilanarak hissedildigi bir goriintiidiir. Her insanda dogustan var olan estetik kayginin en
onemli Ogelerinden biri renktir (Eken, 2015, s.19).” “Renklerin goziimiiz tarafindan
algilanmas1 rengin fizyolojik niteligini olusturur. Rengi algilayabilmemiz i¢in ‘151k’,
‘151810 yansidig yiizey’ ve ‘gdz’ liglemesi gerekir. Goze gelen 1sinlar, fizyolojik olarak
ag tabakasindaki renge duyarli sinirler tarafindan algilanir (Ugur, 2018, s.240).”
“Tasarimda renk cemberinde yan yana gelen renklerin olusturdugu benzer renkler
armonisi kullanildiginda izleyende gergin ve dramatik bir etki yaratmaktadir. Sadece
mavi, yesil ve grilerin yarattig1 soguk etki ya da kirmizi, turuncu ve sarilarin yarattigi

dinamizm gibi (Yazmaci, 2012, s.9).”

1.2.7. Form
“Tasarim asamasinda verilmek istenen mesaj burada ifade edilen sekiller yardimi
ile daha zengin hale getirilebilmektedir. Ciinkii farkli sekiller bir araya geldiginde anlamli

bir biitiin olusturmaktadir (Baykara, 2020, s.49).” Bu anlaml sekillerin olusturdugu

yapiya form denir.
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1.3. Tasarim ilkeleri

Tasarim ilkeleri tasarim asamasinda birbirlerini desteklecek sekilde kullanilabilir.
Tasarim 6gelerinde oldugu gibi tasarim ilkelerinin de bazi kurallar1 vardir. Bu kurallar
plastik sanatlarin tiim alanlarinda uygulanabilir. “Diizenlemenin uygun sekilde
gergeklestirilebilmesi i¢in gerekli olan temel kurallara tasarim ilkeleri denir. Baska bir
deyisle tasarim ilkeleri, tasarim Ogeleri arasindaki iliskileri diizenleyen ilkelerdir

(Demircioglu, 2016, s.37).”

Baz1 kaynaklarda baska ilkelerde olsa da temel ilkelerimiz tekrar, ritim, zitlik,

koram, egemenlik, denge, birliktir.

1.3.1. Tekrar

Tasarimda kullanilan 6gelerinin birden fazla sekilde kullanilmasi tekrar ilkesinin

gorevidir.

“Bu ilkelerden biri olan tekrar (yineleme) ilkesi biitiinliigiin i¢cinde tutarlilik, algi
stirekliligi saglamak, ritim yaratmak i¢in basvurulan oncelikli diizen tiirlerindendir. Tasar
meydana getirmede tekrar ilkesi ¢abuklastirict bir rol oynamakla beraber ¢abuk algilanir
ve biitiinliik etkisi saglar (Kahraman, 2020, s.50).” “Sanat ve tasarim olgusuna daha yakin
bir tanimi, yapilan calismada yer alan 6genin sahip oldugu 6zellikler hi¢bir degisiklige
ugramadan tamamen ayni ya da ¢ok yakin degerde olacak sekilde birden fazla sayida

kullanilmasidir bi¢giminde yapilabilir (Demircioglu, 2016, s.38).”

Tekrar Ilkesi Tam tekrar, Tekrar, Aralikli tekrar olarak karsimiza ¢ikabilir. Bu ii¢
¢esit tekrar tasarimcinin ¢alismasina farkli anlamalar kazandirabilir ve tasarimci tasarimi

i¢in en uygunu se¢ip kullanabilir.

Tam tekrar Ogelerin ilk kullanildigi halini koruyarak ilk 6geyi takip edip
kompozisyonu olusturmasidir. Tekrar ise Ogenin ayni sekilde kullanilmasi fakat
boyutlarinda ve kullanim araliklarinda tasarimcinin istedigi sekilde degistirilmesidir.
Aralikli tekrar birden fazla Ggenin veya bigimin birlikte birbirlerini tekrar ederek

kullanilmasidir.

“Sanat ve tasarimin c¢esitli dallarinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Tekrar,

tasarimi kolaylastiran 6gelerden biridir ve tekrar eden formlar ritim duygusu yaratarak
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tasarimda biitiinliik saglar (Kapkin, 2014, s.32).” Tekrar ve ritim birbirinden bagimsiz

diistiniilemez.

1.3.2. Ritim

“Sanat alaninda ritim dendiginde oncelikle isitsel sanatlar alanindaki kullanimi
akla gelmektedir. Miizik, dans ve siir alanlarinin temelinde yer almaktadir. Ritim ilkesi
isitsel sanatlara ilaveten gorsel sanatlarda da siklikla kullanilmaktadir (Demircioglu,
2016, s.39).” Ritim tekrardir ve tasarimda hareketi olusturur. Belirli sekilde kullanilan
ogelerinin birbirleri olusturdugu dinamik yapidir. “Goziin algilayabildigi her gorsel
Ogenin tekrarlarla bir araya gelisi ritim olusturabilir. Isik ve golgeler, renkler, sekiller,
hareketler vb. gibi pek c¢ok O6genin birlikteliginden olusabilecek ritim, ¢ok sayida
gorilintlinlin bir araya gelerek bir biitiinii olusturmasi esasimna dayanir (Cogal, 2021,

5.46,47).”

“Ritim bir duygu, bir sezgidir. Yapitin birimleri arasinda Once ritim kendini
gosterir. Estetik algida ve anlamlandirma da ritim birinci 6gedir (Kapkin, 2014, s.33).”
“Sozii edilen ilke, diizen ve hareket etkisini cagristirmaktadir. Buna ilaveten ritim,
devamlilik da saglamaktadir (Demircioglu, 2016, s.39).” “Ritim, hareketin tekrar etmesi,
olaylarin yinelenmesi olarak tanimlanabilir, olaylarin ve meydana gelen yapilarin kendisi
degil, bu yapilarin var olus siireclerinde gecirdikleri asamalarin ya da bu olay ve yapilarin
meydana geldikten sonra olusturduklar1 gorsel 6gelerin diizenli goriiniimiidiir (Kapkin,
2014, s.33).” Ritim kendini tekrarlar veya benzer sekilde kullanim gosterir. Ritim ilkesi
diger ilkeler ve 6gelerin birlikte diizenli sekillerde kullanilmasi ile ortaya ¢ikar. “Resimde
Ogelerin birbiri ile olan uyumlulugu, 6gelerin hem kendi hem de diger 6gelerle olan
kompozisyon icindeki iliskilerinin diizeni, bu diizenin seyirci iizerindeki gekiciligi,
giizelligi, durgunlugu, akiciligr arasindaki hareket kombinezonlari ritmin temelini

olusturmaktadir (Ozkartal, 2000, s.9).”

“Ritim, gorsel 6gelerin birbirini tekrarlamasi sonucu ortaya ¢ikan bir 6gedir. Bu
tekrarlama hali duruma gore diizenli ya da diizensiz olabilmekle beraber, mutlaka kendi
iginde bir diizene ve dengeye sahiptir (Cogal, 2021, s.46).” Dogustan dengeye sahip ritim,

calismay1 hareketlendirir ve armoni yaratir.
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1.3.3. Uygunluk

“Birbirine yakin oldugu hissini veren ogeler, uyumludur. Uygunluk, bi¢im
bakimindan uyusan, farkli zit 6geler arasindaki armonidir. Bir tasarimda uyum olabilmesi
icin biitiinliikk esas alinmalidir (Tutas, 2014, s.46).” “Uygunluk ilkesinin kullanilmasi
Ogeler arasinda daha kolay iliski kurma zemini hazirlamanin yani sira yapilan ¢alismanin
kolaylikla algilanmasini saglar. Buna ilaveten verilmek istenen mesaja uygun sekilde
kullanilmast ile c¢alismanin uyum ve biitiinliigli lizerinde de olumlu etki yapar
(Demircioglu, 2016, s.40).” “Farkli konu ve kaynaklarda uyum, uygunluk, ahenk,
harmoni veya armoni isimleriyle karsimiza cikabilir. Fransizca harmonie sozciigliniin

Tiirk¢eye uyarlanmasi ile dilimize armoni olarak ¢evrilmistir (Tutas, 2014, s.46).”

Uygunluk ilkesi fiziksel uygunluk, hizmet uygunlugu, bi¢im uygunlugu, Gslup

uygunlugu olarak dort temel dalda incelenebilir.

Fiziksel uygunluk temel sanat 6gelerinin birbirleri ile iletisimi aralarindaki denge
olabilir. Hizmet uygunlugu ihtiyaglar i¢in tretilmis tasarim iriinlerinin herhangi bir
tasarim ilkesi veya 6gesi kullanilmadan tasarlanmasidir. Bigim uygunlugu nesnelerin
birbirlerini benzemedigi ama bi¢imsel olarak bize hatirlattig1 seylere 6rnek verilebilir.
Uslup uygunlugu tasarimda kullanilan 6gelerin bir sekilde is birligine denir. “Tasarimin
biitiiniini meydana getiren herseyin birbiri ile olan benzerlik, ilgililik, uygunluk
durumudur. Armoni, gorsel dgelerin orgiitlenmis algisal halidir. Armoni, birlik anlamina
da gelir, tasarim Ogeleri arasindaki gorsel baglantidir (Kapkin, 2014, s.25).” Tasarim
Ogelerinin uyumu ve ritimden sorumludur. Tasarim o6gelerinin birkaginin bir arada

dengeli olarak kullanilmasina uygunluk denir.

1.3.4. Koram
Koram diger adiyla Hiyerarsi tasarim 6gelerinin arasinda ki diizenli gecise denir.
Koram genellikle 6gelerin kiigiikten biiyiige veya biiyiikten kiigiige dizilmesidir.

“Hiyerarsi’in sozlik anlami; toplumsal orgiitlerde iktidarin ve gorevlerin
kademelendirilmesini, ast-iist iliskilerine gore diizenlenmesini ifade eden kavramdir.

Hiyerarsi’nin kelime anlami siradiizen, derecelenmedir (Yardimei, Ertiirk, 2013, 5.62).”

25



“Koram ilkesi ile zitliklar arasinda olusturulan kademeli gecis, gorsel olarak ¢alismanin
algilanmasi bakimindan dogrudan etkili olur. Caligmanin odak noktasini vurgulayacak
sekilde diizenlenmis koram, verilecek mesajin etkisi {lizerinde olumlu etki yapar
(Demircioglu, 2016, s.45).” “Sanatsal anlamda Hiyerarsi; gorsel hiyerarsi, diizenli 6l¢ii
derecelenmesi, kademelenme olarak tanimlanmaktadir (Yardime, Ertiirk, 2013, s.62).”
“Koram ilkesinin yeryiiziinde ¢ok sayida dogal dérnekleri vardir. Bunun yani sira korami

sanat alanindaki farkli disiplinlerde de gormek miimkiindiir (Ertiirk, 2011, s.42).”

1.3.5. Egemenlik

Egemenlik bazi1 kaynaklarlar da vurgu ilkesi olarak karsimiza ¢ikabilir. Tasarimda
bir tasarim 6gesinin bir sekilde diger 6gelerinin oniine gegmesidir. Kompozisyon iginde
en ¢ok kullanilan sekli 6l¢ti degisikliktir. Bir 6genin boyutu ile oynanarak ilgi ¢ekici hale

getirilmesidir.

“Kompozisyonun biitiiniinii olusturan parcalardan hangisi daha ¢ok kullanilmis
ise o parcanin biitiinde egemenligi s6z konusudur. Tasarimda egemenlik, tasarim 6ge ve
ilkelerinden olan doku, bi¢im, renk, ton degeri, koram veya Ol¢iiniin kullanilmas: ile
saglanabilir (Tutas, 2014, s.44).” “Egemenlik durumunda, baskin olarak goriilen 6ge ya
da 6ge grubu vurguyu meydana getirmektedir. Vurgu, kullanilan 6gelerin bir digeri
tizerinde baskin hale gelmesi ile o 6genin dikkat ¢ekmesidir. Baskin dgeler vurguyu

olusturur (Kapkin, 2014, s.32).”
Bu ilke kullanilirken her sekilde zitlik ilkesinden yararlanilir.

1.3.6. Denge

“Gorsel denge, calismada yer alan gorsel 6gelerin yatay, diisey ya da diyagonal
eksenin iki tarafinda orantili olarak dagitilmasidir. S6zii edilen durum form, bi¢im, sekil,
doku, renk, deger dgelerinin yan sira 6l¢ii, aralik ve yon ile de yapilabilir (Demircioglu,
2016, s.47).” “Yapit1 olusturan ogelerin, biitiin icersinde, kompozisyonun diizenini
bozmayacak sekilde dagilmasini saglayan denge, birbirini kars1 yonlerden ¢ekmeye
calisan iki gli¢ arasinda gergceklesmektedir. Gorsel anlatimda dengeli bir kompozisyon
ortaya koyan yapitlar, izleyiciye rahatlik hissi vermektedir (Sentiirk, 1999, s.10).”

Dengeli bir tasarim yaratmak i¢in simetri ve asimetri kullanilabilir.
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“Denge ilkesi simetrik ve asimetrik denge olarak iki sekilde olusturulmaktadir.
Hangi yontemin kullanilacagi ¢alismay1 yapan kisinin tislubuna ve galismanin amacina

ve gore farklilik gdsterebilir (Demircioglu, 2016, s.47).”

“Simetrik denge, yalin bir denge olarak kendisini gostermektedir. Ciinki
simetrinin kendisi dengedir. Simetrik dengeyi ortaya koyan bir biitiin, dikey ya da yatay
herhangi bir eksene boliindiigiinde ayrilmis olan pargalarda kullanilan form, 6l¢ii, renk,

ya da agirliklar aynen tekrarlanmistir (Sentiirk, 1999, s.13).”

“Asimetrik denge; herhangi bir tasarim ya da yiizey lizerinde, farkli biiyiikliik,
agirlik, renkler ve formlar ile ¢ekiciligi ya da gorsel agirhigi esit olarak saglamaktir.
(Sentiirk, 1999, s.20,21).” Bir tasarimci 6geleri kullanirken belirli kurallar1 uygular. Bu

kurallar dogru bir sekilde uygulandigi zaman dengeli bir ¢calisma elde eder.

1.3.7. Birlik

“Parcalarin bir sistem iginde bir araya gelerek biitiinliik olusturma durumudur.
Parcalar arasinda mutlaka bir uyum ve diizen olmasi gerekir aksi takdirde birlikten
bahsetmek miimkiin degildir (Tutas, 2014, s.45).” Calismada hangi 6ge ve ilkeler
kullanilirsa kullanilsin sonugta bir biitiin olarak algilanmalidir. Biitlinliikk ¢alismanin
sonunda varilan 6nemli nokta olmasina ragmen uyum olmadan ulasilmasi miimkiin
degildir (Demircioglu, 2016, s.49).” “Birlige uygunluk yolundan gidilirse ek olarak zitlik
kullanilmali, zitlik yolundan gidilirse ek olarak uygunluk kullaniimalidir ki denge ve
birlik saglanabilsin. Konunun 6zelligine ve yaratilmak istenen etkiye gore gereken yol

secilir (Ertiirk, 2011, s.32).” Uygunluk tekrar ilkeleri ile uygulanir.

1.3.8. Zathk

“Kelime anlami ile zithk; karsithk, karsithk ve celisik olma olarak ele
alinmaktadir. Maddi ve manevi tiim varoluglarin karsiti ya da mutlaka bir zitti
bulunmaktadir. Bir arada bulunan zitliklar, siirekli birbirleriyle celistikleri i¢in karmasaya
sebep olmaktadirlar (Sentiirk, 1999, s.5).” “Oncelikle tasarimda cesitlilik yaratan bir

kavramdir. Tekdiizelige engel olarak ilgi ¢ekiciligi arttirir, tasarimda gorsel bir biitiinliik
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yaratir. Tabii ki zithik kavraminin ¢ok fazla kullanimi kargasaya sebep olabilir (Kapkin,

2014, s,27).” Bazen bu kargasadan yararlanilarak denge elde edilebilir.

“Zatlik ilkesi form, bigim, sekil, doku, renk, deger dgelerin yani sira 6l¢ii veya yon
bakimindan da birbirine aykiri nitelik ve durumlar kullanilarak olusturulur (Demircioglu,
2016, s.43).” “Bir ¢alisma igerisindeki tasarim Ogeleri arasinda farkliliklarin veya
karsitliklarin (agik/koyu, biiyiik/kiigiik, yatay/dikey vb.) dogru kullanilirlarsa gorsel
cekicilikyaratabildikleri ~ saptanmustir. Ornegin; beyazin yanindaki koyu siyah,
tamamlayici renkler kadar yiliksek kontrast olusturur. Zitlik, sanatcilar tarafindan sanat
eserlerinde ilgi alan1 olusturmak i¢in kullanilir (Gezer, 2019, 5.609).” “Ayn1 zamanda bir
arada bulunan bu zitliklar dengelendikleri anda biitiinii de olusturmaktadirlar. Zit
unsurlarin bulunmadig1 ya da zitlik iligkilerin azaldigi durumlarda, tek diizelik yani
monotonluk ortaya ¢ikmaktadir (Sentiirk, 1999, s.5).” Zitlik karsit olma durumudur,

tasarimi dengeye getiren, onun yapisini degistiren konumdadir.
IKINCI BOLUM

2. ZITLIK ALANLARI

Zithik ilkesi tasarim ilkeleri arasinda en ¢ok kullanilan ve 6ne ¢ikan ilkelerden
biridir. Bu ilke dogrudan diger ilke ve dgeler ile is birligi igcindedir. “Zitlik ilkesinin
icersinde bulunan form, 6l¢ii, yon, doku, espas, 151k- gdlge ve renk dgeleri kendi icersinde
ve birbirleri arasinda olusan zitliklar ve kuvvetli gorsel etkiler ile izleyiciyi kendisine
¢ekmektedir (Sentiirk, 1999, s.30).” Diger ilke ve 6gelerin arasindaki dengeyi ve diizeni
saglar. Bir ilkenin veya 6genin baskin olmasi, 6ne ¢ikmasi ve olusturulan tasarimda
baskinlik saglamasi i¢in kullanilabilir. Tasarimda hareket zitlik ilkesinin yardimi ile
yaratilabilir ve tek diizey formlardan uzaklastirip 6zgiin sanat, tasarim, mimari ¢aligmalari

olusturabilir.

“Tasarimdaki temel unsurlar incelendiginde, bunlarin ‘iligki Orgiisii’ i¢inde
hareket ettikleri goriilmektedir. Bu c¢ergevede ‘Olgii’, o0ge ve ilkelerle birlikte
degerlendirilmesi zorunludur. Tek basina ele alinamaz, kalkisildiginda eksik bilgilerle

yetinmek ve hatali sonuglara varmak varilir (Aydin, 1994, s.4).”

“Zathgin olmadig1 yerde zaman, hareket, varlik, yasam diisiiniilemez. Zitlik icin

iki ayr1 6ge gerekir bu iki ayr1 kuvvet, kendi icindeki miicadeleci, celiski, zitlik, biri
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olmadan bir olamazlar o yiizden birbirinden olusmus ztliklarda bir biitiindiirler
(Yurdanur, 2017, s.64)” Genellikle bir elemanin diger elmanin tizerinde stiinliik
saglamas1 i¢in ya da diger elemanlar1 dengeye getirmek i¢in kullanilir. Bu denge
sayesinde ilgi zitlik ilkesinin uygulandigi elemana yonelse de diger elemanlar ritim
yaratir ve c¢aligmaya hizmet eder. Yiizeylerde fark yaratmak amagli tasarimci/sanatci
zitlik ilkesini kullanarak izleyicilerin ilgisini uygulanan bolgeye ceker. Zit bir uyari
izleyici tizerinde etkisi farkli olabilir. “Tasarimi olustururken kullandigimiz big¢imlerin,
boyut, yon, bi¢cim, renk farkliliklar1 ve bunlarin kendi igindeki zithiklarindan olusan

kurgular bize denge, uyum ve devingenligi saglayacaklardir (Aydin, 1994, s.24).”

Zithik ilkesi uygulanirken tasarlanacak olan nesnenin bigimi, rengi, ton ve
simetrisi ve asimetrik yapisi arasinda denge diisiiniilerek tasarlanir. “Zaitliklar, bigimlerin
geometrik yapilarinda, 6l¢ii ve oranlarinda, dokularinda, islevlerinde, kavram ver renk
iliskilerinde, birbirlik ve biitiinliik olusturmaktadir (Sentiirk, 1999, s.30).” Bu alanlar tek
baslarina da zitlik unsuru olarak kullanilabilir, tasarima yon vererek kavramsal agidan
caligmanin etkisini artirabilir ve odaklanilan konuyu tizerinde ilgiyi artirir, izleyicinin

ilgisini istenen bolgeye ¢eker.

2.1.Tasarim ilkeleri Ve Ogelerinin Zithk Ilkesi ile liskisi

Tasarim 6geleri ve ilkeleri dogrudan diger ilkeler ile baglantilidir. Bir ilke veya
Oge tasarimda kullanilirken diger ilke ve 6gelerden yardim alinabilir. “Tasarimi olugturan
Ogelerin ilkelerle olan dengeli iligkileri sonucunda biitiinliige varmalar1 hem tasarimin
basarisina, hem de gorsel agidan mesajin izleyiciye daha rahat ulastirilmasina olanak tanir
(Aydm, 1994, s5.33).” Ogeler ve ilkeler tasarim goriintiisiinii olusturmaya yardimci
olurken 6n plana ¢ikan zithik, 6geler ve ilkeler arasinda ki dengeyi saglar. Bu denge
tasarimin etkisini artirirken birgok alt yapida hizmet eder. Kavramsal bakimdan ilkelerin
ve 6gelerin sanatgi/tasarimci tarafindan yorumlanmasi, tasarima dinamizm ekler. “Gorsel
sanatlarda, bir biitline varlik kazandiran 6gelerin, kendi niteliklerine ve birbirlerine bagh
iligki ozelliklerine gore kazandirdiklar1 zitliklardir (Edeer, 1996, s.22).” Sanat¢inin bu
yorumu bazen istemsiz bir sekilde, sanat¢iyr zitlik ilkesine yonlendirir. Bir ilke veya
0genin baskinlik kurmasi zitlik ilkesine 6rnek gosterilebilir. “Tasarimi olusturan 6gelerin

ilkelere olan dengeli iliskileri sonucunda biitiinlii§e varmalar1 hem tasarimin basarisina,
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hem de gorsel agidan mesajin izleyeciye daha rahat ulastirilmasina olanak tanir (Aydin,

1994, 5.33).”

Gorsel 2.1. Yin Yang

Dogu felsefesinin 6ne ¢ikan kurami ve sembolleri arasinda yer alan Yin ile yang
Cin cografyasinda eski tas ¢ag1 ve yontma tas cagina kadar uzanir. Bu kiiltlesmis sembol
0ge ve ilkelerin bir arada kullanilmasi sonucu olusmustur. Ayn1 zamanda kavramsal ve
tasarimsal olarak zitlik ilkesinin giizel ve eski bir 6rnegidir. Tasarim izleyiciye kuramin
ana fikri olan iki karsit goriisiin, zit kavramlarin oldugunu hatirlatir. Kurama gore biitiin
varoluslarin karsisinda tam tersi bir fikir vardir, bir kavram var oldugu zaman onun ile
birlikte zitt1 vardir ve bu zitlik diizenin kendisidir. Karsit kavramlar iginde hi¢ kusku yok
ki diger kavrami bulundurur. Sembol ¢ok farkl sekillerde yorumlanmustir ve giintimiizde
yorumlanmaya devam etmektedir. En klasik sekli ise siyah ve beyaz renklerden olusan

halidir. Bu sade sekli tasarimin biitiin amacini yansitmaktadir.

Biitiinsellik kuraminda dogada diyalektik bir diizen igersinde birbirine iletisim halindedir.
Biitiin bir diizen neden sonug ¢ercevesinde birbirini takip etmekte ve takip sonuglarinda diizenin
bozulmasi engellenmektedir ve diizen devam etmektedir. Celigki yasasi dogadaki her seyin
birbirini tutmamasimni savunur ama tutarsizlik bile iginde diyalektik zitlik bulundurmaktadir. Karsit
tutumlar biitiinii olusturmasi i¢in, yapici bir sekilde eksiklerini gidermelidirler. Siireklilik ve tekrar
doganin hareket halinde olmasiyla siirdiiriilebilmekte oldugunu degisim yasas1 savunur, diizenler

zithiklarin destekleri ile degistirmesi diyalektik birlikte goriilmektedir (Odabas, 2019, s.11).
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“Biitiinliikten yoksun bir tasarim, gézlemcide bir hayal kiriklig1 yaratir. Tasarimda
alt1 ¢izilecek olan temay1 ararken bir sonuca ulagsmaz (Aydin, 1994, s.34).” Tasarim 6gleri
ve ilkleri bu baglamda oldukg¢a yakindan tasarimi yonledirdigini gormekteyiz. Zitlik
ilkesi, ilkelerin ve 6geleri denetleyen, diizenleyen bir pozisyondadir. “Tek basina bir 6ge,
bir biitiin yaratamaz. Kald1 ki her 6genin varolusuda, zit niceliklerin sentezidir (Edeer,

1996, 5.22).” Yani zitlik dogustan tasarimi denetleyici pozisyondadir.

2.1.1. Cizgi ve Zathk

Cizginin genel bilinen tanimi ile en, boy ve sekli ne olursa olsun bir dogrultuda
ilerleyen hattir. Genellikle yaratim siire¢leri ¢izgi ile baslar. Caligsmanin ilk goriintiisiiniin
cizildigi eskiz ve heykel tasariminin projesinde c¢izginin onemli bir yeri vardir.
Sanatcilarin eserlerinde imzalar1 olmasa bile onlari ¢izgilerinden taniyabiliriz. Cizgiler
zamanla degisikler gosterebilirler gelisip degisebilirler, ¢izgiler aktarilmasi istenen

duygulara gore keskinlesip yumusayabilir.

“Cizgilerin, kendine has bir dili var. Dogada gordiiklerimizi andiriyor ve duygusal
cagrisimlar var. Cizgilerin durgunlugunu ve devingenlik etkilerini hesaba katiyor, hatta
boyayaklasiminda bile cizgilerin giiciinii kullanarak aranjmanlar kuruyor. iletmeye

calistig1 etkileri dikkate alir. (Edeer, 1996, s.22).”

Cagdas sanatcilardan Tony Cragg ve Antony Gormely’in heykel eskizlerine
baktigimiz zaman. Heykellerindeki karakterleri nasil yansittiklarini gorebiliriz. Ayrica
cizimleri eskiz olmaktan ¢ikartan Gormely, ¢izimlerini de sergiledigini, eserlerini

dokiimanda ettigini gorebiliriz.
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Gorsel 2.2. Tony Cragg, “Drawing as Continuum”, /980 Gorsel 2.3. Antony Gormley, “Feeling
Material” 2003

Cizgi egrildiginde, hareket izlenimi artar. Egri ¢izgiler, bir yiizeye diizende
yerlestirilirse yerlestirilsin, hi¢bir zaman duragan bir etki yaratmazlar. Canlilik,
kaynasma, dalgalanma, inis ¢ikis, sallanma, titresim, dagilma, hiz, donme vb. gibi tiirleri
gorsellestirilmesinde kullanilir. Cizgideki yon karsitliklart gerekli olan ¢atismayi ve
canlanmay1 saglar. “Cizginin zit yonde birlestigi nokta hareketin durma noktasidir.
Dogrusal yon farkli yerlerde kesildiginde veya bagka bir eleman tarafindan kapatildiginda
bir siireksizlik meydana gelir. Kesme veya kapatma ¢izgileri baglantiyr kaldirmaz. Cilinkii

g6z onu tamamlar (Edeer, 1996, s. 23,2 ).”

(izgi sadece tasarim agamasinda degil ¢aligmanin biitiinlinli olusturabilir. Cizgi
kavram olarak kullanilabilir. Ingiliz arazi sanatcilarindan Richard Long doga
yiiriiyiislerini  eserlere doniistlirmiistiir. Araziye, arazide bulunan malzemeler ile
miidahale ederek manzaraya keskin bir ¢izgi ekler. Dogal malzemeyi kullanmasina
ragmen keskin ¢izgi arazide kendini belli eder. Aslinda dogal yapiya miidahale etmesi
manzaray1 yorumlamasit ve dogada olmayan keskinligi olusturmasi zitlik ilkesine 6rnek

olarak gosterilebilir.
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Gorsel 2.4. Richard Long, “Sun Line”, 2008

2.1.2. Bicim Zathg

Big¢im, canli cansiz objelerin dis goriintiisiiniin uzayda kapladigi ¢ehresidir.
Resimlerde bigimin sinirlar ¢izgiler ile belirtilir, aslinda fiziksel ortamda da bi¢imlerin
cizgileri var oldugunu diistinebiliriz. “Bi¢im (Form); bir tasarimda bigimi olusturan
unsurlar, ¢izgilerin kullanim, ¢izgiler arasindaki gegisler ve degisik tonlarin olusurdugu
yiizeylerdir (Yazmaci, 2012, s.79).” Bigimlerin kendilerini ayirt eden 6zellikleri vardir.

Cizgileri, dokulari, kapladig1 alandaki hacmi, renkleri vb.

Dogada bulunan tiim nesnelerin kaynagma yoneldigimizde, diizenin geometrik
sekiller ile miimkiin oldugunu goriiriiz. Nesnelerin geometrik yapilart iki zit sekil ile
gozlenmektedir. “Iki z1t sekil iki yiizeyde iicgen ve daire, ii¢ boyutlu ortamda kiire ve
iicgen prizmadir. Uggen, keskin kenarli ile kat1 bir yapiya, dairenin kenarsiz, akici
yuvarlak alant yumusak yapidadir. Bu yapilarina gore zitliklar, ¢ogunlukla yumusak
formlar ile sert formlarin kullanim sekilleri ile ortaya ¢ikmaktadir (Sentiirk, 1999, s. 31).”

Dogada aligkin olarak gordiigiimiiz bu 6zellikleri degistirerek zitlik yaratabiliriz.
Degistirmek onu yorumlamak, dikkat ¢ekici 6zelliklerini ortaya ¢ikartmak ve abartmak

zithik ilkesinin unsurudur. “Bi¢im, sanatta tasarimsal ve anlatimsal araglarin belli bir
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sanatsal dizgede orgiinlesme tarzidir. Tasarimda ele alinan konuyu ve daha baska 6geleri
icerir. Islevi biitiinliik kurdugu igerigi dile getirmektir (Yazmaci, 2012, 5.82).” Aym
zamanda calismalarda bicimleri deforme etmek, sanat¢i/tasarimcilarin zithk ilkesini
mimkiin kilmasinin baska bir yoludur. Sanat tarihinde ¢ok fazla sayida sanatgi
deformeler yaparak dogayr yorumlamis, bigimleri bozmus ve kendi tarzimi harekete
gecirmeye basarmistir. Bircok tasarimci dogadan pargalart koparip yorumlayarak

endiistriyel trtinlerinde kullanmustir.

2.1.3. Ton ve Valor

Renk ile baslar, 151k ile var olur ve 151k ile degisir. Ton rengin kendi i¢indeki
degisimi veya renklerin arasindaki akistir. Ton renk yelpazesinde segenek sansini
artirarak calisma igin c¢esitlilik yaratir ve hacminin goriintlisiinii olusturur. “Isik-golge
zithiklar1 yiizey tizerinde asamali olarak kullanildiginda planlar olusturmakta ve derinlik
etkilerini saglamaktadir (Sentiirk, 1999, s.41).” Bazi tonlar toplum hafizasinda

ayricaliklara sahiptir ve renk gibi anilirlar 6rnegin turkuaz, lila, kum beji.

Nesne, 1s181n degisen derecelerini yansitir ve derecelerde renk tonuna neden
olur. Bu durum, ¢aligmalar dogal veya yapay 151k kaynaklarinin yerini ve tiirlinii dikkate
almay1 gerekli kilmaktadir. Yiizeyin kabarmalari, ¢ukurlagmalart icindeki c¢izgileri
bagimsiz 151k ve golge kombinasyonlart haline getirerek, yiizey belirgin bir hareketlilik

kazanir (Edeer, 1996, 5.30).

Fransizcadan Tiirkgelestirilmis olan Valdr renklerin deger degisimi, agiklik ve
koyuluk doygunluk asamasidir. Valor diisen 15181n giiciinii ayarlar ve golgeyi olusturur.
“Tirler arasindaki agik-koyu iliskilerini dengeleme, armonide oldukg¢a 6nemli bir
konudur (Ozdemir, 2005, s.46).” Isik ressam1 olan Rembrandt Harmenszoon van Rijn
golgelerin keskinligi ile resimlerinde dikkat edilmesi istenen yere ilgiyi ¢eker. Genellikle
arka plant koyu ve giiclii ton gecisi yakalayarak figiirlere parlak 1g1k yansitir. “Isik
varhigint zitt1 olan golge ile hissettirmektedir. Dogal ya da yapay her 151k nesneler

tizerinde, yayilma agisina ve siddetine gore golgeyi olusturmaktadir (Setiirk, 1999 s.40).”
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Gorsel 2.5. Valor

Ton aslinda rengin kendisine zit bir durumdur ayni zamanda zit oldugu kadar
dogaldir. Tasarimda ton ritim olusturur, zitlik ilkesi ile iliskilendirildigi zaman hacim
istlinde algiy1 degistirir ve baskinlik saglar. “Go6z bir unsurdan digerine dogru kesintisiz
gecisler yapabiliyorsa, devamlilik saglanmis demekir. Devamlilik gorsel unsurlann
boyutlar1 ve bigimleri arasinda olusturulan benzerlikler, tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi
ile saglanabilir (Yazmaci, 2012, s.43).” Tasarimda ton ile zitlik saglanirken, denge

korunmalidir.

2.1.4. 7Zat Renkler

Renkler 151810 objelere ¢arpmasi ile gozde olusan manzaradir. “Rengin diger bir 6zelligi
onun parlakligidir (brightness). Fizikte bunun karsithigi aydinlik (luminance) olarak geger
(Koyuncu, 1998 s.16).” Renkler ana renkler, ara renkler, tigiinciil renkler ve zit renkler

olarak ayrilmaktadir.

35



Gorsel 2.6. Ana Renkler

Renk ¢emberi i¢inde sar1, kirmizi ve mavi ana renklerdir. Ana renklerin aralarinda
benzerlik yoktur. Mor, turuncu, yesil ara renklerdir. Ara renkler, ana renklerin ortasinda
bulunur. Ugiinciil renkler ana ve ara rengin karigimindan dogar. “Tasarimda bilingli ve
dengeli bir bigimde kullanilan renk, formun gorsel bildirisimin algilanmasinda 6nemli bir

rol oynar (Aydin, 1994, s.28).”
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Gorsel 2.7. Renk Skalas:

Zit renkler baz1 kaynaklara gore, renk ¢cemberinde tam karsi kutbunu gosterir.
“Bir ana renk ve onunun karsisindaki diger iki ana rengin karisimindan olan renk, iliski
akimindan renksel karsithgi, zith§l veya tamamlayiciligi olusturur (Ozdemir, 2005,
5.38).” Sicak ve soguk renkler gemberde belirtilmistir bu durum asilinda iki zit durumu
gostermektedir. Renk teorisinin 6nde gelen zit renkleri olarak mor rengin karsisina sari,
mavinin karsisina turuncu, kirmizinin karsisina yesil orneklendirebiliriz. “Bir rengin
yanina gelen diger bir renge gore sicaklik ve sogukluk dzelligi artar veya azalir (Ozdemir,
2005, s.47).”

Renk kullanan sanatgilar renk ¢gemberinden yardim alarak yansitmak istedikleri
duygular1 ¢aligmalarina aktarmistir. “Acik, parlak renkler ile koyu renkler birbirleriyle
kullanildiklarinda en 1iyi zith@ saglamakta ve vurgulanmak istenen Ogeyi
belirlemektedirler (Yazmaci, 2012, s.45).” Tezat bir durumu agiklamak ve onu

izleyicilere aktarmak igin zit renklerden yararlanmislardir. “Renklerin tiir, deger,
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doygunluklarina gore degisen sicaklik, sogukluk, aktiflik, pasiflik, hafiflik, uyaricilik,
dinlendiricilik, seving, tzinti gii pek ¢ok psikolojik etkileri oldugu giiniimiizde de
deneylerle kanitlanmistir (Ozdemir, 2005, 5.50).” Zit renkler tasarimi dengeye getirebilir,
hareketsiz formlar1 hareketlendirebilir. Sadece heykelin yiizeyinde degil zit renk
kullanarak heykelin mekandan ayrilmasi kendini gosterebilmesi veya mekan ile yakindan
iliski kurup dengeye gelmesi icin kullanilabilir. “Kontrastlik (zitlik), tasarimda
destekleyici ve tamamlayict bir unsur olarak diisiiniilmelidir (Yazmaci, 2012, s.57).”
Heykelde kullanilan malzemenin kendi rengi aslinda dogrudan bu durum ile baglantilidir.
Heykelde renk se¢imi, malzeme kadar dnemlidir ¢linkii renk, izleyicide eserin formunun
algilanmasma yonelik, anlam biitiinliigline veya mekanla olan iliskisini etkileyen

faktorlerdendir.

2.1.5. Simetri ve Asimetri

Simetri matematikte geometrik bir cismin seklinin her agidan ayni géziikkmesidir.
“Basit bir ifade ile fraktal geometri denildiginde, diizensiz ayrint1 veya desenlerin kendini
tekrar ederek olusturduklar1 simetrik/ benzer yapilari inceleyen bir geometridir (Kiziltepe,
2011, s.10).” Matematiksel olarak cismin veya iki farkli seklin birbirlerini tekrar etmesi
ve aralarinda sayisal farklarin bulunmamasidir. “Yunanlilar symmetria, kelimesini; bir
nesnenin farkli parcalarinin uyumu ve o nesnenin kendi bilesenleriyle arasindaki giizel
uyum olarak yorumlamiglardir (Giines, 2015, s.4).” Simetri dogada bulunan organik
formlarda, canlilarda da goriilebilir fakat geometrik cisimler gibi kusursuz degildir. Yani
dogada bulunan formlar simetrik goziikebilir fakat sayisal olarak sekiller tam olarak ayni
degildir. “Benzerlik kavrami simetriden yola ¢ikilarak; bir nesne veya sistemin bir
dontisiim altinda genel formunu korumasi olarak agiklandiginda, formu koruyan bu

doniigiimlerin tiimiine benzerlik dontigiimleri denir (Kiziltepe, 2011, s.17).”

“Asimetri, diizen i¢indeki diizensizligi sembolize eder ve asimetride 6n plana
cikan bu diizensizlik i¢indeki hareketlilik, dinamizm ve ritim duygusudur (Gtines, 2015,
s.11).” Asimetri matematiksel cismin seklinin deforme olmasi veya o cisimde hig var
olmamasidir. “Asimetrik denge; herhagi bir tasarim ya da ylizey tzerinde, farkls,
blyiiklik, agirlik, renkler ve formlar ile ilgi ¢ekiciligi ya da goérsel agirligi esit olarak
saglamaktadir (Sentiirk, 1999, s.20,21).” Asimetri genellikle dogadaki formlarda vardir.
Simetrik goziiken dogal sekiller genellikle asimetrik yapidalardir.
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“Asimetrinin tasarimlarda simetri kadar 6nemli bir yer tutmasinin ve g¢ekici
olmasmin sebebi, bu diizensizligin yarattigi duygularin, her izleyicide farkli bir iz
birakmasi ve yorumsal farkliliklarin ortaya ¢ikmasidir (Giines, 2015, s.11).” Simetri
geometrik sekillerde ve soyut formlarda miimkiin olabilir. Sanat¢i/tasarimci simetrik olan

sekillerin lizerinde oynamalar yapabilir ve tasarima hizmet verecek sekilde kullanabilir.

Charles O. Perry’nin Continuum yani Tiirkge ’de Siireklilik adli heykelinde

simetri ve asimetriyi ayni1 anda kullandigini1 gorebiliriz (Bkz. Gorsel 2.8).

Gorsel 2.8. Charles O. Perry, “Continuum” Gorsel 2.9. Charles O. Perry, “Continuum”

On Tarafi, 1976 Arka Tarafi, 1976

Dogada var olan asimetrik formlarin pargalart kullanilarak simetrik bir yapi
kurgulanabilir ya da simetrik sekillerin deformesi, farkli geometrik sekillerin bir arada
kullanilmas1 asimetri olusturulabilir. “Bilingli olarak yapilan simetrik tekrarlar, dogal
olarak duragan ve kusursuz bir denge ortaya koymaktadir (Sentiirk, 1999, s.13)”.
Simetrinin/asimetrinin kullanim sekli zithik ilkesine hizmet edebilir. iki cismin farkli
sekilde kullanilmasi tasarima asimetri katar ve cisimlerin tek baslarina ilgi ¢ekmesi

saglanabilir. Asimetri bilingli kullanilmasa bile dogrudan zitliga hizmet edebilir.
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2.1.6. Hareket ve Zathk

Hareket es anlamlis1 devinim ya da aksiyon ikisi de kullanilabilir. Olusturulan
biitiin ¢aligmalarin hareketi vardir. Bu hareket calismalar1 gosterecek alandir. “Doganin
bir parcast olan hareket, plastik sanatlarda eser yiizeyinde yer alan betimlemelerin
yogunlasip seyreklesmesi denge i¢inde olusmasidir (Yurdanur, 2017, s.59).” Hareket yon
ile baglantilidir, calismay1 olusturan 6gelerin genel yapisidir. “Tasarimda zitlik- yon
iligkisini, kurgulanma sonucunda, kurguyu Dbelirliyen goérsel ¢erceveye gore
belirleyebiliriz. Burada izleyicinin, objeye karsi, psikolojik ve fizyolojik durumunda
onemli bir rolii vardir (Aydin, 1994, s.29).” Yon ¢alismanin araliklarini, planlarini
belirtirken hareket caligmanin konumlandigi yerdir. Degisik yon kullanimi hareketi
etkiler ve calismaya ritim kazandirir. Calismalarda kullanilan ¢izgi, doku, nokta vb.
Sabittir. Hareketin gayesi sabit ylizeylere canlilik katmaktir. “Resimde, heykelde ve
mimaride hareket izlenimi yaratmak, sanat nesnesine canlilik katar (Yurdanur, 2017,
s.59).”

Gorsel 2.10 Peter Jansen, “Human Motion”, 2006

Gorsel anlatimda dengeli ve etkili bir bigim olusturabilmek i¢in dikey, yatay ve
diyagonel yonlerde kontrast kullanarak goziin disar1 ¢tkmasini engellemek gerekir. Yatay

veya dikey yonlendirme, degisken, hareketli ve diyagonal yonlendirmeden daha az gorsel
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etkiye sahiptir. Diyagonel yonelimli kompozisyonda, yatay veya dikey yo6nelimli

kompozisyondan daha fazla hareket ve dinamizm vardir. (Sentiirk, 1999, 5.60).

..

Gorsel 2.11. George Rickey, “Column of Three Squares Excentric”, 1907

“Tasarim1 olusturan temel oOgelerden biri olarak ele alabilecegimiz Gorsel
Devinim (hareket), iki ya da ii¢ boyutlu kompozisyonlarda (bi¢imlerde), izleyici ve nesne
arasinda 6nemli bir gorsel iletisim olusturur (Aydin, 1994, s.5).” Hareketi aktif sekle
getiren zithiktir. Bir seylerin tam tersini kurgulamak zitlik ilkesinin gorevidir. Hareketin
Tiirk¢e ’de zit anlamlis1 durgun ve dingin kelimeleridir. Sabit duran bir sekilden yola
c¢ikarak onun durusunu yorumlamak zitlik ilkesi ile miimkiin olabilir. Zitlik ile yapilan
hareket ¢alismaya ritim kazandirir. “Soyut desenler bile zitliklarin hareketini gosterir.
Burada ¢izgiler hareket algisina yardimei olur (Erim, 2011, s.58).” Kelime anlami olarak
hareket nesnelerin degisimidir. Degisim zitlik ilkesinin i¢inde bulunan bir kavramdir.
“Yiizeydeki hareketi, dinamizmi ve ilgi ¢ekiciligi saglayabilmek igin elemanlar
arasindaki 6l¢ii zitliklarinin kullanilmasi gerekmektedir (Sentiirk,1999, s.67).” Heykel ve
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hareketi yan yana kullanildig1 zaman akla kinetik heykeller gelir. Fakat pargalar1 robotik
veya mekanik sekilde hareket etmeyen fiziksel olarak durgun olan ¢alismalarda da gorsel
acgidan hareket miimkiindiir. Tek basina duran figiir heykellerinin yaninda, aktif bir eylem
icinde bulunan figiir heykelleri, sanat tarthinde 6rnekleri goriilebilen bir tiirdiir. Hatta
sanat tarihinde hareketli figiirleri geg¢is bir kirilma noktasidir. Buna bagli kinetik
heykelleri de modern sanat agisindan bir kirilma noktasi olarak gorebiliriz. Hatta kinetik
heykeller, heykelin duragin formuna zit bir durum olarak diisliniiliirse, zitlik heykelde

hareket anlayisini degistirdigini gorebiliriz.

2.1.7. Dokuda Zithk

Objelerin elimizle dokundugumuz zaman hissettigimiz yiizeylerindeki disar
dogru ¢ikintisina doku denir. Tasarim 6gelerinin en 6nemli par¢alarindandir. Cilinkii doku
bir objenin ayirt edici 6zelligidir. Dogal dokulardan yani sira doku tasarlanabilir bir
seydir. “Doku icerikli yiizeylerin form {izerinde yer almasiyla, bir bicim lizerinde yer alan
doku igerikli yiizeylerde ritmin bir anda bozulmasiyla olusan yeni diizen, bi¢im ya da
yiizeyin algilanmasinda uyarict bir nitelik kazanacaktir (Aydin, 1994, s.8).” Bazi
sanatcilarn calismalarinda kullandigi 6zel dokular vardir. Ornegin resim sanatinda
Vincent Willem Van Gogh, Yildizli Gece eserinde boya darbeleri ile dokular yaratmistir.
“Dokulu alanlar diiz yiizeylerden ayiran en belirgin 6zellik 1s1k- golgedir. Doku, varligin
151k- golge ile silirdiirmektedir (Sentiirk, 1999, s.53).” Hatta 6yle ki Van Gogh

resimlerinde boyay1 katman katman kullanip, resmi tuvalin yiizeyinden ayirmistir.

Nesnelerin yiizeydeki piiriizsiizliikk, doku, cesitli girintiler, c¢ikintilar ve
kavisler 151k kaynaginin durumuna bagh olarak farkli gélgeler meydana getirir. Isigin
yonii de biiyiik bir rol oynar. iki karsit doku arasinda yansiyan 1s131n degisimi, bir
nesnenin seklinin taninmasint ve doku farkliliklarinin algilanmasini saglar. Dokular,
151810 ne kadar yansitildigina bagh olarak kalite kazamir. Ornegin, metal yiizeyler 15181n
¢cogunu yansittigi i¢in parlak ve sert goriiniirken, kadife yiizeyler 15181 ¢ogunu emdigi

icin yumusak ve mat goriiniir (Edeer, 1996, s.30).

Doku ile zitlik yaratilmak istendigi zaman, yumusak sekilli heykelin yiizeylerine
keskin hatli dokular ya da tam tersi keskin sekilli heykellere yumugak dokular yapilabilir.
“Algida dis etkenler, mesafe, zaman ve hareketin etkisi ile yanilsamalar dokunun
yiizeysel goriiniimiinde degisiklikler olusabilir (Yurdanur, 2017, s.43).” Keskinlikten
yumusak veya dogal dokulardan yapay dokuya gecis yakalanarak kullanilabilir. Ayni
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zamanda dokuda tekrar sayilari ile oynanip yeni dokular olusturulabilir. Baz1 bolgelerde
simetri ve asimetri kullanarak heykelin yiizeyi hareketlendirilebilir. “Dokusal dengeyi
kurabilmek, etkiyi gii¢lendirip ilgi ¢ekiciligi arttirmak ve vurgu noktasini olusturmak igin,
doku zitliklar1 6nemli bir yer tutmaktadir (Sentiirk, 1999, s.52).” Simetrik sekillerin
istiine asimetrik dokular, asimetrik sekillerin iistiine simetrik dokular ¢aligmalarin

tasarimsal boyutunu etkiledigi kadar anlamsal boyutuna da hizmet eder.
Sirayla doku sekilleri;

e Bitki dokular1 (Organik dokular)

e Hayvan ve insan dokular1

e Yapay dokular (Polyester veya zimparalanmig ahsap gibi)
e Tasarlanmis Dokular (Optik dokular)

e Geometrik Dokular

e Giincel Doku (Siirec ile degisen dokular 6rnegin metalin paslanip kiiflenmesi)

Gorsel 2.12. Yaprak Dokusu Gorsel 2.13. Zebra Dokusu

Doku olusturulan yapiyr etkiler sert-yumusak, parlak-mat goriintiiler yaratabilir.
Seramik heykellerin sirsiz ve sirhi yilizeyleri arasinda keskin farklar vardir. Hatta
pismemis c¢amurun Ve pisirilmis olanlarin yiizeyleri gibi. Seramik malzemesini
kullanirken bazi yiizeyleri sir yardimu ile parlak bazi yiizeyleri mat yapabiliriz. “Yiizey,

cesitli alanlarda bir diizlem {iizerinde iki boyutlu bi¢im uzantis1 olarak tanimlanabilir.
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Gorsel 2.14. Terk Edilmis Ar1 Kovani Gorsel 2.15. Paslanmis Metal

“Yasamda bosluk i¢inde var olan nesnelerin kendi alanlarini, bigimlerini gosteren
yiizeylerdir. Her an etrafimizda gordiiglimiiz her seyin bir yilizeyi vardir (Yurdanur, 2017,
s.36).” Bu durum tas heykeller iginde gegerlidir. Heykeli tasarlayan ve uygulayan sanatci
uygun gordiigii heykelinin ylizeylerine zimpara yardimi ile parlatabilir, uygun gordigii
yiizeylere kalin kumlu zimpara ile zimpara dokusunu birakabilir. Bu parlak ve mat
yiizeylerde kullanilan tagin rengide degisiklik gosterecektir. Parlatilmis planlarda tasin
dogal dokusu, rengi daha belirginken zimpara dokusu olan bdlgelerde daha ¢ok kullanilan
zimparanin dokusu goziikecektir. “Tasarimi1 olusturan dokusal igerikli yiizeylerdeki,
bicimsel kurgu farkliklari, doku-zitlik iliskisini saglamaktadir (Aydin, 1994, s.8).” Bu
bakimdan c¢alismalart uygularken kullanilan malzeme, araglarin 6nemi biyiiktiir.

Kullanilan malzeme ve araglar ile zitlik yaratilabilir.

2.1.8. Anlamsal Zathk

Bazi teorileri gore diinyanin yagamin olusmasinda, yagamin siirmesinde bile zitlik
unsurlari1 vardir. Hatta dyle ki Tiirk¢e *de kelimelerin tam tersi yani zitt1 bulunmaktadir.
Calismalarini olustururken sanatcilar belirli diisiincelerden, kavramlardan yola ¢ikarlar.
Bu kavramlar igeresinde zit kutuplar1 secerek eserlerine yansitmak isteyebilirler. Insan
tirettikleri veya baskalarinin tirettikleri ile derin baglar olusturabilir. “Matiksal zitlik ise,
nesnel zitliktan kesinlikle ayridir. Mantiksal zitlig1 olusturan 6geler, nesnel zitlikta oldugu
gibi, birbirleriyle bir birlik olusturmazlar. Ogeler birbirlerinin karsisinda bir deger
kazanamaz, aksine birbirlerini yok ederler. Bu iki zithg karistirmamak gerekir
(Aydin,1994, s.2).” Oyle ki insan kelimelere anlam yiiklemis, edebiyat: yaratmus
mecazlar yapmistir 6rnegin siyah beyaz olma durumudur. Siyah beyaz, ¢cok fazla anlami
olsa da en ¢ok kullanim alani1 baz1 durumlar karsisinda keskin ve net tavirlar icinde olma
durumudur. Calismanin manifestosunu olustururken zit kavramlarin segilmesi tasarimi

etkiler ve eserin sekli, rengi, hareketi vb. gibi ¢alismay1 olusturan unsurlar alt metine gore
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sekillenir. Genellikle sanat tarihinde bir akim ortaya g¢ikarken diger akimin elestirisi
olarak dogar. Bu durumda elestiri tam kars1 goriisiinii yaratabilir. Elestirilen kuralin tam

tersini kurallastirmak anlamini degistirmek zithgin kendisidir.

‘Kavramsal sanat’, sanat1 teorik olarak analiz etmeyi, incelemeyi ve yapisini
yeniden tanimlamay1 amaglayan diisiince sanatina doniigmiistiir. Felsefe ve dilde nesneler
olusturan kavramsal sanatta, geleneksel sanatin en 6nemli iki olgusu olan "nesne" ve
"estetik" artik maddi varliklar olarak yoktur. Estetik degerin inkarina etki eden nedenleri
kavramsal sanatla birlikte tespit etmek gerekir. Bunun i¢in de geleneksel sanatta objeler

ve estetik degerler kisaca incelenmelidir. (Tiystiz, 2011, s.90).

Gorsel 2.16. Marcel Duchamp, “Fountain”, 1917

1960’larin basinda ortaya ¢ikan Fikir Sanati diger ismi ile Kavramsal Sanat,
olusturulan ¢aligmalarin anlamsal yoniine yonelmistir. “Kuskusuz sanatta her zaman bir
aykirilik, bir kars1 durus arayisi, gelenekten bir sapma olmustur. Ancak 1960’larda ortaya
¢ikan bu aykiriliklar, “geleneksel sanat dilinden” tam olarak bir kopustur (Ozgiin, 2012
$.56,57).” Geleneksel anlamda olusturulan veya forma 6énem veren sanat¢ilarin aksine
fikir {izerine yogunlagsmislardir. Sanat¢ilar metne 6nem vermislerdir ve ¢aligmalarini bu
metinler dogrultusunda gergeklestirmislerdir. “Kavramsal sanatgilar, bir resim ya da
heykel yapmak iizere yola ¢ikip ve bu amaca yonelik fikirler tiretmek yerine, geleneksel

ara¢ ve bigimlerin Otesinde diisiinerek fikirlerini uygun malzemelerle ifade ederler

45



(Tiystiz, 2011, s.15).” Atk malzeme, hazir nesne, eskiz gibi ¢esitli malzemeler
kullansalar da bunun yaninda performans, video, fotograf gibi alanlardan da
yararlanmiglardir. Akim etkisini ¢agdas sanat i¢inde var etmis ve etkileri hala devam
ettirmektedir. Kavramsal sanat genel olarak alisa gelmis sanat {iretme pratiklerinden uzak

oldugu icin geleneksel iiretim yontemlerine dogustan zit bir durumdur.

Kavramsal sanat estetik zevk vermez; estetik kaygisi yoktur ve bdyle
bir sonucu talep etmez. Bahsedilen estetik; geleneksel sanatlarda hissedilen
hazz1 tasvir eder. Ancak 6nceden belirtildigi gibi kavramsal sanat duygudan ¢cok
diisiinceye hitap eder. Kavramsal sanatgilar estetik haz vermektense; geleneksel
anlayiglara karsi c¢ikarak ‘yeni bir dille’ sanati sorgulamak istemektedirler
(Ozgiin, 2012, 5.84).

Anlam iretmek, yorumlamak filozoflarin isi oldugu kadar iiretilen anlami
yorumlamak aktarmak sanat¢ilarin igidir. Yorumlari plastik dil ile ifade etmek zordur ama
bu ifade yontemleri i¢in sanatgilar, tasarim teorisyenleri, tasarimeilar belirli teknikler ve
yontemler gelistirmistir. Zitlik ilkesi sanatcilarin tasarimlarina fikirlerini aktarabilmesi
i¢in olusturulan ilkelerden bir tanesidir. Bir fikri aktarirken tam tersini iddia etmek ya da

baska segenekleri gostermek fikri kaliciligina etki edebilir.

2.1.9. Kompozisyonda Zithk

Tasarim ilke ve 6gelerin diizen i¢inde birlesmeleri goriintii olusturur ve bu goriintii
kompozisyonun kendisidir. “Heykel, mimari, resimde alan kavrami olarak yiizey
tizerinde kompozisyon cesitlerinin ve derinlik etkileri yoniinden ¢ok yonlii 6zellikler
gosterir. GOz ylizey lizerinde her noktasinda gezinirken plastik degerlerin sinirlarim
belirler ve biitiinli gormeye calisir (Yurdanur, 2017, s.37).” Kurgulanan tasarimin igerigi
onemlidir ¢linkii farkli pargalar ile olusturulan tasarim uyumlu olmalidir. Kullanilan
biitiin ilke ve 6geler dengeli goziikmelidir. Bu dengeyi bozmadan zitlik yaratmak i¢in
pargalarin biitiinliigiine dikkat edilmelidir. “Tasarimi olusturan 6geler, bir kompozisyon
icinde yer alirken, bunlardan biri ya da birkagi, tasarimin amacina yonelik olarak 6n plana

¢ikip, bir “deger” alir (Aydin, 1994, s.30).”

Kompozisyondaki elemanlarin kapladiklar1 alanlarin 6l¢ii olarak degisiklik
gostermeleri, gorsel anlatimda da degisikliklere ve farkli etkilere neden olmaktadir. Ayn1
Olgtilere sahip olan benzer ya da farkli bigimlerin, bir arada kullanilmasi tekdiizeligi

ortaya koymaktadir. Yiizeydeki hareketi, dinamizmi ve ilgi ¢ekiciligi saglayabilmek i¢in
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elemanlar arasindaki 6l¢ii zitliklarin kullanilmasi gerekmektedir. Biiyiik- kiiciik, al¢ak-
yiiksek, dar-genis gibi kavramlar 6l¢ii zithklarini olusturmaktadir (Sentiirk, 1999,
s.67).

Gorsel 2.17. Alberto Giacometti, “Kalabalik Kompozisyon”, 1901

Kompozisyonda zitlik uygulamalari yaparken baslica dikkat edilmesi gerekenler

e QOran-Oranti

e Aralik

o Sekil

e Odak noktasi
e Yizey

e Konum

“Bir kompozisyonda, bi¢imsel olarak farkli malzemeler veya ayni malzemede
olabilir, iki zit objenin bigimlerin yonleri, boyutlarinda zitliklar, bi¢cim icinde bosluk-
doluluk, dokusal yiizeylerin {izerindeki ¢izgisel hareketlikler gorsel devinim kazandirir
(Yurdanur, 2017, s.66).” Bu alanlara dikkat eden sanat¢i/tasarimci bu alanlari, tasarim

ilkeleri ve dgelerinden bagimsiz diisiinemez.
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2.1.10. Kompozisyonda Zithk ve Denge iliskisi

Kompozisyon kurallarin1 uygulayarak yapilan tasarim, dogal dengeyi kendisi
yaratir. Klasik tasarim teorisini uyguluyan sanatg¢i/tasarimcilar parcalarint birbirlerine
oturtturur fakat deneysel ¢alismalar yapan sanatgilar yine bu kurallardan yardim alir ve
zithik ilkesi deneysel caligmalarda 6n plana ¢ikabilir. Aslinda tasarim ilkelerinden biri
olan denge kompozisyon i¢in en ¢ok dikkat edilmesi gereken faktordiir. “Bir biitiin, daima
z1t 6gelerden olusur. Bu zitlarin diizeni, biraraya gelisi uyum-uzlagma olusturursa, birlik-
denge-denetleme olusmus demektir (Edeer, 1996, s.22).” Kompozisyonun yonii nereye
olursa olsun caligmanin biitiinliigiine bakildig1 zaman akici bir goriintiiye sahip olmasi

gerekir.

Gorsel 2.18. Henry Moore, “Reclining Figure”, 1938

Dogustan dengeye sahip olan simetri kullanildig1 takdirde tasarim sikicilasabilir.
Kendini yineleyerek, sakin sekilde dengeyi saglar. Asimetrik denge ise tam tersi yineleme
kullanmadan kendini tekrar etmeden daha etkin ve enerjik bir yapidadir. Daha giirtiltiilii
yapisindan kaynakli dengeyi saglamasi sanatc¢i/tasarimci i¢in daha zordur, denge
saglandigr zaman tekdiize yapisindan uzaklasir. “Farkli boyutlarda ve bi¢imlerdeki
malzemelerin kurgusundan olusan kompozisyonda boyut, bicim ve yon zitliklari,

tasarima gorsel devinim kazandirmistir (Aydin, 1994, 5.6).”
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Gorsel 2.19. Barbara Hepworth, “Elegy ”, 1903

Zitlik ile denge s6z konusu oldugu zaman bazen zitlik ilkesi baska bir ilkeyi
goreve cagirabilir. “Beyin, bir gorsel algilamada kendiliginden biitiiniin i¢inde zitliklar
algilayip denetler. Gorsel algilamada estetik olusum agisindan bigimlerin karsitliklari,
ritmi, hareketi, denge ile ¢ekiciligi olusturur. Bu anlamda zitlik kavramina bagli, ritim ve
denge iligkileri etkin olmustur (Yurdanur, 2017, s.65).” Sanat¢i/tasarimet nasil tasarimini
yaparken ilke ve 6gelerden yardim aliyorsa bir usta gibi parcalart montajliyorsa, zithk
ilkesinde Oyle yapabilir. Bu sirada en ¢ok yardimi olan egemenlik, koram ve birlik
ilkesidir. Diger ilkeler ile zitlik yakalanabilir fakat bu ilkeler dogrudan zithigi ya da
dengeyi harekete gecirir.

Zithk ilkesi egemenlik ilkesini gergeklestirmesine yardimci olur. Kullanilan bir
Ogenin gii¢c kazanmas1 diger 6geler listiinde s6z sahibi olmasi ve o 6geyi gosterisli bir

sekilde izleyiciye sunmasi sonucunda, odak noktas1 yaratilir ve tasarimi1 dengeleyebilir.
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Koram ilkesi zit bigimlerin gegislerini saglar. Zit bigimlerin birlestirir ayn1 zamanda
tasarimda birlestirerek bir ritim olusturur. Olusturulan bu ritim dengenin kendisidir. Zitlik
amaca gore bi¢gimlerin olusturur koram ¢aligsmayi akici bir duruma getirir. Zithik ilkesi ile
denge yakalanirken birlik ilkesinden yararlanilabilir. Birlik ilkesi tasarimda anlasma ve
siranin savunucusudur. Zit olan parcalarin birlikte kullanilmasi, 6zellikle bir parcanin

biitiinden kopmamasi ile birlik olusturulmus demektir.

Tasarimda kagirilan denge zithik ile yakalanabilir. Zithik ilkesi tek basina
kullanildig1 zaman bile dengeyi saglar. Zitlik ve dengenin is birligi tasarimda yaratilmak
istenen manevi yapiy1 destekler. Caligsmalarinda zitlik ile dengeyi yakalayanlar belirli

kurallarin disina ¢ikip, hisleri ortaya ¢ikartir.

2.1.11. Oran Orant1 ve Zithk

Tdk ’ya gore oran biiyiikliik, nicelik, derece bakimindan iki sey arasinda veya
parca ile biitiin arasinda bulunan baginti, nispet, rasyo demektir. Orant1 ise yine Tdk ’ya
gore bir seyi olusturan parcalarin kendi aralarinda ve pargalarla biitiin arasinda bulunan
uygunluk, oran, oranti, tenasiip anlamina gelmektedir. Oran taraflarin Ol¢li olarak
baglantisidir. Oran estetik ile dogrudan iliskilidir 6lciilerin uzlagmasi oranlarin tutmasi
calismalarda armoni yaratir. Oran-oranti dogada karsilastigimiz bir durumdur.
Baktigimiz manzaradan insan anatomisi belirli oranlar dogrultusunda yaratilmistir. Insan
anatomisi gibi genel oran-orantisi kabul edilmis yapilar sanatcilar tarafindan deforme
edilerek eserlerine yansitilabilir. Bozulan anatomi kabul gormiis oranlarin digina ¢iksa da
1yl yapilmis bir deforme goze carpmaz, kurallarin disina ¢ikip kendi dogru o6lgiilerini
yaratir. Bu baglamda deformeleri zitlik ilkesi ile iliskilendirebiliriz, deforme var olan
kabul goérmiis kurallarin disina ¢ikip kendi dogrularini olusturup, karsit goriis yaratmak
diyebiliriz.

Deforme sanatgilar tarafindan ¢ok kullanilan eski bir yontemdir. Sanatgi
ideolojisi, bulundugu akimi, ruh halini deforme yontemleri ile ¢alismasina aktarabilir.
Sanat¢r alisik olanin digina ¢ikmak, merak uyandirmak ve kendini ¢aligmasina dahil
etmek i¢in nesnelerin alisik sekillerini degistirir. Sanatg¢ilar tarafindan ¢ok fazla kullan bu
yontem klasik tasarim teorisi ve yaraticilik derslerinin igine girmistir. Sanatgilar
toplumun alisik oldugunun tam tersini géstermeyi, dogrular1 bagka agilardan iletmeyi ve

eserlerinde zit kavramlar1 kullanarak ¢alismalarinin etkisini, kaliciligini artirabilir.
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Gorsel 2.20. Stanislaw Szukalski, “Defence”, 1916

Profesyonel resim veya sanat egitimi almaya baslayan kisiler ilk dnce kareleme
yontemini 6grenmek ile baglarlar. Kareleme yontemi resim sanatinda goriintiilerin
oranlarin1 bozmadan kagida aktarmay1 saglar. Baska bir adim ise kalem ile 6l¢ii alma
yontemidir, serbest ¢izim yaparken cizilen objenin oranlari kagmamasi i¢in kullanilir.
Klasiklesmis sanat egitiminin de, egitimini tamamlayan ve dogada ki oranlar1 bagarili bir
sekilde kagida aktaran sanatgilariideforme, soyutlama denemeleri yapar. Bu yapilan

denemeler ilerleyen siiregte islerinin plastik dilini olusturmasina yardimer olur.

Heykelde oran-oranti pargalarin biitiine olan iligkisidir. Heykelde kullanilan
sekillerin doluluk bosluk iligkisini 6l¢ii ile degerlendirebiliriz. “Isik- golge 6gesi temelde,
zitlik ilkesinin olusmasindaki en belirgin kuramlardan biridir. Yalniz, bul ilkenin tek

basina var olmasi beklenemez. Burada karsimiza doluluk- bosluk, bigim- deger 6gelerini
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cikarir (Aydin, 1994 s.11).” Ciinkii oranlarlar perspektifi etkiler, parcalarin dogru 6l¢iiler
ile aktarilmamasi algimizi bozabilir. Zitlik ile diisiiniiliirse bozulan alg1 bile ¢alismalarda
kullanilabilir. Doluluk bosluk, 6zellikle heykel ¢alismalarinda ¢alismayi rahatlatan bir
unsurdur. Doluluk ya da bosluk tizerine disiiniiliip, planlanabilir. “Bigimlerin,
boyutlarina bagl olarak ve ¢evrelerindeki bosluklar i¢inde yer aldiklarinda, kazandiklari

deger ile bir zithik yaratmakta ve gorsel etkilerini arttirmaktadirlar (Aydin, 1994. S.14).”

Oran-orantinin zitlik ile iligkisi diisliniildiigiinde dogrudan zitliklar1 etkiledigi
gbzlemlenmistir. Oranlart bozmak, degistirmek tasarimi zit noktalara tagiyabilir.
Parcalarin tasarim {izerindeki etkilerini géz Oniine alirsak pargalarin biitiinde ayri
dogrular1 olmasi zitlik ilkesinin i¢inde girebilir. Farkli noktalara dogru uzanan parcalar
ise tasarimin biitiinline hizmet ediyorsa ama yine de parcalar fark yaratiyorsa tasarimda
zitlik yakalanmis demektir. “Gorsel formlar, uzay i¢inde kapladiklart yer ve sinirladiklar
mekan iginde olusturduklari, yiizey ve hacimsel bigimlerin uzaya miidahalesi ya da
uzayin bigime miidahalesi ile bir devinim kazanir (Aydin, 1994, s.14).” Fark yaratan
pargalar tasarim icinde uyum saglamasi, oranlar degistirmis, bozulmus veya deforme
olmussa bile o tasarim oran-orant1 bakimindan dengesi yaratilmistir. Oran-Oranti sadece
dogadan kopyalanan ¢aligmalarda degil 6rnegin figiiratif calismalarda oldugu gibi, soyut
caligmalar icinde gegerlidir. Soyut geometrik veya dogadaki formlarin soyutlamalari
belirli ol¢iiler kullanilarak olusturulmaktadir. Geometrik formlarin var olan giiglii kodlar1
degistirilerek uygulanmasi, geometrinin figlirlere yansimasi kararli sekilde yapilmalidir.
Yine daha once bahsettigimiz denge ilkesi uygulanmali, ¢alismada ritim saglanmalidir.
Soyut formlarin sekilleri tasarima yaraticilik katabilir. Soyut zit bir durum yaratirken
kullanilan bi¢imler kendi i¢inde kiyaslanmalidir. Kiyaslanma sonucu tasarima hizmet
etmeyen parcalardan uzaklagmali, yorumlanmali ya da kaldirilmalidir. Zitlik soyut islerde
oranlar1 dengeleyecek bir ilke olsa da hatali kullanim sonuglarinda caligmaya zarar
verebilir. Tek bir dogrusu olmayan zitlik, matematik formiilleri tarzinda kesin oranlar1 ve

oOl¢iileri yoktur. Her zitlik kendi oranlarini yaratir.
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UCUNCU BOLUM

3. HEYKELDE ZITLIK iLKESININ ETKIiSi

Tasarim siiregleri degiskendir, iki farkli sanat¢i ayni konu {lizerine ayni ilkeyi veya
tasarim yontemlerini Kullansa da farkli sonuglar ortaya g¢ikarabilir. “Tasarim, ¢esitli
asamalardan gecen, tek bir formiille uygulanamayan esnek bir siireci kapsar
(Ozdemir,2010, s.36).” Bu bakimdan tasarim teorisi Onceden  baska
sanat¢ilar/tasarimcilar tarafindan denenmis olsa bile sanat¢inin bakis acisina gore
degiskenlik kazanabilir. Bu degiskenlik sanat¢inin kullandigi malzemeyi de etkiler.
Malzeme tasarimda kisitlayaci bir etken olabilir ve plastikligine gore sanatci, calismanin
sekline karar vermek zorunda kalabilir. Bu bakimdan zithik kavrami malzemeyi

sekillendirirken 6nemli bir tasarim ilkesidir.

“Her tasarim siireci, ¢oziilmesi gereken bir problemi barindirir. Tasarim siireci
sonucunda ortaya ¢ikan {irlinlin niteligi bu problemin ne oldugu ile dogrudan iliskilidir
(Ozdemir, 2010, 5.37).” Zatlk, genellikle bir kavramin ya da 6zelligin tersi ya da karsiti
ifade etmek icin kullanilir. Dengeli bir tasarim dili elde etmek i¢in zaman zaman
sanatgilar zitlik ilkesinden yararlanilir. Zitlik ilkesi kullanim alanlar1 degiskenlik gosterse

de temelde heykelde tasarimi dengelemek i¢in kullanilmaktadir.

Gorsel 3.1. Herbert Bayer, “Earth Mound ”, 1954
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Sanatg1, toplumsal, sosyo- kiiltiirel yapinin, zitliklarint heykel ile izleyiciye
aktarabilir. Sanatsal ¢alismalarin kavramsal alt metni olarak zengin ve fakir, iktidar ve
zayiflik, gliclii ve zayif gibi kavramlar kullanilabilir. “Sanat ve tasarim adina tiim
aksiyonlar, objektif ve psikolojik her hareket mutlak bir gereksinim sonucunda
gerceklesmistir.  Diisiinmek ve uygulamak, sanati ve tasarimi1 anlatirken
kullanabilecegimiz en basit temel eylemlerdir ve ihtiyacin belirlenmesiyle baglar
(Adiloglu, 2022, s.43).” Bu kavramdaki zitliklar, insanlarin toplumsal yapisinin farkli
yonlerini anlamalarina ve degistirmeye yonelik bir giidii kazandirabilir. “Bir tasarim
nesnesinin 6zgiin olma niteligini saglayan unsur yaraticiliktir (Ozdemir, 2010, s.37).”
Heykel tasariminda yaraticilik, zitlik ilkesi ile dogru kurgulandiginda, sanat eserlerinin

anlamini ve estetik gibi kavramlar, izleyicilere daha siddetli bir deneyim sunabilir.

Doganin dongiisii sanat tarihinde sanat¢ilarin siklikla kullandig1 konulardan biri
olmustur. Doganin kendi i¢erisinde barindirdig: zitliklar, 6lim ve dogum gibi kavramlar,
Antonio Vivaldi'nin iinlii eseri Dort Mevsim’de oldugu gibi mevsimlerin degisimi,

doganin kars1 konulmaz Kkuvveti, heykel sanatinin konusu olabilir.

“Sanat ve tasarim kavramlarinin birlikteligi géz oniinde bulunduruldugunda, her iki
sOylemin de 6zilinde ifade etme iggiidiisii ve hiimanizmin oldugu fark edilir (Adiloglu,
2022, s.43).” Sanat bu bakimdan varolusun zitliklarin1 yansitan bir arag olmustur.
“Insanin varhgini siirdiirdiigii maddesel ve tinsel diinyay1 algilayip tanimlamasi,
kavramasi, ¢oziimlemesi onun kacinilmaz sorumluluklarindandir. Bunu yaparken bu iki
diinya arasinda gidip gelmesi yeni bir yarginin ortaya ¢ikmasina neden olur (Dogru, 2010,
s.11).” Heykel sanati, insanlarin ruhsal tecriibelerini, toplumsal yapinin zitliklarimna,
yansitmistir. “Insana 6zgii bir yeti olarak yaraticilik, dogada var olan dgelerin gesitli
yollarla degistirilerek daha once benzeri olmayan yeni ve 6zgiin olani ortaya ¢ikarma
isidir (Ozdemir, 2010, s.37).” Kavram olarak zitlik ele alindi§1 zaman heykel sanat,

insanin kendisini ve diinyay1 incelemesi i¢in bir sans sunar.

3.1. Heykeltraslarin Zithk ilkesi Kullanimi Uzerine Ornekler
3.1.1. Constantin Brancusi

1876 yilinda Romanya Birlesik Prenslikleri, Hobita sehrinde diinyaya gelmistir.

Koy kokenli bir ailede dogdugu icin yasamina ¢obanlik ile baslamis sonrasinda bir
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kasabada calismaya baglamistir. Cocuklugunda ahsap oymaciligi ile ilgilenmis, c¢alistigi
yerde buldugu malzemeler ile bir keman yapmustir. Ahsap isciliginden etkilenen bir
sanayici onu, Craiova Sanat ve El Sanatlar1 Okula’na yazdirmis, bu sekilde egitim
hayatina baglamistir. Okuldan birincilik ile mezun olmus ve sonrasinda Biikres Giizel
Sanatlar Okulu’nu bitirmistir. Brancusi 1903 yilinda Miinih’e daha sonra Paris’e
yerlesmistir. Auguste Rodin’nin atdlyesinde calismig fakat kisa siire sonra yanindan

ayrilip kendi atdlyesini agmustir.

Gorsel 3.2. Constantin Brancusi, “Golden Brid”, 1919

Atdlyesini agtiktan sonra kendi stilini gelistirmeye baglamistir. Ilk aldig: siparis
“Dua” adli ¢alismasiydi. Eserleri sadece Fransa’da degil Romanya ve Avrupa’nin diger
tilkelerinde s6hret sahibi olmus, kendisinin bir ka¢ kez gitmesine ragmen, eserleri
Amerika’ya gittikten sonra daha popiiler olmustur. Eserlerinde genellikle tas ve ahsap
kullanan Brancusi, ayn1 zamanda iyi bir fotografciydi. Bazi sanat tarih¢iler onu modern
heykelin babasi olarak tanimlamaktadir. Brancusi c¢alismalarinda ¢ok fazla soyutlama

yaparak, tasarimlarinin en yalin haline ulasmasini hedeflemistir.
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Gorsel 3.3. Constantin Brancusi, “Young Brid”, 71928

Brancusi’nin heykellerinde kullandigi zitliklar arasinda sertlik ve yumusaklik,
biiyiiklik ve kiigtikliik gibi 6geler bulunur. Bu zitliklarin hepsi, heykelin formunu
sekillendirmek i¢in kullanilir. Kaideler tizerine yogunlasan Brancusi; “Kaide, heykelin
bir pargas1 olmalidir. Aksi halde heykel, kaidesiz bir biitiin olarak tasarlanmalidir”
demistir. “Yapitlarini her tiirlii gergekei ayrintidan arindirmis, konu edindigi diistinceleri
ya da bi¢imleri geometrik yapilara indirgemis bir sanat¢i olan Brancusi, yinelemeleri
ritimlere son derece 6nem vermistir (Dogru, 2010, s.40).” Caligmalarinda genellikle farkli
malzemeleri bir arada kullanmistir. Calismasi ve eser arasinda 6yle bir zitlik kullansa da
yani malzeme ztliklar1 veya keskin bir kaidenin iistiine yumusak formlu heykellerinde
bile, zithk dengeleyici unsur olmustur. “Brancusi’nin bu galismalar1 tasarim siireci
baglaminda degerlendirildiginde, sorun olarak ele alinan konunun yalnizca tek bir
calismada degil, pek cok yapitta ¢ozlimlendigi, her birinde farkli bir sekilde sonuclandigi
ve olusan formun giderek daha soyut bir hal aldig1 gériilmektedir (Ozdemir, 2010, s.51).”
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Bu baglamda kaidelerini caligmanin biitiinlinden ayirmak mimkiin degildir.
“Brancusi'nin heykellerin de girintiden ziyade disbiikey yiizeyler egemendir. Sanatcinin
yarattig1 bi¢cimler, uzaya dogru genislemek isteyen, merkezinden kendi ¢eperine sonsuz
bir glic uygulayan varliklar gibidir (Dogru, 2010, s.62).” Malzemeler ile kurdugu zithk
ile calismanin odak noktalar1 yaratmistir. Malzemelerinin dokularini kullanarak zitliklar

yaratmig bu sekilde, heykelleri mekan fark etmeden kendini belli etmektedir.

3.1.2. Alexander Calder

1898’de Amerika Birlesik Devletleri’nin Pennsylvania eyaletinin Lawton
kentinde dogmustur. Alexander Calder’in dedesi ve babasi heykeltiras, annesi Stirling
Calder de egitimli bir ressamdi. Kiiglik yaslardan beri heykel sanati ile i¢ ige olan
Calder’in ailesi, onun sanat¢1 olmasini istemedigi i¢in Institute of Technology’de makine
miithendisligi okumustur. Plattsburgh Askeri Egitim kampinda egitim almis ve Amerikan
ordusu i¢in komutanlik yapmistir. Daha sonra bir sirkette teknik ressam ve miihendis
olarak calismis ve farkli sektorlerde calistiktan sonra New York’a gitmis ve sanat
kariyerine orada baglamistir. Calder New York’a gittiginde Arts Students League New
York’a kayit oldu ve George Luks ve John Sloan ile birlikte galigti. 1962 yilinda Paris’e
tasindi orada sanat egitimi alirken ayni zamanda atolye agmustir. Jean Arp, Marcel
Duchamp gibi sanatgilar ile arkadaslik yapti ve bu arkadasliklar1 ¢alismalarini 6nemli bir

sekilde etkilemistir.

Gorsel 3.4. Alexander Calder, “Rouge”, 1963
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Calder ¢aligmalarinda ilk basta tel, kumas, kauguk ve mantar gibi malzemeler
kullanarak gergeklestirdi. En 6nemli heykel caligmalari endiistriyel malzemeler ile yaptigi
kinetik heykelleridir. Esinti ile hareket edebilen soyut calismalar gergeklestirerek
yenilik¢i formlar elde etmistir. Hareket eden ¢alismalarini renklendirerek dinamik
goriintiiler yaratti. Hareketli heykellerin diginda biiyiik boyutlu, renkli yiizeyleri olan agik
hava heykelleri yapti. Heykelleri ile iinlii olmasia ragmen ¢ocuklugundan beri resim
yaptyordu ve profesyonel sanat hayatinda resim ve Ozgiin baski resimleri de yapti.
Dergiler ve kitaplar i¢in ¢izimler yapti, hava yolu sirketleri gibi seri iiretim yapan firmalar
icin ugaklari, arabalart boyadi. Calder ayni zamanda piring, seramik ve metal gibi

malzemelerden kendi heykelleri tarzinda takilar yapmuistir.

Gorsel 3.5. Alexander Calder, “Trepied”, 1972

Calder’in heykellerinde kullandig1 en temel zitlik, doluluk ve bosluktur. Calder,
caligmalarinda boslugun kendisi ile ilgilenir ve bunu kullanarak heykelin formunu
sekillendirir. Heykeldeki bosluklar, heykelin ¢evresindeki alanin seklini ve boyutunu
vurgulayarak izleyicilerinin tizerindeki algiy1 etkiler. “Geleneksel heykel anlayisinda pek
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rastlanmayan bir durum olan heykelin farkli renklerle boyanmasini Calder, tasarimlarinda
uygulamustir (Ozdemir, 2010, s.56).” Bosluk ve doluluk ilkesini zitlik ile birlestiren
Calder, renk kullanimu ile desteklemistir. “Hareket ile yani dolulugun (heykelin) kendisi
ile olusan ve anlam kazanan bir gergeklik s6z konusudur. Boylece bosluk ve doluluk
birbirlerinin nedeni olarak ayni anda ger¢eklesmektedir (Giil, 2012, s.170).” Kullandig1
renkler sayesinde heykelin dolu alanlar1 hissetmemizi saglamis ve gorsel olarak
izleyicilere doyurucu bir deneyim saglamaktadir. “Renk ve hareketin, heykellerinde bir
0ge olarak yer aldig1 ve evrenin karakterinden ilham alan sanat¢inin bu caligmalarinda
oncelikli olarak ele aldig1 sorun, denge ve uyumdur (Ozdemir, 2010, s.56).” Ayrica
caligmalarinda kinetik yapilar kullanarak heykelin duragan formuna hareketlilik

kazandirmigtir ve heykelin genel duragan yapisina zit bir anlayis gelistirmistir.

3.1.3. Alberto Giacometti

1901 yilinda Alberto Giacometti Isvigre Borgonova sehrinde dogmustur. italyan
kokenli Isvicreli sanatg1 egitimini Cenevre Giizel Sanatlar Okulu’nda tamamlamistir. Ard
izlenimcilik akimimin énemli temsilcilerinden olan babas1 Giovanni Giacometti’nin en
biiyiik ¢ocugudur. Sanat ile ilgilenen bir ailenin ¢ocugu oldugu igin, kiigiik yaslardan beri

resim ve heykel yapmustir.

Gorsel 3.6. Alberto Giacometti, “Three Men Walking ”, 71949
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1922 yilinda Antoine Bourdelle'nin asistanligini yapmak ic¢in Paris’e tasindi ve
profesyonel sanat hayatina orada bagladi. Sanat hayatina devam ederken Giacometti
Kiibizm ve Siirrealizm ’den etkilendi. Siirrealizm ’in en 6nemli temsilciler arasinda yer

alirken 20. ylizyilinda en popiiler heykeltiraglarindan birisi oldu.

Gorsel 3.7. Alberto Giacometti, “Chariot”, 1950

Giacometti kullandigi 6nemli bir zithk ise hareket ve duraganliktir. Heykeller
pozlarin dondurulmus bir anmidir fakat Giacometti hareketlilik duygusunu, heykeli
sekillendirmek i¢in kullanir. Giacometti figiiratif calismalarinda hareketi hissini aktarmak
icin c¢alismalarinda figilirler agir hareketler yapiyormus gibi modeller. Boylece
heykellerinde kullandig1 zitlik, formun duragan yapisina hareketlilik duygusunu katar.
“Yine bir bagka ustaca kullanilmig zitlik ise yumusak ve birbirini karsilayan uyumlu
hareketlere denk gelen ve biitiin kompozisyonun temasini da etkileyen sert, tedirgin edici

ve hatta delici 6gelerdir (Giil, 2012, 5.203).”

Ayn1 zamanda Giacommeti insani varolus problemlerini heykellerinde birgok kez
tema olarak belirlemis ve kisisel sorunlarin1 aktarmak igin kullanmistir. “Ustelik

Giacometti her seyin, nesnelerin de yalniz oldugunu tesbit etmistir. Bu yiizden insan bir
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nesneyi sanatsal etkinligi i¢in ele aldiginda iistelikte kendisi gibi oldugu gibi saf bir
varolus halinde betimlemeye kalktiginda kendindeki kadim yanlilik yarasiyla temasa
geger (Giil, 2012, s.105).” Siirrealist akimindan etkilenen sanatci, insani deneyimleri,
problemlerini ve yalmizlik gibi hayatinin zithklarin1 ¢alismalarima yansitarak
caligmalarini bagka boyutlara ulastirmistir. “Giacometti de yapitlarinda bu yalnizligi hep
ele almistir. Varoluscu felsefedeki yalnizligin ve sorumlulugun getirdigi bunaltiy1 ise
hiiziin olarak izleyiciye sunar (Yener, 2006, s.21).” Hiiziin hazimsilik gibi konular1

caligmalarini zitlik ile yansitmustir.

3.1.4. Max Bill

1908°de Isvigre’nin Witerthur kentinde dogmustur. Cok yonlii sanat¢1 olan Max
Bill mimari, heykel, resim, grafik, endiistriyel tasarim alanlarinda bir¢ok eser
gerceklestirdi. 1924 ve 1927 yillarinda kuyumcu ¢irakligr ile kariyerine baslamistir.
Bauhaus’un Dessaua sehrindeki binasinda egitimini tamamladi, burada egitim alirken
Paul Klee ve Wassily Kandisky’den ders aldi. Egitimini tamamladiktan sonra Isvigre
Zurih ’e tasindi ve 1944 yilinda Ziirih 'de profesor oldu. Devam eden yillarda Hochschule
fiir bildende Kiinste Hamburg'da profesor olarak gérev yapti ve ¢evre tasarimi baskanligi

yapti. 85 yasinda Berlin Almanya’da hayata veda etti.
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Gorsel 3.8. Max Bill, “Doppelfiiche Mit Sechs Rechtwinkligen Ecken”, 1948

[lk olarak profesyonel sanat ve tasarim hayatina grafik tasarim yapmak ile basladu,
daha sonra onemli eserleri arasinda bulunan kendi evi ve atdlyesini insa etti. Grafik
tasarim alanindaki calismalar1 ve yazilari Isvigre grafik sanatin1 6nemli sekilde degistirdi.
20. yiizy1lin modern anlayisina gore tasarimci ve sanatgi olarak ¢alismalar yaratti. Onemli
mimari tasarimlara imza att1 ve binalar1 heykeller gibi sekillendirdi. Bauhaus teorisini
benimsedigi igin ¢ok farkli alanlarda eserler iiretti. Bauhaus sanat akiminin 6nemli

temsilcilerinden oldu.
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Gorsel 3.9. Max Bill, “Rythmus im Raum”, 1967

Matematik ve geometri, heykel sanatinin da teknik ve konu bakimindan
yiizyillardir 6nemli bir rol oynar. Heykeller, geometrik sekiller ve matematiksel
problemler ile birlikte tasarlanabilir ve yapim asamasinda heykeltiraglar matematikten
yardim alabilir. Bill ¢alismalarinda genellikle, matematiksel hesaplamalarla birlikte
geometrik ve soyut tasarimlari kullanmistir. “Soyut sanati belirleyen temel kategori,
geometridir ve belirli bir diizen sergiler. Heykel 6ncelikle belirli bir diizen i¢inde bir araya
getirilmis form, bi¢im, hacim, doku ve kompozisyondan meydana gelmis plastik bir
yapidir (Dogru, 2010, s.18).” Bu nedenle, heykellerinde form ve geometri birbirini
tamamlayan bir iligki icindedir. Heykel sanati, geometri, matematik ve zithk gibi
kavramlar1 birlestirerek, izleyiciye zengin bir deneyim sunmustur. Matematikte zitlik
iligkisi, karsilastirmalar ve analizler yapmak i¢in 6nemlidir ve bir¢ok matematiksel
kavramin anlagilmasina yardimci olur. “Max Bill'in fark etmeden kullandig1 gorsel
fikirlerden biri Moebius serididir. Max Bill, Moebius seridinden yola ¢ikarak olusturdugu
heykellerini ‘Endless Ribbon’ olarak adlandirmistir (Ozdemir, 2019, s.70).” Bill’in

calismalarinda kullandigi mobius seridi buna 6rnek gosterilebilir. Seridin biikiilerek ug
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uca getirilmesi ile olusturulur ve tek tarafi olamamasina ragmen bir basindan bir bagina

takip eder ve kendini tekrarlar.

3.1.5. Ali Teoman Germaner

1934 yilinda Istanbul’da dogdu. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Heykel boéliimiinde egitim gordi. Ziihtii Miiridoglu'nun O6grencisi oldu ve onun
atolyesinde ¢aligmalarina basladi. 1960 yillarinda Fransiz Devleti’nin bursu ile Paris’e
gitti. Paris’de W. S. Hayter’in sayesinde graviir teknigi ile tanist1 ve graviir calismalarini
yapmaya baslad1 ayn1 zamanda René Collamarini’nin atdlyesinde heykel ¢aligmalarina
devam etti. 1965 yilinda Istanbul’a geri déndii ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde dgretim elemani olarak ise baslad1. Tiirk heykel sanatia ve Tiirk 6zgiin
baski resim sanatina bir¢ok eser kazandirdi ve sanatgilar yetistirdi. 2018’de 84 yasinda

hayatin1 kaybetti.

Gorsel 3.10. Ali Teoman Germaner, “Ziimriidii Anka Serisinden”, 1934

Heykellerinin ana malzemesi aga¢ ve bronz malzemeleridir. “Germaner'in agag
ve bronz heykellerinin, gergekdisi yaratiklar, dogaiistii varliklar, fantastik bi¢imleme
anlayisinin iirlinleri olarak karsimiza ¢ikar (Alkan, 2019, s.24).” Misir, Mezopotamya ve
Orta Amerika uygarliklarindan etkilenerek, eserlerinde gilincel konulara géondermeler

yapmuistir.
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Gorsel 3.11. Ali Teoman Germaner, “Zimriidii Anka Serisinden”, 1934

Mitolojik anlatilar genellikle zithk kavramlari tizerine kurulmustur ve bu
kavramlar birbirleriyle catisir veya birbirlerini tamamlarlar. “Germaner heykellerinde,
goriinenden ¢ok goriinmeyeni, gormek istendigi gibi izleyiciyle karsililagtirmis ve
mitolojiden olaganiistii bir etkilesim olmustur (Alkan, 2019, s.27).” Germaner
mitolojideki zitliklar1 kullanarak, diinyay: anlama gabalarint ve toplumsal elestirisel bir
yansimast olarak caligmalarimi  kurgulamistir. Bu zitliklar, yasamda bulunan
karsilastiklari, ¢atismalarini, kavgasimi farkli bir bakis acisiyla yansitmistir. “Eserde
mitolojik hayvan figiirleri dikkat cekmektedir. Koyu tonlarin ve gercekiistii varliklarin
olmasi kasvetli, izleyiciyi rahatsiz eden bir hava yaratmistir (Sonmez, 2019, s.44).”
Zithiklar ve mitleri kendi bakis agisin1 ifade etmek i¢in kullandigi sembolik bir dil
saglamistir. Bu simgesel dili ¢ok iyi kullanan sanatg¢1, dogayi, insanin yapisini ve hayatin
anlamin1 ¢alismalarinda aktarmistir. “Germaner’in kus, (Zimriit-i Anka) yilan, at

sembollerini ard1 sira devamliligini getirip adeta farkh kiiltiirlerin farkli yorumlariymis
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gibi bir izlenim sunmustur izleyiciler géziinde (Alkan, 2019, s.25).” Zit pargalar1 bir araya

getirerek caligmalarini olusturmustur.

3.1.6. Richard Serra

1938 San Francisco, Kaliforniya, Amerika Birlesik Devletleri dogumlu Richard
Serra, kamusal sanat eserleri ve heykelleri ile taninan sanatgidir. Kentsel, kamusal biiyiik
boyutlu ¢alismalar1 ile popiiler olmustur. University of California, Berkeley'de Ingiliz
edebiyat1 okurken ayn1 anda celik fabrikasinda ¢alismistir. Yale Universitesi’nde resim
bolimii ve sanat tarihi okumus, daha sonra yiiksek lisansini tamamlamistir. Yale
Universitesi’nde renk teorisi gibi dersleri verdi. 1964 yilinda bir yillik seyahat bursu ile
Paris’e gitti. Paris’de Brancusi’nin ¢alismalari ile tanisti ve ondan etkilendi. Daha sonra

Italya’ya gitti. Avrupa’da oldugu yillar heykel denemelerine basladi.

Gorsel 3.12. Richard Serra, “To Lift”, 1967
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Serra, 1966 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne geri dondii ve New York’a
tasindi. Ilk dénem c¢alismalarinda lateks, kauguk gibi malzemeleri kullandi. Kursun
malzemesini eriterek heykeller yapti. 1970 yilinda Guggenheim Bursu ile Japonya’ya
gitti ve burada ilk kamuya acik heykelini gergeklestirdi. Tokyo Bienali kapsaminda
yaptig1 ¢alisma Ueno Parki’na yerlestirildi. Japonya’da Kyoto kentinde kirsal ve bahge
tasarimlarini inceledi ve etkilendi. Amerika’ya dondiikten sonra dis mekana ozel

tasarimini gerceklestirdi.

Gorsel 3.13. Richard Serra, “Intersection 11”7, 1992

Serra, Minimalist akimi ile One ¢iksa da onun eserlerinde Maksimalizmi
hissedebiliyoruz. “Bununla beraber ¢aligmalarin1 Minimalist bir anlayisla yapan Richard
Serra, ¢alismalarinda malzemenin nesnesel 6zelliklerine, mekana ve basit form ilkesine
vurgu yapsa da ¢aligmalarini islemesi ve ¢alismalarinin ortaya koydugu mekan- izleyici
iliskisi bakimindan hem daha karmasik hem de daha kisisel 6zellikler barindirir (Yildiz,

2022, s.82).” Maksimalizm, Minimalizmin tam tersi olsa da Serra’nin eserlerinde
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Minimalizmi dengelemek i¢in onun zitt1 olan maksimalizmi kullandigi gériinmektedir.
Sanat¢inin, maksimalizmin felsefesi olan, asiriligin estetigini minimalizm akiminin
gerkesinimlerinden olan, sadelik ve malzemeyi oldugu gibi kullanarak bir zitlik
yarattigin1 gérmekteyiz. Sanat¢inin kamuya agik heykellerinde mekan ile biitiinliik
yaratirken ayni zamanda mekanin iginde yuvarlak formlarin kendini belli etmesini de
zithik olarak yorumlayabiliriz. “Serra daha onceki caligsmalarinda oldugu gibi bu yeni
calisma yontemini de sonuna kadar zorlayarak biikiilmiis elipsler ve sarmallar gibi ¢ok
karmasik konfigiirasyonlar elde etti (Y1ldiz, 2022, 5.92).” Karsit bir durum olarak var olan
yuvarlak formlu galismalart ile yeni mekanlar yaratmasi 6zel bir durumdur. Bu 6zel

durum sayesinde malzemenin soguk etkisini kirarak mekana yayilimei bir durum sergiler.

3.1.7. Michael Heizer

1944 dogumlu Michael Heizer, Amerika Birlesik Devletleri Kaliforniya
Eyaleti’nin Berkeley sehrinde diinyaya gelmistir. Egitimini San Francisco Sanat
Enstitiisi’'nde aldi. Heizer’in babasi bir arkeologdu, antik anitlar, kayaglar, kayalar
lizerine calismalar yapiyordu. Heizer babasi ile birlikte Meksika’da kaziya katildi.

Babasindan kaynakli kayalardan ve genis alanlardan ilham aldi ve arazi sanatina yoneldi.

e N o

Gorsel 3.14. Michael Heizer, “Tangential Circular Negative Line”, 2012

Ilk basta New York sehrinde geometrik resimler gizerek kariyerine basladi.
Madde ve mekan, varlik ve yoklu gibi kavramlara odaklandi. Eserlerinin bazilarinda

Amerika kokenli uygarliklarin etkisi goriilmektedir. 1960 yilinin sonuna dogru New Y ork
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sehrinden Nevada ¢oliine tasindi, araziye miidahale ederek ilk negatif adli ¢aligmasini
gerceklestirdi. Bu ¢aligmalarini direk toprak zemini sekillendirerek yapiti. Nevada’ya
tasinmasinin  6nemli sebeplerinden bir tanesi de ¢ok biiylik oOlglide c¢alismalar
gerceklestirmesidir.  CO6l  arazisini  kullanarak  biiylikk  Olglide  ¢alismalarim
gerceklestirmigtir. Bazen ¢0l unsurlarmi galeriye tasimistir. Kayalardan yaptigi

yerlestirmeler ile 6n plana ¢ikmustir.

Gorsel 3.15. Micheal Heizer, “City”, 1970

Heizer’in tarzi bilyiik yapilar inga etmek ve dogadan yararlanmaktadir. Sanatgi
dogadan aldig1 malzemeleri galeri ortamina oldugu gibi kullanir, ama araziye miidahale
ederken keskin hatli briital yapilar insa eder. Sonug¢ olarak bakildigi zaman onun tarzi
karsit bir durumdur. “En basindan beri Heizer, formal nesnelere degil, metafizik olanla
calismak istiyordu. Heizer’i dinsel ¢agrisimlar yapan, lirkiiten, korkutan bir atmosfer
yaratan heykeller etkiliyordu (Duyuler, 2014, s.20).” Onun g¢alismalar1 bakarken bir
manzaray1 inceliyormus gibi diisiinmek gerekiyor. Manzaraya bakildig1 zaman, araziye
karsit bir durum olustugunu gérmekteyiz. “Sanatg1 ¢aligmalarinda anitsal ve kalici eserler
yapmay1 amaglar. Yapmis oldugu eserlerinde arazide 15181 takip ettigi, mekani ve formu
calismasinda kullandigi goriilmektedir (Unal, 2019, s.49).” Kompozisyon ogelerini
kullanirken yapay malzemelerin yaninda dogal malzemeleri, araziyi ve ham taslari
kullanan sanat¢i zit durumlar yaratir. “Enerjisi olan nesneyi ariyor ve burada estetik
goriintim ikincil bir rol oynuyordu. Akademik olarak islenmis, ayrintisi ¢ok, yiizey iliskili

sanat yapit1 yerine Heizer ham tasi tercih ediyordu (Duyuler, 2014, s.20).” Form olarak
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keskinlik ve yumusaklig1 bir arada kullanan sanat¢inin tasarimlarina dinamik, hareketli

bir yap1 kazandirir.

3.1.8. Tony Cragg

1949 Liverpool Ingiltere dogumlu olan Britanyali sanatci, lise egitimini
bitirdikten sonra ilk olarak laboratuvar teknisyeni olarak c¢alismistir. Daha sonra
Gloucestershire Tasarim ve Sanat Koleji’nde 1969-1973 yillar1 arasinda egitim almus,
1973 ve 1977 yillar1 arasinda Kraliyet Sanat Koleji’nde heykel egitimini tamamlamistir.
Londra of Art, 1977 yilinda yiiksek lisansin derecesi almistir. Isve¢’de bulunan Tjorn

adasindaki atolyesinde ¢alismalarini devam ettirmektedir.

Gorsel 3.16. Tony Cragg, “Industrial Nature”, 2015

“Cragg; kavramsalcilik basta olmak iizere Marcel Duchamp, Henry Moore, Arta
Povera, Land Art’tan etkilenmistir. Heykelleriyle ise bir¢ok sanat¢iy1 etkilemistir (Falay,
2019, 5.80)”. Ik galigmalari, atik malzemeler ve buluntu nesneleri bir arada kullanarak

mekana 0zgii sekillendirme yapmustir. Galerilerin duvarlarina ve zeminlerine renkli
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yerlestirmeleri ile popiilerlesmisti. Farkli pargalart renklendirerek bir araya getirerek
yerlestirmeler kurgulamisti. 1980°li yillarda yerlestirme sanatindan uzaklagmaya
baslayan sanatci1 nesneleri incelemeye basladi. Ahsap, cam, tas, paslanmaz celik, bronz
ve metal gibi kalic1 malzemeleri ¢aligmalarinda kullanmaya basladi. “1990’lardan sonra
daha fazla tas malzemeyle ¢alismaya baslayan sanat¢i uzun siitunlar olusturacak sekilde
icleri bos ancak teknolojinin imkanlarindan yararlanarak miimkiin olabilecek devasa tas
heykeller yapmistir (Sonmezdag, 2010, s.41).” Sonraki yillarda Avrupa ve Amerika’nin
en giiclii sanat kurumlar1 ve miizelerinde sergilere katilmaya basladi ve kisisel sergilerini

act1.

Gorsel 3.17. Tony Cragg, “It is, Isn’t”, 2010

Onun ¢aligmalarinda zitlik, iki farkli 6genin birbirine tamamen zit veya farkli
olmast durumunu ifade eder. Zithik, Tony Cragg’in tasarimlarinda ilgi ¢ekici ve carpici
etkiler yaratmistir. Formda zitlik, bir karsitlik olusturan herhangi bir sey, sekil olarak
tanimlanabilir. Ornegin Cragg’in ¢alismalari i¢in, agirlik ve hafiflik, gibi ikilik durumunu
soyleyebiliriz. Onun genellikle tas c¢alismalarinda gordiigiimiiz, bosluk ¢alismay1
hafifletmek doluluk ise kiitle hissini vermek i¢in kullanmistir. “Kendi kendini saran kendi

kendini tireten, igleri bog olan bu formlar malzemesinin mermer olmasina ragmen agirlik
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hissi vermemektedir (Sonmezdag, 2010, s.42).” Agirliktan kurtulan malzemenin

dogasina karsi ¢ikan heykelleri ile yeni kesifler gerceklestirmistir.

3.1.9. Anish Kapoor

1954’de Mumbai, Hindistan’da Irakli kokenli Yahudi bir annenin ve Hintli bir
babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelen, Hint asilli Ingiliz sanat¢idir. Daha ¢ok kavramsal
sanat ve yerlestirme sanati ile tanman sanat¢i egitimine Hindistan’da The Doon
Okulu’nda baslamistir. Elektrik miihendisligi okumak igin Israil’e tasinda ve orada
sanat¢1 olmaya karar verdi. Birlesik Kralik’a tagindiktan sonra ilk 6nce Hornsey College
of Art’ta egitim almig Chelsea School of Art ve Desing’da egitimini tamamlamistir.

1970’lerde Londra’ya tasind1 ve galismalarini hala orada gergeklestirmektedir.

Gorsel 3.18. Anish Kapoor, “Cloud Gate”, 2006

Erken Donem calismalarinda mermer, granit ve alg1 gibi malzemeler kullanan
sanatc1 geometrik ve organik heykellerini izleyici ile bulusturdu. Ilk ¢alismalarinda
genellikle tek renkli ve parlak yiizeyler kullandi. 1990’11 yillarda heykel ve yerlestirmeleri
ile linlenmeye basladi. Boslugu animsatan renk kullanimi ile ¢alismalarini baska bir
boyuta tasidi. Paslanmaz ¢eligin yansitici yiizeyini kullanmaya baslayan sanatgi
eserlerinde ayna etkisi yaratarak cevreyi eserin ylizeyinde kullanmistir. ‘“Anish

Kapoor’un eserlerinde pek ¢ok ikilik s6z konusudur. Bu ikilikler genel itibari ile zithiklar
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bir arada kullanma seklindedir (Adiloglu, 2022, s.69).” En siyah renk olarak bilinen boya

ile eserlerinde kafa karigtirici goriintiiler olusturdu.

Gorsel 3.19. Anish Kapoor, “Dismemberment, Site 1”7, 2003

Kapoor ¢alismalarinda genellikle doku, yiizey parlamasi, renk, yansima ve golge
etkileri ile illiizyonlar yaratir. Bu illiizyonlar sayesinde, heykelin gériiniimiinii ve hissini
onemli sekilde degistirir. “Anish Kapoor, eserlerinde daima bir ana fikir vardir ve
aktarmak istedigi felsefe lizerine eserlerini sekillendirmektedir. Felsefesini agiklamanin
en dogru yolu da malzemeyi, mekani1 ve 6l¢iiyii biitiinlestirmektir (Adiloglu, 2022, 5.63).”
Heykellerin yiizeyinde, renk zitliklari, tonlama ve renk skalasi gibi renk teorisi
prensiplerini kullanir. “Mekan olgusu Anish Kapoor’da mekan i¢cinde mekan yaratma,
yeni bir mekan olusturma, bosaltilmis mekan olgusu olarak sekillenir. Genel olarak
zitliklar diinyasi bunu madde de yapmaktadir (Kilimci, 2012, 5.298).” Heykellerinde,
mekan yerlestirmelerinde malzeme olarak oldugu yere uyumlu olmasa da, ¢alismalari
sanki o mekan i¢in yaratilmis gibi géziikkmektedir. “Kapoor, mekam ters yliz ederek
mekanin yanlis algilanmasini saglar. Onun i¢in mekanin merkezinde insan vardir ve her
sey ondan dolay1 ¢ikmaktadir (Adiloglu, 2022, s.66).” Hayatin i¢cinden kavramlar secerek
ilerleyen sanatgr gercekligin  farkli  boyutlarini, ikilikler iizerine ¢aligmalar
gergeklestirmistir. “Zithik anlayisi, tiim dinlerde ve inanislarda dikkat ceker. Iyi-koétii,
aydinlik-karanlik, kiitle-kiitle olmayan, dayaniklilik-kirilganlik, varlik-yokluk, karanlik-
aydinlik gibi kavramlarin yansimas: Kapoor’un eserlerinde zitlik olusturan mekan ve

malzeme iliskisinde etkisini gosterir (Kilimci, 2012, s.298).” Insan1 temel alan
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metaforlarinda sanat¢i, dogu ve bati arasinda iligkiler kurmustur. “Kapoor’un sanatinda
ikilik metaforlar1 vardir. Bu ikilikler ise; kadin ve erkek, toprakla gokytizii, madde ve ruh,
gorlinen ve goriinmeyen, biling ve bilingdisi gibi zitliklardan olusmakta olan nosyonlardir
(Adiloglu, 2022, s.94).” Yani Kapoor karsit durumlar1 ¢alismalarinin konusu olarak

belirlemistir.

3.2.Uygulamalar

Tasarimlar zitlik ilkesin teorik kurallar1 ve zitlik kavramindan yola ¢ikarak
gerceklestirilmistir. Calismalar iiretim siireglerinde giindelik hayatin ig¢inden
ilham alinarak olusturulmustur.  Proje gelistirilirken tasarim Ogeleri ve
ilkelerinden yardim alinmistir. Calismalarin iiretim siireglerinde agirlikli olarak
metal malzeme tercih edilmis, bunun yaninda seramik malzemesi de

kullanilmustir.

3.2.1. Balance

Balance adli calisma denge kavrami {lizerinden yola cikilarak yapilmistir.
Birbirinden farkli geometrik yapilarin i¢inde bulunan ve dokulu bir yiizeye sahip olan bu
calisma, tez kapsaminda arastirilan yontemlerden destek alinarak gergeklestirilmistir.
Metal plaka, metal ¢ubuk ve kaynak dokulari, gaz alti kaynak makinesi ile
birlestirilmistir. Ayn1 zamanda kesim islemleri icin elektrot kaynak makinesi, parlatma
islemleri i¢in 200 grit disk kullanilarak tamamlanmistir. Denge temali heykel temelinde
z1t parcalar kullanilmis olsa bile bir diizen olusturmak amaglanmistir. Calismada ayrica
¢izgi zitliklar1 kullanilmistir. Doluluk bosluk hissini artirmak i¢in sekil bazi yerlerde ¢izgi
ile belirtilmistir.
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Gorsel. 3.20. “Balance” farkl agi ve detaylart (Ozsar, 2023)

Gorsel. 3.21.“Balance” farkl: agi ve detaylar: (Ozsar, 2023)
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3.2.2. Disk

Klasik dénem Yunanistan’dan bu yana kullanilan disk, yorumlanarak geometrik
yapmin igine saplanmis bir sekilde tasarlanmistir. Geometrik yapi sahil boyunca
korunakli bir ortam sunan dalgakiranlardan yola ¢ikilmistir. Korunakli bir ortama
gonderme yapan dalgakiran ve onun iistiine diisen disk oldugu boyutlarin disinda ve
baskalasima ugramis bir sekilde kullanilmistir. Bu g¢alisma gergeklestirilirken metal
plaka, metal kesici ve sekillendiriciler yardimi ile parcalar kesilmis, gaz alti kaynak
makinesi ile birlestirilmistir. Ayrica disk iizerinde olusan kesikler elektrot kaynak
makinesi ile eriterek yapilmistir. 200 grit disk kullanarak yiizeyler zzmparalanmis ve
parlatilmistir Geometrik pargalar iginden cikan daire, keskin bir yapist olsa da ayni

zamanda organik bi¢imlidir.

Gorsel. 3.22. “Disk” Metal, Metal Kaynak (Ozsar, 2023)
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Gorsel. 3.23. “Disk” farkli a¢i ve detaylart (Ozsar, 2023)

3.2.3. Sembol

Bu ¢aligma tarih boyunca kullanilan sembollere bir gonderme olarak yapilmigtir.
Yin yang, disk gibi ¢ok defa karsimiza ¢ikan, unutsak da gordiigimiiz zaman
hatirladigimiz yapilardir. Calismanin i¢inde bulunan yapilar farkli simgelerden alinmis
anlamlar1 olsa da birlestirildigi zaman yeni anlamlar kazanmustir ve izleyici igin anlami
degiskenlik gosterebilir. ki tarafli yapist onun iki zit tarafin1 gdstermektedir. Tasarimi
uygulama sirasinda metal plaka, metal ¢gubuk malzemesi kullanilmistir. Plakalar ve metal
cubuklar birlestirilirken ve yiizey dokularinda, gaz alt1 kaynak makinesi kullanilmistir.
Bazi bolgelerde taglama ve 200 grit zimpara islemleri yiizeyi uygulanmigstir. Kavramsal

zithiga vurgu yapan c¢alisma karsit goriisleri izleyiciye aktarmaya galigmistir.
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Gorsel. 3.25. “Sembol” farkls a¢i ve detaylart (Ozsar, 2023)




3.2.4. Dalgakiran

Dalgakiran adl1 bu ¢alisma, Letonya'nin Liepaja kentinde bulunan eski bir Rus ve
Sovyetler Birligi deniz askeri liman bolgesi olan Karosta’dan ilham alinarak yapilmstir.
Sahilde bulunan kale bataryalar1 ve beton yapilarin Briitalist mimarisi heykel ¢alismasina
aktarilmistir. Denizin i¢inde olmamasi1 gereken, dogal yapisina zit bir durum olan bu
yapilar tasarima aktarilirken creaton siyah kalin samotlu ¢amur kullanilmistir. 1000 °C
derecede biskiivi pisirimi yapildiktan sonra mat mavi sir fir¢a ile boyanmistir ve 1165 °C
derece sirl1 pisirimi yapilmigtir. Kompozisyon bakimindan hareketli yapi1 elde edilmeye

calismis ve kale bataryalariin sabit yapisindan uzaklagsmasi saglanmistir.

Gérsel. 3.26. “Dalgakiran” Elle Sekillendirme, Siyah Samutlu Camur 1165 °C (Ozsar, 2023)
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Gérsel. 3.27. “Dalgakiran” Elle Sekillendirme, Siyah Samutlu Camur 1165 °C (Ozsar, 2023)
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Gorsel. 3.28. “Dalgakiran” detaylari, Elle Sekillendirme, Siyah Samutlu Camur 1165 °C (Ozsar, 2023)

3.2.5. Firtina

Firtina adli ¢alisma rlizgarin insanda olusturdugu hislerden yola ¢ikilmistir.
Kuvvetli iifleyen riizgar denizde dalgalar olusturur, havada toz bulutlar1 yaratir ve ¢cevreyi
etkiler. Riizgarin yarattig1 sekillerden yola ¢ikarak soyut bir goriintii elde edilmistir.
Tezde bulunan yontem ve kavramlardan yararlanarak olusturulan ¢aligmada malzeme
olarak metal plakalar kullanilmistir. Metal plakalar, metal kesiciler ile kesilmis, istenilen

sekle gelince biikiilerek gaz alti kaynak makinesi ile birlestirilmistir. 200 grit metal
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zimparalar ile bazi boélgeler parlatilmis ve calisma gergeklestirilmistir. Soyutlama

kullanilarak zitliklar elde edilmis, malzeme ona gore sekillendirilmistir.

Gorsel. 3.29. “Firtina” Metal, Metal Kaynak (Ozsar, 2023)
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Géorsel. 3.30. “Furtina” farkh agi ve detaylar (Ozsar, 2023)
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Gorsel. 3.31. “Furtina” farkls aci ve detaylart (Ozsar, 2023)
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3.2.6. Gravel

Gravel adl1 calisma dere ve deniz sahillerinde bulunan cakil taslarina génderme
olarak tasarlanmistir. Suyun akisi ile asman taglar yuvarlak bi¢imlere doniisiirler fakat
gravel adli calisma, su akigina direnmis ve keskin kenarlarin1 korumus bir yapidadir.
Calismanin renkleri sahilden ve sahilde bulunan ¢akil taglarindan alinmistir. Pistole boya
tabancasi yardimi ile mat dekorasyon boyasinin igine grafit tozu eklenilerek puskiirtme
yontemi ile ¢alismanin ylizeyine uygulanmistir. Grafit tozu sayesinde dokulu bir yilizey
olusturulmustur. Calisma yapim siirecinde metal plakalar, metal kesiciler yardimi ile
sekillendirilmis ve gaz alti kaynak makinesi ile birlestirilip tamamlanmistir. Renk

zitliklart ve renk gegisleri yaratilarak zitlik olusturulmustur.

Gorsel. 3.32. “Gravel” Metal, Metal Kaynak (Ozsar, 2023)
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Gorsel. 3.33. “Gravel” farkli a¢1 ve detaylart (Ozsar, 2023)
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Gorsel. 3.34. “Gravel” farkli aci ve detaylart (Ozsar, 2023)
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SONUC

Heykel tasariminda kullanilan yontemler ve sanatgilarin sekillendirme siiregleri
ve tercihleri degiskenlik gostermektedir. Eser iiretim siireglerinde Sanat ve tasarim
ilkeleri ve Ogelerinin bilingli bir sekilde kullanilmasi ile yapilan ¢alismalarda farkli
sonuglar elde edildigi goriilmektedir. Bu farklilik orijinal eserler yaratilmasinda énemli
bir rol oynamaktadir. Eserler belirli ilkeler bakimindan incelendigi zaman belirli

yontemler saplanmistir.

Zitlik ilkesi bir¢ok sanat¢i ve tasarimci tarafindan kullanilmis bir ilkedir. Sanat
tarihi boyunca bu ilke stratejik bir yapidadir. ilkeleri ve 6geleri birlikte kullanan sanatcilar
icin zithk ilkesi tasarimi dengeleyen bir durumdadir. Ilkeleri ve &geleri iginde

bulunduran, onlar1 yonlendiren konumu onu tasarim siire¢lerinin vazgecilmezi yapmustir.

Birinci bolimde tasarim ile ilgili terimler, tasarimi etkileyen akimlar, tasarim
Ogeleri ve ilkelerine yogunlasilmistir. Tarih ve toplumsal yapilarin, aragtirma tekniklerin
gelismesi, teknolojinin sanat ve tasarim alanima etkisi kesfedilmistir. Ikinci boliimde zithik
ilkesinin kullanim alanlar1 ve diger 6gelerle olan iliskisi incelenmis olup, heykel tasarim
siireclerine katkis1 degerlendirilmistir. Sanatcilar/tasarimeilar icin  yontemler ve
uygulamalar i¢in kaynak olusturulmak hedeflenmistir. Zithik ilkesinin kullanimi ve
sanat¢t yorumlari, ¢alismalar iizerinden lg¢iincli boliimde oOrnekler ile gosterilmistir.
Ayrica ikinci boliimde bulunan yontemler, tigiincii boliimde sanatcilar {izerinden
anlatilmistir. Farkli sanatgilar tarafindan kullanilan bu ilke, sanatcilarin ¢alismalarinda
hi¢ benzerlik olmadigi ve kisiden kisiye degiskenlik gosterip Ozgiinliik sagladigi
gozlenmistir. Onemli derecede tasarmmi etkileyen yaraticiligin, zithk ilkesi ile
sekillendirildigi zaman heykel eserleri i¢in yeni alanlar agmaktadir. Heykel tasariminda
kullanilan nokta, ¢izgi, doluluk, bosluk, tekrar gibi ¢esitli kavramlar ile baglantisinin
giiclii oldugu goriilmiistiir. Bu baglant1 sayesinde yeni ¢alismalar gelistirilmistir. Ugiincii
boliimiin uygulamalar kisminda zitlik kavraminin ¢evresinde 6 adet heykel tiretilmistir.
Bu heykellerin iiretiminde tezde kesfedilen yontemler kullanilmistir. Arastirma
kapsaminda kisisel yorumlarla bir bakis agis1 gelistirilmis olup giincel ¢aligmalar
sunulmustur. Uygulamalarin gelistirme ve arastirma siireglerinde Anadolu Universitesi

Bilimsel Arastirma Projeleri Komisyonu tarafindan desteklenmistir.
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Bu c¢alismada  zithik ilkesinin kullanim alanlari, heykel tasarima etkisi
arastirilmistir. Tasarim ve sanat alaninda caligmalar icin yeni goriislerin olusmasina
yardimc1 olmak hedeflenmistir. Zithik ilkesinin heykel tasarlama siire¢lerinde 6nemli bir
yeri oldugu gozlenmistir. Tasarimda zitlik ilkesinin gii¢lii pozisyonu ile heykel sanatinda
giiclii bir yeri oldugu tespit edilmistir. Diger 6geler ve ilkeler ile dogrudan iligkili durumu

zitlik ilkesini eserlerde karar verici pozisyona getirmistir.
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