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OZET

OPERADA GERCEKCILIK VE
GEORGE BIZET’NIN CARMEN OPERASINDAKI “CARMEN” KARAKTERININ
INCELENMESI
Dilara Aytekin
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Opera Sarkicilig1 ve Rejisorliigli Sanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Kasim, 2022

Danisman: Prof. Erol IPEKLI

Bu calismada, 19. yy’da, opera sanatinda ortaya ¢ikan Verismo akimi ve akimin
onciisii olarak kabul edilen Georges Bizet’'nin Carmen operasi incelenmistir. incelemede
kadinin donem igindeki sosyal varligi ve yeri tarihsel agidan arastirilmis, eser “Carmen”
karakteri iizerinden “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadin ve Yurttas Haklar
Bildirisi” temel alinarak irdelenmistir.

Calismanin ilk béliimiinde, Fransiz Ihtilali, ddneme damgasmi vuran “Insan ve
Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” tizerinde durulmustur.
“Carmen” operasinin iginde yer aldigi Romantik Dénem ve Verismo akimi tarihsel ve
miizikal 6zellikleri ¢ergevesinde incelenmistir.

Ikinci boliimde, Carmen romaninin yazari Prosper Merimee, librettistler Henri
Meilhac ve Ludovic Halévy ve Carmen operasinin bestecisi George Bizet’nin hayatlari,
eseri ortaya ¢ikarmalar siirecindeki tarihsel baglamda ele alinmistir.

Uciincii boliimde, operanin konusu ve karakterleri, eser igindeki konumlar1 ve
donem ozellikleri ¢ergevesinde irdelenmistir.

Dordiincii boliimde, Carmen operasinin ve Carmen karakterinin analizi, bahsi gegen
tarihsel siire¢ 1518inda yapilmistir. Carmen’in, kadinin toplumdaki yerini kazanma
savasindaki siireci “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadm ve Yurttas Haklar
Bildirisi” ¢ercevesinde ele alinmustir.

Anahtar Sézciikler: Fransiz ihtilali, Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi, Kadin ve

Yurttag Haklar1 Bildirisi, Verismo, George Bizet, Carmen
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ABSTRACT
REALISM IN OPERA AND
ANALYSIS OF THE "CARMEN" CHARACTER IN GEORGE BIZET'S
OPERA CARMEN

Dilara Aytekin
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Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, November, 2022

Adviser: Prof. Erol IPEKLI

In this study the verismo movement emerged in the 19th century in opera art and
the Carmen opera of Georges Bizet are examined. The social existence of women in the
period of the work was investigated and Carmen character in the opera was examined on
the shed of the "Declaration of the Rights of Man and Citizen" and the "Declaration of

the Rights of Women and Citizens".

In the first part of the study, the French Revolution, the "Declaration of the Rights
of Man and Citizen" and the "Declaration of the Rights of Women and Citizens" were
emphasized. The Romantic Period and the Verismo movement, in which the opera
"Carmen" took place, was examined within the framework of its historical and musical

characteristics.

In the second part, the lives of Prosper Merimee, the author of the novel Carmen,
the librettists Henri Meilhac and Ludovic Halévy, and the composer of the opera, George

Bizet, are discussed in the light of the historical process of Carmen opera.

In the third chapter, the theme and the characters of the opera are examined within the
characteristics of the work and the period.

In the fourth chapter, the analysis of the opera Carmen and the character of Carmen
is scrutinised in the light of the aforementioned historical process. The struggling of

Carmen as a woman to gain the freedom of the womanhood in the society in which



dominated by man is examined within the framework of the "Declaration of the Rights of
Man and Citizen" and the "Declaration of the Rights of Women and Citizens".
Key Words: French Revolution, Declaration of the Rights of Man and Citizen,

Declaration of the Rights of Woman and Citizen, Verismo, George Bizet, Carmen
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Dilara AYTEKIN
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GIRIS
Problem Durumu
Opera sanatinin 19. yiizyila ait 6rnekleri donemin toplumsal yapilarinin ve bu
yapilara Ozgii tarihsel hareketerinin izlerini tasiyan, yasamin gercek¢i yoniiyle
iligkilenmistir. Bu sanatin Onceki yiizyillardaki ornekleri ile 19. Yiizyil icindeki

goriiniimi arasindaki temel farklilik da bu yapidan kaynaklanmaktadir.

S6z edilen yiizyilin baslica diislin-sanat akimlarindan biri olan Romantizm, on
sekizinci ylizyilin ikinci yarisinda baglayan gelismelerin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
“Miizik, sadece orta sinifin mali durumuna gelmistir. Orkestralarin, satolarla saraylarin
sOlen salonlarindan ¢ikip orta sinif tarafindan doldurulan konser salonlarina ge¢mesi gibi,
oda miizigi de soylularin salonlarindan ¢ikip, orta smifin ¢aligma odalarma kadar
girmistir” (Hauser, 2006, s. 186). Operalarin konulart ¢ogunlukla toplumun st
smiflarinin iligkisi tizerine kurulmusken, Verismo (gercekei opera) akimiyla birlikte artik
yasamin kendisinde var olan, tiiketim iligkileri baglamindaki sinifsal yapilarin ve bu

yapilara doniik halkin ve tiretici siniflarin hikayeleri operanin konusu haline gelmistir.

Bu calismada, Verismo akiminin 6nciil 6rneklerinden biri olan Carmen operasi
bestelendigi donemin tarihsel ve toplumsal olaylariyla iliskili olarak ele alinmistir.
Fransiz Ihtilali sonrasinda “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadin Haklar
Bildirisi” baglami geregi Carmen operasi “bir kadin karakteri analizi”nin kavramsal

gergevesi i¢inde ele alinmuistir.

Carmen operast, fabrikada tiitlin saran bir grup is¢i kadindan biri olan; 6zgir ruhlu,
sisteme baskaldiran, yasadisi islere meyilli, ayn1 zamanda da erkek hegemonyasina karsi
duran, asi karakter Carmen’in hikayesinin Prosper Merimee’nin romanindan esinlenerek
bestelenmis halidir. Hem roman yazarinin hem de bestecinin 18. ylizyilin baglarinda tam
da devrimin hissedildigi yillarda diinyaya geldiklerini diisiinecek olursak operadaki bu

kadin karakterinin ve diger rollerin tesadiif olmadigini1 gérmek miimkiin olacaktir.

Amerika’ll yazar Jessica H. Grimmer, Carmen karakterini 19. ylizy1l egzotik olay
Orgiisiiniin arketipinin temsili ve elestirel modeli olarak tanimlamistir (J. Grimmer, 2011,

S. 78). Bu tanimlamanin 1s18inda Carmen karakteri ile birka¢ donem 6ncesine kadar



sahneye bile ¢ikmasi kabul edilmedigi i¢in kastratlardan faydalanilan kadinin, opera

sahnesinde erkek egemen toplumun karsisindaki durusu incelenecektir.

Amag

Bu ¢alismanin temel amaci Carmen operasindaki Carmen karakterini temsili bir
figiir olarak kabul ederek, Fransiz Ihtilali sonrasindaki toplumsal hareketlerin sonucunda
yaymnlanan “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ve “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi”
baglaminda ele alarak incelemektir. Bu genel amag cergevesinde su alt amaglar da ele

alinmustir;

Carmen operasinin olusumunda bestecinin sanat diisiincesiyle donemin tarihsel

ve toplumsal olaylara bakis1 arasindaki iliski nasildir?

Carmen operasinda kadin haklar1 temelinde sembolik ya da dolaysiz ifadeler var

midir, varsa yapisi nasildir?

Carmen operasinin “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ile birlikte ele alinabilecek

kavramsal bir ¢ercevesi var midir?

Carmen operasinin “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” ile birlikte ele

alinabilecek kavramsal bir ¢ergcevesi var midir?

Onem

Yapilan bu ¢alisma, George Bizet’'nin Carmen oOperasina kadin haklari
baglaminda yaklasan alanyazindaki c¢alismalara katkis1 geregi Onemlidir. Yapilan
arastirmanin sonuclar1 Fransiz Ihtilali, Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi, Kadin ve
Yurttas Haklar1 Bildirisi ve bu bildirilerin bir temsil figiirii olan Carmen karakteri ile
karsilastirilmasi, operada Verismo donemi, Carmen Operasinin konusu, tiirli ve
karakterleri bakimindan olas1 bir bilgilendirme kilavuzu olmasinin yani sira, adi gegen
operadaki karakterleri seslendirecek olan san &grencilerinin teknik ve miizikal agidan
rollerine hakimiyetlerini giiclendirecek, operaya bir de bu gozle bakmalarinin bir olanagi

olarak bilgilendirici bir kilavuz olacaktir.



Bu anlamda, operaya ait ¢alisma alanlarmin sosyal bilimler temelinde insan
haklari, kadin haklar1 gibi c¢alisma konularinin baglamlart tizerinden kurulabilecek

disiplinler aras1 bir ¢alisma olmasi nedeniyle de 6nemlidir.

Varsayimlar

Yapilan caligmada; Carmen operasinin ana karakteri olan Carmen’in ana
unsurlarinin kadin haklar1 baglaminda temsili bir figiir oldugu varsayilmistir. Buna ek
olarak, alanyazindan elde edilen verilerin Carmen karakteri ile toplumsal cinsiyet

elestirisi geregince dolaysiz bir iliski kurdugu varsayilmistir.

Simirhiliklar

Bu calismada yapilan inceleme, Carmen operasindaki Carmen karakterinin kadin
haklar1 baglaminda degerlendirildigi bir bakis acist ile sinirlandirilmistir. Bu baglam
disinda Carmen karakterine iliskin psikolojik ve bigimsel incelemeler; miiziksel analizler
ve libretto temelindeki edebi yaklasimlar, genel ifadeler hari¢ tutularak, ¢alismaya
alimmamistir. Benzer sekilde feminist elestiri ¢ercevesindeki bir inceleme calismada yer

almamustir.



BIiRINCI BOLUM
1. ROMANTIK DONEM VE GERCEKCILIK AKIMI

1.1. Fransiz Ihtilali

Fransa’da Cumbhuriyet’in kurulmasi, mutlak monarsinin devrilmesiyle 1789 ve
1799 yillar1 arasinda gerg¢eklesmis ve belirtilen yillar1 kapsayan bu donem tarihe ‘Fransiz
Ihtilali’ olarak ge¢mistir. 18. yiizy1lin son ¢eyreginde Fransiz Ihtilali’nin ortaya ¢ikisinin
baslica sebepleri, Fransa’nin i¢inde bulundugu siyasal, toplumsal ve ekonomik sikintilar
olarak sayilmaktadir. Bu devrimin baslangict Fransa’da olsa da devaminda tiim diinyay1
etkileyen ozgiirliikk, adalet, kardeslik, ulusguluk gibi siyasal kavramlari giindeme

getirmistir (Yakut, 1999, s. 69)

Fransiz Ihtilali’yle sonuglanacak olan Aydinlanma Hareketi 17. yiizy1l ortalarinda
baslamis ve Ihtilali’nin siyasal, diisiinsel ve ideolojik temellerini olusturmustur. Ruhsal
bir ¢okiintii i¢cinde olan Fransa halki, merkezi ve yerel yonetimlere muhalefet i¢inde

bulunmaktadir (Ates, 2011, s. 93).

Cesitli siniflar, rejime, rejimin uygulamalarina, merkezi ve yerel yonetimlere muhalefete
bagladiginda Fransiz Aydinlanma disiiniirlerinin yazdiklarindan yararlanacaklardi. Hatta
Montesquieu, Voltaire ve Rousseau’nun, devrimei havanin ve ortamin ortaya ¢ikmasinda birincil
Olciide rol oynadiklari, dolayisiyla “1789”a dogru ilerleyen giinleri hizlandirdiklar: asagt yukari
biitiin kaynaklarca kabul gérmiistiir (Hamuroglu, 2011, s. 3).

Alintidan da anlagilacagi gibi Montesquieu, Voltaire ve Rousseau gibi yazarlarin
akilc1 ve aydinlanmaci goriisleri, halka rehberlik etmis ayn1 zamanda demokrasi adina
harekete gecmeleri igin cesaretlendirmistir. Fransiz Ihtilali yaklasik bes yiiz yillik
ekonomik ve toplumsal birikimin {iriiniidiir. Daha 6nce Ingiliz ve Amerikan devrimleri
gibi toplumsal olaylar yasanmis olsa da siyasal ve toplumsal anlayis ancak Fransiz
Devrimi sonrasinda diinyaya hizla yayilan bir ideoloji haline gelmistir. (Ates, 2011,

s. 93)

Fransiz Ihtilali toplumdaki fikir ayaklanmasi ile baglamigtir. Bu fikir
ayaklanmasinin onciileri yukarida adlar1 gegen aydinlanma filozoflaridir. Bu filozoflarin

liderlik ettigi fikirlerle kisa siire i¢inde esitlik, Ozgiirlik ve kardeslik gibi siyasal



kavramlar evrensellesmistir (Arslan, 2013, s. 23). Monarsinin yetkilerinin
siirlandirilmasini isteyen halk, yonetimde daha fazla s6z sahibi olmak i¢in 14 Temmuz
1789 giinii Bastille Hapishanesi’ne saldirmis ve tarihe Fransiz ihtilali olarak gecen
ayaklanma baslamistir. Ihtilal sonrasinda, halk gelecekte benzer sikintilarla
karsilasmamak igin “Insan ve Yurttas Haklari Bildirisi’ni giindeme getirmistir. J.J.
Rousseau’nun fikirlerinden esinlenilen bu bildiriye gére, “Insanin dogustan birtakim

haklar1 vardir; toplum, bu haklara saygiyla yiikiimlidiir” (Tanilli, 1981, s. 89).

Eski rejimin yapist bilimsel bir tavirda olmamakla birlikte, bilimsel tikanmalar1 da
beraberinde getirmektedir. Bu durum aydinlar i¢in biiyiik bir olumsuzluk olusturmustur.
Ciinkii aydinlar i¢in ilerleme demek, bilimsel ilerleme demektir. Bu dogrultuda bilginler,
bilimsel gelismenin izlenmesini giivence altina alacak istikrarli kurumlarin yaratilmasi
i¢in iktidar nezdinde girisimde bulunmuslar ve “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’yle
birlikte bilimsel olarak kendilerini giivence altina almiglardir. Boylece 6gretmen ve
saglik okullart gibi bir¢ok okul kurulmus ve sanat i¢in de konservatuvarin kurulmasi

adimlari atilmigtir (Tanilli, 2007, s. 183-187).

Amerika, Ingiltere ve dzellikle Avrupa’da 18. yiizyilin son geyreginden itibaren
meydana gelen toplumsal ve siyasi olaylar, sanata ve sanatin iiretimine biiylik katki
saglamistir. Toplumsal agidan Ornek verilebilecek en 6nemli hareketler Amerikan
Bagimsizlik Hareketi, hemen sonrasindaki Dogal Haklar Bildirgesi, tiim Avrupa’ya

yayilan Sanayi Devrimi ve bu devrimin getirdigi yeni diizen olmustur.

18. yiizy1lin son geyreginden itibaren Amerika, Ingiltere ve 6zellikle kita Avrupa’sinda meydana
gelen toplumsal ve siyasal tabanli doniisiimler, sanati ve sanat {iretimini bir daha ge¢mise
doniilemeyecek bicimde farklilastirmistir. 1776 tarihli Amerikan Bagimsizlik Hareketi ve
akabindeki Dogal Haklar Bildirgesi, 18. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren Ingiltere’de baslayip 19.
yiizy1l boyunca tiim Avrupa’ya yayilan Sanayi Devrimi yepyeni bir diinyanin kurulmakta oldugunun
gostergeleriydi... Ote yandan 1789 yilinda kopan Fransiz Ihtilali bu iilkedeki monarsiyi yikip
burjuva smifin1 iktidara ortak ederken soylular sinifinin ayricaliklarini yitirmesi ve sanat

koruyuculugu alanini burjuvalara terk etmesi sonucunu da beraberinde getirmisti (Bali, 2018, s. 14).

Bali’ye gore Burjuva, Sanayi Devrimi’nin sonucu olarak toplumda, sanayide ve

iktidarda s6z sahibi olmaya baglamistir. Sanayide yeni is kollarinin ortaya ¢ikmasi kdyden



kente gdgii ve sehirlesmenin artmasi sonucunu dogurmustur. Fransiz Thtilaliyle birlikte
burjuva sinifi iktidara ortak olurken, soylular sinifi da ayricaliklarini yitirmistir. Soylular
simifinin elinde tuttugu sanat koruyuculugu da bu vesileyle burjuva smifinin eline
gecmistir. Fransa’da baslayan bu gelismeler 19. yiizyil boyunca tiim Avrupa'ya yayilmis
ve sanat alaninda yepyeni bir diinyanin kurulmakta oldugunun gostergesi olmustur. Tiim
bu gelismeler 15181nda 6zgiirliik, esitlik ve kardeslik diisiincesini savunan halk “Insan ve

Yurttas Haklar1 Bildirisi” ni yaymlamaya karar vermistir.

1.1.2. Insan ve yurttas haklar bildirisi

Magna Carta’nin Insan Haklan ile ilgili &zgiirliikklere iliskin ilk belge oldugu
bilinmektedir. Bu belge dogrudan halkin isteklerini yansitmamaktadir bu ylizden haklar
bildirisi olmaktan ¢ok sikayetlere ve onlarin giderilmesine yonelik bir belge olmustur
(Ristik, 2015, s. 148). Haklarin taninmasi ile ilgili bagka bir belge de 12 maddeden olusan
1525 tarihli Alman Koyliilerinin Mektuplar: 'dir. Bu belge koylii topluluklarinin kendi din
gorevlilerini segmesiyle ilgilidir (Gedik, 1999, s. 38). Asil dogal hukuk anlayisinin bir
yansimasi 1776’da Amerika’da goriilmiis ve “Virginia Haklar Bildirisi” ilan edilmistir.
Bu bildiri ilk kapsamli insan Haklar1 belgesi olarak degerlendirilir (Erbay, 2009, s. 5). Bu
bildirinin birinci maddesinde, “insanlarin dogustan esit derecede Ozgiir ve bagimsiz
olduklari, yasam ve 6zgiirliikten yararlanma, miilk edinme, mutlulugu ve emniyeti arama
ve elde etme haklarinin bulundugu ve bu haklarin higbir sozlesme ile ellerinden
alinamayacaklar1 dile getirilmistir. Egemenlik giiciiniin halkta oldugu, devletin asli
gorevinin ulusun ya da toplulugun giivenligini saglamak, ortak yararimmi gozetmek,
korumak oldugu gibi hususlar belirtilmistir.” Erbay’in da dile getirdigi gibi Virginia
Haklar Bildirisi bir anlamda gelecekte imzalanacak olan Insan ve Yurttas Haklari

Bildirisi’ne temel olusturmustur.

Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi, Virginia Haklar Bildirisinden sonra, ¢agimiza ve gagimizin
insanina 1s1k tutan temel belgelerden biridir. Giris ve 17 maddeden olusan bildiri; sosyal ve siyasi
hayatin tiim kétiiliiklerinin tek nedenini, insanin dogustan sahip oldugu ve var olan haklarmin

unutulmasina, bu haklara gereken sayginin gosterilmemesine baglamaktadir” (Yakut, 1999, s. 78).
Bildiriye gore; “insanlar, hukuk bakimindan, hiir ve esit dogarlar, hiir ve esit
yasarlar. Her insan, bagkalarinin ozgiirliigiine saygi gostermek sarti ile istedigini

yapabilme serbestligine sahiptir. Diislincelerini ve kanaatlerini bagkalarina serbestce

aciklamak, insanin en degerli haklarindan biridir. Bu nedenle, her insan, serbestge

6



konusabilir, yazabilir ve yayinlayabilir. Kamu hizmet ve gorevlerinin herkese agik

olmasi, kimseye ayricalikli islem yapilmamasi esastir” (Civelek, 1989, s. 3-5).

Ek 1’ de tam metni Tiirkge olarak yer alan /nsan ve Yurttas Haklar: Bildirisi’nin
orijinal metninde ‘insan’ erkek cinsiyetini tanimlayan bir zamir olan ‘homme’ sézciigiiyle
belirtilmistir. ‘Erkek’ kelimesinin kullanilmasi bildiride yer alan maddelerin ve bu
maddelerde yer alan haklarin sadece erkeklere yonelik algilanmasina sebep oldugu
diisiiniilmektedir. Bu sebeple kadinlarin da bildiride yer alan haklardan yaralanmalari
gerektigi diisiincesiyle baska bir bildiri daha yazilmis ve imzalanmistir. Imzalanan bu

bildiri “Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” olarak tarih sayfalarinda yer bulmustur.

1.1.3. Kadin ve yurttas haklar: bildirisi

Olympe de Gouges 1789°da Fransiz Ulusal Meclisinde okunan ve giiniimiizdeki
Insan Haklar1 Evrensel Bildirisinin esin kaynaklarindan biri olan insan ve Yurttas Haklar1
Bildirisinde yer alan “insan” (homme) sozctigiiniin yalnizca erkegi kastettigini fark eder

ve bunun tizerine 1791 yilinda Kadin ve Yurttag Haklar1 Bildirisini yayimlar. Bu insanlik

tarihindeki ilk kadin haklar bildirisidir.

Olympe de Gouges onceleri Fransiz Devrimini desteklerken devrimin kadinlara
yonelik bityiik bir duyarsizlik igerdigini fark eder ve bu duyarsizliga karsi harakete geger.
Bunun iizerine devrimin en Onemli ismi olan Maximilien Robespierre’e yonelik
elestirilerini yayimlamaya baglar. Yazdigi1 yazilarda Robespierre’e ve bildiriye karsi
tislubunu her gegen giin daha da sertlestirir. Devrim sonrasinda yasanan terér ve kaos
doneminden kurtulmak i¢in bir Oneri yazisi yayimlar. Bu Oneri “bolinmez bir
cumhuriyet, federal bir hiikiimet ya da anayasal monarsi arasinda bir se¢im yapilmasi i¢in
halk oylamasina gidilmesidir” (http-2). Bu yazisi nedeniyle 1793 yilinin Temmuz ayinda
tutuklanir ve kanuni haklarindan mahrum edilerek 3 Kasim 1793’te halkin 6niinde

giyotinle idam edilir (http-2).

Olympe de Gouges, gliniimilizde kadin haklar1 konusunda miicadele veren pek ¢cok
isim tarafindan onct isim olarak kabul edilmekte ve 1791 Kadin ve Yurttas Haklar
Bildirisi’de modern kadin hareketinin baslangici olarak gosterilmektedir. Bu ¢alismada
incelenen “Carmen” operasindaki Carmen karakterinin de Olympe de Gouges gibi devrim

sonrasinda yayinlanan Insan ve YurttasHaklar1 Bildirisi’ndeki maddelere kars1 geldigi ve
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alt metinde okuyucuya ve izleyiciye bunu aktardigi tespit edilmistir. Detayli analiz

dordiincii boliimde yer almaktadir.

Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi ek 2’de yer almaktadir.

1.2. Romantik Donem ve Gerg¢ekcilik Akim
1.2.1. Romantik donem

“Romantizm” kavrami, koken olarak “romance” kelimesinden gelmektedir.
Romance, Roma Imparatorlugu’nda halkin konustugu ve Latincenin bozulmus hali olan
konusma dili olarak degerlendirilmektedir (Cetisli, 2020, s. 75). Zaman igerisinde
“romance” dogal giizelliklerin anlatildig1 siir ve diiz yazilarda yerini bulmustur. 18.
ylizyilda kelime, toplumda ve edebiyatta “gercek disi, hayali ve duygusal” olarak
kullanilmaya baglanmigtir. “18. yy. sonlarina dogru J. J. Rousseau ‘Bir yalniz gezenin
diisleri” adli eserinde romantik konusuna deginmektedir” (Gok, 2017, s. 43). Rousseau,
Bienne goliinii anlatirken romantik ifadesini kullanmis ve kelimeyi bugiinkii anlaminda
kullanan ilk kisi olmustur (Cetisli, 2020, s. 75). Yiizyilin sonlarina dogru bu kullanimin
etkisi Fransiz Akademisinde de goriilmiis ve akademi 1789°da “Romantik, umumiyetle
insana siirlerdeki ve romanlardaki manzaralar tahayyiil ettiren yerlere denir.” seklinde,
kelimeyi bugiinkii anlaminda tescil etmistir (Perin, 1942, s. 11). Romantizm, Tiirk¢e’de
“cosumculuk/coskuculuk” olarak karsilanmigsa da daha ¢ok orijinal haliyle

kullanilmaktadir.

Romantizm 19. yiizyilin ortalarina kadar ¢aga egemen olmustur. “Doga ve
duygulart icermesi, lirik yaklasimiyla, c¢agin coskun ve tutkulu arastiriciligimi dile
getirmistir” (Tanilli, 1981, s. 110). Duygu ve diisiinceleri 6n planda tutan Romantizm
akimi, Fransiz [htilali ve bu dénem yasanan olaylardan beslenmistir. Yiizyillar boyunca
kilisenin ve mutlak monarsinin egemenligi altinda, sanatin yalnizca asillerin isi olduguna
duyulan inancin yikilmasi Romantizm doneminde ortaya ¢ikmustir. Kisisel ozgiirliik,
sosyal adalet ve esitlik fikirlerinin gelismesiyle Romantizmin zemini de olusmaya
baslamistir (Tanilli, 1981, s. 110).

Romantizm, akli sinirsiz bir glic olarak hayata gecirmeye calisan, sanatta,
edebiyatta ve felsefede, toplumun geleneksel kiiltiiriinde 6nemli rol oynayan bir akim

olmustur. Romantik Dénemin en 6nemli gelismelerinin yasandigi zaman 1790-1850



tarihleri olarak goriilmektedir (Gok, 2017, s. 41). Romantik kelimesi 19. yiizyilin
baslarinda bir sanat ve felsefe hareketi olarak oncelikle Almanya ve Fransa’da ortaya
¢ikmis ve tiim diinyaya yayilmistir (Sahin, 2018, s. 43). Romantizm yabanillik, ¢ekicilik,
duygusallik, asirilik, diigsellik konularimi isler ve bu kavramlari dramatik olarak
betimlemeye calisir. Bu yapisiyla bir dnceki doneme etki eden Klasisizme karsit bir
hareket olarak degerlendirilmektedir. “J. J. Rousseau, A. W. Schlegel, Goethe, Schiller
gibi yazarlar; Constable, Turner, Corot, J. Thomson, Thomas Gray, W. Collins gibi
ressamlar; Tieck, W. Cowper, W. Blake, gibi sairler romantik temalar1 ilk kez ortaya
koyarak, Romantizm akiminin Oncii sanatgilart olmuslardir. Her {ilkede farkli tarzda
gelisme gosteren Romantizm, Ozellikle edebiyat, miizik ve resim sanatinda yeni

anlayislarin temellerinin atilmasina sebep olmustur” (Gok, 2017, s. 41).

Romantik Dénemde yasanan ayaklanmalar Klasik Donemle baslayan toplumsal
farkindalik sebebiyle olusmustur. Ozgiirliik, kardeslik, esitlik diisiincesine dayanan
Fransiz Devrimi bu dénemde yasanan en 6nemli toplumsal harekettir (Carpact, 2021, s.
2). Bu toplumsal farkindalik Fransiz ihtilali ile birlikte, Romantizm akimmin ortaya

¢ikisinin en 6nemli nedenlerinden biri olarak diistiniilmektedir.

Toplumsal sikintilar, siyasi baskilar ve Klasisizmin sanatgiy1 zor durumda birakan kuralciligi
Romantizmin ortaya ¢ikmasinin sebepleri arasindadir. Dolayisiyla ilk kez bir edebi akim bagka bir
edebi akima tepki olarak dogmustur. Tepkinin en bilyligli uzun bir zamandir varligin siirdiiren
Klasisizmin sanat¢inin 6zgiirliigiinii kisitlayan kati tavrina, ulusalliktan uzak tutumuna ve suni

diline olmustur (Kara, 2010, s. 80).

Kara’nin da belirttigi gibi Romantizmin ortaya ¢ikmasinin diger sebepleri ise
toplumsal sikintilar, siyasi baskilar ve Klasisizmin sanat¢iyr zor durumda birakan
kuralcilig1 olmustur. Hiirriyet, esitlik ve demokrasi olarak degerlendirilen Romantizm,
mutlak monarsi doneminin yarattig1 bir akim olarak degerlendirilen Klasisizmin ziddidir.
Yillar icerisinde kendi deger ve kimliginin farkina varan birey, Romantizmin sundugu
esitlik ve demokrasi gibi degerleri, Klasisizmden sonra tekrar yasama ge¢irmis ve bunu
koruma miicadelesi i¢ine girmistir. Cetisli, bu miicadeleyi “s6z konusu durum sosyal
siiflar i¢in de gecerlidir” seklinde yorumlamaktadir. “Aristokrat ve ruhban simifi
arasinda kendine bir yer edinmek isteyen ve bunun miicadelesini vererek 6nemli basarilar

elde eden burjuva sinifi, sosyal hareketliligin en belirgin sonucudur” (Cetisli, 2020, s. 76).



Kutsal konulardan kutsal olmayan konulara gecilmesi, krallarin ve soylularin
diinyasina halkin girmesi, dinsel konularin, kent ve koylerdeki giinlik yasayisin
anlatilmasiyla madde diinyasina indirgenmesi, ¢alisan insanin sanata konu olabileceginin
anlasilmasi, “soylu smifin dram” min yerini “burjuva tragedyasi’nin almasi gibi tiim bu
yeni toplumsal konular, yeni bir 6zii belirtmektedir (Yilmaz, 2010, s. 339). Bu yeni 6z

baska bir deyisle Romantizm olarak isim bulmustur.

Romantizm, Avrupa’nin diisiince tarihinde ¢ok 6nemli bir doniim noktasini temsil
etmistir. Duyarliligin gelisimi, Romantizmden aldig: itici giicli, bagka hi¢bir akimdan
alamamuis, sanat¢i duygularinin ¢agrisina uyma hakkini ve bireysel egilimini, bu kadar
kesin bir bicimde belirtmemistir. “Ronesans’tan bu yana siirekli olarak ilerleyen ve
Aydinlanma hareketi sirasinda tiim uygar diinyada en 6nemli yeri tutan akilcilik, artik en
sancili giinlerini yasamaktadir” (Hauser, 2006, s. 186). Fransiz Ihtilalinden beslenen

Romantik donem igin de geri sayim baslamistir.

1.3. Operada Romantik Donem

Romantik akim 18. yiizyilin sonuyla 19. yiizyilin basinda Avrupa’da ortaya
cikmistir. Edebiyat, felsefe, sanat ve siyaset alanlarinda kendini gésteren bir diinya goriisii
olmustur. Bu alanlarin disinda Romantik akim miizigi de etkilemistir. Bu akimin

miizikteki belirgin 6zellikleri su sekilde siralanabilir.

“Cagin bicim ve kaliplarina sirt c¢evirerek oOzglirce bicimlendirmeye
yonelmesi,

- Imgelem ve duyguya agirlik vermesi,

- Armonik yaziy1 gelistirip genisleterek tonalitenin sinirina dayanmast,

- Renk ve stil aragtirmasini yogunlastirip sonuglarini degerlendirmesi” (Cangal,
2002, s. 293).

“Duyarliligin gelisimi, Romantizmden aldig1 itici giicli, baska higbir akimdan
alamamus; sanat¢1, duygularinin ¢agrisina uyma hakkini ve bireysel egilimini, bu kadar

kesin bir bigimde belirtmemistir (Hauser, 2006, s. 186).

19. yiizy1l Avrupa'sinda devrimin etkileri toplumsal yasamin her alaninda kendini
gostermistir. Politik olaylar, toplum yasamindaki degisiklikler, yenilenen sanat

anlayislar1 bu etkilerden birkagma 6rnek olarak verilebilir. Fransiz Devrimi'nden sonra
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yogun olarak hissedilen Ulusguluk dalgasi, Romantik Dénem miiziginin politik ve
toplumsal yanlarimin 6n plana ¢ikmasinda biiyiikk rol sahibi olmustur. Bu degisim

Aydinlanma Hareketinin miizisyenler tizerindeki etkilerinin yansimalaridir (Isiktas, 2015,
s. 162-163).

Romantik besteciler Orta Cag miizigine ilgi duymaktadirlar ve bunun temel sebebi
romantiklerin tarihine duyduklar ilgidir. Romantik donemde orkestralar, satolardan ve
saraylardan ¢ikmustir. Bu orkestralar orta sinifin girebildigi konser salonlarinda konser
vermisler, oda miizigini bile orta sinifin imkanlar1 dahilinde dinlenir hale getirmislerdir.
Miizik halka yayildik¢a, onlarin istegine bagh olarak, karmagikliktan uzaklagsmis, daha
sade bir nitelik kazanmistir. Boylece kisa ve eglenceli formlar tiretilmis, miizik ciddi ve
hafif miizik olmak iizere ikiye ayrilmistir. Chopin ve Liszt’in toplumun farkli kesimleri

icin miizik yapmalar1 diger bestecileri de etkilemis, Berlioz ve Wagner’de ayni yolu

izlemislerdir (Hauser, 2006, s. 186-187).

Romantik donemde eserlerin temalarma yerel motifler katilmis, miizik dili
Ozgiirlesmistir. Degisen toplum yapisi, miizigin hammaddesinin ¢esitlenmesine, ulusal
renklerle alabildigine zenginlesmesine neden olmustur. Armonik kurulus, baglant1 ve
orgii klasik kaliplarin disina ¢ikmigtir. Miizik bigimleri yeni dgelerle sekillenmistir. O
giine kadar islenmeyen "ben" yani 6zne kendini gostermeye baglamistir. Romantizm
ulusal bir refleksin gelisimine yol agmustir. “Bu refleks romantik hareketin iginden
filizlenirken, ge¢gmise yonelme, sanatin biitiin dallarinda ulusal ekollerin ¢gikmasina sebep
olmustur. Chopin Polonya miiziginin, Liszt Macar miiziginin, Rus besleri Rus miiziginin,
Sibelius Fin miiziginin, Weber ve Schubert Alman sarkiciliginin temelini atmistir”

(Kaygisiz, 2004, s. 182).

Ritmik yaklasim, “psikolojik durum”lart belirginlestiren vurgularla, senkoplarla
zenginlestirilmis, coksesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin sinirina ulasmistir.
Romantizmin ulusal renklerle zenginlesmesi, yerel motiflerin kullanilmaya baslanmasi,
O0znenin “ben” olarak degerlendirilmesi ve klasik kaliplarin disina ¢ikmasi temeli
tizerinde yiikselen ritm anlayisi, bestecisine gore degiskenlik gostermistir (Say, 1997, s.

340). Bu anlamda miizikal 6geler daha da zenginlik kazanmuistir.
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Ancak toplumun begenisine bu derece ©6nem verilmis olmasi, miizikte
uyumsuzlugun ve basibozuklugun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ciinkii besteciler
kendi eserlerini kendi yarattiklar1 = Ozglrliikle bestelemeye baslamislardir.
Kompozisyonlar zorlagsmis, amatdrler biiyiik eserleri yorumlayamaz hale gelmislerdir.
Beethoven’in dahi son yillarinda bestelemis oldugu piyano ve oda miizigi 6rnekleri,
yalnizca profesyoneller tarafindan yorumlanabilmistir. Bir eseri yorumlarken teknik
glicliiklerin ortaya ¢ikmasi baska bir sorun olusturmustur. Weber, Schumann, Chopin,
Liszt konser salonlariin virtiidzleri i¢in miizik bestelemeye baslamislardir. Onlarin
eserlerini ¢alacak sanatc¢ilardan bekledikleri, miizigin bir usta isi oldugunu gostermeleri

olmustur (Hauser, 2006, s. 187).

Romantik operanin ilk temsilcisi Schubert’in ¢agdasi, Carl Maria von Weber
olmustur. Klasiklerin son biiyiik iistadi Beethoven’in yol gostermesi iizerine, bagimsiz
romantizme dnayak olan Weber, her seyden 6nce derin bir duygu ve fantezi yetenegine
sahiptir. Sanatg1 bu unsurlarin etkisiyle zengin melodilerindeki ifade formuna ve
kendisine 0zgii armonisiné ulasabilmistir. Dolayisiyla miizikte yepyeni bir form
yaratmigtir. Weber, orkestranin biinyesine katilan karakterlerini ve bunlarin birbiriyle
olan uyum derecelerini ¢agdaslarindan daha iyi yorumlamis ve yeni ritmi eserlerinde
kullanmigtir. Tim bu 6zelliklerin bilesiminde de miizikli dram alaninda bir ¢1gir agmustir
(http-3). Mozart'm en 6nemli ti¢ operasinin konulariyla Fransiz Devrimi'nin ilkeleri
arasinda paralellik goriilmektedir. “Saraydan Kiz Kagirma”nin konusu 6zgiirliikk iken,
“Figaro'nun Diigiinii” operasinda ise esitlik temas1 one ¢ikarilmistir. Mozart, son operasi
“Sihirli Flit teki kardeslik mesajiyla da slogan tiglemesini tamamlamistir (Isiktas, 2015,
s. 162-163).

Tiim bu bilgiler 151831nda Romantik Dénem miizigi;

- 18. Yiizyila damgasini vurmus kural dolu klasizm akimina bir tepki olusturmustur.
- Tlim eserlerde melankolik bir hava vardir.

- Dogadan ilham alinmis ve doga canli olarak tasvir edilmistir.

- Tarihi karakterlere ¢ok¢a yer verilmistir.

- Dini ve milli konular 6nem tagimaktadir.

- Bu akim sanatciya sosyal agidan bir sorumluluk yiiklemis ve “sanat toplum

i¢indir” anlayis1 benimsenmistir.
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- Sanat¢inin duygu durumu, bakis agisi ve dogaya olan tutumu eserdeki anlatimi ve
tasvirleri etkilemistir. Yazar eserlerindeki karakterlerin tepkilerine miidahale edebilir hale
gelmstir. Sanatcilar fikirlerini ve duruslarini eserlerine yansitmislardir. Higbir sanatgi
durusunu, duygularini eserlerine yansitmaktan ¢ekinmemistir. Bireysel diistincelerini
agikca ifade edebilmislerdir.

- Kuralciliktan uzaklasmiglar daha 6zgiir bir tislup ortaya koymuslardir. Sanatgilar
kurallarla dolu edebi dili reddetmisler ve giinliik konugsma dilini eserlerinde kullanmaya
baslamiglardir.

- Sagduyu ve akilcilik artik tepki gérmeye baslamis ¢iinkii bu olgularin insan1 baski1
altinda hissettirdigi goriisii ortaya ¢ikmistir. Bu baski dolu olgular yerine milli ve dini
degerler 6n plana cikartilmistir.

- Duygu ve hayaller deger kazaninca sanat¢1 6zgiirlesmis ve hayal gii¢lerini rahatca
kullanmaya baslamislardir. Boylece sanatin her konuyu igerebilecegini kanitlamislardir.
Bu durum sanatin tiretkenligini zirveye ¢ikarmis bir devrim niteligi tasimaktadir.

- Sanat¢1 0zgilir bir sekilde hayal giiciinii kullanabildigi i¢in olaylar1 daha
stiriikleyici ve abartili bir sekilde ele alabilmistir (Altar, 2010).

1.4. Verismo

Calismada incelenen Carmen operasinin romani (1845) ve librettosu (1875)
Romantik Dénemin etkili oldugu tarihlerde yazilmistir. Eserin sahneye konuldugu ve
opera sanatinda yer buldugu donem ise Verismo akiminin kapsadigi tarihlerde yer

almaktadir.

Her alanda biiyiik bir yenilenme istegi uyandiran Romantizm, bu istegin yanina
siyasal ve toplumsal alanda 6zgiirliik, ulusal birlik ve bagimsizlik hedeflerini de katmustir.
Bu cosumcu hedeflerin gergeklestirilmesi Avrupa'da ve Italya'da girisilen 1848
devriminin tam bir basariya ulasamamasi biiyiik bir diis kirikligina, bir bunalima ve bir
giivensizlik ve tepkinin dogmasina yol agmustir. Bu tepki, gelecegin belirleyicisi olarak
goriilen hedeflere korii koriine ve soyut bicimde baglanma yerine, gergegin daha somut

olarak gozlenmesinin gerekliligi biciminde kendini gostermistir (Kundakei, 1987, s. 361).

Realizm genel olarak koklerini Romantizmden almistir ancak biiyiik 6l¢iide ayrisan

yonleri bulunmaktadir.
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“En belirgin bi¢imde Realist akim Romantizmin ger¢ek olmayan ve gerceklik igine sigmayan tiim
tinsel solugunu maddesel ve diinyevi bir bigimde ifade ettirmistir. insan1, dogay1 ve yasami higbir
olaganiistiiliige yer vermeden tamamen oldugu gibi anlatir”. “Realizm (gergekgilik) en genis anlami

ile “esyanin ve olaylarin olduklar1 gibi tasvir edilmesi”dir (Firmcioglu, 2016, s. 236).

“Realizm” (gercekeilik) kavrami, “ger¢ek” anlamina gelen Fransizca “realite”
(gergek, gercekgilik) kelimesinden tiiretilmistir. Cetisli’ye gore realizm; “Hayati, tabiati,
insani ve olaylari oldugu gibi anlatma, aktarma endisesi igerisinde olan anlay1s” demektir.
Realist (gergekei) ise “Hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi anlatma, aktarma

iddiasinda olan sanatkar veya eser anlamina gelmektedir” (Cetisli, 2020, s. 89).

Halkin yasantisina dayanan giincel karakterli konular isleyerek ortaya c¢ikan
eserler, hayatin kat1 gerceklerini yansitmasi bakimindan Verismo (Gergekgilik) terimiyle
adlandirlmustir. talya’da 6nce Milano’da A. Ponchielli’nin (1834 — 1886) cevresinde,
sonra da Napoli sehrinde bir araya gelen geng Italyan besteciler Geng Italyan Okulu
(Giovane Scuola italiana) ad1 altinda toplanmis Romantik dénemdeki miizik anlayisinin
duygusalligindan ve fantezik olusundaki rahatsizliklarini dile getirmisleridir. Bir araya
gelip bu okulu kurma amaglarindaki en 6nemli neden miizikte ve sahnede duygusalliktan
uzak yasamin gercek akisini, insanin gilinliik yagsamini seyirciye gosterebilmek olmustur.
Boylece operada gercek¢i akim donemine gegilmis, bu okulun ilk temsilcileri ve
gergekeiligin onciileri olan besteciler ise Mascagni, Leoncavallo, Puccini, Giordano ve
Cilea olmustur (Altar, 2001, s. 15).

Gergekeilik akimi, miizikte kendini en belirgin olarak opera sanatinda gostermis ve
bu hali ile “Verismo” adin1 almugtir. 19. yiizyilin sonlarina dogru, Italyan operasinda bir
akim olarak beliren Verismo terimi, Italyanca’da “gercek” anlammi tasiyan ‘“vero”

kelimesinden gelmektedir (Beyarslan, 2006, s. 2).

Verismo tiiriiniin nerede Ve ne zaman ortaya ¢iktigi konusunda elestirmenlerin ortak
bir fikri olusmamustir. Tiirlin ilk 6rnekleri olarak Verdi’nin La Traviata operasi, Bizet’nin
Carmen operas1 ve Massenet’nin Manon operas1 gosterilmistir. Verdi, Fransiz yazar
Alexandre Dumas’nin, La Dame aux Camelias (Kamelyali kadin, 1848) adli eseri ile

opera sanatinda ilk kez gercek hayattan alinmig Natiiralist bir eseri miizikli dram sanatina
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doniistiirmiistiir. Bu anlamda Verdi’yi, italya’da 1853 yilinda Verismo’nun miijdecisi
olarak nitelendirmek miimkiin olabilir (Altar, 2001, s. 16).

Temelde romantik olan Verdi ¢cagdas ve realist konularda eserler ortaya ¢ikarmigtir. Verdi’nin bu
yaklasimi bir cagdan baska bir ¢aga gegisin tipik drnegi olarak goriilmiistiir. Verismo (Geng italyan
Okulu) okulunun ilk eseri olarak Pietro Mascagni’nin 1890 yilinda yazdig: “Cavalleria Rusticana”,
sonra da bu operanin kardesi durumuna gelecek olan Ruggiero Leoncavallo’nun “I Pagliacci”si
(1892) gosterilmistir. Bu iki eser yazarlarinin {in yapan tek operalari olmus ve Verismo okulunun

temsilcileri durumuna yiikselmislerdir (Satir, 1977, s. 26).

Verismo akimindan 6nce sahnede masal kahramanlari, tarihi kisiler, soylular ya da
mitolojik karakterler yer aldigi goriilmektedir. Verismo seyirciyi bu masalsi anlatidan
kurtarmis ve kendi hayatlarin1 izleyebilme sansini vermistir. “Siradan” insan kendi
hayatin1 sahnede gérmiis, operaya ve sanata olan ilgisi artmistir. Boylece aristokrasinin
opera salonlarindaki hakimiyeti azalmig, daha az kiiltiirel bilinci ve birikimi olan halk,
sahnenin de seyirci koltugunun da sahibi olmustur. Sahnede artik nitelikli sarki
sOylemenin yani sira, bir hikayeyi miizik araciyla anlatabilen; anlattig1 hikayeye tim

benligiyle hakim olabilen sanatgilarin donemi baglamistir.

Verismo operalarindaki melodik giiciin, tipik italyan karakterini yansittig1 ve bu
giiciin Italyan seyircisini ayrica etkiledigi goriilmiistiir. Verismo eserleri orkestra esligi,
zengin bir armoni ve enstriimantasyon ile bir biitiin olusturmustur. Bunun yaninda esligin
tiimii, yer yer hatirlatma ve leitmotiv islemeleri ile halk sahnelerini yansitan pasajlari
icermektedir. Bu tiir eserlerde bazen perde agikken orkestra ara miizikleri de (intermezzo)

goriilmiistiir (Yazici, 2009, s. 30).

Altar’a gore Verismo eserlerinde dramatik yap1 6n plana ¢ikarilmis, insan sesi
ylizeysel birakilmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi Cavalleria Rusticana” ve “I
Pagliacci” operalar1 verismo ekoliiniin en basarili operalar1 sayilmistir. Dramatik yapinin
on plana ¢ikarilip, insan sesinin orkestrayla harmanlanamayis1 sebebiyle, arkasindan
gelen birgok opera eseri bu iki opera kadar basar1 saglayamamistir. Verismo okulu
1910’larda siiresini doldurmus fakat etkileri 20. Yiizyila kadar stirmiistiir (Altar, 2001, s.
16).
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1.5. Carmen ve Verismo

Prosper Merimee’nin yazdigi ve George Bizet’nin besteledigi Carmen, “Geng
Italyan Okulu”nun g¢ergevesini ¢izdigi Verismo akimmdan dnce sahnelenmistir. Ayrica
Verdi’nin “Kamelyal1 Kadin” operasi da Massenet’nin “Cavalleria Rusticana”s1 ve
Leoncavallo’nun “I Pagliacci’’si gibi Verismo ekoliinde kabul goren opera eserlerinden
olmustur. Her ne kadar Carmen operas1 Verismo akimidan once bestelenmis olsa da
“Cavalleria Rusticana” ve “I Pagliacci” operalarinda oldugu gibi belirtilen kurallara uyum

sagladig1 goriilmiistiir (Altar, 2011, s. 15-16).

Carmen operasi siradan insani, duygularini, yasantisini, hayattaki zorluklarimi
anlatan Carmen romanindan uyarlanmistir. Operada halkin yasantisina dayanan giincel
karakterler ve onlarin yasayislari anlatilmaktadir. George Bizet Romantik bir sanatci
olarak ele aldigi Carmen operasini hem igsel romantikliginden hem de donemin

Romantizmden kopmadan, realizme yonelen bir opera eseri meydana getirmistir.

Diger Verismo eserlerinde de goriildiigii gibi Carmen operasinda da orkestra
esligi, zengin bir armoni ve enstriimantasyon duyulmaktadir. Bunun yaninda eser
boyunca devam eden orkestra esligi, karakterlerin s6z ve davraniglarindaki hatirlatma
ogeleri, leitmotiv islemeleri ve siradan halkin yer almasi gibi Verismo gergevelerini
iceren sahneler izlenmektedir. Bu sahneler, sigara fabrikasinda ¢alisan tiitiin is¢ileri, yerli

askerler, kagakgilar ve bir cinayet olarak seyirciye sunulmaktadir.
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IKINCI BOLUM
2. CARMEN OPERASININ ROMAN YAZARI, LIBRETTISTLER VE
BESTECININ YASAMLARI
Calismanin bu boliimiinde “Carmen” eserinin roman yazar1 Prosper Merimee,
operaya uyarlanmasina aracilik eden librettistler Henri Meilhac, Ludovic Halevy ve

bestecisi George Bizet’nin yasamlarindan kesitler sunulmustur.

2.1. Prosper Mérimée

Fransiz yazar, tarih¢i, arkeolog ve hukuk¢u olan Prosper Merimee 1803 yilinda
Paris’te dogmus 1870 yilinda Cannes’da &lmiistiir. Ingilizce, Latince, Ispanyolca,
Yunanca, Sirpca ve Rusga dillerine hakim ve bu dillerde yayimn yapan bir yazar olmustur.
Rus edebiyati eserlerinin Fransizca olarak yayimlanmasini saglayan ilk ¢evirmenlerden
olmustur. Alexander Pushkin, Nikolai Gogol ve Ivan Turgenyev’in bir¢ok eserini
Fransizcaya cevirmistir.

Babasinin Romantik akimin ilk temsilcilerini, sanatin kurallarin1 yikmaya calisan
ve hatta sanata uzak baskaldiricilar olarak gérmesine ragmen Merimee’nin sanat egitimi
aldig1 hocas1 Simon Jacques Rochard, Romantik akimin savunuculari arasinda yer
almistir. Dolayisiyla hocast Merimee’yi romantik donem eserlerini okumasi ve
incelemesi yoniinde cesaretlendirmistir. Kiiltiiri ve eski dilllere ilgisi olan Merimee bu
sayede “Chateaubriand, Stael, Shakespeare, Ossian, Byron, Scott, Goethe, Schiller,
Hoffman, Cervantes, Calderon, Dante, Manzoni” gibi yazarlar1 okumus ve Romantizme
ilgisinin arttigini gérmiistiir.

Merimee’nin eserlerinde gizemli ve mistik atmosfere yer verildigi goriilmektedir.
Bu atmosfer, korku ve dehset gibi duygularla beslenmistir. Romantik dénemde yasayan
bir yazar olsa da eserlerinde duygusalliktan kagindig1 ve karakterin gergek duygularini
ifade etmeye calistig1 hissedilmektedir. Merimee yazdigi kurgunun olay 6rgiisiiniin ¢ok
onemli oldugunu savunan bir yazar olmustur. Dogaiistii olaylar1 ve tarihi karakterleri iy1
bir olay orgiisiiyle mistik bir atmosferde verebilmesi yazarin {islubunu olusturmustur.
Tarihsel romanlarinin iislubunu olustururken Walter Scott’tan esinlenmistir. Eserlerine
aktardig1 hayal giicii ve karakterlerinin i¢inde bulundugu karamsar ruh halleri yasadigi

donemin ve cografyanin yerel tavrimi yansitmaktadir. Eserlerindeki karakterlerinin
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yasadig1 siddetin hem karakterler hem de okuyucunun iizerindeki psikolojik etkilerin
giiclinii ve yansitma tekniklerini Puskin’den aldig1 diisiiniilmektedir (http-3).

Prosper Merimee yarattigi Carmen karakterini, George Henry Borrow’un 1841°de
yazdig1 ve Ispanya’daki ¢ingeneleri konu alan “The Zincali” kitabindan esinlenerek
sekillendirmistir. Cingene kavrami romantik donemde ele alinan 6nemli konulardan biri
olmustur. Merimee’nin ¢ingenelere olana ilgisi onu Ispanya’da gdzlem yapmaya kadar
gotiirmiis ve karakterini gergekei bir sekilde yaratmasina yardimci olmustur. “Carmen”
karakterinin sekillenmeye basladig1 ilk yillar, 1830°da Merimee’nin Ispanya’ya yaptig1
seyahat olmustur. Yazilarini ve karakterlerini yaptig1 gézlemlerle ortaya ¢ikaran Merimee
icin bu gezi Carmen romaninin yazilmasmin ilk adimi olarak sayilmistir. Ispanya
gezisinde ‘Carmencita’ isimli bir kizla tanigsmis ve gezisinin biiyiik bir zamanin1 bu kizla
gecirmistir. 1845 yilinda yazacagi Carmen romaninda yarattigr karakter 6zgiir ruhlu,
bagimsizligindan 6diin vermeyen bir Ispanyol kadin1 olmustur. Asker asig1 tarafindan
oldiirtilen Carmen, Bizet’in operasiyla diinya ¢apinda bir {ine kavusmustur (Northup,

1915, s. 15-23).

2.2. Ludovic Halévy

Ludovic Halevy 1834’te Paris’te dogmustur ve kariyeri boyunca drama, tarih, nesir
ve siir basta olmak {izere edebiyatin her tiirlinden eserler vermistir. Ailesinin tiyatroya
olan ilgisi Halévy’i sahne sanatlarina yoneltmis ve operay1 kendisine yakin bir alan olarak
gérmiistlir. Babasinin yazar olmasi kendisi i¢inde bir ilham kaynagi olmus ve Fransa’da
kamu hizmeti yaparken sahne igin eserler yazmaya baglamistir. Offenbach’la tizerinde
beraber calistigi Orphée aux enfers (1858; Orpheus Yeralti Diinyasinda) eseri, Halévy
igin ilk basarili eser olmustur (Dorgan, 2016, s. 28).

1861'de Henri Meilhac ile 20 yil siirecek olan ve ikinci Imparatorlugun ruhunu ve
geleneklerini Ozetleyen bir dizi mizahi ve esprili eser iiretecek edebi bir ortakliga
baslamislardir. Ortak c¢alismalarinda operetler, farslar, komediler yer almistir. Henri
Meilhac ile birlikte Jacques Offenbach’in operetlerinin ¢ogunun libretto yazari
olmuslardir. ki librettist birlikte Offenbach'n La Belle Héléne (1864; “Giizel Helen™),
Barbe-bleue (1866; “Mavi Sakal”), La Vie Parisienne (1866; “Paris Yasami1”) ve La
Grande-Duchesse de Gérolstein (1867) operetlerini yazmuslardir. Bu eserler, 0

zamanlarin son derece popiiler olan senaryolari; maskaralik, sagmalik, toplumun hafif ve
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ironik alaycilig1 konularindan olugmaktadir. Eglenceli salon komedilerinin en iyileri
arasinda Fanny (1868) ve Froufrou (1869) sayilmaktadir. Meilhac ile yazdiklari bir vodvil
olan Le Réveillon, Strauss’un yazdigi {inlii operet Die Fledermaus’a esin kaynagi
olmustur (Dorgan, 2016, s. 29).

Halévy doneminin énemli bir yazari ve librettisti olarak anilmigtir. Paris yasami
hakkinda komediler yazarak oradaki yasami hicvetmistir. Ayn1 zamanda yetenekli bir
roman ve kisa dykii yazari olarak anilmistir. Kurgusunun en iyileri arasinda “Ugiincii
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda alt sinif Paris yasamini inceleyen bir ¢alisma olan La Famille
Cardinal ve halk arasinda biiyiik bir basar1 elde eden duygusal roman L'Abbé Constantin
yer almaktadir.

Halévy, 1884'te Fransa’nin onde gelen dil bilimi toplulugu olan ‘Académie

Francaise'e’ secilmistir” (http-4).

2.3. Henri Meilhac

Henri Meilhac 1830'da Paris' te dogmustur. Meilhac yazarlik hayatinin ilk
yillarinda gazetelere yazdigi1 hayal {irlinii makalelerle taninmaya baglanmigtir. 1860’11
yillarda Ludovic Halévy ile tanisip uzun yillar birlikte bircok sahne eseri lizerine

caligmiglardir. Birlikte yazdiklar1 en iinlii libretto Bizet’nin Carmen operast olmustur
(http-5).

2.4. Georges Bizet

George Bizet 1838 yilinda Fransa’da dogmustur. Dogdugunda ismi kayitlara
Alexandre Cesar Leopold Bizet olarak gegmistir fakat ailesi onu vaftiz téreninde Aziz
Georges adiyla onurlandirmis ve tiim hayat1 boyunca bdyle anilmistir. Babas1 Alophe
Bizet’nin san egitmeni ve annesi Aimee Bizet’nin de piyanist olmasi, George Bizet’nin
miizik kariyerinde 6nemli bir rol oynamistir. Konservatuvara dokuz yasinda yar1 zamanli
olarak baglamis, yetenegi fark edilince tam zamanl statiiye ge¢mistir. Egitimi sirasinda
Marmontel ve Zimmermann gibi ustalardan ders almistir. Zimmermann araciligr ile
Charles Gounod’yla tanigmus fiig dersleri sayesinde kompozisyon alanindan etkilenmistir
(Macdonald, 2014, s. 7-15).

Hector Berlioz ve Franz Liszt’e duydugu hayranlik onu operaya ve Opera

Comique’deki provalarda korrepetitorlik yapmaya yonlendirmistir. On bes yasinda
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Jacques Fromental Halévy’nin kompozisyon sinifina kabul edilmistir. Bir yil sonra org
ve fiig besteciligi lizerine yapilan yarigmada ikincilik, ardindan gelen yil ise ayni
yarismada Dbirincilik 6dilii  kazanmistir. Jacques Fromental Halévy’den aldigi
kompozisyon dersleri onu bir senfoni yazmak konusunda cesaretlendirmis, ilk senfonisini
Halévy’nin destegiyle on yedi yasinda yazmustir. Aldig1 “Roma Odiilii” adinin gelecek
vadeden besteciler arasinda amlmasini ve Italya’ya yapacag: seyahatini saglamistir. Bu
seyahat sirasinda ‘Don Procopio’ operasini bestelemistir.

“Roma Odiilii” Bizet nin kariyeri i¢in dnemli bir 6diil olmakla birlikte devam eden
yillarda da hayatini finanse edebilesini saglamigtir. 1860 yilinda kaybettigi annesinin
lizlintlisii, Roma odiiliinden aldig1 kazancini tiikketmesine ve sadece ge¢inmek igin
sanatsal degeri olmayan giindelik besteler yapmasina, para kazanmak iginse 6zel dersler
vermesine sebep olmustur.

Sahnelendigi donemde basari elde eden ‘Inci Avcilari’ operasindan sonra
besteledigi ‘Perth’li Giizel Kiz’ operasi sahnelenemeden Bizet saglik sorunlar1 yagamis
ve inzivaya ¢ekilmistir. Inziva sirasinda tamistigi Chabrillian ona Carmen karakteri

hakkinda ilham kaynagi olmustur.

Sonraki yillarda besteledigi ‘Cocuk Oyunu Siiti’, ‘Djamilla’ operasi ve
‘L’arlessiene’ siiitinden sonra, ‘Djamilla’ operasinda bekledigi ilgiyi gorememistir. Bu
kisisel basarisizlik neticesinde Bizet, Carmen operasindaki miizikal algi ve diislince
bi¢imini sekillendirmistir. Prosper Merimee’nin yazdigi Carmen romanini librettoya
dontistiiriip bestelemeye karar vermesi konusunda Ludovic Halévy ve deneyimli bir

librettist olan Henri Meilhac ile anlasan Bizet, eseri 1874 te tamamlamistir.

Eser 1875 yilinda sahnelenmis ve o dénemin seyircisinin alisik olmadig: realist
ogeler yiiziinden tepkiyle karsilanmistir. Bu tepkinin uyandirdigi merak yiiziinden eser
uzun siire kapali gise oynamistir. Uzun yillardir yasadigi rahatsizlik olan bogaz
enfeksiyonu yiiziinden kalp krizi gecirerek otuz alt1 yasinda 6lmiistiir (Pollack, 2012, s.
350-355).
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UCUNCU BOLUM
3. CARMEN OPERASI VE KARAKTERLERI
Calismanin bu boliimiinde Carmen operasindaki karakterler tanitilmis, operanin

konusu 6zetlenmistir. Libretto ek 3’de verilmistir.

3.1. Operadaki Karakterler

- Carmen, bir CINZeNe........o.viiiieii i eeeeaae e, Mezzo soprano

- Don Jos¢, Carmen’in as1g1 bir asker............................ Tenor

- Micaéla, Don José€’nin koylii nisanlist......................... Soprano

- Escamillo, boga gliresgisi.......oovvvvviiiiiiiiiiiiieeenine, Bariton

- Frasquita, Carmen’in arkadasi....................cooceeiienis Soprano

- Mercédes, Carmen’in arkadast..................oooiiina. Mezzo soprano

- Remendado, kagake1 bir ¢ingene....................oooeie.l. Bariton

- Dancaire, kagak¢i bir gingene..............coevvviiiiiiininnn. Tenor

-Zuniga, YUzDbasl......ooiii Bas

- Morale€s, Onbast..........ovireiieii e, Bariton” (Ek 3)
3.1.1. Carmen

Carmen eserde birden fazla 6zellige sahip bir karakter olarak goriilmektedir. Bu
ozelliklerinden en baskini, onun 6zgiir bir ruha sahip olmasidir. Hissettigi ve yasamaya
calistigr ozgiirlik ayni zamanda diger c¢ingene kadinlar ve hatta birlikte is yaptigi
erkeklere de 6rnek olmaktadir. Bir kadinin bu kadar 6zgiir ruhlu olmasi, serbest kararlar
alabilmesi ve bunu etrafina da yansitabilmesi birgok erkek tarafindan yadirganmaktadir

ama buna ragmen de kabul gérmektedir.

“Erkek koro: Ama aralarinda Carmencita'y1 géremiyoruz!

Iste o! Iste o! iste o! Carmencita! Carmen!

Biz hep senin pesindeyiz! Carmen! Nazik ol, hi¢ degilse bir cevap ver bize.
Soyle bize, ne zaman seveceksin sen!

Carmen, sOyle hangi giin seveceksin sen?”
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Koronun sdyleminden anlasilacagi iizere ancak Carmen isterse ve izin verirse
erkekler kendisiyle bir ask yasayabileceklerdir. Carmen istemezse bu ask
gerceklesmeyecektir. Halbuki erkeklerin diger kadinlar i¢in tavri boyle degildir. Erkekler
fabrikada c¢alisan diger kadinlar1 kolayca tavlayip ask yasayabilecekleri varliklar olarak
gormektedirler. Ornegin Morales Micaéla’ya ciiretkar bir teklif sunmaktadir. Carmen’e
kars1 yapilan sdylem ile Micaéla’ya yapilan sdylem arasinda fark vardir. Carmen bu

durumda segen, diger kadinlar ise se¢ilen konumundadirlar.

“Moralés: Hayir tath kiz, yok. O burada degil. Fakat az sonra burada olur.
Biz yeni kita ile nobet degistirince burada olur.

O gelinceye kadar, giizel kiz, kisa bir siire i¢in bize katilmak ister misiniz?”

Carmen’in diger yakin arkadaslarinin fal bakarken soyledikleri hep secilme ve

begenilme tlizerinedir.

“Frasquita: Beni ¢ilginca sevecek geng bir agik goriiyorum.
Mercédes: Benimki ¢ok zengin ve ¢ok yasli, ama evlenmekten s6z ediyor!
Frasquita: Onun atina biniyorum ve beni daglara gotiiriiyor!

Mercédes: Benimki bir kral sanki, beni bir satoya yerlestiriyor!”

Yasam felsefesi olarak kabul ettigi 6zgiirliik bir yandan Carmen’in kendi sonunu
da hazirlamistir. Yazarin ve librettistin hazirladigi bu 6liim, kadinin o doénemdeki
konumunu yansitan bir ironi olarak degerlendirilebilir.

Ozgiirliigii yaninda Carmen hem izleyicinin hem de seyircinin karsisina ask dolu

bir kadin olarak da ¢ikmaktadir.

“Carmen: Ne zaman m1 sevecegim? Inanin, bilmiyorum...Belki hi¢bir zaman!..
Belki yarin! Ama bugiin degil...

Bu kesin.

Ask, kimsenin evcillestiremedigi yirtict bir kustur.

Onu ¢agirmak bosunadir, eger istemezse hi¢ gelmez.

Ne tehditler ne de dualar higbir ise yaramaz.

22



Adamin biri konusur, digeri suskun. Ben susani tercih ederim.

O, hi¢ konugmadan sever. Ask, kimsenin evcillestiremedigi yirtici bir kustur.
Ask! Ask! Ask, derbeder bir ¢ingene ¢cocugudur.

Asla kural tanimaz.

Eger beni sevmezsen, ben seni severim.

Seversem eger, kendini benden koru!

Kusu yakaladigini diisiiniirsiin ama kanat agar, ugup gider; ask uzaktir, sabrin
varsa doniisiinii bekle.

Beklemedigin anda oradadir. Hizla sarar, gelir, gider ve sonra yine gelir.

Tam, benim derken senden kagar! Ondan kagmaya ¢alisirsin, seni hizla yakalar!

Ask!”

Don Jose ile basladigi tutkulu askinin, daha sonra baska erkeklere de yoneldigi
goriilmektedir. Don Jose ile yasadigi askin, bir boga giires¢isi olan Escamillo’la devam
etmesi, Carmen’i o donemin erkek yasamini 6rneklemesi gibi gostermektedir. Erkeklerin
istedigi kadin1 begenmesi, istedigi kadinla beraber olmasi1 6zgiirliigii ve goniillerindeki
aski Ozglirce yasamalar1 Carmen’in karakterinde goriilmektedir. Bu yoniiyle Carmen
topluma ve toplum kurallarina kars1 asi bir durus sergilemektedir.

Fabrikanin 6glen zili sonrasinda erkeklerin fabrikadan ¢ikan kadinlar1 begenmesi
ve se¢mesi bir anlamda erkeklerin kadinlara karsi {istiin bir konumda oldugunu
yansitmaktadir. Carmen donemin erkekleri gibi istedigi erkegi se¢mekte ve onunla
istedigi kadar ask yasamaktadir. Don Jose’yi ilk gordiigiinde her ne kadar Don Jose
Carmen’ ¢ kars1 ilgisiz goriinse de Carmen kadin olmasina ragmen Don Jose’ye ilk adimi
Oniine bir giil firlatarak atmistir. Bu Carmen’in aski segerken ne kadar cesur oldugunu da

gostermektedir. Benzer cesaret Don Jose’den ayrilmak istediginde de goriilmektedir.

“Carmen: Onun karsisinda titreyecek kadin degilim ben... Burada kalip ve onunla
konusacagim.
Mercédés: Carmen! inan bana! Kendine dikkat et!

Carmen: Hi¢ korkmuyorum!”
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Carmen’in cesaretli ve gli¢lii bir kadin olmas1 arkadaslarin1 da kendisine bagl
kilmaktadir. Diger cingenelere sadik ve her konuda cesur bir karakterdir. Zor zamanlarda

arkadaslariyla beraber olmaktan ¢ekinmemektedir.

“Carmen — Mercédés — Frasquita — Dancaire- Remendado: Isimiz giizel bir is.
Ama giiclii bir kalp gerektirir! Her taraf tehlike dolu, ne ¢ikar!
Yilmadan ilerleriz, her yeri sel de bassa, firtina da olsa!

Askerler orada bizi beklese de gegitte pusu da kursa, ilerleyisimiz 6nlenemez!”

Carmen istedigini elde edebilmek i¢in insanlari nasil manipiile edecegini bilen,
kendi duygularini, arzularini taniyan giiglii bir kadindir. Kendi sezilerine giivendigi kadar

kaderin giicline ve kartlarin 6ngoriisiine de inandig1 goriilmektedir.

“Carmen: Haydi, simdi bana izin verin. Karo! Maga! Oliim! Dogru gordiim...
Once ben, sonra o. ikimize de dliim!

Act cevaplardan kurtulmak icin, kartlar1 karistirmak bosuna.

Bu higbir ise yaramaz, kartlar yalan s6ylemez!

Kader kitabinda sayfan mutluysa, korkmadan karistir ve kes.

Elindeki kart doner neseyle, mutlulugu agiklar!

Ama kaderinde 6lmek varsa, kader bunu alnina yazmissa, yirmi kere yeni bastan
baslasan da acimasiz kart tekrar eder: Oliim!

Evet, kaderinde 6lmek varsa, yirmi kere yeni bastan basla; acimasiz kart tekrar eder:

'9,

Oliim! Yine! Yine! Hep 6liim

Carmen’in kendi i¢in sdyledigi "libre elle est née et libre elle mourra" (6zgiir dogdu

ve Ozglr 6lecektir) sozleri librettoda karaktere dair verilen en net veri olmustur.

3.1.2. Don José

Don José tiniformasina ve ilkelerine olduk¢a bagli bir asker karakteridir. Fabrikanin
Oglen paydosu sirasinda igeriden molaya c¢ikan, tiitiin saran kizlar1 seyretmek igin
meydanda toplanan diger askerlerin aksine etrafina daha tepkisizdir. Askerler agizlarinda

sigara ile gelen gecen kadinlar hakkinda saygisizca konusmaktadirlar.
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“Moralés: Karakol kapisinda zaman 6ldiirmek igin, tiitiin ¢igner, ¢ene ¢alar, gelen
gecenleri izleriz.
Asker korosu ve Moralés: Su meydandan herkes gecer, her biri gelir, gider; ne tuhaf

insanlar bunlar!

Don José bu konusmanin aksine 1789 yilinda imzalanan “Insan ve Yurttas Haklar
Bildirisi”’nin 12. maddesinde belirttigi gibi, “... bu giic herkesin yarar1 igin
olusturulmustur. Bu giic kendilerine emanet edilenlerin 6zel ¢ikarlar1 igin

olusturulmamustir.” ilkesiyle giydigi tiniformaya yakisir bir soylem i¢indedir.

“Zuniga: Hi¢ olmazsa hos kizlar mi1?

Don José: Komutanim, bunu bilmiyorum. Bu fettan kizlarla hig ilgilenmedim.”

Don José geng bir koylii kiz1 olan Micaéla ile evlenecektir. Komutaniyla olan

konusmasindan bu geng kizi sevdigi anlagilmaktadir.

“Zuniga: llgilendigin giizeli biliyorum, dostum. Tatli bir geng kiz, adi da Micaéla.
Don José: Cevabim bunun dogru oldugudur, onu seviyorum! Fabrikanin zili
caldiginda kizlar burada olacaklar. Onlar hakkinda, o zaman kendiniz daha iyi karar

verebilirsiniz.”

Fakat Don Jose’nin Micaéla’ya karsi hislerinin tutkulu bir agki yansittigini ifade
eden davranis ve konusma yerine, dile getirdigi sevgi sozciigii ve diisiindiigii evlilik

planinin annesine verdigi sz iizerine gerceklesecegi goriilmektedir.

“Don José: Anne, sen hi¢ korkma, oglun sana baglidir ve senin dedigini yapar.

Micaéla'y1 sevdim, onunla evlenecegim.”
Bu davranis1 Don Jose’yi hem annesine hem de Micaéla'ya verdigi sozleri yerine

getirmeye calisan bir karakter olarak yansitmaktadir. Don Jose eserin baglarinda s6ziiniin

eri, diirtist ve gorevine sadik bir asker olarak yansitilmistir. Carmen’le tanistiktan sonra
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Don Jose’nin soylu tavri degisecek ve sevdigi kadini 61diiren, takintili, kiskang, intikamci
bir katile dontisecektir.

Cingene kizi Carmen, Don Jose’yi ¢ok etkilemistir. Baslangicta Carmen’i
gormezden gelmeye ¢alisan Don Jose, bir silire sonra dayanamayarak gilizel ¢ingenenin
cazibesine kapilmistir. Bu onurlu asker Carmen igin sahip oldugu en degerli seylerden;
mesleginden, ailesinden ve onurundan vazgegmistir. Ikisi arasinda siirekli bir cekim hali
goriilmektedir. Fakat bu tutku dolu ¢ekim zamanla tek tarafli hal alir. Don Jose’nin
Carmen’i bicaklayarak 6ldiirmesiyle oyun sona ermektedir. Don Jose gecirdigi cinnet

sonrast yaptigindan biiyiik bir pismanlik duyacaktir.

3.1.3 Micaéla

Micaéla bir koylii kizidir. Cingenelerle ve muhafizlarla fazla muhatap olmamaya
calismaktadir. Don José ile ¢ok kiiciik yaslarda tanismistir. Operanin basindaki
diietlerinde Don José’den kendisine sadik kalacagina dair sdzler vermesini istemistir. Don
Jose’nin annesinden bu sozleri yerine getirmesini sdyleyen bir mektup getirmistir. Don
José de Micaéla’ya sadik kalmak istemektedir, ancak karsisina Carmen’in ¢gikmasiyla
fikirleri ve duygular1 degismistir. Don José, Carmen ve ¢ingenelerle yasamak ugruna,
askerligi terk edip gézden diisse de Micaéla ona hala asiktir. Daga ¢ikarken tanriya Don
Jose’yi korumasi ve ona yardim etmesi i¢in dua edecek kadar hassas olmasinin yaninda
(‘Je dis que rien ne m'épouvante’), sevdigine bir mesaj iletmek ve onu geri donmeye ikna

etmek ugruna gizlice ¢ingene kampina girecek bir cesarete sahiptir.

3.1.4 Escamillo

Escamillo {inlii ve basaril1 bir matadordur. Unlii matador Carmen'den etkilenmistir
ve bir gece Don José hapisten ¢ikmadan 6nce Lillas Pastia'nin tavernasinda duygularini
Carmen'e agmistir. Fakat Carmen bu duygulara ¢ok sicak bakmaz ve Escamillo’yu
reddeder. Carmen’nin bir miiddet sonra Don José’yle arast bozulur. Carmen bu durumu
firsat bilir ve Escamillo’ya ilgi duymaya ve bu ilgisini gostermeye baglar. Escamillo ve
Don Jose bir dagin yamacinda tesadiifen karsilasirlar. Bu karsilagsma ikili arasinda bir
diiello karari ile sonuglanir. Escamillo basarili bir boga giirescisi olarak sohretini korumak

istemektedir. Escamillo kendine giivenen ve basarili bir matadordur. Ote yandan her
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seyini kaybetmis Don Jose yerine Escamillo’nun bu giicli tavri Carmen’i kolayca

etkileyebilmistir.

3.1.5. Frasquita ve Mercédeés

Frasquita ve Mercédes, eserde Carmen'in en yakin arkadaglari olarak bilinmektedir.
Lillias Pastia olarak adlandirilan tavernada izinli muhafizlar1 ¢ingene sarkilari ile
eglendirmektedirler. Is birligi yaptiklar1 arkadaslar1 El Dancairo ve El Remendado'nun
kacak mallar1 giimriikten gecirebilmesi i¢in, gardiyanlarin dikkatlerini dagitmaktadirlar.
Carmen’in yakin arkadasi olan bu iki karakter eserde Carmen’in karakter 6zelliklerini
beslemektedirler. Ozgiirliik¢ii ve diizene karsi tavirlar1 ikinci sahnede Carmen’i de
aralarina alarak Sevilla’y1 terk etmek iizere ikna etme ¢abalarindan anlasilmaktadir. Yine
doérdiincti sahnede Escamillo ile giden Carmen’i kiskang ve 6fkeli Don Jose’den korumak

adina uyarmalar1 birbirlerine olan diiskiinliiklerinin bir parcasi olarak goriilmektedir.

3.1.6. Remendado ve Dancairo
Remendado ve Dancairo, eserde Carmen’in kacakgilik yapan arkadaslaridir.
Carmen’in arkadaglarma olan bagliligin1 vurgulayan bu iki karakter ayni zamanda

Frasquita ve Mercédés gibi Carmen’e olan bagliliklariyla dikkat gekmektedirler.

3.1.7. Zuniga

Zuniga eserde Don Jose’ nin kidemli subay1 olarak goriilmektedir. Diger pek ¢ok
asker gibi o da ¢ingene danslar ve sarkilari esliginde eglenmekten keyif alan bir erkek
olarak gbze ¢arpmaktadir. Bir aksam alkoliin etkisiyle maksadini asar ve Carmen’i
bulmak icin gece tavernaya geri doner. Amaci Carmen’le basladigi fakat yarim biraktigi
flortlesmeyi tamamlamaktir. Carmen Zuniga’'nin yaptig teklifi geri ¢cevirmistir ve Zuniga
Carmen’i tehdit eder. Bunu {izerine olay Don José ile Zuniga arasinda bir kavgaya

doniistir. Zuniga Don José’yi askerlik mesleginden meneder.
3.1.8. Morales

Morales eserde askeri birligi temsil eden bir subaydir. Operanin ilk sahnesinde

Micaela kendisine olumsuz tavirlar sergiler. Yine de Morales, Micaela ile flort etmeye
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calismaktadir. Morales’in ¢ingene kizlarin dans ettigi ve i¢ki i¢ilen bir taverna olan Lillias

Pastia’da muhafizlarla olan eglencesi goze ¢arpmaktadir.

3.1.9. Koro

Koro 6zellikle Romantik Donem operalarinda “grand opera” imgesini beslemekte
ve bu yapisiyla eserde goze ¢arpmaktadir. Operada duygusal temalar1 zenginlestirmek
amacli kullanilmistir. Koro tiyeleri muhafizlar, ¢ingeneler, kagakgilar ve sigaraci kizlar
gibi birgok farkli karakter grubunu temsil etmektedir. Eserde ayrica bir ¢ocuk korosu da

bulunmaktadir.

3.2. Carmen Operasmin Ozeti
3.2.1. Birinci perde

Eserin ilk perdesi Sevil sehrinde bir meydanda gegmektedir. Meydanda bir asker
karakolu ve sigara fabrikasi karsi karsiyadir. Micaéla, bir koylii kizi, askerlere Don
José’yi aradigini sdylemektedir. Kendisine Cavus Morales cevap vermistir. Don José’nin
orada olmadigini ama isterse onlarla birlikte kendisini bekleyebilecegi yanitini alan
Micaéla ¢ekinerek buna gerek olmadigini séyleyip oradan uzaklasir. Cavus Moralés, Don
José’ye kendisini geng bir kadinin aradigini sdylemistir. Don José ve Tegmen Zuniga
meydanda konusmaktadirlar. Meydanda ¢ogunlugu asker olan kalabalik fabrikanin 6glen
zilinin ¢almasini beklemektedir. Her biri 6glen tatiline c¢ikacak olan is¢i kadinlarin
arasindaki Carmen’i gérmek i¢in heyecanlidir. Carmen’e ilgisiz olan tek kisi Don
José’dir. Fabrika zilinden sonra meydan yiiriiyen Carmen iinlii aryast Habanera’sinin
sozlerini sOylemeye baglar: ‘Ask isyankar bir yirtict kustur’ (L’amour est un oiseau
rebelle). Carmen Don José’ye yaklasir ve elindeki gicegi Don José nin 6niine atar. Oglen
tatilinin bitmesiyle kadinlar ¢alismak {izere tiitiin fabrikasina geri donmektedir. Toplanan
kalabaligin dagilmasiyla yalniz kalan Don José, ¢igegi yerden almis ama Micaéla’nin
geldigini goriir gérmez cebine saklamistir. Micaéla ve Don José’nin diietini dinlerken,
fabrikadan ¢igliklar yiikselmektedir. Fabrikada Carmen bir baska is¢i kiz olan Manuela
ile kavga etmis, onu yaralamistir. Bunun iizerine Tegmen Zuniga Carmen’in
tutuklanmasini emreder. Don José bu emri yerine getirir ve Carmen’i tutuklar. Carmen
Don José’nin Oniine attig1 ¢icegi gizlice alip sakladigini bilmektedir. Bu Carmen igin bir

firsat olacaktir ve kolayca Don José’nin aklin1 gelebilecektir: Carmen’in Don José’ ye
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“Istediklerimi yapacaksn, ¢iinkii bana asiksin” sozleri etkili olmustur. Her ne kadar Don
José Carmen’in kendisiyle konusmasini yasaklasa da kadinin sozleri etkili olmaya

baglamustir;

“Lillas Pastia'nin meyhanesine Seguidilla dansi1 yapmaya ve Manzanilla igmeye
gidecegim. Ama yalnizlik sikicidir, tiim zevklerin tadi, ¢ift olunca cikar. Ben bir esle
olmak i¢in, oraya sevgilimi alip da gidecegim. Sevgilim... Ondan diin ayrildim! Simdi
kalbim 6zgiir bir kus gibi, zavalli, yalniz ve kimsesiz. Dort bir yanim asik dolu. Ama
higbiri bana gore degil. Iste geldi hafta sonu... Kim beni sevecek? Ben de onu sevecegim!
Bu kalp kim sahip olmak isterse onun olacak. Siz tam zamaninda geldiniz! Yeni sevgilim
olmak i¢in sansiniz var. Sevilla'da surlarin yaninda, dostum Lillas Pastia'nin meyhanesine
Seguidilla dans1 yapmaya ve Manzanilla igmeye gidecegim... Evet José, seviyorsun.

Bugiin sana verdigim ¢igegi at gitsin, ¢linkii onun gorevi bitti.” (ADOB, 1990)

Don José Carmen’den etkilenmistir ve Carmen’in “Seni yolda itecegim.
Giiclimiin yettigi kadar itecegim. Kendini birak, dyle kal, sonra beni izle... Ask, derbeder
bir ¢ingene cocugudur, asla yasa tanimaz. Eger beni sevmezsen, ben seni severim.
Seversem eger, kendini benden koru” (ADOB, 1990) soézlerinden sonra birinci perde

biter.

3.2.2. ikinci perde

Perde Frasquita Lillas Pastia’nin tavernasinda baglar. Carmen ¢ingene arkadaslari
Mercédes yanlarinda Zuniga ve Moralés’in de iglerinde oldugu birkag subayla birlikte
eglenmektedir. Kizlar ¢coskuyla dans etmektedirler ve Carmen {inlii sarkis1 ‘Chanson
Boheme’ soylemektedir. Sarkiya Mercédes ve Frasquita’nin da katilmasiyla eglence
devam etmektedir. Tavernanin kapanmasiyla subaylar ¢ingene kizlarini kendileriyle

gelmeleri i¢in davet ederler fakat ¢ingene kizlar bu daveti kabul etmezler.

Carmen’in kagmasina yardim ettigi i¢in bir aydir cezaevinde olan ve riitbesi
sokiilen Don José, bir giin 6nce cezaevinden ¢ikmistir. Sahne boga giiresinin yapildig:
arenada devam eder. Unlii boga giirescisi Escamillo’yu alkislayan kalabaligin sesi
duyulmaktadir. Escamillo gérkemli girisiyle sarkilarindan biri olan Toreador’un aryasina
baglar: ‘Votre toast, je peux vous la rendre!’. Carmen, hizlica Escamillo’nun ilgisini
¢ekmeyi basarmistir, fakat boga giirescisine ilgisiz gibi davranmaktadir. Askerler

gittikten sonra Carmen, Mercédés ve Frasquita, kagak¢i arkadaglari Dancaire ve
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Remendado’dan yasa dist bir is teklifi almistir. Carmen isi reddeder. Asik oldugunu
sOylemekte, kendisi yiiziinden hapse diisen askerini bekleyecegini belirtmektedir. Tam
bu sirada Don José ¢ikip gelir, yalniz kaldiklarinda, Don José’ye dans etmek istedigini
soyleyerek kastanyetlerini takan Carmen, atesli bir dans esliginde Ispanyol ezgileri
sOylemeye baglar. Don José Carmen’in askindan siiphe ettigi i¢in ona cevaben c¢icek
aryasini seslendirir. Diiet Carmen’in Don José’yi kacake1 ¢etesine katilarak askini ispat
etmeye c¢agirmasiyla devam eder. Don José bu yasa disi teklifi once reddeder, fakat
Tegmen Zuniga’nin sarhos sekilde gelisi ve Carmen’le olan diyalogu ortami
kizistirmistir. Carmen’in cazibesine kendini tamamen kaptirmis olan Don José, doniisii

olmayan bir yolda kendisini kacakgilarla birlikte bulmustur.

3.2.3. Uciincii perde

Perde Sevil yakinlarindaki daglik bir bolgeyi temsil eder. Gece vaktidir. Carmen
ve Don José’nin de iglerinde bulundugu kacakeilar, dagda dinlenmekte, olabilecek
tehlikelere kars sirayla nobet tutmaktadir. Carmen Don José’ye eskisi gibi ask duygusu
beslememektedir. Don José’yi ayrilmaya, annesine ve koylii nisanlisina donmeye ikna

etmeye calismaktadir.

Don José, kendisine ihanet edecek olursa Carmen’i Oldiirmekle tehdit eder.
Carmen, kizlar triosunun sonundaki Unlii fal aryasinda, acgtigir falda kendi 6limiinii

gOormustur.

Don Jos¢ ve Escamillo’nun birbirlerine meydan okuyan diietiyle sahne devam
etmektedir. Escamillo’nun asik oldugu Carmen’i bulmak i¢in geldigini sdylemesi
tizerine, Don José’yle arasinda baglayan ve 6liimciil bir kavgaya doniisen atisma, Carmen

ve diger kacakcilarin ortaya ¢ikmasiyla sona erer.

Escamillo herkesi boga giiresine davet etmistir ve Toreador aryasinin dort ¢ello
icin yazilmis bir varyasyonunu sdyleyerek gozden kaybolur. Micaéla’ da Carmen gibi

Don José’yi evine donmeye ikna etmeye calisir.

Ancak Don José¢ kiskanglik krizine girer, gitmeye ikna olmayan gen¢ adam, hayati
pahasina Carmen’le kalacagini sdylemektedir. En sonunda annesinin 6lim doseginde

oldugunu 6grenince buna dayanamaz ve fikrini degistirir.
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Sahne gerisinden boga giires¢isinin sesi duyulurken perde kapanir.

3.2.4. Dordiincii perde

Canli ve hareketli bir dans ile perde agilir. Koro yerini Escamillo ve Carmen’in
diietine birakir. Bu diiet Carmen’in Escamillo’ya asik oldugunu ortaya ¢ikartir. Polis
tarafindan her yerde aranan bir kagak olan Don José, kalabaligin arasindan Carmen’i
gozetlemektedir. Arkadaslari Mercédes ve Frasquita, Carmen’i Don José’ye karsi dikkatli

olmasi konusunda uyardiklarinda Carmen’in cevabi nettir:
“Ben onun karsisinda titreyecek kadin degilim”.

Carmen yanina gelen as1g1 Don José’yi soguk karsilamistir. Don Jose’nin birlikte
olma teklifini bir kez daha reddeder ve aralarindaki her seyin bittigini soyler. Don
José’nin soyledigi hi¢bir sey, kadinda korku uyandirmamaktadir. Arenadan zafer
¢igliklar1 yiikkselmektedir. Carmen asigina kavusmak igin igeri girmek isterken yolu Don
José tarafindan kesilir. Carmen’in kararliligindan, Escamillo’ya olan aski agik secik belli
olmaktadir. Carmen Don José’ye boyun egmemektedir. Eger asigina gitmesi igin
yolundan ¢ekilmeyecekse kendisini 6ldiirmesini sdyleyerek Don Jose’ye meydan okur.
Carmen Don José’nin kendisine taktig1 yiiziigl c¢ikarip firlatir ve bu hareket José’yi
otkeden cildirtir. Don José bigagini ¢ikarir ve hi¢ diisiinmeden Carmen’e saplar ve
Carmen diiser. Arenadan Escamillo’nun zafer sarkisi duyulurken Carmen Don José’nin
kollarinda can vermistir. Don José, Carmen’in cesedi basinda, operanin son sdzlerini

sOyler:

“Beni tutuklayin, onu ben 6ldiirdim! Ah Carmen! Taptigim Carmen’im...”
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DORDUNCU BOLUM
4. CARMEN OPERASININ INSAN VE YURTTAS HAKLARI BiLDiRiSi VE
KADIN VE YURTTAS HAKLARI BILDIRISI’YLE IiLISKIiLI OLARAK
DEGERLENDIRILMESI

4.1. Carmen Operasinin insan ve Yurttas Haklan Bildirisi’yle liskili Olarak
Degerlendirilmesi

Fransiz operalarinin 18. ve 19. yiizyillara denk gelen donemlerinde, yakalama,
kacirma ve tutsak etme temalar1 oldukc¢a sik goriilmektedir. Bu donemde, kagirilan ve
tutsak edilen kisiler genellikle kadinlardir. Bu tutsaklik, 6zellikle de asker gibi bir
riitbenin temsili olan ve giicli sembolize eden erkekler tarafindan gergeklestirilmektedir.
Esir kadmlari bunun gibi erkek giigleri tarafindan kagirilmalar1 ve tutsak edilmeleri,
batili erkek toplumunu giiglii gostermektedir. Bu tutsaklik sirasinda kadin karakter
kendini kagiran erkege teslimiyet gosteriyor ve bunun sonucunda da erkek karakter
kadina kars1 affedici bir rol sergilemektedir. Bu affedici pozisyondaki erkek profili, batili
erkek toplumunu giiglii gosteren bir algi yaratmaktadir. Kadinlarin dogasi geregi zayif ve
degisken tavrinin oldugu diisiincesine sahip bir toplumda, bahsi gecen kacirilma ve tutsak
edilme temalari, bu kadmlarin i¢inde bulundugu ahlaksiz bir toplum ic¢in normal
gorinmektedir. Bu kavram Fransiz operasinda baskindir. Her ne kadar Fransiz
Devrimi’nden sonra kadinlarin yagsam tarzina kars1 yenilenme girisimleri olsa da bu tiir
girisimlerin kadin ozgiirliiklerini arttiracagi diisiincesi dogmustur. Bu diislince erkek
dominant orgiide sdyle bir olguya yer agmistir; kadin toplumu inceden inceye erkek

dominant toplulugunu yikacaktir (Grimmer, 2011, s. 32-48).

Toplumdaki erkek iistiinliik algisinin kadinlar tarafindan yavas yavas yok
edilmesi olasilig1 diisiiniilmiis olacak ki, 1789 Insan Haklar: Bildirisinde cinsiyet olarak
kadina hi¢ yer verilmemistir. Bildirinin birinci maddesinde insanlar kelimesi orijinal
dilinde “man” olarak kullanilmistir. Bu kelime giiniimiiz ¢evirisinde her ne kadar insanlik
anlamina gelse de erkegin cinsiyetini igaret ettigi aciktir. Bildirinin maddelerinde kadinin
ad1 hi¢ anilmamugtir. Bildiri yayinlandiktan sonra Fransiz kadinlar kendilerini vatandaslik
icin yetersiz gérmiis olmalilar ki, Olympe de Gouges biitiin kadinlarin s6zciisii olmus ve

yeni rejimde kadinin da var olmasi gerektigini savunmak igin 1791°de “Kadin Haklar1 ve
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Kadm Vatandagligi Bildirgesi”ni yaymlamistir. Bu bildiri 1789°da yayinlanan insan

(man) haklari bildirisine ek olarak kadinlar1 ve ¢ocuklari da eklemistir.

1793 yilinda Fransa’daki politik iktidar kadinlar {izerinde bazi yaptirimlarda
bulunmustur. Bu yaptirimlar bes ve besten fazla kadinin bir araya gelmesini, kadinlarin
politikada gérev yapmasmi ve askeriyede yer almasimi yasaklamistir. Insan haklari
bildirisinde yer almaya ¢alisan kadin kavrami yok sayilmistir (Grimmer, 2011, s. 61).
Ozellikle kadin yazarlar kadmmn toplumdaki varhgmin yok goriilmesine sessiz
kalmamuslar ve eserlerinde kadin ana karakterini kullanarak tepkilerini dile getirmislerdir.
Prosper Merimee eserinde Carmen’i giiglii bir yapida gostererek bu tepkiye katilmistir.
Kadinin yok sayilmasina sessiz kalamayan librettistler Ludovic Halevy ve Henri Meilhac,
Merimee’nin hikayesinin ana temasina dokunmayarak eseri operaya kazandirmislardir.
George Bizet de bunu besteleyerek daha evrensel hale getirmistir. Bu durum o dénemde

bazi erkeklerin de kadina kars1 yapilan haksizliga tepkili olduklarini gostermektedir.

Cingene olarak siniflandirilan insan toplulugu, tarih boyunca ikinci sinif olarak
goriilmiis ve bulunduklari toplum igerisinde her tiirlii olumsuzlugun sebebi ve kaynagi
olarak kabul edilmistir. Tarihsel bakimdan baktigimizda ¢ingene olmayan kadinin bile
dislandig1 bir donemde ¢ingene kadinin daha da dislandig1 bir gercektir (Wajeman, 1976,
s. 57). Mérimée diglanmis bir toplumun iiyesi ¢ingene kadinini ele alarak onu erkeklere
hiikmeden ve onlan felakete siiriikleyen bir figiir olarak okuyucusuna sunmustur (Kol,

2022, s. 58).

Bizet’nin Carmen’i sosyal sinif olarak asagida bir karakterdir. 19.yy burjuvazisine
gore Carmen, erkegin ask diinyasi tarafindan baskin olan bir toplumda, onlara kars1 kendi
ideallerini savunan bir karakterdir. S6zde ahlakli burjuvazinin final zaferi, 6zgiir
yasamaya c¢alisan bir kadinin oldiiriilmesi ile sonuglanmistir. Bunu yaparken de katil
olmaya kadar gidebilecek, caresiz olabilen bir erkek kurban edilmistir. Bagka bir deyisle
erkek baskin burjuva toplumu kendisi ve sistem i¢in tehlikeli olan ve baskaldiran bir
kadini, ona asik olan bir karakteri (Don Jose) kullanarak yok ettirtmistir (Pels, 1988, s.
579). Don Jose sistemin koruyuculugu sifatiyla baslangigta onurlu bir asker karakteri
cizmektedir. Yasami boyunca her erkek gibi sozde ahlakli burjuvanin diizeni iginde

yetismistir. Carmen’in kendisine karsi bastan cikaric1 oyunlariyla ve aldigi sistemsel
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Ogreti arasinda bocalamistir. Sonunda da Carmen’i dldiirmesi, i¢indeki sdzde ahlakli

burjuva tavrinin ortaya ¢ikmasi seklinde ifade edilmistir.

“Carmen miti” olarak dile getirilen bu modern mitin, kékenlerini Yunan ve Roma
mitolojisindeki “femme fatale” imajindan aldig1 yaygin olarak kabul edilmektedir. Julie
Grossman “The Femme Fatale” basligiyla yazdig1 kitabin ilk ciimlesinde bu kadin tipini
“zeki, hazircevap, rol yapabilen, aldatici, 6fkeli, sinirli, ayartici, paragdz, aleni bir sekilde
seksi, korkusuz ve ¢ivi gibi saglam, goz alici gériintimiiyle fiziksel olarak 6zgiivenli”

olarak tanimlamistir (Kol, 2022, s. 58).

Operadaki kadinlar, donemin toplumunun alt siniflarinda yer alan ¢ingenelerden
olugmaktadir. Yazarin ana ve diger karakterleri toplumun en alt smifinda yer alan
cingeneler olarak yaratmasi bir ironi olarak goriilmektedir. Toplumun en alt sinifinda yer
alan bir kadin olan Carmen diger kadinlara bir 6rnek teskil etmekte ve erkek
burjuvazisinin temsilcisi olan bir erkegi kolayca bastan ¢ikarabilmektedir. Bu da aslinda
erkek toplumu tarafindan goriilmek istenmeyen ya da goriilmeyen kadimnin varliginin
giiciinii temsil etmektedir. Yazar ve librettistlerin okuyucuya ve seyirciye vermek
istedikleri alt metin anarsist goriilen bir kadmin Insan ve Yurttas Haklar: Bildirisine

baskaldirisi olarak yorumlanabilir.

4.2. Carmen Operasinin Kadin ve Yurttas Haklar Bildirisi’yle Iliskili Olarak
Degerlendirilmesi

Iktidarin temsili asker korosu birinci perde de su sozleri sdylerler:

“Asker korosu: Su meydandan herkes gecer, her biri gelir, gider; ne tuhaf insanlar

bunlar!

Asker korosu ve Moralés: Su meydandan herkes geger, her biri gelir, gider; ne

'9’

tuhaf insanlar bunlar

Askerlerin ve komutan Morales’in 6glen zilinin ¢alip da fabrikadan ¢ikacak olan
is¢1 kadinlar1 gérmek i¢in meydanda vakit gecirmeleri ve bu esnada gecen insanlar
hakkinda alayci sozler sarf ettikleri goriilmektedir. Burjuva giiciiniin temsilcisi ve
koruyucusu gorevinde bulunan bu erkeklerin yurttaghik bildirgesi birinci maddede yer

alan “Insanlar, haklar bakimindan 6zgiir ve esit dogar ve yasarlar. Sosyal farkliliklar
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ancak ortak faydaya dayanabilir.” soylemine karsi davranista bulunduklari
goriilmektedir. O meydandan gegen insanlar bildiriye goére kendileriyle esit
durumdadirlar. Fakat burjuvanin ve erkek baskin toplumun kendilerine verdigi duygu
askerlerin digerlerinden {istiin oldugu yoniindedir. Bu duygu gegen herkesi tuhaf olarak

nitelendirmeye yetecek kadar da kuvvetlidir.

“Moralés: Karakol kapisinda zaman oldiirmek igin, tiitlin ¢igner, ¢ene ¢alar, gelen

gecenleri izleriz.”

Morales’in diger askerleri de ifade ederek karakol kapisinda zaman oldirdiikleri
sOylemi dikkat ¢ekicidir. Bu ifade iki konuyu diisiindiirmektedir. Birincisi alt sinifi temsil
eden is¢i kadinlar meydanda yoklarsa askerin yapacak bir goérevi yok anlamina
gelmektedir, ¢linkii askerin orada en 6nemli gérevi toplum huzurunu saglamaktir. Etrafta
halk1 olusturan kadinlar yoksa askerlerinde karakol kapisinda zaman 6ldiirmeleri gibi bir
durum ortaya ¢ikmaktadir. Bu da askerleri bosa ¢ikarmaktadir. Ikinci konu ise bildiride
yazilan on ikinci maddedeki “...Bu giicii kendilerine emanet edilenlerin 6zel ¢ikarlari igin
olusturulmamustir.” sozlerine uyumsuzluktur. Uniformasmi giymis olan askerler bir
anlamda giiclin kendilerine emanet edildigini diistinmelidirler. Bu diisiinceyle kendilerine
emanet edilen giicii kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmalart dogru olmamaktadir. Karakol
kapisina ¢ikip da fabrikadan 6gle paydosu i¢in meydana toplanacak is¢i kadinlara bakmak
ve aralarindan se¢im yapmaya girismek kendilerine emanet edilen giicii dogru
kullanmadiklarini ifade etmektedir. Micaéla’nin askerlerin yanina gelip de bir onbasty1
sordugunda diger askerlerin kendilerine verilen giiciin arkasina dayanarak gen¢ kadinin

cekinmesine neden olacak yaklasimlarda bulunmalari bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Sisteme gore giiciin temsilcisi olan askerlerin herkese gliven verdigi diistiniiliir.

Halbuki Morales’in sozlerinden anlasilacagi iizere bu giivenin olmadig1 goriilmektedir.

“Moralés: Su kiiciik kiza bakiniz. Bizimle konugmak ister gibi goriiniiyor. Bakin,

bakin! Geri doniiyor... Duraksadi...”

Yukaridaki sOylemde kizin askerlere dogru ilerlerken tereddiit etmesi ve
duraksamasi o kizin endise ettigini gostermektedir. Diizenin koruyucusu sifatindaki
askerler bildirinin altinci maddesine gore kadin-erkek herkese esit davranmak

durumundadirlar.
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“...Biitiin yurttaslar yasalar 6niinde esit oldugu i¢in yeteneklerine uygun olarak
ve Ozellikler ile yetenekleri konusunda ayrim gérmeden, her tiirlii riitbe, mevkii ve goreve

de esit olarak getirilirler...”

Kiigiik kizin tereddiidiinden askerlerin yukaridaki maddede bahsi gecen esitlik
kavramina uymadigr anlasilmaktadir. Kizin askerlerin gosterdigi giicten korktugu
goriilmektedir. Bu konusmalar gii¢ kavraminin sadece erkek burjuvazisine hizmet ettigini
diisiindiirmektedir. Ayrica askerlerin Micaéla’yr “kiigiik kiz” olarak degerlendirmesi
kadininin varhigini kiigiilterek asagiladiklari anlamina da gelmektedir. Micaéla yas olarak
kiigiik degil, bunun 6tesinde Don Jose ile nisanlidir. Morales Micaé€la’yla konusurken
kendisini tanimamasina ragmen, kadin alt siniftaymis diisiincesiyle kendisine “giizel kiz”

olarak hitap etmektedir.
“Asker korosu: Yardimina kosmaliyiz!
Moralés: Kimi aradiniz giizel kiz?
Micaéla: Ben mi? Bir onbasiy1 artyorum...
Moralés: O benim... Iste!”

Asker korosunun, yardimma kosmaliyiz soézlerinin gergek anlamda yardim
olmadigr Morales’in kii¢iik kiza “O benim...” demesinden anlasilmaktadir. Micaela
heniiz aradigi onbasmin ismini sOylememistir fakat Morales c¢ikarci bir sekilde
Micaela’ya temsil ettigi giice yakigsmayan bir cevap vermistir. Bunun yaninda Morales’in
gayri resmi dili ve karsiliginda Micaela bu dilin aksine “Hosca kalin asker beyefendiler!”

diyerek resmi bir tavir sergilemistir.

“Moralés: Kimi aradiniz giizel kiz?

Hayir tath kiz, yok. O burada degil.

O gelinceye kadar, giizel kiz, kisa bir siire i¢in bize katilmak ister misiniz?

Iceri gelmeye korkmaym kiiciik hanim. Tathiligimizin hak ettigi biitiin saygiy1 size
gosterecegimize sdz veriyorum.

Micaéla: Hi¢ kuskum yok, ama ben sonra yine gelirim, bu daha iyi. Siz yeni kitayla
ndbet degistirince ben yine gelirim.

Hosca kalin asker beyefendiler!”
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Morales’in bu sdylem iizerine verdigi tepki yine bildirinin on ikinci maddesine
isaret ederek toplumun koruyucusu olan asker figiiriiniin vatandasina yakistirdigi

asagilayici bir sifat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Moralés: Kus ugtu... Kendimizi avutmaliyiz. Haydi eglencemize kaldigimiz

yerden devam edelim ve gelip gecgenleri izleyelim.”

Librettonun devaminda ¢ocuk korosunun sozleri gelmektedir. Bu sozler ¢ocuklarin
kendilerine 6rnek aldiklar1 ve lider olarak gordiikleri askerler i¢in, onlar gibi olmak adina

0zenle secilmis sozler gibi goziikkmektedir.

“Cocuk korosu: Biz de yeni boliikle bir olup geliyoruz. Dinleyin, bu besbelli

trompet sesi! Baslar dimdik yiiriiriiz, kii¢iik askerler gibi, hi¢ bozmadan yiirtiriiz.”

Bu sozler erkek diizeninin kii¢likliikten saglandigi, ¢ocukluktan “erkek” olmanin
giiciiyle var olduklarini hissettirmektedir. Sistemin erkek egemen toplumdaki giicilinii
kendinden koruyacak bir nesil yetistirme diizeni kendini gostermektedir.

Asker toplulugundan farkli bir durus sergileyen Don Jose, annesine verdigi soziin
manevi yiikiiyle ve Micaela i¢in hissettigi temiz duygular neticesinde diger kadinlara ilgi

duymadigini su sozlerle ifade etmektedir:

“Don José: Cevabim bunun dogru oldugudur, onu seviyorum! Fabrikanin zili
caldiginda kizlar burada olacaklar. Onlar hakkinda, o zaman kendiniz daha iyi karar

verebilirsiniz.”

Her ne kadar Don Jose baska kadinlara kars: fikrini bu sozlerle ifade etse de “onlar
hakkinda kendiniz daha iyi karar verebilirsiniz” demesi “kadin”mn segilen bir varlik
oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bu anlamda erkegin ve hatta askerin kendini gordiigii

tistiinliik duygusu devaminda s6yle ifade edilmistir:
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“Erkek koro: Zil galdi; biz buraya, isci kizlarin ¢ikisini izlemeye geldik. Ve sizi
takip edecegiz, esmer tiitlincii kizlar; kulaklariniza ask sozleri fisildayarak! Kiistah

gozlere bakin! Ne suh tavir! Hepsi dislerinin arasinda, bir sigara tiittiiriiyor.”

Erkeklerin fabrikada calisan is¢i kadinlari tasvir edislerindeki alaycilik ve
asagilama ¢ok acik bicimde goriilmektedir. Oncesinde hepsinin tiitiin ¢ignediklerini ve
is¢i kizlar izlemek isteyislerini rahat bir dille ifade etmektedirler. Bu ifadeyi kendileri
icin normal ve hatta hak goérmektedirler. Askerlerin kadinlara kars1 takindig1 bu tavrin
nazik bir davranis ve diislince bigiminin olmadiginin altinin ¢izilmesi 6nemlidir. Kadin
korosunun verdigi yanit erkek tavrinin ve giiciiniin kendileri {izerinde ne kadar etkili

oldugunu da yansitmaktadir.

“Kadin koro: Yol alir gézlerimiz gokte dumanlarla, o dumanlar yiikselir kokularla!
Hos bir hal verir basa tiittiiriince. Bir eglence, bir nese benligimize. Asiklarin tath
sOzleri; bu dumandir! Vaatleri ve mest oluslari; bu dumandir! Yol alir gézlerimiz

gokte dumanlarla! Gokte yol alir dumanlarla. Yiikselir donerek goklere dumanlar!”

Tiim bu kaos ve kargasanin i¢inde kadinin romantikligini, duygularini, hayallerini,
Ozgiirliglinii bir sigaranin dumani kadar yagsamasi gergegi bu ctimlelerle ifade edilmistir.
Sigara bittiginde tiim hayaller de bitecek ve ger¢ek diinya yeniden baglayacaktir. Fakat
bu kadinlarin arasinda Carmen onlardan farklidir. Tiim diger is¢i kadinlar bir sekilde agk
vaatleri beklerken, Carmen’in ona yoneltilen iltifatlara hoyrat¢a davranarak segen

karakter oldugu erkeklerin su sozleri ile agiklanmaktadir:

“Erkek koro: Ama aralarinda Carmencita'yr géremiyoruz! Iste o! Iste o! Iste o!
Carmencita! Carmen! Biz hep senin pesindeyiz! Carmen! Nazik ol, hi¢ degilse bir
cevap ver bize. SOyle bize, ne zaman seveceksin sen! Carmen, s0yle hangi giin

seveceksin sen?”
Erkekler bu sozleriyle Carmen’in giiciinii kabul etmekte ve erkek-kadin

dengesindeki kontroliin Carmen’de oldugunu diistinmektedirler. Carmen i¢in sarf ettikleri

bu sozler ona ve onun verdigi Kararlara boyun egdiklerini dile getirmektedir. Kolayca
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secebilecekleri ve hatta elde edebilecekleri diger isci kadinlar varken zor olan Carmen’e
yonelmeleri dikkat ¢ekicidir. Bu durum erkeklerin de giiglii kadinlardan etkilendikleri ya
da kontrol edemedikleri bir kadin1 tehdit olarak goriip onu ele gecirme cabasi olarak
diisiiniilebilir. Buna karsin Carmen yine net tavriyla erkeklerin onu hi¢ bosa beklememesi

gerektigini ve kendince aski sOyle tanimliyor:

“Carmen: Ne zaman m1 sevecegim? Inanmn, bilmiyorum...Belki hicbir zaman!..
Belki yarin! Ama bugiin degil... Bu kesin.

Ask, kimsenin evcillestiremedigi yirtict bir kustur. Onu ¢agirmak bosunadir, eger
istemezse hi¢ gelmez. Ne tehditler ne de dualar higbir ise yaramaz. Adamin biri
konusur, digeri suskun. Ben susani tercih ederim. O, hi¢ konusmadan sever. Ask,
kimsenin evcillestiremedigi yirtici bir kustur.

Ask! Ask!

Ask, derbeder bir ¢ingene ¢cocugudur.”

Carmen “Ben susani tercih ederim. O, hi¢ konusmadan sever” derken gonliiniin
giicten yana olmadigini ifade etmektedir, 6nemli olaninin sevgi oldugunu diistinmektedir.
Carmen’in aski derbeder olarak tanimlamasi sinifsal bir ayrima dikkat ¢cekmektedir.
Askin bu sekildeki tasviri kadinlarin erkekler tarafindan secilmesini anlatmaktadir.
Carmen biitiin kadinlar1 sembolize etmekte, dolayisiyla kadinlar1 ve kendisini alt sinif
kategorisine sokmaktadir. Devaminda gelen erkek korosu, adeta i¢inde olduklar {ist
simifin Carmen gibi toplumun alt smifinda yer alan bir ¢ingene kadina yalvarirken

duyulmaktadir:

“Erkek koro: Carmen! Biz hep senin pesindeyiz! Carmen! Nazik ol, hi¢ degilse bir

cevap ver bize.”

Erkek korosunun “Nazik ol, hi¢ degilse bir cevap ver bize” sozleri erkek giiciiniin
aslinda giiclii bir kadin karsisinda zorlandigini ifade etmektedir. Alt sinif gordiikleri her
kadin1 kolayca elde edebileceklerini diisiinen erkekler, bildirinin birinci maddesindeki
“Insanlar, haklar bakimidan 6zgiir ve esit dogar ve yasarlar. Sosyal farkliliklar ancak

ortak faydaya dayanabilir.” maddesindeki fikre uymadiklart anlagilmaktadir. Erkeklerin
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Carmen’e karst olan davranislarim1 ve Carmen’in sergiledigi durusu yazar bildirinin
birinci maddesine bir gonderme olarak okuyucuya ve seyirciye sunmaktadir. Yazarin,
librettistlerin ve bestecinin Carmen araciligiyla mutlakiyetci bir rejimin hiikiim siirdiigi
donemde, Fransa’da yer alan sinifsal ayrima ironik olarak karsi ¢iktiklarini gormekteyiz.

Erkek korosunun bu fikrini iktidarin temsili bir asker olan Don Jose’nin “Bu ne
bakis, bu ne kiistahlik! Attig1 bu ¢icek, tipkr bir kursun gibi geldi kalbime.” ifadesinde
Carmen gibi alt sinifa ait bir ¢ingenenin hi¢ beklenmedik bir etki yarattigina inanamayan

hatta onu bir biiytiicii gibi imkansizlastiran ironisinde de slirdiirmek miimkiindiir.

“Don Jose: Bu ne bakis, bu ne kiistahlik! Attig1 bu ¢igek, tipki bir kursun gibi geldi
kalbime. Kokusu kuvvetli, giizel ¢icek! Ve bu kadin... Biiyliciiler gercekten varsa

eger, bu kadin mutlaka bir biiyiictidiir.”

Micaela’nin tekrar sahneye gelmesiyle Don Jose Carmen’in yarattigi etkiden
uzaklasmis ve kadini alt sinif olarak goren asker kimligine geri donmiistiir. Don Jose’nin
annesinin arzusu iizerine evlenecegi Micaela’y1 yetigkin bir kadin olarak gérmemektedir.
Aksine Carmen’den etkilenip ona asagilayici sozler soylemekle bildiride ad1 gegen esitlik

kavramina ters hareket etmektedir:

“Don José: Annemden bir opiiciik!

Micaéla: Oglu i¢in bir Opiiciik! José, s6z verdigim gibi, onu size geri veriyorum!
Don José: Annemi goériiyorum!.. Evet, kdylimii yeniden goriiyorum! Ey ge¢misin
anilari, tatli memleket hatiralar1! Ey ¢ocukluk anilarim!

Don José: Anne, sen hi¢ korkma, oglun sana baglidir ve senin dedigini yapar.

2

Micaéla'y1 sevdim, onunla evlenecegim. Sen ey cadi! Cicegine ragmen!...

Don Jose’nin, insan ve yurttas haklart bildirisinin birinci maddesinde yer alan
“...haklar bakimindan 6zgiir ve esit dogar ve yasarlar” ibaresinin tersine Carmen’in
giiclinii bu kadar asagilastirmaya g¢alismasi, onu bilylicii, cadi olarak gdrmesi ileride
kendisiyle ¢elisen bir ironinin baslangicini olusturmaktadir.

Bu esitlige tezat bir tutum da fabrikada ¢ikan kavga sonucu yasanan arbedeyi

kontrole gelen komutan Zuniga tarafindan ifade edilmektedir:
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“Zuniga: Hey! Uzak tutun bu kadinlar1 benden!”

Komutan kendisine sézde giivenligi emanet edilen vatandasina asagilik bir tavirla
davranarak kadinlardan geri ¢ekilmektedir. Devaminda ise Carmen’in bu iktidar giiciine
ve tavrina karst olma kararliligi anlatilmaktadir. Carmen bu davranigiyla bildirinin
yedinci maddesine dikkat ¢ekmektedir.

“Yasanin belirledigi haller veya yasanin 6ngordiigii bigimin disinda baska bir
yoldan hi¢ kimse suglanamaz, yakalanamaz ve tutuklanamaz. Keyfi diizenlemeler
yapilmasini isteyen, keyfi emirler veren, bunlari uygulayan veya uygulanmasina izin
verenler cezalandirilmalidir. Ancak yasaya uymaya davet edilen veya yasalarca

yakalanan her yurttas yasalara itaat etmelidir. Yasalara kars1 gelmek onu su¢lu kilar.”

“Carmen: Trallallalal la la la la... Beni kessen de yaksan da hicbir sey sdylemem.

Atese, demire ve Tanr1'ya meydan okurum.”

Carmen bu sozleriyle bir anlamda Zuniga’ya ve onun temsil ettigi giice bildirinin
bu maddesini hatirlatmaktadir. Ciinkii Carmen bu yakalamanin ve tutsak edilmenin

bildiriye uymadigini bilmekte ve Zuniga’ya kars1 gelecegini ifade etmektedir.

Eserde Grimmer’in da bahsettigi 18. ve 19. yiizyil operalarindaki yakalama,
kacirma ve tutsak etme temalarina rastlamaktayiz. Grimmer kadinlarin genellikle bir
giiclin temsili olan erkekler tarafindan kagirildigini ve tutsak edildigini belirtmistir
(Grimmer, 2011, s. 32-48).

“Zuniga: Ne yazik! Cok yazik! Ciinkii gercekten giizel bir kiz... Ama onu
uslandirmak gerek. Su giizel kollar1 bagla.

Carmen: Beni nereye gotiiriiyorsun?

Don José: Hapse gireceksin, yapabilecegim bir sey yok.

Carmen: Gergekten bi sey yapamaz misin?

Don José: Hayir, higbir sey. Emirlere sadigim.

Carmen: Yine de emirlere sadik olmanin bir 6nemi yok. Kagmama yardim

edeceksin. Neden biliyor musun? Ciinkii beni seviyorsun.
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Don José: Seviyor muyum?
Carmen: Evet José, seviyorsun. Bugiin sana verdigim c¢icegi at gitsin, ¢iinkii onun
gorevi bitti.

Don José: Benimle konusma artik, benimle konusmani yasakliyorum.”

Carmen’in Don Jose tarafindan tutsak edilmesi burjuvaziyi temsil eden bati erkek
toplumunu bir anlamda yiiceltirken Carmen’in de teslimiyetini gostermektedir. Bunun
sonucunda da toplumun iist sinifinda yer alan Don Jose kendince en alt seviyedeki

cingene Carmen’i affedip serbest birakacaktir.
“Don Jose¢: Carmen!

Carmen: Benim subayim ne bir yiizbasi ne de bir tegmen. Bir onbas1 bir ¢ingeneye

yeter ve ben bundan ¢ok memnunum.”

Yasanin kargisinda mevki, statli ya da riitbenin hi¢cbir 6nemi olmadigi
gordiigiimiiz bu maddede, yukaridaki diyalogdan da anlasilacagi lizere Carmen igin de

Don Jose’nin riitbesinin bir 6nemi bulunmamaktadir.

“Yasa genel iradenin ifadesidir. Biitlin yurttaglar bizzat veya temsilcileri
araciligiyla yasalarin olusturulmasimma katilma hakkina sahiptir. Koruyan veya
cezalandiran olarak yasa herkes i¢in ayn1 olmalidir. Biitiin yurttaslar yasalar oniinde esit
oldugu i¢in yeteneklerine uygun olarak ve ozellikler ile yetenekleri konusunda ayrim

gormeden, her tiirlii riitbe, mevkii ve goreve de esit olarak getirilirler.”

“Carmen: Seni yolda itecegim. Giiciimiin yettigi kadar itecegim. Kendini birak,
Oyle kal, sonra beni izle... Agk, derbeder bir ¢ingene cocugudur, asla yasa tanimaz.

Eger beni sevmezsen, ben seni severim. Seversem eger, kendini benden koru!”

Toplumun en altindaki ¢ingene karakter Carmen’in iist siniftan istelik riitbeli bir
karakter olan Don Jose ile birlikteligi bildiride ifade edilen yasaya uygun
goriilmemektedir. Fakat Carmen “Ask, derbeder bir ¢ingene cocugudur, asla yasa
tanimaz.” sdzleriyle bu yasaya ayn1 zamanda “Insan ve Yurttas Hakklar1 Bildirisi” ne de
meydan okumaktadir. Bu sozlerle yazar ve libretistler Carmen iizerinden bildirinin

cingeneler gibi alt sinif insanlar1 icermedigini ifade etmek istemektedirler.
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Ikinci perdenin basindaki diyalog gelecek sahnelerin haberci olarak soyle ifade
edilmistir:

“Carmen: Tefler ve ziller metalik bir sesle ¢alarken, bu tuhaf miizikle ayaklanir hep

cingene kizlari. Tefe kuvvetle vur, calsin, gitarlar da ¢inlasin. Durmadan tekrar

etsin, ayni sarki, ayni nakarat.”

Nakaratla desteklenen ayaklanma ifadesi, ¢ingene kadinin ileride gergeklestirecegi
ve durdurulamayacak olan isyanin habercisi olmustur.

Gigliiniin giice olan suursuz hayranligi soyle ifade edilmektedir:

“Zuniga: Boga giires¢isinin zaferi i¢in torenli bir gegit var. Galip gelenleri
alkisliyorlar. Torero, bize katil, senin ge¢mis ve gelecek zaferlerin i¢cin kadeh
kaldiralim.

Koro: Yasa! Yasa Torero! Yasa! Yasa Escamillo! Yasa Yasa!

Escamillo: Ey dostlar! Sizinle igmekten seref duyarim. Ciinkii toreadorlar da birdir

askerlerle.”

Boga giiresgisi olan Escamillo’da kendisini yasa koruyucusu olarak ilan etmis ve
kendisini yasanin adami olan askerlerle ayni giice sahip hissettigini bu ciimleleriyle dile
getirmigtir.

Eserin diger iki erkek kahramani olan Dancaire ve Remendado Carmen’le
kagake¢ilik yapmak istemektedirler. Onlar da Carmen’in giiciinden ve etkisinden
yararlanmak pesindedirler. Bu yararlanma Carmen’i dolayisiyla kadini yiicelten bir
davranig degil aksine asagilayici bir duruma doniismektedir. Libretto bildirinin esitligi
savunan tiim maddelerine bir gonderme yapacak sekilde kadini hile i¢in kullanan erkek

giiciinii soyle dile getirmektedir:

“Dancaire — Remendado: Size! Sonsuz saygilarimizla, oniiniizde egilerek, evet,
itiraf etmeliyiz: hangi iste hile, diizen varsa; kadin mutlaka gereklidir. Varsa kadin
bir iste, o is yiiriir, ¢ok kar olur. Eger yoksa kadin, bizden iyi bir is ¢ikmaz. Eger
karar verdiyseniz, yola ¢ikalim m1?

Frasquita — Mercédeés: Nasil isterseniz.

Dancaire: Ama... Hemen simdi!
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Carmen: Ah! Bir séziim var... Siz gitmek istiyorsaniz gidin! Ben bu yolculuga

"7

gitmeyecegim. Ben buradan ayrilmam

Erkek egemen toplumda erkegin tehlike ya da risk i¢eren isler i¢in kadin1 se¢mesi,
sOzde Ustlinliigiinii gostermenin yaninda Carmen’in giiciinden destek bulmak igin
yapilmis bir hamle gibi goriinmektedir. Ciinkii diger iki ¢ingene kadin olan Frasquita ve
Mercedes sisteme ayak uyduran kadinlarken, Carmen asik oldugunu séyleyerek aslinda
giice kars1 kendine bir paravan olusturmaktadir. Carmen’in kullandig1 “ask” kelimesi bir
anlamda ifade etmek istedigi kadmin giiclinii sembolize etmaktedir. Dolayisiyla
Carmen’in bu talebi karsilamayip reddetmesi yine sisteme karsi olan giicli goz Oniine

sermektedir.

“Carmen: Zorlandin m1?
Don José: Hayir! Senin i¢in olacaksa, daha uzun kalmaya bile hazirim.
Carmen: Oyleyse beni seviyorsun?

Don José: Ben mi? Sana tapiyorum!”

Yukaridaki sozlerden anlasilacag: tizere Don Jose’ nin alistig1 sistemden bu kadar
kolay kopmasi miimkiin olmamistir. Giice olan bagimlilig1 onun bir anda uyanmasina

engel olmus, i¢indeki hirs onu riitbesine dondiirmeye zorlamistir:

“Don José: Anlamiyorsun beni Carmen. Tekmil i¢in geri don emri; karargéhta
olmaliyim!

Carmen: Karargah!... Tekmil icin! Ah! Gergekten ¢ok aptalmisim ben! Giiciim
yettigi kadar, sizi neselendirmek, eglendirmek i¢in bayim; sarki sdyledim! Dans
ettim! Sanirim, daha ¢ok sevmedigim i¢in, Tanr1 beni affeder! Tarata ta; calar
calmaz boru, kalkip gitmek zorunda kanarya! Haydi, git! Uc¢ kanarya! Al

tiniformani, kilicini, sapkani da! Git, yavrum git, kislana geri don!”
Don Jose’nin i¢inde bulundugu ve alisilagelmis olan diizen onu tutsak etmektedir.

Icinde hissettigi bu tutsaklik yasadigi aski geride birakacak kadar yogundur. Ancak

Carmen’i kolayca birakamamasi Don Jose’ nin ¢eliski i¢inde oldugunun gostergesidir.
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Oyunda ve bu ¢alismada bahis gecen “agk” Carmen’in kadinlar adina kurmaya calistigi
giicli anlatmaktadir. Sistemin i¢inde yetigmis riitbeli beyaz bir erkek i¢in elbette bu giicii
kabul etmek ¢ok kolay olmamaktadir. I¢inde duydugu gercek aski ifade etmeye ¢alissa
da Don Jose Carmen’in ifade ettigi “ask”a hazir gézilkmemektedir. Don Jose Carmen’e
sana tapryorum diyerek askini gostermektedir. Fakat Carmen kendi kavraminda ki “agk”
yapistyla Don Jose’yi sistemin yanlishigina kars1 uyararak askerin farkindalik yasamaya
baslamasimna sebep olmustur. Ciinkii Don Jose Ozellikle de asker riitbesiyle, yasa

savunucusu ve sistemin koruyucusu haliyle uyandiginda bu yanlisin farkina varacaktir.

“Carmen: Uzaklara, sevseydin... Uzaklara gelirdin pesimden, atina binip, bir
kahraman gibi bagka diyarlara gotiiriirdiin, sevseydin...

Don José: Aci bana Carmen, ac1! Tanrim!

Carmen: Evet, geleceksin degil mi? Uzaklara... Uzaklara gotiir beni!

Don José: Ah! Sus! Sus! Hayir, artik seni dinlemek istemiyorum. Bayragimi terk

ettim, firar ettim. Bu utang verici bir yiiz karas1! Artik istemiyorum.”

Carmen “agk” kavramini ifade ederek bir kadin olarak sistemin savunuculugunu
yapmis bir erkege kendi iradesi disinda bir davranisa siiriiklemektedir. Bu Carmen’in Don
Jose iizerine uyguladig: bir giictiir. Erkeklerin kadinlar {izerinde uyguladig: sistemsel bir
giic bulunmaktadir. Kadinlar istemese de erkekler istedigi i¢in zorla bir yaptirimin i¢inde
bulunmaktadirlar. Carmen’in Don Jose’yi i¢ine diisiirdiigii bu durum erkeklerin kadinlar
tizerindeki baskisini bir anlamda tersine ¢evirmektedir. Don Jose Carmen’in s6ézlerinin
etkisinde kalmisg ve istemedigi davraniglarda bulunmustur. Bu da bildirinin besinci
maddesine bir gonderme olmaktadir.

“Yasa sadece topluma zarar verebilecek eylemleri yasaklar. Yasalarin
yasaklamadig1 hicbir sey engellenemez ve kimse yasanin emretmedigi bir seyi yapmaya
da zorlanamaz.”

Kendi istegiyle olmasa da Carmen’den etkilenmesiyle komutan1 Zuniga ile kars1

karsiya geldiginde Don Jose’nin tarafi degismistir.

“Zuniga: Ben kendim agip girdim. Ah! Ayip, giizelim! Se¢imin dogru degil! Hig

subay dururken, bu dengin olmayan er secilir mi? Haydi, ¢ekil!
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Don José: Hayir!

Zuniga: Sana git diyorum!
Don José: Gitmeyecegim!
Zuniga: Algak herif!

Don José: Lanet! Sana kimin gidecegini gésterecegim.”

Sistemin savunucusu olan komutan Zuniga ile Don Jose’nin kars1 karsiya gelmesi
de bir ironiden ibarettir. Ciinkii Don Jose bu andan itibaren istese de istemese de sistemin
karsisinda ¢ingeneleri sembolize eden bir karakter haline gelmis ve bildiriye kars1 gelen
tarafa gecmis olmustur. Carmen ve alt sinif ¢ingene arkadaslarinin Don Jose’yi rahatlatma

cabasi ise su sOzlerle ifade edilmistir:

“Carmen: Simdi bizimle misin?

Don José: Mecburum!

Carmen: Ah! Bunazik bir s6z degil! Ama 6nemi yok! Yiirii, anlayacaksin gelince...
Giizel, dertsiz bir hayat, orada biitiin diinya ve istedigin yasay1 koy! Ve hepsinin
Otesinde: ozgiirliik!

Herkes: Masmavi gok, dertsiz hayat. Orada biitiin diinya; istedigin yasay1 koy evet,

orada biitiin diinya, istedigin yasay1 koy! Ve hepsinin 6tesinde; 6zgiirliik!”

Carmen ise biitiin asiligi ile kural1 olan herhangi bir diizene uyulmamasi gerektigini
savunan ifadesiyle bu bildirinin kurallarina da kars1 ¢ikilmasi gerektigini sdylemektedir.
Kuralin olmadig1 yerde ancak dzgiirliigiin ve askin basladigin1 savunmaktadir. Onlerinde
uyulmas: gereken bir bildiri olmazsa o zaman istedikleri yasay1r koyabileceklerini
diisiinmektedir. Ozgiirliige giden yolun farkinda olan Carmen, Don Jose’yi de boylece
uyandirmaya calismaktadir. Hem Prosper Merimee’nin hem de Halevy ve Ludovic’in
Carmen’in bu sOylemine koroyu da katarak aymi ciimlelerle giiglendirmesi kadinin
Ozglrliigii adina bildiriye kars1 bir ironi igerisinde olduklarini ifade etmektedir.

Don Jose artik bambagka bir yola girdiginin farkindadir ve pismanhigi fayda
etmeyecektir.
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“Cingeneler korosu: Dinle dostum, dinle! Zenginlik orada. Ama yolda ¢ok dikkatli
olmaliy1z. Yanlis bir adimdan sakinmaliy1z!

Carmen — Mercédés — Frasquita — Dancaire- Remendado: Isimiz giizel bir is. Ama
gliclii bir kalp gerektirir! Her taraf tehlike dolu, ne ¢ikar! Yilmadan ilerleriz, her
yeri sel de bassa, firtina da olsa! Askerler orada bizi beklese de, gegitte pusu da
kursa, ilerleyisimiz dnlenemez!

Dancaire: Burada bir saat mola veriyoruz arkadaslar. Yola bir bakalim, kapanmig
mi, agitk m1? Kagak esya giiriiltiisiizce gecer mi?

Carmen: Neye bakiyorsun dyle?

Don José: Kendime diyordum ki; buradan uzakta iyi ve cesur bir kdylii kadin, beni
hala namuslu bir adam saniyor. Ne yazik ki yaniliyor...

Carmen: Kim bu kadin?

Don José: Annem.”

Don Jose bundan bdyle askeri giiciin yaninda degil, karsisinda bir kagakei
pozisyonundadir. Don Jose’nin bosalttigi erkek egemen sahneyi boga giiresgisi Escamillo

doldurmaktadir.

“Don José: Sevdiginiz kadin burada mi1?

Escamillo: Kesinlikle. O bir ¢ingene, dostum...

Don José: Adi ne?

Escamillo: Carmen.

Don José: Carmen?

Escamillo: Evet, dostum, Carmen. Eski asigi, onun igin kagan bir askerdi.
Birbirlerine taptilar ama sanirim bitti. Carmen'in agklari alt1 ay bile siirmez.

Don José: Yine de onu seviyorsunuz!...

Escamillo: Seviyorum! Evet, dostum, deli gibi!

Don José: Ama ¢ingene kizlarimi almak igin, iyi bilirsiniz ki, 6deme yapmaniz
gerekir.

Escamillo: Peki! Odeyecegim!

Don José: Bedel, doviisle 6denir!

Escamillo: Doviisle!
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Don José: Anladiniz m1?

Escamillo: Sozleriniz ¢ok agik. Onun sevdigi, en azindan eskiden sevdigi asker
kacagi... O, siz misiniz?

Don José: Evet, benim!

Escamillo: Memnun oldum, dostum! Simdi taslar yerine oturdu!

Don José: Yakinda kan akacak, 6fkemi goreceksin.

Escamillo: Bu sakarliga gergekten giilecegim. Sevgilimi ararken asigini buldum.
Koro: Dikkat edin! Yenilecek olan kisi i¢in ¢ok kotii bu son. Kendini savun.
Carmen: Hey! Hey! José!

Escamillo: Gergekten kalbim sevingle doldu. Siz, Carmen, hayatimi kurtardiniz!
Sana gelince, yakisikli asker, seninle esitiz ve o giizel i¢in, istedigin yerde, tekrar

",

savasilacak giine dek, burada ayrilalim

Daha once Escamillo’nun kendini askeri giiciin temsilcisi olarak gordiigiine
deginen yazar ve librettistler bu kez onu, artik eski bir asker olan Don Jose’yle karsi
karsiya getirmiglerdir. Bildirinin savunucusu olan Escamillo’ya meydan okuyan Don Jose
gergekte sisteme karst meydan okumaktadir.

Carmen Don Jose’yi sistemin disina ¢ikarmayi basarmistir. Bir anlamda Don
Jose’yi Ozgiirliigiine kavusturmustur. Ciinkii artitk uyulmasi gereken yasa ve kurallar
ortadan kalkmigtir. Carmen’in kendini askeri giiclin temsilcisi olarak géren Escamillo’yla

iligkisi su sekilde gelismektedir:

“Escamillo: Beni seviyorsan, Carmen... Her zaman benimle ¢viin!
Carmen: Ah! Seni seviyorum Escamillo. Olesiye seviyorum. Hi¢ kimseyi senin
kadar sevmedim!

Escamillo: Ah! Seni seviyorum. Evet, seni seviyorum!”

Carmen sisteme ve giice bagli erkekleri cazibesini kullanarak sistemden ¢ikartmaya
caligmaktadir. Carmen’in kullandigi cazibe aslinda erkeklerin degersiz bulduklari kadinin
giicii haline dontismektedir. Carmen kendine 6nce Don Jose’yi se¢mis, ikna etmis,
degistirmis ve doniistlirmiistiir. Siradaki sistem yanlis1 Escamillo’dur. Don Jose ve

Escamillo eserde giicii ve sistemin koruyuculugunu temsil eden karakterler olarak
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goriilmektedirler. Carmen’in bu iki erkegi secerek kendi safina ¢gekmeye ¢alismasi, onun

sistemi degistirme ¢abasini ifade etmektedir.

“Frasquita: Carmen! Sana iyi bir tavsiye; burada durma.

Carmen: Neden peki?

Mercédes: O burada.

Carmen: Kim?

Mercédés: O! Don José! Kalabaligin arasina gizlenmis, bak...

Carmen: Evet, gordiim.

Frasquita: Dikkat et!

Carmen: Onun karsisinda titreyecek kadin degilim ben... Burada kalip ve onunla

konusacagim.”

Carmen giicii sevdigi kadar giiclii olmay1 da sevmektedir. Hi¢ boyun egmeyen ve
baskaldiran yapisini burada da sergilemistir. Don Jose’yle bitmeyen miicadelesi sdyle

ifade edilmistir:

“Don José: Carmen, hala zamanimiz var, evet. Hala zamanimiz var... Ey
Carmen'im, birak seni kurtarayim, sana taptyorum. Ah! Birak seni kurtarayim,
kendimi ve seni kurtarayim!

Carmen: Hayir! Anladim ki vakti geldi, beni 6ldiireceksin. Ama Slsem de yasasam

',’

da, hayir, hayir! Oniinde egilmeyecegim

Don Jose, Carmen’e duydugu kiskangliktan onu o6ldiirmeye gelmistir. Don Jose
“Birak seni kurtarayim, kendimi ve seni kurtarayim!” derken, kaybettigi gii¢ ile i¢inde
bulundugu pozisyon arasinda celiski yasamaktadir. Carmen’i kendi safina ¢ekmek ve
giiclin yaninda yer almaya ikna etmeye ¢alismaktadir. Don Jose igin “kurtulus” tekrar
erkek burjuvazisinin i¢inde yer almak demektir. Carmen iginse “kurtarilmak” demek
O0lmek anlamma gelmektedir. Cilinkii Carmen erkek giicii tarafindan kurtarilmay:
reddeden aksine 6zgiir yapisiyla diger kadinlara 6rnek ve bildirinin maddelerine karsi
gelen bir sembol olacaktir. “Oniinde egilmeyecegim!” sdzleriyle Carmen Sliimiin zafer

olacagini ifade etmeye calismaktadir. Carmen Oliimiiyle sonsuza kadar 6zgiirliiglinii
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kazanmis olacaktir. Carmen’in kendi ile ilgili son sozleri yine kendi kimliginin altini

cizmektedir:

“Carmen: Carmen asla boyun egmeyecek! Ozgiir dogdu ve 6zgiir dlecek!”

50



SONUC
Bu ¢alismada, Carmen operasinin basrolii olan Carmen karakteri, Insan ve Yurttas
Haklar1 Bildirisi ve devaminda yayinlanan Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi

baglamlariyla iliskilendirilerek incelenmis ve su sonuglara ulagilmistir.

Carmen operasinin olusumunda bestecinin sanat diisiincesiyle donemin tarihsel
ve toplumsal olaylara bakis1 arasinda bir iliski saptanmis ve operadaki Carmen kadin
karakterinin bu anlamda Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’ne bir baskaldir1 figiirii olarak

goriildiigii sonucuna ulasiimistir.

Carmen karakterinin, kokenleri Yunan ve Roma mitolojisindeki “femme fatale”
imajina dayanan ve Julie Grossman’in da ifade ettii gibi, bu kadin tipinin “zeki,
hazircevap, rol yapabilen, aldatici, 6fkeli, sinirli, ayartici, paragdz, aleni bir sekilde seksi,
korkusuz ve ¢ivi gibi saglam, goz alici goriiniimiiyle fiziksel olarak 6zgilivenli” gibi
tanimlamalarin haricinde diisiinmemek gerektigi goriilmiistiir. Bu tanimlamalar 15181nda
da Carmen operasinda kadin haklar1 temelinde, sembolik ve dolaysiz net ifadelere
ulasilmigtir. Carmen erkek toplumu tarafindan goriilmek istenmeyen ya da goriilmeyen

kadinin, varligiin giiciinii temsil etmektedir.

Cingeneler tarih boyunca ikinci sinif olarak goriilmiis ve birlikte yasadiklari
topluluklar tarafindan her tiirlii olumsuzlugun sebebi ve kaynagi olarak kabul edilmistir.
Toplumda her siniftan kadinin dislandigi bir dénemde, Mérimée ve devaminda Bizet
cingene Carmen’i ele alarak, onu erkeklere hiikmeden bir figilir olarak karsimiza

cikarmustir.

Hippolit ve Aricie gibi Fransiz operalarinda goriilen yakalama, kagirma ve tutsak
etme kavramlart Carmen operasinda da goriilmektedir (Grimmer, 2011). Genel olarak
tutsaklig1 yoneten karakter, asker gibi gii¢lii bir yapidir. Tutsak edilen ise genellikle
toplumun alt sinifinda yer alan kisiler ve 6zellikle kadinlar olmaktadir. Kadinin 6zgiir
birakilmamasi, kendisini tutsak eden giiclii yapiyr yiiceltmekte ve daha da giiclii
gostermektedir. Dogasi geregi zayif olan kadinin 6zgiir birakilmasi, kadinlar i¢in bir Lituf

olarak degerlendirilmektedir.

Bu diisiinceye kars1 ¢ikis insan ve Yurttags Haklar1 Bildirisi maddelerinin, bazi

aydin fikirli yazar, librettist ve besteciler tarafindan anlasilmasi ile baslamistir. Bu
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yazarlarin farkina vardigi diisiince, bildirinin biitiin insanlig1 ve yurttaslarin timiini

kapsamadig diisiincesidir.

Eserde toplum, iki sinif olarak orneklendirilmistir. Erkek burjuvazisini sembolize
eden erkek toplulugu ile onlarin karsisinda en alt sinif olarak degerlendirilen ¢ingene
kadinlarin yer aldigi goriilmektedir. Carmen karakteri, erkek burjuvazisinin baskin
bulundugu toplumda, onlara Karsi ¢ikan 6zgiir ruhlu bir kadin olarak sahnelenmistir.
Carmen’in diger kadinlara, okuyucuya ve seyircilere yansittigi bu 6zgiir ve anarsist

ruhun, bildiride gegen baz1 maddelere de bir baskaldir1 niteligi tasidig1 goriilmektedir.

Carmen’in eserde askerleri yani toplumun st sinifini, cazibesiyle etkilemeye
caligmasi ve bu etkiyle bu sinifin temsil ettigi, diger askerlere gore list diizey bir askeri
kontrol etmeye baslamasi bildirinin savunucusu olan giigle, bildiriye karsi ¢ikan tarafi bir
araya getirmektedir. Sistemin temsilcisi ve dolayisiyla Fransiz medeniyetinin sembolii
olan Don Jose ile ozgiirlik ve itaatsizligin sembolii olan Carmen karsi karsiya
getirilmistir. Eserde askerler ve ¢ingene kadmlar makro kozmos olarak
degerlendirildiginde, i¢lerinden segilen iki temsilci mikro kozmos olarak diisiiniilebilir.
Bu temsilciler erkek burjuvazisini ve erkek baskin sistemi temsil eden Don Jose ile
cingene kadinlar ve 6zgiirliikk savasini temsil eden Carmen oldugu anlagilmistir. Bu iki
karakterin arasinda gegen olaylar Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisinin maddelerindeki
toplumsal esitsizlige karsi alt sinifin yani kadinlarin hissettikleri ve yasadiklari isyan ve

ozgurligii temsil ettigi distintilmiistiir.

Bahsi gegen 6zgiirliigii Carmen operasiyla da gormek miimkiindiir. Birka¢ donem
oncesine kadar kadinlarin sahneye ¢ikmasina izin verilmiyordu ve kadinlarin rollerini
kastratlar oynuyordu. Verismo akimiyla birlikte seyirci sahnede kendi hayatindan ve
cevresinden Ornekler bulmaya basladi. Carmen karanlik dénemlerin ardindan kadini
kendi roliinde oynatan bir eser olmustur. Bu acidan diisiiniildiigiinde Carmen basl basina
sisteme ve kadini sahnede oynatmayan erkek baskin diizene bir bagkaldir1 olarak
diistiniilmiistiir. Insan ve Yurttashik Haklar1 Bildirisinde kadinlar i¢in 6zgiirliik ve haklar
olacagi beklentisi bildirinin imzalanmasiyla beraber yok olmustur. Olympe de Gouges
onderliginde kadinin da yasam haklarinin oldugunun belirtilmesi i¢in Kadin ve Yurttas
Haklar1 Bildirisi yayinlanmistir. Carmen bir kadin olarak basrolde sahneye ¢ikmis ve

hatta eserin adi kadinin kendi adi olmustur. Carmen operasi sadece sahnede kadini
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yasaklayan erkek giiciine kars1 kastratlar yerine kadin1 kendi roliinde oynatarak var olan
sisteme kars1 gelmekle kalmamig, ayn1 zamanda etrafindaki erkekleri etkisi altina alarak
onlarla beraber erkek burjuvazisinin yayinladigi bildirininin maddedelerine de karsi
gelen, isyan eden ve degismesi i¢in onca zorluktan sonra sahneye c¢ikan kadini sahnede
oldiirerek tepkisini belirten bir eser olmustur. Carmen’in giicii ve cazibesiyle erkekleri
hikkmii altina almasi gercekte “Insan ve Yurttas Haklari” bildirisindeki maddelerin
icerdigi anlamlara gore erkeklerin kadinlar1 hiikiimleri altina almasinin esdeger oldugu

gOriilmiistiir.

Don Jose ve Carmen arasindaki iligki erkek sinifinin i¢ginde bulundugu burjuvazi
ile alt siifta yer alan kadinlarin savasidir. Don Jose bu savasi erkek toplumun temsilcisi
olarak siirdiirmekte, Carmen ise biitiin kadinlar adina miicadele vermektedir. Don
Jose’nin, kendisini askeri giiciin temsilcisi géren Escamillo’nun ve diger askerlerin,
Carmen’e sahip olmak istemeleri, Carmen’in amagladig1 sisteme karsi ¢ikisi durdurma
calismalar1 olarak degerlendirilmistir. Bu iki grubu temsil eden miicadelede savas alani
Carmen’in varligi ve hatta bedeni olmustur. Don Jose’nin Carmen’i bigaklayarak
Oldiirmesi, baska bir deyisle Carmen’in varligini ve bedenini yok etmesi erkek
burjuvazisinin savasi kazandig1 diislincesini dogurmaktadir. Halbuki Carmen’in cesur bir
sekilde bicag1 bedenine dayamasi ve Don Jose’yi kendisini 6ldiirmesi i¢in kiskirtmasi

savagi gergekte Carmen’in kazandigini farkettirmektedir.

Carmen’in dliimii erkek baskin sistemin kazanisinin bir ironisidir. Carmen’in
kadinlar1 temsil etmesi ve sonunda 6lmesi kadinlarin var olma savagini kaybetmesi olarak
sergilenmistir. Fakat bu 6liim, ¢alismada her iki bildiri i¢in de tespit edilen maddelerin
151g¢1nda sistemin yoz halini sembolize eden Don Jose nin uyanis1 olarak goriilmiistiir.
Carmen oldiikten sonraki pismanlik belirten soézleri Don Jose’nin Carmen’i anladigini
farkettirmistir. Boylece artik ¢ingene kadinlar igin sesini yiikseltebilecek, sisteme yani
Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisindeki kadim yok sayan maddelere isyan edebilecek

sistemin i¢inden bir asker dogacaktir.

Carmen, Don Jose’nin uyanist olmustur.
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EKLER
EK 1
CARMEN TURKCE LiBRETTO

Birinci Perde

Asker korosu:

-Su meydandan herkes geger, her biri gelir, gider; ne tuhaf insanlar bunlar!
Moralés:

-Karakol kapisinda zaman 6ldiirmek igin, tiitiin ¢igner, ¢cene ¢alar, gelen gecenleri
izleriz.

Asker korosu ve Moralés:

-Su meydandan herkes geger, her biri gelir, gider; ne tuhaf insanlar bunlar!
Moralés:

-Su kiiciik kiza bakiniz. Bizimle konusmak ister gibi gortiniiyor. Bakin, bakin! Geri
doniiyor... Duraksadi...

Asker korosu:

-Yardimina kosmaliy1z!

Moralés:

-Kimi aradiniz giizel kiz?

Micaéla:

-Ben mi? Bir onbasiy1 artyorum...

Moralés:

-O benim... Iste!

Micaéla:

-Benim onbasimin adi Don José'dir. Onu taniyor musunuz?

Moralés:

-Don José! Onu hepimiz tantyoruz.

Micaéla:

-Sahi mi? O sizinle beraber mi?

Moralés:

-Bizim kitamizda 6yle bir onbas1 yok.

Micaéla:
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-Yani dyleyse, burada degil mi?

Moralés:

-Hayir tatli kiz, yok. O burada degil. Fakat az sonra burada olur. Biz yeni kita ile
nobet degistirince burada olur. O gelinceye kadar, glizel kiz, kisa bir siire i¢in bize
katilmak ister misiniz?

Micaéla:

-Size mi?

Asker korosu:

-Bize!

Micaéla:

-Olmaz, olmaz. Cok tesekkiir ederim asker beyefendiler.

Moralés:

-Iceri gelmeye korkmayn kiiciik hanim. Tatliligimizin hak ettigi biitiin saygiy1 size
gosterecegimize s0z veriyorum.

Micaéla:

-Hi¢ kuskum yok, ama ben sonra yine gelirim, bu daha iyi. Siz yeni kitayla ndbet
degistirince ben yine gelirim.

Asker korosu ve Moralés:

-Burada kalin. Biz nobet degistirinceye kadar burada kalin.

Micaéla:

-Olmaz, olmaz!

Asker korosu ve Moralés:

-Burada kalin, evet, burada kalin.

Micaéla:

-Hosga kalin asker beyefendiler!

Moralés:

-Kus uctu... Kendimizi avutmaliy1z. Haydi eglencemize kaldigimiz yerden devam
edelim ve gelip gecenleri izleyelim.

Asker korosu:

-Su meydandan herkes geger, birileri gelir, gider; ne tuhaf insanlar bunlar!

Cocuk korosu:
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-Biz de yeni boliikle bir olup geliyoruz. Dinleyin, bu besbelli trompet sesi! Baslar
dimdik yiiriiriiz, kii¢iik askerler gibi, hi¢ bozmadan ytiriiriiz. Bir, iki aym1 adim.
Omuzlar geriye ve gogiisler ileriye. Sallantyor kollarimiz, boyle diiz, disa dogru.
Biz de yeni bolikkle bir olup geliyoruz. Dinleyin, bu besbelli trompet sesi!
Baslar dimdik yiiriiriiz, kiigiik askerler gibi hi¢ bozmadan yiiriiriiz. Bir, iki, ayn
adim. Omuzlar geriye ve gogiisler ileriye. Sallaniyor kollarimiz, boyle diiz, disa
dogru. Biz de geliyoruz!

Moralés:

-Tath bir geng kiz geldi, bize seni sordu, sen burada yokken!

Don José:

-Micaéla olmali!

Zuniga:

-Surada, su biiylik binada ¢alisanlar tiitiincii kizlar m1?

Don José:

-Onlar komutanim ve kuskusuz baska hicbir yerde boyle kizlar yoktur.

Zuniga:

-Hi¢ olmazsa hos kizlar m1?

Don José:

-Komutanim, bunu bilmiyorum. Bu fettan kizlarla hig ilgilenmedim.

Zuniga:

-llgilendigin giizeli biliyorum, dostum. Tatl1 bir geng kiz, adi da Micaéla.

Don José:

-Cevabim bunun dogru oldugudur, onu seviyorum! Fabrikanin zili caldiginda kizlar
burada olacaklar. Onlar hakkinda, o zaman kendiniz daha iyi karar verebilirsiniz.
Erkek koro:

-Zil ¢aldi; biz buraya, is¢i kizlarin ¢ikisini izlemeye geldik. Ve sizi takip edecegiz,
esmer tiitiincii kizlar; kulaklarimiza ask sozleri fisildayarak! Kiistah gézlere bakin!
Ne suh tavir! Hepsi dislerinin arasinda, bir sigara tiittiiriiyor.

Kadin koro:

-Yol alir gozlerimiz gokte dumanlarla, o dumanlar yiikselir kokularla! Hos bir hal

verir basa tiittliriince. Bir eglence, bir nese benligimize. Asiklarin tath sozleri; bu
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dumandir! Vaatleri ve mest oluslari; bu dumandir! Yol alir gdzlerimiz gokte
dumanlarla! Gokte yol alir dumanlarla. Yiikselir donerek goklere dumanlar!

Erkek koro:

-Ama aralarinda Carmencita'y1 gdremiyoruz! Iste o! Iste o! Iste o! Carmencita!
Carmen! Biz hep senin pesindeyiz! Carmen! Nazik ol, hi¢ degilse bir cevap ver
bize. Soyle bize, ne zaman seveceksin sen! Carmen, sdyle hangi giin seveceksin
sen?

Carmen:

-Ne zaman mu1 sevecegim? Inanin, bilmiyorum...Belki hi¢bir zaman!.. Belki yarn!
Ama bugiin degil... Bu kesin.

Ask, kimsenin evcillestiremedigi yirtict bir kustur. Onu ¢agirmak bosunadir, eger
istemezse hi¢ gelmez. Ne tehditler, ne de dualar hi¢ bir ise yaramaz. Adamin biri
konusur, digeri suskun. Ben susani tercih ederim. O, hi¢ konusmadan sever. Ask,
kimsenin evcillestiremedigi yirtici bir kustur.

Ask! Ask!

Ask, derbeder bir ¢ingene ¢ocugudur. Asla kural tanimaz. Eger beni sevmezsen,
ben seni severim. Seversem eger, kendini benden koru! Kusu yakaladigim
diisiiniirstin ama kanat agar, ugup gider; ask uzaktir, sabrin varsa doniisiinii bekle.
Beklemedigin anda oradadir. Hizla sarar, gelir, gider ve sonra yine gelir. Tam,
benim derken senden kacar! Ondan kagmaya c¢alisirsin, seni hizla yakalar! Ask!
Ask! Ask! Eger beni sevmezsen, ben seni severim. Seversem eger, kendini benden
koru!

Erkek koro:

-Carmen! Biz hep senin pesindeyiz! Carmen! Nazik ol, hi¢ degilse bir cevap ver
bize.

Carmen:

-Ask, derbeder bir ¢ingene ¢ocugudur. Asla kural tanimaz. Eger beni sevmezsen,
ben seni severim. Seversem eger, kendini benden koru.

Don José:

-Bu ne bakis, bu ne kiistahlik! Attig1 bu ¢igek, tipki bir kursun gibi geldi kalbime.
Kokusu kuvvetli, giizel ¢icek! Ve bu kadin... Biiyiiciiler gercekten varsa eger, bu

kadin mutlaka bir biiyticiidiir.
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Micaéla:

-José!

Don José:

-Micaéla!

Micaéla:

-Ben geldim.

Don José:

-Ne mutluluk!

Micaéla:

-Beni buraya anneniz goénderdi!

Don José:

-Bana annemden soz et!

Micaéla:

-Ondan size, sadik bir postaci olarak bu mektubu...

Don José:

-Bir mektup!

Micaéla:

-Para da getirdim. Belki ayliginiza eklersiniz ve bir de...

Don José:

-Ve bir de...

Micaéla:

-Ve bir de... Gergekten cesaret edemiyorum!.. Ve bir de bagka bir sey daha var ki,
bu paradan ¢ok daha degerli, iyi bir evlat, bunun degerini ¢ok iyi bilir.

Don José:

-Baska bir sey mi? Neymis o? Sdyle o halde...

Micaéla:

-Evet, sOyleyecegim. Bana verdigi seyi, verecegim size. Annenizle kiliseden
cikarken, beni Optii ve s0yle dedi: ‘Sen sehre git, yolun uzak degil... Sevilla'ya
varinca oglumu bul, benim José'mi, evladimi... Ve sdyle ona, sunu bilsin ki: Annesi
gece giindiiz, gelmeyen oglunu diisiiniiyor; iiziilerek ve imit ederek ve bagislayarak
onu bekliyor! Biitlin bunlar1 bilsin, yavrum. Benim adima, sdyle bunlari ona ve su

Opliciiglimii, benim adima ona gotiir’
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Don José:

-Annemden bir opiiciik!

Micaéla:

-Oglu i¢in bir opiiciik! Jos€, soz verdigim gibi, onu size geri veriyorum!
Don José:

-Annemi goriilyorum!.. Evet, koylimii yeniden goriiyorum! Ey ge¢misin anilari, tath
memleket hatiralar1! Ey ¢cocukluk anilarim!

Micaéla:

-Annesini, kdyiinli yeniden goriiyor!

Don José:

-Ey anilar! Ey ¢ocukluk hatiralarim! Kalbim gii¢ ve cesaretle doldu.
Micaéla ve Don José:

-Ey ¢ocukluk anilari!

Annesini, kdyiinii yeniden goriiyor! / Annemi, kdyiimii yeniden goriiyorum!
Kalbi cesaretle doldu. / Kalbim cesaretle doldu.

Don José:

-Surada biraz bekle, hemen okuyacagim bunu.

Micaéla:

-Olmaz. Siz okuyun. Sonra ben yine gelecegim.

Don José:

-Neden gidiyorsun?

Micaéla:

-Bu daha iyi.

Don José:

-Tekrar gelecek misin?

Micaéla:

-Tekrar gelecegim.

Don José:

-Anne, sen hi¢ korkma, oglun sana baglidir ve senin dedigini yapar. Micaéla'y1
sevdim, onunla evlenecegim. Sen ey cadi! Cigegine ragmen!...

Zuniga:

-Orada neler oluyor?
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Kadin koro:

-Yardim edin, yardim edin! Duymuyor musunuz? Yardim edin, yardim edin!
Askerler! Hep o Carmencita! O yapti! Hayir, hayir o degil! Onun sucu yok! ilk
vuran oydu! Onu dinlemeyin bayim! Onlar1 dinlemeyin bayim! Bizi dinleyin! Bizi
dinleyin bayim! Bizi dinleyin! Once Manuelita, yiiksek sesle dedi ki: ‘Mutlaka ¢ok
geng ve giizel bir esek almam gerek.” Carmencita, her zamanki gibi alaya bagladi.
Dedi ki: ‘Bir esek neyine gerek, bir siipiirge cok sana.” Manuelita ona benzer sekilde
cevap verdi: ‘Bu esek senin isine yarar diye aliyorum! Kibirle gezmek i¢in, hakli
bir nedenin olur. Iki usak arkandan yiiriiyerek sinek kovar...” Bu laflarin {izerine,
her ikisi de birbirlerinin saglarini yoldular!

Zuniga:

-Seytan alsin bu gevezeligi! José, yanina iki adam al, iceri git ve bak, bunlar1 yapan
Kim?

Kadin koro:

-Hep o Carmencita! O yapt1! Hayr, hayir, o degil, onun sugu yok! ilk vuran oydu!
Zuniga:

-Hey! Uzak tutun bu kadinlar1 benden!

Kadin koro:

-Evet! Ik vuran oydu! O, Carmencita! Hayir! Ilk vuran oydu! O, Manuelita!

Don José:

-Komutanim, biiyiik bir kavga ¢ikmis. Once bol kiifiir, sonra da saldir1. Bir kadin
yaralanmis.

Zuniga:

-Kim tarafindan?

Don José:

-Bu kadin.

Zuniga:

-Duydunuz... Cevabiniz nedir?

Carmen:

-Trallallalal 1a la la la... Beni kessen de, yaksan da hi¢cbir sey sdylemem. Atese,
demire ve Tanr1'ya meydan okurum.

Zuniga:
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-Senden sarki istemedik. Sana soru soruldu, cevap ver!

Carmen:

-Benim sirrim, bende sakli! Kalbimde bir baskas1 var ve onsuz oliiriim.
Zuniga:

-Madem susmuyorsun, o halde sarkini hapiste sylersin!

Kadin koro:

-Hapse! Hapse!

Zuniga:

-Hinzir kiz! Herhalde ¢ok agir bir elin var.

Carmen:

-Tralalala...

Zuniga:

-Ne yazik! Cok yazik! Cilinkii gergekten giizel bir kiz... Ama onu uslandirmak
gerek. Su giizel kollar1 bagla.

Carmen:

-Beni nereye gotiiriiyorsun?

Don José:

-Hapse gireceksin, yapabilecegim bir sey yok.

Carmen:

-Gergekten bi sey yapamaz misin?

Don José:

-Hayir, hicbir sey. Emirlere sadigim.

Carmen:

-Yine de emirlere sadik olmanin bir 6nemi yok. Kagmama yardim edeceksin. Neden
biliyor musun? Ciinkii beni seviyorsun.

Don José:

-Seviyor muyum?

Carmen:

-Evet José, seviyorsun. Bugiin sana verdigim ¢icegi at gitsin, ¢linkii onun gorevi
bitti.

Don José:

-Benimle konugma artik, benimle konusmani yasakliyorum.
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Carmen:

-Sevilla'da surlarin yaninda, dostum Lillas Pastianin meyhanesine Seguidilla dans1
yapmaya ve Manzanilla igmeye gidecegim. Ama yalnizlik sikicidir, tiim zevklerin
tadi, ¢ift olunca cikar. Ben bir esle olmak i¢in, oraya sevgilimi alip da gidecegim.
Sevgilim... Ondan diin ayrildim! Simdi kalbim 6zgiir bir kus gibi, zavalli, yalniz
ve kimsesiz. Dért bir yanim asik dolu. Ama higbiri bana gore degil. Iste geldi hafta
sonu... Kim beni sevecek? Ben de onu sevecegim! Bu kalp kim sahip olmak isterse
onun olacak. Siz tam zamaninda geldiniz! Yeni sevgilim olmak i¢in sansiniz var.
Sevilla'da surlarin yaninda, dostum Lillas Pastia'nin meyhanesine Seguidilla dansi
yapmaya ve Manzanilla igmeye gidecegim...

Don José:

-Sus! Sana benimle konugma dedim!

Carmen:

-Seninle konusmuyorum, kendi kendime sarki soOyliiyorum! Ve sadece
diistinliyorum. Buna izin var herhalde? Bir subay1 diislinliyorum. O, beni seviyor,
sanirim ben de onu sevecegim!

Don José:

-Carmen!

Carmen:

-Benim subayim ne bir ylizbagsi, ne de bir tegmen. Bir onbasi bir ¢ingeneye yeter ve
ben bundan ¢ok memnunum.

Don José:

-Carmen! Sarhos gibiyim, eger sana boyun egersem soziinii tutar misin? Ah! Eger
seni seversem Carmen, sen de beni sever misin? Carmen, soziinii tutacaksin!
Carmen:

-Evet. Lillas Pastia'da... Dans edelim...

Don José:

-Soziinii tutacak misin?

Carmen:

-Seguidilla'yla... Manzanilla i¢elim!

Don José:

-Carmen... S6ziin s6z mi?
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Carmen:

-Sevilla'da surlarin yaninda, dostum Lillas Pastianin meyhanesine Seguidilla dans1
yapmaya ve Manzanilla igmeye gidecegiz.

Zuniga:

-Iste emir; gidin... Ve onu iyi koru!

Carmen:

-Seni yolda itecegim. Giiciimiin yettigi kadar itecegim. Kendini birak, dyle kal,
sonrabeni izle... Ask, derbeder bir ¢ingene ¢ocugudur, asla yasa tanimaz. Eger beni

sevmezsen, ben seni severim. Seversem eger, kendini benden koru!

ikinci Perde
Carmen:
-Tefler ve ziller metalik bir sesle ¢alarken, bu tuhaf miizikle ayaklanir hep ¢ingene
kizlari. Tefe kuvvetle vur, ¢alsin, gitarlar da ¢inlasin. Durmadan tekrar etsin, ayni
sarki, ayn1 nakarat.
Frasquita — Mercédés — Carmen:
-Tralalala...
Carmen:
-Glimiis ve tung halkalarla siislenmistir eller, kulaklar; sar1 ve kirmiz1 ¢izgilerle
siislenmistir kumaslar. Sarkiyla dans hep bir olmus. Sarki, ¢ekingen ve utangagken,
sonra hizlanir ve daha ¢ok hizlanir... Cosar, cosar, cosar!
Frasquita — Mercédés — Carmen:
Tralalala...
Carmen:
-Cingeneler vurur kuvvetle, teller inler vuruslartyla ve bu cosan miizikle biiytilenir
herkes. Sarkinin ritmi kivrak, coskun; ates dolu biitiin gozler. Costurmus, cosmus,
mest olmus. Bu dalga sarmis herkesi!
Frasquita — Mercédés — Carmen:
-Tralalala...
Frasquita:
-Baylar, Pastia bana dedi Ki...

Zuniga:
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-Bu Pastia bizden yine ne istiyor?

Frasquita:

-Dedi ki: Artik bu meyhanenin kapanma saati gelmis.
Zuniga:

-Oyleyse gideriz. Siz de bizimle gelin.

Frasquita:

-Hayir, olmaz, biz kaliyoruz.

Zuniga:

-Ya sen Carmen? Sen gelmiyor musun? Dinle beni! Bana kizdin m1?
Carmen:

-Size darilmak m1? Neden?

Zuniga:

-Su askeri senin yliziinden hapsettim diye...

Carmen:

-O zavalliya ne oldu?

Zuniga:

-O artik 6zgiir.

Carmen:

-Ozgiir mii? Cok iyi.

Frasquita — Mercédés — Carmen:

-Iyi aksamlar sevgililerim!

Koro:

-Yasa! Yasa Torero! Yasa! Yasa Escamillo! Yasa Yasa!

Zuniga:

-Boga giires¢isinin zaferi i¢in torenli bir gegit var. Galip gelenleri alkighyorlar.

Torero, bize katil, senin gegmis ve gelecek zaferlerin i¢in kadeh kaldiralim.

Koro:
-Yasa! Yasa Torero! Yasa! Yasa Escamillo! Yasa Yasa!

Escamillo:

-Ey dostlar! Sizinle icmekten seref duyarim. Ciinkii toreadorlar da birdir askerlerle.

Evet, toreadorlar i¢in zevktir doviis; savastir! Bugiin bayram giinii! Dolmus halk

doviis yerine tiklim tiklim. Herkes sarhostur, herkes biiyiik bir coskuyla doludur!
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Her kafadan giiriiltiilii bir ses ¢ikar. Bir agizdan bagirir halk, kutlar giinii. Ciinkii
bu, yigitlerin glinli, gozii pek askerler giinii! Dikkat! Koru kendini! Haydi!
Toreador, koru kendini! Toreador! Ve iyi diisiin, evet, doviisiirken diigiin. O siyah
gozler sana bakar ve ask seni bekler!

Koro:

-Toreador, koru kendini! Toreador! Ve iyi diisiin, evet, doviisiirken diisiin. O siyah
gozler sana bakar ve ask seni bekler!

Escamillo:

-Sustu biitiin halk... Ah! Ne oldu? Artik ¢it bile yok! Artik sustu herkes! Ciinkii
meydana ¢ikan boga saldiracak! Hamle! Araya vurus! Siiriiklendi at, Picador yere
diistii. “Yasa ey Toro!” diye bagirdi halk. Boga gitti, geldi, geldi ve bir vurus daha!
Korkung hayvan, ac1 ¢ekip kostu! Biitiin alan kanla doldu! Biri kendini kurtariyor.
Biri parmakliklardan atlayip gecti. Simdi senin siran! Haydi! Koru kendini! Haydi!
Toreador, koru kendini! Toreador! Ve iyi diisiin, evet, dovisilirken diigiin. O siyah
gozler sana bakar ve ask seni bekler!

Koro:

-Toreador, koru kendini! Toreador! Ve iyi diisiin, evet, doviislirken diisiin. O siyah
gozler sana bakar ve ask seni bekler!

Frasquita:

-Ask!

Mercédes:

-Ask!

Carmen:

-Ask!

Herkes:

-Toreador! Toreador! Ask seni bekler!

Escamillo:

-Giizel, sOyler misin, adin ne senin? Tehlike aninda sans i¢in adin1 sdylemek
isterim.

Carmen:

-Carmen, Carmencita! Her ikisi de olur.

Escamillo:
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-Ya birisi sana, seni sevdigini sdylerse?

Carmen:

-Beni sevme derim ona.

Escamillo:

-Bu, sevecen bir cevap olmaz. Ben, giin gelir diye imitle bekleyecegim seni.
Carmen:

-Beklemek yasak degil, umut ¢ok tathidir.

Zuniga:

-Sen gelmeyeceksen Carmen, ben daha sonra sana gelecegim.
Carmen:

-Gelmemeniz daha iyi!

Zuniga:

-Riski goze alacagim!

Frasquita:

-Haberler nasil, iyi mi?

Dancaire:

-Pek fena degil, birka¢ vurgun daha yapabiliriz. Fakat size ihtiyag var.
Carmen — Frasquita — Mercédes:

-Bize ihtiya¢ m1 var?

Dancaire:

-Aklimizda ¢ok giizel bir is var.

Carmen — Frasquita — Mercédes:

-Giizel bir i mi?

Dancaire:

-Cok onemli ve giizel tatlim, fakat size ihtiyacimiz var!
Remendado:

-Evet, size ihtiyacimiz var!

Carmen — Frasquita — Mercédes:

-Bize?

Dancaire — Remendado:

-Size! Sonsuz saygilarimizla, oniinlizde egilerek, evet, itiraf etmeliyiz: hangi iste

hile, diizen varsa,; kadin mutlaka gereklidir. Varsa kadin bir iste, o is yiiriir, cok kar
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olur. Eger yoksa kadin, bizden iyi bir is ¢ikmaz. Eger karar verdiyseniz, yola
¢ikalim mi1?

Frasquita — Mercédes:

-Nasil isterseniz.

Dancaire:

-Ama... Hemen simdi!

Carmen:

-Ah! Bir soziim var... Siz gitmek istiyorsaniz gidin! Ben bu yolculuga
gitmeyecegim. Ben buradan ayrilmam!
Dancaire — Remendado:

-Carmen, dostum, gelmelisin.

Carmen:

-Ben gitmem!

Dancaire — Remendado:

-Bizi boyle sikintida m1 birakacaksin?
Frasquita — Mercédes:

-Ah! Carmen'im gelmelisin.

Dancaire:

-Bunun nedeni ne Carmen, soyle bize!
Remendado - Frasquita — Mercédés:

-Neden? Neden? Neden?

Carmen:

-Sebebini 6greneceksiniz, size simdi sOyleyecegim.
Dancaire - Remendado - Frasquita — Mercédes:
-Soyle! Soyle! Soyle! Soyle!

Carmen:

-Nedeni... Ben su son giinlerde...

Dancaire - Remendado - Frasquita — Mercédes:
-Evet...

Carmen:

-Asik oldum!

Dancaire- Remendado - Frasquita — Mercédes:
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-Ne dedi, ne dedi?

-Dedi ki, birine asik olmus!

-Asik olmus!

Carmen:

-Evet, asik oldum!

Dancaire:

-Carmen, biraz ciddi ol!

Carmen:

-Asik olmak, aklimi aldi!

Dancaire - Remendado:

-Sasirdik dogrusu, ama bu ilk kez olmuyor. Askla isi birlikte gotiiriir, yiiriitiirsiin
kiigiigiim. Sen is ile ask1 hep birlikte yiiriittiin.

Carmen:

-Dostlarim, sizinle gidemeyecegim icin beni affedin ama, bu hosuma gidecek. Bu
kez, ask isten daha 6nemli. Bu aksam, ask isin 6niine gegiyor!
Dancaire:

-Bu senin son séziin mii?

Carmen:

-Kesinlikle oyle.

Remendado:

-Bizi bdyle birakamazsin!

Dancaire - Remendado - Frasquita — Mercédes:

-Gelmelisin Carmen, gelmelisin! Isler i¢in bu gereklisin, biliyorsun.
Carmen:

-Bunu ben de biliyorum ve kabul ediyorum.

Dancaire - Remendado - Frasquita — Mercédes - Carmen:

-Varsa kadn bir iste, o is yiiriir, cok kar olur. Eger yoksa kadin, bizden iy1 bir is
¢cikmaz.

Dancaire:

-Dur! Kim bu adam?

Carmen:

-Hapisaneden kagmama yardim eden asker.
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Remendado:

-Bu hassas bir konu.

Dancaire:

-Gelecegine emin misin?

Don José:

-Alcala ejderhalari, Alcala askeri!
Dancaire:

-Sen nereye boyle Alcala askeri?
Don José:

-Rakibimi artyorum, savagsmak ve onu yenmek i¢in.
Dancaire:

-Is bdyle ise ge¢ dostum. Onur ve ask isleri her seydir Alcala askeri igin.
Frasquita — Mercédes:

-Yakisikli bir ejderha.

Dancaire:

-Tarafimizda bdyle bir adamin olmasina ihtiyacimiz var.
Remendado:

-Carmen, bize katilmasin1 sdyle.
Carmen:

-Reddedecektir.

Remenedado:

-Denemeye deger.

Carmen:

-Tamam, deneyecegim.

Nihayet buradasin!

Don José:

-Carmen!

Carmen:

-Hapisten ciktin degil mi?

Don José:

-Iki ay kaldim orada.

Carmen:
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-Zorlandin m1?

Don José:

-Hayir! Senin i¢in olacaksa, daha uzun kalmaya bile hazirim.

Carmen:

-Oylesye beni seviyorsun?

Don José:

-Ben mi? Sana tapiyorum!

Carmen:

-Biraz 6nce subaylariniz buradaydi. Onlarla dans ettik.

Don José:

-Nasil, sen mi!

Carmen:

-Kiskandim deme de, ne dersen de.

Don José:

-Evet, ben kiskancim.

Carmen:

-Yavag, bayim, yavas! Serefinize dans edecegim, dansima nasil eslik edecegimi
efendimiz gorsiin. Buraya otur, Don Jos¢€; bagliyorum. Laaa-la-la-laaaaa-la...

Don José:

-Yalvaririm Carmen! Biraz dur.

Carmen:

-Neden duracakmisim?

Don José:

-Bana Oyle geliyor ki... Bunlar... Evet, bizim borular! Geri don emri ¢aliyorlar! Sen
duymuyor musun?

Carmen:

-Bravo, bravo! Bu dans, orkestra esligi olmayinca kederli bir danstir. Gokten gelen
miizik, costurur herkesi!

Don José:

-Anlamiyorsun beni Carmen. Tekmil i¢in geri don emri; karargahta olmaliyim!

Carmen:
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-Karargah!... Tekmil i¢in! Ah! Gergekten ¢cok aptalmigim ben! Giiclim yettigi kadar,
sizi neselendirmek, eglendirmek i¢in bayim; sarki sdyledim! Dans ettim! Sanirim,
daha ¢ok sevmedigim igin, Tanr1 beni affeder! Tarata ta; ¢alar ¢almaz boru, kalkip
gitmek zorunda kanarya! Haydi, git! U¢ kanarya! Al tiniformani, kilicini, sapkani
da! Git, yavrum git, kiglana geri don!

Don José:

-Benimle boyle dalga gegme Carmen, senden ayrilmaktan nefret ediyorum. Baska
higbir kadin kalbimi béyle sarsmadi. Kimse ruhumu bu kadar derinden etkilemedi.
Carmen:

-Taratata! Ah Tanrim! Geri doniis sesleri, korkarim ge¢ kalacagim! Tanrim! O beni
unutacak ve kacacak! Ask i¢in ¢ok fazla!

Don José:

-Askima inanmiyorsun demek?

Carmen:

-Yok, hayir!

Don José:

-Oyleyse, dinle beni!

Carmen:

-Hi¢ dinlemek istemiyorum!

Don José:

-Dinleyeceksin!

Carmen:

-Seni bekliyorlar!

Don José:

-Beni dinlemeni istiyorum Carmen! Bir giin bana ¢igek atmistin. Hapisteyken
buramda, kalbimdeydi. Solmus kuru yapraklari, hala tatli kokusunu koruyordu;
gozlerim kapanirken, onun giizel kokusundan sarhos oldum. Ve gece seni gordiim!
Seni lanetlemeye, senden nefret etmeye ve sonra kendime sormaya basladim; neden
kader seni benim yoluma g¢ikardi? O zaman kendimi sugladim ve benligimi
hissettim. Tek arzum, tek umudum, seni yeniden gormekti Carmen! Biitiin
benligimi vermeye hazirdim; bana bir bakisin i¢in. Carmen'im, seni haykirtyordum!

Carmen, seni seviyorum!
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Carmen:

-Hay1r, sevmiyorsun!

Don Jose:

-Ne dedin?

Carmen:

-Beni sevmiyorsun, eger sevsen benimle oraya gelirdin; uzaklara, daglara...
Don Jose:

-Carmen!

Carmen:

-Uzaklara, sevseydin... Uzaklara gelirdin pesimden, atina binip, bir kahraman gibi
baska diyarlara goétiirlirdiin, sevseydin...

Don José:

-Ac1 bana Carmen, ac1! Tanrim!

Carmen:

-Evet, geleceksin degil mi? Uzaklara... Uzaklara gotiir beni!
Don José:

-Ah! Sus! Sus! Hayrr, artik seni dinlemek istemiyorum. Bayragimi terk ettim, firar
ettim. Bu utang verici bir yiiz karasi! Artik istemiyorum.
Carmen:

-Iyi 0 zaman git!

Don José:

-Carmen, liitfen!

Carmen:

-Hayir, seni artik sevmiyorum. Defol! Senden nefret ediyorum.
Don José:

-Carmen!

Carmen:

-Elveda, sonsuza dek elveda...

Don José:

-Tamam o zaman... Elveda...

Carmen:

-Defol!
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Don José:

-Carmen! Sonsuza dek elveda...

Zuniga:

-Hey! Carmen! Hey! Hey!

Don José:

-Kim vuruyor? Kim bu gelen?

Carmen:

-Sessiz ol, sessiz ol!

Zuniga:

-Ben kendim agip girdim. Ah! Ayip, giizelim! Se¢imin dogru degil! Hi¢ subay
dururken, bu dengin olmayan er secilir mi? Haydi, cekil!

Don José:

-Hayir!

Zuniga:

-Sana git diyorum!

Don José:

-Gitmeyecegim!

Zuniga:

-Algak herif!

Don José:

-Lanet! Sana kimin gidecegini gosterecegim.

Carmen:

-Kiskanglik cehemnnemi! Imdat! Imdat!

Yakisikli subay! Ask kotii bir oyuna kurban etti sizi! Gelisiniz zamansizdi. Yazik!
Mecburuz, ihbar edilmek istemeyiz. Sizi bir saat kadar alikoymak zorunday1z.
Remendado- Dancaire:

-Degerli bayim! Degerli bayim! Bizim buradan ayrilmamiz gerekiyor; bizimle gelir
misiniz?

Carmen:

-Bu bir gezinti.

Herkes:

-Cevap veriniz dostum.

73



Zuniga:

-Kesinlikle! O kadar ¢ok 1srar ediyorsunuz ki, karsi koymak olur mu hi¢! Fakat
sonra koruyun kendinizi! Koruyun kendinizi... Cok geg!

Dancaire:

-Savas, hep savastir! Bu arada, komutanim, biz sizi zorlamadan yiiriiyiin!

Carmen:

-Simdi bizimle misin?

Don José:

-Mecburum!

Carmen:

-Ah! Bu nazik bir s6z degil! Ama 6énemi yok! Yiirii, anlayacaksin gelince... Giizel,
dertsiz bir hayat, orada biitiin diinya; ve istedigin yasay1 koy! Ve hepsinin 6tesinde:
ozgirlik!

Herkes:

-Masmavi gok, dertsiz hayat. Orada biitlin diinya; istedigin yasay1 koy; evet, orada

biitiin diinya, istedigin yasay1 koy! Ve hepsinin dtesinde; 6zgiirlik!”

Uciincii Perde
“Cingeneler korosu:
-Dinle dostum, dinle! Zenginlik orada. Ama yolda ¢ok dikkatli olmaliy1z. Yanlis
bir adimdan sakinmaliy1z!
Carmen — Mercédes — Frasquita — Dancaire- Remendado:
-Isimiz giizel bir is. Ama giiglii bir kalp gerektirir! Her taraf tehlike dolu, ne ¢ikar!
Yilmadan ilerleriz, her yeri sel de bassa, firtina da olsa! Askerler orada bizi beklese
de, gecitte pusu da kursa, ilerleyisimiz dnlenemez!
Dancaire:
-Burada bir saat mola veriyoruz arkadaslar. Yola bir bakalim, kapanmig mi, agik
mi1? Kacak egya giiriiltiisiizce geger mi?
Carmen:
-Neye bakiyorsun dyle?
Don José:
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-Kendime diyordum ki; buradan uzakta iyi ve cesur bir koylii kadin, beni hala
namuslu bir adam saniyor. Ne yazik ki yaniliyor...

Carmen:

-Kim bu kadin?

Don José:

-Annem.

Carmen:

-lyi, dyleyse annenin yanina, evine dénmelisin. Bu hayat sana gore degil, ne kadar
erken donersen senin i¢in o kadar iyi.

Don José:

-Gitmek mi? Senden ayrilmak mi1?

Carmen:

-Tam olarak oyle.

Don José:

-Ayrilmak m1? Carmen dinle, bunu bir daha sdylersen...

Carmen:

-Belki beni 6ldiiriirsiin. Bu ne bakis... Cevabin yok mu? Benim i¢in 6nemi yok. Her
seye hilkmeden kaderdir.

Frasquita — Mercédes:

-Kes! Kes! A¢! A¢! Iste oldu! iste oldu! Ug kart buraya! Ug kart buraya! Dort de
bu! Dort de bu! Simdi sdyleyin giizel kartlar, gelecekten haber verin. Soyleyin bize
kim ihanet edecek? Soyleyin bize kim thanet edecek? Sdyleyin bizi kim sevecek?
Sdyleyin bizi kim sevecek? Soyleyin, sdyleyin!

Frasquita:

-Beni ¢ilginca sevecek geng bir asik goriiyorum.

Mercédes:

-Benimki ¢ok zengin ve ¢ok yasli, ama evlenmekten s6z ediyor!

Frasquita:

-Onun atia biniyorum ve beni daglara gotiiriiyor!

Mercédes:

-Benimki bir kral sanki, beni bir satoya yerlestiriyor!

Frasquita:
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-Sonsuza dek agk. Her giin yeni ¢ilgiliklar!

Mercédes:

-Avug dolusu altinlar, pirlantalar, her tiir miicevher!

Frasquita:

-Benimki yiiz {inlii adamin lideri!

Mercédes:

-Benimki... Benimki... Gézlerime inanamiyorum! Evet... Oliiyor! Ah! Dul kalip
mirasina konuyorum!

Frasquita — Mercédes:

- Simdi sdyleyin giizel kartlar, gelecekten haber verin. SOyleyin bize kim ihanet
edecek? Soyleyin bize kim ihanet edecek? Soyleyin bizi kim sevecek? Soyleyin bizi
kim sevecek? Soyleyin, sdyleyin!

Mercédes:

-Sans!

Frasquita:

-Ask!

Carmen:

-Haydi, simdi bana izin verin. Karo! Maga! Oliim! Dogru gérdiim... Once ben,
sonra o. lkimize de 6liim! Aci cevaplardan kurtulmak igin, kartlar1 karistirmak
bosuna. Bu hicbir ise yaramaz, kartlar yalan sdylemez! Kader kitabinda sayfan
mutluysa, korkmadan karistir ve kes. Elindeki kart doner neseyle, mutlulugu
aciklar! Ama kaderinde 6lmek varsa, kader bunu alnina yazmigsa, yirmi kere yeni
bastan baslasan da; acimasiz kart tekrar eder: Oliim! Evet, kaderinde 6lmek varsa,
yirmi kere yeni bastan basla; acimasiz kart tekrar eder: Oliim! Yine! Yine! Hep
olim!

Mercédés — Frasquita:

-Soyleyin tekrar, sdyleyin giizel kartlar; gelecekten haber verin bize! Soyleyin bize
kim ihanet edecek? Soyleyin bizi kim sevecek? Sdyleyin, sdyleyin!

Mercédes:

-Sans!

Frasquita:

-Ask!
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Carmen:

-Tekrar 6liim! Tekrar, tekrar, tekrar... Haberler nasil?

Dancaire:

-Gegmeye calisacagiz ve basaracagiz. Sen yukarida kal José; mallara gz kulak ol.
Frasquita:

-Yol acik m1?

Dancaire:

-Evet, ama siirprizlere dikkat etmeliyiz. Gegecegimiz gedikte li¢ glimriik¢li gérdiim.
Onlardan kurtulmaliy1z.

Carmen:

-Alin silahlan gidelim. Gegmemiz gerekiyorsa gegeriz.

Mercédeés — Frasquita — Carmen:

-Glimriik¢iiye gelince; bu bizim isimiz! Hepsi, bir digeri gibi begenilmek ister,
kibarlik yapmay1 sever. Ah! Birakin bizi 6nden gegelim!

Frasquita:

-Begenilmek isterler! Giimriikgiiler sevecendirler!

Kadinlar korosu:

-Kibardirlar!

Carmen:

-Glimriikgiiler sevimlidirler!

Kadinlar korosu:

-Birakin bizi 6nden gegelim!

Merceédes:

-Evet, 6nden gecelim, giimriik¢iiler bizim igimiz!

Koro:

-Ah! Birakalim 6nden gegsinler! Yiiriiytin!

Onden yiiriiyelim! Ah! Yiiriiyelim! Ileri!

Micaéla:

-Burasi kagakgilarin siginagi, o burada, onu gorecegim. Annesinin verdigi gorevi,
korkmadan yerine getirece§im. Hi¢ korkmuyorum diyorum, bosuna! Ben kendime
hakimim, ama cesur goriinmeme ragmen, kalbimin i¢inde korku var! Bu vahsi

yerde yapayalnizim tamamen tek baginayim korkuyorum. Korkum yersiz ama; bana
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cesaret ver, beni koru Tanrim! O kadini yakindan goérecegim. Onun korkung
hileleri, sevdigim adamin serefini lekelemeyi basardi! O cok tehlikeli ve giizel!
Ama korkmayacagim ondan. Yok, hayir, korkmayacagim! Ona yiiksek sesle
bagiracagim... Ah! Tanrim beni koru! Ah! Hi¢ korkmuyorum diyorum; bosuna!
Ben kendime hakimim, ama cesur goriinmeme ragmen, kalbimin i¢inde korku var!
Bu vahsi yerde yapayalnizim tamamen tek basinayim korkuyorum. Korkum yersiz
ama; bana cesaret ver, beni koru Tanrim! Koru beni! Ey Tanrim!

Escamillo:

-Sadece biraz daha asagida olsa beni 6ldiirebilirdin!

Don José:

-Adin ne? Cevap ver!

Escamillo:

-Sakin ol, ben Escamillo’ yum. Granada Torerosu!

Don José:

-Escamillo!

Escamillo:

-O benim.

Don José:

-Admiz1 duydum. Hos geldiniz ama gergekten burada kalamazsiniz, dostum.
Escamillo:

-Bir itirazim yok ama ben asigim dostum, delice! Askin1 gérmeyi goze alamayan
bir zavalli m1 olsaydim!

Don José:

-Sevdiginiz kadin burada m1?

Escamillo:

-Kesinlikle. O bir ¢ingene, dostum...

Don José:

-Ad1 ne?

Escamillo:

-Carmen.

Don José:

-Carmen?
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Escamillo:

-Evet, dostum, Carmen. Eski as1g1, onun i¢in kacan bir askerdi. Birbirlerine taptilar
ama sanirim bitti. Carmen'in asklar1 alt1 ay bile slirmez.

Don José:

-Yine de onu seviyorsunuz!...

Escamillo:

-Seviyorum! Evet, dostum, deli gibi!

Don José:

-Ama ¢ingene kizlarini almak igin, iyi bilirsiniz ki, 6deme yapmaniz gerekir.
Escamillo:

-Peki! Odeyecegim!

Don José:

-Bedel, doviisle ddenir!

Escamillo:

-Doviisle!

Don José:

-Anladimiz mi?

Escamillo:

-Sozleriniz ¢ok agik. Onun sevdigi, en azindan eskiden sevdigi asker kagagi... O,
siz misiniz?

Don José:

-Evet, benim!

Escamillo:

-Memnun oldum, dostum! Simdi taglar yerine oturdu!

Don José:

-Yakinda kan akacak, 6fkemi goreceksin.

Escamillo:

-Bu sakarliga gercekten giilecegim. Sevgilimi ararken agigin1 buldum.
Koro:

-Dikkat edin! Yenilecek olan kisi i¢in ¢ok kotii bu son. Kendini savun.
Carmen:

-Hey! Hey! José!
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Escamillo:

-Gergekten kalbim sevingle doldu. Siz, Carmen, hayatimi1 kurtardiniz! Sana gelince,
yakisikli asker, seninle esitiz ve o giizel i¢in, istedigin yerde, tekrar savasilacak
giine dek, burada ayrilalim!

Dancaire:

-Yeter, artik kavga yok! Haydi gidiyoruz ve sen arkadas, sana iyi geceler.
Escamillo:

-Izniniz olursa, veda etmeden &nce sizi, en azindan Sevilla yarislarima davet
edeyim. En iyisi oldugum sanimi seyretmeye... Kim beni seviyorsa, oraya
gelecektir! Arkadas, sen sakin ol! Her seyi sdyledim. Evet, her seyi sOyledim!...
Burada, vedalagsmaktan baska isim kalmadi!..

Don José:

-Kendine dikkat et Carmen, ac1 gekmekten biktim!

Dancaire:

-Yola, yola ¢ikmaliyiz!

Koro:

-Yola ¢ikmaliy1z!

Remendado:

-Durun! Surada saklanan biri var.

Carmen:

-Bir kadin!

Dancaire:

-Tanrim! Hos bir siirpriz!

Don José:

-Micaéla!

Micaéla:

-Don José!

Don José:

-Zavall1! Neden buraya geldin?

Micaéla:
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-Ben... Seni aramaya geldim! Orada kiigiik bir ev var. I¢inde dua eden bir anne,
senin annen! Agliyor, yazik! Cocugu i¢in agliyor ve seni ¢agiriyor, hala kollar1 sana
acik ve agliyor! Aci ona Jos¢, ah! José, benimle gel!

Carmen:

-Git, git, daha iyi edersin. Bizim isimiz, hi¢ sana gore degil.

Don José:

-Sen bana gitmemi mi séyledin?

Carmen:

-Evet, gitmelisin.

Don José:

-Bana onunla gitmemi sdyliiyorsun, ne i¢in? Yeni asiginin kollarina kosacaksin!
Yok! Bu olmayacak! Hayatima mal olsa da hayir Carmen, gitmeyecegim! Bizi
baglayan zincir, 6liime kadar baglayacak!

Micaéla:

-Dinle beni, rica ediyorum. Annen seni bekliyor! Bu zinciri sen kiracaksin José!
Eger bu zinciri kirmazsan, annenin kalbi kirilacak José!

Frasquita — Mercédés — Remendado — Dancaire — Koro:

-José, eger gitmezsen kaderin seni bastan ¢ikaracak. Cok gec olmadan gitmelisin.
Don José:

-Birak beni!

Micaéla:

-Liitfen! José!

Don José:

-Ben 6liime mahkumum!

Frasquita — Mercédés — Remendado — Dancaire — Koro:

-Jos¢! Koru kendini!

Don José:

-Ah! Elimdesin, seytan kadin. Seni kaderine boyun egmeye zorlayacagim. Evet,
kaderin benim elimde! Hayatima mal olsa da, yok, yok, hayir, gitmeyecegim!
Frasquita — Mercédés — Remendado — Dancaire — Koro:

-Ah! Dikkat et, Don José!

Micaéla:
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-Bir kelime daha... Bu son olacak! Ne yazik ki José, annen dliiyor... Annen seni
bagislamadan 6lmek istemez!

Don José:

-Annem! Oliiyor!

Micaéla:

-Evet, Don José!

Don José:

-Gidelim! Ah! Gidelim! Sevin simdi gittigime ama... Yine goriisecegiz!
Escamillo:

-Toreador, koru kendini! Toreador! lIyi diisiin, evet, doviisiirken daima diisiin! O

siyah g6z bakar ve agk seni bekler, Toreador, agk seni bekler!”

Dordiincii Perde
“Koro:
-Sadece iki ¢eyrelik! Kendinizi serinletin! Portakallar, detayl1 bir program! Sarap!
Su! Sigara! Sadece iki ¢eyreklik! Hanimlar ve beyler!
Zuniga:
-Sadece portakal, ¢abuk!
Korodan bir satici:
-Buyrun memur bey, tesekkiirler.
Baska bir satici:
-Bayim bunlar serinlemek i¢in daha giizeller!
Zuniga:
-Merhaba! Biraz serinlik isterim.
Bir ¢ingene:
-Bardak da ister misiniz?
Koro:
-Sadece iki ¢eyrelik! Burada! Sadece iki geyrelik!
Zuniga:
-Carmencita’ya ne oldu?
Frasquita:

-Escamillo buraya geldiginden beri, Carmen buradan ayrilamziyor.
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Zuniga:

-Ah onun yeni agki Escamillo mu?

Frasquita:

-Eski asigina ne oldu?

Mercédes:

-O Ozgiir.

Zuniga:

-Simdilik.

Frasquita:

-Carmen’in yerinde olsam ¢ok rahat olmazdim.

Koro:

-Geldiler! Geldiler! Baghyor dans! Geldiler! Geldiler! Basliyor dans, Torero dansi!
Giinesten parliyor mizraklar! Ugsun, ugsun sapkalar! Iste alana ¢ikiyorlar. Hepsinin
ontinde, ¢irkin yliziiyle Alguazil yiiriiyor. Yikil! Yikil! Yikil! Yikil Alguazil, yikil!
Selamlayalim gegenleri, selamlayalim giiclii Chulos'u! Bravo! Yasa! Cesaretiyle
{inlii! Iste giiclii Chulos! Bakin flamacilara, bakin su havalarina! Bakin! Bakin su
bakislara ve su 1s1ltiya; doviis kiyafetlerinin piriltili islemelerine. .. Iste flamacilar!
Bakin Picador'lar! Nasil da yakisiklilar! Mizraklarinin ucuyla bogalarin gogiislerini
tahrik edecekler!

Espada! Espada!

Escamillo! Escamillo!

Bu Espada'dir. Ince demir mizragiyla, son darbeyi o indirir. Oldiiren darbe hep
onundur ve o vurunca her sey biter!

Yasa Escamillo! Ah! Bravo! Geldiler!

Iste dans, Torero dansi! Giinesten parliyor mizraklar! Ugsun, ugsun sapkalar!
Geldiler! Yasa Escamillo! Yasa Escamillo! Bravo!

Escamillo:

-Beni seviyorsan, Carmen... Her zaman benimle viin!

Carmen:

-Ah! Seni seviyorum Escamillo. Olesiye seviyorum. Hi¢ kimseyi senin kadar
sevmedim!

Escamillo:
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-Ah! Seni seviyorum. Evet, seni seviyorum!

Koro:

-Yol verin! Yol verin! Yol verin Senyor Alcada'ya!
Frasquita:

-Carmen! Sana iyi bir tavsiye; burada durma.
Carmen:

-Neden peki?

Mercédeés:

-O burada.

Carmen:

-Kim?

Mercédeés:

-O! Don José! Kalabaligin arasina gizlenmis, bak...
Carmen:

-Evet, gordiim.

Frasquita:

-Dikkat et!

Carmen:

-Onun karsisinda titreyecek kadin degilim ben... Burada kalip ve onunla
konusacagim.

Mercédes:

-Carmen! Inan bana! Kendine dikkat et!

Carmen:

-Hi¢ korkmuyorum!

Frasquita:

-Dikkat et!

Carmen:

-Demek sensin!

Don José:

-Benim!

Carmen:
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-Uzakta olmadigin ve geldigin konusunda uyarilmigtim; hayatim i¢in korktugumu
hi¢ sdylemedim. Ben cesurum ve tehditle kagmayacagim.

Don José:

-Tehdit etmiyorum... Rica ediyorum... Yalvariyorum! Geg¢misimizi Carmen,
unutacagim! Evet, ikimiz i¢in baska bir hayat baslayacak. Buradan uzakta, baska
ufuklardal!

Carmen:

-Istedigin miimkiin degil! Carmen asla yalan sdylemez; onun ruhu egilmez:
aramizdaki her sey bitti. Hi¢ yalan sdylemem, her sey bitti.

Don José:

-Carmen, hala zamanimiz var, evet. Hala zamanimiz var... Ey Carmen'im, birak seni
kurtarayim, sana tapiyorum. Ah! Birak seni kurtarayim, kendimi ve seni
kurtarayim!

Carmen:

-Hay1r! Anladim ki vakti geldi, beni 6ldiireceksin. Ama 6lsem de yasasam da, hayir,
hayir! Oniinde egilmeyecegim!

Don José:

-Carmen hala vakit var, izin ver seni kurtarayim taptigim kadin. Birak seni ve
seninle birlikte kendimi kurtarayim, hala zaman var.

Carmen:

-Seni sevmememe ragmen hala neden benimle ilgileniyorsun? Hayir, artik seni
sevmiyorum. Bosuna ‘sana taptyorum’ deme. Bunun karsiliginda sana verecek bir
seyim yok. Bosuna! Higbir seyim yok!

Don José:

-Demek artik beni sevmiyorsun?... Demek artik beni sevmiyorsun?...

Carmen:

-Hayir, artik seni sevmiyorum.

Don José:

-Ama ben, Carmen hala seni seviyorum, yazik bana! Sana tapiyorum!

Carmen:

-Bunlar neye yarar? Ne gereksiz sozler!

Don José:
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-Carmen, seni seviyorum, sana taptyorum! Peki! Gerekirse seni memnun etmek i¢in
haydut olarak kalirim. Istedigin buysa... Ne istersen... Birakma beni, Carmen'im,
ah! Hatirla gegmisi! Birbirimizi ¢ok sevdigimizi! Ah! Birakma beni, Carmen!
Carmen:

-Carmen asla boyun egmeyecek! Ozgiir dogdu ve dzgiir dlecek!

Koro:

-Yasa! Giizel doviis! Yasa! Kipkirmizi olmus yer. Saldirryor boga da! iste, iste!
Kiskirtilan boga, canindan bezip, saldirtyor, iste! Vuruyor dogruca, tam kalbinden!
Iste! Zafer!

Don José:

-Nereye?

Carmen:

-Birak beni.

Don José:

-Alkiglanan adam... Yeni sevgilin o!

Carmen:

-Birak beni... Birak beni...

Don José:

-Yemin ettim, gidemeyeceksin Carmen, benimle geleceksin!

Carmen:

-Birak beni Don José, seninle gelmeyecegim.

Don José:

-Onunla bulugsmaya gideceksin ha! Sdyle... Onu seviyor musun?

Carmen:

-Onu seviyorum! Ve onu sevdigimi 6liimiin yiiziine de tekrarlayacagim!

Koro:

-Yasa! Giizel doviis! Yasa!

Don José:

-Senin i¢in ruhumun huzurunu yitirdim! Ve sen, hain kadin; onun kollar1 arasinda,
benimle alay edeceksin! Yok, yemin ettim, gidemeyeceksin Carmen, benimle
geleceksin!

Carmen:

86



-Hayir, hayir! Asla!

Don José:

-Usandim seni tehdit etmekten!

Carmen:

-Iyi dyleyse, ya vur beni, ya da birak gideyim!

Koro:

-Zafer!

Don José:

-Bu son uyarim, seytan, gelecek misin?

Carmen:

-Hayir, hayir! Bu yiiziigii, vaktiyle bana vermistin... Al!

Don José:

-Pekala! Seytan!

Koro:

-Toreador, koru kendini! Toreador! Ve iyi diisiin, evet, doviisiirken diisiin!
O siyah goz sana bakar ve ask seni bekler, Toreador, ask seni bekler!
Don José:

-Beni tutuklaym... Onu ben 6ldiirdiim!

Ah! Carmen! Taptigim Carmen’im!...
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EK 2
INSAN VE YURTTAS HAKLARI BILDIRiSI
Madde 1: Insanlar, haklar bakimindan &zgiir ve esit dogar ve yasarlar. Sosyal
farkliliklar ancak ortak faydaya dayanabilir. Bu maddeyle, Feodal mutlakiyet¢i bir
rejimin hiikiim siirdiigii bir yiizyilda, monarsik iktidar anlayisina ve o donem Fransa’da

yer alan siifsal ayrima karsi ¢ikildigini gérmekteyiz.

Madde 2: Her bir politik birlesmenin amaci; dogal ve dokunulamaz insan
haklarin1 korumaktir. Bunlar; 6zgiirliik hakki, miilkiyet hakki, giivenlik hakki ve baskiya
karst direnme hakkidir. Bu maddeyle dogal ve zamanagimina ugramaz haklar

belirlenmistir.

Madde 3: Egemenligin temeli, esas olarak ulustadir. Higbir kurulus, hi¢bir kimse
acikca ulustan kaynaklanmayan bir iktidar1 kullanamaz. Egemenligin temeli ulusa
dayandirilarak tanrisal kokenli bir yetkiyle iilkeyi yoneten monarkin yetKileri

sinirlandirilmastir.

Madde 4: Ozgiirliik bagkalarina zarar vermeden istedigini yapabilmektir: Her bir
insa- 163 Goze, s. 576. nin dogal haklarini kullanmasi da toplumun diger iiyelerinin de
ayni haklar1 kullanmasini garanti altina alacak sinirlar icindedir. Bu sinirlar da sadece
yasalarla belirlenebilir. 2. maddede bahsedilen 6zgiirliigiin tanimi ise 4. maddede yer alir.
Buradan da anlasilacagi gibi 6zgiirliikk sinirsiz degildir. Ancak bir baskasinin 6zgiirliik
alanina kadardir. Bunu ise 6. maddede belirtilecegi iizere yasa belirleyecektir. Peki, yasa

ozgiirliikleri diledigi kadar sinirlayabilir mi? Bu ise 5. maddede belirlenmistir.

Madde 5: Yasa sadece topluma zarar verebilecek eylemleri yasaklar. Yasalarin
yasaklamadig1 higbir sey engellenemez ve kimse yasanin emretmedigi bir seyi yapmaya
da zorlanamaz. Boylece bir¢ok diisiiniiriin (Montesquieu’da gordiigiimiiz gibi) yaptigi

“ozglirliik, yasa ile sinirlanmayani yapmaktir” anlayis1 getirilmistir

Madde 6: Yasa genel iradenin ifadesidir. Biitiin yurttaslar bizzat veya temsilcileri
araciligiyla yasalarin olusturulmasimma katilma hakkina sahiptir. Koruyan veya
cezalandiran olarak yasa herkes i¢in ayni1 olmalidir. Biitiin yurttaglar yasalar onilinde esit
oldugu i¢in yeteneklerine uygun olarak ve Ozellikler ile yetenekleri konusunda ayrim
gormeden, her tiirli riitbe, mevkii ve goreve de esit olarak getirilirler. Bu maddeden

yasanin genel iradenin iirlinii oldugunu 6greniyoruz. Buna gore tiim yurttaglar yasa
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karsisinda esittir. Yasanin karsisinda mevki, statii ya da riitbenin higbir 6nemi yoktur.
Boylece yasanin islevi ortaya ¢ikmaktadir. Iktidar yasa yaparken bu kriterlere dikkat

etmek zorundadir.165

Madde 7: Yasanin belirledigi haller veya yasanin 6ngordiigli bi¢imin disinda
bagka bir yoldan hi¢ kimse su¢lanamaz, yakalanamaz ve tutuklanamaz. Keyfi
diizenlemeler yapilmasini isteyen, keyfi emirler veren, bunlar1 uygulayan veya
uygulanmasina izin verenler cezalandirilmalidir. Ancak yasaya uymaya davet edilen veya
yasalarca yakalanan her yurttas yasalara itaat etmelidir. Yasalara karsi gelmek onu suglu
kilar. Bu madde kisi giivenligiyle ilgili bildiride yer alan maddelerden ilkidir. Burada ikili
bir durum s6z konusudur. Madde bir taraftan keyfi uygulamalara kacan kimselerin
cezalandirilacagini 6ngérmiis bir kimse cezalandirilirken bunun yasa tarafindan
belirlenmesi geregi tlizerinde durmustur. Diger taraftan da yasalar uyarinca yakalanan

kimselerin de buna riayet etmesi istenmistir.

Madde 8: Yasalar sadece kesin ve acgik bir sekilde gerekliligi olan cezalar
belirlemelidir ve hi¢ kimse sugun islenmesinden Once ilan edilen ve geregi sekilde
uygulanan yasalar disindaki bagka bir yasa nedeniyle cezalandirilamaz. Bu madde kisi
giivenligi ile ilgili olarak bugiinde Ceza Hukuku’nun temel ilkesi olan sucgta ve cezada

kanunilik ilkesini getirmistir. Buna gore yasa yoksa su¢ yoktur, yasa yoksa ceza yoktur.

Madde 9: Her insan su¢lu olduguna karar verilinceye kadar masum sayildigi i¢in;
tutuklanmasi kaginilmaz oldugunda, yani suglu olduguna karar verildiginde yakalanmasi
i¢in zorunlu olmayan her tiirlii sertlik yasa tarafindan agir bir sekilde cezalandirilmalidir.
Bu maddede bugiinkii ¢agdas anayasalarda da yer alan masumiyet karinesinden soz
edilmektedir. Bir kimsenin sugu sabitlesinceye kadar kisi su¢suz kabul edilmelidir. Buna

gore asil olan kisinin masum oldugudur.

Madde 10: Hi¢ kimse, disavurumu yasalarla olusturulan diizene zarar vermedigi
stirece inanglar1 nedeniyle sorumlu tutulamaz. Din ve vicdan 6zgiirliigli bu maddede
diizenlenmektedir. Bildiri igerisinde onemli bir yeri olan bu maddenin bahsettigi

Ozgiirligiin sinir1 ise bir sonraki madde de kendine yer bulmustur.

Madde 11: Diisiincelerin ve inanglarin serbestce disavurumu en degerli insan
haklarindan bir tanesidir. Her bir yurttas yasalarin belirledigi durumlarda bu

Ozgiirliiklerin kotiiye kullanimindan sorumlu olmak sart1 ile bu ifadelerini 6zgiirce
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konusabilir, yazabilir ve yayimlayabilir. Bundan sonra sansiir uygulamasi yoktur. Buna
karsin  bildiride din ve vicdan Ozgiirliigiiniin  nasil  bir sekilde kotiiye
kullanilabilineceginden bahsedilmemistir. Diger maddeler de yer verilen “kamu diizeni”
“kamu yarar1” gibi kriterler bu 06zgirligin kullanimimin sinirin1 olusturabilecegi

diisiiniilebilir.

Madde 12: insan ve yurttas haklarinin garanti altina alinmasi resmi bir giicii
gerektirmektedir. Bu gii¢ herkesin yarar1 i¢in olusturulmustur. Bu giicli kendilerine

emanet edilenlerin 6zel ¢ikarlari igin olusturulmamustir.

Madde 13: Bu kamusal giiclin ve yonetim gorevlerinin devamlilifini1 saglamak
icin genel bir vergi zorunludur. Bu vergilendirme biitiin yurttaslarin olanaklarina gore esit

Ol¢tide boliinmelidir.

Madde 14: Biitiin yurttaglar bizzat veya temsilcileri aracilifiyla verginin
gerekliligini belirleme, bunu serbestce kabul etme, bu vergilerin kullanimini gozlemleme

ve verginin miktarini, matrahini, tahsil sekli ve siiresini belirleme hakkina sahiptir.

Madde 15: Toplum tiim kamu gorevlilerinden, gorevleriyle ilgili olarak hesap

sorma hakkina sahiptir. Bunun sonucu Yesim bildirge hazirlamistir.

Madde 16: Haklarin giiven altina alinmadig1 ve giigler ayriliginin belirlenmedigi
bir toplumun anayasast yoktur. Montesquieu’nun savundugu giicler ayriligi ilkesi
bildiride devletin temeli olarak belirlenmistir. Montesqueu giigler ayriligin1 “siyasal
Ozgiirligli” korumak amaciyla bir giivence olarak gormekteydi. Bildiride de maddeye
aynen bu sekilde “haklarin giiven altina alinmadig...” seklinde yer verilerek ayn1 mantik

saglanmustir.

Madde 17: Miilkiyet dokunulmaz ve kutsal bir hak oldugu i¢in, yasalarin
belirledigi kamusal gereklilik agikca dogmadik¢a ve mesru bir tazminat 6denmedikce
kimse bu haktan yoksun birakilamaz. 17. maddede miilkiyetin mutlak ve dokunulmaz
olarak anilmasi onun bildiri icerisindeki onemine binaendir. Burada miilkiyet dogal
haklar igerisinde ele alinmis ve 17 ve 18. yiizy1l diisiiniirlerince (J. Locke’un miilkiyet
anlayisinda oldugu gibi) ele alindig1 sekliyle toplum haline gegiste devletin temel

dayanaklarindan biri olarak bildiride somut bigimde formiile edilmistir.
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Insan ve Yurtas Haklar1 Bildirisi, insanoglunun esitlik ve 6zgiirliik miicadelesine
yeni boyutlar kazandirmistir. Bu nedenle, daha sonra yayinlanmis olan ozgiirlik

bildirgelerini ve insan haklar1 belgelerini derinden etkilemistir.
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EK 3
KADIN VE YURTTAS HAKLARI BiLDiRiSi
l.

“Kadin 6zgiir dogar ve erkeklerle esit haklara sahiptir (demeure). Toplumsal farkliliklar

yalnizca genel fayda iizerine kabul edilebilir.
.

Her siyasal toplumun amaci, kadmin ve erkegin dogal ve devredilemez haklarim
korumaktir: bunlar 6zgiirliik, giivenlik, miilkiyet ve 6zellikle de baskiya kars1 direnme

hakkidir.
1.

Tiim egemenlik ilkesi kadinin ve erkegin birlesiminden baska bir sey olmayan ulustan
kaynaklanir: hi¢bir kurulus, hicbir birey, agik¢a bundan [ulustan] gelmeyen bir yetkiyi

kullanamaz.
V.

Ozgiirliik ve adalet baskalarina ait olan1 tiimiiyle [onlara] geri vermektir; erkegin siirekli
uyguladigi zorbaliga karsi, kadinin dogal haklarinin kullanim sinir1 yoktur; bu yiizden bu

kisitlamalarin doga ve akil yasalari tarafindan yeniden diizenlenmesi gerekmektedir.
V.

Doganin ve aklin yasalari, topluma zarar verecek tiim edimleri ortadan kaldirir: bu
yasalarca korunan ve bilgelerin ve tanrisalligin yasaklamadigi higbir sey engellenemez

ve hi¢ kimse bu yasalarin agik¢a emretmedigi bir seyi yapmaya zorlanamaz.
VI.

Yasa, genel istencin ifadesi olmalidir; her kadin ve erkek yurttasin, bizzat ya da temsilcisi
araciligiyla yasalarin yapilmasina katilma hakki olmalidir; o [yasa] herkes icin aym
olmalidir. Yasa oOniinde esit olan her kadin ve erkek yurttas, yetenek ve erdemlerinden
baska bir ayrim gozetilmeksizin, kamu hayatindaki her makam, memuriyet ve mevkilere

esit olarak gelmelidir.
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VII.

Higbir kadin ayricalikli [yasalarin disinda] degildir; o [kadin] yasaca belirlenen
kosullarda suglanir, gozaltina alinir ve tutuklanir. Kadinlar da erkekler gibi bu ceza

yasasina tabidir.
VIII.

Yasa ancak acgik ve zorunlu olarak gerekliligi beliren cezalar1 koymalidir ve bir kimse
ancak sucun islenmesinden 6nce kabul ve ilan edilmis ve kadinlara da mesru bi¢imde

uygulanabilecek bir yasa geregince cezalandirilabilir.
IX.

Her kadin sug isleyebilir; bu durumda [suclu olan bir kadin oldugunda da] yasa tarafindan

belirlenen ceza kesinlikle uygulanir.
X.

Hic¢ kimse, temel diizeyde farkli olsa bile inanclarindan o&tiirii tedirgin edilmemelidir,
kadin idam sehpasma ¢ikma hakkina sahiptir; bu sebepten eylem ve ifadeleri yasa
tarafindan korunan kamu diizenini bozmamak sartiyla, konugma kiirsiisiine de ¢ikma

hakkina sahip olmalidur.
XI.

Diistlincelerin ve inanglarin serbest iletimi kadinlarin en 6nemli haklarindandir, ¢iinkii bu
ozgilrliik, babalarin ¢ocuklariyla olan babalik baglarini giivence altina almaktadir. Her
kadin yurttag, barbar bir 6nyarg: tarafindan gercegi gizlemeye zorlanmaksizin 6zgiirce
sunu sOyleyebilmelidir: ben size de ait olan bir gocugun annesiyim. Ancak bu 6zgiirliigiin

yasada belirlenen kétiiye kullanilmasi hallerinden sorumlu olunur.
XII.

Kadin ve kadin yurttagin haklarinin giivencesi, daha biiylik bir yarar1 zorunlu kilar; bu

giivence, bu haklarin tanindigi kisilerin ayricaligi i¢in degil, herkesin yarar1 i¢in olmalidir.
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XII.

Kamu giiciinlin devamini saglamak ve yonetimin masraflarini kargilamak i¢in kadin ve
erkekten esit Olciide vergi talep edilir; o [kadin], bu yiikiimlilik ve 6devleri yerine
getirdiginden dolayidir ki, islerde, mevkilerde, memurluklarda ve diger mesleklerde ayni

paya sahip olmalidir.
XIV.

Kadin ve erkek yurttaslar, bizzat ya da temsilcileri araciligiyla vergilerin zorunlu olup
olmadigina karar verme hakkina sahiptir. Kadin yurttaglar, yalnizca servetlerinde degil,
resmi kurumlarda vergilerin toplanmasi, bunlarin kullanilmasi ve siirelerinin belirlenmesi
siirecine de esit oranda katilabildikleri takdirde bunu [esit oranda vergi verme ve

vergilerin zorunlulugunu] kabul ederler.
XV.

Vergi 6demesinde erkeklerle koalisyon i¢inde olan kadinlar, resmi devlet memurundan

mali islerle ilgili bilgi alma hakkina sahiptir.
XVI.

Haklarin giivencesinin olmadigi ve giicler ayriliginin belirlenmedigi bir toplumun
anayasast yoktur; bicimlendirilmesinde ulusu olusturan bireylerin ¢cogunlugu isbirligi

yapmadiysa, o anayasa yoktur ve gecersizdir.
XVIL.

Birlikte ya da ayr1 ayri, miilkiyet her cinsiyetin hakkidir. Yasalarca belirlenmis kamusal
bir zorunluluk bunu acik¢a gerektirmedikge, ayrica adil ve pesin bir tazminat

O0denmedikge, hi¢ kimse ulusun asli miras payindan yoksun birakilamaz.”
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