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Aragstirmaci, doktora tez konusu bulma arayisindayken ilgi alanindan hareket
ederek yiiksekogretim kademesinde resim anasanat atolyelerinde nasil bir egitim
verildigini merak etmistir. Bu dogrultuda arastirmaci, ulasilabilirlik agisindan Tiirkiye
sinirlar iceresindeki bir devlet iiniversitesinde, egitim fakiiltesi, resim-ig egitimi anabilim
dalinda bulunan 6 adet resim ana sanat atolyeyi iki hafta boyunca gézlemlemistir. Bu
gbzlemleri sonucunda bir atolyede, hocanin eskiz defterleri iizerinde biiylik bir 6nemle
durdugunu ve eskizler lizerinden sanat egitimini ylirlittiiglinii saptamustir.

Gozlem yapilan resim anasanat atdlye baglaminda eskiz defterlerinin, sanat
egitiminde nasil ise kosuldugunu anlamak ve betimlemek, bu arastirmanin amacin
olusturmaktadir.

Aragtirmaci, 2018-2019 egitim-0gretim yil1 giiz donemi boyunca ilgili atolyede
gozlemlerde bulunmus ve goriismeler yapmistir. Zamansal ve mekansal agidan belli
siirlart olan bir vaka, nitel veri toplama ydntemleri ile incelendiginden dolay:r bu
arastirmanin yontemi nitel olup durum arastirmasi olarak sekillenmistir. Arastirmanin
katilimcilari, 3. sinif resim anasanat atolye 6grencileri, dersin hocasi ve arastirmacidan
olusmaktadir. Toplam katilimci say1s1 12 kisidir.

Gozlem ve goriismelerden elde edilen veri seti tiimevarimsal analiz yontemi ile

29 ¢¢

¢Oziimlenmis olup analiz sonucunda; “eskiz defteri ile iletisim arasindaki iligki”, “eskiz

defteri ile kompozisyon arasindaki iligki”, “eskiz defteri ile doga arasindaki iliski” ve

“eskiz defteri ile resim arasindaki iligki” olmak iizere 4 ana temaya ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel sanatlar 6gretimi, Eskiz, Eskiz defteri, Resim anasanat

atolye, Doga (Dis gergeklik)



ABSTRACT
SKETCHBOOK IN STUDIO PAINTING COURSE: A CASE STUDY

Yunus YANIK

Department of Fine Arts Education
Anadolu University, Graduate School of Educational Sciences, March 2023
Advisor: Prof. Semsettin EDEER

While the researcher is looking for a doctoral thesis topic, starting from his field of
interest, he wonders what kind of education is given in the studio painting courses in B.A.
(Bachelor of Arts). In this direction, the researcher observes 6 studio painting courses in
B.A., at a state university within the borders of Turkey for two weeks in terms of
accessibility. As a result of these observations, he realizes that in a studio painting course,
the teacher puts great emphasis on sketchbooks and carries out art education through
sketches. As a result of this observation, the relationship between the sketchbooks and
the art education given in this course is shaped as a research problem.

The purpose of this research is to understand and describe how sketchbooks are
used in art education in the context of the studio painting course in which the observation
IS made.

The researcher makes observations and interviews during the fall semester of the
2018-2019 academic year. Since a case with certain temporal and spatial boundaries is
researched with qualitative data collection methods, the method of this research is
qualitative and shaped as a case study. The participants of the study are 12 people,
including the researcher.

As a result of the analysis of the obtained data set; 4 main themes were reached:
"the relationship between the sketchbook and communication™, "the relationship between
the sketchbook and the composition”, "the relationship between the sketchbook and

nature™ and “the relationship between the sketchbook and the painting™.

Keywords: Visual arts teaching, Sketch, Sketchbook, Studio painting course, Nature
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ETIiK iLKE ve KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calisgmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Yunus YANIK
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1. GIRIS

Eskiz defteri daha ¢ok ressamlari, heykeltraslar1 akla getirse de mimarlar,
besteciler, yazarlar ve bilim insanlar1 da defter tutar. Bu defterlerde yazi ile ¢izimin yan
yana geldigi de goriiliir. Yazarlarin karalama defterleri sadece yazidan olusmaz, yeri
geldiginde yazilara imgeler de eslik eder. Benzer bigimde ressamlara ait defterlerde de
cizimlere yer yer yazilar, kisisel notlar ve siirler eslik edebilir. Eskiz defteri, diisiincelerin,
algilarin ¢izimle ve yaziyla kaydedildigi not defterleridir. Bu genel tanima karsin eskiz
ve eskiz defterinin tanimi, yiizyillara yayilan oykiisiinde gizlidir. Gliniimiizdeki tanimi ve
islevi, gecmisteki tanim ve islevinden farkliliklar barindirir (Batur, 2003; Ergiiven, 2003;
Inceoglu, 2020).

Kitap imalat tekniklerinin bir pargasi olarak ilk defterler iiretilir. Bu defterler farkli
boyut ve ciltlerde olabilir; devasa boyutlarda eskiz defterleri oldugu gibi avug igine
sigacak kiigiikliikte eskiz defterleri de s6z konusudur. Uzak Dogu’da ise yelpaze gibi
acilip kapanan akordeon bi¢iminde defterler ile karsilasilir (Batur, 2003).

Eskizler; insanin kendini ifade yolu olan resim, ¢izim, heykel, miizik, tiyatro, dans,
sinema, diiz yazi, siir gibi dillerden biri olup bir sunum, anlatim ve temsil teknigidir. Eskiz
defterleri, bir yapitin ortaya c¢ikis siirecine taniklik ederek sanatgisinin hangi
bocalamalardan, duraksamalardan ve hangi zihinsel siire¢lerden gegtigini gdzler oniine
serer. Bir arastirma, bir laboratuvar ortamidir eskiz defterleri; el becerisinin yerini akil ve
rastlantilar alir (Batur, 2003; Beykal, 2003; Inceoglu, 2020).

Defterli sanatci, kendisini hazir hissettiginde, artik modeli degil, ¢izdigini gérerek
yoluna devam eder. Ama eskizin, yapilacak resim i¢in tam kesin bir yol haritasi
sundugunu diisiinmek yanlis olacaktir; ¢iinkii resim yapilirken de isin icinde dogaclama
ve rastlantilar is basindadir. Buna karsin eskiz ve eskiz defterleri, bir sanat¢inin eseri
yorumlanirken bagvurulabilecek en giivenilir kaynaklardir (Ergiiven, 2003).

Eskizler, bir yapitin 6n hazirli§i olmasina karsin bazi sanatcilar dogaglama ve
rastlantilar tizerinden resim yaptiklarindan dolay1 eskiz yapmazlar (Deleuze, 2020). Bu
sanat¢ilar eskiz yapmasalar bile onlarin eskizi digladiklart anlamima gelmez bu, tam
tersine eskiz silirecini resme tasiyarak eskizin sinirlarini yeniden tanimlamaya davet
ederler.

Gegmisten giiniimiize eskiz defterinin dykiistine bakildiginda, taslaktan karalamaya

ve On caligmadan sergilenecek yapita dogru evrildikleri goriliir (Ergiiven, 2003).



Ronesans doneminde sanat, zanaattan koparak bir doga aragtirmasina doner ve bu
durum sanatgilarin c¢alisma yonteminde degisiklige yol acarak onlarin eskiz defteri
tasimasina neden olur. Artik, var olan kaliplar tekrar edilmek yerine eskizlerle doga bir
laboratuvar ¢aligmasi gibi incelenmektedir ve bunun sonucu olarak anatomi, perspektif,
geometri gibi alanlarda ilk metinler ortaya ¢ikar. Var olan kaliplarin ve gegmis ustalarin
taklit edilmesinin yerini eskiz defteri ile doganin incelenmesi alir. Bdylece Ronesans’la
birlikte eskiz defterleri, yasamla hesaplasmaya doniisiir. Orta ¢cagda diinya goriisii olarak
Hristiyanlik 6n planda oldugundan dolay1 eskiz defterlerinde yasamla hesaplasmak yerine
Ote diinyaya gonderme yapacak bigimde yilice geometri ile ilgilenilir (Beykal, 2003;
Ergiiven, 2003; Krausse, 2015).

Ronesans’ta eskiz defterleri ile sovaleden masaya gecis goriiliir. Resim, bir masa
calismasina dontliserek zanaattan kopar ve entelektiiel bir ugrasa doniisiir. Defterin,
resimden ¢ok yaziy1 ¢agristirdigi ve bdylece resmin entelektiiel disiplinler olan geometri,
astronomi, miizik, retorik, siir gibi alanlara yaklastig1 sOylenebilir. Alberti, Uccello,
Leonardo, Diirer gibi sanatcilar yanlarinda eskiz defterleri tasimiglar ve bu defterlere
sayfalarca yazili notlar tutmuslardir. Artik resim, el becerisinin 6n planda oldugu mekanik
bir sanat olmak yerine aklin 6n planda oldugu liberal bir sanata doniismeye baslamistir
(Beykal, 2003; Shiner, 2010).

20. yy.’1n ilk yarisina kadar eskiz defterleri; sergileme kaygisi tasinmadan deneysel
arayislarin, tasarilarin, alistirmalarin, karalamalarin yapildigi; yarim kalmis ¢aligmalar ile
Kisisel notlar ve sirlarin yer aldigi bir ortamdir. Kimileri i¢in eskizler, yapit ortaya
konduktan sonra ortadan kaldirilip imha edilecek bir seydi, kimileri i¢in de bir biriktirme
alan1 ve bir giinceydi. Ana yapit tiretildikten sonra eskizler genelde imha edildiklerinden
dolay1, yok edilen eskizlerin giiniimiize ulagsan eskizlerden daha fazla oldugu
diistiniilmektedir. Bu nitelikleriyle eskizler, yapilacak olan ¢alismalar igin bir 6n hazirlhigi
ifade etmekteydi (Batur, 2003; Ergiiven, 2003).

Ronesans’tan 20. yy.’1n ilk yarisina kadar eskiz defterleri, sanat¢inin 6zelini ifade
eden, izleyiciye kapali mahfuz bir yapiya sahipti. Defterler, seyircisi olmayan 6zel
alanlardi, sanat¢inin maskesiz bir bicimde gercek benligi ile bas basa kaldig1r o6zel
zamanlar1 ifade ederdi. Bu nedenle defterinde sanat¢i kendisini korkusuz, bagimsiz ve
hesapsiz hissederdi. Eskiz defterleri, sanat¢inin en 6zgiir oldugu mekanlard: denebilir.
Defterler, bu yoniiyle sanat¢inin gercek benligine ve bilingaltina bir yolculuktur. Bir

sanatginin defterine bakmak, o sanatginin 6zeline bakmaktir. Bu agidan defterlerin



mektuplardan daha 6zel oldugu sdylenebilir; mektuplarda en azinda bir gdnderen ve
gonderilen iligkisi vardir. Bu, mektubun goriilebilecegi diisiincesini hesaba katar.
Mektup, paylasilabilir bir 6zeldir. Defter ise bagkalarina yasak bir alandir; bundan dolay1
Leonardo, herhangi biri tarafindan okunamamasi i¢in defterlerinde sifreli bir yazi
kullanmistir (Batur, 2003; Beykal, 2003).

Taslak bir kenara birakildiginda seyyar sanatci defterleri ile 19. yy.’in ikinci
yarisina kadar karsilasilmaz. Eskiz defterleri tasiabilir olduklarindan dolay1 atélyenin
disina ¢ikarak giindelik hayata karisirlar. Giindelik hayat igerisinde eskiz defterlerine
ayakta, kucakta veya bir masa basinda ¢izim yapilarak ve yaziyla g¢esitli notlar alinarak
giindelik yagam kayit altina alinir. Eskiz defterlerine giindelik hayatin akis1 igerisinde,
eskizle alakas1 olmayan giinliik hayata dair yabanc1 unsurlar da girer. Ornegin; Albrecht
Diirer’in defterinde, 1smarlayacagi ¢izmenin detayl ¢izimi yer alir. Cagdas ressamlarda
ise borg listesi, adresler, yol tarifleri gdze ¢arpar. Eskizlerin nerede yapildigina gore de
niteligi degisir. Genelde atdlyede yapilan eskizler, yapilmak istenen yapita yoneliktir ama
sanat¢inin eskiz defterini yaninda tasiyarak disarida yapmis oldugu eskizlerde, yapilmak
istenen bir yapittan bagimsiz olarak tesadiifen karsilasilan 6n plana gecger. Bar gibi
karanlik ortamlarda yapilan eskizlerde, alkoliin etkisi ile otokontrol dtelenerek bilingalti
On plana ¢ikar ve deftere yansir. Otokontrol 6telendiginden dolay1 etiidiin yerini karalama
alir. Karalamalarda, dis gerceklik geri plana itilip sanat¢cinin kendi 6z gercegi konuya
doniisiir. Bu yoOniiyle karalamalarin sanat¢inin kendisine dair bir giince oldugu
sOylenebilir. Kafeterya gibi aydinlik ortamlarda yapilan eskizlerde ise etiit on plandadir.
Etiit ve karalamalarda ¢izginin niteligi de degisir. Hizli yapilan eskizlerde karalama,
rastlant1 ve bilingalt1 6n plana ¢ikar. Yavas yapilan eskizlerde ise etiit, otokontrol ve yalin
¢izgi 6n plandadir. Sanatcilara ait eskizler, cogunlukla etiit kategorisindedir ve digariya
taginan atolyenin {iriinii olan bu ¢aligmalar sanat¢idan ¢ok yapilan eser hakkinda bilgi
verir (Batur, 2003; Ergiiven, 2003).

Bir yapitin 6n hazirlig1 olarak yapilan eskizlerin sergilenmesinde etik agidan bir
sorun yoktur. Ciinkii bunlar, yapitin nasil ortaya ¢ikacagina iligkin teknige yonelik
dokiimlerdir. Ama Ozdenetimin ortadan kalktig1 ortamlarda yapilan karalamalarda,
sanat¢cinin 0z benligi ¢iplak bir bicimde goriiniir oldugundan dolayi, bu tiir eskizlerin
sergilenmesinde etik sorunlar ortaya cikabilir (Ergiiven, 2003).

20. yy."1n ikinci yarisina gelindiginde ise eskiz defterleri, arag konumundan amag

konumuna yiikselerek sanatci defterlerine doniisiirler. Artik resimler gibi sergilenecek,



yayimlanacak birer yapittirlar. Leonardo’dan Gauguin’e, Orhan Peker’den Kiefer’e
sayisiz yayinlanmis eskiz defterleri bugiin kitapliklarda, kiitliphanelerde yerlerini almis
durumdadir. Bir yandan eskizler, resme doniisiirken diger yandan da modernizmle birlikte
resimler, bicimsel olarak eskize yaklasirlar. izlenimci ve disavurumcu resimlerin,
akademik resimlerin yaninda eskiz gibi kaldig1 soylenebilir. Siire¢, defter miizelerinin
kurulmasina dogru ilerlemektedir (Batur, 2003; Erden, 2020; Ondin, 2019; Yilmaz,
2013).

Sanat egitimi agisindan da eskiz defterleri Onemlidir. Sergileme kaygisi
olmadigindan dolay1 eskiz defterleri; 6grencilerin gilizel yapma, begendirme, hata ve
bozma korkusu tagsimadan ¢esitli malzeme ve tekniklerle deneyerek, kesfederek kendi
kendilerine 6grenmelerini saglar. Bu deneme yanilma siirecinde 6grenciler neleri yapip
yapamadiklarini, neleri sevip sevmediklerini fark ederek kendilerini tanirlar. Ogrenciler
kendilerini samimi bir bicimde yansittiklarindan dolayi egitim ortaminda eskiz defterleri,
hocanin 6grencileri tanimasini ve bdylece onlarla daha saglikli iletisim kurmasini
miimkiin kilar. Bir resmin 6n hazirlig1 olarak yapilan eskizler, 6grencileri kompozisyon
ve tasarim tizerinde biligsel caba harcamaya yonlendirerek onlardaki elestirel ve analitik
diisinmeyi gelistirir. Gorsel izlenim eskizleri ise O6grencilerin gozlem yapmasini,
cevrelerine alict gozle bakmasmi ve kayit altina almasimi saglar. Eskiz defterleri,
depolama alani olarak 6grencileri gorseller ve gorsel deneyimler biriktirmeye yonlendirir
(Hall, 2008).

Géorsel 1.1. Michiel Van Musscher, “Atdlyesinde Eskiz Defterleri Oniinde Resim Yapan Bir Sanatci”, 47
cm x 36 cm, Panel iizerine yagliboya, 1660 °larda yapildig: diisiiniilmektedir, Lihtenstayn Sarayi, Viyana
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1.1. Problem

Genel olarak tiim aragtirmalar bir sorun veya problem ile baglar, ardindan problemle
ilgili literatiir incelenir, bu dogrultuda arastirma sorular1 ortaya konur, arastirma sorulari
dogrultusunda veriler toplanir, sonrasinda bu veriler analiz edilir ve raporlastirilir. Bu
asamalar1 i¢inde barindirmakla birlikte, nitel arastirmalarda belirgin bir baslangic
noktasindan baglanip daha sonra dogrusal bir bi¢imde birbirini takip eden asamalar s6z
konusu degildir. Nitel arastirmada dogrusallik yerine dongiisel bir yap1 s6z konusu olup
arastirmanin asamalari arasinda karsilikli etkilesim ve esneklik 6n plandadir. Bu nedenle
basta ortaya ¢ikan nitel desen, arastirma siirecinde karsilasilan yeni durum ve bulgulara
gbre yeniden bicimlendirilebilir (Creswell,2016; Maxwell, 1996; Yildirim ve Simsek,
2013).

Arastirma problemi, o arastirmanin neden yapildigini ortaya koyar. Tim
arastirmalarin merkezinde o arastirmanin probleminin yer aldigi sdylenebilir. Nitel
arastirmadaki dongiisel yapinin merkezinde de aragtirmanin problemi bulunur. Arastirma
stireci boyunca, merkezde bulunan bu problem, arastirmanin diger kisimlarini etkiler ve
onlardan etkilenerek yeniden sekillenir. Bu esnek yapisi ile nitel arastirma siireci, bir
huniye benzetilebilir. Arastirmaya genel bir problemle baslanilir ve arastirma siirecinin
sonuna dogru o problem daha rafine hale gelir (Berg ve Lune, 2019; Seggie ve Yildirmas,
2017; Yilmaz ve Simsek, 2013).

Once bir problem belirleyip sonra arastirmaya baslamak yerine, bu arastirmanin
problemi arastirma siirecinde kesfedilmistir ve veriler toplanip analiz edildikge
arastirmanin sonuna dogru rafine hale gelmistir: Arastirmaci, doktora tez konusu bulma
arayisindayken ilgi alanindan hareket ederek yiiksekogretim kademesinde resim ana sanat
atolyelerde nasil bir egitim verildigini merak eder ve arastirma siirecine buradan baslar.
Bu dogrultuda arastirmaci, ulasilabilirlik acgisindan Tiirkiye sinirlar igeresindeki bir
devlet tiniversitesinde yer alan egitim fakiiltesi, resim-is egitimi anabilim dalinda bulunan
6 adet resim ana sanat atdlyeyi iki hafta boyunca gézlemler. Bu gézlemleri sonucunda bir
atolyede, hocanin eskiz defterleri lizerinde biiylik bir 6nemle durdugunu ve eskizler
lizerinden sanat egitimini yiirlittiigiini saptar. Bu gézlem sonucunda, eskiz defterleri ile
atolyede verilen sanat egitimi arasinda nasil bir iligki oldugu arastirmacinin zihninde bir
aragtirma problemi olarak belirir. Gézlem yapilan atdlye baglaminda, sanat egitiminde

eskiz defterlerinin nasil ise kosuldugu, bu arastirmanin problemini olusturmaktadir. Sanat



egitiminde eskiz defterlerinden nasil yararlanilabilecegini gostermesi agisindan bu

arastirmanin faydali olacag: diisiiniilmektedir.

1.2. Amacg

Gozlem yapilan resim ana sanat atolye baglaminda eskiz defterlerinin, sanat
egitiminde nasil ise kosuldugunu anlamak ve betimlemek, bu arastirmanin amacini
olusturmaktadir. Elde edilen veri setinin analizi sonucunda asagidaki 4 ana sorunun
cevabi ortaya konmaya caligilmistir:

1. Eskiz defterleri, atdlye ortaminda hoca ile Ogrenciler arasindaki iletisimi ve
Ogrencinin kendisi ile olan i¢ iletisimini nasil saglamaktadir?

2. Eskiz ile kompozisyon arasinda nasil bir iligki s6z konusudur ve Ogrenciler
eskizler ile kompozisyon kurarken nasil bir siire¢ yasamaktadirlar?

3. Doga goriingiisii karsisinda eskiz yapilirken eskiz ile doga arasinda nasil bir iligki
s0z konusudur? Doga karsisinda eskiz yaparken Ogrenciler nasil bir siire¢
yasamaktadirlar?

4. Eskizler ile resimler arasinda nasil bir iligki s6z konusudur? Eskizlerden
yararlanarak resim yapilirken 6grenciler nasil bir siireg yasamaktadirlar? Eskizler

ile resimler arasinda 6grencilerin sergiledikleri farkli tavirlar nelerdir?

1.3. Onem

Literatiir incelendiginde agirlikli olarak mimarlik ve tasarim alanlarinda eskiz
konusuna iligkin arastirmalarin yapildigi ancak sanat egitimi alaninda bu konuya
yeterince deginilmedigi goriilmektedir. inceoglu (2020), mimarlik egitiminde eskiz
kelimesinden ¢ok sik s6z edildigini ama {izerinde yeterince durulmadigini belirtir. Sanat
egitimi agisindan durumun daha vahim oldugu sdylenebilir. Oysa Ronesans’tan
giinlimiize sanat tarihine bakildiginda defteri olmayan sanat¢1 yok gibi denebilir. Eskizler
ister bir 6n hazirlik olsun ister dogrudan sanatsal bir ifade araci olsun, sanatsal iiretimde
Oonemini her zaman korumustur. Sanatgilarin egitim hayatlarina bakildiginda da onlarin
gelisiminde eskiz defterlerinin 6nemli bir yeri oldugu goriliir.

Gozlem yapilan resim ana sanat atdlye dersi baglaminda, sanat egitiminde eskiz
defterlerinden nasil yararlanilabilecegini gostermesi agisindan bu arastirmanin énemli

oldugu soylenebilir.



1.4. Siirhliklar

Bu arastirma, gozlem yapilan atdlyeden elde edilen verilerle sinirlhidir. Ortaya
konan bulgu ve sonuglar kendi baglami i¢inde degerlendirilmelidir. Okuyucu, kendi
baglamini1 géz oniinde bulundurarak analitik genelmelere gidebilir. Nitel arastirmalarda,
nicel arastirmalarda oldugu gibi bir 6rneklemden elde edilen sonuglar bir evrene

genellenmez.

1.5. Tanimlar

Eskiz: Bir proje, tasarim ya da sanat yapiti, son bigimiyle ortaya konmadan 6nce
yapilan O6n-hazirliktir. Tasarim konseptinin olustugu ve sekillendigi ilk asamadir. Eskiz,
tasarimi1 yapilacak konu tizerine her tiirlii diisiincenin, fikrin ve detayin 6zgiirce yapildigi
cizgiler biitiiniidiir. Resim disiplininde, resme hazirlik icin yapilan ve genelde cizgisel
olan 6n calismaya denir. Resim, heykel, mimarlik, grafik, dekoratif sanatlar gibi tiim
etkinlik alanlarinda eskiz yapimi genel bir uygulamadir (Eroglu, 2013; Semerci, Biilii¢ ve
Atalay, 2018; S6zen ve Tanyeli, 2014).

Eskiz Defteri: Diisiincelerin, algilarin gizimle ve yaziyla kaydedildigi not defteridir
(Inceoglu, 2020).

Resim Ana Sanat Atolye: Resme yonelik uygulamali egitimin verildigi derstir.
Atolye, i¢inde sanatsal ve zanaatta yonelik Uretimin yapildigi mekénlara denir. Eski
Mezopotamya’da bile her tiirlii liretimin saray ve tapinaklara bagl atdlyelerde yapildigi
bilinir. Antik donemde daha 6zgiir bir statiiye kavusulsa da atdlye sistemi altin ¢aginm
feodal Avrupa’da yasar. Lonca Orgiitlenmesinin zorunlu kildig1 atdlye sistemi
Ronesans’la birlikte gevsemeye baslar; Orta Cag’daki gibi ekonomik bir birim olmaktan
daha cok bir sanat toplulugunu ifade eder. Yine de her tiirlii sanatsal etkinligin
Ronesans’ta ¢iraklari, kalfalari, ustalar1 biinyesinde barindiran atdlyelerde yapildig:
sOylenebilir. Barok donemde atdlyeler, egitim ve iiretimi birlikte i¢eren yapisindan yavas
yavas uzaklasir. Yakin Cag’daysa atdlye sitemi gitgide tiimiiyle ortadan kalkar ve
sanat¢inin ¢alistigl 6zel mekan anlamini kazanmaya baslar. Gilizel sanatlar egitimi veren
kurumlardaki atolye kavrami ise klasik donemden giiniimiize kullanilagelmektedir
(Eroglu, 2013; S6zen ve Tanyeli, 2014).

Doga: Sanatcilar dogrudan dogruya ne bellek ve ne de hayal giiclinden yolla
cikarak calistiklarindan dolayr doganin kendisi yaraticilifin 6ziinii olusturur (Eroglu,

2013). Bu arastirmada doga kavramiyla dis gerceklik kastedilmektedir.

7



2. ALANYAZIN

Sanatsal, bilimsel ve teknolojik gelismelerin arkasinda bilginin {iretilmesi,
biriktirilmesi ve iletilmesinin yattig1 goriliir. Eskizler, sanatsal {iretim, birikim ve iletim
stireclerinin birer parcasidir. Bu baglamda ¢izim yapmanin tarihi, magara donemine kadar
gider. Ik insanlar magara duvarlarina giziktirerek ilk imgeleri olustururlar (Gombrich,
2022; inceoglu, 2020). Ronesans’la birlikte ¢izim hem sanatsal iiretimde hem tasarimda
merkezi bir konuma yiikselir. Bu durumu Giorgio Vasari, “Desen {i¢ sanatimizin
babasidir: mimarlik, heykel ve resim.” diyerek ifade eder (http-2.1).

Eskiz, bir iletisim ortami olup en basta tasarlayanin kendi i¢ iletisimine olanak
tanir. Bu, kisinin kendisi ile konugmasidir; sozleri, kelimeleri ¢izgi olan bir konusma.
Eskiz c¢izmek, cizerek mirildanmak gibidir. Bu ¢izgisel mirildanma, kisinin aklina ilk
gelenle yetinmemesini ve farkli olanaklar1 arastirmasini saglar. Eskizler ayni zamanda
zihindeki diigiinceleri ve imgeleri gorsellestirmenin en sade yoludur; kisi zihnindeki
diistinceleri, imgeleri eskiz ¢izerek gorsellestirir veya bir manzaray: ¢izgilerle temsil
ederek kagida aktarir. Gorsellestirme, analiz etme ve kayit altin alarak saptama eskizin
tic temel islevidir. Diger yandan eskiz, bilinmezlerle ytiklii ucu agik bir siire¢ olup siirecin
isleyisi, bir yoniiyle eli bog donmeye razi olunan bir siirek avina benzer. Bu siirecte biling
ile biling dis1 siirekli bir savasgim halinde olup bazen bulusun berraklastig1 anlarla bir
birikim patlamasina dontisiir. Eskizler, bir tiir grafik diistinme aracidir. Eskiz denince her
ne kadar akla ¢izim yapmak gelse de sadece ¢izim yapmanin kendisi eskiz degildir.
Giliniimiizde, fotograflar1 ¢izime doniistiiren bilgisayar programlari mevcuttur ve bu
cizimleri eskiz olarak yorumlamak yanlis olacaktir. Ciinkii bilgisayar {irlinii bu tiir
cizimler, eskizlerin temel 6zellikleri olan zihin-el koordinasyonunu ve zihin-el arasinda
karsilikli gidip gelmeleri; diisiinerek cizme, ¢izerek diisinme ve diisiinmeden ¢izme
pratiklerini vermekten uzaktir. Tasarlama siirecini, eskiz siirecinden ayirmak miimkiin
degildir. Eskizler, diisiincenin gorsellestirilmesinde bir ara kesit olup tasarim siirecinin
gorsellesmis somut {iriinleridir (Inceoglu, 2020).

Eskizler, karalama, soyutlama tiiriinde olabilecegi gibi resimleme (illiistrasyon)
biciminde de olabilir. Bu acidan eskiz kelimesi yerine zaman zaman etiit, taslak, kroki,
plan kavramlari da kullanilir. Etiit, herhangi bir konuda yapilan inceleme, arastirma ve 6n
calisma anlamina gelir. Taslak ve kroki, bir konu veya nesnenin ana gizgilerini ifade eden
on ¢aligma demektir. Plan, bir isin, bir eserin gerceklestirilmesi i¢in uyulmasi gereken

diizeni veya bir yapinin gesitli boliimlerini gdsteren ¢izimi ifade eder. Bu kavramlarin



ortak olan yonleri ise diisiinceyi ¢izgi yoluyla aramalar1 ve aktarmalaridir (Tirk Dil
Kurumu [TDK], 2011).

2.1. Eskizin Nitelikleri

Asagida eskizin nitelikleri maddeler halinde siralanmistir (Brydon, 2007;
Ching,1989; Hall, 2008; inceoglu, 2020):

> Eskiz ¢izmek, kisinin kendisi ile diyaloga ge¢mesini saglar. Bu esnada

diistinceler zihin ile ¢izili olan arasinda gidip gelir. Bdylece eskiz ¢izme esnasinda

kisi kendisi ile iletisim kurar.

> Eskizler, yapan kisi icindir, baskalar1 icin degil. Eskizlerin amaci

baskalarina bir sey anlatmak veya onlarin begenisini kazanmak degildir. Bunun

yerine kisi kendisine bir seyler anlatir.

> Eskizlerde benzetmenin yerini kisinin 6znel izlenimi alir. Kisi eskizlerle

kendi gorsel algisint gorsellestirir.

> Eskizler zihindeki diislinceleri ve imgeleri gorsellestirmenin en sade

yoludur. Gorsellestirme, analiz etme ve kayit altina alarak saptama eskizin ii¢ temel

islevidir. Eskiz ¢izmek, kisinin ¢evresini algilamasini, gormesini ve analiz etmesini

saglar. Eskizlerin gorme, analiz etme ve diisiinme aract oldugu soylenebilir.

> Eskizler, temsil yoluyla gergekligin soyutlanmasimni saglar. Nasil dil

yoluyla insanin ¢ikarmis oldugu soyut sesler, zihindeki diisiinceleri ifade edip

soyutluyorsa benzer bicimde dis gergekligin ¢izgisel ifadesi de bir tiir soyutlamadir.

Ornegin; asagida Picasso’ya ait olan ¢alismada somut figiirlerin soyut lekelerle

nasil temsil edilip soyutlandig1 goriilmektedir.

Gorsel 2.1. Picasso, “Boga Giiresi”, 48 cm x 62 cm, Kdagit iizerine miirekkep, 1960, Tate Modern,

Londra



» Eskizler detaylardan uzak olduklarindan dolay1 konuyu genel, biitiinciil ele almay1
ve ana fikre yogunlagmay1 saglarlar.

» Eskizlerde detaylardan arinmislik ve sadelestirme esas olandir ve bu da eskizlere
bitmemislik havasi vererek onlar1 yoruma agik bir hale getirir.

» Eskizlerde kisi amacina gore her tiirlii malzeme ve teknigi kullanir. Bu agidan
sadece karakalem ve kagitla degil her tiirlii malzeme ve teknik kullanilarak

eskizler yapilabilir. Eskizler 6zgiir bir ¢alisma bigimi gerektirir.

2.2. Eskiz Tiirleri

Eskizler; resim, heykel, mimarlik gibi tasarim alanlarinda, diisiince gelistirmeyi ve
algilananin kayit altina alinmasimi ifade ederler. Bu agidan eskiz tiirleri, diislinceye
yonelik eskizler ile saptamaya (izlenime) yonelik eskizler olmak {izere iki ana gruba
ayrilirlar. Diistinceye yonelik eskizler; ¢izim yoluyla diisiince gelistirmeyi, gorsel analizi
ve kavramsal arastirmay1 ifade ederler. Saptamaya yonelik eskizleri ise dogrudan
tasarima yonelik olmayip gézlem yapilan ortamin kayit altina alinmasini saglarlar. Bu tiir
eskizler tasarima yonelik olmasalar da bicim repertuvart olusturma potansiyelleriyle

gizerek diisiinmenin ve kendi kendine 6grenmenin yolunu agarlar (Balamir, 2020).

2.2.1. Diisiinceye yonelik eskizler

Cizimin, el-gdz-beyin koordinasyonu iizerine kuruldugu genel olarak kabul edilen
bir goriistiir. Michelangelo’nun kisi el yerine beyniyle resim yapar sozii, Paul Klee’nin
defterlerinden birinin “Diisiinen G6z” bashigini tagimasi, mimar Juhani Pallasmaa’nin
“Diistinen EI” ve “Tenin Gozleri” baslikl kitaplar1 ve Cezanne’in da resim, goz ve zihin
arasinda stirekli gidip gelerek yapilir deyisi, bu kaniy1 destekler niteliktedir (Duchting,
2009; Klee, 1961; Pallasmaa, 2009; Pallasmaa, 2020).

Ronesans’ta eskizin karsilig1 olarak diisiinceler anlamina gelen “pensieri” kelimesi
kullanilmistir. Eskizi en 1y1 anlatan kavramin “diisiinceler” sozciigii oldugu soylenebilir.
Bu bazen diisiinerek ¢izmek bazen de ¢izerek diisiinmektir ve bazen de diisiinmeden
cizmektir (Inceoglu, 2020).

Diisiinceye yonelik eskizler, tasarima yonelik eskizlerdir. Kisi diislinerek ¢izerken,
zihninde genel olarak dnceden var olan bir diisiinceyi, bir imgeyi veya bir tasarimi ¢izim

yolu ile goriiniir kilar ve olgunlastirir. Cizerek diisiinmede ise kisinin zihninde dogrudan
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bir imge, bir diisiince veya bir tasarim yoktur. Cizim yapmanin kendisi, diisiinme
acisindan bir baslangi¢c noktasi olusturup kagit iizerinde ortaya ¢ikan etkilere gore kisi
nasil bir yolda ilerleyecegine karar verir. Cizerek diisiinmede, diisiinme eylemi ¢izim
siireciyle bir biitiindiir. Ilging olan ise diisiinmeden ¢izmektir ve bunun da basl basina bir
tiir diisiinme bigimi olmasidir. Diistinmeden ¢izmede, kisi biligsel bir ¢caba harcamadan
ilk once kaos ve rastlantilar1 ise kosar ve sonrasinda rastlanti sonucu ortaya ¢ikan
etkilerden, bilingli olarak yararlanir. Her kaosun iginde bir diizenin gizli oldugu ve her
kaosla bir diizenin de olusmaya basladig1r sdylenebilir. Bu agidan kisi otokontrollii
Oteleyerek rastlant1 ve kaos sonucu hi¢ hesapta olmayan ¢ok degerli plastik etkiler ve
gorsel deneyimler kesfedebilir. Diisiinmeden ¢izmede, etiidiin yerini karalama alir; bu tiir
eskizler ¢6ziim odakli olmayip kesfetmeye yoneliktir. Karalama esnasinda otokontrol
otelendiginden dolay1r bu tiir eskizler aym1 zamanda bilingaltinin ortaya g¢ikmasin
miimkiin kilar. Ornegin siirrealist sanatcilar, bilingaltinin disavurum araci olarak
rastlantiya dayali otomasyondan yararlanmiglardir. Diisiinmeden c¢izme ve cizerek
diisiinmede, bulus 6n plandadir. Diistinerek ¢izmede ise 6grenilmis kaliplar yoluyla aray1s
on plana ¢ikar. Diger yandan diislinmeden c¢izmenin, Ogretilmeye ¢ok miisait
olmadigindan dolayi, diger diisiinme tiirlerine gére daha az yaygin oldugu sdylenebilir
(Balamir, 2020; Klingsohr-Leroy, 2015).

Eskiz ve resim yapma siirecinin karmasik oldugu ve bu ii¢ tiir diisiinmenin karsilikli
olarak ise kosuldugu sdylenebilir. Ornegin, kisi diisiinmeden resme baslay1p rastlanti ve
kaostan yararlanabilir ve daha sonrasinda diigiinerek o kaosu bir diizene goétiirebilir. Ya
da kisi bir resim yaptiginda ve ondan memnun olmadiginda tekrar kaos ve rastlantilari ise

kosarak o resmi bozabilir ve o kaos i¢inden farkli bir diizene gidebilir.

2.2.2. Saptamaya yonelik eskizler

Saptamaya yonelik olan gorsel izlenim eskizleri, kisinin ¢evresine yonelik ¢izgisel
not almasi olarak tanimlanabilir. Gorsel izlenim eskizleri, bir gorme araci olup kisinin
cevresinde ilk bakista fark edemeyecegi pek ¢ok o6zelligi fark etmesini saglar. Bu tiir
eskizlerde kisi ¢cevresini kayit altina alarak ¢oziimler ve yorumlar. Boylece ¢izim yapmak,
cevreye yonelik gorsel bir analize déniisiir. Ornegin bir sokagin gorsel izlenim eskizi, o
sokagin birebir kopyasi olmayip onun yorumlanmis halidir. Gorsel izlenim eskizleri,
zihindeki bir diisiince yerine kisinin gevresi ile olan iliskisini gorsellestirir. Kisinin

cevresine yonelik yorumunu ve se¢gmeci tavrini yansitir. Ayrintilardan ¢ok vurgulanmak
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istenen noktalar 6n plana ¢ikarilir. Bitmislik, tamamlanmisglik yerine yarim kalmiglik;
detaylar yerine genel yapi ve atmosfer 6n plandadir. Daha ¢ok ¢evreden alinmig anlik
izlenim gibidirler. Boylece gorsel izlenim eskizleri, kiginin 6znel algisini yansitir
(Inceoglu, 2020; Lloyd, 2019). Ornegin asagida Monet’e ait olan eskiz, tuvale yapilacak
olan resim igin g¢evreye yonelik bir not alma bir 6n c¢alisma gibi durur. Bu eskizde

sanat¢inin genel izlenime yogunlasarak atmosferi nasil yakaladigi goriilmektedir:

Gorsel 2.2. Monet, “Saint-Lazare Tren Gart”, Kdgit iizerine kalem, 1877, Marmottan Monet Miizesi,

Paris

Gorsel 2.3. Monet, “Saint-Lazare Tren Gar1”, 75 cm x 104 ¢m, Tuval tizerine yagliboya, 1877, Orsay

Miizesi, Paris
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2.3. Klasik-Romantik Egilimler Dogrultusunda Eskiz Konusuna Bakis

Eskizi Klasik ve romantik gelenekler lizerinden ele almak, konunun farkli bir
acidan daha iyi anlasilmasini saglayabilir. Klasik gelenekte, akil, nesnellik, geometri,
yalinlik vb. ilkeler 6n plandadir; diisiinerek ¢izmek, bu gelenek icine yerlestirilebilir.
Romantik gelenekte ise bulus, ilham, rastlanti, 6znellik vb. ilkeler 6n planda olup hiinerin
yerini ifade, disiplinin yerini “yaraticit huzursuzluk™ géstergesi olan arayis karalamalari,
yalin formun yerini ayrintilar ve diizenin yerini kaos alir. Duraganlik yerine hareketlilik,
sadelik yerine griftlik, bitmislik yerine bitmemislik romantik egilimde 6n plandadir. Bir
formu miikemmellestirmek yerine goriilmemis, duyulmamis olanin ortaya cikarilmasi
amaglanir. Her yerde ve her zaman gegerli olan evrensel ¢dzlimler yerine, zamanina ve
yerine gore coziimler deger kazanir. Bu acidan g¢izerek diisiinmek ve 0Ozellikle
diistinmeden ¢izmek, romantik gelenek i¢ine yerlestirilebilir (Balamir, 2020; Bazin, 2020;
Krausse, 2015; Wolfflin, 2020). Nietzsche’in “Tragedyanin Dogusu” adli eserinde klasik
ile romantik egilimler arasindaki karsitlik, Apollon ile Dionysos karsitliginda ifadesini

soyle bulur:
Sanat kimi zaman diizen, temkin ve huzurlu bir durgunluga yaslanir. Kimi zamansa tuhafligi,
hayreti ve coskunlugu yiiceltir. Birinde sanatg1, yasami1 nesnel olarak gozler; ortak bir pratige
katilir ve duyguyu evrensel simgelerle ifade eder. Digerinde ise siddetle bireyci kesilip,
kisisel ve 6znel bir ifade tarzini arar. Bir kusagin sanatgisi her seyden once tasarim ve
orantiin giizelligi i¢in ¢abalar. Diger bir kusak, yerlesik formlar1 gevsetip yerine pitoresk
ayrintiyl, ¢arpici renk, ruh haleti ve atmosferi bas taci eder. Bir sanat {islubu kendini, diisiince
yoluyla kavranip hissedilebilen ile sinirlayarak, “ussal’ olan1 kucaklar; digeri ise akildisinin,
sonsuz ve simirsiz olanin hasretini ¢eker. Birinci tiirii klasik, digerini ise romantik olarak

adlandiririz (Machlis, 1963’ten aktaran Balamir, 2020, s.9).

Ronesans’tan giiniimiizii sanat tarihine biitlinciil olarak bakildiginda, klasik
egilimlerden sonra romantik ve romantik egilimlerden sonra da klasik egilimlerin ortaya
ciktig1 ve bu déngiiniin tekrar ederek devam ettigi goriiliir. Ornegin; klasik gelenege
dayanan Ronesans’tan sonra romantik gelenege dayanan Maniyerizm ve Barok donem
baslar. Barok’tan sonra, klasik gelenege dayanan Neo-Klasisizm gelir ve ondan sonra da
romantik gelenege dayanan Romantizm dogar. Modern resim de kendi i¢inde klasik ve
romantik olmak tizere iki yoldan soyutlamaya dogru ilerler. Bir yandan aklin ve
nesnelligin 6n planda oldugu geometrik soyutlamaya gidilirken diger yandan da duygu
ve rastlant1 iizerine kurulu olan soyut disavurumculuk {izerinden soyutlamaya dogru

ilerlenir.
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2.4. Dijital Eskizler

Bilgisayar ortaminda yapilan eskizlere, dijital eskiz denmektedir. Her malzeme ve
teknigin kendine 6zgii nitelikleri vardir ve bu farkli nitelikler yaratim siirecinde farkli
gorme ve diisiinme bicimlerini beraberinde getirir. Gliniimiizde dijital teknolojiler, kagit
ve kalemin uzantisi olarak kendine 6zgii boyutlar1 olan tasarim ortamlar1 sunar. Dijital
ortamlar eskiz silirecinin her asamasinin kaydedilmesini ve grafik programlar yardimiyla
farkli efektlerin denenmesini miimkiin kilar (Akipek, 2020).

Dijital eskizlerde ¢izimin agamalar1 kayit altina alindigindan dolay: kisi hata
yaptig1 zaman siireci geri alabilir. Kisi yaptig1 hatalar1 geri alabildiginden dolay1 bu
durum hata ve bozma kaygisi olmadan kisinin 0zgiirce bircok deneme yapmasini
saglayabilir. Buna karsin siirecin geri alinabilmesi, hatalar1 firsata doniistiirme ve yapilan
hatalardan farkl bir ¢ikis yolu bulma agisindan bir dezavantaj da yaratabilir.

Dijital ortam sagladigi bir¢ok olanak ve pratiklige karsi daha az “haptik”
(dokunsal) ve bedenseldir. Bu durum, zihin ile bedenin birbirinden kopmasina neden
olmaktadir. Oysa insan bedeni, fizyolojik olarak beyninin bir uzantisidir. Bu agidan
zihnin yaninda bedenin de sanatsal iiretim siirecinde dnemli bir yeri vardir. Yazma ve
diisiinme gibi daha az bedensel goziiken cabalar bile zihin ve el birlikteligi ile yakin
iliskilidir (Pallasmaa, 2009). Ornegin; Orhan Pamuk, klavye yerine kalemle yazarak
romanlarini ele alir ve defterlerine de yer yer imgeler eslik eder (http-2.2).

Zihin ve beden arasindaki kopuklugu azaltmak i¢in dijital eskiz teknolojisinde
kagit-kalem ortamina benzer etkilesimlerin kurulmaya calisildig: goriiliir. Kagit tizerine
kalemle ¢izmedeki rahatlik ve dogrudan etkilesim dijital eskiz ortaminda da yaratilmaya
calisgilmaktadir. Aksakliga neden olan fare-klavye kullanimi yerine dijital kalemin
dogrudan ekrana temas etmesi saglanmaktadir. (Brydon, 2007; Plimmer ve Apperley,
2002). Dijital ortamla ilgi diger bir dezavantaj da donanim bilgisi gerektirmesidir. Normal
eskiz siirecinde kisi donanim bilgisi olmadan kagit ve kalemi eline alarak dogrudan
eskizler yapabilir.

Sonu¢ olarak teknolojik gelismeler eskiz siirecinde yapisal degil, aragsal bir
degisimi ifade eder. Her malzeme ve teknikte oldugu gibi dijital ortamin da kendine gore

avantajlar1 ve dezavantajlar vardir.
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2.1. Tlgili Aragtirmalar

Tiirkiye Yiiksekogretim Kurulu (YOK) tez sayfasinda yapilan ilgili alan yazin
taramasi sonucunda mimarlik ve tasarim alanlarinda daha ¢ok eskiz iizerine arastirmalarin
yapildig1 goriilmektedir. Sanat egitimi agisindan eskiz konusunun bakir bir alan oldugu
sOylenebilir. Bu boliimde giizel sanatlar ve egitimi alaninda eskiz konusu ile ilgili
yapilmis arastirmalara yer verilmistir.

Kotiloglu’'nun (2021), “On Eskiz Calisma Prensibinin 12-14 Yas Grubu
Ogrencilerinin Calismalarina Katkis1” baslikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, bir imam
hatip ortaokulunda, 7. sinif gorsel sanatlar egitimi dersinde, 6grencilere eskiz defteri
tagima ve On ¢aligsma olarak eskiz yapma aliskanlig1 kazandirmak amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda nitel desenlerden eylem arastirmasi kullanilmistir. Bu kapsamda 2019-
2020 egitim 6gretim y1l1 bahar doneminde goniilli katilim yolu ile 20 kisilik bir aragtirma
grubu olusturulmustur. Yapilan eylem arastirmasi kapsaminda 10 hafta boyunca 6n
eskizin tanimi, sanat tarihindeki 6nemli ustalarin 6n eskiz kullanim sekilleri, desenin
elemanlar1 ve 6n eskiz olusturma siirecleri ile ilgili 6grencilere bilgiler verilmis ve
kurgusal bir ¢alisma tizerinden uygulama yaptirilmigtir. Aragtirmaci giinliigii ve haftalik
ders degerlendirme formalar1 ile veriler toplanmistir. Arastirma verileri, betimsel-
yorumlayici analiz yontemiyle ¢dziimlenmistir. Ogrencilerin uygulama éncesi, uygulama
sirasinda  ve uygulamanin son asamasinda yaptiklart ¢izimler karsilastirilarak
degerlendirilmis ve uzman goriisii alinarak yorumlanmistir. Arastirma sonucunda her bir
Ogrencinin gelisim siireci ortaya konmustur.

Kiipeli ve Yilmaz’m (2021), “Giincel Sanat Pratikleri I¢erisinde Sanat¢1 Giinliikleri
ve Bir Uygulama Ornegi” baslikli makalesinde, giiniimiiz sanatinin 21. yiizyilin getirmis
oldugu yenilikler dogrultusunda siirekli olarak degistigi ve ge¢mise nazaran
anlasilmasinin daha giic¢ bir hale geldigi belirtilmektedir. Ortaya ¢ikan bu yeni sanat dili
karsisinda sanat egitiminin de ¢cagin gerekliliklerini karsilayacak bir arayisla giinden giine
yeni egitim yontemleri ve yaklasimlar ile kendisini donatarak kendisini yeniledigi ifade
edilmektedir. Bu diisiinceden hareketle arastirmada, sanat egitimi alan lisans
Ogrencilerinin giincel sanat yaratim siireclerinde sanat¢i giinliikleri tutarak giiniimiiz
sanatina dahil olmalari, 6zgiin eserler ortaya ¢ikarabilmeleri, gilincel sanat eserlerine
iliskin gorsel okuryazarliklarini gelistirebilmeleri ve derse yonelik tutumlariin ortaya
cikarilmasi ve degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu amaglar dogrultusunda arastirma,

nitel arastirma modellerinden eylem arastirmasi deseni ile tasarlanmistir. Arastirmanin
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katilimeilar;, 2016-2017 egitim &gretim yilimin bahar déneminde Gazi Universitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-ig Egitimi Anabilim Dal1 4. Sinif
“Se¢meli IV (Deneysel Atolye II)” dersini alan toplam 9 Ogrenci ve dersi yiiriiten
arastirmacidan olusmaktadir. Arastirmanin verileri, kisisel bilgi formlari, yar
yapilandirilmis 6grenci goriisme formlari, arastirmact giinliikleri, 6grenci giinliikleri ve
Ogrencilerin sanatci gilinliiklerinden elde edilmistir ve igerik analizi teknigi kullanilarak
¢Ozlimlenmistir. Aragtirma kapsaminda elde edilen 6nemli sonuglardan bazilar1 su sekilde
siralanmaktadir: Ogrenciler, giincel sanat yaratim siirecinde beden temali sanatc1 giinliigii
kullanarak farkli malzemeleri bir arada kullanma firsatin1 yakalamislardir. Ogrenciler,
Ozglnligiin desteklenerek yaraticilifin ortaya ¢ikarildigt ve bilginin farkli alanlara
transfer edilmesi ile kaliciligin saglandigi bir ders siireci yasamislardir. Ayrica 6grenciler,
etkinlik kapsaminda aliskanlik edindikleri sanat¢1 giinliigli uygulamasin1 gelecekteki
yasantilarinda da uygulama isteklerini dile getirmislerdir.

Akbulut’'un (2019), “Kent Eskizleme: Kitlelere ulagmasiyla Birlikte Sanat
Baglaminda Y oksullagan Fotografin Glinlimiizde Yarattig1 Goriintii Kirliligi ve Fotografa
Alternatif Bir akim” baglikli yiiksek lisans tezinde “Kent Eskizleme” akimi ele alinmistir.
Fotografin, icat edilmesine takiben 10 yillik siiregte yakalamis oldugu sanatsal ifadeyi,
kitlelerin elinde siradan giinliik bir aktivite haline gelerek kaybettigine ve bunun yaratmis
oldugu goriintii kirliligine deginilmektedir. Bu olumsuz duruma bir alternatif olarak 2007
yilinda Gabriel Campanario tarafindan baslatilan “Kent Eskizleme” akimu, kitlesellesen
yonelimlerin digina ¢ikan, el ¢iziminin ve yerinde ¢izmenin degerini yiicelterek goriintii
uretiminde fotografa alternatif bir akim olma niteliginde degerlendirilmektedir. Tezde
konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis olup arastirmacinin kent eskizlerine yer
verilmistir.

Kuyucu’nun (2019), “Sanatc1 Defterleri Baglaminda ilhan Berk’te Gorsellik ve
Uygulamalar” baslikl1 yiiksek lisans tezinde, ilhan Berk’in defterleri ve bu defterlerdeki
zengin ve farkli nitelikteki malzemenin siirlerine yansimasi irdelenmektedir. Bu
kapsamda literatiir taramasi yapilmaistir.

Oktay’in (2019), “20. yy. Sonrasi Sanat Pratigi Igerisinde Sanat¢i Defterinden
Sanat¢1 Kitabina Bakis” adli makalesinde, 6zellikle 20. yy. ile birlikte sanatgi
defterlerinin sergilenen bir nesneye doniiserek ara¢ konumundayken amag¢ konumuna
geldiklerine ve boylece sanat¢i kitabina benzemeye basladiklarma deginilmektedir.

Makalede, sanat¢1 defteri ile sanatgr kitabi arasindaki benzer ve farkli noktalar
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irdelenmektedir. Literatlir taramasi yapilip yurt i¢i ve yurt disindaki sanatcilardan
ornekler verilerek konu tartigilmigtir.

Perk (2019), “Modern Resimde Agik Yapit Poetikasi: Avangard Egilimlerde Anlik
[fadelerin Eskiz Estetigi” baslikl1 yiiksek lisans tezinde, Umberto Eco’nun “A¢ik Yapit
Poetikas1” dogrultusunda “Eskiz Fragman Estetigini” avangard egilimler iizerinden
tartismaya acmistir. Bu kapsamda literatiir taramas1 yapilmis olup “Ag¢ik Yapit Poetikas1”
lizerinden, avangard eserlerde yarim kalmisligin estetik verileri ortaya konmustur.

Capar’in (2018), “Bir Sanat¢ci Materyali Olarak Defter” baslikli bildirisinde,
sanat¢ilarin nihai tirlinlerinin 6ncesinde bir 6n ¢alisma oldugu, kiminin bu 6n ¢alismay1
sadece zihninde yaptigini, kiminin de zihninde yapmis oldugu tasarimi malzemeye
aktararak gorsellestirdigini ve bu malzemelerden birinin de defter olduguna
deginilmektedir. Defterlerin sadece gorsel sanatlar ve tasarim alaninda degil edebiyatcilar
ve miizisyenler tarafindan da kullanildig1 belirtilmektedir. Bir arastirma siireci olan
defterlerin, sanat¢inin {iriiniinii tasarlarken nasil bir siiregten gegtigini somutlastirdigina
ve boylece sanatginin iiretim siirecinin daha iyi anlagilmasina katki saglayacag: ifade
edilmektedir. Defterlerde sergileme kaygisi olmadigindan, ucuz ve bol malzeme
kullanildigindan dolayr sanat¢ilarin daha rahat calisarak oOzgiirce birgok denemeye
girisebildiklerine deginilmektedir. Bir materyal olarak defterlerin daha Once de
kullanildig1 ancak Ronesans’la birlikte sanat¢ilarin yanlarinda defter tagimaya basladigi
ve gozlemlerini defterlerine kaydettikleri belirtmektedir. Bu baglamda Alberti, Ucello,
Leonard1 ve Diirer gibi sanatcilarin, defterlerini ¢izim ve yazilarla doldurduklarina
deginilmektedir. Yakin donemden de Paul Gauguin, Pablo Picasso, Paul Klee gibi
sanat¢ilarin defterleri ile bilindikleri ve lilkemizde de Osman Hamdi, Hoca Ali Riza,
Fikret Mualla, Feyhaman Duran, Orhan Peker ve Yiiksel Arslan’in defter agisindan 6ne
¢ikan sanatc¢ilar oldugu ifade edilmektedir.

Akpinar’in (2015), “Ronesans ve Barok Donemi Sanat¢ilarina Ait Eskizlerin Temel
Sanat Egitimi Acisindan Onemi” baslikli yiiksek lisans tezinde, Rénesans ve Barok
donemindeki sanatcilara ait eskizler literatiir taramasi ile arastirilmis olup temel sanat
egitimi agisindan 6nemi tartigilmistir.

Savag’in (2015), “Dijital Eskiz Defteri Olarak Internet” baslikli bildirisinde,
sanatcilarin diisiinmek ve tasarlamak i¢in eskiz defteri kullandiklarina ama gelisen
teknoloji ile birlikte bu durumun yetersiz kaldigina ve sonug olarak eskiz defterlerinin

dijitallesmeye basladigina deginilmektedir. Eskiz defterlerinin dijitallesmesinin, fiziksel
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bir defterin dijital bir yansimasi olmadigi, daha ziyade, internet olanaklarinin bir eskiz
defteri gibi diistiniilebilecegi belirtilmektedir. Bu tiir bir islev i¢in web siteleri, bloglar ve
dijital defter yazilimlari ©rnek verilmektedir. Biitiin bu yapilarin avantajlar,
dezavantajlar1 incelenmis, internetin dijital bir eskiz defteri olarak kullanmanin, fiziksel
bir deftere gore daha avantajli oldugu orneklerle ortaya konarak yeni, islevsel bir iiriin
tanimlamaya ¢aligilmis ve kullanim olanaklari ile bunun sanatsal getirileri irdelenmistir.
Altiparmakogullari’nin (2006), “Mehmet Giileryiiz ile Burhan Uygur’un Resimleri
ile Defterleri Arasindaki iliskilerin Karsilastirmali Olarak incelenmesi” baslikl1 yiiksek
lisans tezinde, Mehmet Giileryiiz ile Burhan Uygur’un eskiz defterleri incelenmekte ve
eskiz-resim iligkisine deginilmektedir. Bu kapsamda literatiir taramasi yapilmistir. Tezin
sonlarina dogru da arastirmaci, kendi eskiz defterlerinden 6rnekler sunmaktadir.
Ingilizce literatiir incelendiginde: Williams ve Debban’in (2020), “Learning From
Traveling Sketchbooks Between Today's Students and Tomorrow's Teachers”
makalelerinde, Debban’in sanat egitimi alan lise 6grencileri ile Williams’1n, ilerde sanat
egitimcisi olacak iiniversite dgrencileri arasinda eskiz defterleri degis tokus yapilarak
birbirleri ile etkilesim ve empati kurmalari saglanmaya ¢alisilmistir. Lisede sanat egitimi
alan Ogrenciler, lniversitedeki sanat egitimini merak etmekte ve liniversitede sanat
egitimi alan oOgrenciler de liselerde nasil sanat egitimi verilecegi yoOniinde egitim
almaktadirlar. Bu iki grubu birbiri ile etkilesime sokmak ve birbirlerinden bir seyler
Ogrenmeleri icin “gezici eskiz defterleri” (traveling sketchbooks) kullanilmistir.
Makalenin literatiir kisminda tarihsel siire¢ icerisinde eskiz defterlerinin sanat
egitimindeki yeri ve ardindan yeni bir yaklasim olan “gezici eskiz defterleri”
aciklanmistir. Geleneksel eskiz defteri anlayisinda sadece ona sahip olan kisi o deftere
eskizler yapar. Ama gezici eskiz defteri yaklagimi ile bir deftere bir¢ok kisinin eskiz
yapmas1 s6z konusudur. Oncelikle 6grencilerin, eskiz defterlerine galismalar1 igin ortak
temalar belirlenmistir. Bu temalar ile ilgili eskizler tamamlanincaya kadar eskiz defterleri
bu iki grup arasinda siirekli degis tokus yapilmistir. Siirecin sonunda 6grencilerden
yasadiklarim1 yazarak yansitmalar1 istenmistir. Ortaya c¢ikan eskiz defterleri ve
ogrencilerin yazili yansitmalar1 tematik analiz yontemi ile incelenmistir. Ortaya ¢ikan
sonuca gore gezici eskiz defterlerinin Ogrencilerin birbirleri ile empati kurmalarini,
birbirlerinin benzer ve farkli yonlerini kesfetmelerini, birbirlerine saygi duymalarini ve

birbirlerinde bir seyler 6grenmelerini sagladig: tespit edilmistir.
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Alaluusua’nin (2017), “Thinking on the Pages of Sketchbooks” adli makalesi
doktora g¢aligmasina dayanmaktadir. Bu makalesinde mimar Naomi Shaw’in eskiz
defterlerini incelemekte ve bu eskiz defterlerinde mimarin nasil bir diisiinme seriiveni
yasadigini irdelemektedir.

Brisco (2007), “The Traveling Journal: A Different Kind of Sketchbook” adli
makalesinde 6grenciler eskiz defterine ¢alisirken onlar1 motive etmek igin, “gezici eskiz
defteri” yaklasimindan yararlanir. Bu baglamda 6grenciler, bir yil boyunca her tiirlii
malzeme ve teknigi kullanarak defterlerine eskizler yaparlar. Makalede bu siireg
anlatilmaktadir.

Bartlet (2005), “The Sketchbook as Artist's Book™ adli makalesinde kendi sinifinda
eskiz defterini nasil kullandigini ve “eskiz defteri” ile “sanat¢1 defteri” kavramlarini nasil
birlestirdigini anlatmaktadir.

Lappe (2004), “Sketchbook & Mastering Technical Skills” adli makalesinde sanat
egitiminde eskiz defteri kullanilmasinin yeni bir diisiince olmadigini ama eskiz defterinin
olanaklarinin veya Oneminin yeterince farkinda olunmadigimi ifade etmektedir. Bu
baglamda Lappe, kendi sinifinda 6grencilerine sanatci eserlerinden kopya calismalari
yaptirirken onlarin becerilerini gelistirmek icin eskiz defterlerinden nasil yararlandigini
bu makalede anlatmaktadir.

Wales (2000), “Sketchpalooza: Celebrate the Sketchbook™ makalesinde besinci
smifta gorsel sanatlar egitimi dersinde 6grencilerin eskiz defteri tutarak nasil denemelere
giriserek diislince gelistirdikleri ve bu diislincelerini kaydettiklerini ve eskiz defterini
nasil bir giinliige dontstiirdiiklerini ve bir y1l boyunca eskiz defteri tutarak bunu bir

almanaga (y1lliga) nasil doniistiirdiiklerini anlatmaktadir.

19



3. YONTEM

Bu boliimde; arastirma ydntemi, arastirma deseni, ortam ve katilimcilar, veri
toplama araclari, verilerin analizinde kullanilan yontem ve teknikler ayrintili olarak

aciklanmistir.

3.1 Arastirma Yontemi

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemi kullanilmigtir. Aragtirma yapmanin, giinliik
hayatin dogal bir parcas1 oldugu sdylenebilir. Ornegin insanlar ev, araba, kiyafet vb.
alirken kendiliginden bir arastirma siireci igerisine girerler. Sozliikklerde “arastirma”
kelimesi dikkatli ve titiz arayis olarak tanimlanir. Bilimsel arastirma ise bilimsel
yontemlerle ve sistematik ¢alismalarla bilgi iiretme isidir (Cebeci, 2010; Glesne, 2013;
Robson, 2017; Saldamli ve Can, 2019). Bilimsel arastirma tekdiize olmayip kendi i¢inde
“paradigma” denen farkli kiiltlirleri barindirir. Toplumsal yasamda kiiltiir nasil insan
davraniglarina yon verirse paradigmalar da gerceklige dair 6n kabulleri belirleyip
arastirmanin problemine, amacina, kullanilan ydntem ve tekniklere yon verir.
“Paradigma, dogruluk ve gercekligin dogasina iliskin varsayimlari, arastirilabilecek
nitelikteki sorular1 ortaya koyan ve bunlarin nasil yapilacagina iliskin bir bilim felsefesi
ya da cercevesidir (Glesne, 2013, s. 7). Kisacas1 paradigma, gerceklige genel bakis agisi
ve arastirma yonteminin felsefesi olarak tanimlanabilir.

Nitel arastirma, pozitivizm 6tesi/yorumlamaci paradigmaya dayanir. Yorumlamaci
paradigmanin daha iyi anlasilabilmesi ig¢in Oncelikle pozitivist/akiler paradigmaya
deginmekte fayda oldugu sodylenebilir: Pozitivist paradigmanin kokleri Modern Cag’in
baslangict olarak kabul edilen M.S. 1500 yillarina dayanir. Orta Cag’da diinyay:1 din
penceresinden goren Avrupa, Ronesansla birlikte diinyaya elestirel ve bilimsel bir agidan
yaklagsmaya baslar. 17. ve 18. yiizyillarda yagsanan Aydinlanma Donemi ile birlikte “Akil
Cag1” ortaya cikar. Bu donemde din yerine diinyanin akil ile yorumlanmasinin insana
mutlulugu getirecegine inanilir.  Descartes, Bacon, Martin Luther, Newton, Galile,
Rousseau, Voltaire, Wesley, Kant, Locke, Hume gibi diisiinlir ve bilim insanlari,
calismalariyla Aydinlanma Donemi’nin temelini insa ederler. Bu temel dogrultusunda
pozitivist/akilc1 paradigmada; evren, dogrusal yonde hareket eden ve saat gibi ¢alisan
mekanik bir alete benzetilir ve evrenin yasalari, olgulari, akil ve tarafsiz gozlem ile
kesfedilebilir ve bu kesfedilen yasalar ve olgular dogrultusunda gelecek kestirilebilir.

Bilme akil yolu ile olasi oldugundan dolay1 nesnellik 6n planda olup goézlenen ile
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gbzleyen birbirinden kesin sinirlarla ayrilir ve veriler sayisallagtirilir.  Biitiindeki
parcalarin birbirinden ayr1 oldugu, birbirinden etkilenmedigi diisiiniiliir ve bundan dolay1,
gozlenen olgu baglaminda koparilarak ele alinir (Akarsu ve Akarsu, 2019; Geng, 2020;
Scwartz ve Ogilvy, 1979; Yildinnm ve Simsek, 2013). Bilim denince akla genellikle
pozitivist paradigmanin geldigi sdylenebilir.

Pozitivist paradigmaya alternatif olarak yilikselmeye baglayan yorumlamaci
paradigma ise 20 yiizyilin baslarinda gelismeye baslar. Pozitivist paradigma iginde
yetisen bazi bilim insanlari, gercekligin dogasina dair farkli bir diinya goriisii gelistirerek
eski paradigmay1 sorgulanir hale getirirler. Einstein’in “Gorelilik Kurami1”, arastirma
stirecinde gdzlemcinin etkisini ortaya koyarak pozitivist paradigmanin arastirma ile
gbzlemciyi birbirinden kesin ¢izgilerle ayiran yapisin1 degisime ugratir. Heisenberg’in
“belirsizlik ilkesi” pozitivist paradigmanin nesnellik ilkesini tartisilir hale getirir.
Pozitivist paradigmanin evrenin bagimsiz pargalardan olustuguna dair savina karsi John
Bell, olay ve seylerin parcalanamaz bir bigimde birbirine bagli olarak bir biitiiniin i¢inde
yer aldigini ortaya koyar. David Bohm, yalniz parcanin biitiinde gizli olmadigini1 ayni
zamanda biitlinlin de parg¢ada gizli oldugunu belirterek evrenin holografik bir resmini
cizer (Scwartz ve Ogilvy, 1979; Yildirim ve Simsek, 2013).

Yorumlamaci paradigmanin temel 6zellikleri soyle siralanabilir (Giiler, Halicioglu
ve Tasgin, 2015; Neuman, 2022; Scwartz ve Ogilvy, 1979; Yildirim ve Simsek, 2013):

> Gergeklik, karmagiktir. Bir olgu, i¢inde bulundugu baglamla karsilikli

etkilesim i¢indedir ve bundan dolayr baglamina gore ¢esitlilik ve degiskenlik
gosterir.

> Mekanik diinya gorlisliniin yerini holografik diinya goriisii alir.

Yorumlamaci paradigmaya gore biitiin, parcalarin basit bir toplam1 degildir; biitiin

parcanin bilgisini tasidig1 gibi parca da biitiiniin bilgisini tagir ve pargalar kendi

baslarina var olmak yerine birbiri ile etkilesim i¢inde var olurlar.

> Gelecege yonelik tahmin ve genellemelerin yerini belirsizlik alir.

Yorumlamaci paradigmaya gore gelecege yonelik olasiliklar belirlenebilir ama

gelecek tam olarak bilinemez. Gelecegin belirsizligi, doganin yasasidir.

> Bir yonde ilerleyen dogrusal iligkilerin yerini, ileri-geri bi¢iminde iki

yonde ilerleyebilen karsilikli iliskiler alir. Tlk asama, sonraki asamay etkiledigi gibi

sonraki agama da ilk agsamay1 etkileyebilir.
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> Sistematik degisimin yerini, kaostan diizene dogru gitme alir. Kaosla
birlikte bir diizen de baslar.

> Gozlemci ile gozlenen arasindaki keskin siir ortadan kalkar.
Yorumlamaci paradigmada gozlemci, gozlenenden soyutlanmis degildir ve
nesnelligin yerini, farkli bakis agilart alir. Bir olgu ne kadar ¢ok farkli bakis
noktalarindan incelenirse o olguya iliskin o kadar biitliinciil bilgiye ulasilir.
Nesnellik diye bir sey yoktur, bunun yerine farkli bakis agilarina dayanan yorumlar
vardir. Nereden bakildigi, ne goriildiigiinii etkiler. Bundan dolay1 tek basina hi¢bir
yaklasim veya yontem, bir olgunun anlagilmasi agisindan biitiinciil bir resim ortaya
koyamaz. Bir olguya iliskin biitiinciil resim ancak farkli bakis noktalarindan elde
edilebilir. Yorumlamaci paradigmaya goére bilim, nesnel bilgi iiretme siireci
degildir. Bunun yerine bilimin, diinyanin goreliligini temel alan bir bilgi iiretme
stireci oldugu vurgulanir.

> Yorumlamaci paradigmaya gore tek bir dogru yoktur. Bir olguya iliskin
tek bir dogru olduguna yonelik sdylemler yerini 6zne merkezli, cogulcu bir bakisa
birakir.

> Epistemolojik agidan pozitivist paradigmaya gore bilginin bagimsiz bir
bicimde kendi basina disarda var oldugu diisiiniiliir ve nesnel arastirma siireci ile
kesfedilerek ortaya ¢ikarilir. Ama yorumlamaci paradigma, bilgi ve gergegin sosyal
kurgular oldugunu iddia eder. Insanlar, anlamin yaratilma siirecine etkin olarak
katilirlar. Bundan dolay1 disarda kendi bagina bagimsiz bir bi¢imde bilgi yoktur;
bilgi, kesfedilmek yerine yorumlanir ve ortaya ¢ikarilmak yerine olusturulur.

> Yorumlamaci paradigmaya gore sosyal olgular, bir 6rneklem {izerinden bir
evrene genellenebilir sonuglar tlireterek degil, bir durumun kendine 06zgi
boyutlarinin  aragtirllmast ile mimkiindiir. Yorumlamact paradigmada
genellemenin yerini, analitik genellemeler alir. Bir aragtirmaci ulastigi sonuglari,
aragtirmanin baglamini gz oOnilinde bulundurarak benzer ortamlara yonelik
onerilerde bulunur ve okuyucu da kendi baglamini gz onilinde bulundurarak o
arastirmanin sonuglarindan yararlanir.

> Sosyal olgular, genellenebilir yasalar tlireterek degil; olgularin kendine
0zgl boyutlar arastirilarak anlasilabilir. Bundan dolay1 fen bilimlerinin pozitivist

yontemleri ile sosyal olgularin agiklanamayacagi vurgulanir.
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Pozitivist paradigma ile yorumlamaci paradigma, birbirinin zitt1, birbirinin
alternatifi olarak goriilmek yerine birbirinin tamamlayicist olarak goriilmesinin daha
dogru olacagi soylenebilir. Ciinkii gerceklik ne kadar farkli bakis agilarindan ele alinirsa
o kadar biitiinciil bir resim ortaya konabilir. Gergeklige dair farkli bakis acilar
sunduklarindan dolay1 bu iki paradigmanin her birinin ¢ok degerli oldugu sdylenebilir.

“Nitel arastirma” bir semsiye kavram olup birgok alt disiplinle baglantil
olmasindan dolay1 arastirmacilarin ¢ogu nitel arastirmaya yonelik bir tanim ortaya
koymaktan kaginir. Herkes tarafindan kabul edilebilir bir tanim ortaya koymanin gii¢
oldugu soylenebilir. Her ne kadar bir tanim yapmak gii¢ olsa da soyle genel bir tanim
yapilabilir: Nitel aragtirma, nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortaminda incelenip detayli ve biitlinclil bir bi¢gimde anlasilmaya
calisildig bir aragtirma siirecidir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Genel bir tanim yapmak yerine nitel arastirmanin genel 6zelliklerine deginmenin,
nitel aragtirmanin daha iyi anlagilmasini saglayabilir (Bogdan ve Biklen, 1992; Glaser ve
Strauss, 1967; Goetz ve LeComte, 1984; Maxwell, 1996; Paton, 1987;1990; Yildirim ve
Simsek, 2013):

> Olay ve olgular dogal ortamlarindan incelenir. Sosyal bilimler i¢in dogal
ortamda meydana gelen gergekler daha anlamlidir.

> Aragtirmaci, arastirma siirecinin dogal bir pargasidir ve veri toplama araci
islevi goriir.

> Biitiinciil bir bakisla olay ve olgular incelenir. Olay ve olgular kendi
baslarina ele alinmazlar; ¢evreleriyle, diger olay ve olgularla olan iliskileri lizerinden
anlasilmaya ¢alisilirlar. Bir olay veya olgunun anlami, onun baglamu ile ilgilidir. Baglami
anlamadan olay ve olgular1 biitiinciil bir big¢imde anlamak da miimkiin degildir.

> Insanlarin algilar1 ve deneyimleri ortaya konur. Nitel arastirmanin temel
amaclarindan biri insanlarin deneyimlerini ve dis diinyay1 nasil algiladiklarini ortaya
cikarmaktir.

> Nitel aragtirma yontemi esnektir. Arastirma silireci i¢inde arastirmanin

problemi, amaci, deseni ve veri toplama tekniklerinde degisimler gergeklesebilir.

> Pozitivist arastirma yontemlerinde tiimden gelimci bir yaklagimla
denenecek olan hipotezler ve arastirmanin yol haritas1 bastan belirlenir.

Yorumlamaci paradigmaya dayanan nitel aragtirma yonteminde ise tlimevarimci bir

bicimde siire¢ ilerler. Arastirmaci, arastirma siirecinde elde ettigi verileri siirekli
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analiz ederek arastirma problemini, amacini, yontemini goézden gegirir ve
aragtirmanin sonuna dogru biitiinclil bir resme ulasilir. Siirecin kendisi,
bulanikliktan berrakliga dogru ilerler. Bu durum bir huniye benzetilebilir; aragtirma
siireci genel olarak baslayip siire¢ igerisinde giderek daralir ve berraklasir.
> Nitel arastirmada, toplanan veriler sayilara indirgenmez ve sayisal
verilerle sonuglar ortaya konmaz. Bunun yerine nitel veri iizerinden okuyucuya
arastirilan konu ile ilgili betimsel ve gercek¢i bir resim sunulmaya calisilir. Bu
noktada elde edilen verilerin detayli olmas1 ve bireylerin goriis ve deneyimlerinin
mimkiin oldugunca dogrudan aktarilmast Onemlidir. Bireylerin gorlis ve
deneyimlerinin dogrudan aktarilmasi, arastirmanin gegerliligi, inandiricilig
acisindan biiyiik 6nem tasir.

Uzun yillar boyunca sosyal bilimler ile pozitivist bilimler arasinda benzerlik
kurularak sanat egitimi alanindaki arastirmacilar nicel arastirmaya yonlendirilmekteydi.
Buna karsin sanat egitimi alaninin pozitivist bilimlerden farkli bir yapiya sahip olmasi ve
sanatsal yaratimin 6znel olmasindan dolay1 nitel yontemin, sanat egitimi alanina daha

uygun diistiigii sOylenebilir (Kirisoglu, 2009).

3.2. Arastirma Deseni

Nitel arastirma bir semsiye kavram olup i¢inde bir¢ok farkli arastirma yaklasimi
barindirir. Bu yaklasimlara yonelik nasil bir siniflandirma yapilacagina dair arastirmacilar
arasinda bir fikir birligi yoktur. En c¢ok karsilasilan desenler; temel nitel arastirma,
etnografi, fenomenoloji, dykiisel analiz, elestirel nitel arastirma, gémdiilii teori ve durum
arastirmasidir (Merriam, 2013).

Temel nitel arastirma, insanlarin sosyal diinyalar1 i¢inde hayati nasil
anlamlandirdiklar1 ve gercegi nasil inga ettikleri ile ilgilenir. Nitel aragtirmadaki diger
desenlerin de genel ve ortak amaci bu olmakla birlikte her birinin kendine 6zgii boyutlari
bulunur: Durum arastirmasi, zamansal ve mekénsal agidan belli sinirlart olan bir vakay1
inceler. Fenomenoloji, insanlarin deneyimleri iizerinden bir fenomeni anlamaya calisir.
Gomiilii teori, insanlarin deneyimleri iizerinden bir fenomeni sadece anlamaya ¢alismaz;
ona dair bir teori de gelistirir. Etnografi, insanlarin kiiltiirleri ile olan etkilesimlerini
inceler. Oykiisel analiz, insanlarin anlattiklar1 dykiileri farkli acilardan analiz ederek
hikayelerdeki yasantinin anlamini ortaya ¢ikarir. Elestirel nitel aragtirma, mevcut durumu

ve toplumsal yapilar elestirerek insanlari bilinglendirir ve onlar1 harekete gecirerek var
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olan probleme dair bir degisimin meydana gelmesini saglar (Bal, 2016; Birel, 2020;
Creswll, 2017; Merriam, 2013; Yildirim ve Simsek, 2013).

Bu arastirmanin deseni ise zamansal ve mekansal ag¢idan belli sinirlari olan bir vaka
incelendiginden dolayr durum c¢alismasi olarak sekillenmistir. Durum c¢alismalari,
incelenen vaka sayisina gore tekli durum veya ¢oklu durum c¢aligsmasi olarak kendi i¢inde
iki tiire ayrilmaktadir (Akar, 2016). Bu arastirma, bir durum biitiinsel bir bigimde tek
parca olarak incelendiginden dolayi tekli durum g¢alismasi tiirtine girmektedir.

Durum c¢alismasmin temelleri antropoloji, sosyoloji ve psikoloji alanlarindaki
calismalara dayanir. ilk ¢alismalar Bronislaw Malinowski, Frederic Le Play ve Chicago
Okulu tyeleri tarafindan yapilir. Arastirmaciya bir olaya miidahale etmeden
derinlemesine inceleme imkani verdiginden dolayr egitim bilimleri alaninda da son
yillarda durum c¢alismasina ciddi yonelimler s6z konusudur (Akar, 2016; Merrriam,
2013).

Literatiir incelendiginde durum (vaka) ¢alismasinin, birgok arastirmaci tarafindan
tanimlandig1 goriiliir. Bu tanimlardan yolla ¢ikarak durum g¢aligmasinin karakteristik
ozellikleri ortaya konabilir. Yin’e (2008) gore durum c¢aligsmasi, giincel bir olguyu giinliik
hayattaki gercek baglamu ile birlikte, 6zellikle olgu ile baglam arasindaki sinirlar belirgin
degilse, inceleyen ampirik (gozleme dayali) bir arastirmadir. Dolayisiyla durum
calismasi, yasam igerisinde sliregiden bir olguya dair “nasil” ve “neden” soru kipleri ile
cevap arayan, arastirmactya derinlemesine zengin veri toplama olanag: saglayan gorgiil
(gbzleme dayal1) bir arastirtma tiiriidiir (Yin, 2014). Robson’a (1993) goére durum
caligmasi, gercek yasam baglami icerisinde giincel bir olgunun, ¢oklu veri kaynaklarina
bagvurarak ampirik olarak sorgulanmasini igeren bir arastirma stratejisidir. Durum
calismasint Merrriam (2013) da sinirli bir sistemin derinlemesine betimlenmesi ve
incelenmesi olarak tanimlar. Cresswell (2007, s. 73) ise durum caligsmasina yonelik sdyle
detayli bir tanim ortaya koyar: “Vaka caligmasi, arastirmacinin siirli bir ya da birkag
sistemi (vakalari), pek ¢ok kaynaktan topladigi (gézlemler, yiiz yiize goriismeler, gorsel
isitsel malzemeler, dokiiman ve raporlar) ayrintili ve derinlemesine verileri kullanarak
zaman icinde kesfettii ve vakay1 betimleyerek vakayla ilgili temalar1 raporladigi bir
yaklagimdir.”

2 (13

Bu tanimlar irdelendiginde durum arastirmasinda; “sinirli bir sistem”, “glincel
2 (13

olay”, “gercek diinya baglami1”, “bircok kaynaktan veri toplama” ve “derinlemesine

inceleme” kavramlari1 6ne ¢ikmaktadir.
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Durum c¢alismasinda ele alinan vaka, sinirli bir sistemdir. Miles ve Huberman
(1994) vakayi, belli bir baglamda gergeklesen olgu olarak ele alir. Durum
arastirmasindaki vaka; bir birey, bir grup, bir olay, bir olgu, bir kiiltiir durumu, bir kurum
(okul vb.), bir ortam vb. olabilir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta, vakayi belirleyen
dogrudan konunun kendisi degildir; incelenmek istenen yapinin belli sinirlarinin
olmasidir. Bu a¢idan durum calismasinda mekansal, zamansal ve katilimcilar agisindan
belli sinirlar1 olan olgular, baglamdan hareketle arastirilir. Bir seyin ne oldugunu, onun
baglami belirler. Bir olgu kendi basina degil, baglamindan hareketle ancak anlagilabilir.
Bundan dolay1 durum ¢alismasinda baglamin ortaya konmasi ve sinirlarinin belirlenmesi
onemlidir (Merrriam, 2013).

Durum aragtirmasinda bir olgu, hayatin gercek akisi igerisinde kavranmaya ve
kesfedilmeye calisilir. Laboratuvar ¢alismalarinda oldugu gibi 6zel kosullar yaratilmaz.
Durum arastirmasi, simdiki zamanda cereyan eden giincel olgulari ele alir ve su anda olup
biteni anlamaya calisir. Gegmiste olmus olanla dogrudan ilgilenmez. Bu yoniiyle tarih
calismalarindan ayrilir (http-3.1).

Durum arastirmasinda bir olgu, gercek diinya baglami iizerinden derinlemesine
anlagilmaya calisildigindan dolay1 bir¢ok kaynaktan veri toplamaya ihtiya¢ duyulur.
Veriler toplanirken sadece nitel tekniklerden degil nicel yontemin veri toplama teknikleri
de kullanilabilir. Arastirmaci, giincel bir olguyu baglami1 {izerinden anlamaya
calistigindan dolay1, o ortamda bulunarak arastirma yapmasi gerekir. Bu nedenle durum
caligmalarinda katilimer gozlem ve goriigme teknigi veri toplama siirecinde One
cikmaktadir (Akar, 2016; Merriam, 2013).

Yukarida durum c¢aligmasina yonelik yapilan tanimlarda, “kavramak”, “kesfetmek”
ve “betimlemek” kavramlari da One cikmaktadir. Diger nitel arastirma tiirleri de
anlamaya, kesfetmeye ve betimlemeye calisir ama durum calismasinda ozellikle
kesfetmenin 6n planda oldugu sdylenebilir. Bir olgu, baglami iizerinden derinlemesine
incelenerek betimlenir ve bdylece o olgunun daha 6nce bilinmeyen farkli yonleri ortaya
cikarilir (http-3.1).

Durum ¢aligmasinin genel 6zellikleri maddeler halinde soyle siralanabilir (AKar,
2016; Merriam, 2013: Yildirim ve Simsek, 2013):

> Durum calismasi, zamansal, mekansal ve katilimcilar agisindan sinirlari

belirgin olan bir olay, olgu vb.ni ele alir. Baglamsal olarak arastirmanin odagi

belirgindir.
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> Durum ¢aligmasindan ulasilan bilgi daha baglamsaldir.

> Durum c¢aligsmasi, arastirmacinin duyarliligi, bilgi birikimi ve diinya
goriisiiyle de sinirlanmistir. Veri toplama ve analizdeki birincil arag, aragtirmacinin
kendisidir.

> Durum c¢alismasi, bir varligin, bir olgunun ya da bir sosyal birimin
kapsaml1 betimlenmesini ve analizini icerir. Incelenen olgu, eksiksiz ve zengin bir
sekilde betimlenir.

> Durum ¢alismasinda, ele alinan olguya iligkin farkli anlamlar ve iligkiler
ortaya ¢ikarilir. Okuyucunun o olguyu farkli agilardan kavramasi saglanir. Okuyucu
ele alinan olguyu daha iyi anlar ve o olguya iliskin bakis agis1 genisler. Durum
calismasindan daha Once bilinmeyen iliski ve degiskenleri ortaya cikarmasi
beklenir.

> Durum calismasi sonucunda ulasilan bilgi daha somuttur ve okuyucunun
tecriibeleri ile birlesir.

> Durum caligsmasi, gergek olaylara dayandigi icin bir olguyu zengin ve
biitiinciil bir bicimde kavramay1 miimkiin kilar.

> “Nasil” ve “niye” sorularinin cevaplarini ortaya koymasi agisindan durum
caligmalar1 degerlidir.

> Durum ¢alismasinda, basta katilimc1 gézlem ve goriisme olmak iizere nitel

ve nicel yontemin farkli veri toplama araglari bir arada kullanilabilir.

> Durum caligmasi, saha bilgisini gelistirmek acisindan 6nemli bir role
sahiptir.
> Giiclii yonlerinden dolay1 durum ¢alismasi, egitim, sosyal hizmetler, saglik

gibi uygulamali alanlarda ¢ok tercih edilen bir desendir. Uygulamali bir alanin
stirecleri, problemleri ve programlar1 katilimci gozlemle birebir incelenerek
kavranir ve bu agidan durum calismalar1 uygulamalar gelistirebilir.

> Durum calismasinda ulasilan sonuglar, okuyucunun yorumlarina agiktir.
Okuyucu ortaya konan sonuglar1 kendi tecriibeleri ile birlestirerek ve kendi
baglamini goz onilinde bulundurarak analitik genellemelere gidebilir.

> Durum c¢alismasinda arastirmaci olguyla ilgili bir kisim bilgileri ortaya
koyacak ve bir kismmi da koyamayacaktir. Bu noktada okuyucu ortaya konan

sonuglari kendine gore yorumlayarak siireci tamamlar.
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> Durum ¢alismasi tek bir birime, tek bir ana yogunlastigindan dolay1
genelleme yapmak daha zor goriinmesine karsin, belirli bir vakadan pek ¢ok sey
Ogrenilebilir ve bu Ogrenilenler analitik genellemelerle baska baglamlara
aktarilabilir. Durum ¢aligmasindaki zengin betimlemeler, okuyucuya kendi baglami
dogrultusunda nasil sonuglar ¢ikaracagi noktasinda daha iyi fikirler verebilir.

> Genel vakalarin temelini 6zel vakalar olusturdugu icin bir vakadan
Ogrenilenler benzer vakalar hakkinda fikir verebilir.

> Analitik genellemelere arastirmaci yerine okuyucu karar verir.

3.3. Arastirma Ortami

Bu baglik altinda arastirmanin mekénsal sinir1 olan atlye ortami detayli olarak
betimlenmistir. Katilimcilar, kimliklerinin gizli kalmasini istediklerinden dolay1
aragtirmanin hangi liniversitede yapildig: belirtilmemistir.

Resim Ana Sanat Atdlye dikdortgen planli olup yaklasik 25 metrekare alan
genisligine ve 3 metre tavan yiiksekligine sahiptir. Yerler kirli karo taslar1 ile kapli olup
duvarlar beyaz badanalidir. Tavanda 6 ¢ift, uzun floresan lamba yer almaktadir. Ug farkls

acidan atolyenin genel goriiniimii Gorsel 3.1°de gosterilmektedir.

Gorsel 3.1. Resim Ana Sanat Atélyenin ii¢ farkli agidan genel goriiniimii
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Gorsel 3.2°de goriildiigii lizere kuzeye bakan duvarin sag tarafinda bir kapi, sol
tarafinda bir pano bulunur. Panoda yuvarlak kii¢iik bir ayna, bir T cetvel ve bir maske
bulunmaktadir. Panonun ortasinda, iizerlerine yaz1 yazilmis altli tistlii iki resim kagidi yer
almaktadir. Alttaki kagitta, “Boliinmeler, boliinme i¢inde bdliinmeler. Her bolinmede
farkli renkler.” yazilidir. Bu kagidin sag iist bdoliimiinde, yazilanlar sekil ile
orneklendirilmistir. Ustte yer alan kagitta ise “Neden Olmasin!” yazmaktadir (bkz. Gorsel
3.2).

Gorsel 3.2. Atélyenin kuzeye bakan duvar

Doguya bakan duvarin sag tarafinda, hocanin odasina agilan bir gozlem penceresi
yer alir. Bu gbzlem penceresi, aslinda bu atdlyenin 6zel egitim sinifi olarak tasarlandigini
ve bu binanin giizel sanatlar egitimine 6zel insa edilmedigini gostermektedir. Bir
konfeksiyon askis1 da bu gozlem penceresinin 6niinde bulunmaktadir. Hocanin odasinda

bu gozlem penceresi bir kitaplikla kapatilmistir (bkz. Gorsel 3.3).
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Gorsel 3.3. Atélyede doguya bakan duvarin sag tarafi

Doguya bakan duvarin orta kisminda altar panosunu andiran {li¢ kanatli agilir
kapanir bir ayna asilidir. Aynanin altinda, Onceki atdlye caligmalarindan kalma bir
natlirmort diizenlemesi bulunmaktadir. Bu natiirmort diizenlemesi; bir ¢alar saat, bir sarap
sisesi, bir votka sisesi, bir porselen ¢aydanlik, metal bir siirahi, bir galon sise ve uzun

siyah bir kutudan olugsmaktadir (bkz. Gorsel 3.4).

Gorsel 3.4. Natiirmort diizenlemesi
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Bu natiirmort diizenlemesinin saginda, yan yatirilmis bir kaide lizerinde ¢esitli
cicekler, Michelangelo’nun “Musa” heykeline ait bir biblo, bu biblonun iizerinde f6tr bir
sapka ve icine adagay1 dallar1 konmus bir su sisesi bulunmaktadir. Uzerindeki palet ve
boya kutularindan bu kaidenin ayn1 zamanda Ogrenciler tarafinda sehpa olarak

kullanildig1 anlasilmaktadir (bkz. Gorsel 3.5).

Gorsel 3.5

Doguya bakan duvarin sol tarafinda ise baski atolyelerinde kullanilan metal
raflardan bir tane yer alir. Bu rafin i¢inde resim kagitlar1 ve tuvaller bulunmaktadir. Mavi

renkte biiyiik bir ¢op kovasi da kap1 6niinde durmaktadir (bkz. Gorsel 3.6).

Gorsel 3.6. Metal raf ve ¢op kovasi
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Glineye bakan duvarda yan yana {i¢ tane PVC pencere yer almaktadir. Giines 15181
Ogleden sonra atdlyeye vurmaktadir. Koyu krem renginde perdeler pencerelere asilidir.

Duvarin sag ve sol kenarlarinda birer kalorifer petegi bulunmaktadir. Pencereden disariya

bakildiginda biiyiikk bir cennet agaci goéziikmektedir. Onun da arakasindan Egitim
Fakiiltesinin diger bloklar1 baslar (bkz. Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Atolyenin giineye bakan duvari

Batiya bakan duvarin sag tarafinda Ogrencilere ait metal dolaplar bulunur.
Dolaplarin sol tarafinda bir 6grencinin kullandig1 masa yer almaktadir. Masa tlizerinde

Ogrencinin resim yapmak i¢in kullandig1 malzemeler goriilmektedir (bkz. Gorsel 3.8).

|Ogrenci dolaplar

Gorsel 3.8. Atolyenin batiya bakan duvart
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Atolyenin ortasinda, kaideler {izerine oturtulmus derme ¢atma bir masa bulunur.

Masanin tizeri camla kaplidir (bkz. Gorsel 3.9).

Gorsel 3.9. Atolyenin ortasinda bulunan masa

Ogrencilerin kullandiklar1 sdvaleler metalden olup iclerinde boya sandiklari
bulunur. Boya sandiklar iistten acilir kapanir bir mekanizmaya sahiptir. Sovalelerin
oniinde oturmak i¢in tabureler kullanilmaktadir. Gorsel 3.10°da metal sovaleler ve

iclerindeki boya sandiklar1 goriilmektedir.

Gorsel 3.10. Metal sévaleler ve i¢lerindeki boya sandiklar
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Palet sehpasi olarak 6grencilerin boya sandiklarini, tabureleri, kaideleri ve pencere

kenarliklarini kullandiklar1 gozlenmistir (bkz. Gorsel 3.11).

Gorsel 3.11. Ogrencilere ait paletler

Resim Ana Sanat Atolyenin krokisi ve i¢indeki esyalarla 6grencilerin konumlari

gorsel 3.12°de goziikmektedir.

Koridor

Atélye kapisi
\ Pano .
Ogrenci Cop kovast o

dolaplan ibrahim'in
bulundugu yer

Ayse'nin
bulundugu yer

Metal raf—,

Natiirmort
diizenlemesi

Fat\ma'mn . .

bulundugu yer

Nuray'in
bulundugu yer

Hoca'nin odasi

Melek'in
bulundugu yer
Fatih'in

bulundugu yer
. / Askilik
. Tugba'nin \

Metin'in

bulundugu yer bulundugu yer

Kalorifer pﬂeﬁi\!

—Kalorifer petegi

Pencere

Pe| nére

Bahce

Gorsel 3.12. Resim Ana Sanat Atélyenin krokisi
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3.4. Arastirmamin Katihmecilar

Gozlem yapilan atdlye, bu aragtirmanin mekansal olarak sinirmi olusturmaktadir.
2018-2019 Ogretim yilinin giiz doneminde bu sinirlar iginde yer alan kisiler, bu
arastirmanin  katilimeilarii  teskil etmektedir. Atdlyede toplamda 8 Ogrenci
bulunmaktadir. Bununla birlikte diger resim ana sanat at6lyelerinden 2 6grenci de zaman
zaman dersin hocasina yaptiklar1 ¢alismalar1 gostermek icin atolye ortamina dahil
olmuslardir. Katilimcilar 3. smif 6grencilerinden olugsmaktadir. Arastirmaci ve dersin
hocasi ile birlikte toplam katilimer sayisi 12 kisidir. Atolye sinirlan igerisinde yer alan
kisi sayis1 nitel arastirma agisindan ideal seviyede oldugu i¢in 6rneklem se¢ilmemistir.
Katilimcilar, kimliklerinin gizli kalmasini istediklerinden dolay1 bu arastirmada kod adlar
kullanilmistir ve onlara dair kisisel bilgilere yer verilmemistir. Katilimcilarin kod adlar

Tablo 3.1°de yer almaktadir:

Tablo 3.1. Katilimcilar ve Kod Adlar

Ahmet (Dersin hocasi)

Ibrahim (Ogrenci)

Ayse (Ogrenci)

Fatma (Ogrenci)
Melek (Ogrenci)
Fatih (Ogrenci)

Metin (Ogrenci)

Tugba (Ogrenci)

Nuray (Ogrenci)

Adnan (Bagka atdlyeden arastirma ortamina dahil olan 6grenci)

Cebrail (Bagka atolyeden arastirma ortamina dahil olan 6grenci)

Aragtirmaci

Dersin hocasi, profesor unvanina sahip olup 30 yilla yakin hocalik deneyimi

bulunmaktadir.

3.4.1. Arastirmacinin konumu

Nitel aragtirmaci, arastirma ortaminin dogal bir pargasi olarak sahada zaman gegirir,
arastirma ortaminda dogrudan gozlemler gerceklestirir, katilimcilarla goriismeler yapar.

Aragtirma siirecinde elde ettigi bakis agililarin1 da veri analizinde kullanir. Arastirmacinin

35



niteligi hem veri toplama siirecine hem de veri analizine etki eder. Bu agidan nitel
arastirmact ayni zamanda bir veri toplama aracidir. Bundan dolay1 aragtirmacinin kim
oldugu, nasil bir diinya goriisiine ve arastirdigi konuyla ilgili nasil bir bakis acisina sahip
oldugu yapilan arastirma agisindan 6nem tasir (Creswell, 2016; Mertens, 2020; Yildirim

ve Simsek, 2013).

3.4.1.1. Arastirmacinin o7 ge¢misi

Arastirmaci (...)’de dogar. ilk ve Orta Ogretimini Mersin’de tamamlar. 2010
yilinda Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimiinden mezun olur.
2015 yilinda Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim-Is Ogretmenligi
Yiiksek Lisans Programini “Tiirkiye'de sanat egitimi lisans programlarinda sanat
eserlerinden kopya uygulamalarina yonelik 6gretim elemanlar1 goriisleri” adli teziyle
tamamlar.

Arastirmacinin Katildigir Se¢me Sergiler:

2009 Kahramanmaras Siitcii imam Universitesi 6. Resim ve Heykel Yarismasi, Sergileme
2010 Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi 7. Resim Yarismasi, Sergileme

2014 Nuri Iyem Resim Yarigmasi, Sergileme

2014 Peker Resim Yarigmasi Sergileme

2016 Nuri Iyem Resim Yarigmasi, Sergileme

2017 Dyo Resim Yarigmasi, Sergileme

2018 Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi 15. Resim Yarismasi, Sergileme

2018 Nuri Iyem Resim Yarigmasi, Sergileme

2018 Turgut Pura Vakfi 37. Resim Yarigmasi, Sergileme

2019 18. Sefik Bursali Resim Yarigsmasi, Sergileme

3.4.1.2. Arastirmacinin sanatsal geligim siireci ve sanat anlayisi

Arastirmaci 2005-2010 yillar1 arasinda Mersin Universitesi Resim Béliimiinde
okur. Bu donem araliginda yapmis oldugu resimlerde dis gercekligi fotografik bir bicimde
tuvale aktarma kaygis1 goriiliir. Belli bir siire “uyku” temasi iizerine resimler yapar. 2012
yilinda Anadolu Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi Resim-Is Ogretmenligi
Programinda yiiksek lisans egitimi almaya baslamasi ile birlikte aragtirmaci resimde
kompozisyon kavramini ve resmin kendine gore bir dili ve mantig1 oldugunu kesfeder. El

becerisine dayanan fotografik bir bicimde dis gergekligi usta bir bicimde tuvale aktarma
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kaygis1 yavas yavas ortadan kalkar. Bunun yerini dis gercekligi resmin dili ile yiizeyde
nasil ifade edilebilecegi kaygisi alir. Aragtirmaci resmin gergekligi ile dogadaki gerceklik

arasindaki iliskiyi sorgulamaya baglar.

3.5. Veri Toplama Teknikleri ve Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmanin zamansal olarak sinirlarini 2018-2019 6gretim yilinin gliz donemi
olusturmaktadir. Bu zaman zarfinda ilgili atélyede gozlemler, goriismeler ve Ogrenci
tirtinlerinin fotograflar1 cekilerek veriler toplanmigtir. Tablo 3.2°de goézlem yapilan

atolyenin takvimi ve her hafta nasil verilerin toplandig1 yer almaktadir.

Tablo 3.2. Gozlem yapilan atolyenin takvimi ve haftalik olarak verilerin toplanmasi

Haftalar Tarihler (Sah | Veri Toplama Teknikleri
Giinleri)
1. Hafta 25.09.2018 (Eylil) Ders yapilmadi.
2. Hafta 02.10.2018 (Ekim) Gozlem yapilmadi.
3. Hafta 09.10.2018 (Ekim) Yazili notlar almarak gozlem yapildi ve Ogrenci

tirtinlerinin fotograflan cekildi.

4. Hafta 16.10.2018 (Ekim) Yazili notlar almarak goézlem yapildi ve Ogrenci

iiriinlerinin fotograflari ¢ekildi.

5. Hafta 23.10.2018 (Ekim) Yazili notlar alinarak goézlem yapildi ve 0Ogrenci

iiriinlerinin fotograflari ¢ekildi.

6. Hafta 30.10.2018 (Ekim) Yazili notlar alinarak goézlem yapildi ve Ogrenci

iiriinlerinin fotograflari ¢ekildi.

7. Hafta 06.11.2018 (Kasim) | Video kaydi ile gozlem yapildi ve dgrenci tiriinlerinin

Vize fotograflari ¢gekildi.
8. Hafta 13.11.2018 (Kasim) Video kaydi ile gézlem yapildi ve 6grenci iiriinlerinin
fotograflar ¢ekildi.

9. Hafta 20.11.2018 (Kasim) Video kaydi ile gézlem yapildi ve 6grenci iiriinlerinin
fotograflari ¢ekildi.

10. Hafta 27.11.2018 (Kasim) Video kaydi ile gézlem yapildi ve 6grenci iirlinlerinin

fotograflari ¢ekildi.

11. Hafta 04.12.2018 (Aralik) Video kaydi ile gézlem yapildi ve 6grenci iirlinlerinin
fotograflari ¢ekildi.

12. Hafta 11.12.2018 (Aralik) Video kaydi ile gozlem yapildi ve 6grenci riinlerinin

fotograflar cekildi. Ogrencilerle goriismeler yapildi.
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Tablo 3.2. (Devam) Gozlem yapilan atolyenin takvimi ve haftalik olarak verilerin toplanmasi

13. Hafta 18.12.2018 (Aralik) Video kaydi ile gozlem yapildi ve dgrenci tiriinlerinin

fotograflar cekildi. Ogrencilerle gériismeler yapildi.

14. Hafta 25.12.2018 (Aralik) Video kaydi ile gbzlem yapildi ve dgrenci tiriinlerinin
fotograflari cekildi. Ogrencilerle gériismeler yapildi.

15. Hafta 08.01.2019 (Carsamba, | Video kaydi ile gozlem yapildi ve 6grenci iiriinlerinin
Ocak) Final fotograflari ¢gekildi.

3.5.1. Gozlem

Nitel arastirmada en sik kullanilan veri toplama ydntemlerinden biri goézlemdir.
Gozlem, bir ortamda gergeklesen davranisi betimlemek amaciyla ise kosulan bir veri
toplama yontemidir. Nitel arastirmalarda gézlem yapmanin amaci, aragtirmaya konu olan
olay, olgu veya duruma iligkin baglamdan hareket ederek derinlemesine agiklamalar ve
betimlemeler yapmaktir. Arastirilan durum, icinde gerceklestigi ortamdan hareketle
biitiinciil olarak anlasilmaya ve aciklanmaya calisilir. Bir ortamda olusan davranisa iliskin
zamana yayilmis kapsamli ve ayrintili bir resim elde etmek i¢in gozlem yontemi
kullanabilir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Gozlem, yapilandirilmis ve yapilandirilmamis gozlem olmak tizere iki genel tiire
ayrilir. Yapilandirilmis gozlemde, arastirmaci dnceden hazirlanmis bir gézlem formu ile
inceledigi durumu disardan gézlemleyerek bir davranisin kag kez tekrarladigini kaydeder.
Yapilandirilmamis gézlem, durumun gergeklestigi dogal ortamda yapilir ve arastirmaci
“katihme1 gozlem”le bu ortama dahil olarak siiregiden duruma iliskin betimsel
tanimlamalarda bulunur. Amag, bir kiiltiirii i¢eriden gozlemleyip kesfetmek oldugu i¢in,
onceden hazirlanmig bir gézlem ve goriisme formu kullanilmaz (Best ve Kahn, 2016;
Bailey, 1982; Yildirim ve Simsek, 2013).

Tilim sosyal aragtirmalar, katilimc1 gozlemin farkl: tiirleridir. Bir sosyal ortami, onu
bir parcasi olmadan incelemek miimkiin degildir. Insan davramislarmi gergekei bir
bicimde inceleyebilmek i¢in, dncelikle dogal ortami i¢inde o davranislarin gézlenmesi
gerekir. Bu da arastirmacinin o dogal ortama katilmasi, o ortamin dogal bir pargasi haline

gelmesi anlamina gelir (Atkinson ve Hammersley, 1994).
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3.5.1.1 Gozlemin ozellikleri

Asagida maddeler halinde gézlem yonteminin 6zelliklerine deginilmistir (Merriam,
2013; Yildirim ve Simsek, 2013):

> Gozlem, incelenen davranisi dogrudan gozlemleme olanagi verir ve

boylece birincil elden veri toplamay1 miimkiin kilar.

> Gozlem, incelenen olguyu veya davranisi, dogal ortami iginde incelemeyi

miimkiin kilar. Dogal ortamda incelenen davranislar, gercegi daha iyi temsil eder

ve boylece gozlemle gecerliligi daha yiiksek bilgiler elde edilir. Ayrica bir davranis

kendi dogal ortami icinde go6zlendiginde, o davranisi bircok yoOnden ve

derinlemesine incelemek miimkiin olmaktadir.

> Arastirmact gozlemin siiresine kendisi karar verebilir ve uzun stireli

gozlemlerle bir olguyu kendi dogal baglami i¢inde derinlemesine inceleyebilir.

> Gozlem, arastirmacinin kendi bireysel deneyimi olup onun 6znel algilarini

yansitir. Neyin gozlemlenip kayit altina alindigi, arastirmacinin niteligine gore

degisiklik gosterebilir. Bu acidan gozlenen olgunun gecerliligi arastirmacinin

becerisi ve deneyimi ile yakindan iligkilidir. Bir nitel arastirmanin yiizde yiiz nesnel

olmasi miimkiin olmay1p arastirmacinin nitelikleri, aragtirmanin sonuglarini etkiler.

Arastirmacinin kendisi ayn1 zamanda bir veri toplama aracidir.

> Gozlem yonteminde aragtirmacinin katilimcilarla yakin etkilesiminden

dolay1 esnek ve hiimanistik bir veri seti ortaya c¢ikar. Sayisal verilerin yerine

katilimeilarin dogrudan sdylediklerini igeren kapsayici ve tanimlayici bir veri seti

alir.

3.5.1.2. Gozlemin yapilmast

Bir arastirmada hangi yontemlerle verilerin toplanacagini, arastirmanin amaci
belirler. Bu arastirmada, ilgili atolye baglaminda eskiz defteri ile sanat egitimi arasinda
nasil bir iligki oldugu anlagilmak istendiginden dolay1 gézlemler yapilmistir.

Davranig ve olaylar bir ortam i¢inde gerceklesir ve anlam kazanir. Bundan dolay1
bir gbzlemde fiziksel ortamin detayli bir bicimde betimlenmesi énemlidir. Ortama iliskin
ayrintil bilgiler, okuyucuya sonuglarin nasil bir ortamda elde edildigine iligkin fikir verir.
Bu arastirmada, yukarida “Arastirma Ortami” baghigi altinda oncelik fiziksel ortam
detayl1 bir bicimde betimlenmistir. Ortam betimlenirken arastirmaci tarafindan g¢ekilen

fotograflardan yararlanilmistir.

39



Mgili atdlyede 2018-2019 dgretim yilimin giiz dénemi boyunca toplam 13 hafta
gbzlem yapilmistir. Arastirmanin ilk dort haftasinda sadece yazili notlar alinarak gézlem
yapilmistir ve bu siirecte aragtirmaci ortamin dogal bir pargasi olmaya ¢alismistir. Geri
kalan haftalarda gozlemler katilimcilarin izni alinarak video kaydi ile yapilmustir.

Gozlemde verileri yazili notlar tutarak kayit altina almak, en ¢ok kullanilan
kaydetme yontemidir. Ancak, gézlem esnasinda eksiksiz ve detayli yazili notlar tutmak,
mimkiin degildir. Bir gozlemden elde edilecek verileri daha ayrintili ve eksiksiz
kaydetmek i¢in kayit cihazlarindan yararlanilabilir. Kayit cihazlar ile kaydedilmis bir
gozlem daha sonra defalarca izlenebilir ve detayli notlar alinabilir. Video kaydiyla
gbzlem yapildiginda arastirmaci kendini kisa ve hizli not alma baskisi altinda hissetmez
ve daha sonra ayrintili notlar alabilir. Ayrica video kaydi bir gézlemi eksiksiz ve nesnel
bir bigimde tiim yonleri ile kayit altina alir. Arastirmaci, gozlem esnasinda fark edemedigi
onemli noktalar1 video kayitlarin1 defalarca izlerken fark edebilir (Yildirim ve Simsek,
2013). Bu arastirmada gozlem yapilan ortam gorsel bir alan olup hoca ile 6grenciler
arasindaki iletisim, eskizler, resimler ve gorseller lizerinden olmaktadir. Yazili notlarla
ortamin o gorsel boyutunu kayit altina almak miimkiin olmadig: i¢in video kaydi ile
gozlem yapilmasi tercih edilmistir. Video kayitlart cep telefonu ile yapilmistir. Daha
hafif ve kii¢lik olmasi, 6grencilerin daha alisik oldugu bir cihaz olmasi ve boylece daha
az dikkat dagitmasi ve yiiksek bellek kapasitesi sayesinde uzun siire video kaydini
miimkiin kilmasindan dolay1 cep telefonu ile kayit yapilmasi tercih edilmistir. Gozlem
sonunda 31 saatlik video kaydi olugsmustur.

Aragtirmanin amacima gore bir gozlemde Oonemli olan her sey kayit altina
alinmalidir. Ancak, bir ortamda gozlem yaparken her seyi gozlemlemek miimkiin
degildir. Bu acidan arastirmaci gozlem esnasinda neye odaklanacagini genel olarak
belirlemelidir. Arastirmaci, amacma gore gozlenen ortamin belirli boyutlarina
odaklanmali ve diger boyutlar1 da géz ardi etmek zorundadir. Ancak arastirmaci neye
yogunlasacagina ve neye yogunlagsmayacagina karar verirken “arastirmada biitiinciil
olma” ilkesini goz 6niinde bulundurmalidir. Yani bir davranis, kendi basina degil, i¢inde
bulundugu ortamdaki diger unsurlarla etkilesimleri {lizerinden gdzlenip anlasilmaya
calisilmalidir. Bir seyin ne oldugunu, onun baglami ile olan etkilesimi belirler (Paton,
1987; Schwartz ve Schwartz, 1955). Bu arastirmada, arastirmacit goézlem yaparken
agirliklt olarak hoca ile 6grenciler arasindaki iliskiye, iletisime odaklanmistir ve bu

etkilesimi video kaydi ile kayit altina almistir.
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Gozlem esnasinda arastirmact miimkiin oldugunca tanimlayici bir bicimde not
almali ve kendi 6znel yorumlarim1 bu tanimlayici notlardan ayirmalidir. Tanimlayici
notlarin yaninda arastirmacinin gozlemlerine iliskin kendi tepkileri, diislinceleri ve
yorumlari1 da 6nemli olup nitel aragtirmada temel veri olarak kullanilabilir. Burada 6nemli
olan tanimlayict notlar ile arastirmacimnin yorumlarinin birbirinden ayrilmasidir.
Arastirmacinin yorumlari, tanimlayici notlardan sonra parantez i¢inde verilebilir. Ayrica,
gbzlem notunda bireylerin sdylediklerinden bire bir alintilar yapmak énemlidir (Yildirim
ve Simsek, 2013). Bu arastirmada, arastirmaci video kayitlarin1 yazili notlar bigiminde
dokerken hoca ile 6grenciler arasindaki konusmalari oldugu gibi dokmiis ve kendi kisisel
yorumlarini parantez i¢inde ifade etmistir. Video kayitlarindan ilgili kayda iligkin ekran
goriintlisli alinarak notlarin altina yerlestirilmistir. Ekran goriintiilerinde, konuyu en iyi

aciklayacak kadrajlar secilmistir.

3.5.2. Goriisme

Eskiz ve eskizlerden resim yaparken Ogrencilerin nasil bir siire¢ yasadiklarini ve
neler disiindiiklerini disardan dogrudan goézlemek miimkiin olmadigindan dolay1
kendileri ile goriismeler yapilmstir.

Nitel aragtirmanin temel amaglarindan biri, bireylerin diinyay1 nasil algiladiklarina,
bakis acilarini, kisisel deneyimlerini ortaya ¢ikarmaktir. Bireylerin bakis agilarini ortaya
cikarmak icin en ¢ok bas vurulan ydntemlerden biri goriismedir. “Insanlarin ne
diislindiigiinii 6grenmek istiyorsan onlara sor” mottosu, goriisme yoOnteminin ¢ikis
noktasini olusturur (Geray, 2016; Kus, 2012; Mil, 2007).

Yapilandirilma diizeyine gore goriismeler kendi i¢inde {i¢ guruba ayrilir. Bunlar;
“yapilandirilmis goriisme”, “yari yapilandirilmis goriisme” ve “yapilandirilmamis
goriisme”dir. Yapilandirilmis goriismede, sorular belli bir siraya gore 6nceden hazirlanir
ve gorlismeci sorulara sirasiyla cevap verir, goriismenin akisina gore yeni sorular
sorulmaz. Yar1 yapilandirilmig goriismede, sorular dnceden hazirlanmakla beraber acik
uclu ve esnek bir yapiya sahiptir ve goriismecinin algiladigi diinyay1 kendi diistinceleri
ile anlatmast saglanir. Yapilandirilmamis goriismede Onceden sorular hazirlanmaz.
Arastirmact az bildigi bir konu hakkinda sohbet tarzinda acgik uglu sorularla gériisme
yapar ve kesfetmek 6n plandadir (Ekiz, 2003; Merriam, 2013; Punch, 2020).

Bu arastirmada egitim-0gretim doneminin son haftalarinda o6grencilerle yari

yapilandirilmis goriismeler yapilmistir. Ogrenciler, atdlyede sovale basinda eskizlerinden
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yararlanarak resim yaparken kendilerine, “Doga goriingiisii karsisinda eskiz yaparken ve
eskizlerinizden tuvale resim yaparken nasil bir siire¢ yasiyorsunuz?” sorusu sorulmustur.
Goriismeler, video kaydiyla kayit altina alinmis, Ogrencilerin eskiz ve resimlerinin
fotograflar1 cekilmistir. Ogrenciler sdvale basinda eskizlerinden yararlanarak resim
yaparken kendileri ile goriisme yapildigindan dolayi, sorulan soruya yapmis olduklari
eskiz ve yapmakta olduklar1 resim iizerinden 6rnekleyerek cevap vermislerdir.

Toplam 6 dgrenci ile goriisme yapilmistir. Ogrencilerden biri goriismeye katilmak

istememis ve diger bir 6grenciye de ulasilamamaistir.

3.5.3. Arastirmac giinliikleri

Nitel arastirmada tutulan gilinliikler; arastirma siirecine dair genel gozlemlerin,
degerlendirmelerin ve yansitmalarin kayit altina alinmasini saglar. Arastirmact giinliik
tutarak kendi 6z degerlendirmesini yapar ve boylece arastirma siirecine daha biitiinciil
bakabilir (Glesne, 2013). Bu arastirmada, arastirmaci giinliik tutarak arastirma siirecine

dair genel gozlemlerini, degerlendirmelerini ve yansitmalarini kayit altina almistir.

3.6. Gozlem Yapilan Resim Ana Sanat Atolyede Dersin Genel Islenis Bicimi

Resim ana sanat atdlye dersi her hafta persembe giinleri sabah 8:30’da baslayip
aksam 5.00’de bitmektedir. Sabahlar1 genelde ilk is olarak hocanin at6lyenin ortasindaki
masada Ogrencilerin eskiz defterlerini inceledigi ve sonrasinda ogrencilerin atdlyede
tuvale yapmakta olduklar1 resimler dogrultusunda onlarla bireysel olarak ilgilendigi ve
ogrencilerin ¢alismalarini elestirirken de agirlikli olarak kompozisyon iizerinde durdugu
gbozlenmistir. Atolyede verilen egitimin eskiz defterleri araciligiyla “kompozisyon”
kavrami tizerine kurulu oldugu sdylenebilir.

Donemin basinda Ogrencilerin - dikkatini  belli bir noktaya yogunlastirip
kompozisyonda derinlesmelerini saglamak amaciyla onlarla birlikte “Beden ve Govde”
konusu belirlenmistir. Buradaki amac, konuyu sabitleyip big¢imde derinlesmektir. Yani
konu, bicimde derinlesmek i¢in ara¢c konumuna indirgenmektedir. Ornegin; kisi siirekli
ayni konu tizerine giderek resim yaparsa zamanla o konuyu farkli bicimlerde ele almaya
yonelebilir. “Beden ve Govde” konusu ogrencilerin kafasini karistirir ve konulu
caligmadaki amaci tam olarak kavrayamazlar. Konuyu, bi¢imde derinlesmek i¢in arag
haline getirmek yerine amacg haline getirmeye ¢alistiklar1 ve bunun da istenen etkiyi

yaratmadigr gozlenmistir. Dersin hocasi istedigi etkinin ortaya ¢ikmadigini goriince
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birka¢ hafta sonra ortak bir konu iizerinden atdlye dersini yliriitmeyi birakir ve
ogrencilerin kendi belirledikleri konu ve bi¢im iizerinden onlarla bireysel olarak ilgilenir.

Atolye derslerinde hocanin anlattig1 ortak noktalar olmakla birlikte daha ¢ok eskiz
ve resimler {lizerinden 6grencilerle bireysel olarak ilgilendigi gozlenmistir. Hocanin ne
anlatti§1, 0grencinin nasil eskizler ve resimler yaptigina gore degismektedir. Eskiz
defterleri tizerinden hocanin oncelikle Ogrencileri tanimaya, onlarin egilimlerini
kesfetmeye ve eskiz defterinde ortaya ¢ikan degerli plastik etkiler dogrultusunda onlar1
yonlendirmeye, onlara yardimc1 olmaya calistigi gézlenmistir. Atdlyede verilen egitim,
didaktik ve standart olmayip eskiz defterleri {izerinden hem hoca hem 6grenci igin bir
kesif siireci olup hoca ile 6grenci arasindaki is birligine dayanmaktadir. Hocanin
Ogrencilere yardimci olabilmesi i¢in Oncelikle 6grencilerin eskizler {iireterek aktif

olmalar gerektigi gbzlenmistir.

3.7. Verilerin Analizi

Nitel aragtirmadaki agamalar dogrusal olmay1p dongiisellik {izerinden biitiinsel bir
yapiya sahiptir. Bu acidan veri analizi, veriler toplandiktan sonra degil arastirmanin
basindan sonuna kadar tiim siireci kapsar ve arastirmanin sonuna dogru yogunluk kazanir.
Nitel veri analizi, veri setinde daginik halde bulunan bilginin basliklara ve alt basliklara
tasniflenmesi olarak tanimlanabilir. Bu durum, daginik haldeki kiyafetlerin tiirlerine gore
katlanip cekmecelere yerlestirilmesine benzetilebilir. Veri analizinin ilk asamalari
tiimevarimsal olup sonlara dogru tiimdengelimsel bir yapr kazanir. Ilk asamada
tiimevarimsal bir yaklagimla veri seti kendi iginde kodlanarak pargalara ayrilir ve daha
sonra bu kodlar birbiri ile olan yakin iligkilerine gore temalar altinda toplanir. Temalar
belirlendikten sonra tiimdengelimsel bir yaklagimla veri setindeki kodlar ve alt temalar
yeniden gozden gecirilir. Veri setinde daginik halde bulunan bilgi, veri analizi sonucunda
arastirmanin amaci ve alt amaglar1 dogrultusunda basliklara ve alt basliklara tasniflenerek
anlamli parcalara ayrilmis olur. Veri analizinde ulasilan temalar ve alt temalar
dogrultusunda da arastirmanin bulgular1 ortaya konur ve tartisilir (Merriam, 2013;
Yildirim ve Simsek, 2013).

Verilerin toplanmast ve veri dokiimiiniin aragtirmacinin kendisi tarafindan
yapilmasi, veri analizi agisindan 6nemlidir. Kisi verileri toplarken ve onlar1 yazili hale
dokerken bir yandan kendiliginden analiz siireci de baslar. Bu arastirmada gozlemler,

goriismeler ve bunlarin yazili olarak diikiimii arastirmacinin kendisi tarafindan
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yapilmistir. Verilerin aragtirmaci tarafindan toplanmasi ve yazili olarak dokiilmesi,
verilerin arastirmaci tarafindan daha iyi 6zlimsenmesini saglamistir. Yapilan gozlem ve
goriismelerin dokiimii sonucunda 530 sayfalik veri setine ulasilmistir. Bu veri seti
kodlanmadan 6nce birkag¢ kez okunmustur. Tiim bu siire¢lerin sonucunda arastirmacinin
zihninde sezgisel olarak bir yandan ana temalar da belirmeye baslamistir. Sonrasinda veri
seti, arastirmanin amaci ve alt amaglar1 goz oniinde bulundurularak ve tiimevarimsal bir
yaklasimla (tlimevarimsal analiz ile) kodlanarak anlamli kii¢iik pargalara ayrilmis ve daha
sonrasinda bu kodlar birbirleri ile olan yakinlik iligkilerine gére 4 ana tema altinda
toplanmistir. Ardindan bu 4 ana tema {izerinden tiimdengelimsel bir yaklasimla veri seti
ve ulasilan kodlar tekrar gdzden gegirilmis ve alt temalar olusturulmustur. En son olarak
ulagilan bu 4 ana tema ve alt temalar dogrultusunda veri seti kendi i¢inde tasniflenmistir.
Ulagilan 4 ana tema asagidaki gibidir:

> Eskiz Defteri-lletisim iliskisi

> Eskiz Defteri-Kompozisyon liskisi

> Eskiz Defteri-Doga Iliskisi

> Eskiz Defteri-Resim liskisi

3.8. Arastirmanin Inandiricihg

Bir aragtirmada ulasilan sonuglarin inandiric1 olmasi, bilimsellik agisindan biiyiik
onem tasir. “Gegerlilik” ve “gilivenirlik” bilimsel arastirmalarda inandiriciligin 6lgiiti
olarak kabul edilir. Gegerlilik, bir olguya dair elde edilen sonuglarin dogru olmasini ifade
eder. Glivenirlik ise bir aragtirma tekrar edildiginde benzer sonuglar vermesi ile ilgilidir.
Nitel arastirmada dogal ortama vurgu olup bir olgunun stirekli ayn1 bigimde tekrar etmesi
beklenmez. Arastirma belli bir siire sonra tekrar edilse bile, dogal ortam ve yapa siirekli
degisim halinde oldugundan dolay1, farkli sonuglara ulasmak dogal kabul edilir. Bundan
dolay1 nitel aragtirmada gecerlilik 6n planda olup giivenirlik ise geri plandadir. Ayrica
nitel arastirmada gecerliligi saglamak i¢in yapilmasi gerekenler, giivenirligi de giivenceye
alir. Nitel arastirmada gecerlilik, arastirmacinin inceledigi olguyu biitiinciil ve oldugu gibi
gozlemlemesi ve sunmasi anlamina gelir. Gegerliligi saglamak i¢in nitel arastirmaci,
aragtirma ortaminda uzun siire bulunur, bir¢ok kaynaktan derin veri toplar, ulastig
bulgular1 dogrudan aktarmalarla ayrintili bir bigimde betimler ve arastirmanin sonuglarini

katilimcilara ve uzmanlara teyit ettirir. Ayrica gegerlilik agisinda arastirmanin nasil
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gerceklestirildiginin, verilerin nasil toplandiginin, arastirma ortaminin ve arastirmact
konumunun ortaya konmasi 6nemlidir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Bu arastirma toplam 13 hafta stirmiistiir. Arastirmaci gozlem, goriisme, fotograf ve
giinliik olmak tizere bir¢ok veri toplama yontemi kullanmistir. Gézlem ve goriismelerini
video kaydiyla ger¢eklestirmistir. Video kaydi, tiim detaylariyla ve nesnel bir bigimde bir
ortamin kayit alinmasini saglar. Arastirmaci bulgularini, gozlem ve goriismelerden
dogrudan aktarmalarla ortaya koymustur. Bir temaya iligkin bulgularini ortaya koyarken
birden fazla 6rnek vermistir. Ulasilan temalar, bulgular ve sonuglar, bu arastirmanin hem
katilimcist hem de alandan uzman biri olan atdlye hocasina teyit ettirilmistir. Ayrica bu
arastirmanin yontem boliimiinde aragtirmanin nasil gergeklestirildigi, verilerin nasil
toplanip analiz edildigi, arastirma ortami ve arastirmaci konumu detayl bir bicimde

ortaya konmaya ¢alisiimustir.

3.9. Arastirma Etigi

Insanlarin dahil oldugu arastirmalarda izlenmesi gereken kurallar ve etik ilkeler
vardir. “Katilimec1 onay1”, “gizlilik”, “6zel hayata saygi ve zarar vermeme”,
“aldatmama/yaniltmama” ve “verilere sadik kalma” uyulmasi gereken ana etik ilkelerdir
(Yildirim ve Simsek, 2013).

Aragtirma siireci baglamadan once tez Onerisi ile liniversitenin etik kurulundan ve
sonrasinda goniillii katilim formu ile aragtirmanin katilimcilarindan onay alinmistir. Bu
slirecte arastirmanin amaci, verilerin nasil toplanacagi, sonuglarin nerede kullanilacagi ve
istedikleri zaman arastirmadan ¢ikabilecekleri katilimcilara agik olarak ifade edilmistir.

Katilimcilarin kimlikleri ve gézlem yapilan kurum gizli tutulmus ve katilimcilarin
gercek adlari yerine kod adlar kullanilmistir. Arastirma metni, bu arastirmanin katilimeisi
olan atdlye hocasinin kontrolliinden ge¢mistir ve katilimcilar rahatsiz edecek bilgilere
yer verilmemistir. Bulgu ve sonuglar, gozlem ve goriismelerden elde edilen dogrudan

alintilarla ortaya konmus ve boylece toplanan verilere sadik kalinmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM
Eldeki veri setinin analizi sonucunda eskiz defteri-sanat egitimi arasinda nasil bir

iliski olduguna dair ulasilan bulgular 4 ana tema baslig altinda asagida sunulmustur:
e Eskiz Defteri-lletisim iliskisine Dair Bulgular
e Eskiz Defteri-Kompozisyon Iliskisine Dair Bulgular
e Eskiz Defteri-Doga iliskisine Dair Bulgular
e Eskiz Defteri-Resim Iliskisine Dair Bulgular

4.1. Eskiz Defteri-iletisim iliskisine Dair Bulgular

Eskiz defterlerinin, atolye ortaminda iletisimi sagladigi saptanmistir. Eskiz
defterlerinin iletisim boyutu ile ilgili olarak iki alt temaya ulagilmistir. Bu iki alt tema
asagida siralanmistir:

e Eskiz Defterlerinin Hoca ile Ogrenciler Arasinda Iletisimi Saglamasi

e Eskiz Defterleri ile Hocanin Ogrencileri Tanimaya Calismas1 ve Ogrencilerin de

Kendilerini Kesfetmeleri

4.1.1. Eskiz defterlerinin hoca ile 6grenciler arasinda iletisimi saglamasi

Atolyede sabahlar1 genelde ilk is olarak Ogrencilerin eskizlerine bakildig:
gozlenmistir ve eskiz defterlerinin, hoca ile 6grenciler arasinda iletisimi sagladigi
belirlenmistir. Ornegin; bir sabah 6grencilerin eskizlerine bakilirken sira Fatma’ya gelir.
Fatma, bu hafta eskiz defterinin yaninda olmadigini sdyler. Bunun iizerine Ahmet Hoca,
“Eskizler bizim konusma aracimiz, aklimizdakini gorsellestirir.” der ve eskizlerin atolye
ortaminda iletisimi nasil sagladigini sdyle agiklar:

Biz ¢izgi, renk vs. ile iletisim kurariz. [Bana s6zle anlattiginizda] zihninizdekini géremem.

Ben sizin anlattiginiz seyleri anlamam, [ancak] gorsellestirme ile iletisim kurariz.

Tugba da defterine yagh boya teknigi ile kap kacaktan olusan bir natiirmort eskizi
yapar. Bu eskize bakarken, ortada eskiz gibi somut bir seyler olunca onun {izerine sanat
egitimi agisindan konusabildiklerini hoca soyle anlatir (bkz. Gorsel 4.1):

Bak, bu eskizin {izerine daha dnce de konustuk. Iste boyle somut bir seyler yaptigin zaman
onun iizerine konusabiliriz. Ama bunun yerine sen bana anlatsaydin, “Iste ben vazolar
yapacagim, bir tavayi ters ¢evirecegim, arka plan koyu olacak, 6nii soyle olacak vb.”, sen
boyle syledigin zaman aklima bin bir tiirlii resim gelir; bilemem ki tam olarak ne yapmak

istedigini. Ama boyle eskizini gérdiigiim zaman, ““Tamam, ¢ik bundan yola.” derim. Anlagtik

mi1 Tugba?
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Gorsel 4.1. Gézlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiisii

Baska bir ¢alismasi i¢in Tugba, 70x100 cm boyutlarinda oluklu mukavva {lizerine
yagliboya teknigi ile bir eskiz yapar ve dersin hocasi, ona bu eskizinden yararlanarak
tuvale resim yapabilecegini sdyler. Bunun {lizerine Tugba ayni teknik, boyut ve
kompozisyonda tuvale resim yapar. Sonrasinda Ahmet Hoca, bu iki ¢alismayi iist iiste
koyarak oluklu mukavva iizerine yapilan eskiz olmasaydi onu tuvale aktarmasini tavsiye
etmeyecegini sOyleyerek eskizin hoca ile 6grenci arasinda iletisimi saglamadaki dnemine
sOyle deginir (bkz. Gorsel 4.2):

Simdi, [Tugba’nin ¢aligmalarinda goriildiigi gibi] somut &rnekler ortaya ¢ikinca siz beni
anlamaya basliyorsunuz, daha dogrusu [bu arada] ben de sizi anlamaya g¢alistyorum. Eger
oluklu mukavva tizerindeki resmi gérmeseydim, tuvale yapilmasini tavsiye bile etmezdim.

[Ciinkii] 6nlimiizde somut bir seyler var: Oluklu mukavva tizerindeki resimde giizel plastik

endiseler oldugunu gorilyorum.

Gorsel 4.2. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii, Alttaki resim oluklu mukavva

lizerine, tisteki resim de tuval iizerine yapilmistir
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Ogrencilerin 6nce eskizler yapip daha sonra eskizlerinden yararlanarak tuvale resim
yaptiklar1 gozlenmistir. Melek de eskizinden yola ¢ikarak tuvale bir resim yapar. Bu
eskiz, karakalem tekniginde cizgisel olup tuvale yapilan resim ise akrilik boya
teknigindedir (bkz. Gorsel 4.3). Bu iki ¢alismaya bakarken Ahmet Hoca, 6grencilere
yardimci olabilmesi i¢in dncelikle dniinde eskiz gibi somut bir seylerin olmasi gerektigini

sOyler:

(Ellerini eskiz defterinin lizerine koyarak) Sunlarin 6nemini kavrayin. Bakin su eskizde giizel
bir etki var. (Tuval resmini gostererek) Eskizdeki bu giizel etkiyi nasil tuvale
[aktaramiyoruz?] Yani teknik yetersizlik olabilir ya da hangi malzeme ile daha iyi yapilabilir
vb. konularda yardimci olabilirim. (Tekrar eskizi gostererek) Ama konusulacak bir sey
olmast lazim 6niimde. Bu [eskiz] olmasaydi 6niimde su konugmalar1 hi¢ yapmayacaktik. Bu
[eskiz] oldugu i¢in yaptik. O yiizden eskiz dedigimiz sey 6nemli. Ben énem veriyorum.

Baska birisi onem vermeyebilir, o da onun kendi goriisiidiir, ona da bir sey diyemeyiz.

Gorsel 4.3. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri

Yapilan eskizlerin nicelik ve niteliginin, hoca ile dgrenci arasindaki iletisimin
nicelik ve niteligini belirledigi saptanmistir. Ornegin; Nuray, siyah fon kagidi iizerine
beyaz boya ile eskizler yapar ve eskizlerini hocaya gosterirken aralarinda soyle bir
konusma geger:

Nuray: Siyah iizerine beyazla ¢izmek istedim.

Hoca: Giizel, giizel yaklasim! Boyle seyler yapsan daha mi iyi olur? [Ama eskizlerin] az, az seyde

az konusuruz ve ilerlememiz az olur.

Tuvale resim yapilirken bir sorun yasanildiginda, o sorunun ¢oziimii noktasinda
hoca ile Ogrenci arasindaki iletisimi saglamada eskizlerin tekrar ise kosuldugu
saptanmistir. Ornegin; Melek, tuvale bir ¢izme resmi yapmak ister. Bunun igin dncelikle

70x50 cm ebatlarindaki kraft kagitlarina biri ¢izgisel diger akrilik boyayla olmak tizere
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iki eskiz yapar. Akrilik boya ile yaptig1 eskizde ¢izmeyi kendi i¢inde kii¢lik niianslardan
olusan siyaha yakin koyu bir tonda boyar. Tuvale gegince de fon-figiir iligkisinde sorun
yasar ve ¢izmedeki boyama bi¢imini degistirmek ister. Bu noktada Melek, hocaya
¢izmeyi nasil boyayabilecegini sorar. O da akrilik eskizinde oldugu gibi kendi iginde

kiiciik niianslardan olusan koyu bir tonda boyayabilecegini soyler (bkz. Gorsel 4.4):
Melek: Hocam, ¢izme fona uymadi. Cizmeyi ne kadar degistirebilirim, kafamdakini ne kadar
yapabilirim, onu da bilmiyorum. Cizmenin boyama teknigini degistirecegim sadece.

Hoca: Bu ¢izmenin eskizini yapmistin, onun gibi olsa? Eskizindeki kopkoyu bir ¢cizmeydi.
(O eskizi eline alarak) Bak, su siyah tondaki eskizi diyorum. Bu eskizde ilgi g¢eken,
siyahliklar igerisindeki su yesilimsi, kii¢iik niiansli ton degerleri. Bu da ¢ok kontrastl
olmayan bir 151k etkisi olusturmus. Su ¢izgisel olan eskizin de giizel aslinda. Su eskizlerini
tuvalde nasil degerlendirecegine karar ver. Yoksa konu olarak giizel ama kompozisyona
ihtiyacimiz var.

Melek: Iste onu tutturamadim. Yoksa hem bu iki eskizdeki hem de tuvaldeki ¢izmenin
boyama teknigini sevmistim. Ama nasil kompozisyona oturtacagimi bilmiyorum.

Hoca: Iste eskizlerindeki cizmeler tek basmna giizel ama kompozisyona girdigi zaman nasil

olacak?

Gorsel 4.4. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiileri
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Metin de defterine karakalem ile kanepede oturan bir figiir eskizi yapar ve figiiriin
arkasina genis yaprakli bir ¢igek motifi ekler. Daha sonra bu eskizinden yola g¢ikarak
50x50 cm ebatlarinda tuvale, akrilik boya ile sadece koyu kahverengi tonda bir resim
yapar. Yaptig1 resimde figiiriin arkasina ¢icek motifini eklemez. Ahmet Hoca, bu resme
bakarken koyu tonlarin agirlikta oldugunu, eskizinde oldugu gibi figiiriin arkasina ¢igek

motifi ekleyerek orta degerde bir ton olusturabilecegini sdyler (bkz. Gorsel 4.5):
[Eskizdeki] su [¢igek motifini] resminde yap bence. Hatta bazi resimlerinde tek bir figiir
yapip onu destekleyici eleman olarak bdyle ¢igekler kullanilabilir. fllaki ¢icek olmak zorunda
degil, ayn1 mantikta baska bir nesne de olabilir. (Eskizdeki ¢icegi gostererek) Yani su [resmi]
cesitlendirir. (Eliyle eskizdeki ¢icek motifini kapatarak) Bu olmazsa olur mu? Olur, neden
olmasm. (Elini ¢igek motifinin tizerinden ¢ekerek) Boyle olursa nasil olur? Getirisi var mu,
yok mu? Ona bakmak lazim. Bence getirisi tuval resminde iyi olur, hani resminde koyular
¢ok fazlaydi ya [bu ¢i¢egi resminde orta tonda yaparsan] o koyulari biraz daha kirabilir, yeni

bir orta deger getirebilir.

Gorsel 4.5. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiileri ve fotograflar
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4.1.2. Eskiz defterleri ile hocanin 6grencileri tammaya ¢alismasi ve 6grencilerin de

kendilerini kesfetmeleri

Ahmet Hoca’nin oncelikle 6grencileri tanimaya galistigi ve bu dogrultuda onlara
bireysel yaklastigi belirlenmistir. Kendisi, “Ogrenciyi en az bir dénem tanimaya
calisirim.” der. Genel bahsettigi ortak noktalar olmakla birlikte yapmis oldugu yorumlarin
ogrenciden Ogrenciye ve resimden resme degisiklik gosterdigi gozlenmistir. Bir
dgrenciye sdylediginin tam tersini baska bir 6grenciye soyleyebilmektedir. Ornegin;
Fatma, yapmakta oldugu resimde tuvale oncelikle kahverengi seffaf bir astar atar. Hoca,
resmin ilerleyen agamalarinda bu astarin tamamen kapatilmamasini onerir (bkz. Gorsel
4.6). Ama Adnan’in resmine yorum yaparken de fondaki boya doygunlugunun az
oldugunu ve daha fazla boya yiikleyebilecegini sdyler:

(Tuvale atilmis astarin rengini gostererek) Bir sey daha sdyleyeyim; [resminde] direkt boyle
birakabilecegimiz alanlar da olabilir. Mesela surayr boyadin ama surayr ham hali ile
birakmak giizel olabilir mi? Olabilir. Sabahleyin Adnan, yaptig1 resmi gostermek igin getirdi
ya, hani mekan daha bitmemis, belki daha boya yiiklenebilir demistim. Orada o gerekiyordu
ama burada bilerek bazi yerleri boyanmamis birakabilirsin. Bazi kisimlari bdyle boyanmamig
hali ile birakmak, giizel bir etki yaratabilir. Resim bittiginde o boyanmamis kisimlar nasil
goriiniir, bilemeyiz; o zaman bakariz, o kisimlarin boyanmasi gerekiyorsa boyariz. Ama
resim yaparken alttaki renkten bazen yararlanin. Kontur diizeyinde bile olsa yararlanin. Hani

yiizeyi biraz delmek, resmin nefes almasini saglamak diyoruz ya, [demek istedigim bul].

Gorsel 4.6 Gozlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran goriintiisii ve fotograf

Ogrencileri tany1ip onlara bireysel yaklastigina baska bir drnek olarak; Melek,
100x70cm ebatlarindaki tuvale akrilik boya ile bir ¢izme resmi yapmaktadir. Fatih,
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Melek’in resmiyle ilgili yorum yaparak fona daha acik bir ton girmesinin kontrast
acisindan daha iyi olabilecegini 6nerir. Ahmet Hoca da Melek’i tanidigini, kendisinin
genelde kontrastli tonlar kullanamadigini ve bu yilizden birbirine yakin tonlarla

calismasinin daha iyi olabilecegini soyler (bkz. Gorsel 4.7):

Hoca: Burada Melek’i tanidigim i¢in bence ¢ok kontrastlara girme. Yakin degerlerle
¢ikarmaya calis. Ta birinci siniftaki Melek’i hatirliyor musun?
Melek: (Giilerek) Him hi. Koyu yapamayan masum Melek.

Hoca: Simdi birbirine yakin degerler kullanarak olmaz mi? Neden olmasin?

Gorsel 4.7. Gézlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiisti

Bu ornekler atdlye hocasinin, baktigi resmin mantigina ve Ogrencinin genel
karakterine gdre yorum yaptigii gosterir. Ogrencilere bdyle bireysel yaklasabilmesi i¢in
oncelikle 6grencileri tanimasi gerektigi sdylenebilir.

Eskiz defterlerinde sergileme, gilizel yapma, hata ve bozma kaygis1 olmadigindan
veya daha az oldugundan dolay1 kisi 6zgiirce birgok denemelere giriserek kendini bir
stire¢ igerisinde samimi olarak ifade eder. Bu baglamda hocanin 6zellikle eskiz

defterlerinden yola ¢ikarak Ogrencileri kesfetmeye, tanimaya ¢alistigi ve tuvale resim
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yapilmadan Once eskizler yapmalarini istedigi arastirmaci tarafindan gozlenmistir. Eskiz
defterleri ile bir yandan ogrencileri tamimaya calisirken diger yandan da onlarin
kendilerini kesfetmelerini saglamaya galistigi belirlenmistir. Ornegin; Ibrahim, eskiz
defterlerinde siirekli bigim agirlikli ¢alisir ama tuvale gecince renkli ¢alismaya yonelir.
Bunun iizerine Ahmet hoca, ibrahim’in eskiz defterini eline alip sallayarak “Bak, en
samimi sey su eskiz defterleridir. Eskiz defterlerine baktigimiz zaman sen hep bicim

yapiyorsun.” der (bkz. Gorsel 4.8).

Gorsel 4.8. Ibrahim’in eskiz defteri ve tuvale yapmis oldugu renkli bir ¢calisma, Gozlem esnasinda ¢ekilen

video kaydindan ekran gériintiileri

Eskiz defterleri lizerinden 6grencilerin kendilerini tanimalarini saglamaya yonelik
baska bir 6rnek; Tugba defterine tuslu ¢alisilmis bir tavuk basi resmi yapar ve hoca bu
eskize bakarken su yorumlarda bulunur (bkz. Gorsel 4.9):

(Tuslu boyama bigimini gostererek) Senin egilimin suna daha yakin. Su boyama tarzi iyi.

Tuslu caligmayi seviyorsun galiba, degil mi? Gelistirmen gerekir. Bak surada plastik agidan
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birgok iyi etki var. (Tavugun ibigini gostererek) Suradaki leke dagilimimi diger

caligmalarinda da yakalayabilirsen giizel resimler ¢ikar.

Gorsel 4.9. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri

Tugba, eskiz defterine sulu boya teknigi ile tuslu bir bicimde bir sandalye resmi
yapar (bkz. Gorsel 4.10). Bu eskize bakarken de Ahmet Hoca, “Him, evet! Su, diger
calismayla ayni tarzda bak. Resimlerin [boyle tuslu bigimde] gidebilir. Giizel tuslar var

burada.” der.

Gorsel 4.10. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Eskiz defterleri birden fazla ¢alisma barindirdigindan dolay1 hocanin, bunlari
inceleyerek o 6grencinin nasil bir egilim i¢inde oldugunu anlamaya ¢aligtig1 gozlenmistir.
Bu agidan eskiz defterlerinin, 6grenciyi bir siire¢ igerisinde biitiinciil olarak tanimay1

mimkiin kildig1 séylenebilir. Daha ayrintili ifade etmek gerekirse Ahmet Hoca, eskiz
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defterlerindeki birgok calismaya bakarken 6grencinin nasil bir egilim iginde oldugunu
anlamaya, plastik agidan degerli noktalar1 kesfetmeye ve bunu, Ogrencinin de fark
etmesini saglamaya ¢alistig1 gdzlenmistir. Ornegin; Melek’in eskiz defterinde cizgisel,
lekesel ve renkli eskizler bulunur. Hoca, bu farkli tarzdaki eskizleri birbiri ile
kiyaslayarak Melek’in nasil bir egilim i¢inde oldugunu anlamaya g¢alisir ve karakalem
tekniginde ¢izgisel eskizini gostererek, “Sen buraya yakinsin” der (bkz. Gorsel 4.11, sol

kare). Lavi teknigi ile yapilmis ¢aligmaya bakarken de sunu sdyler: “Bak, bu ¢alismanla

suradaki ¢aligmalarin arasinda benzerlik var mi1? Sen buna daha yakinsin.” (bkz. Gorsel

4.11, sag kare).

Gorsel 4.11. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri

Ogrencilerin iginde gizil halde sanatsal bir potansiyel oldugu ve hocanin, eskiz
defterleri ile 6grencileri taniyarak, onlarin egilimlerini kesfederek o gizil haldeki sanatsal
potansiyeli aktiiel hale getirmeye calistigi sOylenebilir. Yani atdlyedeki sanat egitimi
didaktik olmayip hem hoca i¢in hem 6grenciler i¢in, eskiz defterleri tizerinden bir kesif
siireci oldugu belirlenmistir. Ornegin; Ahmet Hoca, donem basinda belirlemis olduklar
“Beden ve Govde” konusu iizerine 6grencilerle birlikte beyin firtinasi yaparken dersin
sonunda tiim 6grencilere seslenerek “Sizlerin ayni tarzda resim yapmanizi istemiyorum.
Sizlerin nasil resim yapabilece§inizi merak ediyorum.” der. Baska bir ornek; Nuray,

30x30 cm ebatlarinda tuvale, bir natiirmort resmi yapar. Hoca, bu resmi begenir ve
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ogrencilerin potansiyel olarak bircok sey yapabildiklerini ama o potansiyeli yeterince
kullanmadiklarini soyler (bkz. Gorsel 4.12):

Su boya kutusu ne giizel olmus. [Kutunun] 151k gdlgesini bile gorebiliyoruz. Yani [zaten]
sunlar1 yapabiliyorsunuz; tizerine gidin arkadaglar. Ben size her zaman soyliiyorum;

potansiyeliniz var ama o potansiyelinizi kullanmiyorsunuz. Hepiniz i¢in sdylilyorum bunu.

Gorsel 4. 12. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiileri ve fotograf

Bir yandan hoca, 6grencileri kesfetmeye, tanimaya ve o dogrultuda onlara yardimci
olmaya calisirken diger yandan 6grencilerin ise kendi ig¢sel potansiyellerini kesfetmek
yerine not kaygisiyla hocaya gore resim yapma, is liretme ¢abasi igerisini girebildikleri
saptanmigtir. Ornegin; Ahmet Hoca, atdlyedeki masada toplu olarak &grencilerle sanat
lizerine konusurken, “Ozetin dzeti bir rahatlayin, resim yaparken oyun oynayin, haz alin.
Benim kafamdakini yapmaya ¢alismayn, her sey not degil, biz miicadele edelim.” der.
Doénem basinda “Beden ve Govde” konusunun belirlendigi séylenmisti. Buradaki amag
ayn1 konu iizerine siirekli giderek, kompozisyonda derinlesmekti. Ogrenciler bu durumu
tam olarak anlayamazlar. Bunun iizerine Ahmet Hoca, &grencilerin hocaya gore is

tiretmeye calistiklarini sdyleyerek sunlar ifade eder:
Sadece konulu ¢alisalim dedik, onu da birlikte karar verdik, bunun da ¢ok dnemli olmadigini
sadece sizin belli bir konuda yogunlasip derinlesmeniz, ¢esitlendirmeniz idi [amag]. Ama
hep benim kafamdaki resmi ¢ézmeye ¢alisiyorsunuz, bu degil! Halbuki benim de yapmak

istedigim sey, sizin kafanizdaki resmi ¢6zmeye ¢aligmak. Yani hocalarin kaygist da odur.
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Resim Ana Sanat Atolye, 2. sinifta baslayip 4. sinifin sonuna kadar toplam 3 yil
boyunca devam eder. 2. simifta Ahmet Hoca, dgrencileri tanimaya ¢alisarak, onlarin
kendilerini kesfetmelerini saglayarak kendisinin daha ¢ok 6n planda oldugunu ama 3. ve
4. siniflara dogru kendisini giderek geri plana cektigini ve bdylece 6grencinin kendi
karakterinin 6n plana ¢cikmasini saglamaya calistigini sdyler. Ornegin; atdlyedeki masada
ogrencilerle birlikte George Grosz’un katalogunu incelerken sanatginin resimlerindeki

rahat tavra deginerek sunlar ifade eder (bkz. Gorsel 4.13):
Boyle [rahat tavirda resim] yapsaniz, kesin bizi diisiiniirsiiniiz degil mi, hoca begenmez diye?
Kesin diisiiniirsiiniiz. Aslinda hocanin etkisi azalmis olsa. Ikinci sinifta [yonlendirme olarak]
ben agirliktaydim, simdi i¢ilincii sinifta yari ben yari siz; dordiincii smifta artik kendi
karariniz1 kendiniz verecek hale gelmeniz gerekiyor. Benim artik devreden ¢ikmam gerekir.
[Dordiincii smifta] sadece izleyici olarak calismalarinizi elestireceksem, onu yapmak;
hedefim o ama tutar mi bilmiyorum. Yani ben olmadan da bir seylere baslayip

sonuglandirabilmelisiniz.

Gorsel 4.13. Hoca ve égrenciler George Grosz 'un katalogunu incelerken (Kranzfelder, 2003),

video kaydindan ekran goriintiisii
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Hoca’nin, oncelikle eskiz defterleri ile dgrencileri tanidigi ve ardindan nasil bir
egilim icinde olduklarini onlara gostererek Ogrencilerin de kendilerini tanimasini
saglamaya c¢alistig1 soOylenebilir. Sonrasinda ise Ogrencilerin eskiz defterlerinde
sergiledikleri dogal egilimlere onlar1 yonlendirerek ve siireg igerisinde de kendisini geri
plana ¢ekerek, oOgrencilerin icindeki gizil halde bulunan sanatsal ifadenin ortaya

¢ikmasina miisaade etmeye ¢alistig1 sdylenebilir.

4.2. Eskiz Defteri-Kompozisyon iliskisine Dair Bulgular

Eskiz defteri-kompozisyon iligkisine dair bulgular 4 alt tema altinda sunulmustur.
Bu temalar asagida siralanmistir:

e Bicim-Icerik Meselesinde Oncelikle Bigimsel Sorunlarin (Kompozisyonun)
Coziimlenmesi

e Eskiz Defterlerinin Kompozisyon Kurmanin Araci Olmasi

e Kompozisyon Baglaminda Eskizlerle “Diistinerek Cizmek”, “Cizerek Diisiinmek”
ve “Diisiinmeden Cizmek”

e Kompozisyonda Derinlesebilmek I¢in Eskiz Defterleri ile Belli Bir Alana
Odaklanmak

4.2.1. Bicim-icerik meselesinde oncelikle bicimsel (kompozisyon) sorunlarin

¢oziimlenmesi

Resim Ana Sanat Atdlyede verilen sanat egitiminde hocanin dncelikle bigimsel
problemler iizerinde durdugu gozlenmistir. Kendisi, “Plastik elemanlari harf gibi
diisiiniiyorum, bu harfler ciimlelerimizi olustursun. Once bicimsel dilimizi olusturalim
sonra climlemizi kurariz.” der. Cebrail’in eskiz defterini incelerken de oncelikle bigim
izerinden diisiinmeye sdyle vurgu yapar:

[Figiirlerini ele alirken] sey yapma, hani illiistrasyon gibi, yani bir sey anlatmak zorunda
degiliz. Sen orada resimsel degerlerle diisiin; yani lekeler, renkler, iste cizgi ise zaten
seviyorsun, doku etkisi mesela. Bu resimsel degerleri nasil bir araya getirebiliriz, bunlarla ne
sOyleyebiliriz?

Bi¢im sayesinde igerigin, verilmek istenen mesajin miimkiin oldugu saptanmustir.
4. hafta 6grencilerin eskiz defterlerini incelerken bigim-icerik meselesine iliskin olarak

kendisi sunlar1 sGyler:
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Cok dramatik konulara gerek yok. Biz bi¢cimsel problemlerimizi ¢ozdiikten sonra istediginiz
dramatik konuyu 6n plana ¢ikarabilirsiniz. Resmin bir 6n tarafi var bir de arka tarafi. Yani
goriinen ve goriinmeyen kisim. On, goriinen bigimsel yapidir. Arka yap1 da gériinmeyen,
anlatilmak istenen kisimdir ve bu ancak 6n bigimsel yapi ile miimkiin olur. Bigimsel yapiy1
halletmeden igerige gecemiyoruz. Once bigimsel yap1y1, plastik sorunlar halledin sonra ne
anlatryorsaniz anlatin.”

Ogrencilerle birlikte George Grosz’un katalogunu incelerken bigimin icerige nasil

hizmet ettigini soyle anlatir (bkz. Gorsel 4.14):

Bakin, bi¢im igerige hizmet ediyor. Hani o deformasyonu bilmem neyi yapiyor ama asil
vermek istedigi igerigi ortaya koyabilmek i¢in. Bunlar1 diizglin insanlar gibi yapsa, hani
anatomik yapiya dikkat ederek yapsa su etkiyi belki yakalayamaz. Deformasyon o anlamda

ifadeyi giiclendirici bir rol oynar. Karikatiir gibi nerdeyse, zaten bazilar1 direkt karikatiir.

Gorsel 4.14. Gozlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Ogrencilerin bigimsel sorunlar ¢oziimlenmeye baslaymca Ahmet Hoca nin igerige
agirlik vermeye basladigi gozlenmistir. Ornegin; Ayse, resimlerinde Hieronymus Bosch
ve Pieter Brueghel’in kompozisyonlarindan etkilenerek genis mekanlarda insan
kalabaliklarina yogunlasir. Ayse siirekli ayn1 konu tizerine giderek bigimsel problemlerini
coziimlemeye baglayinca, ona yavas yavas artik igerige kafa yormasini, neden kalabalik
konusuna yogunlastigini anlamlandirmaya baglamasini sdyler (bkz. Gorsel 4.15):

Artik biraz anlamla ilgili seylere [de kafa yoralim.] Ama belli bir yola kanalize oldun artik,
bu iyi. [Bundan sonra, yaptigin resimleri] zenginlestirmek ve plastik olarak yetkinlestirmek
sana kalmis. [Yaptigin resimleri igerik agisindan da anlamlandirma siirecine gidebilirsin,] bu

da sirekli gozlemle ilgili, kitaplar1 karistiracagiz, bakacagiz, okuyacagiz. Yani nigin
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kalabaliklar1 resmediyorsun? Bu sorunun cevabi i¢in okuyacagiz, gerekiyorsa dykii oku, siir

oku; boylece bir anlamlandirma siirecine gitmek.

Gorsel 4.15. Ayse 'nin eskiz defterinden drnekler, Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar

Dersin hocasi, igerik yerine daha ¢ok bigimsel sorunlarin ¢éziimii noktasinda
Ogrencilere yardimci olabilecegini Ayse’nin resimleri hakkinda konusurken soyle dile
getirir:

Nitelikli hale getirmek sana kalmis bir sey. (Resmi gostererek) Hani bunun igerigi ile ilgili

hocanin size verebilecegi ¢ok fazla bir sey yok. Siz gozlemleyeceksiniz, arastiracaksiniz ve

buraya yansitacaksiniz. Biz daha ¢ok sizin bi¢imsel sorunlarmizla ilgileniriz su anda.

4.2.2. Eskiz defterlerinin kompozisyon kurmanin araci olmasi

Eskizlerin, kompozisyon kurmanin araci oldugu belirlenmistir. Ahmet Hoca’nin,
sanat egitiminde icerik yerine Oncelikle bicime Onem verdigi ve Ogrencileri bigim
kaygisina yani kompozisyon kaygisina yonlendirebilmek i¢in de eskiz defterlerinden
yararlandig1 gozlenmistir. Ornegin gozlem yapilan 3. hafta 6grenciler ile “Beden ve
Govde” konusu (ilk hafta ortak bir konu belirlenmisti) {izerine beyin firtinas1 yaparken
eskiz-kompozisyon iliskisine dair sunlar1 sdyler:

Eskiz igini ciddiye alacagiz ve [eskiz] 6n ¢alismadir. Daha ¢ok mimarlar kullanir. Eskizin bir

planlama oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin; [resim yaparken] malzeme, renk, kompozisyon
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vs. nasil olacak? [Bu ag¢idan] eskiz isimizi kolaylastirir, [bundan dolay1] sanatgilarin bircogu

eskiz defteri tutar.

Tugba’nin eskiz defterine bakarken de eskiz ile kompozisyon arasindaki iliskiye

sOyle deginir (bkz. Gorsel 4.16):

Biz eskiz defteri tizerinde kompozisyon denemeleri yapiyoruz. Diyorum Ki resimde en
onemli seylerden biri, kompozisyon kurmaktir. Diger beceriler arkasindan gelir. Yani firga
kullanmadir, boya kullanmadir; onlar zaman icerisinde yerlesir. (Ellerini eskiz defterinin
iizerine koyarak) Ama sunda bir resim bilinci vardir: Iste eskiz yaparken doluluk-boslugu,
iste on-arka iliskisini, ton degerlerindeki a¢ik-koyuyu denetliyorsun ve de eskiz yaparken ¢ok

rahatsin. Keske bunu tuvalde de yapabilsek.

Gorsel 4.16. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Ibrahim, karakalem ile bir portre eskizi yapar. Portrenin iki yan1 bostur. Bu eskize
bakarken de “Asil sorunumuz kompozisyon. Kompozisyon kaygisi olsa. Yani bunu nasil
kompoze edecegiz, suradaki bosluklari nasil dolduracagiz, nasil kompoze edecegiz?”

diye sorar (bkz. Gorsel 4.17).

Gorsel 4.17. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii
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Eskiz-kompozisyon iliskisine dair bagka bir &rnek olarak; Ibrahim karakalem
teknigi ile bir natiirmort eskizi ¢izer. Ahmet Hoca, bu eskize bakarken eskiz-

kompozisyon iliskisine dair sunlar1 soyler (bkz. 4.18):
Him, evet! Su tam bir 6n eskiz iste. [Diyelim ki] natiirmort resmi yapacaksin, diyorsun ki iste
ben suraya sunu yapacagim, (fonda sol st taraftaki taramay1 gostererek) surasi soyle koyu
olsun ve koyulugu da taramayla ifade ediyorsun sadece, sana sonra [tuvalde resim yaparken]

yardimci olacak bunlar.

ARARRARRALS

Gorsel 4.18. Gizlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran goriintiisii

4.2.3. Kompozisyon baglaminda eskizlerle “diisiinerek ¢izmek”, “cizerek

diisiilnmek” ve “diisiinmeden ¢izmek”

Dersin hocasi, eskizlerle 6grencileri kompozisyon iizerinde diistindiirmeye
yonlendirirken, “Diisiinerek Cizmek”, “Cizerek Diisiinmek” ve “Diisiinmeden Cizmek”

olmak iizere 3 alt tema belirlenmistir.
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4.2.3.1. Diisiinerek “cizmek”

Atélye ortaminda, eskiz veya resim yapilirken kompozisyon baglaminda zihinsel
cabaya vurgu yapildig1 gozlenmistir. Ornegin; Nuray, 100x120 cm ebatlarinda tuvale
yagli boya teknigi ile balik resmi yapmaktadir. Ahmet Hoca, genel leke diizeninin yeterli
oldugunu ama izleyiciyi kendine ¢ekecek olan detaylarin yeterli miktarda olmadigini
sOyler. Nuray da tikandigini ve artik bu resme devam etmek istemedigini belirtir. Bunun
tizerine Nuray’a, zihinsel olarak resme yogunlasmasini ve bunun i¢in resmin fotografini

cekip ara ara ona bakarak diisiinmesini, bdylece bir ¢oziim {iretebilecegini soyler:
Hoca: Kompozisyonunda izleyiciyi alip gétiirecek bir sey yok. Tamam, bakiyorsun balik
resmi, ama izleyiciyi izlemeye sevk edecek ne var diye ona bakiyorum da hani bir sergide bu
resim olsa izleyici basinda ne kadar durur ki? Hani diyelim ki izleyici su baliklara yakindan
baksa gorebilecegi boyle islenmig ilging dokular var m1? Yani izleyiciyi ¢eken bir sey yok
gibi.
Nuray: Iste ben de artik sikildim bu resimden agikgasi. Yeni bir resme gegmek istiyorum,
artik buna devam etmek istemiyorum.
Hoca: Peki yapmak istedigin seyi yeni ¢aligmaya gectiginde yapabilecek misin? Hani bu
resimde eksikligini hissettigin bir sey var, ¢cozemiyoruz; ikincisinde ¢6zebilir miyiz?
Nuray: Yapmaya calisirim hocam.
Hoca: Bence bu resimde yapabilecegini bir yap, bu resmin daha bitmis degil. O eksik olan
ilgi cekiciligi baska bir sekilde tamamlayabilirsin. Simdi dncelikle bu resme, zihninin
yogunlagmasi lazim. Bunun igin, yani ara ara bakip {izerinde diisiinmek i¢in fotografini da
cekebilirsin. Ornegin; yolda yiiriitken de yapmakta oldugun resim {izerinde diisiinmen
gerekir, “Buna ben ne yapabilirim?” gibi. Biz de resim yaparken béyle yapiyoruz. Hatta
giinlerce higbir seye dokunmadigim oluyor ama diisliniiyorum ne yapabilirim ne eksigi var
diye. Bunlar1 diisiinmek gerekiyor. Yani sadece mesai harcar gibi resim yaparsak olmaz.
“Hani saat dokuzdan on ikiye kadar calisacagiz, ondan sonra haftaya tekrar gelip gene
dokuzdan on ikiye kadar calisacagiz”, gibi. Resim boyle bir sey degil! Ornegin yolda
yiiriirken yapmakta oldugun resim tizerinde diigiinmen gerekiyor.

8. hafta atdlyeye model gelir ve Ogrenciler modelden resim yaparlar. Metin
calismasini tam olarak bitiremez ve hocaya nasil devam edebilecegini sorar. O da resmin
fotografin1 ¢ekip daha sonra ona bakarak iizerinde kafa yorabilecegini ve bdylece bir

¢Ozlim tiretebilecegini sdyler (bkz. Gorsel 4.19):
Metin: Alt zemine ne yapsam, su yesili devam m ettirsem? Karar veremiyorum da. Yoksa
yesili komple ¢ikarsam mi1?
Hoca: Su halinin bir fotografin1 ¢ek. Bu resmi gétiirecek misin?

Metin: Yok, gotirmeyecegim.
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Hoca: Gotiirmeyeceksen fotografini ¢ek, [daha sonra] arada bir bak, diisiince gelistirme
anlaminda. Arada bir bak ona. Yani bazi seyleri de diisiinerek yapabiliriz: “Surasi nasil
olmus? Burasi nasil olmus?” yani kendi degerlendirmemizi yapmis oluruz. Hemen bitmis
gibi kabul etmeyin. (Resimdeki masa ortiisiindeki dokular1 gostererek) Bak ¢ok giizel etkiler

var. Ama su anda daha eksik.

Gorsel 4.19. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Eskiz defterlerinde 6grencilerin yer yer yazili notlar aldiklari ve bu agidan ¢izim ile
yazinin yan yana gelebildigi gozlenmistir. Ornegin dersin hocasi, Nuray’1n eskiz defterini
incelerken yazili notlar goriir ve “Iste eskiz defteri bdyle olur. Cizin, yazin!” der. Yazili
notlar, akla gelen diisiincelerin kayit altina alinmasi olarak goriilebilir.

Diisiinerek “cizmek”, zihinde olusan diistinceyi disa aktarmak, onu goriiniir kilmak

olarak tamimlanabilir.

4.2.3.2. “Cizerek” diisiinmek

Eskiz veya resim yapilirken dogrudan zihindeki bir diisiinceyi yiizeye aktarmanin
yaninda “gizerek” diisliniilebilecegi ve bdylece siire¢ bazli ilerlenebilecegi saptanmaistir.
Yani resim yapma esnasinda malzeme ve teknigin olanaklar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan
etkilere gore o resmin nasil ilerleyecegine karar verilebilir. Ahmet Hoca, malzemenin,

teknigin ve resim yapma siirecinin kisiyi nasil yonlendirebilecegini soyle aciklar:
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[Resim yaparken] bazen bizi malzeme yonlendirir. [Ornegin] bir tane leke atarsin bombos
bir tuvale ve bu attigin leke gerektirir diger yapilacak seyleri. Yani [tuvale] bir leke attin
[diyelim], onun yanina benzer bir sey olmasi gerekir ya da uyum saglayacak bir sey. Simdi
hicbir sey yokken beyaz tuvale bakip o kadar ¢ok sey diisiinebilirsin ki; “Orast bdyle olur,
surasi Oyle olur.” [biciminde]. Ama uygulamaya gegince bunlarin hepsini yapamayabilirsin,
[¢linkii] malzemenin kisitlili§i da vardir bazen, seni kisitlayabilir. Tam tersi bir bicimde
malzeme seni yonlendire de bilir. Yani farkli bakabilmeni de saglayabilir. O ylizden Melek’e
dedim, sadece bakmakla degil, diisiinmekle degil, [malzeme ile] oynayarak [da resim
yapilabilir]. (Melek’in yapmakta oldugu resmi gostererek, bkz. 4.20) Simdi buraya bunu
yaptin [ama] suraya ne olacak? [Yani] kendisi gerektirecek bazi seyleri.

Gorsel 4.20. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Dersin hocasi, gizerek diisiinmeye baska soyle bir 6rnek verir:

Bazilari [resim yaparken oncelikle] beyaz tuvale, [bu arada] beyaz tuvalden ben de korkarim,
imzasini atar gibi kocaman birka¢ karalama yapiyor. O imza, [resim bittiginde]
goriinmeyecek aslinda ama o bir baglangi¢ noktasi. Sonrasinda o imza bigimindeki
karalamadan eser kalmiyor. O [karalama, baslangi¢ olarak sadece] yonlendiriyor resmi. Hani
bir imzanm, imzanin igindeki harflerin bile kendi igerisinde doluluk-bosluk, aralik [vb.
iligkileri vardir ve bu etkilerden] sonra ne gelmesi [gerekiyorsa resmi yapan kisi onlari

ekler...]

Cebrail’in eskiz defterini incelerken de oradaki etkilerin nasil resme taginabilecegi
tizerinde durur. Cebrail, eskizlerini nasil resme dokecegi konusunda zihnini netlestirmek
icin, gecen y1l Georges Seurat’in “Asnieres'de Yikananlar” tablosundan yapmis oldugu
kopya yorum ¢alismasini telefondan gosterir (bkz. Gorsel 4.21). Bunun iizerine Ahmet

Hoca, Cebrail’in eskizlerindeki etkinin bu resimde de oldugunu sdyler ve ardindan
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konustuklar tizerine kafa yormasini ama bunu sadece diisiinerek degil, yaparak, malzeme
ile oynayarak diistinmesini ister:
Hoca: Gegen yil yapmistik bu resmi degil mi? Seruat’in bir resminden? Bu resmin ilk
baslangic1 ¢ok giizel gidiyordu. Sonradan bozuldu ama buradaki hali de giizel. Bak,
eskizindeki o izler burada var. Eskizlerinde konustuklarimiz iizerinde bir ugras ama
diisiinerek degil, yaparak. Malzemeyle bir diistin.

Cebrail: Eskizlerimdeki o etkiyi resimlerime bir yansitabilsem ¢ok rahatlayacagim.

Gorsel 4.21. Ustte, Cebrai’in Georges Seurat'in “Asniéres'de Yikananlar” tablosundan yapmis oldugu

kopya yorum ¢alismasi; altta, Georges Seurat’in “Asnieres'de Yikananlar” tablosu

“Cizerek” diisiinmenin, beraberinde malzeme ve teknik ile ugrasmayi, malzeme ve
teknigin olanaklar1 dogrultusunda diisiinmeyi ve onlar {izerinden denemeler yapmay1
getirdigi belirlenmistir. Bu baglamda eskiz defterlerinin 6nemli bir boyutunun
deneysellik oldugu soylenebilir. Atdlye ortaminda hocanin, deneysellik {izerinde biiyiik
bir 6nemle durdugu gozlenmistir. Ornegin; Kendisi, “Resim yapma bir biling isi. Bu
sorunlar1 kendim diisiiniiyorum, artyorum; laboratuvar ¢alismasi gibi acaba sunu yapsam
ne olur gibi... Artik malzeme ile ugrasacagiz.” der.

Hoca, ogrencilerle birlikte atdlyenin ortasindaki masada George Grosz’un
katalogunu incelerken de “Unliiler ama hi¢ de sey yapmamislar; deli sagmasi gibi

ugrasmisglar.” der. Grosz’un katalogunda kolaj teknigi ile yapilmis bir resim gordiigiinde
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ise sunlar1 sdyler: “Bunlar denemeler; keske deneseniz. Kolajlar yapsaniz. Kolaj, aslinda

o kadar giizel bir tekniktir ki.” (bkz. Gorsel 4.22).

Gorsel 4.22. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Ayse’nin eskiz defteri birgok farkli tarz ve teknikte ¢alisma ihtiva eder. Hoca, bu
calismalara bakarken de “Farkli tarzlarda resimler! Simdi sizin deneme yanilma
zamaniniz, deneyeceksiniz.” der.

Ahmet Hoca, 6grenciler resim yaparken zaman zaman onlara “resimle oynayin”
der. Oynamayla da denemeler ve siire¢ bazli resim yapmay1 kasteder. Ornegin ibrahim’in
eskiz defterine bakarken yesil boya ile yapilmaya calisilmis bir portre goriir. Bu portrede
Ibrahim’in, istedigi etkiyi yakalayamayip yarim biraktigi anlagilmaktadir (bkz. Gorsel
4.23). Bunun iizerine ibrahim ile aralarinda soyle bir diyalog gelisir:

Hoca: Evet, malzeme ile de oynamigsin... Him?

ibrahim: Cok begenmedim 6yle iistiinkérii goziikiiyor.

Hoca: Ama bitmemis goziikiiyor. Belki birgok sey yapilabilir. Hala {izerinde ¢alisilabilir.
Zaman zaman o begenmediginiz seyler iizerinde oynaym. Yani tam istediginiz ¢ikmayabilir,
¢tkmazsa ¢ikmasin. Him?

ibrahim: Evet.

Gorsel 4.23. Gozlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran goriintiisii
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Malzeme baglaminda sadece karakalem ile degil her tiirli malzeme ve teknikle
eskizlerin yapilabilecegi saptanmistir. Ornegin hoca, ogrencilere gdstermek igin
odasindan Irfan Oniirmen’in katalogunu getirir ve “Irfan Oniirmen, malzemeyle
oynamay1 sever, gazeteler {lizerine eskizler yapar, bir bakin.” der. Katalogu incelerken
fotograf lizerine miidahale edilerek yapilmis bir resim goriir ve ardindan sunlari sdyler:

Eskiz dedigimiz sey sadece elimize kursun kalem alip ¢izmek degil. [Ornegin] fotograf

cekmek gerek; iyi kadrajlayan iyi kompoze eder. Su fotografta bir kompozisyon endigesi var,

amacimiz is¢ilik degil, temel tasarim dersinde o is¢iligi yaptiniz.”

Irfan Oniirmen’in katalogunda iist iiste bindirilmis tiillerle yapilmis resimler
gordiigiinde ise “Tiillerle yapilmis, iist iiste bindirerek. Sadece kursun kalemle eskiz
yapmak degil, malzemeyle oynayarak yapin, yeni ¢agrisimlar getirebilir.” der. Katalogda
ilerlerken sonrasinda sunlar1 ifade eder:

Bakin malzemeyle oynamis, su isi oyun haline getirseniz zevkli hale gelir. Oyle bagyapit
yapmiyoruz; biz malzemeyle, renkle, lekeyle, kagitlar kesip yapistirmayla oyun oynayalim;
eskizden kastim bu. Ornegin; bir bez pargasini kesip resme yapistirirsiniz ya da bir bez
pargasini boyaya batirip tuvale basarsiniz, etkisi nasil oluyor vs. Arkadaslar istiiniizdeki
tereddiittii atin, biraz rahatlaym. [Resim yaparken] oyun oynayin; bu s6zii unutmayin! Hoca

bir isi istiyor diye 0 isi yaparsaniz ¢ok yol alamazsiniz, zevk alin.

“Cizerek” dislinmenin veya cesitli malzemeler ile denemelere girismenin,
beraberinde karigik teknigi getirdigi saptanmistir. Dersin hocasi hem eskizlerde hem
resimlerde her tiirlii malzeme ve teknigin kullanilabilecegini sdyleyerek karisik teknige
vurgu yapar:

Uzerine resim yapilabilecek yiizeyler olarak renkli fon kagitlar1 olabilir, grafon kagitlari
olabilir, (masa iizerindeki duralite parmagiyla vurarak) sunlar olabilir, (rafta bulunan yarim
kalmig baski kagitlarin1 gostererek) baska su kagitlardan [yararlanabiliriz]. Boya anlaminda
da farkli malzemeler [deneyelim]. Biz aslinda karisik teknikle ¢alistyoruz. [Ornegin] pastel

boya olabilir, suluboya ile miidahale edebilirsiniz, kalemle miidahale edebilirsiniz, biraz

deneysel olsun ¢aligmalariniz.

“Cizerek” diisinmede sadece malzemeyle degil, dogal siiregleri ve gesitli teknikleri
de ise kosarak birtakim denemelere girisilebilecegi belirlenmistir. Ornegin Fatma, eskiz
defterine karakalem ile bir aga¢ govdesi eskizi yapar. Bunun iizerine Ahmet Hoca,
pencereden goziiken bir agacin gévdesini gostererek “Al tuval bezini agacin gévdesine
sar ve malzemeyi bastirarak siir; gdvdenin izi, dokusu ¢ikiyor mu, ritim ¢ikiyor mu? Bu

bir bask1 yontemi ve resimde de kullanabiliriz.” der.
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Eskiz defterlerinin, ¢esitli malzeme ve tekniklerin denendigi bir alan, bir deneme
tahtasi, bir laboratuvar oldugu soylenebilir. Dersin hocasi, Ibrahim’in eskiz defterine
bakarken monotip bir baski goriir ve bunun iizerine sunlari sdyler: “Evet, monotip [baski]
degil mi? Iste eskiz defteri biraz da bdyle olsun ya. Yapistirin, boyaym.” (bkz. Gorsel
4.24)

Gorsel 4.24. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Melek de defterine karakalem ile bir eskiz yapar. Dersin hocasi, bu eskizin fotokopi
ile gogaltilarak o fotokopiler {izerinden ¢esitli denemelere gidilebilecegini sdyler (bkz.
Gorsel 4.25):

Bu eskizin fotokopisini g¢ektirip iizerinde lekeyle oynayabilirsin. [Yani dogrudan yapmis
oldugun bu eskizin iizerinde degil de bu eskizin] birkag¢ fotokopisini ¢ektirip tizerlerinde

lekesel diizen arayabilirsin. En sonunda da hangisi hosuna giderse onu tuvale aktarirsin.

Gorsel 4.25. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiisii
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“Cizerek” diisginme baglaminda eskizler iizerinden denemeler yapilirken dijital
ortamdan yararlanilabilecegi belirlenmistir. Ornegin; Ahmet Hoca, Nuray’in yapmakta
oldugu tuval resminde baliklarda gii¢lii bir diyagonal hareketin oldugunu ve fona, o
diyagonal hareketi dengeleyecek bir tekstiir girilebilecegini sdyler. Nuray da cep
telefonuyla resmin fotografini ¢ekip dijital olarak fona bir tekstiir ekler. Yani, eklemek

istedigi dokuyu dijital olarak 6nceden bir dener. (bkz. Gorsel 4.26).

Gorsel 4.26. Gozlem esnasinda gekilen fotograf ve video kaydindan ekran goriintiisii

Hoca, Tugba’nin eskizine bakarken de bu eskizin dijital ortama aktarilip lizerinde

cesitli denemelerin yapilabilecegini belirtir (bkz. Gorsel 4.27):

Hoca: Bilgisayarla aran nasil?

Tugba: Aram yok hocam.

Hoca: Photoshoptur bilmem nedir, biliyor musun? Aslinda ¢ok da bilmeniz gerekmiyor da.
Mesela su eskizinin fotografini ¢ekip Photoshop programinda renk denemeleri yapabilirsin.
[Boyle dijital ortamda] istedigin zaman ekledigin seyleri silebiliyorsun da. Aslinda bu renk
denemeleri basit olan o Paint programinda da yapilir... Ama sen bu konusmay1 hi¢ duymamig
ol; gercek malzeme ile dene. [Aslinda ben de] sanal ortami sevmiyorum ama kolaylik

sagliyor bazi seylerde.

Gorsel 4.27. Gozlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran goriintiisii

70



4.2.3.3. Diisiitnmeden “cizmek”

Eskiz veya resim yapilirken otokontrolii Oteleyerek rastlantilardan, kaostan,
hatalardan, bozmalardan yararlanarak yani “diisiinmeden ¢izerek” hi¢ hesapta olmayan
plastik etkilerin kesfedilebilecegi belirlenmistir. Atdlye ortaminda hocanin, sik sik
rastlantilardan, bozmalardan, hatalardan yararlanarak yeni bir seylerin kesfedilebilecegini
vurguladigi gbzlenmistir. Rastlantilardan yola ¢ikarak yeni bir seyler kesfetmenin ve

kesfedilen etkilerin {izerine bilingli olarak gitmenin 6nemine kendisi séyle deginir:
Her seye de kendiliginden diyorum ama her seyi de rastlantiya birakmak degil tabii ki.
Dedigim bir sz var; sanatg¢1 biraz da rastlantilar1 siklagtiran kisidir aslinda. Resim yaparken
mutlaka rastlant1 olur. Fotorealist ¢alisan bir kisi bile rastlantilarla karsilasir mutlaka, onu
degerlendirir ya da degerlendirmez. Ama rastlanti sonucu buldugu bir etkiyi sanatgi, resim
yaparken siklastirmaya baslar. Sen firganin tam olarak ne yapacagini, nasil bir iz ¢ikaracagim
bilemezsin ki. Rastlanti sonucu ortaya ¢ikan olumlu bir etkiyi gérmen gerekiyor. Rastlanti
sonucu orada resimsel bir deger var, onu gorebiliyor muyuz yoksa géremiyor muyuz?
Gormek derken de bir anlamda bunu kastediyorum. Hani o resimsel degeri gérebilmek. O da

zamanla, deneyimlerle olabilecek bir sey...

Ibrahim, tuval olarak kullanmak igin bit pazarindan dekoratif bir resim satin alir.
Satin almis oldugu bu resimde yer yer zamanla c¢atlaklar olugsmustur. Ahmet Hoca,
rastlantt sonucu olusmus bu catlaklardan plastik bir etki olarak yararlanilabilecegini

sOyler ve aralarinda soyle bir diyalog gelisir (bkz. Gorsel 4.28):
Hoca: Bu [resim] nereden ¢ikt1?
Ibrahim: Bit pazarindan buldum da [tuval olarak kullanmak igin satin aldim.] [Once] iistiine
bir zimpara atarim dedim [ve sonra tuval olarak kullanirim].
Hoca: (Zamanla kendiliginden ¢atlamis boya dokusunu gostererek) Su etkiler nasil? Iste

bilingli olarak yapilmamig ama surada o kadar giizel etkiler var ki!

Gorsel 4.28. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii
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Adnan da ¢ekmis oldugu fotograftan yararlanarak tuvale bir resim yapacaktir.
Oncelikle bu fotograftan yola ¢ikarak bir eskiz yapar. Diger yandan da hata yapmadan ve
bdylece zamandan kazanabilmek i¢in fotografi kareleyip tuvale aktarmayi diisiiniir.
Fotografi kareleyerek mi yoksa eskizden mi tuvale resim yapmasinin kendisi i¢in daha
iyi olup olmayacagini hocaya sorar. O da bunun bir tercih meselesi oldugunu ister
eskizden yola ¢ikarak ister kareleme yontemi ile resim yapilabilecegini belirtir. Ama hata
yapmamak i¢in kareleme yontemi tercih edildiginde, bunun kisiyi rastlanti sonucu ortaya
¢ikacak olan plastik etkilerden mahrum birakabilecegini sdyler ve sonra resimde “hata”

kavraminin 6nemine, yaraticilikla olan iligskisine deginir (bkz. Gorsel 4.29):
(Karelenmis fotografi gostererek) Surada bellidir; fotograftan yararlaniyoruz, ii¢ asagt bes
yukari [sonug olarak tuvalde] bu ¢ikacak. Ama [boylece] biz, dniimiize ¢ikacak birtakim
firsatlara kendimizi kapatiriz, zamandan kazaniyim derken. Bunlari, [kareleme ydntemini
kullanma diye] sdylemiyorum. [Yani su anda hata iizerine konustugumuz seyler] aslinda
onemli [oldugu i¢in sdyliiyorum]. Gergekten, hata yap; onu diizeltirken belki hic
kesfedemedigin, belki hi¢ diisiinmedigin bir seyi ortaya ¢ikaracaksin. [Hatalar1 diizelterek
zaman kaybediyorum diye] hi¢ diisiinme. [Ama fotografi kareleyerek tuvale aktardiginda]
bir kere seni su konturlar smirlandiriyor; 6rnegin surayi boyayacaksin ya, [boyarken]
konturlarin digina tagsmamaya calistyorsun, yani konturlarin disina tagirmayi hata olarak
goriiyorsun ¢iinkii. [Diyelim ki bdyle boyadin,] sonug olarak muntazam (diizenli) seyler
ortaya ¢ikiyor. Olabilir mi? Belki olabilir ama bence burada kiigiik bile olsa kagirdigimiz
seyler olabilir, [yani] siirprizleri biz yakalayamiyoruz. Biraz o siirprizleri yakalayabilsek
bence daha iyi olur. Sakin sana bir engel olsun diye sdylemiyorum [bunlari, kareleme
yontemini kullanmak istiyorsan kullanabilirsin]. Sen de [ilerde] egitimci olacaksin... Bak,
[bu kareleme yontemini kullanmaya] yanlis veya dogru demeyelim; kareleme ydntemi
kullanilabilir, tercih meselesi. Eskizden resim yapmak olabilir mi, bu da olabilir. Ama sen
bana hangi yontemi kullanarak resim yapmak daha iyidir diye sorarsan, tercih hakkimi

kullanmam gerekir. Simdi eskizine bakiyorum, kompozisyonu fotograftan daha iyi. Cilinki

eskizinde sen yeniden kompoze etmissin.

Gorsel 4.29. Gizlem esnasinda ¢ekilen fotograflar ve video kaydindan ekran gériintiisii
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Dersin hocasi, sanatcilarin bazen bilingli olarak ne yaptiklarint bilmeden

rastlantilardan, hatalardan yaralandiklarini sdyle anlatir:

Yani hatalardan ders ¢ikarabilmek, hatta bazi hatalar1 vurgulu alan gibi degerlendirmek;
[sanatgilar bazen] bilerek hata yaparlar, hatta hata yaptiklarinin farkindadirlar. Ama onlarin
asil baska amaglar1 vardir; [o hatanin, amaglarina ne kadar hizmet edip etmedigidir, Snemli

olan].

Resimde hatalardan, bozmalardan, rastlantilardan nasil yararlanilabilecegine bagka
bir 6rnek; Ayse yapmakta oldugu resimde tuvalin asagi kisminda istedigi etkiyi
yakalayamaz ve hocaya o kismi sileyim mi diye sorar. O da silebilecegini veya baska bir
renkle lizerinden gegebilecegini ve bdylece belki olumlu bir etkinin kendiliginden ortaya
cikabilecegini sdyler (bkz. Gorsel 4.30):

Ayse: On kismi 1slak siingerle sileyim mi?
Hoca: Valla sil ya da zemin rengiyle veya bagka bir renkle [{izerinden geg.] Boyle yaparken
belki bagka bir sey (olumlu bir etki) ortaya cikar. Cesaret edelim. Bak, “Kapatayim mi1?”

demen de bir cesarettir. O kismi1 kapat ve devam et. Ciinkii belli ki seni de rahatsiz etmis.

Gorsel 4.30. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiisii

Tugba da yaglh boya ile 70x50 cm ebatlarinda tuvale bir portre resmi yapar ve
hocaya gosterir. O da Tugba’nin genelde kalin boya ile resim yaptigin1 ama bu resimdeki
boya kivaminin ince kaldigini ve bundan dolay1 tuvale biraz daha boya yiikleyebilecegini

Onerir. Bunun iizerine Tugba, resmi bozmaktan korktugunu soyler. Ahmet Hoca da
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bozmaktan korkmamasini, resim bozulursa da yeni bir seylerin ortaya g¢ikabilecegini

belirtir (bkz. gorsel 4.31):

Tugba: Hocam, yaptigim resme bakabilir misiniz?

Hoca: Bu resim yeterli dersen bence biraz daha ugrasilmasi lazim.

Tugba: Ne yapacagimi bilemedim.

Hoca: Bu resmini, suradaki diger resminle kiyasladigimda boya doygunlugu az. Normalde
boya doygunlugunu seviyorsun. Mesela senin su diger resminde boya tadi giizel. Ama bu
resimde senin normal kullanimina gére boyanin kivami ince kalmis. Biraz kalin boyayla
s0yle hamur halinde siirmeyi denesek mi? Ornegin su diger resminde boyay1 hamur halinde
stirmiigsiin.

Tugba: Bozarsam diye korkuyorum.

Hoca: Yok, bozarsan da yeni bir ey ortaya ¢ikar. Bence bir dene, bozarsan da boz.

Gorsel 4.31. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograf ve video kaydindan ekran goriintiisii

Ayse de tuvale resim yaparken istedigi etkiyi yakalayamayip hatalar yaptigini ama
bu siirecte soyut bir seyler kesfettigini ve bu kesfettigi etkiyi bagka bir resmine tasiyarak
nasil firsata doniistiirdiigiinii soyle anlatir:

[Dogru] perspektifi [yakalama] sorunu oldu falan, orada ¢ok zorlandim. Ondan sonra [dogru]
perspektifi yakalayamayinca [resmin On taraflarinda] soyut gibi bir seyler kesfettim. Sonra

[0 kesfettiklerimin] aynisini diger tuvale uygulamis gibi oldum.

Hata yapma kaygisinin, bir yoniiyle benzetme kaygisindan kaynaklandigi
saptanmigtir. Diigiinmeden “¢izme” baglaminda rastlanti veya kaostan yararlanmanin,
hata ve bozma kaygisin1 ortadan kaldirabilecegi belirlenmistir. Eger kisi ilk etapta

benzetme kaygisini bir kenara birakip bilingli olarak rastlant1 ve kaostan yaralaniyorsa
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dogal olarak bu durumun hata ve bozma kaygisin1 ortadan kaldiracagi sdylenebilir.
Omegin Ayse, 70x100 cm ebatlarinda tuvallere akrilik boya ile iki tane resim yapar.
Birinde agirlikli olarak fotografa bakarak ¢alisir. Fotografi baz aldigindan dolay1 bu resmi

yaparken benzetme kaygisi yasadigini ve bu durumun kendisini gerdigini soyler (bkz.

Gorsel 4.32):

[Fotografi] tuvale aktarirken zorlandigim yer su oldu: hani benzetme kaygisi diyoruz ya, iste
[fotografa bakip] benzetmeye calisirken benzemiyordu. [Dogru] perspektifi [yakalama]

sorunu oldu falan, orada ¢ok zorlandim. Bu resmi yaparken gerildim, benzetme kaygisi

oldugu igin.

%
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Gorsel 4.32. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar: Ayse nin yararlandigi fotograf, defterine yapmig

oldugu eskiz ve tuvale yapmis oldugu resim
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Diger resimde Ayse, once fotograftan eskiz yapar ve tuvale ¢alisirken fotografa
bakmaz. Hayalden ¢alistigindan ve dogrudan benzetme kaygisi tasimadigindan dolay1 ilk
etapta spontane siiregleri ise kosarak yiizeye boya sigratir. Boylece benek etkileri
olusturdugunu ve daha sonrasinda o benekleri yer yer isleyerek insan kalabaligina
dontistiirdiigiinii soyler. Spontane ve rastlantisal siiregleri ige kosarak calismanin ve
dogrudan benzetme kaygisi tasimamanin kendisini 6zgiirlestirdigini, daha mutlu ettigini

ifade eder (bkz. Gorsel 4.33):

Simdi bu resmi yaparken biraz daha 6zgilirdiim. Damlatmalar1 uyguladim; damlatmalari
uygularken serbesttim. Ozgiirlesiyor insan, daha mutlu oluyor... Bu resmi yaparken
gerilmedim. Sonra kendimce bir seyler yaptim. Bu resim, ayni fotograftaki gibi degil.
Kendimece bir seyler buldum bulusturdum; ne yapmaliyim diye. [Bundan dolayi, bu resmi
yaparken kendimi] daha 6zgiir hisSettim. Bir de [benzetme kaygist olmadigindan dolay1] hani
yaparsam olmaz mi, olur mu, ay surasi yanlis oldu derdi yok. Ama [zaten] bu resimde nasil

bir yanlis olabilir ki yaptigim seyin?

Gorsel 4.33. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograf

Bozma kaygisinin, bir yoniiyle not kaygisindan kaynaklanabilecegi saptanmustir.
Ornegin; dersin hocasi, Ibrahim’in resmine bakarken eger yapilan bir resim ¢ok olumlu
bir sonuca sahip degilse onu bozmaktan korkmamak gerektigini bazen de bozarak olumlu

etkilerin yakalanabilecegini soyler:

Bu resmine not verecegiz ve yetistirmeniz gereken bir is sayisi da var. Ama bazen [risk alip]
bozarken giizel seyler ¢ikar ortaya. Ama simdi risk bu tabi. Sinava ii¢ haftalik bir zaman var,

0 riske girmeyeyim diyebilirsin. Ama su {i¢ haftada kendin ol.
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Hata yapmanin, resmi daha resimsel kilabilecegi saptanmistir. Ahmet Hoca ile
birlikte Sam Dillemanson adli ressamin galismalarina bakarken, hatalarin resmi nasil

resimsel kildigini soyle anlatir (bkz. Gorsel 4.34):
Bu tarz resimlerin oran-orantisi ¢ok diizgiin, insan bir yerde hata bekliyor. Yani insan elinden
¢itkmig olmanin verdigi bir hata, iste o hatalar bazen giizel goriiniir, ben severim elin yapmig
oldugu o hatalari. Ciinkii makine degilsin ki. Makine, zaten oldugu gibi cikartir. Simdi
giiniimiizde baski makinalar1 veya projektor yardimiyla yapilan resimler de var. Ama insan
eli resim yaparken, dogruyu yapma endigesi bile olsa, hatalar oluyor. O hatalar bazen onu

resimsel kiliyor.

Gorsel 4.34. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii, Sam Dillemanson adli

ressamin ¢alismalarima bakarken

Hatalardan, bozmalardan, kaos ve rastlantilardan yararlanmanin resimde daha
yasayan etkiler olusturabilecegi belirlenmistir. Dersin hocast, el ile siirekli kontrol ederek
resim yapmanin, resimdeki o tazeligi yok edebilecegine s0yle deginir: “Biz aslinda el ile
yaparken bazi seyleri oldiiriiyoruz gibi.” Ornegin Ayse, yapmakta oldugu resimde
spontane bir tavirla ince kivamli boyayi tuvale akitir ve sigratir. Rastlant1 sonucu olusan
bu etkileri hoca begenir ve bu etkilerin resmin taze kalmasini sagladigini ve bu etkilerden

yararlanilabilecegini sdyler (bkz. Gorsel 4.35):
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(Resmin sol-iist kosesini gostererek) Boyarken sanki suraya yanliglikla boya sigramig gibi.
(Resmin sag-alt kdsesini gostererek) Bak, suradaki o akintilar ne kadar da giizel olmus. Iste
bunlar kendiliginden gelen etkiler. Sen tabii ki kontrol ediyorsun ama bazen o
kendiligindenlik, resmin g¢ok taze kalmasina neden olur. O tazeligi bozmadan {istiine bir
seyler [yapsan, tamamdir resim]. Iste resimde bu tiir etkileri kullanabilir miyiz? Niye

kullanmayalim, kullanabiliriz tabii ki!

renkier

Gorsel 4.35. Ayse’nin resminde ilk asamalar, Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograf ve video kaydindan

ekran goriintiileri
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4.2.3.4. Diisiinerek “cizmek”, “cizerek” diisiinmek ve diisiitnmeden “cizmek”

oriintiilerinin eskiz ve resim yapma siirecinde bir arada ise kosulmasi

Eskiz veya resim yapma siirecinin tek diize olmadigi ve bu agidan diisiinmeden
“cizmek”, “cizerek” diisinmek ve diislinerek “cizmek” oOriintiilerinin bir arada ise
kosulabilecegi saptanmigtir. Ornegin; Ayse, eskiz olarak kirmizi fon kagitlarina siyah
renkle spontane caligsmalar yapar. Hoca, bu c¢alismalarla ilgili olarak su yorumlarda

bulunur (bkz. gorsel 4.36):

Bak burada bir disipline etme var, bu iyi. Burada ise lekeler pat pat atilmis, iyi ama disipline
edilmemis. Su bolmeler fena degil. Surada olusan spontane etkileri disiplin altina al. Kirmizi
iizerine siyah yapmissin, sar1 iizerine siyahin uyumu daha iyi olur. Calismalardaki rahatlik
iyi ama disiplin altina alinmamis. (Sonrasinda atélyedeki 6grencilere donerek) Sonugta resme
ilk baslanildiginda bir kaos vardir; sonra disiplin altina alip sen buradasin, sen oradasin, 6n-

arka iliskisi vs. ile diistintiliir.”

Gorsel 4.36. Gozlem esnasinda gekilen fotograflar ve video kaydindan ekran goriintiileri

Ahmet Hoca, Orhan Peker’den de sOyle bir 6rnek verir:

Hep yabanci sanatcilardan &rnek veriyoruz, bizim Tiirk resminde de iyiler var. Ornegin
Orhan Peker’in resimlerine baktigimizda koskocaman [spontane] bir leke vardir, birkag yeri

isleyerek o lekeyi figiirlestirip resmi tamamlamistir.
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Ormnegin asagidaki ¢alismasinda Orhan Peker (bkz. Gorsel 4.37), yiizeye dnce soyut
leke pargalar1 atip, daha sonrasinda birka¢ karakteristik Ozellik olarak goz ve gaga
ekleyerek o soyut lekelerin bir kus olarak algilanmasini saglamistir. Kusun gozii ve gagasi
kapatildiginda geriye soyut lekeler kalmaktadir. Orhan Peker’in, ylizeye 6nce spontane
lekeler atip daha sonrasinda bu lekeleri disipline ederek imgelerini ortaya g¢ikardig
sOylenebilir. Burada kaostan diizene dogru bir resim yapma siireci s6z konusu olup bunun
icin resmin ilk asamasinda otokontrol 6telenerek rastlantilardan, disavurumcu etkilerden
yararlanilmakta ve daha sonra akil ise kosularak o spontane yap1 disipline edilip imgeye

dondstirialmektedir.

Gorsel 4.37. Orhan Peker, “Giivercin”, 26 cm x 35.5 cm, Litografi, Mustafa Plevneli Koleksiyonu,
(Giray,2006)

Diistinmeden “¢izmek”, “cizerek” diisiinmek ve disiinerek “cizmek”™ Oriintiileri
baglaminda diislintildiigiinde “kaostan diizene” ve “diizenden kaosa” dogru resim veya
eskiz yapma siireclerinden bahsedilebilir. Ornegin kisi otokontrollii &teleyerek once
yiizeyde spontane etkiler ile bir kaos olusturabilir. Ardindan da bu kaosu, kompozisyon
bilgisi yardimi ile ve birkag karakteristik 6zellik ekleyerek kontrol altina alip bir diizene
gotlirebilir. Ya da kisi ortaya bir diizen bir kompozisyon koydugunda ve bundan memnun
olmadiginda o diizeni tekrar kaosa gotiiriip o kaos i¢inden farkli bir diizene ulasabilir.
Bundan dolay1 hocanin 6grencilere hata yapmaktan, resmi bozmaktan korkmamalarini,

hata ve bozmalardan yeni bir diizenin ortaya ¢ikabilecegini sdyledigi gdzlenmistir.
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4.2.4. Kompozisyonda derinlesebilmek icin eskiz defterleri ile belli bir alana
odaklanmak

Ogrencileri 6ncelikle deneme yanilma Ve iiretim siirecine sokmak, ortaya ¢ikan
etkilere gore onlar1 bir yola odaklamak ve 0 yolda derinlesmelerini saglamak agisindan
eskiz defterlerinin ise kosuldugu sdylenebilir. At6lye ortaminda dersin hocasinin, eskiz
ve resimleri tek tek degerlendirmek yerine biitiinciil ve siireg bazli yaklasarak 6grencilerin
nasil bir egilim i¢inde oldugunu anlamaya ¢alistig1 gézlenmistir. Onlarin nasil bir egilim
icinde olduklarimi anladiktan sonra o egilimleri dogrultusunda bir yola girmelerini ve
boylece 0 yolda derinlesmelerini saglamaya ¢alistign belirlenmistir. Ornegin kendisi
ogrencilere, “Ugiincii smiftasmiz, artik yavas yavas [bir yola] kanalize olmaniz
[gerekiyor].” der. Bir yola “kanalize olmay1” disipline olmak olarak adlandirip bunun
sanat egitimi agindan 6nemine sdyle deginir:

Gegenlerde bir film izliyordum, orada bahsediliyordu; bir seyi iyi yapmak istiyorsan onu
disipline edeceksin. Ne is yapiyorsan disiplin sart. Cok basit bir is de olabilir, 6rnegin
¢opeiiliik gibi. O disiplini sagladigin zaman belli bir basartya ulasiyorsun. Disiplini elden
¢ikardigin zaman, hani ben bunu da yaparim, onu da yaparim dediginde, tamam yaparsin ona
kimse bir sey demiyor da ama yaptigin isi kendi icerisinde bir disipline sokman gerekiyor.
Disipline etmek, bir anlamda kendi kurallarini koyabilmektir. Yani var olan kurallar1 g6z ardi
etmiyoruz tabii ama onlardan sonra kisi kendi kurallarim1 koymali. Ciinkii resim sanati
tarihinde birgok kural olusturulmus. Hepsini nasil kullanacaksin? Senin belli yeterliliklerin
var, diger insanlardan seni ayiran birtakim insani &zelliklerin var, yapin her seye uymaz. O
zaman sen kendi kurallarint koymalisin. Bu da ancak disipline etmekle olur. Bu disipline
etmek kelimesini kullaniyorum da yanlis da anlasiliyor olabilir. Yani disipline etmek derken,
ahlaki bir disiplinden bahsetmiyorum. is disiplininden bahsediyorum.

Yani neyi yapiyorsan yap ama o seyi iyi yap. O seyi iyl yapmak i¢in de bir yola giriyorsun,
bu yol igerisinde kiigiik tali yollar da olacak. Aslinda bir seylere kanalize olmak derken,
kastim buydu.

Atolyedeki O6grencilerin genelenine seslenerek sanat egitimi agisindan bir gelisim

saglanabilmesi i¢in bir yola odaklanmak gerektigine ayrica soyle deginir:
Yani [bu isi] ciddiye alip samimi oldugunuz siirece mutlaka [iyi] bir sey ¢ikar. Siz yeteneksiz
degilsiniz. Hepiniz i¢in [bunu] séyliiyorum. Higbirinizde yetenekle ilgili bir eksiklik yok.
Sadece biraz odaklanacagiz, biraz da kendimizi disipline edecegiz. Hani disipline etmekten
kastim ahlaki seyler degil, ¢aligma disiplininden [bahsediyorum]. Bunu yaptigimiz siirece
(samimi bir bi¢cimde ve disiplinli ¢alistigimizda) bugiin olmaz, bu hafta olmaz, [belki] iki ay

olmaz ama bir giin [iyi seyler] olacaktir.
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Omegin; Tugba, defterine eskizler yaparken bazi calismalarini kendine ait
karakteristik firca tuslariyla ele alir. Ahmet Hoca, bu tuslar1 begenir ve ona bu tuslara
yogunlasarak resim yapabilecegini sdyler. Tugba da bu dogrultuda eskizler ve resimler
yapmaya baglar (bkz. Gorsel 4.38). Hoca, Tugba’nin belli bir resim yapma bigimine

yogunlasarak bir yolda ilerlemeye basladigini kastederek su yorumlarda bulunur:
Onemli olan kendinize bir yol ¢izmeniz. (Tugba’nin yapmis oldugu ¢alismalar1 gostererek)
Bence sunlari yapmakla bir yol ¢izmis oluyoruz. [Iste bdyle] benzer seyler, benzer

kompozisyon, benzer tekniklerle gitmek. Sizden istedigim sey bu, derinlesme anlaminda.

Gorsel 4.38. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar ve video kaydindan ekran gériintiisii

Dersin hocasi, bir yandan stirekli deneyin, atlye ortamini bir laboratuvar gibi
kullanin derken diger yandan da bir yola odaklanmaya vurgu yapar. Bu durumun
ogrencilerin kafasini karistirdigi ve 6grencilerin hocayir anlamakta giicliik ¢ektikleri
gozlenmistir. Ahmet Hoca, sanat egitiminin ilk asamalarinda o&grencilerin siirekli
denemeler yaparak kendilerini tanimalarimin dogal oldugunu ama O6grenci kendini
tanimaya baslayinca kendi niteliklerine yogunlasarak bir yola girmesini veya denemeler

esnasinda degerli bir seyler kesfedildiginde onun {izerine gidilmesini, o kesfedilen etkinin
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diger resimlerde de devam ettirilmesinin 6nemli oldugunu belirtir. Kisi bir yola girdikten
sonra, dersin hocast deneyin derken de ilerlenen yol igerisinden denemeleri
kastetmektedir. Ornegin Nuray, bir yola odaklanabilmek igin “balik”” konusunu belirler.
Ama vize sinavina farkli konularda yapilmis resimler getirir (bkz. Gorsel 4.39). Bunun
tizerine iKisi arasinda soyle bir diyalog gelisir:

Hoca: En son goriistiiglimiizde balik [konusu belirlemistik] ve de kendin istemistin. “Balik

12

resmi yapayim!” dedin. “Iyi, tamam.” dedim. [Ama] bir siire boyle gitmemiz (balik konusuna
devam etmemiz) daha iyi olmaz miydi?

Nuray: Siz, en son geldigim hafta farkli seyler de denememi dnerdiginiz igin ben elime ne
geldiyse ¢izmeye ¢alistim.

Hoca: Bir seyden yola ¢ikalim dedik. Onun tizerinden de gesitlemeler yapalim dedik.

Gorsel 4.39. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograf

Metin de bir resimden bagka bir resme gegince onlar1 ¢ok farkli tarzlarda ele

alabilmektedir. Bunun tizerine Ahmet Hoca, onunla ilgili su yorumu yapar:
Simdi bak mesela Metin, tamam yapiyorsun bir egilimde resim ama ikinci resimde hemen
birdenbire degismemesi lazim. Yapimn diyorum ben size, peyzajini yapin, farkli teknik
uygulayabilirsiniz ama ayni konuda biraz tiiketin onu... Bir ¢izgimizin olmasi lazim...
Metin’de kararsizlik var. O, su anda karar verme déneminde; yani §0yle mi resim yapayim
yoksa boyle mi. Boyle bir siireci yasamak da normaldir. Yani gelisim asamasinda bu da

vardir.
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Eskiz defterleri ile kompozisyonda derinlesmek agisindan bir alana odaklanmak, 7
alt temaya ayrilmigtir. Bu alt temalar asagida sunulmustur:

o Siirekli ayn1 konu {izerine gitmek

¢ Ayni eskiz ve resmin iizerine defalarca gitmek

¢ Bir resim yapma bi¢imine yogunlasmak

e Resmin elemanlarindan birine odaklanmak

e Rastlanti sonucu kesfedilen bir etkiye odaklanip onun lizerine bilingli olarak
gitmek

¢ Kisinin kendine odaklanmasi

¢ Bir yola odaklanma noktasinda tarz olusturma ve profesyonellik meselesi

4.2.4.1. Siirekli ayni konu iizerine gitmek

Bir konu belirleyip siirekli o konu iizerine gitmenin bi¢cim ve kompozisyon
acisindan derinlesmeyi sagladigi gézlenmistir. Kisinin konuyu sabitleyerek artik konu
tizerinde kafa yormadan tiim dikkatini bi¢im ve kompozisyona verebilecegi
belirlenmistir. Kisi, konusunu sabitlediginde, 0 konuyu siirekli ayn1 bi¢imde ele almak
yerine zamanla farkli bigimlerde ele almaya ydnelebilecegi tespit edilmistir. Ornegin;
dersin hocasi, Metin’in eskiz defterindeki ¢aligmalara bakarken konuyu sabitleyip
bigimde derinlesmeye iligkin olarak sunlar1 soyler:

Konunun ¢ok karmagik olmasi 6nemli degil. Biraz once sdyledim ya arkadaslarina,
“sadelestirme”, indirgeme”, onlar aslinda daha zordur. Ama [bir konu {izerine siirekli giderek

bu sadelestirme ve indirgemeyi] tam anlamiyla yaptigimizda pat diye asil resimsel degerler

ortaya cikar.

Konuyu sabitleyip o6grencilerin dikkatlerini kompozisyona yogunlastirmak
amaciyla, donem basinda 6grencilerle birlikte “Beden ve Govde” konusu belirlenir.
Konuyu sabitlemedeki amacint Ahmet Hoca sdyle aciklar:

Gegen hafta bir konu belirleyelim demistik. Konumuz neydi? “Beden ve Govde.”
Kompozisyon pesindeyiz, bu kare veya dikdortgeni (resim yapilan ylizeyi) nasil kompoze
edebiliriz? Konuyu smirlandirip derinlesmek nemli. Cok ¢esitli seyler yapilabilir.

Ibrahim’in eskiz defteri birgok farkli tarz ve konuda resimler icerir. Kendisi,
Ibrahim’in bir¢ok seyi yapabildigini ama bir seylerde derinlesebilmesi i¢in konuyu
siirlandirmasi gerektigini sdyler:

Bak iste senin o kadar [genis] bir yelpazen var ki bir¢ok seyi yapabiliyorsun. Iste orada bizim

yapacagimiz sey, biraz daraltmak. Ben size bir konudan yola ¢ikip gidin derken aslinda
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amacim buydu. Birgok seyi yapabiliriz ama biraz daraltalim, az konu olsun ama

derinlestirelim, ¢esitlendirelim.

Ayse de bir yildan beri
kompozisyonlarindan etkilenerek genis mekanlarda yer alan insan kalabaliklarina

yogunlasir (bkz. Gérsel 4.40). Istikrarl bir bigimde bir konu iizerine egilmesinden dolay1

Pieter Brueghel ve Hieronymus Bosch’un

kompozisyon anlaminda derinlesir. Ahmet Hoca, bu durumu s6yle anlatir:

Gegen yil basladi [o konuya], herhangi bir sorun (resimsel bir problem) olarak ele alip
cesitlendirmeye ¢alisti. Ha hatalar1 olmadi m1? Oldu tabi ki. Ama [aym konunun] iistiine

giderek o hatalarin farkina varacagiz ve olumsuz yanlari ¢ikarip, olumlu yanlar1 birakmaya

calisacagiz; amacimiz o. Yani 0yle daldan dala atlarsak, bunda ¢ok iyi bir 6grenme olmaz.

[Mesela], “Bugiin su konuyu ¢alisiyim, yarin o konuyu ¢alistyim.” [gibi]. [Bunun yerine] ele

aldigimiz konuyu bir siire¢ icerisinde degerlendirmemiz gerekiyor...

Gegen y1l Ayse’nin ¢aligmalart bu kadar [olgun] degildi, bu sene daha bilingli ele aliyor.
Ciinkii [stirekli] ayn1 konu iizerinde ¢alistigindan dolayi artik [yapmis oldugu] belli hatalar1

biliyor. [Resim yaparken] olumsuz yanlart kendisi goriiyor, onlar1 azaltiyor, olumlularini

artiriyor.
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Gorsel 4.40. Ayse 'nin genis mekdanlar icinde ele aldigi insan kalabaliklari, Eskiz defterinden érnekler,

Goézlem esnasinda gekilen fotograflar

Konunun, kompozisyon i¢in bir araca doniistiigii belirlenmistir. Dersin hocas,

Giorgio Morandi {izerinden konunun resim yapmak i¢in bahane olduguna soyle deginir:
(Atolyedeki tiim Ogrencilere seslenerek) Liitfen bunun farkina varin! Yani ayni konuda
bircok sanatgr defalarca [resim] yapmistir. [Ayni konu fiizerinde bir¢ok defa resim
yapmaktan] sikilmamistir ve de onla diinya ¢apinda iinlii olmustur. Mesela bir sanatg1 var,
natlirmort yapan bir adam var ya, [resimleri] ¢ok da giizeldir, [atdlyede] konusmustuk.
[Natiirmorttu] soyutlamis nerdeyse. (Hoca, sanatginin adini hatirliyor.) Morandi! Bazen
ogrenci soyle der: “Iste biz natiirmort resmi mi yapacagiz? Daha hald natiirmort mu

calisacagiz?” (Hoca, burada bazi 6grencilerin natiirmort ¢aligmay1 kiigimseyebildiklerini
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ama Morandi iizerinden natlirmort gibi siradan bir konuda nasil basyapitlar ¢ikabildigini ve
konunun sadece ara¢ oldugunu anlatiyor.) Adamin derdi natiirmort degil, ¢icek falan da degil.
Onun derdi [natiirmort bahanesiyle] resim yapmak. O, natlirmort resmi yaparken, o objeleri
kullanarak resim yapiyor. Biz de simdi govde dedik ya (govde ve benden konusu
belirlenmisti), biz gévdeyi kullanarak resim yapmaya ¢alistyoruz. Bunun bilincine litfen
varmaya ¢alisin. .. Bazilarmiz beni tam anlamiyor galiba, bir seyin resmini yapin demiyorum
size. Resim yapin diyorum. Resim yapma mantig1! Yani sunun resmini yap demek, siparis
resim vermek gibi bir sey.

Asagida Giorgio Morandi’nin natiirmort tablolarindan ornekler yer almaktadir

(bkz. Gorsel 4.41):

Gorsel 4.41. Giorgio Morandi’nin natiirmort ¢alimlarindan érnekler (Google Art)

4.2.4.1.1. Belli bir konuya yogunlasirken yakin ¢evreden yola ¢cikmak

Bir konu {izerine istikrarli bir bicimde gidebilmek i¢in yakin c¢evreden yola
cikmanm énemli oldugu belirlenmistir. Ornegin Nuray, balik konusu {izerine resim yapar
ama belli bir siire sonra ilgisini kaybedip gardirobunun ve kendine ait esyalarin resmini
yapmaya baslar. Kendisine neden balik konusunu birakip farkli bir konuya gectigi

soruldugunda soyle cevap verir:
Baliklari siirekli gorebilen, inceleyebilen bir insan olsaydim balik konusunda resim yapmaya
devam ederdim. Ama ¢evremde baliklart siirekli gérmeyince yapamadigimi anladigim igin

cevremde gorebildigim, her zaman elimin altinda olan seylere yoneldim.
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Ahmet Hoca da yakin ¢evreden yola ¢ikarak resim yapmanin énemli oldugunu,
“Resim yaparken yakin g¢evre Onemli, konuyu ¢ok uzaklarda aramayin. Yapmak
istediginiz yakininizda, basit olan1 yapin.” diyerek ifade eder. Atdlye ortamini 6rnek
vererek, “Sadece su i¢ mekandan [yola ¢ikarak resim yapildiginda] 30-40 sergilik is ¢ikar.
[Calisirken] sinirlandirmak gerek; doga sonsuz, her seyi yapamayiz.” diyerek konuyu

uzakta aramaya gerek olmadigini belirtir.

4.2.4.1.2. Ogrencilerin bir konu iizerine siirekli gitmede zorlanmalart

Ayse disindaki 6grencilerin belli bir konu tizerine gitmekte zorlandig1 gézlenmistir.
Ayse ise bir yilla yakindir genis mekanlar i¢inde insan kalabaliklar1 {izerine eskiz ve
resimler yapmaktadir. Ornegin Tugba, portre resimleri yaparken bir anda figiiratif
caligmay1 birakip manzara ve natiirmort resimleri yapmaya baslar (bkz. Gorsel 4.42).
Kendisine neden farkli konularda resim yapmaya basladigi soruldugunda, “Sikildigimdan
dolay1 farkli bir konuya gectim. Bu konudan da muhtemelen sikilacagim. Ama sikildigim

i¢in sonugcta siirekli konu degistiriyorum.” der.

Gorsel 4.42. Tugba 'nin portre, manzara ve natiirmort ¢calismalarindan érnekler, Gézlem esnasinda

cekilen fotograflar
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Siirekli bir konu tizerine giderek ¢aligmanin dogal olarak sikict oldugu sdylenebilir.
Ciinkii ayn1 seyleri yapmak insani sikar. Ama bir seylerin iizerine siirekli gitmenin
yaratmis oldugu bu “sikicilik”, sanat egitimi acgisindan piif noktay1 olusturur denebilir.
Ornegin kisi bir konu iizerine siirekli giderek bir sikilma yasar ama bu sikilmanin
tetiklemesiyle konusunu farkli bigimlerde ele almaya yonelir. Oysa Ogrenciler bir
konudan sikildiklarinda o konuyu bi¢imsel olarak farkli bir yere tasimak yerine konularini
degistirmeye yoneldikleri gozlenmistir. Dersin hocasi1 da konuyu degistirmek yerine
konunun sabitlenip bigimde degisiklige gidilmesini soyler:

Yani belli bir konuya [yogunlasarak] sinirlandirin ve onu gesitlendirin ama kendi icerisinde

cesitlendirin. Yani o zaman sey olur, 6zgiinlik dedigimiz [yani] kendi dilimizi bulma

agisindan.

4.2.4.2. Ayni eskiz ve resmin iizerine defalarca gitmek

Kompozisyonda derinlesebilmek i¢in ayni eskiz veya resmin iizerine defalarca
gidilebilecegi saptanmustir. Bir eskizin tizerine defalarca gidilip onun iizerinden bigimsel
denemelerin yapilabilecegi gozlenmistir. Ornegin Melek, eskiz defterine kara kalem ile
bir kafe eskizi ¢izer. Ahmet Hoca da bu kafe eskizinin birden fazla fotokopisi ¢ekilerek o

fotokopiler tizerinden farkli malzeme ve tekniklerle denemelere girisilebilecegini sdyler:
Yaptigin bu kafe eskizini lekesel diizen agisindan gelistirebilirsin. [Bunun i¢in de birden
fazla] fotokopisini ¢ektirip tizerinde lekeyle oynayabilirsin. [Yani dogrudan yapmis oldugun
bu eskizin iizerinde degil de bu eskizin] birkag fotokopisini ¢ektirip iizerlerinde lekesel diizen
arayabilirsin. En sonunda da [boyle fotokopiler iizerinde yaptigin eskizlerde] hangisi hoguna
gidiyorsa onu tuvale aktarirsin... [Denemeler yaparak] kompozisyon nasil, lekelerin dagilimi
nasil, bunlara bak. Kiigiik boyutlu fotokopilerin iizerinde farkli malzemelerle lekesel

denemeler yapabilirsin.

Tugba’nin bir eskizine bakarken de bu eskizin fotografinin ¢ekilip dijital ortamda

tizerinde bi¢cimsel denemelerin yapilabilecegini sdyler:
Photoshop’tur bilmem nedir, biliyor musun? Aslinda ¢ok da bilmeniz gerekmiyor da. Mesela
su eskizinin fotografini ¢ekip Photoshop programinda renk denemeleri yapabilirsin. [Dijital
ortamda] istedigin zaman ekledigin seyleri silebiliyorsun da. Aslinda bu renk denemeleri
basit olan o Paint programinda da yapilir... Ama sen bu konugmay1 hi¢ duymamas ol; gergek
malzeme ile dene. [Aslinda ben de] sanal ortam1 sevmiyorum da ama kolaylik sagliyor bazi

seylerde.
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Ispanyol Sanat¢1 Manolo Valdez de bir resmi farkli kompozisyonlarda defalarca ele
alir (bkz. Gorsel 4.43, 4.44). Dersin hocasi, bu sanatgmin kataloguna atolyede

ogrencilerle birlikte bakarken, “[Baktigimiz] resimlerin varyasyonlari var. Sanatgi

takintihidir, iistline gider, bir daha yapmis.” der.

Gorsel 4.43. Manolo Valdes, Soldaki resim: “Mavi Sapkali Kadin”, 240x201 cm, Cuval bezi tizerine
yaghiboya, 2009, Ortadaki resim: “Turuncu Sapkali Kadin”, 239x200 cm, Cuval bezi tizerine yagliboya,
2009; Sagdaki resim: Asiboyali Sapkali Kadin”, 240x200 cm, Cuval bezi iizerine yagliboya, 2009 (Pera

Miizesi, 2013)

1 S
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Gorsel 4.44. Manolo Valdes, Soldaki resim: “Beyazli ve Kirmizilt Portre”, 242x171 cm, Cuval bezi
tizerine yaglboya, 1999, Sagdaki resim: “Sari ve Mavi Yiizlii Portre”, 242x171 cm, Cuval bezi lizerine

yvaghboya, 1999 (Pera Miizesi, 2013)
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Manolo Valdes, bir resim yaptiginda istedigi etkiyi tam olarak yakalayamadigini ve
ayni resmin iizerine tekrar tekrar gitme ihtiyact duydugunu ama bu siirecte yiizde yliz
tatmin olmanin miimkiin olmadigin1 ama pes etmeyenlerin de zamanla sanat¢i olduklarini
soyler (http-4.1).

Ayni resmin iizerine defalarca gitmenin, o resmi ayni bi¢cimde siirekli resmetmek
olmadig1 belirlenmistir. Ornegin Tugba; defterine kalem ile bir eskiz yapar, sonra ayn
eskizi defterinde akrilik boya ile ele alir. Ardindan ayni eskizi oluklu mukavva {izerine
yagli boya ile ¢alisir ve daha sonra da tuval iizerinde dener. Yani ayn1 ¢alismanin {izerine
dort kez gider (bkz. Gorsel 4.45). Ahmet hoca da bu duruma deginerek ayni resim iizerine

defalarca gitmenin, bir resmi defalarca ayni bigimde resmetmek olmadigini sdyler:
Hani bazen sey diyoruz ya ayni resmi [tekrar yapmak], yapabilirsin; aynisi olmayacak zaten,
mutlaka bir degisiklik olacak, en azindan bir malzeme farki var. Kagit iizerine yapmakla tuval

iizerine yapmak arasinda fark var.

Gorsel 4.45. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri ve fotograflar
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4.2.4.3. Bir resim yapma bigcimine yogunlasmak

Bir resimsel problem {izerine egilmek veya bir resim yapma bi¢imi iizerinde diziler
halinde ¢aligmanin beraberinde kompozisyon agisindan derinlesmeyi saglayabilecegi
belirlenmistir. Ogrencilerin her eskiz veya resimde farkl1 bigimde ¢alismalari yerine belli
bir probleme egilerek diziler halinde ilerleme Kkatetmeleri saglanmaya c¢alisildigi
gozlenmistir. Ornegin Ibrahim’in eskiz defteri, birgok fakli tarzda yapilmis calismalar
barindirir. Dersin hocasi, Ibrahim’in eskiz defterini incelerken onun bu kadar farkli
tarzlarda c¢alismasi yerine belli bir tarza yogunlasarak ilerlemesini ve bdylece

derinlesmesini Onerir:
Uzaklagma bence. Biz biliyoruz senin [bir¢ok sey] yapabilecegini. Siirrealist [resim] yap
desek onu da yaparsin, puantilist (noktacilik) yap desek onu da yaparsin ama bir yerde de
[sinirlandirmamiz] gerekiyor. Birazcik daraltalim [resim yapma bigimimizi].
[brahim’in eskiz defterinde yer alan baska bir ¢alismaya bakarken de Picasso
izerinden diziler halinde ¢aligmaya sdyle vurgu yapar:
Sen birgok seyi yapabilirsin ama belli bir donemde biraz belli seyleri incele. Hani baska bir
sekilde ¢alismak istiyorsun ya! Bir seri iiret, mesela 20-30 tane ¢alisma iiret ondan sonra
bagka farkliliklara gir. Yani sanatcilarin da vardir 6yle [serileri]. Biiylik sanat¢ilarin, mesela
Picasso, biliyorsun her daldan ¢almis ama bir sey yaparken 30-40 tane belki yiizlerce
[calisma] yapmis. Sundan bir yapaymm [deyip ve] onu tiikettikten sonra biraz da bdyle
yapayim demis. Sey dememis ama “bugiin bunu yapayim, yarin da onu yapayim” dyle degil!
Tiiketmis baz1 seyleri.
Yetenekli bir 6grenciyi belli bir alana odaklamanin zor olabilecegi belirlenmistir.
Ahmet Hoca, Ibrahim’in yetenekli oldugunu, bircok seyi yapabildigini ama bu durumun
da belli bir alana odaklanma noktasinda sorun yaratabildigini sOyle ifade eder:

Yetenegin konusunda herhangi bir siiphem de yok. Bazen yetenekli kisileri belli bir [alana
yogunlagtirmak] ¢ok zordur. Clinkii bunu yap dersin yapar, onu yap dersin yapar. Ama burada

senin karar verip bir seylerde yogunlagman [gerekiyor].

Sanat tarihi incelendiginde sanat¢ilarin kendilerine bir seyleri problem edinip o
sanatsal problemlerini ¢dziimlemek iizere resimler yaptiklar1 goriiliir. Ispanyol ressam
Manolo Valdes de klasik sanatcilara ait ¢aligsmalart kendi bigimsel dili ile yorumlar.
Kendini bir repertuar sanatcist olarak goriir ve diger sanatcilarin eserlerini kendine ait
bi¢imsel kaygilarla yorumlayarak kendi sesini ortaya koydugunu séyler. Ahmet Hoca,
Manolo Valdes’in katalogunu 6grencilerle birlikte incelerken sanatginin bu tavri iizerine

“Bakin kendine bir sey (problem) belirlemis, kendine mal ediyor.” der.
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Fatih de kagit iizerine kiiciik ebath farkli tarzlarda {i¢ tane eskiz yapar (bkz. Gorsel.
4.46). Hoca, bunlara bakarken yapilan eskizlerin ayni elden ¢ikmig gibi olmadigini soyler:

Ayni elden ¢ikmis gibi degil. Bir giin bagka, diger giin baska, olmaz. Aynisinin iizerine
gitmeliyiz. Nasil gidecek? 10 resim yaptiginda ayni benzer etkiyi gérebilecek miyiz? Tabi Ki

tek tagla kus vurmuyoruz, deneyecegiz.

Gorsel 4.46. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri

Metin’in defteri de bir yandan animasyon tadinda ¢alismalar barindirir diger yandan
desen dersindeki ¢izimleri andiran eskizler. Ahmet Hoca, bu eskizlere bakarken de

calismalar arasinda bir biitiinliik olmasi gerektigini s0yleyerek sunlari ifade eder:

(Elini eskizin iizerine vurarak) Bak bu kotii mii? Bu da giizel. Ama yaptigimiz ¢aligmalar,
ogrenci olsun, sanatci olsun kendi iginde bir biitiinliik sergilemesi gerekiyor. Ornegin bir
resme baktigimizda bunu o yapmis diyorsak baska bir resmine baktigimizda bunu da o

yapmustir diyebilmeliyiz.



Dersin hocasi, her resimde farkli farkli seyler yapilmasi yerine diziler halinde
calisilip o dizi igerisinde bir degisimin gerceklesmesini vurgular. Yani bir yola girip o
yolda yiirlirken degismek, olgunlasmak, derinlesmek kastedilmektedir. Bu durum evrim
gecirmeye benzetilebilir; anlik degisimler yerine siire¢ igerisinde yavas ve dogal bir
degisimin gerceklesmesi. Ornegin; Fatih, somut figiirlerden yola ¢ikarak tuval iizerinde
soyut boliinmeler olusturur. Dersin hocasi, soyut boliinmeleri daha iyi gorebilmek icin
tuvali ters cevirir ve figlirlerin ytizlerini bir duralit yardimu ile kapatir. Sonrasinda, somut
figlirlerden yola ¢ikip tuval f{izerinde soyut bolinmeler olusturarak resimler

yapilabilecegini sdyler ve resmin resimden tiiremesine deginir (bkz. Gorsel 4.47):
Fatih bak, bunlar degerlendirilebilir; bunlar ipuglari! Yani biz bunu ileriye gétiirebilir miyiz?
Valla bence gotiiriilebilir. Sey diyorum; oncelikle dogurgan resimler yapmak. Birbirini
tiiretsin, birbirinden tiireyen seyler. Mesela bu [dogurgan bir resim, yani “disi” resim.] Bazi
resimler de “erkek” resimlerdir; farkli bir yere gitmiyor, yani yeni bir sey ¢tkmiyor, yapilan
resimler birbirinin tekrar gibi kaliyor. Ama sen bu resminden yola gikarak herhangi bir kesit
alip yeni bir resme de baglayabilirsin... Bu resmin, soyut ¢alisan sanatg¢ilarin resimleri
etkisinde. Biiyiik bir ihtimale onlar da [soyut resim yapmaya] somuttan yola ¢ikarak baglamig

olabilirler... Farkina var, daha ¢ok sey yapilabilir.

Gorsel 4.47. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar

Ahmet Hoca, 6grencilere bir yola odaklanin derken siirekli ayni bicimde resimler
yapilmasimi kastetmemektedir. Bir yola odaklanmanin, siirekli ayni seyler yapmak
anlamma gelmedigi saptanmistir. Ornegin; Ayse, kalabaliklar {izerine resim yapmaktadir.
Bigimsel acidan, resim yapilan ylizeyi genis spontane lekelerle 6nce boliimlere ayirarak
mekanlar olusturmakta daha sonra da bu mekanlara benekler eklemekte ve bazi1 benekleri
insan figlirii bigiminde isleyerek izleyicinin o geri kalan benekleri insan kalabaliklart

biciminde algilamasini saglamaktadir. Ahmet Hoca, Ayse’nin belli bir yola odaklanmig
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olmasiyla birlikte resimlerinde ortak yanlarin oldugunu ancak her bir resmindeki

kompozisyonun farkli oldugunu belirtir:
Mesela bu ¢alismada, digerlerinde oldugu gibi “kalabaliklar” ele alinmis. [Ama bu, diger
calismalarinla birebir] aynt mi1? Degil. Ama bunu gordiigiin zaman, o diger ¢aligmalari da bu
kisi yapmustir [dersin.] Biitiinliikten kastim bu. Hani bircok resmin bir araya gelerek
olusturdugu bir anlayis vardir. (Ayse’nin yapmis oldugu iki resmi kiyaslayarak) Simdi bunla
bunu ayni kisi yapmustir diyebiliyor muyum? Diyebiliyorum. [Ikisinde de] kompozisyon ayni
mi1? Hayir, ayn1 degil. Ama [iki resim arasinda] temel ayniliklar var, ortak noktalar var.

Bir yola girmenin veya bir resim yapma bigimine yogunlasmanin, dogal bir bigimde
gerceklesmesi gerektigi belirlenmistir. Hocanin, 6grenciler bir yola girerken bunun dogal,
kendiliginden gergeklesmesine dikkat ettigi gozlenmistir. Ornegin Ayse, biri somuta ve
digeri soyuta daha yakin iki resim yapar. Hoca, bu iki resmi yan yana koyar ve aralarinda
sOyle bir diyalog gelisir:

Hoca: Simdi bu iki resme baktigimizda bu da olur, o da olur diyorum. [Yani, bu iki farkli
tavirda da yol alabilirisin.] Hangi resim tavrinda kendini daha rahat hissediyorsun?

Ayse: (Soyutlamaya yakin olan resmi gostererek) Sagdaki resimde Hocam.

Hoca: Bence, su yolda bu yolda ilerleyecegim diye bir ayrim yapmayalim. Bu iki farkh
tavirda da resimlerin olsun. Zaten bu iki resim arasinda benzer &zellikler var. Yani bu iki
resmin de sana ait oldugu belli. Zaman igerisinde hangi resim yapma tavrina yonelecegine
kendin karar verirsin... Bu resim iyidir, su resim kotidir diye bir yargiya gitmek
istemiyorum. Hangi yolda ilerleyecegin kendiliginden olabilecek bir sey.

Bu duruma bagka bir ornek olarak; Melek, hocaya deformasyon yapamadigini
soyler. O da bunun zorlama bir bigimde degil kisinin kendi i¢inden gelmesi gerektigini

sOyleyerek sunlari ifade eder:

Melek: Hocam, deformasyondan bahsetmistiniz de ben onu daha tam olarak yapamiyorum.
Hoca: Yapmak zorunda degilsin ki. Oylesine deformasyon yapayim diye yapilmaz zaten. O
kendi i¢inden gelen bir seydir. Tamam m1? Yapmak zorunda degilsiniz. Sakin dyle [yanlis
anlamaym]. Hoca deformasyon istiyor falan gibi [yanlis anlamayin]. Onun sizin kendi
icinizden gelmesi lazim. Yaparsaniz, yonlendirmeye calisiriz: yani soyle de olur, bdyle de
olur [bi¢ciminde]. Sakin asla dyle yanlis algilama. Yani zaman igerisinde gelisir baz1 seyler.
Belki senin i¢in de deformasyon 6nemli olacak ama belki uzun yillar sonra. Deformasyon
yapmak da hani bu igin iyi ya da kotiliglinii belirleyen bir sey de degil. O bir dildir.
[Deformasyon yapamiyorum gibi bir] endiseye gerek yok.

4.2.4.4. Resmin elemanlarindan birine odaklanmak

Kompozisyon a¢isindan eskiz veya resimlerde resmin elemanlarindan birini veya

birkagini 6n plana alip digerlerini geri plana atmanin, resmin biitlinliigli agisindan 6nemli
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oldugu belirlenmistir. Resim yapilirken ayni1 anda her seyi yapmanin kompozisyonu
bozdugu ve bundan dolay1 bir seyleri 6n plana ¢ikarirken bir seyleri de geri plana atmak
gerektigi saptanmistir. Kompozisyon agisindan, resimde kullanilan elemanlar arasinda bir
hiyerarsinin olmas1 gerektigi belirlenmistir. Dersin hocasi, bu durumu “Sanatcilarin
birgok tercihi vardir ama her seyi ayni anda yapmazlar.” veya “Bir ressam her seyi iyi
yapamaz, ilgi alanina gireni iyi yapmaya ¢alisir. Ornegin hem bigimi hem rengi ¢ok iyi
yapanlar nadirdir.” diyerek ifade eder. Ibrahim de bazen ayni anda hem bigimci hem
renkgi tarzda eskiz ve resimler yapar. Bunun iizerine Ahmet Hoca, bu iki egilim ayni anda

kullanildiginda birbirinin degerini yok ettigine s0yle deginir (bkz. Gorsel. 4.48):
(ibrahim’in eskiz defterine bakarken) Sunlarin bicimci bir [yapis1 var]. Hani sunu sen boyle
tath tath pembelerle bilmem nelerle yapsan, [resimden] gétiiriir birgok seyi. Hani rengin de
kendine gore bir sevimliligi vardir; izleyiciyi cezbeden [bir yapisi] vardir. [Ama] simdi s6yle

bir ¢caligmada o tiir [canli renkler] gitmez gibi diisiiniiyorum. Hani [canli renkler yerine] daha

toprak rengindeki tonlar bigime gider. Ugucu renkler, hani o pembedir, eflatundur, bunlar

belki bagka seylerde [kullanilabilir].

Gorsel 4.48. Gozlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran goriintiisii ve fotograf

Bircok amag i¢in eskizlerin yapilabildigi gozlenmistir. Bu baglamda cizgisel
eskizler, lekesel eskizler, renk eskizleri veya malzemenin olanaklarini smayan vb.
eskizlerden s6z edilebilir. Bu nedenle eskizlerin resmin elemanlarindan birine
yogunlasmak agisindan kisiyi daralmaya, odaklanmaya, sadelestirmeye gotiirdiigi
belirlenmistir. Ornegin renk analiz edilmek istendiginde, renk eskizleri yapabilir; agik-

orta-koyu degerler analiz edilmek istendiginde lekesel eskizler yapilabilir vb. Atdlye
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ortamindan bir 6rnek vermek gerekirse 6rnegin; Melek, tuval resmi i¢in karakalem ile bir
eskiz yapar ama tuvalde renklerin nasil olabilecegine karar verebilmek igin ayrica renk

eskizleri dener (bkz. Gorsel 4.49).

Gorsel 4.49. Melek’in renk eskizlerinden érnekler, Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar

Eskizlerle sadelestirmeye, daralmaya baska bir ornek olarak; Melek, tuvale
yapacagi resim i¢in bir bot eskizi yapar. Bu esnada dersin hocasi, eskiz yapilirken resme
her seyi koymak yerine sadelestirmeye deginir:

[Bir de eskiz veya resim yaparken] sadelestir. Her seyi [resme] koymak degil. Sende [aslinda

sade resim yapmaya yonelik] dyle bir yatkinlik var, su [yapmis oldugun] portrede mesela
(bkz. Gorsel 4.50). O portrede tam sensin iste, sade. O, Melek’i ifade ediyor.

Gorsel 4.50. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograf
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Eskizlerin, kisiyi daralmaya gdtiirerek basit diisiinmeyi, resme basit yaklasmay1
sagladig belirlenmistir. Ciinkii eskizlerde kisi ayni1 anda her seyi yapmaya c¢alismaz.
Eskizlerin yarim ve detaylardan uzak olusu dogal kabul edilir. Ornegin; Ispanyol ressam
Manolo Valdes’in resimleri hakkinda Ahmet Hoca, “Bu baktigimiz sanat¢inin yaklagimi
basit; 6grenciler daha karmasik yapmaya calisiyorlar. Yani 6grenciler bu sanatginin
resimlerine nasil bakiyorlardir? Bir 6n ¢alisma, eskiz gibi geliyordur herhalde.” der.
Manolo Valdes, sanatcilara ait eserleri yorumlarken imgelerin karakteristik 6zelliklerini
elemine eder ve kendi resimsel dili olan dokuyu bdylece 6n plana ¢ikartir (Solana, 2013).
Ormnegin asagidaki portrede yiizdeki goz vb. organlar elemine edilerek basliktaki doku 6n
plana ¢ikartilmistir (bkz. Gorsel 4.51). Bir seylerin 6n plana ¢ikabilmesi igin bir seylerin
elenmesi gerekmektedir. Ayni anda her sey yapilmaya ¢alisildiginda bunun kompozisyon

yerine bir kargasaya neden olacagi sdylenebilir.

Gorsel 4.51. Valdes, “Profil IlI”, 167x129 cm, Aside yedirme baski ve ipek baski, 2006 (Pera Miizesi,
2013)
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4.2.4.5. Rastlanti sonucu kesfedilen bir etkiye odaklanip onun iizerine bilin¢li olarak

gitmek

Eskiz veya resim yapilirken rastlanti sonucu kesfedilen bir etkinin, yapilacak diger
caligmalarda da bilingli olarak devam ettirilmesinin kompozisyon agisindan bir yola girip
derinlesmeyi sagladigi belirlenmistir. Eskiz defterlerinde rastlanti sonucu bir etki
kesfedildiginde veya dersin hocasi, eskiz defterlerini incelerken degerli bir seyler
gordiiglinde ogrenciye 0 etkinin tizerine bilingli bir bigimde gitmesini oOnerdigi
gozlenmistir. Ornegin; Melek, bir figiir eskizi yapar (bkz. Gorsel 4.52). Ahmet Hoca, bu
eskize bakarken plastik agidan degerli etkiler goriir ve bu etkilerin {izerine gidilerek yeni

calismalarin {iretilebilecegini sdyler:
Boyle seyler yapsak denesek, degil mi? Yani bazen giizel bir seyler yapildiginda veya
kesfedildiginde onu diger calismalarda da tekrar edip tizerine gitsek? Su eskizde ¢ok degerli
plastik [etkiler] var. Ama tabii hemen sana uyar mi, uymaz mi1? Birgok seyi sevebiliriz ama

bir¢ok seyi de yapamayabiliriz.

Gorsel 4.52. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisti
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Tugba’nin yapmis oldugu yagliboya resme bakarken de onun kendine 6zgii firga
darbeleri ile boyay1 cesaretle kullanmasini ve figiirle bulugturmasimi begendigini
soyleyerek bu tarzda ¢aligmaya devam edebilecegini belirtir. Ardindan da ilk olarak bu

firga darbelerinin hangi ¢alismada ortaya ¢iktigini sorar (bkz. Gorsel 4.53):
Hoca: Tugba, devam et. Bak, sunlar az buz seyler degil. Bu cesaretle boyay1 kullanmak 6yle
kolay bir sey degil. [Bu 6zgiin fir¢a darbelerini] hem boya kullanimi ile hem de figiirle
bulugmasini sagladin. Hangi resminde ortaya ¢ikt1 o [kendine 6zgii fir¢a darbelerin]?
Tugba: (Eskiz defterindeki calismay1 gostererek) Ilki buydu.
Hoca: Ha, bundan yola ¢iktik. Bak su hali bile giizel. Yeter ki farkina varalim; ¢ok giizel
boliinmeler var. [Iste] bunlarin iizerine gitmek [gerek]. [Bdylece] o degerli olan yanlari

ortaya cikarmak.

Gorsel 4.53. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri

Gorildigt tizere Tugba, defterine yagliboya ile bir figiir eskizi yaparken
karakteristik firca darbeleri kullanir. Bu fir¢a darbeleri, hocanin dikkatini c¢eker ve
yapilacak diger resimlerde de bu fir¢a darbelerini devam ettirebilecegini soyler. O da
yapmakta oldugu calismalarda bu karakteristik firga darbelerini kullanir ve bdylece

kompozisyonda derinlesme anlaminda bir yola odaklanmis olur.
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Hoca, Cebrail’in eskiz defterindeki bir ¢alismay1 begenir ve tuvale aktarabilecegini
soyler. O da kullanilmis bir tuvalin iizerine yani bir resmin iizerine ¢alisir. Fonda boyay1
ince kullanmasindan dolay1 6nceki resimden etkiler seffaf bir bi¢imde goziikiir. Bu seffaf
etkileri Ahmet Hoca begenerek Cebrail’in bilingli olarak bu tarz seffaf etkileri diger

resimlerinde de kullanabilecegini sdyler (bkz. Gorsel 4.54):
Bu ortaya cikan seffaf etkiyi diger caligmalarimizda bilerek yapabilecek miyiz? Su seffaf
etki, bir tesadiifiin eseri. Yanlislk, bazen bize yol agabilir. [ Yani yanlislikla olusan] bu seffaf
etkinin giizel oldugunu sdylilyorum. Bak, [katmanlar arasinda ileri-geri] espas getirmis:
Siirdiigiin pembe renkle alttaki o etkiler geriye gitmigler. Pembe rengin iizerine siirdiigiin su
net cizgiler ise 6ne gelmis. Yani o katmanlar arasinda ileri-geri bir mesafe olusmus. Iste bak,
bu etkiyi diger resimlerinde bilerek de yapabilirisin. Tesadiifleri bu anlamda kullanirsaniz

giizel olur.

B =,

Gozlem 4.54. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar ve video kaydindan ekran gériintiisii
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Cebrail’in, eskiz defterine karakalem ile ¢izmis oldugu manzara eskizleri, izohips
haritalarin1 andirir. Yani manzaralarini izohips ¢izgileri biciminde ele alir. Bunun tizerine

hoca, bu etkinin bir resim diline doniistiiriilebilecegini séyler (bkz. Gorsel 4.55):

izohips haritalarindaki gibi bu cizgisel etki, diger eskizlerinde de var. Acaba bu izohips
etkisini bir resim diline doniistiiremez miyiz? Yani bu eskizini resme doniistiirdiigiinde, bu
izohips haritasin1 andiran ¢izgileri izleyici gordiiginde peyzaj gibi hissedebilecek mi?
Hissedebilir bence. Bak bu eskizin basit ama bundan resim olur.

Gorsel 4.55. Gézlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Eskiz yaparken kisi benzetme kaygisin1 daha az tasidigindan dolay1 konusunu
kendiliginden temsili ve soyut bir bigimde ele alabilir. Cebrail de eskiz defterindeki
manzaralar1 temsili bir bicimde sembolik olarak ele alir. Ornegin daglari, diyagonal
tarama ¢izgileri ile ifade eder; suyu, yatay kesik cizgilerle temsil eder. Gol kenarindaki
kamislar1 da sadece dikey cizgilerle belirtir. Dersin hocasi, bu sembolik tavrin bir yerlere
gotiirtliip gotiiriilemeyecegini merak ederek “Acaba eskizlerindeki [0 sembolik] tavir, bir
yerlere gotiiriilebilir mi? Benim kaygim, o. [Bence bir yerlere] gotiiriilebilir.” der.

Ise yarar rastlantilarla karsilasabilmenin olasiligmi artirmak igin bir yola

odaklanmis olmanin gerektigi belirlenmistir. Dersin hocasi, bir yola odaklanmanin,
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rastlant1 sonucu kisinin karsisina ¢ikacak olan firsatlarin olasiligini artiracagini soyler.

Ogrenciler ile bu konuda konusurken sunlar1 ifade eder:

Bu sabah konugmustuk iste, hani tesadiif derken de dyle tamamen tesadiif degil. Bilardo
oynamay1 biliyor musun? Bilardoda bazen “baliktan” yani tesadiifen aldin sayiy1 derler.
Zaman zaman olur dyle ama bu tamamen tesadiif degildir. Ciinkii senin bir kere 1stakay1
tutma bigimin vardir; sen goziin kapali bir bi¢imde vurmuyorsun ki toplara. Istakayi tutma
bigiminle, vurus tarzinla “balik” olma olasiligin1 artiriyorsun. Iste resimde de tesadiifii biraz

bu anlamda kullanabilirsek...

Bir yola odaklanarak tesadiiflerin olasiligini artirmak ile ilgili olarak soyle bir 6rnek

daha verir:

Tesadiiflerden yararlanmak derken de su degil: bizim hocamiz, tavsan sopaya denk geldi
derdi, 6yle degil. Bu tamamen tesadiif. Yani siz tavsani sopaya denk getirmelisiniz. Tavsanin
daha ¢ok nerelerde gezindigini bilirseniz o zaman onu daha ¢abuk yakalarsiniz. (Pencereden
disarty1 gostererek) Simdi boyle bir ortamda tavsan ararsaniz bulamazsimiz. Ama onun
yasadigi belli ortamlar var, orada avlarken de bir tesadiif var ama tesadiifleri siklastirmisg

olursunuz. Benim bu sdyledigim ug bir 6rnek ama resim yapmakla benzer taraflari var.

4.2.4.6. Kisinin kendine odaklanmasi

Eskiz defterinde giizel yapma ve begendirme kaygisi az oldugundan kisi daha

Ozgiirce bircok denemeler yaparak kendi egilimlerini kesfeder ve bir siire¢ igerisinde

samimi olarak kendini ortaya koyar. Eskizler {izerinden kiginin kendisini taniyarak ve

kendi niteliklerine yogunlasarak kompozisyon acisindan bir yola girip derinlesebilecegi

saptanmigtir. Bu agidan hem hocanin 6grenciyi ve 6grencinin de kendisini tanimasi

noktasinda eskizlerin ise kosuldugu gozlenmistir. Ornegin; dersin hocasi Ayse’nin

resimleri hakkinda konusurken, kisinin bir yola girmede kendisini tanimasinin énemine

sOyle deginir:

Birgok ressam merak eder: Ornegin sunu yapsam nasil olur? Hangi resimsel degerleri ben 6n
plana ¢ikarabilirim? En kolay nasil yapabiliyorum? Ciinkii kolay yaptigimiz, en iyisidir.
Bagkalarina 6ykiiniip de boyle yapacagim demek, yapay bir sey. Tamam Oykiinme zaman
zaman olur; o da biliyorsunuz klasik sanatg¢ilardan dykiinmeler her zaman olabilecek seyler.
Hatta bu 6ykiinme yasayan sanatcilardan da olabilir. Ama 6nemli olan bizim Oncelikle
kendimizi bir tanimamiz gerekiyor. Ornegin kendimize bu sorular1 sorarak: Ben neleri
seviyorum? Neleri kolay yapabiliyorum? Neleri daha iyi becerebiliyorum? Becerim ne? Ben
izleyiciyle en kolay nasil iletisim kurabiliyorum yaptiklarimla?” Yaptigimiz seyi ¢cok uzakta
aramak degil; dncelikle bu sorularin cevaplarmi éniimiize koymamiz gerekiyor. Bu sorularin

cevaplarmi 6niiniize koyun ve bunun iizerinden gidin.
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Ardindan 6grencilerin geneline seslenerek kendilerini tanimalarinin ve kendilerini

samimi bir bigimde ifade etmelerinin 6nemli oldugunu soyler:
Samimi oldugunuz siirece o samimiyetiniz izleyiciye, resim yaparken kullandiginiz
malzemeye yansiyacaktir. Caligmalariniz kotii degil! Ama 6ncelikle neyi iyi yaptigimizi iyi
bilmemiz lazim. Size bunu anlatmaya calistyorum, bunun i¢in sanat¢ilardan Ornekler
gosteriyorum. Liitfen bunu dikkate alin.

Ornegin Ibrahim de eskiz defterlerinde hep bigim iizerine ¢alisir ama tuvale gegince
bicimle birlikte renk de kullanmaya yonelir. Ahmet Hoca, bi¢cim ve renk yan yana
geldiginde birbirinin degerini azaltigim1 ve Ibrahim’in eskizlerinde hep bigimle

ugrastigini, bundan dolay1 da bi¢im tizerinden ilerlemesinin daha iyi olacagini belirtir:

(Eskiz defterini gdstererek) Sen bigimi seviyorsun, bicimden haz duyuyorsun. Simdi isin
icine hakikatten renk girdigi zaman yani bi¢im ve renk yan yana geldigi zaman birbirinin
degerini gotiiriiyor. Renk gene girersin ama yakin renkler gir, akraba renkler. Sicak renk
armonileri olabilir, soguk renk armonileri olabilir ama sonugta komplementer kontrast diye
isimlendirebilecegimiz armonilerden olmaz. Senin resim yapma egilimin agik-koyu
kontrasta daha uygun. Seni tanidigim kadartyla, ka¢ senedir taniyorum, sen bigimle
ugrasmayi seviyorsun. Bak en samimi sey eskiz defterleridir. Eskiz defterlerine baktigimiz
zaman sen hep bi¢im yapiyorsun.

Ayrica Ibrahim’in eskiz defteri birgok farkli tarzda ¢alisma barindirabilmektedir.
Bunun iizerine hoca, “Yapmak istedigini ¢ok uzakta arama. Bak senin yapabildigin en
kolay sey, en iyi seydir. Cok zorlama kendini.” der. Yani kendisini zorlayarak farkl farkli

tarzlarda ¢aligmasi yerine en kolay neyi yapabiliyorsa oradan bir yola girmesini sdyler.

4.2.4.7. Bir yola odaklanma noktasinda tarz olusturma ve profesyonellik meselesi

Bir yola odaklanip o yolda ilerlemenin, tarz olusturup daha sonra siirekli o tarz
lizerine resim yapmak olmadig1 belirlenmistir. Ornegin; Cebrail, eskizlerindeki etkiyi
tuvallerine tasiyabilirse ¢ok rahatlayacagini sdyler. Bunun iizerine hoca ile aralarinda
sOyle bir diyalog gelisir:

Cebrail: Eskizlerimdeki o etkiyi resimlerime bir yansitabilsem ¢ok rahatlayacagim da.

Hoca: Ya hemen birdenbire olmayacak, hatta yansittiginin farkina bile varmayacaksim. Ama
iistiine git, kafa yordugun bir derdin olsun. Hani genel anlamda 6grencilerde tarz bulma
kaygis1 vardir. “Tarzimi bir bulayim, neler neler yaparim!” derler. “Tarzin1 bulmak™ ne ise?
Biz de zamaninda boyle diisiindiik; 6zeniyorduk, herkes bir bakiyorsun ayni ayni resimler
yaptyor; biz de mi acaba boyle yapacagiz diye diisiiniiyordum. Ama gimdiki diisiincem hig
de dyle degil. Belli bir tarza sigmip da resim yapmak degil, gerekirse bambaska olsun,

birbirinden farkli olsun.
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Kompozisyon agisindan bir yola odaklanmanin ve o yolda yiiriimenin sonunun
olmadig: saptanmustir. Ornegin; Tugba, belli bir resim yapma bicimine yogunlasarak bir
yola girer. Hoca, kendisinin belli bir yola girmesinin iyi bir sey oldugunu ama bu yolda
ilerlemenin sonunun olmadigini sdyler:

[Boyle benzer seyler iizerine yogunlasarak bir yola girmen] iyi bir asama ama yeter mi?
Hayir, higbir zaman yetmeyecek zaten! Bunun ¢ok daha iyisini yapacaksin gene yetmeyecek.
Resim boyle bir sey.

Adnan da nasil resim yapabilecegi noktasinda kafa karisiklig1 yasar ve hocaya
danisir. Sonrasinda kafasi daha da karisir. Ahmet Hoca da resimde bir son, bir sonug
olmadigini, resim yapmanin bir sonuca ulagsmak yerine siirekli bir arayis oldugunu soyle
ifade eder: “Ama sonug yok diyorsun? Sonug zaten yok resimde. Resimde sonug diye bir
sey yok, diziler vardir.” Resimde sonug yerine diziler halinde bir probleme egilip siirekli
bir arayisin s6z konusu oldugu sdylenebilir.

Bir yola odaklanip derinlesmekle o alanda profesyonel olmanin kastedilmedigi
saptanmigtir. Profesyonellik yerine amatdr ruha vurgu yapildigi gozlenmistir. Ornegin;
Fatih, at6lyede tuvale yapmakta oldugu resmine hem uzaktan bakabilmek hem de bir
mola verebilmek i¢in disariya ¢ikarir. Disarida arkadaslari, kendisine profesyonel bir
bi¢imde resim yaptigini soylerler. O da bu s6zler lizerine at6lyeye biiylik bir keyifle doner
ve disaridaki arkadaglarinin, Kkendisinin profesyonel bir bigimde resim yaptigini
soylediklerini atolyedekilere anlatir. Bunun iizerine hoca ile aralarinda soyle bir diyalog
gelisir:

Fatih: Profesyonelmisim, disarida dyle dediler.

Hoca: Ogrenciler mi? Profesyonellik de hangi anlamda? Biz, profesyonelligi kabul
etmiyoruz. Profesyonellik baska bir sey; mesela Bob Ross’u taniyorsunuz, bence kendisi
profesyonel. Ama bizde amatér ruh olmasi lazim. Amatér ruhu birakmayacaksiniz.
Profesyonel oldugun zaman zaten en iyisini yapmigsinizdir, artitk baska alana yonelin.
Ornegin yaz1 yazamaya calisin, kitap yazin; resim Sizin icin bitmistir artik. Ama amatér ruh,

her zaman yeniyi arar.

4.3. Eskiz Defteri-Doga Iliskisine Dair Bulgular

Eskiz defteri-doga iliskisine dair bulgularda 5 alt temaya ulagilmistir. Bu temalar
asagida siralanmistir:
e Gorsel Izlenim Eskizleri ile Doganin Bir Eleme, Ekleme ve Deformasyon

Siirecine Tabi Tutularak Kompozisyona indirgenmesi
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e Gorsel Izlenim Eskizleri ile Doganin Soyutlanmasi
e Gorsel Izlenim Eskizleri ile Kisinin Dogay1 Kendine Ait Kilmasi
e Gorsel Izlenim Eskizleri ile Dogayla Diyalog Kurma

e Gorsel izlenim Eskizlerinin Gorsel Potansiyeli Artirmasi

4.3.1. Gorsel izlenim eskizleri ile doganin eleme, ekleme ve deformasyon siirecine

tabi tutularak kompozisyona indirgenmesi

Ogrenciler, doga karsisinda gorsel izlenim eskizleri yaparken dogay1 eleme, ekleme
slirecine tabi tutarak ve deforme ederek kendilerine ait bir kompozisyona indirgedikleri
belirlenmistir. Ogrencilere dogadan veya fotografa bakarak eskizler yaptiklarinda nasil
bir siire¢ gecirdikleri soruldugunda, Fatma “Nasil diyeyim yani fotografta bir¢ok sey var
ama fotografta istemedigimiz kisimlari eskizlerde ¢ikartabiliyoruz. Yani tuvale gegirirken
bu sekilde aktartyoruz.” bi¢iminde cevap verir.

Tugba da eskizine bakarak bir natiirmort resmi yapmaktadir ve kendisine bu soru

soruldugunda eskiz siirecinde neler yasadigini sdyle anlatir (bkz. Gorsel 4.56):

Fotograftan bakarsam o beni kisitliyor. (Yapmakta oldugu resmi géstererek) Ciinkii buralarda
bir siirii seyler vardi bunun eskizini ¢izerken. Onlar1 ¢izmek istemedim. Once eskizde
denedim neyi nereye koysam, hangisini se¢sem, hangisini ¢ikarsam daha iyi olur diye, o
yiizden eskiz yaptyorum. En azindan bu gekilde sadece kalem ya da sadece ¢izgi ile bir seyler
yapip daha sonra tuvale onu renkle aktartyorum... Ya da eskizde gériilen bu tabureler aslinda
yoktu, orasinin ¢ok bos kaldigin1 diisiindiim ve o ylizden oraya tabureler ekledim. Normalde

o tabureler yoktu. Eskizin iizerinde oynamak daha kolay geliyor.

Gorsel 4.56. Gdoriigme esnasindan ¢ekilen fotograflar ve video kaydindan ekran goriintiisii
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Goriildiigii lizere Tugba, eskiz yaparak yararlandig1 goriintiiyii eleme, ekleme ve
degistirme stireci ile kendine ait bir kompozisyona doniistiirmektedir. Eskiz yapmadan
dogrudan fotografa bakarak resim yaptiginda ise bu durumun kendisini kisitladigini ifade
etmektedir.

Ayse de tuvale bir resim yapmaktadir, kendisi bu resmin eskizini yaparken neler
yasadigini soyle ifade eder (bkz. Gorsel 4.57):

Bu resmin dncelikle su fotograftan eskizini yaptim. Eskizde de bir ayiklama islemi yaptim,
yani fotograftaki hangi kisimlar1 resme aktaracagim, hangi kisimlari ¢ikaracagim, ona karar
verdim. Yani bu fotograftan neyi resmedebilirim ya da bu fotograftan resim yapabilir miyim,
eskiz ile onu denedim. Bir de ilk Once eskiz yapinca baktigimiz goriintiiyii, nasil
resmedecegimizi biraz daha 6zlimsiiyoruz. Yani resmederken 6rnegin alt taban (zemin) nasil
olmali? Ne, nerede, nasil olmali? Bunlar diigiiniiyorsun. Bu resmin eskizini yaparken

zorlandim ama bunu da gérmiis oldum. Sonra tuvale ¢alisirken biraz daha zorlandim.

Gorsel 4.57. Géoriigme esnasinda ¢ekilen fotograflar
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Ayse, yapmis oldugu eskiz ile bir ayiklama islemi gerceklestirdigini, yararlandigi
goriintiiden bir resim yapip yapamayacagini denedigini ve tuvale gegmeden once eskiz
yolu ile yapacagr resmi Ozlimsedigini, kompozisyon iizerinde kafa yordugunu
sOylemektedir.

Eskizlerin, dogaya bakip her seyi gérmek yerine eleyerek bakmayi sagladigi
belirlenmistir. Ahmet Hoca da “Doga sonsuz, her seyi yapamayiz” der. Ornegin Ayse bir
fotograf ¢iktisindan resim yaparken hoca sunlar1 soyler: “Fotograftaki bazi seyleri
atacaksin, bazilarini da kendin ekleyeceksin, hi¢ olmadig1 halde.” Bu agidan eskizlerin,
doga karsisinda ayn1 anda her seyi gormek yerine onu bir siizgecten gegirerek kisinin belli
noktalara odaklanmasini sagladigi saptanmistir. Eskizler, doga karsisinda goérme
acisindan kisiyi daralmaya gotiirmektedir denebilir.

Nuray da gardirobuna bakarak once ¢izgisel bir eskiz yapar ve ardindan eskizine
bakarak onu tuvale aktarir. Bu eskiz siirecinde neler yasadigini soyle anlatir (bkz. Gorsel
4.58):

Eskizi gizerken de hosuma giden seyleri hosuma gidecek sekilde ¢izdim. Hani cizdigim
eskiz, dolapta gordiigiimiin tam olarak aynisi degildi. Hani benim goéziime hos gelecek

sekilde eskize ettim onu birazcik da. Cizgilerimi ona gére yorumladim. O yiizden eskizden

tuvale aktardim. Hani dolabmmin [eskizini ¢izerek de] 6nce Gzetledim sonra 6zetini tuvale

yansittim...

Gorsel 4.58. Gériigme esnasinda ¢ekilen fotograflar
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Nuray, eskiz yaparak yararlandig1 goriintiiyli dogrudan kopya etmek yerine istedigi
gibi ¢izdigini ve eskiz esnasinda yararlandig1 goriintliyli bir siizgegten gegirerek
0zetledigini ve bu dzetten yola ¢ikarak tuvale resim yaptigini sdylemektedir.

Ibrahim, fotograf vb. gorsellerden yararlanarak figiiratif tarzda eskizler yapar.
Kendisine, fotografa veya benzer gorsellerden yararlanarak eskizler yaptiginda nasil bir
stire¢ gecirdigi soruldugunda soyle cevap verir:

Aslinda soyle [fotografa genel olarak] bir bakarim, biraz siizerim. Hani eklemem ve
cikarmam gereken yerleri, odaklanmam gereken yerleri, surasi daha da 6n planda olsun
diyebilecegim yerleri belirlerim. ilk bir geneline bakiyorum, hani kafa nerede, kol nerede,
bacak nereye gidiyor yani sadece bunlar. Yani [figiirii] siluet seklinde gorsem de olur. Mesela
bir kere bir agiy1 goziimde belirliyim 6rnegin bacak nerede, kol nerede, ondan sonra [geri
kalanin1] kendim uyarlarim, Kendim abartinm. [Yararlandigim goriintiiye] ¢ok bakinca
realiste kagiyorum. Yani tek seferde yapayim bitsin, hatta ne kadar kisa siirede yaparsam o
kadar hoguma gidiyor. Hani daha anlik, hizli hizli yapip bitirdigim isleri [daha ¢ok

begeniyorum.]

Gorsel 4.59. Ibrahim, eskiz defterinden yararlanarak resim yaparken, Gozlem esnasinda cekilen video

kaydindan ekran gériintiisii
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Eskiz yaparken Ibrahim, yararlandig1 goriintiiye iistiin korii baktigini ve edindigi
genel izlenime eklemeler, cikarmalar veya abartmalar yaparak kendine ait bir
kompozisyon olusturdugunu sdylemektedir. Yararlandig1 goriintiiye siirekli bakinca ise
isin i¢ine benzetme kaygisinin girdigini, boylece realist eskizler yapmaya basladigini ve
bunun 6niine ge¢mek igin de iistiin korti baktigini ifade etmektedir.

Eskizlerle 6grencilerin dogay1 eleme ve ekleme siirecinin yaninda kompozisyon
agisindan deforme ettikleri de goriilmektedir. Ornegin; Cebrail, i¢ mekanda yatakta
uzanan bir figiir eskizi yapar ve yatagin yanindaki abajuru dik bir big¢imde ¢izmek yerine
biiker (bkz. Gorsel 4.60). Bunun iizerine Ahmet Hoca, “Yani sunu egmek! Onu sen
kendin egiyorsun, gercekte Oyle bir sey yoktur zaten. Sen kendin egerek onu

kompozisyona dahil ediyorsun.” der.

Gorsel 4.60. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Gorsel izlenim eskizleri ile dgrencilerin, dogay1 oldugu gibi yansitmak yerine
eleme, ekleme ve deformasyonla kendilerine ait bir kompozisyona indirgedikleri
goriilmektedir. Eskiz denince genelde akla sadece ¢izim yapmak gelir. Oysa eskiz
yapmanin, ¢izerek bir seyleri betimlemekten 6te ortaya bir kompozisyon koymak oldugu
sOylenebilir.

Hem ekleme-eleme siireci ile hem deformasyonla kisi doga karsisinda kendine ait
bir kompozisyon olusturdugundan dolay1 eskizlerin benzetme kaygisimi kirdigi ve
bdylece resmin kendi ger¢ekligini 6n plana ¢ikardigi saptanmistir.
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4.3.2. Gorsel izlenim eskizleri ile doganin soyutlanmasi

Gorsel izlenim eskizleri ile doganin soyutlandig1 belirlenmistir. Ogrencilerin eskiz
yaparken, yararlandiklar1 goriintiiyii hem eleme, ekleme ve deformasyon siirecine tabi
tutmalart hem de resmin elemanlar ile temsil etmeleri nedeniyle doganin resmin diline
indirgenip soyutlandigi soylenebilir. Eskizlerde benzetme kaygisinin daha az oldugu,
detaylara fazla girilmedigi ve bundan dolayi resmin elemanlari olan nokta, ¢izgi, leke vb.
unsurlarin  kendi gerceklikleri yok edilmeden temsili bir bi¢gimde kullanildigi
gozlenmistir. Bu acidan, eskizlerle 6grencilerin kendiliginden resmin elemanlart ile
temsili bir bigimde diisinmeye ve dogay:r temsil etmeye yoneldikleri sdylenebilir.
Ornegin; Ayse, akrilik boya ile 35x50 cm ebatlarinda kagida bir kitap fuar1 eskizi yapar.
Fuardaki kitaplar1 ve mekani soyut leke pargalari bigiminde ele alir (bkz. Gorsel 4.61).
Dersin hocasi, birkag¢ karakteristik 6zellik nedeniyle o soyut lekelerin bir kitap fuari
olarak algilandigim1 sOyler. Kisiyli resmin elemanlart ile temsili diislinmeye

yonlendirmesinden dolay1 eskiz yapmanin 6nemli oldugunu belirtir:
Hoca: Bak su lekeler, boyay: serbest siirmiis gibisin, ama burada tezgahi da temsil ediyor.
(Masanin etrafindaki insan figiirlerini gostererek) Su figiirleri koydugun zaman soyut ile
somut iste, [yani soyut lekeler ayni zamanda somutlasip diinya nesnesini temsil etmeye
bagliyorlar]. Alip da kitaplar1 bilmem neleri boyle temel tasarim g¢aligmasi gibi [detaylar
isleyerek] incelemek degil de [onlari] lekesel olarak ifade etmek. Bak, [eskiz] sizi ¢ok farkll

yerlere gotiiriir. Eskiz bu anlamda 6nemlidir.

Gorsel 4.61. Gozlem esnasindan ¢ekilen fotograf ve fotograftan detay
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Melek, karakalem ile bir kafe eskizi ¢izer ve tuvalde renklerin nasil olabilecegini
kararlastirmak i¢in suluboya teknigi ile ayrica renk eskizleri yapar. Bu renk eskizlerinde
boya lekeleri piir halde olup resmin biitiiniine bakinca diinya nesnesine doniismektedirler.
Yani pargaya bakinca soyut lekeler goriilmekte ama biitiine bakinca o soyut lekeler
somutlagsmaktadirlar. Ahmet Hoca, resmin elemanlartyla bir kafe goriintiisiiniin boyle
soyutlanmasina deginerek sunlart sdyler (bkz. Gorsel 4.62):

Hoca: (Raflardaki dizili iiriinleri gostererek) Su diziler giizel olmus. Kavanozlar falan bak
cok net degil; ancak hissedilebiliyor. Yakindan bakinca sadece renk goriiyoruz ama mekéana
bir biitiin olarak baktigimizda o raflardakinin olsa olsa kavanozdur veya kutularin yer aldig1
bir seydir deriz; biitlin olarak baktigimizda sonradan fark ediyoruz. Tuvalde iste bu espriyi
yakalamaya caligabiliriz. Bence resimsel olan, parcalarin boyle ele alinmasi. Tuvalde
pargalari bu basitlikte yapabiliriz.

Melek: Elimden geleni yapacagim.

Hoca: Yapmaya bir ¢alis. Yani pargalari ele alirken elimizin o anlik hizindan yararlanabiliriz;

[ince ince islemek yerine].

Gorsel 4.62. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiisii

Dersin hocasiin, 6grencilerin eskizlerini ve resimlerini yorumlarken nesnel
gerceklikten ziyade kompozisyon ve resmin kendi gercekligi iizerinde durdugu
gozlenmistir. Ornegin figiiratif bir resme bakarken sunlar1 sdyler: “Sonugta burada iki

tane figlir var, ylizlerini kapatip figiir olarak gérmesen de olur. Bunun resimsel bir
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dinamikligi var.” Ayse’nin eskiz defterine bakarken de iist {iste, yan yana bir¢ok
portreden olusan iki ¢alisma goriir ve “Portreleri nokta gibi diislinebilirsiniz, siklik

seyreklik iligkisi biciminde, temel tasarimda yaptiginiz gibi.” der (bkz. Gorsel 4.63).

Gorsel 4.63. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar

Donem baginda belirlenen “Beden ve Govde” konusu lizerine 6grencilerle birlikte
beyin firtinas1 yaparken de 6grencilerin konuyu kompozisyon ve resmin kendi gergekligi
iizerinden ele almalarmi saglamaya calistigi gozlenmistir: Beyin firtinasi esnasinda
“Beden ve Govde” denince Ogrencilerin aklina nelerin geldigi, neyle iligkili olabilecegi
sorulur. Ogrenciler ilk basta “iskelet”, “kaslar”, “damar” vb. somut &rnekler veriler.
Bunun iizerine dersin hocasi ansiklopedik bilgi istemedigini, 6grencilerin daha soyut
diisiinmesini ister ve konunun resimle nasil iliskilendirilebilecegini sorar. Ogrencilerden
biri “hareket” der. O da “Govdenin hareketi var ve hareket temel tasarimin konusudur.
Temel tasarimda hareket, ritimdir.” der. Baska bir 6grenci “ses” der. O da “Sesi nasil
resmedebiliriz?” diye sorar. Ardindan Kandinsky ve Van Gogh’tan o6rnek vererek
“Ornegin Van Gogh’un resimlerinde ¢ok sar1 var ve sar1 bagiran bir renktir, yesiller vs.

suskun renklerdir.” der.
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4.3.2.1. Soyutlamada parca-biitiin iligkisi

Doga goriingiisii eskizler ile soyutlanirken bunun parga-biitiin iliskisi i¢inde
gerceklestigi saptanmistir. Resimden detay alindiginda pargalarin soyut oldugu ama
biitiine bakinca resimdeki birkag karakteristik 6zellikten dolay1 o soyut parcalarin somut
bir seylere doniistiigii belirlenmistir. Ornegin Ayse, bir resminde genis mekanlar
icerisinde insan kalabaliklarini ele alir. Bu resme yakindan bakildiginda soyut benekler
gbze carpar. Ama resmin biitiiniine bakildiginda o soyut beneklerin, eklenen birkag
karakteristik ozellikle insan kalabaligina doniistiigli goriiliir. Bu resme bakarken Ahmet

Hoca, bu duruma s6yle deginir (bkz. Gorsel 4.64):
Bu resimde giizel olan ne biliyor musun? Bak insan figiirii olarak algilanan su kiigiik detaylar.
(Elleriyle kadrajlayarak) Soyle bir detay alsak resimden, sonra bagkalarina gostersek figiir
diyen ¢ok az insan ¢ikar. Ama resmin biitiinii i¢erisinde artik o kiiglik detaylar1 figiir olarak

algiliyoruz.

Gorsel 4.64. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiisii
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Ayse’nin kalabaliklar1 konu aldig1 bir eskizi lizerinden doga goriingiisiiniin nasil

resmin elemanlarina indirgenerek soyutlandigini ayrica sdyle agiklar (bkz. Gorsel 4.65):
Simdi buradaki resim yapma mantigini agiklayayim: Bak [resmin genelinde] kalabaliklar var.
Resmin 6n tarafindaki insan figiirleri, geriye dogru gidildik¢e artik resmin elemanlarina
indirgenmis hale geliyor: nokta, benek, kiiciik renk lekecikleri. [Yani] resmi yapan Kkisi,
[resmin On tarafina] birka¢ karakteristik detay ekleyerek ne olduguna dair ipucu vermis.
Bunlar figiirdiir demis ve hani o perspektif etkiyle gerideki o beneklerin artik insan figiirii
oldugunu dogal olarak kabul ediyoruz. [Doga goriinglisiinii, resmin elemanlarina] indirgeme
dedigimiz sey bu. (Resmin 6n tarafindaki figiirii gostererek) Burada gergegini yapiyorsun,
[geriye dogru gittikge] yavas yavas soyutlama [dedigimiz sey] belki; [yani insan figiirlerini]
leke, benek onlara indirgiyorsun.

Gorsel 4.65. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii ve detay

4.3.3. Gorsel izlenim eskizleri ile kisinin dogay1 kendine ait kilmasi

Gorsel izlenim eskizleri ile 6grencilerin dogay1 kendi i¢inde eleyerek, ekleyerek ve
deforme ederek kendilerine ait kildiklar1 belirlenmistir. Bagka bir deyisle 6grenciler,
eskizlerle dogay1 doniistiirerek kendilerine ait bir doga yaratmaktadir denebilir. Hoca,

Tugba’nin yapmis oldugu bir eskiz hakkinda bu konuyla ilgili olarak sunlar1 soyler:

(Elini Tugba’nin eskizi tizerinde gezdirerek) Yani kurgulanmis bir [yap1 var burada.]
Tugba’ya ait bir kompozisyon bu. Nereden yararlandiysa; bu gercek reel bir goriintii de
olabilir, fotograf da olabilir ama fotograftan [veya yararlandig1 kaynaktan] doniistiirilmiis
bir sey. Ama tuvale aktarirken de tipa tip aynist olmayacak; orada da degisimler olacak.
(Tekrar eskiz iizerinde elini gezdirerek) Ama temelde bu kompozisyon Tugba’ya ait. Onemli

olan, su kompozisyonu kurabilmektir.
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Nuray, gardirobunun eskizini yaparken baktig1 gorlintliyli birebir ¢izmek yerine
kendi hosuna gidecek big¢imde ¢izdigini soyler. Yani baktig1 goriintiiyli eskizle
dontistiirerek kendine ait kildigini belirtmektedir. Bu durumu s6yle ifade eder:

Eskizi ¢izerken de hosuma giden seyleri hosuma gidecek sekilde ¢izdim. Hani ¢izdigim
eskiz, dolapta gordiiglimiin tam olarak aynis1 degildi. Hani benim gdziime hos gelecek

sekilde eskize ettim onu birazcik da. Cizgilerimi ona gore yorumladim.

Dersin hocasi, Ogrencilere resmi uzakta aramamalarimi bunun yerine yakin
cevrelerinden yola ¢ikmalarini 6nerir. Yakin gevre olarak da eskizlerden 6grencileri resim
yapmaya yonlendirdigi gdzlenmistir. Ornegin; Tugba, yeni bir tuval i¢in nasil bir resim
yapabilecegine karar veremedigini sOyler. Bunun {izerine 0 da “Diger tuval i¢in ne
yapacagina eskizlerine bakarak karar verebiliriz.” der.

Metin de eskiz defterinden yola ¢ikarak tuvale bir resim yapar. Ahmet Hoca, bu

resmi begenir ve eskiz defteri varken resmi uzakta aramaya gerek olmadigina deginir:

Metin bak, [yapmis oldugun bu resimde] daha sensin. Ciinkii zaten eskizi sana ait. Iste boyle
su eskiz defterini iyi kullan, ¢ikan sonucu tuval {izerinde dene. Bence [boylece] giizel seyler
ortaya ¢ikar. [Yapacagin resimleri] ¢ok uzakta falan arama, bu lafi siirekli kullaniyorum.

Senin kendi i¢inde ¢ok degerli seyler var, onlar1 bulup ¢ikarmaya ¢alis.
Kisinin, eskiz defterinde kendine ait bir doga biriktirdigi sdylenebilir. Dogrudan
dis dogadan bir arayis i¢ine girmek yerine, eskiz defterinde var olan ¢aligmalardan yola

cikarak resimler yapabilir.

4.3.4. Gorsel izlenim eskizleri ile dogayla diyalog kurma

Gorsel izlenim eskizlerinin dogayla diyalog kurmay:1 sagladigi belirlenmistir.
Ornegin Ayse, fotografa bakarak bir eskiz yapar ve eskiz siirecinde 0 fotografla nasil bir
diyaloga girdigini sdyle anlatir:

Bu fotograftan neyi resmedebilirim ya da bu fotograftan resim yapabilir miyim, eskiz ile onu

denedim. Bir de ilk 6nce eskiz yapinca baktigimiz 0 goriintiiyil nasil resmedecegimizi biraz

daha 6ziimsiiyoruz. Yani resmederken ne, nerede, nasil olmali? Bunlari diisliniiyorsun.
Nuray ise eskiz yapmanin kendisi ile doga arasinda nasil bir bag olusturduguna
sOyle deginir:
Eskiz yaptigimda tuvalde nasil resmedebilirim, tuvalde nasil durur, bunu tuvale nasil

yansitabilirim, onu daha iyi anliyorum. Ama dogrudan fotografa bakarak resim yaptigim

zaman bir eksiklik oluyor, yani aramizda bir bag olmuyor.
Gorsel izlenim eskizlerinin dogayla diyaloga gecip ona alici gozle bakmay1

sagladig1 belirlenmistir. Fatih, bu durumu sdyle ifade eder: “[Eskiz yapmak], disarida
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kendi kendine konusmani sagliyor; konusuyorsun, arastirtyorsun, bir seyler gérmeye
calistyorsun ne alabilirim ne koparabilirim oradan; hep goz arayis i¢inde bdyle.”

Ayse, konu olarak genis mekanlar icerisinde insan kalabaliklarini ¢alisir. Ahmet
Hoca da Ayse’ye yolculuk ettiginde otogar, tren gar1 veya pazar gibi insan
kalabaliklarinin  bulundugu yerlere alic1 goziiyle bakarak anlik kiigiik eskizler
yapabilecegini sOyler:

Aragtir yani gézlemle. Mutlaka yolculuk yapiyorsundur, 6rnegin; yolculuk yaparken oradaki
otogar nasil? Bir bak! Hatta yiiksek bir yerden bakabiliyorsan o mekéan1 daha iyi hissedersin.
Tren gari, pazar vb. bu tiir yerlere artik alici gézle bakmak gerekiyor. Fotograflarini yine

cekebilirsin ama o mekanin i¢inde yasamak daha 6nemlidir ve bundan dolay1r o mekan

icindeyken anlik kii¢iik eskizler yapmaya caligirsan ¢ok daha iyi olur.
Hoca, fotografin aldatici olabilecegini ve bundan dolay1 sadece fotograf ¢ekmek

yerine o atmosferi yakalamak agisindan 0 ortamda eskizler yapmanin 6nemli oldugunu
belirtir. Oregin Melek, bir kafede oturup eskiz defterine oranin i¢ mekanini gizer ve

hocaya gosterir. Sonra aralarinda soyle bir konusma geger:
Melek: Gidip kafede ¢izdim bu eskizi.
Hoca: Cizebilirsin yani ¢ikis olarak fotograf da kullanilabilir ama atmosferi hissetmek her
zaman iyidir.
Melek: Ne olur ne olmaz diye buranin fotografini da ¢ektim ama o atmosferi yagayarak resim
yapmak yerine fotograftan resim yapmak ayn1 gelmiyor bana.
Hoca: Atmosferi yagamak, her zaman i¢in onemlidir. Simdi sen bir kahve magazasini
ciziyorsun ve kahve kokuyor icerisi yani o atmosferi hissediyorsun. iste fotografta dyle bir
atmosfer yok. Birebir o ortamda resim yapmakla fotograftan resim yapmak arasindaki fark
da budur. Ama fotograf, ¢ikis noktasi olarak kullanilamaz mi1? Tabii ki kullanilabilir. Ama o
ortama dair deneyimlerimiz var ise fotograftan resim yapmak daha iyi olur. Simdi sen ayni
ortamin fotografindan resim yapabilirsin ¢iinkii 6yle bir ortami yagamigsin, hissetmissin.

Tuval resmini her yerde yapmanin miimkiin olmadig1 sdylenebilir. Ama eskiz
defteri taginabilir oldugundan dolayr hemen hemen her ortamda eskizler yapilabilir.
Bundan dolayi, herhangi bir ortamdaki atmosferi yakalamak, hissetmek, onunla diyaloga

gecmek acisindan eskiz yapmanin 6nemli oldugu belirlenmistir.

4.3.5. Gorsel izlenim eskizlerinin gorsel potansiyeli artirmasi

Dogaya bakarak eskizler yapmanin gorsel potansiyeli artirdig1 saptanmistir. Ahmet

Hoca, bakarak resim yapmanin kisideki gorsel potansiyeli artirdiini ve hayalden resim
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yapmanin ise var olan gorsel potansiyelden harcamak oldugunu sdyler. Ibrahim’in eskiz

defterine bakarken bu noktayla ilgili olarak sunlar ifade eder:
Desen dersinde birinci siniflara “Modele bakin.” diyorum ama hayallerindekini ¢iziyorlar;
baktiklarmni1 ¢izmiyorlar. Modelde hata olsa bile ¢izin. Hayalden ¢izmek gdorsel
potansiyelinizi yansitir. Hayalden resim yaptiginizda cepten harcarsiniz. Hayal diinyanizi
gelistirmek i¢in bakarak resim yapmalisiniz. Bu nedenle modele uzaydan gelmis yaratik gibi
bakmak gerek.

Yeni bir seyler gorebilmek i¢in dogaya bakmanin 6nemli oldugu saptanmustir.
Ornegin ibrahim, hayalden 100x70 cm ebatlarinda tuvale yagliboya teknigi ile
sandalyede oturan bir figiir resmi yapar (bkz. 4.66). Hoca, Ibrahim’e bu resmi hayalden

yap1p yapmadigini sorar ve sonra sdyle devam eder:
Bunu hayalden yaptin degil mi? Iste hayalden yapinca hani her zaman sdyliiyorum ya sahip
oldugun potansiyelden harcarsin yani cepten harcarsin. Ama gergegine baktigimiz zaman
goremedigimiz bazi seyler goriiriiz. Simdi bu figiirlin aynisini gene yaparsin ama
kompozisyona yeni bir seyler nasil ekleyebiliriz, bunu merak ediyorum. Simdi figiiriinde
giizel seyler var, 6rnegin su ayaklar, su el ama biitiinlestirince ezbere yapilmis gibi duruyor.
(Bacaklardaki ¢izgileri gostererek) Yoksa bu gizgiler ¢ok degerli, biliyor musun? Zaten

gergegine baksan bugiine kadar edinmis oldugun birikim ortaya ¢ikacak.

Gorsel 4.66. Gozlem esnasinda gekilen fotograf

4.4. Eskiz Defteri-Resim iliskisine Dair Bulgular

Eskiz defteri-resim iliskisine dair bulgularda iki alt tema belirlenmistir. Bu iki alt
tema asagida siralanmustir:

e Eskiz ile Resimlerde Ogrencilerin Sergilemis Olduklar1 Farkli Tavirlar

e Eskiz Defteri-Resim Etkilesimi
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4.4.1. Eskiz ile resimlerde 6grencilerin sergilemis oldugu farkh tavirlar

Ogrencilerin eskiz ile resimlerde farkli tavirlar sergileyebildigi saptanmistir.
Ogrencilerin eskiz ve resimlerinde sergiledikleri bu farkli tavirlar dért alt bashk altinda
asagida sunulmustur.

e Eskizlerde amator ruhun ve samimiyetin 6n planda olmasi, resimlerde ise
miikemmeliyetgiligin ve profesyonelligin 6n plana ¢ikabilmesi

eEskizlerde kompozisyon Kkaygisinin 6n planda olmasi, resimlerde ise
zanaatciligin, islemeciligin, giizel yapma ve benzetme kaygisinin 6n plana ¢ikabilmesi

e Eskizlerde yarim kalmislik ve yiizey boslugu dogal kabul edilirken tuvale yapilan
resimlerde tam tersine her tarafin boyanmasi, her tarafin tam olacak bigimde islenmeye
calisilmasi

e Tuvale yapilan resimlere gore eskiz defterlerinde niceliksel agidan daha fazla is

uretilmesi

4.4.1.1. Eskizlerde amator ruhun ve samimiyetin én planda olmasi, resimlerde ise

miikemmeliyetciligin ve profesyonelligin én plana ¢ikabilmesi

Ogrencilerin eskiz yaparken rahat bir tavirla ve amatér bir ruhla samimi bir bigimde
kendilerini ifade ettikleri ancak tuvale resim yapmaya gegince miikemmeliyetgilik
kaygisi ile hareket edebildikleri belirlenmistir. Dersin hocasi, 6grencilerin eskiz yaparken
daha rahat oldugunu ama tuvale resim yapmaya gecince milkkemmeliyetgilik kaygisi ile
hareket ettigini, “Tuvalde daha ¢ok tereddiitler ortaya ¢ikiyor; daha iyisini yapma endisesi
var. Eskizlerde daha rahatiz.” diyerek ifade eder. Ornegin; Tugba, eskiz defterine tabak
canaktan olusan bir natiirmort ¢izer ve bu ¢izimde kahve fincani, elin rahatligiyla
kendiliginden deforme olur. Hoca, bu eskize bakarken “Keske tuvalde de [su fincanda
oldugu gibi] rahat olabilsen. Eskiz yaparken g¢ok rahatsin. Keske bunu tuvalde de
yapabilsek.” der (bkz. Gorsel 4.67).

Gorsel 4.67. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii
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Ibrahim de eskiz defterine elin rahatlig1 ve ¢izginin dinamikligi ile bir figiir ¢izer
(bkz. 4.68). Bu eskize bakarken Ahmet Hoca sunlar1 soyler:

Giizel bak bu. Suradaki lekede malzeme olarak kursun kalemi kullantyorsun ya o rahatligi
tuvalde bir yakalayabilsek. Belki farkli bir malzeme ile ¢aligmak mi gerekecek? Yani

suradaki o dinamikligi yakalamak anlaminda, rahatlik var burada.

Gorsel 4.68. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Ibrahim, yaklasik olarak 120x140 cm ebatlarinda tuval bezine akrilik boya ile bir
resim yapar (bkz. Gorsel 4.69). Hoca bu calismaya bakarken resim olarak yeterli

oldugunu ama eskiz defterlerindeki tavrin daha rahat oldugunu belirtir:
Tamam, resim olarak baktigimizda yeterli ama su eskizlerini gordiikten sonra, hani orada
atraksiyon gibi birtakim etkiler var ya, surada tuvale gectigin zaman biraz tutuk kaliyor.
Tamam, [bu ¢alisma] resim olarak kabul edilir mi, tabi ki edilir. Ama Ibrahim’in ash o [eskiz
defterlerinde]. Genelde eskiz ile tuval arasinda bir fark olur. Su tuval lizerinde de [eskiz

defterlerindeki] o rahatlig: bir sergileyebilsen.

Gorsel 4.69. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Dersin hocasi, resim yapilirken mitkemmeliyetgilik duygusuyla hareket etmenin
kisiyi engelleyebilecegini 6grencilere, “Cok 6zlii diistinmeye [gerek yok]. Cok iyi resim
yapacagim diye [yola] ¢ikarsaniz [bu sizi] engeller, deneme yanilma déneminiz.” diyerek

ifade eder.
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4.4.1.2. Eskizlerde kompozisyon kaygisinin on planda olmasi, resimlerde ise
zanaatgihigin, islemeciligin, giizel yapmanin ve benzetme kaygistnin én plana

ctkabilmesi

Ogrencilerin eskiz yaparken kompozisyon kaygisi ile hareket ettikleri ama tuvale
resim yapmaya gecince zanaatg¢iligin, islemeciligin, giizel yapma ve benzetme kaygisinin
one ¢ikabildigi belirlenmistir. Eskizlerde kompozisyonun 6n plana ¢iktiginit Ahmet Hoca,

Tugba’nin eskiz defterini incelerken soyle ifade eder:
[Eskiz defterlerinde] resim bilinci [yani kompozisyon kaygisi] vardir: Iste eskiz yaparken
doluluk-boslugu, iste 6n-arka iliskisini, ton degerlerindeki agik-koyuyu denetliyorsun ve de
eskiz yaparken ¢ok rahatsin. Keske bunu tuvalde de yapabilsek. [Eskiz defterinde] sorunla
bizzat ilgileniyorsun; “Soyle olsa nasil olur, boyle olsa nasil olur?” diye.

Melek, tuvale yapacagi resim i¢in eskizler yapmaktadir. Hoca, onun eskiz yaparak

kompozisyona yogunlastigini goriince de sunlari sdyler:
[Iste yapacagin resim icin bdyle eskiz yaparak diisiince gelistir. Iste boyle, kagitlar iizerinde
[eskizler yaparak Once] bir dene, belki eskizlerde apayri bir resim ¢ikacaktir. [Eskiz
yaparken] “Kompozisyon s0yle olabilir. Mekanda sunlar olabilir. Renkler sunlar olabilir.”
gibi oyna biraz.
Dersin hocasi, tuval karsisinda 6grencilerin zanaatgt gibi resim yapmalari yerine
kompozisyon kaygisi ile hareket etmelerine, “Biz zanaatci1 gibi yapmiyoruz; tasarimdan

da sorumluyuz.” diyerek vurgu yapar. Bir zamanlar TRT 2’de ¢ikan “Resim Sevinci”

programindan 6rnek vererek sunlari der:
Bizim resimlerimiz hobicilerin yaptigi resimleri ge¢sin. Bob Ross’u tantyorsunuz degil mi?
Onun yaptig1 resimler tam profesyonel. Ben onun gibi yapmaya ¢aligsam yapamam. Ayni
seyleri tekrarlayarak ustalagmis. Bizim resimlerimiz daha sanatsal olsun. [Resim yaparken]

kontrol edelim.
Resimde giizel yapma ve benzetmeye c¢alismak yerine kompozisyon kaygisi ve

resmin dili ile dis gergekligi temsil etmeye soyle deginir:

[Ogrenciler] giizel yapmaktan bir kurtulabilseler iyi noktaya gelecekler. O da birkag kiside
ancak cikiyor. [Ornegin] bir natiirmort resmi yapinca benzetmeye, siislemeye ¢alistyorlar.
[Oysa gilizel yapma ve benzetme yerine] bizim resimde yaptigimiz baska sey. Ancak
[6grencilerin] kiiglik bir kismi bunu anlayabiliyor. Gegcen hafta ¢ocuk resimlerinden
bahsettik. Picasso’nun, “Raffaello gibi resim yapmak dort yilimi aldi, bir ¢ocuk gibi resim

yapmaksa biitiin mriimii.” soziine degindim ve neden bdyle diye sordum. Ciinkii ¢ocuk igin

mantik 6nemli degil, ger¢ekei ¢caligmiyorlar.

120



4.4.1.3. Eskizlerde yarum kalmighk ve yiizey boslugu dogal kabul edilirken tuvale
yapilan resimlerde her tarafin boyanmasi, her tarafin tam olacak bicimde islenmeye

calisilmasi

Eskizlerde yarim kalmislik ve yiizeyin kendi boslugu dogal kabul edilirken,
ogrencilerin resimlerde genellikle tuvalin her tarafin1 boyamaya ve her tarafi tam olacak
bicimde islemeye calistiklar1 gozlenmistir. Bu durumun da resmi tikadigi ve yordugu
saptanmistir.

Ogrenciler akrilik veya yagh boya kullansalar bile eskiz yaparken kagit yiizeyini
tamamen kapatmadiklar1 ama resim yaparken tuvalin her tarafini boyadiklari
gozlenmistir. Ornegin; Fatih, Fatma ve Melek yeni bir resme baslarlar ve tuvale 6ncelikle
sicak toprak renginde bir astar atarlar (bkz. Gorsel 4.70). Kendilerine neden tuvale astar

atiklari soruldugunda soyle cevap verirler:
Fatih: Goz, biraz beyazdan uzaklagsin, ne yapacagimiza bir karar verelim. Bir de {stiine
attigimiz boya tutsun.
Fatma: Cig beyaz goziikmemesi igin. Ciinkii tuvalin o ¢ig beyazi resimde kaldigi zaman

sanki orast bitmemis gibi, sanki orada bir bosluk varmis gibi, orayr boyamamissin gibi

geliyor.

Gorsel 4.70. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar

4.4.1.4. Tuvale yapilan resimlere gore eskiz defterlerinde niceliksel acidan daha fazla

is iiretilmesi

Ogrencilerin, tuvale yapilan resimlere gore eskiz defterlerinde niceliksel olarak
daha fazla is tirettikleri gozlenmistir. Ortalama olarak 6grenciler bir donem boyunca 6-7
tuval resmi yaparken eskiz defterlerine yiizlerce ¢alisma yapmaktadirlar. Bu agidan, eskiz

defteri tutmanin, 6grencileri niceliksel olarak bir iiretim siirecine soktugu saptanmistir.
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4.4.2. Eskiz defteri-resim etkilesimi

Bu baslikta eskizler ile resimler arasinda nasil bir etkilesim olduguna dair bulgulara
yer verilmistir. Eskiz defteri-resim etkilesimine iligkin 10 alt tema belirlenmistir. Bu
temalar agagida siralanmaistir:

e Eskizlerin resmin 6n hazirligi olmasi

e Resim Oncesi 6n hazirlik olarak diziler halinde eskizler yapmak

e Eskizin i¢inden kadrajlar alinip tuvale tasiabilmesi

¢ Resmin 6n hazirligindan bagimsiz olarak da eskizlerin yapilabilmesi

e Eskiz ile resimlerin birbirine paralel olmasi

¢ Resmin, kompozisyon agisindan eskizden farkli olabilmesi

e Eskizlerden resim yapmanin benzetme kaygisini kirmasi ve buna bagli olarak hata
yapma ve bozma kaygisinin azalmasi ve kisinin daha 6zgiirce resim yapmast

e Eskizlerden resimler yapilirken gézlem ve hayal giicliniin bir arada kullanilmasi

e Eskizlerdeki etkiyi resme tagimak

e Eskizlerin resmin yerini almasi

4.4.2.1. Eskizlerin resmin én hazirligi olmasi

Bir yoniiyle eskizlerin, yapilacak olan resmin 6n hazirligi oldugu belirlenmistir.
Tuvale resim yapilmadan once dersin hocasi, 6n hazirlik olarak 6grencileri eskizler
yapmaya yonlendirdigi gozlenmistir. Eskizlerin, yapilacak resim i¢in nasil bir 6n hazirlik

oldugunu kendisi sdyle anlatir:

Eskizin bir planlama oldugunu sdyleyebiliriz. Ornegin; [resim yaparken] malzeme, renk,
kompozisyon vs. nasil olacak? [Bu agidan] eskiz isimizi kolaylastirir, [bundan dolay1]

sanatgilarin bircogu eskiz defteri tutar... Eskiz, calismanin 6n hazirligidir.

4.4.2.2. Resim oncesi on hazirlik olarak diziler halinde eskizler yapmak

Resim yapilmadan 6nce o resme iligkin tek bir eskiz yapmak yerine diziler halinde
eskizlerin yapilabilecegi belirlenmistir. Ornegin; Nuray, 100x120 ebatlarinda tuvale
fotograftan yararlanarak balik resmi yapmak ister. On hazirlik olarak karakalem ile
sadece bir ¢izim yapar. Hoca da Nuray’in karakalem ile sadece bir eskiz yapmasi yerine
o baliklarin tuvalde nasil duracagina dair boyayla ¢esitli denemelere giriserek bircok
eskiz yapmasinin daha iyi olabilecegini belirtir ve aralarinda soyle bir diyalog gelisir
(bkz. Gorsel 4.71):
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Nuray: (Karakalem ile yaptigi balik eskizini gostererek) Hocam, sunun gibi arayislarla
gidecegim.

Hoca: [Tuvalde] nasil kompoze edeceksin? Hani yerinde olsam denemeler yapardim. O
kocaman [tuvale] olur mu? Olmaz diyemem de. (Eliyle tuvalde baliklarin kaplayacagi alam
hesaplayarak) Su biiyiikliikte mi yapacaksin?

Nuray: Evet, biiyiik yapacagim. Zaten biiyiik fircalar kullanacagim.

Hoca: Olmaz demem. Hani kii¢iik 6n denemelerin olsaydi, hani eskizin anlami da odur ya,
on calisma. Hani o [yapmis oldugun karakalem eskiz] tuvalde nasil goriiniir? [Boyayla

eskizler yaparak] bunu biraz aramis olsak mi1?

Gorsel 4.71. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri

Diziler halinde eskizler yapmaya baska bir 6rnek olarak mesela Tugba, yeni bir
tuval i¢in nasil resim yapabilecegi noktasinda kararsizlik yasar ve hocaya ne
yapabilecegini sorar. O da eskiz defterinde var olan caligmalara bakarak karar
verilebilecegini sOyler. Bunun iizerine Tugba’nin eskiz defterini birlikte incelerler ve
hoca, boya ile yapilmig, mutfak esyalarindan olusan bir eskiz goriir ve bunun tuvale
aktarilabilecegini ama daha iyi bir tercih yapilabilmesi igin elde yeterli miktarda
alternatifin olmasi gerektigini belirtir. Bunun {izerine Tugba’ya, daha fazla eskiz
yapmasini ve onlarin i¢erisinden ne tiir bir resmin yapilabilecegine karar vermenin daha
1yi olacagini sdyler:

Acaba bu eskizinde oldugu gibi natiirmortvari bir seyler mi yapsak? Bu eskiz, su anki tuval
boyutuna uygun. Ama ¢ok bilyiik tuvalde yaparsan ya eleman sayisini artiracagiz ya da
boslugu ¢ok iyi degerlendirecegiz. [Ne dersin,] olmaz m1? Bence ¢ok da iyi olur soyle bir
natiirmort resmi. [Ama daha iyi bir se¢cim yapmak i¢in] ya iste alternatif olmasi lazim. Biraz

eskiz yapalim haftaya kadar. Eskizlerin ¢ok biiylik olmasina gerek yok; zaten boyaya

hékimsin, boya ile dort bes tane eskiz yapalim, onlardan segelim.
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4.4.2.3. Eskizin icinden kadrajlar alinip tuvale tasinabilmesi

Bir resmin 6n hazirlig1 olarak diziler halinde eskizler yapilabilecegi gibi bir eskizin
icinden kadrajlar alinip resme déniistiiriilebilecegi saptanmistir. Ornegin Ayse, 35x50 cm
ebatlarinda kagida akrilik boya ile bir eskiz yapar. Ahmet Hoca, bu eskiz icerisinden
kadrajlar alinip resme aktarilabilecegini sdyler:

Bir de sdyle bir sey yapalim: biiylik eskizler yapip, i¢inden ayrinti alabilirsin. (Elindeki bos
kagitlarla eskiz i¢inden bir kareyi kadrajlayarak) Bak 6rnegin suradaki 151k ¢ok giizel. Cok

giizel bir 151k var. Bak, acik iizerindeki o beneklerin figiirlesmesi ¢ok giizel. (Elindeki
kagitlarla kadrajin  biiyiikliglini  ayarlayarak) Hatta su kadraji genisletebilirsin,

daraltabilirsin (bkz. 4.72). (Eskizden baska bir kadraj alarak) Farkli yerleri ele alabilirsin
(bkz. Gorsel 4.73).

Gorsel 4.72. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri

Gorsel 4.73. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri
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4.4.2.4. Resmin én hazirligindan bagimsiz olarak da eskizlerin yapilabilmesi

Bir resmin 6n hazirligindan bagimsiz olarak eskizlerin yapilabilecegi belirlenmistir.
Hoca’nin, bir tuvale resim yapilmadan 6nce 6grencileri eskiz yapmaya yonlendirmesinin
yaninda temelde onlara eskiz yapma aligkanligi kazandirmaya calistigi gozlenmistir.
Giinliik hayat igerisinde kisinin siirekli eskiz defterini yaninda tasiyarak bunu aliskanlik
haline getirmesini, kendisi “[Eskiz yapmayi1] aliskanlik haline getirmeliyiz. Eskizi bir
eglence haline getirelim. Cantamizda, cebimizde [eskiz defteri] hep olsun.” diyerek ifade
eder.

Bir resmin 6n hazirligindan bagimsiz olarak yapilan eskizlerden istenirse daha
sonra resim yapilabilir. Ahmet Hoca’nin, 6grencilerin eskiz defterlerini incelerken, o
eskizlerin resme nasil déniistiiriilebilecegi iizerinde durdugu gdzlenmistir. Ornegin
Cebrail, bir gorselden yararlanarak manzara eskizi yapar. Hoca, bu eskizi begenir ve
bundan bir resim yapilabilecegini s6yler. Bunun {izerine ikisi arasinda sdyle bir diyalog

gelisir (bkz. Gorsel 4.74):

Hoca: Bu eskizi nereden yararlanarak yaptin?

Cebrail: Kartpostal gibi bir gérselden yararlandim, neresi oldugunu bilmiyorum.

Hoca: Bu eskizden ¢ok giizel resim olur. Bundan resim yapsana. Hani resim yiizeyini
bolmelere ayrima dedigim o boéliinmeler var ve buradaki her bir boliinme farkli renkte
olabilir. (Denizdeki ¢izgileri gostererek) Hatta burada su etkisini vermek igin ¢izgi ¢izgi
yapiyorsun ya resminde de dyle yapabilirsin. Ornegin; David Hockney’in havuz resimleri;
once diiz bir renge boyar ve sonra su imaj1 vermek icin, senin burada yaptigin gibi, ¢izgiler

ekler.

Gorsel 4.74. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran gériintiisii
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4.4.2.5. Eskiz ile resimlerin birbirine paralel olmast

Eskizler ile resimlerin bigcimsel acgidan birbirine paralel olmasi gerektigi
belirlenmistir. Hoca’nin eskizlerle resimlerin bigimsel agidan birbirine paralel olmasi
iizerinde durdugu gozlenmistir. Ornegin Metin, eskiz defterinde daha ¢ok gézleme dayali
cizimler yaparken tuvale geg¢ince hayali ve animasyona yakin resimler yapar. Yani
eskizleri ile resimleri arasinda bir paralellik s6z konusu degildir. Bunun iizerine Ahmet
Hoca, eskizler ile resimler arasinda bir paralellik olmasi gerektigini sdyleyerek sunlari
ifade eder:

Yani eskiz defterinde baska tuvalde baska degil. Ortiisen bir sey olsun. Madem [tuvalde] yle
[resim] yapiyorsun, eskizlerini de dyle ele al. Yani [tuvalde] dyle resim yapma demiyorum.
Oyle resim yapabilirsin ama eskizde diisiince gelistir ona ait. [Yaptigin bu resimde] iste bir

peyzaj var, (elini eskiz defterine vurarak) burada gelistir onu. Ya da [eskizi, tuvalde gelistir].

Tugba’nin eskiz defterindeki portre ¢izimleri daha siirsel iken tuval resimlerindeki

portreler daha kat1 bir yapiya sahiptir. Bu duruma iligkin olarak da sunlar1 sdyler:
[Eskiz defterindeki] portrelerinle [tuvaldeki portreler] arasinda fark var. [Eskiz
defterindekiler] daha siirsel. [Tuvaldeki portreler] daha kati. Hani hangisini yapalim dersen,
o fark etmez. Ikisi de yapilabilir de biraz énce [Metin ile] konustuk, bir paralellik olmasi
[lazim. Yani] yapilan eskiz ¢calismalariyla tuval calismalar arasinda bir paralellik olmasindan

bahsettik.

Ogrencilerle birlikte George Grosz’un resim katalogunu incelerken sanat¢inin
yapmis oldugu eskizlerle resimler arasinda paralellik olduguna soyle deginir: “(Gorsel
4.75deki ¢izim ile resmi kiyaslayarak) Simdi eskizleri ile resimleri [arasinda] benzesen

yanlar var. Eskizlerine bakiyorsun, [resimlerle] ayn1 mantikta ilerliyor.”

Gorsel 4.75. George Grosz’a ait bir desen ve resim (Kranzfelder, 2003)
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4.4.2.6. Resmin, kompozisyon agisindan eskizden farkl olabilmesi

Eskizler ile resimler arasinda bi¢imsel agidan bir paralellik s6z konusu olmakla
birlikte resmin eskizinden farkli olabilecegi belirlenmistir. Yani eskizler ile resimler
bigimsel agidan birbirilerine paralel olmakla birlikte kompozisyonlar: farkli olabilir.
Resim yapma siirecinde eskizlerin kopya edilmedigi sadece bir ara¢ olarak yararlanildig:
saptanmugtir. Nasil Ki eskizlerle doga kopya edilmeyip doniistiiriilityorsa benzer bigimde
eskizlerden de resimler yapilirken eskizler kopya edilmeyip o doniistiirme siirecinin
devam ettigi belirlenmistir. Bu doniisiim stirecini Ahmet Hoca, Tugba’nin bir eskizi
tizerinden soyle ifade eder:

(Eskize isaret ederek) Tugba’ya ait bir kompozisyon bu. Nereden yararlandiysa; bu gercek
reel bir goriintii de olabilir, fotograf da olabilir ama fotograftan [veya yararlandig1 kaynaktan]
doniistiiriilmiis bir sey. Tuvale aktarirken de tipa tip aynisi olmayacak; orada da degisimler
olacak.

Hoca, Metin’in yapmakta oldugu bir portre resmini ¢ok begenir ve eskizini merak
eder. Bunun iizerine Metin, yapmakta oldugu resmin eskizini gosterir. O da resmin
eskizinden daha iyi oldugunu ve resim yaparken eskize bagimli kalmamasini, resmin
kendi gergekligi ile ilgilenmesini soyler (bkz. Gorsel. 4.76):

Resmin iyi gidiyor. Yapmakta oldugun resim, eskizinden daha iyi olmus. Devam et, o
dokular fena olmamis. [Siirekli degil,] zaman zaman bak eskizine. Yaptigin resmin
gergegiyle ilgilenmen daha 6nemli. Yani ben bu resimde neler yapabilirim; eskizine bagimli
kalmana gerek yok. Eskizinde daha fotografik bir etki varken burada daha resimsel bir etki

var bana gore. Resminde neler yapabilirsin; resmin kendisi ne yapilacagini gerektirir zaten.

Ornegin tuvale bir eleman eklediginde, o baska seyler gerektirecektir.

Gorsel 4.76. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii
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Metin, eskizinden yola ¢ikarak i¢ mekanda oturan bir figiir resmi yapar. Bu sefer
hoca, eskizi daha ¢ok begenir ve eskizdeki o heyecan1 her zaman tuvale aktarmanin zor

oldugunu belirtir (bkz. Gorsel 4. 77):
Eskizindeki tat, resmine gore daha iyi hala. [ Yapmakta oldugun resim] giizel, ama [eskizinde
figlirin] su [kagidi1] doldurmasi, hani sigdirma endisesi falan yok ya kendiliginden olusmus.
[Bu agidan eskizindeki] figiiriin kagida oturmasi tuvalinkinden daha iyi. Ama bunun 6niine
gecemeyebiliriz; her zaman eskizi tuvale ayni aktarmak zaten zordur. Ciinki kisi aynmi
heyecani ikinci defa yagayamaz. [Tuvale yapmakta oldugun resim] fena degil ama bu eskizin

de sonugta bir resim. Bu eskizi atmayacaksin nasil olsa.

Gorsel 4.77. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar

Fatih, tuval resmi i¢in yan yana dizilmis figiirlerden olusan bir eskiz yapar. Ahmet
Hoca, Fatih’e tuvale resim yapacagi sirada eskizine bakmasma gerek olmadigini,
gerekirse bakmasin1 ve resminde farkli degisimlere gidebilecegini soyler (bkz. Gorsel
4.78):

Fatih: Tuvale gegireyim bunu, hemen hizli bir sekilde.

Hoca: [Tuvale resmederken] senin bu [eskize] bakmana gerek yok. Gerekirse bak ama
[bununla birlikte] belki sey de olabilir; [yani figiirlerin] boyle Istiklal Mars1 dinleyen birileri
gibi hareketsiz degil de belki ufak el hareketleri, ayak hareketleri [ekleyebilirsin]. Bak surada
[eskizinde] yaptigin gibi kiigiikk yon degisiklikleri yapabilirsen daha iyi olur.

Gorsel 4.78. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii
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Ayse, bir eskizinde genis mekanlar igerisinde insan kalabaliklarini ele alir. Ahmet
Hoca, bu eskiz tuvale aktarildiginda tipatip aynisi olmayacagini, eskizin sadece bir arag

oldugunu soyle ifade eder (bkz. Gorsel 4.79):
Yine ayni mantik; farkli mekanlar igerisinde insan gruplari ve sik-seyrek iliskisi. Bu bir 6n
caligma; bunun tipatip aynisimi tuvale gegirecegiz diye bir sey yok. [Resim yaparken bu
eskizden] yararlanabiliriz. [Omegin eskizdeki su insan figiirlerini tuvalde] istedigin sekilde
degistirebilirsin. Kalabalig1 bu tarafa itebilirsin, sik-seyrek iliskisine ayirabilirsin. Burada
kiiciik ayrintilar gorebilirsin; iste reklam panosu gibi veya oradaki herhangi karakteristik

figiirler anlaminda.

Gorsel 4.79. Gézlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Metin, defterine karakalem ile bir eskiz ¢izer ve daha sonra bu eskizden
yararlanarak 50x50 cm ebatlarinda tuvale karisik teknik ile resim yapar. Hoca da resmin
eskizinden farkli olabilecegine soyle deginir (bkz. Gorsel 4.80):

Bak su [eskizden] ¢iktik [yola, tuvale] su calismayi [yaparken]. [Tuvale yaptigin calisma,

eskizinin] aynist m1 oldu? Hayir! Farkli farkli seylerle yeni bir dil olusturup [eskizi tuvale]

aktarmigsin.

Gorsel 4.80. Gozlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran goriintiisii ve fotograf
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Resim yapmanin, siire¢ igerisinde gelistigi sadece tuval karsisina gecip resim
yapmaktan ibaret olmadig1 saptanmustir. Ornegin; Tugba, 6nce eskiz defterine bir portre
resmi yapar, ardindan ayni portreyi oluklu mukavva iizerinde dener ve daha sonra da
tuvale ¢alisir. Ahmet Hoca, Tugba’nin bu ii¢ c¢alismasi iizerinden bir resmin siire¢
icerisinde nasil gelistigine ve degistigine deginerek sunlar soyler:

Bak, bu resmi yapmak icin neler yaptigini bir diisiin. [ilk once eskiz] defterine cizdin,

arastirdin, o asama var. Sonra oluklu mukavva lizerine c¢alistin ve simdi de tuvale

calistyorsun. Bak, bir siireg igerisinde gelisiyor. Eskiz defteri bu anlamada 6nemlidir.

4.4.2.7. Eskizlerden resim yapmanin benzetme kaygisini Kirmast ve buna bagh olarak

hata yapma, bozma kaygistmin azalmasi ve kisinin daha ézgiirce resim yapmasi

Eskizlerden resim yapmanin benzetme kaygisini kirdigi, 6grencileri 6zgiirlestirdigi
ve daha yaratic1 bir siire¢ igerisine soktugu belirlenmistir. Ogrenciler, yararlandiklari
goriintliye siirekli bakarak resim yaptiklarinda, benzetme ve buna bagli olarak hata ve
bozma kaygisi yasayabildikleri saptanmustir. Ornegin; Nuray, fotografa bakarak tuvale
balik resimleri yapar. Bu resmi yaparken siirekli fotografa bakmaktan dolay1 benzetme
kaygis1 yasadigini, sonug olarak ortaya bir yorum koyamadigini ve bu durumun kendisini
kisitladigini séyler. Bu resmi yaparken kendisinin bir noktadan sonra tikanip birakmak
istedigi gozlenmistir. Daha sonra Nuray, gardirobuna bakarak eskiz ¢izer ve sadece bu
eskizinden yararlanarak tuvale resim yapar. Fotografa bakarak resim yapmak yerine dnce
eskiz yapmanin ve daha sonra eskizinden yararlanarak tuvale resim yapmasinin kendisini
Ozgiirlestirdigini ve benzetme kaygisi olmadigindan dolayr resmini istedigi gibi

yorumlayabildigini ifade eder:

[Eskizden resim] yapmak kesinlikle daha iyi, daha giizel, daha 6zgiir oluyorsun. Fotografa
baktiginda benzetme kaygisi, aynisini yapma kaygisi yasiyorsun, yorumlayamiyorsun. O
zaman iste kendi kendini kisithiyorsun. Ornegin o balik resminde hi¢ verimli olamadim, hig

sevmedim de onu.

Benzer Bigimde Ayse de fotografa bakarak tuvale bir resim yapar. O da fotografa
stirekli bakmaktan dolay1 benzetme kaygist ve buna bagl olarak hata yapma korkusu
yasadigini belirtir:

Tuvalle aktarirken zorlandigim yer su oldu: hani benzetme kaygisi diyoruz ya, iste [fotografa

bakip] benzetmeye ¢alisirken benzemiyordu. [Dogru] perspektifi [yakalama] sorunu oldu

falan, orada ¢ok zorlandim. Bu [resmi] yaparken gerildim, benzetme kaygisi oldugu igin.
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Daha sonra Ayse, once fotografa bakarak bir eskiz ve ardindan sadece bu
eskizinden yararlanarak bir resim yapar. Eskizden resim yapmanin benzetme ve hata
yapma kaygisimi kirdigin1 ve kendisini 6zgiirlestirdigini, isin i¢ine spontane siiregleri
katarak kendince bir seyler uydurabildigini s6yler:

Simdi bu [resmi yaparken] biraz daha 6zgiirdiim. Damlatmalar1 uyguladim; damlatmalari
uygularken serbesttim. Ozgiirlesiyor insan, daha mutlu oluyor; ben dyleyim. [Bu resmi]
yaparken gerilmedim. Sonra kendimce bir seyler yaptim. Bu resim, ayni fotograftaki gibi
degil. Kendimce bir geyler buldum bulusturdum; ne yapmaliyim diye. [Bundan dolayi, bu
resmi yaparken kendimi] daha 6zgiir hissettim. Bir de [benzetme kaygisi olmadigindan
dolay1] hani yaparsam olmaz mi, olur mu, ay surast yanlig oldu derdi yok. Ama [zaten] bu
resimde nasil bir yanlis olabilir ki yaptigim seyin? (Fotografa bakarak yapmis oldugu resmi
gostererek) Ben bunu yaparken zorlaniyorum. (Eskizinden yararlanarak ve hayal giiciinii isin

icine katarak yaptig1 resmi gostererek) Ama bunu yaparken zorlanmiyorum.

Ibrahim de fotograf vb. gérsellerden yararlanir. Siirekli fotografa baktiginda realist
tarzda ¢izim yapmaya yoneldigini sOyle ifade eder: “[Yararlandigim goriintiiye] ¢ok
bakinca realiste kagiyorum.”

Tugba da eskiz yerine fotografa bakarak resim yaptiginda, bu durumun kendisini

kisitladigini syler: “Fotograftan bakarsam o beni kisitliyor.”

4.4.2.8. Eskizlerden resimler yapilirken gozlem ve hayal giiciiniin bir arada

kullanilmasi

Gorsel izlenim eskizlerinden yararlanarak resim yapildiginda, gézleme dayali resim
yapmayla hayal giicline dayali resim yapmanin bir arada kullanildigi saptanmustir.
Ogrencilerin dncelikle gdzleme dayal eskizler yaptiklar1 ve daha sonra da bu eskizlerden

yararlanarak ve isin igine hayal giiglerini katarak resimler yaptiklari gdzlenmistir.

4.4.2.9. Eskizlerdeki etkiyi resme tagimak

Eskizlerdeki etkinin resme tasinabilecegi ve bu dogrultuda eskizlerde kullanilan
teknigin resimde kullanilan farkli bir teknige etki edebilecegi belirlenmistir. Bu agidan
eskizlerin, yararlanilan pasif bir kaynak olmadigi; resimdeki bi¢im ve teknige yon
verebilecegi saptanmistir.

Ahmet Hoca’nin, 68rencilerin eskiz defterlerini incelerken dikkatini ¢geken olumlu
etkilerin resme nasil taginabilecegi iizerinde durdugu gozlenmistir. Ornegin; Nuray, eskiz

defterine suluboya ve tiikenmez kalem ile bir ar1 etlidii yapar. Bu eskize bakarken Nuray’a
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“Bunu yagliboyaya nasil tasiyabiliriz?” diye sorar (bkz. Gorsel 4.81). Gorildigi lizere
eskiz defterindeki suluboya ve tiikenmez kalem teknigi, resimde kullanilacak olan
yagliboya teknigine etki edebilir ve yagliboyayi farkli bigimlerde kullanmanin yollarini
acabilir. Eskiz defterindeki teknik ile resimde kullanilacak teknik bir araya gelip ortaya
bir sentez konabilir. Eskizlerden resim yapmanin, farkli malzeme ve tekniklerin birbirine

etki etmesini saglayabilecegi sdylenebilir.

Gorsel 4.81. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

Konuyla ilgili baska bir 6rnek; Tugba pastel boya ile bir eskiz yapar. Hoca, bu
calismayr begenir ve ona, eskizdeki etkiyi tuvalde yagliboya ile yakalayip
yakalayamayacagini sorar (bkz. Gorsel 4.82):

Tugba: (Eskiz defterindeki ¢aligmay1 gostererek) Pastel boya ile bir palet resmi yapmay1
denedim ama?

Hoca: Giizel, bence gayet giizel olmus. Sunun aynisini tuvale aktarmana gerek yok belki ama
aynis1 yapabiliyorsan yap. Hatta su etkiyi yakala, helal olsun derim. Suradaki etkiyi ama.
Bence gayet iyi.

Tugba: (Kafasi karigmis bir bigimde sorarak) [Tuvale] pastelle mi diyorsunuz?

Hoca: Hayir, yagliboyayla.

Tugba: Him, denerim hocam.

Hoca: Sey de olabilir [yani] hem pastel hem yagliboyay1 [birlikte] kullanarak olmaz mi?

Niye olmasin? ikisini birlikte bir kullan, nasil bir etki ortaya ¢ikacak?

Gorsel 4.82. Gozlem esnasinda gekilen video kaydindan ekran gériintiisii
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Goriildiigii lizere, yagliboya ile pastel boya etkisi olusturmaya ¢alismak, yagliboya
teknigini kullanmaya farkli bir bakis agsis1 getirebilir.

Nuray da eskiz defterine kendi gardirobunu ¢izerken ¢izginin kendisi i¢in dnemli
oldugunu kesfeder ve tuvallerinde de bordiir biciminde konturlar kullanmaya baslar.

Eskiz defterinde kesfettigi bir etkiyi boylece tuvale tagimis olur (bkz. Gorsel 4.83):
Kendi dolabimin eskizini ¢izerken ¢izginin benim i¢in 6nemli oldugunu fark ettim. Yani
tuvalde de ¢izgi gérmek istedigimi fark ettim. Yani sadece renkle bir seyler yapamadigimi

fark ettim. O ¢izgilerin rahatlig1 ve objeleri ifade etme gekli benim ¢ok hosuma gitti.

Gorsel 4.83. Gozlem esnasinda ¢ekilen fotograflar

Eskizlerde kisinin daha basit bir tavirla resim yaptig1 ve resmin elemanlar1 olan
leke, ¢izgi, benek vb.nin kendi gergekligi tizerinden konunun temsil edildigi gozlenmistir.
Konunun resmin elemanlari ile temsil edilmesi de beraberinde soyutlamay: getirmektedir.
Hoca’nin eskizlerdeki bu basit ve soyutlamaci tavrin tuvallere taginmasi lizerinde
durdugu gdzlenmistir. Ornegin Melek, tuvale bir kafe resmi yapmak ister ve bunun i¢in
renk eskizleri yapar. Renk eskizlerinde konuyu resmin elemanlari ile kabaca ele alir, yani
yakindan bakildiginda renk lekeleri algilanir ama biitiine bakildiginda o renk lekelerinin
kahve kutularina vb. nesnelere doniistiigii goriiliir. Hoca, Melek’in eskizindeki bu basit

tavrin tuvale tagiabilecegini sdyleyerek sunlar1 ifade eder:
Bu [renk eskizlerinin] hepsi de iyi aslinda. Su [raflardaki] diziler giizel olmus. Cok net degil
kavanozlar falan bak, ancak hissedilebiliyor. Yakindan bakinca sadece renk goriiyoruz, ama
mekana bir biitlin olarak baktigimizda o raflardakinin olsa olsa kavanozdur veya kutularin
yer aldig1 bir seydir deriz; biitiin olarak baktigimizda sonradan fark ediyoruz. Tuvalde iste
bu espriyi yakalamaya galis. Bence resimsel olan, parcalarin boyle ele alinmasi. Tuvalde

pargalar1 bu basitlikte yapabilir miyiz?
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Cebrail de eskiz defterine karakalem ile deforme edilmis bir figiir ¢izer. Ahmet
Hoca, eskizdeki rahatligi begenir ve bu rahatligin tuvale nasil taginabilecegi ilizerinde

durur ve ikisi arasinda sOyle bir diyalog gelisir (bkz. Gorsel 4.84):
Hoca: Resimlerine yansitabilir misin eskizindeki bu etkiyi?
Cebrail: Daha beceremedim onu.
Hoca: Kursun kalem kullanmissin. iste buradaki rahatlig: resimde yakalayabilmek! Yani bu
eskizde birtakim deformasyonlar var, hatta nerdeyse gergek iistli diyebilecegimiz dgelere de

rastliyoruz. Kendi igerisinde de iyi.

Gorsel 4.84. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii

4.4.2.10. Eskizlerin resmin yerini almast

Atolye ortaminda verilen egitime biitiinciil bakildiginda eskizlerin giderek resmin
yerini aldig1 ve asil resmin eskizlerde yapildig1 saptanmistir. Eskizler, bir yoniiyle 6n
hazirlik olmasina karsin tuvale gecildiginde de eskiz mantiginin devam ettirilmesi
iizerinde duruldugu gozlenmistir. Ornegin dersin hocasi, 6grencilerin eskiz defterlerini

incelerken eskizlerdeki tavrin tuvale aktarilmasina iligskin olarak sunlar1 sdyler:

Hoca: Eskizlerinizi bir de tuvale yansitsaniz! Kagidin bir samimiyeti var [ama] tuvalde bir

Onyargi var.
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Melek: Daha ciddiye aliyoruz.
Hoca: Kagitta daha rahatiz. [Tuvale resim yaparken] olmazsa olmasin, ayni rahatlig1 bir de

tuvalde hissetsek!

Ogrenciler eskiz yaparken kendilerini kasmadan rahat bir tavirla calisirlar ama
tuvale gecince yeteneklerini gdstermek icin miikemmeliyet¢ilik duygusuyla hareket
ederler. Ahmet Hoca da resim yapmanin aslinda boyle bir sey olmadigini, eskizlerdeki
rahat tavirla resim yapilabilecegini “Resim [yapmak] yetenek gosterisi degildir.” diyerek
ifade eder.

Eskizlerin, resimler gibi sergilenebilecegi belirlenmistir. Kendisi, Metin’in eskiz
defterini incelerken “(Elini eskize vurarak) Bak bu [eskiz] gayet iyi! Hani eskiz deyip

gegme, sunlar sergileyebilirsin [bu haliyle dogrudan].” (bkz. Gorsel 4.85)

Gorsel 4.85. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiileri

Metin’in eskiz defterine bakmay1 bitirdikten sonra tekrar eskizlerin resimler gibi

sergilenebilecegine iliskin sunlar1 soyler:

(Elini eskiz defterine vurarak) [Eskiz yapmaya] devam. Su [eskiz defteri] 6nemli. Bakin
[eskiz defterini] bosa harcanmis zaman gibi kesinlikle diigiinmeyin. [Eskiz defterindeki
caligmalar1] isterseniz sergileyebilirsiniz. Zaten eskizleri [sergileme anlaminda da]
kullanabiliriz.

Ayse’nin eskiz defterindeki bir ¢alismaya bakarken de eskizlerin aslinda resim
oldugunu ve bu anlamda sergilenebilecegini belirtir (bkz. Gorsel 4.86): “Simdi giiya eskiz
bu! [Aslinda] bu, resim! Bunu [Ayse] sergilemek istedigi zaman [sergileyebilir. Hatta
defterin yapraklarini koparmadan telleri keserek ¢ikartip o tirtikli kisimlarla birlikte

sergileyebilir.]” Ayse, bu eskizinden yararlanarak tuvale bir de resim yapar. Hoca da
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resmin, eskizi ile birlikte sergilenebilecegini ve bunun ilging olabilecegini soyler: “Hatta
sen bu [eskizden] yola ¢ikip bu [resmi] yaptin ya, ikisini yan yana koyarak da

sergileyebilirsin. Bu da ilging bir sey olur.”
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Gorsel 4.86. Gozlem esnasinda ¢ekilen video kaydindan ekran goriintiisii ve fotograf

Ibrahim, eskizlerinden olusan bir sergi agma hazirlig1 icerisindedir. Dersin hocas,
ogrenciler sergi agtiklar1 zaman eskizlerinden bir secki hazirlayip sergileyebileceklerini
ve bdylece daha nitelikli bir serginin ortaya konabilecegini belirtir:

Zaten sergi a¢maya basladiginiz zaman, bir heyecan olacak, ondan sonra neyi

sergileyebilirim diye nitelikli is arayacaksiniz, [yani tuvale yaptiginiz resimlerde] kétiiniin

iyisi hangisidir onu bulmaya ¢alisacaksiniz. Oyle yapacaginiza eskizler yapmn [ve onlarm
icinden se¢in].

Ayrica kendisi, eskizlerin kompozisyon agisindan bitmis ve sergilenmeye hazir
olmasi gerektigini ifade eder. Ogrencilerin eskiz defterlerini incelerken bu konuya iliskin
olarak sunlar1 sdyler: “Eskiz bile olsa bitirin, sergilenmeye hazir olsun. Eskiz defteri
demek yanlis. Aslinda resim defteridir, gerekirse etiit de yapilabilir.”

Eskizlerin, kagit yerine dogrudan kiigiik tuvaller lizerine yapilabilecegi ve git gide
tuvallere tasindig1 gozlenmistir. Ogrenciler, y1l sonunda kisisel sergi agacaklardir. Ahmet
Hoca, eskizlerin kagit iizerine yapilmasinin yaninda kii¢iik tuvallerin iizerine de
yapilabilecegini ve boylece sergi igin resimlerin birikmis olacagini belirtir:

Arkadaglar, simdi siz ikinci donem herhalde sergi agacaksiniz, paraniz oldugunda [kiigiik]
boyutta tuvaller yaptirin ve eskizlerinizi onlarin {izerine yapin. Yani eskiz diye yapacaginiz
seyleri bu tiir tuvallerin iizerine yapin. Hem bdylece sergi i¢in ¢alisma artsin. Olur mu?..

Paramiz oldugunca kiigiik tuvaller alalim, eskizlerimizi onlarin {izerine yapalim. Hatta buna

eskiz de demeyelim, kiigiik resim diyelim. Hem bdylece sergilenecek calismalar da birikir,

136



onlardan kisisel sergi de acgabilirsiniz. Kagit {izerine de eskizlere devam edin ama kiigiik

tuvaller {izerine olursa daha iyi olur.

Goriildigii lizere eskizlerin giderek resmin yerini aldig1r ve tuvallere tasindigi

sOylenebilir.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu béliimde arastirmanin bulgular1 dogrultusunda sonug, tartisma ve dnerilere yer

verilmistir.

5.1 Sonug

Arastirmanin sonuglari, bulgularda ulasilan 4 ana tema baglig1 altinda sunulmustur:
o Eskiz Defteri-lletisim iliskisine Dair Sonuglar
o Eskiz Defteri-Kompozisyon Iligkisine Dair Sonuglar
o Eskiz Defteri-Doga (Dis Gergeklik) iliskisine Dair Sonuglar

) Eskiz Defteri-Resim Iliskisine Dair Sonuglar

5.1.1. Eskiz defteri-iletisim iliskisine dair sonuclar

Atblye ortaminda dersin hocasi ile 6grencilerin eskiz defteri tizerinden birbiri ile
iletisim kurduklar gozlenmistir. Eskiz defterinin, egitim ortaminda bir konusma aracina
doniistiigii sdylenebilir. Ogrenciler ne kadar ¢ok eskiz iiretirlerse hocanin da onlarla
ilgilenmesinin o oranda arttig1 gdzlenmistir.

Atolyede verilen egitimin, didaktik olmayip eskiz defterleri {izerinden hem hoca
hem &grenciler i¢in bir kesif siireci oldugu sdylenebilir. Atolye hocasinin genel olarak
degindigi ortak noktalar olmakla birlikte anlattig1 seylerin baktigi eskize, resme ve
ogrenciye gore degisiklik gosterdigi gozlenmistir. Bu agidan atélye hocasinin bir
Ogrenciye yardimci olabilmesi i¢in Oncelikle o 6grencinin eskizler iiretmesi veya ortaya
bir liriin koymasi gerektigi sdylenebilir. Eskizler hoca ile 6grenciler arasindaki iletisimde
bir baslangi¢ noktasi olusturmakla beraber 6grenciler tuvale resim yaparken bir sorun
yasadiklarinda da atSlye hocasinin tekrar o resmin eskizine donerek onlara yardimei
olmaya calistig1 gézlenmistir. Atolyede verilen sanat egitiminin tiim asamalarinda eskiz
defterinin ise kosuldugu sdylenebilir.

Eskiz defterinde kisi 6zgiirce bircok denemeler yaparak kendini samimi bir bi¢imde
yansittigindan dolay1 atélye hocasinin eskiz defterleri iizerinden 6grencileri tanimaya
calistigi gozlenmistir. Eskiz defterinin atdlye hocasinin G6grencileri  tanimasinda,
ogrencilerin de kendilerini tanimalarinda ve kendileri ile i¢ iletisime gegmelerinde arag
haline geldigi sOylenebilir. Ayrica eskiz defterleri bir¢ok ¢alisma barindirdigindan dolay1
hocanin 6grencileri bir siireg igerisinde ve biitiinciil olarak tanimasini miimkiin kildig1 da

sOylenebilir.
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Atolye hocasi eskiz defterleri iizerinden 6grencileri taniyarak ve onlar1 kendi dogal
egilimlerine yonlendirerek onlarin i¢indeki sanatsal potansiyeli ortaya ¢ikarmaya calistigi
gbzlenmistir. Buna karsin Tirkiye’deki egitim sisteminin sonu¢ ve puan odakli
olmasindan dolay1 not kaygisiyla baz1 6grencilerin kendi i¢lerindeki sanatsal potansiyele
yogunlagmak yerine hocaya gore is liretme ¢abasi icerisine girebildikleri belirlenmistir.

Resim Ana Sanat Atdlye dersi, toplam 3 yil siirmektedir. Atdlye egitiminin ilk
asamalarinda hocanin, eskiz defterleri iizerinden 6grencileri taniyarak ve bu dogrultuda
onlar1 yonlendirerek kendisinin daha 6n planda oldugu ancak atdlye egitimi ilerledik¢e
kendisini geri plana g¢ektigi ve boylece 6grencinin i¢indeki sanatsal ifadenin 6n plana
¢ikmasini saglamaya calistig1 belirlenmistir. Ug yillik atdlye egitimi siirecinde hoca ile
ogrenciler arasindaki iletisime biitiinciil olarak bakildiginda, ilk asmada hocanin daha 6n
planda oldugu ama giderek kendisini geri plana ¢ektigi ve bdylece dgrencinin kendi

Ozglnliigiiniin 6n plana ¢ikmasina miisaade etmeye calistigi sdylenebilir.

5.1.2. Eskiz defteri-kompozisyon iliskisine dair sonuclar

Atolye hocasiin daha ¢ok big¢imsel sorunlarin ¢oziimii noktasinda 6grencilere
yardimci olabilecegini sdyledigi ve 6grencilerin ¢aligmalarin1 yorumlarken daha ¢ok
kompozisyon tizerinde durdugu gézlenmistir. Kendisi igerikten 6nce bigimsel sorunlarin
¢oziimlenmesi gerektigini ve igerigin bi¢im ile miimkiin olabilecegini ifade etmistir.
Konunun anlamlandirilmasi noktasinda ise 6grencilere arastirma, okuma ve gozlem
yapmalarini 6nerdigi ve O6grencilerin kompozisyon kaygisi ile hareket etmeleri icin de
eskiz defterlerinden yararlandigi gozlenmistir. Gozlem yapilan atdlyede dgrencilerin
kompozisyon kaygisi ile hareket etmeleri i¢in eskiz defterlerinin ise kosuldugu
sOylenebilir.

Atolye hocasmin, eskiz defterleri yoluyla 6grencileri kompozisyon kaygist ile
diisiindiirmeye yonlendirirken “diisinerek ¢izmek”, “cizerek diisiinmek™ ve
“diistinmeden ¢izmek” olmak iizere ii¢ tiir diisiinme bigimi saptanmustir: Eskiz, kelime
anlami olarak 6n calismayi ifade ettiginden dolay1 yapilmak istenen asil ¢alisma agisindan
kisiyi diislindiirmeye ve tasarimlar yapmaya yoOnlendirdigi ve boylece beraberinde
diistinerek ¢izmeyi getirdigi soylenebilir. Atdlye hocasinin, 6grencilerin bir zanaatgi gibi
caligmalar1 yerine kompozisyona dair biligsel bir ¢aba harcayarak resim yapmalari

tizerinde durdugu ve bunun i¢in eskizlerden yararlandig1 gozlenmistir.
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Eskiz defterinde 6grencilerin farkli malzeme ve tekniklerle bir¢ok denemelere
giristikleri ve hocanin da deneysellige vurgu yaparak malzeme ve teknigin olanaklar
dogrultusunda ortaya ¢ikan etkilere gore siire¢ bazli bir bi¢imde ilerlenebilecegi lizerinde
durdugu gbézlenmistir. Bu agidan eskiz defterinin beraberinde ¢izerek diisiinmeyi getirdigi
sOylenebilir. Deneysellik baglaminda eskiz defterinin bir tiir deneme tahtasi veya
laboratuvar gibi islev gordiigii belirlenmistir. Her tiirlii malzeme ve teknikle eskizler
yapilabildiginden dolay1 eskiz defterlerinde karisik teknigin 6n plana ¢iktig1r ve bundan
dolay1 sadece kagit iizerine karakalem ile degil her tiirlii malzeme ve teknikle eskizlerin
yapilabilecegi sdylenebilir.

Atélye hocasimin, otokontrol Gtelenerek kaos, rastlanti, hata ve bozmalardan
yararlanilarak hi¢ hesapta olmayan olumlu etkilerin yakalanabilecegi lizerinde durdugu
gbzlenmistir. Eskizlerde gilizel yapma, begendirme kaygist olmadigindan ve ucuz, bol
malzeme kullanildigindan dolay1 kisi daha rahat bir bicimde hata ve bozma korkusu
tasimadan rastlantilari, kaosu ise kosabilir ve bu siiregte hi¢ hesapta olmayan yeni seyler
kesfedebilir. Bu acidan eskiz defterinin beraberinde diisiinmeden cizmeyi getirdigi
sOylenebilir.

Ogrencilerin, siirekli farkli tarz ve konularda ¢alisma egiliminde olduklar1 ama
kompozisyon ag¢isindan bir gelisim saglayabilmeleri i¢in atdlye hocasinin eskiz defteri
tizerinden onlar1 belli bir yola odaklamaya g¢alistigi gozlenmistir. Eskiz defterinin,
ogrencileri bir yolla odaklamak ve disipline etmek agisindan ise kosuldugu sdylenebilir.
Ogrencilerle iletisim kurmak, onlar1 tanimak, onlarin kompozisyon kaygisi ile hareket
etmelerini saglamak ve onlar1 bir yolla odaklayip disipline etmek agisindan eskiz
defterinden yararlanildigi ve bu nedenle eskiz defterinin bir simif yOnetimi aracina

dontistiigli sdylenebilir.

5.1.3. Eskiz defteri-doga (dis gerceklik) iliskisine dair sonuclar

Ogrenciler, yapmus olduklar gérsel izlenim eskizleri ile dogay1 eleme, ekleme
slirecine tabi tutarak ve deforme ederek kendilerine ait bir kompozisyona indirgediklerini
ifade etmislerdir. Eskiz yapmanin, cizerek bir seyleri betimlemekten Ote ortaya bir
kompozisyon koymak oldugu sdylenebilir.

Gorsel izlenim eskizleri ile 6grenciler yararlandiklari goriintiiyii bir slizgegten
gecirerek c¢izmek istedikleri noktalar1 aldiklarim1 ve c¢izmek istemedikleri noktalar

elediklerini ifade etmislerdir. Eskizler, doga karsisinda kisiyi gérme agisindan
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odaklanmaya gétiirmektedir denebilir. Ornegin; Nuray, gardirobuna bakarak bir eskiz
cizer ve bu eskizinden yararlanarak da tuvale bir resim yapar. Eskiz ¢izmenin kendisini
nasil odaklanmaya gétiirdiigiinii s6yle ifade eder: “Dolabimin [eskizini ¢izerek] 6nce onu
Ozetledim sonra Ozetini tuvale yansittim...” Atdlye hocasi da “Doga sonsuz, her seyi
yapamayiz” der.

Ogrenciler eskizler yaparken, yararlandiklar1 gériintiiyii hem eleme, ekleme ve
deformasyon siirecine tabi tutmalar1 hem de resmin elemanlar1 ile temsil etmeleri
nedeniyle dis gercekligin resmin diline indirgenip soyutlandigi sdylenebilir. Eskizlerde
benzetme kaygisinin daha az oldugu, detaylara fazla girilmedigi ve bundan dolay1 resmin
elemanlari olan nokta, ¢izgi, leke vb. unsurlarin kendi gerceklikleri yok edilmeden temsili
bir bicimde kullanildigi gozlenmistir. Bu agidan eskizlerle 6grencilerin doga
goriingiisiinii resmin elemanlar ile temsil ederek kendiliginden soyutlamaya yoneldikleri
sOylenebilir.

Gorsel izlenim eskizlerinin dogayla diyalog kurmayi sagladigi soylenebilir.
Ogrenciler bir goriintiiye bakarak eskiz yaptiklarinda o goriintiiden resim yapip
yapamayacaklarini, o goriintiiden nasil resim yapabileceklerini daha iyi 6ziimsediklerini
ifade etmislerdir. Eskiz yapmadan resim yaptiklarinda ise bir eksiklik hissettiklerini ve
yararlandiklar1 goriintii ile aralarinda bir bag olugsmadigini belirtmislerdir. Ayrica, eskiz
yapmadan bir goriintiiden yararlanarak resim yaptiklarinda ise isin igine daha fazla
benzetme kaygisinin girdigini ve bunun kendilerini kisitladigini ifade etmislerdir.

Bir ortamdaki atmosferi hissetmek agisindan eskizlerin 6nemli oldugu sdylenebilir.
Atolye hocasi, fotografin aldatici olabilecegini ve bundan dolay1 sadece fotograf cekmek
yerine, atmosferi hissetmek agisindan o ortamda eskizler yapmanin 6nemli oldugunu
ifade etmistir.

Gorsel izlenim eskizlerinin, kisinin g¢evresine alici gozle bakmasmi sagladigi
sOylenebilir. Fatih, bu durumu séyle ifade etmistir: “[Eskiz ¢izmek], disarda kendi
kendine konusmani sagliyor; konusuyorsun, arastiriyorsun, bir seyler goérmeye
calistyorsun ne alabilirim ne koparabilirim oradan; hep goz arayis i¢inde bdyle.”

Gorsel izlenim eskizlerinin gorsel potansiyeli artirdigi sdylenebilir. Atolye hocast,
bakarak resim yapmanin kisideki gorsel potansiyeli artirdigimi ve hayalden resim
yapmanin ise var olan gorsel potansiyelden harcamak oldugunu belirtmistir. Yeni bir
seyler gorebilmek i¢cin de dogaya bakmanin 6nemli oldugu belirlenmistir. Siirekli

hayalden ¢alismanin ise kisiyi siglastirabilecegi saptanmistir.
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5.1.4. Eskiz defteri-resim iliskisine dair sonuclar

Ogrencilerin rahat bir tavirla, amatdr bir ruhla ve samimi bir bicimde eskiz
cizdikleri ama tuvale resim yapmaya gecince milkemmeliyetcilik kaygisi ile hareket
edebildikleri belirlenmistir. Sanatsal iiretimde miikemmeliyetgilik kaygisi ile hareket
etmenin de kisiyi engelleyebilecegi sdylenebilir. Ogrencilerin eskiz ¢izerken
kompozisyon kaygisi ile hareket ettikleri ama tuvale resim yapmaya gegince
zanaatgiligin, islemeciligin, glizel yapma ve benzetme kaygisinin 6n plana ¢ikabildigi
belirlenmistir.

Tuvale yapilan resimlere gore eskiz defterlerinde niceliksel olarak &grencilerin
daha fazla is tirettikleri gozlenmistir. Ortalama olarak 6grenciler bir donem boyunca 6-7
tuval resmi yaparken eskiz defterlerine yiizlerce c¢alisma yapmuislardir. Eskiz defteri
tutmanin, 6grencileri niceliksel olarak bir iiretim siirecine soktugu soylenebilir.

Eskizin, bir 6n hazirlik oldugu séylenebilir. On hazirlik olarak diziler halinde
eskizler yapilabilecegi gibi bir eskizin iginden kadrajlar alinarak tuvale taginabilecegi
gozlenmistir. Her ne kadar eskiz, 6n hazirlig1 ifade etse de bir resmin 6n hazirligindan
bagimsiz olarak da eskizlerin yapilabilecegi saptanmistir. Atolye hocasinin, tuvale resim
yapilmadan 6nce 6grencileri eskiz yapmaya yonlendirmesinin yaninda temelde onlara
eskiz defteri tutma aligkanligi kazandirmaya calistigi gézlenmistir. Bir resmin 6n
hazirhigindan bagimsiz olarak yapilan eskizlerden istenirse daha sonra resimler
yapilabilir.

Atolye hocasiin eskizler ile resimlerin bi¢imsel acidan birbirine paralel olmasi
tizerinde durdugu gozlenmistir. Eskizler ile resimler arasinda bigimsel agidan bir
paralellik s6z konusu olmakla birlikte resmin eskizinden farkli olabilecegi belirlenmistir.
Resim yapma siirecinde eskizlerin kopya edilmedigi sadece bir arag¢ olarak yararlanildigi
soylenebilir. Nasil eskizlerle doga kopya edilmeyip doniistiiriiliiyorsa benzer bigimde
eskizlerden resimler yapilirken de eskizler kopya edilmeyip o doniistirme siirecinin
devam ettigi sOylenebilir.

Ogrenciler, eskizlerden resim yapmanm benzetme kaygisim kirdigii, onlari
Ozgiirlestirdigini ve daha yaratici bir siire¢ igerisine soktugunu ifade etmislerdir. Eskiz
yapmadan bir goriintiiye bakarak resim yaptiklarinda ise bu durumun benzetme kaygisina
neden oldugunu ve benzetme kaygisinin da beraberinde hata yapma ve bozma korkusunu

getirdigini boylece yorum yapmayi engelledigini belirtmislerdir. Ayrica eskiz yapmadan
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bir goriintiiye bakarak resim yaptiklarinda ise o goriintii ile aralarinda bir diyalog bir bag
olugmadigini ifade etmislerdir.

Atolye ortaminda verilen egitime biitiinciil bakildiginda eskizlerin giderek resmin
yerini aldig1 ve asil resmin eskizlerde yapildigi sdylenebilir. Eskizler, bir yoniiyle 6n
hazirlik olmasina karsin tuvale gecildiginde de eskiz mantiginin devam ettirilmesi

tizerinde duruldugu gozlenmistir.

5.2. Tartisma

Bu boliimde arastirmanin genel sonuglari, literatiirle iligskilendirilerek tartigilmistir.
Arastirmanin genel sonuglarinin literatiirle paralellik i¢inde oldugu sdylenebilir. Buna
karsin sanat egitimi literatiirli incelendiginde eskiz konusunun yeterince ele alinmadigi
sOylenebilir. Bu aragtirmanin, Sanat egitimi alaninda eskiz defterinin nasil ise
kosulabilecegini gdstermesi, sanat egitimi ile eskiz defteri arasindaki oOriintiileri ortaya
cikarmasi ve fotografin icadiyla unutulmaya yiiz tutmus eskiz yapma aligkanliginin
Onemini tekrar hatirlatmasiyla literatiire katki sagladigi sdylenebilir.

Gozlem yapilan atdlye baglaminda eskiz defterinin hoca ile 6grenci arasinda
iletisimi sagladig1, bir konusma aracina doniistiigii ve 6grencinin kendisi ile olan i¢
iletisimini miimkiin kildig1 sdylenebilir.

Hall (2008), egitim ortaminda hoca ile 6grenci arasindaki iletisimi saglamada,
hocanin 6grenciyi tanimasinda ve dgrencinin de kendini tanimasinda eskiz defterinin
onemli bir yeri oldugunu belirtir.

Inceoglu (2020, s.13) da eskizin iletisim boyutu ile ilgili olarak sunlar1 ifade eder:
Eskizler ¢ogu kez yapanin kendisiyle, kendi kendine c¢izgisel konusmasidir. Sozleri,
kelimeleri ¢izgi olan bir konusma. Mirildanarak diisiinmek gibi, ¢izerek diislinmek. Tasarim
ogrencileri i¢in bu aligkanlig1 edinmek dnemlidir. Bu ¢izgisel mirildanma onlara akillarina
ilk gelenle yetinmeyip, farkli olanlar aragtirma olanagi sunar.

Ornegin; Raffaello’nun, “Cayirdaki Meryem” tablosu i¢in yapmis oldugu
eskizlere bakildiginda sanat¢inin resimdeki figiirleri kendi aralarinda kompoze etmek igin

cizgisel olarak kendisi ile nasil bir konusmaya girdigi gortiliir (bkz. Gorsel 5.1):
Sol kosedeki hizli gizimde, annesinden uzaklasan Cocuk Isa’nin basimi cevirip geriye
bakmasint diigiinmiistiir ve annenin bas1 i¢in de ¢ocugun gidisine uygun olacak cesitli
duruslar1 denemistir. Sonra ¢ocugu annesine dondiiriip ona dogrudan baktirmaya karar
vermistir. Ardindan bir baska yolu deneyerek ¢izime Kiigiik Yahya’y1 da katmis ama Cocuk
Isa’y1 Yahya’ya degil resmin disindaki bir noktaya baktirmistir. Ardindan bir bagka girisimde

bulunmus ve sabirsizlanmaya basladig1 acikca goriilecek sekilde Cocuk Isa’nin bagini gesitli
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yonlere ¢evirmistir. Bu eskiz defterinde s6z konusu ii¢ figiirii en iyi sekilde dengeleme

amaciyla tekrar tekrar yapilmig sayfalar dolusu eskiz vardir (Gombrich, 2022, s. 34-35).

&
{

Gorsel 5.1. Raffaello, Soldaki eskiz: “Cayirdaki Meryem Icin Dort Calisma”, 36,2 cm x 245 cm, Kagit
tistiine miirekkep, 1505-1506, Albertina Miizesi, Viyana; Sagdaki resim: “Cayirdaki Meryem”, 113 cm x
88 cm; Ahsap iistiine yagh boya, 1505-1506, Kunsthistorisches Miizesi, Viyana

Gozlem yapilan atdlye baglaminda eskiz defterlerinin, kompozisyon kurmanin
aract haline geldigi ve 6grencilerin kompozisyon kaygisi ile hareket etmeleri icin
eskizlerden yararlanildigi gozlenmistir. Kompozisyon kaygisi ile hareket edilirken de
eskizlerin “diistinerek ¢izmek”, “gizerek diisiinmek” ve “diistinmeden ¢izmek” olmak
tizere g tiir diisiinme bigimini beraberinde getirdigi bulunmustur.

Eskiz, 6n ¢alisma veya taslak anlamina gelip dncesinde bir konuyla ilgili planlama
yapmay1 ifade eder. “Eskiz”in Ronesans’taki karsiligina bakildiginda ise diisiinceler
anlamina gelen “pensieri” kelimesinin kullanildig1r goriliir. Diisiinme baglaminda
eskizler; diislinerek ¢izme, ¢izerek diistinme ve diisiinmeden ¢izmeyi saglar. Diisiinerek
cizerken kisi zihnindeki bir diisiinceyi kagida aktararak goriiniir kilar. Cizerek diistinmede
ise ¢izim ile diisiinme i¢ i¢e olup ¢izim yapmanin kendisi, diisiinme agisindan bir
baslangic noktasi olusturur ve cizili olan ile zihin arasinda karsilikli gidip gelinerek
diisiinme edimi ilerler. Diislinmeden ¢izmede ise kisi rastlantilardan, kaostan yararlanarak
hi¢ hesapta olmayan etkiler kesfeder ve sonra kesfettiklerinden bilingli olarak yararlanir
(Balamir, 2020; Ching, 1989; inceoglu, 2020).

Gozlem yapilan atdlye baglaminda 6grencilerin bir doga goriingiisii karsisinda veya
bir fotograftan yararlanarak eskiz yaptiklarinda, yararlandiklar1 goriintiiyii birebir kopya

etmedikleri, elemeler, eklemeler ve deformasyonla kendilerine ait bir kompozisyona
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indirgedikleri belirlenmistir. Ayrica eskiz ¢izmenin beraberinde kiginin konusuna genel
ve biitlinciil olarak ve ¢evresine de alic1 gozle bakmasini sagladig tespit edilmistir.
Gorsel izlenim eskizleri, yararlanilan goriintiiniin birebir kopyas: olmayip kisinin
Oznel algisin1 ve segmeci tavrini yansitir. Gorsel izlenim eskizleri ile kisi ¢evresini kayit
altina alir ve ¢oztimler; ilk bakigta fark edilemeyecek noktalarin goriilmesini saglar.
Detaylar yerine gorsel izlenim eskizlerinde genel yapi1 ve atmosfer on plandadir
(Inceoglu, 2020; Lloyd, 2019). Asagida Cezzane’a ait eskizlerde sanatginin bir fotograf

gorselini nasil kendi 6znel algisi ile degisime ugratip resme doniistiirdiigii goriilmektedir:

Gorsel 5.2. Cezanne, “Eli Belinde Ayakta Duran Figiir”, 127 cm x 96,8 cm; Tuval iizerine yagl boya,
1885-1887; Modern Sanatlar Miizesi, New York (lker, 2021, s. 92-93)

Asagidaki o6rneklerde de Egon Sciele’nin kiigiik eskizlerle konusuna nasil genel
ve biitiinciil yaklastigt ve doga goriinglisiinii kendi i¢inde eleme-ekleme ve
deformasyonla kendine ait bir kompozisyona nasil indirgedigi ve tuvale tasidigi

goriilmektedir.

Gorsel 5.3. Egon Schiele, “Kiremit Catili Ev”, 110 cm x 140 cm, Tuval iizerine yagl boya, 1915,
Leopold Miizesi, Viyana (Leopold, 2021)
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Gorsel 5.4. Egon Schiele, “Nehir Kenarindaki Evier 11,100 cm x 120,5 cm, Tuval iizerine yagli boya,
1914, Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid (Leopold, 2021)

Gorsel 5.5. Egon Schiele, “Krumau Manzaras1”, 115 cm x 141 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1916,
Nerede oldugu bilinmiyor (Ozel Koleksiyon), (Leopold, 2021)

Her ne kadar Francis Bacon’1n eskiz yapmadig1 sOylense de sanat¢inin glinimiizii
ulasan birka¢ eskizi vardir. Bu eskizlerde sanatginin detaylara girmeden genel

kompozisyona ve ana fikre nasil yogunlastigi goriilmektedir (bkz. Gorsel 5.6):

Gorsel 5.6. Francis Bacon, Soldaki eskiz: “One Dogru Egilen Figiir”, 34 cm x 27 cm, Kagit iizerine yagl
boya, 1959-1961, Tate Modern, Londra; Sagdaki eskiz: “Egilen Figiir, No. 2", 34 cm x 27 cm, Kdgit
tizerine yagh boya, 1959-1961, Tate Modern, Londra
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Berk (1990), Turan Erol’un eskiz defteri ile doganin karanlik yanini eleyip duru
yanini alarak tuvallerine tagidigini sdyler. Coker de (1984) Avni Lifij’in, yapmis oldugu
posadlarla (yapilacak olan asil resim igin doga karsisinda hizli yapilan renkli yagh boya

eskizler) dogayla diyaloga girdigini belirtir.

Gorsel 5.7. Avni Lifij, “Vefadan Fatih Camii”, 10,9 cm x 24,1 cm, Karton iizerine yaghboya, Ozel
koleksiyon (Coker, 1984, s. 3)

Gozlem yapilan atolyede 6grenciler tuvale resim yapmadan 6nce atdlye hocasinin
onlardan 6n hazirlik olarak eskizler istedigi gdzlenmistir. Bir resmin on hazirlig1 olarak
dizliler halinde eskizler yapilabildigi gibi bir eskizin i¢inden kadrajlar alinarak tuvale
tasinabilecegi belirlenmistir. Diger yandan atdlye hocasinin bir resmin 6n hazirligindan
ziyade ogrencilere eskiz ¢izme alisgkanligi kazandirmaya galistigi gozlenmistir ve 6n
hazirliktan bagimsiz olarak da eskizlerin yapilabilecegi Sdylenebilir.

Picasso’nun da bir bas yapit ortaya koymadan 6nce 6n g¢alisma olarak diziler
halinde eskizler yaptig1 goriiliir. Asagida “Avignonlu Kizlar” tablosu i¢in yapmis oldugu

eskizlerden biri yer almaktadir:
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Gorsel 5.8. Picasso 'nun “Avignonlu Kizlar” i¢in yapmis oldugu eskizlerden biri, (Rosenblum, 1986, s.
67)
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Asagidaki 6rnekte ise Egon Schiele’nin yapmis oldugu eskiz iginden kareleme

yontemi ile bir kadraj alarak tuvale nasil tagidig1 goriilmektedir. Eskiz, resmine gore daha

genis bir kadraja sahiptir.

Gorsel 5.9. Egon Schiele, “Krumau Manzaras1”, 115 cm x 141 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1916,
Nerede oldugu bilinmiyor (Ozel Koleksiyon), (Leopold, 2021)

Mehmet Giileryiiz de eskiz defteri tizerinde biiyiik bir 6nemle durur ancak kendisi
dogaclama big¢iminde resim yaptigindan dolayr bir resmin 6n hazirligindan bagimsiz
olarak eskiz defteri tutar. Eskiz ve deseni, kendi basina sanatsal bir ifade araci olarak
kullanir (http-5.1).

Gorsel 5.10. Mehmet Giilerytiz, “Solutions Series-3”, 20.7 x 30 cm, Kdgit tizerine miirekkep, 2016 (http-
5.2)
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Gozlem yapilan atdlye baglaminda eskizlerden resim yapmanin beraberinde
soyutlamay1 ve benzetme yerine yorumlamay1 getirdigi belirlenmistir. Eskizlerden resim

yapilirken eskizlerin kopya edilmedigi, bir ara¢ olarak yararlanildig1 gézlenmistir.

Baz1 sanatcilar da dogrudan modellerine veya dogaya bakarak resim yapmak yerine
once eskizler yapip daha sonra sadece eskizlerinden yararlanarak resim yaparlar. Turan
Erol da eskiz defterine oncelikle doga goriingiisii karsisinda eskizler ¢izmekte ve
sonrasinda sadece eskizlerinden yararlanarak tuvale resimler yapmaktadir. Eskizleri,

dogay1 soyutlamada bir ara kesit gibi durur (Akkaya, 2003).

Gorsel 5.11. Turan Erol belgeselinden kadrajlar, (Akkaya, 2003)

Gozlem yapilan atdlye baglaminda atdlye hocasinin eskizlerdeki tavrin tuvallere
taginmasi tizerinde durdugu, asil resmin eskizlerde yapildig: ve eskizlerin resimler gibi
sergilenebilecegi gozlenmistir.

Modern resmin, akademik resim yaninda eskiz gibi kaldigi soylenebilir.
Empresyonistler ilk sergilerini agtiklarinda, sergideki resimler ¢alakalem yapilmis,

bitmemis ¢aligmalar olarak goriilmiis ve tepki ¢ekmistir (Herbert, 1991).
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5.3. Oneriler

Bu arastirmanin bulgu ve sonuglar1 dogrultusunda sanat egitimine ve ileriki

arastirmalara yonelik ¢esitli Oneriler gelistirilmistir:

5.3.1. Uygulamaya yonelik oneriler

> Bu arastirma sanat egitimi acisindan her ne kadar eskiz defterini 6n plana ¢ikarsa
da unutulmamalidir ki sanat egitiminde pek ¢ok yontem vardir. Eskiz defteri, sanat
egitiminde yararlanilabilecek yontem ve yaklasimlardan sadece birisidir. Sanat
egitiminde hangi yontemin kullanilacagi karsilagilan duruma ve 6grenciye gore farklilik
gosterir.

> Ogrencilere eskiz defteri tutma aliskanligi kazandirilirken bu zorlama bir bigimde,
6dev mantiginda dgrenciye dayatilmamalidir. Ogrenci, eskiz defteri tutmak acisindan
tesvik edilebilir ama eskiz yapip yapmamak, eskiz defteri tutup tutmamak 6grencinin
kendi iradesine birakilmalidir. Boyle bir yaklagimin, egitim bilimi agisindan daha dogru
olacagi sdylenebilir. Ogrencileri tesvik etmek igin sanatgilara ait eskiz defterlerinden
ornekler gosterilebilir.

> Sanat egitiminde bir iletisim ortami olarak eskiz defterinden yararlanilabilir. Bu
baglamda hoca ile 6grenci arasindaki iletisim eskiz defteri tizerinden kurulabilir. Eskiz
defteri iizerinden atolye hocasi, 6grencilerini taniyabilir ve 6grenciler de kendi dogal
egilimlerini kesfedebilirler.

> Ogrencilerin dogayla (dis gergeklikle) diyalog kurmasi, ona alic1 gézle bakmasi
ve bir ortamdaki atmosferi yakalamalar1i ve hissetmeleri agisindan eskizlerden
yararlanilabilir.

> Ogrencilerle iletisim kurmak, onlar1 tanimak ve onlar1 bir alana odaklayarak
disipline etmek agisindan bir sinif yonetimi araci olarak eskiz defterinden yararlanilabilir.
> Eskiz defterine ve her eskizin altina tarih atilabilir. Boylece kisi zamanla gegirmis

oldugu degisimi izleyebilir.

> Ogrencilerin  kompozisyon kaygisi ile hareket etmeleri icin eskizlerden
yararlanilabilir.
> Atolye hocasinin, eskiz defterleri tlizerinden 6grencileri kompozisyon kaygisi ile

disiindiirmeye yonlendirirken “diislinerek ¢izmek”, “cizerek diisiinmek™ ve

“diisiinmeden ¢izmek” olmak iizere {i¢ tiir diistinme bi¢imi saptanmustir.
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“Diislinerek c¢izmek” baglaminda, 6grencilerin kompozisyona dair biligsel caba
harcayarak resim yapmalari saglanabilir.

“Cizerek diisiinmek” baglaminda da 6grencilerin ¢esitli malzeme ve tekniklerle
denemeler yaparak ortaya ¢ikan sonuglara gore siire¢ bazli bir bigimde resim yapmalari
saglanabilir.

“Diistinmeden ¢izmek” baglaminda ise Ogrencilerin otokontrolii Oteleyerek
rastlanti, kaos, hata ve bozmalardan yararlanarak hi¢ hesapta olmayan plastik etkiler

yakalamalar1 saglanabilir.

> Eskiz defterlerinde sadece ¢izerek degil, yazarak da kompozisyon lizerinde
diistiniilebilir.

> Eskiz defterlerinin yaninda dijital ortamdan yararlanarak da eskizler yapilabilir.
> Ogrencilerin basit diisiinmeleri ve resme basit yaklasmalar1 i¢in eskizlerden
yararlanilabilir.

> Sanat egitiminde eskizler {izerinden Ogrencilerin soyutlama becerisi
gelistirilebilir.

> Ogrencilerin gorsel potansiyellerini artirmak icin gorsel izlenim eskizlerinden
yararlanilabilir.

> Ogrencilerin, eskizlerde sergiledikleri rahat ve samimi tavirla tuvale resim

yapmalar1 saglanabilir. Eskizlerdeki soyut ve basit tavir resimlere aktarilabilir. Eskiz
mantiginda tuvale resimler yapilabilir.

> Tuvale resim yapilirken Ogrencilerin, islemecilik, giizel yapma ve benzetme
kaygis1 yerine eskizlerde oldugu gibi kompozisyon kaygisi ile hareket etmeleri
saglanabilir.

> Tuvale resim yapilirken her tarafin boyanarak tikanmasi yerine eskizlerde oldugu
gibi her tarafi boyamayarak, yiizeyin kendi rengi ve dokusundan yararlanilarak resmin
nefes almasi saglanabilir. Her tarafin boyanmamasi ve alttaki dokulardan yararlanilmasi,
beraberinde kompozisyona ileri-geri espas1 getirecektir.

> Ogrencileri niceliksel olarak bir iiretim siirecine sokmak acisindan eskiz
defterlerinden yararlanilabilir. Kisi dogrudan nitelikli resim yapmaya yogunlagsmak
yerine nicelige yogunlasarak eskiz mantiginda ¢ok sayida caligma {iretebilir ve bu

calismalardan kotii olanlarini eleyip iyi olanlarini segerek bir tiretim siirecine gidebilir.
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> Ortak bir toplanma alani olarak ve dgrencilerin yatay eksende ¢alisabilmeleri igin

atolyede bir masa bulundurulabilir.

> Sanat egitimi agisindan bir resmin 6n hazirligindan ziyade 6grencilere eskiz
yapma aliskanlig1 kazandirilabilir. Bunun i¢in 6grenciler eskiz defteri tutabilirler.
Tasimast daha rahat olacagindan dolayr avug¢ i¢i biiyiikliiglinde eskiz defterleri
kullanilabilir. Daha rahat ¢izim yapilabildiginden dolay1 sert kapakli defterler tercih
edilebilir. Eskiz defterlerini ve ¢izim araglarin1 daha rahat tasimak igin 6grencilere ganta
tasima aligkanlig1 kazandirilabilir. Bunun i¢in postact ¢antalar1 tercih edilebilir. Bir
resmin On hazirligindan bagimsiz olarak yapilan eskizlerden istenirse daha sonra resimler
de yapilabilir.

> Egitim ortaminda eskiz defterine yapilan ¢alismalarla tuvale yapilan ¢alismalarin
birbirine paralel olmasina dikkat edilebilir.

> Bir resim, eskizinden farkli olabilir; eskiz-resim iliskisinde bu noktaya dikkat
edilebilir. Eskizlerin arag oldugu unutulmamalidir.

> Ogrencilerin, dogrudan bir gériintiiye bakarak resim yapmalar1 yerine énce doga
goriinglisiinden veya fotograftan eskizler ¢izmeleri daha sonra sadece bu eskizlerden
yararlanarak tuvale resim yapmalari saglanabilir. Boylece daha 6zgilir ve yaratici bir resim
yapma siirecinin kapilari agilabilir.

> Ogrencilerin dncelikle dogaya bakarak eskizler yapmalar1 ve daha sonra da bu
eskizlerinden resim yapmalari saglanarak, gézleme dayali resim yapmayla hayal giiciine
dayali resim yapmanin olumlu noktalar1 bir araya getirilebilir.

> Eskiz defterinde kullanilan teknikle resimde kullanilacak olan teknik birbirine etki
edip ortaya bir sentez konabilir. Boylece resimde kullanilan malzeme ve teknigin

olanaklar1 genisletilebilir.

> Eskizler, resimler gibi sergilenebilir. Bir resim, eskiziyle birlikte sergilenebilir.

Eskizlerden yapilacak bir secki ile daha nitelikli bir sergi acilabilir.

5.3.2. Ileriki arastirmalara yonelik oneriler

> Ingilizce ve Tiirkge literatiir incelendiginde eskiz konusunda mimarlik ve tasarim
alaniin 6n plana ¢iktig1 ve sanat egitiminde eskiz konusunun yeterince ele alinmadigi
sOylenebilir. Sanat egitimi alaninda eskiz konusu iizerine daha c¢ok arastirmalar

yapilabilir.

152



> Tiirkce literatiir incelendiginde, sanat egitiminde eskiz konusu iizerine yazilmisg
herhangi bir kitap ile karsilagilmamuistir. Sanat egitiminde eskiz konusunu ele alan kitaplar
yazilabilir.

> Bu arastirma, gozleme dayali bir arastirma oldugundan dolay1 alan yazin genel
olarak incelenmistir. Alan yazini inceleyen detayli ¢aligmalar yapilabilir.

> Bu arastirmada eskiz defteri konusu, sanat egitiminin yiiksekogretim kademesinde
incelenmistir. Sanat egitiminin ilkogretim ve ortadgretim kademelerinde de eskiz

defterlerini inceleyen arastirmalar yapilabilir.
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Ek 2, Arastirma Goniillii Katilim Formu

Bu calisma, “Resim Anasanat Atolye Egitiminde Eskiz Defteri: Bir Durum Arastirmasi” bashkh bir
arastirma calismasi olup gézlem yapilan Resim Anasanat Atdlyede verilen sanat egitimi ile eskiz defteri
arasindakiiliskinin ortaya konmasi amacini tasimaktadir. Calisma, Yunus Yanik tarafindan ydritilmekte ve
sonuglari ile gorsel sanatlar egitiminin gelisimine 151k tutulacaktir.

e Bucalismaya katiliminiz gonllilik esasina dayanmaktadir.

e Calismanin amaci dogrultusunda, video kamera araciligiyla gozlemler, ses kayit cihazi esliginde
gorismeler ve 6grenci Urinlerinin fotograflar ¢ekilerek sizden veriler toplanacaktir.

e isminizi yazmak ya da kimliginizi agiga ¢ikaracak bir bilgi vermek zorunda degilsiniz/arastirmada
katiimcilarin isimleri gizli tutulacaktir.

e Arastirma kapsaminda toplanan veriler, sadece bilimsel amaclar dogrultusunda kullanilacak,
arastirmanin amaci disinda ya da bir baska arastirmada kullanilmayacak ve gerekmesi halinde,
sizin (yazili) izniniz olmadan baskalariyla paylasilmayacaktir.

e istemeniz halinde sizden toplanan verileri inceleme hakkiniz bulunmaktadir.

e Sizden toplanan veriler dosyalama yontemi ile korunacak ve arastirma bitiminde arsivienecek
veya imha edilecektir.

e Veri toplama surecinde/sureglerinde size rahatsizlik verebilecek herhangi bir soru/talep
olmayacaktir. Yine de katiiminiz sirasinda herhangi bir sebepten rahatsizlik hissederseniz
¢alismadan istediginiz zamanda ayrilabileceksiniz. Calismadan ayrilmaniz durumunda sizden
toplanan veriler calismadan gikarilacak ve imha edilecektir.

Gonulla katilim formunu okumak ve degerlendirmek lizere ayirdiginiz zaman igin tesekkir ederim.
Calisma hakkindaki sorularinizi Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi B6limii Resim-is
Ogretmenligi Anabilim Dal’ndan Yunus Yanik’a ydneltebilirsiniz.

Arastirmaci Adi:
Adres

is Tel
Cep Tel

Bu ¢alismaya tamamen kendi rizamla, istedigim takdirde ¢alismadan ayrilabilecegimi bilerek verdigim bilgilerin
bilimsel amaglarla kullanilmasini kabul ediyorum.
(Liitfen bu formu doldurup imzaladiktan sonra veri toplayan kisiye veriniz.)

Katihmci Ad ve Soyadi:
imza:
Tarih:



