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YUKSEK LiSANS TEZ OZU

1990°’LY YILLARIN TURK SINEMASINDA SIRADISI CINSEL YASANTILAR

Fatma OKUMUS ERGUL
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Austos 2000
Danisman: Prof. Dr. Sitki M. ERINC

Calismanin ana eksenini, Tiirkiye’nin entelektiiel yagsaminda bir anlamda “kegfedilen”
birey ve cinsellik konularindan cinselligin, 1990’1 yillarin Tiirk sinemasinda hangi

stradigi vurgu noktalarina deginildiginin belirlenmeye ¢alisilmast olusturmaktadir.

1990’11 yillarda, Tiirk sinemasinda ele alinan siradisi cinsel yasantilarin irdelenmesi,
cinsellige tek boyutlu bir bakig agisiyla yaklasildiginda birtakim eksiklikleri de
beraberinde getirecektir. Bu noktadan hareketle, ¢alisma igerisinde ele alinan filmlerin
gorece daha biitlinliiklii olarak incelenebilmesi amaciyla, “Cinselligin Toplumsal
Tarihi”, “Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarthi” ile “1990’l1 Yillann Tirk Sinemasinda
Siradist Cinéel Yasantilara lligkin Sunumlar Ortaya Koyan Filmler” iist baslhklari

altinda derlenen tartigmalar, sanatsal yapiyla birlikte degerlendirilmeye galigilmistir.

1990’11 yillarda ¢ekilen Tiirk filmlerinden, genel olarak cinselligi asil tema gibi isleyen
filmler arasmda, stradist cinsel yasantilarla ilgili 6gelere iliskin sunumlar ortaya koyan
filmler “Siradisi Fahigelerin Yasantilan™ ve “Siradisi Cinsel Yagantilar” basliklan
altinda gruplandirilarak ve her film, “Filmin Yapim Bilgileri”, “Filmin Ozeti”, “Filmde
Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan Iliskileri”, “Filmde Sunulan Siradist Cinsel

Yasantilarla Ilgili Ogeler” alt basliklarinda incelenmistir.

Arastlrmanm: sonu¢ boliimiinde, elde edilen bulgular dogrultusunda, s6z konusu
filmlerin Tirk sinema tarihi acisindan genel bir degerlendirmesi sunulmustur.
Boylelikle, 1990’1 yillarda Tiirk sinemasinda siradisi cinsel yasantilara iliskin deginiler

belirlenmeye ¢aligilmigtir.
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ABSTRACT

OUTRAGEOUS SEXUAL EXPERIENCES IN THE TURKISH CINEMA OF THE 19908
Fatma OKUMUS ERGUL
Cinema and Television Field
The Institution of Social Sciences, Anadolu University, August 2000
Adpvisor: Prof. Dr. Sitki M. ERINC
This study mainly features subjects ranging from ‘the individual and sex’, which is, in a
way, ‘discovered’ in the intellectual life in Turkey, to the study of determining which

unusual emphatic aspects were highlighted in the Turkish cinema of the 1900s.

Scrutinising the outrageous sexual experiences dealt with in the Turkish cinema of the
1900s does bring up some shortcomings together with itself when approached with one-
dimensional point of view. Considering this point, so that the films made can be looked
into respectivély more thoroughly, the discussions in question, having been tackled
under the headings such as “The Social History Of Sex”, “The History Of Sex In
Turkish Cinema” and “The Conveyances Of The Outrageous Sexual Experiences In The
Turkish Cinema Of The 1900s”, were evaluated with a point of view of ‘artistic

construction’.

Among the Turkish films made in the 1900s and generally dealing with sex as if it were
their real theme, those revealing some elements as to the outrégeous sexual experiences
were sorted out under the titles of “The Experiences Of Outrageous Prostitutes” and
“The Outrageous Sex Experiences”, and each film was scrutinised under such subtitles
as “InformatiQn About The Construction Of The Film”, “The Abstract Of The Film”,
“The Relationships Between The Members Of The Cast In The Film”, “The Factors Of

The Outrageo@s Sexual Experiences Exposed In The Film”.

In the conclusion part, a general assessment of the films in question was made in terms
of the history of the Turkish cinema in the light of the results found out. Hence, what
was conveyed in the outrageous sexual experiences in the Turkish cinema of the 1900s

was tried to be determined.
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1. GIRIS
20. ylizyihn, tim diinyada ve Tirkiye'de ileri teknolojiye dayali gorsel etkilesimlerin
stirekli yasandig1 bir dénem oldugu sdylenebilir. Bu yiizyilda diger sanat dallarina ek

olarak sinema ile tanigilmasi, bunun en yetkin 6rnegidir.

Sanati, Nietzsche’nin deyisiyle “bir eglence degil, yasama katlanmanin en yiiksek ve tek
dogal bi¢imi”' olarak kabul edecek olursak; sanatin caglar boyunca ve gliniimiizde
tistlendigi toplumsal islevini degil gdz ardi etmek, kiigiimsemek bile, insanligin
varolusunu 6ncesiz ve sonrasiz olarak dogrulanabilir kilmak agtsindan bilyiik bir yanilg:
olacaktir. 20. yﬁzylla damgasini vuran sinema sanati1 da diger sanat dallaryla birlikte bu
islevi paylagsmaya baglamistir. Diger taraftan, gergekligi yeniden iireten ve giiniimiize
degin higbir sanat dalinda goriillmedigi kadar ekonomik yapiyla organik baglar igeren
sinema sanati, bu yonilyle ekonomik sistemin de bir 6gesidir. Sanat olmanin Gtesinde
bir endiistri ve bir kitle iletisim aract olmasi nedeniyle de diger sanat dallarindan goreli
bir farklilik igerir. Pazara sunulan filmler, alinip satilmalan dolayisiyla bir maldir ve
tecim nesnesidir. Bu agidan bakildiginda sinema sanati, hem bir kar aract hem de genis

kitlelere ulagma ve bir anlamda etkileme/y6nlendirme araci olma 6zelliklerine sahiptir.

Diger taraftan sinema, ekonomik sistemin bir 6gesi olmakla birlikte, toplumsal yapinin
da bir Uiriiniidiir. Sinemanin iriini olan filmler ise, iginde bulunulan kiiltiirel, toplumsal,
ekonomik, ideolojik, psikolojik ortam iginde olusan sinemanin yalnizca bir pargas:
konumundadir ve ait olduklari toplumla aralarinda kargilikli bir etkilesim s6z konusudur
ya da kargilikl1 bir etkilesimin s6z konusu olmasi beklenir. Dolayistyla film igin segilen
ve islenen konular da o toplumun iiriinleridir. Bu etkilesimli ve karmagik yapi icerisinde
ise, izleyiciye sunulan, bir yaniyla filmi yaratanlarin/iiretenlerin konuyla ilgili yorumlari

olmaktadir.

'Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari (Istanbul:Sarmal, 1995), s.38.
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Bu noktada, ele alinan konunun iglenis bigimi 6nem kazanmaktadir ve genelde sinema
tarthine, 6zelde ise Tiirk sinemasina bakildiginda, her zaman dogrudan filmi olusturan
temel konu olmasa da genellikle her filmde, cinselligin islendigi ya da konuyu siisleyen

yan temalardan biri olarak cinselligin kullanildig1 gézlemlenebilir.

Ozetle belirtrhek gerekirse, toplumsal bir olgu olmasinin yaninda insanin cinselligi, her
seyden Once bireysel bir iglev tagir ve zevk, sefkat ve iireme Ozelliklerini iginde
barindurir.” fnsan cinselligindeki tlireme tasaris1 ortadan kalktiginda ise erotizm
olusabilir ve' bu haliyle cinsellik -metinde, tiyatroda ya da filmde oldugu gibi-

tecimsellesebi:lir.3

Yasamdaki yadsinamaz yeri nedentyle cinsellik olgusu, tiim sanat dallarinda oldugu gibi
sinema sanati tarafindan da ele alinmigtir. Tiirk sinemasinda da cinselligin, daha ilk
filmlerden bagslayarak, ele almman konuyu siisleyen yan temalar arasinda en ¢ok
kullanilanlardan biri oldugu gézlemlenmektedir. Ancak, bu noktada cinselligin, pek ¢ok
ilke sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da bir somiirii aract olarak da
kullanildigi séylenebilir.* Bunda, tecimsel bir nesne olan filmlerin izleyiciye
sunuldugunda, -dolayistyla pazara siiriildiiglinde- daha kolay ve ¢ok alict bulabilme —
daha ¢ok para elde etme- diigiincesinin etkili oldugu séylenebilir. Bu anlamda sinema
yalnizca bir eglendirme ve egleme araci olarak kalmaktadir ve bu amaca ulasabilmek
agisindan cinsellik —6yle ya da boyle- potansiyel satig giicii dolayisiyla siklikla
kullamlmaktadlr. Dolayisiyla talebe gore arz olusturulmaktadir ki bu da ortaya konan

{iriiniin, bir sanat eseri olabilmesini en basindan zedelemektedir.”

2Andre Morali-Daninos, Cinsel Iliskiler Sosyolojisi. Cev: Samih Tiryakioglu (Istanbul:Varlk, 1973),
s.191-124,

*Jacques Ruffié, Cinsellik ve Oliim. Cev: Nermin Acar (Istanbul:Sarmal, 1999), 5.230.

*Mahmut T. Ongoren, Sinemada Kadm ve Cinsellik Sémiiriisii (Ankara:Dayanigsma, 1982), s.10.

*Sitk1 Ering, ¢alismasinin konuyla ilgili boliimiinde su agiklamay:r yapmaktadir: “Sanatta arza gore talep
olusur, talebe goére arz degil. Sanatin degeri de ‘degerliligi de buradan kaynaklanir. Bir sanat yapiti
araciligiyla sanat, bir arz olusturabiliyorsa, yani potansiyel alicisim olusturabiliyor ve ona/onlara
ulasabiliyorsa, toplumun &niinde olarak o toplumu (potansiyel alic1 toplumunu) bir diisiinme durumuna
yonlendirebiliyor, yoneltebiliyorsa o zaman yenidir, 6zgiindiir ve 0 zaman sanattir. Iste bir sanat yapitinin
ilk degeri, degersel niteligi de buradan kaynaklanir.” Sitki M. Ering, Kiiltiir Sanat Sanat Kiltiir
(istanbul:Cinar, 1995), 5.102.
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Ortaya konan sinema lriinliniin “eglendirme”yi ama¢ edinen bir sanat eseri olmasi
yersiz degildir, “ne var ki, bu gereksinme insani yliceltme goriiniimii altinda aginmig ve
kaliplasmus bir kolaycilik ve kaba soylevcilik tehlikesini de birlikte getirir.”> Bununla
birlikte, sanat eserine “eglendirici olmamak” gibi bir dnkosul kuskusuz getirilemez;
ancak sanat eserinin, bir estetik kaygi yaratmasi ve bir iletide bulunmasi gerekir ki “bir
yapiti sanat yapiti yapan, ona deger yiikleyen su ya da bu bigimde aktarilmakta olan

iletilerdir, yapitin vardirdigidir.”®

Ekonomik bir 6ge olarak sinemanin tecimsel kaygilar1 bir yana birakmasinin s6z konusu
olamayacag1 soylenebilirse de salt bu kaygiyla iiretilen filmlerin yaraticist olarak
sanatginin ya da sanat¢i adaymun Ozgiirliigli bir sanatgr ozgiirliigii degil, piyasa
ozgiirligii olacak ve ortaya ¢ikan film de bir sanat eseri olmaktan ¢ok tecimsel bir nesne
olarak kalacaktir. Tiim diinya sinemalarinda oldugu gibi, Tiirk sinemasinda da bu
anlayista filmler ¢ekilmis ve alicis1 ¢ok olan cinsellikle ilgili konularin bir somiirii araci

olarak kullanlldlgl gozlemlenmistir.

Tiirk sinemasinda, 1980’li yillarin ikinci yansinda baglayan birey iizerine kurulu
psikolojik incelemeler,” 1990’11 yillarda bireyin marjinal/aykiri cinselligini ele alma
cabalar1 dogrultusunda bir degisim gosterir. Sevginin ve cinselligin, varoldugu bilinen;
ancak konugul(a)mayan farkli/aykir1 boyutlarinin, Tirk sinemasinda 1960’larda Halit
Refig’in ¢ektigi “Haremde Dort Kadin” adli filmiyle beyazperdeye yansitildigindan séz
ediliyorsa da® bu filmde sozii edilen lezbiyen iliskinin daha gok bir dekor olarak
kullanildig1 sGylenebilir. Dolayisiyla, bir cinsel segim ya da bir ilk —ve belki de son
olabilecek- deneyim anlaminda da yasanabilen escinselligin, Tiirk sinemasinda ele

alinis1 1990’1 yillara denk diismektedir.

1990’larla birlikte “yeni diinya diizeni” séyleminin etkisiyle, tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de kiiltiirel anlamda farkli kimlik vurgularindan séz edilmeye baslanmlstlr'9

Bu yeni ve tartisilabilir kiiltiir 6nerisi, beraberinde getirdigi yasam anlayistyla birlikte

*Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi. Cev: Cevat Capan (Istanbul:Payel, 1995), 5.207.

SEring, a.g.e. 5.106.

’Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (Istanbul:Kabalci, 1998), s.512.

%Ongoren, a.g.e. 5.126.

®Alpaslan Isikli, “Sosyal Politika Agisindan Kiiresellesme,” Emperyalizmin Yeni Masah Kiiresellesme.
Der: Isik Kansu (Ankara:imge, 1997), 5.72.




hizla yayilmigtir. Tim toplumsal kesimlerin kendilerine ait bir seyler bulduklarn,
ortaklasa iirettikleri ve yine ortaklaga tiikettikleri bir popiiler kiiltiir ortami ayni

dénemde daha da 6ne ¢ikmustir.'°

Bu dénemde‘yasamlan popiilerlesme egiliminden sinema ve sinemanin isledigi konular
da kendine diisen payr almistir. Aymi siireg igerisinde, popiiler bir 6ge olarak
“marjinal/aykin cinsellik” de fazlasiyla prim yapmaktadir. Dolayisiyla artik, Tirk
sinemasinda da bzellikle cinsellik alaninda marjinal/aykint temalar, kisiler, yasantilar,

zevkler vb. glindeme getirilmeye baglanmigtir.

1990’11 ylllaﬂrda, o glne kadar sozii edil(e)meyen, aykirt ya da siradisi olarak
adlandinlan birtakim cinsel konular, her alanda konusulmaya baslandigi gibi Tiirk
sinemasinda da ele alinip islenmeye, -belki de bu prim yapma 6zelligi nedeniyle de-
kullanilmaya. baglanmistir. Lezbiyenler, homoseksiieller, travestiler, fahiseler ve
digerleri cinsellikleriyle seyirciye sunulmustur. Bu noktada, cinselligin o giine degin
islenmeyen, hatta gz ardi edilen bu ydnlerinin, s6z konusu filmler igerisinde nasil ele

alindig1 da ayrica tartigilmalidir.

Sinemanin iiriinleri olan ve ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, ideolojik, psikolojik vb.
gerceklerden dogan filmler gegici bir edim degil, uzun erimli sonuglart olan bir eylem
olmayi basarabildiginde, varolus seriivenini siirdiirebilir. Boylelikle, olaganiistii anlatim
giicliyle sinema, bireyin yasami algilama ve anlamlandirma siiregleri iizerinde etkili
olabilir. Diger taraftan, bir sanat eserine doniis(e)meyen iiriinlerin de “gercek sanat
eseri” kadar genis halk kitlelerini etkileyebildigi gézden kagirilmamalidir. Dolayisiyla
su soylenebilir ki, diger sanat dallarina gére daha ¢ok alicist bulunan sinema sanatinin,

daha genis kitleleri bir sekilde etkileme olasiligi, gorece daha fazladir.

Sanattan insana giden yolun, dolayisiyla sanatla insanlik arasinda bag kurma isinin,
sanatgilarin birgok degisik deneyimlerinden ve genig Olglide toplumun, sanatin biitiin
olanaklarindan yararlanilarak egitilmesinden gegen uzun bir yol oldugu'' da
diisiiniildiigiinde, Tiirk sinemasinda son yillarda topluma iletilmeye ¢alisilan cinselligin
farkli yonlerine iliskin yaklagimlarin nasil sunuldugunun tartisilmasinin 6nemi de

artmaktadir.

1°Erol Mutlu, Televizyon ve Toplum (Ankara: Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu, 1999), 5.158.
"Fischer, a.g.e. s.203.




1. 1. Problem
Sinemanin ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, ideolojik, psikolojik bir biitiin olmasinin yani
sira bir sanat oldugu da unutulmaksizin, son dénem Tiirk filmlerinde ele alinan
cinselligin ve farkli yOnlerinin, nasil sunuldugu arastirilmalidir. Bu dénemde
gozlemlenen siradisi cinsel konulara daha ¢ok deginilmesinin nedeni olarak, amaci
eglenme isteginden kazang saglamak olan bir “yigin sanati” yaraticilarinin ve

yayicilarinin gosterilip gosterilemeyecegi, diisiiniilmesi gereken sorunlar arasindadir.

Bu agiklamalar g6z dniinde bulunduruldugunda bu ¢aligmanin problemini, Tirkiye’nin
entelektiiel yasammda bir anlamda “kesfedilen” birey ve cinsellik konulanndan
cinselligin, 1990’11 yillarda Turk sinemasinda hangi siradist vurgu noktalarina
deginildiginin ve cinsellikle ilgili -varsa- degisik yaklagimlarin belirlenmesi

olusturmaktadir.

1. 2. Amag
Tirk sinemasinda 1980 sonrasinda baglayan ve 1990’larin sonuna dek farkh
baglamlarda ve sik¢a islenildigi gézlemlenen cinselligin, Tiirk sinemasinda hangi vurgu
noktalarina deginildigini ve 1990’lh yillarda, siradist cinsel yasantilarla ilgili
yaklasimlari belirlemeyi temel amag¢ edinen aragtirmada, asagidaki sorularin varolan
durum igindeki yanitlar1 aranmigtir:

1. 1990’1l yillarda ¢ekilen Tiirk filmlerinden, genel olarak cinselligi esas tema
gibi igleyen filmler arasinda, siradigi cinsel yagantilarla ilgili 6gelere iligkin
sunumlar ortaya koyan filmler hangileridir?

2. Be’lirlenen filmlerde kullanilan siradigi cinsel yasantilarla ilgili ogeler
nelerdir?

3. Belirlenen filmlerde, siradis1 cinsel yasantilarin hangi yonlerine iliskin farkl

yaklagimlar getirilmistir?




1. 3. Onem
Yasamdaki yadsmamai yeri nedeniyle cinsellik olgusu, tiim sanat dallarinda oldugu gibi
sinema sanati tarafindan da ele alinmugtir. Tiirk sinemasinda da cinselligin, daha ilk
filmlerden baglayarak, ele alinan konuyu siisleyen yan temalar arasmnda en ¢ok

kullanilanlardan biri oldugu gozlemlenmektedir.

Bu arastirmanin, Tiirkiye’nin entelektiiel yasaminda bir anlamda “kesfedilen” birey ve
cinsellik konularindan siradigt cinsel yasamlarin, 1990’11 yillarda Tiirk sinemasinda
hangi vurgu noktalarma deginildiginin ve cinsellikle ilgili degisik yaklagimlarin

belirlenmesi anlaminda, Tiirk sinema tarihi agisindan 6nemli oldugu sOylenebilir.

Bununla beraber bu ¢aligmanin, Tiirk sinema tarthi ile ilgili yapilacak diger ¢aligmalara

kaynaklik etmesi agisindan da 6nemli bir yeri olabilecegi de diisiintilebilir.

1. 4. Varsayimlar
Bu aragtirmada, agagidaki sayiltilar kabul edilmigtir:
1. 1990’1l yillarda gekilen Tiirk filmlerinden, genel olarak cinselligi esas tema
gibi isleyen filmlerin sayisi, 6nceki donemlere oranla daha fazladir.
2. 1990’1l yillarda g¢ekilen Tiirk filmlerinden, genel olarak cinselligi esas tema
gibi isleyen filmler arasinda, siradis1 cinsel yasantilarla ilgili 6gelere iligkin

sunumlar ortaya koyan filmler bulunmaktadir.

1. 5. Slnlrllﬁ1Mar
Amag boliimiinde belirtilen sorulara yamt arayan ¢alismada, elde edilecek sonuglarin
genellenebilirligi tizerinde etkili olabilecegi diisliniilen bazi sinurliliklar sunlardir:

1. Bu‘ calisma, 1990°li yillarda ¢ekilen Tiirk filmlerinden, genel olarak
cinselligi esas tema gibi isleyen filmler arasinda, siradisi cinsel yasantilarla
ilgili ogelere iligkin sunumlar ortaya koyan filmlerle sinirhidir.

2. Bu‘gahsma, ele alinan filmlerde siradisi cinsel yasantilara hangi agidan

bakildigi ile sinirhdur.
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3. Caligma, genelde sanat ve sinema, Ozelde ise Tiirk sinemasina iligkin
Ingilizce ya da Tiirkge olarak ortaya konan kaynaklarla stmirhidir.

4. Calisma, zaman agisindan 1999-2000 6gretim yiltyla sinirhidir.

1. 6. Yontem
1990’11 yillarda Tiirk sinemasinda, genel olarak cinselligi esas tema gibi isleyen filmler
arasinda, siradigt cinsel yasantilarla ilgili Ogelere iliskin sunumlar ortaya koyan
filmlerde, cinselligin hangi vurgu noktalarina deginildigini belirlemeyi amaglayan

arastirma, kuramsal ve uygulama olmak iizere iki béliimden olusmaktadir.

Aragtirmanin - kuramsal béliimiinde, genel tarama modeli kullanilmigtir. Tarama
sonucunda, cinsellikle ilgili bilgilerin yani sira Tiirk sinema tarthinde cinselligin ele

alinig bigimlerine iligkin bilgiler elde edilmigtir.

Aragtirmanin uygulama boliimii i¢in segilen filmler, Giovanni Scognamillo’nun “Tiirk
Sinema Tarihi” adli kitabindan filmlerin &zetleri ve televizyon kanallar ile film
sirketlerinin arsivleri taranarak belirlenmistir. Son yillara ait filmler, gosterime
girdikleri donemde dogrudan izlenerek ve yine, televizyon kanallar ile film sirketlerinin

argivlerinin taranmasi sonucunda saptanmuigtir.

Bu yaklagimla belirlenen filmler, “Filmin Yapim Bilgileri”, “Filmin Ozeti”, “Filmde
Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan Iligkileri”, “Filmde Sunulan Siradisi Cinsel

Yasantilarla Ilgili Ogeler” alt bagliklarinda incelenmistir.

Arastirmanin sonug béliimiinde, incelenen filmlerin Tiirk sinema tarihi agisindan genel
bir degerlendirilmesi sunulmustur. Boylelikle, 1990°l1 yillarda Tiirk sinemasinda

siradig1 cinsel yasantilara iligkin deginiler belirlenmeye galigtlmugtir.

Aragtirmanin evrenini, 1990’11 yillarda ¢ekilen Tiirk filmlerinden, genel olarak cinselligi

esas tema gibi isleyen filmler olusturmaktadir.



Arastirmanin’ 6rneklemini, genel olarak cinselligi esas tema gibi isleyen Tiirk filmleri
arasinda, siradig1 cinsel yasantilarla ilgili 6gelere iliskin sunumlar ortaya koyan filmler

olusturmaktadir.




2. BULGULAR VE YORUM
Aragtirmanin  bu boliimiinde, cinselligin toplumsal tarihi ve Tiirk sinemasinda

cinselligin tarihi, genel ¢izgileriyle ortaya konulmaya ¢aligilmigtir.

2. 1. Cinselligin Toplumsal Tarihi

Cinsellik, “yasamm ii¢ perdelik oyunu”'?

olarak adlandinlan dogum-iireme-6liim
liggenindeki, biligsel, duyugsal ve yagamsal davramglariyla bir biitiin olan insanin, her

zaman giindemindeki konular arasinda yer almigtir.

Bireysel bir olgu olmasinin yan: sira cinsellik, toplumsal gelisim ve degisim siireci

icerisinde de farkli bigimlerde yasanmuigtir.

2. 1. 1. Toplumsal ve Bireysel Bir Olgu Olarak Cinsellik
Insanin birgok fizyolojik etkinligi gibi cinsellik de zamanla kiiltiirel bir deger
kazanmasindan dogan simgeler” ve ritiieller” iginde, {ireme igin yalnizca bir arag olarak

diisiinlilmekten kurtulmustur.

Zevk, sefkat ve iireme oOzelliklerini iginde barindiran cinsellik, bireysel bir islev
tagimasimn'® yan1 sira toplumsal ve kiiltiirel bir olgudur. Insan cinselligindeki iireme
tasarisi ortadan kalktiginda ise erotizm olugur ve bu haliyle cinsellik -metin, tiyatro ve

filmde oldugu gibi- tecimsellesebilir.'* Ozellikle kapitalist diizende “yigin sanati”nin

2Ruffié, a.g.e. s.8.

"Yaratilan simgeler arasinda 6zellikle cinsel simgeler, en ¢ok bilinenlerdir. Ornegin, en eski cinsel simge
olarak “su” gosterilir, Bkz. Andre Morali-Daninos, Cinsel Iligkiler Tarihi. Cev:Galip Ustiin
(istanbul:Gelisim, 1974), s.133-141.

"Tarih Oncesi insanlar igin avlanma, yasamda kalmak ig¢in yapilan bir zorunlulukken gliniimiizde
diizenlenen av partileri, yitksek sosyetenin bulugma araci olmugtur. Bkz Ruffié, a.g.e. 5.229.
BMorali-Daninos, 1973, a.g.e. 5.191-24.

“Ruffié, a.g.e. 5.230.
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yaraticilart ve yayicilarinin amaci, eglence isteginden kazang saglamaktir.’> Bu
anlamda, potansiyel satig giicli dolayisiyla cinselligin, 6zellikle alicist ¢ok olan

sinemada siklikla kullanildig1 gézlemlenmektedir.

2. 1. 2. Isbéliimiiyle Ortaya Cikan Kadin-Erkek Ayrimciligi
flkel dénemde yasanan grup evliliginin bir sonucu olarak, dogan ¢ocugun yalnizca
annesinin bilinebilir olmasi, anakadinin topluluk i¢indeki roliinii artiran bir etken
olarak goriiliiyordu. Kadin, klanin atasi saylhyordu.16 Soyun devaminda kadinin
roliiniin bilinebilir olmasina karsilik erkegin roliinin bilinmiyor olmasindan dolayi,
kadin cinselliginin daha 6ne ¢ikmis oldugu sdylenebilir. Bu uzun déneme (Paleolitik
Cag, 1. Neolitik Devir-yaklagik olarak M.O. 10000 yil oncesi) iliskin bulunan
kalintilarin (tas ya da fildisinden yapilan heykelciklerin) tiimiiniin, kadin figiirleri
olmasi, kadinin erkege oranla daha gozde olmasiyla agiklanabilir. Kadinin 6nemini
destekleyici bir baska omek olarak da dini bir 6ge olan “Ana Tanriga” figiirleri

gosterilebilir."”

Bu dénemde 6zel miilkiyetin ve arti-iiriiniin (birikimin) olmamasi nedeniyle, bir cinsin
diger bir cinsi somiirmesi s6z konusu degildi.” Dolayisiyla, bu dénemde kadinin erkege
gore Ustiin oldugu tam olarak sdylenemese de en azindan kadin-erkek esitliginden s6z

edilebilir.

BFischer, a.g.e, s.201.

'*Zubritski, Mitropolski, Kerov, Ilkel, Kéleci ve Feodal Toplum. Cev:Sevim Belli (Ankara:Sol, y1l yok)
s.33.

"Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu? Cev:Mete Tungay, Aldeddin Senel (Istanbul:Alan, 1995), 5.61.
““En 6nemli teknik alet olan insanin, kabilenin varligini siirdiirmesine en iist derecede katkida bulunmasi
icin, kendisi ile diger kabile tiyeleri arasinda kurumlasmasina izin verilmis bir farklilasmanin olmamasi
gerekmekteydi. Karadaki ya da deniz/gdldeki avlarda sansi daha iyi olanlarin kabilenin dier tiyelerinden
daha ¢ok postu, tuzlanmis balig1 vb. oldugunda bunun kalict bir farklilasmaya yol agmamasi igin yilin
belirli giinleri boyunca siiren senlikli toplantilarda bu fazla postlar, yiyecekler, igecekler birlikte
tilketilmekteydi. Tiiketilemeyenler de yakilarak yok edilmekteydi. Potla¢ denen bu térensi etkinliklerin
amaci kabile iiyeleri arasindaki farklilasmanin kurumlagmasina; ve boylece, iiyeler arasindaki esitligi
bozacak iktidar farklilasmasimna dogru evrimlenmesine engel olmakt1.”” Unsal Oskay, Yikanmak
Istemeyen Cocuklar Olalim (Istanbul:Yap1 Kredi, 1998), s.117.
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Toplumsal cinsiyet iligkilerinin tarihsel geligimiyle ilgili olarak arnaerkil bir dénemin
yasandigina iliskin birtakim goriislerden hareketle, erkek egemenliginin dogal bir olgu

olmadig1 séylenebilir.

Bununla birlikte,

Ilkel insanlar, kadinin cinsel organini bir yara bigiminde tanimlar ve
zaman zaman, bir kus ya da yilanin onu yaralayip bu duruma getirdigi
yolunda yorumlarlar. Ve bir kez yaralanmis oldugu igin de siirekli
kanamaktadir derler...

Hemen hemen biitiin ataerkil toplumlar, kadinin térel nesnelere (savasa
ait ya da dinsel nesnelere) veya yiyeceklere dokunmasini tabularla
yasaklamislardir.'®

Ik toplumsal isbéliimiiniin gergeklestigi Orta Neolitik Cagda (M.O. 6000-3000),
avciligin ve hayvanciligin erkeklerin istlendigi bir is olmasimin sonucunda, goban
kabilelerinin ekonomisinde erkeklerin roliiniin artmasi, anaerkil diizenin yerini ataerkil
diizenin almasina neden olmugtur. Tarimin, ekonominin temelini olusturmasi erkegin
gliclinii artirmis ve Gnceleri toplulugun baglica 6gesi olan kadin emegi, giderek ikincil
bir konuma diigmiistiir."® Diger taraftan, gelisen tarimsal iiretimin arti-iiriinii dogurmast
ve artan niifusun etkisiyle yerlesik diizene gegilmesi sonucunda kentlerin olugturulmasi,
ilk sinifsal ¢atigmalarin dogmasina neden olmustur. Aynt zamanda &zel miilkiyetin
gelismesi anlamina gelen kentlesme, daha 6nce sozii edilenin tersine, bir cinsin diger bir

cinsi somilrmesine yol agabilecek ortami hazirlamistir.

Giiniimiizde de fazlasiyla egemen olan erkek s6éyleminin temelinde, toplumun varligini
koruyabilmesi igin gergeklestirilen isboliimiiniin yattigi soylenebilir. Engels’e gore,
kadinla erkek arasindaki igboliimii, gocuk yetistirme amaciyla dogmustur. Engels, aile

i¢inde erkegi sahip, kadini iiretim aract, gocugu ise is olarak goriir:

Servetlerin artigi, bir yandan aile i¢inde erkege kadindan daha 6nemli bir
yer kazandiriyor, bir yandan da, bu durumu, geleneksel miras diizenini
cocuklar yararina degistirmek i¢in kullanma egilimini ortaya
¢ikartyordu.”

18K ate Millet, Cinsel Politika. Cev:Seckin Selvi (Istanbul:Payel, 1973), s.85.

19Zubritski, Mitropolski, Kergv, a.g.e. s.49.

2Friedrich Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni. Cev:Kenan Somer (Ankara:Sol,
1992), s.61.
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Tarihsel siireg igerisinde, degisen iiretim iligkileri ve sosyo-ekonomik yapinin yani sira
erkegin tiremedeki roliiniin anlagilmasi, 6zellikle koleci toplumlarla birlikte kadinin,
ikincil bir varlik olarak kabul edilmesine, dolayisiyla bir mal gibi goériilmesine neden
olmus ve kentlerde, kadinin yasami her tiir sosyal ve siyasi etkinligin digina itilmistir.
Bu degisimler olurken kadinin dinlerdeki iistiinliigii de ortadan kalkar ve artik ataerkil

dinlerin araciligiyla kadin, Antik sitelerde gynéce*lere kapatilir.”

Bu dénemde, kadinin eve kapatilmasindan ve erkeklerden uzaklag(tiril)masindan
hareketle, eécinselligin bu ddnemde ortaya ¢iktigina iliskin birtakim goriisler
bulunmaktadir. Ornegin, “lezbiyenlik” sdzciigiiniin M.O. VILI. yiizyilin sonlarinda dogan
kadin sair Sappho’nun memleketi olan, Yunan Adas1 “Lesbos”tan tiiretilmis bir sdzciik

oldugu goriisii yaygindir.

Sappho ve escinsellik konusunda Attila Ilhan farkli bir gériistedir:

Aslt aranirsa Sappho’nun seviciligi, dogrulugu hi¢ de kanitlanmamis eski
bir sdylenti. Bizce siirleri arasinda bir kadin dostuna sehvet duygulari
besledigi kanisint uyandiran boliimler vardir, var olmasina ama kadin
belki de bunlari yazarken kendini bir erkegin yerine koyup da yazmistir,
bir bagkasinin izlenimlerini vermistir. Yalniz sunu belirtmek dogru olur,
eski Yunan kadmlart seviciligi hi¢ de kotii gozle gormezler, i¢lerinden
gelirse kadmlarla hi¢ stkilmadan sevisirlerdi. Bu bakimdan Sappho’nun
da, katiksiz sevici olmasa bile, ara sira bu gesit sevismelere egimli oldugu
sOylenebilir. bu takdirde de Callixene, Lais, Aspssia, Phyrne gibi tinli
¢agdas kadinlarin yaptigindan fazla bir sey yapmis olamaz.”

Diger taraftan “Yunan usulii agk” ya da “Yunan agki” olarak da anilan “oglancilik”in
geomiginin de ¢ok eskilere dayandirnildigi géiriilmektedir.23 Bununla birlikte, bir
soylesisinde Foucault, Yunanlilar’da yasanan oglancilifin, kabullenilmis bir yasam

bi¢imi olmadigim sdylemektedir.>*

2 Andree Michel, Feminizm. Cev:Sirin Tekeli (istanbul:iletisim, 1993), 5.28.

gynéce: (Yun. Gynakeion). Kadmlar dairesi. Eski Yunanistan’da kadinlarin yasadig1, genellikle evin arka
tarafinda yer alan ve bir¢ok odasi bulunan bslimii. Morali-Daninos, 1974, a.g.e. s.31.

"Benzer bigimde dinsel etki, Osmanli’da kadinlarin hareme kapatilmasiyla kendini gosterir.

2Attila ilhan, Hangi Seks? (Ankara:Bilgi, 1997), 5.29.

ZClaude Mossé, “Lesbos’lu Sapho,” Bati’da Ask ve Cinsellik. Der:Duby, Georges. Cev:Aysen Giir
(Istanbul:iletisim, 1992), 5.35-36; Jeannine Gramick, “Homosexuality and Bisexuality Are As Natural
and Normal As Heterosexuality,” Taking Sides. Ed:Robert T. Francoeur (Guilford, CT:Dushkin, 1991),
s.38; Ruffié, a.g.e. 5.255.

#Michel Foucault, Dostluga Dair Soylesiler. Cev:Cemal Ener (istanbul:Hil, 1994), 5.99.
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Daha 6nce sozii edilen zevk-gefkat-lireme &zelliklerinden iireme olasiliginin ortadan

kalktig1 escinsellik, iki tiir olarak ele alinmaktadir:

1. Viicut yapisindan kaynaklanan escinsellik: Temel nedeni hila
bilinmeyen ve daha dogumda varolan escinsellik.

2. Edinilmis egcinsellik: Geligim sirasinda Freud¢u donemlerde ya da
daha ‘sonra gevrenin etkisiyle edinilen escinsellik.”

Buglin, bir sapiklik/sapkinlik olmasindan &te, dogal bir farklilik olarak algilanilmasi
gerektigi diisliniilen, yine de kimi g¢evrelerce dogal olarak karsilanan, kimi gevrelerce
yadirganan ve reddedilen e:s,cinselligin,26 en azindan sanattaki yansimalarinin koleci

donemle birlikte ortaya ¢ikmaya bagsladig: sdylenebilir.

Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle sarsilan kéleci diizenin ardindan, tutkusal agklardan
s6z edildigi feodal dénemin” baslangicinda, kadinlarin konumunun goérece yiikseldigi
goriiliir. Yine de bu donemde, sdvalyelerin asik olduklar: kadinlar, kendi esleri degildir.

Onlar yalnizca soy siirdiirecek yararli bir aragtir.

Sovalyelikte, milkemmellik igin Tanrr’ya tapinma kadar, kadina y6nelik
romantik tapinma da zorunludur. (...) Bu toplumda, saray askinin bazi
kesin kurallan vardi. Bir kere kari ile koca arasinda olmast miimkiin
degildi. Evli insanlart birbirine baglayan duygunun askla ilgisi
olamayacag! inanci {izerine kurulmugtu; dolayisiyla ask, evliligin disinda
aranmaliydi. Bu dogmayi anlamak i¢in, feodal evliliklerin yapildigi
kosullar1 hatirlamak yeterlidir. Fiyefler evlenir, ama insanlar severdi!
Koca kargisinda karisi ne kadar asagiysa, sevgilisi karstsinda sevilen
kadin o kadar iistiin konumdaydi. Deyim yerindeyse, askin kendisi

BRuffié, a.g.e. 5.255.

®Gramick, a.g.e..s.36-44; Robert Gordis, “Homosexuality Is Not On A Par With Heterosexual
Relations,” Taking Sides. Ed:Robert T. Francoeur (Guilford, CT:Dushkin, 1991), s.45-52.

““Feodal iliskilerde birinci dénem (yukari-ortagag) Avrupa’da asag1 yukari 5. yiizyilda bagladi ve 11.
ylizyihin bagina degin siirdii; Asya’da, 3. yiizyilda Cin’de, 4. ve 5. ylizyillarda Hindistan’da, 7. yiizyilda
Arabistan’da baslady; 8. yiizyilda Cin’de son buldu, ama Asya kitasinin 6teki iilkelerinin ¢ogunda 11. ve
12, ytizyillara degin siirdil. Feodal iligkiler tarihinde ikinci dénem, feodalitenin agilip gelismesi
doénemidir. Bu, aymi zamanda, zanaatlarla tarimin ikinci kez birbirlerinden ayrilma dénemi; kentlerin,
ticaret ve zanaatgiligin ocagt olarak kurulugu donemidir. Avrupa’da, bu dénem, 11. ylizyildan 15. yitizyila
degin siirer; Asya ve Kuzey Afrika’da ise 9. yiizyildan 15. ytizyila uzanir. Feodalitenin tigiincii donemi
(asa@: ortaga), feodal iligkilerin gittikge dagilip pargalanmasi ve kapitalist iligkilerin ortaya ¢ikisi ile
kendini gosterir. Avrupa’daki bu dénem, 15. yiizyildan 17. yilzytla degin uzanmistir. Zubritski,
Mitropolski, Kerov, a.g.e. 5.125-126.



feodallestirilmisti; asik, sevgilisine, vassal'in efendisine hizmet ettigi gibi
hizmet etmeliydi. (...) S6valyelik idealindeki kadin giizel, zarif ve yapay
bir varlikti; ama romanslardan ve giirlerden baska bir yerde
yasamiyordu.”’

Sovalyelikte ve daha birgok toplumsal iliskide oldugu gibi cinsellik konusunda
da din, belirleyici bir rol oynamistir. Feodal donemin baslangicinda ortaya ¢ikan
Hiristiyanlik gibi, bityiik dinler olarak adlandinlan ve bir bakima da ataerkil
oldugu diisiiniilebilecek Musevilik ve Islamiyet de cinsellikle ilgili birtakim

yaptinmlar ortaya koymustur.

2. 1. 3. Din, Mit/Séylence ve Cinsellik Ucgeni
Tim dinlerin temelinde yatan evreni, diinyayr ve yasami aciklama ¢abasinin
birinci evresi olarak gosterilen Adem ve Havva ikiliginin, dziinde iyilik ve
kotiilik karsitligini ortaya koydugu sdylense de bu kavramlarn temsilcilerini
erkek ve kadinda bulmasi bile, cinselligin dinler tarafindan da hig
kiigimsenmeyecek bir yogunlukta, tiim ayrintilaniyla ele alindiginin bir
gostergesi oldugu soylenebilir. Yani sira, sozii edilen tektanrili/biiyiik/ataerkil
dinlerdeki cinsellik anlayist ile toplumda varolan ve o anda yasanmakta olan
cinsellik arasindaki ¢attgmanin, dinlerin egemenligi s6z konusu oldugunda bile
devam ettig'i, yadsinamayacak bir gergek olarak ortaya ¢ikmaktadir ve hemen

hepsinde, disi-erkek olmak iizere, bir “ilk ¢ift” e rastlanir.

Yahudilik, Hiristiyanlik ve Miisliimanhgin “Adem-Havva,
Iskandinavlarin Ask-Embla, Japonlarin izanami-izanaghi, Cinlilerin Yin-
Yang ciftleri ilk ¢iftlere 6rnektir. Bu ilk ciftler, Cinlilerinki gibi ilke,
Mogollarinki gibi hayvan (erkek kurt Borte-Cine’yle, disi geyik Goa-
Maral) da olabilir.®®

Dinlerle birlikte, hemen hemen biitiin inang sistemlerinde kadin-erkek

ikiliginden s6z edilebilir:

“vassal: Ortagagda derebeylerine bagh olan halk veya kendisinden daha biiyiik bir derebeyine bagh olan
derebeyi. Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Lagat (Ankara:Aydin Kitabevi, 1990),
s.1369.

TFatmagiil Berktay, “Ortagagda Kadinlar,” Tarih ve Toplum Dergisi. S.23 (Istanbul:Iletisim, 1985),
s.30-31. ‘

20Orhan Hangerlioglu, Inang Sézlitgii (Istanbul:Remzi, 1975), 5.264.
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Hititler’in  tanrigast  “Repa”,  Yunanlilarda  “Niobe”  (Niobe,
dogurganligiyla iinlii bir Frigya kraligesinin yedi kizi, yedi oglu varmis. —
Dogrusu- Zeus, Prometheus’a olan diigmanlig: yiiziinden erkek-insanlarin
bagina bela olmast amaciyla ilk digi-insan Pandora’yr yaratmustir.
Pandora, Yunan mitolojisinin Havva’sidir.) Iskandinavlarin “Embla”s
birer ¢esit “Havva”dirlar.”’

Asli arandiginda,

Adem’le Havva’nin hikéyesi, kapsadig: diger anlatimlarin yani sira
insanhigin cinsel iliskiyi nasil icat ettiginin hikdyesidir. ilkel mit ve
folklorda buna benzer pek ¢ok hikdye vardir (...) Efsanede daha baska
temalar da yer alir: Ilkel basitligin yitirilisi, 6liimiin ortaya ¢ikisi, bilginin
ilk bilingli deneyi bu temalari &rnekler. Bunlarin tiimii de cinsellik
cevresinde toplanirlar (...)

(...) Incil’de bastan sona “bilmek” cinsellikle es anlamda kullanilmis ve
fallusla temasinin bir iiriinii olarak gosterilmistir. Efsanede fallus, yilan
bigiminde simgelenmistir....., efsanenin amact...., diinyadaki tiim
huzursuzluklar kadina yiiklemektir. Bu nedenle ilk énce bastan ¢ikan ve
yilan kiligina biiriinmils penisin “bilyiisiine kaptlan” kadin olarak
gosterilir. Boylelikle Adem, cinsel sugun yiikiinii iizerinden atmis olur....
Mitin aktardig1 ilk cinsel seriivene gore, Adem, penise kanmis kadin
tarafindan kandirlir. [lk erkegin savunusu, “bana verdigin kadin meyvayi
sundu, ben de onu yedim.” bigimindedir.”

Din agisindan benimsenen, Havva’nin Adem’in kaburga kemiginden yaratilmast,
dogrudan kadini ikincil ve edilgin/nesne konumuna sokarken, erkegi de birincil
ve etkin/d6zne konumuna yiikseltir. Bununla birlikte, erkek i¢in de kadin igin de
cinsellik agisindan birtakim yaptirimlar vardir. Omegin, birgok dinde goriilen

“siinnet”, erkek olmanin itk adimi olarak tanimlanir.

Ug biiyiik dinden biri olan Musevilik, ilk giinahi bir ten sugu olarak gérmiiyorsa
da dinsel goriintis altinda -en azindan Yahudiler igin- birtakim cinsel
sinirlamalar dayatmaktadir. Yasal olmayan cinsel iligki engellenir. Bununla
birlikte, kadinin esinin Olmesi durumunda, erkek kardes (kaymnbirader),

agabeyinin karisiyla evlenmek durumundadir. (Tevrat, Tesniye 25, 5 -100*

Hiristiyanlikta. da cinsellikle ilgili, iki temel disiince gbéz Oniinde

bulundurularak, cinsel yasam diizenlenir. Insanin giftlesmesi, ancak dogurma

P Ayn, 5.230.
Millet, a.g.e. $.94-95,
3'Hayrullah Ors, Musa ve Yahudilik (Istanbul:Remzi, 1966), 5.383-384.
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amaciyla kabul edilebilir. Bunun 6n kosulu da evliliktir. Evlilik disinda yasal
agktan s6z edilmez. Diger taraftan, zevk amaciyla gergeklestirilen cinsel iligki
yasaktir. Bu yasak, evli ¢iftler i¢in de gegerlidir. Bu konuda, Aziz Thomas’in
“Cinsel organlar insana zevk icin degil, soyun devam etmesi igin verilmigtir.”*?

sOzleri temel alinir.

Aziz Augistin ve Aziz Jérom’a dayanarak, “kendi karisina vurgun olan erkegin
gergek bir zina isleyecegini” de belirten Jacques Ruffié, Hiristiyanliktaki

cinsellikle ilgili yasaklara iligkin drneklerin ¢ogaltilabilecegini vurgular:

Ciftlesme sirasinda tek bir pozisyon kabul edilebilir: Erkek kadinin
iizerine uzanmig, kadin sirtiistii gerilmis, oyluklari birbirinden ayrilmis.
Cinsel iliskinin zaman1 ve yerine iligkin belli sayida tabular vardir: Arife
giinleri, orug ve perhiz giinleri, Kudas ayininden once, kadinin adet
donemleri boyunca, kutsal yerlerde vb...*?

Ozellikle Avrupa’da, kiliselerin benimsedigi ve dayattig1 cinsellik anlayisi, toplumdaki
birtakim yapilart ve davramglar: belirlerken, Avrupa ve Asya arasindaki Tiirk toplumu
icin de ayni islevi, Islamiyet iistlenegelmistir. Osmanli Imparatorlugu’ndan itibaren
egemen olan Islamiyet’in cinsellik anlayisinin da sézii edilen diger dinlerle benzer
oldugu sdylenebilir. Hiristiyanliktan ve Musevilikten farkli olarak, ilk giinah inanci,
Islamiyet’te yer almamaktadir. Buna karsin, Islamiyet’te de kadin-erkek esitliginden s6z
edilmemektedir. Erkek igin gokesliligin kabul edildigi Islamiyet’te, cinsellifin sembolii
olarak goriilen kadini, toplumun diginda tutmak esastir. Buradan hareketle, Antik

Yunan’daki gynécelerin yerini, Islamiyet’te haremin aldig1 s6ylenebilir.

Genel olarak su sdylenebilir ki dinler, toplumda yasanan cinselligin sinirlarim ¢izerken,
hem kadini hem de erkegi denetim altinda tutmaktadir. Birtakim toplumsal yararlarn
oldugu diigiiniilebilirse de zinanin yasaklanmasinin yani sira, evlilik igindeki salt zevke
dayali cinsel birlikteligin de yasaklanmasi gibi gesitli baskilar, cinselligin Ureme igin
yalnizca bir ara¢ olarak goriilmesinin en temel, en basit gostergesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Boylelikle, iiremenin s6z konusu bile olamayacagi escinselligi de

dogrudan, giinah/yasak olarak gostermek ka¢inilmaz bir sonug olmaktadir.

32Ruffié, a.g.e. 5.208.
33Aym, 5.209.
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Dinler tarafindan, sinirlari kesin ¢izgilerle belirlenen cinsel yasam, —kaginilmaz olarak-
bu sirlari asmus ve asacak goriinmektedir. Uremenin ve zevkin birbirinden
aynlmasimmin, din baskisiyla bile engellenemedigi ve bundan sonra da
engellenemeyecegi, siradisi olarak nitelendirilen cinsel yasamlarin tarihin ¢ok eski
donemlerinden bu yana yasanmastyla desteklenebilir bir goriis olarak ortada
durmaktadir. Nitekim, Islam’in egemen oldugu Osmanli Imparatorlugu’nda, asag
yukan her yerde, sosyal ve siyasal hemen her derecede din tarafindan giinah

sayilmasina karsin, birgok dénme bulunu})%ordu.3 4

i

Giinlimiizde, ozellikle modernizmin etkisiyle, siradist olarak adlandinlsin ya da
adlandirilmasin, toplumda gériilen birtakim davramslann degisiklige ugradigi da
yadsinamaz bir gergektir. Bu noktada, kitle iletisim araglar da biiyiik rol oynamaktadir.
Yazili ve gorsel basinin yani sira hem bii‘r kitle iletisim araci hem de bir sanat olarak

sinema da olumlu ya da olumsuz oldugu tartigilabilir bagka bir diinya tablosu

araciligiyla topluma farkli davranig kaliplan sunabilmektedir.

2. 1. 4. Modern Cagda Cinsellik

"Cinselligin Tarihi" adli ii¢ ciltlik yarim kalan ¢aligmasinda Michel Foucault, ¢aglar

. . iee . J o ..
boyunca insanin cinselliginin, din ve inanglar aracilifiyla giinah, yasak ve ayip
1

sayilmasindan hareketle cinselligin konu$1:11mam1$, gizlenmig, tabu olarak kabul edilmis

olmasindan yakinilmasinin pek de yerinde olmadigini savlamaktadir. Buna karsin,

insanoglunun iizerinde en ¢ok konustugu konunun cinsellik oldugunu vurgulayan

Foucault,

Yeni 6gretiye gore, cinselligin adi iﬁtiyat51z bigimde anilmamahdir; ama
goriiniimleri, bagintilari, etkileri, en| ince ayrintilarina gére izlenecektir.
Kurulan bir hayalden gelip gegen bir golge, bastan biraz ge¢ savilan bir
imge, bedenin mekanigi ile tinin hosnutlugu arasinda varolup da pek iyi
Onlenemeyen bir sug ortakligi: Her séyin s6ylenmesi zorunludur.*

¥Server Tanilli, Yiizyillarin Gercegi ve Mirasi-Insanlik Tarihine Girig III-XVI. ve XVII. Yiizyillar
(istanbul:Cem, 1994), 5.433. .
%Michel Foucault, Cinselligin Tarihi 1. Cev:Hiilya Tufan (Istanbul:Afa, 1993), 5.25.
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demektedir. Buradan hareketle su soylenebilir ki insanin cinselligini daha g¢ekici kilan,

onun gizemli bir kilia biiriinmesini saglayan, cinsellik hakkinda durmaksizin

konusulmasidir. Foucault, cinselligin her alanda bir sdyleme doniistiirillerek denetim

altinda tutuldugunu imler. Dolayisiyla, cinsellik hakkinda konugmak yasak degildir;

ancak nasil konusulacaginin sinirlar1 belirlenmistir:

XVIIL yiizyildan baglayarak cinsellik, bir tiir gidimli coskuyu siirekli
kiskirtti. Ve cinsellige iliskin bu sdylemler iktidarin diginda ya da ona
karsi tiretilmedi; tam da iktidarin etkili oldugu yerde ve bu etkinin araci
olarak gelisti. Her yerde, konugmaya kiskirtan seyler diizenlendi; duymak
ve kaydetmek i¢in donatim malzemeleri, gézlemlemek, sorgulamak ve
dile getirmek igin yontemler saptandi. Cinsellik deliginden ¢ikarildi ve
gidimli bir varlik siirdiirmeye zorlandi. Uygarlifimiz herkese cinselligini
siirekli bir séyleme doniistiirmesini kabul ettiren tekil buyruktan, iktisat,
egitbilim, tip, yargi alanlarinda cinsellik sdylemini kigkirtan, bulup
¢ikaran, diizenleyen, kurumsallagtiran ¢ogul mekanizmalara degin,
kocaman bir laf ebeligi benimsemis ve 6rgiitlemistir. (...) Yani, dyle ki,
biz belki de her seyden ¢ok cinsellikten soz etmekteyiz; kendimizi bu ige
veriyor, garip bir kuruntuya dayanarak asla yeter derecede
anlatmadigimiz, asirt utanga¢ ve korkak oldugumuz, cansizlik ve boyun
egmisligimizden dolayr bu goze batan apagikligi kendimizden bile
sakladigimiz, temel olani bir tiirli yakalayamadigimizdan yeniden
aramamiz gerektigi kanisina vartyoruz. (..) Modern toplumlarin
dzgulligi cinselligi golgede kalmaya zorlamalart degil, onu rek giz
olarak 6ne ¢itkarma yoluyla, kendilerini siirekli cinsellikten s6z etmeye
zorlamalaridir.*

modern giinah ¢ikarmanin ve anatomo-siyasetin, biyoiktidarin odagi olmasi...

yolundaki goriisleri Giddens'a gore hatalidir;

modernlikle birlikte bambagka seyler olmaktadir: Toplumsal yasamin
yalnizca kendisi degil, eskiden "doga" adi verilen sey de toplumsal olarak
diizenlenmis sistemlerin hiikmii altina girmistir. Ureme, bir zamanlar
doganin bir pargasi ve heteroseksiiel etkinlik kaginilmaz olarak onun
odak noktasiyken, cinsellik toplumsal iliskilerin kopmaz bir bileseni
haline geldiginde, heteroseksiiellik her seyin degerlendirildigi bir standart
olmaktan ¢ikmg, elbette bu arada agsk da degismistir. Foucault'un
yantlgisi, cinselligin giinlimiizde sahip oldugu 6nemin, modern kontrol
sisteminde tasidigi defer yiiziinden degil, yasanan mahremiyet
déniisiimiinden oldugunu anlayamamasi nedeniyledir.”®

3%Ayni, 5.38-39,41.
Erol Goka, “Bir Teror Olarak Ask,” Virgiil. S.10, Temmuz-Agustos 1998, 5.21.
#Ayn, 5.22.

Foucault'un “18. ylizyildan itibaren cinselligin cinsten ayrilmaya baglamast ve giderek

937
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Diger taraftan, giiniimiizde modemnligin harekete ge¢irdigi diigiiniilen mahremiyetin
doniigiimii siirecini yonetmeyi de facto iistlendigi iddia edilen kadinin cinsel 6zgiirliigi,
romantik ask ideallerini par¢alamustir.>® Buradan hareketle giinlimiizde, geleneksel cift

* d .. oy
kavraminin sarsildig: s6ylenebilir.

Wilhelm Reich, “Cinsel Devrim” adli ¢aligsmasinda, “yasamin cinsel ¢ekirdegi” iizerine
diisliniilmedigini iddia eder ve “bilingsiz cinsel kaygi insanlari, yagami, bir yandan
cinsel etkinli§in kilgisal reddi olarak yadsuken, 6te yandan dinsel ya da devrimci
yasant! bigiminde olumlamaya gotiirmektedir™* diyerek, bu ilintileri agimlamaya

caligan bir ¢izim sunar:

CINSEL YASAMIN REDDI
Yagami olumlayan bir uygarligin
¢ekirdegi sayilmasi

Yeni-Coktanrictlik

Ulusal-toplumcu Gizemcilik

CINSEL YASAM[N REDD[ ”k leistiyanhk

Devlet Kilisest

CINSEL YASAMIN REDDI Ataerkil Aile

fIkel Din (Din-bedensel cosku)

Sinifli toplum CINSEL YASAMIN KABULU

CINSEL YASAMIN REDDI

Bitkisel yasam

Sekil 1. Wilhelm Reich’in Cinsel Yasam Modeli
Wilhelm Reich, Cinsel Devrim, Cev:Bertan Onaran, (Istanbul:Payel, 1995), 5.279.

%% Ay, 5.22. Konuyla ilgili ayrmtili bilgi igin bkz. Anthony Giddens, Mahremiyetin
Déniisiimii:Modern Toplumlarda Cinsellik, Ask ve Erotizm. Cev:Idris Sahin (Istanbul:Ayrinti, 1994).
““Insanlar gergek yasamda ¢ift konusunda uyma geregini duyduklari romanesk hayal, Philemon ve
Baukis efsanesidir (Philemon ve Baukis, antik mitolojide 6liimiin bile birbirinden ayiramadig; giftin
simgesi bir kar1 kocadir. Efsaneye gére Frigya’da kilik degistirerek halkin arasina karisan Zeus ve
Hermes’e yalniz bu yasli ¢ift konukseverlik gostermis, tanrilarin Frigyalilar’a ceza olarak verdikleri
tufandan yalniz onlar kurtulmus ve tiim yasamlarinca birbirini sevmis ve ayri 6lmek istemeyen yaslh ¢ifti,
Zeus,dallan birbirine dolanan iki agaca donustirerek édiillendirmistir. Elisabeth Badinter, Biri
Otekidir:Kadinla Erkek Arasmdaki Yeni iliski ya da Androjin Devrim. Cev:Sirin Tekeli

(Istanbul: Afa, 1992), 5.244,

“Wilhelm Reich, Cinsel Devrim. Cev:Bertan Onaran (Istanbul:Payel, 1995), 5.278.
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“Cinsel tutumbilim, bilimsel buluslarindan ve toplumsal siireglerin
gozlemlenmesinden, gégsiinii gere gere, su sonuglari ¢ikarabilir: yagsamin
olumlanmasi, Oznel bigimiyle cinsel zevkin olumlanmasi, toplumsal
bigcimiyle de ¢alismamn halk tarafindan diizene konmasila, en son
gelisme noktasina dek desteklenmelidir.”*'

Heteroseksielligin odak noktast olan iireme, doganin bir pargasi olarak algilanirken,
giiniimiizde, tireme tasarnisinin i¢inde bulunmadigi escinsel yasamin kabul edilebilir bir
goriiniime biirlinmiis olmasi1 din, gelenek gibi digsal anlam kaynaklarinin yerine
insanlarin kendi iligkilerine kendilerinin anlam vermesi gerektiginin diisiiniilmesiyle
yasama gegirilebilmistir. S6z konusu olgu, giiniimiiziin cinsellik anlamindaki en biiyiik
doniisimil olarak diigiinillebilir. Buna kargin, 6zellikle escinsellik {izerine tartigmalarin
devam ettigi de gz ardi edilmemelidir: “Escinsellik, son 25 yil i¢inde psikiyatri ve tip
bilimi i¢in hastalik degildir. Insanlann yiizde 10 kadarinin escinsel oldugu bir durumun

hastalik olmadig: belirtiliyor.”*

Diger taraftan, Tiirk toplumundaki cinsellik anlayiginin hizla degistigi de

gozlemlenmektedir:

Cinsellige, aska, kadin-erkek iliskilerine dair degerler de degisiyor.
Geleneksel toplum kalintisi “namus cinayetleri” hald belli yorelerde
biitiin vahsetiyle siirse de, toplum bir dénemin tabu konularina daha
hosgoriili, daha yumusak bakar oldu. (..) 1940’larda, 1950’lerde
annelerinin bucak bucak sakladigi agk romanlarina, 1990"arin gengleri
giilip gegiyor. 1960’larda, hatta 70’lerde birka¢ saniyeden fazla siiren
Oplisme sahneleri, ya da giftlerin biraz sonra seviseceklerini sezdiren
soyunma sahneleri sansiire ugrarken, herhangi bir televizyon kanalinda,
herhangi bir dizide, herhangi bir saatte dilediginiz kadar ¢iplakiik,
sevisme, escinsel iliski seyredebiliyorsunuz.*

2. 2. Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi
Yagsamdaki yadsinamaz yeri nedeniyle cinsellik, tiim sanat dallarinda oldugu gibi
sinema sanati tarafindan da ele alinmustir. Tiirk sinemasinda da cinselligin, daha ilk
filmlerden baglayarak, ele alinan konuyu siisleyen yan temalar arasinda en ¢ok

kullanilanlardan biri oldugu gézlemlenmektedir. Ancak, bu noktada cinselligin, pek ¢ok

“ Ay, 5.278-279.

“gahika Yiiksel, “Bu Bir de Cin’de Var,” Hiirriyet. 11 Haziran 2000, s.10. _
$«Cinsellik, Ask, Evlilik... Gergekten Degisti mi?” 75 Yilda Degisen Yagam Degisen Insan,
Cumhuriyet Modalari. Ed:Oya Baydar, Derya Ozkan (Istanbul: Tarih, 1999), 5.97.
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ulkenin sinemalarinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da bir somiirii araci olarak

kullanild1g1 da séylenebilir.*

Tiirk sinemasindaki cinselligin boyutlarina deginmeden 6nce, Tiirk sinemasinin tarihsel
gelisimi iizerinde durmak, son donemdeki degigimlerin ortaya konmasi agisindan

acimlayict olacaktir.

2. 2. 1. Tarihsel Gelisim Siireci A¢isindan Tiirk Sinemast
Cekilip gekilmedigi konusunda birtakim tartigmalar olmasina karsin,* Tiirk sinemasinin
baslangici olarak kabul edilen Fuat Uzkinay’in 1914°te ¢ektigi “Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’nin Yikiligi” adl kisa belgeselden bu yana Tiirk sinemasi, degisik donemlerden

gecmistir.

1923 yiliyla baglatilan ve 1930’larin sonlarina degin siiren, Muhsin Ertugrul’un
caligmalarinin yogun olarak goriildiigli Tiyatrocular Dénemi’nin ardindan Sinemacilar
Donemi ile birlikte Tiirk sinemast tiyatronun etkisinden kurtulmus ve gelistirilen sinema

diliyle Tiirk sinemasi, sinemasal 6zellikler kazanmaya baglamistir.

1950’11 yillarda,

Tiirk filmlerinde harem goriintiileri, banyo sahneleri, tarihsel dekor iginde
cariyeler, ¢iplak esir kizlar1 ve daha sonra da kaba siddeti igeren tecaviiz
sahneleri, ¢iplak kadinlarin goriindiigii deniz ve g6l kiyilarinda gegen
Oykiiler 6n plana ¢ikmistir. Gobek dansézleri de tarihsel filmlerin ya da
bir yolunu bulup &ykiiniin gece kuliiplerinde gegmesini saglayan filmlerin
vazgegilmez pargast olmustur.
547

Bu gelisimi izleyen 1960-1975"" yillar1 arasinda Tiirk sinemasmmn halk arasinda

giderek yayginlagti1 goriiliir. Bu dénem, bir enflasyon donemi olarak diisiiniilebilir.

1960’h yillarda toplam 1679, 1970l yillarda ise toplam 2022 film c;eki]misﬁr.48 Ancak cekilen

“Ongoren, a.g.e. s.10.

“Burgak Evren, “Ik Tiirk Filmine Iliskin Goriisler ve Belgeler,” Gelisim Sinema. S.3 Aralik 1984, 5.18-
19; Burgak Evren, “Tiirk Sinemas: 70 Yaginda m1? [lk Tiirk Filmi Uzerine Kugkular,” Gelisim Sinema.
S.2, Kasim 1984, s.6-8.

“Mahmut Tali Ongoren, “Tiirk Sinemasinda Kadin ve Cinsellik,” Videosinema. S.5 Kasim 1984, 5.60.
“'Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas: Uzerine Yazilar (Ankara:imge, 1994), s. 183.

Bwww.byegm.gov.tr Cinema in Turkey.
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yerli filmlerde konularin siirekli yinelendigini, karakterlerin ise belli kaliplarin digina
¢ikamadigint goriiriiz. Dolayisiyla bu yillarda Tiirk sinemasi, bir sanat olarak ele
alin(a)mamis ve daha ¢ok tecimsel bir arag olarak kullanilmistir. Bununla birlikte 1961
Anayasasi’nmin  yarattigi  gérece Ozgiir ortamda, toplumsal-ger¢ek¢i olarak

nitelendirilebilecek filmler ¢ekilmigtir.

Geng/Yeni Tiirk Sinemasi Donemi olarak adlandirilan 1970°1i yillarda, bir yanda seks
filmleri diger yanda ise donemin geng yonetmenlerince ¢ekilen ve toplumcu olarak

nitelendirilebilecek filmler iiretilmistir.

Bu dénemde ¢ekilen ve edilgin izleyiciyi siddete iten, afislerinden ve adlarindan porno
oldugu kolayca anlagilan bu filmler, goriiniirdeki siki denetime/sansiire karsin sinema

salonlarinda yer alirken; toplumsal sorunlara deginen filmler, denetime takilmigtr.

1980’11 yillarda, 12 Eyliil darbesiyle birlikte artan siyasal ve ahlaksal denetim ortaminda
Tiirk sinemasindaki seks filmleri yerini arabesk filmlere birakmustir. Toplumcu filmler
ise Anavatan Partisi’nin iktidarda oldugu 1986 yilinda kabul edilen 3257 sayili
“Sinema, Video ve Miizik Eserleri” adl1 yasayla, film denetiminin polisten alimp Kiiltiir
Bakanligi’nin gorevleri arasina sokulmasi sonucu, olanak bulunabildigi olgiide 12

Eyliil’t elestiren 6rneklerle devam etmistir.

1980’lerin, genel resminde su odaklasmalardan soz edilebilir: Oncelikle geleneksel
Yesilcam Tarzi bakis agisindan s6z edilebilir ki bu filmler arasinda arabesk filmlerle
birlikte tecimsel filmler yer alir. Iyi-kotii kutuplagmasi bagattir. Bir diger odak noktasi
olarak daha gergek¢i bir bakig agisi sunulmaya caligilan filmlerden soz edilebilir.

Ozellikle kadin ve kadin sorunlarina degisik agilardan bakilmistir.

Bu degisimlerle birlikte, 1980’1i yillarda, Tiirk sinemasinda daha onceki yillarda ele
alinmayan konularin islenmeye baglandigr goriliir. Bu konulardan biri, diinyada
yasanan feminist hareketlerin etkisiyle giindeme gelen kadin sorunlarinin ele alindig:
konular olmus ve bu anlamda ortaya konulan filmler “kadin filmleri” olarak

nitelendirilmistir.
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Bu dénemde, “kadin filmi” denildiginde akla gelen ilk yonetmen olan Atif Yilmaz’in
9549

1980’lerde ¢ektigi 17 filmden 13’iiniin dogrudan “kadin filmi”™ olmasi ilgi ¢ekicidir.

Atif Yilmaz, konuyla ilgili olarak sunlan soyler:

Son zamanlarda Tiirkiye’de bir feminizm hareketi basladi. Kadinlarin
gegmise gore daha kisilikli, daha benlikli olma savagimi bagladi. Tiirk
kadin: ii¢ bes yildir bilingli olarak “Bu toplumda benim yerim nedir,
erkeklerle iliskim nedir, is hayatinda durumum nedir?” diye sormaya
bagladi. Bunlari merak edip aragtirmaya basladi. Bunun igin de dernek
kuruldu, kitaplar yayinlandi. Kadin Cevresi diye bir grup ¢aligmalar
yapiyor. Biitiin bunlar beni ilgilendiren konular oldugu igin, ben de bu tiir
filmler ¢ekiyorum.*

Diger taraftan, ayni yillarda gbze garpan bir bagka yonelis de bireyin psikolojisini ele
alan filmlerin ¢ekilmeye baglanmasidir. Her iki konuyu ele alan filmlerde cinsellik

konusunun ortak oldugu séylenebilir.”

2. 2. 2. Tiirk Sinemasinda Sunulan Karsitliklar Igerisinde Cinsellik
Tiirkiye’nin kiiltiir hayatinda yerli filmlerin agirhk tasidig1 yillar olarak 1960 ~1975°!
yillari arasini gosterirsek, ¢ekilen yerli filmlerde konularin siirekli yinelendigini,
karakterlerin ise belli kaliplarin digina ¢ikamadigini goriiriiz. Bu yillardaki yerli
yapimlarimiz, ele alinan konular ve yaratilan karakterler bakimindan bilindik ve
izleyicilerin beklentilerine uygun olarak gerceklestirilmektedir. Filmin adi, oyuncusu,
hatta afigi bile izleyiciye ne izleyecegini imlemektedir. Kisaca izleyici, kendisine ne
sunulacagini bilerek sinema salonuna gelmeye baglamigtir. Bu filmlerin temel 6zelligi
basi, ortasi ve sonu belli olan ve 6nceden yordanabilen olaylar dizisini, kaliplagmis
karakterler aracih@iyla anlatmasidir.’® Yerli film yapimlarindaki izleyici ile film
arasindaki bu tarz iligki, sinema sanatinin degil, popiiler tecimsel sinemanin giiciinii

yaratan bir kaynaktir.

Klasik bir anlatimi yegleyen bu yillardaki yerli yapimlarin anlati gergevesi giris,

gelisme, ¢atismanin zirvesi ve sonug olarak bolimlendirilir. Karakterlerin tanimlanmaya

“Siikran Esen, 80’ler Tiirkiye’sinde Sinema (Eskigehir:Etam, 1996), 5.23.

O zir Tiizel, “Atif Yilmaz:Filmlerim Tartigiliyor,” Kadinca. S.87, Subat 1986, 5.12.
"Tiirk sinema tarihi ile ilgili daha ayrintili bilgi igin bkz. Scognamillo, a.g.e.

Sl Abisel, a.g.e. 5.183.

52Aym, s.189.
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baslanmasi ise, oykiiniin ortaya koydugu yasam ortaminin ve yasam dengesinin, bir dig
etkenin devreye girmesi sonucu bozulmasiyla bagslar. Popiiler anlatilarda her seyin
otesinde karakterlere ve onlarn iginde yer aldiklan olaylara 6nem verilmektedir. Bu
karakterler de Onceden yordanabilir bir niteliktedir.” Bu yapt igerisinde, Tirk

filmlerindeki cinsellik de geleneksel Yesgilgam tarzi bir bakis agisiyla islenmistir.

Bu yilarda, Tiirk filmlerinde cinsellik olgusu, dogrudan dogruya kadina ve kadinin
¢iplakligma esitlendiginden,” bu alanda somiirii iyiden iyiye yerlesmistir. Kaldi ki
cinselligin bu anlamdaki sunulusu bile estetikten yoksundur denilebilir; ¢iinkii, cinsellik
adina sunulanlarin daha gok tecaviiz, banyo, hamam, havuz, gol ve deniz sahneleriyle ya
da gazino, pavyon gibi erkek eglence yerlerindeki dansozlerin “gdbek danslan”na>*
iliskin sahnelerle sinirli kaldig1 gozlemlenmektedir. Bu anlayis, 1980°1i yillarda Atif
Yilmaz ile baslayan ve “kadin filmleri” olarak adlandirilan yapimlara gelinceye dek
devam etmistir. Dolayisiyla, bu siireg igerisinde Tiirk filmlerinde cinsellik ¢iplaklik,
sevigme, tecaviiz ve rontgencilik gibi yilizeysel ve bir anlamda kaba bir bigimde ele
alinmustir.

Tiirkiye’de 1960’11 yillarin ortalarindan baglanilarak, Tiirk sinemasinda “aile filmi™>®
olarak adlandirilan omeklere rastlanir. Bu filmlerde ele alinan konularin ve anlatimin,
i¢inde bulunulan toplumun deger yargilarina gére bigimlendirilmesi, birtakim anlatim

kligelerinin ortaya ¢ikmasi i¢in ortam hazirlamigtir.

Ailenin kurulmas: igin gerekli olan her seyden once evlenme kosuludur ki bunun
temelinde de ask olmas1 gerekliligi siirekli vurgulanir. Ancak birbirini seven erkek ve

kadin bir “yuva” kurabilir.

Toplumu olusturan temel ve korunmasi gereken bir kurum olarak ailenin yliceltilerek

9556

sunulmasi agisindan bu tiir filmlerde “iyi aile™” ve “koétii aile” ya da bir nedenden Otiirti

" Ornegin yaratilan kadin karakter, sasmaz bir bigimde her tiirlii sonuca kendini feda ederek katlanur.
Erkek karakter ise ya intikam pesinde kosar ya da aileden birileriyle karsi karsiya kalir. Genelde de
namuslu bir sekilde yasamini siirmesine karsin, zorunlu olarak sug isler.

53Scognamillo, a.g.e. s.510.

*Ongoren, a.g.e. 5.71-72.

55 Abisel, a.g.e. 5.69.

56Aynl, s.73.
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“dagilan/dagilmakta olan aile” ikiligi etrafinda kurulan olay o6rgiisii, genelde mutlu

sonla, zaman zaman da 6liimle noktalandinlir.

Bu baglamda 6nemli olan, ailenin diizenin neden bozuldugudur. Ailenin diizenini

tehlikeye sokan nedenlerin belli baglilarin1 Nilgiin Abisel, su basliklar altinda toplar:

(...) hastalik ve odliim tehlikesi, mahkiimiyet ve hapse diigme, yozlasmig
ortam ve arkadaslar, ge¢im zorluklari, degisen gevre ve iliskiler, yeni
ozlemler, baska kadin, bagka erkek, iftiralar, yanlis bilgilenmeler(....)"’

1980 oncesi Tiirk sinemasinda, Liitfii Akad (Gelin-Diigiin-Diyet iiglemesi), Atif Yilmaz
(Hudutlarin Kanunu), Metin Erksan (Susuz Yaz, Kuyu) gibi yonetmenlerin, lizerinde
¢oke¢a durulan aile kurumunu, kéyden kente gé¢ sorunsali igerisinde ele aldig1 goriiliir.
Go¢ sorunun ele alinmasiyla birlikte Tiirk sinemasina kdy-kent ikiligi eklenmis oldu.
Diger taraftan, Yesilgam filmlerindeki zengin kiz-fakir erkek ya da tersi karsitliklar
cercevesinde ele alinan ekonomik ve toplumsal sinif ayriminin ortaya koydugu uyum
saglama siireci igerisindeki aile iiyelerinin karsilastig1 giicliikler de siirekli iglenegelen

konular arasinda yer almaktadir.

Sozii edilen kdy-kent, zengin-fakir karsitligi igerisinde yasanan ask deneyimlerinde

kadin ve erkek de belli kaliplar igerisinde sunulur.

Yaratilan kadin karakter, sasmaz bir bigimde her tiirlii sonuca kendini feda ederek
katlanir. Erkek karakter ise ya intikam pesinde kosar ya da aileden birileriyle kars:
karsiya kalir. Genelde de namuslu bir gsekilde yagamint siirmesine kargin, zorunlu olarak

sug isler.

Ozellikle kdyden kente go¢ eden ailenin kadin iiyelerinden biri —genelde ailenin
gengkizi- fakirlikten kurtulmak igin kurtulugu zengin bir erkekle evlenmekte ararken
kotii yola diiger. Boylelikle ailenin erkek iiyeleri, bu namus sorunun ¢dziimlenmesi
gorevini tstlenir. Dolayistyla kadinlar ya da gengkizlar i¢in en biiyiik tehlike kotii yola

diismektir.

57Aym, s.73.




26

Erkekler igin ise durum biraz daha farkli olmasina karsin, yine cinsellikle ilgilidir ve bu
tehlike ¢ogunlukla bastan ¢ikarici bir kadinin erkegi elde etmesiyle ortaya ¢ikar. Boylesi

bir tuzaga diisen erkek eger evliyse dnce ailesini kaybedecektir.

1980°li yillar 6ncesinde Tiirk sinemasinda kurulan kéy-kent, zengin-fakir, karsitlig
icinde yaratilan kadin karakterlerin g¢esitliliginin, cinsel agidan islenebilecek
malzemenin daha ¢ok olmasi nedeniyle, erkek karakterlerinkine oranla daha fazla
oldugu séylenebilir. Bununla birlikte, 1980°li yillara dek genellikle gen¢ kadin ve erkek
kahramanlarm agklarinin anlatildig1 Tiirk sinemasinda, orta yash karakterler de asklan

ve cinsellikleri ile filmlerde yer almaya b.aslamlslarduf.58

1980°li yillarin sonlarinda ise, etkilerini Tiirkiye’de de gdsteren feminizm hareketinin
bir uzantist olarak, cinsellige siirekli kadin merkezli bir bakis agisindan yaklasilmaya
calistlmistir. Bu asamada feminist yaklagim,Tiirk sinemasinda cinsellige ve kadina
geleneksel Yesilgam tarzi bakig agisinin bir kenara birakilmasinda etken olmustur.
Ornegin, bu yillarda Atf Yilmaz, 17 film ¢ekmis ve bu filmlerin 13’ii dogrudan “kadin

filmi” olarak nitelendirilmigtir.>

1990’larla birlikte “yeni diinya diizeni’nin etkisiyle, tim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de kiiltiirel anlamda fakli kimlik vurgularindan s6z edilmeye baglanmistir.%
Bu yeni ve tartisilabilir kiiltiir 6nerisi, beraberinde getirdigi yasam anlayistyla birlikte
hizla yayilmigtir. Tiim toplumsal kesimlerin kendilerine ait bir seyler bulduklart,
ortaklaga iirettikleri ve yine ortaklasa tiikettikleri bir popiiler kiiltiir ortami1 yine aynt

dénemde 6ne ¢ikmugtir.®!

Bu donemde yasanilan popiilerlesme egiliminden sinema ve sinemanin ele aldigt
konular da kendine diigen pay1 almigtir. Aymi siireg igerisinde, popiiler bir 6ge olarak

“marjinal cinsellik” de fazlasiyla prim yapmaktadir. Dolayisiyla artik, Tiirk sinemasinda

*Hilmi Maktav, “1980 Sonrasinda Tirkiye’de Yasanan Ideolojik ve Kiiltirel Dontigiimlerin Tiirk
Sinemasina Yansimasi.” (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 1998), 5.236.

*Siikran Esen, a.g.e. 5.23.

0151kl a.g.e. 5.72.

$'Mutlu, a.g.e. s.158.
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da ozellikle cinsellik alaninda marjinal temalar, kisiler, yasantilar, zevkler vb. giindeme

getirilmeye baglanmigtir.

1990°l1 yillarda, o giine kadar s6zii edil(e)meyen, aykirt ya da siradisi olarak
adlandirilan birtakim cinsel konular, her alanda konusulmaya baglandigi gibi Tiirk
sinemasinda da ele alinip islenmeye, -belki de bu prim yapma ozelligi nedeniyle de-
kullanilmaya baglanmistir. Lezbiyenler, homoseksiieller, travestiler, fahiseler ve
digerleri cinsellikleriyle seyirciye sunulmaya baglanmistir. Bu noktada, cinselligin o
gune degin islenmeyen, hatta géz ard: edilen bu yonlerinin s6z konusu filmler igerisinde

nasil ele alindigt tartigtlmalidir.

2. 2. 3. Tiirk Sinemasinda Yaratilan Kadin ve Erkek Karakterler
Baglaminda Cinsellik

Tirk toplumunda egemen olan ataerkil séylem, Tiirk sinemasina da yansimistir. Bu
baglamda cinsellik de kadin oyuncularin iistlendikleri karakterlerde yanki bulmustur.
Erkek oyuncular ve erkek karakterler olarak akla ilk gelen isimler Ayhan Isik, Tank
Akan, Ciineyt Arkin, Kadir Inanir vb. isimler olmustur. Bu isimlerden Ayhan Isik, Tiirk
sinemasinin temiz delikanlis1 olarak akillarda yer etmistir. Bununla birlikte Tiirk
sinemasimn ilk jonii olarak amlmaktadir.®?> Tarik Akan ise, romantik komedilerde
cizdigi temiz aile gocugu kompozisyonuyla bagladifi sinemada, ilerleyen yillarda
toplumsal igerikli filmlerin vazgegilmez oyuncusu olmustur. Ciineyt Arkin, “vurdulu
kirddr” filmlerin doviisen kahramani ya da babacan, sert; ama iyi erkek rollerinin
degismez oyuncusu olarak birgok filmde rol almistir. Beyazperdenin sert erkegi roliinii
yillarca siirdiiren Kadir Inanir, fotoroman oyunculugundan sinemaya gegmis ve agirliklt

olarak basroliinii Tiirkan Soray'la paylastig1 ¢ok sayida film ¢evirmigtir.%

Sozii edilen erkeklerin ortak yonleri olarak higbirinin, cinsellikleriyle 6ne ¢ikmadiklarn

soylenebilir. Buna kargin, kadin oyuncular her seyden 6nce kadin olarak, dolayisiyla

2Burgak Evren, “Bizim Yildizlarimiz:Erkek Oyl}‘ncular,’.’ 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan,
Cumhuriyet Modalari. Ed:Oya Baydar, Derya Ozkan (Istanbul:Tarih, 1999), 5.149.
83«Seyirci, Tiirk Sinemastyla 90’1 Yillarda Banisti,” Hiirriyet. 29 Ekim 1998, s.31.
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cinsellikleri baglaminda birtakim Ozellikleri on plana ¢ikarilarak izleyiciye

sunulmuglardir.

Tirk sinemasinin ilk yilarindaki filmlerde, “gayr-i miislim” kadinlarin rol aldifi
goriiliir. Tiirk sinemasinda ilk Miisliiman kadin oyuncu Bedia Muvahhit’in sinemaya

baglamasi 1923 yilina denk diigmektedir. -

1923'te Muhsin Ertugrul, Halide Edip'in romanindan esinlenerek Atesten
Gomlek adli filmi ¢ekmeye karar verdi. Kurtulus Savasi'n1 anlatan bir
filmde yabanci bir oyuncunun oynamasina génlii raz1 olmadigt igin de
gazeteye verdigi ilanla oyuncu aradi. Bu ilana bagvuranlardan Bedia
Muvahhit ve Neyire Neyir sinema oyuncusu oldular. Neyire Hanim daha
sonra Muhsin Bey ile evlendi.%*

Tiirk sinemasinin tarihsel gelisim siirecinde, 1980°li yillara gelene degin ataerkil

sOylemin, yerli yapimlarda da fazlasiyla egemen oldugu séylenebilir.

Kadint yalnizca ev gevresinde yer alan eslik ve annelik rolleriyle sinirlayan ataerkil
kiiltiirlin egemen oldugu Tirk toplumunda iiretilen filmlerde yaratilan kadin
karakterlerin de baslangigta bu anlayist olumladig1 sdylenebilir. Bunun disinda kalan
kadin karakterlerin de dans6z, fahige, metres vb. gibi yine erkek hizmetine sunulanlar
oldugu gozlemlenmektedir. Dolayisiyla, kadinin konumu, erkege gore daha az
degerlidir. Erkek ayricalikli durumunu korur. Bu anlamda kadin, “6teki”lestirilmistir.
Ozellikle, salon komedilerinin, kdy, ask, namus filmlerinin bolca ¢ekildigi 1950°li ve
1960’11 yillarin Yesilgam Sinema.sfnda65 kadin, -genelde ve yalmizca- agkin, namusun
ve cinselligin anlatiminda kullanilmustir. Oyle ki, Tiirk filmlerinde rol alan hemen her
kadin oyuncu, iistlendigi rollerle eglestirilerek, bu rollerin/karakterlerin, ayrilmaz ismi
olarak amilma noktasina kadar gidilmigtir. Boylelikle, Tirk sinemasmin ilk
donemlerinde 6ne ¢ikan kadin oyuncular, seyirci karsisina farkli karakterlerde

cikmamigtir denilebilir.

Tirk sinemasimnin tarihsel geligsim siirecinde 1930'Tu 1940'h yillara damgasini vuran
kadin oyuncularin basinda adi anilabilecek ilk isim olarak Cahide Sonku'dan soz

edilebilir. Burgak Evren’in,

6‘fBurqak Evren, “Yesilcam Starlari,” Hiirriyet, Tatil 10 Ekim 1998, s.2.
Kurtulus Kayali, Yonetmenler Cergevesinde Tiirk Sinemasi (Ankara:Ayyildiz, 1994), s.15.
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Erkeklerin pesinden kostugu bir yildizdi. Gergek yasaminda da
ayakkabisindan sampanya igilen, ziynet esyalarina bogulan biriydi. O
kadar giizeldi ki, Tirk halkina uzak gelen sariginlifi bile dezavantaj
olmadi. Bana gore gelmis gegmis en giizel sinema oyuncusu...

3367

sozleriyle anlattigr Cahide Sonku’yu, Agah Ozgiic “ilk simge, ilk kadin yildiz”®’ olarak

anmaktadir.

Cahide Sonku’nun ardindan, aynt dénemin oyunculari olan; ancak, birbirine zit rollerde
Muhterem Nur ve Belgin Doruk, Tiirk sinemasinda yine belli kaliplar igindeki kadinlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Muhterem Nur, “kenar mahallenin namus timsali, 1zdirap
¢eken, masum ezik kiziyken; Belgin Doruk simarik, giizel, zengin, kentsoylu i¢i bos
kukla bebek”®® olarak Tiirk sinemasinda yer edinmigtir. Bununla birlikte Segil Biiker,

Belgin Doruk’u cinsellikten uzak hanimefendi olarak degerlendirir:

Belgin Doruk cinselligi yasamamis “gen¢ kiz” olarak gozleriyle
davetkdr olmaya ¢alisir, ama sonuca ulagsamaz, bu duruma pek de
tiziildtigi sdylenemez, belki de sonuca ulagmaya da niyetli degildir.
O yasarken melek olmayr yegler. Cinselliginden arindig1 igin
mutludur.”’

Tirk sinemasinin ‘‘kare as1’’ olarak adlandirilan Tiirkdn Soray, Filiz Akin, Hiilya
Kogyigit ve Fatma Girik arasinda Tiirkdn Soray’in, 1slak dudaklart ve uzun kirpikli
baygin bakislartyla hem filmlerdeki erkeklerin hem de erkek seyircilerin asik oldugu
kadin olarak bagladigi film seriiveni, tapilacak kadin mitosuna doniistii; ancak
sonrasinda degisen kosullara uygun olarak farkli rollerle de seyircinin karsisina ¢ikmaya
baglayan Tiirkdn Soray’in degismeyen Ozelliklerinden biri olarak iinlii “Tiirkdn Soray
yasa(k)lar1” anilabilir. Diger taraftan, Tiirkdn Soray’in diger ii¢ isimden farkli olarak,

daha gesitli rollerin kadini oldugu da sdylenebilir.

Her ne kadar “giizel ve yetenekli bir oyuncu” olarak goriilmesine karsin, “sariginligt ve
Avrupai fizigi, seyircinin onunla 6zdeslesmesini zorlastird”’ denilebilirse de sargin,
masum yiizli genckiz tipiyle Filiz Akin, Tirk sinemasinin romantik kizi olarak

adlandirtlmistir.

66Evren, 1998, a.g.e. s.2

6702gﬁg, a.g.e. s.32.

Evren, 1998, a.g.e. 5.2; Ozgiic, a.g.e. 5.34-35.

%3ecil Biiker, “Yiizler ve Iletiler,” Radikal iki. 26 Aralik 1999, Pazar, s.7.
®Evren, 1998, a.g.e. s.2.

Ll LIVEISHEY



30

1963 yilinda sinemaya ilk adimini attii ve Metin Erksan'in yonettigi “Susuz Yaz”
filmiyle Berlin Film Festivalinde 'Altin Ayt' 6diilii alan Hiilya Kogyigit, sinemaya
bagladig ilk filminden itibaren, ailenin uslu kiz1 tipiyle, diizgiin fizigiyle ilgi gérmiistiir.
Hiilya Kogyigit’in de baslangigta, umutsuz agk kurbani saf, masum kadinken, “Gelin,

Diyet, Diigiin” iiglemesiyle tip ¢esitlendirmesine gittigi, sonrasinda kentsoylu kadin

71

tipine yoneldigi sdylenebilir.”” Hiilya Kogyigit, sinemada canlandirdig1 tiple ilgili

olarak, 1980’11 yillarin sonunda sunlan s6ylemistir:

” & A 1Y

Fark ettim ki bir kaliba sokulmusum. Ben “bacim”, “ablam”, “yengem”
olmusum. Yani seyircinin kendi kadimi kimse, ben o olmusum. Ya
ablastyim, ya kizkardesiyim ya da kardesinin karistyim. Kadin denince, o
cins bir kadinim ben. Karist degilim, karisi isem sevgilisi degilim. Yani
benim namusumdan o sorumlu, bdyle bir duygu var Tiirk erkeginde.
Hiilya Kogyigit, deyince benim namusuma ¢ok sayg: duyuyor ve benim
namusum i¢in cinayet igleyebiliyor. Ama beni hi¢bir zaman cins olarak
“kadin” diye degerlendirmemis, diisiinmemis. Gergekte var olan
ozelligimi silmis kafasindan.”

So6zii edilen dortliiniin iginde, Agah Ozgii¢ tarafindan “az gelismis bir mahalle kizi”"

olarak anilan Fatma Girik, biraz da tuttugunu koparan, hir¢in tavri nedeniyle zaman
zaman “erkek gibi kadmn” tanimina uyan rolleriyle Tiirk sinemasinda &nemli bir yer

edinmis denilebilir.

S6zi edilen kadin oyuncularin ve istlendikleri rollerin cinsellik anlaminda ortaya

koyduklarinin, birbirlerinden farkli oldugu séylenemez; ¢iinkii baslangigta,

Tiirk filmlerinde, starin fahise ruhlu da olsa sevigmesi yasakti. Seyirci
bunu kaldiramiyordu. Ama ger¢ek yasamda cinsellik var. Dolayisiyla
starin yaninda ikinci bir kadin oyuncu olurdu. lyi kadin esmerse kétii
kadin sarigindi. Bir kadinm iglevini iki kadin gorityordu. Cinselligi &n
planda olan bir kadina ihtiyag vardi.™

Bu gereksinimi karsilayan isim olarak Neriman Koksal gosterilebilir. Agah Ozgii,

Neriman Koksal i¢in, Selim Ileri’den alintilayarak “endami yerinde bir halk kiz1”™

"Ozgiic, a.g.e. 5.37-38.

"{Jmit Aslanbay, “Ben Seyircinin Bacistyim,” Cumhuriyet Dergi. S.59, 5 Nisan 1987, s.6.

B0zgii, a.g.e. 5.37.

MEvyren, 1998, a.g.e. s.2.

*Saadet Baraner takma adiyla romanlar yazan Suat Dervig’in en dnemli romanlarindan biri olan Fosforlu
Cevriye, Tiirkiye'de ancak 1968'de genis okuyucu kitlesine ulagir. Neredeyse yazarindan daha éinlii olan
Fosforlu Cevriye, Tirk Sinemasi'nda Neriman Koksal'la antlir.

0zgiic, a.g.e. 5.34.
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diyorsa da, “ilk vamp kadin oyuncularimizdan biri”’®

oldugu da diisiiniildiigiinde,
bundan ¢ok daha fazlasi oldugu sdylenebilir. Gergek yagamla ortiigen kadinin az oldugu
ve cinselligin ortilk bir bigimde sunuldugu doénemde, sarisin Neriman Koksal’in
sinemanin gorsel etkileyiciligiyle disiligini biitlinlestirmeyi basardigi vurgulanabilir.
Koksal, kendisiyle yapilan bir ropértajda, Gpiisme sahneleriyle ilgili olarak sunlar dile
getirir:

[lk 6piistiigiim erkek artisti hatirlamiyorum. Rahmetli Nazim Inan vardi,

agzinin kenarma titkiriikleri sagilirdi. Ona ¢ekimden 6nce ““‘Sen agzini

toparla, ben seni dpecegim’’ derdim. Opiislerimizde kafamiz:1 sallardik

uzun goriinsiin diye. Dudak dudaga gelirdik, simdiki gibi dudaklar agzin
icinde emilmezdi.”

Tiirk sinemasinda cinselligin, yasamin ger¢ek bir pargast olarak ele alinmaya

baslandigi/¢alisildig yillarda Tiirk seyircisinin kargisina Miijde Ar’in ¢iktig1 goriiliir.

Miijjde Ar, Tirk halkinin en ucuz ve tek eglence araci olan sinema, televizyonun
etkisiyle seyirci kaybetmeye bagladigi 1970°1i yillarda, Halit Refig’in TRT igin gektigi

“Ask-1t Memnu” adli televizyon dizisindeki “Bihter” adli roliiyle taninmuistir.

80'li yillarda, feminizm hareketinin Tiirk sinemasindaki yansimasinin bir sonucu olarak
¢ekilmeye baslanan “kadin filmleri”nin yani sira Miijjde Ar’in ve onunla birlikte, Ahu
Tugba, Banu Alkan, Serpil Cakmakli, Oya Aydogan ve digerlerinin ¢iplakliklariyla
filmlerde boy gosterdikleri gozlemlenir. S6zii edilen kadin filmlerinde, koylii ya da
kentli kadinin ataerkil ideolojiye karst gelisi, genelde kocalari/sevgilileri ile olan
savagimlart noktasinda birlesirler. Tiirkiye’de “6zgiir kadin olmak”tan anlasilan,
yiizeysel olarak, kadimin kocasini/sevgilisini terk ederek, kendine bir is bulup maddi
Ozglirliigiinii kazanmasi olmugtur. Ardindan ya da eszamanli olarak gelisen bir diger
sire¢ de kadinin bir baska erkek bulmasidir. Ikinci bir segenek de dzgiir ama yalniz
kalmaktir. Dénemin kosullart géz 6niinde bulunduruldugunda, bu anlamda ortaya konan

kadin tiplemeleri, yaniltic1 bir 6zgiirliik olarak diigiiniilebilir.

®Evren, 1998, a.g.e.s.2.
"«Erkek Gibi Yetistirildim,” Hiirriyet. 8 Mart 1999, s.6.
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1970’1i ve 80’li yillarda yasanan bu siiregte Miijde Ar, kadin cinselligini Tiirk

sinemasina Ozgiirce tasimastyla, kendisine 6nemli bir yer edinmistir:

Turk sinemasinda cinselligin bir sevginin dogal uzantist oldugu imajint
veren, ikisini bir arada kendi biinyesinde toplayan kadin Miijde Ar'di.
Fahise ise yataga giriyordu. Ciinkii onun oldugu dénemde yasamimiza
televizyon girdi. Kimi degerleri ortadan kaldirdi. O giine kadar kadinlan
tek boyutlu goériiyorduk. Iyi kadin, kétii kadimn. Tiirkan Soray'in fahise
rolinii oynadigr bir ¢ok filmi vardir, ama diz kapagindan yukarisini
géremezsiniz. Dallas gibi dizilerden sonra insanlar bu masallar
yutmamaya baslad.”

popiiler kiiltiir arasindaki iligkiyi incelerken, Miijde Ar’la ilgili olarak sunlar sGyler:

Ilk dénem Tiirk sinemasinin Soray’i, Akin’1 Kogyigit’i, Girik’i artik
eskisi kadar 6nemli degillerdi ve yeni kitlelere yeni bir ikon gerekliydi.
Bu ancak Miijde Ar olabilirdi. Clinkii Miijde Ar, 6nce icerik filmlerinde
goriilmesi nedeniyle “ciddi” basinin ve elestirinin de yaninda yer aldii,
destek verdigi birisiydi. Ikincisi Miijde Ar soyunuyordu. Asil &nemli olan
buydu. Oyle de oldu. O toplumsal igerikli, nemli sorunsallara y&nelmis
goriinen filmlerde Ar, hazirlanan kilifi olduke¢a iyi uydurmustu iistiine.
Hem diisiiniiniiz ki, bilinglenen kadin olgusu gibi 6nemli bir sorun vardi
filmde, hem de her sahne Mijjde Ar’in viicudundan gorintiiler
yansitmaktayd: perdeye. Hem biiyiik sehirde ayaklan iistiinde durmaya
cabalayan kigiik ve kapali ailenin sorunlari, iste gelenek catismasi gibi
bir baglamda adeta meta fetisizmine kayan tavirlart da vurgulayarak
isliyordu, hem de Miijde Ar viicudunu gene gekinmeden sergiliyordu.”

oldugunu diisiinen miijde Ar,

Ciplaklik, ¢iplakliktir. Her toplumun ahlak kurallarina gére degisen bir sey
bu. Ciplakhiga dl¢iisiiz goziiyle bakmtyorum ben. Bunun bir siniri olmast
lazim bence. Bizim toplumumuz Bat1 gibi degil. Ben Bati toplumunda bir
oyuncu olsaydim, o zaman ben de sinir koymazdim.*

1980°1i yillarda, Atif Yilmaz’in ¢ektigi on 13 “kadin filmi’nden altisinin bagroliinde

Mijjde Ar’in oynamast ilgi ¢ekicidir. Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Sinemas:i ve

Filmlerde soyunmasinin dozunun, iginde bulundugu toplumun sinrlarina uygun

demektedir. Diger taraftan, ¢iplakligin neye, kime gore ¢iplaklik oldugu da tartisilabilir.

Konuyla ilgili olarak John Berger’in “Kadin kendi bagina ¢iplak degildir. Seyircinin onu

9981

gordiigi bigimde ¢iplaktir”™® saptamasi yerinde gériinmektedir.

"®Evren, 1998, a.g.e.s.2.

®Hasan Biilent Kahraman, “Tirk Sinemas1 ve Popiiler Kitltiir,” Sanat Olay:. S.37, Haziran 1985, s.68.

%y ener Siisoy, “Ayin Yildizi:Miijde Ar,” Bravo. Ocak 1982, 5.25.

¥ John Berger, Gorme Bicimleri. Cev:Yurdanur Salman (Istanbul:Metis, 1995), 5.50.
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1980’1 yillarda Tiirk sinemasinin cinsel objesi olarak gorebilecegimiz Miijde Ar’in
yerini, 1990°h yillarda Hiilya Avsar’in aldig1 sdylenebilirse de Avsar’in, daha 6nce sozii
edilen kadin oyunculardan farkli bir yerde oldugu iddia edilebilir. S6zii edilen farklilik,
artik eskiye oranla ¢ok daha az film ¢ekilmesinden dolayi, bir déneme damgasini
vurabilecek “yildiz” oyuncularin yaratimamasindan kaynaklanmaktadir. Hiilya
Avsar’in, son donemde Tiirk sinemasindaki yerinin, -Berlin In Berlin filmindeki
“mastiirbasyon sahnesi’nde oldugu gibi “olay” yaratan rolleri kabul etmesi gz 6niinde
bulunduruldugunda- belki de gereginden fazla “cesur/ciiretkdr” davranabilmesinden
kaynaklandig: diisiiniilebilir. Diger taraftan Hiilya Avsar, yalnizca bir sinema oyuncusu
degil, 1990’11 yillarin en iyimser bakisla genel geger kosullari geregi sarkici, televizyon
programcisi, tiyatro oyuncusu, tenis¢i, medyatik anne/es...vd. olarak adini giindemde
tutmay1 basarabilen bir kadin olarak, her alanda ad: anilmazsa olmaz bir isim olarak
gorilmektedir. Bu anlamda Hiilya Avsar’in Tiirk sinemasindaki yerinin yeniden

diisliniilmesi gerektigi ortadadir.

1980’lerin sonlarindan 1990’1 yillarin sonlarina gelindiginde ise, sinema oyuncusu

olarak aranan §lgiitlerin degistigi goriilmektedir. Bu nedenle, Burgak Evren’in

Son bes yil iginde sinemaya damgasini vuran kim deseniz akhiniza bir
isim gelmeyebilir. En son Zuhal Olcay ¢ikti. Artik dénem oyuncular
ctkmiyor, ¢iinkii ¢ekilen film sayisi azaldi. Oyuncular artik sinema ve
tiyatro kokenli degil, televizyon kokenli. Sinema starlarinin yerini
televizyonun yarattig1 starlar aldi; ses sanatgilari, pop yildizlari, dizi
oyuncular gibi.*?

sOzleri, yerinde bir degerlendirme olarak diisiiniilebilir.

Burgak Evren’in agiklamalarna. ek olarak Fetay Soykan’in,

Sinemamizin gegmigindeki, “jon”ler, “jondam”lar, “star”lar, kitleleri
etkileyen, aglatan giildiiren geng-giizel oyuncular, sablon tipler vard.
Giderek bu sablonlar silinmeye bagladilar. (...) Sinemacilar, sanatgilar da
kabuk degistirmeye basladilar.®

sozleri de Tiirk sinemasinda kaliplarin kinldigini imlemektedir.

82Evren, 1998, a.g.e. s.2.
83Fetay Soykan, “Tirk Sinemasinda Kadin.” (Yayinlanmamis Doktora Tezi, 1990), s.172.
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Son doénem Tiirk filmlerindeki kadin oyunculara bakildiginda birgogunun fizikleriyle
6ne ¢ikan “modeller/mankenler” oldugu goriilmektedir. Bu yaklagim, Tiirk sinemasini
oldukga fazla etkileyen Hollywood sinemasi igin de gegerlidir. Tiirkiye'de ve diinyada
izlenme rekorlan kiran pek ¢ok filmde, kimi zaman basrol oyuncusu kimi zaman da
basrol oyuncusuna eslik eden ve g¢ogu zaman da bir “gérsel sélen” sunan modellere
rastlanmaktadir. Bu anlamda, Tiirk sinemasinda gosterilebilecek son 6mekler olarak;
Gani Mijjde’nin yonettigi “Kahpe Bizans” ve Mustafa Altioklar’in ydnettigi “Asansor”
filmlerinde oynayan Demet Sener; yine “Asansor” filminde rol alan Arzu Yanardag, ilk
akla gelen isimler olarak siralanabilir. Bu isimlerin ortaya koydugu cinsellikle ilgili
Ogelerin, Hande Ataizi 6rneginde oldugu gibi, salt ¢iplakliklani ya da soyunmalan

baglaminda ele alindig1 sdylenebilir.

2. 3. 1990’1 Yillarda Tiirk Sinemasmda Siradisi Cinsel Yasantilara Iliskin
Sunumlar Ortaya Koyan Filmler

Arastirmanin bu boliimiinde, EK 1’de sunulan 1990’1 yillara ait filmler taranarak, Tiirk

sinemasinda siradisi cinsel yasantilara iligkin sunumlar ortaya koyan filmler

belirlenmeye ¢aligilmistir.

Tarama sonucunda, Tirk sinemasinda siradigi cinsel yasantilara iligkin filmlerin,

ozellikle 1992 yilindan baglayarak, s6z konusu olmaya bagladig1 sdylenebilir.

Diger taraftan, 1990’11 yillara ait filmler, iki ayri baglikta incelenebilir. Bunlardan
birincisi “1990°li Yillarda Tiirk Sinemasinda Siradist Fahiselere Iliskin Sunumlar
Ortaya Koyan Filmler” ikincisi de “1990’l1 Yillarda Tiirk Sinemasinda Siradis1 Cinsel
Yasantilara Iliskin Sunumlar Ortaya Koyan Filmler” olarak bagliklandirilabilir.
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2. 3. 1. 1990’ Yillarda Tiirk Sinemasinda Siradipn Fahiselere Iliskin
Sunumlar Ortaya Koyan Filmler
Tiirk sinemasinda cinsellik baglaminda en ¢ok islenen, kimi zaman filmi siisleyen bir
yan tema, kimi zaman da filmin ana temas: olarak islenen “fahisenin ve fahiselik
anlayisinin”, 1990’11 yillarda yeni bir yaklagimla sunulmaya baglandig1 sdylenebilir. Bu
anlamda Iki Kadmn (1992), Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1993) ile Masumiyet
(1997) filmleri en belirgin 6mekler olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Ikinci baslik altinda incelenen filmlerde de fahise(ler) ve fahiselige iliskin géndermeler
bulunmaktadir; ancak o6zellikle adi anilan ii¢ filmde fahise(ler), ana temay: olusturan
olmazsa olmaz 6gelerden biri olarak yer aldigindan ve filmlerde, siradis1 fahigelerin
yasamlarina iligkin sunumlarin ortaya konuldugu diisiiniildiigiinden, en belirgin 6rnekler

olarak nitelendirilmis ve incelenmeye ¢aligilmigtir.

Diger taraftan, birinci bashk altinda incelenen film(ler)de yer alan siradisi cinsel

yasantilara ilisgkin vurgu noktalan da belirtilmeye ¢aligilmistir.

2. 3. 1. 1. Siradisi Bir Fahise: Iki Kadin

2.3.1. 1. 1. Filmin Yapim Bilgileri

Yapim Yili: 1992

Yoénetmen: Yavuz Ozkan

Senaryo: Yavuz Ozkan

Goriintii Yonetmeni: Orhan Oguz

Yonetmen Yardimeisi: Ayhan Cetin

Kurgu: Mevliit Kocak

Yapimer: Ayhan Cetin

Z-Film

Oyuncular: Fahise (Zuhal Olcay), Kadin (Serap Aksoy), Bakan (Haluk
Bilginer), Avukat (Tunca Yonder), Lokantact (Nejat Boren), Arkadas (Sabahattin
Cetin), Kiigiik K1z (Géknil Vuran), Baba (ilhan Dolunay).
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2. 3. 1. 1. 2. Filmin Ozeti
“lki Kadin” filmi, kii¢iik bir kizla annesinin, gezintileri sirasindaki konugmalariyla
baglar. Gozleri gormeyen kiigiik kizin annesi, gen¢ ve giizeldir. Gezintiden sonra,

evlerine gelirler. Kadin, disan ¢ikmak i¢in hazirlanir.

Iki adam esliginde bir otele gelen kadini bir bagka adam beklemektedir. Adamin, bir
bakan; kadininsa bir fahise oldugu anlagilir. Aralarindaki kisa siireli konugmadan sonra
bakan, fahiseyle birlikte olmak istemez ve ona gitmesini sOyler. Aralarinda tartisma
cikar ve bakan, kadina tecaviiz eder. Sonrasinda kadin, bakanin adamlan tarafindan

hirpalanarak otelin arka kapisindan disar1 atilir.

Kadin arabasinda, yol boyunca, “bunun hesabinit soracagini” yineleyerek evine doner.
Ertesi giin, bir avukatla gériigmeye gider. Baglangigta, bir bakan hakkinda dava agmanin

zorlugundan sdz etse de avukat, davay listlenir.

Bakan ve karisi, agilan davayi, gazete haberlerinden 6grenirler. Bir basin toplantist
yapan bakan, her seyin bir komplo oldugunu ileri siirerek, olay: yalanlasa da her yerde,

bakanin davasi glindemin en 6nemli konularindan biri durumuna gelmistir.

Gazeteciler, kadinin da pegini birakmazlar. Onlar1 evine alarak sorularini yanitlamaya

caligsa da bir kadin gazetecinin disinda kimse onu anlamayacaktir.

Davanin, televizyona da yansimis olmasi olayin daha genis boyutlara ulagsmasina neden
olur. Kizinin bir fahise oldugunu Ogrenen babasi, kadinin evine gelir. Kendisine
gonderdigi paralar kadina geri verir ve bir daha para gondermemesini ister. Aralarinda

herhangi bir tartisma gikmaz; tersine babasi olabildigince sessiz ve anlayishdir.

Bakanin yasaminda ise her sey alt st olmustur. Karis1 ondan uzaklagir. Gergegi
yalnizca, bakan ve kendisine o gece fahigeyi ayarlayan arkadasi bilmektedir ve olay: ort

bas etmenin yolunu aramaktadirlar.
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Davanin ilerleyen asamalarinda kadin, paraya gereksinimi oldugundan bir iki “is” almak
zorunda kalir ve c¢agrildigt yere gider. Kendisini bakamin karisi1 beklemektedir.
Aralarinda gegen konusmanin ardindan bakanin karisi, bunun bir komplo olmadigini

anlar. Ayn1 gece bakan, kansinin kendisinden daha da uzaklastigini goriir.

Kadin ve bakanin karis: tekrar bulugurlar. Birbirlerinin sorunlarini paylasarak, eglenerek
birkag giin gegirirler. Aralarindaki iliski, dostluga doniisiir. Oyle ki, bakanm karis,
davanin bakanin lehine sonuglandigi haberini 6grendiginde bile, kocasinin yanina
gitmek yerine kadina destek olmayt yegler ve onu evine davet eder. O geceyi, ¢ok eski
birer dost gibi gecirirler. Sabah, karisinin evine gelen bakan, ikisini bir arada goriince,

fahiseye saldirir ve evden kovar.

Daha sonra goriismemelerine karsin, bakanin karisi, fahisenin evine gelir; ancak

bekledigi gibi kargilanmaz. Her 1ki kadinin da degerleri birbirinden farklidir.

2.3. 1. 1. 3. Filmde Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan Iliskileri
“Iki Kadin” filmindeki iliskilere bakildiginda éncelikle, filmde yer alan hig kimsenin
birer adi olmadig goriiliir. Filmdeki her karakter, temsil ettikleri toplumsal rollerle
izleyiciye sunulmaktadir. Bu baglamda, “Iki Kadin” filmindeki iligkiler su sekilde
gruplandirilabilir:

Sekil 2. Iki Kadin
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Fahise-Bakan
Filmde sunulan fahise ile bakan arasindaki iligki, baglangigta bir alig-veris iliskisidir;
ancak bakanin fahiseye tecaviiz etmesiyle hukuki ve aynm1 zamanda toplumsal bir boyut

kazanir.

Oncelikle, bir kadin olmasmnin yam sira bir fahisenin merkeze alindigr goriiliir. Bu
noktada temel bir farklilik géze ¢arpmaktadir. Kadin, fahigeligi profesyonel anlamda
yapmaktadir. Onun i¢in fahigelik, “akillica” kullamildiginda siradan bir isten farksizdir.
Boylelikle, oldukca liiks bir ev satin alabilmistir.” Yasam bicimi de standartlarin

lizerinde goriinmektedir.

Filmde sunulan, siradan bir fahige degildir. Her seyden Once, iiniversite 6grenimine
baslamis; ancak kendi istegiyle devam etmemis ve “orospu olmay: kendisi segmigtir”,
kendi sozleriyle belirttigi gibi “klasik diismiis kadin” &ykiisii, “Iki Kadm” filminde

sunulan fahige i¢in gegerli degildir.

Diger taraftan, erkekler arasinda da olduk¢a “iinli” bir fahisedir. Bu erkeklerin de

siradan erkekler olmadigi sdylenebilir; ¢linkil iinii bir bakana kadar ulagabilmigtir.

Filmde sunulan bakan ise, evli bir erkektir. Politik yagaminda basarili gériinmektedir.
Daha 6nce karisim aldatip aldatmadigina iliskin net bir bilgi verilmemesine karsin, bu
fahiseyi baslangigta reddetmesinden ve karsilastiklart andaki sikintili tavirlarindan
hareketle, filmde gosterilenin ilk oldugunu varsayabilirsek de boylesi bir iliskiyi
ayarlayabilecek arkadaglarinin olmasindan hareketle —¢iinkii fahiseyr bakana, bir

arkadast Onermistir- en azindan, karisini aldatabilecek bir erkek oldugu sdylenebilir.

Fahiseyle bakanin bulusma sekli de -dogal olarak kabul edilebilecegi gibi- gizli saklidir.

Fahige, bakanin adamlan tarafindan, bakamin “huzuruna” ¢ikanlir. Liikks bir otel

" Tezin konusu geregi iizerinde ayrintili olarak durulmayan filmdeki mekén kullanimina iliskin olarak
fahisenin evinden baglayarak, otel, gél kiyisindaki ev ...vd. goz 6nlinde bulunduruldugunda, gosterisli
mekanlarin kullanildigini gorityoruz. Bu anlamda Algan’in “...reklam filmlerinde rastlayabilecegimiz bir
goriintii estetii” olarak niteledigi anlayigin “Iki Kadin” filminde de basat oldugu sdylenebilir. Bkz. Necla
Algan, “80 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Estetik ve Ideoloji,” 25. Kare. S.16. Temmuz-Eylil 1996, s.7.
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odasinda ger¢eklesen bulusmanin ilk aninda, bakanin olduk¢a gergin, fahiseninse tam

tersine olduke¢a rahat oldugu gériiliir.

Bakan, oncelikle “Seni ¢ok ovdiiler. Ozelligin ne diye bakiyorum.” diyerek kadin
bastan asag: siizer. Kendine giivenen bir erkek izlenimi yaratmaya ¢aligtig1 sdylenebilir.
Fahigeninse, ilk soyledigi “Ne yapmami isterdiniz?” olur. Ciinkii o, profesyonel bir

fahisedir.

Bir siireligine soylesmeyi yegleyen bakan, fahiseye “Goriindiigiin kadar aptala
benzemiyorsun sen” der; fahise de “fahigelik i¢giidiisii”yle, bakana “sen de goriinmek

istedigin kadar kendine giivenmiyorsun” der.

Aralarinda gegen bu konugmalardan sonra fahise, bakani “rahatlatmaya” ¢aligtig: sirada,
bakan “sevigmek” istemedigini sdyler. Fahisenin odadan ayrilirken “Madem
beceremeyeceksin niye orospu ¢agurirsin ki” demesi, bakani ¢ileden ¢ikarir ve bakan,
“becerebilecegini’y dolayisiyla “erkekligini” kanitlamak igin fahiseye tecaviiz eder ve
daha sonra onun gitmesini ister. Odadan ¢ikarken fahisenin, “ingallah senin karina da
aynt seyi yaparlar” demesi ilgingtir; ¢iinkit bu cezalandirma erkegi cezalandirmanin
otesinde, yine bir bagka kadini cezalandirmaktir. Bir kadinin, kocasini cezalandirmak
adina, adamin karisina, yani yine bir kadina tecaviiz edilmesini isteyebilmesi

diislindiiriiciidir.

Tecaviiziin ardindan kadin, bakanin adamlar tarafindan hirpalanarak otelden atilir. Yol
boyunca, yasadiginin hesabini soracagina dair yeminler eder; ancak bir kadinin tecaviiz
davasi agmasi, tistelik bir fahisenin bir bakana tecaviiz davasi agmasi hi¢ de sandigi
kadar kolay degildir. Her seyden 6nce o bir fahisedir. Bu nedenle, toplumsal bakis
agisia gore, tecaviiz de dahil her seye katlanmak durumundadir. Bakan bile, bdyle
diisiindtigiine iliskin basin toplantisinda bir imada bulunabilir. Diger taraftan, basin
toplantisinda bir muhabirin de dillendirdigi gibi “Bir fahigeye istegi disinda sahip olmak
tecaviizdiir’. Tiim olumsuzluklara karsin dava agabilecek bir avukat bulabilir; ancak

dava bakanin lehine sonuglanir.

Olay ortaya ¢giktiginda, bakan ve karisi arasindaki iliski de alt iist olacaktr.
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Kadin-Bakan

Bakanin evliligi, baglangigta, normal goriinmesine karsin, tecaviiziin ortaya ¢ikmasiyla
iligkileri bozulur. Bakan, bunun bir komplo oldugunu iddia etse de karis1 bunu pek de
inandirict bulmamaktadir. Diger taraftan, fahigse kadar gii¢lii bir kadin degildir; ¢linkii

kocasini terk edecek kadar kendisine giivenememektedir.

Kocasinin beklentisi ya da inanci da denilebilir, bir kadinin yerinin, hangi kosulda

olursa olsun, kocastnin yaninda olmas: gerektigi yolundadir.

Bakanin karisi, tam olarak bunu yapmasa da, tersini de yapamaz. Yapabildigi tek sey,
kocasinin tecaviiz ettigi fahiseyi —en azindan tecaviize ugrayan bir kadini- anlamayi

bagarabilmesidir.

Fahise-Kadin
Fahigse ile kadin arasindaki iligkinin baglamasi olduk¢a farklidir. Kadin, fahiseyi

kiralayarak onunla konugma girisiminde bulunur. Baslangigta kadin, bir miisteridir.

Bakanin karisi, baglangigta, tecaviiziin bir komplo olduguna inandigindan, fahiseye daha
fazla para 6demeyi Onerir. Fahise, kadina bunun bir komplo olduguna inanmanin onu
rahatlatacagi igin boyle davrandifini “Kocan bir orospuyla birlikte olmugsa kendini
bombok hissedeceksin. Bir orospunun irzina gegmigse iki kere bombok hissedeceksin”
sozleriyle agiklar. Dolayisiyla, bakanin karisinin iginde bulundugu durumun gergek

nedenini agiklamis olur.

Fahise, kadinin kargisinda, bir profesyonel olmanin 6tesinde ilkeleri olan bir kadin
olarak da durmaktadir. Bunu su sozleriyle ortaya koyar: “Istiyorsan sevisiriz; ama
hayatindaki pisliklerden kurtulmak i¢in beni kullanmak istiyorsan, kendimi

kullandirtmam. Bedelini 6desen bile!..”

Bu ilk bulusmanin sonunda bakanin karis1 daha farkli diigiinmeye baglar ve daha sonra

yine goriistiiklerinde amaci yiizlesmek degil “yalmzligini paylagmaktir”.
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Sonugta, iki kadin arasinda dostluga yakin bir iligki kurulur. Fahise, kadina kendi
yasamindan s0z eder; ¢linkii “hep onlarin yasami merak edilir”. Kadin, fahiseden
fazlasiyla etkilenir. Bu etkilenme, davanin fahigsenin aleyhine sonuglandiginda, ona
destek olma noktasina kadar gider. Bakanin karnsi, kocasinin yaninda olmak yerine

fahisenin yaninda olmayi yegler ve geceyi birlikte gegirirler.

Birlikte gecirdikleri gecede fahigse, erkeklerden s6z eder:

“Ug cinstirler. Birincisi, merhametliler (...) ikincisi, kendilerini bir bok
sananlar. Kendilerine hayran olunmasini isterler. Bocekmissin gibi
bakarlar. ‘Seni pek Ovdiler, goster bakalim hiinerini’, ‘Benim kim
oldugumu biliyor musun sen?’. Isini yapmaya, onlari memnun etmeye
caligirsin; ama n’aparsan yap, hi¢bir seyden mutlu olmazlar. Kendilerinin
ne kadar 6nemli oldugunu kabul ettirmeye ¢aligirlar. Altt iistii bir orospuya
kabul ettirmeye gahgirlar. Islerini bile géremezler. Sonunda da irzina
gecerler.”

Birlikte gegirdikleri gecenin sabahinda bakan, fahiseyi kendi evlerinde buldugu igin

sinirlenir ve onu evden kovar.

Olaydan birkag giin sonra kadin, fahisenin evine gelir. Karsisinda bir arkadas degil, bir
fahise vardir. Bakanin kansi, fahiseye “sana deger verdigim igin buradayim” dediginde
fahise, ona bir yasam dersi verirmiscesine sunlari sdyler: “Bak, senin degerlerinle
benimki farkli. Sen higbir seyden vazgegemeden (giinkii, kocasindan ve dolayisiyla
kocasinin sagladigi yasam olanaklarindan vazgegememistir), seni oyalayan her seye
sahip olmak istiyorsun (¢iinkii, fahisenin arkadagligini hala istemektedir). Bense deger

verdigimi higbir seyle degismem. Ne pahasina olursa olsun”.

Filmin son sahnesinde, fahise ile kadinin uzun bir aradan sonra tekrar karsilastiklarina
tanik oluruz. Bu karsilasmada fahise, kadina “her seyin var ama, hayatinda anlatilacak

hicbir sey yok™ diyerek, son bir ders vermeyi de ihmal etmez.

Sonug olarak, fahise ile kadin arasindaki iligki, bundan boyle farkli yonlerde ilerlemeye

devam edecektir.
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Fahise-Cocuk

Filmin baginda, fahisenin 6-7 yaslarinda bir kiz gocugunun oldugu 6grenilir. Cocugun
gozleri gormemektedir ve fahisenin, bakanin karisiyla konusmasi sirasinda, gocugu
evlat edindigi ortaya ¢ikar. Evlat edindigi ¢ocugun gozlerinin gérmiiyor olmasina iliskin
bakanin kansmin yorumu dogru olarak kabul edilebilir. “Hayat1 boyunca sana bagh

kalacak. Bunun i¢in mi gozleri gormeyen bir ¢ocuk aldin?”’

Fahise ile ¢ocuk arasindaki iliski ger¢ek bir anne-gocuk iligkisidir. Fahige, her yonden
¢ocukla ilgilenmektedir ve yasaminin en Onemli pargasi konumundadir; ¢iinkii

fahigenin, yillardir gériigmedigi babasindan bagka kimsesi yoktur.

Fahise-Baba
Izleyici, fahisenin kdyde yasayan babasiyla, tecaviiz olaymin medyaya yansimasindan

sonra tanigir. Fahigenin beklemedigi bir giin baba, fahigenin evine gelir.

Babanin tepkisi, beklenilenin tersine, sert degildir. Yalnizca, iiziintli ve utanma soz
konusudur. Babasina, “keske olseydim” dediginde babasi da “keske” diye yanitlar ve
kizinin, simdiye degin kendisine gonderdigi paralari geri verir ve artik para
gondermemesini ister. Bu noktada, toplumsal deger yargilarina sahip bir baba dmegi

sergilenir.

Fahise, geceyl babasinin yaninda uyuyarak gegirir ve ertesi giin aynlmak iizere olan
babas: fahiseye “kapilarinin her zaman agik oldugunu” soyler. Boylelikle, kizina destek

olma anlaminda yapabilecegi “en biiyiik” fedakarhg: yapmis olur.

Fahise-Avukat

Fahise her ne kadar isinde profesyonelce davransa da avukatin tam tersi bir durumu
sergiledigi sOylenebilir. Buna kanit olarak da fahisenin borcuna karsilik, onunla birlikte
olmay:r ima etmesi gosterilebilir. Fahige de “bu isi yapan baska bir arkadasini” onerir.

Dolayisiyla o anda, fahisenin karsisinda bir avukat degil, siradan bir erkek durmaktadir.
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2.3. 1. 1. 4. Filmde Sunulan Siradisi Cinsel Yasantilarla Ilgili Ogeler
“Iki Kadin” filminde sunulan cinsellikle ilgi Ogelere deginmeden &nce su
vurgulanmalidir: Film, baslangigta bir fahisenin tecaviize ugramasi noktasindan hareket
ettigi i¢in, filmdeki olaylarin gelisiminin fahigelik ve tecaviiz konusu iizerinde gelismesi
beklenmektedir; ancak filmin ortalarindan baglayarak konu, iki kadin arasinda yasanan
iligkiye kayar. Bu nedenle, -tezin konusu geregi- agirlikli olarak alt1 ¢izilmesi gereken

noktalar, fahiselik ve tecaviiz konulan olacaktir.

Filmde sunulan fahiseye baktiZimizda, profesyonel bir fahigeyle karsilastyoruz. Her ne
kadar, ger¢ek yasamda toplumsal olarak i¢inde bulundugu ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
acidan benzeri ¢ok az olarak goriilse de, son dénemde —en azindan Tiirk sinemas1 adina-

degisen fahise kimliginin bir 6rnegi sergilenmektedir.

Her seyden oOnce, fahiselik bilingli olarak se¢ilmigtir. Filmde kendi sozleriyle de
belirtildigi gibi ortaya konan, “klasik diismiis kadin hikayesi” degildir. Bir genelevde
degil, bu “ig”ten kazandigi parayla satin aldig: liiks denilebilecek bir evde yasamaktadir.

9

“Is” baglantilarin1 kendi istegi iizerine kuran bir “is ortagi” vardir. Geng, giizel ve
bakimli bir kadindir. Hepsinden 6nemlisi, kendine iligkin degismez ilkeleri vardir.

Bedelini 6deseler bile, kendini kullandirmayan bir kisilige sahiptir.

Bu saptamalar dogrultusunda filmde sunulan fahisge, “is”ini profesyonel olarak yapan bir
fahigedir; ancak, yukarida siralanan ozelliklerinden dolayi, filmde ¢izilen fahise tipi,

“Tirkiye standartlarindaki fahise kimliginden uzaktir’® denilebilir.

Filmde, cinsellik baglaminda sunulan bir diger 68e, tecaviizdiir. Ortaya konan tecaviizde
s6z konusu olan ise bir fahiseye tecaviiz edilmesidir. Bu noktada, genel-geger yargi da
bir fahigeye tecaviiz edilmesinin normal goriilebiliyor olmasidir. Bu, filmde ¢ok net
olarak, bakanin basin toplantisi sirasinda yaptifi agiklamada ve yine gazetecilerin,
fahiseyle yaptiklar1 goriigme sirasindaki yargilarinda gorebiliriz. Bir kadina istegi

disinda sahip olmanin tecaviiz olarak kabul edilmesi, s6z konusu bir fahise oldugunda

$4Banu Hepgekenler, “iki Kadin”, Antrakt. S.15. 1992, 5.29.
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gecerli degildir. Dolayisiyla, filmde “olayin basina yansimasi(nin) ve gevrenin kadina

yaklagimi(nin) (...) toplumda fahiselige gosterilen tavr sergiledigi”® soylenebilir.

Fahiseye tecaviiz etmesi igin bakanin harekete gectigi nokta da 6nemlidir. Bir kadinin,
ozellikle de bir fahigenin, bakanin erkekligine “laf ediyor” olmasi, bakana gore
cezalandirilmas: gereken bir davranistir ve ceza da erkekligin kanitlanma sekli olarak
gordiigii, kadinin “irzina gegme”dir. Dolayisiyla bakana gore —birgok erkegin de kabul

edilebildigi gibi- kadin, tecaviiz edilmeyi hak etmektedir.

Filmde, bakana kars1 agtlan rza gegme davasinin, fahisenin aleyhine sonuglandigini
goriiyoruz. Her ne kadar filmde, dava sonucuna iligkin ayrintili bilgi verilmiyorsa da,
somigta bakanin ceza almamasi —her ne kadar filmde bu noktaya fazla deginilmiyorsa
da- diisliniilmesi gereken bir konudur. Bu nedenle de Tiirk hukukundaki, genel olarak
irza gecme sucunu diizenleyen TCK 414. ve 416. maddelerin, yalnizca bir fahisenin

rzina gegilmesinde degil, kocanin karisinin 1irzina gegmesi konusunda da yetersiz

kaldig diisiiniilebilecek bir konu olarak ortaya konulabilir.”

Filmin, geneline baktifimizda iki ayr olay orgiisiinden s6z edilebilir:
1. Bir bakanin bir fahiseye tecaviiz etmesi

2. Iki kadin arasinda kurulan iligki

Aslt arandifinda, iki olay Orgiisiiniin de iyi islenemedigi sOylenebilir. Fahiselik ve
“tecaviiz” konusunda sunulanlarin —yukarida verilen agiklamalardan hareketle-

acimlayici ve gergekei goriinmedigi soylenebilir.

85Aym, 5.29.

*Filmde, hukuki anlamda -acik ve net olarak- herhangi bir géndermede bulunulmamaktadir; ancak bu
konuyla ilgili olarak Tiirk hukukunda stzil edilen maddelerin yorumlanmasindan ortaya ¢ikan sonuglar
diistindiiriictidiir: “Tiirk hukukunda kocanin cinsel ilisgkide bulunmak istemeyen karisinin irsina gegmesi
su¢ olusturmamaktadir”. Mehmet Emin Artuk, “Ceza Hukukunda Aile Diizeni Aleyhine Ciirtimler,”
Hukuk Arastirmalari Dergisi. S.9 (Istanbul Marmara Unv.:Hukuk Fak., 1995), s.41.

Bununla birlikte, rza gegme sugunda tek organ vagina olmaktadir. Vagina yoluyla irza gegildikten sonra
anils yoluyla da irza gegilmesi durumunda Yargitay, tek 1rza gegme sugunun oldugu kararina varmaktadir.
Bu hukuksal eksikliklerin yani sira, penis disinda kalan parmak, sise vb arag ya da organlar
kullanildiginda, gergeklestirilen eylem, hukuki anlamda irza gegme olarak degerlendirilmemektedir.
Faruk Erem, Tiirk Ceza Hukuku Ozel Hiikiimler (Ankara:Seckin, 1985), 5.194.
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Diger taraftan, normal kosullarda bir araya gelmesi olast goriinmeyen iki kadin
arasindaki iligkide saglam bir dengenin kurulamadigi goriilmektedir. Filmde fahise,
ilkeleri olan bir kadin olarak sunulmaya ¢aligilmistir. Buna karsin, —kendisi igin higbir
sey yapmayan- bakanin karisinin dostlugunu kabul edebilmektedir. Bakanin karnisinin,
bosanmamis olmast da filmde, sasirilasi bir durummusg gibi ortaya koyulmaktadir.
Oysaki, bakann karist zaten boyle bir girisimde bulunmaktan 6te, bunu dﬁsﬁnmemistir.
Dolayisiyla, toplumsal konumlan farkli olan iki kadin arasindaki tek ortak nokta olan

“kadin” olmalarinin altt filmde tam olarak ¢izilememistir.

Sonug olarak, filmin ortaya koydugu cinsellik anlamindaki vurgu noktalart -6zellikle
filmin ilk yarisinda- fahigelik ve tecaviizdiir denilebilir; ancak tipki tiir 6ykii ve
romanlarinin pek ¢ogunda goriildiigii gibi kimi etik, kimi kiiltiirel degerler pes pese

yapita alinmigsa da ¢6ziim liretmek bir yana, yeni bir s6z de edilmemektedir.

2. 3. 1. 2. Sinif Atlayan Bir Fahise: Gece, Melek ve Bizim Cocuklar

2. 3. 1. 2. 1. Filmin Yapim Bilgileri

Yapim Yihi: 1993

Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo: Yildirim Tiirker

Sanat Yénetmeni: Mete Ozgencil

Goriintii Yonetmeni: Izzet Akay

Kurgu: Mevliit Kogak

Yapimeci: Metin Erarabaci

Oyuncular: Serap (Derya Arbas), Hakan (Uzay Hepar1), Melek (Deniz
Tiirkali), Arif (Deniz Akantiirk), Remzi (Kaan Girgin), Mehmet (Mehmet Teoman)

2. 3. 1. 2. 2. Filmin Ozeti
“Gece, Melek ve Bizim Cocuklar”, Beyoglu’nun arka sokaklarinda fahiselik yaparak

zengin olmaya ¢alisan Serap’in dykiisiinii anlatr.

e mhs niversiter
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(131

Serap, bir gece “ig”ten donerken evinin kapisinda, bir travesti olan Arif/Fulya ile
karsilagir. Arif/Fulya, Serap’in daha Once birlikte kaldigir Meral’in arkadast oldugunu
sOyler. Serap, bir geceligine Arif/Fulya’yr eve alir. Ertesi sabah Arif/Fulya, Serap’n

biriktirdigi paralarini ¢alarak kagar.

Serap, stirekli gittigi Osman’in gece kuliibiinde Hakan ile tamsir. Bir taraftan da
parasini alabilmek i¢in Arif/Fulya’y: aramaktadirlar. Tam bulduklan anda polis, kuliibii
basar ve Serap’in kagmasina, Arif/Fulya yardim eder. Béylece aralarinda bir dostluk
kurulur ve aym: evde oturmaya baglarlar. Sonréki giinlerde Hakan siirekli, Serap’m

ilgisini cekmeye calisacaktir.

Serap, “ise c¢iktiginda” Remzi édlnda bir miigteri onu arabasina alir. Zengin oldugu
anlagilan Remzi, Serap’a oldukg¢a kibar davranir ve onu liikks bir otele gotiiriir. Odaya
girdiklerinde siirpriz bir dogumgiinii partisiyle kargilagirlar. Partiyi diizenleyen
arkadaslart da Remzi gibi, Serap’a kibar davranirlar. Daha sonra Remzi, Serap’1 aldigt

yere birakir; ancak Serap o gece para kazanamamugtir.
Ayni aksam Hakan, bagka bir gece kuliibiinde Mehmet adinda birini aramaktadur.

Arif/Fulya ve bir arkadagi, gecenin bir yaris1 “is”ten donerlerken, Osman’in kuliiblinden

zorla ¢ikarilan yasli ve sarhog bir kadin olan Melek ile karsilasir ve Arif/Fulya, ona -

yardim eder. Osman’in eski sevgilisi olan Melek, Osman’1 bigakladigt igin girdigi
hapisten yeni ¢ikmugtir. Arif/Fulya, Melek’i eve getirir. O sirada “is iizerinde” olan
Serap’in parasint vermek istemeyen miisteriyi Melek, bigakla tehdit ederek parayr alir
ve adamui kovar. Serap, Melek’in de onlérla kalmasini ister; ancak Melek ertesi sabah
hapishanedeki arkadagi Sebahat’e gidecegini soylerse de Serap hastalandig igin, birkag
giin daha orada kalir.

Hakan, liks bir evde piyano ¢almakta olan Mehmet’le konusurken, Serap’a agik

oldugunu sdyler.
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Serap’in tyilesmesinin ardindan Melek, evden ayrilir ve arkadas: Sebahat’e gider. Kiz,
damadi ve torunuyla yasayan Sebahat, onu gordiigline sevinir; ancak aym aksam,

damadinin konugmalarindan rahatsiz olan Melek, oradan da ayrilir.
Hakan ile Serap arasindaki iliski ilerlemektedir ve birlikte olurlar.

Osman’in gece kuliibiiniin 6niinde, sarhos ve perisan bir halde Melek ile kargilagsan
Arif/Fulya, onun istegi iizerine Osman’t ¢agirmaya gider; ancak Osman, Arif/Fulya’yi
kovar. Geri dondiigiinde ise Melek, gitmistir. O sirada polis, Arif/Fulya’y: yakalar ve
gotiirdr.

Ayni gece Hakan’in evlenme teklifini reddeden Serap, ona Remzi’yi anlatir ve bir giin
kendisinin de dogumgiiniinii orada kutlayacagini sdyler. Hakan ve Serap, bunlan

konugurken Melek, dort erkegin tecaviiziine ugrar.

Ertesi sabah Arif/Fulya, saglar polis tarafindan kazinmig oldugu i¢in Serap onu teselli
etmeye calisirken gelen telefondan, Melek’in karakolda oldugunu &6grenir ve Serap,

Melek’i karakoldan almaya gider. Melek, perisan haldedir ve hi¢ konusmaz.

Serap, Hakan’a asik oldugunu Melek’e anlatir. Eger Hakan, kendisine sahip ¢tkarsa,
daha iyi “is tutacagini” diisinmektedir. Buna karsin Hakan, onun ¢aligmasini
istemediginden ilk is baglantisinda sorun ¢ikarir ve Serap’a tokat atar. Ofkelenen Serap, h
miigteriyle ¢ikar. Eve dondiigiinde, Hakan’t orada goriince 6nce onu kovar; ancak bir

siire sonra barigirlar.

Arif/Fulya’nin ve Melek’in evden ayrildigr giiniin aksami Hakan, birlikte oldugu
Mehmet’in parasini ¢alar ve eve gelir. Onu izleyen Mehmet, para konusunu dert
etmemektedir. Hakan’1 sevdigini syler ve sevismeye baslarlar. Serap eve geldiginde
olanlar1 goriince ikisini de evden kovar. Hakan, aym geceyi bir adam: doévdiigii igin
karakolda gegirir ve sabah ¢ikarken karsilastifn Arif/Fulya’dan Serap’in Adana’ya

gittigini 6grenir. Hakan artik, Mehmet’le de goriismemektedir.
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Osman’in gece kuliiblinde galismaya baglayan Hakan, Arif/Fulya’y:r Melek konusunda
uyarir. Bu arada Melek, bir bagka gece kuliibiiniin tuvaletini beklerken, siirekli Serap’in
geri donecegi hayaliyle yasamaktadir. Cok sarhog oldugu bir aksam, yine Osman’in
- gece kuliibiiniin dniine gider ve sorun ¢ikarir. Osman’in elindeki bigagmn istiine yiirtir

ve Oliir.

Arif/Fulya, bos caddenin ortasinda yatan Melek’in basindayken Serap 6zel sof6riiyle
geldigi arabasindan inerek yanlarina gider. Hi¢ konusmaz. Yalnizca Arif/Fulya’ya,
Melek’e ve Hakan’a baktiktan sonra, arabasina biner. Oradan uzaklasirken,
aglamaktadir; ancak gidecegi yere geldiginde aglayan Serap yoktur artik. Odaya girer

ve siirpriz dogumgiinii partisindeki pastanin mumlarni, iifleyerek sondiirtir.

2.3. 1. 2. 3. Filmde Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan iliskileri
“Gece, Melek ve Bizim Cocuklar” filmindeki kisilerin birbirleriyle olan iligkilerine

bakildiginda, sdyle bir gruplandirma elde edilebilir:

Arif/Fulya | <= SERAP ~ Hakan

R;emZI M:Eg:ahrélet

Sekil 3. Gece, Melek ve Bizim Cocuklar

Serap-Hakan
Beyoglu’nun arka sokaklarindaki gece kuliiplerinde polisler tarafindan basilan

fahiselerin, travestilerin, ¢iplak kadinlarin ve erkeklerin fotograflanyla baglayan filmde,
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taninan ilk kisi Serap’tir. Baskindan kurtulan Serap, fahigelik yapmaktadir; ¢linkii bu

yolla para biriktirerek zengin olabilecegine inanmaktadir.

Filmde, Serap’in fahiselik yapmaya nasil bagladig1 hakkinda bilgi sahibi olunmasa da en
azindan bu 1$1 goniillii olarak yaptigi anlagilir. Bununla birlikte filmde, Serap’in
fahiselige nasil bagladig1 degil, bu yasami neden ve nasil siirdiirdiigii 6ne ¢ikmaktadir.
Serap’in tek amaci, daha ¢ok para kazanmak ve zengin olmaktir. Bu amaca ulagmak i¢in

de fahiseligi se¢migtir.

Serap, kendi gerceginin farkindadir. Bu nedenle de asik olmasina karsin, Hakan ile
evlenmeyi reddeder. Hakan, Serap’in yasaminda ancak, ya zaman zaman birlikte
olunan, hosca zaman gegirilen bir sevgili ya da bir “belali”; yani Serap’in “is
baglantilar”n1 yapacak biri olarak var olabilir. Dolayisiyla kendi “isini” kendisi gdren
ve kazandigi paranin tiimiine tek bagina sahip olan Serap, daha ¢ok para kazanabilmek
icin Hakan’i bir araci olarak g6érmek ister. Aract konumundaki Hakan, “is
baglantilar1”n1 yapacak ve Serap, daha ¢ok para kazanabilecektir. Bu gorevi iistlenenin,
asik oldugu kisi olmasi, gorece iyi bir durumdur; ¢iinkii genelde, kadinlar adina bu isi
yapan erkekler, paranin biiyiikk bir kismina, ¢ogu zaman tiimiine, el koymakta ve

dolayisiyla kadinlar para kazanamamaktadir. Serap igin bdyle bir tehlike, s6z konusu

kisi Hakan oldugunda ortadan kalkmaktadir.

Hakan, Beyoglu'nun arka sokaklarinda yasayan issiz biridir. Filmde, -Serap’ta oldugu
gibi- Hakan’1in geg¢misiyle ilgili bilgiler verilmez.

Geg¢imini saglayan belli bir isi olmayan Hakan da Beyoglu’nun arka sokaklarinda
yasamaktadir. Hakan, parasal agidan zor durumda kaldiginda yardimina kosan kisi
olarak Mehmet ortaya ¢ikmaktadir. Serap’a astk olan Hakan, aynt zamanda Mehmet ile
de birlikte olmaktadir. Bu noktada, Hakan da Serap gibi para kazanmak i¢in cinselligi
kullanmakta, “bedenini satmak”tadir. Aralarindaki ayrim, Serap’in bilingli olarak bu
yolu secmis olmasidir. Diger taraftan Hakan, her erkekle degil, yalmzca kendisini

sevdigini soyleyen Mehmet ile birlikte olmaktadir.
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Hakan toplumsal olarak onaylanmayan bir cinsellik yasamasina karsin, giinliik
yasaminda toplumsal erkek roliinli benimsemis goriinmektedir. Sevdigi kadinin
fahigelik yapmasini istememesi, onu kiskanmast, ge¢imini iistlenmeye ¢alismast, bitirim

delikanli davranislar, her firsatta kaba kuvvete bagvurmasi bunun gdstergesidir.

Serap-Arif/Fulya

Arif/Fulya, filmde bir travesti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar,
tanigtiklarinda Serap’in parasini ¢aldiysa da sonrasinda aralarinda gergek bir dostluk
kurulur. Serap tarafindan diglanmayan, yadirganmayan Arif/Fulya, oldugu gibi kabul

edilir.

Filmde, Arif/Fulya, bir travestinin yasayabilecegi her tiirli sorunu yasar. Polis
tarafindan yakalanir ve ¢ok oOnemsedigi sa¢1 kesilir, Beyoglu’'nun diger erkekleri
tarafindan siirekli diglanir. Tiim bunlara karsin Arif/Fulya, bir kadin olarak yasamaktan

vazgegmez.

Serap-Arif/Fulya-Melek

Eski sevgilisi Osman’t bigakladigi i¢in hapse giren Melek, Hapisten ¢iktiktan sonra,
hala unutamadigt Osman’a ulagmak i¢in ¢abalamasina karsin, Osman tarafindan siirekli
reddedilir. Filmde Melek, Beyoglu’nda yasamini tiiketen, gercekten sevdigini soyledigi

erkegi tarafindan reddedilen, siirekli alkol tiikketen yaslt bir kadin olarak sunulur.

Hapisten ¢iktiktan sonra kalacak bir yeri olmayan Melek, bir siire Serap’in evinde kalir
ve bir anlamda Serap ile Arif/Fulya’ya ablalik yapar. Hapisteki arkadasi Sebahat’in
evine gittiginde, damadinin kendi ger¢egini agikga yiiziine vurmasinin ardindan oradan
da ayrilan Melek, o gece, dort erkegin tecaviiziine ugrar. Beyoglu'nda yagamini tiiketen
bir kadin olarak Melek de tipki Arif/Fulya gibi yasayabilecegi en kétit olaylar yasar.
Filmin sonunda da sevdigi erkek tarafindan bigaklanarak o6ldiiriiliir. Gergekte bu 6liim,
Melek’in se¢imidir; ¢linkii artik yagamak i¢in higbir gegerli nedeni kalmamigtir. Sevdigi
erkek onu istememektedir, kiz1 olarak gordiigii Serap Istanbul’u terk etmistir ve kendisi
de artik Beyoglu'nun gece kuliiplerinde tuvaleti, bir anlamda da yasaminin sonunu

bekleyen “bildik” yagh bir kadin olup ¢ikmustir.

cedoiy Ureveranos
i
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Serap-Arif/Fulya-Melek-Hakan

Serap, Arif/Fulya, Melek ve Hakan, birbirlerine benzer bir yagami paylasan kisiler
olarak karsimiza ¢ikar. Serap, bu yasamin baginda olan gen¢ ve giizel bir fahise;
Arif/Fulya, bu yasamin travestisi; Melek, boylesi bir yasamin beklenen sonuna

yaklasmus yash bir kadin; Hakan, biseksiiel bitirim delikanli olarak sunulur.

Serap, Arif/Fulya ve Melek, birbirlerine destek olan/olmaya ¢alisan, toplumdan
diglanmis ii¢ ayn kadindir. Iclerinde yalnizca Serap’in amacina ulasma sansi vardir ve

filmin sonunda da amacina ulastig1, zengin bir kadin olmay1 bagardigi goriiliir.

Hakan, bir erkek oldugu igin, gorece farkli bir konumdadir. Erkek olarak, sevdigi kadini
kollayan, gozeten kisi olmaya calisir ve yine toplumsal erkek roliiniin gerektirdigi gibi

Arif/Fulya’y1 diglar, yadirgar, onunla dalga gecer.

Serap-Remzi
Remzi, Serap’in ait olmak istedigi toplumsal sinifin temsilcisidir. Zengin ve zengin
oldugu i¢in de yasami umursamayan, yine ayni nedenle gevresinde ¢ok fazla dostu olan

biridir. Remzi’nin yasami, Serap’in siirdiirmek istedigi yasamdir.

Melek-Osman

Filmde, bir gece kuliibiiniin sahibi olan Osman, Melek gibi kadinlarin yasaminda her
zaman varolan erkeklerdendir. Erkek, kadini istedigi gibi kullanir ve kadini, o erkek i¢gin
her tiirlii 6zveride bulunur. Osman, Melek’in 6lmesi gerektigine karar verdiginde de

Melek, Osman’in elinden gelen 6liimii diigiinmeksizin kabullenir.

Melek-Sebahat

Melek’in hapisteki arkadagi olan Sebahat, kizi, torunu ve damadiyla birlikte
yagamaktadir. Melek’in gelmesine sevinmesine kargin, damadinin yasama bakisindaki
farklilik, onun yasamu igin bir sorundur. Yas kii¢iik olmasina kargin, kizinin yalnizca
gercekleri bilmesi gerektigine inanan babasi, anneannesinin ona masal anlatmasini bile

yasaklamistir. Bu nedenle de torunu, Sebahat’in yillardir hapiste oldugunu bilmektedir.
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Sebahat’in damadinin, her seyi agik¢a ve ders veren bir bigimde konusmas: Melek’i
rahatsiz edecektir; ¢iinkii Melek, degistirmesi neredeyse olanaksiz bir yasamm

kadmdir.

Hakan-Mehmet

Hakan’a agik olan Mehmet, toplumun onaylamadig: bir cinsellik siirdiirmesine karsin
zengin olusuyla ve entelektiiel goriiniimiiyle, bunu ortebilecek bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hakan’it gercekten sevmekte ve ona yardim etmeye
calismaktadir. Buna karsin, Serap’in kendisinden uzaklagmasinin nedeni olarak

Mehmet’i géren Hakan da onu terk ederek cezalandirir.

2. 3. 1. 2. 4. Filmde Sunulan Siradisi Cinsel Yasantilarla Ilgili Ogeler
Her toplumda genel kabul goéren degerler, giindelik yasam kurallarini ortaya koyarken,
bu yasamin en temel bireyleri olarak kadin ve erkek arasindaki sinir1 da ¢ok net olarak
belirler. Bu anlamda kadin ve erkek, genelde birbirine zit iki birey olarak toplumsal
cinsiyet” kavramlarina iligkin rollerini benimserler. Bu ztlik, her toplumda farkli
bigimlerde ortaya konabilir. Kadin ve erkek, toplumun egemen ideolojisine gore,

kendilerinden istenen, bir anlamda da dayatilan kaliplar iginde varolabilirler.

Bu baglamda, bireylerin cinsellikle ilintili istekleri, se¢imleri, toplumsal yapinin
Olgiitlerine uymadiginda ya da toplumsal yapinin izin verdigi bigimlerde olmadif
slirece, sonucun, bu bireylerin toplumdan dislanmasi noktasina kadar gidebilecegi

sOylenebilir.

Cinsellik agisindan konuya yaklasildiginda, yasanan toplumsal ve kiiltiirel degisimlere
karsin Tiirkiye’de cinselligin heniiz tam bir o6zgiirliige kavusmadifi sOylenebilir.

Geleneksel, ataerkil, otoriter tanimlamalariyla agiklanan Tiirk toplumunda onaylanmasa

“toplumsal cinsiyet:gender. Biyolojik anlamda cinsiyetten stz edilirken seks sozcugit kullanilirken;
toplumsal ve kiiltiirel anlamda cinsiyetten s6z edildiginde gender sozciigiiniin karsilig1 olarak toplumsal
cinsiyet kullanilabilir. Genevieve Lloyd, Erkek Akil-Bati Felsefesinde Erkek ve Kadin. Cev: Muttalip
Ozcan (Istanbul:Ayrinti, 1996).
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da varlig1 kabul edilen bir gergeklik olarak fahigelik, her toplumda oldugu gibi Tiirk

toplumunda da kadinin, erkegin hizmetine sunuldugu bir cinsel yagam alanidir.

Tiirk sinemasinda, Sedat Simavi’nin, Mehmet Rauftan sinemaya uyarladigi Pence®®
adli filmden, bugiiniin filmlerine kadar birgok fahige tiplemesiyle karsilasilmaktadir.
Tiirk sinemasinda ele alinan fahigelerin -genelde- bu yola nasil diistiiklerinin dykiisiiniin
one c¢ikarildigr sOylenebilir. Diger taraftan, bu fahigelerin fahiseliklerinin ne kadar
gercekei oldugunun, ayn bir tartigma konusu olabilecegi de ortaya atilabilir. Genel
olarak bakildiginda da filmlerdeki fahiselerin kurtulusu yoktur ve bir¢ogu 6liime terk

edilir.

Gece, Melek ve Bizim Cocuklar’da bir fahise olan Serap, bu yola “diismemis”, tersine
bu yolu se¢mis bir fahigedir. Serap, her seyden once, Tiirk filmlerindeki aligilagelen
fahigelerden degildir. Bir genelevde’ degil, kendi tuttudu bir evde yasamaktadir.
Dolayisiyla, genelevde yasayan fahiselere oranla daha 6zgiirdiir. Ciinkii genelevdeki
kadin, “Fahiselik edimini agikga, polis baskini ve korkusu olmadan [polis onun
ditkkaninin (genelevinin) 6niinde nébet tutuyor], yasal yolu segerek gergeklestirse de o
bir kole”dir.®” Diger taraftan, genelevlerde yasayan kadinlarin, oraya nasil geldikleri
arastirildiginda, goniillii olarak gelenlerin sayisinin ¢ok az oldugu gergegiyle

karsilagilir:

Goniillii gelen sayist az. Cogu kez erkek arkadagla gegirilen birkag
haftadan sonra kendilerini genelevde bulmuglar. Erkek arkadasi onu
geneleve sattiktan sonra kendisi yok oluyor kuskusuz. Yasal gegerliligi
olmayan imam nikah1 da kadinlarin kandirilmasina yol agiyor.®

86Agélh Ozgii¢, Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi (Istanbul:Parantez, 2000), 5.66.

‘genel kadmn: bagkalarinin cinsi zevkini menfaat karsilig1 tatmin etmeyi sanat edinen ve bunun igin
degisik erkeklerle miinasebette bulunan kadin. T.C. Saghk ve Sosyal Yardim Bakanligi, Genel Kadinlar
ve Genelevlerin Tabi Olacaklar1 Hiikiimler ve Fuhug Yiiziinden Bulasan Ziihrevi Hastahklarla
Miicadele Tiizigii. 15. Madde, Yayin No: 46 (Ankara:Varol Matbaasi, 1973) s.7.

genelev: genel kadinlarin bir arada oturarak fuhus yaptiklari veya bu maksat igin toplandiklar yerler. T.C.
Saglik ve Sosyal Yardim Bakanligi, Genel Kadinlar ve Genelevlerin Tabi Olacaklar1 Hiikiimler ve
Fuhus Yiiziinden Bulagan Ziihrevi Hastaliklarla Miicadele Tiiziigi. 16. Madde, Yayin No: 46
(Ankara:Varol, 1973) s.8. .
¥7Se¢il Biiker, “Fahiseler Genelevde: Baraj ile 14 Numara,” iletisim Dergisi. Bahar/2 (Ankara:Gazi Unv.
Iletisim Fak., 1999) s.19.

88Sharman’dan aktaran Biiker, a.g.e. s.20.
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Serap’in kandinlmadig: ortadadir; ¢iinkii Hakan’in evlenme teklifini reddederken, “Ben

herkes gibi olmayayim diye bu isi yapiyorum.” der.

Serap’in fahiselik yapmaktaki tek amaci para kazanarak zengin olmaktir. Filmin

sonunda bunu gerceklestirecektir.

Filmde, Serap ile Melek arasinda bir ortaklik-kargitlik iligkisi kurulabilir. Her seyden
once geng ve glzel olan Serap, yolun basindadir. Melek ise, benzer bir yasamin sonuna
gelmis, yash bir kadindir. Melek’in yasamina bakilarak, Serap’in sonunun da kotii
bitecegini sdyleyebilmemiz igin yeterli ipuglari varsa da Serap, amacina ulasacaktir. Bu
anlamda, fahiseligin her zaman kétii bir sonla bitmeyecegi gibi yiizeysel bir ¢ikarsama
da bulunulabilir; ancak Serap’in kazandiginin yalnizca para olmasi yitirdiklerinin daha
az degerli olduklar anlamina gelmedigi de diisiiniilmesi gereken bir noktadir. Serap,
amacina ulastiktan sonra geri dondiiglinde, kendisinin dogumgiiniiyle Melek’in 6liim

giiniiniin ¢akigmis olmasi da dikkat edilmesi gereken bir noktadir.

Serap ile Hakan arasindaki iliskiye bakildiginda da oncelikle, toplumsal roller’
bakimindan kadin-erkek ikiligi ortaya konulabilir. Serap’a asik olan Hakan’in evlenme
istegi, bir aile kurmanin ilk basamaklarindan biri olarak kabul edildiginde, bu teklifin
toplum tarafindan onaylanan bir yaninin oldugu ortadadir. Diger bir deyisle Hakan,
toplumsal kurallara gore davranmaktan yana bir tutum sergilemektedir. Bu noktada,
karsit davranis1 sergileyen Serap’tir; ¢iinkii evlenme teklifini reddeder. Genel olarak
bakildiginda, bu durumun tersinin gergeklesmesi beklenebilir. Toplumsal kurallar
acisindan, erkegin bir fahiseyle evlenmest hi¢ de onaylanan bir davranig gibi
gorinmemektedir. Dolayisiyla, Hakan, bu anlamda toplum baskisini ya da tepkisini
diisiinmeksizin, aski i¢in bunlara katlanmayir goze almaktadir. Serap’in evliligi
reddetmesiyle daha gergek¢i ve tutarli bir davranis ortaya koydugu sdylenebilir.
Evlendiklerinde her ikisini de —toplumsal roller bakimindan- gegindirmesi gereken kisi
olarak Hakan’in, en azindan Serap’in istedigi Olgiide gerceklestiremeyecegi ortadir;

¢iinkii Hakan, varolan durum igerisinde, kendisi i¢in bile bunu ger¢eklestirememektedir.

“Toplumsal Rol: Belli bir toplumsal konumda bulunan bireylerden beklenen, o konuma &zgii eylem,
davranis ve tutumlar.” Mark Poster, Elestirel Aile Kurami. Cev:Hiiseyin Taping (Istanbul:Ayrinti,
1989), s.113.
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Hakan’in parasal anlamda gelir kaynaginin Mehmet oldugu g6z 6niinde
bulunduruldugunda, aslinda Serap’tan bir farki olmadigi soOylenebilirse de ¢ikis
noktalart agisindan temelde bir aynm s6z konusudur. Serap, bilingli olarak erkeklerle

birlikte olmakta; Hakan ise iizerinde hi¢ diisiinmeksizin Mehmet’in sevgilisi olmaktadir.

Mehmet ile Hakan arasindaki iligkiye bakildiginda da yine yasanilan siradisi bir
cinsellikten sz edilebilir. Esini yitiren Mehmet, Hakan’t gergekten sevdigini dile
getirir. Filmde sunulan bu iki kisiyle ilgili olarak alt1 ¢izilmesi gereken noktanin,
Mehmet’e yiiklenilen anlamlar oldugu sdylenilebilir. Mehmet, piyano ¢alan; yani
sanatla ugrasan zengin biridir. Mehmet de yasama bakigiyla, dolayisiyla yasam
bicimiyle siradis1 biri olarak tanimlanabilir; ¢iinkii toplumsal agidan onaylanmayan bir
cinsel yasam siirdiirmektedir. Hakan da bu yasamin, en temel kigisi konumundadir;
ancak daha Once de vurgulandig: lizere Hakan, bu konu iizerine diisiinmeksizin bu
yasamin bir pargasi olmug gériinmektedir. Mehmet, Hakan igin bir se¢im degil; yalnizca
parasal anlamda destek olan biridir. Bunun kaniti olarak, Serap’in aralarindaki iliskiyi
6grendikten sonra Hakan’1 terk etmesinin ardindan, Hakan da Mehmet’i terk edecektir.
Diger taraftan Mehmet i¢in Hakan, sevdigi erkektir. Filmde, izleyiciye sunulan erkek-
erkek cinsel iliskisi, bir taraf igin yalnizca parasal bir kurtulugken diger taraf i¢in gergek
bir cinsel se¢im olarak sunulmaktadir. Toplumsal olarak onaylanmayan bir cinsel segim,
Mehmet gibi, toplumun gorece iist tabakasindaki bir kisi i¢in sorun yaratmazken, iistelik
bir se¢im olabilirken; tam tersi konumundaki Hakén i¢in, gelip gegici ve ¢ikarci bir
tutum konumundadir. Kisilerin genelde tim yapip ettiklerinin, Ozelde cinsel
secimlerinin toplumdaki konumlarina gore degerlendiriliyor olmasi, Mehmet igin bir
haklilik payt kazandirirken, Hakan i¢in bu gegerli olamamaktadir. Dolayisiyla, ait
olunan toplumsal tabakamin her seyi mesru kilma islevinin de olabileceginin

vurgulandigi sdylenebilir.

Filmde, toplumsal olarak diglanan bir diger cinsel se¢im olarak karsilasilan vurgu
noktast Arif/Fulya’da somutlagtinlan travestiliktir. Arif/Fulya ile ayni yasama alanini
paylasan Serap, Melek ve Hakan’in Arif/Fulya’ya karg1 tutumlanna bakildiginda yine
bir karsitlikla kargilasilir. Serap ve Melek, destekleyici konumundayken; Hakan,

dislayict konumundadir. Arif/Fulya, bir travestinin bagina gelebilecek her tiirlii giigliigi
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film boyunca yagar. Oncelikle, dogdugu kent olan Canakkale’den Istanbul’a gelmek
zorunda kalmugtir; ¢iinkii Istanbul, her tiirlii aykinhig iginde barindirabilir yapida bir
sehirdir. Bunun, 6zellikle Beyoglu’nun g6z 6niinde bulunmayan arka sokaklar ig¢in
gegerli oldugu vurgulanmaktadir. Travestilerin yagama alani, kendileri gibt siradist ya

da toplumsal anlamda dislanmig diger gruplarin da varoldugu yerlerdir.

Tiirk sinemasinda travestilere yer verilen ilk film olarak Agah Ozgii¢c® tarafindan,
Muhsin Ertugrul’un yénettigi, 1923 yilina ait Leblebici Horhor filmi gosterilmektedir.
Ancak, sozii edilen filmdeki Behzat ile Gece, Melek ve Bizim Cocuklar’daki
Arif/Fulya, arasindaki ayrim belirgindir. Arif/Fulya, kendisini ger¢ekten kadin olarak
diigiinen, hisseden biridir ve bir travesti olarak yasamanin zorluklarini gézler 6niine

Sercr.

Filmde goriilen cinsellikle ilgili bir diger 6ge olarak cinsel siddet, birgok filmde

kullanilmigtir. Gece, Melek ve Bizim Cocuklar’da Melek, toplu tecaviize ugrar.

Filmdeki tecaviiz sahnesi, birgok filmde kargilagabilecegimizin 6tesinde, dehset verici
tiim yaniyla izleyiciye sunulur. Gecenin geg¢ saatlerinde, bir harabede tecaviize ugrayan
Melek’i bulan mahalle bekgisidir. Bekgi, filmde temsil ettigi degerler agisindan dnem
kazanmaktadir. Bekg¢iye gore, dolayisiyla toplumsal deger yargilarina gore, bir kadin
olarak Melek, yanlig bir saatte bulunmamasi gereken bir yerde oldugu ig¢in, cinsel
siddeti bagindan “hak eder” konumdadir. Bir bakima, bagina gelenden 6tiirii kendisi de
dogrudan suglu olarak goriilmektedir. Sonugta da kendisine tecaviiz edilenler yerine
kendisi, biiyilkk bir bedel 6demek zorunda kalmaktadir. Bu itilmislik ve iginde
bulundugu yasamin ¢itkmazlan, Melek’i sevdigi erkek tarafindan oOldiiriilerek

cezalandirtimasi noktasina kadar gotiirecektir.

Filmde, izleyiciye sunulan bir diger cinsel 6ge olarak striptiz, yalnizca bir dekor olarak
kullanilmustir. Filmde, olaylarin bir béliimiiniin gece kuliiplerinde geciyor olmasi, bu

yagsamin ve mekinin bir iiyesi olan striptiz yapan kadinlarin yer almasi filmde

¥0zgiic, a.g.e. 5.53.
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kendiliginden gergeklesmesine karsin, Serap ile Hakan’in karsilastiklar gece kuliibiinde

stripti.z, ozellikle vurgulanmustir.

Sonu¢ olarak, Gece, Melek ve Bizim Cocuklar filminde fahiselik, travestilik,
biseksiiellik, bir cinsel siddet olarak tecaviiz ve striptiz, izleyiciye sunulan cinsel 63eler

olarak siralanabilir. Fahigeligin sunumunda da bir farklilik s6z konusudur.

2. 3. 1. 3. “Yasayan” Bir Fahise: Masumiyet

2. 3. 1. 3. 1. Filmin Yapim Bilgileri

Yapim Yih: 1997

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Isik Yonetmeni: Recep Biger

Goriintii Yonetmeni: Ali Utku

Kurgu: Mevliit Kocak

Yoénetmen Yardimcisi: Giiliz Saglam

Yapim Sorumlusu: Didem Giindiiz

Yapim Yardimeilar: Feridun Kog, Aylin Unsal

Miizik: Cengiz Onural

Makyaj ve Joker: Ciineyt Balli

Mavi Filmcilik Ticaret Ltd. Istanbul

Oyuncular: Bekir (Haluk Bilginer), Ugur (Derya Alabora), Yusuf (Gliven
Kirag), Otelci (Dogan Turan), Cilem (Melis Tuna), Eniste (Ajlan Aktug), Abla (Nihal
G. Koldas), Kahvedeki Adam (Riza Sénmez), Necati (Umit Cirak), Otobiisteki polis
(iskender Altin), Satici (Feridun Kog), Baskindaki Polis (Apo Demirkubuz), Cezaevi
Miidiirii (Yalgin Cakmak).
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2. 3. 1. 3. 2. Filmin Ozeti
“Masumiyet” filmi, bir hapishane miidiiriiniin odasinda, miidiir ve bir tutuklu arasindaki
konusmayla agilir.” Tahliyesine ii¢ giin kaldigini ogrendigimiz tutuklu, dilekgeyle
yaptigi basvurusunda, serbest kalmak istemedigini, eger kalirsa yine bir sug isleyip
hapse girecegini belirtmistir. Bunun nedeni olarak da disarida yasanan Erzincan
depremi nedeniyle ablasi ve enistesi diginda higbir yakimin kalmamis olmasini
gostermektedir. Yapabilecegi tek seyin, Malatya cezaevindeki arkadasi Orhan’in
babasina ait olan Istanbul’daki ¢ay ocaginda ¢alismak olabilecegini diisiinmektedir;
ancak bu da bagvurabilecegi son ¢aredir. Diger taraftan hapishane miidiirii, cezaevinde

kalma isteginin yerine getirilemeyecegini belirtir.

Filmin bu ilk sahnesinden sonra, adam: bir yolcu otobiisiinde goriiriiz. Bu gece
yolculugu sirasinda otobiise bir yolcu biner. Yolcu, kaba goriiniimlii bir adamdir. Bayan
yolculardan birinin yanina oturur ve otobiisteki “yasak” igaretlerine aldirmaksizin sigara
iger. Kisa bir siire sonra otobils, polisler tarafindan durdurulur ve sivil bir polis memuru,
adami ve yanindaki kadini otobiisten alarak gotiiriir. Adam ve kadin, neler olup bittigini

bilmez goriinmektedir.

Bir siire sonra, cezaevinden gikan adam, otobiisten iner. Ugiincii sinif bir kenar mahalle
oteli bulur ve igeri girer. Otelin giris boliimiinde bir Tiirk filminin yaymnlandig
televizyonun karsisindaki koltukta uyumakta olan 6-7 yaglarinda bir kiz gocuguyla
karsilagir. O sirada, iist kattan otelin sahibi oldugunu anladigimiz, orta yaslt bir adam
iner. Cezaevinden ¢ikan adam, ocugun atesler i¢inde yandigini soyler. Otel sahibi ise
annesinin ve babasinin zaman zaman ge¢ saatlerde geldigini sdyleyerek aldirmaz ve

onun kayit islemlerini yaptiktan sonra kalacagi oday: gosterir.

Kendisine verilen odanmn duvarlarinda Yilmaz Gﬁney’e** ait film afigi ve fotograflar

bulunmaktadir. O, bunlara bakarken otelin sahibi gelir ve gocugun gergekten ¢ok hasta

"Caligmanin konusu geregi, ayrntili olarak {izerinde durulmayan ilgi gekici bir nokta olarak, izleyicinin
olaylara, bir kapi araligindan tamklik ettirilmesi soz konusudur. Y6netmen, aym: ydntemi, bir sonraki
filmi “Ugiincti Sayfa” (2000) adl filminde de kullanmugtir.

** Burada, Naci Giighan’n deyisiyle “Yilmaz Giiney’e bir sapka ¢ikarinz”. Filmde, bir diger selam da
Charlie Chaplin’e gonderilmektedir. Yusuf ve Cilem sehrin sokaklarinda yiiriirken, bir camekénda asili
olan Charlie Chaplin ve ¢ocuk afigini goriiriiz.

aety Hnversites
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oldugunu séyler ve hastaneye gotiirmeye karar verirler. Hastaneden dondiikten sonra,
cocuu odasmna ¢ikararak yataga yatinirlar. Odadaki kadin egyalarnn ve bir erkekle
kadinin bulundugu fotograf, dikkatini ¢eker.

Ertesi sabah, cocuga baktiginda, hald uyumakta oldugunu goriir. Daha sonra, disar
cikar ve bir otobiis firmasinda, enistesi Hasan Adalr’y1 bulur. Enistesi, onu olduke¢a iyi
kargilar ve evlerine gotiiriir. Kapiy1 acan ablasi tek kelime bile konugmamaktadir. 6-7
yaslarindaki erkek c¢ocuklart da konugsmadan ve hareket etmeden, televizyon
izlemektedir. Karisi, aksam yemegi icin masay: hazirlar ve bir baska odaya gecer.
Enistesi her gece raki igtiginden s6z eder ve bir taraftan da, karisindan ve ¢ocugundan
dert yanar. Sozlerinden, cezaevinden ¢ikan adamin adinm Yusuf oldugunu &greniriz.
Yusuf’un ablasi, kocasini “boynuzlamistir” ve “kingini” da Yusuf oldiirmiistiir.
Enistesi, rakiyr igtikten sonra karisina hakaretler yagdlrmaya ve belindeki kemeri

¢ikararak kadini dovmeye baslar. Bu sirada Yusuf, evden ayrilir.

Otele geri donen Yusuf'un odasina, otobiis yolculugu sirasinda polisler tarafindan
gotiiritlen adam gelir ve gegen gece kizlariyla ilgilendigi i¢in Yusuf’a tesekkiir eder ve
birlikte corba i¢gmeye giderler. Kendilerinden s6z ederler. Adam, bir pavyonda,
yanindaki kadinla birlikte program yaptiklarini anlatir. Adinin Bekir oldugunu

6grendigimiz adam ayrilirken, Yusuf’u pavyona davet eder.

Bekir’den ayrilan Yusuf, yolda kadmna rastlar ve onu izlemeye baslar. Kadin bir

cezaevine girer.

O gece Yusuf, Bekir’in davet ettigi pavyona gider. Kadin, sahnede sarki sdylemekte;
Bekir ve Yusuf da bir masada onu izlemektedir. Kadin, yanlarina gelerek gocukla
ilgilendigi i¢in Yusuf’a tesekkiir eder ve karsi masada oturmakta olan adamlarin yanina

gider.

O gece, otele dondiiklerinde iki adam, adinin Ugur oldufunu anladifimiz kadini

sorarlar. Ugur, asagiya, adamlarin yanina gelir. Bekir, adamlarla gidecek olan Ugur’u

1y Universiiss
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engellemek ister ve tartigirlar. Bekir, silahim1 ¢eker; ancak Ugur korkusuzca kargisina

dikilerek adamlarla gidecegini séyler ve otelden ayrilir.

Sabah oldugunda kiz ¢ocugunun televizyon seyretmek igin asagiya indigini goéren
Yusuf, onun sagir ve dilsiz oldugunu 6grenir. Yusuf da her firsatta televizyon izleyen

¢ocugun ve otel sahibinin arasina sik sik katilarak, televizyon izler.

Bekir, Yusuf'u ve ¢ocugu ~c¢ocugun adinin Cilem oldugunu &greniriz- piknige
gotiirdiigiinde, Yusuf ve Bekir birbirlerine yagamlarini anlatirlar. Yusuf, askerden
dondiigiinde, evli olan ablasi, Yusuf’un en yakin arkadasiyla kocasim aldattifi igin,
ablasini da arkadasim vurmustur. Arkadasi Olmiigtiir; ancak ablasina siktigt kursun,

yalmzca dilini pargalamstir. Isledigi cinayet igin Yusuf, 10 yil cezaevinde yatmustir.

Cilem, Bekir'in degil, Ugur’'un g¢ocugudur. Cilem’in babasi, hamileyken Ugur’u
dovdiigii i¢in ¢ocuk, sagir ve dilsiz dogmustur. Ugur’un cezaevine gitmesinin nedent,

sevgilisinin orada olmasidir.

Bekir ve'Ugur, ayni mahallede (Mevlanakapt) biiylimiistiir. Hasta bir babast olan
Ugur’un sevgilisi de babasi Yesilgam’da bir filmci olan Zagor’dur ve her tiirlii yasadist
islere bulastig1 i¢in cezaevindedir. Bekir, askerden dondiikten sonra, evlendirilmis ve
mobilyaci diikkdm agmugtir. O siralarda diikkana gelip giden Ugur’a kapilir. Ugur,
aslinda cezaevinde sevgilisini birakamaz; ama Bekir’i de her anlamda kullanir. Bekir,
her seyini kaybeder. Bu arada Ugur, baska erkeklerle birlikte olmaktadir. Bekir, Ugur’la

evlenmek istese de o, hep Zagor’un pesindedir.

Bir siire sonra Ugur, Sinop’ta bagka biriyle evlenir. O siralar, evli olmasina karsin,
Diyarbakir’a gonderilen Zagor’un pesinden giden Ugur, kocasinin yanina geldiginde
dayak yer. Boylece, Cilem, sakat dogar. Ugur, Sinop’tan kagarak, Diyarbakir’a gider.
Bekir de onun pesine takilir ve yirmi yildan beri, Zagor’un pesinden giden Ugur’la

birlikte, sehir gehir dolagmaktadir.
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Ertesi giin Ugur, Yusuf’u ¢aginr ve Bekir’den habersiz Aydin’a gitmesi i¢in Yusufun
kendisiyle gelmesini ister. Aydin’da Ugur, bir otele gider ve oradaki adama kiigiik bir

paket verir.

Otele dondiiklerinde, sarhos olan Bekir, Ugur’a hakaretler yagdirir ve ortalik karigir.
Yusuf, ikisinin arasinda kalmistir. Ortalik sakinlesince Ugur, Yusuf’la sdylesirken
“Bekir’in aslinda higbir sey yapamayacagini” sdylerse de, yasanan olayin sabahinda

Bekir, kendini vurur.

Bekir’in yerini Yusuf almigtir. Ugur’un pesinden giden kisi artik, Yusuf’tur; ¢iinkii o da
Ugur’a asik olmustur. Bu nedenle de Ugur’un pavyona gitmesini, baska erkeklerle
birlikte olmasini istememektedir. O gece, pavyon, polisler tarafindan basilir ve geceyi

karakolda gegirirler.

Pavyonun kapanmasindan sonra Yusuf, kendisine asik oldugunu Ugur’a soyleyip,

“buradan gidelim” dediginde Ugur, Yusuf’u kovar.
Yusuf, her ne kadar Ugur’u terk etmek i¢in otelden ayrilsa da geri doner.

Bir gece, Zagor hapisten kagtigt i¢in Ugur’u arayan polisler, oteli basarak Yusuf'u

gotiiriirler ve falakaya yatirilar. Yusuf, otele dondiigiinde, yiiriiyemez haldedir.

Ugur, Yusuf’a ulastirmasi i¢in otel sahibine not birakmugtir. Yusuf, Cilem’i alarak, daha
once Ugur’la gittigi Aydin’daki otele yerlesir. Kendisine gelen telefondan sonra,

cocukla birlikte Ankara’ya gider.

Ankara’daki bir pavyonun 6niine geldiginde, miihiirlenmis oldugunu goriir. Oraya gelen

bir adamdan, aradigi Mehmet Gonca’nin 6ldiiriildiigiinii 6grenir.

Ankara’da yapacak bir seyi kalmayan Yusuf, ¢ocukla birlikte Istanbul’a gitmek igin
yola ¢ikar. Mola yerindeki televizyonda verilen haberde bir cesedin taginis: ve Ugur ile

bir baska adamin fotograflan gériinmektedir. Bunu, yalnizca ¢ocuk goriir.
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Istanbul’a geldiklerinde Yusuf, daha énce soziinii ettigi Malatya cezaevindeki
arkadaginin babasina ait olan g¢ayocagini bulur; ancak ocagi bagkasi devralmistir.

Aradig1 adamu, Yesilgam sokaginda bulabilecegini sdylerler.

Yusuf, adam1 aramaya baglar. Yesilgam sokagindaki yere, birka¢ kere gittikten sonra,
yaslt adamu bulur. Adam aglamaktadir. Igeri girerler ve odanmn ortasinda garsafa sarili

bir cesedin yerde yatmakta oldugu gériiliir.

2. 3.1. 3. 3. Filmde Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan Iliskileri
“Masumiyet” filmindeki kigilerin birbirleriyle olan iliskilerine bakildiginda, soyle bir -

gruplandirma elde edilebilir:

BEKIR .
iy
o
j z
CILEM |<==| UGWR |<=> | ZAGOR
| |
| H j
. YUSUF |
Sekil 4. Masumiyet

Ugur-Bekir-Yusuf

“Masumiyet” filminde Ugur, tiim olaylarin merkezindeki kadin konumundadir.
Dolayisiyla, dnce Bekir’in tiim yasaminin belirleyicisi olmus; daha sonra da Yusuf’un
ikinci yasaminin baglangicindaki hem Gnemli bir engel, hem de bundan sonraki
yasamunin yoOnlendiricisi olmugstur. Bu evre, Yusuf'un ikinci yasami olarak
adlandirmanin gerekgesi olarak, filmin basinda sunulan Yusuf ile cezaevi miidiirii
arasindaki konugmadan hareketle agiklanabilir; ¢iinkii Yusuf, yasaminin 10 yiliu
cezaevlerinde gecirmis ve tiim ailesini Erzincan depreminde kaybetmis biri olarak,

cezaevi digina ¢iktiginda kendisine yeni bir yagsam kurmak durumunda olan biridir ve
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karsisina itk gikan yasam bigimi Onerisi olarak da Ugur merkezli bir yagamla karsilagir.
Bu anlamda, zaten her akintiya kapilabilecek bir durumda olmasindan dolay: kargisina

ilk ¢ikani kabullenmektedir.

Ugur ile Bekir arasindaki iligkinin benzerinin Ugur ve Yusuf arasinda da yasandig
goriilmektedir. Iki erkek igin de Ugur, asik olunan ve ne yaparsa yapsin katlanilan bir
kadindir. Once Bekir, Ugur’a olan tutkusundan vazgecemedigi igin, intihar ederek
yasamina son verir. Bekir’in yerini alan Yusuf i¢in de gelecek parlak gériinmemektedir.

Her iki erkek de Ugur’a agik olmanin cezasini geker.

Ugur i¢in ise Bekir, Yusuf ya da bagka bir erkek ayrimi olmaksizin, ona “eslik” edecek
birinin olmas: yeterli goriinmektedir. Asli arandiginda, Ugur’un durumu da kendisini
izleyen erkeklerden farkli degildir; ¢iinkii o da bir bagkasimin, “sevdigi” erkegin
pesinden, oradan oraya savrulmaktadir. Bu yolculugu siirdiirmek i¢in de bagka
erkeklerle “yatmak”tan kaginmamaktadir. Bu anlamda kendisini izleyen erkeklerden
ayrilan yani, bunun bilincinde olarak yagiyor olmasidir. Ugur igin “orospu’luk, kurallan
olan ve ona gore oynanmast gereken, ceza niteligindeki bir oyundur. Bedeli 6dendigi

siirece erkeklere istediklerini vermekten kaginmamaktadir.

Ugur’un kendisine asik olan erkeklerden beklentisi de Ugur’u oldugu gibi kabul
etmeleri kuralina uymalandir. Bu nedenle de Bekir’in ve Yusuf'un, Ugur’u “bataktan
kurtarma” ¢abalari hicbir sonu¢ vermemektedir. Bunu Onerdiklerinde, yapmalan
gereken tek sey, Ugur’u birakip gitmektir. Sonugta, Bekir bunu basaramadifi igin

intihar etmis; Yusuf da onun pesinden siiriiklenmeye devam etmistir.

Ugur-Zagor

Filmde, Ugur’un pesinden gittigi erkegin —Zagor’un-, yalnizca televizyonda yayinlanan
fotografini goriiyoruz. Zagor, Ugur igin, bir anlamda ulagilmasi gereken bir yasam
amacidir. Diger taraftan, Ugur’un Zagor’a olan tutkusunun kargiliklt olup olmadiginin

yanitt net degildir.
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Ugur-Cilem
Cilem, Ugur’un evlendigi erkekten olan ¢ocugudur; ancak filmde bildik anne figiiriiyle
karsilasmamaktadir. Ugur, sevdigi erkek ugruna, ¢ocugunu feda edebilmektedir.

2.3. 1. 3. 4. Filmde Sunulan Siradis1 Cinsel Yasantilarla ilgili Ogeler
“Masumiyet” filminde, cinsellikle ilgili ortaya konabilecek en temel 6ge, cinselligin bir
pazarlama araci olarak kullaniliyor olmasidir. Filmin merkezindeki kadin olan Ugur,

yasamuni cinselligini pazarlayarak siirdiirmektedir.

Ozellikle iizerinde durulmast gereken nokta, “orospuluk” yapan Ugur’un, bunu ne
isteyerek ne de bundan yakinarak yapiyor olmasidir. Ugur igin “orospuluk™ ve
beraberinde getirdifi yasam bigimi, kendiliginden gelen dogal bir olgu gibi
algilanmaktadir. Diger taraftan, orospulugu kabullenmektedir. Bu nedenle Bekir’in
karsisina gegerek “Orospuyum ulan!” diye bagirabilmektedir. Ona gore bu yasam
kendisinin de sOyledigi gibi “gittigi yere kadar” devam edecektir. Bir anlamda bdylesi

bir yasam, onun i¢in “bir ceza”dir.

Filmde, 6zellikle dikkati ¢eken bir diger 6ge, Ugur’un Bekir’e ve Yusuf’a, orospu
olmasi ile ilgili soyledigi sozlerdir. Once, Bekir’in karsisina gegip (kadinlik organini
gostererek) “Ortagim misin pust!” diye bagirir. Yusuf, kendisine asik oldugunu
soylediginde benzer sekilde ona da (i¢ gamagirini gikararak) “Sikmek mi istiyorsun lan

beni!” diye bagirir.

Genel olarak, filmde Ugur’un bir orospu olmasiyla ilgili olarak &zellikle vurgulanmasi
gereken nokta, bunu ne bir se¢im olarak ne de yakinilacak bir durum olarak yasiyor
olmasidir. Bu anlamda, Tiirk sinemasinda sunulan diger fahiselerden ayrilmaktadir.
Ugur’a gore orospuluk “dylesine yasanan” bir durumdur. Bundan kurtulmaya ¢aligmak
anlamsizdir. Ugur’'un da boyle bir ¢abasi yoktur. Bu anlamda bir kabullenmislik soz
konusudur. Asli arandiginda Ugur, agki ugruna ceza ¢ekmeyi goze alabilecek bir kadin

olarak sunulmaktadir.
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Filmde, olaylarin gectigi mekan bakimindan da bir farkliik s6z konusudur. Olaylarin
yasandigi yer, daha énce ele alinan filmlerdekinin tersine, Istanbul degildir. Olaylar,

Izmir, Aydin, Ankara iiggeninde gegmektedir. Gelinen son yer Istanbul’dur.

Sonug¢ olarak su sdylenebilir ki “Masumiyet” filminde, bir kadinin, baska erkeklerle
para karsiliginda “yatiyor” olmasi, farkl bir sekilde sunulmaktadir. Filmde, fahiselik ne
“bataktan” kurtulmaya galigan bir kadinin dramidir ne de parasal anlamda rahat olmak
adina segilen bir yoldur. Bu anlamda, Ugur’un yasamak durumunda kaldig: fahiselik,
pek ¢ok yitik yagsamin i¢inde barindirdigr bir olgu olarak degerlendirilebilir. Boylelikle
filmde, Ugur gibi yasamak zorunda olanlarin, kullanmak durumunda kaldid
cinsellikleri sunulmaktadir denilebilir. Bu yapilirken de filmde sunulan kadin, ne hor

goriilmekte ne de acindirilmaktadir.

Dolayistyla, Masumiyet filminde sunulan fahige Ugur, Tirk toplumunun kiyisinda
kosesinde kalmis yitik yasamlarin iginden ¢ekip ¢ikarilmig, yasayan bir fahigedir

denilebilir.

2. 3.2.1990’h Yillarda Tiirk Sinemasinda Siradisi Cinsel Yasantilara Iliskin
Sunumlar Ortaya Koyan Filmler
Bu bdliimde, EK 1’de yer alan filmler arasinda, siradis1 fahiseligin degil, diger siradigt

cinsel yasantilarin bagat oldugu filmler incelenmeye ¢aligilmustir.
Bu anlamda Diis Gezginleri (1992), Donersen Islik Cal (1992), Cazibe Hamim’in

Giindiiz Diigleri (1992), Denize Hanger Diistii (1992), Hamam (1996), Lola ve Bilidikid
(1998) ve Gemide (1999) filmleri en belirgin 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

ooy Unvarnne s
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2. 3. 2. 1. Kadin Escinselligi I: Diis Gezginleri

2.3.2.1. 1. Filmin Yapim Bilgileri

Yapim Yili: 1992

Yonetmen: Atif Yilmaz

Ozgiin HikAaye: Osman Calli

Senaryo: Atif Yilmaz, Yildinnm Tiirker, Osman Callx

Sanat Yonetmeni: Kezban Arca Batibeki

Goriintii Yonetmeni: Ertung Senkay

Yardimci Yonetmen: Fatma Nur Seving

Miizik: Selim Atakan

Kurgu: Mevliit Kogak

Seslendirme: Erkan Esenboga

Yapim Yonetmeni: Metin Erarabaci

Yesilcam Filmcilik

Oyuncular: Havva/Anjelik/Melike (Lale Mansur), Nilgiin (Meral Oguz),
Olay (Deniz Tiirkali), Faruk (Selguk Ozer), Nafiz (Yaman Okay), Siikran (Sema
Ceyrekbasi), Ali (Memduh Un), Hacer (Niliifer Aydan), Necdet (Tarik Giinersel), Esat
(Oktay Sozbir), Murat (Alp Bugdayct).

2. 3. 2. 1. 2. Filmin Ozeti
“Diis Gezginleri”, ¢ocukluk arkadas: olan iki kadinin, yillar sonra kargilastiklarinda

baslayan lezbiyen/escinsel iligkilerini anlatir.
Doktor olan Nilgiin, gérev atamasiyla bir kasabaya gelen gen¢ ve esinden aynlmis bir
kadindir. Kendisiyle kasaba kaymakami ve onun partiden arkadas1 Nafiz Bey ilgilenir.

Nafiz Bey, kasabadaki evlerinden birini Nilgiin’e kiralar.

Nilgin, goreve basladiginda bashekim, genelev kadinlarinin haftalik saglik kontrollerini

de ona verir.

Coamniy Unperaline
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Geneleve ilk gittiginde, kadinlardan birini, daha 6nceden tanidigini diigiiniir. Nilgiin de
kadina tanidik gelmistir. Yine de aralarinda herhangi bir konusma gegmez. Buna kargin
kadin, doktorun adini 6grendiginde kim oldugunu animsar. Nilgiin de ¢ocukluguna
donerek, kiz arkadagint animsar. Genelevde ortalia bakan Sefika’ya, bu kadinin adini

sordugunda “Melike Mutlucan” yanitini alir.

Nilgiin’iin evine gelen ilk konuk, Nafiz Bey’in karisi olur. Nafiz Bey, kendisini dnce
metresi yapmis, sonra da ilk karisiyla bosanarak onunla evlenmistir. Aynt olayn,
kendisinin de bagina gelmesini istemediginden, Nilgiin’ii Nafiz Bey konusunda uyarir.

Nilgiin, zaman zaman, ¢ocuklugundaki kiz arkadagiyla ilgili anilara dalmaktadir.

Hafta sonunda, kaymakam ve Nafiz Bey esleriyle birlikte piknige giderken, Nilgiin’u de
yanlarina alirlar. Arabanin arka koltugunda, Nilgiin’iin yaninda oturan Nafiz Bey’in esi,

Nilgiin’iin ¢iplak bacagin: oksadiginda, Nilgiin bundan rahatsiz olur.

Piknikte, Nafiz Bey, Nilgiin’e ilgi gosterirse de Nilgiin ona karst hi¢ de “umut verici”
degildir.

Ayni yerde piknik yapmakta olan saglik ocaginin baghekimi, Nilgiin’e, kasabanin dig
hekimi olan Necdet Bey ile Nilgiin’iin evlenecegine iligkin soylentiler oldugundan sz
eder. Necdet Bey’in de esi 6lmiistiir ve bu nedenle de ¢ocuklariyla birlikte yalniz

yasamaktadir.

Nilgiin, geneleve ikinci gidiginde, yine ¢ocukluguna doner ve kiz arkadasmnin sirtinda
bir ben oldugunu animsar. Gérmeyi umdugu Melike, muayeneye gelmemistir. Hasta
oldugunu 6grenir ve muayene etmek i¢in, Melike’nin odasina ¢ikar. Muayene sirasinda,
Melike’nin sirtindaki beni goriir ve onu tanidigint séyler. (Melike’nin asil adi Havva;
“is”teki ad1 da Anjelik’tir.) Bunun {izerine Melike aglamaya baglar. Nilgiin, onu evine

getirir.
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Ertesi giin, Necdet Bey, oglunu muayene igin Nilgiin’e getirdiginde, evlilikle ilgili
imalarda bulunur. Nilgiin anlamazliktan gelir. Aym giin baghekim, evine bir fahise
getirdigi i¢in Nilgiin’ii uyarir.

Nilgiin ve Havva, kasabanin sinemasina gittiklerinde, oradaki erkekler tarafindan
rahatsiz edildiklerinden, kasabanin disinda, deniz kiyisindaki bir otele giderler. Gece,
yatmak i¢in soyunan Nilgiin, Havva’nin kendisinden utandigi i¢in soyunmadigini
goriince sasirir. Daha sonra log 1sikta soyunan Havva’y: seyreder ve yanindaki yataga

uzanan Havva’nin elini tutarak uyur.

Sabah oldugunda Havva ve Nilgiin, tarihi yerleri gezerler. Bu arada, kiiciikken
gezdikleri miizede gordiikleri bir erkek heykelinin cinsel organina baktiktan sonra,

“kadinlar, erkeklerden daha giizel degil mi?” dediklerini animsarlar.

Ertesi giin, Nazif Bey’in karisi, saglik ocagina muayene olmak i¢in gelir ve gogsiinde
bir sertlik oldugundan s6z eder. Bu konudaki ¢ok da ciddi gorinmeyen davranislar,
daha ¢ok Nilgiin’ii bastan g¢gikarma havasindadir. Nilgiin, pek orali olmaz. Bunun
iizerine kadin, Nilgﬁn ve Havva ile ilgili soylentilerden s6z eder. Kasabada, sevgili

olduklarina iliskin sdylentiler yayilmistir. Nilgiin sinirlenir.

Nilgiin, aksam eve gittiginde, yemekte sarhos olur ve Melike’ye, kocasindan baska
kimseyle yatmadigini soyler. Melike’yi kiskandigini anlatir ve onunla nasil
sevistiklerini anlatmast igin Melike’yi zorlar. Sonunda, Melike ve Nilgiin, birlikte

olurlar.

Sabah oldugunda, baslangigta ikisi de ¢ekingendir; ama daha sonra birbirlerine bakarak
giiliigiirler.

Bir gece, Nafiz Bey ve kaymakam geneleve gelirler. Nafiz, Melike’yi secer ve odaya
cikarlar. Nilgiin’le ilgili konusmasi i¢in Melike’yi zorlar. Konusmayinca da dévmeye

baslar.
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Iyice su yiiziine ¢ikan Nilgiin ile Melike arasindaki iligki hakkinda kaymakam, Nil giin’e

hesap sorar ve tartigirlar.

Genelevdeki haftalik muayenelere artik, Nilgiin yerine baska bir doktor gitmektedir. Bu
nedenle Melike ile goriigemeyen Nilgiin, ona bir mektup gonderir. Melike’nin yanit
olarak gonderdigi mektupta, gériismemelerinin daha iyi olacag1 yazmaktadir; ancak bu

durum nedeniyle kendisi de ¢ok iizgiindiir.

Nilgiin, geneleve gelir ve Melike’ye buradan gideceklerini sdyler.

Otogara, Nilgiin ve Melike, ayr1 ayr gelirler. Nilgiin’ii gecirmeye gelen tek kisi Necdet
Bey’dir. Otobiise bindiklerinde Melike, kiskandig1 i¢in Necdet’in kim oldugunu sorar.

Bu kiskanma, Nilgiin’iin hoguna gider.

Nilgiin’{in Istanbul’daki annesine gelirler. Annesi, Melike’den hoslanmaz. Kisa bir siire
sonra, Nilgiin ve Melike, bir ev kiralarlar. Eve yerlesirlerken, arkeolog olan alt

komsular1 Olay gelir.

Gece, dusa giren Nilgiin, Melike’yi de ¢agirir ve birlikte dus alirlar ve o gece de birlikte

olurlar. Artik, kendilerine ait bir yagsamlar1 vardir.

Nilgtin, muayenehane agmak i¢in Odiing para alacagi Faruk’la yemege g¢ikar. Nilgiin
disaridayken Melike de ev isleriyle ugragmaktadir. Sokaktan gegen seyyar kaset
saticisindan birgok arabesk miizik kaseti alan Melike, Nilgiin eve geldiginde bu
kasetleri dinlemektedir. Nilgiin bunu yadirgasa da hi¢bir sey sOylemez. Yemek
yerlerken Nilgiin, Faruk’un verecegi bir partiden s6z eder. Nilgiin’iin Faruk’la olan
iliskisini kiskanan Melike, baglangigta partiye gitmek istemezse de, sonradan gitmeyi

kabul eder; ancak kendisini Havva degil Melike olarak tanitmasini ister.

Partide, bir¢ok kisinin yam sira Nilgiin’iin eski kocas1 ve onun sevgilisi de vardir.

Nilgiin, arkadaslarina katilinca Melike yalniz kalir. Onunla Nilgiin’iin arkadaslarindan
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Murat ilgilenir. O gece eve dondiiklerinde Nilgiin ve Melike kavga ederler. Ikisi de

birbirlerini kiskanmistir.

Nilgiin, Faruk’la birlikte muayenehaneyi gezer. Faruk, Nilgiin’i opmek ister. Nilgiin,

once reddeder; ancak sonra birlikte olurlar.

Melike, sehirde alig-veris yapar. Nilgiin’e kazak 6rmek igin ip alir. Bununla birlikte, eve
sermek i¢in de dantel ortiiler alir. Eve gelip, kazag 6rmeye bagladigt sirada komgulan

Olay gelir ve Melike’yi evine davet eder. Nilgiin’e not birakarak giderler.

Olay’in evindeki ¢iplak kadin tablolarini géren Melike sasinr. Olay, Melike’ye
kendisine modellik yapmayt 6nerir. Melike kabul eder. Orgii éren bir kadin olarak
modellik yapan Melike’nin bir gogsiinli Olay, digan ¢ikanr. Resmi goéren Nilgiin,
sinirlenerek eve gider.

Evde, Melike ve Nilgiin, yine kavga ederler. Nilgiin, Melike’yi Olay’la yatmakla suglar.
Muayenehanenin agilig1 sirasinda Murat’in yine Melike ile ilgilendigini gbren Nilgiin,
dikkati kendi tlizerine ¢ekmek igin, bir agilis konugmast yapar ve Faruk’a tesekkiir eder.

Kendisine tesekkiir edilecegini sanan Melike hayal kirikligina ugramistir.

Evde, Faruk’a bir tesekkiir yemegi vermek i¢in hazirlanirken Melike, Nilgiin’e Faruk’la

yatip yatmadigini sorar. Nilgiin “hayir” dese de Melike inanmaz.
Yemekten sonra Melike, Olay’a gider. Yalmz kalan Faruk ve Nilgiin, birlikte olurlar.

Olay’in evinde siirekli aglayan Melike, bir taraftan da Nilgiin’e 6rdiigii kazag bitirmeye

calismaktadir. Eve geldiginde Faruk’un giysilerinin salonda oldugunu goriir.

Nilgiin, sabah uyandiginda Melike’nin gittigini goériince kendini kaybeder. Melike’yi

bulmak i¢in 6nce Olay’a, sonra da Murat’a gider; ancak Melike yoktur.

y . TP
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Aylar sonra, Istanbul’a yerlesen Necdet ile goriigen Nilgiin, Necdet’ten Melike’nin
fahigelige geri dondiigiinii 6grenir ve o gece, Melike’yi aramaya ¢ikar. Buldugunda,

Melike, Nilgiin’e bir miisteriye davrandigi gibi davranir.

Eve geldiklerinde, Nilgiin Melike’yi 6pmeye baslar; ancak Melike tepkisizdir. Nilgiin,
onu sevdigini sdylese de Melike, aldirmaz. Bunun iizerine Nilgiin, aglayarak Melike’yi

once kovar, sonra gitmemesi i¢in yalvarir. Melike aldirmaz ve Nilgiin’ii terk eder.

2.3. 2. 1. 3. Filmde Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan Iliskileri
“Diis Gezginleri” filmindeki iliskilere, bire bir “isimler” baglaminda degil, cinsel agidan
bakilmasi, daha agimlayict gérinmektedir. Ciinkii film, dogrudan “siradisr” olarak
adlandirilabilen bir cinsel yasami segen Nilgiin ile Melike arasindaki iligkiyi temel
almaktadir. Bu baglamda, “Diis Gezginleri” filmindeki iligkilere bakildiginda, sdyle bir

gruplandirma elde edilebilir:

T ERKEKLER

NILGUN/DOKTOR = HAVVA/ANJELIK
MELIKE/FAHISE

T T

Sekil 5. Diis Gezginleri

Nilgiin-Havva/Anjelik/Melike

Nilgiin ve Melike’nin gocukluk yillarindaki iligkilerine baktifimizda, birbirlerine
fazlasiyla diiskiin olan iki kiz ¢ocugunu goriiriiz. Yagamlarinin en onemli sayilabilecek
donemlerindeki deneyimleri ortak goriinmektedir. Cinsellik anlamundaki meraklar
uyanmaya bagsladiginda, bunlari birlikte paylagirlar. Ornegin, bir fotoromanda Gpiisen

ciftleri gordiiklerinde, birbirleriyle Opiisiirler. Birbirlerinin bedenleriyle ilgilenirler.
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Erkeklik orgammi ilk defa, miizedeki bir heykelde gordiiklerinde “kadinlarin

erkeklerden daha giizel olduklarim” diigiiniirler.

Uzun zaman sonra karsilagtiklarinda, Nilgiin esinden ayrilmig bir doktor, Havva ise bir
fahigedir. Bu anlamda, toplumsal konum bakimindan oldugu gibi cinsel agidan da
birbirlerine z1t bir yasam siirdiirmektedirler. Melike bir¢ok erkekle birlikte olabilmesine
kargin Nilgiin, yalnizca eski kocasiyla birlikte olabilmistir. Nilgiin, bu durumu su
sozleriyle anlatir: “Ben, kocamdan bagkasiyla yatmadim. (..) O da hep tecaviize
ugruyormusum gibi... Sen, en azindan birileriyle yatiyorsun. Ben, onu da

yapamiyorum”.

Nilgiin’lin cinsel anlamda, doyurulamayan istegi onu, fahiselerin yasamini imrenme
noktasina kadar gotiirmiigtiir. Bu nedenle Melike’den “nasil yaptiklarini” anlatmasim
istediginde, dinlemekle kalmayacak, birlikte olacaklardir. Béylece, Nilgiin’iin cinsel

anlamdaki ikinci deneyimi bir kadinla olmustur.

Her ikisi de bu cinsel yasami benimsemelerinin yani sira birbirlerini sevmektedirler. Bu
anlamda, aralarindaki iligki bir seks iligkisi degil, gergek bir agk iligkisi

gorilinlimiindedir.

Ozellikle bir kasabada yasanmast oldukca gii¢ olan bu iliskinin siirdiiriilebilecegi tek
yer, Istanbul’dur. Istanbul’da bu iliskiyi siirdiirebilecekler, diger taraftan da bir fahise

olan Melike’yi tantyan birinin ¢ikma olasilig1 oldukg¢a aza inecektir.

Istanbul’a yerlesmelerine karsin, iliskilerinin umduklart gibi gitmemesi i¢in pek ok
neden vardir. Her geyden oOnce, aralarindaki toplumsal simf ve kiiltiir farkliligt
iliskilerindeki dengeyi bozan temel etmendir. Nilgiin klasik miizik dinlemeyi yeglerken
Melike, arabesk miizik dinlemektedir. Nilgiin, Melike’nin evi dantel ortiilerle

doldurmasindan hoslanmamaktadir.

Bu gibi karsitliklarin yam sira iistlendikleri gorev paylagimi da ilgi ¢ekicidir. Melike,

yapabilecegi bir is olmadig1 i¢in tiim zamanint ev isleriyle gegirmektedir. Evin parasal
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anlamdaki ge¢imini ise Nilgiin iistlenmistir. Bu anlamda her ikisi de kadin olmasina
karsin, evdeki gorev paylasimi, bildik kan-koca iligkisi gibidir. Evin hamimi Melike;
erkegi de Nilgiin’diir. Bunun gibi, genelde, bir fahiseyi kurtaran kisi erkek olurken;
Melike’yi kurtaran kisi Nilgiin olmugtur. Yine, egini aldatan kisi de —genelde her
erkegin yaptigina inanildig1 gibi- Nilgiin olacaktir.

Buradan hareketle, Nilgiin ve Melike arasindaki escinsel iliskide, yonlendirici taraf

olarak Nilgiin gosterilebilir. Nilgiin, Melike’ye gore etkin konumdadir.

Diger taraftan Melike’nin, film igerisinde ii¢ ayn bigimde karsimiza ¢iktig1 séylenebilir.
Herkes gibi siradan, “normal” bir yasam olasiligi i¢inde tasimasina karsin, bu sansi
yakalayamamis olan Havva; toplum tarafindan diglanan bir yasamu siirdiiren ya da
surdiirmek zorunda kalan fahige Melike; yine toplum tarafindan “siradist” olarak kabul
edilen escinsel iligkiyi stirdiirmeye g¢alisirken, var olmaya ¢aligtigi toplumsal {ist sinifta

yer edinme sansini yakalamis ancak, basarili olamamig Melike.

Bu ii¢ farkli yasam olasiliklarindan birincist zaten ¢oktan yitirilmis bir yasamdir. Bu
anlamda Havva, yalnizca ¢ocukluk yillarinin anilarinda yasamakta ve yalnizca Nilgiin
tarafindan bugline taginmaya ¢aligilan bir yagamdir. Bugiinde var olmanin kosulu da
Havva’ya gore, Melike olarak taninmaktan gegmektedir; ancak siirdiiriilebilme olasiligt
cok diisiik olan bir yasamdir. Geriye yalnizca Anjelik kalmaktadir ki Melike’nin en
“giiclii” olabildigi tek yasamin bu oldugu sdylenebilir. Melike, ancak Anjelik oldugunda
Nilgiin’e karst etkin konumdadir. Ancak o zaman yapmast gerektigine inandigini

yaparak kendisini aldatan Nilgiin’i terk edebilir.

Nilgiin-Erkekler

Nilgiin ile erkekler arasindaki iligkiye bakildiginda, en azindan onunla birlikte olmak
isteyecek erkeklerin sayisinin hi¢ de az olmadig: goriilebilir. Bu anlamda Nilgiin, geng
ve giizel bir kadindir. Diger taraftan, Nilgiin’iin cinsel anlamda deneyiminin ¢ok fazla
olmadig:i sdylenebilir; ¢ilinkii Havva ile birlikte olana degin yalmzca eski kocasiyla

birlikte olmus ve bundan da zevk almamusg bir kadindur.

L
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Faruk’la birlikte olmasmin temelinde duygusal bir bagin olmadigi da soylenebilir.
Filmde, buna iligkin bir ipucu verilmemektedir. Bu nedenle, Nilgiin’iin yalnizca seks

anlaminda Faruk ile birlikte oldugu soylenebilir.

Nilgiin-Kadinlar

Filmde, ilging bir bigimde Nilgiin, Nazif Bey’in esi tarafindan tahrik edilir. ilk
kargilastiklarinda Nilgiin’i Opligii, arabada Nilglin’iin ¢iplak bacagini oksamasi ve
saglik ocagma gogsiinde bir sertlik oldugu gerekgesiyle gelerek Nilgiin’iin, gogsiine

dokunmas: igin ortam hazirlamasi buna 6rnek gosterilebilir.

Havva/Anjelik/Melike-Erkekler
Melike de Nilgiin gibi geng ve giizel bir kadindir; ancak onun “isteklileri”, bir fahise ile
birlikte olan erkeklerdir. Bu anlamda erkekler, Melike ig¢in, yalnizca bir miisteri,

dolayistyla bir gelir kaynagdur.

Havva/Anjelik/Melike-Kadinlar
Melike i¢in, kadinlar da erkekler gibi, yalnizca bir miisteri, dolayisiyla bir gelir kaynag
olabilmektedir. Bu, Nilgiin’e “kadin miisteriler i¢in gifte tarife uyguluyoruz” dediginde

anlagilabiliyor. Diger taraftan, Nilgiin de onun i¢in bir miisteri olabilmektedir.

2.3.2.1. 4. Filmde Sunulan Siradis1 Cinsel Yasantilarla ilgili Ogeler
“Diis Gezginleri” filminde sunulan cinsellikle ilgili 6gelere bakildiginda, temelde

escinselligin ele alinmaya galigildig1 goriiliir.

Nilgiin ve Melike arasinda baglayan iligki, ikisinin de aynminda olmadiklan cinsel
isteklerinin su yiizline ¢ikisidir. Filmde, bu anlamda cinselliklerini kesfeden iki kadinla
karsilasiliyor. Her ikisi de bu cinsel yagami bilingli olarak segmis kadinlar degil; ancak

bilingli olarak benimsemis kadinlar olarak karsimiza ¢ikiyorlar.

Elbette, toplum tarafindan “siradigi” olarak adlandirilan ve onaylanmayan bir cinsel

yasami segcen her iki kadin igin de Dbirlikte yagamak, istedikleri ama
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gergeklestiremedikleri ya da en azindan siirdiiremedikleri bir beraberlik olarak
kalmaktadir; ¢iinkii onlar, toplumun -bilingli ya da bilingsiz-“tektiplestirme””
¢abalarinin basarisiz birer sonucudurlar. Her ikisi de cinsel anlamda siradis1 bir se¢im
yapmiglardir. Tligkiyi siirdiirememelerinin temelinde, toplumsal olarak dislanmalarinin
otesinde, toplumsal smif ve kiiltiir karsithiginin yattigi da sdylenebilir. Kasabadan
ayrilip Istanbul’a geldiklerinde onlari rahatsiz eden ya da yasamlarini dogrudan
etkileyen kisiler olmamasina karsin, iligkiyi siirdiirmekte basanl olamazlar; ¢linkii
tiyesi olduklan toplumsal smif farklilifi buna izin vermez. Bu anlamda filmde,
batililagsmis ya da batililasmaya ¢alisan kadin ve diigmiis ya da disiiriilmiis kadin

kargitlig1 yaratilir denilebilir.

Gergeklestirilmeye c¢alisildigt iddia edilebilecek yukandaki goriislerin yani sira filmde,
ozellikle tizerinde durulmasi gereken nokta, iki kadinin, bundan sonraki yasamlarinin ya
da birlikteliklerinin, siradisi bir segimi benimsefmeye caligma ya da en azindan
siirdlirebilme savagimu ile ge¢mesi beklenirken, aralarindaki iligkinin, bir erkek-kadin
iligkisine dontismesidir. Bu anlamda filmin, kadin egcinselliginin kendine 0zgii
farkliliginin - sunumunda basarilt oldugu sOylenemez. Aslt aranirsa anlatilan,
stradan/indirgenmis bir kadin-erkek iligkisidir. Buna, Melike’nin, Nilgiin’iin yaninda
soyunurken utanmasi, Melike’yi genelevden kurtaranin Nilgiin olmasi, Nilgiin’lin evin

parasal gecimiyle, Melike’nin de ev ve el isleriyle ugrasmasi vb. gosterilebilir.

Filmde, escinselliklerine iligkin pek de saglam temeller oldugu soylenemeyeceg, diger
taraftan temellendirme gerekliliginin de sorgulanabilecegi iki kadinin ¢ocukluklarindaki
deneyimlerine géndermelerde bulunulmaktadir. Ornegin, bir fotoromanda 6piisen ¢ifti
gordiiklerinde, birbirleriyle opiigiirler. Birbirlerinin bedenleriyle ilgilenirler. Erkeklik
organun ilk defa, miizedeki bir heykelde goérdiiklerinde “kadinlarin erkekierden daha

giizel olduklarini” diigiiniirler. Bu goriintiiler, egcinselligi yalnizca “olagan” ve

“tektiplestirme: Cevremizdeki diinyanin simflandirlmasi ve etiketlenmesinin, bu diinyayr anlagihir
kilmanin hizli ve kolay yolu. Tektiplestirmeler 6grenilirler, ama asla sabit degildirler ve genellikle
degisime direnirler. Bunlar, diinyay1 anlamamizi sinirlama ve gogunlukla s1 ya da yalan olan inanglan
daimilestirme egilimindedirler. (...) Tektiplestirme her zaman olumsuz degil, ama fazlasiyla toplumdaki
gilg/iktidar iligkilerini koruyup daimilestirme ile ilgili olma egilimindedir. Daha asag konumda olanlarin
tektiplestirilmesinin siirmesi ve boylece status quo’nun korunmasi iktidarda olanlarin ¢ikarnadr. Jill
Nelmes, “Sinemada Cinsiyet ve Cinselligin Sunumu,” Cev:Ertan Yilmaz, Sinemasal. S.2. (Kis 1998),
$.92.
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“dogustan” kilar. Diger taraftan egcinselligin, “meta ekonomisinin olaganiistii

derinlesmesinin iiriinii”*°

oldugu yolunda da goriisler bulunmaktadir. Buradan hareketle,
eger bir temellendirme yapilacak idiyse de daha kapsamli bir bakis agisiyla konuya

yaklasilmas1 gerekliliginden s6z edilebilir.

Filmde, ilgin¢ ve nedensiz bir bigcimde Nilgiin, bir baska kadin -Nazif Bey’in esi-
tarafindan tahrik edilir. Ilk karsilagtiklarinda Nilgiin’{i 5pmesi, arabada Nilgiin’iin ¢iplak
bacagint oksamasi ve saglik ocagina gdgsiinde bir sertlik oldugu gerekgesiyle gelerek

Nilgiin’iin, gdgsiine dokunmasi i¢in ortam hazirlamasi buna 6rnek gosterilebilir.

Filmde sunulan cinsellikle ilgili bir diger vurgu noktast da fahiseliktir. Bu filmde de
1990’11 yillarda gerceklestirilen diger drneklerinde goriildiigii gibi, kadinin nasil fahige
olduguyla ilgilenilmemektedir. Hatta Nilgiin, Melike’ye nasil fahise oldugunu
sordugunda, yanit alamamistir; ¢iinkii bunu Melike bile animsamamaktadir. Dolayisiyla
su sOylenebilir ki, artik en azindan Tiirk sinemasinda dramatik bir sekilde anlatilan
“disiinilen kadin” éykiilerinin bir anlamda sonu gelmigtir. Diger taraftan, fahiselerin ve
fahigeligin, yasamin gercek, olagan ve yok edilemeyecek bir diger yonii olarak

goriilmeye baslandigindan da s6z edilebilir.

Filmin, genelde kadina, 6zelde ise cinsellige bakisini inceledigimizde, 1990’1 yillardan
onceki donemde gergeklestirilen Tiirk filmlerinden ayrldigt goriiliir. S6zii edilen
donemlerde kadinin ele alinigt; “mal gibi goériilen kadin”, “sahipsiz kadin”, “diismiis,
diistiriilmiis kadin”, “baskici gevre” igindeki kadin bi¢iminde bashklandmlabilirkengl,
“Diis Gezginleri”, bu basliklarin diginda, “kadin egcinselligi”ni temel alan/almaya
¢alisan bir filmdir. Bu noktadan hareketle “Diis Gezginleri” adli filmin, Tiirk

sinemasinda kadin escinselligini dogrudan ele alan ilk film oldugu sdylenebilir.

Bununla birlikte filmde fahigeligin, baslangi¢ sekli nasil olursa olsun, yagamin yok

edilemeyen, biiylik olasilikla da uzun siire var olacak bir gergegi olarak ele almasi

90Dogu Peringek, Escinsellik ve Yabancilagsma (Istanbul:Kaynak, 2000), s.10-1 1.
*'Faruk Kalkan ve Ragip Tarang, 1980 Sonrasinda Tiirk Sinemasinda Kadin ([zmir:Ajans Tiimer,
1988), 5.80-104.
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nedeniyle, Tiirk sinemasinda fahigeligin ele almig bigiminin degistigini imleyen

orneklerden birinin de “Diis Gezginleri” oldugu vurgulanabilir.

2.3.2. 2. Travestilik ya da Dislanmushk: Dénersen Ishik Cal’

2. 3. 2. 2. 1. Filmin Yapim Bilgileri

Yapim Yili: 1992

Yonetmen: Orhan Oguz

Senaryo: Cemal San

Senaryo Danmigmani: Nuray Oguz

Yardimc1 Yonetmen: Cemal San

Yonetmen Yardimaisi: Ugur Un

Sanat Yonetmeni: Esra Avci Tuncer

Sanat Yoénetmeni Yardimeisi: Atilla Turkantoz

Goriintii Yonetmeni: Orhan Oguz

Kurgu: Nevzat Disiagik

Miizik: Onay Oguz

Koordinator: Kadri Yurdatap

Yapimei: Memduh Un

Fono Film Stiidyosu

Oyuncular: Travesti (Fikret Kuskan), Ciice (Mevliit Demiryay), Pezevenk
(Menderes Samancilar), Fahise (Derya Alabora).

2. 3. 2. 2. 2. Filmin Ozeti
“Dénersen Islik Cal” adli film, bulut gorintileriyle agilir ve kim oldugunu
gormedigimiz bir erkek ¢ocugunun konusmasini dinleriz. Kamera, bulutlardan
yeryiiziine indiéinde, bir trenin tiinele girdigi sirada, tiinelin i¢inden gelen erkek
¢ocugunun son sozleri “Mustafa agabey, sen beni diiziiyor musun?” olur.
Filmin izleyen sahnesinde, Beyoglu’nda barmenlik yapan bir ciiceyi taninz. Bardaki

miisterilerin konusmalan siirerken, Beyoglu’nun arka sokaklarinda bir kadin, erkekler

*2Filmin yonetmeni, bir travesti filmi degil, bir dostluk filmi yapmayi amagladiklarin: belirtmektedir. bkz.
Turgut Yasalar, Antrakt. S.16 (1993).
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tarafindan kovalanmaktadir. Kadin yakalandiginda, onun bir travesti oldugunu anlanz.
Erkekler tecaviiz etmeye ¢alisirken travesti, saginin polisler tarafindan kesildigi ana geri

doner.

Isinden eve dénmekte olan ciice, zor durumdaki kadini/travestiyi kurtarmak icin
boynundaki bek¢i didiigiinii ottiirerek, adamlarin kagmasini saglar ve baygin olan

kadini evine getirir.

Kadin/travesti kendine geldiginde ciice yiyecek bir seyler getirir ve “gok giizel bir
kadin” oldugunu séyler; ancak kadin konusunca onun bir travesti oldugunu anlar ve bu
durumdan rahatsiz olur. Ciicenin bu tepkisine karsilik, travesti de onun ciice olmasiyla

dalga geger. Ciice, yarin sabah erkenden evini terk etmesini ister.

Ciice, evinin terasindaki kdpeklerle yasamini siirdiirmektedir. O gece terasta rakisini
igerek kopekleriyle yalmzlhigi ve ¢irkinligi lizerine sOylestigi sirada yanina gelen
travestiye, boynunda siirekli tasidifi beke¢i diidiigiiniin kendisi i¢in bir korunma araci

oldugunu anlatir.

Travesti, sabah erken saatte evden ayrilmigtir. Ciice de digart ¢ikarken, apartmandaki
komsusu fahigeyle ve onun aym zamanda kocast olan pezevengiyle Kkarsilagir.

Apartmandaki bir diger komsusu da evsahibi madam Lena’dir.

Ayni giin bardan eve donerken, sokakta bir adamin bigaklanarak 6ldiiriilmesine tanik
olur. Evine geldiginde yine terasta kopekleriyle konusurken “Disarida bize hayat yok™

diyerek bir ciice olarak yasamanin daha zor oldugunu vurgular.

Ertesi giin evine komsusu fahige kadin gelir. Kadin, onunla sevismek ister; ancak ciice

bunu reddeder.
Sabaha dogru bar kapandiktan sonra, travesti gelir. Ciice ile aralarinda dostluga yakin

bir iligki kurulmaya baglamigtir. Travesti olmanin zorlugunu ciiceye anlatir. Sonunda da

“Senin ¢iikiin ikimize de yeter.” diyerek iginde bulunduklart durumun gi¢liigiini
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hafifletir. Ciicenin yanit1 da “Burada bir ¢ok insan tamidim. Cogu senden daha kadin,
benden daha cilice” olur. Daha sonra travesti, “Biraz da giinese dogru yiiriiyelim”
diyerek ciiceyi kucagina alir. Ciiceye gére de travestinin boyu her ikisine de yetecek
kadardir; ancak bu siradisi ikilinin giindiiz saatinde sokakta gezmeleri kolay

olmayacaktir. Insanlar tarafindan rahatsiz edilirler ve kacarlar.

Birkag giin sonra travesti, ciicenin komsusu olan pezevenkle eve gelir. Cocukluk
arkadagidirlar. Sarhos olan adami evine gdnderdikten sonra, travesti “senin ¢iikiin de
yoktur” diyerek ciiceyi evin iginde kovalamaya baglar. Sonunda, gdrmek istedigini
goriir; ancak clice, travestinin bu yaptigindan o6tiirii ona kizar; ¢lnkii onun dostu
olduguﬁu diistindiigiinden boyle bir davranigta bulunmasini beklememistir. O gece,
travesti uyurmus gibi yaparken ciice, onun iizerini Orter ve evin anahtarini yanina

birakir. Boylece ciice, aralarindaki kirginligin sona erdiginin igaretini vermis olur.

Daha sonra ciice, travestiyi komsusu olan pezevenkle gezerken goriir ve ayni giiniin
aksami apartmana birlikte geldiklerini goriince de ¢ok kizar. Travesti, pezevengin fahise

karisi tarafindan kovulur.

Ertesi giin ciice evine geldiginde, polislerin pezevengi ve bigaklanarak oldiiriilen bir
kadin cesedini gotiirdiiklerini goriir. Olaydan sonra travesti gelerek, cliceden para ister.
Kagmasi1 gerektigini; ¢linkii adam, karnisimi Oldiirdiigii sirada yanlannda oldugunu
anlatir. Clice, parasini verir; ancak travesti daha fazlasini ister, alamayinca da ciiceyi

tekmeler. O gece ciice, kilitli tuttugu odada travestiye kiifiirler yagdirarak mastiirbasyon

yapar.

Daha 6nce gittigi ve boy uzatillacagina dair garanti veren ajansa tekrar gelen ciice,
“Insanlart kandiriyorsunuz. Ciice olan ben degil, sizsiniz.” diye bagirir ve yine aym
amagla gelen bir diger ciiceyi uyarmaya ¢alisir. Ajanstaki adamlar, top oynarlarsa

boylarinin uzayacagini séylemislerdir.

Ajanstan ayrilan ciice, bagka travestilerin de bulundugu eve gelir. Travestiden,

tutuklanan komsusunun/pezevengin kendini astigimi ve olayla ilgili higbir sey



80

anlatmadigim1 6grenir. Boylelikle, travestinin kagmasi i¢in de bir neden kalmamugtir.
Diger taraftan travestinin ziyaretine gelen kizkardegini ve yegenini de aymi evde

goriiriiz. Travestinin bu durumunu kabullenmis goriinmektedirler.

Travestinin kendisine pek de dost¢a davranmadigini goren ciice, taksiye binerek oradan
uzaklagirken, soforiin kendisine giilmesi nedeniyle yari yolda taksiden iner. Cadde
izerindeki bir elektrik direginin tepesine ¢ikarak sehrin 1siklanina tepeden bakar ve

haykirr: “Ciiceler!!! Hepiniz benden daha ciicesiniz!!!” ve diidiigiini 6ttiiriir.

Gece, bardan donerken birkag kisinin parasini almak i¢in kendisine saldirmasi sonucu,
kétii durumda eve gelen ciice, artik yiiriilyememektedir. Bir giin sonra onu bu halde
bulan travesti, ona yardim etmeye ¢alisir; ancak ciice oliir. Aralarinda, bir daha diinyaya
ne sekilde gelirse gelsin, travestinin ciiceyi tantyacagina iligkin bir konugma gegmistir;

eger ciice “donerse 1slik galacaktir”.

Ciice dldiikten sonra, travesti onu yatagina gotiiriir. Uzerindeki kan lekelerini temizler
ve ciicenin her zaman kilitli olan odasini agar. Odanin yansi, tavana kadar renkli
toplarla doludur. Toplarin hepsini terastan asagiya atar. Sokaktaki insanlar toplarla
oynamaya baglar. Travesti de onlarin arasina katilir ve son sahnede, perugunu ¢ikararak

cesurca ylriir.

2. 3. 2.2. 3. Filmde Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan Iligkileri
“Donersen Islik Cal” adl filmde, higbir karakterin adinin olmayis: dikkat ¢ekicidir. Her
karakter, temsil ettikleri rollerle amlirlar. Travesti, ciice, pezevenk, fahise vb . Bu
nedenle, temsil edilenlerin var olan durum igindeki iligkilerine bakildiginda soyle bir

gruplandirma elde edilebilir:

e kel . e ¢
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CUCE <——>| TRAVESTI

ﬂ BEYOGLU ﬂ

FAHISE |<——> | PEZEVENK

Sekil: 6. Donersen Islik Cal

Ciice-Travesti
Ciice ile travesti arasindaki iligkiye bakildiginda, oncelikle ikisinin de siradigt

Ozelliklerinden otiirii, toplum tarafindan diglanmis tipler oldugu goriiliir.

Travesti, cinsel kimligi dolayisiyla diglanmaktadir. Ciice, fiziksel farklilig1 nedeniyle
toplum digma itilmistir. Bu itilmislik ya da diglanmighk onlarin ortak &zellikleri
konumundadir. Ashnda, baglangigta her ikisi de birbirini yadirgar. Ciice, travestiyi

igreng; travesti de ciiceyi ¢irkin bulur.

Ciicenin, travestiye oranla konumu daha iyidir. Birinci sinif sayilabilecek bir barda
caligmaktadir. Ev yasamina baktigimizda, hi¢ de kotii olmayan kosullarda yasamaktadir.
Tek sorunu olarak gosterilen yalmzhiginin temelinde, ciice olmas: yatmaktadir. Bununla
birlikte, bir ciice olarak yagamay1 0grenmistir ve insanlarin haksizliklanna karst gogiis
gerebilecek konumdadir. Ciice olmasa, orta sinif bir ailenin “evine diiskiin babasi”

olabilecek bilingte biridir.

Travesti ve ciice arasindaki iligki, birbirini dengeleyen bir dostluk olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Bunu, “senin ¢iikiin ikimize de yeter” ve “senin de boyun ikimize yeter”

sozleriyle dillendirirler.
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Travesti-Pezevenk

Pezevenk, travesti i¢in, yalnizca bir ¢ocukluk arkadagidir. Eski giinlerde kalan biridir.

Pezevenk-Fahise

Pezevenk ve fahise, ayn1 zamanda kan kocadirlar. Adam, karisim1 higbir rahatsizlik
duymaksizin baskalarina pazarlar. Yine ayni rahatlikla karisin1 bigaklayarak oldiiriir.
Bununla birlikte, yalniz kalmanin ve isledigi sugun bilyiikliigii altinda ezilerek intihar

eder.

Fahise-Ciice

Fahise de tipki kocas: gibi, bagkalarina pazarlaniyor olmaktan rahatsiz
gorinmemektedir. Tam tersine, erkeklere karsi zaafi olan bir kadin tipini sergiler. Buna
kanit olarak, salt merak ettigi igin, ciiceyle birlikte olmak istemesini gosterebiliriz;

ancak ciice onu reddeder.

Sozii edilen fahise, birgok Tiirk filminde oldugunun tersine, ezik bir kadin degildir.
Hatta, kocasina istedigi gibi davranabilen, ona hakaretler yagdirabilen bir kadindir.
Fahigeligi yasaminin olagan bir gercegi gibi yasamaktadir. Travestilere de “onlar

ciktigindan beri isler kesat gittigi” i¢in kizmaktadir.

Bu filmdeki fahisenin sonu da, bir¢ok fahisenin sonu gibi, 61diiriilmek olmustur.

2.3.2.2.4. Filmde Sunulan Siradisi Cinsel Yasantilarla figili Ogeler
“Donersen Islik Cal” filminin ilk sahnesinde, bir erkegin kiiglik bir erkek g¢ocuguyla
cinsel iligkiye girmesine dogrudan tanik olmasak da bu durumdan haberdar oluyoruz.
Buradan hareketle filmin, cinsellikle ilgili bir gercege dikkat ¢ekilerek bagsladigin
soyleyebiliriz. Ozellikle koy gibi, Ozglirce yaganamayan, bir anlamda cinselligin
bastirildigi ortamlarda, kiigiik bir ¢ocuga tecaviiz edilmesi gibi sapkin bir bigimde
ortaya ¢ikan cinselligin vurgulandigi sdylenebilir. Filmde oldugu gibi ¢ocuk, ne blup

bittiginin bile farkina varamayacak denli bilgisiz/bilingsiz olabilmektedir.
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Filmdeki cinsellikle ilgili diger vurgu noktalari, fahiselik ve travestiliktir. “Donersen
Ishik Cal”’daki fahisenin Oykiisii, daha onceki Tiirk filmlerinde alisilagelenin tersine
diismiis, diisiiriilmils ve “batak”tan kurtulmaya g¢aligan bir kadimin 6ykiisii degildir.
Genelevde yasayan bir fahise de degildir. Apartman dairesinde kocasiyla/pezevengiyle
birlikte yasamaktadir. Kocasinin bile, karisini pazarlayabildigi bir evliligi siirdiiren ve
bundan da kurtulmaya ¢aligmayan bir fahisedir. Fahise olmak, bulundugu ortamin ya da
icine dogdugu yasamin, adeta olagan bir gergegidir. Yasamini bdylesine benimsemis

olmasina karsin sonu, birgok fahigeninki gibi 6ldiiriilmek olmustur.

Filmde cizilen travesti tipine bakildiginda yine, toplum tarafindan cinsel segimi
nedeniyle diglandig1 goriiliir. Ustelik, kendisi gibi toplum tarafindan diglanan bir ciice
tarafindan bile yadirganir. Diger taraftan, kendisi de aymi konumda olmasina karsin
cliceyi yadirgayabilmektedir. Ortak olarak, her ikisi de bunu saklamaksizin birbirlerine

sOylerler.

Filmde, bir travestinin yasama alani olarak yalnizca Beyoglu'nun arka sokaklan
gosterilmektedir. Bircok travesti gibi, onun da sag1 polisler tarafindan kazinmigtir. Tiirk
sinemasinda travestilerle ilgili olarak “Gece, Melek ve Bizim Cocuklar” filminin
incelenmesi sirasinda yapilan agiklamalar da goz Oniinde bulunduruldugunda,
“Dénersen Islik Cal” filmindeki travestinin konumu da hemen hemen aymidir. Bu filmde
travestiligin, yasamlar1 siradisi olma noktasinda kesisen bir ciice ile bir travestinin
dostluklar1 baglaminda ele almmas: ilgi g¢ekicidir. Diger 6nemli nokta, bu filmdeki
travesti, filmin sonunda travestiligini cesurca digsa vurabilecek kadar dzgiirlesmektedir;
¢linkii son noktada, perugunu firlatip atacak ve yoluna gergek kimligini, yani travesti

oldugunu saklamaksizin devam edecektir.

“Donersen Islik Cal” filminde, cinsellikle ilgili 6geler bulunmasina karsin, sevisme
sahnesinin olmamast da ilgi ¢ekicidir. Bununla birlikte filmde, mastiirbasyon sahnesiyle
karsilasiliyor. Ustelik bu sahne, bir ciicenin cinsellifini yasayabilmesinin tek olanagi
gibi ele alinabilecek bir yasam pargasi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu noktada,

ciicenin, bir bagka ciice ile de cinselligini yasayabilecegini de goz ardi etmemek
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gerekmektedir. Filmde, buna deginilmemektedir ve sunulan ciicenin, cinselligini

yasayabilecegi tek yol olarak, mastiirbasyon gosterilmektedir.

Filmle ilgili olarak alt1 ¢izilmesi gereken bir diger konu izleyiciye, siradist insanlarin
yagayabilecegl tek ortam olarak Beyoglu’nun gosteriliyor olmasidir. Beyoglu, yagam
bigimleri, disarida kalan insanlardan farkli; ancak bu anlamda birbirlerine benzeyen
insanlan i¢inde barindirabilen tek mekdn konumundadir. Beyoglu, “Gece, Melek ve

Bizim Cocuklar” filminde de temel mekandir.

Filmin, “Diis Gezginleri”ndeki gibi, dogrudan cinselligin vurgu noktalarindan birini ele
alma ¢abasi igerisinde olmadign gozlemlenmektedir. Filmde, gercekten “adsiz
kahramanlarimiz” vardir. Farkli cinsel yagsamlar, iddia edildigi iizere, olagan/dogustan
degil de sistemin birer iiriinleri iseler eger, bir travestinin, ayni sistem igerisinde
ozgiirlesme savagimini vererek bagariya ulagabilme olasilifinin oldugunu ya da olmasi
gerektigini diisiindiirtmesi anlaminda bir kahraman yaratilmistir. Ikinci segenek, yani
olaganligin/dogustanligin kabulii durumunda da aymi sonug¢ elde edilebilir. Diger
taraftan, filmde sunulan ciicelik olgusuyia vurgulandigr diisiinlilen “diglanmighk”
noktasinda da kimin ya da neyin daha disarida oldugu ya da filmde vurgulandigi gibi

“kimin daha ciice oldugu” sorusunun 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.

Filmde, genelde diglanmis insanlarin yasamina; Ozelde ise travestilife ve ciicelige
iceriden, insani bir bakisin egemen olmasindan/olmayi bagarmasindan hareketle, ayriksi

yasamlart “olagan” kilma ¢abasinin hig de bosa gitmedigi vurgulanmalidir.

Bir dostluk filmi olarak da diigiinebilecegimiz bu film, son gozlemde, bir travestinin ele

alinmasi baglaminda Tiirk sinemasinda bir ilk olma 6zelligi tagimaktadir denilebilir.
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2. 3. 2. 3. Yagsanamayan Cinsellikten Sizofrenik Yasama: Cazibe Hanim’n
Giindiiz Diisleri
2. 3. 2. 3. 1. Filmin Yapim Bilgileri
Yapim Yili: 1992
Yonetmen: Irfan Toziim
Senaryo: Macit Koper
Yardimei Yonetmen: Aydin Sayman
Sanat Yonetmeni: Mete Ozgencil
Goriintii Yonetmeni: Aytekin Cakmakg1
Kurgu: Ayhan Ergiirsel
Miizik: Miinir Nurettin Beken
Yapimer: Irfan Toziim
Safak Film Stiidyolar1
Oyuncular: Cazibe (Hale Soygazi), Kiirgat (Ugur Polat), Behcet (Macit
Koper), Fiiruzan (Suna Selen), Tahir (Niivit Ozdogru), bakkal ¢irag1 (Suat Sungur).

2. 3. 2. 3. 2. Filmin Ozeti
Film, bir rmagin kiyisindaki iki erkegin ve bir kadinin goriintiileriyle baglar. Piknik
yapmak i¢in orada bulunduklari izlenimini uyandirmaktadirlar. Irmaktaki sandalda bir
kiz gocugu, uzanmis bir sekilde suyu izlemektedir. Irmakta bulunan pembe renkteki bir

ip yumaginin ucu ise kiyidaki kadinin elindedir.

Bu goriintilerle baglayan film, bir kahve fincanin igindeki kahve telvesinin
goriintlistiyle bagka bir mekéna ve zamana gecis yapar. Geng bir kadin olan Cazibe,
Necmiye Abla’nin kahve falina bakmaktadir. O sirada, Cazibe’nin olduk¢a yash olan
annesi Fiiruzan gelir. Altina yapmistir. Necmiye Abla gittikten sonra Cazibe, annesini
yikarken, gdgsiiniin altindaki urla ilgili olarak annesini uyarnr; ancak bu, annesinin

Onemsemedigi bir konudur.

Cazibe, odasinda yalmz kaldiginda, lise yilligindaki fotograflara bakarak

oyalanmaktadir. Olen babasinin gergeveli bilyiik fotografinin kirilan camin degistirmek

sorogtn Unversas
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tizere digar1 ¢ikacag sirada yan taraftaki odadan gikan bocekler igin, yere ilag doker. O
sirada ¢alan kapiyr agtiginda Tahir Amca’y: goriiriiz. Tahir Amca, birkag giin sonra
gerceklestirilecek fasilda birlikte ¢alacaklar Cazibe’nin dayis1 Behget’le prova yapmak
icin gelmistir. Tahir Amca, keman; Behget ise ud ¢almaktadir. Boylece, Cazibe nin

yasli annesi ve dayisiyla bilyiik bir evde yasamakta oldugunu 6greniriz.

Cazibe, babasinin fotografiyla ¢erceveci Cemil Amca’ya gider. Eve dondiigiinde, annesi

ve dayisi kavga etmektedir. Dayisi, Cazibe’ye onlar birakip gitmesini soyler.

Gece, annesi ve dayisi uyuduktan sonra Cazibe, yine yilligindaki fotograflara bakarak
“Geliyorum” der. Aynada kendine ¢eki diizen verir ve kilitli olan bir odaya girer. Log
olan odada eski mobilyalarin arasinda bir slayt makinesi ve sallanan bir sandalye vardir.
Cazibe bu sandalyeye oturur ve slayt makinesini ¢aligtirarak Istanbul gériintiilerini

seyreder. En son beliren bir erkek goriintiisii kargisinda diisler kurmaya baslar.

Cazibe ve diislerindeki erkek, biiyiik bir siniftadirlar. Erkek, zaman zaman ¢iplak olarak
Cazibe’nin kargisina ¢tkar ve ona saklambag¢ oynamay: Onerir. Erkegin elinde, bir ip
bulmacast vardir. Cazibe ile birlikte Istanbul’un farkli yerlerinde goriiniirler. Kimi
zaman Kizkulesi, kimi zaman Yere Batan Sanrici’'nda birbirlerini kovalarlar.
Konusmalarindan, Cazibe’nin lise yillarinda “en giizel hayal yarigmasi”ni kazandigim

ve Odiil olarak da slayt makinesini aldigini 6greniriz.

Ertesi sabah Cazibe, okulunun bahgesinde gezinirken eski okul arkadagsi Kiirsat’la

karsilasir. Kiirsat, polisleri goriince, Cazibe ile konusmay: keserek oradan uzaklagir.

Cazibe eve geldiginde annesi sokak kapisinin Oniine oturmus sarki sdylemektedir. Onu
eve sokmaya ¢aligirken bakkalin ¢iragi ekmek getirir. Gece oldugunda, fasildan donen
sarhos dayisiyla da Cazibe ilgilenmek zorunda kalir. Gece, yine diis odasna giden
Cazibe, diislere dalar. Aymi erkekle aynmi smiftadir ve erkek ¢iplaktir, Cazibe ile

sevismek istediginde, Cazibe, hazir olmadig1 gerekgesiyle onu reddeder.
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Cazibe, odadan ¢ikar. O sirada, sabah kargilagtig1 Kiirsat gelir. Bir geceligine saklanmak
icin burada kalmak istedigini sdyler. Cazibe, Kiirsat’1 diis odasina saklar ve kendi
odasma gider. Odasinda diislerindeki erkekle tartigmaya baslar. Erkek, onu ihanetle
suglar ve artik gelmeyecegini sdyler. Cazibe diis odasina gider. Bu sirada dayis1 uyanir
ve su almak igin alt kata iner. Diis odasinin kapisinin aralik oldugunu gériince, odaya
dogru ilerler. Neyle karsilagtiint izleyici gérmez; ancak ritmik bir sekilde gicirtilar

duyulmaktadir. Cazibe odadan ¢ikar ve yatagina yatar.

Sabah oldugunda Cazibe, ekmek getiren bakkal ¢iragina kapiyr agtiktan sonra, koltukta
oturmakta olan dayisin1 goriir. Elinde diis odasinin anahtari vardir ve Olmiistiir.

Dayisinin gézlerinden; onceki gece olanlar1 goriiriiz. Cazibe ile Kiirsat sevismektedir.

Dayisinin odasini toplayan Cazibe bir not bulur. “Ey yolcu, bu odada Cazibe adinda bir

kiz yasiyor, onu kurtar.”

Odadan ¢ikan Cazibe, kendini kaybetmistir ve pencerelerden, balkondan eline gegen her
seyl firlatmaya baglar. Cazibe’yi bu durumda goren annesi bayilir. Cazibe, hastaneye

gotiirtiliir.

Yasadigt soktan iki giin sonra, Cazibe eve gelir. Annesi felg olmustur. Cazibe, “Nasil
geginecegiz?” diye bagirr; ¢iinkii tek gelir kaynaklart olan dayisinin emekli maas,

dayisinin 6liimiinden sonra kesilmistir.

Cazibe para kazanmak i¢in, kahve fali bakmaya baglamistir. Diger taraftan hamileligi

belirginlesmeye baslamistir.

Cazibe, diis odasina girdiginde artik diislerindeki erkek gelmemektedir. Cazibe,
bebeginin babasi olarak onu gérmektedir ve sorumluluktan kagtig1 i¢in ona kizgindir.
Geri gelmesi igin, onu bagka erkeklerle birlikte olmakla tehdit eder. Bunun igin de

bakkal ¢iragi kullanir; ancak diislerindeki erkek geri gelmedigi igin her seferinde

bakkal ¢iragini kovar.
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Cazibe, disarida dolagirken gergeveci diikkdninin penceresinde, cenaze nedeniyle kapali

olduklarina iligskin bir not goriir.

Cazibe, kendi kahve falina bakar. Diislerinde Kiirgat’la karsilagir; ancak Cazibe,

beklediginin o olmadigini séyleyerek, onu reddeder.

Cazibe, bir sabah yine babasinin fotografinin camint degistirmek igin gergeveciye gider.
Kiirsat’1 sorar. Bu arada, bir gazete sayfasinda “igkence devlet politikas1” baglig: altinda
oldiiriilmiis bir gencin fotografin1 goriiriiz. Cazibe’ye verilen yanit da Kiirsat’in
oldiiriildiigiidiir. Bu sahnede, Kiirsat’in gergeveci Recep Amca’nin oglu oldugunu

Ogreniriz.

Cazibe, oradan ¢iktiktan sonra karakola gider ve gocugunun babasini sikdyet eder.
Polisler, Cazibe’nin anlattiklarindan g¢ocugun babasinin bakkalin ¢iragi oldugu
sonucunu ¢ikarirlar. Bakkalin ¢iragi, karakolda, Cazibe’nin yaptiklarini anlatir ve

onunla evlenebilecegini sdyler.

Cazibe, evde elbiseleri keserek birbirine ekler ve bunun, “hi¢ goriilmemis bir harita
olacagin1” soyler. O sirada girak gelir. Cazibe, onu kovar ve yine her seyi evden disaniya
atmaya baslar. Annesine “Ben gidiyorum. Sana baktim, artik kendi hayatimi yasamak
istiyorum” der ve odadan ¢ikar. Diger odada, masada oturan babasini, annesini, dayisini
ve Kiirsat’1 goriir. Iskambil kagid1 oynamaktadirlar. Birbirine eklenmis kumaslar, bir ip

bulmacasi gibi evin her yanina yayilmustir.

- Cazibe, diis odasina girer. Slayt makinesinin beyaz perdesini yirtarak beyaz bir diinyada
yok olur. Ardindan, suda yiiriirken yalnizca ayaklarini goriiriiz. Su giderek derinlesir ve

filmin baslangicindaki sahneyi tekrar goriiriiz.

2. 3. 2. 3. 3. Filmdéki Kisilerin Birbirleriyle Olan 1liskileri
“Cazibe Hamim’in Giindiiz Diisleri” filmindeki kisilerin birbirleriyle olan iligkiler, diis

ve gergek ekseninde soyle gruplandirilabilir:
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Fiiruzan/anne Behget/day:

Sekil 7. Cazibe Hanim’in Giindiiz Diisleri

Diis ve gergegin kesisiminde bulunan Cazibe’nin, gergek kisilerle olan iligkisine

bakildiginda, annesiyle ve dayisiyla olan iligkisinin 6n planda oldugunu goriiriiz:

Cazibe-Fiiruzan/anne

Cazibe, iginde bulundugu toplumsal kosullar igerisinde, evlenme yasini ¢oktan geride
birakmig bir kadin olarak, olduk¢a yaslt olan annesine bakmakla yiikiimliidiir. Kald: ki
bu zamana kadar Cazibe’nin evlenememesinin temel nedenlerinden birisi olarak da

annesi gosterilmektedir.

Cazibe’nin annesiyle olan iliskisini agiklayabilmek adina, Fiiruzan’a baktigimizda,
anilariyla yasayan, geginmesi zor, yasli ve bakima gereksinimi olan bir kadinla taniginz.

Her tiirlii gereksinimini karsilayacak tek kisi olarak kizi, Cazibe bulunmaktadir.

Fiiruzan’in ge¢migiyle ilgili anlattiklarina baktigimizda, gengkizliginda ne kadar giizel
bir viicudunun olduguna iliskin sézlerine rastliyoruz: “Mermer siitunlar gibiydi benim
bacaklarim. Dokunmaya kiyamazd: baban. Hayran hayran seyreder dururdu oralanmu.

Bir tek bu gogiislerin derdi, bir tek bunlarla bir 6miir ge¢irmeye deger”.

Simdiyse Fiiruzan, yaglanmis ve bakima gereksinimi olan bir kadin olarak, Cazibe’nin

yasamina da ipotek koymus bir kadin konumundadir.
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Cazibe-Behget/day1
Cazibe’nin bakmak zorunda oldugu bir diger kisi de dayisidir. Fiiruzan ve Cazibe ile
birlikte yasayan Behget, emekli maagiyla evin tek ge¢im kaynagidir.

Behget’in, Cazibe’ye siirekli buradan gidip, kendi yasamuni siirdiirmesi gerektigi
konusundaki s6zlerine rastlanz. Ayrica Behget, Cazibe’nin bugiinkii durumu nedeniyle
Fiiruzan’1 suglar. Oldiikten sonra da odasinda su not bulunur: “Ey yolcu, bu odada
Cazibe adinda bir kiz yasiyor onu kurtar”. Notta, ev yerine oda denilmesinden hareketle
Behget’in, Cazibe’yi yalnizca bir yegen olarak gormedigini de sOyleyebiliriz. Buna
iligkin bir diger kanit olarak, Behget’in O6liimiine, Cazibe’yi Kiirsat’la sevisirken
gdrmesinin neden olmasinin yani sira Cazibe’nin diislerinde, Behget’in Cazibe’ye “Seni
kagirsam benimle gelmezsin degil mi? Sapikmisim, kimin umurunda?..” demesi de
gosterilebilir.  Elbette bu, Behget’in Cazibe’yr “istiyor” olmasi seklinde
yorumlanabilecegi gibi; Cazibe’nin Behget’i bir day: olarak degil, salt bir erkek oldugu

icin Behget’i bir sevisme nesnesi olarak gordiigii seklinde de yorumlanabilir.

Cazibe-Cazibe’nin babasi
Cazibe’nin babasi, filmde yalnizca bir fotograf olarak bulunmaktadir. Ancak, bir baba
simgesi olarak Cazibe’nin iizerinde oldukga etkilidir; ¢linkii Cazibe hamile kaldiginda

babasinin fotografina dénerek sunlart soyler: “N’apiyim baba? Hem ben artik ¢ocuk

degilim.”

Ozetle, 6lmiis olmasina karsin, fotografiyla bile babasi, Cazibe'nin iizerinde héla

baskisim siirdirmektedir.

Cazibe-Diislerdeki Erkek

Cazibe’nin, diislerindeki kisilerle olan iligkisine baktigimizda, annesiyle dayisinin yani
sira 6n planda olan bir erkek sevgiliden s6z edebiliriz. Bu erkek sevgiliyle arasindaki
iligkinin temelinde yatmakta olan da Cazibe’nin cinsellikle ilgili diislinceleri, bir bakima

da cinsel 6zlemidir.
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Cazibe’nin dislerindeki erkek, lise yillarindaki okul arkadasidir. Bu nedenle de
oncelikle, bir sinifta karsilagirlar. Zaman zaman da erkek, Cazibe’nin karsisina ¢iplak
olarak ¢ikmaktadir ve Cazibe’ye saklambag oynamayr onerir. Saklanacak kisi de
erkektir. Cazibe, diislerinde bir erkegin pesinde kosmaktadir. Dolayisiyla Cazibe,

diislerinde yarattig1 erkekle bile birlikte olamamaktadir.

2. 3. 2. 3. 4. Filmde Sunulan Siradis1 Cinsel Yasantilarla Tlgili Ogeler
“Cazibe Hamim’in Giindiiz Digsleri” filminde, Cazibe’nin cinsel yasamuyla ilgili
sorunlan lizerine kurulu diisler diinyasiyla baglayan, giderek, bir sizofreniye doniisen
yagsamiyla kargilagiliyor. Baslangigta, annesinin ve dayisinin yer aldigi “gergeklikten
kurtaran tek ¢ikis yolu olarak slayt makinesi bulunmaktadir ve Cazibe, “en giizel hayal
yarigmasy’nin birincisi olarak sahip oldugu makineyle kendisine sanal bir diinya
yaratmistir. Bu diisler diinyasi, sonradan onun gergekligi haline doniisecek ve Cazibe,
kendi diinyasinin bireyi olacaktir; ¢iinkii Cazibe, ancak o diinyada &zgiirdiir. Bunu,
diislerindeki erkek “Sen evden bagka bir yere saklanmay: bilmezsin ki... Evden kagmak

icin, beni ararken 6zgiir olacaksin.” sozleriyle vurgular.
2

Diislerindeki erkegin karsisina zaman zaman ¢iplak olarak ¢ikmasi Cazibe’yi rahatsiz
erkege “Neden ¢iplak ¢ikmaya basladin karsima?” diye sorar. Oysaki Cazibe’nin
istedigi budur. Bu nedenle de erkek ‘“Nedenini sana sormali” der; ancak sevismek

istediginde Cazibe onu “hazir olmadig1” gerekgesiyle reddedecektir.

Diger taraftan Cazibe, 6zgiir olmanin pesindedir; ancak yasaminda hala baski altindadur.
Erkek, “ozgir bir kadin ha?...” dediginde Cazibe diizeltecektir: “Yani 6zgiir bir kizim

demek istemistim”. Buradan, Cazibe’nin héla bakire oldugu anlagilir.

Cazibe ilk defa Kiirsat’la birlikte olacak ve yapmamasi gerektigini diisiindiigi i¢in de
bu gergekligi reddedecektir. Hamile kaldiginda ise ¢ocugunun babasi olarak

diislerindeki erkegi kabul edecektir; ancak diiglerindeki erkek, Cazibe ona ihanet ettigi
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icin geri gelmeyecektir. Cazibe, onun gelmesini saglamak igin yine cinsel bir 0ge olarak

bagka bir erkekle birlikte olacagini sdylerse de sonug degismez.

Filmde, cinsellikle ilgili &geler siirekli Cazibe’nin cinselligini yasamasi/yasayamamasi
noktasinda ortaya g¢ikmaktadir. Bunun en temel gostergesi, diislerindeki cinselliktir.
Cazibe’nin gergek yasamindaki cinselligini yasama arzusu da baktigi kahve fallarina

yansimigtir. Kendi kahve falina baktiginda sunlar1 goriir:

“Bir yol goriiniiyor. Samanyolu gibi. Yildizlarla siislii. Bir kiz. T6vbe bir
kadin. Upuzun bir kuleye sirtin1 dénmiis; ama o kuleyi diisiintiyor belli
ki. Bu kule nereden ¢ikt1 simdi. Yok canim kule falan degil bu, kuyu. Bu
kadin, bu kuyudan diismiis.” ‘

Cazibe diger kadinlarin fallarina baktifinda da yine cinsellikle ilgili “gercek”lerden s6z

etmektedir:

“Bir yilan. Yilanin sanki memeleri var. Agagta boyle, yemis gibi asilmis
bir altin yuziik var. Yilan, oraya ¢ikmaya caligiyor. Bir de surada boyle
suyun altinda bir adam yikantyor. Uzun uzun yikantyor; ama bir defa (...)
Adam yikandiktan sonra baska bir kadinin odasina giriyor. Yok canim
odadaki kadin degil, erkek de degil. Hayret ne oldugu belli degil. (...)
Inamlir gibi degil. Herkesin falinda aymi adam g¢ikiyor. Adam, senin
kalbini boyle elinde tutuyor...”

Fallarina bakilanlarin da kadin olmasi, Cazibe’nin cinsellikle ilgili diisiincelerinin, bir
anlamda arzularinin, daha kolay disa vurulmasini saglayict bir o&zellik olarak

gosterilebilir.

Filme, cinsellikle ilgi 6geler baglaminda bakildiginda, yalmizca Cazibe’nin yasamaya
caligtigt cinselligi goriiliir. Bu noktada da filmde, siirekli diislerindeki erkekle, gergekte
ise kendisiyle sevigen bir kadinin goriintiileri kullanilmaktadir. Diger taraftan, gok altt
¢izil(e)memesine Kkarsin, dayis1 Behget’in Cazibe’ye duydugu ilgiden hareketle,

ensestligin ¢agristirildigindan da soz edilebilir.
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2. 3. 2. 4. Kadin Escinselligi II: Denize Hanger Diistii

2.3.2.4. 1. Filmin Yapim Bilgileri

Yapim Yili: 1992

Yonetmen: Mustafa Altioklar

Senaryo: Mustafa Altioklar, Ziihtii Erkan, Yasemin Altioklar

Goriintii Yonetmeni: Ugur Igbak

Sanat Yonetmeni: Yasemin Altioklar, Sirin Iskit, Mete Oz, K. Can Bircan

Kurgu: Hilmi Giiver

Yapimci: Mustafa Altioklar

Yapim Sorumlusu: Giirsel Ates

Negatif Film

Oyuncular: Deniz (Nur Siirer), Ipek (Yasemin Alkaya), Payal (Yaman
Okay), Ege (Ziihtii Erkan), Feriha (Meral Cetinkaya).

2. 3. 2. 4. 2. Filmin Ozeti
“Denize Hanger Diistii” filmi, bir tiyatro oyunun prova ¢aligmasiyla baglar. Basrolde
oldugu anlagilan Deniz, repligini tamamladiktan sonra, oyunun yonetmenine, diger
kadin oyuncu Meral’in bacaginin kirildig1 haberi gelir. Dolayisiyla yerine bir bagkasini

bulmalar1 gerekmektedir.

Deniz ve yonetmen, aksam gittikleri barda ¢alisan Ipek’i bir anlamda “kesfederler” ve

rolii Ipek’e verirler.

Deniz, basarili bir oyuncudur ve eski esi Ege ile siirekli tartisir. Ege, tekrar birlikte

olmalarini istemektedir.

Provalar ilerledikge, Deniz ve Ipek birbirlerine yakmnlagirlar. Ipek, bir oyuncu olarak
para ve iin kazanacag giinleri diisleyerek yasamaktadir; ancak en azindan simdilik

parasi olmadig1 igin ev sahibi tarafindan, kiraladig1 evden kovulur. Ipek, Deniz’in evine

signir.
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Deniz’de kalmaya baglayan Ipek, Deniz’e oranla daha geng, ugart ve hirslt bir kadindir.
Diger taraftan Deniz, isinin sorumlulugunu tagiyan, etrafinda ¢ok fazla kiginin olmadigy,
yalmizca, tek basina yasayan ve siirekli alkol alarak, yasammi televizyon karsisinda
geciren annesini zaman zaman ziyaret eden bir kadindir. Ipek ile arasindaki tezatliga

ragmen Ipek’in yasamina nasil girdigine kendisi de sagirmaktadir.

Oyunun agiligindan bir gece dnce Deniz, Ipek’e bir bluz alir ve o gece giymesi igin

kendi giysilerinden birini verir. Bu Ipek’i ¢ok mutlu eder.

Oyunun agiliginda da Ipek’in heyecanmimi Deniz yatigtinr. Oyunun sonunda, Deniz
digindaki herkes, agilist kutlamaya gider. Deniz, evde yalnizdir. Gece, eve donen Ipek

ve sevgilisi, apartmanin girisinde sevisirler.

Ipek, eve girdiginde, Deniz’i terasin duvarinda ¢iplak ayakla yiiriirken bulur ve panige
kapilir. Deniz, birden kendini bosluga birakir; ancak diistiigii yer algak bir yerdir ve
korkuyla gelen Ipek, Deniz’in 6lmedigini gériince, ona sarilir. Opilismeye baslarlar ve o

gece birlikte olurlar.

Ertesi sabah, her ikisi de ¢ekingendir, gece olanlar hakkinda konusmazlar. Sessizligi,

elinde sampanyayla eve gelen, yonetmen bozar.

Deniz ve Ipek, her yerde birliktedirler. Stirekli gittikleri barda bas basa otururlar. Ege,

onlar1 goriir.

Deniz’in olmadig1 bir giin, Ege eve gelir ve Ipek’e bir reklam filminin gekimi igin

Deniz’i aradigin soyler.

Bir gece, Deniz ve Ipek bir daha asla yalan séylemeyeceklerine iligkin, birbirlerine soz
verirler. Ayni gece Ege, telefonla Deniz’i arar ve konusmak i¢in eve gelmek istedigini
soyler. Geldiginde, Ipek’le yasadig: iliskiden dolayr Deniz’i suglar. Bunu kendine
yapilmis bir hakaret olarak algilamaktadir. Tartisirlar. Deniz, Ipek’i korudugunu

soyleyerek, Ege’nin sOylediklerine kars1 ¢ikar. Ege gittikten sonra, Deniz’in bu sozlerini

¥
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duyan Ipek, bunun dogru olup olmadigini sorar. Deniz, Ipek’i kovar. Ipek evden ¢ikar;
ancak taksi parast olmadifi igin geri gelir. Dondiigiinde, artik birbirlerini

birakmayacaklarina ve yalan séylemeyeceklerine dair s6zler verirler.

Deniz ve Ipek, kisa siireli bir tatil igin Ada’ya giderler. Bir otelde kalirlar. Yolculuk
strasinda Deniz, Ipek’e bir film senaryosu verir ve kendisine énerilen basrole Ipek’in

daha uygun oldugunu séyler. Boylelikle Ipek, ilk basroliinii, Deniz sayesinde almis olur

Oteldeyken Ipek, film sdzlesmesi igin Istanbul’a gagrilir. Ipek gider. Istanbul’dan

Deniz’i arayan Ipek, isinin uzadigini ve bir giin daha kalmas: gerektigini séyler.

Deniz, televizyon izlerken, bir reklam filminde Ipek’in oynadifini gériince sinirlenir;

¢linkll bundan haberi yoktur.

Sinirlenerek Istanbul’a gelir. Eve geldiginde Ipek ve Ege’yi ayni yatakta uyurken bulur.
Sessizce, duvarda asili duran hanger alir; ancak, hangeri yalmzca kendi viicudunda

gezindirmekle yetinir.

Daha sonra Deniz’i bog bir caddede dolasirken goriiriiz. Oradan gegmekte olan evsiz bir

adam yanina yaklasir ve birlikte olurlar.

Son sahnede, filmin ilk sahnesine d6neriz; ancak bu sefer oyunun basroliine hazirlanan

kisi Ipek tir.

2.3.2. 4. 3. Filmde Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan liskileri
“Denize Hanger Dusti” adli filmdeki Kkigsilerin birbirleriyle olan iligkilerine
baktigimizda, yalnizca Ipek ve Deniz arasindaki iliskinin one ¢ikarildigimi gériiyoruz.
Izleyiciye, daha ¢ok bu iki kisi hakkinda bilgi verildigi ve filmdeki diger kisilerin,
olaylarin gelisiminde ¢ok da etkili olmadiklar1 sdylenebilir. Bu agidan bakildiginda,

filmde sunulan kisilerin birbirleriyle olan iligkileri sdyle gruplandinlabilir:
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Ipek, Deniz’in yasamma dahil olan biri olarak degerlendirilebilir. Filmin sonunda da
Deniz’in yagamim1 kendi yasamina doniigtiirebilmis bir kigi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu anlamda Ipek, -en azindan baslangigta- Deniz’in golgesinde
kalmaktadir. Aslolan, bir anlamda Deniz’in yasanudir. Filmde, Ipek’in yasamina iliskin
cok fazla bilgi sahibi olamiyoruz. Hakkinda bildiklerimiz, parasmimn olmayisi, tiyatro
tutkusu —bu, sanata degil, paraya olan tutkusundan kaynaklanmaktadir- ve sevgilisinden

olan ¢ocugu kiirtajla aldirmis olmasidir.

Ipek’in Deniz’in yasamuna dahil olmasindan sonra, tiim dengeler Ipek’in lehine
bozulacaktir. Deniz’in yénetmeni de, eski esi de Ipek’in yasaminin bir pargasi olacaktir.

Hatta, Deniz’in filmdeki bagrolii de Ipek’in olacaktir.

Tiim bu yer degistirmelerin, Ipek’in dogrudan diizenledigi entrikalarn sonucu degil,
adeta kendiliginden gelisiyormuscasina ilerlemesine kargin, bunda en biiyiik etken
Deniz ve Ipek arasindaki cinsel ve tam olmasa da duygusal beraberliktir. Bu tam

olmama durumu, karsilik iligkisi anlaminda ele alinmamalidir; ¢iinkii Deniz,

o nmaraites
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aralarindaki iligkiyi anlamlandiramamaktadir. Ipek’in ise bu konu hakkinda kafa

yordugunu séyleyemeyiz.

Deniz, Ipek’e bir anlamda “ablalik/hocalik” yaptigim iddia etmektedir. Bunu, Ege’ye

sOyledigi “Ben koruyorum onu. Zavalli bir ¢ocuk daha o...” s6zleriyle dillendirir.

Oysa Ipek, o kadar da masum goriinmemektedir. Her seyden 6nce, onun yerinde olmay1
cok istemektedir. Gazetede Deniz’in oyunculugu hakkinda g¢ikan olumsuz elestiriyi
okudugunda bile, Deniz’in yerinde olmay1 isteyebilmektedir. Bu anlamda Ipek,

istedigine ulagabilmek i¢in her tiirlii yola bagvurabilecek biri olarak diisiiniilebilir.

Diger taraftan, Deniz ve Ipek birlikte olduktan sonra birbirlerine “yalan
soylemeyeceklerine” dair s6z vermelerine ve Ipek’in Deniz’e “seni bir daha hig
birakmayacagim” demesine karsin, Ipek’in, bu anlagmaya uymamasi, aralarindaki

iliskinin sevgiye dayali bir iliski olmadiginin kanitidir denilebilir.

Ipek, hem Deniz’e yalan soyler hem de Ege ile birlikte olur. Deniz’in ondan

uzaklagmasimn Ipek igin bir 6nemi yoktur. Sonug olarak Ipek, istedigine kavugacaktir.

Deniz ve Diger Kisiler
Deniz’in ¢evresindeki diger kisilere bakildiginda annesini, eski esini ve tiyatro
cevresindeki  arkadaslarimi  goriiriiz; ancak, bu kigilerin tiimiintin  filmin

anlamlandirilmasinda ¢ok da 6nemli bir yeri olmadig1 s6ylenebilir.

Deniz’in annesi yalniz yagayan, tiim zamanim televizyon izleyip alkol tiketerek
geciren, akli dengesi pek de yerinde olmayan —Deniz’in kendi ¢ocugu olmadigina, onu
camii avlusunda bulduguna iligkin 6ykiiler anlatan- yasli bir kadindir. Annenin filmdeki
yerinin/islevinin, yalnizligi vurgulamak oldugu s6ylenebilir. Deniz’in de ¢evresinde ¢ok

fazla kiginin oldugu séylenemez.
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Eski esi Ege ile aralarindaki iliskide Deniz, Ege’nin istemesine karsin tekrar onunla
birlesmek istemeyen tarafuir. Filmde dikkat gekici olan Ege’nin, Deniz ve Ipek

arasindaki iliskiyi bir onur konusu yapiyor olmasidir:

“Yedirmem kendimi kimseye. Senin yiiziinden insan igine ¢ikamaz
oldum be! Rezil oldum. Bari bir erkek bulsaydin kendine. (...) Ben onu
bunu bilmem. Kimseye yedirmem kendimi!”

Kendist de Deniz gibi, toplumun gorece daha hoggoriilii olabilecegi diisiiniilen/umulan
bir grubuna dahil olmasma karsin, yukaridaki sozleriyle toplumun yaygin erkek
sOylemini benimser gériinmektedir. Bununla da kalmayarak onaylamadig: bir iliskinin

igindeki Ipek’le birlikte olmaktan da kaginmayarak, tutarsizlik sergileyecektir.

Deniz’in tiyatro c¢evresindeki iliskileri hakkinda ¢ok fazla bilgi edinilemiyor olmasina
karsin, en azindan filmin giindemindeki oyunun yénetmeni ile olan iligkisinden basarili,

uyumlu ve igini 6nemseyen biri oldugu ¢ikarsamasinda bulunabiliriz.

Deniz’in film icerisinde iliski de bulundugu son kisi, tanimadig1 bir sokak serserisidir ve

Ipek’le yasadigi iliskiye inat, hi¢ tanimadig1 bu adamla sokakta birlikte olur.

Ipek ve Diger Kisiler
Ipek, yalnizca Deniz’in yasamina dahil olmakla kalmaz; onun yagamindaki —zaten ¢ok

fazla olmayan- kisileri de bir anlamda ele gegirir.

Ipek’in yagamina iliskin fazla bilgi verilmemektedir. Bir anlamda, Deniz’le karsilasinca
Ipek varolmustur. Oncesine iliskin izleyiciye verilen tek bilgi bir sevgilisinin oldugu ve

kiirtaj olmas1 gerektigidir.
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2.3.2. 4. 4. Filmde Sunulan Siradis1 Cinsel Yasantilarla ilgili Ogeler*
Filmde, cinsellik adina on plana ¢ikan konunun, Deniz ve Ipek arasindaki iligkiden

hareketle lezbiyen/escinsel iligki oldugu goriiliir.

Deniz ve Ipek arasinda baglayan escinsel iliskinin sevgi temelli olduguna iliskin saglam
gerekgeler bulunmamaktadir. Dolayisiyla, bu ilisgkide s6z konusu olanin, Deniz’in
yalnizligindan ve'diger olanaklarindan yararlanmaya ¢alisan Ipek’in gikarlari oldugu
sOylenebilir. Bu anlamda, eger Deniz’in yerinde bir erkek olsaydi da Ipek icin degisen
bir sey olmayacakti denilebilir. Ayni nedenden hareketle Ipek, konuyla ilgili fazla

diigiinmemektedir; oysa Deniz, Ipek’le birlikte olmasina anlam verememektedir.

Filmde lezbiyen/escinsel iliski, toplum tarafindan onaylanmama baglaminda ele
alinmamaktadir. Toplumla kurulan iligkiden ¢ok, iki kadin arasindaki iligki 6n plana
¢ikarilmaktadir. Bu da lezbiyenligin/escinselligin, ¢oktan olagan olgular arasinda yerini
almig, kabullenilmis bir cinsel se¢im olarak algilandigi gibi yanlis bir ¢ikarsamaya
neden olabilir. Filmde toplumsal tepki adina, Deniz’in eski esi Ege’nin davranisi 6rnek
olarak gosterilebilirse de bu tepkinin, daha ¢ok kiskangliktan kaynaklanan bireysel bir
tepki oldugu diisiincest daha inandirici gériinmektedir. Dolayisiyla, Deniz ve Ipek
arasindaki iliskinin devam etmemesinin, toplumsal degil, bireysel nedenleri oldugu

ortaya ¢ikmaktadir.

Tirk sinemasinda kadin escinselligini konu alan Denize Hanger Diistii’de
lezbiyenligin/escinselligin, toplum tarafindan olumsuz bir yerde konumlandirilmasindan

soyutlanarak, bir “arzu” konusu olarak sunuldugu/sunulmaya ¢alisildig1 sdylenebilir.

Sonu¢ olarak, Denize Hanger Diistii filminde sunulan cinsellikle ilgili 6gelere
baktigimizda “kadin escinselligi’nin ele alinmasi baglaminda filmin, 1990’11 yillarin

Tiirk sinemasinda Diig Gezginleri’nden sonra ikinci bir 6rmek oldugu saptamasinda

bulunulabilir.

*Filme genel olarak baktigimizda, igerisinde gerekli olup olmadigimt digiinmemize neden olan birtakim
ogelerin/kisilerin/olaylarin varoldugu sdylenebilir. Bu anlamda, dramatik yap: bakimindan filmin bazi eksik/aksak
yonlerinin oldugu iddia edilebilir. Her seyden once, filmin igerisinde devam etmekte olan oyun provalannin uzun
uzun izleyiciye gosterilmesi, filme adini veren hanger ve Deniz anlamlandirmasinin, “bire bir” denilebilecek &lgiide
sunulmas1 vb. Ancak, ¢alismanin konusu geregi bu eksik/aksak yonler ayrintilandiriimamigtir.,
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2. 3. 2. 5. Ik -Belki de Son- Deneyim Anlaminda Erkek Escinselligi:
Hamam
2.3.2.5. 1. Filmin Yapim Bilgileri
Yapim Yihi: 1996
Yonetmen: Ferzan Ozpetek
Konu: Ferzan Ozpetek
Senaryo: Ferzan Ozpetek, Stefano Tummolini
Yardimae Yonetmen: Gianluca Mazella
Devamhilhik: Laura Currelli
Miizik: Pivio Aldo De Scalzi
Ses: Marco Grillo
Kostiim: Selda Cigek, Metella Paboni
Sanat Yonetmeni: M. Ziya Ulkenciler, Virginia Vianello
Yetkili Yapimer: Ozan Ergun, Paolo Buzzi
Montaj: Maura Bonnani
Goriintii: Pasquale Marl
Yapimer: Cengiz Ergun, Maurizio Ledesco, Marco Risi, Aldo Sanbrell
Tiirkiye-italya, Tiirkiye-Japonya ortak yapimi
Promete Film-Istanbul
Sorpasso Film-Roma
Asbrell Productions-Madrid
Oyuncular: Francesco (Alessandro Gassman), Marta (Francesca d’Aloja),
Osman (Halil Ergiin), Perran (Serif Sezer), Mehmet (Mehmet Giinsiir), Fiisun (Bagsak
Kokliikaya), Paolo (Alberto Molinari), Zozo (Zozo Toledo), Oscar (Carlo Cecchi).

2.3.2.5. 2. Filmin Ozeti
“Hamam” filmi, sarki sOyleyerek mutfakta kahvaltt tepsisini hazirlayan bir kadinin

goriintiileriyle baslar. Yer, Istanbul; tarih, 21 Nisan 1995°tir.

Kadin, evin iist kattaki odalarindan birine girdikten sonra, telasla odadan ¢ikarak evin

enceresinden, sokakta gitmekte olan kocasina seslenir ve “Madam’in 06ldigiini”
p s o
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soyler. Diger evlerin pencerelerine ¢ikan kadinlarin konugmalarindan adinin Perran

oldugunu 68rendigimiz kadinin kocas1 Osman da telasla eve déner.

Bir yil sonra, Roma’daki Tiirkiye Baskonsoloslugu’nda, birtakim resmi yazismalara
tanik oluruz. Yine Roma’daki bir evde yasayan Francesco ve Marta adindaki bir ¢iftin
yasamlarina iliskin bilgi ediniriz. Her ikisi de mimar olan ¢ift, siirekli tartigirlar ve Paolo
adindaki 1§ ortaklan yagamlarindaki bir diger kisidir. Bir siire sonra, Francesco’nun
Istanbul’daki teyzesinden bir binanin miras kaldigin1 bildiren belgenin kendilerine

ulagmasi sonucunda, Francesco Istanbul’a gelir.

Francesco, Istanbul’a geldiginde &ncelikle avukat Zozo ile gbriisiir. Amaci, en kisa

siirede binay1 satip Roma’ya geri donmektir.

Istanbul sokaklarinda gezerken, kendisinden “su” isteyen ¢ok yasl bir adama yardim
eder. Yasghi adami dinlenmesi igin, sokagin biraz ilerisindeki hamama gotiiriir ve

simdiye degin hi¢ girmedigi i¢in kendisine ilging gelen hamama girer.

Francesco, ertesi giin goristiigii avukat Zozo’dan, kendisine miras kalan binanin bir
hamam oldugunu &grenince, binayr gérmek ister. Hamamin yanindaki evde yasayan
Perran ve Osman, Francesco’yu agirlarlar. Osman, Francesco’ya evin iginden 6zel bir
gecigin bulundugu hamami gezdirir. Madam, hastalaninca hamam kapanmistir. Bu
nedenle hamam, kotii durumdadir. O gece aksam yemegine kalan Francesco, teyzesinin
odasini ve ona ait esyalart da goriir. Ozellikle dikkatini ¢eken, teyzesine ait sigara
yuziigi, eski fotograflar ve mektuplar olur. Mektuplar, Francesco’nun annesine teyzesi
tarafindan yazilmis; ancak geri donmiistiir. Mektuplarda teyzesi, Istanbul’a olan

hayranligindan s6z etmektedir.

Francesco, binayla ilgili resm1 belgelere ulagmak igin teyzesini taniyan Mosy6 Oscar’
ziyaret eder. Belgeleri bulamaz ancak; ondan, teyzesinin Nazim Hikmet’in sevgilisi
oldugunu ve siirekli Francesco’dan soz ettigini 6grenir. Teyzesi Anita, evlenmis; ancak

20 giin sonra boganmugtir ve kocasindan aldif1 paray: da hamama yatirmugtir.

Ve st t Bpmougaoy st -
TR STV ETORET
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Francesco, Istanbul sokaklarinda dolasirken 1921 yilinda, Italyan mimar Carlo

Zanichelli tarafindan yapilmis ve su anda terk edilmis bir binaya rastlar.

Francesco, Osman’in ailesiyle disarida yedikleri bir aksam yemegi sirasinda, ailenin
geng oglu Mehmet, ona daha Once hi¢ hamama gidip gitmedigini sorunca “Hayir”

yanitin: verir ve daha sonra Mehmet’le birlikte bir hamama giderler.

Avukat Zozo ile binanin alicis1 Filiz Hanim’la goriigen Francesco, son anda binayi
satmaktan vazgecer. Bu arada, Filiz Hamim’in binanin da iginde bulundugu ¢ok genis

bir alani ele gegirerek biiyiik bir is merkezi agmay tasarladigin 6grenir.

Roma’daki esi Marta ile telefonda goriisen Francesco, hamami onarmak istedigini

sOyler.

Francesco artik, Osman’in ailesinin yaninda kalmaktadir. Osman’in gen¢kizt Fiisun’un
ve oglu Mehmet’in arkadaglar1 da dahil olmak iizere hep birlikte hamam: onarmaya
baglarlar. Caligmalar devam ederken avukat Zozo, Francesco’yu binay:r satmast igin
ikna etmeye ¢alisir; ¢iinkii Filiz Hanim’in yapabileceklerinden korkmaktadir. Francesco

karanni degistirmez.

Francesco ile Mehmet arasindaki arkadaslik giderek artmaktadir. Bununla birlikte

Francesco, ailenin bir iiyesi gibi davranmaya baglamigtir.

Bir siire sonra Marta, Istanbul’a gelir. O da Osman ve ailesi ile kalir. Diger taraftan,

Francesco’da gozlemledigi degisim, Marta’nin ilgisini ¢ekmektedir.

Marta’nin Istanbul’a gelmesindeki temel nedenin, Francesco’dan bosanmak oldugunu,
Paola ile yaptig1 telefon goriismesi aracilifiyla Ogreniriz; ancak bu konuyu heniiz

Francesco ile konugmanugtir.

Bir gece Marta uyandiginda Francesco’nun yaninda olmadigimi fark eder ve evin

icindeki gizli bolmeden gecerek hamama girer. Francesco ile Mehmet’i hamamda
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birlikte goriince, aralarindaki iligkiyi Ogrenir. Gordiklerinden kimseye s6z etmez.
Istanbul sokaklarinda dolagirken, daha énce Francesco’nun da geldigi eski binaya girer

ve orada gordiigli yasl bir kadina nikah yliziigiinii verir.

Osman’in kizt Fiisun’un evlilik kararin1 kutlamak i¢in toplanilan bir aksam yemeginde
Marta, alkoliin de etkisiyle Francesco ile tartisir ve Francesco, bosanma belgelerini

imzalar.

Ertesi sabah, Marta evden ayrilarak otele gider. Francesco, Marta’ya okumasi igin
teyzesinin mektuplarint verir. Mektuplarda, teyzesinin Istanbul ve Francesco ile ilgili
duygulart yazilidir. Marta, Mosyd Oscar’la goriismeye gider ve Francesco’nun

Istanbul’da yasadig1 degisimin kendisine ¢ekici geldigini itiraf eder.

Eszamanli olarak Mehmet ile Francesco evde otururlarken kapi ¢alinir. Francesco,

kap1y1 agar ve tanimadigt bir adam tarafindan bigaklanir.

Francesco’nun dliimiiyle ilgili haberi Marta, Mosyd Oscar’in evindeyken O8renir ve

hemen hastaneye gider.
Hastanede, Marta’ya Francesco’nun nikah yiiziigiinii verirler.

Yagananlardan sonra Marta, onarimi tamamlanmis olan hamamda goriiriiz ve evden
ayrildigini anlagilan Mehmet’e yazdigi mektuptan, Marta’nin da artik Istanbul’a

yerleserek hamamu igletmeye bagladigint 6greniriz.

2. 3. 2. 5. 3. Filmde Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan Iliskileri
“Hamam” filminde, Istanbul’da bulunan hamam ve onun artik yagsamayan sahibi
Anita/Teyze/Madam’1n, filmdeki kisilerin iliskileri agisindan birlestirici bir rol oynadigi

soylenebilir. Filme bu merkezden baktigimizda, filmdeki kisilerin birbirleriyle olan

iliskileri s6yle gruplandirlabilir:
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Sekil 9. Hamam

Teyze/Madam/Anita
Filmde Madam’i, erkek kardesine yazdigi mektuplardan ve yasarken onunla birlikte

olan kisilerin anlattiklarindan taniyabiliyoruz.

Madam hakkinda edindigimiz 6ncelikli bilgi, Madam’in, farkli bir kiiltiiriin iiyesiyken
Istanbul’a olan tutkusu nedeniyle bu sehre yerlesmis olmasidir. Dénemin ve iginde
bulundugu toplumun kosullar1 géz oniinde bulunduruldugunda Madam’in, siradigi bir
yasam siirdiigii soylenebilir. Buna kanit olarak evlendikten yalnizca 20 giin gibi kisa bir
siire sonra bosandigi esinden aldii parayla bir hamam isletmeye baglamasi
gosterilebilir. Dikkat ¢ekici olan noktalardan biri de isletmeye karar verdigi hamamin,

erkek hamami olmasidir.

Bir erkek hamamu isletmesi igin onu harekete gegiren nedenlerin agiklanmasi, yazdig:

bir mektubunda anlatir:

“Sadece erkeklere 6zgii eglence diizenleme fikri hosuma gidiyor. Bu
giiclii aile reislerinin sehrinde tek batili hamam sahibesi ben olacagim ve
gizlice, onlarin en giizel zevklerini seyredebilecegim.

Hamamlar tuhaf mekanlardir. Bubarin bedenle birlikte gelenekleri de
gevsettigi garip yerler. Bazi kaprisleri igin sicak, gozlerden irak bir
siginak sunarsam bana minnettar olacak siiriiyle erkek dostum var.

choiu Universites
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Bilirsin, ben erkekleri mutlu etme firsatini hi¢ kagirmam. Basarili olmak
icin zaman ve ¢aba gerekecektir; ama bence deger. Bir Italyan
macerapereste bu kadar comert davranan bu sehre katkim olsun”

Mektuptan 6grendiklerimizden hareketle, o donemde ozgiirce yasanamasa da varolan
erkek escinselliginin, farkli bir kiiltirden gelen Madam igin olagan karsilanabiliyor
olmasidir. Escinsellik, Madam i¢in yalnizca erkeklerin “bazi kaprislerinden biridir”.
Bunun yasanabilecegi mekan olarak segilen yer de “buharin bedenle birlikte gelenekleri
de gevsettigi garip bir yer” olan, hamamdir. Ustelik, hamam igin secilen mekin da

Istanbul’dur.

Diger taraftan, Madam’mn da bu iliskiyi “rontgenleme”si ve bundan zevk aldigim
sOyleyebilmesi de farkli bir kiiltirden geliyor olmasiyla ilintilendirilebilir. “Filmde
popiiler sinemanin kaliplar1 alt iist olur. Gii¢li, etkin, seyreden konumda olan

Madam’dir. Seyredilen, edilgin, giigsiiz konumda olan ise erkek.”*

Ozellikle alt1 ¢izilmesi gereken noktanin, Madam’in “Bir Italyan macerapereste bu
kadar comert davranan bu sehre katkim olsun” diyerek Istanbul’u bir kez daha 6n plana

¢ikartyor olmasidir. Bu anlamda, Madam’in Istanbul’la 6zdeslestigi sdylenebilir.”

Film boyunca Madam, her ne kadar izleyiciye yalmizca yazdigr mektuplar aracih@iyla
sunuluyorsa da islettifi hamamla birlikte etkisini Oldiikten sonra da siirdiiriiyor

olmasindan dolayi, Madam’in filmin merkezinde oldugunu sdyleyebiliriz.

Francesco- Teyze/Madam/Anita

Francesco’nun Madam'’la olan ilk baglantisi, ondan geriye kalan esyalan incelemesiyle
gerceklesir. Ozellikle fotograflar ve sigara agizligr dikkatini geker. Daha 6nce teyzesiyle
karsilagsamayan Francesco’nun, teyzesini tanimast da annesine gonderilen; ancak geri
donen mektuplar aracihifiyla gergeklesir. Teyzesi, Francesco ile ilgili diistincelerini

sOyle dile getirir:

%Se¢il Biiker, “Istanbul ile Ozdeslesen Teyze Olditkten Sonra da Etkisini Siirdiiriiyor:Hamam,” 25. Kare.

S. 22 (Ankara: Safak, Ocak-Mart 98), 5.7.
"Filmdeki 6zdeslesme konusuyla ilgili daha ayrintih bilgi igin bkz. Biiker a.g.e. ve N. Akgiin Comak,
“Huzur’da ve Hamam’da Gizemli Mekan Istanbul,” 25. Kare. S.28 (Ankara:Safak, Temmuz-Eyliil 99),

8.48-52.

cdsiu Untversites
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“(...) gugli, yiirekli, bilingli bakis1 arzulari segebilmek igin berrak.
Kollartysa onlart gergeklestirebilmek igin giiglii olsun. Ozgiir, mutlu bir
erkek olsun isterim. Ciinkii insan, bu hayatta mutlu olabilir. Olmalt da...”

Francesco, ilk defa bir hamama girdikten sonra, teyzesinden miras kalan binanin bir
hamam oldugunu 6grendiginde hamami gérmek ister. Bu anlamda hamam, Francesco
icin bir dénliim noktas1 niteligini tagimaktadir. Teyzesinin mektuplari ve hamam
araciliiyla kendisini yeniden yaratmigtir. Boylece, Istanbul’a yerleserek hem yasadig

sehri' hem de cinsel se¢imini degistirerek escinselligi kesfetmistir.

Diger taraftan, Francesco da, tipki teyzesi gibi, arkadagt Mehmet’le hamamdaki

kadinlart rontgenler.

Francesco-Marta

Francesco ve esi Marta, filmde ilk olarak, Roma’daki evlerinde goriiliir. Evlilikleri iyi
gitmemektedir ve siirekli tartismaktadirlar. Aralarindaki iligki, Francesco Istanbul’a
geldikten sonra daha da kotiilesir. Marta, Istanbul’a geldiginde bogsanma konusunda
kararlidir; ancak Francesco’da gordiigii, yukarida sozii edilen degisim, Marta igin
Francesco’yu daha da ¢ekici kidmugtir. Marta bunu, Mosyd ile yaptiklart konusmada

dillendirir:

Marta: “Francesco ¢ok degismis. Onu terk etmek i¢in gelmistim. Oysa
simdi...”
Mosy6: “Hosuna gidiyor.”

Marta, Francesco’nun Mehmet’le olan iligkisini 6grendikten sonra, kendisinin de iki
yildir Paolo ile birlikte oldugunu sdylemesi iizerine, aralarinda gegen tartismamn da alti
cizilmelidir:

Marta: “Ayni sey degil. Ben seni bir erkekle aldattim.”
Francesco: “Mesele buysa ben de...”

Marta da her ne kadar, Madam gibi Bati’nin bir {iyesi olmasina karsin, escinsellige
bakist Madam'inkine oranla daha tutucudur; ancak Francesco ile aralarinda gegen
tartismadan sonra, Madam’in mektuplarim -dzellikle Francesco ile ilgili yazilanlan-
okumasinin ardindan, yasaminda gergeklesebilecek degisimin ilk belirtileri dogmaya
baglar. Francesco artik, Marta’nin siirekli tartistig1 esi degil, kendisiyle Madam arasinda

iligki kurulmasini saglayan bir bagdir.
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Filmin sonunda, Marta’nin da tamamen degistigi goriiliir. Istanbul’a yerleserek hamami
isletmeye bagladigini 6grendigimiz Marta’min, daha kendinden emin ve Istanbul’a
tutkun bir kadin oldugu soylenebilir. Elinde, Madam’dan kalan sigara yiiziigii ile
hamama hakim ve Istanbul’a “nazir” bir mekandadir. Béylece Marta, Madam’in yerini

almugtir. O da artik Istanbul’da yasayan bir hamam sahibesidir.

Francesco-Mehmet

Mehmet de kiigiikliigiinden beri Madam’dan fazlasiyla etkilenmistir. Madam’1n,
Francesco ile ilgili diiglinceleriyle adeta ortiigiir. “(...) gii¢lii, yiirekli, bilingli bakis1
arzulan segebilmek igin berrak. Kollartysa onlann gergeklestirebilmek igin giiglii...

Ozgiir, mutlu bir erkek”tir. Bu anlamda Mehmet ile Francesco benzerlik gostermektedir.

Francesco, Mehmet ile birlikte, Istanbul’un diger erkekleri gibi yasamaya baslar.
Onlarla birlikte futbol mag1 izler, erkeklige atilan adim olarak goriilen bir siinnet
diigiiniine katilarak, digerleriyle birlikte halay ¢eker. Bunlar yasanirken, Mehmet ve
Francesco arasindaki yakinlagma dogrudan olmasa da, birbirlerine bakislan araciligiyla

izleyiciye gosterilir.

Mehmet’in {izerinde, Madam’1n biiyiik etkisi oldugunu anliyoruz:

“Sen benim oglumsun... Bana hamami &gretti. Biitiinliyle sevmeyi,
gelenekleri, yikanmayi, masaj yapmayi, temizlenmeyi, bedeni
rahatlatarak ruhu yliceltmeyi....”

Filmin sonunda Mehmet’in Istanbul’dan aynildigint greniyoruz. O da, Francesco’nun

ancak yasaminin son doneminde yakalayabildigi 6zgiirliigii, yakalamis goriinmektedir.

2.3.2. 5. 4. Filmde Sunulan Siradist Cinsel Yagantilarla flgili Ogeler
“Hamam” filminde, cinsellikle ilgili olarak, Ozellikle erkek escinselligi iizerinde
duruldugu sdylenebilir. Sunulan escinsellik, her seyden 6énce bir kimlik olusumunun’

sonucu olarak ele alinmaktadir.

"Kimlik olusumu: Kisinin belirli bir tanimin kendisi igin uygun olup olmadigini saptadigr bir 6ztamm
siireci olarak ele alinarak somut bir bigimde basite indirgenebilir. F. Mark Mondimore, Escinselligin
Dogal Tarihi. Cev:Berna Kilinger (Istanbul:Sarmal, 1997), 5.237.
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“Insanlarin degisen dlgiilerde hem eril hem de disil olduguna inanan”®* Freud’un ortaya
koydugu kuramla, filmde Francesco’nun kimlik olusum siirecine iliskin verilenler
karsilagtirdigimizda birtakim benzerliklerden ve farkliliklardan s6z edebiliriz. Freud,

kuraminda gunlari ortaya atar:

Aynt cinse ilgi duyanlar (inverts) ¢ocuklarinda anneye karst kisa siireli
ancak yogun bir tutku duyduklar: bir dénemden gegerler, bu dénemi
atlattiktan sonra kendilerini kadinla 6zdeslestirirler ve cinsel nesne olarak
kendilerini alirlar yani narsistik bir temel iizerinde ilerleyerek, kisilik
olarak kendilerine benzeyen ve annelerinin onlar1 sevdigi gibi
sevebilecekleri geng erkekler ararlar... Erkege kars1 duyduklari saplantili
tutkunun kadinlardan siirekli kagislariyla belirlendigi ortaya gikar.

Freud’un, ¢ocugun anne ile kurdugu kisa siireli ancak yogun iliski dénemi, Francesco
i¢in Istanbul’a geldiginde baslamistir ve annenin yerini teyze almaktadir. Diger taraftan,
annesinin yerine gegen teyzesiyle kurdugu iligski kendiliginden degil —iinkii Madam,
yalmizca mektuplarniyla vardir- Francesco’nun teyzesinin mektuplan okumasiyla

gerceklesir.

Escinselligin, biyolojik/kalitimsal ya da kiiltiirel/toplumsal vb. olabilecegine iligkin
birbirine zit, benzer ve birbirini kapsayan goriisler bulunmasinin yani sira yalnizca bir
se¢im oldugu goriisii de goz Oniinde bulundurulmaktadir.” Diger taraftan, yasami
boyunca heteroseksiiel olan birinin, herhangi bir dénemde bir escinsel deneyim yasamis
olmasi, yasaminin geri kalani igin de gegerli olup olmayacag: konusu da tartigilabilir
goriinmektedir. Dolayisiyla, Francesco’nun escinselligi, bir ilk ve son deneyim olarak
da ele alinabilir. Bunun yaniti ¢ok net ortaya koyulamiyor ¢iinkii Francesco, kisa bir

stire sonra bigaklanarak oldiiriiliir.

“Hamam” filmine cinsellik agisindan bakildiginda, izleyiciye temel olarak erkek
escinselliginin sunuldugu sdylenebilir. Sunulan escinsellik, Istanbul’'un mistik bir

mekaninda, bir erkekler hamaminda gegmektedir.”

*Lynne Segal, Gelecek Kadin mi? Cev:Sugra Oncii (istanbul:Afa, 1990), s.166.

”Mondimore, a.g.e.s.118.

* Escinselligin nedenlerine iliskin goriigler ortaya atan isimler arasinda Alfred Kinsey (1894-1956),
Evelyn Hooker, Gunter Dérner, Roger Garsky Simon Le Vay, Magnus Hirschfield, Haveloc Ellis vd.
sayilabilir.

" Filmde sunulan hamam ve Istanbul baglantili bir inceleme igin bkz. Comak, a.g.e. s.48-52.
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2. 3.2. 6. Iki Farkh Kiiltiirde Siradis1 Cinsel Yasantilar: Lola ve Bilidikid

2.3.2.6. 1. Filmin Yapim Bilgileri

Yapim Yihi: 1998

Yonetmen: Kutlug Ataman

Senaryo: Kutlug Ataman

Miizik: Arpad Bondy

Ses: Axel Arft

Kostiim: Ulla Gothe

Sanat Yénetmeni: Mona Kino

Yetkili Yapimei: John Di Minico

Kurgu: Ewa J. Lind

Kamera: Chris Squires

Yapimer: Martin Hagemann

Zero Film-Almanya

Co-Production-Tiirkiye

Oyuncular: Murat (Baki Davrak), Lola (Gandi Mukli), Bilidikid(Erdal
Y1ldiz), Friedrich (Michael Gerber), Iskender (Murat Y1lmaz), Friedrich’in annesi (Inge
Keller), Osman (Hasan Ali Mete), Walter/Murat’in okul arkadasi (Jan Andres).

2. 3. 2. 6. 2. Filmin Ozeti
Gecenin karanlifinda sokakta yiiriiyen bir adamin goriintiileriyle agilan “Lola ve
Bilidikid” adli film, travestilerin gosteri yaptiklar bir barda devam eder. Sahneye bir
Tiirk travesti grubu ¢ikar. Lola’nin da iginde bulundugu ii¢ kisilik grup, gosterilerini
sunarken, barin tuvaletinde oral seks yapan iki erkek arasinda kavga ¢ikinca bar kansir

ve gosteri yapan grup, kap1 disan edilir.

Diger taraftan, parkta yiirimeye devam eden adamin goriintiilerinin ardindan iki erkegin

Oplismelerine tanik oluruz.

Caddede yiiriiyen lise ¢aglarindaki Murat’a rastlayan taksi goforii agabeyi Osman,

Murat’a striptize gitmeyi 6nerir. Murat, istekli degildir.
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Bardan ¢ikan Lola ve —tuvalette oral seks yapan erkeklerden- Bili, parkta ilerlerken
Lola, kendilerini takip eden li¢ neonazistin sorun ¢ikaracaklarini anlayarak Bili’ye fark

ettirmeden eve girmeleri i¢in acele eder.

Daha sonra, bir erkegin digerine para 6dedigine tanik oluruz. Erkeklerden para ddeyen
Friedrich, olduk¢a zengin goriinmektedir. Friedrich ve diger erkek Iskender, yemege

cikarlar.

Lola ve Bili yatakta giplak olarak s6ylesirlerken goriiliir. Bili, Lola’nin ameliyat olacag

ve evlenerek Tiirkiye’ye donecekleri giiniin diigiinii kurmaktadir.

Friedrich’in annesi, kendisiyle birlikte oturmasi gerektigi konusunda 1srar etmektedir;

ancak, mimar oldugu anlasilan Friedrich, buna yanagmamaktadir.

Lola, babasindan miras kalan parasini almak igin agabeyi Osman’a gider. Lola, kapida

erkek kardesi Murat’1 goriir; ancak Osman goriismelerine izin vermez ve Lola’y1 kovar.

Murat, okul arkadaslanyla birlikte bir gehir turundayken, kendisiyle dalga gecen iig
Alman ¢ocugun arasinda yer alan Walter’la tuvalette sevismeye baslamisken diger iki
cocuk gelirler. Walter, onlara higbir sey belli etmemeye calisarak, onlarla birlikte

Murat’1 tartaklar.

Annesi Murat’1 evde bir legenin iginde yikarken Murat, agabeyinin (Lola’nin) neden
gittigini sorar. Murat, evde eski egyalar arasinda bir kadin perugu bulmustur. Annesi,
Lola’nm bir gece bu perugu kafasina takarak yanlarina gelmesi iizerine babasimin ve

agabeyinin onu evden kovduklarini anlatir.

Iskender, Friedrich’in arabasini 8diing almak igin ona telefon ettiginde olumsuz yanit

alinca arabayi galar.

Lola’nin ¢aligtig1 bara gelen Murat, ona evde buldugu perugu getirmistir. Lola perugu

alir ve ertesi giin bulugmak iizere sdzlesirler.
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Disarida kendisini bekleyen Bili ve diger arkadaglariyla birlikte dogumgiinii oldugunu

anladigimiz Lola, parka gelirler. Bu arada neonazistler, onlar1 izlemektedir.

Parkta Lola, Bili’ye iligkileri hakkindaki diiglincelerini uzun uzun anlattiktan sonra,
yanindan ayrilir. Bu konusma daha ¢ok bir veda konugsmasini andirmaktadir. Bili’nin

yanindan ayrilan Lola’y: izleyen neonazistlerden biri, onu kovalamaya baglar.

Ertesi giin Murat, sozlestikleri yere gelmesine ragmen Lola’y1 bulamaz. Murat’1 géren
Bili, ona bir erkek ayarlar ve Murat, 50 mark karsiliginda adamin kendisine oral seks

yapmasina izin verir. “Is” bittikten sonra Bili, Murat’a akil verir.
Bir siire sonra Lola’nin cesedi bulunur.

Bu arada, Friedrich, annesine Iskender’i sevdigini soyler. Iskender, Friedrich’in
annesini arabayla evine birakacaktir. Annesi Iskender’e “sofor” diye hitab etmektedir.
Yolculuklari sirasinda Friedrich’in annesi, oglunu birakmas: igin Iskender’e ¢ok pahali
bir bros verir; ancak Iskender bunu kabul etmez ve sonunda aralarinda, bir dostluk

iliskisi degil; ancak karsilikli saygr iligkisinin olacagini imleyen bir konusma geger.

Murat artik, Bili’nin yaninda kalmaktadir. Bir gece Bili’nin yaninda uyurken, kendisine
Lola’nin perugunu takmaya c¢alistigini géren Murat, “Ben Lola degilim” diyerek Bili’ye

kars1 koyar.

Murat, barda ¢alisan Lola’nin diger arkadaslarindan, agabeyi Osman’in Lola’ya tecaviiz

ettigini 6grenir.

Murat ve Bili, Lola’yt daha 6nce kovalayan ii¢ neonazistin pesine diiserler. Bili’nin
amaci, Lola’nin intikamini almaktir. Murat ise, kendini olaylarin ortasinda bulmustur.

Kovalamacanin sonunda, iki neonazist de Bili de 6liir. Murat ve Walter kurtulurlar.
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Murat eve gelir. Annesi ve Osman evdedir. Osman’in Lola’nin 6ldiigiinden haberdar
olmasindan hareketle Murat, Lola’yr Osman’in 6ldiirdiigiinii anlar. Durumu 6grenen

annesi, Osman’a bir tokat atarak evi terk eder. Murat da annesiyle birlikte gider.

Filmin son sahnesinde, Berlin’i terk eden Lola’nin arkadaglarini goriiriiz.

2. 3. 2. 6. 3. Filmde Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan iliskileri

“Lola ve Bilidikid” filmindeki kisilerin birbirleriyle olan iligkilerine bakildiginda, sdyle

bir gruplandirma elde edilebilir:

ISKENDER | e > BiLi

S

Friedrich ~ Alman anne’;

.........

. Arkds.

Sekil 10. Lola ve Bilidikid

Yukarida yapilan gruplandirmadan hareketle, “Lola ve Bilidikid” filmi, ii¢ ayri eksende

incelenebilir:

L Tiirk Ailesindeki Yagam
II. Escinseller Arasindaki Yasam
III. Alman Ailesindeki Yasam
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I. Tiirk Ailesindeki Yasam: Osman-Anne-Murat Arasidaki Iliskiler
Filmde izledigimiz Almanya’da yasayan Tiirk ailesinin, hala geleneksel tutucu degerleri

koruyan bir aile oldugunu goériiyoruz.

Ailenin reisi konumundaki Osman, taksi soforliigii yapmaktadir. Osman’1 filmde ilk
defa Murat’1 striptize gitmek icin ikna etmeye ¢alisirken goriiriiz. Murat’1 “erkek olma”
yolunda ilerletme “sorumlulugu”nu iistlenen konumundaki kigi, “ailenin reisi”
Osman’dir. Bu anlamda Osman, ataerkil toplumun deger yargilarini benimsemis bir
erkek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, Murat’in saginin uzun olmasi, onu
rahatsiz edecek ve Murat’tan sagini kesmesini isteyecek, ona bir “kadin” kiralayacak,
kisaca bir erkegin/erkek adaymnin atmasi gereken ilk adimlar atmasinda “6ncii” olmaya

caligacaktir.

Asli arandiginda Osman’in, Murat’in erkekligi hakkinda ¢ok fazla israrci olmasinin
temelinde, daha 6nce yasanan diger erkek kardes Lola ile ilgili deneyim yatmaktadir.
Lola, escinsel olarak ve bunu agiktan agiga ortaya koyarak, geleneksel Tiirk ailesi iginde
asla kabullenilemeyecek bir se¢im yapmuistir. Bu nedenle, kendi agabeyi Osman’in
tecaviiziine ugramakla kalmaz, evden de kapi digar1 edilir; ¢iinki Tiirk topiumsal
degerleri genelde, cinsellik iistline kurulmugtur.”® Kadin, kadin gibi davranmadiginda

nasil cezalandiriliyorsa; erkek de erkek gibi davranmadiginda cezalandirlir.

Lola’ya ailesi tarafindan uygulanan bu davranis, yalnizca Almanya’da yasayan bir Tiirk
ailesinin gosterecegi bir tepki olarak degil, yasamin herhangi bir yerinde ve aninda
karsilagilabilecek -escinsellik baglaminda, tiim siradigiliklara gosterilen- yadsimayl

somutlastirma olarak degerlendirilebilir. .

Diger taraftan, filmin sonunda, Lola’y: oldiirenin, agabeyi Osman oldugu 6grenilir.
Boylelikle Osman, ailenin namusunu kurtarmigtir. Namus adina iglenen cinayet, hem

ailenin hem de Osman’in serefini kurtarmigtir.”’

%Fiisun Akath, “Tiirk Yazininda Kadin Imgesi,” Tiirk Toplumunda Kadn. Der: $irin Tekeli (Ankara:
Aragtirma Egitim Ekin Yay. ve Tiirk Sos. Bil. Der., 1982), s. 300-301.
{Ihan Arsel, Seriat ve Kadin (Istanbul: TUMDA, 1991), 5.185.
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Filmde, Murat’in annesiyle iligkisi ilgi ¢ekicidir. Ergenlik donemindeki Murat’1 annesi
yikamaktadir ve Murat, ev islerinde annesine yardim etmektedir. Bu noktada Freud’un

anne-gocuk iliskisi ile ilgili goriisiine tekrar bagvurulabilir’®

Filmde, Murat’in da kadinlardan siirekli kagtigi goriiliir. Murat, agabeyi Osman’in,
kendisi i¢in anlastif1 fahige ile birlikte olmak istemez, striptiz izleme Onerisini reddeder.
Buna karsin, okul arkadasi Walter ile Opiisiir, para karsiliginda bir erkekle oral seks
yapar. Her ne kadar filmde, escinsel olma nedenleri iizerinde durulmuyorsa da bu
konuyla ilgili varolan biyolojik ve toplumsal varsayimlardan hareketle getirilmeye
calisilan a(;lklamalar g6z oniinde bulundurulabilir. Cinsellik konusunda Agacinski,

temelde bir “iki”ligin varoldugundan s6z eder:

Kiz ya da oglan dogulur, kadin ya da erkek olunur. (...) bir bagka deyisle,
kadin olmayan her birey erkektir, erkek olmayan her birey kadindir.
Ugtincii bir olasilik yoktur.”

Diger taraftan Agacinski’nin ileri siirdiigi “iki”’lik kavrami baglaminda Kinsey, farkl

bir yaklagim ortaya koyar:

Insanlar, heteroseksiiel ve escinsel olarak iki ayri gruba boliinemezler.
Diinya, koyunlara ve kegilere béliinmiis degildir. Her sey tiimiiyle siyah
ya da timiiyle beyaz degildir. (...) Doga iki ayn kategoriyle ender olarak
ilgilenir. (...) Kategorileri yalnizca insan beyni ile yaratir ve gergekleri
ayr1 ayri raflara sokmaya ¢alisir. Yasayan diinya her bir ve tiim
boyutlarinda bir siirekliliktir.'®

Peringek ise escinselligi, toplumsal ve ideolojik agidan ele alarak agiklamaktadir:

Escinsellik, toplumun siniflara bolinmesiyle baglantili olarak, cinsler
arasi esitsizligin iriiniidiir. Meta ekonomisinin artik insant ve doZay1
yikima ugrattif1 giiriiyen kapitalist sistem, bir yandan milyonlarca insana
siddet kullanarak escinselligi dayatirken, bir yandan da ideolojik
araglarini seferber ederek, bu durumu topluma “6zgiir cinsel tercih”
olarak kabul ettirmektedir. (...) Escinsellik, bir yabancilasma olay1 ve
belirtisidir.'"'

%bkz. 95. dipnot.

#Sylviane Agacinski, Cinsiyetler Siyaseti. Cev:Ismail Yerguz (Ankara:Dost, 1998), s.15.
10K insey’den aktaran Mondimore, a.g.e. 5.264-265.

'peringek, a.g.e. s.10-11.
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Temelde yatan nedenleri ne olursa olsun filmde, Murat’in ve Lola ile ¢evresindeki diger
kigilerin yasamindaki cinsel farkliliginin alti ¢izilmektedir. Diger taraftan, Murat’in

daha sonraki yasaminin Lola’ninki gibi olup olmayacag belirsizdir.

II. Escinseller Arasmndaki Yasam: Lola-Bili/Friedrich-Iskender ve Digerleri
Arasmdaki Iligkiler

Filmde, 6n plana ¢ikarilan Lola-Bili ve Friedrich-Iskender arasindaki iliskiyle ilgili
olarak, her iki ¢iftin, 6zellikle yataktaki konugmalari ilgi ¢ekicidir. Lola ile Bili’nin
konusmalarindan Bili’nin, Tiirkiye’ye donme diisleri kurdugunu 6greniriz; ancak amact
“normal insanlar” gibi bir yasam kurmaktir. Bu nedenle, ikisinden birinin ameliyat
olmas: gerekmektedir. “Kim ameliyat olacak?” sorusuna Bili’nin verdigi yamt da
Lola’dir. Ash arandiginda Bili’nin diger “mago” erkeklerden pek farki yoktur; ¢iinkii
Lola’ya davranislarinda ve sozlerinde, erkek egemen sdylemin yansimalarint goriiriiz.

Lola da bunun farkindadir ve bu ger¢egi soyle dillendirir:

“Bir zamanlar Lola diye bir erkek varmis ve Bili diye bir erkek. Basta
¢ok mutlularmig. Birbirlerini seviyorlarmig; ama Bili mago oldugundan
bir ibneyle ibne gibi yasamaktan sikilmis ve Lola’dan ¢iikiinii kestirip
kadin olmasii istemis. Boylece evlenip digerleri gibi bir yasam
stirebileceklermis. Lola sOyleneni yapmis; ¢ilinkii onu seviyormus.
Mutfak 6nliiglinii gegirmis, her giin yerleri siliyor, kurabiye pisiriyormus;
ama bir aksam Bili eve gelmemis. Lola beklemis biitiin gece ve sonraki
gece ve ondan sonraki gece; ama Bili hic donmemis. Pembe dizilerdeki
kadin kahramanlar gibi beklemis durmus. Beklemis ve iginde Bili'ye
kars1 bir nefret uyanmaya baglamig; ama Bili bir daha hi¢ donmemis. Bili,
Lola’y1 neden terk etmis dersin? Ciinkii evlendigi kadin, bir zamanlar
astk oldugu erkek degilmis artik.”

Soylediklerinden de anlagilacagi ilizere Lola, kadin olmak istememektedir. O, bir
escinseldir. Buna karsin Bili, escinselligi reddetmenin diginda, “pasif” olmay: reddeder.
Bu anlamda, Bili’nin deger yargilarina gére, escinsel olunabilir; ancak bunun tek kosulu
~her alanda olunmasi gerektigi gibi- “aktif” olmaktir. Bu ¢ikarsamayi, Murat’a

soyledikleriyle kanitlayabiliriz:

“Escinsel degilsin degil mi? Bak, biri sorarsa inkar edeceksin. Homolarin
hayati hayat degil. Bahse girerim, bir sene iginde evlenecek bir kiz
bulursun. G6t verme de gerisi onemli degil. Vermedin degil mi? Aklina
bile getirme. Erkek erkektir, delik de delik. Nereye soktugun Onemli
degil. Tamam mi1? Sakin “delik” olma. Kestaneyi ¢izdirme tamam m1?”
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Filmde, bir diger escinsel iliski Friedrich ile Iskender arasinda yasanmaktadur. Lola ve
Bili arasindaki iligki ile karsilastirdigimizda aralarindaki en temel ayrimin, her ikisinin
de birbirlerini escinsel olarak kabul etmeleri noktasinda oldugunu goriiriiz. Mimar olan
Friedrich ile Iskender arasinda toplumsal konum a¢isindan farklilik olmasina karsin her
ikisi de birbirlerini sevmektedir. Diger taraftan, aralarinda kiiltiirel anlamda da farklilik
bulunmaktadir. Friedrich’in batili degerlerine karsin Iskender, geleneksel Tiirk erkegi
yaklasimiyla, “AIDS’in kendisini etkilemeyecegini” sdyleyebilen biri olarak karsimiza

¢ikar.

Filmde, 6ne gikarilan her iki escinsel iligki arasinda, ¢iftlerin escinsellige bakiglarindaki
ayrim da 6n plana ¢ikmaktadir. Friedrich ve Iskender, birbirlerini olduklar gibi yani, bir
escinsel olarak kabul etmektedir; ancak Bili, Lola’min ameliyatla kadin olmasim
istemekle kalmamakta, escinselligin “koti” oldugunu, Murat’a 6giit verirken
belirtmektedir. Buradan hareketle, Bili’nin aslinda heteroseksiiel bir iligkiden yana
oldugu; ancak yani sira escinsel iliskiyi de yasayan biri oldugu sdylenebilir. Bu ayrnimin,
gercekte de yasandlglmn imlendigi goriiliir:

“Ben heterolardan sefkat, duygu, ask bulamadigim gibi, seks bile

bulabilecegimize inanmiyorum. Her ne kadar gay’lerin de heterolagmis

ruhlari var artik ve gay gibi goriinen bedenleriyle onlart fark etmek hig de
zor degil '™

19

Iskender, Friedrich’in annesinin aralarindaki iligkinin bitmesi igin verdigi “riigvet”™i geri
cevirmesi, Iskender’i “onurlu” bir insan kilmasinin 6tesinde, bir anlamda egcinsellerin

de sevebilecegi diislincesini gézler dniine sermektedir.

III. Alman Ailesindeki Yasam: Friedrich-Anne

Filmde sunulan Tiirk ailesinin cinsellikle ilgili deger yargilanyla, Alman ailesi
arasindaki ayrimin alt1 gizilebilir goriinmektedir. Her seyden once Lola, cinsel yasami
nedeniyle 6nce agabeyi tarafindan tecaviize ugramis, daha sonra da evden kovulmugtur.
Sonunda da ayni nedenden 6tlirii agabeyi tarafindan oldiiriiliir. Boylelikle Osman, ailesinin

namusunu temizlemistir. Buanlayis, geleneksel Tiirk ailesinin defer yargilanndan kaynaklanmaktadr.

Alman ailede, cinsellige namusla ilintilendirilerek bakilmamaktadir. Anne, oglunun

192«Mektuplar,” Kaos Gl S.55. Mart 1999.
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iliskisini onaylamamaktadir; ancak bunun nedeni namusla ya da escinsellige bakis
agisiyla ilgili degildir. Friedrich’in annesinin kaygisi, “escinsellerin evlenmesi” ile ilgili
yasamin  yiiriirlige girmesi halinde, Iskender’in de mirasgi olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bunun temelinde de aralarindaki smif ayrnminin yattigi

sOylenebilir.

Iskender ile Friedrich’in annesi arasindaki konusmanin sonunda aralarmda bir
anlagmanin gergeklestigi goriiliir; ancak bu anlagma dostluga ya da paraya dayal bir

anlagma degil, karsilikl saygi iligkisinin olacagini imleyen anlagmadir.

2. 3. 2. 6. 4. Filmde Sunulan Siradisi Cinsel Yasantilarla Tlgili Ogeler
Filmde, olaylarin Almanya’da ge¢iyor olmasindan dolay: escinsellik-heteroseksiiellik
karsitliginin, Dogu-Bati1 karsitligr igerisinde verilmeye ¢aligildigr sdylenebilir. Filmdeki

Tiirk ve Alman aile arasindaki konuya yaklagim farki buna 6rmek gdsterilebilir.

Geleneksel, ataerkil, otoriter tanimlamalanyla agiklanan Tiirk toplumunda cinsellige
yaklagim da heteroseksiiel diizlemdedir. Dolayisiyla heteroseksist yapilasmanin Tiirk
toplumunda kurumlagsmig oldugu soylenebilir. Bu nedenle escinsellik, g¢ogunluk
tarafindan onaylanmayan bir cinsel yasam olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger taraftan,
bu durumun, yalmzca Tiirk toplumﬁna ozgii olmadigt da agiktir. Cinsel yasamlan
nedeniyle dislanan kisilerle ilgili olaylar, her toplumda gdriilmektedir.'® Filmde,

Almanya’daki durumun da ¢ok farkli olmadiginin alt1 gizilmektedir.

Escinselligin dogustan ya da cinsel bir se¢im mi yoksa ideolojik-kiiltiirel bir se¢im mi
oldugu tartigmalar bir yana birakildifinda varolan durum igerisinde escinselligin, “bir
kimlik olarak kabul edilemez; kamusal alanda bir 6zne olarak var olamaz, ancak bir
konu olarak islenebilir”!® nitelikte oldugunun, “Lola ve Bilidikid” adli filmle de

somutlastirildig: sdylenebilir.

1083«Referandum Sonucu Donme Baskana Hayir” (Almanya), Radikal. 1 Aralik 1998; “Malezya’da Seks
Skandal” Ulkenin yiikselen yildizi, gelecegin bagbakam olarak goriilen eski basbakan yardimcisi ve
maliye bakani 51 yasindaki Enver Ibrahim, escinsel iliskiyle suglaniyor. Hiirriyet. 20 Eylil 1998, 5.18.
1%y 1ldirim Tiirker, “Escinsel Askmn Ozrii Yok,” Radikal fki. 8 Agustos 1999, s.3.
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Bili’'nin Lola’ya davraniglarindan, ameliyat olmasiyla ilgili sdzlerinden ve Murat’a
verdigi Ggiitlerden hareketle, filmde escinseller arasinda da bir egemenlik iliskisinin s6z
konusu oldugu sdylenebilir. Asli arandiginda da bunun, heteroseksiiel bir iliskide de

yasanabilecek gii¢ catigmasindan bir farkinin olmadig1 gériilmektedir.

Filmde, Berlin’de yagayan Tiirk escinsel ve travestilerin diinyasindan hareketle bir
“kimlik bulma” sorunsalinin ortaya konmaya galisildig1 da sdylenebilir. Kimlik sorunu
anlaminda, oncelikle bir Dogu-Bati ya da Tiirk-Alman kiiltiirel ikileminden s6z
edilebilir. Murat, her seyden once bunu yasamaktadir. Kiiltiirel ¢atigmanin yani sira
Muart, cinsel anlamda da kendini tamimlama ¢abasindadir. Filmde, kadinlardan kagtigt

goriilen Murat, Bili’nin “eline diistiiglinde” bir erkekten kagmamusgtir.

Diger taraftan filmde escinsellerin yani sira sunulan travestilerin konumu da ilgi
cekicidir. Filmde, travestilerin barda gosteri yaptiklari goriiliir. “Misafir Bayan Isciler”
adiyla sunulan grup, Tirk gd¢men travestilerden olugmaktadir. Filmin sonunda da

Berlin’i terk etmektedirler.

Sonug olarak “Lola ve Bilidikid” filminde cinsellikle ilgili olarak, escinsellik ve

travestiligin ele alindig1 sdylenebilir.

2.3. 2. 7. Cinsel Siddet Metaforu ya da Diizen-Diiziilen Niskisi: Gemide
2.3.2.7. 1. Filmin Yapim Bilgileri
Yapim Yili: 1999
Yonetmen: Serdar Akar
Senaryo: Serdar Akar, Onder Cakar
Miizik: Ugur Yiicel
Sanat Yonetmeni: Yavuz Fazlioglu
Sorumlu Yapimmeailar: Onder Cakar, Sevil Demirci
Kurgu: Nevzat Disiagik
Goriintii Yonetmeni: Mehmet Aksin

1. Yonetmen Yardimcisi: Aydin Bulut
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2. Yonetmen Yardimcisi: Ayse Giirzap

Yeni Sinemacilik

Oyuncular: Kaptan (Erkan Can), Boksor (Naci Tasd6gen), Ali (Yildiray
Sahinler), Kémil (Haldun Boysan), Kadin (Ella Manea), Adam (Giiven
Kirag).

2. 3.2.7. 2. Filmin Ozeti
Film, bir gemi kaptan: ile iki adaminin, kaninlari ag¢ bir gekilde diger adam olan

Boksdor’iin yemek getirmesini beklerken esrarli sigaralarini igmeleriyle baslar.

Bir siire sonra, kiyidan yiizerek Boksor gelir; ama dayak yemis ve paranin tiimiinii
¢aldirmigtir. Kaptan Idris, hem ¢ok acikmis olmanin hem de hasilatlarinin ¢alinmis

olmasinin kizginlhigiyla, solugu diger ii¢ adamla birlikte Laleli'de alir.

Boksor, kendisini dovilp paray: ¢alanlart gosterir. Kaptan ve adamlari, aralarinda bir
gen¢ kadinin da bulundugu ii¢ adama saldirirlar. Kaptan, adamlardan birini basina
vurarak bayiltir. Boksdr de geng kadini bayiltir ve gemiye dondiiklerinde yanlarinda

hem yemek hem de fahise oldugunu diistindiikleri bir gen¢ kadin vardir.

Boksor, gemide kadina tecaviiz eder ve bakire oldugunu anlar. Tecaviiz sirasinda

gemideki diger adam Ali, olanlar goriir; ancak ¢ok sarhogtur ve sizar.

Ertesi sabah Ali, Boksor’e kadini sorar ve kadini sakladigini 6grenir.

Denizden kum ¢ikartmak igin kullanildigim anladifimiz geminin kaptan: Idris, énceki
gece olanlar1 tam olarak animsamamaktadir; ancak bir kadin oldugunu amimsar. Boksor,

kadini sabah erkenden biraktigini sdyleyerek Kaptan’i kandirir.

Boksor, Ali’nin de kadina tecaviiz ettigini sdyleyerek Ali’yi, kadindan kurtulmalan

gerektigine inandirir. Kadini denize atacaklardir.

. wr B - e g
ncty Yrversiios
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Gece olunca, -bu arada Boksor, her firsatta kadina tecaviiz etmektedir- Boksér ve Ali
kadin1 denize atmadan Ali de kadina tecaviiz etmek isterse de sonuca ulasamaz. Boksoér

acele etmektedir. Tam denize atacaklari sirada Kaptan, onlar yakalar.

Kaptan, her ikisine de ¢ok kizar ve kadini ne yapacaklari hakkinda birbirleriyle
tartismaya baslarlar. Kaptan ve sag kolu Kémil, kadim gétiirmekten yanadir; ancak
bekéretini bozdugu igin Boksdr, buna yanagmamaktadir. O gece kadin, Kaptan’in

odasinda kalir.

Ertesi sabah Kaptan, bir adamin bagina vurdugunu animsar. Oliip lmedigini 6genmek
icin Ali’yi karaya gonderirler. Ali karadayken, Boksor’iin soyuldugu konusunda yalan
soyledigi ortaya cikar ve Boksor, paralar1 Kaptan’a verir. Bu arada Ali, yaraladiklan
adami ve diger iki adami goriir. Gemiye geldiginde yalan soyler. Adamin 6ldiigiinii ve
her yerde bu cinayetin konusuldugunu anlatir. Kaptan, kendini kaybederek, her yere

saldirir.

O gece Ali, Kaptan’in odasina gelir; ¢iinkii kadin oradadir. Kapinin kilitli oldugunu

anlar ve igeri giremez. Kapiyt Kamil, digaridan kilitlemistir.

Gemide isler iyice sarpa sarmugtir. Ortada, tecaviize ugramis yabanci bir kadin ve
islenmis bir cinayet vardir. Kaptan ve Kamil, siirekli ne yapacaklarini diisiinmektedirler;

ancak bir yol bulamamaktadirlar.

Ertesi gece Ali, yine kadinin yanina gelir ve kadimi bigakla korkutarak odadan digan
cikarir. Tecaviiz etmeye baglar. Bu swrada Kamil de onlan izleyerek mastiirbasyon
yapmaktadir. O sirada gelen Boksor’le Ali tartigirlarken kadin, bigagin tizerine kendini
birakarak yaralanir. Yere diigen kadiu ve digerlerini goren Kaptan, kadimt doktora

gotlireceklerini sdyler.

Karaya ¢iktiklarinda bir polis arabasinin yaklagmakta oldugunu gorerek gizlenirler.
Kémil, yarali kadini polis arabasinin yolunun iizerine birakarak kagar. Kaptan ve

adamlari, en dogrusunu yaptiklar konusunda hemfikirdirler.
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2.3.2.7. 3. Filmde Sunulan Kisilerin Birbirleriyle Olan Iliskileri
“Gemide” filmindeki iliskilere bakildiginda, soyle bir gruplandirma elde edilebilir:

Sekil 11. Gemide

Gemideki Erkekler: Kaptan-Kamil-Boksor-Ali

Gemideki U¢ erkek, Kaptan’in iizerlerinde kurmaya g¢aligtiklan iktidarin gélgesinde
yasamaktadirlar; ancak anlasildig: iizere bu iktidar, Kaptan’in bellek yitimi araciligiyla
siklikla delinmektedir. Bunun ilk émegi, karada yaganan olaylarin ertesi sabah Kaptan
tarafindan net bir sekilde animsanmamasi sonucunda goriiliir. Boksor, Kaptan’in bu
durumundan yararlanarak, kadini gemide sakladigi halde, “sabah erkenden kadim

karaya biraktigini” soyler.

Kaptan’in gemideki diizeni saglam bir sekilde kurmaya calistig1 sdylenebilir. Geminin
diizeniyle ilgili konusurken, Kaptan’in olduk¢a diizgiin taranmis saglann eliyle tekrar

tekrar diizeltiyor olmasi ilgi ¢ekicidir.

Kaptan’in denetimi altindaki adamlarinin, kisitlamalara duydugu ofkeleri, bir “cinsel

bosalim ve siddet” olarak yansimaktadir.
Boksor, bu bosalimyi, her firsatta kadina tecaviiz ederek yasamaktadir.

Kaptan’in sagkolu olarak gordiigi Kamil, Kaptan’in anlattifi kadin Oykiilerini

dinledikten sonra mastiirbasyon yapmaktadir.
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Ali ise, tecaviiz etmek isteyip, bu eylemi bir tiirlii sonlandiramamaktadir.

Gemide, kadina tecaviiz etmeyen tek erkek olan ve anlattigt kadin Sykiilerinden baska
bir cinsel yasamina tanik olmadigimiz Kaptan, cinsel iktidarini séylem diizeyinde
yaratmaya ¢aligmaktadir. Siirekli anlattig1 6ykiide de cinsel birlesme yasanmamakta ve

oykii, “oral” sekilde sona ermektedir.

Kadin

Gemideki kadmin durumu, ikircikli goriinmektedir. Hig konusmayan, hatta, dzellikle
tecaviiz sahnelerindeki hareketleri hi¢ de gercek¢i goriinmeyen kadinin, erkeklerin
diislerinde yarattig1 bir kadin oldugu sdylenebilirse de film, bdylesi bir onkabulle
okunmaya calisildiginda “Gyleyse bunlar neden yasandi?” sorusunun yanitini vermenin

kolay olmadi§t —verilirse de zorlama bir yanit olacagi- sdylenebilir.

Filmdeki kadmin “gercek” bir kadin oldugu disiiniilmesi durumunda da bagka
citkmazlara sapilabilir gériinmektedir. Her seyden 6nce —barbi bebekleri andirircasina-
idealize edilmis gilizel bir kadin s6z konusudur. Bununla birlikte, siirekli fahige oldugu

yinelenir; ancak daha sonra, kadinin bakire oldugu anlagilir.

Kurban olarak diigiinebilecegimiz kadinin nereden geldigi, nerede yasadif:
bilinmemektedir ve gemide siirekli kendisine tecaviiz eden erkeklerin elinden kendisini
kurtaran Kaptan’a kendisini sunabilecek bir kadindir. Buna karsin Kaptan, kadinla

hi¢bir iligkiye girmeyen gemideki tek erkek olarak kalacaktir.

2.3.2.17. 4. Filmde Sunulan Siradis1 Cinsel Yasantilarla Iigili Ogeler
Gemide adh film, kaptamin “Bir memleket gibidir gemi” sozleriyle baslar ve kaptanin
sozleri s0yle devam eder:
“Her sey diizenli ve kontrol altinda olmalidir. Kaidelere uyulmahdir.

Kanunlara, nizamlara... Ben de bu memleketin bas seyi gibiyim.
Bagbakani gibiyim mesela. Her sey benden sorulur. Denize ¢iktim miydi

"Baslangigta sdylenen “Bir memleket gibidir gemi” sozlerinin filmin afislerinde de yer aldig: goriiliir.
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bu kiigiiciik gemi bi memleket oluverir. Aslinda bagbakandan daha ¢ok
gérevim var. Ciinkii onun bakanlari1 var. Adamlari var. Falam var, filani
var. Benim yok. Bu gemide giivenlik de, egitim de, saglik da, eglence de
benden sorulur. Kamil de bagkanin en kiyak yardimcisi. Siz de vatandas,
ayn:1 zamanda memur gibisiniz. Bu yiizden, ¢ok disiplinli ve ¢aki gibi
olmaliyiz. Suirekli, kendimizi ve birbirimizi kollamaliyiz.”

Baglangigta, yalnizca dis ses olarak duydugumuz ve kime ait oldugunu bilmedigimiz bir
sesin sOyledigi bu sozler, dogrudan izleyiciye sdyleniyormuscasina algilanir. Daha
sonra sesin gemini kaptami Idris’e ait oldugunu ve gemide adamlarma soyledigi

anlagilir.

1990’1 yillarda, yalmzca cinsel siddetin degil, —popiiler Hollywood sinemasindaki
omeklerinden hareketle- her alandaki giddetin estetigi ya da felsefesi adina yapilan
tartigmalarin/yorumlarin olduk¢a genis bir yer tuttugunu soyleyebiliriz. Bu anlamda
ozellikle, bir hard-porno jargonu olusturup, bunu mizahimsi ¢izgilerde gezinerek sunma
diisiincesinin sahibi olarak Tarantino adinin, konuyla ilgili tartismalarda sik¢a giindeme
geldiginden soz edilebilir. Diger taraftan, Tarantino filmlerinde bile kadina uygulanan
cinsel siddetin, Gemide filmindeki kadar abartilmadig: da —6zellikle, filmdeki tecaviiz

sahnelerinin, s6z konusu metaforu tam olarak gergeklestirmeyi bagaramadig:

diisiiniildiigiinde- s6ylenebilir.

Bu tartismalarin ortasindayken, cinsel siddet ve sanat arasindaki iliski diigiintildiigiinde,
ilk anda akla gelen isimler olarak Marquis de Sade (1740-1814) ve Sacher-Masoch’un”
(1836-1895) yaznsal alanda yaptiklarini animsamamak olasi goriinmemektedir. “Bu iki

ismin, cinsel siddetin estetigi ya da felsefesi baglaminda yaptiklan ile bir sanat olarak

* Sadizm ve mazohizm/mazosizm kavramlarina adini veren Sade ve Masoch, yazinsal metinlerinde cinsel
siddetin doruklarinda gezinmektedirler. Marquis de Sade’wn, ger¢ek yasaminda eserlerindeki olgiide
canavarca davranmadiy; ancak fantezilerinde eserlerinde anlatilan olaylarin biitiin vahsetiyle olup bittigi
dustiniilmektedir. Ayni varsayim, Sacher-Masoch i¢in de gegerli olarak kabul edilmektedir.

Sadizm, 6zellikle en ilkel bigimde, bagkalar tizerinde bedensel ya da ruhsal ve ¢ogunlukla da her ikisi
birden olan act vermek, zulmetmek ve cezalandirmak yoluyla ve o sirada ya da onun ardindan cinsel
nitelikli haz duymak ve orgazma kadar ulagsmak ya da orgazma ulagabilmek igin benzeri eylemlere
gereksinim duymak olarak tanimlanabilir. Mazohizm/mazosizm ise sadizmin tam tersi bi¢imde kendini
gostermektedir.

Her iki kavramin adim koyan kigi ise Richard von Krafft-Ebing (1840-1902) olmustur. Daha genel bir
bilgi igin bkz. Ali Babaoglu, Sadomazohizm (Istanbul:BDS, 1996).
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sinemada yapilanlar kargilastirilabilir mi?” sorusu da akla ilk gelecek soru gibi

diigiiniilebilir.”

“Gemide” filmi, cinsel siddet olgusu olarak irza geg¢menin, 90°li yillarda Tiirk
sinemasinda farkli bir baglamda ele alindigimi soyleyebilecegimiz bir film olarak

incelenebilir.

Filmde, cinsel siddet anlaminda s6z konusu olan, tecaviizdiir. Her ne kadar filmde
kaptanmn, “gemi gibidir memleket” sozleriyle vurgulanmaya caligilan, “gemi-devlet
6zdeslestirmesinden”™® hareketle, 1rzina gegilenin kim ya da ne oldugu tartisilabilirse
de bakisimizi metafordan kurtardigimizda —bunun ne kadar anlamli olup olmadig
sorusunu bir yana birakarak- bir kadina tecaviiziin goriintiileri s6z konusudur. Adeta,
Robin Morgan’in iinli “Pornografi kuram, tecaviiz uygulamadir.”'® formiiltinii
dogrularcasina, kiyida izlenen porno film goriintiileriyle birlikte tecaviiz sahnelerini
izleriz. Bununla birlikte, filmdeki tecaviiz sahnelerinin “biiyiik &lciide pornografi”'®’
oldugu iddialarina da karsi ¢ikilabilir; ¢iinkil filmdeki cinsel birlesme, bir tecaviizii
anlatmaktan 6teye gecmez. Pornografide ise tek amag vardir: Cinsel birlesmeyi en ince

ayrintisina kadar izleyiciye sunmak. Sahika Yiiksel, porno filmler ve yaymnlarla ilgili

olarak sunlari dile getirir:

(pornografide) konu kadin bedenidir. Oncelikle erkegin haz almasina
yonelik kadinlar, “hos” birer nesne ve suf bedenleri olan, kisiliksiz
yaratiklar olarak sunulur, gérenlere, okuyanlara. Stratejik bazi kisimlar
ozellikle sergilenerek kadin bedeni bir mobilya gibi parga parca
resmedilir. Kadmin kimligi ve yinelenen tema, kadinlara kars: erkeklerin
egemenligini, giliclinii gosteren eylemlerdir. Kadin bedeni yonetilir,
hitkmedilir hatta hirpalanir. Kisaca bedensel ve ruhsal anlamda orselenir.
Kadmin cinsel yonelimlerinin bastirildigt bu 6zel cinsel yaklasim tiiriinde
kadin tepkisiz ve hognuttur.'®®

Dolayisiyla, Gemide filminde porno filmlerde oldugu gibi erkegin de kadinin da cinsel

organlarimi gormeyiz; ancak bir cinsel siddet olarak tecaviizii izleriz.

195R 1za Kirag, “Yeni Tiirk Sinemasi: $iddet, Oryantalizm ve Minimalizm,” 25. Kare. S.31, 2000, s.11-17.
1%8Gilles Lipovetsky, Ugiineii Kadm. Cev:F. Nayir Deniztekin (Istanbul: Varlik, 1999), s.30.

197Necla Algan, “Antalya Film Festivali’nde Tiirk Filmleri,” 25. Kare. $.26, 1999, 5.58.

1%8sahika Yiiksel, “Kadin Cinselligi ve Pornografik Yayinlar,” Cumhuriyet. 8 Mart 1986.

nerarsilos




125

Az Once uzaklastifimiz metaforik anlatima geri donersek eger, filmde sunulan cinsel
siddet, varolan sistem ic¢indeki dengesizlikle ya da yasamin her alanina

19 jle ilintilendirebiliriz. Dolayisiyla,

uygulayabilecegimiz “diizen/diiziilen iligkisi
“toplumsal realiteye hem husumet duymak hem de onu degistirmeden onun iginde
yasamak zorunda olusumuz ise sadomazosistik bir kiiltiir ortaminda yagamamiza yol

agmaktadir.”!!°

Ataerkil bir toplum yapisinin egemen oldugunu séyleyebilecegimiz Tiirk toplumundaki
yapi igerisinde her ne kadar birincil olarak kadin kontrol altina alimiyorsa da, ash
arandiginda, erk sahibi erkegin en onemli rakibi de ardili olan diger erkektir denilebilir.
Bu nedenle, yalnizca kiz ¢ocuklarin degil, erkek ¢ocuklarin da babalarinin denetimleri
altina alinmasi s6z konusudur. Bu denetim ortami i¢inde, kisitlamalara duyulan 6fkenin,
acizlikten ifade edilememesi, kigi zamanla erk odaklarindan bagimsizlastik¢a —ki bunun
genelde ekonomik Ozgiirlesim sonucunda gerceklestigi sOylenebilir- kendini ¢esitli
sekillerde disa vurma firsatini bulur. Siddet egilimi de bu siirecin sonuglarindan biri
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kisaca su denilebilir ki, erk iizerine kurulu toplum

yapilarinin, cinsiyet ayirt etmeksizin kisiler tizerinde baski kurmas: kaginilmazdir.

Gemide filminde yaganan durum da bunun kii¢iiltiilmiis bir 6rnegi olarak diisiiniilebilir.
Geminin Kaptan: Idris, kendisini bir bagbakan gibi gdrmekte, dolayisiyla bir erk odag
olusturmaktadir ve diizenin bozulmasindan son derece korkmaktadir. Adamlan ise, bu
baski ortaminda —¢iinkii Kaptan, onlan rahatlikla dovmekte ve hirpalamaktadir-
kendilerini ifade etmenin en kolay yolu olan “cinsel bosalma”yr kullanmaktadirlar.
Bunu da gerek tecaviiz ederek (Boksor); gerek mastiirbasyon yaparak (Kamil); gerek

tecaviiz etmek isteyip bir tiirlii sonlandiramadan (Ali) yasamaktadirlar.

Kaptan ise, higbir eylemde bulunmaksizin, yalnizca sézde birtakim “cinsel bosalma’lar
yasamaktadir. Bu nedenle stirekli ayn1 6ykiiyli anlatir durur:
“Ben, ‘Dur!” dedim. Tekrar giyindi. ‘Yaklas’ dedim. Ben soymaya

basladim. Ustiinde bdyle bir kaban var. Siyah. Altinda m1? Yirtmaci uzun
bir etek. Yirtmag, buraya kadar. Kaban: bir ¢ikardim. Boyle, iistiinde

¥0skay, a.g.e. 5.206.
104 yni, 5.205.
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parlak kumastan bir gémlek var. Gomlegi ¢6ziiyorum. Pat, pat, pat... bir
yandan da boyle boynundan Opiiyorum hafif hafif. Gomlegi ¢ikardim. Bi
sarildim tuttum soyle. Tiiyleri diken diken oldu. Memeler mi? Tas!
Bacagini kaldirdim. Yirtmagtan boyle ¢ikti bacak. Daha fazla soyamadim
tabii zart diye verdim agzina.”

Anlattiklarindan hareketle, kaptanin bir “iktidar” sorunu yasadigi s6ylenebilir.
Gemideki yasaminda da siirekli iktidar kurmaya calisan bir kaptan tipi sergileniyor;
ancak yagadigi bellek yitimi, kurmaya ¢aligtig1 iktidarin delinmesindeki en biiyiik etken
olarak, adamlan tarafindan kullanilmaktadir. Diger taraftan gemide, kadinla birlikte

olmayan ya da onun varlifindan cinsel haz duymayan tek kisi de kaptandir.

Filmdeki bir diger 6nemli nokta, 1rzina ge¢ilen kadinin hi¢ konusmamasi, hatta sesini
¢ikarmamasidir. Bununla birlikte kadinin bir barbi bebek kadar diizgiin bir fiziginin
olmasi ve film boyunca makyajimin hi¢ bozulmamas: ile hareketlerindeki yapaylik,
onun, erkeklerin kafasinda yarattiklart bir kadin imgesi diigiincesini akla getirebilirse de
boylesi bir diisiincenin, filmde bagka temelleri olmamasindan hareketle, yerli yerine
oturmamis oldugu sdylenebilir. Film boyunca, bir anlamda kurban olan kadin tiimilyle
sessiz ve tepkisiz kalmaktadir. Geminin, daha 6nce vurgulandigi gibi bir memlekete

benzemesinden hareketle, kadina bigilen roliin de bu oldugu sdylenebilir.

Son gbzlemde, filmdeki “Bir memleket gibidir gemi” sozlerinden hareketle, tecaviize
ugrayan yalnizca “Gemide’ki sessiz kadinlar degil, i¢inde bulundugumuz g¢liriiyen

kiiltiirel ortam igindeki herkestir denilebilir.
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3. SONUC VE ONERILER

1990’11 yillarda, Tiirk sinemasinda ele alinan siradist cinsel yasantilarin
irdelenmesi, cinsellife tek boyutlu bir bakis - agisiyla yOnelindiginde birtakim
eksiklikleri de beraberinde getirecektir. Buradan hareketle, 1990°li yillarin Tiirk
sinemasindaki siradisi cinsel yasantilarin irdelenmesinde “Cinselligin Toplumsal Tarihi,
Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi” ile “1990’11 Yillarda Tiirk Sinemasinda Siradis
Cinsel Yasantilar” ve sanatsal yapinin bir arada ele alinmasinin gerekliligi soz
konusudur. Dolayisiyla, siradisi cinsel yasam olgusundan da 6nce, toplumsal ve bireysel
bir olgu olarak cinsellik ve Tiirk sinemas: arasindaki iligkinin belirlenmesi, siirecin
biitiinliiklii olarak anlagilabilmesinde agimlayici bir rol oynamaktadir. Bu anlamda,
toplumsal olarak benimsenen cinsel yasamlarin yani sira aykiri, siradigt, itilmis,
yadirganmig, diglanmig, gizlenmis, giinah ya da sug olarak nitelendirilmis, kimi zaman
da yok edilmeye, bastirilmaya, sistem disina itilerek cezalandirilmaya ¢aligilmis
homoseksiiellik, lezbiyenlik, travestilik gibi cinsel yasamlarin irdelenmesi
gerekmektedir. Siradigi olarak nitelendirilen; ancak ne oldugu iizerinde ¢ok da
diisiiniildiigii sdylenemeyen bu yasam pargalari anlagilmadan ya da bu yasantilarla ilgili
tartigmalar hakkinda bilgi sahibi olunmadan sOylenecek sozler, derinlikli bir bakig agisi
sunamayacaktir. Son donemdeki, Tiirk sinemasinin konuyla ilgili verdigi o6rnek

filmlerde de —genelde- boyle bir ¢ikmaza girildigi séylenebilir.

Bununla birlikte, sinemanin ele aldif1 ve izleyiciye sundugu cinselligin, “nasil bir
cinsellik?” oldugu diisliniilmeksizin ya da var olan gergeklifi temsil giicii yeterince
degerlendirilmeksizin benimsendiginde/yasam pratigine aktarildiginda, ortaya cikacak
sonuglar diigiindiiriicii olacaktir. Diger taraftan, son derece etkili bir sanatsal iiretim
alanmi olarak sinemadan beklenilen, tiim sanat dallarinda oldugu gibi, var olan sanat
iklimine, toplumun diigiinsel atmosferine bir bigimde katkida bulunmasidir. Oysa
“goreli dogrularim” genel gecer yargilar iizerinde yapilandiran bir sanat yapitt —bu
baglamda sinema-, alic/izleyici agisindan bir agilim kazandirmas: bir yana, toplumsal

yapida egemen deger yargilarini yeniden liretmenin hizmetine kosulmus olacaktir; Marc
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Ferro’nun da vurguladig: gibi, “Sinemacilar, bilingli olsunlar ya da olmasmnlar, herkes
gibi bir davanmn, bir ideolojinin hizmetindedirler; agik¢a ya da kendi kendilerine
birtakim sorular sormaksizin”.''! Eg deyisle yaraticy, toplumsal tiretim ortaminda bir
yapit/sanat eseri ortaya koyarken, kaginilmaz olarak var olan yapi tarafindan
icerilen/onbelirlenen bir ideolojik matrikse gondermede bulunacaktir, denilebilir.
Dolayisiyla, ortaya konan sinema iiriiniiniin, birtakim yanliliklar sergilemesinin
otesinde, genelde tiim konular; 6zelde ise potansiyel bir alicisi zaten her zaman varolan
cinsellik iizerine ¢ok da diisiiniilmeksizin bazi iletiler sunuldugunda/kullanildiginda
derinlikli bir sanatsal anlayis sunulabilecegini séylemek zorlasmaktadir. Boylelikle
sinema, bir segenek(mis gibi) sundugu ¢ok da saglam olmayan ve nedensel temellerini
aramaksizin yarattigi, bir anlamda yanilsamalar diinyasi olarak diisiinebilecegimiz
kendine 6zgli evreninde, giderek daha kolay ve diisiinmeksizin tiiketilen tecimsel bir

nesne olmaktan Steye gecemeyecektir.

Feodal ekonomiden kitlesel iiretime dayali bir ekonomiye ge¢isin yasandigt ve sanayi
kapitalizminin temellerinin atildig1 17. yiizyihn ilk yarisindan baslayarak, kadimnlarin eve
kapatilmaya direnisleri feminist hareketin temelini olustururken, cinsel anlamda daha
sonra “cinsel devrim” ol}arak nitelendirilecek yeni agilimlar da kendini gdsterme olanag:
bulmustur. Diger taraftan, kapitalizm, sanatsal anlayista da birtakim degisimlere neden
olmustur. Ozellikle tecimsel kaygilarla gergeklestirilen sinemada cinselligin, daha gok
ve kolay alic1 bulmasi nedeniyle, 1. boliimde adi gegen escinsellik gibi farkli yonlerinin,
salt seyirlik olarak sayisiz filmde kullanildigi s6ylenebilir. Ancak bu noktada bir konuya
deginilmesi gerekmektedir: Gelismis Bati’da sinema, endiistriyel iiretime eklemlenirken
ve hemen her konu piyasa iligkileri agisindan degerlendirilirken, bu durum, bir
siiflandirmaya gidilebilecek Olgiide genis bir yelpazeye yayilan “gay ve lezbiyen

sinemasinin” olusumunu engelleyememistir.

Ancak Tiirk sinemasinda bdylesi kapsamli bir stmflandirmadan s6z edilemediginden
dolay1 tartigma, “gay ve lezbiyen sinemasinin degerlendirilmesi” olarak degil, “Tiirk
sinemasinda cinselligin ele alinig1” olarak ortaya konulmak durumundadir. Bu alanda ilk

omeklerin ise 1990°Li yillarda verildigi belirtilmelidir. Kuskusuz, bu anlamda,

""Marc Ferro, Sinema ve Tarih. Cev:Turhan llgaz, Hiilya Tufan (istanbul:Kesit, 1995), s.16.
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gergeklestirilmesi olas1 6rneklerin daha sonraki donemlerde giindeme geleceginden de
s6z edilebilir. Bu drneklerin artmasi, ¢ok yakin doneme kadar daha kati bir bigimde
yaklasilan “siradisi cinsel yasantilar”in anlagilmasini ya da anlamlandirilmasimi da
denilebilir, glindeme getirecektir. Boylelikle, fahise, escinsel, travesti, transsekéﬁel ve
diger benzer eylemcilerin, elestirmenlerin, yonetmenlerin ve izleyicilerin, 6nceden
olumsuz anlamda kullanilan, bir anlamda diglanan “siradig1 cinsel yasantilar’a artik
politikada, edebiyatta, sinemada kisaca, toplumsal ve kiiltiirel her alanda yeni, olumlu

anlamlarin yiiklenilerek yaklasilmasinda daha etkin olmalari umulacaktir.

Bu anlamda Tiirk sinemasinda siradisi cinsel yasantilar baglaminda var olan durumun
betimlenmesine doniik bir degerlendirme girisiminde bulunuldugunda, konuyla ilgili

ornekler iki boliimde ele alinabilir:

3. 1. 1. 1990’ Yillarda Tiirk Sinemasmnda Siradisi Fahiselere Iliskin
Sunumlar Ortaya Koyan Filmlerin Genel Degerlendirmesi

Tiirk sinemasinda cinsellik baglaminda en ¢ok deginilen -kimi zaman filmi siisleyen bir

yan tema, kimi zaman da filmin ana temas1 olarak islenen- “fahisenin ve fahiselik

anlayisinin”, 1990l yillarda yeni bir yaklagimla sunulmaya baglandig1 sdylenebilir. Bu

anlamda ki Kadin (1992), Gece, Melek ve Bizim Cocuklar (1993) ile Masumiyet

(1997) filmleri en belirgin 6mekler olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Iki Kadmn filminde, olaylarin gelisiminin fahiselik ve tecaviiz konusu iizerinde
gelismesi beklenmektedir; ancak filmin ortalarindan baglayarak konu, iki kadin arasinda
yasanan iligkiye kayar. Bu, her seyden nce, filmin dramatik yapisinda bir aksamaya yol
acmaktadir. Kisaca, ne bir fahigenin tecaviize ugramasi sorunsalina ne de normal
kosullarda bir araya gelemeyecek olan iki kadin arasindaki iligkiye derinlikli bir bakis

acist kazandirilamamastir.

Filmdeki, Tiirk sinemas: adina en biiyiik yenilik, kahramanin “profesyonel” bir fahige
olmasidir. Ancak bu fahisenin, ger¢ek yasamda toplumsal olarak iginde bulundugu

ekonomik ve sosyo-kiiltiirel agidan benzerinin olmamast ya da genellenebilir bir yaninin
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bulunmamasindan hareketle, saglam nedensellik iligkileri i¢inde sunulmadig
sOylenebilir. Yagananlar, 6zellikle tecaviizle ilgili dava, toplumsal olarak ne kadar
gergekei goriinse de ortaya konan fahige tipi, ait oldugu toplumsal statii ve yasam
kosullar1 agisindan Bati normlanim tasir ozelliktedir. Her seyden once ayriksilik,

fahiseligin bilingli/g6niillii olarak segilmesiyle baglamaktadir.

Gece, Melek ve Bizim Cocuklar filminde de Tiirk sinemasi i¢in farkli bir fahise olan
Serap da, ki Kadin filmindeki fahise gibi “diismemis”, tersine bu yolu “se¢mis™ bir
fahigedir. Serap’in fahiselik yapmaktaki tek amaci para kazanarak zengin olmaktir.

Filmin sonunda bunu gergeklestirecektir.

Bununla birlikte filmde bir escinsel iligki de soz konusudur. Mehmet i¢in Hakan,
sevdigi erkektir. Filmde, izleyiciye sunulan erkek-erkek cinsel iligkisi, Hakan igin
yalmzca parasal bir kurtulusken, Mehmet igin gergek bir cinsel se¢im olarak "
sunulmaktadir. Toplumsal olarak onaylanmayan bir cinsel yasam, Mehmet gibi,
toplumun gorece {ist tabakasindaki bir kisi i¢in sorun yaratmazken, iistelik bir se¢im
olabilirken; tam tersi konumundaki Hakan i¢in, gelip gegici ve ¢ikar amaghdir. Kisilerin
genelde tiim yapip-etmelerinin, 6zelde cinsel se¢imlerinin toplumdaki konumlarina gore
degerlendiriliyor olmasi, Mehmet igin bir mesruiyet zemini olustururken, Hakan i¢in
béylesi bir olumlama s6z konusu degildir. Dolayisiyla filmde yerinde bir saptama
olarak, ait olunan toplumsal tabakanin her seyi mesru kilma islevinin de olabilecegi

vurgulanmaktadir.

Filmde, siradisi cinsel yasanti anlaminda neredeyse hemen her tirli Ornek
bulunmaktadir. Yukarida sozii edilen fahiseligin ve erkek escinselliginin yam sira bir
travesti olan Arif/Fulya da digerleri gibi olduk¢a saglam nedensellik iliskileriyle Oriili
bir dramatik yapi igerisinde sunulmaktadir. Bu anlamda Gece, Melek ve Bizim
Cocuklar filmine, Tiirk sinemasinda 6zel bir deger atfedilmesi s6z konusu olabilir.
Diger taraftan Agah Ozgii¢''?, Tiirk sinemasinda travestilere yer verilen ilk film olarak
Muhsin Ertugrul’un ydnettigi, 1923 yilina ait Leblebici Horhor filmini gostermekteyse
de sozii edilen filmdeki Behzat ile Gece, Melek ve Bizim Cocuklar’daki Arif/Fulya,

1120z giic, a.g.e. 5.53.
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arasindaki ayrim belirgindir. Arif/Fulya, kendisini gergekten kadin olarak diigiinen,

hisseden biridir ve bir travesti olarak yagamanin zorluklarini gézler 6niine serer.

Iki Kadin filminde oldugu gibi Gece, Melek ve Bizim Cocuklar filminde de tecaviiz
s6z konusudur. So6zii edilen tecaviiz sahnesi, bir¢cok filmde karsilagabilecegimizin
otesinde, dehset verici tiim yanlariyla izleyiciye sunulur. Gecenin ge¢ saatlerinde, bir
harabede tecaviize ugrayan Melek’i bulan mahalle bekg¢isidir. Bekgi, filmde temsil ettigi
degerler agisindan onem kazanmaktadir. Bekciye gore, dolayisiyla toplumsal deger
yargilarina gore, bir kadin olarak Melek, yanlis bir saatte bulunmamas1 gereken bir
yerde oldugu igin, cinsel siddeti basindan “hak eder” konumdadir. Bir bakima, basina

gelenden otiirii kendisi de sugludur.

Icinde, pek ¢ok swradisi cinsel yasantiyr barindirmasi ve bu yasantilari saglam
nedensellik iligkileri igerisinde izleyiciye sunabilmesi agisindan Gece, Melek ve Bizim
Cocuklar, ana temasi siradigt bir fahisenin yasami tizerine kurulan diger iki filmden
ayrilmaktadir. Filmin sonunda, Serap’in ironik bir sekilde “sinif atlamig gibi” yagsamaya

baslamasi da ilgi ¢ekicidir.

Ana temasi, yine siradigt bir fahisenin yasami iizerine kurulan bir diger film olarak
incelenen Masumiyet filminin, birgok yoniiyle 1990°li yillann Tiirk sinemasinda
kendisine 0zgiin bir yer edindigi sdylenebilir. Diger iki filme oranla “yasayan/gergek”
olarak niteleyebilecegimiz ve filmin merkezindeki kadin olan Ugur, yasamini
cinselligini pazarlayarak siirdiirmektedir. Ozellikle iizerinde durulmas: gereken nokta,
olaylarin kapi araliklarindan izlendigi filmde, “orospuluk” yapan Ugur’un, bunu ne
isteyerek ne de bundan yakinarak yapiyor olmasidir. Ugur i¢in ‘“‘orospuluk” ve
beraberinde getirdigi yasam bigimi, kendiliginden gelen dogal bir olgu gibi
algilanmaktadir ve “gittigi yere kadar” devam edecektir. Asl arandiginda Ugur, agki

ugruna ceza ¢ekmeyi goze alabilecek bir kadin olarak sunulmaktadir.
Filmde, olaylarin gectigi mekén bakimindan da bir farklilik s6z konusudur. Olaylarin

yasandif1 yer, daha 6énce ele alman filmlerdekinin tersine, Istanbul degildir. Olaylar,

fzmir, Aydin, Ankara iiggeninde gegmektedir. Gelinen son yer Istanbul’dur.

oty Un
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Sonug olarak su sdylenebilir ki Masumiyet filminde, bir kadinin, baska erkeklerle para
karsiliginda “yatiyor” olmasi, farkli bir sekilde sunulmaktadir. Filmde, fahiselik ne
“bataktan” kurtulmaya galisan bir kadinin dramidir ne de parasal anlamda rahat olmak
adina segilen bir yoldur. Bu anlamda, Ugur’un yasamak durumunda kaldig: fahiselik,
pek ¢ok yitik yasamu ig¢inde barnndiran gergek bir olgudur. Boylelikle filmde, “Ugur
gibi” yagamak zorunda olanlarin, kullanmak durumunda kaldigi cinsellikleri
sunﬁlmaktadlr denilebilir. Bu yapilirken de filmde sunulan kadin, ne hor goriilmekte ne
de acindiriimaktadir. Diger iki filmin tersine Ugur, Tiirk toplumunun kiyida késede

kalmus yitik yasamlarin iginden ¢ekip ¢ikarilmis, “yasayan” bir fahisedir.

Bu degerlendirmelerden hareketle su sdylenebilir ki, artik en azindan Tiirk sinemasinda
dramatik bir sekilde anlatilan “diigmiig/diigiiriilen kadin” 6ykiilerinin bir anlamda sonu
gelmistir. Diger taraftan, fahigelerin ve fahiseligin, yasamin gergek, olagan ve yok

edilemeyecek bir diger yonii olarak gériilmeye baslandigindan da soz edilebilir.

3. 1. 2. 1990’h Yillarda Tiirk Sinemasinda Siradisi Cinsel Yasantilara iliskin
Sunumlar Ortaya Koyan Filmlerin Genel Degerlendirmesi

Turk sinemasinda daha once Orneklerini gdrmedigimiz ya da asil tema olarak ele
alinmayan siradisi cinsel yasantilar, 1990°larla birlikte giindeme gelmistir. Bu anlamda,
caliygma baglaminda, s6z konusu yagantilarin asil tema olarak ele alindif filmler
tarandiginda, Diis Gezginleri (1992), Donersen Islik Cal (1992), Cazibe Hanim’in
Giindiiz Diisleri (1992), Denize Hanger Diistii (1992), Hamam (1996), Lola ve
Bilidikid (1998) ve Gemide (1999) filmleri en belirgin 6rnekler olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Bu filmlerde kadin/erkek escinselligi, travestilik, sizofreniye doniisen

bastirilmis cinsellik, cinsel siddet olarak tecaviiz s6z konusudur.

Temelde kédln escinselliginin ele alinmaya ¢alisildigi Diis Gezginleri filminde

Nilgiin ve Melike arasinda baslayan iligki, ikisinin de ayriminda olmadiklan cinsel
isteklerinin su yiiziine ¢ikisina dayanir. Filmde, bu anlamda cinselliklerini kesfeden iki
kadinla kargilagilmaktadir. Her ikisi de bu cinsel yagami bilingli olarak se¢mis kadinlar

degil; ancak goniillii olarak benimsemis kadinlardir.
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Filmde, ozellikle lizerinde durulmasi gereken nokta, iki kadinin, bundan sonraki
yagsamlarinin ya da birlikteliklerinin, siradis1 bir segimi benimsetmeye ¢alisma ya da en
azindan siirdiirebilme savagimi ile geg;me‘si beklenirken, aralarindaki iliskinin, bir erkek-
kadin iligkisini andirmasidir. Bu anlamda filmin, kadin escinselliginin kendine 6zgii
farkhiliginmn sunumundaki basarisina kugkuyla yaklagilabilir. Bu nedenle, filmde
anlatilanin, siradan/indirgenmis bir kadin-erkek iligkisi olarak algilanabilme olasilif
ortaya ¢ikmaktadir. Kisaca su sdylenebilir ki, kadin escinselligini imleyen 6ge olarak iki

kadinin bagrolde oynatilmas1 yeterli olmamaktadir.

Filmde, escinselliklerine iliskin saglam temellerin bulunmadig: -kaldi ki bdylesi bir
temellendirme gerekliligi de sorgulanabilir- iki kadinin, ¢ocukluklarindaki
deneyimlerine géndermelerde bulunulmaktadir. Bu géndermeler, escinselligi yalnizca
“olagan” ve “dogustan” kilar. Diger taraftan egcinselligin, “meta ekonomisinin

i”'® oldugu yolunda da gbriisler bulunmaktadir.

olaganiistii derinlesmesinin iiriin
Buradan hareketle, eger bir temellendirme yapilacak idiyse de daha kapsamli bir bakig

acisiyla konuya yaklasilmas: gerekmektedir denilebilir.

Filmin, genelde kadina, 6zelde ise cinsellige bakist incelediginde, 1990’l1 yillardan
onceki donemde gergeklestirilen Tiirk filmlerinden ayrildigi goriiliir. So6zii edilen
donemlerde kadinin ele alinigi; “mal gibi goriilen kadin”, “sahipsiz kadin”, “diismiis,
diigiiriilmiis kadin”, “baskic1 ¢evre i¢indeki kadin” bigiminde baslklandirilabilirken'",
Diis Gezginleri, bu basliklarin diginda, “kadin escinselligi ni temel alan/almaya ¢aligan
bir filmdir. Bu noktadan hareketle Diis Gezginleri adli filmin, Tiirk sinemasinda kadin

escinselligini dogrudan ele alan ilk film oldugu sdylenebilir.

Tiirk sinemasinda kadin escinsellifini konu alan bir diger film olan Denize Hancer
Diistii’de islenen kadin egcinselligi, toplum tarafindan olumsuz bir yerde
konumlandmlmaémdan soyutlanarak, bir “arzu” konusu olarak sunulmaktadir. Iki kadin
arasinda baglayan escinsel iligkinin sevgi temelli olduguna iliskin saglam gerekgeler

bulunmamaktadir. Dolayisiyla, bu iligkide s6z konusu olanin, Deniz’in yalmzligindan

“3Peringck, a.g.e.s.10-11.
14K alkan ve Tarang, a.g.e. 5.80-104.
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ve diger olanaklarindan yararlanmaya ¢alisan Ipek’in ¢ikarlaridir. Bu anlamda, eger

Deniz’in yerinde bir erkek olsayd: da Ipek icin degisen bir sey olmayacakti, denilebilir.

Denize Hancer Diistii’de kadin escinselligi, toplum tarafindan onaylanmayan bir olgu
olarak ele alinmamaktadir. Toplumla kurulan iliskiden ¢ok, iki kadin arasindaki iliski 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Bu da escinselligin, ¢oktan olagan olgular arasinda yerini almus,
kabullenilmis bir cinsel se¢im olarak algilamldigi gibi yanlig bir sonuca gotiirebilir.
Filmde toplumsal tepki adina, Deniz’in eski esi Ege’nin davranisi 6mmek olarak
gosterilebilirse de bu tepkinin, daha ¢ok kiskangliktan kaynaklanan bireysel bir tepki
oldugu diigiincesi daha inandirict goriinmektedir. Dolayisiyla, Deniz ve Ipek arasindaki
iligkinin devam etmemesinin, toplumsal degil, bireysel nedenleri oldugu ortaya

cikmaktadir.

Denize Hanger Diistii, kadin escinselliginin ele alinmasi baglaminda 1990’1 yillarin
Tiirk sinemasinda Diig Gezginleri’nden sonra ikinci bir émek konumundadir. Diger
taraftan, filme genel olarak baktigimizda, igerisinde gerekliligi sorgulanabilir birtakim
ogeler/kisiler/olaylar bulunmaktadir. Bu anlamda, dramatik yap1 bakimindan filmin bazi
eksik/aksak yonlerinin oldugu iddia edilebilir. Her seyden 6nce, filmin igerisinde devam
etmekte olan oyun provalarinin uzun uzun izleyiciye gosterilmesi, filme adini veren
hanger ve Deniz anlamlandirmasinin “bire bir” bigimde sunulmasi bu goriisii destekler
niteliktedir. Kisaca su sdylenebilir ki, s6zii edilen iki film de kadin escinselliginin 6zgiin
yanmna derinlikli bir bakis agis1 getirememelerinden hareketle, ancak zamandizinsel
anlamda “Oncii” olarak nitelendirilebilecek filmlerdir.

Erkek escinselligi tizerinde durulan Hamam filminde, yasami boyunca heterosekstiel
olan Francesco’nun escinsel iligkisi sunulmaktadir. Bu iligki, kisinin egcinselligini
kesfetmesi olarak degerlendirilebilecegi gibi, bir ilk ve son deneyim olarak da
diigiiniilebilir; ¢linkii yasaminin herhangi bir doneminde escinsel bir deneyim kazanmus
olmanin, yasamin geri kalaninda bireyi bir escinsel kilacagini ileri siirmek tartisilabilir
goriinmektedir. Filmde Francesco igin hangisinin gegerli oldugunun yanit1 net degildir;

ctinkii Francesco, kisa bir siire sonra bigaklanarak 6ldiiriiliir.
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Hamam gibi mistik bir mekanda sunulan iki erkegin arasindaki cinsel ¢ekim verilirken,
bu yakinlagmanin temelleri filmde 6nceden atilmigsa da kargilikli bir “ask™ iliskisinden

s0z etmek gii¢ goriinmektedir.

Yine escinsellik ve yani sira travestiligin ele alindigi Lola ve Bilidikid adli filmde
olaylarin Almanya’da gegiyor olmasindan dolay1 escinsellik-heteroseksiiellik karsitligy,
Dogu-Bat1 kargitligi icerisinde verilmeye ¢ahgilmaktadir. Filmdeki Tiirk ve Alman aile

arasindaki konuya yaklasim farki buna 6rnek gosterilebilir.

Heteroseksist yapilasmanin kurumlasmis oldugu Tiirk toplumunda escinsellik, ¢ogunluk
tarafindan onaylanmayan bir cinsel yasam olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Diger taraftan,
bu durumun, yalmzca Tiirk toplumuna 6zgii olmadig1 da agiktir. Filmde, s6z konusu

gercekligin Almanya i¢in de gegerli oldugunun alt1 ¢gizilmektedir.

Escinselligin, travestiligin, “bir kimlik olarak kabul edilemez; kamusal alanda bir 6zne

»115

olarak var olamaz, ancak bir konu olarak islenebilir nitelikte olusu, Lola ve

Bilidikid’te somutlastirilmaktadir.

Bili’'nin Lola’ya davramiglarindan, ameliyat olmasiyla ilgili sozlerinden ve Murat’a
verdigi ogiitlerden hareketle, filmde egcinseller arasinda da bir egemenlik iligkisinin s6z
konusu oldugu soylenebilir. Asli arandiginda da bunun, heteroseksiiel bir iliskide de

yasanabilecek gii¢ ¢atismasindan bir farkinin olmadig1 goriilmektedir.

Filmde, Berlin’de yasayan Tiirk escinsel ve travestilerin diinyasindan hareketle bir -
“kimlik bulma” sorunsalinin ortaya konmaya calisildigi da soylenebilir. Kimlik sorunu
anlaminda, oncelikle bir Dogu-Bati ya da Tiirk-Alman kiiltiirel ikileminden sdz

edilebilir.

”STiirker, a.g.e, s.3.
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Diger taraftan filmde escinsellerin yani sira sunulan travestilerin konumu da ilgi
¢ekicidir. Berlin’de yasayan travestiler, Tiirkiye’de aligilagelenin tersine fahiselik

yaparak degil, bir barda gdsteri yaparak yasamlarin: siirdiirmektedirler.”

Her karakterin, temsil ettikleri rollerle anildid: (travesti, ciice, pezevenk, fahise vb.) bir
dostluk filmi olarak da diisiinebilecegimiz Donersen Islik Cal filmi ise, bir travestinin
dogrudan ele alinmas: baglaminda Tiirk sinemasinda ilk olma &zelligini tasiyan bir

filmdir.

Travesti ve clice arasindaki iligki, birbirini dengeleyen bir dostluk olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Filmde travestiligin, yasamlan siradigi olma noktasinda kesigen bir clice ile
bir travestinin dostluklar1 baglaminda ele alinmas ilgi ¢ekicidir. Diger 6nemli nokta,
filmdeki travesti, filmin sonunda cinsel kimligini cesurca disa vurabilecek kadar
ozgiirlesmektedir; ¢linkii son sahnede, perufunu firlatip atacak ve yoluna gercek

kimligini, yani travesti oldugunu saklamaksizin devam edecektir.

Filmin, dogrudan cinselligin vurgu noktalarindan birini ele alma c¢abasi igerisinde
olmadig1 gézlemlenmektedir. Filmde, gercekten “adsiz kahramanlanmz” vardir. Daha
once vurgulandig iizere, farkl cinsel yasamlar, olagan/dogustan degil de sistemin birer
triinleri iseler eger bir travestinin, ayni sistem igerisinde 6zglirlesim savagimim vererek
basariya ulasabilme olasiliginin oldugunu ya da olmasi gerektigini dﬁ§ﬁndﬁrtmesi.
anlaminda bir kahraman yaratilmigtir. Diger secenek, yani olaganlifin/dogustanligin

kabulii durumunda da ayni sonug elde edilebilir. Diger taraftan, filmde sunulan ciicelik

"Biinyesinde gay, lezbiyen, travesti ve transeksiielleri barindiran Lambda Istanbul, Tiirkiye’de bulunan
sivil toplum kurulusundan biri. Digerleri ise, Kaos GL ve Sappho’nun Kizlar1 Ankara’da; Istanbullu
Lezbiyenler adli kurulus da Istanbul’da bulunmaktadir. Bunlarla birlikte Almanya’da bulunan Tiirkgay
kurulusu da escinsellerin, travestilerin ve transsekstiellerin haklarinin kazanilmasinda ¢esitli etkinlikler
diizenlemektedir.

Yunan alfabesinde bir harf olan Lambda, farkli unsurlarin birlesmesi ve daha giizel seylerin olusmasi
demek, ayrica sinerjiyi ifade ediyor.

Lambda, “www.lambdaistanbul.org” internet sitesiyle de insanlara ulagmaktadur.

Bu kurulusun iiyelerinin de dile getirdikleri arasinda yukaridaki diisiinceyi destekleyici sozler de yer
almaktadir:

"Gergekten bana segenek birakilmadi. Herkesin bedeni kendisi igin kutsaldir. Ben bedenimi kendime
sermaye yapmay! ister miydim? Travestiligimi sokaklarda degil, evimde, ayda bir gittifim kuliipte
yasamayi arzulardim.” Bir bagka egcinsel de sunlart dile getirmekte:

"Sov diinyasindaki escinseller de acaba IETT'de memur olmak igin bagvursalardi kabul edilecekler
miydi?" Radikal. 31 Temmuz 2000.
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olgusuyla vurgulandig: diisiiniilen “dislanmiglik” noktasinda da “kimin ya da neyin daha
disarida oldugu” ya da filmde vurgulandig: gibi “kimin daha ciice oldugu” sorusu 6ne

» ¢ikmaktadir,

Filmde, genelde diglanmug insanlarin yagsamina; 6zelde ise travestilie ve ciicelige
igeriden, insani bir bakisin egemen olmasindan/olmay1 basarmasindan hareketle, ayriksi

yasamlar1 “olagan” kilma ¢abasinn hi¢ de bosa gitmedigi vurgulanmalidir.

Cazibe’nin cinsel yasamiyla ilgili sorunlan lizerine kurulu diigler diinyasiyla baslayan,
giderek, sizofrenik yOniinil gdsteren yagsamuyla karsilagilan Cazibe Hanim’in Giindiiz
Diigleri adli filmde, cinsellikle ilgili 0&geler siirekli Cazibe’nin cinselligini
yasamasi/yasayamamas! noktasmnda ortaya c¢ikmaktadir. Bunun en temel gdstergesi,
diiglerindeki cinselliktir. Cazibe’nin ger¢ek yasamindaki cinselligini yasama arzusu da

baktig1 kahve fallarina yansimistir.

Filmde, sizofrenik yonii gosterilen Cazibe’nin yasami yalnizca, cinsel bastinlmighik
ekseninde verilmeye calisilirken oldukga eksiltili bir anlatim kullanilmigtir. Ornegin,
mastiirbasyon bile yap(a)mayan Cazibe, ilk sevismesinde olduk¢a ‘“deneyimli”
gorinmektedir.''® Bu anlamda, filmde yer alan sevisme sahnesinin yalnizca dikkat
¢ekme amaciyla kullanildigr diisiiniilebilir. Diger taraftan filmde, Cazibe’nin viicudunu
sergilemekten g¢ekinmedigi de ortadadir. Bu anlamda filmde, ya tecimsel kaygilarn
daha 6n planda oldugu ya da konunun, derinlikli olarak incelenemedigi sdylenebilir. Bu
nedenle de cinsellik gibi ¢ok satan bir konu ve erotizme ulagamayan ¢iplaklik

kullamilmigtir, denilebilir.

Cinsel siddet olgusu olarak irza gegmenin, 1990’11 yillarda Tiirk sinemasinda farkli bir
baglamda ele alindigi Gemide filmi bir anlamda, “Pornografi kuram, tecaviiz
uygulamadir.”""” formiiliinii dogrularcasina, kiyida izlenen pomo film goriintiilerinin

ardindan gemide gerceklesen tecaviiz uygulamalarim sunmaktadir.

N6Tamer Baran, “Irfan Téziim’e Agik Mektup,” Antrakt. S.19, Nisan 1993, s.19.
7L ipovetsky, a.g.e. s.30.
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Kaptan’in soézlerinden ¢ikarsanabilecek gemi-devlet (memleket) metaforundan
hareketle, filmde sunulan cinsel giddet, varolan sistem igindeki dengesizlikle ya da

yasamin her alanma uygulanabilecek “diizen/diiziilen iliskisi”''® ile ilintilendirilebilir.

Geminin Kaptani Idris, kendisini bir bagbakan gibi gérmekte, dolayisiyla bir erk odagi
olusturmaktadir ve diizenin bozulmasindan son derece korkmaktadir. Adamlar ise, bu
bask:i ortaminda, kendilerini ifade etmenin en kolay yolu olan “cinsel bosalmay:
kullanmaktadirlar. Bunu da gerek tecaviiz ederek (Boksor); gerek mastiirbasyon
yaparak (K&mil); gerek tecaviiz etmek isteyip bir tiirli sonlandiramadan (Ali)
yasamaktadirlar. Kaptan ise, hi¢bir eylemde bulunmaksizin, yalnizca “sézde” birtakim
“cinsel bogalma”lar yasamaktadir. Bu nedenle siirekli ayni Oykilyli anlatir durur ve

anlattiklarindan hareketle, kaptanin bir “iktidar” sorunu yasadig1 s6ylenebilir.

Son gozlemde, Gemide filminde, cinsel 6gelerle anlatilan gemi-devlet (memleket)
metaforundan hareketle, tecaviize ugrayan yalnizca “Gemide”ki sessiz kadinlar degil,
icinde bulundugumuz ¢iiriiyen kiiltiirel ortam igindeki herkestir, denilebilir. Bu

anlamda, cinsel siradigilik/sapkinlik, farkli bir anlatim araci olarak kullanilmistir.

Genel bir sonug olarak su soylenebilir: 1980 sonrasinda baslayan ve 1990’larin sonuna
dek farkli baglamlarda ve sik¢a islenildigi gozlemlenen cinselligin, Tiirk sinemasinda
(aligilagelenin diginda) fahiselik, kadin ve/veya erkek escinselligi, travestilik ve tecaviiz

gibi farkli vurgu noktalarina deginilmigtir.

1990’11 yillarda ¢ekilen Tiirk filmlerinden, genel olarak cinselligi asil tema gibi isleyen
filmler arasinda, siradigi cinsel yasantilarla ilgili 6§elere iligkin sunumlar ortaya koyan
filmler Tki Kadin (1992), Diis gezginleri (1992), Donersen Islik Cal (1992), Cazibe
Hanim’in Giingiiz Diigleri (1992), Denize Hanger Diistii (1992), Gece, Melek ve Bizim
Cocuklar (1993), Hamam (1996), Masumiyet (1997), Lola ve Bilidikid (1998), Gemide
(1999) filmleridir.

80skay, a.g.e. 5.206.
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Ozellikle escinsellik, travestilik gibi siradigi cinsel yasantilarin ana tema olarak ele
alindig1 yillar, 1990’11 yilladir. Bununla birlikte 1990’1 yillar, fahigelige bakis agisinin
biiyiik 6l¢giide degistigi yillar olmustur.

3. 2. Oneriler
Tiirkiye’nin entelektiiel yasaminda bir anlamda “kesfedilen” birey ve cinsellik
konularindan cinselligin, 1990°li yillarda Tiirkk sinemasinda deginilen vurgu
noktalarindan ve ele alinig bigimlerinden hareketle, bu donemde gozlemlenen cinsel
konulara daha ¢ok deginilmesinin nedeni olarak, -genelde- amaci eglenme isteginden

kazang saglamak olan bir “y18in sanat1” yaraticilari ve yayicilar gosterilebilir.

Cinsel Ozgiirlik adina verilen miicadelenin sistem tarafindan tersine
cevrilerek fetisizm ve meta bicimine getirilmesi; diigiincenin ifade
edilisinin serbest bir bigime geldigi noktada &zellikle Kitle Iletisim
Araglart’nin artan giicii sayesinde bu diisiince tizerindeki manipiilasyonun
artmasi, artan maddi lretim, segenek bollugu ve alim giiciinlin gorece
yiikseltilmesine paralel olarak bu nesnelerin yagsamsal bir aragtan, gosteri
amacina doniismesi ve belki de tiim bunlardan daha da 6nemli olarak
tim Kkiiltirel yaptlara en kolay ve en g¢abuk ulasilabildigi bir ¢agda
yaratilan ve yasanilan kiiltiirsiizlik (popiiler kiiltiir) dénemi, yasamin ve
insanin gittikge siradanlagmasina, tek tip(siz)lesmesine yol agmaktadir.'"®

Ozellikle son yillarda “cok izlenen” Tiirk filmlerinin hemen hepsinde, su ya da bu
sekilde cinselligin ana temaya eklemlendigi gézlemlenmektedir ki bu filmlerin izleyici
ile “rahat” iletisim kuran, tiiketimi kolay, Amerikan filmleri temposunda filmler oldugu
séylenebilir. Oyle ki, filmin bir Tiirk filmi oldugu akilda tutulmasa, rahatlikla bir
Amerikan filmi izlenildigine inanilabilir. Dolayisiyla asil sorunun Tiirk sinemasina ait
bir dilin, heniiz tam anlamiyla oturtulamamasindan kaynaklandig: iddia edilebilir. Diger
taraftan son donemde, cinsel yasamlarindan dolayr degilse de sinifsal, kiiltiirel ve
benzeri bagka nedenlerle yasamin kiyisinda kalmiglan kendine 6zgii bir dille anlatan
filmlerden —son oOrneklerinden biri olarak Ugiincii Sayfa, Mayis Sikintis1 ve

benzerlerinden- de soz edilebilir.

Sanattan insana giden yolun, dolayisiyla sanatla insanlik arasinda bag kurma iginin,

sanatgilarin birgok degisik deneyimlerinden ve genis ol¢iide toplumun, sanatin biitiin

9Byrak Bakir, “Hepimiz Tehlikedeyiz,” Sinemasal. K15 1998, 5.38.
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olanaklarindan yararlamlarak egitilmesinden gegen uzun bir yol oldugu'® da
dilsiiniildiigiinde, yalnizca sinemada degil, toplumsal {iriinlerin tiimiinde cinsellik gibi
“¢ok satan” olgularin, i¢i bosaltilarak sunulmasi daha uzun bir siire devam edecek
goériinmektedir. Bugiin, Tiirk sinemasimmin bir dilinin ya da ruhunun da denilebilir,
olamamasmin nedenleri, “cok satma” diigiincesinin nasil ve neden egemen oldugu
noktasinda aranmalidir; ¢iinkii Oskay’in anlatimiyla “satigi yapilamayan, dolasima

konulamayan gergek sanatin yerini ucuz, sézde sanat almaktadir”'!

sistemin sanatgisi
da bunu bilerek hareket etmektedir. Bu noktada, s6z konusu sinema sanati oldugunda,

daha kolaylikla “suistimal” edilebilir bir uygulayim alanindan s6z edilebilir:

Sinema alaninda, her Oniine gelen kendini kolaylikla bir sanatg1 gibi
gorebilir. Clinkii sahip olunan teknik olanaklar kendiliginden devreye
girmektedir. Boylelikle yeteneksizler bile, ortaya zaten belli 6l¢iide sanat
eseri sayilabilecek bir sonug ¢ikartabilirler.'?

Kapitalist {iretimin, “kafa emeginin bazi dallarina, sdzgelimi siir ve sanata
diismandir.”'* diigiincesinden hareketle tecimsel kaygilarin, her seyi metaya g¢evirdigi
sOylenebilir. Dolayisiyla boyle bir ortamda sanat bir meta, sanat¢1 da bir meta lireticisi

olacaktir.

Tiirk sinemasinda, “entelektiiel” kaygilarla tiretildigi savunulan 1980'erin filmlerinin
ardindan, 1990°Li yillarda popiiler Hollywood sinemasinin kodlarini tasiyan Eskiya
(Yavuz Turgul), sundugu gorsel malzeme ve anlati yapisindan ¢ok escinselligin
tartisildigt Hamam (Ferzan Ozpetek) ve yine iginde escinsellik 6gesinin bulundugu ve
en ¢ok bu konu ile giindemde kalan Istanbul Kanatlarimin Altinda (Mustafa Altioklar)
gibi filmler, Amerikan filmlerinin seyirci rekoruna ulagsa da bu, bir anlamda “sanati
afyon olarak ¢ogaltmanin kazang olanaklarini”*®* degerlendirmenin bir yolu olarak

diisiiniilebilir.

Uretildigi toplumsal yapilara ve tarihsel donemlere gore yeni islevler iistlenen sanat,

glinlimiizde

120Fischer, a.g.e. s.203.

210gkay, a.g.e. s.105.

12Jean Mitry, “Sanatgilar ve Zenaatgilar,” Cev:Oguz Adanir, Sinemasal. Kis 1998, s.34.
BGeorge Thomson, Insamin Ozii. Cev.Celal Uster (Payel:Istanbul, 1991), 5.128.
124pischer, a.g.e. 5.201.
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(...) bir zamanlar oldugu gibi ne bir meydan okuma, ne bir illiizyon
sunma, ne bir bagkaldiri, ne bir seriiven, ne de bir yanilsama yaratma
misyonuyla yikiimladiir. O tek deger 6lgiisiiniin para oldugu devasa
boyutlardaki eglence ve gdsteri sanayiinin tiim diinyaya pazarlanan bir
tilketim nesnesinden baska bir sey degildir.'*

Sanat adina ortaya konan iiriiniin alicistyla bulustugunda, genis halk kitleleri tarafindan
begenilmesinin ya da begenilmemesinin, her zaman o {irliniin —varsa- sanatsal degerini
ortaya koyabilecek bir 6l¢iit olmadig: tartigmasiz kabul edilebilecek bir yaklasimdir.
Diger taraftan yadsinamayacak tek gergek, liriiniin sanatsal degeri ile alici kitle arasinda
-begeni agisindan- her zaman, bir gerilimin oldugudur. Ozellikle, hem bir kitle iletisim
aract hem de bir sanat olan sinemanin tiiketici agisindan niceliksel iistlinliigl, iireticinin
sanatsal kaygilarindan g¢ok, dogrudan tecimsel kaygilarinin belirleyici olmasina yol
acmaktadir. Boylelikle, ¢ok izlenirligin, filmin sanatsal degeri agisindan bir Ol¢iitmiis
gibi benimsenmesi s6z konusu olmaktadir. Bir iiriinlin alicisitnin ¢ok fazla olmasi,
gercek bir sanat eseri ile bulusuldugu anlamina gelmeyecegi gibi, hi¢ alicisimin
bulunmamasi da tam tersini imlemeyecektir; tarihsel siireg, bu saptamayi

dogrulayabilecek sayisiz 6rmek icermektedir.

Bu noktada, Arnold Hauser’in sozleri 6zellikle vurgulanmalidir:

Bu insanlar, sanat yonii iyi ya da kotii olana tepki gostermezler; ancak
kendi varolug gerceveleri igerisinde kendilerini giivende ya da tehlikede
gordiikleri izlenimlere tepki gosterirler. Kendi zihin yapilarina seslenecek
yolda sunulan sanatsal degere sahip yapitlara ilgi gosterirler; yani bu
yapitlarin 6zne-maddesi gekici olmalidir.'

Sozii edilen ilgi ¢ekici olma noktasinda, sinema i¢in bunu basarmak, o6zellikle
giiniimiizde, degisen ve geligsen teknolojik olanaklar yardimiyla, diger sanat dallarina
gore daha kolay gériinmektedir. Sinema, “0zne-maddesini” g¢ekici kilabildigi dlgtide
daha ¢ok alic1 ile bulugacak ve en azindan tecimsel anlamda daha ¢ok bagan elde etmeyi
garanti altina alacaktir. Salt tecimsel kaygilarla ortaya konan bir filmin de bagar elde
edebilmesi i¢in yaratilan bzne-madde de, kagmilmaz olarak, i¢inde bulunulan kiiltiir

ortamindan esinlenilerek perdeye yansitilacaktir. Dolayisiyla, sinemanm bu “sanat”

Giilnaz Saragoglu, “Jean Baudrillard ve Simiilasyon,” Sinemasal. Kis 1998, s.58.
126 Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi. Cev.Y1ldiz G616nii (Remzi:Istanbul, 1984), s.421.
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anlayisiyla bigimlenen kiiltiirde -en azindan- olumlu anlamda bir degisiklik olmayacagi

ileri siiriilebilir. Kisaca, bu noktada sinema yalnizca bir aktariciya indirgenmis olacaktir:

Sanatt gittikge ¢Oken bir sosyo-kiiltiirel ortamda olusan  bireysel
kiiltiirlerin kiiltiir Sriintiisiine bir katkist olamaz. Sadece bir aktarici
olarak islev goriir ve boylece kisiliksiz bireyler, kisiliksiz bir kiiltiir
icinde, kisiliksiz bir sanat ortami yaratirlar.'*’

Bu anlamda, yalnizca bir aktarict olabilen sinema, kapitalist diizen igerisinde
bulunmanin kaginilmaz bir sonucu olarak, her tiirlii kiiltiirel ayrimi ayni diizeye indirme
egilimine de hizmet etmis olacaktir. Dolayisiyla, ortaya konan sézciikler ve goriintiiler,
toplumu doniistirme ve gelistirme potansiyelinden yoksun kalarak, alici/izleyici igin
yalmzca bir “eglenme”; iiretici/“sinemaci1” igin de bir “egleme” ve kér araci olacaktir.
Tam da bu noktada, sinemanin kullanabilecegi en yakin ve aym zamanda en kolay
islenebilecek tecimsel metas: - 6zne-maddesini-, “diislerdeki imge”lerin olusturdugu
sOylenebilir. Buradan bakildiginda, neden ozellikle ve sik¢a, yoksul-zengin karsitligi
icerisinde yasanan; ama genelde mutlu sonla biten agkin yasandigi baska bir diinya
tablosunun ¢izildigi; kisaca neden “peri masallarinin mantiginin ¢agdaglastirilarak

yignlar igin ¢ogaltildig”'?®

sorusunun yanitint bulmanin ¢ok da zor olmadifi
goriilmektedir. Tecimsel kaygiy1 6ne ¢ikaran sanatginin Ozglrliigiiniin, piyasa
Ozgiirliigityle simirli oldugu diisiiniildiigiinde, sinemanin izleyicisine sundugu diinya,

dogal olarak peri masallariyla sinirli kalacaktir.

Diger taraftan, her ne kadar Tolstoy, “sanat, bir haz, bir avuntu ya da eglence degildir;
¢ok yiice bir seydir.”'?® dese de sanatin eglendirme/egleme amaci olmamas: da s6z
konusu edilemeyeceginden yeni, 0zgiin ve tek olabilen iriinlerin yam sira “siradan”
iirlinlerin olmasi da olagan bir durum olarak kabul edilebilir. Onemli olanin, -Fischer’in
de belirttigi gibi- “agirbagh sanatin cansikicilik anlamina, eglencenin de budalalik
anlamina gelmemesinin” anlagilmasi, bunu da “gerek halkin egitimi gerekse sanatginin

iy . . . v s - . 1. 130
toplumsal bilincinin 6nlemesi” gerektiginin ayirdina varilmasi oldugu sdylenebilir.
p

7Ering, a.g.e. 5.25.

128Fischer, a.g.e. s.202,

1 eon Tolstoy, “Sanat Nedir?” Modernizmin Seriiveni. Der:Enis Batur (Istanbul: YKY, 1997), 5.152.
130Fischer, a.g.e. s.206.
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Giinlimiizde, birgok iilke sinemasinda goriildiigii gibi, Tiirk sinemasinda da etkileri
gorebilen popiiler Hollywood sinemasinin, genel olarak kiiltiirlere biiyiik 6lgiide zarar
verdigi soylenebilir. Oyle ki artik “iyi” filmden s6z edilirken “Amerikan sinemasi gibi”
tanim1 yapilmaktadir. Film, popiiler Hollywood sinemasinin endiistriyel iiretim
kaliplarina ne kadar uygunsa o oranda “iyi film” olarak algilanmaktadir.” Bu noktada,
daha genis bir bakig agisiyla, Tiirkiye’de olaganiistii yansimalari s6z konusu olan
Amerikan egemenligindeki kiiresel kitle kiiltiiriiniin, 6zgiin iiretimlere ve gelisimlere

fazla olanak tanimadig1 s6ylenebilir.

Boylesi bir etkilesimin devamliligi s6z konusuyken, Tiirkiye gibi az gelismis/gelismekte
olan tilkelerde, genelde sanattan, 6zelde ise sinemadan anlagilanin giderek yalnizca “su
ya da bu gibi” yapma olmasi durumunda, ortaya g¢ikan iiriiniin bagarisi da en fazla teknik
yetkinligi ile simirlt kalacaktir. Bu kogullar altinda varligini siirdiiren sanatgi/sinema
sanatgist adaylarinin —yola sanat eseri iiretmek adina ¢ikmug olsalar dahi- ortaya
koyduklar: iiriiniin, kisir bir diisiinsel, estetik, sanatsal ve benzeri 6gelerle bezenmesi
kaginilmaz goriinmektedir. Bu anlamda, bir toplumun kiiltiirel, sosyal, politik ve diger
ortamlarindan ayr1 diigiiniilemeyecek sanati adma Ozellikle yapilmas: gereken,

“sanat/sinema sanati egitimi” iizerine diisiinmek olacaktir.

"Hizir Tiizel’in, film ¢ekimine soyunan Yilmaz Erdogan'mn ile yaptig1 sdyleside Erdogan’in filmiyle ilgili
diigtinceleri, konuya yaklagimi ¢ok net olarak ortaya koymaktadir: “(Yilmaz Erdogan’m) ‘Vizontele’
filmiyle ilgili beklentisi, seyircinin izleyince ‘Vay anasini be, Amerikalilar m: gekti yahu bu filmi’
tepkisini vermesinden ibarettir. “Erdogan kariyerini artik sinemada stirdiirmeyi diisiiniiyor”. Radikal. 30
Temmuz 2000.
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1990°LI YILLARA AIT TURK FILMLERI
1990
GUN ORTASINDA KARANLIK (MEMDUH UN)
Yagmur Adam (The Rain Man, Barry Levinson, 1988) ve Sol Ayaiglm (My Left Foot,
Jim Sheridan, 1989) gibi filmlerle giindeme gelen spastik rahatsizliklar sorunu ele alinir.
BEKLE DEDIM GOLGEYE (ATIF YILMAZ)
Dért eski arkadastan hareketle 68 kusaginin psikolojisi anlatilir.
BERDEL (ATIF YILMAZ)
Anadolu kadinina kuma getirme toresi anlatilir.
PIANO PIANO BACAKSIZ (TUNC BASARAN)
(Kemal Demirel’in Evimizin Insanlar1 adli romanindan uyarlama) Ikinci Diinya
savaginin atmosferi igerisinde ayni ¢at1 altinda yasayan bir grup insani temsil eden eski
bir seyyaha bir yeni yetmenin bakis1 ve izlenimleri anlatilir.
MINYELI ABDULLAH 2 (YUCEL CAKMAKLI)
Oykii, Nasir iktidarinda devam eder.
IMDAT iLE ZARIFE (NESLI COLGECEN)
Romanlarin yasamindan ¢esitli karakterlerin ortaya konularak, ay1 oynaticist bir roman
ile ayist arasindaki iligki konu edilir.
ROBERT’IN FIiLMI (CANAN GEREDE)
Sorunlu ve bunalimli iki kiginin (bir savas fotografcistyla bir sarkici kiz) egzotik bir
atmosfer icinde sunulan Istanbul’daki karsilasmalari konu edilir.
ABUK SABUK BiR FILM (SERIF GOREN)
Mirasa konan yoksul bir k6yliiniin yer yer ¢ilgin, yer yer tiimiiyle nedensiz gaglara

dayalt maceras1 anlatilir.

* 1990’11 yillara ait filmler, Giovanni Scognamillo’nun Tiirk Sinema Tarihi adh kitabi ve Basin Yaymn
Enformasyon Genel Miidiirligii’niin internet sayfasindaki bilgiler taranarak derlenmistir. Son iki yila ait

filmlerin derlenmesinde siireli yayinlar taranmigtir.




145

GIZLi YUZ (OMER KAVUR)

(Orhan Pamuk’un Kara Kitap romanindan uyarlama) Baglantilar1 olan iki ayrt diinyanin
kaynagmasi anlatilir. Dért boliime (sehirler sehri, Oliiler Sehri, Garipler Sehri, Kalpler
Sehri) ayrilan mekanlara ve nesnelere, anlamli konusmalara, yiizlere ve maskelere
dayali, uzun, girift bir arayigin dykiisii anlatilir.

RAZIYE (YUSUF KURCENLI)

(Melih Cevdet Anday’in romanindan uyarlama) Ana temasi agk olan bir iligkide, bir
kizin, olgun bir erkek ve bir delikanlinin arasinda yagadigi ¢atigmalar konu edilir.
KARARTMA GECELERI (YUSUF KURCENLI)

Rufat Ilgaz’in 6zyagsamsal yapitindan uyarlama.

KIRAZ CiCEK ACIYOR (YASAR SERINER)

Ikinci Diinya Savas: yillarinda Istanbul’da iskence korkusuyla polisten kagan bir
Ogretmen ve geceler boyunca rastladig kisiler anlatilir.

DEVLETIN OLUMU (iRFAN TOZUM)

ASK FILMLERININ UNUTULMAZ YONETMENI (YAVUZ TURGUL)

Eski Yesilgam melodramlariyla iinlemis orta yash ve ailesiyle ilgili sorunlari olan bir
yOnetmen, piyasada esen aydin havasina kapilarak dar bir ekip ve olanaklarla bir sanat
filmi ¢ekmeyi istemesi anlatilir.

YALNIZ DEGILSINIiZ (MESUT UCAKAN)

Kentsoylu ailenin iiyeleri etrafinda bagortiisii sorunu ayrintisiyla ele alinir.

ASKIN KESISME NOKTASI (BILGE OLGAC)

Kirsal alanda gegen geng dul bir kdylii kadinla bir yabancinin agki anlatilir.

HASAN BOGULDU (ORHAN AKSOY)

(Sabahattin Ali’nin dykiisiinden uyarlama) Bir térenin trajik sonucu anlatilir.

SOZDE KIZLAR (ORHAN ELMAS)

Edebiyat uyarlamasi

ESKICi VE OGULLARI (SAHIN GOK)

Orhan Kemal’den uyarlama

FEDAI (MELiH GULGEN)

Kabadayailar ve polisler arasinda gegen bir mafya 6ykiisii anlatilir.

KABADAYILAR KRALI (MELIH GULGEN)

Kabadayilar ve polisler arasinda gegen bir mafya dykiisii anlatilir.
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POLIS GOREV BASINDA (MELiH GULGEN)

Kabadayilar ve polisler arasinda gegen bir mafya 6ykiisii anlatilir.

TATAR RAMAZAN (MELIH GULGEN)

Kerim Korcan’dan uyarlama

SOGUKTU VE YAGMUR CiSELIYORDU (ENGIN AYCA)

Bir gazino assolistiyle orta yagh bir ud sanatgist arasinda gegen bir agkin 6ykiisii
anlatilir.

IKi BASLI DEV (ORHAN OGUZ)

Holding sahibi kor babanin, ataerkil diizene karsi ¢ikan oglunun ve sevgilisi asi geng
kizin hikayesi anlatilir.

BENIM SINEMALARIM (FURUZAN VE GULSUN KARAMUSTAFA)
CAMDAN KALP (FEHMi YASAR)

Toplumdan kopmus aydin bir senaristin bilmedigi ve anlamadigi Gilineydogu’daki
yagsadiklar anlatilir. Film giincel gondermelerin 6tesinde kara ve umutsuz bir mizahla
sunulur.

MENEKSE KOYU (BARBRO KARABUDA)

(Yasar Kemal’den uyarlama) Bir balik¢1 kdyiinde yagam miicadelesi veren bir ikili
anlatilir.

MADDE 438 (UMIT EFEKAN)

Tecaviize ugrayan kadina fahise damgasinin vurulmasi anlatilir.

1991

AH GARDASIM (KADIR INANIR)

ALDATACAGIM (ORHAN ELMAS)

Melodram

ATES USTUNDE YUORUMEK (YAVUZ OZKAN)

Ettore Scola’nin Balo (Le Bal) filmini andiran ve Kurtulug Savasi’ndan bugiine ¢agdas
Tiirk tarihini baleyle sergileyen bir film.

BIR KADIN (UMIT EFEKAN

Dul, iki ¢ocuklu bir gazeteci kadin anlatilir.

BiR KADIN DUSMANI(HUSEYIN KARAKAS)
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MEM-U ZiN (OMIT ELCI)

Bir agk destani ¢ergevesinde Kiirt olgusu ilk kez ele alinarak Kiirt kiiltiirel motifleri
sergilenir.

SENI SEVIYORUM ROSA (ISIL OZGENTURK)

UZLASMA (OGUZHAN TERCAN)

Abdi Ipekgi suikasti ele alinir. Ipekei suikastini ele alan bir filmde Mehmet Ali Agca
roliinii oynayacak bir oyuncudan yola g¢ikilarak suikastin 6ncesi ve sonrasi, geriye
doniigler, soylesiler ve kismen belgesel ¢ekimlerle verilir. |

UZUN INCE BiR YOL (TUNC BASARAN)

(Cagdas bir Deli Dumrul ya da bir mitolojik uyarlama amacindaki film yurt disindan
Tiirkiye’ye donen bir ailenin (anne, baba ve ¢ocuk) yol boyunca yasadiklan giincel
gondermeler, fantastik 6gelerle anlatilir.

KURTOGLU (YUCEL CAKMAKLI)

SUYUN OTE YANI (TOMRIS GIRITLIOGLU)

ILK ASK (TUNCA YONDER)

Ikinci Diinya savas1 6ncesi Istanbul’da yasanan bir agk anlatilir.

UMUT HEP VARDI(BILGE OLGAC)

VARYEMEZ (ORHAN AKSOY)

ZEHIR HAFIYE (ORHAN AKSOY)

ALDATACAGIM (ORHAN ELMAS)

Melodram

SIYABEND iLE HECO (SAHIN GOK)

Hiiseyin Erdem’den uyarlama

KURT KANUNU (ERSIN PERTAN)

(Kemal Tahir’den uyarlama) Atatiirk’e hazirlanan suikast etrafinda dénen olaylarin

anlatildig film, Istiklal mahkemelerini ele alan ilk film olma niteligini tagir.
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1992

BERLIN IN BERLIN (SINAN CETIN)

Berlin’e yerlesmis geleneksel ama bozulmak tizere olan bir Tiirk ailesinin, ailenin
kizina agik bir Alman delikanlis1 ve kizin namus koruyuculuguna gikmis agabeyinin
yasadiklari anlatilir.

CAZIBE HANIMIN GUNDUZ DUSLERI (iIRFAN TOZUM)

Orta yagli yalniz bir kadinin cinsel bunalimlari, diisleri etrafinda anlatilir.

CIPLAK (ALI OZGENTURK)

Kokleri eskiye dayanan fakat olduk¢a yipranmis bir aileyi ve Akademi’de ¢iplak poz
veren iki geng kadin ile kocalarini, 6zgiir ve gergekiistiicii olarak nitelenen bir bigim
karmagiklig: icinde anlatir.

DENIZE HANCER DUSTU (MUSTAFA ALTIOKLAR)

Kentsoylu bir sanat ¢evresinden iki kadinn, cinsel ve duygusal tatmin ve
tatminsizlikleri, ¢atigmalari ele alinir.

DONERSEN ISLIK CAL (ORHAN OGUZ)

Siradist bir ikilinin, -geng bir travesti ile barmenlik yapan ciicenin- Beyoglu’nun gece
diinyasinda yasadiklari dostluk anlatilir.

DUS GEZGINLERI (ATIF YILMAZ)

Bir lezbiyenlik iligkisinde yasanilanlar anlatilir.

GOLGE OYUNU (YAVUZ TURGUL)

Beyoglu’'nun arka sokaklarinda iki eski varyete oyuncusu ile onlarin géniillerini ¢alan
yabanci bir giizelin yitip giden ama hala unutulamayan eski giinlerin 6ykiisti anlatilir.
IKi KADIN (YAVUZ OZKAN)

Bir bakan, bir telekiz ve bakanin esi arasinda gegen olaylar anlatilir.

MAVI SURGUN (ERDEN KIRAL)

Kahramani geng bir yazar olan (Halikarnas Balikgist), Ankara-Bodrum arasinda bir
buguk ay siiren bir tren yolculugunun ortaya ¢ikardigi gegmise doniik durumlara
odaklanarak yazarin kimligi, ¢izgisi ve dramu anlatilir.

SARI TEBESSUM (SECKIN YASAR)

Geng bir kadin, iktidarsiz sair koca ve kadinin sevgilisi arasindaki ¢arpik iliskiler

anlatilir.

certente o Tl pmenii sy
sodobl unpsersiss
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ZIKKIMIN KOKU (MEMDUH UN)

Muzaffer Izgii’niin 6zyasamsal romanindan hareket edilerek Adana’nin gecekondu
mabhallelerinden birinde yasayan sinema tutkunu Muzo’nun ¢ocuklugu ve ilkgengligi
anlatilir.

BiSR-I HAFI-BiR ZAMANLAR SARHOSTU (YUCEL CAKMAKLI)

Kétii yollardan ayrilip bilim ve bilgiyi secen Bisr-i Hafi’nin yasam dykiisii anlatilir.
SONSUZA YURUMEK (MESUT UCAKAN) '
Kentsoylu ailenin iiyeleri etrafinda bagortiisii sorunu ele alinir.

SEVDALARIN OLUMU (MESUT UCAKAN)

Yillar sonra ailesine kavugan bir banka memuresinin dramu anlatilir.

YAGMURU BEKLERKEN (TUNCA YONDER)

Taritk Bugra’nin romanindan uyarlanan otuzlu yillardaki dénemin siyasal kurulusu
anlatilir.

KURSUN ADRES SORMAZ (BILGE OLGAC)

Osman Sahin’in dykiisiinden uyarlanan kan davasi ele alinir.

ADADA SON GECE (CEMAL GOZUTOK)

Eski bir orgiit mensubunun eskiden sevdigi kadinla yeniden karsilasmasi ve kendisiyle
hesaplagmasi anlatilir.

KAPILARI ACMAK (OSMAN SINAY)

Koyline donen ve imamin oglunun sevgisi sayesinde dogru yolu bulan bir telekizin
Oykiisii anlatilir.

SURGUN (MEHMET TANRISEVER)

Dinine bagl siirgiin bir 6gretmenin kdydeki yasami anlatilir.

1993

AMERIKALI (SERIF GOREN)

Amerika’dan Tiirkiye’ye donen dolar zengini bir vatandasin bagina gelenler, Hollywood
sinemasmnin bazi filmleri (Temel I¢giidii, Evde Tek Basina, Ozel Bir Kadin) iistii kapah
ya da agike¢a hicvedilerek anlatilir.

AY VAKTI (MAHINUR ERGUN)

Hattat yaslh bir erkek, geng sevgilisi ve anlagamadig: esi arasinda yasanilanlar anlatilir.

BALKAN BALKAN (DYULA MAAR)
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C BLOK (ZEKi DEMIRKUBUZ)

Yalniz ve bunalimli geng bir kadinin cinsel sorunlan ve sitelerde i¢ i¢e yasayan iki
degisik kesimin (asagidakiler ve yukaridakiler) yagadiklari anlatilir.
COZULMELER (YUSUF KURCENLI)

Bir romancinin 6ykiisii dénemler ve kisiler sorgulanarak 12 Eyliil’iin 6ncesine ve
sonrasina bakilarak anlatilir.

GECE, MELEK VE BiZIM COCUKLAR (ATIF YILMAZ)

Istanbul’un arka sokaklarindaki fahiseler, kadn tiiccarlar ve marjinal gengler anlatilir.
IZ (YESIM USTAOGLU)

Bir emniyet mensubunun kesik parmakli birinin izini siirerken aradigi adamla
0zdeslesmesi anlatilir.

KIZ KULESI ASIKLARI (IRFAN TOZUM)

Kiz Kulesi’yle ilgili mitolojik bir dykiiye dayanan, bir kadinin ve erkegin erotizm
agirlikli iligkisi anlatilir.

MANISA TARZANI (ORHAN OGUZ)

Halk arasinda Manisa Tarzani olarak bilinen Ahmet Bedevi’nin yasami konu edilir.
TERSINE DUNYA (ERSIN PERTAN)

Orhan Kemal’in romanindan uyarlanan kadinlarin erkek, erkeklerin kadin iglerini
yaptiklari tersine donmiis bir diinya, eglendirici bir taglama olarak anlatilir.
YABANCI (HASAN KARCI)

YOLCU (BASAR SABUNCU)

Nazim Hikmet’in oyunundan uyarlanan Istiklal Savas: yillarinda bir tren istasyonunda,
istasyon sefi, esi ve topal bir makasgi arasinda gegen olaylar anlatilir.

SAHMARAN (ZULFU LIVANELI)

Sahmaran efsanesine, bir ¢ocugun biiyiilii bakisindan yaklagarak gercek ile diislenenin
bir arada sunuldugu bir diinya anlatilir.

AGRI’YA DONUS (TUNCA YONDER)

Dogu Beyazit’a yolculuk yapan emekli bir albayin 40’11 yillara, trajik anilara geri
doniisii anlatilir.

HOSCAKAL UMUT (CANAN EVCIMEN iC0Z)

Geng bir kadinla hapisten yeni ¢ikmig eski bir militanin agk: anlatilir.
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ISGAL ALTINDA (UNAL KUPELI)

YALANCI (OSMAN SINAY)

Bedii Faik’in romanindan uyarlama. Bir kasabada kiigiik bir gocugun gozii ile yalanci
ama hayat ve sevgi dolu, sorumsuz, kendi ilkelerine bagli dayisinin portresi ¢izilir.
YAZ YAGMURU (TOMRIS GIRITLIOGLU)

A.Hamdi Tanpinar’dan uyarlama.Orta yagh bir yazarla on bes yasindaki bir kizin kisa
stiren tutkulu duygusal yakinlagmalan, diigsele yakin bir konak atmosferi iginde verilir.
SARI MERSEDES (TUNC OKAN)

Almanya’da ¢alisan bir is¢inin yeni aldig1 Mercedes marka arabasi ile yaptigi,
Almanya’da baslayan ve Anadolu’nun bir kdyiinde hiisranla biten yolculugu anlatilir.
ISKILIPLI ATIF HOCA/KELEBEKLER SONSUZA UCAR (MESUT U(;AKAN)
Sapka kanunundan 6nce kiyafet yasalarina kars1 ¢iktigi icin idama mahkum olan bir
hocanin 6ykiisii geriye doniislerle yetmis y1l sonra iade-i itibar davasini {istlenen bir
avukatin bakis agisindan aktarilir. Araya geng avukatin kentsoylu esiyle olan gatigmalari
da eklenir.

KIZIL IRMAK-KARAKOYUN (SAHIN GOK)

Uciincii cevrim

COPLUKLER KRALICESI (NEJAT SAYDAM)

Melodram

HAYRI BEY’IN SON ASKI (NEJAT SAYDAM)

Melodram

ISTANBUL’UN ORTA YERI SINEMA (NEJAT SAYDAM)

INSANLAR BOYLEDIR (ERTEM GOREC)

YA DEVLET BASA YA KUZGUN LESE (NEJAT SAYDAM)

BESINCi BOYUT (iSMAIL GUNES)

Din 6gretilerini harfi harfine uygulamaya kalktig1 i¢in toplum tarafindan dislanan saf bir
kapict anlatilir.

BiR KADIN YUZU (BIKET ILHAN)

SENIN ICIN BiR KADEH (BIKET ILHAN)

BIiR DUGUN MASALI (RAGIP TARANC VE FAIK KARTELLI)

Bir kasaba ¢evresindeki olaylar, kadin erkek iliskileri, catisma ve hesaplagmalar

anlatilir.
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BIR SONBAHAR HIiKAYESI (YAVUZ OZKAN)
12 Eyliil déneminde, aydin bir ¢iftin evlilik krizi konu edilir.

1994

ASK OLUMDEN DE SOGUKTUR (CANAN GEREDE)

Dansdzliikten sarkicilifa gegen bir geng kadinin 6ykiisii anlatilir.

BABAM ASKERDE (HANDAN IPEKCT)

Ug siyasi tutuklunun 8ykiisii cocuklarinin bakis agisiyla anlatilir.

BOCEK (UMIT ELCI)

Yaslanmis hasta bir bagkomserin sorunlan yagamsal ve duygusal bagarisizliklar,
saplantilari, kokulart anlatilir.

GARIP BiR KOLEKSIYONCU (NURETTIN OZEL)

YUMUSAK TEN (ORHAN AKSOY)

Holding sahibi bir adam, bir roman yazmak igin kisa bir siire pavyonda ¢alisan geng bir
kadin ve yash ressam kocast arasinda gegen erotik bir hikaye anlatilir.

BiR ASK UGRUNA (TUNCA YONDER)

Tolstoy’un Anna Karanina’sini kaynak alan, ancak olaylarin Ikinci Diinya Savasi’nin
baslangicinda gegtigi bir televizyon dizisi olarak ¢ekilen film, sonradan sinema filmine
doniigtirilmustiir.

YENGEC SEPETI (YAVUZ OZKAN)

Uyum i¢inde goériilen ama igten ige dagilan bir ailenin bir araya geldigi tatil giiniinde
yasanilanlar anlatilir.

AYLAKLAR (ALTUG SAVASAL)

BATIK ASKLAR MUZESI (ADNAN AZAR)

CADI AGACI (FIDE MOTAN)

Mutsuz bir kadinin arayist anlatilir.

GERILLA (OSMAN SINAYV)

Polisiye/gerilim sayilabilecek filmde, eski bir emniyet mensubu, zengin bir silah

kacakgis1 ve esi arasinda gegen olaylar anlatilir.
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BAY E (SINAN CETIN)

Kalabalik ve popiiler oyuncu kadrosu ile gekilen ve erotik 6gelerin gok¢a kullanildigi
absiird bir giildiirii denemesi.

TELE ANAHTAR (ARTUN YERES)

BULUSMA (ARTUN YERES)

Uzun siiren bir gece boyunca gelisen, gordiigii iskence nedeniyle sakat kalan bir erkekle
yeniden kavustugu esi arasindaki sorgulama, kimi zaman diigsel, kimi zaman da
simgesel ve tutkulu goériintiilerle anlatilir.

BIiR YANIMIZ BAHAR BAHCE (BiLGE OLGAC)

Intiharla sonuglanan bir uyumsuzluk dramu anlatiir.

GONUL BAHCELERINDE (ORHAN ELMAS)

Melodram

SON GUN SON GECE (ORHAN ELMAS)

Melodram

IKIMiZ DE SEVMISTIK (NEJAT SAYDAM)

Melodram

SEKIZINCI SAAT (CEMAL GOZUTOK)

Bunalimli, tatminsiz, iligkisinde mutsuz, horlanan ve aldatilan bir gen¢ kadinin
sevgilisinin penisinin kesmesi anlatilir.

KARANLIK SULAR (KUTLUG ATAMAN)

Cokmek iizere olan bir aile, késedonme pesindeki bir isgadami, 61diigii sanilan bir
delikanli, onu arayan annesi ve bir elyazmasi, garip kisiler ve araya giren vampirler
etrafinda donen olaylar anlatilir.

IS (FAIK AHMET AKINCI)

Bir barajin ingaatinda ig¢i-isveren ¢atigmalari ele alunir.

SOGUK GECELER (KADIR SOZEN)

Yasam savagi veren dort sokak cocugunun Oykiisii anlatilir.

BiZE NASIL KIYDINIZ (METIN CAMURCU)

Cesedi asilan bir hocanin kurgulanmis 6ykiisii anlatilir.
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1995

ASK UZERINE SOYLENMEMIS HER SEY (KAVUR, TOZUM, KURCENLI,
KIRAL, OKTEN)

ISTANBUL KANATLARIMIN ALTINDA (MUSTAFA ALTIOKLAR)

Hezarfen Celebi’nin ugma 6ykiisii, hareketli ve erotik bir anlatimla sunulur.
YERCEKIMLI ASIKLAR (OGUZ, OZGENTURK, PIRHASAN, UN, YILMAZ
SEN DE GITME-TUNC BASARAN)

(Ayla Kutlu’nun romanindan uyarlama.) Gegmiste kalmig bir agk, Latin ortamindaki
azinlik, burjuva g¢evresi, Fransizlarla igbirligi yapan igsadamu, firsatci bir baba, ugar bir
anne, ¢Oziilen bir diizenin ortasinda sevdayi arayan, bulan, kaybeden Triandafili’nin
Oykiisii anlatilir.

BiR KADININ ANATOMISI (YAVUZ OZKAN)

Evlilikten, bir bagka evlilige gecen i¢ mimar bir kadinin yasadiklart anlatilir.

DUS, GERCEK VE DE SINEMA (TULAY ERATALAY)

80. ADIM (TOMRIS GIRITLIOGLU)

(Mehmet Eroglu’ndan uyarlama) Ug eski iiniversite arkadasinin 12 Eyliil ve sonrasina
uzanan hesaplasmalari, gerilimli bir kag1s ¢ergevesinde, geriye doniislerle anlatilir.
OZLEM, DUNE... BUGUNE... YARINA (TULAY ERATALAY)

YAHYA KAPTAN (ENGIN TEMIZER, HILMI AKYALCIN)

OLUMSUZ KARANFILLER (MESUT UCAKAN)

Bir suikaste kurban giden terdr uzmani bir 6gretim ilyesinin 6liimiiniin etrafindaki esrar
perdesini aralamaya galigan bir ikilinin (6gretim {iyesinin kiz1 ve bir arkadagi) gerilimli
macerasi anlatilir. |

SOKAKTAKI ADAM (BIKET ILHAN)

(Attila Ilhan’dan uyarlama) Bulundugu ortamdan uzaklagmak iizere iiniversite
ogrenimini yarida birakip denize agilan bir delikanlinin, bir sefer sirasinda Beyoglu’nun
iinlii fahiselerinden biriyle tanigmasinin ardindan gelisen olaylar ve gemideki kagak
malin polise ihbar edilmesiyle delikanlinin, gemi limandan ayrilana kadar bir golge gibi

yagsamas! anlatilir.

" :/,g;‘u Un“x‘*; i
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1996

MEKTUP (ALI OZGENTURK)

Niikleer alanda bilimsel ¢aligmalar yapan, Amerika’da 6grenim gormiis bir mithendisin
yurda doniislinde babasinin izini siirerken yagadig1 Tiirkiye’ye uyum sorunu ve bir bar
sarkicisiyla arasindaki agk anlatilir.

MUM KOKULU KADINLAR (IRFAN TOZUM)

1940’11 y1llarda, Besiktas’taki bir konakta birlikte bityiiyen Ihsan ve evlathik Fatma’nin
trajik aski, cokea kullanilan erotik 6gelerle anlatilir.

AKREBIN YOLCULUGU (OMER KAVUR)

Kaybolan belgeleri ve unutulmug kasabalari arayan bir yolcu ve gizemli bir kadin konu
edilir.

ESKIYA (YAVUZ TURGUL)

Eski bir eskiyanin, kendisini ihbar eden ve sevgilisini elinden alan arkadasini bulmak
i¢in geldigi Istanbul’da yasadiklar anlatilr.

HAMAM (FERHAN OZPETEK)

Mimar Francesco’nun teyzesinden miras kalan hamam i¢in Istanbul’a gelerek Dogu-
Bati ikilemini yasamasmm yant stra egcinsel bir iligkiye yonelmesi anlatilir.

USTA BENiI OLDURSENE (BARIS PIRHASAN)

Bir Avrupa iilkesinde, askeri yonetimin yasandig1 bir donemde, bir deniz kizina agik bir
cambaz ¢iragl ile ustasi arasindaki iligki anlatilir.

KOPEKLER ADASI (HALIT REFiG)

Kopeklerle dolu “benlik kavgasinin olmadig1” bir adaya inzivaya ¢ekilen eski bir
yildizla, alkolik ve ¢aptan diigmiis bir gazeteci anlatilir.

BIR ERKEGIN ANATOMISI (YAVUZ OZKAN)

Esiyle anlasamayan, karanlik iglerle ilgili belgelere sahip bir avukatin oykiisii anlatilir.
DENiZ BEKLIYORDU (SUNAR KURAL AYTUNA)

SOLGUN BIiR SARI GUL GiBi (CANAN EVCIMEN iC0Z)

Bir agk Oykiisii anlatilir.

YABAN (NIHAT DURAK)

EKMEK (FAIK AHMET AKINCI)

Zonguldak maden is¢ilerinin 6zellestirmeye kars: direnisleri, belgesel bir yaklagimla

yorumlanir.

ooty Univorsites
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ISIKLAR SONMESIN (REiS CELIK)

Giineydogu’da ,bir grubun ayrilik¢1 gerilla komandolanyla gatigarak ¢1g altinda
kalmalar1 sonucunda kurtulan, askeri komando bagi ile gerilla gsefinin karsi karsiya
kalmalan anlatilir.

TABUTTA ROVESATA (DERVIS ZAiM)

Yersiz yurtsuz ve parasiz bir adamin yagamindan ilging olaylar anlatilir.

1997

KUSATMA ALTINDA ASK (ERSIN PERTAN)

~ Bizans’in son giinlerinde gegen tutkulu bir agk 6ykiisii etrafinda, imparatorlugun
cokmesine yol acan tarihsel, toplumsal ve dinsel nedenler gozden gegirilir.
NIHAVEND MUCIZE (ATIF YILMAZ)

Fantastik bir hayalet 6ykiisii anlatilir.

AGIR ROMAN (MUSTAFA ALTIOKLAR)

Istanbul’un roman mahallesi Kolera’da yasananlar, mahallenin bigkin delikanlisi ve
mabhalleye yeni gelen fahige etrafinda anlatilir.

HOLLYWOOD KACAKLARI (MUAMMER OZER)

Yonetmenin, ¢cocukluk yillaria dénerek, icinde yasadigi gevreye ve kendisini evden
kagmaya iten sinema tutkusuna iligkin i¢ hesaplagsmaya gitmesi konu edilir.
DERIJAN (SAHIN GOK)

MASUMIYET (ZEKi DEMIRKUBUZ)

Hapishaneden ¢ikmis masum ve garesiz bir geng, belalisini hapishaneden hapishaneye
izleyen bir fahise ve ona tutkun, onun yiiziinden hayatint harcamis bir adamin
yasadiklar1 anlatilir.

KASABA (NURI BILGE CEYLAN)

Filmde, yonetmenin kendi kasabasindan belgesel bir yaklagimla topladigi siyah beyaz
gorintiiler araciligiyla anlattig1 kasaba yagami aktarilir.

SAKIN ARKANA BAKMA (CEMAL SAN)

CUMHURIYET (ZiYA OZTAN)

Cumbhuriyet’in ilan1 ile ilgili tarihsel olaylar anlatilir.

soacolu Uiy




157

1998

LOLA&BILIDIKID (KUTLUG ATAMAN)

Almanya’da yasayan Tiirk ve Alman travesti ve escinsellerin yasantilan anlatilir.
KARISIK PiZZA (UMUR TURAGAY)

Bir pizza servisinde ¢aligan bir delikanlinin giizel bir kadin ve mafyayla ilgili maceralan
anlatilir.

AVCI (ERDEN KIRAL)

Anadolu'da bir kayin ormaninda ii¢ kisi arasinda yaganmis bir olay: anlatan Avct, bu
olay1 ii¢ ayn kisinin bakis agisindan veriyor. Iki 6ykiiden olusan filmin ilk ykiisiinde
avcl kadina tutulur, ikinci oykiide ise kadini ele gegirmek tutkusu agir basar.

SEN DE GITME (TUNC BASARAN)

Ayla Kutlu'nun "Sen De Gitme Triandifilis" adli dykiisiinden uyarlama

HOSCAKAL YARIN (REIS CELIK)

1969-1972 yillan arasinda Tiirkiye'de yasanan 6grenci hareketlerinde Deniz Gezmis,
Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan, idam istemiyle yargilanir ve askeri cunta tarafindan idam
edilmeleri ¢ergevesinde geligsen olaylar anlatilir.

KACIKLIK DIPLOMASI (TUNC BASARAN)

manik-depresif hastaliga tutulmug bir kadinin, bu hastalikla miicadelesindeki basarisini
anlatiyor.

GEMIDE (SERDAR AKAR)

Gemideki iki adamin, kagirdiklar1 bir kadina tecaviiz etmeleri ve diger iki adamla
birlikte gemidéki “diizeni”’kurmaya ¢aligmalar1 anlatilir.

HER SEY COK GUZEL OLACAK (OMER VARGI)

Hayattaki istikrarsizlig1 yliziinden karisini kaybetmek iizere olan Altan’in ve arkadasi
Nuri’nin bagindan gegenler anlatilir.

LEOPARIN KUYRUGU (TURGUT YASALAR)

70'lerin basinda idama mahkum olmus arkadaglarini kurtarmak i¢in bes gencin bir

Amerikaliy1 kagirdiktan sonra bagina gelenler anlatiliyor.
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1999

PROPAGANDA (SINAN CETIN)

Dogup biiyiidiigli Hisli Hisar kasabasina Glimritk Muhafaza Miidiirii olarak dénen
Mehdi ve ¢ocukluk arkadasi Rahim'in kasabanin ortasindan gegen sinir telleri ile
par¢alanan hayatlarini anlatilir,

LALELI’DE BIR AZIiZE (KUDRET SABANCI)

Patronlarinin kadinlarini miisteriye teslim eden, miisteriden aldig1 paray1 patronlarina
gotiiren, bu aradaki siiregte de kadinin giivenliginden sorumlu olan, bir arada yasayan
ii¢ arkadagin hikayesi anlatilir.

KAYIKCI (BIKET ILHAN)

Ege Denizi'nde barisi amaglayan "Kayik¢1", Cesme ve Sakiz adasinda gelisen
imkansiz bir agkin 6ykiisiinii ironik bir yaklagimla anlatilir.

HAREM SUARE (FERZAN OZPETEK)

Bu yiizyilin baginda son Osmanli hareminde padisahin gézdesiyle bir haremagasi
arasinda yasanan ask oykiisii anlatilir.

UCUNCU SAYFA (ZEKIDEMIRKUBUZ)

Istanbul’un kenar mahallelerinden birinde giigliikle yasayan ve filmlerde figiiranlik
yapan Isa'nin hirsizlikla suglanmasiyla baslayan olaylar anlatilir.

SALKIM HANIMIN TANELERI (TOMRIS GIRITLIOGLU)

Ikinci Diinya Savast yillari Tiirkiye'sinde gegen ii¢ ayri ask hikayesi gergevesinde gegen
olaylar anlatilir.

ASANSOR (MUSTAFA ALTIOKLAR)

Medya elestirisinin yapilmaya ¢alisitdig1 filmde, bir “reality show” yapimcisinin bir
asansorde basindan gecenler anlatilir.

KAC PARA KAC (REHA ERDEM)

Bir gomlekgi ditkkanimi igleten, kendi halinde, siradan, monoton bir yasam stiren Selim
ve karis1 Ayla'nin yasamina yiikliice bir paranin girmesiyle gelisen olaylar anlatilir.
MAYIS SIKINTISI (NURI BILGE CEYLAN)

Yonetmenin kendi yérede yasayan akrabalar1 ve arkadaglari ile ¢ektigi bir filmin 6ykiisi

anlatilir.
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GUNESE YOLCULUK (YESiM USTAOGLU)
Sehre yeni gelmis olan Mehmet, seyyar arabasiyla miizik kasetleri satan Berzan’in

arkadaslig: anlatilir.

1990-1997 YILLARI ARASINDA CEKIiLEN FiLM SAYISI

75 33 39 82 82 37 37 20
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