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OZET

DIORAMA TEKNIGI KULLANILARAK OSMANLI DONEMI
MINYATURLERININ SERAMIK SANATINDA CAGDAS YORUMLAMALARI

Serkan TOK
Seramik Anasanatdali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii 2023

Danigman: Prof. Duygu KAHRAMAN

Osmanli Minyatiir Sanati, giiniimiizde varligini halen siirdiirmekte olan kiiltiirel bir
mirastir. Minyatiir sanatinin 6nemli bir unsuru olan bu sanat eserleri, Osmanli ddneminin
yasam tarzini ve kiiltiirel dokusunu, gelecek kusaklara aktarmak amaciyla resimlerle
desteklenmis anlatimlarla betimlenmektedir. Diorama sanati, bir anin veya gecmiste
yasanmus tarihi olaylarin, film sahnelerinin gercegine birebir benzeyen kiigiik veya biiyiik
boyutlu modellerini olusturma sanatidir. Minyatiir sanat1 ve diorama sanati, izleyiciye
geemis bir an1 sunma amaci tagidigi i¢in birbirine benzerlik gosterir. Ancak bu iki sanat,
farkl1 teknikler ve yaklagimlar kullanir. Osmanli minyatiir sanati, perspektif algisi
olmadan, figiiratif ve mimari unsurlar {ist iiste ¢izerek olusturulan bir sanattir. Diorama
sanat1 ise genellikle bir zemin {izerinde veya miizelerde olusturulan alanlarda, ii¢ boyutlu
ve gercege daha yakin mimari yapilara ve figiirlere odaklanir. Bu tezde, Osmanl
minyatiir sanatini ti¢ boyutlu hale getirmek amaciyla diorama tekniginden faydalanilmas,
cagdas seramik sanatinda kullanilan malzemelerle modellemeler olusturarak, gercege
daha yakin bir izlenim yaratmayi amaclanmistir. Bu iki teknik bir arada kullanilarak
seramigin li¢ boyutlu etkisiyle, Osmanli minyatiirlerinin incelikleri ve 6rnek niteligindeki
se¢cme minyatiir eserleri, bilgilendirici canlandirmalar esliginde sunulmus, tarihi olaylarin
ve anilarin izleyicilere aktarilmasi hedeflenmistir. Bu yoOntem sayesinde Osmanli
minyatiir sanatin1 glinimiizde yeniden canlilifini kazandirarak tarihi bir miras olarak
kiiltiirel bir kimlik kopriisti olusturulmasi ve Osmanli minyatiir sanatinin tagidigi kendine
has niteliklerin sonraki nesillere aktarilabilmesi amag¢lanmistir. Osmanli minyatiirleri ve
diorama teknigiyle ¢agdas seramik sanatini birlestiren bir model ¢aligsmasi, gegcmisten

giintimiize kiiltlirel miras1 glinlimiiz sanatina aktarmay1 amagclar.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Minyatiir, Diorama, Ug boyut, Seramik
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ABSTRACT

CONTEMPORARY INTERPRETATIONS OF OTTOMAN PERIOD MINIATURES
IN CERAMIC ART BY USING DIORAMA TECHNIQUE

Serkan TOK

Ceramic Art Branch

Anadolu University, Institute of Undergraduate Education...2023

Consultant: Prof. Duygu KAHRAMAN

Ottoman Miniature Art is a cultural heritage that still exists today. These works of art,
which are an important element of miniature art, depict the lifestyle and cultural texture
of the Ottoman period with narratives supported by pictures in order to transfer them to
future generations. The art of diorama is the art of creating small or large-sized models
of a moment or historical events of the past, film scenes that are similar to the real ones.
Miniature art and diorama art are similar to each other as they aim to present a past
moment to the audience. However, these two arts use different techniques and
approaches. Ottoman miniature art is an art created by drawing figurative and
architectural elements on top of each other without a sense of perspective. Diorama art,
on the other hand, focuses on three-dimensional and more realistic architectural structures
and figures, usually on a ground or in areas created in museums. In this thesis, the diorama
technique was used to make the Ottoman miniature art three-dimensional, and it was
aimed to create a more realistic impression by creating models with materials used in
contemporary ceramic art. By using these two techniques together, with the three-
dimensional effect of ceramics, the subtleties of Ottoman miniatures and selected
exemplary miniature works were presented with informative animations, and it was aimed
to convey historical events and memories to the audience. Thanks to this method, it is
aimed to create a cultural identity bridge as a historical heritage by revitalising the
Ottoman miniature art today and to transfer the unique qualities of Ottoman miniature art
to the next generations. A model work that combines Ottoman miniatures and diorama
technique with contemporary ceramic art aims to transfer the cultural heritage from the

past to the present to contemporary art.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
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hi¢bir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Sanat, ge¢misten giiniimiize insanligin duygu, diislincelerini ve beraberinde kiiltiirel
zenginliklerini de yansitmasiyla birlikte tarihin izlerini tasiyan anlatim bigimleridir.
Minyatiir sanat1 ve diorama teknigi birbirinden bagimsiz tarihlerde dogmus ve sanat
ifadelerinin smirlarint genisleten, iki 6zgilin yaklasim olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Estetik ve sanatsal anlattmmin yani sira, Osmanli Imparatorlugu'nun koklii gegmisini
giinlimiize sunmasi1 adina minyatiirler, tarihi bir belge niteligindedir.

Yasanmig tarihi konulari, mitolojiden kesitleri ve gilindelik yasam anlarini
detaylandirilmis kurgularla ile, o6lgeklendirilerek kiiciiltiilmiis olarak canlandirilan
minyatiir sanati, estetik ve tasidigi anlam baglaminda oldukca biiyiik bir zenginligi
sunmaktadir. Ote yandan diorama (canlandirma) teknigi, ii¢ boyutlu olay sahnelerinin
gercekei ve detaylandirilmis bir bigimde tekrar canlandirilmasini saglayan oldukea etkili
bir tekniktir. izleyiciyi de dogrudan olayin igerisine siiriikleyen bu teknik, sanatin
sundugu olanaklar1 zorlayarak hayranlik uyandiran, etkileyici deneyimler sunmaktadir.
Bu tez, "Seramik Sanatinda Osmanli Donemi Minyatiirlerinin Diorama Teknigi
Kullanilarak Cagdas Yorumlar1" bagligi kapsaminda hazirlanmigtir. Osmanli Dénemi
minyatiirlerinin diorama teknikleri kullanilarak, seramik malzeme ile iki boyutlu-ii¢
boyutlu seramik modellemelerle yeniden yorumlanmasi amaglanmustir.

Calismada, Osmanli Dénemindeki minyatiir 6rneklerinin diorama teknigiyle giiniimiiz
seramik sanatina ¢agdas bir sekilde nasil entegre edilebilecegi lizerine bir arastirma
gerceklestirilmektedir. Bu hedef dogrultusunda, iizerinde vurgulanacak temel konu

basliklarini tanimlamak iizere alt basliklara olusturulmustur.

Tez ¢alismasinin birinci boliimiindeki konular arasinda Osmanli minyatiirlerinin,
mekan ve tislup konusundaki kompozisyon yaklasimlartyla 6ne ¢ikarilmig ve Osmanli
donemindeki minyatiir anlayisiin 6zellikleri ve tarihsel siireci detayli bir yaklagimla
arastirilmistir. Minyatiir sanatinin temel 6zellikleri, kullanilan malzemeler ve tasvir
tekniklerinden bahsedilerek, bu sanatin derinligi ve anlami iizerine arastirmalar
yapilmistir. Calismanin devaminda ise tema, figiir ve mekan incelemelerinin yani sira,
[ran ve Osmanli minyatiir sanatinin etkilesimlerine de deginilmistir.

Bu baglamda tezin, Osmanli minyatiir sanatinin farkli sanat dallarinda

uygulanabilirligine ve geleneksel minyatiir sanatinin zengin gorsel kiiltiliriine 6nemli bir



katki saglamasin1 amaglanmistir. Seramik sanatinda Osmanli donemi minyatiirlerinin
diorama teknigi uygulanarak ¢agdas bicimde canlandirilmasi, geleneksellikle ¢agdas
arasinda bir koprii kurulmasimi hedeflemektedir. Bu baglamda ¢alismada, tarihsel ve
cagdas sanat anlayisinin birlestigi alanda yenilik¢i sdylemlerin neler olabilecegine dair
ornekler sunulmaktadir.

Calismanin ikinci bdliimiinde, diorama tekniklerinin tarihgesi ve kullanilan
materyaller ve yontemlere deginilmektedir. Diorama teknigi, li¢ boyutlu bir sahnenin
tasarlanmasi ve anin canlandirilmasini hedefleyen sanatsal bir uygulamadir. Diorama
teknigindeki amag; mekani, figiirleri ve olaylari, gergek¢i bir an igerisinde tiim
detaylariyla betimlemektir. Diorama, figiiratif ve dijital sanat dallarinin bu teknik ile
birlikte nasil uygulanabilecegine dair plastik sanatlara Oneriler sunmaktadir. Osmanl
minyatiir sanati, seramik sanatinin diorama teknigiyle yeniden yorumlanmasi geleneksel
ve ¢agdas sanatin birlesimini ifade etmektedir. Ayrica giinlimiiz sanatindaki degisimi ve
sanatin esnekligini de vurgulamaktadir. Bu yeniden yorumlama, Osmanli minyatiir
sanatinin 6zgiin yapisini korurken, glinimiiz modern sanatinin estetigi ve cagdas ifade
yontemlerini yansitmay1 amaglamaktadir.

Osmanli minyatiir sanatinin dijital ortam icerisinde ii¢ boyutlu olarak yeniden
yorumlanmasi, bugilin teknolojinin sagladigi olanaklarla birlikte ge¢misi de
canlandirmanin ilham verici bir yolunu sunmaktadir. Ug boyut modellemesi ve dijital
canlandirma teknikleriyle minyatiir sahnelerinin daha yakindan algilanmasi ve sanki i¢ine
girilmis gibi hissedilebilmesi miimkiin olmaktadir. Bu yaklasim, ge¢cmisi yasatmanin yani
stra tarih ve kiiltliirimiiziin tasidig1 anlami, ¢agdas izleyici kitlesine dogrudan yansitmay1
hedeflemektedir. Geleneksel ve ¢agdas sanat anlayisinin kesisme noktasini olusturan
minyatiir sanati ve diorama teknigi arasindaki iligki, 6zellikle Osmanli minyatiirlerinin
dioramada nasil yorumlanabilecegi {izerine durmakta ve bu ¢alismay1 desteklemek icin
Osmanli minyatiir sanat¢ilarindan ve diorama sanat¢ilarinin ¢aligmalarindan 6rneklerle
desteklenmektedir.

Calismanin ti¢lincii boliimiinde, Osmanlt minyatiir sanatinin diorama teknigi kullanimryla
birlikte seramik sanatinda nasil yeniden yorumlandigi, seramik formlar {izerinden ele
alimmigtir. "Diorama teknigi kullanilarak ve porselen ¢amuruyla sekillendirmek iizere
sectigimiz bu Osmanli minyatiirleri, hem iki boyutlu hem de {i¢ boyutlu canlandirmanin

orneklerinden olugsmaktadir.



Bu baglamda, “Osmanli Kalyon savas gemisi ve yiik gemisi sahneleri, Gazanfer
Aga'nin medrese sahnesi, Kanuni Sultan Siileyman'in Eyiip Sultan Tirbesi'ni ziyareti,
Leyla ve Mecnun okulda gencelin Nizami’nin Khamsa'sindan besli folio sahnesi”,
Osmanli minyatiir eserlerinin yaninda, ¢ok ¢esitli diorama tekniklerinin bulundugunu
gostermek amaciyla, porselen seramik camurunun kullanildigi ve Osmanli minyatiir
resimlerin disinda farkli canlandirmalara yonelik farkli 6rnekler verilmistir. Bu 6rnekler
icerisinde “Karanlik yolculuk: dag maden ocagi ve Kurukafa maden ocagi”, “Aizonoi
Antik Kenti” ,“Jaws Orca teknesi sahnesi” , “Uzay gemisi odasi” ve secilen ornek
uygulamalar tez calismasinin konusunu destekleyecek nitelikte degerlendirilmektedir.

Bu tezin amaci, tarihsel zaman igerisinde ortaya ¢ikan sanatin degisim ve ahengini
ortaya koyarak, giinlimiiz teknikleriyle gecmisin sanatsal anlatimini birlestiren 6rnekler
sunmaktir. Bu ¢alismanin konusu olan “Diorama Teknigi Kullanilarak Osmanli Dénemi
Minyatiirlerinin Seramik Sanatinda Cagdas Yorumlamalar1”, ge¢misle gilinlimiiziin,
gelenekselle modern olanin bulugmasini saglayarak hem sanatin imkanlarim1 hem de
sanatin farkli ifade bigimlerinin birleserek sanatin evrensel ve doniisiimsel dogasini
gostererek sanatseverlere, kiiltiir arastirmacilarina ilgi ¢ekici bir bakis a¢ist sunmayi

amaglamaktadir.

1. MINYATUR SANATININ TANIMI VE TARIHCESI

Minyatiir sanatinin literatiirde farkli kaynaklarda farkli bigimlerde tanimlandigi
goriilmektedir. Aslthan Tongu¢’un Osmanli Minyatiir Sanati ile ilgili tanimi su
sekildedir; Minyatiir Sanati, kendi tislubuna uygun boyama yontemi ile farkli bir anlatim
teknigi icerisinde ¢ok detayli ve inceliklerle islemeler sonucunda olusan, resim
sanatlarina verilen bir isimdir. Genellikle el yazma kitap metinleri, igerisindeki yasanmis
an1 gorsellestiren, metinde yer alan bilgileri daha acik hale getiren kitap resimleri,

kapsamli olarak minyatiir adiyla bilinmektedir (Tongug, 2019, s. 207).

Ersoy (2006)’da minyatiir kelimesinin kirmizilagmak anlaminda kullanilan
“miniatin” kelimesinden tiliredigini belirtmis, minyatiir resimlerinde kullanilan boyalarin
kirmiz1 kabuklu ve kabugundan “lakit” adl1 bir tiir boya ¢ikarilan bocekten elde edilmis

olan bir tiir boya ile yapildiklarini ifade etmistir (Akbulut, 2006, s. 1).



Banu Mahir (2004) ise minyatiir sanatint su sekilde tanimlamaktadir; genel

tanimiyla yazma eserlerde anlatilanlar ile olaylar1 gorsellestirmek iizere yapilan kitap
resimlerine minyatiir denilmektedir (Mahir, 2004, s. 15).
Ersoy (2006)’a gore minyatiirii diger sanat alanlarindan ayiran sey, minyatiiriin sadece
resimsel anlat1 icermesi ve bu igerigin kendine 6zgli boyama usulleri, fir¢a teknikleri ve
renkler barindirmasidir(Akbulut, 2006, s. 1). Akbulut ayn1 ¢alismada minyatiiri,
duyguya yer verilmeyen, 1sik-gdlgenin yer almadigi boyutsuz resimler olarak
betimlemistir.

Bu tanimlara ek olarak Arslan minyatiirden, boyut dl¢iisiinden ¢ok perspektifin
olmadigi, geometrik kurallara bagli olunmayan renkleri, ayni renk i¢in agiklik-koyuluk
gostermeyen, boyanist kendine 6zgii bir teknik olarak bahsetmistir(Arslan, 1996, s. 8).
Minyatiir kitaplarindaki resimleme diizenegi; eski kaynak kitaplarinda, yazma yoniiniin
sagindan, yani kitabin sonundan baglayarak siralanir.

Kitabin sayfalarinda karsilikli bakan iki sayfanin i¢inde bir konunun anlatimi
gerceklestirilir. Minyatiir sanatinin M.S. 7. ylizyil ve 19. ylizyilin sonlarina kadar
siregelen koklii bir gegmise sahip oldugu sdylenmektedir. Tiirklerin kiiltiir kokeni olarak
bilinen Ural ve Altay kiiltiirliniin uzantis1 olarak bilinmektedir. Uygur Tiirklerinin
yasadig1 Hoco Merkezi’nde bulunan, Turfan bélgesinin tarzina uygun yapilmis olan, M.S.
8. ylizy1l ortalarina tarihlenen minyatiirlerin Tiirk minyatiir sanatinin kaynaklarini

olusturdugu kabul edilmektedir (Akbulut, 2006, s. 1).



Gorsel 1.1. Kursayr-1 Amra (711-715) Bir baska érnekte, ortasinda bir kadin biistiiniin bulundugu bir
madalyon goriilmektedir. Kadin, bir meyve sepetini kucaklarken tasvir edilmistir. Madalyonun disinda ise

hayali mitolojik yaratiklar bulunmaktadur. (http-1)

Gorsel 1.2. Sam Emeviye Camii (705-721) (Solda) Cephenin orta béliimii ve abdest i¢in ¢esme; (sagda)
iki antik stitunu gésteren cephe detayr Cephenin orta yiiksek boliimii, mozaikleri ve genel tasarimiyla

camiden ¢ok kiliseyi andiriyor; (http-2)



Nitekim Islam kiiltiiriinde Emeviler déneminden de cesitli kiiltiirlerin etkilesimi
sonucu ornekler gorebiliyoruz. Bunlardan bazilari, “Kubbetii’s-Sahra (691), Sam Kasru’l
Hayri’l Garbi (728) Emeviye Camii (705-721) ve Kursayr-I Amra (711-715)” gibi dini
ve sivil yapilardir. (Gorsel 1.1.) Bu yapilarin duvarlarina Ge¢ Helenistik ve Sasani sanat

geleneklerinin etkisini yansitan natiiralist tarzda resimler ve mozaikler yapilmistir.

Gorsel 1.3. Kasru’l Hayri’l Garbi (728) Fresklerde Miizik aleti ¢calan insanlar ve av sahne tasviri

Avlanilan hayvanlari tagiyan kole tasvirleri. Sam Milli Miizesindedir (http-3).

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tarihgilerin yaptig1 aragtirmalar, Tiirkler
tarafindan Asya’da yapilan minyatiirlerin ge¢gmisinin 8. ylizyila kadar dayandigini ortaya
koymustur(Elmas, 2000, s. 3). Mahir(2004) Uygur Tirklerinin Hoco bdlgesinde
resmedilmis duvar resimlerinin yerini kitap resimlerine birakmasinin sebebini su

climlelerle baglamaktadir.
“9. yiizy1lda Kuran-1 Kerim’de resmi yasaklayan bir buyruk olmamasina karsin bazi hadisler
kiyamet giinii geldiginde canli varliklarin resimlerini yapanlardan hesap sorulacagi ve onlarin
cezalandirilacagr seklinde yorumlanmis, yaratilmis varliklarin benzerlerini tasvir etme bir
anlamda Allah’1 taklit etmek sayilmistir. Bunun sonrasinda resim yapma ile ilgili getirilen
sinirliliklar sonrast duvar resimleri ve mozaikler, yerlerini kitap resimlerine birakmistir”
(Mabhir, 2004, s. 16).

Orta Asya’dan (745-840) (840-1300) Uygurlar doneminde Maniheizm izleri
tastyan, yaprak ilizerine yapilmakta olan minyatiir resimler zaman igerisinde kitaplara
aktarilmigtir. Alman arkeolog A Von Le Coq’un yaptigi kazilar sonucu ¢ikan
yapraklardaki minyatiir resimler de bu bilgiyi desteklemektedir. “Manihaizm’in”

etkilerinin goriildiigli minyatiir resimli kitaplar, Ho¢o ’da yapilan kazilar sonucunda

Berlin Devlet Miizeleri Koleksiyonu’nda, sergilenmektedir (Gorsel 1.2.).



Gorsel 1.4. Bogii Kagan'in din degistirme sahnesi olarak genel kabul goren minyatiir, Kogo a Tapinagt,
8.-9. yiizyil Asya Sanati Miizesi, MIK Il 4979 recto, 12,4 cm x 25,5 cm Berlin Deviet Miizeleri, Asya
Sanati Miizesi/Jiirgen Liepe (Zeren, 2017).

8.ve 9. yiizyila ait Uygur dilinde yazilmis Maniheizm dinine ait yapraklarin iizerine
yapilmis minyatiirler, konu ve kompozisyon olarak dikkat ¢ekici ozelliklere sahiptir.
Minyatiirlerin iizerindeki ¢izimlere bakildiginda Uygur hakaninin, muhtemelen Bogi

Kagan’in, Mani dinini kabul edigini konu almakta olan minyatiiriin bir kanit1 olarak

gosterilmektedir.

Gorsel 1.5. Maniheist Cemaat Uyeleri, kaybolmus, duvar resmi, Kogo K Harabeleri, X.-XI. yiizyil, Hint
Sanati Miizesi, MIC I1I 6918, 88 cm x 168,5 cm (Zeren, 2017).



Uygur sanatgilar1 tarafindan yapilan bu resimdeki figiirler, Dogu Tiirkistan
bolgesindeki Uygur duvar resimlerinde de goriildiigii gibi uzun sacli, dolgun yanakli, ufak
agizli, ince uzun burunlu, hafif ¢ekik badem gozlii ve keman kasli olduklar1 bulunan
Uygur katiplerinin minyatiir parcast Hog¢o Tapimak buluntusunda(Gorsel 1.4.)
gorlilmektedir (Mabhir, 2004, s. 31).

Gorsel 1.6. Bir Maniheist Kitabindan Yaprak.” Kogo, Harabe K.” MS 8./9. yiizyil. Kdgut tizerinde
boyama. 17,2x11,2 cm. “MIK III 6368 recto. (http-4)

8. ylizy1l dolaylarinda Turfan, Kuga ve Kizil bolgesinde ¢izimlerine rastlanilan bu
minyatiirler, Orta Asya’nin en eski minyatiirleri olarak kabul edilmektedir. Cin’de
bulunan el yazmasi kitaplarda bircok Orta Asya minyatiir 6rnegi ile karsilasilmaktadir.
Orta Asya donemi kisinin hayattayken yasadigi kahramanliklarin ve benzeri olaylarin
konu edilmis 6liimiinden sonra mezar duvarlarina ¢izilen resimler oldugu bilinmektedir
(Elmas, 1994, s. 6).

Yerlesik hayata gecen Uygurlarda, oldukga ileri diizeyde minyatiir sanatindan

ornekler ile karsilasmak miimkiindiir. Uygurlardan giinlimiize ulasan eserler ise


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=Manichaean&action=edit&redlink=1

cogunlukla 9. ve 10. yiizyillara aittir. Minyatiir, Uygurlularda son derece onemlidir.
Dinlerini (Manihaizm) anlatmak ve yaymak i¢in minyatiir sanatin1 kullanmislardir (Inal,
1995, s. 7).

Uygurlarin bulundugu cografyada ilim merkezleri Turfan, Buhara ve Semerkant
sehirleridir. Bu sehirler, doneminin en 6nemli minyatiir sanatina sahitlik etmistir. Nitekim
bu dénemin minyatiirlerinde, Uygur hanlarinin Mani dinini kabul etmeleri; kutlamaya
katilan Uygur rahipleri tarafindan temsil edilmistir. Benzer pek ¢ok minyatiire de dini
torenlerin ve Mani rahiplerinin figiirleri resmedilmistir. Caglar boyunca ¢esitli bolgeler
iizerinde yasayan Uygurlar, kiiltiirlerini minyatiir ve diger sanat eserlerini Orta Asya’dan
yerlestikleri bolgelere aktarmiglardir. Doguda Iran, Hindistan ve Cin'den; Batida
Anadolu'dan, Giineyden Mezopotamya'dan Irak, Suriye ve Kuzey Afrika'dan Uygur
minyatiir sanatnin etkisi ge¢mistir. Endiiliis Emevileri araciligiyla ispanya'ya ve oradan
da Avrupa'ya yayilmistir. Ispanya'nin Endiiliis kentindeki Elhamra Saray1 ve Kur-tuba
Camii, Tirk minyatlir sanatinin Avrupa’daki en Onemli tarihi ornekleri olarak
gosterilmektedir (Kilig, 2015, s. 16).

Uygur Tiirklerinin ileriye tasidiklar1 minyatiir resim sanati, Islamiyet’ten énce Orta
Asya’da, Islamiyet’ten sonra ise ¢esitli etkilesimlerle Anadolu’ya go¢ etmistir. iran,
Mezopotamya ve Anadolu 11. yiizyilin ikinci yarisindan, 1258 Mogol istilasina kadar
Sel¢uklu doneminin daha sonra da Selguklu Atabeylerin ve Selguk Tiirklerinin hakimiyeti
altina girmistir. Dolayisiyla asirlar boyunca Selguklu Tiirklerinin Islam diinyasina hakim
olduklar1 bilinmektedir. Ayrica ilk Islam minyatiir mektebini Bagdat’ta Selguklu Tiirkleri
acmistir. Bu bakimdan Sel¢uklu minyatiirleri, Selguklu sultan1 emirlerinin, katip ve
nakkaslar1 olan Uygur Tiirkleri tarafindan gelistirilmistir (Binark, 1970, s. 33).

Minyatiir sanatmin gelisimi, Iran, Cin gibi Kkiiltiirlerin geleneksel sanat
yontemlerinden etkilenmistir. Bu kiiltiir mirasi, Osmanlinin minyatiir sanatinda
ilerlemesine ve kendi iislubunu olusturmasma Onciiliik etmistir. Tezhip, (siisleme,
bezeme) Osmanli minyatiir kitap sanatinin en 6nemli unsurlar1 haline gelen hat, ebru,
minyatiir gibi yontemlerin kullanilmasi, kitaplar1 daha estetik anlasilir bir hale getirmek
icindir. Osmanh Tiirkgesinde minyatiir resim sanatin1 tanimlamak i¢in tasvir veya nakis
kelimeleri  kullanilmaktadir. Sanatcilarin  ¢alistigi  atdlyelere ise nakkashane
denilmektedir. Sultan II. Mehmet saltanati zamaninda, tezhipli (slisleme, bezeme) ve
resimli el yazmalar1 yapmak {izere Nakkashane-i Rum adinda akademi iglevi gormekte

olan, saray igerisinde atolyeler kurulmustur (http-3).



Osmanlilarda tezhipli yazmalarin hazirlandigi atlye faaliyetlerinin ise 15. yiizyilin
ilk yarisinda Celebi Mehmed, 2. Murat ve devlet adami Umur Bey’in koruyuculugu
altinda, Bursa’da atdlye faaliyetlerinin yogunluk kazandigim1 kanitlayan Ornekler
olmasmna ragmen o donemden giinlimiize minyatiir igerikli  eserler
ulagamamustir. Osmanli’dan giinlimiize gelmis ilk minyatiir Orneklerinin kaynagi;
Selguklu resim tislubuna dayanmakta olup, Timurlu ve Tiirkmen minyatiir tisluplarindan
da etkilendigi goriilmektedir. Islam minyatiir sanatinda olusan yeni Selguklu sentezinin
14.ylizyi1lda Mogollarin Orta Dogu’yu istilasindan sonra Asya etkileriyle zenginlestigi
goriilmektedir (Mahir, Banu, 2005, s. 39).

Minyatiir sanatinin uygulama sekli ylizyillar boyunca her toplumda degisiklikler
gostermistir. Elmas (1994) kitabinda, resim ve minyatiir tarihi hakkindaki yazisini1 su

sekilde sunmaktadir:
“Resim ve minyatiir basta olmak iizere, bircok giizel sanatin Islam diinyasina yayilmasinda,
Tiirklerin katkist biiyiiktiir. Resim ve heykelin Islam diinyasina kazandiriimasinda Tiirk
sanatinin yadsinamaz bir roli vardir; biri Selguklularla digeri Mogol istilast ile gelen
Uygurlarla olmak iizere iki donemde kendini gostermektedir. Mogol doneminde ¢ok sayida
Uygur katip ve sanatkar Islam diinyasinda resmin gelisimine etki etmistir” (Elmas, 1994, s.
7).

Minyatiir sanati, el yazmasi eserlerde, kitap resimlerinde ve kendine 6zgii resimsel
anlatilarda mevcut olan bir sanat tiirli olarak tanimlanabilir. Ancak, endiistri devrimiyle
birlikte ortaya ¢ikan baski teknolojilerinin kesfi, minyatlir sanatinin sinirli bir sanat
cevresine sikisip gerilemeye basladigini isaret etmektedir. Geleneksel bir sanat bigimi

olarak devam etmesine ragmen, bu evrim siireci minyatiir sanatini, daha 6nce bildigimiz

konvansiyonel konumundan uzaklastirmis gibi gériinmektedir.

1.1. Minyatiir Sanatimin Temel Ozellikleri

Minyatiir sanatinin temel 6zelliklerinden biri, {retildigi donemin kiiltliriinii ve
olaylarmi kendine has bir iislupla tasvir etmesidir. Diger sanat dallarindan farki, fresk
resimleri gibi realist ¢izimler olmamasidir. Minyatiir ¢izimlerde derinlik algist ve
perspektif bulunmamakla birlikte, 151k ve golge oyunlarina da rastlanmamaktadir. Diger
bir ayirt ediciligi ise, minyatiir resimlerinde kullanilan kroma degeri yiiksek renkler
olmasidir. Tiim bu aciklamalar, minyatiir sanatinin baslica 6zellikleridir. Minyatiir sanati

her kiiltiirde benzer etkiler tasirken, Osmanlida Islamiyet’e gore sekillenmistir. Kendine
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has temeli ve giiclii bir anlatim diliyle minyatiir sanati, kitap resim sanati olarak da

bilinmektedir (http-4).

Minyatiir sanatinda, saf kdgidin boyanin tamamini emmesi ve dagilmamasi i¢in
mermer zemin iizerinde fildisiyle parlatilmasi ve kaygan hale getirilmesiyle isleme
baglanmaktadir. Daha sonra kagida uygulanan yumurta aki veya aharlama' 6zelligi ile
kagit astarlanir. Bu islem nakkasin yiizeyde yaptig1 hatalari diizeltebilmesi i¢in olduk¢a
onemlidir. Sonrasinda yiizeye islenmesi planlanan tema, samur ya da kedi tliylinden
yapilmis fir¢a yardimiyla renksiz bir sekilde ¢izilir. Taslak islemi denilen bu asamadan
sonra ¢ini miirekkebiyle minyatiiriin i¢ hatlar belirlenir. Hatlar1 belirgin olan taslak
gorlintiisli, hali ve fresklerde kullanilan, suda eritilmis kitre karisimli kok boya ile
doldurulur. Minyatiirler bu dikkatli ve sistematik bir siirecin sonucu, betimledigi konuyu
gelecege tasimaktadir. Bu nedenle eski donemlerde resmedilmis minyatiirler geleneksel
teknikler kullanilarak bugiin de eskisi gibi canliliklarini korumaktadir (Aytar, Bayrak, &
Bilgicg, 2017, s. 136-146).

Bu canliliklarin korunmasinin kaynagi, boyalarin yiizeyde uzun siire kalmasini
saglayacak cesitli katki malzemeleridir. Bu katki malzemesinin en yaygin olani ise
boyalarin resim ylizeyinde sabit kalabilmesi i¢in igerisine yumurta saris1 eklenmesidir.

Ayrica resimlemede kullanilan boyalarin siiriilmesinde kolaylik saglamalart i¢in
boyalarin zamkla karistirilip kullanildig: bilinmektedir (Tez, 2018, s. 97).
Minyatiir sanatinin kendine has 6zelliklerinin, fresk resimleriyle kiyaslandigi zaman
birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Mekan igerisinde kullanilan figiiratif
karakterlerin birbiri lizerine gelmeyecek sekilde dizilmesi, birden fazla figiir
kullanildiginda ise mekanin bos alanlarina yerlestirilmesi, kisilerin (figiir) biiyiikliigline
gore kagitta kompozisyon olusturmasi, minyatiiriin 6zellikleri arasinda yer almaktadir.
Minyatiirde manzara uzaklik ve yakinlik derecesine gore renklerin, oran orant1 yoniinii
belirlemek, mekanda bulunan figiir ve objelerin ¢izimlerini en ince ayrintisina kadar
resmetmek, minyatiiriin 6nemli 6zelliklerindendir (Binark, 1970, s. 272).

Minyatiir sanatinda tasvir edilecek resmin konusu, kiiltiirler arasinda farkliliklar

barindirmaktadir. “Minyatiir ¢izimler, doneminde yasanmis giinliik olaylar hakkinda,

!Ahar; nigasta ile yumurta aki karisimindan hazirlanan ve uygulama yiizeyini piiriizsiiz ve uygun hale

getirmeye yarayan bir maddedir.
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figlirler ve kiyafetler ise ritlielleri ile alakali bilgi vermektedir. Nitekim bu agidan

bakildiginda, minyatiirlerdeki islenmis konular tarihi belge niteligi tasimaktadir”(http-5).

1.1.1. Minyatiir sanatinda kullanilan malzemeler ve teknikler

Gegmiste minyatiir sanat¢ilar1 kagit, firca ve boya gibi malzemelerin ¢ogunu
kendileri yapmaktaydi. iranli minyatiir sanatgilar1 bu gelenegi devam ettirmektedirler.
Minyatiirde kullanilan malzemelerin minyatiir sanatgilari tarafindan yerine gore ve 6zenle
secildigi bilinmektedir. Ince tahrir (gizgiler, dis hat) ve ince ¢izgiler i¢in kullanilan
firgalar birbirinden farklidir ve ince tiiylii fir¢alar tercih edilmektedir.

Firca yapiminda kullanilan tiiyler, yeni dogmus bir kedinin gidisindan 6zenle
secilir. Diiz bir porselen yiizeye 6zenle yerlestirilen bu tiiyler, ince ipekli iplerle birbirine
0zenle baglanir. Baglanan tiiy demeti, tutkalli suya daldirilir ve yapigskan 6zelligi kazanir.
Ardindan, bu tutkal ile birlestirilen kisim, giivercin kanadinin ucundaki uzun tiiylerden
olusturulan kalem igine yerlestirilir. Son dokunus olarak, firca istenilen uzunlukta ¢ekilir.

Bdylece, minyatiir sanat i¢in kullanima hazir bir firganin yapimi tamamlanmis olur.

Bu 6zenli siireg, sanat eserlerine hayat veren detaylarin yakalanmasinda énemli bir rol

oynar. (Tahir & Behzad, 1953, s. 34).

Gorsel 1.7. Sevgi Akbulut Ersoy “Osmanli Minyatiir Teknigi” Kitabinda bulunmakta olan Minyatiir
resim yapuminda kullanilan malzeme gorselleri (Akbulut, 2006, s. 173).
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Akbulut (2006) Minyatiir sanatinda kullanilan malzemeler oldukga ¢esitli olmakla
birlikte, bu malzemeleri soyle siralamaktadir; Teknolojinin ilerlemesiyle minyatiir ig¢in
kullanilan arag-gereclerin ge¢mise nazaran daha kolay ulasilabilir, ¢esitlilik bakimindan
ise daha zengin oldugu goriilmektedir. Kullanilan arag-geregleri su sekilde derlemek
miimkiindiir; 30cm’lik, 50cm’lik, 100cm’lik ¢elik cetvel, 30, 60, 35cm seffaf plastik
gonye, Metal pergel uzatma ayak takimi ile ve Trilin (miirekkeple ¢izgi ¢izmek i¢in
kullanilan kalem seklinde bir arag.), 180°-360°aci16l¢er ve seffaf iletki, boya kaplari
ihtiya¢ dogrultusunda mercek(biiyiitec), kalin u¢ 3-4-6 orta 1-2-3 ince ug 000-00-0 Samur
tilylerinden yapilmis su tutabilen fakli uclarda firgalar, altin siiriildiigiinde parlatmak i¢in
miihreler, porselen boya paleti boya karigtirict sentetik firca, kagit kesmek icin maket
bicagi ve kagit makasi, yeniden doldurulan rapido kalemleri bu teknikte kullanilabilecek

endiistriyel malzemelerdendir (Akbulut, 2006, s. 150).

Gorsel 1.8. Minyatiire Fir¢canin yapiminda kullanmak igin yeni dogmus kedinin gidisindan alinan tiiyler

yapilmaktadir (http-5).

Tarihsel siire¢ igerisinde minyatiir sanatinda kullanilan malzemeler donemlere gore
farkliliklar gostermektedir. Minyatiir sanat¢ilari kendi malzemelerini ve yerli {iretim
metal cetveller, fircalar, kalemleri kullanmaktadirlar. Dogu’da yasayan minyatiir
sanatgilar1 ise biitlin ihtiyaclarin1 kendileri temin etmektedir. Minyatiir resimler i¢in
kullanilan parsémen kagidin 6zel olarak ipekli kagittan yapildigi, ¢izimi yapilacak
minyatiiriin sonrasinda canliligini ve kaliciligini arttirmak i¢in yumurta sarist kullanilarak

aharlama teknigi kullanilarak yapildig1 bilinmektedir. Aharli kdgit yapiminda, sekersiz
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nigasta kullanilmaktadir. Minyatiir sanatinda kullanilmakta olan bazi malzemeler
renklerin daha canli olmas1 ve dayanikliligini artirmasi agisindan toprak(kok) boyalari

kullanilmaktadir (Tahir & Behzad, 1953, s. 33).

Gorsel 1.9. “Aharly kagit”, sekersiz ince nigasta, kagit iizerine siiriilerek miihiirlenmek suretiyle elde

edilir. (http-7)

Minyatiirde yontem olarak, ilk 6nce iglenecek konunun belirlenmekte, daha sonra
eskizin asamasinin somon renginde se¢ilmis kagidin iizerine ¢izilmektedir. Tasarim
eskizleri kagida aktarildiktan sonra malzeme ve teknik On plana ¢ikmaktadir.
Kullanilmasi planlanan malzemeleri ve boyalar1 6zenle hazirladiktan sonra ¢ok ince kil
fircalarla kiremit rengi boya veya sepya miirekkebiyle kagida ¢izim yapilir. Boyama
isleminde ilk agamada altin siiriiliir, sonra diger renklere gecilir (Mahir, 2004, s. 15-16-
17).

Orta Cag Avrupasi’'nda manastirlarda hazirlanan el yazmasi dini kitaplarinda
bulunan minyatiir ¢izimlerinin her asamasi farkli gorevliler tarafindan resmedilmektedir:
“Minyatiirler, eski zamanlarda sadece sayfalarin ve boliim baglarinin renklendirildigi el
yazma kitaplar1 olarak bilinmektedir”.

Manastirlarda  kullanilan  minyatiir  teknigi, suluboya-guaj kullanilarak
yapilmaktadir. Bunlardan bilinen en eski teknik uygulamaya Orta Asya’da ve Sasanilerde

rastlanmistir. Minyatiir teknigi, Suriyeli tiiccarlar aracihigiyla irlanda’ya ulasmus,
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Irlandal1 kesislerin yazdiklar: “Incil” kitaplariyla da Avrupa’ya yayilmistir. Hindistan’da
yapilan minyatiirlerin boyalarinin igerisine, kabarik bir etki saglamak i¢in fazladan zamk

eklenmistir (Tez, 2018, s. 60-61).

“Anadolu’da gordiigiimiiz duvar resimlerinin hepsi de hemen ayni teknik ve malzemeyle
yapilmistir. Bunlar Batili ve liigat anlamiyla “fresko” degil; “kalem- isi” nakis tarzinda
islenen bezemelerdir. Yalniz bir tane duvar resimleri i¢in pek aykiri bir teknik meydana
getirilmistir: Miralaygil, havuz basindaki Harput Manzarasi Karakalem ile islenmistir” (Arik,
1976, s. 140).

Diger resim tiirleriyle kiyaslandiginda minyatiirde; perspektif, figlir anatomisi,
oran- oranti, 151k golge gibi teknik 6zellikler kullanilmamakla birlikte, bunlarin yerine;
cizgilerde incelik, renklerin birbiri ile ahengi, uyumu, boyalarin dayanikliligi ve
parlaklig1 gibi 6zellikler 6n planda tutulmaktadir (Tahir & Behzad, 1953). Hiiseyin Tahir
minyatiirde neden rakursi kullanilmadigini su sekilde ortaya koymaktadir.

“Minyatiirde minyatiiriin glizel ve =zarif olmasi disiiniildiigiinden, rakursisman,
minyatiiriin giizel goriinmesine mani oldugundan buna yer verilmemistir” (Tahir &
Behzad, 1953, s. 30-31).

Minyatiirde ince iscilik aranan ustalik gostergeleri arasindadir. Ozellikle, sa¢ ve
sakal, giysilerdeki kivrim, mekansal detaylar gibi unsurlarda sozii edilen ince is¢iligi 6n
plana ¢ikartmaktadir. Nakkasin kullanmakta oldugu fir¢a kilinin u¢ kisminin ince olmasi
olduk¢a onemlidir. Minyatiir resimlerin orijinalinde detayli ¢izgiler ve ince ¢izgilerin
olmasina dikkat edilmesi, minyatiir sanatinin diger 6zelliklerindendir.

Minyatiir resim boyalarmin dogal olmasi énemli bir konudur. Dogal olmayan
boyalar (sentetik, akrilik, yagli boyalar, kimyasal) minyatiirde kullanilmamaktadir.
Boyalarin {ist iiste geldigi zaman birbirine karisma durumu olmasi sebebiyle minyatiir
cizimlerinde sentetik boya kullanimi tercih edilmemektedir. Minyatiir resim yaparken
kok boyalarin birbirine karigmadan kullanim olanagi sunmasi bu tiir uygulamalarda
oldukca avantaj saglayan bir durumdur.

Tasvir, yapiminda kullanilan boyalarin sabit ve kaliciligini artirmak amact ile 14.ve
17. yilizyillardan 18. yiizyll sonlarma kadar, boyalarin igerisine yumurta sarisi
karistirilarak kullanilmistir. Yumurta sarisi, karistirilmis boyalarin kaliciligi ve canliligini
arttirmak icin kullanilmistir. Kok boyalar1 ise minyatiir sanatinda yapilmasi planlanan
minyatiir resimlerin kabartma haline getirilmesine yardimci olmaktadir. Minyatiir
resimler usuliine uygun yapildigi i¢in kullanilan teknige ¢ok uygun oldugu goriilmiistiir.

(Tahir & Behzad, 1953, s. 30-31).
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Minyatiir sanatinda kullanilan malzemelerin olduk¢a kapsamli oldugu ve yapilacak
uygulamanin en iyi bigimde ortaya koyulmasina elverisli bir zemin yaratacak bigimde
gelistigi anlagilmaktadir. Giiniimiizde bu malzemelerin ¢ogu endiistriyel olarak iiretilse

de geleneksel anlamda bu malzemeleri iiretip kullanan sanatgilar da mevcuttur.

1.1.2. Minyatiir sanatinda betimleme ozellikleri

Gegmisten gilinlimiize minyatiir sanatindaki betimleme cesitliligi, ustalarin farklh
cografi bolgelerden gelmelerinden ve kendilerine has bir {isluba sahip olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Aym1 zamanda Osmanli Imparatorlugu sanat okullarinda yetisen
nakkaslarin gelisimine destek vermis ve bu alandaki hizmetlerinin yani sira onlari

egitmek i¢in “Ehl-i Hiref Saray okullar1” agilmistir.

Bu okullarin agilmasi neticesinde minyatiir sanat¢ilart ise kendi isluplar ile
anilabilir hale gelmistir(Akbulut, 2006, s. 13). Minyatiir ressamlar1, kendi tarzlarin
yarattiktan sonra ¢izilmesi planlanan konular1 kendi isluplarinda yalin bir bigimde
betimlemeyi tercih etmektedirler. Bagci, Cagman, Renda (2006) minyatiir ressamlarinin
bir konuyu nasil ele aldiklar1 ve minyatiir betimleme iisluplar1 hakkinda fikirlerini su

ifadelerle aciklar;
“Osmanl ressamlar1 dogay siissiiz bir yaklasimla betimlemeyi tercih ediyorlardi. Bir olay1
harita tipi manzaralar i¢ine yerlestiriyor, yaziyla anlatilamamis ayrintilan resimle verme
yolunu segiyorlardi. Golgeleme yapmadan kullandiklar parlak olmayan renkler resme bir
duruluk getirirken, sahneye yerlestirilen Ogelerin ilk bakista kavranmasma yardimer
oluyordu. Resim tasariminin ana ¢izgileri paraleller, diyagonaller ve yilan vari dontiglerdir.
Kenar ¢izgileri eriyip yok olmamuistir, her seyin sinin agik¢a bellidir. Nakkas- hane yonetimi
Islam kitap ressamligina, resimlenecek eserlerin konusunun segiminde de yenilikler
getirmistir. Padisahlarin ve pasalarin katildiklar1 savaslar, el¢i kabulleri, padisahlarin av, cirit,
ok atmadaki hiinerleri, padisahlara yarasan bir tantanayla ylirliyen ordu alaylari, diigiin
senlikleri, padigah portreleri resimlenmek i¢in segilen baslica konulardir. Biitiin bu
resimlerde ilk algilanan, torenlere 6zgii resmi, agirbasl ortamin varligi, imparatorlugun
dinamik ama dizginli giicii, olaganiistii bir diizenin varligidir. Bu yaklagim Osmanli tasvirine
bir belge niteligi kazandirdigi. Bu resimler; kiiltiir, ekonomi, mimarlik ve kurumlar tarihiyle
ilgilenenler i¢in ayrintili gorsel belgelerdir” (Bagci, Cagman , Renda, & Tanindi, 2006, s.
18).
Belge niteligi tagiyan minyatiirler eski donemlerde konu anlatimlarini genellikle tek
bir sayfa degil, konuyu daha ayrintili ve zengin bir bigcimde anlatmak i¢in ¢ift sayfa olarak

ve uygulanmakta, sayfalardaki cizimler birbirine bakacak sekilde uygulanmaktadir.
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Minyatiirde betimlemenin biitlinliigli, islenmis konunun birbiri ile baglantili oldugunu
gostermektedir (Akbulut, 2006, s. 29-30).

Tarihi olaylar1 betimlemesi bakimindan minyatiir sanati, ddnemin yasam tarzlarini,
orflerini, yoresel adetlerini, gelenek ve goreneklerini aktarma agisindan belge niteligi
tasimaktadir. Minyatiir resimlerde goriilen, farkli Usluplar geg¢misten giliniimiize
betimleme hakkinda ipuglar1 vermektedir. Minyatiir sanatinda betimleme yapilan olaylar;
padisahin tahta ¢ikma ani, diigiinler, dini kutlamalar, el¢i kabulleri, bayramlar, savaslar
gibi sahnelerden olugsmaktadir.

Eski el yazmasi kitaplarin minyatiir resimlerine bakildiginda, sanatsal faaliyetleri,
saray nakkas ustalarinin iislup ve betimleme yontemleri, renkler, motifler ve
kompozisyon agisindan kendilerini animsatacak betimlemeler goze c¢arpiyor. Figiir
farkliliklar1 ise her bir sanat¢inin bireysel dokunusunu ortaya koyuyor. (Ozaltin, 2011, s.
3).

Ersoy’a gore (2006) geleneksel kaliplar i¢inde bir minyatiir betimlemesine
baslarken konu ister tarihi ister giincel olsun yapilacak hazirlik asamalar1 su sekilde
siralanmaktadir;

Konunun belirlenmesi ve ilk eskiz ¢izimin gerceklestirilmesi, konu ile ilgili donem
ve otantik oOzelliklerin arastirilmasi, Minyatlir yapiminda kullanilacak kagidin
saptanmasi, Kagidin boyutlarina uygun Altin Dikdortgen c¢ergeve ¢izimi, Altin
Dikdortgen perspektif kurallari iginde figiirlerin, nesnelerin dengeli yerlestirilmesi, Kesin
taslak c¢izimi ve minyatiir icin se¢ilmis kagida taslagin gecirilmesi, taslak tizerinde
renklerin belirlenmesi, minyatiir sanatinin icra edilmesindeki ilk asama; minyatiirde
konunun belirlenmesi ve konu ile ilgili tasarimin agama ilerlemesidir.

Ikinci asamada; sanatginin eskizini yaptigi konu ya da olay orgiisiiniin
dogrulugunun arastirilmasidir. Konumun gectigi donem, otantik 6zellikleri, minyatiiriin
yapilmak istendigi konumun topografik yapisi, betimlemeye uygun bir bicimde
resmedilmektedir (Akbulut, 2006, s. 26).

Osmanli minyatiir sanati donemin kiiltiirel yapisiyla ilgili bilgi verdigi i¢in, bu
resimler belge niteligi de tasimaktadir. Minyatiir yapan her nakkasin renkler, motifler ve
kompozisyon bakimindan farkli bigimsel iisluplar ortaya koydugu goriilmektedir Ayrica,
gecmis donemlerde uygulanan minyatiir betimleme tsluplarinin, farkli cografyalardan

etkilendigi goriilmektedir. Giiniimiiz minyatiirlerinde resmedilen figiirler ise, konu ve

17



mekan gibi durumlarda eskiden kullanilan betimleme ydntemleri ile ¢agdas minyatiir

sanatinda uygulanmaktadir (Ozaltin & Olmez, 2011).

1.2. Iran Minyatiir Sanati

Iran’da kagit iizerine resmin ortaya ¢ikist M.S. 215-277 donemleri arasindadir. Bu
uygulamalarm ¢ogu Sasani Imparatorlugu déneminde yasamis olan Mani isimli bir
peygamber ve peygamberin kurdugu “Manihaizm” dini geleneklerini yansitan semboller
lizerine insa edilmistir. Bu dénemde ortaya konulan uygulamalar, iran minyatiir sanatinin
kagit lizerindeki orneklerini temsil etmektedir. Mani peygamber iran’da ilk kez kitap
lizerine resim yapan kisidir. Bu dénemden &nce Iran ve diinya genelinde resimli kitap

yaygin degildir ( Akyol & Houreh, 2020, s. 131-151).

[ran’da Mani’yi iinlii kilan ve ona melekler tarafindan verildigine inanilan
“Alpha’dan Tau’ya Biiyiik Kutsal Kitap” adl1 eser, bir minyatiir albiim seklindedir. Gerek
bu kitap gerekse bizzat Mani’nin kendisi, sonrasinda “Erjeng, Erteng ya da Erseng” diye
adlandirilmustir (Tez, 2018, s. 105-106). iran {islubu minyatiir resimlerinde Mani’ye ait
el yazmasi dini kitaplarin ve betimleme ve perspektif kullanilmadan resmedildigi
goriilmektedir (http-7). Maninin yolundan ilerleyen nakkaslar resimli el yazma kitaplarda

figiir cesitliligini ustaca uygulamislar.

18



Gorsel 1.10. Kamal al-din Bihzad, Biiyiik Iskender ve Yedi Bilge, Khamsa of Nizami’den bir yaprak, 900-
1494/85, British Library, Londra, Birlesik Krallik. (http-8)

Nakkagslar Mani’nin yazmis oldugu metinlere gorkemli haleleri olan melekler,
seytanlar, miizisyenler, hayvan ve bitkilerin betimlemelerini yaparak yazma kitaplari
daha anlasilir kutsal kitaplara ¢evirmislerdir (Tez, 2018, s. 105). Mani’den sonra
resmettikleri minyatiirlerde tislup, stil, renk, teknik bakimdan goriilen ilerleme tirettikleri
eserlerde gozlemlenmistir. Ileriki dSnemlerde yaptiklari minyatiir stillerinde parlak ve saf
rengi, en carpici sekilde kullandiklar1 goriilmektedir (http-8).

[ran minyatiir sanatinin, Orta Dogu iilkeleri arasinda o giine degin yapilmis en iyi
uygulamalar oldugu kabul edilir. iran (Pers) minyatiirlerinin kokeninin nereye dayandig
kesin olarak bilinmemekle birlikte literatiirde Mogol ve Timur dénemlerinde “(13.-16.
yiizy1l) zirveye ulastigi ve Mogol hiikiimdarlarinin Cin gezileri sonrasinda yanlarinda
getirdikleri Cinli zanaatkarlarm iran’da minyatiir sanatinin gelismesine katki sagladig
diisiiniilmektedir. Bu nedenle, Iran minyatiirlerinde Cin minyatiir sanatinin etkileri

goriilmektedir” (http-9).
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Gorsel 1.11. Behzad “Yusuf ve Ziileyha” 1450-1535. (http-9)

Binark (1970) arastirmasinda Iran’da minyatiir sanatiin 13. ve 14. yiizyillarda
[lhanllar zamaninda saraylarda galisan Uygurlu Tiirk minyatiir sanatcilarin etkisiyle
basladigini, sonraki dénemlerde ise Iran’da sanat hayatinin yine Orta Asya'dan gelen
Tiirkler tarafindan ilerletilmis oldugunu belirtmistir. Uygurlu katiplerin Mogollara hizmet
ettikleri donemde yazdiklari eserler de bu minyatiir sanatgilari tarafindan resmedilmistir.
Bu nedenle bu donemde Herat, diinyanin en ileri sanat ve minyatiir merkezi haline

gelmistir (Binark, 1970, s. 32-536).

[ran’da minyatiir sanat geleneginin en yiiksek noktasina 15. ve 16. yiizyillarda
ulasilmistir. Iran minyatiiriiniin diger Orta Dogu iilkelerine de esin kaynagi oldugu

bilinmektedir (http-10).

Iran minyatiirlerinin en &nemli 6rnekleri “Orta Asya veya Tiirk miizelerinde”
bulunmaktadir. Iran resimlerinde sanatgilar kendi duygu ve diisiincelerini yansitmak
yerine, resimde ele alinacak konunun agik, giizel ve etkili bir sunumunu yapmaktadir. Bu

tiir resimlerde tiim etki resmin yilizeyindedir (http-7).
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Gorsel 1.12. Mani kitabindan bir tasvir (Derakhshan Negin, 2020)

Minyatiir tiiriiniin en giizel 6rneklerin sayilan bu resimler kutsal malzeme olarak
goriilmiis, metin ile siirekli kopyalar1 hazirlanmis ve bu gelenek daha sonra da Pers
sanatinda da siirdiiriilmiistiir. En {inli iran minyatiircii iran’da “Asrin Harikas:”,
Avrupa’da ise “Dogunun Raffaellosu” olarak da nitelenen, Heratli Kemalettin Behzat
(Behzat Heravi, 1460-1535) olup bu zat portre resmin dnemli istatlarindan biridir (Tez,
2018, s. 105). O zamanin ressamlari, doganin ya da modelin goriiniigiinii bir fotograf gibi
vermeyip konuyu en ince ayrintisina (bir agacin tek tek yapraklarina, bir insanin
kirpiklerine) kadar gostermekle birlikte, Dogu minyatiirlerinde perspektif ve golge
yoktur; otlar, ¢igekler, bulutlar hep ayni sekilde resmedilirdi. Onlar yalnizca, bir konuyu

sekil ve renklerle anlatma ¢abasindaydilar (Tez, 2018, s. 96-97).

Iran minyatiirlerinin karakteristik 6zelligi 16. ve 17. yiizyillarda tek sayfalik
resimler daha yaygin hale gelse de resimli kitaplar soylular ve kraliyet mahkemesi i¢in
elverisliydi. Bu tiir eserlerin iiretimi, bir kraliyet atolyesinde veya kiitiiphanesinde bir
yonetmenin gozetiminde birlikte calisan minyatiir ressami, yazici, cilt¢i, yaldizcr vb.

ekibini ile ciddi ¢aligmalar gerektiriyordu (http-12).
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Gorsel 1.13. Muhammedi ye atfedilmis bir Iran Minyatiir Resmi, “Daglarda I¢me Partisi” (http-10)

1.3. Osmanhda Minyatiir Sanat

Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiirel gelisimi, Sultan Orhan zamaninda 6nce
Iznik’te, daha sonra Bursa'da devam etmistir. Bursa ve iznik’te iiretilen kitap ciltlerinde,
Osmanli minyatiir sanatinin izleri goriilmektedir. iznik Cinileri ve dokuma alan1 Osmanli
resim sanatina, renk ve teknik bakimindan, biiyiik katkilar saglamistir(And, 2004, s. 34-
36).

Osmanli Devleti’nde minyatiir sanatt M.S. 7. yiizyil ve 19. yiizy1l sonlarina kadar
siiregelen bir tarihi gecmise sahiptir (Renda, 1977). Osmanli, minyatiirlerinin ilk
ornekleri Bursa'dan sonra baskentin Edirne'ye tasindigi yillarda bulunmaktadir.
Edirne'de, giiniimiize ulasan ¢ok az minyatiir eser sergilenmektedir.

Osmanli Imparatorlugu'nun kurulusundan bu yana Tiirk minyatiir sanatinda bigim,
desen, renk ve anlatimin temel 6zellikleri kullanilan desen segeneklerini genisletmistir.
Bu segeneklerin artmasi siisleme sanatindin gelisimini dogrudan etkilemis ve eserlerde
siislemelere daha ¢ok agirlik verilmistir (Akbulut, 2006, s. 6).

Osmanlilar, minyatiire ¢esitli {isluplar ve yeni ifadeler kazandirmis, diger Islam
iilkelerinde goriilen edebi temalarin yam sira, ¢ogunlukla Osmanli imparatorlugu'nun
giiclinli temsil eden tasvirler, basarili savaslari, seferleri, gorkemli térenleri yansitmis ve
bir nevi tarihi belge niteligi tasiyan minyatiirler olusturulmustur. Bu egilim Osmanl
minyatliriiniin en 6nemli 6zelligidir (Kog, 1992, s. 288-289).

Osmanli minyatiirlerinin gliniimiize ulagan en eski drnekleri, 15. ylizyilin ikinci
yarisinda Fatih Sultan Mehmet Han'in tahta ¢ikip baskent Bursa'ya tasindigi doneme
dayanmaktadir. Osmanli Devleti'nin Istanbul'un fethi ile yiikselis dénemine girmesinden

sonra iilke ekonomisi, siyaseti ve sosyal alanlarda kaydedilen ilerleme, ayrica Fatih
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Sultan Mehmet’in sanata verdigi deger minyatiir sanatinin gelisimine kaynak
olusturmustur (Elmas, 1999, s. 9).

Bu baglamda minyatiir sanatinin bagimsiz olarak gelistigi en karakteristik devir
Fatih Sultan Mehmet devridir. Fatih doneminde istanbul’a ¢agirilan Bellini Osmanli
minyatiir resim sanatini Iran tarzi minyatiirlerden ayirarak Avrupa resim tarzina
benzetmistir, daha sonra iran ve Tiirkmenistan’dan gelen minyatiir sanatgilarinin
iisluplartyla Osmanli resim sanatini tekrardan Dogu tarzina doniistiirmiistiir (Tez, 2018,
s. 158-159).

Osmanli da daha sonralar1 farkli kiiltiirlerden egitim alan nakkaslar, minyatiir
resimleri, orijinal ciltli ve tezhipli siislemeleri beraberinde gelistirerek, Osmanli minyatiir
sanatinin Fatih doneminde giliclenmesine katkida bulunmustur (Aslanapa & Tanindi,
2000, s. 647-654).Tanind1, (2000) Osmanlinin minyatiir sanatindaki tislup ilerleyigsinden

ve farkli kompozisyonlarin kullanimlarindan su s6zleri bahsetmektedir;

“Dogudan ve batidan gelen ¢esitli etkiler, realizmin hakim oldugu kuvvetli bir {islup
icerisinde ustalikla hazmedilmistir. Kompozisyonlarda canli ve yaratici bir arastirma ile en
uygun sekillerin gelistirilmesi gayreti géze c¢arpar. Cesitli sahnelerde bir arada goriilen
Macarlar, iranlilar ve Tiirkler, kiyafetlerinin ve silahlarinin biitiin 6zellikleri ile ok dogru bir
miisahede kuvveti ile tasvir edilmistir. Macar ve Iranh nakkaslarin, Tiirk sanatkarlarin
idaresi altinda ve onlarin kompozisyonlarina goére atdlye c¢alismalarina katildigs,
minyatiirlerde hakim olan tisluptan ve bir¢cok detaylardan agik¢a belli olmaktadir” (Aslanapa

& Tanindi, 2000, s. 647-654).

Fatih Sultan Mehmet doneminden Once hazirlanmis minyatiir yazmalar ve
Istanbul'un fethinden sonra Sultan Mehmet'in getirdigi yenilikler biiyiik sanatsal, bilimsel
ve kiiltiirel 6neme sahip olmustur. Dolayisiyla bu asamadan sonra minyatiir sanatinin
gelisme agamasi ve tasvir olgusu baglamistir (And, 2004, s. 34-36).

Osmanlinin bu déneminde, saraya bagli olarak gelisen minyatiir sanatinin en 6nemli
merkezi Istanbul’dur. Sultan Fatih, saray icinde nakkashane kurdurtmus, nakkaslara
kiitliphanesi i¢in ender minyatiir eserler yaptirmistir. Hattatlar tarafindan yazilmis
miizehhipler tarafindan tezhiplenmis, nakkaslar tarafindan resmedilmis ve miicellitler
tarafindan ciltlenerek padisaha sunulmustur (Binark, 1978, s. 271-289). Tezcan, Ak
(2015) Osmanli minyatiir sanatinin tislup, konu, figiirler konusu hakkindaki farkliliklarin

sebeplerini su ifadelerle anlatmaktadir:

“Osmanl1 dénemi minyatiir sanat1 Iranli sanatcilar, iislup ve konu se¢imi agisindan Osmanli
doénemi minyatiir sanati1 yogun bir sekilde etkilese de saray eserleri, yakin dogu Islam

sanatinda oldukga farklidir, Osmanli donemi minyatiir saray eserleri, Yakin Dogu Islam’inin
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figiiratif sanatindan ¢ok farklidir. Osmanli minyatiir sanati, farkli zaman dilimlerinde farkli
minyatiir sanat¢ilarinin gosterdikleri Orneklerden yola ¢ikarak yeni tsluplar ve konu
cesitliligi ile kendi zenginligini olusturmustur. Osmanli doneminde diger minyatiir
isluplardan farkli olarak 6zel bir iislup olusturulmustur” (Tezcan & Ak, 2015, s. 728).

Fatih donemine ait 1455 tarihli “Disuzname adli kitap”, Osmanli'nin en erken
minyatiir 6rneklerini igermektedir. Edirneli Bediuddin-i Tebrizi tarafindan kaleme alinan
bu eser, Oxford Bodlein Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir (Elmas, 1994, s. 11). Kitaptaki
minyatiirler; birbirini izleyen biiyiik ¢igekler ve farkli insan figiirlerinden olugmaktadir.
Fatih'in Avrupa sanatiyla iligkisine dair internet kaynaklar1 alintilarinda su ifadeler

kullanilmaktadir:
“15.yy'da 6zellikle Istanbul'da kentler arast ticaret zorunluluklari yiiziinden, Bizans'tan kalan
ekonomik iligkiler gelenegi siirdiiriilmiistiir. Bu donemde Bati'yla siyasi ve ekonomik
iligkiler yaninda kiiltiir iligkileri de etkilesime ugramistir. Fatih Sultan Mehmet zamaninda
bazi Venedikli sanatgilar (Matteo di Pasti, Costanzo di Ferrara ve Gentile Bellini) Istanbul
sarayinda sanatsal etkinlikler ortaya koymus, ayn1 donemde Nakkas Sinan Bey Venedik'e
gidip oradan Osmanli sanatina yansiyan bazi etkilere aracilik etmistir. Nakkas Sinan Bey'in
"Giil Koklayan Fatih" portresinde, nakis-resme yabanci sayilabilecek bazi golgeleme ve
model etme cabalarina girdigi goriilir. Portre onun sanatinin kuvvetini ve simirlarini
gostermektedir. Dogu ve Bat1 iisluplarmin Tiirk sanatgilarin elinde nasil yeni bir senteze
ulastigini ortaya koymaktadir. Fakat bu sanatsal etkilesimin tek tarafli oldugunu sdylemek
yanlistir. Sinan Bey, gdlgeleme ve model gibi bazi uygulama deneyimleri kazanmissa,
Venedikli ressamlarda renk 6gesini kullanmaktaki basarili etkinliklerini ozellikle Islam
diinyasinin zengin renk nakisciligindan edindikleri gézlemlerle elde ettikleri bilinmektedir.
Kisacast etkilesim; her cagda 6zel kosullarin gerektirdigi karsilikli bir anlama sahiptir

(Gorsel 1.8.)” (http-13).
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Gorsel 1.14. Sinan Bey tarafindan yapilmistir. “2. Mehmed’in portresi”,15. Yiizyl ikinci yarist. Istanbul
Topkapt Sarayr Miizesi H. 21553 Kaynak: (Arik, 1976, s. 4)

2. Beyazit doneminde minyatiir gelenegine Fatih doneminden daha fazla 6nem
verilmeye baslanmigtir. Bu donemde Avrupa iilkelerinden ve Doguda yerleskesi bulunan
Tiirk ve Miisliiman {ilkelerden minyatiir sanatg¢ilar1 davet edilmistir. Kanuni donemi,
Osmanli yonetiminin en parlak donemi olarak kabul edilmektedir. Kanuni Sultan
Siileyman doneminde imparatorluk en genis sinirlara ulagsmis, bilim ve sanat alaninda
ileri seviyede gelismeler yasanmistir. Bu gelismelere bagli olarak Osmanli Devleti
minyatlir sanatina yonelimi baslamis ve en basarili minyatiir ¢calismalarinin ortaya
konuldugu bir donem olmustur. Bu dénemde minyatiir sanatinda kendine has iisluplari
gelistirilmis ve minyatiir resimlerinde donemin O©nemli olaylarini resmedilmeye
baslanmistir (Jonathan M. Bloom, 2009, s. 49).

Renda (1977) Osmanli minyatiir sanatinin asil temellerinin Kanuni Sultan
Stileyman doneminde atildigini klasik iislubun ise 16. ylizyilin ikinci yarisinda
sekillendigini belirtmistir. Osmanlida saray minyatiirii 5Snemli olaylar1 ve kisileri en dogru

sekilde belgelemeye caligir. Essiz bir gercekgilik hakimdir ve bu yoniiyle de diger
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Miisliman nakkaslardan farklidir. Osmanli minyatiirleri anlatim tarzinin daha baskin
unsurlart, kesitler halinde verilen mimari formlar, birbiri iizerine y1gilmis ilgisiz sahneler,
figtirlerin gergekte degil, olaydaki 6nemine gore ayarlanmis figiir boyutlaridir. Osmanli
minyatiiriinde diger minyatiirlerden ayirt edici bir diger 6zellik ise gergekei topografik

detaylardir (Renda, 1977, s. 29).

Kanuni'nin 1534 -1536 yillar1 arasindaki Irak seferlerini konu alan minyatiir
eserinde, Istanbul'dan Bagdat'a kadar onemli giizergahlar, yollar, kaleler, sehirler,
kopriiler, daglar, nehirler, 6zgiin bir {islupla betimlenerek tasvir edilmistir (Yurdaydin H.
, 1976, s. 24). Tarihi el yazmalar1 6nemli bir belgelerdir. Gergekei bir anlayisla ¢izilen
eserde, savas bolgelerinin ve sehirlerin topografik 6zellikleri, kentsel sistemler, bitki

ortiisii ve kaynaklar net bir sekilde tasvir edilmistir (Yurdaydin H. , 1976, s. 23).

Gorsel 1.15. Nigari'nin Kanuni Sultan Siileyman’t tasvir eden minyatiiri. (http-11)

Hiinername” eserini, Nakkag Osman ve Seyyid Lokman birlikte hazirladiklar
eserdir. Bu eser, Osmanli Imparatorlugu'nun ihtisammm sadece igerdigi minyatiirlerle

degil, ayn1 zamanda cilt, 151k ve hat dahil kitabin genel tasarimi ile de gostermektedir.
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Hiinername, Kanuni Sultan Siileyman'dan baslayarak Osmanli padisahlarinin savaslarini,

avcilik, spor ve eglence gibi giinliik faaliyetlerini de anlatmaktadir (Elmas, 1994, s. 16).

9:99
1

Arapca olarak yazilan “Kiilliyat-1 Katib’i”, icerisinde bulunan figiirler ve zengin
renk azalmalarina dikkat cekmesi; bu karakterlerin yiiz ve ifade tarzlarinda, daha 6nceleri
Osmanli minyatiirlerinde bulunan figiirlerin yiiz ifadelerinde goriilmemis olan 6fke, saka,

alay, diisiinme ve eglence iceren minyatiirler yer almaktadir (Elmas, 1994, s. 18).

Osmanli Imparatorlugu'nda ilk kez 6. Mehmet doneminde baslayan Avrupa
resminin etkisi, Lale Devri'nde de artarak devam etmistir. 18. ylizyilin baglarinda son
gorkemini yasayan Osmanli minyatiir sanati, ylizyillar i¢inde kimi zaman evrim gegirmis,
kimi zaman gerilemis, kimi zaman da bir durgunluk déneminde devam etmis, Tiirkler
doneminden itibaren, tarihin igerisinde giiniimiize kadar varligmi siirdiirmiistiir (Kilig,

2020, s. 102).

Osmanli Lale Donemi minyatiir sanati, 17. yiizyildan 19. yiizyila kadar toplumsal
etkilesim ve degisimler yoluyla varligimi siirdiirmiistiir. Osmanli minyatiir sanati, 16
ylizy1l baglarindanl9. yiizyilin sonlarmma kadar gosterisli bir donem yasamustir. 17.
yiizy1lm basinda Osmanli imparatorlugu duraklama dénemine girmis, gerileme donemi
baslamigtir. Bu sebepten dolayi, bir kitap resmi olan minyatiiriin kullanildig: el yazmasi
caligmalarin iiretiminde biiyiik diisiisler yasanmistir. Bu diisiis, minyatiir sanatinda yeni
yasam alani1 arayisina girilmesine neden olmustur. Minyatiir sanatinda yeni bir tiir olarak
ortaya c¢ikan murakkalar(albiimler) ile daha 6nce ele alinmamis siradan yasam siirdiiren
halkin giinliik yagamlarin1 konu alan minyatiir albiimler ortaya ¢ikmistir (Mahir, 2005, s.
16). Ibrahimgil (2015)Osmanli minyatiir sanatinin etkilesimini ve lale devrinden sonra

minyatiir sanatinin degisimini su sozleri ile ifade etmektedir

“Osmanli minyatiir sanati, 18. yilizylldan 19. yilizyila degin gelisimini toplumsal
degisimlerden etkilenerek stirdiirmiistiir. Bu yeni donemde Avrupa resim begenisi ortaya
¢ikmaya baglamistir. Avrupa resminin etkileri ilk kez 4. Mehmet zamaninda baglamis, Lale
Devri'nde de artarak siirmiistiir. 18. ylizyilin en biiyiik minyatiir sanat¢isi Levni’dir
(Abdiilcelil Celebi). Sanatginin en 6nemli eseri Surname’dir Levni’nin 6nemli bir ¢alismasi
da Surname-i Vehbi adli eserde renklendirdigi minyatiirlerdir. Bu minyatiirlerde Sultan 3.
Ahmet’in gocuklarmin stinnet diigiinii ve donemin eglence yagamu islenmistir. Levni, yaptig1
minyatiirlerde bir yandan minyatiiriin geleneksel kurallarini siirdiiriir, diger yandan da

perspektif ilkelerini kullanarak {iglincii boyutu yaratmayi1 dener. Sanatgiin diger onemli bir
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eseri de Osmanli sultanlariin portrelerini kapsayan Silsilename adli albiimdiir. I.
Mahmut’un (1730-1754) tahta ge¢mesinden sonra artan Avrupa etkisiyle geleneksel
minyatiir anlayigi yavag yavag sona ermis, ve Ozellikle Sultan II. Mahmut (1808-1839)
Donemi’nden sonra Bati etkisi 6n plana ¢ikmigtir. Kurulan teknik okullarda tuval resminin
onciileri yetigmistir. Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda tiimiiyle Avrupa resim sanati

tarzinda resim yapan ressamlar ortaya ¢ikmustir” (Ibrahimgil, 2015, s. 213-214).

Sonrasinda, Osmanli Imparatorlugu'nda kitap resimleme giderek dnemini yitirmis
ve minyatiir sanati, Bat1 sanatinin da etkisiyle, kral portrelerinin yer aldigi minyatiir
albiimler, doganin giizellikleriyle silislenmis ¢icek ve manzara resimleri de yerini Bati
resmine birakmistir (Tez, 2018, s. 173-174).

Lale Devri minyatiir sanatinda, Bat1 resim sanatinda biiyiik ilerlemeler kaydedilmis
ve minyatiirlere olan ilgi azalmistir. Levni ‘den sonra Bati temali manzara resimlerini
andiran sahneler tanitilmaya baslanmig ve 19. yiizyilda minyatiir sanat1 yerini, resim
teknigi ile yapilan yagl boya tablolar almistir (Tezcan & Ak, 2015, s. 731-732).

Osmanli minyatiir sanat1 Lale devrinden sonra genisleyerek batiya yonelmistir.
Levni ‘den sonra Osmanl kiiltiiriinlin batililagsmas: devam etmis, matbaacilik ve daha
sonra fotografin ortaya ¢ikmasi tezhipli el yazmalari artik iiretilmemistir. Levni ‘den bu

yana duvar resimleri veya yagli boya tablolar moda olmustur.

Gorsel 1.16. Levni, ” II. Osman minyatiirii ', 1720-30, (http-12)
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Minyatiir resim bu nedenle islevini kaybetmistir. 20. yiizyilin baslarindaki gerileme
doneminden sonra, yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti, aydinlar1 tarafindan minyatiir
sanat1 "dekoratif sanat" olarak benimsenmis ve 1936'da Akademi'de "Tiirk Siisleme
Sanat" adli bir dal kurulmustur. Minyatiir resminin yani sira diger Osmanli kitap
sanatlarint da igermektedir. Osmanli minyatiir sanatinda geng ve Batilasma doneminde
konu ve figiir bakimindan Osmanli minyatiir sanat gelenegini ilerletirken ayn1 zaman da

batinin resim iislubunu da harmanlayarak devam ettirmektedir (http-3).

Gorsel 1.17. Zenanname “Kadinlar toplulugu kagithane eglence manzarasi” (http-13)

19. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli’nin Avrupa’yla kurdugu siyasi ve ekonomik
iligkiler toplumun sanat anlayisini da degisime ugratmistir. Renda (1997) bu degisimi su

sekilde ifade etmektedir;

“19. ylizyilm ikinci yarisindan sonra Avrupa'da yetisen nakkaslarimiz, Osmanli
Imparatorlugu'nun kiiltiirel ortamini biiyiik dlciide etkilemis, Osmanli imparatorlugu'nun bu
'Bati'ya ag¢1ldig1 donemde Avrupa iilkeleriyle siyasi ve ekonomik iliskiler kurmustur. Osmanli
saray cevreleri tarafindan heyecanla izlenen Avrupa yasami ve kiiltiiri, Osmanli halkinin da
ilgisini gekmeye baslamis. Avrupa'nin ticaretteki biiyiimesi ve onunla yeni kurulan iliskiler,
piyasaya ekonomik olarak daha hakim olmasina sebep olmustur. Avrupa modasi ve iiriinleri
toplumda yeni bir begeni seviyesi olusturmustur” (Renda, 1977, s. 9).

Tiirk diinyasi ile Bat1 arasinda, basta savas ve ticaret olmak iizere ¢esitli iliskiler
olmustur. Orta Cag geleneklerini elemis bu sanatkarlar, yepyeni degerler ortaya ¢ikartmis

Ronesans’in temsilcileriydi. Boylece Osmanli sarayinda kozmopolit bir sanat ortami
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olusmustu. Fatih’in Avrupa Kiiltiir ve sanatina gosterdigi bu ortam, Islam minyatiirleri
arasinda, Bati etkileri de yansitan ayr1 bir Osmanli resim tislubunun dogmasina yol

acmustir (Arik, 1976, s. 3-4).

1.3.1.Osmanh minyatiirlerinde konu ve figiirler

Osmanli minyatiir sanati konu ve ¢esitlilik bakimimdan kapsamli bir kaynaga
sahiptir. Osmanlida insan ve hayvan figiirlerin siklikla kullanildig1 gézlemlenmektedir.
Bunlarin yani sira manzara, cami ve gemi tasvirleri de kullanilan diger 6gelerdir. Ayrica
Osmanli minyatiirlerinde sembolik olarak degerlendirilebilecek motifler(simurg, ejderha,

kuslar, horoz, geyik, aslan, kilin)de yer almaktadir.

Gorsel 1.18. Osmanli minyatiirlerinde sembolik motifler(simurg, ejderha, kuslar, horoz, geyik, aslan,

minyatiir gorselleri (http-14)
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Osmanli Minyatiir sanatinda en ¢ok islenen konulardan biri, manzara tasviridir.
Manzara tasviri, 16. ylizyildan baslayarak gelisimini siirdiirmiistiir. Geleneksel minyatiir
sanatinda, “Revan 1272” adindaki yazmadaki Inebahti, Mudon Kalesi resimleri,
“Stileyman-name” ’deki Cenova ve Budin tarzi resimleri manzara tasvirlerinin erken
donemde yapilmis manzara konu igerikli 6rnekleri olarak gdsterilmektedir (Arik, 1976,

s. 119-120).
“Minyatiirlerde en goze carpan husus ¢izgici bir iislupla yapilmis insan figiirleridir. Figiirler
cok defa koyu renk bir kalemle sinirlanir ve igeriye dogru girildikge rengin tonu agilarak
figilire plastik bir goriintii verir. Kumas biiklimleri daha ince ¢izgilerle belirtilir. Bazen de
renkli ¢izgi yerine siyah miirekkep kullanilir. Minyatiirler boylece bir figiir ressamligi
aksettirirler. Sahnelerde dekoratif unsura pek yer verilmez ve olayin kahramani olan insan

figiirleri diiz bir zemin iistiinde yer alirlar” (Inal, 1995, s. 56).

Gorsel 1.19. “Revan 1272 adindaki yazmadaki *“ Mudon Kalesi” (http-15)

Lale Devrinde (18.yiizy1l) Levni ve Buhari’nin eserleri, Bati etkilerini daha belirgin
olarak yansitmistir. 19. ylizyilda minyatiir gelenegi, 6zellikleri ile de birlikte dnemini
yitirmeye baslamistir. Batinin resim anlayisinin etkisi, daha yogun bir sekilde
hissedilmeye baslandig1 sirada, manzara tasvirlerinin anitsal bir plana, duvar resimlerine

sigramis oldugu izlenmektedir.
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1.3.2. Osmanh minyatiir sanatinda mekan anlayisi

Osmanli minyatiir sanatinda mekan anlayisi, merkeze yonelik resimlerdeki gibi tek
bir agidan sunulmaz. izleyicinin gozii minyatiir resmin igeresinde dolasir ve bu resimlerde
cok yonlii bir gergeklik anlayisi i¢in farkli bakis agilar1 vardir. Nakkaslar tarafindan
tanimlanan, merkezi ve essiz bakis agisi, teknik olarak uygulanmasi miimkiin degildir.
Minyatiirde mekan algisi, nesnel bir hale gelecek sekilde resmedilir. Mekan algisi,
perspektif olgusundan bagimsiz olarak sunuldugundan, izleyiciye, minyatiir bir resim
icerisinde gezinme deneyimi aktarmaktadir. Minyatiir resimlerinde mekan olusumunda
kullanilan teknik, Nakkaglar tarafindan tek diizlemde yapilir ve minyatiir resmin

algilanmasi daha da basit hale gelir.

Osmanli minyatiir resimlerine gelindiginde, nakkaslarin merkezi odakli perspektif,
teknik ile beraberinde mekan igerisinde 151k golge unsurlardan kagindiklari goriiliir.
Dolayisiyla bir minyatiir resme bakildiginda mekan igerisine yerlestirilmis mimari,
topografik, figiliratif yerlestirmelerin birer perspektif diizlem durumu olmadan
resmedildigi goriiliir. Minyatiir tasvirlerde mekan iginde bazi nesneler 6nde goriiniirken

bazilar1 yan profil ya da arka goriiniime sahiptir.

Gorsel 1.20. Surname ** Diigiin Térenini” mekan anlayist (http-16)
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Perspektif iceren resimlerdeki mekanlarla kiyaslandiginda minyatiir resimlere ait
mekanlarda derinlik olgusunun olmadigi anlasilmaktadir. Minyatiirde figiir ve mimari
yapilar uzaklik ya da yakinliklarina gore konumlandirilarak resmedilmezler, mekan
icerisinde yer alan tiim nesne ve yapilarin mesafeleri izleyiciye gore belirlenmeden

resmedilir.

“Minyatiirlerde ¢oklu bakis, acilarinin olmasi zaman ve mekana da yansimaktadir. Mekéan
asilacak bir engel ya da fethedilecek bir alan olarak degil, hayat1 bigimlendiren ¢ok-boyutlu
gercekligin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Tek bir bakis, agisini, tek bir zamani ve tek
bir mekani mutlaklastirmak yerine bakanin farkli zamanlar ve mekanlar arasinda
dolasmasina ve zamanin ve mekanin kendisini sorunsallastirmasma imkan verir. Bu
resimlerde mekanlar {ist tiste y18ilmig, gibidir. Mekéan kapali degil agik bir alandir; dnceden
belirlenmig, hesaplanabilir bir alan degil daha ¢ok sonsuzluga agilan bir alandir” (Denli &
Balikgioglu, 2019, s. 40-55).

Minyatiir resimlerde mekanin boslugu en az figiirler kadar énemlidir. Minyatiir
sanatinda ayn1 mekan igeresinde birden fazla tema gdrmek miimkiindiir. Dolayisiyla bir
minyatiir resim igerisinde farkli zamanlara iliskin kurgular1 ayni sahnede gdrmek
miimkiindiir. Ornegin minyatiir resmin igeriginde siinnet diigiinii gibi bir tema ile farkls
bir zamana ait bir téreni de gormek miimkiindiir (Denli & Balikg¢ioglu, 2019, s. 40-55).

Osmanl1 minyatiir sanatinda mekan, donemin sanat algisina ve nakkaglarin tisluplarina

gore farkliliklar gostermektedir.
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Gorsel 1.21. Hiinername'den , “Selim Avusturya Biiyiikelgisini” makaminda agirlad: sahne (http-17)

Erken donem orneklerine baktigimiz zaman, minyatiir sanatinda bir mekan
olusturma ¢abasi igerisinde olmadiklar1 goriilmektedir. Bu calismalarin en belirgin
ozelligi mekanin yiizeysel olarak ifade edilmesi ve ii¢ boyutlu bir mekan anlayisinin
olmamasidir. Erken donem minyatiirlerinde mekanin temel 6geleri olan derinlik, mesafe,
perspektif gibi bircok unsur yer almaz. Sonraki donemde resim alani igerisinde belli bir
oranda doluluk ve manzara ozellikleri goriilmeye bagslasa da hala mekéan ile ilgili bir

gelismeden s6z edilmemektedir (Konak, 2014, s. 45).
“Minyatiir resimlerde belirgin zemin ¢izgileri arasinda yer alan bu mekanlar sanki tek bir
biiyiik mekanin pargalari olarak goriilmektedir. Ona bakan gzl egemen kilmaz ve yakin
uzak, figiir arka plan gibi karsitliklar1 ortadan kaldirir Resim mekaninda yer alan bir nesneyle
digeri arasina yerlesmez derinlik. Resmin mekani, kendi i¢ine yonelen bir kagig noktasindan
yoksun oldugu an, mekan tersine ¢evrilebilir, yukariyla asagisi, sagla sol birbirine evrilebilir.
Resimde bakisin kendini mekanin 6znesi ya da efendisi olarak kurabilecegi higbir yer yoktur,
bakis acilart goguldur Nakkasg, fiziki mekanin degiskenligini, metafizik mekanin degismezligi
icinde gostermeye gayret eder. Nakkasa gore bicim, degismez O6ziin disa vurumu veya
belirtisi olur minyatiiriin bir kitap sanati olmasindan ileri gelen zaruretle de kaynasiyor.
Duyularla ve akilla ancak zaman ve mekénla sinirl gergekligi kavramak miimkiindiir Bu

bakimdan derinlik yalniz hayal oldugu i¢in degil, konunun biitiin zenginligi ile kiigiik bir
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sayfaya sigdirilmasina imkan vermedigi i¢in de Miisliman nakkas tarafindan

kullanilmamigtir” (Denli & Balik¢ioglu, 2019, s. 40-55).

Minyatiir sanati, mekanlarin donemine goére mimari dekor, figlir farkliliklart ve
figliratif nesnelerin detayli bir bicimde tasvir edilmesi goz Oniine bulundurularak
sekillendirilmistir. Minyatiir sanati, mekan i¢ ve dis cephesinde bulunan mimari
detaylandirmalar1 ve donemin tasarim dekor unsurlar1 géz Oniinde bulundurularak
resmedilmistir. Minyatiirde ¢izilmis mekanlarin bir kismi degistirilmeden oldugu gibi
tasvir edilirken, bir kismi ise ger¢ekte olmayan mekanlarin hayali kurgular1 olarak
aktarilmaktadir (Cetin, 2018, s. 122).

Dolayistyla Osmanli minyatiir sanati, resmedilen mekanin tasarlanmasina da
olanak saglamaktadir. Minyatiirde bir i¢ yap1 mekani oldugu kadar, dis yapt mekéani da
bulunmaktadir. Bu olanaklarm biitiinliigl ise tek diizlem {izerinde gosterilmektedir. Bu
baglamda degerlendirildiginde minyatiir sanatinda mekansal anlayisin, sanat¢inin

(Nakkaslarin) kisisel bakis agisina dayali oldugu sdylenebilir (Konak, 2014, s. 52).

1.3.3. Osmanh doneminde minyatiir ¢alisan sanatgilar

Osmanli doneminde iiretilen minyatiirler, el yazmasi kitaplar o donemi yansitan
konularin daha anlasilir olmasini saglamak adina yapilmis kiigiik resimler olarak bilinir.
Ciinkii tretilen minyatiirler, ¢cok ince ¢izgilerle, sembolist anlamlar iceren islemler ve
detaylar kullanilarak ¢izilmis, kii¢iik resimlerdir. Osmanlida minyatiir sanatgilarina
"nakkas", minyatiir sanatina ise "nakis" denilmektedir. Osmanli Devleti’nin minyatiir
sanatinin sekillenmesinde, nakkas “Siblizade Ahmed ’in” dgrencilerinden Sinan Bey’in
onemli katkilar1 olmustur. Portre ustasi olarak nitelendirilen Bursali Siblizade Ahmed ile
Sinan Bey'in firgalarina atfedilen Fatih Sultan Mehmed'i ¢izdigi giil kokulu portreler,
Osmanli geleneginin ilk &rneklerinden olan “Ug Ceyrek” adli kitap arsivi kayitlarinda

gosterilmektedir (Gorsel 1.22.)(Mahir, Banu, 2005, s. 175).
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a) b) ©)

Gorsel 1.22. a) “Fatih Sultan Mehmet portresi”, Sinan Bey e atfedildi, 1460-80. b) “Fatih Sultan

Mehmet portresi”, Sinan Bey veya Siblizade Ahmet’e atfedilir, y. 1480. ¢) “Fatih Sultan Mehmet
portresi”, y. 1470. (Mahir, 2004, s. 238-239)

Osmanli minyatiir sanatinda 6nemli bir yere sahip olan diger bir sanatc1 ise Nakkas
Nigar’i, Osmanli Saltanatinda "Haydar Reis" olarak biliniyordu. Haydar Reis, tinliilerin
(padigahlar, saray esrafinca 6nemli kisiler, soylular) minyatiirlerinin yapilmasinda ve
padisah portrelerinin basarisinda “Nakkas Nigar’t” ¢ok onemli rol oynamistir. Hatta
zamaninda yaptig1 kral portrelerini aslina benzetmekte oldukca basariliyd: . Haydar Reis,
denizlerde yapilan fetihleri manzum olarak anlatan gazavat benzeri eserler de kaleme
almistir (Mahir, Banu, 2004, s. 177).

Esra Egiiz, "Nakkas Kaptani Nigar-Derya Sinan Pasa Gazavatnamesi" baslikli dergi
makalesinde sunlar1 dile getirir: 16. ylizyilin en 6nemli minyatiir sanat¢ilarindan biridir.
Selim ve Barbaros Hayrettin Pasa portreleriyle taninir. Bu haliyle, sanatin1 Bati tarzi
minyatiir portre sanatina yaklagtiran bir sanatci olarak tanimlanabilir. Deniz Kuvvetleri
Komutani olarak gorev yaptigi siire boyunca bir¢cok deniz seferine katilmis ve bu
seferlerde faydasini ispatlamistir. Eser, Sinan Pasa'nin denizde kaptanlik yaptigi ve
Nigari'nin de bu seferler sirasinda donanmada bulundugu dénemde yaptig1 bir dizi deniz
seferini ciimlelerle anlatmaktadir. Yasananlart dogrudan anlattigi i¢in de Onemlidir

(Egiiz, 2020, s. 311).
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Gorsel 1.23. Sehzade Selim Hedefe ok atarken, Nigdr1, 1561-66. (Mahir, Osmanli Minyatyiir Sanati,
2004, 5. 245)

Nitekim yaptigt minyatiirlerde detaylar agik¢a goriilmektedir.(Gorsel 1.23.)
Sekillerin detaylar1 su sekilde agiklanmistir; Sehzade Selim'in sarayda resmedildigi
goriilmektedir. Sol elinde yay, sag elinde ok atarken, arkasinda duran silah ustasi sag
elinde karanfil ve sol elinde baz1 oklarla gdsterilmistir. Yeteneklerine miidahale etmeyen

ve daha kolay bir durumda ok atabilen olarak tasvir edilmistir.

Gorsel 1.24. Nakkas Nigdar1 “Kaptan-1 Derya Barbaros Hayrettin Pasa” Topkapt Sarayr Miizesi (http-
18)
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Nakkas Osman, 16. yiizyilin baslarinda Bosna'da dogdu, Istanbul'a giderek egitim
ve Ogretimini almaya basladi. Nakkas Osman okurken &gretmenleri onun ¢ok giizel
resimler ¢izdigini fark etti. Nitekim Nakkashaneli giiclii minyatiir ustalariyla ¢alisarak
kisa siirede kendini gelistirdi ve eserleri elden ele gegmeye basladi. Sonra III. Murat'in
emriyle saraymn minyatiir miidiirliigline atanan Osman, 600'den fazla minyatiir tiretmistir
(Eren, 2002, s. 107).

Nakkas Osman, Osmanli minyatiirlerinde sinematik bir gercekgilik niteliginde
resmetmektedir. Minyatiirde kullandig1 teknik ve benzersiz tislubuyla Osmanli sanatina
yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Osmanli Sultanlarinin seferlerine “Nakkas Osman”
baz1 zamanlar Sehnameci Seyyid Lokman ile katilmistir. Lokman, her sefer sirasindaki
olaylar1 kronolojik sirayla kaydetmistir. Daha sonra Nakkas Osman kaydedilen olaylar
kiicik boyutlara getirerek daha anlasilir belge niteligi kazandirmistir. Belgenin
gercekeiligi, Osmanli minyatiir sanatina ve islam diinyasina kazandirilmis en gergekei
minyatiir 6rnekleridir (Akbulut, 2006, s. 14-15).

Nakkas Osman, minyatiirlerinde figiirlerin birbirine paralel veya karsilikli oturmus
pozisyonda olmasina dikkat etmektedir. Baz1 durumlarda figiiranlar1 kiimeler halinde,
yerlestirdigi goriilmektedir. Dolayistyla Osman figiirlerinde, fazla ayrinti olmadan sade

bir anlatim tarzi kullanmistir.

Gorsel 1.25. Alim Semseddin Ahmed Karabagi, Seyyid Lokman, Nakkas Osman ve katiplerin meclisi
(Sahname-i Selim Han, 1581) (Tamindi, 1996, s. 37)
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Gorsel 1.26. Safevi elgisi Sahkuli Han'in, Edirne sarayin da 2. Selim’in huzuruna ¢ikmast ve getirdigi
hediyeleri sunmasi. Sahname-i Selim Han'dan. Ressami Nakkag Osman. 1581 tarihli. TSM, A.3595, y. 53b.
(Tanindi, 1996, s. 38)

Atasoy, ilal (1995) ile yiiriitiilen ve Matrak¢1 Nasuh yasami hakkinda yazilmis diger
bir kaynaktaki bilgileri su sekilde vermektedir: Matrak¢1 Nasuh, Beyazid, Yavuz Sultan
Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in padisahlik doneminde yasamis 6dnemli minyatiir
sanatgilarindandir. Nasuh’un ilk eserinin “Bosnali “oldugu bilinmektedir.

Nasuh, Enderun’da egitim gormiis, egitimden sonra ikinci eserini Yavuz Sultan
Selim doneminde vermistir. Nasuh daha sonra ¢esitli eserlere imzasini atmistir. Ayrica
iyi bir silahsor olarak kazandig1 tinden dolay1 1529 tarihli bir eserinde “Nasuh el Silahi-
bi Matraki” adin1 kullanmigtir. Kanuni Sultan Siileyman’in sehzadeleri i¢in diizenlenen
stinnet diigiiniinde, Matrak oyunlar1 diizenlenmistir.

Matrak¢1 Nasuh Enderun’dan yetismis hem bir sanat¢i hem bir bilgin hem de bir
askerdir (ilal & Atasoy, 1995, s. 2-3). Bu konu ile ilgili yayimlanmis kaynaklar iginde
Nasuh’un yasami hakkinda yazilmis Mahir (2005), Matrake¢1 Nasuh ile ilgili su bilgileri

aktarmaktadir; Osmanli Topografik Minyatlir adli yeni bir resim tiirlinlin yaraticisi
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olabilecek Matrakc1 Nasuh'un diger bir kaynakta gegen asil ad1 “Nasuh Bin Karagdz Bin
Abdullah Al-Bosnavid” olarak bilinmektedir.

Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Siileyman doneminde tarih yaziciligiyla
gorevlendirilen ve yazdigi tarihleri bizzat resimleyerek anlatan Matrak¢i Nasuh'un,
fethedilen sehirleri, kaleleri ve limanlar1 tasvir ederken resmi dili kullanmas1 diger
minyatiir sanat¢ilar1 arasindan ayiran oOzelliklerindendir. Nasuh ve diger minyatiir
sanat¢ilart Osmanli minyatiir sanatin1 bir adim daha ileriye tasiyan dnemli sanatgilar

olarak tarihte yerini almaktadir (Mahir, Banu , 2004, s. 176-175).

1.3.4.Osmanh minyatiir sanatinin giiniimiize yansimalari

Gilinlimiiz modern sanat diinyasinda kiiltiir, sanatin bir pargasi olarak kabul edilir.
Geleneksel sanatlar, cagdas sanatta da kullanilir. Sanat¢ilar bu mirasi canlandirmaya
yonelik ¢aligmalar yapmakta olup, farkl: tisluplarla yeniden yorumlamaktadir.

Minyatiir sanati, Ronesans’in klasik tislup anlayisinin yiizyillarca hiikiim stirdigii
cografyalarda farkli kiiltlirlerle etkilesip gelisimini siirdiirmiigtiir. Minyatiir sanati
geleneksel ve gelenekselci bir yapiya sahip sanat anlayigini yerini ¢agdas bir {isluba
birakarak varligint uzun yillar boyunca korumustur. Minyatiir sanati Selguklu
Devletinden bu yana Anadolu’da yagamlarini siirdiiren Tiirkler tarafindan farkl teknikler
ve Usluplarla gelistirilerek giinlimiize ulagtirmigtir.

Bati’da oldugu gibi 18. yiizyildan bu yana cagdas resim sanatinin Onem
kazanmasiyla yavas yavas dnemini kaybetmeye baglamis olsa da minyatiir sanat1 halen
iilkemizde de geleneksel sekilde varligini koruyabilmistir.

Ulkemizde minyatiir sanatinin yeniden canlanmasi hususunda Ord. Prof. Dr. Siiheyl
Unver gibi uzmanlar birgok ¢aligma yiiriitmektedir. Ayrica minyatiir sanatin1 icra etmeyi
secmis Gilinseli Kato, Nusret Colpan, Giilcin Anmag, Taner Alakus isimler gibi
sanatcilarin da katkisi oldukc¢a 6nemlidir.

Erkmen, Atayol (2018 Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlar1 Tarih yazimina Katkist:
Necmeddin Okyay Defterleri adli makalesinde) “Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver “in
hayatina dair bilgileri su bilgilerle aktarmaktadir.
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Gorsel 1.27. Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver (1898-1986) (http-19)

Unver, 17 Subat 1898'de istanbul'un Haseki semtinde dogdu. Resim siisleme
sanatlarina “Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Siisleme Sanatlar1 Subesi”, Topkapi
Nakkashane Saray1 ve Tip Tarihi Enstitiisti'nde devam etmistir. Bir sanat¢1 olarak tezhip
ve minyatiir calismalarma devam eden Unver, geleneksel Tiirk Sanatindan Srnekler
toplayarak, kataloglamistir ve Tiirk sanatinin arsivlerini olusturmaya bagladigi

bilinmektedir.
“Bunlarin diginda kiz1 Giilbiin Mesara’da tamamlanmig defterler, dosyalar, tezhip, minyatiir,
kat1* 6rnekleri, sulu boya resimlerle tomarlar halinde tasnif edilmemis zengin bir arsiv daha
vardir. Unver’in sanata acik cephesi iki damar igerisinde miitalaa edilebilir. Once bir sanat
tarihgisi sifatryla Tiirk siislemesinin  her dali i¢in 0zgiin arastirmalar yapmustir.
Miizehhiplerden Baba Nakkas, Kara Memi; minyatiir ustalarindan Ressam Levni, Ressam
Naksi; hattatlardan Ahmed Karahisari ve Mehmed Refi Efendi’ye dair nesriyati bu
climledendir. Ikinci olarak Unver fitri istidadinmn itici giiciiyle zevkiselim sahibi bir
sanatkardir; usta bir miizehhip, ressam ve sairdir. Hem bu sanat dallarinin Osmanli’dan gelen
cizgilerinin Cumhuriyet Tiirkiye’sinde devamina yardimer olmus, hem de Cumhuriyet’e
intikal etmeden tikanmis bazi sanat dallarinin ihyasimi gergeklestirmistir. 1940’lara dogru

once Giizel Sanatlar Akademisi’nde baslattig1, daha sonra Topkap1 Saray1 Nakishanesi’'nde
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ve Istanbul Universitesi biinyesinde devam ettirdigi Tiirk siislemesi kurslarinda dgrenciler
yetistirmistir. Bir kiiltiir tarihgisi olarak bilhassa Tiirkiye’de tibbi folklorun kurucusu,
arastirmacist ve uygulayicisidir. Fatih Sultan Mehmed dénemi Istanbul’undan baglamak
iizere Selguklu-Osmanli Tiirk cografyasinin tarihi her kdse tasi, mezarlik, cami, mescid,
namazgih, hamam, cesme, sebil, konak, ev, biitiin bunlar Unver’in iizerine egildigi arastirma
konularidir. Osmanl asirlarina damgasini vuran tasavvufl akimlarla bunlarin temsilcileri,
tekke adab ve erkdnmi yaninda dergdhlarda kullanilan esyalar iizerine sosyal tarihimizin
karanliklar i¢inde kalmis kdselerine de yayinlariyla 1g1ik tutmustur. Akliselimin rehberliginde
ilmi ¢alismalarini siirdiiriirken ayn1 zamanda kalp cephesini de tezyin etmistir. Abdiilaziz
Mecdi Efendi’den aldigi 1s1kla tasavvuf terbiyesine yonelmistir. Onun bu vadideki gayretini
gosterir izleri cogku dolu siirlerinde, bu kiiltiiriiniin yansimalarini tezhip, minyatiir ve sulu
boya resimlerinde gormek miimkiindiir. Unver’in diisiince diinyasinda ve aksiyonda
Istanbul’a 6zel bir énem atfettigi goriilmektedir. Hazirladig1 defterlerden onlarcasi, makale

ve gazete yazilarinin yiizlercesi Istanbul’a aittir. Sadece kitap ve risalelerden olusan istanbul

yazilar1 bes cilt halinde Istanbul Risaleleri adiyla yayimlanmustir” (http-99).

Unver hayati boyunca bilim ve sanat ¢aligmalarina ara vermeden ¢alismalarini
siirdiiren, birgok minyatiir sanatgisina onciiliik eden énemli sanatgilardandir, Unver 1
Subat 1986'da Istanbul Kalamis’taki evinde vefat etmistir ( Erkmen & Atayol, 2018, s.
105).

Gorsel 1.28. Ord. Prof. .Dr. Siiheyl Unver (1898-1986) “Edirne’de Sonbahar” ¢izgi ve boya “Dr Rifat
Osman 1930” Tarama “Ord. Prof.Dr. Siiheyl Unver1945” (http-20)
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Gorsel 1.29. Ord. Prof.Dr. Siiheyl Unver (1898-1986) tezhibi, ¢icek buketleri. ( Erkmen & Atayol, 2018,
5. 107)

Tiirk minyatiir sanatcilarinin nciilerinden olan Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’in
hem 6grencisi hem kiz1 olan sanatc1 Giilbiin Mesara, 1940 yillarda Istanbul'da dogmus,
orta ve lise egitimini Uskiidar Amerikan Kiz Lisesi'nde tamamlamustir. Istanbul
Universitesi T1ip Tarihi Anabilim Dali'nda, Unver hocastyla birlikte ¢alisarak “Geleneksel
Tiirk Sanatlari” Semineri'nde Unver'in asistanligini yapan Mesara 1976-80 yillarinda
“Ankara Tiirk Kadinlar1 Kiiltiir Dernegi ”“nde siisleme(tezhip) ve minyatiir sanati ile ilgili
kurslar vermeye baglamigtir. Mesara, 5 yil kadar Amerika’da yasamis ve yasami siiresince
cesitli caligmalara imza atmistir. Sanatci, Amerika'daki cesitli kiitiiphane ve miizelerde
“Osmanli Tiirk Geleneksel Minyatiir” Sanati ile ilgili kurslar vererek gelismesine

yardimci olmustur (http-106).
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Gorsel 1.30. Giilbin Mesara(1976- 1980) Osmanl Saray Bahgesi Minyatiirii Istanbul. (http-21)

Yurt i¢inde ve yurt disinda ¢esitli tarihlerde diizenlenen karma siisleme(tezhip) ve
minyatiir sanati sergilerine katilan sanat¢inin yaptigi caligmalar, karmasik kagit
oymaciligi(Bir minyatiir desen veya siisleme(tezhip) yazi 6rneklerinin, ince kagidin ya da
deri pargasinin {lizerine kazinarak veya oyularak meydana getirilen ince is¢ilik gerektiren
bir tekniktir (http-106). Minyatiir sanatinda farkli teknikler uygulayarak minyatiir
sanatinin nesiller boyu izleyicileri biiyiileyen sanat oldugunu yaptigi 6rnek ¢caligmalar ile
sunmustur.

Giilblin Mesara “Tiirk Siisleme Sanatlar1” {izerine arastirmalar yapmis, konuyla

ilgili kitap ve makaleler yayimlamistir.
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Gorsel 1.31. Giilbin Mesara (1976- 1980) Tezhip(siisleme) Minyatiir Sanatinda Kadn ¢izimleri Istanbul.
(http-22)

“Aykut Kazancigil ve Ahmet Giiner Sayar” adli kitap, “Tiirk Sanatinda Ince Kagit
Oymacilig1” Kati, “Tiirk Giilii” A. Siiheyl Unver Kaynak bulunmaktadir (http98).Sanatc1
Mesara, giiniimiizde halen minyatiir sanatina icra etmektedir. Siislemeler ve bezemeler
konusunda egitim c¢alismalarmi uygulamali olarak “Tiirk Islam Sanatlari” adina
olusturmus oldugu kiitiiphanesinde siirdiirmektedir. Minyatiir sanatgist Mesara 2022 yili
Cumhurbagkanlig1 adina verilmis “Kiiltlir ve Sanat” Biiyiik 6diilii sahibi olan minyatiir

sanatcisidir (http-97).

Diger bir sanatci ise 1956 yilinda Istanbul'da dogan Giinseli Kato’dur. Saglam
(2017) "Minyatiirlerin Tiirk Illiistrasyonu ve Cagdas Uygulamaya Etkisi" adl1 yazisinda
Giinseli Kato hakkindaki bilgileri su sozleriyle ifade etmektedir:

Minyatiir sanatgis1 Giinseli Kato, 1974 yilinda resimle ilgilenmeye baslad1. 20 yilin1
Japonya'da gecirdikten sonra iki y1l okula giden Giinseli Kato; Orada tanistigt Uzakdogu
kiiltiirtinii Turk kiltiiriiyle harmanlamaktadir ( Saglam, 2017, s. 85-86). Giinseli Kato,
Tokyo’da okudugu okulda 1983 yilindan beri Tiirk minyatiir sanat1 iizerine dersler

vermektedir.
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Tiirkiye’ye donmeden &nce 12 yil boyunca, bir Islam seramik sanati uzmani olan
Takuo Kato’nun atdlyesinde ¢alismistir. Daha sonra Kato 1994 yilinda “Asahi Gazetesi
Kiiltiir Merkezi ”“nde Kato Tiirk minyatiir sanat ¢aligsmalarinin yani sira minyatiir dersleri
vermeye devam etmektedir (httpl7). Bu yillarda Kato hayatinda 6nemli bir yere sahip
olan sanat tarihgisi Prof. Dr. Nurhan Atasoy ve Dr. Filiz Cagman ile ressam Engin Inan
ile tamigmis onlarla Istanbul’un énemli minyatiir koleksiyonlarini neredeyse tamamini

yakindan inceleme firsati bulmustur (Sagnak & Arli, 2009, s. 37).

Cagdas Tirk minyatiir sanat¢is1 ve mimar Nusret Colpan'in koleksiyonundaki
eserlerinin bilyiik bir kismi Istanbul'un farkli bélgelerinin tasvirleri icermektedir.
Colpan’in 35 yildir birikim yaptig1 minyatiir calismalari, yerli ve yabanci koleksiyonlarda
300'e yakin eseri bulunmaktadir. Colpan, basta Tiirkiye haritast olmak iizere Anadolu'nun

baz1 bolge ve illeri ile ilgili ¢aligmalar yapmaktadir (http-18).

Gorsel 1.32. Nusret Colpan, Istanbul Minyatiirii (Konak, 2012, s. 89)

Sanatcinin gliniimiizde uyguladigi minyatiir tekniginin ilk 6rneklerini, Piri Reis’in
“Kitab-1 Bahriye” adli caligmasini ortaya cikartirken kullandig1 “Topografik Minyatiir”
olarak bilinen eserinde rastlanmaktadir. Colpan uygulamalar1 ile Matrak¢1 Nasuh’un
onciiligiinde Osmanli minyatiir sanatini  glinimiizde devam ettiren sanatgi

temsilcilerinden biri olarak bilinmektedir (Mahir, 2005, s. 73-74).
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Nusret Colpan eserlerini mimari sehir dokularint Matrak¢1r Nasuh ¢izmis oldugu
minyatiirlerden ve Unver'di hocasindan ilham alarak olusturmus, Unver’di hocasimin
sayesinde minyatiir arsivi olusturma aligkanlig1 da kazanmstir (http-19).

Sanatcinin asil meslegi mimarliktir. Colpan, mimarligin verdigi disiplin ile
minyatlir sanatinda, geleneksel bezeme {islubu kullanmistir. Mimari kompozisyonlara
kendi tislubuna uygun yorumlamalar getiren sanatci, bircok eserini tuval {izerine
caligmakta olup, bazen siralti teknigini kullanarak seramik iizerine eserler yapmuistir.
Kullanmis oldugu teknigin bir¢cok 6rnegi 13. yiizyila kadar uzanmaktadir.

Kubadabat saray1 kazilar1 basta olmak {izere, Tiirk saraylarinda bulunan ¢ini
seramikleri orneklerinden de esinlenerek minyatiirler ve ¢iniler yapmaktadir. Sanatgi
minyatiir eserlerinde renk veya golgeleme ile gosterilmese de figiirleri genellikle 6nem
siralamasina gore biiylik veya ayritili olarak ¢izmektedir. Colpanin, minyatiirlerinde de
onemli olan yerler mimari 6gelere gore daha biiyiik ve detayli ¢izilmistir. Bu durumda,
sanatg1 “Islam Cografya Cami” adli eserinde Islam'in en 6nemli peygamberi olarak
gordigii kisiyi tasvir etmektedir. En iistte ve en biiyiigiinde Hazreti Muhammed'in (s.a.v.)
kabrini, “Mescidi-i Nebevi’yi” en iist kisimda yer alacak sekilde biiyiik boyutlarda
cizmistir (Demirel & Yayan, 2020).

Gorsel 1.33. Nusret Colpan'in (1952-2008) ¢izgileriyle Islam diinyasimn farkl koselerinden cami
manzaralari. (Demirel & Yayan, 2020)
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Colpan, minyatiir eserlerinde diinya {izerine yapilmis camileri, tiirbe ve mescitleri, islam
mimarilerine uygun bir kompozisyonda yerlestirmektedir. Mimarilerde bulunan
pencereler, kapali mekanda yer alan figiirler, mimari kemerler ve mihraplar gibi unsurlar,
onun betimlemelerinde sik¢a yer bulmustur. Karo iizerine islenmis minyatiir siislemeler
kapali olarak goriinen kompozisyonun tersine mavi zemin iizerine c¢izilen yatay
siislemeler ve bulutlar resimde bir siireklilik hissi yaratmaktadir. Sanatgr minyatiir
eserlerinde dizilime ve kompozisyona ¢ok dnem vermektedir (Demirel & Yayan, 2020,
s. 1767-1782). Arsivleme ve derleme becerisini, mimarlik egitiminden aldig: biitiinsel
cozlimlerle liretebilme yetisi sayesinde kazanmustir.

Colpan calistif1 konuyu kapsamli olarak izleyiciye sunmakta, yeterli bilgi ve
malzeme birikimi ile minyatiir sanatina hayat vermektedir. Otuz bes yillik sanat hayatinda

farkl tekniklerde ve boyutlarda dort yiizli agskin eser liretmistir (http-19).

Gorsel 1.34. Nusret Colpan, Istanbul Bogazi Minyatiirii (Konak, 2012, s. 89)

1955 yilinda Almanya'da dogan “Giilgin Anmag”, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Antropoloji Fakiiltesi'nden egitimi tamamlamistir. Daha sonra Kadir
Has Universitesi Kiiltiirel Miras Koruma Yiiksek Lisans programinda tezli yiiksek

lisansin1 yapmustir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Geleneksel Dekoratif Sanatlar kursunu
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basariyla tamamlayan Anmag¢, minyatiir caligmalarin1i Nusret Colpan'in resimleri
iiretimine, 6gretmen atdlyesindeki etkinliklere ve egitimlere katilarak gelistirmis birgok
yerde nakis ve tezhip, bezeme egitimleri alarak ¢alismalarina devam etmistir.

Anmag ¢ok sayida dergi, kitap, sertifika, brosiir, 6diil, miicevher, ¢ini, duvar
panosu, animasyon projesi ve belgesel i¢cin eser ve minyatiir liretmistir ve liretmeye
devam etmektedir. Yiizli agkin orijinal minyatiirleri yurticinde ve yurtdisinda 6zel olarak
resmi koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Anmag¢ halen ¢esitli resmi kurumlarda ders
vermekte ve Istanbul'daki atélyesinde aydinlatma, ¢ini ve minyatiir calismalarina devam

etmektedir (http-20).

Gorsel 1.35. Giilgin Anmag 2011 “Zamant: Kalesi ve Kayseri Melikgazi Tiirbesi”39x49cm. (http-23)

Anmagc, minyatiir sanatinin derinlikli bir diinyaya sahip oldugunu sdyleyerek, su

sOzleri ile minyatiir sanatini su sekilde ifade etmektedir.
“Minyatiir resimleri yaratmamin ve sevmemin temel nedeni, minyatiirlerin katmanli bir
gecmisi olmasi. Bir resim diisiiniin, farkli yerler veya farkli zamanlar olabilir. Bu sayfada
birlikte goriintiilenirler. Elbette bu smurli sayidaki bu sinirli sayida perspektif kullanma
gelenegini takip etmenin Onemine de vurgu yapan Anmag, "Guaj olusturmak, guaj ve
suluboya kullanmak, unsurlari korumakla ilgileniyorum. Kagidin dogal &zellikleri, firga
teknigine gore. Ornekler kitabinda altin (boya) basl basma bir konu ve bizde yiizyillardir
var. Ama dncekiyle ayni teknikle. Ne degisebilir? Muhtemelen su anda pound cinsinden altin
aliyoruz. Bigaklamiyoruz, mazlumlarin elinden aliyoruz. En onemli degisiklik, gegmiste

Nakkashane sisteminde herkesin bu sanat alaninda uzmanlagmasidir. Artik bunlarin hepsini
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biliyoruz ve kendimiz yapiyoruz. Gelenegi koruyorum ve bu teknikleri 6gretiyorum”(http-
21).

Gorsel 1.36. Giilgin Anmag 2011 “Belgrad Ormani ve Valide Bendi”41x51cm. (http24)

Ulkemizde minyatiir sanatinda uzmanlasmis sanatcilarindan biri olan Taner Alakus’un
geleneksel ve ¢agdas minyatiir sanatinin gelismesinde ve devam etmesindeki rolii ¢ok
onemlidir. Nitekim minyatiir sanatinin hayatindaki yeri hakkinda Alakus ’un bilgiler su

sekilde aktarilmistir.

Gorsel 1.37. Taner Alakus “Galata Kulesi ve Fatma'min Eli” (Hamsa) Minyatiir 15,5 x 22 cm (http-25)
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1966 yilinda Ankara'da dogan Taner Alakus, 1986 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari béliimiinden mezun
olmus ve ayni iiniversitede yiiksek lisansini tamamlamistir. Daha sonralart Mimar Sinan
Universitesi'nde ders veren yardimci Dogent Alakus, aym1 zamanda Yiiksek Lisans
programina devam etmistir. Sanat¢inin asil meslegi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 olmakla
birlikte, okul yillarinda miizelerde ve farkli konumlarda klasik minyatiirler gérmesi onun
minyatlir sanata yoOnelmesine sebep olmustur. Klasik Tiirk sanatini duymamis
sanatseverler oldugunu fark eden Alakus, minyatiir sanatin1 yurt i¢inde ve yurt diginda
genis bir kitleye tanitmayi, ayr1 bir sanat iislubu olarak sunmayr hedeflemistir.
Calismalarina 2010 yilinda Mimar Sinan Universitesi ve Istanbul'da Kariye Miizesi'nin

yaninda ag¢tig1 Alakus ‘un minyatiir atdlyesinde devam etmektedir (http-22).

Gorsel 1.38. 200 yillik Cilt Kapag iizerine Ayasofya Minyatiir 8.5 x10 cm (http-26)

Taner Alakus, klasik teknikler kullanarak yapmis oldugu minyatiirleri, cagdas
tasarimlarla harmanlayarak giiniimiiz minyatiir sanatina uyarlamistir. Kendine has incelik
ve sabirla detayli silislemeler kullanarak minyatiirlerini resmetmektedir. Osmanli

nakkagslarinin o donemde kullandig1 malzeme ve iislupla deri ve aharlanmig kagit iizerine
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minyatiir ¢izimlerini yapmaktadir. Alakus’ un minyatiir tasarimlarinda eski Osmanl

hanedanlari, camiler ve Istanbul gibi tasarimlari resmettigi goriilmektedir (http-23).

2. DIORAMA TARIiHI

Diorama sanatinin ortaya ¢ikisinda onciiliik eden sanat¢ilar hakkinda Celiksan,
Sezer (2019), “Fotograf Sanatinda Panoramalar ve Sanal Dioramalar1” adli tezinde su

sekilde bilgi vermektedir
“Diaromay1 hayata geciren kisi ayn1 zamanda Daguerreotype’in da mucidi olan Louis
Jacques Mande Daguerre (1787-1851)dir. Daguerre fotografeilik, sahne tasarimciligi ve
panorama ressami olarak {in yapmis, biridir. Pierre Prevost’un (1764- 1823) asistanligini
yaparak operalar i¢in ¢izimler yapmustir. Kafasinda olusturdugu farkli konseptin ilk dnciiliini
Teatral Ambigue-Comique’de kullanmistir. Dogal efektler ve resimlerde yarattigi
yanilsamalar ile tinlenmistir. Temmuz 1822°de ilk kez sundugu gosteride Charles Bouton’un
(1781-1853) yaptig1 resimler ve Daguerre’in sahnedeki 1siklandirma kullanimi ve tasarimi
sayesinde izleyiciye ¢ok farkli bir deneyim sunulmustur” (Sezer & Celiksan, 2019, s. 28).
"Diorama" kelimesi, Yunanca "dia" i¢inden ge¢mek veya "horama" gormek
anlamina gelen bir kelimedir. Diorama tanimi “Hass “(1955) tarafindan onay alindiktan

sonra Standart Sozliik (1967) tarafindan onay almistir, “Diorama” sozliikkte Yunanca bir

kelimeden tiiretilen bir terim olarak gosterilmektedir” (Sampah, 2009, s. 9-10).

“Diorama seklindeki minyatiir figiirler ve manzara sanatinin ¢ok uzun bir siiredir,
muhtemelen Japonya'da altinci yiizyilda; Saksilarda minyatiir agag yetistirme ve onlar1 dogal
muadilleri gibi gosterme sanatinin kdkenlerinin oldugu diisiiniiliir. Japonya'da minyatiir
manzara sanatina "Bonkei" denir ve saksilarda minyatilir agac yetistirme ve onlar1 dogal
muadillerine benzetme sanatina "Bonsai" denir. Bugiin Bonkei ve Bonsai sanat1 hala diinya
capinda uygulantyor ve hatta egitim i¢in tiir toplama modellerinin aktif olarak aranmasi i¢in
bir yol haline geldi” (Sampah, 2009, s. 11-12).

Avrupa’da Diorama sanati, “Paris'te” ortaya ¢ikmis popiiler bir eglence sekli olarak
tanimlanmaktadir. Diorama ayni derecede o donemde popiiler olan “Panorama’ ya”
(panoramik resim) alternatif olarak ortaya ¢ikmistir. Diorama sanati, giin 15181 almayan
bir tiyatro sahnesinde biiyiik resim tuvaline, 1siklarin ve renklerin filtreleme sistemi
uygulanarak yansitildigi, eglence amacli yapilmis gosteri seklidir. Dioramada, filtreleme

sistemi ve 15181n kullanimindaki temel amag; seyirciye ayni anda, zaman, hareket ve algi

izlenimini verebilmektedir.
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“Daguerre en iyi basarisini “Saint Etienne du Mond kilisesinde” ii¢ y1l boyunca siirekli olarak
sergileyebilecegi bir gece yarisi ayinini temsil ederek elde etti. Daguerre, gege yarisi ayinine
kilisenin tam giin 15181 aldig1 vakitlerde baslamisti, yavas yavas giin 15181 azald1 ve sonunda
yerini geceye birakti. Disaridaki 151k azaldikga, kilisede ibadet eden insanlar tarafindan
mumlar yakild1 ve o esnada olusan yanginda Daguerre'nin diorama’ sinin 1839'da  yok
olmastyla, yapmis oldugu 151k gdsterisi sona erdi. Dioramanin girigimleri 6nemli bir yenilik
getirmedi. Ancak panorama, 1880 ile 1900 arasinda yeni bir patlama yaganmistir. Berlin'deki
“Sedan Muharebesi” panoramasi, 1883'te imparatorun huzurunda agilmistir. Berlin’de
tarihsel bir anin kesin olarak belgelenmesi, bir yanilsamanin yaratilmasinda 6nemli bir rol
oynamustir. Buradaki onemli konu “Sedan Muharebesinin”, gorkemli bir tarihi anin
animsanmasi ve tasavvur edilmesiydi. Panorama, ayn1 zamanda belgelerin hizmetinde olan,
ancak Daguerre'nin 151k efektlerini degistirmek gibi zekice basarilarini yitirmis olan i
boyutlu diorama ile desteklenmistir. Sadece statik bir iist 151k ve karartilmis oditoryum olarak

olusturulmustur” (Claudia & Rainer , s. 7-21).

Sampah (2009), “Diorama Yapilar1” tezinde Diorama ile ilgili bilgileri su sekilde
ifade etmektedir;

L. J. M. Daguerre ve Charles Bouton, Diorama'y1 ilk kez 1822'de sunmustur. Daguerre ve
Bouton tarafindan kullanilan diorama teknigi, iki mat yiizeye boyanmis biiyiik, hiperrealist
tiyatro sahnelerinde bulunan gorselleri (objeler, nesneler, dekor, mimari) tanimlanmasi ve
mekandan tasarruf edilmesi icin tasarlamistir. Diorama, mekanin ve olaylarin yasandigi
ortamdaki goriintiileri realist bir bicimde gorsellestirmeyi amaglamaktadir” (Sampah, 2009,
s. 9).

Bu diorama gosteri sisteminde, izleyiciye karin yagmasini, gecenin giindiize
doniisii veya firtinali bir havanin ardindan glinesin dogusuna sahitlik etmesi
amaclanmaktadir. Dolayisiyla gosterimi yapilan sahneler(binalar) amacina uygun
tasarlanmaktadir. Diorama ’da seyirciler gdsterinin yapilacagi alana gitmek i¢in karanlik
koridorlardan ge¢gmektedir. Karanlik koridordan ilerleyen izleyiciler karanlik sahneye
varirlar. Isigin olmadigr sahnede 151k golge illiizyonlar: ile resim gosterimleri
yapilmaktadir (Bocekler, 2015, s. 140).

Sampah, tezinde Diorama sanatinin gergek¢i ve natiiralist bir ortami ifade etmesini

Bertram’ m su sozleriyle aciklamaktadir: “Diorama sanati bir sahnenin ya da olaymn

natiiralist bir temsilidir” (Sampah, 2009, s. 12) .
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Gorsel 2.1. Diorama Binasinin zemin plani, Londra 1823, A. Pugin ve J. Morgan (http-27)

Bagka bir kaynakta bahsedilen “Diorama A Supplementtary Zine” adli online
yayinda Diorama sanatinin kdkenine ve Diorama sanatinin ne olduguna dair su ifadeleri
kullanilarak atifta bulunulmaktadir;

“Diorama sanatinin ne olduguna dair mevcut popiiler anlayis, orijinal amaglarindan ve
amacindan 6nemli Olgiide sapmustir. “Diorama” terimi ilk olarak 1822 yilinda diorama,
izleyicilere "her tiirlii yanilsama" sunan muhtesem hayali gergeklikler, hareketli, goriintii
gosterileri olarak kavramsallastiran Louis Daguerre ve Charles Bouton tarafindan tanitildi.
Bu sergileme yontemi, yar1 saydam bir keten pargasinin her iki tarafina boyanmis bir manzara
resimleriyle karakterize edildi. Sonrasinda, degisen mevsimler veya giiniin hangi saati

oldugunu yaniltmak ig¢in, 1s1klarin yoni, rengi, onden ve arkadan manipiile edilerek gosteri

yapilmistir” (http-31).
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Gorsel 2.2. Louis Jacques Mandé Daguerre, 1844 (http-28)

Gorsel 2.3. Louis Daguerre (1787-1851) Gotik Kilise Korosu, 1842 Diorama restorasyonu/ Tuval
tizerine yaglhboya cm Bry-sur-Marne, kilise (http-29)
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Diorama, genellikle, fiziksel ¢evre faktorlerine yonelik izleyiciler tizerinde dnemli
bir etkiye sahip olmaktadir. Miizelerde, tarihi mekanlarda ve eski donemlerde yasanmis
olaylarin yorumlanmasinda biiyiik rol almaktadir. O dénemde var olan (hayvanlar,
nesneler, insanlar, agaglar, araziler) bulgular sonucunda, birebir modellerin izleyiciye
sunulmasi, hem ge¢mige ait bilgi aktarimi hem de tarihi yonden biiyiik bir 6neme sahiptir
(Sampah, 2009, s. 12).

Diorama sanati, ge¢mis donemlerdeki yasami yansitan evler ve doganin
olusturdugu yapilan kiigiiltlip, golge ve 1sik simiilasyonlariyla perde iizerinde tekrar
modellenerek izleyicilere sunma sanatin1 ifade eder. Bu modellemeler, iitopik yasami
degil, tam tersine iginde gercek yasam barindirmak yerine, ¢izim yansimalartyla
izleyicilere gorsel bir deneyim sunma amacini tasimaktadir. Diorama ge¢miste yasanan
olay oOrgiisliniin hafizadan silinerek gitmesine engel olmaktadir. Tarihin gercek ve
anlasilir olmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Bir diorama tasarlarken her seyin dogru
tasarlanmasi, diizene, renklere ve nesne se¢imine gore dogru bir sekilde kurulmast ¢cok

onemlidir (Ak¢aova & Kdse, 2020, s. 68-69).

Gorsel 2.4. Louis Daguerre ve Pierre-Luc-Charles Ciceri'nin opera setlerinden ¢izimler. Aladdin'in

sarayi, taht odasi. Cizim diorama tasarimi (http-30)

Diorama sanatcilarinin, izleyicinin algisini belirli bir yone cekmek adina gelistirmis
olduklar1 perspektif olgusu, insanoglunun ge¢miste yasadigi anin tekrardan hafizalarda

kalic1 olarak yasamasia yardimci olmaktadir. Diorama giin gectikte farkli boyutlar
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kazanmaktadir. Daha onceleri miizelerde ve sonrasinda hobi olarak kullanilmakta olan
diorama ayni zamanda ge¢misten gelecege dair canlandirma ortami da yaratmaktadir

(Yegen & Ulusoy , 2020, s. 72-73).

“Kuskusuz, ¢esitli tanimlardan bugiin Dioramanin Louis Jacques Mandé Daguerre ve Charles
Bouton’ un yarattiklarindan daha fazlasi oldugu ¢ikarilabilir. Artik sadece seffaf keten
iizerine boyama sahneleri ile iliskilendirilmiyor, ayn1 zamanda heykel ve boyali sahneler olan
gercek nesne veya figiirleri de birlestiriyor. Spesifik olarak, yontulmus figiirler, yaniltic1 bir
etki i¢in bir arka plana kars1 ayarlanir” (Sampah, 2009, s. 9-10-11-12).

Diorama (canlandirim) tarihi olaylarin, mekanlarin, genel anlamziyla bir anin, biiytlik
ya da kiigiik olgeklendirilerek modellenmesidir. Tarihte yasamis ya da insanoglunun
hayalinde canlandirdig1 hikayelerin olusturdugu, izleyicilerin etrafinda gezinebildikleri
ya da cam mekanlar icerisinde izleyebildikleri, tarihi, an1 ve igerdigi hikayeyi ii¢ boyutlu
olarak izleyiciye sunan modellemelerdir. Dolayisiyla diorama da belirgin bir 6lgege sadik
kalinarak modellemeler yapilmamaktadir.

Dioramanin sahne 6zellik dlgiileri su sekilde gosterilmektedir: Teatral bir sekilde
olusturulmaktadir, sahnenin boyutlar1 7,3 metre x 25 metre (7,3 m) genis ve 21 metre,
6,00 metre yliksekliginde 7,3 m x 6,00 m olacak sekilde tasarlanmakta olup sahne tasarim
olgtileri mekanin ozelliklerine gore degiskenlik gostermektedir. Dioramada, kurgulanan
her sahne, seffaf bir tuval iizerine, firca ile boyanarak dekore edilir. Tuval {izerine
resmedilen dekor, lamine pargalar ve keten panel serisi, Tuval ahsabina iizerine agilmis
derin bir oyuga yerlestirilerek kesilerek sekil verilir.

Daha sonra renkli ¢ati pencerelerinden, perdelerden ve panjurlardan gegen giines
15181 sayesinde aydinlatilir. Diorama, sahne 15181n1n yoniine ve yogunluguna bagli olarak,
perde lizerine ¢izilmig gorsellerin, nesnelerin, manzaralarin vb. hareket ediyormus gibi
goriinmesine neden olmaktadir. Isigin etkisi o kadar ince ve titizlikle yansitilmaktadir ki
hem sahneyi goren elestirmenler hem halk kesimi, gercek bir manzaraya baktiklarina

inandirilir (http-24).
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Gorsel 2.5. Jean Henri Marlet (1771 - 1847), Paris'teki bir diorama gosterimi (1821-23). (http-31)

Mekanin modellenmesi ne kadar gercekei olursa, izleyici lizerinde de hikayenin
gercekeiligi daha etkileyici olur. Diorama sanatcisi, dis diinyadan etkilendigi bir ani,
olgeklendirme olarak kiiciik boyutlarda anlatsa da hikayenin etkisi izleyicide derin
duyumsamalar hissettirmektedir. Isik oyunlari ile kurgulanmig gercek ya da kurgulanmis
olaylar1, izleyiciye ii¢ boyutlu olarak sunmaktadir. Diorama, 18. ylizyildan bu yana
devamliligini siirdiirmekte, hobi amacli eglenceye ve model yapimi egitime odakli olarak
devam etmektedir. Ayn1 zamanda diorama “Tiyatro sahnesinde kullanilan perdeye
yanstyan objelerin degiskenliginden dolay1 goriintii lizerine yansitilmis kumas olarak da
bilinmektedir. Genellikle miizelerin ya da sergi salonlarinin diizenlemelerinde kullanilan

model dioramalar, ger¢ek boyutlarinda olabilecegi gibi belli dl¢eklerde kiigiiltiilerek de
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yapilabilir. Bir olaym veya anin canlandirilmasi s6z konusu oldugu i¢in, dioramalarda
birden fazla nesne belli bir kompozisyon olusturacak sekilde yer alir. Giiniimiiz
kullaniminda yukaridaki anlamlara gelen Diorama, 19. yiizyilda bazi seyyar tiyatro

gereclerini tarif etmek i¢in kullanilmaktadir (http-29).

Gorsel 2.6. Friedrich Justin Bertuch, resimli bir ¢cocuk kitabinda bir dioramanin nasu ¢alistigini gosteren

graviir 1790- 1830 (http-32)

Glinlimiizde Diorama, gergekci heykeller, tarihte yasanig savas sahnelerini,
giinlimiizde yasamini devam ettirmeyen hayvanlar, arkeologlar tarafindan giin yiiziine
cikartilan insan ve fosil kalintilarindan yola c¢ikarak {i¢ boyutlu olarak modeller
yapmaktadir. Kullanilan teknigin, detaylarin1 boyali bir arka plana kars1 gercekei bir
sekilde resmederek, miizelerde izleyiciye gorseller ve {i¢ boyutlu uygulamalar esliginde
gecmiste yasanmis anin canlandirmasini sunmaktadir (Sampah, 2009, s. 14) 20. yiizyila
gelindiginde Diorama fikri ve teknigi, Avrupa ve Kuzey Amerika'daki doga miizeleri,
etnografya miizeleri ve galeriler tarafindan hizla benimsenmektedir. Diorama benzeri
nesne veya enstalasyon modelleri, literatiirde bir¢ok o6rnekle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
nedenle, diorama oOrneklerinde zengin bir kaynakca toplamak, diorama sanatinin

gelisimine biiyiik katk1 saglamaktadir (Claudia & Rainer, s. 7-21).
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2.1. Dioramada kullanilan malzemeler

Diorama sanatinda kullanilan malzemeler, planlanan modele gore degiskenlik
gostermektedir. Diorama yapimimin temelinde el isciligi oldugundan, uclar
degistirilebilen kretuarlar ve falcata, siklikla kullanilmaktadir. Falcata da kesici aletler
icerisinde Onemli bir yere sahiptir. Bu malzemeler farkli boyutlarda ve ¢esitlerde

karsimiza ¢ikmaktadir (http-30).

Kiigiik tezgah zimparasi, ahsap ve metal kesme aletleri, boya inceltici, modelleri
boyamak icin gerekli el pistolesi, kii¢iik el matkabi, ahsap ara yliz bandi, seramik camuru
modellemelerinde kullanilan modelaj aletleri, dioramanin pargalarinin sekillenmesinde

kolaylik saglamaktadir (http-30).

Gorsel 2.7. Diorama sanatinda kullanilan malzemeler. (http-33)
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Diorama yapimi i¢in modellerin birbirine yapistirilmasinda 6nce seffaf hale gelen
beyaz bir yapistirici (iskele yapistiricisi, ¢igek yapistiricisi) kullanilmaktadir. Opsiyonlu
olarak taban malzemesi saten al¢i, seramik macunu, polistirendir. Projeye bagl olarak
plastik tutkal, plastik modeller icin model boyalar, akrilik, sprey ya da yagl boyalar, ayri
ayr1 kullanilabilir. Bunlara ek olarak kullanacaginiz her malzeme sahip oldugunuz

projeye gore farklilik gostermektedir (http-30).

2.2. Dioramanin plastik ve gorsel sanatlarla iliskisi

Dioramanin, gegmisi veya giiniimiizii konu alan ya da yasanmis hikayeleri anlatiyor
olmasi en 6nemli 6zelliklerindendir. Cagdas diorama sanat1 gegmisten gilinlimiize, farkli
konularda ele almmustir. Belirli bicim veya formsal modiillerde olmak zorunlu
olmamustir. Izleyiciye, tarih ve hikayeler hakkinda bilgi sunan diorama, farkli sanat
disiplinleri igeresinde kullanilmasiyla (mimari, gorsel sanatlar, plastik sanatlar) ii¢
boyutlu modellemeler ile sunulmaktadir. Diorama sanati, diger plastik sanat alanlarinda
oldugu gibi bir¢cok alanda kendini goOstermektedir. Teknigin ve malzemenin ¢ok

yonliiligii ile cagdas plastik sanatlar ve gorsel sanatlar igerisinde yerini almistir.

Gorsel 2.8. Mert Barlas, “Cocuk Gibi Oynamak” Karisik teknik 175x20x20 cm. 2016 (http-34)

Diorama, bir sanat kategorisi i¢erisinde degil plastik sanatlar1 kapsayan, birden ¢ok

sanat dalmin igerisinde yer edinmistir. Ornegin; Heykel, seramik, hobi, miizecilik,
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sinema, dijital sanat(gorsel sanatlar), mimari, dogal yasam, canl bitkiler gibi ortamlarda
kendini gostermektedir. Dioramanin diger bir anlatimi ise su ornek alint1 ile plastik

sanatlar ve gorsel sanatlar ile iligkilendirilmektedir.
“Diorama sanat1 hakkinda birgok sdylem bulunmaktadir. Genel olarak aksesuarlarla birlikte,
uygun bir ortamda ve ¢ogu durumda yapay olarak 1siklandirilmis minyatiir bir grup olarak
bilinmektedir. Diorama gercegi ile bire bir yansitilmasiyla olusturulmaktadir. Gegmis
anilarm giintimiize taginmasindaki bir bellek gibi goriilmesi saglamaktadir. Dioramanin,
izleyicilere gercek sistemlerin bir karigimi olan dogal ¢evrelerini hissetmelerine yer veren bir
sanat eseri (minyatiir eserler) yaratma teknigi oldugunu orneklerle gostermektedir. Fotograf
veya resimde, dogal bir arka planini olusturan 2 boyutlu gorsellerini ii¢ boyutlu modellenmis
heykel modelleri ile birlestirmektedir. Plastik sanatlar ve gorsel sanatlar alaninda kullanilan
malzemelerle olusturulan diorama minyatiirleri ger¢ek boyutunda yapilabilmektedir. Yine
Diorama, yalnizca natiirmort ve topluluk yasami etkinlikleriyle sinirli olmaktan ziyade
yeniden canlandirma i¢in dogal bir ortamda ortaya konan yaban hayat1 ve modas1 gegmis
nesneleri de kapsamaktadir. Diorama ge¢mis donemlerde bir perde iizerinde 151k oyunlari
olarak ortaya atilmasindan bu yana evrimlesmesine devam etmektedir. Gorsel sanatlar ve
plastik sanatlar igerisine girmesinden sonra boyut kazanmistir. Daha sonralar1 bir sergi ya da
doga miizelerinde yapilan ii¢ boyutlu modellemeler sahnenin sagirtict dogasini o kadar

gercekei yansitmaktadir ki izleyici ona dokunmak ister”’(Sampah, 2009, s. 13-14).

Diorama gorsel sanatlar ve plastik sanatlar igerisinde olmasinin en somut
orneklerini; miizelerde, tiyatro, sinema ve fotograf¢ilik alanlarinda kiigiik ya da biiyiik
Olcekli modellemelerle izleyiciye sunmustur. Diorama, plastik ve gorsel sanatlarda
kullanilan farkli malzeme portfoyiinden birer parca alarak kendi igerisinde ayr1 bir teknik
gelistirmistir. Bu baglamda kullanilmakta olan malzemelerin birbiri ile ayni olmasi,

dioramanin farkli bicimlerde yorumlanmasina sebep olmaktadir.

Gorsel 2.9. Anadolu medeniyetleri birebir boyutlarda yapilmis “Demirci Atélyesi” karisik teknik ve

malzeme (alg1, seramik, silikon, kumas, polyester)diorama Serkan Tok fotograf arsivinden
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Diorama, tiirlerinin c¢agdas sanat olarak bahsedilmesinin aksine, gec¢mis
donemlerden gilinlimiize dek farkli teknikler uygulanarak ve geliserek gelmesi, genel
estetik agidan farkliliklar gostermektedir; 6rnegin Richard Barnes, diorama sanatina farkli
bakis acisi ile sterilize etmis ve dioramaya farkli bakis agis1 kazandirmistir. Barnes
dioramada olaganin disinda ¢aligmalar ortaya koyarak plastik sanatlar ve gorsel sanatlara
ornek olacak ¢alismalar olusturmustur. Golge ve 151k yansimasini agarak gercekligi somut
(3boyutlu modellemeler) olan dioramalarin, absiirtliigii ile dikkat cekmektedir. Plastik ve
gorsel sanat Onciilerinden olan Barnes’1 diger diorama sanatcilarindan ayiran 6zelligi,
plastik sanatlar alanindan yararlanarak {i¢ boyutlu modeller yapmasidir. Barnes diorama
modellerin yaparken caginda yasamis, nesli tiikkenmis nesli tiikenme tehlikesi olan
hayvanlar, belgesel sinemacilik, figiirleri, mekanlar, objeler, bitkiler, agaclar daha bir¢cok
canli cansiz 6geleri modelleyerek izleyiciye hem bilgi aktarimi hem de o an1 animsatmak,

Diorama sanati ile ge¢misi daha anlasilir kilmaya yardimci olmaktadir (http-31).

Gorsel 2.10. Richard Barnes, diorama (http-35)
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Harun, Bingo6l’iin (2009) “Cagdas Sanat Pratiklerinde Tiiketim Kiiltiirii Ekseninde
Bir Diorama Onerisi” adli tezinde plastik sanatlar ve birbirinden farkl sanat disiplinleri
hakkindaki sunumu su sekildedir:

“Diorama sanatcilari, biyiik kitleleri etkilemek veya doniisime ugramis doga,
toplumsallasgtirma, olay Orgiisii sonrasinda toplumda sanat algisini farkli boyutlara
gecebileceginin bilincini yansitmaktadir. Insanlik ¢agi, tarih bilincini yenilemesi gecmiste
yasamis toplumlarin mekani, cografi konumu hakkinda gegmisten giinlimiize o donemde
yasamis toplumlarin, diorama sanatindaki yontemlerle, donemin tarihi olaylarini ii¢ boyutlu
modellemelerle giiniimiizde de anlasilabilirligini nesiller boyu siirdiirmek i¢in ¢aligmalarda
yapmuiglardir” (Pmar & Bingol , 2009).

Diorama sanatinin, biiylik boyutlardaki eser sergileme, miizelerde alisilmis
gerceklik, plastik sanatlarin igerisinde bulunan seramik, igmimarlik, resim, heykel gibi
sanat disiplinlerinde kullanildig1 goriilmektedir. Dioramada kullanilan mekana ve
anlatilmak istenen hikdyeye gore kullanilan malzemeler degismekte, plastik ve gorsel
sanatlarda kullanilan malzemeler modelin boyutlarini ister kii¢iiltiilmiis ebatlarda isterse
de biiyiik ebatlar olarak modelleme olanaklar1 sunmakta. Diorama sanatinda gorsel kurgu,
kullanilmakta olan nesneleri ya da figiiratif gergekgiligin etkilerini gliclendirmek adina,
belirli hikaye diizeni igerisinde yapilmaktadir. Kompozisyonlarin kuralli bir sekilde
disipline edilerek planlanmasi ve bu planlama dogrultusunda hazirlanmasi diorama
sanatinin esas temellerindendir (Pmnar & Bingdl , 2009, s. 24). Diorama sanati,
giintimiizde bir¢ok plastik ve gorsel sanatlar alaninda izleyiciyle bulugmakta, {i¢ boyutlu

gorsel belge olarak literatiirde yerini almaktadir.

2.2.1.Dioramada figiiratif sanatlar

Figiiratif sanat, antik ¢caglardan bu yana, ger¢egi temsil etmeye yonelik iiretimlerde
bulunmugtur. Diorama sanatgisi, gergeklerden esinlenerek, iki ya da ii¢ boyutlu insan ve

hayvan figiirlerini betimleyen ¢aligmalar ortaya koymaktadir (http-52).

Dioramada, insan ve dogal habitatinda yagamis, gliniimiizde nesli tikenmis hayvan
modelleri kullaniminin énemi biiyliktiir. Doga miizelerinde, doganin habitatina uygun
canlt neslinin, hangi konumda, sartlarda yasadigimi somutlagtirarak, ii¢ boyutlu
modellemeler izleyiciye sunulur. Kullanim alanlarina 6rnek olarak; doga miizeleri, yerli

kabileler, bizonlar, ¢izgili sirtlanlar, Java’n gergedani, aslanlar, ¢italar, kurtlar, insan ve

64



hayvan anatomisini detayl anlatan figiirler, kiiciik ve ger¢ek boyutlu model dioramalar
(savas sahneleri, sinema), hikaye kurgu mekanlarinda kullanilmaktadir.

Bununla birlikte, figiiratif sanatin soyutlayict yorumu, fotografin icadi, diorama
sanatinin etkisi ile birlikte ti¢ boyutlu figiir kullanimlarint igermektedir. Diorama sanati
ile tekrar canlilifini korumay1 amagclayan figiiratif sanat, gergek¢i fotograf efektlerinin
icadindan (duvara yansitilmis iic boyutlu gergek goriintiiler) sonra diorama sanatgilar

tarafindan kullanilmaya baglanmistir.

Gorsel 2.11. “Water Hole diorama”, Kenya’daki guaso nyiro nehri vadisi'nde su arayan yaban

hayvanlar. (http-36)

Diorama sanatinda figlir kullanim alanlari(miizecilik, savas sahneleri, kiigiik
boyutlarda kurgu hikayeler) oldukca genistir. Ger¢ek boyutlu ya da minyatiir olarak
mankenler veya mimari mekan kurgusunda, siradan figiirler olarak da bilinen insan
viicudunun ti¢ boyutlu modelleri kullanilmaktadir. Bu figiirler gegcmis antik donemlerde
yasamis farkli irklar ya da o donemde yasamis giiniimiizde ise nesli tilkenmis bir hayvan
da olabilmektedir.

Dioramada kiiciik heykeller; tanrilar ve ¢aglar 6ncesi yasamis canlilarin (insanlar,
hayvanlar) somutlastirilmis boyut kazanmis modelleridir. Diorama sanatcilari; cam,
plastik, recine, kil(seramik) metal veya ahsap dahil olmak fiizere cesitli malzeme

gruplarini modellemelerinde kullanir.
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Gorsel 2.12. Hindistan da Monna halkinin diorama ve balmumu figiirleri. (http-37)

Dioramada kullanilan malzemeler, figiirlerin donanimina ve amacina bagli olarak
degiskenlik gostermektedir. Miizelerde kullanilan figiirler ile kurgusal hikayelestirilmis
dioramalarda kullanilan figiirlerin arasinda farklar vardir. Ornegin miizelerde kullanilmus
modeller gercegi ile birebir ayn1 modellenirken, kurgusal dioramalarda insan ve hayvan
figtirlerinin gergekgiliginin ¢ok onemli olmadigini, o anki durumu anlatmasinin yeterli
oldugu izlenmektedir (http-51).

Imgesel bir fon &niinde, modellenen figiirlerin daha gergekgi olmasi adina, gercekgi
sa¢c ve gdz modellemelerinde cam kullanilir. Dioramada bilim; egitim ve eglenceyi
dengelemek adimna izleyici ile etkilesim igerisinde olmaktadir. Doga tarih miizesi
dioramalarinin olusturulmasinda figiirler(insan, hayvan) izleyiciyi bilgilendirme
acisindan Onemlidir. 20. yilizyilin baglarindan itibaren diorama sanatinda kullanilan
figtirlerin, izleyicileri etkiledigi gozlemlenmistir. Dioramaya ilginin artmasi; izleyicileri
miizelere daha ¢ok cekmistir. Ilgilenenlerin diorama modellemelerini hobi olarak

yapmalarina neden olmustur.
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2.2.2.Dioramada dijital sanat

Teknolojinin giinliik hayatimiza entegrasyonu ile biiyiileyici artirilmig gergeklik,
artik dijital nesnelerin miizelere sigrayarak sanal bir ortamda gezinim saglanabilecegi
ortamlar doniigmiistiir. Gilinlimiiz teknolojisi ile gelistirilen 3 boyutlu gorsellestirme
teknikleri kullanarak, dijital dioramalar olusturulmaktadir. Dijital dioramalar, tiim tarihi
bir sehrin sanal goriintiileriyle izleyiciyi bir araya getirerek, farkl tarihsel donemlerden,
ger¢ekei manzaralar arasinda sanal seyahate izin vermektedir. Sanal ortamda olusturulan
dijital dioramalar, farkli donemlerde olugsmus kent mimarisine ait 6gelerini (objeler
nesneler o doneme ait buluntular), sanal ortama aktararak miizelerde gorsel sunum

niteliginde bilgi aktarimi saglamaktadir.

Gorsel 2.13. Carnegie doga tarihi miizesi, powdermill doga koruma alani, ak kuyruklu geyik ve yirtici 3D

Artirilmig Gergeklik (AR) uygulama diorama (http-38)

Dijital ortamlarda modellemeleri yapilan dioramalarin gercek mekanlarda
modellenen dioramalardan farki, dijital dioramalarin Iceriginde diizenlemeler veya
mekan igerisinde bulunan birden ¢ok ve mekanlarin degistirilme kolayligi, modelin
cografi ortami, yazilim sisteminin diger veri tabanlarina agik hale getirilmesi izleyicilere

diinyanin diger ucundan izleme olanag: saglar.
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Gorsel 2.14. The Harish ve Johnsen Group ortakhigiyla “Ayala Miizesi'nin Filipin tarihinin ikonik
sahneleri” tanmittigi dinamik bir 3D Artirllmis Gergeklik (AR) uygulamast (http-39)

Dijital diorama sanati, hikdye anlatimini daha da gii¢lendirmek adina, gliniimiiz
teknolojisini de kullanarak bilgi ve egitim acisindan tasarlanmis sanal sahneleri ve bir
biitiin olarak bir araya getiren nesneleri(donemine ait esyalar, objeler, malzemeler,
dekorlar) sanal ortamlarda izleyici ile bulusturmaktadir. Bilgi ve egitim acisindan
tasarlanmis sanal sahneleri bir biitlin olarak bir araya getiren nesneleri(donemine ait
esyalar, objeler, malzemeler, dekorlar)izleyicilerle bulusturmakta. Dijital diorama
gercegi ile birebir tarihi savas tiyatrolari, kayip sehirleri, yikilan yapilar1 yeniden
canlandirmak, dijital diorama miizelerini olusturulan sahne ortaminda degisime olanak
tanimaktadir. Dioramalarda 3D cografi bilgi sisteminin (GBS) gelistirilmesi,
dioramalarin sanal ortamlarda olusturulmasina yardimci olmaktadir. Uzamsal 6gelerin
baglamsallastirmasina ve esnek kontroller ile yerellestirilmesine VGE (Video Grafik
Entegrasyonu) ile araci olmasi, dijital ortamda yapilmis dioramalar ile ¢evrimigi iletisim
kurabileceginiz her ortamda gérmek daha kolay olmaktadir (Nakaya , Isoda , Kawasumi
, & Takase , 2010, s. 173-174).

Fiziksel bir ortam desteklendiginde veya duyusal bilgilerle birlestirildiginde
genellikle ekranli ve kamerali bir sistem araciligiyla bir bilgisayar tarafindan olusturulur.
Dijital diorama teknolojisinde fiziksel bir nesne veya artirilmis gergeklik araciligiyla

izleyiciyi igerisine ¢eken sanal gergeklik ile desteklenen platformlar hazirlanmakta ve
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giliniimiizde dijitalin dioramalarin i¢ i¢e gegmesi gercek alandan sanal ortam alanlarimiza

sizmaktadir.

Gorsel 2.15. zometrik Oda diorama dijital modelleme Sanati 6rnekleri (http-40)

Dijital diorama, izleyicinin diinyadaki konumlartyla ve giiniimiizde mevcut olan
etkilesim bicimleriyle (miizelerde, sanal gergeklikte) dogrudan iligkilenen nesne ve
objelerle kars1 karsiya kaldig1 anlarda hareket noktasindan daha fazlasini sunmaktadir.
Gilinliimiiz teknolojisinin izleyicilere sundugu olanaklar, sinir tanimayan ge¢misteki
olaylari, giin yiiziine ¢ikartip hikdye ve an1 izleyicilere belgesel, artirilmis gergeklikte
sunmaktadir. Dijital diorama miizelerinde gezme olanagi sunan bir diinyada tarihi bir
yolculuga siiriiklemektedir ( Kolvenbag, 2019, s. 1-3).

Dijital Dioramalar (DD), dogal ekosistemlerin bilimsel modelleri olarak kullanicilari
sanal ortamlardan gercek hayattaki 6grenme durumlarma yoneltmektedir. DD(Dijital
Diorama), izleyiciler arasindaki etkilesimi, hem ger¢ek diorama miizeleri hem de dijital
diorama miizeleri arasindaki 6gretici potansiyeli daha fazla gostermektedir. Miizelerde
diorama kesif deneyimini yeniden iiretmek icin dijital dioramalar gelistirmeye baslamus,
giin gectikce dijital diorama modellemeleri artmistir ( Standoli , Costa , Mazzola ,

Muschiato , & Daniela, 2015, s. 82).
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Dolayistyla giinlimiizde gelisen teknolojinin olanaklari ile gergek miizelerin diginda
Dijital Diorama miizelerin ingasinin temelleri yayilmaya ve yayginlagsmaya baslamaktadir

( Kolvenbag, 2019, s. 1-3).

2.3. Minyatiir Sanati ile Diorama Iligkisi

Minyatiir ve diorama isim olarak birbirinden farkli kelimelerle tliremis iki
kavramdir. Aralarinda bliylik farklar olmamasina ragmen uygulama ve modelleme
teknikleriyle birbirlerinden ayrilmaktadir. Minyatiir ve diorama farkli boyutlarda
caligmalar ile arasindaki farklar1 gostermektedir. Aralarindaki fark; diorama sanatinin giin
1s181inin yardimiyla objelerin gorsellerinin gergekgi bir sekilde duvara yansitilmastyla
olusturulan tiyatro sahnesi ve eglence amagli tasarlanmig gosteri yapilan sahne arkasi 151k

oyunlar1 olmasidir

Diorama, sahneye konulan obje ve nesneleri karanlik bir ortamda izleyiciye 151k
illiizyonlar1 yaparak sunulan bir bulustur. Daha sonralari ilerleyen teknolojinin de etkileri
ile 151k illiizyonlar: ile yapilan sahne dekorlar1 ge¢miste ¢ikan bir yangindan sonra yok
olarak diorama sanat¢ilarimin farkli bir yol izlemelerine sebep olmustur. Diorama
sanatcilar, 1siklarla yansitilan sahne dekorlar1 yerine izleyiciye gorsel eglenceden ¢ok
bilgi aktarici, akilda kalici, olabilecek sahneler tasarlamigtir. Sahne dekorlarinin
gergcegine birebir yakin objeler olusturarak anin daha kalici olmasimi saglamislardir.
Hikayenin igerisinde gecen objelerin daha gercekei olmasi icin dekorlart iic boyutlu
yapmaya baglamiglardir. Gegmisten giiniimiize bilgi aktarimia neden olacak mekan,

figiir, obje modellemeleri gercegine yakin olacak sekilde izleyicilere sunulmaktadir.

Gorsel 2.16. Minyatiir maket “Mostar kopriisii” Bosna Hersek’'in Mostar sehrinde gegen neretya nehri

tizerinde bulunan bir koprii Eskigehir. (http-41)
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Diorama sanatinin minyatiirden farki ise: diorama, yaganmig anilarin ve anin
hikayelestirilmesi, izleyicilere ge¢mis donemde yasamis nesilleri, nesli tiikkenmis
canlilari, savaslarin yapildig: yerlerin birebir modellenmesi ya da canlilarin dogal yasam
alanlarin1 izleyicilere li¢ boyutlu sunarak bilgi aktarimi saglamasidir. Dioramanin
minyatiir ile arasindaki iliski, iki bashiginda birbirini destekler nitelikte olmasidir.
Minyatiir, diorama gibi modelleme esaslarina sahip olmaktadir.

Minyatiir modellerin dioramadan farki, gergek boyutlarda yapilmig yapilarin kii¢lik
olgekler kullanilarak 6rnegin 1/50, 1/20 cm’ye kadar kiigtiltiilerek minyatiir maketler
halinde halka agik alanlarda sergilenmesidir. Minyatiir, glinlimiizde hala varligini
siirdiiren mimari yapilarin kiigiik 6lcekli modellenerek minyatiir maketler halinde
sergilenmeye hazir hale getirilmesiyle olusturulmaktadir. Minyatiir (maket) baska
iilkelerde bulunan mimari ve tarihi degerlere sahip yapilarin sehir merkezlerine kurulmus
minyatiir parklarda gercek boyutlarindan 20, 30 kat kiictiltiilerek gercegi ile birebir

modellenip sergilenmektedir.

Gorsel 2.17. Diorama model “Ikinci Diinya Savasi sirasinda Dogu Cephesin” birebir savasta gegen bir

sahne. (http-42)
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Minyatiiriin, hikaye anlatici Ozelligine sahip olmamasi sadece gorsel olarak
izleyicinin gérmedigi ve izleyicilerin gidemedikleri mekanlarin kiigiik dlgekli olarak
sunuldugu alanlar1 kapsamaktadir. Minyatiir parklar, kiiciik 61¢ekli / minyatiir maketlerin
sergilendigi genellikle halka ac¢ik alanlardir. Bir model minyatiir parki, bir model kasa
veya koy olarak adlandirilan bir sehir modelinin birden fazla farkli agidan kii¢iik boyutlari
olusturula bilmektedir (Malkog, 2011).

Ote yandan minyatiirde siirekli dinamik zaman, nesnelerle hiyerarsiden bagimsiz
olarak mekani esnek bir sekilde ifade etmeye yardimci olur. Dogrusal perspektiften farkli
olarak, bu siireklilik, izleyicinin konumunu sabit bir noktada tutmak yerine uzayda
hareket etmesine izin verir. Nitekim izleyiciyi fiziksel anlamda iki boyutlu bir yiizey olsa
da minyatiirler, ziyaretciler icin mekansal bir deneyim olusturmaktadir. Bu durumda
mimari dokular, kiigiik mimari modellemeleri ger¢egine yakin fakat 1/50 ya da 1/ 40 gibi
olgekte yapilmaktadir. Dolayistyla modellemeleri yapilan bir mimari mekanin i¢i ve dist
ayni anda gosterimi yapilabilmektedir. Dioramada ise modeller ve objeler birebir ayni
boyutta yapilmaktadir. Dig mekanlarda degil genel olarak miizelerde izleyiciye
sunulmaktadir. Hikaye anlatim1 olan durumlar izleyiciye bilgi aktarimi saglaya bilmesine
dikkat edilmektedir. Diorama, formlari, objeleri ve figiirleri sergilemek i¢in bir aragtir.
Endiistriyel yontemleri, tarihi olaylari, Miizeler, efsane hikayeleri dogal ortamlarinda
gostermek i¢in diorama sanatin1 kullanilmaktadir (Enti, Brako, Agyem, & Steiner, 2010,
s. 77-78).

Diorama biiyiik 6l¢ekli modellemeleri olusturulan, igleri doldurulmus hayvan
tirleri, savas sahnelerinde olan objeler ve figiir modelleri kullanilirken minyatiir
miizelerinde gergegi var olan modellerin kiiciiltiilmiis versiyonlar1 kullanilmaktadir (http-
53).

Diorama ve minyatiiriin arasindaki iligkinin tam anlamziyla birbirine bagli olmasi1 ve bir o
kadar iki farkli isimdeki kavramin kullandig1 teknikler ve anlatim yonii, farkli dillerde

ifade etmesi izleyiciye keyifli vakitler gegirtmektedir (Diindar & Demirel, 2022).
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2.3.1.Minyatiir sanat dioramalari

Diinya icerisinde dev yapilarin gorsellerin bizlere sundugu inanilmaz giizellikleri
barindiran, tarih, kiiltiir ve teknolojinin birlesimini gorsel solenleriyle yansitan bu
muazzam yapilar, mimari ihtisamlariyla insanlar1 etkilemeyi ve biiyiilemeyi basariyor.
Sayisiz farkli diorama tiirii olsa da hepsinin ortak bir noktast vardir. Mimari yapilarin
ayrintili gerceklikle olusturulmasi, lizerinde yasadigimiz yerkiirenin insanlara ilham
vermesi ile baslamaktadir. Minyatiir dioramalar, diorama miizelerinin modellemelerine
gore gergeginden 1/50 1/38 1/40’a kadar kiigiiltiilerek yapilmis minik boyutlu yapilar
olmaktadir. Bu minyatiir dioramalarin en etkileyici 6rneklerinden bazilari diinyanin dort
bir yaninda olusturulmus harika mekanlarin miizelerde sergilenmesidir. Yerytiizii
tizerinde olusturulmus devasa tarihi yapilarin, minyatiir diorama sanati kullanilarak

olusturulmus ti¢ boyutlu modelleri izleyicilere sunar (http-55).

Minyatiir dioramalar 6l¢ekli bir sekilde olusturulmaktadir. Dioramalara gore
tahmin edilebilir oranlarda olmakta, genel olarak bir hikdye olgusu yaratmadan ya da
senaryo olusturulmadan modellenmektedir. Minyatiir dioramalarin olusturulmasi hem
modelleyen kisiye hem de izleyiciye simdiki zaman da uyarlanmig sahneleri gercegine

yakin kiiclik modellemeler yapilarak sunmasidir.

Gorsel 2.18. 1/40 élgeginde minyatiir kéy (http-43)
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Diorama miizelerinde olusturulurken gergegi ile ayni boyutlar modellenmis
minyatiir diorama modellemeleri kendine has 6l¢eklendirme teknigi kullanarak hikaye ve
bilgi aktarimi giitmeksizin olusturulmaktadir. Bu minyatiirler kisilerin begenisine gore
dizayn edilebilmektedir. Minyatiir dioramalar, diizenlenebilmekte ve istege gore
dekorlarin yerleri degistirilerek farkli sekillerde kompozisyonlarla olusturulmaktadir.

Dolayistyla minyatiir diorama diinyalar1 yaratmak icin kimi zaman giindelik
varolusumuzun ayrintilarindan uzak, kimi zaman da idealize edilmis mekanlar tercih
edilmis. Olusturulan bu minyatiir diinyalar igerisinde giiriiltii, kaos, kirli kiyafetler,
tuvalet kagitlar1 ve strafor gibi unsurlar 6zenle segiliyor ve diizenlenir http-57).

Minyatiir dioramalarin gercek degeri, dogal ¢ekiciligi sayesinde yasamsal bir
hikayeyi hem dramatik bir sekilde anlatabilme hem de duygu yiliklemeden duragan bir
sekilde modellenme 6zelligi tasimaktadir. Bu karst konulamaz ugsuz bucaksiz kapilara
acilan diinyalar1 birlestiren minyatiir dioramalar, miize dioramalarindan kendisini ufakta
olsa farkl bir yere koymaktadir.

Minyatiir dioramalar, sergilenmesi ayni derecede etkili ve uzun siire hatirlanan,
izleyicilerin zihnine bilgi aktarim olanagina sahip kiiclik ii¢ boyutlu modeller olarak
bilinse de izleyicilere bilgi aktarimi ihtiyaci duymaksizin da sergilenebilmektedir (http-

56).

2.3.2.Mekéansal diorama sanati

Diinya {izerinde tarihe taniklik etmis yerlesim merkezleri, insanlarin zaman ve
mekan algisim1 degistirebilmektedir. Modeller ve minyatiirler, diinyay1 bagka bir bakis
acisindan yeniden tasarlamaktadir. Mekansal dioramada kullanilan, dogal yapilar, mimari
gibi bircok yapiy1 olusturmaktadir. insanoglu iginde yasadigimiz yeryiiziinde bulunan,
tarihi, diinya iizerinde yok olmaya yiiz tutmus ya da yok olmus yapilarin kalintilarindan
birebir boyutlarda mekan iizerine kiigiiltiilerek gercegine en yakin sekli temsil edecek

bicimde modellemeler yapmaktadir.
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Gorsel 2.19. Kayip Atlantis Mekdansal Diorama (http-44)

Mekansal dioramada, farkli modelleme tekniklerini kullanilarak iki boyutlu
yiizeylerde ii¢ boyutlu duvar resimleri olusturulur. Daha sonra olusturulan duvar
resimlerinin 6n mekanina ti¢ boyutlu figiirler ve nesneler yerlestirilerek mekan igerisinde
farkli bakis agis1 (miizeler, egitim kurumlari, sergiler, dis mekanlar) ve teknikler ile

modellenmis yapilar, izleyicilere sunulmaktadir.

Gorsel 2.20. Amarna, Eski Misir'da ozel bir malikaneyi betimleyen Diorama, c. 1370 M.O. Roussel, RT,
1937 - 1949 (http-45)

Mekansal dioramalarda, miize igerisinde {i¢ boyutlu mekan tasarim siirecini ifade
etme, ziyaretgilerin zihnini canli tutacak sekilde tarihin hafiza giiciine paralel olarak
izleyiciyle aym1 dogrultuda hareket etmektedir. Mekansal diorama diinya iizerindeki

mimari mekanlar1 oldugu gibi aktarmaktadir. Bu gergegin bellek deneyimini ve
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gbzlemlenen goriintiileri gergek diinyayla iliskilendirmektedir. Mekéan dioramalarinda, bu
gergek diinya dinamiklerini rahatlikla ve hareketli goriintlileri bir ara¢ olarak
kullanmamiza izin vermektedir (Ertugrul, 2005, s. 32). Barlas 2019°’da yazmis oldugu

mekan ve diorama hakkindaki diisiincelerini su ifadelerle anlatmaktadir.
“Gilinimiizde mekanlarin gorece kiiglltiilmiis ya da diorama ol¢ekli tasvirlerini yapan
sanatcilar cogunlukla diissel, kisisel, masals1 alanlara yonelmekte ya da gercek hayattaki
dogaya ve sosyal ¢evredeki olumsuzluklara dikkat ¢ekmekte veya mimari mekanlarin
yeniden yapilandirilmig modellerini farkli baglamlar ¢ercevesinde yorumlamaktadirlar.
Giliniimiizde dioramalar, bir¢ok alanda varliginit devam ettirmektedir. Sanatg¢ilar, mimarlar,
miizeler dioramalar1 yaratmakta, hatta film stiidyolar1 ve oyuncak sirketleri dioramalari
iretmektedir. Cok farkli tiirde diorama ¢alismasi olsa da hepsinin ortak noktasi olan bir sey
vardir ki, o da bu kii¢iik 6lgekli mekanlarin yagsadigimiz diinyay1 minyatiir olarak hapsederek
ayrintilan titizlikle barindirmasi ve bunun sonucu ortaya ¢ikan ilgi ¢ekici gorsellikleridir”

(Barlas, 2019, 5. 4-34).

Mekansal dioramalarda, jeopolitik konuma gore sekiller, doneme uygun yapi
anlayis1, toprak yapisi, mekan icerisinde yerleskesi, konutlarin modellenmesi, mekanlarin
gergegi ile birebir Olcililerde modellenmektedir. Mekan icerisine uygulanan modelleme
Olglisti, gorsellerin gercegine yakin oldugu irdelenerek yapilan, miizelerde ve
sergilenmesi planlanan alanlara kiiciiltiilmiis olarak yerlestirilen modellerde
goriilmektedir. Diorama figiirler kadar mekanin mimari yapisinin da ¢ok énemli oldugu
bilinmektedir. Mekansal dioramalar gercegine uygun yapilmasi, kiiciik ya da biiyilik
Olgekli fark edilmeksizin yasanmis donemin bilgi aktariminda yardimci olmaktadir.
Miizelerde modellenen mekanlarin kompozisyonlari, konuya gore ve izleyicilere bakacak
sekilde konumlandirilmakta, figiirlerin ve mekanin dogru konumlandirilmasi gergegine
uygun modellerin gergekliligi yansitilmakta,  izleyicilere ayrintili bir sekilde

sunulmaktadir (Cetin, 2018, s. 121-127).
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Gorsel 2.21. Brigham Young Universitesi (BYU), Wasatch daglarimin altinda yer alan Provo, Utah'ta yer
alan. WhiteClouds, kampiisii (http-46)

Mekan dioramalari, ne denli gercegine yakin olursa, seyirciler i¢in o kadar ¢ekici
ve etkileyici olmaktadir. Mekan igerisinde, mimari modellemelerinin Slgiisiine kiyasla
mekan igerisine ylikledigi anlam izleyiciler i¢in gii¢lii olacaktir. Giiniimiizde hala devam
etmekte olan diorama sanati mekan {izerinde canliligini korumaktadir. Diorama
sanatgilarinin ise izleyicilerle bulusturmak istedigi belgesel niteligi barindiran yapilarin

iic boyutlu olarak izleyicilere sunma yonelimleri devam etmektedir.

71



Gorsel 2.22. Warner Bros Stiidyosu tarafindan yapilan Hogwarts Kalesi Diorama (http-47)

Gorsel 2.23. Scott G Winterton, Col Haberleri (http-48)
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2.3.3.Dioramada miizeler

21. ylizyillda diorama miizeleri hala bir¢cok alanda goriilmektedir. Diorama da
sanatgilar, tarihsel ve bilimsel alanlar1 izleyicilere bilgi aktarimi saglamak adina, miize
dioramalarmi yeniden olusturmaktadir. Film stiidyolar1 mimarlar, diorama sanatgilar1 ve
video oyunu sirketleri, diorama miizeleri ve ii¢ boyutlu sahne modellemeleri yaparak
iiretmektedir. Sanat¢ilarin dioramada ¢ikis noktasi, sehirler, manzaralar, yesil alanlar ve
dogal habitat alanlaridir. Dolayisiyla Sanat¢ilar, modeller araciligiyla ekonomik ve
cevresel faktorleri, mimari mekanlari, minyatiir dioramalar1 ve yasam standartlarina bagh
olarak ortaya ¢ikan psikolojik ve sosyal kaygilar1 sisteme gonderme yaparak ele
almiglardir. Bu eserler, diorama miizelerinde ii¢ boyutlu bir sekilde ziyaretcilere
anlatilmaktadir. Bu alanlardan esinlenerek, miizelerde {i¢ boyutlu duvar resimleri, kiigiik

Olcekli simiilasyonlar ile derinlik algisi olusturmuslardir (Barlas, 2019, s. 27).

Gorsel 2.24. Hisart Canli Tarihi Miizesi Gelibolu Seferi Diorama (http49)

Gorsel 2.25. Kaap Skil, Denizcilik ve Sahil Avcilar: Miizesi Thijs Wolzak'in Reede Van Texel
Goriintiisiiniin (http-50)
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Diorama miizesi, sanat, doga miizesi, birden fazla insan toplulugunda 6énemli bir
role sahiptir. Insanlara, kiiltiirel mirasa, icatlara, yasam alanlarina, giysilere ve halka
tanitilan, soyu tlikenmis neslin birgok ilham verici 6rneklerine dair kanitlar sunmaktadir.
Halk, diorama miize ziyaretlerinde farkli bakis agilarina, diisiincelere ve yeni 6grenme

firsatlarina yol agabilecegi bir ortam saglamaktadir (Sampah, 2009, s. 1-4).
“Biiyliik 6l¢ekli dioramalar 1800°1lerin sonu 1900’lerin basinda miizelerde siklikla bagvurulan
bir ifade sekli olmaya baglamistir. Bu donemde dioramalar hayvanlarin, erken donem insanin
ve her gesit eko-sistemin dogal yasama alanlarini gostermenin miikemmel bir yolu olarak
goriilmeye baslanmistir. Bu tip dioramalarin, izleyiciyi bir konu veya tema hakkinda bilgi
edindirme gibi egitim amagli, ok spesifik bir hedefi vardir. izleyicinin genellikle miizelerde
karsilastigr klasik anlamda biiyiik olgekli diorama uygulamalari, yasamsal bir sistemi
tanimlamak ya da canlilart kendi dogal ortamlarinda gostermek icin diizenlenen sahne

mekanlardir” (Barlas, 2019, s. 31).

Gorsel 2.26. Hisart Canli Tarih Miizesi'nden Yalniz Cam Savasi'ndan bir diorama (http-51)

Diorama miizeleri, Sergileri ve koleksiyonlar1 (savas sahneleri, dogal habitat,)
ziyaretcilerle bulusturan, izleyiciye bilgi aktaran alanlarin en 6nemli olanlarindan biridir.
Olusturduklar1 koleksiyonlar1 nasil sergilediklerine bagli olarak iilkenin kiiltiirel
degerlerini, kiiltiirel farkliliklarini ya da benzerliklerini canlandirarak karsilastirmaktadir.
Diorama miizelerinin diger miizelerden farkli olmasi, objelerin ve miizede sergiledikleri

modellerin yasanmis hikayelere sahip olmasidir. Ornegin diorama miizelerinde, habitat
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dioramalari, kiiltiirlerin yagam alanlar1, yok olmus canlilar ve giiniimiizde var olmayan
insan yasam alanlar1 gibi icerikler, izleyicilere li¢ boyutlu bir sekilde sunularak ge¢mis ve

gilinlimiiz arasinda koprii kurulmaktadir (Akcaova & Doga, 2020, s. 71).

Gorsel 2.27. Bali, Endonezya'daki bagimsizlik miizesinden bir diorama. (http-52)

Klasik anlamda, heykel ve {i¢ boyutlu resim arasindaki iliskide, dioramalar, en
yaygin bigimleriyle, miizelerde veya galerilerde sergilenmeye hazir, gergek boyutta ve
belirli bir 6l¢iide kiiciik veya gergek Olgeklendirilmis boyutlarda sunulmaktadir (Barlas,
2019, s. 29).

Gorsel 2.28. Walter Breckenridge, Francis Lee Jaques ve John Jarosz'un diinyaca tinlii vahsi yagam

dioramalarini iceren kalict galerileri (http-53)
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Modern miizeciligin interaktif ve sergileme teknolojisi sadece ziyaretgiler
iizerindeki etkiyi artirmakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiir ve sanat birikiminin toplumda
yasayan bireylerle etkilesimini saglamaktadir. Glinlimiizde diorama miizelerinin farkli bir
boyutta ziyaretgilerle bulusmasi, Diorama miizelerinin sahip olduklar1 kiiltiirel
zenginlikleri yenilik¢i yollarla aktarmaya baglamasi miizelere olan ilgiyi de artirmigtir

(Akgaova & Doga, 2020, s. 69).

Gorsel 2.29. Darwin'in Galapagos Adalari'na yaptigi Beagle yolculugunda gordiigii hayvanlarin ve
gruplarin fosiller, Galapagos dioramasi. Amerikan Doga Tarihi Miizesi (http-54)

Gorsel 2.30. Doga Tarihi Miizesi, Kansas Universitesi, Lawrence, Kansas kampiisiindeki Dyche Hall

icinde yer almaktadir. (http-55)
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Gorsel 2.31. Melbourne Miizesi'nin 600 Milyon Yili: Victoria evrim gegiriyor sergisinde ,

animatronik Qantassaurus diorama (http-56)

2.4. Diorama Sanatg¢ilari

Diorama Teknigi kullanilarak Osmanlt Dénemi Minyatiirlerinin Seramik Sanatinda
(Cagdas Yorumlamalar1” baglikli bu ¢aligma, diorama sanat alaninda ¢alismalar yapmis
“13” diorama sanatgist ile sinirlandirilmistir. Farkli yontemler ve teknikler kullanarak
caligmalar yapmis olan diorama sanat¢ilarinin, arastiritlmasi yapilarak gorseller esliginde
orneklerle sunulmustur.

“Sanatgilar, mekanlarin kiigiilen 6lgekleri ile birlikte mimari yapilar1 (ev, apartman, sehir
yapt birimleri vb.) sanata dahil ederek; anilara, diislemelere, ge¢mige-gelecege yonelik
iitopyan veya distopyan kurgulamalari barindiran yeni baglamlari bu yeni bigimlerle birlikte

kesfetmeye baslamiglardir” (Barlas, 2019, s. 3-4).

Tez caligmasinda diorama sanatinin ve Osmanli minyatiir sanatinin baslangicindan
giiniimiize kadarki degisim ve gelisim siireci, bigimleri, teknikleri, kullanilan malzemeler,
sanatg1 teknikleri ve modelleme yontemleri incelenmistir. Minyatiir sanatinin {i¢ boyutlu
dioramalara doniistiirmesine yardimcit olmasi agisindan nasil bir yol izlenecegi
sanatcilarin eserleri ile drneklendirilmistir. Diorama teknigi kullanarak ¢agdas seramik
sanatinda kullanilan malzemeler ve yontemler ile birlestirip iki farkli sanat disiplininde

kullanilan uygulamali teknikler uygulanacaktir.
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Osmanli minyatiir sanat¢ilarinin tasvirleri, savas sahneleri, siinnet diigiinleri,
mimari yapilar gibi unsurlar iceren kiiciik Olgcekli mekansal uygulama yapilmasi
planlanmaktadir. Osmanli minyatiir sanatinda iki boyutlu, perspektif ve 151k golge
olusturmadan resmettikleri eserleri, kiiciik 6lgekli {i¢ boyutlu seramik mekan ¢aligmalar
yapilmaktadir. Diorama sanati 6nemli bir etki alanina sahip olmasindan dolay1
uyarlamasi diisliniilmektedir. Uygulamalarin planlar1 yapilarak calisma ornekleri ile

model aragtirmalar1 yapilmis ve sanat¢i diorama eser drnekleri tizerinden sunulmaktadir.

2.4.1.Caterina De Julianis

Italyan olan “Caterina de Julianis” (rahibe) (1670-1742), Ispanya'da Napoliten
tiyatro geleneginin(bdlgesel oyunlar, isa’nin dogusu, Isa’nm cilesi gibi Dini Kitap
hikayeleri) yayilmasina yardim eden “Toskana Diikii” tarafindan ise alinan Sicilya
dogumlu balmumu heykeltirag sanatcist olan Gaetano Giulio Zumbo’nun (1656-
1701)6grencisidir. Julianis, daha Onceleri iki boyutlu kilise duvar resimleri yapan bir

sanatci olarak bilinmektedir.

Gorsel 2.32. Caterina de Julianis'e atfedilen Zaman ve Oliim (Victoria & Albert Museum, Env. A.3-1966)
(http-57)

Daha sonra Zumbo’un yaninda &grencilik yapmaya basladigi zaman renkli

balmumundan ¢ocuk heykelleri ve ceset ve mezarliklar gibi kasvetli konulari, renkli

balmumu figiirleri kullanarak iki boyutlu resim algisindan ¢ikarak, {i¢ boyutlu dioramalar

yapmaya baslamistir. Julianis, 6gretmeni olan Zumbo’nun yolundan ilerleyerek karar
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vermistir. Caterina de Julianis {i¢c boyutlu modelleme caligmalar1 “Time and Death,
Coloured and Moulded”, farkli pozisyonlarda ¢ocuklari olan “Santa Maria Maddalena in
Adorazione Della Croce”, “Penitent Magdalene”, “Penitent Saint Jerome in The
Wilderness”, “San Cristoforo”, i¢ mekan dahil olmak iizere 5 adet balmumu dioramasi
bulunmaktadir. Sanat¢inin eserleri Santa Maria Succurre Miseris Kilisesinde miize

kisminda {i¢ boyutlu eserleri bulunmaktadir (http-39).

Gorsel 2.33. Vahsi Dogada Tovbekar St. Jerome , burada Caterina de Julianis'e atfediliyor, Napoli, 18.
yiizythn ilk on yili (http-58)

Caterina de Julianis 'in balmumundan yaptig1 dini dioramalar, derin kabartmalari
olan, aralarinda azizlerinde bulundugu boyali figiirler cergeve yapilar icerisinde
sergilenmektedir. Bu tiirde yapilmis dioramalar1 kategorize etmek zordur. Sanatci,
diorama ¢aligmalarini balmumu kullanarak yapmistir. Sanatc¢i, dioramada balmumu
teknigi kullanarak yapmis oldugu eserler ile diorama sanatgilar1 arasinda kendine yer
edinmistir. Julianis'in dioramalarida, ormanlik bir magarada, dereden su i¢en bir geyigin,
arkasinda boyali bir manzaranin oldugu goriilmektedir. Sanatginin  kullandig:

malzemeler; “balmumu, pigmentler, kagit, cam, parsomen, ipek, tiiyler, tel, cuval bezi ve
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vernik” bu malzemeleri kullanarak modellemeler yapmaktadir. Sanat¢1t “Caterina de

Julianis 1742 yilinda Slmiistiir (http-41).

Gorsel 2.34. Zaman ve Oliim Detay: (solda, V&A); Aziz Jerome'dan detay (sagda) (http-59)

2.4.2.Louis Daguerre

1789'da dogumlu Fransiz ressam ve fizik¢i "Louis-Jacques Mande Daguerre,
"dagerreyotipi" adi verilen ilk pratik goriintiileme yontemini icat etmistir. Kariyerine
savci olarak baglayan Daguerre, sonrasinda opera sahnelerinin ressami olmustur ( Maxim

& Day, 2016, s. 63-64).

Daguerre, ilk diorama hareketini tiyatro sahnesinde perdeye yansitilan gercek
goriintilyii temsil eden bir gosteri olarak baslatan isim olarak tammnmaktadir. ilk
gosterisinde panorama teknigi kullanarak gosterime sunmustur. Bu yontemi 1822 yilinda
“Louis Jacques Mandé Daguerre” ve “Charles-Marie Bouton” sanatcilar tarafindan
Paris’te halka tanmitilmigtir. Daguerre, 151k oyunlariyla ustalasarak, perdeye yansittigi
gercek obje ve nesneleri izleyiciye sunma konusunda 6ncii bir rol oynamistir(Yegen &

Ulusoy , 2020).

86



Gorsel 2.35. Optik Yanilsama. Louis Daguerre Tarafindan Boyanmis Daguerre Diorama, Bry-sur-Marne
1842 (http-60)

Daguerre, ilk olarak “Paris Operasi'nin” bas tasarimcisi “Degotti’nin” yaninda ¢irak
olarak hizmet vermis ve sonrasinda “Opera’nin panorama ressami Degotti’nin asistani
olarak dokuz yil ¢alismistir (http-44). Ogrenim siirecini tamamlayan Daguerre, dnce
tiyatro tasarimciliginda ustaligin1 gostermistir (http-46).

Sanatg1, gegmis donemde tiyatro efektlerini (perdeye yansitilmis dekor, objeler
gibi) kullanmaya baslamis ve eserleri, yazinsal senaryolu oyunlarla( gercek sahne
dekorlariin kullanildigi masa, sandalye, ¢erceve, vb. gibi esyalar) rekabet etmeye
baslamistir. Daha sonra fotograf¢iligin(panorama) gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir

(http-46).

Gorsel 2.36. Louis Daguerre/Charles-Marie Bouton - Pisa Campo Santo Isikl gériiniim - Ozel
koleksiyon - 1834/1839 (http-61)
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1822'de daha ¢ok fotografin mucidi olarak bilinen Louis Daguerre tarafindan ortaya
atilan diorama kelimesi etimolojik olarak gérmek ve gercegi yansitmak anlamina
gelmektedir. Louis, Diorama tekniklerini farkli gruplara ayirmaktadir: Sanat¢i Daguerre
tarafindan yaratilanlar gibi illiizyonist goriintiiler, tarih sahnelerini canlandiran
dioramalar, tahnitgilik, hayvanlar1 ve arka planlari olusturulan sahnelerle birlikte insan
figlirlerini betimleyen dioramalardir. Daguerre tarzi dioramalar da 151k ve opaklik
efektleriyle olusturulmustur ve sanatginin sergideki her bir resmi, bir rityadan ya da uzak
bir andan ¢ikmis gibi algilanan bir goriintiiyii temsil etmektedir (http-45). 19. yiizyilin
baslarinda, glinlimiiz sanatgilar1 tarafindan panorama gorsel efektleri(illiizyonist), oyun
ve oyuncular dahilinde nefes kesici bir gorsel gerceklik yontemi kullanilarak seyirciye

sunulmaktadir (http-46). Sanatc¢1 1851°de Fransa’da Bry sur Marne’da dlmiistiir.

Gorsel 2.37. Louis Daguerre Diorama’ min Giindiiz ve Gece etkileril 842 (http-62)
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2.4.3.Carl Akeley

Carl Akeley (1864 —1926), bugiin bildigimiz sekliyle habitat dioramasin
miikemmellestirmesiyle taninmaktadir. Doldurulmug hayvanlar1 ve hayvanlarin gerilmis
derilerden memnun olmayan Akeley ve arkadaslari, hayvan cesetlerinin bozulmadan
ilaglamasina ve dogal goriinmelerine 6nem gostermektedir. Sanat¢1 dogal olanin diginda
olgiilerinin birebir ayn1 olmasi sartiyla seramik ¢camuru ile heykelsi formlar yaratmanin

yollarini gostermistir.

Gorsel 2.38. Carl Akeley, 1914'te Afrika Memelileri Salonu igin bir fil modelliyor. (http-63)

Akeley, daha sonra calismalarinin sergilenmesine yonelik “sanatsal” tekniklerine
bilimsel olarak yasallik kazandirmistir. AMNH (American Museum of Natural History)
Bagkani Henry Fairfield Osborn'un 1914°te belirttigi gibi, “Diorama sanatcist Akeley’in
olusturdugu “Zooloji Miize Dioramacili1” heykel ve sanat alanina girmistir. Akeley,
iinlii bir heykeltirag olarak diorama sanatina farkli bir bakis agis1 getirmistir. Diorama
sanatina farkli bir bakis acisiyla yaklasarak uyguladigi teknigi sayesinde, sanat icin
oldiirtilmiis hayvanlarin derilerini doldurmak yerine, gercege yakin modellemeler

yaparak insanlara farkindalik kazandiran ilk sanat¢1 olmustur.
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Gorsel 2.39. Carl Akeley’ in “Four Seasons Of The Deer” Dioramasindan Bahar Ak Kuyruklu Geyik
John Weinstein, Saha Miizesi (http-64)

Gorsel 2.40. Carl Akeley’ in “Four Seasons Of The Deer” Dioramalarindan Kig Sahnesi, Beyaz
Kuyruklu Geyigin Dort Mevsimi. John Weinstein, Saha Miizesi (http-65)

Akeley bugiin biiyiileyici 6rnek bir figiir olmaya devam etmektedir. Ciinkii
korumac1 ve sanatg1 kisiligiyle, aveilarin, somiirgecilerin, yagmacilarin karsinda durmay1
basarmis bir sanatc¢idir. Harraway gibi bilim insanlari, donemin diorama eserlerinin yer
aldig1 Zooloji versiyonu, Bati'nin insanlar iizerindeki kontroliiniin ve yeryiiziinde
goriilmesini arzuladigi “Zoolojik” diizen’ in bir yansimasi olarak degerlendiriyor"

(Elizabeth , 2020, s. 10-20).

“1886'da Wheeler, Akeley'i Milwaukee Halk Miizesi i¢in dnce miiteahhit olarak, sonra da

personel tahnitgisi( 6lmiis canlilarin bozulmamasi i¢in uygulama teknigi; 6lmiis canlinin i¢
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organlar ¢ikartilir ve bozulmasini engellemek amaciyla kimyasallar kullanilarak uygulanan
tekniktir) olarak calismaya ikna etti. Bu dénem boyunca Akeley, hayvanin dis hatlarini
olusturmak i¢in tel 6rgii ile sisirilmis ahsap bir armatiir igeren bir manken yonteminin ilk
uygulayicisiydi; ag kabuk, bir algi-lif karisimi ile kaplanir ve son olarak formu sekillendirme
yontemi uygulanir. 1890'da dioramalar tarihinde bir doniim noktasi olmaya devam eden misk
sigani yasam habitat ornegi bir diorama iiretmistir. AMNH c¢aligmast Akeley'nin sanatsal
kariyerinde dramatik bir son boliimii isaret ederken, tahnitgilik {iretiminin biiyiik kismini ve
en iyi ¢alismalarimin ¢ogunu Field i¢in tiretmistir. Field'daki 14 yilinda, Akeley 23 grup ve
120'den fazla ayr1 hayvan (gruplardakiler dahil) yapmis ve bu siiregte tahnitcilik ve
dioramalara doniistirmustiir. AMNH Direktorii Lucas tarafindan popiiler “yiiksek su isareti”
olarak adlandirilan “Do6rt Mevsim” serisi, diorama tarihinde ¢ok 6nemli ve Karen Wonders
tarafindan habitat dioramalari {izerine yaptig1 ustaca ¢aligmalarinda, "bir bilim kurumunda

sergilenen, arka plan1 boyali ilk biiyiilk memeli gruplar1" olarak vurgulanmistir” (http-43).
Akeley, doga i¢inde yasayan hayvanlarin(fil, kaplan, geyik vb.) sekillendirilmis
bronz ve zooloji alanindaki gelismeleri iceren diorama sanatin1 oldukea iyi gelistirmistir.
Heykeltiras ortagi olan Frederic Lucas ile birlikte, biiytik dl¢ekli hayvanlari sadece bronz
dan degil, ayni1 zamanda farkli bir malzeme olan seramik ¢camuru kullanarak kiigiik 6l¢ekli
hayvan modelleri yapmustir. Akeley, 1912'de Afrika konulu miize i¢in potansiyel
bagiscilara, canli habitatin1 ve tabiat diizenini bozmadan, hem nesli tilkenmis ve nesli

tiikenmekte olan canlilari, nasil sergilenecegini diorama sanatin1 kullanarak gostermistir.

Gorsel 2.41. Carl Akeley, Afrika fili diorama Miizesi'nin ikonik sergilerinden biri, 1914 (http-66)
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Akeley sanat1 bir araci olarak kullanmis ve dogada yasayan canlilar1 gergekei bir
sekilde kiiciik boyutlu bronz ve seramik killerden heykelcikler yaparak ortaya koymustur.
Akeley, bir hikaye anlatan "Yaral1 Yoldas “adinda bir diorama yapmuistir. Dioramada filin
karakterini gdsteren bir sahne, iki fili kelimenin tam anlamiyla {iglincii bir fili tutarken
betimlemekte, bir avcinin kursununun fili 6ldiirme anin canlandirmistir. "Anlatacak
gercek bir hikayem olmadikca bronz yapmamaya karar vermistim" séyleminde bulunan
Akeley, gercekei formlar ve son derece ayrintili sahneleme konusunda uzmanlagmig bir

diorama sanatc¢isidir. 1926 yilinda hayatini kaybetmistir (Mark, 2007, s. 23-45).

2.4.4.Sean Murtha

Sanatc1 1968 Sean Murtha Port Jefferson Istasyonu, Long Island dogumlu, sanata
yatkin bir anne babanin ogludur. Ailesinin yardimlari ile resim yapmaya geng yasta tesvik
edilmistir. Brooklyn, NY'deki Pratt Enstitiisii'nde resim egitimini aldiktan sonra manzara
ve yaban hayati, 6zellikle kuslar olmak iizere bir¢cok c¢alisma yapmistir, Etkilendigi ve
ornek aldig1 sanatcilar; Charles R. Knight, NC Wyeth, Eric Sloane Murtha’dir. Yasamini
siirdlirdligli yakin alanlarda bulunan vahsi yasam koruma alanlari, hayvanat bahgeleri ve

Amerikan Doga Tarihi Miizesi'ni sik sik ziyaret etmistir;

Gorsel 2.42. Green River Karasal Duvar Resmi Panel Uzerine Akrilik24m x 48m (http-67)

Sanate1, ¢ok farkli disiplinlerde ¢alisan diorama ressamlart ile tanigarak hem sanat¢i

hem de doga bilimci olarak sanatin1 yapmaktadir.

Murtha’nin, yasadig1 ¢evrenin etkisiyle manzara resimlerinde yansittigi ge¢misi,

miizelerde gercekei bir yapida resim yapmasina ve li¢ boyutlu resimler olusturmasinda
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etkili olmustur. Sanat¢inin ¢alisma disiplini, Oncelikle gokyiizii daha sonra da manzaray1
resmetmektir. Genel olarak ¢alismaya baslarken ufuk ¢izgisinden zemin seviyesine kadar
boyamaktadir. En alt kisimda bir biitiinii “baglama” olarak adlandirdigi, {i¢ boyutlu
nesneleri(kayalar, ¢cimenler, agaclar ve dallar1) bu nesnelerin ise milkemmel bir form ve
renk uyumunu esitleyerek dioramada bir biitlinli saglamaktadir. Murtha’nin eserlerinin en
onemli teknik 6zelligi; realist formlar ve doga gorsellerini noktalama yaparak resmetmesi

ve kullandig1 fir¢alardir (http-42).

Gorsel 2.43. Tods Point Yaz Diorama Tuval iizerine yaghiboya 4m x 3m x 2m (http-68)

Sanatci, 6zellikle kavisli ylizeylerde, doga resminin benzersiz perspektif zorluklari
ile ustalagmis diorama ressami “James Perry Wilson'in” yaninda egitim almis, teknigini
daha da giiclendirmistir. Sean Murtha, son diorama ressami “Fred Scherrer” “Wilson'in”
ogrencisi ile tanistiktan sonra diorama ressamliginda kendisini gelistirmede 6nemli bir

rol oynamigtir.

“Renkleri karistirmak ve firga izlerini gidermek i¢in 1slak boyay: sert killarinin uglartyla
hafif¢e doven sanatet; “Bu, 6zellikle gokyiiziinde, yanilsamay1 bozacak herhangi bir parlama

gostermeyen piiriizsiiz, esit bir doku yaratmas: agisindan kritik 6nem tasiyor" diye
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belirtmektedir. Murtha, sanata yogun bir doga ve agik hava sevgisinden ve “bir an1 ve yeri
biitiiniiyle 'yakalama' diirtiisiinden” geldigini belirtmektedir. Dioramada ii¢ boyutlu resim
yaparken kendimde buldugum en yakin sey, “bir sovale iizerinde resim yaparken, neyin dahil
oldugu konusunda ¢ok segici oldugumu." Ug boyutlu resim yaparken keskin kenarlarin
onemli bir faktor oldugunu gérmektir. Diorama her seyi kapsadigini ve resimdeki kenarlarin
“daha yumusak”, olmasima dikkat etmenizi, resmin kdsesine bakmamizi ve 6tesinde daha
biiyiik diinyay1 diisiinmemize firsat tanimaktadir” (http-42).
Sanatg1, “Milstein Okyanus Yasam salonu, Greenwich CT’de Bruce Miizesi,
Centerport NY’de bulunan Vanderbilt Miizesi, Westport Ct’de” bulunan Earthplace
miizesi olmak tizere bir¢ok miizede diorama ve doga tarihi duvar resimleri yapmaya

devam etmektedir (http-47).

Gorsel 2.44. Kurt Diorama Detaylar Tuval Uzerine Yaghboyal4m x25m x 11m (http-69)

2.4.5.Giil Kanmaz

1980 yilinda Istanbul’da dogan asil gorevi ingilizce 6gretmeni olan Kanmaz, 12
senedir diorama yapmaktadir. Kanmaz, diorama sanatina 12 yil once basladiginda
egitimsiz oldugunu ve bu alanda kendi kendini yetistirdigini bu sanati polimer kili?

ogrenmekle basladigini ifade etmektedir. Daha sonralar1 polimer kilin yan1 sira bircok

ZPolimer kil; sertlesebilen, modellemelerde kullamilan bir kil tiiriidiir. Dogal olarak olusan kil mineralleri
icermemektedir. Dogal seramik kili gibi plastik 6zelligine sahiptir, sert oldugunda ise siv1 ilave edildiginde yumusama
ozelligi vardir. Diisiik sicaklikta (200°C) pisirilebilir ve dogal seramik kili gibi yiiksek sicaklikta pisirilmesine gerek
yoktur. (http-35)
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malzeme kullanarak (ahsap, plastik, karton, seramik kili, strafor) diorama sanatina devam

etmistir (http-32).

Gorsel 2.45. Giil Kanmaz Diorama Kiigiik Oda Modeli (http-70)

Kanmaz, bir hikadyeyi ve hayali kurguyu 1ii¢ boyutlu modelleme olarak
tanimlamaktadir. Tasarimlarinda, hayal giicii ile canlandirdigi modellemelerin yan sira
bir hikayesi olan mekansal tasarimlar1 da olugturmaktadir. Diorama sanatinda hikayeler
yazarak, diinyayr yeniden yaratmasina olanak tamidigmmi yaptig1 caligmalarinda

gostermektedir (http-33).

Gorsel 2.46. Giil Kanmaz Diorama Kiigiik Diikkan Kirmizi Vosvos Modeli (http-71)

Kanmaz’ 1n, calismalarinda modelleme siirecinin uzunlugu ve kisaligini
kompozisyon ve modelin Ol¢lisiine gore modelledigi goriilmektedir. Yaptigi ¢calismanin

kompozisyon boyutlar1 biiyiik ise modelleme siiresi bir ay1 bulmaktadir. Diorama, bir¢ok
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farkl1 malzeme bir arada kullanilarak olusturulmaktadir. Bir roportajinda diorama’ nin
kendisi i¢in ne ifade ettigini su sozleri ile ifade etmektedir.
“Clinkii dioramada bir diinya insa ediyorsunuz. Bir yap1 insa ederek baslarsiniz ve bir
ingaat¢1 olursunuz. Yer karolarimi dosersiniz. Duvarlarini boyarsiniz. Tekstille ilgili
bir sey varsa terzi olursunuz. Yemek yaparsan as¢1, o kadar ¢ok alana dokunuyorsun
ki aslinda bir diinya insa ediyorsun. Bu yiizden ¢ok c¢esitli malzemelere ihtiyaciniz
var. Malzemeleri stoklamak i¢in ger¢ekten ¢ok fazla alana ihtiyaciniz var ¢iinkii her
seyi kullanabilirsiniz. Limit yok. O zaman, elbette, sizin i¢in neyin ige yarayip neyin
yaramadigin anliyorsunuz. Bu, zamanla ve deneyimle olabilecek bir sey” (http-34).
Besiktas'taki atdlyesinde en fazla iiclii gruplar seklinde diorama egitimi verdigini
sOyleyen Kanmaz’a gdre, bu sanatta iyi bir gdzlemci olmak, “yetenekli ve sabirli olmak
cok dnemlidir”. Kanmaz, yapmis oldugu diorama ¢alismalarinda bir hikaye anlatmaya
calistigin1 belirtmektedir. Bir hikdyede o anin duygusunu vurgulamaya caligmaktadir.
Diorama’ nin her zaman bir hikayesi ve izleyiciye anlatmak istedigi birden fazla duygusu
olmaktadir. Kanmaz, diorama kurgular1 yaparken iyi bir gézlemci olmanin ¢ok énemli
oldugunu yaptig1 caligmalarda gercekeilik ve modellerindeki ince detaylar kullanarak
anlatmaktadir. Sanatcinin, diorama calismalarinda gergeklik ve derinlik bulunmakta, ince
detaylar kullanarak hikayeleri anlatmasi i¢in kendine bir alan olusturmaktadir. Sanat¢i su

an Istanbul Besiktas’taki atlyesinde ¢alismalarina devam etmektedir (http-36).

Gorsel 2.47. Giil Kanmaz Diorama Yatak Odas1 Modeli (http-72)
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2.4.6. Tanaka Tatsuya

1981°de (Japonya, Kumam Oto’da dogan sanat¢1 Tanaka, bir olay drgiisii veya an1
hikayelestirmekte, kurgu ve diizen igerisinde canlandirmakta, nesnelerin gergek
boyutlarini belirli dlgiilerde kiigiiltiilerek olusturma iglemini ilkokul 6grencilerinin bile

anlayabilecegi kadar basit bir kompozisyonla anlatmaktadir (http-49).

Gorsel 2.48. Tatsuya Tanaka Canak Comlek (http-73)

Tanaka, bir tasarim sirketinde sanat yOnetmeni olarak dergi reklamlar
planlamasinda calismistir. Calismalarini; mandal, tuvalet kagidi, meyve, sebze ve ekmek
gibi diinyanin her yerinde bulunmasi kolay olan siradan esyalarla ortaya ¢ikarmakta, daha
sonra bu malzemelerle kurgu ve hikdye olusturabilecegi kompozisyonlar

olusturmaktadir.

Gorsel 2.49. Tatsuya Tanaka Tek bir brokoli i¢in Savannah (http-74)
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Hikayelerinde hangi malzemeleri kullanmak istedigini diisiinerek ve planh
yapmaktadir. Sanatci, se¢im yaptig1 malzemelerle kompozisyonuna, sahnesini yaratmak
istedigi hikaye ile baglamaktadir. Diorama kurgularina orijinal 50 figlirden olusan seckin
koleksiyonlar1 ile baslamigtir. Daha sonra koleksiyonu genisletip 10.000°’ne yakin

rakamlara ulasan 5 mm boyutlarinda olan figiirlerle koleksiyonunu desteklemistir.

Gorsel 2.50. Tatsuya Tanaka Ipli Firin (http-75)

Tanaka, 5 mm boyutundaki figiirlere bagh kalmamisg, boyutlar1 Smm biiyiik olan
figiirlerle koleksiyonunu desteklemistir. Diorama olusturacak figiirleri destekleyen diger
malzemeleri; sebzeler, tuvalet kagitlari, fotograf makineleri, dis fir¢alar1 daha bir¢cok
malzemeler ile figiirlerini bir hikdye anlatacak sekillerde kurgulamaktadir. Sanatci
Tanaka’nin yaptig1 diorama sahneleri milimetre ile Olgiilendirilen bir diinya
olusturmaktadir. Sanat¢inin hedefi, dioramalarini tiim diinyada tanitmak ve izleyicilerle
bulusturmaktir. Kurguladig: diorama sahneleri her gegen giin hedefine ulagmakta, daha
fazla izleyiciyle bulusmaktadir. Hikayelerinde izleyicide merak uyandiran, bir ani
canlandiran Tanaka, diorama sanatinin heyecanini ve izleyiciye aktardigi macera hissini
giin gectikce artirmaktadir. Sanat¢i giiniimiizde hala ¢alismalarina devam etmekte, yeni

diorama hikayelerini izleyicilerle paylagmaktadir (http-50).
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2.4.7. Alper Bicakhoglu

1982 Sakarya dogumlu diorama sanatgisi olan Bigaklioglu, 1995-2000 yillari
arasinda grafiti ve Street art ile ilgilenmis ve sanat yolculugunun temelini olusturmaya
baslamistir. Bigaklioglu, 2000 ve 2007 yillar1 arasinda Izmir ve Istanbul arasinda birgok
farkl1 disiplinde sanat¢ilarin asistanligin1 yapmaya baslamig, bu da sanat¢inin farkli

malzemelerle tanigmasina ve ¢aligma ortamina olanak saglamistir.

Gorsel 2.51. Alper Bicak¢ioglu nun “Powoq” adli kisisel ¢alismast (http-76)

Sanat¢1 2010 yilinda Nisantagi’nda bulunan ve “V Sanat Galerisi "nde ilk sergisi
olan “Otomorfoz’u agmistir. Sonrasinda sergiler, fuarlar, workshoplara katilmis, birebir
diorama dersleri vermeye baslamistir. Diorama ¢alismalara Izmir’deki atdlyesinde
devam etmektedir. Bigak¢ioglu’na gore, “diorama” bir sanat dalidir, tilkemizde hobi

olarak goriilse de diorama sanat1 ¢gok yeni bir sanat olarak kendini gostermektedir.

Gorsel 2.52. Alper Bicaklioglu’'nun “Powoq” adli kigisel ¢alismasi (http-77)
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Bigaklioglu; “Diorama aslinda fotografin iki boyutludan ii¢c boyutluya gecis halidir.
Kompozisyon, kurgu ve kullandiginiz detaylar ne kadar dogru ve yerindeyse diorama da
o kadar gergek¢i ve hissedilir olacaktir. Diorama olustururken bir¢ok siire¢ igine
girersiniz; yapmak istediginiz mekdn, obje, nesneler, hikdyeler ve kurgular ile
baslamaktadir” diye ifade etmektedir. Sanat¢inin, dioramalarinda sectigi konu genellikle
dis mekan olmaktadir. Gegmis donemlerde biiyiik boyutta binalara uyguladig: grafitileri
su an gercegi ile birebir benzer binalarin lizerine kiiciik grafiti, Street art gibi konulari
kiigiik boyutlarda(diorama) islemektedir. Bigaklioglu, diorama modeline ge¢is yapmadan
once on arastirmalarini yapmaktadir. Ug boyutlu mekéan uygulamasi yapacagi icin yapinin
birka¢ a¢idan detaylarini fotograflarini ¢ektikten sonra uygulama islemine gegmektedir
(http-37). Resim heykel sanatgisi Bigakcioglu’na Izmir valiligi Miize ve Sanat Eseri
Belirleme Komisyonu tarafindan 2010 yilinda Giizel Sanatlar Enstitlisii sertifikasi
verilmistir. 2010 yilinda kendi atdlyesini kuran sanatg1, diorama ¢alismalarmi Izmir ve

Istanbul’da devam etmektedir (http-38).

Gorsel 2.53. Alper Bicaklioglu’'nun “Powoq” adli kigisel ¢alismast (http-78)

2.4.8.Sezer Alemdar

1982 yilinda Kocaeli’'nde dogan ve 5 senedir diorama yapan sanat¢i diorama
sanatin titizlik ve sabirla yapilmasi gereken uzun bir siire¢ olarak gormektedir. Sezer
Alemdar, miizik kariyerinin yani sira marangozlukla da ilgilenmektedir. Yasadig1 sehir
hayat1 marangozluk yapmasina elverisli olmadigindan dolay1 kendine kiigiik bir atdlye
acmistir. Diorama sanatini daha uygun ve izleyicinin dikkatini ¢ekebilecek boyutlarda

modellemesi sanat¢inin tercihleri arasinda olmaktadir.
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Gorsel 2.54. Sezer Alemdar Diorama Binas: Tiirkiye'de Istanbul Kadikéy (http-79)

Sanatc1, Diorama modellerinde genel olarak kendisinin yasadigi alanlarda bulunan
tarihi yapilari, hikayeleri olan evleri, diorama olarak modellemektedir. Binalar, tarihi
yapilar, objeler, Istanbul hikayesi olan sokak kesitleri gibi birgok calismaya imza
atmistir. Sanat¢inin yaptigi ¢alismalari bir biitiin olarak gérmesi nedeniyle hepsinin birer
hikdye anlatmasi, ge¢mis donemde hikayesi unutulmus sokaklari tekrardan

canlandirmistir.
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Gorsel 2.55. Sezer Alemdar Diorama Bursa Tirilye (http-80)

Sanatc1 hikdye anlatmak i¢in sectigi, objeler, mekanlar, mimari, bazen yapmasi
miimkiin olmayan ve hikayesini gittikce kaybeden yapilari modellerken malzeme
konusunda zorlanmigtir. Yaptig1 mekanlarin izleyicide bir an1 tekrardan yasatma hissini
vermesi, kullandig1 malzemelerin titizlikle islenmesi ve hikayeyi dogru bir sekilde karsi

tarafa aktarmak istemesi sanat¢inin 6zelliklerindendir.

“Diinya biiyiik bir yer ve ¢ok fazla insan var. Giiniimiizde o insanlara oldugunuz yerden
ulagsmak 10 sene oncesine gore ¢ok daha basit. Sartlar ve kosullar ¢ok degisti. Internet artik

yadsinamaz bir gercek. Bu yiizden yaptiklarimi maksimum insan ve yere ulagtirmak
hedefim.”

Alemdar, Diorama ¢aligmalart ile kisiden kisiye bir ani, bir hikaye veya bir tecriibe
aktarimi saglamaktadir. Diorama c¢alismalarinin uluslararas1 olgekte ses getirmesi,
diinyanin ¢ok biiyiik ve ¢ok sayida insani barindirmasi, sanat¢inin yaptigi ¢aligmalarin
icerisinde yer alan hikayelerin gercekligi nedeniyle sanatg1, yaptigi diorama modellerini
izleyiciler ile bulusturmak icin siirekli farkli tasarimlar olusturmaya devam etmektedir.
Sanatc1 izmir’deki kiigiik bir atdlyede iirettigi diorama sanatini siirdiirmektedir. Minyatiir

figlirler, kiiclik aksesuarlar, cergeveler, fotograf kaplamalar1 ve ¢ok sayida farkli
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kaynaklar kullanilarak olusturdugu diorama modellerini insanlara sunmak, insanlar1 bir

antya, hikayeye gotiirmeyi amaclanmaktadir (http-48).

2.4.9.Mohamad Hafez

1984 yilinda Sam’da dogan, Suriye asilli diorama sanat¢is1 Mohamad Hafez ayni
zamanda Amerika’da mimarlik yapmaktadir. Hafez, Suudi Arap kralliginda biiylimiis,
Amerika Birlesik Devletleri’nde lise ve iiniversite egitimini tamamlamistir. Hafez'in

2 ¢

diorama eserleri “Dogu ve Bat1” ‘nin yan yana gelisini ifade eden, buluntu nesneler, boya
ve hurda metal koleksiyonu araciligryla Orta Dogu'daki siyasi kargasay1 yansitmaktadir.
Hafez, mimari becerilerini, igerikte politik olan gergekiistii Orta Dogu sokak manzaralari

yaratmak i¢in kullanmaktadir.

Gorsel 2.56. Mohamad Hafez “Tali Hasar” karisik medya, algi, boya, antik stereo kapak kilifi, bulunan
nesneler 36 x 36 x 48 in¢ (90 x 90 x 120 cm )2015 (http-81)

Hafez'in son diorama ¢alismasinin amaci, i¢ savasin pargaladigi sehirlerin yikimini
yakalamaktir. Sanatci, insan hayatinin kirilisini ortaya ¢ikarmakta, Suriye savasinin
acimasizligini diorama modellemeleri yansitmaktadir. Hafez, savasin siddetinin aksine,
diorama sanatinda kasith olarak Kuran'da gecen iyilikleri, giizellikleri anlatan ayetlerle

calismalarinda umudu islemistir. izleyicilerine ince bir umut duygusu asilamaktadir.
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Hafez ’in ¢alismalarinda, yikimin karamsar gergekligi karsisinda, daha parlak bir gelecek
icin iyimser bir umut yaratmaya ¢alistig1 izlenmektedir. Kuran'da gecen iyimserlikler,
giizelliklerin anlatimlarini tekrar eden sahneler, hayatin en karanlik anlarda bile sabir

gerektirdigini ve adaletin nihayet yerini buldugunu anlatmaktadir (http-100).

Gorsel 2.57. Mohamad Hafez “Huzursuz Nostalji” karisik medya, al¢i, boya, buluntu nesneler,
kumas 12x60x80 cm yiiksekligi 20x152x20cm 2017 (http-82)

Hafez'in diorama caligmalari, disiplinler arasi sokak sanati ve gergek¢i heykel
aragtirmalarina duydugu yogun ilgiyi yansitmaktadir. Sanatci, yarattifi sahnelerle
calismanin verdigi anlam arasindaki karsitlig1 bilingli bir sekilde olugturmaktadir. Hafez
‘in yaptiZ1 diorama caligmalarinda iilkesindeki olaylara ya da mimari tipografilere
yansiyan Islami mimariye ait 6geler bulunmaktadir. Hafez ‘in son dioramasi sanat
elestirmenlerince begenilmis olup, sanatginin eserleri "National Public Radio, The New
York Times, The Guardian ve The New York" basta olmak iizere bircok sergide yer
almistir. Hafez, Suriye i¢ savasi, kiiresel miilteci krizi ve genel olarak nefret sdylemine
kars1 miicadele gibi konular lizerine yaptig1 kapsamli ve araliksiz ¢aligmalarindan dolay1
2018 Connecticut Sanat Kahramani Odiilii'ne layik goriilmiistiir.

Yale Silliman Uyesi ve Chicago Universitesi Dogu Enstitiisii Harris Kamu
Politikas1 Fakiiltesi biinyesindeki Keller Merkezi'nde misafir tercliman olarak gorev
yapmaktadir. 2019 yilinda Londra'daki Apollo Magazin dergisi tarafindan Orta Dogu'nun
40 yas alt1 40 kisisinden biri olarak onurlandirilmistir. 2022°de Oscar adayligin1 bekleyen
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“ A Broken House “adl1 kisa bir belgesele sanat¢inin dioramalart konu olmustur (http-

100).

Gorsel 2.58. Mohamad Hafez “Hiraeth” al¢i, boya, antik ii¢ tekerlekli bisiklet, bulunmus nesneler
,paslanmis metal, antik ahsap kaplama boyutlar 61 x 35 x 21 yiiksekligi 154 x 89 x 53 cm 2016 (http-83)

2.4.10. Lori Nix ve Kathleen Gerber

Lori Nix ve Kathleen Gerber, dioramalarin1 ve minyatiirlerini etkileyici fotograf
kareleriyle yakalayan Brooklyn'li sanatcilardir. Sanat¢t Nix ve Gerber, Kansas'in
batisindaki kiiglik, kirsala yakin bir kdyde biiyiimiis ve ¢ocuklugunda dogal
afetlere(firtinalar, kasirgalar) duydugu hayranligini diorama g¢aligmalarina aktararak
modeller yapmaktadir. Nix ve Gerber “ City” (Sehir) isimli serisinde, insanlarin yarattigi
mekanlarin insanlardan arindirilip tabiat tarafinda geri kazanildigr bir perspektif
izleyiciye sunmaktadir. Bu eserlerinde, insan yasami sonrasinda ortaya ¢ikan gercekiistii
goriintlilerin her biri icin Nix ve Gerber, el isciligiyle olusturulmus ayrintilar, minyatiir
reprodiiksiyonlar ile ince bir mizah anlayisiyla bezenmis ayrintili bir diorama

yaratmaktadir.
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Nix ve Gerber, gorsel imgeleriyle, glinlimiizde insanlarin biiyiik 6l¢iide yok oldugu
ve insan tarafindan yaratilan felaketler ya da dogal giigler tarafindan tehdit edilen kentsel
ve kirsal diilnyamizi yansitmaktadir. Nix, Gerber; “Cektigimiz fotograflar, her ne kadar
onlar1 mizah duygusuyla aydinlattiysak da ¢okmekte olan gelecegimizi ve insanligin
oliimiinii temsil etmektedir” diye belirtmektedirler.

Hudson Nehri Okulu, yasanan giincel olaylari, bilim kurgu ve 70°li yillarin 'felaket
filmlerinden' ilham alan sanatcilar, calismalarin1 kendi eksenleri igerisinde yorumlayip,
izleyiciye sunmaktadirlar. Sanatcilarin ilk serisi “Accidental Kansas’ta” (1998-2000),
modern diinyanin tehdidi altindaki kasirga ve dondurucu firtinalarin harap ettigi
topluluklar1 gostererek, Orta Bati'nmin dogasini diorama minyatlir bicimde yeniden
yaratmaktadirlar. Son ¢aligmalar1 “The City” de (2005-11) ise Nix, doganin yikimina
ugramis bir New York imgesini sunmaktadir (http-101).

Sanatcilar manzarayi etkileyici bir 1siklandirma ile sahnelemis, ardindan da fotograf
karesine doniistiirmiistiir. Nix ve Gerber, c¢alismalarinda, onceden kestirilemeyen
felaketler sonrasinda, kullanilamayacak mekanlarda yeni bir yasamin kok salabilmesi
lizerine metaforlar yaratmaktadirlar.

Calismalarinda; geg¢miste insanlarin etkinliklerine ev sahipligi yapmis, simdinin
harabe binalarini, aligveris merkezlerini, kiitiiphanelerini ve miizeleri gibi alanlari,
doganin ezici giicliyle geri alabilecegi farkindaligina vurgu yapmaktadirlar.

Insanligin gd¢ etmesine sebep olacak olaylarin nedeni gezegenimize olan
saygisizligimizdan m1 kaynaklanmaktadir? Nix ve Gerber ikilisi soruya ¢oziim bulmak
yerine, renkli glin batimlar1 veya tabiata doniisiimiizde umudumuzun yeserecegi gelecege
dair duygusal ufuklar sunmaktadir. Nix ve Gerber’ in simdiye kadarki yaptiklar1 diorama
caligmalari, incelik i¢eren bir mizah anlayisiyla harmanlanarak yaratilmis olaganiistii bir

felaket olarak nitelendirilebilir (http-102).
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Gorsel 2.59. Lori Nix ve Kathleen Gerber “Metro”, 2012, arsiv pigment baskisi, 48" x 60", © 2012,
Clamp (http-84)

Nix ve Gerber, “Metro” ¢alismasini olusturmak icin aylarca New York sehrindeki
metro vagonlart inceleyerek 1/30 boyutunda birebir benzer gergeklikte modellerini
yaratmaktadir. Sanatcilarin sahneleri olaganiistii detaylarla bezemesi, c¢alismalarinin
belirleyici bir 6zelligidir. Metro posterlerine yakinlasildiginda, calismalarin bir bagka
karakteristik 6zelligi ortaya ¢ikmaktadir. “Mizah”, “Metro posteri”, “Hayata bir mola
vermek” ve “Kendinizi Yitirmek™ basliklarini iceren gercek hayatta duvarlara asilmis bir
dizi reklam ilanindan 6rnek alinarak 1/30 boyutunda birebir benzerlerinin modellerini
yapilarak metro duvarlarina asilmistir. “Holiday” isimli, metro kullanan insanlarin tatile
cikmalart i¢in cesaretlendirmeye yarayan bir dizi reklamdan ornekler aliarak 1/30
boyutunda kiiciiltiilmiis reklam afisleri metro duvarlarinda gériinmektedir. insanlarin
tatilde oldugunu ima eden sahneler nedeniyle reklamlarda karanlik bir ironi vardir (http-

102).

Gorsel 2.60. Lori Nix ve Kathleen Gerber “Giizellik Diikkani”, 2010, arsiv pigment baskisi, 48" x 65", ©
2010, Clamp (http-85)
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Nix ve Gerber c¢aligmalarinda, firtinalardan ve diger sira dist iklim
degisikliklerinden etkilenmistir. Beauty Shop'ta; sanatcilar’in ¢ocukluklarinin gectigi
kiiclik kasabanin atmosferini ger¢ekei bir sekilde yakalarken, izleyicileri bir dogal afet ya
da firtinanin da hayatlarimizi nasil degistirebilecegi lizerine diisiinmeye davet etmektedir

(http-102).

Gorsel 2.61. Lori Nix ve Kathleen Gerber “Dogal Tarih”, 2005, arsiv pigment baskisi, 19" x 60", ©
2005, Clamp (http-86)

Nix ve Gerber'in tarafindan olusturulan dioramalar, insanlarin {izerindeki etkisi
konusunda her iki sanatgida hemfikir olmasina ragmen, izleyicilerin iizerinde diorama
modellerinin ne kadar siire kalic1 etki birakacagi belirsizligini korumaktadir. Nix ve
Gerber, insanlifin yok oldugunu ve tabiatin dogal manzaralar1 doniistlirdiigiine dikkat
ceken gelecek manzaralart modellemektedirler. Yasanan bu ilging manzaralarin ortaya
cikmasina neden olan etkenleri insanoglunun yaratti§ina vurgu yapan sanatgilar, diorama
modelleriyle tiim bu felaketlerin nedeninin yine biz insanlar oldugunu izleyicilere

yansitmaktadirlar (http-102).

2.4.11. Bill Huffman

Huffman, 80'li yillarda Birlesik Devletler Ordusu'nda piyade eri olarak gorev
yapan, Snoqualmie Washington'da yasayan bir diorama tasarimcisidir. Sanatci, ordudaki
deneyimlerinden yola ¢ikarak, basinda sapkasi olan bir askerin perspektifinden askeri
temal1 dioramalar yaratmaktadir. Sanat¢1, diorama ¢aligmalarini ilgisini ¢eken konulardan

secmektedir. Eserlerini, 6zellikle savas zamaninda, gdsteristen uzak bir askerin hikayesini
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anlatmak i¢in ¢alismalar yapmaktadir. Sanat¢i, bir diorama tasarimini olustururken her
bir senaryonun birbirini destekleyici nitelikte olup olamayacagini dikkatle
degerlendirmekte, ardindan “ILM ve WETA”(yesil perde kullanarak 6zel efekt filmler
yapan dijital sinema sirketi ) tarz1 filmlerde 6zel efekt sirketleri tarafindan gelistirilen

teknikleri kullanarak sahnelere hayat vermektedir.

Gorsel 2.62. Bill Huffiman “Birinci Diinya Savast Ingiliz Siginagi” Diorama, 1:35 dlgekli 2008 (http-87)

Sanatc1 bir diorama olustururken, eseri bir minyatiir biciminde degerlendirmek
yerine, kendisini dioramanin igerisinde dolasan kii¢iik bir figiir seklinde hayal etmektedir.
Ornegin, “Rommel'in Yakit Deposu ”“nu tasarlarken kurguladig1 diorama, Kuzey Afrika
collerinde kamp kuran soforiiniin yerinde bizzat generalin yer alacagi bir diorama
sahnesini modellemekti. Huffman, modellemeleri olustururken kendini bir minyatiir

olarak degil, dioramalarim bir film seti gibi ele alarak kompozisyon, 1siklandirmay1 ve
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perspektifi dikkate alarak yapmaktadir. Huffman’ nin film yapma tutkusu heniiz dokuz
yasindayken Bruce Dern'in yonettigi “Silent Running” filmiyle baglamaktadir. Kendisi
bunu “Aklim basindan gitmis ve o donemde sinema biiyiisii olarak nitelendirilen filmlere
kaptirmistim kendimi" seklinde ifade etmektedir. IPMS-Seattle ve NWSM'in
(Northwest Scale Modelling) gurur duyulan bir iiyesi olan Huffman, dioramalarini
iiretmeye devam etmekte, savas temali diorama ¢alismalariyla izleyicilere ve diorama

sanatina ilgi duyan herkese sonsuz deneyim ve ilham vermektedir (http-103).

Gorsel 2.63. Bill Huffman “Kuzey Afrika'da 2. Diinya Savasi Wolfenstein Kalesi” Diorama, 1:32 olgekli
2010 (http-88)

2.4.12. Nick Infield

Infield, ¢ocuk yaslardan itibaren diorama minyatiir modeller yapmaya ilgi
duymustur. Londra'da biiyiiyen Infield, zamaninin birgogunu maketler ile ilgilenerek ve
minyatiir diinyalar tasarlayarak gecirmistir. Ingiltere'de sahnelerde oyunculuk
yapmasinin ardindan Nick kamera arkasi ile ilgilenmeye baslamistir. Modayi, portre
cekimlerini, mimari ve minyatiir caligmalarini ¢ekerek fotograf diinyasinda asistanlik
yaparak baglayan sanat¢i sonrasinda “James Brown ve Stevie Wonder'dan The Clash ve
The Rolling Stones'a” uzanan genis bir yelpazedeki sanatgilarin kliplerini cekmistir. 37
senelik kariyerinde film endiistrisindeki bir¢cok projede gorev almistir. Infield, sinema
sektoriindeki kamera ve sahne ¢ekim deneyimlerinden esinlenerek, cocuklugunda kendini

biiylilemis olan Lilliput( kiiciik boyutlu modellenmis, minyatiir dioramalar) diinyasinin
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icerisinde yagamaya devam etmektedir. Sanat¢i, uzun bir siire igerisinde belirli bir
tasarimi gergeklestirmek i¢in ¢esitli materyaller kullanarak ikonlagsmis sinema dekorlarini
en ince ayrintisina kadar yeniden insa etmektedir. Sanat¢inin bu siireci, sabirli ve farkli

teknikleri (malzeme, tasarim, sahne) 6grenme arzusundan kaynaklanmaktadir.

Gorsel 2.64. Nick Infield “Aramizda Yiiziiyor” Yaratik ve kamera ekibini Seffaf bir pleksiglas kutu
diorama, 75cm 2016 (http-89)

Infield, reklamciliga, televizyonculuga ve en dnemlisi diorama maket ¢caligmalarina
duydugu tutkuyla caligmalarini siirdiirmektedir. Sanatina olan bagliligi, gerceklestirdigi
her tasarimda kendini gostermektedir (http-104).

Infield, Kaliforniya'da film endiistrisinde ¢alisan basarili bir goriintii yonetmenidir.
Kendisini yonetmenlerden ayiran benzersiz bir hobisi bulunmaktadir. Infield bu konuyu

“Kimileri yalmizca filmleri izlerken, bense filmleri minyatiir olarak yeniden
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canlandirtyorum” seklinde ifade etmektedir. Sanat¢inin irettigi golge kutulart ve
dioramalar1 diinyanin ¢esitli bolgelerindeki miizeler ve benzeri mekanlarda sergilenmekte
ve ¢aligmalar1 birgok {inlii koleksiyonlarda yerini almaktadir.

Sanatcinin kullandig1 teknik biitiinliyle el is¢iligiyle yapilmaktadir. Sanatgr tel
armatiirlerle figiirlerini olusturduktan sonra bunlari iki par¢adan olusan epoksi macun ile
sekillendirmekte ve bu macunun kurumasindan sonra dayanikli ve giiclii bir yiizeye
doniiserek boyamaya hazir hale getirilmektedir. Sahneler, kameralar ve diger tiim
parcalar bakir, ahsap ve Renshape adi verilen dayanikli bir levhadan iiretilmektedir.
Sicaklik ve benzeri kisitlamalardan dolayr ¢ok az miktarda plastik ve yapistirict
kullanmaktadir.

Infield ‘in diorama c¢aligmalarina yonelik tutkusu, ayrintilara gosterilen 6zen ve
sanatina olan bagliligiyla kendisini belli etmektedir. Sanat¢inin ¢aligmalari, dlgek ne
kadar kiiciik olursa, tasarladigi dioramalarin hedefledigi vizyonu gergeklestirmek igin

gereken sanat ve becerinin bir gostergesidir (http-105).

Gorsel 2.65. Nick Infield “Kara Lagiin’ deki Yaratig1” Seffaf bir pleksiglas kutu diorama 100mm 2009
(http-90)
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2.4.13. Thomas Doyle Michigan

Sanatg1 Thomas Doyle, Amerika'nin Michigan eyaletinde dogmus olup
caligmalarina New York'ta devam etmektedir. Ressam ve baski tasarimcist olarak almig
oldugu egitimi, minyatiir dioramalara duydugu hayranlikla birlestirerek, bu alanlar1 bir
arada harmanlamaktadir. Sanat¢inin minyatiir 6l¢ii boyutlar1 1:43 ile 1:10 arasinda
degisen , cogunlukla etrafinda dogal felaketler olan insanlar1 tasvir etmektedir. Sanatginin
eserleri “Tokyo'daki Diesel Sanat Galerisi, Yonkers'taki Hudson Nehri Miizesi ve
Floransa'daki Palazzo Strozzi'de yer alan Centro di Cultura Contemporanea da (Cagdas
Kiiltiir Merkezi”) dahil olmak iizere Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa ve Asya'daki
miize ve galerilerde sergilenmekte, The New York Times Magazine, “The New York” ve
“New sweek” gibi cesitli dergilerde de yer almaktadir. Heykelleri HBO dizisi “Murder
on Middle Beach” ’in agilis jeneriginde de yayinlanmistir. Sanatci, MacDowell Colony’
nin bir liyesi olarak, diinyadaki izleyicilerini cezbeden diisiinmeye sevk eden ve etkileyici

gorsellige dayanan sanat caligmalari olusturmaya devam etmektedir.

Gorsel 2.66. Thomas Doyle Michigan “Vekil 28 Sapper Cad.” Karisik teknik 1,5 x 15 x 15 cm 2015 (http-
91)

Thomas Doyle Michigan, 1:43 veya ¢ok daha kiigiik dlgiilerde yarattig1 eserlerinde,
anilardan geriye kalanlar1 giin yiizline ¢ikartarak karmasik evrenler yaratmaktadir.
Cogunlukla seffaf cam altinda sergiledigi bu c¢aligmalar, ge¢misin izlerini, etkileyici
deneyimleri ya da bir yasam boyunca giiriiltiiyle yankilanan miitevazi anilar1 tasvir

etmektedir. Tipki hatiralarin gercekligi zaman i¢inde deformasyona ugratmasi gibi,
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sanat¢inin eserleri de gergekligi deforme olmus hayal {riinii bir mercek altindan
yansitmaktadir(http-110).

Sanat¢inin  kiiciiltiilmiis boyutlardaki diorama modellerin olusturulmasindaki
radikal disiplini, insanda i¢giidiisel olarak hissettigi sinirsiz bellegi hatirlamanin yani sira
her seyin iistesinden gelebilme duygusunu da uyandirmaktadir. Izleyiciler, cam yiizey
iizerindeki diinyaya baktik¢a, camin i¢indeki figiirlere tepeden bakabilen ve onlar1 tehdit
edici manzaralar igerisinde ciicelestirebilen, gozleri her seyi gorebilen bir géz olarak
algilamaktadir.

Sanat¢1 diorama ¢aligmalarinda, bellegin giiciinii, insanlarin belleklerinde iz
birakarak hatirlanan olaylar1 ve duygulart ifade ederek izleyicilerde hatirlatma
duygusunun, algilama gibi duygularin sekillenmesinde énemli bir role sahip oldugunu ve
diinyay1 algilayisimizi nasil sekillendirdigini kanitlar niteliktedir. Sanatginin ¢aligmalari,
bizi kendi anilarimizin derinliklerini ve bunlarin gerceklik anlayisimizi nasil etkiledigini
kesfetmeye davet etmektedir. Bunun yani sira, bu kiigiik 6lgekli diorama sahnelerinin
yarattig1 samimi yogunluk izleyiciyi i¢ine ¢ekmekte ve ancak bir miize penceresinden
bakarken hissedilebilecek bir yakinlik duygusu da asilamaktadir. Etraflar1 kaos, tehdit ve
0zlem duygusuyla ¢evrili olmasina ragmen, dioramalardaki figiirlerin yiiz ifadelerine ¢ok
az dikkat edilmistir. Izleyicilerin bu dioramalar araciligiyla olusturulan duygusal ve

belgesel kaosun igerisinde kendilerini kaybetmelerini saglamaktadir.

Gorsel 2.67. Thomas Doyle Michigan “Vekil 1340 Chippewa Dr.” Karisik teknik 16 x 14 ¢ap 2011 (http-
92)
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Sanat¢inin diorama ¢alismalari, yikint1 halindeki kara kutulart andiran bir estetik
sunmaktadir. Eserlerini cam kutulara yerlestirerek kapatmasi, insan yagamindaki yikimin
unutulmaz bir belgesine referans olarak kabul edilebilir. Sanat¢inin amaci, her bir
eserinde insan deneyimini kalic1 bir hatirlatici olarak hizmet eden ve pargalanmis bir
antya dontisen unsurlar kullanmaktir. Bu sekilde, eserler insanlarin zihinlerinde iz

birakarak unutulmaz bir etki yaratmay1 amacglamaktadir (http-110)

3.  OSMANLI MINYATURLERININ SERAMIK YORUMLAMALARI VE
UYGULAMALARI

Diorama teknigi, li¢ boyutlu bir sahne veya manzara tasviri yapmak i¢in kullanilan
bir sanat teknigidir. Osmanli donemi minyatiirleri ise Tiirk sanatinin énemli bir parcasi
ve genellikle el yazmasi kitaplarin siislemelerinde kullanilmis kiigiik resimlerdir. Bu
caligmanin amaci, seramik malzemeler ile Osmanli minyatiir sanatinda resmedilmis iki

boyutlu eserleri diorama teknigi kullanilarak ii¢ boyutlu formlarla desteklemektir.

Bu calismada, oncelikle, Osmanli donemi minyatiirleri iizerinde arastirmalar
yapilmistir. Belirtilmis olan minyatiir sahnelerinin, diorama teknigi kullanilarak porselen
camuru ile i¢ boyutlu modeller halinde, cagdas bir yorumlamayla sunulmasi

amaglanmistir.

3.1. Osmanh Donemi minyatiir sanatinin dijital ortamda ii¢ boyutlu olarak

yorumlanmasi

Gorsel 3.1. Matrakgi Nasuh 16. yy. “Hemedan haritast”, Iran (1480—1564) (http-93)
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Matrak¢t Nasuh'un Hemedan Kusatmasini yansitan eseri tarihi bir belge olma
ozelligi tasimaktadir. Eser, savas siirecini yasamis bir sanat¢i kaleminden ¢iktigindan,
doneminin savas stratejileri, mevzileri ve kusatma stratejileri gibi ayrintilar1 ortaya
koymasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Eserde kusatma sirasinda yasanan sehrin mimarisi, kale surlari, askeri birliklerinin
konumlari, yapilan top atiglari, savunma hatlarin1 ve ¢evresindeki manzaray1 oldukga
ayrintili bir sekilde tasvir etmektedir. Matrak¢r Nasuh'un eserlerindeki desenler, ayni
zamanda Osmanlinin askeri gliciiniin yan1 sira savas sirasinda kullandigi araglarr ve

donanimlar1 da yansitmaktadir.
Minyatiirde “Hemedan Kalesi; iki ayr1 kaleyle temsil edilmekte olup her iki kale de dortgen
formlu olarak tasarlanmustir. Tki kale dag iizerinden ilerleyen barbatali bir gegitle birbirine
baglanmaktadir. Her iki kalede barbatalarla kusatilmig olup genel hatlariyla benzer tarzda
yapilmislardir. Minyatiirde Hemedan sehri tam sayfa olarak yer alan dikey eksende
diizenlenmis resmedilmistir”. Sayfanin sag yanin1 oldukca hareketli kivrimlarla ifade edilen
sar1 ve kahve tonlariyla renklendirilmis, daglar kaplamaktadir. Hemedan sehri ve Hemedan
Kaleleri hakkinda bilgiler verilmektedir. Iki ayr1 kale, dortgen formda tasarlanmus olup,
birbirlerini baglayan bir gecitle birlestirilmistir. Her iki kale de barbatalarla kusatilmis ve
benzer tarzda yapilmistir. Hemedan sehri, dikey bir eksende resmedilmistir. Sayfanin sag
yani, sar1 ve kahve tonlarinda hareketli kivrimlarla renklendirilmis daglarla kaplanmustir.
Hemedan Kalesi, iki asamada betimlenmistir. Yukaridaki kale daha kiigiik ebatlarda ve
daglarin iizerine yerlestirilmisken, asagidaki kale daha biiyiik ve gosterigli olarak tasvir
edilmistir. Asagidaki kalede, iki biiyilik cami ve sivil yapilar bulunan minarelerle birlikte iki
minareli cami ve siislii alinliklar yer almaktadir. Cami kubbeleri sogan vari sekilde ve turkuaz
renkte geometrik siislemelerle tasvir edilmistir. Yukaridaki kalede ise sadece sivil yapilar
bulunmaktadir. Minyatiiriin zemini, iist kisimda bodur otlar ve yeni ¢icek agmis agaclar, alt
kisimda ise bodur ¢iceklerle doldurulmus ve bu bitkilere dag eteklerinden ¢ikarak sehrin
icinden gegen ve sehrin disinda bir kdpriiye sahip suyollari eslik etmektedir. Asagidaki biiyiik
kale, 11 burg ve 5 kuleyle desteklenmistir. Kuleler oldukca gosterisli, sivri ve konik bir tarzda
tasvir edilmistir. Yukaridaki kale ise dortgen formunda ve hafif egik olarak yapilmistir. Her
iki kalede de burclar ve kulelerin iizerinde dortgen formlu pencere agikliklari bulunmaktadir.
Hemedan sehri, tarih boyunca cesitli imparatorluklarin egemenligi altina girmis bir 6neme
sahiptir. Minyatiirde, Hemedan sehri i¢in iki adet kale tasvir edilmistir. Kaleler, orijinalleriyle
form ve yapisal 6zellikler bakimindan tam olarak uyusmamaktadir, ancak insa malzemesi
acisindan benzerlik gostermektedir. Bu minyatiirde “Matrak¢t Nasuh'un sembolik ¢izim
anlayist yogun olarak kullanilmigtir. Hemedan sehri, Hemedan Kaleleri ve minyatiirdeki

detaylar hakkinda bilgiler verilmistir” (Ozkan & Simsir, 2022, s. 143-144).
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Eserin incelenmesiyle o doneme iliskin teknolojik gelismeler ve stratejilere iliskin
bilgi edinilirken, savasin insanlik ayib1 yonlerine de dikkat ¢ekilmektedir. Kusatmadaki
yikimlar, yangin ve 6liim olaylar1 insanliga verilen savasin zararini hatirlatmaktadir.

Sonug olarak, Matrak¢i Nasuh'un Hemedan Kusatmasini betimleyen yapiti yalnizca
savasi yansitan resimsel anlatist ile degil, donemin askeri teknolojisine, stratejisine ve
savagin insanlik dis1 yanlarina yonelik verdigi ipuglariyla da 6nemli bir kaynak niteligi
tasimaktadir. Bu yapit, tarih anlayis1 ve ge¢misi anlamlandirabilmek acisindan 6nemli bir
kaynak niteligi tagimaktadir.

Calismada (Gorsel 3.1) Matrak¢i Nasuh 16. yy. “Hemedan haritas1”, adli eserdeki
resmi temel alinarak olusturulmustur. Arastirmaci eserde goriilen yapilarin benzerleri
modelleri bulmak i¢in internet lizerinden arastirmalar yapilmistir. Maya programini
kullanarak (animasyon 3 boyutlu modellemeler yapilabilen program) modelin krokisini
hazirlanmis ve her bir materyal i¢in detayl bir sekilde arastirmalar gergeklestirilmistir.
Matrak¢1t Nasuh’un eserinde bulunan yapilar(kale, kale duvarlari, kale i¢erisinde mimari
yapilar1 surlar1), orijinal resme uygun bir sekilde olusturulmaya calisilmis ve
boyutlandirilmistir. Eser igerisindeki yapilar ¢esitli sekillerde alinip renklendirilerek ve
benzerleri ¢ogaltilarak detaylart modellerin iizerine islenerek gelistirilmistir. Sur ile
birlesen arka kisimda goriinen bagka bir yap1 i¢in program i¢inde blend teknigi (maya
animasyon programinda kullanilan, logolarin, ¢izimlerin, soyutlanmis tasarimlarin,
mimari modellerin gecislerini dinamiklestiren, net goriinim saglayan) kullanilarak
yapidaki egimleri ve detaylandirmalar1 verilmistir.

Yapilarin texture (eserde bulunan yapilarin gerceklerine uygun bir sekilde tas,
duvar, agac, dekor gibi dokularin adi) kismma gelindiginde, en uygun ¢ini texturleri
internet lizerinden arastirilarak bulunmustur. Mimari yapilara uygulanacak texturlerin
daha iyi gorlinmesi i¢in 3 boyutlu mimari yapilar kesitler halinde 2 boyutlu hale getirilmis
ve disartya OBJ formatinda(3 boyutlu formlarin poligon ¢izgilerini, noktalarin1 ve
birlesim yerlerini belirlemekte kullanilir. Doku, harita, mimari yapilar1 iceren 3 boyutlu
nesneler i¢in kullanilan dosta formati) aktarilarak Substance Painter (3 boyutlu modelleri
boyama ve textur yerlestirmek i¢in kullanilan program) adli uygulamada mimari yapilarin
dekorlama textur uygulanmistir. Substance Painterda uygulanan mimari yapilar tekrar

disartya aktarilarak Maya programinda agilarak dokular elde edilmistir.
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Gorsel 3.2. Serkan Tok “Matrak¢t Nasuh 16. yy. Hemedan haritast”, Iran (1480—1564) , model 3d maya
programi, Serkan Tok fotograf arsivi
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Hemedan haritasinin zeminini olusturmak ic¢in ayr1 bir teknik kullanilmistir.
Haritanin her kenar1 i¢in maya programinda kullanilan nokta adi verilen bir 6zellik
kullanilarak zemine 2 boyutlu materyal yerlestirilip kareler artirilarak olusturulmustur.
Daha sonra zemin de (Hemedan haritasinin daglari, akarsulari, bulunan cografyanin yer
yapilar) firca kullanilarak engebeler olusturulmus ve mekanin zemini tamamlanmaistir.
Dereler i¢cin de aym sekilde firga kullanilarak yiizeyler secilip asagi dogru hareket
ettirilerek su efekti verilmistir. Agaclar i¢in kalem araci kullanilarak ¢izgiler ¢ikarilmig
ve materyalle birlestirilerek Hemedan haritasinda goriinen agag¢ formlari elde edilmistir.

Ardindan Hemedan haritasindaki kale duvarlari referans alinarak edgeler eklenerek
fazladan kareler olusturulmus ve bu karelerle kale duvarlart yukar1 dogru ¢ikartilmistir.
Kuleler i¢in silindirler eklenerek, ortalarindaki vertex( maya programinda olusturulmus
mimari modellemelerin kesisen noktalar1) yukar1t dogru hareket ettirilerek krokileri elde
edilmis ve detaylara baglanmistir. Minyatiir resimde bulunan mimari mekanlarin
pencereleri icin silindirler kesilerek tabanlar olusturulmus ve pencerelerin rotasyonlari
yapilarak kulenin ortasina yerlestirilmistir. Daha sonra ¢ogaltilan pencereler kulelerin
etrafina uygun bir sekilde konumlandirilmigtir.

Bunlar birlestirilerek boolen operasyonu (maya programinda bulunan uygulama
mimari yapilara yerlestirilmis ek pencere, kapi, duvar, tugla gibi nesneleri mimari
yapilarla bir biitlin hale getiren) uygulanmig ve pencereler, kulenin bir pargastymis gibi
gorunmustiir.

Daha sonrasinda uygulamada perspektif, olgek ve oranlar goéz Onilinde
bulundurularak her bir parganin dogru konumda oldugu dogrulanmistir. Ardindan
isiklandirma ve golgelendirme calismalarina gecilmistir. Yapinin farkli malzemelerinin
ylizey 6zelliklerinin ve reaksiyonlarinin dogru bir sekilde yansitilmasi i¢in 151k kaynaklari
yerlestirilmis ve materyallerin yansimalar1 ayarlanmistir. Dogal ve gercekgi golgeler elde
etmek i¢in 151k acilar1 ve yogunluklari ayarlanmistir. Ayrica, atmosferik etkilerin
vurgulanmast i¢in hava kalitesi, sis veya bulut efektleri gibi unsurlar kullanilarak mekana
derinlik ve atmosfer katilmaya calisilmistir. Renk paletinin uyumlu ve dengeli tutulmasi
icin tonlamalar iizerinde ¢alisilmigtir. Son asamada, modelin render alinarak final goriintii

elde edilmistir.
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Gorsel 3.3. Serkan Tok “Matrak¢t Nasuh 16. yy. Hemedan haritast”, Iran (1480—1564) , model 3d maya
programi, Serkan Tok fotograf arsivi
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Render isleminden sonra goriintii gézden gecirilmis ve diizeltme veya iyilestirme
gerektiren alanlar belirlenmistir. Renk doygunlugu, kontrast, keskinlik ve diger goriintii
ayarlar1 diizenlenmistir.

Sonug olarak, referans resimlerdeki gibi bir yap1 elde edilmistir. Daglar i¢in
zeminde kullanilan ayni teknikler uygulanmis ve model tamamlanmistir. Yapilan
caligmalar tamamlandiktan sonra detaylari kontrol etmek ve diizenlemeler yapmak
amaciyla yap1 dikkatlice incelenmigtir. Matrak¢i Nasuh’un ¢izmis oldugu Hemedan
haritas1 adl1 eserinde yer alan yapilar1 ve detaylar1 temsil eden 3 boyutlu bir model
olusturulmustur. Yapilan ¢aligmalar, dioramada (3 boyutlu) kullanilan perspektif, dl¢ek,
oranlar, 1siklandirma ve gdlgelendirme gibi unsurlar1 dikkate alarak yapilarin estetik ve
atmosferini dogru bir sekilde aktarmayi amaclamistir. Bu caligmalar yapilarinin

Ozgiinliigiinii korurken, resimdeki atmosferi ve estetigi yansitmay1 hedeflemistir.

Gorsel 3.4. Nakkas Osman “Miirsidi Seyh Abdiillatif ile Kanuni Sultan Siileyman Bulusuyor, Hiinerndme
1l (TSM H:1524) 1584 (http-94)

(Gorsel 3.4) Minyatiir, “Miirsidi Seyh Abdiillatif ile Kanuni Sultan Siileyman
Bulusuyor, Hiinername II” perspektif anlayigini tamamen ortadan kaldirarak, dikey
sekilde tasarlanmis olup, tek bir sayfa seklinde resmedilmistir. Sanatci, eserinde

figlirlerini mimari yapilarla iist {iste bindirerek betimlemistir. Eserde, Has Bahce'deki
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kubbeyle ortiilmiis mekanda bacak bacak iistiine atmis oturan Sultan Siileyman ile
dizlerinin lizerinde oturmus, elleri 6nlerinde kavusturmus Seyh Abdiil Latif’in gériigmesi
anlatilmaktadir.

Mekanin dis goriiniim algisiyla tasvir edilmis sahnesinde, kubbeyle ortiilmiis kiigiik
bir alan ile birlikte mimariye ait bir gdriintli olusturulmustur. Kubbeli mekanin sacaklarla
cevrili dortgen seklindeki duvarinda biri burmali, digeri al¢1 sebekeli olmak suretiyle
ikiger sivri kemer penceresi agiklig1 yer almaktadir. Buradaki pencere bosluklar1 beyaza
boyanmis zeminde bursa kemer seklinde bir aciklikta konumlandirilmistir. Kemer
altindaki duvar belirli yiikseklige kadarki boliimii ¢inilerle kaplanmigtir.

Sultan ¢ift dizi iizerinde oturmus, ellerinin birini dizine koymus, diger elini de
gbgsiinlin hizasina yerlestirmistir. Sultan'in arkasindaki figiiriin arkasinda ise iki saray
gorevlisinin yer aldigini, oniindeki figlirde de muhtemelen i¢inde ikram edilecek bir
icecegin oldugu bir siirahinin tutuldugunu gérmek miimkiindiir. Alanda figiirler
birbirlerinden kahve renginde yapilmis bir parmaklikla ayrilmaktadir. Biitlin figiirlerin
ellerini oniinde kavusturmus bicimde betimlendigi goriilmektedir. Aralarinda Saray
yetkililerinin de yer aldiklar1 figiirlerin arasindaki enteresan ayrinti ise bir ciicenin
hareketli olarak betimlenmis oldugudur.

Sahnedeki 6n kisimdan baslayarak arka kisimlara dogru inceltilmis maviden bir fon
olusturularak ikili, tigerli ve dorder taghh gruplarin arasinda lale gesitleri ve diger
ciceklerin fona islenmis sekilde yerlestirilmesiyle olusturulmustur.

Ciilus sahnesinde (padisahlarin taht degistirme sahneleri, meydanlarda avlularda
gerceklesir minyatiir sahnelerinde avluda resmedilmis sahneler) ¢okga rastladigimiz alti
koseli havuzun detaylar1 yine burada da kullanilmigtir. Havuz igerisindeki fiskiyeler ile
icindeki suyun akicilig1 dahi minyatiirde tasvir edilmektedir. Alt1 kdseli havuz detayinin
renklendirilmesinde kullanilan pembeler, turuncu ve yesillerin aralarinda ¢izilmis
kivrimli  hatlar sayesinde damarlanmig bir mermer goriiniimii elde edilmistir.
Renklendirmede genellikle maviler, giimiisler ve kahvenin koyu renkleri tercih edilmistir.

Padisah'in tam karsisindaki koltuga oturtulmus durumda olan Seyh Abdiil latif,
basini oniline egerek ve padisah ile higbir sekilde géz temasina girmeyecek bicimde
betimlenmistir. Bu figiiriin boylesine yalin bir anlatimla resmedilmesinin ardinda, onun
miitevazi yasantisinin saraymn ve hatta padisahin yasamiyla boy Ol¢lisebilecek bir

konumda olmadig diisiincesi yatmaktadir.
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Arka planda yer verilen ana sahnedeki iki kattan olusturulmus mekén ise harem
olarak adlandirilmaktadir. Pencerelerin ¢ogunlukla kullanildigr ikinci kattaki harem
mekaninda, farkli bir renk uygulamasi yapilarak tasarlanan kubbeli mekanin ig¢inde yer
alan bursa kemerleriyle birlikte eyvan tasarimindaki agirlikli beyaz renk kullanimiyla
birlikte sahne igerisinde bir derinlik algilamasi olusturulmustur. Bununla beraber klasik
kubbe formuna ilave edilerek yapilan sogani bi¢cimli kubbe uygulamalartyla da olduk¢a
dikkat c¢ekmektedir. Mahrem bahgenin tasariminda sadece yesil renk kullaniminin
birakilmadigi, dogayla mimarinin mekan olgusunu bir biitiin olarak uygulandigi

gosterilmesi bakimindan da ayrica 6nem tagimaktadir.

Gorsel 3.5. Serkan Tok “Nakkas Osman “Miirsidi Seyh Abdiillatif ile Kanuni Sultan Siileyman
Bulusuyor, Hiinername I Serkan Tok fotograf arsivi

Calismada (Gorsel 3.5), dijital ortamda 3 boyutlu modelleme asamasi incelenerek,

Nakkas Osman'in “Miirsidi Seyh Abdiillatif ile Kanuni Sultan Siileyman Bulusuyor,
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Hiinername II” adli eserinin arastirmasi yapilmigtir. Daha sonra minyatiir hakkinda
ayrintili bilgi toplanarak, gorselin farkli agilardan ¢izilmis eskizleriyle birlikte 3 boyutlu
bir programda taslak olusturulmustur. Taslak, gérseldeki mimarilerin geometrik sekillerle
yerlestirildigi bir temel olusturmustur. Yapinin detaylari ve i¢ kismi 6zenle olusturulmus,
catidaki demir plakalar ve gociikler programdaki terimlerle gergege uygun bir sekilde
tasarlanmistir. Boyama ve diger detaylar programin 6zellikleri kullanilarak eklenmis,
boylece en dndeki yapr tamamlanmigtir. Mekan igerisindeki mimari yapilar, Osmanl
minyatiir sanatinin 6zelliklerine sadik kalinarak modellenmistir.

Calismada iki boyutlu ¢izilmis bir minyatiir resmi dijital ortamda ii¢ boyutlu hale
getirilerek ortaya konulmustur. Bu dijital modelleme ile; eserin ileride miizelerde
izleyicilere daha anlagilir ve goriiniir hale gelmesi, izleyicilerin mekan igerisinde
gezinmelerini saglayacak teknolojilere entegre edilmesi i¢in, ¢alisma dijital ortamda,
izleyicilere gerceklik hissi ve detayli bir gorsellik sunmakta ve minyatiir sanatinin
Ozgiinliigiinii korumaktadir.

Gergeke¢i bir goriinlim i¢gin Maya animasyon programiyla render islemi
gerceklestirilmistir. Render islemi ile dekorlar, duvar dokulari, zemin yapilari ve
agaclarin gercege yakin gorsellerle sunulmasimi saglamistir. Son olarak, minyatiiriin
diorama etkisini yansitabilmek amaciyla li¢ boyutlu goriiniim, video formatinda bir
sunum olusturulmustur.

Bu calisma, Osmanli minyatiir sanatinin 6zgiin detaylarin1 koruyarak, ii¢ boyutlu
modellerin olusturulmasi ve sanatsal aktariminin gergekgei bir sekilde saglanmasi i¢in titiz
bir yaklasimi icermektedir. Bu teknikler, izleyicilerin mekan i¢inde gezinmelerini
saglayacak teknolojik araglar ve etkilesimli deneyimler sunarak daha derin bir anlay1s ve
baglanti imkan1 saglamay1 hedeflemektedir.

Sonug olarak, bu ¢alisma, Osmanli minyatiir sanatinin “Miirsidi Seyh Abdiillatif ile
Kanuni Sultan Siilleyman Bulusuyor, Hiinername II” gorseli lizerinde gergeklestirilen
arastirma ve dijital modelleme caligmalarini igermektedir. Calismada Osmanli minyatiir
sanatinin dijital ortamda ii¢ boyutlu hale getirilmesi ve diorama etkisini yansitan bir
sunumun olusturulmasi tizerine odaklanma konusunda yeni perspektifler sunulmaktadir.

Minyatiir resmin diorama tekniklerini kullanarak dijital ortamda ii¢ boyutlu hale
getirme siirecini basariyla gerceklestirmistir. Elde edilen video sunumu, gorselin daha
anlasilir ve etkileyici bir sekilde izleyicilere sunulmasini saglamistir. Osmanli minyatiir

sanatinin kiiltiirel mirasimizin 6nemli bir pargasi olarak yasatilmasina katki saglayacagi
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diistinilmektedir. Bu ¢aligmanin literatiirde yer almasi, Osmanli minyatiir sanatinin dijital

modelleme ve diorama teknikleriyle aktarilmasin1 amaglamaktadir.

Gorsel 3.6. Nakkas Osman Hiirname II cilt “I.Viyana Kusatmasinda” Osmanli ordusunu temsil eden
minyatiir 1588. (http-95)

[.Viyana Kusatmasini betimleyen (Gorsel 3.6)’da verilen minyatiir gerek rengi
gerek Uslubuyla oldukca Onem tasiyan bir eser niteligindedir. Eserin genellikle {i¢
paftadan olustugunu goriilmektedir. Eserin {ist boliimiinde kale tasviri yer almaktadir.
Diisman askerlerinin ¢izimleri kale surlarina yerlestirilmis ve Avusturyali askerlerin
giysileri orijinaline bagl kalarak resmedilmistir. Kalenin etrafi pembeye boyanmustir.
Pembe tonlar1 kullanilirken aralarda da mavi ve mavinin tonlarina yer verilmistir.
Catilarinda ise mimariye hareket kazandiracak bicimde koyu renk kullanilmistir.
Tasarima uygun olarak; Kalenin alin kismindaki Rabb Nehri, kalenin oldugu arsa ile
Otaglarin bulundugu arsalar1 birbirinden ayirmaktadir.

Tasarimin en ¢ok iizerinde durdugu kisim ise otagmin yer almakta oldugu ikinci
kisimdir. Oldukea genis bir kiitle olusturacak biiytikliikte ve canli bir kirmiziyla islenmis
bu otagin, minyatiire bakildig1 anda ilk géze ¢arpan kismi1 oldugu goriilmektedir. Bunun
yan taraflarinda ise yine krem ve beyaz renkte iki tane daha otag yer almaktadir. Hemen
oniinde ise sira sira yerlestirilmis olan Osmanl giilleleri yer almaktadir. Otagi, askerlerin
bulunduklar1 bdlgeden beyaz renkli parmakliklar ayirmaktadir. Sag asagr kosedeki

boliimde, Osmanli askerleri gruplanmis, yirmiye yakin sayida figiir yer almaktadir.
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Figiirlerin iizerindeki giysilerde kullanilan ince is¢ilik ve ayrintilar gayet basarili bir
sekilde betimlenmistir. Askerin oldugu boliimde ise acik pembe renge boyali bir adet de
cadir bulunmaktadir. Cadirin icerisinde ise birbirine karsilikli oturan ve konusmakta olan
figtirlere yer verilmistir.

Tasarim genelinde agirlikli olarak hakim olan pastel renk tonlari, kirmizinin
kullanimiyla betimlenen otag ile canlandirilmistir. Tasarimda acisindan oldukga basarilt
bir minyatiir 6rnegi olan bu calisma, oncelikle tasarim prensiplerine gore analiz edilerek
kurgu agisindan 6rnek olarak gosterilmektedir. Oncelikli olarak tasarimin orijinal hali
bilgisayar programi kullanilarak ii¢ boyutlu ¢izilmis ve kurgunun boyut

kazandirilmasinda orijinal minyatiir eserden birebir olarak modellenmistir.

Gorsel 3.7. Serkan Tok “Nakkas Osman Hiirname II cilt “I. Viyana Kusatmasinda” Osmanli

ordusunu temsil eden minyatiir 1588 Serkan Tok fotograf arsivi
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Gorsel 3.8. Serkan Tok “Nakkas Osman Hiirname II cilt “I. Viyana Kusatmasinda” Osmanli

ordusunu temsil eden minyatiir 1588 Serkan Tok fotograf arsivi

3.2. Osmanh Doénemi minyatiirlerinin diorama teknigi kullamlarak seramik

malzeme ile yorumlanmasi

Diorama teknigi kullanilarak Osmanli donemi minyatiirlerinin seramik malzeme ile
cagdas yorumlamalari hususunda konu malzeme ve teknik biitiinsel anlamda birbirine
hizmet etmistir. Osmanli donemi minyatiirlerinin zengin detaylar1 ve renkleri, diorama
teknigi ile tic boyutlu olarak tasvir edilerek seramik nesnelere aktarilmistir. Dioramalarin
tasvir ettigi sahneleri seramik formlara yansitmak i¢in farkli teknikler kullanmustir.
Ornegin, 3d yazici kullanarak minyatiirlerdeki ince detayli objeler, mimari yapilarin bir
kisminin modellemeleri yapilmig ve baski alinmigtir. Daha sonra seramik teknikleri
kullanilmig ii¢ boyutlu formlari al¢i malzemesi kullanarak somut modeller ortaya
cikartilmigtir. Osmanli minyatlir resim sahneleri iic boyutlu bir goriiniime

dontstiirilmiistiir.
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Bu ¢aligma, diorama teknigi kullanilarak Osmanli donemi minyatiirlerinin seramik
sanatinda ¢agdas yorumlamalarini inceleyen bir ¢aligmadir. Bulgular, diorama teknigi ve
seramik sanatinin birlestirilmesinin, Osmanli dénemi minyatiirleri iizerinde oldukca
basarili sonuglar verdigini gostermektedir. Osmanli déonemi minyatiirleri ve seramik

sanatinin bir araya getirilerek yeni bir bakis a¢is1 kazandirilabilecegini gostermektedir.

3.3. Osmanh Kalyon savas gemisi ve yilk gemisinin seramik malzeme ile

yorumlanmasi

Bu béliimde seramik uygulamalar yer almaktadir. ik olarak ¢aligmanin tarihi ve
eser yapim teknigi hakkinda bilgi toplanmig, Osmanli Kalyonunun minyatiiriiniin
diorama teknigi ile li¢ boyutlu modellemesi yapilmistir. Daha Osmanli kalyonunun
perspektif algis1 olmadan iki boyutlu olarak kagit iizerine uyarlanarak modellenmesi
gerceklestirilmistir. Osmanlt kalyonu (17-18. yiizy1l) hem yiik hem de savas gemisi
olarak kullanilmistir. Osmanli minyatiir sanatinda olusturulan minyatiir resimler, iki
boyutlu figiirlerin ve mimari yapilarin kagit iizerine {ist iiste resmedilmesi nedeniyle

minyatiir sanat1 gelenegiyle uyumludur.

Osmanli Imparatorlugu doneminde Kalyon savas gemileri ve yiik gemileri olmak
iizere iki farkli gemi tiirii kullamlmistir. Kalyon smifi gemiler Osmanli imparatorlugu'nun
deniz istiinliiglinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Kalyon savas gemisi, Osmanli
donanmasinin en biiyiik ve en giiclii gemisidir. Genellikle 3 direkli ve 2-3 giiverteli olarak
ylik gemileri tarzinda insa edilmektedir.

Tasarim agisindan Osmanli Kalyonlar1 inanilmaz derecede zarif ve titizlikle inga
edilmig gemilerdir. Gemideki her ayrint1 6zenle se¢ilmis ve insa ettirilmistir. Osmanl
Kalyonlar1 6zel tasarimlari, yliksek manevra kabiliyetleri ve saglamliklar: ile dikkat
cekmekteydi.

Kalyonlar yiizen biiyiik bir kale gibi tasarlanmis, gii¢lii ve saglam yapilar1 sayesinde
cok sayida topa sahip olabiliyorlardi. Savas i¢in tasarlanan kalyonlar, {i¢ veya dort direkli
biiylik savas gemileri olarak insa edilmislerdir ve biiyiik bir silah giicliniin yan1 sira
genellikle birkag yiiz asker ve daha fazlasini tasiyabilme kapasitesine sahiptir.

Kalyonlar savag zamaninda Ozellikle Akdeniz'de kullanilir, top ve zirhla
donatilirlardi. Bu gemiler diger gemilere gore daha hizli ve ayrica gesitli saldiri, savunma
stratejileri i¢in daha fazla atik olduklarindan dolayr savunma olarak

konumlandirilmaktadir. Ayrica gemi 6zel olarak yapilmis direklerle donatilmistir. Bu
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direkler geminin yelkenlerinin kontroliinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Kalyon smifi
savas gemileri Osmanli Imparatorlugu'na bir¢ok zafer kazandirmisti. Bu gemiler Osmanli
donanmasimin gii¢clii olmasint saglamig ve rakiplerine karsi {stiinlik kurmasini
saglamisti. Ayrica ticari amaglar i¢in de kullanilmiglardir ve genellikle kiymetli mal ve
esyalan tagirlardi. Kalyonlar, Osmanli Devleti'nin deniz giiciinii simgeleyen 6nemli bir

semboldiir ve tarihsel olarak biiyiik bir 6neme sahiptirler (http-112).

Gorsel 3.9. Hali¢ 'te Aynalikavak Kasri oniinde gosteri. Nakkast Levni (Vehbi, 1727) (TSMK, A. nr. 3593,
vr. 92b-93’a) (http-96)

Kalyonlarin  diger iretimi yiik gemileri olarak tasarlanir. Osmanl
Imparatorlugu'nun ticaret gemileri olarak Akdeniz ve Kizildeniz ticaret yollarnda
kullanilmaktaydi. Osmanli Imparatorlugu'nun zenginligi biiyiik élgiide deniz ticaretine
dayanmakta ve ylik gemileri bu ticaretin saglanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir (

Bostan, 2004, s. 65-86).
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Gorsel 3.10. Yasemin Akyol Aharli kagit iizerine resmedilmis aerocolor (sivi akrilik) ile sulandirilmig

kontur teknigi kullanilmistir “Ottoman Vessels” 21cm x 29,7cm 2012 (http-97)

Yiik gemileri cogunlukla ahsaptan yapilmakta ve yelkenli bir yapiya sahip olarak
tasarlanmaktadir. Teknolojinin ve yeni gemi insa tekniklerinin giderek gelismesiyle
birlikte Osmanli Imparatorlugu yiik gemilerinin dayamkliligim ve yiikleme kapasitesini
artirmistir. Bu da ticaret hacminin genislemesinde etkili olmaktadir. Ancak Osmanli
Imparatorlugu'nun askeri ve ekonomik giiciiniin gerilemesiyle birlikte kalyon sinifi savas
ve yiik gemileri zamanla etkinligini yitirmis ve yerini modern gemilere birakmaktadirlar.
Kalyonlar ayrica Osmanli imparatorlugu'nun deniz ticaretinin gelismesine de katkida
bulunmustu.

Kalyonlar Osmanli Imparatorlugu'nun deniz giiciindeki biiyiik roliine ragmen
giiniimiizde pek c¢ok kisi tarafindan tanimmamaktadir. Oysa bu gemiler Osmanli
Imparatorlugu'nun denizcilik tarihinde énemlidir. Giiniimiizde bu eserler mimarileri ve
denizcilik tarihine katkilari ile onemli bir yere sahip olmaktadir. Sonug olarak, Osmanli
kalyonu, Osmanli imparatorlugunun savaslar1 ve ticari faaliyetleriyle ilgili bir¢ok alanda
aktif olarak rol almistir. Osmanl kalyonlar1 biiyiik bir basar1 ve 6zenle insa edilmis savas
gemileridir ve Osmanli Imparatorlugu'nun deniz giiciinde 6nemli bir rol oynamaktadirlar

(http-111).
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Gorsel 3.11. Abdulkadir Hisari “Osmanli Klayonu Minyatiir” Kdagit iizerine miirekkep ve altin yaldiz
boyama 48,3 cm x 43,2 cm (19,0 cm x 17,0 cm) 1766-67 (http-98)

Minyatiir sanatinda da geleneksel usullerle betimlenen, minyatiir sanatinin kitap
stislemelerinde ve tezhip siislemelerinde kullanilan ince detaylara sahip 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Osmanli dénemi minyatiir sanatinda uygulanan hikaye anlatimi, diorama
sanatiyla ayni konulara deginmektedir.

Osmanli minyatiir sanat1 teknigi kullanilarak boyanmis bir¢ok gemi kalyon 6rnegi
incelenmistir. Diorama sanatinin Osmanli minyatiir sanati ile benzerligi, iki farkli sanatin
da bir an1 canlandiriyor olmasidir. Osmanli minyatiir sanatinda bir an1 iki boyutlu olarak
tasvir ederken, dioramalarda farkli teknik ve malzemeler kullanilarak ii¢ boyutlu veya iki
boyutlu mekanlar olusturma s6z konudur. Ozellikle minyatiir sanatinda kendine yer
edinen Osmanli kalyonu, ¢agdas seramik sanatinda da ii¢ boyutlu olarak daha genis
izleyici tarafindan goriilebilir olmasi1 amaciyla 6rnek model olarak kullanilmigtir.
Geleneksel Osmanli minyatiir sanatinin sonraki donemlere aktarilabilmesi i¢in minyatiir
sanatina ve 6zellikle Osmanli Imparatorlugu'nda bir¢ok alanda kullanilmis olan kalyonun
tarihsel bir belge 6zelligi kazanabilmesine 6nemli 6l¢iide yardimc1 olmaktadir.

Osmanli kalyonunun seramik yapim asamalarinda ilk olarak konu hakkinda
aragtirma, planlama ve tasarim, Osmanli minyatiir sanatinda resmedilmis iki boyutlu
Osmanl kalyonun gorsel kanyon hakkinda bilgi arastirmas1 yapildiktan sonra seramik

gemi yapiminin ilk asamasi tasarim ve ¢aligman planlanmasinin yapilmasidir. Osmanh
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kalyonunun yapilmasi planlanan tiirii( savag ve yiik gemisi oldugu ya da sadece savas ve
sadece yiik gemisi) bu asamada belirlenmis, prototip ve teknik c¢izimlerinin ¢iktisi
alinarak hazirliklar1 yapilmistir. Osmanli kalyonunun seramik modelleme asamasinda
diorama teknigi kullanmak i¢in, geleneksel veya modern yontemlerin benzer temel
adimlar1 izlenmistir. Modellemenin detaylandirma asamalar1 detayli bir sekilde
anlatilmaktadir. Osmanli kalyonunda gerekli ayrintilarin modellenmesinde Ornegin;
giiverte kapaklari, gemi gévdesi Osmanlt minyatiir sanatinda resmedilmis, Osmanl yiik
ve savas gemisi kalyonun iki boyutlu resimden ii¢ boyutlu hale doniistiiriilmesi
hesaplanmustir.

Seramik modellemede camur (plastik ve sivi halde dokiim camuru), seramik,
porselen gibi malzemeler kullanilmaktadir. Agirlikli olarak seramik kirmizi ¢amur veya
seramik dokiim camuru( porselen veya stonware sivi) birgok secenek ile kullanilmistir.
Gemi modelinin uygunluguna goére ¢amur hazirlanmaktadir.

Diorama teknigi i¢in uygun hale getirilmis (camurun plastik bir kivama getirilerek
ince plakalar haline getirilmesi ve kiiglik pargalarda kesilmeye hazir hale getirilmesi)
porselen sivi dokiim camurunu veya seramik dokiim camurunu, Osmanli kalyonu
modellemesinde kullanmak i¢in ¢amur hazirlama islemi olduk¢a 6nemlidir. Porselen
Camur, seramik kalyon gemi yapiminda kullanilan énemli bir malzemedir. Modelleme
icin kullanilacak seramik dokiim ¢amurunun dogru kivama getirilmesi ve dikkatli bir
sekilde islenmesi, Osmanli kalyonu modelinin ayrintilarinin bagarili bir sekilde
olusturulmasini saglar.

Seramik Osmanli kalyonu yapiminda, ¢amurun yapist ve sekillendirme islemi
sirasinda porselen veya seramik dokiim camurunun plastiklik 6zelligi ¢ok onemlidir.
Porselen ¢amurunu dikkatli bir sekilde gemi modelinin {izerindeki pargalara uygun bir
sekilde kesilmeye hazir hale getirilmesi gerekmektedir. Daha sonra plastikligi ayarlanmig
porselen camurun, Osmanli kalyonu modelinin ayrintilarinin basarili bir sekilde
olusturulmasina yardimci olmaktadir. Bu adim, seramik gemi yapiminin onemli bir
basamagidir ve sonraki agamalarda daha detayli siislemelerin uygulanmasi i¢in temel bir
platform saglar.

Osmanli kalyonunda goriilen pargalarin algt ile elle sekillendirme iglemi
gerceklestirilmektedir. Farkli boyutlarda olusturulan gemi parcalar1 kaliplama islemi
gerceklestirilmis, daha sonra porselen camur kullanilarak planlanan boyut ve sekillerde

modeller olusturulmustur. Geminin seklini almasi i¢in bu agsama ¢ok énemlidir. Porselen
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camur elle sekillendirilebilecegi gibi, 6zel kaliplar kullanilarak da sivi halden plastik hale
getirilerek de modellemeler yapilabilmektedir.

Bu sekilde, Osmanli kalyonunun detayli bir seramik modeli olusturulur. Camurun
dogru kivama getirilmesi, parcalarin kesilmesi ve modellemelerin yapilmasi, basarili bir

sonug elde etmek i¢in dikkatlice uygulanmasi gereken adimlardir.

Gorsel 3.12. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun al¢i kalip dokiim elle sekillendirme agamasi, dékiim

porselen camuru, Serkan Tok fotograf arsivi

Seramik gemi yapimi i¢in 6nemli bir asama olan pisirme isleminde ¢amur
sekillendirildikten sonra dogal ortamda kurutulur. Boylelikle porselen dokiim ¢amurun
mukavemeti artar ve boyutu dengeli hale gelmektedir.

Ik asamada, porselen ¢amur al¢tya dokiiliir ve camur deri sertligine gelene kadar
kalipta bekletilir, 30-40 dakika kadar. Daha sonra, al¢t modeldeki dokiim deliklerinden
fazla camur bosaltilir ve Osmanli Kalyonu'nun modeli elde edilir. Gemi model,
kurumamasini saglamak i¢in O6zenle islenir ve seramik gemi deri sertligi olarak
adlandirdigimiz kivama getirildiginde, tasarima uygun detaylar ve dokular eklemek i¢in
modelleme agamasina gegilir. Sonraki asamada, gemi modeli yavas ve hassas bir sekilde
kurutulmak i¢in iizeri posetlerle kaplanmaktadir. Bu islemde amag, gemi tlizerinde

bulunan ince detaylarin hizli kuruma sebebiyle ¢atlamalarin1 6nlemektir. Kuruma islemi
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tamamlandiktan sonra firinlama asamasina gecilmektedir. Bu siirecler, camurun plastik
yapisinin olusumunu, sertlesmesini ve dayanikliligini belirler.

Firinlama ve pigirme siireleri, seramik {iretiminde malzemenin kalitesi,
dayaniklilig1 ve goriinlimii agisindan kritik oneme sahiptir. Ayrica, farkli firin ve pisirme
stireleri, camurun rengi, dokusu ve kalitesi ilizerinde de farkli etkiler yaratabilir. Bu
nedenle, seramik {iretimi sirasinda, camurun yapisinin yani sira, firinlama ve pisirme
siireleri de dikkate alinarak modelleme 6zenle tasarlanmistir. Firinlama ve pisirme
stirecinde de 6nemli bir etkiye sahiptir.

Biskiivi pisirimini tamamlamis (seramik firminda 900-950°C sicaklikta
firimlanmis) seramik model gemi, Osmanli minyatiir sanatinda resmedilirken kullanilan
dekorlar gibi farkli motiflerle siislenmektedir. Siisleme teknikleri arasinda seramik
boyama ve renkli boyalarla dekor teknikleri kullanilarak transfer baski, desen
bulunmaktadir.

Seramik gemi yapimi siireci sabir, emek ve beceri gerektiren bir c¢aligmadir.
Malzemenin dogru se¢ilmesi, seramik porselen dokiim(sivi)¢camurunun hazirlanmast,
sekillendirme, detaylandirma, kurutma, firinlama ve dekor ve siisleme teknikleri seramik
geminin estetigini, islevselligini ve dayanikliligini etkileyen 6nemli faktorlerdir.

Son olarak, gemiye giiverte, direkler, yelkenler, kamaralar, filikalar, gemi ¢apasi,
tirmanma merdivenleri ve diger detaylar eklenir. Ahsap malzemeler kullanilarak son
haline getirilir. Osmanli donemi minyatiirlerinin ¢agdas yorumlamasini sergilemektedir.
Diorama teknigi kullanilarak olusturulan bu c¢alisma, geleneksel minyatiir sanatinin

ozelliklerini yansitmakla birlikte cagdas bir anlatim ve estetik sunmaktadir.
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Gorsel 3.13. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun al¢i modelleme elle sekillendirme asamasi

Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.14. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun porselen dokiim ¢amuru elle sekillendirme model, Serkan

Tok fotograf arsivi
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Gorsel 3.15. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun seramik diorama modeli, Serkan Tok fotograf arsivi
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Gorsel 3.16. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun seramik diorama modeli, Serkan Tok fotograf arsivi

3.4. Gazanfer Aga’mmm at sirtinda medresesindeki dersi izlemeye gelmesi

sahnesinin seramik malzeme ile yorumlanmasi

Gazanfer Aga'nin Istanbul'da kurdugu medrese, sultani medreselerin seviyesinde
onemli kabul edilmis ve bircok miiderris i¢in (6zellikle saraya yakin olmak amaciyla)
burada atanmak prestijli bir durum olarak degerlendirilmistir. Medresenin inga tarihinin
bile bu prestije etkisi oldugu diisliniilebilir. Gazanfer Aga Medresesi, Osmanl
Imparatorlugu'nun 1578'de Safevilerle baslattig1 ve 1590'a kadar siiren uzun seferlerin
tamamlanmasinin hemen ardindan insa edilmis bir zafer anit1 niteligindedir. Bu seferleri
Seyyid Lokman'in manzumesinde ayrintili olarak anlatmasi, bu yapiyla olan bir
baglantiya isaret etmektedir. Gazanfer Aga Medresesi'nin Onemini ve anlamini

vurgulamaktadir. Medresenin sultani medreselerle ayni diizeyde kabul edilmesi ve burada
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gdrev yapmanin prestijli bir durum olmasi, Gazanfer Aga'nin toplum i¢indeki saygimligini
yansitmaktadir. Bununla birlikte, medresenin mimari yapis ve Istanbul sehir dokusuyla
uyumu da 6nemli bir degere sahiptir. Medresenin tasarimi, inga teknigi ve siislemeleri,
donemin mimari zevklerini ve stilini yansitmaktadir. Medresenin insa tarihi ve Osmanli
Imparatorlugu'nun Safevi seferleriyle olan baglantisi, bu yapmin zaferin sembolik bir

ifadesi oldugunu gostermektedir. (Borekei & Oztiirk, 2023, s. 1-62)

Divan'm resimleri, donemin 6nemli ressami Naksi Bey tarafindan yapildiktan sonra,
Gazanfer Aga, eserde birkag kez Sultan'in yaninda ve gorev baginda tasvir edilir. Bu yazida
ele alman tasvir, Aga'min Istanbul'un Fatih ilgesinde, Kirk ¢esme mahallesinde bulunan
medresesine giderken gosterilir. Bahsedilen yapi, bir medrese, tiitbe ve sebilin bir araya
geldigi bir kiilliye olarak disiiniilmelidir. Bozdogan (Valens) Su Kemeri'nin kuzeyinde
bulunan bu kiilliyenin vakif kayitlarina goére 1596 tarihli oldugu ve biiyiik olasilikla o
donemde Hassa Mimarlar Ocagi'nin basinda bulunan Davud Aga tarafindan insa edildigi
bilinmektedir. Bu yapi, 17. yilizy1l itibariyla herhangi bir camiye bagli olmadan insa edilen
miistakil medrese kiilliyelerinin ilk 6rneklerinden biridir. Yapinin dis avlusunda Gazanfer
Aga'nin ¢okgen bigimli tiirbesi ve bir sebil bulunur. Ayrica avlunun iginde kii¢iik bir hazire
de yer almaktadir. Medrese bdliimiinde ise on bes Ogrenci hiicresi, kubbeli bir
dershane/mescid ve bir sadirvan mevcuttur. Zaman i¢inde tahrip olan ve kullanilamaz hale
gelen bu kiilliye, Cumhuriyet doneminde restore edilerek miize islevi kazanmigstir.
Giintimiizde ise Aziz Mahmud Hiidayi Vakfi'na bagl bir Egitim ve Kiiltiir Merkezi olarak
hizmet vermektedir. Medresenin kurucusu olan Gazanfer Aga, donemin bir¢ok alimi, sairi ve
yazarini desteklemigtir. Bu kisiler arasinda Gelibolulu Mustafa’ 1i (6. 1600), Prizrenli Sem*‘1
Efendi (6. 1602-3?), Mehmed Serif Efendi (6. 1631) gibi isimler yer alir ve onlarin
yazilarinda, siirlerinde Gazanfer Aga'ya sikca Ovgiilerle karsilasilir. Ayrica himaye
gorenlerden Ganizdde Mehmed Nadiri'nin kariyeri, Aga'nin medresesinde miiderrislik
gorevini istlenmesiyle de iligkilidir. Nadirl, donemin 6nde gelen sairlerinden biri olup
Gazanfer Aga'nin enistesi Mirahur Ali Aga'nin kendisini tegvik ettigini ve Gazanfer Aga'nin
da Divan'in Sultan'a sunulmasina aracilik ettigini eserin mukaddimesinde belirtmektedir.

(Gorsel 3.10) (Erkmen, 2022, s. 2-10).
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Gorsel 3.17. 17. yiizyilin baslarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer Aga’nin at surtinda

medresesindeki dersi izlemeye gelmesi. Divan-1 Nadiri, TSMK, Hazine, nr. 886, 22 a. (http-99)

Gorsel 3.18. Serkan Tok, Osmanl minyatiir diorama ¢erceve yapim agsamast elle sekillendirme, asamasi,

Serkan Tok fotograf arsivi
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Gorsel 3.19. Serkan Tok, Osmanl minyatiir diorama ¢erceve yapim agsamast elle sekillendirme, asamasi,

Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.20. Serkan Tok “17. yiizyulin baslarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer Aga 'nin at
sirtinda medresesindeki dersi izlemeye gelmesi. Divan-1 Nadiri” porselen dokiim ¢amuru elle

sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi
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Gorsel 3.21. Serkan Tok “17. yiizyilin baslarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer Aga 'nin at sirtinda
medresesindeki dersi izlemeye gelmesi. Divdan-1 Nadiri” porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme,

asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

"Gazanfer Aga'nin at sirtinda medresesindeki dersi izlemeye gelmesi: Divan-1
Nadiri" adli eser, Osmanli minyatiir sanatindan secilmis ve diorama teknigi kullanilarak
lic boyutlu bir modelleme c¢aligsmasiyla canlandirilmaktadir. Porselen dokiim ¢amuru algt
kaliplara dokiilerek plastik ince plaka haline getirerek sekillendirme asamasina baglanmis
Diorama teknigi kullanilarak modelleme iizerindeki detaylar ortaya ¢ikartilmistir.
Modelleme siirecinde Osmanli minyatiiriinden ilham alinarak eser gercege en yakin
sekilde canlandirilmaya ¢alisilmistir.

Osmanli minyatiiriindeki tiim detaylar1 olusturmak i¢in bu siirecte, modelaj aletleri,
kretuar kesiciler ve dis¢i aletleri gibi uygun araglar kullanilmistir. Ancak, bu
uygulamalarda kullanilan porselen ¢amurunun kirilgan olmasi nedeniyle mimari

detaylandirmalar sirasinda (6rnegin pencerelerin kemerleri, siitunlar, kabartmalar ve
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siislemeler gibi unsurlarin incelikle sekillendirilmesi) ¢atlama ve kirilmalarin 6nlenmesi
icin 6zen gosterilmistir.

Minyatiirdeki detaylarin dogru bir sekilde aktarilmasi biiylik 6nem tagimaktadir.
Ornegin, bahcede yer alan agaclar, bitki oOrtiisii gibi unsurlar seramik modellemeyle
detayli bir sekilde tasvir edilirken, bahgede oturan veya dolasan insan figiirleri ile
medrese binasinin mimari detaylarina da dikkat edilmesi 6nemlidir.

Gazanfer Aga'nin figiirii, 6zenle sekillendirilmis ve figiire detaylar eklenmistir.
Kiyafet ayrintilar1 ve atin hareketi gibi unsurlar, gorseldeki gibi modellenmistir. Bu
sayede minyatiir, gorsel ve sanatsal agidan estetik bir deger kazanir. Elle sekillendirme
stireci, porselenin esnekligini ve aragtirmacinin detaylara verdigi 6nemi gostermektedir.
Biskiivi pisirimi tamamlanmis ve seramik firininda 900-1000°C sicaklikta firinlanmis
olan pano, Osmanli minyatiir sanatinda resmedilirken kullanilan dekor motiflerle 6zenle
stislenmigstir. Siisleme teknikleri arasinda seramik boyama ve renkli boyalarla dekor
teknikleri kullanilarak transfer baski, desenlendirme ile orijinalinde bulunan gorseller

seramik modelin iizerine transfer teknigi ile uygulanmistir.

Gorsel 3.22. Serkan Tok “17. yiizyilin baslarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer Aga 'nin at sirtinda

medresesindeki dersi izlemeye gelmesi. Divan-1 Nadiri”,seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok

Jfotograf arsivi
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Gorsel 3.23. Serkan Tok “17. yiizyilin baslarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer Aga nin at surtinda

medresesindeki dersi izlemeye gelmesi. Divian-1 Nadiri”,seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok

Jfotograf arsivi

Gorsel 3.24. Serkan Tok “17. yiizyilin baslarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer Aga nin at surtinda

medresesindeki dersi izlemeye gelmesi. Divian-1 Nadiri”,seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok

Jfotograf arsivi
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Sonu¢ olarak, porselen dokiim camuruyla elle sekillendirme asamasi,
minyatiirdeki ¢evre ve mekan unsurlarinin diorama teknigindeki biitiin inceliklerinin
kullanilmasiyla seramik modellemenin gergeklestirilmesi detaylara Onem verilen
dikkatli, ustalik isteyen bir caligma siirecinin olmasi gerektigini gostermektedir.

Seramik modellemesi yapilan “Gazanfer Aga'min medrese dersini izlemeye
gelmesi”, onun statiislinii ve medresenin 6nemini vurgulayan énemli bir ayrintidir. Bu
minyatiir, ddnemin kiiltiirel ve sosyal yapisini anlamamiza yardime1 olan bir gérsel belge
niteligi tasimaktadir. Osmanli donemi minyatiirlerinin ¢agdas yorumlamasini
sergilemektedir. Diorama teknigi kullanilarak olusturulan bu c¢alisma, geleneksel
minyatiir sanatinin Ozelliklerini yansitmakla birlikte c¢agdas bir anlatim ve estetik

sunmaktadir.

3.5. Kanuni Sultan Siileyman’in Eyiip Sultan Tiirbesi’ni ziyareti sahnesinin

seramik malzeme ile yorumlanmasi

Gorsel 3.25. Seyyid Lokma tarafindan hazirlanan “Sehndme-i Selim Han” "Tarth-i Sultan Siileyman”
adli eserlerinin tamamlanmamug niishasinda bulunan Kanunit Sultan Siileyman’in Eyiip Sultan Tiirbesi'ni
ziyareti minyatiir resmi (http-100)

Kanuni Sultan Siileyman'm hayatinin ¢esitli donemlerinde Eyiip Sultan Tiirbesi'ni
ziyaret ettigi minyatiirlerde, Kanuni Sultan Siileyman'in tiirbe 6niinde dua ettigi detayli

bir sekilde betimlenmektedir. Kanuni Sultan Siileyman tasvirinde, padisahin Eyiip Sultan

Tiirbesi dniinde durdugu ve ellerini semaya acarak dua ettigi goriilmektedir. Minyatiirde,
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Kanuni Sultan Siileyman’in tiirbe ziyaretindeki detaylar Osmanli donemi tarzina(kiyafet,
dekor, mimari yap1) uygun olarak resmedilmistir. Detayli bir sekilde ¢izilen minyatiir,
Kanuni Sultan Siileyman'in tiirbeyi ibadet amaciyla ziyaret ettigi ve Siileyman’in dini
inancin1 minyatiirde yansitmaktadir.

Minyatiir resimde, padisahin tiirbe 6niinde durdugu goriilmekte ve ellerini semaya
acarak dua etmektedir. Minyatiir resimde nakkag(Seyyid Lokman) Osmanli dénemine ait
kiyafetleri uygun olarak resmettigi goriilmektedir. Minyatlirde Kanuni Sultan
Siileyman'in Eylip Sultan Tiirbesi'ni ziyaret ettigi ve dua ettigi minyatiir resimde
anlatilmaktadir. Padisahin kiyafetleri ve durusu, Osmanli déneminin tarzina uygun bir
sekilde resmedilmistir.

Minyatiirdeki diger figlirler ve mekan detaylar, minyatiiriin atmosferini
tamamlamaktadir. Seyyid Lokman'in eserlerinin 6nemini ve Kanuni Sultan Siileyman'in
dini bagliligin1 vurgulamaktadir. Her iki eserdeki minyatiirlerin atmosferi, figiirler ve
mekan detaylariyla birlikte, minyatiir resminin o donemin estetik anlayigini

yansitmaktadir.

Seyyid Lokman, resmi saray sehnamelerinin yazari olarak bilinir ve tamamlanmamis bir
niisha olan "Sehndme-i Selim Han" eserinde, Zigetvar Seferi oncesinde Kanuni Sultan
Siileyman'in Eyiip Sultan Tiirbesi'ni ziyaretini canlandiran bir tasvir bulunmaktadir. Ayrica,
ayn1 sahneyi igeren baska bir tasvir de Seyyid Lokman'in "Térth-i Sultdn Siileyman" adli
eserinde yer almaktadir ve her iki tasvirin de Nakkas Osman tarafindan yapildig:
diistiniilmektedir. Bu tasvirlerde, Nisan aymda gerceklesen bir olay1 canlandirmalarina
ragmen, ilging bir sekilde her iki kompozisyonda da arka planda sararmaya baslayan
yapraklariyla giiz mevsimini yansitan biiyiik bir agac tasvir edilmistir. Agacin dallan
arasinda ise ¢inar agacini andiran yapraklari ve govdesi bulunmaktadir ve leylek yuvasi ile
leylek figtirleri de betimlenmistir. Nakkas Osman'in, Kanuni Sultan Siileyman'in son seferine
¢ikmadan once gerceklestirdigi tiitbe ziyaretini canlandiran tasvirlerinde dikkat ¢ekici bir
nokta, her iki kompozisyonda da Nisan ayini1 yansitmaktan ziyade, sultani1 bekleyen akibeti
simgeleyen alegorik bir betimlemeye odaklanmasidir. Arka planda tasvir edilen sararmaya
baglayan yapraklar arasinda goce hazir bekleyen leylek figiirleri ise Zigetvar Seferi'nde
gerceklesen Kanuni'nin 6liimiinii hatirlatict bir tema sunmaktadir. Baki'nin Kanuni Sultan
Stileyman'm Sliimii iizerine yazdigr mersiyede de benzer metaforlar kullanilmistir. Sair,
Omriin baharinin sona ermesiyle lale renkli yiizlinlin sonbahar yapragina doniisecegini ifade
ederek, sararmak imgesini kullanarak saglik sorunlari, hastalik ve hatta 6limiin sembolii
olarak aktarmustir. Seyyid Lokman'in eserlerindeki tasvirlerin sembolik anlamlarin
vurgulamakta ve Nakkas Osman'in tasvirlerinde gorsel metaforlara bagvurdugunu
gostermektedir. Ayrica, tasvirlerin Kanuni Sultan Stileyman'in Zigetvar Seferi dncesi tiirbe

ziyaretini canlandirdigi ve 6liim temasini isledigi anlasilmaktadir (Toraman, 2018, s. 1-40).
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Kanuni Sultan Siileyman'in Eyiip Sultan Tiirbesi'ni ziyareti" konulu minyatiir
resmi, diorama teknikleri kullanilarak seramik porselen ¢amuru ile {i¢ boyutlu bir
modelleme asamasindan geg¢mistir. Bu asamalar su sekilde ilerletilmektedir: Ik adim,
sanatginin “Kanuni Sultan Siileyman'in Eyilip Sultan Tiirbesi'ni ziyareti” konusunda
arastirma yapilmasi ve seramik ¢aligsmasi i¢in bir tasarim olusturulmasidir. Tarih, dénem,
mimari 6zellikler, kiyafetler, dekor ve figiirler gibi detaylar arastirilir. Ardindan, "Kanuni
Sultan Siileyman'in Eyiip Sultan Tiirbesi'ni ziyareti" hakkinda bilgi toplandiktan sonra,
resimde yer alan mekan, figiirler ve ince detaylar seramik porselen dokiim camuru
kullanilarak ti¢ boyutlu bir model alt yapis1 ve tasarim olusturulur. Bu asamada, minyatiir
resimde perspektif ve derinlik algis1 bulunmadig i¢in, kompozisyon, perspektif, figiir
yerlesimi ve diger detaylar iizerinde c¢aligilir.

Daha sonra, modellemelerin yapilacagi alanin konstriikksiyonu, yani minyatiir
resimde goriinen tiim pargalarin yerlestirilecegi alan tasarimi yapilir. Seramik modelleme
caligmast i¢in uygun malzemeler segilir. Sivi porselen ¢amuru, al¢1 kalip modeller ve
modelleme sirasinda yardimci olacak dis¢i metal aletleri gibi malzemeler tercih edilir.
Son asamada, {i¢ boyutlu modelin renklendirilmesinde kullanilacak renkler belirlenir.
Transfer baski teknigi kullanilarak Osmanli mimarisinde kullanilan ¢iniler, ¢igek
dekorlar1 ve figiirlerin kiyafetlerinde bulunan renkler gibi detaylar secilen transfer bask1
boyalari(Adobe Photoshop programinda minyatiir eser lizerinde bulunan dekorlarin
renklendirilerek baski seklinde uygulanmasi) veya renkli sirlar ile uygulanir.

Calismanin bu asamasinda, algidan yapilmis kaliplar kullanilarak porselen dokiim
camuru plastik hale getirilmis, {i¢ boyutlu modelin ana hatlar1 ve temel sekillendirme
asamalar1 (minyatiir resimde goriinen mimari yapilarla baslayarak model sekillendirilir,
daha sonra kiigiik yapilar varsa onlar modellenir ve en son olarak figlirler ve minyatiir
resimde bulunan ince detaylar (pencereler, agaglar, duvar kenarlar1 vb.) eklenerek
gergeklestirilmistir.

Ug boyutlu diorama modeli tamamlandiktan sonra kurumaya birakilir. Bu siiregte,
porselen ¢amurundaki ince detaylandirmalar nedeniyle modelde ¢atlama ve deformasyon
olusmamasi i¢in yavas kurutma islemi gerceklestirilir. Kuruma siireci, modelin
tizerindeki detaylandirmalara ve ¢aligmanin kalinligina bagl olarak degiskenlik gosterir.
Kuruma siireci tamamlandiktan sonra modelin ilk pisirim asamasina gegilir. Seramik
caligma, belirli bir sicaklikta bir seramik firininda pisirilir. Bu islem, seramik malzemenin

sertlesmesini saglar ve ¢calismanin dayanikli ve kalic1 bir form kazanmasini saglar. Firinin
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sicaklig1 ve siiresi, kullanilan seramik malzemesine ve istenen sonuglara bagli olarak
belirlenir. 11k pisirim icin firin sicakligi genellikle 850-900 °C arasinda olmalidir. Bu
sicaklikta pisirilmesinin amaci, sonraki sirlama ve dekor islemleri sirasinda seramik
ylizeyin sir ve transfer baskisini kolaylikla emmesini saglamaktir. Firindan ¢ikan seramik
calisma soguduktan sonra detaylandirma islemleri yapilir. Bu asamada, calisma
plirlizsiizlestirilebilir, zzimparalanabilir veya seramik modelaj metal aletleriyle ¢ikinti
alanlar1 temizlenebilir. Seramik yiizeyinin diizgiinliigii, dokular1 ve desenleri bu asamada
tamamlanir.

Seramik model, dioramanin sirlama islemine hazir hale getirilir. Sirlama, seramik
yilizeyini korumak ve dekoratif bir goriiniim saglamak i¢in kullanilan bir kaplama
islemidir. Sirlama islemi genellikle 1165-1200 °C sicaklikta firinda gergeklestirilir.
Istenilen renk ve etkiye sahip sirlar1 secilir ve seramik galismasina uygular. Ek detaylar,
ornegin el isi oyuntular veya boyamalar, seramik calismanin estetik ozelliklerini
vurgulamak i¢in eklenebilir.

Firmmlanmis seramik ¢alisma dayanikli ve kalici bir form kazanir. Firindan ¢ikan
seramik ¢aligma soguduktan sonra detaylandirma islemleri yapilir. Ornegin, sirlanmis bir
sekilde c¢ikan seramik diorama modelin {izerine transfer baskilar1 uygulanir. Ardindan
ikinci bir pisirme islemi uygulanir. ikinci pisirme genellikle 800 °C sicaklikta gergeklesir
ve bu iglem seramik diorama i¢in son asamadir.

Sonug olarak, Kanuni Sultan Siileyman'in Eytiip Sultan Tiirbesi'ni ziyaretini konu
alan seramik diorama galigmasinin asamalari su sekildedir: aragtirma ve tasarim, malzeme
sec¢imi, sekillendirme ve detaylandirma, kuruma, sirlama, firinlama ve detaylandirma ve
son iglemler. Bu siirecler, sanat¢inin tasarimini hayata gecirmesini ve ¢aligmanin istenen
estetik ve teknik ozelliklere sahip olmasimi saglar. Seramik c¢aligma, bu adimlarin
tamamlanmasiyla son gorliinimiinii tamamlar. Diorama teknigi kullanilarak olusturulan
bu caligma, geleneksel minyatiir sanatinin 6zelliklerini yansitmakla birlikte cagdas bir

anlatim ve estetik sunmaktadir.
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Gorsel 3.26. Serkan Tok “Seyyid Lokma tarafindan hazirlanan “Sehndme-i Selim Han adli eserinin
tamamlanmamus niishasida bulunan Kanuni Sultan Siileyman in Eyiip Sultan Tiirbesi'ni ziyareti
minyatiir resmi” porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf

arsivi

Gorsel 3.27. Serkan Tok “Seyyid Lokma tarafindan hazirlanan “Sehndme-i Selim Han adli eserinin
tamamlanmamg niishasinda bulunan Kanuni Sultan Siileyman in Eytip Sultan Tiirbesi'ni ziyareti
minyatiir resmi”’ porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf

arsivi
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Gorsel 3.28. Seyyid Lokma tarafindan hazirlanan “Sehndme-i Selim Han” "Tarth-i Sultan Siileyman”
adli eserlerinin tamamlanmamug niishasinda bulunan Kanuni Sultan Siileyman’in Eyiip Sultan Tiirbesi'ni

ziyareti minyatiir seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.29. Seyyid Lokma tarafindan hazirlanan “Sehndme-i Selim Han” "Tarth-i Sultan Siileyman”
adli eserlerinin tamamlanmamug niishasinda bulunan Kanuni Sultan Siileyman’in Eyiip Sultan Tiirbesi'ni

ziyareti minyatiir seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi
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3.6. Leyla ve Mecnun okulda gencelin Nizami'nin Khamsa'sindan besli folio

sahnesinin seramik malzeme ile yorumlanmasi

a) b)

Gorsel 3.30. Hattat Nizami Hamsesi ve Cafer Baisunghuri , iki farli “Leyla ve Mecnun Okulda”, tasviri
Giiniimiiz Afganistan't Herat'ta yapumistir. Kagit iizerine miirekkep, opak sulu boya ve altin(1141-1209)
(1412- 1431) (http-101)

Resim(a) Hattat Cafer Baisunghuri resmettigi minyatiir, Nizami'nin Leyla ile
Mecnun iinlii efsanesine dayanarak, 12 yy. Iranli sairinin bir elyazmasindan ilham
alinarak resmedilmistir. Minyatiir resimde, figliratif tasvirler, soyut kaligrafi, mimari
detaylar ve kraliyet hali dokumaciligi gibi unsurlar kullanilarak geleneksel Islam
medeniyetinin estetik anlayisin1 yansitmaktadir. Baisunghuri, diiz ve etkileyici renk
desenlerinin gorsel bir senfoni halinde birlestigi minyatiiriin kompozisyonu dikkat ¢ekici
bir durumda ortaya koymaktadir. Leyla ve Mecnun gibi ¢cocuk agiklarin tasvir edildigi
sahne, mistik(gizemli) durumlarin1 vurgulamak amaciyla cami mihrab1 ile
cercevelenmistir. Pers sanati, genellikle sembollerle iliskilendirilen gorsel gelenekleri
icermektedir. Tebriz ve ardindan Herat kentlerinde sembollerin kullanildig1 minyatiir
eserlerin belirgin halde gériilmektedir. Bu minyatiir eser, Islam kiiltiiriinde énemli bir
yere sahip olan Leyla ile Mecnun efsanesini temsil etmesi ve gorsel agidan zengin bir

estetik sunmasi nedeniyle biiyiik bir degere sahip olmaktadir. Ayni1 zamanda, o dénemde
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Islam diinyasinda sanatsal ifade bicimlerinin zenginligini yansitarak sanatsal ve edebi bir

gelenegi yiiceltmektedir (http-120).
Resim (b) Leyla ile Mecnun'un iinlii ask hikayesi, Hamse-i Nizami'ye gore aslinda okul
caginda baslayan bir ilgiyle sekillenir ve Leyla ile Mecnun mesnevisindeki gorsel tasvirler,
minyatiirler araciligryla genellikle okul sahnelerini resmeder. Bu minyatiirler, ge¢misteki
egitim sistemi hakkinda fikir sahibi olmay1 ve o donemde kullanilan egitim materyallerini
gormeyi ve aciklamayi saglar. Bu nedenle, bu minyatiirler giiniimiizdeki ilgili arastirmalarin
bilgi birikimine katkida bulunmasi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Minyatiir, 200 mm
x 147 mm boyutlarinda diizenlenmis olup i¢ ve dis mekan aym anda tasvir etmektedir. Iki
katli bir yapi ile minare kismi goriilen minyatiiriin sol tarafinda, genel kompozisyonun
yaklasik ceyregini boydan boya kaplayan alanda, iist iiste konumlandirilmig iki kap:
bulunmaktadir. Bu durumdan anlagilacagi iizere mimari yapr iki kathidir. Ust kapr dis mekani
gosterir ve buradan igeriye bakan bir figlir bulunmaktadir. Bu kapiy1 ¢evreleyen duvarda
perdeler bulunmakta olup, bu paftay1 bolen bordiirler kapinin st kisminda da ayn1 sekilde
devam etmektedir. Alt kapidan dis mekéan goriilmekte ve igeri dogru hareket eden iki figiir
bulunmaktadir. Bu kapinin iizerinde kemerli bir yap1 ve kapi ile kemerli yapiy1 ¢evreleyen
pembe tuglalar mevcuttur. Kapilarin iizerinde duvardan bagimsiz bezemeli alanlar
bulunmaktadir. Bu alanlar iginde art1 sekillerini igeren bordiirlerle ¢evrelenmistir. Bu alanin
en Ust kisminda ise bir kiigiik pencere goriilmektedir. Genel kompozisyonun sag tarafindaki
tigte birlik alanda, alt kisimda dort, {ist kisitmda dort adet olmak tizere iglerinde ikiger satir
yazi bulunan sekiz adet yazi paftasi yer almaktadir ve bu paftalar arasinda bosluklar
birakilmistir. Yazi paftalarinin arasinda kalan kisimda ic mekan tasvir edilmektedir. I¢
mekan, tabanda bulunan halinin kenarlar1 dikkate alindiginda diizgiin olmayan altigen
seklindedir. Bu paftanin i¢inde hocanin kiirsiisii bulunmaktadir. i¢ mekanin iist kisminda,
mekan1 ¢evreleyen ve Mevlevihane mimarisini andiran, zeminden yukarida
konumlandirilmis bir i¢ balkon bulunmaktadir. Bu kismin sag ve sol tarafinda yarisi, ortada
ise tamam gériilen ii¢ adet kap1 bulunmaktadir. Ug kapr da kapalidir. Minyatiirdeki i¢ balkon
duvarlarinin st kisminda kemerli yapilar bulunmaktadir ve n duvarlarinda bordiir desenleri
ve Alinliklarin tizeri ise bos birakilmistir ve enine dikdortgen seklinde iki adet pafta olarak
yerlestirilmistir. Bu paftalarin arasinda yukari dogru ist iiste konumlandirilmis, minarenin
govdesini olusturan paftalar bulunur. Yazi paftalarinin arasindan yiikselen minare duvarlari,
dogrudan i¢ mekanla iliskilendirilmistir. Minarenin ortasinda serefe kismi yer alir. Minare,
genel kompozisyonun disinda konumlanir ve genel kompozisyonun boyunu 65 mm daha
yiikselterek kompozisyonun boyutunu 265 mm yapar. Mekanin zeminindeki hali iizerinde
herkesin bir arada egitim gordiigii sahnede, figiirlerin ders esnasinda kullandiklari murakka,
kagit miirekkebi, yazi kagitlari, rahle, hokka, divit, makta ve kalem gibi malzemeler tespit

edilmistir ( Biger & Uran, 2021, s. 156-157).

151



Gorsel 3.31. Serkan Tok “Hattat Nizami Hamsesi ve Cafer Baisunghuri , iki farli “Leyla ve Mecnun
Okulda”, tasviri minyatiir resmi” porselen dokiim ¢amuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan

Tok fotograf arsivi.

Gorsel 3.32. Serkan Tok “Hattat Nizami Hamsesi ve Cafer Baisunghuri , iki farli “Leyla ve Mecnun

Okulda”, tasviri minyatiir resmi” porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamasi,

Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

“Hattat Nizami Hamsesi ve Cafer Baisunghuri” adli iki farkli “Leyla ve Mecnun
Okulda” minyatiir resmi {izerine yapilan arastirmada orijinal minyatiir resimlerinin

detayli bir aragtirmasi ve gorsel analizi gergeklestirilir. Minyatiir resimlerin icerdigi
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kompozisyon, karakterler, mimari detaylar ve diger dgeler iizerinde kapsamli bir ¢aligma
yapilir. Bu adim, orijinal eserin anlasilmasini ve modelleme siirecinin dogru bir sekilde
ylriitiilmesini saglar. Modelleme siireci i¢in bir tasarim olusturulur ve dlgeklendirme
yapilir. Orijinal minyatiir resimlerdeki boyutlar ve detaylar dikkate alinarak, modelin
Olceklendirilmesi ve tasarimi gerceklestirilir.

Bu asamada, modelin icerecegi unsurlar, mimari yapilar, karakterler ve diger
detaylar belirlenir. Daha sonra Mimari unsurlar, karakterler, doku ve diger detaylar
titizlikle sekillendirilir ve orijinal minyatiir resimdeki 6zelliklere sadik kalinir. Alg1 kalip
yapma, porselen dokiim ¢amuru kullanma ve diorama teknikleri kullanilarak seramik ii¢
boyutlu modelleme siireci asagidaki adimlart icermektedir: Arastirmanin ilk siireci,
minyatiiriin tarihi, sanat¢isi, donemin mimari yapisi, kiyafetleri, kiiltiirii gibi bilgilerin
toplanmasidir. Bu bilgiler, tasarim siirecinin temelini olusturur.

“Hattat Nizami Hamsesi ve Cafer Baisunghuri” adli iki farkli “Leyla ve Mecnun
Okulda” minyatiir resminin Slgekli ¢izimleri ti¢ boyutlu uygulanacak sekilde planlanir.
Bu asamada, resmin boyutlari, kompozisyonu ve detaylari belirlenir. Tasarim
asamasinda, orijinaline sadik kalinarak ii¢ boyutlu seramik diorama yapilmasi hedeflenir.
Tasarimin estetik ve anlatisal hedefleri gozetilerek planlama yapilir. Algt kalip yapim
asamasinda, minyatiir eser i¢in al¢1 kalip olusturulur.

Alg1 kalip, minyatiirde goriinen mimari yapilar ve figiirlerin sekil alabilmesinde
yardimci olacak modellerin olusturulmasma olanak saglar. Porselen dokiim c¢amuru
kullanarak modelin seramik {i¢ boyutlu formu olusturulur. Algt kaliba porselen dokiim
camuru dokiilerek temel sekiller olusturulmaya baslanir. Seramik {i¢ boyutlu modelleme
asamasinda, porselen dokiim ¢amuruyla modelin temel sekilleri olusturulur.

Bu asamada, minyatiirde goriinen mimari yapilar seramik malzemeyle {i¢ boyutlu
olarak sekillendirilir. Model iizerinde detaylandirma, diizeltme ve rétus islemleri yapilir.
Bu adimlar, modelin dayanikli ve estetik agidan istenen niteliklere sahip olmasini saglar.
El isi ve Ozel araclar (dis¢i metal aletleri, modelaj kalemleri, seramik fir¢alar)
kullanilarak modelin tizerindeki detaylar belirginlestirilir. Mimari detaylar ve figiirlerin
yiiz ifadeleri, kiyafet desenleri gibi 6geler incelikle islenmektedir. Ayrica, su ve firca
yardimiyla modelin piiriizsiiz bir yiizey dokusu elde edilmesi i¢in gerekli islemler yapilir.
Tamamlanan ii¢ boyutlu seramik model, kurutma islemine baslanmaktadir. Kuruma
stiresi, seramik malzemenin kalinli§i ve ortam kosullarina bagl olarak degisebilir.

Modelin igerisindeki su buharlagsmasi ve malzemenin sertlesmesi i¢in yavas ve hassas bir
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sekilde kurutulmasi 6nemlidir. Son agamada, model iizerindeki ince detaylar ve hassas
caligmalar tamamlanir. Mimari detaylar, figiirlerin yliz ifadeleri, kiyafet desenleri ve

diger 6geler lizerinde detaylandirmalar yapilir.

Gorsel 3.33. Serkan Tok “Hattat Nizami Hamsesi ve Cafer Baisunghuri , iki farli “Leyla ve Mecnun

Okulda”, tasviri minyatiir resmi” seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.34. Serkan Tok “Hattat Nizami Hamsesi ve Cafer Baisunghuri , iki farli “Leyla ve Mecnun

Okulda”, tasviri minyatiir resmi” seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi
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Bu adimlar, “Hattat Nizdmi Hamsesi ve Cafer Baisunghuri” adl1 iki farkli “Leyla
ve Mecnun Okulda” minyatiir resminin seramik {i¢ boyutlu modelleme siirecinin
ilerleyisini agiklamaktadir. Kuruma siireci tamamlandiktan sonra, model firina
yerlestirilir ve belirli bir sicaklikta pisirilir. Bu adim, ¢gamurun sertlesmesini Calismanin
firmlanma (biskiivi) 1000 °C pisirilerek icerisindeki nemi atmasinda dnemli bir yere sahip
ve modelin kalic1 hale gelmesini saglamaktadir.

Pisirme stireci, ayrica modelin sonraki agamalarda boyanmasi ve islenmesi i¢in
uygun bir ylizey saglamaktadir. Bu islemin yapilmasi diger asamalarda uygulanacak
dekor ¢aligmalarinda kolaylik saglamasidir. Dekorlart uygulanmig ve pisirilmis model,
orijinal minyatiir resimdeki renk paletine uygun olarak dekorlanir ve detaylandirilarak
sirlt pisirim firmina koyulur. Calismada gerekli yilizeydeki piiriizler, ¢atlaklar veya diger
hatalar giderilir. Bu adim, modelin estetik gériiniimiinii iyilestirir ve son dokunuslarini
saglar, ¢aligmanin sergilenecek bir sekilde sunulmasini saglamaktadir.

Sonug olarak, “Hattat Nizdm1 Hamsesi ve Cafer Baisunghuri’nin iki farkli “Leyla
ve Mecnun Okulda” tasvirinin Osmanli minyatiir resmi, {i¢ boyutlu diorama teknigi
kullanilarak modellemistir. Bu siire¢, detayli bir arastirma ve gorsel analizle baslayarak
tasarim, modelleme, kurutma, boyama, yiizey isleme, montaj ve belgelendirme
asamalarin1 icermektedir. Elde edilen {i¢ boyutlu model, orijinal minyatiir resimdeki

detaylar1 ve atmosferi yansitacak sekilde 6zenle olusturulmustur.

3.7. Karanlik yolculuk: dag maden ocagi seramik diorama modelleme

“Karanlik yolculuk: dag maden ocagi” seramik diorama modelleme hikayesi adli
caligmasi, seramik diorama modellemesinin bir uygulama 6rnegini temsil etmektedir. Bu
caligmada, “Karanlik yolculuk: dag maden ocag1” 'nin gizemli atmosferini betimlemek
amaciyla sanatsal bir ifade bi¢imi olan seramik porselene ¢gamuruna diorama modelleme
teknigini uygulayarak kullanilmaktadir. Detaylariyla “Karanlik yolculuk: dag maden
ocag1” 'nin atmosferini ve gizemini yansitan bu ¢alismada, seramik diorama modelinin
her bir parcasi hayat bulmaktadir. Caligmada, kayalarin ve tilinellerin iirkiitiicii hissi,
seramik yiizeylerde gerceklik kazanmistir. Bu seramik diorama modellemesiyle,

“Karanlik yolculuk: dag maden ocag1” ‘nin 6ziinii tagiyan bir ¢aligma ortaya ¢ikmustir.
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Gorsel 3.35. Serkan Tok” "Karanlik yolculuk: Dag Maden Ocagi seramik diorama modelleme hikayesi"

porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Her bir ayrintinin 6zenle olusturulmasiyla, “Karanlik yolculuk: dag maden ocag1”
‘nin karanlik uzun yolculuk atmosferini seramik diorama modellemesiyle yansitmaya
calisilmigtir. Tinellerin derinliklerine inen tas basamaklarini, karanlik duvarlardaki
catlaklar1 6zenle yansitmak suretiyle, “Karanlik yolculuk: Dag Maden Ocag1” *nin mistik
atmosferi vurgulanmistir.

Sanatsal ifade ve teknik becerilerin birlesimini temsil eden Karanlik yolculuk: dag
maden ocag1 gizemini ve biiyiisiinii anlatan bir hikaye sunmaktadir. ” Karanlik yolculuk:
dag maden ocag1” seramik diorama modelleme hikayesinin ¢aligsmasi, seramik diorama
modellemesi alaninda yapilan arastirmalara bir katki olarak degerlendirilebilir. Bu
caligmanin, seramik sanatinin smirlarini kesfetmeyi ve diorama teknigiyle sanatsal
ifadeyi Dbirlestirmeyi hedefleyen diger sanatgilara ilham kaynagi olabilecegi

diistiniilmektedir.
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Gorsel 3.36. Serkan Tok” "Karanlik yolculuk: Dag Maden Ocagi seramik diorama modelleme
hikayesi", Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Sonug olarak, Karanlik yolculuk: dag maden ocagi’nin atmosferini ve gizemini
seramik diorama modellemesiyle yakalamay1 amaglayan akademik bir ¢aba olarak ortaya
cikmigtir. Her bir detayin 6zenle olusturuldugu ve fotograf arsiviyle belgelenen bu

caligma, seramik sanatinin giiciinii ve ifade potansiyelini gostermektedir.

3.7.1. Kurukafa maden ocag1 seramik diorama modelleme

Bu ¢alisma, kurukafa maden ocagi’ni konu alan seramik diorama modellemesinin
derin bir arastirmasini sunmaktadir. Kurukafa maden ocagi, yiizeysel anlamlarla yiiklii;
yasamin geciciligi, doganin kaynaklari ve insan emegi gibi evrensel konularin ele alindig:

etkileyici bir caligma olarak tasarlanmistir. Arastirmaci, kurukafa maden ocagi'nin
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yiizeysel anlamini ve derinligini seramik diorama modellemesi aracilifiyla ifade etme
potansiyelini anlamak ve sanat¢ilar1 bu alanda c¢alismaya tesvik etmek amaciyla
gerceklestirilmistir. Calismanin ana hedefi, seramik diorama modellemesi kullanarak
kurukafa maden ocagi temali seramik modellemenin nasil olusturuldugunu ve bu
modellemenin nasil gergeklik hissi uyandirdigini incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda,
sanatsal arastirma yontemleri kullanilmis ve detayli bir literatiir taramasi(gorsel)
gergeklestirilmistir.

Renk paletleri, 1s1klandirma teknikleri, perspektif kullanim1 ve yaratici detaylar gibi
unsurlart kullanarak, kurukafa maden ocagi adli formda maden ocagindaki atmosferi
canlandiran etkileyici ¢alisma ortaya cikarilmistir. Bu c¢alisma, izleyicilerde derin
diislinceler uyandirarak yasamin gegiciligi ve doganin kaynaklarina olan bagimlilik gibi
evrensel temalar1 kesfetmelerini saglamaktadir.

Sonug olarak, bu ¢alisma, kurukafa maden ocagi seramik diorama modellemesinin
sanatsal degerini ve sanatgilar1 bu alanda c¢alismalarini tesvik etmeye yonelik
diistiniilmektedir. Elde edilen bulgularin gelecekteki arastirmalar ve uygulamalar igin bir
temel olusturarak kurukafa maden ocagi seramik diorama modellemesinin daha da
gelistirilmesine ve derinlestirilmesine yonelik yol gosterici olabilecegi dngdriilmektedir.
Ayrica, bu calisma, seramik diorama modellemesi ile derinlik gibi kavramlart nasil
kullanarak izleyicilerde duygusal ve diisiinsel etki yaratabilecegini de gostermektedir.
Boylece sanatcgilara yeni yaratici yollar ve ifade bigimleri sunarak onlarin sanatsal

kesiflerini desteklemesi amaclanmaktadir.

158



Gorsel 3.37. Serkan Tok” " Kurukafa maden ocagi” seramik diorama modelleme hikayesi" porselen

dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.38. Serkan Tok” " Kurukafa maden ocagi” seramik diorama modelleme  hikayesi" porselen

dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamast, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi
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“Kurukafa maden ocag1” seramik diorama modellemesi, seramik porselen dokiim
kullanilarak yapilmigtir. Seramik porselen, dayanikli ve estetik bir malzemedir. Seramik
porselenin kullanimiyla ilgili yapim stireci, dncelikle malzemenin hazirlanmasiyla baglar.
Porselen dokiim ¢amurunun plastik hale getirilmesinde yardimeir malzeme olarak algi
kullanilmaktadir, bu al¢1 kullanimi, porselen sivi camurun igerisindeki suyu emmesine
yardimct olmaktadir. Ardindan, seramik diorama modelleme i¢in uygun bir temel veya
taban hazirlanir. Bu taban, seramik porselen malzemesinin sekillendirilecegi ve
yerlestirilecegi bir zemin olarak kullanilmaktadir. Aragtirmaci, tabani “Kurukafa maden
ocag1” ‘nin atmosferini ve d6gelerini yansitacak sekilde tasarlar.

Sonraki asama, seramik porselenin sekillendirilmesidir. Sanatei, elleri veya 6zel
seramik araclar1 kullanarak malzemeyi istenen sekle getirir. Bu asamada, seramik
diorama modellemesindeki detaylara dikkat edilir; dogru dl¢cek ve oranlar korunur.
“Kurukafa maden ocag1” 'nin yiizeysel 6geleri ve sahneleri, seramik porselen kullanilarak

hayata gegirilir.

Gorsel 3.39. Serkan Tok™ " Kurukafa maden ocagi” seramik diorama modellemesi", Kaynak: Serkan

Tok fotograf arsivi
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Sekillendirme islemi tamamlandiktan sonra, seramik porselen g¢amuru(sivi)
kurumaya birakilir. Kuruma siireci, malzemenin sertlesmesini ve stabil hale gelmesini
saglar. Ardindan, seramik diorama modellemesi pisirme veya firinlama islemine bagh
tutulur. Bu islem, malzemenin dayanikliligin1 artirir ve kalic1 bir yap1 kazandirir.

Son asama, seramik diorama modellemesinin bitirilmesidir. Bu asamada,
caligmanin yiizeyi piiriizsiizlestirilir, gerektiginde sirlama veya dekor boyalari ile gergek
bir atmosfer hissiyat1 verilecek sekilde dekorlanir. “Kurukafa maden ocagi” ’daki
detaylar1 ve dokulari, seramik porselenin iizerine ustaca uygulanir. Bu sekilde, ¢alismanin
gercekeilik hissi ve gorsel etkisi artirilir.

“Kurukafa maden ocag1” seramik diorama modelleme siireci, seramik porselenin
kullanimiyla basarili bir sekilde gergeklestirilir. Bu siireg, arastirmacinin yeteneklerini
sergilemesine ve “Kurukafa maden ocag1” temasini etkileyici bir sekilde ifade etmesine

olanak tanir.

3.8. Aizonoi antik kenti seramik diorama modellemesi

Aizonoi antik kenti, diinyanin ilk borsasi olarak bilinen ve giiniimiizde hala yapisal
olarak ayakta kalan en eski yapilar arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Antik kentin
konumu, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin sinirlari igerisinde bulunan Eskisehir mevkiine yakin,
Kiitahya iline bagli kiiciik bir kdy olan Karalar yakinlarinda yer almaktadir. Aizonoi antik
kenti, yapilan kazilar sonucunda Karalar koyliniin genis mera alaninda tepelik bir
mevkide kurulmus oldugu belirlenmistir. Tirkiye'nin ve diinya iizerindeki ticaret
yollarinin {izerinde bulunmasi, stratejik bakimdan 6énemli bir konuma sahip oldugunu
gostermektedir. Aizonoi hakkinda bircok makale ve tez yaymlanmis, yapilan kazilar ise
tarihin karanhiginda yatan antik kenti aydinliga ¢ikarmistir. Bu arastirmalardan Ates
(2017) “Aizanoi Helenistik Ev Seramik Buluntular1” baglikli makalesinde konuyu nasil
ele aldiklar1 ve Aizanoi kenti hakkinda arastirmalarini su ifadelerle agiklar;

Aizanoi antik kentinde, lizerinde Zeus Tapmagi’nin yer aldigi yiikseltinin giineydogu
kosesinde 1997 ile 2000 yillar1 arasindaki kazi ¢aligmalarinda MO 2. yiizyildan bir ev
kalintis1 agiga ¢ikarilmigtir. Benzerlerine 6nemli Helenistik merkezlerde rastlanan, plastik bir
sekilde boyali 1. Stil duvar dekorasyonuyla bu ev, Helenistik donemde bdlge i¢in alisilmadik
nitelikte zengin bir sekilde donatilmistir. Bir yanginla tahrip olmus evin toprak tabaninda, bir
sikke ve 46 kadar toprak miihriin yan1 sira 19 kaba ait seramik pargasi da ele gegirilmistir.
Ozellikle evin giineydogudaki odasinda bulunan seramik kaplarin buluntu durumu kapali bir

kontekst olusturmasi bakimindan onemlidir. Tiim kaplar odanin bir kdsesinde, kodmiir ve
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kiilden olusan kalinca bir tabakada ele gegirilmistir. Tabakada goriilen kdmiirlesmis ahgap
kalintilar, kaplarin olasilikla bir dolap ya da raf gibi bir mobilyada durdugunu
gostermektedir. Helenistik evin gerek mimarisi gerek donanimi gerekse kii¢iik buluntulari, o
doneme kadar tasra karakterine sahip Aizanoi kentinin, en ge¢ MO 2. yiizyilda, benzerlerini
Pergamon’dan bildigimiz evlerdeki gibi bir yasam tarziyla tanismis olduguna isaret

etmektedir ( Ates, 2017, s. 91-111).
Ozer, Korkmaz(2017) “Tarihsel Siirecte Aizanoi Kentindeki Dort Yapida Tahrip

ve Koruma” baslikli makalesinde konuyu nasil ele aldiklar1 ve Aizanoi kenti hakkinda

arastirmalarini su ifadelerle aciklar;
“Antikcagda Phrygia bolgesinde konumlanan Aizanoi’un kurulusuna dair en erken veriler
Zeus tapinak alanindaki kazilarla I.0. 3. Binin ilk yarisini isaret etse de bir yerlesim olduguna
dair gostergeler simdilik Hellenistik Donem’e aittir. Hellenistik Donem’de Aizanoi dinsel
yerlesim kimligi nedeniyle Pergamon ve Bithynia Kralliklar1 arasinda siirekli el degistirmistir
I.S. 1. yy.’dan itibaren Kiigiik Asya’daki pek gok kent gibi Aizanoi ’da degisim riizgarlari
esmis ve kamusal alanlara anitsal yapilarin insaat siireci baslamistir. Biiytlik 6lgekli kamu
yapilarinin ingast ile kentlesme siireci baslayan Aizanoi, imparator Hadrianus Donemi’nde
altin ¢agin1 yasamustir. Kentteki bu anitsal yapilarin basinda giiniimiize ulasan en saglam
orneklerden biri olan Zeus tapinagi gelir Zeus tapinagi, alt katindaki tonozlu mekaniyla
ayrica dikkat ¢ekicidir Aizanoi yakindaki mermer ocaklarindan getirilen malzeme ile insa
edilen ve monolit slitunlarin anitsalligryla hayranlik uyandiran tapinak pseudodipteros plan
tipinde diizenlenmistir ve 53x35 metre &lgiilerinde bir podyum iistiinde yiikselir. On ve arka
yiizde 8, yan cephelerde 15 adet ion siitunu ile ¢evrelenen tapinagin pronaos duvarlarinda,
yapim asamasindaki problemler ve Hadrianus’un oOnerilerini anlatan yunanca yazitlar
mevcuttur, Hadrianus Donemi’nde insast siiren tapinak, prehistorik hoytik tistiine kurularak
daha erken donemlere ait cogu bulgunun tahribine neden olmustur. Aslinda Aizanoi’da
tarihsel siirecte yerlesim birimi olarak “gériiniirde” ilk tahrip ve miidahale I.S. 1. yy. da

tapinagin insastyla baglamistir”( Korkmaz & Ozer, 2014, s. 11-20).
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Gorsel 3.40. Serkan Tok “Aizonoi antik kenti” seramik diorama modellemesi diorama modelleme

hikayesi" porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Arastirmaci ¢alismasinda, Aizonoi'nin mimarisi genellikle kaya oyulmus evlerden
olusmaktadir. Kent sakinlerinin yerlesim yeri olarak kullandig1 bu evler, tas yiizeylerin
oyularak sekillendirilmesiyle olusturulmustur. Ayrica, tapinaklar, tiyatrolar ve mezar
yapilar1 da Aizonoi'nin mimari 6zelliklerindendir.

Arastirmaci, diorama modelinin boyutunu belirlerken projenin karmagikligini ve
kullanilacak porselen camuru miktarini g6z 6ntinde bulundurmalidir. Calismanin, mimari
yap1 arastirmasi yapildiktan sonra, ilk islem boyutu net bir dl¢liye gore belirlendikten
sonra seramik modellemede kullanilan al¢1 malzemesi tercih edilmektedir. Alginin temel
amaglarindan biri, s1vi seramik porselen camurunun igerisinde bulunan suyun emilmesine
yardimc1 olmak ve porselen ¢amurunu sert ve islenebilir hale getirmektedir. Aizonoi'nin

mimarisi, siitunlar, tuglalar ve yer désemeleri gibi unsurlarin yapiminda al¢1 kullaniminin
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avantajlarindan faydalanir ve modellemenin daha hizli ve kolay ilerlemesini
saglamaktadir.

Aizonoi'nin boyutlari, 1/30 - 1/40 gibi o6l¢eklerde birebir benzer sekilde

diistiniilmektedir. Dolayisiyla yapilacak siitunlar ve tuglalarin boyutlar1 bu dlgeklere gore
belirlenmelidir.
Aizonoi kentinin temel Ozellikleri ve mimari yapist belirlendikten sonra, diorama
modelinin temel yapisi, Aizonoi'nin gergeklestigi yere benzeyen ve aragtirmacinin 6zgiin
alt yapiy1 seramik porselen ¢camuru kullanarak sekillendirdigi bir mekan olusturulur.
Diorama modelinin detaylari, Aizonoi'nin gergek¢i ve karakteristik 6zelliklerini
yansitacak sekilde modellenir ve uygulanir, bdylece diorama estetik agidan daha degerli
hale gelir.

Modelleme asamasini tamamladiktan sonra, siitunlar, tuglalar ve yer zemini gibi
unsurlar birebir benzer sekilde yerlestirilir. Bu islemden sonra, seramik porselen
camurunun deformasyonunu en aza indirgemek i¢in diorama modeli kapal1 bir ortamda
nemini atmasi i¢in uzun siire kurutulur ve pisirime hazir hale getirilir. Modellemede
kullanilan porselen dokiim ¢amurunun firin igerisinde deformasyonunu engellemek i¢in
calismanin uzun siire kurumasina ve iginde nem barindirmamasina dikkat edilmelidir.
Ayrica, diorama modelinin detaylarinda kiigiilmeler ve ¢atlaklar olusmamasi i¢in kapali
bir alanda uzun siiregler gerektiren bir kurutma islemi yapilmalidir.

Kurumasi tamamlanan ¢aligma, 1000°C biskiivi pisirimi i¢in hazir hale getirilir. Bu
diistik dereceli pisirme, sonrasinda uygulanacak sir alt1 dekor uygulamasi i¢in gereklidir.
Seramik dekorasyon tekniginde kullanilacak olan sir alti boyalar ve 1200°C derecede
sirlar kullanilacaktir. Sir alti boyalar, diorama modeline gercekg¢i renkler ve detaylar
kazandirmak i¢in uygulanirken, 1200°C derecede sirlar modelin parlak ve dayanikli bir

ylizey kazanmasi i¢in kullanilir.
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Gorsel 3.41. Serkan Tok “Aizonoi antik kenti” seramik diorama modellemesi diorama modelleme

hikayesi", Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi
Calisma tamamladiginda, ziyaretcilere Aizonoi antik kentinin atmosferini ve

tarihini hissettiren estetik bir deneyim sunar. Kendi 6zgiinliigiinii katarak sekillendirdigi

bu calismay1 sergilerken, Aizonoi antik kentini ve tarihi dokusunu izleyicilere basarili bir
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sekilde aktarir. Bu 6zenli ve detayli ¢alisma ile diorama modeli gercege birebir benzer
hale getirilir.

Sonug olarak, Aizonoi antik kentini seramik porselen ¢amuru kullanarak diorama
teknikleri ile modellemek, sabir ve 6zen gerektiren keyifli bir stirectir. Antik kentlere olan
hayranlik ve tarihi eseri kendi ellerinizle tekrar modelleme ve hikayelestirme sayesinde
Aizonoi'nin biiyiilii atmosferini ve tarihini dikkatlice calisarak ziyaretgilere i¢ ige bir

deneyim sunabilmektedir.

3.9. Jaws’in orca sahnesi seramik diorama modellemesi

“Jaws,” 1975 yilinda Steven Spielberg tarafindan yonetilen Amerikan yapimi bir
film olup, Peter Benchley'nin ayni adli romanindan uyarlanmistir. Bu film, deniz
kiyisindaki bir balik¢i kasabasini tehdit eden beyaz kdpekbaliginin hikayesini konu alir.
Cocuklugumda izledigim bu film, denize karsi duydugum korkularin olusmasina neden
olarak hayatimda 6nemli bir yer edinmistir. Her denize girmek istedigimde veya denizi
gordiigiimde hafizami tazeleyen bir ani olarak kalmistir. Bu nedenle, filmdeki en
etkileyici sahneyi diorama teknikleri kullanarak gergekei bir sekilde izleyicilere sunmak
benim i¢in dnemlidir.

"Jaws" filmi, acik denizlerde balik avlamay1 seven bir grup insanin macerasini
anlatmaktadir. Ayn1 zamanda kasabada bulunan Sef Mart’in Brody'nin bilincindeki akilli
ve sira dis1 zekaya sahip kopekbaligi tarafindan orca teknesinin kovalanmasini konu alir.
Spielberg'in ustalikla kurguladigi gerilim sahneleri, John Williams'in unutulmaz miizigi
ve filmdeki karakterlerin etkileyici performanslari, “Jaws”1 sinema klasikleri arasina
sokmustur. Ayrica, film sinema diinyasinda “yaz blockbuster” modelini popiilerlestiren
ilk filmlerden biri olarak kabul edilir.

Jaws Orca teknesi sahnesinin seramik diorama asamalar1 asagidaki adimlarla
olusturulmustur: Oncelikle, seramik alg1 kalip ydntemi kullanilarak Orca teknesinin
birebir gercegine benzer dlgiide pargalarinin kaliplar1 elde edilerek ¢alismalara baslandi.
Daha sonra Orca teknesi detayli olarak incelendi. Filmde kullanilan teknenin orijinal
haline benzeyebilmesi agisindan Orca teknesinin plani ¢ikartildiktan sonra, algt kalip
icerisine parcalar1 olusturmak i¢in sivi porselen ¢amuru dokiilerek plastik ve kati hale

getirildi.
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Gorsel 3.42. Jaws Orca teknesi film sahnesi (http-102)

Bu c¢amuru sivi halden plastige doniistirmek i¢in alg1 kaliplar kullanildi. Orca
teknesinin pargalar1 porselen seramik camuru ile plana uygun olarak birlestirilerek tekne
olusturulduktan sonra, sahnenin diger 6nemli pargasi olan Jaws modellemesine gegildi.
Filmdeki formu koruyarak once sivi porseleni plastik ¢amur haline getirdikten sonra ii¢
boyutlu bir model olusturuldu. Bu model olusturulduktan sonra, Orca teknesi ve Jaws
kopekbaligr sahnesindeki benzerliklere dikkat edilerek montaj yapildiktan sonra

kurumaya birakilmistir.

Gorsel 3.43. Jaws ve Orca seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi
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Jaws ve Orca seramik diorama modeli belli bir siire kuruduktan sonra, ¢alisma
1000°C'de biskiivi firinlamasi gerceklestirilmistir. Daha sonra modele uygulanacak sir
alt1 dekor uygulamalar1 ile detayli bir sekilde renklendirmeler ve formun iizerinde
bulunan detaylar belirginlestirilmistir. Calismada son olarak sir {istii dekor kullanilarak
renkleri daha canli ve belirgin hale getirilerek modellemenin seramik siireci
tamamlanmustir.

Calismanin son asamasinda, farkli malzemeler kullanilarak gemi iizerine yelkenler,
dubalar, pencereler ve diger detaylar eklenerek, ahsap, plastik ve benzeri malzemelerle

detayl1 bir sekilde ¢aligilarak film sahnesine benzer bir sekilde calisma tamamlanmustir.

3.10. Uzay gemisi odas1 seramik diorama modellemesi

Uzay gemisi odas1 seramik diorama modellemesinde, izleyiciye uzaym kesfini
deneyimleme olanagi sunarak sanati ve bilimin kurgusal estetik anlayisini bulusturan
kendine 6zgiin nitelikli bir sanat formuna yer verilmektedir. Bu canlandirma tekniginde,
seramik malzemenin kullanilmasiyla birlikte ayrintilt ve 6zenle hazirlanmis olan uzay

gemisi odasi olusturulmaktadir.

Gorsel 3.44. Uzay gemisi odast (http-103)

Calismada kullanilan seramik, izleyiciye uzay gemisinin odasinin atmosferini ve
mimari tasarimin1 gergege benzer bir sekilde yansitmaktadir. Kullanilan seramik

malzemeyle yalnizca gorsel estetik saglanmakla kalmayip modelin kullanim siiresinin
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uzun olmasi da garanti altina alinmaktadir. Renk se¢iminde kullanilan renk tonu,
izleyiciye uzayin sakinligini ve derinlik duygusunu yansitmaktadir.

Calismanin olgiisii, tasarimi olusturulurken dioramanin estetikligini giiglendirecek
nitelikte, tasarim amacina uygun bi¢imde 1/40 GSlgiisiinde olusturulmustur. Calismada
olusturulan yiizey dokularinin ve renk se¢iminin, ¢alismanin tasidigi tematik ifadeleri ve
tasarim siirecini nasil gliglendirecegi konusunda 6zen gosterilmistir.

Modellemede izleyicinin kendini bir uzay gemisi i¢inde gibi hissedecegi bir ortam
tasarlanmigtir. Modeldeki 15181 ve golgelendirmeleri kullanirken, uzayin havasini gercege
uygun bir bicimde canlandirmis olmaktadir. Dolayisiyla izleyici, uzayin kesfi ve uzay

konulu bir tema tizerinde etkileyici bir gorsellik yasamaktadir.

Gorsel 3.45. Seramik diorama model uzay gemisi odasi, " porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme,

asamasi Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi
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Gorsel 3.46. Seramik diorama model uzay gemisi odasi, seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok

Jfotograf arsivi

Seramik diorama model uzay gemisi odas1 hem sanatsal bir ifade bi¢cimi hem de
uzay aragtirmalar1 ve 6zellikle bilim kurgu alaninda ¢alisan izleyicilerin begenisini sunan
kendine 0Ozgii bir calisma olarak degerlendirilmektedir. Diorama ¢alismasi
tamamlandiginda, detaylarin vurgulanabilmesi ve ¢aligmanin daha estetik goriinebilmesi
acisindan sir alt1 renklendirme ile canli renk dokunuglari uygulamaya aktarilmistir. Daha
sonra ¢aligsmanin sonucunda ortaya ¢ikarilan sir renkleri ve gorsellik, calismanin artistik,
sanatsal, teknik ya da gorsel anlamda izleyiciye sunumu hazirlanmistir. Dolayisiyla
diorama ¢alismasinda, uzayin bilinmeyenini ve biiyiisiinii estetik bir yaklasimla

birlestiriyor ve izleyicilere, sanat sevenlere genis bir perspektif ile sunmaktadir.
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SONUC

Osmanli minyatiir sanati, islam diinyasinda énemli bir yere sahip minyatiir gelenegi
olarak kabul edilmektedir. Bu tez caligmasinda, Osmanli donemi minyatiir sanatinin
cagdas yorumlamalarini seramik sanati ve diorama teknigi kullanarak inceleyerek, bu iki
sanat dalmin nasil birlestirilebilecegi ve Osmanli minyatiirlerinin giiniimiize nasil
aktarilabilecegi arastirilmistir. Bu sanat dali, 6zellikle Osmanli Imparatorlugu'nun
zirvesinde oldukga gelismis ve sofistike bir hal almistir. Osmanli minyatiirlerindeki temel
ozellikler, ince detaylar, renk zenginligi ve donemin kiiltiirel ve tarihsel 6zelliklerini
yansitma kabiliyetidir. Bu ¢aligmada, Osmanli minyatiirlerinin konu ve figiirlerini, mekan
anlayis1 ve donemin sanatcilar1 incelemis bu sanatin giliniimiize yansimalar1 6rnekler
esliginde degerlendirmistir. Osmanli minyatiir sanati ile diorama sanati arasindaki iliski
incelendiginde, minyatiir sanatinin dioramalarla birlestirilmesinin miimkiin oldugu
gorilmiistiir.

Diorama sanati, ii¢ boyutlu gorsel deneyim saglayan plastik sanat teknigi olarak
tanimlanmaktadir. Dioramalarin olusturulmasinda kullanilan ¢esitli materyaller,
izleyiciye gerceklik hissini yasatarak sahnenin belirli bir animm1 ya da sahnenin
canlandirilmasint saglamaktadir. Calisma diorama tekniginin tarihgesine, kullanilan

materyallere ve diorama ile dijital sanat etkilesimine deginilmektedir.

Dioramalar, Osmanli Doénemindeki minyatiir kiiltiiriinii ve tarih zenginligini
yansitan ornekleri izleyiciye li¢ boyutlu bicimde ifade etme imkani sunmaktadir. Yapilan
caligmalarda, seramik malzemelerle Osmanli Donemine ait eserlerin diorama teknigiyle
yeniden ele alinarak canlandirilmasina yonelik Orneklere yer verilmektedir. Verilen
orneklerin igeriginde Osmanli Kalyon savas gemisi, Gazanfer Aga'nin medresede ders
izledigi sahne, Kanuni Sultan Siileyman'm Eyiip Sultan Tiirbesi'ni ziyaret sahnesi, Leyla
ile Mecnun'un okuldaki sahnesi gibi uygulamalar bulunmaktadir. Bunlarin disinda
kafatas1 maden ocag1 ve Aizonoi antik kenti gibi Osmanli doneminin digindaki konulara

yonelik olarak da gesitli 6rnek seramik diorama model ¢alismalar1 gerceklestirilmistir.

Calismada Osmanli minyatiir sanatinin diorama sanatiyla arasindaki benzerlik ve
etkilesim ayrintili sekilde anlatilmigtir. Ayrica Osmanli minyatiir sanatina ait tasvir

Ozelliginin diorama sanatiyla birlestirilerek mekan anlaminda nasil bir doniisim
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gerceklestirdigi orneklerle aktarilmistir. Osmanli minyatiir sanati 6rnekleriyle birlikte
sunulan dioramalarda, bu farkli iki sanati bir arada kullanarak ortaya ¢ikan eserlerin
estetik acidan nasil zengin Ornekler olusturdugu ortaya konulmaktadir. Diorama
caligmalarinin 6nde gelmis 6nemli isimleri, katkilar1 ile birlikte eserleri ayrintilarryla
degerlendirilmektedir. Caterina De Julianis, Louis Daguerre, Carl Akeley, Sean Murtha
orneklerinde gordiiglimiiz gibi birbirinden oldukga farkli disiplinlerde ¢alismis diorama
sanatcisinin c¢aligmalari ve kullandiklar1 teknikler anlatilmaktadir. Bununla birlikte
gilinlimiizdeki diorama sanat¢ilarindan da 6rnekler verilerek giincel diorama ¢alismalarina

bu tez baglaminda deginilmektedir.

Tez caligmasinda, seramik malzemeler kullanilarak gergeklestirilen Osmanl
donemine ait minyatlir Orneklerinin diorama teknigiyle ele alinarak yeniden
canlandirilmast ayrintili sekilde anlatilmaktadir. Diorama sanatinin tarihsel siireci ve
kullanildig1 materyaller konusunda ayrintili bilgilere yer verilmekte, dioramanin gorsel
ve plastik sanat dallariyla kurdugu baglant1 aktarilmaktadir. Ayrica dioramada kullanilan
malzemeyle birlikte figiirlii diorama eserler ve dijital iic boyutlu sanat eserlerine de yer
verilmektedir. Seramik sanatinin Osmanli ddnemi minyatiir sanatina diorama teknigi ile
getirdigi giincel modellemeler, minyatiir tarihinin ve karakteristik niteliklerinin yani sira
diorama tekniklerinin gelisim siireci de ele alinarak, bu iki farkli sanat tiiriiniin bir arada
kullanilmasi ile olusturulan ¢alismalarin nemine vurgu yapilmaktadir. U¢ boyut iceren
sahneler, minyatiirlerin konusunun derinlemesine kavranmasina ve izleyicinin ge¢misle
biitiinlesmesini saglayacak deneyimler edinmesine olanak tanimaktadir. Calismalar
izleyicilere hem sanat hem de tarih acisindan birden c¢ok nitelige dikkat ¢cekerek oldukca
kapsamli bir etkilesim sunmaktadir.

Osmanli donemi eserlerinin {i¢ boyutlu olarak dijital ortamda yeniden
canlandirilmasimin yaninda, seramik malzemelerle birlikte somut bir bicimde yeniden
hayata gecirilebilecegini gostermektedir. Yapilan caligmalar, gelecek kusaktaki sanatgilar
ve arastirmacilara esin kaynagi olabilecegi gibi, kiiltiirel degerlerin yasatilmasina katki
saglayarak, sanat ve tarih anlayiginin yeniden yorumlanmasina da imkan tanimaktadir.
Dolayisiyla bu ¢aligmada cagdas tekniklerin kullanildig1 geleneksel minyatiir sanatinin
birlestirilmesiyle ortaya ¢ikacak olan yenilik¢i sanatsal anlatim desteklenmektedir.
Sanattaki evrensel dil kullanilarak, gec¢misteki sanatsal anlatimlarin glinlimiizde

yasatilmasi, sanattaki devamlilig1 ve sanat zenginligini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Boylece ii¢ boyutlu Osmanli minyatiir sanat eserlerinin izleyiciler iizerinde
olusturdugu etkiyi vurgulamaktadir. Nitekim gilinlimiizde geleneksel Osmanli
minyatiirleri, glinlimiiz ¢agdas sanat diinyasinin gelismesine ve daha yaygin bir kitleye
ulagabilmesine onemli katkilarda bulunmaktadir. Bu baglamda geleneksel Osmanl
minyatlirleri, diorama teknigi ve ¢agdas seramik sanatinin birlegsmesiyle birlikte
giiniimiizde yepyeni bir kimlige kavusmus bulunmaktadir. Yapilan bu tez ¢alismasinda
tarihsel ve ¢agdas sanatin bulustugu Osmanli minyatiir sanatiyla diorama tekniginin
birlikteligi saglanarak sanat alaninda farkli ¢alismalara olanak saglamaktadir. Boylece
giinlimiiz sanat anlayisinin i¢inde Osmanli minyatiir sanatinin yer alabilecegini
gostermektedir. Osmanlinin minyatiirlerinin gliniimiizdeki ¢agdas seramik sanatiyla ve
diorama teknigiyle nasil yeniden oldugu gibi modellenmesi ve ¢agdas gilinlimiiz sanat

diinyasiyla nasil biitiinlestigini 6rneklerle ortaya koymaktadir.
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GORSEL KAYNAKCA

Gorsel 3.2. Serkan Tok “Matrak¢1 Nasuh 16. yy. Hemedan haritas1”, Iran (1480-1564) ,

model 3d maya programi, Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.3. Serkan Tok “Matrak¢1 Nasuh 16. yy. Hemedan haritas1”, Iran (1480-1564) ,

model 3d maya programi, Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.5. Serkan Tok “Matrak¢1 Nasuh 16. yy. Hemedan haritas1”, Iran (1480-1564) ,

model 3d maya programi, Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.7. Serkan Tok “Nakkas Osman Hiirname II cilt “I. Viyana Kusatmasinda”

Osmanl1 ordusunu temsil eden minyatiir 1588 Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.8. Serkan Tok “Nakkas Osman Hiirname II cilt “I. Viyana Kusatmasinda”

Osmanl1 ordusunu temsil eden minyatiir 1588 Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.12. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun alg1 kalip dokiim elle sekillendirme

asamast, dokiim porselen camuru, Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.13. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun alg1 kalip dokiim elle sekillendirme

asamast, dokiim porselen camuru, Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.14. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun alg1 kalip dokiim elle sekillendirme

asamast, dokiim porselen camuru, Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.15. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun porselen dokiim c¢amuru elle

sekillendirme model, Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.16. Serkan Tok, Osmanli Kalyonunun porselen dokiim c¢amuru elle

sekillendirme model, Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.18. Serkan Tok, Osmanli minyatiir diorama g¢erceve yapim asamasi elle

sekillendirme, asamasi, Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.19. Serkan Tok, Osmanli minyatiir diorama g¢erceve yapim asamasi elle
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Gorsel 3.20. Serkan Tok “17. ylizyilin baglarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer

Aga’nin at sirtinda medresesindeki dersi izlemeye gelmesi. Divan-1 Nadiri”
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porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf

arsivi

Gorsel 3.21. Serkan Tok “17. ylizyilin baglarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer
Aga’nin at sirtinda medresesindeki dersi izlemeye gelmesi. Divan-1 Nadiri”
porselen dokiim ¢amuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf

arsivi

Gorsel 3.22. Serkan Tok “17. ylizyilin baglarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer
Aga’nin at sirtinda medresesindeki dersi izlemeye gelmesi. Divan-1

Nadiri”,seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.23. Serkan Tok “17. ylizyilin baglarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer
Aga’nin  at sirtinda medresesindeki  dersi izlemeye gelmesi. Divan-1

Nadiri”,seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.24. Serkan Tok “17. ylizyilin baglarina tarihlenen bir minyatiirde Gazanfer
Aga’nin at sirtinda medresesindeki  dersi izlemeye gelmesi. Divan-1

Nadiri”,seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.26. Serkan Tok “Seyyid Lokma tarafindan hazirlanan “Sehndme-i Selim
Han”adli eserinin tamamlanmamig niishasinda bulunan Kanuni Sultan Siileyman’in
Eylip Sultan Tiirbesi'ni ziyareti minyatiir resmi” porselen dokiim camuru elle

sekillendirme, agsamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.27. Serkan Tok “Seyyid Lokma tarafindan hazirlanan “Sehndme-i Selim
Han”adli eserinin tamamlanmamis niishasinda bulunan Kanuni Sultan Siileyman’in
Eylip Sultan Tiirbesi'ni ziyareti minyatiir resmi” porselen dokiim camuru elle

sekillendirme, agsamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.28. Seyyid Lokma tarafindan hazirlanan “Sehndme-i Selim Han” "Tarih-i
Sultan Siileyman" adli eserlerinin tamamlanmamis niishasinda bulunan Kanuni
Sultan Siileyman’in Eyiip Sultan Tiirbesi'ni ziyareti minyatiir seramik diorama

Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.29. Seyyid Lokma tarafindan hazirlanan “Sehndme-i Selim Han” "Tarih-i

Sultan Siileyman" adli eserlerinin tamamlanmamis niishasinda bulunan Kanuni
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Sultan Siileyman’in Eyiip Sultan Tiirbesi'ni ziyareti minyatiir seramik diorama

Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.31. Serkan Tok “Hattat Nizdmi Hamsesi ve Cafer Baisunghuri , iki farli “Leyla
ve Mecnun Okulda”, tasviri minyatiir resmi” porselen dokiim camuru elle

sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.32. Serkan Tok “Hattat Nizdmi Hamsesi ve Cafer Baisunghuri , iki farli “Leyla
ve Mecnun Okulda”, tasviri minyatiir resmi” porselen dokiim camuru elle

sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.33. Serkan Tok “Hattat Nizdmi Hamsesi ve Cafer Baisunghuri , iki farli “Leyla
ve Mecnun Okulda”, tasviri minyatiir resmi” seramik diorama Kaynak: Serkan Tok

fotograf arsivi

Gorsel 3.34. Serkan Tok “Hattat Nizdmi Hamsesi ve Cafer Baisunghuri , iki farli “Leyla
ve Mecnun Okulda”, tasviri minyatiir resmi” seramik diorama Kaynak: Serkan Tok

fotograf arsivi

Gorsel 3.35. Serkan Tok” "Karanlik yolculuk: Dag Maden Ocagi seramik diorama
modelleme  hikayesi" porselen dokiim camuru elle sekillendirme, asamasi,

Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.36. Serkan Tok” "Karanlik yolculuk: Dag Maden Ocagi seramik diorama

modelleme hikayesi", Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.37. Serkan Tok” " Kurukafa Maden Ocag1” seramik diorama modelleme
hikayesi" porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan

Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.38. Serkan Tok” " Kurukafa Maden Ocag1” seramik diorama modelleme
hikayesi" porselen dokiim ¢camuru elle sekillendirme, asamasi, Kaynak: Serkan

Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.39. Serkan Tok” " Kurukafa Maden Ocag1” seramik diorama modelleme

hikayesi", Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi
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Gorsel 3.40. Serkan Tok” “Aizonoi antik kenti seramik diorama modellemesi diorama
modelleme  hikayesi" porselen dokiim camuru elle sekillendirme, asamasi,

Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.41. Serkan Tok” “Aizonoi antik kenti seramik diorama modellemesi diorama

modelleme hikayesi", Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi
Gorsel 3.43. Jaws ve Orca seramik diorama modeli Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.45. Seramik diorama model uzay gemisi odasi, " porselen dokiim camuru elle

sekillendirme, asamas1 Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

Gorsel 3.46. Seramik diorama model uzay gemisi odasi, seramik diorama modeli

Kaynak: Serkan Tok fotograf arsivi

http-1. https://124.im/7bzMDG Erigim Tarihi: 12.09.2023

http-2. https://124.im/hExi Erigim Tarihi: 14.09.2023
http-3. https://124.im/FQlv Erigim Tarihi: 15.09.2023
http-4. https://124.im/Bo5kj Erigim Tarihi: 16.09.2023
http-5. https://124.im/wflyG Erigim Tarihi: 17.09.2023
http-7. https://124.im/wflyG Erigim Tarihi: 17.09.2023
http-8. https://124.im/gqDLrV Erigim Tarihi: 17.09.2023
http-9. https://124.im/vmxd8 Erigim Tarihi: 18.09.2023
http-10. https://124.im/keG Erigim Tarihi: 18.09.2023
http-11. https://124.im/WAEBnR  Erigim Tarihi: 18.10.2023
http-12. https://124.im/4Fb Erigim Tarihi: 18.10.2023
http-13. https://124.im/MsGTCE  Erigim Tarihi: 19.10.2023
http-14. https://124.im/qSleb Erigim Tarihi: 19.10.2023
http-15. https://124.im/3or Erigim Tarihi: 19.10.2023
http-16. https://124.im/1RveA3s  Erisim Tarihi: 20.10.2023
http-17. https://124.im/edr]Jib Erigim Tarihi: 20.10.2023
http-18. https://124.im/irKsSlo Erigim Tarihi: 20.10.2023
http-19. https://124.im/POm Erigim Tarihi: 20.10.2023
http-20. https://124.im/7RO Erigim Tarihi: 21.10.2023
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