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OZET

RICHARD STRAUSS RE MAJOR OBUA KONCERTOSU
VE ORKESTRA SOLOLARININ iNCELENMESI

Hazal YESILLI PANGALLO
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2018

Danigman: Do¢. Emre HOPA

Ge¢ Romantik dénemin en onemli bestecilerinden biri olan Richard Strauss'un
ikinci diinya savaginin hayatindaki etkilerini anlattigi Re Major Obua Kongertosu, teknik
ve miizikalitenin 6n plana ¢iktigi, ulusal veuluslararasi orkestra sinavlari ve yarigsmalarin
repertuvarlarinda siklikla yer alan 6nemli bir eserdir. Ayrica senfonik siirleri, operalart ve
sarkilariyla bilinen bestecinin Ein Heldenleben, Der Rosenkavalier ve Aus Italien adli eserleri
de klasik miizik repertuvarimin en énemli eserleri arasinda yer almaktadir. Bu eserlerin obua
sololarindaki uzun soluklu ciimleler ve ozellikle kongertodaki hizli, teknik pasajlarin icra
edilmesi, yorumcular i¢in 6nemli bir zorluk teskil etmektedir. Siirekli nefes teknigi kullanim
ve eserlerin icrasindan once gerekli egzersiz ve etiit calismalarinin yapilmasi bu zorluklarin
iistesinden gelinmesine yardimeci olmaktadir. Kongertonun uzun ciimleleri géz Oniine
alindiginda, yorumcunun fiziksel 6zelliklerine uygun ve dlgiilendirilmesi dogru yapilmis
bir kamis ile ¢alinmasi yorum kalitesini olumlu etkilemektedir.

Bu ¢alismada, kongertonun miizikal, bi¢imsel ve armonik olarak anlasilmasi igin ilgili
analizlere yer verilmistir. Bunun yaninda teknik agidan zorluklar incelenmis, calisma etiitleri
ile ¢oziimler Onerilmis ve kamis yapmm ile ilgili tavsiyelerde bulunulmustur. Ayrica
bahsedilen orkestra eserlerindeki obua sololarinin, kongerto ile karsilastirmali bir incelemesine
yer verilmis, obua sanatcilarina incelenen eserleri dogru ve etkili bigimde yorumlamalari

acisindan yardimct olunmasi amaglanmustir.

Anahtar Sozciikler: Obua, Nefes Teknigi, Richard Strauss, Obua Kongertosu,

Kamis



ABSTRACT

EXAMINATION OF RICHARD STRAUSS D MAJOR OBOE CONCERTO
AND ORCHESTRA EXCERPTS

Hazal YESILLI PANGALLO
Department of Music
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, May 2018

Supervisor: Assoc. Prof. Emre HOPA

Richard Strauss is one of the most important composers of the late romantic period.
His D Major Oboe Concerto, which is about the influences of Second World War on his life,
is one of the prominent works of the oboe repertoire. In this work, which is frequently asked
in orchestral auditions and international competitions, technique and musicality is at the
forefront. The composer is also well known for his symphonic poems, operas and songs
(lied). His works Ein Heldenleben, Der Rosenkavalier and Aus Italien are among the most
important works of the classical music repertoire. The long phrases in the oboe solos of
these works, and fast, technical passages in the concerto constitute important challenges
for oboe performers. The use of circular breathing technique and practicing certain
exercises and etudes prior to performance can help to ensure overcoming these
challenges. Considering long phrases of the concerto, playing with a well measured reed,
that is suitable to physical characteristics of the performer, can influence the quality of
interpretation.

In this study, to allow for understanding of musical, formal and harmonic structure of
the concerto, related analyses are included. Additionally, technical difficulties in these works
are examined, solutions to these difficulties are advised, and suggestions on reed making are
presented. Also, a comparative study of the oboe solos in the mentioned orchestral works with
the concerto is included. As a result, it is aimed to help oboe players to interpret the examined

works correctly and efficiently.

Keywords: Oboe, Breathing Technique, Richard Strauss, Oboe Concerto, Reed.
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hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gésterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigin1 ve higbir sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun
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1. GIRIS

Richard Strauss, ge¢ romantik donemin en 6nemli bestecilerinden biridir. Miizisyen
bir aileye mensup olan bestecinin bu basarisinda, kiiciik yasta miizik egitimine baglamis
olmast 6nemli bir rol oynamaktadir. Eserlerinde genis bir ses araligimi ve kromatizmi
kullanan besteci, Romantik donem ile modernizmi bir uyum igerisinde birlestirmistir.
Franz Liszt’ten esinlenerek ve Ritter’in etkisi ile senfonik siirlerinde program miizigini
kullanmustir. Operalarinda isledigi escinsellik temasi, elestiri oklarini iistiine gekmesine
neden olmustur.

Obua kongertosunda kullandig1 armonik stil ve bigim organizasyonu, eseri diger
romantik eserlerden farkli kilar. Kongerto, birbirine bagh béliimlerden olusmaktadir, bu
akis, bolimler aras1 kesintisiz gegislerle ve tematik iligkilerle saglanmistir. Kongertoda,
geleneksel bigimler yeni bir sekilde ele alinmis ve alisilagelmis sablon benzeri iliskilerden
kacinilmistir. Ayrica kongerto bir biitliin olarak da standart ii¢ boliimlii kongertolarin
aksine dort boliimden olusmaktadir. Bestecinin yenilik¢i tarzi, eserlerinde obuayi
kullandig1 farkli stiller ile de kendini géstermektedir. Obua sololarinda kullandigi en
belirgin 6zellik, giiglii bir kondisyon gerektiren uzun soluklu ctimlelerdir. Besteci obua
sesini pastoral melodi ile 6zdeslestirmis ve obua sololarinin eslik partilerinde drone
teknigini kullanmigtir.

Obua kongertosunda nefes alinmasi i¢in yeterli durak bulunmamasi siirekli nefes
tekniginin kullanimini gerektirmektedir. Bu teknik bir yandan ¢alarken bir yandan nefes
alinmasini saglayarak, kongertonun icrasinda ¢aliciya 6nemli bir kolaylik saglamaktadir.
Eser boyunca devam eden onaltilik ve otuz ikilik pasajlarin ¢alinmasi i¢in devamli ve
hizl1 bir parmak teknigi gerekmektedir. Kamis, obua ¢aliminin temelini olusturmaktadir.

Dogru bir kamis se¢imi, eserin rahat bir sekilde icra edilmesi i¢in 6nemli bir etmendir.

1.1. Sorun

Richard Strauss’un obua kongertosu, obua repertuvari igerisinde yorumlanmasi en
zor eserlerden biridir. Ayrica bestecinin kongerto ve orkestra sololarinda yer alan teknik

ve miizikalite gerektiren uzun ctimlelerin yorumlanmasi oldukga zordur.



1.2. Amag

Bu ¢alismanin genel amaci, obua sanatgilar1 ve 6grencileri i¢in Richard Strauss’un
re major obua kongertosu ve orkestra sololarinin icrasina katkida bulunmay1
amaglamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda, asagidaki konular ile ilgili bilgiler bu tezde
sunulmaktadir:

a) Richard Strauss’un hayat1 ve miizigi hakkinda bilgiler

b) Strauss’un yazim stili

c) Kongertonun bi¢im analizi

d) Orkestra eserlerinin incelenmesi

e) Nefes teknigi, teknik beceri ve kamis yapimi hakkinda bilgiler

1.3. Onem
Bu calisma sonucunda asagidaki faydalara ulasilmasi umulmaktadir:

a) Richard Strauss ve Re Major Obua Kongertosunun yazildigi doneme ait
bilgilerin verilmesi.

b) Eserin bi¢im analizinin yapilarak yorumlanmasina yardimer olunmaya
calisiimasi.

C) Strauss’un orkestra eserleri hakkinda bilgiler verilmesi.

d) Nefes teknigi, teknik beceri ve kamis yapimi hakkinda bilgiler verilerek eserlerin

rahat bir sekilde yorumlanmasina katkida bulunulmaya calisilmasi.

1.4. Varsayimlar
Bu aragtirmada, Richard Strauss’un re major obua kongertosu ve orkestra

sololariin yorumlanmasinda karsilagilabilecek sorunlar i¢in varsayimlar ortaya konmus
ve sorunlarin ¢dziimlenmesine yonelik, nefes teknigi, teknik beceri ve kamis yapimi

hakkinda bilgiler sunulmustur.

1.5. Smmirhhiklar
Bu arastirma, Richard Strauss’un 1948 yilinda yazmis oldugu obua kongertosunun

Boosey&Hawkes yayin evi tarafindan basilmis versiyonu, Strauss’un orkestra igin
yazdig1 ve obua sololarini igeren Aus Italien, Ein Heldenleben, adli senfonik siirleri ve
Der Rosenkavalier adli operasi ile sinirlandirilmistir. Kongertonun kayit altina alinmis

performans listesi 1990 ila 2017 yillar1 arasindaki kayitlarla sinirlandirilmastir.



1.6. Tanimlar

Auftakt: Eksik Olgii, Onel (Aktiize, 2003, s. 36).

Episode: “Araya giren olaylar,” Bir miizik eserinde, temanin akigina genellikle karsit
olarak yerlestirilen bulusgu ciimle. Rondo ve fiig bigimlerinde kullanilir (Say, 2005, s.
534).

Cantabile: Sarki soyler gibi (http-1).

Drone Teknigi: Drone (French Bourdon) genellikle kalin perdede devam eden araligin,
daha ince perdedeki melodi ya da melodilere devamli ve etkili bir temel saglamasidir
(http-2).

Koda: Eser sonlarindaki ek kesite verilen ad.

Kongerto: Solo calgi(lar) ve orkestra i¢in bestelenmis bi¢cim. Klasik donemde yazilan
kongertolar, iki temali sonat bigimindedir ve ii¢ boliimden olusur (Say, 2005, s. 289).
Korangle: Obua ailesinin bir ferdidir. Ses araligi1 obuaya gore daha kalindir ve tam besli
yukaridan duyulur.

Kromatik: Yarim sesler sirastyla (http-1).

Obua: Konik bi¢imde oyulmus abanoz agacindan yapilan; iist, govde ve kalak olmak
lizere li¢ par¢adan olusan ¢ift kamigl tahta tiflemeli bir ¢algidir.

On iki sesli sistem: Tonal armoninin ilke ve kurallarindan biitiiniiyle ayrilarak 12 ton
izerine kurulmus olan ¢agdas armoni dizesi. (Say, 2002, s. 385).

Orkestra: Yayl ve iiflemeli ¢algilar toplulugu (S6zer, 1986, s. 568).

Pizzicato: Yayl ¢algilarda yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla ¢ekilmesiyle elde
edilen ses (Say, 2002, s. 430).

Programh Miizik: Bir konuyu miizikle anlatmak amaciyla bestelenen calgi miizigi
eserleri (Say, 2002, s.437).

Rondo — Sonat: Sergi-gelisme ve yeniden sergi olarak boliimlere ayrilan (A-B-A-C-A- D-
A) miizik bigimi.

Sarabande: 16. Yiizyilin erken donemlerinde Latin Amerika’da dogmus olan bir dans
bi¢cimi (Kennedy, 1995, s. 635).

Senfoni: Orkestra i¢in sonat bi¢iminde bestelenmis dort boliimlii eser (Say, 2002, s. 471).
Senfonik Siir: Orkestra icin bestelenen, cogunlukla tek bolimlii, 6zgiir bi¢cimde

“programli miizik” eseri (Say, 2005, s. 299).



3. ALAN YAZIN

Bu tezde, Richard Strauss’un hayati, Re Major Obua Kongertosu ve bazi orkestra
eserlerindeki obua sololarinin teknik zorluklari incelenmis ve bu konularla ilgili literatiir
taramasi gerceklestirilmistir.

Bestecinin hayati ile ilgili kaynaklar arasinda Richard Strauss (Pulcini, 2005),
Richard Strauss Brentano Songs op. 68 (Niiranen, 2015), Richard Strauss and His Music
(Kobbe, 1902) o6n plana c¢ikmaktadir. 4 Father’s Role in The Development of
Compositional Technique: A Study of Two Concertos (Janser, 2011) adli ¢alismada
bestecinin babasi ile olan iliskilerini ele almistir. Richard Strauss Brentano Songs op. 68
(Niiranen, 2015), Kitsch, Camp, and Opera: Der Rosenkavalier (Tourneau, 1994) ve Till
Eulenspiegels Lustige Streiche (Moon, 2014) baslikli tezlerde, bestecinin miizigi
hakkinda tarihsel bilgilere yer verilerek, eserlerindeki miizikal yap1 incelenmistir.

Obua Kongertosu'nun bi¢im analizi kisminda, Three Versions of the Concerto for
Oboe and Small Orchestra (1945, 1946, revised 1948) by Richard Strauss: An analytical
and historical study for the performer (Binkley, 2015) ve An Examination of The Richard
Strauss Concerto for Oboe and Small Orchestra (1945-6) (Poppy, 1977) adli ¢aligsmalarin
bi¢cim analiz modelleri kullanilmis ve inceleme Formal Analysis of The Concerto for
Oboe and Small Orchestra By Richard Strauss (Chianca, 2004) adli ¢alismanin miizikal
analiziyle desteklenmistir. Three Versions of the Concerto for Oboe and Small Orchestra
(1945, 1946, revised 1948) by Richard Strauss: An analytical and historical study for the
performer (Binkley, 2015) ve Formal Analysis of The Concerto for Oboe and Small
Orchestra By Richard Strauss (Chianca, 2004) kongertonun tiim bdliimlerinin tiim
bolimlerini incelerken An Examination of The Richard Strauss Concerto for Oboe and
Small Orchestra (1945-6) (Poppy, 1977) igeriginde ikinci bolime kadar yer vermistir.

Tahta ve Bakir Uflemeli Calgi Calan Miizisyenlerde Nefes Kontrolii (Hopa, 2013)
baslikli makalede, tiflemeli ¢algilarda nefes kontroliinden bahsedilmis, A Journal of
Music Research Online (McPherson, Circular Breathing: Expanding Musical Possibilities
for Flute Players and Composers, 2016) siirekli nefes teknigi hakkindaki bilgilere yer
verilmis, Three Versions of the Concerto for Oboe and Small Orchestra (1945, 1946,
revised 1948) by Richard Strauss: An analytical and historical study for the performer (
Binkley, 2015), obua sanatgilarinin siirekli nefes teknigi hakkindaki fikirlerine

deginmistir.



Alan yazin taramasiyla elde edilen tarihsel bulgu ve analiz verileri ¢ercevesinde,
Die Spieltechnik der Oboe (Malzer and Passin, 2000), 18 Studies (Ferling, 1985), 15
Etiiden fiir Oboe (Mille, 1953), 20 Exercises (Blatt, 1839), Dix-Huit Etudes (Lamotte,
1905), 12 Etiides for Oboe (Brandaleona, 1902), Studi del Oboe Tratti Dal Metod-
Volume 4 (Salviani, 1951), 45 Etiiden fiir Oboe (Wiedemann, 1900), adli etiitler
incelenmis ve gézlemlenen teknik zorluklara tez icerisinde yer verilmistir.

Yapilan literatiir taramasinda, obua kamis1 yapimi tekniklerini i¢ceren ¢alismalara
ulasilmig, Strauss’un Re Major Obua Kongertosu’nun ¢alinmasini destekleyen kamis
yapimi ile ilgili 6zgiin bir ¢alismaya rastlanmamustir. The Philedephia Influence on The
Art of Reed Making (Messich, 2012) ve Basic Preparation for Oboe Auditions By Using
Selected Oboe Excerpts (Wang, 2009) adli tezlerde, genel kamis yapim siireci ve
Amerikan kazima stili ile kazinmis bir kamigta olmasi gereken 6zelliklere yer verilmistir.
Oboe Reed-Making Pedagogy in the United States: A Survey (Rennick, 2010) adl
calismada, kamis yapim asamalar1 ve dl¢iilendirmeleri hakkinda bilgiler verilmistir.

Obua Kongertosu’nun, 1990 ila 2017 yillar1 arasinda kayit altina alinan

performanslari literatiirde taranmis ve yazili bir hale getirilmistir.

4. RICHARD STRAUSS

4.1. Richard Strauss’un Hayati
Richard Strauss, 11 Haziran 1864 yilinda Franz Joseph Strauss ile Josephin
Pschorr’un ogullari olarak, Baviera, Monaco’da diinyaya gelmistir. Babasi1 da kendisi gibi
miizisyen olan Strauss, miizige ¢ok erken yasta baslama firsati bulmustur. Doért yasinda
piyano, alt1 yasinda ise babasinin kuzeni olan Benno Walter’dan keman dersi almaya
baslamistir. Monaco opera orkestrasinda arp sanatgist olan August Tombo ilk piyano
Ogretmenidir. R. Strauss, piyano ve keman dersleri aldig1 yillarda beste yapmaya
baslamistir (Pulcini, 1999, s. 9). ileriki yaslarinda da orkestra sefi Friedrich Meyer ile
miizik teorisi ve kompozisyon ¢aligmistir (Niiranen, 2015, s .3).
Richard Strauss’un ilk ¢alismasi 1873 yilinda bestelemis oldugu ve hi¢ yayimlanmamis olan
L’ouverture Hochlands Treve Op.3 baslikli eseridir. (Principe, 2004, s. 137). Strauss 1871
yilinda ilk koro parcasi Der Weisse Hirsch. 1873 yilinda ilk orkestra pargasi Hochlands Treue
ve aym yil ilk Singspiel (Sarkili giildiirii) i¢in Givertiirii Der Genesende, piyano ve keman igin
yazdigi oda miizigi parcasi Zwei Kleine Stiicke adli eserlerini bestelemistir. Onuncu yas

giinlinden 6nce 0tuz par¢aniniistiinde beste yapmustir. Bunlar; sarkilari, piyano pargalari, koro,

oda miizigi, orkestra pargalari, korno igin iki adet solo etiittiir. Kompozisyon ve miizik teorisi
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dersleri aldig1 sef Friedrich Meyer’in etkisi altinda Festmarch Eb (Mib Festival Mars1) adli
eseri bestelemistir. Bu bestesi 1881 yilinda yayimlanmis ve kayitlara bestecinin Op.1

numarali eseri olarak gegmistir (Niiranen, 2015, s. 3).

Liseyi Monaco’da Ludwigsgymnasium okulunda okumus, burada Yunanca,
Latince, Fransizca ve Ingilizce 6grenmistir. Sosyal konular ile daha ilgili olmasindan
dolay1 bilim ve matematik derslerinde fazla basar1 gosterememistir (Pulcini, 1999, s. 9).
Franz Strauss, oglu Richard’in basarilariyla yakindan ilgilenmistir ve siklikla Richard’in
kararlarma karsin kendi fikirlerini dile getirmekten g¢ekinmemistir. Franz Strauss’un

ogluna 1884 yilinda yazdigr mektuptaonunsosyal iligkilerine olan ilgisini belirtmistir.

“Giizel sosyal g¢evreler iginde oldugunu duymak beni ¢ok mutlu etti. Bu sana genel
gelisiminde olaganiistii faydal olacak. Baska higbir sey aklin1 ve duyarliligim, kiiltiirlii erkek
ve kadmin iyi hisleri ve gelisimi ile iliski igerisinde olmak kadar gelistiremez. Sanatginin
gelismis bir zihin ve samimi bir hassasiyeti olmadan var olmasi miimkiin degildir. Kimseyi
kirma, dilin firar etmesi senin sorumlulugundur, yani konusmadan énce diigiin (Janser,
2011, s. 2).

Franz Strauss, profesyonel alandaki miizisyen kimligi sayesinde oglu Richard
Strauss’un kariyerini olusturacak biiyiikk ve onemli firsatlar yaratarak yolunu ag¢mis,

profesyonel miizisyenlerin arasinda yer almasini saglamistir (Janser,2011,s. 2).



Gorsel 4.1. Richard Strauss ve Babasi (Pulcini, 2005, s. 33).

1882 yilinda orkestra partisini piyanoya uyarladigi keman kongertosunun ilk
seslendirilisinde, keman Ogretmeni Benno Walter’a eslik etmistir. Ayni yil Miinih
tiniversitesinde sanat tarihi ve feslefe boliimiine baglamistir. Orkestra sefliginde daha ¢ok
deneyim kazandigi bir dénemde felsefe ve sanat tarihine zaman ayiramadigl igin

tiniversiteden ayrilmigtir (Niiranen, 2015, s. 3-4).



Donemin 6nemli seflerinden Hans Biilow ile tanigmas1 hayatinda énemli bir doniim
noktas1 olusturmustur. Besteci, orkestra yonetmeyi Hans Biilow’un provalarini izleyerek

ogrenmistir (http-3).

Gorsel 4.2. Richard Strauss ve Hans Biilow, 1893, Weimar (Pulcini, 2005, s. 18).

R. Strauss 1894 yilinda opera sanatgist Pauline de Ahna ile evlenmistir. Besteci,
soprano igin olan eserlerinin gogunu esi i¢in bestelemistir (Niraneen, 2015, s. 5). Pauksel
olarak adlandirilan Pauline de Ahna, Richard Strauss’un sarkilarinin baslica yorumcusu

olarak anilmistir (Pulcini, 1999, s. 9).



Gorsel 4.3. Richard Strauss ve Esi Paulina de Ahna (Pulcini, 2005, s. 20).

R. Strauss hayat1 boyunca pek ¢ok beste yapmustir. Kendi yazmis oldugu eserlerinin
yaninda baska 6nemli besteciler i¢in diizenlemeler yapmis, baz1 operalar ve miizikaller
icin skegler yazmustir (http-3). Richard Strauss 1949 yilinin Eyliil ayinda 85 yasindayken,
bestelerinin ¢ogunu yaptigi evinde 6lmiistiir (Kobbe, 1902, s. 785).



4.2. Richard Strauss’un Miizigi

Richard Strauss’un miizigi olduk¢a ilgi c¢ekici ve yenilik¢idir. Strauss,
bestelerinde birbiriyle ¢akisan sesleri ve kromatik yapiy1 kullanmaktan kaginmayan, asirt
uclar1 seven biri olarak cagmin 6nemli bestecilerinin ig¢inde oldugunu kanitlamistir
(Niiranen, 2005, s. 4). Besteci, genellikle kisa ve dikkat ¢ekici motifler ve duygusal
melodileri miiziginin i¢inde oldukga basarili bir sekilde kullanmistir (Niiranen, 2005, s.
4).

Doéneminin modern miiziginin en énde gelen devrimcisi Arnold Schonberg, 1923
yilinda R. Strauss i¢in su sozleri sOylemistir: “Ben asla devrim yapmadim. Cagimizda
devrim yapan tek kisi Strauss’tu.” (Tourneau, 1994, s. 83). Ancak, Strauss bu ifadelerin

aksine:

“Ben bir kahraman degilim, gerekli giice sahip degilim, savas i¢in hazirlanmadim. Geri
¢ekilmek, huzur iginde olmak ve dinlenmeyi daha ¢ok tercih ediyorum. Yeterli dehaya sahip
degilim, ¢aba gostermek istemiyorum. Su anda ihtiyacim olan tath ve mutlu miizik yapmak,
daha fazla kahramanlik degil” demistir. Bu reddedis, belki de R. Strauss’u estetik bir sinirda
birakmustir (Tourneau, 1994, s. 77).

Strauss, modernizmi temsil etmekten kaginmis olmasina ragmen, modernizmden
uzaklasma cabasi tamamen basarisiz olmustur. Ozellikle operalarindan Salome ve
Elektra, doneminin ¢ok uzaginda bir stil sergileyip ve avangart akimi en iyi sekilde temsil
ederek modernizme damgasini vurmustur. Strauss bu iki operasinda da escinselligi
islemis ve aralarinda {inlii tarih¢i Sander Gilmann’inda bulundugu bir¢ok kisi tarafindan
sapik olarak hedef gosterilmesine sebep olmustur. Donemine damga vuran 6nemli besteci
R. Strauss, biiyiik bir basar1 yakaladigi eserleri yiiziinden yargilanir hale gelmistir
(Tourneau, 1994, s. 83).

Richard Strauss’un 1885 yilinda Meiningen'de, Richard Wagner'in yegeninin
kocast ve ayni zamanda besteci ve kemanci olan Alexender Ritter ile bulusmasi,
Strauss’un miizik stilinin degismesinde ve gelismesinde oldukga etkili olmustur. Ritter,
Strauss'a Wagner'in denemelerini ve Artur Schopenhauer'un yazilarmi tanitmis, klasik
bicimlerden vazge¢cmesi ve daha sonra yillarca hayrani olacagi Richard Wagner'in yolunu
izlemesi konusunda besteciyi cesaretlendirmistir (Moon, 2014, s.3). Ritter, Strauss'un
genglik yillarinin muhafazakar tarzindan vazgegmesi ve senfonik siir yazmaya baslamasi
konusunda ikna etmis ve Franz Liszt'in bestelerinde kullandig1 bir yontem olan program

miizigini eserlerinde kullanmasi 6nerisinde bulunmustur (Niiranen, 2005, s. 4).
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Ritter'in Strauss tizerindeki etkileri, bestecinin olgun kisiligini gésteren ve genel
olarak ilk eseri olarak kabul edilen Don Juan adli senfonik siiri ile sonuglanmuistir.
Strauss, 1889 yilinda Don Juan’in ilk gosterimini yonettigi konserinden sonra, izleyiciler
tarafindan Wagner'in varisi olarak ilan edilmistir (Niiranen, 2005, s. 4). Bu konser
sonrasinda R. Strauss, senfonik siir yazmaya devam etmistir: Tod un Verklarung (1889),
Till Eulenspiegel's Lustige Streiche (1895), Also Sprach Zarathustra (1896), Don
Quixote (1897), Ein Heldenleben (1898), Symphonia Domestica (1903) ve Eine
Alpensinfonie (1911-1915) diger senfonik siirleridir. Bunlarin arasinda en tinliileri: Also
Sprach Zarathustra (1869), Don Juan (1889), Till Eulenspiegels Lustige Streiche (1895)
baglikli senfonik siirlerdir (Moon, 2014, s. 3).

Strauss’un 1894 yilinda besteledigi ilk operas1 Guntram’ dir. Salome (1905) Elektra
(1909), Der Rosenkavalier (1911) ve Ariadne auf Naxos (1912) bestecinin en tinlii
operalaridir (Niiranen, 2005, s. 4).

Strauss sarkilarint donemin diger bestecilerinden farkli olarak opera tarzinda
bestelemistir. Ses partisindeki biiyiik atlama ve degisimlerin yaninda ses dizesini genis
tutmus ve ¢ok fazla koleratiir kullanmistir. Orkestra partilerini gelistirmek, onun sarkilara
yaptig1 en biiyiik katki olmustur. Bazi 6nemli sarkilari; Zueignung (1885), Cacilie (1894),
Morgen! (1894), Allerseelen (1885), Vierletzte Lieder (1948) ve Brentano Songs (1918)
adli eserleridir (Moon, 2014, s. 3).

4.3. I1. Diinya Savasinin Etkileri

Birinci Diinya Savagi sonrasinda Almanya'nin i¢inde bulundugu ekonomik bunalim
ve savagl kaybetmenin bedeli olarak ortaya ¢ikan Alman Ulusal Sosyalist Diktatorliigii
ve Ikinci Diinya Savasi, tiim diinyaya esi benzeri gériilmemis ac1 ve kaygiyr getirmistir.
Bu durum Strauss'un hayatina da derin bir melankoli ve umutsuzluk olarak yansimis ve
hayatini alt Gist etmistir (Gilliam, 1992, s. 117).

1933 yilinda, Adolf Hitler’in kurdugu yeni Alman rejimi, tahmin edilenin ¢ok
istlinde bir otorite saglayarak Alman hayatinin her noktasina niifuz etmistir. Nazi
Hiikiimdarligi, sosyal, politik ve kiiltiirel alanlara el koyarak, kendisinden once
otoriterligi ile bilinen Weimar hiikiimetinin neredeyse bir kopyasi olmustur. Iki
hiikiimetin paylastig1 ortak 6zellik olan otoriter egemenligin basarisi, Almanya’daki tim

yasam fonksiyonlarini kontrol etme kararliligr ile gelmistir. Nazi iktidarinin etkileri, tim

11



toplumsal ve kiiltiirel alanlarda kendisini hizli bir sekilde gostermistir (Bennett, 2014, s.
1).

Nazi Hiikiimeti’nin ilk el attig1 kiiltiirel organ sanat olmustur. Oncelikle tiim
sanatsal ifade sekillerinin, hiikiimetin istedigi yonde diizenlenmesi ve uygun
goriilmeyenlerin yasaklanmasi karar1 ile sanatsal ifade ozgiirligi kisitlanmigtir. 1933
yilinin Nisan aymin ilk haftasinda, ulusal ve gayri milli diizeydeki hiikiimet {iyelerini,
Naziler ile is birligi icerisinde olan iiyeler ile degistirmis ve Yahudilerin yagsam haklarin
kisitlayan yasalar1 uygulamaya koymustur (Bennett, 2014, s. 1).

Strauss, bu gelisen olaylarin aksine kendini apolitik bir miizisyen olarak
degerlendirmis ve yalnizca sanatini ilerletmeye odaklanmistir. Nazi Kiiltlir dairesinin
bulundugu 6nemli siyasi ve kiiltiirel pozisyon ise Strauss’u korkutmamistir. Weimer
Cumbhuriyeti’nde miizisyenlere hak ettikleri ddemenin yapilmamasi ve yaptiklari besteler
tizerindeki haklariin kontroliiniin tamamen kendilerine verilmemesi, tiim miizisyenler
i¢in oldukga sikintili kosullar olusturmustur. Bu umutsuz tablo sonucunda, Nazi Rejimi
Strauss i¢in bir kacis ve yenilik arayisinin temsilcisi olmus ve besteci bu yeni rejimin
kosullart iyilestirebilecegine inanmistir (Bennett, 2014, s. 2). Nazi rejimi, ilk baslarda
tahmin edildigi gibi hiikiimetin miizige ve miizisyenlere 6nem verdigini kanitlamak
istercesine, besteciler i¢in telif haklar1 yasasini iyilestirmis ve radyo istasyonlar: ile
anlasma yaparak olumlu bir ilerleme kaydetmistir. Ancak Strauss’un, operalarini bir
Yahudi olan Stefan Zweig’ e yazdirmaya baslamasi sonucu Nazi ile iligkisi tehlikeye
girmistir. Stefan Zweig ile ¢alistig1 operalarindan biri olan Die Schweigame Frau, birkag
kez gosterime girdikten sonra Reichskulturkammer (kiltir dairesi) tarafindan
yasaklanmistir (Channell, 2011, s. 35).

Bestecinin soz yazari Stefan Zweig disinda ailesinde de Yahudiler’in mevcut
olmasi, besteciyi olduk¢a zor bir karar asamasinda birakmistir. Ancak ailesinin yaninda
yer alarak Nazi hiikiimetinin gazabim1 gdglislemeyi secmistir. Bu olay karsisinda aldigi
pozisyon, bestecinin diisiisiinii ispatlasa da, ayni zamanda onun Nazi Rejiminin gaddarhigi
karsisinda direnen istisnai bir birey olarak dikkat ¢ekmesine neden olmustur. Nitekim
Nazi hiikiimeti, onun operalarin gosterimini engellemekten daha oteye gitmemistir.
Richard Strauss’un Alman kiiltiirtinde oynadigi rol nedeniyle, Nazi hiikiimeti ile olan bagi

ve itaatsizligi savas sonuna kadar gizli kalmistir (Su, 2013, s. 336-337).
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4.5. Richard Strauss Re Major Obua Kongertosu

Strauss’un villasinin bulundugu Garmisch koyii, 30 Nisan 1945 tarihinde
miittefikler tarafindan alinmistir. Amerikan askerleri Strauss’un evini istemek igin
geldiklerinde Strauss kendisini Rosenkavalier’in bestecisi olarak tanitmistir. Bir klasik
miizik sever olan subay, besteci ve ailesine saygi gosterilmesini emretmistir. Strauss, bu
saygideger jestin iizerine Amerikal1 askerlerin bir kismini, miitevazi bir yemek i¢in evine
davet etmistir. Aksamin sonunda, askerler bestecinin villasin1 korumak i¢in bir sinir
koymuslardir. Ozellikle Amerikan kuvvetlerinde gérev yapan miizisyenler, bu
goriigmeden sonra Strauss ile bulusmak i¢in bir¢cok ziyarette bulunmuslardir. Ziyarette
bulunan miizisyenlerin arasinda, Stratejik Hizmetler ofisinde Personel Cavus olarak
gorev yapmakta olan ve ayn1 zamanda Pittsburgh Senfoni Orkestrasi’nin birinci obuacisi
olan John de Lancie’de bulunmaktadir (Binkley, 2002, s. 16). Lancie ve Strauss,
birbirlerinin ana dillerini ¢ok iyi bilmedikleri i¢in konusmalarinda Fransizca’yi

kullanmislardir (Anderton, 2012, s. 202). Bu konusmalarda Lancie:

“Ona, hemen hemen tiim eserlerinde giizel ve lirik obua sololar1 goz 6niine alindiginda, obua
icin kongerto yazmayi diisiinmedi mi diye sordum. O “hayir” diye cevap verdi ve bu konu
iizerine baska herhangi bir konugsma olmadi. O daha sonra benim bir miizisyen arkadasima
(Alfred Mann) fikrin o s6ziin sonucu olarak ortaya ¢iktigini soylemis. Ardindan ¢ok sayida
roportaj ve mektupta, bu kongerto ile ilgili kendisine yaptigim ziyaretlerden bahsetti ve beni
Ziirih' teki ilk performansina davet eden bir mektup gonderdi. 1946' da Amerika' ya ve sivil
hayata déndiikten sonra ailesiyle iletisim kurdum. Strauss’un Ingiliz yayimeilar1 Boosey ve
Hawkes'm editorlerinden, onun obua kongertonun Amerika’daki ilk gésteriminin bana teklif

edilmesini istedigini bildiren bir mektup aldim...”” demistir (Howerton, 2012, s. 35).

R. Strauss, inzivaya cekildigi Basel ve Zurich arasinda kiiciik bir sulama yeri olan
Baden’de obua kongertosunu tamamlamistir (Del Mar, 1986, s. 437). Tiim basin ve yayin
organlarinda bahsetmekten ¢ekinmedigi gibi, kongerto taslaklarindan olusan el yazmasi
defterinin 6n i¢ kapagma “Obua Kongertosu 1945 / Bir Amerikan Askeri tarafindan
Onerildi” diye not etmistir (Anderton, 2012, s. 202).

26 Subat 1946 tarihinde, obua kongertosunun ilk gosterimi yapilmig, hemen
sonrasinda Boosey ve Hawkes tarafindan yayimlanmistir. Ilk performansinda
kongertosunun belli pasajlart hakkinda fikrini degistiren besteci, iki yil sonra eserini
yenilemistir. Yayimcilarin obua kongertosunun yayin tarihi ile ilgili kesin bir bilgileri

bulunmamaktadir (Binkley, 2002, s. 20).
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Gorsel 4.4 R. Strauss ve John de Lancie (Howerton, 2012, s. 36)
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4.6. Koncertonun Bicim Analizi

Obua Kongertosu, bestecinin Salome (1905) ve Elektra (1909) gibi eserlerinden
farklidir, Don Juan (1889) ve Till Eulenspiegels Lustige Streiche (1895) gibi bestecinin
erken donem eserlerindeki armonik iisluba daha yakin ve daha yalin bir anlayis
sergilemektedir. Dort bolim arasindaki ifade biitiinligii, basta sergilenen tematik
motiflerin islenmesiyle saglanmaktadir. Bu tematik motiflerin eserin tiim bdliimlerinde

farkli bir sekilde goriiliir (Binkley, 2002, s. 59-60).

Tablo 4.1. Obua kongertosunun boliimlerinin bi¢imsel ve tonal yapisi

. 1. Baglanti 1. Baglant1 V.

Boliim Adx Allegro Andante Kadansi Vivace Kadansi Allegro
Moderato
Sonat Ug Bélmeli Rondo Serbest
Bi¢im Allegrosu Sarki + bi¢im
Koda

4 3 3 2 2 6
Tartim 4 4 4 4 4 8
Olgii 1 219 342 366 601 625
Sayisi
Ton Re Major Sib Major Re Major Re Major

Kongerto, allegro moderato, andante, vivace ve allegro olmak iizere birbirine bagh
dort boliimden olugsmaktadir (Bkz. Tablo 4.1). Si bemol major tonunda olan ikinci bolim
harig, eserin genelinde re major tonu egemendir. Strauss’un obua kongertosu daha 6nce
Cleobaldo de Oliveira Chianca, Linda Elizabeth Binkley ve Valerie Victoria Poppy adli
yazarlar tarafindan analiz edilmistir. U¢ yazar da kongertoyu bigimsel acidan ele alirken,
Chianca ve Poppy cogunlukla ezgisel karakterine yer vermistir. Poppy, kongertoyu
sadece ikinci boliimiin kadansina kadar incelemistir.

Asagidaki analiz, bu okumalarin yorumlanmasi ve Dog. Dr. Erdem C6loglu, Can
Aksel Ak ve Dogag Baran Unal ile yapilan kisisel goriismeler cergevesinde
sekillendirilmistir. Bu analizde kullanilan biiyiik harfler bolmeleri gosterir ve her bir
boliim de yeniden A harfinden baslar. Kii¢iik harfler ise tematik malzemeleri gosterir.

Eserin icinde tematik malzemeler siirekli tekrarlandig: icin yeni bir boliimde ilk olarak

15



duyulan tematik malzeme “a” ile kodlanmamis, onceki boliimde kaldigr harften devam

etmistir.

4.6. |. Boliim / Allegro Moderato

Kongertonun baslangicinda viyolonsel partisinde duyulan “x” motifi (Bkz. Gorsel
4.5), hem birinci boliimiin temel bir malzemesi olarak kullanilmis, hem de her boliimde
farkli noktalarda tekrarlanarak boliimler arasi bir biitiinliik saglamistir. Bu motif, yanasik
cikict iki onaltilik bir figiiriin tekrar1 ile olusturulmustur. ilk olarak ilk béliimiiniin
giriginde, Olcili baslarinda viyolonselde tekrar eden bu motif, sekizinci dl¢iide viyolaya
gecer ve her vurusta tekrarlanir. Kemanlar ve viyolalar, bu harekete zit olarak uzun ses
tutmaktadir. Bu doku kdpriiye kadar devam eder. Kopriide aynt motifin daha zengin bir

sekilde ele alindig1 goriiliir.
1

-y
N

R

Gorsel 4.5. Birinci boliimde sunulan “x” motifi

Eserin birinci boliimii Tablo 4.2.’de gosterildigi gibi Sonat Allegrosu bi¢iminde
olup, sergi, gelisme ve yeniden sergi bdlmelerinden olusur. “X” motifinin duyuldugu kisa
bir giris ile baglayan birinci boliimde dort tema bulunmaktadir. Bu temalar sadece bu

boliimle sinirli kalmaz, tiim kongerto boyunca yeniden duyulur ve gelistirilir.

16



Tablo 4.2. Birinci boliimiin bicim analizi

Bolme SERGI
Kesitler ve Temalar Giris a Koprii b c d
1 3 59 75 |76 83 84 92 | 92
Olcii Sayis1
Ton Re Major Si Major | Si Major— | La Major
Bolme GELiSME Doniis Kopriisii
Ol¢ii Sayisi 114 135 136 147
Ton Re Major (V)
Bolme YENIDEN SERGI Koda
Temalar a b c b
Olcii Sayis1 | 148 171 179 195 203 218
Ton Re Major Re Major Re Major

Birinci b6liimiin a temasi (Bkz. Gorsel 4.6), ritmik ve melodik yapist korunarak ve

modiilasyonlar ile ¢esitlenerek kongertonun diger boliimlerinde de tekrarlanir.

Gorsel 4.6. Birinci boliimiin a temasinin ilk yedi 6l¢tisti

Sergi bélmesinde yer alan ve ana tonalitede (re major) olmayan b, ¢, ve d temalari
yardimci tema grubunu olusturur. 76 ila 84. dlgiiler arasinda bulunan b temasi si major
tonunda bagslar, ancak kadansi 84. dl¢iide la major tonunda yapar (Bkz. Gorsel 4.7). Bu
acidan b temasi yardimei tema grubunun ilk temasi olarak goriilebilecegi gibi kdpriiniin
ikinci parcast olarak da degerlendirilebilir. 84 ila 92. 6l¢iiler arasinda c temasi bulunur, la

major tonundaki tek ciimlelik bu tema, sadece orkestrada duyurulur (Bkz. Gorsel 4.8).
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Gorsel 4.8. Birinci boliimiin ¢ temasi
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92 ila 114. ol¢iiler arasinda dordiincii tema (d) bulunmaktadir (Bkz. Gdorsel 4.9).
Bu tema oldukga canli ve gosterisli bir karaktere sahiptir (Poppy, 1977, s. 24). Birbiri
ardina farkli tonlarda karsimiza ¢ikan otuz ikilik notalarin baglh karakteri, staccato notalar
ile karsitlagsmaktadir. Bu temada obuanin tiim ses genisliginin zengin bir bigimde

kullanimi goriilmektedir.

92

95

Gorsel 4.9. Birinci boliimiin d temasi.

Alisilmis sonat big¢iminin aksine sergi bdlmesi, dominant tonalitesinin tonik
akorunda bitmez; temanin sonunda yer alan uzun dominant pedali kirik kadans ile fa
major tonuna ¢oziilerek gelisme bolmesini baslatir. Boylece sergi ile gelisme arasinda
standart sonat bigiminde pek olmayan kesintisiz bir akis elde edilir. Bu siireklilik tematik

motifin (x) parca i¢inde bir biitiinliik kurmasini destekler niteliktedir.

Gelisme bolmesinde, 114 ila 127. Olgiiler arasinda a temasmin ritmik
stirekliliginden tiiretilmis bir kesit ile gelisme bolmesi baslar. Bu kesit bir siire fa major
tonunda devam ettikten sonra belirgin bir kadans yapmaksizin 128. dl¢ilide d temasindan
tiretilmis yeni bir kesite baglanir. Bunun ardindan 132 ila 135. 6lgiiler arasinda c
temasinin motif malzemeleri gelistirilerek bir ¢esitlemesi sunulur. 136 ila 147. dl¢iiler
arast doniis kopriisii bulunmaktadir. 132. 6l¢iide duyulan ¢ temasinin motifleri 136.

Olciide doniis kopriisiine baglanir (Bkz. Gorsel 4.10).
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Gorsel 4.10. R.Strauss obua kongertosu, 134-146.6l¢iiler arasi

148. olgiide tekrar gelen a temasi ile yeniden sergi bolmesi baglar. A temasi
beklendigi gibi ana tonda gelmistir, sadece temanin ilk notas1 degistirilmistir (sergide re
ile yeniden sergide fa diyez ile baslar). 173. dl¢lide birinci fliitte b temasinin girisi
duyulduktan sonra 174. 6l¢iide ayn1 temay1 obua solo devralir. 179. 6l¢lide ¢ temas fliit,
solo obua ve keman gruplarinda duyulur. Sergi bolmesinin aksine yeniden sergide c
temast daha uzun ve gelismis bir sekilde ele alinmistir. 195. 6l¢lide b temasinin ana tonun
dominantindan geldigi goriilmektedir. Ayrica sergi ve gelisme bolmelerinde gelen d
temasi disindaki tiim tematik malzemeler yeniden sergide kullanilir. 203. 6l¢iide baslayan

koda bolmesinde sirasiyla d, b, ¢ ve a temalarinin motifleri sunulmustur.



4.6.2. I1. Boliim / Andante

Ikinci béliim, iic bolmeli (ABA) sarki bi¢iminde yazilmistir. Boliimiin sonunda

bir koda bulunmaktadir (Bkz. Tablo 4.3).

Tablo 4.3 Ikinci boliimiin bicim analizi

A
Giris e f e
219 221 237 245 253
Sib major
B (Uzaklagsma bolmesi)
253 259 263 271 280
Si Major —Mib Major Dob Major Mib Major Do minor
A
f f E
280 296 312 320
Sib Major
KODA Kadans
328 342 365
Sib Major Re Major




Birinci boliimiin girisinde duyulan x motifi (215-220. 6lgiiler arasi), ikinci boliime
baglanista tekrar kullanilmis, ton ve 6l¢ii sayisinin degisimini kolaylastirmistir (Chianca,
2004, s. 17) (Bkz. Gorsel 4.11). Bu motif birinci boliimde de oldugu gibi viyolonsel
partisinde ayni anlayigla gelistirilmeye devam eder. Buna zit olarak keman ve viyola

partilerinde ayni notalarin sekizlik tekrar1 goriilmektedir.

Andante (e=¢ drs 4/4)
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Gorsel 4.11. R. Strauss obua kongertosu, 215-219.6l¢iiler arasi (Strauss, 1948, s. 42)
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A bolmesi, i¢cinde e-f seklinde iki ayr1 tematik malzeme barindirir. 221. dlgiide
baslayan e temasi, huzurlu ve dingin bir karaktere sahiptir. Boliimiin bu karakteri,

Strauss’un hikaye anlatmadaki ustaliginin tartismasiz bir kanitidir (Bkz. Gorsel 4.12).

219 Motif "x" Motif "x" —

PP —_ /P Cantabile

S T 2

Gorsel 4.12. Jkinci boliimiin e temast

Boliimiin f temasi (237 ila 244.6]¢iiler arast), ilk tema gibi, ritmik tasarim yoniinden
Barok donemde kullanilan siiitlerin, Sarabande boliimleri gibi zarif ve kirilgan bir

karaktere sahiptir ayrica tiim bdliime karakteristik 6zelligini verir (Bkz. Gorsel 4.13).

Géorsel 4.13. [kinci béliimiin f temast
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245. dlgtide birinci kemanlardaki hareket, e temasina geri doniis gibi goriilebilir bu
durumda e-f-e seklinde {i¢ bolmeli bir yap1 olusur. Ancak sondaki e, f iginde ciddi bir
uzaklasma bulunmamasindan ve e temasiin kendi i¢cinde model sekans icermesinden
oOtiirti, ayr1 bir bolge olarak yorumlanmayabilir. Bu durumda e-f seklinde iki bélmeli bir
yap1 da one siiriilebilir. Incelenen analizlerde, yazarlar bu yoruma agik durum hakkinda
0zel bir tespitte bulunmamaislardir.

253 1la 279. dlgiiler aras1 baglayan B bolmesi bir uzaklasma islevi tasir, bu bolmede
birinci boliimiin a, b ve ¢ temalar1 kullanilmistir. Béylece sadece boliim iglerinde degil
boliimler arasinda da bir biitlinliik ve siireklilik saglanmistir. Poppy’nin de tespit ettigi
tizere, Strauss, bu kongertoda birlestirici bir unsur olarak tekrarlayan melodileri
kullanmistir  (Poppy, 1977, s. 30). Bu durum sadece birinci boliimiin tematik
malzemesinin, izleyen boliimlerde tekrarlanmasiyla sinirli degildir; iiglincii boliimle
dordiincii bolim arasinda da benzer bir iligki gozlenir.

253 ila 254. olgiiler arasinda, birinci bolimiin ¢ temasina kii¢iik bir gonderme
bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 4.14). Korno partisinde duyulan bu fikir ile baslayan B
bolmesi, 255. Olgiide birinci boliimdeki a temasinin bir ¢esitlemesi ile devam eder. B
bolmesi, 270. 6l¢iide baslayan ciimlenin si bemol major tonunun dominant pedali izerine

yerlesmesiyle doniis kopriisiine doniisiir ve A bolmesine baglanir.
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Gorsel 4.14. R. Strauss obua kongertosu 253-258. élciiler arasi (Strauss, 1948, s. 47)
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Ucgiincii bdlmede (A) yeniden e temas1 geldiginde (280. 6l¢ii), B bdlmesinin son iki
Ogesi (f-e) tekrarlanarak bir uzama saglanir. Bu tiir uzamalar, Chianca’nin da belirttigi
lizere Strauss’un ¢ok basvurdugu bir yontemdir. Diger melodik uzamalarda oldugu gibi
Strauss burada da ana tonaliteden ¢ok uzaklasmamistir (Chianca, 2004, s. 76). Bu
bolmenin eslik partisinde “x” motifinin her vurusta tekrarlandigi goriilmektedir (Bkz.
Gorsel 4.15). Sekiz 6lgli boyunca bu motifin dontisiimleri tekrarlandiktan sonra 328.
Olctlide gergeklesen otantik kadans ile bolme sona erer ve koda baglar (Bkz. Gorsel 2.16).
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Gorsel 4.15. R. Strauss obua kongertosu 279-282. olgiiler aras: (Strauss, 1948 s. 52)
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Géorsel 4.16. Ikinci boliimiin Kodast

Ikinci boliimiin kadansi, f temasmin cesitlenmis halidir ve iiciincii bdliime bir

baglant1 iglevindedir (Bkz. Gorsel 4.17).

[ '
I

dim. r

Gorsel 4.17. Tkinci boliimiin kadans:
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4.6.3. I11. Boliim / Vivace

Binkley, analizinde bu béliimii, rondo — sonat bi¢giminde tanimlamistir ve sergi-
gelisme ve yeniden sergi olarak bolmelere ayrilan bigimde bestelendigini One siirer
(Binkley, 2002, s. 77). Poppy’nin analizi, ikinci boliime kadar devam ederken Chianca,

boliimiin bigimi ile ilgili 6zel bir bilgi sunmaz (Chianca, 2004, s. 44). Bu tezde boliim,

Rondo bigiminin standart olmayan bir tiirevi olarak ele alinmistir (Bkz. Tablo 4.4).

Tablo 4.4. Ugiincii béliimiin bicim analizi

A Koprii B A

9 h 9 1 j 9
366 373 394 410 424 456 488
Re Major La Major La Major - Do major
C Déniis Kopriisii A

c Birinci Kesit | Ikinci g 1 g 1 c a
Kesit

513 544 552 560 | 568 600 | 604 605 613
Re Minér Re Major
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Boliim, ikinci bolimiin naifligine zit olarak keskin ve hizli bir karakterdedir. Bu
karakter boliimiin ilk temasinda (g) agikca sergilenir (Bkz. Gorsel 4.18). Bagli onaltilik
notalarin yarattigi akiciliga zit staccato sekizlikler, bu karakteri saglar. Bu tema, ilk
béliimiin a ve d temalarinin motiflerini ¢agristirir. Onceki boliimlerde duyulan tematik
malzemelerin gelistirilmesine, yani tematik iliskiler yoluyla boliimler arasinda bir

biitiinliik saglanmasina bu bdliimde de devam edilir.

366 > >

Gorsel 4.18. Uciincii boliimiin g temast
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A bolmesinin h temasi (373 ila 394. dlgtiler arasi), carpmalarla siislenmis on altilik
notalardan olusmustur (Bkz. Gorsel 4.19). H temas1 sakact ve muzip bir karaktere sahiptir
ve g temasini andirmasina ragmen ¢arpma notalari, temaya farkli bir hava kazandirir. Bu
tema ilk olarak birinci fliitte geldikten sonra 377. ol¢lide obua soloda baglar ve iki
enstriiman arasinda fiig benzeri bir soru cevap iligkisiyle devam eder. 394. dlciide g

temasina doniiliir.

Bl LI

Ob.Solo

FL LI

Ob.Solo

F1L LI

Ob.Solo |

Gorsel 4.19. Uciincii boliimiin h temas: (Strauss, 1948, s. 66)
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410. olclide re major tonundan la major tonuna ilerleyen bir koprii baglar. Buradaki
on altilik degerlerden olusan figiirler, giris motifi olan “x” motifini hatirlatir niteliktedir.
La major modiilasyonundan sonra obuada duyulan 1 temasi, birinci keman, birinci fagot
ve solo viyolonsellerdeki bir karsi-ezgi ile beraber duyulur. Her ne kadar 1 temasi1 melodik
bir kimlik tasimasa da, boliimiin devaminda ve diger boliimlerde tekrarlandigi igin
tematik bir kimlik kazanmigtir. Diger calgilardaki karsi ezgi ise, bu bolim icinde
tekrarlanir, fakat diger boliimlerde boyle bir tematik tavir sergilenmez (Bkz Gorsel 4.20).
Bu yiizden birlikte duyulan bu iki malzemeden daha cantabile karaterli olan karsi-ezgi,

daha akic1 bir ritmik karakter sergileyen ise tema olarak degerlendirilmistir.
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Gorsel 4.20. Uciincii béliimiin 1 temasimn girisi (Strauss, 1948, s. 73)
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B bolmesi, 456. dlglide j temasi ile baglar. 458. Glglide auftakt ile a temasinin

motiflerini seslendirmeye girisen obuaya, korangle, 1 temasindan alinan motiflerle eslik

eder (Bkz. 4.21).
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Gorsel 4.21. Ugiincii boliimiin j temast (Strauss, 1948, s. 77)
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B bolmesinden sonra yeniden g temasinin duyulmasi A bolmesine bir doniis etkisi
yaratir. Ancak, standart rondo bigiminden farkli olarak, bu temanin, la majorde ve fiig
benzeri girislerle duyulmasi (488.6l¢li) ve hemen ardindan da do majorde
tekrarlanmasindan (500. 6l¢ii) dogan dinamizm bu kesite bir taraftan da C bdlmesine
yonelen bir koprii gorevi de yiikler. 512. olglideki tema birinci bdliimiin ¢ temasindan
tiretilmistir ve kisa siire i¢cinde tema karakterini kaybedip gelisim kimligi kazanir.
Korangle ve obuada duyulan c¢ temasi, modiilasyona ugramis ve armonik olarak
zenginlestirilmis bir temaya doniisiir. Bu iki calg1 arasindaki diiet, 512—528.06l¢iiler
arasinda re mindrden fa majore dogru modiilasyon yapar (Bkz. Gorsel 4.22).
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Gorsel 4.22. R.Strauss obua kongertosu, 511-520. ol¢iiler arast

543 olgiide ise bu diietin melodisi, zengin bir orkestrasyon ile desteklenerek la
majore modiilasyon yapar (543 ila 550.0lgiiler arasi). 544. olclide baslayan doniis
kopriisiinde g temasindan parcalar sunulmustur. Ayrica orkestra ve solo arasinda stretto
benzeri taklitli giriglerle boliimiin birinci temasinin parcalari sunulur (544 ila 559. dlciiler

arast). Birinci temanin re major tonalitesine gegmesiyle boliimiin son bélmesi (A) baslar
(560.61¢t1).
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Boliimiin kadansinda g, 1, ¢ ve a temalar1 kullanilarak dordiincii boliime (allegro)

gecis yapilir (Bkz. Gorsel 4.23).
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Gorsel 4.23. Uciincii boliimiin baglant: kadans
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4.6.4. 1V. Boliim / Allegro

Kongertonun son boliimiinii Binkley, ii¢ bolmeli sarki biciminde olarak tanimlar
(Binkley, 2002, s. 88). Chianca ise bu boliimii, kongertonun kodas1 olarak degerlendirir
(Chianca, 2004, s.48). Poppy’nin tezinde, 6nceden s6z edildigi gibi son iki boliim yer
almaz. Boliim i¢inde {i¢ bolmeli bigim, izlenimi olugsa bile boliimiin ilk temasi (k) bolim
icinde tekrarlanmadigi ve bolim boyunca ana tonalitenin disina ¢ikilmadigi igin
geleneksel bigimlerin geregi olan tematik ve tonal g¢esitlilik olusmamistir. Bu yiizden bu
boliim icin standart bir bicim semast belirtmek miimkiin degildir. Her ne kadar bir B
bolmesinin varligindan s6z etmek miimkiin olsa da, bu bdlme tonal bir uzaklasma
icermez. Ayrica A bolmesine doniisiin de son derece belirsiz oldugu goriilmektedir. Bu
durumda bu boliimiin aligilagelmis anlamda ii¢ bolmeli bir bigimde oldugunu iddia etmek
pek makul degildir (Bkz. Tablo 4.5).

Boliimiin genel bi¢imi, 6nceki boliimde duyulan kimi tematik malzemelerin ve bu
boliimdeki ilk temanin ¢esitlemesi havasindaki malzemelerin ardisik siralanmasindan
olusur. “X” motifi 6/8’lik Ol¢ii sayisinda ritmik degisikliklerle bolim icinde stirekli
kullanilir (Bkz. Gorsel 4.24).

Tablo 4.5. Dordiincii boliimiin bigim analizi

Boélme A B A? KODA
Temalar k | k var? k var.1? k var.2?
Ol¢ii Sayis1 625 661 678 686 697 709 721 725
Ton Re Major
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Dordiincti boliim, diger tiim bdliimlerin 6zetidir. Bu 6zet, ritmik ve melodik
motiflerin son kez gelismesiyle olusmustur. Eserin birinci bolimiiniin b temasinin
motifleri, dordiincii boliimiin birinci temasini (k) ritmik agidan cagristirir, ilk boliimde

4/4 6lgiide duyulan ritmik figiir bu kez 6/8 6lgliye aktarilmistir (Bkz. Gorsel 4.24).

Gorsel 4.24. Dordiincii boliimiin k temasi
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“X” motifi 6/8’lik Ol¢li sayisinda ritmik degisikliklerle boliim icinde siirekli
kullanilir (Bkz. Gorsel 4.25).
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Ikinci tema olan 1 temasi, birinci bdliimdeki ¢ temasinin bir ¢esitlemesidir (Bkz.
Gorsel 4.26). Tema bu kez 6/8’lik Olgiide ve figlincii boliimdekine benzer bir
orkestrasyonla duyurulur ve obua ile korangle arasinda konturpuantal bir diiet
temelindedir (Binkley, 2002, s. 90). Bu diiet, yaylilarin birinci boliimden motifsel
atiflartyla desteklenmistir ve bestecinin eserlerinde obua ve korangleyi kullandig1 yazim

teknigi olan drone tekniginde yazilmistir.

Gorsel 4.26. Dordiincii boliimiin 1 temast
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678 ila 685. Olgiiler aras1 duyulan melodik materyal, ilk temanin (k) motifsel
Ozelliklerini tagimasi nedeni ile bu temanin bir ¢esitlemesi olarak yorumlanabilecegi gibi
yeni bir tema olarak da adlandirilabilir. Bu Slgiilerde birinci kemanlar ve viyolalar yine
ilk temanin (k) bir ¢esitlemesi ile eslik eder. 686. dl¢iide, kemanlarda iigiincii boliimiin 1
temast tekrarlandiktan sonra (686.61¢ii), klarnetlerde dordiincii boliimiin ilk temasinin (k)
bir ¢esitlemesi sergilenir (Bkz. Gorsel 4.27). 696. oOlciide tekrar k temasinin
cesitlemelerini igeren bir tema yapist duyulur (Bkz. Gorsel 4.28).
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[Gorsel 4.28. (Devam) ikinci k temasinn yapisimin girisi] (Strauss, 1948, s. 109)

Bolimiin kodasi beklenenin aksine kadans ile baslamaz, kodanin motifleri V/V
lizerinde basladiktan sonra kadans kodanin i¢inde gelmektedir. Strauss bu tasarimiyla bir
boliimiin bdlmeleri arasindaki ayrimlar1 da belirsizlestirmis ve yapitin basindan beri
tasarlamis oldugu biitiinciil akisi bu sekilde desteklemistir. 709. dlglide koda “x” motifi
tizerine kurulmus ve sona ermistir.

Genel hatlariyla obua kongertosu, R. Strauss’un essiz yazim stilinin énemli bir
ornegidir. Besteci bu eserde Romantik donem yazim stillerinin siirlarini zorlamis
neredeyse modern ve daha 6zgiir bir yazim stiline yonelmistir. Bu stili, biiyiik atlamalarin
bulundugu tiz notalar, modiilasyon ve kromatik yapilarda gormek miimkiindiir. Armonik
dil ve bi¢im agisindan farkli buluslar s6z konusudur.

Koda ve baglanti kadanslar1 ve “x” motifi kullanilarak tiim bdliimler arasinda bir

biitinlik olusturulmustur. Temalar boliim iglerinde oldugu kadar, diger boliimlerde de
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tekrar ederek bagdasik bir yapi olusturmaktadir. Strauss’un bu kongertoyu, standart
bi¢imlerin alisageldik tasarimlarinin digindaki tasarimlarla genisleterek, esnek bir sekilde

ele alip, boliimler arasindaki iligkilerle stisledigini séylemek miimkiindiir.

4.7. Orkestra Sololari

Bu boliimde konu alinan eserler, Francesco Ottonello ile birlikte obua kongertosu
ile benzerlikleri géz Oniine alinarak segilmistir. Bu eserlerin incelenmesi, bestecinin
yazim stilini anlamak ve karsilastirmak agisindan 6nemlidir. Richard Strauss’un solo,
orkestra ve oda miizigi eserlerinde obuanin karakteristik yapisini yansitan benzer d6geler
ve ¢esitli yapisal farkliliklar géze carpar. Obua icin yazdigi kongertonun bestelenme
teknigi calginin solo 6zelligini 6n plana c¢ikartirken, ¢alginin oda miizigi ve orkestra
icerisinde yer alan partileri diger calgilarla birlikte biitiinlesiktir. Obua kongertosu
kendine has, bagimsiz stili ile solistin yorumlama becerisini vurgulamay1 amaglayan bir
teknikle yazilmistir. Eserin obua partisinde trill nota bulunmaz, staccato ise oldukg¢a az
kullanilmistir. Eserde bestecinin orkestra partilerinde yaygin olarak kullandigi genel
miizikal ifade sekilleri goriilmemektedir.

Strauss, melodi, ritim ve tin1 gibi ¢esitli miizik unsurlarini ses efekti yaratmak i¢in
kullanmistir. Bunlardan ilk ve en belirgin olani, ritmik bilesenin sonuna kadar
kullanilmasini saglayarak elde ettigi pastoral tarzdaki melodiye olan egilimidir. Bunu
bilesik zaman1 daha az kullanarak elde etmektedir. Besteciye gore obuanin tinisi pastoral
etkiyi yaratmaya katkida bulunmaktadir. Strauss, bu yazim stilini gencglik yillarinda

besteledigi senfonilerinde sik¢a kullanmastir.
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Bu benzerlik obua kongertosunun 625 ila 637. dlgiileri arasinda ve Aus Italien
senfonik siiri Op.16 3.boliimiinde (Am Strandevon Sorrent) goriilmektedir (Bkz. Gorsel
4.29 ila 4.30). Ambiyans1 belirlemeye katkida bulunan diger miizik unsurlarin1 ekledigi

ve pastoral etkiyi sergiledigi gézlemlenmektedir.

525 Allegro

(D T F | 4
NV O T T
v —

Gorsel 4.30. Aus ltalien senfonik siiri Op.16, 3.boliim 625-637. dlciileri arast (Strauss, s. 10)
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Kongertonun 424. dlgiisiinde yer alan ve besli aralikla tinlayan uzun sesler
Zampogna efektini yaratmak i¢in kullanilmistir. Bu teknige drone teknigi adi
verilmektedir. Bilesik zamanin ve Siciliana ritminin kullanimina sembolik bir 6rnek

olarak gosterilebilir (Bkz. Gorsel 4.31). Bu durum Ein Heldenleben senfonik siiri ile
benzerlik gostermektedir (Bkz. Gorsel 4.32).
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[Gorsel 4.31. (Devam) Obua kongertosu 430-438. olgiiler arasi] (Strauss, 1948, s. 74)

Eserin 430. 6l¢iisiinde yer alan obua solosuna eslik eden ikinci kemanlar, cello ve
fagotlara yazilmis miizikal renklerin sergilenmesi, miizige canlilik kazandirir. Eslik
partisinde besli aralikla tinlayan uzun seslerin ortadan kalkmasiyla esere dinamizm
kazandirilmis olur.

Strauss’un 1898 yilinda besteledigi Ein Heldenleben adli senfonik siirinde melodik
yapt daha duragandir ve dramatik fikir sergilenmektedir. Strauss bu eserinde Oykiisel
anlatimdan faydalanmis, diger enstriimanlarda kullandig1 uzun sesler ile korangle soloyu
On plana ¢ikartmistir. Kongertoda ise senfonik siirden farkli olarak dykiisel bir gonderme

bulunmadigr i¢in, tiim ¢algilarin partilerinde dinamik bir hareket s6z konusudur. 99.
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prova numarasinda baglayan korangle solosunun melodik ilerleyisine eslik eden
kemanlarin, kimi noktalarda bu soloyu keserek yeni bir melodiye baslama girisimleri
sonugsuz kalir. Kemanlarin duyurdugu bu motifler, ancak korangle solosu
tamamlandiktan sonra bir ezgiye doniisiir. Tezin hacmini arttirmamak i¢in asagidaki

gorselde keman melodisinin basladigi 6l¢iiler verilmemistir (Bkz. Gorsel 4.32).
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Gorsel 4.32. Ein Heldenleben 99. prova numarast (Strauss, 1948, s. 125)
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Benzer bir durum bestecinin 1910 yilinda besteledigi op.59 numarali Der
Rosenkavalier adli operasinin ikinci boliimiinde (25 ila 30. prova numaralari arasi)

goriilmektedir. Zampogna efektini yansitmak i¢in kullanilan uzun sesler géze carpar.

Ornekte kisaca 25. ve 30. dlgiiler drnek olarak gosterilmistir (Bkz. Gorsel 4.33-4.34).
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Gorsel 4.33. Der Rosenkavalier ikinci boliim 25. prova numarast (Strauss, 1943, s.191)
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Gorsel 4.34. Der Rosenkavalier ikinci boliim 30. prova numarasi (Strauss, 1943, s. 195)

51



Obuanin melodik yapist bestecinin diger eserlerindeki obua sololar1 ile birebir
ortlismemesine ragmen benzerlikler bulunmaktadir. Bas partisinin armonisinde duyulan
drone teknigi diger sololarda da goze carpan Ozelliklerin basinda gelmektedir. Bir diger
benzerlik ise bestecinin obuanin sesini pastoral tarzda kullanmasidir. Bu kompozisyon
stilinin diger onciilerinden biri olan Gioachino Rossini’nin Guillaume Tell uvertiiriindeki
(1829) korangle solosu da diger bir 6rnektir (Bkz. Gorsel 4.35).

Andantino (S=76)
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Gorsel 4.35. Rossini’nin “Guillaume Tell ” uvertiirii (Strauss, 1994, s.23)
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4.8. ESERLERIN TEKNIK ZORLUKLARI

Strauss’un obua kongertosu, oda miizigi ve orkestra eserlerindeki obua sololarinin
dogru bir sekilde yorumlanabilmesi i¢in nefes teknigi, teknik beceri ve kamis yapiminin

Onemi biiytktiir.

4.8.1. Nefes Teknigi

Nefesin kullanimi ya da nefes kontrolii, iiflemeli calgi calan miizisyenlerin
performansini etkileyen en 6nemli unsurlardan biridir. Nefesin bilingli bir sekilde
calinmasi, eserin daha rahat ve dogru bir sekilde yorumlanmasini saglamaktadir.

“Nefes kontrolii, bedenin durus pozisyonu ve bu pozisyonun bedende yaratti1 gerilim ile
dogrudan baglantilidir. Calgi egitiminin ilk asamalarinda ¢esitli nedenlerle g6z ardi edilen
durus pozisyonu c¢alismalari, egitimin sonraki asamalarinda nefes kontroliinii olumsuz
etkileyerek, performansin kalitesini diigiirebilir. Bu durum, kaslarda olusan gerginlik
nedeniyle nefesin daha hizli ve yetersiz alinmasina, dudagm ¢alginin agizligina ya da
kamisina baski yapmasina, havanin rahatca galgiya aktarilamamasina ve ¢alginin dogal ses

renginin elde edilememesine neden olabilir” (Hopa, 2013, s. 111).

Strauss’un eserlerindeki obua ve korangle sololarinda, nefes kontrolii 6n plana
cikmaktadir. Ozellikle, obua kongertosunda yer alan uzun miizikal ciimlelerin,
boliinmeden ve dogru bir miizik anlayisi ile ¢alinmasi 6nemlidir. Bu durum, obua ¢alan
miizisyenler i¢in bir¢ok sorunu da beraberinde getirmektedir. Cogu iiflemeli enstriimanda
nefesin dogal siirekliligi ve diizenli olarak nefes almanin 6tesinde sesin devam etmesini
saglayan en etkili yontem, silirekli nefes alma olarak bilinen teknigi kullanmaktir
(McPherson, 2016, s. 1). Siirekli nefes teknigi (Circular Breathing), yorumcunun nefesi
calgiya siirekli olarak aktarmasidir. Bu teknik, agiza doldurulan havanin yanak kaslar1 ve

dilin havay ittirmesi ile gergeklesir (Bkz. Sekil 4.1).
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Sekil 4.1. Siirekli nefes teknigi (Akcigelerden gelen havanmn disari itilirken, agiz ve yanaklarin hava ile

dolmas: (http-4)

Bu siiregte burundan nefes alinarak sesin devam etmesi saglanir. Akcigerler pasif
konumdadir. Calgiya aktarilan hava, normal ve siirekli nefes kullanimi siirecinde esit

basingta olmalidir (Bkz. Sekil 4.2).

| i "4'{:‘-‘,}\
<
fi‘,\ ﬁ\ % '.‘%\
% L% %15
) . T X
Top—— N \ ¥ 0"
\-'-‘: W \ \”. ;4\
v ) | ! A" A
= 2 ‘ e }’ 4

\
\
\
A
A )
-
¥ L A
o ‘.l.”
e’ Tl
B T B e
“‘.
/'4
o
-

Sekil 4.2. Siirekli nefes teknigi (Agizdaki hava disart itilirken burundan alinan nefes ile akcigerlere
yeniden hava doldurulmasi) (http-5)

Stirekli nefes teknigi, bedendeki gerilimi en aza indirerek kongertonun
yorumlanmasina katkida bulunmaktadir. Eserin diger eserlere nazaran oldukc¢a uzun
olmasi, fiziksel dayanikliligin 6nemini beraberinde getirmektedir. Siirekli nefes teknigi
bedenin dayanikliligini destekleyen en Onemli faktdrlerden birisidir. Bu teknigi
destekleyen yorumcular oldugu kadar, bunu miizigin dogasina aykiri bir teknik olarak
goren miizisyenler de bulunmaktadir. 1915 ila 1954 yillart arasinda Phildelphia
Orkestrasi’nin birinci obua sanatgist ve Curtis Miizik Enstitiisii’nde obua Profesorii olan
Marcel Tabuteau, miizigin dogal siirecini bozmamak i¢in nefes almak gerektigini

diisiinen obuacilar arasinda yer almistir. Buna karsin bazi yorumcular miizigin dogal
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bicimini daha etkili bigimde ifade etmek i¢in gerektiginde bagli notlar1 ayirma gelenegini
baslatmislardir. Ingiliz virtiioz Leon Goosens, 6zellikle Strauss’un obua kongertosuna
atifta bulunarak, ciimle boyunca nefes alinmazsa, obua ¢almanin yapay bir duruma
doniisebileceginden bahsetmektedir. John de Lancie, siirekli nefesin rutin bir teknik
oldugunu belirtmistir. Ancak Strauss’un obua kongertosunun bazi performanslarinda,
solistin uzun miizik ciimlelerinin sonunda nefes almak i¢in bekleyerek zaman yarattigina
sahit oldugunu da belirtmistir (Binkley, 2002, s. 46-47). Besteci ve fliit sanatgisi olan
Robert Dick’e gore siirekli nefesi 6grenmek, dudak kaslarinin uygun pozisyon alabilmesi
icin uzun bir zaman gerektirmektedir (Mc Pherson, 2016, s. 2).

Buna zit olarak, Colorado Senfoni Orkestrasinin solo obuacisi Peter Cooper, miizik
isaretlerinin dogru bir sekilde uygulanmasi i¢in siirekli nefesin kullanilmasi gerektigini
belirtmistir. Cooper’a gore Strauss’un obua kongertosunun yorumlanmasinda siirekli
nefes tekniginin kullanilmasi, fiziksel olarak daha rahat hissetmeye ve eserin artistik

yapisini daha etkili bir sekilde aktarmaya yardimci olmaktadir (Binkley, 2002, s. 46-47).
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Obua kongertosunun iigiincii boliimiinde 403 ila 447. oOlgiiler arasinda bulunan
miizik ciimlesinin tek bir nefes ile calinmasi olduk¢a zordur. Bu ciimlenin uzun olmasi

nedeniyle siirekli nefes kullanimi 6nerilmektedir (Bkz. Gorsel 4.36).

[ 1NN
5

Gorsel 4.36. R. Strauss Obua Kongertosu, 403-447.6l¢iileri arasi

56



Eserin genel yapisini olusturan ve diyafram direnci gerektiren uzun ciimlelerin
haricinde, boliim gegislerinde de nefes almak i¢in yeterli zaman bulunmamaktadir (Bkz.

Gorsel 4.37).
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Gorsel 4.37. R.Strauss Obua Koncgertosu, 205-227. olciiler arasi
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Ikinci béliimiin sonunda bulunan kadans, iigiincii boliime gecisi saglamaktadir. Bu

gecis esnasinda nefes almak i¢in yeterli zaman bulunmamaktadir (Bkz. Gorsel 4.38).
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Gorsel 4.38. Ikinci boliimiin kadans: (Strauss, 1948, s.6-7)
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Strauss’un Don Quixote adli eserinin birinci boliimiinde yer alan obua solosunun

olduk¢a uzun bir miizik climlesinden ibaret oldugu goriilmektedir (Bkz. Gorsel 4.39).
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Gorsel 4.39. Don Quixote, birinci boliim, 1. obua solosu
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Bernard Samuel, nefes alma sorunundan yola ¢ikarak Aerofor adinda bir alet
gelistirmistir. Strauss obua kongertosundaki uzun cilimleleri, bu aletin, ¢alicinin
performansimi destekleyecegini diisiinerek yazmistir (Howerton, 2012, s .36). Bu alet,
ayakla calisan bir koriik vasitastyla yorumcunun agzinin icine koyulan bir tiip ile
calismaktadir. Bu tiip yorumcunun agzindan nefes vermesine yardim ederken, burnundan

da almasina olanak tanir (Bkz. Gorsel 4.40).

!

|
'
y
i
|

Gorsel 4.40. Aerofor un agiz i¢indeki igleyisi (http-6)
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On the left: The Aerophor
as employed In playing the
English horn; center, show-
ing the attachment to the
mouth-pieces of a bass-
clarinet and clarinet; on
the right, Bernard Samuels
the inventor

Gorsel 4.41. Enstriimanlar iizerinde Aerofor (http-7)
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Gorsel 4.42. Aerofor 'un korangle ile kullanimi (http-8)
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Seve Paul Svwje, Mitglied des Stadt. Ovchejters
3u Ditjjeldorf.

Gorsel 4.43. Aerofor un klarnet ile kullanimi (http-9)
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Gorsel 4.44. Aerofor 'un tuba ile kullanimi (http-10)
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4.8.2. Teknik Beceri

Richard Strauss’un obua kongertosundaki melodik ve ritmik motifler eserin
temelini olusturur. Eserin yorumlanmasi, bestecinin miizikal stili hakkinda bilgi sahibi
olmay1 ve miizigini anlamay1 gerektirmektedir. Yorumcunun kongertoyu icra etmeden
Once gam, arpej, ikili, ticlii, dortlii, besli araliklar1 ve etiitleri ¢alismasi, eserin siirekli
devam eden, hizli ve teknik beceriyi gerektiren melodilerini yorumlamaya yardimer olur.
Kongertoda teknik ve miizikal acidan zor pasajlarin basari ile icra edilebilmesi igin
belirtilen etiitlerin, yavas bir tempoda ve rahat bir durus pozisyonunda ¢alinmasi, bedende
olusacak rahatsizliklar1 Onlemek ve performansin kalitesini arttirmak ag¢isindan
Oonemlidir.

Reinhold Malzer ve Giinther Passin’in Die Spieltechnik der Oboe isimli kitabinda
yer alan Etiiden zu Solo Konzerten 11 numarali etiit, kongertonun giris temasindaki hizl
onaltilik melodilerin ¢esitlemelerinden olusmaktadir. Bu etiit, kongertonun birinci
boliimiiniin ilk temasinda yer alan melodilerin kolay ve rahatga icra edilmesi bakimindan

onem kazanmaktadir (Bkz. Gorsel 4.45).
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32

Xl. Etiiden zu Solokonzerten

a) Richard Strauss - Konzert fiir Oboe und Orchester in D-Dur

J= 76 — 116

Gorsel 4.45. Reinhold Malzer ve Giinther Passin’in “Die Spieltechnik der Oboe” kitabi, Etiiden zu Solo
Konzerten, no: 11
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Birinci bolimiin dordiincii temasi, ritmik, teknik ve esit ¢alinmasi bakimindan en
zor kisimlardan biridir. 92. Olglideki otuz ikilik notalardan sonra kisa ve biiyiik

atlamalardan olusan notalarin net olarak ¢alinmasi boliimiin zorluklarina isaret eder.

(Bkz. Gorsel 4.46).
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Gorsel 4.46. R. Strauss obua kongertosu 92-98. élciileri arasi
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92 ila 98. dlgiiler arasindaki otuz ikilik notalardan sonra gelen sekizlik ve onaltilik
notalarin ¢alisilmasi igin, Ferling 18 Studies adli etiit kitabinin 7 numarali etiidii
onerilmektedir (Bkz. Gorsel 4.47). Bu etiidiin ¢alisilmasi, kongertonun 92 ila 98. 6l¢iileri
arasindaki modiilasyonlar ile gelisen, kromatik onaltilik notalarinin ¢alisilmasina

yardimci olmaktadir.
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Gorsel 4.47. Franz Wilhelm Ferling “18 Studies” kitabi no: 7
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gerlendirilebilir. Karl

Serge parmagin hizli bir tempoda do diyez perdesinden re diyez perdesine gegmesi,
nin /5 Etiiden fiir Oboe adli metot kitab1 6 numarali etiidiinde re diyez - do diyez

yorumcular i¢in olduk¢a zor bir pozisyondur. Kongertodaki re diyez - do diyez
gecislerinin bulundugu pasajlar calinirken, ikinci pozisyon re diyez ya da tgilincii

pozisyon fa notalariin kullanilmasi alternatif bir segenek olarak de

Mille’
pozisyonu ¢alismalar1 bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 4.48).
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Gorsel 4.48. Karl Mille “15 Etiiden fiir Oboe” kitabi no: 6
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104. 6lgiide bulunan fa — mi bemol notalarinin pozisyon gegisi (Bkz. Gorsel 4.49),
yiiziik parmagi ve ser¢e parmaginin gecis zorluklarina isaret eder. Bu kisim, yiiziik
parmagi ile ser¢e parmagin hizli ve birbirinden bagimsiz bir sekilde hareket etmesini

gerektirir.
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Gorsel 4.49. R. Strauss obua kongertosu, 97-109. olciiler arast
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Franz Thaddaus 20 Exercises adli kitabinin 14 numarali etiidiindeki ardisik fa - mi

r

1 oF @ I

bemol notalar1, kongertonun 104. 6l¢iistindeki gecis pozisyonunun ¢alisilmasina yardimci
olmaktadir (Bkz Gorsel 4.50). Bu etiidiin yavas bir tempoda calisilmasi, parmak

koordinasyonunun saglanmasi acisindan 6nem kazanmaktadir.

“20 Exercises” kitabi no: 14

Gorsel 4.50. Franz Thaddaus Blatt
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Ucgiincii Boliim, 377.61¢ii ile baslayan onaltilik siislemeler hizl1 ve esit bir tempoda
calmay1 gerektirir. Eserin dgrenilmesi agamasinda bu kismin siisleme notalar1 olmadan

calisilmasi 6nerilmektedir (Bkz. Gorsel 4.51).

Gorsel 4.51. R. Strauss obua kongertosu, 377-394. ol¢iiler arast (1948)
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347 ila 394. olgiiler arasindaki siislemeli onaltilik notalarin esit bir tempoda rahat

bir ifadeyle c¢alinmasi i¢in Emile Henry Antony Lamotte in Dix-Huit Etudes adli

kitabindan 6 numaral etiit (Bkz Gorsel 4.52) ile Guido Brandaleone’nin 12 Etudes for

oboe adli kitabindan 2 numarali etiidiin ¢alisilmasi 6nerilmektedir (Bkz Gorsel 4.53).

Allegretto (116

Gorsel 4.52. Emile Henry Antony Lamotte “Dix-Huit Etudes ” kitabi no: 6
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Gorsel 4.53. Guido Brandaleone “12 Etudes for oboe” kitabi, no: 2
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403 ila 445. dlgiiler arasinda yer alan climlenin ¢alinmasinda, parmak, diyafram ve
dudak senkronizasyonu olduk¢a 6nemlidir. Bu kisim, tim bolim boyunca hakim olan

onaltilik notalarin aksine ti¢leme olarak pastoral stilde yazilmistir (Bkz. Gorsel 4.54).
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Gorsel 4.54. R.Strauss obua kongertosu, 403-445. élgiiler arasi
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Kongertonun 403 ila 445 numarali 6l¢iilerinin ¢alisilmast i¢cin Emile Henry Antony

Clementi

Huit Etudes adli kitabinin 2 numarali etiidii (Bkz. Gorsel 4.55),

Lamotte Dix

Salviani’nin Studi del Oboe Tratti Dal Metod-volume 4 adli etit kitabimmin 3 numarali

etiidii (Bkz. Gorsel 4.56) ve Ludwig Wiedemann

n 45 Etiiden fiir adl1 etiit kitabinin 3

b

gerlerinin esit bir sekilde calisilmast

(Bkz. Gorsel 4.57) nota de

Numarali etiidiindeki

Onerilmektedir.
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Allegretto (144
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Gorsel 4.55. Emile Henry Antony Lamotte “Dix- Huit Etudes” kitabt no: 2
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Gorsel 4.56. Clementi Salviani “Studi del Oboe Tratti Dal Metod-volume 4 kitabi no:3
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Gorsel 4.57. Ludwig Wiedemann “45 Etiiden fiir Oboe” no: 3
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Son boliimiin 710. dlgiisiinde baslayan tema, 104 metronom hizi ile baslar ve bolim
bu sekilde sona erer (Bkz. Gorsel 2.58). Bu metronom hizina bagli olarak parmak
senkronizasyonunun gelistirilebilmesi i¢in Clemeti Salviani Studies for Oboe Volume 4

adli Kitabindan 7 numarali etiidiin ¢alisilmasi o6nerilmektedir (Bkz. Gorsel 2.59).
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Gorsel 4.58. Kongertonun bitisi
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Gorsel 4.59. Clementi Salviani “Studies for Oboe Volume 4” kitabi, no: 7
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4.8.3. Obua Kamsi

Obua, abanoz agacindan yapilan ¢ift kamisli bir ¢algidir. Hammaddesi karg bitkisi
olan ve kamig ad1 verilen bir tiir agizlik ile ¢alinmaktadir. Kargi bitkisi uygun kosullarda
yetistirilip belli bir siire kurutulduktan sonra yapilmaya hazir hale gelir. Ham kamus, iki
ya da li¢ par¢aya boliindiikten sonra i¢i kazinir. Kazinma isleminden sonra formalanir ve
ortadan katlanarak tiip adi verilen (mantar ve metal cesitlerinin bulundugu konik
seklindeki boru) ana materyale ip ile sarilir. Sarilma isleminden sonra kamisin agiz kismi
uc kesme aleti ile kesilerek agilir. Agilan kisma dil adi1 verilen materyal yerlestirilerek
inceltme islemi baslar. inceltme islemi bigak ya da makine ile yapilabilir ve bu isleme dis
kazima adi verilir. Tim sekil ve ses rengi bu kisimda elde edilir.

Dis kazima ile kabasi alinan kamisa sekil verildikten sonra hassas kazima evresine
gecilir. Bu evre, kamisa ince detaylarin verildigi ve calinmaya hazir konuma getirildigi
stiregtir. Kamigin arka kismi “W” ya da “U” sekli verilerek 1cm-2mm kazinir. Kamigin
ucu | cm genisliginde 6ne dogru kazinarak ¢alinmaya hazir hale getirilir (Bkz. Gorsel
4.60). Kamisin ortasi ¢alginin ses renginin belirlendigi yerdir ve daha az kazinir. Kamisin
ucunun ince olmasi artikiilasyonlarin daha rahat bir sekilde calinmasini, kamigin arka
kisminin daha alttan kazinmasi ise kalin seslerin kolay ¢alinmasina ve havanin kamisin
icinden rahat bir sekilde gegmesine olanak saglamaktadir. Kamisin her iki yliziiniin de

esit bir sekilde kazinmasi 6nemlidir (Bkz. Gorsel 4.61).

Gorsel 4.60. Kamug uglar: (http-11)
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Gorsel 4.61. Kamus gorseli (http-12)

Kazima profili yorumcunun fiziksel 6zellikleri, performansi ve ses rengi tercihine
gore degisebilir. Fransiz, Alman ve Amerikan stili olmak tizere li¢ ¢esit kazima tarzi vardir
(Bkz. Gorsel 4.62).

Fransiz stili Alman Stili Amerikan Stili

Gorsel 4.62. Kanug kazima stilleri (http-13)
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Richard Strauss Obua Kongertosu’nun rahat bir sekilde icra edilebilmesi i¢in uygun
bir kamis secilmelidir. Eserin araliksiz ve uzun melodileri goz oniine alindiginda, sert bir
kamis kullanimi, yorumcunun zorluk c¢ekmesine neden olabilir. Bu yilizden havanin
icinden rahat bir sekilde gecebilecegi yumusaklikta bir kamis profilinin kullanilmasi,
eserin rahatca ¢almmasma olanak saglar. Ayrica kongertonun pastoral havasini
yansitmasi ac¢isindan, parlak ve yumusak bir ses rengi tercih edilmelidir (Bkz. Gorsel
4.54).

Ikinci boliimiin girisindeki noktal1 bagli notalarin net bir artikiilasyon ile calinmasi
gereklidir. Bu boliimiin girisindeki piano niiansinin rahatga galinabilmesi igin, kamigin

u¢ kisminin yeteri kadar kazinmis olmasi 6nem kazanir (Bkz. Gorsel 4.12).
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4.8.4. Richard Strauss Obua Kongertosunun Kayit Altina Alinms Performans
Listesi

a) Richard Strauss: Oboe Concerto; Wind Serenade; Wind Sonatina No. 2 / Alexei
Ogrintchouk / Royal Concertgebouw / Andris Nelsons / 2017 (http-14).

b) Richard Strauss: Concerto for Oboe; Nikos Skalkottas: Concertino for Oboe; Kalevi

Aho: 3 Inventions with a Postlude / Yeon-HeeKwak / Munich Radio Orchestra / Johann
Guritzki / 2012 (http-14).

¢) Richard Strauss: Oboe Concerto; Till Eulenspiegel; Waltz Suites Nos. 1 & 2; Der
Rosenkavalier / Heinz Holliger / Michael Gielen / Thomas Schippers / Cincinnati
Symphony Orchestra /2011 (http-14).

d) Mozart, Martinu, Strauss: Oboe Concertos / Czech Philharmonic Orchestra / Milan
Munclinger Brno Philharmoni Orchestra / obua: Frantisek Hantak / Sefler: Jaroslav
Vogel, Martin Turnovsky / 2008 (http-14).

e) Mozart, Strauss: Oboe Concertos / Obua: Douglas Boyd, Chamber Orchestra of
Europe / Sef: Paavo Berglund / 2006 (http-14).

f) Cooper & Marriner Perform Oboe Concertos by Strauss & Mullikin / Obua: Peter
Cooper / Academy of St. Martin in The Fields / Sef: Sir Neville Marriner / 2002 (http-
14).

g) Mozart: Flute Concerto No. 1; Bassoon Concerto; R. Strauss: Oboe Concerto,
Shigenori Kudo: fliit, Daglensen: Fagot, Fumiaki Miyamoto: obua / Mito Chamber
Orchestra / sef: Seiji Ozawa / 2000 (http-14).

h) Richard Strauss: Songs with orchestra; Metamorphosen; Oboe Concerto; Violin
Sonata / Ray Still / Gundula Janowitz / Dimitry Sitkovetsky / Pavel Gililov / Richard
Stamp / Academy of London / 2000 (http-14).

i) Mozart: Flute Concerto No. 1; Bassoon Concerto; R. Strauss: Oboe Concerto, sef: Seiji
Ozawa, Shigenori Kudo: fliit, Dag Jensen: Fagot, Fumiaki Miyamoto: obua, 2000 (http-
14).

J) Vaughan Williams, Strauss: Oboe Concertos, Obua: Robin Canter / London
Symphony Orchestra / Sef: James Judd / 1999 (http-14).

k) Strauss: Oboe Concerto; Bourgeois Gentilhomme / Obua: Alf Nilsson / Stockholm
Sinfonietta / Sef: Neeme Jérvi / 1999 (http-14).
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I) R. Strauss: Horn Concerto No. 1; Duett-Concertino; Oboe Concerto, Andante for Horn
& Piano Stimmungsbilder Nos.2 & 4 / Dale Clevenger, Larry Combs, David McGill,
Alex Klein, Chicago Symphony Orchestra, sef: Daniel Barenboim, 1998 (http-14).
m)Alban Berg: Lulu & Lyric Suites; Richard Strauss: Death and Transfiguration;
Metamorphosen; Oboe Concerto, Obua: Heinz Holliger / Cincinnati Symphony Orchestra
/ Sef: Michael Gielen, 1995 (http-14).

n) Strauss: Oboe Concerto; Sonata No.2 in E Flat for 16 Wind Instruments / Nicholas
Daniel / Haffner Wind Ensemble of London / Sef: Richard Hickox, 1994 (http-14).

0) Strauss, Martinu, Frangaix: Oboe Concertos; L'Horloge de Flore / Obua: John
Anderson / Philarmonia Orchestra / Sef: Nimbus Records / 1992 (http-14).

p) Carl Maria von Weber: Bassoon Concerto; Richard Strauss: Horn Concerto No. 1,
Oboe Concerto / Obua: Leon Goossens / Korno: Gwydion Brooke / Sef: Dennis
Brain / 1992 (http-14).

q) Strauss, Bach, Marcello: Concertos for Oboe, Obua: Ray Still, Academy of London /
Sef: Richard Stamp / 1992 (http-14).

r) Strauss: Oboe Concerto / Francaix: L'Horloge De Flore / Satie: Gymnopédie No.1/
ibert: Symphonie Concertante, Obua: John De Lancie, Conductors: Andre Previn, Max
Wilcox / 1991 (http-14).

s) Barber: Canzonetta for Oboe and String Orchestra / Strauss: Concerto for Oboe and
Small Orchestra/ Wolf-Ferrari: Idillio, Obua: Humber Lucarelli, Chamber Orchestra: The
Lehigh Valley / Sef: Donald Spieth / 1990 (http-14).

t) Richard Strauss: Concertos for Wind Instruments / Oboe: Ingo Goritzky / Clarinet:
Thomas Friedli / Bassoon: Klaus Thunemann / Horn: Bruno Schneider / Lausanne
Chamber Orchestra / Sef: Matthias Aeschbacher, 1990 (http-14).

u) Strauss: Concerto for Oboe & Small Orchestra; Le Bourgeois Gentilhomme Op:64 /
Obua: Bjorn Carl Nielsen / Collegium Musicum / Sef: Michael Schonwandt / 1990 (http-
14).
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5.YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama teknigi ve araci ile

verilerin analizi agiklanmistir.

5.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, Richard Strauss’ un obua i¢in yazdigi kongerto, oda miizigi ve orkestra
eserleri hakkinda dokiiman incelemesi yapilan ve verilerin bu yontemle toplandig nitel

bir arastirmadir. Konu hakkinda goriisler belirtilerek betimleme yontemi kullanilmastir.

5.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, Strauss' un yazdigi solo obua partileri olusturmaktadir. Evreni
olusturan obua sololar1 arasindan teknik ve miizikal beceri gerektiren melodiler

arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

5.3. Verilerin Toplama Teknigi ve Araci

Richard Strauss’un obua solo partilerinde kullanilan tekniklerin incelendigi alanyazin
taranarak benzer arastirmalara ulasilmistir. Obua kongertosu ve diger obua solo
partilerinin bulundugu eserlerin karsilastirilmasi yapilmistir.  Kongertonun kayith

performanslarinin bir listesi sunulmustur.

5.4. Veri Analizi

Belirlenen eserlerin arastirilmasi dokiiman ve nota ile elde edilmistir. Bu belgeler

karsilastirilarak yorumlanmastir.
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6. SONUC ve ONERILER
6.1. Sonuc¢

Richard Strauss, yasami boyunca kongerto, sarki, senfoni, senfonik siir, opera gibi
bliylik eserlere imza atmis ve ge¢ romantik donemin iinlii bestecilerinden biri olarak kabul
edilmistir. Babasinin 6nemli bir miizisyen olmas1 ve kendisine verdigi destek, bestecinin
miizik kariyerinin hizli bir sekilde gelismesine neden olmustur. Yasadig1 donemin Ikinci
Diinya Savagina ve Nazi hiikiimdarligima denk gelmesi, bestecinin hayatinda 6nemli
kirilmalara neden olmustur. Besteci soprano icin yazdigi eserlerini, sarkilarinin baslica
yorumcusu olarak anilan ve kendisi gibi miizisyen olan esi Pauline de Ahna igin
yazmigtir.

Geg romantik donem bestecileri icerisinde dnemli bir yere sahip olan Strauss’un
orkestra eserleri, teknik beceri ve miizikaliteyi 6n plana c¢ikartan eserlerdendir. Bu
eserlerin icerisinde yer alan obua sololar1 Alman Romantik akiminin ge¢ donem/son
donem oOzelliklerini kapsayan ve obua repertuvarinda onemli bir yere sahip olan
eserlerden sayilmaktadir. Eserlerinde, bulundugu dénemin aksine modernizm giiglii bir
sekilde hissedilir. Bestecinin alisiimadik cesur tarzi onu diger bestecilerden ayiran 6nemli
bir 6zellik olmustur. Miiziginde, hayran1 oldugu Richard Wagner’in stilinin etkilerini
gormek miimkiindiir. Ayrica besteci ve kemanci olan Alexender Ritter’in, Richard
Strauss’un senfonik siirlerinde kullandig1 program miizigi stiline yonelmesinde 6nemli
bir etkisi olmustur. Eserlerinde genel olarak opera ve senfonik siirlerine dncelik vermistir.

Kongertonun yazildigi donem, bestecinin gec-olgunluk (yaslhilik) donemine denk
gelir. Bestecinin bu donemindeki miizik anlayisi, modernizme daha yakin oldugu i¢in
kongertonun stili ge¢ romantik donemin 6zelliklerini tasimaktadir. Incelenen tezlerde,
kongertonun ilk bolimii sonat allegrosu, ikinci bolimii ABA+koda, {igiincii boliimii
Rondo ve dordiincii bolimii ABA+koda bi¢iminde yazildig iddia edilmesine ragmen,
son iki boliimiiniin kesin bir sablona sahip oldugunu séylemek oldukca giictiir. Besteci
eser boyunca motifsel 6zellikler ve baglayici organizasyonlar ile biitiinlesik bir yap1 elde
etmistir. Kongertoda obuay1 kullanma bi¢imi daha ¢ok opera ve senfonik siirlerindeki
san/opera partisine benzemektedir.

Bestecinin eserlerindeki obua tinis1 pastoral etkiyi ¢agristirir. Orkestra eserlerinde,
obuay1 eslik partisini destekleyen drone teknigi ile kullanmistir. Kongertonun tigiincii

bolimiinde ve Ein Heldenleben senfonik siirinde bu etkiyi gérmek miimkiindiir.
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Cogunlukla senfonik siir ve operalar1 olmak tizere, eserlerinde genellikle kromatizm ve
on iki tonu kullanmustir.

Kongertonun en 6nemli giigligii nefes kontroliiniin saglanmasidir. Siirekli nefes
teknigi, kongertonun rahat bir sekilde yorumlanmasina katki saglamaktadir. Bu teknigin
uygulanabilmesi belli agamalarin 6grenilmesini sart kosar. Planl bir sekilde ¢aligilan her
satha, 6grenme ve uygulama siirecini hizlandirir. Kongertonun hizli ve teknik beceriyi
gerektiren melodileri, eserin uzun bir hazirlik siirecine isaret eder. Her teknik pasaj icin
Ozel olarak secilen etiitlerin ¢alisilmasi, yorumcunun rahatca eseri yorumlayabilmesine
katkida bulunur.

Kamis yapimi, yorumcunun kalitesi ve profesyonelligini gosteren onemli bir
unsurdur. Kamisin 6l¢iilendirilmesi, yorumcunun fiziksel yapisi, ses rengi ve ¢alinan
eserin karakterine bagl olarak farklilik gostermektedir. Alman, Fransiz ve Amerikan
kazima stili olarak ti¢ farkli sistem bulunmaktadir. Alman teknigi, Richard Strauss Obua

Kongertosu’nun ¢alimi i¢in en uygun kamis kazima stilidir.

4.2.0Oneriler

Strauss’un solo ve orkestra eserlerinde yer alan obua partilerinin rahatca
yorumlanabilmesi agisindan asagidaki ¢alismalar 6nerilmektedir.
a) Strauss’un obua i¢in yazdigi uzun melodilerin ¢alinmasi nefes ve dayaniklilik
sorunlarina neden olmaktadir. Bu nedenle Siirekli nefes teknigi kullanimi 6nerilmektedir.
b) Bestecinin obua i¢in yazdigi miizikal ve teknik beceri gerektiren climlelerin dogru bir
sekilde yorumlanabilmesi icin tez igerisinde belirtilmis etiitlerin calisilmasi
onerilmektedir. Belirtilen sololarin rahatca yorumlanabilmesi agisindan gerekli olan
calismalarin yapilmasi yorum kalitesini arttirir.
¢) Kamis yapimi, obua galan miizisyenlerin ¢alma stili ve ses renginin kalitesini
etkileyen en 6nemli yap1 taglarindan biridir. Fiziksel 6zelliklerin farkliliklarindan dolay:
her calicinin kendi kamisin1 yapmasi elde edilen sonucun tatmin edici olmasi agisindan
Oonemlidir.
d) Alman, Amerikan ve Fransiz olmak iizere ii¢ ¢esit kamis kazima stili bulunmaktadir.
Kamus stili se¢imi, ¢alicinin fiziksel yapisi ve tercihine gore farkliliklar gosterebilir.
Richard Strauss Obua Kongertosu’nun yorumlanabilmesi, eserin miizikalitesi ve ¢alicinin

rahatlig1 acisindan rahat ve parlak tonlu bir kamis secimi dnerilmektedir.
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