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Bu c¢aligmada 20.ylizyilda teknoloji ile birlikte degisen baski sanatlar1 iginde
deneyselligin getirdigi bir teknik olan kolografi, tarihsel gelisimi i¢inde incelenmis,

kolografinin tanimina yer verilmis ve terimin Tiirk¢ede nasil kullanildig: agiklanmustir.

Kolografi; baskiya uygun farkli malzemelerin ayni kalip iizerinde bir araya getirilmesi
ile olugsan dokusal zenginligi yiiksek, tizerinde hem algcak hem de yiiksek baskinin
ozelliklerini barindiran deneysel bir baskiresim teknigidir. Baskiresim teknikleri i¢inde
yurt disginda 1950°li yillardan sonra, Tiirkiye’de ise son 15 yil i¢inde kullanilmaya
baslanmigtir  ve artitk  Tiirkiye’de  kolografi  c¢agdas tekniklerin  iginde

degerlendirilmektedir.

Kolografi, teknik olarak kapali mekanlarda calismaya cok uygundur. Ogrencilerin
kalabalik halde calistiklar1 giiniimiiz at6lyelerinde asite gerek kalmadan c¢ukur baski
yapma imkan1 saglamaktadir. Tiirkiye’de giizel sanatlar egitimi veren kurumlarda, 6zel
atolyelerde ve miizelerde ¢agdas teknikler ile baskiresim ve deneysel baskiresim

uygulamalarinda bir artig goriillmektedir.

Cagdas baskiresmin sekillenmesindeki en 6nemli kurumlardan olan “Atdlye 177 ve
sanatcilar1 arastirilmis ve tez konusu kapsaminda degerlendirilmistir. Arastirma
sirasinda kolografi baski tekniginin nasil uygulanacagimi gosteren ornek bir calisma

yapilmis ve bu ¢aligmanin olusum asamalar1 fotograflanarak sunulmustur.
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Kolografi teknigi ile eserler veren sanatcilar “Ilk Dénem Kolografi Uygulamalar1” ve
“Giiniimiiz Sanat¢ilarindan Kolografi Ornekleri” basliklar1 altinda iki dénem halinde
incelenmistir. Bu gruplandirma, sanatc¢ilarin hem teknik hem de sanatsal alt yapilari
dikkate alinarak yapilmistir. inceleme sirasinda her sanatgi icin titiz ¢aligmalar yapilmus,
elde edilen veriler biiylik bir dikkatle degerlendirilmis ve sanatsal ¢dziimlemeler igin
kullanilmistir. Bu incelemelerin baskiresimde elestiri sorununa katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

Glinlimiiz sanat¢ilarini inceleme siirecinin ardindan sanatcilar ile iletisime gegilmis.
Koreli sanat¢i, Eunice Kim ve Alman sanatgi, Stefan Barton ile e-posta ile roportaj
yapilmistir. Hasan Pekmezci ile goriisiilmils, sanat¢inin calistayr izlenmis, calistay

fotograflanmis ve bu fotograflar sanat¢inin goriisleri ile birlikte ek olarak verilmistir.

Baskiresmin disiplinleraras1 sanat anlayisi ¢ergevesinde, deneysel ve geleneksel
teknikler ile olan etkilesiminin incelenmesi ve tespitlerin degerlendirilmesi, giincel
baskiresmin hem teknik hem de teorik inceleme sorunlarinin ¢dziimiine katki

saglayabilir.

Aragtirmaci, kolografi teknigi ile deneysellikten beslenen 6zgiin isler iiretmis ve bu
calismalara tezin iginde yer vermistir. Urettigi bu calismalar, kendi sanatsal dilini ifade
etmeyi amaglamaktadir. Arastirmaci bu ¢alismay1 sadece kaynak tarama ve kuramsal
incelemeler yaparak degil, ayn1 zamanda sanatsal {iretimin i¢inde bulunarak

stirdlirmiistiir.
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THESIS ABSTRACT ON ARTISTIC COMPETENCE/ EFFICIENCY

Collagraphy In Developing Process and Its Impacts to Experimental Printmaking
Sezin TURK KAYA
Department of Painting
Anadolu University, Institute of Fine Arts
Counsellor: Prof. Atilla ATAR

In this study, Collagraphy, which is an experimental technique included in printing arts
changing with technology in the 20th Century, was studied into its historical
development, and the defination of Collagraphy was come up and this word was

explained how to be used in Turkish.

Collagraphy is an experimental printmaking technique, which consists of different
materials being suitable for printing made together in the same mould or form and the
low and also high features of printing on. It started to be used into the printmaking
techniques abroad after the 1950°s and in Turkey in the last 15 years, and anyhow

collagraphy has been assessed into modern techniques in Turkey.

Technically, Collagraphy is very suitable for working indoors. It provides to make
gravure / printmaking without any acid in today’s workrooms, where students work in a
crowd. In the institutes of fine arts in Turkey, private workshops/workrooms and
museums, the applications of printmaking with modern techniques and experimental

printmaking have shown an increase.

“Atelier 17", which is one of the most important institutions in forming the modern
printmaking, and its artists have been researched and assessed within the context of the
thesis. During the research, a sample study was done to show how to be applied, and the

formation stages of this study were presented by being photographed.

The artists who create works of art using the techniques of collagraphy were examined

in two phases with the titles “First Period Collagraphy Practices” and “Collagraphy
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Samples from Today’s Artists”. This classification was done by considering the artists’
technical and also artistic basic facilities. During the research, careful or accurate
studies were performed for every artist, the obtained data were assessed with a great
attention and used for artistic solutions. These studies are considered to make a

contribution to the matter of critics in printmaking.

After the period of examining today’s artists, the artists were got across with, so Korean
Artist Eunice Kim, and German Artist Stefan Barton were interviewed via e-mails.
Besides, Hasan Pekmezci was talked with, the artist’s workshop was watched and

photographed, and these photographs with the artist’s views were also added.

Within the framework of sense of art in printmaking, examining the interaction with the
experimental and traditional techniques and assessing determinations can make a
contribution to the solution for the matters of study in printmaking technically and also

theoretically.

The researcher created the original works with the technique of collagraphy, which were
provided with experimentation, and included these works in the thesis. These works,
that she has produced, intend to express her own artistic language. Not only did the
researcher do this study by scanning the sources and making institutional researches, but

she also kept on being in artistic productivity.
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GIRIS
19. yiizyila gelinceye kadar tarim toplumu diizeninde yasayan insanoglu, 19. yiizyilda
gerceklesen endiistri devrimi ile birlikte sanayi toplumu olma yolunda ilerlemeye
baslamistir. Hizli bir sekilde tarim toplumundan sanayi toplumuna dogru gerceklesen bu
degisim, bireyler lizerinde 6nemli bir giice sahip olmustur. Daha dnceden hayal dahi
edilemeyecek yenilikler teknolojik icatlar ile kullanilir hale gelmistir. Makinelesme ve
seri iiretim insanlarin yasam bi¢imlerine miidahale etmis, bu da beraberinde sanatin
degisimine ve sanatcilarin yeni arayislar i¢ine girmesine neden olmustur. 19. ylizyilda

gergeklesen bu tiir degisiklikler 20. yiizy1l sanatinin sekillenmesini saglamistir.

20. ylizyilda degisen toplum yapisi, sanatin tekrar tanimlanmasina, Ronesans’tan
giiniimiize anlaminin degismesine yol agmistir. iki diinya savasmin ardindan diinya
farkli bir yapiya biiriinmii, insanlarin gegirdikleri sosyal ve psikolojik degisimler ile
sanat farkli noktalara varmigtir. 1900°1i yillarin ilk donemlerinde birgok sanat akimi ve

ekol ortaya ¢ikmis ve bunlar 20. yiizyila damgasini vuran 6nemli hareketler olmustur.

Bu akimlarin ve ekollerin en biiyiik ortak noktasi, degisen zamani yakalamak ve
kendilerinden 6nce yapilmayani yapmakti. Bu donemde sanatgilarin ortak paydalari,
miizeye hapsolmak yerine, hayata karisip ona bi¢cim vermek iizerine gelismisti. Bu,
eskiden beri var olan belki de en radikal hareketti. 1940’11 yillarda diinya savaglarindan
kacan sanat¢1 ve bilim adamlarinin Amerika’ya yerlesmeleri ile birlikte sanatin merkezi,
Paris’ten New York’a taginmistir. Bu akimlarin birgogu amacina ulasarak sanatin

yOniinii degistirmeyi bagarmiglardir.

Yasanan ekonomik sikintilar 20. yiizyil sanatcilarinin farkli sekillerde birlesmelerine,
birlikte hareket etmelerine neden olmustur. Maddi imkansizlilar, savasin olumsuz
kosullar1 ve sonrasindaki gelismeler baskiresim sanat¢ilarinin da arag ve gereg
konusunda sikinti yasamalarini da beraberinde getirmistir. Sanat¢ilar ¢6ziim olarak

preslerini ortaklasa kullanmiglar, atdlyelerini paylasmislar, geleneksel baskiresim
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tekniklerini elde ettikleri alternatif malzemeler ile uygulamaya c¢alismislardir. Bu
denemeler sirasinda bazen rastlantiyla bazen de bilingli olarak farkli teknikler
bulmuslardir. Sanatcilarin bu deneysel ¢alismalar1 baskiresim teknikleri i¢inde, gecmisi

cok da uzun olmayan kolografinin dogmasina neden olmustur.

20. ylizy1l sanat¢ilarinin zamanin ruhunu yakalamaya calisan diisiince yapist altinda
deneysel bir teknik olarak gelisen kolografi, farkli baskiresim disiplinleri ile hareket

etmeyi seven gilinlimiiz sanat¢ilari tarafindan kabul gérmiis bir tekniktir.

“Gelisim Siirecinde Kolografi ve Deneysel Baskiresme Etkileri” adli tez ¢calismasinda
amag, deneysel bir baskiresim teknigi olan kolografinin, ¢cagdas baskiresimdeki yerinin
aragtirtlmasidir. Disiplinler arasi bir sanat anlayisinin egemen oldugu giiniimiiz
sanatinda baskiresmin biiyiik bir degisim i¢ine girmesine neden olan deneysel anlayisin

incelenmesi bir zorunluluk haline gelmistir.

e 2(.ylizyilda sosyal ve siyasal olaylar baskiresmi nasil etkilemistir?

e Deneysel Baskiresmin olusum siireci nasil olmustur?

e Kolografinin tarihsel gelisimi nasil olmustur?

¢ Deneysel Baskiresmin gelisiminde kolografinin etkisi nedir?

e Kolografi uygulamalar1 yapan sanat¢ilar kimlerdir ve bu sanatcilarin sanatsal ve
teknik anlamda geligsmesi nasil olmustur?

e Kolografi uygulamalar1 yapan sanatcilarin, giinlimiiz sanatina ve ¢agdas

baskiresme olan katkilari nelerdir?

Bu incelemede bir yandan yukaridaki sorulara yanit ararken bir yandan da, cagdas
baskiresmin iginde deneyselligin getirdigi bir teknik olan kolografinin disiplinlerarasi

bir bakis ag¢isiyla baskiresmi nasil etkiledigi ortaya konmaya calisilacaktir.

Calismanin smirliliklar;
“Gelisim Siirecinde Kolografi ve Deneysel Baskiresme Etkileri” adli tez ¢aligmasinda
kolografinin giincel sanat igindeki yeri ve gelisimi incelenmistir. Kolografiye teknik

yaklagimlar, sanatcilarin {irettikleri caligmalar {izerinden ve tez c¢alismasi sirasinda
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yapilan uygulamalar ile aktarilmistir. Bu sanatc¢ilarin se¢iminde kolografiyi ilk
uygulayanlara oncelik verilmis, yakin donemde bu teknikle calismis ve halen calisan
sanatcilar g6z Onilinde bulundurulmustur. Tez konusu 20. yiizyil sanati ile ilgili
oldugundan, geleneksel baskiresim yontem ve tekniklerine ayrica yer verilmemistir.
Tiirkiye’de sanatgilarin deneysel tekniklere yonelmekle birlikte kolografi teknigini
siklikla kullanmamalar1 nedeniyle daha ¢ok yabanci sanatgilar incelenmistir. Calisma,

Tiirkce, Ingilizce ve Almanca kaynaklar ile sinirlandirilmustir.

Calismanin yontem ve teknikleri;

Calismanin hazirlik asamasinda ve ilerleyen siireclerinde, Anadolu Universitesi, Mimar
Sinan Universitesi, Bilkent Universitesi, 9 Eyliil Universitesi, YOK Kiitiiphanesi ve
internet kaynaklar1 “Baskiresim”, “Deneysel Baskiresim”, “Kolografi”, “Cagdas
Baskiresim” gibi anahtar sozciikler ile taranmigtir. Cagdas baskiresim sanatgilarindan
Eunice Kim ve Stefan Barton ile e posta aracilig1 ile goriisiilmiistiir. Prof. Hasan
Pekmezci’nin 10 Mayis 2011 tarihli “Cagdas Tekniklerle Baskiresim” calistay1
sirasinda yapmig oldugu uygulamanin fotograflar1 c¢ekilmis ve sanat¢inin goriisleri
almmustir. Konuya sadece kuramsal agidan bir yaklasilmamis, deneysel baskiresim ve

kolografi ile ilgili atolye ¢alismalar1 yapilmis ve 6zgiin isler iiretilmistir.

Degerlendirme;

Tez ¢aligmasinin kapsamini; 20. yilizyilda sosyal, siyasal olaylarin sanati nasil etkiledigi,
geleneksel baskiresim tanimi, deneysel baskiresmin olusum asamalari, kolografi baski
yapan sanat¢ilar ve bu sanatgilara ait kolografi c¢alismalari, uygulamali atdlye
caligmalar ile bu bilgilerin yer aldig1 kitaplar, sanat kataloglari, internet kaynaklari,
sanatc¢ilar ile yapilmig goriismeler olusturmustur. Tez ¢aligmasinin uygulama ornekleri
aragtirmaci tarafindan yapilmistir. Elde edilen tim veriler titizlikle incelenmis ve
deneysel baskiresmin, ¢agdas sanati nasil etkiledigi “Gelisim Siirecinde Kolografi ve

Deneysel Baskiresme Etkileri” baslig1 altinda, degerlendirilmistir.
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BIiRiINCi BOLUM
BASKIRESMIN CAGDASLASMA SURECI
1. GELENEKSEL BASKIRESIM

Baskiresim; grafik sanatlar, serbest grafik, 6zgiin baskiresim, 6zgiin baski sanat1 gibi
terimler ile tanimlanmistir. Ancak, baskiresim terimi ilk kez Adam Ritter Von
Bartsch’in 1821°de yayimladig1 bakir kazima bilgileri adli kitapta yer almistir. (Giinsel,
Erol, Berk, Turani, Ozsezgin ve Aslier 1980 s. 128). Baskiresim, insanlarin dogaya
biraktig1 ilk izler ile yasittir. Insanoglunun iletisime gectigi ilk andan itibaren cesitli
nesnelerin iizerine iz alarak veya onlar1 birebir kullanarak olusturduklar1 goriintiiler
baskiresmin ilk drnekleri olarak kabul edilmektedir. ilk ¢ag insanlarmin birbirleri ile
iletisime ge¢mek i¢in kullandiklari baskiresim, sonralart bilgi edinmek amaci ile

insanoglunun ihtiyaclarma cevap vermistir. Bugiinkii baskiresim anlaminda bilinen en

eski 6rnek Cinliler tarafindan kagit iizerine basilan “Diamont Sutra” dir.

“aly

Resim 1: Diamond Sutra / Sutra Ogretisi, Basilan En Eski Kitap Ornegi M.S. 868
Kaynak http://alammoba.files.wordpress.com/2008/07/diamond-sutra.jpg 6 Ocak 2010
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Tarihte bilinen en eski basili kitap olma 6zelligi olan Diamond Sutra’da resim ve
yazinin birlikte kullanilmasi bilgilendirme amaci tasimaktadir. Kagidin M.S. 105
yillarinda icat edilmesinden sonra baskiresim biiyiik bir degisimin en biiyiik pargasini
olusturmustur. Basilip dagitilan 6rnekler ile Budizm, Hindistan’dan Cin’e yayilmistir.
Sanatsal anlamda yapilan ilk baskiresim 6rneklerinin ne zaman yapildigina iliskin kesin
bir tarih vermek zor olmasina ragmen M.S. 8. yiizyil dolaylarinda Cinlilerden sonra es
zamanli olarak bazi uygulamalar Japonlarda goriilmiistiir. Bu tarihten itibaren, kagidin
Uzakdogu’dan Avrupa’ya ulagmasi, lizerinde damga olarak yapilan baskiresimleri de
batiya tasimistir. Portekiz ve Ispanya iizerinden kagit ve baskiresim ile tanisan
Avrupa’da ilk donemlerde dini bilgileri yaymak amaci ile kullanilan baskiresim, 16.
ylizyildan itibaren sanatsal anlamda bir tiretim bi¢imi olarak kullanilmaya baslanmistir.
Bu anlamda yapilan resimlerin konular1 da yine din ile ilgiliydi. Sonraki yiizyilda
resimlerin konusunu portreler, peyzajlar olusturmaya baglamigs ama dinsel konulu

resimler de yapilmaya devam etmistir.

Resim 2: Albrecht Diirer, The Virgin With The Dragonfly, 24 cm X 18,6 cm, 1495
Kaynak http://www.imagiva.com/durer-albrecht/the-virgin-with-the-dragonfly.jpg 6 Ocak 2010
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Yasadig1 donemin siyasi ve sosyal olaylarindan beslenen baskiresim, bilgi vermenin
Otesinde sanatsal kaygilarla iiretilmeye baslamasi ile konu cesitliligi ve ifade
farkliliklar1 agisindan zenginlesmistir. Bu degisim, baskiresmin diger sanatlar icersinde
var olmasini saglamistir. Cogaltma 6zelligi ve teknik avantajlart ile baskiresimler pek
cok sanat¢i tarafindan tercih edilmistir. 18. yiizy1l ve sonrasinda baskiresim, sanat
cevrelerince kabul gormiis, kendi sanat piyasasini olusturmustur. Oyle ki, sanatcilar,
koleksiyonerler ve sanat galerileri sahipleri baskiresmin c¢ogaltma ozelligi ile ilgili
cesitli konular tartigma, onlara ¢oziimler getirme ve resim ile arasindaki farklari

belirtme geregi duymuslardir.

Resim 3: Otto Dix, Metal Baski, Savag Serisinden, Sturmtruppe Geht Unter Gas Vor, 19.6 cm X 29.1 cm
Kaynak : http://cs.nga.gov.au/IMAGES/LRG/128594.JPG 10 ocak 2010

Baskiresmin teknik olusum siirecindeki ¢ogaltma 6zelligi, o giline kadar pek cok kisi
tarafindan kopya eser olarak goriilmesine neden olmustur. Fotografin icadi ile birlikte
sanat diinyasinda meydana gelen degisiklikler, baskiresim sanatcilarmi ve
koleksiyonerleri de etkilenmistir. Fotografin kullaniminin artmasi ve sanat nesnesi
olarak kabul edilmeye baglamasi ile ayn1 donemde baskiresim de en biiyiik ¢ikigini 20.

yiizyilda yapmuistir.
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Sanatcilar, 19.yiizy1l’a kadar geleneksel baskiresim tekniklerini kullanmiglar ve bu
teknikler iizerinde ustalagsmislardir. Bu yiizyilldan sonra ise teknik miikemmelliklerini
farkli arayislar ile birlestirmislerdir. Baskiresim bu agidan 20. yiizyilda hak ettigi degere

kavusmustur.

1960 yuinda Viyana’'da yapilan “Uluslararasi Giizel Sanatlar Kongresinde” ozgiin
baskiresim ile ilgili su karar ¢ikmustir.

. Ozgiin baskilar yapan sanatcinin bakir kazima, tas baski ve digerleri gibi cesitli

tekniklerle yaptigi eserlerinin her birinin ve toplam baski sayisini saptamak hakki ve

gorevidir.

. Bir baskimin ozgiin sayilabilmesi icin iizerinde sanat¢imin imzasindan baska

toplam baski sayist ve her yapragin kaginct baski oldugunu gosteren saymin imzalanmig

olmasi gerekir.

. Yukarida belirtilen ilkeler, ozgiin kalibi sanatgisi tarafindan tahta tas ve

digerleri gibi teknige uygun malzemeyi isleyerek yapilmis eserlerin baskilar igin

gereklidir. Bu ilkelere uymadan yapilan baskiresimler reprodiiksiyon sayiwr. (Giinsel,

Erol, Berk, Turani, Ozsezgin ve Aslier 1980 s. 137)

Atilla Atar’in yaptig1 tamima gore: “Kalibin hazirlanmasindan basimina kadar gecen
evreleri sanat¢i tarafindan gergeklestivilen resme baskiresim denir” .Baskiresim;
Ahsap, linol, musamba, tas, metal, kumas, ipek gibi kaliplar kullanilarak elde edilen
gorilintiileri kagit tlizerine aktarma ve g¢ogaltma ozelligi bulunan sanatsal bir iiretim

teknigidir. Baskiresimler sanat¢1 imzasi ile 6zgiinliik kazanir.
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Resim 4 Baskiresim Imlemesi, Siileyman Saim Tekcan
Kaynak Sanatcilarin orijinal eserlerinde ¢ekilmis dijital fotograf, Sezin Tiirk Kaya
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Resim 5 Baskiresim Imlemesi, Hatice Bengisu
Kaynak Sanatcilarin orijinal eserlerinde ¢ekilmis dijital fotograf, Sezin Tiirk Kaya

Baskiresim, ¢cogu zaman yeniden ¢ogaltma/ roprodiiksiyonlar ile karistirilmigtir. Burada
ciddi bir tanim sorunu ve biling eksikligi s6z konusudur. Baskiresim, diger resim iiretim
bicimleri ile kiyaslandiginda, orijinal olma, biriciklik ve teklik kavramlarinin yanls
yorumlanmasi sonucunda c¢esitli sikintilar yasamistir. Oysa baskiresimde 06zgiinliik,
eserin sayisiyla(biricikligiyle) degil, eserin iiretilme siireciyle ilgili bir niteliktir. Onemli

olan eserin sanatgisi tarafindan iiretilip imzalanmis olmasidir.

Baskiresim, tipki diger sanatsal anlatim bi¢imleri gibi, yasadig1 donemin olaylarindan
etkilenmis ve degisen yapiyla birlikte kendisini gelistirmeyi basarmistir. Resim, heykel,

seramik gibi alanlardaki yeni arayislar baskiresim sanat¢ilarini da etkilemistir.

2. DENEYSEL BASKIRESIM

Disavurumculuk ve ardindan gelen diger sanat akimlari, ozellikle de Fovizm ile
geleneksel resim kurallar1 yikilmistir. Ronesans’tan 19. yiizyila kadar gegen siirede
resim; iki boyutlu olan bir alanda doga gdzlemleri ile {i¢ boyutlu etkiler yaratan bir
yaniltma yontemiydi. 20. yiizyilda sanatgilar doga gozlemlerinden ¢ok onlar i¢in sorun
olan olaylara ve kendi i¢ diinyalarina donmiisler ve sanati bir baskaldir1 olarak kullanip
ilk tepkilerini onlar1 saran dis diinyaya kars1 vermislerdir. Bu ¢ikislarini, renk zithiklarini

ve genis alan boyamalarini kullanarak vermeye baslamislardir. Resimlerde mavi yiizlii



insanlar, kirmizi ¢imenler, yesil atlar alisilmisin disinda bagka bir diinya sunmustur.
Henri Matisse, Ernst Ludwig Kirchner gibi sanat¢ilar bir model ya da manzara
karsisinda resim yapmak yerine kendi i¢ diinyalarini yansitmay tercih eden donemin

Oncii sanat¢ilart olmuslardir.

Resim 6 Henri Matisse, Madam Matisse: Yesil Cizgi. 1905. Tuval Uzerine Yagliboya
Kaynak: http://www.amolenuvolette.it/root/image/abrupt_clio_team.folder/le%20fauvisme%201898-
1911.folder/083[amolenuvolette.it]1906%20henri%20matisse%201a%20raie%20verte.%20portrait%20de
%?20madame%20matisse%20.jpg 14 Ocak 2010

IVERSITESI

Sanat¢ilarin  toplum igindeki bu duruglart sosyal ve teknolojik degisimler ile

desteklenmistir. Bilimsel anlamda yapilan ¢aligmalar var olan yerlesik bilgileri alt {ist
etmistir. Bilim adamlarimin en kiigiik yapr olarak kabul ettikleri atom, o tarihlerde
pargalara ayrilmistir. Bilimsel alandaki degisiklikler resim sanatini da etkilemistir.
Ormegin Rénesans’tan o giine kadar gelen, resimde olmazsa olmaz perspektif kavrami

yerini bagka anlayislara birakmistir.
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Bilimde ve sanatta ortaya c¢ikan degisiklikler baska degisimleri tetiklemistir. Sanat
alaninda akimlar ¢ogalmistir. Sanatin dogasi tartigilir olmustur. Boyle bir ortamda
baskiresmin de bir de8isim igine girmesi kacinilmazdir. Sanat eseri, sanat¢1 ve sanat
izleyicisi arasindaki bagin yeniden yapilandig1 ve sanat taniminin degismeye basladig
bir donemde, baskiresim de, sanatgilarin merakli arayislart ve gelistirdikleri yeni

yontemler sayesinde bir degisim igerisine girmis ve farklilagsmaya baglamistir.

Resim 7: Pablo Picasso, Weeping Woman. 1937, 68.9 cm X 49.5 cm,
Kaynak:http://arttattler.com/Images/NorthAmerica/NewY ork/MoMA/Picasso%20Themes%20and%20V
ariations/11-WeepingWoman_Statelll.jpg 20 Ocak 2010

20. yiizyilin dahisi Pablo Picasso, Paris’in sanat ortaminda 1900’1l yillara damgasini
vurmustur. Baskiresim alaninda yaptig1 alternatif arayislar onu, deneysellikle
bulusturmustur. Geleneksel tekniklere hakim olan Picasso, baskiresimde uyguladigi

alternatif yontemler sonucu, yiliksek baskida bugiin pek ¢ok sanat¢inin kullandig:
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eksiltme, cukur baski i¢in uygulanan sekerli ve yumusak vernik tekniklerini bulmustur

ve litografi i¢in tag kalibin yerine ¢inko plakalar kullanmistir.

Picasso’dan sonra Ingiliz sanatg1 William Hayter, baskiresim alaninda biiyiik etkiler
yaratmistir. Bu sanat¢1 ayni zamanda diger sanatgilar ile olan baglantilar1 ve deneysel

baskiresim i¢in Paris’te kurdugu “Atolye 17 ile alana biiyiik katkilar saglamistir.

Bu atdlye, daha Once baskiresimde denenmemis teknikleri ve malzemeleri kullanan,
resimden ve heykelden etkilenen sanatgilarin mekani olmustur. Sanatgilar burada
birbirleriyle fikir alig verisinde bulunmuslar, Hayter’in uzmanligindan ve 6rneklerinden

yararlanmiglardir (MOMA 2004, s. 21).

Hayter’in ¢aligmalarindan hareket edildiginde “Atdlye 17” ve orada iiretilen
caligmalarin teknik anlamda birbirlerine ¢ok yakin olduklar1 goériilmiistiir. Sanatgilar
genellikle kuru kazima ve asitle indirme gibi ¢ukur baski tekniklerine yogunlasmislar ve

bu teknikleri deneysel arayislari ile desteklemislerdir.

Resim 8: Stanley William Hayter, Metal Baska,
Kaynak http://www .tate.org.uk/collection/P/P07/P07027 9.jpg 21 ocak 2010
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Hayter’in  “Combat/  Doviigci” adli calismast  yapildigi  yil  agisindan
degerlendirildiginde, Avrupa’da siyasi karigikliklarin yasandigi tarihlere denk
gelmektedir. (bkz. Resim 9) 1930°lu yillar milliyet¢i duygularin agir bastigr ve
Avrupa’nin her yerinde etkisini gostermeye basladigi bir donemdir. Sanat¢inin
calismasinda, bir karmasanin ortasinda, hareket halinde olan ve bu karmasanin i¢inden
cikmaya calisan figiirler vardir. Figiirler, ¢izgiler ile sinirlanmig bir alanda birbirleri ile
miicadele i¢indedirler ve belirsiz bir yone dogru siirliklenmektedirler. Calismasinda
sanat¢l, yasanilan donemin karmasa ve diizensizligini vurgulamistir. Hayter, “Combat”
isimli metal baskisinda serbest ¢izgileri, ¢ukur baskinin teknik imkanlar ile ¢ok iyi
degerlendirmis ve ¢alismasini zenginlestirmek i¢in gofre / kabartmalar gibi pek ¢ok yeni

teknik kullanmistir.

Resim 9: Stanley William Hayter, Metal Baski, Doviiscii/ Combat, 1936
Kaynak http://annexgalleries.files.wordpress.com/2010/09/161953.jpg 21 Ocak 2011
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Sanatcilarin  ve bilim adamlarinin ikinci diinya savasi nedeni ile Avrupa’dan
Amerika’ya gelmeleri Amerikan hiikiimeti tarafindan c¢esitli burs ve fonlarla
desteklenmistir. Hiikiimetin bu tutumu, Amerika’da dogan soyut disavurumculugu

besleyen en biiyiik etkenlerden biri olmustur.

New York limanma farkli {ilkelerden gelen pek ¢ok sanat¢inin sehrin merkezine
yerlesmeleri diinya sanatinin gelisimi i¢in 6nemli bir siirecin baglamasina yol agmaistir.
Yeni bir lilke baska bir cografya ve farkl ihtiyaglar, sanatcilart da tipki diger insanlar
gibi bagka ugraslarin igine itmistir. Biitlin bu birikimler dogrultusunda sanatgilar,
onceden edindikleri geleneksel teknikleri, yasadiklari donemin teknik imkanlar ile
harmanlayip eserler liretmeye baslamislardir. Bu sanatcilar, kendi kiiltiirel 6zelliklerini

de sergileme firsat1 bulmuslardir.

Sanatcilarin yaraticilik tizerine olan meraklar1 ve alisilmigin disina ¢ikma arzulari, onlar
alternatif arayiglara siirliklemis, sanatgilar deneysellikle sanatlarma farkli tatlar

katmislardir. (Hartill ve Clarke 2009, s.9).

1930’larin ortalarina kadar Amerikan sanati, Avrupa sanatiyla ve fikirleri ile geligsmistir.
Hitlerin baskis1 ve Nazilerin Avrupa kitasindaki faaliyetleri nedeniyle bir¢cok bilim
adam1 ve sanat¢1 Amerika’ya yerlesmeyi tercih etmistir. Bu siirecte “Atdlye 177 de
Amerika’ya taginmistir. Hayter tarafindan kullanilan yenilik¢i teknikler “Atdlye 177
sanatcilarin1 biiyiilk oranda etkilemis ve diger sanatcilar i¢in model olusturmustur.
Jackson Pollock, Adolph Gottlieb, Margaret Lowengrun, David Smith, Willem de
Kooning, Barnett Newman ve Robert Motherwell gibi 6nemli sanatcilar “Atodlye 17 de
calisma firsat1 elde etmislerdir (MOMA 2004, s. 21). Sanatgilar arasinda olusan bu
kiiltiirel degisim, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a tasinmasina neden olmustur.
(Hartill ve Clarke 2009, s.9). 1940 — 1950 yillar1 arasinda New York’da faaliyetlerine
devam eden “Atdlye 17” savas sonrasinda tekrar Paris’e taginmistir. New York’dan
donen sanatcilarin yeni yontemleri ve farkl etkiler yakalamak i¢in yaptiklar1 arayiglarin

sonucu olan deneysel ¢aligsmalar1 Paris’te de devam etmistir (Araz 2006, s. 120).
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Sosyal, ekonomik, politik ve teknolojik yenilikler plastik sanatlar alanindaki ifade
bigcimlerini degistirmis ve bunlara yeni anlayislar eklemistir. Resimden video sanatina,
heykelden yerlestirme/enstaldsyona uzanan bir siiregte baskiresim de kendi igerisinde
yenilikler yasamistir. Sanatlarin disiplinlerarasi etkilesime girdigi bir donemde karisik
teknik, resimde egemen olmus ve baskiresim bundan etkilenmistir. Tuval ile kendini
ifade eden sanatgilarin yaninda baskiresim sanatcilar1 baski kaliplar1 ile bir miicadele
icerisine girmislerdir. Baskiresim sanat¢ilart malzemeler ve nesnelerden olusturduklari

kaliplar ile kendi dillerini olusturmaya calismiglardir.

Sanatin disiplinleraras1 bir siirece girdigi, geleneksel iiretim bigimlerinin sorgulandigi
bir donemde, Yves Klein, tuvalini kimyasal maddeler ile asindirmis ve yakmus,
firgasinin yerini kadin bedenleri almis, resim ve canli performansi birlestiren deneysel
calismalara girismistir. 1959 yilinda Fransiz sanatgr Arman, Iris Clert Galerisi’nde,
“Dolu” (Le Plein) adli sergisinde malzeme olarak bir¢ok hirdavati galerinin tavanina

kadar, hi¢ bos alan kalmayacak bicimde yerlestirmistir (Lynton 2004, s.332).

Resim 10 Iris Clert Galerisi, “Dolu” / “Le Plein” Sergisi 1959
Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/a/a9/Le Plein_exterior.jpg , 20 Ekim 2011
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Sanatcilarin degisik yaratma siirecleri denedikleri bir donemde verilebilecek c¢esitli
ornekler arasinda; duragan olan heykelin motor yardimu ile fiziksel anlamda hareketle
bulusmasi, resim ve miizigin birlikteligi, sinema alaninda yapilan yenilikler sayilabilir.
Diinyada gerceklesen bu degisiklikler, genel anlamda biitiin sanat dallarini etkilemistir.
Baskiresim teknikleri, sanat¢ilarin merakli arayislart ile yeni olusumlara dogru
stiriklenmistir. Sanatta disiplinlerarasi bir siirecin yasandigr ve karigik teknigin ¢ok
popliler oldugu bir dénemde baskiresim, zengin malzemeleri ve teknik avantajlar ile

deneysellikten beslenerek yeni sonuglara ulagmistir.

1950’11 yillarda popiiler olmaya baglayan kolaj tabanli resimler ve hazir bulunan
malzemelerden yola c¢ikilarak olusturulan ylizey diizenlemeleri, baskiresmin teknik
avantajlari ile birleserek, gecmisi ¢ok gerilere gitmeyen deneysel bir baskiresim teknigi

olan kolografinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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IKiNCi BOLUM
KOLOGRAFIYE GENEL BAKIS

1. KOLOGRAFININ TANIMI

Kolografi; baskiya uygun farkli malzemelerin ayn1 kalip ilizerinde bir araya getirilmesi
ile olusan dokusal zenginligi yiiksek, iizerinde hem algak hem de yiiksek baskinin
Ozelliklerini barindiran deneysel bir baskiresim teknigidir. Kolografi, kelime anlami
olarak, Yunanca’dan “yapistirma” anlaminda “colla” ve ¢izmek anlamindaki “graph”
kelimelerinden tiiretilmis bir sozciiktiir. “Colla” biriminin “collage” sdzcligliniin
kisaltilmis  bicimi oldugu diisiiniilebilir. Yabanci dildeki (ingilizce) yazim
“collagraph™tir. Terim, Tiirk¢e kaynaklara ‘“kolagrafi”, “kollagrafi” olarak gec¢mistir.
Ornegin Fevzi Tiifek¢i “kolagrafi” terimini kullanirken, Giiler Akalan “kollagrafi”
terimini kullanmaktadir. Bu kullanim big¢imleri yabanci kelimenin sdylenisinde sesin
dogrudan dile aktarilmasindan ve yazilis biciminden kaynaklanmaktadir. “Kolagrafi”,
sOzciiglin sOylenis biciminden, ‘“kollagrafi” ise yazilis bi¢ciminden yola c¢ikilarak

kullanilmistir.

Her nekadar sozciigiin yabanci dildeki karsili§i “collagraph” olsa da bu sodzciigiin
Tiirkcede yerlilestirilmesi (etymologie populaire) ile “kolograf” olarak kullanilmasinin
yerinde olacagi diisiiniilmiistiir. Zira Tiirk¢edeki ses uyumu bizi zaten bu kullanima

zorlamaktadir.

Tiirkiye’de bu teknik ile ilgili 6zel bir ¢calisma yoktur. Yayinlanan kaynak kitaplarda ve
bazi kataloglarda kisa teknik bilgilere yer verilmistir:

“Kolagrafi: daha once hazirlanan farkli malzemeli ve farkli dokulu parcalar, bir metal
plaka iizerine gerek sabitlenerek gerek sabitlenmeden yerlestirilip biitiinlestirilebilir.
Pargalar bagimsiz olursa her baskida yer degistirme ozelligi gosterebilir; ayrica farkli renk

verilerek basilabilir. Bu parcalarin yiizeyleri, gerekirse sertlesebilen bir vernikle
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sabitlestirilebilir, bundan sonra kazima, oyma islemleri yapilabilir. Diger intaglio kaliplar

gibi baskist almir* (Tiifekei; Kars1 Sanat Caligmalar1 2001 s. 13).

“Kollagrafi, cesitli malzemelerin kolaj teknigi ile karton, metal veya sunta plakalar

tizerine yapistirilmast ile yapilan bir baski teknigidir (Akalan 2000, s. 234).

Resim 11 Ornek Kolografi Kalib1.
Kaynak Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf.

IVERSITESI

@) ANADOLU UN



Resim 12 Kolografi Baski: Caligmasi Cukur Baski Olarak Basilmistir.
Kaynak Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf.

Resim 13 Kolografi Baski: Calisma Yiiksek Baski1 Olarak Basilmistir
Kaynak Tez Uygulamasi Sirasinda Cekilmis Dijital Fotograf.

2. KOLOGRAFININ GELiSiMi
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Kolografinin ilk kez ne zaman kullanildigina dair bir tarih vermek zordur. Pek cok
sanat¢inin anlik olusumlarla hareket ederek deneysel calismalar yaptigi bilinmektedir.
1893 yilinda basilan “L’Estampe Originale” adli dergide Rodin’in dgrencilerinden biri
olan Fransiz heykeltirag Pierre Roche’un c¢alismalarinda kolografi ornekleri vardir.
Sanat¢cinin bastifi ¢inko ve bakir kaliplarda uyguladigir ekleme ve ¢ikarma ornekleri

giiniimiizde kolografi olarak kabul edilmektedir (Ross, Romano ve Ross 1990, s. 132).
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Resim 14 Pierre Roche, Les Hesperides, Al¢1 Kaliptan Baski, 1896-98, 17.38 in¢ X 11.62 ing
Kaynak: http://www.armstrongfineart.com/common/imgpiece.php?galleryld=189C-CAFH-
6ES9&titleld=8082&whichimage=1, 20 Mart 2010

Pierre Roche, kolografiye ¢ok yakin olan bir teknik kullanmistir. Sanatg1, bakir ve ¢inko
kaliplarin yani sira caligmalarinda algidan da yararlanmis ve kaliplar1 6zellikle bu
malzemeler ile olusturulan baskilar yapmistir. Sanat¢inin {lizerine gittigi teknik, alci
kaliptan baskidir, yani bir ¢esit yliksek baski temelli kazi resimdir. Roche bu teknigi
gelistirmis ve 1890 yilinda metal kaliba alternatif olarak alg1 kaliplar kullanmaya
baslamistir. Alg1 ucuz olmasi ve kolay bulunabilirligi acisindan tercih edilmistir. Algt
kalip tizerine rahatlikla uygulanan ekleme ve ¢ikarma yontemleri ile farkli dokular elde

edilmistir. Bu anlayis, sanatcilara tek kaliptan kiigiik miidahaleler ile farkli ¢aligmalar
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elde edebilme oOzgiirliigii saglamistir. Bu tarz sanatsal gelismeler kolografinin ve

baskiresimin ciddi boyutlarda degismesine yol agmistir (Hartill ve Clarke 2009, s.7).

Resim 15: Pierre ROCHE , Algues Marines, Al¢1 Kaliptan Baski
Kaynak: http://www.armstrongfineart.com/common/imgpiece.php?galleryld=189C-CAFH-
6ES9&titleld=8336&whichimage=1, 20 Mart 2010

Bugiin bildigimiz anlami ile kolografiyi (yontemini) ilk kullanan Alman baskiresim
sanatcis1 Rolf Nesch’dir. 1933 yilinda Nazilerden kagarak Norveg’e yerlesen sanatgi ii¢
boyutlu, rolyef etkisinde kaliplar hazirlamistir. Nesch, metal kalibin iistiine farkl
boyutlarda metaller kesip onlar1 lehimleyerek kabartma seklinde, kalin bir kalip

olusturmustur. Bu kalip bu anlamdaki ilk 6rneklerdendir. Hazirladig1 kalibi delerek,
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iizerine malzemeler ekleyerek ve dikerek baskiya hazirlamistir (Hartill ve Clarke 2009,

s.8).

[lk 6rneklerini Avrupa kitasinda gordiigiimiiz kolografi, birinci diinya savasindan
sonraki donemlerde Amerika kitasina yapilan gogler ve seyahatler sayesinde oradaki

sanatcilar tarafindan da kullanilmustir.

1930’lu yillarda New York’da yasayan Boris Marrgo, calismalarinda birlesik,
birbirlerine bagli kaliplar kullanmis, film seritlerini asetonla eriterek cesitli kalinlikta
ylizeyler olusturmustur. Sanat¢1 dokusal tatlardan ve kalibin erimis yerlerindeki doku ve

ton gecislerinden ¢ok etkilenmistir.

Resim 16. Boris Margo , Uzay Gemisi, Space Ship #2,Kolografi/ Cellocut, 1949, Gift of Stanley Zimiles
Kaynak: http://www.all-art.org/art 20th_century/surreal2/margo/55.jpg
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Bir bagka Amerikali sanat¢1 olan, Edmond Casarella; mukavva ile hazirladig1 kaliplar
ile deneysel arayislara girmistir (1947—1948). Mukavvanin iizerine kat kat kagitlari
yapistirarak baskilar yapmistir. Kesilmis kagitlar ile olusturulan bu teknik, daha

sonralar1 Casarella diye adlandirilmistir (Ross, Romano ve Ross 1990, s. 132).

Amerikal1 bir diger sanatc1 olan Roland Ginzel, atdlyesinde ¢ikan biiyiik bir yangindan
sonra ¢inko kaliplarin biiylik bir kism1 yok olunca mukavva kaliplar, 1955 yilindaki
calismalarinda ise keserek boldiigli kagitlardan olusturdugu kaliplar kullanmistir. Bu
kaliplarin iizerine vernik siirmiis ve vernik kurumadan once kalibina duvar yazilari
eklemistir. Ginzel, ayn1 zamanda zimpara kumunu i1slak haldeki vernigin {izerine
stirerek tipki “aquatint” yontemindeki gibi tonsal etkileri yakalamistir. (Ross, Romano

ve Ross 1990, s. 133).

Resim 17: Roland Ginzel, Kolografi, 62 x 76 cm, Musarts Club Purchase Prize Fund, 1956.15
Kaynak:
http://www.artic.edu/aic/collections/citi/images/standard/WebMedium/Weblmg_000109/148292 942344

Jpg

Washington Universitesinde baskiresim profesérii olan Glen Alps tarafindan kolografi,
bir baskiresim teknigi olarak kabul edilmistir (Hartill ve Clarke 2009, s.7). Alps’den
once kolografi uygulamalar1 yapilmasina karsin sanatcilarin  biiyiik bir kismi

caligsmalarini karigik teknik veya kendi bulduklari 6zel isimler ile nitelemislerdir.
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Wisconsin Universitesinden Dean Meeker, Toulone Universitesinden Jamessteg,
Hawaii Universitesinden Edward Stasack gibi sanatgilar, kolografiyi bir baskiresim
teknigi olarak kabul edip calismalarii bu ad altinda smiflayip imzalayan ilk
kisilerdendir.

Resim 18: Dean Meeker, Kolografi,
Kaynak: http://i4.ebayimg.com/06/i/001/25/80/328b_3.JPG, 23 Ekim 2011

1950’li yillarda Clare Romano ve Jhon Ross mukavvalart kesip yapistirarak ve
iizerlerine farkli kagitlar ekleyerek baskilar yapmislardir. Gelisen teknoloji ile birlikte
farkli dokularda ve kalinlikta kagit tiretimi artmustir. Sanatcilar teknigi, 1960’larin
basinda alg1 iistiine kum ve yapay malzemelerle zenginlestirerek kullanmislardir (Ross,
Romano ve Ross 1990, s. 133). Sanatgilar yaptiklar1 kolografi uygulamalarini “The
Complete Printmaking” isimli baskiresim kitabinda hem kendi caligmalar1 iizerinden

hem de diger sanatcilarin caligsmalari lizerinden ayrintili bir sekilde gostermislerdir.

1960’11 yillar ¢ogaltma mantiginin teknoloji ile birlikte biiytlik bir yiikselise gegtigi bir
donemin baslangici olmustur. Her seyin seri liretilir hale geldigi bu yillara pop sanat
damgasim1 vurmustur. Seri Uretim gilinlik kullanilan arag, geregler, koparilan dergi

sayfalar1 ve artik malzemeler sanatsal nesneler olarak kullanilmaya baslanmistir. Biitiin
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bunlar baskiresim sanatg¢ilar1 tarafindan da kullanilmis, sanatcgilar karisik tekniklere
yonelmisglerdir. Miro’nun ¢ok sayida kolografi yaptigi, ¢calismalarinda alg1, aquatint ve
asitle indirme yontemlerini birlestirdigi bilinir. Yine ayni1 donemde, Jhon Ross, Prof.
Emeritus (Manhattanville College) ve Prof. Clare Romano, Pratt Enstitlisii’ndeki
calismalar1 ile bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olmuslar, alanda yeni yetisen geng

sanatcilar1 desteklemislerdir (Hartill ve Clarke 2009, s.10).

e S

Resim 19: Miro, Barcelona, Kolografi, 1973, 66 15/16 in X 27 1/2 in (170 cm X 70 cm)
Kaynak. http://www.masterworksfineart.com/inventory/miro/original/miro2908.jpg 24 Ekim 2011
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UCUNCU BOLUM
KOLOGRAFIYE TEKNIK YAKLASIMLAR
1. KOLOGRAFI TEKNIGI
Boya kabul eden her malzeme boyay1 alip baska bir yiizeye aktarma islevi goriir.
Mukavva, siinger, deri parcalari, meyve kabuklari, torba, kagit gibi yapay ve dogal pek
cok obje, doku vermek i¢in kullanilan nesneler arasindadir. Serbest tasarimlar ile hayal
gliciiniin 6n plana alindig1 06zgiin baskiresimler bu dokularla beslenir. Mevcut
malzemelerin baskiya uygun olup olmadigi, miirekkebi kabul edip etmeyecegi,
seliilozik veya sentetik tinere ya da suya dayanikli olup olmadigi sanat¢i tarafindan

deneme yanilma yoluyla belirlenebilir.

Resim 20 Rita Miller , “Circlets,”, Kalibi(a) ve Kolografi Bask1 Ornegi(b)
Kaynak a: http://champagnesundaysmagazine.com/wpimages/wpSa6eaa8b_ 05 06.jpg 24 Ekim 2011
Kaynak b: http://champagnesundaysmagazine.com/wpimages/wpa5912¢19 05 06.jpg 24 Ekim 2011

Yukaridaki ornek (bkz. a ve b) kagit kaliplar ile hazirlanmig bir kolografi kalibi (a) ve
bu kaliptan alinmis baskidir (b). Rita Miller isimli sanat¢iya ait olan bu ¢alismada kagit
parcalar1 kesilerek ve mukavva kaliba yapistirilarak olusturulmustur. Kagit parcalari,
her yerde bulunabilecek ¢ok basit malzemelerdir. Cok basit ve ¢ok ucuz olmasina
ragmen bu malzemeler, tiretilen baskiresimlere farkli dokular kazandirirlar. Bu dokular,

formlar ve renkler aym1 zamanda yiiksek ve ¢ukur baski gibi tekniklerle birlestirilerek
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daha da zenginlestirilir. Kolografi kalibi, sanat¢inin elinde bulunan objelerle bu
anlamda yiiksek baskinin en basit hali olarak hazirlanmaktadir ( Walkin 1997, s. 22).

Baz1 malzemeler, iizerindeki dokulardan dolay1 baski sonucunu olumsuz etkileyebilir.
Objeleri basmak i¢in ¢ok dikkatli davranmak gerekir. Bu anlamda hazirlanan kalipta
objelerin tizerine verilen boyanin kagit tarafindan emilmesi ve baski iglemi sonrasinda
miirekkebin kagit lizerinde renk degistirmeden kalmasi gibi ayrintilar bu siirecte 6nem
kazanmaktadir. Sanat¢i tarafindan hazirlanan kalip onun sadece teknik anlamdaki

ustaliginin degil, ayn1 zamanda sanatsal becerilerinin ve estetik begenisin bir {irlintidiir.

Resim 21: Ornek Calisma, Kolografi.
Kaynak : http://www.pyramidgallery.com/D-XMAS07-JULIEBAILEY _files/BHAR-
Warming%20Copper%2011%20collagraph.jpg 24 Ekim 2011

Resim 21, tek kalip ile ¢ok renkli kolografi baski acisindan iyi bir érnektir. Sanatei,
kalibinin farkli yerlerini farkli renkler ile miirekkepledikten sonra silerek temizler. Bu
islem sirasinda kalibin ¢ukurda kalan kisimlari boyay1 tutar. Sanatg¢r sert kauguklu bir

merdane ile kalibin yukarida kalan (yiiksek) yiizeylerini miirekkepler ve baski alir.
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Resim 22: Ornek Calisma, Kolografi.
Kaynak: http://www.lituanus.org/1998/98 2 04.jpg

Yukaridaki 6rnek ¢alismada, kagit mendil, tutkal, ip ve mukavva kullanilmigtir. Kagit
mendiller tutkal kullanilarak sekillendirilip mukavvanin {lizerine yapistirilmistir. Bu
calismada ince bir katman ve iyi bir doku olusturdugu i¢in kagit mendil tercih
edilmistir. Tutkal ile sekillendirilmis kagit mendillerin tlizerindeki ¢izgisel formlar ip
parcalaridir. Kullanilan ipler de ¢ok kalin degildir, ¢iinkii katmanlarin arasindaki derin

farklar baski sonucunu olumsuz etkilemektedir.

Kolografi kalibinin baskiya hazirlanisi ve baski sirasinda karsilagilabilecek olan
sorunlar baskiresim sanatgisi tarafindan onceden yapilan kiiciik denemeler ile en aza
indirilebilir. Sanat¢inin teknik anlamda yaptigr bu denemeler plastik anlamda ifadeye

uygunluk arayislaridir.
2. ORNEK KOLOGRAFI UYGULAMASI

Bir kolografi uygulamasinin agsamalarini géstermek ve yukarida siralanan genel bilgileri

daha iyi agiklamak amactyla 6rnek bir ¢alisma yapilmustir.
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Calisma sirasinda kullanilan malzemeler ve ara¢ geregler sunlardir; mukavva, MDF,
artik karton pargasi, alliminyum folyo, rontgen filmleri, poset pargalari, ¢esitli kalinlikta

ipler, ince spatula, kafes teli, tutkal, oto boyasi, baski miirekkebi, ¢imento, silis kum ve

akrilik pasta.

Resim 23 Kalip Hazirlik ve Basim Asamalarinda Resim 24 Kalip Hazirlik ve Basim Asamalarinda
Kullanilabilecek Malzeme Ornekleri Kullanilabilecek Malzeme Ornekleri

Uygulama sirasinda sanat¢iyr yonlendiren kendi kafasinda kurguladiklari, 6nceden
belirledigi bir konuyla ilgili eskizleri ya da kendi temasi olabilir. Bu asamada sanatci
son derece 6zgiir davranmaktadir. Kolografi baski teknigi sanatgiya bu yoniiyle destek
vermektedir. Sanatgt kendi bakig agisini, rastlantilarla zenginlestirebilmektedir.

Rastlanti, ustalik, yaraticilik, biling ve biling dis1 kolografide harmanlanabilmektedir.

Sanatc1 sectigi malzemeleri tezgahin iizerinde bir araya getirdikten sonra belirledigi
konu kapsaminda ¢alismasi neyi gerektiriyorsa ilk dnce o asamadan baglar. Kalibt MDF
olan sanatc ilk etapta kalibinin iizerine siirecegi tutkal ve ¢imento karigimini hazirlar.
Bu karisimi plastik bir bardak veya benzeri bir kap i¢inde hazirlayabilir. Hazirladigi
karisimi spatula yardimi ile MDF {izerine siirer ve big¢imlendirmeye baglar. Burada
sanat¢1 son derece Ozgiirdlir ama ¢imento tutkal karigimi donmadan 6nce ¢alismasina
son sekli vermesi gerekmektedir. Karigimin donma siiresi yaklasik olarak 1 saat ya da
biraz daha fazladir. Bu, ¢aligmanin biiylikliigline ve siiriilen karistmin kalinligina gore

degisebilir.
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Resim 25 Kolografi Kalib1 Hazirlamak Icin Resim 26 Kolografi Kalib1 I¢in Cimento ve
Malzemelerin Tezgéh Uzerine Yerlestirilmesi Tutkalin Karistirilmasi

Hazirlanan karisim, spatula yardimi ile ana kalibin lizerine uygulanir. Kalibin tamamen
karisim ile kaplandiktan sonra kurumaya baslamadan &nce sekillenmesi gerekir. Ornek
baskida sanat¢i ilk Once orta kalinlikta bir ip ile kalip ilizerinde c¢izgi degerleri

olusturmakta ve bunu da kalip lizerinde derin izler alarak yapmaktadir.

Resim 27 Cimento ve Tutkal Karigiminin MDF Resim 28 Kalibin Uzerinde Ip ile Cizgi Etkileri
Uzerine Yayilmasi

Sanatci, kalipta olusan ¢izgisel yapiya derinlik farklar1 yaratmak igin elindeki artik
mukavvanin kenarlari ile eklemeler yapar. ince pamuklu ip yardimi ile kalip iizerinde

diizensiz sekillerle yavas yavas kompozisyonu olusturur.
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Resim 29 Mukavva Parca ile Kalip Uzerinde iz Resim 30 ince Pamuklu Ipin Kaliba Eklenmesi.
Alinmasi

Pamuklu ipin kalip ylizeyine eklenmesinin ardindan sanat¢i elinde bulunan mavi renkli
plastik kafes teli ile doku olusturmak i¢in kalibin {izerine miidahale eder. Kafes dokusu

bu islemden sonra kalibin iizerine geger.

Resim 31 Kafes Teli ile Kaliba Doku Eklenmesi Resim 32 Kafes Teli ile Kaliba Doku Eklenmesi

Sanat¢i, dokusal cesitlilik ve kompozisyonun gerektirdigi bi¢imsellik icin elinde
bulunan misinay1 kullanarak sekiller olusturmaya baslar. Sonrasinda lekesel degerler
olusturmak i¢in ince kagitlar1 yirtarak kalibin iizerine ekler. Bu islem kolaylikla

olmaktadir ¢linkii ¢imento tutkal karisimi1 daha kurumamastir.
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Resim 33 Misina ile Kaliba Ek Dokular Yapilmas:  Resim 34 ince Kagitlar ile Kaliba Ek Dokular
Yapilmast

Kalip bittikten ve sertlesip donduktan sonra iizerine sprey oto boyasi piiskiirtiilerek
ylizeyinin cilalanmasi saglanir. Bu islem, kalibin miirekkeplenmesini ve boyanin
tizerinden silinmesini kolaylastirdigi gibi ayn1 zamanda kalibin boyadan temizlenmesi
konusunda biiyiik kolaylik saglar. Solvent ve tlirevleri ile kaliba zarar vermeden

iizerindeki boya temizlenip bagka renk bir boya ile ¢alismaya devam edilebilmektedir.

Resim 35 Kurumus Kalibin Uzerine Oto Boyas1
Piiskiirtiilmesi

Baski boyast mermer tezgdha spatula yardimi ile yayilir. Boyanin ince bir katman
halinde siiriilmesine dikkat edilir. Boya miktar1 daha 6nceden hazirlanmis kalip goz
oniinde bulundurularak ayarlanir. Daha sonra, merdane kaugugunun sertlik derecesi géz
onilinde bulundurularak, kalibin boyutlarina uygun bir merdane segilir. Se¢ilen merdane
sert olursa kalibin ¢ukur yerleri miirekkebi alamaz, eger segilen merdane yumusak

olursa ¢ukur olan kisimlar miirekkeplenebilir. Se¢im sanat¢inin kendisine kalir.
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Resim 37 Baski1 Miirekkebinin Merdane ile Resim 38 Kaliba Boya Verme
Mermer Tezgaha Yayilist

Istenilen sertlikte secilen merdane ile miirekkep tezgdh yiizeyine yayilir.
Miirekkeplenen merdane ile baski kalibi miirekkeplenir. Kalibin miirekkeplenmesi
islemi firca veya kece yardimi ile de yapilabilir. Kalip istenildigi sekilde boya tutana

kadar bu islem tekrarlanir.

Resim 39 Kalibin Yiiksek Yerlerindeki Resim 40 Kolografi Kalibinin Baski Makinesine
Miirekkebin Silinmesi Yerlestirilmesi

Kalibin miirekkeplenmesinden sonra, iizerindeki fazla boya kagit yardimi ile silinir.
Kalibin yukarida kalan kisimlarindaki boya temizlenir ama kalibin ¢ukurda kalan
kisimlar1 boyay1 tutar. Hazirlanan ve temizlenen kalip, sonrasinda baski makinesine

yerlestirilir.

Sanat¢inin sectigi farkli malzemeler bu asamada ana kaliba kolaj olarak eklenir. Burada

sanat¢1 her tirlii degisiklige acik bir sekilde caligmasini yonlendirmektedir. Eklenen
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parcalar yine ilk asamada oldugu gibi her tiirlii malzemeden olabilir. Bu 6rnekte sanatgi
rontgen filmlerini keserek olusturdugu ince yapili kaliplar1 kullanmistir. Baski islemi
icin secilen kagit suya dayanikli bir kagit olmalidir, ¢linkii baski sirasinda kullanilan
kagit gramajina gore suda bekletilir veya siinger yardimi ile nemlendirilir. Baski i¢in
180gr, 250gr veya 300grlik kagitlar kullamlabilir. Ornekte kullanilan kagidin gramaji
cok yiiksek degildir o yiizden temiz bir tezgah iizerinde siinger ile nemlendirme islemi
gerceklestirilmis ve kagit bekletilmeden baskiya gec¢ilmistir. Bu asamada dikkat

edilmesi gereken bir baska nokta ise, kalibin kagid1 ortalamasidir.

. i . |
kr’ B e il % SCSp— |

Resim 41 Ana Kaliba Eklenen Farkli Pargalar Resim 42 Kagidin Kalibin Ustiine Konulmas1

Kalibin iizerine ilk 6nce temiz bir kagit, onun {izerine de kecenin Ortiilmesi ile baski
islemine gecilir. Basma islemi sirasinda silindirin donme hizi ne ¢ok yavas ne de ¢ok
hizli olmamalidir. Bu, baski sonucunu etkileyen bir dikkat gerektirir. Kalip tamamen

silindirden gegtikten sonra ilk dnce tizerindeki kege yavasca kaldirilir.

Resim 43 Kagidin Uzerine Kegenin Resim 44 Baski Isleminin Gergeklesmesi
Yerlestirilmesi
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Kegenin ve altindaki bos kagidin alinmasindan sonra baski kagidi yavasga kaliptan

ayrilir. Burada kagidin kivrilmamasina 6zen gostermek gerekir.

Kaliptan alinan kagit nemli oldugu icin kururken sekil degistirmeye, ¢aligmaya c¢ok
miisait bir yapidadir. Sergileme sirasinda diizgiin, kirisiksiz goziikkmesi i¢in ahsap
plakadan bir agirligin altinda kurumasi gerekmektedir. Baskinin kurumasindan sonra

sanat¢1 imzalama islemine gegebilir.

Resim 45 Kagidin Kalibin Uzerinden Yavasca Resim 46 Baski Islemi Sonras1 Kolografi Bask1
Alinmast

Resim 47 Biten Baskinin Sanat¢1 Tarafindan Resim 48 Caligmanin Son Hali
Imzalanmasi

Baskiresim sanatgilar i¢in, yaptiklart 6zgiin baskilar1 imzalamak oldukc¢a Onemlidir.
Calismalarinin kag adet basildig1 ve o ¢alismanin kaginci baski oldugunun belirtilmesi
ve sanatci tarafindan imzalanmasi gereklidir. Bunlar kolografi baski i¢in de gecerlidir.

Baskinin sol alt kdsesine o ¢alismanin kaciner baski oldugu ve toplam seri baski adedi
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ve teknigi yazilir. Ornegin 1/5, gergeklestirilen bes baskidan birincisinin imidir. Sanatci
sag alt kdseye imzasimi atmali ve baskinin yapim yilim1 yazmalidir. Bu islemlerden

sonra kolografi baski islemi sona ermis olacaktir.

Sanatgilar ¢aligmalarinin basim asamasinda c¢esitli deneme baskilar yaparlar. Bu
baskilar, numaralandirmaya girmez. Bunlar sanat¢inin kendisinde kalan baskilardir.
Bazi durumlarda sanat galerileri ya da koleksiyonerler bu baskilar1 almak veya
sergilemek isterler. O zaman, sanatgr bu baskilar1 deneme baski olarak imzalayip
sunabilir. Sanatci, yaptigt deneme amacl baskilardan bir kismin1 kendisine ayirir ve
bunlar1 sanat¢1 baskisi (EA) olarak imzalayabilir. (EA = Epreuve d’Artiste) ya da
(SB:Tiirkcesinin kisaltilmasi:). Sanatg¢1 baskist sinirli sayida olmalhidir. Genellikle 10 ile
siirlidir ve bu sayilar Roma rakamu ile belirtilir. EA I veya SB I, EA II veya SB 11, EA
I veya SB III, EA IV veya SB IV gibi.
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DORDUNCU BOLUM
SANATCILARDAN KOLOGRAFi ORNEKLERI

1. ILK DONEM KOLOGRAFi UYGULAMALARI

Sanatcilarin deneysellikle ve kolografi teknigi ile ilk kez ne zaman bulustuklarina dair
bir tarih vermek zordur. Ancak, tarihsel siirecte bu alanda ornekler veren sanatgilar tek
tek incelenerek bir gruplama yapilabilmistir. {lk donem sanatcilari, hem teknik altyap:
hem de sanatsal alt yapilar1 g6z oniinde bulundurularak 1920 ile 1950 yillar1 arasinda

yasamis veya eserler liretmis sanatc¢ilardan olusmaktadir.

Genellikle heykel kokenli sanatgilar, kolografi baskiya odaklanmig, hazir bulduklar
malzemeleri degerlendirmeye gitmisler ve ii¢c boyutlu baski olarak nitelendirdikleri
malzeme baskiya yogunlasmislardir. En sik kullandiklar1 malzemeler alg1 ve ¢amurdur.
Bu iki malzemeyi sekillendirip baskilar almiglardir. Yardimci olarak kagit ve kumas
parcalar siklikla kullanilmistir. Sanat¢ilar bazen tesadiifen bazen de yenilikler bulmak
adina geleneksel teknikler iizerinde bilingli olarak deneysel arayislara girmislerdir.

Kolografiye, 6zgiin baski agisindan yaklagmislardir.

Rolf Nesch, Glen Alps, Pierre Roche, Boris Margo bu doénem sanatgilar1 arasinda

sayilabilirler.

1.1.  Rolf Nesch (1893-1975)

Kolografiyi bilinen anlamu ile ilk kullanan sanat¢i, Alman kdkenli bir Norvecli olan
Rolf Nesh’dir. Dressden sanat akademisinde egitim aldiktan sonra Nazi baskilar1 sonucu
Norveg’e tasmnmistir. 11k dénemlerinde heykel ile de ilgilenmis olan sanatci, malzeme
temelli resimler iiretmistir. Sanat¢inin genis yiizeyler kullanmasinda, kiitlesel bir

yaklagimla kolajlar tiretmesinde, aldig1 heykel egitimi etkili olmustur.
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Kolaj ve ii¢ boyut etkisini baskiresim ile birlestiren Nesch, yeni denedigi kolografiyi
teknik ve sanatsal anlamda basar1 ile uygulamstir. Ikinci diinya savasina katilan Rolf
Nesch, savas sirasinda Ingilizlere esir diismiistiir. Savas sonrasi donemde Norveg’te
yasayan sanatci, etrafindaki cografyadan c¢ok etkilenmistir. Yasadig1 hareketli giinlerin
ardindan kuzey Avrupa ona daha sakin bir yasanti sunmustur. Balik Avi isimli
calismasinda yasadigr bolgede siklikla gordiigii deniz, balikgilar, ag ve balik¢i

teknelerini islemistir.

Resim 49 Rolf Nesch, Balik Avi, Kolografi
Kaynak: http://nesch.no/gbilder/23/24.jpg 24 Ekim 2011

Sanat¢1 Elbe Kopriisii isimli kolografisinde, Dressden yakinlarindaki adi gegen kopriiyii
calismistir. Elbe kopriisii Dogu Almanya’daki pek cok yapi gibi sert formlar1 olan bir
koprii olmasina karsmn, Rolf Nesch’in kolografisinde yumusak formlar ile
yorumlanmustir. Sanat¢i, kdpriiniin agirligii, kullandigr genis sar1 yiizeyler ve kiitlesel
bir ifade ile vurgulamistir. Resimde yer alan siyah figiirler, duragan bir halde kopriiden
asagiya dogru bakmaktadirlar. Eserin tarihi Almanya’nin o donem ig¢inde bulundugu
Biiyiik Buhran olarak isimlendirilen giinlere denk gelmektedir. 1933 yilinda Nazilerin
basa gecmeleri ile sadece Almanya’nin tarihinde degil diinya tarihinde 6nemli bir siire¢
baslamistir. Bu siire¢ icinde Elbe Kopriisii isimli kolografi, donemin sikinti ve

duraganhigini gerek renk gerekse form olarak iizerinde tasimaktadir.
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Resim 50 Rolf Nesch, Elbe Kopriisii I, 1932, 33,5x59,5cm, Fotograf: Jacques Lathion, Nasjonal
Galleriet, Oslo
Kaynak: http://nesch.no/gbilder/23/61 jpg, 26 Nisan 2011

Sanat tarihi siireci i¢inde mekan farkli sekillerde izleyici ile bulusmustur. Ornegin
Michelangelo tarafindan yapilan Sistine Sapelinin tavan resimleri biyiik bir
yanilsamanin en iyi orneklerinden birisidir. Gergekte var olmayan ruhani bir mekanin
basaril1 bir tasviridir. Eduard Manet’in “Kirda Kahvalt1” tablosundaki mekan ise bir
ormanin i¢inde piknik yapan iki kadin ve iki erkegi resmetmistir. Resimde yer alan
kadinlardan birisi ¢iplak diger figiirler ise giyinik vaziyettedir. Buradaki mekan
gercektir ama kisiler gercek hayattaki gibi degillerdir. Claude Monet’in “Izlenim:
Gilindogumu” isimli ¢alismas1 sanat tarihi icinde mekanin kurgulanmasindaki énemli
orneklerden bir digeridir. Burada Monet, mekani kendi i¢inde bulundugu duygusal hali
ile yansitmistir. Ozellikle Roénesans’tan itibaren yanilsama duygusunu izleyiciye
hissettiren en iyi araglardan biri resimde mekanin kullanilmasi olmustur. Gliniimiiz
sanatinda mekéan sadece yanilsama yaratmak i¢in degil ayn1 zamanda mekanin ruhunu
da hissettirmek i¢in kullanilmaktadir. Rolf Nesch, ¢alismalarinda izleyiciye hem kendi

ruhsal durumunu hem de mekansal gozlemlerini aktarmistir.

1.2. Glen Alps (1914-1996)

Kolografi’yi, ilk defa tanimlayan Glen Alps, kolografinin bir anlamda isim babasidir.
Burada dikkat edilmesi gereken en dnemli nokta, kolografinin baskiresim teknigi olarak

kabul gormesidir.
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Baskiresimde, dokunun elde edilmesine yonelik yapilan deneysel ¢aligmalar ve sanatin
20. yiizyilda aldig1 mesafenin bir sonucu olarak kolaj, sadece resim alaninda degil, ayni
zamanda baskiresim alaninda da etkili olmustur. Baskiresimde 19. yiizyilda kullanilan
kolajin baskiresim’deki yeri, 20. yiizyilda sanatgilara sundugu olanaklar ile
geniglemistir. Kolajin 20. yiizyilda kiibizm ile kazandig1 ivme onu énemli bir sanat araci

haline getirmistir.

Resim 51: Glen Alps, Kolografi, "Roll-Up #2", 26.25 Ing X 32,5 Ing
Kaynak: http:/p2.la-img.com/306/9975/2199043 1 l.jpg, 4 Ocak 2010

“Roll up” isimli kolografisinde Glen Alps, olusturdugu formlari, birbiri iizerine dikerek
ve sonradan onlar1 kolaj mantigi ile birlestirerek bir kalip olusturmustur. Bu
calismasinda sanatgi, belirgin sistemli bir formdan dogan, birbirlerine benzeyen ama

neredeyse her biri farkli olan bir¢ok bi¢im kullanmistir. Belirledigi bi¢imler, ana bir
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kiitleden c¢ikartilmig, atilmis hissi uyandirmaktadir. Asil bigimler onlar degil de

etraflarinda var olan bi¢imleri ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmig gibidir.

Sanatg1, calismasimin basim asamasinda kolografi tekniginin, en yalin halini tercih
etmistir. Kalibinin iizerini miirekkepleyip baski almistir. Yiizeyler arasindaki yiikseklik
farklari, merdane ile boya verilirken o bdliimiin boya almamasina, zemin renginin

ortaya ¢ikmasina ve yiizeysellik yerine 6n arka iliskisinin dogmasina neden olmustur.

Resim 52: Glen Alps, Kolografi #21 /Collograph #21, 1960, 20-1/4in¢. X 26 ing, 1976
Kaynak: http://jsmacollection.uoregon.edu/browser.php?m=objects&kv=6498&i=20122 24 Ekim 2011

Glen Alps, Washington Universitesindeki &gretim iiyeligi sirasinda 6grencileri ile
birlikte ortak projeler gelistirip kolografi teknigi ile 6rnekler liretilmesini desteklemistir.
Ik grup sergilerini bu projeler ile ayni iiniversitede agmislardir. Alps, ulusal anlamda
ilk kisisel sergisini 1958 yilinda "Chickens, Collagraph 12" adiyla Brooklyn Museum's

National Print Annual’da gerceklestirmistir.
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Alps’e gore kolografi, anlik olusumlara olanak saglamasi ve diisliniilenleri kisa siirede
gercege doniistiirme sanst vermesi acisindan giiniimiiz sanatcilarinin vazgecilmezi

olacaktir.'

1.3. Pierre ROCHE (1855-1922)
Pierre Roche, Fransiz heykel ve resim sanatgisidir. {1k dnceleri tip ve kimya {izerine bir
egitim alan Roche daha sonra sanat egitimi almistir. 1888 yilinda Fransiz devriminin
onemli isimlerinden olan Georges Danton adina anit heykel yapmistir. 1893 ve 1906
yillar1 arasinda Musée Galliera’nin bahgesindeki ¢cesme ve Paris’in merkezinde bulunan

Luxembourg bahgesindeki bir¢ok heykel, sanat¢inin eserleri arasindadir.

Resim 53: Pierre Roche, Night Fishing, Gypsograph(Alg1 Kaliptan Baskr)
Kaynak:
http://images.clevelandart.org/prd1/ump.secure_uma?surl=1473848278ZZLSWITGWKFN&version=&e
nc=C2F984A9B45F62AB40E67CBF55CE777A&f=, 16 Subat 2011

Sanat¢inin {izerinde ¢ok sik c¢alistigi hareketli figiirler, kolografilerinin de konusunu
olusturmaktadir. Heykel ve rolyefleri icin olusturdugu taslaklar1 denemek amaciyla

baskilar yapan sanat¢inin baskilarinda tipki heykellerinde oldugu gibi figiirler hakimdir.

http://www littletoncollection.com/Other%20Artists%20A-C/Other%20Artists%20A-C.htm
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Tarihte 6ne ¢ikan devlet adamlarinin ve 6nemli kisilerin heykellerini yapan sanatci, ayni
zamanda mitolojik hikayeleri de konu olarak caligmistir. Pierre Roche’un, Luxembourg
Bahgesinde bulunan “L'Effort” 1898 tarihli calismasi, “Herkiiliin On Iki Isi’nden Augias’in
Ahirlart ” adli mitolojik hikdyenin betimlenmesidir.

Resim 54: Pierre Roche, L'Effort, 1898, 1.75 X 2.8 X 1.15, Luxembourg Bahgesi, Paris, Fransa
Kaynak: http://www.23hq.com/5473654/5887225 9cc711963e4af8a5773fdb2f8ce3a3de large.jpg, 24
Ekim 2011

Elis Krali Augias’in ahirlari, temizlenmedigi i¢in biriken giibre yiiziinden kullanilmaz
duruma gelmistir. Sahip oldugu topraklar ise yetersiz giibreden biitiin bereketini
yitirmistir. Eurystheus, Herkiili kiiclik diisiirmek i¢in bu agillar1 temizlemesini
buyurmustur. Herkiil’de Alpheios’la Penoios irmaklarinin yataklarini degistirerek,
sularim kirlenmis agillardan gecirmis, her yeri temizlemistir. Verilen biitiin gérevleri
kol giicii ve yanindan hi¢ ayirmadigi topuzu ile yapmistir. Bu is i¢in siiriilerinin onda
birini verecegini sdyleyen Augias sOziinii tutmamistir. Bu duruma sinirlenen Herkiil,

krali ogullariyla birlikte 6ldiirmiistiir (Erhat. 1993, s. 138).

Pierre Roche, heykel ¢alismasindan dnce bu konu ile ilgili bir dizi baski yapmistir.

Bunlar, al¢1 kalip iizerine kazima ve rolyef seklinde uygulanan baskilardir.
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Resim 55: Prometheus Pierre Roche Algitasi Baski 32.50 X 47.50 cm (h:12 3/4 w:18 11/16 inches
Kaynak:
http://images.clevelandart.org/prd1/ump.secure_uma?surl=1338450687ZZNLTBTASOEJ&version=&en
c=B5AA8A919F43FA58DA213DCB8AOBF3E3&f=, 16 Subat 2011

Prometheus, Yunan mitolojisinde Zeus tarafindan cezalandirilan bir karakterdir.
Yukaridaki baskida, Prometheus, suyun iistiinde yiirimektedir. Sular hareket halindedir
ve mekanda seffaflik hissi yaratarak kompozisyonun i¢inden disariya dogru
kaybolmaktadir. Kompozisyon; genis, agik alanda koyu lekenin igindeki figiir etrafinda
sekillenmektedir. Prometheus isimli kolografi, L'Effort isimli heykel ile kompozisyon
acisindan biiyiik benzerlikler gostermektedir. Iki eser de Pierre Roche tarafindan yapilmustir.
Bu iki eserin isim farkliliklarinin yam sira iginde barindirdiklari imgeler de bir birinden
farklhidir. Heykelde figiiriin i¢inde oturdugu tas kiitlesi baskida yerini su kiitlesine birakmugtir.

Bu iki imge farkliklar eserlerin anlamlarinin degismesine neden olmustur.

Sanat tarihi icinde su iistiinde yiirime sahneleri genellikle ikonografik resimlerde
siklikla kullanilmistir. Isa’nin su iistiinde yiiriimesini tasvir eden ikonlarda, isa
Ogrencilerinin gozii dniinde su iistiinde yliriimekte ve onlara mucizesini gostermektedir.
Prometheus isimli kolografide sanatcinin, bu ikonografiye bir gonderme yaptigi

diistiniilebilir.

Sanatcinin kolografilerine teknik anlamda bakildiginda, kaliplarini olustururken alg1 ve

benzeri malzemeler ile calistig1 goriilmektedir. Sanatginin teknik agidan yakaladigi ¢ikis
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noktasi, yaptig1 rolyeflerin baskilarini alarak ¢esitli denemelerde bulunmus, sonrasinda

bu denemeler onu kolografiye gotiirmiistiir.

Sanatcinin Musée d'Orsay, Fine Arts Museums of San Francisco, Courtauld Institute of

Art, ve Harvard University Art Museums gibi yerlerde eserleri vardir. *

1.4. Boris Margo (1902-1995)

1902 yilinda Ukrayna’da dogan Boris Margo, ¢cocukluk yillarindan itibaren sanat ile
ilgilenmeye baglamistir. Sovyet Rusyasinda, 1905 rejimi ve sonrast halkin yasadig:
maddi sikintilar sanat¢inin ¢ocukluk donemlerinde etkili olmustur. 1918 yilinda
Odessa’daki Polytechnik Art School’da, sanat egitimi almaya baslamustir. 11k
caligmalarinda ¢iplak modelden c¢ikislar yakaladigi ve figiirleri soyutlastirmaya gittigi

goriilmektedir.

Sectigi formlar bos olan alanlarin igine girip kompozisyonu olusturmaktadir. Ilerleyen
donemlerde sanat¢inin siirrealist akimlardan c¢ok etkilendigi goriilmektedir. Farkl
iilkelerde sanat egitimi alan sanatci, resim ve ahsap heykel alanlarinda 6nemli eserler
vermesinin yaninda sanat diinyasinda 6zellikle baskiresimleri ile yer almustir. > Sanatc1
kendisi tarafindan gelistirilen “Cellocut” teknigi ile bilinmektedir. Cellocut teknigi sivi
plastik ya da ince yapidaki plastik yiizeyleri aseton ve benzeri maddeler yardimi ile

asindirarak bu yiizeylerden iz almak suretiyle olusturulan baskilara denmektedir. *

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Pierre_Roche
3 http://www.sullivangoss.com/Boris_Margo/
* http://www.britannica.com/EBchecked/topic/477079/printmaking/283 13/The-cellocut
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Resim 56 Boris Margo, Echoed Forms 1947, Renkli cello cut
Kaynak: http://www.annexgalleries.com/images/items/large/BOMA 118/Echoed-Forms-by-Boris-
Margo.jpg, 20 Subat 2010

Glniimiizde birgok sanat¢1 dogadaki seslerden etkilenerek resimler retmistir.
Sanatgilar icin bu konu, soyut olan, dokunamadiklari, sadece duyduklari, var oldugunu
bildikleri sesleri goriiniir kilma cabasidir. Ses, gozle goriilmez ama bir siddeti vardir,
varligini hissettirir. Sanatgilar agisinda bu ¢dziimlenmeyi bekleyen bir sorundur aslinda.
Boris Margo da kendi sanatinda sesleri bigimlere doniistiirme ¢abasi ile bir dizi baski
yapmistir. Yankilanmis formlar isimli ¢alismasi bu seriye ait bir baskidir. Kendisinin
gelistirdigi  cellocut teknigi ile uygulamalar yapan sanatgmnin, bu konuyu

yorumlayiginda gergekiistiicii akimlarin etkisi goriiliir.
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2. GUNUMUZ SANATCILARINDAN KOLOGRAFI ORNEKLERI

1950 sonras1 doneme ait olan sanatcilar ikinci kusak olarak adlandirilacaktir. Yaklasik
altmis yillik silireyi kapsayan bu donemde hayatta olan sanatgilar ele alinacaktir.
Glniimiiz sanatcilari, deneysel baskiresim ve kolografiye sadece teknik anlamda bir
iiretim ve sergileme bi¢imi olarak bakmanin disinda, kolografiyle bir ¢ikis yakalamak

amactyla da ilgilenmislerdir.

Sanatgilar degisen teknoloji ile birlikte farkli malzemeler denemislerdir. Bant ve seffaf
akigskan yapistiricilarin bulunmasi ile bu malzemelerden ve de yag ve su tabanl
boyadan yararlanmiglardir. Farkli kimyasal yapilardaki boyalart tek kalipta
kullanmiglardir. Kalip olarak mukavva, MDF, plastik malzemeleri siklikla segmislerdir.
Miirekkeplerin i¢cine kurumayi geciktirici ya da hizlandirict kimyasallar eklerken al¢inin
yerini beyaz tutkal almistir. Beyaz tutkal, bi¢cimlendirme acisindan iyi sonuglar
vermistir. Ancak sanatgilar yalmizca malzeme degisiklikleri ile yetinmemis diger
sanatlarla da baglantiya gegmislerdir. ilk donemde sanatgilar heykelden yola ¢ikmuslar,
deneyimlerinden yaralanarak li¢ boyutlu isler iiretmisler, enstelasyonlar yapmislardir.
Sanatta disiplinlerarasi amaglar dogrultusunda hareket etmisler, gelenekseli hem teknik

anlamda hem de kuramsal anlamda tekrar yorumlayan c¢aligsmalar iiretmislerdir.

Clare Romano, Lesley Davy, Peter Ford, Hughie O’donoghue, Tonia Matthews, Claire

Nash bu sanat¢ilardan bazilaridir.

2.1. Clare Romano (1922)

1922 yilinda Amerika’da dogan Clare Romano, sanat egitimi aldiktan sonra, 1950’11
yillarda iki cocugu ve esi ile birlikte New York’un disina taginmistir. Bu donem
icerisinde sanatsal faaliyetlerine bireysel cabalari ile devam eden sanat¢1 daha ¢cok doga
gozlemlerinden yola cikarak resimler yapmustir. Fulbright bursu ile Italya’da bulunan
Romano, Italyan sanati ve mimarisinden c¢ok etkilenmis ve bunu resimlerinde sik¢a

kullanmistir. Sanat yasamini sadece resimleri ile degil ayn1 zamanda yayinlanmis olan
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kitaplari ile de siirdiirmiistiir.” Jim ve Jhon Ross ile birlikte hazirladigi “The Complete
Printmaker” isimli kitap, baskiresim sanatc¢ilar1 agisindan hala gilincelligini
korumaktadir. Yeni yetisen sanat¢ilar1 destekledigi bilinen Clare Romano ayni1 zamanda

Pratt Enstitlistinde Profesor olarak gorev yapmustir.

Sanatc¢1 kolografi baskilarinda genellikle kagit parcalarni iist iiste yapistirmis, ayni
zamanda kullandig1 tutkalin dokusundan da yaralanarak, kimi zaman tek kimi zaman da
coklu kaliplar ile baskilar almistir. Calismalarini, genellikle Amerika’daki Biiyiik

Kanyon ve ¢evresindeki dogal hayatin merkeze alindigi peyzajlar olusturmaktadir.

Resim 57: Clare Romano, Golden Canyon, 1978, Kolografi, 65,8cm x 51 cm
Kaynak: http://www.blockmuseum.northwestern.edu/full/1985.74.5.jpg 25 Subat 2010

Sanatci, “Altin Kanyon” isimli ¢aligmasinda biiyiik kanyon’un onda biraktig1 izlenim
iizerinde durmustur. Bu ¢aligmada sectigi yuvarlak ¢erceve, kanyona uzaktan sanki bir

diirbiin ile bakiliyormus hissi uyandirmaktadir. Bununla birlikte gizli bir gézlemci gibi

> http://www.albany.edu/museum/wwwmuseum/crossing/artist23.htm
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davrandiginin diisliniilmesine neden olmaktadir. Sanat¢inin “Golden Canyon/ Altin
Kanyon” ismini verdigi caligmasi onun “Red Canyon / Kirmizi Kanyon™ gibi diger
calismalar1 ile isim konusunda bir biitiinliik olusturmaktadir. Sanat¢i giiniin farkli
saatlerinde yaptig1 gozlemler sonucunda biiyiikk kanyondan yola ¢ikarak kolografiler

olusturmustur.

Resim 58: Clare Romano, Red Canyon, , 1983, Kolografi, 11 % in¢ x 30 ing
Kaynak: http://c48743.r43.cf3.rackcdn.com/Images/2009 _02/22/0018/18764/18764 4d05b27a-c117-
40el-abe7-2deb6eeffd7c 3977 570.Jpeg 25 Subat 2010

2.2. Lesley Davy (1953)

Sanat yasamina baskiresmin yaninda cektigi makro fotograflar ve kagit yapimmu ile
baglamis olan Lesley Davy, doganin tahribati dolayisla Diinya iizerinde meydana gelen
izlerden yola cikarak eserlerini olusturan bir baskiresim sanatgisidir (Hartill ve Clarke

2009, 5.52).

2003 yi1li Ekim ayinda Kuzey Uist adalarindaki Taigh Chearsabhang’a yapmis oldugu

seyahat sonrast olusturdugu kolografi serisinin ana temasi “Deniz ve Kara” dir. Coklu
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kaliplar ile olusturdugu baskilarinda deneyselligi 6n plana alan ¢agdas eserler vermistir.
Asmmis kaya pargalari, biriken komiir pargalarinin olusturdugu batakliklar, deniz ve
kara arasindaki gelgitler ve tasidiklari, kayalarin asinmasi, topragin yok olmasi gibi

goriintiiler onun ¢aligmalarini besler.

.
Iy L. L

Resim 59: Lesley Davy, Another Green World 111, 64cm X 64 cm.
Kaynak: http://static.picassomio.com/images/art/davle0001-large.jpg 24 Ekim 2011

Iskogya’min kuzey batisinda denize bakan 40 millik bir sahil seridinde adalar
zincirinden olusan Hebrides, Atlantik riizgarlarinin  etkisinde kalmig komiir
parcaciklarindan olusmus batakliklara ve kii¢iik haliglerle kaplh daglik bir manzaraya
sahiptir. Ekim 2003’te, Davvy Hebrides’lerdeki Kuzey Uist adalarindaki Taigh
Chearsabhang isimli bir yerde, yasamis oldugu anilarina dayanarak yeni bir kolografi

projesine atilmistir (Hartill ve Clarke 2009, s.52).
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Resim 60 Lesley Davy, Another Green World III, 64cm X 64 Cm.
Kaynak: http://static.picassomio.com/images/art/davle0002-large.jpg 24 Ekim 2011

Sanatcinin ¢alismalarini sunarken kullandig: sergileme yontemi, eserlerin igerigi ile bir
biitiinliik icindedir. Ayrintilar1 ve farkli izleri bir araya getiren sanat¢i sunum sirasinda
da ayni1 mantikla hareket ederek, farkli plakalari bir kompoziyonda birlestirerek tek

seferde baski almistir.

Davy kendisini soyle ifade etmektedir;

“Ozelikle toprak ve kara par¢asimin birlikte olusturdugu muhtesem manzaradan
etkilendim. Ucakla adaya geldiginizde, adanmin kii¢iik haliglerle kaph olduguna sahit
olacaksiniz. Adanmin etrafindaki su seviyesinin siirekli artacagim ve bu suyun deniz
tarafindan tekrar geri ¢ekilecegini bilmek kara ve deniz arasindaki dengenin ilging bir

goriintiisiinii  olusturur. Sonraki kolografilerimde bu iliski iizerindeki diigiincelerimi
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yansitmaya ¢alistim; fakat eve donene kadar beklemek zorunda kaldim. Orada yasadigim
anilara konu alacak olan ciddi eserler vermeden dénce, ada iizerindeki duygularimi

yansitmak i¢in biraz zamana ihtiyacim vardi.” (Hartill ve Clarke 2009, s.52)

2. 3. Peter Ford (1937)

Peter Ford, Royal West of England Akademisinin bir iiyesi ve Royal Society of Painter-
Printmakers’in 6nde gelen yoneticilerindendir. Ayrica Bristol’da bulunan Off-Centre
sergisinin miidiiridiir. Ford, 1994 yilindan beri monotipler, ¢esitli materyallerden
temellendirdigi kolografiler yapmakta ve ayrica el yapimi kagitlarla sanat¢i kitaplari

uretmektedir.

Resim 61 Peter Ford “ Tehdit Edilmis Alan, A Threatened Place ”, Kolografi, 2010, 108 cm x 81lcm
Kaynak: http://www.peterford.org.uk/gallery/albums/userpics/10001/A_Threatened Place.180.jpg 10
Temmuz 2011

Sanatci, baskiresim teknikleri igerisinde cesitli arastirmalar yaptiktan sonra kendisine
uygun buldugu kolografi teknigi lizerine gitmistir. 1994 yilinda, lizerinde miirekkebi iyi
tutan ve baski islemi sirasinda ¢alismanin kagida aktarilmasinda en iyi sonucu veren

malzemeler ile standart kolografi islemlerine baslamistir. Bu tip yiizeyler olusturmak
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icin polimer yapistiricisindan ¢esitli ¢akil topraga hatta kahve tohumuna kadar her seyi

denemistir (Hartill ve Clarke 2009, s. 59).

Sanat yagamina figiiratif resimler ile baslayan Peter Ford, daha sonra manzara resimleri
yapmaya baglamigtir. Figiirii resminden c¢ikaran sanat¢i yaptigi seyahatler sirasinda
etkilendigi goriintiilerden yola c¢ikarak resimler {iretmektedir. Onu diger manzara
ressamlarindan ayiran en belirgin yani, sectigi manzaralarin gerginlik ve tedirginlik

barindirmalaridir.

“Tehdit Edilmis Alan” isimli kolografisinde, teknik olarak ilk 6nce ¢ukur olan yerlere,
sonra kalibin yiiksek kisimlarina boya vererek tipki Hayter’in yaptig1 gibi tek kalip ile
cok renkli baski1 elde etmistir. Sanat¢1 {i¢ farkli sertlik derecesinde merdane kullanmistir.
Caligmas1 teknik anlamda iyi bir uygulamadir. Sanat¢inin kompozisyon anlayisi
merkezden baslayarak cevreye dogru yayilmaktadir. Izleyici ilk basta agik tonlardaki
zemin igerisinde gezinmekte, sonrasinda ise, gokyiizlindeki hareketli ¢izgiler ile koyu
olan mekana dogru gitmektedir. Bigimsel bakildiginda ise, yok olmak {izere olan bir
yap1 hissedilmektedir. Bu yapi, bir koprii ya da iki farkli yeri bir birine baglayan bagka
bir sey olabilir. Baskiya diizensiz hareketler ekleyen gogiin cizgisel formlari, izleyicide
tedirginlik yaratan formlardir. Bu cizgiler aniden var olma ve aniden yok olma hissi

vermektedir.

2.4. Hughie O’Donoghue (1953)

Hughie O’Donoghue’nin atdlyesi ve evi Irlanda’nin Kilkenny bdlgesinde
bulunmaktadir. O’Donoghue, baski tekniklerini kendisine 6zgii yontemler ile gelistirmis

ve bu etkileri resimlerine de aktarmay1 basarmistir.

O’Donoghue’nin resimleri ve 6zgiin baskilar biiylik oranda klasik sanata olan tutkusu
ile olugmustur. Londra’da bulunan National Galery’de yapmis oldugu bir yillik
calismasi, onu 24 saat miizeye girip ¢ikmasina izin veren 6zel bir pozisyona getirmistir.
Galerideki klasik resimlerin  ebatlari, onu biiyilkk resimler yapmak ig¢in

cesaretlendirmistir.  Resimlerin  sadece ebatlarindan  degil aym1  zamanda



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

53

kompozisyonlarindan da etkilenen sanatgr bu birikimlerini eserlerine tagimistir.
Sanat¢inin  kolografilerinde yer alan aci icinde kivranan “Carmiha Gerilmis Isa”
“Crucifixion” serileri bunun bir kanitidir (Hartill ve Clarke 2009, s.90). Albrecht
Diirer’in “Carmiha Gerilmis Isa /Crucifixion (No. 11)” isimli ¢alismasinda déneme
hakim olan kapali formdaki kompozisyon anlayisi goriilmektedir. Merkezde Isa,
cevresinde ise havariler yer almaktadir. Figiirler {icgen biciminde yerlesmistir. Isa’nin
yiizli sola dogru donmiis, solda olan figiir sagdaki figlire dogru bakmakta ve eli ile

hareketi sag tarafa yonlendirmektedir. Sagda duran figiir ise Isa’ya bakmaktadur.

Resim 62: Albrecht Diirer, Carmiha Gerilmis Isa /Crucifixion (No. 11) 11,8x7,5 cm, 1511
Kaynak:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e9/D%C3%BCrer%2C_Kupferstichpassion 11
%2C_Kreuzigung.jpg/390px-D%C3%BCrer%2C_Kupferstichpassion 11%2C_Kreuzigung.jpg 20 mart
2011
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Hughie O’donoghue’nin “Carmiha Gerilmis Isa /Crucifixion” baskilarinda ise; Isa
merkezde ve tek basiadir. Hatta kollar1 kompozisyonun disinda kalmistir. Biitiin ilgi
Isa’nin iizerindedir. Yiiziindeki ifade anlasilmamaktadir. Sadece basinin hareketi
algilanmaktadir. Baskinin geneline hakim olan disavurumcu tavir, lekesel bir anlatimla
ortaya konmustur. Carmiha gerilme ve aci iginde kivranan Isa figiirii, cagdas bir

anlayisla yeniden yorumlanmistir.

Resim 63 Hughie O’donoghue, Carmiha Gerilmis Isa /Crucifixion, Kolografi, 2000
Kaynak: http://www.canterbury.ac.uk/sidney-cooper/images/Three-Studies.jpg
4 Aralik 2010

Baskiresim kaliplarini su temelli malzemelerden olusturan sanatgi, kolografilerinde
daha ¢ok zimpara kumundan yararlanmistir. Zimpara kumunu kalib1 ile biitiinlestiren,
macun, akrilik boya gibi yan iiriinleri de uygulama anlaminda kendi sanatsal diline en
yakin sonugclar1 verdigi i¢in tercih etmistir. Burada kullandigi zimpara kumu regine ile
uygulanan aquatint teknigine alternatif bir malzemedir. Zimpara kumu ile ayni

aquatint’de oldugu gibi tonsal etkiler yakalamak miimkiindiir.
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Resim 64: Hughie O'Donoghue, The Wrestlers (Giiresgiler), Kolografi (zimpara kagidindan baski),
Her bir par¢a 50 x 80 cm, toplam boyut 150 x 240 cm, 2000
Kaynak: http://hammondgallery.com/albums/odonoghue/O_Donoghue The Wrestlers f.jpg 5 Aralik
2010

Wrestlers (Giiresciler) serisi sadece baskiresimlerden olusan bir seri degildir aym
zamanda icerisinde resimleri de barindirir. Sanat¢i bu seriye Oxford’daki St John’s
Collage’ta baslamistir. Kelime anlami olarak “Giiresciler” anlamina gelen bu serinin
konusu Helenistik doneme ait olan Romali giirescilerdir. Helenistik donem Romali
giires¢i heykelleri incelenmis ve desenleri yorumlanarak baskilar olusturulmustur
(Hartill ve Clarke 2009, s.93). “Gires¢iler” isimli ¢alismasindaki en ilging nokta, sol {ist
kosedeki karede giiniimiize ait bir anin var olmasidir. Antik donemdeki miicadele
sahneleri ile glinimiiz sartlarin1 yansitan bir goriintliniin yan yana gelmesi elbette bir
tesadiif degildir. Bu ¢alismalar O’Donoghue’nin tarihe ve ustalara karsi olan ilgisinin
bir sonucudur. Son derece klasik bir konu secilmis olmasina ragmen, gerek teknigin
uygulanis1 gerekse kompozisyon ve sunum agisindan farkli bir ¢alismadir. Sanat¢inin
baskilarinin teknik alt yapisinda da geleneksel tekniklerin ¢agdas yoOntemler ile

birlestirilmesinden dogan sonuglar yer almaktadir.

O’Donoghue’nin ¢alismalarindaki amaci, kendi istekliligi ile geleneksel sinirlar

karsilagtirmaktir. Modern bir bakis agist ile gegmise bakmaya ve hem teknik anlamda
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hem de resimsel anlamda bir kazang saglamaya ¢alismaktadir (Hartill ve Clarke 2009,

s.95).

2.5. Tonia Matthews (1960)

Tonia Matthews, baskiresim sanatcisi olarak Amerika ve Iskogya’da calismis, sanat
egitimi aldig1 sirada litografi ve ¢ukur baski da yapmistir. Sanatgi, biiylik boyutlardaki
renkli ¢ukur baski denemeleri sirasinda kolografi teknigi ile ilgilenmeye baslamistir.
Calismalarini farkli marka ve tiirlerdeki kagitlara basan sanatginin, kurutma islemini de

Ozellikle acik havada yaptig bilinmektedir.

Resim 65: Tonia Matthews, Square Dance Lily, 2003, 12 Inch x 14 Inch
Kaynak: http://washingtonprintmakers.com/artists/tonia-matthews/square-dance-lily 7 Temmuz 2011



@) ANADOLU UNIVERSITESI

57

Sanatc¢inin ¢alismalarinda, Amerika’nin batisindaki kirsal alanda ¢ocuklugunda yasadigi
yasam tarzi ile yetiskinliginde Baltimore, Maryland’da yasadig1 kent hayat1 arasindaki
karsitliklar1 barindiran anlatimsal 6geler bulunur. Square Dance Lily adli kolografisinde
sanat¢inin nesnesi, ilk bakista topuklu bir ¢izme olarak algilanmaktadir. Bu model bir
cizme insanda Amerikan kdoylilerinin, kovboylarin giydigi ¢izmeleri animsatmakla
birlikte tam olarak da kovboy c¢izmesi degildir. Sivri topuklu olusu, tizerindeki siisli
ponponu ve yildiz figiirleri ile daha ¢ok bir gosteri aksesuarina benzemektedir. Bu tip
cizmeleri, kent yasami icinde bireylerin aksamlar1 eglenmek i¢in gittikleri yerlerdeki
country miizik (orman koyliilerinin miizigi) yapan ve dans eden sanatgilar
kullanmaktadir. Baskinin zemininde belli belirsiz ince ¢izgilerle verilmig gitar figiirii de
bunu desteklemektedir. Country miizigi en iyi tanimlayan Ogeler gitar ve kovboy

cizmeleridir.

Sanat¢cinin  kolografi teknigini kullanmasinin en biiyiilk sebebi, caligmanin anlik
olusumlar ile ilerlemesi ve bu buluslarin kalic1 bir hale doniismesinin onu besledigine

olan inancidir (Hartill ve Clarke 2009, s.79).

2.6. Claire Nash (1975)

Claire Nash, Londra’da Camberwell Kolejinde baskiresim {izerine egitim almistir.
Kolografi teknigini daha ¢ok caligsmalari i¢in 6n ¢aligma olarak kullandigini ifade eden
sanatc1, ¢agdas baskiresim i¢inde resme en yakin tekniklerden biri olan mono baskilari/
tek tip baskilari ile bilinmektedir.® Kolografiyi tercih etmesinin nedenini ise su sekilde

acgiklamaktadir;

Tamamlanmig bir baski ve bu stirecteki islemler ilgimi ¢eker. Kendimde bu ise koyulma
geregi hissediyorum. Kolografi baskilar farkli malzemeleri denemek icin daha fazla firsat
veriyor. Ayrica kaliplarin iizerini farkli sekilde miirekkeplemek alternatif yollar:
arastirmama yardimct oluyor. Yaptigim islerin olusumu ¢ogu zaman icgiidiisel olarak
gergeklesir ayni zamanda ¢ok fazla iizerinde diisiinmem. Her bir malzeme, miirekkebi
sadece kendisine has olan yolla alir. Regine, cila, silikon veya lateks gibi herhangi bir

maddenin baskidaki olanaklarini aragtirrim. Eger elle dokunulabilir ve ilging bir yiizey

% http://www.printmaking.org.uk/about.htm
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olursa, onu bir sekilde kolografi ile birlestirmeye ¢alisirim. Kalip tizerinde her zaman i¢in

malzemeleri degisik sekillerde kullanmanin yollarini ararim. Kaliplar énceden belirlenmez;

>

ancak baslangictan sonuna kadar siirekli olarak degistirilir ve gelistirilir. ~"Tanmimlanmis’
olan baskimin simwrlarim zorlamak benim igin gercekten merak uyandwran bir konudur.

(Hartill ve Clarke 2009, 5.85)

Caligmalarinda ana kalip olarak MDF kullanmay: tercih eden sanatgr, MDF’nin diiz
ylizeyinden yararlanarak ve bu diiz ylizeye ¢esitli malzemeler ekleyerek kolografilerini
olusturur. Sanat¢cinin MDF kullanmasin nedeni, MDF’nin baski islemi i¢in hem
yeterinde esnek olmast hem de onun istedigi Olgiide sert ve kalin bir malzeme

olmasindan kaynaklanmasidir.

Resim 66: Claire Nash, Derivation, Kolografi, 110 cm X 77 cm.
Kaynak: www.artshole.co.uk/.../%27DERIVATION%27.jpg 6 nisan 2010
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Nash ¢alismalarinda, sezgisellikten yola ¢ikarak yapay ve dogal dokulardan beslenen
alanlar olusturmay1 ve bu alanlar1 renk ile vurgulamay1 ¢ok sever. Ornek ¢aligmasinda
da aymi etkileri gormek miimkiindiir. Sanat¢in kolografi baskilarini genellikle E.A.
olarak imzalar ¢ilinkii kolografi baskiya bir 6n calisma olarak yaklagsmakta kendisinin
Oniinii agan bir yol olarak gormektedir. Anlik olusumlar ile hareket ettigi bu
calismasinda sanat¢i, cevresinde gordiigii nesnelerin ve mekanlarin onda uyandirdig:
etkisini renk ve bigimler ile anlatmaya caligmistir. Cikis noktasi giinliikk gozlemleridir.
“Derivation”, bir nesneden yola ¢ikarak onun ayritilarmi, uzak yakin iliskilerini

sorgulayan bir ¢calismadir.

3. DIGER CAGDAS SANATCILARINDAN
KOLOGRAFi ORNEKLERI

Resim 67 Dina Petrillo, "Dark Barn", Kolografi, 6 in¢ x6 ing.
Kaynak: http://www.unity.edu/uploadedimages/wwwunityedu/NewsEvents/News/collagraph.jpg 10
Mayis 2011



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

"\{.

k- 1{ :

Resim 68 Mark Graver, “San Juan”, Kolografi 32,5 cm x 32,5 cm, 2006
Kaynak: http://solandergallery.co.nz/files/images/4_4.jpg 10 May1s 2011
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Resim 69 Anna Marie Ottaviano, “Flyover”, Kolografi, 4 ing x 5 ing 2009
Kaynak: http://amottaviano.com/images/prints/flyover4x52009collagraph.jpg

IVERSITESI

Resim 70, Luca Cruzat, Onlara ve Bize /Us and Them 2005, Kolografi
Kaynak: http://www.lucacruzat.com/files/gimgs/21 usandthem.jpg
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Resim 71: Anna Marie Ottaviano, “Reflected-Borders” 13 ing¢ x 16 ing, 2009, Kolografi
Kaynak: http://amottaviano.com/images/prints/reflected-borders-13x162009collagraph.jpg 10 Mayis
2011

IVERSITESI

Resim 72 Carla Trujillo, “Spirited Horse 11, Kolografi
Kaynak: http://carla65.files.wordpress.com/2008/1 1/collagraph-horse-11-2008.jpg 10 Mayis 2011
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Resim 73 Anna Warsop, “Tonal Fields” Kolografi, 65cm X 87cm
Kaynak: http://annawarsop.com/images2/tonal.jpg 10 May1s 2011
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Resim 74 Dean Meeker "War Eagle", Kolografi
Kaynak:http://imgs.inkfrog.com/pix/american_design Itd/War Eagle gallery.jpg: 10 Mayis 2011
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Resim 75 John Ross, “Piazza”, Kolografi
Kaynak: http://www.johnrossprintmaker.com/images/00020012.jpg 10 Mayis 2011
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Resim 76 Alexia Tala, Kolografi Temelli Yerlestirme/ Enstelasyon
Kaynak: http://www.curwengallery.co.uk/gallery/hotp05/7.jpg 10 May1s 2011
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4. TURKIYEDE KOLOGRAFIYE GENEL BAKIS

I¢ mekanlarda, kiyafetlerde, takilarda ve miihiirlerde kullanilan oymacilik (hakkaklik)
ve basmacilik gelenegi ait oldugu toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisina bagli olarak
sekillenmis ve ihtiyaclar dogrultusunda kullanilmigtir. Kaliptan olusturulan bigimlerin
cogaltma amaciyla basilmasi yazmacilik gibi geleneksel Tiirk sanatlarinda vardir. Yani
Anadolu’da basma gelenegi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Hititlerdeki miihiirler, Anadolu
kadinlarimin kullandig1 yazmalar, bunlara 6rnek olusturmaktadir. Oyma ve basma

gelenegi degisen zaman ve kisilerin ihtiyaclari ile birlikte giinliik yasamlarina girmistir.

Belli bir kaliptan olusan bigimlerin basilarak cogaltilmas: fikri ve uygulamalari
Tiirkiye’de ¢ok yaygin olarak kullanilmasina karsin, baskiresmin Tiirkiye’deki ge¢misi
cok da eskilere dayanmamaktadir. Oymaciligin ve basmaciligin disinda geleneksel
sanatlardan ayr1 olarak 6zgilin baskiresim gelisimi Cumhuriyet 6ncesi donemde Sanayi-i
Nefise mektebinde kurulan hakkaklik boliimii ile baglayan siiregte su sekilde
ilerlemistir. Cumhuriyetin ilani ile birlikte biiyiik bir degisim yasanir. Bu yillarda giizel
sanatlar akademisinde graviir dersleri verilmeye baslar. Bu gelismeyi Gazi Egitim
Enstitiisii'nde kurulan baskiresim atdlyeleri takip eder. Bunlar, 6zgiin baskiresmin
gelisimini destekleyen en onemli adimlar olur. Ozgiin baskiresim, Tiirkiye’deki en
biiyiikk ¢ikisin1 1960’11 yillardan sonra yakalar. Giiniimiizde, baskiresim gerek 6zel
atolyelerde gerek egitim kurumlarinda ve miizelerde kurulan atdlyeler ile varligini

surdirmektedir.

1960’11 yillardan sonraki donemde mono baski, linol baski, aga¢ baski, metal baski, tas
baski, ipek baski gibi tekniklerde uygulamalar artmistir. Uygulamalarin artis1 farkl
sonuglar dogurmustur. Sanatcilar, sadece uygulamalar yapmamiglar, Tiirkiye’deki
kaynak sikintisin1 bir Ol¢lide gideren kitaplar da yaymlamislardir. Gilindiiz G6l6nii,
“Kaz1 Resim”, Hasan Pekmezci, “Tiim Yénleri Ile Serigrafi ipek Baski”, Atilla Atar,
“Baglangicindan Giintimiize Tasbaski”, Giiler Akalan, “Gravir” adli kitaplar ile
glinlimiiz Tiirk 6zglin baskiresim sanatina 6nemli katki saglamislardir. Sanatgilarin,
teknikler lizerine yogunlagmalar1 onlart hem ustalastirmis hem de alternatif yontemler

gelistirmelerini saglamuistir. Ornegin Atilla Atar, litografilerinde farkli malzemeler
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kullanmis ve yeni sonuglara ulagmistir. Hayati Misman, graviirlerini olustururken, metal
parcalari, oluklu mukavvanin i¢ yiizlerindeki dokular ile desteklemistir. Bu
mukavvalardan yaptig1 kaliplardan baskilar almistir. Biitiin bunlar sanat¢ilarin 6zgiin
dillerini olugturan 6nemli adimlardir. Biitlin bu etkiler Tiirk 6zgiin baskiresim sanatinda

deneysel arayiglarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Cagdas sanatin icinde bu tip deneysel arayislar1 destekleyen en etkili yapilanmalar,
giizel sanatlar fakiiltelerinde resim ve grafik boliimlerinden bagimsiz olarak kurulan
baski sanatlar1 béliimleri olmustur. Ilk olarak Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde Prof. Atilla Atar’in kurdugu ve 2000 yilinda 6grenci almaya baglayan
Baski Sanatlar1 boliimii, geleneksel baski tekniklerinin yaninda cagdas teknikler ile
caligmalarin yapildigir bir kurum olmustur. Tiitk ve yabanci sanatc¢ilarin; sergi,
konferans ve calistay etkinliklerine davet edilmesi, kurum araciligiyla alanin

canlilasmasini ve Ulkemizde yayginlasmasini saglamistir.

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 béliimiiniin destegi ile
kurulan Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Boliimii, 2008
yilinda 6grenci almaya baslamistir. Ilk mezunlarin1 2012 yilinda verecek olan bu

boliimde ¢agdas teknikler ve deneysel arayislar ile sekillenen ¢alismalar yapilmaktadir.

Genel olarak baski sanati iginden kolografiye yonelmeler, bireysel deneyimlerle ortaya
ctkmaktadir. Giiniimiiz Tiirk baskiresim sanatina yon veren onemli isimler kolografi
baskiyr denemislerdir. Gilinlimiizde geleneksel yontemlerin yaninda deneysel
calismalara da agirlik veren, Hasan Pekmezci, Giilbin Kocak, Giiler Akalan, Sema
Boyanci, Tezcan Bahar’i, sayalabiliriz. Baslangicta karisik teknik ve malzeme baski
olarak karsilasilan Ornekler, sonraki donemlerde ozelleserek, kolografi baskilara

doniismiistir.
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Resim 77: Hasan Pekmezci, Sanat¢1 Baskisi, 2011
Kaynak: Sezin Tiirk Kaya Arsivinden

Giinlimiiz Tiirk baskiresim sanatinin 6nemli isimlerinden olan Hasan Pekmezci,
serigrafi bagta olmak lizere bir ¢ok teknik ile eserler iiretmis bir sanat¢idir. Sanatginin
son yillarda 6n plana aldig1 ¢agdas teknikler ile baskiresim Ornekleri arasinda
kolografileri bulunmaktadir. Sanat¢i, son donemlerde gittigi liniversitelerde ve davet
edildigi c¢alistay programlarinda deneysel baskiresim ve kolografi uygulamalari
yapmakta ve 0grencileri bu yonde caligmaya tesvik etmektedir. Sanatci tutkal, ¢imento
ve su karisimi kullanarak mukavva yiizeyler {izerinde kaliplar hazirlamaktadir.
Calismlarinin genel karakteristigini, uzun yillardir tizerinde yogunlastig1, figiir merkezli
doga coziimlemeleri olusturur. Vurgunun merkezde oldugu kompozisyon anlayisini
kolografilerinde gormek miimkiindiir. Tek kalip ile ¢cok renkli baskilar {ireten sanat¢inin

figiirlerini insan topluluklari, kuslar ve bunlarin yer aldig1 manzaralar olusturmaktadir.
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Giliniimiiz Tiirk 06zgilin baskiresim sanatgilarindan Giiler Akalan, c¢alismalarinda
kolografi temelli karisik tekniklere yer vermektedir. Karisik teknik olarak siniflandirdigi
asagidaki calismasinda sanat¢i, kendisinin ana temalarindan olan balik konusunu, bu
kez ipler yardimiyla olusturdugu bicimden aldigimiz denize atilmis ag izlenimiyle

gelistirmektedir.

Resim 78: Giiler Akalan, Karaoglan’in Gidisi, Karigik Teknik, 47cm X 33 cm, 2006

Kaynak Sanatci arsivinden.
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Resim 79: Giiler Akalan, “Kili¢ Yaras1”, Graviir Baski, 54x67 cm., 2003
Kaynak: http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/0lakalan.htm, 17 Kasim 2011

Cok farkli baskiresim tekniklerinde iiretimler yapan Giilbin Kogak, son donem 6zgiin
baski calismalarina kolografileri de eklemistir. Sanat¢cinin ¢alismalar1 “kadin” temasi
etrafinda sekillenmektedir. Sanat¢inin ¢alismasinda iizerinde durulmasi gereken baska
bir nokta ise, konuya olan hakimiyetini teknik ile biliylik bir uyum icinde
birlestirmesidir. Kolografide kullanlan kaliplar, sanat¢inin tasarimina direnebilir, onun
istemedigi bi¢imlere doniisebilir. Ancak, Giilbin Kocak'in aldigi sonug¢ tasarimla

uyumludur. Bunu, sanat¢inin baski kalib1 malzemesindeki se¢imine baglayabiliriz.
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Resim 80: Giilbin Kogak, Sanatg1 Baskis1. 2009
Kaynak: Sanatc1 arsivinden.

1981 yilinda o zamanki adi ile Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinden
mezun olan Melek Mazici, ¢alismalarina Finlandiya’da devam etmektedir. Halen
Finnish State Grant for Artists’de yar1 zamanli 6gretim elemani olarak ders veren
sanat¢inin ¢aligsmalarinin ¢ikis noktasinit dogal formlar belirlemektedir. Bu formlardan
yola c¢ikarak olusturdugu bicimlerde Finlandiya’dan goriintiiler ve Tiirkiye’den renkler
oldugunu vurgulayan sanat¢i, ¢alismalarina sadece baskiresimler ile degil resim ve

yerlestirmeler ile de devam etmektedir.
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Resim 81 Melek Mazici, Gelisme/Growth, Kolografi, 20 cm X 15 cm, 1993
Kaynak: http://www.melekmazici.com/pictures/normal 1295710622Growth.jpg 16 Nisan

2010

Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesinde dgretim gorevlisi olarak calisan Erkin Keskin,
Kolografi’nin, 2000 yilinda tanismis olduklari Amerikali baskiresim sanatc¢ilarindan
ogrendikleri yeni bir teknik oldugunu ifade etmistir. Amerikali sanatgilar yaptiklari
deneysel baskilar ile bu teknigi uygulamislardir. Sonraki donemlerde ise bu tip

denemeler artmis ve Erkin Keskin gibi pek ¢ok sanat¢i tarafindan benimsenmistir.

Baz1 sanagilar ¢aligmalarini farkli teknik adlarla adlandirsalar da kolografi temelli
caligmalar ortaya koymaktadirlar. Sema Boyanci'nin asagidaki calismasi bu baglamda

bir 6rnek olarak ele alinabilir.
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Resim 82: Sema Boyanci, Graviir, Diisiis, 30x32cm, 1995
Kaynak: http://www.semaboyanci.com/tr/galeri/eylul-resimleri, 17 Kasim 2011

Baskiresim atolyelerinde ilk yapilan malzeme baski temelli kolografi baskilar yeni
yetisen sanatcilar tarafindan olduk¢a heyecan verici bulunmustur. Ulkemizdeki
uygulamalar sirasinda pek ¢ok sanatginin kolografi ve benzeri teknikleri uyguladiklar
bilinmektedir. Tiirkiye’de 6zgiin baskiresim sanatgilar1 tarafindan {retilen, sanat¢ilarin
deneysel arayiglarinin sonucu olan c¢aligmalar son yillarda artarak devam etmektedir.
Sanatcilar saglik kosullar1 dolayisiyla asitsiz tekniklere biiytlik bir ilgi gdstermektedir.

Bu ilgi gliniimiiz sanat anlayisi ile birleserek 6zgiin baskiresme yeni ufuklar agmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Insanoglu tarih icinde iki biiyiik devrim yasamustir. Bunlardan birincisi tarim devrimi
ikincisi ise endiistri devrimidir. Tarim devrimi insanoglunun yerlesik yasantiya
gecmesini, toprakla birlesmesini saglamistir, endiistri devrimi ise ondan ¢ok uzun bir
zaman sonra insanlar1 topraktan ayirmis ve makinelesmeyi getirmistir. 19. yiizyil
sonras1 diinyada yasanan endiistriyel anlamdaki biitiin degisiklikler bireylerin bakis
acilarim1 degistirmis, farklilasan yasam sekilleri onlar1 sosyolojik, kiiltiirel ve sanatsal
anlamda yeni arayislara siiriiklemistir. Bireylerin hizli bir sekilde kentlere dogru
stiriikleyen tiretim merkezleri fabrikalar, daha dnceden kentte yasayan orta halli insan
gruplarin1 fabrika is¢ilerine doniistiirmiistiir. Kentlerin kalabalik, giiriltiilii, yogun
trafigi olan, pis kokulu ortamlarinda bireyler i¢ine kapanik bir hale biiriinmiislerdir. Her
alandaki yeni iiretimler beraberinde sorunlar da getirmistir. Buhar giicii ile baglayan
endistri devrimi, elektrigin kullanilmasi ve atomun pargalanmasi ile hizli bir sekilde
ilerlemistir. Bu hizli1 doniistim i¢inde sanatgilar tepkilerini dis diinyada var olan, sanatg1
tarafindan gorlinen her nesneyi resimden uzaklastirarak vermislerdir. 20. ylizyilin
basinda insanlarin savaglar dolayisi ile yasadiklari kita ici ve kitalararast gogler bilginin
iletilmesini farkl bir sekilde degistirmistir. Yapilan icatlar insanlarin yasam sekillerini
degistirmeyi basarmistir. Baskiresim teknikleri i¢inde kolografinin gelisimi yapistirict
ve tlirevlerinin fabrikalarda iretilmesi ve bu tip malzemelerin kullaniminin

yayginlasmasi ile paralellikler gostermistir.

Sanatcilarin iki diinya savasi arasinda yasadiklar1 donem sonrasi siirecte, onlarin
sanatsal acidan en kalici islere imza attiklarina tanik olunmaktadir. Toplumlarin dolayisi
ile sanatcilarin birikimleri, yeni kusaklara aktarilirken degisim de o siiregte basliyor.
Diinya savaslar1 sirasinda yasanan ekonomik ¢okiintiiler, sanat¢ilart malzeme agisindan
farkl1 arayiglara siiriiklemistir. Sanatgilarin daha Onceden kullandiklar1 geleneksel
yontemler, degisim ve merak ile birlikte alternatif yontem ve tekniklerin dogmasina

neden olmustur. Kolajin resimde yer bulmasi 1950 sonrasi sanatin i¢inde bulundugu
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degisimi gosteren en iyi drneklerdendir. Farkli nesnelerin bir araya gelmesi diisiincesi
farkli disiplinlerin bir arada kullanilmasi diisiincesinden ¢ok da uzak degildir. Gelisen
teknoloji ile birlikte iletisimleri artan sanatcilar arasinda yeni teknik ve yontemler hizla
yayilmistir. Sanatgilar, i¢inde bulunduklari ¢agin onlara sundugu bu olanaklar ile

sanatta ve 6zelinde baskiresimde deneyselligi kullanmislardir.

Deneysel baskiresim yontemleri, sanatcilar tarafindan hizli bir sekilde benimsenmistir.
Zamanin ruhunu en iyi anlatan kolaj teknigi, baskiresim ile birleserek, kolografi’nin
uygulanmasin1 kolaylagtirmistir.  1920°1i yillarda Avrupa’da baslayan kolografi
caligmalari, sanatc¢ilarin tesvikleri ile uygulama anlaminda devam etmistir. 1950’11
yillarda Amerikan sanat akademlerindeki bazi 6gretim elemanlarinin kolografi baski ile
ilgilenmeleri, yayimnlar yapmalar1 ve yeni yetisen gen¢ sanatgilari tesvik etmeleri ile
kolografinin sadece uygulama anlaminda degil ayn1 zamanda baski teknigi olarak kabul
gormesini saglamistir. Degisen teknolojik ve sosyal yapi ile sanat alaninda sadece
plastik anlamda bir biling degisikligi olmamis ayni1 zamanda iiretim siirecindeki saglik
ve calisma kosullar1 agisindan da bir bilinglenme yasanmistir. Kolografi teknigi
baskiresim sanatgilarina bu anlamda ¢ok biiyiik katkilar saglamis, sanatgilarin, saglik
acisindan bir tehlikesi olmayan malzemeler ile kaliplarini hazirlayabilecekleri, atdlye

icinde istedikleri kadar vakit gecirebilecekleri bir ortam saglamistir.

Deneysel arayislar sonucunda gelisen kolografi teknigi, sonraki donemlerde yeniden
bulus yolu ve anlik olusumlar ile ¢agdas baskiresimde ¢ok sik bagvurulan bir teknik
haline gelmistir. Bir¢ok resim ve baskiresim sanatcisinin ¢aligmalarinin ilk taslaklarini

kolografi ile hazirladiklar1 bilinmektedir.

Deneysel baskiresim ile ilgilenen sanatgilarin bir¢ogunun gecmislerinde aldiklar
egitimlerinin tip ve kimya alanlarinda oldugu saptanmistir. Sanatgilarin aldiklar1 klasik
akademik egitimin ardindan geleneksel teknikler ile yaptiklari caligmalara alternatif
ararken kullandiklar1 boyanin kimyasali ile oynamalar1 ya da farkli igerikteki boyalar

tek bir kalipta kullanmalari ile ortaya ¢ikan yeni uygulamalar bunun en 6nemli kanitidir.
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Kolografi teknigini tercih eden diger bir grup ise, heykel sanat¢ilaridir. Yaptiklar
kabartmalardan aldiklar1 baskilar ile ilk kolografi denemelerini yapan sanatgilar
kolografi baskinin yiizeyinde olusan ii¢c boyutlu etki ile calismalarini deneme firsati

bulmuslardir.

Kolografi teknigi sundugu sinirsiz olanaklar ile ¢agdas baskiresmin sekillenmesindeki
en Onemli etmenlerden bir tanesi olmustur. Deneysel arayislar ile ortaya cikan 20
ylizyilin en yeni tekniklerinden olan kolografi, hem teknik hem de sanatsal anlamda

degisimi temsil etmektedir.

Calisma kapsaminda deneysel calismalar yapan sanatcilar ve eserleri tarih siralamasina
gbre incelenmistir. Sanatcilarin, segilen eserleri goz oniinde bulundurularak sanatsal
¢coziimlemeye gidilmistir. Bu inceleme sirasinda giiniimiiz ¢agdas baskiresim anlayisini

temellendiren diisiincenin deneysellik oldugu ortaya konulmustur.

Deneysel baskiresim teknigi olarak kolografi, Tiirk baskiresim sanatgilart acisindan
kullanilan bir teknik olmasina ragmen sanatcilarin ¢ok biiylik bir kismi kolografiyi,
“karisik teknik” veya “malzeme baski” olarak kabul etmektedir. Buna ragmen kolografi
Tiirkiye’deki gilizel sanatlar egitimi veren resmi ve Ozel kurumlarin baskiresim

atolyelerinde ve sanatgilarin kendi atdlyelerinde uygulanmaktadir.

Kolografi, sanatgilar1 diisiinmeye ve yeni seyler bulmaya iten, siirekli bir degisim i¢inde
olan ve teknik imkéanlar ile birlikte 21. yiizyilda en c¢ok kullanilacak baskiresim

tekniklerinden biri olacaktir.
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EK 1

EUNICE KIM iLE GORUSME

Eunice Kim, ¢alismalarina Amerika’da devam eden Kore asilli baskiresim sanatgisidir.
Cagdas baskiresimin’in dikkat ¢eken isimleri arasinda yer alan sanat¢i, bu ¢alismanin
olusum siireci i¢inde e-posta yolu ile goriislerini paylagarak calismaya destek vermistir.
Kendi calismalar1 ve teknigi ile ilgili ¢esitli agiklamalar yapan sanatg¢i ile yapilan e

posta goriismesi asagida verilmistir.

Sanat¢inin sectigi malzeme ve kullanim sekli oldukca sade bir ¢izgide durmaktadir.
Calismalar1 ve ¢alismalarina verdigi isimler arasinda bir baglanti vardir. “Gegirgen”
isimli kolografisinde sanatgr her zamanki serbest kompozisyon anlayisini ortaya
koymustur. Siirekli olarak kullandig1 birim tekrarlar ile basit ama ¢ok etkili bir sonug

elde etmistir.

Resim 83 Eunice Kim, Gegirgen/Delikli (Porous) 7, Kolografi, 11.5"x20", 2006
Kaynak http://www.eunicekim.net/porous7.html

Ni¢in kolografi yapiyorsunuz, amacimz nedir?

2004 yilinin baslarinda yeni bir yontem arayisi icerisindeyken, tek bir kriterim vardi:
basitlik. Kullanilan materyalde, teknikte ve ortaya ¢ikacak imajlarda basitlik artyordum.
Aklimda bunu saglayabilecek tek bir metot vards; o da kolografi idi.

Okul yillarindan bu yana kolografi benim i¢in her zaman 6nemli olmustur. Aslinda
preste bastigim ilk baski da bir kolograftir. Bu teknigin kendisi ve ylizey 6zellikleri,
hergiin kullandigimiz siradan, basit materyalleri verimli baski materyallerine

doniistiirebilmesi beni hemen cezbetmisti.
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Kolografi, yirminci yiizyildaki soyutlama akimi ve sentetik materyallerin gelisimi ile
birlikte popiilerlik kazanmis olan, nispeten yeni bir ydntemdir. Isminden de anlasilacagi
gibi, sanatcilar, plakalarin1 hazirlarken kolaj niteligi tasiyan araglardan, sinirsiz sayida
materyal ve dokudan yararlanabilirler. Kisisel olarak ise kolografiyi benim i¢in 6zel

kilan, bu teknigin fiziksel niteligi ve ayn1 zamanda dogal deneysel yapisidir.

Sanatimizda sectiginiz konunun c¢ikis noktasi nedir ve nasil ¢calisirsimz?

Benim eserlerim, iginde Oriintiilerin ve iligkilerin yer aldig1 bir ¢alismanin {irtintidiir.
Her bir varligin nasil bir araya geldigi, nasil tek viicut oldugu ve nasil ayni1 anda var
oldugu beni biiyiiler. Benim i¢in Onemli olan, gerginlik, doniisiim ve rahatlama

anlardir.

Kiiciik ve siirekli tekrarlanan noktaciklar, eserlerimin temelini olusturur. Eserlerimdeki
bu yaklasim, hem kiiltiirel hem de kisisel hatira ve egilimlerden ve ayn1 zamanda
ozellikle Kore’deki ¢ocukluk yillarimdakiler olmak iizere giinliik hayattaki nesnelerden
ve ritiiellerden yola ¢ikar. Ornegin genglik yillarimda etrafim tekrarlamalarla doluydu:
Insanlara 6zgii tiirden tekrarlamalar. Ornegin bilyiikannemin odasindaki tavan
kiremitleri. Bu kiremitler, soyut grafiksel o6gelerle donatilmistt ve el yapimi
olduklarindan, her bir kiremit bir dl¢lide bir digerinden farkliydi. Saatlerimi o tavan
kiremitlerinin basit etiitlerini yaparak gec¢irirdim—birinden 6tekine olmak {izere her bir
kiremide gozlerimi dikerek, her birindeki ince detaylar1 karsilastirir, aralarindaki
farklar1 ¢6zmeye ¢alisirdim.

Ayrica ilk cocukluk yillarimda beni yetistirmis olan biiyilikannemi hatirliyorum.
Kendisi dindar bir Budist idi ve yatma vakti geldiginde dua ederdi. Hayatimin ilk on
yil1 boyunca neredeyse her gece, onun fisildayarak soyledigi dualarla uykuya daldim.
Bu deneyimlerin, eserlerimdeki yaklagimim iizerinde hala olaganiistii bir etkisi

oldugunu diisiiniiyorum.

Teknik yaklasimlariniz nelerdir?
Yalnizca, zamk modelleyerek ortaya ¢ikarilan kiiciik ve tekrarlanan noktacilarla
calismay1 secerek kolografiye ol¢iilii ve kontrollii bir yaklasim getiriyorum. Bu ¢alisma

bicimi, karsiliginda eski tecriibe ve etkilenimlerle bilgilendirilmis belli ritiielistik
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egilimleri tolere eder. Ayrica materyal ve teknikleri kendime yakin tutmaya ve onlari
derinlemesine algilamaya kars1 giiclii bir istek duyarim. Ve kisa bir siire igerisinde
gbreceginiz gibi, bunlar1 kelimenin tam anlamiyla parmaklarimin uglarinda tutarim. Iste

kisaca kullandigim materyal ve teknikler:

Kolografi plakalarinin yapimi, temiz akrilik levhalarla baglar; benim tercihim, énceden
mevcut olan yiizey dokulari olmadigindan, suni tahta, duralit veya metal plakalardir.
Bunlar ayn1 zamanda, graviir baskilarda her zaman hosuma giden egik kesimli plaka
kenarlarini gilizelce kavrarlar. Eserin ters imajin1 plakanin altina yerlestirir ve boylelikle
noktacik isaretlerimi koymaya hazir hale gelirim (iste seffaf bir materyal ile ¢alismanin
diger bir avantaji).

Plakanin {izerindeki modellenmis zamk isaretlerinin {izerine sise yardimiyla ve bir
kerede tek bir noktacik olmak iizere dikkatle uygulamalar yaparim. Plaka {izerinde
calistigimda her noktacigin kesin ve tam yerine karar verilmis olurken, ortaya ¢ikacak
goriintliniin temel yapist da Onceden belirlenmis olur. Modellenmis zamk tamamen
kuruyunca “plakalar iizerinde g¢alisirim”; yani her bir nokta iminin baski iglemi i¢in
uygun bir yiikseklikte ve konturda sekillendirildigi asamaya gecerim. Bu asama daha
¢ok kumlama ve vernikleme ile yakindan ilgilidir; ancak istisna olarak zzimpara kagidi
kullanilmaz. En ince zimpara kagidi bile, hassas noktaciklar1 asindiracagi ve plakada
istenmeyen izler ortaya g¢ikaracagi icin, 1/2 x 11 boyutlarinda kiigiik sade kagitlar
kullanirim. Burada amag, her bir noktacigin iist kismina, uygun bir yiikseklikte temiz
ve diizlemsel bir sekil vermektir. Ince noktaciklarm boyutsal farkliliklarini yalnizca goz
ile secebilmek neredeyse imkansiz oldugundan, bu kritik asamada biiyiik o6l¢iide
dokunma duyuma giivenirim. Bu asama, yogun bir emek gerektiren bir asama olmakla
birlikte, iist kisimlar1 pargcalanmis noktaciklar ortaya ¢ikarmak gibi de can alic1 bir
durum s6z konusudur. Ardindan da son islem olarak, hem plaka yilizeyini korusun hem
de akuatint benzeri bir plaka tonu olustursun diye az miktarda akrilik kaplamasi

uygulanir.

Plaka daha sonra, onemli birkac istisna disinda graviir gibi basilir. Tiim baski
teknisyenleri hemfikir olacaktir ki miirekkep karakteristigi, sizin kullandiginiz

yontemlere bagli olarak biiyiik farkliliklar gdsterir. Benim 6rnegimde birkag tanesinden
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bahsetmek gerekirse, degiskenler arasinda kalibin goreli olarak “yasi” veya plakada
kalan izlerin biitiinselligi, kalibin fiziksel boyutlar1 ve 6zel bir baski teknigi olan chine
coll¢’nin imajlarimimn bir bileseni olup olmayacagi vardir. Genel olarak miirekkebin
kivami epey gevsektir ve diger graviir metotlarindakilere kiyasla daha diisiik
akiskanliktadir. Piyasada satilan miirekkep uygulama araglarini, piiriizsiiz bir plaka
ylizeyi i¢in fazla asindirict buldugumdan, sentetik bir kege ile uyguladigim yumusak
miirekkepleme ile miirekkep uygulamasi yaparim. Plakayi silmek i¢in, piyasada
bulabildigim en yumusak ve piiriizsiiz gazete kadgidini kullanir ve elimin oOlgiisiine
uygun boyutlarda keserim (plakalarimda asla tarlatan kalmaz!). Bu ¢ok biiyiikk bir
sorunmus gibi gelebilir, fakat gercekten kullaniciya gore ayarlanmis arag-gereclerle
calismak gibisi yoktur. Ayrica, ¢calismalarimin “aktif” fazlarindan beni kurtardigi igin,

bu tarz siradan isleri daha eglenceli buluyorum.

Ayrica heniiz bahsetmedigim ve kendim i¢in koymus oldugum ilave bir 6lgiit daha var:
giivenli ve bilingli baskiresim. Kariyerimin ilk donemlerinde, giivenlik 6nlemlerinin
birgogunu ¢ok az ciddiye aliyordum; hatta bunlarin yaklagik yirmi kadar ile ilgili
kendimi “bu hatalara asla diismez” olarak goriiyordum. Dogru, kendimi dogas1 geregi
diisiik toksisiteye sahip kolografiye adamistim. Fakat yine de solventleri umursamadan
kullantyor ve yalnizca belli zamanlarda olmak {izere asinmis koruyucu eldivenler
takiyordum. Son yirmi yilda, bu maruziyet zarar vermeye basladi ve kendimi
hassasiyetler ve alerjik reaksiyonlar listesi ile karsi karsiya buldum. Bu noktada,
baskiresme birka¢ seneligine ara vermeye karar vermek gibi hayatim ile ilgili bir takim
degisimler yapmam gerekti. Boylelikle tekrar baskiresme dondiigiim zaman, kendimi,

bu isi farkli bir sekilde yapmanin bir yolunu bulmaya adadim.

Son yontemlerimde kesinlikle basit, diisiik teknolojili materyaller ve arag-gereclerin
kullanilmasi, kendiliginden zehirsiz bir uygulamaya doniistiyor. Yukarida da
bahsettigim gibi, kolografi plakalarimin yapimina dahil olan materyallerin sayis1 azdir
ve nokta isaretleri, boya sabitlestirici kimyasal olan mordant yardimiyla degil, manuel
olarak gercgeklestirilir. Baski asamasinda yag bazli miirekkepler kullanirken, temizleme
islemi, bitkisel yag ile yapilir ve duruma gore plaka iizerinde hicbir yag kalintisi

kalmamasi i¢in su ve sabun kullanilir. Son olarak, ¢alisma tezgahindaki yag1 gidermesi
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amaciyla bir miktar alkol kullanirim. Ve artik kesinlikle her zaman lateks eldiven
takiyorum ve esasinda bu eldivenler, piirlizsiiz gazete ile plaka ylizeyi arasindaki temasi
kontrol etmek ve devam ettirmek icin gerekli kavrama ve ¢ekis giicii sagladiklari i¢in,

silme asamasinda vazgecilmez bir “gere¢” haline geldiler. ’

7 ingilizceden Tiirkgeye ¢eviri Biisra Yakar.
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EK2
STEFAN BARTON iLE GORUSME

Stefan Barton, Alman baskiresim sanatcisidir. Caligsmalarina Amerika’da devam eden
Stefan Barton ayn1 zamanda MIT’de 6gretim elemani olarak ¢alismaktadir. Sanat¢inin
kolografi teknigi ile yaptigi caligmalar1 hem kendi web sayfasinda hem de
collagraphs.com olarak kurdugu internet sayfasinda yer almaktadir. Collagraphs.com
adli internet sayfasi kolografi baski acisindan oldukc¢a 6nemlidir. Bu isimle agilan ilk
sayfadir. Sanat¢inin bazi ¢alismalari bilim dergisinde kapak olarak kullanilmistir. Tez
caligmas1 sirasinda kendisi ile e-posta araciligi ile yapilan goriismelerde oldukga
ayrintili cevaplar vermis, kolografi ve deneysel baskiresim ile ilgili yeni yetisen

sanatgilar1 destekledigini vurgulamistir.

Nic¢in kolografi yapiyorsunuz, amacimiz nedir?

1997°de San Francisco’daki City College’da baskiresim dersleri almaya bagladim.
Ondan once, ¢cogunlukla soyut ¢izimler ve boyaresim yapan, kendi kendini yetistirmis

bir sanat¢cirydim. Ayrica bazi illiistrasyon ¢aligmalarim da oldu.

Baskiresim dersleri almamun iki nedeni vardi. Ilki; tek bir “orijinal” parcadan ¢ok daha
fazlasini tretebilecegim, diger bir anlamiyla “orijinal” ¢alismanin aynisindan bir seri
ortaya cikarabilecegim bir teknik ile ¢alismak istememdi. Boylelikle ayni ¢alismanin
bircok niishasin1 daha karsilanabilir fiyatlara satabilirdim. Diger neden ise; eski
baskiresim yontemlerine (metal plaka, asit, baski presi ile vs.) kars1 ilgi duymam ve bu
yontemi (ve yiizlerce sene evvel sanatgilarin nasil boylesine degerli gercekei eserler

tiretebildiklerini) anlamak istememdi.

Bir siire cukurbaski yontemiyle calistiktan ve materyalleri ve presleri tanimaya
basladiktan sonra, eski Ogrencilerden kalma bir kutu dolusu plaka buldum. Bu,
ylizeyinde eski baskiresim miirekkeplerinden kalma zengin katmanlara ve zengin bir
dokuya sahip ¢izim tahtasi (bu ylizden de olduk¢a parlak ve esnek) plakasi idi. Plaka

kiicliktii ve daha ziyade yiizeyinde farkli materyallerle denemeler yapilan bir deneme
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plakas1 gibi goriiniiyordu. Plaka beni biiyiilemisti ve okulda kolografi 6gretilmemesine
ragmen, egitmene, derslerdeki arastirmam i¢in bu teknigi segecegimi sdyledim. Bu
dersleri not veya herhangi bir diploma i¢in almadigimdan, egitmenlerin olast olumsuz
tepkilerine aldirmayacaktim. Fakat egitmen bu konuda beni cesaretlendirdi ve sonraki
birkag sene igerisinde websitesinde bulabileceginiz ¢ok sayida kolografi baski bastim.
Bu yontemde kendi teknigimi gelistirdim, ¢iinkii egitmen bana bir kolograf plakasinin
hazirlanmasi ile ilgili yalnizca temel bilgileri sdyleyebiliyordu. Ben de kagida transfer

yapmadan ¢ok biiyiik plakalarla farkli denemeler yaptim.

Bu teknige bu kadar ilgi duymamin sebebi, desene olan essiz yaklasimidir. Plakanin
hazirlanmasi, esasinda bembeyaz bir ¢izim tahtasina bakarken ortaya ¢ikacak sonucu
hayalinizde canlandirmaya calismaktir. Son imaj ile ilgili tim unsurlar, yalnizca
plakaya yapistirllmig materyallerin doku farkliliklar1 ile yaratilmaya calisilir. Bu
materyaller tamamen gesso (tutkallr al¢1 taban) ile kaplanir, boylelikle imaj “gelisimsel
siiregte” olmasina ragmen plaka hala beyaz goriiniir. Ben baski {izerine imaji ve
atmosferi yaratmama yardimci olacak bircok materyalle denemeler yaptim. YOntemin
kendiliginden oldukga ilging sonuglar ortaya koydugu baskilardaki arka fon dokusunu
kesfettim. Kolografide agir bir plaka tonu vardir. Plakay1 kaplayan gesso piiriizsiiz
degildir ve plakaya siirerken firca iz birakir. Bu yiizden kisinin, ortaya ¢ikacak sonug
tizerindeki kontroliine bagli olarak, plakanin kagida transferinin dogrulugu degiskenlik

gosterir. Yontemdeki bu rastgelelik 6gesi benim hosuma gitmisti.

Baski iizerinde farkli renkleri biraraya getiren ¢ok-katmanli teknigim, tek bir rengin
parlakligindan ziyade oldukg¢a zengin bir renk araligi ve dolayisiyla da giiclii bir {ig-
boyutluluk hissi yaratir. Baski asamalar1 arasinda biiziiliip genlesen kagidin ¢oklu
Ozelliklere sahip olmasi, baskinin belli bolgelerinde, 6n ile arka fonu giizel bir bigimde
ayiran hafif bir fluluk yaratir.

Kolografi sayesinde soyut sanat ile Oykiisel veya iliistratif ¢alismalar1 kombine
edebiliyorum. Makas, yapistirict, kesilmis kagit, agac tozu, karabiber, akrilik tar jeli
gibi materyallerle imaj1 hazirlamak, insanin bir sanat eserini liretim asamasini1 yeniden

diisiinmesini sagliyor. Bir imajin, baski presi ile birlikte uygulamasi zor ve farkl
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islemlerden gectigini gormek, desen veya boyaresim ile karsilastirildiginda oldukga

degisik bir deneyim seklidir.

Baz1 plakalarla (¢ogunlukla eski) yaptigim denemelerde, kolograif teknigi ile soyut
formlar ve dokular kesfettim. Ardindan daha 6nce karakalem desenlerimde kullanmis
oldugum baz1 temsili 6geleri, Oykiisel fikirleri ve imajlar1 kullandim. Anafikir, farkh
plakalar arasinda degiskenlik gosteriyor. Bunun sebebi ise plakalar1 hazirlama
asamasinin vakit kaybettiren (ve sinir bozucu) bir slire¢ olmasi ve materyallerle
denemeler yapmak ve kolografi teknigi ile nelerin yapilabilir oldugunu gérmek istemis

olmamdir.

Sanatimzda sectiginiz konunun c¢ikis noktast nedir ve mnasil c¢ahsirsimz?
Desen ve boyaresim yaparken, baslangicta spontane ve hizli bir sekilde ¢alisir, ardindan
imaj1 olustururum. Ama bu kolografi i¢in yalnizca kismen dogru. Plaka iizerine gesso,
agac tozu veya akrilik gibi materyallerle uygulama yaparken spontane olunabilir. Fakat
belirli bir yapiy1/objeyi olugturmak, planlama, arag-gere¢ ve materyallerin kullanim1 ve
zaman gerektirir. Imajin farkli dgelerine giiclii bir sekilde yogunlasmak, kolografiye
Oykisel, iliistratif ve hatta figliratif yaklasimi beraberinde getirir. Bir eserin gergek
“anlamini” daha c¢ok, o eser iizerinde ne kadar “gercek” bir sekilde ¢alisildig: belirler.
'Warhead', 'The Citizen', 'Out', 'Kiss of Elements' gibi baskilar, desenlerim ve
boyaresimlerimde oldukca nadir bir sekilde goriilen bir tiir mesaj niteligi tasir.
“Mesajlardan” oldukg¢a uzagimdir; fakat kolografi benim bu yone dogru ilerlememi
sagladi. Sanirim kolografilerimin basarisi, bir¢ogunda daha ulasilabilir betimlemelerle
atmosferdeki biitiinselligin kombinasyonuna ve diger ¢alismalarimdaki kaotik ve
diizenli o6geler arasindaki gitgellerin devamliligina baglanabilir. Bir imajin se¢ilmesi,
ayn1 zamanda o imajin uygulanabilirliginin ve zorluklarinin hesaba katilmas1 demektir.

O nedenle ciddiye almadan yapilamaz.
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Resim 84 Stefan Barton, 'The Citizen 2', Kolografi,
Kaynak: http://www.collagraphs.com/highres images/group2/citizen/The%20Citizen%202.jpg

Eserlerimin yOntemi ve igerigi, yapi ve Oriintiilerin ortaya c¢iktigi, estetik
gozlemlemelerin ve se¢imlerin yapilabildigi diizen ile diizensizligin kesisme noktasini
on plana cikarir. Iste bu noktada, karmasikliga, bilincin kaynagma ve uygulanisina ve

realiteyi algilayisimiza olan ilgimi ifade edecek anlami ve ilhami kesfederim.

Eserlerim, rastlantisallik ve ongoriilemezlik ile miicadele girisimimin ve bundan bir

anlam ve giizellik tiiretme arzumun bir sonucudur.

Belli 6zellikler veya islevlerle birlikte muhtemelen anlatimsal ve somut ve hissedilebilir
olarak disiiniilebilecek eserler tiretmek istiyorum. Alicinin, kendi giizellik merakina ve

duygusuna basvurmasini saglamak istiyorum.
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Dogada algiladigimiz giizellik, tipki hayalgiiciimiiz gibi, kaostan ortaya ¢ikar.

Calismalarimda esinlendigim seylerden biri rotasyondur. Imajlarin parcalari bu
dongiiden etkilenir. Bu da hareket ve dinamik saglar; dengenin, kararliligin, tekrar ve
diizenin ana kaynagidir ve ayn1 zamanda tliketimi, parcalanmay1 ve diizensizligi temsil
eder. Rotasyon, bizim etrafimizda siiregelmektedir; makroskopik ve ayni zamanda

mikroskopik boyuttaki her asamada ve herseyde rotasyon vardir.

Esere varlik ve mekan hissi verebilecek sartlar ve olaylarla ve somut bir ¢evreyle
soyutlama Ogelerini biraraya getiriyorum. Realite duygusu ve nedensellik hissi ile
gorilinlirde rastgele ve ham olan dogaglamay1 ve diizen ile diizensizlik arasindaki
gerilimi iletebilme hassasiyeti ve etkisini birlikte tutarim. Bu, insanda potansiyel olarak

varolan kirilganlik durumunun bir yansimasidir.

Resim 85 Stefan Barton, 'Out 2', Kolografi,
Kaynak http://www.collagraphs.com/highres _images/group3/out/Out%202.jpg
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Teknik yaklasimlariniz nelerdir?

Sanirim kolografi / baskiresim ile ilgili yaklasgimlardan bahsediyorsunuz. Eger daha
kapsamli bir aciklama (desen, boyaresim) istiyorsaniz, bana sdyleyin. Kolografi
plakalarimin hemen hemen hepsinin boyutu aynidir. Ciinkii bir plakanin boyutuna karar
vermek, fikirden 6nce gelir. Fikrin somutlugu degiskenlik gosterir. Kolografiye iliskin
arastirmalarimin baslangicinda, fikirlerin soyut olmaktan ziyade anlasilmasi oldukca
giictii. Atmosferin ¢ok biiyiik bir 6nemi vardi. Fikirler bir anlamda ilkeldiler: biiyiik
objeler, tekrarlamalar, dokusal 6zellikler. Daha sonra, daha iyi bir bicimde belirlenmig

imaj (cisimsel rotasyon) ve oykiisel fikirler sectim.

Fikrin, materyallerin segimi ve kullanimi iizerinde agirligi vardir. Ilk olarak, agir ¢izim
tahtasinin (Onii ve arkasinin) tamamiyla gesso ile kaplanmasi gerekir. Baski islemi
esnasinda plakanin higbir sekilde suyu gecirmemesi gerekir. Gesso uygulamasi,
kolografiye 0zgii anlik bir plaka tonu yaratir! Ardindan materyaller plaka {izerine
uygulanir, gesso ya da bazen yapistirict ile yapistirilir. Miirekkebi tutmasi i¢in plakay1
puriizlii hale getiren kaba ve piitiirli bir materyal ile koyu alanlar; piiriizsiiz bir
materyal (kagit) ya da akrilik uygulamasi ile acik alanlar elde edilir. Son olarak plaka
(gesso ve akrilik gibi materyallerle) yalitilir ve (genel olarak) beyaz goriiniir. Bazi
materyaller (karabiber...) plakaya rengini verecektir, bunun baski islemi esnasinda

hicbir etkisi olmaz.

Plaka tamamlandiginda diizlestirmek i¢in (miirekkepsiz, kegesiz, yiizli asagiya gelecek
sekilde) bir kere presten geciririm. Baski esnasinda, plaka iizerindeki noktali veya
keskin kenarlar kagida gecebilir veya pres kegesine zarar verebilir. Daha sonra plakay1
miirekkepler ve silerim. Yumusamasi i¢in kagidi suyun igerisinde (yaklasik 10 dakika
boyunca) bekletirim; boylelikle daha piiriizlii olan plakanin yiizeyine basilabilir hale
gelir. i1k baski deneme baskisidir. Bu sirada plakanin nasil oldugu, nasil davrandig,
miirekkebi nasil tuttugu, kontrastligin nasil gelistigi goriilebilir. Buna gore daha sonra
degisiklikler yapilabilir, ancak ben bunu ¢ok nadir yaparim. Silme ve basma islemi

sirasinda plakanin 6zelliklerini kavramaya calisirim.



IVERSITESI

@) ANADOLU UN

90

Artik plaka (ve ben) cok-katmanli yonteme hazirdir. Bir tane arka fon rengi secerim
(her renk olabilir).Bask1 6ncesinde baskinin bitmis haldeki renk semasina tiimiiyle karar
verilmez; her pres isleminde renk konusunun degerlendirilmesi gerekir ve her pres
islemi bir sonraki renk se¢imini etkiler.

Ik baski, pres yatagina plakanin yerlestirilmesi ve bunun iizerine de kagidin

konulmasindan ibarettir. Higbir ayar yapilmaz.

Resim 86 Stefan Barton, “Original Center”
Kaynak: http://www.collagraphs.com/highres images/group1/original/Original%20Center.jpg

Ikinci baskida, ikinci rengin tersi basilir. Kagit pres yatagma konulur ve miirekkepli
plaka, imajin iizerine yerlestirilir. Bu islem sirasinda ayarlama yapmanin imkansiz
oldugu acik bir sekilde goriiliir. Plakayr tam olarak dogru yere gelecek sekilde
yerlestirerek ve miirekkebi bulagsmamasi gereken yerlere bulagtirmadan siirerek plakay1

kagidin iizerine yerlestirmek biraz zordur. Ayrica kagidin tami tamina dogru ebatta
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olmas1 gerekir. Bu, ilk baski esnasinda kagidin gerilmesini ve kururken biikiilmesini
telafi etmek anlamina gelir. Genellikle su igerisindeki siire yarida kesilir veya kisaltilir.
Arasira onceki baski daha kiigiik ya da daha biiyiik olabilir. Bu durumda plakanin tekrar
kagida yerlestirilmesi gerekir ve kagit biraz daha kuru ya da biraz daha nemli
olmalidir... Daha da fazla renk ilavesi yapilabilir, yalniz bir noktadan sonra kagit

doygunluga ulasir. Bazen yalnizca birkag renkle de harikalar yaratilabilir.

Baski esnasinda her zaman hayalet baski (presten ikinci kez gegirirken belli belirsiz
goriinen imajlar) basabilirim. Bu hayalet baskilar, yeni bir baski, yeni bir edisyon i¢in
temel teskil edebilir. Baz1 baskilar bu sebepten otiirii “baglantilidir”. Bazi plakalar
bircok kez basilabilir, bazilar1 daha ¢abuk pargalanir, gesso baz1 yerlere siiriilemez,
plaka iizerine kiiglik partikiiller diigebilir, plakaya su degebilir. Genellikle 3-5 niisha
basarim; bazen bu say1 daha az ya da daha ¢ok olabilir. Bu; baskilara, plakaya ve
plakanin transfer edilebilirligine gore degiskenlik gosterir. Bazi plakalarla baski
yapmak oldukca zordur (warhead, emergence...., the void) Birka¢ kere, ilging bir
parlaklik veya kaplama ilavesi yaparak koyu bir baski iizerine beyaz bir yuvarlak sekil
basmistim (Solid Rotation Frost, Original Center Frost). 'The Chess Piece' adl
kolograftaki surat, yalnizca miirekkeplenmemis bir alandir. Kolografi, rolyef ve ¢ukur

baskinin bir kombinasyonudur. Bu da deseni ve plakalar1 kesfetme imkéni sunar.®

¥ Ingilizceden Tiirkgeye ¢eviri Biisra Yakar.
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EK 3

HASAN PEKMEZCI iLE GORUSME

Sanatcinin 10 Mayis 2011 tarihinde Balikesir tiniversitesi gilizel sanatlar fakiiltesindeki
atdlye calismasi sirasinda cesitli gdzlemler yapilmis ve sanat¢inin deneysel baski resim

ve kolografiye bakis acis1 hakkindaki goriisleri alinmistir.

Gilinlimiiz baskiresim anlayisinda ¢cok onemli arayislar, denemeler nedeniyle geleneksel
yontemlerden farkli yaklasim degisiklikleri goriilmektedir. Zaten sanatin temel
dayanaklarindan biri aragtirma, sorgulama, fark yaratacak biitiin olanaklari sinama,
deneme ve bir ifade yolu olarak hayata gecirme cabalaridir. Duragan, tekrarci, sorgusuz
sualsiz var olanlara tabi bir anlayis, sanatin 6ziine aykir1 olmak zorundadir. Kuskusuz
bu arayislar; adin1 bildigimiz, bilmedigimiz sorgucularin, meraklilarin, destekleri ve
katkilart ile yol almis; amagclarini, ideallerini, &gretilerini, mitolojilerini, Oykiilerini
betimleyerek, en etkili yol olan gorsel ifade yolu ile yayginlastirmak isteyen ustalara-

sanatc¢ilara firsat yaratmistir.

Cagdas sanatcilar fark yaratma, farkli tatlar1 arastirma konusunda ¢ok daha atak ve
cesur olabilmektedir. Bu durum teknik, boyut, sunum, baski ylizeyi gibi cesitliligi
kapsamaktadir. Bugiin dogal, sentetik, teknolojinin getirdigi fotografik sistemler dahil
olmak iizere, metal ve atik malzemeye dayali her tiirlii yiizey, baski teknikleri olarak

kullanilabilmekte ve bunlarla 6zgiin betimlemeler ve nitelikli sonuclar alinabilmektedir.

Unlii Alman baskiresim sanatgist Hap Grishaber 1960’11 yillardan baglayarak
baskiresimde boyut kavramini ve sergilerde sunum anlayisini degistiren 6nemli sergiler
diizenlemistir. Alman devleti bir sanat politikasi olarak Hap Grishaber, Kathe Kollwitz,
Georg Baselitz, Wassily Kandinsky, Franz Marc, Erich Heckel, Ernst Ludwig Kirchner;
gibi sanatc¢ilarin eserlerini uluslararasi alanda pek cok iilkede agtiklari sergilerde diinya
sanat ortamina sunmustur. Hap Grishaber, 6zellikle aga¢ baski ve mix baski alaninda
metrelerce baskilar gerceklestirmis ve bunlarin sergilenmesinde klasik camli-gergeveli
sunumlar1 ortadan kaldirabilmistir. Tavandan asagilara kadar sarkitilan ya da duvardan
duvara gerilebilen aga¢ ve karisik teknik baskilar1 baskida teknolojiyi sonuna kadar

zorlayan drnekler olarak goriilmiistiir.
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Resim 87; Hap Grishaber, Baumbliite, Renkli Aga¢ Baski ve Suluboya, 76cm X 56 cm, 1963
Kaynak;http://www.artnet.com/Galleries/Artwork Detail.asp? G=&gid=449&which=& ViewArtistBy=on
line&aid=565304&wid=425961638&source=artist&sortby=imgorder&rta=http://www.artnet.com,

17 Kasim 2011

Ulkesi adina uluslar arasi sanat ¢alismalarinda bulunan Hollanda asilli Meksikali Jan
Hendrich bu alanda en cesur uygulamalari gerceklestiren ve uluslar arasi sergiler
diizenleyen bir baskiresim sanat¢isidir. Cok biiyiik boyutlu serigrafi baskilar {izerine
kolajlar yapabilen, yer yer delerek, keserek, yakarak farkli etkiler arastiran ve her
baskiyr bir anlamda 0zgiin hale getirebilecek uygulamalar sunan Jan Hendrich,
yaptigimiz bir sozIli goriismede “Higbir geleneksel kurala bagli kalmadigini ve
kalmayacagin1” vurgulamaktadir. Diinyanin degisik iilkelerinden pek ¢ok sanat¢i buna

benzer uygulamalari, sdylemleri kendi tarzlar1 iginde sanat alanina sunmaktadirlar.

Bu baglamda 1960’lardan bu yana baskiresme ilgi duyan arastirici, tekniklerle

oynamay1 seven, sorgulayici bir egitimden ge¢menin getirdigi bir egitim birikimi
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nedeniyle, once klasik teknikleri uygulamaya c¢alistim. Bu klasik teknikleri yeni tatlar
ekleyecek sekilde baska baska uygulamalarla zenginlestirmenin yollarin1 aradim.
Ornegin, klasik baski yontemlerinin temeli olan soguk kazima (dry point) tekniginde
bakir yerine ¢inko plakalarin kullanimi gibi ¢agdas bir malzeme olan formika, PVC,
fiberglas gibi ¢ok diizgiin yiizeyli malzemeleri plakalar gibi kullanmanin ayni sonuglari
verebildigini derslerimde anlattim, uygulattim. Cinko gibi bir malzemenin her zaman
her yerden temininin giicliigii karsisinda bu yeni malzemelerin ekonomik olarak her
yerden temin edilebilmesi 6nemli olanaklardan biri. Oyma, kesme, bicimlendirme gibi
firsatlar1 da eklersek bu yeni malzemelerin daha yaygin kullanilabilmesi s6z konusu. Bu
malzemeler sadece soguk kazima degil; asit’e gerek kalmadan; asitle indirme/yedirme,

graviir, akuatinta gibi olanaklar1 da karsilayacak durumda.

Son yillarda okullarda sanat 6grencilerinin, sanat meraklilarinin ilgi ile izledikleri bir
baska teknik uygulama ince metal, karton, mukavva gibi ylizeyler iizerine yaptigim
rolyef etkisi yiiksek baski calismalaridir. Ogrenciye, baski ile ugrasanlara, sanatgilara
temin zorlugu ve maddi yiikii olmayan bu teknigin her yerde, her ortamda uygulanmasi

mumkin.

Bunun i¢in islem basamaklari sdyle 6zetlenebilir:

o Her hangi bir karton veya mukavva yiizey istegimize gore geometrik bir

bicimde olabilecegi gibi, amorf bir bigimde de kesilerek hazirlanir.

. Bir plastik kap i¢ine kullanacagimiz miktara gore plastik tutkal konur. Bunun
icine normal ¢imento azar azar eklenir ve topak yapmamasi icin siirekli karistirilir.

Akiskan olmayan, tiip yagliboya kivamina gelinceye kadar ¢imento eklenir.

. Bu karisimin istegimize goére cabuk kurumamasi, bir miktar akigskanlik

saglamasi i¢in tutkal orani artirilir ya da bir miktar gliserin eklenebilir.
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Resim 88: Sanatc1 galvanizsiz metal {izerine hazirladigi karigimu siiriiyor.
Kaynak Sezin Tiirk Kaya tarafindan ¢ekilmis dijital fotograf

o Elde ettigimiz yapiskan karisim, baski icin diiglinlilen yilizeye firga
yardimiyla, akitmalarla, spatiila ile siiriiliir; istenen bi¢imsel ve lekesel kaygilar, bu
ylizeyde uygulanir. Bu c¢alisma asamasinda negatif/pozitif lekesel, cizgisel, dokusal

etkiler arastirilabilir, uygulanabilir.

. Calismalarda rolyef etkisi arastirilirken baski presinin basim olanaklari,

rolyef yiiksekligi gibi sorunlar mutlaka gozetilir.

o Karigim ¢ok diizgiin bir ylizey olarak siiriilebilir ve bu ylizey iizerinde

IVERSITESI

cizgisel aragtirmalar, taramalar yapilabilir.
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Resim 89 Sanatc1 Yiizey Uzerinde Farkli Cizgi Arastirmalar1 Yaparken
Kaynak: Sezin Tiirk Kaya Tarafindan Cekilmis Dijital Fotograf

o Karton, mukavva gibi yiizeylere yapilan g¢aligmalarda baski ylizeyi tam

kurumadan, ele yapismayacak durumda iken iizerine gazete kagitlar1 konarak bir agirlik

altina alinir. Boylece karton gibi biikiilme, bozulma diizgiinliiglinii kaybetme sorunu

yasanabilecek calismalarda sorun 6nlenmis olacaktir.

calismalarda bdylesi bir agirlik altina almaya gerek yoktur.

IVERSITESI

olabilir.
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o Sac, teneke, aliiminyum levha gibi ince metal yiizeylerde yapilan

. Yiizey ilizerinde tasarlanan calisma bittikten ve tam kuruma saglandiktan
sonra, bir zimpara ile sivrilikler, fazla yiikseklikler alinir. Bu islem geregi gibi

yapilmazsa baskinin baski kagidini yirtmasi, keceye ve prese zarar vermesi s6z konusu
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o Zimpara ile kontrol bittikten sonra biitin plaka ve calisma yiizeyi
verniklenir. Varsa sprey oto boyasi ile bir kat boyanir. Sprey boya bu islem i¢in ¢ok

idealdir.

T
: ‘_—-"H-,-.'--'.nf'.iu.-., 1

Resim 90: Calisma Yiizeyinin Sprey Oto Boyasi ile Boyanmasi
Kaynak: Sezin Tiirk Kaya Tarafindan Cekilmis Dijital Fotograf

o Kuruyan bask1 kalib1 graviir plakalarda uygulanan biitiin basim iglemlerinin
uygulanabilmesi i¢in hazirdir. Cukur alanlara boya verilerek silme ve iist kisimlara

merdane ile ikinci bir boya islemi gibi biitiin igslemler bu teknikte de yapilabilir.

. Iki ya da ii¢ renkli baskilar i¢in &teki baski tekniklerinde oldugu gibi tek
kalipta iki veya {i¢ renkli baski, ¢ok kalipla ¢ok renkli baski gibi islemler bu teknikte de
yapilabilir.

. Baski kalib1 pargalanarak, kolaj gibi ayr1 ayr1 renklendirilen, parcalarin bir

araya getirilmesi ile kompozisyonlar olusturulabilir.
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Resim 91: Hazirlanan Kalibin Miirekkeplenmesi
Kaynak: Sezin Tiirk Kaya Tarafindan Cekilmis Dijital Fotograf

o Boyali alanlar, boyal1 pargalar, boyasiz alanlar ve pargalar kompoze edilerek
rolyef etkisinden yararlanilabilir. Yiiksek gramajli kagitlara yapilan baskilarla etkili

rolyef ve gofre caligsmalari yapilabilir.
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Resim 92: Kalibin Baski Makinesine Yerlestirilmesi
Kaynak: Sezin Tiirk Kaya Tarafindan Cekilmis Dijital Fotograf

@) ANADOLU UN



99

. Bu teknigin en Onemli oOzelliklerinden biri spontane ¢aligmalara firsat

yaratmasidir. Firca izlerinin, spatiila etkisinin oldugu gibi alinmas1 miimkiindiir.

Resim 93: Baski Sonrasinda Kagidin Kalip Uzerinden Alinmasi
Kaynak: Sezin Tiirk Kaya Tarafindan Cekilmis Dijital Fotograf

. Plastik tutkal elastikiyeti yiiksek tutkal olmalidir. Bunun igin birkag test

yapilmali, denemelerle bu 6zellik tespit edilmelidir.

° Plastik tutkal ve ¢imento karisiminda yetkinlik ve arastiricilik ¢ercevesinde
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cok farkl tatlar elde edilebilir. Eriyigin kivami sulu hazirlanabilir, i¢ine elenmis kum
tanecikleri eklenebilir, kivam koyu, macun gibi yapilabilir. Bu nedenle sayisiz segenek

uygulayicinin meraki ile ¢ok olumlu sonuglar getirebilir.

Bu teknikle yapilan baskilarda kagit kalitesi, gramaji ¢ok yliksek olmalidir. Hatta
baskidan sonra basili kagitlar gerilmeden, gazete kagitlar1 arasinda kurutularak rolyef

etkisinin kaybolmasina izin verilmemelidir.
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EK 4:

Sanatta Tasarim ve Rastlant1

Insan yapimi bir sey, dogadaki bir olustan farkli olarak onceden bicimlendirmeyi
diistiinmekle, baskaca olusacak bicimi tasarlamakla iliskilendirilir. Tasari, iiretilecek
seyin zihinde olusturulmasi, kurgulanmasidir. Tasarim da, bu zihinsel kurgunun
somutlanmig bigimidir. Plandir, projedir, desendir. Ancak bu terim, bir {iriiniin 6n
goriiniimiinii isaret etmek i¢in kullanilabildigi gibi, iirliniin son olarak aldig1 bi¢im i¢in
de kullanilmaktadir. Burada ilk anlam1 dikkate alinacaktir. Sanat eserinin iiretilmesinde
bir iirlinlin her yoniiyle tasarlanmis ve bu tasariya gore gergeklestirilmis olmasi
diisiiniilemez. Sanat eserinin {iretilmesi bir siirectir. Bu siirecte eserin bigimlenisine etki
eden ¢esitli etmenler s6z konusudur. Bu etmenler, baslangi¢ diisiincesinden baslayarak
sapmalara neden olabilir ve sanat eseri bu sapmalarla ilerleyebilir. Sanatsal tiretimlerde
bu etmenler, sanat¢inin yogunlastig1 konusuyla ilgili zihnindeki dinamizm, malzeme ve
sanat Uriiniini olusturmakta kullandig1 teknik olarak sayilabilir. Cogu zaman sanatgi,
kendisiyle malzemeyle ve uyguladig teknikle bir gerilim yasar. Sanat¢i, malzeme ve
teknik birbiriyle etkilesir. Bir yandan sanat¢i1 malzemesine ve teknige yon verirken bir
yandan da bunlar sanat¢iyr yonlendirir. Bazi tekniklerde ilk 6grenim veya kullanim
asamalarinda, teknik sanatgiyr yonetir. Caligmanin ilerlemesi asamasinda sanatg¢inin
online ¢esitli sorunlar c¢ikartir. Bu sorunlara ¢oziimler bulan sanatgr teknigin

egemenliginden siyrilip kendi sanatsal dilini olusturmaya baglar.

Bazi sanatsal etkinlikler herhangi bir 6n tasar1 s6z konusu olmadan dogrudan iiretim
asamasinda bigimlenir. Orta oyunundaki dogaglama ve ortak bir {iretim bi¢imi olan
“hapining” bu tiirden caligmalardir. Bunlarda sanat¢inin o anki ruh hali ve sanatsal
ortamin anlik yonlendiriciligi, yani rastlanti 6ne ¢ikar. Belki de bunlarda anlik
tasarilardan s6z edilebilir. Bunlarin disindaki sanatsal {iretimlerde ise eskiden beri
siregelen baz1 teknikler giincelliklerini kaybetmeden ve izerlerinde cesitli
rastlantisalliklar barindirarak sanatcilar arasinda popiilerligini siirdiirmektedir. Bunlar,
geleneksel sanatlardan ebru, gilincel sanattan suluboya, lavi, ve baskiresimde ise;

litografide lavi, metal baskida sekerli vernik yontemi ve kolografidir.
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Sanatc¢inin ilk hamlesi tasarlanmis bir hareket olmasina ragmen, ¢alismanin devami bu
sekilde ilerlemeyebilir. Ebru sanatcis1 teknenin basina gegtiginde yapacaklarma dair
kurguladiklarin1 hayata gecirecegi malzemeleri karsisina alir. Boyalarini su yiizeyine
serperken bilingli olan sanatgi, ¢ikacak sonucu tahmin edebilir. Ebru’nun en belirgin
Ozelligi aynmi goriintiiniin tekrarlanamamasidir. Sanat¢i hazirladigt boya karisimini
fircasi ile alip teknenin iizerinde tuttugunda kurguladigi sekil de hareket etmeye baglar.
Boyanin rengine karar vermistir. Boyanin firgcadan nasil bir hareketle, hangi mesafeden
diisecegine karar verir ama, boyanin teknedeki su ile bulusunca nasil bir hal alacacigini
bilemez. Sadece olusacak olan bi¢imleri dnceki deneyimlerine gore tahmin eder. Bunlar
ebru icin bir klasik olan lale figiirii ya da benzeri ¢igek figilirlerinin yan1 sira sistematik
olarak birbirini tekrar eden cesitli figiirler de olabilir. Boyalarin teknenin iizerinde yer
almasindan sonra sanatci, elindeki ¢ivi ve benzeri bazi malzemeler ile bigimler
olusturabilir. Bu asama, sanatcinin rastlanti paymi aza indirdigi boliimdiir. Sanatc¢inin
bilingli isteklerinin hemen karsilik buldugu, sonucunu hemen aldig1 goriiliir ve ¢alisma
bu sekilde devam eder. Ebrunun bitme asamasi, kagidin suyun iizerine birakilmasi ve

sonra geri alinmasidir. Burada su yiizeyindeki boya kagida gecer ve ebru bitmis olur.

Suluboya ise, su ve boyanin birlikteligi ile sekillenen bir resim teknigidir. Sanatgi
boyasini su ile yonlendirmeye calisir. Bu konuda ustalasir ama suyu yonetmeyi ¢ok
sonralar1 basarir. Sanat¢inin bu anlamdaki denemeleri, bazen de rastlantisal buluslari
onun i¢in bulmaca pargalart gibidir. Suluboya resim, sadece tek seferde ortaya cikan,
kopyalanmas1 neredeyse imkansiz olan bagka bir tekniktir. Sanat¢1 herhangi bir goriintii
karsisinda nesnel calismalar yapabilecegi gibi, onceden tasarladigi bigimleri kagida
cizip On taslaklar olusturabilir. Suluboyada oOnceden kagida kalem, pastel boya,
miirekkepli kalem gibi hem kilavuz olusturacak hem de resmin iginde plastik etkisi
acisindan iyi olabilecek malzemeler kullanilabilir. Bu etkiler sanat¢inin 6n taslaklari
olarak degerlendirilir ve pek cok sanat¢inin kullandigi bir yontemdir. Sonrasindaki
asamada sanatci belirginlestirmek istedigi formalara suluboya ile miidahale eder, bunu
suluboyanin 6zelliklerini (seffafligini, rastlantisalligini) kullanarak yapar. Sanatg1 her ne
kadar bilingli bigimler olustursa da fircaya alinan boyanin kagidin iizerindeki etkisi her
zaman ayni sekilde olmamaktadir. Bu asamada tasarim ile baslayan suluboya

rastlantisal etkiler ile devam eder.
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Suluboya ve lavi’de rastlant1 pay1 suya hakimiyetle ilgili bir durumdur. Sanat¢1 suya ne

kadar ¢cok hakim olursa, rastlantisallik o derece azalmaktadir.

Kolografi ¢alismalarinda rastlantisallik bir tavirdir. Sanatgilar, rastlantisal etkileri kalici
hale getirerek tasarimlar yaparlar. Birebir nesnel ¢alismalardan disavurumcu ve
deneysel caligmalara kadar genis bir yelpazede bunu gérmek miimkiindiir. Sanatcilarin
kolografi baski sirasinda karsilastiklart rastlantisal etkiler kismen bunlarla benzerlikler
gostermektedir. Sanatcilar kendileri i¢in uygun, yakalanmis bir kompozisyonun iizerine
gitme egilimindedirler. Kolografi ve benzeri uygulamalarda bunu yapmak neredeyse
imkansizdir. Ayni etki yeni bir kalipta ¢ok farkli bir sekilde olusabilir. Metal baskida,
sekerli vernik ile doku olusturan sanatci, aynisini ikinci bir ¢alismada yapamaz. Sadece

nasil bir dokunun ortaya ¢ikacagini bilebilir ama dokunun formunu bilemez.

Kolografi ve Arastirmaci

Benim yasantimda caligma siliresince hep bir hareketlilik hakimdi, siirekli yer
degistiriyordum. Eskisehir ve Balikesir arasinda (duragan olmayan) bir yasantim vardi.
Bu hareketlilik ¢alismalarimi olustururken bazi zorluklar yasamama neden oldu.
Buldugum ¢6ziim: benim ile birlikte hareket edebilecek malzemeleri segmek ve
eskizlerimi bu sekilde tasarlamakti. Kolaj bu anlamda bir ¢ikis noktast oldu. Gittigim
her yerde otururken, otobiiste seyahat ederken ve derslerde elimdeki kagitlardan ve
kartonlardan cesitli bigimler olusturuyordum. Bu bi¢imler sonunda 6rmelere gitti. Arka
mekanda var olan doga betimlemeleri, savas sonrasi etki, savrulup giden bir topluluk
goriintiisii, daha dnce resmedilmemis hissi veren goriilmeyen figiirler. Kalip tizerinde
katman halinde bagka kaliplar ve bu kaliplarin da kendi i¢cinde katmanlara ayrilmasi

¢ekici ve yonlendirici oldu benim igin.

Kolografi ¢aligmalarimda onceki yillardan edindigim bazi etkileri bulma cabasi ile
hareket ettim. Daha 6nceden yapmis oldugum kolaj resimler ve litografi ¢aligmalarimda
yakaladigim plastik etkileri takip ederek bunlar1 kolografilerime tasimay1 hedefledim.

Kolaji hem teknik hemde plastik anlamda uygulamada sorun yagamama ragmen
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litografide yakaladigim etkileri kolografide ilk bagslarda yakalayamadim. Sonrasi
arastirmalar ve elde edilen sonuglar dogrultusunda c¢izgi ve leke ile deneysel etkiler
yakalanmisti. Bu olusum plastik anlamda degerlendirilerek calismalarin i¢inde kullanilir

bigimlere doniistiiriilerek tasarim siireci devam ettirildi.

Kolografi olarak yapilan calismalar rastlantilar ile bagladi. Rastlantilarin bilingli bir
sekilde kullanilmasiyla tasarimlara donilisen 6zgiin calismalar {iretildi. Deneysel
arayiglar ile basalayan tasarim siirecinde biitiine dahil edilen nesneler siirekli olarak
birbirlerine alternatif olarak kullanildi ve caprazlamalar yapildi. Baski igin secilen
malzemeler, kaliplar, kolaj parcalar1 ve kagitlar farkli nesneler ile yer degistirdi veya
baska kagitlara baskilar alindi. Ayni kalip hem algak hem de ¢ukur baski tekniklerine
gore basild1.

Arastirmacinin gerg¢eklestirdigi Kolografi uygulamalarinda rastlanti ve sonuglari:

Resim 94: Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 21cm X 30cm, 2010
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Bu baskida, mukavva plakaya siiriilen tutkalin iizerine serpilen silis kum lekesel bir etki
olusturmustur. Bu etki baskinin her yerine dagilmistir. Tutkalin iizerine yerlestirilen
videobant, baskiyr iki bolime ayirmustir. Bu boliimler izleyicide mekan hissi
uyandirmaktadir. Baskinin iist kisminda kalan figiirler, toplu igne ve kagit bant
kullanilarak rastlantisal bir sekilde olusturulmustur. Kagit bant ve igneler tutkal ile
sabitlenmistir. Tutkalin, stiriiliirken ve kalipta donarken gecirdigi degisim nedeniyle

bask1 sonucunu nasil bir etkileyecegini dnceden tahmin etmek zordur.

Bu caligma diger ¢aligsmalar i¢in hem teknik hem de plastik anlamda bir ¢ikis noktasi
olmustur. Bu baskidan yola ¢ikarak diger baskilar gelistirilmistir. Calismanin ilerleyen
asamalarinda parcalarin hazirlanmasi ve her bir parcanin i¢ine girdigi biitiinde ne gibi

sorunlar ¢ikardigina, nasil bir etki yarattigina yogunlagilmstir.

.'i-

Resim 95 Ornek Kolografi Baski

Bu baskida(Resim 90), metal macunu ve MDF plaka kullanilmistir. Agaca benzeyen
bi¢imler, kurumus dallarin ve bitkilerin metal macunu ile ana kaliba sabitlenmesi ile

olusmustur. Bu c¢alisma yiiksek baski teknigine goére yumusak bir merdane ile
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basilmistir. Kuru dallarin ve bitkilerin kalip yiizeyinde olas1 gerekenden daha yiiksek bir
noktada olmasi, rolyef etkisini artirirken, silindirin kalibin her noktasina degmesini
engellediginden baskinin sol iist kosesi, alt kenarinin orta noktasi gibi yerleri baskida

cikmamustir.

Resim 96 Ornek Kolografi Baski

Bu baskida(Resim 91), ana kalip metal macunu ve c¢am aZaci yapraklarn ile
hazirlanmistir. Metal macunu {izerindeki bigimler yliksek baskiya gore ve yumusak bir
merdane ile basilmistir. Cam agacinin dikensi yapraklari kalipta oldukca yiikseklik
olusturdugu ig¢in, baski makinesinin silindiri onlarin ¢evresindeki alana hig
ulasamadigindan kagidin beyazi ¢alismanin sol ve sag tarafinda belirginlesmistir. Bu
calismanin i¢inde iyi alanlar vardir. Bu alanlarin yeniden girisilecek denemelerde
kullanilmas1 diisiiniilebilir, ancak kalibin kesilmesi, boliinmesi par¢alanma ihtimalinden

dolay1 s6z konusu degildir.
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Resim 97 Ornek Kolografi Baski

Bu baskida(Resim 92),, malzeme ve baski denemeleri sirasinda ¢ikan sonuglar teknik ve
plastik bazi tercihler yapmaya yonlendirdi. Yapilan denemelerde, geleneksel baski
yontemleri ile elde edilen etkileri alternatif malzemeler ve kolografi baski ile yakalandi.
Metal macunu ile litografi (yagli kalem) ve monotipinin, tutkal ve ¢imento karisimi ile
cukur baski, yapistiric1 ve mukavva ile yiiksek baski, tutkal ve iizerine serpilen kum ile
aquatint etkileri yakalanmigtir. Baskinin gergeklesmesi sirasinda kagit nemlendirildi.
Farkli kalinlikta kagitlar ile denemeler yapildi. Kalin kagitlar ancak uzun siire su

teknesinde kaldiktan sonra baskiya uygun hale gelmis ve iyi sonug verdi.
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Resim 98 Ornek Kolografi Baski

Bu baskida(Resim 94), videobantlar kullanildi. Bantlarin diigiim atilarak baglanmasi ile
kompozisyon olusturuldu. Burada atilan diigiimlerin yaptig1 yiikseklikten kaynaklanan
sorunlar vardir. Bu sorunlar yanlis merdane se¢imiyle daha ¢ok ortaya ¢ikmistir. Secilen
merdanenin yeterince yumusak olmamasindan dolayr bazi noktalara boya cok az
ulagmistir. Yine merdane se¢iminden kaynaklanan bir bagka nokta ¢alismanin boyu ile
kullanilan merdanenin boyutlarinin uygun olmamasi ¢alismanin i¢inde plansiz ¢izgilerin

olusmasina neden olmustur.

Resim 99 Ornek Kolografi Baski
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Bu baskida, farkli parcalar1 bir araya getirip leke ve kompozisyon denemeleri
yapilirken, ignelerin altinda kalan diizensiz 6rgiilerin bulundugu parca, baski siddeti ile
birlikte igneler tarafindan zedelenmistir. Bu zedelenme sirasinda alttaki kalip iizerinde
igne formlar1 belirmis ve bu formalar sonraki baskilarda ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma

iginde beliren formlar, yukaridaki gri ince uzun bigimlerin koyu gri devamudir.

Resim 100 Ornek Kolografi Baski

Bu baskida(Resim 95), rastlantilar sonucu olusan giizel etkiler vardir. Ana kalip,
diizensiz orgiilerin bulundugu ortadaki form ve bu formun iizerinde bulunan yatay ince
uzun siyah alan ile birlikte, 3 katman halinde olusturulmustur. Ana kalipta kullanilan
tutkal ve kumun rastlantisal leke dagilimlar1 diger ¢alismalarla benzerlikler gdsterir. Bu
calismada tutkal kururken ¢ikan hava kabarciklar1 baskinin {ist kistmlarina dogru olan

bos alanda diizensiz nokta etkisi yaratarak yeni bi¢cimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Resim 101 Ornek Kolografi Baski

Bu baskinin(Resim 96), tam ortasinda yer alan ince uzun siyah daginik form, igne tutkal
ve bant ile olusturulmustur. Bu parca kendi icindeki ylikseklik farklarindan dolay:
etrafindaki baz1 noktalarin boya almasini engellemis ve baskida ihtiya¢ duyulan beyaz

leke ortaya ¢ikmustir.

Kisaca, kolografinin teknik 6zelliklerinden kaynaklanan nedenlerden dolay1 rastlant1 bir
zorunluluk haline gelmistir. Diger baskiresim tekniklerinde, bitmis bir ¢alismanin baska
denemelerde de kullanilmasi s6z konusu iken, kolografide, kaliptan herhangi bir
ayrintinin alinip kesilmesi veya biiytitiiliip kiigiiltiilmesi miimkiin degildir. Zira olusan
etkiler tamamen rastlanti1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir, aynisini ikinci defa yapmak tipki,
suluboya, ebru ve lavi galigmalarindaki gibi nerdeyse imkansizdir. Ustelik, eger kalibi
olusturan maddeler, mukavva ve MDF {izerine metal macunu, tutkal, ¢imento ve
benzeri maddeler kullanilmissa, kalibin boliinmesi/ kesilmesi sirasinda kirilmalar ve

pargalanmalar olusur ve istenilen bicimde kullanilamaz.
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Ek 5:

Kolografiye ontolojik yaklasim:

Ontolojik yaklasim, sanat eserlerini bir varlik olarak ele almakta ve diger varliklar ile olan
iligkilerini irdelemektedir. Ele alinan, ontolojik yaklasimi benimsemis incelemecilerde,
baskiresim dikkate alinmamustir. Oysa baskiresim, teknik ozellikleri nedeniyle bu tip bir
degerlendirmeye son derece uygundur. Bu yiizden yapmis olunan 6zgiin c¢alismalar
ontolojik yaklagim ile degerlendirmek uygun goriilmiistiir. Kolografi ¢aligmalar1 ontolojik

yaklagim cergevesinde “maddi varlik katmani1”, “organik varlik katmani”, “psisik varlik

katman1” ve “tinsel varlik katmani” olarak dort boliimde inceleyecegim.

Arastirmacinin Kolografilerinde Maddi Varhk Katmani:

Resim sanati1 i¢in maddi varlik katmaninda benzer 6zellikler varken, baskiresimde her
teknik icin farkli nesneler, maddi 6geler bulunmaktadir. Baski resimde teknigin bir
parcasi olarak kullanilan kalip, baski resimde farkligi olusturur. Resimde maddi varlik
katmani, tuval, boya bez, ¢ergeve gibi malzemeler, model (gozlenen sey) ve resmi
olusturan malzemeler iken, baskiresimde maddi varlik katmani, kalip, model ve
baskiresimdir. Kalibin maddi varlig1 baskidan ayri diisiiniilmektedir, ama kalip baski ile
bir biitiin halindedir. Baskiresimde maddi varlik tabakasini olusturan elemanlardan biri
olan kalip, kolografik baskinin teknik 6zellikleri ile ontolojik degerlendirmeye
zenginlikler katmaktadir. Kalibin sanatci tarafindan bicimlendirilmesi ve tasariminin
tamamlanmasi ile baglayan siirecin sonunda kalibin miirekkeplenmesi ve goriintiisiiniin
kagida aktarilmasi ile 3 farkli gortintii(varlik) elde edilmektedir. Kologarfinin kagit
ylizeyi lizerine diisen goriintiisii baskinin teknik agidan geldigi en son noktadir. Ama bu
asamaya gelinceye kadar olusan goriintiiler yani ontoloji agisindan olusan yeni varliklar

oldukc¢a 6nemlidir.
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Resim 102 Ornek Ana Kalip

Resim 103 Ornek Orgii Kalip
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Resim 104 Ornek igneli Kalip

Resim 105 Ornek Kolografi Kalibi

Kaliba model olarak olusturulan goriintiiler, yani tasarimla ilgili goriintiller dogadan
birebir goézlem sonucu elde edilen yada bu goézlemlerin yorumlanmasindan yola
cikilarak tretilen goriintiiler olabilir. Model kavrami burada maddi varlik katmanim
olusturan baska bir elemandir. Ama bu, yagliboya resim sanati i¢in de s6z konusudur.
Baskiresimde model, teknigin avantajlar1 ile birlikte ¢ok sinirsiz bir gekilde
degerlendirilip farkli sonuglar dogmasina neden olabilir. Yapilan caligmalarda model
olarak secilen goriintiiler, dogal gozlemlerin yorumlanmas: ve farkli mekanlarin bir
araya getirilmis bicimleri gibi goriinmektedir. Arastirmaci caligmalarinda dokusal

denemeler yaparken buldugu bigimleri bir araya getirerek rastlantisal tatlar da
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yakalamis, bu rastlantilar1 kolografinin teknik imkanlar1 ile kalici ve c¢ogaltamaya

miisait bir yapida kurgulamistir.

Tasarimin ilk nesnelesmis bi¢cimi olarak kullanilabilecek model, ki sanat¢1 yagliboya
resim sanatinda oldugu gibi bir modele, desene gereksinim duymadan dogrudan kalip
olusturmaya gegebilir. Kalibin miirekkeplenip basilmasiyla baskiresim kagit iizerinde
varlik bulmaktadir. Kolografik baski, hem dokusal yapisi ile hem de sanatciya ayni anda
yiiksek ve algcak baski yapma imkani vermesiyle, ¢esitli olanaklar sunmaktadir.
Arastirmaci kolografik baskinin sundugu bu zenginligi plastik degerler ile birlestirerek
baskilarimda kullanmistir. Kagidin iizerinde olusan bicimlerin kendi iginde

yakaladiklar1 yiikseklik ve algaklik etkileri kagitta ii¢ boyutlu bir etki yaratt.

Arastirmacinin Kolografilerinde Organik Varhk Katmani:

Tez kapsaminda yapilan Kolografilerin kalipta olusan goriintiilerinde; genis bir mekan,
taglagmis bir yapi, ve insani amimsatan hareketli figiirler yer almaktadir. Mekan ile
bagimli olan taglamis biiyiik bir kiitle her baskida kullanildi. Bu taglagsmis, zarar gérmiis,
bliyiik yapiin hemen iizerinde baskidaki organikligi saglayan hareketli kiictik figiirler
vardir. Figiirler mekandaki havadan etkilenip savrulmug durumdadirlar. Figiirler hareket

halinde bir yerden bir yere gidiyor ve sanki o an oradan ge¢iyormus gibi durmaktalar.

Arastirmacinin Kolografilerinde Psisik Varhik Katmani:

Kolografilerinde karmasik bir alan icinde, siddetin hissedildigi mekanlar var. Bu
siddetten hasar géren mekanlarda, kisa siire 6nce olmus bir olayin ya da o an yasanan
bir karigikligin izleri goriiliiyor. Siddetin yasandig1 yerden uzaklasan figiirler ile gog ve
ayrilis anlatilmak isteniyor. Baskinin ortasinda kalan ve mekéani boélen, izleyiciye
yakinlastirilan taglagsmis kiitle ufak pargalara ayriliyor. Bu pargalanmalar taglasmis
yapinin yipranmasina ve yavas yavas arkadaki mekan ile biitiinlesmesine neden olacak
bir etki yaratiyor. Figiirler her zaman bir arada ve taglamig kiitlenin iizerinde yer
aliyorlar. GO¢ sirasinda insanlar birbirlerinden ayrilmak istemezler. Topluluk psikolojisi

ile hareket ederler.
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Arastirmacinin Kolografilerinde Tinsel Varhik Katmani:

Sanat yapitlar1 sadece bes duyumuza hitap eden varliklar degildir. Zihinde var olanlar
cesitli olaylardan elde edilen deneyimler sonucunda ordadirlar. Bu olaylar bireylerde
kiyaslama yapmak, irdelemek, algilamak ve karar vermek gibi bazi insani hareketler
olusturur. Biitlin bunlar izleyici bireyin kendi konumunu, olan biten ac¢isindan
irdelemesine, evren i¢inde yerini anlamasina yardime1 olacak goriintiilerdir. Dolayisiyla
benim i¢in tinsel varlik katmani sorgulayan varliga ulasmak, bu bakimdan sanatgi ile

izleyici iletisimidir.

Sonug olarak, su sdylenebilir, her sanat yapit1 bir iletisimi amaglar. Ve her iletigim,

Oznelerin degismesiyle farkli bakis agilarina bagl olarak, farkli yorumlara acilabilir.
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EK 6:

OZGUN CALISMALAR

Resim 106  “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
Resim 107  “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
Resim 108 “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
Resim 109  “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
Resim 110 “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
Resim 111 “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
Resim 112 “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
Resim 113 “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
Resim 114 “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
Resim 115 “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011



Resim 106: Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
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Resim 107: Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
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Resim 108: Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
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Resim 109: Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
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Resim 110:

Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
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Resim 111: Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011

IVERSITESI

@) ANADOLU UN

121




IVERSITESI

@) ANADOLU UN

Resim 112:

Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
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Resim 113: Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
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Resim 114: Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
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Resim 115: Sezin Tiirk Kaya, “Isimsiz”, Kolografi, 20cm X 30cm, 2011
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http://www.albany.edu/museum/wwwmuseum/crossing/artist23.htm

Mutual Art Web Sayfasi
http://c48743.r43.cf3.rackcdn.com/Images/2009 02/22/0018/18764/18764 4d05b27a-
c117-40el-abe7-2deb6eeft47c 3977 570.Jpeg

Picasso Mio Web Sayfasi
http://static.picassomio.com/images/art/davle0001-large.jpg

Picasso Mio Web Sayfasi
http://static.picassomio.com/images/art/davle0002-large.jpg

Peter Ford Web Sayfasi
http://www.peterford.org.uk/gallery/albums/userpics/10001/A_Threatened Place.180.jp

g

Wikimedia Web Sayfasi
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e9/D%C3%BCrer%2C_Kupf
erstichpassion 11%2C Kreuzigung.jpg/390px-
D%C3%BCrer%2C_Kupferstichpassion 11%2C_Kreuzigung.jpg

Canterbury Christ Church University Web Sayfasi
http://www.canterbury.ac.uk/sidney-cooper/images/Three-Studies.jpg

Catherine Hammond Gallery Web Sayfasi
http://hammondgallery.com/albums/odonoghue/O_Donoghue The Wrestlers f.jpg
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Washington Printmakers Gallery Web Sayfasi
http://washingtonprintmakers.com/files/imagecache/product/Square%20Dance%20Lilly

Jpg

Printnaking U.K. Resmi Web Sayfasi
http://www.printmaking.org.uk/about.htm

Artshole Web Sayfasi
http://www.artshole.co.uk/arts/artists/claire%20nash/%27DERIVATION%27.jpg

Unity College Web Sayfasi
http://www.unity.edu/uploadedlmages/wwwunityedu/NewsEvents/News/collagraph.jpg

Solander Gallery Web Sayfasi
http://solandergallery.co.nz/files/images/4 4.jpg

Anna Marie Ottaviano Web Sayfasi
http://amottaviano.com/images/prints/flyover4x52009collagraph.jpg

Luca Cruzat Web Sayfasi
http://www.lucacruzat.com/files/gimgs/21 usandthem.jpg

Anna Marie Ottaviano Web Sayfasi
http://amottaviano.com/images/prints/reflected-borders-13x162009collagraph.jpg

Indian Doll Art Works Web Sayfasi
http://carla65.files.wordpress.com/2008/11/collagraph-horse-11-2008.jpg

Annawarsop Web Sayfasi
http://annawarsop.com/images2/tonal.jpg

American Design Ltd. Web Sayfasi
http://imgs.inkfrog.com/pix/american_design Itd/War_Eagle gallery.jpg

John Ross Web Sayfasi
http://www.johnrossprintmaker.com/images/00020012.jpg

Curwen Gallery Web Sayfasi
http://www.curwengallery.co.uk/gallery/hotp05/7.jpg

Melek Mazic1 Web Sayfasi
http://www.melekmazici.com/pictures/normal_1295710622Growth.jpg

Eunice Kim Kisisel Web Sayfasi
http://www.eunicekim.net/images/porous7.jpg

Collagraphs Web Sayfasi
http://www.collagraphs.com/highres _images/group2/citizen/The%20Citizen%?202.jpg
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Collagraphs Web Sayfasi
http://www.collagraphs.com/highres_images/group3/out/Out%202.jpg

Collagraphs Web Sayfasi
http://www.collagraphs.com/highres images/group1/original/Original%20Center.jpg

Hacettepe Universitesi Sanat Miizesi
http://www.sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/01akalan.htm

Sema Boyanci Kisisel Web Sayfasi
http://www.semaboyanci.com/tr/galeri/eylul-resimleri

Art Net Sanal Galeri

http://www.artnet.com/Galleries/Artwork Detail.asp?G=&gid=449&which=& ViewArti
stBy=online&aid=565304&wid=425961638&source=artist&sortby=imgorder&rta=http
://[www.artnet.com
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