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Tiirkiye’de, kiiresellesmeye baglantili olarak 1980°li yillarda izlenen disa agilma politikasina
kosut olarak sanat ortaminda da yapilanma yasanmistir. Bienallerin ve kavramli sergilerin
cevresinde gelisen sanat ortami beraberinde kiiratorlik {izerine tartigmalari da getirmistir.
Kiiratorliigiin ilk tartismaya agildigi ortam ise, Beral Madra’nin danigma kurulunda yer aldigi 1.
Istanbul Cagdas Sanat Sergileri’dir. Istanbul Cagdas Sanat Sergileri izleyen siirecte
gergeklestirilen kiiratorlii uygulamalar, sergileme geleneginde bir degisimi de beraberinde
getirmistir. Tezde, kiiratorliik kavraminin zaman igindeki doniigiimii, bu doniisimiin
Tiirkiye’deki yansimalari ve uygulamalari; bu ortamin hazirlayici kosullari, dénemin siyasi,
ekonomik ve toplumsal yapist ile iligkisi irdelenistir. Bu iliskiler, Tiirkiye’deki ilk kiiratérlerden
Beral Madra’nin kiiratorliigii, Tiirkiye’deki ve diinya sanat ortamindaki konumu dolayiminda

detayli olarak ele alinmistir.



ABSTRACT

In Turkey, related to the globalization, with respect to the policy to be opened foreign in
1980's, also modification realized on arts scene. The art scene progressing around the
biennials and international exhibitions have brought up the discussions on curating. The
first discussions on curating originally rouse out during the 1.st Istanbul International
Biennial within Beral Madra who was the member of the advisory committee/ council.
The exhibitions with curators following the first Istanbul International Biennial have
brought new dimensions to the tradition of exhibitions. This study examines the
transformation in curating concept by time, the reflections and applications of this
transformation on Turkish art scene, beside studies on the circumstances of the political,
economical and social background of the date influencing this art scene. The subject is
discussed in details around the exhibitions Beral Madra who is the first curator in

Turkey and has curetted keeping the relations between Turkish art scene and the worlds.
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1.GIRIS

Calismanin ana amaci, ¢agdas Tirk sanatinda kiiratorlik kurumunun ilklerinden olan
Beral Madra iizerinden 1980’lerden sonra diinya ve Tiirk ¢agdas sanat ortami ve bu
donem igindeki sergileme gelenegi, odaklanilan kavramlar, kiiratoriin kimligi ve Beral
Madra’nin kiiratorliigiiniin diinya ve Tirkiye ¢agdas sanati ve sergilemesi icindeki

konumu olarak saptanmuistir.

1.1.Konu ve Amag

1980’lerden itibaren yasanan teknolojik gelismeler ve kiiresellesme sonucu sinirlarin
kalkmasi ile yasanan eszamanlilik, diinyada yasami ve sanati algilamada yeni
paradigmalar1 beraberinde getirmistir. Bu donem sanatta bi¢im ve igerik agisindan
cogulculugun yasandigi bir donemdir. Sanat tarithinin hiyerarsik yapisini, orijinallik
arayislarini sorgulayan, hem sanat tarithinden hem de farkli yerel kiiltiirlerden bigimleri
ve konular1 alarak yeniden yorumlayan veya bir araya getiren eklektik bir yapi
izlenmeye; farkli bi¢imler, uyarlama, pastis gibi teknikler kullanilmaya baslanmistir.
Sinirlarin  yok olmasi ile beraber gelisen ‘“uluslararasilik” olgusu ile kimlikler
sorgulanmis ve yeniden yorumlanmistir. Kadin ile erkek, beyaz ile siyah, 6zel ve
kamusal, resim ve heykel gibi ayrimlar gecerliligini yitirmis ve dilbilim, antropoloji,
psikanaliz, felsefe gibi bilimler arasindaki sinirlar1 ¢ézen disiplinlerarasi bir dile gidis
gozlenmistir. Gozlenen bir diger olgu da, postmodernizm ile beliren giinliik yasam ve
sanat arasindaki smirlarin gittikce yok olmasi ve sanatin gosterilesmesidir. Yasamin
kiiltiirlesmesinin kosutu ve ayni zamanda besleyeni olarak sanatin gdsterilesmesi ve
kitlesel bir tiiketim nesnesi haline gelmesiyle beraber uluslararasi sergiler ve miizeler,
“hayatin gosterilesmesi” olgusuna hizmete eden mekanlar olarak birer sov alani olmaya
aday bir biitiinliik i¢inde etkinliklerini gergeklestirmektedirler. Sanatin ticari eglence

halini almasiyla beraber sergilerin, abartili gosterilere, sovlara doniistligii sosyo-kiiltiirel



stiregte kiiratorlerin konumu da yeniden tanimlanmaya baslamis ve son 10-15 yildir

“kiiratorlik” meslek olarak tlizerinde ¢okga tartisilan bir alan olmustur.

Tim bu gelismelerle beraber 1980’lerde iletisim olanaklarmin gelismesi ile Tiirkiye
sanat ortaminda eszamanlilik yaganmistir. Post modern sanatin eklektik-cogulcu yapist,
“yeni” kavraminin belirsizlesmesi ve hatta gereksiz goriilmesi, gelenekle baglar
kurulmasi, her elemanin, tiiriin ve diisiincenin bir arada kullanilmas1 bu eszamanlilig1 ve
yapitlar arasindaki paralelligi desteklemistir (Ozayten 2008:18-19). Olusan ¢ogulcu
sanat ortaminda sanatcilar gelmis gegcmis sanat akimlar1 sorgulamaya ve segmeci bir

tutumla yapitlar tiretmeye baslamistir.

1980’lerle birlikte, Tiirkiye’de de farkli disiplinlerin isbirligi i¢cinde oldugu sergiler
diizenlenmeye baslanmistir. Bu siireci tetikleyen ve hizlandiran olusumlar 1977 yilinda
kurulan Sanat Tanimi Toplulugu, 1977-1987 yillar1 arasinda agilan “Yeni Egilimler
Sergileri”, 1984-1988 yillarinda agilan “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri”,
1989-1993 yillarinda agilan A,B,C,D Sergileri, 1986-1992 yillar1 arasinda
gerceklestirilen Asya Avrupa Bienali ve 1987 yilindan itibaren diizenlenen Istanbul
Bienalleridir. Bu grup sergilerinin disinda baska grup sergileri ve bireysel sergiler de
yer almistir. Bu acgidan, 1980’ler kavramsal sanat ve yerlestirmenin yayginlagsmaya
basladig1 ve gorece olarak sanatta bireyselligin, 6zerklesmenin ve 6zgiirlesmenin daha

yogun hissedildigi yillar olarak degerlendirilebilinir.

Bu donem, ayn1 zamanda, Tiirkiye’de kiiratorliigiin giindeme geldigi bir donemdir.
Kiiratorliik kavraminin tartisilmaya bagladig: etkinlik 1987 yilinda gergeklestirilen ve
Beral Madra’nin danigma kurulunda yer aldig: 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileridir.
Diinya capinda kiiresellik ve kiiltiirlerarasilik sdylemlerinin geligsmesi, ayrica 1980’°ler
ve sonrasinda Tiirkiye’de yasanan sosyal-ekonomik-siyasi gelismeler ve disa agilma
politikas1 sonucu diizenlenen Istanbul Bienali, 1980’lerin sonlarma kadar siiregelen
Tiirk sanat ortaminin ige kapali durumunda bir kirilma yaratmis ve kiiratorlii sergilerin
yayginlagmasini saglamistir. 1990’lardan itibaren Tiirkiye cagdas sanat ortami,

agilmaya baslanan temal sergilerin, Istanbul Bienallerinin, yurt distyla karsilikli iletisim



sonucu agilan sergilerin ve 1990’larin sonlarindan itibaren agilan ¢agdas-giincel sanati

destekleyen miizeler ve galerilerin etkisi ile daha da canlanmuistir.

1967°de arkeoloji boliimiinden mezun olan Beral Madra Tiirk sanat ortamina 1980’lerde
yazilariyla girmis, 1984’te Galeri BM’yi acmis ve g¢agdas gen¢ sanatgilara destek
vermistir. Gerek Galeri BM’de ag¢tig1 sergilerle gerekse Istanbul Bienali ve ardindan
yurt i¢inde ve disinda actig1 sergilerle ¢agdas Tiirk sanat ortaminin olugsmasinda etkin
olmus ve 1990’larda “kiiratorlii sergiler”in ilk Orneklerini gergeklestirmistir. Bu

bakimdan Madra’nin Tiirk sanat ortamindaki yeri ortaya ¢ikarilmak istenmistir.

1.2.Soru ve Sorunlar

Beral Madra’nin kiiratorliigiinii 1987-2008 tarihsel siirecinde ele alan bu tezde,

1. Diinya sanat ortaminin gelisimi, irdelenen kavramlar ve Tiirk sanat ortamina
yansimalari

2. Beral Madra’nin kimligi

3. Galerici ve Kiirator kimligi

4. Kavramlar1 ve sanatgi se¢imi

5. Madra’nin kiiratoryal ¢aligmalarinin Tiirk ¢agdas sanatinda nereye oturdugu ve farki

temel arastirma konusu olmustur.

Bu temel sorulara yamit ararken sergiler, kiiratorliik olgusu, cagdas sanat iliskin
yayinlarin azligi bilgi toplama, istifleme, yorumlama ve degerlendirmede giicliik
cekmeme neden olmustur. Sergi gorselleri ve sergilenen yapitlarin bilgisine ulagmada
zorluk  ¢ekilmistir.  Beral = Madra’nin  yogunlugundan  dolay1  gorseller

tamamlanamamustir.



1.3.Tezin Bolimleri

Tez giris, “1980 ve sonrasinda diinyanin ve Tiirkiye’nin kiiltiirel ve toplumsal
gorinimii”, “Kiiresellesme, Teknolojik Gelismeler ve Cagdas Sanat”, “Kiiratorliikk
Olgusu ve 1980 Sonrasi Kiiresellesen Diinyada ‘Kiirator’iin Tarihsel Doniistimii”,
“Cagdas Tirk Sanatinda Bir Kiirator: Beral Madra”, Katalog: Beral Madra’nin
kiiratorliigiiniic.  yaptigi  sergiler” boliimlerinden olusmaktadir. Arastirma, Beral
Madra’nin kiiratorliigli ekseninde odaklanmaktadir. Bu bakimdan arastirmanin ikinci
boliimiinde, kiiresellesmeye kosut olarak 1980°lerden giiniimiize diinya ve Tiirkiye’deki

toplumsal ve kiiltiirel gelismelere deginilmistir.

“Kiiresellesme, Teknolojik Gelismeler ve Cagdas Sanat” adli iiclincli boliimde, diinya
sanat ortam1 kiiresellesmenin etkileri dolayiminda ele alinmistir. Postmodernizm ile
ortaya ¢ikan ‘“sanatin sonu” ve sanatin goOsterilesmesi olgusu irdelenmis ve bunun
sergilemelerdeki etkisi ele alinmistir. 1980’lerden itibaren sergilerde odaklanilan
kavramlar incelenmistir. Ardindan, diinya sanat ortamina kosut olarak Tiirk ¢agdas
sanat ortamindaki gelismeler agiga kavusturulmaya c¢alisilmis; kiiratorlii sergiler ve ele
aliman kavramlar incelenmistir. Bu baglamda sorunsallasan temel konular, sanatci

olgusu ve sergilemelerdeki degisimdir.

Calismanin “Kiiratorliikk Olgusu ve 1980 Sonrasi Kiiresellesen Diinyada ‘Kiirator’iin
Tarihsel Doniistimii” baglikli dordiincii boliimiinde, kiiratorliigiin diinyadaki gelisimi ele
almmistir. Ik asamada, kiiratérliigiin tamim1 yapilmis ve ardindan kiiresellesme
stirecinde diinyadaki gelisimi ve “auteur” olarak kiiratoriin degisen islevi incelenmistir.
Tiirkiye’de kiiratorliilk kavrami {izerine yapilan tartigmalara da, ortami tanimak iizere

yer verilmistir.

Calismanin “Cagdas Tiirk Sanatinda Bir Kiirator: Beral Madra” baglikli beginci boliimii,
Beral Madra’nin kiiratorliigiine dair degerlendirmeden olusmaktadir. Bu boéliimde,
Madra’nin galerici ve kiiratér kimligi agikliga kavusturulmaya calisilmis; sanatci

secimi, sergilerindeki temel yonelim, ele aldigi kavramlar ve Madra’nin kiiratorliigiine



dair elestirilere yer verilmistir. Madra’nin Tiirkiye ortamindaki konumu ve diinyadaki

sergilemeler ve kavramlar i¢indeki yeri belirlenmeye ¢aligiimustir.

Katalog boliimiinde, Beral Madra’nin Tiirk sanat ortaminda aktif olarak yer almaya

basladig1 1987 yil1 ve 2008 yil1 arasinda gergeklestirdigi sergilere yer verilmistir.

1.4.Arastirma Yontemleri, Veri ve Kaynaklar

Tez galismasina baslamadan 6nce, YOK ’te konu ile ilgili yapilmis tezler arastirilmis ve
konuyla dogrudan ilgili olan bir teze rastlanmamistir. Bununla beraber, Istanbul Teknik
Universitesi’nde hazirlanan Pelin Tan’1n “Kiiresellesme ve 1990 Sonras1 Giincel Sanat”
konulu yiiksek lisans tezi ve A. Pmar Korkmaz’in “1990-2000°li Yillar1 Arasinda
Istanbul’da Yapilan Kiiratorlii Sergiler” konulu yiiksek lisans tezi, konuyu farkl
baglamlardan ele almaktadir. Pelin Tan’in “Kiiresellesme ve 1990 Sonrasi Giincel
Sanat” konulu yiiksek lisans tezi, kiiresellesme, kiiratoriin giiniimiizdeki islevi ve 1990
sonrasi diinya sanat ortamindaki kiiratorleri tizerinedir. A. Pmar Korkmaz’in “1990-
2000°li Yillar1 Arasinda Istanbul’da Yapilan Kiiratorlii Sergiler” konulu yiiksek lisans
tezi, 1990 sonrasinda Beral Madra, Ali Akay ve Levent Calikoglu’nun Istanbul’da

gerceklestirdikleri sergileri incelemektedir.

Aragtirmanin ilk asamasinda, Bilkent, Mimar Sinan Giizel Sanatlar, Marmara Giizel
Sanatlar ve Anadolu Universitesi kiitiiphanelerinde donemin siireli yayinlardaki
kiiratorlik olgusu, Beral Madra ve cagdas sanat yazilar1 taranmistir. Tiirkiye’de
yayinlanan Milliyet Sanat, Hiirriyet Gosteri, Tiirkiye’de Sanat, RH+, Arredamento
Dekorasyon, Arredamento Mimarlim, XII Mimarlik, Sanat Cevresi, Toplumbilim,
Artist, Art Decor, Vizyon, Tempo, Istanbul dergileri il Cumhuriyet, Hiirriyet, Milliyet,

Radikal gazeteleri incelenmis; gerekli bilgi ve yazilar fotokopilenerek dosyalanmaistir.

Sergilere ait kataloglar, Beral Madra’nin 1980’lerden itibaren Tirk sanat ortaminda
yazdiklar1 ve gergeklestirdiklerine dair ek arastirma yapmak iizere Beral Madra’nin

arsivinden yararlanilmistir. Madra’nin kiitliphanesinde elde edilen ve tarihleri belli



olmayan bazi makalelerin tarihlendirilmesi ¢aligmalart tamamlanarak tezde

kullanilmigtir.  Ayrica, Beral Madra’nin Cagdas Sanatin Kimligi ve Postpherical Flux

kitaplar1 degerlendirilerek tezde kullanilmistir.

Cagdas sanatin Tiirkiye’deki gelisimi icin siireli yaymlarmn yani sira, Mimar Sinan
Universitesi'nde hazirlanan Nancy Atakan’in “Tiirkiye’de Kavramsal Sanat” konulu
doktora tezinden, Hacettepe Universitesi’nde hazirlanan A. Géknur Giircan’m “Cagdas
Tiirk Sanatinda Performans” konulu yiiksek lisans tezinden, Hacettepe Universitesi’nde
hazirlanan ismet Meltem Usar’in “1990 Sonrasinda Tiirkiye’de Video Sanat1 ve Kimlik
Sorunsali” konulu yiiksek lisans tezinden yararlanilmistir. Ayrica, Bilgi Universitesinin

Modern ve Otesi katalogundan, 1pek Duben’in Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat,

Ipek Duben ve Deniz Sengel’in hazirladign Cagdas Diisiince ve Sanat adli, Levent

Calikoglu’nun 90’1 Yillarda Tiirkiye’de Cagdas Sanat ve Halil Altindere ve Siireyya

Evren’in hazirladigi Kullanma Kilavuzu kitaplarindan yararlanilmistir.

Tiirkiye’de 1980-2000’ler arasinda yasanan siyasi toplumsal gelismeler i¢in, Sina
Aksin tarafindan yayina hazirlanan Tiirkiye Tarihi kitabinin 4. cildi, Erik Jan Ziircher’in
Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Eric Hobsbawn’in Kisa 20.yy., Cumhuriyet Dénemi

Ansiklopedisi’nden, Oral Sander’in Siyasi Tarih, Feruz Ahmad’in Bir Kimlik Pesinde

Tiirkiye, Emre Kongar’in 21.yy.da Tiirkiye, Memet Zencirkiran’in Diinden Bugiine

Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi adli kitaplar1 kullanilmastir.

Cagdas sanatin diinyadaki gelisimi i¢in, Zoya Kocur ve Simon Leung’un Theory in

Contemporary Art, Jean Robertson ve Craig McDaniel’mn Themes of Contemporary Art,

Gill Perry ve Paul Wood’un Themes of Contemporary Art ve Edward Lucie-Smith’in

Art Today kitaplart incelenmistir. Arastirmanin 1980’lerden gilinlimiize ele alinan
kavramlar boliimiinde, yukarida sayilan kaynaklarda ayni kavramlarin incelenmekte
oldugu goriilmiis; fakat, daha sistematik ve acgik bir siniflandirma igermesi bakimindan,

esas olarak, Jean Robertson ve Craig McDaniel’in Themes of Contemporary Art kitabi

alinmistir.



Kiiratorligii ele alan boliim i¢in, Ali Artun’un Miize ve Modernlik ve Miize ve Elestirel

Diisiince, Karsten Schubert’in Kiiratoriin Yumurtasi, Tiirkiye Ekonomik Tarih ve

Toplumsal Tarih Vakfi’nin yayimmladigi Kent Toplum, Miize ve Miizecilikte Yeni

Yaklasimlar, Steven Rand ve Heather Kouris’in Cautionary Tales: Critical Curating,

Reesa Greenberg, Bruce Ferguson ve Sandy Nairne’nin Thinking About Exhibitions

kitaplart ve Art&Design dergisinin Curating: The Contemporary Art Museum and

Beyond konulu 6zel sayis1 incelenmistir.

Bu calismanin ¢esitli asamalarinda Beral Madra’nin arsivi kullanilmis, hakkinda
yaymlanan belli basli elestiri ve makalelerin fotokopileri alinmis ve tezde

degerlendirilmistir.



2. 1980 VE SONRASINDA DUNYANIN VE TURKIYE’NIN KULTUREL VE
TOPLUMSAL GORUNUMU

1980’lerin basinda kiiresellesmenin hizlanmasi ile Postmodernizm diinya c¢apinda
hissedilmeye baglanmistir. Postmodern kiltliriin her seyi “homojenlestirdigi” ve
“tirdeslestirdigi” toplumsal yapida sanatin uygulanisi ve algilanist temelden
degismistir. O siirecin yansimalart Tirkiye dahil tiim diinyada hissedilmistir.
1980’lerden itibaren, ekonomiden siyasete, teknolojiden kiiltiire kadar her alanda hizli
ve kokten degisimlere tanik olunmus ve tiim bu degisimler de sanat alanina farkl

boyutlarda yansimistir.

2.1.1980 Sonrasinda Diinyanin Genel Goriiniimii

Kiiresellesmenin yayginlastirdigi yeni teknoloji ile yasam bi¢iminde degisimler
gbzlenmeye baslanmistir. 1980’lerde faks makinesi ve kompakt-disk calarlar1 (CD),
diziistii bilgisayarlar ve cep telefonlari, 2000’lerin basinda DVD kayit cihazlar1 yaygin
bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. 1990’larda “internet”in yasamimiza girmesi ile
uluslararasi iletisim ag1 kurulmus ve tam anlamiyla bilgi ¢agina gecilmistir. Tedavisi
bulunamayan, tiptaki ve ilag sektoriindeki gelismelerle yeni umutlarin belirdigi AIDS,
kanser gibi hastaliklarin yayilmasi, tiptaki ilerlemelerin yani sira estetik cerrahi ve bio-
teknolojideki ilerlemeler, genetik biliminde kaydedilen asamalar (Robertson ve
McDainel 2005: 11), 1997°de ilk klonlama denemesi ve insanin DNA haritasinin
c¢ikarilmasi, kok hiicre ile tedavi gibi yenilikler sanat olusumlarini da etkilemis; kiiresel

sicaklik, kirlenme gibi ¢evre sorunlari tiim diinyada esit diizeyde hissedilmistir.

1980’lerden sonra kadinin toplumsal konumunda farkliliklar yasanmustir. {lk defa, bir
kadin ABD’de Anayasa Mahkemesine secilmis, 1963’te Ruslarin bir kadini uzaya

gondermesini, 1983’te ABD’de uzaya gonderilen kadin astronot izlemistir. 1981°de



kadinlar biiro isleri disinda emlak acentesi, komisyonculuk, banka, tip ve hukuk gibi
mesleklerde 6nemli oranda yer almislardir. Bu siiregte diinyada siyasi, ekonomik,
toplumsal anlamda ve devletin ydnetsel diizenlerinde biiyiik degisikler yasanmuistir.
1990°da on alt1 devletin hiikiimet baskani olmuslardir (Hobsbawn 2006: 423; 427).
1989°da Berlin Duvar1 yikilmis ve Almanya yeniden birlesmistir. 1990-91 arasinda
Korfez Savasi yasanmistir. 1991°de Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birliginin dagilmas,
1992°de Yugoslavya’da yasanan i¢ savas iilkenin bagimsiz cumhuriyetlere boliinmesine
neden olmustur; tim bu gelismeler yeni siyasi yapilanmalara yon vermistir'.
Sovyetlerdeki komiinist sitemin c¢okiisii, neo-liberal/kapitalist sistemin egemenligi,
1970’lerden bu yana tiiketim toplumunun iyice yayilmasi ve ulusdtesi ekonominin
gelismesi donemin baglica gelismelerindendirz. 1990’lar boyunca Afrika’da etnik
katliamlar izlenmis, bununla beraber 1990’larin basinda Giiney Afrika’da ik ayrim
sona ermistir (Robertson ve McDainel 2005: 11). 2001°de New York’ta Diinya Ticaret
Merkezi Kuleleri ve Washington’da Pentagon yikilmistir. Bu eylemler El Kaide ile
iliskilendirilmis ve ABD Afganistan’1 isgal etmistir. 2003 yilinda ABD demokrasi adi
altinda Irak’1 isgal etmis ve Saddam Hiiseyin yonetimini devirmistir (Aksin ve digerleri

2009).

Son 10 yildir artan terdr olaylari ile diinyada yeniden din iizerinden bir kutuplasma
baslamistir. Ermeni diasporasi gliindeme gelmis, 2008 yilinda ABD’de Lehman Brothers
basta olmak lizere dev bankalarin iflas etmesi ile meydana gelen finansal kriz kiiresel
boyutta hissedilmis ve hem Avrupa’yr hem de gelismekte olan iilkeleri direkt olarak

etkilemis; iliskilerde yeni denge arayislarina yol agmistir (Anonim 2009).
2.1.1. 1980’lerden Giiniimiize Tiirkiye’nin Kiiltiirel ve Siyasi Ortamm
1980’lerle beraber sanatta beliren hareketlenmeler 1980 ve sonrasindaki siyasal ve

toplumsal gelismelerle ¢ok yakindan ilgilidir. Tiirkiye tarihinin en Onemli

gelismelerinden ve donlim noktasi olarak nitelendirilen askeri darbe 12 Eyliil 1980°de

! Daha detayli bilgi i¢in Oral Sander “Siyasi Tarih 1918-1994”, Ankara: imge Kitabevi, 2003.
’Bu dénemdeki gelismeler i¢in Eric Hobsbawn “Kisa 20.yy. Tarihi 1914-1991 Asiriliklar Cagr” adli
kitaba bakilabilir.
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gerceklesmistir. Devlet otoritesini ve demokratik diizenini yeniden saglamak {izere emir
komuta zinciri i¢inde hiyerarsik bir yapida gerceklestirilen Tiirkiye tarihindeki bu ikinci
darbe ile birlikte, sivil siyaset devre dis1 kalmis ve kurulan askeri rejim, baskici
politikalarin1 yeni olusturdugu kurumlar vasitasiyla biitiin topluma dayatmaya

baslamistir (Ozer 2008:4-6).

Bu donemdeki etkin sdylem “devletin bekasi” ve “milli birlik ve beraberlik” tir ve
toplumun tiim tabakasina yayilmaya calisilmistir. Bugiin de hala kullanageldigimiz
anayasal, siyasal, sendikal, kiltiirel, toplumsal vb. yasami diizenleyen belli bash
yasalarin hemen hepsi o donemde, kurulan MGK tarafindan ¢ikartilmig; ayrica
TBMM’nin bagkanlik divaninin olusacagi tarih arasinda MGK’nin gergeklestirdigi her
tiirli islemler anayasa yargisi denetimi disinda olduklar1 belirtilmis ve her tiirlii elestiri
de yasa ile yasaklanmistir. Bu da hukuk devletinin parcasi olan yargi denetiminin
kisitlamalara ugramasi demektir ki sivil yasamda bunun etkileri ciddi sekilde
goriilmiistiir. Demokrasi ve hukuk devleti kavramlar1 evrensel baglamindan “milli”
baglama ¢ekilmis, kisi hak ve 6zgiirliikleri milli giivenlik, devletin iilkesi ve milleti ile
boliinmezligi ilkelerine tabi kilinmigtir. Kisilerin toplanti ve gdsteri yiiriiyiisii, dernek
kurmak, sendikal faaliyet, partisel Ozgiirlik gibi kolektif hak ve Ozgirliikklerine
sinirlamalar ve yasaklar getirilmistir. Siyasi partiler ve DISK, Hak-Is’in faaliyetleri
durdurulmustur. Grev, lokavtlar ertelenmistir. Partilerin kadin ve genglik kollar
kurmalari; dernek, sendika, meslek kuruluslar1 vb. ile isbirligi i¢inde olmalari,
ogrencilerin ve memurlarin partilere iiye olmalar1 yasaklanmistir. Universiteler YOK e
baglanmis ve “sol” kesimden toplu isten ¢ikarmalar yasanmistir. Tiirk Dil ve Tarih
Kurumlar1 yeni ideoloji cergevesinde 1983°de Atatiirk Kiiltliir Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu (AKDTYK) adiyla resmi yapilanma i¢inde bir devlet dairesine
dontistiirilmiistiir. Basin  ozgiirliigii ve kitle iletisim ozgiirliikleri ciddi sekilde
kisitlanmis; ¢ikarilan Polis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu ve Muzir Yasasi sanat
alanindaki etkinliklere ciddi sinirlamalar getirmistir. Tiim bunlarla ve daha bir¢ok
kisitlamalarla bu donemi belirleyen o6zellikler “demokrasi sorunu” ve yogun bir

“depolitizasyon”3 slirecine girilmesidir.4 (Aksin 2007:30-55;95-107; Giirsel 1998:8006)

3 Detayli bilgi igin Bkn: Bayhan 2006; Liikiislii 2006.
* 1980’lerin ortalarina kadar siiren bu yogun baski siirecinden sonra 80 sonlarinda ve 90’larin basinda
kismi de olsa sendikal haklar, grev yapma hakki, iskence ve diisiince 6zgiirliigiine dair ilerlemeler
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2.1.2. Ozal Hiikiimetleri ve Kiiresellesme

Askeri rejim doneminde uygulanan 1limli liberallesme hareketi Turgut Ozal
hiikiimetinde belirginlesmistir. Ozal ekonomide yapilanma siirecine dncelik vermistir.
Bu donemden itibaren kiiresellesme motivasyonu iginde disa agilma politikas1 ile IMF
uyum yasalar1 ve Diinya Bankasi’nin etkisinde daha da belirgin olarak faiz ve fiyat
kontrollerinin kaldirilmas1 gergeklesmis, dolayisiyla monetarizm iizerinden gelisen
serbest ticaret, sermayenin serbestlesmesi, doviz piyasasinin kurulmasi (1986’da
Istanbul Menkul Kiymetler Borsas1’nin kurulmasi ile) ve serbestlestirilmesini getiren bir
ekonomik plan izlenmistir. Ithalat kotalar1 hafifletilmis, ihracata yonelik serbest bir
piyasa ekonomisi olusturulmustur. Merkez Bankasi acik piyasa islemlerine girmistir.
Kamu isletmeleri —Kit’ler basta olmak {iizere- oOzellestirilmeye baslanmis, kamu
yonetiminin etkisi azaltilmistir. Bu politikalar berberinde gittikge artan bir popiilizm
gozlenmistir. Bir yandan sinif tabanli ekonomik taleplere ve koyliiniin desteklenmesine
kars1 kat1 ve 6diinsiiz bir politika uygulanirken, bir yandan da ayn1 yoksul kentli kitle
“kentli, gecekondulu, yoksul ve tiiketici” oOzellikleriyle tatmin edilmeye g¢alisiimistir.
Bunun beraberinde yapay bir tiiketim kiiltiirii olusturulurken, ekonomi dengelerinde
sanayicilerin yerini rantiyeler, spekiilatorler ve is adamlar1 almaya baslamistir (Aksin
2007: 190-197; Zurcher 2007:425).

2.1.3. 1990°dan Giiniimiize Toplumsal ve Siyasal Ortamda Yasanan

Gelismeler

1980’lerde baglayan ve 1990’larda daha da belirginlesen tutum, “depolitizasyon” ile
desteklenen popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiiriinlin gelistirilmesi, ayrica izlenen disa
acilma politikasi ile beraber gelisen liberallesme ve 6zellestirmedir. 1993°te yasa ile

0zel radyo ve televizyonlar fiilen hukuki olarak kabul edilmesi bu politikanin bir

kaydedilmistir. DISK Terdrle Miicadele Kanunu ile beliren yargisal kararlarla yeniden agilmistir. Ayrica
iskenceye ve diger zalimane, gayri insani veya kiigiiltiicii muamele veya cezaya karsi Birlesmis Milletler
Sozlesmesi (1986) ve énlenmesine dair Avrupa Sézlesmesi (1988), Avrupa Sosyal Sarti, Avrupa Insan
Haklar1 Komisyonu’na bireysel basvuru hakki, Uluslararas: Calisma Orgiitii (ILO) sozlesmelerinden
bazilarinin kabulii gibi antlagmalarla insan haklar1 agisindan 6nemli adimlar gergeklestirilmistir (Aksin
2007: 96-102).
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yansimasidir. Bu gelisme, devletin tekelinin kalkmasini ve diisiincede cesitliligi kismen

de olsa miimkiin kilmistir (Aksin 2007: 95-103).

Bu donemi belirleyen iki unsur, siyasi ortamda goriilen istikrarsizlik ve yasanan finansal
krizlerdir. Tiirkiye 1994 ve 2001°de ¢ok agir, 1998-1999°da ise daha sinirli ii¢ finansal
kriz yasamistir. Bu krizlerde temel etken, sermaye hareketlerinin serbestlestirilmesi ve
IMF programlarina ve ulusal sermayeye teslimiyet olarak gt')sterilmek‘[edir.5 2008’deki
diinya ekonomik krizi ile Tiirkiye yeni bir ekonomik krizi siireci yasamaktadir. Bu
dénemde beliren bir diger olgu “Islam’in siyasilesmesi”® nin kendisini daha yogun
hissettirmesidir. 1993’te yasanan Sivas Katliami, Cetin Emeg, Bahriye Ugok, Turan
Dursun (1990), Ugur Mumcu (1993), Ahmet Taner Kislali (1999), Necip
Hablemitoglu’nun o6ldiiriilmesi bu gelismelerin  yansimalaridir. 1996’da Refah
Partisi’nin DYP ile birleserek Refahyol hiikiimetinin kurulmasi ve ardindan Ordu’nun
artan Islami harekete karst ve koktendincili§in yayilmasina karsi 1997 yilinda
gerceklestirdigi 28 Subat miidahalesi bu siirecin sonuglarindandir. Tiirban konusu ise
siirekli giindemde olmus ve giindemi mesgul etmistir. Islam’in siyasallasmast AKP
hiikiimeti (2002-) zamaninda da tiirban konusu, alkol satiglarina getirilen yasaklar,
anayasa degisikligi gibi konularla siirekli kendisini hissettirmis ve tartisilmastir.
2006’daki Danistay saldirist da bu sorunun bir yansimasi olarak Asker, yargi ve
tiniversiteleri Refah Partisi’nden ayrilarak kurulan AKP hiikiimeti ile karsi karsiya

getirmistir (Aksin 2007: 166-182; Ahmad 2006: 227; 260).

1996 Susurluk kazasi ile “devlet-mafya-politikac1™ iliskileri sorgulanmig, “derin devlet”
olgusu ortaya ¢ikmis ve iilke gapinda “Aydmlik Igin Bir Dakika Karanlik” eylemi
gerceklestirilmistir (Aksin 2007: 169-174). 1999 yilinda meydana gelen Golciik
depremi ile devlete kars1 gliveni tekrar giindeme getirmistir (Aksin 2007: 178).

Bu dénemde “Siyasi Islam” kadar Tiirkiye’yi etkileyen bir diger olgu, 6zellikle 1994-98
yillart arasinda ve 2004 yilindan itibaren artan ayrilik¢1 Kiirt hareketleri ve Giineydogu

% Krizlerin nedenlerine dair daha detayli bilgi igin bkn: Akigin 2007: 194-199; 226-239; 245; Kongar
2003
® Bu konunu gelisimine dair daha detayh bilgi i¢in bkn: Kongar 2003: 229-263.
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sorunudur’. Giindemde olan bir konu da “Avrupa Birligi” ile biitiinlesme ¢abasidir. Bu
¢aba dolaymminda, siirekli Ermeni sorunu®, Kiirt Sorunu dile getirilmekte ve insan
haklar1 baglaminda dayatilmaktadir. Bu konuda Feroz Ahmad’in bir yorumu da
Tirkiye’deki gelismelere dair ilging bir noktaya temas eder. Ahmad, Tansu Ciller’in

Milliyet Gazetesi’nde ¢ikan ve Atatiirk’in “Ne mutlu Tirk’iim diyene” 6zdeyisini “Ne

mutlu Tirkiye vatandasiyim” olarak doniistiirmesini Tiirkiye’nin kimlik konusundaki
bakis acisinda meydan gelen degisim olarak nitelendirmektedir (Ahmad 2006: 202;
254). Siire¢ icinde terérle miicadele yasasinin degistirilmesi ve Kiirt¢ce yayin izni gibi
acilimlar getirilmistir. AB {iyeligi ve uluslararasi iligkilerde siirekli 6niimiize konulan

bir diger sorun ise Kibris sorunudur®.

1990’larda tiim diinyayla beraber Tiirkiye’yi etkileyen gelismeler arasinda SSCB’nin
dagilmasi gosterilebilir. SSCB’nin dagilmasi diinyada batis ve demokrasi riizgarlarini
estirmeye baglamis, iki kutuplu diinya sistemi dagilmis ve gorece olarak ¢ok kutuplu bir
sisteme dogu evrilmistir. SSCB’nin dagilmasinin bu bakimdan iki yonlii bir etkisi
olmustur. Birincisi, kuzeyden gelen tehdidin azalmasi ile komiinist diisiince ve
orgiitlenmeleri yasaklayan ve cezalandiran hiikiimler kaldirilmistir. Diger yoni ise,
Tiirki devletler ile diplomatik iligkilerin gelistirilmesidir (Aksin 2007: 110-11). Bu
gelisme, Tiirkiye’nin 21.yy.da diinya ile beliren konumu ve komsu iilkelerle iligkilerini

yonlendiren olgulardan biridir.

Tiirkiye’de diinyadaki konumuna dair gelisen bir diger tutum ABD stratejik ortakligidir.
Bu ortaklik, 1980’lerden itibaren Kuveyt savasi da olmak tlizere 11 Eylil saldirilar
ardindan ABD’nin terdrizme karsi savas politikas ile gittikce beliren ve bu isbirligi
baglaminda AKP hiikiimeti doneminde giindeme gelen “Biiylik Ortadogu Projesi” ve
“Iliml1 Islam iilkesi” kimligi baglaminda izlenebilmektedir. ABD nin Irak’a actig1 savas
sirasinda yasanan ve 4 Temmuz 2003’de Irak’ta Tiirk askerlerinin basina c¢uval

gecirilmesi de bu donem siyasi gelismelerinde ABD ile iligkilerde yasanan bir kriz

” Gelisimi ve Tiirkiye i¢inden ve uluslararasi iliskilerin etkilerine dair detayl bilgi i¢in bkn: Kongar 2003:
295-316.

® Hirant Dink’in 6ldiiriilmesi yine insan haklari ve diisiince dzgiirliigii ve faili mechuller dolayiminda
tartistlmistir. Son dénemde 2008 Ocak ayinda Ermeni soykirimina dair internet iizerinden “Oziir
Diliyorum” kampanyasi baslatilmistir.

% Gelisimi ve etkileyen faktorler ile ilgili olarak bkn: Kongar 2003: 463-473.
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olarak iistiinde durulmaktadir (Ahmad 2006: 226). ABD ve AB ile iliskileri etkileyen
bir diger gelisme de, 11 Eyliil 2003’te Istanbul’da iki sinagogda gerceklestirilen intihar
eylemleri Tiirkiye’yi Islamci terdriin bir kurbami olarak gostermesidir (Ahmad

2006.225).

2.1.4. Liberallesme ve Disa Acilma Politikalarinin Yansimalari

Ekonomide uygulanan liberallesme politikasinin  etkisi ile olusan tiikketim
aligkanliklarindan eglence bicimlerine kadar giindelik hayattaki c¢esitlenme (arabesk,
pop miizikteki patlama, aligveris merkezleri, siteler, cafe-bar kiiltiirii...), yogun olarak
yasanan go¢ olgusu, 6zel TV ve radyolarin agilmasi, internetin yayginlagsmasi, ¢eviri ve
yayimlarda gergeklesen patlama, bireysellesme istegi, farkli kimliklerin seslerini
duyurusu ile (Islami kanat, Kiirtler, tasra kiiltiirii, escinseller, artan kadmn hareketleri)
olusan ¢ogulcu ortam Tiirkiye kiiltiir ortaminin canlanmasinin 6niinii agmistir (Oktay
1996: 824-825; Oktay 2000: 82-92; Kozanoglu 1996: 596- 600; Giirbilek 2001: 10; 22-
23; 102-109; Madra 2008f:29). 1980 doneminin agir baskisi ile liberalizmin getirdigi
serbestlik ve cesitlilik arasinda ortaya c¢ikan bu gelismeler sanat ortaminda belli bir
hareketlilik ve cesitlenme olusturmaya baslamistir. Ekonomik politikaya kosut olarak
uygulanan kiiltiir politikasi bu canlanmay1 desteklemistir (Cubukgu 1996: 839-840;
Germaner 2008: 23; Madra 1989c: 60; Calikoglu 2008: 8-9). Soguk savas ile yeniden
bicimlenen giic dengesinde, “yeni gelisen yumusak gii¢ ise kiiltiir, ideoloji ve
uluslararasi orgiitleri kullanabilme yoluyla baskalarimin onceliklerini bicimlendirme
yetenegi’dir (Sander 2003: 588). 1980’lerden itibaren kiiresel ag icinde s6z sahibi
olmak isteyen Tiirkiye de uyguladigi disa agilma politikasinin sonucu olarak
ekonominin yani sira kiiltiirle de uluslararas1 aga eklemlenmeye yonelik girisimlerde

bulunmustur.10

9 Detayli bilgi igin bknz: Sibel Yardime: “Kiiresellesen istanbul’da Bienal”.
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3. KURESELLESME, TEKNOLOJiK GELISMELER VE CAGDAS SANAT

Teknolojideki hizli ilerleme sanatsal ifade bigimlerine ve tekniklerine yenilerinin
eklenmesiyle sonuc¢lanmis, DVD, video, projeksiyon gibi yeni medyalar yasami
algilama ve yorumlama bi¢imlerinin farklilagsmasina ve yeni paradigmalarin olusumuna
yol agmistir. Yorumlamadaki c¢esitlenme sanatta ¢ogulculugu diirtiikleyen diger bir
faktorii olusturmaktadir. Yasamimiza bilgisayarin girmesi, bilgisayarda grafik
programlarin kullaniminin yayginlasmasi ve bilgisayar ile olusturulmus “yapay/sanal
gerceklik”ler ile olusan paradigma degisikligini Crary “gorselligin dogasinda yasanan
doniigiim, muhtemelen, ortagag betimlemesini Ronesans perspektifinden ayiran
kairilmadan daha derindir” (Wells 1997: 257) olarak tanimlar. Giinlilk yasama dair
sonsuz derecelendirme igeren analog bir diinya algilayisindan, ikili kodlarla tanimlanan
dijital diinyaya bir ge¢is soz konusudur (Robertson ve McDainel 2005: 17-18).
Hobsbawn da benzer bigimde, tiim bilgilerin —gazete basliklarindaki yaz1 ve resimlerin,
metin ve reklamlarin, bir yandan ahize ya da kulakliktan gelen seslerle bir arada-
insanlara es zamanl olarak ulastig1 ve alginin birkac saniyede harekete gecirildigi bir
diinyada, onceki donemde gegerli olan c¢izgisel ya da ardigik algiyr insanin tekrar
hatirlamasinin zor oldugundan bahseder (Hobsbawn 2006: 676;700). “Kuantum
fizigi”nin One ¢ikmas1 ile yasami algilamada yeni bir doniisim yasanmuis,
postmodernizm sinirlarin belirsizligi, eszamanliligi ve rastlantisalligi, cogulculugu ve

tarihsizligi bu teori ile beslemistir.

Kiiresellesmeyi hizlandiran etmenler arasinda, 1980’lerden itibaren cep telefonu,
televizyon gibi telekomiinikasyon araglarinin ayni anda haberlesmeyi olanakli kilmasi,
Internet’in her tiirlii imge ve enformasyonun sonsuzca her an her yere ulagilabilmesi
kolaylig1 saglamasi sayilabilir. Internet bu yonii ile farkli cografyalarm, kiiltiirlerin bir
araya gelmesini olanakli kilarken, bir yandan da popiiler kiiltiirdeki tek tiplesmeyi
koriiklemektedir. Boylece bir yandan cogulculugu beslerken bir yandan da popiiler

kiiltiir imgeleri ile sanatin i¢ ice ge¢mesine ve sanat ile yasam arasindaki sinirlarin
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boylece asilmasina giden yolu da agmaktadir. Sanatcilar caligsmalarinda, bir yandan
cogulculugun nimetlerinden faydalanirken bir yandan da biiyiisiine kapildigi gorsel
diinyayr ve icerdigi tek tiplesmeyi elestiren c¢alismalar gergeklestirmektedirler

(Robertson ve McDainel 2005: 18-19).

3.1.Modernizm Kavramlarinn iceriklerinde Yasanan Esneklesme

Cagdas sanatin yaratimin1 ve algilanmasmi etkileyen baslica teorik alanlar
postmodernizm, post yapisalcilik, semiyotik, post-kolonyalizm ve feminizm olarak
tanimlanabilir (Robertson ve McDainel 2005: 19). Glinilimiiziin sanatinda uyarlama,
alintilama ve pastis en belirgin taktikler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. 1980’lerle
beraber, uluslararas1 sanat ortaminda, sanat tarihinin hiyerarsik yapisini, deha, orijinallik
yiiklemelerini ve kategorilerini irdeleyen, hem sanat tarihinden hem de farkli yerel
kiiltiirlerden bigimleri, imgeleri ve konular1 alarak yeniden yorumlayan veya bir araya
getirerek sorgulayan eklektik bir sanat egemendir. Bu sorgulamay1 yaparken kimi
sanat¢ilar en basit anlatimiyla “bir dili (ya da bir sembolik sistemi) isaretler biitiinii ve
stirec1” olarak goren ve bunu inceleyen semiyotigi kullanmislardir. Bu baglamda baz
durumlarda bir sanat akimimi olusturan isaretlerin kimini alarak sanat tarihi
cergevesinde bigimsel ve sosyolojik sorgulamalarini gergeklestirirken, baz1 durumlarda
da semiyotigin kiyafetlerden davramiglara yasamin her alaninda bu ¢oziimlemeyi
uygulayisint temel alarak sosyolojik irdelemelerde bulunmuslardir (Robertson ve

McDainel 2005: 23-25).

Tek bir gergeklik ve dogru olmadigmi, aksine bircok gerceklik ve dogrunun var
oldugunu, gercekligin ve dogrunun goreceli ve siirekli degisim i¢inde oldugunu One
siiren postmodernizme benzer bir bigimde post yapisalcilik da higbir dilin ya da
sembolik sistemin sabit ve degismez bir yapisi olmadigi {izerinde durmaktadir. Post
yapisalcilara gore, iletisim aracglart ile yonlendirilen ve belli bir doygunluga ulasmis
glinlimiiz toplumunda tek bir diinya goriisiiniin olmasina imkan yoktur. Soyle ki, kisi,
internette sonsuz kaynaktan ve ayni anda gelen yogun bilgi akisi ile yan yana var olan

ve birbiri igine akisan farkli diinya goriislerinin metinleri ile karsi karsiyadir. Her bir
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metin de birbiri ile kars1 karsiya gelmekte, yarigmakta ve karsilikli etkilesmektedirler.
20.yy.in sonlarinda artik kadin ile erkek, beyaz ile siyah, 6zel ve kamusal, resim ve
heykel gibi ayrimlar gegerli degildir. Dilbilim, antropoloji, psikanaliz, felsefe gibi
bilimler arasindaki smirlar1 ¢ozerek disiplinlerétesilik ile bir st dil olusturup yapilara
dair elestirisini olugturmay1 dngoéren post yapisalcilik gorsel ve sozsel yapilari analiz
etmek tlizere “yapt sokiim/ deconstruction” ve “metinlerarasilik/ intertexuality”

yontemlerine basvurmustur (Robertson ve McDainel 2005: 19-24).

1980’lerin basinda kadin hareketleri siirdiiriilmiis ve feminizmin etkisi giderek artmis,
Ote yandan lezbiyen ve gay’lerin sesleri belirgin bi¢imde hissedilir olmustur. Bu siirecte
kadin haklari, ataerkil toplum yapisi, kadinin durumu, bakis, 1rk, yas, cinsellik ve cinsel
secimler ile farkli kimliklerin varligi temelde sorgulanan konulardir (Robertson ve
McDainel 2005: 25). 1985’te Woman’s Heritage Museum (Kadin Miras1 Miizesi)
kurulmus; daha sonra forum, egitim gibi etkinliklerle daha genis ¢apta hizmet vermek
lizere International Museum of Woman (Uluslararas1 Kadin Miizesi) olarak devam
etmistir (Anonim 2008(;).11 1980’lerde gii¢ kazanan “escinseller grubu”, “bilgi
toplulugu”, “feminist topluluklari” gibi “dzdeslikler topluluklar™min etkinlesmesi
anlatimdaki bu cogalmay1 destekleyen faktorlerdir (Hobsbawn 2006: 576). Post-
kolonyalizm ile siyasetten dine ve sanata kadar her alanda kiiltiirler aras1 diyalog
goriisleri filizlenmis ve Asya’dan Afrika’ya farkli gorsel kiiltiirlere ilgi artmigtir.
Kiiltiirel farkliliklarin beslendigi bu donemde, sanatta farkli teknikler ve yorumlar 6nem

kazanmistir (Robertson ve McDainel 2005: 25; Fischer 2005:234-239).

Kiiresellesme ile beliren “uluslararasilik” kavrami sanat alaninda farkli karsilasmalara
ve cesitlilige kap1 agmakla birlikte, aslinda “Baticilik”in ya da “Amerkanlasma’nin
farkl1 bir formu olarak kars1 bir siipheyi de beraberinde getirmistir. Bir¢cok sanat
forumunda ve sergide “uluslararasilik”tan yana ya da ona tartismalar ve caligsmalar

gelismistir (Ratnam 2004: 301;305).

1 Miize, biinyesi i¢indeki farkli yerlerden kadin sanatgilarin seslerini duyuran kiiresel sergilerle, sanat ve
kiiltiir egitim programlari ile diyalog kuran ve kiiresel bir eylem alani olusturan bir sosyal degisim miizesi
olarak islemektedir.

2Detaylh bilgi igin Eric Hobsbawn “Kisa 20.yy. Tarihi 1914-1991 Asiriliklar Cagi” adli kitabindan
sf.572-580 bakilabilir.
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3.2.1980’lerden Giiniimiize Diinya Sanatinda Yasanan Déniisiim ve

Sanatin Kitle Kiiltiiriiyle I¢ Ice Gecmesi

1980’lerden itibaren birgok sanat¢1 teori ve elestirel analiz ile yogun olarak ilgilenmeye
baslamistir. Yukarida da belirtildigi lizere kiiresellesme ile gelisen postmodernizm, post
kolonyalizm ve post feminizm gibi teoriler kiiltiirlerin genislemesini ve karsilikli
etkilesimi 6ne ¢ikarmustir. 1980’lerde yaygin olarak, siyasal konular, sosyal elestiri ve
felsefi teoriler egemendir. Cagdas sanatin odagina yerlesen baslica kavramlar,
“cogulculuk, cokkiiltiirliiliikk, uluslararasilik, kiiresellesme, cesitlilik, yersiz
yurtsuzlasma, melezlik ve fark™ olarak siralanabilinir (Robertson ve McDainel 2005:

21-22; Rajcham 2006: 388-394).

1990’larda ise, 1980’lere karsit olarak, akademik teorilerden ve politik sorgulamalardan
ziyade bireyi, bireyin evren i¢indeki konumunu odak alan konular, yok olus, gegicilik,
siddet gibi mindr konular ele alinmistir. Bu gelismede, u¢ noktadaki liberallesme-
endiistriyellesme, postmodernizmin bireyciligi ve belirsizligi ve bunlarin karsilikli
birbirini tretisi etkilidir (Robertson ve McDainel 2005: 26). 1968’lerden itibaren
goriilen “Ozel olan politiktir” sloganmin i¢inde barmdirdign  6zgiirlik ve
bireysellesmenin postmodern siire¢ i¢inde, alt katmanlariyla ¢ogalarak giliclenmesinin
getirdigi giivensizlik ve ruh durumunun agilimlari sanatin sorunsallarini olusturmustur
(Hobsbawn 2006: 440-460). Sanat¢ilarin ¢alismalarinda, mizaht ve oyunu temel
aldiklar1 gézlemlenmektedir. Tomy Kamps bu siirece

“...ideolojik olarak kesin olmayan bir an, 1980’lerin sanatsal stratejileri —
kendine mal etme, metalastirma elestirisi, yapt sékiim” bos ve bencil olarak
goriintiyor. Bunun yerine, sanatgilar kolay erigebilirligi, iletigimi, mizaht ve
oyunu one aliyorlar. Big¢im olarak Postmodernizm, bigimsel eklektizmi, sosyal
elestiriyi ve sanatin sonunu isaret oneriyordu ki artik iflas etmis goriiniiyor,
tutum olarak ise, her nasilsa, kesin ve agik bigimde zeitgeist (zamanin ruhu) idi.
1990’larin sanati, karmasiklik, ¢cok degerlilik ve belirsizlige olan ilgisi ile kesin
olmayan, gegisken bir déneme ayna tutuyor.”
biciminde agiklama getirmistir (Kamps 2002: 14).

1990’larda, sanat ve yasam, daha dogrusu sanat ve kitle kiiltiirii arasindaki sinir gittikce
erimigtir. Tiiketim c¢aginda insanlar, Hollywood filmleri, rock miizigi, interaktif

bilgisayar oyunlar1 ile topluma iyice niifus eden popiiler kiiltiiriin yogun etkisi
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altindadir. Sanatgilar, cesurca ele alinan grafikler, bastan ¢ikarici tiiketim objeleri,
ticaret ve eglencenin canli dykiileri ile yaris halindedir. Bu duruma uyum saglayan
sanatcilar popiiler kiiltiiriin iiretim ve gdsterim stratejilerini adapte eden, multimedya
performanslar1 sergi alanlarina tagiyan, film, miizik, moda gibi alanlar arasinda gidip
gelen ve daha ¢ok gosteri-eglence halini alan ¢aligmalar yapmaktadirlar (Robertson ve

McDainel 2005: 27-30).

3.3. Degisen Sergileme Etkinlikleri- Alternatif Gosterim Bicimleri ve

Mekanlar1

1980’lerde her alanda iyice yayginlasan kiiresellesmenin gorsel sanatlardaki yansimasi,
cagdas modernitenin uluslararas1 karakterine dair vurgunun genisletilmesi olarak
tanimlanabilir (Ratnam 2004: 277). 1980’lerle beraber New York, sanat merkezi olarak
yerini korurken —ki son yillarda bu konumu tartismaya agilmistir- Londra, Los Angeles,
Berlin gibi kentler, a¢ilan ¢agdas sanat miizeleri ve diizenlenen uluslararasi etkinlikler
ile ataga gecmis, Ote yandan periferideki kentler de goreceli olarak uluslararasi sanat
ortaminda hak iddia etmeye baglamistir. Kamusal alanlarda icra edilen sanat ve bu
mekanlarda gerceklestirilen yeni etkinliklerin olusturdugu karsilikli etkilesimler sanatta
cogulculugu giindeme getirmistir. 1984 yilinda New York Modern Sanat Miizesi’nde
acilan “‘Primitivism’ in Twentieth Century Art” (20.yy. Sanatinda ‘Primitivizm’)
sergisi ve 1989 yilinda Paris’te Pompidou Merkezi’nde acilan “Magiciens de la terre”
(Yerylizi Biiyiiciileri) sergisi Bati ve “Oteki”nin sanatinin iligkileri iizerine yeni
tartigmalar1 canlandirilan iki 6nemli sergi olmustur (Ratnam 2004: 277-281; Robertson
ve McDainel 2005: 12-13).

3.4. Postmodernizm, Gosteri Toplumu ve Kiiltiiriin Endiistrilesmesi

Postmodernizmin “kiiltiirel mantigini” olusturdugu ileri kapitalist toplum, Lukacs’in

“Estetik” kitaplarinda inceledigi, 19. yy. ile belirginlesen siirekli ilerlemeyi ve iyiye,

yetkin olana gitmek olgusunu iceren modernite kavrami iizerine ve bu kavramin
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temellerini kurdugu gergeklik olgusu iizerinde sekillendirdigi toplum yapisindan ayrimli
bir bakis igermektedir. Lucaks’in temel aldigi toplumsal yapi, “gerceklik” {izerine
temellenir; belli iiretim iliskileri ¢ercevesinde karsitliklar ve bunlarin siiregen celiskisi
tizerinde bi¢imlenir. Oysa gliniimiiz ileri kapitalist toplumlarinda basta var olan bu
karsitliklar ve dolayistyla gerceklik ifadesini yitirmistir. Benzesim toplumu olarak da
nitelendirilen bu toplumda, iiretim iliskilerinin temeli olan, kullanim degerinin yerini
degisim degeri almistir. Fakat gosteri toplumu ve kiiltiirin endiistrilesmesinin oniinii
acan, gostergelerin ¢esitlenmesi ve aralarindaki gidis gelislerle ortaya ¢ikan degisim
degerinde meydana gelen ¢esitlenme; Baudrillard’in “gdsterge degeri” dedigi bu ikincil
kullanim degerindeki serbestlesmedir. S6z konusu olan toplumsal iligkileri belirleyen
yatirim, sorumluluk, emek ya da c¢ikar iligkilerinin ortadan kalkmasinin sonucu tiim
nesneler, metalar ve {retim-tiketim baglamlar1 ve aligkanliklarin yerlerini,

gostergelerin, kodlarin birbiri igine gegismesine ve doniismesine birakmalaridir.

3.4.1. Gosteri Toplumu ve Giindelik Hayatin Estetiklestirilmesi

Toplumsalin ¢ozildiigl, gercekligin yitirildigi simiilasyon evreni olarak tanimlanan
Postmodern toplumlarin yasami “gésterilerin u¢suz bucaksiz birikimi olarak goriiliir”
(Debord 2006: 35). Bu olgu, ayni zamanda, her seyin yazgisinin metanin yazgisina
baglanmasina kosut gelisen her seyin kiiltiirlesmesini igine alan “giindelik hayatin

estetiklesmesi ve tiiketimin cesitlenip yayginlasmasy ™™ ‘<20 eder-

“Giindelik hayatin estetiklestirilmesi” olgusunun etkiledigi ilk alan, sanat ile gilindelik
hayat arasindaki simirin yok edilmesi ile yasanan sanatin i¢inin bosalmasi, sanata
yiiklenen sorgulayabilme ve doniistiirebilme giiciiniin ortadan kaldirilmasidir. Bu
durum, Benjamin’in sanatin biricikligi olarak gordiigii, yaratildigi andan itibaren girdigi
tarihsel siire¢ (baglam) ve miilkiyet iliskilerinden kopmasi ve sonug olarak islevinin
degismesidir (Benjamin 1992: 45-76). Tipki sosyal yasamda oldugu gibi, sag ve sol
gruplar Dbelirgin olmamalarma karsin eski ideolojinin anlamlarindan hareketle
varliklarim1 nasil siirdiiriiyorlarsa, sanat da eski anlamlari iizerinden bir arti deger

tiretmekte, tarihsel siire¢ icinde gelen gostergelerin tiizerinden kendi varligini
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siirdiirmektedir. Sanatin her yerde ¢ogaldig1r goriilmektedir. Sanat {izerine soylem de
gittikce ¢ogalmaktadir ve sanat, reklamcilik alani igine sokularak, medya, bilgisayar
bilimi ve video teknolojisi ile bogulmakta Baudrilllard’in deyimi ile “ruhu”

kaybolmaktadir (Baudrilllard 1994: 18-22; Kuspit 2006).

“Giindelik hayatin estetiklesmesi”nin ikinci anlami, yeni gelistirdigimiz kimi estetik
duyarhiliklarin, algilama, yasama ve hareket etme tarzlarimizi degistirerek, gilindelik
hayatimiz1 bir estetik projeye doniistiirmesine isaret eder (Yardimci 2005: 35).
Postmodern toplumda hakim olan gostergelerdeki cesitlenme dolayisiyla, reklam
diinyas1 ve teshirler, giindelik hayatin kentsel dokusundaki faaliyetler ve gostergeler
yoluyla imajin ticari manipiilasyonu merkezi bir 6nem kazanir ve arzular imajlar
yoluyla yeniden islemden gegirilir (Featherstone 2005: 118). Bu ise tiiketim toplumunda
vaat edilen; fakat her zaman ertelenen haz ve doyum ile daha da pekistirilir. Dolayistyla

imaj tretimi siirekli kigkirtilir ve asir1 yogunluga ulagmasi saglanir.

Baudrillard olusagelen bu hipergergeklikte gercek ve hayali olanin birbirine karistigini
ve estetik bilyiilenmenin her yeri sardigini belirtir; bastan 6n goriilmemis bir parodi, her
seyin teknik simiilasyonun, estetik bir hazzin ilistirildigi tanimlanamaz iiniin etrafinda
dontip durmaktadir (Baudrillard 1983: 148). Baudrillard’a gore sanat ayr1 kapali bir
gerceklik olmaktan ¢ikmis; sanat {iretime ve yeniden iiretime dahil olmustur; dyle ki her
sey “su giindelik ve banal gergeklik bile ayni nedenden 6tiirii sanat gostergesine dahil
olur ve estetik hale gelir” (Featherstone 2005: 120). Postmodernizm, “giindelik hayatin
estetiklesmesi’ni, icinde barindirdig1 ve “ge¢mis bitmistir ve gelecek ise, rastlantisaldir

ve bilinemez”dir ve tek gercek “simdi”dir vurgusunun destegi ile yapmaktadir.

Jameson da, bu olguyu, farkli bir yonden ele alarak, baglantisiz bir simdinin pargalanan
benliklerinden s6z eder ve “kiiltiirel dilimize bir onceki ileri modernizm doneminde
oldugu gibi zaman kategorilerinin degil de mekan kategorilerinin egemen oldugu”
gercegini dogurdugunu belirtir (Jameson 1990: 76) . Jameson postmodern diinyanin
parcali yapis1 ve bir yigin sahte gercekliklerin ydnlendirdigi yapisindan dolayi,
giinliimiiz insaninin, kendi toplumuna dair bir haritaya ihtiyaci oldugunu ve bu “biligsel

harita’nin ona neredeyse etkisiz birakilmis eylem alanimi geri verecegini belirtir



22

(Jameson 1990: 112). Bu mekansal kategorilere/biligsel haritalara, ki bunlari

2 ¢

gercekligimizi tekrar tekrar “inga eden” “estetik acidan beslenmis faaliyetler” olarak
tamimlayabiliriz-, mimariden miize kiltiiriine, aligveris merkezlerinden reklamlara,
multimedya gosterilerinden siyasi propaganda faaliyetlerine kadar giindelik hayatimizin
her alaninda ve aninda rastlariz. Bu olgunun hayattaki bir diger eylem alanini da, temali
parklar (Disneyland...)"®, uluslararas: fuarlar, olimpiyatlar, uluslararasi sergiler vb.
olusturmaktadir. Bu gelisim de bizi gosteri toplumuna ya da kiiltlir endiistrisine
tasimaktadir. Bir baska acidan bakacak olursak, tiim bu olusumlar gibi uluslararasi
sergiler de, kiiltiir endiistrisinin, Ozellikle bazi sirketleri ya da satis nesnelerini
gozetmeksizin bir “public relations” (kamusal iliskiler) faaliyetine dondiigii ana denk
gelmektedir (Adorno 2007: 113). Sanatin eglence sektorii ve pazar ekonomisi ile i¢ ige
girmesi ve sistemin hizmetinde bir sektor haline gelmesi ile miizenin ve sergilerin yapisi

da degismis; dolayisiyla kiiratorliik de donlismiistiir.

3.4.2. Sergi Mekanlary/Sergi Endiistrisi

Uluslararas1 sergilerin, kiiltliriin endiistriyellesme siirecinde, ¢ift yonli katilimini
izlemek mimkiindiir. Bunlardan birincisi, uluslararas1 sergilerin bizzat kendi i¢
yapilanmalarindan gelen ve bu gosteri toplumunu giiglendiren yénleridir™®. ikincisi ise,
diinya sermayesine ger¢eklestirdikleri bu uluslararasi etkinliklerle katilan kentlerin,
birer gostergeye doniislip kiiltiir endiistrisine katilmalar1 ve bunu giiclendirmeleridir.
Bunun tarihi 1970’lerden itibaren uygulanan “kentsel yenilenme projeleri’ne kadar
gitmektedir. Paris’teki Centre Pompidou, Ingiltere’deki Tate Galery, New York taki
SoHo Bolgesi ornek olarak gosterilebilinir (Schubert 2004: 88-111; Barker 2006a: 149-
180; Featherstone 2005: 174-181).

1970’lere gelindiginde yogun olarak hissedilen kiiltiiriin gosterilesmesi olgusu, kitle

turizminin dogusu, postmodernizmin bos zaman Kkiiltlirlinliin etkisi, ayrica 1968

3 Disneyland gibi temali parklarin yasamdaki konumuna dair ayrica Umberto Eco “Giinliik Yasamdan
Sanata” adli kitaba bakilabilir.

! Detayl1 bilgi icin bkn: Deborg 2006; Adorno 2007; Baudrillard 2004; Featherson 2005; Picard,
Robinson 2006.
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olaylarinin olusturdugu tim gii¢ odaklarinin elestirildigi ve mercek altina alindigi
sosyolojik durum miizede seffaf bir sekilde devam edecek sorgulama siirecine ve farkl
acilimlar1 beraberinde getiren devrimsel bir degisime15 yol agmustir (Schubert 2000: 55-
56). Bu agilimlardan bir tanesi, eski toplumsal yapidaki iiretim iliskilerinin yerini
iletisim ve hizmet sektorii kiiltlirliniin almasiyla beraber miizelerin de kisa zamanda
sistemin icinde yerini almasidir. Gec¢miste, ideolojik ya da mali giivenilirligi
sorgulanmayan, dis diinyadan ve politikanin ¢irkinliklerinden soyutlanmis bir fildisi
kule olarak algilanan miize, siire¢ i¢inde, segkin kesimin bos zaman gegirme etkinligine,
ardindan da bir kitle etkinligine donlismiistiir. Bu doniisiim, her zamankinden ¢ok
ziyaret¢inin ve gereksinimlerinin odaga alinmasina ve bu yonde giiclii pazarlama ve
hizmet ve arastirma boliimlerinin olmasina neden olmaktadir (Schubert 2000:68-69).
Miizeler, artik tek bir ana izleyici kitlesi yerine modern toplumun cesitliligini yansitan
izleyici kesimine yonelmek ve stratejiler gelistirmek durumundadir. Miize “bir bilgi ve
canli eglence yeri” olarak yeniden yorumlanmaya ve sekil almaya baslamistir (Schubert

2000: 58; Huyssen 2006: 260-273).

Bu gelisme ikinci bir ayrismayr dogal olarak i¢inde tagimaktadir. Miizelerin disaridaki
diinyay1 paranteze almaya ve dolayisiyla notr olma ozelliklerinden dogan iktidar
araclar1 olma niteliginde (Barker 2006b: 244) beliren donilisimdiir. Miize artik,
kavramsal agidan iist bir soylemin pargasi olmaktan ve kesin dogrular sunmaktan ziyade
yoruma dayali hale gelmistir (Schubert 2000:131-132). Post modern zamanda toplumun
yasadigi “- sonrasit silirece” vurgu yapan Stuart Hall da, miizelerin, kendi
koleksiyonlarini ve yaptiklari isi, ancak, “gegici tespitler” olarak adlandirabileceklerinin

tizerinde durmaktadir (Hall 2006: 311). Kalici koleksiyonlarin yani sira gegici

sergilemelerin sayilarindaki artis bu donemde gerceklesmistir.

1> Bu degisime, gerek kentlerin restorasyonlar ile miizelesmeleri ya da kiiresellesmenin internet aglariyla
olusturdugu bilgi yiginlari-miizeleri ve eszamanliliiyla miizenin igerigi ve sinirlarindaki belirsizlesme de
eklenebilir.
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3.5. Cagdas Sanat Ortaminda I¢erik ve Kavramlar

1980’lerden itibaren bi¢imin igerigin oniline gectigi savlarina ragmen yine de cagdas
sanatta belli kavramlar belirleyebilir ve bunlar altt ayr1 baslik altinda toplayabiliriz:

Zaman, Mekan, Kimlik, Beden, Dil ve Tinsellik.®

3.5.1. Zaman Kavraminda Degisimler

Teknolojik ve sosyal degisimler ile ¢agdan caga, kiiltiirden kiiltiire farkli “zaman”
algilayislart ve tanimlar ile karst karsiya kaliriz. Bu degisimlerden biri de kuantum
fizigi ile birlikte Bati’da egemen olan dogrusal zaman anlayisinda gerceklesmistir.
Einstein’in evreni zaman ve uzay siirekliligi olarak tanimlamasi ve “gorecelik kurami”
zamant algilayisimizda ciddi bir kirilma yaratmistir (Robertson ve McDainel 2005: 42-
44). Einstein’a gore uzay, diizlem degil, i¢inde barindirdigi cisimlerden etkilenerek
kavislesen bir yapidir. Einstein farkli hizlarda hareket edenler icin zamanin ayni hizda
geemedigini, uzay ve zamanin gozlemciye gore degistigini imlemistir. Kisacasi, zaman
mekana ve hiza bagh olarak degismektedir. Diger bir deyisle, artik, Newton fiziginin
mutlak zamanindan s6z edilemez. Yalmizca bulundugu mekana ve hiza gore, kisinin
zamanindan bahsedilebilinir (Hawking 2002: 9-48). Bu kirilma eszamanlilig1 giindeme
kesin bir sekilde koymustur ki bu Internet’in zamanm ile, her yerde ve her zaman bilgiye
ulasabilirlikle ve de bu bilgi akisinin ayn1 anda her yerde ve higbir yerde olmasi gergegi
ile ortiigmektedir. Gelisen teknoloji ve internet ile ge¢misin (ve simdinin) hem gorsel
hem de bilgi olarak bilgisayar ve internet aglarinda saklanabilmesi ve istenilen her an ve
istenilen sira ile ulasilabilmesi s6z konusudur. Bu senkronizasyon ve bilginin asirt
yiiklemesi bir yandan kisilerin bilgileri ve olaylar1 belli bir baglam ve tutarli yorumlar
cercevesinde bir araya getirmelerini engellemekte, bir yandan da tek ve homojen bir

tarih birikimini dayatmaktadir. Geg¢mis, simdi ve gelecegin internetteki bu

1° Bu boliimdeki smiflandirma ve siiflandirmaya ait bilgiler Robertson ve McDainel’in “Themes of
Contemporary Art Visual Art After 1980 adl1 kitabindan yapilmistir. Uygulamaya ait farkli
orneklendirme i¢in bkn: Lucie Smith 1999 Cagdas sanat bicimleri ve teorilerine dair ek makaleler i¢in
bkn: Zoya Kocur ve Simon Leung’un Theory in Contemporary Art ve Paul Wood’un Themes of
Contemporary Art.
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eszamanliligl, Huyssen’in deyimi ile zamanin erimesine ve bellegin karigmasma yol
acan “arsivde bir senkronizasyon” dur. Sonugta bellek kaybi1 ve salgin halinde bir
unutma durumu olusmaktadir. Bu durum, zaman ve bellek — ge¢mis kavramlarini bir
arada giindeme getirmistir. Zamanin goreceliligi ve eszamanlilik farkli tarihlerin ve
belleklerin olabilirligini tartismaya agmistir. Foucault, ¢oklu tarihleri dile getirmis ve
tarihi gili¢ iliskilerini yansitan semboller biitiinii olarak tanimlamistir (Robertson ve

McDainel 2005: 45-51).

Tiim bunlar “kimin tarihi, kime gore? gibi sorular1 ve degisen yorumlar1 besleyen bir
siireci beraberinde getirmistir. Bu ise, ge¢cmise, tarihin yeniden yorumlanmasina, tarih
yazimi diginda kalanlarin tarihlerinin ele alimina yol agmistir. Ayrica, calismalarda,
zamanin yapisina dair irdelemeler, siirekli degisime gondermeler, her seyin siirekli bir
degisim, akis ve sorgulama i¢inde oldugu bu dénemde ge¢mis bigimlerin yeniden ele
alinip yorumlanmasi, tiikketim ¢aginin sonsuz kendi icine kapali doniisiine gondermeler,
carpisan veya karisik durumlarda bir arada var olan zaman parcalari, gegmisin yeniden
farkli perspektiflerden yorumlanmasi ile simdinin yeniden tanimlanmasi ve bunlarin
sonsuz agilimlart egemendir (Robertson ve McDainel 2005: 55-62). Bu yeni bakisa gore
“Zaman/Tarih” kavrami ¢ercevesinde acilan belli baslh sergileri de sdyle siralayabiliriz:
Tarihin-bellegin 6nemine egilen 1985’te New York’ta gergeklestirilen “The Art of
Memory/ The Loss of History” (Bellegin Sanati/ Ge¢gmisin Kaybi) sergisi, 1992 yilinda
londra’da gerceklestirilen “Doubletake: Collective Memory and Current Art” (Geg
Anlama: Kolektif Bellek ve Cagdas Sanat) sergisi, kiiresel tarihler i¢inde kimligin
yapilanmasinin nasil tuzaga disiirildiigiinii sorgulayan 1996-97 yilinda Boston’da
gerceklestirilen “New Identities” (Yeni Kimlikler) sergisi, 2002 yilinda New York’ta
gerceklestirilen “Mirroring Evil: Nazi Imagery/Recent Art” (Seytant Yansitma: Nazi
Imgeleri/Son Zamanalarm Sanati) sergisi; video, performans gibi zaman sanatlarini
odak alan 2002’de New York’ta gerceklestirilen “Tempo” sergisi (Robertson ve
McDainel 2005: 50).
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3.5.2. Mekan Kavraminda Degisimler

Nereden sesleniyorsun?... Yiizyillar boyunca bir yere 06zgli yapilan resim ve
heykellerden manzara resimlerine kadar sanati etkisi altina alan “mekan” temasina dair
gelisen bu soru ¢agdas sanatin baslica sorularindan birini olugturmaktadir. Savaglar vb.
etkenlerle sinirlar siirekli degisirken, bir yandan da uluslararasi ekonominin ve bilginin
internette diinya ¢capinda akisinin bir zamanlar “uzak” olarak nitelenen yerleri daha da
yakinlastirdigi olgusu ile kars1 karsiyayiz. Sanatcgilar boyle bir siirecte, nereden
geldiklerine, hangi renklerle uluslararasi ortama katildiklarina, post modern siirecin tiim
etkileri ile yasadiklar yerlerdeki degisimlere ¢cok yonlii yanitlar bulmaya c¢alistyorlar.
Mekan hi¢cbir zaman haritadaki bir nokta olarak tanimlanamamis, insanlart ve bu
insanlar ile yaratilan tarihleri ile ele alinmis, en azindan merkezinde bu sorun olmasa da
gonderimlerinde hep bu baglantiyr tagimistir. Mekanin sosyolojik ve psikolojik olanla
sonsuz bagliligi sanatgilarin onu kiiltiirel, toplumsal, siyasi, felsefi, siirsel ve
psikoanalitik agilimlar1 ile ele almalarina neden olmustur. Cagdas sanat¢i da, post
modern kiiltiiriin 6ne siirdiigii disiplinler arasi/6tesilige kosut olarak “mekan1 cografya,
tarih, kartografi, jeoloji, antropoloji, edebiyat, mimarlik ve tiyatro gibi dallarla bazen
felsefi bazen bicimsel olarak iliski icinde ele almiglardir (Robertson ve McDainel 2005:
69-72).

1980’lerden itibaren meydana gelen kiiltiirel, teknolojik ve sosyolojik degisimler
sanatginin  “mekan”la kurdugu iliskiyi de etkilemistir. Teknolojik ilerlemeler ile
kentlerin siirekli bir doniisiim i¢cinde olmas1 ve gittik¢e dogal alanlarin oyun ve eglence
alanlar1 gibi tasarimlanmis alanlar yaratmak adina yok edilmesi, hayvanlarin ve
sebzelerin genetigi ile oynanmasi, yiyecegimizi paketlenmis olarak biiyiik marketlerden
almamiz, plastik cerrahi vb. alanlarin yasam ig¢ine fazlasiyla girmesi ve bilgisayar
tarafindan {iretilen goriintiilerin kolaylasmas1 gibi etkenlerle, artik, yapay ile
dogal/gercek arasindaki smirlar erimis durumdadir (Robertson ve McDainel 2005: 79-
86). Internet ve bilgisayar teknolojisindeki gelismelerin yasamimiza bu kadar niifuz
etmesi ise, ayrica, kurgu mekanlarin ve hatta mekansiz mekanlarin yasamimiza
girmesine ve bunlarin sorgulanmasina neden olmustur. Internet ve uluslararas: iliskiler

ag1 ile insanlar siirekli bir hareket durumundadirlar. Kimi is dolayisiyla, kimi gezmek
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icin, kimi savas, yoksulluk, can gilivenligi vb. nedenlerle go¢ etmek zorunda oldugu i¢in
stirekli dolasim halindedir. Sanat¢ilarn bir kism1 da dogdugu yerden uzakta baska
iilkelerde yasamaktadir; dogduklar1 ve yasadiklar1 yerler arasindaki farkli kiiltiirler ve
diller arasindaki konumlanislar1 onlar1 “arada” bir konuma sokmaktadir. Teknolojik
gelismelere bagli olarak hayatimiza giren ve post modern toplum sisteminin bilingli
kurdugu “giivenlik kameralar1”, insanlarin birbirlerinin bilgilerine ulasabilme kolayligi,
internet lizerinden kisi ve toplumsal datalara dair bilgilerin toplanabilmesi ve yasamin
gittikce pornografilesmesine kosut olarak “kisisel” ve “kamusal” olana ve bunlarin

siirlarina dair sorgulamalar daha da 6nem kazanmistir (Robertson ve McDainel 2005:
90-96).

Tiim bu gelismelere bagli olarak, sanatcilar kentlerin anlamini, nasil isledigini,
kentlerdeki degisimi, bunun insanlar izerindeki etkisini, yasadigimiz yerlerin
yapayligini, bu yapayligin ve kurgusal olanin yasamimiza giriginin etkilerini ve
acilimlarini, teknolojinin mekani algilamamizdaki etkisini, 6zel ve kamusal alana dair
algilayistmizi nasil etkiledigini, bir mekanda nasil davranilacagina kimin karar
verdigini, kimin kimi nasil/ne zaman izledigini, arada olma durumunun iginde
barindirdig1 birakilan/dogdugun yer ve yasanilan yer arasindaki kiiltiirel ve anlamsal
siirlart ve geciskenligi, melez olmayr ve bu durumlarla beslenen koksiizlik gibi

kavramlari islemislerdir (Robertson ve McDainel 2005: 94-97).

Mekant igeren sanata yon veren bir olgu da 1980’lerle beraber tekrardan sergileme yeri
ve sanat yapit1 arasindaki baglarin kurulmasi ve yapitin mekandan ve onun boyutundan,
genel karakterinden ve gonderenlerinden bagimsiz olamayacagi gorilisiidiir ve site
specificity (mekana 6zgii) olarak tanimlanmaktadir (Robertson ve McDainel 2005: 76-
77). Mekan ile ilgili agilan sergilere baktigimizda 1990 yilinda Atina’da agilan ve
cevremizin artan yapayligina odaklanan “Artificial Nature” (Yapay Doga) adli sergi,
1993 yilinda San Diego’da agilan ve sinir boyunca var olan kiiltiirel karsilasma ve
cekismeyi ele alan “La Frontera/The Border: Art about the Mexico/United States Border
Experience” (Smir: Meksiko ile ilgili Sanat/ ABD’nin Sinir Deneyimi) adli sergi, 1998
yilinda Ingiltere’de gergeklestirilen, gercek ve hayali mekanlar ile tahrik edilen

gerilimleri iceren ev ve domestik yasam {izerine temalar1 sorgulayan “Claustrophobia”
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(Klostrofobi) adli sergi ve 2002 yilinda New York ve Seattle’da gergeklestirilen ve
gercek ve yapay alanlar arasindaki artan gecirgenligi irdeleyen “And Out of Site:
Finctional Architectural Spaces” (Ve Mekan Disinda: Kurgusal Mimari Alanlar) adli
sergi siralanabilinir (Robertson ve McDainel 2005: 72).

3.5.3. Kimlik Kavraminda Degisimler

“Kimlik”, sanat¢inin, insan olmanin ne demek olduguna, kim olduklarina, baskalarinin
onlar1 nasil gordiigiine, diinyay1 nasil gordiiklerine ve nasil goriildiiklerine dair sorulara
portre ve oto-portreler gelenegi ile, ayrica bircok sosyal igerikli resimlerle ylizyillar
boyunca cevap aradigi bir alandir. Cagdas sanatta “kimlik”, oOzellikle 2. Diinya
Savasi’ndan sonra izlenen ve bireysel olanla 6zdeslesen tanimindan ayrilmistir. 20.
yy.in sonlarma dogru, toplumdan bagimsiz hareket edebilen, tutarl ve essiz 6z benlik —
ki bunun yansimasi belirgin olarak soyut disavurumcularda goriilmekteydi-
sorgulanmaya baslanmistir. Bireyin 6zerkligi ve salt kendini ifade etmesi sorgulanmaya
baslamis ve bireylerin bilingdis1 motivasyonlar da dahil olmak iizere kendi disindaki
diinyadan etkilendikleri {izerinde durulmaya baslanmistir. Roland Barthes’in tanimi ile
“vazarin oliimii” gerceklesmistir. Birey ve kimlik, artik bagka gruplarla iliskilerine,
baska gruplarla olan farklarina ve benzerliklerine gore tanimlanmaya calisilmaktadir.
Farklilik, farkli olma merkeze yerlesmis ve kimlik “iligkisel” ve “toplumsal” olarak

tanimlanmaya baglanmistir (Robertson ve McDainel 2005: 103-107).

Bu doniisiime eklenen bir diger goriis ise, “kimlik olusturulmaktadir”. Bu konuda etkili
diistintirlerden postyapisalct Michel Foucault ve Jacques Derrida’ya gore, kimlik, rolleri
tanimlayan, statiileri olusturan, davraniglar1 yoneten ve toplumdaki tiim vatandaslar
arasindaki gii¢ iligkilerini diizenleyen iist bagimsiz giic agiin sonucu sekillenmektedir.
Kisacasi, dogustan gelen biyolojik bir olgu olarak algilanmamakta, insanlik kiiltiiriiniin

bir iirlinii ve onunla bi¢gimlenen bir bileseni olarak tanimlanmaktadir.

Tim bu gelismeler, daha 6neki kavramlar1 ele alirken bahsedilen degisen toplumsal

durumlarla siki sikiya baghdir. internet iizerinden bilgi paylasimmin yayilmasi ve



29

eszamanliligmin ve uluslararasilasan ticaret iligkilerinin smirlart belirsizlestirip
karsilikli etkilenmeleri c¢ogaltmasi, ulusal kimlikleri adina c¢ikan i¢ savaslar ile
SSCB’nin dagilmasi, Bati’nin disindaki bolgelerden kisilerin seslerinin duyulmasi,
1960’lardan itibaren gittikge artan kadin hareketleri ve vatandaslik haklarina dair
yapilan eylemler farkli kimliklerin taninmasina ve tanimlanmasma yol agmistir. Bu
gelismeler, farkli kimlikler arasindaki karsilikli iligkilerin artmasina ve goz Oniine
alinmasina neden olmustur. Sonugta farkli cinsel kimlikler —lezbiyen, gay, biseksiiel,
heterosekstiel, transeksiiel- ve farkli ulusal kokenler tartisilmaya baslanmis; bu
kimliklere dair sanat ve bu kimliklerin sanati giindeme gelmistir. Cagdas sanatin
temelindeki yonelim “farklilik”, karsilikli etkilesimler ile paylasilan tarihleri ve
olusturulan kimlikleri odak alan “gok kiiltiirliiliikk”, ayn1 anda farkli kiiltlirlerin bir
aradaligi, melezlik olarak tanimlanabilir. Kadin ve insan haklar1 baglaminda gelisen
sosyal eylemler ile cinsiyet, irk, etnisite, sinif, yas, farkli cinsel egilimler gibi
kategorilerde gelisen sanatta farkliliklar ile c¢oklu anlatimlar sahneye girmis;
kimliklerdeki geciskenlik ve belirsizlik ©ne c¢ikarilmigtir. Gelisen yeni dijital
teknolojiler ve internet iizerinden istenilen her an ve her yerde iletisime gecilebilmesi,
ayrica yapay kimliklerin olusturulabilmesi kimlige dair yeni sorgulamalar1 da
beraberinde getirmistir. Yine de, 2000’lerde kimlik ve ¢ok kiiltiirliiliilk kavramina ilgi
azalmakta, 21.yy.a dair yeni kimlik olusumlar1 arastirilmaktadir (Robertson ve

McDainel 2005: 108-121).

“Kimlik” iizerine gergeklestirilen sergilere, 1990 yilinda New York’ta gerceklestirilen
“The Decade Show: Frameworks of Identity in the 1980s” (10 Yilin Gosterisi:
1980’lerin Kimlige dair Saheserleri) sergisi, kiiltiirel kimlikler iizerinde c¢alisan
sanatc¢ilara ve tartigmalara 151k tutan Whitney Bienali, 1994 yilinda Whitney Miizesi’nde
gerceklestirilen “Black Male: Representations of Masculinity in  Contemporary
American Art” (Siyahi Erkek: Cagdas Amerikan Sanatinda Erkeklik Temsilleri)
gosterilebilinir (Robertson ve McDainel 2005: 104-105).
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3.5.4. Beden Kavraminda Degisimler

Teknolojik ilerlemeler ile plastik cerrahideki gelismeler, yapay organlar, protez uzuvlar,
insan modlarini kontrol eden degistiren Prozac vb. ilaglarin genis 6l¢iide kabul gérmesi,
AIDS gibi olimciil hastaliklar, insan DNA’sinin sifresinin ¢oziilmesi, feminist
hareketler, tiiketim toplumunun birlestiren ve ayni zamanda pargalayan yapisi,
cokkltirliiliik... Tiim bu gelismeler, kimlikle de kosut olarak insanin “beden” iizerine
algisin1 degistirmistir. Beden, daha oOnce hi¢c bu kadar politize olmamis ve
sekstiellestirilmemistir. Bu durum, postmodernizm ile kisisel olanin politiklesmesine
kosut gelismistir. Insana iliskin diger unsurlarda da oldugu gibi “beden”in de kiiltiirel ve
sosyolojik olarak yapilandirildigi 6ne siiriilmiistiir. En belirgin kavramsal etki alanlari,
post-Freudyen psikoloji, Marksizm, post-yapisalciliktir. Beden isaretler sisteminin bir
parcasi olarak, sosyal yasamin dili olarak ele alinmis ve yapi ¢oziime ugratilmistir.
Toplumsal iliskilerin kisiye yiikledigi anlamlar ve bedenin kliselesen temsilleri
yikilmaya calisilmistir. “Giizel Beden” diislincesi yikilmis ve farkli, cesitli bedenler
sahneye cikmistir. Sanatgilar sonsuz cesitlilikte bedenlerle, farkli kiiltiirel kimlikleri
sunarken tiikketim toplumunun dayattig1 standart giizel kavramini ve yiikledigi ideolojik
bakist yikmaya calismiglardir. Feminist hareketlerle beraber, bu sorgulama kadinin var
olusuna donmiis ve hi¢ olmadig1 kadar cesur sekilde ele alinmistir. Toplumda kadina
yiiklenen roller, bunlarin bedende sunumu ve “bakis”in/ “gdzetleme™nin nesnesi olusu
irdelenmistir. Kadinlar kendi cinselliklerini, arzularin1 dolaysiz ve u¢ noktalarda dile
getirmigler; “arzu nesnesi” olarak erkegin “bakis”ina karsilik kendilerine dair “kendi
bakislarini” 6ne siirmiislerdir. Sanatcilar, asiriya gidilerek islenen seksiielizmi, bedensel
isteklerin bir kutlamasi olarak ele aldig1 gibi, cinsiyet ayrimi, rk ayrimi, cinsiyet rolleri,
homofobi, seksiiel siddet, gaylerin arzular1 ve seksleri gibi kavramlar: irdelemek tizere
kullanmiglardir. “Beden”i odaga yerlestiren diger gelismeler, tiiketim toplumunun
yiikledigi standart beden ve teknolojik ilerlemelerle beden iizerinde gerceklestirilen
“genclestirme” vb. uygulamalarin etkisi, bir yandan da AIDS gibi 6liimciil hastaliklarin
giindemde kapladig1 yer olarak siralanabilinir. Asir1 yliklenen standartlagmanin, insanin
Olimliigline kars1 teknolojik ilerlemelerle sonsuzlastirilan genclik ve dirilik ideallerinin,
sibernetik organizmalarin yasamimizda yayginlasmasinin, sanal ortamda insanlarin

olmayan ortam ve karakterleri yiliklenerek var olmasi ve iletisim kurmalarinin, kisacasi
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dogal-yapay arasindaki bu karsitliklarin, insan {izerindeki ve yasami-bedeni
algilayisindaki etkisi ¢aligmalarda konuda (erotizm, arzu, kadin, erkek, gay, ...) ve
bicimlerde asirilik veya belirsizlik, mizah ve parodi gibi tekniklerle ele alinmistir.
Sanatcilar, caligmalarinda yogunlukla, bedeni (parcalayarak, ¢ogaltarak, izole ederek),
bedene ait oOzellikleri, biraktig1 izleri, bedene gonderme yapan giysi, yatak gibi ev
esyalarint kullanmiglardir. Beden parcalarini kullanarak giizellik ideali ve siddete
gondermeler yapmislar, i¢i bos beden yerlestirmeleri ile donemin ruhsuzlugunu,
bedendeki ya da igerikteki gonderimi belirsizlestirerek c¢agdas diinyada cinsellik
tizerindeki karmasayi, i¢ organlart ve isleyisine inen goOsterimlerle teknolojiyi ve

gozetleme diirtlistinii irdelemislerdir (Robertson ve McDainel 2005: 129-156).

Beden baglaminda gergeklestirilen sergilere 2004 yilinda Milwaukee’de gerceklestirilen
“Women in the Middle: Borders, Barriers and Intersections” (Ortada Kalan Kadinlar:
Sinirlar, Engeller ve Kesisimler) sergisi (Anonim 2008k), 2008 yilinda Sidney Mishkin
Galerisi’nde gerceklestirilen “Independent Visions/ Feminist Perspectives” (Bagimsiz

Goriintiiler/Feminist Perspektifler) sergisi (Anonim 2008j) 6rnek olarak gosterilebilinir.

3.5.5. Tinsellik Kavraminda Degisimler

Insanin evrendeki yeri... Evrenin dogasi... Yeryiiziindeki yasam, insanlarin gorevleri. ..
Ne i¢cin yasadigimiz... Oliim, 6liimden sonraki yasam... Sanat ve din arasindaki iliski
ve daha ¢ogaltabilecegimiz bir dizi soru ylizyillardir insanlar1t mesgul edip durmustur.
Diinyamizda siliregelen kargasa durumu, savaslar, teror, ekolojik yikim, siirekli bir
karsilagma ve kaynasmay1 getiren gocler, oliimciil hastaliklar, teknoloji ile yasami
algilayisimizdaki degisim, sonucunda diinyadaki yerimize dair artan sorgulamalar ve
yeni bir yiizyila girerken insanlik olarak nereye, nasil bir hayata gittigimize dair sorular
1990’lardan itibaren sanatta “tinsellik”e dair bir vurguyu ve degisen sorgulamalari
beraberinde getirmistir. Sanatcilar, kimlik ve beden konulari ile de i¢ ice olan
“tinsellik”’e, teknolojinin egemen oldugu cagdas diinyada ruhsalligin ne kadar gecerli
oldugunu ve hangi noktalarda devam ettigini, inang¢lilig1, inangsizliklarini, siirekli birbiri

icinde gecen kiiltiirlerle beraber dinlerin getirdigi siirlarin ve kurallarin kaliciligini,
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karsilikli iligkilerini, bu kaynagsmanin neden oldugu yikicilig1 veya getirdigi olanaklar
irdelemek tlizere odaklanmiglardir. Ayrica, tikketim kiiltiirliniin tabularini, ikonlarini ya
da insanin Olimliiliigli, sonsuzlugu gibi konular1 da sorguladiklar1 g¢alismalarinda
dinlere ait sembolleri (kutsal emanetleri, sunaklari, piramidleri, triptigi, altin ya da
degerli miicevherleri, dogay1l) c¢agdas sanatin yontemleri ile kaynastirarak
kullanmislardir. “Tinsellik™i ile ilgili sergilere 6rnek olarak, 1994’te SaintLouis’de
gergeklestirilen “Consecrations: The Spiritual in Art in the Time of AIDS” (Kutsamalar:
AIDS Caginda Tinsellik) sergisi, 1996 yilinda Chicago’da gerceklestirilen ve cagdas
sanatta transandantali ve kutsali arastiran ‘“Negotiating Rapture” (Vecd Halini
Tartigmak) sergisi, 2000 yilinda Connecticut’da gergeklestirilen “Faith: The Impact of
Judeo Christian Religion on Art” (Inang: Musevi-Hiristiyan Dininin Sanat Uzerindeki
Etkisi) sergisi, 2004 yilinda organize edilen “100 Artists see God” (Tanrty1 Goren 100
Sanatc1) sergisi gosterilebilinir (Robertson ve McDainel 2005: 199-219).

3.5.6. ‘Dil’in Sanatta Medya Olarak Kullanimi

“Dil”in 1990’larla beraber yogun olarak gorsel sanatin bir 6gesi ve odak temalarindan
biri olmasinda kiiltiirel anlamin dil ve diger sembolik sistemler iginde olustugunu
tartisan teorilerin etkisi yiiksektir. Semiyotik, lengiiistik gibi alanlar temsili isaretler ve
soyut sembolleri kullanan bir iletisim formu olarak gorsel sanatlara da egilirken,
sanat¢ilar da bu teorilerden etkilenmistir. Daha 6nce tlizerinde durmus olmakla beraber
tekrar tanimlayacak olursak, semiyotik, lengiiistik ve arkasindan post yapisalcilik ile
dilden davranislara, kurumlardan giyinme bi¢imlerine kadar toplumu olusturan her alan
bir gostergeler biitiinii olarak algilanmaya baslanmistir. Bu diisiiniirler, gostergelerin
karsilikli iligkileri ile olusturduklar iist anlamlarla toplumun tiim iliski bigimlerininin
(ki bunu giic iliskileri olarak betimlerler) sekillendirildigi tizerinde durmaktadirlar; yap1
sokiim ile de bu anlamlar ¢éziimleyerek ¢oklu agilimlarin, okumalarin 6niinii agmaya
calismislardir. Bu nedenle sanatcilar da, yasamdaki diger biitiin kodlar1 kullandiklari
gibi dili de, yiiklenen toplumsal iliskileri sorgulamak, gelisen cevre sorunlari, siddet,
cinsiyet ve ik ayrimi, cinsellik, savas, enformasyon toplumunun yiikledigi yeni

kimlikler ve durumlar gibi toplumsal ve politik konulara gdndermeler yapmak iizere
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ayni sekilde irdelemislerdir. Sanat¢ilar ¢alismalarinda dilden, yapisint ¢ozerek, sadece
bicimsel ozelliklerinden yararlanarak, isaret ya da metafor olarak hizmete sokarak,
sosyal alandaki elestirilerini Oykiisel bir imlemeyle gerceklestirmekte kullanarak
anlatimlarim1  giiclendirmek, kavramsal ve soyut degerlendirmelerini daha agiga
kavusturmak, ayrica izleyicinin bakisini yavaslatmak iizere yararlanmiglardir. Dilin
sanatin i¢ine bu kadar girmesinin bir nedeni de gelisen teknolojilerle (goriintiilii cep
telefonu, video, TV, interaktif bilgisayar oyunlari, yayginlasan miizik klipleri vb.)
iletisimin gorsel ve dilsel/isitsel olan1 yogun olarak igermesidir (Robertson ve McDainel

2005: 161-191).

Dil ile ilgili sergiler arasinda, 1981 yilinda New York’ta gergeklestirilen “Pictures and
Promises” (Resimler ve Vaatler) sergisi, 1984-85 yillarinda New York’ta
gerceklestirilen “Verbally Charged Images” (Sozle Yiiklii Imgeler) sergisi, 1987 yilinda
gerceklestirilen “Perverted by Language” (Dil ile Bastan Cikarilma) sergisi, 1989
yilinda Los Angeles’ta gerceklestirilen “A Forrest of Signs: Art in the Crisis of
Representation” (Isaretler Ormani: Temsil Krizindeki Sanat) sergisi, 1991 yilinda
Utrecht’te gergeklestirilen “The Words and the Images” (Kelimeler ve Imgeler) sergisi,
1992 yilinda Santa Barbara’da gerceklestirilen “Knowledge: Aspects of Conceptual
Art” (Bilgi: Kavramsal Sanatin Bakis Acilar1) sergisi, 1996 yilinda New York’ta
diizenlenen “Thinking Print: Books to Billboards” (Baskiy1r Diigsiinmek: Kitaplardan
Billboardlara) sergisi siralanabilinir (Robertson ve McDainel 2005: 171).

Ote yandan, belirginlestirmek iizere ayr1 ayri ele alinan bu igeriklerin diizenlenen
sergilerde bir ya da birkaginin i¢ i¢e kullanildigi (kimlik-beden; zaman-mekan-kimlik;

kimlik-dil...), sorgulandigi ve sergilendigi gézlenmektedir.

3.6. 80’li Yillardan Giiniimiize Tiirkiye’de Cagdas Sanat ve Sanat Ortam

Kiiresellesme Tiirkiye’de de benzer ve farkli agilardan yansimalarin1 bulmustur. Diinya

ile Tiirk sanat ortam1 arasinda gorece bir eszamanliligin yasanmasina neden olmustur.

Post modern sanat’in eklektik-cogulcu yapisinin da destekledigi bu es zamanlilik ile
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farkli bakis agilarmin, farkli tekniklerin (resim, heykel, fotograf...) ve dahasi farkli
disiplinlerin isbirligi i¢inde oldugu sanatsal sergiler ve iiretim yer almaya baslamistir
(Madra 1991k:47; Madra 1989c: 60; Ozayten 2008: 18-19). Yapitlar genellikle,
cizimler, kavramsal fotograflar, fotokopiler, toplanmis ya da ©zel olarak iiretilmis
esyalar ve nesneler, cesitli sanayi malzemeleri, 151k ve 1siklandirma cesitlerinden
olusturulmus yerlestirmelerdir. Bu siirecte, temsiliyetin igerdigi benzeti ve simge

alanindan uzaklasilarak goriingli (metafor) iceren yapitlar iiretilmistir (Madra 2008f:
33).

1990’larda gilindelik yasam ve sanat arasindaki smnirlarin erimesi hissedilmeye
baslanmis, sanatgilar izleyici ile daha kolay iliski kurmaya yonelmis; izleyicinin
katilimini isteyen, izleyici-yapit etkilesimi onceleyen ¢alismalar cogalmistir. Sanatcilar
sOylem ve bicem biitiinliiglinden ziyade duruma ve konuya bagli olarak farkli ifade
araglarim1  —video, yerlestirme, resim vb- kullanmaya baslamiglardir. Mekan
sorunsallastiran, mekana ve duruma o6zgli diizenlemeler, miidahaleler, etkilesimli,
isbirligine acik, toplumsal katilimi 6zendiren ve talep eden calismalar, ¢alismanin
siirecini 0ne alan ya da kurulduktan sonra kaldirilip atilabilen ¢alismalar, provakatif ve
zaman zaman antiestetik veya oyunsu gosterilere giden yapida calismalar, politik
aktivizm, performanslar bu donemde yogunlukla karsilasilan uygulamalari
olusturmaktadir (Erdemci 2008: 65; Calikoglu 2008: 10-11; Kogak 2008: 83).
2000’lerde  dijital sanat yayginlasmaya Dbaslamis ve NOMAD-TV.network
Upgrade!lstanbul, K34, Istatistikal projesi gibi network projeleri gelismistir. Bu
gelismede, bienallerle beraber disiplinlerarasi caligmalarin ve video, performans gibi
farkl1 ifade big¢imlerinin ¢ok daha yogun bir sekilde sanat hayatina girmesinin ve
1990’lardan itibaren gergeklestirilmeye baglanan kavramli, kiiratdryal sunumlu

sergilerin etkisi biiytiktiir.

Bati ile yasanan eszamanliliga kosut olarak farkli teknik ve disiplinlerin bir arada
uygulandig1 yapitlari iceren sergiler, “Yeni Egilimler Sergileri”, “Oncii Tiirk Sanatindan

Bir Kesit” Sergileri ve A,B,C,D Sergileri olarak siralanabilir.
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3.6.1. Postmodernizmin Siyasal, Kiiltiirel ve Felsefi Acilimlariin
Etkileri

1980’lerden itibaren hizla artan feminist hareketler, sosyal aktivizm ve kiiresellesmenin
tetikledigi post-kolonyalizm felsefesi etkisini Tiirkiye’de de hissettirmis ve sanat ortami
da Tiirkiye’ye 6zgl sosyo-kiiltiirel dinamikler i¢inde bu sorgulamalara yeni agilimlarla
katilmigtir. 1980’lerden itibaren kadin sanatgilarda bir patlama gergeklesmis ve kadin
kimligi, kadinin konumu, cinselligi, erkek egemen toplumun medya vb. araglarla
olusturdugu baski irdelenmistir. Gog ile ortaya ¢ikan yeni kimlikler, kiiltiirler ve kent
yasamindaki krizler; medya kiiltliriiniin etkilerini igeren siyasi ve toplumsal elestiriler
ele alinan diger konulardir (Madra 2008f: 33-37). Sarkis, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem,
Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Nil Yalter, Osman Ding, Giilsiin Karamustafa, Ipek Duben

1980’lerden itibaren Tiirk sanat ortamini etkileyen ve yon veren sanat¢ilardandir.

1990’lar Tiirkiye’de postmodernizm, postyapisalcilik, feminizm, postkolonyalizm
teorilerinin etkilerinin sanat ortaminda gorece hissedildigi bir donemdir. 1989°da Berlin
Duvart’nin yikilmasi, 1991°de Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin dagilmasidir
ki glindelik yasam politikalarini olmak tizere her alanda doniistime yol agmis; sanatgilar
da “insanlik projesi” diisiincesinden uzaklasmis, bununla beraber “biiyiik anlatilar”
yerini yasadiklar1 mahalleyi/kenti ya da toplumu iyilestirmeye yonelik sosyal jestlere
birakmistir. Sanatgilar, toplumsal iitopyalar yerine mikro iitopyalara, kisisel devrimlere
yonelmiglerdir. Postmodernizmin “su anda” ve “burada” olani 6ne c¢ikaran, ayrica
benzesimi ve farkliliklart bir arada kuran yapisina kosut olarak sanatcilar, kisisel
hikayeleri, “simdi, burada” olani sorgulamaya baslamislardir (Erdemci 2008: 64;
Calikoglu 2008: 11-12). “Minér anlatilar’a gecis olarak da nitelendirilen bu doniisiimiin
belirleyicilerinden birinin de kitle iletisim araclarinin yayginlagmasinin ortaya ¢ikardig

izleyici-sunum iliskisi oldugu sdylenebilinir.

90’lar, sanatin sosyoloji, felsefe, sinema, teknoloji ve siyasi gonderimleri ile ¢ok
katmanl olarak iligkiye girdigi bir donemdir. 2000’lerden itibaren daha dolaysiz siyasi
gondermelerin oldugu calismalar sanat ortaminda yerini almistir (Akay 1996: 11-13;

Kocak 2008: 85). Uluslararas1 sanat ortamina kosut olarak, kiiresellesme, emperyalizm,
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g0¢, yersiz-yurtsuzlagsma, aidiyet, bellek, gogebelik, ¢oklu kimlikler, cinsellik, cinsel
kimlikler, ulusal kimlikler, etnisite, ¢ok kiiltiirliiliikk, kiiltiirlerarasilik, yabancilasma,
blirokrasi, savas sanatcilarin en ¢ok isledigi konular arasindadir. Ayrica, kiiresellesme
siireciyle doniisen kentler ve degisen yasam tarzlari, yeni kamusal alan anlayisinin
sosyal ve kiiltiirel etkileri, kent ve doga, giindelik durumlar sorgulanmistir. Sanatgilar,
konular1, giinliik hayattan esyalari, kisisel tarihlerine ait esyalari, kente dair gostergeleri
ve kent isaretlerini, geleneksel ikonlari, endiistriyel malzemeleri, teknolojinin
imkanlarini, desen, fotograf, video, beden ve performans gibi farkli anlatim bigimlerini
bir arada kullanarak ele almislardir (Erdemci 2008: 65-81). Postmodernizmin 6nerdigi
eklektik yap1 iginde gelenegin birbirine eklemlendigi veya catigtirildigl; anlatimin
siirekli karsit baglar, baglamlar ya da baglamsizliklar yaratacak sekilde ¢ogaltildigi;
ironi yoluyla karmakarisik edildigi ve birbiri ile ilintisiz bi¢imde kaynastirildigi; anlatim
bicimleri ve kurgular ile siirekli tetiklendigi ve dngoriillemeyen merkezsiz bir evrene
dogru aktig1 calismalar dretilmeye baslanmistir (Calikoglu  2008: 10-13).
Postyapisalciligin  yontemlerinden yapisokiim sanat¢ilarin basvurdugu yontemlerden

biri olmustur.

Halil Altindere, Hale Tenger, Biilent Sangar, Kutlug Ataman, Esra Ersen, Siikran
Moral, Neriman Polat, Selim Birsel, Ayse Erkmen, Serkan Ozkaya, Hiiseyin Alptekin,
Canan Tolon, Siikran Aziz, Seyda Cesur, Hakan Akcura, Haluk Akakge, Inci Eviner,
Genco Giilan, Giines Savas, Vahit Tuna, Emre Zeytinoglu, Azade Koker, Miiriivvet
Tiirkyllmaz bu donemdeki belli bagli isimlerdir. Bu donemde, sanat ortaminda
extramiicadele ya da kendilerini kiiresel ag iizerinden konumlayan X-urban gibi

olusumlar yer almaya baslamistir (Erdemci 2008: 64-82; Sonmez 2008: 137).

3.6.2. 1980°den Giiniimiize Degisen Galericilik, Degisen Sergileme

Mekanlary/Bigimleri

Serbest piyasa ekonomisinin her alanda yansimalarinin hissedildigi 1980’ler sanatin
(resmin) ekonomik bir deger olarak goriilmeye, sanatin da meta haline gelmeye

baslandig1 yillardir (Ozsezgin 1998: 26-28). Gelisen liberal ekonominin yansimasi
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olarak koy kokenli zenginin olusturdugu burjuvazi carpik da olsa resim piyasasinin
oniinii agmis (Ozsezgin 1984: 6-7; Madra 2005b); &zellikle 1980’lerin sonlarinda
galericilik sistemi burjuva-koleksiyoner ile tanmismistir (Calikoglu 2008: 8). 1980’li
yillarda galerilerin sayisinda artis gozlenmistir. Bu donem, o6zel galericiligin gercek
anlamda ve kesintisiz olarak faaliyet gdstermeye basladigi bir dénemdir’’ (Ozsezgin
1998: 27; Ustiinipek 1998: 56). 1990’1arla beraber galericilik daha profesyonellesmeye
gitmis; galeriler belli sanat¢i biitiinliigli icinde hareket etmeye ve belli bir alanda
uzmanlasmaya dogru gitmeye baslamislardir. Galericiler bu donemde, amaglarina
yonelik olarak belli kiiratorlerle ¢alismaya baslamislardir (Giray 1998: 25; Ustiinipek
1998: 59; Glichan 2004).

1990’1arda, ¢agdas sanatin sunuldugu mekanlara 6zel sektorlerin girisimi ile agilan
galeriler ve sanat merkezleri de eklenmistir. Bu mekanlar, farkli sanat disiplinlerini
iceren sergilemeleriyle, gerceklestirdikleri konferanslar ve seminerlerle giincel sanatin
genis bir izleyici kitlesine ulasmasini saglamislar, sagladiklari sunum ve ¢alisma mekani
imkanlariyla gen¢ sanatgilarin desteklenmesinde, yurt disinda tanitilmasinda 6nemli
roller tistlenmislerdir. Giincel sanat merkezlerinden 1997 yilinda kurulan Borusan Sanat
Galerisi'®, 1997-2001 yillar1 arasinda Beral Madra danmismanliginda kavramli sergiler
ger(;eklestirmis‘[ir.19 2001 yilindan itibaren farkli yabanci ve Tiirk kiiratorlerle sergiler

gergeklestirmistir.zo Akbank Sanat Galerisi 2002 yilindan itibaren Ali Akay ve Levent

780" lerin galericilik ortami ve elestiriler i¢in bkn: Berkman 1984: 2-4; Ozsezgin 1984: 6-7; Anonim
1981; Anonim 1984; Dostal 1999: 48-53; galerilerin yapisi ve ¢aligma alani igin bkn: Paksoy 1999: 98-
102; Baraz 2005: 30-41; galericilik ve sanat piyasasinin giiniimiiz durumuna dair inceleme ve elestirilere
dair bkn: Giirel 1998: 29-31; Kalayc1 1998:50-56; Ustiinipek 1998: 56-59; galerici, sanatc1, koleksiyoncu
iligkisi i¢in bkn: Anonim 1991.

'8 Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi, ayrica, Istanbul'da ¢agdas gorsel sanat birikiminin ve {iretiminin
gelismesini saglamak amaciyla, 2008 yilinda, “ArtCenter/Istanbul” adl1 ¢agdas sanat merkezi projesini
hayata gecirmistir Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi, ayrica, 2008 yilinda, “ArtCenter/Istanbul” adl1
cagdas sanat merkezi projesini hayata gegirmistir. ArtCenter/Istanbul, umut vaat eden geng sanatcilara
kariyerlerinin ilk evrelerinde ¢ok uygun ekonomik kosullarla yararlanabilecekleri atolye alanlar1
sunmaktadir. Merkezin temel hedefleri, sanata kaynak ve destek saglamak, deneysel ve yenilik¢i sanat
calismalarina firsat yaratmak ve gerek kiiltiirler, gerek disiplinler arasi diisiince alig-verisini
desteklemektir (Anonim 2008g).

19 Sergiler detayh olarak “Katalog” kisminda incelendiginden burada deginilmemektedir.

20 Bu sergilerden bazilari, 2001 yilinda Matthias Arndt kiiratérligiinde gerceklestirilen “Cifte Bela”, 2002

yilinda Elga Wimmer kiiratorliigiinde gerceklestirilen “Sahte/ Gergek”, 2004 yilinda Necmi S6nmez
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Calikoglu kiiratorliigiinde giincel sanat1 igine alan sergilere yer vermistir. Vasif Kortun
da, 2001 yilinda kurdugu Garanti Platform ile giincel sanatgilar, kiiratorler ve sanat
izleyicileri i¢in bir bulusma mekani olusturmayr amaclamistir. Merkezde, sanatci
dosyalarinin ve DVD’lerinin bulundugu bir arsiv, uluslararasi giincel sanat dergilerini
ve gilincel sanata dair kitaplari iceren bir kiitliphane ve yurti¢i ve disindan sanatgilarin
calismalarin sergilendigi bir galeri bolimii bulunmaktadir (Anonim 20081). 2001 yilinda
deneysel sergileme bigimleri uygulamak ve farkli disiplinlerden sanatsal ¢alismalari
desteklemek amaciyla Can Elgiz tarafindan kurulan Proje 4L-Istanbul Giincel Sanat
Miizesi’nin yéneticiligini Vasif Kortun yapmaktadir (Anonim 2008h)*. 2004 yilinda da
Siemens Sanat kurulmustur (Anonim 2004a). Bu merkezlere ek olarak Galerist, Kars1
Sanat Calismalar1 (Anonim 20081), Kargart ve Dulcinea gibi alternatif mekanlar da,

giincel sanat ortamini izleyici ile bulusturan mekanlar olmuslardir.

2000’lerde Tiirk sanat ortamini ozellikle 1980’lerin sonlarindan itibaren mesgul eden
bir konu olan “cagdas sanat miize”leri kumlmustur.22 2002 yilinda Sabanci Miizesi,
2004 yilinda Istanbul Modern, 2005 yilinda Pera Miizesi ve 2007 yilinda da Santral
Istanbul acilmistir. Insaati baslanan; fakat devletin ilgisizligi sonucu bitirilmeyen
Ankara Modern Sanatlar Miizesi de belirtilmesi gereken Onemli miize
girisimlerindendir. Bu miizelerden Istanbul Modern, Pera Miizesi ve Santral Istanbul
uluslararas1 etkinliklerin gerceklestirildigi ve ¢agdas sanatin sorunlarimin tartisildigi

mekanlardir.

1990’larin sonlar1 ve 2000’ler giincel sanat yayin isbirliklerine de rastlanmaktadir. Buna
ornek olarak 1998 yilinda Milliyet Sanat Dergisi’nin Lart dans de Mode Beaux Arts’a
Tiirkiye’yi temsil etmek iizere Canan Senol ve Serkan Ozkaya ile, yine 2000°deki ayni
sergiye Aydan Murtezaoglu ve Halil Altindere ile katilmasi; ayrica 2007 yilinda Radikal
Gazetesi’nin 10. yil kutlamalar1 dolayisiyla diizenledigi “RadikalArt: Ardindan degil

Karsisina” adli kamusal alan projesi gosterilebilinir. Resim, fotograf ve video

kiiratorliigiinde gerceklestirilen “Sesler Geceyle Biiyiiyenler”, 2006°’da Michele Thursz’un kiiratorliinde
diizenlenen “Modernizmin Arabulucusu: Motif” sergileri olarak siralanabilir.

?! Proje 4L ve Garanti Platform’un yapist ve etkinlikler igin bkn: Usar 2006: 79-82.

?21989°dan itibaren “cagdas sanat miizesi” kurulmasina dair girisimler i¢in bkn: Madra 1990h, Madra
1997b.
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baskilardan olusan, bireysel ve kolektif hafizayr yeniden ele alan yapitlar, reklam
amactyla kurulmus, 1s1kli panolarda yerlerini almistir (Anonim 2008d; Anonim 2008e;

Anonim 2008f).

3.6.3. Bienallesme Siireci ve Kiiratorlii Sergiler

Sergileme etkinliklerinin siirecine baktigimizda, devlet destegini temel alan Cumhuriyet
doneminden itibaren goriilen kurumsal-akademik ve yarigmali sergi etkinliklerinden
1980’lerde dayanisma ¢ercevesinde birlesen grup sergilerine, ardindan da bienallere ve
kiiratorlii galeri etkinliklerine dogru bir doniisiim goézlenmektedir. 21980’lerde beliren
ve bienallerin hazirlayicilar1t konumundaki gruplarin ve grup sergilerinin temel 6zelligi,
olusan ¢ogulcu ortamda, dayanigsmay1 ve karsiliklt diyalogu temel almalaridir; ortak
paydalari, sanatin ne’ligini sorgulamalari, tecimsel sanata kars1 farkli sanat bigimleri ve
tekniklerini  denemeleri, sanat-izleyici iliskisini  sorunsallastirmalar1  olarak
siralanabilinir. Bu gruplardan ilki, Antmen’in Tiirkiye’deki tanimli kavramsal
yaklagimin ilk ¢ikisi olarak tanimladigi ve donemin anlayisinin belirsizligine, tuval
yilizeyinin anlatimci ve disavurumcu 6gelerinin olduk¢a egemen oldugu doneme karsi
bir tepki olarak bir araya gelen Sanat Tammi Toplulugu®’dur (Antmen 2005c: 182;
Atakan 1995: 163-166).

1980’ler cagdas sanat ortamina canlilik getiren ve kavramsal sanatin yayginlasmasi
saglayan sergiler, Yeni Egilimler Sergileri ve sanat¢ilarin bir araya gelerek
gerceklestirdikleri Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri (1984-1988), A,B,C,D

Sergileridir.®

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin (bugiinkii adiyla Mimar Sinan

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Sanat Bayramlar1 kapsaminda diizenledigi ve iki

23 Bu siiregte belirgin olan bir gelisme de “Giiniimiiz Sanatcilari istanbul Sergileri”nin 21.sinin bir
kiiratoriin (Beral Madra) yonetiminde gergeklestirilmesidir.

24 Grubu, Serhat Kiraz, Siikrii Aysan, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner’in 1977’de kurmustur.

% Yeni Egilimler Sergileri gelisimi vermesi; Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri (1984-1988),
A,B,C,D Sergileri sanatg1 gruplari tarafindan agilan sergiler olmasi bakimindan bu baslik altinda
incelenmektedir.
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yil ara ile alt1 kez gerceklestirdigi Yeni Egilimler Sergileri (1977-1987), sinirlar 6tesine
geemeye baslanildigi ve diinya ile eszamanli bir sanat temelinde bulusmak istenildigi
80’lerde, kurumsal —Akademi- bir destekle, Tirkiye sanat ortamindan farkli ifade
bigimleri deneyen, alisilagelmis malzeme ve yontemlerin disinda calisan ve sanatta
gorsel olanin disinda anlamlar arayan sanatgilar i¢cin 6nemli bir agilim mekan1 olmustur.
1. Yeni Egilimler Sergisinden sonra, ‘“heykel, resim” gibi kategorilerin kalkmasi
Tirkiye’de tiimel sanat algilayisina dair 6nemli bir adim olmustur (Antmen 2005¢: 133-
144; Ozayten 2008: 10-17; Madra 1985f: 36-38). Yeni Egilimler Sergileri, yabanci
sanat¢ilart da biinyesinde toplayan ozelligi ile bienalleri de hazirlayan bir yapiya

sahiptir.?

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri?’, akademi’nin tutucu ve asiri kurumsal
yapisiin elestirildigi 1980’lerde, alternatif bir etkinlik olarak sanat¢ilarin bir araya
gelerek gergeklestirdikleri sergiler olmalar1 bakimindan 6nemlidir (Bek 2000: 48;
Madra 1987f: 50; Ozayten 2008: 18-23).

A,B,C,D Sergileri (1989-1993), Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri’nde basindan
sonuna kadar yer alan Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Osman Ding, Canan
Beykal, Ismail Saray, Cengiz Cekil’in, kendilerini resim ve heykel yapan sanatcilardan
tiimilyle ayirarak diizenledikleri sergilerdir (Bek 2000: 74-76; Ozayten 2008: 23-26;
Madra 1992a: 1; Koksal 1992: 11).

% Siikrii Aysan Hiirriyet Sanat’ta “Uluslararasi Sergilemeler Dogru” adli yazisinda sonraki yil
gergeklestirilecek Sanat Bayrami’nin uluslararasi Plastik Sanatlar Bienali’ne doniistiiriilmesi {izerinde
durmustur.

2" fIki, Fiisun Onur ve Serhat Kiraz’mn aralarinda bulundugu bir grup sanat¢1 tarafindan Istanbul Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde agilmustir. ilk sergiye katilan diger sanat¢ilar, Tomur Atagdk, Mustafa Ata,
Ahmet Oner Gezgin, Hiisamettin Kogan, Zekai Ormanci, Ibrahim Ors ve Yusuf Taktak olmak iizere
resim, heykel ve yerlestirmeden olusan farkli disiplinlerden sanatgilardir. Diger dort sergide de bu isimler
yer almis; fakat giderek evrensel cagdas sanat paralelinde yapitlar daha fazla yer almaya baslamistir.
Sergilere devam eden siiregte Ayse Erkmen, Canan Beykal, Sarkis, Giilsiin Karamustafa, Giirel Yontan,
Osman Ding, Ismail Saray, Tomur Atagdk, Erdag Aksel, Cengiz Cekil gibi isimler katilmistir.
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Yukarida bahsettigimiz grup sergilemelerinin yan1 sira farkli grup sergileri, bireysel ve
karma sergiler de donemdeki hareketliligi saglamistir. Bunlardan 6rnek olarak 1989

yilinda Feshane’de diizenlenen “Seretonin”?® adli sergi gosterilebilinir(Y1ldiz 2008: 22).

Tirk sanat ortamini uluslararasi sanat ortami ile diyaloga gecgiren bienallerden ilki,
1986-1992 yillar1 arasinda devlet tarafindan Ankara’da diizenlenen Asya-Avrupa
Bienalleri?*dir. Bu dénemde uluslararasi niteligi ile one ¢ikan diger etkinlik, 1987
yilinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan diizenlenen “Uluslararast Cagdas
Sanat Sergileri**dir. 1980’lerin ikinci yarisinda gerceklestirilen bienaller ile sponsorluk
sistemi olugsmaya baglamistir.®® Tiirk sanat ortam1 bienaller ile “kiiratérlik” kavrami ile
tanmismis; Ozellikle tiglincli bienalden itibaren ve 1990’larda acilamaya baslayan
“kavramli” sergilerle birlikte “kiiratorliik” olgusu yogun olarak tartisilmaya

baslanmugtir.

1990°larla beraber, Istanbul, yurti¢inden ve yurt disindan kiiratorlerin gerceklestirdikleri
sergilere sahne olmus ve sanatgilar bu kavramli sergilerle izleyici kitlesi ile
bulusmuslardir. Beral Madra’nin 1992 yilinda gergeklestirdigi “Sanat Texnh” sergisi,
Vasif Kortun’un 1991-1992 yilinda gergeklestirdigi “An1 Bellek™ sergileri, Madra’nin
1993 wyilinda gerceklestirdigi “Bulugsma Sanat” sergisi kiiratérlii  ¢alismalarin

ilklerindendir.

28 Benzer duygu ve diislincede bir araya gelen miizisyen, dans¢i, mimar, mithendis, iktisat¢1, ressam, sair,
tiyatrocu gibi farkli alanlardan kisiler mekandan aldiklari izlenimle disiplinlerarasi etkilegim i¢inde sanat,
politika ve giinliik yagam arasindaki iliskiler tizerine kurulu ¢alismalar gerg¢eklestirmislerdir. Seretonin
sergisi ikinci kez 1992 yilinda gergeklestirilmistir.

% Detayl: bilgi igin bkn: Bek 2000.

%0 Bienallerin yapist, katilan sanatcilar ve Istanbul sanat ortamina etkilerine dair detayl bilgi i¢in bknz:
Bek 2000; Graf 2008, s. 64-72. Madra 2008f ; Madra 20031; Madra 1987h; Madra 1991g; Madra
1992¢g:2. Bienallerin sehir tizerindeki etkisi ve gosteri toplumunun pargasi olarak kentin pazarlanmasina
dair bkn: Yardimci 2005.

3! Beral Madra, devlet kurumlari, devlet destekli sivil orgiitler ya da 6zel sektor tarafindan gerceklestirilen
biiytik sergilerin, devletin kisitlayici etkisinden tam olarak kurtulamadigini belirtmistir. Bu
sergilerin/etkinliklerin, kaliplasmis yontemler ve aliskanliklarla diizenlendigini, degisime kapali,
hesaplagma alan1 yaratmayan yapida olduklarinin ve “dokunulmazliklarin” yaratildiginin tizerinde
durmustur (Madra 1997c:130). Vasif Kortun da benzer sekilde Tiirkiye’deki sponsorluk sistemini
mesenlik ile idare edildigini, bagimli, korunakli bir sistem olusturuldugunu belirtmistir (Basarir 2004:47).
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Kiiratorlii sergilerin en Onemli islevi Tiirkiye sanat iiretimini uluslararasi sanat
iiretimine eklemlemek olmustur (Madra 2008f: 35).** Bu dénemde, sanatcilar,
yurtdisindaki sergilere katilma ve disaridaki izleyici, elestirmen ve kiiratorlerle iletisime
gecme imkanini bulmuslardir. Bu karsilikli diyalogu destekleyen gelisim, kiiresellesme
stireci ile diinyanin “global kdy”e donligmesi ve bu gelisimin ¢eperde kalmis sanat
ortaminin merkez sanat ortamut ile iletisime gegmesini 6n gérmesidir. Sanatgilarin cogu
yurt disinda gergeklestirilen Venedik Bienali, Havana Bienali, Busan Bienali, Kwangji
Bienali, Sydney Bienali’nde ve Manifesta, Prag gibi orta olg¢ekli etkinliklerde yer
almislardir.® Ayrica Avrupa’da cagdas sanat miize ve merkezlerinde diizenlenen

sergilere de katilimlar artmistir (Madra 2008f: 38; Koyuncu 2008: 88).%*

Bu donemde gergeklestirilen diger sergi etkinlikleri, gen¢ sanatgilarin ¢alismalarini
sunmalarina yonelik bir alan olusturmak ve farkli disiplinleri karsilastirmak iizere
diizenlenen sergilerdir. Bu sergilerin arasinda Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi’nin
diizenledigi Hiisamettin Kogan ve Ali Akay tarafindan gergeklestirilen “Geng Etkinlik”
(1995-1998)*, Marmara Universitesi’nin girisimleriyle 1997°den beri diizenlenen
“Uluslararas1 Ogrenci Trienali” (Eti 1997: 46), Borusan Sanat Galerisi’nin 1998-2005
yillar1 arasinda diizenledigi ve Beral Madra’nin damismanliginda baslayan “Yeni
Oneriler/Yeni Onermeler”, Siemens Sanat’in 2007°den itibaren diizenledigi “Siirlar

Yoriingeler” ve birincisi Ankara Alman Kiiltir Merkezi ve UPSD’nin girisimiyle

%2 Bu siire¢ 1990’1arin sonlar1 ve 2000’ lerin baslarinda acilan ve cagdas giincel sanat1 destekleyen sanat
merkezleri ve miizelerle desteklenmistir.

% Bu sergilere genel toplu bir bakis igin bkn: Usar 2006: 90-98.

3 Bu sergilere, 1993 yilinda Hollanda’da Vasif Kortun kiiratérligiinde gergeklestirilen “A Foreigner= A
Traveler”, 1994 yilinda Beral Madra ve Sabine Vogel’in kiiratorligiinde Berlin, Stuttgart ve Bonn
galerilerinde gergeklestirilen “Iskele: Giiniimiiz Tiirk Sanatcilar1”, yine 1994°de Raffael Rheinsberg’in
kiiratorligiinde ve Beral Madra’nin yardimei kiiratorliigiinde gergeklestirilen “Orient Express”, 1995
yilinda Budapeste’de Ali Akay’in gerceklestirdigi “Kesisen Cografyalar” sergileri, 1998 yilinda Fulya
Erdemci ve Rene Block tarafindan diizenlenen “Iskorpit: Giincel Sanat Sergisi”, 2002 yilinda Istanbul ve
Rotterdam’da Fulya Erdemci ve Ron Mondos’un kiiratorliigiinde gerceklestirilen “Rihtimlar Arasinda”
sergisi, 2003 yilinda Vasif Kortun tarafindan New York’ta diizenlenen “Undesire” sergisi ve 2005 yilinda
Los Angles’ta Beral Madra kiiratorliigiinde gerceklestirilen “Uzaklig1 Belgele I1”” Sergisi 6rnek olarak
verilebilinir. Yurtdisi baglantili sergiler, ilk basta “taninma-var olma”, “kiiltiirler aras1 diyalog” lizerine
temellenmekte iken, 2000’lerle beraber biriken potansiyelle birlikte daha diisiince odakli, sanatin ig
problemlerine iliskin uluslararasi ¢agdas sanatla ortak temsilleri igeren sergilere dogru bir dontistim
izlenmistir (Koyuncu 2008: 88-101). Bu sergilerde bilingli ya da bilin¢li olmadan oryantalist tutum
kurgulanmakta ve cografi dzelliklere dair bir asir1 sunum, cografyaya ait travmalari ve giiniimiize
yansimalarini i¢eren ¢aligmalar yer almaktadir.

*Bu sergilerde “Sinirlar ve 6tesi”, “kaos”, “yersiz yurtsuzlagsma” dir. Sergilerde islenen kavramlara ve
geng etkinliginin Tiirk sanat ortamindaki yerinde dair detayl bilgi i¢in bkn: Akay 1999: 44-67; Giilan

1997, Bek 2000, Madra 1997n, Zeytinoglu 1997
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diizenlenen “Ankara’da Geng Sanat™° (1998-2000) adli sergi siralanabilinir®’. Sanat
ortamina etki eden diger etkinlikler, Sanart Dernegi tarafindan 1992 yilinda diizenlenen
ve fotograftan yerlestirmeye bir¢ok sanat disiplinine yer veren 92 Sempozyumu ve
1995 yilinda diizenledikleri “Sanat ve Tabular” sergileri gosterilebilinir (Usar 2006:
102-104). Bu donemin 6nemli bir diger etkinligi performans sanatina yer vermesi ve
tartismaya agmasi bakimindan Disiplinlerarasi Geng¢ Sanatcilar Dernegi tarafindan 1996

yilinda baslatilan “Performans Giinleri”dir.*®

1990’lardan sonra kamusal alani da igine alan sergiler goriilmeye baslanmistir. Bunlara
ornek olarak 1995 yilinda Ankara Gar’inda gerceklestirilen “Gar Sergisi” (Madra
19950) ve Fulya Erdemci’nin kiiratorliigiinde gerceklestirilen “Yaya Sergileri”

verilebilinir.

3.6.4. Sergiler ve Kavramlari

1990’larin baslarindan itibaren goriilen kiiratorlii sergilerde ele alinan kavramlar diinya
sanat ortamiyla paralellikler icermekle birlikte Tiirk sanat ortami sorunlar1 ve kiiltiirel-
sosyal baglamlari dolayiminda 6zgiin agilimlar da tagimaktadir. Odaklanilan baslica
konular, “kiiresellesme/ileri kapitalist toplum ve toplumsal-bireysel uzamlar1”, “kimlik
ve kimliksizlesme”, “bellek”, “gecmis-simdi”, “Cumhuriyet ideolojisi, kimligi ve
yansimalar1”, “yersiz yurtsuzlagsma”, “popiiler kiiltiir- sanat”, “modernizm ve
postmodernizm, sanat tarihinin bigim ve tekniklerinin (desen- temsil vb.), konularinin
(manzara-doga vb. ) postmodernizmin siireci igindeki doniisimii” olarak siralanabilinir.
Diinya sanat ortamindaki kavramlarla kosut olarak inceledigimizde sergilerde, 6zellikle,

“kimlik, zaman, mekan, tinsellik” kavramlarinin 6n planda oldugu gérl'ilmektedir.39

“Mekan-kimlik” kavramlart altinda okunabilecek sergiler arasinda; Ali Akay 2003
yilinda gerceklestirdigi “Arada” sergisinde Delueze, Bataille ve Bergson gibi ¢agdas

% fkinci ve iigiincii Ankara’da Geng Sanat Sergileri UPSD tarafindan diizenlenmistir.
312000 yilindaki sergi Vasif Kortun kiiratoliigiinde gergeklestirilmistir.

% Tiirkiye’de performans sanatimin geligimi ve etkinlikler i¢in bkn: Giircan 2003.

% Beral Madra 4. Boliimde detayl olarak incelendiginden bu boliimde yer verilmemistir.
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3

felsefecilerin “varlik-olus” ve “arada olmak” kavramlarindan yola ¢ikilmistir (Altug

2003b). 2005 yilinda gerceklestirilen “Tekinsiz” sergisi “yurtsuzlagma”, “yanilsama”,
“diglama/diglanma”, “aidiyet” , “ben ve oOteki”, ‘“yabancilasma” gibi kavramlari
irdelmistir (Anonim 2005l). Fulya Erdemci’nin Berlin’de 1998 yilinda gergeklestirdigi
“Iskorpit” sergisi, bogaz sularinda yasayan “iskorpit” baligindan ismini almistir ve
sergide “kimlik, cografi-kiiltiirel aligveris, gilivenlik, tarithi mekanlara gondermeler”
dolayiminda g¢alismalar sergilenmistir (Kosova 1999). Levent Calikoglu’nun 2007°de

gerceklestirdigi “Melek Yiizlii Yabanci” sergisi “yabacilik- yabanci olma” {izerine

odaklanmuistir (Calikoglu 2007b).

"Zaman-tinsellik” baglaminda ele alinacak sergilerden Ali Akay’in 2001°de
gerceklestirdigi “Ilahi Komedya” sergisi 700 y1l dnce kaleme almmis yapitin bugiiniin
gozii ile yorumlanmasini temel almis ve ge¢misin gondermeleriyle giiniimiizii politik,
toplumsal ve kiiltiirel agilariyla ele almay1 amaglamigtir. Sergi ayrica, her bir yapitin,
cehennem boliimiinden se¢ilmis parcalarla izleyiciye sunulmasi bakimindan “dil”
kavramimi da barindirmaktadir (Akay 2001). Ali Akay’in 2002’de gerceklestirdigi
“Sefahat” sergisi ise, giiniimiiz eglence bi¢imlerinden yola ¢ikarak “sefahat” ve
“armagan” kavramlarmi irdelemistir (Akay 2002). Levent Calikoglu 2001 yilinda
gergeklestirdigi “Olim=0liim” sergide, “6liim” ve estetigi iizerinden yola ¢ikarak Tiirk
sanatinda belli donemde {iretilmis yapitlar1 bir araya getirmistir (Kerrar 2001a); 2002
yilinda gergeklestirdigi “Tehlikeli Isler” sergisinde de, giiniimiiz toplumunda yaratilan
tehdit ve siirekli tehlike altinda olma hissini irdelemistir (Sonmez 2002b); 2004 yilinda
gerceklestirdigi “Sikintt ve Gokkusagi” sergisinde ise, tiiketim kiiltiirlinlin egemen
oldugu diinyada insana ait ruh durumu olan “sikint1” ile doganin barindirdigr ve “is18a”
gonderme yapan “Gokkusagi’nin farkli hallerini ve sanatin verdigi cevabi sorgulamistir
(Cagdas 2004) . Vasif Kortun 2002 yilinda gergeklestirdigi “Plajin Altinda: Kaldirim
Tagslar1” sergisinde, 6grenci hareketlerinin umutlart ve beklentilerini ifsa ettikleri
“Kaldirim Taglar1 Altinda: Plaj” sloganim ters gevirerek yeni bir okuma ile glinlimiiz
post-kapitalist/emperyalist diinyasini sorgulamayi1 onermistir. Giiniimiiz diinyasinin
kayganligini, kiiresellesmenin vaatleri arasinda kaybolan inanci, her seyin tersine
donmesini, umutsuzlugu ve direnisi, tasra-kent kiltlirii iliskisini temel almistir.

(Calikoglu 2002c)
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“Tinsellik” kavramimi sorgulayan sergilerden Ali Akay’in 1995’te diizenledigi
“Kiiresellesme: Devlet- Sefalet- Siddet” Sergisi, kiiresellesme ile ulus devletlerin
gecirdigi siireci, devlet- birey iligkisini ve devletin yoklugunda ortaya c¢ikan siddet,
sefalet olgusunu irdelemistir (Gezer 1995); 1998’de gergeklestirdigi “Ekoloji ve
Periferi” sergisinde, kiiresellesme ve tiiketim ¢aginda diinyanin ekolojik dengesinin
bozulmas1 ve sosyal-kiiltiirel kirlenme tlizerinde durmustur; 2000°de gergeklestirdigi
“Riskli Golgeler” sergisinde ise, kiiresellesen diinyada meydana gelen felaketlerin
yarattig1 golgeler, seks turizmi ve ekoloji baglamindaki sera etkisi irdelenmistir (Akay
2000). 2003 yilindaki “Gelecek Demokrasi” sergisinde ise, “adalet”, “esitlik”, ve
“demokrasi” kavramlari sorgulanmigtir (Anonim 2003j). Vasif Kortun 2002 yilinda
gerceklestirdigi “Yeniden Bakmak” sergisinde, gelecegin disinda yasadigimiz giine de
duydugumuz kusku, var oluslarimizin kirilganli§i, her an silinebilirligi, seylerin
elimizden kayip gidebilecek olmasi, sahip oldugumuza tutunma duygusu gibi durumlar

ele almistir (Altunok 2002).

“Mekan” baglaminda ele alinacak sergilerden, Ali Akay’in 1999’da gergeklestirdigi
“Giz ve Aciklik” sergisi, Akademi Istanbul binasmn icinde tesadiifen ¢ikan hamam
lizerinden “mahremiyet”, “igerisi-disaris1t”, “gozetleme” gibi kavramlar1 irdelemistir
(Akay 1999a; Anonim 1999¢). Calikoglu’nun 2005°te diizenledigi “Hirsiz Kent” sergisi
her seyin hizla akip gittigi bu ¢agda sanat¢inin kentle iliskisini sorgulamistir (Yiicel
2005). Fulya Erdemci’nin “Yaya 1-2” Sergileri, sanati kapali mekandan disariya
tasimay1, kentle biitiinleserek sosyal ve kiiltiirel yapiy1 irdelemeyi amaglamistir (Altug
2002; Altug 2005). 2002°de gerceklestirdigi “Rihtimlar Arasinda” sergisi, denizin
kiiltiirel aligveris ve uygarliklarin karsilasma ara alani olmasini temel alan seride
sanatcilar yasadiklar1 kentle deniz arasindaki etkilesimi ele almislardir (Aras 2002).
Vasif Kortun kiiratorliigiinde 2001°de diizenlenen “Yerlesmek™ sergisi, evin ve sokagin
maddi diizenlenisindeki degisim, i¢ ve dis gocler, kanun digindan ziyade, kanun karsiti
kapitalizmin, dolayisiyla oteki kiiresellesmenin cografyasi, kendiliginden diizen, verili
diizene uyum saglama ve geleneklerin siirdiiriilmesindeki sorunsallar; gorselligin insasi

ve son olarak da kamusal mekanin sahiplenme iizerine odaklanmistir.
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“Zaman” baglaminda okunabilecek sergilerden Vasif Kortun’un 1992- 1993
gerceklestirdigi “An1 Bellek 1-2” sergileri, “ge¢mis-tarin-gelenek” kavramlarmi ele
almis ve sanat¢ilar dolayiminda yeni okumalar 6nermistir (Sadak 1992; Elkatip 1993).
Akay’in 1999°da gerceklestirdigi “Sanat ve Modalar sergisi sanatin donemlerine gore
degisen modalarimin modernlikle iliskisini sorgulamistir (Akay 1999b). 1998 yilinda
diizenledigi “Cumbhuriyet’in Tasavvuru” sergisi Tiirkiye Cumhuriyeti donemini ve
imgelerini bugiiniin sanatcilar1 dolayiminda yeniden okumaya sunmustur (Akay 1998).
Hasan Biilent Kahraman da 2001 yilinda gerceklestirdigi “Ortak/Hayat Bilgisi”
sergisinde Cumbhuriyet’in tarihini popiiler kiiltiiriin imgeleri ile okumay1 Onermistir
(Altug 2001). Levent Calikoglu ve Ali Akay’in 2004’te birlikte diizenledikleri “Hayalet
Cizgi1” sergisi (Altinok 2004) giinlimiiz sanatinin ¢izgi ile iligskisi ve ¢agdas sanatta
desenin varligini sorunsallagtiran bir sergidir. Levent Calikoglu, Ali Akay, Hasim Nur
Giirel birlikte diizenledikleri “Fikret Mualla Sergisi’nde, Fikret Mualla’y1 241 yapitiyla
tarihsel ve tematik olarak sunmuslardir (Aydogan 2005); 2006’da gerceklestirdikleri
“Kesisen Zamanlar” sergisinde “zaman” kavramim1i ve “kesisme” olgusunu
irdelemislerdir. (Pelvanoglu 2006b); 2006’da diizenledikleri “Bellek ve Olgek”
sergisinde, modern Tiirk heykel sanatinin gelisim ¢izgisine tarihsel bir perspektiften
bakmaya ve bir durum tespiti olusturmaya c¢alismiglardir (Anonim 2006). Fulya
Erdemci’nin 2003°de gergeklestirdigi “Organize Ihtilaf” sergisinde, 600 yillik gelenege
ve modern sanatin i¢indeki ayricalikli konuma sahip tuval ile bugiiniin resmi arasindaki
sinir noktasina odaklanmistir. 2008 yilinda Necmi Sonmez kiiratorliigiinde diizenlenen
“Mekanin Siirselligi: Oztoprak ve Jenerasyonu” sergisi, Abdurrahman Oztoprak’in
calismalarin1 doneminin 6nemli Avrupali sanatcilari ile karsi karsiya getirerek yeni bir

Modern Sanat Tarihi yorumu 6nermektedir.

Calikoglu, 2004’te diizenledigi “Ciplak” sergisinde (Akman 2004) “ciplaklik”
kavraminin sanatsal ve Kkiiltiirel degisimini Tirk sanat tarihi lizerinden ele almistir.
“Seyretmek, ten, ahlak, tin” gibi kavramlar etrafinda sorunlasan sergi ‘“zaman-beden-

tinselllik” kavramlari altinda okunabilir.
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“Kimlik” baglaminda ele alinabilecek sergilerden “Dilin Giicii 1-2” sergisinde dil-
iktidar arasindaki bag, dil-popiiler kiiltlir iligkisi, yanlis okumalar, kimlik-koken

iliskisinin farkli a¢ilimlar1 ele alinmistir.

Levent Calikoglu’nun 2006’da gergeklestirdigi “Sinir Deneyimleri” sergisi (Pelvanoglu
2006a), siire¢ i¢inde fotograf- resme iligkisini ve diisiinceden resme/fotografa giden
doniisiim siirecini irdelemesi ve yazili ve gorsel imge ile karsilikli bir kurgu iginde

vermesi bakimindan “zaman-dil” baglaminda ele alinabilir.

Vasif Kortun’un 2000 yilinda diizenledigi “izleyicinin Itiraflar” sergisi, “beden”
kavrami altinda okunabilir. Sergi, izleyici ve izlemenin yapisi, kiiratoryal bir hareket
olarak itiraf gibi kavramlar, arzunun harekete geg¢mesi, gozetleyenin ve izlenenin

degisen konumu sorgulanmastir.

“Zaman-kimlik” baglaminda gosterilebilecek sergilerin arasinda Zeynep Yasa
Yaman’mn 2006’da gergeklestirdigi “Kadinlar, Resimler, Oykiiler-Modernlesme
Siirecindeki Tiirk Resminde Kadin Imgesinin Déniisiimii” sergisi gosterilebilinir
(Sonmez 2006a). Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadmin konumuna ve resimlere

yansimasina dair yeniden bir okuma igermektedir.

“Zaman-mekan” baglaminda ele aliabilecek sergilerden Levent Calikoglu ile Ali
Akay’in 2005 yilinda birlikte gerceklestirdikleri “Dogayla Bulusmak” sergisi, ge¢
kapitalizmin yasandigi ve teknolojik ilerlemelerle algilayisimizin degistigi donemde

'doga'nin anlamina sanat yapitlari lizerinden bir okumayi 6nermektedir (Pelvanoglu

2005D).
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4. KURATORLUK OLGUSU VE 1980 SONRASI KURESELLESEN DUNYADA
“KURATOR”UN TARIHSEL DONUSUMU

1980’ler diinyada ve Tiirkiye’de kiiratorliik olgusunun 6nem kazandigi bir siirectir. 40
Bu siire¢ kiiratorliigliin islevinde degisimin yasandigi siirece tekabiil etmektedir.
Miizenin kurumsallasmaya basladigi donemlerden itibaren “connoisseur/uzman” ve
“conservator/miize miidiirii” olarak kiiratoriin —ki ilk baslarda kiiratorliik ayr1 bir meslek
olarak goriilmiiyor, miize idarecileri ve kiitiiphane midiirleri tarafindan yapiliyordu®'-
baslica gorevleri, mirasi koruma, ¢agdas yapitlar elde etme yoluyla koleksiyonlari
zenginlestirme, arastirma ve sergilemedir (Heinich, Polak 2001:109); kiirator biitiin bu
gorevleriyle uzman (connoisseur) ve yonetici vasiflarini lizerinde toplarken toplumun
begenisini bigimlendirmekle gorevli kisi olarak tanimlaniyordu (Fowle 2007: 26-29).
1980’lerden itibaren ise, kiiratorliik, modern kullanimdaki eser koruyucu taniminin ya

»42

da Ingilizce sdzliikteki “sergi organize etmek” taniminin ¢ok otesinde bir icerige

kaymis bulunmaktadir.

*0 fngilizce “curate” fiilinin anlamina bakildiginda, belli bir semtte yasayanlarin ruhani yasamindan ve
diinyalarindan sorumlu kilise yonetim kurulu iiyesi, psikopostan sonra gelen papaz tanimu ile karsilagilir.
Burada, kelime kok itibari ile ingilizcedeki “take care of” kelimesine, yani, “ bir kimseye/bir seye goz
kulak olmak; bir kimsenin bakimindan sorumlu olmak™ anlamlarina gelen Latince “curare’e
dayandirtlmistir. “Curator” kelimesinin karsiligi ise, Roma hukukunda yer alan, miisrif, akil dengesi yitik
ve ozellikle kizlar i¢in 12 ve erkekler i¢in ise 14 yag ile 25 yas arasinda, ergen olarak tanimlanan kigilerin
mallarin1 koruyan, gozeten kisi olarak verilmistir (Encyclopaedia Britannica: 872). Ayrica, “curator”
(“caretaker/bakic1”), Roma Imparatorlugu’nda temizlik isleri, nakliyat, giivenligin saglanmasi gibi kamu
yonetiminde ¢alisgan memurlara verilen unvandir. Orta ¢agda “curator”in rolil, yine kokiine bagli olarak,
kiliseye iliskin bir anlam degisimine ugramis ve ruhsal tedavi veya ruhani alandan sorumlu rahip
anlaminda kullanilmistir (Strauss 2007: 15). Modern kullaniminda ise, miize, galeri veya bir sanat
koleksiyonunun koruyuculugunu yapan kisi olarak kullanildigi, bunun yan1 sira {iniversite yonetim
kurulunda yer alan ve iiniversitenin genel kontroliinde ve profesorlerin segimlerinde yetke sahibi kisi
olarak da tanimlanabilecegi eklenmistir (Encyclopaedia Britannica: 872). Biitiin bu tanimlamalarda, ortak
olarak goze carpan, koruma ve yonetim isleri agisindan yetkili olmak 6zellikleridir. David Levi Strauss da
kavramdaki doniigiime gonderme yaparak kiiratoriin her zaman biirokrat ve rahibin garip bir karigimini
olusturdugunu dile getirmistir (Strauss 2007: 15).

* Kiiratorliigiin profesyonellesmesi siirecine kisa bir bakis igin: Heinich ve Pollak 2001.

*2 Collins Cobuild English Dictionary for advanced learners, 3. Basim, 2001, sf.369.
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4.1. Kiiratoriin Islevindeki Tarihsel Déniisiim ve Giiniimiiz Sanatindaki

Etkinligi

Kiiresellesme ile birlikte ortaya ¢ikan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel gelismeler sonucunda
sergileme bicimlerinde meydana gelen degisimlerle kosut olarak doniisiim gegiren
kiiratorliik olgusu ve kiiratoriin islevi, 6zellikle son on- on bes yildir lizerinde en ¢ok
tartisilan alanlardan birisi haline gelmistir. Kiiratorliigiin islevindeki degisim, cagdas
sanatla beraber sanatin temsilindeki, izleyici-yapit iliskisindeki degisimlere ve
kiiresellesen diinyada post modern siire¢ iginde “kiiltiir endiistrisi”nin sanatin var
oldugu kurumlarda meydana getirdigi yapisal ve kavramsal dontigiimlere kosut olarak
gelismistir. Bu stirecte biiyiik capli ve uluslararas: erkinlikler boy gdstermeye baglamis
ve sanatin uluslararast dolagimi zirveye ulagsmistir. Farkli cografyalarin ve kiiltiirlerin
sanatinin bir araya geldigi bu sergilerde, sanatgilarin yapitlarinin, birbirleriyle,
izleyiciyle ve de donemin ruhu ile iliskileri ve diinyaya eklemlenme bigimlerinin
goriinlir kilinmasinda kiiratér vazgecilmez bir konuma gelmistir. Bu bakimdan,
sanatlartyla dolaysiz bir bi¢imde diinyaya katilan sanat¢inin iktidar1 kiiratore
devrolmustur. Tiim bu donlisimiin altinda yatan paradigma degisimi ise

postmodernizmdir.*®

4.1.1. “Acik Yapit”, “Yazarin Oliimii” ve Cagdas Kiiratorliik Olgusu

Postmodern toplumda “sanat yapiti” ve “sanat¢i”nin tanimi, tanimin igerigi, rolii ve
algilanmas biitiiniiyle degismistir. izleyici- sanat yapiti-sanat arasindaki iliski farkli bir
boyut kazanmistir. Kiiratoriin islevinde doniisiime neden olan bu degisimi, Roland
Barthes “Yazarin Oliimii”, Umberto Eco da “A¢ik Yapit” olarak ele almislardir. Her iki
diisiiniir de eseri nihayetinde yaraticiya/yazara baglamak yerine yorumcuyu/okuru odak
almay1 onermigledir. Onlara gore eserin esas biitiinliigiinii yaratildigi/yazildig1 alandan
degil bizzat okuyucu/yorumcu ile bulustugu ve sonsuz bakis acis1 ile c¢arpistidi,

iliskilendigi alandan almaktadir.**

* Bu konu sf. 12-17"de detayh olarak ele almnmustir.
* Detayl bilgi igin bkn: Barthes 1978: 141-148 ve Eco 2001.
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Roland Barthes “Yazarin Oliimii” adli makalesinde, eserin, her sesin, var eden her
kaynagin- baslangicin yikimi oldugunu belirtir. Barthes, metnin, tek bir “teolojik”
anlam (Tanri-Yazarin mesajin1) ifade eden kelimeler dizisi degil, higbiri orijinal
olmayan ¢ok ¢esitli yazilarin ¢arpistigi ve harmanlandigi ¢ok-boyutlu bir alan oldugunu
vurgulamistir. Metni bir yazara baglamak metin iizerinde sinirlama dayatmak, son bir

gosterilen ile donatmak, metni kapatmak demektir.

Gerek Barthes’in gerek Eco’nun yorumcu- metin arasindaki interaktif siireci/alan1 6ne
alan sdylemleri, ¢agdas sanattaki izleyicinin yapita katilimimi ve de yapitla izleyici
arasinda oyunu merkez alan caligsmalara, ¢ok anlamlilik, ¢ogulculuk niteliklerine giden
siireci de tanimlar. Izleyici-yapit arasindaki iletisimdeki bu degisim yapitin temsil
sorununda da degisimleri getirmis; bu siireg, kiiratorliigiin islevindeki degisimin bir

diger yliziinii olugturmaktadir.

4.1.2. Auteur Olarak Kiirator

Sanatin eglence sektorii ve pazar ekonomisi ile i¢ i¢e girmesi, kitle iletisim araci halini
almasiyla beraber sergilerin, abartili gdsterilere, “sanat olaylar1”na doniistiigli —gecici
sergilemelerin 6n plana ¢ikisi ile birbirine kosut gelismelerdir- bu sosyo-kiiltiirel siiregte
sergileme ve seyretme politikalar1 da de§isim gecirmis; bu ise kiiratorlerin konumunu

yeniden tanimlamaya yol agmustir.

Heinich ve Pollak, kiiratorliigiin tartigilan bir kiiltiir olay1 olmas: ile birlikte gonderme
ufuklarinin iki misli genisledigini belirtmektedirler. Bunlardan birincisi, sergilerin
kiltiirel ve turistik olaylar haline gelmesi ile uluslararasilasmanin iiriinii olan cografi bir
genisleme yasamasi; digeri ise, daha genis bir kiiltiir alanina ulagmanin 6denmesi
gereken Tiriinii olan toplumsal bir genisleme yasamasidir (Heinich ve Pollak 2001: 111).
Bu genislemeyi iki yonden ele alabiliriz. Bunlardan birincisi, giiniimiizde kiiratorliigiin
gorevlerinden birisinin, koleksiyonlar1 bir yerden bir yere gotiirmek, onlart hem

bulunduklar1 miizenin i¢inde, hem diinyada hem de seyircilerin zihinlerinde hareket
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ettirmek olmast (Huyssen 2006: 271) ve diger bir islevinin, uluslararasi diizeyde
diinyanin farkli yerlerindeki sanatcilari takip etmek olarak tanimlanmasidir. Diger bir
deyisle “gdgebe” olmalaridir. Ikinci genisleme alanimi ise, izleyici Kkitlesinin
cesitlenmesi, farkli toplumsal katmanlara birden hitap etmeleri ve eylem alanlarinda

yasanan ¢esitlenmedir.

Sergilerin “sanat olay1”na doniismesi ile galeri ve miize “mekan”™1 i¢cinde sanat eserinin
sergilemesinin yarattig1 etkiye yonelik ilginin artmasi, teshirin kendisinin sanat eserine
benzer bir statiiye sahip oldugu anlayisini beslemistir. Kiirator Germano Celant bu
gelisimi “sergi yerlestirmesinin artik orijinallik iddias1 tasidigi, bash basina bir modern
sanat formu oldugu” sozleriyle betimlemistir (Barker 2006: 243). Artik, kiiratoriin
gecmisten bugiine tasidigi sorumlulugu koleksiyonun koruyuculugu, eser edinme ve
gerekli kaynaklar1 bulma, akademik arastirma yapmak, eserleri saklamak ve sergilemek
olan gorevlerinden “sergileme” one ¢ikmig ve hatta “yorumlama” sergileme iginde

niteliksel degisime ugramistir.

Gliniimiiz kiiratorliigiiniin nirengi noktasi1 olarak goriilen Harald Szeemann ve Walter
Hoops’un tavirlart ortak bir paydada birlesmektedir. Her ikisi de, kurumlarin
biirokrasisine kars1 ¢ikan tavir icinde sergilemelerin formunu sorguladiklar: gibi sanatci
ve calismalar1 ile olan siirekli aynmi sekilde siirdiiriilen iletisimleri aktif olarak
sorgulamistir. Harald Szeemann’in 1969°da gerceklestirdigi “When Attitudes Become
Form” sergisi ardindan Bruce Althusser “kiiratoriin yaratict olarak yiikselmesi”
tanimlamasini yapmstir. Sergi diizenleme, boylece, potansiyel olarak deneysel bir ugras
halini almistir. Althusser degerlendirmesine

“...Sergilenen caligmalar gibi, bu c¢alismalarin sergilenmeleri de topluma
sunumun standart ¢er¢evesini kirmanin yolunu ariyor; sunumun modu ve tavri
temsil edilen icerigin bir pargasi haline gelmekte. Bu yolla, sanat¢ilarla benzer
hassas bir girisime giriyorlar ve sergilemeleri icerdikleri sanat yapitlar1 ile ayni
degeri aliyor.”

olarak devam ediyor (Fowle 2007: 34).

Sergilemeler, boylece, kavramsal ve niteliksel olarak nihai alan olarak degil, sanatgilar

icin bir deneme alani olarak goriilmeye baslanmistir (Fowle 2007: 31). Miize mekan1 da
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“kesif, siirpriz ve yorumlama” alanm1 haline gelmistir. Kiiratoriin rolii, sanatgi
uygulamalarinin arastirildigi ve deneye tabi tutuldugu bir alana tekabiil etmeye
baslamistir (Fowle 2007: 31-32). Ferguson da kiiratorliik ¢alismalarini huzursuz olarak
nitelemis ve sorularla ilgilendigini dile getirmistir (Ferguson 1993: 39). Sergilemelerde
“segme” ve ‘“bulusma” eylemlerinin 6nemine dikkat ¢eken Enwezor ve Miiller,
bulusmay1 “seyirci ile bulusmak” ve “cesitli anlayiglarin birlesmesi ve farkli sanat
yapitlarin bir araya gelmesi ile yepyeni bulusmalarin gerceklestirilmesi” olarak iki
yonlii ele almislardir (Enwezor ve Miiller 1999: 116-117). Ausstellungsmacher (sergi-

<

yapimcist) sifatin1 kullanmayi tercih eden Szeemann kiiratorliiglin “yonetici, amator,
tanitim yazari, kiitliphaneci, menajer ve muhasebeci, animatdr, miize miidiirii, finansor
ve diplomat” olmak iizere bir¢ok farkli islevi kapsadigimi belirtmistir. Hans Ulrich

Obrist ise, kiiratorii, katalizor olarak tanimlamigtir (Strauss 2007: 18).

Yeni kiirator tipinin film “prodiiktor”i olarak goriilebilecegini belirten Bruce Ferguson,
kiiratorligiin sergi liretmek oldugunu, sergilerin izleyici tirettigini dile getirmistir. Sergi
iiretmeyi “konusma edimi” olarak tanimlamis ve her bir serginin yeni bir “konusma
edimi” olarak goriilmesi gerektigini belirtmistir. Bu bakimda da, giiniimiizde, kiirator ile
sanat¢1 arasindaki mesafenin gittikce kayboldugunun, bir “sug¢ ortakligi”na girdiklerinin
altin1 ¢izmistir. Kiirator ile sanat¢1 arasinda beliren bu kosut durum daha dolaysiz ve
diirlist bir iliskinin mekanma dair bir arayisin Oniinii de agmistir. Ferguson’a gore
serginin artik bir co-production (ortak iiretim) olmasindan dolayi, kiiratér sanatgr ile
aynt bigimde toplumsal, ekonomik sikintilar1 paylasmaya baslamis, sponsor vb.
kurumlarla birebir goriismeler yapmak durumunda kalmis ve sanat¢inin kurumlar-disi,

garantiden yoksun konumunu paylasir olmustur (Ferguson 1993: 41-48).

Heinich ve Pollak, kiiratoriin glinlimiizdeki konumunu sinemada “auteur”le
karsilastirmislardir. Yonetmenin oynadigi rolii, yaraticilik anlaminda bir ressam, besteci
ya da yazar konumuna benzer bir diizeye cikarmak iizere kullanilan bu terim ile
kosutluk kiiratorligiin de sergi “yaraticisi” islevini iistlenmesi ve tipki film
prodiiksiyonunda oldugu gibi teknisyeninden danismanina farkli kategorilerden cok
sayida kisinin esgiidiimlii c¢alismasini saglama otoritesini barindirmasi {izerinden

gelismektedir. Bir film “auteur”ii projeyi nasil kendi yapiti kilmaya calistyor ve her
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tiirli kaynag (edebiyat kiiltiirli, mesleki iliskiler, teknik beceriler ve ¢esitli basin-yayin
organlar1) kullaniyorsa, kiirator de sergiyi kendisinin kilmak iizere serginin cesitli
katmanlarinda (tasarim ve liretim, katalog ve basin biiltenleri) ¢alismaktadir. Kiiratoriin
“auteur” konumuna erismesinde ii¢ temel kosul bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, bir
tematigin, baska bir deyisle bir yapitin icerigine yiiklenen ve ¢esitli yapitlarda goriilen
bir kisisel kaygi {initesinin &ne ¢ikarilmasidir. Ikincisi, verili bir yapitin, daha dogrusu
bir yapittan sonrakine gecisin Zislup agisindan degerlendirmesini icermektedir. Burada
iislup, mekan yapit iligkisinde, sunumun gondermede bulunmak istedigi baglami tagiyan
ozgiilliigiinii temel alan bir alana isaret etmektedir. Uciincii kosul ise, uzman
elestirmenler kitlesinin 6tesinde halkin yapiti alimlamasinda yatmaktadir. Sergi, bir
biitiin ve 6zgiil bir yarginin nesnesi olarak “opaklig1” icinde algilanmalidir. Boyle bir
serginin amaci sadece yapitlar1 sergilemek degil, yapitlarin ve fikirlerin belli bir
yorumunu (zorunlu olarak, insa edilmis ve belli bir yoldan imza atilmis bir yorumu)
sunmaktir. Diger bir deyisle, yapitlar1 gosteren, diigiinceler ve yorumlar1 gosterilen ve
serginin konusunu gonderge olarak ele alirsak bdyle bir sergi, maddeden fikirler insa
etmeye yonelik bir caba olarak tanimlanmay1 da kabul etmek zorunda olacaktir (Heinich

ve Pollak 2001: 113-116).

Geleneksel olarak sanat yapitlarinin bir aracis1i ya da yorumcusu olarak goriildiglinii
dile getiren Young Chu Lee, kiiratoriin, giiniimiizde yogunlukla baglamlarla temellenen
sergilerin artmasi ile beraber daha ¢ok bir “yaratic1 yazar” gibi islev gérmekte oldugunu
belirtmistir. “Sanat¢1 olarak kiiratorler”, kiiratorliigiin geleneksel smirlarina, sergileme
mekanin1 yeniden bi¢imlendirerek ve izleyici ile iliskiyi yeniden kurarak karsi
koymaktadirlar. Sanat yapitlar1 ile farkli diyaloglar gelistirmenin yeni yollarini
Oneriyorlar ve sergiyi kapali bir mekandan ¢ok biirokratik sistem ve geleneksel
ideallerin sorgulandigi agik bir alan olarak sunmaya calisiyorlar. Baska bir deyisle,
sanat yapitlar1 ve sanatgilar1 dair farkli okumalar1 gelistirmek iizere yeni metotlar
yaratmaya caligmaktadirlar. Lee tiim bunlarla beraber, “yaratici yazar” ve “yazar”
olarak iki tip kiiratdr arasindaki ayrim {izerine durmaktadir. Barthes’in “Yazarin
Oliimii”’nde koydugu ayrima génderme yapan bir ayrimdir. “Yaratic1 yazar” olarak

kiirator, serginin ya da ¢alismanin “suje”si durumundadir. “Yazar” olarak kiirator ise,
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“suje” degildir; tam tersine “biitlin sinir sitemi ile ¢alisan bir beden”e benzetilebilinir

(Lee 2007: 113-114).

Tim bu tanimlamalarla beraber Hopps’un kiiratér tanimlamasi giiniimiizde kiiratoriin
“yaratic1” konumuna dair gelisen farkli birgok tartismaya da cevap verir niteliktedir:

“Iyi kiiratorliik, sergide sanat¢iin ¢alismasima bir kiiratdriin miimkiin mertebe
olusturabilecegi en genis ve duyarli algilama ile yaklasabilmesidir. Bu
farkindalik, gercekte sergide sunulanin 6tesine gegmek zorundadir... Bana gore
bir ¢alisma dogasinda baslt basina, iliski kurmaya, anlamaya ¢alistigin bir gize
sahiptir. Kisiyi belli bir psikolojik duruma sokar. Olabildigince rahat ve sakin bir
sekilde algilamaya ¢alisirim.” (Strauss 2007: 18)

Kiiratorliik, sergilemede “yorumlama” iglevinin agirlik kazanmasi ile yeni bir yetke
alan1 kazanmig bulunmaktadir. Bu genisleme, kiiratorliigiin gegmisten beri gelen otorite
durumunda da yeni konumlar1 beraberinde getirmistir. Kiiratdr, giinimiizde, ¢agdas
sanat diinyasinin  egilimlerinin  Onciiliiglini  yapmakta, yeni sanat yildizlar

yaratabilmektedir (Enwezor, Miiller 1999: 113).

4.2. Tiirkiye’de Kiiratorliik Olgusu

Tiirkiye’de kiiratorliik kavrami ilk olarak bienallerle birlikte, ilk iki bienalin genel
koordinatorii olan Beral Madra’nin “kiirator” sifatin1 giindeme getirmesi ile tartisilmaya
baglanmistir. Bienaller 1990’lardan itibaren farkli mekanlarda, biiyiik ¢apli, temali ve
kiiratorlii etkinlikler gerceklestirilmesine neden olmustur. 1992 yilinda gerceklestirilen
3. Uluslararasi Istanbul Bienali ile de, “kiiratdrliik™ olgusu iizerine tartismalar yogunluk
kazanmistir. 1990’11 yillardan itibaren gerek bienaller gerek gerceklestirilen kiiratorlii
sergiler dolayiminda “kiiratorliikk” olgusu {lizerine gelisen tartismalar, “kiirator(liikk)iin ne
oldugu”, ve “kiiratoriin eylem alan1 ve etkinligi” olmak iizere iki ana grupta toplanabilir.
Bienaller etrafinda gelisen tartigmalar, “kiiratorliik meslegi, kiiratdriin sanatcilar
tizerindeki egemenligi, kiiratorlerin yabanci olmasi ve Tiirk sanat ortamin1 ne kadar

saglikli degerlendirebildigi, kiiratorlerin sectigi kavramlar, kiiratoriin sanatg1



55

secimindeki Olgiitlerin belirsizligi” etrafinda sekillenmistir.* Tiirkiye’deki kiiratorlii
sergiler lizerinden gelisen tartismalarda da, genel olarak, “kiiratoriin sanat¢1 se¢cimindeki
Olciitlerinin belirsizligi, belli sanatgilarla ¢alismasi, sanat¢iyr yonlendirici bir tavir

sergilemesi ve sanat¢inin dniine gegmesi” lizerinde durulmustur.

Ikinci Uluslararas: Istanbul Bienali dolayisiyla yapilan bir réportajda Beral Madra sergi
diizenlemeye dair bir soruya verdigi cevapta kiiratorliilk kavramini dile getirmis ve
“...bu tir sergilerde her zaman bir sergi yapimcisi gerekir; bu sergi yapimcisi
once serginin kuramini olusturur. Ayrica nedenini, amacint ve bunun yazili
olarak belgesini hazirlamak zorundadir. Sergilerin, boyle mekan sergisinin bir
nedeni olmasi gerekir. Bu yapimei, sergiyi hazirladiktan sonra kendisi sergiyi
yapmak istedigi sanatcilara bagvurur. Onlarin diisiincelerini alir, bazilar1 kabul
eder, bazilar1 etmez. Kabul edenlerle yeniden tartigarak serginin olusmasi saglar.
Serginin her seyin sergi yapimcist sorumludur. Hatta bu sanatcilara para
bulmaktan bile. Bu isi yapanlar yurtdisinda ‘curator’ deniyor ve bir meslek
olarak kabul ediliyor.”
olarak tanimlamistir (Anonim 1989b:112). Madra kiiratoriin kitle ile sanat¢1 arasinda bir
medyum, ara¢ olma gorevi tasidigini, sanatcinin yapiti ile soyledigi sozi farkh
diizeylerdeki kitlelerle bulusturan bir aract oldugunu belirtmistir (Anonim 1998f:53).
Bir diger yazisinda kiiratoriin gérevini, sanatgilari, iglerini inceleyerek oldugu kadar
0zel yasamlarindaki sorunlar1 taniyarak yiireklendirmek, desteklemek ve acilim
kazanmalarina yardime1 olmak; sanatgilarin iirettigi projeleri gerceklestirme olanaklari
(yer, kurum, para, teknik destek, tanitim) aramak ve bulmak; sergileri yaptiktan sonra
da sanatgilar1 izlemeyi siirdiirmek; hangi sanatgilar hangi kavramlar altinda ve ne
zaman bir araya getirilir -kiiratorliigiin temel iglevi budur- sorusuna yanit aramak ve
¢Oziim getirmek; siyasal, ekonomik, toplumsal, bilimsel degisimlerle sanatcilarin
diisiinceleri ve lretimleri arasinda kosutluklar/karsitliklar bulmak ve bunlar1 agiklayan
sergiler olusturmak; yabanci kiiratorler sanat¢i se¢cmek iizere geldiklerinde bu
kiiratorleri gilinlerce agirlamak, bilgilendirmek ve ikna etmek olarak tanimlamigtir

(Madra 2001e).

*® Detayli bilgi i¢in bkn: Giiler Bek “Bienal Etkinlikleri ve Tiirk Sanat Ortamima Etkileri” Yaymlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi Hacettepe Universitesi.
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Kiiratorliik iizerine gelisen tartigsmalarda kiiratorliiglin giiniimiizdeki islevinin, 21.yy.da
yasanan postmodern siire¢ i¢inde sanatin, izleyici ve yapit arasindaki iliskinin ve
sergilerin gecirdigi doniisiimiin ve biiylik biitgeli, biiyiik ¢apli sergilerin giindeme
getirdigi bir olgu oldugu belirtilmistir (Refik 1995: 100; Yilmaz 2004: 222; Koksal
2002: 60; Batur 2002: 69; Rifat 2001: 97; Antmen 2001: 101; Erol 2005: 13; Basarir
2004: 45).

Vasif Kortun kiiratorliigiin, uzlagsmalar saglamak ve finansor, ekonomist, psikolog,
teorisyen, uzlagmaci/uzlastirici, sanat¢inin bas diismani, avukat, dost, sirdag, tiglincii
g0z, kamuya kars1 sorumlu, yazar, hamal gibi bir¢ok sapka giymek demek oldugunu
belirtmig (ileri 2002: 76); Hasim Nur Giirel “diplomat, biirokrat, eglence yeri
sorumlusu” gibi vasiflar1 da islevler arasinda tanimlamistir (Anonim 2005a: 12-13).
Benzer bir sekilde tartismalarda, kiiratorliigiin disiplinlerarast iliskiler {izerine gelisen
bir alan oldugu; sergi kurma mekanizmalarin1 ve diinya sanat tarihini ¢ok iyi biliyor
olmasi, uluslararasi sanat ortaminda kiiratdr kimliginin yam sira izleyici olarak da
bulunmasi, diinya sanat ortamindaki paradigma degisimlerini yakindan izlemesi, diinya
capinda ¢ok sanat¢i ve yapitini tanimasi, bir¢ok koleksiyoner ve galerici ile, ayrica
uluslararast kurumlarla diyalog ig¢inde olmasi, uluslararasi ortamda sanatcilarin neler
drettigini bilmesi ve buna bagli olarak zamaninin ruhunu yapitlar ve agtig1 sergilerle
yakalamasi gerektigi tizerinde durulmustur (Ellialt1 2005:30; Basarir 2004: 46; Cagdas
2000: 32; Antmen 2001: 103-105; Anonim 2001n: 81-84). “Gogebe” kimligi
vurgulanarak gec¢ kapitalizmin icinde hareket eden bir 6zne olarak tanimlanmistir

(Basarir 2004:46).

Ali Akay, Mehmet Yilmaz ve Sami Rifat postmodern siiregte kiiratoriin islevindeki
degisim {izerinde durarak glinlimiizde kiiratorii, “auteur” olarak tanimlanabilecegini
savunurken (Yilmaz 2004: 226-231; Rifat 2001: 97-100; Anonim 2001n: 84-85); Ahu
Antmen “orkestra sefi” olarak tanimlamistir (Antmen 2001: 104-105). Umit Inatci,
kiiratore, “auteur” veya “orkestra sefi” olarak tanimlanarak yapita ve sanatgiya karsi
post-aktor islevinin yiiklenmesine karsi ¢cikmustir (Inatgr 2002: 56). Yal¢in Sadak da
kiiratore yiiklenen yaratict islevine karsi ¢ikarak kiiratorii parazit-teknisyen olarak

nitelemistir (Sadak 2005: 46). “Kiiratoriin Sinirinda” adli yazisi ile kiiratorliik {izerine
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bir dizi tartisma baglatan Enis Batur ise sergi diizenlemenin kiiratorlere birakilamayacak
kadar ciddi bir is oldugunu sdylemistir. Derrida, Strabonski, Greenway gibi kisilerin
sergilerinden 6rnek vererek meslekten bir kiiratoriin depoyu ¢ok iyi bilmesiyle beraber
bu kisilerin perspektifine sahip olamayacagini; kiiratoriin ancak bu kisilerin iiretecegi
diisiincelere danismanlik yapabilecegini, bir ¢esit “miithendis yardime1” olduklarini

belirtmistir (Batur 2001b).

Kiiratorliik yerine “kayyum” terimini 6nerenlerden Hasan Biilent Kahraman, kayyumun
asil sahiplenicileri tarafindan bir nedenden o&tiirii slirdiiriilemeyen, tikanmig bir isin,
devamini saglamasi i¢in devredildigi bilirkisi oldugunu dile getirmistir. Kayyum bir isi
iistlenendir, gerekli Onlemleri alacak, adimlar1 atacak ve isi yiriitecektir (H.B.

Kahraman 2003).

Bu baglamda, kiirator “devietle sermayenin iki ucunda yer aldiklar: agin merkez elgisi”
(Batur 2002: 70) olarak tanimlanarak sermaye ve sponsorluk sistemi ile olan iligkileri
irdelenmis, sermaye ve sanat arasinda bir aract olarak gosterilmistir (Anonim 2005a:
16-19; Ozer 2005:20-21; Anonim 2001i). Sanatin kiiratorliik ile bugiine kadar hig
olmadig1 bigimde ehlilestirildiginin (Batur 2002: 69-70) ve sanatgi-sanat yapiti-
izleyici-kiirator-sponsor vb. dogal Kkendiliginden zincirleme iliski dizilisinin
giinlimiizde, post modernist yapilanmada organize bir bicimde tam tersine ¢evrilerek
sponsor- Kiirator- izleyici- sanat yapiti- sanat¢1 haline getirildiginin iizerinde
durulmustur (E. Kahraman 2001: 25).

Uzerinde durulan bir diger konu kiiratérlerle birlikte “cemaatlesme” olgusunun ortaya
¢ikmasidir (Erol 2005:13). Ferhat Ozgiir bu durumun kiiratorlii —kiiratorsiiz (sahipli-
sahipsiz) bir sanat ortamina yol actigini vurgulamistir (Anonim 2005: 17). Bu siirecin
secimlerde 6znelligi getirdigi ve belli sanat¢ilarin piyasada yer almasina neden oldugu
belirtilmistir (Ozer 2005: 21; H.B. Kahraman 2001). Ayrica, Tiirk sanat ortamindaki
elestiri eksikliginden dem vurulmus ve tiim degerlerin kiiratdrlerin etkinlikleri ile
belirlendiginin (Ozer 2005: 21; H.B. Kahraman 2003; E. Kahraman 2008), kiiratdriin
sagladig1 bu iktidar alani ile sanat tarihgisi ve elestirmenin de alanlarina el attiginin alti

¢izilmistir (Antmen 2005a: 36).
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Kiiratorliige getirilen bir diger elestiri, kiiratorlerin se¢ilmek yerine segcen olduklari,
sadece isim se¢mekle kalmayip konuyu, smirlar1 ve ¢alismayr belirleyip eserin sergi
salonunda nasil nerede duracagini gosterdikleri ve sanatcilarin kiiratoriin siparisi ya da
onerdigi kavram dogrultusunda calisma {iretir hale gelmesi tlizerinedir (Akdemir 2003;
Erol 2005: 13; Anonim 20011; Aksoy 2003). Bedri Baykam bu durumu, bagimsiz
sanatcilarin  yerini “kiiratdrlerin  kavramlarma siparis illlistrasyon iireten bagiml
kiiratrist”ler almasi olarak yorumlamistir. Ayrica, kiiratorlerin varliklarini sanatcilara
bor¢lu olduklarini, kiiratorler olmasa da sanat ve sanatgilarin olacagini unuttuklarini
vurgulamistir (Akdemir 2003). Mehmet Yilmaz kiirator ve sanat¢i arasinda gelisen
siparig lizerine iliskiyi geleneksel mesenlik sisteminin c¢agdas uyarlamasi olarak
yorumlamistir (Yi1lmaz 2004: 234). Solmaz Bunulday ise, bu konuda kiiratorler kadar
sanat¢ilarin da sorumlu tutulmasi gerektigi, esas olanin hakikaten sanat yapitin izleyici
ile bulusup bulugsmasiginin ya da belli bir ¢gevreye mi ulastiginin sorgulanmasi oldugunu
belirtmistir (Anonim 2005a:16). Vasif Kortun, Ali Akay ve Levent Calikoglu kiirator ve
sanat¢1 arasindaki iliskinin mesleki bir diyalog oldugu, kiiratoriin sanatciya hicbir sey
dikte edemeyecegi, karsilikli gelisen bir diyalog yasandigi ve kavramin sanat¢inin
caligmalarindan ve ortada paylasilan/diisiinilen konundan baska bir yerden
cikamayacagi tizerinde durmuslardir (Basarir 2004: 46; Anonim 2005a:12; Anonim
2001n: 84-85). Vasif Kortun kiiratoriin sergiye getirebilecegi tek seyin iklim oldugunu
ve 1yi bir kiiratoriin bir isin menzilini uzatip netlesmesine katkida bulunan kisi oldugunu

eklemistir (Ileri 2002: 76-80).

Kiiratorliik lizerine 2003 yilinda “AB’nin Dogusu’nda Sanat Elestirisi ve Kiiratorlik”
adinda 8. Uluslararas1 Istanbul Bienali cercevesinde Uluslararas1 Calistay ve
Acikoturum gergeklestirilmistir. Bu calistay AICA Tirkiye, Avrupa Kiiltiir Dernegi,
Avrupa Kiltiir Vakfi, Uluslararas1 Manifesta Vakfi isbirligiyle gergeklestirilmistir.
Kiiltiirler aras1 diyalog doneminde Avrupa/merkez digsinda, Akdeniz dahilinde ve
cevresindeki kiiltiirel degisimleri izlemek ve tartismak; nasil ve nereden diinyaya-
uluslararasi ortama katilimacagini sorgulamak; kiiratorler, sanatgilar, elestirmenler ve
bu alanda kuramsal olarak ¢alisan profesyoneller —6zellikle de gengler- arasinda diyalog

ve isbirligi  ortamlarmmi/modellerini  aragtirmak ve  olusturmak  amaciyla
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gerceklestirilmistir. Bu baglamda, ozellikler, Tiirkiye, Yunanistan, Misir, Liibnan,
Azerbeycan, Giircistan ve Sirbistan Karadag’dan katilimcilara Oncelik verilmigtir

(Anonim 20044i).

Calistay genelinde, bolgede sanatin gelisecegi ve farkli kesimlere ulagacagi alt yapi
eksiklikleri, kurumsal destekten yoksun oluslari, sergileme projelerinin yapisal olarak
ve kapsam bakimindan yetersizlikleri, teknolojik alt yap1 ve arag-gereglere ulasimda
yasanan zorluklar, sanat elestirisi ve kiiratorliigiin s6z konusu eksiklikler nedeniyle dar
alanda hareket etmek zorunda kalmasi gibi ortak sorunlara deginilmistir. Ayrica, bolge
icindeki iletisimin, aligverisin yetersizliginin ve gereksiniminin, bolgedeki iilkelerin
birbirlerinden ¢ok merkez diye tanimlanan Batidan daha ¢ok haberdar olduklarinin
tizerinde durulmustur. Bununla beraber uluslararasi sanat ortami ile iletisime gegme ve
cok yonlii projeler gelistirme ve yeni agilimlar getirecek bolgeler arasi-sinirlarotesi

sergilerin diizenlenmesi gerekliliginin alt1 ¢izilmistir (Anonim 20041).

Oturumda, kiiltiiriin ve ¢agdas sanatin AB ¢ercevesinde tanitim mekanizmalari ve etki
sahasi, sergiler ve ¢okkiiltiirlii projeler baglaminda kurulan etkilesimin gereksinimleri
ve kiiratorlerin izledikleri yollari ve Istanbul Bienali’nin bu baglamda sehir ve
uluslararasi ortamla iliskisi lizerine odaklanilan temel konulardir. Bu bakimdan merkez-
ceper iliskisi, bienaller ve uluslararasi etkinliklerde beliren tektiplesme, segilen sanatgi
ve sululan yapitin ne kadar geldigi cografyay1 yansittig1 temelde durulan noktalardir.
Oturumda, kurulmasi gerekli goriilen s6z konusu iletisim ve erisim agi, bolgesel
karsilikli projeler ve alanlar yaratmanin yaninda, kararlarin uluslararasi, yerel ve
bolgesel yerel birimlerce alindig1 ag baglantili kiiresel yapida gerekli olan internet agi
tizerinden iletisime ve etkilesime de deginilmistir. Bu baglamda, kiiltiirleri, cesitli
iletisim aglarini, ¢esitli kiiratorleri ve sanatcilar1 baglayan internet sitesi ve aginin
gerekliligi tizerinde durulmustur. Buna karsilik bu agilimin da bélge icinde kalma gibi
bir tehlikeyi barindirdigi, buna karsilik sanat ve sergiler i¢gin uluslararasi fon saglayacak

bir lobi olusturulmasi giindeme getirilmistir (Anonim 20041).

Bedri Baykam, 1984 yilinda San Francisco Modern Sanatlar Miizesi ile yazismasinin

lizerine gelisen ve miizede acilan “The Human Conditions/ insanligin Kosullari”adl
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serginin acilisinda dagittigi “San Francisco Manifestosu™*®nun ardindan 20 yil sonra 10-
11 Aralik 2004°te Bilgi Universitesi’'nde Istanbul Sanat Miizesi Vakfi ile “20. Yilinda
San Francisco Manifestosu” baslikli bir sempozyum diizenlemistir. Sempozyumda,
Neden hala biitiin retrospektifler batili sanatcilar i¢in agiliyor? Batili miizeler ve
koleksiyonerler neden hala yatirnmlarinin %95’ini ayni bati {ilkelerinin li¢ kusak
sanat¢isina yonlendiriyorlar?, Bati sanatinin egemen kurumlari, disa acilma ve “diger”
iilkelerle kalic1 diyaloglara arzularinda ne kadar samimiler?, Batili olmayan {ilkelerin
sanatcilar1, hizla tliketilen gecici sergilerde “tatlandirict” veya “6zel sos” roliine mi
indirgeniyor?, Kiiratorlerin egemenligine terk edilmek istenen Cagdas-“Gtlincel”(!)
sanat ortamlari, gen¢ sanatcilara ne kadar kalici bir acilim getiriyor?, Kiiratorler ve
sanat¢ilarin arasinda hangi saglikli iliskiler kurulabilir? gibi sorulara yanit aranmistir.
Oturum konulari, “Maymunlarin Resim Yapma Hakki, Sanat Tarihi Hala Batinin bir
oldu bittisi mi?, Kiiratorler diinyanin yeni peygamberleri mi? Kiiresellesme ve yeni
somiirgecilik: Yerel sanat ortamlar1 ve bienallerin konumu nedir?, Dogu-Bat1 iligkileri
ne kadar saglikli yliriiyor? Miizeler ve kiiratorleri sorumluluklarini yerine

getirebiliyorlar m1?” basliklarindan olusmaktadir.*’

Kiirator kimligine dair sorgulamalari tagiyan sergiler de yapilmistir. Bunlardan birincisi,
2003 yilinda Beral Madra kiiratorliiglinde gergeklestirilen ve kiiratére yiiklenen “aziz”
mertebesini ve sanatgi-kiiratdr iliskisine egilen “Kendi Portresi” sergisidir. Ikincisi 2004
yilinda Bedri Baykam ve geng sanatgilardan Volkan Aslan, Denizhan Ozer, Biilent
Bakan, Murat Celik'in birlikte kiiratorliik sistemini elestirdigi ve beraberinde tartisma
ortamini agtigr 'Koyun Platformu ve Kiiratdryal Sizofreni' bashkli sergidir (Akdemir
2004; Anonim 2004g; Anonim 2004h). Bu sergiden once Bedri Baykam 2003 yilinda

2

Istanbul Askeri Miizesi’nde agilan “Ve...” adli sergiye, “kiiratdryal sizofreninin

radyoskopisi” temali yapitlariyla katilmistir. Kiiratorlere dair elestiri getiren bir diger

*® Batimin belli 5-6 iilke arasinda olusturdugu ve dayandirdigi kapali sanat ortamin yénelik olan
manifestonun igerigi: Birinci sayfada “Bati Sanat diinyas1 modern sanat tarihini yine salt Batili
Sanatgilarin tarihi olarak mi1 yaziyor? sorgulanirken ikinci sayfanin bashg: da soyledir: “Insanlik
Kosullar1 baglikli serginin yalnizca Ziirih ve Sikago’daki insanlarin degil 6teki insanlarin da kosullarini
kapsamasini dilerim...” (Baykam 1999: 32-34).

*" Baykam’1n bat1 sanatimn tekelciligi ve kiiratorlerin vb. bati dist sanati “yerel-folklorik™ olarak sergilere
katmalari lizerine yazilari, yazisma ve manifestolarin orijinalleri igin bkn: Baykam 2004.
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calisma Volkan Aslan’in Borusan Sanat Galerisi’nde sergilenen “Giincel Sanat¢t Andi”

projesidir (Aslan 2004: 49).
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5. CAGDAS TURK SANATINDA BiR KURATOR: BERAL MADRA

Cagdas Tiirk sanatinda kiiratorliik olgusunun tartisilmasi ve kiiratoriin varligi 1980’11
yillara rastlar. Bu alanin Tiirkiye’deki ilki olan Beral Madra’nin yazin hayatina girdigi
ve sergi diizenlemeye basladigi donemden giinlimiize Tiirk sanat ortamina dair yaptigi
elestiriler, birlikte calistig1 sanatcilar ve tizerinde durdugu kavramlar, onun kiiratoryal

degerlendirmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

1980’lerin sonlarindan itibaren, Tiirk sanat ortaminda, galerici ve kiirator olarak iki
farkli kimlikle etkin olmustur. Baslangicta, her iki kimligiyle gergeklestirdigi
calismalarinda one ¢ikan ozellik, “kiiltiir kimligi’nin 6nemi ve “yorumcu/anliksal”
olarak niteledigi cagdas sanatin sorunlaridir. Madra bu kimlikleriyle, Tirk ¢agdas
sanatin1 hem yurt i¢inde izleyici ile bulusturmaya hem de uluslararasi sanat ortami ile
iliskiye gecirmeye calismistir. Galeri BM’de bagimsiz bir kiirator olarak diizenledigi
sergilerde, “cogulcu” bir tavir i¢inde oldugunu belirttigi oncii, ¢agdas tutumlari olan
geng sanatcilarla calismis ve bu sanatcilart yazilar ile desteklemistir. 1990’larin
ortalarindan itibaren ise, sergilerinin kavramsal cerceveleri ¢esitlenmeye, uluslararasi

sanat ortaminda one ¢ikan kavramlarla daha yogun iliskiye girmeye baglamistir.

Kiirator kimligiyle one ¢iktig1 ilk sergi, genel koordinatér olarak danisma kurulunda
bulundugu 1. Uluslararas1 Istanbul Bienali’dir. Bienalleri izleyen siirecte yurt iginde ve
disinda bir¢ok sergi diizenlemis ve yurt disinda gergeklestirilen uluslararasi sergilere
katilmistir. 1990°dan itibaren 44., 45., 47., 49., 50. ve 51. Venedik Bienallerinin Tiirkiye

katilimlarinin kiiratorliiglinti tistlenmistir.
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5.1. Galerici Olarak Beral Madra ve 1980’lerin Sanat Ortamina iliskin
Elestirel Bakisi

1980’ler Beral Madra’nin galericiligi, yazilar1 ve gerceklestirdigi sergilerle cagdas sanat
ortaminda yogun olarak goriilmeye ve etkin olmaya basladig: yillardir. 1980°1i yillarin
sanat ortamina dair yaptig1 degerlendirmelerde, devletin ve 6zel sektoriin belli bir
vizyona sahip olmadiginmi1 goriisii hakim olmus, sanat ortamindaki orgiitlenme eksikligi

lizerinde durmustur.

Ona gore, 1980’ler Tiirkiye’de galeriler nicelik olarak artmisti; ancak, ¢ok azi1 (Galeri
Baraz, Macka Sanat Galerisi vb.) uluslararasi niteliklere sahipti. Madra, galerilerin Tiirk
sanat ortamini disariya tanitmadaki eksikligi; ama bunun gerekliligi tizerinde durmustur.
Uluslararas1 sanat ortaminda varlik gosteren veya iliskiler kuran sanatgilara gerekli
destek verilmemis; sanat¢ilar bu ortama bireysel ¢ikislart ve iliskileri ile
girebilmislerdir. Devletin desteginin yetersizligi ve “cagdas sanat1” i¢ine alan bir kiiltiir
politikasi olmamas1 iizerine elestiriler yoneltirken bir yandan da siirekli bunun
Tiirkiye’de cagdas sanatta higbir sanat dalinda yasanmayan bir bagimsizliga ve
Ozgiirliige yol acgtiginin da altini ¢izmistir. Ayrica, Tiirk ¢cagdas sanatcilarinin gerek yurt
icinde gerek yurt disinda sanat pazarinin i¢inde olmamalarinin getirdigi ozgirliige
yazilarinda deginmistir. Ozel ve resmi galeriler genellikle diisiinsel bir alt yapidan
yoksun, giincel sanat sorunlarindan habersiz ve bilimsel bir temelden yoksundur. Bu
stirecte, plansiz ve programsiz sergiler diizenlemis, yurt iginde ve yurt disinda
gerceklestirilen sergiler Tiirk sanat ortaminda sanata dair deger ve kavram kargasasi (alt

sanat- {ist sanatin karigmasi vb.) olusturmustur.

Agilan galerilerle belli bir sanat piyasasi olusmus; fakat galerici-sanatgi-izleyici ticgeni
saglikli kurulamamstir. Galeriler Tiirk sanatini1 tanitmak {izere uluslararasi galerilerle
ve uluslararast sanat elestirmenleri ile iletisime gecememislerdir. Sanat ortamini
besleyecek olan sanat egitimi veren kurumlar, miizeler ve sanat merkezleri devletten ve
yerel yonetimlerden gerekli destegi alamamislar, alt yapi eksiklikleri siirmektedir. Yurt
diizeyinde yayginlasamamis olduklar1 gibi uluslararasi iliskileri de yok denecek kadar

azdir ve kendi i¢ine kapali durumdadirlar. Sanat elestirisi yetersiz ve uluslararasi



64

Olciitlerde degildir. Ciddi bir sanat yaymi boslugu bulunmaktadir. Sanat etkinliklerin
kataloglanmas1 ve belgelenmesinde eksiklikler vardir (Madra 1982, Madra 1985¢;
Madra 1985f;; Madra 1987a; Madra 1987c; Madra 1988c; Madra 1989c; Madra 1989n).

Madra’nin 1980’lerin sanat ortamia yonelttigi elestirilerin diger bir cephesi de,
ozellikle, Tiirk cagdas sanatinin yurt diginda tanitilmasina iligskindir. Tiirkiye’nin diinya
sanat ortaminda yer edinmek istiyorsa, sanati ruha hitap eden ve yalnizca bir statii ve
yatirim nesnesi olarak goren algilamadan uzaklagmasi ve “yorumcu” sanata yonelmesi
gerektigini vurgulamistir. Tirkiye’nin, hala bilimsel olarak degerlendirilip miizede yer
almay1 bekleyen koleksiyonlarinin yani sira, 1980°lerin ortalarinda belli bir birikime
kavusmus olan giincel disiplinlerarasi sanatin varligim1 da géz 6niinde bulundurmasi
gerektigini  Onemle belirtmistir. Ayrica, uluslararasi ortamda gerceklestirilecek
etkinlikler i¢in “Anadolu Medeniyetleri Sergileri”nde oldugu gibi Selguk- Osmanli
sanati, izlenimci ya da oryantalist resimler gondermenin Gtesinde ¢agdas-giincel sanati
odagina alan bilimsel olarak saptanmig bir program ve politika gelistirilmesi
gerektiginin {lizerinde durmustur (Madra 1990c; Madra 1990d; Madra 19901; Madra
1992k; Madra 1993¢; Madra 1992r; Madra 1993n; Madra 1993k; Madra 1994¢).

“Sanatin oteki yiizii” olarak vurguladig1 gelismekte olan bu sanat ortamina odaklanarak
Madra, 1987 yilinda yaklasik 30 geng sanatg1 ile goriismiis; Tirk sanat ortaminda geng
sanat¢inin konumu Ve yaratilar tizerine ¢alismis ve bu ¢alismalarinin sonucunda Galeri
BM*de ii¢ ay stiren iki sergi agmistir. 1984’te agtigr Galeri BM’nin tutumunu, galeri
cikarlarina uygun olarak ileriki yillarda sanat ortamina ¢ikacak sanatcilari belirlemek
oldugu kadar, izleyicinin ve alicinin ilgisini yasayan sanata ve bunun gen¢ olanina
cekmek, genc sanatciya kendisini toplu olarak gosterme firsati vermek olarak
belirtmistir. Diger bir amacini, arastirmaci, elestirmen ve sanat uzmanlari ile geng
sanatcilarin rahatlikla tanisabilecekleri, diyaloga girebilecekleri bir ortami saglamak,
saptanan biling ve diisiinsel altyapida ortaklasarak calismalarina olanak vermek olarak

belirtmistir (Madra 1988a:74, Madra 1987a: 75).

*® Madra Galeri BM’yi agmadan 6nce, 1979°da Macka’da aralarinda mimar Urarit izgi’nin de bulundugu
ic mimarin agtig1 Armor Galerisi’nin yoneticiligini yapmustir.
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Galerici olarak bir siire etkinlik gdsterdikten sonra Madra, 1989 yilinda galerinin ticari
boliimiinii kapatmig ve sergi yapimciligi, danismanlik, tanitim islerine baglamig, 1992
yilinda da Galeri BM’yi BM Cagdas Sanat Merkezi’'ne doniistiirmiistiir. Madra bu
gecisi soyle nitelendirmistir:

“...Zamanla anladim ki beni bu isin satisi, pazar1 degil, tanitim1 ve yapitin
arkasindaki diisiincelerin ortaya konmasi, siyasal, sosyal ve kiiltiirel yanti,
ideolojisi ilgilendiriyordu... Sonrasinda ne yapacagimi ¢ok iyi kavramistim.
...Benim isim Tiirkiye’deki sanat iiretimini diinyaya tanitmak ve disaridaki
iiretimin de seckin bir boyutunu iilkemizde tanitmak olacakti. 1989°da galerinin
ticari boliimiinii kapattim ve sergi yapimciligi, danmigmanlik, tanitim islerine
basladim.” (Anonim 1998f:55-56)

Tiirk sanat ortaminda, Ol¢iitlerin belirlenmesinde, sanat¢inin durumunda, resmi sanat
politikasinin yiiriitiilmesinde sorunlar oldugunu belirten Beral Madra, BM Cagdas Sanat
Merkezi’'nde biitlin bu sorunlar1 bilerek ve bunlara ¢oziimler arayarak yiiriimeye
calistiklarini dile getirmistir. 1987°deki 1. Uluslararas: Istanbul Bienali’nden 1992’ye
kadar gelistirdigi yurt dis1 baglantilarina da dayanarak kurdugunu belirttigi BM Cagdas
Sanat Merkezi’nin isleyisini

“...komisyonlu, komisyonsuz satis yok. Benimle c¢alisan sanatgilar istedikleri
yerde resim satabilirler, benimle de temsilcilik anlagsmasi yaparlar. Burada
sanatginin tanittmi yapilir, katalogu hazirlanir, yurtdisi olanaklart izlenir.
Bunlarin karsiliginda hizmet bedeli aliyorum. Bir serginin parasinin 6nceden
hazirlanmas1 gerekiyor. Sergi i¢in bir sponsor bulundugu takdirde, ben katki ve
masraflarimin karsiliginda bir yiizde olarak aliyorum. Sponsor bulunmadigi
durumlarda sanat¢i, belli bir silire Onceden, diyelim ki iki yil, serginin
masraflarin1 karsilayacak parayi, baska galerilerde yaptigi satiglardan ayirir,
biriktirir...”

olarak tanimlamistir (Anonim 1992a:6-7). Bu anlamda Tiirk sanat ortaminda agilan ilk

merkezdir.

1992 yilindan itibaren BM Cagdas Sanat Merkezi biinyesinde yurti¢i ve disindan bir¢ok

49

sanatg1 ve sanatgt grubu ile beraber ¢alisan Beral Madra, 2007 yilindan itibaren

* Bu sergilerin yaninda sergilerini agtig1 cagdas sanatgilar: Hale Arpacioglu, Selim Altan, Selda Asal,
Suat Akdemir, Erdag Aksel, Halil Akdeniz, Dimitri Alithinos (Yunanistan), Suzan Batu, Selim Birsel,
Ergin Cavusoglu, Hiilya Diizenli Kog, Lilli Engel (Alman), Asta Gréting (Alman), Michael Morris
(ABD), Mustafa Karyagdi, Murat Sinkil, Ahmet Oktem, Ibrahim Ors, Erkan Ozdilek, Serkan Ozkaya,
Hasan Safkan, Esat Tekand, Gisela Weimann (Alman), Knut Bayer, Martin Figura, Ulrich Kiihn (Alman),
Terry Rosenberg (ABD), Oliver Oefelein (Alman), Michael Bause (Alman), Raffael Rheinsberg (Alman),
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Binnaz Tukin ve Niliifer Siiliner ile BM Suma’yr kurmus ve etkinliklerini burada
sirdiirmektedir.™® Bu  sergiler, temelde, ¢agdas sanatin tamitilmasmi  ve

yayginlastirilmasini igeren etkinliklerdir.

5.2. Kiirator Olarak Beral Madra

1980’lerin sonlarindan itibaren kiirator kimligi ile 6ne ¢ikan Beral Madra’nin kiiratryal
yaklasimi iki ana eksende sekillenmistir. Bu iki yonelim, donemin siyasi ve ekonomik
gelismelerine kosut olarak gelismistir. Birinci etken, diinyada goriilen kiiresellesmeye
paralel olarak 1980’lerde Tirkiye’de de izlenen liberal ekonomi ve disa agilma
politikasidir. Bu politikayla beraber, kiiresel sanat piyasasina da eklemlenme gerekliligi
ortaya ¢cikmistir. Beral Madra’y1 bigcimlendiren uluslararasi etkinlikleri ve sorunlari,
1973 yilinda IKSV’in kurulusu ve bu kurum tarafindan gerceklestirilen Uluslararasi
Istanbul Festivali ile baslatabiliriz. Tiirkiye’yi uluslararasi sanat ortaminda tanitma
siireci, 1. Uluslararasi Istanbul Bienali ile siirdiiriilmiistiir. Ikinci etken ise, sorunsallarla
ilgilidir. Postmodernizm ile gelisen oteki kiiltiir ve kimliklerin biraradaliligini,
cesitliligini ve iletisimini gorece olarak kabul eden politikalar bu siirecte ortaya cikar.
Gelisen bu sosyo-politik ve kiiltiirel tutum ile 6teki ve periferi olarak nitelendirilen
kiiltiirler ve iilkeler yeniden tanimlanmaya baglanmistir. Bu gelisime bagl olarak olusan
bir arayis da Akdeniz Bolgesi iilkelerinde belirmis olan “Akdeniz Kimligi”dir. 1970
sonrasinda diinya sistemini etkileyen ve yansimalar1 Tirkiye’de de goriilen bu
gelismelere bagl olarak Madra’nin kiiratdryal yonelimini sekillendiren birinci eksen,

yazilarinda da siirekli vurgu yaptigt “modernizm ve postmodernizm karsithgr ve

Lothar M.Peter (Alman), Georg Zey (Alman), Sermin Sherif; Denizhan Ozer, Katherina Hohmann
(Alman), Mischa Kuball (Alman), Julia Lohmann (Alman), Mona Jas (Alman); Dimitris Tzamouranis ve
Bizhan Bassari’dir. Galerici kimligiyle BM Cagdas Sanat Merkezi’nde diizenledigi sergiler arasinda
“Finlandiya’dan Detaylar”, “Gold X Change”, “Istanbul Landscapes”, “Where Are You From?”, Art
Istanbul 2002- Istanbul Uluslararas1 Cagdas Sanat Bulusmasi’na katildig1 “Video Havuzu” ve
“Unfinished” siralanabilinir. Bu sergiler yurtici etkinlikleri kapsaminda “galeri etkinlikleri” altinda

detayli olarak incelenecektir.

%0 Beral Madra galerici olarak etkinligini siirdiiriirken bir yandan da 1980’lerin sonlarindan itibaren
bagimsiz kiirator olarak da ¢alismaya devam etmistir.
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ikilemi”dur. Ikinicisi ise, “uluslararasilik” ve uluslararasi sanat ortamina Tiirkiye nin

katilmas1 zorunlulugudur.

Madra 1980’lerin ortalarindan itibaren uluslararasi ekonomide ve siyasette sdz sahibi
olmak isteyen Tiirkiye nin kurulmakta olan Avrupa Birligi karsisinda periferide bir iilke
olarak ¢ok giiclii, orgiitlenmis bir kimlik olugturmasi gerektigini dnemle belirtmis; bu
kimligin en temel ayaklarindan birisinin de siyasi ve ekonomik ¢ikis1 destekleyen bir
“kiiltiir kimligi” oldugunu vurgulamistir (Madra 1990k; Madra 1991j:40). Bu “kiiltiir
kimligi” olusturma siirecinde de ‘“uluslararasilik” iizerinde durmustur. Uluslararasi
olmayi da, farkli kiiltiirlerin ve yagamlarin bulusmasi, kaynagmasi, karsi karsiya gelip
catismast ve bunun sonucunda yeni biresimler yaratmasi olarak tanimlayan Madra,
Istanbul’un kendi biinyesinden dogan bir uluslararasiliga,
“...Evrensel kiiltiir ve sanat yaraticilarinin yasayabildikleri, bulustuklar1 bir yer
mi Istanbul? Bu kent i¢in ya da bu kentte diinyanin dért bir yanindan gelmis
sanatgilar yapit yaratiyor mu? Bu kentte yeni diisiince ve sanat akimlar1 dogup
diinyaya yayiliyor mu? Bu kent kendi insanlar1 ile yabancilar arasinda gercek bir

kiiltiir iletisimi kurabiliyor mu?”

gibi sorulara olumlu yanitlar verilebiliniyorsa sahip olabilecegini belirtmistir. (Madra
20031:31-32) Ona gore olusturulacak bu “uluslararasi kiiltiir kimligi”nin en giiglii kolu
cagdas sanattir. Yasanan kiiresellesme siirecinde postmodernizm ile gelisen kiiltiirel
cogulculuk ve Kkiiltiirler aras1 diyalog kavramlarimin onerdigi “paylasilan ortak dil”
icinde, “postmodernizmin oteki yarist olarak” Dogu-Bat1 biresimini kurmada sonsuz
acilimlar getirebilecek Tiirkiye gibi iilkelerin ¢agdas sanatiyla bir an 6nce yerini almasi
gerektigini dile getirmistir (Madra 1988c: 77; Madra 19911: 68; Madra 1993¢; Madra
1997d; Madra 1997a; Madra 1997c).

Bu iki ana eksen cergevesinde bi¢imlendirdigi sergiler, “postmodernizm siirecinde
cagdas sanat1 ve kavramlarini sorunsallagtirma” ve “bolgeler arasi iletisim” olmak tizere
iki alt baglikta toplanabilir. Uluslararasi ortamda bolgeler ve sanatgilari arasinda

iletisimi saglama dogrultusunda basta Almanya ve Yunanistan ile olmak iizere Misir,
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Girit gibi Akdeniz iilkeleri, Balkanlar ve Kafkaslardan kiiratorlerle ortak projeler

gerceklestirmis ve “Akdeniz Kimligi”ni odagina alan sergiler gergeklestirmistir.>*

5.3. Kiiratoryal Calismalar1 ve Kavramlan

Beral Madra, 1. Uluslararasi Istanbul Bienali ile baslayan siiregte yurtici ve yurtdisinda
bagimsiz kiirator olarak birgok sergi diizenlemistir. Madra’nin yurt i¢cinde ve disindaki
kiiratoryal ¢aligmalari, “bienaller ve uluslararasi sergiler”, “yarismali ve kurullu
sergilerde jiiri iyesi olarak katki saglamak”, “ilkeler arasi degisimli sergiler
diizenlemek”, “galeri etkinlikleri” olarak gruplandirabiliriz. Yurt disinda diizenledigi
sergiler, temelde, cagdas Tirk sanatini uluslararasi sanat ortamina tanitmayi ve
bolgedeki iletisimi sanat dolayiminda kurmayir amaglamaktadir. 2002°de Diyarbakir
Sanat Merkezi’'nin kurulusunda danismanlik yapmasi, merkezde sergiler diizenlemesi ve
2005 yilinda diizenlenen 1. Sinop Bienali’nde danisman kiirator olarak gorev almasi
Madra’nin yazilarinda siklikla tizerinde durdugu c¢agdas sanatin toplumsallagsmasi

gerekliligine dair vurgusunun bir uzantisi olarak goriilebilir.

Madra’nin sergileri, ¢agdas sanat ortaminin igerik ve kavramlariyla —zaman, mekan,
kimlik, tinsellik, beden, dil- kosutluklar gosterir"?. Bununla beraber, sergilerin ¢ogunda
kavramlar i¢ ice gegmektedir. Sanat¢ilarin da, baz1 sergilerde kavrami yapitlariyla “dil”,
“beden”, “tinsellik” kavramlar1 {izerinden acilimladiklar1 ve alt kavramlar olusturduklari

gozlenmektedir.

*! Uluslararasi ortamdaki kiiltiirlerarasi diyalog arayisina kosut olarak gelisen ve “uluslararasi kiiltiir
kimligi”nin de bir pargasi olarak gosterdigi “Akdeniz Kimligi”nin olusturulmasidir ve Akdeniz
iilkelerinden kiiratorlerle bir arada gergeklestirilen ortak girisimler sonucunda sekillenmistir. Beral
Madra, Bari’de Efi Strausa ve Biljana Tomic ile berbaer sunduklar1 “Akdeniz Sanat Projesi” adli
manifestonun gergeklestirdigi diger aktivitelere ve sergilere de ilham verdigini belirtmistir (Madra
1996d:36). Bu etkinlikleri kiireselligin sonucu kiiltiirlerarasi iletisimin gelistirilmesi olarak da
nitelendirebiliriz ve bdlgedeki bir¢ok iilkenin ¢agdas sanatina yer veren sergilere yon vermistir. Bari’de
gergeklestirilen sempozyumda alinan ortak karar Akdeniz iilkelerinin kiiltiirel ve sanatsal kimliginin
O6neminin ve zenginliginin vurgulanmasi, diinya sanatindaki konumunun yeniden degerlendirilmesi ve
etkinliginin saglanmasi gerekliligi ve bu amaca yonelik karsilikli iliskilere dayanan ortak hareket etme
zorunlulugunu icermektedir. Felsefe ve sanatin onciileri olan Akdeniz iilkelerinin uluslararas: sanat
diinyasi ile arasindaki sinirlarin kalkmasi ve uluslararasi sanat sahnesinde esit sekilde temsil edilmeleri ve
katilimlarinin saglanmasi yoniinde hareket edilmesi gerekliligi vurgulanmigtir (Madra 1996d:36-38).

52 Bkn: 3.5. “Cagdas Sanat Ortaminda Icerik ve Kavramlar”, s.24-33.
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Beral Madra’nin 1980- 90 yillar1 arasinda diizenledigi sergilerinin basat kavramlari
“gelenek/tarih” ve “bellek” olarak tanimlanabilir. 1990-2008 arasinda gercgeklestirdigi
sergilerde ise, modernizm-postmodernizm ikilemi, postmodern siireg, kiiresellesme,
bellek, kimlik, medya ve kiiltiirii, Istanbul olarak siralanabilir. 1990-95 yillar1 arasinda
kiiresellesme, postmodernizm kavramlar1 baglaminda iletisim, Dogu-Bati, merkez-
cevre iliskisi, Istanbul’un tarihsel ve kiiltiirel konumu, oryantalizm, &nyargilar, savas
ortami alt bagliklar1 belirgindir. 1995°ten itibaren kiiresellesmenin ve tiiketim
kiiltiirinlin toplumsal ve bireysel yansimalari, belirsizlikler, yasam alanlarina etkileri,
degisen adalet kavrami, yalniz olma, kalabalik, degisen mesafe ve smir kavramlari,
kentin hizi, gézetleme olgusu, medya ve imaj endiistrisi gibi alt basliklar eklenmistir.
1990’larda bellek baglaminda istanbul ve tarihi uzami, Anadolu kimligi, bireysel ve
ortak bellek egemen iken, 1995’lerden itibaren kiiresellesme olgusunun ortak ve
bireysel bellek iizerindeki sonuglari, ge¢mis bigimlerin sorgulanmasi, Islam-Avrupa
iligkisi gibi basliklar da goriilmeye baslanmistir. Kimlik baglaminda, Akdeniz Kimligi,
kiiltiirlerarasilik, ¢ok kiiltiirliiliikk, diinyaya seslenilen cografya-kimlik gibi bagliklara ek
olarak 1995’lerden itibaren go¢men olma ve siirgiin olma, arada olma, yabanci olma
durumlari, kadinin konumu ve kimligi, bireyin i¢ ve dis diinya ile iliskisi, teknoloji ¢ag

ve bireyin kurdugu iligki ve kimligin degisimi gibi temalar daha yogun gézlenmektedir.

5.3.1. Zaman-Mekan Kavramlari

Birinci Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri’nin (1987) ve 2. Istanbul Bienali’nin (1989)
amaci, Tiirk ¢agdas sanat ortaminda cagdas sanati yayginlagtirmak ve Tiirk ¢agdas
sanatini uluslararasi ortama tanitmaktir. Her iki sergi de, ¢alismanin yaratildigi mekanin
yan anlamlar1 ve ¢agrisimlariyla var oldugu diisiincesini odak alarak mekanin tasidigi
tarin-bellek ile bugilin arasindaki iligkiyi sanatla ele almay1 oneren sergilerdir. Mekanin
tasidig1 toplumsal gonderimlerle sanatginin bireyselligini bulusturarak ge¢mis- gelecek-
simdi iizerine agilimlar irdelenmek istenmistir. 1. Istanbul Bienali’nde, Bedri Baykam,
mekanin bellegine génderme yapan “Ingres, Gerome, This is My Bath/Ingres, Gerome,

Burast Benim Banyom” c¢aligmalarinin disinda, diger sanatgilardan farkli olarak,
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Tiirkiye tarihini yeniden degerlendirmeyi ve simdiyi sorgulamay1 6neren “Referandum
Kutusu” ve “Kubilay’in Odas1” adli ¢alismalartyla “zaman-tarih” kavramini ele almistir.
Tiirk sanatgisini ve izleyicisini 1980’lerden itibaren 6ne ¢ikan site-specific/site-sensitive

calismalar ile bulusturan bir sergidir (Foto. 1-2). >3

“Istanbul Landscapes” sergisi (1995), BM Cagdas Sanat Merkezi’nde agilmistir. Sergi,
kentin degisen yiizii, postmodern siirecte doga ve kent, doga ve insan arasinda doniisen
iliski, manzara kavraminin algilanmasinda yasanan degisim, giinliik yasam, teknoloji ve
doga arasindaki iliski irdelemistir. Sergide doga teknolojinin bir uzantist olan video ile

ele alinmus ve gosterilmistir. (Foto 17).>*

“Concrete  Visions” sergisi (1995), Istanbul’da Anarat Higutyun Okulu’nda
gerceklestirilmistir. Postmodern toplumun kiiltlire yansimalarina, zamanin
bellek(siz)ligine vurgusu, gegmis-gelecek arasinda kiiltiiriin ve sanatin aldigi konuma
dair sorgulamalari; ayrica sergi mekani olan binanin O6gelerinin ¢aligmalarin bir
pargasini olusturmas1 ve mekan ile kurulan iligkinin génderimleri, sergiyi “mekan ve

zaman” kategorisine yerlestirmektedir.”®

Borusan Sanat Galerisi’'nde diizenlenen “Manzara” sergisi (1998), modern ve
postmodern siirecler iginde farklilasan gerceklik tanimlarmi ve gelisen teknolojinin
etkisi ile gegmisten beri sanatin konusu olan manzara-doganin tanimindaki,
icerigindeki, algilanma bi¢imindeki ve gosterilmesindeki degisimi sorunsallastiran bir

sergidir (Foto 23-24).

Westdeutsche Landesbank’ta acilan “Password: Istanbul/Sifre: Istanbul” sergisi (2003),
Istanbul’u odak alir. Kentin kiiresellesen diinyadaki konumunu, tarihsel-sosyal-kiiltiirel
katmanhiligini, farkli sosyal tabakalarin yiikledigi anlamlar, tasidigi ortak bellegi,
kalabaligini, hizini, mimarisini ve yiikledigi karmasayi, kentin tiiketim
mekanizmalarimin yarattigi “yabancilik” durumu ve yasanan degisim irdelenmistir.

Ayrica, Dogu-Bat1 kavramlarinin igerdigi tiim génderme ve giig iliskileri i¢inde Istanbul

% Bkn: 6.1; s. 92-95 ve 6.4; 98-100.
5 Bkn: 6.17; 5.119
% Bkn: 6.19; 5.121-122



71

ve Diyarbakir arasindaki iliski, kent ve sur iliskisi, Istanbul’un Osmanli-Cumhuriyet
goriintlileriyle bir bellek hesaplagsmasina gotiiriilmesi calismalarda izlenen diger

vurgulardir. %6

“Sinopalia- 1. Uluslararast Sinop Bienali” (2006), Beral Madra ve Vittoria Urbani’nin
danigsmanliginda gerceklestirilmistir. Sanatgilar calismalarinda, 1996 yilinda bosaltilan
ve ¢ok kotii kosullar ile giindemde olan cezaevinin Sinop halkiyla iliskisini toplumsal,
kiiltiirel ve tarihsel yonleriyle sorgulamislardir. Calismalar Sinop Kalesi, Kilisesi olmak
tizere bircok mekanda ve mekanlarla iligkiye gegerek gerceklestirilmigtir. Halkin

calismalarin siirecine tanik olmalari istenmistir.”’

“Atmosfer 41. Paralel, Sehir” sergisi (2007), Siemens Sanat’ta gergeklestirilmistir. 41.
Paralel gibi cografi bir bilgiden yola ¢ikan ve Giircistan’1 odak alan sergi, gegmisten
gelen izler ile tiketim toplumunun tiim gostergeleri i¢inde bir kente bakmakta, bu
baglamda kiiresel kapitalizmi ve kiiltiirel homojenlesmeyi elestirmekte ve bunu Sovyet

donemi geleneginden gelen bellegi ile arastirmayi 6nermektedir (Foto 59).%®

5.3.2. Kimlik Kavram

Beral Madra Tiirkiye her ne kadar ulusal pavyon ile katilmasa da ulusal pavyon
sisteminin gecerli oldugu ve ulusal smiflandirma sisteminin gelistigi Venedik
Bienali’nin 44.sti’ne “kimlik” baslig1 i¢inde ele alinabilecek iki ressam ile katilmistir.
Mithat Sen’in resimleri “kimlik-beden” karsilastirmali okuma ig¢inde gegmis-gelenek ile
postmodern toplum, Dogu ile Bat1 arasinda gidip gelen belirsizlestirilmis, par¢alanmis
bedenleriyle giiniimiiz toplumunda belirsizlesen kimliklere ve arzuya-cinsellige
gondermelerde bulunur. Kemal Onsoy’un resimleri de, “kimlik” baslig: i¢inde bireyin
ortak benligini ve bilin¢disini irdelemektedir. Venedik Bienalleri ¢cagdas Tiirk sanatinin

uluslararasi sanat ortamina girdigi énemli arenalardan birisidir.*

% Bkn: 6.49; 5.176-178
" Bkn: 6.49; 5.195-196
%8 Bkn: 6.64; 5.200-201
% Bkn: 6.5; 5.95-96
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“Diyaloglar- Seylerin Diizenine Ait Yitirilmis Diisiince” sergisi (1996), Habitat 1l
sirasinda Istanbul’da ve Kuzey Ren Vestfalya eyaletinin 50 yil kutlamalari sirasinda da
Diisseldorf’ta agilmistir. Etnik farkliliklara ve savaslara, bireysel ve toplumsal
Ozgiirliklere, aidiyet, bellek, biraradalik kavramlarina, bireyin iliskisel-toplumsal

konumuna ve iletisime gondermelerde bulunulmustur (Foto 18-19).%

5.3.3. Zaman-Mekan-Kimlik Kavramlari

Girit’te diizenlenen “2. Minos Beach Art Symposium” (1990) sergisinde, sanatgilar,
cografyanin tarihi konumuna, jeolojik oOzelliklerine ve g¢evresi ile iligkilerine
gondermelerde bulunan ¢aligmalar yapmislar; kimlik baglaminda da, “Akdeniz kimligi”
dolayiminda ortak cografyadan tasidiklari ortak bellegi ile bireysel kimlikleri arasinda

olusturduklar sentezleri gegmis-simdi iliskisi iginde ele almislardir (Foto 7).

Yedi Tirk ve yedi Yunan sanat¢iyr bir araya getiren “Sanat-Texnh” sergisi (1992),
Istanbul’da ve Yunanistan’da gergeklestirilmistir. Bolge iginde diyalog kurulmasi
baglaminda, Tiirk izleyicisini, Yunan ¢agdas sanati ile karsilastiran sergi, ayn1 zamanda,
cagdas Tiirk sanatin1 uluslararasi ortama tanitmayi amaglamaktadir. Ortak tarihsel ve
mitolojik cografyanin insanlari olarak ve giiniimizde modernizm-postmodernizm
arasinda konumlanmis bulunan Yunan ve Tiirk sanatgilarinda sakli bulunan ortak
bellege gonderme yapan sergi, bu ortak bellek ile bireysel belleklerin olusturdugu
katmanlilik ve ¢ogulculugu cagdas sanatla giin 15181na ¢ikarmay1 dnermektedir. Sergide,
Anadolu yasamma, Troya Savasi’na ya da eski Grek astronomu iznikli Hipparkos’a
yapilan gondermelerle tarih-simdi iliskisi, kitle kiiltiirii ve iletisim kodlari, savas, saray

yasami-kitle yasam iligkisi irdelenmistir (Foto 9-10).61

47. Venedik Bienali kapsaminda gergeklestirilen “Bellekler ve Modernlikler- Islam

Ulkelerinden Yeni Sanat Yapitlar” sergisinde (1997), modernizm-postmodernizm

% Bkn: 6.20; 5.122-125
%1 Bkn: 6.9; 5.104-106
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karsilikli etkileri, ¢okkiiltiirliilliik, kiiltiirlerarasilik, uzlasma alanlar1 odak alinmistir.
Sergide sanatgilar, ortak bellek, bellek ve insanin yasamindaki etkileri, gog¢, yeni
kimlikler, Islam ortami, gelenekleri ve giincel kiiltiirii, kadmm durumu, Islam ve
Avrupa kiiltirti iliskisi, farklilik ve benzerlikler, doga-ekoloji-evren iligkisi, modern
sanatta hakim olan “yiicelik” kavrami ve zamansizlik olgusu gibi konular
irdelemislerdir. Tiirk sanatc¢ilar tinsellik ve beden kavramlari lizerinden “kimlik-zaman”

kavramlarini sorgulamiglardir.

“Akdeniz Metaforlar1” sergileri (1999-2001), Borusan Sanat Galerisi’nde, Istanbul’un
bolgedeki konumundan yola ¢ikarak bolge i¢inde iletisim amaciyla baslattigi bir sergi
dizisidir. “Mekan-kimlik-zaman” kavrami {izerinden Akdeniz kimligini 06ne
cikarmaktadir. Bakisini Misir, Beyrut ve Venedik olmak {izere ii¢ kente c¢eviren ve
kentlerin hangi cografi, toplumsal, kiiltiirel gondermelerle diinyaya seslendiklerini
gecmis-simdi-gelecek lizerinden yeniden degerlendiren bir dizi sergidir. Akdeniz
Metaforlar1 III sergisi, “Ger¢ek Olamayacak Kadar Giizel” alt bashg ile sanat
tarihindeki “glizel/lik” sorununa ve kavramin ¢agdas sanatta yasadigi doniisiime yaptigi

gonderme ile “zaman” vurgusunu daha da gii¢lendiren bir nitelige sahiptir (Foto 37-
38).%

Pamukbank Fotograf Galerisi’nde gergeklestirilen “Kem Goz/Has Bakis -Evil Eye/True
Gaze” (1999) sergisinde sanatgilar, fotografin cagdas sanattaki konumu, izleyen-
izleyici rolleri sorular1 dolayiminda yasadiklar1 kenti, kentteki yasama bicimlerini, farkl
sosyo-kiiltiirel iliskileri, bireyin i¢sel ve bedeniyle iligkisini, arzu kavramini, gozetleme

giidiisiinii, i¢ mekan-dis mekan iligkisini irdelemislerdir.63

Feshane-i Amire’de gergeklestirilen “Neighbours in Dialogue/Komsularla Konugmalar”
sergisi (2007), “kimlik-mekan-zaman” kavramlar1 baglaminda, Orta Dogu ve Kafkasya
tilkelerinden sanatcilarin yorumlarina yer verir. Cografyasal modernite-postmoderniteyi
sorunsallastiran sergi, (kaybolan) bellek-tarih sorununa egilmis, yabanci olmak,

diinyanin goziiyle Orta Dogu, devrimler baglaminda fasizm, radikalizm kavramlarini,

%2 Bkn: 6.38; 5.156-158
83 Bkn: 6.39; 5.159-160.
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savas ve yansimalarini, Istanbul’u merkez alarak bdlgedeki tiim metropollerin kaderini
irdelemistir. Dilek Winchester dil {izerinden Onyargilara ve birbirini anlamaya

gondermede bulunmustur ( Foto 58).64

5.3.4. Mekan- Kimlik Kavramlari

Polonya’da gergeklestirilen “Europe Unknown” (1991) sergisi, Tiirk cagdas sanatini
uluslararas1 sanat ortami ile iligskiye gectigi sergilerdendir. Farkli cografyalarin tasidigi
benzer ve ayrimli gelenek-kimlikler dolayiminda bu cografyalardan gelen cagdas
sanatin agimladig tarihi, felsefi, kiiltlirel yorumlar irdelenmistir. Savas ve yansimalari,

kiiresel diinya, karmasiklig1 ve belirsizligi gibi konular irdelenmistir.®®

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 70. Yili ve Istanbul Avusturya Kiiltiir Ofisinin 30. Yili
dolayisiyla MSU Resim ve Heykel Miizesi'nde gergeklestirilen “Bulusma: Sanat”
Sergisi (1993), Beral Madra ve Sabine Groschup’un kiiratorliiglinde 12 Tirk ve
Avusturyali ¢agdas sanatgiyr bir araya getirmeyi amaclamistir. Ancak sergi,
Avusturya’da gegeklestirilememistir. Sergide, mekan baglami iki yonden ele alinabilir.
Bunlardan birincisi, siirekli hareket halinde olan giiniimiiz insaninin “mekansizligina”
kars1 insanlarin farkli dilleri, gelenekleri, kiiltiirleri ile karsi karsiya geldigi “transit
arada mekan” olusturmasidir. ikincisi sanatcilarm serginin yer aldigi binanin dis diinya
ile iletisimsizligini hareket noktasi olarak almalaridir. Kimlik basghigi i¢cinde ise, farkli

kiltlirlerin sdylesisini, biraradaligini, iletisimini Snermektedir.®

Italya’da diizenlenen “Enticing Differences” Sergisi (1994), Italya, Yunanistan,
Romanya ve Tiirkiye’den cagdas sanat¢ilar karsi karsiya getiren bir sergidir. Akdeniz
kimligi baglaminda cografya, ortak bellege gonderme yapan sergide sanatgilarin kimi
bellek-kimlik sorununu beden iizerinden ele alirken kimi giinliik hayattan nesnelerle

kimi de kiiltiirel, dinsel ya da ekolojik baglamlarda ele almuglardir.®’

% Bkn: 6.62; 5.197-198
% Bkn: 6.7; 102-103

% Bkn: 6.11; 5.110-111
" Bkn: 6.12; 5.111-112
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“Orient Express” sergisi (1994), Istanbul ve Berlin’de gergeklestirilmistir. Sergi,
postmodern siirecin, yeni toplum yapisinin i¢inde barindirdigi ¢ogullugun, katmanliligin
ve merkez-gevre iliskisinin bir aynasi olarak Istanbul kentine ve farkli cografyalarda
yabanci olma olgusuna odaklanmaktadir. Erkan Ozdilek ¢alismasinda yasanilan yer
olarak ¢adir ile kiiresel diinyada insanin ve sanatginin konumunu; inci Eviner cografya
olarak gdovde lizerinden bellege yaptigi gondermelerle “beden” kavrami iizerinden

kimlik olgusunu islemislerdir (Foto 15-16).%

“From Both Sides of Mediterranean Sea” sergisi (1996), Hily Govrin ve Beral
Madra’nin Israil’deki Art Focus etkinligi kapsaminda diizenledikleri bir sergidir. Israil
ve Tirk cagdas sanatini1 karsilastirmayr amaglayan bir sergidir. Sanatc¢ilar “mekan-
kimlik” kavrami altinda, Akdeniz kimligi, Dogu ve Bati arasinda kapi niteligi,
azmliklar, farklilik, kiiresellesen diinyada bireyin durumunu sorgulamislardir. Israilli

sanat¢ilar bireyin durumu ve “gercekligi” beden kavrami dolayiminda irdelemislerdir

(Foto 21-22).%°

Istanbul’u odagina alan “Kerteriz” sergisi (1998) AKM’de diizenlenmistir. “Mekan-
kimlik” kavramlar1 igerisinde, bireysel ve toplumsal kimlikler, bireyin kendiyle ve
toplumla iligkisi, Istanbul’un tarihe yayilan katmanlihgi, go¢, farklilasan kimlikler,
yabancilik, go¢menlik, kiiresellesen diinyada mekan kavrami ve bireyin konumu, sila
gibi konular ele alinmistir. Sanatcilardan Sean Blem kimlik-mekan sorununa “tinsellik”
kavramiyla iligkili olarak agilim getirirken, Alexa Wright “beden” kavramiyla gévde ve

tiiketim arasindaki iliskileri irdelemistir (Foto 25-26)."

Borusan Sanat Galerisi’nde acilan “Istanbul Gidis-Déniis” sergileri (1998-2000), yurt
disinda yasayan sanatcilarimizi Istanbul izleyicisi ile bulusturmayr ve tanitmay:

amaglayan sergi dizisidir. Go¢, gdcebe olmak, siirgiinliik, melez kimlikler ve koksiiz

% Bkn: 6.14;5.115-116
% Bkn: 6.21; 5.125-126
0 Bkn: 6.28; 5.135-138
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olma durumu, arada olmak, kolektif/bireysel bellek gibi konular ele alinmistir (Foto 30-
31-32)."t

51. Venedik Bienali’e Tiirkiye Hiiseyin Caglayan’in “Absent Presence/Olmayan Var
Olma” sergisi (2005) ile katilmistir. Caglayan calismasinda, kiiresellesen diinyada
olusan iktidar alanlarina, siirlarin yok olusu ile kimligin yorumlanisindaki degisime ve

kimlik kavraminin ne’ligine, onyargilara egilmistir (Foto 57).72

5.3.5. Zaman-Kimlik Kavramlari

1989 yilinda Bari’de gergeklestirilen “Akdeniz Ulkeleri Cagdas Sanat Sergisi’ne
Tiirkiye, Fransa, Misir, Yunanistan gibi bolge komsulari ile beraber katilmistir. Cagdas
sanat¢ilarimizi uluslararasi sanat ortamina tanitan bir sergidir. Beral Madra sergiye,
gecmis-bugiin-gelecek arasinda toplumsal ve bireysel kimliklerinin yansimalarini,
modern ve postmodern arasinda gidip gelen kimliklerini farkli bi¢im ve tekniklerle
arastiran bir grup geng kusak Tiirk sanatgr ile katilmistir. Anadolu mitolojisi- tarihi ve
bugiiniin Tirkiye’si, darbenin Tiirk sosyal yasaminda yansimalari, toplumsal kural ve
deger olgiitleri, kadmin cinselligi ve psikolojisi/toplumsalligi, kapitalist toplumun

bireyleri sanatgilarin yapitlarinda izlenen basliklardir.”

Istanbul AKM’de diizenlenen “10 Sanatgi 10 Is: C Sergisi” (1992), Tiirk sanat
ortaminda yasanan eszamanlilik sonucu, postmodern donemde degisen kimlik
algilamasi ile sanatta “bireysel” ve “yaratici kisi” olarak sanat¢inin merkezi yerinin alt
iist oldugu ve izleyici-sanat-sanat¢1 arasindaki iliskinin sorgulanmaya basladig1i bir
siirecte diizenlenen bir sergidir. Cagdas sanat1 ve sanatci-izleyici iligkisini sorgulayan
caligmalar1 odaga almasi1 bakimindan, sergi, “zaman-kimlik” kategorisi i¢inde ele

almabilir (Foto 8).”

" Bkn: 6.34; 5.145-149
2 Bkn: 6.59; 5.191-193
™ Bkn: 6.3; 5.97-98

™ Bkn: 6.8; 5.103-104
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Kiiresellesen diinyada yasanan senkronizasyon ile beliren ¢ogul kimliklere ve
kiiltiirlere, biraradaliga ve coklu anlatimlara vurgu yapan 45. Venedik Bienali’nde
(1993), Beral Madra, Tiirk sanat¢ilarinin ve yapitlarinin gegmis-gelenek ile simdinin
modern-postmodern karsitliklarin1 barindiran ¢ok katmanli kimligini 6ne ¢ikarmuistir.
Sergiye katilan sanatgilar kiiresel-yerel olan ile ge¢mis-bugilin arasindaki iliskiyi ve
karsithiklary; kiiltiirel farkliliklar, 6nyargilar, dayatilan inanclar ve bilimsel diisiinceler,
iretim iligkileri, bireyin dayatilan bu karsitliklar i¢indeki konumu ve hosgori

baglaminda ele almislardir (Foto 11-12).75

5.3.6. Zaman-Tinsellik Kavramlari

BM C(Cagdas Sanat Merkezi’'nde acilan “Finlandiya’dan Detaylar” sergisi (1994),
Finlandiya ¢agdas sanatini tanitmayr amaglayan bir sergidir. Sergide, sanatgilar,
teknoloji ve insan iligkisini, insanin kendine ve dogaya yabancilagmasini, gliniimiiz
diinyasinin tek tiplestiriciligini, medya kiiltiiri ve insanin yabancilagmasini, medyanin
zamant ile insan yasaminin zamaninin ¢eliskisini, gegmis ve bugilin arasinda kimligin

agilimlarini “zaman-tinsellik” kavrami altinda sorunsallastlrmls‘[lr.76

Fluxus akiminin en énemli isimlerini Istanbullu izleyicilerle bulusturan “Fluxus” (1999)
sergisi, Borusan Sanat Galerisi’nde “20.yy.a damgasmi vurmus sanatgilar” baslig
altinda acilan bir sergidir. Fluxus akimin1 odak alan sergide sanatgilar, kiiresel diinyanin
toplumsal-siyasi sorunlarini, savasi, sanayi ve birey-kiiltiir iligkisini, iiretim ve insan

iliskisini, bireyin korkularini agmazlarini ele almistir (Foto 35).77

“Oliim Beni Uyanik Tutuyor” sergisi (2000), Borusan Sanat Galerisi’nin “20.yy.a
damgasin1 vurmus sanatgilar” sergilerinin arasinda degerlendirilecek bir sergidir. Oliimii

gdz Oniinde tutarak her ani degerlendirmeye ve verimli bir sekilde yasamaya

> Bkn: 6.10; 5.107-110
® Bkn: 6.16; 5.119-120
" Bkn: 6.36; 5.153-155
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gondermede bulunan baslik Beuys’un 6grencileri iizerinden kavramlarini ve etkilerini

irdeleyen bir sergidir (Foto 42)."

5.3.7. Zaman-Tinsellik-Kimlik Kavramlari

“Figiir Otesi” Sergisi (1987), Galeri BM’de gergeklestirilmistir. Farkli dinsel inang
sistemlerinin ve bu sistemlerin yapilarinda zaman i¢inde beliren degisimler sanati
algilama ve yorumlama pratiklerini de etkilemektedir. Bu bakimdan “Figiir Otesi”
sergisi Islam dini dolayiminda degisen zaman ve toplumsal kosullar iginde Tiirk
insaninin kendi bedeniyle, dolayisiyla kimligiyle ve toplumla iliskisine ve bu iliskinin

degisen yiizlerine, Tiirk cagdas resmini odak alarak egilmistir (Foto 3-4)."

Gold X Change “Gold for Every Body”/ Altin Borsast “Herkes ig¢in Altin” sergisi
(1997), BM Cagdas Sanat Merkezi’nde a¢ilmistir. Sergide gonderimde bulunulan kadin,
kadin bedeni, erkekle olan bagimliligi, ekonomi ile iligkisi, toplumsalligi, zenginlik ve
yatirim, fark, esrarengiz, egzotik, bagislanmis organlar, atik, gogmen, yabanci olma

durumu gibi kavramlara “kimlik-beden-tinsellik”” baglaminda odaklanilmistir.%’

“Cocuklar ve Gengler icin Cogaltmalar” (1998), Borusan Sanat Galerisi’'nde insanlar-
izleyici ile sanat yapit1 arasindaki iligkiyi 1sitma, izleyiciyi alabilecegi olgiilerde sanat
yapitlar1 ile sanata alistirma amaciyla agilan sergi dizisinin ilkidir. Cocuklar ve
genglerin tiikketim c¢aginda sanat lizerine diisiinmeleri ve sanatla yeniden farkl
baglamlarda iliskiye ge¢melerini saglamak amaciyla diizenlenmistir. Sanatgilar, oyun ve
iletisimi i¢ i¢e gegirerek ¢ocuklarin olusturacaklari kendi galeri mekanlarindan bir araya
getirecekleri kitap sayfalarina interaktiviteyi onceleyen ¢alismalar gergeklestirmis; anne
kimliginden ve cocuk-anne iliskisinden karagdz iizerinden sorunsallastirilan bellek

kavramina farkli sorgulamalara gitmislerdir.®*

8 Bkn: 6.42; 5.163-164
" Bkn: 6.2; 5.95-96

8 Bkn: 6.23; 5.129-130
8 Bkn: 6.26; 5.133-134
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5.3.8. Zaman Kavrami

Bedri Baykam’in performans sanatcilarindan kiiratére kadar uzanan bir grup calismasi
niteligindeki “Livart” (1994), Cannes’de diizenlenen “Art Junction” Fuarinda Beral
Madra kiiratorliginde diizenlenmistir. Proje, “zaman” kavrami iizerinden tiiketim
kiltiiri ve sanatin meta haline gelisini, sanat tarihindeki hiyerarsi ve Bati’nin
Onyargisini sorunsallastirmis; olusturulan sirkvari ortam, performans ve geleneksel Tiirk
tiyatrosu Orta Oyunu arasinda gidip gelen diizenlemeleri ile sanat ve yasam arasindaki

siirlart sorgulamistir.®

Istanbul’da  AKM’de diizenlenen “Xample-Disiplinleraras1 Sanat” sergisi (1995),
cagdas sanati ve yapitim1 sorunsallagtiran bir sergidir. Cagdas sanatin
olmasi bakimindan 6nemlidir. Performans, dans, video, deneysel tiyatro ve yapitin
olusum siirecini ve interaktiviteyi temel alan calismalari icermesi ve “degisim”,
“akicilik-gegicilik”, “insan yasamindaki gorecelikler”, “erkek ve disi arasindaki
gecislilik” gibi  kavramlar ele alinmasi bakimindan “zaman” bashg altinda

okunabilecek bir sergidir.®®

“Aynr’lik Ayrr’lik: Gelenekten Postmoderne Sanat Yapitlarina Bir Bakis” sergisi
(1997), Borusan Sanat Galerisi’nde danigsman ve kiiratér oldugu dénemde agtig1 bir
Sergidil’.84 Gecgmis ve simdi arasinda yeni okumalar Oneren sergi “zaman” baglaminda

modern ve postmodern, gelenek ile modern arasindaki ayrimlar1 ve ortakliklari, bireysel

% Bkn: 6.15; 5.118-119

8 Bkn: 6.18; 5.121

8 Beral Madra Borusan Sanat Galerisi’nin kurulmasini temellendiren erekleri, uluslararast iliskileri giicli
olmasi, genis bir izleyici kitlesine hitap etmesi, sanat¢ilarin galeriden olabildigince yararlanmasi ve
kitlenin egitimi olarak agiklamustir. Bu isteklere gore bir iskelet hazirladigini belirten Madra, iskeletin
temel ilkelerini; sanatginin gereksinimleri ve {iretimlerinin yontl, izleyicinin ilgisi ve istekleri, uluslararasi
ortamdaki etkinliklerin izlenmesi ve 6nemli sergileri en ekonomik kosullarda Istanbul’a yénlendirilmesi
olarak siralamistir. Bu baglamda galeride agilan sergileri yedi ana baslikta siniflandirmistir: “20.yy.a
damgasin1 vurmus sanatgilar”, “Yasayan Sanatgilar”, “Akdeniz Metaforlar1”, “Istanbul Gidis Déniis”,
“Yeni Oneriler Yeni Onermeler”, “Cogaltmalar” ve “Mimarlik Sergileri”. “Mimarlik Sergileri” farkli
izleyici kitlesini galeriye ¢cekmek ve kitle egitimi erekleri dogrultusunda gerceklestirilen bir etkinliktir ve
her y1l may1s ayinda bu amagcla farkli disiplinlerle ilgili sergilerin agilmasi dngériilmektedir. Bu sergiler
kapsaminda 1998 yilinda “Sanal Ev”, 1999 yilinda “Ortak Alanlarin Olusturulmasi i¢in Ug Yeni Proje”
adli mimarlik sergileri diizenlenmistir (Cagdas 2000: 32-34).
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bellek ve ortak bellek arasindaki iligkiyi geleneksel ve cagdas sanat yapitlarini karsi

karsiya getirerek incelemektedir.®®

“Man Ray” sergisi (1998), Borusan Sanat Galerisi’nde “20.yy.a damgasini vurmus
sanat¢ilar” bashigi altinda agilan bir sergidir. Sanatc¢iy1 fotograflari, desenleri ve kiigiik

heykelleriyle tiim boyutlariyla tanitmay1 amaglamigtir.®®

Cogaltmalar sergilerinin {igiinciisii olan “Ruh ve Beden i¢in Cogaltmalar” (1999)
sergisinde takinin tarihsel seriiveni ve ¢agimiz sanati ile iligkisi sorgulanmistir (Foto

41).%

Borusan Sanat Galerisi’nde acilan “Joseph Beuys- Desenler, Nesneler, Baskilar” sergisi
(2000), “Oliim beni Uyanik Tutuyor” sergisine paralel gelistirilen bir sergidir. Joseph
Beuys’un, sonraki calismalar1 ve gerceklestirdigi eylemleri igin temel olusturan
desenleri, baskilar1 ve nesnelerini iceren sergi, bu baglamda, bir sanat¢inin siirecini ele

alan bir sergidir (Foto 42).%

Dolmabahge Kiiltiir Merkezi ve Bilgi Atdlye 111 olmak {iizere iki mekanda
gerceklestirilen “Erol Akyavas Retrospektifi” (2000), Akyavas’i, baslangicindan

giinlimiize sanatinin tiim boyutlariyla izleyici ile bulugturmay1 amaglayan bir sergidir.89

“Bir Bilango-80°’li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi” sergisi (2005), Kars1 Sanat
Calismalari’nda diizenlenmistir ve 80’lerin sanatin1 yeniden bakisi oneren bir sergidir.
80’leri siyasetten ekonomiye, sanat ve Kkiiltiir olaylarindan sanat iiretimine, sanat
kurumlarma kadar farkli baglamlarda bir arada sunan bir sergidir. Serginin alt yapisi,
Erol Goka’nin yazisindan yola ¢ikarak temsil ve differance kavramlar1 ekseninde

varligin zamansallig1 ve mevcudiyet lizerinden sorunsallastirilmig; doneme bakis1 da bu

8 Bkn: 6.24; 5.131-132
% Bkn: 6.25; 5.132
8 Bkn: 6.41; 5.162-163
8 Bkn: 6.42; 5.163-164
8 Bkn: 6.44; 5.166
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ayristm ve Goka’nin “kiiller arasindaki ruhu ortaya ¢ikarma” tanimlamasi ile

temellendirerek olusturmustur.go

BM Suma Cagdas Sanat Galerisi’'nde diizenlenen “Unfinished/Bitmemis” sergisi
(2007), sergideki calismalarin bir devamlilik iginde olmasi ve ¢aligmalara dair
okumalarin izleyicilerle birlikte gogalmasi ve siirmesi bakimindan “zaman” baglaminda

degerlendirilebilinir. **

5.3.9. Mekan Kavram

“Iskele-Turkische Kunst Heute Sergisi”, IFA’nin 1994 sanat etkinlikleri programi
kapsaminda diizenledigi bir sergidir. Kentin belirgin simgesi iskeleyi odak alir.
Sanatcilar, yasadiklar1 kentin anlamim1 ve Dogu-Bati arasinda kopri 6zelligini,
kiiresellesme siirecinde gegirdigi degisimi, nasil bir cografyadan seslendiklerini
toplumsal, antropolojik, siyasi, otobiyografik gondermelerle islemislerdir. Savas,
yasanan insanlik drami ve diinyanin sessizligi, kitle kiiltiirii ile yiiksek kiiltiir arasindaki
kutuplagsma ve iliski, gé¢ olgusu, insanin diinyadaki konumuna dair sorumlulugu,
yabanc1 olma, kiiresel diinyada insan iliskileri ve ekolojik sorunlar irdelenmistir. Giilsiin
Karamustafa, Fiisun Onur, Ayse Erkmen gibi sanat¢ilar dili bir medya olarak
caligmalarina katarak sorgulamayi gergeklestirirken Serhat Kiraz astroloji ve din
sembollerini de kullandig1 calismasinda mekan baglaminda tinsellik boyutunu
irdelemistir. Bu bakimdan alt kavramlar olarak “dil” ve “tinsellik” belirginlesmektedir

(Foto14).%

Berlin’de diizenledigi sergilerden “Istanbul in Berlin” (1998) adli sergi Berlinli
sanatcilarin goziinden Istanbul kentine ve anlamina odaklanmis; “Labirent’te Yolculuk”
(1998) sergisi de Istanbul ve Berlin olmak iizere iki kent ve bu iki kent arasindaki

bireysel ve toplumsal iligkileri, farkliliklar1 irdelemistir. ”

% Bkn: 6.57; 5.190-191

%L Bkn: 6.63; 5.197

% Bkn: 6.13; 5.112-115

% Bkn: 6.30 ve 6.31; 5.144-145
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“Guests and Foreigners- Rossini in Turkey/Konuklar ve Yabancilar- Rossini
Tiurkiye’de” sergisi (1998), Borusan Sanat Galerisi’'nde ‘“yasayan sanatcilar”
kategorisinde acilan bir sergidir. Istanbul ve yabanci-konuk olmak kavramlaria
odaklanmaktadir (Foto 29).%*

Cogaltmalar sergilerinin ikincisi olan “Cevreler Icin Cogaltmalar” sergisi (1998),
insanin yasamini kusatan “gevre”sini maddi ve manevi tiim agilimlariyla odak alan bir

sergidir (Foto 33-34).%

BM Cagdas Sanat Merkezi’'nde “Where Are You From?” sergisi (1999), “mekan”
kavrami baglaminda gogmen olma- yabanci olma durumu, nereden ve nasil

seslendikleri sorular tizerine egilmistir (Foto 36).%

5.3.10. Tinsellik Kavram

“Rune Mields Sonsuz ve Tek” sergisi (2000), Westdeutsche Landesbank’ta Tiirk ve
Alman c¢agdas sanatcilarini tanitma amaciyla baglatilan sergilerin ilkidir. Sergi,
Postmodern toplumdaki ortak bellegi, yasami ydneten sistemleri, diinyaya dair
biitlinliiklii bir bakis olusturmayi, sayilarin ve isaretlerin kiiltiirel ve mistik anlamlar

dolayiminda irdelemistir (Foto 40).97

Veritas Omnia Vincit (Hakikat Her Seyin Ustesinden Gelir)- Bir Labirent Sergisi
(2000), Istanbul’da “Insan Haklar1 2000 etkinligi cercevesinde Beral Madra
kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir. Hakikat ve insan haklarina odaklanilarak giintimiiz

diinya sistemini ekonomik, toplumsal, bireysel baglamlarda ele almustir.*®

% Bkn: 6.32; 5.145-146
% Bkn: 6.35; 5.151-153
% Bkn: 6.37; 5.155
" Bkn: 5.40; 5.161
% Bkn: 5.45; 5.167
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“Imaja Giiveniyoruz”- 21. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergisi (2001) AKM’de
gerceklestirilmigtir.  “Tinsellik-beden-kimlik-mekan-zaman”  kavramlarin1  i¢  ige
barindiran bir sergidir. Tiketim kiiltiiriinde imaj, imajin iktidari, iktidar mekanlari,
cinsel kimlikler, imajlarin kimlikler tizerindeki etkisi, imaj- din- para arasindaki iliski,
sanat- bilgi- iktidar iliskisi, glinimiiz medya toplumunun yapay mekanlari, insan
yasamint ve algisini etkisi altina alan gergek yanilsamasini ve hizin1 konu alan

calismalar yapllmlstlr.99

BM Cagdas Sanat Merkezi’nin, Art Istanbul 2002- istanbul Uluslararas1 Cagdas Sanat
Bulugsmasi’na katildigit “Video Havuzu” sergisi, ‘“zaman-tinsellik-beden-mekan”
kavramlarinin i¢ ice gectigi bir sergidir. 2002- Istanbul Uluslararas1 Cagdas Sanat
Bulusmast’nin “empati” kavramina video ile cevaplar arayan bir sergidir. Kimi
sanatcilar kenti odak alarak Dogu-Bati iligkisi tizerinden, kimi kentler {izerinde yapilan
tahribat {izerinden, kimi insan bedenini odak alarak tiiketim toplumunu ve teknoloji
dolayiminda iligkisi iizerinden, kimi gilinlimiizde beliren savas, kiiresellesme
baglaminda insanin konumu, nereye gittigi, yiiklendigi anlamlar ve karsilikl iligkileri,

yaratilan haram ve arzu ¢eliskisi lizerinden “empati” kavramini sorunsallastirmstir.'®

50. Venedik Bienali kapsaminda gerceklestirilen “In Limbo” sergisi (2003), “tinsellik”
baglaminda yorumlanabilir. Sanatcilar, kiiresellesmeyi, kiiresel diinya hegemonileriyle
beliren savaglar ve belirsizlik ortamini, sosyal ve kiiltiirel iliskilerdeki katmanliligi,
kiiresel diinyanin birey iizerindeki psikolojik yansimalarini, arada olma durumunu,
postmodern toplumdaki geciciligi ve bastirilmighklart  “mekan-zaman-kimlik”

kavramlarina géndermelerle irdelemislerdir (Foto 55-56).101

Venedik’te diizenledigi “Oliim Kars1 Yakada” sergisi (2004), kiiresellesme siirecinde

dinlerin roliinii, din ve insan arasindaki iliskiyi ve bu siirecte insanin konumunu

sorgulayan bir sergidir.'%?

% Bkn: 6.48; 5.175-177
10 Bn: 6.51; 5.180-181
101 Bkn: 6.54; 5.186-188
102 Bkn: 5.56; 5.189-190
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Diyarbakir Sanat Merkezi’'nde gerceklestirilen “Adalet Tiiketimi” sergisi (2005),
postmodern toplumda, tiiketim ideolojisi i¢inde “adalet-adaletsizlik” kavrami {izerinden
“tinsellik”1 sorunsallastiran ve “mekan-kimlik” baglaminda agilimlar getirerek
Balkanlar, Giliney Kafkasya, Orta Dogu ve Dogu Akdeniz’den sanatgilarin bakis

acilarindan yanit arayan ve bir iletisim alani olusturmay1 amaclayan bir sergidir.103

5.3.11. Beden Kavramm

“Sheshow” sergisi (2002), Sofya’da 8 Mart Kadinlar Giinii’'nde agilmistir. Kadinin
cinselligini, haz nesnesi konumunu, toplumdaki yerini, tiiketim toplumunun

pornografiklesen yapisini sorgulayan bir sergidir.104

“Kendi Portresi” sergisi (2003), Borusan Sanat Galerisi’nde diizenlenmistir. Sanat¢inin
kendi bedeni ve yasam hikayesi ile kendine, kimligine, toplumsalligina ve bu
toplumsallik i¢inde gosterilen ve gdsteren olarak olusturulan mesafelere dair
sorgulamalarda bulundugu, bedenin sanatgi-izleyici-kiiratér tiggeninde birbirine karsi
konum aldig1 bir hesaplasma alani olarak sunuldugu, izleyiciyi bu mesafe(sizlik) ile

kars1 karsiya getiren ve kiskirtan bir sergidir (Foto 51-52).105

Kars1 Sanat Calismalari’nda agilan “Sfenks Seni Yiyip Yutacak” sergisi (2004), “beden-
kimlik” baglaminda sorunsallasan bir sergidir. Sergi katalogunda, 6liim ve cinselligin,
haz ve 6liimiin karsilikli ve birbirini ¢ogaltan durumlari; bu baglamda kadin ve erkek
acisindan stirekli bir endise kaynagi olarak birbirini besleyisleri, bu durumun kadin ve
erkegin karsilikli birbirine ihtiyaglarini ve birbirlerine gore konum aliglarini diirtiikleyen
yani, kadinin gercek tretici olarak siirekli tehditkar algilanis1 ve kendisinin yarattigi bu
tehdit altinda karsi bir baski ile etkisiz hale getirilmek istenmesi sorgulanmistir. Bu
baglamda, postmodern siirecte diinyada, Tiirkiye’de ve doguda kadinin konumu,

kimligi, tiiketim kiiltiirii i¢cinde kadin bedeninin algilanisi, erkek egemen Kkiiltlirde

103 Bkn: 5.58; 5.192
104 Bkn: 5.49; 5.177-178
105 Bkn: 5.52; 5.179-181
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kadinin ideolojik sinirlandirilmasi, kadinin diinyaya bakisinin farkliligi, cinselligi,

mahremiyet alanlar1 ve tiikketim kiiltiirli, rontgencilik irdelenmistir. 106

5.3.12. Beden- Kimlik- Mekan Kavramlari

Borusan Sanat Gealerisi’nde diizenlenen “Yeni Oneriler Yeni Onermeler” sergileri, yeni
mezun olan geng sanat¢iyi izleyici ile tanistirmayi ve onlerini agmay1 amaglamaktadir.
Beral Madra bu dizinin ilk bes sergisinde danmisma kurulunda gorev almistir. Bu
bakimdan “yarigmali ve kurulda bulundugu sergiler” kapsami i¢inde de ele alinabilirler.
“Yeni Oneriler Yeni Onermeler” sergilerinde, sanatcilar, “kimlik-beden-mekan”
kavramlar1 iizerinden kadin kimligini, ileri kapitalist kentlerde bireyin durumunu ve
kentle iliskisini, bireyin i¢ ve dis diinya ile iliskisini, gé¢ olgusunu, tiikketim toplumunda
govdenin bilincini, gozetleme olgusunu, medya ve birey ilizerindeki etkisini, doga ve

teknoloji karsithgini ve bireyin durumunu/iliskisini irdelemislerdir (Foto 27-28). 1

Westdeutsche Landesbank’ta diizenlenen “Biitiin Giin Her Giin” sergileri (2001-2002),
bir kurumu i¢ dinamiklerini 6ne ¢ikararak dis diinya ile arasindaki karsitliklar: irdeleyen
bir sergidir. Bu baglamda bireyin kendisi ile ve kent ile iligkisini, i¢ ve dis diinyasi
arasindaki karsitliklart ve birlikleri sorgulamistir. Gog, yabanci olmak, tiiketim
toplumundaki yapay iligkiler, yalnizlik hissi, yeni toplum yapisimin getirdigi hiz ile

pargalanan kimlikler, mekan- bellek iliskisi irdelenen konular arasindadir (Foto 45-48).
108

49. Venedik Bienali kapsaminda gergeklestirilen “Perfumed Garden/Itirli Bahge” (2001)
sergisi, bienali’nin kiiltiirlerarasilik ve cokkiiltiirliiliikk kavramlarina vurgu yapan ve bir
tartisma alan1 6neren yapisina kosutluk icinde Dogu-Bat1 arasindaki toplumsal-kiiltiirel
karsitliklara ve aligverislere gonderme yapar. Batida bir¢ok dile ¢evrilen “Perfumed
Garden/Itirl1 Bahge” kitabr bir platform-mekan olarak sunulmus, Istanbul ve tasidig

tarih, tasiyict mekan olarak alinmistir. Bu temel gonderim altinda hamam, hamamin

1% Bkn: 5.55; 5.186
W7 Bkn: 5.29; 5.141-143
108 Bkn: 5.46; 5.168-171
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tasidig1 cinsellik, kadinin cinselligi irdelenmis, Istanbul i¢in iiretim yapmis diisiiniirleri
yapi1 soklime ugratarak ge¢mise ve simdiye dair yeni okumalar onerilmistir. X-urban.net
de benzer bigimde, Istanbul ve New York kentlerini tarihi ve toplumsal kosullariyla iist
iiste getirdikleri kolajlar arasina c¢esitli diisiinlirlerden itiraflar1 serpistirerek “dili meta
olarak” kullanmis ve farkli perspektiften bakiglarin Oniinii agmistir. Sanatgilarin bir
arada gerceklestirdikleri “Itirli Bahge” yapiti ise, “mekan-Kimlik-dil” okumasi altinda
degerlendirilebilinir (Foto 49-50).%

5.3.13. Mekan- Tinsellik Kavramlari

“Uzaklign Belgele” sergileri (2003-2005), istanbul’da ve Los Angeles’ta agilmustir.
Kiiresellesen diinyada “uzaklik” kavraminin degisen icerigine odaklanan, Istanbul ve
Los Angeles sehirleri arasinda kiiltiirel-sosyal-siyasi olmak {izere katmanli iliskiyi
ongoren sergilerde, sanatgilar tiiketim toplumu-beden, ileri kapitalist toplum-savas
iligkisi, bireyin yeni toplum sisteminde diinya ile kurdugu iliski, postmodern toplumda
“bireysel ve mekansal sinir” kavramindaki degisim, ger¢ek ve kurgu arasindaki igigelik,

degisen islevsellikler, giiven(sizlik) sorgulanmistir (Foto 53-54). 110

5.4. Sanatq1 Sec¢imi ve Profili

Beral Madra’nin kiiratorliigiinti gergeklestirdigi sergilerde yogun olarak ¢agdas sanatin,
sanat¢inin ve felsefesinin tanitilmasina yonelik bir tutum agir basmaktadir. Bu yonelime
bagli olarak da, sanat¢i seciminde, ¢agdas sanatin “yasadigimiz ortamin gercek simge
diinyasi ve felsefesi”lll olmas1 yorumuna dayanan, ¢agdas sanatin ¢cogulcu ve toplumsal,
antropolojik, psikolojik, bireysel ¢ok katmanli gdnderimi igeren yapisin1 barindiran

yapitlara yonelik bir se¢im 6n plandadir.

19 Bkn: 5.47; 5.171-175
10 Bkn: 5.53; 5.183-185
11 Madra 19901:16
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Madra sanatc1 se¢iminde dncelikle sanatcinin kisiligi ile yapitlar arasindaki baglantilara
dikkat ettigini, bu asamada sanat¢1 ile uzun konusmalar gerceklestirdigini ve sanatginin
yapitini izlemekle elde ettigi verileri degerlendirdigini belirtmistir. Onun igin, sanat¢inin
yasam bi¢imi, kisisel durusu, ruhsal durumu, ilkeleri, diinyaya bakis agis1 gibi
ayrintilarin yapitlarda anlatim dilinde, simgelerinde vb. izlenebilir olmasi énemlidir. Bu
niteliklerin yan1 sira, ¢calisma giicii, tutarlilik-stireklilik/ sergilerin biitiinliigi, kiiltiir ve
bilgi birikimi, diisiinsel alt yapinin saglam olmasi, giincellik, deneysellik, ¢cevreye ilgi,
toplumsal ve siyasal olaylara kars1 duyarlilik, diinyayla hesaplagma, {itopyalar yaratma
ve 6diin vermeyen bir tutum en basta aradig Olglitleri olusturmaktadir (Madra 1986e:

66-67; Madra 1986i:64).

Madra’nin giincel sanata dair degerlendirmelerinde sanat¢i ve yapit secimine dair 6nem
verdigi Olciitleri de dillendirdigi gorilir. Giiniimiiz sanatgisini, algilama giici,
¢oziimleme ve biresim kurma yetenegi olmasi gereken kisi olarak nitelendirmektedir.
Sanatc1 yasadigi toplumun igyapisini, diinya igindeki yerini degerlendiren, siirekli
degisiminin farkinda olan, diinyadaki toplumsal, ekonomik, siyasal ve teknolojik
gelismeleri takip eden ve etkilenen bir kisi olmalidir. Siyasal, ekonomik, toplumsal,
bireysel gondermeleri ve sorgulamalar: ile diisiinsel ve ideolojik alt yap1 olusturmasi,
sanatin cesitli teknikleri ve bigcimlendirmeleri arasindaki iligkileri irdelemesi, giincel
gerceklerin Otesinde olani yakalayip imgeye, simgeye, yeni bir gercege ya da diise
dontistiirebilmesi gerekmektedir. Bu bakimdan siirekli uyanik olmak, etkilere acik
olmak, gelismeleri izlemek, kollamak, ileriyi gormek ve gecmisle olan iligkilerini her
zaman gozden gecirmek zorundadir. Madra’ya gore, sanat¢i alandan alana ge¢meyi ve
bu alanlar arasindaki baglantilar1 kurmay isteyen ve dnemseyen, “gdcebe” bir nitelige
sahip olmalidir (Madra 1983¢; Madra 1986b:5; Madra 1988b; Madra 19861; Madra
1992e; Madra 1998i: 115-166; Madra 1995b; Madra 1997¢).

Beral Madra’nin kiiratoryal c¢alismalarindaki sanatgi profilini 1980-90, 1990-2008
olmak {tizere iki ana diizlemde inceleyebiliriz. 1980- 90 arasindaki donemi Galeri BM

etkinlikleri, 1. ve 2. Uluslararasi Istanbul Bienalleri belirler.
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Bu donem i¢inde Galeri BM’de actig1 sergilerde yeni-ekspresyonist akimini uygulayan
sanat¢ilara yer vermistir. Bu ¢alismalar, 1980’11 yillarda iletisim aglarinin gelismesi ile
disartya her zamankinden daha agik olan bir sanat ortami, diinya ve diinya sanatiyla es
zamanhligin —Madra’nin siirekli olarak gonderimde bulundugu “zamanin ruhu”-
izlendigi bir donemin {iriinleridir. Bat1 sanat1 ile hesaplagsma yonelimi ile bireyselligi,
bilingaltinin disa ¢ikmasmi ve kismen de tarihle hesaplasmayi iceren bir siireg
izlenmektedir. Madra da, bireysel seriiveni ortaya ¢ikaran, cinsellik, cinsel sapmalar,
bireyin sikintilarini, karanlik taraflarin1 kara mizah ve vurucu bir elestiri ile bigim
bozmalari, grafiti, alegori, akitma vb. teknikleri kullanarak sorgulayan calismalar
tizerinde durmustur (Madra 1987a: 76; Madra 1987e; Madra 1989c: 63-64; Madra
1989i: 3-5; Madra 1990b:50; Madra 1990c:42). Hale Arpacioglu, Senol Yorozlu, Esat
Tekand, Fuat Acaroglu, Bedri Baykam, Murat Morova bu tiir hesaplagsmalar1 ve
calismalar1 ile Beral Madra’nin 1990’larin basina kadar agtig1 sergilerde (Figiir Otest,
Akdeniz Ulkeleri Cagdas Sanat Sergisi, 1. ve 2. Istanbul Bienali ve kisisel sergiler) yer
almislardir. Madra 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri’nde ve 2. Uluslararas: Istanbul
Bienali’nde, yeni-disavurumcu g¢alismalarin yani sira, secilen “Geleneksel Yapilarda
Cagdas Sanat” ve “Geleneksel Yapilarda ve Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat”
temalar1 ve bienal yapisi ile Ortlisen disiplinlerarasi ve site-spesific ¢alismalara da yer
vermigstir. 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri’nde tema c¢ergevesinde agilan
sergilerde yeni ekspresyonizm i¢inde degerlendirilen Bedri Baykam, Mehmet Giileryiiz,
Mehmet Giin, Senol Yorozlunun yani sira Omer Ulug ve kavramsal calismalari ile
tanmnan Sarkis yer almistir. Ayrica, Madra’nin son yirmi yilin belirleyici sanatgilari
olarak bienale cagirdigini belirttigi Arnulf Rainer, Michelangelo Pistoletto, Frangois
Morellet, Gilberto Zorio, Markus Liipertz, Jean Michel Alberola da yer almistir (Madra
1996d:20). 2. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde ise “Geleneksel yapilarda Cagdas Sanat”
temas1 c¢ercevesinde yapitlar1 sergilenen sanatcilar, Mehmet Aksoy, Nes’e Erdok ve
Omer Ulug’un yan1 sira kavramsal ¢alismalar1 ve yerlestirmeleri ile Serhat Kiraz, Erol
Akyavas, Anne ve Patrick Poirier’dir. Ayrica Richard Long, Daniel Buren, Jannies
Kounellis, Sol LeWitt gibi 6nemli isimler davet edilmistir. “Geleneksel Cevrede
Cagdas Sanat” temasi cercevesinde kavramsal sanat ve cevresel sanat tiirtindeki
caligmalar1 ve yerlestirmeleri ile Erdag Aksel, Handan Boriitegene, Giilsiin

Karamustafa, Sarkis, Ayse Erkmen gibi sanatcilar katilmistir.
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1990-2008 arasindaki dénemi iginde, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Giilsiin Karamustafa,
Canan Beykal, Ayse Erkmen, Fiisun Onur, Ismail Saray, Erdag Aksel, Adem Yilmaz,
Osman Ding, Selim Birsel ve daha sonralar bireysel ¢ikislar1 ile Handan Boriitegene,
Inci Eviner agirlikli olarak calistign sanatgilardir. Bu sanatcilar, sanatsal tavirlarini,
sorgulamalarin1  belli bir ¢izgide koruyan, sanat ve yasam arasindaki sinirlar
sorgulayan, mekan-yapit-izleyici iliskisine a¢ilimlarla yaklasan, kavramsal ¢alismalar
iireten ve disiplinleraras1 calisan sanatcilardir. Ayrica Erkan Ozdilek, Cengiz Cekil,
Aydan Miirtezaoglu, Hale Tenger, Neriman Polat, Iskender Yediler, Giil Ilgaz, Selda
Asal, Canan Senol, Sermin Sherif, Seyda Cesur, Ozgiil Arslan, T. Melih Gérgiin, Ergin
Cavusoglu, Ipek Duben, Elif Celebi, Nazif Topcuoglu sergilerinde siklikla gériilen diger
sanat¢ilardir. Bu sanatgilarin yanmi sira kavrama bagl olarak baska ¢agdas ve geng

sanatgilara da sergilerinde yer vermistir.

Sergilerde biiyiik 6l¢iide, kavramsal, farkli malzeme ve tekniklerin bir arada kullanildig:
yapitlar, yerlestirme, hazir nesne, fotograf, cevresel sanat egemendir. 1990’11 yillarin
ortalarindan itibaren bienal siireciyle beraber yogunlasan video sanati, dijital sanat ve

performans da yonettigi sergilerde yer almaya baglamistir.

5.5. Beral Madra Kiiratorliigii ve Sergiler Uzerine Yapilan Elestiriler

Beral Madra’nin agtig1 sergilere dair siirekli yayinlar ve kataloglarda kaleme alinan
cesitli tanitim ve elestiri yazilari, Madra’nin dergilerde sergilerini agiklayict kendi
yazilar1 kiiratorliigli izerinde beliren tartisma ve elestirilere agiklik getirmistir. Bununla
birlikte, yazilarinin ¢ogunlukla elestiri igermeyen yazilar olmasi, kiiratoryal
yaklagimlar1 irdeleyen yazilarin nerdeyse hi¢ kaleme alinmamis olmasindan dolay:

ancak belli sergiler baglaminda ¢ikan tartigmalara yer verilebilmistir.

1981°den itibaren dergilerde yazdigi elestirileri iceren ve 1984’te kurdugu Galeri
BM’de diizenledigi kisisel sergiler silirecinden sonra Madra’nin, 1987 ve 1989’da

gerceklestirilen 1. ve 2. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri’nde (1. ve 2.



90

Uluslararas: istanbul Bienali) aldig1 gorev ile dikkatleri iizerine ¢ektigi goriilmektedir.
Basinda ¢ikan elestirilerde, Beral Madra’nin da iginde bulundugu danisma kurulunun
donanim ve deneyim yetersizliginin yani sira dogrudan Beral Madra’ya elestiriler

getirilmistir.

Yoneltilen elestiriler, Beral Madra’nin kendi kendisine “Cagdas Sanat Uzman1” olarak
nitelendirmesi tizerine odaklanmistir. Beral Madra’nin aldigi egitim ve yaptigi
caligmalarin kendisinin hentiz uluslararas1 olma iddiasindaki bir bienali yonetecek
yeterlilikte olmadigi, o giine kadar yaptig1 calismalar silebilecek kadar yanlis bir takim
calismalar gergeklestirdigi ve beyanatlar verdigi belirtilmistir. Beral Madra’nin galeri
se¢imini iistlenmemesi gerektigi, kisisel bir takim segimlerinin oldugu ve “Sanat Yazari
Elestirmen” sami ile yetinmesi gerektigi tizerinde durulmustur (Baraz 1989: 44;

Kinaytiirk 1989:4; Galatali 1989b: 32).

Madra’nin kendine “Cagdas Sanat Uzmani” sifatin1 yakistirmasina karsi yoneltilen
elestirilerin yan1 sira, bienale olan katkisini, gercekten calisan tek kisinin Beral Madra
oldugunu, caligmalarin Beral Madra ve Aydin Giin’e kaldigin1 belirten elestiriler de

yazilmustir.

Bedri Baykam, bienalde “kiirator” konumunda gorev yapan Beral Madra’nin gerekli
bilgi ve etkinlik diizeyinde kisilerle ¢calismamasindan dolayr yiprandigini belirtmistir
(Giinyaz 1989c¢:36; Berkman 1987¢:33; Moral 1987: 50; Kinaytirk 1989:4; Baykam
1989:40).

Bedri Baykam’in 1. Uluslararas: Istanbul Bienal’i dolayisiyla yonelttigi elestiri yabanci
ve yerli sanatgilarin farkli mekanlarda sergi agmalar1 lizerinedir. Baykam Madra’ya
yazdig1 mektupta bdyle bir ayirimin Bati’da siiregelen ayrimci tutumu desteklemek
anlamina geldigini; Tiirkiye’nin diger ¢evre iilkeler arasinda bu tutuma karsilik daha
yeni, hem yerel hem yabanci sanatg¢ilart bir arada sunan ve Bat1 dis1 tilkeleri de iceren

bir yaklasima oncii olmasi gerektigini belirtmistir (Madra 1996d: 25).
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Beral Madra’ya kendi kendini “Cagdas Sanat Uzmani” olarak nitelemesi konusunda
yoneltilen elestiriler daha sonraki yillarda yeniden glindeme getirilmistir. 1990 yilinda
Tirkiye’nin 44. Venedik Bienali’ne Beral Madra kiiratorliigiinde katilimi dolayisiyla
yazilan yazida, Nur Nirven Beral Madra’nin yurt disina gidip bir iki sergi gordiikten ve
dergi okuduktan sonra kendisini ¢cagdas sanat uzmani olarak gostermesi ve ¢agdas sanat
tizerinden kendini ortaya atmasi lizerinde durmustur. Ayrica, yeterli birikimi olmayan
Madra’nin Galeri BM’de actig1 sergiler ve sanatgilar gerekli ilgiyi toplayamayinca,
galerisini “prestij galerisi” olarak nitelemesini, ardindan geleneksel ustalara ve sonunda

da uluslar aras1 piyasaya yonelmesini elestirmistir (Nirven 1990: 13).

Nemci Sénmez 1994 yilinda gergeklestirilen “Iskele: Giiniimiiz Tiirk Sanat1” sergisini,
cagdas Tiirk sanatinin potansiyelinin Almanya’da tanitilmasina dair ge¢ kalinmis; fakat

yerinde bir girisim olarak degerlendirmistir (Sonmez 1994:32).

Niliifer Kuyas, Ekim 1997 gerceklestirilen “Ayni’lik Ayri’lik” sergisinde izlenen
sanatcilarin  yapitlar1 ile sanat gelenegimizden temel bir eserin fotografinin
yerlestirilmesi yonteminin, gegmisle bugiin ve gelenekle modern arasinda tam bir esitlik
ve sonsuz bir farklilik; sarsict bir AYNI'lik ve AYRI'lik olusturduguna deginmistir.
Ayrica, bambaska kusaklardan, bambagka estetik anlayislardan gelen, kimi de ¢oktan
aramizdan ayrilmis olan sanatgilar1 bir araya getirmedeki kavramsal netlik, yalinlik ve
ustalik agisindan degerlendirmistir. Ozkan Eroglu ise, sanatgilarin yapitlart ve
geleneksel eserlerden roprodiiksiyonlarin kullaniminin okumayi gii¢lestirdigini, bununla

beraber kavramsal bir siire¢ yaratildigini belirtmistir (Kuyas 1997; Eroglu 1997:33).

Kasim 2000’de gerceklestirilen Erol Akyavas retrospektifi, icerik ve sunum agisindan
kimi eksiklikleri ile beraber, diinyada gercgeklestirilen 6rnekleriyle karsilastirilabilecek
nitelikte olmasi bakimindan olumlu elestiriler almistir. Serginin, sanat¢inin felsefesini
ve calismalarim1 g6z Oniinde bulundurularak hazirlanmis olmasinin, sanat¢inin
seriiveninin mekan da kullanilarak yansitilmasinin iizerinde durulmustur. Ozkan Eroglu
da, Beral Madra’nin alternatif mantigiyla, Haldun Dostluoglu’nun daha klasik duran
mantigiyla birlesmis oldugunu vurgular. Bununla beraber, Akyavas iizerine yeniden

yaratilan kavram veya kavramlar olmadigi i¢in Madra ve Dostoglu’nun sergide
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gerceklestirdiklerinin kiiratorlik degil serginin diizenlenmesi oldugunu belirtmistir

(Batur 2001a:45-48; Antmen 2000:13; Eroglu 2000b:42; Anonim 20001:42).

Umit Gezgin Ekim 2001°de gergeklestirilen “Imaja Giiveniyoruz” sergisini, teknolojik
imajlara ve bu imajlar1 kullanan iktidara kars1 ¢ikan imajlar tiretiminden uzak, varolan
imajlar1 bile kullanamayan, sanatsal nitelikten uzak elektronik hirdavat¢iliga giden bir
sergi olarak degerlendirmistir. Gezgin yazida, kiiratériin de konumunun sarsildig1 bir
donemde yanlis se¢cimden dogan bir sergi oldugu iizerinde durmustur. Beral Madra’nin
Cagdas Sanat Uzmani nitelendirmesine dokundurarak “imajinda eksilme” ve “imaja
giivenememe” durumunu ve imaj olma istegini yasamakta oldugunu belirtmistir.

Ayrica, sanatg¢1 se¢imindeki dl¢iitiin belirsizligine deginmistir (Gezgin 2001: 32-33).

Nisan 2005°de gerceklestirilen “Bir Bilango” sergisi, sergi ve kavram iligkisi tizerinden
elestiri almistir. Sabahattin Tuncer ve Ozcan Tiirkmen yazilarinda, Beral Madra’nin
sergi kavraminda gonderme yaptigi metnin estetik sorunlar etrafinda belirlenirken,
Madra’nin bu metni sanatin toplumsal alanimma dair bir soruna iliskilendirmesi ve
serginin icerdigi donem (80’ler), metnin yazildigi tarih (1993) ve serginin
gerceklestirildigi tarth (2005) arasinda ortak baglamin ne oldugu iizerinde elestiri
getirmiglerdir. Bedri Baykam, serginin, 80’li yillarda olup bitenleri ne sanatgilar, ne
grup hareketleri ve bunlar1 baslatanlar, ne 6ne ¢ikan galericiler ve polemikler acisindan
stizgecten geciren kapsamli ve dogru bir yansitma olmadigin1 belirtmistir. Ahu Antmen,
sergiyi, sanat yapitlarindan ¢ok belge ve fotograflardan hareket etmesiyle bir 'sergi’
olmaktan ¢ok, bir kitap ¢alismasinin mekana yayilmis on tasarisi olarak nitelendirmistir.
Ayrica, daginik bir veri tabanim1 andiran sunusu ile serginin zor izlendigine,
1980'lerdeki esas 'moment'leri gdsteremedigine, yapitlarin birbirleriyle iliskisini ve
carpismasini hissettiremedigine deginmistir. Hakki Ozdal ise, serginin, giriste yer alan
diizenleme ile donemin yapitlarinin toplumsal, ekonomik ve siyasi baglamlarini vermesi
ve donemin ana egilimleri ve tipik 6zelliklerini gz Oniinde bulundurarak olusturulan
atmosferi iizerinde durmustur (Tuncer 2005a:70; Baykam 2005b; Antmen 2005b; Ozdal
2005:38).
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Beral Madra, ayrica, Tirkiye’yi yurtdisinda konumlandiran yurtdisinda gerceklestirdigi
sergiler ve bienaller gibi etkinliklerle gelistirdigi iliskilerle bircok yabanci sanatginin
Tirkiye’ye getirilmesindeki cabalari bakimindan degerlendirilmistir (Beykal 1998;
Sonmez 1994: 32). Cagdas sanata verdigi destekle “geng ve ¢agdas sanat¢inin sdzciisii”

olarak nitelendirilmistir (Anonim 1998f).

Beral Madra’nin kiiratorliigiine dair farkli polemikler de giindeme gelmistir. AICA’nin
2002 yilinda genel sekreterligin Tiirkiye subesinin yeniden yapilanmasi gorevini Beral
Madra’ya vermesi ardindan Vasif Kortun’un buna karsi ¢ikmistir. Ayrica, Kortun’un

kendisi ile ¢alisan sanat¢ilara Madra ile ¢alismamalarini soylemistir (Akdemir 2003).
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6. KATALOG: BERAL MADRA’NIN KURATORLUGUNU YAPTIGI
SERGILER

6.1. Uluslararasi1 Cagdas Sanat Sergileri (1. Uluslararasi istanbul Bienali):

Sergi Mekam ve Tarihi: Ayasofya Hamami; 25 Eylil-15
Kasim 1987.

Sanatcilar: Sarkis, Bedri Baykam, Mehmet Giin, Mehmet
Giileryiiz, Omer Ulug, Senol Yorozlu

Madra’nin “kiiratorliik” kavrami ve sorunsali ile ylizlesmesine neden olan en Snemli
etkinlik Istanbul Bienalidir. 1973 yilinda kurulan istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi
(IKSV), bu tarihten itibaren her yil diizenledigi, plastik sanatlari, miizik, opera, bale,
tiyatro ve sinema gibi gosteri sanatlarini kapsayan “Uluslararasi Istanbul Festivali’nde,
plastik sanatlar etkinliklerine ayr1 bir etkinlik olarak yer vermeyi planlamistir. 1987
yilinda da, plastik sanat sergilerini, “Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri” adi ile tek
basina bir etkinlik altinda diizenlemistir. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri 1989

yilindan itibaren Uluslararasi istanbul Bienali adin1 almustir.

Bienalin sekillendirilmesinde ilk sergi olan 1. Uluslararasi Cagdas Sanat Sergileri,
Dogan Kuban (mimar), Belkis Mutlu (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Baskani),
Sezer Tansug (sanat tarih¢i) ve genel koordinator olarak da Beral Madra’dan olusan bir
danigsma kurulunun gorevlendirilmesi ile ¢alismalara baglamigstir. Ulusal jiirinin yani sira
Avrupa’nin 6nemli sanat adamlarindan olusan uluslararasi bir danmigma kurulu da
serginin yapilanmasinda etkin olmustur. Germano Celant, Alexander Grevenstein,
Hubert G. Hermes, Norman Rosenthal, Prf. Wieland Schmied gibi isimlerin yer aldigi

kurul ile yapilan goriismeler sonucunda hem Istanbul’un tarihsel ©neminin
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vurgulanmasi hem de uluslararasi ortamda ilgiyi c¢ekebilmek acisindan tarihsel

mekanlarin kullanilmasina karar verilmistir. (Berkman 1987a: 39, Madra 1996d: 17)

Sergide tarihi mekanlarin bellegi 6ne ¢ikarildigi i¢in ana tema, “Gelencksel Yapilarda
Cagdas Sanat” olarak belirlenmistir. Mekan sanat birlikteligine ve “gelenek-cagdas”
kavramlarina vurgu yapan bienalde, Aya Irini’de yabanci sanatgilar, Mimar Sinan
Hamami’nda (Ayasofya) da Tiirk sanatgilar yapitlarimi sergilemislerdir. Bienalin ana
tartismasi olan ve son yirmi yilda 6nemli bir kavrama doniisen tarihsel mekanda ¢agdas
sanat olgusunu, sergiye ¢agrili Tiirk sanatgilar iki ayri tavir ile ele almiglardir. Birinci
tavirda sanatcilar, yapitlarint herhangi bir ek katki aramadan tiretmisler, mekanin yapita
bir katkis1 olacaksa bu katki kendiliginden olussun istemislerdir. Ikinci yaklagimi
benimseyenler ise, yapitlarni dogrudan dogruya mekanin baglayiciligi iginde kalarak
tiretmislerdir. (Kahraman:1987: 52)

Yabanci sanatgilarm katilacagi Aya Irini’deki serginin Germano Celant kiiratorliigiinde
gerceklestirilmesi  planlanmig; ancak, Celant’in  sergi i¢in istedigi biitge
karsilanamayacagindan bu gorev, Beral Madra’ya verilmistir.(Berkman 1987¢:33,
Madra 20031: 16) Madra, gorevi kabul etmistir; ama bu durumun bienalin agilisina ti¢
ay kala belli olmast dolayisiyla, sanat¢ilarin, Tirkiye’ye gelerek verili mekan
baglaminda ¢aligma yapmalar i¢in yeterli zaman olmadigindan, davet etmek {izere
minimal sanat, kavramsal sanat, Arte Povera ve yeni disavurumculuk gibi son 20 yilin
en belirleyici sanat deneyimlerini temsil eden sanatcilarin listesini yapmistir. Madra’ya
gore, tarthsel mekanin boyutlar1 ve 6zellikleri, yapildigi donemin toplumsal, siyasal ve
ekonomik yapist ile siki sikiya baglidir ve sanatcilar ge¢cmis isluplart da iginde
barindiran bdylesi bagintili bir olusuma tiim oznelligi, ayiklama- se¢gme- yeniden
kurmaya dayali ¢ogulculugu ile yaklagmislardir. Tarihsel yapinin siyasal giicii, sanat
yapitinin ise sanatginin varligini barindirmasi arasindaki karsilikli iliski, bu gerilim ve
catigma i¢inde dogan yapitlarin tasidigr ge¢mis ile gelecek arasindaki bag, Madra’nin

onemsedigi bir amag olmustur. (Madra 19871, Madra 1989s:123; Madra 1996d:20)

Sonugta, Aya Irini’de Arnulf Rainer, Michelangelo Pistoletto, Frangois Morellet,

Gilberto Zorio, Markus Liipertz, Jean Michel Alberola; Ayasofya Hamami’nda ise,
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Sarkis, Bedri Baykam, Omer Ulug, Senol Yorozlu, Mehmet Giin, Mehmet Giileryiiz
yapitlarini sergilemislerdir. (Madra 1996d:21)

Foto 1: Markuz Lipertz, “Haremden Kiz Kagirma ve Modern Tirkiye”, tuval,
Aya Irini, 1987.

1.istanbul Bienali’nde, ana tema “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat”m yani sira,
tamamlayicit nitelikte, diinya ve Tirkiye c¢agdas sanatim1 tanitict sergiler de
diizenlenmigtir. Askeri Miize’de ulusal sergilere yer verilmigstir. Ulusal sergiler
kapsaminda Tiirk heykel, resim, 0zgiin baski ve seramik sanatcilari ¢aligmalarini
sergilemistir. Ayrica, Polonya Art Centre Stiidyo Koleksiyonuna, Yugoslavya’dan iki
cagdas sanatciya, Kanada’dan ¢agdas on ressamin otuz desenine, Oskar Kokoshka’'nin
yirmi eserine, Oscar Chez’in koleksiyonundan Fikret Mualla’nin 48 eserine yer
verilmistir. Ulusal sergilerin yan1 sira, Resim Heykel Miizesi'nde “Tiirk
Koleksiyoncularin Sergisi” ve “80°1li Yillarda Fransiz Sanati Sergisi” diizenlenmistir

(Anonim 1987d:18-20, Anonim 1987a:10-11, Unver 1987a:57-58).

L § i %5

Foto 2: Frangois Morellet, tuval, yerlestirme, Aya Irini, 1987.
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6.2.Figiir Otesi:

Sergi Mekam ve Tarihi: Polat Insaat/Macka Yeni
Binadaki Magaza, Istanbul; 30 Eyliil-31 Ekim 1987.
Sanatgilar: Fuat Acaroglu, Ismet Dogan, Rafet FIGOR CTIzsi
Ekiz, Hiiseyin Ertung, Haluk Gedik, Murat Morova,
Murat Sinkil, Ilhan Sen, Yavuz Tanyeli, Esat

Tekand, Mustafa Yildirim.

Beral Madra, Islamiyet’in “figiir’” sorununu sorunsallastirdig1 bu sergide, “figiir-suret”
problematigini, bir hesaplasma sergisine déniistiirmiistiir. Madra, Islamiyet boyunca
Tiirkiye’de sanatg1 ve seyircinin kendi benligini ve varligini sanatta izleyemedigi bir
siire¢ gectigine deginmis; 1980’lerde kiiresel iletisim ¢agiyla beraber gelen ¢cogulculuk
ve bireysellik ortaminda da, sanatin, ¢agin basindaki modernlesme hareketleri
araciligiyla giren figiiriin sekillendirdigi toplumsal ve ruhsal hesaplagsma ve elestiri
etkileriyle bigimlenmeye basladigini belirtmistir. Sergide de, bu siire¢ sonunda sanatin
giintimiizde ulastig elestiri ile “figiir 6tesi” anlayigini Sorunsallagtirmayr dnemsemistir.
Bununla beraber, 1.Istanbul Bienali ile es zamanda olan bu sergi ile bienalde yer
almayan sanatcilara yer vererek alternatif yaratmayi ve uluslararasi sanat ortaminda

bitmek Tlizere olan yeni ekspresyonizm akiminin Tiirkiye’de dikkati ¢ekmesini

saglamay1 amagladiginin tizerinde durmustur.( Madra 1989i: 1; Anonim 1992a: 6)

......
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Foto 3: Esat Tekand, tuval iizerine yagliboya, 100x140cm.
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Bu sergide yer alan sanatgilar yeni ekspresyonist figiir anlayisi ile ¢alisan sanatgilardir.
Sanat¢ilarin ortak Ozellikleri; gegmis ile bugiiniin, biling ile bilingaltinin, us ile usa
aykirihigin catistigr disavurum etkilerinin goriildiigli bir tavir i¢inde, toplumsal bilincin
keskinligini ve bireysel ¢ikislarini, korkularini, beklentilerini gosteren simgeler, renkler

ve ipuglari ile dolu resimler yapmalaridir (Madra 1989i: 1-3).

it

L

Foto 4: Rafet Ekiz, tuval iizerine yagliboya, 97x130 cm.

6.3.Akdeniz Ulkeleri Cagdas Sanat Sergisi, Expo Arte, (Mediterraneo per

I’Arte Contemporanea):

Sergi Mekani ve Tarihi: Bari; 16-20 Mart 1989.
Sanatcilar: Erdag Aksel, Hale Arpacioglu, Handan Boriit¢ene, Bedri Baykam,
Mehmet Giin, Selma Giirbiiz, Serhat Kiraz, Esat Tekand, Senol Yorozlu.

Italya’da Apulia Bélgesi Kiiltir Komisyonu ve Bari Fiera del Levante tarafindan
diizenlenen ve Expo Arte (Cagdas Sanat Fuar1) kapsaminda gercgeklestirilen sergi
Venedik Bienali’nden sonra Italya’nin en dnemli ¢agdas sanat etkinligi sayilmaktadir.
Sergiye Fransa, Ispanya, Misir, Yunanistan, Kibrs, Israil, Yugoslavya, Italya ve

Tirkiye 6zel olarak davet edilmistir.
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Tiirkiye, sergiye, Beral Madra’nin kiiratorliigiinde katilmigtir. Ulkemizin ¢agdas sanat
tiretiminin uluslararas1 ortamda ilgi c¢ekmesi agisindan Onemi vurgulanan sergi,
sanat¢ilarin resim ve {li¢ boyutlu yapitlart ile ¢agdas Tirk Sanatindan bir kesit
sunmustur. Sergi i¢in hazirlanan katalogda, Beral Madra, Tiirkiye’de sanatin, geleneksel
sanatin bir devami olmadiginin, aksine geleneksel olanin kirilmasina dayandiginin altini
¢izmistir. 500 yillik bir aradan sonra, Tirk sanatgilarinin, yiizlerini Bati’ya donerek,
20.yy. Bati sanatindan, Ozellikle empresyonizm, ekspresyonizm ve soyut
ekspresyonizmden etkilendiklerini ve aray1 yarim yiizyillik siire i¢inde kapattiklarini
belirtmistir. Bununla beraber, Bati sanatinin bigimlerini ve igeriklerini zenginlestirmek
iizere egildigi 500 yillik Islam ve Osmanli geleneksel dekoratif ve soyut sanatinin
Tiirklerin koklerini olusturdugunun; Tiirklerin bu zengin ge¢misi yine Bati sanati ile
fark etmelerinin sanat¢ida bir ikilem yarattiginin iizerinde durmustur. Orta Dogu,
Akdeniz ve Avrupa arasinda konumlanan bir iilkenin sanatcilari olarak yeni nesil Tiirk
sanatgilarinin bilingli olarak bu ikilemlerden beslendiklerine deginmistir. Ulusal kimlik
ile evrensel sanat alanlari arasindaki bu g¢atismanin ¢ok zengin iretim olanaklar
sundugunu belirtmistir. 1980’lerden itibaren Tiirkiye’de, her tiirlii teknik, yorum, stil ve
icerigin denendigi ¢ogulcu (pluralist) bir sanat ortamimin gelistiginin ve bu ¢ogulcu
yaklagim i¢inde sanatgilarin, ayni zamanda, kendi sosyal ve psikolojik cevresini
yorumlayan caligmalar gerceklestirdiklerinin altin1 ¢izmistir. Sergiye katilan sanatgilari
da bu yonelim i¢indeki ve 80’lerden beri Tiirkiye’de sergiler gergeklestiren genc kusak

sanatcilardan se¢gmistir.

Resimleri yeni- ekspresyonist akim i¢inde nitelendirilen Hale Arpacioglu “Portreler”
adli ¢alismasinda, diger caligmalarinda oldugu gibi, kadinin toplumsal ve psikolojik
sorunlarina, celiskilerine ve bakisina odaklanmistir. Selma Giirbiiz’iin mekanda
geometrik lekeler olarak olusturdugu “Yilanlar” adli ¢alismasi ¢ok eski geleneklerin
havasini tasimaktadir. Sanatginin calismast ¢ok eski caglardan gelen fantezileri, garip
riiyalar1 disariya tasiran bir sessizlige sahiptir. (Madra 1989f:50-51, Madra 1996d:37-
39)
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6.4. 2. Uluslararasi Istanbul Bienali:

Sergi Yeri ve Tarihi: Siileymaniye Imareti, Istanbul; 25
Eyliil-31 Ekim 1989.

Sanatcilar: Richard Long, Daniel Buren, Jannies Kounellis,
Sol LeWitt, Mehmet Aksoy, Erol Akyavas, Nes’e Erdok,

Serhat Kiraz, Omer Ulug, Anne ve Patrick Poirier.

2. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde, bir dnceki bienalde oldugu gibi, Istanbul’un tarihi
degeri vurgulanmis ve “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat” ve “Geleneksel Cevrede
Cagdas Sanat” baglig1 altinda iki ana tema belirlenmistir. Bu sefer, 1. Bienalden farkli
olarak Aya Irini’de Tiirk sanatgilar, Siileymaniye Imareti’nde yabanci sanatcilar sergi
agmislardir. Bienalde, 1. Istanbul Bienali’nde oldugu gibi bir damisma kurulu
gorevlendirilmistir. Danisma kurulunda Prof. Dogan Kuban, Beral Madra, Sezer
Tansug, Prof. Belkis Mutlu ve Prof. Dr. Biilent Ozer yer almistir. Beral Madra,

Siileymaniye Imaretinde agilan serginin kiiratorliigiinii gerceklestirmistir.

Siileymaniye Imareti’nde yapitlar sergilenen sanatcilar, Richard Long, Daniel Buren,
Jannies Kounellis, Sol LeWitt’tir. Beral Madra, bu dort sanat¢inin birbirlerinden ¢ok
ayr1 kavramlari, diisiinceleri, tisluplar1 ve teknikleri olmakla beraber ¢ok belirgin ortak
yanlar1 oldugunu belirtmistir. Sanat yapitinin 6nce diisiinsel sonra nesnel yaratildigi
ilkesini benimsemis olmalari; yapitlarini kendi icinde siirekli bir gelisme gosteren bir
diisiince sistemi {istlinde kurmalari; yapitlarinin tiim 6zelliklerini; algiladiklari,
duyumsadiklar1 ve tanidiklart mekanlar iginde gergeklestiriyor olmalari; yapitlarini sergi
mekani i¢inde yaratmalar1 ve sergi bitiminde yapitlarini o mekanin bir pargasi olarak
birakmalar1 ya da belgeleyip iptal etmeleri bu sanatgilarin ortak 6zellikleridir. (Madra
1989m: 106-110; Anonim 1989g: 12; Madra 20031: 33))

Aya Irini’de yapitlarini sergileyen sanatgilar da, Mehmet Aksoy, Erol Akyavas, Nes’e
Erdok, Serhat Kiraz, Omer Ulug, Anne ve Patrick Poirier’dir.
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Foto 5: Daniel Buren, “Sinan i¢in Beg Foto 6: Anne ve Patrick Porier, “Kiiltiir
Renk- Saray Icinde Calisma”,yerlestirme, Uluslararast Turizm tarafindan
1989. sahiplenilemez”, yerlestirme, 1989.

2. Uluslararas1 istanbul Bienali’ndeki diger bir etkinlik de, Madra’nin belirttigi iizere
uluslararas1 sanat ortaminda giindemde olan bir konuyu,”“80’li yillarin gec¢misle
hesaplagsmas1” temasini islemistir. Bu tema c¢ercevesinde, Resim Heykel Miizesi’nde
Berlin Senatosunun katkilar1 ile “90°l1 yillara dogru” adi altinda Almanya’daki geng
kusag: tanitan bir sergi yer almigtir. Hareket Koskii’'nde “Avusturya Oncii Sanati” ve
“Geng Avusturya Oncii Sanatgilar” sergilerine yer verilmistir. Yildiz Universitesi’nde
Efi Strousa kiiratorliigiinde dort sanat¢idan olusan Yunanistan sergisi ile
Yugoslavya’dan Evgenia Demniyevska’nin kisisel sergileri sunulmustur. Askeri
Miizede de, italya’dan 80’li yillardan 30 sanatcryr getiren “80°li Yillarda Italya’da
Soyut ve Figiir-Diptikler” isimli bir sergi, Ispanya’dan “80°1i yillarin Kusag:” isimli bir
sergi ve “80’li yillarda Tiirk Resmi” adi altinda bir sergi yer almistir. “80’li Yillarda
Tirk Resmi” sergisinde farkli sanat anlayiglari siniflandirilarak sunulmustur; sergiye
katilan sanatcilar, Fuat Acaroglu, Mevlut Akyildiz, Hale Arpacioglu, Halil Akdeniz,
Nedret Sekban, Yavuz Tanyeli, Bedri Baykam, Bilge Akkor, Ibrahim Ors, Esat Tekand,
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Komet, Senol Yorozlu, Ozer Kabas, Adem Geng, Asim Isler’dir. Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’nde de, “Geng¢ Tiirk Sanatcilar” adi altinda bir sergi diizenlenmistir. Katilan
sanatcilar, Selim Altan, Arzu Basaran, Haluk Gedik, Selma Giirbiiz, Murat Morova,
Bahar Kocaman, Argun Okumusoglu, Seyma Resioglu, Gonca Sezer, Emre Zeytinoglu,
Mithat Sen, Murat Sinkil’dir. Kiigiikk Salon’da da, Marco del Re ve Rudy Pijpers’in
ortak sergisi diizenlenmistir. Mehmet Giin ise, Askeri Miize’de sergi acmstir. (Ucok

1989: Madra 1989p:65; Anonim 1989c¢:13)

6.5. 44. Venedik Bienali:

Sergi Mekam ve Tarihi: italyan Pavyonu, Venedik; 23 Mayis-30 Eyliil 1990
Sanatgilar: Mithat Sen, Kemal Onsoy.

1895°ten beri siiregelen Venedik Bienali’ne Tiirkiye; 1956, 1958 ve 1960 yillarindaki
katiliminin ardindan 1990 yilinda, otuz yil aradan sonra, Beral Madra’nin
kiiratorliigiinde, dordiincii defa katilmistir. Sergi, Disisleri Bakanligi Kiiltiir Isleri
Miidiirliigii’niin girisimleri sonucu Italya Pavyonu’'nda bir mekanda (4x3x5m.)
gerceklestirilmistir. Duvar uzunlugu 15 metre olan bu mekanda, mekanin kiigikliigii

nedeniyle sanatgilarin ancak ikiser resmi sergilenmistir (Madra 1990f:4).

Mithat Sen, 1987°den beri, insan bedenini bir¢cok pargaya ayirarak ve her bir kismi ayri
ayrt ele alan ve her birini analitik ve disiplinli bir dogaglama icinde boyayan bir
sanat¢idir. 1988’den itibaren ¢aligmalarinda, ylizeyi dolduran, biiyiik ve doygun formlar
goriilmeye baslanmistir. Sen, elemanlarin1 6nceden tahmin edilemez sapmalarla bir¢ok

yonde gosterir; bedenleri bir resimden digerine tekrar tekrar kendisini kurmaktadir.

Kemal Onsoy’un resimleri insan dogasimin koklii gizemini tarihsel ve antropolojik
referanslarla arayip ortaya ¢ikarmaktadir. Ust iiste biriken kiiltiirel gegmise ydnelen ve
dolayisiyla katmanlasma ve siireklilik gibi kavramlar1 odak alan Onsoy, izleyici ile
resim arasinda ¢ok asamali mesafe olusturmak iizere, c¢alismalarinda boyayir katman

katman yigmakta ve tuval vyiizeyini kazimaktadir. Ozetle, her iki sanatginin
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calismalarinda gegmis ve geleneksel olan ve ¢agdas olanla hesaplasma i¢ ice ortaya
cikmaktadir; ayrica her iki sanat¢i da, calismalarinda, 6znellik ve nesnellik arasinda

gidip gelen bir iiretim stirecini izlemektedir. (Madra 1996d:62-64)

6.6. 2. Minos Beach Art Symposium:

Sergi Mekam ve Tarihi: Mamidakis Oteli Parki, Girit; 10 Haziran-31 Ekim
1990.

Sanatcilar: Handan Boriitegene, Serhat Kiraz.

1988 yilinda birincisi gergeklestirilen sempozyum, Mamidakis otellerinin sahibi Gina
Mamidakis’in ge¢misin sanatini bugiiniin sanati ile bulusturma ve ge¢misin sanatina
cagdas sanatla yanit verme isteginden dogmustur. Mamidakis, iki yilda bir uygulanacak
sempozyum icin otelin parkini agik hava sanat miizesine doniistiirmiistiir. Akdeniz

kiiltiirine ve kimligine vurgu yapan bir projedir.

1990 Haziraninda gergeklestirilen 2. Minos Beach Sanat Sempozyumu’nun
kiiratorliigiiniic Dimitri Coromilas iistlenmistir. Coromilas’in sectigi “Yeni Akdeniz
Kimligi” kavrami c¢ercevesinde, Beral Madra da Tiirk sanat¢ilarin se¢iminde yardimci
kiirator olarak gorev almistir. Serhat Kiraz, projeye, “Kiilt” isimli yerlestirmesi ile
katilmistir. Handan Boriitegene ise, bakir kitaplardan ve cam kiirelerden olusan “Denizi
Seven Kiirenin Kitab1” adli yerlestirmesi ile katilmistir. Katilan her sanatci
caligmalarinda, gegmiste yaptiklar ile iliski icinde; kendi kimliklerine gonderme yapan,
yasadiklar1 bu an ve yerle bagintili olan imgeleri se¢meye c¢alismislardir (Madra

1990j:154; Madra 1996d:67-74; Cagdas 1992: 6).

Serhat Kiraz’in tiim c¢aligmalarinda gézlenen insanin var olusuna, kimligine, yerellik-
kiiresellik arasindaki karsilikliga siirekli deginen ve kimi zaman mekana gondermeler
yapan Ozellikler; Handan Boriitegene’nin de c¢alismalarindaki kimlige, topraga vurgu

yapan ozellikler, serginin kavramu ile Ortiisen bir yapida olmalar1 bakimindan énemlidir.
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Foto 7: Serhat Kiraz, “Kiilt”, Yerlestirme, cam lama, dort demir ayak, 1990.
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6.7.Europe Unknown:

Sergi Mekam ve Tarihi: Palac Sztuki ve Wavel Sport Arena;Krakow, Polonya;
22 May1s-30 Haziran 1991.
Sanatcilar: Selim Birsel (Beral Madra), Hale Tenger (Vasif Kortun).

Polonya’da Krakow’da gerceklestirilen Avrupa’da Isbirligi ve Giivenlik Konferansi
dolayisiyla Unesco himayesinde diizenlenen “Europe Unknown” sergisine Tiirkiye
adia Beral Madra ve Vasif Kortun yardimci kiirator olarak gitmislerdir. Sergi, bolgeyi
ayiran politik engellerin kalktig1 bir donemde gen¢ Avrupa sanatini tanitmayi
amaglamigtir. Her biri giicli yerel geleneklerden gelmekle beraber, ayni zamanda
evrensel Avrupa kiiltiir mirasina da ait olan ¢cagdas Avrupa sanatgilarin ¢aligsmalarinin
kars1t karsiya gelmesi ile daha derin ayrimlari net bir sekilde gozlemlemek sergide
amaglanan bir diger sonugtur. Sergi Dis Isleri Bakanlig: tarafindan finanse edilmistir.

Beral Madra Selim Birsel, Vasif Kortun ise Hale Tenger ile sergiye katilmistir.

Toplumsal ve bireysel olana gonderme igeren ve birbirini izleyen caligmalar yapan

Selim Birsel, bu sergide, tasmabilir duvarin iki yiiziinii de kullanarak izleyicinin
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etrafinda dolagabilecegi bir alan yaratmistir. Duvarin bir yiiziinii, pamuk elyaf kumas ile
kaplamistir Kumagin istiinde zorlukla fark edilen siyah lekeler bulunmaktadir ve
yakindan bir F117A hayalet ugaklarim1 andirmaktadirlar. Sanatgi, diger yiiziini grafit
boya ile karartmistir. Ardi ardina gelen duvarlarda izleyici grafit boya ile karartilmis ve
icinde diger taraftaki ucagin formunda bosluk birakilmis aynalarda yansimalarini
gorebilmektedir. Bu c¢alismada, Birsel, Korfez Savasi ile beliren siddetli belirsizliklere,

korkulara ve endiselere gonderme yapmustir. (Madra 1996d: 74-83)

6.8.10 Sanatci 10 is: C Sergisi:

Sergi Mekam ve Tarihi: AKM Sergi Salonu;
Istanbul; 7 Ocak- 8 Subat 1992.

Sanatcilar: Knut Bayer (Berlin), Canan Beykal
(Istanbul), Selim Birsel (Grenoble), Cengiz Cekil
(Izmir), Osman (Paris), Ayse Erkmen (Istanbul),

Serhat Kiraz (Istanbul), Fiisun Onur (Istanbul),
Ismail Saray (Londra), Adem Yilmaz (Koln).

“10 Sanatc1 10 Is: C” sergisi , “10 Sanatg1 10 Is: A ve “8 Sanat¢1 8 Is: B” sergilerinin
devami niteligindedir. C Sergisi, geleneksel sanat tanimlarinin ve mekan-nesne-birey
iliskilerinin sorgulandigi, sanatin mekanla iliski i¢inde degerlendirildigi, seyreden ile
seyredilen arasindaki ayrimlarin ortadan kalktig1 bir ortam i¢inde sekil alan bir sergidir

(Koksal 1992:11).

Sergide yer alan sanatgilarin hepsi geleneksel resim ve heykel anlayisini sorgulayan,
izleyicinin diisiinme bi¢imini arastiran, Tiirkiye’deki ticari sanat piyasasina karsi tavir
alan caligmalar iiretmektedirler. Her biri, kavramsal resim, {i¢ boyutlu yapitlar ve
mekanda yerlestirmeler yapan sanatcilardir. Bu tavirlarinda da, teknolojik gelismelerin
ve iletisim aglariin yayginligi karsisinda tek segenegin diisiince liretmek olduguna dair

inanglarindan yola ¢ikmaktadirlar.
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Bu sanatgilarin bir diger ortak o6zellikleri,
“tek, biricik yapit” iiretmek yerine yapitlar
dizileri iireten, calismalarini uzun stireli bir
izlemin bir parcasi olarak goren ve siirekli
daha once yaptiklar ile iligski icinde gdren
bir anlayis i¢cinde olmalaridir. Bu anlayis
dogrultusunda g¢alismalar1 ile c¢evrelerini ve
diinyay1 siirekli sorgulama ve hesaplagsma
icindedirler. Bu tutumlar1 ile diinyadaki
kolektif ~ bilince  ve  karsi cikisa
katilmaktadirlar.  Sorduklar1 sorular ve
kurduklar1 dil ile bu yadsima ag1 ic¢indeki
yerlerini almakta ve bu yerin kendilerine
sagladigi acitlimlar1  kullanmaktadirlar

(Madra 1992a:1).

Foto 8: Ismail Saray, “Keslen Diller”,
yerlestirme, odun, 1992.

6.9.Sanat-Texnh:

Sergi Mekam ve Tarihi: Resim Heykel Miizesi Seker
Ahmet Pasa Salonu, Miize bahgesi, Hareket Koskii, Istanbul;
Yunanistan; 25 Mart-18 Nisan 1992. SANAT, TEXNH
Sanatcilar: Canan Beykal, Selim Birsel, Ayse Erkmen,

Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Osman Ding, Ismail Saray.

Sanat Texnh sergisi, 1989°da Bari’de gergeklestirilen sergi ile baglayan ve siiren
iligkilerin sonucu dogmustur. Bari’deki sergide karara varilan Akdeniz iilkelerinin
kiltiirel ve sanatsal kimliginin 6neminin ve zenginliginin vurgulanmasi, diinya
sanatindaki konumunun yeniden degerlendirilmesi ve etkinliginin saglanmasi gerekliligi

ve bu amaca yonelik karsilikli iligkilere dayanan ortak hareket etme zorunlulugu
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saptamalarinin bir yansimasi olarak gerceklestirilmistir. Sergi, Efi Strausa ve Beral
Madra’nin kiiratorliiglinde yedi Tiirk ve yedi Yunan sanatgiyr bir araya getirmistir;
Istanbul’dan sonra Atina’da ac¢ilmistir. Tiirk ve Yunan ¢agdas sanati ilk kez bir araya
getirmesi ve cagdas Tiirk sanatinin uluslararasi sanat platformunda sunulmasi

adimlarindan biri olmasi bakimindan 6nemlidir (Madra 1996d:83-86; Cagdas: 1992:5).

Beral Madra, sergi katalogunda, yasanan Post Modern siirecte 6ne ¢ikan ¢ogulculuk ve
cok kiiltiirliiliigii, Akdeniz iilkelerinin dogal olarak barindirdiklarinin, gegmis ve bugiinii
dogal olarak birlestirdiklerinin; bu nedenle Post Modern siiregte, tikanan Modernizme
alternatif olarak, Akdeniz iilkelerinin yeni agilimlari yaratabileceginin ve ¢cagdas sanatin
bu noktada 6neminin lizerinde durmustur. Bu degerlendirmeye kosut olarak, serginin
amacini, Tiirk ve Yunan sanatgilarin ortak kiiltiirel birikimlerinden olusan yonlemeleri
kadar, 6zel bakis acilarini, her iki iilke sanatcilarmin 6zgilin kiiltiirel kaynaklarindan
dogan ve ayni zamanda evrensel uygarliga gonderme yapan calismalarini giin 1s181na

¢ikarmak olarak vurgulamistir (Madra 1992g: 1-2; Madra 1992m:86).

Sergiye katilan sanatcilarin ortak 6zellikleri, gegmisi ve gelenekleri yitirmeden degisim
ve doniisiimii gergeklestiren ve farkliliklarindan beslenerek evrensel boyutlara ulasan;
insana, topluma ve kimlige vurgu yapan ve sorgulayan; kullandiklar1 anlatim dili ile de
geleneksel sanat tanimlamalarini yikan ¢alismalar gerceklestirmeleridir. Sergide yer
alan calismalarda, ylizyil boyunca bir¢ok kez islenen modernist kavramlar, bigcimler ve
teknikler kullanilmigtir. Fakat sanatgilar bu yolu segerken, modernizmin yalnizca
gelecegi hedefleyen, tanimlayici ve simiflandirict toplumsal ilerlemeciligine dair
sorgulayict bir bakis getirmeyi, ayrica tarihlerinden gelen nesnel ve kavramsal mirasi
caligmalarina bigimsel ve kavramsal olarak yedirerek yeni bakis noktalar1 yaratmayi

amaclamislardir (Madra 1992g:3).

Selim Birsel, “5 Canonical Elements” adli ¢aligmasi, tehlikeli bir bigimde disar1 uzanan
silahlar1 ile biiyiik oyuncak tanklara benzeyen bes kontrplak konstriiksiyondan
olusmaktadir. Kanonlar masumlastirilmiggasina onlar1 tehlikesiz ve goriinmez kilan
yari-seffaf kumaslarla belli belirsiz bir sekilde ortiilmiistiir. Bu yerlestirme ile sanatgi,

giindemden hi¢ diismeyen savas ve silah kavramlarina génderme yapmustir.
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Foto 9: Selim Birsel, 5 Canonical Elements”, Yerlestirme, karisik gerec, 1992.

Canan Beykal, “51 Giin Sonra” adli ¢alismasi ile efsanevi baglangica geri donmiis ve
Patroklos’un cenaze torenini kavramsal bir sorgulamayla irdelemistir. Beykal, toreni
taslarin tizerine yazilmis Helen kahramanlarinin adlari ile sundugu Troya’dan bir duvari
gosteren fotograftan olusan ii¢ panoda canlandirmistir. Ayn1 bélgeden ¢ikarilmis ve ayni
kahramanlarin adlarinin yazili oldugu taslar panolarin Oniindeki yere de yayilmis

durumdadar.

Foto 10: Canan Beykal, “51 Giin Sonra”, yerlestirme, karisik, gereg, 1992.
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6.10. 45. Venedik Bienali:

Sergi Mekam ve Tarihi: Italyan Pavyonu, Venedik; 13 Haziran-10 Ekim 1993.
Sanatcilar: Serhat Kiraz, Erdag Aksel, Adem Yilmaz, Jarg Geismar.

45. Venedik Bienali’nin genel bashgi, kiiratorii Achille Bonito Oliva tarafindan
“Sanatin Kardinal Noktalar1” belirlenmistir. Kiiratér Olivar’in belirttigi iizere, bienal,
mozaik bir yapi1 tlizerine degisik bir kiiltiirel plan olusturmay1; sanat¢iy1 diger kiiltiirlere
yonelterek, uluslararasi sanat kavramimi yeniden degerlendirmeyi amaclamistir.
Kiilttirlerin ve dillerin birlikteligine parmak basmis ve elestirel bir yaklasimi dayatmak
yerine kiiltiirel gogebelige, cagdas sanat1 yaratan degisik dillerin bir arada olusuna giden

bir yol 6nermistir (Giiltekin 1993: 40).

Tirkiye bienale Beral Madra’nin kiiratorliigiinde katilmistir. Beral Madra, bienalin,
stiregelen politik, ekonomik ve toplumsal karigikliklar i¢inde farkli bir 6neme ve giice
sahip olduguna deginmistir. Kiiltiirel farkliliklarin bir araya gelerek diinya kiiltiiriiniin
ve global diyalogun gelismesinde en pozitif ve verimli sonucu dogurabilecegi tek alanin
da sanat oldugunun altin1 ¢izmistir. Madra bu baglamda, Tiirk sanatgilarinin, periferi
denilen bir iilkenin sanatcilar olarak, yeni diinya diizenine dair yeni bir bakis, mantik
sunmak lizere kavramlari ve caligmalar1 ile 45. Venedik Bienali’ne katildiklarinm
belirtmistir. Venedige bir sanat sergisi degil, siyasi bir goriis gotiirdiiklerinin, baska bir
deyisle, serginin Tiirkiye’nin diinyada almak istedigi yeri anlatmaya calisan bir sergi
oldugunun tizerinde durmustur. Tiirkiye’nin, 20.yy.da, modernist dikotomiler ile i¢ ice
gecen ¢ok katmanl bir gegmise sahip ¢ok kiiltiirlii ve inangli bir yapidan meydana gelen
bir dili barindirdigini ifade etmistir. Bu ¢ok katmanl kiiltiirel yapisi ile diinyaya ¢ok
boyutlu bir gogebelik alan1 agabileceginin tizerinde durmustur (Madra 1996d:103-107;
Madra 20031:148).

Serhat Kiraz insanin bireysel ve evrensel konumunun, daha genel boyutlartyla da
kiiresellik/yerellik ikileminin kiiltiirlerin kaynagindaki benzeriklerde temellendigini
diisinmekte ve caligmalarinda insanin konumuna dair sorguladigi sosyo-politik ve

kiiltiirel igerikleri ussal/matematiksel kurgulu c¢esitlemelerle olusturmaktadir. Tim
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bunlar1 da, evrensel kiiltiir, arketip, hala hiikiim siiren eski diinya gelenekleri, astroloji,
Zodyak ve biiyliye gondermeler yaparak calismalarinda yarattigi diyalektik ortamla
seyirciye ulastirmaktadir. Bienale katildig1 “Bosluk Zamani” adli galismada da bu arayis
kendisini gostermektedir. Kiraz’in ¢alismasinda yarattigi spiral kurgu “kara delik™i
cagristirmaktadir. Caligsmadaki spiral hareket kiiltlirler arasindaki tiim farkliliklari,
dontisimleri ve olgulart bir girdaba siiriiklemektedir. Kiraz izleyiciye dogmatik ve
bilimsel diisiinceye dair ve bu baglamda diinyada bulundugu konuma dair bir

sorulamaya yaptirmak istemistir (Madra 1996d:109; Madra 1998d: 127-129).

Foto 11: Serhat Kiraz, “Bosluk Zamani1”, Yerlestirme, Ayna- Cam, 1993.

Erdag Aksel topladigi malzemelerle yaptifi ve hazir nesnelerle olusturdugu
calismalarinda diislinceyi ve ozellikle de sosyo-ekonomik deginmeleri her zaman 6nde
tutmus ve yapitlarinda bunlar1 biitiinliklii dizilere doniistiiren bir sanatcidir. Giinliik
hayattan, endiistriyel atiklardan sectigi tiim nesneler kiiltiirel ve geleneksel mirasi
kavramsal olarak yeniden gozden gegirdigi alani olusturmaktadir. Bienale katildigi
“Burada, Simdi ve Eskiden” c¢alismasinda da, segtigi materyaller ve bunlarla
olusturdugu dil ylizyillarin birikimini tasiyan geleneksel bir manifesto bildirirken, ayni
zamanda bugiine dair bilgi de vermektedir. Calisma, Bellinni’nin Fatih Sultan Mehmet
portrelerinden altinda sira ile dizilmis Saatli maarif takvimlerinden olusmaktadir;

aradaki ince levhalarda da Aksel’in soyunurken g¢ekilen fotograflar1 ve bir floresanla



111

aydinlatilmis tornavida yer almaktadir. Kisisel olana gonderme yaparken toplumsal
olana da yaptig1 gonderme ile gecmis ve simdi, bireysel ve toplumsal olan arasinda
gidip gelirken Dogu-Bati ayrimindan, iiretim tiikketim iliskilerine, siyasal ideolojilerin
karsithgindan bireyin kendi toplumu ve diinya igindeki yerine olmak iizere evrensel
olanla da biitiinlesen bir yapidadir. Sanat¢min calismasi Italyan sanatgilar tarafindan
gerceklestirilen Arte Povera yerlestirmelerindeki derin tarihi yankiyr tasimaktadir.
Calismasindaki padisah portrelerinin Fatih Sultan Mehmet’e ait olmasi1 ve padisahin
annesinin Hiristiyan olmasi1 Tiirkiye’nin o donemdeki kiiltiir ve din farkliliklarini kabul
eden hosgoriilii yapisina bir atif tasimaktadir ve Tiirkiye’yi bu baglam i¢inde yeniden
bir konumlandirmaya sokmaya calismistir (Madra 1996d: 111-112; Ardam 1991: 76,
Lucie-Smith 1999).

Foto 12: Erdag Aksel, “Burada ve Simdi ve Eskiden”, Yerlestirme, 6 Pano, 3 ince levha, 1993

Tiirkiye’nin 45. Venedik Bienaline diger bir katilimi da Adem Yilmaz ve Jarg
Geismar’in serginin uluslararasili-ulusallik, kiiltiirel nomadizm gibi alt kavramlarina

direkt gondermede bulunan “In Between” adl1 bir ¢alismalari ile olmustur.
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6.11. Bulusma: Sanat:

Sergi Mekam ve Tarihi: MSU Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul; 5-30 Ekim
1993.

Sanatcilar: Fatih Aydogdu, Handan Boriitecene, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem,
Erkan Ozdilek, Adem Yilmaz.

Sergi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 70. Y1l1 ve Istanbul Avusturya Kiiltiir Ofisinin 30. Y1l
dolayistyla Beral Madra ve Sabine Groschup’un kiiratorliigiinde Avusturya’dan ve
Tiirkiye’den 12 sanat¢inin katilimiyla gergeklestirilmistir. Serginin kavrami “Bulusma:

Sanat” olarak belirlenmistir.

Katalogda, bulusmanin, dnceden belirlenmis bir tarih ve mekanda degisik yerlerden
gelen kisilerin karsilastiklari, birbirlerine dair meraklarindan dogan ¢ok yonlii ve amagh
bir eylem oldugu belirtilmistir. Kavramin, tiim belirlenmis 0Ozelliklerine karsi
bilinmeyen i¢inde ilerlemesi, yasanabilecek iletisim ve iletisimsizliklerin acacagi yeni
secenekler ve oOzgilirlik alanlar ile diisii kurulmus, umut edilen ve beklenen yeni
durumlara kapi1 agmasit bakimindan bir {itopya oOzelligini tasidigi ifade edilmistir.
Modernizmin tek yonlii ve merkeziyetci bakis acisi ile diinyay1 merkez ve gevre olarak
bdlen anlayisina karsi bir tavir olarak gosterilen bulusma eyleminin, dtekine dair bir
farkindalik yarattifinin {izerinde durulmustur. Bu yonii ile iretken ve dogurgan
bulusmalarin hedeflendiginin alt1 ¢izilmistir. Sanatgilar, serginin gergeklestirildigi
binanin dis diinya iletisimsizligini bir esik olarak gérmiisler ve bugiiniin gergegi ile
gecmis arasinda bir iletisim igin bunu bilingli olarak kullanmistir. Madra, serginin bu
0zelligini, ¢agdas sanatin gecmisle baglarini koruyarak giintine sahip ¢ikan ve acilimlara

ulasan 6zelligi ile paralel gordiiglinii belirtmistir.

Sergiye katilan sanatgilarin diger iilkelerin ortamina ve sorunlarina duyarl ve aktif
sekilde yaklasan ve sanat pazar iginde kendi kimliklerini 6ne alan ve arastiran

sanatgilar olmasina ¢alisilmistir (Madra 1996d:118-125; Madra 1993m: 146-147).
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Calismalarinda temeline koydugu resmi belgeler ve yasalar vb. belgeler ile bellege ve
toplumsal bellege gondermelerde bulunan Ahmet Oktem, bu sergiye mavi neon ile
aydinlattigi simiflandirilmis kavanozlar1 ¢ektigi bir seri fotografla katilmis ve giinliik

yasam lizerinde egemen olan, yeniden ele gegirilen ve belgelenen bellege isaret etmistir.

Sectigi dogal malzemelerle insan yasamina dair olanla hesaplasan Erkan Ozdilek
sergiye bir kismi el yapimi kagitla kaplanmis kocaman bir demet sazdan olusan

“Ayasofya i¢in bir Is” calismasi ile katilmistir.

6.12. Enticing Differences:

Sergi Mekam ve Tarihi: Bologna, Italya; 28-31 Ocak 1994,
Sanateilar: Erdag Aksel, Handan Bériitegene, inci Eviner, Serhat Kiraz, Ahmet

Oktem ve Teoman Madra.

“Enticing Differences/Cezbedici Farkliliklar” baslikli sergi, Italya’nin Bologna kentinde
diizenlenen Sanat Fuari’nda Lucrezia Domizio Durini tarafindan geleneksel sanat fuar
ortamint Yunanistan, Romanya ve Tirkiye’den bir grup sanat¢i ve kiirator ile
karsilagtirmay1 hedefleyen bir sergidir. Farkli kabul edilen bu komsu {ilkeler arasindaki
ayirici ve ortak sanat ifadelerini ve dillerini arastirmay1 amaglamistir. Bari’de ele alinan
Akdeniz kiiltiir kimligi sorununu ve sanat pazarindaki ac¢ilimli olabilecek yerini konu
alan ve bunu gelistirmeyi amaglayan bir sergidir. Tirkiye, sergiye Beral Madra’nin

kiiratorliigiinde katilmigtir. (Madra 1996d:125-131)
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Inci Eviner sergiye beden ve bellek, beden ve kimlik arasindaki iliskiyi sorguladig

“Govde Cografyasi” ¢alismasi ile katilmigtir.

Foto 13: Inci Eviner, “Goévde Cografyast”, yerlestirme-karisik malzeme, 1994,

Handan Bériitecene “Tiim Denizler Miize Nesnesi Olmadan Once” adli ¢alismasinda
cografyaya dair bir soruna, Akdeniz’deki kirlige génderme yapmistir. Akdeniz tuzunu,
deniz kabuklarini ve mavi boyayr cam kutular i¢inde sergilemistir. Oksidize bakirdan
olusan bes yaprak ile de Akdeniz’de bulunan ve {i¢ii simdiden kirlenmis olan beg denize

atifta bulunmustur.
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6.13. 1Iskele-Turkische Kunst Heute Sergisi:

Sergi Mekam ve Tarihi: Dis Hizmetler Enstitiisii, Berlin,
Bonn, Stuttgart; 19 Mayis- 9 Ekim 1994,

Sanatcilar: Serhat Kiraz, Ayse Erkmen, Giilsiin
Karamustafa, Flisun Onur, Hale Tenger, Osman Ding,

Adem Yilmaz, Selim Birsel, Handan Bériﬂ tecene.

Iskele-Turkische Kunst Heute (Iskele Giiniimiiz Tiirk Sanat1) sergisi, Almanya’da,
resmi bir kurulus olan Dis Hizmetler Enstitiisii’niin (IFA) 1994 sanat etkinlikleri
programi kapsaminda diizenlenmistir. Sergi IFA’nm Berlin, Stuttgart ve Bonn
galerilerinde olmak {iizere li¢ ayr1 yerde acilmistir. Serginin yapimcisi Rene Block’tur.
Sergi Beral Madra ve Sabine Vogel’in kiiratorliigiinde gergeklestirilmistir. (Madra
1994f: 132)

Sergide kavram olarak “iskele” secilmistir. “Iskele”, yap: (insaat) iskeleleri ve liman ki
burada kente de gonderme yapmaktadir, olmak iizere ikili bir anlam tasimaktadir.
Kavram, Bogaz’daki Dogu ile Bati’yr baglayan iskeleler gz oOniine alindiginda
Istanbul’a ve iletisime génderme yapmakla beraber, bir varisi, karsilamayi, yeni
kimlikleri, ge¢is donemi ile yeni baslangiglari, geleneklerle moderni icermektedir.

Ayrica tirmanmak anlamina da gelmektedir. (Madra 1996d:133; Anonim 1994d:12)

Sergiye katilan Sanatgilarin segiminde, yapitlarinda belli bir siirekliligi barindirmalar1 ve
yapitlarinin sosyolojik, antropolojik, siyasal, otobiyografik, ¢evresel sdylemleri icermesi
g6z Oniinde bulundurulmustur. Sanat¢ilarin hepsi hazir nesne ve yerlestirme teknigi ile
calisan sanatgilardir. Segilen sanatcilardan, serginin kavramm “Iskele” ile beraber
Istanbul’da, Avrupa ile iligkileri olan bir kentte yasayan kisiler olarak ve bu iliskilerin
var oldugu bir kentte sergi agmalarmi géz Oniine alarak sOylemlerini gelistirmeleri
istenmistir. Sergiye Handan Boriitecene ve Hale Tenger daha 6nce yapmis olduklari
caligmalarla katilmiglar, diger sanatcilar ¢alismalarini sergi mekaninda gergeklestirmis

ya da Istanbul’da g¢aligmalarmi yapip Almanya’ya tagmmislardir (Cagdas 1994: 53;
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Sonmez 1994:32-34). Sanatgilar kavrami, insanin evrendeki yolculugundan varisa,
kavramin temel géndermesi Istanbul’dan Bosna Hersek savasimna, yerlesme ve yurt
kavramindan Akdeniz’deki kirlenmeye kadar kavrama iligkin bireysel, toplumsal ve

evrensel bir perspektifte ele almiglardir.

Hale Tenger’in sergiye katildigi “Nezih Oliim Gardiyanlari: Bosna-Hersek” adli
calismasinda, bes biiylik boyutlu metal rafa, insan haklarinin ¢ignenmesi iizerine ¢ikan
yazilarin bulundugu i¢i su dolu kavanozlar yerlestirmistir. Tenger calismasini
Kirklareli’'nde Miilteci Kamplari’nda yaptig1 roportajlari, belge arastirmalarini iceren

ses kayidi ile desteklemistir.

Foto 14: Hale Tenger, “Nezih Oliim Gardiyanlar1: Bosna- Hersek”, yerlestirme, 864 kavanoz,
savas dokiimanlar1,1993, detay.

Serhat Kiraz, sergi mekaninda gergek bir insaat iskelesi kurmustur. Bu iskelenin altina
yere, toprak yigmni, {istiinde de oniki ayr ve oniki burcu simgeleyen isaretler
yerlestirmistir. Iskelenin tavani ile yer arasma yedi cam levhadan olusan bir siitun
dikmis ve aralarina {i¢ semavi dini simgeleyen isaretler koymustur. Bir merdivenle
iskelenin  istiine c¢ikilabiliyordur ve c¢ikildiginda Wittgenstein’in  bir  metni
okunmaktadir: “Benim tiimcelerim su yolla agimlayacidirlar ki, beni anlayan, sonunda

bunlarin sagma olduklarini gériir —onlarla- onlara tirmanarak onlarin istiine ¢iktiginda.



117

Bu tiimceleri asmasi gerekir, o zaman diinyayr dogru goriir.” Sanat¢i, burada
diisiincenin siirekligini ve Ozgiir iradenin kullanarak kaderin asilmasi gerektigini

izleyiciye duyumsatmak istemistir.

6.14. Orient Express:

Sergi Mekam ve Tarihi: Yildiz Sarayr Silahhane, Istanbul-
10 Mayis- 10 Haziran 1994; Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin-
30 Agustos — 25 Eyliil 1994.

Sanatcilar: Serhat Kiraz, inci Eviner, Ahmet Oktem, Erkan

Ozdilek, Raffael Rheinsberg.

Berlin Kiinstlerhaus Bethanien yoneticisi Dr. Michael Haerdter 20. yil kutlamalari
dolayisiyla bir sergi organize etmesi i¢in sanat¢i Raffael Rheinsberg’i gérevlendirmistir.
Rheinsberg’in, Kiinstlerhaus’in bir Tiirk mahallesinde konumlanmasi dolayisiyla “Bir
Alman olarak Tiirk metropoliinde yasamak ve yapit tiretmek nasil olacak? ...” sorulari
sonucunda genel c¢ercevesini olusturdugu “Orient Express” sergisi, Raffael
Rheinsberg’in ~ kiiratorliigiinde ve Beral Madra’nin  yardimer  kiiratorliigiinde

gerceklestirilmistir (Madra 1994f:133).

Madra serginin, sadece Tiirk sanatcilarinin Berlin’de temsili ya da Istanbul’da
gerceklestirilen bir yerlestirme olarak degil, Berlin ve Istanbul’daki sanat olusumu
arasinda yakin bir diyalog baslatma fikrinin bir yansimasi olarak degerlendirilmesi

gerektigini belirtmistir.

Rheinsberg, merkez ve cevre iliskisinin yeniden tanimlandigi siirecte Istanbul’un
dogurgan 6zelligini ve Post Modern toplumdaki ¢eligkileri canli bir sekilde barindiran,
Zeitgest’in (zamanin ruhu) bir laboratuart olma o6zelligini fark ederek Istanbul’u
se¢mistir. 21.yy.in tiim bu ¢eliskilerini barindiran giinliik yasamdan yola ¢ikmis, merkez

ve cevre iliskisine deginerek Tiirk toplumuna oldugu kadar evrensel olana gonderme
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yapan mesajlar vermistir. Rheinsberg’in  “Ornament-Gelecek Otesi Zaman”
yerlestirmesi daha sonra Serhat Kiraz, inci Eviner, Ahmet Oktem ve Erkan Ozdilek’in
yerlestirmeleri ile Berlin’de sergilenmistir. Tirk sanat¢ilart da, caligmalart merkez-
cevre iligkisine gondermeler igermekle beraber, kimlige dair sorgulamalar
gerceklestirmisler ve post modern toplum sisteminin celiskilerini yansitmislardir

(Madra 1994a:7-8; Madra 1994f:133).

Foto 15: Raffael Rheinsberg “Ornament — Foto 16: Erkan Ozdilek, “Silkroad”,

Gelecek Otesi Zaman”, yerlestirme- 1500 yerlestirme- ¢adir, 30.000 adet ipek
kiirek ve orak. 1994. kozasi. 1994.

Erkan Ozdilek, “Ipek yolu” adli ¢aligmasi, diger calismalarinda oldugu gibi dogal bir
malzemeyi, ipek kozasini kullanmistir. Sanat¢i mekana, tamamen ipek kozasi ile
Oriilmiis bir ¢adirdan olusan ve i¢inden disar1 ipek kozalarin tagtig1 ve bir nehir olusturur
gibi aktig1 bir yerlestirme kurmustur. Bu cadir ancak bir kisinin girebilecegi
bliylikliiktedir. Bu c¢alisma ile insanin caresizligine, sarsilmazligina, kapaliligina ve
duyarliligina olmak iizere celigkili bircok yonlerine gonderme yapmustir. Ayrica
gocebelige de gondermede bulunan bu g¢aligma ile sanat¢inin kiiresel diinya icindeki

yerine ve kaderine de egilmistir.
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6.15. Livart:

Sergi Mekam ve Tarihi: Art Junction” Sanat Fuari, Cannes; 1-7 Haziran 1994.

Sanat¢i: Bedri Baykam

Bedri Baykam Livart projesini 1-7 Haziran arasinda Cannes’de diizenlenen “Art
Junction” Fuarinda sergilemistir. Proje Tiirkiye’de performans sanatgilarindan kiiratére
kadar uzanan bir grup c¢aligmasi niteligindedir ki bdyle bir grup ¢alismasi Tiirkiye’de ilk

defa gergeklestirilmistir. Beral Madra projenin kiiratorliigiinii yapmuistir.

Bedri Baykam’in 1. Istanbul Bienali’nde sergiledigi “Referandum Kutusu” yerlestirmesi
ile baslayan proje, Baykam’in birgok sanat dalin1 ve kavramini bir senteze gotiirerek
genisletmesinden olusan ve videodan hazir nesnelere, tiyatrodan miizige, performanstan
cagdas resme kadar farkli alanlar1 i¢ine alan bir yerlestirmedir. Baykam, siiper market
afisleri tarzinda yazdigr “Bu daha 6nce yapildi”, “Hicbir seyim; ayni zamanda her
seyim” gibi afiglerle Fuar’a gelen sanat¢inin ve sergilenen sanatin tiiketici yoniine dair
bir sorgulama gergeklestirmistir. Bununla beraber, bu afislerle birlikte sundugu canli
hayvanlar, mankenler (ki bunlar bir sergide alistk olunmayan materyallerdir) ve
performanslarla sanat ve yasam arasindaki sinirlara meydan okumus, giinliik yasama

dair alayci bir vurgu yapmistir (Madra 1996d: 143-148; 1994b:12; 1994¢:25-29).
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6.16. Finlandiya’dan Detaylar:

Sergi Mekanmi ve Tarihi: BM Cagdas Sanat Merkezi,
[stanbul; 1-21 Ekim 1994

Sanatcilar: Ann Sundholm, Juoni Kujansuu, Goran
Torrkulla, Kimmo Ojaniemi, Mikko Paakola, Marjatta Oja,

Hasan Fuat Sar1.

Finlandiya’da yasamakta olan sanat¢1 ve 6gretim gorevlisi Hasan Fuat Sari’nin tasarisi
olan “Finlandiya’dan Detaylar” sergisini, Beral Madra Hasan Fuat Sar ile birlikte

organize etmistir.

Sergi, Finlandiya cagdas sanatindan bir kesit sunmus ve Finlandiya’daki kiiltiirel
mozayigi kiiclik boyutta yansitmayr amaclamistir. Serginin bir diger amact ise,
Tiirkiye’nin tanittm1 ve Tirk ve Fin sanatgilar arasinda iletisimi saglamaktir. Sergi,
Finlandiya’dan ayrintilar1 vurgularken, ayni zamanda, bu ayrintilarin Finlandiya kadar

bir o kadar diinyaya ait iletimler oldugunu gésteren bir yaklasim tagimaktadir.

Sar1, sergide sanat¢i secimlerini yaparken Finlandiya’nin ii¢ biiyiik kenti Tampere,
Turku ve Helsinki’yi 6lgiit olarak almistir. Sergilenecek yapitlar sanatgilarla tartigilarak
belirlenmistir. Sergide genel mizampaja uyarak belli bir biitiinliige ulasmak istenmis;
fakat bu ana cizgi icinde ayrimlhi yaklagimlarin olmasina 6zen gosterilmistir. Sergiye
ressam ve heykeltiras Hasan Fuat Sari, heykeltiras ve sanat grafigi sanatgisi Ann
Sundholm, fotograf-enstalasyon sanat¢ist Jouni Kujansuu, enstalasyon sanat¢is1 Goran
Torrklulla, Kinetik sanatgisi Kimmo Ojaniemi, ressam Mikko Paakkola ve video-
enstlasyon sanat¢ist Marjatta Oja olmak iizere farkli dallardan sanatcilar katilmistir

(Yaman 1994: 24-26; Varim 1994).
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6.17. Istanbul Landscapes:

Sergi Mekam ve Tarihi: BM Cagdas Sanat Merkezi, Istanbul; Subat 1995.
Sanatcilar: Mehmet Ates, Biilent Bas, Irena Baykal, Derya Erkenci, Onur
Eroglu, Oguz I¢dz, Tiilay Kocatiirk, Teoman Madra, Alexi Petride, Cumhur
Radyocu, Umit Ozsoy.

Nam June Paik’in Ogrencisi Angela Melitopoulos yonetiminde gergeklestirilen, 12
sanat¢iyl icine alan atdlye calismasi ve video yerlestirmesinden olusan sergiyi Beral

Madra organize etmistir.

Sergi, kentlerdeki ¢arpik ve plansiz gelisim sonucu, kent ve ¢evresindeki sinirlarin yok
olmasi ve birbiri i¢ine girmesi, doga parcalarinin kentlerin i¢ine ve kentin kendisinin de
kiiltiirli ile peyzajin i¢ine girmesi ve karigsmasi sorunsalini ele almistir. Bu baglamda
algilanan manzaranin melezlesmesine ve formiile edilmeye calisilan yeni manzara
kavramina teknolojik bir alet vasitasiyla yaklasmayi; Istanbul’u odak noktasi alarak
giinliik yasami, su ve deniz ile iliskiyi ve otoyollarin insan kent yasamindaki etkisini

g0z Oniine sermeyi amaglamistir (Madra 1998b:1-5).

Foto 17: Angela Melitopoulos’un vonetiminde vapilan video enstalasyon, 1995.
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6.18. Xample-Disiplinlerarasi Sanat:

Sergi Mekam ve Tarihi: AKM, Istanbul; 4-22 Nisan 1995
Sanatcilar: Serhat Kiraz, Onur Eroglu, Claduia Blacha, Frank Fiedler, Norbert
Grossman, Michael Harenberg, Nikolaus Heyduck, Egon Kurth, Angela

Melitopoulos, Kadri Ozayten ve Charles Neuweger.

Kavramini, yapimcist Edwin Hermann’in olusturdugu Xample etkinliginin ilki 1993
yilinda Frankfurt’ta gerceklestirilmistir. Ikincisi kapsami genisletilerek Istanbul’da

AKM’de gergeklestirilmis ve Beral Madra yardimer kiirator olarak gorev almistir.

“Xample-Disiplinlerarast Sanat” baslikli ve alt baghigi “Amag¢ Karsilagma-Ara¢ Sanat;
Amag Sanat- Ara¢ Karsilasma” olan sergi, sanatin dogasinda olan “degisim-degisiklik”
olgusu iizerine temellenmistir. Serginin kavrami ve sergi boyunca olusturulan yapit ve
gosteriler, ayn1 tekniklerde ve disiplinlerde calismasalar, ayn1 dili konusmasalar, farkli
kiiltiirlerden olsalar da, sanat¢ilarin ve sanatin ortak bir sdylemi oldugunu kanitlamaya
calismislardir. Serginin (etkinlik) bir diger amaci, farkli teknikler, malzemeler ve
disiplinlerin karsilikl1 etkilesim yoluyla beklenmedik biitiinler olusturmasidir. Sanatcilar
her giin sergi yerinde caligmalarini siirdiirmiisler ve siire¢ icinde calismalar baska
sanat¢ilarin katilimi ile bigcim degistirmistir. Etkinlik boyunca dogaglama konserler,
performanslar, tiyatro ¢alismalari yapilmstir. Etkinligin bu 6zellikleri, izleyiciyi birebir
iretim asamasi ile karsilastirirken, diger yandan da, disiplinlerin birbirinden kopuk

olarak algilandig: Tirkiye ortaminda diirtiikleyici ve diigiindiirticti bir rol oynamustir.

Sergi siiresince Zafer Arcagok’iin “Anti-Hamlet” performansina; Aydin Teker’in Ergiil
Ozkutaan miizigi esliginde gerceklestirdigi “Iceri” adli dans gosterisine; Hiiseyin
Katircioglu’nun deneysel tiyatrosuna; Nusghin Shayegan’in iki performans gosterisine;
Sabri Ozaydin’m kalabalik bir 6grenci grubu ile gerceklestirdigi happening’e; Norbert
Grossmann, Charles Neuweger, Nikolaus Heyduck ii¢liisiiniin sintesayzer; Frank
Fiedler, Micheal Harenberg ve Charles Neuweger iicliisiiniin sintesayzer ve ¢esitli tin1

nesneleri ve aletlerinden olusan dogaslamalarina yer verilmistir (Madra 1995m: 16-17).
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6.19. Concrete Visions/Somut Ongoriiler:

Sergi Mekam ve Tarihi: Anarat Higutyun Okulu, Istanbul; 9 Kasim-9 Aralik
1995.

Sanatcilar: Nevzat Saym, Rahmi Aksungur, Onur Eroglu, Dikmen Seymen,
Selim Eyiiboglu, Kadri Ozayten, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Orug Aruoba.

“Concrete Visions/ Somut Ongoriiler” sergisi, Beral Madra’nin kiiratorliigiinde Kadikoy
Altiyol’daki Anarat Higutyun Okulu’nda gerceklestirilmistir. Sergi Gelecek Kiiltiirii ve
Sanati Vakf’'nin kurulusu nedeniyle ve vakfin amagclarmi iletebilmek {izere
diizenlenmistir. Madra’nin, Istanbul gibi, topografik unutma (Virilio), tekno-kiiltiir
(Marshall McLuchan) ve belitsiz kilma (Deleuze) siireglerinden gegen ve bu siireglere
kars1 gelisen inak¢i ve biitiinciil direnislerle sarsilan bir heteropolde yasayan bir grup
insanin; olanaklarini, birikimlerini, diislerini ve giiglerini birlestirerek kurduklarini
belirttigi vakfin amaci, yeni ve zorlu bir baslangicin esiginde olan gen¢ kusaklara
kuramsal ve eylemsel baglamda yardimci olmak ve sanat alaninda uluslararasi iletisimi

saglamaktir.

Sergiye, Tiirkiye, Almanya ve Avusturya’dan bu grubun goriis ve eylemini onaylayan
30 sanatc1 ve aydin katilmigtir. Sanatgilar yapitlarini gelecekte kiiltlir ve sanatin nasil bir
sekil alacagini arastiran ¢alismalar sunmuslardir. Sergide calismalarda yerlestirme ve
hazir nesne kullanimi egemendir ve kullanilan nesnelerin ¢ogu da okulda bulunan
malzemelerdir. Cagdas sanatin mekanla bulusturuldugu ve iletisime sokuldugu

caligmalar yer almistir (Anonim 1996a: 35-37).

Nevzat Sayin’in ¢alismasi, okul yemekhanesinin iki duvarinda binanin alt yapisina ait
malzemelerin/gergeklerin sirayla kazinarak ortaya ¢ikarilmasini 6ngdren bir ¢aligmadir.
En dipte tugla duvar, {istlinde katman katman sivalar, badanalar, sanat¢inin bir cetvelle
yaptig1 islevsel miidahale ve en son yesil duvar boyasinin resterasyonu gelecekte

yapilacak olasi bir restorasyon i¢in bir 6ngorii niteligindedir.
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Kadri Ozayten’in calismasi sinifin duvar ve pencerelerine yerlestirdigi el yapmasi
kursun ucaklarin kapini karsisinda yerlestirilen foto-kolaj panoya ve savas manzaralari

sunan bir monitore yonelmelerinden olusmaktadir.

6.20. Diyaloglar- Seylerin Diizenine Ait Yitirilmis Diisiince:

Sergi Mekani ve Tarihi: Atatlirk Kiiltiir Merkezi,
Habitat 1l- Istanbul- 6-29 Haziran 1996;
Kunstpalast im Ehrenhof, Diisseldorf -30 Agustos-
26 Eyliil 1996.

Sanatgilar: Erdag Aksel, Rahmi Aksungur, Elvan

Alpay, Selim Birsel, Serhat Kiraz, Osman Ding,

Ergiil Ozkutan, Kadri Ozayten, Iskender Yediler, Adem Yilmaz, Esra Ersen.

Habitat 1l- insan Yerlesmeleri Kongresi sirasinda AKM’de gerceklestirilen; fakat
bagimsiz olarak tasarlanan “Diyaloglar- Seylerin Diizenine Ait Yitirilmis Diislince”
sergisinin kavrami Diisseldorf’lu sanat¢i Ernst Hesse tarafindan belirlenmis, Beral

Madra da serginin kiiratorligiinti yapmistir (Madra 1996g:17; Cag 56).

“Diyaloglar” sergisi, siiregelen kiiresellesme doneminde, yasanan etnik savaslar ve
siyasi gerginliklere bagl olarak Onyargilar ve iletisimsizlik alttan alta devam ederken
diyalogun ne anlama geldigini sorgulamis ve bireyler arasindaki diyaloglar igin yeni
yollar aramayr Ongormiistiir. Sergi, alt bashgi “diizen” ile de, siirekli diizen ve
diizensizlikler arasinda ilerleyen diinyada, kiiresellesme siirecinde aranan diizene ve
kurulan diizen ve diizensizliklere dair ¢agdas sanat yoluyla agilimlar getirmeye

caligmustir.

Sergide, kavram baglaminda, bireysel, etnik ve ulusal 6zgiirliiklere dair sorular soran

sanatcilarin ortak Ozellikleri, biitiin diinyaya seslenen ¢agdas sanatin dilini kullanarak
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olusturduklart caligmalarinda bireysel ve ¢evresel ozelliklerini koruyabilmeleridir
(Madra 1996f; Madra 19961:134).

Madra, serginin 6nemi ve gerekliligini, iki yonden ele almaktadir. Bunlardan birincisi,
Tiirkiye ve Almanya arasinda ¢agdas sanat yoluyla birbirini anlama ve karsilikli alig
veris ortaminin olusmasina olanak vermesi; ikincisi de, Habitat II gibi uluslararasi bir
etkinlikte Tiirkiye’nin {ilkeyi, ekonomik ve toplumsal gelismeler yaninda 6nemli bir
etkiye sahip olan ve kiiresel diinyanin dili olarak nitelendirilebilecek ¢agdas sanatla

temsil etmesidir (Madra 1996e:44-45).

Insana ve topluma dair olan Karsithiklari, karmasayr yapitlarinda kulllandig
malzemelerde yarattigi karsithik ve kosutluklarla sorunsallastiran Selim  Birsel,
“Evlerimizin tozlarindan tozlarimizin evine” adli ¢alismasinda, farkli evlerden aldigi
elektrik stiplirgesine dolan tozlar1 bir ev bigiminde yere sermis ve duvarlara da elektrik
stiplirgesi torbalarini asmistir. Sanat¢1 her bir evden topladigi tozlarin o eve ait renkleri
oldugunu ve bunlar1 bir arada bir ev bi¢ciminde sunmakla herkesi bir ¢ati altinda

topladigini dile getirmistir.

Foto 18: Selim Birsel “Evlerimizin Tozlarindan Tozlarimizin Evine” elektrik siipiirgesi
torbalari, ev tozlari, mendil, ayakkabi demirleri, 1996.
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Calismalarinda genellikle, ulusal, kiiltiirel ve ¢evresel siirlarla gelisen farkliliklart ve
bunlarin biraradaligini sorgulayan Esra Ersen’in “Gayri Mesru” adli galigmasi, cam
kutular i¢inde gobek baglarindan olusmaktadir. Ersen, insanin kdkeninin o heniiz
dogmadan hakim olamadig bir bellegi ona hazirladigin1 ve geriye dogru uzanan gobek
bagmin bu bellegin tasiyicist oldugunu belirtmistir. Onun diiglimlenmesinin kendi
zamanina ait olmayanla bagini koparmasina gonderme yapmakta oldugunu dile
getirmistir. Sanat¢1 bu caligmada aidiyet ve 6zgiirliik, bellek ve iletisim gibi kavramlari

irdelemistir.

L o

L .

bt}

Foto 20: Esra Ersen “Gayri Mesru”, yerlestirme, cam kutular, gébek baglari, 1996.
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6.21. From Both Sides of Mediterranean Sea:

Sergi Mekam ve Tarihi: Bat-Yam Museum, Israil; Kasim
1996.
Sanatgilar: Selim Birsel, Aydan Miirtezaoglu.

“From Both Sides of Mediterranean Sea” sergisini, Hily Govrin ve Beral Madra
1996°da Israil’deki Art Focus etkinligi kapsaminda diizenlemislerdir. Sergi, Tiirk ve

Israilli sanatcilari tanitmay ve kiiltiirel bir iletisim baslatmay: amaclamustir.

Sergi, koklii bir kiiltiirel birikime sahip ve Akdeniz’in iki yakasinda yasayan toplumlar
olarak, Akdeniz kiiltiiri i¢indeki yerimizi belirlemek ve bu kiiltiirii Dogu ve Bati
kiiltiirleri arasinda bir orta nokta, alan olarak ele almak iizere sorular sormaya
caligmistir. Sanatcilar, bu sorulara, 21. yy. heterotopyalar1 ve diinya sanati iginde yeni
bir konumlanmay1 ararken kendi kimliklerini de iceren; ama bir o kadar c¢agin

sorunsallarina gonderme yapan ¢agdas sanatla yanit vermislerdir.

Aydan Murtezaoglu, ¢alismalarinda sosyal ve politik yasamin ug¢ noktalarin1 ve ayrica
Dogu ve Bati kimliklerinde hala hiikiim siiren bireysel ikilemi birlestirmeye
calismaktadir. Bu sergideki ¢alismasinda da, benzer bir ¢ikis noktasi ile, diaspora ve
diaspora altinda kimliklerin barindirdiklar1 farkliliklar1 ve g¢ekismeleri mercek altina
almis, sinirlarin/topraklarin aslinda hi¢ de o kadar kesin cizgilere sahip olmadigini ve
homojenlige ve genislemeye maruz kaldigina isaret etmistir. 1990’nin baslarindan
baslayarak ortalarina kadar ¢alismalarinda savasa, bu savasalara ve ¢atismalara maruz
kalan ve buna ragmen hayatta kalmay1 basaran bireyin durumuna egilen Selim Birsel
de, bu sergiye, insanoglunun sigindigi yeri-evi-, tasidigi islevi ve barindirdig:
metaforlar —terketme, tahliye, firar etme- sorgulayan bir ¢alisma ile katilmigtir (Madra
19964a).
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Foto 21: Aydan Miirtezaoglu “N.T”. yerlestirme, karigik gereg, 1996

S T G e S

emek Yok” yerlestirme, kagit, tutkal ve grafit, 1994.
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6.22. 47. Venedik Bienali; “Bellekler ve Modernlikler- islam Ulkelerinden
Yeni Sanat Yapitlar1”:

Sergi Mekam ve Tarihi: Zenobio Institut, Venedik; 14 Haziran- 9 Kasim 1997.

Sanateilar: Serhat Kiraz, Inci Eviner.

47. Venedik Bienali kapsaminda agilan “Modernlikler ve Bellekler-Islam Ulkelerinden
Yeni Sanat Yapitlart” sergisi, postmodern diinyada beliren Bati merkeziyet¢iliginin
kirilmasi, ¢ok kiiltiirliiliik, gecislilik, kiiltiirleraras esitlik gibi kavramalarin 6ne ¢iktigi;
bu kavramlarin meydana getirdigi ¢esitlilik ve esitlik ortaminda ortaya ¢ikan yeni
sorular, sorunlar ve kutuplasmalara mega sergiler ve ¢ok kiiltiirlii etkinlikler ile yeni
yanitlarin arandi@i bir ortamda sekillenmis ve alternatif olarak diizenlenmistir.
Venedik’te Academia mahallesinde, Rio Terra Antonio Foscarini sokaginda ilk kez
sergi mekani olarak kullanilan bir manastirdaki Zenobio Enstitiisiine ait ortasi avlu bir

yapida agilmustir.

Sergi, Islam diinyasinda kiiltiirler aras1 bir iletisim kurulmas1 ve kiiltiirel ¢ogulculugun
cagdas sanat yapitlar1 araciligiyla vurgulanmasi amaciyla, 1994’ten beri siire gelen ve
Rockefeller Foundation’in onderliginde yapilan toplantilar sonucunda sekillenmistir.
21.yy.a dogru bicimlenen sanatin hem icerik hem de iiretim agisindan cesitliligi ve
ayriligint daha yonli algilayabilmek ve daha zengin bir bilgi ve ifade alan1 yaratmak
amaciyla belirli bir uzlagsma ile olugsmus on kisilik bir kiiratér grubu tarafindan
diizenlenmistir. Tiirkiye Beral Madra’nin kiiratorliigiinde katilmistir (Madra 19979:134-
136; Madra 1997f:58).

“Modernlikler ve Bellekler” sergisi, Venedik Bienali’nin genel ulusal kimlikler
cevresinde olusan yapisina karsi, ¢cok uluslu isgbirligini savunan ve sanatcilarin iilke
kimliklerini 6ne ¢ikarmadan kiiltiir kaynaklarina oncelik veren bir model sunmustur.
Sergi, Islam iilkelerindeki ortak bellegi ve bu bellegi kullanma bi¢imlerini, modernligin
ve post modernligin degisik etkilerini, Miisliiman toplumlar arasindaki farklilik ve

benzerlikleri, yerelden uluslararasilifa gecislerini ortaya koymayr amaglamistir.
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Kiiratorlerin ortak bildirilerinde, sergi baglaminda izlenen yol ve yapitlar ile irdelenen
cogulculuk kavraminin ve ayni anda var olabilen modernlikler ve belleklerin yarattigt
kiltlirleraras1 etkilesimin farkli toplum kesimleri arasinda yeni aligveris olanaklarini
sunduguna, gerek Miisliiman gerek oteki toplumlar arasinda yeni diyaloglarin
baglamasina alan olusturduguna ve bunun gerekliligine vurgu yapilmistir (Durgun

1998b:128; Madra 1997g:136-139).

Serhat Kiraz, ¢alismalarinda; insanin bireysel ve evrensel var olusunu, bu var olusun ve
diinya tizerindeki var oluslarin altinda yatan birligi Zodyak, astroloji ve dinsel imgelerle
kurdugu matematiksel diizenlemelerle kiiltiirel ve sosyo-politik taban1 da harmanlayarak
cok katmanl olarak vermektedir. Sanat¢i, bienalde sergiledigi calismada, sayilarin
farkli kiiltiirlerdeki degisik anlamlar1 ve bu anlamlarin aynilifint vurgulayarak,
izleyiciyi bireysel ve evrensel olan, yerel ile kiiresel olan {izerine diisiinmeye

yoneltmistir.

Inci Eviner ise, insanlik, bellek, tarih ve yasanan cok yonlii gdcler iizerine bunlarin
kolektif alani olarak gordiigii govdeyi ve teni One ¢ikaran calismalar yapmaktadir.
Bienale de evin tasidigi metaforlari kullanarak bireysel ve toplumsal goge, bireyde
yasanan Kimlikleri terk et(dil)me olgusuna ve yasayabilmek igin yeni kimliklerin

yapilanmasina yogunlasan bir ¢aligma ile katilmistir.
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6.23. Gold X Change “Gold for Every Body/ Altin Borsas1 “Herkes i¢in
Altin”:

Sergi Mekam ve Tarihi: BM Cagdas Sanat
Merkezi, Istanbul; 2 Ekim-1 Kasim 1997.

Sanatgillar:  Foreign Investment: Tischler
Wood, Brigitte Jurack, Claudia Wegener,

Renate Wolman, Sermin Sherif.

“Gold X Change” sergisi, Ingiltere’de disinda dogmus ve Londra’ya yerlesmis bes
kadin sanatginin olusturdugu Foreign Investment’in (Yabanci Yatirirm) BM Cagdas

Sanat Merkezi’nde gerceklestirdikleri workshop ve yerlestirmeden olusmustur.

Alt bashigr “Herkes igin altin” olan eylem ve sergide, ilk bir hafta, yerlestirmeyi
olusturan nesneler izleyicilerle degis tokus edilmis, isteyen istedigi nesneyi bir sey ile
takas sartiyla almistir. Sanatcilar ayrica, ilk bir hafta, yuvarlak masa caligmasi da
yapmustir. Tiim bunlar izleyicinin katilimini birebir istemektedir ve grubun o6zellikle
istedigi bir siiregtir. Diger sergilerin de oldugu gibi bu sergide de, birey olarak sanati ve
yapit1 One cikarmaktansa iiretme ve izleme-algilama siireglerini isleyen bir yontem
izlemiglerdir. Calismalarinda gilindelik yasamin siireglerini, bireysel deneyimlerle
toplumsal olani birlestirerek ele almaktadirlar; fakat bunlari, sanatin liretim siireclerini
birebir yansitarak, masaya yatirip diisiincelerin, yorumlarin, duygularin doniisiimiinden
gecirek, benzetiler, egretilemeler veya ritiiellestirilmis karsiliklar1 ile sanatin ¢arpici,
sorgulatict yanini One ¢ikararak izleyiciye sunmakta ve diisiindiirtmektedirler.

2 (13 2 (13 2 13

Beral Madra sergiyi degerlendirirken, serginin “borsa”, “altin”, “yatirim”, “yabanc1”
gibi kavramlarindan yola ¢ikarak hem toplumsal hem ekonomik yoniine deginmis ve
serginin Tirkiye’de “altin”m bir¢ok yonden giindemde oldugu bir donemde agildiginin
altin1 ¢izmistir. Bunlari, Bergama ve bircok kirsal bolgede siyaniirle altin madeni
cikarilmasina karsi kurulan sivil érgiitlenmeler ve Altin Borsasinin kurulmus olmasina

ragmen, toplumun altinla kurdugu geleneksel iligkiyi terk etmemesi ve yastigin altinda
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bir altin bulundurmasi olarak siralamistir. Bu durumu da “kiiresel ekonominin” diginda
kalma 1srar1 ve kararlilii olarak tanimlamistir. Bunlarla beraber altinin, ayrica, kadina
gonderme yaptiginin ve erkege bagimliliginin onaylanmasi gibi anlamlar tasidiginin
tizerinde durmustur. (Madra 19971 42-46; Elkatip 1997¢:35; Davran 1997, Madra
1997m)

6.24. Aynrhk Ayrrhk: Gelenekten Postmoderne Sanat Yapitlarina Bir
Bakas:

Sergi Mekam ve Sergi Tarihi: Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Istanbul; 30
Ekim- 22 Kasim 1997.

Sanatcilar: Erol Akyavas, Selda Asal, Hiillya Botasun, Burhan Dogancay, Alev
Abuzziya, inci Eviner, Altan Giirman, Komet, Murat Morova, Miibin Orhon,

Kemal Onsoy, Mithat Sen, Omer Ulug.

“Aynr’lik Ayri’lik” sergisi, gelenekle modern arasindaki iligkiyi irdelemek iizere Beral

Madra’nin kiiratorliigiinde gergeklestirilmistir.

Madra, seriginin amacini, sanat tarihi ve bu yiizyilin ikinci yarisindaki sanat arasinda
var olan iliskiyi bir kez daha incelemek, ¢eyrek yiizyillik bir {iretim iginden se¢ilmis bir
dizi yapitla geleneksel sanat1 yan yana getirerek izleyicinin tarihsel sanata ve giiniimiiz
sanatina bakis agisin1 gozden gecirmesine yardimci olmak, sanat¢inin ve izleyicinin
geleneksel ile olan hesaplagsmasini irdelemek, sanatta hep siirekli olanla degigsken olana
bakmak, gelenek ve modernizm arasinda var oldugu soOylenen kopuklugun sanat
araciligiyla nasil giderildigini izlemek olarak belirtmistir. Sergide, gelenek ile modern
arasindaki ortakliklar1 ve ayrimlari, bireysel bellek ile ortak bellek arasindaki iliskiyi
ortaya ¢ikarmak iizere bambaska kusaklarda ve estetik anlayislardan gelen sanatgilarin
yapitlari ile (modernist ve postmodernist yapitlar ile) geleneksel yapitlarin fotograflar
kars1 karsiya getirilmistir. Boylece, izleyicinin, geleneksel sanatin sadece bicimsel degil

anlamsal olarak da c¢agdas sanat yapitlarinda simgeler, analojiler, metaforlar,
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cagrisgimlar ile nasil yasatildigini irdeleyebilmesi istenmistir. (Madra 1997n:2; Kuyas
1997)

Madra katalog yazisinda sanatin, tehdit altindaki bellegi simgeler, bicimler vb. ile
korumaya alma gibi bir islevinin oldugunun; elektronik belleklerin her yeri sardig:
teknoloji caginda yasanan bellek kaybina kars1 siirekli bir unutma-animsama diyalektigi
yasandiginin lizerinde durmustur. Serginin izleyiciyi geleneksel ve cagdas sanat
yapitlar1 arasinda olusan gerilimle bu yolculuga davet ettigini belirtmistir (Madra
1997n:2-3).

Foto 23. Altan Giirman, Kapitone, 1976, 120x123 cm.
yapay deri, seliilozik boya, Bilge Giirman Koleksiyonu.

Portresi, Levni, 18.yy. Topkap1 Saray1
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6.25. Man Ray:

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi,
Istanbul; 15 Aralik 1997-15 Ocak 1998.
Sanatcilar: Man Ray

Sanat yasamina Kiibizm’den esinlenen, kolaj teknigine hayran olan bir ressam olarak
baslayan Man Ray’in (1890-1976) fotograflari, desenleri ve kiigiik heykellerinden
olusan bir sergidir. Ray, Marcel Duchamp ve Francis Picabia ile birlikte New York’ta
Dada ilkelerini ortaya atan ilk 6ncii grubun kurucularindandir. Dada ve gergekiistiiciiliik
tizerine ¢ikan yayinlarda, Ray’in 1920-1930 yillar arasinda cektigi fotograflarin kotii
basilmis tipkibasimlari yer almaktadir. Bu fotograflar, kadin portreleri, sanatci
portreleri, kendinin tasarladigi giinliik/ge¢ici nesnelerin fotograflari, rayogramlar ve
solarizasyonlardir. Rayogramlar, Ray’in gelistirip adin1 koydugu ve fotograf makinesi
olmaksizin yalmz 151k etkisiyle ¢cekerek miidahale ettigi fotograflardir. Birgok yapitini
Duchamp ile birlikte gerceklestirmistir. 1921°de diger bircok sanat¢i gibi Paris’e giden
sanatg1, sanatcilarin ve donemin moda krali Paul Poiret’in 6zel fotograf¢isi olmustur. Bu
durum, sanatsal iretiminin (resimler, kolajlar, nesneler) uzun zaman unutulmasina
neden olur. Sanat¢1 bircok elestirmen ve koleksiyoncu tarafindan ressam ve nesne
tasarimcist olarak burun kivirmislardir. Sanatcilarin nesneye yonelmesi ve sanat
akimlarindaki gelismeler Ray’in yapitlarinin tekrar degerlendirilmesine yol agmustir.
Sergide yer alan gesitli nesnelerin birlestirilmesiyle olusturulmus heykeller islevin,
islevsize donistiiriillmesi anlamini tagimaktadir. Ray’in icatlarindan biri olan "islevsiz
makine"”, bir¢ok Ornekleri bulunan ve neo - dada olarak degerlendirilen akimi
etkilemistir (Meyer 1997: 1; Calikoglu 1998a).
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Foto 25: Man Ray, Hediye, 1963-1921, 18x9,5x9 cm.

Foto 26: Man Ray, Rayogram, 1923, 58,8x48,8
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6.26. Cocuklar ve Gengler I¢cin Cogaltmalar:

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi, Istanbul; 22 Ocak-20 Subat
1998.

Sanatcilar: Selda Asal, Yilmaz Aysan, Alparslan Baloglu, Hiilya Botasun,
Handan Bériitecene, Tayfun Erdogmus, Niliifer Ergin, Inci Eviner, Serhat Kiraz,

Ahmet Oktem, Lerzan Ozer Yeltan.

“Cocuklar ve Gengler i¢in Cogaltmalar” Sergisi, on bir iinlii sanat¢inin katilimi ile Beral

Madra’nin kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir.

Sergi, diger sanat dallar1 iginde zor iligski kurulan plastik sanati erken yasta ¢ocuklarin
yasamlarina sokmayi, ¢ocuklar1 ve gengleri erken yasta bir sanat galerisinin iglevlerine
ve anlamina alistirmayi, yasadiklari donemin sanat¢ilarini yakindan tanimalarini ve
sanat yapitinin yasam ic¢indeki aydinlatici, diislindiirici anlamin1 kavramalarin
saglamay1 amaglamistir. Serginin bir diger amact da, yogun tiiketim yoOnlendirmesi
icinde olan kusagin satin aldiklar1 seyin anlamimi ve degerini sorgulamalarim

saglamaktir.

Sergiye katilan sanatcilar, tasarimlarmi ¢ocuklar (6-11 yas) ve gengler (11-17 yas)
olarak ayirmiglar ve “islevsel, oyun, kitap, sanat nesnesi” olarak dort grupta
gergeklestirmislerdir. Calismalar 50 adet iiretilmis ve bir oyuncak ya da kitap kadar
kolay alinabilir olmalari tasarlanmistir. (Onel 1998a: 40-44; Anonim 19985)

Yilmaz Aysan, “Benim Kiigiik Atdlyem” adli interaktif bir ¢alisma ile sergiye
katilmistir. Aysan, projenin yonlendiren egiticiligi, oyuncak kimligi ve sanat yapiti
ozelligini ¢ok dengeli bir noktada kesistirmeyi amagladigini belirtmistir. Calisma, iginde
manyetik bantlarla donatilmis hazir gercevelerden olusmaktadir. Cocuk ya da gencin
kendi yaptig1 resimleri ¢ergevelere yerlestirerek kendi sergisini agabilecegi bir ¢alisma

tasarlamistir.
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Inci Eviner, “Ana Kuca@1” ¢alismasini bir ergenin bagimsizlik savasi igin verecegi tiim
catigsmalar1 gecici; ama yatistirict bir ¢6zim bulmak amaciyla tasarlamistir. Anne,
akillilik, kusursuzluk, iyi olma, sefkatlilik, hos goriiliilik, sonsuz beklenti gibi
kavramlar1 ¢agristiran dogasi ile her tiirlii karmasik kompleksin de kaynagidir. Kolay
taginabilen bu tasarim, ona yiiklenen tiim bu iyi-kotii anlamlarin kayitsiz tanig1 olarak

her tiirlii “anne” hesaplasmasini odagina almustir (Onel 1998a: 40-44; Anonim 19985).

4()

Foto 28. Yilmaz Aysan, Benim Kiiciik Atdlyem,
50x32,5x22 cm.

Foto 27: Inci Eviner, Ana
Kucagi, 120x 44 cm.
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6.27.Manzara:

Sergi Mekan1 ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi,
Istanbul; 9 Mart-30 Nisan 1998.

Sanatcilar: Altan Giirman, Nur Kogak, Serhat Kiraz,
Bedri Baykam, Mustafa Pancar, Onder Ergiin,

Antonio Cosentino, Giiven Incirlioglu, Angela

Melitopoulos.

“Manzara” sergisi Beral Madra kiiratorliigiinde diizenlenmistir. Katalog yazisinda Beral
Madra, Misir ve Mezopotamya’dan beri biitiin zamanlarda, sanat yapitlarina konu olan,
geleneksel anlamda sanat yapitinin nedeni olan doganin/manzaranin, Post modern
stiregte baska islevler ve dzellikler tasimaya basladigi {izerinde durmakta ve kavramin
barindirdig1 tiim imgelerin ¢oktan tilkenmis oldugunu imlemektedir. Doga siireclerinin
teknoloji ile beraber tipki-iiretiminin gerceklesmesiyle, insanin dogaya karsi durumunun
ve tutumunun degistigine; bununla birlikte sanat ve doga arasindaki iliskinin de
doniistiigiine deginmistir. [lk manzaray: cizen garesizin gordiigii ile 21.yy insaninin
gordiigli ya da gérmek zorunda oldugu birbirinden tamamen ayri1 seylerdir. Tipki
iiretim, sanatin da gelenekten kopup yeniden yapilanmasina neden olmustur. Sanat,
giizel ve ahlak arasindaki iligki degigmistir. Doga, kiiltlir ve tiilketim sanayinin en
onemli ideolojisi haline gelmistir. Doga ve sanat iligkisi, dliinyanin doga politikasina
miidahale etmektedir. Doga ile insan ve dolayisiyla sanat yapiti ile doga arasinda
degisen iligki, iireten diinyadan {iretilen diinyaya geg¢is durumunu ortaya g¢ikarmigtir.
Ureten diinyada mimesis (ykiinme), iiretilen diinyada taklit (simiilasyon) sdz
konusudur. Oykiinme, ayn1 olmak savini tasimaktadir; taklit ise benzemek istemektedir.
Bu degisim gegmis ve giinlimiizde manzaranin algilanmasi ve gosterilmesinde onemli

bir ayrimdir.
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Foto 29: Nur Kocak “Giiney Sanayi” 125x190 cm., cibachrome bask1, 1978-1998.

Sergide calismalar1 yer alan sanatcilar, insanin (ve toplumun) manzara ile iliskisini ve
toplum i¢indeki manzaranin degisimini yapitlarinda uyguladiklari teknikler, anlatim
dilleri ve igerikle veren sanatgilardir. Sanatgilarin ¢alismalarinda, doga ve insan, doga
ve toplumsal degisimler (ve teknoloji) arasindaki kosutluklara dair irdelemelerinin,
dogay1 kavrama ve yorumlama iligkisini sorunsallastirmalarinin yani sira, dijital sanata
kadar gelen teknik siiregler igindeki algilama ve yorumlama farklari izlenebilmistir.
(Calikoglu 1998b:126-130; Madra 1998b:2-5)

.

Foto 30: Mustafa Pancar “Hafriyat” 140x200 cm., tuval {izerine yagliboya, 1994.
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6.28.Kerteriz:

Sergi Mekani ve Tarihi: Atatiirk Kiiltiir Merkezi,

. N
istanbul: 10 Haziran-3 Temmuz 1998. \/ ‘ i

Sanatcilar: Renate Aller (Almanya), Selda Asal, g8 "KERTERIZ"
-

Sean Blem, Thomas Biisch (Almanya), Smadar ’

Dreyfus, Denizhan Ozer, Sermin Sherif, Alexia

Wright.

Farkli kokenlerden olup Londra ve diger Avrupa iilkelerinde yasamakta olan
sanat¢ilarin  olusturdugu T Union’in yapitlarindan olusan sergi Beral Madra’nin
kiiratorliigiinde gergeklestirilmistir. Kurucular1 Sermin Sherif ve Denizhan Ozer olan T
Union olusumunun amaglari, sanat¢ilarin ¢aligmalarini ¢ok daha genis bir iligkiler
alaninda, uzak {ilkelerin sanat ortamlarinda sergileyebilmek, farkl iilkelerin sanat¢ilar
ile isbirligi igine girerek farkliliklar1 bir araya getirebilmek, daha genis bir izleyici
kitlesi ile iletisime girebilmektir. Olusum esnek bir yapida olup bagka sanatcilarin
katilimi ile ¢ogalabilen ya da sanatcilarin ayrilmasi ile kiigiilebilen bir yapidadir. Bu
sergi, olusuma katilan Selda Asal, Renate Aller, Thomas Biisch, Seam Blem, Alexa

Wright ve Smadar Dreyfus’un ¢aligmalarindan meydana gelmistir (Madra 1998a:1).

Serginin kavrami “Kerteriz”, bir denizcilik terimidir ve bir yerin ya da bir nesnenin
pusulanin kertelerine goére bulundugu yon anlamina gelmektedir. Kerteriz almak, bir
yerin gemiye gore hangi yonde ya da geminin nerede oldugunu pusula ile belirlemek
anlamindadir. Kertesine getirmek ise, uygun zamani bulmaktir. ingilizcede bu sdzciigiin
karsiligi olarak “bearing” kullanilmistir. Bearing Tiirk¢edeki karsiligina denk
diismektedir; fakat ayrica diger bir karsilig1 da, hos goriilii olmaktir. Tkinci karsihig: tavir
almayr icermektedir. Kavramimn diger bir karsiligt mimari ile iliskilidir ve bir
kerestenin/duvarin/kazigin iki ucu arasindaki alan anlamindadir. Tim bu anlamlar,
sanatgilarin, 21.yy.in barindirdigi “6teki” ¢ergevesinde sekillenen ekinsel ve politik
kimliklere, yaratilan bu sinirlara ve ayrimlara karsi yeni biitiinliikk arayiglarina, tiiketim

kiiltirii vb. temel problematiklere karsi kendi konumlarini belirleme gereksinimlerine
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uygun diismektedir. Bu yer belirleme durumunun yani sira kavram, sanatg¢ilarin baska
tilkelere agilabilme, oralara gore/dogru yon alma istegine gondermede bulunmaktadir.
Bu bakimdan da, kiirator ve sanat¢ilar da siirekli karsilikli kerteriz almak durumundadir.

(Madra 1998a:1-2; Calikoglu 1998c: 43-45)

Bu baglamda sergi iki eksende gelismistir. Birinci eksen, sanat¢ilarin 6teki bolgelere
olan ilgisi ve Dogu ile baglarinin diinyadaki s6z konusu béliinmiisliigli asacagina olan
inanclar1 iizerine temellenmistir. ikinci eksen ise, moderniteyi ve umudu yeniden
olusturmak {izere sanat¢inin duydugu yeni enerjinin kaynagi ve cagdas sanatin da
belirleyicilerinden olan farkli kiiltiirlere, ¢evrelere agilma arayisidir. Sergide, tiim bu
eksenlerin odagi, 6teki diinyanin en ilging post-oryantal ve post-periferal kenti olan
Istanbul’dur (Madra 1998a:2; Cag 1998a:19)

Sermin Sherif “Bereketli Topraklar Uzerine” adli ¢calismasinda, dayis1 Orhan Kemal’in
aynt adli kitabindan etkilenmistir. Doseme tiizerine pamuktan olusan kare bir fon
olusturmustur. Bu fon ile hem kitabin yazarinin dogdugu Adana’ya hem de sanatg¢inin
kendisinin yasadigi Londra’nin puslu havasina géndermede bulunmustur. Bir anne ve
kizin arasinda gecen bir telefon konusmasini iceren ses ve yerlestirmeden olusan
calisma, haberlesme ve teknolojinin 151k hizina ulagtigi giiniimiizde kaybolmaya

baslayan yer-mekan kavramini irdelemistir. Siirekli yer degistiren gurbet ve sila

temalarina yonelen is kerteriz olarak Istanbul’u almistir.

-

Foto 31: Sermin Sherif, “On Fertile Lands”, yerlestirme -pamuk ve ses, 1998.
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Denizhan Ozer, “Kerteriz icin yatak” adli calismasinda yasamiyla direkt baglant1 iceren
polaroid fotograflarla kimlige dair bir sorgulama gerceklestirmistir. Calisma, dort
tekerlek lizerinde yerlestirilmis tahta tek kisilik yatak ve iizeri polaroid fotograflarla
kapli bir yatak ortiisiinden olugmaktadir. Ozer, yatak ortiisiinde, Londra’da gégmenlere
yeminli terciimanlik yaptigi mahkemeler ve diger resmi kuruluslara basvuran Anadolu
vatandasinin formaliteler i¢in ¢ektigi polaroid fotograflari kullanmigtir. Tekerlekli yatak
gbc etmeye; otomatik olarak bir kuliibenin i¢inde ¢ekilen bu fotograflar tamamen
bireysellikten ve kisiye 6zgii olan her belirtiden uzak olmalariyla gé¢menin gittigi
yerlerdeki durumuna, ayrica go¢menin kendi igindeki caresizligine, kagigina ve

siginmaya gondermede bulunmustur. (Madra 1998a:2; Calikoglu 1998c: 45)

Foto 32: Denizhan Ozer, “Bed for Kerteriz”, yerlestirme-yatak garsafi iizerine serigrafi, ahsap yatak, 1997.



143

6.29.Yeni Oneriler Yeni Onermeler:

Yeni Oneriler Yeni Onermeler 1

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi, Istanbul; 15 Temmuz-15
Agustos 1998.

Sanatgilar: Unsal Bahtiyar, Canan Senol, Simge Uygur, Giirdal Yiicel.

Yeni Oneriler Yeni Onermeler 2

Sergi Mekan1 ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi, Istanbul; 20Agustos-19 Eyliil
1998.

Sanatcilar: Deniz Akaydin, Basir Barkalov, Seyda Cesur, Siikran Mertcan.

Yeni Oneriler Yeni Onermeler 3
Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi, Istanbul; 5-31 Temmuz 1999.

Sanatcilar: Baris Atilla, Serhat Akavel, Emek Can Tiiliis, Erdem Karavit.

Yeni Oneriler Yeni Onermeler 4
Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi, Istanbul; 4-28 Agustos 1999.
Sanatcilar: Ebru Alpagut, Tlimay Glinaydin, Gokay Sar16z.

Yeni Oneriler Yeni Onermeler 5

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi, Istanbul; 6 Temmuz-9 Eyliil
2000.

Sanatcilar: Gézdem Yildirim, Ebru Dingel, Mukadder Simsek, Olcay Dursun,
Stikran Pala, Fatih Sungurtekin

“Yeni Oneriler, Yeni Onermeler” sergileri, sanat ortamina ¢ikmaya hazirlanan geng
sanat¢ilart  kesfetmek, desteklemek ve tamitmak amaciyla her yil yaz aylarinda
diizenlenmek {izere tasarlanmis ve 2007 yilina kadar devam etmistir. 1997-2001 yillar
arasinda Borusan Sanat Galerisi danismanligin1 yapan Beral Madra, sergilerin ilk

besinde danigma kurulunda gorev almistir. Her sergide kurul, sergiye katilacak
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sanat¢ilari, dosyalarini inceleyerek karar vermistir. Sergilerde, ¢ogunlukla kavramsal

calismalar, hazir nesne kullanimi, video ve yerlestirmeler egemendir.

“Yeni Oneriler, Yeni Onermeler I” (15 Temmuz-15 Agustos 1998) ve takip eden ii¢
sergide danisma kurulu, Prof. Hiisamettin Kogan baskanliginda, Marmara Universitesi
ogretim gorevlileri Miirteza Fidan, Devabil Kara, Cemil Ergiin, Seyma Ustiinel ve
Borusan Sanat Galerisi’nden Borusan Holding Genel Miidiirii Agah Ugur, galerinin
yoneticisi Binnaz Tukin, sanat¢t Ahmet Oktem ve Beral Madra’dan olusmustur. Sergide
Unsal Bahtiyar, Canan Senol, Simge Uygur ve Giirdal Yiicel yer almistir. (Durgun
1998a: 128; Anonim 1998d:57) Unsal Bahtiyar, “Smir” adli performansini video
yerlestirme olarak sunmustur. Bahtiyar, c¢iplak govdesini, kentsel yasamin
kurumsallasmis “tehlike” boyutunu imleyen giivenlik bantlar1 ile sarmig; bu bantlari
kendisi ve dis diinya arasina bir sinir ya da zirh olarak koymustur. Canan Senol’un
“odalikl’” adli c¢alismasi, demir, cadir naylonu, asetat ve misinadan olusan bir
yerlestirmeyi, sanat¢inin kendi bedeniyle yaptigi bir performansi, bu performansin
videosunu, bu videodan c¢ikan goriintiilerin ¢izici ¢ikiglarimi igermektedir. Sanatgi,
saydam bir oda i¢inde devinen kadin figiirleri goriintiilerinden olusan bu ¢alisma ile
kadinin geleneksel ve bugiinkii konumunu sorgulamistir. (Madra 1998k) Birinci
sergideki caligsmalarda kimlik, bireyin i¢ diinyasi ve dis diinyasi arasindaki smir ve

iletisimler irdelenmistir.

® 0 s RS (2 ¥

Foto 33: Unsal Bahtiyar “Sinir” video-yerlestirme, 1998.



145

“Yeni Oneriler, Yeni Onermeler II” (20Agustos-19 Eyliil 1998) sergisinde, Marmara
Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nden Siikran Mertcan, Seyda Cesur, Basir Barlakov ve Deniz
Akaydin yer almistir. Sanatgilar, gog, birey olmak, toplumsal ve bireysel bellek gibi
kavramlari islemislerdir. (Anonim 1998i:55) Deniz Akaydin bulunmus-toplanmis atik
demir parcalarindan olusturdugu bavullar igeren “Go6¢” adli ¢aligmasi ile katilmistir.
Seyda Cesur’un sergiledigi “Bilesimsiz, Bireysiz, Iletisimsiz” adli ¢alismas1 simdiye
kadar irettigi 224 paketin bir kismimni icermektedir. Calisma, Cagdas Yasami
Destekleme Dernegi tarafindan toplanip sanatciya verilmis gazeteler ve bunlari
kaplayan/miihiirleyen el yapimi kagitlardan olusmustur. Her paketin {istiinde Anadolu
kentlerinden birisinin adi damgalanmistir. Bu adlar ¢ogunlukla go¢ dolayisiyla bosalmis
Dogu ve Giineydogu’daki yerleri imlemektedir. Bu gazeteler iilkenin bilgi birikimi ve
iletisim ogeleridir ve makro kiiltiiriin etkenligi ile mikro kiiltiiriin edilgenliginin

carpistig1 alani temsil etmektedirler (Madra 1998l).

Foto 34: Seyda Cesur, “Bilesimsiz, Bireysiz, [letisimsiz”, yerlestirme, kagit
dokme, 1998.

“Yeni Oneriler, Yeni Onermeler I1I” (5-31 Temmuz 1999) ve “Yeni Oneriler, Yeni
Onermeler IV” (4-28 Agustos 1999) sergilerinde, Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii’nden Tiimay Giinaydin, Fotograf Boliimiinden

Gokay Sar16z, Resim Boliimiinden Ebru Alpagut, Emek Can Tiiliis ve Erdem Karavit,



146

Grafik Bolimiinden Baris Atilla ve Serhat Akavci yer almistir. Sinema TV Boliimiinden
Zekeriya Kurtulus, Niliifer Ulkiigiiner ve Ugur Ichak’in kisa filmleri de Borusan Kiiltiir
Merkezi’nin etkinlik salonunda gosterilmistir. Sergide kent, tiiketim kiltiirii ve

yabancilasma gibi konular islenmistir. (Madra 1999p, Madra 1999r)

“Yeni Oneriler, Yeni Onermeler V” (6 Temmuz-9 Eyliil 2000) sergisinde, danisma
kurulu, Mimar Sinan Universitesinden T. Melih Gérgiin, Agah Ugur, Binnaz Tukin,
Ahmet Oktem ve Beral Madra’dan olusmaktadir. ilk defa, “Yeni Oneriler, Yeni
Onermeler V” sergisinde, Tiirkiye genelinde bir duyuru yapilmis ve bunun sonucu gelen
projelerden secim yapilmistir. Sergide Ebru Dingel (Mersin Universitesi), Olcay Dursun
(Marmara Universitesi), Fatih Sungur (Marmara Universitesi), Siikran Pala (Marmara
Universitesi), Mukadder Simsek (Marmara Universitesi) ve Gézdem Yildirim (Mimar
Sinan Universitesi) yer almustir. Sanatcilar, calismalarinda, doga, teknoloji ve kent
iligkisini islemislerdir. Fatih Sungurtekin kentin ge¢misi ve bugilinii arasindaki
baglantinin ve kopuklugun izini slirmistiir. Kartpostallarin {izerindeki mekanin
gecmisteki ve bugilinkii durumunu gosteren pullar ile kentin hizli degisimine ve buna

kars1 bellegin direnisine mercek tutmustur. (Madra 2000¢:63-64)

6.30.istanbul in Berlin:

Sergi Mekam ve Tarihi: Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin; 28 Agustos- 18 Ekim
1998.

Sanateilar: Berlin Senatosu Bursu ile Istanbul’a gelen (1989-98) 24 sanatc:
Michael Bause, Knut Bayer, Thomas Biisch, Lilli Engel, Hanna Frenzel , Nelly
Rau Haering, Bettina Hoffmann , Katherina Hohmann, Thomas Hornemann ,
Werner Klotz, Simone Kornfeld , Suzanne Lauterbach, Christa Mayer , Elke
Nord, Oliver Oefelein , Lothar M. Peter, Jorg Reckhenrich , Stiletto, Wolfgang
Stiller Sabine Vogel , Gisela Weimann, Birgit Maria Wolf ve Georg Zey
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1997 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen “Smirsiz: Istanbul-Berlin” etkinliklerinin
devami olan Berlin’deki etkinlikler kapsaminda agilan “Istanbul in Berlin” sergisi
Krista Tebbe tarafindan diizenlenmistir. Serginin kiiratorliigiinii Berlin Senatosu

Bursunun Istanbul temsilcisi Beral Madra yapmistir.

Sergi, Kreuzberg Kunstamt (Kreuzberg Belediyesi Sanat Dairesi) Berlin Senatosu bursu
ile 1989-1998 yillar1 arasinda Istanbul’a gelmis, yasamis ve calismis olan Berlinli 24
sanatginin Istanbul’a dair tiim gozlemlerini, deneyimlerini igeren ¢alismalarindan
olusmustur. Bu sergi ile Berlin sanat ortamu ilk kez Istanbul’u kendi sanatgisinin gozii

ile izlemistir. (Anonim 1998h)

6.31.Reise durch das Labyrinth/ Labirent’de Yolculuk: Istanbul’dan Geng

Sanatcilarla bir sergi:

Sergi Mekam ve Tarihi: Ausstellungsraum, Pozzo Pozozza, Berlin; 2-8 Eyliil
1998.

Sanatcilar: Deniz Akaydin, Ozgiil Arslan, Sebnem Basar, Seyda Cesur, Selim
Catkin, Ebru Erel, Necla Kahyaoglu, Ali Kocakaya, Nalan Kumlali, Fatma
Korkut, Siikran Mertcan, Canan Senol ve Giirdal Yiicel

Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden 1998 yilinda mezun olan bir grup geng¢ sanatci,
Berlin Kreuzberg Belediyesi tarafindan diizenlenen etkinlik kapsaminda, Beral Madra
kiiratorliigiinde “Labirent’de Yolculuk™ sergisini gergeklestirmislerdir. Sergi, Istanbullu

geng sanatgilari tanitarak onlara gelecek i¢in yeni kapilar agmay1 amaglamistir.

Sergide yer alan caligmalar, resim, fotograf, video ve cesitli malzemelerle yapilmis
yerlestirmelerden ve performanstan olugmaktadir. Sanatcilar, ¢alismalarinda, genelde
Istanbul-Berlin arasindaki bireysel ve toplumsal iligkiler ve iki kenti birbirine baglayan
Ozellikler {izerinde durmuslar, bununla beraber, Tiirkiye'nin sorunlarini dile

getirmislerdir. (Anonim 19981)
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6.32.Guests and Foreigners- Rossini in Turkey/Konuklar ve Yabancilar-

Rossini Tiirkiye’de:

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi,
Istanbul; 26 Eyliil-28 Ekim 1998.
Sanatcilar: Joseph Kosuth

Kavramsal sanatin 6nde gelen temsilcilerinden olmasinin yani sira Joseph Kosuth’un
Istanbul’daki ilk sergisi olmas1 bakimindan da énemli olan “Konuklar ve Yabancilar-
Rossini Tiirkiye’de” sergisi, Beral Madra tarafindan diizenlenmistir. Sergi, sanat¢inin
“Konuklar ve Yabancilar” dizisi kapsaminda gergeklestirdigi yerlestirmelerin Istanbul
ayagii olusturmustur. Sanat¢i, dizide, yabanci, yabancilik, misafirlik kavramlari,
konuklar ve yabancilarin rollerinde beliren kiiltiirlerarast  farklar {izerine
yogunlagmaktadir. Sergi, sanat¢cinin bu kavramlar iizerine yaptigi etimolojik ve
etnografik arastirmalar ile sekil alan bir siire¢ sonunda Wittgenstein, Goethe, Joyce gibi
diistiniirlerden sectigi ciimlelerden yaptigi alintilardan meydana gelmektedir. (Durgun

1999: 20; S6nmez 1999: 14)

Foto 35: “Konuklar ve Yabancilar- Rossini Tiirkiye’de” enstalasyon detay1
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“Konuklar ve Yabancilar- Rossini Tiirkiye’de” sergisinde, sanatc¢i, Rossini’nin
“Italya’da Bir Tiirk” baslikli librettosundan yola ¢ikmustir. Tiirkiye’ye hi¢ gelmeyen
Rossini’yi bu libretto ile iliskili olarak ironik bir bigimde ele alan sanatci1, Istanbul’un
yabancilarin varligmmin hala hissedildigi bir yer olmasi bakimindan ideal bir ortami
sundugunu belirtmistir. Rossini’nin librettosu ile birlikte diger calismalarinda oldugu
gibi Benjamin’in metinlerinin ana ¢ergeveyi olusturdugu sergide, tiim diger metinler bu
ana ¢ergeve i¢inde hem ona bagimli hem de bagimsiz olarak oynamaktadir. Kosuth bu
oyunun, esas olarak mimarinin tasidig1 tarihsel, kiiltiirel, toplumsal ve psikolojik
gonderme, diger bir deyisle temsil ettigi diinya ile olusturulan temel oyun ile karsilikli
bicimlendigini belirtmektedir. izleyicinin, duvarlarda karsilastig1 ciimleleri once diiz
sonra da gonderide bulundugu kavramlar ile beraber soyutlayarak okumasi

gerekmektedir. (Kosuth 1998:8-13; Durgun 1999:20)

6.33.Bellekler ve Modernlikler- islam Ulkelerinden Yeni Sanat Yapitlari:**2

Sergi Mekam ve Tarihi: Dolmabahge Kiiltiir Merkezi, Istanbul; 6-30 Ekim
1998.

Sanatcilar: Serhat Kiraz, Inci Eviner.

47. Venedik Bienali’nde gerceklestirilen “Modernlikler ve Bellekler” sergisi,
Istanbul’da, Beral Madra kiiratérliigiinde agilmistir. Serginin amaci, Istanbul’un simdiye
kadar Bati’ya odakli etkinlik gOsteren ¢agdas sanat ortamini, dogu sanati ile
bulusturmaktir. Bu sergi ile sanatgilar ve sanat izleyicileri, kendi “kiiresellesme”
siirecini yasayan Miisliiman {ilkelerinin kiiresel sanat diyaloguna katkilarini gérme ve
diinyayr sadece Bati gozliigiinden degil farkli baglamlardan da izleme firsatini

bulmuslardir. (Durgun 1998b:128-129)

12 Sergi hakkinda detayli bilgi igin 47. Venedik Bienali“Bellekler ve Modernlikler- islam Ulkelerinden
Yeni Sanat Yapitlar1” baglikli boliime bakiniz.
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Sergiyle baglantili olarak acik oturumlar ve Islam iilkeleri arasinda kiiltiirel iletisimi
saglamak amaciyla “Art Agora” bashkli sanal bir sanat tartisma ortami da

diizenlenmistir. (Anonim 1998j:55)

6.34.Istanbul Gidis-Déniis/ Bati Metropollerinde Yasayan Tiirk Sanatcilar:

Istanbul Gidis-Doniis 1

Sergi Mekanmi ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi,
Istanbul; 4 Kasim — 12 Aralik 1998.

Sanatcilar:  Stikran  Moral (Roma), Cem
Aydogan(New York), Fatih Aydogdu (Viyena),
Ergin Cavusoglu(Londra), Melek Mazici (Helsinki).

Istanbul Gidis-Doniis 2

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi, 12
Kasim- 11 Aralik 1999.

Sanatgilar: Osman Ding (Paris), Ahmet Oran
(Viyana), Azade Koker (Berlin), Siikran Aziz (New
York).

Istanbul Gidis-Déniis 3
Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi; 6
Ekim 2000-2 Aralik 2000

ISTANBUL Gidis-Daniis 111

Sanateilar: Barbara Baran, Zafer Baran, ipek Duben,

Canan Tolon

“Istanbul Gidis- Déniis” sergileri, yasamlarin1 Tiirkiye disinda siirdiiren sanatcilar ile
Istanbul izleyicisini bulusturmak amaciyla Beral Madra’nin kiiratorliigiinde

gerceklestirilmistir.
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Sergiler siirgilin/siirglinliik kavrami iizerine temellenmistir. Katalogda, siirgiin kavrami
“gd¢men” kavramindan ayri tutulmus ve “stirglinliik™iin, 20.yy.da sadece, iilkesini terk
etme zorunda kalanin i¢inde oldugu bir durum olmadigi, herkesi i¢ine alan bir durum
oldugu, herkesin bir bicimde silirglin yasadigi lizerinde durulmustur. Bu baglamda,
kavram, ayni zamanda, dolayli olarak go¢ ve gogebe olma durumu ile
iliskilendirilmistir.  Sergide, silirgiiniin i¢inde barindirdig1r siiregler dolayisiyla
aliskanliklara kars1 yaratici bir tarafi oldugunun ve bu 6zelliginin giiniin ve gelecegin
degerlendirilmesinde yeni agilimlar1 aralayacaginin alt1 ¢izilmistir. Bu bakimdan ¢esitli
nedenlerle (ister zorunlu olarak ister isteyerek olsun) kendi yurdu diginda yasayan ve
stirglinlin bir var olma haline doniistiigii sanat¢ilarin arada olan durumlari ve iki kiiltiir
arasinda katmanlagan kimlikleri ile yerlesik olan kisilerin yasaminda bu sarsintiy1 ve

acilimi yaratabilecegi belirtilmistir.

Madra, dizinin birincisine katilan sanat¢ilarin ortak ozelliklerini; Tiirkiye’nin giincel
gelismelerini izlemeleri ve bu gelismelere karsi tepkilerini yansitmalari; kendi yasami
ile ilgili ayrintilari, yani alt yapilarimi (kiiltiirlerini/tarihlerini), yasadiklar1 {ilkenin tist
yapilar1 (tarihi/kiiltiirli) i¢indeki yerlerini arastirmalari olarak nitelemistir. Ayrica, bir
diger ortak ozellikleri uluslararasi sanat gelismeleri i¢indeki giincelligi yakalayan estetik

ve diisiinsel yapida calismalar yapmalaridir.

Bu degerlendirme g6z Oniine alindiginda dizinin diger sergilerine bakildiginda,
sanatcilarin  yogunlukla konunun kavramina kosut c¢alismalar sergiledikleri
gorilmektedir. Sanatcilar, siirgiin olma/gog¢ebe olmanin tasidigi sorunsala, kimlige ve
bellege, kolektif bellege ve bellegin i¢inde barindirdigi sosyo-psikolojik agilimlara
gonderme yaparak, yine mikro ve makro (yerel ve evrensel) baglamlarda insana iliskin

durumlar: ¢alismalarinda islemislerdir.

“Istanbul Gidis- Déniis I” sergisinde Fatih Aydogdu, video-ses yerlestirmesinde
Tiirkiye’ye 6zgili ayrintilart izleyiciye sunarken farkli kiiltiirel kimliklerin, yapilarin ve
disiplinlerin bir aradaliliginin rastlantisal ya da bilingli olarak yarattig1 ¢ok boyutlu ve
sesli durumu yansitmistir. Ergin Cavusoglu, son donemde yaptigi, kisisel ve kiiltiirel

kimlikleri degisik yonleri ile sorguladigi fotograf calismalar ile katilmistir. Melek
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Mazici ise, resimlerinin geldigi ve yasadig iki iilkeyi barimdirdigini ve igsel yolculugu
ile kendine dair olan1 ¢gikarirken anonim olana vardigini belirtmistir. (Madra 1998c: 1-5;
Antmen 1999:2; Aligavusoglu 1998:12) Siyasi ve Kkiiltiirel gondermeler iceren
performanslar yapan Siikran Moral sergiye, c¢ocuklugunda kendisinde iz birakan
hamami konu alan ¢aligsmasi ile katilmistir. Bu ¢aligmada, erkek egemen bir topluma ve
buradaki kimlige dair bir elestiri getirmis, ayrica da yerelden evrensele giderek sanat

tarihine dair de bir vurgu yapmustir.

Foto 36: Fatih Aydogdu, “Cultural Remix” video ve ses enstalasyonu, 1998.

“Istanbul Gidis- Déniis I1I” sergisinde Osman Ding, cam ve bronzdan olusan
tekerleklerinde kendi koklerine ve aslinda insanligin kokiine gondermede bulunmustur.
Bununla beraber caligmasinda, her bir tekerle§i mikro evren ve hepsinin bir arada
olusturdugu yerlestirmeyi de makro evren alirsak evren i¢indeki karsilikli stirekliligi de
sezinletmistir. 1990’lardan itibaren kimlik iizerine ¢aligmalar yapan Siikran Aziz “Ani
Damlalar1” ¢alismasi, cam kiirelerden ve her bir kiireden gelen insanlarin diiglerinin
anilarin1 igeren seslerden olugmaktadir. Sanat¢1 ¢alisamsinda cam hafiza kiireleri ile

kolektif ve bireysel bellege gondermede bulunmustur.
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Foto 37: Siikran Aziz “An1 Damlalar1”, Ses ve 151k yerlestirme, metal kiireler, Walkman, Adaptorler,
Mavi Flioresan, 1999.

“Istanbul Gidis- Doniis III” sergisinde Barbara ve Zafer Balaban cifti kaya, tas gibi
doganin parcalarimi ¢ektikleri ¢aligmalarinda bireysel ve kolektif bellege gonderme
yapmislardir. Ipek Duben’in sergiye katildig1 “Ask Oyunu” calismas1 50 sayfalik ¢elik
bir kitaptan ve ¢elik bir masadan olusmustur. Calismalarinda kadinin konumu kimligi
tizerine odaklanan Duben, ¢alismasinda New York ve Tiirkiye’de gazetelerde/topluma
ait kayitlarda yaymnlanan 100 aile i¢i siddet ve taciz olayini incelemistir. Bu metinlerin
ve gorsellerin ¢elige baskisinda esas metin ve gorselde her hangi bir degisiklik

yapmamistir (Madra 2000c).
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Foto 38: ipek Duben, “Ask Kitab1”, Heykel Kitap, Celik, elbaskis1, 92x65.4x40.5cm,1998-99.

6.35.Cevreler i¢in Cogaltmalar:

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi, Istanbul; 17 Aralik 1998- 30
Ocak 1999.

Sanatcilar: Erdag Aksel, Ergin Cavusoglu, Melih Gorgiin, Selma Giirbiiz,
Giinseli Kato, Giiven Incirlioglu, Bilge Friedlander, Melike Abastyanik Kurtic,

Ozlem Tar1.

Cogaltmalar sergilerinin ikincisi olan “Cevreler I¢in Cogaltmalar” sergisinin kavrami
cevre lizerine odaklanmistir. Sergi, bir¢ok kez sanata konu olan ve Pop Art ve Land Art
ile daha da yogun olarak islenen c¢evremize ait siradan gercekler ve nesnelerin

metaforlari tizerine kurulmustur.
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Sergiye katlan sanatgilar kavrami, bir organizmay1 etkileyen dis etkenlerin toplamina;
onlar1 c¢evreleyen esyalara, temsil eden nesnelere, kosullara, kurallara, denetim
Ogelerine, i¢ mekana ve kente kadar genisleterek islemislerdir. Sanatsal igeriklerinin
yan1 sira islevsel olarak da tasarimlanan 'Cogaltmalar' yalnmizca 15'er adet
tretilmislerdir. Sanatgilar ¢ogaltmalarla, sanat yapitinin biricikligi ve alicinin
ayricalikligi iliskisini ters yiiz etmeyi, bdylece izleyicide bir sorgulama baglatmayi da
istemislerdir. (Madra 1998j; Elkatip 1998c)

Erdag Aksel, “Tezgah-la” adli calismasinda, Istanbul’un en giiriiltiili ve huzursuz
bolgesi Karakdy’iin (sanat¢it burada c¢aligmaktadir) sokak saticilarini ve tezgahlarini
odak almistir. Saticilarin tezgahlarimi taklit ettigi a¢ilir kapanir plastik tepsiler
tizerindeki celiskili bigcimde yan yana gelen arag-gere¢ kalabaligi ile Karakdy’iin

tiiketim ¢evresi i¢inde insanin kendisinin nasil kimliklendirdigini sorgulamistir.

Foto 39: Erdag Aksel “Tezgah-la” 75x35x45cm., yerlestirme-karisik teknik,

Giiven Incirlioglu’nun “Her sey Mahmutpasa’da basladr” adli lamba tasarimi iki meta-
anlat1 igermektedir. Dis silindirde Eski Ahit’deki Olusum metnini, i¢ silindirde ise, yine
geleneksel bir tiiketim bdlgesi olan Mahmutpasa bolgesinden mal bollugu goriintiilerini

gOstermistir. Insanm iki karsit ideolojik gevresine olusturan bu biiyiik gelenek Ve biiyiik
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tilketime yaptig1 gonderme ile olusuma iliskin bilgimizi ve inancimizi tiiketime iliskin

karmasa ile ortiistiirmeyi Onermistir.

Foto 40: Giiven Incirlioglu “Her sey Mahmutpasa’da Basladi, 72x32cm,
heykel-1sik, pleksiglas, fotograf, 1998.

6.36.Fluxus:

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi,
Istanbul; 29 Ocak-20 Mart 1999.

Sanatcilar: Nam June Paik, Emmet Williams, Joe
Jones, Milan Knizak, Laas Abendorth, Robert
Watts, Dick Higgins, Bici Hendricks, All Hansen,
Wolf Vostell, Robert Filliou, Philip Corner.

Fluxus sanatgist Wolf Vostell’in galericisi Inge Baecker’m koleksiyonundan derlenen
ve Fluxus akiminmn en énemli isimlerini Istanbullu izleyicilerle bulusturan sergi Beral

Madra kiiratorliiglinde gerceklestirilmistir.

Calismalarimni siirekli bir degisim ya da akis (flux) siireci icinde ve bir nesne olarak degil

de canli bir eylemin kavrami ve harekete gecireni olarak goren Fluxus, bu 6zellikleri ile
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bir sergi bi¢imi olarak, sanat yapiti yaratmaktan ziyade bir sanat ortami yaratmanin
pesindedir. Calismaya odaklanmak yerine yaratma eylemine odaklanirlar ve sergilerinde
sanat, sanat¢1 ve izleyici arasindaki canli etkilesimi olusturmak istemektedir. Ikinci
Diinya Savasi’nin sonunda yasanan soykirim ve niikleer tehditle beraber kisisel ego,
Ozgiinliik, tekil eylemlerin 6nemini yitirdigi, toplu deneyimin one ¢iktigi ve kaliplarin
zorlandig1 bir ortamda gelismistir. Sanatin metalagsmasina karst bir tavir alarak klasik
sanat kaliplarin1 ve sergileme bic¢imlerini zorlamistir. Duchamp’in “sanat yapitini
izleyici biitiinlestirir” kanisini1 temel alarak hem sanat kavraminin genisletilmesini hem
de izleyicinin bilincinin gelistirilmesini amaglamistir. Sergilerinde ve eylemlerinde
farkli disiplinleri birlestirirler. Yasam ve sanat arasindaki sinirlart kaldiran, giindelik
yasam icinde secilmis nesne ve eylemleri konu edinen Fluxus, sergilerinde zitliklar1 bir
araya getirirler. Yapitlar1 basitligi ve karmasiklig1 bir arada barindirmaktadir. (Baecker
1999: 4, Madra 1999c: 6-10; Cokk 1999:120-124)

Madra, bu yonleriyle post modern siirecin 6nciil kimligini tanimlayan Fluxus akiminin
4. Bienal’den sonra tekrar izleyici ile bulugsmasinin; modernizmin, gelisimi i¢inde eksik
yapilandigr Tiirkiye icin estetik deneyimlerin zenginlesmesi ve bilinglenme adina

onemli oldugunu belirtmistir (Madra 1999c:6; Anonim 1999a:30).

Foto 41: Wolf Vostell, “Ren Altin1” 29x23.5c¢m., elle renklendirilmis baski, 1992.
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6.37.Where Are You From?:

Sergi Mekam ve Tarihi: BM Cagdas Sanat Merkezi,
Istanbul; 9 Mart-10 Nisan 1999.

Sanatgilar: Sermin Sherif, Denizhan Ozer, Zineb
Sedird

T Union’m kurucular1 Denizhan Ozer ve Sermin Sherif’in Cezayir kokenli Zineb Sedira
ile gerceklestirdikleri “Where Are You From?” sergisi BM Cagdas Sanat Merkezi'nde

Beral Madra tarafindan diizenlenmistir.

Go¢ eden kisilerin en ¢ok karsilastiklar: soru olan “Where are you from?(Nerelisin?)”
sorusundan yola ¢ikilan sergide, galeri duvarlar1 duvar gazetesi ya da bir gafitti yiizeyi
olarak degerlendirilmis ve kalemden boyaya, fotograflardan gazete haberlerine kadar
her sey kullanilmigtir. Sanatcilar kendilerine nereden, nasil bir iilkeden ve nasil bir
aileden geldiklerini sorusundan yola ¢ikmislardir. izleyiciden de aymi sorular1 sorarak
kisisel hikdyelerini yansitmalar1 istemislerdir. Madra, biiyiik ¢apta goglerin yasandigi
bir ¢agda bu sorunun hem sanat¢1 hem de izleyici acisindan elestirel ve derin bir bakisa
izin verdiginin tizerinde durmustur. Sergide en ¢ok dikkati ¢eken Ozellik, birgok
sOylemin siirsel bir formda bi¢imlendirilmesidir. Karikatiir ise ikinci en popiiler anlatim
bi¢imidir. (Anonim 1999¢:28; Madra 1999n)
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Foto 42: “Where Are You From?” enstalasyon sergi detayi
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6.38.Akdeniz Metaforlar: 1999- 2001:

Akdeniz Metaforlar: 1- Misir’dan Cagdas Sanat

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi,
Istanbul; 5 Nisan- 8 May1s 1999.

Sanatgilar: Mona Marzouk, Mohamed Fathi Abo El
Naga ve Rehab El Sadek.

Akdeniz Metaforlari 2- Liibnan’dan Cagdas Sanat
Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi; 4
Subat-15 Mart 2000

Sanatcilar: Nelly Chemaly, Walid Raad, Marwan
Rechmaoui, Walid Sadek, Jihad Touma (karigik teknik),
Mohamad Soueid, Rita Awn, Mahmoud Hojeij, Rania

Stephan, Arkam Zaatari.

Akdeniz Metaforlar1 1- Akdeniz Metaforlar1 III- “Ger¢ek Olmayacak
Kadar Giizel”

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi; 14
Aralik 2000-31 Ocak 2001.

Sanatgilar: Paolo Ravalico Scerri, Giovanni Rizzoli,

Maurizio Pellegrin, Enzo Apruzzese.

“Akdeniz Metaforlar1” sergileri, Akdeniz’e 0zgii modernizmin/postmodernizmin
sonuglarini izlemek, Akdeniz’in gegmis ve gliniimiiz kiiltlirleri ile baglantilar kuran ve
gelecege yonelik umutlar1 canlandiran “retrovizyoner” diisiincesine egilmek, bolgenin
iilkeleri  arasindaki iligkileri sanat yoluyla giindeme getirmek amaciyla
gerceklestirilmistir. Bunlarla beraber gelisen ve bu amaglari besleyen bir diger amag ise,
Akdeniz tlkelerinin kiiltiir birikimleri ve ¢cagdas sanat bilesimi ile gelecek yiizyil i¢in

ongoriilen “kiiresellik” projesindeki yerini belirlemek ve olusturmaktir.
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Akdeniz Metaforlar1 sergileri, Beral Madra’nin kiiratorliigiinde gergeklestirilmistir.
Madra her sergide o iilkenin sergi yapimcilari ile iletisime gegerek sanatgilara ulagmis

ve sergiyi bigimlendirmistir. (Madra 2001a:2-4; Madra 1999b:6-8)

Akdeniz Metaforlar1 sergilerinin birincisinde, “Misir’dan Cagdas Sanat” bagligi altinda,
odak olarak, Akdeniz’in en biiyiik kent merkezlerinden Kahire alinmistir. Sergi yiizyili
askin ge¢mise sahip olan ¢agdas Misir sanatinin hangi kaynaklara génderme yaptigini,
uluslararasi sanat {iretimindeki yerini, ge¢mis ile bugiin arasindaki baglarini yansitmayi
ve gelecek yiizyila nasil bir sanat ortam iginde girdigini gostermeyi amaclamistir

(Madra 1999h:4-8).

Foto 43: Rehab El Sadek, “Sanat Kitaplar1” her biri 15-20cm. yerlestirme- tahta,
kagit, sargi bezi, metal, pigment, 1998.

Akdeniz Metaforlar sergilerinin ikincisi, “Liibnan’dan Cagdas Sanat” basligi altinda
Beyrut’a yonelmistir. Sergi, Liibnan’in ¢ok yonlii ve karmasik bir savasin arkasindan,
sanat yoluyla yeniden yasama doniisiinii vurgulamaktadir. Sanatc¢ilarin calismalari,
yasadiklar1 yere, gecmise ve gegmisin ve gelecegin bigimlenmesine dair sorgulamalar
yapan ve hesaplasan bir tavir i¢indedir. (Madra 2000b:2-4-6)
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Foto 44: Rania Stephan, “Tren Trenler” film 35°, 1999.

Akdeniz Metaforlar1 sergisinin li¢iinciisii, gegmisten beri Akdeniz’in Dogusu ve Batisi
arasinda geleneksel baglanti liman1 6zelligini yitirmemis, yilizyillik bienali dolayisiyla
uluslararas1 ¢agdas sanat ortaminda belirleyici bir yere sahip olan Venedik {izerine
odaklanmistir. Nuova Icona Galerisi’nin yoneticisi Vittoria Urbani ile beraber
gerceklestirilen serginin alt basligr “Too beautiful to be true/Gergek olamayacak kadar
giizel”dir. Sergi gelenek yonii ¢cok giiclii olan bu kentte yilizyillardan beri sanatta var
olan giizel/lik sorunu ile ¢agdas sanat arasindaki hesaplagsmaya egilmistir. Yirminci
yiizyilda birbiri ardina gelen dalgalar, Bati sanatinin, sanatin degerlendirilmesinde
giizellik konusunu bir kenara atmasina, daha dogrusu daha farkli yorumlamasina yol
acmistir. Son ylizyilin kiiltiirel savagiminda sanat yapitinin kiiltiirel anlami 6n plana
¢cikmig ve sanat yapitinin degerlendirmesinde, toplumsal ve etik endiselerin isaretlerini
gosterme yetenegi bir Olcilit olmustur. Bu siire¢ sonunda, artik, giizel yeniden
uluslararasi sanat ortaminin ilgisini gekmeye ve irdelenmeye baslamistir. Sergi, giizelin,
Antik Yunan’dan beri gelen iyi ve gergek olan ile bagini yeniden sorgulamayi
ongormiistiir. Glizeli yalnizca iyilik ve gergegin bir simgesi olarak hepimizin arzuladigi
o ulagilmas1 zor ve cabucak yok olan bir denge noktasi biciminde almayi, bdylece
yeniden diinyaya ve sanata bakmay1 ve yorumlamayi onermistir (Urbani 2001a: 4-6;

Madra: 2001a:2-4).
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Foto 45: Paolo Ravalico Scerri, “Olaganiistii”, video yerlestirme: n°1 monitér 1 video
projeksiyon, n°1 VTR autorepeat, video bantlar, Simone’un katilimyla, 2000.

6.39.Kem Goz/Has Bakis -Evil Eye/True Gaze:

Sergi Mekam ve Tarihi: Pamukbank Fotograf Galerisi, Istanbul; Eyliil 1999
Sanateilar: Cem Akkan, Selda Asal, Ergin Cavusoglu, Inci Eviner, Ahmet
Elhan ve Nazif

Beral Madra kiiratorliigiinde agilan “Kem Go6z/Has Bakis” sergisi, sanat¢i ve izleyicinin
bulustugu tekinsiz alan ile giliven arasindaki gidis gelise gdonderme yapmaktadir.
Fotografi c¢ekenin goziine ve fotografa bakanin goziinlin niteliklerine, her ikisinin
bakisindaki ortakliga ve karsithiga da géondermede bulunan sergi, fotografin icadindan
bu yana insan yasaminda ve sanatta sarsilan ve kirilmaya ugrayan konumu; fotografi
cekenin gozii ve fotografa bakanin goziiniin nitelikleri, her ikisinin bakisindaki karsitlik
ve ortakliklar {izerine sorulan sorulardan yola ¢ikmistir. Ayni1 zamanda, fotografin
icadindan itibaren siiregelen, “Fotograf, teknik mi sanat mi1?”, “Fotograf goziin,

govdenin ve beynin bir uzantis1 mi, yoksa gercegin doymaz gereksinimi olan imgelerin
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bagimsiz bir liretim aract m1?”, “Fotograf ayn1 anda hem her gercegin metaforu hem de

goriintiisii olabilir mi?” gibi sorulara yanit bulmayi amaglamigtir (Anonim 2008n).

Madra, serginin giinliik yasamin gergeklerini dogru bir sekilde algilmamiz igin
gboziimiizii keskinlestirmeyi ve bakisimizi olgunlastirmayr amagladigini belirtmistir.
Ayrica, sanatcilarin bu yiizyillin sonunda biitiin bir ylizyilin bellegini tasimayi
kacimilmaz bir islev olarak kabul ettiklerini; bu bellek i¢inde yasadiklar1 ortamin,
cografyanin ve Kkiiltiirlin izini slirdiiklerini dile getirmistir. Sergide cagdas sanatta
fotografin yapisini ve konumunu irdeleyen, ifade araci olarak fotografi kullanan degisik

ekollerden sanatgilarin eserleri yer almistir (Anonim 2008m).

6.40. Rune Mields Sonsuz ve Tek:

Sergi Mekam ve Tarihi: Westdeutsche Landesbank,

Istanbul; Kasim 1999- Mart 2000.

Sanatcilar: Rune Mields

Rune Mields sergisi, WestLB’nin her yil Tiitkiye ve Almanya’dan birer sanatgmin
sergisini agmay1 amagladigi ve Beral Madra tarafindan diizenlenmesini kararlastirdigi
sergi dizilerinin ilkidir. Madra, bilgi cagiyla beraber ortaya ¢ikan sosyolojik ve
ekonomik gelismelerle beraber 80’li yillardan itibaren sanat¢inin yeni anlatim
tekniklerine ve dillerine yoneldiginin, sanatta izleyicinin katilime1 durumuna gegtigi bir
stirecin izlendiginin ilizerinde durmustur. Bu sergi dizisinin de, sanattaki bu en son

gelismeleri izleyici ile bir araya getirmek amacinda oldugunu belirtmistir.

Rune Mields’in ¢alismalari, sayilarin ve isaretlerin yiizyillar boyunca degisik
kiiltiirlerdeki anlamlar iistiine yaptig1 arastirmalara temellenmektedir. Sanatg¢i, sayilar
ve isaretler arasindaki goriinmez iliskileri arastirarak yapisal ve kavramsal olarak
kurguladigi resim ve desen dizilerinde post modern insanda da var olagelen ortak

bellegi vurgulamaktadir. Sanat¢i yapitlart ile yasamimizi denetleyen sistemleri
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sorgulamakta ve aslinda yiizyillarin bilgeligini tasiyan sayilar ve isaretler ile diinyada
olanlar hakkinda ug¢suz bucaksiz, bir o kadar da biitiinliikli bir goriis elde edecegimizin

isaretlerini sunmaktadir. (Madra 200a:6-9)

T ——
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Foto 46: Rune Mields sergisi detayi

4.41. Ruh ve Beden icin Cogaltmalar:

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi,
Istanbul; 17 Aralik 1999- 22 Ocak 2000.

Sanatcilar: Behic Ak, Erdag Aksel, Ani Celik
Arevyan, Selda Asal, Gokhan Avcioglu, Elif Ayiter,

Ruh ve Beden igin COGALTMALAR

Yilmaz Aysan, Ayse Birsel, Selim Birsel, Canan
Bozbag, Naz Boke, Ali Cindoruk, Clio, Selcik
Demirel, Osman Ding Ismet Dogan, Alev Ebuzziya, Inci Eviner, Hakan Ezer,
Genco Giilan, Cengiz Kabaoglu, Giilsiim Karamustafa, Serhat Kiraz, Komet,
Defne Koz, Murat Morova, Koray- Beril Ozgen, Aziz Sartyer, Nevzat Sayin,

Resit Soley, Hale Tenger, Canan Tolon.
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“Ruh ve Beden i¢in Cogaltmalar” sergisi, Unlii sanat¢ilar, mimarlar, tasarimcilar,
illiistratorler ve sairler tarafindan tasarlanmis ve taninmis iki tasarimer (Ela Cindoruk,
Nazan Pak) tarafindan uygulamalar1 yapilmis takilardan olugsmaktadir. Sergiye katilan
sanatcilardan altin ve giimiis kullanmalar1 temelde istenmis; fakat bu malzemelerle
beraber arzu edilen her tiirlii malzeme ve teknik kullanimi serbest birakilmistir. Her bir

tasarim 10’ar tane tiretilmistir. (Anonim 200c:19, Cindoruk 2000: 95)

Sergi, kimi zaman “6teki”’ni etkilemek igin, kimi zaman bedeni ve ruhu korumak
amaciyla, kimi zaman da bir gii¢, iktidar gostergesi olarak takilan takinin binlerce yillik
seriivenine goz atarken, takinin geleneksel ve ¢agdas islevi ve anlamina gondermelerde
bulunmayi amaglamistir. Diger bir amaci, takinin, ge¢irdigi bu siireg iginde sanatla olan
iliskisini, bagin1 ve bu baglamda tasarimin sanatla farkli derecelerde gergeklesen

etkilesimini irdelemektir. (Madra 1999m: 2-4)

Takinin ortaya ¢ikis siirecindeki diistinsel boyutu da giindeme getiren serginin ikincil
amaci, Tiirkiye’deki tasarim olgusuna dikkat ¢cekmek, miicevher tasarimina yeni ve

modern bir agilim getirmek ve uluslararasi platformda yerini almasini saglamaktir.

(Cindoruk 2000: 95)

Foto 47: Giilsiim Karamustafa, “Yilana Kars1”, 1999.
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6.42. “Oliim Beni Uyanik Tutuyor” Joseph Beuys:

Sergi Mekam ve Tarihi: Istanbul Bilgi Universitesi
Taksim Kampiisii Bilgi Atolye 111, istanbul; 25 Mart
-20 Nisan 2000.

Sanatgilar: Ruprecht Dreher, Maria Fisahn, Adolphe

Lechtenberg, Julia Lohmann, Inge Mahn, Fernard

Roda, Rudiger Tschibbi Wich.

Joseph Beuys’un deyisinden alinan “Oliim Beni Uyanik Tutuyor” baghikli sergi,
Beuys’un 6grencilerini bir araya getiren ve Beuys’u egitimci kisiligini goz Oniine alarak
sanat diinyasindaki etkilerini uzantilar1 ile kavramaya yonelik bir sergidir.

Kiiratorliigiinii Beral Madra tistlenmistir. (Alptekin 2000: 18)

Sergiye katilan sanatcilar, Beuys Diisseldorf Universitesi’nden atildiginda, Beuys'un
atolyesini acik tutmak i¢in giinlerce direnmis olan 6grencileridir. Hocalar1 gibi sanat
pazarinin dayattigi sanat anlayisina karsi duran bu sanatcilar, sergide, Beuys’un
smirsizlik, yaratici giiclin 6zgiirlestirilmesi anlayisina ve bunun sonucunda ¢ok farkli
alanlarda caligma arayist ve uygulamalarina paralel olarak, resimden heykele ve
yerlestirmeye kadar farkli alanlarda ¢alismalar sergilemislerdir. Caligmalarda, Beuys’un
sanatin sinirlarini bilim, siyaset, ekonomi gibi farkli alanlara dogru agma ve sorgulama
arayisinin yansimalart ve toplumsal bilincin uyandirilmasi amacinin egemen oldugu da
goriilmektedir. Yukarida da inceledigimiz iizere, Beuys’un ‘“genigletilmis sanat
kavram1” ve “toplumsal heykel” yaklasimina kosut calismalar {ireten bu sanatcilari
sergide bir araya getiren en onemli ortak ozellikleri ise, Beuys ile ¢alistiklar1 doneme
gore bambagka bir bi¢im almis ve kendi sanatlarini ortaya cikarmis olmalaridir.
Sanatcilar, sanatta kendi agilimlarini getirerek degisen sosyo-ekonomik kosullar ile
beraber Beuys’un diislincelerinin kazandigi cesitliligi gozler oOniine sermislerdir

(Sonmez 2000a; Madra 2000a:1-2).
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Foto 48: Inge Mahn’in ¢alismasindan goriintii

6.43.Joseph Beuys- Desenler, Nesneler, Baskilar:

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi,
Istanbul; 30 Mart-6 May1s 2000.
Sanatcilar: Joseph Beuys

JOSEPH BEUYS

“Joseph Beuys- Desenler, Nesneler, Baskilar” sergisi, GOtz Adriani’nin IFA igin
gergeklestirdigi ve iki yi1l boyunca farkl iilkeleri dolasan serginin Istanbul ayagini
olusturan bir sergidir. “Oliim Beni Uyanik Tutuyor” sergisi ile paralel bir sekilde agilan
sergi, Beral Madra ve G6tz Adriani’nin isbirligi ile organize edilmistir. Joseph Beuys’u,
sonraki ¢calismalar1 ve gerceklestirdigi eylemleri i¢in temel olusturan desenleri, baskilari
ve nesneleri ile tanitmayr amaglamistir (Madra 2000a:1; Adriani: 2-8, Alptekin
2000:18).
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Foto 49: Joseph Beuys, “Devingen Foto 50: Joseph Beuys, “Tikali Koseler”
Yaliticr i¢in- kege heykeli” 58x33.5x10cm. boyal1 tahta kutu ve muslin
21x10.5cm. kursun kalem, 1967. kumas, 1964.

6.44. Erol Akyavas Retrospektifi:

Sergi Mekam ve Tarihi: 5- 30 Kasim 2000, Dolmabahcge Kiiltiir Merkezi- 7
Kasim 2000- 9 Ocak 2001 Bilgi Atdlye 111, istanbul.
Sanatcilar: Erol Akyavas

Iki yillik bir ekip ¢alismasi olan Erol Akyavas Retrospektifi Beral Madra ve Haldun

Dostoglu kiiratorliigiinde diizenlenmistir.

Sanatciyr ve yapitlarini tiim boyutlariyla gostermeyi ve degerlendirmeyi amaclayan
retrospektif, Dolmabahge Kiiltiir Merkezi, Bilgi Atdlye 111 ve Galeri Nev olmak iizere
tic mekanda gergeklestirilmistir. Dolmabahge Kiiltiir Merkezi’'nde 350’¢ yakin
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yagliboya tablosu; Bilgi Atdlye 111°de afisleri, fotograflari, Bosna isleri ve desenleri,
Ankara ayaginda ise, Galeri Nev’de, “Miragname” serisi sergilenmistir. Akyavas’in
sanat seriivenini 11 boliime ayirarak ele alan sergi, sanat¢inin, yasadigi donemlerin
sanat akimlarmin etkilerine uygun olarak gerceklestirdigi farkli anlatim tekniklerinde
olan, bununla beraber, igerik ve felsefe bakimindan kesintisiz bir varlik ve anlam
arayiginin birbirini izleyen dizilerinden olusan resimlerini ve yapitlarini, kronolojik bir
bi¢imde biitiinliiklerini bozmadan sunmustur. Sergide, Akyavas'in yapitlarina giris
niteliginde olan, Ethem Ozgiiven tarafindan hazirlanan 1.5 dakikalik bir video ¢alisma
yer almistir. Ayrica Akyavas’in konusmasini veren bir teyp kaset de sergiye eslik

etmistir. (Aligavusoglu 2000: 2-3; Anonim 20001: 42; Eroglu 2000b: 42)

6.45. Veritas Omnia Vincit (Hakikat Her Seyin Ustesinden Gelir)- Bir
Labirent Sergisi:

Sergi Mekam ve Tarihi: TUYAP Tepebasi Alt Kat Salonu, Istanbul; 9-12
Aralik 2000 —Insan Haklar1 2000

Sanatcilar: Hakan Akcura, Ozgiil Arslan, Giilru Atak, Bedri Baykam, Handan
Boriitecene, Elif Celebi, Ipek Diiben, Ahmet Elhan, Tayfun Erdogmus, Esra
Ersen, Melih Gorgiin, Mehmet Giileryiiz, Giiven Incirlioglu, Balkan Naci
Islimyeli, Sitk1 Késemen, Murat Morova, Ahmet Oktem, Hakan Onur, Seyma
Reisoglu, Emre Zeytinoglu, Giirdal Yiice.

“Hakikat Her Seyin Ustesinden Gelir” sergisi, sivil toplum kuruluslar1 ve sanatgilarin
insan haklar1 kavramm tanitmak ve yaygmnlastirmak amaciyla Istanbul’da
diizenledikleri “Insan Haklar1 2000” etkinligi cercevesinde Beral Madra kiiratorliigiinde

gerceklestirilmistir.

Panolarla digsa kapali bir labirent seklinde olusturulan sergi, insan haklar1 temasini
isleyen sanat yapitlarinin {iretilmesini 6zendirmeyi ve bu irlinlerin genis kitlelere

ulastirilmasini hedeflemistir. Sanatin hakikate ulagsmadaki giiclinden yola ¢ikan, sanat
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yoluyla hakikati arayan bir labirent sergisidir. Sanatgilar, 6zellikle insan ile ilgili
arastirma ve inceleme igeren yapitlariyla 6ne c¢ikmustir. Sergiledikleri ¢aligmalarla,
glinlimiiziin siyasal, ekonomik sistemleri i¢inde insanin konumuna, durumuna iliskin
yorumlar, elestiriler ve oneriler getirmislerdir. Sergi boyunca, sanatgilar her giin izleyici

kitlesi ile bulusmustur. (Anonim 20001; Anonim 2000m)

6.46. Biitiin Giin Her Giin:

Biitiin Giin Her Giin 1
|

Sergi Mekam ve Tarihi: Westdeutsche Landesbank,
Istanbul; Subat- Agustos 2001.

Sanateilar: Ozgiil Arslan, Inken Boje, Tatjana Doll, oo
Esra Ersen, Martina Kissenbeck, Saskia Niehaus,

Miirtivvet Tiirky1lmaz, Jost Wischewski.

Biitiin Giin Her Giin 2

Sergi Mekan1 ve Tarihi: Westdeutsche Landesbank, 'éﬂ ? *

_ (
istanbul; Eyliil 2001- Subat 2002. o149
Sanateilar: Memed Erdener, Giinnur Ozsoy, Saldo - ’ BOTON GO e con

Bernd Glaser, Marcus Haiser, Antje Menikheim, Bettina ‘;j

Meyer, Kruno Stipesevic-, Gonca Sezer.

“Biitiin Giin Her Giin” sergi dizisinin baslica amaci, Istanbul ve Nordrhein
Westfalen’deki giincel sanat {iretimini gorece gen¢ sanatgilardan segilmis yapitlarla
gostermektir. ikinci amaci ise, Tiirkiye ve Almanya arasinda siirmekte olan kiiltiirel

iletisime katkida bulunmaktir.
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Serginin kavrami, Beral Madra’nin WestLB Istanbul binasinda sergi yapimcisi olarak
calismasi sirasindaki gozlemleri sonucunda belirginlesmistir. Bina, kentin heterojen
merkezinden uzakta bulunmaktadir. Binanin igerisi ile dis diinya arasindaki keskin fark;
binanin i¢ diizenindeki siikiinet ve glivenlikli ortam, is diinyasinin ayrintili sistemleri ve
stratejileri ile dig diinyanin kente ve 6zel yasamlara iligkin sayisiz farkliliklar1 ve

celiskileri arasindaki ayrimla ¢ok net hissedilmektedir.

Serginin kavramina kosut olarak beliren diger bir amaci da, i¢ ve dis diinya arasindaki
ayrimlar1 irdelemek ve uzlastirmaktir. Sergi dizisi, her giin 6zel yasamlarini bina
kapisinin ardinda birakan ¢alisanlardan yola ¢ikarak, sanatin, tim zamanlarda; fakat
ozellikle 20.yy.da yogun olarak odagina yerlestirdigi, bi¢cimsel ve kavramsal tim
sinirlar1 yikarak sorguladigi biitiin giin her giin gergeklerini cagdas sanat yorumlari ile

tekrar ele almaya ¢aligmistir. (Madra 2001b:2-4)

“Biitiin Giin Her Giin I” sergisine katilan Esra Ersen, ¢aligmalarinda, kimlik ve kimligin
farkli ¢evrelerdeki degisimi, gb¢, dil gibi konulara egilmektedir. Ersen bu sergide,
aksam yemeklerini gosteren fotograflariyla giinliik yasam igindeki ortak bir zamani
gostererek tiiketim toplumunun olusturdugu yapay birlikteliklerdeki i¢tenligi, refahi,
bollugu sorgulamistir. Miiriivvet Tirkyilmaz da, ¢calismalarinda, toplumsal yasama ve
insana dair olan sandalye, masa gibi nesnelere; sinirlar ve cografya gibi kavramlara
yaptig1 atiflarla, insanlarin yasamin hizi igindeki yalnizliklarina ve pargalanmisliklarina
odaklanmaktadir. Sanatci, desenlerini kursuni zemin iizerine beyaz grafitle calismistir.
Bu “negatif” etkisi veren teknigi ile gOriintii ve bakis arasindaki yabanciligi
sorgulamigtir. Dikkati ¢eken bir diger 6zellik ise, desenlerinde ele aldig1 nesnelerin her
birinde bir eksiklik olmasidir. Masanin ayagi, ¢antamin kilidi yoktur. izleyici bu
eksikliklere ragmen nesneleri tanimlayabilmektedir. Sanat¢1 bu gatiski ile izleyicinin

bakisini da sorgulamayi amaglamistir (Madra 2001b:2-4).
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Foto 51: Biitiin Giin Her Giin 1 Sergisinden genel gériiniim - Esra Ersen
“Afiyet Olsun!” ¢alismasi

Foto 52: Biitiin Giin Her Giin 1 Sergisinden genel goriiniim - Jost
Wischewski “D-Zentrale”

“Biitlin Glin Her Giin II” sergisine “Siddet-Yikim-Siirgiin” adli calismasi ile katilan
Gonca Sezer, fotograflarda gegmisin mimarisi ile yitirilmis bellege, 6lii yapraklar ile de
dogaya yabancilasmaya génderme yapmistir. Bu fotograflarin arasina kendi bedeninin

istiindeki kirlilikleri, kusurlari, lekeleri gosteren fotograflar1 yerlestirmistir. Gilindelik
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aliskanliklari, davraniglart ve olaylar1 gdsteren sanatgi, izleyiciyi yiizeyler istiindeki

ayrimlart gézlemeye ve incelemeye cagirmistir. (Madra 2002a:2-4)

. .glll \
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Foto 53: Biitlin Giin Her Giin 2 Sergisinden Foto 54: Biitiin Giin Her Giin 2

genel goriiniim - Kruno Stipesevic “Bellekler Sergisinden genel goriiniim - Bettina
ve Diigler” Meyer “Form I, Altingocuk”

6.47. 49. Venedik Bienali- Perfumed Garden/Itirh Bahge:

Sergi Mekam ve Tarihi: Nuovo Icona, Venedik; 10 Haziran-4 Kasim 2001.
Sanatcilar: Murat Morova, Ahmet Oktem, Sermin Sherif, xurban.net (Giiven

Incirlioglu, Hakan Topal), Butch Morris.

Harald Szeemann’in kiiratorliigiinii yaptign 49. Venedik Bienali’nin temas: “Insanlik
Platosu”, “Insanlik Diisiincesi”dir. Harald Szeemann “Insanlik Platosu” kavraminin
sadece bir konu olmadigini, bir boyut olarak ele alinmasi gerektigini belirtmistir.
Bienalin bir tartisma platosu, bir baska deyisle de platform olarak algilanmasi gerektigi
iizerinde duran Szeemann, bienalin béylece sanata dair bir¢ok sorunun sorulmasini, ¢ok

farkli cografyalardan gelen sanatgilarin genis bir ifade alan1 bulmalarini, kiiresel diinya
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icinde insanlar arasi iliskilere ve baglara kiiltiirel ac¢idan yeni evrensel yanitlar
aranmasini ve bulunmasini saglayabilecegini vurgulamistir (Madra 2001f: 66-69; Akay
2001c:37).

Bienale Tiirkiye’nin katilimi, Beral Madra onerisi ile Nuovo Icona sanat merkezinin
yoneticisi Vittorio Urbani’nin himayesinde gelisen Italya ve Orta Dogu —Tiirkiye,
Suriye, Liibnan, Israil, Urdiin, Misir- arasinda kiiltirel ve ekonomik degisimi
yapilandirmak ve gelistirmek tizere kurulan by//pass isimli kar amaci giitmeyen bir

yapilanmanin sonucudur™® (Urbani 2001b).

49. Venedik Bienali icin tasarlanan “Perfumed Garden/Itirl1 Bahge” sergisinin basligi,
Seyh Omer Ibn-i Muhammed El Nefzavi tarafindan 1394-1433 yillar1 arasinda yazildig
var sayilan ve 19.yy.in son ¢eyreginde Fransizca ve Ingilizceye gevrilmis olan Arapca
kitaptan alinmistir. Kitabin 6zgiin igerigi insan cinselliginin siirsel bir irdelemesidir ve
cinselligi insanin duygusal diinyasinin dogal ve ayrilmaz bir ifadesi olarak
betimlemektedir. Kitabin cevirileri ise, Batili yazarlarin dipnotlartyla karsit yorumlar,
saptirmalar ve bir kiltiiriin  6teki kiiltiir {istlindeki egemenlik girisimlerini
yansitmaktadir. Bu bakimdan 6zgiin anlatiya bir miidahale olan 6teki anlati, 6zgilin
olanin Bati okuyucusuna sunulmasi ve yeni bir temsiliyet icermesi agisindan Oryantalist
bir uyarlamadir. Dolayisiyla Dogu ve Bati arasindaki kiiltiirel aligverisin ge¢misini
animsatmanin yani sira Dogu ve Bati arasindaki karsilasmanin bir ¢esit hazir-nesnesi,
bir ¢esit 6zne-nesnesi olarak da ¢ok katmanli bir sorgulamaya gotiirmektedir. Farkl
donemler, dinler, toplumlar ve sOylemlerin yarattigi ortak bir kazanim olmasi
bakimindan da, giiniimiizde bir sergiden digerine, bir ortamdan 6teki ortama tasinarak,
bakanin goziinde durmadan baskalagan sanat yapit1 ile de kosutluklar icermektedir. Tiim

bu nitelikleri ile “Itirli Bahge”, 21. yy.n kiiresellesme séylemleri ve uygulamalarinda,

113 \/enedik merkezli ve italya’dan ve Tiirkiye’den kiiratorleri, sanatcilari ve is adamlarim bulusturan bir
ag olan “By//pass”, Bati’nin yarattig1 kesin kat1 kiiltiirel rotalar1 ve kurulu rolleri yikmay1 ve yeni, 6zel
kiiltiirel agilimlar ve daha adaletli degerler olusturmay1 amaglayan bir olusumdur. Bu organizasyona bagh
olarak ii¢ proje gergeklestirilmistir. Bunlardan biri, 2000 yilinda Borusan Sanat Galerisi’nde
gergeklestirilen ve dort italyan sanatgini yapitlarini sunan “Gergek Olmayacak Kadar Giizel/Too
Beautifull to Be True” adli sergidir. Ikincisi, Tiirkiye nin 49. Venedik Bienali’ne Galeri Nuovo Icona ve
Thetis parkinda katilmasi, tigiinciisii de “Gergek Olmayacak Kadar Giizel/Too Beautifull to Be True”
sergisinin 2001 sonbaharinda Venedik’te gerceklestirilmesidir.
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Ozellikle uluslararasi sanat ¢evrelerinde siirekli agiklanan kiiltiirel-ekonomik-toplumsal
aligverisin varligini ve bu aligveristeki algi ve yorum bi¢imlerini saptamak ve incelemek
{izere bir metafor olarak kullanilmis; bu metafor ile bienalin genel kavrami “Insanlik
Platosu”na ve i¢erdigi platform 6zelligine bir gobnderme, bir alan olusturmak istenmistir.
Boylelikle, sergide Istanbul, tasiyici bir alan olarak ele alirken, Dogu ve Bati arasinda
uzun silireden beri siiregelen sorunsallar, sergilenen yapitlarla aragtirilmig, Bati’nin

Dogu’yu algilama bigimlerinin igerdigi gorsel haz kullanilarak tekrar vurgulanmistir.

Sergiye, Murat Morova, Ahmet Oktem, Sermin Sherif ve xurban.net katilmustir.
Serginin uzantist olan ve Thetis Parki’nda sergilenen “Itirli Bahge” yapiti, Butch
Morris, Murat Morova, Ahmet Oktem, Sermin Sherif ve xurban.net’in ortak yapiti
olarak gergeklestirilmistir. Yapit, kirmizi direkler iizerine takilmis 1000 adet sokak
levhasi benzeri galvaniz levhalardan olusmaktadir. Her bir levhanin {izerine Dogu’nun
gizlerini Batili toplum i¢in arastiran, aciklayan yazarlar, filozoflar ve sanatgilarin

isimleri bulunmaktadir (Madra 2001c).

Manifestolarindan da agik olarak goriilecegi iizere xurban.net (Giiven Incirlioglu, Hakan
Topal) c¢agdas ideolojiyi, teoriyi ve politikay1 elestirmek, sorgulamak misyonu ile
disiplinler arasi1 caligmalar yapan bir on-line ortak caligmadir. Kuramsal/ siyasal
tartigmalar1 ve sanat yapitlarii yiireklendirmek ve kiskirtmak amacini giider. 2000
yilinda beri uluslararasi bir topluluk olarak ¢aligmaktadir ve Izmir, Istanbul, Linz ve
New York’tan olusan iiyeleri ile Dogu ve Bati aksinda yer alan bir gruptur. ( Madra
2001c; xurban.net: 2008) Murat Morova yapitlarinda tasavvuf gelenegi ile yasadigi
dénemin metaforlarin1 yoguran, birestiren bir sanat¢idir. Sermin Sherif ¢alismalarinda
kullandig1 insanin yagamina dair nesneler ile govdeye, kisisel tarihe, kimlige ve kadin
cinselligine gondermeler yapmaktadir. Ayrica yasamim1 Londra ve Tiirkiye arasinda
stirdirmesi dolayisiyla oryantalizmi ve batiligi en ¢ok hisseden bir sanat¢i olarak
nitelendirilebilinir. Ahmet Oktem ise, ¢alismalarinda odak aldig1 resmi arsivler, yasalar
vb. evrensel belgeler ile bellege, dokiimantasyona ve saklamaya génderme yapmaktadar.
Sectigi bu belgelerin evrensellikleri ile giiniin gegiciligi arasinda ¢eliski olusturan bir

izlek izler.
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Murat Morova’nin “Tiirk Lokumu” adli ¢alismasi, capraz bir ayak ustiindeki eski bir
piring tepsinin tasidig1 antika bir lokum kutusundan olusmustur. Kirmizi kadife kutunun
kapagmi yapma ciceklerle iistiinde Istanbul Giilii yazan eski bir markadan yeni iiretilmis
bir plaket ile siislemistir. Kutunun icinde, 1800’lerde yapilmis oryantalist bir
suluboyadaki kadin resimlerinden 6rnek alinarak iiretilmis 30 adet el yapimi kursun
harem kadin figiirii yatmaktadir. Oryantalizmin birincil 6gesi olan Harem bu yapitta
lokum kutusu ile temsil edilmistir. Kutunun i¢indeki lezzetli lokumlar1 imleyen harem
kadin figiirleri, haremin ¢agristirdig1 cinsel hazzin ifadeleridir. Fakat bu Tiirk lokumlari
kursundan yapildig1 i¢in agir ve zehirlidir. Bu haremin kadimnlar i¢in yazgisal bir
hapishane olduguna gonderme yapmaktadir. Bdylece itirli Bahge kitabindaki ¢ift
anlamlilig1 yapit iizerinde tagimaktadir. Bu ¢ift anlamlilik yapitin birbirini tamamlayan
Ogeleri arasinda geleneksel-postmodern, yiiksek kiiltlir-algak kiiltlir hesaplasmasini da

iceren bir siiregle siirekli vurgulanmistir.

Foto 55: Murat Morova, “Istanbul Giilii/ Nuova Icoris” “Turkish Delight”,
yerlestirme- kadife kirmizi Lokum kutusu, 30 adet elle yapilmis kadin figiirii, 2001.

Xurban.net, bienale, “Itiraflar: Dogu Dogu-Batr’dan Gii¢lii” adli calismalar1 ile
katilmislardir. Nouva Icona’nin bir odasinda sergilenen calisma, iki sanat¢inin karsilikls
iletisim icinde New York ve Istanbul gorsel giinliiklerinden olusturduklar1 foto

kolajdan, bu iki kentin bilgisayar ortaminda hazirlanmis planlarini iist {iste ve i¢ ice
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cakistiran bir animasyondan ve duvarlar boyunca uzanan “itiraf” metinlerinden
olugsmaktadir. xurban.net “Itirli Bahgeyi, Edward Said ve Oryantalist soylem i¢indeki
“bilgi-iktidar” iligkisi ve Foucault’'nun Cinselligin Tarihi kitabindaki “Ars Erotica
(Dogunun cinselligi) ve Scientia Sexualis (Batinin cinselligi) kavramlar1 ile
sorgulamislardir. Calismada ongoriilen itiraflar, Oryantalizm sonrasi siirecte, Batili ve

Dogulu her insan i¢in kaginilmaz olan hesaplasmayi; diinya siyasetinin, ekonomisinin

ve kiiltiir sanayinin “de8ismez” olarak saptadigi tiim diislinceleri ve davranislari
114

yapisokiime ugratan itiraflardir.

Foto 56: Xurban.net (Giiven Incirlioglu, Hakan Topal), “Itiraflar: Dogu Dogu
Bati’dan Giicli”, yerlestirme- interaktif vrml projeksiyonu, 2001.

“The Perfumed Garden” sergisi, 4 Aralik 2001- 26 Ocak 2002 tarihleri arasinda

Borusan Sanat Galerisi’nde Beral Madra kiiratorliigiinde agilmistir. (Anonim 20011:90)

1% Madra, “Dogu ve Bat1 Arasinda Saptana(maya)n Titresimler”, s. 9-20.



178

6.48. “Imaja Giiveniyoruz”- 21. Giiniimiiz Sanatcilar1 istanbul Sergisi:

“Imaja Giiveniyoruz”- 21. Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul

Sergi Mekam ve Tarihi: AKM, Istanbul; 25 Ekim- 10 Kasim 2001.

Sanatgilar: Zeynep Agartan, Yesim Agaoglu, Tuncay Murat Atal, Burcu
Arisoy, Giilsen Bal, Ragip Basmazdlmez, Bengisu Bayrak, BAsir Borlakov,
Hiilya Bozbiyik, Ortodoxia Constantinou, Burak Delier Isil Doneray, Andrej
Dreskovich, Cem Ege, Memed Erdener, Giil Ilgaz, Katerina Kana, Cemile
Kaptan, Yasemin Ozcan Kaya, Soydan Kus, Sefer Memisoglu, Betiil Merkan,
Ercan Molla, Mahir Ozel, Mehmet Ozen, Ayse Burcu Ozbakir, Ferhat Ozgiir,
Cagr1 Saray, Gonca Sezer, Ebru Sozen, Yuen Sun, Tiyatro Simurg Basak

Simsek, Zeynep Burcu Tokatli, Sencer Vardarman, Ergun Yildiz.

Imaja Giiveniyoruz 2

Sergi Mekani ve Tarihi: Diyarbakir Sanat Merkezi, Diyarbakir; 20 Ekim-15
Aralik 2002.

Sanatgilar: Yesim Agaoglu, Fatih Balci, Sinasi Giines, Yasemin Ozcan Kaya,
Gonca Sezer, Ragip Basmazolmez, Cem Ece, Giil Ilgaz, Cemile Kaptan, Ercan

Molla, Mehmet Ozen, Cagr1 Saray, Ergiin Yildiz

“Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergisi”, Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’nin
1980°den itibaren her yil, gen¢ kusak sanat¢ilarini sanat ortamina tanitmak ve eserlerini
sanat izleyicileriyle bulusturmak amaciyla diizenledigi bir sergidir. Secici bir kurul ile
diizenlenen sergilerin 21.si, etkinligin diger sergilerinden farkli olarak bir kiiratoriin

yonetiminde ve bir kavram g¢ercevesinde gerceklestirilmistir.

Serginin kiiratorliigiinii Beral Madra stlenmistir. Serginin kavrami, teknolojik-
elektronik imge ve imaj iiretimi ve tiiketimi tizerine odaklanmistir. Sergi, medya ve
reklam diinyasinin imge egemenligi ve arkasindaki iktidarin bu imgeleri kullanmaktaki

glicii; buna kars1 sanat ve kiltiiriin, kitlenin korunmasindaki ve Kkitlenin imajlar
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diinyasinda gercek ile yeniden yiiz yiize getirilmesindeki ve sorgulamasini saglamadaki

rolii izerinde durmustur.

Sergiye katilan sanat¢ilarin c¢alismalari, genellikle, farkli malzemeler ve tekniklerde
yerlestirmeler, videolar ve fotograflardan olusmakta ve giinliik yasamin i¢inden se¢ilmis
nesneler, aliskanliklar, goriintiiler ve sesler lizerinde yogunlasmaktadir. Sergi boyunca,
performans, dans ve tiyatro gosterileri de yer almistir (Baykam 2001:56; Anonim
2001j:56).

Ercan Molla sergiye katildig1 sergirafi ¢alismasi, biiyiitiilmiis bir dolarin tizerine bastig1
“in god we trust” yazisindan olugsmaktadir. Molla, bu yazi ile paranin yaratig1 imaji; din,

para ve imaj arasindaki iliskiyi sorgulamstir.

Cem Ece tasavvuf miizigi esliginde baslayip giindelik yasamdaki mekanik bir iglemde
(camagsir makinesi) sonuglanan videosunda goriintiiler giindelik yasamin bilgisi ile
biitiinlestiginde izleyiciyi uyarmaktadir. Sanat¢i, donme eylemiyle tasavvufa ve “diinya
zevklerinden el etek ¢ekme” ye yaptigr gonderme ile arinma istegine ve bunun tiiketim

ekonomisinde karisilig1 olan “temiz olma” durumuna egilmistir.

“Imaja Giiveniyoruz II” sergisinde Zeynep Agartan’in ¢aligmasi, ¢alistigi fabrikadan
getirdigi kanepe ve sehpadan olusmaktadir. Standart olarak iiretilen bu sehpa ve kanepe,
tilkketim ekonomisi tarafindan yasami bastanbasa tasarlanmis ve yonlendirilmis
kentsoylu evinin en Onemli gostergelerinden birisidir. Agartan bu esyalar1 ham
sekilleriyle sergilemistir. BoOylece yapisokiimiin bigimden baslayip igeriye dogru

yonlenmesini amaglamistir (Madra 2003e:24-26)

Gl Ilgaz’1n bilgisayar miidahaleli fotografinda geleneksel toplum diizeninin 6ngordigi
modernlikte kadinlar1 gdstermistir. Bu goriintiiler daha ¢ok orta siif kadinina hitap
eden moda dergilerindeki fotograflar1 ¢agristirmaktadir. Her sey olabildigine normaldir
ve erkek egemen toplumun sonsuza dek siireceginin garantisinin verir niteliktedir. Ilgaz
bu “normal” goriintiilere kurcalayici bir 6ge eklemistir; kadinlarin basi tiikketimin icadi

olan anneler giinii logosuyla degistirilmistir. Boylece normallik tiiketim ekonomisinin
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Ongordiigii standartlara daha da yaklagmistir. Ilgaz calismas ile kapitalist toplumda en

¢ok imaj saldirisina ugrayan kadin ve ¢ocuga dikkatleri gekmek istemistir.

6.49. Sheshow:

Sergi Mekam ve Tarihi: ATA Center for Contemporary Arts, Sofya,
Bulgaristan; 8 Mart 2002.
Sanateilar: Yesim Agaoglu, Ozgiil Arslan, Handan Bériitegene, Elif Celebi, Inci

Eviner, Giil llgaz, Neriman Polat, Ani Setyan, Sermin Sherif, Gonca Sezer.

Beral Madra’nin kiiratorliigiinde gerceklestirilen “Sheshow” sergisi, Sofya’da 8§ Mart
Kadinlar Giinli’nde bir sergi agmasi i¢in ¢agrilmasi lizerine gelismis bir projedir. Madra,
Kadinlar Giinii olmasi1 ve Sofya’da Martin 8’1 Grubu’nun (8" of March Group) bir dizi
Oonemli sergi agmasi dolayisiyla kadin sanat¢ilardan olusan bir grupla sergi agmaya

karar vermistir.

Madra, serginin basligi “Sheshow”u, “Dikiz Sovu”na (Peepshow) niikteli bir génderme
yapmak iizere se¢mistir. Madra, Postmodern siiregte, 6zellikle Tiirkiye ve Bulgaristan
gibi lilkelerde hala baskin olan erkek egemen yapiya karst g¢ogulcu yapinin
tanimlanmas1 gerektiginin ve postmodernizmin bu baglamda kadina bir miittefik
durumunda oldugunun {izerinde durmus ve kadinin paradoksal olarak, Anadolu
Uygarliklar1 donemindeki etkisi ve giliciine deginmistir. Serginin bashig ile hala
stiregelmekte olan erkek egemen durumu, kadin sanat¢ilarin lehine alt iist etmeyi
amaglamistir. Ayrica, kiiltiir endiistrisindeki stereotip yapiya karsi, kiiresel kapitalizmin
kalkan1 altinda kadin imajin1 sOmiirmeye devam eden yapiya dikkat c¢ekmeyi
amacglamistir. Sergide, fotograf, dijital baski, video ve yerlestirmelerden olusan

caligmalar yer almistir. (Madra 2008c¢)

Yesim Agaoglu, “Geldiler” siirini 1000 adet gemi ve ucgak olarak katlanmig sar1 kagit

pargalar1 ile gorsellestirmistir. Sanat¢i, calisma ile savasa gondermede bulunmustur.
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Neriman  Polat, televizyon  Kkiiltiiriiniin  igerdigi  pornografiyi,  TV’nin
pornografilestirilmesini, televizyona dogru yavas adimlarla ilerleyen, ardindan onun

iistiine oturup mastiirbasyonu canlandiran bir kadin ile sorgulamistir.

6.50. Password: istanbul/Sifre: Istanbul:

Sergi Mekam ve Tarihi: Westdeutsche Landesbank, Istanbul; Haziran- Ekim
2002; Diyarbakir Sanat Merkezi, Diyarbakir; 31 Ocak-6 Mart 2003.
Sanatcilar: Burak Delier, Fatih Balci, Mustafa Pancar, Hakan Giirsoytrak,
Murat Gok, Berat Isik, Ciineyt Kurt, Cartin Otto, Fatih Sungurtekin

“Password: Istanbul” sergisi, “Istanbul” ve “sifre” kelimesi ve karsilikli acilimlari
lizerine temellenmektedir. Kiiratorliigiinii Beral Madra’nin yaptig1 sergi ilk olarak
WestLB istanbul binasinda agilmis, daha sonra da Diyarbakir Sanat Merkezi'nde
gergeklestirilmistir.

Beral Madra, sergi iizerine olan yazisinda, “Istanbul” ve “sifre” kavramlarinmi ¢ikis
noktast aligmni, Istanbul’un kiiresellesen diinyadaki konumu ve c¢ok katmanliligi ile
iliskilendirmis ve sanat yapitlarinin ¢ok yonlii temsillerinin ve metaforlarinin 6nemli
ogesi haline gelmesi olarak agiklamistir. Istanbul’un kiiresellesme ile birlikte, ekonomi
ve siyaset alaninda yonetim merkezi, kiiresel sermaye ve mallar i¢in bir pazar ve bilgi
ekonomisi i¢in bir alan olusturdugunu, bununla beraber ¢agdas sanat liretiminde de
bolge igin merkez durumuna geldigini belirtmistir. Caglar Keyder’in “Istanbul,
Kiiresellesme ve Yerel Arasinda” adli kitabina da gonderme yaparak, uluslararasi
burjuvazi ve Tiirkiye’deki yonetici simflarin ve is adamlarmin Istanbul’un ruhunu
fethetmek i¢in verdikleri kavganin, ayn1 zamanda iilkenin gelecekteki yonelisi lizerine
verilen bir miicadele oldugunun tizerinde durmustur. Bu miicadelenin ¢6ziim noktasinda
cagdas sanat yapitlarinin, yapilandirdiklar sifreler ile yol gosterici olduklarinin; 21.yy.
toplumunu saran, herkesi ve her seyi tekdiizelestiren sifre sistemine kars1t hem diinyaya

hem de Istanbul’a dair yeni diisiinme ve algilama yollar1 ve kapilari agtigmin altimi
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cizmistir. Ayrica Istanbul’da yasayan ve Istanbul disinda yasayan sanatcilarin Istanbul’a
iliskin  yapitlarinin  arasindaki farklihlk ve farksizliklarin  sergideki gerilimi

olusturacagini belirtmistir (Madra 2003e:27-30).

Fatih Balc’nin ikili fotografinda, istanbul Taksim meydaninda anitin &niinde bir
performans izlenmektedir. Balci, Sinasi Giines ile bildik bir giires pozisyonunda
gorlntiilenmistir. Calismada, sanat¢1 toplumsal ve ekonomik farkliligin ve ayniligin bir
arada gozlenebildigi bir yer olan Taksim meydanindaki boyle bir eylemin ne kadar
dikkat ¢ekebilecegi sorgulamistir. Sergide Taksim’de hi¢ kimsenin ilgisini ¢cekmeyen bu

performansin fotograflariyla izleyiciyi de ayni sorgulamaya yoneltmek istemistir.

Hakan Giirsoytrak sokak lambalarimi odak alan gece manzaralarindan olusan {i¢
resminde, biitlin nesneleri egik bir bakis agisiyla alarak kentin insana yiikledigi

karmasay1 ve sundugu entrikay1 vurgulamistir.

6.51.Video Havuzu:

Sergi Mekam ve Tarihi: Liitfi Kirdar Uluslararasi Sergi Salonu, Istanbul; 24-29
Eyliil 2002.

Sanateilar: Antonio Riello, Paolo Ravalico Scerri, Mariateresa Sartori (italya),
Jerome Symons (Hollanda), Seyda Cesur, Elif Celebi, Sinasi Giines, Ethem
Ozgiiven, Ahmet Ogiit, Neriman Polat, Canan Senol, Kemal Tufan (Tiirkiye).

BM Cagdas Sanat Merkezi, Art istanbul 2002- Istanbul Uluslararas1 Cagdas Sanat
Bulusmasi’'na “Video Havuzu” sergisi ile istirak etmistir. Etkinligin ana temasi
“empati” olarak belirlenmistir. Italya’dan, Hollanda’dan ve Tiirkiye’den ¢agdas
sanat¢ilarin  katildig1 ve uluslararast bir etkinlik olarak diizenlenen sergi Beral
Madra’nin kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir. Sergiye katilan sanatc¢ilarin “empati”
kavrami ile farkli baglamlarda ¢akisan caligmalar gergeklestirdikleri soylenebilir.

Bazilarina bakacak olursak:
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Jerome Symons “Kusur” adli videosunda, Istanbul Bogazi’min iki yakasini aynalar
araciligiyla ayni1 anda ¢ekerek, Dogu ve Bat1 arasindaki ¢atigskiya dair bir ufuk yaratmak

istemistir.

Paolo Ravalico Scerri’nin “Is Iliskisi” adli videosu, is ve sanat¢1 pazarlamas: {istiine bir
dizi ¢alismadir. Sanat¢i, varsayimsal bir iliski sonunda kendisine g¢ekler yazan yagh
kadina yavas govde hareketleri ile “ask dileyen ve vaat eden” ¢iplagi canlandiran bir

performans gerceklestirmistir.

Ahmet Ogiit “Haram {izerine Eylem” adli videosunda, beklenti ve haram
kavramlarindan yola ¢ikmistir. Haram giinah olandir, Selbstmord’dur “(Almanca’da
kendi kendine karsi islenen cinayet). Mesruluga duyulan inangtan ortaya g¢ikmuistir.
Birey kendince haramdan arinma yollar1 arar; ama ayni zamanda vicdanin
denetimindedir. Kapidan ge¢me tereddiitii ve bekleyis bundan kaynaklanir. Arinma igin
somut ¢dziimler iiretmeye calisir; ama basaramaz. Izleyicinin yapitla yiizlesmesinde de
benzer beklentiler bulunmaktadir. Fakat beklentiler izleyiciyi sinirlandirir ve yanlis
degerlendirmelere gotliriir. Arinma hicbir zaman kendini gergeklestirmeyecektir ve

seyirci hicbir zaman aradigini bulamayacaktir.

Seyda Cesur “Dijital Tank™ adli videosunda, post modern ¢ag insaninin durumuna yeni
spekiilatif dil aracilifiyla gonderme yapmustir. Gilinlilk yasamindan ve c¢alisma
cevresinden anlar1 belgelemistir. Birey olarak kendi giinliiklerini hazirlarken tanik
olarak teknolojinin (scanner) olanaklarindan yararlanmistir. Kent ve post- modern ¢ag
insan1 olarak kendi dilini olustururken makineyi bir yiizlesme araci olarak kullanmistir.

(Madra 2008¢)
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6.52. Kendi Portresi:

Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi,
[stanbul; 12 Aralik 2002-8 Subat 2003.

Sanatcilar: Danica Dakic, Seyda Cesur, Ina

Wudtke, Ethem Ozgiiven, Luchezar Bojadjiev,

Maria Botinelli Montandon, Asli Erdogan.

“Kendi Portresi” sergisi, Beral Madra kiiratorliigiinde, cagdas sergi sisteminde kiiratore
yiklenen “aziz” mertebesini ve dokunulmazligi sorunsallastirmak amaciyla
gerceklestirilmistir. Madra, katalog yazisinda, serginin ger¢ek Oznesi sanat¢inin bu
duruma kars1 tavrinin, en dolaysiz bigimde ancak, yapit ve kendisi ile kiirator arasina
gecilmez smir1 koydugu, kendini yapitin 6znesi olarak sundugu yapitlarda

izlenebilecegini belirtmistir.

Sergi, sanat¢ilarin dogrudan kendilerini yapitin 6znesi olarak aldiklari ¢aligmalardan
olusmustur. Madra, post modern siiregte 6zyasam Oykiilerinin 6ne ¢iktigina ve biiyiik
anlatilarin yerine kiiciik anlatilarin pesinde olunduguna deginmistir. Sanatg¢ilarin
Ozgiirlestirici bir yapisokiim olarak bu yolu segtiklerini; siyasi, iktisadi, etik ve estetik
baglamlarda toplumla hesaplasirken en dolaysiz alan olarak kendinden, kendine bakarak
yola ¢iktigini belirtmistir. “Kendi Portresi” sergisi de, kisinin/sanatginin kendine
doniistintin, kapitalist toplumda toplumu kapsayan ¢oklu kimlikler, bunun yarattig
celigkiler dolayiminda narkisoscu bir tavir ile kendine donerek mi, teshircilik, oldugu
gibi var olma ve bilingaltinin yansimasi gibi izlekleri izleyerek mi gergeklestiginin
cevaplarini bulmaya caligmistir. Sergi, bir yandan kiiratorligii sorgularken, diger
yandan da sanat¢cinin kendine/topluma dair gercgeklestirdigi sinama ile izleyiciyi de
kiskirtmasin1 ve kendine dair bir sorgulamaya yoneltmesini amaglamistir. (Madra
2003a:2-4)
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Sergideki sanatcilar, daha o©nceden de kendi portreleri iizerine yogunlasmis
sanatc¢ilardir. Calismalar, fotografik, dijital, elektronik imgeler ve bu sergi i¢in yazilmis

Asli Erdogan’in metninden olusmaktadir (Anonim 2002k:91).

Foto 57: Ethem Ozgiiven, Isimsiz, belgesel, 2002

Ethem Ozgiiven’in 6zyasam belgeseli; Asli Erdogan ¢ogul bir yapida olan ve sanki
yapitin karakteri kendisiymis gibi diyaloglara girdigi bir metinle; Seyda Cesur, kendi
bedenini gorsel bir malzeme ya da okunacak bir metin gibi tarayicida taradigi ve hapis
olmus izlenimi veren “beni seviyor musun?” adli ¢aligmasi ile katilmistir. Sanatgi
izleyici ile iletisime gegme asamasinda teknolojik bir aleti kullanarak teknoloji ¢caginda

insanin durumunu ve iletisimi sorgulamistir (Madra 2003a:4; Dede 2003).
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Foto 58: Danica Dakic, “Kendi Portresi” videodan goriintii, 2000.

6.53.Uzakhg Belgele I-11:

Uzakhgi Belgele I

Sergi Mekam ve Tarihi: Crazyspace Galerisi, Santa Monica/Los Angeles; 3-24
May1s 2003.

Sanatcilar: Xurban.net, Seyda Cesur, Damla Hacioglu

Uzakhgi Belgele 11
Sergi Mekam ve Tarihi: Borusan Sanat Galerisi, /]
Istanbul; 25 Mart-28 Mayis 2005. e
Sanatcilar: Giil Cagin, Martin Durazo, Arzu Arda e
Kosar, Zafer Mintas, Ntopia, Yoshua Okon, Max
Presneill, Brad Spence, Chris Tallon, Emrah Yiicel.
“Uzaklig1 Belgele” sergileri, Los Angeles ve Istanbul arasinda kiiltiir-sanat alisverisi
gerceklestirmek; ayrica ABD'de yasayan Tirk sanatc¢ilarin ve ABD'li sanatgilarin
Istanbul'da taninmalarmni saglamak amaciyla diizenlenmistir. Serginin kiiratorliigiinii
Beral Madra yapmustir. Sergilerin baslhigi dogrudan yabanci bir cografyadan ve yabanci
bir cografya icin bir is ve sergi gerceklestirmeye gonderme yapmaktadir. Sergiler iki

metropol arasindaki cografi ve Kkiiltiirel uzakilikla ilgili iki gercegi irdelemistir.
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Bunlardan birincisi, Avrupa ve ABD’nin sanat merkezlerine ve sanat piyasasina oranla
merkezkag konumu, digeri ise, Asya ve Pasifik’in iki ucunda Dogu icin bir esik
olusturan merkezcil durumudur. Ayrica, gliniimiiz hiz diinyasinda iyice belirsizlesen
“uzaklik” kavrami lizerine bir sorgulama yapmayi1 ve iki kent arasindaki her tirli
“uzak”lig1 dogallastirmay1 ve sanatgilarin yapitlar: ile icsellestirmeyi hedeflemistir

(Madra 2005c:2; Yazic1 2005; Kuleli 2005).

“Uzakligi Belgele I” sergisi, Los Angeles izleyicisine Tiirkiye'deki giincel sanat
tiretiminin sdylemlerini tagimigtir. Sergiye Seyda Cesur kendi bedeni ve portresinin
taramasindan olusan 11 c¢aligma ile katilmistir. Xurban.net Istanbul’un giincel mimari
dokusunun karsitliklarin1 gdsteren yikint1 ve gokdelen fotograflarindan meydana gelen
iki dizi arasina Yerlestirdigi destriiksiyon, abolisyon gibi sozciiklerle olusturdugu
caligmasi ile kiiresel ekonomi ve savas arasindaki bagintiyr irdelemistir. Damla
Hacaoglu seramikten iirettigi biiyiik aycicegi ve arkasindaki ¢orak toprak goriintiileri ile
insanin doga ve kurdugu diinya ile iliskisine génderme yapmustir (Madra 2005¢: 12;
Anonim 2003c).

Foto 59: Seyda Cesur, “Beni Seviyor musun?”, taramalar, 11 Adet, 2002.

“Uzakligi Belgele II” sergisi, Istanbul izleyicisine Los Angeles'taki giincel sanat iiretim
paradigmalarin1 ve bigimlerini yakindan tanima olanagi tanimigtir. Madra Lacan’in
imgesel ve simgesel olan arasindaki delik ya da bosluk alani olarak tanimladig: tegele
deginerek, gizlenmis ideolojiler ve mesajlar iceren sanat yapitlarinin, izleyici ve
sanatcinin bir tliir doyum olayini1 yasamak tlizere karsi karsiya geldigi tegel alanlari

olduklarmi belirtmistir. Bu sergide de yaputlarla, ister Los Angeles ve Istanbul arasinda
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bir takim olaylar1 belgeleyerek, ister oradan buraya oykiiler ve metaforlar tasiyarak
olsun bir tegel alani olusturulmak istendigini vurgulamistir. Sanatcilar calismalarinda,
genel olarak giinliik yasam, ideolojiler ve var olan diizen arasindaki celiskileri alaya
almiglardir. Arzu Arda Kosar “Cim Serisi” adli ¢alismasinda sinirlar ¢izmenin farkl
yollarina deginmistir. Ev sahiplerinin kendilerine ait alanlar1 isaretleme yontemlerine
egilen fotograflarla bu isaretlerle, sinir ¢izmelerle sinifsal gostergeler arasindaki iligkiyi,
0zelde de Amerikan toplumunun herkese esitlik ideali ve iitopyasini cisimlendiren
bahgelerin post modern siirecte karsilik geldigi anlamlari irdelemektedir (Madra
2005c¢:2; Yazic1 2005, Kuleli 2005).

§ 2 R B
Foto 60: Arzu Arda Kosa, “Cim Serisi”, dijital fotograf, her biri 25x20 cm., 2005



189

6.54.“In Limbo”’- 50. Venedik Bienali:

Sergi Mekam ve Tarihi: Arsenale, Venedik; 15 Haziran -2 Kasim 2003.
Sanat¢ilar: Nuri Bilge Ceylan, Neriman Polat, Ergin Cavusoglu, Giil Ilgaz,
Nazif Topguoglu.

50. Venedik Bienali’nin genel bashg “Diisler ve Catiskilar: izleyicinin
Diktatorliigii”diir. Bienalin kiiratorii Francesco Bonami, 20.yy.in kiiratér ve sanatciyi
merkeze alan “biiyiik gosteri” devrinin kapandiginin ve 21.yy.an “biiyiik gosteri”’sinin
sanattaki farkli dillerden yeni baglamlardan, farkli cografyalardan, politikalardan ve
kiiltiirlerden gegen degisim halini sunmas1 gerektiginin altini ¢izmistir. Bonami’nin bag
kiiratorliigiinde 10 kiiratoriin de kendi 6zerk alanlarini kurmalarma olanak veren
bienalde, ¢ok farkli sanat anlayislar1 yan yana sergilenmis ve uzlastirilamaz karsitliklar
birbiriyle ¢arpistirilmast 6n goriilmistiir. Bienal, gosterinin, sanatgilarin, kiiratorlerin,
izleyicinin yapisinin ve yapitin kiiltiirel-toplumsal etkinlesmesinin tanimlanmasinda
temel kutuplardan olan izleyiciyi merkeze almay1 amaglamistir. Tiirkiye, “In Limbo”

bagslikli sergi ile Beral Madra’nin kiiratorliiglinde katilmistir (Sonmez 2003b:52).

In Limbo, cehennemden onceki yer, cennete ve cehenneme gitmeyen ruhlarin
bulundugu yer anlamina gelmektedir. Diinyadaki sicak gelismelere paralel olmasi, savas
ortaminin belirsiz ve bulanik durumuna gonderme yapmasi nedeniyle secilmistir. Bu
bakimdan, kavram, kiiresellesme, kiiresel politika ve kiiltiirel sartlar i¢inde sanat,
sanat¢1 ve izleyicinin hayallerinin kesistigi gorsel ve kavramsal krizin yasandig alana

da isaret etmektedir (Madra 2003b; Anonim 2003f:7).

Ergin Cavusoglu, son ¢aligmalarinda oldugu gibi bienale katildig1 “Impasse/Cikmaz”
adli calismasinda da, insanlarin ¢evreleriyle olan iliskilerini, sosyal manzaranin
cesitliligini, c¢ogullugunu ve belirsizligini aragtirmistir. Goriintiilerdeki kigiler (ve
kiiltirel kimlikler) sehir hayatindandir. Sanatg¢i segtigi goriintiilerde siradanligi
belirsizlik noktasina gotiirmiis ve izleyicinin daha da derine inmek i¢in caba sarf

etmesini ve kendi ¢ikarimlarini yapmasini istemistir.
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Foto 61: Ergin Cavusoglu “Impasse/Cikmaz” tek ekran video projeksiyon, 2003.

Zaman, bellek ve kayip kavramlar1 {izerine odaklanan Nazif Topguoglu, kuskulu ve
sarsilmis idealize ge¢misin goriintiilerini yeniden kurarak insanlardaki ve seylerdeki
geciciligi bozguna ugratmayi1 amaglamaktadir. Sanatci, bienale katildig1 ve bilime dair
bilgi iceren bir kitaba bakan kizlarin goriintiisiinii iceren “Anotomy Lesson/Anotomi
Dersi” adli caligmasinda, geleneksel toplumda kabul goren belli tabu objelerine olan
siiregelen ilgiyi ve bunlarin cagdas sanatin temel ilgi alaninda nasil da 6nemli bir yere

sahip olduklarini yansitmaya ¢aligmistir. (Madra 2003b)

Foto 62: Nazif Topguoglu “Anatomy Lessons” 110x90cm. cype fotograf, 2002.
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6.55. Sfenks Seni Yiyip Yutacak:

Sergi Mekam ve Tarihi: Kars1 Sanat Calismalari, Istanbul; 15 Mart- 7 Nisan
2004.

Sanateilar: Yesim Agaoglu, Ozgiil Arslan, Elif Celebi, Giil Ilgaz, Cemile
Kaptan, Nadezda Oleg Lyahova, Alla Georgieva (Sofya), Fakhriya Mammedova
(Bakii), Tina La Porta, Ani Setyan, Sermin Sherif, Gonca Sezer (New York),
Kumi Ymashita (Tokyo), Amel Kenawy (Kahire).

“Sfenks Seni Yiyip Yutacak” sergisi, post modern siiregte diinyada ve Ozelde
Tiirkiye’de kadmmin sosyal yasamdaki konumunu ve kimligini sorgulamayi
amagclamustir. Ikincil olarak amaci, 80 yillik ge¢misi olan modernist ve laik devrime
karsin Tirk toplumunun, post modern siirecte, kadinin varligi ve sosyal yasamdaki
konumuna dair bir sorgulamay1 ne kadar ciddiye aldigim1 ve glindemine koydugunu

arastirmaktir. (Altug 2004a)

Serginin bashigi, Oidipus efsanesinden yola ¢ikmistir. Oykiiye gore, Oidipus, Delphoi
Tapinagma gidip kendi babasimi 6ldiirlip annesiyle evlenecegini 6grendikten sonra
Korinthos’a bir daha donmemeye karar verir ve Thebai’ye varir. Thebai kapisini
bekleyen, yiizii ve gogiisleri kadin, gdvdesi aslan olan canavar Sfenks, sordugu sorular
bilemeyenleri par¢alayip yemektedir. Sfenks’in sorularindan biri sdyledir: Tek sesi olan,
kimi zaman iki, kimi zaman {i¢, kimi zaman dort ayak {istlinde yliriiyen ve en ¢ok ayagi
oldugu zaman en giigsiiz olan yaratik hangisidir? Oidipus “insan” diyerek dogru yaniti
verir ve Sfenks kendini kayaliklardan asagi atarak oliir. Oidipus kral Kreon’un vaat
ettigi gibi Thebai krali olur. Madra, Sfenks ve kadin arasindaki iligskiyi Paul
Verhaeghe’in makalesinden yola c¢ikarak Freud ve Lacan iizerinden arastirmistir.
Makaleye gore, kadin ile erkek arasindaki ortak payda olan endise ve kadin arasinda
kurulan iliskide yatmaktadir; kadin/endise, yiyip yutan “Oteki”, Sfenks’tir. Lacan bu
iliskiyi daha da agikliga getiren bir metafor kurar. Bu metafora gore, anne, agzinda
durulan biiyiik bir krokodildir. Ne yapacagi bilinmez, sonugta agzini kapatabilir. Bu

ananin arzusudur. Ne ki disleri arasinda bir tas vardir. Agz1 agik tutan bu tas fallus’tur.
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Eger ¢ene kapanacak olursa fallus seni korur. Bu metafor Oidipus efsanesini
cagristirmaktadir. Eger dogru yanit1 vermezsen Sfenks seni yiyip yutacaktir. Her kadin
gergekte Sfenks’in kurbamdir. Ozne olarak tehdit edici figiirle kars1 karsiyadir, kadin
olarak bu figiir i¢cin var olan korkuya yatirim yapmistir. Kadin ve erkek, birbirlerine
duyduklar1 arzu/endigse dolayiminda birbirlerine kars1 kimliklerini belirlerler. Sergi tiim
bu gondermeleri ile kadinin erkek egemenligini hala siirdiiren toplumlardaki konumunu,
varhigimi ¢agdas sanat ile arastirmayr amaglamigtir. (Calikoglu 2004: 52-53; Anonim
2008c¢)

Sergide yer alan caligsmalar, fotograf, dijital baski, video ve yerlestirmelerden
olugsmaktadir. Yesim Agaoglu, sfenks’e gonderme yapan siirini, kendinden kildig1 sar1
kagitlar iizerine islevsel bir esya tasarimi ile sunmustur. Ozgiil Arslan “Silencia” adli
yerlestirmesini kendisine ait sadece gozlerinin gorildiigii portre dizisi etrafinda
kurgulamistir. Arslan kadinin ideolojik sinirlartyla bakiginin siirsizligini irdelemistir.
Gl Ilgaz bilgisayar miidahaleli fotograflariyla kadin bedeni ve tiikketim kiiltiiriiniin i¢
ice gecmis iligkisini sorgulamigtir. Cemile Kaptan’in iki ayr1 videosu cagrisim ile
bellegin basit ayrintilar1 fark etmesi ve bu farkindaligin diinyanin gergekte diisiinme

eyleminin ritmiyle benzerligini goriiniir kilmistir (Calikoglu 2004: 52-53).

—

Foto 63: Ozgiil Arslan, “Silencia”, yerlestirme, portre dizisi
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Foto 64: Sfenks Seni Yiyip Yutacak Sergisi Genel Goriiniim

6.56.0liim Kars1 Yakada:

Sergi Mekam ve Tarihi: Oratoria di San Ludovico Kilisesi, Venedik; 18
Haziran -18 Temmuz 2004.
Sanatcilar: T. Melih Gorgiin

T. Melih Gérgiin’iin “Oliim Kars1 Yakada” adli yerlestirmesi Vittoria Urbani ile birlikte
Beral Madra yardimci kiiratorliigiinde gergeklestirilmistir. Sergi Ziya Azazi ile Melih

Gorgiin’ilin birlikte gergeklestirdikleri performans ile agilmistir.

Gorglin ~ video-film  yerlestirmesinde,  kiireselligi,  uluslararasilasmayr  ve
uluslaragirilasmak denilen diinya ¢apindaki degisim siirecinde dinlerin roliinii, anlamsiz
catigkisini ve insanlarin kendilerine boyun egdiren tiim bu siireclere karsi ilgisizligini ve

itaatliligini sorgulamistir. (Madra 2004i:36)

Sesi de temel bir faktor olarak kullandigi yerlestirmede, profesyonel oyuncular
tarafindan canlandirilan din adamlarini kars1 karsiya getirmistir. Gorgiin, kendi egolarini

tatmin etme azminde olan ve tiim diger kisileri ve durumlari gecersiz sayanlarin
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metaforik durumunu ii¢ din temsilcisi baglaminda canlandirmistir. Papaz, haham ve
imam arasindaki diyalog anlasilir olmamakla beraber, glinlimiizde sik sik rastlandigi
gibi yogun bir vaazin ve davranisin ortak bilince ve bireysel kimlige yaptigi etkiyi
yansitmaktadir. Katmanlardan olusan anlatimda, dinlerin tarihsel diizlemdeki gelisimine
uygun bir diizenle yerlestirilmis din adamlar1 neredeyse birbirlerini ezer gibi sira ile
birbirlerinin i¢inden gecerek sahnede yerlerini alirlar ve yeni olusan diizenin baskisi
altinda yok olurken yeniden doniisiirler. Temel inanglar yaninda alternatif felsefenin
olanaklarma da isaret eden bu calisma, acilistaki performans ile desteklenmis,

giiclendirilmistir. (Madra 20041: 34- 36; Nugrogi 2004: 74- 75)

6.57.Bir Bilanco- 80’li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi:

Sergi Mekam ve Tarihi: Kars1 Sanat Calismalari, Istanbul; 8 Nisan-31 Mayis
2005.

“Bir Bilango- 80°li Yillarda Tiirkiye’de Sanat Uretimi” sergisinin kavrami Beral Madra
tarafindan belirlenmis ve Beral Madra’nin genel yonetiminde bir arastirma ekibi
tarafindan diizenlenmistir. Sergide, donemin atmosferini veren Siyaset, Ekonomi,
Toplum, Sanat ve Kiiltiir Olaylar;, Gérsel ve Nesnel Sanat Uretimi, Galeriler, Sanat
Kurumlar1 ve Koleksiyoncular, Elestiri, Mimarlik, Sinema, Belgeseller, Konferanslar
olmak iizere bir¢cok bolim yer almistir. Sergi, Tiirkiye’de demokrasinin biitiiniiyle
yitirildigi, siddetin ve krizli ekonomik siireglerin yasandig, iletisim, medya ve tiikketim
kiiltiiriiniin yerlesmeye basladig1 80’li yillarda, her seye karsin s6ylen(e)meyen sdylendi
mi, anlatil(a)mayan anlatildi m1, im-alem, cogulluk ve gondermeler gerceklesti mi gibi

sorulara belgeler ve yapitlarla yanit vermeyi amaglamistir. (Anonim 2005¢:32-33)

Beral Madra, serginin “anlatil(a)mayanin anlatilmasi” kavramini, Postmodernizm’in
tanimlamalar1 i¢inde yer alan “differance” terimi ve Erol Goka’nin 1993’de yayinlanan
makalesi ile iliskilendirmistir. Makale, postmodernizmin, temsil ve logosentrizm ile

iliskisi tizerine odaklanmaktadir.
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“Lyotard’a gore postmodern diisiincede im (sign) represantasyondan (temsil
etme) daha ¢ok presentasyon (ibraz) durumundadir. Presantasyonun semiyotigi
ise differend’i (temsil edilmeyen) gerektirir. Differend sayesinde bir soziin ifade
icindeki yeri saptanabilir; bir soz, bu ifade i¢inde yanlis bir yere girdiginde
bunun sancisim1 ¢eker: Heideggeryen anlamda differend “sdylenmeyen”,
“diistiniilmeyen”dir, nihildir; ¢agdas kiiltiiriin ¢ilginliginda ifade edilememekten
dolay1 kivranan anlatilmayanin anlatilmasidir. Lyotard’in differend’i referent’in
(gonderim) karsitidir; Heidegger’in nihil’i gibi hem smirlar1 hem ufku
belirlenmis; Paul Ricaour’un “Plurisignificative” (¢coklu imleyim) dedigi akici ve
imlal bir dili karakterize eden siirsiz semiyozis’ten ¢ok daha fazla ve degisik
bir seydir. Saf ifade edilmeyendir; yalnizca sdylenin siirinda degil, varolusun
sacaklarinda titresir durur.

Im ¢aginimn sonu gelmistir (Derrida) simdi; differend kendini a¢iga vurmustur;
total varlik, gercek im-alem (sign-universe), dil oyunlarmnin Oniine gegmistir.
Postmodern logosentrik alemin nihai sinirlarint yapilandiran “unpresentable”
olana (differend’e) yeni presentasyonlar bularak kiiller arasindaki ruhu olarak
ortaya ¢ikarma girigimidir.”

Madra, 80°li yillarda Istanbul odakli sanat iiretimini tamimlayic1 dzellikteki sergiyi,
postmodernizm gibi, “kiiller arasindaki ruhu ortaya ¢ikarma” girisimi olarak
nitelendirmistir. 80’11 yillarin sanatinin “kiiller arasina” gomiilmemis olsa da bir bellek
olusturmas1 ve ¢agdas sanat merkezilerinin kurulmakta oldugu dénemde ¢6ziime dair
bir yol 6nermesi bakimindan, ayrica belgesel tavri ile de 6nemli bir sorumlulugu yerine

getirdigini belirtmistir. (Tuncer 2005a:70-71; Anonim 2005¢:32-33)

6.58.Adalet Tiiketimi:

Sergi Mekam ve Tarihi: Diyarbakir Sanat Merkezi, Diyarbakir; 1-31 Mayis
2005.

Sanatcilar: Ali Aksakal (Diyarbakir), Ruben Arevshatian (Erivan), Maha Abu
Ayyash (Amman), Evrensel Belgin (Istanbul), Andrej Derkovic (Saraybosna),
Heba Farid (Kahire), Orkhan Huseinov (Bakii), Lamia Joreige (Beyrut),
Panayiotis Michael (Nikosia), Oliver Mussovik (Uskiip), Behrang
Samadzadegan (Tahran), Zehra Sonya (Lefkosa), Iliko Zautashvili (Tiflis).
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Diyarbakir Sanat Merkezi’nde bir yildir gergeklestirilen *“ adalet” konferanslarina kosut
olarak Beral Madra kiiratorliginde gerceklestirilen “Adalet Tiiketimi” sergisi,
Balkanlar, Giliney Kafkasya, Orta Dogu ve Dogu Akdeniz’den sanatcilar1 ve onlarin

giincel kiiltiirlerini bir araya getirmistir.

Sergi, toplumun olugsmasindan beri hep tartigilagelen adalet kavrami ve adaletsizligin
cesitli bigimleri tizerine sozsel ve gorsel bir diyalog agmayi, bolgedeki sanatcilar ve
aydinlar arasinda yeni bir iletisim platformu baslatmayr amaglamistir. Madra, sergi
yazisinda, diinyada beliren “diizelten adalet” gibi adalet arayiglarina deginmis ve
Beuys’a gonderme yaparak bu konuda, sanatginin, kiiresellesme ile giideme gelen kiiltiir
endiistrisine ragmen ¢ikis yollar1 6nerebilecek konumunu vurgulamistir. Bati tarafindan
kavramlari, ideolojileri formiillestirilen bienaller ve ¢ok kiiltiirlii sergiler ile farkl
kiiltiirlerin gorece de olsa belli bir yer edindiklerini; bununla beraber, kiiltiir
endistrisinin tamamlanmis disa doniik sistemi ile bozulmaya yliz tutmus ige doniik
sistem arasinda yeni adaletsizliklerin olustugunu belirtmistir. Sanatcilarin tiikketim
ideolojisine kars1 ¢iktiklar1 ve adalet pesinde kostuklar1 halde, sanatta ve kiiltiirde bir
adalet tliketiminin istesinden gelmek zorunda olmalarinin ¢eliskisine deginmis ve

yarattig1 verimli alanin {izerinde durmustur. (Madra 2008e)

Sergide, resim, fotograf, video ve yerlestirmeler yer almistir. Ali Aksakal’in sergiye
katildig1 ¢aligmalarindan biri “Amerikan Rilyas1” adli ¢aligmadir. Sanat¢i Amerikan
isgalinin fotograflara yansiyan goriintiilerini kiigiilterek bir araya getirmistir. Yasanan
vahseti gosteren fotograflar bir araya geldiklerinde Ozgiirliik Anmitin1 olusturan bir

diizenleme meydana getirmektedir.
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6.59.“Absent Presence/Olmayan Var Olma”- 51. Venedik Bienali:

Sergi Mekam ve Tarihi: Levi Vakfi, Venedik; 12 Haziran - 6 Kasim 2005.
Sanatcilar: Hiiseyin Caglayan

51. Venedik Bienali Rosa Martinez ve Maria de Corral’in kiiratliiglinde
diizenlenmistir. Maria de Corral “Sanat Deneyimi/ Experience of Art” adinda, ¢agdas
sanatin onciileri ile yeni kusak sanatcilar1 bir araya getiren ve nostalji vurgusunu i¢inde
barindiran bir sergi gerceklestirmistir. Coral sergide, farkli konular, bigimler ve
mekanlar araciligiyla bir kesinlik yigin1 yaratmak yerine, yollar1 yeni kutuplara agilan
bir labirent, bir arastirma merkezi olusturmayir amacgladigini dile getirmistir. Rosa
Martinez, “Daima Biraz Uzakta/Always a little Further” adli sergisinde yazar ve ¢izer
Hugo Pratt’in yarattigt maceraperest ve romantik ¢izgi roman kahramani Corto
Maltese’den esinlendigini belirtmistir. Bu karakterden yola ¢ikan kiirator, farkl kiiltiir
ve cografyalardan sanatgilarin yapitlarini ve sdylemlerini organize ederek izleyiciyi bir
cesit yolculuga c¢ikarmayr amacladigini sOylemistir. Ayrica sanatin yarattigi bu
fantezinin bize gercegi anlamakta yardimci oldugunu vurgulamigtir. Bienalde
Tirkiye’yi Beral Madra’nin kiiratorliigiinde, Hiiseyin Caglayan “Absent Presence” adli

video yerlestirmesi ile temsil etmistir. (Ozgiir 2005: 44-46; Sénmez 2005a: 54-56)

Caglayan video-sinema yerlestirmesinde, kimlik meselesinin nasil sterilize edildigini ve
ozellikle 11 Eyliil ertesinde Bati’da olusan nevrotik durum sonucunda ortaya ¢ikan yeni
denetim ve giivenlik mekanizmalarini sorgulamustir. Ingiltere’de gok tartigilan gog ve
iltica konularna, farkl kiiltiirlerden gelen kisilerin uyum sorununa deginmistir. (Kosova

2005)

Caglayan salondaki bes ekranda birden verilen calismasinda, “Orlando” filminin
“eril/disil” kahramani artist Tilda Swinton’1, “cinsiyet belirsizligini” 6ne ¢ikararak bilim
adami ya da bilim kadini olarak degil, “bilim insan1” kimligi ile laboratuarda calisirken
gostermistir. Video yerlestirmede, basrol oyuncusu, aslen Avrupali, Balkan ve Uzak

Dogu’lu olan; fakat Londra’da yasayan ii¢ kizin giysilerine sinen DNA bilgilerini ve
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bunlarin cografya’daki yerlerini arastirmaktadir. Ug¢ kizin ¢amasirlarinin  kirinin
yikanma islemi, kimligin ne olduguna dair bir aragtirma siirecinin ta kendisini
olusturmaktadir. Geri plandaki sunucunun yorumlar1 “bilimsel Onyargi”y1 irdeleyen
gondermeleri ile gorseli destekleyen bir niteliktedir. Caglayan, yer ve yersiz
yurtsuzlagsma ikilemini iginde barindiran yerlestirmesinde, modernitenin temel
ayaklarindan en onemlisi olan akli irdelemis, akla ragmen var olan gii¢lerin profilini
cikarmaya calismistir. Video-sinema yerlestirme, {ic gémlegin, iic DNA’nin ii¢ degisik
somut heykele donligsmesi ile tamamlanmistir. (Sonmez 2005a: 54-55; Acar 2005: 54)
Iki kiiratoriin de sergilerinde ulasmak istedigi yeni yollara ve kutuplara Caglayan,

calismasi ile ¢ok yonlii bir agilim getirmistir.

Foto 65: Hiiseyin Caglayan, “Olmayan Varolma”, video verlestirme,
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6.60.Bellek Dolu/Bos:

Sergi Mekam ve Tarihi: Lubliana Kalesi, Slovenya; Eyliil 2005
Sanatcilar: Giil [igaz + 18 Sanatci

Slovenya'daki Lubliana Kalesi'nde Kontinental Kahvalti Toplulugu'nun diizenledigi
‘Bellek- Dolu/Bos' sergisine Tiirkiye Beral Madra kiiratorliigiinde Gul Ilgaz ile
katilmistir. Ilgaz bir dijital forograf ve bir videosunu sergilemistir. Dogu Avrupa ve
Balkan iilkelerinden 19 sanatg¢inin katildigr “Bellek- Dolu/Bos” sergisinde sanatgilar,
bellegin biitiinliigii ve yoklugu iistiine 6zgiin yapitlar gerceklestirmislerdir. (Anonim

2005i)

6.61.Sinopalia- 1. Uluslararas: Sinop Bienali:

Sergi Mekam ve Tarihi: Cezaevi, Tarihi Sinop Kalesi, Sinop Arkeoloji Miizesi,
Pervane Medresesi ve Sinop Balatlar Kilisesi’nin aralarinda bulundugu g¢ok
sayida mekan, Sinop; 15 Agustos- 3 Eyliil 2006.

Sanatgilar: Roza El Hassan, Monali Meher, Antonio Riello, Nezaket EKkici,
Handan Bériitegene, Ipek Duben, Nobuho Nagasawa, monochrom, Emre
Koyuncuoglu, Ferhat Ozgiir, Mohac Yiicel, Tamas Oszwald, Eric van Hove,
Andre van Bergen, Yael Davids, Juliane Stiegele, Murteza Fidan, Lerzan Ozer,
Orgacom, Techne, Alparslan Baloglu, Nadia Tsulukidze, Sophia Tabatadze,
Suna Suner, Walter Bergmoser, Jurgen Hefele, Marc Rees+Neil Davies, Canan
Beykal, Tobias Hering, Gue Schmidt, Umut Suduak, Ulas Eryavuz, Selen Baser,
Buket Uygur.

Sinopalia: 1. Uluslararas1 Sinop Bienali Melih Gorgiin’iin genel koordinatorliigiinde,
Beral Madra ve Vittoria Urbani’nin danismanhiginda gergeklestirilmistir. Sinopale,

tarihi ¢cok eski donemlere dayanan ve siire¢ i¢inde ¢esitli degisimler yasamis Sinop’ta
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giincel sanat uygulamalari i¢in olusturulmus bir platform; performans, film, video,
resim, heykel, yeni medya uygulamalarinda yeniden giindem olusturmaya yonelik
provokasyonlar1 da destekleyen bir sanat olusumu olarak tanimlanmistir. Sinopale,
bellek, konumlandirma ve doniisiim konularinin altin1 ¢izmeyi amacglamistir. (Anonim

2008¢)

Sinopale’in (1. Sinop Bienali) kavramsal ¢ercevesi “Sey/Thing” olarak belirlenmistir.
Giincel sanatta “sey” olma durumuna bir projeksiyon tutmaya, bireyi “sanat” durumuyla
karsilastirmaya yonelik Oneriler sunmaya calisilmigtir. Etkinlik boyunca, acik ve kapali
alanlarda sergiler, yerlestirmeler, interaktif etkinlikler ve performanslar yer almistir.
Bienal bir {iretim siireci biciminde diizenlenmistir. Her giin bir sanat¢1 Sinop’a gelmis
ve calismasini kurmustur. izleyici de her giin bienal programmni izlemeye gelmistir.
Katilimer sanatgilarin olusturacaklar: atolyelerde Sinoplularin yer almasi ve birlikte is
tretmeleri de etkinligin bir diger yoOniini olusturmustur. Bu baglamda halkin
bilinglenmesine ve sanat¢ilar ile dogrudan iliski kurulmasma yonelik bir

bienaldir.(Madra 2006h; S6nmez 2006b)

Sinopale’e katilan sanatgilar, Roza El Hassan, Monali Meher, Antonio Riello, Nezaket
Ekici, Handan Bériitecene, Ipek Duben, Nobuho Nagasawa, monochrom, Emre
Koyuncuoglu, Ferhat Ozgiir, Mohac Yiicel, Tamas Oszwald, Eric van Hove, Andre van
Bergen, Yael Davids, Juliane Stiegele, Murteza Fidan, Lerzan Ozer, Orgacom, Techne,
Alparslan Baloglu, Nadia Tsulukidze, Sophia Tabatadze, Suna Suner, Walter
Bergmoser, Jurgen Hefele, Marc Rees+Neil Davies, Canan Beykal, Tobias Hering, Gue
Schmidt’dir. Sanatgilar, 1996 yilinda bosaltilan ve ¢ok kétii kosullar ile giindemde olan
cezaevinin gercegini, Sinop ile iligkisini de i¢ine alan agilimlariyla aragtiran ve
sorgulayan ¢alismalar yapmuslardir. Etkinlikte, “Video Havuzu” ve glindemdeki
Sinop’ta niikleer santral kurulmasi projesine dair bir sorgulama igeren, Tiirkiye (Umut
Suduak, Ulas Eryavuz, Selen Baser, Buket Uygur), iran ve Almanya’dan tasarimcilarin
katildig1 ve kiiratorliigiinii Sinan Niyazioglu'nun yaptigi “Yerel Santral Kiiresel

Mezarlik” sergisi de yer almistir. (Anonim 2008¢; Madra 2006h; Ertas 2006: 20-24)
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Bienale katilan sanatcilardan Lerzan Ozer bir gardiyan odasina dikenli tellerden yaptig1
“Sweet/Tatl” yazisin1 asmistir. Miirteza Fidan, iki yer tartis1 birisinin iizerine kursun
kovan digerinin iizerine serum ampulleri dolu iki kova yerlestirmis ve boliim kalim

ikilemine génderme yapmustir. (Madra 2008b)

6.62. Neighbours in Dialogue/Komsularla Konusmalar:

Sergi Mekam ve Tarihi: Feshane-i Amire, Istanbul; 10-31
Mart 2007.
Sanatcilar: Andrej Djerkovic, Steve Sabella, Dilek

Winchester, x-urban.net, Wafaa Yasin, Lamia Joreige,

Vahram Aghasyan, Khaled Hafez, Farhad Moshiri, Sanan

Aleskerov, Shalva Khakhanashuvili.

90’lardaki savas sonrasinda ve Ozellikle Uluslararas1 Adalet Mahkemesi’nin Bosna-
Hersek soykirimi ile ilgili verdigi yargiya karsi, bir grup insan sanatin iyilestirici
giiclinii 6ne ¢ikararak Enver Hadjiomerspahic onderliginde bir araya gelmislerdir. Bu
baglamda, yeni bir bellegin olusturulmasi icin Ars Aevi adli uluslararasi kiiltiir merkezi
ve diinya ¢agdas sanat miizesi kurmak amaciyla hareket eden grup, bir koleksiyon
olusturmak {izere Avrupa’da bir¢ok sanat etkinligi ve kiiltiirel kurumu dolasmistir.
Sonug olarak, 1992- 2003 yillar1 arasinda Milano, Prado, Ljubljana, Venedik, Viyana ve
Bologna’da sergiler diizenlenmis ve bu sergilerdeki yapitlar Ars Aevi koleksiyonuna

armagan edilmistir.(Hamsici 2007b; Madra 20071:2)

Bu sergilerin Balkanlar ve Orta Dogu ayagini olusturan “Komsular ile Konusmalar”
sergisi, Orta Dogu ve Kafkasya iilkeleri sanat ortaminda iletisim amaciyla ¢alisan Beral
Madra kiiratorliigiinde gercgeklestirilmistir. Beral Madra sergiyi, 2005 yilinda 51.
Venedik Bienali’nde sunulan ve Dogu iilkelerinden kiiratér ve sanatc¢ilarin kendi
iilkelerindeki sanat iizerine yazdigi metinleri iceren “Komsular ile Konusmalar” kitabini

temel alarak olusturmustur. Sergide sanatgilarin belirlenmesinde, kitapta yer alan
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yazarlarla (Leyla Akundzadeh, Ruben Arevshatian, Saleh Barakat, Kamal Bpullata,
Salwa Mikdadi ve Nermin Saybasli) isbirligi i¢inde hareket etmistir. Bu sergi, Giiney
Kafkasya, Orta Dogu ve Dogu Akdeniz iilke sanatgilar1 arasinda iletisim ve isbirligi
saglamak, bu iilkeler arasindaki kiiltiirel iliskilere katkida bulunmak ve Istanbul
merkezli bir sanat platformu canlandirmak amaciyla yiiriitiilen etkinliklerin de devami
niteligindedir. Bununla beraber, Bati merkezli sanat ortamina alternatif bagimsiz bir

iletisim ag1 olusturma g¢abasidir (Madra 2007i:2-5).

Foto 66: Wafaa Yasin “Middle Eat” heykel (yerlestirme), kisa bahg¢ivanlik aletleri, saman ve demir, 2007.
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6.63. Unfinished/Bitmemis:

Sergi Mekam ve Tarihi: BM Suma Cagdas Sanat Galerisi, Istanbul; 3 Eyliil- 3
Kasim 2007.

Sanatcilar:  Volkan Arslan, Ergin Cavusooglu, Melih Gorgiin, Parastou
Forouhar, Nilbar Giires, Serhat Kiraz, Ulrike Mohr, Ahmet Oktem, Sermin
Sherif, Dilek Winchester.

BM Suma Cagdas Sanat Merkezi’nin agilis sergisi olan “Bitmemis”, izleyici ve sanat
yapit1 arasindaki iliskiye odaklanmistir. Serginin iki boyutu bulunmaktadir. Bunlardan
birincisi, sanat¢ilarin ¢alismalarinin bir onceki ¢alismalan ile iliski i¢inde olmasi, bir
devamlilik icinde olmasi, bitmiyor olmasidir. Ikinci boyut, ¢alismalarin hepsinin
izleyicide diisiinme zorunlulugu yaratan yapitlar olmasi, dolayisiyla izleyicideki

okumanin da bitmiyor olmasidir. (Atmaca 2007)

“Bitmemis” sergisi, izleyicilerin sanat yapitlar1 degil, sanat yapitlar1 olusmadan &nce
gerceklesen diisiince, deney, ¢izim, metin ve diger malzeme ve belgeleri gérmeleri ve
bu malzemeden olusacak sanat yapitini diisiinmesi, diislinmeye zorlanmasi iizerine
temellenmistir. Sergi, bu tamamlanmamus siireg ile sanat¢1 ve izleyici arasindaki iliskiyi
pekistirmeyi Ongormiistiir. Madra, sergi baglaminda, kiiltlir sanayi diizenekleri/sanat
piyasasi ile sanat arasindaki ¢atiskidan bahsetmis ve sanatin “diisiinen, uyaran” yoniiniin
one ¢ikarilmasi tizerinde durmustur. S6z konusu olan heniiz iiretilmemis; ama tiretilmesi
icin biitiin diigiinsel siiregleri yasanmis, hazirliklar1 tamamlanmis, dolayisiyla sanat
piyasasina girmemis bir sanat yapitidir. Sergide de, izleyiciye bu siireci yasatmayt;
izleyicinin sanat¢inin 6n c¢alismasimi degerlendirmesini saglayarak kiiltiir endiistrisi
tarafindan gittikge kopan sanatc¢i ve izleyici arasindaki karsilikli iligkiyi one almay1

amaglamiglardir. (Madra 2007j)
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6.64. Simirlar-Yoriingeler:

Sergi Mekam ve Tarihi: Siemens Sanat Merkezi, Istanbul; 2-25 Agustos 2007.
Sanatg¢ilar: Irmak Canevi, Semih Delil, Serkan Demir, Erdal Duman, Gokge Er,

Hatice Karadag, Burak Kuyucakli, Elif Oner

“Sinirlar-Y ortingeler” sergisi, Siemens Sanat’in geng sanatgilar1 desteklemek amaciyla
gerceklestirdigi yarismali sergi dizisinin ilkidir. Beral Madra, Ferhat Ozgiir, Handan
Bériitegene, inci Eviner, Miirteza Fidan, T. Melih Gérgiin ve Alp Yériik’ten olusan bir

degerlendirme komisyonu tarafindan sergilenecek yapitlar belirlenmistir. (Anonim

2007h)

Sergiye katilan sanatcilarin ortak noktalari, hayatin kiigiik ayrmtilar ile ilgileniyor
olmalaridir.(Antmen 2007b)

6.65. Atmosfer 41. Paralel, Sehir:

Sergi Mekam ve Tarihi: Siemens Sanat, Istanbul; 5
Eyliil -20 Ekim 2007.

Sanatgilar: Mamuka Japharidze , Ira Kurmaeva , Koka
Ramishvili , Maka Razmadze , Maya Sumbadze, Oleg
Timchenko , Niko Tsetskhladze , Guram Tsibakhashvili

, Guela Tsuladze , iliko Zautashvili (Giircistan).

“Atmosfer 41. Paralel, Sehir” sergisi, Tiflis, Istanbul, Napoli, New York, Barselona,
Tiran gibi lilkelerin iizerinde bulundugu 41. Paralelden yola ¢ikmis, cografi bir bilgiyi
temel alarak kiiltiirel bir olusuma doniistiirmiistiir. Serginin kavramsal c¢ergevesi, 1918
yilinda kurulan “41. Paralel Universitesi- Yeni Siirsel Okul”una —modernist ge¢mise-
gonderme yaparak bir bellek iliskisi iizerinden yapilandirilmistir. 41. Paralel, erken

20.yy.1n ilerlemeci ve yenilik¢i sanat egilimlerini kiiltiirel bir kurum olarak temsil etmis
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bir okuldur. 41. Atmosfer, artik sadece ge¢misin sanati ile bugiiniin sanatini, farkl
zamanlar1 birbirine baglayan bir proje degil; insanlarin inanglarinin ve kusaklarin
kesistigi bir sehrin ve sehirsel ¢evrenin toplumsal, estetik ve kiiltiirel kavramlarina
adanmis bir projedir. 21.yy.da Giircistan’da, ge¢misin izleri —gelenekler- ve tiiketim
toplumunun tiim olusumlart bir arada gézlenmektedir. Bu durumun yarattigi ¢eliski ve
hesaplagsmanin en belirgin oldugu ve zengin agilimlara gotiiren alan da ¢agdas sanatin

kendisidir.

Sergi, arazi, sehir kiiltiiri ve manzara, giindelik esyalar, ¢evre psikolojisi ve toplu
tiketimin 21. ylizyilda halen 6nemli oldugunu ve bu temalarin kisiyi stirekli takip
ettigini diislinen on ¢agdas sanatgiy1 bir araya getirmistir. Sergi video, resim, fotograf ve
yerlestirmelerden olusmustur. Sergiye katilan sanat¢ilarin ortak ozellikleri, sahip
olduklart Sovyet donemi bellegini kaynak olarak kullanarak gosteri toplumunu, kiiresel
kapitalizmi ve kiiltiirel siradanlasmay1 yetkin diisiinsel elekten gegirmeleri, giincel bir
estetikle ve hicivle elestirmeleridir. Bir diger 6zellikleri, Sovyet sonras1 donemde dogan
kusaga onderlik eden bir degisim, gelecegi gdorebilme ve en ige doniikk donemde bile
kiiresel ortamla konusabilme, paylasabilme giicli tasimalaridir (Madra 2007k; Guruli
2007).

Foto 67: Guela Tsuladze “de quelle point de vu”/”Hangi Bakis A¢isindan”, video projeksiyon,
DVD, 2007.
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SONUC

Kiiratorliik olgusunun Tiirkiye’deki ilk temsilcisi olan Beral Madra, 1987 yilindan
itibaren gilinlimiize yurt i¢ci ve disinda gercgeklestirdigi sergilerle galerici ve kiiratér

olarak iki kimlikle 6ne ¢ikmaktadir.

Galerici olarak Beral Madra’y1 en belirleyici nitelik, yerlesik galeri kosullari iginde,
taninmi§s sanat¢ilar yerine “sanatin Oteki yiizii” olarak tanimladigi cagdas sanatla
ugrasan gencler ile ¢aligmasidir. Yurt ici ve disindan geng sanatcilarin sergilerini agmis
ve cagdas sanatin yayginlasmasini amaglamis, sanat elestirmenleri, uzmanlar ve geng
sanatcilar arasinda ortak bulugma alani olugturmay1 dnemsemistir. 1992 yilinda galeriyi
“cagdas sanat merkezi’ne doniistiiren Madra, merkezin, sanat¢ilara ait katalog ve
dosyalarin hazirlandig1, sanatgilarin yurt icinde ve uluslararasi sanat ortaminda
tanitilmalari, sergi olanaklart yaratilmasi anlaminda kurumlasmasini hedeflemis ve bu
alandaki oncii girisimleri gergeklestirmistir. 1995-98 yillar1 arasinda Hiisamettin Kogan
ve Ali Akay tarafindan gerceklestirilen Geng¢ Etkinlik’in ardindan Borusan’da 1998
yilinda baslattigi “Yeni Oneriler Yeni Onermeler” sergileri ile geng sanatgilarin izleyici

ile bulusacagi bir alan olusturmustur.

Kiirator olarak cagdas sanata yonelen ve geng¢ sanatcilarla c¢alisan Madra, bagimsiz
kiiratdr olarak sanat ortamini olusturan miize vb. altyapilarin ve kurumsallagmanin
yetersiz oldugu ve 6zel sektorle iliskilerin yeni yeni ivme kazandig1 bir ortamda etkinlik

iiretmeye baglamistir.

1980’ler Tiirkiyesi’nin liberallesme ve disa agilma politikalar ile kiiltiirel alanda da var
olma istegi 6zel sektdrin sanat sponsorlugu girisimlerini tetiklemistir. Madra, kiiresel
sanat agina eklemlenme cabalarinin 6nemli kilit taglarindan biri olarak etkin ve dncii
girisimlerde bulunmustur. Madra’nin Onciiliikk ettigi “cagdas sanatta kiiltiirel alan”

yapilandirma, stirekli vurguladig “kiiltiirel kimlik” olusturma gerekliligi konular1 dergi
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ve katalog yazilarinda 6zellikle 1980’lerin sonu ve 1990’larda goriinmeye baslamistir.
Kiiresellesen diinyanin postmodern siirecinde gosterdigi etkinliklerde, modern ve
postmodern arasina sikismis olarak belirttigi Tiirkiye’den seslenen bir kiirator olarak

Madra, daha modernist bir tarafta konumlanmaktadir.

Madra’nin ~ kiiratoryal — calismalarindaki ~ “uluslararasilik”  ve  “modernizm-
postmodernizm” belirgindir. Gerek galerici gerek kiirator olarak yurtiginde diizenledigi
sergilerle Tiirk cagdas sanatinin yayginlasmasina g¢alismis; 1980’lerin sonlarindan
itibaren uluslararasi sergilerde Tiirk cagdas sanatinin taninmasina katki saglamstir.
Venedik Bienali’nin 44., 45., 47., 49., 50. ve 51. sinde Tiirkiye adina katilan sanatgilari
belirlemis, 1990’larin baslarindan itibaren yurticinde diizenledigi sergilerde bir¢ok
yabanci sanatciya yer vermis, kiiltiirlerarast diyalogu ve bolge icinde iletisimi
destekleyen {ilkeleraras1 karsilikli sergiler diizenlemis, yabanci kiiratorlerle diyaloga
gecerek ortak sergilerin ilk drneklerini olusturmustur. “Sanat Texnh”, “Bulusma: Sanat”
ve “Concrete Visions” gibi sergilerinde mekani i¢ine alan ve mekandan yola cikan

sergiler gerceklestirmistir.

Borusan Sanat Galerisi’'nde danismanlik ve kiiratorliik yaptig1 siiregte Man Ray, Beuys,
Kosuth, Fluxus sanat¢ilari gibi 20. ylizyilin 6nemli isimlerini Tirk izleyicisi ile

bulusturan bir program izlemistir.

1990’ yillarin basglarinda Madra, = modernizm-postmodernizm ve kiiresellesme
ekseninde cografya, bellek, kimlik, seslenilen yon, merkez-cevre olgusu,
kiiltiirlerarasilik, biraradalik, iletisim konulari, sorunlari {izerinde yogunlagmaktadir.
Daha sonra gog, gdcebe olmak, yabanci olmak, farklilik, yabancilagsma, yabanci olma,
ileri kapitalist toplumda bireyin kendisi ve baskalar: ile iletisimi, kadinin konumu ve
bakisi, medya gibi kavramlar da sorunsallari arasina girmistir. Donemindeki diger
kiiratorler gibi temelde kavramlarla sanatcilart bulusturan kiiratoryal etkinlikler yapan
Madra, temelde kavramlar {izerinden cagdas sanat yapitini ve sanatciyr One alan ve

konumlandiran bir yaklagimi izlemektedir.
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Madra, sergilerde sadece belli isimlere bagli kalmamis ve kavrama gore farkli
sanat¢ilarla da calismistir. Tiirkiye’de o6zellikle 1990’larin ortalarindan itibaren sikca
rastlanan Batili post modern diisliniirlerden (Foucault, Lacan gibi) kavramlarin
sergilerde kullanilmasi geleneginin yansimasi, “Sfenks Seni Yiyip Yutacak”, “Kendi
Portresi”, “Bir Bilanco” sergilerinde Madra’da da goriilmektedir. “Sfenks Seni Yiyip
Yutacak” sergisinde bu gondermeler sergiyi desteklerken, “Kendi Portresi” ve “Bir

Bilango” sergisinde teget ve sergiyi asan bir etkiye sahiptir.

Son olarak, Beral Madra’nin Tiirkiye’deki kiiratoryal ¢alismalarda ve arsiv olusturma
girisiminde, 1995°ten itibaren sergi diizenlemeye baglayan Ali Akay, Vasif Kortun,
Levent Calikoglu gibi kiiratdrlerden once, adim1 duyurdugunu; kiiratoryal
uygulamalarinda, kavrami 6n plana ¢ikarmadan sanat yapitin1 ve sanat¢iyr odagina
alarak farkli okumalar1 bir araya getiren tutumu, bu okumalar1 farkli agilimlarla

sorgulamasi bakimindan “yazar-kiirator” nitelendirmesine yaklastigi goriilmektedir.
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