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15.yy’1n sonlarinda, ilk olarak Fatih Sultan Mehmet tarafindan batili sanat¢ilarin
Osmanl topraklarina gelmeleri saglanmig ve kendisinden sonra gelen sultanlarin ¢ogu
da bu gelismeyi destekleyen caligmalari stirdirmiiglerdir. Yurt disindan sanatgilarin
gelme siirecinden sonra, Osmanli devletinden de egitim almak {izere yurt digma
sanatcilar gitmeye baslamigtir. Sanata egilimi olan genglerin egitim almalari i¢in yurt
disina gonderilmeleri sonucu olarak, tilkede sanat egitiminin eksikligi hissedilmis ve
Osman Hamdi Bey tarafindan sanat egitimi veren ilk okul olarak Sanayi-i Nefise
Mektebi kurulmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde sanat egitimi almaya baslayan
dgrencilerin kendilerini gelistirmek i¢in yurt disina gitmeleri ve Avrupa’nin gesitli
tilkelerinde resim egitimi almalar1 kolaylasmistir. Avrupa’da egitim aldiktan sonra
iilkelerine d6nen sanatcilar, bilgilerini aktarmak i¢in Tirkiye’deki okullarda gGreve
baglamuglardir. Sadece Ogretmen olarak caligmakla yetinmemisler, batida gelisim
stirecini tamamlamig ya da yeni olusmaya baslamis akimlart da 6grenip Tiirkiye’deki
onciileri olmuslar ve diger sanatcilara da aktarmislardir. I. Diinya Savaginmin sona erip
Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte, demokratik bir ortamda, diisiince farkliliklarimin
ifade edilmesine imkéan verilmesi, sanatgilart da cesaretlendirip birlikler ve cemiyetler
kurmalarma firsat vermistir. Kurulmus olan bu cemiyetler, sadece resim sanatinda
gelismelerle yetinmemis, plastik sanatlarin diger bir dali olan heykel sanati da icine
alarak, gesitlilik kazamp yeni cemiyetler kurulmasina zemin hazirlamistir. Cemiyetler
Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle isimde degisiklikler g@stererek grup hareketleri olarak

giiniimiize kadar yeni gruplarla sanat hareketlerine devam etmislerdir.
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ABSTRACT

TURKISH ARTIiST EDUCATED IN PARIS BETWEEN 1888- 1925 AND
ANALYSIS OF WORKS

Yasemin OZPINAR
Master of Arts Thesis in Drawing
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, Eskisehir, Eyliil 2007
Advisor: Assoc. Doc. Leyla Varlik SENTURK

At the ends of the 15th century, Fatih Sultan Mehmet invited western artists to
the Ottoman Empire and the other sultans coming after him supported and continued
this devolopment. After a short time, artists from Ottoman empire began to go abroad,
too. As a consequent of the talented young exchange, the lack of art education in the
Ottoman Empire was noticed and Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Fine Arts) was
founded by Osman Hamdi. Sanayi-i Nefise Mektebi facilitated the students, who were
having art education in Turkiye, going Europe to have painting education. After
completed their education, the artists returned home and not only began to work as
teachers at schools in Turkiye but also became the leader of new movements they learnt
in Europe and passed their knowledge to their colleagues. After the 1st world war had
ended, Republic was declared. Thus; thinking differences were able to be mentioned
freely in a democratic atmosphere and artists were encouraged to found assemblies and
groups. These assemblies not only provided the devolopments in painting art but also
formed the basis of new assemblies including different varieties of art branches, for
instance, sculpture which belongs to plastic arts. Upon the decleration of the Republic,
these associations has continued art movements with new groups under the name of

group activities.
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GIRIS

15. yy. da Osmanli Devleti, kazanilan savaslar sonucunda sadece topraklarimn
smirlarmin - genisletmemis ayni zamanda kiiltiirel anlamda da degisiklikler ve
etkilesimler yagamistir. Fethedilen bolgelerin kiiltiirel farkliliklar1 Osmanli sanatcilarini,
zanaatcilarini ve dolayisiyla sanatlarini da etkilemistir. Padisahlar, doguya ve batiya
yaptiklar1 geziler sirasinda ziyaret ettikleri {ilkelerin kiiltlirlerinden, sanatlarindan
etkilenmigler ve bu {lkelerde gordiikleri degisiklikleri Tiirkiye’ye getirmeye
baslamiglardir. Bu etkilesimler sonucunda kumaslar {izerindeki islemelerde, motiflerde,
kitaplarin konularma gore resimlenmesinde, saraylarin duvarlarinda, padisahlarin
hayatlar1 ve donemleri konulu resimlerin sergilenmesinde ve benzeri birgok alanda
degisikler goriilmeye baslanmigtir. Ileride de bahsedilecegi gibi yeniliklerin Tiirkiye’ye

gelmesi ve tilke toplumunun bunlart kabullenmesi kolay olmamistir.

Islam iilkelerinin diginda kalan 6zellikle Hristiyan inancina sahip devletlerde
yapilan resimler din tarafindan desteklenmistir. Hristiyanlig1 kabul eden toplumlarda,
Hristiyanlik dinini yaymak, okuma yazma bilmeyen insanlara dini anlatmak igin
sanatgilar, kilisenin ve din adamlarinin himayesi altinda ortaklasa igbirligi igerisine
girmislerdir. Incil’e ve dolayistyla kiliseye itaat eden bir toplum olusturmak icin resim
sanatim1 arag¢ olarak kullanmiglardir. Sanatcilar tarafindan Kilise duvarlarmma yapilan
ikonlar ve duvar resimleri, Isa’mn dogusunu, yasamini, mucizelerini, 6liimiinii ve
ldiikten sonra dirilisini anlatnus, Isa’yi yiicelterek resim sanatina gerekli Snemi

vermislerdir. -

Islamiyet’i kabul eden Osmanli devleti icin, resim yapmak hic de o kadar kolay
olmamigtir. Din tarafindan yazili olarak Kuran-1 Kerim’de resim yapmanm yasak
oldugunu belirten bir ayet olmamasina ragmen, ileride de deginilecegi gibi, Hadis-i
Serif’te resim yapan sanat¢ilarin cezalandirilacagidan bahsedilmistir. Resim yapmanin
yasak olmasinin nedeni ise; [slamiyet oncesi ¢ok Tanrili dinlerin yaygmn oldugu
donemde yer alan putperestlik sayilabilir. Bu toplumlarda yapilan her heykelin, resmin
putlastirilarak tapinma araci olarak kullanilmasindan dolayi, heykel ve resim sanatinda

her hangi bir gelisme de gdsterilememistir. Bu nedenle Islamiyet’i kabul eden Tiirk



toplumlarinda resim, dinin baskisi altinda olmasmndan dolayr uzun yillar géz ardi

edilmistir.

Tiirk resim sanatinin, Avrupa iilkelerinin sanat gecmisine oranla ¢ok yakin bir
tarihi gegmisi vardir. Dinin etkisinden kurtulmaya caligan Tiirk Resminin gelisimi ilk
olarak; Minyatiir ve kitap resimlemeciligi konusunda, 15.yy da Avrupa’dan ressamlar
getirtilmesiyle baslamistir. Daha sonraki asamada, Padisahlarin yurt digindan konuk
ettigi ressamlanri, Sultanlarin portrelerini yapmalar1 ve saraylar resimlerle donatmalari,
giiniimiiz resim sanatina gegiste 6nemli adimlar olusturmustur. Bu konuda da en biiyiik
gelismeyi Gentille Bellini’nin Tiirkiye’ye gelmesini saglayan Fatih Sultan Mehmet
gerceklestirmisgtir.

Fatih Sultan Mehmet, Italyan ressam Bellini’ye birgok resim yaptirmis ve
Osmanl: saraymi biiyiik bir koleksiyona kavusturmustur. Yurt disindan gelen ressamlar
Tiirkiye’ye hayran kalmiglar ve uzun yillar da aym tutumu sergileyerek burada
yasamiglardir. Bu sanatcilar, Tiirkiye’de kaldiklar siire igerisinde, padisahlara resim
sanatini sevdirerek, Osmanli topraklarinda yasayan, resme yetenegi olan kisilerin Batiya
ozellikle de Paris’e resim egitimi almalari i¢in génderilmelerinde etkili olmuslardir.
Paris’e resim egitim almak icin giden kisiler arasinda Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik
Paga, Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Paga gibi ressamlarin yami sira, ileride de Tiirk
resim sanati adma yaptifi calismalara deginilecek olan Osman Hamdi Bey

bulunmaktadir.

Osman Hamdi Bey ailesi tarafindan hukuk egitimi almak igin Paris’e
gbnderilmis; ancak kendisi hukuk egitimini yarim birakarak resim egitimi almayi tercih
etmigtir. Tlrkiye’ye geri dondiikten sonra 1883 yilinda bugiinkii Giizel Sanatlar
egitiminin ilk temellerinin atildifr Sanayi-i Nefise Mektebinin agilmasma Oncit
olmustur. 1883 yilina kadar resim egitimi almak isteyip de alamayan birgok yetenekli
ressam adayi, artik resim egitimi alabilecekleri bir okula sahip olmuslardir.

O yillarda, Sanayi-i Nefise Mektebinde okuyan &grenciler, son smifa
geldiklerinde, Devlet tarafindan acilan sinavda basarili olduklar: takdirde, yurt diginda

resim egitimi alma firsati kazanmig oluyorlardi. Paris’e resim egitimi almaya giden



sanatcilar konusunda detayli bir agiklama ikinci boliimde yapilacaktir. Paris’te
egitimlerini tamamlayip Tiirkiye’ye donen sanatgilar, resim Ggretmenine ihtiyaci olan
Sanayi-i Nefise Mektebinde ve Istanbul’da bulunan gesitli okullarda resim egitimi
vermeye baslamuglardir. Sanayi-i Nefise Mektebinde 6gretmenlige baglayan sanatcilar
arasindan Ibrahim Calli’nin énciiliigini yaptig1 ‘1914 Calh Kusagy’ olarak adlandirilan

d6énem ile Tiirk Resmi doruk noktasina ulagmistir.

Yurt digindan donen ressamlar, bir cati altinda birlesip resim caligmalar:
yapabilmek i¢in Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ni kurmusglardir. Bu Cemiyetin catist
altinda resim yapmaya devam ederek sergiler agmislardir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti
tiyelerinin baglatmis oldugu birlik anlayigimi, kendilerinden sonra gelen sanatgilarin

destekleriyle devam ettirmeleri, resim sanatinin giiniimiize kadar gelmesini saglamigtir.

Bu calisma; Tirk Resminde yenilik agisindan onemli bir dénem olan ‘Calll
Kusag:i’ ya da ‘1914 Kusagr’ olarak da adlandirilan dénem hakkinda daha 6nce yazilmis
olan bilgiler, kaynaklardan taranarak incelenmesi ile ele alinmustir. Aymi zamanda
dénem ressamlarinin resimleri incelenerek analizleri yapilmistir. Konu, dénemin yapist
gbz 6niinde bulundurularak, resim sanatina bakis agisi, resim tizerindeki dini ve siyasi

baskilar ve sanat¢ilarm hayatlari incelenerek {i¢ ana bélimde toplanmistir.

Birinci Boliimde; Tirk resmi hakkinda genel bilgi verilerek, Paris’e ilk giden
ressamlar, ilk Glizel Sanatlar Okulu, 1883-1925 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sanat
egitimi, resim sanati ve dénemin ressamlar1 gibi konular hakkinda genel bilgiye yer

verilmigtir.

Ikinci Boliimde; Sanayi-i Nefise Mektebi ile Paris’e resim egitimi almak igin
giden ikinci kusak ressamlarin hayatlari, Paris’te bulunan akademiler ve okullarda nasil

bir egitim aldiklarina deginilmistir.

Uglincii Boliimde ise; Paris’e giden Tiirk ressamlarin Istanbul’a donme
nedenleri? Tiirkiye’ye dondiikten sonra yaptiklar1 resimlerin analizleri yapilmistir, ayn:

zamanda kurulan cemiyetler ve yayin kurulusu hakkinda bilgi verilmistir.



Bu galismanin problemi; Tiirk resim sanatinin, bati sanati ve sanatgilariyla

tanigmas1 sonucunda, Tlrk sanatgilarm resimlerinde, sanata bakig agilarda, konular:

ele alis tarz ve tekniklerinde degisimler ve gelismeler gériilmeye baglanmistir. [brahim

Call1 ve dénem ressamlari ile baslayan bu gelismeler giintimiiz resim sanati i¢in biiyiik

katkilar saglamstir.

Calismanin genel amact; 1883 ile baslayan Giizel Sanatlar Egitimi ve 1914 yillari

arasinda Batida egitim almamin kolay olmadigi bir dénemde, Paris’e gidip klasik bir

resim egitimi almig olan Tirk ressamlarin tilkeye dondiikten sonra yaptiklar: resimler

arsidaki farkliliklara ulasmak i¢in su sorulara cevap aranmaistir.

1.
2.
3.

Batida egitim almig Tiirk sanatgilar kimlerdir?

Batida nasil bir egitim almislardir?

1914 yilinda heniiz egitimleri tamamlanmamis olan sanat¢ilar neden tilkelerine
dénmek zorunda kalmiglardir?

Ulkelerine déndiikleri zaman hangi tarzda resim ¢alismalar: yapmislardar.

Tirkiye’de sanat kogullart ve sanata bakis agis1 nasildi?

Bu ¢aligsmada asagidaki varsayimlardan hareket edilmigtir:

1.

Bu calismada bulgulardan elde edilmis olan sanatgilara ait eserler, olugum tarihi
ve dénemleri yazili kaynaklarin dogrulugu kabul edilerek hazirlanmistir.
Sanatgllaim Paris’te aldiklar egitim hakkindaki yazili kaynaklar oldugu gibi ve

sanat¢ilarin desen defterleri incelenerek hazirlanmustir.

Bu calismanin yéntemi; Arastirmanin ilk asamasinda Yiiksek Ogretim Kurumunda

ilgili alanda hazirlanmis olan ozgiin tezler, Mimar Sinan Universitesi, Anadolu

Universitesi, Bilkent Universitesi, Dumlupmar Universitesi, Milli Kiitiiphane, Istanbul

Resim Heykel Miizesi Kiitiiphanesi ve Arsivi konu ile ilgili yaymlanmig kitaplar,

makaleler ve dergiler incelenmistir.



Bu caligma;

1. 1883 -1925 yillar1 arasindaki sanatcilar, sanat etkinlikleri ve sanat eserleriyle
sinirlandiriimsgtir.

2. Batiya giden sanatgilar igerisinde sadece Paris’te bulunanlar ile
sinirlandirilmigtar.

3. Resim sanati ile simirlandiriimastir.

Bu ¢alismanin 6nemi; Taramalardan elde edilen veriler dogrultusunda 1883-1925
yillar1 arasinda Paris’e gidip resim egitimi almig olan Tiirk sanat¢ilarin resimlerindeki
farkliliklart arastirmak ve donem igerisindeki yeniliklerin anlagilmasi agisindan farkl
bir kiiltiiriin ve egitimin, sanat¢inin sanatsal tavrini degistirmesinde ne kadar etkili olup

olmadiginin sonucuna varilmasi agisindan 6nemlidir.



BIRINCI BOLUM
TURK RESIM SANATI
1. TURK RESIM SANATINA GIRIS

Tiirk resmini incelerken, sanatin tarih icerisinde gdstermis oldugu degisim ve
gelisimini etkileyen unsurlari, Islamiyet’ten 6nce ve Islamiyet’ten sonra olmak fizere iki

dénem halinde incelememiz miimkiindiir.

Islamiyet’in kabul edilmesinden &nce, topluluklar arasinda siirekli toprak
kavgasi yasandigr i¢in yerlesik hayata gecemeyen insanlar, devamhi yer degistirmek
zorunda kalmiglardir. Gogebe toplum diizenine sahip olan bu insanlar, glinlikk
ihtiyaglarini karsilayabilmek i¢cin ¢amurdan ¢anak ve ¢comlekler yapmislardir. Insanlarm
yerlesik hayata gecene kadar sadece giinlitk ihtiyaclarimi kargilamak amaciyla yapmis
olduklar1 objeler zamanla degisime ugramigtir. Bu degisiklikler; yapilan esyalarin
saglamhifim ve kalicithgmi arttirirken ayni zamanda formlardaki degisiklikler ve
tizerlerinde kullamilan siislemeler objelerin estetik bir deger kazanmasina da yardimci

olmustur.

Yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte kiigiik topluluklar olugmaya baslamistir. Bu
topluluklar icerisinde ilk kez Tiirk adim kullanmug olan Goktiirkler, yasadiklar1 dénem
boyunca heykel sanatna olan yakinliklari ile bilinmektedirler. Goktiirk heykellerine
ornek olarak Balbal’lar1 ‘Eski Tiirklerde kisinin amimasi icin mezarmmn veya bazi
kurganlarin etrafina dikilen tas” gosterebiliriz. Kapanlar ¢lditkten sonra halkin,
hitkiimdarlarimin ~ yasami siiresince 6ldiirdigli 6nemli diismanlarun  biistlerini
Kaganlarin mezarlarimin etrafina dikmeleri, Kaganlarinin yasadiklar1 dénemde ne kadar
biiyiik bir hitkiimdar oldugunu, kendilerinden sonraki nesillere aktarmalarina yardimci

olmustur.

! Tiirk Dil Kurumu. TDK.gov.tr



Goktiirklere bagli olarak kurulan, 745 yilinda Goktiirklerin yerine gegen
Uygurlar dénemini aciklayabilmek i¢cin yapilan kazilarda birgok canak, ¢comlek, el
yazmalari, harf kaliplari, freskler ve ilk minyatiir resimler bulunmustur. Uygurlar,
minyatiir resmi kullanan ilk topluluk olarak da 6nem kazanmaktadir.

Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra kurulan ve Islamiyet’i kabul eden ilk
Tirk devleti olan Karahanlilar ve sonra kurulan, devletler Uygurlarin baglattif:
minyatiir resim anlayigini devam ettirmemisler, daha ¢ok mimari ile ilgilenmislerdir.
Karahanhlar’dan sonra bugiinkii Tiirk topraklarina yerlesmis olan Selcuklular,

Uygurlarin biraktigi minyatiir resmi gelistirerek devam ettirmislerdir.

Tirk devletleri tarafindan  kullamilan  minyatiir resim  geleneginin
yayginlastirilmasi, yabanci {ilkelerde basilan kitaplarin Arapga’ya cevrilmesi ve
konularin daha iyi anlasilmast icin resimlendirilmesi tercih edilmigtir. Kitap
resimlemelerinde kullanilan minyatiir resim bir yandan gelisip yaygmlasirken, bir
yandan da din kurumlar tarafindan engellenmeye caligimustir. ‘Buhdri’nin yazmis
oldugu Hz. Muhammed’in Hadisi Serifinde, 1006. Hadiste ‘‘Bu suretleri yapanlar
kiyamet giinti azaba ugrar ve kendilerine: ** Yaptiguuz suretlere can verin bakalim’’

eye 3 2
denilir’.

Kuran-1 Kerim’de tam olarak resim yapmanm yasak olduguna deginilmemistir.
Fakat yukarida da belirtildigi gibi sadece Hadis-i Serif’te, yapilan resimlerin ve
heykellerin putlastirilmasmin ve onlara tapmmanin yasak oldugundan bahsedilmisgtir.
Bu nedenden dolay: Nakkaslar da ‘Osmanlica da renkli, iki boyutlu yiizey diizenleme
sanatiyla ugragan kigi’ > din adamlarmm tasvirlerini yapmaktan kagmmuglardir. Konu
geregi din adamlarinin, Peygamberlerin ve eslerinin, portrelerini yapmalar gerektiginde
de yiizlerini pege ile ortiilii resimlemislerdir. Bati’da ise bunun tam tersi bir durum s6z
konusudur. Hristiyanlik ve kilise resim sanatina biiyiik destek vermistir. Dini konulu
resimler yapilmasi i¢in atSlyeler kurulmasima yardimei olmustur. Amagclari Hristiyanlik

dinini yaygmlastirmakti ve bunun i¢in Hz.Isa’min dogumunu, yasayismi, mucizelerini,

2 Abdullah Fevzi Kocaer, Sahih-i Buhari Muhtasari Tecrid-i Sarih (Konya, Hiiner Basium, 2004)
? Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Besinci Basim, (istanbul, Remzi,
1999)



Olimiinii ve dirilisini konu alan ikonlar, resimler yapilmis ve kitaplar resimlenmistir.
Tirkiye’de yapilan minyatiirlerde ise, nakkaslarin sadece sarayin gilinliik hayatini,
kutlamalari, térenleri ve padisahlarin basarilarini resimlemeye yetkileri vardi. Bunun

disinda kalan sanatgimin kisisel yorumlar: ve dini tasvirler yapmalar: kesinlikle yasaktt.

Nakkaslarin ~ yaptiklart minyatiirlerin ~ konularmi, o dénemde yasayan
padisahlarin portreleri, sadrazamlar ve onlarin ogullarinin siinnet diigtinleri, evlenme
torenleri, eglenceler, av partileri ve yaptiklart savaslar olusturmugtur. Nakkaglar bunlari
en iyi sekilde kipgida aktarmak zorundaydilar. Minyatiirlerin yapim asamasinda
kullanilan k&gidin hazirlanmast ¢ok zor ve masrafli oldugu ic¢in sayr olarak az
yapilmuslardir. Bu yiizden minyatiirlere halktan insanlar degil, seckin ve zengin insanlar
sahip olabilmislerdir.

12. ve 13. yy da Anadolu’da minyatiiriin ilk 6meklerinin goriilmesinden sonra
doguya yapilan geziler sirasinda minyatiir resim daha g¢ok gelisme gstermeye
baglamistir. Minyatiir resimden sonra Batida uygulanan resim sanatina da ilgi
duyulmaya baglanmusti. Batili anlamda resim sanatimin yerlesmesi igin ¢aba sarf etmis
olan ilk padisah Fatih Sultan Mehmet, yurt digina yaptig1 gezilerde Bat1 sanatindan ¢ok
etkilenmis ve Constanzio di Ferrara, Matteo di Pasti, Gentile Bellini gibi tnlii
sanatcilar iilkemize davet ederek Istanbul konulu resim yapmalarim saglamustir.
Ozellikle Gentille Bellini’ye Fatih Sultan Mehmet kendi portresini yaptirmistir (Resim
1). Bu eser Tiirkiye’de Batili anlamda yapilmis olan ilk resim olarak kabul edilmektedir.
Bellini’nin yapnus oldugu Fatih Sultan Mehmet portresi, Tiirk resim sanatinda Minyatiir
resimden uzaklagarak Batili resim anlayisina yonelmenin 6niinii actig1 igin bir déniim

noktast olarak kabul edilmektedir.



Resim 1. Fatih Sultan Mehmet
www.wikipedia.org

Bellini, sectigi konularla Istanbul ve Istanbul’un giizelliklerini &n plana
cikararak, Istanbul’a olan ilginin artmasmi saglamis ve Italya’ya dénerken yapmis
oldugu Istanbul manzarali resimleri yamnda gotiirerek, diger batili ressamlarm da
dikkatini ¢ekmis, Batida ki diger sanatcilarin da {ilkemize gelerek Istanbul peyzajlari
yapmalarima 6n ayak olmustur. Fatih Sultan Mehmet, yurt disindan ressamlar
getirtmekle yetinmemis, aym1 zamanda resim Ggrenimi i¢in Nakkagbasi Sinan Beyi
Italya’ya gondermis ve orada 6grendigi yeni teknikleri, Istanbul’daki birgok &grencisine

aktarmasini saglamisgtir.

Fatih Sultan Mehmet sayesinde ilk adimlarini atan resim sanatindaki batililagma
hareketi, ne yazik ki II. Bayezid’in, bat: resminden ¢ok dogu resmine ilgi gstermesi ve

Minyatiire nem vermesi nedeniyle duraklamaya baglamigtir.

II. Bayezid, Minyatiir resim egitimi almalar1 icin Iran’a sanatci géndermistir.

Klasik Osmanli minyatiirciiliigiinin 6nemli bir diger dénemi de Kanuni Sultan
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Siileyman zamaninda yasanmigtir. Kanuni dénemindeki {inlii nakkaglar; Matrakc: Nasuh
ve Nakkas Nigari’dir. Her iki nakkasin da kendilerine Ozgli diger minyatiir
sanatgilarindan farkli teknikleri vardir. Matrak¢r Nasuh tip, sanat, matematik ve
edebiyatla ugrasmis oldugu igin yaptift minyatiirler bir belge nitelifi tasimaktadir.
Sanatci ayn1 zamanda gezip gordiigll sehirlerin minyatiirlerini de yapmustir (Resim 2).
Aymi doénem sanatcilart sayilan Nakkas Nigari ise, daha ¢ok figiir ve portre konulu
minyatiirler yapmistir (Resim 3).

& : [

Resim 2. Nasuh, Eskisehir, Minyatiir Resim 3. Nigari, Sultan Siileyman, Minyatiir
www.atamanhotel.com www.ee.bilkent.edu.tr

Kanuni Sultan Siileyman’dan (1520-1566) sonra Sultan III. Murat déneminde
de yine inlii Nakkaslardan, Nakkas Osman geriye bir¢ok eser birakmistir. Nakkas
Osman atdlyesinde minyatiir egitimi vererek birgok &grencinin yetismesinde katkida
bulunmustur. Nakkas Osman’in yaptig1 minyatiirler arasinda en 6nemlisi olarak kabul
edilen III Murat’'n oglunun stinnet diigiintintin anlatildigi Surnamedir. Padisah

Portrelerinin yer aldi§1 Hiinername adli eseri ise bir diger 6nemli eseridir.

Padigah III. Ahmet dénemi olan Lale devri, yasanan yenilikler ve biiyiik
degisimler ile birlikte, batili resim sanat1 anlayist ve sanatgilariyla tanigilmasina olanak

saglamustir. Yeniliklerin baglamast sonucunda, minyatiir sanatina olan yogun ilgi ve
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merak eski ilgisini yitirmeye baslamigtir. Lale Devrinde yapilan yenilikler, Avrupa’da

yasayan insanlarin Istanbul’a olan ilgilerinin artmasina neden olmustur.

Lale Devri zevk ve eglence hayatinin yani sira, Avrupa ile kiiltiirel alig veriglerin
yasanmasi, minyatiir sanatinin gelismesi ve giizelliklerin 6n plana ¢ikmasi a¢isindan da
Onemli bir dénem olmustur. Lale Devri her konuda biiyiik degisimlerin gergeklestigi
Onemli bir dénem olarak tarihe gecmistir. Nakkas Levni, Lale Devrinde 6ne g¢ikan

minyatiir ustalarindan birisidir.

‘XVIIL yy da Sultan IIl. Ahmet’in nakkagbasisi Levni ¢ok sohret kazanmugtir. 1732 de dlmiig olan
Levni, Edirneli olup adi Abdiilcelil Celebi’dir. Kendisi diger nakkaslardan farkii olarak tek
sahifeler halinde de minyatirler yapmistir, en biyik eseri I Ahmet’in oglu Sehzade

Sitleyman’mn siinnet diiginii icin sair Vehbi’nin yazdigi Surndmeyi siisliyen 137 minyatiirdir.*

Levni’den 6nce yapilan minyatiirlerde figiirler ve objeler modle ‘resimde isik-
golge, degredasyon ya da cesitli renk iliskileri kullanarak bicimlerin gercek olduklar:
ya da ii¢ boyutlu bir forma sahip olduklari yamlsamasim saglama teknigi”
edilmiyordu, ilk olarak modleyi kullanan sanat¢t Levni olmustur. Kullandig: renkler ve
sectigi konular ile Levnt diger nakkaglardan ayrilmaktadir. Levni’nin yaptig1 en 6nemli
minyatiir; III. Ahmet’in oglunun stinnet diigiinii olan Surname-i Vehbi’dir (Resim 4).
Ayrica Padigah porteleri, diizenlenen eglenceler ve evlenme térenleri gibi konularin
yam sira glinliik yasamdan alinnmug (dans eden, ¢algt calan kadinlar gibi) minyatiirler de
yapmus olmasi, Batililagsma adina yenilik¢i sayilmasim saglamistir (Resim 5). Levni’nin
figlirlii minyatiirlerinde sadelik dikkat ¢ekmektedir, daha ©nce yapilmis olan

minyatiirler gibi yogun izlenimecilik yerine yalin bir anlatim 6ne ¢ikmaktadir.

* Osmanh IL Cilt, Kiiltiir Sanat Ansiklopedisi, (Ankara, Yeni Tiirkiye Yaymlari, 1999), s:158
% Modle: Nimet Keser, Sanat Sozliigii, (Ankara, Utopya Yaymevi, 2005), s:223
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Resim 4. Levni, Stinnet Alay1, Seker Bahceleri Resim 5. Levni, Dans Eden Kadin, Minyatiir,?
Ve Nahillar yaprak 161b-162a www.turkses.com
Levni And The Surname

Levni'nin baglatmis oldugu minyatiirdeki yalin anlatimi, nakkas Abdullah
Bubhari devam ettirmekle yetinmeyip daha da ilerletmistir. ‘ Yiizyilin Levni’'den sonra en
onemli sanatgisi, Abdullah Buhari’dir. 1728—1745 tarihleri arasinda yapitlar veren
Buhari, tek figiir calismalart ve cicek resimleriyle tamnu’® Abdullah Buhari’nin
minyatiitlerinde kullandig1 figiirlerini glinlik yasamdan se¢mesi ve teknik olarak da
yagh boya resim etkisi veren minyatlirler yapmasi, batili anlamda resim tarzina gegis
icin 6nemli bir adimdir. Abdullah Buhari’nin yaptigi yeniliklerle birlikte batili resim
anlayisina geg¢is hizlanirken, minyatiir resim de etkisini yavas yavas yitirmeye

baslamigtir.

Fatih Sultan Mehmet’in 6nciiliigiinde baslayan, Istanbul’a batidan ressamlarmn
getirtilmesi ve gelen sanatgilara resimler yaptirtilmasi, yapilan resimlerin de sarayin
duvarlarina astirilmas: gibi faaliyetler, Tiirk resim sanatinda yapilan yenilikler olarak
baslamis ve ortaya cikan bu geligmeleri III. Ahmet ve Sultan III. Selim de devam

ettirmigtir.

II1. Selim doneminde (1789-1808) Berri-i Hiimayun ve Mithendishane-i Bahri

Humayun isimli iki ayri askeri okul agilmis ve bu okullarda resim dersleri verilmeye

5 Nurdane Ozdemir, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi, (Ankara,
Nurol Matbaa,1997), s:87
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baglanmustir. Fakat bu okullardaki resim derslerinin amaci; harita ¢izimi ve gemi
tasarimi gibi askeri konularda egitim vermekti. ITI. Selim déneminde bu okullarin
acilmasmin yani sira egitim vermek lizere yurt disindan ressamlar da getirtilmistir,
‘Tiirkiye resimleri yapanlarin arasinda Antoine de Favray, Jean Babtiste Leprince,

Richard Dalton, Amedée Vanloo dikkati ¢eker’’.

Sultan Selim’den sonra padigah olan II. Mahmut dénemine kadar, sanatta birgok
yenilikler yapilmaya devam edilmistir. Fakat Yenigerilerin isyanlar1 ve ayaklanmalari
sonucunda, Osmanli Devleti bu ayaklanmalari bastirmak {izere sanat alanmindaki
gelismelere bir siire ara vermek zorunda kalmustir. II. Mahmut, biliylik ugraslar
sonucunda yenigerilerin ayaklanmalarint bastirmakla kalmamis, Yenigeri Ocag1 olarak
adlandirilan kurumu da kapatmigtir. II. Mahmut sanatin gelisimine engel olan olumsuz
kosullar: ortadan kaldirarak resim sanatinin gelisimini stirdiirmesi icin c¢aligmalarina
devam etmistir. Yurt digindan ressamlar getirtmis ve kendi portrelerini yaptirarak devlet
dairelerine astirmig ve {izerinde kendi portresinin bulundugu sikkeler bastirmugtir.
“‘Tiirkiye 'ye gelip resimler yapan Batililar arasinda Préault, Henry Aston Barker, Franz
Hegi, Thomas Allom, William Henry Barlett gibi ressamlar’ % sayilabilir. Bu yapilan
yenilikler de geligimin devam edeceginin bir gOstergesi olmustur. Bunun igin de ilk
olarak egitime destek verilmesi gerektigine inanilmistir. Mekteb-i Tibbiye (1827) ve
Mekteb-1 Harbiye’nin (1834) acilmasiyla birlikte bu okullarda gercek anlamda resim
dersleri verilmeye baglanmistir. Bu okullarda egitimci olarak da yabanci ressam olan

Mosy6 Ques ve Tiirk hoca olan Kolagasi Hafiz Mehmet Efendi ders vermistir.

Mekteb-i Tibbiye ve Mekteb-i Harbiye’de okuyan ve resme ilgisi olan
Ogrencilerin daha ileri diizeyde iyi bir resim egitimi almalar1 i¢in Paris’te Mekteb-1i
Osmaniye adinda yeni bir okul acilmistir (1860-1861). Mekteb-i Osmaniye resim
efitiminin yam sira Fransiz dili ve kiltiiri egitimi de vermekteydi. Paris’e giderek bu
okulda resim egitimi alanlar arasinda; Ibrahim Efendi, Hiisnii Yusuf, Tevfik Efendi,
Stileyman Seyyid ve Halil Paga yer almaktadir.

7 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acihs ve Osman Hamdi, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Spor ve Saglik,
Mas Matbaa, (Istanbul, cilt 1, 1995), s:41
8 Aymy, s.41
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Resim alaminda yapilan yenilikler, II. Mahmut’tan sonra gelen Sultan
Abdiilmecid ve Abdiilaziz déneminde de devam etmistir. Abdiilmecid, ©nceden
baglamig olan sanat hareketlerine kendi doneminde daha fazla ilgi g&stererek
gelismesine yardimci olmustur. Yurt disindan; ‘Sir David Wilkie, Feélix Ziem, Camile
Rogier, Mac Bean, Qués, Joseph Schranz, Preziosi, Fossati, Maimmilian Schmidt,
Labbé, Armand Théophile Gaassogne’ ® isimli sanatcilari Tiirkiye’den getirtmistir.
Daha ileride de bahsedilecegi gibi M6sy6 Ques ve Joseph Schranz gibi hocalar Harbiye
Mektebinde resim dersleri vermisler, Stileyman Seyyid gibi taninmus {inlii ressamlar da
6grencileri olmustur. Sultan Abdiilmecid’in devami olarak Sultan Abdiilaziz’de batiya
vaptig1 gezilerde karsilastigi mimariye ve sanat eserlerine hayran kalmis, bu nedenle de
birgok ressamu Tiirkiye’ye davet etmistir. Batidan gelen sanatcilar Istanbul’un
giizelligine ve Istanbul bogazina hayran kalmislar, uzun siire Istanbul’dan
ayrilamamiglardir. Abdiilaziz’in yurt disindan davet ettigi konuk ressamlar arasinda,
Zonaro, Ayvazovski, Valeri gibi o dénemin tnlii ressamlar1 bulunmaktadir. ‘Déonemin
tinlii Fransiz ressami ve sanat adami Eugene Fromentin ile yine donemin iinlii manzara
ressami  Daubigny’i Istanbul’a davet ederek, sarayda resimler yapmalarin
saglamistir 10 Tirkiye’ye gelen bu ressamlar Istanbul, konulu bircok resim

yapmusglardir.

Sultan Abdiilaziz’de yurt disindan ressamlar getirtmekle kalmamis, ayni
zamanda egitim almalar icin {ilkemizden de Batrya ressamlar gOnderilmistir. Yurt
digina giden ressamlar; Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid’dir. Sultan Abdiilaziz’in
resme olan ilgisi sadece resim yapmakla sinirli kalmamis aym zamanda, resim
koleksiyonculugu da yapmistir. Bu konuda gerekli yardimi ise, yurt disinda Géréme’un
atdlyesinde calismis ve kendisiyle iligkileri iyi olan Seker Ahmet Pasa’dan almustir.
‘Ahmet Ali, Paris’teki hocasi ressam Géréme, Adolphe Yvon, Gustave Boulanger,
Washington, Van Marc (Marcde Lummen?), Huguet, Harpignies, Daubingny, Schrayer
ve daha birkag Bati ressamumun eserlerinden olusan bir koleksiyona sahip

11
olunmustur™".

? Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Spor ve Saglik,
(Istanbul, Mas Matbaa, cilt 1, 1995)

10 Seyfi Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye’de Resim, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanlig1 Yaymlari, (Ankara, 1997)

1 Ayni. s:153
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Padisahlar tarafindan Istanbul’da agilan askeri okullarda egitim almaya baslayan
sanat¢ilar arasinda, Tiirk Resim sanatinin Onciileri olan; Hoca Ali Riza, Halil Pasa,
Ahmet Ali, Stileyman Seyyid, Ferik Ibrahim, Ferik Tevfik Pasa gibi bircok finlii sanatc1
yer almigtir. Bu sanat¢ilar arasindan Asker ressamlar, daha basarili bulunduklar icin
yurt disina resim egitimi almalar1 i¢in gonderilmislerdir. Osman Hamdi Bey ise, ayni
tarihte hukuk egitimi almak icin Paris’te bulunmaktadir, fakat resme olan ilgisinden
dolay: hukuk egitimini birakip resim dersleri almaya baglamistir. Paris’e resim egitimi
almak icin giden ressamlar, Mektebi Osmani’de egitime baslamiglar, ayni zamanda
Paris Glizel Sanatlar Okulunda Leon Gérome, Alexandre Cabanel, Gustave Boulanger
gibi hocalardan da resim dersleri almislardir.

Paris’te egitimini tamamlayip yurda dénen sanatcilar Tiirkiye’de sanat egitimi
veren bir okulun olmamasimu bitylik eksiklik olarak gormiisler ve bu eksikligin
giderilmesi icin bir sanat okulunun agilmasina yardime: olmuslardir. Sonunda Osman
Hamdi Bey’in de biiyiik 6zveri ve cabalartyla Tiirkiye’de sanat egitimi verecek olan ilk

akademi ‘Sanayi-i Nefise Mektebi’ adiyla 3 Mart 1883 yilinda Istanbul’da acilmustir.
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1. 1. IIk Tiirk Ressamlar

II. Selim ve II. Mahmut déneminde agilan askeri okullarda resim egitiminin de
verilmeye baslanmasiyla birlikte, resme yetenegi olan Ogrenciler yurt disinda
egitimlerine devam etme firsat1 da bulmuslardir. Askeri okullardan mezun olan Ahmet
Ali Pasa, Siileyman Seyyid, Hoca Ali Riza, Halil Pasa ve Tiirk resim sanatina biiyiik

katkilarindan olmasindan dolayr Osman Hamdi Bey’in hayat1 ve resimlerinden rnekler.
1.1.1. Osman Hamdi Bey ( 1842-1910)

1842 yilinda Istanbul’da dogan Osman Hamdi Bey, Arkeolog Ethem Pasa’nin
ogludur. 1857 yilinda hukuk egitimi almak icin Paris’e gitmis fakat resme olan ilgisi
onun hukuk egitimini byé“nm' birakarak resim egitimi almay: tercih etmesine neden
olmustur. Osman Hamdi Bey, Paris Giizel Sanatlar okulunda, Leon Gérdme ve Gustave

Boulanger’den resim dersleri almaya baslamastir.

Resim egitiminden sonra yurda doénen Osman Hamdi Bey, Arkeolojiye olan
ilgisi sonucunda Bagdat’a ve Aydin bélgesine bir¢cok kaziya gitmis ve kazilardan
cikarttign tarihi eserleri de Istanbul’a gondermistir. O donemde tarihi eserlerin
korunmasi ve sergilenmesi gérevi Alman miidiir A. Dethier’in sorumlulugundadir, fakat
eserlerin sergilenmesi i¢in uygun bir yerin olmamasindan dolayi, eserlerin yeri siirekli
degismistir. En sonunda istiflenmis bir sekilde Cinili Miizede birakilmistir. ‘Hamdi
Bey’in cesitli arastrmalardan sonra Istanbul’a yolladigr arkeoloji eserleri yabanct
nezaretgilerin elinde, Cinili kosk’te bir yigin halinde anli dururdu’. > Bu arada yurt
disindan kazi icin Tiirkiye’ye gelen arkeologlarin kazilarda ¢ikarttif eserleri iilkelerine
gotirmelerine engel olan bir yasa olmadigindan dolay: eserler yurt disina kagirilmis ve
bu olanlardan tek sorumlu olarak da miize miidiirii A. Dethier gdsterilmistir. Bunun
tizerine Osman Hamdi Bey ilk ig olarak esrelerin yurt disina ¢ikmasini engellemek igin
‘Asar-1 Atika Nizamnamesi’ yasasinin g¢ikarilmasini saglamis ve ikinci is olarak da
eserlerin uygun bir sekilde sergilenmesi i¢in miize kurulmasina ¢alismistir. Kurulmasim

sagladigr Arkeoloji miizesinin de miidlrligiinii Gstlenmistir. Osman Hamdi Bey’in

12 7zahir Giivemli, Sanat Tarihi, (Varlik, 1960), s: 255
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Tirkiye icin Arkeoloji Miizesinin agilmasindan sonra yaptifi diger bir yenlik ise

Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurmak olmustur.

Osman Hamdi Bey, Paris’teki at6lye hocasi olan Gérdme’dan ¢ok etkilenmistir.
Gérome’un Oryantalist etkiler tagiyan resimlerinden, dogu kiltiirline ait olan nesneleri
kullanmasi, renkleri, teknigi, giyim tarz: ve yagam bi¢imini resimlemesi, Osman Hamdi
Bey’in ilgisini ¢ekmis ve kendisinin de bu dogrultuda c¢alismasma neden olmustur.
Gérome ile Osman Hamdi Bey arasidaki tek fark Gérome’un tam bir Avrupali olarak
resimlerinde kullandigi objelerin dogu kiiltiiriine ait olmasidir. Her iki sanatginin da
resimlerinde kullandig: objeler, halilar, kitaplar, silahlar, rahleler, kapilar ve bol renkli

islemeli kumaslar, perdeler ve onlarin kaginilmaz detaylaridir.

Resimlerini kurgularken genellikle kendi ¢ektigi fotograflardan yararlanan
Osman Hamdi Bey, yaptii resimlerin ¢ofunda model olarak kendisini, egini ve

cocuklarini kullanmigtir. (Resim 6).

Resim 6. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga Terbiyecisi, 223x117, TUYB,18.?
http://www.sanalmuze.org/paneller/50basyapit.htm



18

Osman Hamdi Bey’in, dénem itibariyle yenilik¢i olmasimin diger bir gostergesi
de, donemindeki sanatgilarin resimlerinde figilirii kullanmamalarina ragmen Osman
Hamdi Bey’in resimlerinde korkusuzca figlir kullanmasidir. Ozellikle de kadin
figiirtiniin ilk olarak Tiirk resim sanatina girmesi Osman Hamdi Bey ile birlikte
olmustur (Resim 7). Osman Hamdi Bey’in yasadigt déneme gore ¢agdas, ilerici ve
yeniliklere acik bir kisilige sahip olmasmun nedeni, oniki yil boyunca yurt diginda

yasami§ olmasi, egitsel ve kiiltiirel agidan kendisini gelistirmesi ve ilerici bir diinya

goriigline sahip olmasi ile aciklayabiliriz.

&
Resim 7. Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadinlar, 84x132, TUYB, 1887

http://www.sanalmuze.org

Osman Hamdi Bey, biirokrasinin i¢inde olmasi nedeniyle daha cok deviet
igleriyle ugrasmistir. Yurt diginda ressamligi yoniiyle degil de, miizeci kisiligiyle daha
cok tammnmug, Paris, Berlin, Viyana gibi c¢esitli iilkelerde sergilere katilnus ve
miizeciliginden dolay1 madalyalarla ¢diillendirilmistir. ‘Pek ¢ok devlet kendisine seref
payeleri, madalya ve nisanlar, ii¢ Alman ve iki Ingiliz Universitesi de fahri doktora
Unvant vermigtir’”® Katildigr yurt dis1 sergilerin ¢oguna Tiirkiye’yi ve Tiirk insanmm
yasayigini, kiiltiriinli anlatan resimler yaparak katilmig ve eserleri miizeler tarafindan

satin alinmugtir.

B Arkitekt, Yasam Sanaty,3/95 say1: 423
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1.1.2. Ahmet Ali Efendi (Seker Ahmet Pasa) (1841-1907)

Giiler yiizlii, iyi bir insan olmasindan dolay1 seker lakabi alan Ahmet Ali, 1841
yilinda Istanbul’un Uskiidar semtinde dogmustur. 1862 yilinda Mekteb-i Tibbiye’de
resim Ogretmeni olarak c¢alismaya basladigi donemlerde yetenegi ile Abdiilaziz’in
dikkatini ceken Ahmet Ali bu sayede Paris’e Mektebi-i Osmani’ye oradan da Paris
Giizel Sanatlar Okuluna resim egitimi almak igin génderilmistir. Paris’te ilk olarak

Boulanger’in daha sonrada Géréme’un atlyesinde caligmigtir.

Seker Ahmet Pasa, Paris’ten dondiikten sonra 1873 ve 1875 yillarin da iki kisisel
sergi agmistir. Actigi bu resim sergileri Tiirk Resim Sanati Tarihi icinde ilk kigisel resim

sergileri olarak yer almaktadir.

Seker Ahmet Pasa, Paris’ten dondiikkten sonra Sultan Abdilaziz ile
dostluklarimin iyi olmasindan dolay:r sarayda galismaya baslamistir. Sanatci, sarayda
calismis olmasindan dolayi az sayida resim yapabilmistir. Hocast Géréme ile dostluklar:
devam eden Seker Ahmet Pasa, Abdilaziz’in istegi dogrultusunda Gérbéme ve o
dénemin {inlii ressamlarin resimlerinden satin alarak saraya bir resim koleksiyonu

kazandirmustir.

Resim 8. Seker Ahmet Pasa, Natiirmort, 89x130, TUYB
www.mkutup.gov.tr/osmanli
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Natiirmortlarinda oldugu kadar peyzajlarinda da realist bir tavir kullanmigtir.
Peyzaj ve natiirmortlarinda daha ¢ok koyu tonlari, 15181 ve renkleri kullanmimi ile Barok
bir etki yaratarak derinlik saglamistir (Resim 8). Natiirmortlarinda oldugu kadar
peyzajlarinda da realist bir tavir kullanmigtir. Peyzaj ve natlirmortlarinda daha ¢ok koyu
tonlari, 15151 ve renkleri kullammi ile Barok bir etki yaratarak derinlik saglamigtir
(Resim 8). Yaptifn manzara resimlerindeki titizligi ve detaylarinda ki ince isciligi
acisindan dénemin sanateisi Courbet’den etkilendigi diisiintilmektedir (Resim 9). ‘Seker
Ahmet pasa, klasisist-romantik bir egitim gormesine ragmen, yer yer Courbert

anlayisina yaklasan resimler yapmstir’. “

Resim 9. Seker Ahmet Pasa, Erenkoy,175x137, 18.?
www.turkishpaintings.com

4 Adnan Turani, Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanati, (Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlari,
Ankara, Dogus, 1984), s: 8
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1.1.3. Siileyman Seyyid (1842-1913)

Istanbul’da dogan Siileyman Seyyid, 1865 yilinda Harbiye Mektebi’nden mezun
olmustur. ‘Harbiye swalarinda iken yaptigi kara kalem ve sulu boya etiidlerile hocalart olan (miisy6

sirans) ve (miisyé kes) e kendini ve sanat zevkini tamitturmis bulunuyor idi. 1862 de Pariste
agilan mektebi osmaniye (itmami tahsil igin Istanbuldaki harbiye ve miihendishaneden Parise
gonderilen talebin eksersi miiptedilikleri dolayisiyle Parisin (Fels) denilen harbiye idadisine
dahil olurlar. Mekiebi Osmaninin kapanmasim miiteakip Pariste Ressam (Kabanel)-(Gabanel

1823 1889 )in atélyesine giderek burada 9 sene caligms ve yiiksek bir sanatkdr olarak Istanbula
)15

donmiigtiir’.
Stileyman Seyyid, Tirkiye’ye dondiikten sonra Harbiye Mektebi’nde resim
dgretmeni olarak ¢alismaya baslamistir. Aym okulda gorev alan Seker Ahmet Pasa ile
dostluklari iyi olmadig1 i¢in Harbiye Mektebinden ayrilarak 1880 yilinda Kuleli Askeri

lisesine gegmisgtir.

Stileyman Seyyid, natiirmort, peyzaj, nii ve portre resimlerinin yant sira yasadigi
semt olan Uskiidar ve cevresini konu alan dogadan galismalar yapmasiyla taninmis ve

Tirk resim tarihi igerisinde énemli bir yer edinmistir (Resim 10-11-12).

Resim 10. Siileyman Seyyid, Portakal, 27x40.5, TUYB 18.?
www.portakal.com

13 8. Pertev Boyar, Osmanh imparatorlugunda ve Tiirkiye Cumhburiyeti Devletlerinde Tiirk
Ressamlari, (Ankara, Jandarma Basimevi, 1948), 5:42
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Shtis i 2 %

Resim 11. Siileyman Seyyid, Lale ve Fulyalar, 55x46, TUYB,18.2
Sanat Diinyamiz, Say1 88

Calismalarinda 6l¢iiye ve perspektife oldukea fazla 6nem vermistir ki bu ytizden
de ‘tibbiye talebeleri ona (metrologiste) lakabim takmislardwr. Manazir (Manzara)

dersini talebe cizgilerinde bu kadar ileri gotiriisii hocayr metrolojist yapmgtu-’. 16

Tiirk resim sanati icin Osman Hamdi Bey, Stileyman Seyyid ve Seker Ahmet

Pasa; Dogu oryantalizmini ve Bat: sanatini tilkemize tasimas: ve gretmeleri agisindan

oldukca 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 12. Siileyman Seyyid, Elmalar, 32.5x60, TUYB, 18.?
Sanat Diinyamiz, Sayi, 88

16 8. Pertev Boyar, Osmanh Imparatorlugunda ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devletlerinde Tiirk
Ressamlar, (Ankara, Jandarma Basimevi, 1948), s:42
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1.1.4. Hoca Ali Riza ( 1864-1939)

Istanbul’un Uskiidar semtinde dogmus olan Ali Riza Bey, 1884 yilinda Harbiye
Mektebi’'nden mezun olduktan sonra, ayni okulda resim 6gretmeni olarak
gorevlendirilmistir. Hoca Ali Riza’da donemindeki diger ressamlar gibi yurt disinda
resim egitimi alma hakki kazanmustir, fakat bir takim aksilikler yliziinden yurt digina
egitime gidememistir. Yurt disina gidemeyen Hoca Ali Riza dgretmenlik meslegine
baslamis ve birgok okulda 47 yil boyunca 6gretmenlik yapmis, isminin bagindaki Hoca
tinvamim da bu ylizden almistir. Hoca Ali Riza, aym zamanda Osmanli Ressamlar

Cemiyeti’nin de bagkanlifini yapmisgtir.

Resim 13. Hoca Ali Riza, Degirmendere, 18.7
Hoca Ali Riza, Yap1 Kredi Yaymlan Kolektif, 2005

Hoca Ali Riza’y1 diger ressamlardan ayiran en biiyiik 6zelligi; yurt disinda resim
egitimi almamig, hi¢ miize g6érmemis, bati resim sanatt hakkinda higbir bilgisi
olmamasina ragmen, tamamen ic¢glidiilert ve ilerici bir dislinme yapisi sayesinde
Empresyonist resimler yapmasidir. Batida o dénemde Empresyonizm oldukga etkiliydi,
fakat o, bunu bilmeden ve farkinda olmadan tamamen gézlem giicliniin ve yaratici

kisiliginin bir g&stergesi olarak uygulamistir (Resim 13).
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Resim 14. Hoca Ali Riza, Salacak, 53x41, TUYB, 18.?
Hoca Ali Riza, Yap1 Kredi Yaymlar1 Kolektif, 2005

Hoca Ali Riza, Fransa’daki Empresyonist ressamlar gibi paletinden koyu tonlar
cikarmig tayf renklerini kullanarak dogay:r ve glin 151811 g6zlemlemis ve resimlemistir.
Asker ressamlar kusagindan olan Hoca Ali Riza, tam bir manzara ve doga asif1 olarak
kabul edilmektedir. Malzeme ve teknik ayrimi yapmadan suluboya ya da karakalem ile
amn, bulundugu mekanin, sokagin, caminin, cesmelerin resimlerini yapmistir. Uskiidarl:
olmasindan dolayr resimlerinin c¢ogunda Uskiidar manzaralarimi  gérmemiz
kacinilmazdir (Resim 14). Hoca Ali Ruza, Siileyman Seyyid Bey’den resim dersleri
almasina ragmen ondan etkilenmemis, klasik anlayista resimler yapmamigtir. Daha ¢ok
peyzaj resmi yapmig ve bu ozelligiyle de eski dénem olarak goriilen ‘Asker Ressamlar
Kusagr’ ile yeni donem olarak bilinen ‘Calli Kusag1’ arasinda bir koprii gorevinde
bulunmustur. Halil Pasa ile birlikte ilk Empresyonist ressamlar olarak kabul edilen
Hoca Ali Riza’min, Tiirk resminin ¢agdaslagma cercevesinde Onemli bir yeri vardir.

Tiirk resim sanat1 bu iki sanat¢idan sonra, gelisime acgilmis yenilikler pesi sira gelmigtir.
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1.1.5. Halil Pasa (1857-1939)

Istanbul’da dogmus olan Halil Pasa, Askeri Riistiye’den sonra Mithendishane-i
Berri Hiimayun’da egitim almistir. Sultan Abdiilaziz sayesinde 1880-1888 yillar
arasinda, Paris’e gidip Giizel Sanatlar Akademisinde Géréme ve Coutais’in atdlyesinde

egitimine devam etmisgtir.

Paris’te egitim aldigy siire icerisinde, hocalarimin vermis oldugu klasik egitim
anlayisint ortaya koyan titiz bir isgilikle uyguladigi resimler yapmustir. Paris’te
Empresyonist akimin &rneklerini miizelerde inceleme firsati bulmug ve bu resimlerden
cok etkilenmigtir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra da Paris’te, akademide almig oldugu
klasik egitimin diginda Empresyonist resimler yapmaya baslamigtir. Yapmis oldugu bu
resimler daha rahat ve daha coskulu resimlerdir (Resim 15). Koyu tonlardan uzaklagmis
ve glines 15181mun canli renklerini kullanmaya baglamigtir. Giinesin dogusundan batigsina
kadar hi¢cbir am1 kacirmadan, gec¢ saatlere kadar resimler yaparak, giinesin batigimi

bekleyip, 151810 giin igindeki degisimlerini resimlemistir.

Resim 15. Halil Paga, Sakayiklar ve Kadm, 119.5x72.5, TUYB,1898
www.turkishpaintings.com
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Bogfaz manzaralarini, agaglar, denizi, farkli semtlerden ve agilardan
resimlemekten hi¢ vazgegmemistir. Bu tarzda yaptigi resimlerle de birgok uluslar arasi

odiillere sahip olmustur.

*1900°de Paris’te diizenlenen Fransiz ressamlart sergisindeki eseri ona, bir bronz madalya
kazandirmigtir. 1936 Viyana sergisine katilan natiirmortun birinciligine layik goriliip altin

. . . 1
madalya ile onurlandirilmas: kiigimsenmeyecek bir bagaridir. '

Kendisinin izlenimci olmadifimi diisinen ve bunu her yerde dile getirmekten
kacinmayan Halil Pasa, Hoca Ali Riza ile birlikte ilk Empresyonistler olarak Tiirk resim
tarthine gecmislerdir. Halil Pasa desene ©nem vermekle birlikte doganin &gretici

yoniinii de 6n plana ¢ikartarak 6grencilerine bunu asilamaya ¢aligmisgtir.

Calisma hayat1 ise, ‘1905 yiinda Umumi Miize Miidir Yardimciligina, 1906
yilinda da Pasa riitbesi ile Harb okulu resim hocaligna tayin edilmistir’.’® 1914 yilinda
da Sanayi-1 Nefise Mektebi’nin Mudirliigiinii iistlenmistir. Hayatinin sonlarina dogru
Misir’a gitmis ve orada da Nil nehrini konu alan peyzajlar yapmis, fakat yapmig oldugu

resimlerin hig¢ birini iilkemize getirmemis orada birakmistir (Resim 16).

Resim 16. Halil Paga, Nil Nehri, 35x49.5, TUYB, 18.?
www.turk.ch/kart/gallery

17 Eytiboglu Bedri Rahmi, Naci E. ve Aslier M. Cagdas Tiirk Resminden Ornekler, (Istanbul, Kiiltiir
Kitaplar Serisi, Ak Yayinlari, 1982)
18 Selma Sozel Hekimoglu, (Sanat Cevresi), s:4
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2. 1883-1925 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE SANAT EGIiTiMi

II. Selim ve II. Mahmut zamaninda acilan okullardan Berri-i Hiimayun,
Miihendishane-i Bahri Hiimayun, Mekteb-i Tibbiye ve Mekteb-1 Harbiye’de, daha dnce
de belirtildigi tizere bu okullarda tilkenin askeri alanda gelismesine yonelik harita ¢izimi

ve gemi tasarimi gibi mesleki derslerin yan sira resim egitimi de verilmistir.

Askeri okullardan mezun olan Seker Ahmet Ali Pasa, Siileyman Seyyid, Ferik
Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa gibi resme yetenegi olan bu &grenciler almig
olduklart resim egitimlerini devam ettirebilecekleri ya da bilgilerine yenilerini
katabilecekleri bir okul olmamasiun eksikligi icerisindeydiler. Bu eksikligin
giderilmesi -igin Sultan Abdiilaziz tarafindan yurt disma 6grenci gonderilmesine

baslanmistir.

Paris’e resim egitimi almak ic¢in giden O@rencilerin Fransa’da yabancilik
cekmemeleri icin /860 Pariste (Karanel) namindaki mahalde ve (Viyola) sokaginde bir
(Mektebi Osmani) tesis edildi. Bu mektepde diger derslerden baska Manazir, resmi,

. . . . .. 19
hatti, resmi taklidi, resmi miicessem okutuldu’.

Bu okulu bitiren ve yetenegi olan dgrenciler resim egitimlerine devam edebilmek
icin Akademilere girmislerdir. Bir siire sonra Mekteb-i Osman-i’de verilen Fransizca
egitimin disina ¢ikilarak Tiirkge konusulmaya baslanmig ve bu gerekgeyle sikayetler,
huzursuzluklar artmigtir. Sonug olarak ayaklanma g¢ikaran, aykirt davrananlar Esat Pasa
tarafindan cezalandirilarak Tirkiye’ye geri donmek zorunda birakilmislardir. Tekrar
boyle bir olayin yasanmamas: i¢in de Paris’e egitim almak icin askeri okullar yerine
sivil okullardan 6grencilerin gonderilmesine karar verilmis ve 1874 yilinda Mektebi

Osman-i kapatilmigtir.

Paris’e resim egitimi i¢in giden ilk 6grenciler arasinda Seker Ahmet Ali Pasa,

Siileyman Seyyid, Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik Tevfik Pasa vardir. Yurt disina

¥ 3. Pertev Boyar, Osmanh imparatorlugunda ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devletlerinde Tiirk
Ressamlari, Hayatlari, Eserleri, (Ankara, Jandarma Basimevi, 1948), s:6



28

gidemeyen ve resme yetenegi olanlarin resim egitimi alabilmeleri i¢in de 1874 yilinda
Istanbul’da Fransiz ressam Pierre D. Guillement tarafindan resim ve desen akademisi
ad: verilen bir resim atdlyesi acilmig ve burada sanat¢r yetistirilmeye baglanmistir. Bu
resim atdlyesi Sanayi-i Nefise Mektebi’nden &nce, resim egitimi veren ilk akademi
olmustur. ‘Desen ve Resim Akademisi adiyla 1874 yilimun eylil ayinda Beyoglu
Hamalbast Sokak 60 numarada acildigi ve yaklasik olarak iic yil islevini devam
ettirdikten sonra 1877 de kapandigum bildirmektedir’* Acilan bu atdlye tam anlamiyla
okul iglevini yerine getirmese de resme ilgisi ve yetenegi olan insanlarin ¢aligmalarina

olanak saglayan bir mekén olmustur.

Beyoglu’nda agilan Desen ve Resim Akademisi’ni saymazsak, sanat anlaminda

ilk ve en 6nemli gelismeyi Osman Hamdi Bey gerceklestirmistir.

Osman Hamdi Bey, Tirkiye’de sanat egitimi veren bir okulunun eksikligini ve
gerekliligini fark ederek, 1881 yilinda II. Abdiithamid ve Ticaret Nezéretinin de iznini
alarak, miidiiri oldugu Arkeoloji Miizesi’nin tam karsisina 1882 yilinin sonlarina dogru
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ingaatin1 baglatmistir. Yedi ay gibi kisa bir siireden sonrada
okul egitime hazir halde teslim edilmesi lizerine 3 Mart 1883 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilisint gergeklestirmistir. Okulun ilk miidiri olan Osman Hamdi Bey,
Mektebin ilk egitim yilinda Hoca eksikligi nedeniyle yabanci ressamlardan yardim

almistir.

‘Sanayi-i Nefise'nin dgretim kadrosu su sekilde belirlenir. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi ve
Arkeoloji Miizesi Miidiirii Osman Hamdi Beydir. Dahili Miidii- ve heykel ¢gretineni, Yervant
Osgan Efendi; Fenn-i mimar égretmeni Vallauri, yagl boya resim dgretmeni Salvator Valeri;
kara kalem resim égretmeni Warnia- Zarzecki; Tarih égretmeni Aristos Efendi; Ulum-u Riyaziye

ogretmeni Kaymakam Fuat Bey; Tesrih dgretmeni, Kolagas: Yusuf Rami Efendi’dir’?!

Yeni ac¢ilan bir kurum ve yeni bir bilinclenme ile karsi karsiya kalan
sanatseverlerin karsilagacagi sorunlar okulun acilmasiyla bitmemis, tersine artmistir. Bu

sorunlarin baslicalari; Egitimde islenecek konularin ele almmasi, desen derslerinin

20 Tiirk ve Resim Sanatmda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, s:33
2 Mustafa Cezar, Giizel Sanatlar Akademisinden 100.Yilda Mimar Sinan Universitesi, (Istanbul,
1983)
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yiiriitiilmesi icin model sorununun nasil ¢éziimlenecegi ve gecici olarak egitim vermek
tizere yurt disindan getirtilen hocalarla ilerleyen zamanlarda sikinti yaganmamasi igin

onlemler alinmasi gerektigi gibi problemlerdi.

Akademide konu se¢imi sorununu ¢dzebilmek i¢in hocalarinin daha 6nce yaptig1
resimlerden &grenciler kopyalar yaparak ya da fotograflardan calisarak bu sorunu

gidermeye caligmiglardir.

Sanayi-i Nefise Mektebindeki yabanci hocalarin klasik anlayigta resim
yapmalarindan dolay: bu okulda egitim alan ilk 6grenciler de klasik anlayista resimler
yapmislardir. Klasik anlayista resimlerin daha ¢ok yapilmasi ve ragbet gérmesinin en
onemli nedenleri arasinda ise, 19. yy.in son dénemlerinde de olsa halkin hala sanata ve
sanat¢rya olan bakig agilarinin gelismemis olmasi ve resim denilince akla ilk gelenin de
fotograf etkisi tagiyan gorseller olmalarindan kaynaklaniyordu. Tiim bunlardan dolay1
ressamlar bu konuda cesaretsiz kalmiglar ve yapilan resimler de fotograftan ayirt
edilemeyecek kadar gergekei olmustur. Tiirk halkini gelenek, gérenek ve diisiincelerinin
degismesinin zor oldufu bir donemde yenilikleri de ¢ok gec¢ kabullenmektedirler.
Bundan dolay: ressamlar, kiiltiirel agidan halkin tepkilerini daha 6nceden sezebildikleri
icin batida gelismekte olan ¢esitli sanat akimlarini ve teknikleri denemekte cesaretsiz
kalmiglar, sanat: batidan bir adim geriden takip etmek zorunda olmuslardir. Batida figiir
konulu resimler din ve toplum tarafindan begenilir ve desteklenirken, Tiirk sanatgilar
ise, fotografta figlirtin yer almamasmin gerektigini savunan bir diigiince sisteminden
kaynaklanan bakig acisiyla, fotografin icerisinde yer alan figiirti bile gérmezden gelerek,

sadece manzaray1 resmetmek zorunda kaldigi donemleri de yasamiglardir.

Ikinci problem olan model sorununu ¢ozebilmek icin ise; okulda calisan ve
temizlik iglerine bakan erkek iscilerden yararlamilmugtir. Fakat model bilincinin
olmadigindan ve isgilere bunu anlatmak zor oldugundan dolayi, galismalardan verim
alamamislardir. Cogu zaman model olarak kullanilan bu ig¢iler ¢abuk sikilip dersi yarim
birakmiglardir. Nurullah Berk tarafindan dénemin sanatcist olan Hikmet Onat ile

yapilan réportajda o glinlerde yasanan zorluklar acikca anlatiimaktadr.
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‘ne erkek, ne kadin ¢iplak model yoktu, en cirkin erkek modeller bile soyunmak istemezlerdi.
Cevre resim ve heykel égreten merkezimizi ahldksizlik, dinsizlikle suglandiryordu. Anlattilar ki
biz yazilmadan once birkag yobaz mektebi basmis heykelleri kwmis, antik kopyalarm bellerine

pestamal baglanuglar’?

Akademideki 6grenciler ve 6gretmenler bu baskinlardan korktuklari icin model
sikintist hep var olmustur. Bundan dolay: ¢iplak model bulmak bir yana, giyinik model
bulmakta bile sikinti ¢ekmislerdir. Model sikintist oldugu i¢in de 6grenciler cogunlukla
portre ve bilist yapmislar, ¢iplak model ve anatomi bilgisine olan ihtiyaglarint da

torslardan ve heykellerden etiitler yaparak gidermeye calismiglardir.

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle birlikte Sanayi-i Nefise Mektebi’nde artik ¢iplak

model kullanmaya baslanmis ve derslerde model eksigi, sikintisi az da olsa giderilmistir.

‘Artik giplak modellerden akademi yapacaktik. Isin en zor kismi model bulmakti. Bunun caresini
de merhum Nazmi buldu. Kendisi yagla giiresen bir pehlivan oldugu icin Tirk pehlivanlar

arasinda ¢ok dostu vards. Iste boylece ilk ¢iplak viicut resmine Tiirk pehlivanlaryla baslamistik’
23

Tirkiye’de ki resim egitimi acisindan diger bir yenilik ise, kiz 6grencilerin resim
egitimi alabilmeleri igin 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi acilmas: olmustur.
Bu okul agilana dek Tiirkiye’de kizlarin sanat egitimi alabilecekleri bir kurum yoktu.
1919 yilinda her iki okulda egitimlerini birlestirerek erkek ve kizlarin egitim aldigi

ortak bir okul halini almigtir.

Sanayi-i Nefise’y1 bitiren 6grenciler, yurt disinda resim egitimlerine devam etme
imkénlar1 bulmuslardir. Ogrencilerin yurt disma devlet destegi alarak gidebilmeleri igin
okul tarafindan yapilan sinavda basarili olmalar gerekiyordu, yetenekli olduklari halde
smnavi kazanamayan Ogrenciler ise, donemin varlikli aileleri tarafindan

gonderilmiglerdir, ya da 6grenciler kendi imkéanlariyla gitmek zorunda kalmislardir.

2 Nurullah Berk ve Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Uciincii Basim, (Ankara, Tisa
Matbaast, Is Bankas: Kiiltir yaymlari, 1983) )

# Osman Hamdi ve Sanayi-I Nefise Mektebi, (Mimar Sinan Universitesi Yaymlari, Toplu Sergiler 8,
1983)
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Yurt disinda resim egitimi veren iilkeler; Fransa, Almanya ve Italya’ydi. Yurt
disinda resim egitimi almak igin Sanayi-i Nefise Mektebinde acilan ilk sinavi 1910
yilinda Ibrahim Calli birincilikle kazanmistir. Diger kazananlar ise Hikmet Onat ve
Mehmet Ruhi Arel’dir, Hiiseyin Avni Lifij ise resim konusunda yetenekli oldugu
konusunda Osman Hamdi Bey tarafindan Sadrazam Abdiilmecid’e iletilmesi
sonucunda, Feyhaman Duran ise Abbas Halim Paga tarafindan desteklenerek Paris’e

egitim icin gdnderilmiglerdir.

Paris’te bulunan sanat akademilerinden en 6nemlilerinden ikisi; Julian Akademisi
ve Academie des Beaux Art’s (Glizel Sanatlar Akademisi) dir. Tiirkiye’den Paris’e
giden 6grenciler bu okullarda resim egitimi almaya baslamiglardir. Fakat egitim siirecini
tamamlamadan ileride deginilecegi nedenlerden dolay:r yarim birakip dénmek zorunda
kalmislardir. Ulkelerine donen sanatcilarm bircogu askere aliurken, bir kismu da

Sigli’de agilan &zel bir atélyede savas konulu resimler yapmakla gérevlendirilmislerdir.

Yurt disinda egitimlerini tamamlayip donenler ya da yarida birakmak zorunda
kalan sanatc¢ilar yurda doéndiikten sonra cesitli okullarda ve atdlyelerde calismiglardir.
Bu sanat¢ilardan ¢cogu Sanayi-i Nefise Mektebinde 6gretmen olarak gorev yapmisglardir.
Sanayi-i Nefise Mektebinde ders veren hocalardan olan Hikmet Onat, 6grencilerin ilk
yilinda karakalem derslerine girerken, Ibrahim Calli’da yagl boya dersleri vermistir.
Nazmi Ziya, Feyhaman Duran gibi donemin tinlii sanatgilart da akademide ders veren

hocalar arasinda yer almiglardir.
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3. 1883-1925 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE RESIM SANATI

Tirkiye’de ilk resim egitimi veren okul olarak Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acilmasi, {ilkemizde batili anlamda resimlerin yapilmasi batiya 6grenci génderilmesi ve
batida giindemde olan yeni akimlarin Tiirk sanat¢ilar tarafindan denenmesinde imkéanlar
saglarken, resim sanatinin yami swra heykel sanatinin da gelismeler g&stermesine
yardime1 olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk miidiirii olan Osman Hamdi Bey’in,
1910 yilinda vefat etmesi lizerine yerine kardesi Halil Edhem Bey ge¢mistir. Ancak
onun midir olmasiyla birlikte egitim ve yonetim de olumsuz yonde degisiklikler
gorilmeye baglanmistir. Yonetimin degismesiyle ders programinin igeriginde
degisiklikler olmaya baglamistir, bunlar; Anatomi ve desen derslerinin uygulama atélye
sayisimin azaltilmasi, 6grencilerin ¢aligmalarindaki nitelik ve nicelik olarak diisiisler,
ogrencilerin eski mezunlara gére daha az resim yaparak mezun olmalari gibi problemler
vard1 ve bu sikintilar donemin gazetesi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinde

belirtilmistir.

‘Bizdeki Sanayi-i Nefise Mektebinde de, resim bélimiinde bulunan dgrenciye anatomi dersi
verilmektedir. Okulun kabul ettigi programa gore; resim dgrenimi bes yil siirdiigii halde, anatomi
dersi dgrencinin yalmiz bir yilm alacak sekilde diizenlenmistir. Her yil devam eden derste ayni

konular okutulmaktadu-**

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi yazarlarimin gikdyet ettikleri konu daha
once de bahsedildigi gibi programdaki aksakliklar, ders i¢eriginin tekrart ve bu sorunlar
icin Akademi y&netiminin ¢aba sarf etmemesiydi. Yazarlarin ¢6zlim olarak sunduklar:
Oneri ise; Paris’te bulunan Giizel Sanatlar Okulunun ders programinin incelenmesi ve
uygun bir sekilde Sanayi-i Nefise Mektebine uyarlanarak diizeltilmesiydi. Fakat bu
problem i¢cin Akademinin yonetimine gelen hi¢ bir miidiir ¢caba gostermemistir. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin egitiminin her gecen giin daha da kotiiye gittigini diisiinen Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi yazarlari hemen hemen her sayisinda sikéyetlerini dile

getirmiglerdir.

 Seckin Naipoglu, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, (Ankara, 1991), s:13
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Tirkiye’de Akademi ile ilgili problemlerin yasandig: siralarda Paris’te de Post-
Empresyonizm, Fovizm, Kibizm gibi akimlar geligmekteydi. Sanayi-i Nefise
Mektebinde mezun olduktan sonra Paris’e resim egitimi almak i¢in giden Tiirk
Ressamlar yeni sanat akimi olan Empresyonizmi miizelerden ve atSlyelerden

dgrenmisler ve gec de olsa akumi Tiirkiye’ye getirmislerdir.

Tirk ressamlarin Empresyonizm akimint uygulamaya baglamasiyla birlikte
yapilan resimlerin tekniginde, kullanilan malzemelerde ve uygulama asamalarinda
degisiklikler olmustur. Malzeme degisikligi olarak ince firgalar yerine kalin fircalar
kullanilmig, boya olarak da koyu renkler paletten g¢ikartilmistir. Ressamlar, artik giin
1s181imn icinde bulunan renklerle, giin 1s1§inm dogadaki yansimalarmi giintin farkli
saatlerinde farkli izlenimler yaratarak, yansimalarim gézlemleyip tuvallerine aktarmaya
baglamiglardir. Resimlerinde, teknik agidan goriilen degisikliklerin yani sira, dogaya
acllmamin sonucunda konularda da degisiklik goriilmeye baglanmistir. Tim bu
yenilikler ve degisim, Tiirk resim sanati i¢in 6nemli olmasina ragmen, en Onemli
yenilik nii modellerden olusan kompozisyonlarin artik korkusuzca tuvallerde yer almasi
olmugtur. Boylece Sanatcilar actiklart sergilerde yaptiklart nii resimlerini cesurca

sergilemeye baslamislardir.

Uzun yillar kompozisyona yardimc1 malzeme olan fotografi da kullanarak realist
tarzda resimler yapan sanatgilar, sadece manzara degil, manzaraya déhil ettikleri

figiirleri de kullanarak yeni konulara yonelmisler ve daha 6zgiir caligmiglardar.

Nii resim calisan ressamlar igerisinde, kuskusuz ilk akla gelen sanat¢ilar arasinda
Ibrahim Calli, Namik Ismail ve deniz manzaralarmi, koylarini en iyi sekilde aktaran
Hikmet Onat’1 sayabiliriz. 1914 kusag1 olarak bilinen Ibrahim Calli doneminden sonra
da Tirk resminde yapilan yenilikler devam etmigtir. Paris’ten donen sanatcilarin
atélyelerde Ogrendikleri bilgileri Tiirkiye’deki diger sanatgilarla paylagmalar
sonucunda akimlar yayilmistir. Ayrica sanat¢ilar cemiyetler ve birlikler kurarak resim

sanatimn gelismesine bitylik katkida bulunmuslardir.
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4. 1883-1925 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE YAPIT VEREN TURK
RESSAMLAR

Osmanl: Imparatorlugunu yéneten Padisahlar tarafindan kurulan Mithendishane-
i Berri-i Hiimayun, Miihendishane-i Bahri Hiimayun, Mekteb-i Tibbiye ve Mekteb-i
Harbiye gibi cesitli askeri okullarda teorik derslerin yami sira resim derslerinin de
verildiginden daha 6nceki konularda bahsedilmigti. Ag¢ilan bu okullarda birgok yetenekli
Ogrenciye egitim veren 6gretmenlerden en 6nemlisi ise Hoca Ali Riza’dir. Yukarida ad:
gecen okullardan mezun olan G6grenciler Asker ressamlar kusagi olarak tarihe
gecmiglerdir. Asker ressamlar cesitli okullarda resim Ogretmeni olarak caligmaya
baslarken sansli ve yetenekli olanlar ise yurt diginda egitimlerini devam ettirme firsati
bulmuglardir. Yurt diginda resim egitimi almaya giden Asker ressamlardan sadece
Paris’e giden sanatcilar, Celal Esat Arseven, Cemal Tollu, Diyarbakirli Tahsin, Halit
Naci, Hiiseyin Zekai Paga, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Nurullah Berk, Osman Nuri
Pasa, Saip Tuna, Servili Ahmet Emin, Seyfi Toray, Sehit Hasan Riza, Sehzade
Abdiilmecit, Seref Akdik, Serif Renkgoriir, Tevfik Paga’dir.

4.1. Celal Esat Arseven 18751971

Istanbul dogumlu olan Celal Esat Arseven, resim hayatina Hoca Ali Riza ve
Faust Zonaro’dan resim dersleri alarak baslamistir. 1894 yilinda Harbiye Mektebi’nden
mezun olmustur. ‘71908 den sonra Tiirk ressamlarin éserlerini teshir etmek ve mabeyn
orkestras1 ile konserler vermek tizere harbiye nezareti tarafindan Avrupaya
gonderilmigtir’ 2. Celal Esat Arseven, Paris’te resim egitimini tamamlayip Istanbul’a
déndiikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6gretmen olarak calismaya baslamistir.
Celal Esat Arseven’nin resimleri izlenimci tarzda ve tekniktedir. Izlenimei etkileri ve
glinesin 1181 anlik degisimlerini daha ¢abuk resimlemek i¢in suluboya teknigini
kullanarak resimler yapmistir (Resim 17). Suluboya resimleri yaparken kalin fircalar
kullanarak genig lekeler elde etmis ve sicak-soguk renkleri de bir arada kullanarak

resimlerinde derinlik saglamistir. Sanatgimin resimlerinin yami sira yazdigi sanat tarihi

23 . Pertev Boyar, Osmanh Imparatorlugunda ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devletlerinde Tiirk
Ressamlary, Hayatlari, Eserleri, (Ankara, Jandarma Basimevi, 1948), s:106
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konulu kitaplar ve donemin ressamlarini anlatan eserleriyle de Tiirk Sanatina biiyiik

katkilar1 olmustur.

Resim 17. Celal Esat Arseven, Peyzaj, Suluboya, 27x20, 18.7
Kiymet Giray, Manzara

4.2. Diyarbalkarh Tahlsin 1874- 1937

1874 yilinda Diyarbakir’da dogan Tahsin Bey, Harbiye Mektebi’nde Hoca Ali
Riza ve Nuri Pasa’dan resim dersleri almis, 1896 yilinda da Harbiye Mektebi’nden
mezun olmustur. Diyarbakir’dan Istanbul’a geldii zaman ilk kez gordiigii Istanbul
bogazindan ve manzarasindan ¢ok etkilenmistir. Resimlerinde konu olarak genelde
Istanbul bogazini, bogazdaki savas ve yiik gemilerini resimleyerek iyi bir deniz ressamu
olmustur (Resim 18). Sanatgi, gemi resimlerinin yam sira manzara resimleri de
yapmustir, fakat denize olan sevgisinden resimlerinin bir kdsesinde az da olsa denizi
mutlaka kullanmigtir. Tahsin Bey, ressamliginin yam sira bir¢ok okulda resim dersleri

de vermistir.
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Resim 18. Diyarbakirll Tahsin, Mesudiye Zihlist, 1917, 52x30, TUYB,
Kiymet Giray, Istanbul, 2000

4.3. Halit Naci 1875- 1927

Istanbul’da dogmus, 1897 yilinda Bahriye Mektebi’nden mezun olduktan sonra
yaptig1 portrelerle Abdiilhamid’in dikkatini ¢ekmistir. Resim egitimi almak i¢in Sanayi-
i Nefise Mektebine girmigtir. 1893 yilinda akademiden mezun olduktan sonra ginicilik
egitimi almak i¢in Paris’e gdnderilmistir. Paris’te ¢inicilik egitimi alirken ayni zamanda
vagli boya resimlerde yapmugtir. 1897 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra Yildiz Cini
Fabrikasinda ¢alismaya baglamistir. Sanat¢inin giintimiize kadar gelmis pek fazla resmi
olmamasi nedeniyle incelemis oldugum iki resminde edindigim izlenimler; realist bir
sekilde nesnelerin ayrmtilarii dikkatli ve titizlikle inceleyerek resimlemis olmasidir
(Resim 19). Halit Naci meslegine de Bahriye mektebinde resim §gretmeni-olarak devam

etmistir.

Resim 19. Halit Naci, Yesil Yamaclardan Bogazi¢i, 18x28, 18.7
www.mackamezat.com
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4.4. Hiiseyin Zekii Pasa 1860- 1919

Istanbul’da dogan Hiiseyin Zekal Pasa, 1883 yilinda Harbiye Mektebi’nden
mezun olmustur. Harbiye Mektebinde okudufu siralarda yaptigi resimlerle saraya
girmeye hak kazanmis ve sarayda resimler yapmistir. Cocukluk arkadagt olan Hoca Ali
Riza gibi kendisi de yurt digmma gidememis ancak Paris’te gelisen sanat olaylarina
kayitsiz kalmamustir. I¢ mekénda resim calismalarmi birakip dis mekénda calismalar
yapmasindan dolayi, Tirk resim sanatinda gergek anlamda ilk empresyonist
sanat¢ilardan olmus, buna ragmen diger sanateilar kadar ismi duyulmamistir. Yaptigi
resimlerde titiz ve temiz bir iscilik ortaya koymustur (Resim 20). Izlenimci teknikte
yapmis oldugu resimler donemin resim anlayisina karsi oldugu igin Sanayi-i Nefise

Mektebi tarafindan kabul edilmemisgtir.

Resim 20. Hiiseyin Zekai Pasa, Yakacik, TUYB,1908
www.sanalmuze.org

4.5. Mahmut Cuda 1904-1987

1904 yilinda Fethiye’de dogan Mahmut Cuda, 1918 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde resim egitimi almaya baslamustir. Akademide Hikmet Onat ve Ibrahim
Call’dan resim dersleri alarak mezun olduktan sonra resim egitimine devam edebilmek

icin Paris’e gitmistir. 1929 yilinda Paris’ten Istanbul’a dénerek Bursa’da resim
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Ogretmeni olarak c¢aligmaya baglamistir. Mahmut Cuda gogunlukla natiirmort konulu
resimler yapmistir (Resim 21). Sanatgimn resimleri incelendiginde, g¢ogunlukla
kompozisyonun yatay olarak kullandigi, kapali kompozisyon kurgusunu ve daha gok
soguk renkleri tercih ettigi gozlemlenmektedir.

Resim 21. Mahmut Cuda, Ender Giiller,1977, 7.
www.resimsergileri.com/unluler/cuda/cuda.htm

4.6. Muhittin Sebati 1901-1935

Amasya’da dogmus ve 6grenimine Istanbul’da devam etmistir. Ressam Mahmut
Cuda’nin tavsiyeleri tizerine egitimine devam ettigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden 1924
yilinda mezun olduktan sonra, Paris’te bulunan Julian Akademisine gitmistir. Resmin
yam sira heykel sanatiyla da ilgilenen sanatgi, Paris’ten Tiirkiye’ye dondiikten sonra
Ankara’da resim Sgretmeni olarak calismaya baglamigtir. Muhittin Sebati’nin resimleri
incelendiginde, daha ¢ok yatay kompozisyonlar tercih ettigi goriillmektedir. Sanat¢imin
resimlerinin genelinde segmis oldugu renklerden agik-koyu zitligindan faydalanarak
kurguladign ve 1sik golge etkisinin agirlik kazandigi bir dengeyi tercih ettigini
sGyleyebiliriz (Resim 22).
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Resim 22. Mubhittin Sebati, Ankara’dan, 45x 61,5, 19.7
www.sanalmuze.org

4.7. Nurullah Berk 19041982

Istanbul’da dogmus, Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nde 6grenimine devam etmistir. 1924 yilinda Akademide Hikmet Onat ve
Ibrahim Callz atélyelerinden mezun olduktan sonra, aym yil Paris’e resim egitimi almak
icin gitmistir. Sanatc1, Paris’te Andre Lhot, Fernand Leger atdlyelerinde caligmustir.
Nurullah Berk’in resimlerinde; agik kompozisyon kullanmig, konu olarak figiir ve
natiirmortu tercih etmistir. Nesneleri parcalayarak tekrar bir araya getiren kiibist tarzda
resimler yapmustir (Resim 23). Genellikle sicak-soguk renk iligkilerini kullanmaigtir.
Tiirkiye’ye donditkten sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birliginin ve D

Grubu’nun kurucusu ve tiyesi olarak ¢alismalarina devam etmistir.

oo

Resim 23. Nurullah Berk, 7, 19.?
www.haberdaret.com/sanathaberleri_oku.asp



40

4.8. Osman Nuri Pasa 1839-1906

1839 yilinda Istanbul’da dogmus, 1857 yilinda Mektebi Harbiye’den mezun
olduktan sonra, Avrupa’ya resim egitimi almak i¢in gitmistir. Yurt disinda egitim alan
diger sanatcilar kadar {inlii olmasa da iyi bir egitimci olarak bilinmektedir. Acik
kompozisyonu tercih ettigi resimlerinde, sivil gemiler, savag gemileri, natiirmort ve
peyzaj konularmi kullanarak agik-koyu renk zithgmi kullanmistir (Resim 24).
Sanatcinin, firga vuruslar: ve boya stirlis teknikleri agisindan 6zgiin bir teknigi oldugu

goriilmektedir.

Resim 24. Osman Nuri Pasa, Meyveler, 115x73, 18.7
Kiymet Giray, Istanbul, 2000

4.9. Saip Tuna 1904-1974

Istanbul dogumlu olan Saip Tuna, Sanayi-i Nefse Mektebi’nden mezun olduktan
sonra kendi imkéanlariyla Paris Julian Akademisine gitmistir. Giizel Sanatlar Birligi
iiyesi olan sanatgi, Tiirkiye’ye dondiikten sonra kisa bir siireligine Istanbul’da resim
Ogretmenligi yapmustir. Resimlerinde, peyzajin yam swra portre konusunu da
kullanmistir. Sanatginin daha ¢ok manzara resminde sicak renkleri, portrelerde ise

soguk renkleri tercih ettii gozlemlenmektedir (Resim 25).
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Resim 25. Saip Tuna, Manzara, DUYB, 45x62, 1939
www.turkishpaintings.com

4.10. Servili Ahmet Emin 1845-1892

“Istanbul’da dogan Ahmet Emin, 1865 de Miihendishaneden Miilazim sani
(tegmen) olarak mezun olmus ve tophane resimhanesine atanmustir’.”® 1892 yihna kadar
da Miihendishane’de O6gretmen olarak gorev yapmustir. Servili Ahmet Emin’in
kaynaklarda yer alan iki resminden biri olan ‘Baalbek Harabeleri’ dis mekanda
calisilmig, kapali kompozisyon olarak kurgulanmis ve kapali formlardan olusan bir
eseridir. Sanatci acik-koyu renk zithg: ile kurgulamis oldugu kompozisyonunda, tek
nokta 1s1gm1 kullanarak arka plandan 6n plana dogru bir derinlik elde etmistir. Resmin

yam sira oymacilik ve heykel sanatiyla da ilgilenmistir (Resim 26).

C

Resim 26. Servili Ahmet Emin, Baalbek Harabeleri, TUYB, 71.5x90, 18.?
http://www2.let.uu.nl/Solis/anpt/ejos/pdf4/550ner.pdf

% Niizhet Islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, (Ankara, Dogus Ltd. Sti. Matbaas1, 1965), s:43
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4.11. Seyfi Toray 1900- 1975

‘Istanbulda dogmustur. 1921 de senayii nefiseye girmis ve dort sene calismistr.,
1925 de Parise gitmis ve akademi Julyende uzun seneler caligmistur’ 7. Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde Ibrahim Calli’dan yagli boya, Hikmet Onat’tan da karakalem dersleri
almigtir. Seyfi Toray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi {iyesidir. Sanatgi
daha ¢ok nattirmort konulu resimler yapmustir (Resim 27). Tuvali dikey ve yatay

kullanarak kapali kompozisyonlar resimlemistir.

Resim 27. Seyfi Toray, Natiirmort, TUYB, 30 x 50,19.?
www.turkishpaintings.com

4.12. Sehit Hasan Riza 1860- 1912

Bahriye Mektebinden mezun olduktan sonra resim egitimi almak igin Italya’ya
gitmis ve on yil kadar orada kalarak birgok atolyelerde calisma firsati elde etmistir.
Italya’dan Misir’a gitmis ve orada da birgok resim yapmistir. Tiirkiye’ye dondiikten
sonra Edirne’ye gitmis, resim &gretmeni olarak caligmistir. Edirne’de bircok resim
yapmig olmasina ragmen, Balkan Savasi sirasinda eserlerinin timi{i Bulgar askerleri
tarafindan pargalanmast nedeniyle gilinlimiize kadar gelememistir. Savag sirasinda
resimlerini kurtarmaya calisirken sehit olmustur. Resimleri genellikle dis mekéinda
calisilmus, agik-koyu zitli§i ve merkezi kompozisyonlar dikkati ¢ekmektedir (Resim
28).

27 3. Pertev Boyar, Osmanli imparatorlugunda ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devletlerinde Tiirk
Ressamlari, Hayatlari, Eserleri, (Ankara, Jandarma Basimevi, 1948), s:227
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Resim 28. Hasan Riza, Belgrat Meydan Muharebesi, 310 x 194, 18.?
www.sanalmuze.org

4.13. Sehzade Abdiilmecid 1868- 1944

Sultan Abdiilaziz’in oglu olan Abdiilmecid, ilk resim egitimini babasi tarafindan
saraya getirtilen ressamlardan almistir. Hayati boyunca birgok resim yapmis ve yaptigi
resimlerin ¢ogu da Dolmabahge sarayinda sergilenmistir. Abdiilmecid’in resim yapmasi
ve resme olan ilgisinden dolay1 her zaman sanatcilara destek olmakla birlikte, 1908
yilinda kurulmus olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Cemiyetin Gazetesi i¢in 6nemli
yardimlarda bulunmustur. Abdiilmecid sarayda yasadig1 i¢in resimlerinin konularini da
saray i¢i yasantilari olusturmaktadir. Kompozisyonlarinda genellikle ic mekém

kullanmais, kapal1 formlar agik-koyu renk dengesi ile kurgulamigtir (Resim 29).

Ly

Resim 29. Sehzade Abdiilmecid, Sarayda Beethoven, TUYB, 155,5 x 211,18.?
’ Sanat Diinyamiz 88
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4.14. Seref Akdik 1899- 1972

Istanbul’da dogan sanatc1, Sanayi-i Nefise Mektebinde Tbrahim Calli ve Hikmet
Onat’in attlyesinde resim egitimi aldiktan sonra, 1925 yilinda Akademi tarafindan
acilan sinavda basarili olarak Paris Julian Akademisi’nde resim egitimi almak icin
gonderilmigtir. Egitimini tamamlayip Tiirkiye’ye dondiikten sonra Ankara Gazi
Enstitlisiinde resim 68retmeni olarak caligmistir. Seref Akdik daha ¢ok dig mekandan
sectigi konulart acik kompozisyon kurgusu ile resimlemistir. Isig1 giiclii kullandigi
peyzaj resimlerinin yam sira Tiirk kiiltiiriinii konu alan resimler de yapmustir (Resim

30).

S

Resim 30. Seref Akdik, Camlica Tepesinden, TUYB, 18.7
www.turkishpaintings.com

4.15. Serif Renkgdriir 1887- 1947

1907 yilinda Harbiye Mektebinden mezun olmustur.

‘Askerlikten ayrildikian sonra bu geng sanatgi, Miinih ve Paris gibi sanat merkezlerine gitmis
oralarda firgasi ile hayatum kazanmugtu. Istanbul’a déndiikten sonra, suluboya alaninda
distiinligii ile kendini tamtmigtir, Detayl calisirdr.”

Tirkiye’de 6grenciligi yillarinda Halil Pasa’dan resim dersleri almis fakat Halil

Pasa’nin resimlerinden hi¢ etkilenmemistir. Serif Renkgoriir’in ulasabildigim iki

28 Niizhet Islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, (Ankara, Dogus Ltd. Sti. Matbaas1, 1965), 5:97
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resminden biri olan ‘Kemerli Kapi® isimli c¢alismasi agik kompozisyon olarak

kurgulanmis ve renk olarak da miktar zithgindan yararlanilmistir.(Resim 31).

Resim 31. Serif Renkgoriir, Kemerli Kap1, 34.5 x 24.5, TUYB, 18.?
www.turkishpaintings.com

4.16. Tevfik Pasa 1819- 1866

Istanbul’da dogmus, 1837 yilinda Harbiye Mektebinden mezun olmustur.
Avrupa’ya gonderilen ilk Tirk ressamlar arasinda yer almigtir. Sanatgr, II. Ahmed
Cesmesi isimli resminde, kapali kompozisyon kullanarak realist tislupta sicak-soguk
renk zithfindan yararlanmistir. Dikey hareketlerin agirhikta oldugu kompozisyonda

cesmenin gatisinin yatay yonii kompozisyondaki yon dengesini saglamistir (Resim 32).

2 B RS et A 5

Resim 32. Tevfik Paga, III. Ahmed Cesmesi, 92x73,1854,.7
www.sanalmuze.org



IKiINCi BOLUM

PARIS’TE EGITIM VEREN GUZEL SANATLAR AKADEMILERI VE BU
KURUMLARDA EGITIM ALAN TURK SANATCILAR

1. TURK RESSAMLARIN PARIS’TE OGRENIM GORDUKLERI
AKADEMILER

Sanayi-i Nefise Mektebinden mezun olan 6grencilerin, yurt disinda egitimlerine
devam edebilmeleri i¢in, ilk asama olarak devlet tarafindan agilan sinavda basarili
olmalar1 gerekiyordu. Yapilan smavda bagarih olan ya da, kendi imkéanlartyla Paris’e
resim egitimi almak i¢in giden &grencilerin devam edebilecekleri ti¢c sanat okulu vardi.
Bu okullar Julian Akademisi, Ecole Nationale Des—Arts Decoraitif, Academie Des

Beaux Art’s gibi donemin tinlii akademileridir.

Paris’teki Academie Des Beaux Art’s ve Julian akademisi’nde Tiirk
Ogrencilerinin aldiklart resim egitimi realist anlayigta, klasik ve kati kurallara
dayanmustir. Ornegin: Atdlyelerdeki calismalarm konulari, genellikle hocalar tarafindan

din, tarih ve mitolojiden segilmistir.

Akademideki egitimciler realist fslup temsilcileriydi ve aym sekilde
ogrencilerinin de realist ¢alismalarin istemislerdir. Ogrencilerin yaptiklan calismalarda
firca darbeleri ve hatta fircanin ¢izgilerinin bile belli olmamasi gerektigi tizerinde
durmuglardir. Van Gogh, Cezanne, Manet ve Monet gibi Batili sanat¢ilar, diinyanin her
yerinde kabul g6rmiis, resimleri miizelerde sergilenmis olmasmma ragmen akademi
hocalar1 bu izlenimci ressamlarin adlarmin bile at6lyede gegmesine tahammiil
edememislerdir. Tamamen klasik bir egitim stirdiirmiislerdir. Neo-Klasik tarzda resim

yapan Ingres, David, Corot, gibi sanatcilan 6rek gostermislerdir.
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1.1. Julian Akademisi

Yurt disinda resim egitimi almaya hak kazanan 6grenciler Paris’te bulunan {ig
sanat okulundan biri olan Julian Akademisinde 1908—1914 yillari arasinda resim egitimi

almuislardir.

Rodolphe Julian tarafindan, 1868 yilinda kurulan Julian Akademisinde egitim
veren hocalardan bazilari; Paul Albert Laurens, Benjamin Constant, Francois Flemeng,
Marcel Bachet ve Royer’dir. Julian Akademisi smavsiz 6grenci kabul etme 6zelligine
sahipti, aymi zamanda sanat egitiminde Onemli bir okul olan Glizel Sanatlar
Yiksekokuluna da &grenci yetistirir nitelikte ve realist anlayista egitim vermekteydi.
Akademide erkek Sgrenciler ile birlikte bayan grencilerin de egitim alma 6zgtirliikleri
vardr. Ogrencilerin sectikleri konular daha cok din agirlikliydi ve bazen de peyzaj
calismalarma rastlanilmaktaydi. Kullandiklari teknik ise, sanatginin ruhunu ortaya
koydugu serbest firga vuruslarimin yerine, ince bir teknik gerektiren kati ve ideal

giizellik anlayisinin 6n plana ¢iktig1 realist bir tislupta caligmiglardir.

Okuldaki hocalar, kendi gosterdikleri yontemler disinda diger sanat akimlarinin
ve tekniklerinin uygulanmasina karsi ¢ikmuslardir. ‘Calisma tamami ile objektife ve
tabiata biiyik bir sadakatle dayandig icin cetin pratigi ve is¢iligi gerektiriyordu.”
Julian Akademisine resim egitimi almak i¢in giden Tiirk ressamlar, Feyhaman Duran,

Hasan Vecih Bereketoglu, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Sami Yetik sayilabilir.

¥ Veysel Ugurlu, Sami Yetik, (Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlar1), s: 6
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1.1.1. Feyhaman Duran 1886 — 1970

Istanbul’da dogmus, 1908 yilinda Galatasaray lisesini bitirdikten sonra aymi
okulda hat (gtizel yazi) derslerinde §gretmen olarak calistifi sirada resimleri ile dikkati
cekmigtir. 1910-1911 yillart arasinda Prens Abbas Halim Pasa’nin kizinin portresini
yapmigtir. Pasanin portreyi begenmesi {izerine sanat¢1 Paris’e resim egitimi almak igin

gonderilmigtir.

Feyhaman Duran, Paris’te ilk olarak, Jean Paul Laurens ve Albert Laurens’in
atolyesinde calistiktan sonra, 1913 yilinda Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda Fernand-
Anne Piestre Cormon’nun atSlyesinde 6grenimine devam etmis ve hocasimn yaptigi

caligmalardan ¢ok etkilenmisgtir.

Resim 33. Feyhaman Duran, Oturmus Kadm, 77x63, 1916-1917

Canli Modelin Sanat Egitimindeki Yeri, 2006



49

Feyhaman Duran, Paris’teki egitimini tamamlayip Istanbul’a dondiikten sonra,
1919 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ve kizlar icin acilmis olan Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde 6gretmen olarak gérev yapmaya baglamig, 1951 yilinda emekli
oluncaya kadar da bu gérevine devam etmistir. Peyzaj ve natiirmort konulu resimlerinin

yaninda gercek bir portre sanat¢ist olarak tanmmustir (Resim 33).

Yasaminin sonlarina dogru natiirmort, dzellikle de ¢igek ve meyvelerden olusan
kompozisyonlar galismistir (Resim 34). Bircok karma sergiye katilmugs ve eserleri ile
odiiller almig olan sanatgi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti igin de c¢aligmalarda

bulunmustur.

Resim 34. Feyhaman Duran, Natiirmort, 70x54, TUYB, 18.2
www.turkishpaintings.com
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1.1.2. Hasan Vecih Bereketoglu 1895-1971

‘Hasan Vecih Bereketoglu Kahire'de dogmustur. Babast Kazasker Bereket zade
Cemil Bey’dir. Ilk ve Orta 6grenimini Misu-’da, Liseyi Rodos’ta tamamlamistir. Daha
sonra Dar’iil- Finun'da hukuk subesinden yani Fakiiltesinden mezun olmustur’
Cocuklugundan beri ilgisini ¢eken resme y6nelmis olan sanatg¢i ilk resim derslerini de
Halil Pasa’dan almustir. Halil Pasa’nin, yonlendirmesiyle resim egitimi almak i¢in
Paris’e gitmig ve Julian Akademisinde resim dersleri almaya baslamigtir. Egitimini

tamamlayip Istanbul’a dondiigii zaman Kinali Adaya yerlesmis, Ada’dan ve

Kadik6y’den aldig goriiniimlerle peyzaj konulu resimler yapmigtir (Resim 35).

Resim 35. Hasan Vecih Bereketoglu, Kurbagali Dere, 55x81, 18.?
Benadam Sanat Galerisi Sergi Katalogu

Sanatgt aymi zamanda Tirk Ressamlar Cemiyeti ve Gilizel Sanatlar Birliginin

kurucular: arasinda yer almistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti icin de c¢alismalarda

30 Seyfi Bagkan, Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiye’de Resim, (Ankara, 1997)
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bulunmus, birgok kurum ve kuruluslarda caligmalarim stirdirmiistiir. Bu gorevler

arasinda Cumhurbaskanligi daire miidiirligt de yer almaktadr.

‘1943 yilinda eginin 6liimii iizerine Vecih Bereketoglu Ankara’ya yerlesti. Cumhurbaskanligi
daire miidiirii oldu. 1950 yiina kadar bu gérevi siirdiirdii. Vecih Bereketoglu Cumhurbaskanhg
Késkii'ndeki hizmetinden baska Kadikdy Halkevi Baskanhigi da yapti. Ressamlar Cemiyeti’nin
ilk Genel Sekreteri olan Sevket Dag'n resmi yazisi iizerine, 1924 yiinda bu orgiite katilan

Hasan Vecil Bey, zamanla ressamlar drgiitiiniin baskanligmi ve genel sekreterligini de iistlendi’
31

Ankara’da ki g6revinden istifa ettikten sonra hayatinin geri kalanimi sakin sessiz

bir sekilde resim yaparak gegirmistir (Resim 36). .

%

Resim 36. Hasan Vecih Bereketoglu, Kurbagali Dere, 60x45, TUYB, 18.7
Benadam Sanat Galerisi Sergi Katalogu

31 www.antikalar.com/v2/konuk
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1.1.3. Namik Ismail 1890- 1935

1890 yilinda Samsun’da dogmustur.

‘Namik Ismail 1896'da Kabatas'taki Semsiil Mekdtip’te ilkdgrenimine baglamis daha sonra
Besiktag 'taki Hamidiye Mektebine gitmiy ortaégremini de swrayla Ste.Pulcherie, St.Benoit ve
Mekteb-i Sultani’de (Galatasaray Lisesi) yapmis, son siif'ta Arapga sinavini veremedigi igin
resim Ogrenimi gormesi igin ailesi tarafindan Paris’e génderilmistir. 1911'de Paris’e giden
Namik Ismail kisa bir siire Julian Akademisine devam ettikten sonra o swalarda Paris’te
bulunan Ibrahim Calli’mn yénlendirmesiyle 1912°de Fernand Carmon’un atélyesine gecmis ve

calismalarn 1914 e kadar burada sirdiiriilmiistiir 2.

Namik Ismail, Paris’ten Tiirkiye’ye 1914 yilinda dondiikten sonra I. Diinya
Savasinin olmasidan dolay: askere gitmis ve bu sirada ciddi bir sekilde rahatsizlandigi
icin Istanbul’a geri gonderilmistir. Istanbul’a déndiikten sonra Ibrahim Calli, Hikmet
Onat gibi sanat¢ilar tarafindan kurulmus olan Sigli atélyesinde resim ¢aligmalarina

katilmigtir (Resim 37).

Resim 37. Namik Ismail, Paris, 19x27, TUYB, 18.?
www.muze.sabanciuniv.edu

32 www.odevsitesi.com/ odevler/al7072005/130146-namik-ismail htm
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Sigli atdlyesinde yapilan caligmalarin sergilenmesi i¢in Celal Esat Arseven ile
birlikte Berlin’e giden Namik Ismail, burada iki yil kalarak ‘Louis Corinth ve Max
Liberman’ atdlyelerinde resim egitimini siirdiirmiistiir. ‘Nanuk Ismail Berlin’'de
bulundugu siralarda burada yayimlanan Kurtulus dergisinde de sanat iizerine yazilar
yazmustr. 1919°da Istanbul’a donen Namik Ismail ilk olarak Gazi Osman Pasa

Mektebine resim hocast olarak atanmsty-’ .

Berlin’deki egitimini de tamamlayip iilkesine dénen Namik Ismail, Istanbul’da
resim Ggretmenligi yapmaya baglamistir. 1927-1935 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde Nazmi Ziya’dan sonra miidiir olarak ¢aligmustir. Hayatuun sonuna dogru
Paris’te galistif1 akademide yapmig oldugundan daha ¢cok Nii resimler yapmugtir (Resim
38).

Resim 38. Namik Ismail, Ciplak, 100 x 68, 1918
www.turkishpaintings.com

33 www.odevsitesi.com/ odevler/al7072005/130146-namik-ismail.htm
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1.1.4. Nazmi Ziya Giiran 1881- 1937

Istanbul’un Aksaray semtinde dogmustur. Mekteb-i Miilkiye-i Sahane’yi
bitirdikten sonra, resim egitimi almak istemis, fakat babasimin karsi gelmesi {izerine
resim derslerine babasmin vefatindan sonra baslayabilmistir. Ik Tiirk izlenimci ressam
olan Hoca Ali Riza’dan resim dersleri almaya baglamistir. Hoca Ali Riza’nin tabiatin 1yi
bir egitimci oldugu tavsiyesini hi¢ aklindan ¢ikartmamugtir. Akademik bir egitim iginde
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam etmistir. Nazmi Ziya, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
hoca olan Italyan ressam Valeri’nin, ‘Kiigiik Bey artik impressionniste olmugs >* elestirisi
ile mudir Osman Hamdi Bey’e gikayet etmesi {izerine ve resimlerinin Osman Hamdi
Bey tarafindan begenilmemesi ve onaylanmamasi sonucunda 1908 yilinda Akademiden

bir yil gecikmeli olarak mezun olmustur.

Resim 39. Nazmi Ziya Giiran, Peyzaj 16x18.5, DUYB, 18.?
www. Turkishpaintings.com

3* Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nazmi Ziya, (Istanbul, Giizel Sanatlar Akademisi Yaym, 1937)
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Nazmi Ziya, Paris, Julian Akademisinde Marcel Bachet ve Royer’in atdlyesine
resim derslerine baglamis, daha sonra da Giizel Sanatlar Akademisi’nde Cormon’nun
atdlyesinde calismistir. Nazmi Ziya, Paris’te Empresyonist sanatgilardan ve ozellikle
daha once Istanbul’a gelen ressam P. Signac’dan etkilenmistir (Resim 40). Nazmi Ziya,
Istanbul’da hocalar: tarafindan tutulan iyi bir &grenci olmama durumunu Paris’te de
stirdiirmiis ve bu yilizden de attlyelerde fazla calisamamistir. Bu nedenle Julian

Akademisinde yaptig1 caligsmalardan giintimiize gelebilen pek fazla drnek yoktur.

Resim 40. Nazmi Ziya Giiran, Sezlongda Pembeli Kadin, 54x73, TUYB, 1904
www. turkishpaintings.com

Nazmi Ziya, Istanbul’a déndiikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6gretmen
olarak caligmakla birlikte 1917-1921 ile 1923-1927 yillar1 arasinda iki dénem halinde
Akademide mudiirliikk de yapmustur.

Nazmi Ziya, Hoca Ali Riza gibi sabahin erken saatlerinde, sovalesi ve resim
malzemeleriyle sokaklara c¢ikarak ve resimleyebilecegi glizel manzaralar bulup,

izlenimci bir tarzda dogay: resmetmistir. Tiirk Resim tarihinde Hoca Ali Riza ve Halil
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Pasa’dan sonra Izlenimciligi en iyi aktaran ressam Nazmi Ziya Giiran olarak kabul

edilmistir.

Nazmi Ziya, hocalig1 sirasinda desene biiyiik 6nem vermis ve bunu 6grencilerine
de aktarmaya, anlatmaya c¢aligmistir. Bazi resimlerinde Puantist’ler gibi ana renklerin
yan yana gelmesiyle ara renklerin g6zde olugsmasim saglarken, bazen de karigim

renklerini paletinde bularak uygulamistir (Resim 41).

Resim 41. Nazmi Ziya Giiran, Sokak Manzarasi, 65 x 81, TUYB, 18.?
www.artnet.de/Artists
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1.1.5. Sami Yetik 1878- 1945

Istanbul’da dogmus, 1899 yilinda Harbiye Mektebi’nden mezun
olmustur. ‘Ortadgrenimi icin Cigek pazar: Riistiyesi'ne ve Miilkiye Idadisi'ne devam etmistir.
Askerlige olan ilgisi nedeniyle, Kuleli Askeri Lisesi'ne girmigtir. "Sami Yetik'in b;t okulda resme
olan ilgi ve begenisi aym zamanda simif arkadast olan Mehmet Ali Laga'yla tamsmas: ve
buradaki resim oOgretmeni Osman Nuri Pasa'min  destegivle artmistur."1896  yumnda
yitksekdgrenimi igin girdigi Harbiye'den subay olarak 1899'da mezun olmustur. Daha dnce
resimlerini gordiigii ressam Hoca Ali Riza'yla Harbiye'de karsilagsmast sanating yon verecek
olan onemli bir gelismedir. Harbiye'yi bitirdikten sonra Eyiip'teki Askeri Baytar Riistiyesi'ne

N . 35
resim dgretmeni olarak atannugtir’ .

Baytar Riistiyesi’nde 6gretmenlik yaparken, -aym1 zamanda Sanayi-i Nefise

Mektebi’nde resim egitimi almaya baslamistir. Kendi imkénlariyla, 1910 yilinda Paris’e

Julian Akademisinde resim egitimine devam etmek i¢in gitmis ve orada Jean Paul

Laurens’in 6grencisi olmugtur. Paris’teki resim egitimi agirlikli olarak desen derslerinin

yam sira klasik konulu ve realist teknikte egitimin ardindan 1912 yilinda Tirkiye’ye

geri donmiiy ve Kuleli Askeri Lisesinde resim &gretmeni olarak goreve baslamustir

(Resim 42).

Resim 42, Sami Yetik, Nii, 63x46, Karakalem, 18.7
Kaya Ozsezgin, Istanbul, 1997

3

5 www.lebriz.com/mag/may00/syetik3.asp
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Balkan Savagmin cikmasiyla birlikte askere gitmis ve burada tanistii ressam
Mehmet Ali Laga ile birlikte resim yapma sansimi yakalamigtir. Balkan savasiin
ardindan Istanbul Sisli’de acilan resim atdlyesinde, savas siasmda yapmus oldufu

eskizleri yagh boya olarak biiyiik tuvallere gecirmeye baglamuistir.

Sami Yetik’in, Paris’te egitim aldig1 diger ressam arkadaslar1 Tiirkiye’ye
doniislerinde Izlenimci tarzda resimler yaparken O, Paris’te aldip1 klasik resim egitimi
dogrultusunda resimler yapmaya devam etmistir. Sami Yetik iyi bir ressam olmasinin
yaninda 1yl bir de yazar olarak basari gostermistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti
birliginin olusmasiyla birlikte Cemiyetin Gazetesi de yayimnlanmaya baglamigtir. Sami
Yetik’de bu gazeteye yurt icinden ve yurt disindan siirekli sanat konulu yazilar yazarak
katkida bulunmustur. Sami Yetik giiclii bir anlatima sahip olmasimn yaninda cesur bir
kisilige de sahipti. Gazeteye yazdig1 yazilarla Cemiyeti, ressamlar: ve sergileri sert bir
dille elestirebilmis, yeri geldigi zaman G&vgiilerde ve hatta yonlendirmelerde de

bulunmusgtur.

Sami Yetik, yazar, elestirmen, ressam olmasinin yaninda Paris’ten donen diger
ressamlar gibi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, Harbiye ve Kuleli Askeri okullarinda
ogretmenlik de yapmistir (Resim 43).

Resim 43. Sami Yetik, Peyzaj, 23.5x36, TUYB, 1914
www.turkishpaintings.com
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1.2. Ulusal Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
(I’ecole Nationale Superieure Des Beaux Art’s )

Paris’e resim egitimi almak i¢in giden Tiirk ressamlarm Julian Akademisi’nden
bagka gittikleri bir diger okul da Giizel Sanatlar Yiiksek okulu yani I’ Ecole Nationale
Superieure des Beaux Art’s dir. Bu akademide g6rev alan en inlii ve 6nemli egitimci ise
Femand-Anne Piestre Cormon’dur (1845 — 1924). Cormon’nun atdlyesinde Vincent
Van Gogh, Henri Matisse, Toulouse Lautrec gibi dénemin iinlii sanatgilari da egitim

almiglardur.

Gtizel Sanatlar Yiiksek Okulu 6grencilerini sinavla aldig i¢in okula giris Julian
Akademisine giristen daha zordu ve Paris’e gelen 6grencilerin Julian Akademisini
tercih etmelerinin bir nedeni de buydu. Giizel Sanatlar Yilksek Okulunda 6nceleri
sadece erkek Ogrencilere egitim verilmekteydi, fakat Paris’te pek c¢ok atdlyelenin
acilmasindan dolay: ilerleyen zamanlarda kiz &grencilerin de bu okulda egitim

alabilmeleri i¢in siniflar agilmigtir.

F. Cormon’nun egitimi de Julian Akademisinde oldugu gibi desen agirlikliydi ve
tek farki Cormon’nun ‘asil egitimcinin doga oldugu’ diisiincesi ve 6grencileri bu yénde
egiterek dis mekandan da caligmalar yaptirmasiydi. Julian Akademisi ile belirgin tek
ortak yonleri ise peyzajin bile realist olarak yapilmasint istemeleri olmustur. Akademide
egitim alan sanatcilar ve cgalismalarindan &rnekler. Ali Sami Boyar, Hikmet Onat,

Hiiseyin Avni Lifij, Ibrahim Calli, Mehmet Ruhi Arel.
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1.2.1. Ali Sami Boyar 1880-1967

[stanbul’da dogan sanatci, yiiksek dgrenimine 1892 yilinda Mekteb-i Bahriye
Sahane’de baglamustir. Bahriye Mektebi’nden mezun olduktan sonra yine ayni okulda,
Mehmet Ruhi Arel gibi gemi insasinda caligmaya baglamuistir. Ali Sami Boyar, gemi
yapiminda calisirken bir yandan da 1902 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
dgrenimine devam etmigstir. Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirdikten sonra 1910 yilinda
da Paris’e Glizel Sanatlar Akademisine Ressam Fernand - Anne Piestre Cormon’nun
atdlyesinde resim egitimi almak i¢in gitmigtir. 1914 yilinda egitimini tamamlayip
Tiirkiye’ye dondiigiinde kisa bir siireligine Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6gretmen
olarak caligmaya baslamustir.

‘1919°da Heybeliada Bahriye Mektebi'nde resim hocaligt yapti. Kurucusu oldugu Inas (Kiz)
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde hocalik ve miidiirliik gérevierini tistlendi. 1922—1923 yillarmmda
Evkaf (Vakiflar) Miizesi miidiirliigiinde bulundu ' 36

Resim 44. Ali Sami Boyar, irene Manastiri, Suluboya, 31x46, TUYB,18.7
www.turkishpaintings.com

38 www.turkishpaintings.com/form.php
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Ali Sami Boyar’da, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi
Arel ile birlikte Sisli’de kurulan atdlyede savas konulu resimler yapmigtir. Savag konulu
resimlerin yan: sira yagliboya ve suluboya peyzajlar da yapmus, teknik olarak klasik bir
tislup se¢mistir (Resim 44). Sanatginin giinfimiize kadar gelebilen cok fazla eseri yoktur
(Resim 45).

Resim 45. Ali Sami Boyar, Manzara, 26x35, TUYB, 18.?
Sanat Diinyamiz, Say1 88
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1.2.2. Hikmet Onat 1885-1977

Istanbul’da dogmus, Mekteb-i Bahriye’den gemi miihendisi olarak mezun
olduktan sonra 1904 yilinda Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde 6grenimine baslamistir. 1910
yilinda, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde agilan smavda Ibrahim Calli, Feyhaman Duran
gibi sanatcilarla birlikte Paris’e resim egitimi almak i¢in gitmeye hak kazananlar
arasinda yer almistir. Paris’te Fernand Cormon’nun atdlyesinde resim caligmalarina

baglamus, ¢ogunlukla nii modelden desenler ¢alismigtir. Bu nedenle Paris’e giden

ressamlar icerisinde en ¢ok desen calisan sanat¢i da Hikmet Onat olmustur (Resim 46—
47).

Resim 46. Hikmet Onat, Nii, 50 x 65 Resim 47. Hikmet Onat, N, 65x50
Kiymet Giray, Istanbul, 1995 Krymet Giray, Istanbul, 1995

1914 yilinda Istanbul’a déndiigiinde Sisli’de kurulan atdlyede asker ve savas
konulu resimler yapmistir (Resim 48). Savag bittiginde 1915 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde birinci smuf o6grencilerine karakalem resim Ogretmeni olarak

gorevlendirilmigtir.
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Resim 48. Hikmet Onat, K6yden Gelen Mektup, 45x60, 1915
Sanat Diinyamiz 88

Hikmet Onat, 6gretmenligine devam ederken ayni zamanda Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesinin de kurucu ilyeleri arasmda gorev almugtir. Hikmet Onat, kendi
dénemi i¢inde iyi bir izlenimeci ressam olmustur. Denizcilik okulundan mezun oldugu
icin de sectifi konular ¢ogunlukla deniz, kayiklar ve Istanbul’un bogaz manzaralar:
olmustur. 1920 yilindan itibaren figiir resmi yapmay1 birakmig daha ¢ok peyzaj resmine
yonelmistir.



64

1.2.3. Hiiseyin Avni Lifij 1886-1927

Samsun’da dogan Hiiseyin Avni Lifij, kiiclik yaslarda Fransizca dersleri almus,
Babasinin resme karst olmasina ragmen, kendi ¢abalariyla resim yapmaya baglamigtir.
Cok genc yasta yaptig1 otoportresiyle (Resim 49), Osman Hamdi Bey’in dikkatini
cekerek Abdiilmecit Efendi’ye tavsiyesi iizerine Paris’e resim egitimi almasi igin
gonderilmigtir. Avni Lifij’in Paris’e gidebilmesi icin 6nce Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
Ogrenci olmas: gerekmekteydi, bunun {izerine okula kayd: yapilmis ve bir yil bu okulda

egitim aldiktan sonra Paris’e gitmistir.

¢ Paris 'teki Ecole Nationale Speciale des Beaux-Arts dan kurlart izleme belgesi ald.. Daha sonra

da Cormon Atélyesi’nde resim ¢alismalarma basladi. 1909-1912 arasi Ressam Guillamet ve

Ressam Andre Lecomte Du Nouy ile dostluk kurarak atélyelerine devam etti’?’

Resim 49. Hiiseyin Avni Lifij, Oto Portre, 65x46, TUYB, 18.7
Resim Heykel Miizesi Istanbul

37 Veysel Ugurlu, Avni Lifij, (Istanbul, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yaymerlik, 1997) s: 6
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3 - i, ST

Resim 50. Hiiseyin Avni Lifij, Nii Model, 53.5x36
Ahmet Kamil Géren, Istanbul, 2001

Hiiseyin Avni Lifij ressam Cormon’nun atblyesinde verilen desen agirlikli
egitim tarzindan memnun olmadifi icin daha ¢ok izlenimcilerin ve sembolistlerin

yaptiklari resimler ve duvar resimleriyle ilgilenmistir (Resim 50).

Avni Lifij Paris’ten Istanbul’a déndiikten sonra 6gretmenlik yapmus, ayn
zamanda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesine yazilar yazmusgtir. ‘1923 ’te Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi Tezyini Sanatlar (Dekoratif Sanatlar) Boliimii 'nde hocaliga basladi

ve bu gérevini oliimiine kadar siirdiirdii’.

Her yil diizenlenen Galatasaray sergilerine de resimleriyle katilmigtir. Avni Lifij

kigilik olarak duygusal ve melankolik oldugu icin yaptigi Sembolist tarzdaki

8 Veysel Ugurlu, Avni Lifij, Istanbul, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, 1997) s: 6
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resimlerinde, gergcek hayattaki yasantisim ve kisiligini de resimlerine yansitmigtir.
Hiiseyin Avni Lifij 1914 kusag1 ressamlarindan biraz daha farkli bir yerdedir. Bunun
nedeni; yenilik¢i, izlenimeci, sembolist ve disavurumcu tarzda resimler yaparak yenilige

ve degisime agik olmasidir.

Sigli at6lyesinde Paris’ten donen diger ressamlarla birlikte gorev almis ve
birgok savag konulu resimler yaninda giincel hayattan sahnelerinde yer aldig: resimler

yaprustir.

‘Lifij, savas olaywna insancil bir bakis getirir ve diger meslektaslart gibi kahramaniik, utku,

sehitlik, gazilik gibi dilkileri degil, sivil insanlarin cektigi aciyi, dranu, yoksulluk ve sefaleti

anlatu. Bu konular da kugkusuz Izlenimcilerin yaklasacagi konular olmaktan ¢ok uzaktrlar’. *

Hiiseyin Avni Lifij Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Tezyini Sanatlar bolimiint
acmayi ¢ok istemistir ve bunu da basarmustir, ancak ilk mezunun verildigi yilda Kalp

rahatsizlig1 nedeniyle erken yagta Slmiistiir.

% Canan Coker, Sanat Cevresi, Temmuz, 45. say1, (1982), s: 14
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1.2.4. ibrahim Calh 1882- 1960

Izmir’in Cal kasabasinda dogan Ibrahim Calli, gen¢ yasta Istanbul’a giderek
yasadig: bircok talihsizliklere karsilik, arzahalci olarak calisip kazandigi para ile resim
dersleri almaya baglamistir. Seker Ahmet Pasa’min &nerisi ile 1906 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne girmistir. Salvatore Valeri, Omer Adil, Warnia Zarzecki gibi
ressamlardan resim egitimi alarak Sanayi-i Nefise Mektebi’nden ¢ yilda mezun
olmugtur. Mezun oldugu yil Maarif Nezareti’nin actif1 sinavi birincilikle kazanarak
Paris’e Mosyé Cormon’nun atdlyesine resim egitimine devam etmesi igin

gonderilmigtir.

Resim 51. Ibrahim Calli, Oturan Ciplak,123x103, DUYB, 18.2
Kiymet Giray, Istanbul, 2000

Ibrahim Calli, M8sy6 Cormon’nun atdlyesinde atélye baskanli1 yani asistanlik
yapmaya  baslamigtir.  Cormon’nun  atdlyesinde  &grencilerin  ¢aligmalarina

miidahalelerde bulunmakla birlikte desen dersleri de almaya baglamistir. Cormon’nun
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atélyesinin Ibrahim Calli’ya sagladifi en biiyiik firsat, nii modelden calismalar

yapmasina olanak tanimas: olmustur.

Ibrahim Calli, Istanbul’a déndiikten sonra Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
Ogretmenlik yapan Mosyd Valeri’nin asistani olarak caligmaya baglamistir. 1915 yilinda
da atélye hocasi olmustur. ITbrahim Calli, desenin saglamliginin her seyden &nemli

oldugunu savunarak resim egitiminde desene afirlik vermis ve modelle calismistir

(Resim 51-52).

Ibrahim Calli, goreve basladign 1914 yili ile tarihe ‘1914 Calli Kusag:® olarak
adin yazdirmustir. Ibrahim Calli’nin Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6gretmenlik yapmaya
baglamasindan 6nce okulda klasik anlayista, kati kurallarda ve imkansizliklar (model
agisindan) iginde resim egitimi verilirken Ibrahim Calli'min &gretmen olarak egitim
vermeye baslamasiyla egitim anlayisinda kismen de olsa degisiklikler baglamistir.
Degisiklikler icerisinde, modelden ¢alismalarin yani sira farkli akimlarin, tekniklerin
denendigi ve hocalarla §grenciler arasinda sanat sohbetlerinin yapildigi yeni bir egitim

anlayis1 baglamistir.

Resim 52. [brahim Cally, Ciplak Yatan Kadin, 100x130, TUYB, 18.2
Kiymet Giray, Istanbul, 2000
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Ibrahim Call;, Hoca Ali Riza ile baslayan dénemin devami ile yeni akimlarm
gelistigi donem arasinda koprii gérevi géren bir 6gretmen olmustur. Bat1 izlenimciligi
ile akademik egitimi harmanlayip, kendi goriisii ve bilgileri dogrultusunda degistirip,

kendi tarzin yaratmis ve dgrencilerine de bu dogrultuda egitim vermistir.

Ibrahim Calli, dik basli, bildigini sonuna kadar savunan, kurallara uyan iyi bir
Ogrenci, hos sohbet bir insan olmakla birlikte ¢aliskan bir yapiya da sahip olmustur.
Ibrahim Calli, sanat goriisiinde yenilikten yana olmus ve bunu resimlerinde de
denemeler yaparak goOstermistir. Batida gelisen akimlari ve teknikleri resimlerinde
uygulamis yine de Izlenimcilikten vazgegmemistir. Cezanne’min manzaralarindan ve
renklerinden de etkilenmistir; 6zellikle adadan goriiniim resmi (Resim 53) Cezanne’nin
resminé ¢ok benzemektedir. Ogrencilerine de sanatin teknik acisindan cok cesitli
oldugunu ve tiim tekniklerin denenmesi gerektigini, bir seye bagli kalinmamasim
anlatmigtir. 1914 yilina ve resim sanatina damga vuran bir sanat¢i olarak Tiirk resim

tarihine adini yazdirmustir.

Resim 53. Ibrahim Cali1, Adalardan Goriiniim, 60x80, TUYB,18.2
Krymet Giray, Istanbul, 2000
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1.2.5. Mehmet Ruhi Arel 1880-1931

Istanbul’da dofan Mehmet Ruhi Arel, Mekteb-i Bahriye’den 1900 yilinda
mezun olduktan sonra, gemi miihendisi olarak gemi ingsasinda calismaya baglamuigtir.
Resme olan ilgisi ve yeteneginden dolay: resim egitimi almak i¢in 1903 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’ne girmistir. Salvatore Valeri, Mehmet Ruhi Arel’in Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde resim hocast olmustur. 1909 yilinda Paris’te resim egitimi alabilmek igin
yarigmaya katilmig ve bu yarigmayr birincilikle kazanarak, Gilizel Sanatlar
Akademisinde Fernand Cormon’nun atdlyesinde resim egitimine devam etmistir.
Mehmet Ruhi Arel, Cormon’nun atdlyesine basladig1 ilk dénmelerde yaptig: caligmalar
daha realist, ince is¢ilikli, titiz ¢caligmalarken, egitiminin son dénemlerine dogru, firca
darbelerinin daha rahat kullanildigi calismalar yapmaya baglamustir. Tiirkiye’ye

d6ndiigii zamanda serbest firga hareketleriyle resim yapmaya devam etmistir.

Resim 54. Mehmet Ruhi Arel, Erkek Viicudu, 73x100, TUYB, 1909/10
Canli Modelin Sanat Egitimindeki Yeri, 2006
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Paris’teki hocast Cormon yerine Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocast olan
Ressam Salvatore Valeri’nin yaptig1 resimlerden etkilenerek figiirlti kompozisyonlarin
agirlikli oldugu ve daha ¢ok Anadolu insanimin gilinliik yasamini konu alan resimlerin

yani sira i¢ mekén konulu resimler de yapmistir (Resim 54-55).

Mehmet Ruhi Arel’de ‘1914 Callt kusagi’ sanatgilarindandir. O da Callr
kusagindaki diger ressamlar gibi 1914 yilinda Paris’ten Tirkiye’ye dondiikten sonra
Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde 6gretmen olarak calisnus, fakat dgretmenlik hayati kisa
stirmiistiir. /914 ’te yurda dondiigiinde kisa bir siire Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde gérev
yapmis ancak o zamanki egitim hakkinda olumsuz diigiinceleri yiiziinden okuldan

uzakldﬁzrzlm st 40

Mehmet Ruhi Arel’de Enver Paga’min yardimlariyla acgilan Sigli AtSlyesinde
diger sanat¢i dostlariyla birlikte I.Dlinya Savagi konulu resimler yapmis, her yil agilan

Galatasaray sergilerine de katilmustir.

Resim 55. Mehmet Ruhi Arel, Esi Muzaffer Hanim, 41x31, TUYB, 1912
www.sanalmuze.org/sergiler

*0 Niizhet Islimyeli, Tiirk Resim Sanatmdan Ornekler I, (Ankara, 1985)
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UCUNCU BOLUM

PARIS’TEN DONEN SANATCILAR VE ULKEDE ONLARI BEKLEYEN
KOSULLAR

1. TURK RESSAMLARIN PARIS’TEN TURKIYE’YE DONMELERININ
NEDENI VE SISLI ATOLYESI

Tlrkiye’de sanat egitiminin gelismesiyle birlikte yeni ressamlarin
yetigtirilmesine baglanmig ve yurt disinda 6zellikle de Paris’te resim egitimi alabilmeleri
icin 6grencilere imkénlar taninmistir. Akademi tarafindan yapilan smavda basarili olan
bu &grencilerin masraflart devlet tarafindan karsilanmistir. Ayrica maddi durumlari
yetersiz olan yetenekli 6grencileri de varlikli sanatseverler, Paris’e egitim almalari igin

gondermislerdir.

1914 yilinda I. Diinya Savasinin ¢ikmasi, tilkeler arasindaki siyasi ve kiiltiirel
iliskilerin bozulmasi sonucunda Paris’e resim egitimi almak icin gonderilen sanatcilar
biiytik bir sanssizlik sonucu egitimlerini yarida birakarak Tiirkiye’ye donmek zorunda

kalmiglardr.

Paris’ten donen sanat¢ilardan bazilari askere alinmis, askere gitmeyen sanatgilar
da Istanbul’da kalmislardir. Tiirklere ve diger yabanci iilkelere, savasan Tiirk
askerlerinin cesurlugunu ve Tiirk halkinmn iilkesi ugruna yaptigt fedakarliklar: gorsel
olarak anlatmak icin, savasan askerleri ve Tiirk halkinin c¢ektikleri cileleri konu alan
resimlerin yapilmasi gerektigi kanisina varilmigtir. Bu dogrultuda askere gidemedikleri
icin Istanbul’da kalan ressamlar i¢in, Harbiye Nazir1 Enver Pasa tarafindan 1914 yilinda
Sisli’de bir resim atblyesi acilmigtir. Bu atblyede calisan sanatgilar daha oncede
bahsedildigi gibi; ‘Ali Cemal (Benim) Beyrutlu, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Hiiseyin
Avni Lifij, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Nazmi Ziya, Sami Yetik’tir. Sisli attlyesinde
sanatcilar tarafindan yapilan eserlerin belge niteligi tasimasindan dolay: Sishi atélyesi
onemli bir projedir (Resim 56 -57). Sisli at6lyesinde ¢alisan ressamlar savas konulu

resimlerin yani sira devlet dairelerine asilmasi i¢in siparig lizerine bir seri olan Mustafa
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Kemal Atatiirk (Resim 58), Ismet Inonii (Resim 59), gibi Tiirk tarihi icin énemli devlet

adamlarinin portrelerini yapmislardir.

Resim 56. Sisli Atolyesi
Tirkiye’de Sanat, No: 70, 2005

Sisli atdlyesinde yapilan ¢alismalarin sergilenmesi i¢in Viyana’da ve Berlin’de
olmak tizere iki sergi ac¢ilmasi tasarlanmug, fakat bu sergilerden sadece Viyana’daki
acilmugtir. Aym sergi Berlin’de de acilmak istenmis, fakat Berlin’de savasin devam
etmesinden dolayr ag¢ilmasi diistiniilen sergi gerceklesememigtir. Sisli at6lyesinin
kurulma asamasinda gorev alan sanateilarla birlikte Sisli atdlyesinde calismalara
katilmamis fakat Viyana sergisine ddhil olmus sanatcilardan; Halife Abdiilmecit Efendi,
Ali Sami Boyar, Mehmet Ruhi Arel, Omer Adil Bey, Cevat Dereli, Feyhaman Duran,
Mehmet Ali Laga, Mahmut Bey, Rusen Zamir Hamm, Siileyman Seyyid Bey,
Diyarbakarli Tahsin gibi dénemin {inlii ressamlart da bulunmaktadir.

i s eth

Resim 57. Sisli Atolyesi
Geng Sanat, Sayr:34, 1997



Resim 58. Feyhaman Duran, Atatiirk Portresi, 121x89, TUYB

www.csmuze.anadolu.edu.tr

Resim 59. Feyhaman Duran, Ismet Inénii, TUYB,1939
Kiymet Giray, Istanbul, 2000
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2. TURKIYE’YE DONEN RESSAMLAR VE CALISTIKLARI OKULLAR

Paris’ten Tirkiye’ye donen ressamlar ilk 6nce Sigli atélyesinde caligmislardir.
1914 yilinda resim egitimi veren tek sanat okulu Sanayi-i Nefis Mektebi oldugu i¢in
sanatcilar da egitim vermek igin bu okulda 6gretmen olarak galismaya baslamiglardir.
Kiz 6grencilerin de resim egitimi alabilmeleri i¢in Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
acilmigtir. Akademide Sgretmen olarak ¢aligan sanatgilar; Ali Sami Boyar, Feyhaman
Duran, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Nazmi Ziya
Giiran, Mehmet Ruhi Arel’dir. Ali Sami Boyar, Heybeliada Bahriye Mektebinde de

caligmustir. Sami Yetik, Kuleli Askeri Lisesinde gorev almustir.

3. SANATCILARIN PARIS’TE ALDIKLARI EGITIM ILE DONDUKTEN
SONRA YAPTIKLARI RESIMLER VE RESIMLERININ ANALIZi

Ressamlarimiz, Paris’te caligtiklart akademilerde siki bir resim egitimi
almuglardir. Egitim veren hocalardan bazilari doganin iyi bir egitimci oldugunu
savunurlarken, bazilar1 da 6grencilerin serbest firga darbeleriyle resimler yapmalarima
tahammiil bile edememislerdir. 1900’11 yillarda Paris’te birgok yeni akim uygulanmaya
baglanmig ve resim sanati gelisimine devam etmistir. Bu akimlar Empresyonizm, Post
Empresyonizm ve Sembolizm’dir. Tiirk ressamlarimiz ise, bu farkli akimlar dogrudan
sanatgisindan egitim alarak, onlarm yaptiklar desenleri, yagh boyalan taklit ederek ve

miizelerde bulunan resimleti kopya ederek 6grenmeye galigmiglardir.

Paris’te kalan sanat¢ilarimizin bir boltimii akademide, bir b&liimii de sokakta
olmak tiizere iki farkli egitim almiglardir. Ressamlarimizin Paris’teki at6lyelerden
aldiklari egitimlerin en biiylik yarart hic stiphesiz figlir resminin 6zellikle de nii
modelden c¢aligmalarim yapilmast ve resimlerinde figiirii daha cesurca kullanmalar:
olmustur. Sanatgilar, 1914 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra Paris’te yaptiklar
caligmalardan olusan ilk sergilerini agmuglardir. Sonraki sergileri de 1916 yilinda
gerceklesmis ve geleneksel olarak her yil Galatasaray lisesinde sergi agmaya devam
etmislerdir. Ilk sergilerinde yer alan resimlerinde, giines is1gmun etkileri ile canli

renklerden olusan, manzara ve nii resimler sergilemislerdir. Bu sergiyi gérmeye gelen
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izleyiciler, hazirlikli olmadiklar: bir teknik ve nii konulu resimler karsisinda biiyiik
tepkiler gostermislerdir. Ilerleyen zaman igerisinde, resimlerdeki degisimin devam
etmesiyle birlikte, izleyicilerin figlir resmine bakisinda da olumlu yonde gelismeler

olmustur.

Sanat¢ilardan bazilart aldiklart egitimin devami olarak figiir resmi yapmay:

stirdiirmiisken, bazi sanatc¢ilar da manzara resmi yapmay tercih etmislerdir.

Resim 60. Ali Sami Boyar, Isimsiz, 28x42, TUYB, 18.?, Manzara
www.turkishpaintings

Ali Sami Boyar’m “‘Isimsiz’’ peyzaj resmini inceledigimizde, kompozisyonda
resimlenen nesneler, kadrajin icerisinde yer aldifindan dolayi, resmin kapali
kompozisyon olarak kurgulandigini s6yleyebiliriz. Sanat¢inin ana yon olan yatay plana
kargin kullanmis oldugu dikey etkiler dengeyi saglarken, aym zamanda sol {ist kdgeden,
sag alt koseye devam eden diyagonal bir ara yonil de olusturmaktadir. Sanat¢mnin arka
planda kullanmis oldugu kiy1 seridi goriintimii veren ikinci yatay yon ise, ana ydnil
olusturan 6n plandaki yatayligin devamhilifini saglarken aym zamanda etkisini de
giiclendirmektedir. Sanatci, kompozisyonu olustururken yatay bir kurgu kullanmais,
dikey konumdaki agaclar ve bankta oturan figiir ile bu yatay etkiyi dengelemigtir. Resmi
dik bir eksen ile iki esit parcaya boldiiglimiizde kompozisyonun sol yarisinda bigimsel

yogunlugun sag yariya oranla daha fazla oldugunu ve biiyiik elemanlarin yer aldigm,
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sag yarida ise kiigiik elemanlarin kullanddigini goriiyoruz. Bu da bize asimetrik bir
dengenin tercih edildigini gostermektedir. Kompozisyon izlenimei bir tarzda firca
kullamimi agismndan agik formlardan olusmaktadir. Resim, mavi rengin tonlarmdan
olusan, soguk renklerin hakim oldugu giiglii bir armoniye sahiptir. Sanatcinin kullanmus
oldugu sarnn ve kumizi tonlar, kompozisyonda sicak—soguk renk dengesini
saglamaktadir. Sol 6n planin zeminindeki 1g1k, orta plandaki evlere oradan, kars: kiyida
bulunan beyaz yapilara, oradan da {iist planda bulunan beyaz bulutlara dogru
yonlendirerek izleyicinin gdziiniin resim tizerinde dolasmasini saglamistir. Atmosferik
etkilerin 6zellikle de 151k etkilerinin kullanildigt bu kompozisyonda giin 15181 olan dogal

151k kullamlmaisgtir.

Resim 61. Ali Sami Boyar, Kilise, 30x45,18.7, Suluboya
www.tcmb. gov.tr/yeni/arts

Ali Sami Boyar’m “‘Kilise” isimli suluboya resminde konu olan kilisenin, sol
6n planda yer alan agacla biitlinlestigini gérmekteyiz. Kilisenin catisinin sol kdsesinin
ve beraberindeki agacin kadrajin diginda devam etmesi resmin a¢ik kompozisyon olarak
kurgulandigimi gostermektedir. Asimetrik bir dengenin tercih edildigi kompozisyonda,
resmi ortadan dik bir eksen ile ikiye aywrdigimizda; sol yarida bicimsel yogunlugun yam
sira renk yogunlufunun da arttifini, sag yarida ise acgik tonlarmm ve bigimsel bir
siiklinetin tercih edildigini gorebilmekteyiz. Kompozisyonda yatay etkilerin agirlik
kazanmastyla birlikte kilisenin, ¢an kulesinin tepe noktasint olugturan bir tiggen form

tizerine yerlestirilmis olmas: agag, kemerli pencere formlar1 ve binamn koselerinin
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dikeyligi yatay yonlerin etkisini hafifletmektedir. Cift kagigh perspektif kullanildif i¢in
merkezden kenarlara gidildikge, ortadaki nesnenin kenarlarinda daralmalar goriilmekte,
aym zamanda kenarlardan merkeze dogru gelindikce de kilisenin merkeze dogru
biiyiimesi, nesnenin daha etkili olmasini saglamaktadir. Kompozisyonu renk acisindan
inceledigimizde ise; sanat¢inin sar1 rengin sicak tonlarina karsm, mor-mavi renklerin
soguk tonlarint kullanarak sicak-soguk renk zith§ini tercih ettigi acikca goriilmektedir.
Izleyici, izlenimei tavrin tim &zelliklerini iginde barmdiran bu kompozisyonda, giin

1s1gmin tiim sicakligini ve parlakligini hissetmektedir.

2 R

Resim 62. Ali Sami Boyar, Rumeli Hisar1 Yolu, 35x27, TUYB, 18.7,
Adnan Turani, Ankara,1984

Ali Sami Boyar’in ‘‘Rumeli Hisar1 Yolu’ isimli eserinde, sol yarida bulunan
agaclarin kadrajm disginda devam etmesi ve yolun, resmin sag alt k&sesinden
kompozisyona giriyor olmasi, eserin agik kompozisyon olarak kurgulandiginin
ipuglarini vermektedir. Kompozisyonda ana yonii, sag alt késeden girip sol iist kogeye
dogru devam eden diyagonal bir yon olusturmaktadir. Ressam, izleyicinin bakiglarini,
resmin sag alt kdsesinden giren yol ile birlikte, orta planda yer alan figiirlerle, oradan da
sol iist kdseye dogru devam eden afa¢ dallariyla diyagonal bir ana y6n iizerinde
dolagtirirken, karst kiyinin ara yonii olusturan yatay yoniiyle de dengeyi saglamigtir.
Resmin sag alt kodsesinden sol iist kdsesine dogru diyagonal bir ag1 yapmasina neden
olan objelerin, bigim, form ve renk a¢isindan sol tarafta olusturdugu yogunluktan dolay:

asimetrik bir denge saglanmigstir. Resmin sol yarisinda kullanilmig olan 11kl ve degeri
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yiiksek renklerin miktar olarak az kullanilmig olmasi, resmin sag tarafinda ise dzellikle
daha az 1gikli, soguk ve degeri diisiik renklerin miktar olarak daha fazla kullanilmig
olmas1 kompozisyondaki asimetrik dengenin rengin kullanimiyla saglanmis oldugunu
gOstermektedir. Aym zamanda, kompozisyonun sol bolimiinde koyu tonlar, sag
boliimiinde ise acik tonlarm kullanilmasi, agik-koyu zithigindan olusan renk dengesini
de ortaya koymaktadir. Resimde kullanilan objeler koselerden ortaya dogru
yerlestirildigi i¢in merkeze dogru yoénlendirme yapilmis ve tek kagish perspektif
kullanmustir. Sanatc1, izlenimeci tarzdaki resimlerini, atélyeden dogaya cikarak caligtigi
icin giin 11gindan yararlanarak saptadigi atmosferik etkileri bu resminde de izleyiciye

sunmustur.

e, e S

Resim 63. Feyhaman Duran, Bebek Koyu, 19x26, MUYB, 18.2,
www.portakal.com

Feyhaman Duran’in ‘‘Bebek Koyu’’ isimli resmi, yakin plan olmasi ve
kompozisyonun igerisindeki elemanlarin kadrajin disginda devam etmesinden dolay:
calisma agik kompozisyon olarak kurgulanmisti. Resmin sol iist planindaki caminin
minaresinin, sag on planinda yelkenlinin direginin, dikey olarak yukariya dogru devam
etmesi, 6ndeki kayigin sag tarafinin kompozisyonun kenarina yaklagmasi ve lekesel

olarak tiim nesnelerin kadrajin disina devam ediyor etkisi vermesi agik kompozisyon
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olarak kurgulandigimi destekleyen ipuglaridir. Yatay olarak kurgulanan bir resim
olmasinin yam sira, bu yatay etkileri dengelemek i¢in sanat¢i, cami, caminin minaresi,
yelkenlinin diregi gibi objelerin dikey konumlarimi kullanarak yon dengesini
saglamistir. Resmi dikey bir eksen ile ortadan ikiye béldiiglimiiz zaman, bigimsel ve
renksel yogunlugun resmin sag yarisinda oldugunu gérmekteyiz. Sag yaridaki bu renk
ve bigim yogunlugunu, sol yaridaki 151k ve sakin alanlar dengeleyebilmistir. Sag yarida
toplanan agirlik, sol yarida kullamlan acik renk tonlartyla dengelenmektedir. Resmin ist
planinda kullanilan yesil rengin {izerinde kirmizi-turuncu rengin miktar olarak az
olmasma karsin rengin degerinin yiiksek olmasi, renkler arasindaki zitlig1 dengeledigi
gibi kompozisyonda vurgu noktasim da olusturmaktadir. Izlenimeiligin &nemli
ozelliklerinden birisi olan firga kullanimi ve acgik formun yakinlagmasi ile birlikte gilin

1s1gmn etkilerini agikca gdrmekteyiz.

Resim 64. Feyhaman Duran, Goksu Deresi, 89.5x110.5, DUYB, 18.9,
Kiymet Giray, Manzara

Feyhaman Duran’in ‘‘G6ksu Deresi”” isimli resminde kullamilan tlim
elemanlarin kadrajin diginda da devam etmesinden dolayr resim agik kompozisyon
olarak kurgulanmistir. Ana yo6niin diyagonal olarak kurgulandig: resimde, sanatgr dikey

ve yatay yOnler kullanarak kompozisyonu dengelemistir. Asimetrik dengenin
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kullanildig1 resmin agirlik merkezini bigimsel agidan sol taraf olusturmaktadir. Resmin
saf tarafi ise daha 1gikli renklerin kullanildig: ve sol tarafa gore daha sicak bir izlenim
verdigi i¢in dengeyi saglamaktadir. K&priiniin tizerinde bulunan beyaz, dikey planlarin
orta alandan itibaren yatay bir yon iizerinde soldan saga dogru devam etmesi, ana ydn
olan diyagonal etkiye karsilik y6n dengesini saglamaktadir. Sol plandaki binalarmn
dikeyligi, derenin kenarindaki sandallarin kSpriniin ters yoniinde yerlestirilmesi, sag
alanda ki direklerin ve agacin dikey olmast da ana y6n olan diyagonalin gli¢lii etkisini
bozarak dengelemektedir. Resmin sag alt kenarindan kadrajin igerisine giren kanonun
yoniiniin dere tizerindeki diger sandala dofru olmasi, sol kenardaki binalarin da
catilarintn - merkeze dogru yonlendirme yapmasi, izleyiciyi koOpriiye dogru
yonlendirmektedir. Koprii fizerindeki direklerin sagdan sola dogru diyagonal agi
yaparak, sag tist kenardaki koyu lekeye dogru yonelmesi resmin genelinde izleyicinin
bakiglarmin dolasmasini saglamistir. Resimdeki diyagonal képriiniin sol tarafi bigimsel
yogunluga sahip olmasina ragmen, kpriintin sag st tarafinin bigimsel sadeligini bozan
lekesel formun kullanilmasi bigimsel dengeyi de saglamaktadir. Kompozisyonda sicak-
soguk renk zithgmdan yararlamlmasinin yani sira, formlarm etrafinda uygulanan
konturlar da formlar1 belirginlestirmistir. Resimde dengeyi ve yonlendirmeyi etkili
duruma getiren képriiniin, sol tarafimin soguk ve koyu renklerde secilmesine karsin sag
tarafin sicak ve acik tonlarda olmasi zithgi dengelemektedir. Sanat¢i sol planda
kullanilan koyu tonlarin resmin geneline de tagiyabilmek i¢in, kayiklarin dereye diisen
golgelerinde, sag plandaki agacin biitiiniinde kullanarak koyu dengesini saglamigtir. Sag
plandan sol plana dogru tiggen formunda ki alanin sar1 rengin tonlarda kullanilmasina
karsin, sol plandaki binalarin duvarinin sar1 tonlarda olmasi, resmin genelinde sicak-
soguk, acik-koyu renklerin dolagmasini saglayarak dengeyi saglamistir. Kopriiniin
tizerinde kullamlan beyaz direklerin sirali olmasi, resmin ortasina yakimn bir alanda
kopriiniin ortasinda ki arabanin renginin kirmiz1 segilmesi izleyicinin dikkatini tizerine
toplayarak odak merkezi haline getirmektedir. Resmin ¢n planinda, dere tizerindeki

kiigiik 151k yansimalar: dogal giin 15181n1n etkisini agikea ortaya koymaktadir.
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Resim 65. Feyhaman Duran, Isimsiz, 40x50, MUYB, 1951
www.turkishpaintings.com

Feyhaman Duran’min ‘‘Isimsiz’’ adli peyzajimna konu olan nesnelerin, kadrajin
disarisinda da devam etmesinden dolayi, kompozisyonu agik kompozisyon olarak
algilamamizi saglamaktadir. Ana y6niin yatay olarak kurgulandigi kompozisyonda, &n
plandaki ¢itlerin ve orta plandaki deniz {izerinde ugan martilarin hareketliligi ara yonler
olarak dengeyi saglamaktadir. Agirhigin renk agisindan sag planda olmasindan dolayi,
kompozisyon asimetrik denge ile kurgulanmistir. Kompozisyonda sicak-soguk renk
zithgindan yararlanan sanatgi, kompozisyonun genelinde sicak renklerin hakim
olmasina ragmen, 6n ve arka planinda yer yer kullandift soguk renklerle dengeyi
saglamigtir. Resmin alt planinda kullamilan yofun yesil renk, kompozisyonu yatay
olarak ikiye bdlmektedir. Bigim ve renk agisindan da agirlik resmin sag planinda yer
almaktadir. Sanat¢mnin, alt planda kullandigi sicak renk dikkati cekerken, renk
dengesinin saglanabilmesi i¢in tist plandaki kara geridinde de aymi rengin tonlarim
kullanarak rengin, resmin genelinde dolagmasini saglamistir. Sanate1 her iki plani da bir
birine baglayabilmek i¢in orta planda su yiizeyinde de sicak rengin tonlarm kullanarak
renk gecisi saglamistir. Sanatgt, dis mekéndan alman bir kadraji resmettigi igin dogal

giin 1518111 kullanarak izlenimcei bir tavir ortaya koymustur.
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Resim 66. Hasan Vecih Bereketoglu, Kurbagali Dere, 46x60, TUYB, 18.7,
http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/

Hasan Vecih Bereketoglu ile Hikmet Onat’in resim teknikleri bakimindan
birbirine benzemelerinin nedeni; her iki sanat¢inin da ¢ok fazla detaya girmeden biiytik
firga darbeleri kullanarak planlar olusturmalarinin yam sira deniz ve g6liin {izerine

diisen yansimalar: resimlemekten kendilerini alamamig olmalaridar.

Hasan Vecih Bereketoglu'nun ““Kurbagali Dere’” konulu peyzajin:
inceledigimizde; Eserin konusu olan derenin 6n plandan resme giriyor olmasi ve iki
yanda bulunan agaglarin kadrajin diginda da devam etmesi resmin agik kompozisyon
olarak kurgulandiginm1 gostermektedir. Ana yoniin iki ters diyagonalin merkezde
toplanip tekrar dik kenarlara dogru agildig1 kompozisyonda radial denge kullanilmigtir.
Sanat¢inin, resmin koselerinden merkeze dogru gelen tek kacish perspektifi
kullanmasiyla birlikte, izleyicinin goziinli koselerden resmin orta noktasma dogru
yonlendirmektedir. Sanat¢i, bu kompozisyonunda agik-koyu renk zithgini kullanarak
dengeyi saglamigtir. Sanatcinin, resmin sag alt kosesinde kullanmig oldugu sar1 renk
vurgu noktasmi olustururken, orta planda yer alan gokyiizii ve su tlizerindeki
yansimalarla birliktelik kurarak, izleyicinin goziiniin resmin yiizeyinde dolagmasina
yardimeci olmaktadir. Sanatgi, izlenimei tavrimi etkili bir ifadeyle izleyiciye sunarken,

giin 1s1g1un tiim olanaklarimi kullanmistir.
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Resim 67. Hasan Vecih Bereketoglu, Salacak, 65x92, TUYB, 18.7,
www.tcmb.gov.tr

Hasan Vecith Bereketoglu'nun ‘‘Salacak’ isimli resmini incelediimizde,
sanatcinin  acik kompozisyon kurgusunu tercih etti§ini gOriiyoruz. Sanatgi,
kompozisyonda ana yon olarak yatay yonii tercih etmis ara y6n olarak da dikey ve
diyagonal yonii kullanarak kompozisyondaki yon dengesini saglamistir. Asimetrik
dengenin kullanildigr kompozisyonda resmin agirlik merkezi bigimsel olarak sag iist
planda yer almaktadir. Sahilin olusturdugu diyagonal yo6niin sol planinda ise bigimsel
acidan sadelik yer almaktadir. Sanatg¢1, kompozisyonun sag tist planinda toplanmig olan
agirligimin dengelenmesi icin resmin sol tarafinda agik renkleri kullanarak agik-koyu
renk dengesini saglarken, ayn1 zamanda asimetrik dengeyi de giiclendirmektedir. Koyu
alanlar igerisinde sicak tonlarin kullanilmasi, agik alanlar igerisinde ise koyu tonlarm
kullanilmasi renk agisindan dengenin saglanmasi igin 6nemli bir unsurdur. Sanatci, sag
alt koseden sol yarmmin ortasina dogru diyagonal bir agiyla gdzii yonlendirirken,

izleyicinin gdziinil resmin {izerinde dolagmasini saglamigtir.
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Resim 68. Hasan Vecih Bereketoglu, Sandallar, 33x24, TUYB, 18.2,
www.rportakal.com

Hasan Vecih Bereketoglu ‘‘Sandallar’® isimli resminde, konu aldigt nesneleri
kadrajin igerisinde kurguladigi icin kapali bir kompozisyon ortaya koymustur. Ana
yoniin yatay olarak kullanildig1 kompozisyonda, sol 6n planda iskeledeki dikey form ve
ozellikle biiyiik sandalin diyagonal agisi ara yonleri olustururken y6n dengesini de
saglamaktadir. Kompozisyon, agirligi sol yarida olmak iizere asimetrik bir denge ile
kurgulanmistir. Sanatgr yer yer kullandigi konturlarla formlar toparlarken, sandallart
kapal1 form etkisi ile daha da etkili kilmigtir. Sanatgl, resimdeki renk dengesini sicak-
soguk renk zithg iligkisiyle saglarken, kullanmis oldugu kirmizinin degerinin yiiksek
olmast da vurgu noktasmi olusturmaktadir. Bereketoglu, beyazi kullanarak sicak bir yaz

giiniiniin gli¢lii 151811 hissetmemize yardimet olmustur.
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Resim 69. Hikmet Onat, Bogaz icinde Tekneler, 60x80,TUYB, 18.7,
www.portakal.com

Deniz ve deniz yiizeyindeki nesnelerin yansimalarimi en iyi aktaran ressamimiz
Hikmet Onat’1in resimlerinin ortak 6zelligi teknigindeki bitiinliik, plan etkisi olusturan
kaln firga darbeleri ve yogun boya kullanindir. Sadece deniz yiizeyinde yansimalar
degil, dere, g6l ya da su birikintisi {izerindeki yansimalar1 da resimlerinde kullanmugtir.
Izlenimci sanatcilar tarafindan en cok kullanilan konu da su iizerindeki yansimalar

olmustur.

Sanat¢min ““‘Bogaz Iginde Tekneler’ adli eserini inceledigimizde, sol taraftaki
teknenin ve sagdaki yelkenlinin yelken direginin kadrajin disinda devam etmesi agik
kompozisyon olabilmesi i¢in en biiyiik ipuglaridir. Yatay olarak kurgulanmis olan
kompozisyonda agirlik sag yarida olmak fizere asimetrik denge kullamilmistir. Ana y6n
olan yatayliga karsin, arka {iist plandaki yapilarin dikeyligi, caminin minaresi,
yelkenlilerin direkleri ara yon olarak kullanilmis olan dikey etkiyi yaratmakla birlikte
yon dengesini saglamaktadir. Renk acisindan sanatci resmin genelinde koyu renkler
kullanmakla birlikte vurgulamak istedigi objelerde acik renkleri kullanarak zithgi
gliclendirmektedir. Sag {ist ve sag alt kseden sol orta plana dogru hareket eden iki ters

diyagonal ile olusan flicgen igerisine yerlestirilmis olan nesneler renk olarak da
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mekindan ayrilmaktadir. Belli bir lggen f(;rmu olusturan koyu alan igerisinde
kullanilmig olan agik lekelere karsin, iggen formun disinda kalan alanlarda kullanilmig
olan agik renkler ve gliclii mavi kompozisyondaki agik-koyu renk dengesiyle birlikte
sicak-soguk renk iliskilerini de saglamaktadir. Sol planda kullanilan teknenin {izerindeki
Ortiiniin beyaz rengi, sag taraftaki teknede sicak renk olan sarmmin kullanilmasi, agik
renklerin resim tizerinde dengeli bir sekilde dagilmasim saglamakla birlikte, mekinda
koyu tonlarin se¢ilmesi sicak renklerin etkisini kuvvetlendirmistir. Sanatgr glin 1s1§min

tiim olanaklarmi1 kullandig1 izlenimci resmini dis mekanda calismustir.

Resim 70. Hikmet Onat, Balik¢1 Tekneleri, 54x73, TUYB, 18.2,
www. tcmb.gov.tr

Hikmet Onat’in ‘‘Balik¢1 Tekneleri’” adli eserinde konu alinan teknelerin yelken
direklerinin kadrajin disinda devam ediyor olmasit calismayr agik kompozisyon
yapmaktadir. Resmin sol yarisinda bulunan iskelenin ve sol alt késede yer alan kiigiik
sandallarin da kadrajin disinda devam etmesi agik kompozisyonu giiclendirmektedir.
Sanat¢i kompozisyonu yatay bir ana yon lizerinde kurgulamis ve dengeyi saglamak icin

de dikey ara yon olarak teknelerin yelken direklerini kullanmustir. Kompozisyondaki
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yatay kurguyu hareketlendirmek ve statikligi bozmak icin yerlestirilmis tekneler resmi
dinamik hale getirmistir. Sanatg1, ayrica tekneleri ylizeye yerlestirirken az da olsa agilar
olusturarak kiiciik diyagonal hareketler elde etmistir. Bu dinamizmi etkili kilan
teknelerdeki hareketlilige karsin kullanilnus olan ufuk ¢izgisi ve denizin durgunlugudur.
Kompozisyon, agihigin resmin sol yarisinda olmak tizere asimetrik bir denge ile
kurgulanmigtir. Sanatgi, resmin sol alt ve sol Ust koselerinden sag kenarin ortasina iki
ters diyagonalle gozii yonlendirdigi liggen bir form igerisine yerlestirmis oldugu
tekneler ile izleyicinin gbziinii yonlendirerek, resmin genelinde dolagmasina yardime:
olmaktadir. Sanatgi, gerceklesen bu yonlendirmeyi tekrar resmin sol yarisma dogru
cekebilmek icin ters diyagonaller kullanmigtir. Sicak-soguk renk zithgmun kullamldig:
kompozisyonun genelinde kullanilan renklerin 1181 yelken direklerinin sagladig
hareketliligi giiclendirmektedir. Teknelerin yerlestirildigi plami bir T¢gen olarak
degerlendirdigimizde, iiggenin igerisinde yer alan teknelerin sicak renklerle, ticgenin
disinda kalan deniz, gokylizii ve kiyt seridindeki yapilarin ise soguk renklerle
resmedildigini gérmekteyiz. Sanatgl, resmin 6n planinda 1sikli renkleri kullanarak
aydinlik bir resim etkisi vermekle birlikte, dis mekédnda calismug olmasindan

kaynaklanan atmosferik etkilerle birlikte giin 11811 etkili bir sekilde kullanmustir.
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Resim 71. Hikmet Onat, Arnavut K8y Sahili, 56x67, TUYB, 1967
Krymet Giray, Istanbul, 1995

Hikmet Onat’mn ‘‘Arnavut K&y’’ isimli eserinde sag tist kosede biiyiik bir kiitle
olusturan nesnelerin kadrajm diginda devam etmesi, resmin orta planina dogru dallan
uzanan agacin resmin {ist kenarindan kadrajin digina ¢ikmasi, sol 6n plandaki sandalin
burnunun kadrajin digina g¢ikmasi resmin agik kompozisyon olmast igin yeterli
unsurlardir. Ana y6niin diyagonal olarak kurgulandigi kompozisyonda dikey ve yatay
konumdaki elemanlar ara yo6nleri olusturarak dengeyi saglamaktadir. Afirhigin sag
yarida oldugu ve asimetrik dengenin s6z konusu oldugu kompozisyonda, sag plandaki
yogunlugu, sol plandaki sadelik ve stik{inet etkisi veren su iizerindeki teknelerin sadeligi
dengelemektedir. Sicak-soguk renk zitligindan yararlanilmig olan resimde, sag plandaki
agacin kiitlesel olarak biiyiik ve 1g1kli olmasi, yesil rengin kullanilmasima karsim, sol
alanda kullanilan sandalin gévdesindeki yesil rengin daha 1sikli secilmesi ve yaninda
tamamlayicist olan kimuzi rengin kullanilmasi dengeyi saglamaktadir. Resmin
kenarlarinda kullanilan soguk renkler merkeze dogru geldik¢e canlilik kazanmakta ve
1s1kl1 hale gelmektedir. Merkezde kullanilan sari rengin tonlart odak noktast olusturarak
izleyicinin g6zinii derinligi vurgulayan uzaklara dogru cekmektedir. Giin 1s181n1
kacirmamak icin ayrintilara dnem verilmeden rahat firga darbeleri ile yapilmig izlenimci

bir resimdir.
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Resim 72. Hiiseyin Avni Lifij, Cesmeli Manzara, 30x40, TUYB, 18.7,
www.sanalmuze.org

Tirk resim sanati icerisinde, kendi portresini en ¢ok resimleyen, farkli resim
teknikleri ve akimlarini da deneyen ressamimiz Hiiseyin Avni Lifij ‘‘Cesmeli
Manzara’ isimli resmini agik kompozisyon olarak kurgulamistir. Sag alt planda yer
alan ve konunun ana kahramam olan ¢esmenin ve sol alt planda yer alan agag¢ kiitlesinin
kadrajin diginda devam etmesi agik kompozisyon olmasini giiclendiren etkenlerdir.
Yatay olarak kurgulanmis resimde, ana yonii dengeleyen 6n plandaki, dikey konumda
bulunan ¢esme, agac, arka plandaki yapilar ve caminin minaresi gibi ara yonler dengeyi
saglayan nesnelerdir. Kompozisyonda agirlik sag taraftadir ve bunu dengeleyebilmek
icin de sol plana agac yerlestirilmis, denge asimetrik olarak saglanmistir. Resme ilk
bakildiginda, tiist plandaki sicak renkler dikkati ¢ekmektedir. Goz, daha sonra
gokyliziinden sicak renklerin su {izerindeki yansimalarina, oradan da ¢egme Oniindeki
tek beyaz form olan kadin figiliriine yukaridan asagiya dogru yonlenmektedir. Resimde
sicak-soguk renk zithgimi kullanan sanat¢i, ayni zamanda hava perspektifini etkili
kullanarak, alt planda kullandigi koyu renkleri tist planda kullandif1 agik renklerle
dengeleyerek acik-koyu renk iliskilerini de etkili bir gekilde kullanmustir. Giinegin
batmak tizere oldugu saatlerde evlerin ¢atilarina vuran 11k stizmeleri, resimdeki renkli

alanlari olusturmaktadir.
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Resim 73. Hiiseyin Avni Lifij, Kopriilii Manzara, 20x33, MUYB, 18.7,
Ahmet Kamil Goren, Istanbul, 2001

Hiuseyin Avni Lifij’in ““Ko6priilli Manzara’® isimli resminde, sol planindaki
agacimn dallarinin sol yukariya dogru kadrajin disina ¢ikmasi, sag taraftaki agacin ise
kadrajin disindan igeriye girmesi ve esere adini veren képriiniin kompozisyonun sag
tarafindan baglayip sola dogru diyagonal acgiyla devam ederek kadrajin disina ¢ikmas:
acik kompozisyon oldugunu géstermektedir. Ana y6niin yatay oldugu kompozisyonda,
kopriinin ve agacin saga dogru diyagonal bir agr yapmasi, resmin sag ve sol
kenarlarmdaki agaglarin dikey konumu, aymi zamanda su kemerlerinin dikey hareketi
ara yonleri olusturarak denge saglamaktadir. Resmin sol yarisindaki bigimsel agirligt
agacin sola dogru diyagonal ag1 yapmasi daha da etkili kilarken, yine ayni agacin bir
dalinin ters yonde saga dogru diyagonal bir yon ¢izmesi, kopriiniin kemerlerinin
perspektifi ve su lizerindeki golgeleri izleyicinin géziinii resmin sag yarisina ¢ekmekte
ve ylizeyde dolagsmasim saglamaktadir. Sanat¢i, sol ve sag planlardaki agirliklart
dengeleyebilmek i¢in renk faktoriinden de yararlanmistir. Merkeze yakin bir alanda
kullanilan sar1 rengin siddeti dikkati c¢ekmekte ve resimdeki vurgu noktasini
olusturmaktadir. Bunun nedeni de, resmin genelinde soguk renklerin kullanmilmis olmasi,
sari-turuncuya karsilik mor-mavi renklerin kullamilmas: ve miktar zithifinin da gz
ontinde bulundurulmasidir. Kompozisyonda agik-koyu renk zithgr kullanilmustir. Agik
renk olarak beyazin sag alanda yalin olarak kullanilmasina karsin, deger olarak rengin
kirletilmesi de resmin genelindeki soguk tonlara uyumunu kuvvetlendirmektedir. Giin
batiminin alacakaranlifinda, karli bir peyzaj resminde kullanilmus olan agik-koyu

zithiginin yani sira su ve kar tizerindeki 15151n yansimasi atmosferik bir etki yaratmagtir.
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Resim 74. Hiiseyin Avni Lifij, Zeyrek’ten Goriiniim, 16.8x12.9, 18.?, TUYB
Ahmet Kamil Géren, Istanbul, 2001

Huseyin Avni Lifij’in ‘‘Zeyrek’ten Goriiniim’’ isimli resminde, sag ve sol
plandaki evlerin yarisindan fazlasinin resmin kenarlarindan disartya g¢ikmasi, alt
plandaki yesillik alanin kadrajimn disinda da devam ediyor olmasi kompozisyonun agik
kompozisyon olarak kurgulandifim gostermektedir. Ana yo6niin dikey olarak
kurgulandig1 kompozisyonda, 6n plandaki yesil lekenin yatayligi, arka planda yer alan
ufuk ¢izgisi ve gokylizii dikey olan ana yone kargm kullanilmis olan yatay ara y(')'nlef
olarak dengeyi saglamaktadir. Ayni zamanda sol alt koseden sag iist koseye dogru
devam eden diyagonal yon ise kompozisyondaki derinlik algisii giiclendirmektedir.
Asimetrik denge ile kurgulanmis kompozisyonda, sag plandaki biiyiik, koyu leke bigim
ve renk agisindan agirligi saga cekerken, sol planda kirmizi ve yesil rengin tamamlayici
etkileri kullanilarak denge saglanmistir. Resmin genelinde kurmizi-yesil tamamlayic
renk zithgimn hakimiyeti s6z konusudur. Sanatci, dar bir sokak arasmmdan uzaklardaki
bir manzaray:1 resimlerken, kullandig1 renkler ve teknik agisindan nesneleri lekesel
olarak resimlemis ve arka plani geriye dogru gétiirerek derinligi giiclendirmistir. Koyu
tonlarda se¢ilmis olan renklerle 6riilmiis olan kompozisyonda, yeni batan giinesin
ardinda biraktif1 karanlifa karsin, yorgun, yalniz ve bezgin binanin pencerelerinden
digartya stiziilen yapay 15181n sicakligl resmin atmosferik etkilerindeki duygusal boyutu

gozler 6niine sermektedir.
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Resim 75. Ibrahim Calli, Bebek Cami, 62x50, TUYB, 18.7,
Kaya Ozsezgin, Istanbul, 1993

Ibrahim Calli’nin ‘‘Bebek Cami’” isimli manzara resminde kullamlan nesnelerin
biitiinii kadrajin igerisinde yer aldifi i¢in, kapali kompozisyon olarak kurgulanmistir.
Ana yontn dikey olarak kurgulandig: ¢aligmada, alt ve {ist plan olmak iizere iki yatay
plana béliinmiis olan kompozisyonun dikeyligini dengelemektedir. Asimetrik dengenin
kullanilmis oldugu kompozisyonda, bigimsel yogunlugun ve koyu tonlarin kullanildig:
sag taraftaki agurhik, sol taraftaki sakin, 1siklt ve ag:1k tonlarla dengelenmektedir.
Resimde sicak-soguk renk zithigindan yararlanilmistir. Caminin renginin sari-turuncu ve
kubbesinin mavi renkte ve ayni zamanda merkezde olmasi, renk agisindan da odak
noktast durumuna getirmektedir. Izlenimci bir tarzda yapilmis olan resimde, serbest
firga vuruslarim ve agik form kullanimum rahatlikla gérmekteyiz. Sanatci, atmosferik
etkilerin yer aldig1 kompozisyonunda, giin 1g181nin aksam saatlerinde nesneler tizerinde
birakt1f1 yansumalart ve hafif bir aksamiistii rlizgdrimin selvi agaglarindaki

dalgalanmalarini izleyiciye resimsel bir dille sunmaktadir.
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Resim 76. Ibrahim Calli, Bebek’ten Istanbul, 33x41, TUYB, 18.9,
Kaya Ozsezgin, Istanbul, 1993

Ibrahim Call’'min “‘Bebek’ten Istanbul’> konulu resminde, arka plandaki
binalarin resmin her iki tarafindan disartya cikmasi, 6n plandaki agaclarm kadrajm
disinda devam etmesi ve kaldiimin resme girisi saglamasit kompozisyonu agik
kompozisyon yapmaktadir. Sanat¢1 kompozisyonu {i¢ yatay plana bolmiistiir. Birinci
planda resme girisi saglayan kaldirim ve agaclar, orta planda tekne, arka planda ise karsi
kiyidan g6riniim yer almaktadir. Bu yatay ana planlara karsin yelken diregi, agaclar ve
karst kiyidaki binalarin dikeyligi ara y&n olarak dengeyi saglamaktadir. Resme ilk
bakildiginda orta plandaki tekne ve her iki kenarda bulunan agaclar simetri etkisi
yaratsa da kompozisyon asimetrik bir denge ile kurgulanmistir. Sanatgi, bigim ve renk
acisindan solda toplanmig olan agirlif: sag tarafta dengeleyebilmek icin, teknede kirmizi
rengi kullanmistir. On planda ve arka plandaki aydmlik alanlar arasindaki gegisi
saglayabilmek icin, orta plandaki teknenin yelkeninde ayni renkleri kullanmustir.
Béylece li¢ yatay plana boliinmiis olmasina ragmen resim, aga¢larin da katkisiyla belli
bir derinlige sahip olmustur. Agaglar resimdeki derinligi gii¢clendirirken, orta planda yer
alan denizin soguk ve koyu mavi rengine karsilik teknenin kirmizi-turuncu rengi giiclii
bir sicak-soguk renk zitlifr olusturmaktadir. Giin batimmin son 1siltilarim

gorebildigimiz bu ¢aligmada izlenimciligin biitlin etkilerini hissetmekteyiz.
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Resim 77. Ibrahim Call;, Manolyalar, 61x50, TUYB, 18.?,
www.lebriz.com

Ibrahim Calli Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6gretmenlik yaptifi zamanlarda,
okulun bahgesinde bulunan manolya agaclarmin gigeklerini resimlemekten kendisini
alamamis ve Omriiniin son yillarina kadar manolya resimleri yapmustir. Ibrahim
Calli’nin  Manolyalardan olusan bu kompozisyonunda ¢ige§in ve yapraklarimin
tamamimin kadrajin igerisinde yer almasi kapali kompozisyon olmasi igin yeterli
unsurlardandir. Dikey olarak kurgulanmis kompozisyonda masanin yataylig1 ve dallarin
buna paralel olarak da {izerindeki yapraklarin diyagonalligi ara yon olarak kullanilmig
ve yon dengesini saglamistir. Kompozisyonda hareketli simetri kullanilmistir. Renk
acisindan agik-koyu zithgindan yaralanan sanat¢i, koyu renk olan yapraklarin ortasinda
cicegi agik renklerle resimleyerek odak noktast konumuna getirmistir. Cigegin
formunun daireye yakin olmasi nokta etkisi yaratirken yapraklar ve dallar da c¢izgi
etkisini yaratarak kompozisyonu daha da etkili kilmaktadir. Bir natiirmort resmi
olmasia ragmen pencereden igeri siiziildiigiint diistindiiglimiiz giin 151811n nesneler

iizerindeki etkilerini gbrmekteyiz.
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Resim 78. Mehmet Ruhi Arel, Tag¢ilar, 229x168, 18.7, ?
www.sanalmuze.org/koleksiyon

Mehmet Ruhi Arel’in ‘‘Taggilar’” isimli resmi, konunun anlattminda kullanilmis
olan nesnelerin ve figiirlerin kadrajin igerisinde yer almasindan dolay: kapali
kompozisyon olarak resmedilmistir. Ana y6niin yatay olarak kullandigt kompozisyonda,
sol alt késeden, sag iist kdseye dogru giden diyagonal ag1 ve ayni paralel dogrultuda
yerlestirilmis olan soldaki iki figlire kargilik kullanilan ters diyagonal ara yon olarak
dengeyi saglamaktadir. Kompozisyonda agirlik solda olmakla birlikte sag {ist planda
kullanilmis olan figiir ve kayalik ile asimetrik denge saglanmistir. Kahverengi tonlarimin
kullanildig1 ve agik-koyu iliskilerinin 6n plana g¢iktigi kompozisyonda arkadan One

dogru yanstyan giin 1g181n1n nesneler tizerindeki etkileri goriilmektedir.
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Resim 79. Mehmet Ruhi Arel, Sapanca Golii Kenarindan, 65x82, TUYB, 1917
www.turkishpaintings.com

Mehmet Ruhi Arel’in ‘‘Sapanca Goli Kenarindan’” isimli kompozisyonda sol
plandaki agacin sola dogru ag1 yaparak dallarmmin kadrajin diginda devam etmesi, sag
plandaki agaglarin da kadrajin diginda devam etmesi, gdl ve gokylizii gibi genis
planlarin da bu durumu desteklemesi kompozisyonun agik oldugunu gii¢lendirmektedir.
Ana yoniin yatay oldugu kompozisyonda agaclarin dikeyligi ve kiyi seridinin diyagonal
konumu ara yonler olarak dengeyi saglamaktadir. Sag plamin bicimsel olarak
yogunlugunu acik alanlar {izerinde resmedilmis koyu tonlara sahip olan agag¢ figtirti,
asimetrik olarak dengelemektedir. Go6liin kavis yaparak sag tarafa dogru yonelmesi, sag
kenardaki agac kiimesiyle birleserek ufuk cizgisine dogru yonelerek oradan da sol
kenardaki aga¢ figlirline baglanmasi, izleyicinin resmin biitlin alanina bakmasim
saglamugtir. Sanatci, yesil ve mavinin tonlarimi kullandig: bu resminde, genel olarak alt
planda goliin orta alaninda, mavi rengin tonlarim kullanarak st plandaki gokytiziiniin
rengini agagilara tagsmis, aym zamanda alt planda kullandig1 yesil rengin farkli tonlarim
da {ist planda agaclarin yapraklarinda kullanarak, yesil rengi yukariya tagimigtir. Mavi
yesilin soguk etkilerine karsilik kullandigi sar1 ve kahverengi tonlart ile dengeyi
saglarken gokyliziindeki mavinin soguk tonlart ile kapali ve 1s1ksiz bir atmosferik etki

yaratmigtir.
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Resim 80. Namik Ismail, Isimsiz, Peyzaj 50x70, DUYB, 1924
Zeynep Rona, Istanbul, 1992

Namik [smail’in ¢‘Isimsiz’> adli peyzaj resmi, sag alt kdseden resme giren yolun,
sag tist plandaki k&priiniin ve sol iist kdsede lekesel etkiye sahip olan belli belirsiz
yapin kadrajin diginda devam etmesi, agik kompozisyon etkisini yaratmaktadir.
Kompozisyon, asimetrik bir denge ile kurgulanmistir. Acik-koyu renk zitligindan
yararlamlan kompozisyonda, acik renklerin daha 1sikli kullamilmasindan dolay:
yogunluk fist planda yer almaktadir. Adeta bir detay etkisi veren kompozisyonda,
kadrajdan kaynaklanan nedenlerle olusan izleyicinin gorsel arayislari, kompozisyondaki
elemanlar: tamamlamak istercesine kadrajin digma ¢ikmakta ve gozii tuvalin iist plamina
itmekte. Sanat¢i, ayni zamanda izleyicinin g&ziiniin tuvalin iist kenarindan disar:
cikmasimi engelleyebilmek icin, suya yansiyan 1s18in titresimlerini {ist plandaki sicak
renklerle resmederek izleyicin géziinti resmin 6n planina dogru ¢ekip tuval yiizeyinde
dolagsmasim saglamistir. Sanatgi, kompozisyonda kullandigi giin 1s1igmin etkileriyle

glinesin nesneler ve su izerindeki yansimalarini izleyiciye aktarmigtir.
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Resim 81. Namik Ismail, Burgaz I¢i, 32.1x39.8, TUYB, 18.2,
Zeynep Rona, Istanbul, 1992

Namik Ismail’in ‘‘Burgaz Ici> isimli resminde kadrajin igerisinde kalan tiim
nesnelerin kenarlardan disariya dogru devam etmesinden dolayr kompozisyon agik
olarak kurgulanmustir. Sanatgi, yatay bir kurgu iizerine diyagonal acilarla yerlestirmis
oldugu nesnelerle derinligi saglamigtir. Asimetrik bir denge ile kurgulanmis olan
kompozisyonda, sanat¢i kullandigi diyagonal ara yonlerle izleyicinin gdziinii once
resmin sol on planindaki kaya formundan baglatarak resmin ylizeyinde dolastirmis, son
olarak da sag iist kenardaki kiiclik kayalik formu ile yonlendirmeyi durdurmustur.
Sanatci, sol {ist kose ve sol alt kdseden sag orta kenara dogru yonlendirdigi iki ters
diyagonalle olusmus olan tiggen formun igerisinde sicak renkleri, tiggenin diginda kalan
alanda 1se soguk renkleri kullanmistir. Aymt zamanda sicak renkler igerisinde kullandig:
soguk renkler, soguk renkler icerisinde kullandif1 sicak renklerle sicak-soguk renk
iligkisini ve dengeyi saglamistir. Giin 15181 icerisinde bulunan sicak renkler, dogaya

yansiyarak izleyiciye sicak bir yaz gliniiniin etkilerini yansitmaktadir.
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Resim 82. Namik Ismail, Harman, 165x200, TUYB, 1923
Istanbul Resim Heykel Miizesi

Namik Ismail’in ‘“Harman’’ isimli eseri, 6n plandan resme giren tirmik ve
bakrag, arka plandan resmin digma ¢ikan saman yi1fint ile agik kompozisyon kurgusunu
ortaya koymaktadir. Sanat¢i, resme sag 6n plandaki bakragtan baglayarak figiire, daha
sonra diyagonal bir agiyla baglandig1 sol plandaki hayvan figiirlerine, oradan da ters bir
diyagonal agiyla sag taraftaki figiirlere ve ufuk ¢izgisine dogru izleyicinin goziinii
resmin biitiiniinde dolastumaktadir. Yatay ana y6n {izerinde kurgulanmis olan
kompozisyonda, insan ve hayvan figiirlerinin dikeyligi ve bu figlirlerin mekandaki
konumlarimi olusturan diyagonal agilarla yerlestirilmis olmalari y&n dengesini
saglamustir. Agirhigin sol planda olmasindan dolayi, asimetrik denge ile kurgulanmis
kompozisyonda, sag planda yer alan dikey konumdaki figlir dengeyi saglamaktadir.
Renk agisindan, sar1 ve kahverenginin tonlarmin kullanildigi sicak renk armonisine
sahip olan kompozisyonda kullanilmuis olan mavi renk, sicak-soguk renk etkilegimine
girerek, sar1 ve mavi renkler daha da giiclii bir etkiye sahip olarak renk dengesini
saglamaktadir. Orta planda kullanilmig olan sar1 ve tonlarinin 1s1ginm yiiksek olmasi ve
hayvanlarin tam sirt kisminda kullanilan 151k bize giinesin tam 6gle vakti konumunda

oldugunu anlatmaktadir.
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Resim 83. Nazmi Ziya Giiran, Isimsiz, 18x26.5, 18.?
Turan Erol, Istanbul, 1995

Nazmi Ziya Giiran’nin *‘Isimsiz’’ resmi, kiy1 seridinde yiiriiyiis yapan insanlarin
kadrajin icerisinde kalmis olmasina ragmen, arka plandaki agaglarin ve 6n plandaki kiy1
seridinin kadrajin disinda devam ediyor olmasindan dolayr kompozisyonu agik
kompozisyon yapmaktadir. Yatay olarak kurgulanan kompozisyonda, aga¢ ve figiirlerin
dikey olarak yerlestirilmesi, ana yon olan yataylif1 dengeleyen ara yonler olarak yer
almaktadir. Figiirler ve kullanilmis olan siyah renkten dolayr agirligin sol yarida
toplanmast, buna karsin kompozisyondaki soguk renklerin agirlikli olarak sag yarida
kullamlm1s olmas: asimetrik dengeyi saglamaktadir. Agrlikli olarak sicak renk olan
turuncu ve tonlarimin resmin genelinde kullamilmasina karsin se¢ilmis olan mavi-mor
tonlar sicak-soguk renk dengesini saglarken, derinlik algisim da giiclendirmektedir.
Figiirler ve kiyt seridi {izerinde kullanilmig olan koyu lekeler ve mavi-mor renkler
resmin tizerinde hareketliligi saglarken, turuncu renk tonlan izleyiciye bir sonbahar

giiniinlin etkilerini almasina yardimer olmaktadir.
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Resim 84. Nazmi Ziya Giiran, Paris’ten Sen Nehri, 19x27, DUYB, 18.2,
Turan Erol, Istanbul, 1995

Nazmi Ziya Giiran’nin ‘‘Paris’ten Sen Nehri’’ isimli resminde sag alt koseden
diyagonal bir a¢1 ile resme giren liman, orta plandaki koprii ve kent siluetinin kadrajin
disinda devam ediyor olmas1 kompozisyonu agik kompozisyon yapmaktadir. Ana yoniin
yatay oldugu kompozisyonda, teknelerin yelken direkleri ve arka plandaki kilise silueti
dikey ara yonleri olustururken, limanin diyagonal konumu ara yonler olarak dengeyi
saglamaktadir. Bicim ve renk agisindan agirligm sag planda oldugu resimde, sol {ist
planda kullanilan soguk renk igerisindeki sicak renk asimetrik dengeyi saglamistir.
Sanatgi, alt plandaki bigim ve renk agisindan olusan yogunlugu, tist plana tasimak igin
yelken diregiyle birlikte kus figtirlinti kullanarak resmin alt ve tist plan arasindaki gegisi
saglamigtir. Gilinesin bulutlarin arkasinda kalmasiyla puslu bir hava yaratmis olan

sanatel, glinlin aksam saatlerini izleyiciye hissettirmektedir.
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Resim 85. Nazmi Ziya Giiran, [simsiz, 56x68, TUYB, 18.2,
Turan Erol, Istanbul, 1995

Nazmi Ziya Giiran’nin “‘Isimsiz’* peyzaj resminde, sol alt késeden diyagonal bir
actyla resme giris saglayan yol ve yolun her iki tarafinda yer alan bitki Ortiistiniin
kadrajin disinda devam etmesi kompozisyonu agik kompozisyon olarak algilamamiza
yardimcr olmaktadir. Ana yoniin yatay olarak kurgulandigi kompozisyonda, sol
plandaki agag, yol lizerinde bulunan figiir ve sag planda tepe {izerinde yer alan agac
kiitlesinin dikey hareketi ve yolun diyagonal acisi ara yonler olarak dengeyi
saglamaktadir. Agirhigin sag planda olmasindan dolayi kompozisyon asimetrik denge ile
kurgulanmugtir. Sicak-soguk renk zithigini kullanan sanat¢i, kompozisyonun genelinde
soguk renklerin hakim olmasina ragmen degeri yiiksek bir sart rengi kullanarak dengeyi
saglamistir. Resmin alt planminda kullamlan yogun yesil renk, kompozisyonu yatay
olarak ikiye bélmektedir. Bigim ve renk acisindan da agirlik resmin alt planinda yer
almaktadir. Alt planda yesil rengin kullamilmasma karsin {ist planda mavi renk
kullanilmis ve her iki plami da birbirine baglayabilmek i¢in iist planda kullanilan sari
rengin, yer yer alt plandaki zemin {izerinde kullanilmasiyla renk gecisi saglanmustir.
Riizgarh bir giiniin aksam saatlerini tuvaline yansitan sanatei, izlenimeci tavrin net bir

sekilde ortaya koymaktadir.
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Resim 86. Sami Yetik, isimsiz, 35x26, DUYB, 18.9,
Kiymet Giray, Manzara

Ressam Sami Yetik’in “‘Isimsiz’’ peyzaj resminde kullanilan nesnelerin kadrajin
disinda da devam etmesi agik kompozisyon olmasii saglamaktadir. Ana yoniin yatay
olarak secildigi kompozisyonda yerlestirilen nesnelerin diyagonal olarak sol alt plandan
sag alt plana dofru a¢i yapmasi kompozisyona belli bir derinlik kazandirmaktadir.
Asimetrik dengenin kullanmildigi kompozisyonda nesnelerin yerlestirilmesi agisindan
evlerin bulundugu orta plan, daglarin bulundugu arka plan ve yolun bulundugu 6n plan
olmak tizere, resim li¢ yatay plan iizerinde kurgulanmistir. Kompozisyonda orta planda
bulunan yapilar caminin minaresi ve agaclarin dikey hareketi ana yon olan yatayligt
dengelemektedir. Sanatci, bigcim ve form agisindan yogunlugun orta planda olmasim
saglayabilmek icin, 6n planda genis yiizey lekeleri kullanmigtir. Kompozisyonda agik-
koyu renk zithgm kullanan sanatgi, 6n planda kirmizi-kahverengi tonlarmi kullanarak
izleyicinin gdziinii sag 6n plana yonlendirmektedir. Bu y&nlendirmeyi bozabilmek i¢in,
orta plandaki evlerin catilarinda kirmizi rengin tonlarim kullanarak, 6n plandaki renkleri
yukari dogru ¢ekerek dengeyi saglamigtir. Aymi sekilde {ist planda kullanilan agik
renkler, orta alandaki evlerin duvarlarimda kullanilarak acik renklerin resmin genelinde
dolagmasi saglanmistir. Sanatci, giin 151gmin nesneler {izerine olan yansimalarindan

aldig1 izlenimleri izleyiciye yansitmugtir.
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Resim 87. Sami Yetik, Amca Hiiseyin Paga Medresesi, 94x118, DUYB, 1928
www.turkishpaintings.com

Sami Yetik’in, ‘“‘Amca Hiiseyin Pasa Medresesi’® adli eserini sanatci acik
kompozisyon olarak kurgulamigtir. Orta planda bulunan medrese duvarimin resmi
ortadan ikiye bolerek kadrajin diginda devam ediyor olmasi yatay olan ana yonii
vurgularken, sol orta plandaki agacin ve sag arka plandaki agaclarin dikey konumu ara
yon olarak dengeyi saglamaktadir. Sol plandaki agirligi, sag planda giiclii, agik-koyu
renk etkilerini kullanarak asimetrik dengeyi olusturmustur. Kompozisyon, yatay iki plan
halinde kurgulanmas, tist plan daha ¢ok yogunluk kazanmagtir. Buna karsilik 6n planda
beyazin kullanimiyla yukaridaki agirlik dengelenmistir. Renk agisindan agik-koyu
zithgindan daha ¢ok yararlanan sanatci, alt planda beyaz ve tonlarimi kullanmis, tist
planda koyu tonlar kullanarak renkleri sinirlamistir. Ust planda kullamlmis olan koyu
tonlarin arasinda yer alan sari-turuncu renk vurgu noktasini olusturarak resmi dinamik
kilmaktadwr. Karli bir kig gilintinde medrese {izerine yansiyan giin isiginin parlakligi

izleyicinin i¢ini 1sitmaktadir.
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4. OSMANLI RESSAMLAR CEMIYETI VE KURMUS OLDUKLARI
BIRLIKLER

Paris’e resim egitimi almak icin giden Tiirk ressamlar, Paris’te farkli sanat
ortamlarinin igerisinde bulunmuslardir. I. Diinya Savasmin ¢ikmasiyla Tiirkiye’ye geri
dénmek zorunda kalan sanatcilar, sanat hakkinda savunduklar: diisiincelerini, fikirlerini
ve Onerilerini ortak bir dilde anlatabilmek i¢in bir araya gelmeleri, giglii bir sekilde tiim
elestirilere karst savunma yapabilmeleri gerekiyordu. Bunun icinde en uygun yontem
olarak bir birlik altinda toplanmayi se¢mislerdir. Uyelerinin cogunlugunu, 1914
kusagimmdan olan ressamlar bir araya gelerek, 1908 yilinda ‘Osmanh Ressamlar
Cemiyeti’ni, kurmuslardir. Kurulusunda en ¢ok emegi gecen sanatci Mehmet Ruhi
Arel’dir. Cemiyetin ilk toplantis1 da yine Mehmet Ruhi Arel kendi evinde
gerceklesmistir.

‘1908°de kurulan cemiyetin ilk iiyeleri; Ruhi Arel, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Asaf, Agdh,

Kazim, Hiiseyin, Hagim, Ahmet Ziya Akbulut, Hoca Ali Riza, Muazzez, Mahmut, Mesrur ve

Izzet’tir. Cemiyetin baskam Sami Yetik olmustur. Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Nazmi Ziya
Giiran, Hiiseyin Avni Lifij gibi tamnmug Tiirk ressamlart da bu gruba katilmigt*!

Osmanlt Ressamlar Cemiyet adina ¢aligan sanatcilar aynt zamanda Cemiyetin
goriislerini  fikirlerini yayabilmek, sanatgilart tanitmak, izleyicilere sergilerden ve
diinyadan sanat haberlerini bildirmek amaciyla, 20 Ocak 1911 yilinda 3 yil yayim
stirdiirecek olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesini kurmuglardir. Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi yazarlari, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin haklarini her yerde
savunsa, akademinin ideallerini, egitimini 6vecek sekilde yazilar yazsa da, memnun
olmadigr ya da efitimin bozuk olan taraflarimi da yazmaktan ve yaymlamaktan

kacinmamiglardir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin, 1923 yilinda Cumhuriyetin ilan edilmesinden
dolayr Osmanli adinda bir birligin varligmin tehlikeli olmasi, Cemiyetin adin

degistirilmesini gerektirmigtir. Sonug olarak Osmanli Ressamlar Cemiyeti ‘Yeni Resim

*! Nurdane. Ozdemir, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi, (Ankara,
Nurol Matbaa, 1997)



107

Cemiyeti, olarak adim1 degistimis ve kisa bir siire daha amagclart dogrultusunda

calismalarina devam etmislerdir.

1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nde okuyan &grenciler, Milli Egitim
Bakanliginin actigi sinavda basarili olarak Avrupa’ya resim egitimine gitmislerdir.
Cemiyetin iiyeleri Tiirkiye’de olmadigi icin, yeni olusan resim Cemiyeti icin yeterli
calismalarda bulunamamiglardir. Avrupa’dan 1928 yilinda dénen sanatgilar; ‘Refik
Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni
Celebi, Muhittin Sebati, Ratip, Asir Acudoglu, Zeki Kocamemi’ *2 1929 yilinda
‘Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’ni kurmuglardir. Birlik iiyelerinin
amaclar; Tirkiye’de ve yurt disinda aldiklarn egitimleri, bilgileri ve goriisleri gesitli
sergiler acarak dénemin yeni ogrencilerine ‘aktarmak ve birlife yeni sanatgilar
kazandirmak olmustur. Teknik olarak da kompozisyonun, desenin yapisma ve
tasartminin  saglamlifina 6nem vermislerdir. D grubu hareketinin ortaya ¢ikmasiyla
1942 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi adimm degistirerek, Tiirk
Ressamlar ve Heykeltraslar Cemiyeti olmustur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birliginden sonra bu gruptan ayrilan sanat¢ilarin 6nderliginde ‘D Grubu’ 1933 yilinda
kurulmustur. Uyeleri ise; Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal
Tollu, Faruk Morel, Ziihti Miridoglu’dur. D Grubu, kendilerinden once kurulan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligine nispeten daha birlikte kararlar alarak
dayamigma icerisinde bulunarak uzun bir donem varlifmi strdiirmiistiir. D grubu
sanat¢ilariin amaci modern sanati Tiirkiye’ye getirebilmek ve bu konu {izerinde
ilerleyebilmektir. Gercekten de sanat tarihine bakildiginda, Tiirk Resminde genel
anlamda bir degisim s6z konusu olmustur. Konularin islenigsinde ve teknigin
kullamiminda degismelerin yaninda 1914 Calli kusagimin benimsedigi ve uyguladigi
resim tarzi olan Empresyonizmin rahat firga vuruglarim ve renk anlayisint reddederek
daha kesin, diizenli ve matematiksel bir yontemle resimlerin yapildig: kiibizm akimiyla

ilgilenmiglerdir.

D grubunun da dagilmasiyla grup tiyeleri olan sanatcilar, 1941 yilinda “Yeniler

Grubunw’ kurmuslardir. “Yeniler grubunun iiyeleri icerisin de Nuri Iyem, Ferruh

2 Krymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, (Boyut Yaynevi, Kasim 1983), s:17
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Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Nijat
Melil Devrim, Agop, Arad, Hasmet Akal’ ® yer almistir. Yeniler Grubu Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ve 6zellikle D grubuna karst kurulmus bir birliktir. D
Grubunun bati tarzi akimlardan yararlanarak resimler yapmasimi ve Tiirk halkim
istismar ettiklerinden dolay1 kars: ¢ikmislar ve kendi resimlerinde cogunlukla toplumsal
konulu, Tirk halkimin yasamini, sorunlarni kisaca insanlarm hayatlarmi konu alan
resimler yapmuslardir. Leyla Gamsiz, Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus, Nedim Giinstir,
Nevin Cokay, Orhan Peker, Turan Erol’un kurucu tiyelerinden olusan ‘On’lar grubu ise
1946 yilinda kurulmustur. Yaptiklart resimlerin icerigini, bati resminin yenilik¢iligi,
Tirk resminin ko6kenlerini, geleneksellifini anlatan konularn harmanlayarak
resimlerinde kullanmiglardir. Osmanli Ressamlar Cemiyetinin baslatmis oldugu sanatci

birliklerinin yukarida bahsedilmis olan diger gruplar da takip etmislerdir.

# Artist Plastik Sanatlar Dergisi, Say1 17, Subat, (1993)
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SONUC

Insanligm var olusundan giiniimiize kadar gegen stiregte, cografi konumlarin ve
yasam sartlarmin de@ismesiyle birlikte, her sey de oldugu gibi resim sanatinda da
degisiklikler yasanmigtir. Anadolu topraklarinda yasamlarmi stirdiirmiis olan Bizans,
Roma ve Osmanli gibi devletlerin kiiltiirel zenginligi, bu topraklardaki sanatin da
cesitliligini saglamistir. Bu cesitlilik icerisinde Osmanlt devleti padisahlarindan
Abdiilhamid’in deste§iyle acilmig olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olan
ogrenciler, resim sanatinin gelismesine biiyiik katkisi olan Paris’e resim egitimi igin
gonderilmiglerdir. Paris’te Julian Akademisi ve Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulunda
(I’ecole Nationale Superieure Des Beaux Art’s) calisan 6grenciler klasik anlayista

akademik bir egitim almiglardir.

Ronesans ve Barok doneminin yogun bir sekilde yasandigi Paris’teki
akademilerin gecmigine bakildiginda, kilisenin baskisi altinda dini konulu resimler
yapildig1 agikca goériilmektedir. Bu atdlyelerde yapilmis olan resimlerde kusursuzluga
olan hayranlik ve ideal olanin resimlenmesinin tercih edilmesiyle birlikte gercekci

olmalar: da dnemsenmisgtir.

Paris’e resim e@itimi almak icin giden Tiirk ressamlar, akademideki hocalart
tarafindan istenilen konulart yogun bir baski altinda ¢aligmak zorunda kalmiglardir.
Dini, mitolojik ve insan figliri gibi konulari klasik tarzda c¢aligmak zorunda kalan
sanatgilarimiz, resimlerinde kompozisyon, teknik ve renk unsurlarinda da
smirlandirlmiglardir.  Bundan dolayr da yaptiklari resimleri benimseyememis,
icsellestirememislerdir ve dogal olarak kendilerine ait 06zgiin calismalar ortaya
koyamamuiglardir. Sanat¢ilarimiz da akademinin vermis oldugu bu klasik egitime tepki
olarak, bati genelinde gelisimini siirdiiren ve o doénemde etkili olan Izlenimeiligi

benimsemis ve yasaklar altinda da olsa ¢aligmalarina devam etmislerdir.

Sanatcilarumiz, Paris’ten dondiikten sonra, oradaki yogun sanatsal baskidan
kurtularak kendi istedikleri tarz ve teknigi kullanip olusturduklari kompozisyonlarla

resimler yapmaya baglamislardir. Sanatgilar istedikleri konulari (natiirmort, peyzaj,
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figiir) her hangi bir bask: altinda kalmadan, teknik anlamda sinirlama olmadan 6zgiir bir
sekilde calistiklart igin, yorulmadan, bikmadan siirekli tiretmislerdir. Konu ve teknik
olarak da Paris’te yaptiklarinin tam tersine, daha rahat bir tavir sergileyerek, genis firca
darbeleriyle birlikte 1s1kl1 ve degeri yiiksek renkler kullanmislar dolayisiyla koyu tonlar:

ve notr renkleri paletlerinden gikartmiglar ve uzun bir siire 6zglin resimler yapmuslardir.

Sanatcilar, calismalarinda, giin 1s181nm i¢inde bulunan renkleri kullandiklari i¢in
atolyelerinden disartya ¢ikmiglar ve giin 1s181min hizla degisen etkilerini yakalayabilmek
ve resimlerini hizli bir sekilde yapabilmek i¢in, o giine degin kullanilmig olan boyama
tekniklerini degil, izlenimcilerin kullanmis oldugu bu yeni teknigi tercih etmislerdir.
Kullandiklar1 bu yeni teknikle daha hizli ¢alismalar yapmuglar, anlatumlarini net olarak
ortaya koyacaklari 1s18a ve izlenimlere 6nem vererek detaylar tizerinde fazla

durmamuglardir.

Yapilan bu aragtirma da, elde edilen bilgiler dogrultusunda, Paris’e resim
egitimi almak i¢in giden ressamlarin, Julian Akademisi ve Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulunda almig olduklann klasik ve kati akademik efitimin ardindan, Tirkiye’ye
déndiikten sonra, kendilerini dogaya birakarak, akademik egitimin ve sanat ortaminin
her hangi bir baskist ve yaptirim giicii olmadan, kendilerini 6zgiir hissettikleri tarzda,
dénemin sanat akimim arastirarak ve uygulayarak zevkle, 6zgilirce resimler tretmis

olduklar1 sonucuna varilmaistir.
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