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OZET

LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN OP.17 KORNO SONATI’NIN FORM ANALIZi
VE ICRACILIK BAKIMINDAN ELE ALINMASI

Baris ONER
Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik 2023
Danigsman: Dog¢. Kaya KILIC

Ludwig van Beethoven Almanya’nin Bonn sehrinde 17 Aralik 1770 tarihinde
diinyaya geldi. Almanya’nin en iinlii bestecilerinden biri olan Beethoven miizige olan
yetenegini kesfeden ve ilk 6gretmeni olan babasi1 Johann van Beethoven (1740-1792) ile
miizikal c¢aligsmalarina basladi. Bir siire Bonn sehrinde yasadiktan sonra 21 yasinda
Viyana’ya yerlesti. Onemli bir piyanist olarak taninmaya baslandi. Daha sonra iinlii
besteci ve miizisyen Joseph Haydn (1732-1809) ile birlikte caligmalarina devam etti.
Beethoven’in pek ¢ok senfoni, piyano kongertosu, keman kongertosu, piyano, keman ve
cello igin tglii kongerto, piyano sonati ve oda orkestrasi eserleri de bulunmaktadir.
Hayat1 boyunca yalnizca tek bir opera yazmistir. Beethoven’in 18 Nisan 1800 yilinda
besteledigi Op. 17, korno sonati korno egitim repertuvarinda siklikla yer alan
entonasyon ve teknik acidan zor eserlerden birisidir. Bu eser hayran oldugu bir virtiioz
korno sanatcist olan Johann Wenzel Stitch (1796-1803) ile yapilan is birliginden ortaya
cikmigtir. Eser dogal korno i¢in yazilmis olup, Beethoven’in korno enstriimani ig¢in
yazdig1 tek sonattir. Eser ayn1 zamanda viyolonsel i¢inde yazilmistir. Ayni zamanda her
ii¢c bolimde hem korno hem de piyano i¢in onemli noktalar icermektedir. Beethoven
yazmis oldugu bu eserle giinlimiiz korno repertuvarina biiyiik 6lciide katki saglamistir.
Bu ¢alisgmanin, Beethoven korno sonati ile ilgilenen calicilarin bagvurabilecegi bir
kaynak oldugu diisiiniilmektedir. Bu calismada, Beethoven’in hayati, miizigi, eserleri,
sonat’1n tarihi, dogal korno i¢in yazilan bir eserin Ventilli Korno ile ¢alindiginda farklar1
ve form analizi hakkinda bilgiler verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Ludwig van Beethoven, Korno Sonati, Dogal Korno, Ventil, Form
Analizi.
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ABSTRACT

LUDWIG VAN BEETHOVEN'S OP. 17 HORN SONATA CONSIDERATION OF
FORM ANALYSIS AND PERFORMANCE

Baris ONER
Institute of Fine Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine, December 2023
Supervisor: Dog. Kaya KILIC

Ludwig van Beethoven was born on December 17, 1770 in Bonn, Germany. One of
Germany's most famous composers, Beethoven began his musical studies with his father,
Johann van Beethoven (1740-1792), who discovered his talent and became his first teacher.
After living in Bonn for a while, he settled in Vienna at the age of 21. He began to be
recognized as an important pianist. He then continued his studies with the famous composer
and musician Joseph Haydn (1732-1809). Beethoven composed many symphonies, piano
concertos, violin concertos, triple concertos for piano, violin and cello, piano sonatas, and
many other chamber orchestra works. He composed only one opera throughout his life. The
Op. 17 Horn Sonata, composed by Beethoven on April 18, 1800, is one of the most difficult
works in terms of intonation and technique, which is frequently included in the horn
training repertoire. This work emerged from a collaboration with Johann Wenzel Stitch, a
virtuoso horn artist he admired. The work was written for the Natural horn and is the only
sonata Beethoven wrote for the horn instrument. It is also called an alternative cello piece.
It also includes important pieces for both horn and piano in each three sections. Beethoven
made a great contribution to today's horn repertoire with this piece he wrote. This work is
thought to be a resource that artists who are interested in the Beethoven horn sonata can
refer to. In this study, information is given about Beethoven's life, music, works, history of
sonata, the differences between a piece written for the natural horn when played horn with
a valves and form analysis.

Keywords: Ludwig van Beethoven, French Horn Sonata, Natural Horn, Valve, Form
Analysis.
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TESEKKUR

Bu caligmanin hazirlanma siirecinde ve ders donemimin her asamasinda bana
bilgilerini ve tecriibelerini aktaran ve her firsatta yardim eden degerli danismanim Ogr.
Uyesi Dog¢. Kaya KILIC’a, egitim hayatim boyunca &grettiklerini ve desteklerini
unutmayacagim hayatimin her aninda yanimda olan Ogr. Gor. Tekin Ufuk SERTER’e,
Yiiksek lisans egitimim siiresince bana tecriibelerini katan degerli hocam Cem
AKCORA’ya, sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Tarihsel incelemelerimde
benden destegini esirgemeyen sevgili arkadasim Okan ERGIN’e, motivasyonlar ve
destekleri ile en zor zamanlarimda yamimda olan degerli arkadasim Ozan
KIZILMESE’ye, yiiksek lisans egitimime baslamamda bana katkisi olan Efe
YEDICAN’a, her zaman benim yanimda olan, diisiincelerime sayg1 duyan giizel aileme

sonsuz tesekkiirlerimi borg bilirim.



19.01.2023

ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi tarandigini ve higbir
sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, caligmamla ilgili
yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki

ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Baris ONER
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1. GIRIS

Ludwig van Beethoven, piyanist ve besteci kimligiyle tanman en Onemli
bestecilerden biridir. Beethoven, miizige keman ve viyola ile basladi. 21 yasina kadar
Almanya’nin Bonn sehrinde yasamaya devam ettikten sonra yasamini Viyana’da
siirdiirmeye basladi1 ve burada taninan bir piyanist oldu. Viyana’da Joseph Haydn (1732-
1809) ile bilikte caligmalarmi devam etti. ilk zamanlarda sadece piyanist olarak
bilinmesine ragmen daha sonra besteci kimligini ortaya koymustur. Klasik Dénem’i
sonlandirmis ve Romantik Dénem’i baglattigi sdylenen Beethoven yazdigi eserler ile
yasadig1 doneme 6nemli katkida bulunmus, Haydn’in ve Mozart’in bestecilik anlayisini
benimseyip 1800’11 yillara aktarilmasinda araci olmustur.

Korno egitimi ve repertuarinin énemli eserlerinden biri olan Beethoven Op. 17
Korno Sonati ii¢ boliimden meydana gelmektedir. Her bir boliim hem korno hem de
piyano i¢in 6nemli noktalar icermektedir. Beethoven bu eserinde piyanoyu One
cikarmistir. ilk bolim Allegro Moderato, ikinci béliim Poco Adagio, iigiincii bdliim

Rondo. Bu {i¢ boliimde sonat formundadir.

Sonat profesyonellik gerektiren bir formdadir. Degisken ritimleri, arpejleri,
vuruslari, oktavlari ve dinamik yapisti ile ¢alinabilmesi i¢in icracinin dil, dudak ve parmak
teknigine sahip olmasi gerekmektedir. Bas seslerdeki entonasyonu saglayabilmek igin
hem dogru bir sekilde nefes alabilmek hem de kalagin icerisindeki sag eli dogru bir

sekilde kullanabilmek ¢ok dnemlidir.
Problem

Ludwig van Beethoven’in dogal korno i¢in yazdig1 bu sonat, korno repertuvarinda
zorluk bakimindan 6nemli rol oynar. Eserin igerisindeki teknik pasajlar ve anlik oktav
degisimleri; teknik, iyi bir kulak ve miizikalite gerektirir. Eserin doguskanlar iizerindeki
pasajlart bu eserin dogal korno i¢in yazildigim1 gostermektedir. Bu durum calicilar
icerisinde tartigmaya sebep olmaktadir. Dogal korno i¢in yazilan bir eserin ventilli bir
korno ile ¢alinmasi i¢in, ¢alicinin virtiiéz bir parmak ve dudak teknigine sahip olmasi
gerekmektedir. Bu eser hakkinda yazili kaynak yetersiz olmasindan dolay1 eserin nasil
calinmasi gerektigini gosteren, ventilli korno ile dogal korno arasindaki zorluklar1 ve

kolayliklari, performans sirasindaki farkliliklarini anlatan bir kaynak bulunmamaktadir.



Amag

Bu ¢alismanin amaci, L.v. Beethoven’in Korno Sonati’nin formal analizi ve
calicilik bakimindan ele alinmasidir. Bu genel amagtan yola ¢ikarak asagidaki sorulara

cevap aranmistir.

1. Beethoven’in hayati ve egitim ge¢misi bilgileri nelerdir?
Beethoven’in miizikal yapis1 hakkinda bilgiler nelerdir?
Beethoven’in tiim bestelerinin listesi ve tarihleri nedir?
Korno nedir?

Korno ¢esitleri nelerdir?

Dogal korno ve ventilli korno hangi agidan farkliliklar gosterir?

NS vk w D

Dogal korno ve ventilli korno arasindaki performans sirasindaki farkliliklar
nelerdir?

8. Sonat nedir?

9. Beethoven’in Korno Sonati’nin tarihi ve hikayesi nedir?

10. Beethoven’in Korno Sonati’nin form analizi nedir?

Onem

Bu arastirma sonucunda Beethoven Korno Sonati’nin yazildigi doneme ait bilgiler
verilmis, eserin form analizi ve ¢alim teknikleri ile ilgili yorumlanmasina yardimci

olunmasi amaglanmaistir.

Varsayim

Bu arastirmada Ludwig van Beethoven’in Korno Sonati’nin yorumlanmasinda
dogal korno ve ventilli korno ile ¢alindiginda kolayliklari, zorluklari, eser igerisindeki
pasajlarin ve entonasyon i¢in kullanilan el tekniginin kullanimi konusunda bilgiler
verilmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda kaynaklarin giivenilir oldugu kabul

edilmistir.
Smirliklar
Bu c¢alisma;

1. Arastirmacinin kendi deneyim ve gozlemleri,
2. Veri kaynag olarak siireli yayinlar, makaleler, sozliikler, internet veri tabani

ile sinirhdir.



2. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve drneklem, veri toplama teknigi ve araci ile

verilerin analizi agiklanmistir.

2.1. Arastirma Modeli
Bu aragtirma, Ludwig van Beethooven’in Korno i¢in yazdigi Sonat hakkinda
dokiiman incelemesi yapilan ve verilerin bu yontemle toplandigi nitel ve tarihsel bir

aragtirmadir.

2.2. Evren Orneklem
Aragtirmanin evrenini, Ludwig van Beethooven’in yazdigt Korno Sonati
olusturmaktadir. Evreni olusturan sonatin icracilik bakimindan ele alinmasi aragtirmanin

orneklemini olusturmaktadir.

2.3 Veri Toplama Teknigi ve Araci
Bu arastirmanin sonucunda Ludwig van Beethooven’in Korno Sonati’nin Piyano
ve Korno partisi ile birlikte nitel olarak da gbézlem ve dokiiman anlaminda ¢esitli

kaynaklardan yararlanilmistir.



3. LUDWIG VAN BEETHOOVEN

3.1. Ludwig van Beethoven’in Hayat1

17 Aralik 1770 tarihinde Almanya’da diinyaya gelen Ludwig van Beethoven,
miizikal caligmalarina babasi Johann van Beethoven ile baslamistir. Ik caldig
enstrimanlar keman ve viyoladir. Beethoven, W.A Mozart ile tanigsmis ve miizikal
calismalarini ilerletebilmek amaciyla Viyana’ya gitmistir. Fakat annesinin rahatsizligi
sebebiyle istedigi gibi bir ¢alisma ortami yakalayamamistir. Bonn sehrinde miizikal
calismalarina devam ettigi siirecte tekrardan 21 yasinda Viyana’ya yerlesmistir. Piyano
iizerine yaptig1 ¢alismalarla adindan s6z ettiren Beethoven, Joseph Haydn ile birlikte
miizik caligmalarimi siirdiirmiistiir. Miizikal boyutta sadece piyanist olarak taninan
Beethoven, siirdiirdiigli calismalar1 sayesinde besteci kimligiyle de isminden s6z
ettirmeye baglamistir. Yaptigi ¢alismalar neticesinde, dokuz senfoni, bes piyano
kongertosu, bir keman kongertosu, piyano, keman ve ¢ello i¢in iiclii kongerto, otuz iki
piyano sonati ve bircok oda orkestrasi eseri bestelemistir. Hayat1 boyunca yalnizca tek bir
opera yazan Beethoven, tarihin en biiylik donlim noktalarindan birine taniklik etmistir.
1789 yilinda gerceklesen Fransiz Devrimi’nin o6zgiirlik ve ulusalcilik fikirlerinden
etkilenmis ve ileri gelen soylu ailelerden destek almis olmasina ragmen verilen sifatlarin
gelip gecici olduguna kanaat getirerek, gerektiginde soylulara karsi diisiincelerini 6ne
stirerek giiclii bir karakter ortaya koymustur. Klasik Donem’i sonlandirip Romantik
Donem’i baslattigi kabul edilmis olan Beethoven, yazdigi eserleri ile yasadigi doneme
damga vurmus ve Haydn’in ve Mozart’in bestecilik anlayisin1 benimseyip 1800°1ii yillara

aktarilmasinda araci olmustur.



Gorsel 3.1. Ludwig van Beethooven (http 1)

3.2 Beethoven’in Miizigi

Klasik Miizik’te, Viyana’daki miizik kiiltiirli ve eserlerinin biiyiik noktada faydasi
ve Oonemi vardir. 1800’lii yillarin birinci yarisindan sonra giliniimiize kadar gelen siire
igerisinde bir cok dnemli beste yazari, c¢alict ve toplulugun bulundugu sehir Haydn ile
birlikte bestecilerin en ¢ok ugradigi yer olmustur. Haydn’dan sonra Wolfgang Amadeus
Mozart’ta (1756-1791), Viyana’daki miizik hayatina 6nemli bi¢imde sekil vermis, miizik
aragtirmacilart ve miizikal boyutta ¢alismalarini siirdiiren ¢evrenin dikkatini yasadigi
gevreye gevirmistir.

Mozart ve Haydn’dan sonra Ludwig van Beethoven da yillarca Viyana’da miizikal
calismalarina devam etmis ve bir¢cok bestesine Viyana’da yasadig: siirece ev sahipligi
yapmustir. Yirmi iki yaginda yerlestigi bu sehirde miizikal calismalarina devam etmis yine
hayallerine ev sahipligi yapan bu sehirde yasami son bulmustur.

3.3 Besteciligindeki Dénemler

Beethoven, daha 10 yasina gelmeden Christian Gottlob Neefe’den ilk kompozisyon
derslerini almaya baslamis ve 12 yasina geldiginde, egitmeninin de yardimiyla ilk eserini
bestelemistir.

1783 yilinda ilk piyano i¢in yazdigi 3 sonatin1 tamamlamis, 1784 yilinda ise yaptig1

isinden ilk gelirini elde etmistir. Viyana’da gergeklestirmis oldugu konserler yetenegini



destekler boyuttadir. Viyana’daki miizik otoritelerinin yonlendirmesi altinda kalmadan
yapitlar ortaya koymak i¢in biiyiik ugraslar sergilemistir ve amacina ulagmaistir.

Beethoven’in miizigi iic 6nemli siirecte incelenebilir. Ancak bu siireglerin kesin
olarak siniflandirilmast dogru degildir. Ciinkii Beethoven’in iiretkenligi ve yapitlar
kisitlanamaz ve sinirlanamaz. Beethoven yapitlar1 miizikal ve armonik olarak her biri
birbirinden farkl siire¢ ve boyutlarda incelenmelidir.

- 1802 1. donem
- 1802 ile 1815 arasi orta donem
- 1815°den sonraki donem olarak adlandirilmaktadir

1802 yilina kadar olan donemde bestecilik {izerine calisan Beethoven piyano
izerine ¢aligmalarini ortaya koymustur. Bununla birlikte miizik topluluklarinda bir siire
yayl galgilar ailesinde bulunan keman ve viyola ¢alismalarina devam etmis, orkestra
miizigi yap1 formlarii icracilik acisindan 6grenerek ¢alismalarina yon vermistir.

1792 yilinda miizik c¢alismalarima yon vermek amaciyla Viyana’ya giden
Beethoven, bu siirecte; piyano i¢in yazmis oldugu sonatlari, oda miizigi i¢in besteledikleri
eserleri ve keman ve piyano i¢in yazdigi sonatlar1 bestelemistir Eserlerinde form ve yap1
bakimindan Klasik Dénem miizik yapisini ortaya koymaktadir. Viyana’da gegirdigi ilk 6
yilinda on adet piyano sonati, dokuz tane varyasyon, li¢ tane keman ve piyano i¢in sonat,
iki viyolonsel piyano sonati, li¢ piyano i¢in ii¢lii ve {i¢ tane piyanolu besli eserlerini
bestelemistir.

19. yy. a kadar kendi eserlerinden olusan bir konser verme imkani1 bulamayan
besteci, konserlerinde Haydn ve Mozart’in eserlerine yer vermesiyle 30 yasma kadar
kendi miizik yapitlarini ve besteciligini gdsterememistir.

1802 yilindan sonraki siiregte saglik problemlerinden dolay1 duyusal yetisini
kaybetmis ve eserlerini sahneye sunmakta sikintilar yasamistir. Beethoven bu zaman
icerisinde kendi bestecilik fikirleri ve dis diinya miizik yapisi ile arasinda celiskiler
yasamistir. Bu durum eserlerinin armonik ve melodik yapisinda agikca goriilmektedir.

1815 yilindan sonraki siiregte ortaya koydugu yapitlarinda, saglik problemleri ve
dénemin maddi yetersizligine ragmen miiziginde yapmak istedigi tiim yeni akim yapisini
eserlerine yansittigi gozlemlenir. Yazmis oldugu bes piyano sonati, 9. Senfonisi ve
besteledigi son 4 yayl icin dortliisiinde Beethoven’in miizikal yapisinda besledigi

yenilik¢i miizik form yapisini bu eserlerinde agikca gelismis miizik yapisiyla gorebiliriz.
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Fransiz Devrimi sonrasinda gelen yenilik¢i hareket yapist ile birlikte, batidaki
siyasal yap1 ve Klasik Donem miizik yapisi son bulmustur. Beethoven’in miizigindeki
farklilasma; Klasik Dénem ve Romantik Donem arasinda gecisi saglayan yapidadir.
Beethoven’in yeni donem miizigine getirdigi yenilesme yapis1 gereken degeri gérememis,
miizikal zenginligi yillar sonra anlasilabilmistir. Klasik Donem bestecilerinin hemen
hemen bir¢ogu Johann Sebastian Bach’in yapitlarindan esinlendikleri gibi Beethoven’dan
sonra gelen Brahms ve Schumann gibi Romantik Dénem Bestecileri’nin de Beethoven’in
miizikal yapit ve formlarindan etkilendikleri goriilmektedir.

3.4 Besteleme Yontemi ve Yapisi

Beethoven'in yagsami boyunca iirettigi eserleri bir arsiv niteliginde oldugundan
dolay1, bestecinin yaratict yapisimt ve besteciliginin zenginliini ortaya koyar.
Yasamindan 6liimiine kadar olan siiregte ¢cok sayida esere imza atan besteci, bir eser ne
kadar 6nemli olursa olsun, bu bestenin daha ayrintili ve genis seklini bu defterde planlayip
caligmistir. Bu defterleri kullanirken ayni zamanda, tek tek yapraklar da kullanmistir.
Beethoven cebine sigacak boyuttaki defterleri, 1815°ten itibaren disarida ilham
geldiginde bestelemek i¢in kullanmaya baglamistir. Bestelerini yazdigr kagitlar1 ve
defterleri birikerek biiylimiistiir. Defterlerini cok uzun yillar 6zenle saklamasi, aslinda
gelisiminin kaydmi tuttugunu gostermektedir. Bestelemelerini yaparken, defterlerini
Ozenle sakladigi icin kendi gelisimini sadece bitmis besteleri ile degil, bestelerinin
eskizlerinden de detayl sekilde gorebilmistir.

Beethoven’in yapitlart donemsel bir sekilde bakildiginda, Klasik Dénem’in sonuna
denk gelmektedir. Miras aldig: stili iistiin yetene8i sayesinde gelistirerek, Romantik
Donem’in temellerini olusturmustur. Ancak Beethoven, romantik veya klasik degildir.
Beethoven yiizyillar arasinda gecis yapan beste yazari olarak bilinmektedir. (Boran, 2015,
s. 166).

Beethoven’in farkli bestecilere gore ¢ok daha az eseri vardir. Haydn’in yazdigi 104,
Mozartr’in yazdigi 41 senfoni olmasmma ragmen, Beethoven sadece 9 senfoni
bestelemistir. Bu olayin sebebi, Beethoven’in eserlerini dikkatle ve 6zenle yazmis

olmasidir. (Say, 2003, s. 319).



4. BEETHOVEN'IN ESERLERI

Senfonileri: 1. Senfoni (Op. 21, 1800'de bestelenmis, 1801'de yayinlanmistir, Do
major); 2. Senfoni (Op. 36, 1802'de bestelenmis, 1804'de yaylanmistir, Re major); 3.
Senfoni (Eroica, Op. 55, 1804'de bestelenmis, 1806'da yayinlanmistir, Mi bemol major);
4. Senfoni (Op. 60, 1805'de bestelenmis, 1809'da yayinlanmistir, Si bemol major); 5.
Senfoni (Op. 67, 1805'de bestelenmis, 1809'da yayinlanmistir, Do minor); 6. Senfoni
(Pastoral; Op. 68, 1807'de bestelenmis, 1809'da yayinlanmistir, Fa Major); 7. Senfoni
(Op. 92, 1812'de bestelenmis, 1816'da yaymlanmistir, La major), 8. Senfoni (Op. 93,
1812'de bestelenmis, 1816'da yayinlanmistir, Fa Major); 9. Senfoni (Koral, Op. 125,
1823'de tamamlanmuis, 1826'da yayimlanmistir, Re mindr).

Operalari: Fidelio, ilk kez 20 Kasim 1805'de sahnelenmistir. Bale miizigi: Bir
sovalye Balesi (1790'da yazilmig, 1872'de yayinlanmistir); Prometheus'un Yaratiklari
(Op. 43, 28 Mart 1801'de Viyana'da sahnelenmistir).

Kongertolar1: 1. Piyano Kongertosu (Op. 15, Do major); 2. Piyano Kongertosu (Op.
19, Si bemol major); 3. Piyano Kongertosu (Op. 37, Do minor); 4. Piyano Kongertosu
(Op. 58, Sol major); 5. Piyano Kongertosu (Op. 73, imparator Kongertosu, Mi bemol
major); Keman Kongertosu (op. 61, Re major), piyano, keman viyolonsel ve orkestra i¢in
Kongerto (Op. 56, Do major).

Beethoven'in solo enstriiman ve orkestra i¢in ¢ok fazla eserleri vardir: Romans (
keman ve orkestra i¢in, Op. 40, Sol major); Romans ( keman ve orkestra i¢in, Op. 50, Fa
Major) Koral Fantazi (piyano, koro ve orkestra i¢in, Op. 80, Do minor)

Beethoven, 10 keman sonati ve 32 piyano sonati bestelemistir ve sadece 1 korno
sonati bestelemistir.

Uvertiirleri: Egmont Uvertiir (Op. 84, 1810'da bestelenmistir); Kral Stephan (Op.
117, 1811'de bestelenmis, 1815'de yaymlanmistir); Atina Harabeleri (Op. 113,); Leonore
(Op. sayist yok, 1814'de bestelenmis, 1865'de yayinlanmistir); Tarpeia (Kuffner'in bir
oyunu sahne miizigi, Do major Zafer Marsi, 1813'de bestelenmis, 1819'da
yayinlanmistir); Coriolanus Uvertlirii (Op. 62, 1807'de bestelenmis, 1808'de
yaymlanmustir. (http 2)



5. KORNO

Korno geg¢mis ¢aglarda av borusu olarak kullanilan daha sonra da gelistirilip
modern hale getirilen bakir iiflemeli bir ¢algidir. Kornonun adi Romalilara ait bakir
iiflemeli olan Cornu’dan gelmektedir. Almanca ve Ingilizce’de Horn, Fransizca’da Cor,
Corno ismi ile italyanca’da, Trompa adiyla da Ispanyolca’da kullaniimaktadir. Kékeni
eski caglardaki avci topluluklarinin birbirleri ile haberlesmek icin {ifleyerek ses

cikardiklart hayvan boynuzundan gelmektedir.

Gorsel 5.1. Korno Gorsel 5.2. Dogal Korno

Korno piring ve bakirdan olusan yumusak sesli bir c¢algidir. Kivrimli bir yapisi
olmakla birlikte form olarak boynuza benzemektedir. Yaklasik 4.5 m oldugu igin
yuvarlak sekline doniistiiriilmiistiir.

Kalak olarak adlandirilan enstriimanin en son boliimii, genis bir formla sonlanir.
Avcilarin  haberlesmek i¢in  kullandiklar1 boru, daha sonra dogal kornoya
dontstiirilmiistiir. Bu enstriimana, once piston daha sonra da 1800’li yillarda ventil

eklenmistir.

Enstriimanin igerisindeki donen havanin gidecegi yonii yonlendirmeye yardim eden
ve borularin uzunlugunu degistirmek i¢in kullanilan mekanizmaya ventil adi

verilmektedir.



Gorsel 5.3. Ventil (http 3)

Giliniimiizde en ¢ok bilinen Alman tipi kornonun boru genisligi, dogal kornonun
boru genisliginden biiyiiktiir. Ventil sistemi kullanilan kornolar, si bemol ve fa
kornolarim1 da igerisinde bulundurur. Ventilli kornolarin seslerindeki genislik daha
coktur. Ventilli kornolarin siklikla kullanilma sebebi, ventil yardimi ile kornolarin
aralarinda kolay ve hizl bir gecis imkani vermesidir. Icraci, ventil perdelerini sol, kalagin
igerisine ise sag elini sokarak kontrol edecek sekilde tutar. Kalagin i¢ine yerlestirilen el,
entonasyonun diizeltilmesi i¢in icraciya yardim eder. Bu sekilde kullanilan el hareketleri,
kromatik sesleri dogal kornolarda da ¢ikartmaya yardimei olur.

Ust sesler icin sol anahtari, alt sesler i¢in ise fa anahtar1 kullanilir. Kornodan ¢ikan
notalar transpozelidir. Bu sebepten dolay1 yazilan sesler, tam besli alt1 duyulur. Birgok
cesit dil vurusu teknigi vardir: Kurbaga, iig, ¢ift ve tek dil teknigi seklindedir. Kornoda
calic1 Tril yapmak istediginde dudaklarindan ya da ventillerden yardim alir. Orkestradaki
calgilarin igerisinde ¢alinmasi zor g¢algilardan biridir. Cilinkii seslerin ortaya c¢ikmasi
genellikle dudaklara baghdir. Icrac piiriizsiiz ve kaliteli ses ¢ikartmak icin, nefesini iyi
kontrol edebilmelidir.

Bakar iiflemeli ¢algi grubuna dahil olan korno, ses yapisindan dolay1 tahta iiflemeli

calgilara da uyumludur. Bu sebeple tahta oda miizigi gruplarinin arasinda yer alir.
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5.1. Korno Cesitleri

Gorsel 5.5. Dogal Korno

Gorsel 5.6. Pistonlu Korno Gorsel 5.7. Av Kornosu

5.2. Dogal Korno ve Ventilli Korno Arasindaki Farkliliklar

Dogal korno ve ventilli korno bir¢ok agidan farkliliklar gosterir.

Dogal Korno’da calici borular1 degistirerek uzunlugu ayarlar ve tonlar arasi gecis
yapar. Fakat Ventilli Korno’da, ventiller kullanilarak havanin gectigi borularin uzunlugu
degistirilir.

Ventilli kornodaki mekanizma bu degisikliklerin en 6nemlisidir. Teknik pasajlarda

hiz ve temiz notalar1 ortaya ¢ikartir. Dogal korno ile ¢alan ¢alici, kulagina fazlasiyla

glivenmelidir.

Calic1 perdeyi aninda ayarlamak i¢in kalagin igerisine sag elini sokar ve sesin

ciktig1 deligi genisletip daraltir. Bu sekilde seslerin entonasyonunu ayarlar.
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Asagidaki verilmis olan resimlerdeki gibi ventilli Korno ile c¢alan icract sunlari

yapabilir:

Kalagin igerisine sokulan sag elin amaci; icraci tarafindan enstriimanin iginde
olusturulan ses dalgalar1 ilizerinde akustik bir etki olusturmak ve ses dalgalarinin
tepkilerini degistirmektir.

Korno caliminda birden fazla el pozisyonu vardir. El pozisyonlar1 genellikle su
sekilde tanimlanir; acik, ¢ceyrek, yari acik, dortte {i¢ii kapali, tamamen kapali ve tamamen
acik. Elin agilisindaki her degisiklik perdede degisiklige neden olur.

Hangi aralikta veya hangi kromatiklerin ¢calinacagina bagl olarak, el hareketlerinin
etkisi biiyiiktiir. Cikan sesin giiciinli ve seviyesini azaltmak icin kalak el ile kapatilir bu
sayede dinleyici sesin uzaktan geliyormus algisini yasar. Fakat elimiz ile kalagi komple
kapattigimizda ses yarim ton asagiya iner. Bu durumdan dolay1 icraci ¢alarken notalari
yarim ton iistten diisiinmelidir.

Elin kalagin igerisine sokularak yapilan bu efekt, istenildiginde siirdin kullanilarak
da yapilabilir. Fakat hareketli pasajlarda siirdin kullanimi zor oldugundan dolay1 eli
tamamen kalagin i¢ine sokma teknigi kullanilir.

Dogal korno ¢almak icin el her zaman esnek olmalidir. Genelde ventilli korno i¢in
elin acik bir pozisyonda durmasi, ¢alicinin agik ve kapatilmis notalarin sesini daha kolay
birlestirmesini saglar.

Ventilli korno calanlar, geleneksel bir miizigi yeniden yaratmak i¢in sag eli kalaga
konumlandirir.

Korno ¢aliminda el ayrica ses iiretimi i¢in akustik bir yardim saglar. Bazi g¢alicilar
sag eli Ventilli Korno’da da Dogal Korno gibi kullanir.

Her ne kadar c¢alicilar farkli ses renkleri yaratmak i¢in el pozisyonunu
degistirmekten bahsetseler de bu hareketlerin teknigini anlatan, 6greten ve detaylandiran

neredeyse hi¢bir yazili materyal yoktur.
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Ventilsiz enstriimandan ventilli enstriimana gecis sirasinda, en iyi icracilar dogal
korno egitimine d6gretmenleri tarafindan baslatilmistir. Dogal korno’nun en 1yi icracilari

Ingiltere'de Dennis Brain ve ABD'de Philip Farkas’tir.

Gorsel 5.9. Philip Farkas ( http 5)

20. yiizyilin ortalarinda; Bir 6grencinin egitimine dogal korno ile baslamasina
verilen 6nem, egitmenler arasinda ¢ok yaygin degildi.

Diinyanin en 6nemli miizik okullar1 ve 6zellikle Amerika Birlesik Devletlerin’de,
calmak i¢in az sayida orijinal enstriman bulunmaktadir. Dogal kornolarin yeni
imalatgilar1 da sinirlt satis nedeniyle kolayca bulunamamaktadir. Bu siire zarfinda, en

tyilerin ¢ogu ve daha sonra da en iyi 6gretmenler haline gelen calicilar, dogal korno
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egitimini 6grencilere sunamadilar. Dogal korno ¢almanin genel fikri ortadan kayboldu ve
dogal kornonun kullanim tekniginin ince noktalar1 da geride kald.

Son yillarda, dogal korno ¢alim yontemlerinin yeniden kesfi, hem icracilart hem de
korno egitmenlerini tekniksel acidan verilmeyen dogal korno egitiminden dolay: bir

zorluga siiriiklemistir.

14



6. DOGAL KORNO’NUN DO NOTASI UZERINE DOGUSKANLARI
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Gorsel 6.1. Dogal kornonun doguskanlari (http 6)
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7. SONAT

Sonat kelimesi Latince olan Sonare sozcligiinden ortaya ¢ikmistir. Enstriiman ile
calman bir eseri temsil eder. Vokal miizigin yani sira enstriimantal miizigi temsil eder.
Sonat, sabit bir formal yapiya bagl kalmayan, fakat bircok boliimlii veya birden daha
fazla calgi grubu i¢in yazilan kendine 6zgli form ve miizikal zenginligi bulunan gii¢lii ve
dinamik enstriimantal miziktir.

16. yy sonlarina dogru enstriimanlara verilen 6nemin artmasindan sonra, Siiit ile
Canzone formlarinin birlesmesinden ortaya ¢ikmistir. Canzone de Sonar ismi ile bir siire
boyunca anmilmistir. 17. yy sonlarinda ise sonat formu, farklilasmaya baslamistir.
Bestecilerin, bestelerinde yaptiklar1 degisiklikler sonat formu arayisi ya da dans miizik
formu ile ilgilidir, bu sebeple diger miizik tiirleri de akla gelmektedir.

Sonat formunun ilk bestecilerinden Corelli ¢ogunlukla iki ana tiirde eser
bestelemistir: birincisi siiit formuna benzerlik gosteren oda sonati, ikincisi ise yavas, hizli,
yavas, hizli tempoda olarak dort boliimden olusan kilise sonati.

Scarlatti’nin yazdig1 sonatlar ise genellikle hem oda miizigi i¢in hem de kiliselerde
seslendirilmek i¢in uygundur. Genellikle kemanlardan olusan ince parti ve bir Continuo
partisi ile trio sonati tiirtindedir.

Klasik dénemdeki sonatlar {i¢ veya dort boliimden olusmaktadir. 1k bdliimler hizl
ve dramatik, ikinci boliimler yavas ve coskun, iiglincii boliimler menuet ya da scherzo,
son boltimler ise hizli bir tempoda sonat ya da rondo formunda olan finallerle son bulur.

(Say, 2002b; Michels ve Vogel, 2015)

7.1. Sonat Allegrosu

Genellikle iki boliimden olusan sonatlarin birinci boliimii, asagida gdosterilen
tablodaki forma uydugu ve bu kurallarda yazildigi i¢in Sonat Allegrosu denilmektedir.
Genel olarak sergi, gelisme ve sergi tekrar etmesiyle ii¢ boliimden olusmustur. Fakat
Tabloda gosterilmis olan d6gelerin sonat formunda yazilmis tim eserlerde goriilmesi
gerekmemektedir. (Tablo 1). Bununla birlikte bazi eserlerin basinda bir giris ve sonunda

da bir coda boliimii gorebiliriz.
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Tablo 7.1. Sonat Allegrosu form yapisi (Cayli, 2014;2)

Boliimler Sergi Gelisme Yeniden Sergi
[sergi tekrari]
Tema 1,
Sergi'de yer alan tematik Tema 1,
Koprt,
Alt Unsurlar malzemelerin Koprii,
Tema 2,3...,
(Formal/ gelistirilmesi, "Yeni fikir", Tema 2,3...,
Kapanis Temasi,
Tematik): "Tema dis1" malzemeler, Kapanis Temasi,
Codetta/Coda,
retransition Codetta/Coda
Doniis Kopriisii
Tonal Yapi: Tonal
I A% V) I
(Majér modda) gezinti
Tonal Yapi: Tonal
i 1 V) i
(Mindr modda) gezinti

Sergi boliimiiniin genelde iki temay1 birbirine baglamak i¢in kullanilan gegis
kopriisii de eklendiginde ii¢ boliimden olustugu sdylenebilir. 11k tema canli, giiglii olarak
ana tonda duyulur. Sonrasinda birinci tema genellikle igerisinde modiilasyonlar
bulunduran bir képrii ile ikinci temaya baglanir. ikinci tema daha sakin, bir yapida
dominant veya ana tonun ilgili mindrii veya ilgili majoriinde duyulur. Ikinci temanin
sonuna da koda veya kapanis boliimii konularak sergi bélmesi gelisme kismina baglanir.

Gelisme boliimiinde, sergi boliimiinde yer alan materyal farkli bigimlerde kullanilir.
Sergiden esinlenen tema ve motiflerin islenip gelistirilmesi bestecinin diger tonaliteleri
rahat bir sekilde kullanmasina olanak saglar. Bu boliim de doniis kopriisii ile birlikte sergi
tekraria baglanir.

Sergi tekrarinda ise Sergi kisminda yer alan temalar ana tonda duyulur. Ikinci
temanin tonikte gelmesi bu bolmenin yapisindaki en biiyiik farkliliktan birisidir. Sergi
bolmesinde ilk temay1 ikinci temaya baglayan gec¢is boliimii de ana tondan ayrilmadan
yazilir.

Kodaya gelindiginde boliimiin finaline ulasilmistir. Koda kismini tiim sonat
allegrosu olan eserde goremeyebiliriz. Besteci’nin istegine gore yazilan bu kisim
cogunlukla uzun tutulur ve tonalitenin fark edilmesiyle eseri dengede tutar. (Say, 2002;
Say, 2002; Michels ve Vogel, 2015; Seniirkmez ve Boran, 2015)
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7.2. Rondo Formu

Rondo formunun temelleri, Ronesans doneminde siirlerin miizik ile beraber
okunmasi ile olusan Fransizca sOzlii sarki sanatina dayanir. Ronesans doneminde
Fransizca yazilan sozlii sarkilar, nakarat kismi siirekli tekrar eden ve ciimle sonlar1 miizik
ile uyumlu sekilde biten tlirdeydi. 17. ylizyilda ulusal Fransiz okulunun klasik miizik ile
ilgilenmeye baslamasi ile rondo formu kullanilmaya baslanmistir. Siirsel bir miizik formu
olan rondo formundan dolayr Barok donemde dans miizigi olarak kullanilmaya
baslanmistir. Klasik doneme gelindiginde ise rondo net bir forma evrilmistir. Tekrarlar
iizerine kurulmus olan bu yapida ana tema iigten fazla duyulabilir. Rondo formunun 6ne

cikan 6zelligi, ana temay1 her tekrarda tonikten duyuyor olmamizdir. (Tablo 2).

Tablo 7.2. Rondo formuna ait tonal yapilanma (Kogaslan, 2017;143).

Dereceler
Bolme
Major Tondaki Rondo’da Mindr Tondaki Rondo’da
A I i
B \Y V, 11
A I i
C IV, vi, i I, iv
A I i

Stein, rondo formunun ii¢ varyasyonu oldugunu belirtmektedir (Tablo 3):

Tablo 7.3. Rondo formunun ig tiirii (Stein, 1979)

Birinci Rondo Formu ABA
Ikinci Rondo Formu ABACA
Uciincii Rondo Formu ABACABA

Sonat-rondo, rondo ve sonat allegrosu’nun birlesmesinden ortaya ¢ikmistir. O
donemde A B A C A B A formunda bestelenen sonat-rondo’nun C kisminda gelisme
bolmesinden farkli bir temay1 duyariz. Bununla birlikte A temasinin tekrarlarinin nasil
olmast gerektigi ve B temasinin durumu netlesmistir. Gegmisten bugiline kadar
teorisyenler bu form hakkinda diisiincelerini belirtmis olmalarina ragmen bir¢ogunun
ortak noktasi rondo formunda ana temanin tiim tekrarlarda tonikte duyulmasidir. Bu
durumdan anlasildigi gibi formal olarak degisiklikler gdsteren ama ana temanin
tekrarlarinin tonik iizerinden duyulmastyla biitiin eserler rondo formuna dahildir. (Say,
2002b; Michels ve Vogel, 2015; Kogaslan, 2017; Stein, 1979)
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7.3. Bes Bolmeli Sarki Formu

Bes bolmeli sarki formu, {ic bolmeli sarki formunun gelistirilmis hali olup,
igerisinde bulunan tonal ve melodik gelismelere gore ii¢ farkli kategoriye ayrilir. ik bes

bolmeli sarki formunun B’ bdlmesi B kisminin transpozeli halidir. (Tablo 4):

Tablo 7.4. Birinci bes bolmeli sarki formu ve tonal yapisi (Stein, 1979).

A B A B’ A
Ton 1 Ton 2 Ton 1 Ton 3 Ton 1

Ikinci bes bdlmeli sarki formunun B’ bdlmesi ise B bdlmesinin farklilastirilmis

halidir.

Tablo 7.5. Tkinci bes bolmeli sark1 formu ve tonal yapisi (Stein, 1979).

A B A B’ A
Ton 1 Ton 2 Ton 1 Ton 3 Ton 1

Ugiincii bes bdlmeli sarki formu, B bdlmesinin tekrar1 veya gelistirilmis hali

yerine yepyeni bir kisim yer alir. (Tablo 6):

Tablo 7.6. Ugiincii bes bolmeli sarki formu ve tonal yapisi (Stein, 1979).

A B A C A
Ton 1 Ton 2 Ton 1 Ton 3 Ton 1
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8. LUDWIG VAN BEETHOVEN FA MAJOR, Op.17 KORNO SONATI

Beethoven 1800 yilinda Viyana'daki kariyeri sirasinda, sekiz yil siiren coskulu
gengliginin sonunda korno ve piyano i¢in bu eseri yazmistir. Beste yapmay1 azaltmasina
ragmen hala bir piyanist olarak performans gostermesi devam etmistir. Eser, hayran
oldugu bir virtiiéz korno sanatgisi olan Johann Wenzel Stitch ile yapilan is birliginden

ortaya ¢ikmistir.

Signor Punto olarak adlandirilmay tercih eden Stitch, 1814 yillarinda ventillerin
icadindan 6nce, normalde iiretilebileceginden daha fazla nota calmasina izin veren el
kullanma teknigini milkemmellestirmisti. Ventiller olmadan dogal korno akustik olarak
avcilik icin ayirt edici karakter cagrilari ve dogal harmonikler ile sinirhidir. Ancak bazi
calicilar, kalaktaki ellerini hareket ettirerek notalar1 doldurabileceklerini, kornoyu
gercekten melodik bir enstriiman haline getirebileceklerini kegfettiler.1748 yilinda dogan
Giovanni Punto dogal kornolarda daha fazla nota ¢alinmasina olanak saglayan sag el

kullanma teknigini ilk olarak kullanan sanat¢idir ve bu sanatin onciisiidiir.

Bu eser, Beethoven'in korno enstriimani i¢in yazdigi tek sonattir. Her ii¢ boliimde,
hem korno hem de piyano i¢in 6nemli arpejler ve melodiler igermektedir. Beethoven bu
eserinde piyanoyu da 6n plana ¢ikarmistir. ilk béliim olan Allegro moderato, basit korno
tinilar1 etrafinda yazilmistir, ancak Punto'nun iizerinde uzman oldugu kromatik seslerle
eser baska bir seviyeye tasiir. Poco Adagio, dogal korno iizerinde 6zellikle doguskan
seslerin oldugu bir ton olan F minérde devam eder. Yavas boliimler oldukga kisadir. Son

boliim olan Rondo, finalde kornoyu 6n plana ¢ikartarak gosterisli bir bigimde biter.
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8.1. L.V. Beethoven’in “Sonata for Piano With Horn, Op.17” Korno ve Piyano

Sonatinin Form Analizi

L.V. Beethoven’in op.17 Korno ve Piyano sonati, 3 boliimden olusmaktadir. Bu
yoniiyle Klasik donem sonatlarinin genelinde goriilen bir yapiya sahip oldugu

sOylenebilir.

8.1.1 Birinci Bolim “Allegro Moderato”

[k béliim olan Allegro moderato, dértliik notaya dakikada 116-120 vurus hiziyla
baslamaktadir. Bolim Fa Major tonundadir ve donanimda tek bemol (sib) ile yer
almaktadir. Eserin bu bdliimiinde sergi kismi, gelisme kismi ve yeniden sergi kisimlarini
icermekle birlikte form olarak tipik bir Sonat Allegrosu’dur. Birinci boliimiin sergi kisma,
1. ve 75. Olgiiler arasindadir ve bes temadan olusmaktadir. Sergi kisminin tipik belirtisi
olan répriz, 75. Olgiide gelmektedir. Gelisme kismi ise 76. ve 111. Olgiiler arasidir. Eserin
sergi kismindaki temanin benzeri bir bigimde gelen yeniden sergi ise 112. Ve 180. Olgiiler
arasidir.

Sergi boliimii

Allegro moderato
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Gorsel 8.1. Ilk sayfa gorsel

Sergi boliimii tipik bir korno acgilisiyla baslamaktadir: Bu agilista korno, ilk
donemin aksine dominant tonunda triad bir arpej ile baglamaktadir. Bir dortliik eksik
Olciiyle beraber korno tek basina bu melodiyi ¢alar. Ardindan piyano, zit giirliikte ve fa
ekseninde ilk temaya baslamustir. ilk tema 4. Ve 11. Olgiilerdir. Aperyodik olarak
olusturulmus bu temada, 4-7 6lciiler sunumu tonik-dominant zithgiyla temel fikir ve
temel fikrin tekrarini, 8-11 Olgiiler ise armonik hizlanma ile devam ve kadans fikrini

vermektedir.
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Gorsel 8.2. 11-19 odlgiileri aras1 gorsel

Kornonun solo olarak yaptigir acilis 11-13 Olglilerinde koprii gorevi gorerek
piyanonun tasidigr melodi hattinin kornoya geg¢mesini saglamistir ve piyano ile korno
arasinda ilk tema iizerinden bir soru-cevap olusturmaktadir. Bu noktada piyanoda arpejler
ve bas hattiyla daha yogun bir kompozisyon gézlemlenmektedir. Ilk 1-10 &lgiiler arasinda
“tanitilan/sunusu yapilan” tema 11-19 Olgiileri aras1 “gercekten” calinmis gibidir.
Kornonun melodik hatt1 tasidigi 11-20 &lgiileri arasinda 12. Olgiinii son dértliigiinden 16.
Olgiiye kadar sunumu, armonik hizlanmayla 17-19 6lgiileri aras1 devami ve son olarak
kadans1 icra etmektedir. Burada temanin devam kisminda farkli olarak kisalma

gerceklesmistir ve ikinci temaya gegilmektedir.
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20. Olgiide ise ikinci tema gelmektedir:
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Gorsel 8.3. 20-30 dlgiileri aras1 gorsel

Ikinci tema 20-30 Slgiileri arasidir. Karar sesin dominant tonunda baslayan tema,
yine tonik-dominant c¢ekismesiyle 20-23 Olgiileri arast1 sunum ciimlesini ortaya
koymaktadir. Temadaki climleler piyano ve korno arasinda gegen bir soru-cevap miizikal
teknigiyle olusturulmustur. Aperiyodik olan bu tema, devam climlesinde kadanssal bir
uzamayla sergi kisminin “karsit” temasina dogru form yapisini genisletmistir. Ikinci

temanin devam ciimlesi 24-30 dl¢iileri arasindadir. Ciimle, kadanssal bir uzamaya giderek

27-30 olgiileri aras1 eserin tonuna gore yarim kadans gergeklestirmektedir.
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Gorsel 8.4. 30-31 oOlgiileri aras1 gorsel
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Gorsel 8.5. 32-37 dlgiileri aras1 gorsel

Ucgiincii tema -serginin zithg barindiran temasi- 31.8lgiide baslamaktadir ve 46.
Olgiiye kadar devam etmektedir. Form yapis1 itibariyle i¢ tematik malzemelerde, armoni
ve climlelerde, istikrarli olmaktan uzaktir. Bu temada eser, dominant tonuyla baslamakta
ancak daha sonra kornonun melodik hatt1 tasidig1 sekilde mi minér tonuna modiilasyon
gerceklesmektedir. 31-36 Olglileri aras1 gergeklesen bu armonik de§isim ve Onceki
temalara gore olusturulan zitlik, piyano ile 36-42 Olgiileri arasinda tekrar etmektedir.
Ardindan Beethoven’a 6zgii bir bigimde Sforzando ile tekrar dominant tonu bulunmakta

ve diger temaya dogru form yapis1 gelistirilmektedir.
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Gérsel 8.6. 46. Olgii gorsel

46. Olclide dordiincli tema dominant tonunda gelmektedir. Dordiincii tema 46-62.
Olgiiler arasidir. Karmasik bir armonik hareketlilikle temanin ilk ciimlesi sunulmaktadir.

Ancak formal ve armonik olarak tema boyunca diizenlilik s6z konusu degildir.
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Gorsel 8.7. 55-58 aras1 gorsel

Dordiinci  temanin  ikinci periyodu tamamiyle armonik hizlanma ile
olusturulmustur, climle yapisi son derece diizensizdir. Diakronik bir inis motifinden sonra
Beethoven eksiltilmis akor yapisini kullanarak énce dominantin ilgili mindriine, sonra
dominantin dominantina ve en sonunda dominanta armoniyi ¢ozerek dordiincii temay1

sonlandirmis ve sergi kisminin form fikirlerinin sentez kismina, son temaya form yapisini

ilerletmistir.
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Gérsel 8.8. 63. Olgii gorsel

Sergi kisminin besinci temasi 63-75 dlgiileri arasidir. 63. Olgiide (8l¢iide) dominant
tonunda tema baglar. Temanin ilk periyodunun ciimleleri korno ve piyanonun temel ve

kars1 fikirleri olusturmasi ve soru-cevap niteliginde bir kompozisyonla ilerlemektedir.

25



ﬂé o o e = —— 2 £ o
zg === g‘ E=— y ,_\” ’_\ /<
. cfiepfer  EErpeeorp (Efper onp Frteeenrt
EES=S==C e e e
U T
: £ £ £ £s é g
-‘-)—.’h IF r3 ;‘ + F 3 g IF 1 — :
f
74
9 £ p—
= 3 EJ ) T
oz 7 e o i s 3
SEE=cSssees o= ===
v M i I3 9 L
Ir I’f P
T+ ===t ——ri= z
' e e c e 3 EE.

Gorsel 8.9. 72-75 aras1 gorsel

Tema daha sonra dominant tonunda bir kadansla dort 6l¢iiliik bir uzamaya gitmistir.
Kadanstan sonra yer alan ropriz isareti ile aslinda sergi kismi net olarak
belirginlesmektedir. Eser bu o6lgiiden sonra sergi kismini tamamlamistir ve gelisme

boliimii baglar.
Gelisme Kismi

Birinci boltimiin gelisme kismi, 76-111. 6lgiiler arasindadir. Gelisme kismi, eserin
ilk dl¢iisiinde kornonun yaptig1 “tipik” acilisin piyanoda tekrarlanmasiyla baglamaktadir.
Ancak bu kez ton Fa majér ekseninden Mi bemol major eksenine kaymaktadir. 77. Olgiide

piyano hattinda gelen mi bemol notas1 bunun isaretini vermektedir.
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Gorsel 8.10. 76-81 aras1 gorsel
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Hemen ardindan 78-80. 6l¢iileri aras1 sergi kisminin tigiincii temasini ¢agristirir bir
armonik ve ritmik yapida gelmektedir. Ancak hemen ardindan Mi bemol eksenine gegis
gerceklesmistir. Gelisme boliimiiniin dogas1 geregi bu tarz “istikrarsiz, diizensiz, gerek
motif gerekse armoni acisindan devinimler” siklikla goriilmektedir. Birinci bolimiin
“antitezini” gelisme kismi1 temsil etmektedir. 82. 6l¢lide armonik hizlanma ile gerilim
desteklenmektedir. Bu destegi piyano hattinin arpejleri takip etmektedir. Gelisme
kisminm ilk temasi ¢ift-periyot seklindedir. Bu periyot, 78-93. Olgiiler arasidir. 11k temel

fikir, 78. Olgiide sergi kisminin {iiincii temasina benze sekilde gelmektedir.
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Gorsel 8.11. 82. Olgii gorsel

82. olglide baslayan fikir, La bemol major arpej ile piyanoda, Mi bemol major arpe;j
ile kornoda devam etmektedir. Bu noktada bu fikrin lab-mib eksenine gerilimi yansittigin
sdyleyebiliriz. Ustelik kornonun melodik hatt1 son derece yalin devam ederken piyanonun
onaltilik nota hizindaki arpejleri ise son derece kalabaliktir. Boylelikle formal olarak

gerilim fikri yine desteklenmektedir.
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Gorsel 8.12. 86-87 dlgii aras1 gorsel
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86. Olcii itibariyle kornonun arpejleri birinci boliimiin dominant tonuna yani do
major tonuna gecmistir. Ancak bir Ol¢li daha piyanoda eksiltilmis akor ile gerilim

stirdiiriilmektedir. Cift-periyotlu temanin ilk periyotu burada son bulmakta ardindan

ikinci periyot, ilk periyodun karsit fikrinin uzamasiyla devam etmektedir.
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Gorsel 8.13. 88-89 aras1 dlgiiler gorsel

88. ol¢ii itibariyle ikinci periyot baglamaktadir. Bunun ¢ikarimi degisen armonik
yapitla saglanmaktadir. 88. Olgii itibariyle kornonun arpejleri fa eksenine, piyanonun bas
hatt1 ise si bemol eksenine ge¢mistir. Daha sonra yine bir eksiltilmis kullanimiyla piyano
fa eksenine doniis yapar. Burada her iki ¢alginin da kullanimi, kornonun 6nciil, piyanonun
soncul olarak modiilasyonlar1 gergeklestirmesi, armonik hizlanmalar, formal sadelik ve
kalabalik gelisme kisminda rastlanilabilecek tipik drneklerdendir. Ozetlemek gerekirse,
gelisme kismuni ilk temas ¢ift-periyot seklindedir. Miizikal gelisim/gerilim -hem korno
hem de piyanonun hatt1 g6z 6niinde bulundurularak genel bir ¢cer¢eveden bakilirsa- birinci
boliimiin dominant tonunun mindr ve majér modiilasyonu ile tonik tonunun mindr ve

major modiilasyonu 6zelinde sekillenmistir.
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Gorsel 8.14. 94. Olgii gorsel

Fa major tonuna doniis saglandiktan sonra gelisme kisminin ikinci temast

gelmektedir. Bu temada ilk tema kadar armonik hareketlilik ve motifsel devinimler
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icermektedir. Ancak gelismenin “antitezini” sergi ve yeniden sergi boliimleriyle olan

baglarin1 koruyabilmek adina durum biraz farkli seyretmektedir.
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Gorsel 8.15. 94-98 dlgii aras1 gorsel

Ikinci tema yine cgift-periyot seklindedir. Periyotlarin ilki tonik-dominant
geriliminde fikirlerini olusturmaktadir. Tonik-dominant arasi gecisler cesitli gecis
akorlarmin islevleriyle gerceklestirilmistir. Burada piyanonun eslik hattinda 8’lik nota
degerinde akor kaliplar1 goriilmektedir. Korno ve piyano enstriimanlari sirayla fikirleri

yineleyerek periyotu tamamlamaktadirlar.

Gorsel 8.16. 102-103 arasi dlgiiler gorsel

Cift-periyodun ikinci kismi hem pianossimo giirliigliyle hem de dominant tonuna
dogru yonelen major bir armonik hizlanmayla kendini belli etmektedir. Bu periyotta
korno eserin armonik olarak bas hattini listlenmistir. Piyano ise onaltilik nota degerinde
arpejlerle temanin devingenligini siirdiirmektedir. Gelisme kisminin son temasini
olusturmasi itibariyle ve devaminda yeniden sergi kismina gecilecegi i¢in bu periyotta

uzama s6z konusudur:
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Gorsel 8.17. 110-112 arast dlgiiler gorsel

Uzama olan kisimda, piyano hatti arpej fikrini yinelerken kornoda da sol notasi
yinelenmektedir. Bu bitis hissini kuvvetlendirmek ve dinleyiciye birinci boliim igerisinde
yeni bir kisma gegcilecegini isareti niteligindedir. Nitekim, 111. Olgiide gelen fortissimo
giirliigii de bir seylerin degiseceginin habercisidir. Buradan sonra eser birinci bdliimiin

yeniden sergi kismiyla devam etmektedir.

Yeniden sergi kismi
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Gorsel 8.18. 112-113 6l¢ii aras1 gorsel

Yeniden sergi kismi, piyano ve kornonun birinci boliimiin bagindaki “tipik” korno
acilisini beraber ayni sesi ¢almasi ile baslamaktadir. Hemen ardindan sergi kismindaki

temalarla ayni sekilde devam etmektedir.
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Gorsel 8.19. 117-118 6l¢ii aras1 gorsel
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Ancak burada temanin kornonun ana melodi hattin1 devraldigi noktada piyanoda

gelen Trill gelmemektedir ve dogrudan ilk fikir bastan sunulmaktadir.

Gorsel 8.20. 120-123 olgiiler aras1 gorsel

Periyodun karsit fikri, tipik bir major tonlu sonat allegro’su 6zelinde oldugu gibi
yeniden sergi kisminda dominant tonda degil, sub-dominant tonda gelmektedir. Formal
yap1 ise sergi boliimiiyle benzer devam etmekte olsa da ikinci temaya baglanti i¢in

gorseldeki boliim periyotta uzamaya neden olmustur. Ilk tema bdylelikle on dl¢iidiir.
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Gorsel 8.21. 124-128 6lgiiler aras1 gorsel

124. dl¢ii itibariyle yeniden serginin ikinci temasi gelmektedir. Temanin karsit fikri
sergi kismiyla ayni olsa da ilk fikir farklidir. Bu da yeniden serginin “sentez” olma
ozelliginden kaynaklanmaktadir. 124. Olgiide baslayan temel fikir, Si bemol major

tonundadir.

31



i
%

Gorsel 8.22. 131-132 olgiiler aras1 gorsel

Ikinci temanin soncul fikri, sergi kismindakiyle ayni niteliktedir. Korno arpej
niteliginde 131. Olgiide do-sol-mi-do ve 132. 8lciide sol notasina indikten sonra yarim

kadans gerceklesmis ve {li¢iincli temaya gecis saglanmaistir.
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Gorsel 8.23. 133-139 6lgiiler aras1 gorsel
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Gorsel 8.24. 138-139 olgiiler gorsel

Yeniden sergi kisminin iiglincii temasi, armonik hareketlilik ve kisim
icerisindeki zitlik/gelisme niteligi yoniiyle sergi kismindakine benzemektedir. Ancak
armonik hareketlilik her ne kadar aym olsa da bu sefer sergi kismindaki bir fikrin
icerisinde Do majorden Mi mindre gergeklesen modiilasyon -yani dominantin
medyantina gerceklesen modiilasyon- yerini tonigin medyantina dogru gergeklesen

modiilasyona birakmistir. Armonik hareketlilik fikri ayni, melodi ve tartim ayni ancak
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ton bu sefer fa ekseninden la eksenine kaymistir. Bu da yeniden sergi kisminin ve sonat
allegro’su formunun tipik bi¢cimsel yap1 6zelliklerinden biridir. Sergide dominantta gelen
fikirler bu sefer tonik-dominant gibi gerilimi/zithig1 yiiksek olan bir vurgu yerine ya
dogrudan tonikte ya da sub-dominant tonunda gelmektedir. Aym fikrin bu sefer piyano

hattinda tekrar edilmesiyle dordiincii temaya gegis saglanmustir.
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Gorsel 8.25. 149-151 arasi dlgiiler gorsel

Dordiincii tema sergi kismindakine benzer bir sekilde baslamaktadir. Formal olarak
aynt oOzelliklere sergilemektedir. Ancak armonik olarak temanin bagslangicinda ve

bitisinde dominant vurgusu degil tonik vurgusu vardir:

|
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Gorsel 8.26. 164-166 olgiiler gorsel

Boylelikle formun devaminda yeniden serginin besinci ve son temasi gelmektedir.
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Gorsel 8.27. 166-168 olgiiler aras1 gorsel
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Besinci tema formal olarak sergi kismi ile ayn1 olmakla beraber, armonik olarak

tonik hattinda kurgusunu gerceklestirmistir.
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Gorsel 8.28. 174-180 olgiiler aras1 gorsel

Korno hattinin teknik olarak kendini gosterdigi arpejlerle birinci boliim
kapanmaktadir. Birinci boliimiin finaline gidilirken miikemmel otantik kadans
gerceklestirilmis ve bitis hissi hem giirlik hem armonik hem de motifsel olarak

verilmistir.

8.1.2. Ikinci Béliim “Poco Adagio, Quasi Andante”
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Gorsel 8.29. Tkinci béliim 1-5 arasi dlgiiler gorsel

Beethoven’in bu sonatinin ikinci boliimii poco adagio, quasi andante

temposundadir. Tempo ifade bi¢imleri Beethoven ve sonrasinda miizikte romantizmle
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beraber gittik¢ce karmasik bir vaziyet almiglardir. Burada tempo ile tarif edilmek istenen,
adagio tempoyu andante tempoya yakin bir agirlikta ¢calmadir. 2/4’liik 6l¢ii birimi ile
baslayan ikinci boliimiin dortliik vurusa yaklasik metronom hizi 70-80 bpm olarak tarif
edilmektedir. Eserin ikinci boliimii, iki temali bir yapidan olusmaktadir. Eser bir 8’lik
nota degeri uzunlugunda eksik 6l¢ii ile baglamaktadir. Bu eksik 6l¢liyle beraber aslinda
temalar, periyotlar ve ciimleler hep birer 8’lik nota degeri uzunlugunda bir 6nceki 6lgiiden
baslamaktadir. Notasyon’a bakildiginda 4,8 ve 12. olgiilerde gelen ilk 8’lik vurustan
sonraki suskular bunu kanitlar niteliktedir. Ilk tema korno ve piyanonun periyodun
climleleri icerisinde karsit olarak melodik hatta fikirlerini icra etmeleriyle
sekillenmektedir. Boliim donanimsal olarak fa minér tonuyla baglamaktadir. Ardindan
piyanonun c¢aldigi melodik fikirlerin hatti1 geldiginde ton dominanta kaymaktadir.
Periyotun soncul ciimlesi ise ilk climleye gore daha zit karakterlidir. Ton bu sefer
Mi bemol eksenine dogru modiilasyonlarla ilerlemektedir. Yine korno ve piyano melodik

hatta fikirlerini karsit bir bi¢imde icra etmektedirler.
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Gorsel 8.30. 9-11 aras1 dlgiiler gorsel

Ikinci boliimiin ikinci temasi sert ve ani bir mindr-majér modiilasyonuyla
baslamaktadir. 11k &l¢iiniin armonik yapis1t Mi bemol mindr tonunu isaret etse de dnciil
climle, bir sonraki 6l¢iiyle beraber Si bemol majore gecis yapilmistir. Melodik hatti korno

tasimaktadir.

Gorsel 8.31. 12-15 aras1 dlgiiler gorsel
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Ikinci temanin periyodunun soncul ciimlesinde birden Fa mindr tonunun -yani
boliime basladigimiz tonun, tonigin- dominant1 iizerinde armonik hareketlenme soz
konusudur. Burada korno enstriimani, sol notasini tutarak “pedal bas” islevselligine yakin
bir iglevsellik sergilemektedir. Piyano ise armonik olarak sol pedali {izerine dominantin
dominanti  (V/V) islevselliginde devamli olarak gerilim ve c¢oziilmeyi

gergeklestirmektedir.

T
Attaca Subito il Rondo

Gorsel 8.32. 17. Olgii gorsel

Boliimiin son 6l¢iisiinde ile puandorg ile beraber dominant yedili tonu verilir ve
neredeyse serbest bir calimla gelen otuzikilik gamdan sonra yine dominant yedili
akorunda kalarak ikinci boliim sonlanmaktadir. Eserin formu daha sonra yerini iiglincii

bolume birakmaktadir.

8.1.3 Ugiincii Bsliim “Rondo Allegro Moderato”

Eserin dgiincli boliimi, birinci boliimiin tonunda yani fa major tonunda
baslamaktadir. Ritmik olarak Allegro Moderato ve Sebare olarak baslamaktadir. Tempo
olarak kastedilen dakikada 115-120 wvurustur, allgero tempodan biraz daha yavas
calinmasi isaret edilmektedir. Rondo olan bu boliim, sonat rondolarinda oldugu sekliyle
aslinda “ABA C A’B’A’” seklinde formunu tamamlamaktadir. Ancak Beethoven’in C
bolmesi bir nevi “gelisme” formu niteligindedir ve aslinda eserin devaminda “yeniden
sergi” islevselliginde bir “A’B’A’” bolmeleri gelmektedir. Zira ilk B bélmesine nazaran
C’den sonra gelen B bolmesi -bastaki B bolmesine nazaran- son derece soniik ve armonik
hizlanmalarla doludur. C’den sonra gelen A bolmeleri ise baskin bir sekilde giristeki A

bolmesinin tematik malzemelerini ¢esitli degisiklerle vurgulamaktadir.
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Gorsel 8.33. Ugiincii boliim 1-6 dlgiiler aras1 gorsel

Ucgiincii béliim bir dortlii atlamanin ardindan gelen tonik seste bir oktav atlayarak
ve yeden sese giderek (do-do fa-fa mi) en kiiglik ancak ilerleyen siireclerde sikca
vurgulanacak olan tematik malzemeyi sunmaktadir. Melodik hat, piyano ve korno

enstriimanlarinda sirayla birbirlerine teslim edilmektedir. Periyodun ilk climlesi

boylelikle gelistirilmistir.

|

Gorsel 8.34. 9-10 olgiiler aras1 gorsel

Ardindan soncul ciimle gelmektedir. Dominant tonunda fikir olusturulmustur.

Dingin akor yapilart yerini hizli iiclemelerden olusan arpejlere birakmistir. Boylelikle

karsitlik olusturulmustur.
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Gorsel 8.35. 17. Olgii gorsel



17. 6lgii itibariyle A bolmesinin ikinci periyodu baglamaktadir. Climlelerin kaliglar

Dominant tonda ger¢eklesmektedir. A bélmesinin agirlikli piyano giirliigiinde eser devam

etmektedir.
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Gorsel 8.36. 24-26 dlgiiler aras1 gorsel

24. dl¢iide artik dominant tonunun armonik islevsellikleri kendini gostermektedir

ve 25. Olgii itibariyle ikinci periyodun soncul ciimlesinde armonik hizlanmalar séz

konusu olmaktadir.

Gorsel 8.37. 27. Olgii gorsel

27. ol¢ii itibariyle melodik hatta korno dominantin dominantinda kalisa gitmistir.

Ardindan piyanoda sirasiyla, onaltilik, {icleme ve {igleme staccato ile temanin dinginligi

bozulmus yerini B bolmesine birakmak i¢in bir kopriiciik niteligi gérmektedir.
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Gorsel 8.38. 31-32 dlgiiler aras1 gorsel
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31. 6l¢iide korno staccato re notasiyla B bolmesine hazirlik yapmaktadir. 32.6l¢i
itibariyle B bolmesi duyulur. Bu sefer melodik ve tematik malzemeyi olusturan armonik

hareketlilikler dominant ve dominantin dominant1 ekseninde gelismektedir.

NI
"

Gérsel 8.39. 39. Olgii ars1 gorsel

B bdlmesini olusturan ciimleler aslinda 32-38. Olgiiler arasinda verilmistir. Ancak
39.6lglide gelen kopriiciik niteligindeki piyanonun motifinde soncul climle tekrar

edilmektedir.
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Gorsel 8.40. 42-43. Olgiiler gorsel

42.6l¢ti itibariyle de B boélmesinin kiigiik bir kodasi niteliginde form devam

etmektedir. Korno hatti, sol notasini tutarak bir pedal hatt1 olusturmaktadir.
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Gorsel 8.41. 45-46. Olgiiler gorsel
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45. ol¢iide gelen piyanonun onaltilik notalardan olusan ve yedenden baslayan (tonal
olarak dominant islevselliginden baslayan) fa major gamiyla B bolmesi yerini tekrar A
bolmesine birakir. Bu sefer tekrar gelen A bolmesinde ilk 6l¢ii degil, ikinci dlgiiden

itibaren baglamistir. A bélmesinin ilk periyodu tekrar edilmektedir.

Gorsel 8.42. 56-57. Olgiiler gorsel

57.6l¢ii itibariyle ikinci periyoda gecilmez ve asil kulakta kalmasi hedeflenen A
bolmesinin tematik malzemesi ¢esitlendirilerek rondonun C bdlmesine gecise
hazirlanilmaktadir. Tematik malzemeleri olusturan melodik hatlar burada son bulmakta,

piyano onaltilik notalarla koprii hissiyatini yaratmaktadir.
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Gorsel 8.43. 59-62 dlgiiler aras1 gorsel

59. 6lglide A bolmesinin fikri calinir ve ardindan tonikte kadans gergeklestirilmistir.
C bolmesi, rondo formunun “gelismesi” niteligindedir daha 6nceki major tonik ve major
dominant tonunun olusturdugu zitliklardan olusan formal yap1 burada re minér tonunda
(submedyant tonuna) sekillenmektedir. C bolmesinde genel olarak armonik hizlanmalar
ve ¢esitlemeler s6z konusudur. Ostinato bas gibi klasik donem oncesi geleneklerde cok
sik kullanilan baz1 kaliplar goriilmektedir. C bélmesinin birinci temasi re mindr tonunda

baslayip 77. Olgiide yine Do major tonunda kalis gergeklestirmektedir.
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Gorsel 8.44. 78-80 aras1 dlgiiler gorsel

78. oOlgii itibariyle C bolmesinin ikinci temas1 baglamaktadir. Tema subedymant
tonunun majorlesmesi ile baglamaktadir. Daha sonra submedyantin subdominantina (sol
mindre) kisa bir dokunustan sonra tekrar submedyanta (re minoére) donmektedir. Melodik

hattin 6nce kornoda sonra piyanoda ¢alinmasiyla olugsmaktadir.
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Gorsel 8.45. 93-96 dlgiileri aras1 gorsel

93. olcii itibariyle C bolmesi kopriiyle A’ bdlmesine gegisi hazirlanmaktadir.
Piyano hattinda burada kromatik yapilar goriilmektedir. 95. 6l¢lide Akor yapisi re
mindrden, asil bolimiin tonunun (fa) dominantina yani do majore gegmektedir.

Diminuendo ile bu koprii islevselligi gli¢lendirilmistir.

r — —
. - e £

s
1=

o —

3 = =: RS =
P e Pe, o, E (o oo e
gg 7 ' 3 E/ gJ %_,
Ip
£
¥ — = —
= L4 =
v 3

Gorsel 8.46. 102-104 olgiiler aras1 gorsel

102. 6l¢iide tekrar A bolmesi ikinci 6lgiisii itibariyle duyulmaktadir. Rondo i¢in bu

olagandir ancak sonat rondosunu diisiiniirsek burada A bdlmesinin {i¢iincli boliimiin
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basindakinin benzeri olacagin1 tahmin edebiliriz. Zira C’den sonraki bolmeler aslinda
“yeniden sergi” islevselligi tagimakta ve agirlikli olarak zit fikirler eritilmis, temel fikirler
baskin bir hale gelmis ve tonik tonunun baskinligini gézlemlenebilir hale gelmistir.
Piyano ve korno enstriimanlar1 yine melodik hatta karsilikli olarak ilerlemekte ve A

bolmesinin tematik malzemesinin temel fikri tizerinde durmaktadir.
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Gorsel 8.47. 114-117 olgiiler aras1 gorsel

A’ bdlmesi, giristeki A bdlmesinin aksine daha kisadir. Ikinci periyotla birlikte
gelisen ve dominant tonu iizerinde duran tema yer almamaktadir. Sonrasinda armonik
hizlanmanin oldugu B bdlmesinin islevselligi yerine kabul edilebilecek ancak ¢ok daha

“ciliz” bir B’ bolmesi gelmektedir.
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Gorsel 8.48. 118-120 olgiiler aras1 gorsel

118. ol¢ii itibariyle de B’ bolmesi baslamaktadir. Burada B’ islevselligi armonik
hareketlilikle verilmistir diyebiliriz. Zira 117.6l¢iide B’ye dogru bir devinime isaret eder
nitelikte Fa major dominant 7’li akoru gelmektedir. Ardindan B’ bélmesi Si bemol Major,
Fa major ikinci ¢evrim ve Re bemol major ve Do major akorlariyla temel fikri
vermektedir. Dort dlciiliik bir dilimde yasanan bu armonik hizlanma B islevselligi olarak

yorumlanabilir.
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Gorsel 8.49. 121. Olgii gorsel

Aymi armonik ve tematik malzeme piyano hattinda onaltilik notalarla daha
kalabalik bir sekilde ¢esitlenmistir ve yerini tekrar A’ bélmesine birakmak {izere formu
stirdiirmektedir. Korno hattinda bu sefer iicleme sekizlik nota degerinde do notasi tekrar

edilmekte ve hem final hissi hem de armonik hizlanmay1 tutar nitelikte yap1

goriilmektedir.
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Gorsel 8.50. 130-133 olgiiler aras1 gorsel

130. olcliden itibaren A’ bolmesi tekrar gelmektedir. Bu sefer gelen A’ bolmesi
boliimiin bagindaki melodik atlamalarla birebir olarak baslamaktadir. Ancak A’ bolmesi
olarak adlandirilmasinin sebebi bdlme igerisindeki tematik malzemenin daha farkl
cesitlenmesidir. Hemen ardindan ciimle gelismemekte ve “do-do-fa-(oktav asagida)fa-

mi” fikri tekrarlanmaktadir.
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Gérsel 8.51. 136-137. Olgiiler gorsel
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136. dlgiide gelen fortissimo giirliigiindeki Tonigin dominant 7’li akorunun iigiincii
cevrimi A’ bdlmesinin devam ciimlesine gecis niteligi tagimaktadir. Hemen ardindan
piano ve pianissimo giirliigiine gecilmektedir. Bu tarz giirliikk degisimleri hem form yapisi
olarak en basit anlamda birtakim degisikliklerin isareti olabilecegi gibi Beethoven’in
miizikalitesinde bu sert zithklarin kullanimi sik¢a goriilmektedir. Onun “sfz” gibi

giirliikleri literatiir igerisinde karakteristik olarak yer almaktadir.
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Gorsel 8.52. 141-142. Olgiiler gorsel

Hemen arindan baglayan korno hattinda armonik olarak soprano hattinda ve
piyanoda cevabi gelen bas hattinda ticleme sekizlik nota degerindeki yapilar ile bolme

soru-cevap teknigiyle devam etmektedir.
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Gorsel 8.53. 145-148 olgiiler aras1 gorsel
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145.06l¢iide gelen piyano partisindeki altilama onaltilik notalar ile beraber bolmenin
“olagan” akis1 bozulmustur ve yerini B’ bolmesinin ikinci temasina birakmaktadir. Tonik
tonunda (fa major) tema baglamaktadir. Melodik hattin malzemeleri yine korno ve piyano

enstriimanlariin soru-cevaplariyla olusturulmustur.
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Gorsel 8.54. (155. Olgii gorsel

155. o6l itibariyle biitiin karmagiklik sona erdirilmis ve A bdlmesinin ilk fikrine
dontis gerceklestirilmistir. Cift piyano giirlii§iinde baslayan boliim uzun yolun sonunu

yani eserin nitelemektedir.
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Gorsel 8.55. 158-161 olgiiler aras1 gorsel

158. olgiide aymi yap1 bu sefer kornonun partisinde melodinin ¢alimiyla devam
etmektedir. Son olarak gelen bu A’ bolmesi diger bolmelere gore an kisasidir. A’nin
temasin1 hatirlatilmasi niteligindedir. Ustelik riterdando ile yumusak bir bitis hissi

verilmektedir. Artik tamamiyle kadanslar toniktedir.
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Gérsel 8.56. 162. Olgii gorsel

162. 6lgiide besteci bir ters koseyle hem giirliigii hem de tempoyu degistirmistir ve
boylelikle finale gitmistir. Allegro Molto olarak degisen tempoda iigiincii bolimiin

temposundan daha hizl1 bir tempoyla bitirilmesi gerektigi vurgulanmaistir.

Gorsel 8.57. 163-167 olgiiler aras1 gorsel

Final béliimiiyle beraber armoni tamamiyle tonik-dominant ekseninde hareket
etmektedir. Ugleme sekizlik notalar ile korno hattinda sol notas1 vurgulanirken 165. Olgii
itibariyle dominant tonun arpeji yine korno hattinda gergeklestirilmis ve finale gidilmistir.
Ucleme sekizliklerle ve tempo degisikligiyle hizli ve enerjik bir bitis hedeflenmis, 154.
Olgiideki riterdando etkisine karsilik bir “ters kdse” gergeklestirilmistir. Piyanoda ise 166.
Olg¢ii itibariyle kadans gerceklestirilmis ve en son bir final tonik akoruyla 167. Olgiide

eser sonlandirilmistir.
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9. SONUC

Bu tez ¢alismasinda, Ludwig van Beethoven’in dogal korno icin yazilan Op.17
Korno Sonati’nin form analizi ve dogal korno i¢in yazilan bir eserin ventilli korno ile
calindiginda performans sirasindaki farkliliklarin degerlendirilmesi yapilmistir. Bununla
birlikte kornonun tarihi, korno gesitleri ve bestecinin hayati, besteleme stili, sonatin tarihi,
yazilmis diger tiim eserleri yazili bir metin olarak sunulmustur. Korno’nun tarihsel
gelisimi ¢atis1 altinda dogal korno ve ventilli korno arasindaki farklar, ayrica icra
sirasindaki degisiklikleri sunulmustur. Bu Sonat’in incelenmesi ile, korno enstriimanina
daha hakim, dénemin 6zelliklerini de benimseyerek, sonatin yorumuna kendi katkilarin
da katabilecek, daha bilingli ¢alicilarin yetismesi, ayrica dogal korno i¢in yazilan bu sonat
hakkinda verilen detayli bilgilerle her yastan c¢aliciya ve egitmene yol gostermesi
amaclanmistir. Cesitli kaynaklardan yola ¢ikarak ve kendi tecriibelerime de dayanan
yorumlarla hazirladigim bu tezin, tim korno sanatgilarina, egitmenlere ve dgrencilerine
kaynak olusturmasi diisiiniilmiis, hem giliniimiiz hem de gelecek nesil korno sanatgilarina

yol gostermesi hedeflenmistir.
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