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OZET

Soyut sanat "dig dinyaya ait nesneleri, yani reel formlari ve reel objeleri
yansitmayan" sanattir. Soyut sanatta formu yaratan renktir, form da anlatici
degildir. Bir geyi tasvir etmez.

Empresyonistler, duygular dinyasini; Klbistler ise, nesne kavramiarinin
akiler soyutlamasini yansitmiglardi. Bu soyutlamalan yetersiz bulan Kandinsky
ve Mondrian gibi sanatcilar nesnelerin kavramlarini da ekleyerek soyut olan bir
sanat anlayigini kurarlar.

Avrupa’da ortaya gikan soyut sanat, Batillagma hareketiyle birlikte Tark
sanatina da yansimigtir. D Grubu ile gelen 6zgur bigimlendirme ve Bati sanati
ile butinlegsme anlayigi, Tark resmine soyut konulan getirmistir. Sanatgilar,
Cagdasg Turk Resim Sanati gergevesi iginde soyut sanati bagarili bir gaba iginde
gergeklegtirmigler; bir kismi soyutlamaya giderken, bir kismi da non-figuratif
anlayista caligmalar yapmiglardir. Zeki Faik izer, Ferruh Bagaga, Refik
Epikman, Sabri Berkel, Abidin Elderoglu, Cemal Bingdl, Nejad Devrim, Hasan
Kavruk, Selim Turan, Adnan Turani, Adnan Coker, LGtfa Ganay gibi sanatgilarin
bagsi g¢ektigi bu caligmalarin gogu "soyut", "soyutlama”, "kompozisyon" adlarini
tagimaktadrr.



SUMMARY

"Abstrac Art" is a art not reflecting "the things belonging the outer worid"
such as the real forms and the real objects. The color creates the form in the
abstract art, and the form is not descring. It does not reflect anything.

The Impressionists reflected the senses world and the Cubists reflected
the rational abstraction of the thing concepts. The artisans such as Kandinsky
and Mondrian found these abstractions insufficient and founded an art
understanding of which is abstract after selecting the things concepts.

The abstract art coming into being in Europe, reflected to the Turkish Art
together with Westernize movement. The understanding of the free forming
and completeness with the West brought by "D-Group" has brought the
abstract subjects to the Turkish Drawing. The artisans realized the abstract art
in a successful effort within framework of Contemporary Turkish Drawing Art;
some of the artists went into abstraction and some of them worked in the
understanding of non-figurative. These works headed by Zeki Faik Izer, Ferruh
Basaga, Refik Epikman, Sabri Berkel, Abidin Elderoglu, Cemal Bingdl, Nejad
Devrim, Hasan Kavruk, Selim Turan, Adnan Turani, Adnan Coker, LOtfU Glnay
are called by the names such as "abstract’, "abstraction" and "composition”.
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GiRIiS

Gecmigte sanati tanimlayici birgok gorus ortaya atimistir. Bu gorislerden
bir bélima, sanat tarinsel gelisimi iginde ele alarak, sanatin insan duygu ve
digtncelerini yansitan bir ayna oldugunu; bir bélimU de sanata sosyal bir
anlam katarak onun, insancil bir zenginlesme, kisinin kendini degistirmesi
oldugunu ileri sGrmektedirler.

insan yaradilisi geredi, olaylarin ve nesnelerin etkisiyle 6zel bazi estetik
hazlar duyar. Bu olaylar ve nesneler, dnceleri salt fayda bakimindan, sonralar
ise estetik anlayigla ele alinmigtir.

Fakat zamania insan, sinirsiz, baglamsiz ve karmasik dis dinya olaylar
kargisinda bir glvensizlik, i¢ huzursuzlugu, korku duymaya baslar. insaniar
uygarlagtikga, doga kargisinda duyduklari i¢ huzursuziuktan ve korkudan
kurtulma, evrende guvence iginde yasama ihtiyacini hissettiler. Bu glvence
iste@i, bir anlamda huzur duyma gereksinimidir. Bu gereksinmeyi insanlar,
sanat yoluyla giderebilirler.

Sanatin, blytk toplumlara yagsam alani acacak olan yeni bir dinyanin
kurulmasina katilabilmesi igin, Nattralizm geleneginin yikiimasi ve yeni bir bigim
dilinin yaratimasi gerekiyordu. Sanat alanindaki bu biytk yenilik 1910’larda
Kibizm ile baglar ve onu izleyen Soyut Sanatla tamamianir. Braque, Picasso,



Rus ve Hollandali Konstriktivistler bu yeniligin onclleridir. Mondrian’in
denge-oran aragtirmalan ve Malevi¢'in nesnesiz sanat denemeleriyle natlralist
sanatin son kalintilari da temizlenmig, endustri dinyasini bigimlendirecek olan
evrensel bir sanat dili yaratilmigtir.

Soyut sanatgilar, canlarinin istedigi gibi dogadaki renkleri, bigimleri, iyi ve
kotlyh alarak, bunlarla yepyeni nesneler dizeni yaratmiglardir. Hergeyi
soyutlagtirarak, hayali canllar ve maddeler dlnyasi vucuda getirip, evreni
yapitlariyla anlatmak istemiglerdir.

19. ylzyilin ortalarindan itibaren resim sanatmizin Bati anlayigina
yonelmesi ile Cagdas Tirk Resim Sanati baglamig ve giderek Batili resim
anlayigi, Tark resim anlayigi Uzerinde agirhdini hissettirmigtir. Batiya égrenim igin
giden ressamlarimiz, 6zgun galigmalarla yapitlarini gergeklestirebilmiglerdir.

D Grubu ile gelen 6zglr bigimlendirme ve Bat ile bitinlegme anlayig
sonradan Tark resmine soyut konular getirmistir. Ozellikle 1950-60 arasinda
agirh@ini hissettiren soyut sanatgilarin bir kismi soyutlamaya giderken, bir kismi
konusuz yapitlar gergeklestirmiglerdir.



Birinci Bolum

SOYUT SANAT

1.1. SOYUT RESIM

Soyut resmin ¢ok gesitli tarimlan yapilmistir. Ama tanmindan dnce soyut

s w s

s6zchdindn anlami nedir? Once onu tanimlayalim.

"Soyut =abstract sézcUJunin kokeni latince "abstrahere" sézclgudur ve
bu sekliyle gikartmak, eksiltmek, azaltmak v.s. gibi gok matematiksel bir anlami
vardrr... Bir bdtin igindeki yerine gbre 6nemsiz ayrintilardan bilingli olarak
vazgecmek de kelimenin anlamini iyi veren kargiliklardir. Ayrica nesneler
dinyasinda bir yer almayan, yani nesnel olmayan sadece dlslnceler
dinyasinda kalan hergey, soyut sézcugunin kapsamina girer."1

Soyut s6zcGdinin anlami betimlendikten sonra soyut sanatin bazi
tanimlan yapilabilir. Bazaine’ye gére "Disg dinyay! kendi sahasi icine sokmaktan

1 Sema GAGA, "Ozglrlik - Soyut Resim ve Sanateinin Yalmizhid Uzerine”, SANAT CEVRES, S. 73. Kasim 1984,
s. 41.



kaginmak, bltin ’'dig’ (?) tesirleri bir kenara atarak kendi kendini ingaya
caligmak ve bdylece gizgilerin ve renklerin dramini verebiimek, abstre sanat
oluyor. Ve ginumuzin diliyle buna "non-figuratif denilmektedir".2 (Resim 1)

Resim 1. Bazaine "Dalgig".

) BAZAINE (Gev. Safa M. YURDANUR), Bugiinkii Resim Uzerine Notlar, istanbul, 1951, s. 27.



Soyut sanatin s6zclsl Michael Seuphor ise; "Dig gergedi herhangi bir
sekilde hatlr[atmayan"3 sanatl soyut olarak tanimlamigtir.

Sonug olarak "Soyut resim, Kandinsky’de oldugu gibi mizik etkisiyle veya
Mondrian’da oldugu gibi mimarlk etkisiyle, nereden dogmusg olursa olsun
mekan fikrini kabul etmeyen, figlrl ve hergeyden 6nce resmi, konu olarak da
hicbir tabiat unsurunu ele almadan kendi kendine yeten, plastik imkanlariyla
kendi sanatgisini ifadeye yetenekli sayan bir anlay1§'£|r."4 (Resim 2-3)

Resim 2. Vassily Kandinsky "Variation VI".

3 Zahir GUVEMLI, Sanat Tarihi, Istanbul, 1882, s. 162.

4 GUVEMLI, s. 162.



Resim 3. Mondrian "Kirmizi, San ve Mavi ile Kompozisyon".

1.2. NiTELIGi BAKIMINDAN SOYUT RESIM

Soyut resim niteligi bakimindan iki kisma ayrilir:
Soyutlama (Abstraction)

"Resim sanati ile ilgili soyutlama terimi altinda ressamin gergek nesne,
figir ve doga gorlntllerine ait bigimleri, cagina ve kisiliine 6zgl bir gorigle
resimsel bigcimlere dénustirmesi anlasiimaktadir. Bu tanimlama, aslinda resim
sanatinin  varolugundan bu vyana olan tim resimsel bigimlemeleri
kapsamaktadir. Zaten doga bigimlerinin bu sanatgiya 6zgu bigim soyutlamasi
yoluyla resimde yaratict yenilikler olusturulmaktadir. Bdylece de &rnegin bir
Rembrandt ile bir Rubens’in, bir Velasquez ile bir El Greco’nun resimsel olarak
gergeklestirdikleri nesne, figlr ve doga goéruntllerini bigcimleme yoénunden
yorumlamalari, birbirinden ayrnimaktadir. Bu nedenledir ki, resimsel bigim
soyutlamasi, basit bir bicimleme degildir ve yalniz yaratici sanatginin igidir.
Ancak Ozellikle ylzylimizin basindan itibaren, resimde yapilan bigim ve renk



soyutlamasi, gegmis yUzyillarin resimlerindeki soyutlamalardan farklidir. GUnka,
yuzyiimizda do@a bigimlerini soyutlama diglncesinde, eskiye oranla nesne ve
fighrlerin reel bigimlerine daha az bag@mlilk egilimi vardr. Amag, doga
gorintlstna ikinci plana atmaktir."® (Resim 4)

Resim 4. Adnan Turani "San Sagh Kiz".

Salt Soyut, Lekeci (Tachiste, Abstrait, Non-Figuratif)

"Almanca abstrakt; Fransizca abstrait, non-figlratif ya da non-objectif
terimleri ile ifade edilen ve doga bigimlerini dikkate almayan bir resim ve heykel
akimidir."® (Resim 5)

h Tarihi, C. Il, istanbul,

5 Nurullah BERK - Adnan TURANI, Baslang
1881, s. 224.

6 BERK - TURANI, s. 224.



Resim 5. Kasimir Malewitsch "Supreme".

1.3. MODERN SANAT NEDEN SOYUTLASMAYA GITTi?

1.3.1. 19. Yuzyil Ortasinda Sanati Etkileyen Ortam

18. yuzyildan ginimize sosyal, politik, kiltGrel ve endustriyel yénlerden
incelendikten sonra bu sanat anlayiginin, dinyamizin sosyal dengesizliklerine
yabanci kalamayan sanatginin blylk kuvvetler kargisinda higligini anlayarak
kendi icine gevirmesi ile ortaya ¢ikmig bir 6z elestiri, kigisel bir dinya gérusu
oldugunu gériraz.

18. yUzyilin ortalarina dogru, buyuk bir hizla el sanatlarindan ve onun
Uretiminden endustri Gretimine gegis ve kdy hayatindan kent hayatina varma,
toplumlarin huzursuzlugunu doguran sosyal krizleri olugturmustur. EndUstrinin



meydana getirdigi blyuk GrGnU ticari olarak degerlendirme geregiyle pazar
arama kargisinda dodan yarngma sonucu iktisadi savaglarin baglamasi,
militarizmin  kuvvetlenmesini saglamig ve milli devietlerin  kurulmasini
gerektirmistir. Cok kisa bir zamanda olusan bu sosyal degisiklik Avrupa uluslar
toplulugunun kdkinden sarsilmasina neden oldu. Toplumun bir pargasi olan
sanatgl da bu sarsinttyi birlikte yasamig ve endUstriyel, ekonomik ve sosyal
firinalar iginden kendini kurtarmaya c¢abalamigt. EndUstrinin seri buluglar
halinde kaygi verici bir hizla geligtigi ylzyiimiz baglangicinda, plastik sanatlarda
bir bigcim pargalama egilimi belirdi. Erich From bu pargalama iggtdisunu gdyle
acikliyor: "Pargalayarak yok etme iggidisU, yaganmamig bir hayatin tepkisidir."
YUzyilin ekonomik savaslan, krizleri, sosyal degisiklikleri, toplumu oldugu gibi
sanatclyl da i¢ huzursuzluklarina goétirmis ve hdrriyetini  sinirlamigtir.
Materyalizmin sebep oldugu bu devamli endise ve huzursuziuklara, ruhi bir
tekpi olarak sanatgi, resminde onu pargalayip yok etmekle cevap vermigtir.
Kubist ve Ekspresyonist akimlar egyanin gercek gorunus bigimini parcalamakla
ilk tepkiyi gostermigler, bunu egyanin dig gérinlsinU anlatm araci olarak
reddedip tuvalinden tOm olarak atmakla materyalist dislnlgse, materyalizme
karsi olan bikkinligi belirten soyut resim akimlari iziemistir.7

1.3.2. Sanatginin Ozgiirliigii

Toplumsal yapida etkilerini gésteren ekonomik buhran; deger yargilarinda,
ilke ve inanglarda ve davranig bigimlerinde degigmelere yol aclyordu. "Kisi, eski
dlzen dederlerine ve egyanin kaliclidina olan glvenini yitirirken, kendisine
olumiu anlatmlarinda mutluluk getirecek yeni ¢dzUmler, ¢ikar yollar ariyor,
bunu da tim koétu (iyi) donemlerde vazgecgilmez baglarla tutundugu, bir Gmit
1sig1 gibi dederinden hicbir zaman yitirmeyen "6zgUrlik" kavraminda bulacagina
inaniyordu.

Gergekten, 6zgurlik kavramu 20. yUzyilin tom kditGr yagsamina egemen
olmus, bu agsamada modern sanat konusunun da temel tasini olugturmustur.

7 Adnan TURANI, "Modern Sanat Neden Soyutlasmava Gitti?", VARLIK, S. 514, 15 Kasim 1959, s. 10.



Bu 0zgurllk, sanatginin kendi Kkigisel stilini arayip bulmayr ve vyaratic
yorumlamayi saglayan, modern sanat ortaminda zengin yenilikler yaratimasina
olanak saglayan ézgurlUktdr.

iste bu gibi kaygilan vari§inda duyan sanatgi igin yizyilimizin baslarinda,
resmin nd, peyzaj, natlrmort gibi konu kaliplarina oturtulmasi, o resmin
yapimasina bir bahane olmaktan 6teye bagkaca bir anlam ifade etmemeye
bagladi. Meyva sepetlerinin, gicek vazolarinin o hep gérmeye alighgimiz olanca
dogallidiyla tuvallere aktarilmasi igin zaman goktan gecmisti. Yaraticilia olanak
vermeyen, dolayisiyla taklit olmanin dtesine gegemeyen o yollar, tekrar tekrar
cignemek kadar anlamsiz bir sey olamazdi. Sanatg artik kendi ic dinyasinin
kegfi ("ben'in kegfi) ve bunu en uygun anlatm diliyle ortaya c¢ikarmaya
ybnelecekti. Bdylece soyut resmin anahtari gevrilmis r.:lug,(c:‘rdt.[.“8

1.4. SOYUT SANATIN ILK TEMELLERI

Unla ingiliz Sanat Tarihgisi Herbert Read: "Sanatlarin en énemli dzelligi
soyut oclmalandir." der. Gergekte gegmigten zamanimiza kadar gelmis yapitlar
incelenirse bunlann 6zde soyut, yani az ya da ¢ok abstre &zellk tasidiklari
goraldr.

Tarih Oncesi magaralanin  duvarlanina gizilmig gesiti  motif ve
kompozisyonlar bu konuyu acikga gergek diizeye gikarmaktadir. Ornegin Gnld
Lascaux ve Altamira magaralarindaki gesitli resim ve gekillerin kdkeni, soyut
istemleri yansitmaktadir. Bu nedenle "ilkel insanlarin yapti§ tuhaf bicimli objeler
ve magara duvarlarina yaptiklan resimlere bakarak bu insanlar, soyut sanatin ilk
temelini atmiglardir® diyebiliriz. (Resim 8)

8 CAGRI, s.40.
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Resim 6. Lascaux Magarasi.

Magara devri resimleri, goren ve duymasini bilenler igin, gunumuzde
yapilmig resimler kadar etkili ve anlamlidir. Bunlarin birtakim diglnce, duygu
ve inanglan kendilerinde topladikian bugin anlasimistir. Ornegin, bir fetis
olabileckeleri gibi, kederi, aciyi ifade eden gekiller de olabilirler. Fakat ilkel
insanlann olusturduklar resimler genellikle mistik karakter tagimaktadir.
SUphesiz bu karakteri ilkel devrin insar bilingli olarak ifade etmiyordu. Yalniz
onu bilingaltl icgldlst eyleme gegiriyordu. Zaten bu resimlerde inceleme ve
glestirme yapan uzmanlar, olaganUstl veya fizikbdtesi bir sezig yetenegi
saptamiglardir. insan anlayiginin, dinyasinin &tesindeki kuvvetlerin ve evrenin
simgesi halinde... Yani sanatin esrari ve bitin anlam ve cekiciligi bilingalt
dinyasindan gelmekte, gergegin dlzeyine ¢ikmaktadir. Buna gére kaynak ¢ok
derinlerden gelmekteydi. Us degil, ruh evreni ilkel insan igin 6n planda
geiiyordu."9

9 Muhsin YAZGAG, "Soyut Resim ve Seyirci*, GUNEY, C. VI, S. 65, Subat 1973, s. 6.



"Soyut bigimier daha ¢ok Misir sanatinda, Ege sanatinda, Maya ve Peru
sanatinda gorildr. Le Corneur’s gore isldm sanatr da bastan basa soyuttur.
islamlik, 6z bigimden ayirmig, sanati yalmiz bigim olarak ele almistr. insan
duygusunu, ddsinisinid isldm sanatinda gbremeyiz. Soyut bigimler,
yedinciden onikinci ylzyila kadar irlanda’da hikim sirmis, bu memileketin
yazma kitaplari isldm yazmalarina gok yakin resimlerle sislenmiglerdir. irlanda
soyut bigimleri islminkiler gibi edri, spiral gizgilere énem vererek geometrik
diizenin en duygulu, en ince tertiplerini basarmigtir."'°

"Gotik ve Rdnesans gibi blUylk sanat devrelerinde ressamlar, hatta
dekoratérler ve vitray sanatgilan matematik élgllere genis bir pay ayiryorlardi.
Ortagadin mimarlarindan Villars de Honnecourt’'un birakti§i kroki defterlerinde
modern sanatin kibist aragtirmalarina benzer, gizgi kombinezon ve tertiplerine
rastlaniyor. Alman ressami Albert Dlrer de tablolarinin geometrik yapisina gok
dénem verirdi...

Leonardo’da da ayni kaygilar var. Leonardo ressamlara, alaca karanlikta
eski duvarlarin yer yer yikik ve rutubetli sivalar Gstinde olugan lekelere
bakmay: tavsiye ederdi. Bu lekelerde garip insan ve ejder gekilleri canlanir ve
bunlar sanatgiya, dogada rastianmayan formlar bulma arzusu verir."!

Her ne kadar soyutlagsma sanatin igerigine girmigse de, sanat olaylarinin
birbirine olan tepkileri dolayisi ile meydana gelen geligmesinde "Abstraction"
soyutlagma ancak asrimizin baginda meydana gelmigtir.

"Ingres’in deformasyonlari; Delacroix’nin yeni renk imkanlarini gdstermesi;
Degas’nin "Sanat hesaphh operasyonlardan ibaretti’ sonucuna varmasi
Empresyonizmin kesfi ile gokkusad: renklerinin analizi ve resmin bu akimin
prensiplerine uyarak objeyi degil, obje Gzerindeki 11§1, prizma renkleri ile ifadeye
gidip dogal seklinden uzaklagmasi ve perspektifin kaybolmaya baglamasi;
Cezanne’in, resminde objeyi geometrik sekiller Gzerine kurmasi ve bilimsel
perspektifi resimden ihrag etmesi; Gauguin’in ve Van Gogh’un resmin muzikal

10 Nurullah BERK, "Soyut Sanat Ustiine®, VARLIK, S. 509, 1 Eyidl 1958, s. 4.

11 Nurullah BERK, "Miicerret Resme Dair Notlar®, VARLIK, S. 385, 1 Agustos 1952, s. 14-15.
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bir devre gittigini dnceden haber vermeleri ve Gauguin’in, resmi ilkel, arkaik
saglamliga geri gbtirmesi, Picasso ve Braque'in dogda gekillerini pargalayarak
analitik Kibizm sistemine varmalari ve bu suretle doga sekillerinin resimde renk
ve form harriyetine engel oldugu sonucuna variimasi; Delaunay’nin "Renk yalniz
bagina form ve objedir" ve "Resim kendini objeden kurtaramadid slirece tasvir
ve edebiyattr" diglncesine varmasi ve sonug¢ olarak Kandinsky’'nin "Doga
kendi formunu kendi amaglari igin, sanat da kendi formunu kendi amaglar igin
yaratir® duguncesi ile "absolu" bir pentlre gitmesi, resmin durup dururken
"Abstraction" soyutlasmaya gitmedigini aciklarlar."!?

1.4.1. Empresyonist Resimden Soyut Resme

Gegen yluzyilin sonunda Sembolizm ile birlikte sOyle bir istek ortaya
cikiyor: "Nesneler degil, nesnelerin anlamlari resmedilmelidir." Bu istek, dogaya
bakig tarzinda ¢ok Onemli bir dedismenin meydana geldigini g&sterir.
Empresyonist sanat ne yapmak istemistir? Dogayi, duygulariyla kavradigi gibi
olan doga olarak resmetmek istemigtir; (Resim 7). Oysa, simdi bdyle bir doga
kavrayisi bir yana itiliyor, ilgi nesnelerin kendisinden, nesnelerin anlamina
kayiyor... Nesne bir duyusal gerceklik oldugu halde, nesnenin anlami soyut
disdnsel bir varlikiir. Nesneye degil de nesnenin anlamina ydnelen sanat, bu
soyut disinsel varlk ile ilgi igine girecektir ve bu soyut dugtnsel varlik,
duyusal gerceklie karsit bir varlktir. GorUnebilir olan, duyulanmizin bize
bildirdigi dinya, duyusal ilgiler ortadan kalktiginda, daha dogrusu insan artik
yalniz bir duyu varli@i olarak degil de, bir digin varligi olarak doganin karsisina
ciktiginda, doga, gorinebilir olan yanini, duyusalligini tGmayle yitirir ve buna
kosut olarak sanat da, varlkla yeni ilgiler igine girer. Daha once duyusal,
gorlnebilir olan gergekligi, doday tekrarlayan sanat, simdi bu gorevi birakir ve
bir bagka varhidi, duyusal ve gorinebilir olmayan bir varhg gérinur kimak ister.
Paul Klée'nin sOyledidi gibi: "Sanat, artk goérlnebilir olan geyi tekrarlamaz,
tersine gorindr kilar." Bu gorinlr kiinacak sey ise, duyularia kavranan
nesneler degil, ama onlarin anlamidir, nesnelerin soyut dusgtnsel varh@idir.

12 TURANI, s. 11.



Duyusal gergeklikien 6zce farkli olan bu diglnsel soyut varlk, yeni bir tavir
alma istedini de beraberinde getirir. Bu tavir alma, doda ve nesneler kargisinda
duyusal degil, digtnsel bir tavir almadir. Bu tavir alma ile birlikte, yalniz bir
disinsel soyut varlik kavranmig olur. Sanat bu yeni dederler diinyasinda boyut
dusunsel bir soyut iginde simdi kargimiza gikmig olur."*3

Resim 7. Claue Monet "Impression”.

1.4.2. Yeni Bir Resim Anlayigina Dogru

"Klbizm doga taklitgiligine son vermisti. Fakat dogadan kopmus degildi.
Dig dinyay duyularla algilanan gérinimlerden bir bir siyrarak 6ze kadar
gidiyor, nesne kavramindan soyutlanamayacak olan hacmi (daha dogrusu
hacim kavramini)) vermek istiyordu; (Resim 8). Fakat ig bir kez kavram

13 [smail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim. istanbul, 1989, s. 122-123.
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ressamiigina dokaltikten sonra, soyutlamanin hacim kavrami  6nlinde
duraklamasinin da geregi kalmiyordu. Gergekten Kibistlerden sonra,
soyutlamanin eleme gich artk hi¢ bir sinr tanimiyor ve soyut hacim,
Klbistlerin dogayla iligkisini sirdtren bu son kalinti da ortadan kalkiyordu.

Resim 8.Paul Cezanne "Elmah Natiirmort".

Mondrian, "Klbizmde soyutlama son amacina, arinmig, realiteye kadar
géthrtilmemigti* diyor. "Dogayi yok etme, derinligi bulmadir' Mondrian’a goére.
isldm mistikleri ve onlardan 6nce Buddha, dinyayi yenme gabasi icinde bu
derinlige ulagmiglardi. Mondrian’in dogu bilgeligini animsatan bu sdzleriyle soyut
resmin Ancdleri, dig dinyayla olan baglarini kdkinden koparmig oluyorlardi.
Klbistler sanati, doganin boyundurugundan kurtarmak istemiglerdi; fakat bu
amag¢ ancak soyut resimle gerceklesebiliyor ve &znel dinya "arinmig realite”
olarak sanatgiya aciliyor. Fakat Oznel dinya Barok doneminde sanata
aclimamig miydi? Sanat, Baroktan bu yana hep bu dogrultuda geligerek oznel
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dinyadan haber vermiyor muydu? Oznel dinyanin simdi soyut resimle sanata
acidigini sdylerken, bununla ne anlatimak istendigini agiklamak gerekiyor.

Kugkusuz Gznelcilik Barok ve Barok sonrasi sanatinda gittikge kendini
daha kuwvvetli duyuruyor ve sanatglar, duygu ve vyasantilarini seyirciyle
paylagmak istiyorlardi. E@er sanattan duygu ve yasantlarin verilmesi
bekleniyorsa, 20. yuzyl sanatinin neden doga taklitGilijine son vermeyi
gereksedigini anlamak gugttr. Ama 20. yUzyil sanatgisinin kaygisi, kendi 6znel
dinyasini disa ddkmek ve bunu bagkalarnyla paylasmak degildi. O, teknik
dunyayi yaratan bir ¢agin insani olarak kendini duyuyor ve sanatinda, doganin
boyundurugundan kurtulan &zgur insanin yaratacad "arinmig gergegi® vermek
istiyordu. ister dig algilarla iligkisini kessin (Mondrian gibi kurgucular), ister
bunlara acik olsun (Braque, Picasso, Klée) 6zglr insanin arinmig gergedi, yeni
gergektir."14 (Resim 9)

Resim 9. Pablo Picasso "Aglayan Kadin".

14 Nazan IPSIROGLU - Mazhar IPSIROGLU, Qlusum Siireci iginde Sanatin Tarihi, istanbul, 1977, s. 166.
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Empresyonistler, duygular dinyasini yansitmiglardi, Kibistler nesnelerin
kavramlarini, simdi nesne kavramida eleniyor ve salt kavram ressamli§ olarak
nesnesiz, soyut sanat ortaya cikiyor.

V. SOYUT RESMIiN DOGUSU

"ilk soyut resmin kimin elinden ¢ikmig oldugu, bugiin sanat tarihinde bir
tartigma konusudur. Kandinsky 1910’da soyut resim yapmaya basglamigti. Daha
6nce Moskova’da Empresyonistlerin bir sergisini gérmis ve sanatgilarin blylk
firca vuruglanyla olusturdukian renk ve gk dokusundan c¢ok etkilenmigti.
Monet’'nin sonradan Gn salan "Saman Yigini" adli resminden aldi§ izlenimleri
gOyle anlatir: "resmi yapilan geyin saman yigini oldugunu katalogdan égrendim.
Ne oldugunu anlayamamig ve bundan tedirginlik duymustum. Fakat sagkinlik
icinde resmin, beni sarmakla kalmayip, bir daha silinemeyecek gibi belle§imde
yer ettigini ve tOm aynintilanyla birden bire her an gézimun éninde canlandigini
farkettim. Paletin, 0 zamana kadar bende gizli kalmig olan glcind anlamigtim.
Resimden ayriimaz bir 6ge olduguna inanilan konunun artik 6nemi kalmamigti
benim igin." (Resim 10) Oncelik sorununda her zaman titizik gdsteren
Fransizlar, Kandinsky’nin soyut resme bagladigi yilda Daniel Rossine’nin de
(1888-1942) "Composition abstraite" adli bir resim yapmisg oldugunu sdylerler.
Daha Once, 1908’de F. Avenarius "Yeni Bir Dil' adiyla yayinladigi bir yazida
Katharina Schaffner adl Pragh bir sanatginin 6fke, tutku, uyusukiuk vb.
yasantilan gizgi karamalariyla dile getirmeye galistigini yazmigti. Avenarius bu
yazisinda, ayrica gevremizde gordigumiz bigimlere bagvurmaksizin sadece
renk, Gizgi ve igikla ruh hallerini veren bu tir resmin o zamana kadar
denenmemis olduguna deginiyor ve bu yeni dilden ileride pekgok sanatginin
yararlanacagini sdyltyor. Ayni yil W. Worringer'in “Einfihlung und Abstarktion”
adh kitabi gikiyor. O da Avenarius’un dlstncelerine benzer gdzlemlere igaret
ediyor ve gizginin, gizenin gerilim ya da denge ve uyum iginde bulunduguna
gore degisecegini soyllyor. Worringer, bu gdzlemin blytk Gsluplarin, -Gotigin
ve klasik Yunan sanatinin- anlasiimasina ve yorumlanmasina bir ipucu
verebilecedi kanisindaydi. BGtin bunlar, yUzylin baginda soyut resmin
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geligmesine elverigli bir ortamin hazirlanmig oldugunu ve bu ortamda "éncelik"
sorununa Gnem vermenin anlamsizigini gésteriyor."'

Resim 10. Claude Monet "Saman Yigint".

15 Nazan IPSIROGLU - Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Istanbul, ?, s. 54-56.
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V. SOYUT SANATTA BIiCIM VE RENK

Doga gergegini bir kenara birakan sanatgl, duygusal ve ruhsal bilinciyle
hareket ederken, "Dig dinya gdérUntllerinden uzak, plr soyut bigimler, cizgiler
ve renklerden fayda!amlacakt:r.'”s

Mazigin ritmini renk ve gizgilerle veren Kandinsky soyut sanatta renk ve
bigimin dnemine gdyle varmigtir: "Hendz baglayan bir grup vakti idi. Paletlerimle
galigmadan daha yeni eve dénmuUstim, henlz dalgindm ve bitirmig oldugum
galigmami dugindyordum; iste bu sirada birden bire anlatiamayacak kadar
guzel ve bir ig parilti ile parlayan bir tablo gérdim. ilkin hayretle durup kaidim,
sonra hemen form ve renkten bagka birgey gérmedigim ve igerik olarak
anlagiimaz olan bu gizemli resme yaklagtim. Derhal bu gizemi ¢dzecek anahtan
buldum: Bu, benim yapmig oldugum ve yanlamasina duvara dayall duran bir
tabloydu. Ertesi gin, bu resimden din aldiim izlenimi gln isiginda almayi
denedim, fakat bunu ancak yari yariya bagarabildim; yanlamasina da olsa,
tabloda objeleri daima fark ettim ve simdi grubun ince pariltisi da eksikti. Simdi
kesin olarak artk sunu biliyorum: obje, resimlerime zararh c:~lmaktad|r.“17
(Resim 11)

Mondrian ise bigim ve renkte karsithklarin dengesini arar. Bunu yaparken
Ozellikle "1915 yilindan sonra yapti§i resimlerde, yalniz birbirini kesen dik
gizgilerle duz gizgileri kullanmig, tablolarinda dik agilardan meydana gelen
kareler ve dikddrtgenler yaratmigtir.

iste Mondrian’in sanatini bu dikler meydana getirir. O, sanatini anlatirken
"Ben dik agiyt hergeyin temeli belliyorum" diyor. Bu diklerin aralarinda kalan
bosluklan Gg¢ asil renkle (sar, mavi, kirmizi) ve renk olmayan renklerle (beyaz,

16 Sevim ETI, Cagdas Sanat, ?, 1977, s. 41.

17 ismail TUNALI, "Sanatta Realite Kavravisi, FELSEFE ARKIVi, S. 17, 1970, s. 45.
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gri, siyah) kapatmistir. Mondrian’in resimlerinde, Kandinsky’de gorllen musiki
havasi yerine, daha ¢ok mimariyi andiran bir yapi g_qc?zrt".:h]r."18 (Resim 12)

Resim 11. Vassily Kandinsky

18 Ziyaettin GORGUN, Soyut Resim, Istanbul, 1961, s. 28.



Resim 12. Mondrian "Kompozisyon".

Yapimc: disinceden hareket eden Klée'ye gbre, "Sanat, gorinlr hale
sokar, goruneni tekrarlamaz. Yapimci digtunce dogayi taklit etmez, onun gibi,
ona paralel yeni bir gergek yaratr. Sanat yapitinda bicim kaliplasmadan
olugmal, bigim (form) bigimlendirmeyi (Formung Gestaltung) gizlememeli,
belirtmeliydi."'®

"Renklere gelince, bunlar niteliklerdir. Saryla kirmizi nitelikleriyle ayrilirlar,
sekerle tuzun birbirinden ayrildi§i gibi. Klée'ye gore 0&lgl, tarti ve nitelik
bigcimlendirme &geleridir. Bunlan yerinde kullanabilmek igin, her Dbirinin
olanaklarini iyice tanitmak zorunlulugu vardir. Cizgi, sadece Olguldr.
Aciklik-koyuluk, yogunluklarina gdre tartiabilir, kapladiklari yere gbre de
Olchlebilirler. Buna karsilik renk niteliktir, ama agiklik-koyuluk farki, gésterdigi
igin tartilabilir, ayrica blyUklGguine ve kugukligtne gére de 6Ig:0lebilir."2°
13)

(Resim

19 N. IPSIROGLU - M. IPSIROGLU, Olusum.... , s. 173.

20 N. iPSIROGLU - M. iPSIROGLU, Sanatta.... , s. 79.
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Resim 13. Paul Klée "Artik Giin Uzerine Natiirmort".

"Soyut sanati en son derecesine kadar ylkseltmig olan Malewitsch, beyaz
dip Uzerine yaph@ siyah kareyi sdyle tanmiiyor: "Gérdiginiz bu bigim bog bir
kare degil, fakat egya yoklugunun verdigi duygudur." Bu da bosluk icindeki saf
duygunun en canl gdsterisidir. (Resim 14)

Buglnki soyut sanatgilar, yeni bir gercek bulmak igin, gézden dusmas
olan eskisinden kagip uzaklagmak geregini ¢ok derinden duymaktadiriar. Bu
yeni gergek rengin (Cosmos) yapisina ve ahengine gbre dizenlenmisg, saf bir
t:.'iflnyacin'.""21

21 Jean LEYMARIE (Gev. Aydin MACARLIOGLU), "Soyut Sanat Anlami, TURK SANATI, C. Ill, S. 45, Mart 1956, s. 9.



Resim 14. Kasimir Malewitsch "Beyaz Uzerine Siyah Kare".



ikinci Bolim

CAGDAS TURK RESMINDE SOYUT SANAT

2.1. GCAGDAS TURK RESMINDE SOYUT SANATIN ORTAYA
CIKTIGINDA SIYASAL, EKONOMIK VE TOPLUMSAL DURUM

"Tark resmi Cumhuriyet kusagina gelince kendisini bir kavsakta
bulmugtur. Bir yandan o glne degin yeterince alglanmamig Bati sanatini
d6zimseme gabalar, bir yandan 6zgln bir bilesim arayigi, bir yandan da gene
0 gune degin Uzerinde yeterince durulmamis ve resmin kuramsal sorunlarina
iligkin tartigmalar...

Ozellikle 1940-50 arasinda yer alan ve tek partili déneme dayanan
otokratik yénetim kendi iginde gelistirdigi halk evleri, kdy enstitlleri aracii@iyla
folklorik yaklagimlan benimsiyor, bunlarn destekliyordu. Anadolu’nun ilk
uygarlklant ve bunlann etkinlikleri yGceltiliyor, Osmani-Selgukiu bilegimi
kigimsenerek diglaniyor, halkin yaptidi tek dogru olarak kabul gérlyordu. g
Ancak bizim sanatimiz yonunden bir édnceki donemle farki belirleyecek gercek

) Hasan Bulent KAHRAMAN, "TUrk Resminde Cagdaslasma Evreleri®, SANAT OLAYI, S. 60, Mayis 1987, s. 60.

24



etmen 1950’'lerde baglayan parlamenter demokrasi etkinlikleri ve bunun
toplumsal yapida yarati§ degisikliklerdir. Ekonomi ve sanayi alaninda
geligmeler, hizli kentlegsme ve kent yasantisinin degismesi, uluslararasi dlizeyde
iletigimin glglenmesi, gagdag dinya ile iligkilerin artmasi gibi énemli olgular
genis kitle kaltGrinde kokli degisimlere yol agmanin yani sira daha dar bir
gercevede, plastik sanatlar alaninda da etkilerini gostermistir.

1950-60 arasi yillarda, kdltrel antlagmalar, Batiya giden sanatgt ve
diglndrlerin  sayisindaki artig, Bati kaynakh sanat yaymnlannin ve
roprodiksiyonlarin Turkiye’ye gelmesi, bir yandan Bati sanat dlnyasiyla yeni
bir yakinlagma sirecini baglatirken, bir yandan da ayni dénemde, siyasal ve
toplumsal bilincin glglenmesi, sanatsal sorunlarin Glke gergekleri dogrultusunda
degerlendiriimesi géristind giindeme getiriyordu."?®

Cumbhuriyetin kurulug déneminde baglatimig olan atiimlar, kuskusuz bu
dénemin kogullari iginde Tlrk sanat dallarinda degisime girecekti.

2.2. CAGDAS RESMiMiZDE ETKILESIM

Sanatta etkilesim Batida Rdénesans’in baglarina kadar uzanmaktadir.
Ressamlar ve heykeltraglar, bazi teknik bilgileri, ustadan g¢irraga aktarilan bir
sistem icinde O&greniyorlardl. "Ustanin gdsterdigi ilkeler dogrultusunda
galigmakla, ustanin goruslerini benimsemek arasinda dogal bir baglanti vardi...

Avrupa'da sanayi devriminin baglamasi, aristokrasinin yavas yavas
silinerek burjuva geleneginin hakim olmasiyla, Rénesans bagindan beri devam
‘eden bu usta-girak iligkisinin zayifladigini, 20. yuzyil baglarinda ise eski dnemini
yitirdi§ini gérmekteyiz...

Blylk atdlyelerin yerini akademilerin almasi, bu degisimin bir geregidir.
Avrupa’da akademiler, bir bakima eski blyUk gelenegin mirasgisi olmak iglevini
Ustlenmiglerdir. Sanatgilar, bu okullarda igin teknidini bGtin incelikleriyle

23 Semra GERMANIR, "1950'den Guniimize Tiirk Resmi, SANAT CEVRESI, S. 102, Nisan 1987, s. 18.



Ogrenebilmigler, ancak yaratict yonlerini, akademilerin dar kaliplan digina
cikmakla elde edebilmiglerdir...

Bizim resmimiz, bdyle bir geligmenin iginden gelmiyor. Turk resmi,
minyatilr teknigiyle baglarini koparip Bati diinyasinin tekniklerine agildidinda, her
seye hemen hemen sifirdan baslamak zorundayd."?*

"Resim sanatimizin 19. ylUzylin ortalarindan itibaren Bati anlayigina
yonelmesi ayni zamanda, ¢agdas Turk resim sanatinin baslangici sayilabilir.
Bati anlayigina yonelmede, Batiya 6grenci gonderme dnemli bir arag ve etken
olmustur. Onceleri askeri okullarda teknik dallarda &dretmen olmak amac
tagiyan gencler, Bati ve 6zellikle Paris ortaminda kuitGr etkinlikleri ve bu arada
resimle ilgilenmiglerdir. Giderek teknik ¢izim, haritaciik ve &zellikle resim
o6grenimi amactyla génderilenler arasindan Bati anlayigindaki ilk ressam grubu
clkmistir. Seker Ahmet Pagsa, Osman Hamdi Bey, Stleyman Seyyit, Halil Paga
grubun en &nemii kisileridir." 2° "Bu dénem ressamlar, realist bir sanat
anlayisina bagliydilar. Dogaya kargi gosterdikleri saygi ve gérinise olan
bagliiklan, kétd bir gekil kopyaciidi degildi. Her sanat¢inin kendi duyus ve
sezgisi, degisik Usluplan ortaya gtkarmlgtlr."zs (Resim 15)

Bu kugagin arkasindan, Avrupa’daki egitimlerini tamamlayip Tlrkiye'ye
doénen ve akademide gdrev alan 1914 kugagi ressamlari ile Turkiye’de yeni bir
dénem baglamigtr. "Bu donemin vyeniligi, asker sanatgilarin yerini sivil
sanatcilarin almasiyla oldugu kadar, daha profesyonel egilimlerle de yakindan
ilgilidir. Bu kusak ressamlari, Paris’e egitim icin gittiklerinde, gene akademik
disiplinin hakim oldugu okullara gitmiglerdir. 1870Q’li yillarda hareketli dénemini
yasayan izlenimcilik, Avrupa’da o vyillarda bir tir akademik izlenimcilige
dénﬁst&."ﬂ Sami Yetik, Ruhi, Hikmet Onat, Avni Lifi, Feyhaman Duran, Namik

24 Kaya OZSEZGIN, "Cagdas Resmimizde Etkilesim Sorunu”, TURKIYE'DE SANATIN BUGUNU VE YARINI,
H.U.G.S.F. Ya. No. 1, Ankara, 1985, s. 13-14.

25 Veysel GUNAY, "Cagdas Tiirk Resminde Konu", TURKIYE'DE VE AMERIKA BIRLESIK DEVLETLERI'NDE
CAGDAS PLASTIK SANATLAR, H.U.G.S.F. Ya. No. 5, Ankara, 1986, s. 59.

26 DERGI, "Tiirk Resminin Gelisim Cizgisi®, YELKEN, S. 83, Subat 1866, s. 10.
27 OZSEZGIN, s. 16.
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Ismail, ibrahim Galli bu akademik izlenimciligi, taze bir palet ile hir bir sanat
anlayigini Tarkiye'ye getirdiler. (Resim 16-17)

Resim 15. Hiiseyin Zekai Paga "Yildiz Sarayi Bahgesinden Peyzaj".

Tark resmindeki izlenimci kdkenli hareketi 1928'de Almanya’dan dénen
"MUstakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi" izlemigtir. Zeki Kocamemi ve Ali
Celebi’'nin, Aimanya’da tamamilanan uzmanlik egitimleri, onlari Kibist bigimci ya
da KonstrUktivist yaklagimlara yoneltmigtir. Hofmann estetigi ve disiplini olarak
da adlandiracagmiz bu egitim, her iki sanatgida hacimsel bigim kaygilari
uyandirmigtir. Bu, Tarkiye icin bir yenilikti. Etki nereden gelmig olursa olsun, bir
onceki kusadin akademik izlenimci tutumuna gdre daha sicak ve yenilikgi bir
tutum olarak yorumlaniyordu. En azindan renkgilik kargisinda farkll bir segenek
olusturmaktaydi. Resim sanatimizin Batill gelismeler kargisinda aktif bir yol
izlemesini savunan devlet gérlslyle, bu yeni yansima arasinda daha dogrudan
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bir iligki kurulabiliyordu. Ote yandan sanatta dogay! degistirmeye ydnelik bigim
bozucu egilimler, resmimizde ilk kez g_:;-:“JrL"ltmek‘tE.'yc:ii.";"8

Resim 16. Avni Lifij.

Ali Celebi'nin "Maskeli Balo"su bu etkilesimin en glzel drnegidir. (Resim
18) "MUnih'teki galigmalan sirasinda yaptigi bu blydk resimle Ali Gelebi, Tark
sanatini kéklinden sarsacak canli bir gorlg, bir teknik getiriyordu. Higbir
ressamimiz o0 yla kadar bdyle bir konuyu ele alip canlandirmamigt. Cesitli
karnaval giysilerine blrlGnmog, maskeli, kalahl, gapkall eglenen kadin ve
erkekler yesilimsi bir tahta perde &nlinde oynasiyor, 6n planda bir kadin
¢iplakiginin  saglam yapisini  seriyordu. "Maskeli Balo" Turk resmine
Konstriktivist-ingact bir tasa getirmigti...

28 OZSEZGN, s. 17.



Resim 18. Ali Celebi "Maskeli Balo".
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Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birli§i'nin tanitmaya bagladii iki yeni
deger de Refik Fazil-Epikman ve Cevat Dereli idi. Paris’te, 1924-28 arasi, Jullian
Akademisi’nde, Paul-Albert Laurens ile galigan Refik Epikman, dondtginde Ali
Celebi kadar kesin olmamakla beraber, yine Konstriktif kaygilar belli resimler
sergilemeye baglamigt. "Dans” gibi kiglk g¢aptaki dizenlemeleri, "Agaglar" gibi
gbrinimlerinde hem Kubizmi, hem ingaci teknigi hatirladiimi belli ediyordu.
Geliginden hayli sonra, 1960’larda meydana getirdigi "Vision- GorGnd" gibi
denemelerinde Epikman, yavag yavag soyut anlayiga kaymaya bagladi.
Epikman, Celebi ve Kocamemi gibi, desen mimarisi diyebilecedimiz kaygidan
tarafa oldugunu bltin galigmalarinda belli ediyordu. Nitekim son 10 yil igindeki
soyut ya da yan soyut resimlerinde renk faktérine daha genig yer vermekle
beraber, tablonun gizgi ve kitle yapisi ngdrdigunt belli ediyordu...

Resim 19. Cevat Dereli "Harman"

Cizgi yapisiyla renk ahenginin tath bir gekilde birlesti§i dizenlemelerinde
Cevat Dereli, az ressamimizda rastlanan bir duygu zenginligi gésterir. Desen
onda, Celebi ve Kocamemi'deki sert ingaci karakterde degildir. Belli bir
stilizasyonu, geometrik bir Gsluplagmayr unutmamakia beraber Cevat Derel,



Ozellikle buydk slUslemeci dénemlerinde gerek renk, gerek gi:igi sistemlerinde
ictenligi, duygululugu 6ngc‘3rizyor.29 (Resim 19).

2.3. D GRUBU'NUN TURK RESMINDEKI YERI VE SOYUT RESME
GETIRDIKLERI

"Mistakil Ressamlar Birligi* ile adimi atilan yalniz teknikte degil, ruh ve
fikirde de Batlilagsma hareketi, "D Grubu" ile suurlu, bilgili bir karakiere
bartnerek zenginliyor, Kemalizm'’in blnyesi igine rahatlikla giz'iyc:urdl.l."30

1833’de kurulan D Grubu’nun temel ¢ikis noktasi "Empresyonist egdilimieri
reddetmek ve kompozisyonu Kibist ve Konstriktivist akimiardan esinienen
saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktadir.*>! (Resim 20) "Bigimler,
Empresyonistlerdeki gibi atmosferin mavi ve morlan icinde erimeyecek, kendi
yapi! ve butinlGklerine erigeceklerdir. Empresyonizmin yok ettigi desen yapisini
ve kutleselliini yeniden kurmak icin de Rdnesans ustalarina dénmek
gerekecektir. Bu noktada Leonardo da Vinci’nin "Resim akin GrGnGdar
anlayigini benimseyeceklerdlr.“32

Bu anlayigla yola ¢ikan grup sanatcilanmiz sunlardir: Nurullah Berk,
Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltras Zihtl
Maridoglu.

Grup, "1933’e dek durgun olan sanat dinyasinda olumlu-olumsuz etkiler
uyandirarak bir hareketlilik saglamig, ancak bir iki kiginin diginda modern Tark
resmi sorunlan ile ugrasan yazar ve sanat elestirmeni cimadigindan D Grubu’nu
halka tanitmak mdmkin olmamigtir. Ayrica TUrk resminin "kazanct ve yararina
iligkin geligmeler grubun tekelinde degildir' ve D Grubu ressamlan da

29 Nurullah BERK - Huseyin GEZER, "50 Yilin Tirk Resim ve Hevkeli*, Tiirkiye ig Bankasi Ya. No, 123, istanbul,
1973, s. 43-45.

30 . Nurullah BERK, "1961'de Resim ve Hevkel", VARLIK YILLIGI, S. 860, 1961, 5. 72.

31 Sezer TANSUG, "Caddas Tijrk Sanatr”, istanbul, 1986, s. 191.

2 Esin Yarar DAL, "D Grubuy ve Tiirk Resmindeki Yeri", BOYUT, S. 15, Eylti 1983,s. 5. -




Avrupa’dan aldiklari teknik malzemeyle renk ve gizgi gelenedi agisindan gok
zengin olan kendi i¢ dlnyalarina dénmek egilimindedirler...

Resim 20. Nurullah Berk "Cémlekgi".

Grubun sanatgilarini  degerlendiren Nurullah Berk, Cemal Tollu’'nun
Ozellikle Paris'te calishdi sanatcilarin hepsi ingact oldugundan, grupta en gok
bigime ve kitleye dnem veren gergekgi bir Konstriktivist oldugunu belirtir. Bedri
Rahmi ise Lhote’un en az etkisinde kalandir, "Fantazisttir, disipline girmemigtir".
Bdylece kismen gergeklestirdigi bir Tlrk resmi idealinin pesine digmis ve bu
anlayigla gruptan ayrimistir. Zeki Faik izer "Lirik" diizeyde kalmigtir. Abidin
Dino "Da@inik bir illistrasyon" sanatgisidir. Egref Uren caligmalarini "Modern
Empresyonist' olarak sGrdOrmastdr. Arif Kaptan, Halil Dikmen ve Eren
Eydboglu D Grubu'nu geligmigler, ancak ik estetigine bir yenilik
getirememiglerdir...



1947°’de grubun da@imasiyla gruba iligkin yazilar da azalr ve Qyeleri
kisisel galismalarini sGrddrarler...

A. Lhote, F. Leger ve M. Gromaire gibi sanatgilardan benimsedikleri
akademizme, dondurulmug formdllere tepki gdstermek; Kubizmi, nesneleri
parcalamaktan gok geometrik bicimlendirme olarak gdérmek; Klasik anlayigin
kompozisyon, desen, geometrik inga, 1sik-gdlge dagiimi, bigim sadeligini
uygulamak gibi ilkeleri kurulug amaglan olarak kabul eden gruptan, &zellikle
Nurullah Berk ve Cemal Tollu Konstriktivist ve Kibist egilimli resimler
yapmiglardir... 1924-28 yillan arasinda Paris'te Ernest Laurent atdlyesinde
caligan ve 1928'den 1932'ye dek Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi
dyesi olan Nurullah Berk, 1932 sonlarinda Paris’e tekrar gider. A. Lhote ve F.
Leger atblyelerinde caligip grup sergilerine katiir ve 1933 Agustos’unda
Tirkiye’ye déner. Ozellikle 1933 ve sonrasinda yaptidi resimier, Nurullah Berk’in
Kibizmi grup iginde en ¢ok savunan ve uygulamaya caligan sanatg! oldugunu
gdsterir. 1935'te yapti§i "iskambil Kagith Natlrmort" serisinden ikinci yorum
ornegdi, Kibist egilimlerine bir érnektir. (Resim 21) Bu resimde, mavi tonlarda
boyanmig zemin Gzerine kavunigi, sar, yesil tonlar ve beyaz kullanimgtir.
Masa Ustind ya da masa OrtlsGnd simgeleyen ve sdzU edilen renklerde
yapimig olan dairelerin arasina masadaki sUrahi, meyva tabad ve benzeri
unsurlari simgeleyen cesitli doértgen ve geometrik bigimler yerlestiriimigtir.
Tabloya ismini veren ve geometrik bigimlerden dolay! secildigini digindtgdimuaz
iskambil kagitlan da bu pargalann arasina serpigtirilmigtir. Tomuayle geometrik
bicimlere ddnastiriimis bu unsurlar Kibist bir kompozisyon olugtururlar.
Kompozisyonu olugturan her bir bigim, birbirinden kesin hatlarla ayrimigtir.

Mlnin’de Hofmann, Paris'te A. Lhote, F. Leger, M. Gromaire gibi
ressamlar ve Charles Despiau gibi heykeltraslarla galigan Cemal Tollu 1933’de
D Grubu'nun kurulusuna Nurullah Berk ile birlikte dnderlik eder. Nurullah Berk
gibi Cemal Tollu da galish@ hocalarinin sanat anlayisindan etkilenerek resimde
desen yapisina ve bigimin adirigina énem verir. Bu anlayigla sanatgi, Nurullah
Berk ile birlikte grubun kurulug amagclarini benimseyen ikinci sanatg! olmaktadir.



D Grubu'nun ik yillarinda Cemal Tollu’'nun resimleri ingaci ve Kibist egdilimler
tagir. "Balerin” isimli resim bu anlayisa bir drnektir.®® (Resim 22)

Resim 21. Nurullah Berk "Iskambil Kagith Natiirmort".

Kurulugundan bir stre sonra D Grubu’na katilan Arif Kaptan, Nazmi Ziya
ile yapti@i bir dizi gérinimden sonra giderek soyutlamalara yanast. Mavi,
kirmizi, yesil, pembe anarenkleri birer ahenk anahtar tutarak kivrak, ama klasik
bir hava tagiyan blyUk ¢apta dizenlemeler meydana getirdi.

Zeki Faik izer gesitli etkilerden gegtikten sonra kendini buldu. Paris
caligmalarn icinde belli bagh iki hocadan faydalanmigti: O. Friesz ve A. Lhote.
Bu iki hocanin kigilikleri birbirine zit, aykiriydi. Friesz daha ¢ok bir lirik, Lhote ise
matemati§e dayanan &lgl ve diizen sevdalisiydi. Ne var ki Zeki Faik izer, Lhote
akademisinde basarili etltlerden sonra kendi mizacinin itigine kapilarak renk

33 DAL, s. 57.



lekelerinin cogkun ahengini ¢gizgi dizeninin mimarisine tercih etti. Her
tablosunda bir bahar havasi estiren bu ressam, giderek konudan uzaklasti.

Resim 22. Cemal Tollu "Balerin".

"D Grubu’'nun modern sanatimizin dogmasindaki rold baylk olmustur.
1933'te ve onu izleyen yillarda agilan sergilerde gdrllen, kimi zaman &valUp
kimi zaman yerilen Bati etkileri, Tark aydinlarinin bile yabancisi olduklari cagdasg
egilimleri tanitmak, resmimizin yarim ydzyildan beri sikigageldigi dar gergekgilik
gergevesini kirmak bakimindan énemli bir faktér olmustu. Gergekgi akademizm,
bltln kurtulug yollarina kapall dogmatik bir goriis olmasi bakimindan kapal bir
sistem iken, Batinin 6zgur egilimleri her tOrlG arastinga agik bir alan olabilirdi.
Ote yandan, Bati plastik sanatlannin 1910 yillanindan beri yGrittiga sentezci,
yorumcu anlayig, soyut, sUslemeci, bezemeci CUsluplar Dogu estetigiyle
sasilacak yakinliklar gdsteriyordu. 1933’ten buglnlere TUrk resminin soyut



gosterilerdeki basarilan, Dogu ile Batlyi bagdastirarak ilging sonuglara varmasi
D Grubu ile agilan kapinin kavusturdugu 6zgtrlikler sawlabi]ir."34

2.4. ULKEMIZDE SOYUT RESIiM EGILIMLERI

Tarkiye’'de soyut hakkinda ilk belirlemeler gok partili dénemin yurarldkte
oldugu 1847 yiinda baglamigtir. "Soyutlama, aslinda sanatta, hep var olmasina
kargin, bizde terim olarak plastik sanatlar alaninda galigan sanatgilarca
1954’lerden oOnce kullanimamigtr. Oysa biz 1924’lerde Avrupa’ya resim
Ogrenimi igin giden ya da devletge gdnderilen ve 1928’lerde yurda donen
ressam kugagdi iginde, dogay! yorumlama yéninden bu soyutlama gérigtne
sahip olduklannmi galigmalarinda gérlyoruz. Ancak bu kusagin yazar-
ressamlarinca, soyutlama yani "abstraction" terimine iligkin olarak o tarihlerde
dergi ya da gunlik gazetelerde yapilmig herhangi bir agiklamaya rastlamiyoruz.
1924’lerde Avrupa'ya giden ressam kusgaginca kullanilan terim en az 195Q’lere
degin soyutlama degil, genel olarak aragtirmayd...

1947’lerde soyut resimle ilgili olarak UGlkemiz sinirlart iginde c¢aligan
ressamlanmizca benimsenmis bir géris saptanmiyor... Turk resim sanatinin
yillik anlayiglar toplamini iceren Devlet Sergileri’nde Ferruh Bagaga’nin "Agk"
adh resmi bir sentetik-klbist gizgide idi ve o siralar Glkemizdeki en yeni bir
anlayigi temsil ediyordu. Bu galigmada figlr, kibist bir bigcimleme yoluyla
soyutlanmak is’ceniyordu.“35 (Resim 23)

34 BERK - GEZER, s. 61-67.

35  Adnan TURANI, "{llkemizdeki Soyut ve Soyutlama Resim Egilimleri®, BEDRETTIN COMERT'E ARMAGAN,
H.U.S. ve i.B.B.D. Ozel Say, Ankara, 1980, s. 575-576.



Resim 23. Ferruh Basaga "Ask".

1950’lere variidiginda, "Nurullah Berk, Cemal Tollu tarafindan gdzetilen
soyutlamaya ydnelik anlatim &rnegin bir Picasso damarindan tlremekten gok
alglanmasi daha kolay olan Konstriktivist damardan Gretiimistir. Bu
ressamlarla ayni kugaktan sayilabilecek Sabri Berkel ise bu agamada ugragisini
biraz daha 0GzgUnlegtirmig, digerlerinden biraz daha kopmus ve resimdeki
soyutlamayi renge, boyaya indirgeyerek lekeci bir anlayigin dolaylarinda kendi
icinde daha tutarh yapitlar Gretmigtir. (Resim 24).

Bu ressamlardan biraz daha geng¢ olmakla birlikte ilk etkinliklerinde zaman
zaman bir araya gelmis olan Ferruh Basaga, Zeki Faik izer, Selim Turan daha
cok kendi iclerinde 6zgin Usluplar geligtirmiglerse de daha ¢ok soyut bir
uretimi gerceklestirme konusundaki israrlarini sGrdirmaglerdir. Ne var ki adi
gecen ressamlarin her birisi soyut resmi digerlerinden daha farkh bakig agilan
icinde algilamiglardir. Ferruh Basaga bugtine degin gelistirdigi gizgiyi daha gok
bicimsel ve geometrik bir yaklagim icinde ele alirken, Selim Turan geometriden
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de Ozellikle kopmaya galisan, resmin soyutlugunu ya da soyutlamasini rengin
diliyle agiklamasini is'cemigtir.“36

Resim 24. Sabri Berkel "Simitgi".

1960’ yillan ise "Plastik sanatlarda bir kimlik ve kdken arama ddnemi
olmustur. Gerek soyut galigan sanatgilar, gerekse Anadolu folklorunu kaynak
edinenler ayni endige ile davranmiglardr. Bu yillarda gergeklestirilen
kompozisyonlarda, &zellikle konu dizeyinde, gecmigle bir farkllagma izlenir.
Hatta tung alemleri, cami stilizasyonlari, hat ve fermanlardan esinlenen bigimler,
kilim, hali motifleri genel bir soyutlama egilimi icinde yansitilir. Burada sanatgilar

36 KAHRAMAN, s. 60.



Turan, Nejat Devrim gibi Paris’te yasayan ya da bu merkezle iligkisi olan
sanatgilar arasinda izlenmektedir. Soyut sanat 20. yGzyilin ikinci yarisinda, Bati
dinyasi ile tam bir paralellik gdsteren bir zaman dilimi igerisinde Turkiye'de
varolmug ve geligsmistir. Bu nedenle, Turk sanatcilaninin bu alanda yaptiklan
caligmalar, sonradan bir Uslup aktarisinin sonucu degil ama resmin ve
disidncenin gaddaglagsmasina katkida bulunan 6zgln arastrmalardir. Adnan
Coker ve Lutfi Ganay’t akimin ilk temsilcileri arasinda sayarken Cemal Bingdl,
Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Erciment Kalmik, Bedri Rahmi
EyUboglu, Ferruh Bagaga, Nuri lyem o dénemden ilk akla gelen adlardir."®

Resim 25. Ozdemir Altan "Galigkan Robot".



SOYUT VE SOYUTLAMA iLE ILGILI EGILIMLERIN SINIFLAMASI

2.5.1. Geometrik Soyutlamacilar

Geometrik soyutlama "resimde, nesne ve figUrierin optik gérlntllerine ya
da akli tasarimlarina, kati, geometrik bir bigim verilerek yapilan degisiklik, daha
dogrusu bicim-bozma anlagiimaktadir. Bu resme 6zgl bigimlemede, nesne ve
fighrlerin optik goérintllerinde gorllebilen kimi ayrintilar ayiklanmakta, ancak
giderek dogasal goruntl bigimleri her resimde bagka olan bir kuruluga uygun
olarak degistirilip geometrize edilerek resimsel bir organizmaya variimaktadir.
Doga bigimlerinin resimde olusturulan bu degisik, kat, Usluplagtinlmig yeni
bigimleri, soyutlama ile ilgili resimlerde, doganin kesin olarak taninmaz bir
bicime sokuldugu sdylenemez. Ancak geometrik soyutlama altinda, doga
gérintistnin basit bicimde gsematize edilmesi de atnlals11marnc—.\ktr:u:ilr.“40
Geometrik soyutlama, genel cizgileri ile Picasso, Braque ve Leger gibi
ressamiarin Kibist yapitlarinda bigimlenmistir. TUrkiye'deki temsilcileri sunlardir:
Adnan Coker, Refik Epikman, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Salih Urall, Hakki
Anl, Semsi Arel, Abidin Elderoglu, Arif Kaptan ve Hamit Gorele.

Hamit Gorele, sembolik nesne bigimlerini diz ylGzeyler haline getirerek bir
dizenleme yapiyordu. Soyutlanmig geometrik bigim, renkten daha onemliydi.
(Resim 26)

40 BERK - TURANI, s. 224.
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Resim 26. Hamit Gérele "Gériiniim-Peyzaj".

Modle’den vazgegmig Salih Uralli'min soyutlamalan, pargalanmig figar
cizgilerini, ingaci, kesin konturlu, dizenli bir ylzey ve gizgiler ile olusturulan
kompozisyonlardir. (Resim 27)

Eski figUratif, geometrik ingall resim gelenegini strduren Refik Epikman’in
soyutlamalarinda, bir kent ya da nesne dinyasi bulunmaktadir. Renkgi resimler
de yapmisgtir. (Resim 28)
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Resim 27. Salih Uralli "Ana".



Resim 28. Refik Epikman "Doku".

TUmOyle 1gkk dolu bir ressam olan Adnan Coker, "Siyah Resimler'de
Osmanli-Selguk mimari motifleri, resmin tUm ylzeyini kaplayarak geometrik
dizenlemeyi olugturur. Bu resimlerin bir bdlimUnde, dzellikle blylk boyutlarda
yapisal duzen, mimarinin kendisidir. Isikla gdigelendirilen formlar simsiyah bir ig
mekan yaratir. Igik sanki digariya agilan bir pencere gibidir. (Resim 29)

Renkgi ¢aligmalariyla taninan Arif Kaptan’da, renkle nesneyi dagitma niyeti
saptanmaz. GUnkd bu galigmalar firga lekeleri ile anlatma dayanmaktadir.
(Resim 30



Resim 29. Adnan Coker.

Resim 30. Arif Kaptan "Godkdelenler'.



Renkli kagit yirtmalarina dayanan bir kolaj resmini benimseyen Burhan
Dogancgay da soyut sanatgilar arasinda yer alir. (Resim 31)

Resim 31. Burhan Dogancay "Soyut Desen".

2.5.2. Lirik Soyutlamacilar

"Resimsel lirizm, ¢agimiz sanatgisinin i¢ dinyasindaki firtinalarin, bir gesit
yazisal boya tuglarnyla ifadesidir. Bu nedenle, bu anlayigta sanatgl gevresinin
gortntdleri degil, onun i¢ dlnyasindaki bilingalti evrenin orkestral gok renkliligi,
Urpermeleri, pervasizlidi, munisligi, kisacasi onun i¢ savag dile gelmektedir...
Ancak genellikle lirik soyutlamada dogasal bir motiften hareket edildigi
gorulmektedir. Bir manzara, bir gigek, bir kadin ve elbisesinin renkililigi ya da
hareketli bir fighr bigiminin etkisi, sanat¢! igin bir ¢ikig noktas! olabilmektedir...
Lirik soyutlamalarda, daha gok yazisal bir notun yer yer rastlanti sayilabilecek



cizgi ve lekeleri yer almaktadir. Bu nedenledir ki, lirik soyutlamalarda konuya
dayanan goriintiden ¢ok, yazisal notlar én plana gtkmaktadlr."42

Erciment Kalmik'in soyutlamasi, diz renkli lekeler ve gizgilerle yaptigi
manzara soyutlamasidir. (Resim 32)

Resim 32. Erciiment Kalmik "Yelkenliler”.

Bazi galigmalariyla Abidin Dino da lirik soyutlamacilar arasina girer.
Caligsmalaninda figlratif motifleri soyutlayarak anlatm soyutlamasina varmigtir.
(Resim 33)

Resimlerinde kendi duygu dlnyasini yansitan Fahrlnnisa Zeid, yumusgak,
sert gérunta etkileri veren soyut bir boya dokusunu benimsiyordu.

42 BERK - TURANI, ss. 179-181.
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Resim 33. Abidin Dino "Soyut ".

Terk edemedigi doda sevgisini gcaligmalarinda da strdUren Arif Kaptan'in
bu sevgisi, onun gelecegin soyutlamalarna da yon vermigtir. Lirik
soyutlamalarinda blyUk diz bir zemin Uzerinde yer alan kiglik geometrik
bigimli, renkli ara motifler, baglica 6geleri olustururlar. Arif Kaptan non- figuratif
anlayista resimler de yapmigtir. (Resim 34)

Hasan Kavruk da soyutlamaya ydnelen ressamlarimiz arasindadir. O’'nun
resimleri konudan ¢ok spatil ve firca ile yapti@i struktirel gorintlld boyasal
glzellik ve dokusal espri anlayisi ile yaptigi doga soyutlamasidir. (Resim 35)



Resim 34. Arif Kaptan "Soyut Kompozisyon".

Resim 35. Hasan Kavruk "Soyut Doga".
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Figlr kompozisyonlarini Gobel'in hali tekniginde dokuyarak, bazi mekan
gevrelerine &6zgln bir katkida bulunan Ozdemir Altan’in soyutlamalarinda,
renkli, diz yGzeyler Gzerinde yazisal, hareketli gizgiler yer alir.

Onceleri agag motiflerinden ya da yaprakl dallardan giderek soyutlamaya
varan Devrim Erbil, sonralarn ise grafik etkili yazisal tuslarla istanbul’u
soyutladidini gdrlyoruz. Resimlerinde derinlik etkisinden uzaklagmig, diz bir
yuzey resmine varmigtir. (Resim 36)

Resim 36. Devrim Erbil "Mavi Deniz".



Omer Ulug’un soyut resimlerinin temelinde desen anlayisi basl basina bir
olgudur. Daz bir fon Uzerinde her tlrll renk atagina sasirtici bir cesaretle girdigi
6zgln bir motif yaratt. (Resim 37)

Resim 37. Omer Ulug "Kompozisyon".

Mustafa Ayaz'in soyutlamasi, doga soyutlamasidir. Soyut, diz bir yizeye
indirgedi§i dogasal lekeyi sonunda renkgi bir duyarliikla dlzenlemektedir.
Tuvallerini ikiye, Ggce ya da dorde bdlerek, iglerine figlrleri gizgisel olarak
yerlestirmektedir. (Resim 38)

51



Resim 38. Mustafa Ayaz "Cumhuriyet Orkestrasi".

2.5.3. Geometrik Non-Figlratifler

Geometrik soyut caliganlar, higbir gekilde figir-nesne imajini
amaglamamaktadiriar ve salt soyut resimsel &gelere dayall bir galigma
yapmaktadirlar.

Bizde geometrik non-figlratif geligimi Batidakinden farklidir. "Batida,
Picasso-Braque Kubizminin yolundan soyuta variimamig, dolayl olarak nesnel
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gorintl ogeleri, bu akimla ilgili yapitlarda bigim yoénlinden pargalanmalarina
ragmen taniniriklanini yitirmemiglerdir. Daha dogrusu, Kibizmde nesne, bigim
olarak zorlanip pargalanmasina ragmen, resimde goéruntllye dayanan konu terk
edilmemistir. Bu nedenle, Klbizmi yaratanlar arasinda geometrik non-figtratif
yapit veren bir tek sanatglya bile rastlanmamigtir. Batidaki salt soyut anlatima,
nesnenin renk yolu ile pargalanarak varididina daha énce deginilmisti. Ayrica
bizde, bu yoldaki bir olusumun olmadigi da belirtilmisti. ilging olan, Ankara ve
istanbul’da bu anlayigin bir moda etkisi iginde, 1953'lerde aniden Batidaki
yayginigina paralel olarak benimsenip ithal edildigidir. Orneklerin ¢dziimlenmesi,
bu vyarglyi dogrulamaktadir. Bu nedenle rengin, non-figlratif anlayigin
olusumunda yaratud ilging olaylar yagsanmadan, aniden soyut caligmaiar
yapimigtir. Hem de yazisal lirik bir non- figuratifle degil, Batida ¢ok sonra
olugan geometrik non- figUratifle.

Bu resimsel bir olaydir. Bu bakimdan burada acgik olarak belirtiimesinde
yarar gorulmGstd. Ancak bu ters tutum ve gdrlst belirtirken, bizde yapilan
cUretli, kararli davranisi dvmek bile gerekir. Gink{ bu sanatsal olaylarin icerigini
eninde sonunda anlasiimasinin gerektigini kabullenme bile, bizim gibi Batiyi
once anlamaya ©Onem vermis bir Glke igin elbette olumlu olarak
degerlendirilmelidir.**

Bizde ilk non-figlratif galigmalarn yapanlarin basinda Cemal Bingdl
gelmektedir. Cemal Bingdl galismalarina kolgjla baglamig, kolajdan soyut resim
Ogeleri olarak vyararlanmistir. Sonraki galigmalarinda kolajdan vazgecmis,
resimlerinde ylzey pargalamalarina, &gelerin artimasina onem vermigtir.
(Resim 39)

S BERK - TURANI, s. 195.



Resim 39. Cemal Bingdl "Soyut Kompozisyon".

Kati, duruk bir soyut yaziyi, resimlerinde motif olarak kullanan Semsi Arel,
bu yazi motiflerini resim zemini Uzerine adeta resmedercesine yerlestirmistir.
Bu motiflerini eski karsif yazilanmizdan almigtir. (Resim 40)



Resim 40. Semsi Arel "Geometrik Armoni".

Sabri Berkelin soyut sanatiysa yazidan ve sUslemeden doguyor.
Sislemenin dar ¢emberinden, yazisal yorumlamadan kendini kurtarmak igin,
Ozel gizgili ve renk renk y&ieyli daha &zgur bir alani ele gegirmeye ydneliyor.
Berkel, sanat ve dogda harikalar yerine salt akli ve katiksiz rengi, duru 11§
seviyor. (Resim 41)

Onemli soyut galigmalar yapan Cemil Eren de &nce kolajlarla baglamis,
daha sonra lekesel dikdértgenlerin ritmik, yatay- dikey dizenlemesine dayanan
bir kompozisyona énem vermigtir.



Resim 41. Sabri Berkel "Soyut Kompozisyon".

Op-Art geometrizmini benimseyen ismail Altinok calismalarinda, birbirini
dik kesen cizgiler kullanarak kati bir resme yonelmigtir. Bunlarin iglerini zit
renkle boyayarak yUzeyi pargalamig, resmi kati, kuramci, duygusuz, disiplinli bir
anlayigla yansitmigtir. (Resim 42)
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Resim 42. Ismail Altinok "Soyut Kompozisyon".

Geometrik non-figlratif anlayigta caliganlar arasinda; Halil Akdeniz, Elif
Naci, Gencay Kasapgigil, Bekir Sami Gimen, Hlseyin Biligik gibi ressamlar da
sayilabilir.

2.5.4. Lirik Non-Figratifler

"Daha 1954’lerde, bizim Paris’e yerlesmis ressamlarimizdan Nejat Devrim
ve Selim Turan, soyut resme yoénelmiglerdi. Fahrinnisa Zeid ise 1948'de ilk
soyut resmini yapiyordu. Bu ressamlarimizdan ilk ikisinin Paris’de Muse’e d’Art
Moderne’de yer aldiklan bilinmektedir. Nejat Devrim’in Knaurs Lexikon’da yer
alan agiklamasi ilgi gekicidir. Nejat Devrim, parcalama iglemine, ilk girisimden
hicbir sey kalmayincaya degin devam edimesi goérGgUndedir. Hatta bu
parcalama iglemine "giginida varincaya degin' devam edimesini gerekli



gbrmektedir ve resimlerinde de bu gérisiin uygulandifi saptanabilmektedir.
Tuval yUzeyinde bir g¢esit savasg durumunda gérinen O, boyasal dgelerin,
durulup motifsel bir gdrintl almasina degin calismasini  sGrdirmektedir.
Kisacasi O’nun lirikk anlatimi, bir cegit didinmeye, tahribe, pargalanmaya
dayanmaktadir. E§er bu calismalarinn daha 1945’lerde bagladi§i dikkate
alinirsa, O’'nun ve Selim Turan'in, bizdeki ilk lirik non-figlratifler olduklan ortaya
cikar. Nejat Devrim’in galigmalarinda bir énfikrin, akilci, taslakgr bir anlayigin ya
da bir dig etkinin énemi olmayacag, daha dogrusu yer alamayacagl agiktr.
Nejat Devrim, bu gbristnln paralelinde gravirler de yapmigtir.

Selim Turan'in da galigmalarinda ayni boyasal savag anlayigi saptaniyor.
Bu lirik, boyasal savagta, tuvali yormadan sonuca ulagmak bir serlvenden
farksiz oldugundan, dyle bol yapit vermeyi diginmek, hayalcilik olmaktadir.
Cunkl, bu galigmada hig bir dig etki sanatgiya yardimecr olmamakta ve O, kendi
gucu ile yalniz kalmaktadir. Lirik caligma, keyfi bir sarhogluk gibi gérinmekte
ise de, her firga tutusundaki strUktlrel etki agiriginin kompozisyonda yerini
bulmasi s6z konusu oldugundan, sonugta sanatgi, yer yer GzlclU tereddutler
icinde kalabilmektedir. Bu nedenle, gogu kez Ustunde yapilan galigmalar, kesin
olarak sanatcinin kigisel kararlarinin olumlu grafigine dayanmaktadtr."45 (Resim
43)

Yer yer lirik ozellikler gosteren Abidin Elderoglu, ¢alismalarina yazisal bir
soyutlama ile baslamistir. 1865’lerden sonra, taslaga dayanmayan, lirik soyut
galigmalar yapmigtir. (Resim 44)

45 BERK - TURANI, ss. 208- 209.
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Resim 43. Selim Turan "Kompozisyon".

Zaman zaman Bedri Rahmi EyUboglu da lirikk soyuta y&nelmistir. Resim
sanatinin diger plastik sanatlardan tek ayirici niteliginin renk olduguna igaret
eden sanatgl, soyut yapitlarinda boyasal agir dokuyu kullanmigtir. (Resim 45)



Resim 44. Abidin Elderoglu "Soyut Kompozisyon".

Son galigmalarinda lirik non-figlratif anlayiga yénelen Ferruh Bagsaga, bu
caligmalarinda renkgi bir tutumu benimsememis, pas yesiler, kahverengiler
kullanmugtir.

1958’de tumulyle soyuta ydnelen Adnan Turani ise anlatimini, dnceden
bilinen hi¢ bir nesnel motiften hareket etmeden, ylzeyin soyut boglugunda yeni
sorunlar getiren boya maddesi ile soyut anlamlar yOkid bigimlere
dayandiriyordu. (Resim 46)



Resim 45. Bedri Rahmi Eyiiboglu "Kilimli".

Tamamen non-figuratif anlayigta ¢caligan Adnan Coker’de ise ne maotifsel,
ne de renkgi bir davranig gorlllr. Caligmalan beyazin hakim oldugu yazisal
anlatimi igerir. (Resim 47)
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Resim 46. Adnan Turani "Kompozisyon".

Yalniz firga hareketlerinden olusan yazisal tugla, lirik non- figuratif anlatimi
olusturan Fethi Arda da tuval ylzeyinde bir motife varmiyor.

Lirik non-figlratif anlayista ¢alisan diger ressamlarimiz ise gunlardir: Eren
Eylboglu, Nuri iyem, Hasan Kaptan, Muammer Bakir, Mibin Orhon, Erdal
Alantar, Fethi Kayaalp, Zahit BlyUkigleyen ve Altan Glrman.



Resim 47. Adnan Coker "Hiisni Hat".
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SONUGC

Sanat tarihinde tespit edilen Soyut Sanat, Kibizm denemeleriyle baglamis,
giderek bu denemeler Soyut Sanat'a ddnigmlsse de, ilkellerin magara
duvarlarina yaptiklari resimler de soyut olarak gérlimektedir. Kibik ressamilar

dogayi, geometrik bigimlere gevirmigler, soyut resimde ise resmin doda ile tim
baglan kopmustur.

Nesnenin akilct soyutlanigindan hareket eden Kibist soyutguliugunu
yetersiz bulan Kandinsky ve Mondrian gibi sanatgilar, nesneden kurtulmug bir
"arinmig gergeklik" adina, soyutgu degil, soyut olan bir sanat anlayisi kurarlar.

Soyut Sanat’'ta formu yaratan renktir, form da anlatici degildir. Bir geyi
tasvir etmez. Bu form anlayiginin kanunlari kendine 6zgQ, realiteden uzaktir.

Avrupa’da ortaya gikan Soyut Sanat, Batililagma hareketiyle birlikte TGrk
Sanatini da etkilemigtir. Bizdeki ilk soyut egilimier, 1950’lere dogru Lhote
kibizminin act@ kapiyla baglamig, dogadaki bigimlerin bagh bulundukian dogal
varliklan animsatmayan figlrsaz iligkiler, soyutlama ¢abalarinin saglamig oldugu
olanaklarla birlikte, i¢ ice yurimugtar.



Sanatgilar, Gagdag Tlrk Resim Sanali gercevesi iginde soyut egilimi
basarili bir gaba iginde gergeklestirmiglerdir. ister istemez tartigma ortamina
giren birey, gagdas sanatin soyutgu egilimini kabul etmek zorunda kalmigtir.
Nesnenin gergedini arastiran kisgi, ¢agdas sanatin, teknigin insan yapisi
Uzerindeki etkisi ve insanin teknige bagkaldirmasi sonucu oldugunu ortaya
koymustur.
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