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OZET
ROLAND DYENS’IN MUZIKAL DiLi VE CONCERTOMAGGIO’NUN
ONEMINE DAIR KAPSAMLI BIR CALISMA

Anil GELENLER
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Ocak, 2024
Danisman: Prof. Serla BALKARLI

(Ikinci Danisman: Dog. Emre Unlenen)

Bu ¢alismada Fransiz gitarist, besteci, aranjor ve dogag¢lama ustasi Roland Dyens’in
eserleri lizerine bir literatiir taramas1 yapilmistir. Dyens’in miizikal dili iizerine kapsamli bir
aragtirma gergeklestirilmis, ConcertoMaggio’nun yapisal analizine yer verilmistir. 20. yy.
gitar miiziginde kongertolarin gelismesinden baslayarak, o yillarda olusan kongerto formlar
ele alinarak Dyens’in miizikal karakteri, kullandig1 sira disi teknikler ve miiziginin farkli
yapisi lizerinde durulmustur. Dyens’in miiziginin genel hatlariyla tanimlanmasinin ardindan
eserlerinden 6rnekler verilerek bestecilik dili tizerinde tespitlerde bulunulmustur.

Calismanin son bolimiinde, Dyens’in ConcertoMaggio eserinin yapisal analizi
tizerinde durulmus; Ravel, Sor ve Piazzolla arasinda kurulan bu ortak Dyens tiggeninin ne
gibi yeniliklerle ortaya ¢iktig1 irdelenmistir. Dyens’in kongerto formuna getirdigi yenilikler
ve ortaya ¢ikan bulgularla birlikte performans oOnerileri de tezin son bdoliimiinde

paylasilmistir.

Anahtar Soézciikler: Roland Dyens, ConcertoMaggio, Gitar kongertolari, Ravel, Sor,

Piazzolla, Klasik gitar, Analiz



ABSTRACT
A COMPREHENSIVE STUDY ON ROLAND DYENS' MUSICAL LANGUAGE
AND THE IMPORTANCE OF CONCERTOMAGGIO

Anil GELENLER

Music Department
Anadolu University, Graduate School of Education Institute, January, 2024
Supervisor: Prof. Serla BALKARLI

(Co- Supervisor: Assoc. Prof. Emre Unlenen)

In this thesis, a literature review has been conducted on the works of the French guitarist,
composer, arranger, and improvisation master Roland Dyens. A comprehensive
investigation has been carried out on Dyens' compositional language, with a structural
analysis of ConcertoMaggio. Starting from the development of concertos in 20th-century
guitar music, the concerto forms that emerged during that period are discussed.
Subsequently, Dyens' musical character, his unconventional techniques, and the eclectic
nature of his music are examined. Following a general characterization of Dyens's music,
examples from his works are provided, and explanations regarding his compositional
language are offered. The musical elements, techniques, and auxiliary materials used in
his works are emphasized.

The final section emphasizes the structural analysis of Dyens' composition
ConcertoMaggio, exploring the innovative aspects within the Dyens triangle, a
collaborative paradigm established by Ravel, Sor, and Piazzolla. The thesis delves into
the emergence of novel elements resulting from this collaboration. Innovations
introduced by Dyens in the concerto form are highlighted, and performance

recommendations are shared in the concluding section of the thesis.

Keywords: Roland Dyens, Guitar concertos, ConcertoMaggio, Ravel, Sor, Piazzolla,

Classical guitar, Analysis



ONSOZ

Genglik yillarimda gitar 6gretmenim tarafindan Roland Dyens’in Nuages albiimii
hediye edildiginde, ilk kez Dyens'in miizigiyle tanisma sansini elde ettim. Bu doneme
kadar dinledigim klasik gitaristlerden oldukca farkli ¢alma tarzi1 beni etkiledi; her bir nota
arasindaki hassasiyeti ayirt etmek heyecan verici bir deneyimdi. Dyens'in besteleri ve
diizenlemeleri, daha 6nce dinledigim gitar miiziginden de 6nemli dlgiide farkli bir
cesitlilige sahipti.

Daha sonra bu biiyiik sanatc¢iyla Ankara'da bir atdlye caligsmasina katildim ve onun
fikirleri lizerimde derin bir etki birakti. Miizige olan bakis agisi, yeniliklere agik ve
beklenmedik siirprizlerle dolu bir perspektife sahipti. Ancak, Roland Dyens'i gercek
anlamda tanima firsatim, onun 2012'de diizenlenen 6. Tiirkiye Gitar Bulusmasi'nda onur
konugu olmasiyla gergeklesti. Festival boyunca Dyens ile yakin bir iliski i¢inde
bulundum ve hem miizikal hem de kisisel karakteri hakkinda daha derin bir anlayis elde
ettim.

Festival kapsaminda verdigim, Tiirk gitar bestelerini igeren bir konserin ardindan
Dyens’in performansimi basarili buldugunu ve hassas bir tona sahip oldugumu ifade
etmesi beni son derece mutlu eden anlardan birisidir. Maestro ile Ankara'da gegirdigimiz
keyifli gilinlerin ardindan, Paris'e dondiigiinde bana bir e-posta gondererek yeni
yayinlanan Les 100 de Roland Dyens albiimiinden bana kiigiik bir eser ithaf ettigini iletti.
Bu, hayatimdaki en 6zel anlardan birisidir.

Bu caligmayi, 2016 yilinda kaybettigimiz biiyiik gitarist ve besteci Roland
Dyens'in anisina bir borg olarak goriiyorum. Tez hazirlig: siirecinde bana rehberlik eden
sayin Prof. Serla Balkarli'ya, ikinci tez danismanim ve dostum Dog. Emre Unlenen'e,
sevgili esim Melike Gelenler'e ve tez caligmalarim siiresince sabirla bekleyen, dostlugunu
hicbir zaman esirgemeyen Lady, Nefes, Pasa, Lasi, Tar¢in, Poyraz ve Cakil adli kopek

dostlarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agsamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calisgmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuclar1 kabul ettigimi bildiririm.

Anil GELENLER
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GIRIS

Roland Dyens, 20. yy. gitar miiziginin Onemli besteci, yorumcu ve
aranjorlerindendir. Solo, oda miizigi ve kongerto gibi farkli formlarda eserler yazmus,
farkli miizik tarzlarindan klasik gitara diizenlemeler gergeklestirmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Dyens’in miizikal dilinin tanimlanmasini1 yapmak ve gitar
repertuvarina katkilarini ortaya koymaktir. Bu kapsamda bestecinin yazdigi eserlerden
orneklemeler  yapilarak, kullanilan  yenilik¢i  teknikler ortaya konmustur.
ConcertoMaggio’nun yapisal analizine yer verilmis, gitarist bir besteci olan Dyens’in
miizigi genis bir kapsamda ele alarak, kongerto repertuvarina katkilarinin diger gitarist
bestecilere gore farkliliklar1 agiklanmistir. Ayrica bu analizde iki gitar miiziginin orkestra
icinde kullanimina da yer verilmistir. Daha dnce bu konu tizerinde yapilmig kapsamli bir
arastirma ve ¢aligma literatiirde bulunmamaktadir.

Bestecinin, kongerto formuna olan katkilar1 ve iki gitar miiziginin orkestra icinde
kullanim1 hakkinda c¢esitli 6rnekler sunularak yapisal betimleye dayali analiz yontemi
kullanilmistir.

Dyens’in kongerto formuna katkilarinin saptanmasi i¢in, eserlerinde kullandigi
yenilik¢i tekniklerin miizige yansimalari analiz edilmistir. ConcertoMaggio eserinin
yapisal analizi yapilmig, Dyens Oncesi gitar igin yazilan kongertolara goére yapisal
farkliliklarin ortaya konulmasi saglanmstir.

Bu c¢alisma dort ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, gitar miiziginin
tarihsel gelisimine genel bir bakisla gitar miiziginde kongertolarin gelisimi ele alinmustir.
Gitarist ve gitarist olmayan bestecilerin kongertolari iki farkli tabloda listelenmistir.

Ikinci béliimde, Roland Dyens’in yasami ve eklektisizmi! benimseyen miizikal
kimligine deginilmis, kongerto formu disinda besteledigi eserleri tizerinden perkiisyon
efektleri, armonik, renk ve ifade kullanimi, dogaglama ve sessizlik olgusu gibi, gitar
repertuvarina kazandirdigi bazi teknikler agiklanmistir.

Ugiincii boliimde, bestecinin iki gitar ve orkestra i¢in yazdigi ConcertoMaggio
eserinin detayl1 yapisal analizi yapilmistir. Bu eserde kullanilan tekniklerin notasyonda
gosterimi ve miizikte olusturdugu ifadeler agiklanmistir. Gitarist bir besteci olan Dyens’in

diger gitarist bestecilere gore olusturdugu farkli besteleme dili incelenmistir.

Farkl felsefi ya da sanat sistemlerinden alinan unsurlarin yeni bir sistem iginde tekrar kullanilmas.

1



Dordiincii boliimde ise eserleri lizerine yapilan literatiir calismasi; baslik, boliim,
yayin yili, siire ve enstriimantasyon gibi bilgileri iceren eser kartlar1 formatinda
sunulmustur.

Bu ¢alismayla, Dyens ile ilgili ¢alismalar yapacak miizisyen ve akademisyenlere
bir bilgi kaynagi ve ConcertoMaggio eserini seslendirecek miizisyenlere yol gosterici ve

kolaylik saglayacak bir rehber olusturulmasi amaglanmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. KONCERTO FORMUNUN TARIHSEL GELIiSIMi

Miizik tarihinde her donemin kendine has 6zelliklerinin barindigi miizikal formlari
olabildigi gibi ortaya ¢iktig1 ddonemden itibaren giiniimiize dek varligini siirdiirmiis, belirli
donemler icinde cesitli eklentilerle gelisimini korumus formlar vardir. Kongerto da bu
formlardan biridir ve calismanin bu ilk bolimiinde genel hatlartyla agiklanmistir.
ftalyanca kokenli “kongerto”nun kelime anlaminin latince concertare’den? geldigi
iddialar1 mevcuttur (Worner, 1993, 5.258). Form, 16. yy. sonlarinda bir vokal miizik tiirii
olarak ortaya ¢ikmis, 6zellikle J.S.Bach, besteledigi dini vokal miizik eserlerini concerto
olarak adlandirmistir. Bu donemde kongerto terimi vokal partiye eslik eden bagimsiz
enstriiman partilerinin oldugu eserler igin de kullanilmaktaydi. Tarihte kongerto
basgligiyla yayinlanan bu eserlere 6rnek gosterilecek ilk eser, 1587 yilinda yayinlanan
Andrea ve Giovanni Gabrieli’nin kongertosudur (Worner, 1993, 5.151).

Kongertolar, bugiinkii halini ge¢ barok donemde almistir. Biiyiikk kongerto
anlamina gelen Concerto Grosso formu, kiigiik bir solist enstriiman grubu ve orkestra i¢in
yazilmis eserler seklinde tanimlanabilir. Bestelenme yakalisimi, solist grubu concertino®
ve orkestra grubu ripieno 4 olmak iizere iki farkli grubun birbiriyle karsitlik olusturacak
sekilde kurgulanmasiyla olusur. Tarihte Concerto Grosso formundaki ilk eserler igin
cagin 6nemli bestecilerinden Antonio Corelli’nin 12 Concerti Grossi, Op.6 kongertolari
ornek gosterilebilir. 18. yy.da bu yaz stilinde bestelenmis diger 6nemli kongertolar ise,
A. Vivaldi’nin Mevsimler ve J.S. Bach’in Brandenburg kongertolaridir.

Klasik Donem’e gelindiginde, kongertolarin yapisinda ¢esitli degisiklikler
olmustur. Kongertolarin ilk bdliimleri genellikle sonat allegro formunda, fgiincii
boliimleri ise rondo formunda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Carl Philip Emanuel Bach,
Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven ve Joseph Haydn bu donemin
kongerto formuna en gok katki saglayan bestecileri olarak gosterilebilir. Mozart’in keman
icin yazdig1 bes kongertosunda bazi pasajlar folklorik dgeler barindirmistir. Yine
Mozart’in yazdig1 Keman ve viyola igin Sinfonia Concertante, kongerto formunun klasik

donemdeki Onemli Orneklerindendir. Mozart’in kongertolarinda sik sik ritornello

2Tartismak, savasmak.
3Solo ¢algi grubu.
40rkestranin geri kalan kismini olusturan grup.



ornekleri goriilebilir. Ritornello, Italyanca ritornare kelimesinden gelir ve geri dsnmek
anlaminda kullanilan terim, ana temaya girmeden 6nce bir pasajin kendini tekrar etmesi
olarak da agiklanabilir. Tekrar edilen kismin ana tema olmamasi ritornello’nun rondo
formundan farklilastig1 noktadir. Mozart, solist partisinin duyulmasindan 6nce pek ¢ok
farkli temay1 sergi boliimiinde kontrastlar halinde sunar, boylelikle orkestra sadece solo
enstriimana eslik eden bir rolde degil ayn1 zamanda 6zerk bir unsur olarak duyulur.
Yazdig1 27 piyano kongertosunda bu yazim tarzina siklikla rastlanmaktadir.

Kongerto formlarinda daha onceki donemlerde de Orneklerine rastlanan ancak
Klasik Dénem’de siklikla goriilen bir boliim de kadanslardir. Kadans, bir boliim ya da
eserin sonuna dogru yorumcunun eser materyallerini de kullanarak kendi yazdig: ya da
anlik dogaglama yaptigi bir boliimdiir. Genellikle birinci ve tgiincii béliim sonlarinda
olan kadanslarda solist dogaglama yapabilir ve virtiidzitesini gosterme imkani bulurdu,
ancak donemin sonlarina dogru besteciler kendi kadanslarini yazmayi tercih etmislerdir.
Beethoven, yazdigi ilk kongertolarin kadanslarii yorumculara birakirken, son
kongertrolarinin kadanslarini kendisi yazmistir; 6rnegin bes numarali, Op.73 Emperor
(Imparator) kongertosunun kadans1 Beethoven’in kendisine aittir.

Zaman i¢inde kongerto formu gelistirilmis, yayli enstriimanlar ve piyanonun
disinda farkli enstriimanlar da solist konuma yerlesmistir. Mozart klarnet, obua, fliit gibi
diger enstriimanlar i¢in yazdig1 kongertolarda enstriimanlarin karakteristik 6zelliklerini
ortaya ¢ikarict bir miizikal yaklagimla kongerto formunun gelisimine énemli katkilarda
bulunmustur.

Romantik Donem’de besteciler, kongerto yaziminda solo enstriimanlarin teknik
siirlarini en st seviyede zorlamisg, ortaya virtiiozik agirlikli eserler ¢ikartmiglardir.
Dénemin teknik yeterlik gerektiren ve virtiidzik yaklasgimli yazilmis kongertolarina N.
Paganini, J. Sibelius, S. Prokofiev keman kongertolari, F. Liszt ve J. Brahms piyano
kongertolar1 ornek gosterilebilir. Klasik Donem’in ardindan gelen Romantik Dénem
miizigine eklenen yeni formlarin ve serbest miizikal yaklasimlarinin olugmasi sebebiyle
besteciler kendilerini daha 6zgiir hissetmis, biiyiik formlu eserlerin yaratim siireglerinde
yeni fikirlere 6ncelik vermeleri sebebiyle eserlerin siiresi de uzamistir. Kongerto formlari
da bu gelisime uyum saglayarak uzamis, boliim sayilarinin da arttigi gériilmiistiir. Bunun
yan sira, kongertodan daha kisa siireli olan ancak bir kongertonun sahip oldugu
ozellikleri daha kiigiik boyutlarda barindiran Kongertino formu karsimiza g¢ikmustir.

Kongertino sadece siire olarak kisa olan eserler i¢in degil ayn1 zamanda daha kiiciik
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kadrolu orkestralar i¢in yazilan eserler igin de kullanilan bir terimdir, ancak bazilarinin
kongertolardan daha uzun oldugu goriilebilir. Kongertinolar, kongertolara gore form
olarak daha serbest yazilmis ve genellikle tek bolimlii eserler olarak diisiiniilebilir, bu
nedenle bazi kongertinolar ara béliimler arasinda duraksama olmadan, attaca® olarak
yorumlantr.

Beethoven, donemin popiiler enstriimani olan viyolonsel ile birlikte keman ve
piyanoyu solist olarak diisiindiigii Triple Concertoyu repertuvara katarak birden fazla
solist icermesi bakimindan 6nemli bir katkida bulunmustur. Bu donemdeki ¢ok solistli
kongertolara bir 6rnek de Johannes Brahms’in keman ve viyolonsel igin yazdigi Double
Concerto gosterilebilir.

20. yy.da yazilan ilk kongerto 6rnekleri ge¢ Romantik Donem 6zelliklerini ve
modernist yaklagimi barindirmaktadir. Bu dénemdeki bas yapitlardan bazilar1 Edward
Elgar’in keman ve ¢ello kongertolari, Sergei Rachmaninoff dort piyano kongertosu, Jean
Sibelius keman kongertosu Richard Strauss keman ve korno kongertolar1 olarak
sayilabilir.

20. yy.n ilerleyen yillarinda Bartok, Stravinsky, Debussy, Schoenberg, Hindemith
gibi yenilik¢i besteciler yazim tarzina deneysel yaklagimlar getirdiler. Bu yenilik¢i
yaklagim tarzi modal yapilarin kullanilmasi, atonalitenin yayginlasmasi, 12 ton yazim
tekniginin bulunmasi ve poliritmik yapilarla birlikte disonans sesler olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Bu degisiklikler kongertolarin formunu da etkilemistir. Getirilen yeni
enstriiman teknikleriyle kongertolarda solistin rolii farklilagmis, virtiiozite kavraminin
yeniden tanimlanmasia neden olmustur. Bu durum ayni1 zamanda orkestra ve solist
iliskisine yeni bir yaklagim getirmistir.

Kongertolarin  solist partilerinde gelismis teknikler kullanilmasi, tim1 ve
dinamiklerin 6ne ¢ikartilmasi, gitar gibi yeni tekniklere gereklilik duyan bir enstriiman

igin bir firsat olmustur. Gitar kongertolarin altin ¢ag1 da bu donemde baslamstir.

1.1. Gitar Miiziginin Tarihsel Gelisimi

Gitar, diger calgilara gore gelisimini ¢ok daha ge¢ tamamlamis bir galgidir.
Enstriimanin giiniimiizde kullanilan modern haline kavusmasi 19. yy. ortalarina denk

gelmektedir.

SCok béliimlii bir eserin iki boliimii arasinda hi¢ durmadan araliksiz sekilde icra edilmesi.
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Modern gitarin gelisim siireglerine bakildiginda c¢alginin eski formlarindan olan
Vihuela’nin ve dort-bes telli gitarlarin fiziki olarak daha kiigiik olduklart ve sinirli ses
kapasitesine sahip olduklar1 gézlemlenmektedir. Bu ¢algilar igin bestelenen miizikler de
enstriimanin sinirlar1 dahilinde kalarak ¢ogu zaman dogacglamaya dayali, belirli formlari
olmayan basit eserlerden olugsmaktaydi. Modern gitarin 6nciileri olan bu calgilar1 kisaca
tanimlamak gerekirse;

Vihuela; 15. yy.daki diger telli galgilara gore fiziki yapisi itibariyle gitara en ¢ok
benzeyen ¢algidir. Alt1 telli olmasi, sekiz seklindeki govdesi ve sirtinin diiz olusu gitara
olan fiziki benzerligine 6rnek gosterilebilir. Besteci ve teorist Johannes Tinctoris 1487
yilinda yazdigi kitab1 De Inventione et Usa Musicae’de Vihuela’y1 su sekilde tanimlar;

“Ispanyollar tarafindan icat edilmistir. Italyanlar ve Ispanyollar bu enstriimani viola
olarak tanimlarken, Fransizlar yarim lut dimidum leutum seklinde tanimlar (Tyler, 1980
5.22)”.

Vihuela ile Lut arasindaki en 6nemli fiziksel fark, sirtinin kavisli yerine diiz bir
sekilde olmasi ve yanlarinin i¢e dogru girintili olmasidir.

Dort telli gitar; Ronesans gitari olarak da adlandirilan dort telli gitar, doneminde
yayginlikla kullanilan bir ¢algiydi (Uluocak 2011). Dért telli gitarin gliniimiiz modern
gitarindan ii¢ kat daha kiiciik oldugunu belirtir. Bu calgi Vihuela’dan da kiiciik
oldugundan teknik olarak ¢alinmasi daha kolaydir. Dort telli gitar toplamda on perdeye
ve farkli akort sistemlerine sahip olan bir gitardir; her yorumcu farkl bir akort sistemini
uygulayabilir. Belli bir akort sisteminin benimsenmemesinden ve fiziksel sartlarindan
dolay1 bu ¢algi i¢in yazilan eserler de miizikal ve teknik derinlige ulasamamistir. Bu
kisithliklara gore bir repertuvarin olusamamasi da kaginilmaz olmustur.

Bes telli gitar; Barok Donem’e gelindiginde dort telli gitar ilizerinde bazi
degisiklikler yapilmis, govde boyu modern gitara yaklagmis ve besinci tel eklenmistir. Bu
yeni gitara Barok Gitar ya da Ispanyol Gitar1 da denilmektedir. Belirli akort sistemleri
tizerinde calisilmaya baslanmistir. Bu sistemlerin arasinda en yaygin olarak kabul edileni
Juan Carlos Amat’in Guitarra Espanola de Cinco Ordenes (1596) kitabinda belirttigine
gore besinci telden baslayarak la, re, sol, si, mi seklinde olmustur. Bu akort sistemi
glinlimiiz modern gitar akort sistemi i¢in belirleyici nitelikte olmustur. Ttiim teller ¢ift
sekildedir ancak mi ve si telleri unison, diger teller ise oktav seklinde akortlaniyordu. Bes
telli gitar i¢in yazilmig eserlerin, yapilarindaki benzerliklerden 6tiirii modern gitarla icrasi

daha kolaydir. Ancak ses kapasitesi yine onceki gitarlar gibi kisith kalmaya devam



etmistir. Bu calgiyla yapilan icralar tonalite farkliligindan yoksun basit eserlerden
olugsmaktaydi.

Romantik gitar; 1790 ve 1830 yillar1 arasinda varligini siirdiiren bir gitar tirtdir.
Bu gitarla birlikte ¢ift yerine tek teller kullanilmaya baslanmistir. Alt1 veya daha fazla
tele sahip olabilir. Gitarist besteciler bu enstriimana pek ¢ok sayida eserler vermislerdir;
Fernando Sor, Luigi Legnani, Dionisio Aguado, Fernando Carulli, Anton Diabelli,
Matteo Carcassi, Napoleon Coste, Johann Kaspar Mertz ve Mauro Giuliani bu bestecilere
ornek olarak gosterilebilir. Dolayistyla bu donem Romantik Gitar i¢in yazilmis eserler o
eseri yazan gitaristin teknik ve bestecilik yetenekleriyle sinirli kalmistir.

Modern gitar; 1852 yilinda Antonio Torres gitarlariyla birlikte gitar, ses ve oktav
kapasitesini arttirmis, teknik ve miizikal agidan daha genis yelpazede eserler
yazilabilmesine olanak taninan bir enstriiman haline doniismiistir.

Gitar miizigi repertuvarmin genislemesinde Onemli paya sahip olan Andres
Segovia, 20. yy.da Rodrigo, Lobos, Tedesco gibi gitarist olmayan bestecileri de gitara
eser yazmalar1 konusunda tesvik etmistir. Boylelikle o zamana kadar kisithi kalan gitar
repertuvari, 20. yy.da zenginlesmeye baslamis ve daha d6nce yazilan eserlerin aksine
cesitli tonalitelerde ve gelismis tekniklerde eserler ortaya ¢ikmustir.

20. yy. baslarinda gitarm artik Ispanyol kiiltiiriine ait folklorik bir ¢algi oldugu
algis1 tamamen yikilmig ve gitarist olmayan bestecilerin, klasik miizik formlarinda ve
armonik c¢esitlilige sahip olan yeni gitar eserleri konser salonlarinda seslendirilmeye
baglanmistir. Bu gelisimle birlikte gitar egitimi konservatuvar miifredatlarinda da yer
almaya bagslamistir. 1950 sonrasinda yetisen gitarist besteciler de gitarist olmayan
besteciler gibi yeni kompozisyon teknikleriyle gitar repertuvarina yenilik¢i katkilarda
bulunmuslardir. Roland Dyens de bu donemde yetisen yeni besteci klasik gitarist
kusaginin en 6nemli temsilcilerinden birisi olmustur.

Tunus asill1 Fransiz gitarist, besteci, aranjor Roland Dyens, gitarin bu altin caginda
cagdas miizik eserleri veren gitaristler arasinda en Onemli bestecilerden oldugu
diistiniiliir. Dyens, ayn1 yiizyilda gitar repertuvarina katki saglamis diger bestecilerden
farkli olarak, diger miizik tiirlerinden gitara bir koprii kurmus, caz ogeleri, Fransiz ve
Brezilya miizigini barindiran eserler yazmistir. Night and Day (2004), Naquele Tempo
(2009), Chansons Francgaises Paris Guitare (2015) albimleri bu eserlere 6rnek
gosterilebilecek iceriklere sahiptir. Kullandig1 yenilik¢i teknikler ve farkli armonik

yapilari, gitarin siirlarini zorlamis ve kendine 6zgii bir stil olusturmustur. Dyens’in



eserleri, tim bu yenilik¢i baglamlar 1s1¢inda 20. yy. gitar miiziginin 6nemli yap1
taglarindan birisini olusturmustur.

Gitar i¢in yazilmis kongerto formundaki eserler, solo repertuvarda oldugu gibi yine
ge¢ olgunlagmuslardir. Gitarin altin ¢agi olarak kabul edilen 20. yy.da, kongerto formu da
diger miizik formlarina paralel olarak gelisim gdstermistir. Dyens’in bu 6nemli miizikal
forma katkisi da Concerto Metis, ConcertoMaggio ve Concerto en Si bashgiyla
olusturdugu {i¢ kongertosuyla repertuvardaki yerini almistir.

Bu calismada 20. yy.in en Onemli gitar bestecilerinden birisi sayilan Roland
Dyens’in kongerto formuna katkilar; stilistik goriisleri, yeni teknikler {izerinde yaptigi
deneme calismalari; bir anlamda yaraticiligini zorlayisi ele alinmig, bu ¢alismalarinin
ConcertoMaggio ilizerindeki yansimalarina 1s1k tutulmustur. ConcertoMaggio’nun yapist,
yazim siirecinde gegcirdigi evreler ve kongerto formuna olan yenilik¢i katkilari {igiincii

boliimde detaylariyla incelenmistir.

1.2. Gitar Miiziginde Koncertolarin Gelisimi

19. yy.dan once gitarin fiziksel yapisi gliniimiiz modern gitarindan oldukca
farkliydi. Barok, Klasik ve Romantik Donem’de gitarin atasi sayilan vihuela, dort telli ve
bes telli gitarlar daha ¢ok bir eslik enstriimani olarak kabul gormiislerdir. 18. yy.
sonlarinda o donemde popiilerligini yitiren bes telli barok gitar yerini énce romantik
gitara ardindan giiniimiizde de kullanilan gitara birakmistir.

1852’de Fernando Torres’in giiniimiiz modern gitar1 olarak kabul edilen yeni gitar
dizayninin bu tarihten sonra yazilan gitar repertuvarinda etkisi oldukca biiyiik olmustur.
Teknik ve miizikal agidan daha fazla cesitlilige imkéan saglayan bu yeni gitar dizayni
sayesinde enstriimanin ses kapasitesi artirilmis boylelikle bu gitardan 6nce yazilan
eserlere gore ¢ok daha genis bir yelpazede eserler bestelenmesine imkan taninmistir. Bu
eserlerin arasinda kongerto formunda yapitlar da gitar repertuvarina kazandirilmistir.
1802 yilinda Hamburg’da yayimnlanan Antonio Lhoyer’e ait Op.16 gitar kongertosundan
dokuz yil 6nce, 1793’de B. Vidal’in iki bolim re majér kongertosunun tanitimi
yapilmustir (Yates, 2010 s.2). Bu kongertonun yayimlanma tarihi bilinmemekle birlikte
verilen kaynaktan anlasildig1 tizere 1793 tarihinden 6nce yayinlandigi anlagiimaktadir.
Ilgili bilgiye dayanarak, 18. yy.dan giiniimiize ulasmis olan ve bilinen en erken yazilmis

gitar kongertosu oldugu diisiiniilebilir.



19. yy.da gitar i¢in kongerto yazan besteciler arasinda Luigi Legnani (1790-1877),
Francisco Molino (1768-1847), Ferdinando Carulli (1770-1841) ve Mauro Giuliani
(1781- 1829) gibi isimleri sayabiliriz. Bu dénemde gitar kongertolarinin sayica ¢ok az
olmasinin yani sira 6ne ¢ikan kongertolar ise F. Carulli’nin Guitar Concerto Op.140 ve
M. Guiliani’nin Guitar Concerto No. 1, Op. 30 ve Concerto No.2 in A, Op.36 eserleri
olarak sayilabilir.

20. yy.da yazilmis ilk gitar kongertosu hakkinda tarihsel olarak bir netlik s6z
konusu degildir. Castelnuovo-Tedesco Concerto in D op.99 ve J.Rodrigo Concierto de
Aranjuez kongertolart 1938 yilinda yazilmaya baglanip 1939 yilinda bitirilmis, ancak
Concerto in D 0p.99’un ilk seslendirmesi Ekim 1939’da Andres Segovia tarafindan
yapilmistir. Concierto Aranjuez in ilk seslendirilmesi ise bu tarihten ancak bir yil sonra
gerceklestirilebilmistir (Duarte, 1994). Eserin Tiirkiye promiyeri ise daha sonraki yillar
gerceklestirilecek Amerika promiyerinden de énce 12 Kasim 1953 tarihinde Istanbul
Sehir Orkestrasi’nin Cemal Resit Rey yonetimindeki konserinde Ispanyol gitarist Manuel
Diaz Cano tarafindan gergeklestirilmistir (Duruel, 1985). Cumhuriyet gazetesinin 29
Kasim 1997 tarihli kiipiirinde 1953 tarihinde gergeklesen Tiirkiye promiyerinde
bahsedilmektedir.



Josif Conta orkestrayt yonetu,
Alirio Diaz “Aranjuez”i yorumladi

USTUN DURLEN

Muzik agsindan yogun bir haftay geride birak
uk. Istanbul Filarmoni Dernegi'nin dizenledif
Uluslararass 4. Istanbul Gitar Festivali 1S kasim-
da baslad:, 24 kasimda ug Turk sanatcsimn kon
serivie sona erdi. Ulkemizde gitara, gitar konser
Icm'\r gosterilen flgmin bir kamu olan ve daha ¢oh
genx mizikseverlerin ragbet ettifn fostival séresince
F Alman Lendle, Sovyet Fraugl, Yunank Cotsio-
tis, Ispanyol Victor Monge Serrunito, Arjantinl Bi-
tetti, Venczuellali Diaz, Ispanyol Paco Pens ve biz
den Cem Kugtimen-Sadi Easari-Onder Ank Catar
Uclust birbirinden ilging resitalier verdiler. Bu sa
natglardan Alirio Diaz ayrica Istanbul Deviet Sen
foni Orkestrasi'min halta sonu konserine solist ola
rak kanid..

Istanbul Deviet Senfom Orkestrasi'min festival
kapsammna alinan 22-23 kasum taribli konserlerin
de, orkestrays i1k kez yoneten bur sef vards kurst
de: Romanya Radvo-TV Senfom Or Kestrasi Genel
Sanat Yonetmen| Josif Conta. Konser, Romanyals
besteci ve kemanc: Enescu’nun basarnyla seslen
dirtlen | Rumen Rapsodisi'yie baslad
RODRIGO GEILMISTI

Konsenin ikina yapits Rodrige™nun unlu Gitar
Kongertosu'ydu, Us vasinda difteri salgininda gos
lerini vitiren, 16 vagindavken mibzigi mesiek ola
rak segen Joaguin Rodrigo bu kongertoyu 1939 v
hinda Paris'te yazmes. Yaput bir sl sonra da Bar
selona'da seslendiritmis. Turk muzikseverieri Rod-
rigo ‘v "Aranjuez"le 1943 nlinda tansmaslards 12
Rasim 1953 tarihinde lstanbul Sehir Orkestras
min Cemal Resit Rey yonetiminde verdigi konse-
rin program Ispanvol bestecilerinden M. de Falla
ve Rodrigo’ya aynlmsti. Bu konsede Rodrigo'nur

Gitar Koncertosu'ng Ispanyol gitanst Manud Diaz
Cano galmns, Rodrigo da privanoda kendh bestele
rind yorumlamusts, Aradan on dokuz yil gegtikien
sonrs Rodrigo ulkemize bir ez daba geldi. Sana
¢1 kendi adina duzenlenen fostivalde (Rotirigo Fes
tivali - Nisan 1972) yine pivanosunun basindayd
KONCERTO WIN ANID

Calindihr 1k gunden bent giderek artan bir il
giyle dinlenen, yvalniz bu mevsim ulkemzde dort
kez calinan “Amnajuez” Kongertosu'na Ispanyol
lar bir anst diktiler alt ay Once. Aranjuecz kentin
1 Mayis 1985 warnithinde dikilen bu ani
ras Pablo Sermano'oun. Serrann, (ki mictre yukses
Lifndeks bu bronz amt yaparken “Picasso, Ku
bizm ve Gltar"dan esinlenmy

Bashemancih@im Yesuf G, Aksoz un istiend
@i konserin son eseri Beethoven'int 7. Senfonii’y
di. 1813 vilinda i1k calimgindan sonra bircok mu
okt taratindan “Dans Senfonisi™ olarak da ad
fandinlan yapity, Berlior “Modern Dansn
Harikaw™ dive tanimlam, Wagner ise “Dansn
Yucelestirilmesd™ adim vermis. SOylendigine gore
Venedik'te bulundukian bir amada Liszt pivano
da caloms, Wagner dans etmis. Konser program
potlannda vaputin son bolumau igin “Costuran, sar
hos eden bir seving kasrgasdu™ denilivor. Cojun
lugu gnar dinlemeve gelmis genclenin, senfoninin
bitimindeki coskusu sef Conta'vy hayli memnun
etmiy olmah

Istanbul Deviet Senfoni Orkestrasi'mun bu ak
sam ve yann verecedl konserlert Eral Erdine vo-
netecek. Xonserin ik st var Engin Rabahan,
Visaldi'nin Rontrbas Kongertosu'nu; Celal Akat-
lar, Dittersdorlun Obua Konceriosu'nu seslendi-
recek. Oteki yapitlar Schumann'in “Manfred"™
Unertard ve Debassy "nin “Deniz™ Senfonik Seir

hevkell

Gorsel 1. 1. 29.11.1997 tarihli Cumhuriyet gazetesi haberinden bir kesit

Gitar miiziginde, kongertolarin gelisiminde 6nemli paya sahip gitaristlerden birisi

Andres Segovia’dir. Segovia’nin gitarin popiilerlesmesi i¢in dort amaci vardir.

- Gitar1 Flamenko kiiltiiriine ait folklorik bir ¢algi olmaktan ¢ikartmak.

- Bestecileri gitar repertuvarina yeni eserler kazandirmak i¢in tesvik etmek.

- Gitar miiziginin gercek giizelligini ortaya koymak.

- Miizik okullar1 ve konservatuvarlarda verilen klasik gitar egitimini piyano, keman

cello gibi kabul gérmiis enstriimanlarin egitim seviyesine ¢ikartmak (Copper, 1983).

Bu dort hedef dogrultusunda 20. yy. baslarindan itibaren Andres Segovia hem
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gitarist hem de gitarist olmayan bestecileri gitar miizigine katki yapmasi igin

desteklemistir. Gitar repertuvarina solo ve oda miizigi eserlerinin yani sira kongerto



formunda eserler de kazandirilmgtir. Ozellikle gitarist olmayan bestecilerin de gitar
kongertolar1 bestelemesiyle gitar, kendi lokal ¢ergevesi disinda da ilk kez deger goriip
farkli bestecilik teknikleriyle bir halk calgis1 olmaktan ¢ikarilmis, bir klasik miizik
enstriimani olarak kabul gormiistiir. Segovia, klasik gitar egitim seviyesinin artirilmasinin
Oonemini ise su sozlerle vurgulamistir; “Hig gitar virtiiozii olmadigi icin gitara eser yazan
besteci yoktu ve hig gitar eseri yazan besteci olmadigi igin gitar virtiiozii yoktu (Cooper,
1983)”.

Segovia’nin gitar repertuvarma katki yapmasi i¢in ikna ettigi, gitarist olmayan
bestecilerden bazilar1 H. Villa Lobos, Maria Castelnuevo-Tedesco, M. Ponce, M. De
Falla olarak siralanabilir. Bu besteciler gitara sonat, kongerto gibi biiyiikk formda ¢ok
boliimlii eserler kazandirmislardir.

Tarrega ve Llobet gitarin ancak ¢ok yakin mesafelerden duyulabilecegini, bu
yiizden konser salonlar1 i¢in uygun bir enstriman olmadigint diisiiniiyorlardi
(Cooper,1983). Segovia bunun tersini kanitlamak i¢in Barcelona konseri dncesinde
yapmak istedigi bir deneyde, konser salonu yoneticisinden salonun bir kosesine gitmesini
istemis ve parmak siklatma yoluyla sesin duyulup duyulmadigini sormustur. Salon
yoneticisi sesin duydugunu sdylediginde salonun diger tarafina gitmesini istemis ve ses
kalitesinin salonun her noktasinda ayni kaldigini kanitlamistir. Tamamen dolu olan The
Palau de la Musica salonundaki kalabaligin ¢ok mutlu oldugunu dolayisiyla kendisinin
de mutlu oldugunu dile getiren Segovia bdylelikle klasik gitarin biiyiik konser salonlar
icin bile uygun bir enstriiman oldugunu yorumculara ve bestecilere gdstermistir. Bu
deneyin Llobet tarafindan tuhaf karsilandigina dair bilgiler de mevcuttur (Cooper, 1983).

Akademisyen ve gitarist Emre Unlenen, sanatta yeterlik tezinde (Unlenen, 2016)
Andres Segovia’nin bu eserlerin eksik kalan klasik gitar romantik dénem repertuvarinin
tamamlanmasini sagladigin1 ve bu olgunlasma sayesinde de 20. yy. miizigi etkilerinin
ancak 1950 sonrasinda yazilan klasik gitar repertuvarinda kendini gosterdigini
belirtmistir. Klasik gitar miiziginin 40 yillik bir kirilmayla klasik miizik gelisimini takip
ettigini savunmustur.

Unlenen’in tezinde belirtilen Segovia etkisiyle birlikte klasik gitar romantik dénem
repertuvarinin genislemesi tarihsel bir gercektir. Ancak Segovia’nin gerek gitar
popiilerlestirmesiyle dolayli yoldan gerekse bestecilerle kurdugu yakin iliskilerle direkt
olarak gosterdigi bu caba klasik gitar romantik repertuvarinin 1950’lere dek ancak

tamamlanmasini ve olgulasmasini saglayan tek unsur degildir. Yapilan arastirmalar
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sonucunda 19. yy.da gitar i¢in sadece kiigiik ¢apli tek bolimlii eserler degil ayn1 zamanda
cok bolimli sonatlar ve gitar kongertolar1 da bestelendigi saptanmistir. Romantik
donemde biiyiik formda eserler yazmis pek ¢ok sayida bestecinin gitarin romantik
repertuvarda eksik kalmamasini sagladigi, aksine Segovia’nin gitarin popiilerlestirme ve
bliylik formda eserlerle repertuvar olusturma c¢abalarima zemin olusturdugu
gozlemlenmistir. Bu eserlere Franciso Molino ve L. Legnani’nin Kongertolari, N.
Coste’nin ¢ok zengin igerikli ve yine biiyiik formdaki Grand Solo baslikl1 eseri, romantik
dénemin en 6nemli temsilcilerinden N. Paganini’nin 100°den fazla gitar eseri, (Bu eserler
igcinde 37 gitar sonati, ¢ok bolimli bir biiyiikk sonati da bulunmaktadir.) o6rnek
gosterilebilir. Ayrica donemin Onemli bestecilerinden J.K.Mertz’in klasik gitar
repertuvarinin - onemli eserlerinden sayilan Macar Fantazisi de bu donemde
bestelenmistir. Mertz’in polonez ve mazurkalar1 da Romantik Donem gitar repertuvarinda
onemli bir yere sahiptir. Bu 6rneklerden anlasildig tizere Segovia dncesi donemde klasik
gitar miizigi bir hali hazirda bir kalkinma gergeklestirmis ve Segovia’nin Onemli

calismalarina 1s1k tutmustur.

1.3. 20. yy. Gitar Kongertolari

20. yy. icin, gitar kongertolar1 agisindan o zamana kadarki en parlak dénem oldugu
sOylenebilir. Bu ylizyilda artan virtiidzite ile birlikte, gitarist olmayan bestecilerin de
dénemin popiiler enstriimani gitara olan ilgileri artmistir. Bu atilimin hizlanmasindaki bir
biiyiik etki de bestecilerin, popiilaritesi artmakta olan bir enstriiman i¢in eser yazma
arzusundan kaynaklandigi anlasilmaktadir. Andres Segovia, Alexander Lagoya, lda
Presti, Julian Bream, John Williams, Narciso Yepes, Pepe Romero gibi gitaristler
donemin bestecileri ile kurdugu sanatsal yakinlik ve dostluk 6zellikle kongertolarin
yazilmast ve kendilerine ithaf edilmesini saglamistir. Bu nedenle kongerto formunun
gelismesini destekleyen gitaristler arasinda bu gitaristlerin katkis1 biiyiktiir. Alexandre
Lagoya-Ida Presti ikilisi bu donemde konserleri ve kayitlariyla 6nemli bir konumdadir.
Tedesco’nun ikili i¢in besteledigi eserler arasinda iki gitar i¢in kongerto ve 24 preliid fiig
eserleri bulunmaktadir. Rodrigo ise ikili icin Madrigal kongertosunu bestelemistir.

Gitarist bestecilerin yazdiklar1 kongertolar ile gitarist olmayan bestecilerin
kongertolar1 arasinda teknik, miizikal ve yapisal farkliliklar gozlenmektedir. Gitarist

olmayan bestecilerin pozisyon ve teknik kaygilardan uzak besteleri gitar miizigine yeni
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bir bakis acis1 getirmis, gitar miiziginin ¢agin giincel sanat akimlarma dahil olmasini
saglamistir. Bu yenilikler 3 baslik altinda toplanabilir.
- Yazilan eserlerin Ispanyol etkisinden kurtulmus olmast.
- Gitarin bos tellerini daha sik kullanarak daha rahat ¢alima imkan saglayan tonaliteler
disinda farkl tonalitelerde ve farkli modal yapilarin sik kullanildigi eserlerin yazilmast.
- 20. yy. sanat akimlarinin (empresyonizm, neo klasizm, expresyonizm, nasyonalizm,
post modernizm vb.) gitar miizigine bu bestecilerin kongertolari ile eklemlenmesi.

1930'da Ispanya'daki miizikal muhafazakarliga kars1 ¢ikmak icin kurulan Grupo de
los Ocho’ya ait iki besteci olan Ernesto Halfter ve Salvador Bacarrise de gitar igin
yenilik¢i kongertolar bestelemislerdir. Salvador Bacarisse’in neo-romantik tarzda
besteledigi La Minér op.72 Gitar Kongertosu ve Ernesto Halfter’in post-modernist etkiler
barindiran gitar kongertosu bunlara 6rnek gosterilebilir.

Astor Piazzolla’nin oda miizigi grubunda gerceklestirdigi Nuevo Tango® iislubu,
gitar bandeneon kongertosunda da kullanmaktadir.

Manuel Ponce gitar kongertosunda gitarist bestecilerin kongertolarinin aksine
kullandigi pek ¢ok farkli tonalite arasinda modal gegisleri gézlemlenmektedir.

Lenox Berkeley gitar kongertosunda ise Stravinsky’den esinlenilmis neo-klasik
etkiler gézlemlenmektedir.

Bu oOrneklerden de anlasilacagi lizere gitarist olmayan besteciler yazdiklari
kongertolar ile gitar miizigini klasik miizik camiasinda daha kabul goriir bir noktaya

tagimis, gitarin saygi duyulan bir enstriiman olmasina katkida bulunmuslardir.

1.3.1. Gitarist Besteciler

Asagidaki tabloda gitarist bestecilerin 20.yy.da yazdig: gitar kongertolarinin tarama
sonuglar1 yer almaktadir. 2000 yilindan sonra yazilan eserlere tabloda yer verilmemistir.
Tabloda yil ve katalog bilgilerinden sadece ulasilabilmis verilere yer verilmis, herhangi

bir veriye gore siralama yapilmamuistir.

® Yeni tango
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Tablo 1.1. Gitarist bestecilerin 20. yy.da yazdig: gitar kongertolart

Besteci Dogum/Oliim | Eser Yil/Katalog
Roland 1955-2016 Concerto Metis 1990
Dyens ConcertoMaggio 1999
Concerto En Si 1991
Celedonio | 1913-1996 Concierto de Malaga 1981
Romero Fiesta Andaluza: Concierto Para | 1985
Guitarra y Orquesta
El cortijo de Don Sancho: Suite | 1986
Para Guitarra y Orquesta
Guitarras del Museo: Para 1987
Guitarra y Orquesta
El Embrujo de Gibralfaro y 1988
Puerta Oscura: Concierto no. 8
Fantasia Espafiola: Poema a la 1988
Guitarra (Guitarra y Orquesta)
Suite number 9 (La espafiola): 1992
Concerto for 2 Guitars and
Orchestra
Ernesto 1946- Concierto Evocativo 1978
Cordero Concerto Antilliano 1983
Concicerto Bayoan 1995
H. Villa- 1887-1959 Concerto for guitar and small 1951
Lobos orchestra
Abel 1916-2001 Concerto del Plata 1973
Carlevaro
Leo 1939- Concierto no. 1 1972
Brouwer Concerto de Liege no.2 1981
Concierto “From yesterday to 1985
Penny Lane”
Concerto de Elegiaco no.3 1986
Concerto de Toronto no.4 1987
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Tablo 1.1. (Devam) Gitarist bestecilerin 20. yy.da yazdig: gitar kongertolar:

Strings

Leo 1939- Guitar Concerto " Helsinki" no. 5 1991-2

Brouwer Concierto Omaggio a Paganini 1995
Concierto de Volos no.6 1997
Concierto “La Habana" no.7 1998
"Concierto Cantata de Perugia™ no.8 | 1999

Jaime 1953- Carisma 1997/0p.91

Zenamon

Francis 1951- Concerto no.1 in B-flat 1984/0p.62

Kleynjans Concertino Baroque no.2 in D 1988/0p.80
Concertino in D 1990/0p.101

Stephan 1945- Concerto in C 1975

Rak Concerto no.2 “Hiroshima” 1987

Emanuele 1965- Francaix Concerto pour guitare et 1992

Segre orchestra

Carlo 1947- Concertino in FA (No. 1) 1977/0Op.6

Domeniconi Concertino Sudamericano 1978/0p.8
El Mato 1978/0p.10
Concerto in tre movimenti (No. 3) 1987/0p.27
Concerto di Berlinbul (No. 4) 1987/0p.29
Concerto No. 5 1987/0p.31
Dhvani (Concerto No. 6) 1990/0p.47
Medium Sweet Concerto (No. 7) 1991/0p.51
Concerto mediterraneo (No.8) 1993/0p.67
Dirindill4 (Concerto No. 9) 1995/0p.73
Serenata, (Concerto No. 10) 1996/0p.76
Cuentos Atlantida (Concerto No. 11) | 1996/0p.77
El trino del Diablo (The Devil’s trill) | 1996/0p.84
(Concerto No. 12)
Concerto No. 13 “Cuento Oriental” | 1997/0p.86
Oyun Concertino 2 Guitar and 1999/0p.93b

15




Tablo 1.1. (Devam) Gitarist bestecilerin 20. yy.da yazdig: gitar kongertolar:

Laurindo 1917-1995 | Guitar concerto for guitar and 1979
Almeida orchestra

Dusan 1955- Concerto for Guitar 1979
Bogdanovic

John Arran | 1945- Concerto for Guitar and Orchestra 1989
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1.3.2. Gitarist Olmayan Besteciler

Asagidaki tabloda gitarist olmayan bestecilerin 20. yy.da yazdig: gitar

kongertolarinin tarama sonuglari yer almaktadir. 2000 yilindan sonra yazilan eserlere

tabloda yer verilmemistir. Tabloda y1l ve katalog bilgilerinden sadece ulasilabilmis

verilere yer verilmistir.

Tablo 1.2. Gitarist olmayan bestecilerin 20. yy.da yazdig: gitar kongertolar

Besteci Dogum/Oliim | Eser Yil/Katalog
Malcolm Arnold 1921-2006 Guitar Concerto 1959/0p.67
Lennox Berkeley 1903-1989 Concerto for Guitar 1974/0p.88
Manuel Palau 1893-1967 Concierto levantino 1947-1959
Salvador Bacarisse 1898-1963 Concertino in A-minor 1952/0p.72
Maurice Ohana 1913-1992 Concerto "Trois 1950/1957
Graphiques"
Antonio Ruiz-Pip6 1934-1997 "Tablas" Concerto 1968/1972
Xavier Montsalvatge | 1912-2002 Metamorfosis de Concierto | 1980
Jean Frangaix 1912-1997 Concerto pour guitare et 1982/1983
orchestre a cordes
Jerzy Bauer 1936- Concertino for Guitar and 1997
Orchestra
Swiergotania, lamenty i 1997
taneczek for flute, guitar,
vibraphone and string
orchestra
Duo concertante for guitar | 1997
duet and symphony
orchestra
Robert Kurdybacha 1971- [Concerto] for guitar, piano | 1993
and strings
[Concerto] for guitar 1997
Janusz Stalmierski 1959- Koncert kwitngcej r6zy 1999
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Tablo 1.2. (Devam) Gitarist olmayan bestecilerin 20. yy.da yazdig: gitar kongertolari

F.Moreno Torroba 1891-1982 Diélogos Entre Guitarra y 1977
Orquestra
Concerto Iberico 1976
4 guitar Concerto 1962
Concerto en Flamenco 1962
Tonada Concertante 1975-80
Concerto de Castilla 1960
Lorenzo Palomo 1938- Concierto de Cienfuegos
Francisco de Madina | 1907-1972 Concierto Vasco 1986
Enrique Diemecke 1955- Concierto para Guitarra 1999
Michael Zearott 1937-2019 Concierto Mariachi 1990
Loris Tjeknavorian 1937- The Guitar Concerto, Zareh | 1988
Joaquin Rodrigo 1901-1999 Concierto de Aranjuez 1939
Fantasia Gentilhombre 1954
Madrigal 1966
Concierto para una fiesta 1982
Concierto Andaluz 1967
Mario Castelnuovo- 1895-1968 Guitar Concerto No.1inD | 1939/0p.99
Tedesco
Guitar Concerto No.2in C | 1953/0p.160.
Concerto in E, Two Guitars | 1962/0p.210
Andre Previn 1929-2019 Guitar Concerto 1971
Poul Ruders 1949- Paganini Variations 1999
Herbert Chappell 1934-2019 Guitar Concerto no. 1 1980
Richard Rodney 1936-2012 Guitar Concerto 1973
Bennet
Jacques Casterede 1926-2014 Concerto Pour Guitare 1973
2¢me Concerto Pour 1986
Guitare
Jarmil Burghauser 1921-1997 Concerto for Guitar 1978
Jacques Bondon 1927-2008 Concerto de Mars 1966
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Tablo 1.2. (Devam) Gitarist olmayan bestecilerin 20. yy.da yazdig: gitar kongertolari

Elmer Bernstein 1922-2004 Concerto for Guitar 2000
Guido Santorsola 1904-1994 Concertino 1942
Concerto no.2 1977
Concerto no.3 1983
Concerto for 2 guitars 1966
Concerto for 4 guitars 1972
Double Concerto 1973
Concerto No.5 1978
Concertino for 3 guitars and | 1978
piano or cembalo
Lalo Schifrin 1932- Concerto for guitar 1984
Samuel Zyman 1956- Guitar Concerto 1999
Steve Gray 1944-2008 Guitar Concerto 1987
Richard Harvey 1953- Concerto Antico 1995
Meyer Kupferman 1926-2003 Concerto for Guitar and 1993
Orchestra
Concerto for 4 Guitars and | 1998
Orchestra
Sergio Assad 1952- Mikis Concerto Fantasia 1999
Steven Stucky 1949-2016 Concerto Mediterraneo 1998
Leonardo Balada 1933- Concerto No.1 1965
Persistencies-Sinfonia 1974
Concertante for Amplified
Guitar and Orchestra
Concierto magico 1997
Concerto for 4 guitar 1976
Radames Gnattali 1906-1988 Concertino No.1 1951-1967
Concertino No.2 1951-1967
Concertino No.3 1951-1967
Concertino No.4 1951-1967
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Tablo 1.2. (Devam) Gitarist olmayan bestecilerin 20. yy.da yazdig: gitar kongertolari

Bandeneon

Paul Hart 1945- Concerto for Guitar and 1987
Jazz Orchestra
Claude Bolling 1930-2020 Concerto pour guitare 1976
Classique et Piano Jazz
Ernesto Halffter 1905-1989 Concerto for Guitar 1969
Tomas Marco 1942- Concierto del agua, for 1993
guitar and orchestra
Concierto Eco, for 1976-1978
amplified guitar and
orchestra
Concierto Guadiana, for 1973
guitar and strings
Fernando Remacha 1898-1984 "Concerto for Guitar and 1956
Orchestra”
George Rochberg 1918-2005 Eden: Out of Time and 1999
Space
Jacques Hetu 1938-2010 Concerto for Guitar an 1994/0p.56
Strings
Alan Hovhaness 1911-2000 Guitar Concerto No. 1 1979/0p. 325
Guitar Concerto No. 2 1985/0Op. 394
Manuel Ponce 1882-1948 Guitar Concierto del Sur 1941
Stephan Dodgson 1924-2013 Concerto No. 1 for Guitar 1956
and Orchestra
Concerto No. 2 for Guitar 1972
and Orchestra
Germaine Tailleferre | 1892-1983 Concerto for Two Guitars 1964
Sven-David 1942-2019 Lonesome Concerto. 1983
Sandstrom
Astor Piazzolla 1921-1992 Concerto for Guitar and 1988
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Tablo 1.2. (Devam) Gitarist olmayan bestecilerin 20. yy.da yazdig: gitar kongertolari

Anton Garcia Abril 1933-2021 Concierto aguediano (para | 1976
guitarra amplificada y
orquesta)
Concierto mudéjar (para 1986

guitarra y orquesta de

cuerdas)
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IKiNCi BOLUM

2. ROLAND DYENS

Roland Dyens, yalnizca bir klasik gitarist olarak siniflandirilamayacak kadar
karmagik bir miizik kisiligine sahiptir. Onun benzersiz 6zellikleri, sadece besteleri veya
diizenlemeleriyle degil, ayn1 zamanda miizigi ele alma bi¢imiyle de belirginlesmektedir.
Klasik miizik konserlerinde unutulmus bir gelenek olan dogaglamay:1 kullanarak
konserlerine baslamak, caz, Fransiz sarkilari, geleneksel Brezilya miizigi gibi farkh
miizik tiirleriyle klasik miizik arasinda kopriiler kurmak, gitarin1 kapsamli bir orkestra
gibi kullanmak, bu diizenlemeleri seslendirirken orijinal esere sadik kalmak ve
hedefledigi tinilar1 elde etmek i¢in yeni teknikler gelistirmek, Roland Dyens'in sinirlar
olmayan miizik anlayisina ulasma idealine yonelik attig1 adimlardan sadece birkagidir.
Calismanin bu bolimiinde Roland Dyens'in biyografik bilgileri sunulacak ve miizikal

karakteri iizerine daha ayrintili tanimlamalar yapilacaktir.

2.1. Biyografi

19 Ekim 1955’de Tunus’ta diinyaya gelen Roland Dyens, ailesi 6 yasinda Fransa’ya
tasinana kadar bu sehirde yasadi. Gitar ¢almaya Fransa’da 9 yasinda baslayan besteci, 4
yil sonra Paris’te bulunan L’Ecole Normale de Musique’de Alberto Ponce ile gitar
caligmaya baslad1 ve Desire Dondeyne ile kompozisyon, seflik ve orkestrasyon c¢alisti.
Dyens, kariyerinin heniiz baslangicindayken uluslararasi Grand Prix du Disque de
[’Academie Charles-Cros yarismasinda 6zel 6diile, 25 yasinda ise Yehudi Menuhin vakfi
0zel odiiliine layik goriildii. 8 yil sonra kendisi i¢in 6nde gelen Fransiz Guitarist dergisi
tarafindan tiim stillerdeki “Yasayan en iyi 100 gitaristten birisi” tanimlamas1 yapilmgtir.”

2006 yilinda Italya’da diizenlenen Citta di Alessandria uluslararasi gitar
yarismasinda besteleriyle gitar literatiiriine yaptig1 katkidan otiirti Chitarra d’Oro (Altin
Gitar) odilii verilmis, bir sene sonra ise Guitar Foundation of America (GFA)
yarismasinda zorunlu seslendirilecek eserin (Anyway) siparisi verilmistir. 1872 yilindan

beri yayimlanan The Winnipeg Free Press, 2007 yilina kadar yalnizca bir kez verilmis

"https://www.guitarfoundation.org/page/HoFDyens (Erisim tarihi 02.10.2021)
8https://www.rolanddyens.com (Erisim tarihi 02.10.2021)

22



olan 5 yildiz 6diiliinii ikinci kez Roland Dyens’e layik bulmustur. Bir sene sonra
uluslararas1 Fiuggi gitar festivalinde kompozisyon alaninda émiir boyu basar1 ddiiliine
layik goriilmiistiir.

Dyens, 2000-2016 yillar1 arasinda Paris Konservatuvarinda egitim vermis ve
aralarinda Fransa, Belcika, Almanya, Ingiltere, Isveg, Japonya, Amerika, Kanada,
Macaristan, Endonezya ve Tiirkiye nin de bulundugu pek ¢ok iilkede konser ve ustalik
siniflar1 diizenlemistir.

Roland Dyens, pek ¢ok farkli repertuvari iceren 15 albiim kaydetmistir. 2010
yilinda Django Reinhardt’in 100. dogum yili miinasebetiyle Theatre du Chatelet de 100
gitaristin katildig1 konsere davet edilen tek klasik gitarist olmugtur. 2011°de Cordoba
Gitar Festivali’nde verdigi resitalin ardindan Ispanyol basininin degerlendirmesinde El
Mago de la Guitarra gitarin sihirbazi olarak nitelendirilmistir.

Roland Dyens, gitar1 renkli ve zarif bir enstriiman olarak ele almis, bu bakis agisiyla
beste ve performanslarini ger¢eklestirmistir. Bunu yaparken farkli miizik tarzlari arasinda
bir koprii olusturmus, klasik gitara farkli bir soluk getirmistir. Konserlerine dogaglama
yaparak baslayan Dyens, sahne ve seyirci arasinda 6zel bir bag kurmaya calismustir.
Dinleyiciler bu yaklasimin olusturdugu renkli ve duygusal atmosferde sanatginin
enstrimaninin  sinirlarin1 ne kadar zorladigna sahit olmuslardir. Ayrica Dyens,
dinleyicinin klasik gitarin genis cercevede ilham verici yanin1 ve miizikal potansiyelini
kesfetmesini saglamistir. Bu anlamda gerek klasik miizik seyircileri arasinda gerekse ilk
kez klasik gitar miizigi dinleyenler arasinda saygiligini ve popiilaritesini artirmistir.

Dyens’in genis yelpazedeki eserleri ve diizenlemeleri tiim diinyada 6nemli biiyiik
gitaristler tarafindan seslendirilmekte ve kaydedilmektedir. 29 Ekim 2016’da akciger
kanseri nedeniyle hayata veda etmistir ancak geride biraktig1 eserleri ve farkli tarzlarda
yaptig1 diizenlemeleri ile sonsuza dek klasik miizik camiasinda yasamaya devam

edecektir.

2.2. Dyens’in Miizikal Karakteri

Roland Dyens, caz, klasik, Fransiz ve Brezilya popiiler miizikleri gibi birgok farkli
miizik tarzinda beste ve diizenlemeler yapmistir. Caz miizigi 6geleri barindiran Ao Vivo
ve Night and Day albiimleri, Brezilya miizikleri iceren Naquele Tempo albiimii ve Fransiz

sansonlarindan olusan Chanson Francaises Paris Guitar albiimleri bu farkli tarzlara
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ornek gosterilebilir. Dyens’in bu farkli tarzda miizikleri bir iist Dyens kimliginde
birlestirdigi diisiiniilebilir ancak bu noktada Dyens, farkli miizik stillerini birlestirmek
lizere yola ¢ikmadigini, sadece ilgisini ¢eken miizikleri dogal bir yolla kendi miizigine
dahil ettigini soylemistir (Beavers, 2006). Kendisine roéportajinda yoneltilen; Bir caz
orkestrasinda c¢almayi diislindiiniiz mii? Sorusuna verdigi cevapta su sozleri dile
getirmistir:

Hayir hi¢bir zaman, aksi taktirde bir grubun i¢inde caz gitaristi olurdum. Ben merakim

ve bilgimle caz miizigine ziyarette bulunuyorum. Cazi hissediyorum, swing’i bildigimi

diistiniiyorum, armonileri ve akorlari anliyorum ancak bu sesleri klasik gitarimda duymak

istiyorum. (Mazi, 2006)
Dyens, miizigi hakkinda konusurken farkli 6gelerden olusan bir kolaj yapmak

yerine 0gelerin sindirilerek kaynastirilmasi gerektigini sdylemistir.

Kottt miizik bana bir kolaj gibi geliyor, ayn1 eser igerisinde rock tinilari igeren bolim ya
da Hint miizigi esintileri iceren boliim gibi birbirinden bagimsiz kopuk bolmeler koétii bir
kolaj1 andiriyor. Ya da bestelenen bir Piazzolla Hommage’1 bana kétii bir Piazolla
corbasimi andirtyor; gergek olmayan bir Piazzolla. Benim miizik dilim ise farkli 6geleri

bir kapta eritmek ve bunu Roland Dyens sosuyla birlestirmek. (Mazi, 2006)

Diizenleme yaparken ise mutlaka bazi partiler ya da notalardan 6diin vermek,
kimilerini 6n plana almaktan vazgecmek gereken durumlar olabilecegini, hangi 6gelerin
geri planda birakilmasi ya da tamamen ¢ikarilmasi gerektigini bilmek gerektigini
soylemistir (Beavers, 2006).

2012 yilinda Ankara’da kendisiyle yapilan gorismede eserlerinde ve
diizenlemelerinde ilk verdigi kararin tonalite ve kullanilacak akort sisteminin
belirlenmesi oldugunu belirtmistir. Bos tellerde genellikle eserin tonik ve dominant
akorlarinin i¢inde yer alan notalarin yer aldigini, bu sayede gitarin nefes aldigini, eserin
renklerini ve ilgi c¢ekici kisimlarmin ortaya c¢ikartilmasinin daha kolaylastigini
soylemistir.’

Dyens’in miizikal karakterini olugturan bir 6nemli olgu ise dogaglamadir. Dyens,
klasik gitaristlerin genellikle enstriimanlarinin tarihini bildiklerini ancak cografyalarini
bilmediklerini, bu nedenle bir caz ya da popiiler miizik gitaristi kadar enstriimanlarina
hakim olamadiklarin1 savunmustur. Dogaglamanin ¢ok eskilere dayandigini, Lavta
sanat¢ilarinin konserlerine baglamadan 6nce dogaclama yaptiklarini hatta kongertolarin

kadans kisimlarinin da dogaglandigini ancak 19. yy.da kadanslarin da besteciler

°Anil Gelenler kisisel goriisme notu. 12.07.2012
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tarafindan yazilmaya baglanmasiyla klasik miizik camiasinda adeta bir gelenegin yok
oldugunu séylemistir (Mazi, 2006).

Dyens’in miizikal karakteri tek bir tiir ile siirlandirilamaz; popiiler ezgilerden
olusan tonal yapilardaki Valse en Skai ile dizonans seslerin ve zaman zaman atonolitenin
yogun olarak kullanildig1 Eloge de Leo Brouwer ya da gelismis tekniklerin ve poliritmik
yapilarin siklikla kullanildigi Libra Sonatine gibi eserleri vardir. Dyens konservatuvarda
aldig1 egitimini tamamen klasik ve kuralli olarak tanimlamistir ancak konservatuvar disi
yaptig1 calismalarla caz ve popiiler miizik tecriibelerini genisletmis ve bu farkl tiirleri
kendi miizik stili ¢atisinda kombine etmek yerine melodileri dogal bir yolla kendi
kompozisyonlarina entegre etmistir (Beavers, 2006). Dyens’in miizikal karakterinin
oldukga esnek ve eklektik yapisi, Avrupa miizigi, Fransiz popiiler sarkilari, Amerikan
jazz miizigi, Brezilya ritmik miizikleri hatta Hint ve Arap miiziklerinden ve bu miiziklerin
otantik yapilarindan etkilenmis olmasina dayandirilabilir. Dyens’in eserlerindeki formlar,
popiiler miizikleri hatirlatsa da armonik yapisi genellikle caz ogeleri tasir. Bu nedenle
Roland Dyens, modernizmin getirdigi sorunlara bir tepki olarak dogan postmodernizmi
benimseyen bir besteci olarak tanimlanabilir. Eserlerinde gegmise yaptigi gondermeler
bu goriisii desteklemektedir.

2012 yilinda Ankara Bilkent’te gerg¢eklesen 6. Tirkiye Gitar Bulugsmasi’nin ilk
aksami olan 12 Temmuz’da yeni miizik bestelerinin ¢alindig1 konser sonrasinda Dyens
ile yapilan gériismede gitar miizigi i¢in yapilan bu yeni bestelerin miizikal anlamdan
yoksun oldugunu, herhangi bir derinlik barindirmadigimni dile getirmistir. Konserde
folklorik Ogeler igeren iki eser disinda genel olarak bir memnuniyetsizlik yasadigin
belirtip, gitar miiziginin geleceginin yeni miizik adi altinda sagma ve anlam
barindirmayan eserlerden ibaret olmayacagini dile getirmistir. Elli y1l sonra bu ve buna
benzer eserlerin tarihte yok olacagini herkesin gorecegini de sozlerine eklemistir.t

Dyens kendi miizigini su sekilde tanimlamistir;
Miizige dair temel fikirlerim, Brezilyali miizisyenlerin konser yasamlarini organize etme
sekilleriyle benzerlik gdsteriyor; miizikal bir siir yok, materyaller gesitli klasik veya
popiiler miiziklerde yer alabilir. Konserlerimi ayni ruhla sunmaya ¢alistyorum, sevdigim

miizikleri tek bir kilavuz olarak kaliteyi esas alarak birlestiriyorum (Birch, 2005).

©Anil Gelenler kisisel goriisme notu. 12.07.2012
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Eserleri ve diizenlemelerinde siklikla kullandig1 bir¢ok farkli ton ve renk vardir.
Dyens ressam olan babasindan renkleri sevmeyi 6grendigini ve kendisini de seslerin
ressami olarak gordiigiinii sOylemistir.

Bir ressamin oglu olarak, renklerden bahsetmek isterim. Gitar ¢ok 6zel bir enstriiman,
onemli olan sadece ¢alinan alt1 tel degil bu alt1 teli nasil ¢aldiginizdir. Cok fazla olasiliginiz
var: sadece tirnakla, sadece parmakla ya da her ikisini kullanarak calabilirsiniz telin
neresinden hangi agiyla ¢aldiiniz, tiim bunlar olasi ¢ok sayida renklerdir. Renklerin bu

olasiligmi kullanmamak, 6nemini géz ardi etmek, gitarla gergekten tanismamak gibi

goriiniiyor (Birch, 2005).

Gorsel 2. 1. 6. Gitar Bulusmast Roland Dyens ve Anil Gelenler (2012)

Dyens’in renk ve ifade kullanimina verdigi 6nemi eserlerinin notasyonunda tin1 ve
Ozel efektlerin ayrintili bir sekilde belirtilmesinden anlayabiliriz. Dyens elde etmek
istedigi tiniy1 icraciya notada belirtmis oldugu performans notlariyla ayrintili bir sekilde
tarif etmektedir. Dyens roportajinda (Birch, 2005), Fransiz sarkilarii diizenlerken
sarkicinin nefes almasini dahi notaya aktardigini belirtmistir. Bu notlar kimi zaman
icracinin notadan elini kaldirirken dik bir sekilde kaldirmasini, bdylelikle telden gelecek
stirtlinme sesinin engellenmesini belirtecek kadar ayrintili olabiliyordu. Bas parmagin
ikinci tele kadar inmesi ve genel olarak si telinden hi¢ duyulmayacak 6zel bir ses rengi

olusturmasi ya da esik istiindeki gergin telleri calarak farkli bir tim1 elde etmesi gibi
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yenilik¢i teknikler Dyens besteleri ve diizenlemelerinde bir rutin sayilabilir. Bu konu
performans ve bestecilik teknikleri kisminda detaylica agiklanacaktir. Cesitli ve ayrintili
miizikal ifade bigimleri, Roland Dyens'in eserlerinde gozlemlenen Monet etkisini
yansitabilir. Zira Dyens, ses renklerini, biiyiik bir palet gibi kullanarak, bir empresyonist
ressamin sanatsal anlayisina benzer sekilde ifade etme egilimindeydi. Bu ifade ve renk
kullanimi, onun miizikal kimliginin temel yap1 taslarini olusturmaktadir. Dyens'in bu
konuya verdigi O6nem, diizenlenen veya bestelenen eserin duygusal atmosferini
yakalamak i¢in gosterdigi kararlilig1 vurgular.

Dyens, 2009 yilinda yayinlanan Tolgahan Cogulu ile yaptigi roportajda geng
gitaristlere verdigi tavsiyede sunlari dile getirmistir.

Diinyanin dort bir yaninda tanistigim gitaristlere anlattigim seyleri sdyleyecegim:

1. Miizikal tercihleri (eser segimleri, kisisel yorumlar1 vb.) konusunda diiriist olmalart.

2. Gitari, teknik yaklagimdan ziyade daha fazla miizikal bir yaklasimla ¢aligmalar1. Bir
miizikal hedefe ulagsmak zaten tekniginizi gelistirecektir. Onemli olan; sadece akilsiz bir
hiza sahip olmaktansa akill1 bir teknige sahip olmaktir.

3. Ne zaman ¢aliyorlarsa (konserde ya da bagka bir yerde) giizel bir hikaye anlatabilmeleri.
Cok basit bir hikdaye de olabilir ama giizel olacak. Dinleyici her zaman, gittigi konserden
sonraki sabah uyandiginda, o giizel hikdyeyi hatirlayacaktir. Ama hi¢bir zaman o hizli gam1

hatirlamayacaktir. Higbir zaman (Cogulu, 2009).

Dyens verdigi cevapta aslinda miizigi nasil gérdiigiinii de tanimlamistir; eserlerinde

teknik kaygilardan ¢ok miizikal bir anlam ve ifade biitiinligii barindirmaktadir.

2.3. Dyens’in Gelismis Performans ve Bestecilik Teknikleri

Dyens'in bestelerinde yeni tekniklere bagvurmasinin temel amaci, cesitli teknikleri
kullanmak degil, aksine enstriimanin tiim potansiyelini kullanarak eserlerinde hedefledigi
tinty1 elde etmek veya diizenlemelerinde orijinal versiyonun anlamini ifade etme
konusundaki bir hassasiyettir.

Notalarin iizerinde aldigi performans notlart ise Dyens’in aklindaki miizigi
icracinin da algilamasini ve ayni sekilde ¢almasini istediginin bir kanitidir. Bu bakimdan
bir eserin farklt yorumlar1 acgisindan Dyens, tutucu bir yaklasim sergilemekle
elestirilebilir. Ancak Dyens’in bu yonlendirmeleri eserlerin genel anlamini vermek
acisindan etkili olan tempo, artikiilasyon glisando, non-glisando, 6zel olarak parmak
vurus agisini tarif eden teknikler, armonikler, melodi notalarini 6zel olarak belirtmek i¢in

yazilan isaretler, dinamikler gibi temel bilesenlerdir.

27



Ne bouges pas pendant les
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n'L move for the few seconds
that are following the end of
the Fesonance of the note.

* Compte tenu gu'elle est censée tenir pendant 2 mesures, vous ¥ Because it is supposed to last 2 full measures, pay attention
veillerer & arrondir le 17 doirt de la main geuche de sorte de ne to give the first finger a curved shape in order to aveid stopping
pas éteindre la basse par effleurement, si infime soit-il. the resonance of the bass, even just a little bit.

Sekil 2. 1. Alba Nera 55-80 élciileri arasi (Dyens, 2013)

Yukaridaki sekilde, Dyens’in Alba Nera baslikli eserinde belirttigi performans
yonlendirmeleri mevcuttur. Sekilde tempo ve dinamikler yesil ile, belirtilmesi gereken
melodi notalar1 sar ile, istenen 6zel renk ve tinilar mavi ile, armonikler turkuaz ile ve
Dyens’in spesifik olarak pozisyon 6zelinde istedigi ayrintilar ise kirmizi ile gosterilmistir.
59. olglide kirmizi daire ile gosterilen, bir dnceki pozisyonda ¢alinmis olan bos tel re
notasinin belirtilen noktada baska bir parmakla susturulmasi istenmektedir. 64. dl¢iide

kirmizi dikdortgen iginde gosterilen kisimda ayni tel lizerinde c¢alinacak yan yana iki
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notanin pozisyon degistirilmesi sirasinda parmagin tel iizerinden dikey bir sekilde
ayrilmasini ve olusabilecek tel gicirtisi sesinin engellenmesi istenmektedir. 78. dlgilide ise
calinan armonik notalarin ardindan bir iist tele gegerken sol el parmaklarinin egimli bir
actyla yaklagmasi gerektigini boylelikle bir dnceki ¢alinan armonik sesin uzamasinin
saglanmas1 gerektigi belirtilmistir.

Besteci, bu ornekte goriildigii gibi eserlerinin performansina yonelik oldukca
detayl tarifler vermektedir. Burada asil amag eserin istenilen ifade ve tinilarla calinmasini
saglamaktir.

Dyens’in diizenlemelerinde eserlerin orijinal haline sadik kalma kaygisi gitarda
daha once kullanilmamis tekniklerin dogmasina sebep olmustur. Gitarin bir perkiisyon
enstriimani gibi kullanilmas1 onun getirdigi farkli bir yenilik olarak kabul edilebilir.
Dyens bir roportajinda bu konu hakkinda soyle demistir: “Gitarin gdvdesine vurmak
bagka gitaristlerin de uyguladigi bir teknik ancak ben ilk yapanlardan birisi olabilirim.
Bu, gitarda miizik yapmanin baska bir yolu (Bergeron, 2015)”.

Dyens, Dizzy Gillespie’nin A Night in Tunisia diizenlemesinde gitari bir perkiisyon
olarak kullanmistir. Gitar govdesinin farkli bolgelerinden farkli tekniklerle ¢ikartilan

perkiisyon seslerini eserin basinda agiklamaktadir.
a Yvonne, ma grand-mére

A Night in Tunisia

arr. Roland Dyens John “Dizzy” Gillespie

Tempo moderato o= 69

®=Ré/D
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Sekil 2. 2. A Night in Tunisia adli eserin 1-9 él¢iileri arast (Dyens, 2003)
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Sekil 2.2°de a Night in Tunisia diizenlemesinin baglangicinda ti¢ farkli perkiisyon
efekti goriilmektedir. Eserin basinda kirmizi ile isaretlenen “w” diisiik perkiisyon efekti
sag el bileginin i¢ kismiyla govdenin iist kismina vurularak tok bir ses, mavi ile
isaretlenen “a” hafif perkiisyon efekti a parmagi ile govdenin alt kismina vurularak daha
ince bir ses, dokuzuncu olgiide yesil ile isaretlenen “m/i” hafif perkiisyon efekti ise bu

sefer sol el isaret ve orta parmaklariyla yine gévdenin alt kismina vurularak elde edilen

ses efektlerini gostermektedir.
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Sekil 2. 3. 4 Night in Tunisia adli eserin 14-16 dlgiileri arasi (Dyens, 2003)

Sekil 2.3°de 15. dlglide kirmizi ile gosterilen kisimda a ve p parmaklari ile gévdenin
alt ve st kisimlarina art arda vurularak drum roll trampet efekti, 16. 6lgiide mavi ile

gosterilen yerde ise sol elin bag parmak tirnagi ile claves enstriimani ses efektlerinin

tiretilmesi hedeflenmistir.
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Sekil 2. 4. 4 Night in Tunisia adli eserin 22-24 élgiileri arasi (Dyens, 2003)

Sekil 2.4’de iki porte olarak gosterilen yerde alttaki portede sag el ile yapilan drum
roll trampet efekti devam ederken, iistteki portede ise es zamanli olarak sol el tapping

teknigi ile melodi hatt1 gézlemlenmektedir.
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Sekil 2. 5. 4 Night in Tunisia adli eserin 166-168 él¢iileri arast (Dyens, 2003)

Sekil 2.5°de 166. dlgiide belirtilen altinct telin mi bemol’den do diyez’e hizlica
diistiriilmesi ve ardindan yavas bir sekilde do diyez’den re notasina g¢ikarilmasinin
gosterimi eser agiklamalarinda yazmaktadir. Burada elde edilmek istenen, bir caz
orkestrasindaki saksafonun glisando efekti oldugu anlasilmaktadir. 168. 6l¢giide ise final
akorunda sag el isaret parmaginin i¢ kismu teller tizerinde ileri geri hareket ettirilerek yine
bir perkiisyon zil efekti saglanmigtir.

Bu eserde uygulanan tekniklerle elde edilen efektler nedeniyle Dyens, A Night in
Tunisia diizenlemesi ile 1958 yilinda gerc¢eklesen Art Blakey & The Jazz Messengers canli
konser kaydinda®? yer alan A Night in Tunisia performans1 benzerlikler gdstermektedir.

Dyens’in eserlerinde siklikla kullanilan ve 6nemli bir yer tutan bir bagka unsur ise
armonik kullanimidir. Dyens, armonikleri sadece farkli renk elde etmek ya da baska bir
enstriimani taklit etmek adina degil, miizigini olmas1 gerektigi gibi tamamlayan bir 6ge
olarak da kullanmaktadir. Besteci normal sartlarda gitarda calinamayacak partileri
armoniklerin sagladigi olanaklarla gitara aktarmay1 basarmigtir. Uzamasi gereken ancak
normal sartlarda sol elle tutarak uzatma imkan1 olmayan bir notanin armonik kullanimiyla
uzatilmasi ya da dogal tin1 ile armonik tinisinin iki farkli enstriiman olarak ele alinmasinin
ornekleri Dyens’in miiziginde goriilmektedir.

Sekil 2.6.’da gosterilmekte olan dlgiiler arasinda la notasinin sol el ile {igiincii tel
iistiinde tiz seslere dogru kaydirirken ayn1 anda sag elde mi ve la notalar1 ard1 ardina 25.
perde lizerinde armonik olarak duyulmaktadir. Bu notalarin ayn1 anda duyulmasi armonik

kullanimi sayesinde saglanmuistir.

Yhttps://youtu.be/ ADWODreyby0?si=rEAXPZbvLOmAAIb (Erisim Tarihi 16.11.2023)
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Sekil 2. 6. Tango En Skai 20. él¢ii (Dyens, 1985)

OBLIVION
arr. Roland Dyens

o Astor Piazzolla
révision Roger Eon
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Sekil 2. 7. Last Tango- Oblivion 6-9 él¢iileri arast (Dyens,2017)

Sekil 2.7’de gosterilen Dyens’in Oblivion diizenlemesinin giris temasinda, mavi ile

isaretlenen armonikler dogal seslerle birlikte eklemlenmis renk ve tini1 zenginligi

saglanmstir.
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CHIQUILIN DE BACHIN

arr. Roland Dyens Astor Piazzolla
révision Roger Eon

harm. Sva

29

Sekil 2. 8. Last Tango- Chiquilin de Bachin 1-4 ol¢iileri aras: (Dyens,2017)

Dyens, Chiquilin de Bachin diizenlemesinde eserin orjinalinde giris kisminda yer
alan vokal-elektro gitar diiet kismini tanimlamak amaciyla armonik ve dogal tiniy1 iki

farkli 6ge olarak ele almigtir.
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Sekil 2. 9. Last Tango Invierno Porteno 69-71 élgiileri aras: (Dyens, 2017)
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Sekil 2.9’da Invierno Porteno diizenlemesinin final kisminda iki farkli armonik
kullanim nedeni goriilmektedir. 69 ve 70. dlgiilerde mavi ile gosterilen kisim, armonik
kullanilarak bir oktav yukaridan duyulmasi saglanmistir. 70. dlgiide ise ayni1 anda sol elde
yapilan trill nedeniyle sol elin normal sartlarda yetisemeyecegi bir pozisyonda olan re
notasi, sag eldeki armonik kullanimi sayesinde duyurulabilmis, bdylelikle bu teknik,
miizigi tamamlayici bir etken haline getirilmistir.

Dyens’in eserlerinde sessizlik 6nemli bir olgudur. Onun i¢in seslerin oldugu kadar
sessizligin de varligi miizikte es degere sahiptir. Mart 1995°de Classical Guitar

Magazine’de verdigi roportajda bu konu hakkinda séyle demistir;
Benim i¢in miizikte en sevdigim seylerden birisi sessizlik. Bu ¢ok yakin zamanda
o0grendigim bir sey. Yasla birlikte gelen bir sey bu. 20 yasindaki dgrencilere sessizlikten
bahsettiginizde anlarlar ancak sadece akillariyla mantik olarak algilarlar. Onlara gore
miizik sesten olusmali. Sessizlik nedir? Miizik bittiginde mi olusur? Hayir! iki nota
arasindaki sessizlik resimdeki hava gibidir, bilirsiniz. Hatta son ¢aldiginiz notanin yere
diistiigiinii bile gorebilirsiniz. Bir tenis¢inin son anda vurdugu topun yere diismesini

izlemek gibi. Bu harika bir duygu (Cooper,1995)

I . - —
rp progressez insensiblement vers la touche

perdendosi al niente, senza rall. faites quasiment semblant de jouer

ne bougez pas
don’t move

Sekil 2. 10. Ate Breve 47-48 ol¢iileri (Dyens,2013)

Sekil 2.10°da Ate Breve final kisminda eser bittikten sonraki bes saniyelik sessiz
kismin da pargaya ait oldugu ve hareket edilmemesi uyaris1 yapilmistir. Ayni sekilde
Sekil 2.11°de Alba Nera adli parganin finalinde yazan notta da son notanin titresimi
bittikten sonra icracinin birka¢ saniye hareketsiz kalmasi ve dinleyiciye sessizligin

dinletilmesi istendigi belirtilmistir.
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Sekil 2. 11. Alba Nera 78-80 éligiileri arast (Dyens,2013)

Sekil 2.12°de ise Alba Nera baslikli eserin 52. 6l¢iisiinde, akorun bes-alt1 saniye
kadar tinlamasina izin verilmesi ve tamamen sessizlik olustuktan sonra yeniden sergi
boliimiine gegilmesi gerektigi notu diisiilmistir. Bu bolim ile ilgili Dyens’in
aciklamalarinda, ¢aliman akorun tamamen sessizlige biiriinene kadar dinlenmesi ve
sessizligin ardindan icracinin gelecek A temasinin ilk notasini ne zaman duymak isterse
o zaman calarak taze bir fikirle agmasini istedigini belirtmistir.!? Roland Dyens
konserlerinde bu 6zel olarak ayarlanmis sessizlik anlarini seyirciye dinletme konusunda

bir ¢aba igerisinde olmusgtur.
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Sekil 2. 12. Alba Nera 50-54 él¢iileri arast (Dyens,2013)
Dyens gitarin olanaklarmi ve smirlarimi kabul ederek beste ve diizenlemeler

yapmamis, aksine aklinda var olan miizige erismek i¢in yeni teknikler ve akort sistemleri

tizerinde ¢alismistir. Bestecilik dilinin bu kadar yenilik¢i olmasinin bir nedeni de bu

https:/lyoutu.be/rlitk6t TnIM?si=L Trb3s-0MQ36Y1iB (Erigim Tarihi: 29.11.2023)
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oldugu diisiiniilebilir. Dyens bu konuyu 1987 yilinda yayinlanan H. Villa Lobos Concerto
pour guitare & petit orchestre CD kitapgiginda su sekilde agiklamistir.

Beste yaptigimda artik bir gitarist degilim ve miiziksel ¢aligmalarim sayesinde bir kursun
kalem, silgi ve kagitla yazabiliyorum. Bu heyecan verici! Tek basina enstriiman bdyle bir firsat
sunmaz. Belki de miizigimin calinmasinin bu kadar zor olmasinin nedeni bu olabilir. Beste
yaparken elimde bir gitar olsayd: diisiinebilecegim seyleri yazmiyorum. Miizigimi diizenlerim,

uyarlarim, ama onu enstriimandan 6nce bir numara olarak birakirim (Dyens,1987).
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UCUNCU BOLUM

3. CONCERTOMAGGIO’NUN YAPISAL ANALIiZi

Calismanin  bu boliimiinde Roland Dyens’in iki gitar i¢in kongertosu
ConcertoMaggio’nun yapisal analizine yer verilmistir. Eserde orkestra ve gitarin
kullanimina dair saptamalarda bulunulmus, gitarin orkestra igindeki islevselligi

irdelenmis, diger iki gitar i¢in kongertolariyla olan farkliliklar ortaya konulmustur.

3.1. Omaggio a Ravel

Eser baslangigta birinci gitarin ¢aldig1 dort nota ile baslamaktadir. Burada do notas1
tistiindeki puandorg ardindan gelen do fa notalari ile birinci gitarin bir orkestra sefi gibi
tiim orkestraya girig vermesiyle yaylilarin M. Ravel’in Bolero baslikli eserine benzer bir

bi¢cimde, yeniden diizenlenmis bir ritmik paternle basladigi goriilmektedir.
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Sekil 3. 1. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 1-4. ¢l¢iileri arast (Dyens, 1999)
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2 FLULES

2 TAMROURS

1rr3 VIOLONS

2% VIOLONS

ALTOS

VIOLONCELLES

CONTREBASSES

olusturacak zamanlarda arka arkaya akor gecisleri bulunmaktadir. Bu akorlarda
gitarlardan birbirlerinin partilerini ¢alimasi istenmektedir. Dyens burada esprili sekilde

bir not alarak gitaristlerin, gitarlarin1 degistirmeden birbirlerinin gitarlarin1 ¢almasi

Altinc1 Olgiideki gitar partisinde orkestranin ¢aldigi ritmik yapiya kontrast

Tempo di Bolero moderato assal. J-_-‘l't

{°
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Sekil 3. 2. M.Ravel Bolero 1-4. élciileri arasi (1929)

gerektigini belirtmigtir.
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Guit. 2

Cb.
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* Chacun des deux solistes "grattera”, de sa place, sur la guitare de l'autre .
Both guitarists should strum on each other's instruments (but without exchanging guitars).
=

Sekil 3. 3. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 5-7. lgiiler aras1 (Dyens, 1999)
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10. dlctide daha 6nce ana materyalde duyulan ritmik yap1 bozularak gitar ve yaylilar

es zamanli duyulur, 14. Olclide ise solo keman partisi duyularak miizikal materyali

gelistirir.
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Sekil 3. 4. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 8-15. dl¢iileri arasi (Dyens, 1999)

39




Birinci materyalin ritmik yapist oncelikle 16. dl¢iide ikinci gitarda ardindan 20.

olctide birinci kemanda tekrar duyulmaktadir.
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Sekil 3. 5. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 16-23. él¢iileri arast (Dyens, 1999)
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24. olclide baslayan kisim armonik ¢esitlilik saglayan bir kdprii gorevi gérmektedir;
burada orkestra, solo keman temasina eslik olarak birinci materyalin ritmik yapisini

animsatici bir varyasyon calarken gitarda ise arpejler duyulur.
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Sekil 3. 6. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 24-26. élgiileri aras: (Dyens, 1999)

33- 46 olgiileri arasinda, eserin baslangicindan itibaren ilk kez gitar duo partisi
baskin bir sekilde duyulmaktadir. Ancak yine de bu béliimde viyolonsel ve kontrabas,
gitar partisine tin1 zenginligi katmaktadir. Dyens geleneksel iki gitar kongertolarinin
aksine ConcertoMaggio’da gitar1 orkestradan ayri bir konumdan daha ¢ok orkestranin bir

pargasi olarak tanimlamistir.
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Sekil 3. 7. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 33-35. ol¢iileri arasi (Dyens, 1999)

38-39. dlgiilerde orkestra ana materyaldeki ritmik yapiy1 seslendirir, ardindan tekrar
gitar partisi baglar. 46. dl¢liye kadar bu dongii iki kez tekrarlanir. 33. dl¢ilide gitarlar ile
baglayan bu yapida farkli materyallere sahip bloklar art arda duyulur. Bu nedenle bolim

Stratification!® olarak tanimlanabilir.

13Art arda gelen miizikal fikirlerin mekansal olarak ayrilmasidir. Enstriimantasyon, uyum veya ritimdeki
degisiklikler nedeniyle géze garpan bir kontrast igerebilir. Katmanlar arasinda genellikle tek bir baglanti

6gesi bulunur.
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Sekil 3. 8. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 36-41. ol¢iiler arast (Dyens, 1999)

47. dlgtide ikinci materyal ilk kez ikinci gitarda ardindan 49. 6l¢iide birinci gitarda
duyulur. 58. 6l¢iiye kadar bu materyal iki gitarda dontisimlii olarak gelistirilerek

surdurilir.
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Sekil 3. 9. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 45-56. ol¢iileri arast (Dyens, 1999)
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59. odlgtide gitarlar, Sekil 3.8.’de gosterilen ikinci materyalin ritmik yapisini bir
eslik partisine doniistiirerek orkestranin 74. dl¢iiye kadar ¢aldigi melodik yapisina eslik
ederler. Bu boliim karakteristik bir Dyens stili igerir, melodi yap itibariyle Fransiz
sansonlarina gondermedir. Bu melodik yap1 gelistirilerek 74. ol¢iideki gitarlar ve

viyolonselin beraber seslendirdigi partiye kadar stirdiiriliir.
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Sekil 3. 10. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 57-61. élciileri arasi (Dyens, 1999)
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Dyens, ConcertoMaggio’da 6geleri ayri ayri ele almaktansa tiim enstriimanlari bir
biitiin olusturmak {izere kullanmistir. 74. 6l¢iide gitarlarda duyulan yeni materyalde,
viyolonselde duyulan partide pizzicato'* teknigi ile tin1 zenginligi amaclanmistir. Bu
boliimiin devaminda orkestra esliginde kadansin Oncesinde gitarlarin melodisi

duyulmaktadir.
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Sekil 3. 11. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 57-61. él¢iileri arasi (Dyens, 1999)

87. olgiide her iki gitarin da legatolarla basladigi kadans kisminda, 88. dlgtide
birinci gitarin armoniklerle melodik hatt1 siirdiirdiigii duyulur. ikinci gitardaki sabit siiren
legato® parti birinci gitardaki como campane!® armoniklerin iist oktavda net bir sekilde
duyulmasini sagladigi ve miizigin kadansin sonundaki forte kisima armoniklerle tagindigi

goriiliir.

14yayli galgilarda yay kullanmak yerine telleri parmaklarla gekerek galma yontemidir.
Notalarin birbirine bagh olacak sekilde ¢almmasi.
16 Can sesi gibi.
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Sekil 3. 12. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 86-93. 6l¢iileri arasi (Dyens, 1999)

96. olglide baslayan yeniden sergi boliimiinde orkestrada tekrar duyulan birinci

materyal 104. 6lgiide gitarda farkli bir varyasyonda duyulmaktadir.
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Sekil 3. 13. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 96-105. dlgiileri aras1 (Dyens, 1999)

119. dlgiide daha 6nce sekil 3.3’ de tanimlanan gitar ve yaylilarin beraber ¢aldiklar

ritmik yapr1 tekrar duyulur.
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Sekil 3. 14. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 119-123. él¢iiler aras: (Dyens, 1999)

125. olgiide tekrar gelen birinci materyalin ritmik yapisindaki olan motif 130.

Olciide deformasyona ugrayarak ritmik varyasyonlarla gesitlenir.
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Sekil 3. 15. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 128-131. él¢iileri arast (Dyens, 1999)
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[k boliimiin finalinde de baslangicinda oldugu gibi orkestranin son akorunu yine
gitar vermektedir, ancak baslangigta oldugu gibi birinci gitar degil bu sefer ikinci gitar bu
isareti verir. Ik boliim bittikten sonra hem gitarlar hem de orkestra igin nota iizerinde
kirmizi ile gosterilen “1-2 saniye hareket etme” uyarisi bulunmaktadir. Dyens burada

bolimiin sonundaki sessizlik aninin 6nemine dikkat cekmek istemistir.
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Sekil 3. 16. ConcertoMaggio Omaggio a Ravel 132-135. él¢iileri arasi (Dyens, 1999)

3.2. Omaggio a Sor

Besteci, ConcertoMaggio’nun ikinci boliimiine kongertonun ithaf edildigi iki
gitarist olan Dale Kavanagh ve Thomas Kirchoff’un ait olduklar1 milletlerin marslarina
gondermeyle baslar. Boliimiin girisinde Alman mars1 temasi birinci kemanlarda duyulur;
bu tema Haydn’in do major op.76 yayli dortlii eserinin ikinci boliim baglangi¢ kismina
aittir. Ardindan 13. 6l¢iide Kanada milli marsinin kapanig temasi, yine birinci kemanlarda

duyulur ve 20. dlgiide giris kismu kirik kadans ile sona erer. Bu boliim karakteristik bir
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Fernando Sor orkestrasyonu ornegi barindirir. Klasik Donem’e ait geleneksel bir giris

kism1 Alman ve Kanada marglarinin bir flizyonu ile sunulmustur.
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Sekil 3. 17. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 1-18. élciileri arasi (Dyens, 1999)

19 ve 20 6lgiide 6. derece akor ile gelen kirik kadansin ardindan 21. 6l¢iide bolimiin
ilk temasi birinci gitarda duyulur. Bu tema Fernando Sor’un op.35, 17 numaral: etiidiine
aittir. Fernando Sor etiidleri geleneksel klasik donem simetri fikrini benimseyen sekiz
Ol¢iilik yapilardan olusur. Bu boliimde etiid yapisi taklit edilerek sekizer olgiiliik
genisleme adimlar1 duyulur. Birinci temanin ilk sekiz 6lgiisiinde sadece birinci gitar

baslar ve 25. 6l¢iide orkestra birinci gitara pizzicatolar ile eslik etmeye baslar. 27. 6lgiide
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Sor’un Sihirli Fliit Temas1 Uzerine Varyasyonlar eserinde kullandig1 karakteristik double
appogiature!’ 6rnegi goriiliir. Ardindan 29. élgiide baslayan ikinci sekiz l¢iiliik bolmede
ise ikinci gitar temayi devralir, gitarlar burada bir ritmik ¢esitlemeyle temayi gelistirirken
orkestra arco®® calmaya baslayarak miizigin genislemesini saglar.
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Sekil 3. 18. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 19-30. él¢iileri aras: (Dyens, 1999)

7Y azildig1 notadan dnce gelen biri iistte digeri altta olmak iizere iki kisa nota tarafindan olusturulan bir
siisleme.

18Yayli enstriiman notalarinda, parmak yerine yayla calinacagim gosteren ifade.
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37. ve 44. olgiileri arasindaki sekiz olgiiliik kisim ise bir koprii bolmesi olusturur.

Besteci, ikinci gitar ve viyolada Kanada milli marsinin temasini koprii materyali olarak

kullanmaktadir.
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Sekil 3. 19. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 19-30. él¢iileri aras: (Dyens, 1999)

Sekil 3.18’de gosterilen koprii birinci ritmik ¢esitleme ve 45. 6lgiide baglayacak
olan ikinci ¢esitleme arasinda bir baglanti saglar. Bu boliime kullanilan ritmik yap1 yine
Fernando Sor Sihirli Fliit Temas1 Uzerine Varyasyonlar eserinde kullanilan yap: ile

benzerlik gostermektedir.
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Sekil 3. 20. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 43-45. élgiileri arast (Dyens, 1999)

45. olglide baglayan sekiz olgiilikk ikinci varyasyonun ardindan 53. dlgiide A
temasinin koda kismi1 bulunmaktadir. Kanada milli marsinin nakaratindan alinan bu dort

ol¢iiliik kisim, bir modiilasyonla si major tondaki B temasina gegis yapilmuistir.
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Sekil 3. 21. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 53-36. dl¢iileri arasi (Dyens, 1999)
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B temasi, 60. 6l¢iiden itibaren ilk olarak gitarlarda duyulur. 65. 6l¢iide ise ikinci
kemanlarda Alman milli mars1 temasindan alinan yarida kesilmis bir motif duyulur. Bu
motifin minimalist bir yaklasimla yarida kesilmesiyle birlikte sekil 3.21°de sari ile
gosterilen baska bir blok fikir duyulur. Bu farkli oktavlarda duyulan fa notast,
karakteristik bir sekilde boliim sonuna kadar araliklarla tekrar eder. Gitarlar ve ikinci
kemanin karsilikli diyalogu 78. 6l¢iiye kadar 3 kez tekrar ederek gelistirilir. Bu béliimde

farkli bloklarin arka arkaya gelmesiyle miizikte yeniden stratification goriilmektedir.
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Sekil 3. 22. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 57-69. dl¢iileri arasi (Dyens, 1999)
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Sekil 3.22°de gosterilen 80. l¢ii itibariyle, birinci solo keman divisi'® ile ayrilarak
olarak solo partisinde daha once gitarlarda duyulan b temasimin ana materyalini
seslendirken orkestra daha once viyola partisinin seslendirdigi motifi ¢almaya baslar,
gitarlar ise poliritmik bir arpejle temaya eslik eder. Bu béliimde yine gitarlar ve orkestra

esit bir dagilimla miizigi stirdiirmeye devam eder.
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Sekil 3. 23. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 78-85. dl¢iileri arasi (Dyens, 1999)

Bsliinmiis miizik pargalarinin bir gésterimi.
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105. ile 128. dlgiiler arasinda Kanada ve Alman milli marslarindan farkli bolmeler,
kiigiik motifler halinde minimalist bir yaklasimla art arda duyulur. 105. 6l¢iide iki marsin
da baslangi¢ temasi 20. yy. miiziginin 6zelliklerinden de birisi olan iki farkli tematik

materyali yatay olarak kontrpuantal bir yazim tarziyla es zamanl kullandigi bir ortam

yaratmaktadir.
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Sekil 3. 24. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 102-109. éli¢iileri arasi (Dyens, 1999)

112. dlgtide solo viyola partisindeki Kanada marsindan alinan motife gitarlar daha
once oldugu gibi yine Fernando Sor’un Sihirli Fliit Temas:1 Uzerine Varyasyonlar

eserindeki double appoggiatura teknigiyle ¢esitlemeler yaparak eslik ederler.
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Sekil 3. 25. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 110-116. ol¢iileri arast (Dyens, 1999)

119. 6l¢tide gitarlar anarmonik notalar ¢alar. Gitar partisinde disonans notalardan

olusan bu yap1 Dyens’in diger eserlerinde de siklikla kullandig1 karakteristik bir tekniktir.

Burada metalik tin1 ile modern bir etki saglanmasi i¢in kullanilmistir.

Guit, 1

Guit, 2

pizz, 2 " - m"d‘l 4 o xn ‘2‘
117 @ = ciX ke = = °
cogely—= £ £ o7 a3z i) pwmaiisle i
&) — t . — i } = = ; — e e © ‘1 . —— T oi"

ﬁl ©wif —m Wi

. plaz. metal. 1 nat.

= = > = * > > 3 = = .
ogdy 5 5 & £ § § £ El = L5 ba b JIREY ()
5@ b @1;‘ = = Vi mf (eco)

Sekil 3. 26. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 117-119. éiciileri arasi (Dyens, 1999)
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Gelistirilen B temas1 126-128. dlgiileri arasinda gergeklestirilen modiilasyonla sol
major tona geger. 129. ve 150. dlciiler arasindaki bu yeni bolmede, orkestrada daha dnce
kisa motifler halinde duyulan mars temalar1 olgunlasarak gitar partisiyle farkli katmanlar
olusturacak sekilde duyulur. Bu bélmede 1. keman Kanada milli marsi, 2. keman Alman
milli marsin1 es zamanli bir yapida seslendirir ve gitar partisindeki Fernando Sor temalari
cesitlemeleri ile stratification drnegi sergiler.
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Sekil 3. 27. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 128-136. éligiileri arasi (Dyens, 1999)
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153. dlglide A temasina tekrar doniiliir, ancak bu sefer gitarlar yerine orkestranin

icinde bir yayli dortlii temay1 seslendirir. 158. Gl¢iide ikinci kemanlar ve gitarlar da

eklenerek tininin genislemesi saglanir. Ardindan 161. dl¢iide temay: gitarlar devralir.

Ancak burada birinci gitar temayr yalin haliyle calarken ikinci gitarda Sor

varyasyonlarindaki double appoggiature teknigi tekrar duyulur.
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Sekil 3. 28. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 159-161. éi¢iileri arasi (Dyens, 1999)

168. dl¢iiden 176. 6lgliye kadar, boliimdeki ti¢ blok fikir (Kanada, Alman marslari

ve Sor temasi) art arda ve bosluksuz bir bigimde duyulur; burada stratification kavrami

net bir bigimde gozlemlenmektedir.
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Sekil 3. 29. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 168-174. élgiileri arasi (Dyens, 1999)
Boliimiin finalinde Dyens, temalardan aldig1 kii¢iik motifsel hareketleri minimalist

bir yaklagimla kullanmistir. Sekil 3.28’de kirmizi ile gosterilen kisimlar Kanada milli
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marsinin baslangi¢ temasindan, sari1 ile gosterilen kisimlar ise Alman milli marsinin ana
temasindan hatirlatmalardir. Besteci tarafindan partitiire yazilan notta, bolimiin
sonundaki trill?® sona ermesine ragmen yorumcularin parmak hareketlerini devam
ettirmesi istenmistir. Bu sirada orkestra igin ise sessizligin ardindan {i¢ saniye hareket
edilmemesi uyarist bulunmaktadir. Dyens burada sessizlik algisina dikkat ¢ekmis,

miizigin sessizlikte yok olmasinin saglanmasini istemistir.
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Sekil 3. 30. ConcertoMaggio Omaggio a Sor 178-182. él¢iileri arasi (Dyens, 1999)

DGenellikle yarim ton veya ton ayr1 olmak iizere iki bitisik nota arasinda hizl bir degisimden olusan
miizikal bir siislemedir.
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3.2. Omaggio a Piazzolla

ConcertoMaggio’nun son boliimii klasik bir rondo formundadir. Boliim, gitarlarin
olusturdugu Piazzolla karakteristiginde ritmik bir atmosferde 5. 6lgiide birinci kemanlarin
A temasini ¢almasiyla baslar. Sekizinci dlglide gitar esliginin kisa siireli durmasiyla

olusturulan ani sessizlik ortaminda orkestrada birinci keman yalniz duyulur.
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Sekil 3. 31. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 1-7. él¢iileri aras: (Dyens, 1999)

16. olgiide A temasi keskin bir sekilde sonlanir ve 17. 6l¢lide bir anda atmosfer
degistirilerek B temasina baglanir. A temasinin aksine B temasina orkestra yerine gitarlar

baglar. Dyens’in parti dagilimindaki demokrat tavri bu béliimde de gézlemlenmektedir.

64



m P m
- &l e = =
Y et oy T L ) |
Guie. 1 2 M: -
i — = = = = B — . b
: : ; | ) : : r IE | A 4 r r : ; r : i d ﬂgj 3-"«'
—e A0
~ = n ao - >
ot A1l 20 "?_L 2l ’
Guit. 2 - ot
= R = = =X = IR = = = = = B = = = = 4 3 5':
E | A 4 r A A r : : ; r : : [ r : [ A ﬂ‘;; fixih

wib. poco P ~~
£ z £ £ ==
= : = =———=
L solo :
Ly
,',-f
w1
& 6 L] 6 L [ 6 &
V.2 e g e g g e g g Lot — s
B x5 A= B - I | B N B
Wf b, (sonoro)
A
Vi
D —
i
Cb X e <+ 7 ==
i o

Sekil 3. 32. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 15-18. éi¢iileri arasi (Dyens, 1999)

27. 6lgiide A temasina tekrar doniiliir ancak birinci kemanlar yerine tema birinci

gitarda duyulurken ikinci gitarda ritmik paternde eslik partisi duyulur.
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Vigoroso

Sekil 3. 33. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 27-28. dlciileri arasi (Dyens, 1999)

35. oOlgiide ikinci kez B temasma doniiliir, bu tema ilk kez geldiginde eslik
pozisyonunda olan ikinci kemanlar degisen orkestrasyon ile farkli bir uslupla bu defa
temay1 seslendirmeye baslar. Viyolada ise ilk B de ikinci kemanlarin ¢aldigi onaltilik
eslik partisi ilk zamani sessiz olacak sekilde ayni eslige devam eder. Bu analizden
anlagilacagi lizerine Dyens’in orkestrasyonunda Rondo formunun ilk A-B-A-B kisminda
tema ve eslik partileri dagilimi su sekilde gergeklesmistir; Tema ilk kez duyuldugunda

eslik pozisyonunda olan eleman temanin tekrar etmesiyle temayi seslendirmeye baglar.
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Sekil 3. 34. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 35-36. di¢iileri arasi (Dyens, 1999)
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35. olgiiden 53. oOlgiiye kadar B1 temasi gelistirilerek devam eder; bu kisimda
gitarlar daha ¢ok eslik enstriimani pozisyonundadir. Ancak bu bolmede goze ¢arpan en
onemli unsur Dyens’in yenilik¢i bir bakis agisiyla gitar1 bir perkiisyon elemani olarak
kullanmig olmasidir. 38-39 ve 40. dlgiilerde birinci gitar yiiksek oktavda si notasi galarak
ritmik bir yap1 olusturmaktadir. Amadeus gitar duo tarafindan yapilan eserin tek CD
kaydinda bu kisim biiylik bir ihmal sonucunda yanlis bir tartimda kaydedilmis ve

yayimlanmistir. Dyens’in olusturmak istedigi keskin hatlarda perkiisyon efekti bu kayitta

anlasilamamaktadir.
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Sekil 3. 35. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 37-40. éi¢iileri arasi (Dyens, 1999)
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47. 6lgiide, “123-123-12” Milonga ritmi belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Milonga,
Arjantin tango ailesine 6zgii bir dans ve miizik formunu temsil eden ritmik bir yapiy1
ifade eder. Bu ritmik Ozellik, Astor Piazzollamin Nuevo Tango anlayisinda sikca
kullanilan bir unsurdur ve eserin genel karakteristigini belirleyen 6nemli bir 6zelligi teskil
eder.

Bu baglamda, Roland Dyens'in yaklasimi dikkate degerdir. Dyens, Piazzollanin
miizigini ele alirken sadece geleneksel 6gelerle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda orkestrada
devam eden sekvenslerle birlikte kendi popiiler miizik tinilarini entegre etme konusunda

0zgiin bir yaklasim sergilemistir.

Sekil 3. 36. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 47-48. éi¢iileri arasi (Dyens, 1999)

Bolimiin 53. oOlgilisiinde C bdlmesi kadans olarak sunulmustur. Bu boliim
Piazzolla’nin Nuevo Tango anlayisindaki formun orta boliimiinde bulunan yavas kismi
temsil etmektedir. Roland Dyens, Piazzolla'nin miizigini ele alirken, inovatif bir
perspektifle yaklagarak, bu yavas kadans bolimiini bir klasik dénem kongertosunun

rondo formunda olan ti¢iincii bolimiindeki C kismina entegre etmistir.
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Sekil 3. 37. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 53-58. élciileri arasi (Dyens, 1999)

59. olgiide geleneksel klasik kadans fikrinin aksine orkestra gitarlara eslik etmeye

baslar.
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Sekil 3. 38. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 59-62. éi¢iileri arasi: (Dyens, 1999)

Orkestrada duyulan sekvenslerin ardindan 71.6l¢tide C kismi sona erer ve 72.

Ol¢iide boliimiin basinda oldugu gibi 6nce gitarlarin ritmik paterni ardindan 74. dlgiide

birinci kemanlarin ¢aldigi A temast duyulur.
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Sekil 3. 39. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 69-73. éiciileri arasi (Dyens, 1999)

Eserin final kisminda orkestra ile gitarlar es zamanli bir ritmik paterni siirdiiriiken

87. olgude gitarlar degisen dokuz onaltilik 6l¢li biriminde birbiri ardina ¢aldiklar1 bartok
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pizzicato*lariyla yeni bir alan olusturur. Ancak iki gitar ile olusturulabilecek bu yenilikgi

tintyla gitarlar orkestradan zaman ve mekansal olarak ayrilir.
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Sekil 3. 40. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 86-91. él¢iileri arasi (Dyens, 1999)

92-93 ve 94. olgiilerde siirekli degisen Ol¢ii birimi ile zaman ritm algisi tamamen

kaybolur. Dinleyen i¢in kafa karistirici olan bu atmosferde orkestra partisinde gitarlarin

ZTelin iki parmak ile tutup yukarrya ¢ekilerek tuseye carpmasinin saglandig dzel teknik.
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caldiklar1 nota sayisinin sayilmasi uyarist vardir. Zira eserin sonuna kadar orkestra ve
gitarlarin es zamanl ritmik paterni ile gitarlarda olusturulan bu yeni alan arasinda bir

diyalog stirdiiriiliir.
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Sekil 3. 41. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 92-94. éiciileri arasi (Dyens, 1999)

Eserin sonunda 97. 6l¢iiye kadar gitar ve orkestra es zamanli ayni ritmik paterni
calmay siirdiiriir. 97. dl¢tide gitarlarda art arda gelen iki akorda Dyens, eserin en baginda
oldugu gibi esprili bir gekilde icracilardan birbirlerinin gitarlarini ¢almasi gerektigi
notunu bu kisimda da hatirlatmaktadir.

Final akoru boliimiin aksine major tonda duyulur. Bu major akor Piazzollanin
katolik inancina olan bagliligini ve miizikal tercihlerindeki dini etkilesimi vurgular. Astor
Piazzolla, miiziginde genellikle kilise miizigi gelenegine gondermelerde bulundugu
diisiiniiliir ve ozellikle eserlerinin final kisimlarinda picardy iicliisiiyle? majér ton
kullanma egiliminde oldugu diisiiniilebilir. Major tonun kullanimi, eserin sonunda bir tiir
umut ve aydinlik hissi birakarak, Piazzollanin miiziginin derinliklerinde dini ve kiiltiirel

baglamlar1 6ne ¢ikarir.

22Minér tonda bir pargamin son akorunun tonik major olarak tmlatilmasi, mindr tonda ¢éziim hissi olarak
major akorla bitirilmesi durumu.
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Roland Dyens, eserin final akorunda major bir ton kullanarak Piazzolla miizigine

bir gondermede bulunmustur.
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Sekil 3. 42. ConcertoMaggio Omaggio a Piazzolla 95-98. éi¢iileri arasi (Dyens, 1999)
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DORDUNCU BOLUM

4. Roland Dyens Eserleri Literatiir Taramasi

Bu béliimde Roland Dyens’in tiim eserleri, eser kartlari {izerinden; solo eserleri,

oda miizigi eserleri ve orkestra eserleri basliklar1 altinda listelenmistir.

4.1. Solo Eserleri

Eser Adi Citrons doux et le Quatuor Accorde

Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 1994

Ortalama Siire 3,05’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adi Eloge de Léo Brouwer

Boliimler 1: Solilogue, 2: Nimbus, 3: Théme Félin, 4: Si Brower m’était conté, 5:
Interlude,6: Cuba Libre

Yaymn Yih 1987

Ortalama Siire 14,35’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Hommage a Franck Zappa

Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 8,30°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Hommage a Villa-Lobos

Boliimler Tek bolim

Yaym Yih 1986

Ortalama Siire 10°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 L. B. Story
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1994
Ortalama Siire 4,05’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Lettre a Sydney
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2001
Ortalama Siire 1,16’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Lettre a La Seine
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2001
Ortalama Siire 1,39’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Lettre Noire
Boliimler Tek bolim
Yayin Yih 2001
Ortalama Siire 2,01°
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Lettre a Soi-Méme
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 2001
Ortalama Siire 1,54°
Enstriimantasyon  Solo gitar
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https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/lettre+%C3%A0+sydney
https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/lettre+%C3%A0+la+seine
https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/lettre+%C3%A0+soi-m%C3%AAme

Eser Ad1

Lettre Francaise

Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2001
Ortalama Siire 1,51°
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Lettre Mi-Longue
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2001
Ortalama Siire 1,56’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Lettre Latine
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2001
Ortalama Siire 2,32°
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Adi Vénézuelettre
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2001
Ortalama Siire 0,53’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Lettre a claude et Maurice
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 2001
Ortalama Siire 2,38’
Enstriimantasyon  Solo gitar
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https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/V%C3%A9n%C3%A9zuelettre
https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/lettre+%C3%A0+claude+et+Maurice

Eser Ad1 Lettre a la vieille Angleterre
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 1,49’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Lettre Nordestine
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 2,27
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Lettre a Demain
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 2,11°
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Lettre et le néant
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 0,30’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Lettre au Calme
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 2,35°
Enstriimantasyon  Solo gitar
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https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/Lettre+%C3%A0+la+vieille+Angleterre
https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/lettre+%C3%A0+Demain
https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/Lettre+et+le+n%C3%A9ant

Eser Adi Lettre a jacques Cartier
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 2,15’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adi Lettre a Isaac, Emilio et les Autres
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 2’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Lettre Encore
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 1,32°
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Lettre a 1a Saudade
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 1,55
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Lettre a Julia Florida
Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 3,49
Enstriimantasyon  Solo gitar
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https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/lettre+%C3%A0+jacques+Cartier
https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/lettre+%C3%A0+Isaac,+Emilio+et+les+Autres
https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/lettre+%C3%A0+la+Saudade
https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/Lettre+%C3%A0+Julia+Florida

Eser Ad1

Lettre a Monsieur Messiaen

Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 2,01°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Libra Sonatine
Boliimler 1: India, 2: Largo, 3: Fuoco
Yaym Yih 1985

Ortalama Siire 14°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Lulla by Melissa
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2004

Ortalama Siire 3,15°
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Mambo des Nuances
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 1994

Ortalama Siire 3
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Muguet et L’allusive
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 1994

Ortalama Siire 2,30°
Enstriimantasyon  Solo gitar
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https://www.last.fm/music/Roland+Dyens/20+Lettres/Lettre+%C3%A0+Monsieur+Messiaen

Eser Ad1 Santo Tirso
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 1996

Ortalama Siire 4’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Songe Capricorne
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 1994

Ortalama Siire 5,10°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Tango en Skai
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 1985

Ortalama Siire 2,30’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Triaela

Boliimler 1: Light Motif, 2: Black Horn, 3: Clown Down
Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 18,35
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Trois pieces polyglottes - Valse des loges
Boliimler Tek bolim

Yaym Yih 2000

Ortalama Siire 4,45°
Enstriimantasyon  Solo gitar

81




Eser Ad1

Trois piéces polyglottes - Flying Wigs

Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2000
Ortalama Siire 2,40’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Trois piéces polyglottes - Sol d’Ieéze
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1992
Ortalama Siire 5,20°
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adx Valse des anges - Angel’s waltz
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2005
Ortalama Siire 2,50’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Valse en Skai
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1993
Ortalama Siire 415
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Ville d’Avril
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 1999
Ortalama Siire 9
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Adi Comme le jour...
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2008

Ortalama Siire 3,40°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Djembe

Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2007

Ortalama Siire 4.20°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx The Delights of Jetlag
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2011

Ortalama Siire 6’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - On Joe’s Deck
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,35
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - P’tit Daydream
Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,20
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Impressions Soleil Levant
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,45’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - L’insularie
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,40°

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Até Breve
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 3,30’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Marchante Basse (Walking Bass)
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2,15°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Babybaiao
Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,30°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Paris-Ciné
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,45’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - La toque a Tina
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Les ré glissent et portent manteaux
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 4,30°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Andine
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,55

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - A caminho do Rio
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 4,45°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Bluesy? Me Neither
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 0,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Ma Bachiane a moi
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,40°

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - A la volette
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,50’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Khalkidhiki
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,35

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Berceuse diurne
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,30°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Chanson D’ivoire
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Le tricorde
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 0,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - StaccatOstinato
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,30’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Chant Song
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,40°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Odd Boogie
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,55’

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Les balancelles
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,20°

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - I’hypocampe a Nella
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,05’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Calypsong
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2,50’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - The Juggling Dwarf
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,50°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Nova Bossa
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,30°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - L’ Archipel
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - With Campo on my Mind
Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,45’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Vivaldiana
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,45’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Mimi do Sertao
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,40°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - The Old Metronome
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,30°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Pizzmambo
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,40°

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Rue la Quintine
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 3,48’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Les Fanfans
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,10°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Le magichien
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,20°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Chirimoyesca
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,10°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Le petit orgue de Barbarie
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 3,55’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Walking to Arroyo Grande
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Tribute to Dizzy Camarero
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 6,30’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Ma poupée chérie
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,20°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Baba Song

Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,15’

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Abragada
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Nez rouges
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,45’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Una fragancia
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire r

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Wink Wink
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 0,46’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - La Obstinada
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2’

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Frog Touch
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,55’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - La harpiste aux ¢toiles
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Alba Nera
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 3,55’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Gin Pentatonic
Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,05

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Deux amgéricains a Paris
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,50°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - US Pic
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Lazy Birds
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,35’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - The Magic Souvlaki
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,10°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Giverny
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,25’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Chinese Reggae
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,30°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - L’hymne sans drapeau
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 210°

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Juste comme ¢a
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,30’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Per quelli ai quali piacciono le sincopi Davin
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,23’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Snail Rumba
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 3

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Cancion de Cuna
Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,50°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Blue Montuno
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 3,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Saint-Germain en Laye
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - La valse d’ Anny
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2,30’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Terre promise
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2,10°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Sixties Popsong
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,40’

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Ottocento
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,35’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Les Intrigues du Vent
Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,55’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Gentil coquelicot
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 1970

Ortalama Siire 1,10°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - La minute espangole
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 1,35

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Le titrain qui passe
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,12°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - La carina
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,40’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Um retrato s6
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,40’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Microrientale
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2,13°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Fleur de paresse Jara
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2,50’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Le Mouchoir Bleu
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,30°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Ecco I’eco
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,35’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Le joueur de kora
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,10°

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Le manége désenchanté
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2,45’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - La petite synagogue
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 3,45’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Paganinata
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,10°

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Mind the Step
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,05’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Anissem
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2,25’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - La chanson de Paris
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Garcheries
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Morse code Samba
Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2’

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Have Fun!
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 1,50’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Pujoliana
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,25’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adx Les 100 de Roland Dyens - Hullamzo balaton tetején
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2,05’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Comments after a famous Etude by Sor
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 4.40°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - D’enfance
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2’

Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Sad Red Nylon
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,33’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - L’aronde d’Evan
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,40’

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Farinazzurra
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 2’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - O trio magico
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 4,35’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Let Me Call You Sweetheart
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 3,15°

Enstriimantasyon  Solo gitar

102




Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Filmaginaires
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2013
Ortalama Siire 3,25’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - El Ultimo Recuerdo
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2013
Ortalama Siire 6,30’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adi Saudade n°1
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1980
Ortalama Siire 2,40’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Saudade n°2
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1980
Ortalama Siire 3,15
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Adi Saudade n°3
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1980
Ortalama Siire 8’
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Anyway

Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2007

Ortalama Siire 14,45°

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Hommage a Villa-Lobos

Béliimler 1: Climazonie, 2: Danse caractérielle et Bachianinha, 3: Andantinostalgie,
4: Tuhli

Yayin Yih 1987

Ortalama Siire 10°

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Eloge de Léo Brouwer

Boliimler 1: Solilogue, 2: Nimbus, 3:Theme félin, 4: Si Brouwer m'était conté, 5:
Interlude, 6: Cuba libre

Yaymn Yi 1988

Ortalama Siire 15’

Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Libra Sonatine

Boliimler 1: India, 2: Largo, 3: Fuoco

Yaymn Yi 1986

Ortalama Siire 14°

Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adi La Bicyclette

Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 1990

Ortalama Siire 3

Enstriimantasyon Solo gitar
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Eser Ad1 Cécile ma fille
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1990
Ortalama Siire 5,30°
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Il pleut dans ma chambre
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1990
Ortalama Siire 2,45’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adi Gottingen
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1990
Ortalama Siire 4.45°
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adi Syracuse
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1990
Ortalama Siire 2,45°
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Adi Hymne a I'amour
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 1990
Ortalama Siire 3’
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1

La javanaise

Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1990
Ortalama Siire 2,36’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adx Sa jeunesse
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1990
Ortalama Siire 7,17
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Il n'y a plus d'apres
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yi 1990
Ortalama Siire 2,47
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Brave Margot
Boliimler Tek bolim
Yayin Yih 1990
Ortalama Siire 2,26°
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 La chanson des vieux amants
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 1990
Ortalama Siire 4,35’
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1

Un jour tu verras

Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1990
Ortalama Siire 3,23’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 La java des bombes atomiques
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1990
Ortalama Siire 3,56’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adx Avec le temps
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1990
Ortalama Siire 3,19°
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Adi La foule
Boliimler Tek bolim
Yayin Yih 1990
Ortalama Siire 3,05
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Revoir Paris
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 1990
Ortalama Siire 3,06’
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 La java bleue
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1990

Ortalama Siire 2,30’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Ma plus belle histoire d'amour
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1990

Ortalama Siire 6,07’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Ce petit chemin
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1990

Ortalama Siire 2,25°
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Ne me quitte pas
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1990

Ortalama Siire 5,33
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Adieu foulard, adieu Madras
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1990

Ortalama Siire 2,21°
Enstriimantasyon  Solo gitar

108




Eser Adi fle de R¢
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1990

Ortalama Siire 5,55’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Plaisir d'amour
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1990

Ortalama Siire 4,55
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Trousse-chemise
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1990

Ortalama Siire 2,56’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Les loups sont entrés dans Paris
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1990

Ortalama Siire 429’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi La ballade des dames du temps jadis
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1990

Ortalama Siire 2,01°
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Adi All Of Me
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1992
Ortalama Siire 3,50’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Bluesette
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 1992
Ortalama Siire 4.20°
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adi Night and Day
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1992
Ortalama Siire 5,45’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Adi Misty
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1992
Ortalama Siire 7,30°
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Adi All the Things You Are
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 1992
Ortalama Siire 3,46’
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Over the Rainbow
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1992

Ortalama Siire 8,10°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Take the A Train
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1992

Ortalama Siire 3,45°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 | Love Paris
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1992

Ortalama Siire 5,30’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 A Night in Tunisia
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1992

Ortalama Siire 4.45°
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 La Foule
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 1995

Ortalama Siire 3,35
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1

Avec Le Temps

Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1995
Ortalama Siire 3,20°
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Revoir Paris
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1995
Ortalama Siire 3,05’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 La Java Bleue
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1995
Ortalama Siire 2,30’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Ma Plus Belle Historie D’amour
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1995
Ortalama Siire 6’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Ce Petit Chemin
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 1995
Ortalama Siire 2,25°
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1

Ne Me Quitte Pas

Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1995
Ortalama Siire 5,30°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Adieu Foulards
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1995
Ortalama Siire 2,20°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Adi fle de R¢
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1995
Ortalama Siire 5,05’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Plaisir d’amour
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 1995
Ortalama Siire 4,55’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Trousse-Chemise
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 1995
Ortalama Siire 2,55°
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Les Loups
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1995
Ortalama Siire 4.30°
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 La Ballade Des Dames Du Temps Jadis
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 1995
Ortalama Siire 2’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adx El Choclo
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2001
Ortalama Siire 3,50’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Adi Felicidade
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2001
Ortalama Siire 4.40°
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Gnossienne n°1
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 2001
Ortalama Siire 3,10°
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Indifférence
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 5,10°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Mazurka op 68 N°4
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 3,20°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Nuages
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 5
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Round Midnight
Boliimler Tek bolim
Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 6,30°
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Valse op posthume 69 N°1
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 3,10°
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Valse op posthume 69 N°2
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 3,30°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Alfonsina y el mar
Boliimler Tek boliim

Yaym Yih 2006

Ortalama Siire r
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Barcarolle, Op 37-2, N°6
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2010

Ortalama Siire 5,30’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Tango by Albéniz
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2009

Ortalama Siire 2,20°
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Adios Nonifio
Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2016

Ortalama Siire s’
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Chau Paris
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2016
Ortalama Siire 2,50’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Chiquilin de Bachin
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2016
Ortalama Siire 4,50°
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adx Libertango
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2016
Ortalama Siire 2,50’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Milonga Del Angel
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2016
Ortalama Siire 5,45’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Oblivion
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 2016
Ortalama Siire 2,50°
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1

Primavera Portefio

Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2016
Ortalama Siire 5,55’
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Verano portefio
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2016
Ortalama Siire 3,30°
Enstriimantasyon  Solo gitar

Eser Ad1 Otofio portefio
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2016
Ortalama Siire 2,50’
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Ad1 Invierno Portefio
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2016
Ortalama Siire 6,30°
Enstriimantasyon Solo gitar

Eser Adi Notes indiscrétes
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 1997
Ortalama Siire s’
Enstriimantasyon  Solo gitar

118




Eser Ad1

Triste Musette

Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1996
Ortalama Siire 5,12°
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Pavane pour une infante défunte
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 1996
Ortalama Siire 6,30’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Proezas de solon
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2009
Ortalama Siire 3,50’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Adi Desprezado
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2009
Ortalama Siire 3,27
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Rosa
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 2009
Ortalama Siire 4,48’
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1 Atencioso
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2009
Ortalama Siire 2,16’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Ingenuo
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 2009
Ortalama Siire 5,34’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Adx Gargalhada
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2009
Ortalama Siire 3,55’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Adi Oscarina
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2009
Ortalama Siire 8,04’
Enstriimantasyon Solo gitar
Eser Ad1 Lamentos
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 2009
Ortalama Siire 4,27’
Enstriimantasyon  Solo gitar
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Eser Ad1

Naquele tempo

Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2009
Ortalama Siire 5,08’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Carinhoso
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 2009
Ortalama Siire 5,58’
Enstriimantasyon  Solo gitar
Eser Ad1 Um a zero
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2009
Ortalama Siire 3,40’
Enstriimantasyon Solo gitar
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4.2. Oda Miizigi Eserleri

Eser Adi Les 100 de Roland Dyens - Poulbots
Boliimler Tek boliim

Yaym Yih 2013

Ortalama Siire 2,40’

Enstriimantasyon Duo gitar

Eser Ad1 Les 100 de Roland Dyens - Si CA ce n’est pas un choro!
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 2,50’

Enstriimantasyon Duo gitar

Eser Adi Aria

Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2004

Ortalama Siire 7

Enstriimantasyon  Gitar begslisi

Eser Adi Brésils

Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2002

Ortalama Siire 14°

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii

Eser Adi Coté Nord

Boliimler 1: Daish Time, 2: Hillerad, 3: Gajol Dance
Yayin Yih 1993

Ortalama Siire

Enstriimantasyon

6’
Duo gitar
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Eser Adi Coté Sud

Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 1991

Ortalama Siire 9,30’

Enstriimantasyon  Sekiz gitar

Eser Ad1 French Pot-Pourri

Boliimler 1: Sur le pont d’avignon, 2: Aux marches du palais, 3: Malbrough s’en va
en guerre, 4: Trois jeunes tambours, 5: Le roi fait battre tambour, 6: Cadet
Rousselle, 7: Le temps des cerises, 8: Il pleut bergére, 9: 1l court, 10: il
court le furet

Yaymn Yih 2001

Ortalama Siire 15’

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii

Eser Ad1 Hamsa

Boliimler 1: lere nouvelle, 2: Ballade en Fauré, 3: La Pomposa, 4: Sol lassitude, 5:
Tunis, Tunisie

Yayin Yih 1998

Ortalama Siire 19°

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii

Eser Ad1 Rythmaginaires

Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 1989

Ortalama Siire 12°

Enstriimantasyon  Sekiz gitar

123




Eser Ad1 Suite Polymorphe
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2000

Ortalama Siire 17
Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
Eser Ad1 Traveling Sonata
Boliimler 1: Bellinzona, 2: Mottola, 3: Ankara
Yaymn Yih 2007

Ortalama Siire 16,30’
Enstriimantasyon  Fliit, gitar

Eser Adi Variations sur un théme de la "Flite Enchantée" Mozart/ Sor
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 25°
Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
Eser Adi Ville d'Avril
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 1997

Ortalama Siire 8,20’
Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
Eser Adi April Song
Boliimler Tek bolim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 5,10°
Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
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Eser Ad1

Austin Tango

Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2009
Ortalama Siire 4,03’
Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
Eser Ad1 Carillons
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2012
Ortalama Siire 7,45’

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii (+istege bagli bas)

Eser Ad1 Comme des grands / Duo 1: Gloomy Light
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2010

Ortalama Siire 3,50’

Enstriimantasyon Duo gitar

Eser Adi Comme des grands / Duo 2: 1l Funghetto
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2010

Ortalama Siire 3,50°

Enstriimantasyon Duo gitar

Eser Adi Comme des grands / Duo 3: Clown Blanc
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2010

Ortalama Siire 3,300

Enstriimantasyon  Duo gitar
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Eser Ad1 Comme un rond d'eau
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2013

Ortalama Siire 7,30’
Enstriimantasyon  Gitar dortliisii

Eser Ad1 Djembe

Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2007

Ortalama Siire 6,10’

Enstriimantasyon  Gitar, fliit ve yayli dortli
Eser Adx Djembe

Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2007

Ortalama Siire 4,05’

Enstriimantasyon Gitar, djembe Duo
Eser Adi Festival de Paris
Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 2015

Ortalama Siire 5,40°

Enstriimantasyon Bas eslikli gitar beslisi

Eser Adi La Valse a mi-temps - Half-time Waltz - La Colmarienne olarak da bilinir
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2010

Ortalama Siire 5,40’

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
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Eser Adi Niteroi
Béliimler Tek boliim
Yaymn Yih 2010

Ortalama Siire T
Enstriimantasyon Duo gitar

Eser Adi Seuls a seuls
Boliimler Tek boliim
Yaym Yih 2008

Ortalama Siire 2,40’
Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
Eser Ad1 Soleils levants
Boliimler 1: Rising, 2: Sun
Yayin Yih 2008

Ortalama Siire 13’
Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
Eser Adi Varna-Future Memories
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2011

Ortalama Siire 6,40’
Enstriimantasyon  Gitar ticliisii
Eser Ad1 Polkadots and Moonbeams
Boliimler Tek boliim
Yaymn Yih 1992

Ortalama Siire 7,45’

Enstriimantasyon

Vibrafon-marimba ve gitar
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Eser Ad1
Boliimler
Yaymn Yih

Ortalama Siire

Rossiniana n°1 op. 119
Tek boliim

2001

15°

Enstriimantasyon  Gitar ve yayl dortlii
Eser Adi Etudes de Sor n°1
Boliimler Tek boliim

Yaym Yih 2005

Ortalama Siire 1,25’

Enstriimantasyon  Gitar ve yayli dortlii
Eser Ad1 Etudes de Sor n°5
Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 2005

Ortalama Siire 3’

Enstriimantasyon  Gitar ve yayl dortli
Eser Ad1 Etudes de Sor n°6
Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 2005

Ortalama Siire 1,45’

Enstriimantasyon  Gitar ve yayl dortli
Eser Ad1 Etudes de Sor n°13
Boliimler Tek bolim

Yaym Yih 2005

Ortalama Siire 3,300

Enstriimantasyon

Gitar ve yayl dortlii
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Eser Ad1
Boliimler
Yaymn Yih

Ortalama Siire

Etudes de Sor n°17
Tek boliim

2005

4,25’

Enstriimantasyon  Gitar ve yayl dortlii
Eser Adi Etudes de Sor n°19
Boliimler Tek boliim

Yaym Yih 2005

Ortalama Siire 3,15’

Enstriimantasyon  Gitar ve yayli dortlii
Eser Ad1 Etudes de Sor n°20
Boéliimler Tek bolim

Yayin Yih 2005

Ortalama Siire 3.45°

Enstriimantasyon  Gitar ve yayl dortli
Eser Ad1 Alfonsina y el mar
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2006

Ortalama Siire 4,30°

Enstriimantasyon Mandolin gitar
Eser Adi Alfonsina y el mar
Boliimler Tek bolim

Yaym Yih 2006

Ortalama Siire s’
Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
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Eser Ad1
Boliimler
Yaymn Yih

Ortalama Siire

O sole mio
Tek bolim
2006
5,10°

Enstriimantasyon Mandolin gitar

Eser Ad1 Dansk Pot Pourri 1 - En yndig og
Boliimler Tek boliim

Yaym Yih 2006

Ortalama Siire 0,46’

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii

Eser Adx Dansk Pot Pourri 2 - Det var en lordag aften
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2006

Ortalama Siire 0,34’

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii

Eser Adi Dansk Pot Pourri 3 - Det er huidt derude
Boliimler Tek boliim

Yayin Yih 2006

Ortalama Siire 0,30’

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii

Eser Ad1 Dansk Pot Pourri 4 - Det var en aften
Boliimler Tek boliim

Yaym Yih 2006

Ortalama Siire 0,27’

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii
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Eser Adi Dansk Pot Pourri 5 -Den milde dag er lys og lang
Béliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2006

Ortalama Siire 1,30’

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii

Eser Ad1 Dansk Pot Pourri 6 -1 skovens dybe stille ro
Boliimler Tek boliim

Yaym Yih 2006

Ortalama Siire 2,30’

Enstriimantasyon  Gitar dortliisii

4.3. Orkestra Eserleri

Eser Adi
Boliimler
Yaymn Yih

Ortalama Siire

ConcertoMaggio

1.0maggio a Ravel 2. Omaggio a Sor 3. Omaggio a Piazzolla
1999

20,40°

Enstriimantasyon Iki gitar ve yayl orkestra

Eser Adi Concerto Metis

Boliimler 1.Alegro Rubato, Allegretto, Alegro Rubato 2.Andante 3.Allegro
Giocoso, Quasi Adagio, Allegro Vivace

Yayin Yih 1990

Ortalama Siire 26,10°

Enstriimantasyon Gitar ve yayh orkestra

Eser Ad1 Concerto en Si

Boliimler 1.Allegro 2.Quasi Adagio 3.Allegro
Yayin Yih 1991

Ortalama Siire 27,30’

Enstriimantasyon

Gitar ve gitar orkestrasi
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Eser Ad1
Boliimler
Yaymn Yih

Ortalama Siire

Dansk Pot Pourri 1 - En yndig og
Tek bolim

2006

0,46’

Enstriimantasyon  Gitar orkestrast

Eser Ad1 Dansk Pot Pourri 2 - Det var en lordag aften
Boliimler Tek boliim

Yaym Yih 2006

Ortalama Siire 0,34’

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi

Eser Ad1 Dansk Pot Pourri 3 - Det er huidt derude
Boéliimler Tek bolim

Yayin Yih 2006

Ortalama Siire 0,30’

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi

Eser Adi Dansk Pot Pourri 4 - Det var en aften
Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 2006

Ortalama Siire 0,27’

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi

Eser Adi Dansk Pot Pourri 5 -Den milde dag er lys og lang
Boliimler Tek bolim

Yaym Yih 2006

Ortalama Siire 1,30’

Enstriimantasyon

Gitar orkestrasi
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Eser Ad1
Boliimler
Yaymn Yih

Ortalama Siire

Dansk Pot Pourri 6 -1 skovens dybe stille ro
Tek bolim

2006

2,30°

Enstriimantasyon  Gitar orkestrast
Eser Ad1 Alfonsina y el mar
Boliimler Tek bolim

Yaym Yih 2006

Ortalama Siire s

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi

Eser Ad1 Variations sur un théme de la "Flite Enchantée" Mozart/ Sor
Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 25°

Enstriilmantasyon Gitar orkestrasi
Eser Adi Seuls a seuls
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2008
Ortalama Siire 2,40°

Enstriilmantasyon  Gitar orkestrasi
Eser Ad1 Soleils levants
Boliimler 1: Rising, 2: Sun
Yaym Yih 2008

Ortalama Siire 13°

Enstriimantasyon

Gitar orkestrasi
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Eser Ad1
Boliimler
Yaymn Yih

Ortalama Siire

Festival de Paris
Tek bolim

2015

5,40°

Enstriimantasyon  Gitar orkestrast

Eser Ad1 La Valse a mi-temps - Half-time Waltz - La Colmarienne olarak da bilinir
Boliimler Tek boliim

Yaymn Yih 2010

Ortalama Siire 5,40’

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi

Eser Ad1 Comme un rond d'eau
Boéliimler Tek bolim

Yayin Yih 2013

Ortalama Siire 7,30’

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi

Eser Ad1 Variations sur un théme de la "Fliate Enchantée" Mozart/ Sor
Boliimler Tek bolim

Yayin Yih 2001

Ortalama Siire 25°

Enstriilmantasyon  Gitar orkestrasi
Eser Ad1 Ville d'Awvril
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 1997
Ortalama Siire 8,20’

Enstriimantasyon

Gitar orkestrasi
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Eser Ad1
Boliimler
Yaymn Yih

Ortalama Siire

April Song
Tek boliim
2013
5,10°

Enstriimantasyon  Gitar orkestrast
Eser Ad1 Austin Tango
Boliimler Tek bolim
Yaym Yih 2009
Ortalama Siire 4,03’

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi
Eser Adi Carillons
Boliimler Tek bolim
Yayin Yih 2012
Ortalama Siire 7.45°

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi
Eser Adi Suite Polymorphe
Boliimler Tek boliim
Yayin Yih 2000

Ortalama Siire 17

Enstriimantasyon Gitar orkestrasi
Eser Adi Tango en Skai
Boliimler Tek bolim
Yaymn Yih 1997
Ortalama Siire 2,50°

Enstriimantasyon

Gitar orkestrasi
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Eser Ad1

Boliimler

Yaymn Yil

Ortalama Siire

French Pot-Pourri

1: Sur le pont d’avignon, 2: Aux marches du palais, 3: Malbrough s’en va
en guerre, 4: Trois jeunes tambours, 5: Le roi fait battre tambour, 6: Cadet
Rousselle, 7: Le temps des cerises, 8: Il pleut bergere, 9: 1l court, 10: il
court le furet

2001

15°

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi

Eser Ad1 Hamsa

Boéliimler 1: 1ére nouvelle, 2: Ballade en Faur¢, 3: La Pomposa, 4: Sol lassitude, 5:
Tunis, Tunisie

Yaym Yih 1998

Ortalama Siire 19

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi
Eser Ad1 Brésils
Boliimler Tek bolim
Yayin Yih 2002
Ortalama Siire 14°

Enstriimantasyon  Gitar orkestrasi
Eser Ad1 Boléro
Boliimler Tek bolum
Yayin Yih 1996
Ortalama Siire 11°

Enstriimantasyon

Gitar orkestrasi
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SONUC

Bu c¢alisma, ¢agdas klasik gitar miiziginin 6ncii isimlerinden Roland Dyens’in
bestecilik tislubunu ayrintili olarak incelemekte ve sanat¢inin iki gitar i¢in yazdigi
“ConcertoMaggio” adli eserine odaklanmaktadir. Calismanin sonug¢ boliimiinde, yapilan
analizlerin ve elde edilen bulgularin sunumu yapilmaistir.

20. yy., gitar miiziginde kaydedilen biiyiik ilerlemeyle birlikte, gitar repertuvarinda
yenilik¢i tekniklerin benimsendigi ve yeni sanat akimlarinin gitar miizigini etkiledigi
onemli bir donemdir. Bu nesilde gitar i¢in eserler veren gitarist olmayan besteciler, gitar
repertuvarina yenilik¢i katkilarda bulunmak amaciyla yeni kompozisyon tekniklerini
benimsemislerdir. Bu gelismeler, Paris konservatuvarinda kompozisyon alaninda Désiré
Dondeyne ile kompozisyon ¢alismis olan Roland Dyens’in sadece gitarist kimligini degil,
bestecilik c¢aligmalarii da etkilemistir. Yapilan arastirmalar ve analizler, Dyens’in
gitarist besteciler icinde yenilik¢i bir yaklasim sergiledigini, gitarin teknik olanaklariyla
sinirh kalmayip, klasik armoni, kontrpuan ve form gibi teorik ilkeler cergevesinde farkl
akort sistemleri ve ileri diizey teknikler kullanarak yeni bestecilik tekniklerini gitar
eserlerinde nadiren kullanilan ¢esitli tonlarda da uyguladigini gostermektedir.

Caligmada, bestecinin enstriimanin tiim potansiyelini kullanarak eserlerinde
hedefledigi tiniy1 elde etmek veya diizenlemelerinde orijinal versiyonun anlamin ifade
etme konusundaki hassasiyetini ortaya koyan bir baska olgunun ise eserleri iizerinde
alian detayli notlar oldugu ifade edilmistir. Bu notlar neticesinde tinlamasi istenmeyen
bir notanin erken susturulmasi, sol elin bas tellerin iistiinde kaydirilmasindan ¢ikan
rahatsiz edici sesin engellenmesi veya sag el bas parmagin tirnak kullanilmadan ¢alinarak
farkl1 bir tin1 elde edilmesi gibi bestecinin 6nem verdigi detaylar ortaya konmustur.

Dyens’in miiziginde 6nemli bir olgu olan sessizlik kavrami da besteci tarafindan bu
notlarda belirtmistir. Eserlerin sonunda icracilarin hareketsiz kalmasi ve sessizligi
dinlemesi ya da eserin ortasinda belirli bir siire sessiz kalinmas1 gerektigi ibareleri eser
notlarinda acik¢a belirtilmistir.

Calismada Dyens’in klasik miizik disinda farkli miizik tarzlarindan elde ettigi
kazanimlarint bir biitiin Dyens stili olusturmak {izere birer element olarak kullandigi
saptamasi yapilmistir. Yapilan arastirmalarda, bestecinin eserlerinde caz 6geleri, Fransiz
sansonlari, Brezilya folklorik miizikleri, popiiler miizik temalarini kullanarak bu miizikler
ile klasik miizik arasinda bir koprii kurdugu ve farkli tarzlar1 bir iist Dyens kimliginde

Birch’in de aktardig: gibi kaliteyi esas aralarak birlestirdigi savunulmustur.
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Bestecinin bu yenilik¢i tekniklerinin pek cogunun bir arada goriilebildigi
ConcertoMaggio’nun O6nemine dair yapilan analizde, eserin 0 donemde yazilan
cagdaslarina gore farkliliklar ve yenilikler igerdigi saptanmustir.

Yapilan analizde saptanan, birinci bolimiin gitarin O6zelliklerinin 6n planda
duyulmadig1 soyut bir sonat allegrosu formunda olusudur.

* Sergi (Exposition)

* Gelisme (Development)

* Yeniden Sergi (Re-Capitulation / Re-Exposition)

Ikinci boliim, A-B-A sarki formunda yazilmustir.

Uciincii boliim ise A-B-A-B1-C-A Rondo formundadir.

Eser, genel yap1 ve formu itibariyle aymi donemde yazilmis diger gitar
kongertolariyla benzerlikler gosterse dahi kullanilan materyaller ve gitarin orkestra
icindeki rolii itibariyle farkliliklar igermektedir. Bu bakimdan ConcertoMaggio i¢in
herhangi bir gelenege bagli olmayan hem klasik hem ¢agdas bir kongerto olarak
nitelendirilebilecegi belirtilmistir.

Dyens, 20. yy.da yazilan diger gitar kongertolarinin aksine gitarin orkestrasyondaki
konumlanmasini farkli bir bakis agisiyla ele almistir. Gitar ve orkestranin ideal dengesi
cercevesinde genel atmosferdeki tin1 arayisinda kiiciik bir orkestra tercihi bulunmaktadir.
Bu tercih sayesinde gitarin orkestra i¢inde kaybolmasinin Oniine gegilmis ve ayni
zamanda bir oda miizigi eseri atmosferi saglanmistir. Bu nedenle orkestra elemanlart,
daha fazla miizikal materyal kullanma firsatin1 da elde etmislerdir. Olusturulan
atmosferde orkestra-gitar diyalogundan ziyade keman-gitar, viyola-gitar, gitar-kontrbas-
cello, gibi mikro oda miizigi ¢ekirdek materyalleri kongerto i¢ine entegre edilmistir.
Kongerto, tanimi itibariyle bir enstriimanmn solist olarak kullanilmasi kavramina
dayandigindan, “Gitarin solistlik o6zelliklerinin vurgulanmadigi bir orkestral eser,
kongerto olarak siniflandirilabilir mi?” sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Literatiirde, bu yazim
tarzina Oonceden Brahms'in keman ve piyano kongertolarinda rastlanmistir. Bununla
birlikte, bu olagandis1 solist-orkestra dengelemesini, gitarda ilk defa Leo Brouwer
kongertolarinda uygulamis olmasina ragmen, bu kongertolarda gitarin solist olarak
isitildigi bolimler bulunmaktadir. ConcertoMaggio’da ise gitalarin tek basina duyuldugu
yerlerde dahi orkestranin yardimci eleman unsuru olarak islev gormesi ve ardindan
gelistirilen  miizikte gitarlarin  solistlik  Ozelliklerinin  arka plana  atildigt

gozlemlendiginden, Dyens’in bu yazim tarzin1 gitar kongertolarinda ilk kez kullanan
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besteci oldugu soylenebilir. Uygulanan bu karar neticesinde gitar tinisinin orkestra i¢inde
dogal ve organik duyulmasi amaglanmistir. Bu taktirde, “ConcertoMaggio kongerto
formunun gitar i¢in modernize edilmis bir hali midir?”” sorusu sorulabilir.

Roland Dyens, ConcertoMaggio adli eserinde g¢esitli miizik tiirlerinden aldigi
tematik yapilart kullanmistir. Bu yapilarin kullanimi, ii¢ boliimde ii¢ farkli yenilik¢i
besteciye sadece bir saygi sunma amacindan kaynaklanmamakta, ayn1 zamanda Dyens'in
miizigindeki  eklektisizmi  benimseyen anlayisin  bir yansimasi olarak da
degerlendirilebilmektedir. Birinci boliimde, Ravel'in "Bolero" eserinin ritmik yapisina ek
olarak, boliimiin ortalarinda orkestranin seslendirdigi Fransiz sansonlarina benzer bir
yapiya gondermeler bulunmaktadir. Ikinci béliimde, Fernando Sor temalarmin yani sira
farkli miizik kiiltiir endekslerini i¢ ice gegirerek zaman zaman bir fiizyon, zaman zaman
blok fikir olarak milli mars temalarin1 kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Ugiincii béliimde ise
Piazzolla'nin etkisi sadece Latin miizigi ve nuevo tango dgeleriyle sinirli kalmamas,
ozellikle B1 kisminda orkestrasyondaki popiiler miizik tinilariyla daha yenilik¢i ve
islevsel bir miizige doniistliriilmiistiir. Bestecinin eserlerinde kullandigi materyallerde
miizikal bir smirlama yapmamasi, halk miizigi, popiiler temalar ve hatta milli marslari
dahi eserlerine dahil etmesi nedeniyle; bestecinin ConcertoMaggio eseriyle gitar
miizigini popiilerlestirme ve daha genis kitlelere ulastirma amaci tasiyip tasimadigi
sorusu giindeme gelebilir.

Bu ¢alismanin sonuglarina gére, Roland Dyens'in ConcertoMaggio eseri, gitar
miiziginde 6nemli bir déniim noktasi olusturmakta ve bestecinin eklektik yaklagimini,
teknik becerilerini ve miizikal zenginligini gosteren Onemli bir Ornek olarak
degerlendirilmektedir. Bestecinin miizikal sinirlar koymaksizin, begendigi farkli miizik
tarzlarin1 eserlerinde dogal bir biitiinliik i¢inde birlestirme yaklagimini benimsedigi,
olusturdugu renkli miizik diinyasinda yalnizca kaliteyi temel aldig1 sonucuna varilmigtir.

Dyens, kendi miizikal dilini kisaca su sekilde 6zetlemistir;

Hikayenin sonunda ger¢ek dogam her zaman galip geliyor, bununla kandirilamazsiniz.
Hissedemedigim miizigi yazmak benim i¢in imkansiz. Miizik yazarken neyi sevdigimi
diisliniiyorum, hayal kuruyorum, izleyicinin bunu dinledigini diisiiniiyorum, ¢ilinkii ben
bir besteci ve solistim. Her ikisi de. Diinyada bizim gibi ¢ok fazla kisi yok. Calgici
olmayan pek ¢ok besteci ve hayatlarinda hi¢ nota yazmamis biiyiik ¢algicilar var (Mazi,
2006).
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