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OZET
DOGANIN HIPERREALIST SERAMIK YANSIMALARI
FATMA GiZEM Oz
Seramik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2019
Danisman: Dog. Kemal ULUDAG

Doga ilkel insanlardan beri tiriimiiz i¢in her zaman bir 6gretici konumunda
olmustur. insanlarin dogaya kars1 olan tutumlar1 ise dénemsel olaylara gore sekillenmis
ve degismistir. Insan tiirii ihtiyaglart dogrultusunda dogay: taklit edilmesi gereken
miikemmel bir tasarim olarak gérmiis, savasilmasi gereken dehset verici bir gii¢ olarak
degerlendirmis ya da somiirebilecegi bir kaynak olarak kullanmigtir. Sanat ise tiim bu
siireg icerisinde doga ve insan arasinda bir képrii olarak varligimi siirdiirmiistiir. Ozellikle
Ronesans’a kadar yasanan donemde dogaya yaklasim saf bir hayranlik ile taklitten ibaret
kalmisken modern zaman akimlarindan Hiperrealizmin ortaya ¢ikisi ile tekrar benzer bir
tavirla ancak daha detayli ve teknik bilgi fazlalig: ile incelenmistir.

Bu arastirma doganin sanat ve bilim ekseninde tarih boyunca nasil incelendigi ile
ilgili gézlemler icermekte ve Hiperrealizmin seramik alaninda dogay1 nasil ele aldigini

degerlendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Seramik Sanati, Hiperrealizm.
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ABSTRACT
HYPERREALIST CERAMIC REFLECTIONS OF NATURE
FATMA GIZEM OZ
Department of Ceramics
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, August 2019
Advisor: Assoc. Prof. Kemal ULUDAG

Since the primitive times, nature has always been in a teaching position for
mankind. The attitudes of mankind towards nature have been shaped and changed
according to periodic events. The human species considered nature as a perfect design
that needs to be imitated, evaluated as a horrific force to be fought or used it as a resource
to exploit. In all this process, art is always remained its existence as a bridge between
nature and humankind. Especially in the period until the Renaissance, the attitude towards
nature is generally nothing but imitation with pure admiration. After Hyperrealism which
is from modern time art movements, this attitude has been reappeared with a similar
attitude but with more detailed and technical knowledge.

This research includes observations on how nature is examined throughout history
in the axis of art and science and evaluates how hyperrealism handles nature in the field

of ceramics.

Keywords: Nature, Ceramic Art, Hyperrealism.
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TESEKKUR

“Doganin Hiperrealist Seramik Yansimalar1” baslhikli arastirma konumun
baglangicindan sonuna kadar biitiin siirecimde yardimlarint ve destegini hi¢bir zaman
esirgemeyen sevgili hocam Dog. Kemal ULUDAG’a, egitim hayatim boyunca maddi
manevi desteklerini her zaman hissettigim sevgili aileme, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi c¢alisanlarina ve her zaman yardimlariyla destek olan sevgili

arkadaslarima c¢ok tesekkiir ederim.



28.08.2019

ETIK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu ¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak

tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Fatma Gizem Oz
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GIRIS

“Doganin Hiperrealist Seramik Yansimalar1” baslikli tezin en 6nemli konulari olan doga
ve seramik, Sanayi Devrimi ile beraber son derece koklii bir degisime ugramis iki olgu
olmustur. Doga bu degisimi olduk¢a olumsuz bir yonde yasamis ve sanayilesen toplumlar
dogay1 arzi karsilamasi i¢in kullanilacak bir kaynak olarak gormeye baslamiglardir.
Seramik ise Sanayi Devrimi’nin ilk zamanlarinda olumsuz bir yonde etkilenmis, ticari
kazang odakli ruhsuz nesneler olarak iiretilmeye baslanmis ancak bu durum Arts and
Crafts ve Bauhause gibi akimlarla telafi edilmistir. Doganin ciddi bir bi¢imde tahribata
ugradig@r bu donemde sanat gevrelerini duyarsiz kalmamis ve bu duruma karsi tepki
gosteren tavirlar ortaya koymuslardir. Bu tavirlardan bir tanesi seramik sanatcilarini seri
tiretimden ziyade kendi atolyelerinde 6zgiin isler {irettigi yapinin olugmasidir. Dolayisi
ile sanat¢1 tretecegi islerin konusunu ve teknigini kendi belirleme ozgiirliigiine
kavusmustur. Bu tezde hiperreal sanat akimina yonelmis sanat ve sanatgilar incelenmistir.
Calisma konusu “Doganin Hiperrealist Seramik Yansimalar1” dogadan segilen drneklerle

kisisel uygulamalara doniistirilmiistir.



BIiRINCi BOLUM
1. TANIMLAR

Doganin insan eli degmemis her sey oldugu varsayildiginda, doga kainatin
baslangicindan itibaren var olmus, zamanla sekillenmis, bilinen halini almistir. Bu
tanimlamaya gore dogayi yapay olandan ayirmak ve kategorize etmek i¢in insanligin tarih
sahnesinde boy gostermesi dnemlidir. Insan tiiriiniin varligmmn yiizbinlerce yil ncesine
dayandig: diistiniilse de, tarihi anlamda araglar ve yapilar liretmeye baslayarak, dogadaki
diger canlilardan ayristigi ve medenilestigine dair buluntulardan itibaren basladig:
varsayllmaktadir. insanlarin temel ihtiyaglarindan (barinma, beslenme, giyinme) sonra
gelen en &nemli ihtiyaci iletisimdir. insanlar etrafindaki soyut ya da somut her seyi,
iletisim ihtiyaglarin1 gidermek amaciyla kelimeler ile adlandirir ve tamimlar. Bu
dogrultuda bu tezin basligi olan “Doganin Hiperrealist Seramik Yansimalar1” 6zelinde
inceleyecegimiz bagliklar “doga”, “Hiperrealizm” ve “seramik’ kelimeleri tanimlanarak

baslanacaktir.

1.1. Doga

Doga denildiginde insanlarin aklina ilk yesil alanlar, irmaklar, ormanlar gelir.
Halbuki bir ¢6l ya da kurak bozkir, zararli gazlar yayan volkanik daglar da doganin bir
pargasidir. Doga denildiginde hayal giicii kullanilarak gz 6niine ¢agirilan ilk goriintiiniin

aksine yapilan tanimlardan biri agagidaki gibidir.
Doga, kendini siirekli olarak yenileyen ve degistiren, canli ve cansiz maddelerden olusan
varhiklarin hepsini kapsar. Insani faktorler etkin degildir. Madde ve enerji unsurlarindan
olustugu kabul edilir. Insan etkinliginin digindan kendi kendini siirekli olarak yeniden yaratan
ve degistiren gii¢; canli ve cansiz maddelerden olusan varligin tiimii, tabiat. Insan eliyle
biiyiik degisiklige ugramamus dogal gilizelliklerini koruyan genellikle kent dis1 kesim.
Yaradilis ve yap1 6zelliklerinin tiimi (http-1).

Belirtilen tanimda goriildiigii tizere ve arastirilan farkli kaynaklarda da doganin
tanimlamasi yapilirken en ¢ok deginilen nokta “insan elinin degmedigi her sey” olarak
aciklandigr goriliir.

Ancak doganin tanimi yapilirken, sadece insan faktoriiniin yoklugu degil, farkli
giiclerin doga ile baglantili oldugu varsayilarak tanimlar gelistirilmistir. Antik Yunan
filozoflar1 ve sonrasinda Hiristiyan ve Miisliiman disiiniirler dogayr inanglar

dogrultusunda detaylandirarak tanimlandirmislardir.
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Tabiat, fitrat, hilkat, mizag, zat, diinya veya evren terimleriyle es anlamli ya da yakin anlaml
bir terim olarak fiziki diinya, evren, varlik ve nesnelerin biitiini. Kisacasi gergekligi;
diinyadaki varliklarin, diizenin ve bu diizenin siirdiiriilmesine dayanan kurallar zincirinin
temelini olusturdugu diisiiniilen giigler biitiinii. insan hareket ve davramslarindan ayr1 olarak,
giiclerin, ilkelerin, 6zellikle de hayatin biitiinii; dis diinyada insan tarafindan degistirilmemis
veya bozulmamig gibi goriinen seylerin biitiinii anlatilir. Maddi diinya anlaminda tabiat
bilimsel agidan fizik evren demek olup nedensel baglantilarin veya yasalarin biitiintinii ifade
ettigi gibi metafiziki agidan “organik bitiinsellik” anlaminda da kullanilir. Mesela
Spinoza'min “Natura Naturans” (Tabii Tabiat), “Natura Naturata” (Yaratilmig Tabiat)
kavramlar1 bu sekildedir. Bergson ise tabiati, vitalist anlamda “yaratici evrim” seklinde
aciklar (http-2).

Spinozanin ortaya koydugu diisiince oldukga detaylidir ve bazi kesimler tarafindan
ana felsefesini konumlandirmak, kategorize etmek konusunda fikir ayriliklari
yasanmistir. Ancak ozetlemek gerekirse Spinoza’nin disiincesi tanri dogayr kendi
sifatlar1 ve kendi 6zii dogrultusunda yaratmistir. Bu 6zden otiirii doga dogasi geregi
yaratmaya zorunludur. Bergson benzer bir sekilde doganin kendi igerisindeki yaratma
giiciine dikkat ¢eker ve hatta Darwin’in evrim teorisine benzer bir bigimde tiim canlilarin
bitkisel formdan hayvanlara donistiigiinii ve insanin da hayvandan su anki haline
evrildigini diistintir. Ancak Bergson bu durumu Tanrinin yaratma sekli olarak tanimlar ve
tlim bu stirecin onun istek ve kontrolii sayesinde oldugunu savunur (Scruton, 2007, s. 47-
56).

Gorildiigl tizere heniiz baslarinda oldugumuz 21. yy’da popiiler tartigma
konularindan olan evrim teorisi ateist goriisiin genellikle bunu reddetme egilimli
tutumunun aksine, filozoflar tarafindan ortak bir paydada agiklama g¢abalar1 igerisinde

oldugu goriilmektedir.

Tabiat kelimesinin karsiliginda kullanilan Grekge “Physis” kelimesinin asil anlami “Phy”
kokiinden gelir “Phy” ise filiz verme, dogma, dollenme, organik gelisme siirecini gosterir.
Nitekim antik felsefenin baslangicinda her seyin canli kabul edilmesi (hylozoizm) bu
bakimdan dikkat ¢ekicidir. Ayrica sofistler, Tanr1 (Demiurgos)nin yaptig1 veya yarattigi bir
seyi “Physis” insanin yaptig1 yasalar1 “Nomos”, norm olarak koydugu seyleri “thesis”, beceri
ve zanaatla sekillendirdigi seyleri “techne” olarak ifadelendirerek birbirinden ayirmislardir.
Buna karsilik Aristoteles physis kelimesini her tekil seyde hareket ettirici sey olarak bulunan
ve her seyi birbirine baglayan yasa olarak kullanmustir. Stoacilarda Physis kendi kapali
diizeni iginde pargalarindan biri olarak canliligi yani hayatinda kapsayan biitiin ya da “genel
tabiat” seklinde ifade edilmistir (http-3).



Antik Roma filozoflarindan olan Lucretius’un donemin diger biiyiik filozoflarindan
ayrilan ¢ok onemli bir yeri vardir. Epikuros’un felsefesini takip etmis ancak onun siire
kars1 duran tavrinin aksine kendi diisiincelerini siiri kKullanarak duyurmustur. Alt1 kitaplik
bir eser olan “De Rerum Natura” onu giiniimiiz i¢in digerlerinden ¢ok daha 6zel bir yere
koymustur. Clinkii Lucretius yaklasik 2000 y1l 6nce bu eserinde doganin ve maddelerin
yapist lzerinde teoriler gelistirmis, atomlar1 tasvir eden anlatimlarda bulunmus ve
doganin yaratma giiciniin buradan geldigini savunmustur. Giiniimiiz “materyalist”
diisiincesini MO 1. yy’da ortaya atmistir (Carus, 2001).

“Natura” anlaminda tabiat kavraminin biitin anlamlariin kavranmasinin 16. yy
sonrasinda oldugu bilinmektedir ve 17. yy’da fiziki tabiat kavrami haline biiriiniir. Bu
aciklamalara gore degerlendirildiginde; “tabiat kelimesi” cisimsel seylerin yani maddesel
seylerin ya da bir seyin saf halinin belirlenmesinin formel tabiat kavrami adi altinda
incelendigini gostermektedir. Nasil ki formel tabiat kavrami “tabiat dis1” veya “tabii
olmayan” seklinde yorumlaniyorsa, Maddi tabiat kavrami iginde kiiltiir, deger, norm,
teknik, ahlak, ruh, akil, 6zgirliik gibi kelimeler de kullanilabilmektedir. Yani tabiat
gercekten var olan seylerin biitiintidiir (http-4).

Yukarida goriildiigii iizere doganin agiklanmasinda; metafizigin, tanrinin, insan
ruhunun da bir pargast oldugu diisiiniilerek, felsefi anlamda da tanimlamaya ihtiyag
duyulmustur. Ancak Antik Yunan filozoflarinin bir kisminda farkli bir sdylem oldugu
goriilmektedir. Dogayi, insan elinin degmedigi her sey olarak tanimlamak yerine dogayi
son derece basit bir sekilde kainatin tamami olarak tanimlamislardir. Bu tanima gore
insanlarin elinden ¢ikan yapilar da doganin bir pargasidir. Ciinkii yapilar inga etmek, alet
yapmak ve kullanmak da insan i¢in yapay degil dogas1 geregi ve ihtiyaglar1 dogrultusunda

gosterdigi bir davranig tiirtidiir.

Doganin farkli tanimlamalarla ele alinmasina ragmen, en yaygin kabul goéren tanim

“doganin insan eli degmemis her sey” oldugudur.

1.2. Hiperrealizm

Gliniimiizde Hiperrealizm, 1960’larin son evresinde ortaya ¢ikan Fotorealizmin
uzantist bir sanat akimi olarak kabul gormektedir. Bununla beraber bazi kaynaklarda
Hiperrealizm, Fotorealizm, Siiperrealizm, Keskin Odak Realizm gibi tanimlamalar ayni

sanat akiminin es anlamlilar1 seklinde gosterilmistir. Bunun sebebi bu tanimlamalar ile
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kategorize edilen akimin ortaya konmus kesin bir manifestosunun olmayisi, tamaminin
en belirgin 6zelliginin bir resimden ziyade bir fotografa ya da bir heykelden ziyade
gercekten var olan bir canliya ya da nesneye bakiliyor hissiyati yasatan illiizyona
sebebiyet vermesi oldugu soylenebilir.

Kendine 6zgii bir manifestosu bulunmayan akimin, ¢esitli iilkelerden ya da degisik yerlerden
gelen sanatgilarin ortak nokta olarak aym etkiyi yasamig olmalar1 ve bu etkiyi benzer yollarla

tuvallerine yansitmis olmalar1 onlar1 bir ¢ati altinda toplamaktadir (Chase, 1975, s.5).
Bununla beraber bu tanimlamalar Fotorealizmin ortaya ¢iktig1 yillarda fotorealist
sanatg¢ilarin katildig: sergilere verilen isimler olarak ilk kez karsimiza ¢ikmis ve bu sergi

isimleri akimin tanimlandirilmasi olarak kullanilmistir.

[lk olarak ortaya ¢ikan terim New York, Vassar Kolejinde yapilan “Realism Now”

sergisinde Siiperrealizm olmustur (Clerk, 1983, 5.154) (Gorsel 1.1.).

Gorsel 1.1. Realism Now Sergi Katalogu

(https://www.amazon.com/Realism-Now-Vassar-College-Art/dp/BO0O0UDGIRQ, 29.07.2019)

Aynm1 zamanda New York dergisi, 1968 yili Aralik sayisinin kapaginda Richard
Estes’in “Telefon Kuliibeleri” isimli resmini kullanmis ve basligr “Super Reality: Hot
New Art Style” olarak belirlemistir. Dergi “Realism Now” sergisinden bahsetmis ve sergi
sahibi Linda Nochlin’in katalogda bu akimdan “New Realism” yani Yeni Realizm olarak

tanimlandigi bir kisma yer vermistir (Gorsel 1.2.).


https://www.amazon.com/Realism-Now-Vassar-College-Art/dp/B000UDGIRQ

Bedford-Stuyvesant Legacy
steinem on the Unions’ Ger

’ Jack Newfield on Robert Kennedy

Gorsel 1.2. New York Dergi Kapag:
(https://books.google.com.tr/books?id=qtsCAAAAMBAJ&pg=PA44 &Ipg=PA44&dg=realism+now-+vass
ar+college+catalogue&source, 29.07.2019)

Fotorealizm terimi ilk olarak Louis K. Meisel tarafindan 1970 yilinda “22 Realists”
isimli New York, Whitney Museum of American Art Galerisinde yapilan sergide
kullanilmistir (Gorsel 1.3.). Ancak bu terimi Meisel 1969 yilinda Village Voice Gazetesi
elestirmeni Howard Smith’in bu sanat¢1 gurubuna ne isim verecegini sormasi iizerine,
fotograf kullanmalari ve kullanilan teknigin gergekgilik seviyesinin yiiksekliginden 6tiirii
Fotorealizm olarak belirlendigini su sekilde anlatmigtir:

“60’larin sonlarinda pop sanatgilarinin ya da daha oncekilerin yaptiklarinin ¢ok 6tesinde
fotografik goriiniimde resimler gérmeye basladim. Madison Avenue’da kiiciik bir galerim
vardi ve Charlie Bell ve diger birka¢ sanat¢inin bu tiirdeki islerini sergileme basladim. Bir
sey digerinin 6niinii agt1 ve muhtemelen 1969°da, Village Voice elestirmeni Howard Smith
bana “Bu gruba ne isim vereceksin ?” diye sordu. Dedim ki “Onlar1 nasil isimlendirecegimi
bilmiyorum. Fotograf kullaniyorlar ve bu konuda oldukg¢a agiklar. Bu fotografik gergeklik.

Fotorealizm ? Senin kulagina iyi geldi mi ?”” O hafta Smith galerimdeki sergiyi degerlendirdi

ve Fotorealizm atifinda bulundu. Basili halde ilk boyle belirdi.

1970°de on yillik dénemin ilk sergisi Whitney’deki “22 Realists” di. Ve katalogda Jim
Monte’de Fotorealizm kelimesini kullandi. Bu baglangicti”(http-5).
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Gorsel 1.3. 22 Realists, Sergi Afisi
(https://archive.org/details/22realists00whit, 02.08.2019)

Sharp Focus Realism ise 1972 yilinda Janis Galerisinde diizenlenen bir serginin bashigidir
(Gorsel 1.4.). Bu sergi hem akimin adini tasimas1 hem de fotogergekgiligin dnciileri arasinda
gosterilen Richard Estes, Tom Blacwell, Audrey Flack, Ralph Goings, Ron Kleeman,
Richard Mc Lean, John Salt gibi sanat¢ilarin eserlerinin yer almasi nedeniyle fotorealist

hareketin hiz kazanmasi bakimindan olduk¢a dnemlidir (G6kduman, 2011. s.3).

Gorsel 1.4. Sharp Focus Realism, Sergisi Katalog Kapag:

(https://www.ebay.com/itm/1972-Catalog-of-Sharp-Focus-Realism-by-28-painters-/110499084048,
02.08.2019)


https://archive.org/details/22realists00whit
https://www.ebay.com/itm/1972-Catalog-of-Sharp-Focus-Realism-by-28-painters-/110499084048

Hiperrealizm terimi ilk olarak Fotorealizmin ortaya ¢iktig1 yillarda Belgikali sanat
simsart ISy Brachot’un 1973 yilinda kendisine ait galeride sergilenecek olan,
fotorealistlerin katildigi sergiye “Hyperrealisme” ismini vermesiyle ortaya ¢ikmustir
(Gorsel 1.5.). Hyperrealisme sozciigii Fotorealizm taniminin Fransizca karsiligi olarak
Isy Brachot tarafindan disiiniilmiis ve bir siire 6zellikle Avrupali fotorealistleri

tanimlamak i¢in kullanilmigtir (Thampson, 2007 s.2).

GALERIE ISY DRACHOT

S A0 L. P4 LvaL widkreess aan

HYPERREALISME

Gorsel 1.5. Hyperrealisme Sergi Afisi

(https://www.gerhard-richter.com/en/exhibitions/hyperre%CC%81alisme-maetres-ame%CC%81ricains-
et-europe%CC%81ens-2278, 05.08.2019)

Tiim bu tanimlamalarin yaninda yazinin basinda da belirtildigi iizere Hiperrealizm
giiniimiizde 6zellikle igerisinde bulundugumuz 21. yy’in ilk ¢eyreginde Fotorealizmin es

anlamlis1 olarak degil onun uzantisi olan farkl bir sanat akimi olarak nitelendirilmektedir.

Hiperrealizm taniminin dogru bir bicimde yapilabilmesi i¢in Fotorealizmi ortaya
cikartan sanatgr motivasyonlarmin incelenmesinin faydali olacagi diistiniilmektedir.
Sanat tarihi agisindan modern sanat terimi Bati Avrupa ve Kuzey Amerikanin
1860’lardan 1960°’larin son donemine kadar ki sanat teorileri ve pratiklerine atifta
bulunmaktadir. Modern sanat; Izlenimcilik, Kiibizm, Soyut Disavurumculuk gibi sanat
akimlarinin stillerinin, doénemlerinin ve okullarmin dogrusal gelisimleri anlaminda
tanimlama olarak agiklanmistir. Modern kelimesini yakin gegmis anlamu ile ele alirsak
1600’lerde ortaya ¢ikmis bir sanat akimi da 0 donemin insanlari i¢in moderndir. Ancak

sanat elestirmenleri i¢cin modern sanat olarak tanimlanan sey 0 sanat akiminin yakin

8


https://www.gerhard-richter.com/en/exhibitions/hyperre%CC%81alisme-maetres-ame%CC%81ricains-et-europe%CC%81ens-2278
https://www.gerhard-richter.com/en/exhibitions/hyperre%CC%81alisme-maetres-ame%CC%81ricains-et-europe%CC%81ens-2278

tarihte ortaya ¢ikmasiyla ilgili degil, Sanayi Devriminden sonra yasanan sosyal, kiiltiirel,
teknolojik ve politik gelismelerin bat1 diinyast tizerindeki etkileri ve dolayisiyla degisen
sanat ve sanatin tretilis bigimleri, sanatginin toplumdaki yeni yerinin karakterize edilisi
ile alakalidir. 1970 sonrasi ise Cagdas Sanat kategorisinde incelenmektedir. Tam olarak
tanimlamak gerekirse donemler, stiller, okullar ya da ideolojilerden bagimsiz olarak 1970
Ve giiniimiiz arasinda tiretilen eserleri ve hala hayatta olan sanatg¢ilarin islerini kategorize
eder (Moran, 2003, s. 3,4,5).

Fotorealizm sanat akimi, modern sanat olarak kategorize edilen, donemin sonu
olarak kabul géren 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikmis ve Cagdas Sanat ya da Post
Modernizm olarak kategorize edilen donemin baslarinda gelisimine devam etmistir. Bir
takim sanatg¢iy1 bu tarzda isler iiretmeye iten motivasyonlari; Minimalizm’in ne kadar az
0 kadar ¢ok tavrina karsi bir meydan okuma ve soyut disavurumculugun toplumun
tamamina hitap etmeyen ve acgiklama gerektiren, sadece seckin bir kitleye ya da akademik
alandakilere yonelmis oldugu diisiincesine karsi bir tepki olmustur. Bununla beraber
Fotorealizm’in 1960’larin sonlarinda etkisini kaybetmeye baslayan Pop Art’in tekrar
canlanmasi niteliginde oldugu da diisiinilmistiir. Bunun sebebi Pop Art’in, sanati sadece
entellektiiel bir kesime hitap eden durumundan ¢ikartip dénemin popiiler kiiltiiriini
yansitan tarzinin Fotorealizm iginde gecerli olmasidir. Fotorealist ressamlarin segtikleri
konularda agirlikli olarak 1960’lar ve 1970’lerin popiiler kiiltiriine 6zgii 6gelerden
faydalaniyor olmalar1 bu diistinceyi gii¢clendirmistir (Britannica Concise Encyclopedia,
2006, s.1505).

Fotogergekgi sanatgilardan Ralph Going’in, ¢alismalarinda goriilen plastik esya ve
gesitli arabalar ABD’nin tasra yasamini yansitmaktadir (Gorsel 1.6.). Richard Estes,
cesitli sehir goriintiilerini, vitrin camlarin1 ve camlara yansiyan goriintiileri betimlemistir
(Gorsel 1.7.). Robert Cottingham eserlerinde reklam panolarinin ayrintilarini veya 11kl
tabelalart konu edinmistir (Gorsel 1.8). Don Eddy, parltili krom yiizeyleriyle
otomobilleri ¢alismis; David Parrish, motorlar1 resimlemistir. Chris Cross ve Thomas
Blackwell, eserlerinde konu olarak ABD halkinin tiiketim nesnelerine bakis agisini
islemistir ve Robert Neffson, yogun gézleme dayanan ve klasik resim dgelerini de dikkate
alarak gerceklestirdigi kompozisyonlarinda kent mimarisi ve glinliilk yasam goriintiilerini

calismistir (Yaman, Ekim, Sungur, Ozer, 2017-2018 5.129).



Gorsel 1.6. Ralph Goings, Pauls Corner Cushion, 48 cm x 68 cm, Yagl Boya, 1970
(http://ralphlgoings.com/?page_id=19,16.06.2019)

Gorsel 1.7. Richard Estes, Telefon Kabinleri, 122 cm x 175.3 cm, Yagl Boya, 1976
(http://www.artnet.com/artists/richard-estes/5, 02.06.2018)
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Gorsel 1.8. Robert Cottingham, Frankfurters, 26.5 cm x 26.7 cm, 1980
(https://www.tate.org.uk/art/artists/robert-cottingham-947,16.06.2019)

Ayn1 zamanda Fotorealistler tipki Pop Art hareketinde oldugu gibi fotograf¢iligin
gelisiminden etkilenmis ve bundan fazlasi ile faydalanmislardir. “Aslinda fotograf¢iligin
19. yy’da ortaya ¢ikisindan itibaren sanatcilar fotograftan faydalanmislar ancak iiretilen
eserlerin imitasyon olarak algilanmasindan ¢ekindikleri i¢in bunu gizlemislerdir” ( Letze

O., Fritz N., 2018, 5.10).

Ancak Fotorealistler elestirilere ragmen fotograftan faydalandiklarimi acikga
belirtmislerdir. Fotorealizm tanimlamasinin isim babasi olan Louis K. Meisel’in bu sanat
akimina ait eserlerin koleksiyonunu yapan M. Specer’1n istegi lizerine yaptig1 5 maddelik
Fotorealistleri tanimlayan listede bu géziikmektedir:

1. Fotorealistler verileri toplamak i¢in kamera ve fotograf kullanir.

2. Fotorealistler verilerini tuvale aktarmak i¢in mekanik veya yar1 mekanik araglar kullanir.

3. Fotorealistler ¢alismalarinda fotografik etkiyi yakalamak i¢in teknik giice sahip olmalilar.

4. Bir sanat¢inin tam anlamiyla fotorealist olarak sayilabilmesi igin 1972’ye kadar bir fotogercekei olarak
is sergilemis olmas1 gerekmektedir.

5. Sanatci en az 5 yilin1 Fotorealizmin gelisimine ve sergilerine adamig olmalidir ( Louis, 1989, s.13).
Fotorealistler caligma bi¢imi olarak kamera ve fotograftan faydalanarak elde

ettikleri goriintiileri tuvale projeksiyon makinesi gibi araclar araciligi ile aktariyorlar ve

yiikksek c¢Oziintirliiklii resimler {liretme amaci tasiyorlardi. Gergekten daha gercek

fotografik bir illiizyon yaratabilmek i¢in 151k, form ve renklere kat1 bir bigimde baglh
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kalmiglardir. Kullanilan teknikte bu denli gercekg¢iligin amaglanmasinin sebebi ise
yaratict ve Ozglin oldugu diisliniilen soyut sanatin detayli bir incelemeye tabi
tutuldugunda aslinda kendini tekrar ettigine dair gelistirilen yorumun oldugu sdylenebilir.
Dolayis1 ile sanatgilar eserlerini soyut diisliince ve gorsellerden arindirarak liretmeye
yonelmislerdir (http-6).

Pop Art’1in uzantisi olarak gelisen Fotorealizm agirlikli olarak 1960’lar ve 1970’ler
Amerikasinin giinliik yasantisina ait sahnelere odaklanmis ancak insan deger yargilari,
politik olaylar gibi konulardan uzak kalmistir. Fotorealizmin erken déoneminde bu sanat
akiminin es anlamlis1 olarak goriilen ve 6zellikle Avrupa’li sanatgilar1 tanimlamak ig¢in
kullanilan Hiperrealizm zamanla bu tanimlamanin Otesine ge¢cmistir. Hiperrealist
sanat¢ilar ger¢ege ¢ok yakin bir illiizyon yaratma tavrina baglh kalmis ancak ele aldigi
konular itibari ile Fotorealizmden ayrigsmistir. Hiperrealistlerin goriintiiyli kurgulayan,
giincel siyasi olaylara, toplumsal sorunlara atiflar yapan ve konuyu hikayelestiren tavri
Fotorealistlerin kuralc1 ve soyut diistinceden uzak yapisindan siyrildigi noktadir.

Hiperrealist resim ve heykellerin kokeni 1960 larda ABD’de ortaya c¢ikan bir akima,
fotograftan beslenen ve fotograf kadar gercekgi calismalari tamimlayan Fotorealizme
dayanir. Amerikali ressam Dennis Peterson, Hiperrealizmde gorsel imgelerin neredeyse
fotograftan daha gergekei bir goriintii yaratmak igin kullanmildigini, Fotorealizmin ise yalnizca
fotografi taklit ettigini isaret ederek iki akimi birbirinden ayirir. Hiperrealist sanatgilar giincel
politik ve kiiltiirel meseleler ile ilgili toplumsal bir biling tagiyan mesajlar veren eserlerinin
alan derinligi, rengini ve kompozisyonu iizerinde 6nemli ¢aligmalar yaparlar (Gorsel 1.9.).
Peterson, Richard Estes, Audrey Flack ve Chuck Close gibi ilk hiperrealistler Amerika’dan
¢ikar. Bu sanatgilarin ustalik eserleri, aylar siiren zahmetli ¢abalarin tirtiniidir (Gorsel 1.11.),
(Gorsel 1.12.). Estes’in D Treni adli resmi sanat¢inin yansiticiligi yiiksek cam ve ¢elik
yiizeylere model alarak yaptigi geometrik gériiniimlii tipik kent resmidir (Gorsel 1.10).
Avrupadaki hiperrealistler arasinda yer alan Avusturyali Gottfried Helnwein bu teknigi ilk
olarak u¢ noktada ¢ekilen acilar1 betimlemek igin kullanir, resimlerinde Nazizmi ve Yahudi
soykirimini siklikla ele alan sanat¢inin bu temadaki eserlerinden en iinlii olan1 ise Yortu
Serisidir. Aryan irkinin kusursuz bir 6rnegi olarak goriilen ¢cocuga hayranlikla bakilan Yortu
1 adli resimde Nazi subaylar1, Kahin Krallari, anne ve ¢ocuk figiirii ise Bakire Meryem ve

Isa’y1 temsil eder (Gérsel 1.13.) (Farthing S. 2017 5.536).

12



Gorsel 1.9. Denis Peterson, Duvar, 38 cm x 58 cm, Akrilik ve Yagh Boya
(https://www.denispeterson.com/Vortex18.html,18.06.2019)

|

|

Gorsel 1.10. Richard Estes, D Treni, 106.7 cm x 203.2 cm, 1988
(https://www.artsy.net/artwork/richard-estes-d-train-6,18.06.2019)
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Gorsel 1.11. Audrey Flack, Kralige, 203.2 cm x 203.2 cm, Akrilik Boya, 1976
(https://www.artsy.net/artwork/audrey-flack-queen,20.06.2019)

Gorsel 1.12. Chuck Close, Susan, 255.3 cm x 228.6 cm, Akrilik Boya, 1971
(http://chuckclose.com/work027.html,16.06.2019)
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Géorsel 1.13. Gottfried Helnwein. Yortu 1, 210 cm x 333 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1996
(http://www.helnwein.com/works/#&gid=1&pid=10,28.06.2019)

Hiperrealistlerin ayn1 zamanda olusturulan kompozisyonlarda hatalara da yer
vererek daha insani bir yaklagim sergiledikleri gozlemlenmistir.

Fotorealistlerin amaci bir objeyi gercege en yakin haliyle resmetmeye ¢alisan sanatgilar
degildir. Onlarin amaci ¢ekilmis bir fotografi fotografa en benzer haline uygun olarak
resmetmektir. Fotorealistler, fotograflar1 oldukga gergekei bir reprodiiksiyon haline getiren
ressamlardir. Hipergergekgiler, Realist ressamlardan farkli olarak hayattaki kadar gergek
resimlerde ¢izmeye calismalarina ragmen hatali ¢ekilen, 15181 fazla gelen veya dijital

fotografa 6zgii hatalara da yogunlagarak resimler yapan ressamlardir (http-7).
Ayn1 zamanda Hiperrealizmin Fotorealizm’den ayristigi bir baska konu ise
Fotorealizm’in aksine Hiperrealizm’in heykel alanina sigramis olmasidir. Heykel
alaninda tiretilen hiperreal eserler bu akimi i¢inde bulundugumuz 21. yy’in ilk ¢eyregine

kadar son derece canli bir bigimde devam ettirmistir.

Hiperrealizmin heykel alanindaki onciilerinden olan Duane Hanson ve John De
Adrea gibi sanat¢ilar George Segal’in lrettigi eserlerindeki “yansitma”y1 amaclayan
tavrindan etkilenerek, son derece siradan insanlar1 betimleyen heykeller yapmislardir.
Ozellikle toplumun sosyal acidan geri plana attigi karakterleri hiperreal bir tarzda
olusturarak donemin yasam bi¢iminin, problemlerinin aynasi olmay:r amaclamislardir.
Hiperreal heykellerin resim alaninin eserlerinden ayrilan en 6nemli 6zelligi, izleyicide bir
sanat eserine bakiyor hissiyatindan ¢ok aynaya bakiyor hissiyat1 yasatarak “yansitma”
amacinin daha etkili saglanmasina imkan vermesi oldugu distiniilir (Letze, Fritz, 2018,
s.4,5, 6) (Gorsel 1.14.) (Gorsel 1.15) (Gorsel 1.16).
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Gorsel 1.14. George Segal, Oturmus Kadn, 130 cm x 61 cm x 67.3 cm, Algt, Gazli Bez, Kordon ve
Sandalye, 1967
(http://www.artnet.com/artists/george-segal/, 10.08.2019)

Gorsel 1.15. Duane Hanson, Kamerali Adam, Gergek Insan Boyutu, Fiberglas Regine, Bronz ve
Aksesuarlar, 1991
(http://www.artnet.com/artists/duane-hanson/man-with-camera-a-m30XH1e5KmT50Hd4D-
9VUw2,28.06.2019)
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Gorsel 1.16. John De Andrea, Giamella, 147.4 cm x 122 cm x 58.4 cm, Boyali Cam Elyafi, Insan Sagi,

Iki Kiraz Agaci Standi, 1988

(http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/contemporary-art-day-auctml,15.08.2019)

1990’1ara gelindiginde Hiperrealist heykeltraslar reklam diinyasinin kusursuz insan
bedenlerinin goriintiilerini kullanis sekline karst dnlem alan bir tutum gelistirmistir.
Berlin’de De Bruckere, Maurizo Cattelan gibi sanatgilar insan bedenini rahatsiz edici
formlar veya durumlar halinde iiretmislerdir ve ayn1 zamanda tabularin iistiine giden isler
ortaya koymuslardir (Gorsel 1.17.). 1990°1ar ayn1 zamanda Hiperreal heykel sanatinda
insan bedenini biitlin olarak ele almak yerine viicuda pargalar halinde odaklanan bir yap1
ortaya ¢ikartmis Ve bunu sosyal ve politik mesajlar vermek i¢in etkili bir sekilde

kullanmislardir (Letze, Fritz, 2018, s.4, 5, 6) (Gorsel 1.18).

Gorsel 1.17. Berlinde De Bruckere, Romeu,, 82.5 cm x 77.6 cm x 153.8 cm, Balmumu, Epoksi, Demir,
Yiin, Pamuk, 2010
(https://www.hauserwirth.com/hauser-wirth-exhibitions/3520-berlinde-de-bruyk, 15.08.2019)
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Gorsel 1.18. Maurizo Cattelan, Biz Devrimiz, Polyester, Regine, Takim Elbise, Metal Portmanto, 2000

(https://www.abc.net.au/radionational/programs/archived/artworks/hanging-man/3240678)

Ayni zamanda 21. yy’da son derece popiiler olan Ron Mueck gibi sanatgilar
Hiperreal tarzda heykelleri anormal boyutlarda iireterek gergekligi carpitmislardir
(Gorsel 1.19.). Mueck eserlerinde, izleyicide insan hayatlarina dair duygular uyandirmay
amaglamistir. Mueck bunu “Yiizeyde c¢ok vakit harciyor gibi goziiksemde, aslinda

icerideki yasami ortaya ¢ikarmak istiyorum.” seklinde anlatmistir (Letze, Fritz, 2018, s.4,
5, 6).

Gorsel 1.19. Ron Mueck, Oglan, 5 m, 2000
(https://www.theatlantic.com/photo/2013/10/the-hyperrealistic-sculptures-of-ron-mueck/100606/,
18.06.2019)
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Goriildiigii izere Hiperrealizm, Fotorealizmin var olani resimlemek iizerine olan
tavrinin aksine var olmayan goriintiilerin simiile edilmis halleri olarak farkli bir sanat

akimina evrilmistir.

1.3. Seramik

Doga ve Hiperrealizm kavramlariin tanimlar iizerindeki arastirmalardan sonra
ticlincii baslik olan ve ayn1 zamanda arastirma konusunun (tezin) teknigi ve malzemesi

olarak kullanilan seramigin tanimu tizerindeki bulgular sunlardir;

Seramik en kisa tanimui ile pismis toprak demektir. Seramik; kil, kaolen, kuvars ve
feldspat maddelerinin bilesimi sonucunda ortaya ¢ikan karistmin homojen hale
getirildikten sonra el, torna, kalip veya 3D printerlar ile sekillendirilip, kurutulup,
pisirilmesi ile elde edilir. "Inorganik malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, cesitli
yontemlerle sekil verilip, kurutulduktan sonra sirli ya da sirsiz olarak sertlesip
dayaniklilik kazanincaya kadar pisirilmesi bilimi, teknolojisi ve ayn1 zamanda sanatidir”
(Uludag, 1998, 5.36).

Seramik Giizel Sanatlar dallar1 arasinda insanlik tarihinde en eski yere sahip olmasi
yoniiyle dikkat ¢ceken sanat dallarindan biridir. Son buluntular ile MO 24000°1i yillarda
inang geleneginin gostergesi  olarak tabletler, insan ve hayvan figiirlerine
rastlanilmaktadir. Kullanim esyas1 olarak iiretilen seramiklerin ilk &rneklerine ise MO
12.000°1i yillarda rastlanilmaktadir. Yiyecek pisirme, saklama ve su tasima gibi
ihtiyaglarina karsilik olarak yasantilarinin bir pargasi haline geldigi kabul edilmektedir.

Pigmis toprak, malzeme olarak seramik, bugiinkii bilgiler 1s1ginda Neolitik Dénemden ¢ok
daha 6nceki zamanlardan itibaren insan hayatinda yer almistir. Yiyecek pisirme ve saklama
ihtiyacina kargilik glinlitk yagamin bir pargasi haline gelen seramikler, inang geleneginin bir
gostergesi  olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik, dogadan elde edilip insan eli ile
sekillendirilen ve tiim bigim, renk ve kullanim geleneklerinin bugiine degin kesintisiz sekilde

devam ettigi bir kilttr olgusudur (Balyemez, 2017, s.5).

Seramik sanatinin insanligin en eski ugraslarindan biri olmasi ve binlerce yil 6nce
yagamis insan toplumlarinin yasayis ve inang bigimleri hakkinda bilgi aktarmasi, onu
insanlik tarihi ile dogru orantili bir alan olarak gérmemizi saglar. Seramik sanati, inang
geleneklerini yansitan ilk o6rneklerinden giiniimiize uzanan hikayesinde fazlasiyla

gelisime ugramistir. Bu siire zarfinda farkli iiretim sekilleri ve yontemleri konusunda
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asama kaydedilmistir. Cok sayida farkli kiiltiirlerden izler tagiyarak giiniimiize gelen

seramik sanati, insanlik tarihinin bilgilerini de beraberinde getirmektedir.

IKINCI BOLUM
2. BILIMDE DOGA

Tirk Dil Kurumu’nun (TDK) sozliigiine gére “bilim” kelimesinin tanimi sudur;
“Evrenin ya da olaylarin bir boliimiinii konu olarak segen, deneysel yontemlere ve
gerceklige dayanarak yasalar ¢ikarmaya ¢alisan diizenli bilgi. Ya da; belli bir konuyu
bilme isteginden yola ¢ikan, belli bir erege yonelen bir bilgi edinme ve yontemli arastirma
stireci” (http-8).

Elbette bu tanimlar modern bilimin genel tavrini ve amacini 6zetleyen ciimlelerdir.
Ancak bilim denilen olgunun nasil ortaya ¢iktiginin ya da insanlik i¢in neden onemli
oldugunu, insanlig bilim yapmaya iten gerekgelerin ne oldugunun énemi “bilimde doga”
konusu igin daha biiyilk 6nem tasimaktadir. Ciinkii bilim olgusunun ortaya ¢ikmasi,
insanin ¢evresinde yasanan agiklayamadigi doga olaylarina olan meraki ile baslar. Bilgi
birikiminin yetersiz oldugu insanligin eski yillarinda, doga olaylarinin toplumlar tizerinde
son derece biiyiik bir merak ve korku durumu olusturuldugu diistiniilmektedir. Ancak
medeniyet seviyesi olarak bunlara anlam verebilecek konumda olmayan toplumlarin doga
olaylariin sebeplerine farkli cevaplar vermeyi deneyerek ortaya gesitli varsayimlar
attiklar1 ve bunlarla ilgili birgok mit tiiredigi goriilmektedir. Kisacasi insanoglunun
meraki ve bu konudaki tatminsizligi bilim olgusunu olusturmaktadir.

Bilim yalnizca dogay1 anlamaya calismakla kalmaz, dogay1 gézlemler inceler ve
ondan esinlenir. Dogadan esinlenerek insan hayatini kolaylastirmak adina teknolojilerini
gelistirir. Ornek vermek gerekirse giiniimiizde askeri ve sivil pek cok amag i¢in kullanilan
bir hava araci olan helikopterler saf insan hayal giicii tirtinii bir mithendislik eseri degildir,
yusufcuk (anisoptera) isimli kanatli bocekten ilham alinarak yapildigir goriilmektedir
(Gorsel 2. 1.).
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Gorsel 2. 1. Yusufcuk ve Helikopter
(https://cengturkey.com/2018/10/biyomimetik-bilimi-nedir /,03.05.2018)

Velcro bantlari Isvigreli miihendis Georges de Mestral tarafindan kiyafetlerine

yapisan “Arctium lapa”nin yapisinin incelenmesi sonrasinda icat edilmistir (Gorsel 2.2.).

Gorsel 2.2. Velcro Bantlari ve Curt Curt

(http://www.webtekno.com/internet/dogadan-ilham-alinarak-uretilen-teknolojik-urunler-
1333.htmL,03.05.2018)

Giinlimiizde yayginlagan ve ulagimi son derece kolaylastiran yiiksek hizli trenlerin

aerodinamik yapisi hizi arttirabilmek igin balik¢il kuslarin gaga yapilar1 incelenerek

tasarlanmistir (Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.3. Balik¢il Kus ve Hizli Tren
(https://cengturkey.com/2018/10/biyomimetik-bilimi-nedir/,03.05.2018 )

Bunlar gibi pek ¢ok 6rnegin, bilimin dogadan esinlenerek gelistirdigi teknolojiler
arasinda oldugu goriilmektedir.
Bilimin asil ugras alan1 doga olaylaridir. Burada doga olaylarini en genel kapsamiyla
algiliyoruz. Yalnizca fiziksel olgular degil, sosyolojik, psikolojik, ekonomik, kiiltiirel vb.
bilgi alanlarinin hepsi doga olaylaridir. Ozetle, insanla ve cevresiyle ilgili olan her olgu bir
doga olayidir. Insanoglu, bu olgular1 bilmek ve kendi yararma yénlendirmek icin
varolusundan beri tiikenmez bir tutkuyla ve sabirla ugragsmaktadir. Bagka canlilarin

yapamadigini varsaydigimiz bu isi, insanoglu akliyla yapmaktadir (Karagay, 2014, s.12).
Insanlar1 ya da hayvanlari etkileyen hastaliklar, uzay olaylari, gozle goriilemeyen
mikroskobik olaylar vb. doganin pargasidir. Hatta insan psikolojisi tizerindeki
arastirmalar dahi doga-bilim iliskisi icerisinde sayilabilir. Ciinkii insanlar her ne kadar
yapay olarak tanimladigimiz seylerin tek sorumlusu olsalar da doganin dogal bir
pargasidir. Goriildiigli tizere doga ve bilim fazlasi ile i¢ i¢edir. Ciinkii bilim dogay1
anlamak sirlarini ortaya ¢ikarmak ve bunu ona karsi kullanmak amaci ile dogmustur ve

bu dogrultuda ilerlemeye devam etmektedir.

2.1. Fen Bilimlerinde Doga

Fen Bilimlerinin alan1 dogrudan doga ile alakalidir. Fen Bilimleri adi altinda
toplanan tiim bilim dallarinin ortak gayesi doga olaylarini incelemek, gozlemlemek,
¢dziimlemek veya dnceden tahmin etmek iizerine kuruludur. Ornegin yer ¢ekimi kanunu,
suyun kaldirma kuvveti gibi vb. pek ¢ok doga olay1 fiziksel anlamda gézlemlenmis ve
matematiksel anlamda formiilize edilmistir. Bir doga olaymi dogru matematiksel
hesaplamalar ile formiilize etmek bulusun yani sira bir kesiftir. Clinkii rakamlarin her ne

kadar fazlasiyla insan toplumlarinin yarattigi bir olgu gibi goziikse de doganin bizlere
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gozlem yapabildigimiz 6l¢iide sunduklarinin sonuglarina verdigimiz bir dildir. Tutarli

olabilmesi i¢in dogaya uygun olmak zorundadir.

Yasanan her doga olayr fen bilimlerinin bir konusunu olusturmaktadir. “Fen
Bilimlerinde Doga” baslig1 altinda doga, fen bilimlerinin igerisinde olan matematik,

biyoloji, fizik, kimya alt basliklar1 altinda incelenecektir.

2.1.2. Matematikte doga

Matematik bilimi insanligin geneli i¢in her zaman karmasik bir kavram olmustur.
Bu karmasiklik sadece kisilerin matematik bilimine yatkin olmamas ile ilgili degildir.
Cevremizdeki yasami ve kainati anlamaya c¢alisan insan zihni i¢in matematigin yeri
fazlasi ile onemli olmustur. Gozlemlenerek ya da diistinerek ulasilan verilerin bir teoriden
Oteye geegmesi icin rakamsal kanitlar zorunlu hale gelmistir. Diislinceler, gozlemler
formiilize edilerek yasa haline getirilmistir. Ancak insanoglu matematigi aradigimiz
sorularin cevaplarina ulasmak i¢in dogru bir yontem olup olmadigini sorgulamaya devam
etmis Ve matematigi felsefi anlamda da ele almistir. Matematigin tam olarak ne oldugunu,
matematiksel bilginin mutlak dogru olup olmadigin1 matematiksel olarak dogru kabul
ettigimiz bilgiler bizden bagimsiz olarak m1 dogrudur? Yoksa biz dogaya bir rasyonellik

mi uydurmaya ¢alistyoruz gibi sorularla irdelenmistir.

Matematik biliminin terimleri insanoglunun bulusudur. Ancak bir rakama isim
vermek onu bir sekil ile tanimlamak, bir doga olayin1 rakamsal bir formiil ile belirtmek
onun hali hazirda var olan bir kainat yasasi oldugu gercegini degistirmeyecektir. Bu
bilgiler 1s181nda matematik dogayr okumanin ve kesfettigimiz bilgilerin tescillenmis
dilidir. Dolayisi ile kainatin tamaminda yasanan doga olaylarii1 matematik kullanarak
aciklanabildigi diisliniilse de kainatta herhangi bir mantigin olmadigi dolayist ile
matematik biliminin yasadigimiz doganin kaotik ve gelisigiizel diizenine insanoglunun
rasyonellik katma ¢abasindan ibaret goren bir yaklagimda mevcuttur.

Ancak biyiik filozoflarin neredeyse tamami matematik ile ilgilenmis ve matematigi
dogay1 okumanin yolu olarak gérmiislerdir. “Unlii matematikci ve bilim felsefecisi Roger
Pernose soyle der; Mandelbrot kiimesi insan Zihni’nin bir bulusu degildir. O bir kesiftir.
Aynen Everest Tepesi gibi, Mandelbrot kiimesi oradadir” (http-9).

Matematigin doganin icerisindeki materyallerde de goriilen miikemmel Srnekleri

vardir;

23



Eskenar ticgen ve kar tanesi; bir eskenar tiggenin her kenarinin ortasindaki tigte birlik kismi
alin. Bunlarla yeni bir tiggen olusturun. Yeni iiggen sekil olarak ayni ve biiytikliik olarak

ilkinin tigte biri kadardir. Boyle devam edildiginde ideal bir kar tanesi elde edilir (Gorsel
2.4.) (http-10).

Gorsel 2.4. Kar Tanesi

(https://evrimagaci.org/kar-taneleri-neden-hep-alti-kenarlidir-4133,04.06.2018)

Argimed spirali ve oriimcek agi; bu spirali Arsimed kesfettigi i¢in Arsimed spirali olarak
bilinir. Oriimcegin merkezden baslayarak esit uzaklik ve siirekli bir ¢izgi ile 6rdiigii ag bu
spirale iyi bir ornektir (Gorsel 2.5.) (Gorsel 2.6.) (http-11).

[

Gorsel 2.5. Arsimed Spirali
(http://eminegectan.tumblr.com/post/136811300130/aritmetik-spiral-mi-logaritmik-spiral-
mi-which,15.10. 2018)
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Gorsel 2.6. Oriimcek Agt

(http://www.matematikcanavari.net/2012/09/orumcekler-ile-matematigin-ne-
ilgisi.html,15.10.2018)

Goriildigi tizere doga olaylarinin ve dgelerinin matematik bilimine muhtesem bir
sekilde uyan ornekleri insanlar iizerinde genelde sasirma ve hayranlik etkisi biraktigi
gozlemlenmektedir. Ancak matematik biliminin i¢inde bulundugu doganin kodlarini
¢ozme ¢abasindan doganin iginde dogmus oldugu idrak edildiginde, bunun sadece
kainatin rakamsal dili oldugu goriilecektir. Matematigin tek basina doganin izin
verdiklerinin disina ¢ikmasi imkansizdir. Bu yiizden doga ve matematik her zaman i¢ ice

olgular olacaktir.

2.1.2. Biyolojide doga

Doga dendiginde insan aklinin ¢agirdig: ilk imge yerkiirenin insan eli degmemis
alanlar1 olsa da canli yasam formlar1 da onun bir pargasidir. Biyoloji bilimi ise canlilar ve
doga ile ilgili konularin tamamini i¢ine alir. Antik Yunan da “bios” ve “logos” yani
“yasam Vve bilim” kelimelerinin birlesmesinden olusmustur. Var olan tiim canlilarin
dogma, gelisme, iireme gibi yasam evrelerini, birbirleri ve g¢evrelerindeki doga ile

etkilesimlerini, bu etkilesimlerin sebeplerini ve sonuglarini agiklama ¢abasindadir.

25


http://www.matematikcanavari.net/2012/09/orumcekler-ile-matematigin-ne-ilgisi.html,15.10.2018
http://www.matematikcanavari.net/2012/09/orumcekler-ile-matematigin-ne-ilgisi.html,15.10.2018

Doga devasa gezegenlerden en kiigiik bakterilere kadar her seydir. Biyoloji bilimi
bitkisel ve hayvansal yasam formlariin insan géziiniin ve yorum giiciiniin 6tesinde bir

yerde yasayan dogayr mikroskobik detaylar 1s1ginda incelemektedir.

2.1.3. Fizikte doga

Fizik madde ile enerji arasindaki etkilesimi inceleyen ve dogada gerceklesen
olaylarla ilgili mantikli agiklamalar yapan uygulamali bir bilim dalidir. Fizik (Yunan
Physikos’tan) makroskobik ve mikroskobik diizeyde dogay1 tiim yonleriyle inceler
anlamina gelmektedir (http-12).

Fizik, gerceklesen dogal olaylarin (yagmur, simsek, firtina gibi) nasil
gerceklestigini dgrenme isteginden dogmustur. Yani baska bir deyisle fizik; dogal
olaylari neden ve sonuca baglayarak matematiksel metotlarla ifade etme bigimidir.

Fizik bilimi en basit haliyle fiziksel evrenin tamaminin incelendigi daldir.
Maddenin yapilarin1 ve bu olgularin davranisg bi¢imlerini belirleyen evrensel yasalari
ortaya ¢ikarma amaci giider, maddeyi kimya bilimi de inceler ancak yaklasimlar
farklidir. Kimya temel olarak sadece tepkime oncesi ve reaksiyon sonrasi molekiillerin
enerji durumu ile ilgilenirken fizik bilimi bunun yaninda molekiillerin boyutlari, sekilleri,
atomlarin i¢indeki enerji miktar1 gibi maddenin biitiin olarak yapisini inceler. Yani temel
olarak her iki bilim dali da madde ile ilgilidir ve yollar1 fazlasiyla kesisir. Ancak fizik;
maddenin hareket ve davraniglarin1 uzay ve zaman baglaminda, enerji ve kuvvet gibi
konseptler ile incelenmesini farkli kilar. Fizik tim bu caligma prensiplerini doganin

yasalarinin nasil bir davranig igerisinde oldugunu desifre etme amaci tizerine kurmustur.

2.1.4. Kimyada doga

Kimya; maddenin o&zelliklerini, yapisini gesitli hallere doniismesini, farkli
maddelerin birbirlerini etkileme bigimlerini ve meydana getirdikleri yeni bilesenleri
inceleyen bilim dalidir. Var olan maddelerin tamami elementlerden olusmaktadir ve
bilinen 118 elementin 91 tanesi dogada bulunmaktadir. Doganin kendisinde de kimya
biliminin 6rneklerine rastlamak miimkiindiir; doga giines 1sinlarini bitkilerin biiytimesi
icin kullanabilir.

Engerek yilani, zehrini avina sivri zehir disleri yoluyla akitir. Agzinin gerisinde bulunan 6zel

salg1 bezlerinde iiretilen zehir, kurbaninin kan dolagimini etkileyerek onun sismesine ve kan
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kaybetmesine neden olan proteindir. Yilan zehri yutuldugunda zehirleyici degildir, ¢iinkii
sindirim sistemi proteinleri parcalayabilir.

Isirgan otunun sap ve yapraklarindaki tiiyler, deriye degdiginde yanma duygusu verebilir.
Buna neden olan bilesiklerden biri formik asittir. Bu asit, organik asitlerin en kiigiigii ve en
fazla asidik olanmidir. Ar1 sokmalarinda oldugu gibi, 1sirgan otunun verdigi acida bir alkali
madde uygulanarak dindirilebilir. Karmcalarm viicutlarinda da formik asit bulunur.
Karincalar antibiyotik etkisine sahip olan bu maddeyi diizenli olarak viicutlarina siirerler. Bu

sekilde hem yuvalarinda hem de kendi iizerlerinde bakteri ve mantar olusumunu engellemis
olurlar. Ahtapot, kalamar ve miirekkep balig1 gibi, bukalemun da kendisini avindan gizlemek
i¢in derisinin rengini degistirebilir. Bunu, giineste insan derisinin esmerlesmesine de yardim
eden melanin bilesigi yardimiyla yapar (http-13).

Yukarida belirtildigi gibi insan goziine mucize gibi goziiken, dogal yasamda
karsilasilan olaylara, kimya bilimi sayesinde bilimsel agiklamalar getirilebilir. Kimya
biliminin arastirilmalart sonucu, ¢6ziimlenen dogal yasamin sayisiz Ornekleri ayni
zamanda insanligin ilag ve teknoloji gibi alanlarinda da ¢ok nemli ilerlemeler sagladig:

goriilmektedir.

2.2. Sosyal Bilimlerde Doga

Sosyal bilimler, insan1 ve onlarin olusturdugu toplumlar1 “davranigsal” anlamda
inceleyen bilim dallarina verilen addir. Beseri bilimciler tarafindan ¢ogunlukla sosyal
bilimlerin bilim kategorisi disinda tutulmasi gerektigi seklinde yorumlar yapilmaktadir.
Bu yorumlarin dayandirildiklart gerekge ise beseri bilimlerin aksine sosyal bilimlerin
insan ve toplum davraniglarimi incelemesi sebebiyle asla kesin rakamlara ve verilere
ulagamiyor olmasidir. Sosyal bilimler ger¢ekten de incelenmelerinde kesin sonuglara
varamamaktadir. Ancak bilimin amaci her zaman g¢evremizin, diinyamizin ve kainatin
sirlarini ortaya ¢ikarmak ve anlamak olmustur. Bu baglamda insan ve toplum bunlarin bir
pargasi olarak davranig bigcimlerinin kesin matematiksel sonuglara varilamasa dahi dogru
genellemeler iiretebilmek icin arastirilmasi son derece gereklidir. S6z konusu deger
yargilari, inanglar ve duygular oldugunda alinan geri dontislerin farkliliklar gostermesi
son derece dogaldir. Ustelik sosyal bilimlerde elde edilen verilerin kabul géren dogrulugu
da zamana gore degisiklik gostermektedir. Ornegin insan psikolojisi tedavisi iizerinde
dogru oldugu kabul gérmiis bir yaklasimin sonraki donemlerde yasanan teknolojik,
ekonomik gelismeler Sonrasi toplumun yasama seklinin ve sartlarinin degismesi ile yanlig

bir yontem olarak degerlendirilmesi gibi durumlar gézlemlenmektedir. Sosyal bilimlerin
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doga ile olan iliskisi ise ozellikle {i¢ sosyal bilim dalinda rahatlikla incelenir. Bunlar
felsefe, sosyoloji ve psikolojidir.

2.2.1. Felsefede doga

Giiniimiizde en kabul géren diisiince felsefenin bugiinkii Milet, Efes, Foga ve Izmir
cevresinde bulunan Iyonyalilar tarafindan ortaya cikarildigidir. Bu sekilde kabul
gdrmesinin ana nedeni fyonyalilarm varolussal sorulara mitolojik yaklasimlar yerine akla
ve mantiga dayali cevaplar arama tizerine kurulu bir diisiince sistemi olusturmalartydi.
Iyonyalilarin diisiince sisteminin en temel sorunu var olan seylerin nedenlerini

arastirmakti. Bu baglamda doganin, ana diisiince maddesi olmasi kaginilmaz olmustur.

Felsefenin babasi olarak goriilen Miletli Thales mitolojik yaklasimi reddederek var
olanlar1 arastirmaya yonelen ilk filozof olmus ve onunla yiikselen bu diisiince bigimi
“doga felsefesi” olarak degerlendirilmistir. Thalesin felsefenin amaci evrenin ve onun
iginde barmdirdigi tiim varliklarin ana maddesini, kaynagini bulmakti. Bu tek madde
prensibine “arkhe” ismini vermislerdir. Thales’den sonra pek ¢ok antik Yunan filozofu
da arkhenin ne oldugu tizerinde diistinceler iiretmislerdir. Thales’in su olarak belirledigi
ana maddeyi Anaksimendros ‘“sonsuz”, Anaksimenes ise “hava” olarak belirtmistir.
Empedokles ana maddenin tek degil ates, su, toprak ve hava olarak doért elementten
olustugunu diisiinmistiir. Pisagorcular ise arkhe’yi sayilar 1siginda agiklamaya
calismuglardir. Daha sonralar1 bu diistinceler maddeselcilikten uzaklasarak yerini daha
soyut fikirlere birakan bir hal aldi. Doga felsefesinin tekrar bir bilim dali olarak yerini
almasi ise Aristotoles’le olmustur. Aristoteles’e gore doga form bulmus olan maddeden
6zdeslesir ve sadece kendi igerisinde anlasilabilir hale gelir (Cevizci, 2009).

Doganin anlasilmasindaki temel nokta ise insan varligidir. Doga insan ile olan
iliskisi agisindan ele alinmistir. Bu diisiince Ortagaga kadar devam etmis ve Ronesans
sonrasinda fizik, gokbilim, matematik, biyoloji gibi dallarda yasanan atilima ragmen
“doga felsefesi” hem felsefe hem de bilimin tamami olarak goriilmeye devam etmistir.
Newton dahi kendi evren mekanigini doga felsefesinin matematiksel ilkeleri olarak
adlandirmigtir. Modern bilimin gelismesi ve maddeyi ve yapisini kesfetmeye baslamasi

ile birlikte doga felsefesi varligini yitirmistir.
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2.2.2. Psikolojide doga

Sanayi Devrimi ile beraber kirsal alanlardan sehir merkezlerine gégler baglamistir.
21. yy’a gelinene kadar devam eden bu durum insan niifusunun ¢ok biiyiik bir kisminin
kirsal alanin disinda yasamasi ile sonuglanmistir. Bunun sonucu olarak 21. yy insani igin
kendisini doganin bir parcasi oldugu gergegini unutmasi son derece kolaylasmistir. Ancak
varolusundan itibaren diger tiim canlilar gibi insanda doganin parcalarmdan biridir. Insan
niifusunun biiyiik bir kitlesinin yiizyillardir dogal ortamdan uzak yasamasina ragmen hala
doga ile iletisime gectiginde pozitif etkiler gozlemlenmektedir. Ornegin hastanelerde
yapilan arastirmalarda odas1 bahgeye bakan ve birka¢ agag gorebilen hastalar, manzarasi

olmayan hastalara gore ¢ok daha ¢abuk iyilesmektedirler.

Cevresel psikolojilerin savunucularina gore dogal g¢evrelerde vakit gegirmenin,
insan yapilar1 ile dolu alanlara gore stres seviyesinde azalma, ruh halinde olumlu hissiyat
ve bilissel anlamda artis gibi olumlu etkileri vardir. Bunun sebebi medeniyet seviyesi
yiiksek toplumlarin dogal alanlari terk ederek sehir merkezlerinde yasama sekli insanin
tarihsel varliginin yaninda son derece yeni ve kisa bir evredir. Son birkag yiizyil disinda
neredeyse varligimin tamamini ekosistemin bir pargasi olarak gegiren insanin Sadece

fiziksel 6zellikleri degil ruhsal durumu da dogal ortamlara gore evrimlesmistir.

2.2.3. Sosyolojide doga

Sosyolojinin kelime anlami toplum bilimidir. Dogay1 sosyoloji bilimi alaninda
degerlendirmek oldukga zordur. Ciinkii sosyolojide insan toplumlarinin zamanla
aligkanliklarmin ve diistince sekillerinin devamli olarak, yasadiklart donemin sartlari
dogrultusunda degistigi ve evrildigi gozlemlenmektedir. Bu dogaya yaklasimda da
gecerlidir. Zorlu cografyalarda yasamig olan insan toplumlari dogayr ona karsi
savagilmasi gereken bir olgu olarak degerlendirirken verimli topraklarda refah icinde
yasayan bir toplum i¢in doga tapiilmay1 hak eden tanrisal bir olgu olarak goriilmiistiir.
Insanligin ilk zamanlarinda doga var olan her sey iken medeniyetlesmenin hizlanmast ile
doga tekrar degerlendirilmistir. Doganin sosyoloji biliminde nasil agiklanacagi
konusundaki zorluklardan biri de sosyolojinin erken donemlerinde sadece insan-insan ve
insan-toplum iligkisini inceleyen bir bilim dali olmasidir. Bunun sebebi sosyoloji
biliminin ortaya ¢iktig1 donemdeki genel alginin insanoglu gevresindeki her seyden daha

tistiin bir konumda kabul edilmesi olusudur. Gliniimiizde bu algi varligini yitirmis olsa
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dahi pek ¢ok sosyolog hala sosyoloji biliminin doga ile ilgisinin olamayacagi konusunda

israrcidir.

Farkli disiplinlerden baglarin1 kopartarak sosyolojinin farkli bir bilim dali olarak
ortaya ¢ikmasi s6z konusu oldugunda, ilk sosyologlar “doga”dan “sosyal”in ayrilmasi
konusunda baskici davranmislardir. Bu durumda sosyal olgularin arastirilmasi sebebiyle
sik sik danisilan biyoloji dalindan yararlandiklar: bilgilere de ters diismiis olmaktadirlar.
Benton’a gore buna doga fobisi denmektedir. Genelde gevre; toprak, su, hava kirliligi gibi
sorunlarla ilgilendigi i¢in popiiler bakis agisiyla doga bilimlerinin konusu seklinde
algilanir. Beseri bilimlerinin bu 6nemli konuya kendini adamada ciddi bir role sahip
olmasina karsin, bu konu sosyal bilimler i¢inde ciddi bir éneme sahiptir (Cudworth, 2003,
s.14).

Her ne kadar genel kan1 sosyolojinin, insanin diger bireylerle ya da toplumla olan
davranigsal tutumunun incelenmesinden ibaret bir dal zannedilse de doga olaylarinin
toplumsal davranislar1 ve dogal ortamlarin bireyler iizerindeki psikolojik etkilerinin
yarattig1 degiskenler g6z oniine alinarak bakildiginda, sosyolojinin doganin pargasi olan

insan tiirtinii daha rahat ¢oziimleyebilecegi diistiniiliir.

UCUNCU BOLUM

3. SANATTADOGA

Doga insanoglunun varolusundan ¢ok daha once varligini siirdiirmiistiir. Onun
icerisinde var olan insan doganin bir pargast olarak ¢evresine uyum saglamak zorunda
kalmis, ona kars1 savagsmis ve basa ¢ikmayi 6grenmistir. Bununla birlikte insanlik daha
baslangicindan itibaren dogadan fazlasiyla etkilenmistir. Sanat ve doganin ilk etkilesimi
ise ilk insanlarin magaralara ilk resimleri ¢izmeleriyle baslamistir. Sanatsal kabiliyetlerini
yeni yeni kesfeden insanligin geri kalan her seyde oldugu gibi yegane 6greticisi doga
olmustur. Bu iligki bir tercihten 6tedir. Doganin sanatgilara ilham vermis olmasi doganin
giizelliginden etkilenmekten ziyade zorunluluk gibi gozikkmektedir. Ciinkii Sanat
yapabilmek igin gerekli olan 6geler doganin sunduklarinin taklit edilmesi sayesinde
ulagilabilir. Dogayr konu edinmeye en uzak sanat¢ilarin dahi dogadan bir sekilde
etkilendikleri gozlemlenmistir. Soyut sanatin bile etkilendigi ve ilham aldig:1 yer doganin

sundugu somut olaylardir.
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Doga sanat iligkisi sadece doganin insanlara renkleri ve formlar1 dgretmesiyle
kurulamaz. Ciinkii doganin sayisiz zenginliklerine ragmen onun o6zelliklerine farkli
anlamlar yiikleyen ve giizelliklerini belirtip 6n plana ¢ikaran insanoglunun yorumlamasi,
degerlendirmesidir. Bu doganin sanatsalligini ortaya cikarir. Doganin bir sanatgiya
sunabilecekleri ise sonsuzdur. Tabiatin hala kesiflerine devam edilen zenginlikleri ve
insanoglunun hayal giiciiniin sinirsizliginin birlesimi, asirlardir siiregelen sanatin insan
yasami i¢in en O6nemli pargalardan biri olarak var olan bir olgu olmas: durumunu
dogurmustur. Sanatin yapilis sekli degisse de ilham kaynagi ¢ogunlukla dogadir ve
sanatgilar tizerindeki hayranlik etkisidir. Vincent Van Gogh kardesi Teo’ya yazdigi bir
mektupta sunlar1 séylemistir. “Eger dogaya ve isime karsi bir ask hissetmeseydim o
zaman mutlu olamazdim” (http-14).

Sanatsal anlamda gelisim i¢in en iyi yontemin doganin sunduklarimi taklit etmek
oldugu diistiniiliir. Hatta Leonardo da Vinci sanat¢i egitiminde doganin incelenmesinin
zorunlu kilinmasinin gerekli oldugunu séylemistir. Elbette her konuda oldugu gibi siirekli
bilgi birikimini genisleten ve gelismislik diizeyini arttiran insanoglu i¢in doganin taklidi
yetersiz kalmaya baslamistir.

Doga sanatta nasil yer bulmus, hangi sanat dallarinda nasil, ne sekilde esinlenilip
yansitildigi; edebiyat, miizik ve gorsel sanat alanlarinda incelenip arastirmalarina yer

verilmistir.

3.1. Edebiyatta Doga

Medenilesen toplumlarin tamami igin yazi her zaman ¢ok onemli ifade bigimi
olmustur. Hatta yazinin icadinin toplumlari medenilestirdigi dahi sdylenmektedir.
Yazmak kayit altina almay1 saglar ve kiiltiirel degerlerin veya bilgilerin sonraki nesillere
aktarilmasini dolayisi ile gelistirilebilmesini saglar. Gelismis insan toplumlar1 pek gok
olguyu bir ihtiyacin sonucu olarak kesfetmis ancak zamanla bunu farkli bir noktaya
getirmistir. Bu yaz1 iginde gegerli olmus ve insanlik yazi olgusuna sanatsallik katmaya
baslayarak, okuyanlarin duygularini harekete gecirecek eserler ortaya koymustur.
Edebiyat ¢ok farkl: kiiltiirlerde ¢ok farkl: estetik ya da kurallar ile sekillense de her zaman
ayni seyi amaglamistir. Yazarlar yazilarini sanatsal bir dil ve bazi kurallar ile deginmek
istedigi konuyu etkili bir bigimde okuyucuya iletme ¢abasinda olmuslardir. “Edebiyat ya

da yazin, yazarin diisiince ve duygularini, okuyanin estetik bir tat almasini saglamak
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amaciyla yazilmig ya da boyle bir amag giitmese de bi¢imsel olarak bu diizeye ulasmis

yazili yapitlarin tiimiine verilen isimdir” (http-15).

Baz1 yazarlar ve sairler edebiyati dogaya benzetmektedirler. Dogay1 géz 6niine

aldiklarinda her seyin miimkiin olacagini diisiinmektedirler.
Benzetmede tek fark gergeklikle diigsellik iliskisinde ortaya g¢ikar. Ancak diigsel olanin,
mevcut gergeklikle anlaml iligkisi olan bir kurmaca oldugunu varsaydigimizda, bu farkta
ucup gider. Sonugta roman, kurmaca sanatinin en uzun pargast olmaktan ¢ikip hayatin kendi
parcasina doniisiir. Bunun igin doga ve edebiyat iliskisi, daima lezzetli bir etkilesim, iletisim
ve nihayet iiretim iligkisi i¢cinde olur. Her iki alanda da hayat vardir (Altun, 2011).
Edebiyatta kullanilan her basligin dogada karsilig1 oldugu diisiiniilmektedir. Ortaya
cikartilan eserler doganin sundugu giizelliklerin veya iyi-kétii doga olaylarinin,
abartilmis, biytitiilmis, kii¢iiltiilmis sekilde yaziya ya da ifadeye dokiildiigi hali oldugu
soylenmektedir. Bu baglamda pek ¢ok yazar okuyucuyu hikayenin i¢ine ¢ekebilmek igin
dogay1 giiclii betimlemeler ile anlatmiglardir. Bunun &tesinde Yasar Kemal gibi yazarlar

dogay1 bir arka plandan ziyade dogrudan romanin merkezine koymuslardir.
Yasar Kemal, romanin bu materyal ve teknik unsurlarina yeni bir unsur daha eklemistir:
Doga. Yazarin/anlaticinin dogaya bakist nasil olacaktir? Doga, daha fazla kar i¢in tiikketilen
bir meta m1 olacaktir, yoksa bir yasam alan1 m1 olacaktir? Doga, olay orgiisii i¢in kullanilan
bir dekor mu olacaktir, yoksa romanin kahramanlarindan biri mi olacaktir? Daha da 6nemlisi
yazar dogay1, roman sanatinin materyal ve teknik unsurlarindan biri olarak kabul edebilecek
midir? Yasar Kemal bir sdyleside sdyle diyor: “Her doga parcasinin bir kisiligi vardir. Higbir
insan birbirine benzemedigi gibi, higbir doga pargasi da otekine benzemez. Bu benim
cocuklugumdan bu yana bildigim bir gercek... Oyleyse doga niye bir roman karakteri
olmasin?” (http-16).
Sanayi Devrimi sonrasinda baslayan tiiketicilik tizerine kurulan ekonomik sistemler
21. yy’da doruk noktasina ulasmistir. Kontrolden ¢ikmais bir bigimde devam eden tiikketim
cilginhigmim bedeli ise doganin hi¢ olmadig1 kadar kokli ve olumsuz degisimlere ve
deformasyona ugramasi ile sonuglanmigtir. Doganin sayisi milyarlara ulagsmis olan
insanligin ihtiyaglarini kargilamasi ise bu denli bir tahribat karsisinda miimkiin olmadig:
anlasilmistir. Ancak durumun ciddiyeti toplumun her kesimi tarafindan idrak edilememis
ya da onemsenmemistir. Bu sorunun asilmasi ve dogaya verilen hasarmm minimum
seviyeye indirgenmesi igin gerekli olan farkindalik diizeyini oturtmak adina edebiyat
cevreleri sorumluluk almis ve bu konuda eserler ortaya koymuslardir. Edebiyat
diinyasinin olumsuz c¢evresel olaylar1 konu edinmeyi gerekli bulmasindaki sebep ise

insanoglunun doga tahribati 6zelinde yapilan rakamsal verilere karsi ilgisizligidir.

32



Aslinda g¢evresel tahribat iizerinde calismalar ve analizler ¢okga yapilir ve basin yayin
organlari televizyon, radyo gibi platformlarda insanliga duyurulur. Ancak toplumun bu
tip istatistikleri antipatik buldugu ve duyarliligini arttirmadigi gézlemlenmistir.
Edebiyatin konuyu hikayelestiren tavri ise ¢ok daha etkili ve ilgi ¢ekicidir. Cilinkii
insanoglunun genel tavri duygular ile hareket etme iizerinedir. Bu baglamda iiretilen
edebi eserler “Ecocriticism” baslig1 altinda incelenir. Tiirkge karsiligi “ekoelestiri” ya da
“cevreci elestiri” olan bu deyim ilk olarak “Edebiyat ve Ekoloji” adli makalede William

Rueckert tarafindan kullanilmastir.

3.2. Miizikte Doga

Miizik ve doganin giiglii bir bag1 oldugu diistiniilmektedir. Bu kus sesleri dinlenerek
dahi kolaylikla fark edilebilir ¢linkii bu seslerin insanlarin neredeyse tamamini etkiledigi
bilinmektedir. Ancak miizigin ilk olarak nasil ve hangi insan gurubu tarafindan
baglatildig1 tam olarak bilinmemektedir. Ciinkii buna dair arkeolojik kayitlar yoktur ve
miizigin, insanligin ilkel donemlerinde 1slik, alkis gibi son derece basit yontemlerle ortaya

ciktigr diisiiniilmektedir.

Miizigin; insanlik tarihinin ilk asamalarinda ortaya ¢iktigi, 40.000 yi1l 6ncesinde
tiretildigi belirlenen, kus kemiklerinden ya da mamut boynuzlarindan yapilma fliitlerin
kesfedilmesi ile kanmitlanmistir. Hatta bazi norobiyoloji, arkeoloji ve evrim biyolojisi
uzmanlarina gore miizik, dillerin ortaya ¢ikmasindan 6nce Neanderthaller tarafindan
kiiciik gruplar1 bir arada tutmak icin kullanilmis olabilir. Ik insanlar miiziklerini
yaratirken pargasi olduklar1 dogadan fazlasiyla etkilenmislerdir. Ornegin fillerin birbirleri
ile iletisim kurmak igin ¢ikardiklar1 ¢cok diisiik frekansh sesleri Dogu Afrikali kabileleri
miiziklerine uyarlayip eklemislerdir. Miizik sadece insan tiirtiniin ¢gevresindeki nesnelerin
ya da hayvanlarin ortaya ¢ikardig: sesleri belli bir ritim ile Girettigi vurmali ya da tflemeli
aletlerle taklit ederek olusturdugu sesler biitiinii degildir. Dogada insan tiiriiniin diginda
bazi canlilarinda miizik yaptigi kesfedilmistir. Kambur balinalarin sualti miiziklerinin
yapilari insanlarin olusturdugu miiziklere fazlasiyla benzemektedir. Kambur balinalarin
sarklilar1 belli bir kurallar dizisi iizerine insa edilmistir. Balina sarkilarimin siireleri
modern senfoni orkestralarinin siirelerine benzemektedir. Bunun sebebinin beyin
zarlarinin biiyiikligi sayesinde dikkat siirelerinin insanlar ile benzer olmasi oldugu

diistiniilmektedir (http-17).
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Dogada bulunan canlilarin miizik sanatina da yon verdigi arastirmalarda
goriilmektedir. Duyulan seslerin miizik sanatinin var olmasma en biyiik ilham ve

orneklerden oldugu goriilmektedir.

3.3. Gorsel Sanatlarda Doga

Gorsel sanatlar denildiginde ilk akillara gelen, géze hitap ettigi i¢in gorme duyusu
ile algilanabilen, gorsellik agisindan zengin eserlerdir. Gorsel sanatlar mimari, resim,
heykel, seramik, cam, grafik, fotograf ve bunlarin alt dallariyla birlikte genis bir alani
kapsamaktadir. Bu baslikta gorsel sanat dallarindan mimari, resim, heykel, grafik, ¢izgi
film, cam ve seramik sanati dallarinin dogadan ne denli esinlendigi ve doganin ne sekilde,

nasil ele alindig1 6rneklerle birlikte aragtirilmaktadir.

3.3.1. Mimaride doga

Barinma ihtiyaci insanoglunun temel ihtiyaglarindandir ve var oldugu andan
itibaren 6yle kalmistir. Tehlikeli doga olaylarindan ya da vahsi hayvanlardan korunma
ihtiyact duyan insanin ilk barmaklari dogal magaralar olmustur. Ancak insanoglu dogasi
geregi ve yeni ihtiyaglar1 dogrultusunda magaralari dogal formlari ile birakmamustir. Alet
yapimi konusunda gelisen insan tiirii barindigi magaralara yeni odaciklar olusturmus
cevre ceperini gliclendirmistir.

Insanlarin ayin yapma veya barmma gibi ihtiyaclari dogrultusunda baslayan
yapilasma eylemi dogada bulunan canli veya cansiz nesneleri gézlemleyip, inceleyerek
ilk mimari eserlerini yaratmalarina sebep olmustur. Doga ilk ¢aglardan giiniimiize kadar

insanlar i¢in ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
Dogal mekan igerisindeki insanin, doganin kendi sartlarindan korunmaya ve barinmaya
gereksinim duydugu, bu amagla doga igerisinde kendi iradesini koruyabilecegi bir mekana
sahip olma ihtiyac1 hissettigi belirtilebilir. Insanin mekan yaratma ihtiyacin1 karsilarken
dogaya olan yaklasim bigimi, mimari ve doga arasindaki iligkisinin karakterini belirleyen

onemli bir unsur olarak degerlendirilebilir (Hagan, 2001).

Doga insan yasamina getirdigi olumsuz etkilerle beraber ¢oziimlerini insanlara
sunmustur. Dogayla birebir eslesen tasarimlarin arka plani incelendiginde yasanilan
kiiltiirlerin algilarina gére farklilasip dini veya mitolojik semboller ya da tarzlar igin farkli
ve soyut anlamlar tasidiklar1 gozlemlenmistir. Dogadaki nesneler (agag, kabuk, 6riimcek

aglari, bal petekleri, yildizlar vs.) incelenerek bircok farkli yapilar tasarlanip
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uyarlanmigtir. Dogada bulunan nesneler ilham alinarak ve dikkatle incelenerek form
verme asamasinda Ve striiktiir sisteminde temel dayanak olmustur (Gorsel 3.1.) (Gorsel
3.2.) (Gorsel 3.3.).

Gorsel 3.1. Deniz Kabugu ve Sikago Helezon
(http://www.halkinsesikibris.com/seyahat/dogadan-esinlenen-mimari-eserler-
h81913.html,12.10.2018)

Gorsel 3.2. Bambu ve Tapai de Bir Gékdelen
(http://www.halkinsesikibris.com/seyahat/dogadan-esinlenen-mimari-eserler-
h81913.html,12.10.2018)

35


http://www.halkinsesikibris.com/seyahat/dogadan-esinlenen-mimari-eserler-h81913.html,12.10.2018
http://www.halkinsesikibris.com/seyahat/dogadan-esinlenen-mimari-eserler-h81913.html,12.10.2018
http://www.halkinsesikibris.com/seyahat/dogadan-esinlenen-mimari-eserler-h81913.html,12.10.2018
http://www.halkinsesikibris.com/seyahat/dogadan-esinlenen-mimari-eserler-h81913.html,12.10.2018

“Bulgulara gore ilk ev olarak adlandirilan Cro-Magnon evinin mamut kemikleri
kullanilarak yapilmasi dogada yer alan nesnelerin malzeme olarak kullanilmasina
ornektir” (Roth, 2000, s.206).

Gorsel 3.3. Deniz Kabugu ve Tayvan Hastalik Kontrol Merkezi
(http://www.halkinsesikibris.com/seyahat/dogadan-esinlenen-mimari-eserler-
h81913.html,12.10.2018)

Hiperrealizm genellikle plastik sanatlari ilgilendiren bir sanat akimidir. Ancak
talep, tasarim dogrultusunda mimaride de kullanilan bir akimdir. Dogadan taklit

edilerek yapilan mimari yapilardan drnekler bunu gostermektedir.

Gorsel 3.4. Gobi Coliinde Bir Kaplumbaga Ev
(https://tr.pinterest.com/pin/255368241344915914/?Ip=true,12.102019)
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Gorsel 3.5. Ananas Goriiniimlii Otel

(https://www.atlasobscura.com/places/banphasawan 05.03.2019)
3.3.2. Resimde doga

Sanatin tarihi incelendiginde mimariden sonra ilk olarak resim sanati karsimiza
cikar. Ilk magara resimleri, 1860’ta bulunup, Tas Devri boyunca insanlarin magara
duvarlarina stilize ederek resmettigi insan ve hayvan figiirleri goriilmektedir. Ozellikle
geyik, boga, at ve mamut gibi hayvan resimleri yer almaktadir. Magara resimlerinde goze
carpan nokta; duvara gizilen resimlerde 6zgiin, yaratici ve stilize edilmis dogal nesnelerin
veya canlilarin birlestirilerek amacina uygun hale getirilmeye calisilmasidir. Resim
insanoglunun kendini ifade etme araglarindan ilkidir denebilir. “Insan duygusunun resim
diliyle buyiisel bir ifadesi olarak sanat, ilkel toplumlarda magara duvarlarinda yer
almistir” (Kavuran, 2003).

Sanatgilarin birgogu dogay1 gormek istedikleri gibi goriip yansitmak istedikleri
sekilde kendi yorumlarini1 ve tekniklerini katarak yansitir. Aristotales’in dedigi gibi;
“dogadaki giizel, sanata girdigi zaman ¢irkin olabilir ya da dogadaki ¢irkinlikler sanata
girdigi zaman giizel olabilir” (http-18).

Tarih oncesindeki dogaya doniik resim tarzi yakin zamanlara kadar bazi ilkel

kabilelerin sanatlarinda devam ettigi bilinmektedir. Insanin diizen ihtiyacini resim
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araciligiyla gergeklestirmesinde ya doganin etkisinde kalan ya da uygunlastirma amact

tastyan egilimlerin gecerli oldugu sdylenmektedir. Bazi insan topluluklari medeniyet

seviyesinin ileri asamalarinda dogaya siki sikiya bagli bir bigim anlayisini amag ve ideal
edinmislerdir (Tansug, 1988, s. 63-65).

Insann iirettigi ilk eserlerden giiniimiize kadar tiimiinde doga neredeyse her resmin

igerisinde var olmustur.

Avrupa’da Giotto dncesinde resimde, doga ve igindekiler inanilan bir diinyaya aittir. Antik
Yunan’da, Roma’da ve Pompei gibi antik kentlerde doga ve insan goériiniimleri hayal ile
gergek arasinda duvarlara resmedilirken, Orta Cag’da dinin etkisiyle dogalci tavir yerini
dinsel motiflere ve dogaiistii goriiniimlere birakmustir. Giotto ile birlikte goériillen doganin
izleri, ayaklar1 yere basan, gercek diinyaya ait figiiriin etrafinda goériilmeye baslamistir
(Tetikei, 5.23).

Giotto’nun resimlerinde tabiata uygunluk goren, onlara (ne dogal! ) diyerek hayran olan ilk
Avrupalilar, yeni bir sanat yolu kadar yeni bir tabiat anlayisinin da habercisiydiler. Bir
yandan sanati diinya gergeklerine baglamaya, bir yandan da tabiat kavramini fizik 6tesinden
az ¢ok uzlastirip bir resme girebilen maddi varliklara, insan, agag, kus, dag, tas, goriiniislerine
yaklastiriyorlardi. O giin bugiindiir resim, gittikce daha iyi gordiigii tabiattan ve tabiat, her
dénemde yeni bir goriintisiiyle sardigi resimden ayirt edilmez oldu. O kadar ki Avrupa
resminin tarihi, Avrupa’mn tabiat karsisinda davranislarinin tarihi denebilir (Ipsiroglu, 1972,
5.164).

Gorsel 3.6. Cloude Monet, Giin Dogumu, 48 cm x 63 cm, 1872
(http://www.ressamlar.gen.tr/claude-monet-kimdir-hayati-biyografisi/,09.11.2018)

Dogadan ilham alan sanatcilar tuvallerini, boyalarini ve firgalarini yanlarina alarak

kendilerini dogaya birakip tasvir etmek istedikleri sekilde resmetmektedirler (Gorsel

3.6.).
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Diinyaca tinlii ressam Claude Monet (1840-1926)’in “Gilin Dogumu ve Niliifer” isimli
tablolar1 agik havada dogay1 izleyerek yaptigi eserlerinden birkagidir (Gorsel 3.7.).

Gorsel 3.7. Cloude Monet, Niliifer, 200 cm x 201 cm, 1916
(http://www.ressamlar.gen.tr/claude-monet-kimdir-hayati-biyografisi/,09.11.2018)

Ayni zamanda dogadan esinlenilen diger resimlere bakildiginda Vincent Van Gogh
(1853-1890) ‘un “Firtinali Gokyiizii Altinda Bugday Tarlas1” isimli tablosu a¢ik havada
dogay1 ele alarak yaptigi en tinlii eserlerinden birisidir (Gorsel 3.8.).

Gorsel 3.8. Van Gogh, Furtinali Gokyiizii Altinda Bugday Tarlasi, 50.4 cm x 101.3 cm,
Yaghiboya, 1890
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gogh-vincent-willem-van/vincent-van-
gogh-1853-1890/09.11.2018)
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O zamanlardan giiniimiize kadar ressamlar dogayr kendilerince izleyip,
yorumlayarak giintimiizde de hala vazgeg¢ilmez ilham kaynagi olarak goriip resmetmeye
devam etmektedirler.

Her ne kadar modern sanat akimlarinin tavri klasik realist yaklasimlar1 reddetmis
ve olabildigince soyutlagsmis bir sanat goriisiinii benimsemis olsa da 20. yy’da ortaya
cikan Hiperrealizm akimi Kklasik realist donemin tavrina ¢ok benzer bir amag ile ortaya
cikmustir. Elbette klasik realist donemde resmedilen konunun gergege ¢ok yakin bir
sekilde tiretilme ¢abasi ayn1 zamanda bir ihtiyagtir. Fotograf makinasinin heniiz icat
edilmemis olmas1 bu gergekgi resimleri ayn1 zamanda bir bilgi alma objesi olarak da
kullanilmasini sagliyordu. Bu sayede bir ¢oliin, aslanin, filin neye benzedigini bilmeyen
ya da sadece anlatilanlar1 dinleyerek hayal giicii ile bir goriintii olusturabilen bir Avrupali
icin realist resimler miikemmel bir bilgi kaynagi oluyordu. Fotograf makinasinin
icadindan sonra, 1960’larda Hiperrealizmin ortaya cikisi ve bu akimda eser iireten
sanatgilarin motivasyonlari ihtiyagtan 6te sunduklarina karsi duyulan asir1 hayranlik ve
aciklanabilir doganin renkleri ve formlari, yapay hallere biiriinseler de yoruma ¢ok az
ihtiyag duyar. Klasik realist donem ya da hiperrealist resim akimi ve hatta fotograf
sanatinin ortak ihtiyaci ise, iki boyutlu bir alana ii¢ boyut algisini, derinligi, dogru

perspektifi ve 151k golge oyunlarini en etkili bicimde yansitmasidir.

Dogada aslinda iki boyutluluk yok. Sadece bizim kendi 6lgegimiz yiiziinden iki boyutlu
goriiniiyor. Kiigiik bir sinek olsaydiniz mesela, bir tuval ya da bir kagit par¢asim diiz
gormezdiniz; ama insan olarak bizlere bazi seyler diiz goriiniiyor. Dogada diiz olan ne var?
Hig bir sey. Dolayistyla bir resmin diizliigii bir nebze soyutlama. Ama bu soyutlamanin bazi
sonuclar1 var. Diiz bir yiizeyde olan her sey stilizedir, buna fotografta dahil. Baz1 insanlar
fotografin gergeklik oldugunu diisiiniiyorlar; bunun sadece bir tiir tasvir oldugunu fark
etmiyorlar.

Resim 6ziinde iki boyutludur, ama ti¢ boyutlu temsil olusturmaya ¢alisir. Bu anlamda resim
haritayla karsilastirilabilir. Gergekten de, harita ¢ok stilize edilmis bir resimdir (Hockney,
Gayford, 2017, s.20).

Hiperrealizmin doganin sunduklarina secilen konu ya da kompozisyon disinda
yorum katmama seklindeki tutumu, resmedilen sahnenin, tamami insan yapimi bir sehir
merkezi olarak segilse de onu dogadan koparmis olmaz ciinkii 151k, golge, hava
perspektifi, renkler gibi tiim 6geler doganin 6grettikleridir.

Hiperrealist ressamlarin eserlerinden bazi 6rnekler:

Nestor Leynes, 1922 dogumlu Filipinli Hiperrealist ressamdir. Leynes Amerika’li

ressam Andrew Wyeth’dan etkilendikten sonra hiperreal resimler yapmaya baglamistir.
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Bu zamana kadar Kiibizm, Soyut Resim, Disavurumculuk gibi Modern Sanat akimlarina
uygun resimler yapmakta oldugu bilinmektedir. Hiperreal resimlerinde agirlikli olarak
Filipinlerin kirsal bolgesinin yasantisina ait sahneleri son derece detayli bir bicimde konu

almaktadir (Gorsel 3.9.).

- i,

Gorsel 3.9. Nestor Leynes, Isimsiz, 61 cm x 46 c¢m, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 1978
(https://www.invaluable.com/auction-lot/nestor-leynes-b1922-untitled-159-c-32d4888b1c, 14.08.2019)

lan Hornak Slovak kokenli Amerikali hiperrealist ressamdir. Cocuk yaslarda
Ronesans donemi eserlerini taklit ederek resme basladigi bilinmektedir. [an Hornak ¢ok
sayida manzara ve ¢igek resimleri tiretmistir. Bunun yaninda ¢oklu pozlama manzara

resimleri de yapmaktadir (Gorsel 3.10.).

Gorsel 3.10. lan Hornak, Hannah inn Aynasi, 101.6 cm x 152.4 cm, 1977

(https://www.artsy.net/artwork/ian-hornak-hannahs-mirror-variation-number-3-the-expulsion-from-eden,
13.08.2019)
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Eduardo Camoes 1955 dogumlu Brezilyali Hiperrealist bir ressamdir.18 yasinda
Amerikaya gitmis ve kirk kadar eyaleti gezmistir. Amerikanin manzaralarindan ve
Amerikan izlenimcilerinin toplum tizerindeki etkisinden etkilenerek tiim ¢abasini1 resme
yoneltmeye karar vermistir (http-19). Hem anavatani Brezilya hem de Amerikanin

eyaletlerinin neredeyse tamaminda manzara resimleri tiretmistir (Gorsel 3.11.).

Gérsel 3.11. Eduardo Camoes, Ilha Do Cedro, 25 ¢cm x 10 cm, 1986
(https://www.catalogodasartes.com.br/obra/AzAPAz/, 11.08.2019)

Johannes Wessmark 1962 dogumlu Isvegli hiperrealist bir ressamdir. Sanatginin
herhangi bir sanat egitimi yoktur. Kendisini yetistiren sanat¢i tam zamanli bir ressam
olmadan once on bes yil kadar reklam sektdriinde ilustrasyoncu olarak caligmistir.
Figiiratif ¢alismalarinda temasini genellikle su olarak secen Wessmark peyzaj konulu
caligmalarinda yasadigi Karlstad sehrinin dogal ¢evresine ait sahneleri resimlemektedir

(Gorsel 3.12.). Ayn1 zamanda ¢ok sayida natiirmort ve araba resimleri de vardir.

Gorsel 3.12. Johannes Wessmark, Fjallbacka Taslari, 90 cm x 60 cm, Parmak ve Renkli kalem

(https://johanneswessmark.se/landscape/#jp-carousel-63, 15.08.2019)
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Dennis Wojtkiewics 1956 Chicago dogumlu hiperrealist ressamdir. 1988’den beri
Bowling Green State Universitesinde sanat profesorii olarak resim alaninda egitim
vermektedir (http-20). Dilimlenmis meyveler ve bitki resimleri ile tnlidiir 6zellikle
dilimlenmis meyve resimlerinde meyvenin yar1 saydam etinin arkasinda tiim damarlar
ve cekirdekleri detayli bir bicimde resimleyerek doganin miikkemmel desenlerine vurgu

yapmaktadir (Gorsel 3.13.).

Gorsel 3.13. Dennis Wojtkiewics, Limon Serisi, 48 cm x 50 cm, Yagli Boya,
(http://www.wojtkiewiczart.com/work#/singles/,13.03.2019)

3.3.3. Heykelde doga

Arkeologlar tarafindan yapilan kazilar sonucunda ortaya c¢ikan bulgular
kanitlamaktadir ki heykel sanati insanlik tarihinin en eski olgularindan biridir. Diinyanin
farkli cografyalarinda yapilan arastirma kazilarinda farkli kiiltiirlere ait seramik, tas, agac,
mermer, boynuz, kemik gibi ¢esitli malzemeler kullanilarak olusturulmus heykel sanati
orneklerine rastlanmistir. Bu kazilarin detayli incelemeleri yapildiginda o6zellikle
insanligin ilkel zamanlarinda yapildig: saptanan heykel ve heykelciklerin gesitli kavimler
icin inang ihtiyacinin giderilmesi amaciyla ilah olarak tanimladiklari varliklart maddi bir
boyutta sekillendirme amaci giittiikleri gozlemlenmistir. Medeniyet seviyesi biraz daha
yiikselen toplumlarda ise toplum igin 6nem tasiyan kisi ya da olaylari tasvir veya taklit
yontemi ile kralige - kral veya kahramanlarinin anit heykellerinin yapildigi anlasiimstir.
Arkeologlarin bugiine kadar bulduklar1 en eski heykel mamut disinden yontulmus bir
kadm heykelidir (Gorsel 3.14.) ve MO 23000’li yillarda iiretildigi tanmin edilmektedir.
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Gorsel 3.14 Mamut Disinden Yontulmus Kadin Heykeli
(https://antiksirlar.com/konular/willendorf-venuesue-m-0e-25000.2900/,01.07.2019)

Goriildiigh tizere plastik sanat dallarinin neredeyse tamaminda oldugu gibi heykel
sanatini yayginlastiran ve gelistiren neden inang gelenegi ve sebepleridir.

Doganin insan igin dgretici yapist heykel sanati i¢inde gecerli olmustur. Doga
ozellikle ilkel insan igin zorlayici kosullari dolayisi ile savasilmasi gereken bir olgu
oldugu kadar onu taklit etmek isteyecek kadarda hayranlik uyandirici olmustur. Dolayisi
ile estetik algis1 da doganin kanunlarinin sunduklar1 dogrultusunda gelisim gostermistir
elbette kendisini siirekli olarak gelistiren insan tiirii i¢in bir noktadan sonra taklit yeterli
olmamis ve olusturulan formlar sanatginin hayal giicii ile farklilagsmistir. Ancak bu
farklilasma yeni bir formun bulunmasindan ziyade dogada var olanin farkli bir
¢oziimlemesi seklindedir. Aksi haller doganin igerisinde sekillenmis olan insan estetik
algisina ters gelmekte ve rahatsiz edici bulunmaktadir. Heykel sanat¢ilarinin bir kismi
dogadan aldiklart ilham ile ihtiya¢ duyduklar striiktiiric ¢oziimlerken bir kismi ise
dogadaki organik dokulardan ilham alarak sanat dili gergevesinde eser iiretirler. Doganin
sayisiz Ogesi, striktiiri, dokulari, formlar1 ile her zaman sanatgilarin en 6nemli ilham

kaynaklarindan olmustur.
Barselona’nin popiiler bolgesi Olimpik Limamn tizerinde bulunan diinyaca tinlii Mimar Frank
Gehry’nin bakirdan 6rme tel kafes sistemi tasarladig1 dev balik heykeliyle hem tasarimsal
hem de dokusal olarak en dikkat ¢ekici striiktiirel 6rneklerden biri olarak ortaya ¢ikmustir
(Sahindogan, 2017) (Gorsel 3.15.).
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Gorsel 3.15. Frank Gehry, Balik
(https://tr.pinterest.com/pin/405816616400194815/,14.02.2019)

Heykel sanatinin baglamasina yol gosteren, ilham veren ve hala vermeye devam
eden kaynaklarindan biri olan doganin izleri giinimiize kadar geldigi gibi gelecekte de
heykel sanatina ve birgok sanat dalina yon vermeye devam edecektir.

Inang geleneginin bir sonucu olarak ortaya ciktig: diisiiniilen heykellerin gercekei
bir sekilde tretilmesi antik Yunan Medeniyeti ile baglamistir. Bu donemde iiretilen
heykellerin nerdeyse tamami insan figiirleridir. Donemin sanat goriisii; en estetik
gorlintiintin, atletik erkek viicudu ve dogurgan goriinimlii kadin viicudunun taklidi
sayesinde yakalanabilecegi idi. Figiirler olabildigince gergege yakin bir sekilde
tiretiliyordu. Bununla beraber antik Yunan heykellerinde herhangi bir fiziksel kusura yer
yoktu. Roma doneminde ise bu tavir daha gergekei bir hal almis ve heykeli ya da biistii
yapilan karakter ideal giizellik ilkesi reddedilerek betimlenmistir.

Bakildiginda gergege fazla benzeyen figiirler yapmak giiniimiizde ortaya ¢ikan bir
sey degildir. Roma sanatinda, bilinen bir insana fazla benzeyen heykeller iiretmek ya da
sanatc1 tarafindan tanimadigi bir insanin karakter 6zelliklerini yansitan heykeller tiretmek
popiiler tiirde bir sanat seklidir. Yunanl 6ncii Perikles’in figiirleriyle ya da Sokrat veya
Iskender’in tasvirleriyle karsilastirildiginda Roma figiirlerinin fiziksel ve psikolojik
gerceklige daha yakin olduklari goriilmektedir. Burada Roma heykellerinin sosyal ve
politik yasamda biiyiik rol oynamalarinin etkisi oldugu bilinmektedir. Biistler yasayan
birini ululamak ya da bir oliiyi anmak amaciyla yapilmakta ve cenaze toreni igin
uygulananlar ayn1 zamanda belge niteligi de tasimaktadir. Buda heykellerin gercek

goriiniimiiniin artmasina sebep olarak goriiliir (Sener, 2014, s.65).
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Ancak Sanayi Devrimi sonrasi baglayan ve hizla artan doga tahribati bazi heykel
sanatgilarint tavir degisikligine itmistir. Sanayi Devrimi’nin arzi karsilama telas ile
baslayan yiiksek miktarl liretim anlayis1 zamanla doga tahribatina yol agmaya baslamis
ve hizla artmustir. Bu durum baslarda bir sorun olarak kavranamamis ancak zaman ile
doganin bdylesine hizli bir tahribat karsisinda kendini yenileyemeyecegi ve dengesini
kaybetmeye baslayacagi gozlemlenmeye baslamistir. Doga tahribatinin kolaylikla
gozlemlenir hale gelmesi baz1 heykel sanatgilarmi tavir degisikligine itmistir. Insan
yapimi binalarda tasinabilir heykel eserlerinin sergilenmesi, dogay1 konu alsa da aslinda
ondan c¢ok uzak oldugu diisiiniilmiistiir. Ozellikle 1970’1i yillarda ABD’de sanatin
fazlasiyla ticari hale gelmesi bu tavir degisikliginin ana sebebi olmustur. Doga temali
heykelleri dogadan uzak alanlarda sergilenmesi bu eserlerin dogaya bir hizmette
bulunmas1 degil aksine insan tiiriiniin onu kendi ihtiyaclar1 ve zevkleri i¢in tiiketmesi
manti@1 ile bir tutulmaya baslanmistir. Bu dogrultuda ¢evresel heykel akimi ortaya
cikmistir. Cevresel heykel sanatginin eserlerini izleyiciye tekdiize bir sekilde sunmanin
aksine dogal alanlar1 heykel ile birlestirerek ya da bulusturarak bir sunum yapar. Amag
heykeli seyirciye tek basina izletmek degil, onlar1 eserin sergilendigi alana da ¢ekmektir.
Eser iiretildigi dogal alanmn &zelliklerine gére sekil alir, onu degistirir. insan yapimi
isiklar  yerine dogal ¢evrenin sundugu 1siklardan, golgelerden, renklerden ve
yansimalardan beslenen eser dogayla ayni1 ruhu tasir. Boylelikle eser sahibi heykelin
bulundugu alan1 degistirereck ve onu serginin bir pargasi yaparak dogaya ovgiide
bulunmus olur. Geleneksel heykellerin bir noktadan digerine taginabilen yapisi onu ayni
zamanda kolay tiiketilir bir hale getirmektedir.

Cevresel heykel sanatinin eserleri ¢gogu zaman sehirlesmenin uzagindaki bolgelerde
tiretilmektedir. Bu tutumdan dolay1 bazen erisilemez bir durumda gibi géziikmektedir.
Ancak bu durum doganin kolaylikla insan menfaatleri icin tiiketilemeyecegi mesaji da

vermis Ve degerini arttirmistir (Gorsel 3.16.).
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Gorsel 3.16. Cornelia Konrads, Pasaj
(http://strokesofnature-artgallery.blogspot.com/2012/05/passage-cornelia-
konrads.html13.09.2018)

Tipkt resim sanatinda oldugu gibi 6zellikle modern sanat akimlart ile beraber
heykeller soyut bir anlatim bi¢imine biiriinmiistiir. Ancak resim sanati ile dogmus olan
Hiperrealizm heykel sanati alaninda da eserler ortaya koymaya baslamistir (Gorsel 3.16.)
(Gorsel 3.17.).

Gorsel 3.17. Oceans 11 Zamani, Cedar, 100 cm x 80 cm x 30 cm, 2009

(Contemporary Sculptors, Danijela Kracun, Charles McFadden s.29)
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Gorsel 3.18. Balik Hikayesi, 130 cm x 60 cm x 6 cm , 1996

(Contemporary Sculptors, Danijela Kracun, Charles McFadden s.29)

Hiperreal heykellerin resim alanindan ayrildigi ¢ok onemli noktalar vardir.
Hiperrealizm tek basina doganin sunduklarmin bir taklidi degildir. Var olmayan bir
olgunun ger¢ekmisgesine bir illiizyonun yaratilmasidir. Fotogergekgilik ise bir sahnenin
fotograf Kkaresine yakin bir sekilde islenmesidir. Bu ayrim heykel sanati ig¢in resim
sanatina gore daha biiyiik fark yaratmaktadir. Dogada yasayan bir canlinin fotogergekgi
bir heykel olarak iiretilmesi izleyicide bir cesede bakiyor hissi yaratmaktadir. Ciinkii
resim sanatinin aksine heykel sanati ii¢ boyutlu bir diinyada eser sunarak izleyici ve eseri
ayni ortama sokmaktadir. Hiperreal heykeller igin ise bu rahatsiz edici durum yerini daha
olumlu hislere birakabilmektedir. Doganin bize sundugu renkler, kurallar ve formlar ile
“yeni bir gergekeilik” illiizyonu olusturan bu heykeller, doganin gercekliginin farkli bir
olasiligin1 sunarak hayranlik etkisi birakir.
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3.3.4. Grafikte doga

Grafik sanat1 veya grafik sanatlari, genis kapsamda ele alinabilecek bir sanat tiiriidiir. Grafik
sanati1 genellikle iki boyutlu kaligrafi, fotograf, ¢izim, resim, 6zgiin baski, litografi, tipografi,
serigrafi ve ciltlemeyi igerir (http-21).

Gorsel sanatlarin insanligin en ilkel donemlerinde magara duvarlarina gizilen doga
ya da avlanma sahnelerinin ilk 6rnekleriyle basladigi kabul edilmektedir. Grafik tasarimin
bir gorsel sanatlar alani1 olmasi1 ve bu ¢izimlerin modern grafik tasarimin {iretim tavrina
uygun olarak son derece stilize ancak anlatilmak istenen durumun gereksiz ayrintilar
olmaksizin en etkili sekilde gorsellestirilmis halde olmalar1 dolayisiyla grafik sanatlari
alaninda incelenmektedir. Ayni sekilde Antik Misir hiyeroglifleri ve Antik Yunan
seramiklerin resimlenme seklinde de ayni tavir gézlemlenmis, seramik ve resim alani
1sinda grafik biinyesinde de incelenmistir. Ortagaga gelindiginde grafik sanatlarini resim
sanatindan ayiran en onemli Ozellik, grafik sanatcilarinin islerini estetik kaygilarinin
yaninda, bu islerin g¢ogaltilabilir bir halde yapilmasi olmustur. Kopyalama sekli
sanatginin tercihine gore sekillenir ve sanat¢inin bu teknik konusunda ustalagmasi
beklenir. Diger plastik sanat dallarindan ayrilan en keskin yonii tiretilen eserin gorselligi
goreceli ancak kopyalama siirecinin kesin kurallara ve teknik bilgi ile miikemmel olma
zorunlulugudur. Elbette Ortagagda grafik sanati diger sanat dallarinda oldugu gibi ¢agin
getirdigi  kosullar dogrultusunda agirhikli olarak dini temalarin islendigi eserler
halindedir. Ancak ilkel donemlerde konular dogrudan doga ile ilgilidir. Nedeni tam olarak
bilinmemekle birlikte insanlarin dogadan fazlasiyla etkilendigi fark edilmistir. Ozellikle
vahsi hayvanlarin resmedilmesi veya vahsi dogaya kars1 verilen savas sahnelerinin ele
alinmasi ilk insan toplumlariin vahsi dogaya karsi yogun bir hayranlik, merak ya da
korku hisleri barindirdigi anlasiimistir (Gorsel 3.19.).

Gorsel 3.19. Lascaux Magarasi

(https://www.tarihlisanat.com/magara-resimleri-buyulu-eller/,25.03.2019)
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Grafik sanatlar matbaanin icadi ile belli kurallara sahip bir alan haline gelmeye
baglamistir. Sanayi Devrimi sonrasi, 6zellikle 20. yy’daki biiyiik firmalarin olusmaya
basladig1 ekonomik diizende rekabetin artmasiyla beraber grafik sanatgilar1 bu firmalarin
taninma ihtiyaglarini1 gidermek igin bir danisman gorevi gérmeye baslamis ve farkli bir
sektor haline gelmistir.

Modern grafik tasarim; bir mesaji gorsel bir dil ile hedeflenen kitleye ulastirma
amaci giiden giizel sanatlar biinyesinde bulunan bir daldir. Grafik tasarimcilar1 agirlikli
olarak logo, afis, Kitap, dergi, katalog, billboard tasarimlari, ambalaj tasarimi gibi isler
tiretmektedirler. Grafik tasarim sektorii gliniimiizde fazlasi ile teknoloji ile i¢ ice goriilen
ve modern zamanlarda ortaya ¢ikmis bir meslek ve egitim dali olarak diisiiniilse de
“Grafik tasarimin tarihi, MO 14000’lerde yapilmis magara resimlerine ve MO 4. yy’da
yazinin baglamasina dayandirilabilir” (http-22).

Insanoglunun magaralara ¢izdigi resimlerin piktogram olarak goriilmesinden
dolayr aslinda oldukg¢a eski bir sanat dali oldugu da disiiniilmektedir. Magara

resimlerinden sonra;

Daha ¢ok el yazmasi1 dini igerikli kitaplar ilk yayinlar olmustur. Johan Gutenberg’in
Avrupa’da 1450’lerde hareketli matbaay: icadi ile kitaplar yayginlagsmaya baslamistir. O
donemde entelektiiel diisiince din etrafinda oldugu i¢in ilk basilip dagitilmaya baglanan
kitaplar dinsel kitaplardir. Basili yayinlar i¢in harf ve metin dizimi erken donem grafik
tasarim pratikleridir (http-23).

Pek ¢ok grafik tasarimecr iirettigi islerde dogayr incelemeyi ve gorsellestirmeyi
siklikla kullanmaktadir. Clinkii grafik tasarimcilar igin hedeflenen kitle ile verilmek
istenen mesaj ya da tanitim arasinda olumlu bir bag olusturmak en temel amagtir. Bu
dogrultuda doga ile alakali gorsellerin insanlarin tizerinde pozitif etkiler olusturdugunun
bilgisi tasarimcilar igin 6nemli bir nokta olmustur. Grafik tasarimin dallarindan biri olan
“tipografi” (yaz1 sanati) alaninda doganin 6nemli bir rolii vardir. Grafik tasarimcilarinin
en dikkat ettigi unsurlardan biri tirettikleri islerde dogru yazi karakterini bulmaktir ve bu
alanda iiretilmis binlerce farkli yazi fontu tasarlanmistir.

Insan gozii bir doga yasasi olan yercekimine alisik bir bicimde gelismistir. Bu
yiizden Latin alfabesindeki harflerin tasariminda bu doga olayr dikkate alinmak
zorundadir. Ornegin “R” harfinin alt bacagi, yukar tarafta kalan dairesel ¢gizgiden bir
miktar disarida kalmak zorundadir (Gorsel 3.20.). Bunu sebebi “R” harfinin dengede

durmasinin insan gozii iizerinde saglanmasidir.
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“T” harfinin tabana dogru ¢apraz inen ¢izgisi ise yukaridaki baslangi¢ noktasindan
daha kalindir (Gorsel 3.21.). Aksi taktirde insan goziiniin yer¢ekimi konusunda alisilmis

olan yapisina ters gelmektedir.

Gorsel 3.20. “R” Harfi Anatomisi
(http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2006/09/tipografi_yazilari_4.html, 13.12.2018)

e - - s s s se.-

Gorsel 3.21. “T” Harfi Anatomisi
(http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2006/09/tipografi_yazilari_4.html, 13.12.2018)

Grafik tasarim i¢in bir diger 6nemli 6ge ise renktir. Bir grafik isi olustururken dogru
renk veya renklerin kullanilmasi dogru alginin yaratilmasi igin biiyiik 6nem tasir. Insan
topluluklarinin farkli kiiltiirlerine gore degisiklik gosterse de genel olarak renklerin
lizerimizde yarattigi etki benzerdir. Ornek vermek gerekir ise siyah rengi diinyanin
neredeyse tamaminda (6liim, kotiiliik, korku vb.) olumsuz anlamlar igerse de
Hindistan’da siyah huzurun rengidir. Beyaz ise belirsizligin, 6liimiin ve korkunun
rengidir. Bunun gibi istisnai farkliliklarin disinda, kiiresel anlamda renkler ayni hissiyati
harekete gegirir. Doganin rengi olarak kabul goéren “yesilden” tasarimcilar tarafindan

grafik tasarimin pek ¢ok anlamda faydalanilir. Bunun sebebi yesil rengi insan tizerinde
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ona dogay1 hatirlatict etkiler birakmasidir. Bu sayede psikolojik olarak rahatlama saglar,
sinirler tizerinde yatistirict bir etkisi oldugu bilinmektedir ve huzur vermektedir. Bu
nedenle ilag¢ kutularinda en ¢ok tercih edilen renktir.

Grafik alani genel tavr1 geregi, iletmek istedigi mesaj1 en etkili ve hizli bi¢imde
gerceklestirmeyi amacglayan bir yapiya sahip olmasi dolayisiyla irettigi islerde
Hiperrealizm gibi son derece detay iceren akimlar yerine daha minimal ve stilize bir tislup
kullanmaktadir. Ancak “en etkili” yontem her zaman sadelikle saglanamayabilir. Konuya
gore grafik tasarimcilar giintimiiz teknolojisinin sagladigi imkanlar1 kullanarak
fotomanipiilasyon teknikleri ile hiperreal gorseller elde etmektedirler (Gorsel 3.22.)
(Gorsel 3.23.).

Gorsel 3.22. Poster Ornegi
(http://vegan-information.com/Fish_Vegan_Realities.html 12.01.2019)

Géorsel 3.23 Poster Ornegi
(http://img13.deviantart.net/46da/i/2009/269/0/d/animal_rights_poster_2_by shaunaleavitt.,12.01.2019)
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Orneklerde goriildiigii iizere hayvan haklarinin korundugu bu grafik tasarim
islerinde izleyicinin empati kurabilme etkisini arttirmak adina hiperreal gorseller

olusturulmustur.

3.3.5. Animasyonda doga

Anime/canlandirma, animatoOr/canlandirici Latince  kokenli  "animare"

kelimesinden gelmekte ve bu da "hayat vermek™ anlami igermektedir (Wells, 1998, s.56).

Animator, sekiller araciligiyla cansiz bir obje olan gizgilere hayat verip, hareket
alanlarin1 smirsizlastirip duygu ve diisiince yiikli varliga doniistiiriir. Sinemada 6nemli

bir yeri olan animasyonun biiyiimesi ve gelisimi ilk magara resimlerine kadar inmektedir.

Sinemanin ana kaynagini olusturan ve bugiinlere gelmesine biiyiik katkisi olan gdziin
yanilsama 6zelligi yani goziin retina kismina diigen goriintiiniin gegici siire iz birakmasi ve
art arda gelen goriintiilerin ag tabakada hareket eder bir sekilde algilanmasi Yunanh
Astronom ve filozof Cladius Ptolemaios'a kadar uzanmaktadir. 1684 yilinda Ptolemaios'un
teorisinin kullanimma basamak olacak ilk primitif 6rnek Cizvit Papaz Athanasius Kirsher
tarafindan kesfedilen "Magic Lantern" (Sihirli Fener) denilen aygit olmustur (Hinerli,
2005).

Animasyon dalinda firetilmis filmlerin neredeyse tamaminda doga ogelerini
gérmek miimkiindiir. Ozellikle Kkarakter tasarimlari genellikle hayvanlar aleminden
esinlenilerek iiretilmistir. Insanlarin dogaya karsi miidahalesini elestiren anlatim
ornekleri olarak Orman Cetesi (Over the Hedge) (Gorsel 3.24.) ve Sevimli Hayvanlar

(Konferenz Der Tiere) (Gorsel 3.25.) animasyon filmleri incelenmektedir.

Gorsel 3.24. Orman Cetesi Filminden Bir Sahne

(https://www.sbs.com.au/movies/review/over-hedge-review,12.03.2019)
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Gorsel 3.25. Sevimli Hayvanlar Filminden Bir Sahne

(https://www.google.com/search?q=konferenz+der+tiere&client,12.03.2019)

Arastirmanin sonucunda varilan kani su sekildedir; Orman Cetesi filminde
insanlarin ve insanlarin disinda kalan doganin iligkisi kaotik olarak verilmis ve filmin
basindan itibaren aralarindaki ¢atigma vurgulanmistir. Sevimli Hayvanlar animasyon
filminde ise insan denetiminin disinda kalan ¢evreci tarihin romantik bir bicimde yeniden
ingasindan ziyade izleyiciyi ¢agdas c¢evresel olumsuzluklarla yiizlestirip karsi karsiya
birakmistir. “Filmin en basindan sonuna kadar siirekli olarak insanin doga tizerindeki
baskis1 ve yikici etkisi vurgulanmistir” (Igit, 2016, 5.951).

Doganin animasyon alani ile bu denli etkilesim halinde olmasi, senaristlerin ya da
konsept artistlerinin dogay1 inceleme egiliminde olmalar1 sadece g¢evresel duyarlilik
mesajlar1 gondermek amaciyla ilgili degildir.

Animasyon filmlerindeki karakterlerin hayvanlardan esinlenilerek ya da dogrudan
canlinin stilize edilmis halinden olusmasi yapilan isin ¢ok daha kolaylasmasini
saglamaktadir. Ciinkii insanlardan olusan karakterleri birbirlerinden ayristirmak zordur,
insanlardan olusan karakterlerin 6zelliklerini, birbirleri ile olan olumlu ya da olumsuz
tutumlarini izleyiciye dogru bir sekilde aktarmak icin hikayenin igerisinde onlar ile
alakali ekstra arka planlarini inceleme zorunlulugu beraberinde gelir. Ancak karakterler
hayvanlardan olusturuldugunda daha ilk baslardaki sosyal hiyerarsiyi anlamis oluruz. Bir
aslandan, tilkiden, baykustan veya karincadan olusturulmus animasyon karakterler

grubunu gordiigiimiizde hangisinin lider, kurnaz, bilge veya caliskan oldugunu anlariz.
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Bunun sebebi pek ¢ok hayvan tiirii genetik yapilari dolayisiyla insanlar igin bazi

kavramlarin sembolleri haline gelmislerdir.

Animasyon sektoriiniin hayvanlari karakter olarak sekillendirmelerindeki bir baska
sebep ise ortaya konulan iiriiniin izleyici ile daha kolay duygusal bag kurmasini saglamak
ve ticari anlamda daha basarili kilmak amacidir. Sebebi ise insan tiirii diger insanlarin
tamamini sempatik bulmaz. Kisiden kisiye degisecek pek ¢ok parametre vardir. Ancak
hayvanlarin biiyiikk bolimi insanlar tarafindan fazlasiyla sirin, giizel ya da komik
bulunmaktadir. Dolayisiyla karakterlerin izleyiciye antipatik gelebilme riskini minimuma
indirgemis olur. Ornek vermek gerekirse; "Zootopia" animasyon filminde gise memurlar

tembel hayvan (Folivora)'dan olusturulmustur (Gorsel 3.26.).

Gorsel 3.26. Zootropolia Filminden Bir Sahne

(http://www.sinematurk.com/film/61956-zootropolis-hayvanlar-sehri/fotograflar/ 12.02.2019)

Normalde bu tipteki durumlar insan toplumlarinda olumsuz duygular tasisa da
filmdeki bu sahne eglendirici karakterler ise sevimli bulunmaktadir.

Hiperrealizmin animasyon alaninda siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Elbette bu
durum animasyon alaninin tamami i¢in gegerli degildir. Hiperrealizmin resim sanatindaki
gerekliligi fotograf makinesinin varligi sebebi ile heykel sanatinda da bir cesede bakiyor
hissi uyandirmasi sebebiyle tartisilan bir akimdir. Bu tartismalar animasyon filmleri
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icinde gergeke¢i olmaktadir. Gergege ¢ok yakin modellemeler ve kaplamalardan
olusturulmus bir filmin animasyon olarak ¢ekilmesi anlamsiz gelebilmektedir. Ayni film
gercek oyuncular ile ger¢ek ortamlarda ¢ok daha az gorsel efekt kullanilarak

olusturulabilir ve gergekei goriinme ¢abasi barindirmamis olur (Gorsel 3.27.).

Gorsel 3.27. Beowulf Filminden Bir Sahne
(https://www.pinterest.co.uk/pin/497295983833487411/ 12.09.2019)

Ancak animasyon sektoriiniin belki de en revagta olan dali video oyun tiretimi i¢in
bu gecerli degildir. Hiperreal gorsellerin en talep gordiigii alan bu sektordiir. Teknolojinin
her gecen giin gelismesi ile bu talebin kargilanmasi saglanabilmektedir. Film, resim ya da
heykel alanindaki tartigmalarin aksine video oyun alaninda hiperreal gorsellerin bu denli
olumlu bir talep olmasinin sebebi, bu oyunlari oynayanlarin kendilerine alternatif bir
gerceklik yasatma isteginden kaynaklanmaktadir. Ornegin tarihi temalara ilgili bir kisinin
glinimiiz diinyasinda yagsayamayacagi kale kusatmalari, kilig¢ savaglar1 atmosferini veya
fittiristik bir diinyay1 bu sekilde bir nebze tecriibe edebilir.

Ayn1 zamanda animasyon sektoriiniin hiperreal gorsel efektler ve animasyon
karakterlerini ger¢ek oyuncularin oynadigi sahnelere eklenmesi yaygin bir bigimde
kullanilmaktadir. Ozellikle fantastik temal: filmlerin vazgegilmezi haline gelen 6zel
animasyon efektler gergek bir diinyanin yansitildig: filmlerin icerisine yerlestirildigi igin

gercege ¢ok yakin olmadigindan insan goziinii son derece rahatsiz etmektedir.
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3.3.6. Cam sanatinda doga

Camlar, seffaflik 6zelligi saglayan amorf biinye i¢inde dagilmis ve erimis halde
bulunan silisyum dioksittir. Yiiksek sicakliklarda (en az 850) yiiksek akiskanliga
(viskoziteye) sahip olup normal sicaklikta ¢atlamadan katilagan kati cisimlerin mekanik
dayanim oOzelliklerinin yaninda, sivi cisimlerin o6zelliklerini de barindiran inorganik
silikat sistemidir (Giinkaya, 2015).

Cam, bulunusundan Endiistri Devrimine kadar gegen siirecte genellikle bireysel ve kiigiik
Olgekli atolyelerde iiretilmistir. Endiistri Devrimiyle birlikte, tretim tipleri ve bi¢imleri
degismis sonrasinda fabrikalagma ortaya ¢ikmistir. Baglangigta camin endiistriyel anlamda
kazandig1 bu yeni ve farkli boyut, kiigiik olgekli atdlyelerin kapanmasi, €l sanatlarinin
zayiflamasi, 6zglin yeni ve tek olarak tiretilen tirtinlerin yerini, biiyiik seri tiretimlerin almasi
gibi olumsuzluklar1 da beraberinde getirmistir. Bu yeni anlayisin sonucu olarak
niteliksizlesme ve tek tiplesme meydana gelmistir. Sonrasinda bu anlayisa tepki olarak, Arts
and Crafts Hareketi, Art Nouveau gibi sanat akimlar1 ortaya ¢ikmis, boylece el sanati

niteligine sahip pek ¢cok dalda oldugu gibi cam alaninda da yeniden bir hareketlilik olusmus,
cam yeniden el sanat1 ve sanatsal kimligini kazanmaya baglamistir (Aydin, 2016, 5.9-10).

Doganin sanatgilar iizerinde biraktig1 etkiler dolayisi ile doga ve sanat, hangi dali
olursa olsun hep baglantili olmustur. Ancak cam ve doga arasindaki bag sanat¢inin
varligina gerek kalmaksizin doganin baslangicindan beri vardir. “Cam diinyanin
varolusundan bu yana dogada bulunan bir malzemedir. Insan yasamindan giinliik
hayattan ileri teknoloji malzemelerine kadar 6nemli yer tutmakta ve kullanilmaktadir”
(Aydin, 2016).

Bu yiizdendir Ki ¢evreci kuruluslar siirekli olarak cam kullanimini plastik
kullaniminin yerine gegmesi gerektigini vurgularlar. Cam malzeme olarak doganin
icerisinde bulunan bir 6gedir ve dolayisiyla doganin kirlenmesine yol agmamaktadir.
Cam malzemesi ve doga arasindaki pozitif bag cam sanatcilarinin dogadan aldig: ilham
ve becerileri ile birlestiginde ¢ok daha gliglenmektedir.

Sanatin en temel esin kaynaklaridan biri olan doga; tarih boyunca sanatgilar i¢in
ilham kaynagi olmustur. Doganin sanatgiya sundugu siirsiz sayidaki renkler, sekiller ve
bu kavramlardan olusturulmus ve her daldan iretilmis olan sanat eserleri de
goriilmektedir. Cam sanatgis1 Raven Skyrive de dogadan esinlenerek heykellerini ortaya

¢ikaran bir heykeltirastir.
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Malzeme olarak cam kullanan ve heykel alanina yonelen sanat¢1 heykellerini tasarlarken
yasadig1 adadan etkilenip, ortaya doktiigii okyanus hayatini ve hassas yasam alanlari olan

canlilarin ekosistemlerini eserlerinde yer vermektedir (Gorrsel 3.28.) (Gorsel 3.29.)

Gorsel 3.28. Raven Skyrive, Yesil Deniz Kaplumbagasi, 18 cm x 28 cm x 26 ¢cm, 2016
(http://www.ravenskyriver.com/home-1,12.11.2018)

Gorsel 3.29. Raven Skyrive, Bati Korosu Kurbagasi, 11 cm x 7 cm x 16 cm, 2014
(http://www.ravenskyriver.com/20144#/anticipate/,12.11.2018)

Florida’da yasayan cam sanatgist Rick Eggert de dogadan esinlenerek ortaya
cikarttigi eserleriyle dikkat ¢eken bir heykeltirastir. Sanatg1 “Alevler”, “Cimen’ler”,
“Dalgalar” olarak siniflandirdigi cam heykellerinde, dogal elementleri, atesi ve suyun
hareketini simule ediyor ve statik nesnelere dogru cekistiriyor gibi gostermektedir

(Gorsel 3.30.).
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Gorsel 3.30. Rick Eggert, Jovian Sunset 32 cm x 75 ¢cm x 28 cm

(http://www.rickeggert.com/dynamic-cosmos.html,12.01.2019)

Tesadiif olarak bulundugu diisiiniilen camin gegmisten gliniimiize kadar gelistigi ve
farkli teknikler kullanilarak gelismeye devam ettigi bilinmektedir. Bu bolimde de
dogadan etkilenen ¢agdas cam sanatgilarinin ¢alismalarindan 6rnekler goriilmektedir.

Isitilarak sekil verilebilen bir malzeme olan cam parlak yapisi sebebiyle goze
fazlasiyla hos gelen ancak tizerinde ¢alismasi beceri isteyen zor bir sanattir. Bu yiizden
camdan tiretilen hiperreal eserler olagan istii bir hayranlik etkisi birakmaktadir. Bu
baglamda cam sanatinin hiperreal 6rneklerinden son zamanlarda unutulmus ancak son
zamanlarda goz oniine ¢ikarilmaya baslanan Leopold — Rudolf Blaschka camlar1 son
derece 6nem tasimasi gereken eserlerdir. Blaschka cam sanati iglerinin tamami doganin
mitkemmel birer kopyasidir. Gergeginden ayrilmayacak kadar detayli ¢igek
modellemelerinin yaninda bu cam eserlerin en hayrete diisiirenleri deniz alt1 yaratiklar
ve bitkilerinin konu edilmis olmalaridir. “Bu denli etkili ve hayranlik yaratan bu islerin
1800’lerin ortast ve 1930’lar araliginda yapilmis olmalart bu etkiyi yaratmaktadir”
(Jadaa, 2016, s.17).

Bu doénemde herhangi bir su alti fotograf¢iliginin var olmayisi buna ragmen
Blaschka modellerinin bilimsel olarak formlarinin dogrulugu ve mitkemmel is¢ilik ile son
derece estetik ve hiperreal goriintiisii, bu eserleri essiz kilmistir (Gorsel 3.31.) (Gorsel
3.32.) (Gorsel 3.33.).
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Gorsel 3.31. Leopold — Rudolf Blaschka, Ahtapot Salutii
(https://www.bostonglobe.com/arts/theater-art/2014/07/26/blaschka-sea-creatures-exhibit-
opens-harvard/G5zUYHgt4Inqlj8pljuh8L/story.html,07.02.2019)

Gorsel 3.32. Leopold — Rudolf Blaschka, Nudibranc
(hhttp://fragilelegacy.info/,07.02.2019)
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Gorsel 3.33. Leopold — Rudolf Blaschka, Ommastrephes Sagittatus

(https://www.atlasobscura.com/articles/the-delicate-glass-sea-creatures-of-leopold-and-
rudolf-blaschka,07.02.2019)
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DORDUNCU BOLUM
4. SERAMIK SANATINDA DOGA

Insan tiiriiniin ¢amurun &zelliklerini fark etmesi ile baslayan seramik sanat1 son
derece basit ¢anak, ¢émlek formlari ile beraber insan toplumlarinin giinliik yasamlarini
kolaylastiran islevsel bir olgu olmustur. Diinyanin gesitli bolgelerinde yasayan ve farkli
kiiltiirlere sahip olan insanoglu seramik sanatini gelistirmeye baslamistir. Medenilesme
stireci son derece hizlanmis olan insan topluluklarnin degisik ihtiyaglar1 dogrultusunda
seramik sanat1 gelismistir. inang olgusunu daha énemli hale getiren insanlik igin tanr1 ve
tanriga heykelleri yapiminda seramik kullanilmistir. Farkli kiiltiirlerle ticaret yapar hale
gelen medeniyetler seramik kap ve kacaklarina estetik formlar ve sirlar gelistirmeye
baslamigtir. Uretilen seramik eserlere cagin 6nemli olaylarinin veya mitolojik
hikayelerinin sirlama teknigi ile resmedilmesi seramigi bir kayit tutma objesi haline de
getirmigtir. Elbette seramik sanatinin ortaya ¢ikisindan itibaren gelisim siireci ayni hizla
ilerlemistir. insanoglunun tarihsel siiregte yasadiklar1 olaylar ve cagin getirdikleri,
seramik sanatini 6n plana atmis ya da geri plana ¢ekmistir. Ozellikle Ortagag
Avrupa’sinda seramik kullanimi azalmis, genelde mimaride, resim ve heykel daha yaygin
kullanilmistir. Sanayi Devrimi sonrasi pek c¢ok alanda oldugu gibi seramikte
farklilasmistir. Endiistriyel seramik dali olarak ayr1 bir bigimde ele alinacak olan seramik
el sanat1 olmanin yaninda yeni bir alana kavusmustur.

Ik cag sonunda kap ihtiyacinin biiyiik oranda artisiyla niteliksiz yogun iiretim, Hiristiyan
dininin resim ve heykel sanatini amaglari dogrultusunda yiicelterek kullanmasi, seramigi
ikinci plana iter ve zamanla estetikten yoksun, sadece kullanim ve siis esyast konumuna
indirger. Hiristiyan dininin resim ve heykel sanatinin yanminda seramigi de islevsel kap

ihtiyacinin diginda ‘tasvir’ amacgh kullandig goriiliir (Uludag, 1998, s.36).
Onemli olan nokta, seramik formlarin yiizeylerindeki tasvirlerin, dénemin en iyi

ustalar tarafindan degil, sanata dair yetki ve sorumluluga sahip olmayanlar tarafindan
yapilmis olmasindan dolay1 seramik sanati el sanatlar1 ve zanaata doniistiiriilmiis ve siis
esyas1t konumuna girmistir (Galatali, 1985, 5.95).

Sanayi Devrimi’nin ilk donemi ile beraber yiiklii miktarlarda tretilen seramik
sanatsal ozelliklerini nerdeyse tamamen yitirmis ve ticaret kazang odakli iiretilen bir
nesne haline gelmistir. Ancak zamanla bu ruhsuz seramik iiretim tavrina karst bir tutum
olarak Art and Crafts ve Bauhause gibi sanat hareketleri ortaya ¢ikmistir. Islevsel seramik

tiriinler sanatsalligi da icermeye baslamistir ve seramik soyut eserler iiretilmek igin
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kullanilan bir malzeme haline gelmistir. Bu donem modern seramik sanati olarak
kategorize edilmistir.

Nerdeyse insanlik tarihi kadar eski olan ve giiniimiize kadar ulasmis en eski
mesleklerden biri olan seramik tiim bu gelisim ve degisim ile beraber her zaman doga ile
ilgili olmustur. Seramik sanati1 ve doga arasindaki bu bagi1 incelemek ise zor degildir.

Doganin pargalarindan biri olarak yasamini siirdiiren insan tiirii i¢in Sanatsal
zekasmin gelisimi onu en ¢ok etkileyen taklit etmeye iten igerisinde var oldugu doga
olmustur. Insanoglunun dogadan bu denli etkilenmesi son derece normaldir. Olumlu ya
da olumsuz anlamda insan dogada biiyiik bir giic gostermektedir. Doga insan tiiriiniin
devaminin saglanmasi igin gerekli her seyi onlara sunmaktadir. Ancak bununla beraber
ayn1 zamanda kendi ile miicadele etme zorunlulugunu da beraberinde getirmemistir.
Kimyasal ya da fiziksel tiim doga yasalarina uygun tasarlanmis olan insanlar yikici tabiat
olaylarina kars1 6nlem almak ve yasamini kolaylastirmak i¢in buluslar gergeklestirmistir.
Bu noktada insan dogal alandan kullandigi malzeme olarak olmasa da form olarak
uzaklagmis ve yapaylagmistir. Her ne kadar doga miikkemmel bir dongii igerisinde olsa
dahi asla simetrik formlar1 hazir bir sekilde ortaya koymaz insan bilincinin topragi
pisirmek suretiyle form verebilme yetisi kullanim1 kolaylastiran seramik ¢anak ¢omlekler
yapmaya itmistir. Islevselligi artan seramik esyalarin olusturdugu sonraki talep estetik
kaygilar olmustur. Mukavemetini arttirmak ya da siislemek igin sirlanan seramik g¢anak
comlekler ve heykelciklerde doganin sundugu 6geler gozlemlenmistir.

Insan tiirii bu ilkel zamanlarindan giiniimiize kadar ¢ok sayida ilgi duyacak meslek
edinmistir. Bunlar genellikle yasadiklar1 ¢agin gerekleri dogrultusunda ortaya ¢ikmis
zanaatlardir. Ancak antik zamanlardan modern zamanlara kadar ulagmis nadir
mesleklerden biri olma 6zelligini seramik sanati koruyabilmistir. Bunun en biiyiik sebebi
seramik bir iiriin iiretmek i¢in gerekli olan materyalleri doga insanlara biiyiik bir bollukta
sunmaktadir. Ve seramik esyalarmn son derece mukavemeti yiiksektir. Saglamliklar
sadece hayatimizi kolaylastirmamis, ayn1 zamanda da antik zamanlardan giintimiize
kadar dayanabilmis seramik buluntular sayesinde insanoglu ilkel zamanlara dair ¢ok
onemli bilgilere ulasabilmistir.

Her konuda oldugu gibi insan tiirti seramik sanatin1 da her gegen zaman diliminde
gelistirmeye devam etmistir. Seramik sanati ¢aglar boyunca kendini her anlamda
gelistirip yenileyerek ti¢ boyutlu heykel anlaminda da biiyiik ve 6nemli bir yer edinen

malzeme haline gelmistir. Seramik sanatinin baslangi¢c hikayesinde ortaya cikartilan
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tirtinler “Geleneksel Seramik Sanati” olarak goriiliip daha sonra endiistriyel anlamda da
olmazsa olmaz bir malzeme haline gelmistir. “Endistriyel Seramik Sanati” adi altinda
ilerlemis ve giiniimiizde de gelisimi devam etmektedir. Ayni1 zamanda giiniimiizde de her
zaman oldugu gibi hayal giicii kullanilarak ve kendini ifade etme bigimi yani sira sinirsiz
materyallerle birlikte kullanilarak ti¢ boyutlu seramik heykeller “Cagdas Seramik Sanati1”
dali olarak ilerlemeye devam etmektedir. Seramik sanati adi altindaki bu i¢ alan

orneklerle ve arastirmalarla birlikte asagidaki basliklarda incelenecektir.

4.1. Geleneksel Seramik Sanatinda Doga

Seramik sanati tarih dncesine dayanan bir sanat dalidir. insanoglu su ile karistirilan,
pisirilen ve objelere doniistiiriilebilen topragin 6zelliklerini fark ettigi andan itibaren
seramik hizla insanligin en 6nemli ilgi odaklarindan biri halini aldi ve bu durum hig
bozulmaksizin devam etti. “Insanoglunun gelisimini baslatt1g1 tiim teknolojik ilerlemeler
savunma barmma gibi temel ihtiyaglar i¢in dogmus olmasina ragmen bilinen en eski
seramik obje Venus of Dolni Vestenice ad1 verilen ve Cek Cumhuriyeti’nde bulunan bir
tanrica heykelidir (Gorsel 4.1.). Bu heykelin iiretilisi yaklasik olarak MO 28000 yillarma
dayanmaktadir. Cek Cumhuriyetinin Brno kentinin yakinlarinda bulunan bu geg¢ paleotik
zaman yerleskesinde yiizlerce buzul c¢ag hayvanlarin1 temsil eden heykelcikler
bulunmustur” (http-24).

Gorsel 4.1 Tanrica Heykeli

(https://kristinike.wordpress.com/2015/01/30/too-fat-to-be-beautiful/venus-of-dolni-
vestonice/,12.09.2018)

“Insanligin giinliikk ihtiyaglarin1 karsilamasi1 ve kolaylastirmas1 amaci tasiyan

seramik ¢omleklerin ilk 6rnekleri ise Cin’in Xianrendong Magarasinda bulunmustur.
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Bu buluntularin MO 18.000°1i yillarda iiretildigi diisiiniilmektedir. Giinliik ihtiyaglarmmn
karsilanmasi icin erken donem geleneksel seramik objelerin en bilinen &rnekleri
Japonya’nin Neolitik déneminde yapilmis olan ve Jomon donemi olarak adlandirilan
seramiklerdir. MO 12.000’li yillarda ortaya ciktigi diisiiniilen bu seramiklerin ilk
orneklerinin tamami el ile sekillendirilmekteydi” (http-25). “Giindelik ihtiyag¢ igin
iiretilen seramikler Japonya’dan Mezopotamya’ya sigramis ve MO 9.000 li yillarda
insanoglunun yerlesik hayata ge¢meleri ile beraber orta dogu ve Avrupa’ya kadar
yayilmistir. Neolitik donem boyunca popiilerligini gittikge arttiran Seramik esyalar
genelde topragin kazilarak olusturdugu firinlarda 1000°C derecenin altinda pisirilen
objelerdir. Su ve gidalarin tasinmasi, muhafaza edilmesi, sanatsal ve barinma gibi gesitli
ihtiyaglar i¢in siklikla kullanmilmiglardir. Tung¢ Cagmin baglamasi ile beraber

Mezopotamya’da ¢dmlekler sirlanarak iiretilmeye baglanmistir (MO 3.500)” (http-26).

Gorsel 4.2. Kalkolitik Dénem Geometrik Bezemeli Astarl: Seramik Kap MO 18. yy.
(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/192492,02.01.2019)

Bu siirecte iiretimde cesitlilik, siislemede cesitlilik ve farkli pisirim yontemleri
gelistirilmistir. Seramik tarihsel gelisimin yaninda degisikliklere ugrayip ve farkl
uygarliklardan gecerek giiniimiize kadar gelmistir. Uretilen seramikler insan yasami
boyunca ihtiyag adi altinda iiretilmesinin yaninda ayn1 zamanda sanatsal anlamda da yer
aldig1 goriilmektedir. Sanatsal objeler olma 6zelligini kazanan doganin konu alinmasina
son derece fazla rastlanilmistir. Bu da son derece dogal bir durumdur. Insanoglunun ilk
sanat eserlerinin neredeyse tamaminda dogay1 taklit cabasi gériilmektedir. Doganin bir

pargasi olarak var olan insan, medenilesme seviyesi ne olursa olsun her zaman dogaya
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kars1 olumlu ya da olumsuz yogun bir ilgi ve duygu besleme halinde olmustur. O
zamanlarda imkan ve bilgi kisitlilig1 sebebiyle seramik formlarda gerceke¢i orneklere
rastlanilamamistir. Fakat sanatsal deger tasiyan ilk seramiklerin tizerinde resmedilen
konular agirlikli olarak avlanma sahneleri ehlilestirilmis ya da vahsi hayvan figiirleri veya
0 cografyada bulunan gbéze hos gelen ¢igek motiflerinin siis olarak resmedilmesi
seklindedir (Gorsel 4.3.).

Gorsel 4.3. 17. yy. 'da Japon Vazo Ornegi

(https://artsandculture.google.com/asset/tea-leaf-jar-national-
treasure/BQHghAuMP_dqiA,10.04.2019)

4.2. Endiistriyel Seramik Sanatinda Doga

19. yy’da Britanya’da yasanan Sanayi Devrimi, o zamana kadar kiigiik atolyelerde
el isciligi ile tiretilen genellikle estetikten yoksun seramik iirtinleri iizerinde biiytik bir
degisim yasanmasma Yol a¢gmistir. Bu durum aslinda ilk baslarda sadece iiretilen
seramiklerin islevsel anlamda daha gelismis olmasi ve iiretim boyutunun ciddi miktarda
artmast ile ilgili bir degisimden ibarettir. Ancak zamanla bu tutuma kars1 bir tepki olmus

ve bazi sanat hareketleri endiistriyel seramigi hem seramik hem de islevsel bir forma
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biiriindiirmiistiir. Ozellikle Wedgwood gibi isimlerin pazarlama konusundaki ve eski

sanat akimlarmin incelenmesi ile tamamen baskalasmis bir seramik sektorii yaratilmistir.

Aydinlanmanm bilimsel arastirma ve teknolojik icat tizerindeki vurgusu, insanoglunun
diinyay1 kavrayigi ve onun maddi giiglerinin denetimi konusunda yeni olanaklar agar. Buhar
giictiniin ve oksijenin kesfi ile birlikte, elektrik ve yanma fenomenleri tizerindeki
aragtirmalarin devasa sonuglar1 olur. Bu teknolojik gelismeler, ilerlemek kiiltiiriiyle
birleserek Sanayi Devrimi’nin dogusunu hazirlar. Pek ¢ok aragtirmaci Sanayi Devriminin
baglamasini, buhar makinesini, endiistriyel iiretim ve sonra 1740’larda nakliye igin
Ingiltere’de icat edilisiyle isaretler. 1850’ye varildiginda ingiltere seri iiretime dayali bir
ekonomiye sahiptir bu devrim niteliginde bir gelismedir. Ciinkii tarihte ilk kez toplumlar,
smrsiz gibi gériinen bir mal ve hizmet arzi liretmeyi basarmigtir. Bir yy i¢inde el birligiyle

is goren buhar, komiir, petrol, celik ve elektrik giicii, Avrupa’y1 doniistiiriir (Kleiner, 2010,

5.591).
Seramik sanatinin sanayilesmesi, onu kiigiik atdlyelerden ¢ikartmasi islevselligin
yanina sanatsallik katmasini saglamamistir. Bu sekilde {iretilmis seramik eserler antik
caglardan beri iretilmekteydi fakat bu son derece sinirliydi. Yalnizca kraliyet aileleri ya

da soylularin taleplerini karsilayabilecek durumdayda.

Aslhinda Sanayi Devrimi yasanmadan 6nce de biiyiik ¢apli denebilecek seramik-porselen
iireticisi fabrikalar kurulmustur. Ozellikle Fransa’da 14. Louis’in sarayimn liiks esyalara ve
mobilyalara olan yiiksek talebi karsilamasi i¢in “Manufaktories” denilen fabrikalar
kurulmustur. 250°den fazla is¢inin ¢alistigi bu fabrikalar agirlikli olarak oncesinde kiigiik
atolyelere sahip mobilyac1 ve ¢omlekgilerden meydana gelmekteydi. Sevr sehrinde kurulan
“Royalmanufactori” son derece pahali yemek servis tabaklari, ¢ay takimlari birden fazla
ama¢ ic¢in kullamlan kupalar ve son derece detayl tasarlanmis, gosterigli bir bigcimde
sirlanns seramik siis esyalar iiretmekteydi. Uretilen seramik tabaklar piiriizsiiz zeminlere,
desenli ve tarakli kenarlara ve kenar c¢izgileri ¢icek desenleri ile siit beyaz zemin iizerine
boyanmis bir sekilde iiretiliyordu. Sevr’de iiretilen bu eserler donemin fazlasi ile ilgi géren
Cin’den ithal edilmis porselenlerinden bile daha kalitelidirler. Ancak bu iiretim sadece saray
ile ya da Fransa’nin gii¢lii, soylu ailelerine hitap ediyordu. Bu gosterisli ve kaliteli seramik
iretiminin biyiik boyutlarda devam edebilmesi igin gerekli olan biitce ancak devlet destegi
ile saglanabiliyordu (Raizman, 2013).

19 yy’da ise Sanayi Devrimi yasanmis Ve kiigiik, 6zgiir ¢omlek atdlyeleri ¢ok bityiik
bir darbe almistir (Gorsel 4.4.). Sanayilesen tireticiler ise {iretim sekillerini tamamen ticari
kazang elde etmek iizerine kurmuslardir. Bunun sonucu olarak seramik iiriinler tipki
insanligin ilk zamanlarinda oldugu gibi sadece ihtiyaca yonelik bir tiretim formuna

biiriinmiistiir. Ureticiler farkl1 olsalar da hatta baska kiiltiirlere ait olsalar bile ortaya ¢ikan
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tirtinler birbirinin aynisidir. Dolayisiyla tirtinler faydaci ancak ruhsuzdur. Bu tutuma kars1
sonrasinda el sanatlarini 6n plana ¢ikartan akimlar dogmustur.

Arts and Crafts ve Bauhause gibi sanat akimlari ile giigclenen seramik ve sanat
arasindaki bag, tretilen eserlerde doganin fazlasiyla kullanilmasini ortaya ¢ikarmistir.
Bunun sebebi seramik eserlere sanatsallik katmak isteyen sanat¢ilarin motivasyonlarinin
Sanayi Devrimi oncesi sanatgilarla ayni olmasidir. Ciinkii estetik formlar ve ilham
alinacak bir olgu arayan sanatgi, bunu genellikle etkisi son derece yiiksek olan dogada
bulabilmektedir.

Gorsel 4.4. 19. yy’da Seramik Atolyesi

(https://mww.newworldencyclopedia.org/entry/Josiah_Wedgewood,16.12.2018)

Teknoloji diinyasmm biri birinin taklidi, soguk nesneler iiretmeye baslandiginin ayrimimna
varinca Jhon Ruskin ve William Morris’in (Ingiltere 1897) gabalariyla endiistriyel {iriinlerine
sanatsal icerik katma diisiincesi dogmustur. Endiistriyle sanat arasindaki bu ugurumu
kapatma ve uzlasgtirma amaciyla 1919°da Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhause

doénemin {inlii sanatgilarini bir araya getirmistir (Gengaydin, 1988, 5.109).

Ancak sanat ve endiistriyellesmenin bagi Sanayi Devrimi’nin baslamasi ile direkt
olarak kopmamustir. Endiistriyel seramigin ilk lideri olarak kabuk edilen Josia Wedgwood
Ingiltere’de 1730 yilinda dogmus ve ailesinden aldig1 egitim ile bir seramikgi olarak
yetismistir. Sanayi Devrimi’nin sagladigi imkanlari ¢ok iyi analiz etmis, ve seramik isinin
kiiglik atolyelerden ¢ikarak biiyiik bir sektor haline gelebilecegini fark etmistir. Ayni
zamanda sahip oldugu fikirler ile dénemin mantiginin ilerisinde bir pazarlama sekli

gelistirmis ve “pazarlamanin mucidi” olarak anilmaya baglanmustir.
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Josia Wedgwood, eserlerinin giizelligi, miikemmelligi ve ¢omlekg¢ilik zanaatinin
Ingiltere’nin 6nemli sanayi dallarindan biri haline geldiginde sergiledigi 6ncii rolle ismini
tarihe yazdirmis Ingiliz seramik sanatgisidir. Wedgwood iiriinlerinde ve o iiriinlerin
tiretiminde ¢ok onemli yenilikler meydana getirmistir. Kalict ve ileri diizey bir sirket
kurmus oldukga saygin bir bilimsel cemiyet olan Royal Society’nin iiyeligine segimistir.
Ayrica olaganiistii yetenegiyle pazarlama yontemlerini hayata gecirmis, bilimsel ve

sanatsal ortamlar arasinda bir bag kurmustur (Ersoy, 2012) (Gorsel 4.5.).

Josiah Wedgwood
1730-1795

Gorsel 4.5. Josiah Wedgwood Heykeli
(https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Josiah_Wedgewood,16.12.2018)

Josiah Wedgwood Kralice Charlotte of Mecklenburg-Strelitz’e seramik kahvalti
takimi1 hediye etmis ve Kraligenin bu iriinleri ¢ok begenerek bagka bir iiriin siparisi
vermesiyle Wedgwood “Queensware” adin1 verdigi bir seramik esyalar serisini tiretmeye

baglamistir (Gorsel 4.6.).

Gorsel 4.6. Josiah Wedgwood, Queensware Serisi

(https://www.liveauctioneers.com/item/19111460_wedgwood-queensware-pink-and-cream-

porcelain-dinnerware, 12.03.2019)
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Wedgwood iiretimini yaptigi seramik ve porselenleri sergilerde de boy gostermeye
baglamistir. Bu sekilde hem driinlerinin pazarlamasini yapmis hem de bu iiriinlerin
sanatsal birer eser oldugunu gostermistir. Wedgwood’un atdlyesinde tiretimini yaptigi
eserlerinde dogadan esinlenerek isledigi rolyefleri endiistriyel iiretim olarak yaptigi

caydanlik ve vazolarin iizerlerinde yer verdigi de goriilmektedir (Gorsel 4.6.).

Gorsel 4.7. Josiah Wedgwood, Karnabahar Caydaniik
(https://salisburymuseum.org.uk/collections/glass-and-ceramics/wedgwood-cauliflower-
teapot,18.01.2019)

Dogal formlarin neredeyse tamami, kalip ve sonrasi igin seri iiretimde zorluklar
ortaya ¢ikarabilmektedir. Dogadaki nesnelerin zor ve detayli formlara sahip olusu
hiperreal seramik {iriinlerin endiistriyel alanda tretimini zorlagtirdigi bilinmektedir.
Ancak 21. yy’da yasanan teknolojik gelismeler farkli konularda ¢6ziim odakli bir bigimde
hizla devam etmektedir (Gorsel 4.8.). Seramik sektorii de bu konuda gelisen
alanlardandir. Erken donemini yasadigimiz 21. yy’da 3D printerlar insan is¢iligini asan
endiistriyel seramikler firetilebilmektedir. 3D printerlarin son derece zor formlari
kolaylikla tiretebilmesi, sanatcilarin deneysel formlarda seramik eserler iiretmeye
baslamalarina, doga temali eserleri de endiistriyel alaninda ortaya ¢ikarmalarina olanak

sagladig1 goriilmektedir (Gorsel 4.8.).
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Gorsel 4.8. 3D Printer ile Dogal Nesne ve Dokulu Obje Uretimine Ornekler
(http://www.keep-art.co.uk/journal_1.html,15.03.2019)

Seramik alaninda 3B yazicilarin kullanilmasinin en énemli avantaji son derece karmasik
formlar1 kisa siirede basabilmesi olsa da aslinda ¢ok koklii bir tasarim ve iiretim gelenegine,

yeni malzeme gesitleri ve sekillendirme yontemleri katmis olmasidir (Isiktas, 2018, 5.1200).
Bunun disinda inkjet ve lazer baski teknolojileri gibi gelismeler de seramik
sektoriinde son derece gergekei goriiniimler elde edilmesini saglamistir. Aslinda seramik
karolara gergekei gorsellerin basilmasi serigrafi teknigi sayesinde de saglanabiliyordu.
Ancak inkjet ve lazer baski teknolojileri sayesinde mermer, ahsap gibi dogal dokular
seramik malzeme tizerinde ¢ok daha hizli bir bigimde ve ¢ok daha diisitk maliyetler ile
olusturulabilmektedir. Ozellikle inkjet baski teknolojisi endiistriyel iiretim alaninda
kolayliklar saglamaktadir. Inkjet baski pisirim 6ncesi veya sonrasinda miirekkep
damlalarinin dogrudan seramik malzemeye aktarimiyla saglanmaktadir ve ozellikle
seramik yer veya duvar karolarinda siklikla kullanilan bir tekniktir.

Seramik sanayiinde hat verimliligini maksimum seviyeye ¢ikaran bu yeni teknoloji birgok
avantaj saglamistir. Bunlardan en Snemlisi imajlarin mutlak kararliligidir. Sir, 1s1 yahut
masse degisimi olmadigi siirece renk ton oynamasi en az seviyede goriilmektedir. Daha dnce
kullanilan roto yahut tamburlu elekler ile kullanilan pasta, pigment ve sir miktarlar1 da bu
yeni teknoloji ile azalmustir. Isletmeler acisindan en énemli avantaji daha diisiik maliyetli test
olanaklar1 saglamis olmasidir. Her deneme igin yeni pasta ve sir hazirlamak ve hatta banti
deneme siiresince iiretimden kesmek yerine bilgisayar ortaminda renk miidahalesi yapilmis
yeni imaj ya da imajlar makineye yiiklenip, iiretimi kesmeden deneme alinabilmektedir. Bu
sayede iiriin gegisleri daha hizli ve kolay olmaktadir. Mitkemmele yakin dogal goriintiilerin
yakalanmasi ise dekoratif alanda sagladig1 bir yeniliktir. Bu yeni teknoloji ile artik tas,
mermer ve ahsap gibi dogal dokular taklit edilebilmekte ve yiiksek keskinlikte goriintiiler
alinabilmektedir. Bu sayede drnegin nadir bulunan bir mermerin yerine mermer goriiniimlii

seramik karo ¢ok daha uygun fiyata alinabilmektedir (Korkmaz, 2017, s5.1870).
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Gorsel 4.9. Ahsap Goriiniimlii Seramik Karo
(http://tr.yueseftiles.com/rustic-tile/timber-tile/wood-look-non-slip-antique-ceramic-
floor.html)

Gorsel 4.10. Mermer Goriiniimlii Seramik Karo

(http://www.daphneyapi.com/seramik-mermer.html)
Teknolojinin sagladigi bu olanaklar sayesinde seramik sektorii estetik, dayaniklilik,
fiyat uygunlugu gibi talepleri kolaylikla saglar hale gelmistir. Ahsap, mermer gibi
malzemeleri hiperreal bir gorlinimde iiretebilir konumda olunmasi bu dogal

malzemelerin tiiketimini azaltma imkan1 da sunmustur (Gorsel 4.9.) (Gorsel 4.10.).
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4.3. Cagdas Seramik Sanatinda Doga

Cagdas seramik sanati, seramik dalinin tam manasi ile bir sanat dali olarak
simiflandirildigi bir olgudur. Neredeyse tiim sanat akimlarin ortaya cikis sekli bir
oncekine karsi durulan bir tutum ile yasanmistir. Seramik sanatinin “Cagdas Seramik
Sanat1” olarak kategorize edilisi ise sanayi devriminin ilk dénemlerinde beraberinde
getirdigi arz1 karsilamak ve ticari kazanci arttirmak amacina odaklanmis ve estetik
kaygilarin dikkate alinmadig: tinden yoksun, ¢ok sayida ve kisa zamanda iiretilen seramik
objelere duyulan olumsuz bakis agisinin tepkisi ile dogmustur. Seramik gergekten insanin
giinliik yasamu igin vazgegilmez bir olgudur. Ve insanligin ilk ¢aglarindan itibaren
islevselligi sayesinde hep ayni énemde kalabilmistir. Ancak bazi seramik sanatgilar
seramik objelerin islevselliginin yaninda ayni zamanda sanat malzemesi ve teknigi
olabileceginide ortaya koymuslardir.

Endiistri Devrimi’yle Ingiltere’deki geleneksel iiretim yapan c¢omlekgi atdlyeleri,
endiistrilesme siireciyle hizli ve ucuz tiretim mantigiyla, tekdiize, yoz, siislii ve ucuz seramik
iriinler sunmaya baslar. Endiistri Devrimi seramige teknik ve iiretim kosullarinda biiyiik
kolayliklar getirip bu yonde gelisme olanaklar1 saglar. Endiistri Devrimi’nin sagladigi bu
olanagin arkasinda Sezer Tansug’a gore Morris bir felaket goriir: “Endiistri Devrimini
insanhigin kendisine getirdigi en biyiik felaket olarak géren Morris, El Sanatlar1 ve Sanat
akimini baglatir.” Bu yaklagimiyla William Morris’in Ingiltere’de énciiliigiinii yaptigi tepki
‘Arts and Crafts Movement’, endiistrinin iiretim carkina kapilmig seramik {iretimini, daha
nitelikli bir ¢izgiye tasiyarak, el sanatina duyarliligin arttirilmasini ve hatta el sanati
konumundan kurtulmasini saglayarak, gelisimine yon vermek amacini tagir. Ayrica Bernard
Leach, Japonya’da ¢omlekgiligi 6grenip Ingiltere’ye dénerek, Uzakdogu seramiklerinin
anlam ve degerini Bati’ya tasimasiyla, daha nitelikli, teknik ve estetik yonden zengin
tiriinlerin ortaya ¢ikmasini saglar (Uludag 1998.5.36).
Arts and Crafts ve Bauhaus akimlart bu tavri ile dogmus ve sanatsallik ve
sanayilesme arasindaki tahrip olmus bagi saglamlastirmistir. Ve bu 20. yy sanat
akimlarimin dogurdugu yeni talepler ile beraber “Cagdas Seramik Sanat1” kategorisi ad1

altinda incelenmeye baslanmustir.
Toplumun sosyo-ekonomik ve kiiltiirel evrimiyle ilintili olan sanat eserlerinin daha iyi
kavranabilmesi i¢in gorsel yapisinin ve plastik degerlerinin karsilagtirmali olarak ortaya
konulmasina gereksinim vardir. Bugiin sanat eseri olarak niteledigimiz diiniin 6zgiin ¢ini
eserleri iglevsel boyutlariyla giinlilk yasamin bir pargasiydi. Galerilerin, sergi salonlarinin,
yayginlagmasi sanat kavraminin ele alimg bigimindeki degisiklikler, seramikte sanat ve
zanaat kavramlarmin farkliligi, cagdas seramik sanatimin sanat tarihi disiplini i¢inde

aragtirilma ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir (Erbay Aslitiirk, 2009, s.2).
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Seramik sanati 20. yy’in ikinci yarisinda sadece kullanim esyasi iireten tavrini
yikmig, ev dekorasyonu tasarimlari igin vazgegilmez bir malzeme olmus ve seramik
sanatgilar1 donemin olaylarin1 konu alan seramik heykeller iiretmis ve tiretmeye devam
etmektedir.

Elbette seramik sanati 20. yy’dan Once de sanatsal degerler tasiyan eserler
tiretmekteydi ancak bunlar 6zellikle Avrupa’da saraylarin ihtiyaglarini karsilamak igin
var olan atolyelerin tirtinleriydi. 20. yy’1in ikinci yarisindan itibaren ise seramik sanatgilari
bireyselleserek calismaya baslamiglardir.

Neredeyse tiim sanat dallarinda goriilen ve ozellikle ortaya ilk ¢ikisinda soyut
diistinceden veya tasarimdan uzak, saf bir sekilde doganin taklidinin yapildig: tutum,
seramik sanat1 i¢in de gecerli olmus ve gelistikce karmasiklasan insan beyninin soyut
olgular1 sanatinda kullanarak ifade etme gabasi1 ve talebine ragmen azalsa da yine de
dogadan esinlenilme durumu etkisini tamamen yitirmemistir. Insanligin ilk zamanlarinda,
dogay1 dogrudan taklit ¢abasi igerisinde olmasi olduk¢a normaldir. Donemin sartlar
geregi ve insanlhigin yeryliziindeki varliginin heniiz ¢ok yeni olusu dogay1 bir 6gretmen
konumunda tutmaktadir. Ayn1 zamanda dogayla fazlasiyla i¢ ige yasayan insan toplumlari
i¢in doga oldukea sasirticidir. Olumlu ya da olumsuz etkileri karsisinda insan dogaya hem
derin bir sevgi beslemis hem de korku duygusu uyandirmistir. Sanayilesme siirecini
yiiksek seviyelere ulastirmis ve dogal alanlardan uzaklasmis olan insan toplumlari igin
ise doga farkli anlamlar tasimaya baslamis ve bu sanat akimlarina da giiglii bir sekilde
yansimistir. Doga olaylart ile baga ¢ikmayi basaran insanoglu, bu basarmin bedelini onu
yok etmeye basladigin1 ve bunun sonuglarinin kritik seviyede tehlikeli oldugunu fark
etmesi ile doga konusuna farkli bir yerden yaklasmaya baslamasi ile sonuglanmistir.
“Doga” konusunun Cagdas Seramik Sanatindaki ele alinig seklide benzer sekilde yeni bir
form almistir. Dogaya duyulan hayranlik ve korku yerini onun tahribatina kars: sergilenen
bir duyarlilik yaratma amaci gelistirme tutumuna evrilmistir.

Chiristopher David White, Kate Macdowell, Alberto Bustos ve Crystal Morey gibi
Cagdas Seramik Sanati alaninda isler iireten sanatgilar doga tahribatin1 konu alan ve bu
duruma kars1 elestirisel bir tutuma sahip eserler olusturmuslardir. Ana amaglar1 gliniimiiz
diinyasinin dogaya kars1 verdigi zarara dikkat ¢ekmek olsa da sanatgilarin bunu anlatis
bicimleri birbirlerinden farklidir.

Chiristopher David White’in eserlerinde ilk olarak goze carpan insan uzuvlarinin,

organlarinin kurumus agag¢ dokularindan olusmasi ve genelde ¢iiriik ya da deforme olmus
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bi¢cimde sekillendirilmesidir. Chiristopher David White’in bu tarzda olusturdugu insan
pargalar1 ya da organlar1 bitki, meyve, niikleer tesis borulari, yikilmig insan yapilari,
iskelet ya da hayvan gibi farkli formlar ile birlestirerek kompozisyonlar olusturmakta ve

gelecege dair uyari niteliginde mesajlar vermektedir (Gorsel 4.11.) (Gorsel 4.12.).

Insan dogasi geregi derinin havalanmasi, koklerin damarlarinin olmasi gibi. Insanlik,
ayrilmaz bir sekilde dogal diinya ile baglantilidir. Biyolojik kaliplarimiz evrende, mikrodan
makroya, DNA'mizdan kozmosa kadar yankilaniyor. Yine de kendimizle doga arasinda
engeller yarattik. Bizi siirdiiren bu diinyaya, kendimizi muhaliflige soktuk. Bizi biz yapan
her seyin digma ¢iktik. Chiristopher David White (http-27).

Gérsel 4.11. Christopher David White, 77k Temas, 74 cm x 41 cm x 28 cm
(https://christopherdavidwhite.com/index.php/en/,15.09.2018)
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Gorsel 4.12. Christopher David White, Ciiriime Déngiisti, 13 cm x 15 cm x20 ¢cm
(https://christopherdavidwhite.com/index.php/en/,15.09.2018)

Kate Macdovel’m doga temali eserleri genel olarak beyazdir. Nadiren renk
kullandign goriilmektedir. insan organlari ya da iskeletinin igerisine yuva yapmis
hayvanlar ya da onlar1 sarmalamis bitkisel formlar gibi ¢alismalar1 ile dogayla olan
bagimizi anlatmaya calismaktadir. Doga tahribatina dikkat ¢ektigi islerin en belirgin
olanlar1 61i hayvan formlarinin igerisinde modelledigi insan iskeletleridir (Gorsel 4.13.)
(Gorsel 4.14.).

Gorsel 4.13. Kate Macdowell, Ser¢e, 7 cm x 6 cm x 4 cm, 2008

(http://www.katemacdowell.com/sparrow.html_01.02.2019)
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Gorsel 4.14. Kate Macdowell, Kirmiz: Tilki, 16 cm x 14 cm x 5 cm, 2016
(http://www.katemacdowell.com/invasivefox.html)

Ispanyol sanat¢i Alberto Bustos’un eserlerinin tamaminda doganin konu alindig
goriilmektedir. Ancak islerinde insan ya da hayvan formlari degil, insan yapilarinin genel
karakteristigi olan koseli formlarin uzayarak renkli ve estetik dogal bitkisel formlara
doniistiigii isleri ile insan tiirii olarak degistirdigimiz ¢evremize elestiride bulunur (Gorsel
4.15.) (Gorsel 4.16.). “NatuRareza” isimli heykeller serisinin tamami bu tarz islerden
olugsan Bustos, en biiyiik ilham kaynaginin doga oldugunu belirtmektedir. Bu durumu
“Dogaya olan tutkum heniiz bir ergen iken basladi ve o zamandan beri bunu gelistirdim.
Gliniimiizde insanlar tarafindan yaratilan dogal ortamin bozulmasi olduk¢a endise
vericidir. Bitkinin ruhuna giriyorum ve onun endiselerini, kaygilarini, korkularini
gosteriyorum. Ama her zaman belli bir umut duygusuyla. Bitkisel 6zii ve fizyolojisini
iletmek i¢in ¢ok kirtlgan ve nadir elementler kullaniyorum. Amacim insanlarin vicdanini

sarsmak.” sozleriyle agiklamistir (http-28).
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Gérsel 4.15. Alberto Bustos, Kutup /risi

((http://www.bustosescultura.es/pages/gallery.html)

Gorsel 4.16. Alberto Bustos, Bipolar

(http://www.bustosescultura.es/pages/gallery.html)
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Crystal Morey islerini olusturmasindaki motivasyonu ekosistemin Sanayi
Devrimi’nden beri olumsuz degisimine ve pek ¢ok canlinin yasam alaninin daralmasina
kars1 duydugu kaygi olarak tanimlamaktadir. Sanat¢1 kendi ifadesinde bu durumu soyle
acgiklamustir;

Sanayi Devrimi’nden beri, insanligin yayilmaciligi ve kaynak tiiketimi artt1 ve pek
cok canliyr stresli bir ekosistemde yasamaya itti. Iklim degisikligi ve yasam alanlarinin
kaybi ile kendimizi bitkilerin, hayvanlarin ve vahsi topraklarin refahini etkilerken bulduk
insanligin bu zor duruma nasil yaklastiklari, nasil ¢oziimler bulduklart ve nasil
ilerledikleri ile ilgileniyorum (http-29).

Ancak islerini karamsar bir goriintiide iiretmez. Ozellikle doga tahribatindan
etkilendigi bilinen hayvanlar ile insan formlarint birlestirerek tirettigi eserlerinde tiim

canlilarin ve doganin baglantili oldugunun mesajini vermeye calisir (Gorsel 4.17.).

Gorsel 4.17. Crystal Morey, Kartopu Patlamast, 12,75 cm x 12,05 cm x 5 cm, 2018

(https://www.crystalmorey.com/ephemeral-snowball-bloom.html,01.03.2019)

Elbette 21. yy insaninin geldigi noktada doga ciddi bir tehlike altindadir ve sanatgilar
bu durum karsisinda duyarsiz kalamamiglardir. Ancak dogay1 konu edinen sanatgilarin
tamami elestirisel ya da uyarici anlamlar tasiyan eserler tiretmemektedir. Bazi sanatgilar

motivasyonlarini doganin saf giizelliginin icerisinde bulabilmektedir.

79


https://www.crystalmorey.com/ephemeral-snowball-bloom.html,01.03.2019

Lindsay Feuer porselen camurundan irettigi eserlerinde sir kullanmamaktadir.
Eserlerinin tamaminda organik formlarin son derece detayli bir bi¢imde olusturuldugu
goriilmektedir. Ancak bu formlar olusturulmalarindaki ustalik sayesinde Oyle gibi
goziikseler de dogada gercekten var olan formlar degillerdir. Lindsay Feuer doganin
gercek Ogelerinden esinlenerek tuhaf bitkisel formlar tiretmistir. “Gergeklik ve fantazi
arasindaki alemde asil1 olan heykellerim organik biiyiime, replikasyon ve hareket siirecini
arastirtyor” (http-30) (Gorsel 4.18).

Gorsel 4.18. Lindsay Feuer, Minyatiir N0.6

(http://www.lindsayfeuer.com/bio.html,12.03.2019)

Pascale Lehmann eserlerinde dogay1 yeryiizii formlar1 ekseninde ele alir. Genellikle
kaya pargalarini andiran islerinde yeryliziiniin zaman igerisinde degiserek, farklilasarak
buldugu estetik formu vurgulamaya calismaktadir. Eserleri renkleri ya da formlar: ile
gercekten var olan yiizeylerin taklidi olmamasina ragmen ilk bakista bu hissiyati
vermektedir (Gorsel 4.19.) (Gorsel 4.20.).

80



Gorsel 4.19. Pascale Lehmann, Porcelana Y Engobe, 43 cm x 56 cm x 53 ¢cm, 2018

(https://www.pascalelehmann.com/galeria, 10.06.2019)

Gorsel 4.20. Pascale Lehmann, Gres Engobes Y Esmaltes, 47 cm x 60 cm x 48 cm, 2011
(https://www.pascalelehmann.com/galeria, 10.06.2019)
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Nuala O’Donavan doganin katmanlarindan esinlenerek eserler ortaya ¢ikaran bir
sanatgidir. Dogadaki gelisi giizel, diizensiz gibi goziiken diizenden etkilenen sanatci
organik formlar1 farkli bir alternatif olarak sekillendirmektedir (http-31) (Gorsel 4.21.)
(Gorsel 4.22.).

Gorsel 4.21. Nuala O’Donavan, Teasel Combined Patterns, 37 cm x 47 cm, 2008

(http://www.nualaodonovan.com/images---teasel-series, 29.07.2019)

Gorsel 4.22. Nuala O’Donavan, Pinecone Cluster, 50 cm x 37 cmx 42 cm, 2008

(http://www.nualaodonovan.com/images-pinecone, 29.07.2019)

82


http://www.nualaodonovan.com/images---teasel-series
http://www.nualaodonovan.com/images-pinecone

Michael Sherrill’in eserlerinde en cok goze ¢arpan 6zellik bitkisel formlarin son
derece gergekgi bir bigimde modellenirken renklerinin dogada goriilmesi zor sekilde
cesitli olmasidir. Sanatgt bunu “bir seyleri ilk seferki tazeligi ile gérme duygusuna
sartlanmis durumdayim” ifadesiyle belirtmistir (http-32) (Gorsel 4.23.) (Gorsel 4.24.).

Gorsel 4.23. Michael Sherrill, Nehirdeki Yapraklar, 72 cm x 60 cm x 30 cm, 2006

(https://famericanart.si.edu/exhibitions/sherrill)
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Gorsel 4.24. Michael Sherrill, Hollandali Siilleyman, 12 cm x 27 cm x 8 cm, 2015

(https://americanart.si.edu/exhibitions/sherrill)

Omneklerde goriildiigii iizere pek ¢ok ¢agdas seramik sanatcisinin yaklasimlart
farkli olsa da esinlenme noktalarinda doga oldugunu goriilmektedir. Bazi sanatgilar
elestirisel yaklasimlardan uzak dururken, karamsar ya da pozitif goriintiiler sergileyen
elestirsel yaklasimlar da mevcuttur. Doga konusunda elestirisel yaklagsmasalar da dogay1
konu edinen sanat¢ilar doganin giizelliklerini romantik hikayelestirmeden uzak ham hali
ile veya alternatif illiizyonlar ile sunarak, kendilerinin dogaya duydugu hayranligi izleyici
kitleye agilamay1 amaglamaktadirlar. Bu sekilde yaratilacak farkindaliginda dogaya olan

yaklasimi degistirebilecegini diisiiniirler.
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BESINCI BOLUM
5. SERAMIK UYGULAMALAR

Bu tez kapsaminda hazirlanan seramik heykeller Hiperrealizm akimina uygun bir
bigimde iiretilmeye calisilmistir. Bu calismalar dogada var olan nesnelerden ilham
aliarak {iretilmis veya doga ile iliskilendirilmistir. Doganin hiperrealist yansimalari
konusu islenirken sanat akimi olarak en dogru ifade bi¢iminin Hiperrealizm olacagi
diisiiniilmiistiir. Bu diisiincedeki en etken madde doganin yapay olmayan her sey tanimi
ile en celigkisiz ifade yontemi oldugunun disiiniilmesidir. “Fotorealizm” ve
“Hiperrealizm” sanat akimlarindan Hiperrealizmin tercih edilmesindeki gerekge;
Fotorealizm var olan1 kopyalarken, Hiperrealizmin sanat¢inin yaraticiligina ve yorumuna

acik kap1 birakmasidir.

Beyaz vakum camuru kullanilarak sekillendirilen “Dongii” isimli ¢alismada
hayvansal bir form olarak 6lii bir salyangoz taklit edilmis ve igerisinden filizlenen
cicekler, yapraklar ve dallarla birlikte baska bir yasam formunun, yani bitkisel bir

yasamin ona tekrar hayat vermesi seklinde bir kompozisyon kurulmustur.

Calismada, salyangoz kabugu formu verildikten sonra kii¢iik boyutlu gicek, yaprak
ve dal formlar1 biinyeye yapistirilarak sabitlenmis ve pisirim 6ncesi kirtlmaya karsi olarak
ayr1 halde sekillendirilen daha biiyiik boyutlu dal ve yaprak modelleri olusturulmustur
(Gorsel 5.1.).

o

Gorsel 5.1. Dongii, Sekillendirme Asamas: Detay Fotograflar
Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Biskiivi pigirimi gergeklestikten sonra salyangoz kabugu formu ve parga bitkiler sir
altt dekor teknigi ile renklendirilmistir. Pigsirimden sonra ana biinyeden ayri olarak
sekillendirilen yaprak ve dal formlar1 yapistirict yardimu ile daginik ve dogal bir goriintii
olmasina dikkat edilerek biinyeye sabitlenmistir (Gorsel 5.2.) (Gorsel 5.3.).

Gérsel 5.2. Fatma Gizem Oz, Déngii, 18 cm x13.5 cm x13 cm, 1160 °C, 2018
Fotograf: Fatma Gizem Oz

Gorsel 5.3. Fatma Gizem Oz, Déngii (Detay)
Fotograf: Fatma Gizem Oz
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“Tag” isimli galismada dogal bir nesne olan tasin igerisinden ¢ikan kiigiik bir bitki
ile tasa hayat verilmis hissiyati yasatmasi amacglanmistir. Beyaz vakum c¢amuru ile
sekillendirilen tas formunun dokusunda, islatilip yuvarlanmis kagit pargalarinin biinyeye
bastirilarak olusturulan dogal doku denemesi yapilmistir. Pegeteler biinyeden ayrilmadan
elektrikli firinda biskiivi pisirimi yapilmis, pisirim esnasinda yanan kagit parcalarinin
olusturdugu bosluklar dogal ve daginik bir doku gériiniimiine sebep olmustur. Biskiivi
pisirimi 6ncesi biinye demir oksit ile lekelendirildikten sonra sir alti dekor teknigi ile sirli
pisirimi gerceklestirilmistir. Biinyeden ayr1 sekilde olusturulan bitki formu biskiivi
pisirimi sonrast sir altt dekor teknigi ile renklendirilerek pisirilmis ve yapistirici

yardimiyla tag formunun {izerine sabitlenmistir (Gorsel 5.4.) (Gorsel 5.5.) (Gorsel 5.6.)
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Gorsel 5.4. Tas, Sekillendirme Asamasi Detay Fotograflart
Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Gorsel 5.5. Fatma Gizem Oz, Tas, 17.7 cm x 10.5¢m x 10.5 cm, 1160 °C, 2019
Fotograf: Fatma Gizem Oz

Gorsel 5.6. Fatma Gizem Oz, Tas (Detay)
Fotograf: Fatma Gizem Oz
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“Geko” isimli ¢alismada beyaz vakum ¢amuru ile kurumus ve yanmis bir agag
modellenmis ve tizerine Yaprak Kuyruklu Geko isimli bir canli sekillendirilmistir.
Biskiivi pigiriminden sonra sir alti dekor teknigi ile sirlanarak gergekg¢i bir goriiniim

verilmeye calisilmistir (Gorsel 5.7.).

Gorsel 5.7. Geko, Sekillendirme Asamasi Detay Fotograflar:

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Bu calisma da kamufle olma 6zelligi tasiyan Yaprak Kuyruklu Geko ve iizerinde
bulundugu agag parcasi ile benzerlik verilmeye ¢alisilarak doganin tiim paydaslarinin bir

noktada bulusarak akraba oldugu vurgulanmasi amaglanmistir (Gorsel 5.8.).

Gorsel 5.8. Fatma Gizem Oz, Geko, 22 cm x 12 ¢cm, 1160 °C, 2019

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Gorsel 5.9. Fatma Gizem Oz, Geko (Detay)

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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“Koza” isimli ¢aligmada, koza formunun uglari yer edindigi agag dallarindan olusan
bir koza modellenerek kendisi de yuva olabilen agacla birlesip yeni ve daha ¢ok canliya
acik hale gelen bir yuva gériiniimii verilmeye caligilmustir.

Formun ana hatlarinin verilmesinden sonra kozanin karisik ve oriilmiis dokusu,
tiftikli bir ipin dokiim ¢amuru kivaminda hazirlanan beyaz vakum ¢amuruyla karistirilip

ince yapidaki formun etrafinin defalarca iple sarilmasiyla olusturulmustur (Gorsel 5.10.).

Gorsel 5.10. Koza, Sekillendirme Asamasi Detay Fotograflari

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Elektrikli firmda gergeklesen ilk pisirim sonrasi, ip yandigi igin ince ve hassas bir
dokuya sahip olan biinye demir oksitle lekelendirildikten sonra seffaf sir ile saglamligi
arttirtlmistir (Gorsel 5.11.) (Gorsel 5.12.).

Géorsel 5.11. Fatma Gizem Oz, Koza, 45 cm x 15 cm, 1200 °C, 2019
Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Gorsel 5.12. Fatma Gizem Oz, Koza (Detay)
Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Bu ¢alismada beyaz vakum ¢amuru kullanilarak modellenen 6li bir agag pargasi ve
tizerinde sadece bir canlida yetisebilen mantarlara yer verilmistir. Aga¢ kovuguna
kahverengi sir uygulanip mantarlarda da demir oksit ile lekelendirme yapilip daha sonra
seffaf sir uygulamasi yapilmistir. Mantarlarin iizerine ise saloma ile yapilan seffaf cam
taneleri kondurulup yagmur damlasi etkisi yakalanmaya c¢alisilmistir (Gorsel 5.11.)
(Gorsel 5.13.) (Gorsel 5.14.).

Gorsel 5.13. Su Damlasi, Sekillendirme Asamasi Detay Fotograflar
Fotograf: Fatma Gizem Oz

Gorsel 5.14. Fatma Gizem Oz, Su Damlasi, 22 cm x 9 cm, 1200 °C, 2019

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Yapilan seramik panoda 6lii bir aga¢ kavugu pargasi modellenmis Ve iizerinde yine
sadece canlilarda olusabilen mantarlara yer verilmistir. Panoya biskiivi pisiriminden
sonra sir alt1 dekor teknigi ile ¢lirlimiis hissiyat1 verilmeye calisilmistir pisirim sonrasi
guaj boya yardimi ile ufak rotuslar yapilmistir. Ve orada olusan mantarlarin yanina

camdan yapilan su tanecikleri eklenerek onlarin sayesinde olustugu diisiiniilen plastik

yapida ufak yosun pargalari kondurulmustur (Gorsel 5.15.) (Gorsel 5.16.) (Gorsel 5.17.).

Gorsel 5.15. Duvar Panosu 1, Sekillendirme Asamasi Detay Fotograflar
Fotograf: Fatma Gizem Oz

Gorsel 5.16. Fatma Gizem Oz, Duvar Panosu 1, 22 ¢cm x 19 cm, 1160 °C, 2019

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Gorsel 5.17. Fatma Gizem Oz, Duvar Panosu 1 (Detay)
Fotograf: Fatma Gizem Oz

Egilmis bir aga¢ formu verilen “Sarilma” isimli ¢alismada yanmis 6lii bir agaca,
icinde yetisen bitkilerle tutunan yine 6lii bir salyangoz kabugu modellenmistir (Gorsel
5.18.). Agag, salyangoz ve dal formlarina ayri hallerde sekiller verilmistir. Biskiivi
pisiriminden sonra sir alt1 dekor teknigi ile renklendirilen formlar yapistirict yardimu ile

daha sonra birlestirilerek tasarlanan halini almistir (Gorsel 5.19.).

Gorsel 5.18. Sarilma, Sekillendirme Asamasi Detay Fotograflart

Fotograf : Fatma Gizem Oz
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Gérsel 5.19. Fatma Gizem Oz, Sarilma, 26 cm x 35 cm, 1160 °C, 2019
Fotograf: Fatma Gizem Oz

Kivrik bir agag formundan olusan “Takim Caligmas1” isimli ¢alisma dengesiz halde
biiyiiyen ve devrilme ihtimali olan agag ve ona destek olan iist iiste binen minik taslardan
olugsmaktadir. Destek kullanilarak olusturulan aga¢ formu ve ondan ayri sekilde
hazirlanan taglar, sir alt1 dekor teknigi ile renklendirilmis ve pisrim sonrasi yapistirict ile

birlestirilmistir (Gorsel 5.20.) (Gorsel 5.21.).

Gorsel 5.20. Takim Calismast, Sekillendirme Asamasi Detay Fotograflar

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Gorsel 5.21. Fatma Gizem Oz, Takim Calismasi, 28 cm x 38 cm, 1160 °C, 2019
Fotograf: Fatma Gizem Oz

Gérsel 5.22. Fatma Gizem Oz, Takim Calismas: (Detay)

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Beyaz vakum ¢amuru kullanilarak keskin hatli dokulara sahip yasli, 6lii bir agag
yiizeyi olusturulmus, biiyiik yarik ve oyuklar ile hasarli bir gériiniim hedeflenerek “Yuva”
isimli duvar panosu sekillendirilmistir. Dogal hasar goriiniimlii oyuklar panodan ayri
halde sekillendirilen tas goriiniimlii kiigiik seramik pargalar ile doldurularak doganin
biitiinleyiciligine atifta bulunulmustur. Biskiivi pisiriminden sonra farkli oksitler ve sir
alt1 dekor teknigi ile renklendirilen biinyeye hazirlanan taslar yapistirict yardimi ile
sabitlenerek guaj boya yardimi ile ufak rotuslar yapilmistir (Gorsel 5.23.) (Gorsel 5.24.).

Gorsel 5.23. Yuva, Sekillendirme Asamas: Detay Fotograflar
Fotograf: Fatma Gizem Oz

Géorsel 5.24. Fatma Gizem Oz, Yuva, 22 cm x 23 cm, 1160 °C, 2019

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Beyaz vakum c¢amuru ile hazirlanan duvar panosunda c¢iirimiis ve gévdesinden
kopmus olmasina ragmen dinamik bir form kazanmis agag yiizeyi olusturulmustur. Doku
olarak genis catlaklar olusturulmus ve yash bir agag goriiniimii verilmistir. Biskiivi

pisirimi sonrasi sir alt1 dekor teknigi ile renklendirilmistir (Gorsel 5.25.) (Gorsel 5.26.).

Gorsel 5.25. Duvar panosu 2, Yapim Asamas: Detay Fotogralari
Fotograf: Fatma Gizem Oz

Géorsel 5.26. Fatma Gizem Oz, Duvar Panosu 2, 34 cm x 29 cm, 1160 °C, 2019
Fotograf: Fatma Gizem Oz
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“Iki Kiiciik Dev” isimli calismada beyaz vakum ¢amuru kullanilarak birbirine yakin
duran iki farkli tas modellenmistir. Modelleme yapildiktan sonra taslarin {izerine
burusturulmus kagitlarla baski yapilarak ufak, kalabalik ve dagimik dokular elde
edilmistir. Calisma da iki biiyiik tas daha kiigiik boyutlu bir tasi dengede ve havada
tutarak, kiiciik tastan ¢ikan yesil bitkinin de biiyiik taslar sayesinde hayatta kalabiliyor
olmasi anlatilmaya c¢alisilmistir. Ayri halde modellenen formlar pisirim sonrasi demir
oksit ve sir alt1 dekor boyalar1 kullanilarak hafif sekilde renklendirilmis ve yapistirict
yardimu ile birbirlerine sabitlenmislerdir (Gorsel 5.27.) (Gorsel 5.28.) (Gorsel 5.29.).

Gérsel 5.27. [ki Kiigiik Dev, Sekillendirme Asamas: Detay Fotograflar:
Fotograf: Fatma Gizem Oz
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Gorsel 5.28. Fatma Gizem Oz, [ki Kii¢iik Dev, 27 cm X 16 cm, 1160 °C, 2019

Fotograf:Fatma Gizem Oz

Gorsel 5.29. Jki Kiiciik Dev (Detay)

Fotograf: Fatma Gizem Oz
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SONUC

“Doganin Hiperrealist Seramik Yansimalar1” tez konusu boyunca yapilan arastirma
stirecinde “doga” konusunun neredeyse tiim sanat dallar1 ve bilimde incelenmis,
insanligin ilkel zamanlarindan modern zamanlarina kadar gecen siirede hangi

yaklasimlara maruz kaldigi mercek altina alinmistir.

Insanligin ilkel zamanlarina dair bildiklerimizin ¢ok az olusu ve her gegen giin elde
edilen yeni bilgiler ile dogru bilinen yanlislarin giincellenmesi bu zamanlara dair detayli
bir arastirma yapmay1 zorlastirmistir. Ancak surasi kesindir ki doga onun bir pargasi
olarak yasayan insan tiirii iizerinde duygusal etkiler birakmustir. ilk asamada dogayn taklit
ve dogaya karsi miicadeleden ibaret gibi goziiken insan doga iliskisi medenilesen
toplumlar igin farkli bir bi¢imde ele alindig1 gézlemlenmistir. Felsefeyi, dogaya ve insan
varligina olan merakin ve ¢éziimleme cabasinin ortaya ¢ikardigi sdylenebilir. Bununla
baglantili olarak bilim olgusu ortaya ¢ikmis ve karanlik ¢ag olarak da adlandirilan Orta
Cag Avrupasi’nda neredeyse tamamen duraksasa da gelisimini insanlik tarihi boyunca
devam ettirmistir. Bu siiregte bilim ig¢in ama¢ her zaman dogay1 ve onun pargalarini
¢Oziimlemek olmustur.

Insan tiirii dogas1 geregi sahip oldugu her seyi cesitli amaglar dogrultusunda
gelistirme ihtiyact hissetmistir. Meraki felsefeye, felsefeyi bilime evrilten insanoglu
taklidi sanata dondstiirmiistiir. Ayn1 zamanda bir ihtiyag¢ olarak dogmus olan iletisim
cesitlerine de sanatsallik katmay1 basarmustir. Insanoglu dogay: taklit etmenin &tesine
gectiginde doga ile arasindaki bagi kopartmamis aksine ondan esinlenerek onu
yorumlayarak eserler ortaya ¢ikartmis ve kendisinden bir parca ekleyerek karsilikli
etkilesim igerisinde bu bagi giiclendirmistir.

Insan, doga ve sanat iiggeninde ilerleyen durumun pozitif yapisinin Sanayi Devrimi
ve sonrasinda gelisen insan yasam sekli ile beraber bozuldugu gézlemlenmistir. Ciinkii
toplumlarin dogaya olan bakis1 kendi iglerindeki gii¢ rekabeti ve insanlarin tiiketime
dayali bir bigimde degisen yasam sekli yiiziinden tamamen negatif yonde ilerlemistir.
Doga artik parcasi olarak icerisinde yasadigimiz evimiz olarak degil tamamen
hizmetimize sunulmus kaynaklarin1 tiikketebilecegimiz bir olgu olarak goriilmeye
baslanmistir. Sanat¢ilar yasadiklar1 donemin olaylarindan ve sartlarindan etkilenerek
hareket ederler dolayisiyla Sanayi Devrimi sonrasi sanatgilari, bu duruma karsi elestirisel
bir tutum izlemislerdir. Sanayi Devrimi doga tahribatini ¢ok kisa bir siirede fark edilir bir

boyutta saglamamuistir. Bu yiizden sanat¢ilarin verdigi ilk tepki sanatin iiretilis bicimine
104



olmustur. Sanayilesen toplumlarin, 6zellikle seramik sanati ve sanatsalliktan biiyiik
Olctide uzaklasmasi, bu konuda sanatgilar1 yeni ¢oziimlemeler aramaya itmistir. Arts and
Crafts ve Bauhause gibi sanat akimlar1 bu arayisin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Doga
tahribatinin yogun bir bi¢cimde go6zlemlenebilir ve hissedilir oldugu 20. yy’da ise
sanatgilarin tavrt dogrudan bu duruma karsi farkindalik yaratma gabasi ile devam etmistir.
Ancak 20. yy’m ilk yarisinda yasanan politik olaylarin ve savaglarin etkisi asil

odaklanilan giindemler olmuslardir.

Hiperrealizm ise bu donemin yasandigi 1960’larda resim alaninin biinyesinde
dogmustur. Hiperrealizmin resim sanati1 biinyesinde bir sanat akim olarak dogup, diger
sanat alanlarinda kendine yer bulusu hangi ihtiya¢ ya da talepten dogdugu ve nasil

tepkiler aldig1 incelenmistir.

Ik zamanlarda tamamen resim ile alakali olarak ilerlemis “fotogercekgilik”,
“stipergergekeilik” gibi isimlerle de anilmistir. Firga darbeleri ile olusturulmus bir
resimden ziyade bir fotografa bakiyor hissi yarattigi i¢in bu sekilde adlandirilmistir.
Ancak zamanla gergek bir goriintiiniin birebir kopyalanmasi fotogergekgilik, gercekte var
olmayan bir goriintiiniin ya da formun ger¢ekmis gibi inandirici bir teknikle resmedilmesi
ya da form verilmesi ise Hiperrealizm olarak siniflandirilmistir. Zamanla diger sanat
dallarina da sigrayan Hiperrealizmin ilk seramik orneklerine 21. yy ile beraber
rastlanilmistir. Bu eserlerin neredeyse tamami doga ile ilgilidir. Seramik sanatgilarini
hiperreal eserler iiretmeye iten motivasyon temelde insanligin eski dénemlerindeki tavir
ile benzerdir. Dogaya karsi duyulan saf hayranlik bu sanatgilart bu sanat hareketine
itmektedir. Bu hayranligi, doganin miikkemmel estetigini, farkli alternatif formlar ya da
kompozisyonlar ile izleyiciye aktarmak istemektedirler. Bununla beraber iiretilen
eserlerin ¢ogu bir mesaj da igermektedir. Dolayisiyla doga temali hiperrealist eserler
tireten sanatg¢ilarin bir kismi ekoelestirel bir tutum sergilerken bir kismi ise dogaya kars1
duyduklar1 hayranliklarin1 yansitmislardir.

Pek ¢ok seyde oldugu gibi doga farkli cografyalarin kendine 6zgii bitkileri,
hayvanlar1 ya da cansiz organik formlar1 ile son derece zengindir. Ancak tiim bu doku
zenginligi arasinda en etkileyici bulunan aga¢ dokular1 olmustur. Cogu zaman ayni gibi
goziikselerde, her bir agacin dokusunun kaotik bir sekilde farkli detaylara sahip olusu
hayranlik hissiyatina sebebiyet vermistir. Bununla beraber doga da ¢iirimeye baslayan
pek ¢ok sey rahatsiz edici ya da hiiziinlii bir goriintiiye biiriiniirken agaglar ¢iiriidiiklerinde

dahi estetik bir karaktere doniisebilmektedirler. Doku anlaminda agaglara duyulan
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sempatinin yaninda doganin diger yapi taslarinin birbirlerini dengeleme seklide bu
konuya yonelme egilimini gii¢lendirmistir.

Yapilan arastirma sonucunda, farkli iilkelerden pek ¢ok sanat¢inin ilgilendigi doga
temal1 hiperrealist heykellere Cagdas Tiirk Seramigi alaninda pek rastlanilmamistir. Bu
arastirma i¢in iretilen seramik heykellerin konusunun hayvansal, bitkisel ya da cansiz
dogal formlar tizerinden birbirlerini desteklemesini anlatan kompozisyonlar ile yasam
dongiisii ele alinarak Tiirk Cagdas Seramik Sanati alaninda ilk hiperrealist denemeler
olmaktadir denilebilir. Seramik heykellerin iiretim asamasi1 siiresince, Sseramik
malzemenin hiperrealist formlar {iretmek i¢in son derece uygun oldugu ve gergekgi
renklerin saglanmasi igin sir alti dekor tekniginin en dogru segenek oldugu sonucuna
varilabilir. Yapilan arastirmalar ve seramik malzeme ile tiretilen doga konulu hiperrealist
seramik heykellerin, Tirk Cagdas Seramik Sanati alaninda artmasi konusunda fayda
saglayacagina inanilmaktadir.

Bu yapilan arastirma ve sonuglariyla insanoglunun dogaya olan hayranlik ve
koruma gidiisiiniin gii¢lenecegi ve dogaya karst duyarliligimin arttirilmasi konusunda

sorumluluk alma bilincini tetikleyecegi diisiiniilmektedir.

106



KAYNAKCA

Altun M., 14 Temmuz 2011, Doga Kadar Dogurgan Edebiyat, Aksam Gazetesi
Britannica Concise Encyclopedia, 2006

Aydin M., 2016, Cam Sanatinda Firinda Cam Bi¢imlendirme Ydntemlerinde
Kullanilan Refrakter Kalip Karisimlar1 ve Cama Etkileri, Anadolu Universitesi, Yiiksek
Lisans Tezi

Balyemez M. A., 2017, Seramik Kiiltiirinde Renk Ogesi ve Cagdas Seramik Sanatinda
Kullanimi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanatta Yeterlik Tezi

Carus T. L., 2001 De Rerum Nature / Varligin Yapisi, Cumhuriyet Yayinevi (Ceviri)
Cevizci A., 2009, Felsefe Tarihi, Say Yayinlari

Chase L., 1975, Hyperrealism, Ispanya/Rizolli

Clerk C. 1., 1983, Superrealist Painting and Sculpture be Christine Lindey, Leonardo,
Cilt: 16, Say1:2 , New York,

Cudworth E, 2003, Environment and Society, Routledge, London

Erbay Aslitirk G., 2009, 20. yy’da Cagdas Tiirk Seramik Sanati’'nda Avrupa Kaynakli
Etkiler, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi

Ersoy Y., 2012, Josia Wedgwood Seramik Uretiminin ve Pazarlamasinin Déniistimii,
Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi

Farthing S., 2017, Sanatin Tiim Oykiisii, Hayalperest Yaynlar

Galatal1 A., 1985, Tiirkiye’de Sanatin Bugiinii ve Yarini, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, Ankara

Gencaydin Z., 1988, Teknoloji Toplumunda Sanat ve Sanatg1, Cagdas Teknoloji ve Sanat,
Ankara

Gokduman D., 2011, Keskin Odak Gergekligi Sergisinin Fotogercek¢i Resimdeki
Yansimalar;, Doktora Tezi Marmara Universitesi. Egitim Bilimleri Ens. Resim Is
Ogretmenligi Ana Bilim Dali

Giinkaya G., 2015, Cam Teknolojisine Giris, Ders Notu

Hagan, S., 2001, Taking Shape: A New Contract Between Architecture and Nature,
Architectural Press, Oxford

Hockney D., Gayford M., 2017, Resmin Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlart

Hiinerli S., 2005, Canlandirma Sinemasi Uzerine, Istanbul Es Yaymlari

Isiktas 1. D., 2018, Tasarmmda ve Uretimde Ug¢ Boyutlu Baski1 Teknolojisinin Seramik
Alaninda Kullanim Olanaklari, Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:6, say1:28

107



Igit A., 2016, Animasyon Filmlerinde Insan ve Doga Iliskisi, Giimiishane Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi

Ipsiroglu M. S., Eyiiboglu S., 1972, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, iU. Edebiyat
Yayinlari, 3. Baski

Jadaa D., 2016, Leopold Rudolf Blaschka A Legacy in Glass

Karacay T., 2014, 20.Y{izyll Matematignin Getirdigi Biiyiik Diisiinceler, Bilim Tarihi
Felsefesi ve Sosyolojisi 11.Ulusal Sempozyumu , Assos

Kavuran T., 2003 Sanat ve Bilimde Gergek Kavrami (Makale), Erciyes Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi

Kleiner, F. S., 2010. Gardner's Art Through the Ages: The Western Perspective Ci,
Boston: Watsworth Cengage Learning.

Korkmaz T., 2017, Karo Uretiminde Kullanilan Inkjet Teknolojisinin Seramik Sanatinda
Alternatif Bir Teknik Olarak Degerlendirilmesi, idil Dergisi, cilt 6, say1 34

Letze O, Fritz N., 2018, Almost Alive, Hyper Realistic Sculptre in Art

Louis K. Meisel, 1989, Photorealism Since 1980, New York: Harry N. Abrams

Moran L., 2003, IMMA What is Modern and Contenporary Art

Raizman D, 2013, History of Modern Design Graphics and Producths since the industrial
Revolution

Roth L. M., 2000, Mimarlhigin Oykiisii, Kabalc1 Yayimevi

Scruton R. Spinoza, 2007 geviren: Cemal Atila, Altin Kitaplar

Sahindogan B., 2017, Doganin Striiktiiel Dokusu

Sener S., 2014, Tekinsiz ve Igreng Hiperreal Figiir Heykelleri ve Alisilmadik Viicutlar
I¢in Bir Okuma Onerisi, A.U. Sanat ve Tasarim Dergisi, Eskisehir

Tansug S., 1988, Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi

Tetikei 1., 2010, Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanatinda Doga Insan Iliskisi, Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Doktora Tezi
Thampson G., 2007 , American Cultur in the 1980°s, Edinburg University Press

Uludag K., 1998, Seramik Sanatinin Kimlik Sorunu, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Say1:33
Yaman. I., Ekim T., Sungur S., Ozer C., 2017-2018, Cagdas Diinya Sanati, MEB
Yayinlar1

Wells P., 1998, Understanding Animation, New York: Routledge

108



INTERNET KAYNAKCASI

http-1: http://www.defineyeri.net (05.09.2018)

http-2: http://sosyolojisi.com/tabiat-doga-nedir-antikcagdan-gunumuze-tanimlari-
felsefe-konulari-3/45532.html (06.09.2018)

http-3: http://isamveri.org/pdfdrg/D01949/2002_13/2002_13 .pdf(10.12.2018)
http-4: http://m.edebiyatvesanatakademisi.com (19.01.2019)

http-5: http://www.bernarduccimeisel.com/imagesPROD/louisMeiselArticle.pdf
(07.08.2019)

http-6: https://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/fotorealizm
hipergercekcilik/19207 (16.12.2019)

http-7: https://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/fotorealizm-
hipergercekcilik/19207 (16.12.2019)

http-8: www.tdk.gov.tr (23.11.2018)

http-9: samimeavsar.wordpress.com (12.07.2019)

http-10: gunerdogancan.blogspot.com (14.01.2019)

http-11: gunerdogancan.blogspot.com (14.01.2019)

http-12: www.fizikbilimi.gen.tr (14.05.2019)

http-13: Uysal Devran, 2013, kimyaca.com (21.08.2018)

http-14: https://www.pivada.com/van-goghtan-theoya-mektuplar (03.04.2019)
http-15: http://turkcebilgi.com (23.11.2018)

http-16: https://www.mevzuedebiyat.com/ince-memed-yasar-kemal-ve-doga/
(13.04.2019)

http-17: https://revista.drclas.harvard.edu/book/first-take-music-and-nature
(15.05.2019)

http-18: https://prezi.com/iexdil-t2qvg/dogada-ve-sanatta-guzel/ (13.03.2019)
http-19: http://www.artlicensing.com/content/eduardo-camoes (12.04.2019)
http-20: http://www.wojtkiewiczart.com/about (12.04.2019)

http-21: https://www.arkhesanat.com/grafik-tasarimi-bolumu/ (17.01.2019)
http-22: gene3.com.tr/tasarim/grafik-tasarim-tarihi-html (15.03.2019)

http-23: http://www.defneajans.com/grafik-tasarim.html (16.03.2019)

http-24: https://ceramics.org/about/what-are-engineered-ceramics-and-glass/brief-

history-of-ceramics-and-glass” (12.04.2019)
109


http://www.defineyeri.net/
http://m.edebiyatvesanatakademisi.com/
http://www.bernarduccimeisel.com/imagesPROD/louisMeiselArticle.pdf
https://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/fotorealizm%20%20hipergercekcilik/19207
https://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/fotorealizm%20%20hipergercekcilik/19207
https://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/fotorealizm-hipergercekcilik/19207
https://edebiyatvesanatakademisi.com/resim-sanati/fotorealizm-hipergercekcilik/19207
http://www.tdk.gov.tr/
http://www.fizikbilimi.gen.tr/
https://www.pivada.com/van-goghtan-theoya-mektuplar
http://turkcebilgi.com/
https://www.mevzuedebiyat.com/ince-memed-yasar-kemal-ve-doga/
https://revista.drclas.harvard.edu/book/first-take-music-and-nature
https://prezi.com/iexdil-t2qvq/dogada-ve-sanatta-guzel/
http://www.artlicensing.com/content/eduardo-camoes
http://www.wojtkiewiczart.com/about
https://www.arkhesanat.com/grafik-tasarimi-bolumu/
http://www.defneajans.com/grafik-tasarim.html
https://ceramics.org/about/what-are-engineered-ceramics-and-glass/brief-history-of-ceramics-and-glass
https://ceramics.org/about/what-are-engineered-ceramics-and-glass/brief-history-of-ceramics-and-glass

http-25:

https://ceramics.org/about/what-are-engineered-ceramics-and-glass/brief-

history-of-ceramics-and-glass (25.04.2019)

http-26:
http-27:
http-28:
http-29:
http-30:
http-31:
http-32:

https://quatr.us/art/history-pottery-clay-pottery.htm (20.04.2019)
https://artaxis.org/christopher-david-white/) (18.03.2019)
https://zoneonearts.com.au/alberto-bustos/ (12.07.2019)
https://www.crystalmorey.com/ (13.04.2019)
http://www.lindsayfeuer.com/artists_statement.html) (12.07.2019)
http://www.nualaodonovan.com/artist-statement (12.-7.2019)
https://michaelsherrill.net/artiststatment (12.07.2019)

110


https://ceramics.org/about/what-are-engineered-ceramics-and-glass/brief-history-of-ceramics-and-glass
https://ceramics.org/about/what-are-engineered-ceramics-and-glass/brief-history-of-ceramics-and-glass
https://quatr.us/art/history-pottery-clay-pottery.htm
https://artaxis.org/christopher-david-white/
https://zoneonearts.com.au/alberto-bustos/
https://www.crystalmorey.com/
http://www.lindsayfeuer.com/artists_statement.html)
http://www.nualaodonovan.com/artist-statement
https://michaelsherrill.net/artiststatment



