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OZET

KEMANDA AKOR TEKNIGi:
HENRI VIEUXTEMPS OP. 37 NO. 5 KEMAN KONCERTOSU’NDA
AKOR KULLANIMI VE CALISMA ONERILERI

Mine KURT
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2019

Danigsman: Dog¢. Senol AYDIN

Bu ¢alismada, 19. yiizyilda yasamis {inlii kemanci, egitimci ve besteci olan Henri
Vieuxtemps’in 5. Keman Kongertosu’nu 6rnek alarak kemanda akor ¢alma problemlerine
¢Ozlim olmasi amaglanmistir. Keman yayinin tarihsel gelisimi, kemanda tek ses, ¢ift ses
ve daha sonra akor ornekleri incelenmistir. Henri Vieuxtemps’in hayati, 5. Keman
Kongertosu’ndaki akorlar i¢in ¢alisma teknikleri 6rneklerle anlatilmak istenmistir.

Kemanda basarili bir sekilde akor calmak isteyenler i¢in etiitler ve nota
yazimlartyla bir ka¢ calisma yontemi sunulmak istenmistir. Giliniimiiz keman
repertuarinda benzer akor pasajlariyla karsilasildiginda calict i¢in 6rnek bir calisma
olmas1 amaglanmustir.

Her ¢alicinin fiziksel 6zellikleri farkli oldugu i¢in, tezde verilen 6rnekler bu
Ozelliklere gore goz Oniinde bulundurulmali ve c¢alicinin buna gore caligmasini

gerceklestirmesi onem kazanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Keman, Yay, Akor, Henri Vieuxtemps.



ABSTRACT

CHORD TECHNIQUE IN VIOLIN:
CHORD APPLICATION AND WORKING RECOMMENDATIONS
IN HENRI VIEUXTEMPS OP. 37 NO. 5 VIOLIN CONCERTO

Mine KURT
Department of Music
Programme in String Instruments
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, August 2019

Supervisor: Doc. Senol Aydin

This study is aimed to be a solution to violin cord application by taking Violin
Concerto No. 5 as an example which is composed by Henri Vieuxtemps, a famous
violinist, teacher, and composer who lived in the 19" century. First, the historical
development of the violin string, single chord, double chord, and then chord examples are
investigated. The life of Henri Vieuxtemps and chords in his Violin Concerto No. 5 are
explained with examples of study techniques.

A few work plans are meant to be presented with the help of studies and notations
to those who want to play the cords of a violin successfully. It is aimed to be an example
study for the violinists in case of encountering similar chord excerpts in the modern violin
repertoire.

As every violinist differs in physical characteristics, the examples in this thesis
should be taken into account in view of these facts and it is important for the violinist to

practice considering these differences.

Keywords: Violin, Bow, Chord, Henri Vieuxtemps.
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, §zglin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tlim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandifimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler igin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu galismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigmi ve
hichir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, galismamla
ilgili yaptigum bu beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya gikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglart kabul ettigimi bildiririm.
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GIRIS

Melodi miizigin temel ifade seklidir. Miizigin melodisini uyumlu ya da uyumsuz
seslerle renklendirmek ise anlatilmak istenilen hikayeyi daha farkli anlamlandirmamiza
neden olabilir. Ornegin melodi miizigin temelini olusturuyorken, arka planda ayni anda
birden fazla ses tinladiginda bambagka bir kompozisyon anlami kazanabilmektedir.
Miizikte, ikiden fazla notanin es zamanli tinlamasina akor denilir (Karolyi, 1965, s. 63).
Akor; piyano, keman, gitar, arp gibi ¢algilarla icra edilebilir. Ciinkii bu ¢algilar, ayni anda
birden fazla notayi ¢alabilme 6zelligine sahiptir. Obua, klarnet, fliit, trombon, korno gibi
calgilarla akor ¢alinamaz ¢iinkii mekanizmalar1 sadece tek ses ¢almaya elverislidir.

Aragtirmanin amact akor ile ilgili yeteri kadar ¢alisma metodu ve yabanci yazili
kaynaklar bulunmasina karsilik; Tiirk¢e yazili kaynak olarak kemanda akor ¢alma ve
calisma tekniklerini agiklayan calismalarin sinirli sayida goézlemlenmesinden dolayi
calictya akor ¢alisma teknikleri yardiminda bulunabilmektir. Arastirma siiresince nitel
arastirma ve yontemi kullanilmistir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde, yayin tarihsel gelisimi, kemanda ¢ift ses ve akor
kullanimi agiklanmistir. Bu boliimde, yayin gelisimiyle birlikte, miizikte ¢ift ses ve akor
kullantminin gelisimi arastirilmigtir. 18. ylizyila kadar kullanilan yaylar digbiikeydir.
Digbiikey yay killarinin gerginligi bagparmak yardimiyla ayarlanabilmektedir. Yayin
killar1 modern yaya gore daha az, gevsek ve zayiftir. Gliniimiiz modern yayin gelisimine
en onemli katkiy1 Frangois Xavier Tourte (1747-1835) saglamistir. Yay modelini i¢biikey
olarak tasarlamistir. igbiikey olan yayin killar1 gergin ve kuvvetlidir. Topukta bulunan
vida mekanizmasi sayesinde killar istenilen gerginlige getirilmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise 1820-1881 yillar1 arasinda yasamis olan Henri
Francois Joseph Vieuxtemps’in hayat1 ve keman kongertolar1 kisaca incelenmistir. Henri
Vieuxtemps, 19. yiizyilin tinlii virtiioz kemanci, egitimcei ve bestecilerindendir. Romantik
donemin 6nemli virtiidzlerinden biri olarak gosterilmektedir. Ayn1 donemde yasamis olan
meslektaslari, Vieuxtemps’in keman tekniginden, icrasindan 6vgiiyle bahsetmislerdir.
Henri Vieuxtemps Fransiz-Belgika keman okulunun onciilerinden olan iinlii kemanci,
egitimci, besteci, Charles Auguste de Beriot (1802-1870)’nun 6grencisidir. Hocasinin
izinden giden Vieuxtemps, Eugene Ysaye (1858-1931) basta olmak iizere pek ¢ok degerli

virtlidz yetistirmistir.



Son boliimde ise Henri Vieuxtemps’in 5. Keman Kongertosu’nun yazilma bilgileri
yer almaktadir. Kongertonun akorlart 6rnek alinarak kemanda tutus ve akor ¢alma
teknikleri etiitlerle, gamlarla, {inlii eserlerin pasajlariyla ve fotograflarla agiklanmaya

calisiimastir.



BIRINCi BOLUM
KEMAN YAYININ GELISiMi

Keman Yayinin Tarihsel Gelisimi

Yayli calgilar ailesinin soprano sesli ¢algis1 olan kemanin gelisimi 16. yiizyila
rastlar. Keman, ozelliklerinin gelistirildigi ilk donemlerinde daha eski calgilarin
yapilarindan oldukga fazla 6zellik almistir. Diger calgilar gibi, keman da insan sesinden
etkilenmis bir calgidir. Ses miiziginin gelisimi, kemanin atalar1 olan viel (Ortagag’da
viyolanin atasi olan yayl ¢algi), viola da braccio (ilk viyola), viola da gamba (ilk
viyolonsel), viola di bordone (bas sesli yayli ¢algi) gibi calgilarin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Kemanin gergek karakterini buldugu zaman dilimi 17. yiizyila rastlamaktadir.
17. ylizyilin basindan itibaren kemancilar miiziklerinde ¢ok seslilikten aktif bicimde
faydalanmiglardir. Keman i¢in “sadece melodi calan bir c¢algi” olarak degerlendirme
yapilmamalidir; ¢iinkii keman ¢ok sesliligi de saglayabilen bir ¢algidir. Ancak kemanda
ic veya daha fazla sesi bir arada duyurmak i¢in 1yi bir teknige sahip olmak gerekmektedir.
Siirekli ¢ift seslerden ya da akorlardan olusan ve dikkat gerektiren, 6zellikle sag kolda
hareketin hizi, sol elde cabuk parmak degisimleri ve eldeki pozisyon degisimlerinin i¢ine

girdigi pasajlar teknik olarak zorluklar olusturmaktadir.

Keman Yay Gelisiminin 1600-1790 Donemi

Telli calgillarda ilk defa yay ile ses cikartilmas: yaklagitk 600 yil Onceye
dayanmaktadir. ilk zamanlardaki yaylarin agirlik ve uzunluk agisindan bir 6lgii
standartlar1 olmasa da, genel karakteristik ozellikleri kendi aralarinda benzesmektedir.
Yaylarin 17. ylizyilin baglarindaki modelleri, modern yaylara oranla oldukg¢a kisaydi (36
cm). Ancak, yiizyilin sonuna dogru yaylarin uzunlugunun en az 61 cm ve tizerinde oldugu
goriilmektedir. 17. yiizyildaki keman yaylarinin kisa ve hafif olmasinin bir nedeni de, o
zamanki miizik zevkine uygun olmasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle, Fransa basta
olmak iizere Avrupa’da dans miiziklerinin yaygin olmasindan dolayi, kisa yaylarim bu tiir
miizikler i¢in en ideal sekilde tasarlandiklari goriilmektedir. Daha sonraki yillarda,
Italya’da kongerto ve sonat formundaki miiziklerin yayginlasmasiyla yayin uzunlugunun
arttig1 goriilmektedir. Orta uzunluktaki yaylarin daha ¢ok Alman miizisyenler tarafindan
kullanildig1 goriilmektedir; ¢linkii Alman polifonik miizik icrasi i¢in bu tiir yaylar daha

uygun olmaktadir.



Asagidaki gorselde yaym 1600 yilindan 1790 yilina kadar gecirdigi gelisim
evreleri goriilmektedir (Gorsel 1.1). Yapimcilar yaylarin {izerine kendi isimlerini

damgalamislardir (Stowell, 2000, s. 14).

Gorsel 1.1. Yayin Gelisimi 1620-1790 Dénemi (Stowell, 2000, s. 14).

Corelli yaylar1 diiz, hafif digbiikey yaylardir ve Italyan sonatlari i¢in uygundur. Tartini
yaylar1 diiz, daha uzun bir tasarima sahiptir ve daha hafif ahsap malzemeden imal edilmistir.
Hafif olmas1 nedeniyle calicinin hakimiyeti yiiksektir. Cramer yay1 Italyan modelleri ile
Tourte tasarim arasindaki bir gegis modelidir, italyan modellerinden daha uzun ancak Tourte
modelinden biraz daha kisadir. Karakteristik 6zelligi fildisi kopgaya sahip olmasidir. Viotti
yaylarinin Cramer yaymdan en 6nemli farki, burgusunun daha hafif ve vida eklentisine yakin
olmasidir. Daha uzun ve daha diiz bir kila sahiptir. Bu 6zelligi ile giiniimiizdeki yaya ¢ok
benzemektedir (Stowell, 2000, s. 14).



Stradivari yayr 1700°de imal edilmis oldukca basarili bir yay modelidir (Gorsel
1.2). Miikkemmel bir dengesi vardir ve ¢ubuk daha diizgiinlestirilmistir. Yayin topugu
Ozgiindiir ve hareket edebilir bir vidaya sahiptir, boylece kilin gerginlestirilmesi miimkiin

olmaktadir (Stowell, 2000, s. 14).

Gorsel 1.2. Stradivari Yay: (Boyden, 2002).

18. ylizy1lda ulusalcilik akiminin yiikselmesiyle birlikte, tonal (tonalite kurallarina
dayanarak yaratilan miizik), sarkili ve canli miizige olan talebin artmasiyla daha uzun ve
daha diiz yaylar iiretilmistir. 18. yiizyilin ortalarina dogru yay tasarimcilari i¢biikey yayda
yaptiklar1 degisiklerle ideal kil, cubuk oranini yakalamiglar ve modern yay tasarimini

gerceklestirmislerdir.



Asagidaki gorselde 1700-1820 yillart arasindaki yay tasarimindaki degisiklikler
goriilmektedir (Gorsel 1.3). Gorselde goriilecegi iizere, yayin u¢ kismindaki kargilarda
degisiklikler olmus, uzunlugu artmis ve gubuk icbiikey olmustur. H ve I sekillerindeki
tasarimlar Tourte’un 1780’lerde gelistirdigi tasarima olduk¢a benzemektedir (Stowell,
2000, s. 13).

Gorsel 1.3. 1700-1820 Arasi Yaydaki Degisiklikler (Stowell, 2000, s. 13).



Yay 1720-1750 yillar1 arasinda yaklasik 61 cm uzunlugundayken, 1770’1 yillara

gelindiginde artarak 71,12 cm uzunluguna ulagmistir. Asagidaki tabloda 1700-1780

yillar1 arasinda keman yayinin olgtileri verilmistir (Tablo 1.1, 1.2) (Stowell, 2000, s. 12).

Tablo 1.1. Yaymn 1700-1780 Aras: Olgiileri (Stowell, 2000, s. 12).

Yay Kisimlari

Tim uzunluk
Kopgada ¢ubuk ¢ap1
Ugtaki ¢ubuk ¢ap1
Kopgada kil genisligi
Egri uzunlugu

Agirlik

Minimum

70,5 cm
0,85 cm
0,51 cm
0,62 cm
60,1 cm
479

Ortalama

72,5cm
0,88 cm
0,57 cm
0,82 cm
62,5¢cm
51,59

Maksimum
73,9¢cm
0,91 cm
0,70 cm
1,05cm
64,2 cm
589

Tablo 1.2. Yayin 1700-1780 Arast Agirlik ve Uzunluklar: (Stowell, 2000, s. 13).

Agirlik
A-Anon. C.1700 51g
B- Anon. C. 1740 589
C- Edward Dodd ¢.1750 469
D- Anon. C. 1750 52g
E- Tourte c. 1760 49¢g
F- Edward Dodd ¢.1775 489
G-John Dodd c. 1780 49g
H-John Dodd c. 1800 539
I- Anon (German) c.1820 639

Tim Uzunluk

70,4 cm
70,2 cm
73cm
71,1cm
73,8cm
73,4cm
73,7cm
73,0 cm
74,6 cm

Calan Bolim Uzunlugu
55,9¢cm
59,5¢cm
62 cm
63,1 cm
64,4 cm
62,8 cm
64,1 cm
63,1 cm
64,5cm

18. yiizyilin baglarinda imal edilen yaylarin biiyiik bir kism1 kismen ya da tamamen

olukludur. Bu yaylar giiniimiiz modern yaylarina gore daha hafif fakat daha gii¢liidiir. Ug

kisimdaki hafiflik nedeniyle denge noktasi genellikle kop¢anin yanindadir. Cogu model

yilan agacindan yapilmistir ve ucunda konik seklinde kargi bulunmaktadir. Daha sonraki

modellerde pernambuco (Brezilya’da bulunan

sert, kizil-turuncu renkli agac)

kullanilmistir. Yayin gerilimini kontrol eden vida ise olduk¢a degiskenlik gostermis,

ancak 1750 yilinda modern vida kullanilmaya baslanmistir (Stowell, 2000, s. 12-13).



Tourte Yay1 ve 1800°den Giiniimiize Yayin Gelisimi

Francois Xavier Tourte (1747-1835) kendinden oOnceki biitliin keman yay1
tasarimlarin1 da goz oniinde bulundurarak yay1 gelistirmis ve gliniimiiz modern yayini
yaratmustir. Oncelikle keman yayini standart dlgiilere kavusturmustur. Buna gore bir yay
¢ubugunun ideal uzunlugu 74-75 cm; yayin kemani ¢alan boliimiiniin uzunlugu 65 cm ve
denge noktasi kopganin iizerinde yaklasik 19 cm; yaymn tim agirlig ise 50-60 gr.
olmalidir. Bu 6lgiiler modern standartlara ¢ok yakindir. Yayin ucundaki tasarimin belirgin
bir bi¢cimde i¢blikey sekline gelmesiyle kilin gubuga dokunmasi engellenmistir. Ug kisim
sonug olarak 6nceki modellerden daha yiiksek ve daha agir olmustur (Stowell, 2000, s.
18-19).

1800’14 yillarin ortalarindan sonra yayda kullanilan kil miktart 80-100 adet
civarindan 150 ve tstiine ¢ikmistir. Daginik, diizensiz kil demetinin koti etkisini
azaltmak i¢in Tourte kil demetinin kalinligini artirmis, esit oranda diiz bir ylizey haline
getirmis (burguda 10 mm ve ugta 8 mm) ve bir topukla da bunlar1 giivenli hale getirmistir.
Tourte’un icadindan sonra yayda topuk kullanimi giderek yaygmlagmigtir. Tourte
modelinin tasarimiyla birlikte i¢bilikey yay, donemin miiziklerine uygun olarak ¢ok daha

giiclii tonlarin ve yeni tekniklerin kullanilmasina olanak saglamistir (Stowell, 2000, s. 20-
23).

Modern Keman Yayinin Yapisi

Keman yay1, iki ucu arasinda kil gerilmis bir ¢ubuktur ve baslica 6geleri; ug, kil,
cubuk, topuk (6kg¢e), burgu ve topuk vidasidir. Ug, killarin tutturuldugu, yay ¢ubugunun
en ince ve en hafif bolgesidir. Yayin ucunda bulunan fildisinden 1 mm kalinligindaki bir
parca, yay basligina yapistirilmistir. Bu parga, yay basliginin ¢atlamasini onler, yayin
estetik gorlinlisiinli ve yaya takilan killarin diizgiinliiglini saglar. Kil, dogal
atkuyrugundan ya da suni malzemelerden iiretilmektedir. Kullanim siiresi ve net ses
verme Ozelliginden dolayi, dogal yay killar1 daha ¢ok tercih edilirler. Siirtiinme
sonucunda zamanla killar yiprandigi i¢in parlak ses elde etmek gii¢lesir. Bu yiizden killar
yenilenmelidir.

Cubuk, pernambuco ya da pelesenk agaclarindan yapilir ve topuktan uca dogru
giderek incelir. Orta bolgesindeki i¢biikey egim, yaya bir esneklik kazandirir. Burgu,

isaret parmaginin ileri-geri kaymamasi i¢in, yay ¢ubugunun dip bolgesinde yer alan altin,



giimiis, bakir gibi elementlerle sarilan kisimdir. Topuk, yayin alt kisminda duran ve kilin
baglandig1 takoz seklindeki parcadir. Topuk vidasi, yay killarmmin gerginligini ve
gevsekligini saglayan vidadir (Gorsel 1.4). Bunlarin disinda, yayin bir pargasi olmamakla
birlikte, killarin tellere kolaylikla tutunmasini ve kemandan ses elde edilmesini saglamak

amactyla regine kullanilir.

Gorsel 1.4. Keman Yayinin Yapisi

Bu yeni tasarim Louis Spohr (1784-1859) tarafindan da begenilmis ve Tourte
yaylarini: “Normal bir agirlikta, agac esnekligi yeterli ve gilizel bir egimde. Bu sayede de
topuk, u¢ arasinda kilin ¢ubuga en yakin noktasinin ortada oldugu bir yay” olarak
tanimlanmistir. Spohr ayrica Tourte’un is¢iligini de ¢ok dogru ve miikemmel olarak
belirtmistir. Tourte hatali yaylarinin hepsini imha etmis ve geriye hatali bir iscilik
birakmak istememistir. Urettigi yaylar1 da higbir zaman vernikle cilalamamistir.
Tourte’un yay modeli, Dominique Peccatte, Nicolas Eury, Nicolas Maire, Francois
Lupot, Nicolas Maline, Joseph Henry ve Jean Pierre Marie Persois gibi ustalar tarafindan
takip edilmistir (Boyden, 2002, s. 47).

Asagidaki gorselde giinlimiizde kullanilan modern bir yayin resmi bulunmaktadir

(Gorsel 1.5).

Gorsel 1.5. Modern Keman Yay

Kemanda Coksesliligin Gelisimi
Kemanda, 17. yiizyilda, pizzicato (yayli calgida tellerin parmak c¢ekisiyle
calinmasi), tremolo (yayli ¢algida sesin hizli olarak yinelenmesi), glissando (yayl galgida
sol elin tel tizerinde kaydirilarak ¢alinmasi), scordatura (yayl ¢algida tellerin akordunu

belli bir zaman i¢in degistirmek) gibi farkli tekniklerin gelistigi gozlemlenmistir.



Scordatura, yaylt bir ¢algiya standarttan farkli akord yapilmasidir. Scordaturanin galici
icin avantajlar1 bulunmaktadir. Calgida, pasajlarin daha kolay ¢alinabilmesini, iki sesin
bir arada tinlamasimi ve tellere farkli gerginlik vererek ton renginin degistirilmesine
olanak tanimaktadir.

Almanlar scordatura pargalarinda uzmanlasmistir ve Heinrich Ignaz Franz Biber
(1644-1704)’in miiziginde bu tiir ayarlarin pek c¢ok ¢esidi vardir. Scordaturanin
yardimiyla, bir besteci keman igin, ¢ok sayida miizik yazimina uygun ¢ift ses bulur.
Biagio Marini (1594-1663) “Op. 8, Capriccio per Sonare il Violino con tre corde a modo
di lira” eserinde, kemani Lira ( Yunan Halk miizigine 6zgii telli ¢alg1) gibi {i¢ sesli
kullanmistir. Carlo Farina (1600-1639) ve O. M. Grandi (1628-?) de, Marini gibi ¢ift
sesleri eserlerinde kullanan bestecilerdendir. Miizik 1600-1650 yillar1 arasinda, ¢ift ses,
lic ses ve dort ses dahil olmak {izere, ¢cok sayida ilging 6rnekler sunmustur. Bu ¢ok sesli
miizik yazimlari, kemancilar i¢in teknik zorluk olusturmustur. italyan besteciler Marini
ve Grandi bilinmeyen bir nedenden dolay1, yaklasik olarak elli y1l ¢ift ses yazmaya son
vermiglerdir. 1671 yilinda, italyan keman miiziginde ¢ift ses yazimi tekrar goriilmiistiir
(Boyden, 2002, s. 130-131).

Kemanda ¢ok sesli g¢alig stili 18. yiizyilin sonlarinda Almanlar tarafindan
gelistirilmis; 18. yilizyiln baslarinda da Almanya’da devam ettirilirken, Italya ve
Fransa’da da zenginlestirilmistir. J. S. Bach’in keman igin solo sonatlar1 ise bu c¢alig
stilinin doruk noktast olmustur. Bestecinin keman igin yazdigi solo sonatlari ve
partitalarinda polifonik yapiin bir korodaki sesleri temsil ettigi diisiiniiliir. Korodaki
sesler Bas-Tenor-Alto ve Soprano’dur. Kemanda da bu sesleri Sol-Re-La-Mi telleri
temsil etmektedir.

Miizisyenler bu ¢ok sesli sonatlarin icrasinda miizikal ve teknik anlamda zorluklar
yasamaktaydilar. Aslinda bu zorluklarin temel nedeni, notasyonun yanlis anlagilmasi ve
o donem kullanilan yaylardan kaynaklanmaktaydi. Charles Avison, asagidaki gibi bir
sikayeti kaydeder:

“Bana gore cift ses; calgida tonu éldiiriiyor, ifadeyi bozuyor ve parganin icrasinda zorluk

cikartiyor. Bagka bir deyisle sanat¢inin sanatini sasirtiyor ve iyi bir ¢algiyr adeta iki farkli
calgiya doniistiiriiyor” (Boyden, 2002, s. 427-428).
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1.5.1. Kemanda cift ses

Gliniimiizde kemancilar i¢in ¢ift sesleri ve akorlar1 dogru entonasyonla ¢alabilmek,
tizerinde titizlikle calisilmasi gereken teknik konulardandir. Tek ses ya da cift sesten
farkl1 olarak, li¢ ve dort sesli akorlarin birlikte duyurulmasi i¢in yayin tel yiiksekliklerine
Oonem gosterilerek kullanilmasi gereklidir. Akorda her sesin ¢alinabilmesi i¢in, ¢ekerek
ya da iterek hareketle birlikte, sag kol agirliginin dengeli kullanilmasi ve yaya verilen
dogru atak ¢ok 6nemlidir. Galamian kemanda ¢ift ses ve akor teknikleri i¢in Principles

of Violin Playing, Teaching adli kitabinda asagidaki ifadeleri kullanmistir:
Kemanda gift ses; ¢ift tel calma, iki telin ayni anda ¢alinmasi anlamina gelmektedir. Cift ses
calmak hem sol hem de sag elde problem olabilmektedir. Sol eldeki sorun, iki parmagn iki
ayr tele basilmastyla asir1 baskidan dolay1 olusan gerilim yiiziinden sesin bozuk bir sekilde
tizlesmesi tehlikesini doguracaktir. Parmaklar tele cok sert bir sekilde basildiginda

bagparmak kolayca gerilecek ve tiim elin sikilmasina sebep olacaktir (Galamian, 1963, s. 28).

Cift seslerde, dogru entonasyonu saglamak tek sese gore daha zordur. Buradaki asil
sorun, ayni anda iki sesin, hem kendi aralarinda hem de tonda kalarak tinlamalarini
saglamaktir. Yani, ¢ift sesi olusturan seslerden her birinin bir 6nceki sese ya da seslere
gore dogru tinida olmasi ve bu iki sesin kendi aralarinda kaynagmasi gerekmektedir.

Cift ses calarken, sag kolun dirsek acisi iki tele de degecek sekilde olmalidir.
Ornegin, bos tel Re ve La birlikte calinacaksa, sag kol dirsegi sadece Re teli agisinda
durdugunda Re teli ya da La teli agisinda durdugunda La teli duyulacaktir. Ancak sag
dirsek her iki teli ortalayarak yay1 ¢ceker ya da iterse esit bir sekilde ¢ift ses duyulacaktir.

Acik tellerde cift ses calarken, sag dirsek yiiksekligi ile; biri acik, digeri parmak
basilmig tel (kapali) birlikte ¢alindigindaki dirsek yiiksekligi farkliliklar gosterecektir.
Ciinkii iki agik telin rezonansi ile biri agik, digeri kapali olan tel rezonansi ayni
tinlamayacaktir. Calici, agik tel ve kapali teli ayn1 anda ¢almak istediginde, sag dirsek

acisini ve yayin basincini ayarlayabilir.
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Cift seslerde rezonansin agik ve net olabilmesi icin, La teline basilan birinci
parmak, yukaridaki bos Re teli ile etkilesmeyecek sekilde basilabilir. Sag dirsek, agik
olan Re teline egimli olmak yerine, birinci parmagin basildigi La teline daha egimli

durabilir (Sekli 1.1).

Sekil 1.1. Kemanda cift ses

Diger bir 6rnek ise Re telinde birinci parmak basarken, La teli agik ise, sag kolun
dirsek agis1 Re teline daha egimli olmalidir. Re telinde birinci parmak basarken, bos La
teli birlikte ¢alindiginda, birinci parmagin La teline degmemesi gerekmektedir. Birinci
parmak bu durumda daha dik basmalidir. Bu sayede, yabanci seslerin ¢ikmasi

engellenmis olacaktir (Sekil 1.2).

Sekil 1.2. Kemanda Cift Ses

Sol elin parmaklari iki tele ayni anda bastiginda, Re telindeki parmak La teline
degmeyecek sekilde, La telindeki parmak Re teline degmeyecek sekilde basmalidir.
Parmaklardan biri diger tele degdiginde, yanlig entonasyona ya da yabanci seslere sebep
olabilir. Iki tele de parmak basildig1 igin, sag elin basinci ve acis1 da esit sekilde

ayarlanmalidir (Sekil 1.3).

Sekil 1.3. Kemanda Cift Ses
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Cift ses calismalarinda dogru entonasyonu saglamak, isitsel olarak belli bir
yeterlilik gerektirdigi gibi, dogru ve diizenli caligmay1 da gerektirmektedir. Entonasyon
sorununu ¢ozebilmek i¢in bircok keman metodunda ¢ift sesler i¢in gam ve egzersiz
Onerileri bulunmaktadir. Pasajlarda oncelikle araliklar taninmali, hemen ardindan iki ses
arasindaki aralik diisiiniilmeli ve parmaklarin tuse lizerindeki goriiniimii, zihinde bir

resim olarak canlandirilabilmelidir (Sekil 1.4).

Sekil 1.4. Practice (Fischer, 2004, s.252).

Francesco Geminiani (1687-1762) nin asagidaki pargasinda, bagli notalarin kesintiye
ugratilmadan ¢alinmasi gerekmektedir (Sekil 1.5). 18. yilizyilda sol el tekniklerinin
gelismesiyle cift seslerin karmagsikligi da artmistir. Giderek daha genis araliklar
kullanilmaya baglanmisg, onlu aralik gibi daha genis araliklar yaygilagsmistir (Boyden,
2002, s. 428-429).

Sekil 1.5. Geminiani (Boyden, 2002, s. 428).
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Bach’in solo sonatlarindaki ¢ift ses teknigi, miizisyenlerin kendini géstermesinde
biiyiik firsatlar sunmaktadir. Bach’in solo eserlerinde kullandig1 polifonik yapinin i¢inde,
Ozellikle temay1 takip etmek gerekmektedir. Bestecinin keman i¢in yazdigi solo sonat ve

partitalarinda tema genelde ¢ok sesli olarak yazilmis ve islenmistir (Sekil 1.6).

Sekil 1.6. J.S.Bach: La minor, 2 numarali Sonat, BWV1003, Fiig (Fischer, 2004, s. 78).

Yukarida verilmis olan J. S. Bach’in La mindr Fiig 6rneginde, “+” isareti ile
belirtilmis olan akorlar1 kesintiye ugratmadan ¢almak énemlidir (Sekil 1.6). Ug sesli
akorlar1 ¢galmadan 6nce yay La teline baski uygulamali, Re-La-Mi tellerinin ayni anda
tinlamasi i¢in tuseye yakin olmalidir. Ancak, ¢alict bu ses noktasint kemandan yabanci
seslerin ¢gitkmasini engelleyecek sekilde ¢aligmali, yayin basincina ve sol el parmaklarinin

basincina, cabukluguna dikkat etmelidir.

1.5.2. Akor

18. ylizy1l nota yazilislarina gore, giiniimiiz modern kemancilari i¢in kemanda {i¢
veya dort sesi ayni anda, uzun ritimde ¢almak neredeyse imkansizdir. Bu notalar eski
model yaylara gore yazilmistir. Goz 6niinde bulundurulmasi gereken diger bir husus da,
o donemin notasyonunda, uzun nota degerlerindeki ¢ok seslilik calicinin farkli ses
bolimlerindeki armonik ve melodik yapmin ayirimina varmasi igindir. Asagidaki

ornekte, dortliikler, onaltilik gibi ¢alinmalidir (Sekil 1.7) (Boyden, 2002, s. 430).

Sekil 1.7. Vivaldi, Allegro (Boyden, 2002, s. 430).
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Bach’in yazdigi eserlerde de, yay istenilen siire boyunca teller iizerinde
tutulamamaktadir. Asagidaki sekildeki gibi yazilmis olan akorlar1 ya da ¢ift sesleri
orijinalinden biraz daha kisa ¢almamiz gerekmektedir (Sekil 1.8). Bunun nedenleri: iki
notanin ayn1 anda tek bir tel lizerinde ¢alinamamasi (a); iki yakin olmayan telin ayni anda
calimamamasi (b) ve bir notay1 tril yapan parmagin ayni anda tril yapmayan notay1
calamamasidir(c). Bunun yaninda notayi tam 6lgiisiinde ¢calmak, parmagin olanaksiz bir
sekilde uzatilmasini gerektirir. Bu yiizden bu tiir nota yazimlarinda, melodi bozulmadan,

notalart ayn1 anda basmak i¢in armonideki notalarin degerini kisaltmak gerekmektedir

(Boyden, 2002, s. 430).

Sekil 1.8. Bach Akorlart (Boyden, 2002, s. 430).

Eski model yaylarin gelisiminden sonra da uzatilmig notalarin kullanildig eserler
yazilmistir. Paganini’nin kaprislerinin yazildigi zamana gelindiginde, modern Tourte
yaylarinin kullanimi iyice yayginlagsmistir. Bu yiizden uzun notalarin yazilmasi sadece
eski yaylarin kullanimiyla agiklanmamalidir. Paganini’nin yazdig1 nota degerleri, eski
notasyona yaklasik degerlerdir ve tam yazildigi degerde Tourte yaylariyla
uzatilamayabilir. O halde, nota degerlerinin yazildig: sekilde, tam dlgiilerde ¢alinmasi

beklenmemektedir.

Giiniimiizde Kemanda Akor Kullanim
Kemanda akoru basarili bir sekilde calmak icin, sol el ve sag elin teknik
calismalarimi dogru sekilde uygulamasi énemlidir. Akor ¢almanin {i¢ unsuru vardir. Tlki
entonasyon, ikincisi akoru insa eden sol elin zamaninda hareket etmesidir. Ugiincii unsur
ise ses tiretimidir. Akorlari, temel olarak ii¢ sekilde calabiliriz:
1) Kirik Akor: Bas ve tenor seslerinin vurustan once ¢alindigi, alto ve soprano

seslerinin vurusla birlikte ¢alinmasiyla,
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2) Kirilmadan Calinan Akor: Tiim notalarin ayn1 anda ¢alindig1 ya da bas ve alto
seslerinin vurusla birlikte baslayip, alto ve soprano seslerinin yine ayni vurus iginde
calinmasiyla,

3) Acik Akor: Agirlikli olarak polifonik miizikte kullanilan, akor i¢cinde daha ¢ok
melodinin duyurulmas: gereken akor olarak tanimlayabiliriz.

Asagidaki ornekte {i¢ sesli akor dizisi gosterilmektedir (Sekil 1.9).

Sekil 1.9. Basics (Fischer, 1997, s. 87).

Asagida verilmis olan 6rnek ile bes sekilde calisilabilir (Sekil 1.10). Bu ¢aligmalar
ayni1 yay igerisinde akorlar1 insa etmelidir. Once dértliik ritimde tenor-alto sesleri, sonra
tek basina dortliik ritimde alto sesi, daha sonra iki dortliik ritimde alto-soprano sesleri ¢ift
ses olarak birbirine baglanmaya calisilmali, dogru entonasyonla tinlamalar
saglanmalidir. Sonraki 6l¢iide teller, bas-tenor-alto olarak degisecektir. Calismanin 2-3-

4-5. drneklerinde ritmin hizina dikkat edilerek ¢alisiimalidir.

Sekil 1.10. Basics (Fischer, 1997, s. 87).
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Asagidaki akor dizisinde, dort sesli akorlar sunulmustur (Sekil 1.11).

Sekil 1.11. Basics (Fischer, 1997, s. 87).

Dort sesli akorlar igin yapilabilecek bazi calismalar asagidaki sekiz sekilde
uygulanabilir (Sekil 1.12).

Sekil 1.12. Basics (Fischer, 1997, s. 87).

[k ¢aligmada yay, alt1 dortliik ritme gore cekilmeli ya da itilmelidir. Cekerek yay
hareketi ile, bas-tenor sesleri ¢ift ses dortliik ritimde, tenor ses tek basina dortlik ritimde,
tenor-alto sesleri dortliik ritimde, alto ses dortliik ritimde, alto- soprano sesleri iki dortliik
ritimde birbirlerine baglanarak ¢alisilmalidir. Ayni ¢alisma, bir sonraki dl¢iide, iterek yay
ile tekrarlanmalidir.

Ikinci ¢alismada gekerek yay ile, bas-tenor sesleri ¢ift ses dortliik ritimde, tenor
ses dortliik ritimde, alto ses dortliik ritimde, alto-soprano sesleri gift ses ti¢ dortliik olarak
caligilmalidir.

Ucgiincii ¢alismada yay, dort dortliik ritme gore ayarlanmalidir. Bas-tenor sesleri
cift ses dortliik ritimde, alto ses dortliik ritimde, alto-soprano sesleri ¢ift ses iki dortliik

ritimde ¢alisilmalidir.
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Dordiincii ¢alismada bas-tenor sesleri noktali dortliikte, cift ses olarak, alto ses
sekizlik ritimde, alto-soprano ¢ift ses olarak iki dortliik ritimde ¢alisilmalidir.

Besinci c¢alisma kirik akor ornegini anlatmaktadir. Bas-tenor sesleri vurustan
once, alto-soprano sesleri vurusla beraber iki dortliik ritimde ¢ift ses ¢alinmalidir.

Altinci, yedinci ve sekizinci c¢alismalarda, tenor-alto ses, soprano sese
baglanmaktadir. Bas-tenor-alto sesleri vurustan once ayni anda ¢alinmali, tenor-alto-
soprano sesleri dortliik ritimde ¢alindiktan sonra, alto-soprano sesleri iki dortliik ritimde
tinlamaya devam etmelidir. Zor olan, sekizinci c¢aligmada, bas-tenor-alto seslerinin
vurustan once birlikte ¢alinmasi, tenor-alto-soprano seslerinin iki vurusluk ritimde devam

ettirilmesidir. Bu durumda {i¢ ses miimkiin olan ritimde uzatilmaya caligilmalidir.
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IKiNCi BOLUM
HENRI VIEUXTEMPS

Henri Vieuxtemps’in Hayati

Henri Viuxtemps (1820-1881), 17 Subat 1820’de Belgika’nin Valonya bdlgesinde,
Liége iline baglh olan Verviers sehrinde diinyaya gelmistir. Henri’nin babasi hem
dokumaciydi hem de keman yapimiyla ilgileniyordu. Ayni zamanda amatdr olarak keman
caliyor ve kilise orkestrasinda gorev yapiyordu. Bu sartlar altinda yetisen bestecinin de
bebeklik donemindeki ilk oyuncaginin keman oldugu tahmin edilmektedir. Gergekten de,
Henri’nin daha iki yasindayken, zamaninin ¢ogunu keman c¢almaya calisarak gecirdigi
bilinmektedir.

Bestecideki bu egilimi ve miizik yetenegini fark eden babasi ogluna heniiz dort
yasindayken keman calmayr o6gretmis ve beraber calismiglardir. Vieuxtemps ilk
profesyonel keman derslerini sehrin en iinlii kemancisi Joseph Lecloux-Dejonc’tan
almistir. Kisa zamanda ¢ok biiyiik ilerleme kaydeden besteci, 6 yasindayken Verviers
tiyatrosunda Pierre Rode’un 5. Kongertosu ve Fontain’in Orkestra ile Varyasyonlar’ini
seslendirmistir. Bu konserde, Rode’un bir kongertosunu ve Kreutzer’in iki keman igin
bestelenen senfonik kongertosunu, hocas1 Lecloux Dejonc’la birlikte ¢almis ve biiyiik
takdir toplamigtir. Rode’un eserinde zor pasajlarin bile rahatlikla {istesinden gelmesi,
dogru bir sekilde calisi, sol el teknigi ve parmaklarindaki ceviklik Ozellikle dikkat
¢cekmistir (Radoux, 1891, s. 6-8).

Gorsel 2.1. Henri Vieuxtemps 7 Yasinda, Englebert Rhenasteine (http-1)
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Besteci, Verviers ve Liége’den sonra 20 Ocak 1828 de baskent Briiksel’e gelmis ve
verdigi basarili konserleri linlii kemanci1 Charles de Bériot’un da ilgisini ¢ekmistir. Henri
1829°da, hocas1 Bériot ile birlikte Paris’e gitmis ve burada konserlerine devam etmistir.
Boylece sanat¢i kendini ve repertuarini iyice gelistirmis; on yasina geldiginde artik en zor
parcalari bile ¢alabilecek duruma gelmistir. 1831°de, hocas1 Beriot’un, italya’ya uzun bir
konser turnesine ¢ikmasiyla, Vieuxtemps’la yollar1 ayrilmistir. Bunun iizerine besteci
Briiksel’e geri donerek iki yil kendi basina c¢alismis ve klasik eserlerden olusan

dagarcigini gelistirmistir.

Besteci, 1833’te babasiyla beraber, Almanya’nin Frankfurt-am-Main kentinden
baslayan Almanya-Avusturya konser turnesine ¢ikmistir. Bu turne esnasinda Ludwig
Spohr, Joseph Mayseder, Bernhard Molique ve Robert Schumann gibi iinlii ¢agdaslariyla
tanismistir. Unlii Alman keman virtiiozii ve besteci Spohr’un stilinden ¢ok etkilenmistir.
[k kez Frankfurt’ta dinledigi, Beethoven’mn Fidelio operasindan da oldukca etkilenmis,
bu eser ruhunda biiyiik etkiler yaratmistir.

Vieuxtemps’in hayatinin 6nemli doniim noktalarindan birisi de; kemanci ve
besteci olarak gelismesinde biiyiikk rol oynayan, o donemin en Onemli miizik
merkezlerinden biri olan Viyana’ya gelmesidir. Burada tanistig1 besteciler ve aldig1 6zel
dersler sayesinde miizigi teorik olarak da derinlemesine incelemeye baslamistir.

Avrupa’nin en 6nemli miizik merkezlerinden Prag, Dresden, Leipzig, Berlin ve
Hamburg’da konserlerine devam etmistir. Leipzig’de verdigi resitali izleyen Schumann,
“Henri’yi dinlerken gézlerimizi huzur ve giiven i¢inde kapayabiliriz. Bir ¢i¢ek gibi, tatl
ve parlak sekilde ¢alyyor” demistir (Say, 1992, s. 1v/1254). “Neue Zeitschrift fiir Musik”
adli dergideki 28 Nisan 1834 tarihli yazisinda besteciyi sdyle dvmiistiir: “Vieuxtemps 'da
insani etkileyen bir¢ok giizellik bulunmaktadir. Onda ne Paganini’nin artan gerginlikleri,
ne de bir¢ok biiyiik sanat¢idaki gibi bir abarti var. O, sadece on dort yasinda olmasina
ragmen, ilk notadan sonuncusuna kadar dinleyiciyi etrafini saran bast sonu belli
olmayan, biiyiilii bir atmosferde tutuyor” (Schumann, 1834).

1834 yilinin Mayis ayinda Almanya’dan ayrilip Londra’ya giden Vieuxtemps’i,
Alman piyanist ve sef Ignaz Moscheles (1794-1870) himayesine alarak geng kemanciyi
Ingiliz baskentinin miizik cevreleriyle tamstirmistir. Henri Vieuxtemps, Londra’nin
yepyeni olan miizikal zenginliginden de ¢ok etkilenmistir. Niccolo Paganini (1782-1840)

ile de Londra’da 6zel bir evde verilen bir konserde ilk kez karsilasmis ve ondan ¢ok
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etkilenmistir. Paganini’de, Vieuxtemps’a kars1 nazik davranmig, onunla cesaretlendirici
bir sekilde konusmus ve onun i¢in ¢ok biiyiik bir gelecek 6ngdrmiistiir.

1835-36 kisinda, Vieuxtemps Paris’te kompozisyon derslerine yeniden baslayarak
besteci ve pedagog Anton Reicha’dan (1770-1836) dersler almistir. Reicha, Vieutemps’in
yaraticilik yoniinii de fark etmis, beste yapmasi konusunda tesvik etmis ve onu daha ¢ok
kongerto bestelemeye yoneltmistir. Vieuxtemps, bu tavsiyeye uyarak 1835’den itibaren
bestecilik ve orkestrasyon iizerinde yogunlasmistir. Esas amaci, Viotti’nin biiyiik
kongerto formu ile o donemde talep edilen teknik zorluklar1 birlestirmektir. Reicha ile
kompozisyon ¢alismalarina yogunlasmistir. Ancak orkestra diizenlemesinde kendisini
yetersiz gormiis, bu konuda kendisini gelistirmek i¢in Briiksel’de bulunan Theatre de la
Monnaie Orkestrasi’nin provalarina katilmistir. Burada, ¢algilarin ses renklerini yakindan
gbzlemlerken, orkestra partilerini de ayrintili bir sekilde incelemistir. Bu calismalardan
sonra Vieuxtemps, nihayet orkestra diizenlemelerinde, farkli bir¢ok rengi biitlinliik
igerisinde sergileyebilmistir. Vieuxtemps, ilk eseri olan Op. 10 Mi Major Keman
Kongertosu’nu 1836’da yazmustir.

Bu kongertoyu, 1840 yilinda besteledigi Op. 19 Fa Diyez minor Keman Kongertosu
takip etmistir. Bestecilik ve orkestra diizenlemeleri alaninda yogun caligmalarinin
yaninda, konser turnelerine de devam eden Vieuxtemps’in ilk bestesi, ilk kez 1840°ta St.
Petersbug’da, ikinci eseri ise 1841°de Paris’te seslendirilmistir. Vieuxtemps’in Mi Major
1 numarali Keman Kongertosu, sanatinin derinlesmesine, farkli bir bi¢cime dogru
gelismesindeki yeni bir agamay1 isaret etmistir.

Vieuxtemps, 1837 baslarinda Rusya’ya gitmistir. Burada cok iyi karsilanmis ve
kendisine yogun ilgi gosterilmistir. Vieuxtemps bu ilgiden oldukca etkilenmis,
Belgika’ya dondiikten sonra tekrar gelmeye karar vermistir. Ancak Narva’da agir bir

hastaliga yakalandig: i¢in orada kalmak zorunda kalmistir.
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Gorsel 2.2. Henri Vieuxtemps Fotograf, 1870 den Sonra (http-2)

1843-1844 yillar arasinda Amerika turnesine ¢ikan Vieuxtemps, ABD, Meksika
ve Kiiba’nin birgok sehrinde konserler vermistir. Amerika turnesi sonrasinda Amerika
Anilart (Souvenir d’ Amerique) isimli eserini bestelemis ve ardindan 1844 yazinda tatil
icin gittigi  Stuttgart yakinlarindaki Cannstadt’ta, Op. 25 La mindér 3. Keman
Kongerto’sunu yazmistir.

Vieuxtemps, 1846’da Car 1. Nikolas’in himayesinde c¢alismak {izere St.
Petersburg’a yerlesmis ve burada kaldig siire boyunca kraliyet saray kemancisi, kraliyet
tiyatrolar1 solo kemancisi, miizik okulunda keman boliim baskani ve 6gretmeni olarak
caligmustir.

Vieuxtemps, bircok parcanin yani sira 4. ve en ¢ok c¢alinan kongertolarindan biri
olan Op. 31 Re minér Keman Kongertosu’nu 1850’de Rusya’da bestelemistir. Bu keman
kongertosu hem icerik hem de form bakimindan farklidir. Siirsel ve romantik sitilde olan
bu beste, klasik kongertonun sinirlariin agilarak somut bir hale geldiginin ve daha 6zgiir
bicimde yazildiginin kanitidir. Kongerto, bu zamana kadar yazilan kongertolarin aksine,
ilk boliim Andante, Mi Bemol Majorde yazilan ikinci boliim Adagio, hareketli olan
ticlincii boliim Scherzo ve onu takip eden Final boliimiiyle eser sonlanir.
keman ekoliiniin olugmasinda etkin bir rol oynamigtir. Rusya’da gecirdigi bu yillar, onun
hem besteciligi iizerinde faydali olmus, hem de icrasim1 daha anlamli kilarak, teknigini
daha da miikemmellestirerek, keman calisini olumlu yonde etkilemistir. 1852°de,
Rusya’dan ayrildiktan sonra, iki y1l Briiksel’de yasayan besteci, daha sonra da Frankfurt
yakinlarindaki kiiciik bir kasabaya yerlesmistir.
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1860’11 y1llar, Vieuxtemps’in kemanci ve besteci olarak evrensel anlamda taninma
donemidir. Sanati herkes tarafindan kabul gérmiis ve yiiksek bir olgunluk derecesine
erismistir. Ulkesi ve sanat adina bir¢ok basariya imza atmus, bu da sanatgiya hatira
madalyalar1 ve Belgika’nin en onurlu 6diilii olan “Leopold Nisan1”n1 getirmistir.

1870-71 yillarmi kapsayan son Amerika turnesinin doniisiinde, Briiksel
Konservatuvari’nda keman profesorliigii gérevini kabul etmis ve tiim enerjisini Fransiz-
Belgika keman ekoliiniin artan basarisina katki saglamaya adamistir. Vieuxtemps, keman
egitimi verdigi o6grencilerine, estetik yanini gelistirecek kadar titiz bir egitim vermistir.
Her konuyu analiz etmis ve parcalara aywrmistir. Belgika’li iinlii kemanci ve besteci
Eugéne Ysaye, Vieuxtemps’in yetistirdigi en iinli kemancilardan biridir. Henri
Vieuxtemps’in yetistirdigi 6grenciler arasinda; Emile Sauret, Arnold Dolmetsch, Alma
Senkrah, Enrique Fernandez Arbos, Wilma Normand Neruda, Alexis Cornelis, Franz
Coenen, Edward Caudella, Franz ve Louis Ries, N. B. Yusupov, V. G. Valkov, S. O.
Taborovsky, M. K. Jelski, Jadwiga Buewska gibi pek ¢ok kemanci bulunmaktadir.

1873’te gecirdigi sol kolundaki fel¢ sebebiyle calismalarina ara vermek zorunda
kalmistir. Daha sonraki yillarda sadece beste ¢aligmalar1 yapmistir. Vieuxtemps 1877-78
yillarinda saglik durumunun iyiye gitmesiyle, konservatuvarda gegici olarak Henryk
Wieniawsky’nin yiirlittiigli gorevine geri donmiistiir. Fakat eski c¢alma yetilerini
kaybetmeyi kabullenemedigi i¢in derslerde ¢ok 6fkeli, sert ve dengesiz olan Vieuxtemps
1879°da istifa etmek zorunda kalmistir. Cezayir’e yerlesmis ve burada 6. ve 7. Keman

Kongertolari’n1 yazmustir. Besteci 1881 yilinda hayatini kaybetmistir.

Kemanci ve Besteci Olarak Henri Vieuxtemps

Henri Vieuxtemps, Bériot’nun ogretilerinin 1s18inda yetigsmis bir kemancidir.
Beriot’nun 6nderliginde Belgika’da filizlenen keman ekolii, Fransiz ekolii ile dogrudan
baglantili oldugu i¢in Fransiz-Belgika ekolii olarak adlandirilmistir. Bu ekole gore, keman
calmanin asil amaci, insan sesini taklit ederek kemana “sarki sdyleyen” bir ¢algi niteligi
kazandirmaktir. Bériot’a gore miizik, melodilerinde her zaman belirli bir siirsel anlami,
bir sdyleyisi barindirmaktadir. Iyi bir kemanci da yayi ile bu siirsel sdyleyisin vurgularimni
ve noktalamalarin1 ifade edebilmeli; yani calgisin1 konusturabilmelidir. Calic,
artikiilasyonu, parcanin nefes alma noktalarini belli etmeyi ve melodileri parcanin

ifadesine gore anlamlandirmay1 amaglamalidir. Bériot, yayr bir sarkicinin nefesi hatta
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girtlagr ile eslestirmektedir. Ekoliin stil ve teknige yonelik biitiin Ggretileri Bériot

tarafindan bu amaca hizmet etmeye yonelik olarak tanimlanmstir.

Fransiz-Belcika ekolii, modern yayin fiziksel 6zelliklerinin sagladigi ses biitiinligii ve goz
alic1 yay tekniklerini ¢ok iyi bir sekilde kullanmistir. 19. yiizyilda mevcut olan diger ekollere
gore ¢ok sayida {inlii virtiidz yetistirmistir. Belgika’nin adinin keman alaninda duyulmaya
baglanmasi, Viotti’nin en taninmig &grencilerinden André Robberechts (1797-1860) ile
olmustur. Robberechts ile ¢alisan ve Viotti’den tavsiyeler alan Charles Auguste de Bériot
(1802-1870), 6rnek aldigi, donemin en bityiik virtiidzii Paganini’nin g6z kamastirici teknigini
Fransiz stilinin zarafeti ve cazibesiyle birlestirmistir. Rode, Kreutzer ve Baillot tarafindan
devam ettirilen fakat 19. ylizyilin ortalarina dogru eski parlak konumunu kaybetmeye
baslayan klasik Fransiz ekoliiniin karakteristik 6zelliklerini gelistirerek bu ekolii modernize

etmistir (Zorlu, 2015, s. 4).
Vieuxtemps’in eserleri dinlenildiginde, melodilerin giizelligi, sadeliginin yan1 sira
teknik pasajlarinin enerjisi de hissedilmektedir. Asagidaki sekillerde bestecinin keman

kongertolarindan kisa dérnekler verilmistir.

Henri Vieuxtemps’in Keman Kongertolar:
Vieuxtemps’in Op.10 Mi Major 1. Kongerto’su li¢ boliimden olusmaktadir. Boliim
basliklar1 1. Allegro Moderato, 2. Adagio ve 3. Rondo-Allegretto’dur. Kongerto, uzun bir

orkestra tuttisinden sonra, enerjik keman melodisi ile baglamaktadir (Sekil 2.1).

Sekil 2.1. Op. 10, No: 1 Mi Major Keman Kongertosu 88-91. él¢ii (Edited and Fingered by Henry
Schradieck, Copyright, 1902, by G. Schirmer).

Enerjik baslayan ciimleyi, ¢ift sesli, dinamik bir gecis izlemektedir (Sekil 2.2).

Sekil 2.2. Op. 10, No: 1 Mi Major Keman Kongertosu 111-112. élcii (Edited and Fingered by Henry
Schradieck, Copyright, 1902, by G. Schirmer).
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[k boliim cift sesli, enerjik, teknik pasajlar icermektedir (Sekil 2.3).

Sekil 2.3. Op. 10, No: 1 Mi Major Keman Kongertosu 1. Béliim 223-225. él¢ii (Edited and Fingered by
Henry Schradieck, Copyright, 1902, by G. Schirmer).

Vieuxtemps’in lirizmi agagidaki melodide goriilmektedir (Sekil 2.4).

Sekil 2.4. Op. 10, No: 1 Mi Major Keman Kongertosu 1. Boliim 285-287. él¢ii (Edited and Fingered by
Henry Schradieck, Copyright, 1902, by G. Schirmer).

Bir sonraki pasaj ise olduk¢a kuvvetlidir (Sekil 2.5).

Sekil 2.5. Op. 10, No: 1 Mi Major Keman Kongertosu 1. Boliim 315-316. dl¢ii (Edited and Fingered by
Henry Schradieck, Copyright, 1902, by G. Schirmer).

Kisa bir kadanstan sonra, kongertonun ikinci boliimii Adagio baglamaktadir (Sekil
2.6).

Sekil 2.6. Op. 10, No: 1 Mi Major Keman Kongertosu 2. Boliim 1-8. 6l¢ii (Edited and Fingered by Henry
Schradieck, Copyright, 1902, by G. Schirmer).
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Ikinci boliim Adagio’dan sonra, ii¢iincii boliim Rondo-Allegretto ile kongerto sona
ermektedir (Sekil 2.7).

Sekil 2.7. Op. 10, No: 1 Mi Major Keman Kongertosu 3. Béliim 15-19. él¢ii

Vieuxtemps’in Op. 19, No: 2 Fa Diyez minér Keman Kongerto’su ii¢ boliimden
olusur. 1. Allegro, 2. Andante ve 3. Rondo-Allegro boliim basliklaridir. Kongerto,

orkestranin tuttisinden sonra kemanin enerjik solosu ile baglamaktadir (Sekil 2.8).

Sekil 2.8. Op. 19, No: 2 Fa Diyez minor Keman Kongertosu 1. Béliim 1-64. 6l¢ii (Unidentified Publisher,
Copyright Public Domain).

Lirik melodilerden sonra Rigoroso (ciddi bir tutumla) ¢ift sesli, teknik pasajlarla
boliim hareketlenir (Sekil 2.9).

Sekil 2.9. Op. 19, No: 2 Fa Diyez minér Keman Kongertosu 1. Béliim 80-81. ol¢ii (Unidentified
Publisher, Copyright Public Domain).
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Ikinci béliim Andante dokunakli bir melodiye baslar (Sekil 2.10).

Sekil 2.10. Op. 19, No: 2 Fa Diyez minor Keman Kongertosu 2. Béliim 1-4. ol¢gii (Unidentified Publisher,
Copyright Public Domain).

Kadanstan sonra, ti¢iincii boliim Rondo ile kongerto gosterisli bir sekilde sona erer

(Sekil 2.11).

Sekil 2.11. Op. 19, No: 2 Fa Diyez mindr Keman Kongertosu 3. Boliim 1-22. 6l¢ii (Unidentified
Publisher).

Vieuxtemps Op. 25, No: 3 La Major Keman Kongerto’su ti¢ boliimden
olugsmaktadir. Boliim basliklar1 1. Allegro, 2. Adagio ve 3. Rondo-Allegretto’dur. Birinci
boliimiin orkestranin biiytik tutti girisi ile baslar. Kemanin baslangi¢ melodisi

Beethoven’in 9. Senfonisi’ni hatirlatmaktadir ( Sekil 2.12).

Sekil 2.12. Op. 25, No: 3 La Major Kongerto 1. Béliim 89-90. él¢ii (Augener’s Edition Copyright 1911,
by Augener Limited).
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Giristen sonra giizel bir melodiye gecilmektedir (Sekil 2.13).

Sekil 2.13. Op. 25, No: 3 La Major Kongerto 1. Boliim 148-151. 6l¢ii (Augener’s Edition Copyright 1911,
by Augener Limited).

Melodiden sonraki pasaj parlak ve enerjiktir (Sekil 2.14).

Sekil 2.14. Op. 25, No: 3 La Major Kongerto 1. Boliim 190-191. 6l¢ii (Augener’s Edition Copyright 1911,
by Augener Limited).

Birinci boliimiin sonuna dogru kemanin ¢ift seslerden olusan pasaj1 orkestranin

tuttisine baglamaktadir (Sekil 2.15).

Sekil 2.15. Op. 25, No: 3 La Major Kongerto 1. Boliim415-417. 6l¢ii (Augener’s Edition Copyright 1911,
by Augener Limited).

Agirbasl tempoda baglayan ikinci boliim Adagio lirik melodiler igermektedir
(Sekil 2.16).

Sekil 2.16. Op. 25, No: 3 La Major Kongerto 2. Béliim 4-9. olgii (Augener’s Edition Copyright 1911, by
Augener Limited).
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Final boliimii Rondo-Allegretto ile zarif ve yumusak bir sekilde bitmektedir (Sekil
2.17).

Sekil 2.17. Op. 25, No: 3 La Major Kongerto 3. Boliim 4-5. él¢ii (Augener’s Edition Copyright 1911, by
Augener Limited).

Op. 31, No: 4 Re minér Keman Kongerto’su Vieuxtemps’in bagyapitlarindan
biridir. Kongerto dort boliimden olugsmaktadir. Bolim basliklar1 1. Andante, 2. Adagio
Religioso, 3. Scherzo Vivace ve 4. Andante’dir. Kongertoda lirizm hissedilmektedir.

Uzun bir orkestra tuttisinden sonra keman recitativo ile giris yapar (Sekil 2.18).

Sekil 2.18. Op. 31, No: 4 Re minér Kongerto 1. Béliim 1-76. dlgii (Propriele de I’Editeur).

Orkestranin basladigi melodinin devaminda, keman ikinci boliim olan Adagio’ya

baslar (Sekil 2.19).

Sekil 2.19. Op. 31, No: 4 Re minor Kongerto 2. Béliim 16-19. él¢ii (Propriele de I’Editeur).
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Ucgiincii boliim Scherzo vivace zarif karakterde bir boliimdiir (Sekil 2.20).

Sekil 2.20. Op. 31, No: 4 Re minor Kongerto 3. Boliim 1-4. 6l¢ii (Propriele de I’Editeur).

Scherzo’nun Trio boliimii oldukga genis bir boliimdiir (Sekil 3.21).

Sekil 2.21. Op. 31, No: 4 Re minor Kongerto 3. Boliim 180-186. 6l¢ii (Propriele de I’Editeur).

Final boliimii bir ¢esit zafer yiirtiyiisiidiir (Sekil 2.22).

Sekil 2.22. Op. 31, No: 4 Re mindr Kongerto 4. Boliim 81-83. 6l¢ii (Propriele de I’Editeur).

Vieuxtemps’in Op. 37, No: 5 La mindér Keman Kongerto’su ii¢ boliimden
olusmaktadir. Bolim bagliklari, 1. Allegro non troppo, 2. Adagio ve 3. Allegro’dur. Bu
kongerto pathetic (¢ok acikli) ve siirsel anlatima sahip bir eserdir.

Asagidaki melodi siirsel anlatim1 olan bir climledir (Sekil 2.23).

Sekil 2.23. Op. 37, No: 5 La minor Kongerto 1. Boliim 127-130. 6l¢ii (Alexander Gagarinov-Peter Bychkov
Edition).
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Martele tekniginin kullanildig1 pasaj asagidaki sekilde sunulmustur (Sekil 2.24).

Sekil 2.24. Op. 37, No: 5 La mindr Kongerto 1. Boliim 257-259. 6l¢ii (Alexander Gagarinov-Peter
Bychkov Edition).

Kongertonun Adagio boliimdeki climle André Grétry’ nin “Lucile” adli operasinda

gecen “Ou peut-on étre mieux qu'au sein de sa famille” sarkisini hatirlatir (Sekil 2.25).

Sekil 2.25. Op. 37, No: 5 La minér Kongerto 2. Boliim 30-33. 6l¢ii (Alexander Gagarinov-Peter Bychkov
Edition).

Kongertonun ikinci boliimii, enerjik ii¢lincli boliime baglanarak son bulur (Sekil
2.26).

Sekil 2.26. Op. 37, No: 5 La minér Kongerto 3.Béliim 49-50. él¢ii (Alexander Gagarinov-Peter Bychkov
Edition).

Vieuxtemps’in Op. 47, No: 6 Sol Major Keman Kongerto’su dliimiinden sonra
numaralandirilmigtir. Eser, dort boliimden olugsmaktadir. Kongertonun boliim basliklari,

1. Allegro moderato, 2. Allegro con moto, 3. Siciliano ve 4. Allegretto’dur.
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Birinci boliim orkestranin tuttsinden sonra kemanin fieramente (gorkemli) Sol

Major gam ¢ikistyla baslar (Sekil 2.27).

Sekil 2.27. Op. 47, No: 6 Sol Major Kongerto 1.Béliim 1-39. 6l¢ii (Brandus Editeurs).

Ikinci boliim Pastorale olarak adlandirilmistir. Keman tatli bir melodi ile sark:
sOyler (Sekil 2.28).

Sekil 2.28. Op. 47, No: 6 Sol Major Kongerto 2.Béliim 1-4. ol¢ii (Brandus Editeurs).

Uciincii boliim Intermezzo’dur. Ikinci béliimiin doga, ¢coban, halk havasi, bu
boliimde de farkli tempoda devam eder (Sekil 2.29).

Sekil 2.29. Op. 47, No: 6 Sol Major Kongerto 3.Béliim 1-2. ol¢ii (Brandus Editeurs).

Son boliim Rondo olarak adlandirilmistir. Bu boliim dans melodilerinden olusur

(Sekil 2.30).

Sekil 2.30. Op. 47, No: 6 Sol Major Kongerto 4.Béliim 1-8. ol¢ii (Brandus Editeurs).
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Vieuxtemps’in Op. 49, No:3 La mindr Keman Kongerto’su dliimiinden sonra
numaralandirilan eserlerinden biridir. Ug bdliimden olusan kongertonun béliim
basliklari, 1. Moderato, 2. Andante sostenuto, 3. Allegro vivo’dur.

Kongertonun birinci boliimii, kisa bir orkestra tuttisinden sonra, kemanin miizik

melodisine gii¢lii, kararl bir girisiyle baslar (Sekil 2.31).

Sekil 2.31. Op. 49, No: 7 La minor Kongerto 1.Boliim 14-17. dl¢ii (Brandus Editeurs).

Kongertonun ikinci bdoliimii, edisyonda “melankolik” bashiginda yazilmistir.

Boliime giris melodisi hafif sesle ifade edilir (Sekil 2.32).

Sekil 2.32. Op. 49, No: 7 La mindr Kongerto 2.Boliim 1-4. él¢ii (Brandus Editeurs).

Final boliimiinde orkestra canli bir tutti ¢alar ve daha sonra keman orkestranin

melodisini Ustlenir (Sekil 2.33).

Sekil 2.33. Op. 49, No: 7 La mindr Kongerto 3.Boliim 41-44. él¢ii (Brandus Editeurs).
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Op. 59, No0:8 Si minoér Keman Kongerto’su bestecinin son keman kongertosudur
ve dliimiinden sonra numaralandirilmistir. Kongerto bir boliimdiir, boliim baslig 1.

Allegro maestoso’dur.

Sekil 2.34. Op. 59, No: 8 Si minor Kongerto 1.Boliim 1-37. dl¢ii (Brandus Editeurs).

Keman melodiyi ¢alarken ¢ift sesli teknik gosterisi olan pasajlara gegilir (Sekil

3.35).

Sekil 2.35. Op. 59, No: 8 Si mindr Kongerto 1.Béliim 99-101. ol¢ii (Brandus Editeurs).

Eser onaltilik pasajlarin gdsterisi ve enerjisi ile sona erer (Sekil 2.36).

Sekil 2.36. Op. 59, No: 8 Si minér Kongerto 1.Boliim 253-254. ol¢ii (Brandus Editeurs).
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UCUNCU BOLUM
HENRI VIEUXTEMPS OP. 37 NO. 5 KEMAN KONCERTOSU

Koncerto Hakkinda

Vieuxtemps’in 5. Keman Kongerto’su, 1858-1859 yilinda, Hubert Leonard’in
istegi lizerine bir yarisma i¢in yazilmigtir. Bu eser, 6grencilerin ileri diizey caliciliklarini
test etmek amaciyla tasarlanmistir. Eser, “Gretry” kongerto olarak da bilinir. Ciinki
Vieuxtemps eserin ikinci boliimiindeki bir melodiyi alintilamay1 segmistir (http-3).

André Grétry’nin “Lucile” operasinda gegen “Ou peut-on étre mieux qu’au sein
de sa famille” adl1 aryanin melodik yapisinin lizerine kurulmustur. Operanin igeriginde,
Lucile soylu bir ailenin kizidir ve yine soylu bir ailenin ogluyla nisanlidir ve artik diigiin
giinii gelip ¢atmistir. Tam diigiin gilinli yash bir kdyli 6liim désegindeki karisindan yeni
Ogrendigi bir sirr itiraf eder. Aslinda Lucile o koyliiniin kizidir. Lucile’in ayn1 zamanda
tivey babasinin kizinin siitannesi olan annesi, ¢ocuklari1 degistirmistir. Boylece Lucile’in
soylu bir ailenin kiz1 olmadig1 6grenilince evlenemeyecegini diisiiniir ama opera mutlu

sonla biter (http-4).

Vieuxtemps’in Op. 37, 5 Numaralt La minér Keman Kongertosu onun yiiksek seviyedeki
teknigini gostermektedir. Ayn1 zamanda c¢ok iyi bir keman virtiiézii olan Vieuxtemps;
insaniistii hatasiz ¢alig teknigi, tutkulu miizik karakteri, elastiki yay kullanisi ile bu eseri diger

icra edenlerden ¢ok daha kusursuz bir sekilde yorumlamstir (Listemann, 1916, s. 472).
Kongerto ii¢ boliimden olugsmaktadir. Boliimlerinin tempo basliklar1 1. Allegro non
troppo — Moderato 2. Adagio 3. Allegro con fuoco’dur.
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Birinci boliim orkestranin sakin bir girisiyle baglar. Yavas yavas tempo ve gii¢ artar.
Bir siire sonra timpani de bu tempoya eslik eder. Orkestra bu tutti ile gorkemli bir
atmosfer yaratir. Daha sonra solo keman sakin ama yiikselen bir arpejle parcaya giris
yapar. Keman bu recitative ile uzun siiredir saklanilan, 6énemli bir sirr1 artik iginde

tutamayan bir ruh halini hissettirir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1. Op. 37, No:5 La minér Keman Kongertosu 1. Béliim 62-66. ol¢ii (Alexander Gagarinov-Peter
Bychkov Edition).
Leopold Auer’e gore bu eserin en iistiin 6zelligi uzun iki boliimiin kisa final Koda boliimiiyle

muhtesem bir Kadans ile baglanmasidir. Birinci boliimde, solo keman recitative stilde kisa
bir girisle baglar. Daha sonra sessiz bir tempodan canli bir tempoya dogru gegcis yapar (Sekil
3.2) (Auer, 2012, s. 75).

Eserin birinci boliimiinde, ilk ciimle tamamlandiktan sonra keman sakin bir

tempoda giizel bir melodiye baglar (Sekil 3.2).

Sekil 3.2. Op. 37, No:5 La minér Keman Kongertosu 1. Boliim 91-92. 6l¢ii (Alexander Gagarinov-Peter
Bychkov Edition).

Ikinci temanin girisi asagidaki melodi ile baslar. Bu melodi, Gretry’nin, “Lucile”
operasindaki (daha sonra ikinci boliimde gelecek olan) melodiye atifta bulunur (Sekil
3.3).

Sekil 3.3. Op. 37, No:5 La minér Keman Kongertosu 1. Béliim 127-129. él¢ii (Alexander Gagarinov-
Peter Bychkov Edition).
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Kongerto’nun ikinci boliimiindeki melodi “Ou peut-on étre mieux qu’au sein de sa
famille” aryasinin melodisinden alintidir (Sekil 3.4). ilk boliimdeki (dl¢ii 127-129)

melodiyi hatirlatir.

Sekil 3.4. Op. 37, No:5 La minér Keman Kongertosu 2. Boliim 10-11. l¢ii (Alexander Gagarinov-Peter
Bychkov Edition).

Ikinci béliimiin sonu stretto ile geliserek iigiincii boliim olan Allegro con fuoco’yu

takip eder ve kongerto son bulur.

Sekil 3.5. Op. 37, No:5 La minér Keman Kongertosu 3. Boliim 1-2. 6l¢ii (Alexander Gagarinov-Peter
Bychkov Edition).
AKor Kullanimi ve Calisma Onerileri

Bu boliimde Vieuxtemps Op. 37, 5. Keman Kongertosu’ndaki akorlar 6rnek
alinmistir. Akorlar1 anlasilir ve daha kaliteli ¢alabilmek igin gesitli neriler verilmistir.
Akorlar i¢in 6nemli olabilecek teknik ¢aligmalar miimkiin oldugunca yazili, etiit/metot
sekilleriyle ve gorsellerle agiklanmaya caligilmistir.

Kemanda basarili akor ¢alabilmenin gerekliliklerinden biri dogru entonasyondur.
Bunun yaninda akor calarken elde edilen ses Kkalitesi de dnem arz etmektedir. Ses,
kemandan viicudumuzun yardimiyla ortaya ¢iktig1 i¢in, ¢alicinin tonunu etkilemektedir.
Calici, keman calarken viicudundaki kaslar1 sikmamali, sesin tinlamasina olanak
tanimalidir. Akorda 6nemli olan sesleri ezmeden, akor sesleri disinda yabanci (cazirti,
hisirt1) sesler ¢ikartmadan istenilen notalar1 ¢alabilmektir. Amag akor seslerinin i¢inde
dinleyiciye, duyulmasi istenen melodileri, armonileri ile birlikte ulastirabilmektir. Bunun
i¢cin sag ve sol elin biiylik bir koordinasyon igerisinde hareket etmesi gerekmektedir.

Ug sesli akorlari, yayin tek hareketi ile birlikte ii¢ tel ayn anda yakalandiginda,

teller tizerinde ses noktasi, hizt ve baskist dogru ayarladiginda ¢almak miimkiin olabilir.
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Akorun ii¢ sesini birlikte ¢calmanin bir yontemi, yay1 sag kolun yardimryla orta telin biraz
yukarisinda askiya alarak ve sonra teller ilizerinde saglam bir tutus saglamasi igin
dogrudan asagiya diisiirerek ¢almak olabilir. Bir diger yontem ise vurustan once sesleri
kirarak ¢almaktir. Asagidaki orneklerde oldugu gibi ii¢ sesli akoru, 2+2, 142 ya da 2+1
calmak miimkiindiir. Esere gore ya da yoruma gore akor tersten yani soprano sesten

baslayarak da ¢alinabilir (Sekil 3.6).

Sekil 3.6. Principles of Violin Playing, Teaching (Galamian, 1963, s. 88).

Akorlarin ¢alinmasinda yer alan eylem, esas olarak, tiim kolun asagi dogru bir hareketi
ile birlikte, gecis yapilirken 6n kolun suspansiyonu ile korunur. Dirsek, akorun sesinden
Once asagiya diiser (ayrica, tiim bu uygulamalar, genelde, ¢alicinin yaylanma igin gerekli
hareketleridir). Yiiksek bir dirsek akor ¢alma igin 6zellikle dezavantajlidir, ¢iinkii kolun
agirhigimin ¢ogunun kullanilmasint 6nler. Bu nedenle, agirligin hacminin eklenmesine
izin vermek ve kasin, zahmetle, kolu havada tagimasini engellenmis olmak ton igin
onemlidir. Yiiksek bir dirsek ayn1 zamanda yay1 diiz tutmay1 neredeyse imkéansiz hale

getirir (Galamian, 1963, s. 89).
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Calicinin istedigi niiansla, piiriizsiiz bir tonla ¢alabilmesi i¢cin asagida bazi 6neriler
sunulmustur. Onerilebilecek uygulamalardan biri, kemandaki ses noktalaridir. Asagidaki

gorselde, sesin renk noktalar1 numaralandirilmistir (Gorsel 3.1).

Gorsel 3.1. Koprii ve Tuse Arasindaki Ses Noktalart

Gorsel 3.1’de kemanda koprii ve tuse arasindaki farkli renk noktalari
gosterilmistir. Bu noktalar sesin kuvveti ve rengi icin 6nemlidir. Gorselde bulunan bes
farkli ses noktasinda, kopriiniin yakinindan tuseye kadar olan numaralarin her birinden
ayr1 ses rengi duyulur. Kopriiniin yakininda teller daha fazla gerginlige sahip ve koselidir.
Bu ylizden ses bu noktalarda daha sert olabilir. Ancak tuseye dogru yaklasildiginda, teller
birbirine daha az egimlidir. Bu yiizden teller, yay i¢in daha esnek olabilir ve ses rengi bu
noktalarda daha hafif, yamusak duyulabilir.

1: Kopriiniin yakininda

2: Koprii ile merkezi nokta arasinda
3: Merkezi noktada

4: Merkezi nokta ile tusenin arasinda
5: Tusede

Yayin telleri kavrayisi, uzunlugu, hizi ve giicii ton c¢aligsmalari i¢in dnemlidir.
Kopriiye yaklastikca teller arasindaki mesafe artar, tuseye yaklastigimizda ise teller
arasindaki bu mesafe azalir. Bu nedenle akor ¢calmak icin kopriiye yaklastigimizda ti¢ teli
(veya daha fazla sesi) ayn1 anda yakalamak daha zor olabilir. Goérsel 3.1°de 5 rakamiyla
gosterilen tuge yakinindaki ton ile ¢almak istedigimizde tellerin yiikseklikleri birbirine
yakin oldugu i¢in, yayimn altinda daha diiz ve yumusaktir; ayni anda ii¢ teli yakalamak
cok daha kolay olabilir. Ancak yay ile tuseye yaklasildiginda da, ses basinci i¢in azami
0zen gosterilmelidir. Clinkli kemandan daha ¢ok ses almak i¢in kopriiye yaklasilabilir.

Ses noktalarinda (5-4-3-2-1) dikkat edilmesi gereken onemli bir nokta tonun kolayca
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ezilebilecegidir. Calict dogru tona ulasincaya kadar, ses noktalarinda istedigi rengi elde
edinceye dek calisabilir. Calisma esnasinda istenilen ton kalitesinin, dogru ses noktasi ve
yay basinci ile baglantili oldugu unutulmamalidir.

Asagida verilen calismada, akorlar 5-4-3-2 rakamlar1 ile yazilmis olan ses
noktalarina gore ¢alisilabilir. Calici ii¢ teli ayn1 anda yakalayarak, istenilen ton kalitesini

elde edinceye kadar, yayin hizina ve basincina dikkat etmelidir (Sekil 3.7).

Sekil 3.7. Practice (Fischer, 2004, s. 78).

Basarili akor ¢almanin en 6nemli pargalarindan bir digeri de, yay hareket etmeden
once, sol elin parmaklarini yeterince hizli bir sekilde tellerin lizerine yerlestirilebilmektir.
Yayin akor ¢almaya hazir olmas1 her zaman daha kolay olabilir ancak yay da sol el gibi
bir sonraki akoru ¢alacagi zaman, sag dirsegi telin agisina (bas ses ya da soprano ses)
dogru hazirlamalidir. Sol el parmaklari teldeki yerlerini bulmak i¢in daha fazla zamana
ihtiyag duyabilir ancak aksine parmaklar, yayin ¢alma hareketinden 6nce hazir olacak

kadar hizli yerlestirilmelidir.
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Asagidaki galisma 6rneginde “x” isareti, SOl el parmaklariniz1 yerlestirin ancak
calmaymn anlaminda isaretlenmistir. Ik akoru (+) cekerek, sekizlik ritimde, kisa yayda
caldiktan sonra yay telden ayrilmamali, havada bekletilmemelidir. Daha sonra sol elin
parmaklar1 yazilmis olan noktali dortliik ritimde yerlestirilmeli ve beklemelidir. Sol elin
parmaklar1 beklerken, sag el ve dirsek iterek yayda bir sonraki akorun tellerini kavradig:
sekilde calmaya hazir olmali, ritmin zaman1 geldiginde ¢almalidir. Calismaya bu sekilde

devam edilmelidir (Sekil 3.8).

Sekil 3.8. J.S.Bach 1 numarali Sonat, BWV 1001, Fiig (Fischer, 2004, s. 83).
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Calisma boyunca verilecek orneklerde, calicilara yayr farkli bdéliimlerde
kullanmasi i¢in ¢alismalar Onerilecektir. Temel olarak yay; topuk, orta, ug, {ist yar1 ve alt
yar1 olarak bes pargaya boliinebilir. Yaydan kuvvetli sesin alindigi boliim, daha ¢ok topuk
ve alt yar1 boliimi olabilir. Yay giicliniin zayifladigi u¢ ve st yar1 boliimiinde daha
yumusak, az niiansta sesler elde edilebilir. Ancak bunun tersini elde etmek de
miimkiindiir. Yaym ucuna uygulanan baski ile daha kuvvetli ses alinabilir ya da topuk
boliimiinde daha az baski ile daha yumusak, daha az niiansta sesler elde edilebilir.
Temelde akor calinsin ya da calinmasin, istenilen ses rengini elde etmek i¢in; yaydan,
calicinin uygulayacagi baski ve bulundugu ses noktasi ile kilin her yerinde istedigi sesi,

kuvveti ya da yumusakligi elde edebilecegi unutulmamalidir.

Ust Yari Alt Yan

Gorsel 3.2. Yaymn Boliimleri

Ug Orta Topuk

Kemancilarin ¢ogu her zaman yayin topugunda akor ¢aliyorlar. Yine de, cogu zaman topukta
yapilan ¢ok kuvvetli bir atak, cizirtili bir sese neden olur. Calici, yay1 ¢ekerek ya da iterek
kullanarak, yaym herhangi bir yerinde akor ¢almay1 grenmek zorundadir. Ozellikle daha
yumusak niianslarda, yayin ortasinda ya da iist yarisinda bir yer tavsiye edilebilir. lyi bir
ornek olarak Bach'in La mindr Fiig eserinden oOrnek verilebilir. Akorlar eger piyano

niiansinda c¢alinacaksa, en iyi yayin ortasinda elde edilecektir (Galamian, 1963, s. 90).

Sekil 3.9. J.S.Bach: La minér, 2 numarali Sonat, BWV1003, Fiig 149-153. 6l¢ii (Schirmer’s Library
vol.221, Edited by Eduard Hermann, Copyright, 1900).

Yukaridaki ornekte 151-153. oOlciilerdeki sekizlik ritimdeki ii¢ sesli akorlarda
melodi alto partisindedir. Calict ayni anda tg teli birlikte ¢aldigi sirada alto partisindeki
melodiyi duyurmaya 6zen gostermelidir (Sekil 3.9).
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Kemanda dort sesli akoru ayni anda ¢alabilmek zor olabilir. Dort sesli akorlar igin
asagidaki 6rneklerde bes farkli calma yonetimi sunulmustur. Vurustan dnce nota ya da
notalarin baglatilmasi, vurusta dortliik ritimde (ritim degeri daha az, daha fazla da olabilir)
cift ses uzatilmas1 miimkiin olabilir. Akor ilk olarak 2+2 vurustan 6énce bas-tenor sesleri
cift ses, vurusla birlikte alto-soprano sesleri ¢ift ses dortliik ritimde ¢alinabilir. Akor bu

calismaya gore, 3+2, 1+3, 1+1+2, 2+1+2 ¢alma se¢enekleri ile uygulanabilir (Sekil 3.10).

Sekil 3.10. Principles of Violin Playing, Teaching (Galamian, 1963, s.88-89).

Sekil 3.11°de, 40. dlclideki akorlarda ise melodi basta bulunur, bu yiizden bastaki
melodinin diger seslerden daha fazla duyulmasi gerekebilir. Akor, yayin c¢ekerek
hareketinde, vurusla beraber ya da vurustan 6nce 2+2 calinabilir. Bas ve tenor sesleri,
yayin alt yarisinda ¢calinmali, ancak bas ses daha kuvvetli duyurulmalidir. Akorun alto ve
soprano sesleri, yayin {ist yarisinda hareketin kii¢iiltiilmesi ve kuvvetin hafifletilmesiyle
calinmalidir.

Yayin iterek hareketi ile akorun 2+2 ¢alinmasi gerektigi durumda, tema bas seste
ise, yaymn lst yarisinda bas ve tenor sesleri birlikte ¢alinmali ancak bas ses daha ¢ok
duyurulmalidir. Yayin bas sesteki ilk hareketi daha coskulu, daha kuvvetli olmali ancak

akorun alto ve soprano seslerine dogru hareket hafifletilmelidir.
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Melodinin basta oldugu akoru g¢almak icin bir diger yontem ise, akoru soprano
sesten bas sese dogru calmaktir. Bu durumda duyurulmak istenilen ses yine bas sestir.
Ancak soprano sesinden bas sese hareket olacagi i¢in, akorun soprano ve alto sesleri yayin
cekerek hareketi ile alt yarida ve piyano niiansta ¢alinabilir, yayin {ist yarisinda tenor ve
bas seslerini forte niians ile kuvvetlendirilerek bas sesin daha ¢ok duyurulmasi

saglanabilir.

Sekil 3.11. J.S.Bach: La minér, 2 numarali Sonat, BWV1003, Fiig 39-44. i¢ii (Schirmer’s Library
vol.221, Edited by Eduard Hermann, Copyright, 1900).

Akor dizisinde, yay hareketi ayr1 yazilmis olsa da, art arda gelen akorlar1 bagl
duyurmak miimkiin olabilir. Asagidaki sekil 3.12°deki akor dizisini kullanarak
caligilabilir. Sekil 3.13°de kisa ancak net on altilik ritimdeki akoru ¢almak igin ii¢ telin
timii ayn1 anda calinmalidir. Yayin hizli bir hareketle baglayip daha sonra tek ses
tizerinde noktal1 dortliik ritminde serbest birakilmasi ve bagli notanin sesini kesmeden bir

sonraki akora kadar devam ettirilmesi gereklidir.

Orta tel bir bag gibi davranir ve akor boyunca ses ¢ikarir. Baglama islemi sirasinda orta telde
fazladan baski uygulanmasi tavsiye edilir, ¢iinkii bu yay, iki alt notanin tel seviyesinden iki
yiiksek notanin ucuna hareket ederken kirilma hareketinin agisini azaltir. Béylece daha fazla

plriizsiizliik elde edilir (Galamian, 1963, s. 88).

Sekil 3.12. Basics (Fischer, 1997, s. 86).

Sekil 3.13. Basics (Fischer, 1997, s. 86).
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Akorlar, sekil 3.14°deki alt1 yontemle calisilabilir. Bu g¢alisma akorlarin bagh
duyulmast ve entonasyon g¢aligmasi i¢in diigiiniilmiistiir. Calic1 akor i¢in sol elde tiim
parmaklarini tellere yayin hareketinden 6nce basmali, yay tek seferde {i¢ teli ayni1 anda,
kisa yayda, onaltilik ritimde calmalidir. Calict birinci c¢alismada, yazilan onaltilik
ritimdeki ti¢ sesli akoru caldiktan sonra tenor sesindeki notayr noktali dortliik ritminde
calmaya devam etmeli ve sesin dogrulugunu dinleyerek kontrol etmelidir. Eger ses dogru
degil (tiz veya pes) ise, calismanin bastan alinmas1 nerilmektedir. Ikinci ve iiiincii
caligmalar, birinci ¢alismada Onerilen yontem ile ancak alto ve bas seslerine uygulanarak
yapilmalidir. Dordiincli ¢alismada, akorun bas-tenor sesleri ¢ift ses olarak, besinci
calismada akorun alto-soprano sesleri ¢ift ses olarak calinip kontrol edilebilir. Altinci
calismada ise akorun ayni anda, miimkiin olabildigince tek seferde iki dortliik ritimde

calinabilmesi hedeflenmelidir.

Sekil 3.14. Basics (Fischer, 1997, s. 86).

Calismalar esnasinda, her ii¢ tel ayn1 anda yakalanmali ve akor i¢in en uygun ton
bulunmalidir. Her akoru baslatmak icin, yay akorun orta sesine yerlestirilmelidir. Yayin
killar1 akorun tiim tellerini yakalayana kadar orta teli asag1 bastirmalidir. Calic1 topukta
kilin ii¢ teli yakaladigindan emin olmalidir. Piyano niiansta akor ¢almak, tuseye yakin
calindiginda daha iyi bir secenektir ancak daha kuvvetli ses ile ¢almak gerektiginde
kopriiye yaklagilmalidir. Calict kuvvetli niiansta ¢calmak igin kopriiye yaklastiginda ve
akoru gereginden fazla basingla ¢caldiginda kemandan yabanci sesler ¢ikabilir. Ses noktasi

ve basing akor i¢in ¢ok onemlidir (Gorsel 3.3).

Yay, tellere ¢cok yatay bir ¢izgide yaklasirsa, zayif kullanilan agirlik faktorii nedeniyle tutus
daha az hassas, daha az net ve daha az kuvvetli olacaktir. Eszamanli ¢alinan akorlar 6zellikle

devam ettirildiginde, kopriiniin yanindan ziyade tuseye biraz daha yaklasti§inda yay icin ¢ok
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daha kolaydir, ancak piyano dinamiginden baska bir sey i¢in tusenin yanindaki pozisyon
nadiren tatmin edici olacaktir. Bu nedenle, daha yiiksek niianslarda ¢6ziim, kopriiniin
kivrimina daha yakin ¢alinirken ortaya ¢ikabilecek orta notanin sesini ezmeden, akorun
kopriiniin yaninda ¢alinmasinin arzu edilebilirligi ile bunu yapmanin zorlugu arasinda bir

uzlagmaya ihtiyag¢ olacaktir (Galamian, 1963, s. 90).

Gorsel 3.3. Yayin Orta Teli Hedefleyerek Diger Telleri Kavrayisi

Asagidaki sekilde, Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu’nun birinci boliimiinden,

71-73. dl¢iilerindeki akorlar sunulmustur (Sekil 3.15).

Sekil 3.15. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 1. Béliim 71-73. ol¢ii

Sekil 3.16. Practice (Fischer, 2004, s. 85).

Yukarida verilen ¢alismanin amaci akor seslerini bagli duyurabilmektir (Sekil
3.16). Calic1 i¢in li¢ teli, noktali ii¢ vurusluk ritimde, ayn1 anda ¢almaya caligmak
neredeyse imkansizdir. Ancak calisirken noktali ti¢ vurusluk ritme yaklagsmayi denemek,
kongertoyu icra ederken akorlarin zahmetsizce baglanacagi 6n ¢aligma olabilir. Akorlari

noktali {i¢ vurusluk nota ritimde uzatmak yerine, ritme olabildigince yaklasmaya
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calismak Onerilen alistirmadir. Yazilmis olan ritimde akoru tutabilmek i¢in ¢aligmayi

yavas yavas insa etmek gerekebilir.

Sekil 3.17. Basics (Fischer, 1997, s. 88).

Sekil 3.18. Basics (Fischer, 1997, s. 87).

Yukarida verilmis olan ¢aligmaya miimkiin olan en kisa vurusla baslanabilir ve hemen
hemen tiim yay uzunluguna erisinceye kadar uzunluk eklenebilir (Sekil 3.17, 3.18). Her
akoru ¢almak igin, ii¢ telin ortasina, yay killar1 akorun diger tellerine temas edene kadar
asagl dogru bastirilmalidir. Ancak bu esnada kemandan yabanci seslerin ¢gikmamasina
dikkat edilmelidir. Ses noktasi 2’de oldugu gibi kopriiye yakin ¢alinmalidir (Bkz. Gorsel
3.1). Kopriiye yakin olmak seslerin ezilmesine neden olabilir ancak kongerto pasajinda
istenilen niians kuvvetlidir. Kopriiye yakin ¢alindiginda, {i¢ telin tiimiinii ayn1 anda

yakalamak zorlagabilir. Yaymn hareketi {i¢ tele boliindiigi i¢in, tek telde kullanilan
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agirliktan daha fazlasina ihtiyag duyulabilir. Ancak sag elde basing fazla oldugunda sesler
ezilebilir. Seslerin ezilmemesi i¢in sol el parmaklarinin da tellere hafif basmasina 6zen
gosterilmelidir. Fischer verdigi ornegi Basics adli kitabinda asagidaki anlatimla
aciklamaktadir:

Akoru yavas yavas istenilen yay ve ritim uzunluguna getirebilmek i¢in asagidaki ¢aligma
onerileri sunulmaktadir (Sekil 3.17, 3.18).Yayin topugu tellerin iizerine yerlestirilmelidir.
Buna uygun olan bir ses noktas: segilmelidir. Ug tel tam olarak iiclii akor gibi calinmalidir.
Vurusun bir pizzicato gibi oldugu diisiilmelidir. Vurustan sonra akor halkast dinlenmelidir.
B dengesi noktasinda, orta C, orta ile D noktast arasinda ve yayin ucuna yakin
tekrarlanmalidir.

Topuktan tekrar baslayarak (yay li¢ telin hepsini yakalayana kadar orta teli asagi dogru
bastirilmalidir), akor 6nce onaltilik, sekizlik ve dortliik olarak ¢alisilmalidir. Yayin diger
yerlerinde daha 6nce oldugu gibi tekrarlanmalidir.

Ceyrek yaylarla (A-B, B-C) ve ardindan yarim yaylarla (A-C, B-D) tekrarlanmalidir.
Sonunda, akor bagindan sonuna kadar ii¢ teli de esit sekilde tiim yayla ¢aligsarak korunmalidir.

(Fischer, Basics, 1997, s. 88).

Vieuxtemps’in 5. Keman Kongerto’su yaymn farkli tekniklerde kullanildig:
pasajlar igermektedir (Sekil 3.19). Bunlardan birisi de martele teknigidir. Martele, ¢ekic
anlamma gelmektedir. Martele’de her notanin basi aksanli olmali ve her nota kisa
calinmalidir. Asagidaki 272. dlgiiye, ¢alici, yayin ucunda, piyano niiansta ve martele ile
baglamalidir. 272-274. o6lgiilerde yay crescendo ile birlikte topuk tarafina dogru
tasinmalidir. Calic1 275-277. dlgiileri akorlar ve tel atlamalarindan dolayi, yayi alt yarida,
forte niiansta, detagse (yay1 ayr1 hareket ile ancak sesi bagli duyurma) teknigi ile calmaya

0zen gostermelidir.

Sekil 3.19. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 1. Béliim 272-277. dl¢ii
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Kongerto’nun martele pasajin1 ¢alismak i¢in, asagidaki sekilde Kreutzer’in 16
Numarali Etiit’ii sunulmustur. Etiitiin ti¢ adet ¢aligma yontemi bulunmaktadir. Martele
teknigi, yayin u¢ kisminda, orta kisminda ve alt yarisinda calisilarak cesitlendirilebilir.
Calismalar esnasinda, yayin ve sol elin ritmik birlikteligi 6nem arz etmektedir.
Calismanin birinci seklinde altilama, ikinci seklinde yedileme ve fligiincii seklinde

sekizleme ile ritim hizlandirilabilir (Sekil 3.20).

Sekil 3.20. R. Kreutzer Etiit No:16

Asagidaki calisma, sekil 3.19°da bulunan, kongertonun 274-277. olgiileri igin
onerilmektedir. Bu ¢aligma, sol elin entonasyonu i¢in diisliniilmiistiir. Calismada sol elde
oktav ve onlu aralik c¢alismasi birlikte gergeklestirilebilir. Sol el onlu aralik basarken,
dordiincii parmak tlizerinde dengelenmeli, birinci parmak bas parmak ile birlikte pozisyon
gecislerini saglamalidir Sol elin parmaklar: tellerden kalkmadan pozisyon degistirmels,

yay tel lizerinden ayrilmamalidir (Sekil 3.21, 3.22).

Sekil 3.21. Ysaye Sonat, Op.27 No:2, 1. béliim (Fischer, 2004, s. 259).

Sekil 3.22. Ysaye Sonat, Op.27 No:2, 1. Béliim (Fischer, 2004, s. 259).
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Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu’nun birinci boliimiinde asagidaki akorlarda

oktav ve onlu aralik basmak gerekmektedir (Sekil 3.23).

Sekil 3.23. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 1. Béliim 190-191. dl¢ii

Oktav ya da onlu aralik calmak gerektiginde, sol elin bagparmagin ve orta parmagin
karsilikli tutulmasi onerilebilir. Parmaklar tellere basarken bagparmak diger parmaklara
yon vermek i¢in Onderlik edebilir ve bunun sayesinde entonasyon daha temiz olabilir

(Gorsel 3.4).

Gorsel 3.4. Bas Parmak Durusu
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Calic1 asagida gosterilen sekle gore, sol el parmaklarini 6nce koyarak daha sonra
sag el calismast icin sesleri bolmeden, birbirine baglayarak bir ¢alisma
gergeklestirebilir.”’x” ile yazilmisg olan notalar ¢alinmamali, nota yaziminda olanlar
seslendirilmelidir. Calisirken, 6nce sol elin oktavi basmasi, daha sonra sag elin ¢almasi
onerilebilir (Sekil 3.24). Calisma sirasinda her zaman oldugu gibi galici, sesleri kulak

yardimiyla entonasyonu kontrol ederek ¢alismalidir.

Sekil 3.24. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 1. Béliim 190-191. dlgiileri i¢in ¢alisma

Akor ¢alarken sol elde onlu aralik basilmasi gerektiginde, parmak esnetmek, temiz
calabilmek i¢in asagidaki ¢alismalar yapilabilir (Sekil 3.25, 3.26). Sol elde onlu aralik
calisirken tuge lizerine dnce dordiincii parmag yerlestirmek, daha sonra birinci parmagi
geriye dogru esneterek yerine basmak daha kolay olabilir. Ik onlu aralig1 bastiktan sonra
parmaklar yerinden kaldirilmadan tam perde araligi, yarim perde araligina gére pozisyon

gecisleri yapmalidir.

Sekil 3.25. Y: Yarim perde araligi - T: Tam perde araligi (Fischer, 2004, s. 228).

Sekil 3.26. Practice (Fischer, 2004, s. 228).
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Sekil 3.27. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 1. Béliim 2 Numarali Kadans 291-304. 6l¢ii

Kongertonun sekil 3.27°de verilmis, 2 numarali kadansindaki akorlar i¢in J. Don’t
4 Numaral Etiit onerilebilir. Etiit asagidaki 6rnekte oldugu gibi, licleme ritimde, cift
seslerle de caligilabilir. Calisma c¢ekerek baslatilarak calisilacagi gibi, iterek baslanarak
da cesitlendirilebilir. Yayin giicliniin diisiik oldugu u¢ kisimda, iterek akor ¢almak
gerektiginde, akor ¢ekerek yayda oldugu gibi ayni kuvvette duyurulabilir. Bunun i¢in
cekerek yayda caldigimiz akora gore, iterek c¢aldigimiz akoru daha fazla kuvvetle

calmamiz gerekebilir (Sekil 3.28).

Sekil 3.28. Op. 35, J. Don'’t, 4 Numarall Etiit 1-2. él¢ii (Published by International Music Company, New
York City).

Kongertonun 301-303. dl¢iilerindeki akorlarda, sol elde tellere basarken parmak

uzatmak gerekebilir. Yayin ¢ekerek hareketi ile 6nce tenor-alto sesleri ¢ift ses olarak kisa
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yayda ve ayni yayin devaminda akorun alto-soprano sesleri ¢ift ses calinarak
sonlandirilabilir. Akorlar1 ¢almadan once sol elin sag elden Once hareket etmesi
gerekebilir. Agik La teli, akoru calarken sag el ile sesin devam etmesini saglayabilir ve
sol elin yerlesmesine, vibrato yapabilmesi i¢in zaman kazanmasina yardimci olabilir

(Sekil 3.29).

Sekil 3.29. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 1. Boliim 2 Numarali Kadans 301-303. 6l¢ii

Kongertonun asagida verilmis 2 numarali kadansinin 340-342. Olgiilerindeki
akorlar, ii¢ tel ayn1 anda ve kuvvetli niiansta olacak sekilde ¢alinmalidir. Calict akor
seslerini ayni anda calmali ancak agik telin, rezonansi degistirebilecegine dikkat
etmelidir. Calict istenilen ¢ift forte niiansta akorlar1 ¢galmali ancak daha ¢ok soprano sesi
yani melodiyi duyurmaya calismalidir ¢linkii melodinin hareketi yukaridaki zirve sese

dogru hareket etmektedir (Sekil 3.30).

Sekil 3.30. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 1. Béliim 2 Numarali Kadans 340-342. 6l¢ii

53



Yukaridaki sekil 3.30’de verilmis olan kongerto akorlari, agik tel rezonansini

ayarlayabilmek i¢in, agagidaki dort sekilde calisilabilir (Sekil 3.31).

Sekil 3.31. U¢ Sesli Akor I¢in Calisma

Asagidaki oOrnekte, kongertonun iki numarali kadansinin 344-345. olciileri
verilmistir (Sekil 3.32). Bu pasajdaki akorlar i¢in Op.35, J. Don’t, 1 Numarali Etiit

Onerilebilir.

Sekil 3.32. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 1. Béliim 2 Numarali Kadans 344-345. 6l¢ii
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Asagidaki sekilde verilmis olan J. Don’t 1 numarali etiidiinii ¢aligmak i¢in, kisa
yay kullanarak ti¢ tel bir kerede ¢alinmali ve ardindan sadece bir tele gecilmelidir. Yay
topuga yakin bir sekilde akorun orta teline yerlestirilmelidir. Baglanan notalarda seste
herhangi bir kopmaya izin vermemelidir. Birinci ¢alismada sirasiyla 6nce alto ses, sonraki
caligmada tenor ses, son olarak soprano ses siirdiiriilirken, yayin killar ti¢ teli birlikte
caldiktan sonra tutulmasi gereken sesi anlik olarak birakmasina izin vermemelidir (1).

Ikinci ¢alismada, her ii¢ tel daha 6ncede oldugu gibi, sadece kisa yay kullanarak
calmabilir. Calisma sirasina gore 6nce tenor-alto sesleri, sonraki ¢alismada alto-soprano
sesleri devam ettirilmelidir (2). Ugiincii ¢alismada ise {i¢ tel ayn1 anda, miimkiin

oldugunca iki dortliik ritimde tutmaya calisarak devam ettirilmelidir (3).

Sekil 3.33. Practice (Fischer, 2004, s. 80).

Bu hazirlik alistirmasinin akorlari mitkemmel bir entonasyon kontrolii i¢in diisiiniilmiistiir.
Fakat burada ayrica sol el parmaklar1 ayn1 anda tellerin iizerine yerlestirilmelidir. Bu sayede,
kisi entonasyondan emin oldugunda ¢alismanin faydasini gorecektir. Akorlar higbir kosulda
arpej caligmasi degildir. Ug telin ayn1 anda ¢alinmasi gerekir. Bundan yalmzca, baslangicta,
yayin killar1 gergekten ii¢ telin iizerinde oldugunda emin olunabilir (C. Flesch, s.3 Published
by International Music Company, New York City).

Kongerto’nun 72-77. 6l¢tilerindeki akorlar, ii¢ ses ve dort ses olarak art arda ve ayr1
yaylarda yazilmistir. Sol elde parmaklar bas-tenor seslerindeki melodi i¢in tellere basip,
kalkarken; alto-soprano seslerindeki parmaklar nota degismedigi siirece tel lizerinde

kalmalidir. 73. 6l¢iiniin son sekizliginden itibaren bas-tenor seslerinde sol parmaklar nota
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degisimine kadar tellerde basili kalmali, alto-soprano sesleri melodiyi ¢almaya devam
etmelidir. Sag kol kii¢iik yayda, topukta ve dirsek tiim tellere hakim olabilecek agida
caligmalidir. Akorlar ayr1 yayda, detase ¢alinmalidir (Sekil 3.34).

Sekil 3.34. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 3. Béliim 72-77. ol¢ii

Kongertonun zor pasajlarindan biri asagidaki sekilde verilmistir. Pasajin 162.
Olciisiinde baslayan akorlara, sol el tellere dort parmagi ayni1 anda basamayabilir. Akorlar

calismak i¢in asagida 6rnek calisma ve etiit sunulmustur.

Sekil 3.35. Vieuxtemps 5. Keman Kongertosu 1. Béliim 158-170. dl¢ii
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J. Don’t 23 numaral etiit, kongertonun 162-169. olg¢iileri i¢in iki ¢esit ¢alisma
yontemiyle verilmistir (Sekil 3.36). Etiit akor seslerini baglayabilmek ve sol el tekniginin
zorluklarini (oktav-onlu araliklar) birlestirebilmek i¢in ticleme ritimde, ¢ift ses gegisleri

ile ¢alisilabilir.

Sekil 3.36. Op. 35, J. Don’t, 23 Numaral Etiit 1-2. 6l¢ii

Kongerto’da 162-169. olciilerdeki pasaji sol el parmaklarint 6nceden koyarak, ‘x’
notalar1 calmadan fakat basili tutarak, yay ile akor seslerini dortliik ritimde, legato (bagl)
caldiktan sonra onaltilik pasaji calarak calismaya devam edilebilir. Hizli ¢alinmasi
gereken pasajin akor zorluklar1 birkag teknik ¢alisma yontemi gerektirmektedir. Sol elin
parmaklari sag elden 6nce dogru yerlerine yerlestirilmeli daha sonra sag ve sol el birlikte
caligmalidir. Calic1 akoru ¢aldiktan hemen sonra bas sese onaltilik pasaj i¢in geri donmek
zorunda oldugu i¢in sag kolun dirsek pozisyonu Sol-Re telleri agisindan asagida
olmamalidir, aksi takdirde calict tiim teller {izerinde saglayabilecegi kontrolii
kaybedebilir. Sol elde akorun seslerinden dolay1 parmak uzatmak gerekebilir. Calicinin
sol elde akoru tek seferde basmak yerine, dnce birinci-ikinci parmagi ayni anda, daha

sonra li¢iincii-dordiincii parmaklart birlikte basmaya calismasi daha zahmetsiz olabilir

(Sekil 3.37).
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Sekil 3.37. Kongerto Akorlar: I¢in Calisma Ornegi 162-169. él¢ii
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Asagidaki gorselde, galict kemani asagiya egimli tutusundan dolayi, sol ve sag el
kontroliinde zorlanabilir. Ciinkii pasaj con forza (var olan giigle, kuvvetle) ¢alinmalidir.
Sol elin tutusu parmak uzatma gerektiren akor i¢in uygun olmayabilir. Bu tutus

pozisyonunda, sol el parmaklar1 notalara uzanamadigi i¢in elin kasilmasina neden olabilir

(Gorsel 3.5).

Gorsel 3.5. Kemanin Asagi Egimli Tutusu

Keman yukari egimle tutuldugu zaman, yay tellerin iizerinde daha rahat kontrol
kazanabilir. Yay, notalarin baslangicim1 kavrayip, tellerin daha yumusak oldugu
noktalarda, her tirlii akorun calinmasina izin verebilir. Asagidaki gorselde, calici
kemanin tutus egimini yiikselttiginde sag kolun koprii kontroliinii daha rahat saglayabilir.

Sol el pozisyon gegislerini {ist pozisyonlara daha konforlu tastyabilir (Gorsel 3.6).

Gorsel 3.6. Kemanin Yukari Egimli Tutusu

Calict sol bilegini disartya dogru bir pozisyonda tuttugunda sol elin parmaklari

tuseden uzaklasabilir. Sol elin parmaklar1 akorlar i¢in dik basisa, parmak uzatmaya ya da
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vibratoya ihtiya¢ duyabilir. Eger calic1 sol bilegini disarida tutarsa elin kontroliinii
saglayamayabilir, ileride calmasi gereken pasajlarda kasilmasina sebep olabilir.
Dordiincii  parmagin uzanabilmesi (esnemesi) engellenebilir ve seslerin temiz

calinamamasina neden olabilir (Gorsel 3.7).

Gorsel 3.7. Sol Bilek Digari Egimli Durusu

Calict i¢in sol bilegin daha disarida ya da daha igeride degil, dirsek ve kol ile paralel
acida tutulmasi Onerilmektedir. Bu tutus sayesinde, c¢alict parmaklarini zahmetsizce

uzatabilir, gerektiginde dik basabilir ve vibrato yapabilir (Gorsel 3.8).

Gorsel 3.8. Sol Elin Kola Paralel Durugsu

Kemanda ¢ift ses, li¢ ses ve dort ses calmanin disinda, 20. ylizyilda yagamis cagdas
miizik bestecileri kemanda bes, alt1 sesli akorlar kullanilmaya baslamistir. Keman ig¢in
yazilan Bach solo sonatlar1 daha modern bir sekilde uyarlamis olan Eugene Ysaye’nin

(1858-1931) keman i¢in Op. 27 Alt1 Solo Sonat eserinde Orneklerine rastlanmaktadir
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(Sekil 3.38). Ysaye’nin bu eserinde kullandigi bes sesli akorlari, nota {izerinde
isaretlendigi 2+3 sekilde calinabilir. Akor bes sesten olustugu icin kirilarak ¢alinmast
gerekmektedir. Ilk olarak ¢ekerek yayda, kuvvetli nilansta, yayin topuk boliimiinde bas-
tenor seslerini ¢ift ses ¢aldiktan hemen sonra, tenor ses agik telde tinlarken ayni yayin iist
yar1 bolimiinde sol elde tenor-alto-soprano seslerini tellere bastiktan sonra ¢alarak akoru
bes sesli ¢almak miimkiin olabilir.

Alt1 sesli akoru, bes sesli akorda oldugu gibi sesleri kirarak calmak miimkiin
olabilir. Nota iizerinde 2+4 seklinde isaretlenmis olan akoru, ilk olarak kuvvetli niiansta,
cekerek yayda ve topukta bas, tenor seslerini ¢ift ses; hemen sonra ayni yayin orta
boliimiinde sol elin parmaklari dnce bas-tenor seslerine bastig1 anda sag el hemen ¢ift sesi
calmali, sonra alto-soprano basmali ve akorun son iki sesini g¢aldiktan sonra sesler
tamamlanmalidir. Akor hizli arpej gibi diisiiniilebilir. Ilk iki sesi otuz ikilik ritimde ayn1
yayda, hemen ardindan dort ses miimkiin oldugunca hizli yerleserek sekizlik ritimde
calinabilir. Burada zor olan bas-tenor seslerini ¢alarken, ayni akorun i¢inde ikinci bir
hareketin tekrar bas-tenor seslerinden farkli notalarda ¢alinmasi gerektigidir. Bu durumda

sol ve sag elin koordinasyonu, zamanlamas1 6nem arz etmektedir.

Sekil 3.38. Eugene Ysaye Op.27, Sonate No: 1, Fugato 112. él¢ii (Schott Freres).
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SONUC

Her ¢alginin kendine 6zgii ¢calinis 6zellikleri ve ¢alicisinin da kendine 6zgii fiziksel
ozellikleri bulunmaktadir. Her kemanin da kendi i¢inde agag, ebat, tel, akustik gibi
ozellikleri farkliliklar gostermektedir. Calici kendi fizigi ve calgist dogrultusunda
caligmalarim1  gergeklestirebilir. Bu c¢alisma ile H. Vieuxtemps’in 5. Keman
Kongertosu’ndaki akorlar oOrnek alinarak, calicilarin benzer akor teknikleri ile
karsilastiklarinda kaynak olmasi i¢in arastirilmistir. Henri Vieuxtemps yasamis olan
onemli virtiioz kemanci, besteci ve egitimciydi. Bestecinin 5. Kongerto’su giliniimiizde
keman repertuarinda dnemli bir yere sahiptir. Vieuxtemps kongertoyu bir yarigma i¢in
yazmig, kemancilarin teknik oOzelliklerini sergileyebilecegi bir eser olmasini
amaglamistir. Bestecinin akor yazimini 5. Kongertosu’'nda sik¢a kullanmis olmasi
arastirma i¢in 6rnek ¢alisma olmasini teskil etmistir.

Her ¢alicinin kendine 6zgii fiziki 6zellikleri oldugundan 6nerilmis olan teknikler,
tutuslar, nilianslar, calismalar farklihlk  gosterebilir. ~ Calismalarda, calict
uygulayabileceklerini deneyerek tecriibe edebilir. Onerilmis olan c¢alismalar, calicilar
tarafindan daha fazla ¢esitlendirilebilir. Keman teknigi i¢in 6nerilebilecek, ¢alisilabilecek
kaynak yeteri kadar bulunabilir. Ancak bu kaynaklarin yerinde ve miimkiin olan en dogru
sekilde uygulamaya calisilmasi olugabilecek fiziksel rahatsizliklardan sakinabilmeyi, icra
aninda ya da ¢aligmalar sirasinda zor olan pasajlar1 daha zahmetsizce ve istenilen sekilde
calmabilmesine yardimci olabilir.

Bu arastirma, incelenen kaynaklar dogrultusunda, akor ¢alisma yontemleri igin,
keman ¢alan ve bu alanda egitimci olarak da alaninda uzmanlagsmig olan Ivan Galamian

ve Simon Fischer kisilerinden 6rnek alinarak ¢alisilmustir.
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