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Otoportre; sanatgilarin, kendi i¢ diinyasina bir bakigidir. Ressam; iiretim siirecinde
dogayi, nesneleri, imgesel bir konuyu yorumladig: gibi, otoportre ile kendi insani
merkezine, diger deyigle 6ziine ulagmak ister. Otoportre caligmasmi gerceklestiren ressam,
trajedi olgusunu da yasar. Sanatci; kendi yagsam siirecinin sinirlili1 icinde, otoportre ile,
kendi benliginin yansimasini sonsuzlastirir.

Tiirk Resim Sanati’'nin erken donemdeki olusumunda, Onceleri resimden ¢ok
heykeller agirliktadir. Tiirklerle ilgili geligmig bir resim iislubundan M.S. 6-7 yiizyil i¢in
sozedilebilir.

Orta Asya Tiirk kiiltiiriine ait cografi alanda Hint, Cin, Helen kiiltiirlerinin kargilikl1
etkilesimi s6z konusudur. Bozkir kiiltiiriinde yerlesik bir diizen olmamasi, resim sanatinin
gelisiminizayiflatir.

Otoportrenin, Tiirk Resim Sanati’nda bir gelenek olarak yer almasi, ¢cok uzun bir
siireci kapsar. Anadolu’da Selcuklu Tiirklerinin saraylarindaki portreci resim anlayisi ve
genelde resim sanati, Osmanli imparatorlugunun merkezi otoritesince hos goriilmez.

[stanbul’un alinmasindan sonra, Bizans kiiltiirii, onun ardindan da Avrupa ile kiiltiirel
iligkiler kurulur, geligtirilir.

Osmanlilarda Batililagma cabalarina kargin, resim ve heykel sanatlari i¢ direncle
kargilagir.

Batil: ol¢iitlerde resim anlayigi ve egitimin ortaya cikisi, Osman Hamdi Bey’in
Sanayi-i Nefise Mektebi’ni (Giizel Sanatlar Akademisi) kurmasiyla olur.

Padigah II. Mahmud’un, resim sanatina olan ilgisi ve resimlerini devlet dairelerine
astirmasi, bir doniim noktasidir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda resimdeki atilimlari bilinen Seker Ahmet Pasa,
otoportrenin bilinen ilk 6rnek (prototip) yapitlarini ortaya koyar. Halil Paga ve Feyhaman
Duran’in otoportre tarzi resmi gelistirdikleri goriiliir.

1914 Kusag1 Ressamlar, batili anlamda figiiratif resmi de gelistirirler. Avni Lifij;
otoportre tarzi resimde 6zgiin yapitlar1 vererek, Tiirk Resim Sanati icinde, otoportre
geleneginin temellerini atar. 1980’li yillardan itibaren; Nege Erdok, Sezai Ozdemir gibi
ressamlar, Tiirk Resim Sanati’ndaki klasik otoportre anlayiginin degisimini baglatir. Erdok
ve Ozdemir’i giiniimiiz geng ressamlan izleyerek, kimlik olgusunu ele alan otoportreler
iiretirler. Otoportre; giiniimiizde yasayan sanatcilarimiz tarafindan, kimligin ifadesine
yonelik bir iiretim edimidir.




ABSTRACT

Autoportrait is, a glance at artists’ internal world. During the creating stage, an artist
interprets the nature, objects, symbolic subject as well as attains his humanistic centre,
namely his own, through autoportrait. An artist who realizes an autoportrait work also
experience the tragedy fact. An artist, through an autoportrait and within the limitation of
his own life period, makes his egocentric reflection infinite.

In the early period of Turkish Painting, the statues were primary concern rather than
painting. Centuries of A.D. 6-7 can be considered to be the advanced painting style for
Turks.

In the Middle Asia Turkish geographical culture, the mutual interaction among
Indian, Chinese and Hellenic cultures is valid. That there were no settled dwelling in Plain
culture weakens the improvement of painting.

That autoportrait takes place in Turkish Painting as a tradition covers a long period
of time. The painting insight in the palaces of Anadolu Selcuk and, in general, the art of
painting was not tolerated by the central authorities of Ottoman Empire.

After the conquest of Istanbul, cultural relationships were established with
Byzantium and then Europe.

Although there were Westernizing attempts, the arts of painting and sculpture
encountered internal resistance.

The appearance of Western painting and education understanding was initiated by
the Osman Hamdi Bey’s school of Sanayi-i Nefise (Academy of Fine Arts).

That Padishah Mahmut II. was interested in painting and had pictures hung state
buildings was a milestone.

In the second half of the 19th century Seker Ahmet Pasha, who was known with his
progress in painting, produced the first sample (prototype) works of autoportrait. It was
observed that Halil Pasha and Feyhaman Duran developed the autoportrait style of
painting.

The artists of 1914 generation improved the Western-like figurative painting as well.
Avni Lifij established the basis of autoportrait convention by producing original works
having the insight of autoportrait style. During 1980s, artists such as Nes’e Erdok and
Sezai Ozdemir have initated the change of classical autoportrait style seen in Turkish
Painting. Following Erdok and Ozdemir, current young artists have produced autoportraits
which consider the identity fact. Autoportrait is an acquisition of production towards the
expression of the identity carried out by contemporary living artists.
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ONSOZ

“Tiirk Resim Sanatinda Otoportre” adl1 altinda yapilan bu calismaya baslarken
amacim, Tiirk Resim Sanat1 i¢cinde otoportre tarzi resimlerin tarihsel siire¢ icinde ortaya
cikigini saptamak, otoportre tarzinin resim sanatimiz icindeki gelisimini ortaya koymaktir.

Orta Asya Bozkir Sanati’ndan baglayarak Tiirk Sanati’nda insan yiiziinii konu alan
calismalar ortaya kondu. Goclerle yeni cografi alanlarda resim sanatimiz bagka kiiltiirlerin
resim anlayigl ile karsilagti. Bu durum; resim sanatimizda, karsilikl1 etkilesimlerin sonucu
yeni degisimlerin ortaya ¢ikmasina neden oldu.

Bu caligma; insanin yasadig1 evrende, salt dogay: degil, onunla icice yasayan insanin
kendi benliginin merkezine ulasip, bu durumu kendi yiiziinii konu alarak, resmin ifade dili
ileanlatiimasidir.

Tez “Tiirk Resim Sanatinda Otoportre” baghig1 altinda, Tiirk Resim Sanat: icindeki
farklisanatcilarin otoportrelerinin ayristiriimasindan olugur. Bu caligmaya bir biitiin olarak
bakildiginda tarihsel dizine uyma ilkesine bagl: kalindig1 goriiliir. Bu yonteme gore de
sonug¢ boliimii, bir degerlendirme kismi olarak sayilabilir.

Bu caligmanin tamamlanmasinda yardimini esirgemeyen danigmanim Sayin Yrd.Dog.

Hakan Giirsoytrak’a ve desteklerinden dolay1 anne ve babama tesekkiir ederim.
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GIRIS

Ressamlar; sanat yagamlar1 boyunca, mutlak olmasa bile, biiyiik bir cogunlukla,
otoportre tiirii resime ilgi duyup, kendi bicemlerince tablolar iiretmiglerdir. Otoportre
resim; sanatcinin sinirli yagam siiresi boyunca, kendi benligini, varlifinin ortadan
kalkmasindan sonra, topluma birakti: bir kalittir. Bu yonii ile otoportre, sanatcinin
toplumsal plana doniigmiis 6znel kimligi oluyor. Sanatin tarihine, bireysel caba ve emekle
birakilmusg, bir igarettir. Otoportrede, kendi 6znel diinyasi, duraganlagsmig bir anin ifadesi
olarak izleyici ile bulugur. Edebiyatta; okur ile yazarin kendisi arasinda bir iletigim tiiriiniin
farkli iglevini, resim sanatinda otoportre iistlenir. Bu iletisim siirecinde, sanat¢i kendi
benliginin diga vurumuyla, artik toplum oniindedir. Sanatci; iiretmis oldugu bir¢ok
tablonun yanisira, bu kez, gozlerini kendi benligine cevirmistir.

Otoportre caligmalarda kullanilan ayna; sanat¢inin kendi yiiziinii gérmesinin yanisira,
benligine, goriintii yoluyla ulagti31 bir aractir. Sanatcl; yiiziin, her psikolojik durum ve olay
kargisindaaldigi, sayisizfarkl: tepkilerin goriiniimlerinden faydalanir ve bunu otoportresine
aksettirir.

Tiirk Resim Sanati icinde, otoportrenin tarihi aragtinildikca, Orta Asya Bozkir sanatina
dek giden bir uzamda kendimizi buluruz.

Baglangicta, dini ya da siisleme amacli olarak, mimari yiizeylerde gelisen resim
sanati, tasvir yasag1 nedeniyle kiiltiiriimiize yiizyillar asan bir gecikmeyle girer.

Insan yiiziinii konu alan resimler, yasagin etkisi ile ortaya konulamamigtir. Tanzimat
Fermani ile birlikte, Batililagma ¢abalar1 bir ivme kazanir. Bunun sonucunda, Avrupa
kiiltiiriinii ve onun resim anlayigini, ressamlarimizin inceleme ve oralarda 6grenim gérme
olanagi saglanir. Cumhuriyetimizin kurulugu ile cagn gidisatina uygun bir kiiltiir politikasi
izlenerek, giizel sanatlar alanindaki atilimlar birbirini izledi.

Otoportre; Tiirk Resim Sanatinda, giiniimiiz kogullarinda yapilig gerekgesi ne olursa
olsun, siirdiiriilen bir gelenek. [ster, kendinden sonrasina bir kalit nesne olsun, isterse,
kimlik arayiglarini yanitlayan bir ara¢ nesne olsun, otoportre biitiin zamanlarin dilinde en

uygun ben-yansitma araci olma iglevini yitirmiyor.



Aragtirmanin Temel Problemi

Otoportrenin Tiirk Resim Sanati icinde bir resim tarzi olarak girigi, resim sanatimizin
tarihi gelisim siireci i¢inde yerini aligi, ressamlarimizin otoportre ¢aligmalarinin dizinselligi,
sanatcilarin benlik, ayna, temsil gibi kavramlarla olan ilintililigi, tarihi gelisimde
otoportrenin resim sanatimizda vardig: bildirim ve teknik sinirlar, gelenegi degistiren
otoportrelerin olusum kogullari, kimlik, aragtirmanin temel problemini olusturmaktadr.

Aragtirmanin Amaci
Arastirmanin temel problemi ve Tiirk Resim Sanati icinde otoportre resimlerini
olusumunu saglayan nedenler aragtirmanin amacini olugturmaktadir.
Buamacin 1g181nda agsagidaki sorulara yanit aranmugtir.
1. Otoportre nedir?
Otoportrenin yapilmasinda sanat¢inin iiretim icine girmesinin nedeni nelerdir?
3. Tiirk Resim Sanati i¢cinde otoportre iiretimini hazirlayan tarihi ve sosyal kosullar
nelerdir?
4. Resim sanatimiz icinde otoportrelerdeki 6zgiin farkliliklarin nedeni nedir?
Tiirk Resim Sanat1 i¢indeki akimlarin 1g1g1nda iiretilen otoportreler nelerdir?

o »

Giiniimiiz kogullarinda, otoportre tiirii resmin Tiirk Resim Sanati i¢cindeki konumunu
belirleyen etmenler nelerdir?

Arastirmanin Onemi

Resim Sanatimiz da, sanat¢inin kendi i¢ gercegini tanimasiyla birlikte, bireysel olarak
vardig1 degisim sinirina uygun, otoportre caligmalarini ortaya koyar. Sanatcinin kendi i¢
benligini gozlemleyerek, bunu, bir iiretim ile topluma yansitma gereksinimi duyar. Bu da
aragtirmanin dnemini olugturmaktadir.

AragtrmaninSinirlan
Aragtirma asagida ifade edilen yonler ile simirhidir.
1. Tiirk Resim Sanatinda otoportre ile sinirlandinilmustir.
2. Sanat tarihi kitaplari, sergi kataloglari ve sanat dergilerindeki resimler ile
sinirlandinimugtir.

Tanimlar

Otoportre (fr. autoportrait’ten): Bir kimsenin kendi eliyle yaptig: portresi.

Kimlik: Bir kimsenin, bir grubun bireyselligini, ayirt edici 6zelligini olugturan, onun
bagkalarindan ayirt edilmesini ve kendini kendi olarak bilmesini saglayan siirekli ve
temel Ozelligi; hiiviyet: kimligini arayan bir kisi, bir grup, kimlik bunalimi ulusal
kimlik. Kimlik kaybi. Kimliginin bilincinde olmak (Biiyiik Larousse Sozliik
Ansiklopedisi).



AragtirmaninY ontemi

Bu aragtirmada tarama modelinden yararlanilmigtir. Kaynaklar Anadolu Universitesi
Kiitiiphanesi ve arastirmacinin kendi elindeki dergi, kitap ve kigisel goriigmeyi
kapsamaktadir.

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Tiirk Resim Sanati icindeki otoportre tiirii resimler
kapsamaktadir. Bu nedenledir ki, resim sanatimizdaki otoportreler aragtirmanin 6rneklemini
olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi
Veriler Tiirkce ve ¢eviri kaynaklarin taranmast ile toplanmugtir.

Verilerin Coziimii ve Y orumlanmasi

Elde edilen veriler, Tiirk Resim Sanati’nda otoportrenin nasil gelistiginin
incelenmesine yonelik bir arastirma ile gerceklegsmigtir. Taranan kaynaklardan da yola
cikarak yorumlanmigtir.



BIiRINCIi BOLUM
OTOPORTRE
1. OTOPORTRE NEDIR?

Portrenin sozliik anlami gudur: Belli bir kiginin heykel malzemesi, boya, grafik ya da
desen ile yapilan resmi olup, o kimsenin karakterini ve ifadesini tamamen veren resimlere
denir.!

Otoportre ise bir ressamin sanat yasaminda iirettigi tablolar arasinda en “kendi”
olan, kendisi ile yiizlestigi ve bize katigiksiz aksettigi yiiz anlatimdir.

Otoportre; diinya resim sanatinin besigi kabul edilen Avrupa kitasinda, 6zellikle italya
(Floransa) ve kuzeyde Hollanda ve Felemenk iilkelerinde sanat¢ilarin kendi yiizlerini ifade
ettigi tablolardir. Ressam otoportre ¢caligmasinda, o yillardaki ve giinlerdeki psikolojik yiiz
ifadesinin iki boyutlu diizlemde tuval ya da duvar iizerinde aksetmesidir.

Avrupa sanatinda; Italya’da, Rembrandt ve Leonardo da Vincr’nin kendi yiiz ifadesini
desen olarak cizmesi bir anlamda otoportrenin onciisii sayabiliriz. Bu kitada; ressamin,
kendi bireyselliginin i¢ anlatim 6zgiirliigiiniin izleyiciye bildirimini saglayan kuskusuz
RoOnesans donemi olmugtur. Ressam insana yonelmis onun derinliginde kendini aramagtir,
siire¢ icinde i¢ gercegine yonelmigtir. Otoportreyi de bu baglamda sanat¢inin yaraticilik
acisindan i¢ simirlarinin geniglemesi, 6zgiirlesmesi olarak ele alabiliriz. Otoportre konusunu
bdyle bir diigiince yaklagimi ile irdelemeye bagladiZimizda sanat¢inin ruhsal biyografisini
ele almamiz bir zorunluluk oluyor.

Sanat¢inin otoportresini yapmaktaki amaci, her birine gore ayn bir icsel gerekce
olusturur.

Otoportre; ressamin, gelenegin devami igin iirettigi tablo konusu mudur? Yoksa
donem donem ele alinan ve sadece sanatc¢inin bireysel bir tercihi midir? Konuyu her iki
sorudan yalittigimizda, bu kez de otoportre yapmak sanatcinin kendisiyle yiizlesmesi midir?
sorusunu da akla getirebiliriz.

1 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, (Uciincii Baski, Ankara: Toplum Yayinlari, 1975),
s. 106.



Otoportre, ressamin kimligi oluyor. Otoportre yapmayan ressamda, ister betimleme
yapsin, betimleme yapmasa da sonugta ortaya koydugu yapiti onun kimligi oluyor.

Otoportreler, ressamin hangi bireysel i¢ gerekgeleri ile yapilirsa yapilsin, sonucta,
izleyicinin o sanat¢inin benligi ile bir kargilagmasidir.

Benlik, bireyin 6znel biitiinliigiidiir. Sanatci, bir insan olarak, bilingsel ve ruhsal
biitiin iglerini ben kavramui ile anlatir.

Sanatcinin yagsam siirecinde; yaratici benliginin faaliyetleri sonucu ortaya ¢ikan yapiti
kendinin dolayli anlatimidir. Otoportre tiiriindeki caligmasinda, aynada kendini
sonsuzlagtirmaktadir. Yasamin, dogumdan itibaren bir trajedi oldugu gercegini insanlara
aktarir. Kendi nesnel varligini, gecen siirec icinde sabitler. Otoportrelerde genelde durgun
ve donuk bir yiiz ifadesi hakimdir. Sanatcinin aci olgusunu aksettirmesi diginda, “hiiziin”
sozciigiiniin karsiti olabilecek yaputlar Tiirk Resim Sanati’nda pek goriilmemektedir.

izleyici, dis diinyadaki nesneleri, kendi i¢ diinyasinin hayalleri ile degerlendirebilir.
Otoportre caligmasinda degerlendiren, seyreden degil, “kendini degerlendiren” sanatcinin
bizzat kendisi olmaktadir. Sanatgilar cogunlukla, otoportrede plastik Ogeleri One
cikarmaktan kacinir. Caligmanin 6zii geregi “fotografik” bir dilde kalmaktadir.

Aynaile sonsuzluk diizleminde, sanatci kendi gercegi ile yiizlesirken, “6teki” diye
adlandirdigimizizleyiciile iligki kurar.

Felsefeci-Elestirmen Jacques Lacan ayna ile kurulan iliskiyi syle aciklar:

“Bunu kabul ettigimiz andan baglayarak ayna evresinin iglevi goziimiize imago’ya ait
islevin tikel (6zel) bir hali, bir 6rnegi olarak goriinmeye bagliyor. Bu islev de trgenligin
(organizma) kendi gergegi ile iligkisini saglamak yani diger bir deyisle Innenwelt (i¢ diinya)
ve Umwelt (dis diinya) arasindaki baglantiyi kurmak.”2

1.1. Ayna ve Benlik Bagntilihf

Lacan benligin ayna evresindeki konumunu su sekilde aciklar:

“Bu gelisme bireyin olusumunu kesin olarak tarihsel evrime ceviren bir zaman
diyalektigidir. Yani ayna evresi, i¢ diirtiisii yetersizlikten 6n almaya doniigen bir dramdir;
kendi mekansal kimligine takilmis olan &6zne igin bedenine iligkin kapildigi yalanci
goriintiileri iireten bir dram. Bedenin parcalarina ayrilmig bir imgesi ile baglayan bu
goriintiiler giderek ortopedik dedigimiz bir biitiinliik kazanirlar ve sonunda, kati yapisiyla
zihinsel geligsmenin tiimiinde iz birakan yabancilastirici bir kimligin zirhina girilir. Boylece,
kirilmig olan icdiinya-disdiinya ¢emberinin, nesne-ben’i (benlik’i) sinamak icin siirekli

olarak dordiile (kareye) cevrilmesi yani olanaksizin aranmasi siireci ba§lar.”3

2 Jacques Lacan. “Ozne-Ben”in Islevinin olugturucusu olarak Ayna Evresi, Ceviren Niliifer Kuyas,
Yazko Felsefe Dizisi 1. Kitap (Istanbul, Agaoglu Yaynevi, 1982), s. 152.
3 Ayni, s. 153.
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Resmin (otoportre) kendisi; sanatgi igin, bittiginde simgesel olarak bir ayna iglevi
goriir (gorebilir). Burada canlandirilan ressamin sadece bir donemidir. Bu donemin psisik
(ruhsal) cekirdegi yine kendisidir. Bir bitmig ve tamamlanmug biitiiniin sonunu goriiriiz.
Sanatci otoportrelerini bicimlendirdigi giinlerdeki sosyal ve ruhsal olaylari kapsaml1 bir
sekilde istese de veremez. Burada, otoportrenin kendine 6zgii niteliginden kaynaklanan, bir
sinirlama vardir. Bu, sanat¢inin yaratma siirecinde, disaridan dayatilan bir sinirlama degildir.

Izleyici yapitin nesnelliginin diginda, sanatgiya yonelik “bilgiyi” yapitin iginde
bulamaz. Bilgilenmeyi, bilenle bilinen arasindaki bir iligki olarak biliriz. Her ne kadar
izleyici bir “yansitma” olgusu ile karg: karsiyasa da yansitan objenin (otoportre)
“yasantis1” degildir.

Resim asla tasvir ettigi nesnenin kendisi degildir, onun bir taklididir ve kesin kendine
ait nesnedir. Sonucta yasantisi degildir ama igsellik baglantisi ve yasantisindan bir kesittir.
Beden, yiiz, cevre-objeler-atmosfer icinde belki en ¢arpicisi yiizdiir. Yiiz odak noktasidir.

1.2. Otoportrede Yiiz ve Izleyici iliskisi

Otoportrede izleyicinin dogrudan odaklandig: alan yiiziin kendisidir. Elestirmen
Mehmet Ergiiven yiiziin gerceklik yoniinden durumunu sdyle agiklar:

“Yagant: igeriginin karmagik yapisi, tiim celigkilerin birbirlerini ilga ettigi muhayyel
bir “sifir noktasi”nda durulur; bu, 6znenin kendini gozledigi o gorkemli dndir-boglugun
katiksiz ifade ile ortiistiigii goksel paradoks. Hi¢ ve her seydir yiiz; ardindaki ¢atigkinin bir
anlik durgunlugunda tersine donen bosluk, yiizii istila etmistir usulca. Bu baglamda Alain
Finkielkraut, yiiziin en icsel ve belirgin ozelliklerinden mahrum kalip, kendi mevcudiyetinde
degilmis gibi ¢irilgiplak olugunu, Levinas’dan yapti§i carpici bir alintiyla noktalar: “Yiiz,

bir varligin kendini kendi nitelikleriyle ortaya koymadig! en iistiin gergekliktir.”4

1.3. Otoportredeki Yiiziin, insani Bedendeki Onemi

Otoportrede sanatci kendi insani varlifini kamuya aciklar. Elestirmen Zeynep Sayin,
Schelling’in “Gorsel sanatlarin kusursuz ve haniyse haysiyetli tek nesnesi, insan

bedenidir” s6ziinden hareketle insan ve haysiyet kesismesine sdyle bir yorum getirir:

4 Mehmet ERGUVEN, Alp Tamer Ulukilig, (Baski Adedi 2000, istanbul, Bilim Sanat Galerisi,
1996), s. 56.



“Duyu ile duygunun icice gectigi bir alandir oysa aisthesis; evrensel bir ortaklik
olarak insanin icinde bulunan haysiyetlilige hitap edecegine kisinin 6zgiil bedeniyle 6zgiil
yiiregine seslenmekte, onun sahsi denetimsizligini ele gegirmektedir. Ancak 18. yiizyil
imgelemine gore haysiyet, kiginin biitiin digsal belirlenimlerin 6tesinde kendini i¢sel olarak
gerceklestirerek kendi mutlak degerini olugturmasina baglidir ve i¢selligi denetimsiz bigimde
etkileyen biitiin duyular, bu mutlaklidin olusturulmasina engeldir. Kisinin kendini icsel
olarak gerceklestirebilmesi ise, kendi icindeki haysiyetli ve evrensel insanlik merkezini
bulmasi ve kavramas: anlamina gelir; “kendi i¢inde insanhigin merkezini kavrayan kisi, ayni
anda kendi icinde modern bilginin merkezini bulmug olacag gibi... sanatin uyumsalligin: da
kesfetmis olacaktir.

Bu yiizden haysiyet, bir yandan bas! dik yiiriiyebilmek ve muhatabin goziine
kendinden emin bir gururla bakabilmek anlamina gelirken diger yandan kiginin kendi
icindeki genellik merkezini kesfetmesini ifade eder. Seckinci, toplumsal siradiizene giidiimlii
ve iktidar iligkileri tarafindan tanindi§1 zaman tescillenen geref goriigiiniin genel bir
haysiyet anlayisina doniigtiigii cagdir 18. yiizyil. Serefli olmanin esasini herkesin serefli
olmamasi goriigii olusturur. Haysiyet ise i¢sel bir kesif eylemi sonucu herkesin dahil
olabilecegi bir genelliktir. Boyle bakinca -celigkili bir bicimde- ortak bir bilgidir i¢sellik;
kisinin icinde barindirdi$ biitiin farkliliklara ragmen onu Gtekilerle uzlagtiran ve sahsi bir
duyusalligi asan mutlak &zelliktir. Giizellik ve haysiyetlilik ancak bu tiirden genel bir ilke
dogrultusunda toplumsal bir projeye doniigebilmistir.

“Bu yiizden gorsel sanatlar s6z konusu oldugunda, giizellikle haysiyetin el ele verdigi
arzulanan o soylu yalinlik ve sessiz yiicelik, aci, iirkii, dehget, tiksinti, kosniilliik gibi
sinir sistemini bire bir uyaran duyarliliklarin ve duygularin resmedilmemesi, en fazla iistii
ortiik bir bicimde hissettirilmesiyle miimkiindiir. Bunlarin yiice ve evrensel bir ortaklikta
bulugan insanlik merkeziyle ve bu merkezin kesfiyle hi¢c mi hig ilintisi yoktur. Mutlaklik,
duyusal tepkisellikler nedeniyle algist degisen bir sey degildir ve haysiyetin bu tiir algilar
sayesinde yiizergezerlesmesi olanaksizdir. Sanat, bu tiirden insanlariistii ve mutlak bir
degerin ifadesi oldugu icin Onemlidir ve tam da bu nedenle toplumsallia evrilmigtir.
Sanat¢inin, sanatin haysiyetine ters diisen seyleri kamusalliktan gizlemesi ve sanati sinir
sistemi’ni bire bir uyaran duyarhiliklardan, duyusalliklardan ve duygusalliklardan korumasi
gerekir. Genellige diigman duyular, haysiyet ugruna feda edilmelidir. Sozciigii sdzciigiine
kurban’dan s6z eder Lessing; eger giizellik ortak ve genel bir degerse, ortaklig1 zedeleyen
seylerin giizellik tapinaginda sunaga yatirilmasi zorunludur. Adormo ve Horkheimer’in altim
¢izdigi ve aklin efendiligi ugruna kurban edilen gseydir bu bir anlamda: Aydinlanmanin

Diyalektigi’nde betimlenen kurbanin 18. yiizyil Avrupa’sinda sanat ve estetik adina da

verilmis olmasi rastlantisal degildir.”s

3 Zeynep Sayin, “Bati’da ve Dogu’da Bedenin Temsilinde - Haysiyet ve Zillet”, Defter, Sayi: 39
(Bahar 2000), s. 165.



2. OTOPORTRENIN YARATILMA SURECINDE SANATCININ
KONUMU

Elestirmen Mehmet Ergiiven otoportrenin yapim agamasinda sanatcinin kendi ile olan
iletisimini soyle agiklar:

“Richard Hamann, yillar sonra bir adim daha atip, portre ile fizyonomi arasindaki
ayrimdan yola ¢ikarak, sonucta izleyiciye miidahale eder. Buna gore fizyonomi, bir yiiziin
cesitli zamanlarda aldig: seklin ortalamasi ya da o kisiyi en 6zgiin yoniiyle yansitan tipik
ifadedir. Gelgelelim fizyonomi mutlak surette tek olup, her an degisime ugramasi
nedeniyle, bir yiizde karsilagtigimiz fizyonomiyi tanimlayabilmek kesinlikle miimkiin
degildir. Ote yandan portre de, bir tiir maskeyi ¢ikarma, daha dogrusu sir ortakligi olmasi
nedeniyle, yalmz modelin yakinlan tarafindan gerektigi gibi degerlendirilebilir. Hamann’in
yanildi1 nokta, maskeden arinmis yiize her ressamin bir bagka yaklasip, sir ortakliina
dayali hesaplagmay: kendi yagant: icerifine gbre yapmak zorunda olmasidir. Her ressam
otekinin portresini yaparken, eninde sonunda “kendi beni”yle diyaloga girer -bir bagkasi

gorebildigimiz kadar gormek, kendimize atilan kementtir aslinda.”®

2.1. Otoportrede Sanatcinin Yeri

Otoportrede gercek olgusunu Mehmet Ergiiven soyle degerlendirir:

“Otoportrede ise ¢ok daha farkli ve hassas bir sorun ortaya ¢ikar; giinceyle aym
payday: boliigen otoportrenin ne Sl¢iiye kadar icten ve gercekei oldugu sorusuna, sanat¢inin
kendisi de dahil olmak iizere, kimse doyurucu bir yanit veremez-asil yalan, sanat¢inin
kendini buldugu yerde baslar ¢iinkii. Otoportrede kendini gérmenin yerini bakmak almistir:
“goriinmek istedigi gibi”nin biiyiisii coktan siparig resimdeki beklentiyi (buyuru?) asip,

ortiilii bir narsisizmin egigine getirmistir Sal'l&lglyl.’J

3. OTOPORTRENIN YAPISINDA TRAJEDI OLGUSU

Otoportrenin kendi i¢ olusumundaki trajikligini Elestirmen Mehmet Ergiiven su
sekilde aciklar:

“Enis Batur’un “ayna hali”yle dile getirdigi bu agcmaz, kendi portresini yapan
sanat¢ida trajik boliinmeye isaret eder bir bakima; hem goremeyecek denli 4sik, hem de
seyretmenin tutsad - ama gorkemli pathos, her haliikirda otoportrenin 6biir yiizii’diir; en

6  Tiirk Resminde Otoportre, Hazirlayan: Veysel Ugurlu, Mehmet Ergiiven (Istanbul: Yap: Kredi
Kiiltiir-Sanat, Subat 1996), s. 7-8.
7

Ayni, s. 8.



azindan, umarsiz bir utkunun ardinda zamana kars1 verilen bir sinav olarak.®
Otoportre, her ne kadar bir anin dondurulmug ifadesi olsa da, sanat¢i sonludur,

oliimliidiir. Zaman hizla gecip, yasam tiikenir. Otoportre ¢aligmasinda sanat¢ trajik bir
olguyu sunar. Trajigin, yasamdaki deger ve degerlerle ilgili oldugunu kabul edersek,
sanatcinin kendi degerinin anlik olarak izleyiciye sunulmasidir.

Otoportre caligmalarn trajigin kosullarina uymaktadir. Ciinkii bir deger olarak
sanatginin (ressamin) kendisi yok olmaktadir. Oliim ile bir degerin yasami noktalanirken,
bizzat yapitin kendisi bir deger olarak yiikselir.

3.1. Trajik Olamin Smrlar:

Felsefeci loanna Kuguradi bu trajik durumu s6yle aciklar:

“Trajik kisi yaptigini yapar, yiiksek, olumlu bir degeri gerceklegtirirken, bagka
yiiksek, olumlu bir degeri yok eder. Durumu trajik diye adlandiran diisiiniirlerdir. Kendisi de
bir diigiiniir olabilir. Onemli olan, bir durumu dallandirmak degil onu gorebilmek ve belli
simurlar icinde gosterebilmektir. Sanat bunu yapar. Ama bir degerin yiiksekligini belirleyen,
cogunluk tarafindan goriilebilir, anlagilabilir, ya da gergeklestirilebilir olmasi midir? Aym
yiiksek, olumlu degeri -bu defer ne olursa olsun- herkesin gormesini veya

gerceklestirmesini istemek sagma olur. Yanilma kapisinin hep acik olmasi, kisilerin simdi

de trajik olmalarina engel degildir.””

4. YUZ IFADESINDE GERCEK VE IMGE KARSITLIGI

Otoportrelerin ne dl¢iiye kadar gercekei ve i¢ten olduguna dair problematigi yazar
Orhan Pamuk su sekilde 6rnekleyerek agiklar:

“Bir giin bir hiikiimdar, -bir padigah, bir han, bir sultan, bir sah, ne derseniz deyin-
bir resim yarismasi agmus. Odiile talip Cinli ressamlarla daha batidaki iilkelerin ressamlari
birbirlerine meydan okumuglar: Biz daha iyi resim yapariz, yok, hayir, biz daha yapariz
diye... Padisah da -padisah diyelim ona- diisiinmiig, taginmig bu ressamlar: denemeye karar
vermis. Resimleri birbirleriyle karsilagtirmak icin, karsilikl: iki duvar, iki oda vermis
ressamlara. Odanin kargilikli duvarlar arasinda kapilar varmig, onlar kapanmig, ressamlar
birbirlerini gérmeden calismaya baglamiglar. Batili ressamlar boyalarini, fircalarini ¢ikartip
cizip, boyamaya koyulmuslar. Cinliler ise, once duvarin tozunu, pasini almak gerek,

8  Tirk Resminde Otoportre, Hazirlayan: Veysel Ugurlu, Mehmet Ergiiven (Istanbul: Yap1 Kredi
Kiiltiir-Sanat, Subat 1996), s. 8.

9  fonna Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, (Ankara, Siir-Tiyatro Yayinlan Diigiin Dizisi: 1,
1979), s. 20-21.



10

demisler ve boylece duvari temizleyip cilalamaya girigsmisler. Aylar siirmiig caligma. Bir
taraf duvarinni renk renk resimlerle donatmug. Oteki taraf duvarini bir ayna haline getirene
kadar sabuirla parlatip cilalamis. Vakit doldugu giin aradaki kap: acilmig. Padisah, dnce batili
ressamlarin resmine bakmis Pek giizel bir resimmis bu, Padisah hayran kalmis. Cinli
ressamlarin duvarina bakinca kargidaki harika resmin aynalasmig duvarda yansidigini
gormiis. Padigah odiilii duvar aynalastiran Cinli ressamlara vermis.

ikinci hikaye de birinci kadar eski. Bunun da birincisi gibi ¢esitli varyasyonlar: var.
Binbir Gece Masallarr’nda, hikayeleri papaganin anlattifi Tutiname’de, Nizami'nin
Hamse’sinin bir diger kitabina aldigi1 Hiisrev ile Sirin hikdyesinde... Ben Nizami’nin
varyasyonu dzetlemeye caligacagim.

Sirin Ermenistan prensesi giizeller giizeli bir kizdir. Hiisrev de Acem padigahinin
sehzadesi. Sapur, efendisi Hiisrev’i Sirin’e Sirin’i de Hiisrev’e asik etmek ister. Bunun igin
Sirin’in iilkesine gider. Sirin’in nedimeleriyle kira gidip, icip eglendigi bir giin agaclar
arasina gizlenir. Hemen oracikta, efendisi giizel ve yakisikli Hiisrev’in bir resmini ¢izer.
Resmi agaca asar ve sivigir. Arkadaslanyla kirda i¢ip eglenen Sirin, dala asili resmi goriince
Hiisrev’e agik olur. Ama o resmi ¢izip, oraya kim asmig olabilir? Sirin agkina inanmaz,
resmi ve duygularini unutmak ister. Bir bagka giin, bir bagka kir gezintisinde olay gene
tekrarlanir. Sirin, Hiisrev’in resminden etkilenmistir agiktir, ama caresizdir de. Ugiincii bir
kir eglencesinde de Sirin, Hiisrev'in resmini gene bir dala asili goriince caresiz bir agka
tutuldugunu anlar. Agskim kabul eder. Ve suretini, imgesini gordiigii kisiyi aramaya baglar.
Sapur, ayni sekilde, ama bu defa resimle degil, kelimelerle, efendisi Hiisrev’i de Sirin’e agtk
etmistir. Isittikleri hikdyeler ve gordiikleri resimlerle karsilikli asik olan bu iki geng
birbirlerini aramaya baglarlar. Her biri 6tekinin memleketine dogru yola cikar.
Karsilagmalar bir pinar basinda olur, ama birbirlerini tamimazlar. Yol yorgunu giizel Sirin
soyunup suya girmigtir. Hiisrev onu goriir gormez vurulur, erir. Hikdyelerini dinledigi,
kelimelerle tanidig1 giizel bu mudur acaba? Hiisrev’in kendisine bakmadig: bir an, Sirin de
Hiisrev’i goriir. O da derin bir sekilde etkilenir. Ama Hiisrev’in iizerinde onu tanimasina
yarayacak kirmizi elbiseler olmadig: icin sasirir da. Hissetigi seyin gercekliginden emin,

ama akli karigmug olarak su soruyu sorar kendine: Agag dalina asili olan resimdi, karsimdaki

bir candir. Agag dalinda gordgiim bir suretti, bu ise gergek bir kisi...” 10

Orhan Pamuk suret ve gercek arasindaki ayriligi, ykiiniin uzaminda ele alir. Pamuk
gercek ve imge arasindaki ayriligy, izleyici icin bir kigkirt: olarak gorerek, soyle aciklar:

Nizami’nin elinde Hiisrev ile Sirin hikayesi olanca zerafeti ve yumusakli§i ile siiriip
gider. Bugiin hala aradifimiz kayip bir zerafet ve yumusaklik... Bugiin benim kolayca
hissediverdigim ise Sirin’in saskinligi. Imge ve gercek arasindaki kararsizlik. Sirin’in
Hiisrev’in resminden etkilenmesini, bir imgeye bakarak istek duymasimi bugiin anlagilabilir
bir saflik olarak goriiyorum. Belki de safligi, Nizami’nin bu geleneksel motifi altini ii¢ kere
cizecek kadar sevmesinde buluyorum. Ama Sirin’in yakigikli Hiisrev’in kendisiyle
karsilaginca gecirdigi kararsizlik bugiin bizim de kararsizligimizdir: Acaba hangisi daha
“gercek”tir. Biz de Sirin gibi kendimize soruyoruz: Gercek mi daha gercek, imge mi? Acaba

10" Orhan Pamuk, “Sirinin Sagkinligi”, Defter, Say:: 19, (Kis 1992), s. 26-27.
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hayatimizda daha kigkirtict olan hangisidir: Yakigikli Hiisrev’in resmi mi, yoksa kendisi
mi?ll

5. SURET KAVRAMININ SINIRLILIGI VE GELENEK ICINDEKI YERIi

Yazar John Berger, “Goriiniire Dair Kiiciik Bir Teoriye Dogru Adimlar” baglik

yazisinda sureti su sekilde tanimlar:
“Suret nedir? Bir insan oldiigiinde kendisini tantyanlara bir bogluk, bir uzam birakir;

Bu uzamin sinirlan vardir ve ardindan yas tutulan her kisi icin farklidir. Bu sinirlar: olan

uzam kisinin benzeyisidir, suretidir ve canli bir portre yapmaya caligan ressamin aradi§;

seydir. Bir suret, geride goriinmez bi¢imde birakilan geydir. 12

John Berger’den bagka, ressam Balkan Naci Islimyeli sureti kisiligin temsil alani
olarak goriir. Islimyeli Cumhuriyet Dergi yazarlarindan Nedret Tanyola¢’in, AKM Sanat
Galerisinde actig1 “Suret” sergisi ile ilgili sordugu sorulara verdigi cevaplar gdyledir:

“Suret” sergisi modernle gelenegin bir bulugmasi... Geleneksel anlatim bicimleri ve
konulan yeniden yorumluyorsunuz. Bat: resim geleneginde arketip 6nemli bir hazinedir.
Suret-tuvallerde yer alan arkatiplere bakinca gelenekle giiclii bir bag goriiyoruz. Bu bag:
tanimlar misimiz? gseklinde sorulan soruya verdigi yanit s0yledir:

“Gelenek kavramina ii¢ bicimde yaklagiyorum; birincisi size kadar ulagan ¢ogul

degerlerin kiigiik, belirsiz katkilarla sizden sonraya iletilmesi, ¢oklukla yinelenmesi. Burada

sizin durusunuzu belirleyen, genel bir katilma ve sayg: halidir. Burada tamimlayici sézciik

belki “tekrar”. Ama her tekrarin igcinde olan “kaginilmaz” farkliliklarla geleneksel iiretim bir

sonraki kugaga iletiliyor. Bir diger yaklagimda ise bu degerlere belli oranda katiliyorsunuz

ama belli oranda bu degerler icinde kendinize bir yer agmaya calisiyorsunuz. Ugiincii

vaklagimsa benim icin en onemli olani: Geleneksel yapiyr ve iiretimi biliyor ve

izliyorsunuz. Bunlarin iginde sakli duran kolektif biling altini kavramaya c¢aligiyorsunuz,

kalici “sifreler”i saptiyorsunuz ve bunlardan bireysel iiretiminizde sirasiz ve Ozglirce

yararlaniyorsunuz. Burada siirecin hem i¢inde hem diginda konumlaniyorsunuz.” 13

Balkan Naci Islimyeli gelenegin yargilanmasi ve sonugta par¢alanmasini modern
sanatin olusumunun bir parcasi olarak goriir.

Suretlere bakinca, arketip bir ritiiele gotiiriiyor: Sanatcinin ve sanatin ritiielini
bugiinkii baglamda degerlendirir misiniz? seklindeki soruya Islimyeli’nin yanit: gudur:

“Ama insan her ¢agda, her toplum da kendi konumunun bu kaynaklarla bagim

11" Orhan Pamuk, “Sirinin Sagkinligi”, Defter, Sayr: 19, (Kig 1992), s. 26-27.

12 john Berger, “Goriiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dogru Adimlar”, Defter, Say:: 34, (1998), s. 56.

13 Nedret Tanyola¢ Oztokat, “Diin ve Bugiin ‘Suret’ ”, Cumhuriyet Dergi, Say1: 627, (25 Mart
1998), s. 12.



sorgular. Sanat bu sorgulamayla baglar. Yagam da bir ritiieldir. Yasamin igindeki belli
jestler beni biiyiiler. Ornegin bir kadinin boynunu hafifce ileriye uzatarak saglarini ensesinde

toplamasi ya da Geoges de La Tour’da gordiigmiiz gibi incecik bir kadin elinin biitiin

saydamligiyla yanan bir mumu riizgardan korumasi.” 14

Insan kargisina aldid1 ya da kargisinda durdugu her seyle “simetrik”tir. Siz ondan
kendinizi ararsiniz, o sizde. Bir tiir “yerine ge¢me”eylemi. Bu sergide bu ruhsal akis:1 bigim
diline doniistiirdiim. Sanat eseriyle izlenen arasinda var olan ¢ok eski bir iligki ayni zamanda
da cok cagdas. Her sanatsal ifade bence bir ritiieldir ve bu nedenle neredeyse mistik bir boyut

tagir. 1

12

Geleneksel acidan bakinca Tiirk resminde yiiz/suret yasaginin ya da cekincesinin

onemli bir 6zellik oldugunu biliyoruz. Gelenege bagli bu yasak ya da ¢ekinme durumuyla

sergideki yapitlariniz arasindaki bag: biraz daha acar misiniz? seklindeki soruyu soyle

yanitlar:

“Geleneksel Tiirk resminde yiiz/suret yasaginin olup olmadig: tartigilir. Ciinkii
burada paradoksal bir boyut var. Yiiziin iizerinde gerili duran esrar perdesinin arkasinda ne
var? Belki samanist donemden kalan ve yiiziin sahibine ait bir alan olmaktan ¢ok, pek ¢ok
seye ait bir yansitici alan, bir sahne oldugu diigiiniilebilir; boyalar, cizgiler, masklar ve
perdelerle tekinsiz, degisken bir bilyii alani. Ote yandan Suret’in ¢izimiyle bir canlandrima
eyleminin tamamlandigi ve bunun Tanriyla yarigma anlamina gelebilecegi icin sakincali
bulundugu da diisiiniiliir. Suretin tamamlanarak biiyiisel bir merkez bir “put” yaratmig
olmanin sakincalari buna eklenebilir. Ama bence en ilging neden, suretin ¢izimiyle bir
kimlik siirecinin baglamas1. Yani “suret”in insan kimliginin, kisili§inin bir temsil alam
olmasi. Bireysel kimligi toplumsal kimligin icinde eritmis bir kiiltiir i¢in yiiz sakincal: bir
alan yaratabilir. Ciinkii yiiziin ¢izimiyle insan yalmizca Tanriyla yarigmaya baslamiyor,
toplumsal konumlandirmalara da “bag” kaldirtyor. Bence birey istencinin de birey direncinde
rahim alani olarak goriilen yiiziin iizerinde yasaktan ¢ok kuskunun yuvalanmas: bunlarla

aciklanabilir. 16

Balkan Naci ISLIMYELI yiiz ve kimlik iligkileri ile ilgili olanak goyle bir agcimlama
yapar:

“Ama 6te yandan ve belki de aym nedenlerle yiiz bir efsanedir. Biitiin bir sdylence
diinyas: neredeyse yiiz iizerine kuruludur. Resim alaminda esirgenen bir yiiz s6ziin, yazimn
eline verilir. Diiglerde goriilen diislerin pesinde gidilir. Bir cizime, surete agik olunup yollara
diigiiliir. “Suret” ¢izilmez ama yiizbinlerce kez “hayalden ¢izilir”, diiglenir.”

Sergide bu paradoksal boyutu yiiz ve kimlik iligkisi icinde bicimlendirdim: Silinmig
yiizleri bedensel bir eylemin pargas: haline getirerek bir direng alani olugturmaya caligtim.
Onlar bu “cagdas” biling halini gelenegin yiizlerinde kalmig solgunluguyla yasadilar. Cogu
kez yiizlerine yapistirilnug sisi de sokiip atarak beden ve ruh ciplakligiyla bir saflik haliyle

14

15
16

Nedret Tanyolag Oztokat, “Diin ve Bugiin ‘Suret’ ”, Cumhuriyet Dergi, Say:: 627, (29 Mart

1998), s. 12.
Ayni, s. 12.
Ayni, 8. 12,



13

masal kahramam oldular. Burada yine bir “yerine gegme” eylemi vardir. Bu yiizii agma

eylemini bir masal kigisi yerine sanatci tistlenir.1”

17" Nedret Tanyolag Oztokat, “Diin ve Bugiin ‘Suret’ “, Cumhuriyet Dergi, Say:: 627, (29 Mart
1998), s. 12.
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IKINCI BOLUM
ERKEN DONEM TURK SANATINDA OTOPORTRE
1. ERKEN DONEM TURK SANATININ iLK DONEMI

Tiirk Resim Sanatinda otoportrenin ortaya ¢ikisindan once, Tiirk Resim Sanatinin
koklerine inmekte yarar vardir. Tiirk Kiiltiiriiniin ilk izlerine, Orta ve I¢ Asya’da rastlanir.
Boylesi genig bir cograyada olugan yazili kiiltiir ve sanat yapitlar: bozkir kiiltiirii uzaminda
goriiliir.

Yerlesik kiiltiire gecilince burada kurgan ad: verilen mezalarda 6liiniin giinliik hayatta
kullandig: bir cok egyasi da (at kogumlari, takilar v.b.) birlikte gomiilmiigtiir.

Erken dénem Tiirk sanatinda, portreye ait resimden ¢cok, masklara rastlamaktayiz.
Erken Taglik kiiltiiriine ait iiriinler, M.O. 300 M.S. 400 yillarinda yagamus, Tiirkge konugan
bozkir kiiltiiriiniin bireylerine aitir.

Tiirklerle ilgili gelismis bir resim biceminden, M.S. 6-7 yiizyil icin s6z edilebilir.
Kaya tapinaklarina yapilan resimler, dinsel igerikliydi. O donemin giiclii iki inanci olan
Maniheizm ve Budizmin, kargilikli etkilesiminden ortaya ¢ikan yeni bir birlesimidir.
Giindelik hayat, hayvanlar, gercekiistii varliklar, din adamlari ve prensler resimlerin konusu
olmustur.

Tiirk Resim Sanati’nin; heniiz sanat¢inin kendi portrelerinin hemen hemen hi¢
iiretilmedigi bu donem, yiizyillar sonra geligecek resim sanatimizdaki otoportre geleneginin
ilk devinimleri olarak degerlendirilebilir.

1.1. Bozkur Kiiltiirii ve Diger Uygarhklarla Iliskisi

Orta Asyadaki Tiirk kiiltiiriine ait buluntularda resim sanatina ait genis bir uzamdan
s6z edemeyiz, Bozkirdaki cadir kiiltiirii, daha sonraki mimari yapilarin ¢ati anlayiginin

onciisii, temeli olmugtur.



15

Sanat Tarihci Prof. Mazhar Sevket Ipsiroglu Orta Asya kiiltiir cevresini su sekilde

aciklar:

“Ortaasya kiiltiiriiniin yayilma alani, Hazar denizi ve Iran’dan, Cin siurina; kuzeyde
Sibirya’dan, giineyde Himalaya’ya kadar (bugiin bu bolgelerde Afganistan, Dogu ve Bati
Tiirkistan, Mogolistan ve Tibet bulunuyor) uzamr. Bu topraklarda ¢ol ve bozkirlar arasinda
akan nehir kiyilarindaki yesil alanlardan Uzak Dogu ile Bizans arasindaki ticaret baglantisini
saglayan biiyiik kervanlar yolu geciyordu. 6. yiizyilla 10. yiizy1l arasinda bu bereketli
topraklarda bir siirii devlet kurulmustu. Bunlar arasinda énemli kiiltiir merkezleri olanlar
vardL.

Ortaasya cok degisik kiiltiirlerin karsilagtifi bir bolge oldugu icin, Ortaasya
kiiltiirlerinin hepsi eklektik bir nitelik tagir ve Iran-Sasanf, Hint ve Cin etkileri birbirine
karigir. Kugkusuz iran etkisi Iran kiiltiir cevresine yakin yerlerde, Cin etkisi Uzak Dogu’da
daha agir basar. Fakat Ortaasya kiiltiirlerini keskin cizgilerle siirlamak olanaksizdir.
Soylemis oldugumuz kiiltiir etkileri az ¢ok her bolgede goriiliir ve bunlarin karigimi, surada
burada degisiklik gosterse bile, aradaki ortaklik agir basar. Bir bolgenin kiiltiiriine 6zgii
olarak goriilen zellikler, aslinda ortak bir kiiltiir dilinin ¢esitlemeleridir. Bu ortak kiiltiir dili

bugiin bize 6zgiin bir Ortaasya kiiltiiriinden sozetme olanag! \.rcriy(:-r.18

1.2. Helenistik Sanat’in Orta Asya Kiiltiiriine Etkisi

Helenistik Sanat’in Orta Asya Kiiltiiriine etkilerini, tarihi uzam icinde, Ipgiroglu su

sekilde yorumlar:

“Helenizm etkileri, Ortaasya kiiltiiriiniin olugmasinda 6nemli bir yer alir. Hellenizm,
yerel kiiltiir iisluplarini silmeksizin bunlari Greko-Buddhist kiiltiirliniin biiyiik sanat
gelenegine mélediyordu. Kokenini Yunan’da bulan yaratic: giigler, yerel sanat geleneklerini
kendi boyundurugu altina almiyor, onlar1 Buddhist sanata doniigtiiriiyordu. Hellenizm’in
Buddhizm inanciyla karsilasmas: daha Hindistan’da kurulan Makedonya kralliklar:

doneminde olmustu. Bu kargilasmadan Greko-Buddhist sanatin dogabilmesi ve Ortaasya’da

yayilabilmesi i¢in Biiyiik iskender’in 6liimiinden sonra besyiiz yil gegmesi gerekmisti.”lg

2. ORTA ASYA KULTURUNDE RESIM SANATININ OLUSAMAMA

NEDENLERI

Orta Asya’da; yerlegik bir diizen bulunmadigindan dolayi, gelismis bir resim

sanatindan s6z edilemiyor. Durmadan hareket halindeki bu topluluklarin, resim sanati ile

olan iligkilerini, Mazhar Sevket Ipgiroglu s6yle agiklar:

18 Mazhar Sevket Ipsiroglu, “Bozkir Riizgar” Siyah Kalem (istanbul Ada Yaymlar1 1985), s. 28.

19 Ayni, s. 28.



“Bozkir halklarinda bir resim sanatinin varligini, dolayl: yoldan da olsa kanitlayan
ilk belgeler, 14. yiizyilin birinci yarisinda Iran’da yapilan resimlerdir. Bunlar ilhanlilar
doneminde Tebriz’de yapilmiglardir. Daha once tarih akigini hizlandiran olaylar, biiyiik
gocler ve siyasal degisiklikler olmugtu. 13. yiizyilda Ortaasya halklari, Cengiz Han’in
yonetiminde Bati’ya yayilms ve isldm kiiltiir alanina girmislerdi. 1220’de Maveraiinnehr’i
az sonra da Iran’1 isgal ederek Ortadogu’ya yayilmaya baslamiglardi. Ik kez, islam olmayan
bir halk, o doneme kadar Abbasilerin yonetiminde olan topraklara girmisti. 1258°de
halifeligin merkezi Bagdat diigtii. Boylece Isldm devleti tarihten silinerek Mogol
Imparatorlugunun bir parcasi oldu. Bu donemde Mogol Imparatorlugu, heniiz gelisme
agamasinda oldugu halde, Uzak Dogu’dan Sibirya’ya kadar hemen hemen biitiin Asya’ya
yayiliyordu. Biiyiik Iskender’in kurmus oldugu imparatorluk, onun hemen &liimiinden sonra
dagilmigti. Mogollarin kurmug olduklar: devlet, tarihin en biiyiik imparatoriugu,
Orgiitlemede ve yonetimdeki giicii ve bagaris: sayesinde Cengiz Han’in Gliimiinden sonra yiiz
yil stirmiigtii. 14. yiizyilin ortalarinda Mogollarin giicii kiriliyor, fakat Mogol dénemi

kapanryor, 15 yiizyilin basina kadar siiriiyor. Bu tarihte Yakin Dogu Ortaasya’dan hizim

alan yeni bir atilimla kargilagiyor ve Timur ordularinin istilasina ugruyor.”20

16

Mazhar Sevket Ipsiroglu resim yasagmin Isldm diinyasinda meydana getirdigi etkiyi

sOyle aciklar:

“Bilindigi gibi Isldm dininde resim yasad: vardir. Tanr1 Kur’an S6zii’nde belirir,
resimde degil. Resim yapanlar ya da resmi evinde bulunduranlar, miiminlerin géziinde puta

tapanlardir. Bunlar Kur’an’dan habersiz Tanrisal Hakikat: yeryiiziinde arayan

putpenestlerdir.”21

Ipsiroglu kitap ressamligmin dénem icindeki konumunu su sekilde agiklar:

Bu inang Isldm diinyasinda resim sanatinin gelismesini engelliyor. Fakat, daha
Peygamber zamaninda ortaya c¢ikan sifi ogretilerin etkisi altinda bir kitap ressamligi
gelisiyor. Konuyu saptirmamak i¢in burada Isldm’da resim yasag1 ve sonuclari iizerinde daha
fazla durmuyoruz. Ancak su kadarim soylebiliriz ki, kitap ressamli§i yazin sanatinin
gblgesinde kaliyor. Yazin sanati, isldm diinyasinda “Soziin sanati” olarak biitiin sanat
dallarinin baginda geliyordu ve Geg-Abbasiler doneminde Arap ve Fars dillerinde cok
geligmig bir yazin sanati vardi. Kitap ressamli1 yazin sanatina giriyor, fakat baglangicta
sadece bir kag¢ eglendirici kitapla bilimsel kitaplarin sinirlan iginde kaliyor. Firdevsi’nin
Sehname’si, Nizami’nin Hamse’si gibi bagyapitlarin resimlendirilmesi, Mogollar donemiyle
Uzak Dogu ve Ortaasya Kkiiltiir etkileri Iran’a girdikten sonra, ancak 14. ve 15. yiizyillarda

goze alm:abiliyor.22

20

21
22

Mazhar Sevket Ipsiroglu, “Bozkir Riizgar1” Siyah Kalem, (Istanbul Ada Yayinlan, 1985), s.

30.
Ayni, s. 30.
Ayni, s. 30.
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2.1. Orta Asya Bozkir Sanatinda ilk Otoportre

Orta Asya Bozkir Sanati’'nda resim alanindaki gelismeleri sanat tarih¢i Yagar
Coruhlu §6yle aciklar:

“Ote yandan Uygur resim sanatinda karsimiza ¢ikan lokapala denilen alp-mabud
tasvirleri eski Tiirklerdeki Alplik tasavvuru nedeniyle ortaya ¢iktifindan ¢ok Snemlidir. Ote
yandan gercekiistii ya da dogada bulunan hayvanlar, giinliik yagantiyla ilgili sahneler, cesitli
destan ve efsaneler, din adamlar, siivariler, prens ve prensesler de bu resimlerde yer alir.
Resimlerin bir béliimiinde gahislarin farkli ifade ve ozellikleriyle tasvir edilmesine dayanan
bir portre anlayisinin ortaya ¢ikmas: Tiirk sanat tarihi i¢in Snem tagir. Ziiliiflii, ay yiizli
badem gozlii olarak tanimlanan -Islamiyetten sonra da etkili olacak- Uygur tipleri dikkati
cekmektedir.23
Resim sanatinda ise, daha sonraki donemler icin baz almacak bir temel olgu ve onun

aragtirmasina rastlayip, bir saptama olanagindan yoksunuz.

Bozkirin cografi konumu, uzun siiren kalici yapitlarin ortaya cikmasini engellemistir.
Yerlesik kiiltiire gecilmesi ise, daha tutarli 6zlii kalic1 yapitlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur.

Orta Asya Tiirklerindeki Saman inanci ve buna ait yagantilar aksettiren resimler,
Manihehizm ve Buda dininin etkisi ile degisimlere ugramugtir. Uygur Tiirklerinin tapinak ve
saraylarinda gordiigiimiiz, prens ve hiikiimdar portrelerinin yapildig1 dénem, portrenin
sanatimizdaki ilk olugum devresi olarak niteleyebiliriz.

3. OTOPORTRE RESMIN GECIKME NEDENIi

Otoportrenin, Tiirk Resim Sanatinda bir gelenek olarak yer almasi, uzun bir siire¢
almugtir. Isldmiyetin kabuliinden sonra; resim ve heykel sanatina dnce bir dl¢iiliiliik ve
cekingenlik, daha sonra ise, merkezi otoritenin yasakgci anlayisina paralel bir otosansiirii
ressamlarimiz kendine uygulamiglardir.

Anadolu Selguklu Tiirklerinin saraylarinda goriilen portre anlayisi; Osmanli
Imparatorlgu merkezi otoritesinin giiclenmesine kogut olarak, portreci resim anlayisina ilgi
giderek zayiflamis, saraylardaki duvarlara islenen portre yapimi ¢cok zayiflamig, hemen
hemen yok olmugtur.

Tiirk kiiltiirli icinde resim sanatinin gelisim siireci irdelendiginde, Osmanl
Imparatorlugu dénemi hem yasaklamaci anlayigin, hem de minyatiir resmin yayildig: ve

23 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati’mmm ABC’si, (Istanbul: Kabalc: Yayinevi, 1998),
s. 119,
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geligtiZi bir donem olur. Osmanli doneminde, devlet erkinde tek secici olan padisah ayni
zamanda dini otorite idi. Bu da her konudaki emir, ferman ve buyruklarin diizenleyicisi
oldugunu belirtir.

3.1. Tasvir Yasa Siirecinde Suret Yapim

Islamdaki resim yasag, her ne kadar dogrudan ressamlara yonelmedigi seklinde bir
yorum olsada, Anadolu Sel¢uklulari déneminden baglayarak, yaklasik ii¢ yiizyil resimden
ve resim yapma anlayisindan uzak kalinir. Ozellikle insan figiirii ve suret yapmak once
tasvir yasagini ¢ignemek sonra da merkezi otoritenin buyruguna kars: gelmekdi. Zaten
Tiirk resmin; merkezin digindaki bolgelerinde, 6zellikle sivil mimaride, (konak ve evlerde)
manzara resimleri bir siisleme tarzi olarak yer alir. Devletin merkezinden uzaktaki cografi
bolgelerde, insan figiirii iceren (konu alan) resimler bulmak olanaksizdir. Merkez eksenli
yasaklamaci baskici anlayiga, hoggoriilii karsi cikiglar, diretmeler, gayri miislimlerde olur.
Istanbul disinda; dogrudan resim olarak degil de, dénemin yazi dilinin harfleri kompoze
(diizenleme) edilerek Hz. Ali sureti, kayik figiirleri, aslan, kug v.b. hayvan figiirleri hat
sanati icinde bir anlatima doniisiir.

Anadolu Selguklulari mezar taglarinda olsun, Osmanli Imparatorlugunun degisik
bolgelerinde olsun, resim yasaginin baskisi sanatgiy: bir siisleme istif ve diizenleme
arayigina iter. Bu bastirilmuglik, resmedeni soyut anlayisa yonlendirir. Ornegin bitki ve agac
cizimlerinde insanca ve onun felsefesine uygun formlar ¢izilir. Bogluk diisiincesini, renk
ve espas olarak minyatiirde canlandirir. Sonsuzluk bosluk diisiincesini, o da yaradan: var
eden tanriyi cagnigtirir. Minyatiir sanatgisi bu temel anlayis ile yapitlarini gergeklestirir. Bu
anlayiga gore bu diinya gegicidir. Insan bir fanidir. Resimde esas olan, bu gegiciligi
anlatabilmektir. Resim disindaki sanatlarda bicimlendirmelerdeki sadelik bu anlayistan
kaynaklanir. Soyut diigiince sanat yapitlarmn yaratiminda belirginlesir.

Islam’daki resim yasag, merkez yonetimin diginda Anadoluda kismen de olsa
agilabilmig denilebilir. Bundan, tasvir yasagi tiimden kaldirilabilmis anlami ¢ikariimamalidir.

3.2. Anadolu’da insan Yiizlii ilk Resim Calismalar

Anadolunun Mogol istilasina ugradigi donemde sanat yapitlarinin tahrip edilmesi
kentlerin ve kiyimlarin arasinda yeni bir diigiince felsefesi ortaya ¢ikti: Mevlevilik. Bu

diigiince etrafinda, var olan tasvir yasagina kargin insan yiizlerini konu alan portreler
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(resim) yapilir.
Y azar Muzaffer Budak, Anadolu Selcuklu Devleti’nin bagkenti Konya’daki kiiltiir
ve sanat ortamini sdyle aciklar:

“Boyle bir kiiltiir ortaminda, Selguklular doneminde ve Osmanlilar doneminde kimi
ressamlar sanatsal yapitlar vermiglerdir. Bunlardan Ayniiddevlei Rumi iyi bir portre
ressamiydi. Mevlana'min ve bir¢ok kigilerin resmini yapmigtir. Omiir boyu ressamligin:
siirdiirmiigtiir. Fresk ressami olarak bilinen Bedrettin Yavag, duvar siisleri yapmig, kimi
saray ve konaklar yapitlariyla siislemistir. Uzun 6mriinde mevlevi miiridi olarak resim
caligmalarina devam etmigtir.

Alaeddin-i Siryanus dekor ressamiyds, ilim yonii ¢ok giiclii olan sanat¢i o giiniin
kogullarina gore dekor ¢iziminde bagarili olmustur. Kaluyaniilkunevi hem portreler yapmig
hem de dekor alaninda iinlenmigtir. Ciraklarindan ressam Ahmed, yapitlariyla hocasini
izlemistir. Tezyinat ressami Haciyiilmevlevi, tezyinat sanatinda yenilikler getiren sanatgi
bilinir. Seyh Bedreddin Yavag, Konya Okulu’nun ressamlarindandir. Duvar siisleri tiiriinde
caligmalanini siirdiirmiigtiir. Hiisameddin Celebi’nin konaginda ve Meram’daki Bagi
hiimamda onun siisleri yer almigtir. Kiling Aslan’in sarayindaki siislemeler Seyh
Bedreddin’in eserleridir. Bu kigiler Selguklu doneminin 6nde gelen dnemli sanatcilars sayilir.
Onlardan bagka degerli ressamlarin yapitlarina rastlanir.

Osmanli doneminde mevleviler arasinda bir ¢ok degerli sanatcilar resim sanatina
yenilikler getirmiglerdir. Bunlardan iinlenen ve yapitlanyla yiizyillar boyu yagamig olanlar
arasinda, su sanatgilari sGyleyebiliriz.. Dekor ressami Abdiirrahmaniilmevlevi, ressam dervig
Medari Mustafa, Nakkas Dede, Asari (Esedi), kompozisyon ressami Behzat, Necefli Aga,
Fenni Dede, Fasih Dede, Eyiiplii Dervig Hasan, Fasihi, Hasip Dede, Hasan Leylek Dede,
Miisahip Said Efendi, Mehmet Nuri, Cini dekorlar1 yapan Mustafa Aga, portreci Nami
Dede.

Bu ressamlar ve sanat¢ilar medrese ve tekkelerde kazanmus olduklar kiiltiirle mevlevi

felsefesinin igerigindeki hiimanizmle yapitlarim olusturmuglardir. Yansittiklan kiiltiirle

topluma insan sevgisini ve olumlu diigiinceler iletmigzlerdir.24

3.3. Osmanh ve Bizans Kiiltiirlerinde Resim

Osmanli impatorlugu, Istanbul’un zaptedilerek bagkent yapilmasiyla kiiltiirel ve
sosyal olarak bir kargilagma ve yiizlesme yasar. Merkezi otorite kenti hizl:1 bir degisime tabi
tutar. Anadolu’nun iclerinden Tiirk niifus Istanbul’a yerlestirilir. B8ylece, merkezdeki
diger Tiirk ve miisliiman olmayan niifus ile dengelemeye gidilir.

Sozii edilen yiizlegsme, Bizans ve Osmanli Sanatinin artik icice girerek yagamasidir.

Her iki imparatorlugun Kkiiltiiriindeki sanat ve resim yapma yasag 6zellikle Osmanlilarda

24 Muzaffer Budak, “Mevlevilikte Resim Sanati”, Sanat Cevresi, Say1: 254, (Aralik 1995), s. 52.



kat1 bir bicimde uygulanir.

iznik Konsil’inin 787’de yaptig1 toptantidan sonra Bizans’ta resim ve tasvir yapma
yasaginda bir degigsme oldugu gozlenir. Tiirk kiiltiiriinde Bati ve Bizans sanatinda oldugu
gibi ibadethanelere kesinlikle resim giremez. Resim yerine yazi daha on plana c¢ikar ve

kaliciolur.%’

4. BATIYA ACILMA SURECINDE RESIM VE KULTUREL iLISKIiLER

imparatorluk; Bati’ya dogru toprak kazandikca, ele gecirilen kentlerde, Avrupa
kiiltiiriinii ve yagantisin1 goriiyor, bu Kkiiltiirle iletisime giriyordu. Bu iletigim goyle
aciklanabilir: Mevcut padisahin eitim ve anlayisina uygun bir bicimde; bircok yabanci
ressam kendi kiiltiirel cografyasindan ayrilarak, imparatorlugun bagkenti istanbul’a
gelerek, degisik Bogazici ve Halig ile Istanbul’un gargilarini resmederler. Daha ¢ok graviir
tipi caligmalaragirliktadir.

Imparatorluk; hem genisleme ve hem de ilerleme atilimlarini gergeklestirdigi doneme
kadar daha cok icine kapanik, sorunlarini kendinde ¢ozen, kendine yeterli bir toplumdur.
Ancak; XVII ve XVIII yiizyilda ortaya ¢ikan siyasal durumlar, Osmanlilar1 Bati ile siyasal
anlamda oldugu kadar, sosyal ve sanat alaninda yeni iligkilere yol acar. Yonetimi elinde
bulunduran teokratik bir zihniyetin etkisi ile resim ve heykel sanatina tamamen uzak kalinir.

Kurulan yeni iligkiler dSneminde; Avrupa Ulkeleri, Osmanl: topraklarinda pazar
ararlar, 6zellikle Fransiz tiiccarlar Osmanli Imparatorlugununun, istanbul basta olmak
lizere, belli liman kentlerinde giicliiydiiler. Bunun dogal sonucu olarak, o donemde

imparatorlugun icinde toplumsal yasamda en etkin iilke olarak Fransa goriiniiyordu.

4.1. Oryantalist Donemde Bati ile iliskiler

18. yiizyilda Avrupali ressamlarda doguyu gdormek resmetmek duygusu agir
basmugtir. Fransiz, Hollanda’ls, italyan ressamlar kendi olanaklari ile ya da osmanli sarayinin
davetlisi olarak Istanbul’a gelip resimler yapmiglardir. Bogazici’nden goriiniimler, kentin
diger koselerinden pitoresk goriiniimlii caligmalar yapmuglardir. O yiizyilda Avrupa’da
yayginlasan oryantalizm akimindan etkilenen Isvigreli Liotard, Hollandali Van Mour ve
italyan Ippolito Caffi bunlarin 6nde gelenlerindendir

25 Selguk Miilayim, Sanat Tarihi Metodu, (Gozden gegirilmis 2. Basim, Istanbul: Bilim Teknik
Yayinevi, Eyliil 1994), s. 174.
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Osmanlilarda Batililagma cabalarina kogut olarak gelisen resim sanat: ayni zamanda o
donemin yonetimde yer alan i¢ direnc odaklarinin engeli ile karsilagir. Ulema (din bilgini)
ve iist yonetimdeki seckinler resim ve heykel sanatina fazla ilgi gdstermez, samimi ve sicak
davranmaz. Kanuni Sultan Siileyman’in Macaristan seferinden heykeller ile donen Frenk
lakapli Sadrazam Ibrahim Pasa hos karsilanmaz.26 i¢ kanigiklikta katledilir. Daha sonralari
“maktul” diye anilan bu yonetici cagina gore oldukea ilerici tavri ve sanata olan ilgisine
tahammiil edilemez. Bu olaydan 300 yil sonra heykel egitimi baglayabilmistir. Resim
sanatimizda da, durumun bundan farkli oldugu sdylenemez. Ibrahim Paga’nin heykel
sanatina olan ilgisi sonucu, ona yonelen 6ldiirme eylemi, giizel sanatlarin diger dallarinda
(0zellikle resim sanatinda) sindirici bir etkisi kugkusuz olur. Onlarca yil, resim yapmaya
cesaretedilemez.

Padigah Sultan Aziz resim ve heykel sanatina ilgilidir. Bunu sanati tarih¢i Sezer
Tansug soyle aciklar:

“Avrupa gezisinde sik¢a rastladig: kral heykelleri, Sultanin kendisinin de bdyle
heykellerinin olmas: gerektiZini diisiindiirtmiis olmal1 ki, 1871 yilinda heykeltras C. F.
Fuller’e at iizerinde bir heykelini yaptmmgur.z—’

Heykele halkin olasi bir tepkisi nedeni ile saray icinde bir odada korumaya alinir.

Avrupa’ya giden askeri 6grenciler resim sanatimizin Onciileri olurlar. asker olmayan diger
ressamlar ailelerinin ugragilarini1 ciddiye almayacaklari kaygisiyla kendilerini topluma
mimarlik egitimi géren kigiler olarak tanitirlar.

Osmanli toplumunda resim ve heykele olan mesafeli tavir bir padisahin kendi
heykelini uzun bir siire topluma ¢ikarmama, a¢i1a vurmama diisiincesine iter.”

4.2. Batihlasma Siirecinde Resmin Kiiltiirel Ortam icindeki Yeri

Osmanli kiiltiiriiniin Avrupa ve Ozellikle Fransa ile girmis oldugu sosyal ve siyasal
iligkiler neticesinde, bircok Fransiz ressami, graviir sanatgisi Istanbul’a gelerek kentin
manzaralarini, Osmanli insaninin yagamindan kesitleri resmederler.

Padisah II. Mahmud doneminde, ilk defa devlet dairelerine padisahin portresi asilir.
Bu durum; ge¢mis yiizyillardaki, resim yapma ve sureti duvara asma yasagini, asamali
olarak kaldirmaya Oncii bir girigimdir.

26 Sezer Tansug, “Tiirk Resim ve Heykel Sanati”, Anadolu Uygarhklar: Ansiklopedisi, Gorsel
Yayinlar, Cilt: 6 (1982), s. 1142.
27 Seyfi Bagkan, Osmanli Ressamlar1 Cemiyeti, (Ankara: Cardas Yayinlari, 1994), s. 10.



Sanat Tarihci Mustafa Cezar, II. Mahmud’un resmi iizerinde gu bilgiyi verir:
(...) II. Mahmud bir de Tasvir-t Hiimdyun Nisani, ihdas etmisti. Uzerinde kendi
resmi bulunan bu nisani II. Mahmud gogiise takilmak iizere bazi hiikiimet adamlar ile
elcilere ihsan etmigti.
Celal Esad Arseven’in kaynak gostermeden belirttiine gore, II. Mahmud’un

portresini Rupen Manas adli yerli bir Ermeni ressam yapmuisti (...)28

Resim 1: II. Mahmud Tasvir-i Hiimdyun Nisam

Yiizyillar boyu tasvir yapma yasag: ile birlikte yasayan ressamlar, azar azar olarak
gelen serbestliklere lciilii bir yaklagim gostererek iiriin vermigtir. Osmanli donemi aydini;
yeniliklere, ¢ekirdek bir kadro ve onun geniglemesi, toplumca benimsenmesi ile
ozgiirliikleri elde etmez. Merkezi yonetim, yukaridan agagiya bir Kkiiltiirel degigim
(yenilenme) modelini zorlayarak toplum yasamina gecirir. Avrupa kitasindaki toprak
kayiplarina kosut olarak, Osmanli yonetimi mali ve sosyal zorluklarina karsin, sinirlar
diginda kalan yeniliklere ilgisiz degildir. Nitekim Batida reform olarak adlandirilan
yenilikler Osmanl: toplumunda “Islahat” sozciigii ile karsiligini bulur. Biitiin bu
degisimler, duraksama ve bunun sonucu olarak, gerilemenin Oniine ge¢gmektir.

28 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya Acihis ve Osman Hamdi, Cilt: 1, (Paris, Erol Kerim Aksoy
Kiiltiir Egitim Spor ve Saglik Vakfi Yayinlar No: 1), s. 96.
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Batililasmada istemlerin dogrudan halktan gelmesi gerekirken, yonetici iist sinifin

kendi miilkiyet ve statiilerinin korunmasi kaygisindan kaynaklanir. Yazar ve giiniimiizde

Tiirkiye Cumhuriyeti Disisleri Bakani olan Ismail Cem, Batililagma ile ilgili goriigiinii soyle
belirtmisti (1974’de):

“Batililagma, kugkusuz once bir kiiltiir sorunudur. Ancak, biitiin kiiltiirler gibi,
sinirlari az ¢ok belirlenmis bir ekonomik goriisii ve onun hukuk sistemini de beraberinde
tagir. Bir bakima, temeldeki ekonomik gercegin yansimasidir. Bu acidan incelendiginde,
bizdeki Bafililagma hareketleri, hakim ziimrelerin kendi cikarlarini saglama almak igin
girigtikleri ve bu cabalarinda Avrupa’dan destek gordiikleri bir tercih geklinde

belirmektedir.”2°

Yeni durum; onlarin hukuki varli§inin, garantisi olacaktir. Batili dl¢iitlerdeki hukuk

anlayigini, onlarin varolus nedenlerini korumaaltina alacaktir. Ust yapida goriilen aceleci ve

zorlama degisim, imparatorlugun tarih sahnesinden silinigine engel olamaz. Dagilma

siirecinde, bircok Avrupa insani “Dogu”yu Kkiiltiir ve sanat olarak merak eder.

Oryantalistler imparatorluk cografyasinin degisik bolgelerinde seyahat ve incelemelerde

bulunmuslardir.

Bu donemde Avrupa’dan gelen ressamlar1 Sanat Tarih¢i Mustafa Cezar soyle

aciklar:

“XVIIL. yiizyilin ikinci yarisinda ve III. Selim’in saltanat: boyunca oldugu gibi II.
Mahmud ve daha sonraki hiikiimdarlar doneminde de Batili ressamlanin Tiirkiye’ye gelisleri
sirdii. XVIII yiizyilin ikinci yarisinda Tiirkiye’ye gelerek resimler yapmig olan Batili
ressamlar arasinda, Choiseul-Gouffier’in eserindeki resimleri yapan Hilair,
d’Ohsson’un eserindekileri yapmig olan 1’Espinasse 6nemlidirler. Tiirkiye'ye gelen
Batil: ressamlarin XIX. yiizyilin ortalarina kadar genellikle graviirler yaptiklar, yiizyilin
ikinci yarisindakilerin ise, graviirden bagka daha ¢ok suluboya ve yagliboya galigtiklan
goriiliir. Nitekim, II. Mahmud doneminde Tiirkiye’ye gelmis Batili ressamlarin graviirlerden
ibaret eserleri daha oncekiler gibi, cogunlukla Tiirkiye ile ilgili kitaplarda yayinlanmis ve
boylece Tiirkiye'nin kiyafet, yasayis, bind, tarihi eser ve manzaralarinin resim halindeki

ifadeleri olarak kitaplarin malzemesini tegkil etmigtir. Tabiatiyla bir kismi da albiim ve

tablo halinde korunmustur. 30

Batililarla iligkiler genigleme kaydettikce, Avrupa’dan gelip Istanbul’un tiirlii
yonlerini kalem ve firgalarla tespite caligan ressamlarin ¢aligmalarina, Tiirkiye’deki resme
merakli kimseler, eski yillara oranla daha az ¢ekingenlik duygular icinde kendiliklerinden
ilgi gOstermis ve onlardan gérme yoluyla bir seyleri 6grenmis olabilirler.

II. Mahmud déneminde Tiirkiye’ye gelip resimler yapan Batitilar arasinda Préault,
Henry Aston Barker, Franz Hegi, Thomas Allom, William Henry Bartlett

29

30

Ismail Cem, Tiirkiye’de Geri Kalmighgin Tarihi, (Istanbul: Cem Yayinevi, Istanbul 1974),

s 211

Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi, Cilt: 1, (Aubinlmprimeur, Paris,

Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Egitim Spor ve Saglik Vakfi Yayinlar: No: 1), s. 93.



egitiminin gelisimini ve toplumca benimsenmesini uzun bir siire askiya alir. Yiizyillari agkin
siire gelen figiir ve tasvir yasaginin bir diger ayag da suret yasagidir. Baskici uygulamalar
toplumun kolektif biling altinda adeta bir korku olugturur. Sarayda ve sivil mimari
ornekleri incelendiginde figiir yoksunu peyzajlar oldugu gériilecektir. Bunun nedenini ayni
olgu aciklayabilir. Belki de sonraki donemlerin figiir ve suretsizliginin nedenine yanit
oluyor. Sanatcinin kigisel cekingenligi giderek sanatimizda bir duraksama yasatiyor. Portre
ve otoportre yapma geleneginin diginda kalan sanatcilarimizda toplumsal ortak biling alti

gibi ressamlar dikkati cekerler. Bunlar arasinda ise Fréult, Allom ve Bartlett cok sayida

resim yapmig olmalariyla digerlerinden z:lynhrlar,31

4.3. Otoportre Resmin Olusumunu Engelleyen Etmenler

Genelde plastik sanatlara 6zelde de resim sanatina konan engellemeler resim

boylelikle kendinden olugur.

4.4. Otoportre Yapiminda Sanatcimin Konumu

Ressam Balkan Naci Islimyelinin bu konudaki goriisii 6z olarak g6yledir:

“Burada; geleneksel otoportrenin yasatilmasinin yanisira, yeni bir anlayis:
“farklilif1” gelistirme isteminin catistif1 paradoks durumu belirir. Otoportre iiretimi yapan
sanat¢! “birey” olma durumuna varabilmesi i¢in gelenegin kaliplarini anlayiglarini yeni
seceneklerle parcalayabilmeleridir. Bunun sanatg: tarafindan yapilmamas: durumunda
bireyseyselligi ve toplumsal konumu sorgulanir hale gelir.

Sanatgi bir arketip (Yunanca: arketypos “baglangic modeli”) olarak otoportre
tiretiminde yeni degerler olustururken modernite kacinilmaz olarak igice gecer. Giiniimiizde
“yeni degerler” ile yapit iiretiminde modernizm bireyi her ne kadar “farliik” ve 6zgiirliik icin
zorluyorsa da, sonucta sanat¢: kendi “6znel tarihi’nden tamamiyla siyrilamaz. Postmodern
soylemlerin yogunlastifi kogullarda, yapisalcilik anlayisindan faydalanarak ileri-geri

devingenlik icinde yapitini iiretir. Ozgiinliik ancak bu 6zgiir arayiglar1 sonucu tutarl bir

bicimde ortaya Ilcc'nabi!ir.”32

31

32

Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya Aciis ve Osman Hamdi, Cilt: 1, (Aubinlmprimeur, Paris,

Erol Kerim Aksoy Kiiltiir Egitim Spor ve Saglik Vakfi Yaynlar: No: 1), s. 93.

Nedret Tanyolag &ztokat, “Diin ve bugiin “Suret” “, Camhuriyet Dergi, Sayi: 627, (29 Mart

1998), s. 12.



5. TURK RESIM SANATI iCINDEKI iLK OTOPORTRELER

Bat dlciitlerinde bir sanat egitimi, Osman Hamdi Bey’in girigsimlerinin ilerleyip,
gelismesiyle miimkiin olabildi. Sanayi Nefise Mektebi, onun yonetiminde Avrupa tarzi
egitimi hedef alir. O donemde; figiir plastigi, sanat yasgamimizda yerini bulur. Figiiratif
resmi, bizzat kendisini ¢aligarak bir 6rnekleme ile gelistirmek ister. Osman Hamdi Bey’in
“Riistem Paga Camii Oniinde” ve “Sehzade Tiirbesinde Dervis” adli tablolarinda figiire
kendini esas almasi resim sanatimizda otoportre geleneginin baglangici da sayilabilir. Tiirk
Resim Sanatinda ressamin kendini model olarak tamamladig: bu iki tablo bir arketipdir.
Otoportrenin; sadece yiiz ve gogiis hizasi ile sinirli olamayacag: temel diisiincesi, tablolar
bu bicimde yaptirmaya zorlamis olabilir. Hasan Riza ve Osman Hamdi Bey diginda, 6zel
giysi ve konumlarda otoportre iireten ressamlarimiza daha sonraki donemlerde

rastlayamiyoruz.

Resim 2. Osman Hamdi Bey, “Riistem Pasa Camii Oniinde”,

240x120 cm, yaghiboya, 1905.
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Osman Hamdi Bey’in, Batili anlamdaki resim anlayis ve eg8itimini yerlestirme
cabalarn ile devletin reformlan yapabilme ve toplumsal hayata gecirme cabalari ayn1 doneme
rastlayip cakigir.

Resim 3. Osman Hamdi Bey, “Sehzade Tiirbesinde Dervis”,

122x92 cm, yaghboya, 1908

Karlofca Antlagmasi (1683) ile baglayarak, biiyiik toprak kayiplarina ugrayan
imparatorluk bir yandan da, yonetsel siyasi yasaminda birbirinin pesi sira yeni kararlari
hayata gecirir. Bu siire¢ icinde bir yandan Batililagma cabalar siiren, diger yandan Avrupa
kiiltiirii ile olan iletigim giiclendirilir. Ekonomik ve siyasal alanda Batil1 devletler ile
yasanan gerginlik, sikigiklik ve anlasmazliklar sanat alaninida daha farkli cereyan eder. Bu
donem, Osmanli toplumunda, Bati toplumundaki sanatlar 6grenme ve tanima isteklerinin

yogun oldugu dénemdir.



5.1. Resmin Ders Haline Gelmesi

Avrupa iilkelerine tip egitimi icin gonderilen dgrenciler, resim sanati ile yakindan
ilgilendiler. O donem ressamlarin at6lyelerinde caligarak onlarin iislip ve sanat
anlayislarindan etkilendiler. Yine II. Mahmud donemindeki atilimlarin Mekteb-i Harbiye ve
Mekteb-i Tibbiye (1827) acilmasiyla daha da ilerledigi saptanir. Hatta bu okullarin
programina resim dersleri alinir.

Sanat Tarih¢i Seyfi Bagkan donemin okullarim goyle agiklar:

“Egitim programinda resim derslerinin yer aldig: ilk Tiirk egitim kurumu olan
Miihendishane-i Berri-i Hiimayunla baglayan ve 1883’te Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin
acilmasiyla tamamlanan kisa donem, batili anlamdaki Tiirk resminin hazirlik agamasidir.
Sultan III. Selim (1789-1808)’in in sosya-kiiltiirel yenilik hareketleri kapsaminda yurda
giren bati anlayisindaki resmin Tiirk egitim ve kiiltiir hayatina adaptasyonu, eskiden
sanildig1 gibi sadece Sultan’in ¢evresinde gelisen sinirli heyecanlara bagl olmamigtir. Hatta,
1795 yilinda Ggretime baglayan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un agiliginda, okulun

amact, kadrosu, yonetim sekli, ders programlan v.b. konular bir kanun maddesi ile hikkme

bagianm1§t1r.33

6. XVIIL YUZYILIN TARIHi UZAMINDA RESIiM SANATIMIZIN
DURUMU

Minyatiir resim sanati, en genis uygulama olanagini el yazma kitaplarin
siislenmesinde bulur. 16. yiizyilin en etkin minyatiir atolyesi, Nakkag Osman’indir.
Donemin onemli senlikleri, Hiinername ve Surname adli, gelismis el yazmalarinda
resmedilir. Nakkas Matrak¢i Nasuh, Osmanli ordusunun Irak seferinde gordiigii, manzara,
kent ve mimari yapilar, kitap resimleme sinirinin Gtesinde bir iislupta resmeder.

18. yiizyilin 6zellikle ortalarinda, resim mimarinin siisleme unsuru olarak, kogk, saray
v.b. sivil mimari yapilarda yer alir. Perspektif ilkesi gozetilerek yapilan bu resimler,
mimarinin siisleme 6gesi olarak gelisir.

Osmanli sanatgisinin istanbul’da, Bizans resim sanatinin ardil kusag ile olusan
kiiltiirel iletisimin sonunda, minyatiir resim anlayiginin degistigi saptanir. Bu donemde,
Osmanli sanatgilarinin resimlerindeki figiir denemeleri, azinlik Hiristiyan sanatcilardan
etkilesimin sonucudur.

Istanbul’un Tiirkler tarafindan alinmasindan sonra; Avrupa kitasi iizerinde bulunan

kent,ayn1 zamanda Tiirk kiiltiiriiniin Avrupa kiiltiirii ile bagta ticaret olmak iizere savaglar

33 Seyfi Bagkan, Osmanhh Ressamlar Cemiyeti, (Ankara: Cardag Yaynlari, 1994), s. 2.



ve sonucunda gelen siyasal anlagmalar iligkileri kacinilmaz kilar.

Fatih Sultan Mehmet (II. Mehmet), Avrupa kiiltiiriine ve onun sanatina deger vererek,
donemin taninmig ressamlarini imparatorlugun merkezine cagirarak, kendi portresini
yagliboya tekniginde yaptirir. Donemin iinlii ressami Gentine Bellini, Constanzio di Feira,
Matteo di Pasti Istanbul’da misafir edilerek iiriinler vermesi saglanir. Gelen sanatgilar,
Ronesans doneminin anlayisini yansitir. Ronesans’in, Ortagag’in deger ve anlayiglarini
degistiren bir donem oldugunu biliyoruz. Fatih Sultan Mehmet de, Ortacag: kapatip,
Yeni¢ag’1 agan bir hiikiimdardir. Kendi kiiltiir ve sanatinin geligim yOniinii arayip
temellendirirken, o giiniin kogullarinda, diinya anlayigini yansitan Bat1 sanatina yakin ilgi
gostermekten cekinmez.

Bati sanati ile Osmanli minyatiiriiniin ilk 6zgiir kagilagsmasindan sonra, iki 6nemli
gelisme ortaya cikar. Birincisi o zamana kadar iki boyutlu yiizeyde minyatiir resimler
iireten Osmanli minyatiir sanatgilar iki boyutlu yiizeyde derinlikli ve hacimsel resmin
olanaklarini ve sinirlarini gériirler. Ikincisi de ¢ok sonralar iiretilecek olan otoportrelerin
onciisii bu portreler olur. Minyatiir sanatcisi her ne kadar dogrudan otoportre caligmasina
girmemigse de, bu tarzda yapit verebilecegini gorerek yapar.

6.1. Bati ile Kiiltiirel Iliskiler

Boylelikle, imparatorluun ressamlarinin “Bati” resmi ile tanigmas: onlar1 yeni
anlayiglara bicim degisimlerine gotiiriir. Artik Osmanli resim sanatinda degigim ve bunun
sonucu yeni birlesimler giindeme gelir. Buna gore; II. Mehmed’in (Fatih Sultan Mehmet)
Sinan Bey tarafindan yapilmis portresi (15. yiizyilin ikinci yarisi) yeni anlayigin iiriiniidiir.

Tiirk Resim Sanatinda uzun siiren tasvir yasagi, ancak Fatih’in hoggoriisii ve sanata
olan yakinhilig: ile agilarak, donem icinde goreceli bir ferahlama yasanir. Istanbul’un
fethinden sonra, kent icindeki Bizans kiiltiirii ile uyumlu ve onun kiiltiirel varligina saygili
bir iligki geligtirilir. Fatih’in kendi déneminde, Edirne ve Istanbul’da resim sanati egitimi
veren okullar agilir. Nakkas ad1 verilen minyatiir ressamlarina, olanaklar saglanir. italyan
ressam Bellini Istanbul’a gelerek, Fatih’in portresini yapar. R6nesansin besigi Italya’dan
gelen Bellini’nin yanisira, ddnemin minyatiir sanatcisi Sinan Bey de Fatih’in portresini
yapar. Ozgiin ad1 “Giil Koklayan Fatih” olan bu yapitta sanat¢i minyatiir resmin
ozelliklerinden biiyiik oranda siyrildi$1 goriiliir. Boylelikle Sinan Bey, Osmanli toplumunda

donemin resim anlayisina yenilik getirir.
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Resim 4. Sinan Bey, “Giil Koklayan Fatih”, minyatiir 15. yiizyithn ikinci yarisi

Fatih’in; Batil1 bir sanat¢inin yanisira, minyatiir tarzinda iiriinler veren kendi
toplumunun bir ressamina da modellik yaparak, giiniimiizde de her iki okulu (ekol)
degerlendirme olanagini bize saglar. Ama hepsinden Onemlisi portre geleneginin o
donemde baglamig olmasidir. Tiirk Resim Sanati’nda, otoportre calismalarinin temeli olacak
portre caligmalari, boylelikle baglar.

Istanbul’un Tiirkler tarafindan alinmasindan sonra Bizans ve Islam Kiiltiirii ayn1 kent
icinde birarada yasamaya baglar. Bir yanda ikonoklazma3* donemi yasamis bir Bizans
kiiltiirii, diger yanda onlarca yil resim yapmay: dinsel yargilarinin dogrultusunda
yasaklayan Osmanli kiiltiirii. Bu kesigmede, etkilesim ve degisim kacinilmazdir. Toplumda
“suret yasagi1” ile resim karsitligi, Fatih’in sanatseverligi ve hosgoriisii ile sinirlandirlir.
Fatih doneminin bitmesiyle, yasaklar ivme kazanir. Ozellikle, yiiziin resmediligine konulan
kat: yasakci anlayis, 6ziinde otoportrenin gelisimini de engelliyor. Minyatiir sanatcilarinin
kendi yiizlerini (otoportre) calisgamamalari, nedeniyle giiniimiize onlardan yiizii iceren
otoportreler ulagmaz. Cok uzun bir siirecde, Tiirk Resim Sanatinda otoportre tiirii resimler

goriilmez.

34 jkonoklazma: Tiim kutsal imgelere kars: olan ve putkirici (ikonaklast) adi verilen bir parti vardi. 745
yilinda putrikici parti iistiin geldiginde, Dogu Kilisesinde tiim kutsal sanat yasaklandi. /E. H.
Gombrich., Sanatin Oykiisii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1976), s. 97.
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6.2. Portrenin Devlet Yonetimince Benimsenmesi

Tiirk Resim Sanati’nin tarihsel geligimi 17. yiizyil sonlarina dogru bir durgunluk
donemine girer. Sanat Tarih¢i Seyfi Bagkan donemin gelismelerini soyle irdeler:

“Pasarof¢a Anlagmasi’ndan sonra Sultan III. Ahmet’in son 12 yilimi temsil eden ve
tarihimizde “Lale Devri” olarak bilinen yillar batililagsma ceryanlarinin etkin oldugu ilk donem
olmugtur. Ancak bu yillarda yaganan batililasma ve yenilesmenin biitiin bir Osmanli toplumunu
etkileyecek olciide yaygin ve giiclii oldugu sGylenemez.

Toplumun biitiin katlarini ilgilendiren ve sosyal kurumlar: etkileyen yenilik hareketleri,
1789’da II1. Selim’in Padisah olmas: ile hiz kazanmigtir. Yeni askeri okullarin ve idari kurumlarin
tesis edilmesi ile daha organize olan yenilik ¢abalari, bir ara IV. Mustafa’nin padisahlig1 sirasinda
(1807-1808) durmussa da sonradan tekrar hizlanmistir. Sultan II. Mahmut doneminde ise, (1808-
1839) III. Selim doneminde baslatilan sosyal, kiiltiirel ve idari reformlara, hem devlet, hem de
sosyal kitlelere daha da genig anlamda malolacak sekilde devam edilmistir. Sultan II. Mahmut,
ozellikle 1826 yilinda Yenigeri Ocagini kaldirdiktan sonra Osmanli Tarihinin en kokli reform
hareketlerini baglatmigtir. II. Mahmut’un gesitli alanlardaki yenilik hareketleri iginde sanat da
onemle yer alir. Yabanci ressamlara portrelerini yaptirmig, iizerinde portresi olan sikkeler
bastirmigtir. Hatta yaptirdig: resimlerini cesitli okullara ve resmi dairelere astirmigtir. Osmanli
Sultanlarinin hediye verme gelenegi icinde boylelikle Resim de yer alir. II. Mahmut’un “Tasvir’-i
Hiimayun” olarak adlandirilan bu resimlerini yerli ve yabanci ¢ok sayida kisiye armagan ettigi
bilinmektedir.>
Lale Devri diye adlandirilan devrin son oniki yil1 (1718-30), minyatiir resim alaninda

en geliskin iiriinlerin verildigi donem olur.

Bu dénemden sonra, imparatorluk cokiis siirecine girer. Avrupa ile siyasi ve kiiltiirel
baglarn kesmeyerek, yeniden Avrupa diigiincesine yoOnelerek yiikselme diigiincesi
yonetimde egemendir. Bu hizls siire¢ sirasinda minyatiir sanatcisinin maddeye bakip
resmetme ve yorumlayis bakimindan yeni yaklasimlar s6z konusudur. Avrupa ile olan
iligkiler sadece sanatta degil, davranig ve yasayis bakimindan yeni bir bicim ortaya ¢ikarir.

Sinan Bey, Levni gibi minyatiir sanatcilar hayalci ya da figiirde diislemci olmak

yerine, giindelik yagsamin gercegini ifade olanaklarini aragtirarak gerceklestirirler.

35 Seyfi Bagkan, Osmanhi Ressamlar Cemiyeti, (Ankara, Cardas Basim Yayin Ltd. $ti. 1994),
s. 1-2.
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UCUNCU BOLUM
BATILI ANLAMDA RESMIN GELISIiMi

1. TURK RESIM SANATINDA OTOPORTRENIN ONCU RESSAMLARI

Ressam Hasan Riza (1858-1913), Bahriye Mektebinden yetigsme bir ressamimizdir.
Kendi doneminde, Harbiye’den yetigen ressamlar arasinda, onemli bir yeri vardir.
Italya’daki 6greniminden sonra, memleketine donen ressam, tarihi konular: seger. Figiirleri

ve tarihi kostiimleri, uzun bir incelemeden sonra, gercekgi bir bicimde resmeder.

Resim 5. Sehit Hasan Riza Bey, “Otoportre”, yaghboya
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Kendisini, tarihi konularin icinde figiir olarak canlandirir. Osman Hamdi Bey, Tiirk
Resim Sanati’na Batili anlamda figiir anlayigin1 getirmesine kargin, Hasan Riza’y1 o tarzi
gelistiren bir ressam olarak niteleyebiliriz. Ressam, kendi otoportresini birebir olarak ayna
vasitasi ile gerceklestirir. Bu tiir iiriin vermesine kargin, doneminin ic¢inde, figiiratif
otoportre anlayiginda, israrli bir tavir goriiriiyoruz.

Resim 6. Sehit Hasan Riza Bey, “istanbul Fatihi’nin Sehre Girisi”, 100x150 cm,

tarama teknigi

Sanatcy; tarihsel atmosferin ifadesinde, dogrudan kendi figiiriinii kompozisyonun bir
0gesi olarak konumlandirip, degerlendirmekte, bir sakinca gérmemektedir. Otoportreyi
kendi bireysellikleri ile yiizlesmesi olarak diisiiniir; 6yle kabul ediyoruz. Burada; figiir,
kompozisyonun kurgusal bir eleman: haline gelmesi ile otoportrenin “yiiz ifadesi”
anlayigi, “figiir tiimel ifadesi” yer degistiriyor.
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Hasan Riza’nin kendi bireysel otoportresinin yanisira; sanat¢inin, doneminin 6nemli
toplumsal olay ve doniigtimlerini 6zenle ele alip resmettigini goriiyoruz. Tiirk Kiiltiiriiniin,
Bizans Kiiltiirii ile tarihi uzamdaki kargilasmasinda sanat¢i kendi tekilligi ile boyle bir
toplumsal doniisiimiin diglileri uzaginda kalmiyor.

Ister yapitin yaratilma asamasinda duyusal ¢coskunun abartisi, ister bilingli bir secim
olarak diisiinelim, bu sonugta sanat¢inin giiniin dar ve kisitl1 olanaklari ile otoportreler dizini
ortaya koydugu gercegini ortadan kaldiramaz.

Ressam Hasan Riza Bey Tarih Kitab: saydig: Edirne’de 1308 (1890-91)’de
Numunei Terakki Mektebini kurar. Kurdugu bu 6zel okulun miidiirii olarak, Edirne’nin
Bulgarlar tarafindan iggalinde, sehid edildigi 26 Mart 1913 tarihine kadar caligir.

Siiheyl Unver ressam Hasan Riza’nin Tiirk Sanatina katkisini s6yle aciklar:

“10 sene gibi uzun bir zaman Italya’da kendisini miikemmelen yetigtiren Hasan Riza
en kuvvetli Tiirk kompozitorierimizdendir. Eserleri tarihi vesikalara ve hadiselere miistenid
olup ¢cogu bizim zafer menkabelerimizi canlandirmaktadir. Bu cihetle hizmet ve himmeti
sonsuzdur. Bunlarla gerefli mazimizin bugiin kalplerimizde hasil ettigi hicranlar1 ve

menkabeleri yagatmakta cidden maharet gésbermi§tir.”36

1.1. Otoportre Geleneginin Olusumunda Halil Pasa

Halil Pasa (1852-1939), Askeri Riistiye’yi, ardindan Miihendishane-i Berri
Hiimayun’a girerek 8grenim goriir. Ogretmen olarak atandig: istanbul Askeri Idadisi’nde
gorev yapmustir. Halil Pasa, Avrupa’da diizenlenen (1900) sergide, iki bronz madalya
kazanir. Daha sonra Viyana’da diizenlenen agirlikli olmak iizere peyzajlar caligir. Figiiratif
caligmalarindan ¢ok peyzajlari ile resim sanati tarihimiz icinde taninir.

Halil Paga, donemindeki ressamlar arasinda Avrupa’da sanat egitimini bir ilke olarak
isteyen sanatcidir. Halil Paga Batililasma istemlerine karsin, kendi cografyasinin pitoresk
goriiniimlerinden kopmaz. Peyzajlarinda “ig1k” olgusunu disipline bir bicimde ele alir.
Halil Pasa; Fransiz izlenimciliginin etkisinde kalip, ona yeni bir anlayig getiren
ressamimizdir,

Osmanli imparatorlugunun birgok zorluklarla miicadele ettigi yillarda Halil Pasa
doneminin toplumsal olaylarinin disinda kalip, kendini salt resim yapma ugras: ile
sinirlandirir. Osmanli imparatorlugunda giiclii bir sanayilesme olmadigindan, toplum

tabakalar arasinda giddetli catigmalar s6z konusu degildir. Bu yiizden; Halil Paga toplumu

36 Ord.Prof.Dr. A. Sitheyl UNVER, Ressam Sehit Hasan Riza Hayat: ve Resimleri, (Birinci
Basilig, Istanbul, M.E.B. Devlet Kitaplari, Milli Egitim Basimevi 1970), s. 2.



ilgilendiren konulari, toplumsal olaylari, tablolarinda ele almaz.

Halil Paga’nin yapilis tarihi belirlenememesine karsin, bilinen iki otoportresi vardir.

Resim 7. Halil Pasa, “Portre”, 40x62 cm, yaghboya

Sanatci; 40x62 boyutlarindaki 1. tablosunda, tam cepheden olmamak kaydiyla yar
yandan diyebilecegimiz bir oturug konumunda, kendini resmeder. Fondaki geometrik
solgun yiizeyler; 6n planda tuvalin kenarinin neredeyse cok ince bir diktordortgene
doniigtiiriilerek ana temanin oniinde gosterilerek etkisizlestirilir. Halil Pasa dingin, kararh
goriiniimii ile kendini canlandirmistir. Tuval ve ressam ayni boyda resmedilmisgtir. Sanatgi

ve nesne ¢ok yaklagtirilarak yaganti icerigi zengin bir goriimiinde sunulur.
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Resim 8. Halil Pasa, “Portre”, 32x42 cm, yaghboya

Halil Paga ikinci tabloda (32x42 cm), boyutun kiiciilmesi ile birlikte, kendi yiiziinii
daha biiyiik ve belirgin olarak ortaya koymustur. 1. tablodaki yiiz ifadesi hemen hemen
aynen korunmusg gibidir. Hatta, biraz da gergin olarak nitelebilecegimiz yiiz ifadesi,
sanatcinin o donemdeki ruh halinin disa vurumudur.

Cagdas Tiirk Resim Sanatinin 6nde gelen ressamlarindan olan Adnan Turani, Halil
Paga’nin portre caligmalarinin sanatimiz icindeki yerini soyler aciklar:

“Halil Paga, portre alaninda, bizde dnemli ilk ¢aligmalari yapanlar arasinda yer alir.
Ciinkii, her ne kadar ondan Once, birer portre birakan iki sanatgimizin adi, Mir’at-1
Miihendishane’de yer almigsa da, bunlarin nasil ve ne olduklari bilinmemektedir. Bu yiizden
bir hayli portre yapiti birakan Halil Paga, bizde bu alanda portreci bir ressam olarak da
nirengi noktas: olur. Ayrica kendinden onceki ressamlarimizin rutin ve derinlestirilmemis
calismalarinda yapma bir bicimleme, azdir denilebilir. Klasisist-akademik bicimlemelerde
goriilen 6nce desen, sonra boyama yontemi de Pasa’nin yapitlarinda, portreleri diginda yok
gibidir.”37

37 Adnan Turani, Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati, (Ankara, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yaynlari: 183, 1977), S. VIIL
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1.2. Otoportre Geleneginin Olusumunda Seker Ahmet Pasa

19. yiizyilin ikinci yarisinda, atilim yaparak 6ne ¢ikan bir ressamimiz da, Seker Ahmet
Paga adiyla taninan Ahmet Ali Efendidir. Paris’te gordiigii resim egitiminden sonra, yurda
doniip Harbiye Idadisi ve Mektebi Tibbiyede, yiizbasi riitbesiyle resim 6gretmenligi yapar.
Kendi kusag: icinde ressamlar arasinda, primitif olarak degerlendirilebilecek olan Seker
Ahmet Pasa’yi, belirli bir akimin temsilcisi olarak nitelemek olanaksizdir. Fransiz
izlenimciligi ve Barbizon okulunun sanat anlayisindan etkilenmesine ragmen, daha sonralari

farkli arayiglarina tanik olunur.

Resim 9. Seker Ahmed Pasa, “Otoportre”, 120x85, yaghliboya

Seker Ahmet Paga, manzara resimlerinden ayri olarak, ciddi bir otoportre denemesine
giren bir sanatcidir. Sanatci kendi portresinde; bir ressamin giinliik sanat yagamindan, bir
goriiniim resmeder. Biitiin Batililagma ¢abalarina ragmen, sanatci kendini donemin giysileri
ve fesi ile birlikte canlandirir. Kendi sosyal yasantisi icinde, uysal ve agirbagh kimligi ile
taninan ressam, bunu dogrularcasina yiiz ifadesini resmeder. Ciddi ve giivenilir. bir bireyin
resmini yapma kaygisini duyumsayabiliriz. Erken donem otoportre iiriinlerin dizinine giren
tablo, sanat¢inin otoportreleri icinde en taninanidir. Boyutu 120x85 cm’dir.
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1.3. Otoportre Geleneginin Olusumunda Osman Hamdi Bey

19. yiizyilda Bati sanati ile geligen iletisim siirecinde, Osman Hamdi Bey’in 6zel bir
onemi vardir. Osman Hamdi Bey, daha sonralari Giizel Sanatlar Akademisine doniigen
Sanay-i Nefise Mektebinin kurucusudur. Osman Hamdi Bey; dogadaki goriiniimleri,
oldugu gibi, herhangi bir yorum katmadan resmediyordu. Batil: anlayistaki figiiratif resmin
de Onciisii sayabilecegimiz Osman Hamdi Bey, dogrudan otoportre ¢aligmalar yapmak
yerine, kendini konu icinde otantik giysiler ile resmetmeyi yegler.

Resim 10. Osman Hamdi Bey, “Ab-1 Hayat Cesmesi”, tuval iizerine yaghboya, 1904

Osman Hamdi Bey (1842-1910), Paris’te Jean-Léon Gérome ve Gustave
Boulanger’in atlyelerinde resim egitimi goriir. 1881 yilinda bugiinkii adiyla Istanbul
Arkeoloji Miizesi olan Miize-i Hiimayun’a, kurucu miidiir olarak atanir. 1882 yilinda,
Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliigiine getirilir. Ayn1 zamanda arkeolog olan Osman
Hamdi Bey, Sayda ve Lagina (Milas yakinlarinda) kazilari yonetir. (...) Osmanl
topraklarindaki Antik uygarlik verilerinin Atika Nizamnamesi hazirlatip yiiriirliige

sokmugtur.38
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Sanayi-i Nefise okulunun kurulmas: ile resim sanatimizda “1914 Kusagi” ad: verilen
ressamlarimiz, yeni bir anlayigla ortaya ¢ikarirlar.

Izlenimcilikakimmintemsilcileri olan Claude Monet, Camille Pissaro, Alfred Sisley,
Auguste Renoir renklerin etki giiciinii; atdlye 15181 yerine, bizzat dogada caligarak, giines
iginlar1 altinda bulurlar. Belirli bir siirecten sonra “izlenimcilik”de misyonunu tamamlar.
Bu durum; Tiirk Resim Sanati i¢cinde, 1914 Kusag: diger adiyla Call:1 Kusag: olarak
tanimlanan ardil ressamlara, yapitlarinda, yeni bir anlayis ve yorumlama olanag: saglar.

Izlenimcilik akiminin, zayiflayarak etkisizlesmesi, bu durumu olasi kilar.

1.4. 1914 Kusag Ressamlarm Otoportreleri

Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa ve Siileyman Seyid’den sonra “ikinci
kugak” olarak da adlandirilan “1914 kusagi”’nin 6nde gelen ressamlari gsunlardir: Mehmet
Sami Yetik (1878-1945), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Ibrahim Call1 (1882-1960),
Ahmet Hikmet Onat (1885-1977), Feyhaman Duran (1886-1970), Hiiseyin Avni Lifij
(1886-1927), Namik Ismail (1890-1935).

Resim sanatimizda biiyiik boyutlu tablolar, bu kusagin caligmalar ile baglar. “1914
Kusag1”; daha onceki donemlerde yogun olarak yapilan manzara resimlerini, bir dlciide
sinirlandirarak, “batili anlamda figiiratif resim”i geligtirerek yayarlar.

2. TURK RESIM SANATINDA iLK OTOPORTRE KLASIGi

“1914 Kusag1”nin onemli bir ressami, Hiiseyin Avni Lifij’dir. Sanatciy1, kusag:
icinde bulundugu ressamlardan daha 6ne ¢ikaran, otoportre calismalaridr.

Resim 11. Hiiseyin Avni Lifij, “Otoportre”, 4x4,3 cm, mukavva iizerine yaghboya

38 Anadolu Uygarliklari, Gorsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, (Gorsel Yaymlan, Cilt:
6. 1982), s. 1140.
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Mukavva iizerine; 4x4,3 cm boyutlarinda yagliboya teknii ile yapmis oldugu
otoportresi, donemin ve daha sonralari yillarda boyutlar ile 6zgiin bir yapit olarak
taninmasina yol agar.

Hiiseyin Avni Lifij’in; tek bir otoportre ile yetinmeyerek, sayica arttirmasi, sanat¢iy!
Tiirk Resim Sanati’nda dzel bir konuma getirir. Sanatcinin otoportreleri arasinda en
taninani, Kadehli-Pipolu otoportresidir.

Resim 12. Hiiseyin Avni Lifij, “Otoportre”, 64x46 cm, yagliboya

Tuval iizerine yagliboya tekniginde yapmis oldugu otoportresi, boyut olarak diger
caligmalarinin en biiyiigiidiir. 64x46 cm boyutlarindaki ¢alisma ile 0 zamana degin olagelen
gelenegin agilmasi s6z konusudur. Genellikle, ressamlarin ciddi bir yiiz hali ile kendilerini
resmettikleri bilinir. Sanat¢: bu durgun ve agir psikolojik atmosferi bilingli bir poz secimi
iledagitir, yok eder. Bagin hafifce tablonun soluna egilimli gosterilmesi, bir hareketlilik
getirir. Pipo ve kadehin birlikte kullanimi ile bohem bir hayatin mesajini vermekten ¢ok, dis
diinyaya karsi acik bir umursamazlik ve alay egemendir. Kirmiz: renk, elindeki kadeh,
kravat ve omuzundaki coraba benzeyen nesne de kullanilarak, izleyicide dikkat noktasi,
sanatgi tarafindan olugturulur.



Resim 13. Hiiseyin Avni Lifij, “Otoportre”, 41x30,5 cm, yaghiboya

Hiiseyin Avni Lifij’in; bir onceki yapitindan daha kiiciik olan (41x30,5 cm)
otoportresinde, sanatg! yiiziinii daha belirgin canlandirir. Ressamin, “Purolu Otoportre”
olarak taninan tablosunda, basat bir yiiz ifadesi ile kargi karsiya kalinir. Kepi, kravati ve
purosu ile sanki karsitlar sentezini amaglar. Puronun, o yiizyilin istanbul’unda pek yaygin
bir kullanim: olmadi§: diigiiniilecek olursa, farkl: yargilara ulagabilmek olanaklidir.
Sanatcinin pipolu-kadehli otoportresinde rahat ve umursamaz yiiz ifadesi kaybolur.
Puronun, donemin kiiltiirel yapisina uzak bir nesne oldugu bilinir. Giysileri ile batil1 giyim
tarzini, statik ve bir olciide donuk yiiz ifadesi ile dogunun mistik ve gizemli bireyini
yansitir. Tablo, bu yonii ile farkli kiiltiirlerin kargilagtiriimasidir.
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Resim 14. Hiiseyin Avni Lifij, “Otoportre”, 34x28 cm, yaghboya

2.1. Avni Lifij’in Otoportrelerinde Psisik Deneme

Sanatcinin 34x28 cm boyutundaki “Fircasi ile “Lifij””” adl1 otoportresinde, renk
unsuru ikinci plana cekilir. Tamamen melankolik bir havanin hakimiyeti hissedilir. Firca,
diagonal bir goriiniimiin belirleyici nesnesidir. Her ii¢ tabloda kravat 6zellikle segilir.
Fircanin ayni zamanda, ressamin ne denli 6nemli bir nesnesi oldugu vurgulanir. Salt, elini
basina dayamis bir sanat¢i goriiniimii yerine, firgasi ile diigiinen bir ressam otoportresi
yapmak sanatcinin 6nemli bir secimidir.

Bu aciklamalar 15181nda diisiiniildiigiinde; Hiiseyin Avni Lifij sonucta, kendi
otoportresini gerceklestirmig olmasina kargin, izleyiciye bir bildirim sunar. Sanat¢ adeta
Hiiseyin Avni Lifij kimligini geri cekerek, topluma herhangi bir ressamin prototipini ¢izer.
Resim sanatinin; Avrupa’ya gore kiiltiiriimiize bir hayli ge¢ girdigi diisiiniiliirse, Lifij’in
otoportreleri, ressamlarimizin prototipi oldugu savi, haklilik zemini kazanir. Resim
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yapmanin, duygu-diigiince birlikteligi oldugu bilinir. Bu acidan bakildiginda, Lifij kendi
gerceginde sanatcilarin sezgisel duyusal diinyalarinin inig ¢ikislarini, ayn ii¢ tablo ile
canlandinr. Daha sonraki Tiirk sanatcilarinin otoportreleri incelendiginde, Hiiseyin Avni
Lifij’in farkl1 ve dzgiin olusu daha acik bir sekilde belirlenecektir. Hatta, birer otoportre
klasigi olacaktir.

; — : ]Lq{-

)
_._".
Resim 15. H. Avni Lifij, “Otoportre”, Resim 16. H. Avni Lifij, “Otoportre”,
24x16 cm, karakalem. 19x13,5 cm, karakalem.

Sanatcinin; 24x16 cm boyutlaninda, sar1 kagit tizerine karakalem teknigi ile caligtig
deseninde, dingin ve hiiziinlii bir yiiz ifadesi hakimdir.

Hiiseyin Avni Lifij’in; 19x13,5 cm boyutunda kagit iizerine karakalem tekniginde
caligmug oldugu deseninde, donuk ve sabit bir goz ¢ifti saptanir. Sanatg: elini alinini
kapatacak sekilde cizerek, melankolik bir haletiruhiyeyi bagar ile verir.
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3. TURK RESMINDE OTOPORTRE GELENEGININ OLGUNLASMASI

1914 Kusagi ressamlarin i¢inde, 6nemli bir ad olarak Ibrahim Calli 6ne ¢ikar. icinde
bulundugu kusaga kendi soyadi ile taninma yolunu acar. Calli, Hikmet Onat, Ali Sami
Boyar ve Ruhi Arel ile birlikte Avrupada 6grenim goriir. Bu ressamlarimiz, 19. yiizyil
Avrupa resminde 6nemli bir ekol olan Fernand Cormon’un atdlyelerinde ders goriirler.
Adi gecen atblyelerde egitim goren sanatcilar, Fransiz akademizminin kat: anlayisi ile
yiizyiize gelirler. ibrahim Calli, Fransiz akademizminden ¢ok izlenimci akimi benimser.
Giindelik yagamin icinde ferah, aydinlik, kesinlik icermeyen tablolar meydana getirir. Bir
ara Istanbul’a gelen Beyaz Rus Ressam Alexis Gritchenko’nun3® etkisiyle, geometrik
kaygilarin 6ne ciktig1 grafik agirlikli caligmalan iiretir. Ancak, bu dénemdeki anlayigimi
degistirir. Sanatgi, yeniden eski bicemindeki gibi yapitlar iiretir. Desen’in ikinci plana
atildig1, tarafindan 6nemsizlestirildigi tablolar yapar; Lirik etkilerin gézlemlendigi yapitiarim
ortaya koyar.

Resim 17. ibrahim Calli, “Otoportre”, 32x24 cm, yaghboya

39 Nurullah Berk - Adnan Turani, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati
Tarihi, Cilt: 2, (Istanbul: Tiglat Sanat Galerisi Yayinlari, 1980), s. 26.
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Ibrahim Calli, d6nemindeki ressamlardan daha farkl: bir otoportre gikarir, yiiziinii
yandan resmeder. Y iize dayanmis elde parmaklar bir leke ile yok edilir.

Calli, mutlu ve dingin bir yiiziin konusu oldugu bir otoportreyi resmetmez. Figiirde,
diigiinen sanat¢i imgesi agir basmaktadir. 32x24 cm duralit iizerine yagliboya teknigi
gerceklestirdigi tablosunda “diigiince” on plandadir. Tabloda biitiin dikkatler goz
iizerinde odaklandinlir. Renk ve ¢izgi elemanlar: en aza indirgenerek, koyu degerleri
Onemseyen bir anlayig ile otoportrenin yapisal problematigi sanat¢i tarafindan
cdzemlenmeye caligilir.

3.1. Otoportrede Oncii Tavir: Feyhaman Duran

Call1 Kusagi’nin bir iiyesi de ressam Feyhaman Duran’dir. Déneminin diger
ressamlari gibi, Paris’te resim 6grenimi goriir. Feyhaman Duran, Tiirk Resim Sanat1 i¢inde
portre caligmalarina titizlikle egilen bir sanatcidir. Ressamin yaptig1 tablolarda, modellerin
yiiz ifadelerinde, psikolojik ve ruhsal durumlarini yansitmaya &zen gosterir. Portre
caligmalarinin geligim ve olgunlagmasi, sanatcilarin daha sonraki donemlerde yapacagi
otoportre caligmalarina bir sanatsal alt yap: olusturur.

Sanatc1; yasaminin sonuna dogru, Bogazdan goriiniimler, Rumeli Hisar’’m konu alan
tablolar yapar. Feyhaman Duran, her ne kadar izlenimci akim diginda sayilirsa da,
tablolarindaki 151k-g6lge anlayisi ile bu akima yakinli31 da sezilir.

Feyhaman Duran; o zamana degin, Tiirk resmi icinde fazla Gnemsenmeyen bir tiir
resim olan portreyi, agirlikli olarak caligir. Uzun bir donem insan yiizii yapmaktan ka¢iman
sanat¢ilarimizi harekete gecirir. Duran’mn bu 6ncii tavri, otoportre resmin de gelenek olarak

yavag yavas koklesmesini saglar.
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Resim 18. Feyhaman Duran, “Otoportre”, 50x40 cm, yaghboya

Sanatcinin; 50x40 boyutlarinda, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yaptigi bu tablo da
yiiz merkezlidir. Sanatc: yiiziiniin etrafindaki tiim alani, koyu bir deger ile ¢evreler. Hatta,
basin goriiniimii, bu koyu deger icinde ustalikla eritilir. Yiiziin sol kisminin, agik bir deger
ile ifadelendirildigi otoportrede “kaygi” dgesi on plandadir. Hiizniin baslangici bile
sayilabilecek psikolojik bir atmosfer, sanatg¢i tarafindan yaratilir. Yiizdeki ifadenin yagsamsal

derecedeki onceligi, otoportrenin adeta Oniine gecer.

3.2. Yiizii Anlamlandirma Cabasi: Nazmi Ziya

Nazmi Ziya Giiran, Calli kugag ressamlari arasinda, izlenimcilik akimini kendi sanat
anlayisi ile yeniden yorumlar. Manzara calismalarinda, noktalama teknigi ile birlikte
beneklemeye 6nem verir. Tablolarinda, yeni bir renk dizgesi meydana getirir. izlenimci
akimi, Tiirk resmi icinde, kendi bireysel anlayisindan 6diin vermeden gelistiren bir

sanatcidir.



Resim 19. Nazmi Ziya, “Otoportre”, 44x37 cm, yaghboya

Nazmi Ziya’'nin 1906 yilinda yapiimis olan 44x37 cm boyutlarindaki otoportresi,
daha oncekilerden (Tiirk Resminde kendinden onceki tarihlerde yapilan otoportrelerden)
farklidir. Sagkin ve melankolik yiiz ifadesi, baskindir. Sanat¢i, yasamin gercegi karsisina,
mutlu bir birey ¢ikarmaz. Cekingen bakiglar, ilk bakista izleyiciyi etkisi altina alir.

3.3. Otoportrede Magrur Bir ifade: Hikmet Onat

1914 kusagi ressamlarin bir temsilcisi de Hikmet Onat’tir. Paris’de, Cormon
atdlyesinde egitimi goriir. Daha sonlari, Cormon ve Jean Poul Laurens’in etkisinin
tamamen yok oldugu goriiliir. Onat ile birlikte yurda donen ressamlar yeni bilesimlere
ulagmak icin ¢abalarlar. Dogay: oldugu gibi, yoruma tabii tutmaksizin, gercek olarak
resmeder. Ayrinti, icerigin Oniine gecerek, bicimin miikemmeliyeti i¢in birinci aractir.
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Resim 20. Hikmet Onat, “Otoportre”, 30x20 cm, yaghboya

Hikmet Onat; 30x20 cm boyutlarinda, duralit iizerine yagliboya teknigi ile yaptig1
otoportrede, magrur ve yorgun bir yiiz ifadesi ile goriiliir; Biraz da bezgin bir hava sezilir.

3.4. Yasam ve Sanat1 Ozdeslestirme: Namuk ismail

Call1 Kusag: ressamlariin dnemli bir iiyesi olan Namik Ismail, Julian Akademisine
devam eder. Fransa’da, Cormon atdlyesinde 68renim goriir, 1914 Kusaginin diger
ressamlari gibi savag resimleri yapar. Namuk Ismail, niteligi agir ve giiclii tablolar iiretmeyi
amaglar. Ince ayrintili ve isgilikli yapitlar onu ilk dénemlerindeki izlenimci havadan daha
cabuk ¢ikmasini saglar. Tiirk Resim Sanati icinde, klasik yapitlar dizgesine girecek denli
bilinen Harman (165x200 cm) adl1 tablosunda, parlak renk ve 1gik ile izlenimcilgin etkisi
goriiliir. Tablolarmin bir doneminde, dekoratif anlayis belirgindir.



Resim 21. Namk ismail, “Otoportre”, 73x66 cm, yaghboya

Namik Ismail’in, 73x66 cm boyutlarinda duvar iizerine yagl boya teknigi ile yaptig:
otoportre, durgun ve diigiinceli bir insanin bakigi izleyiciyi yakalar. Sanatci kendini ceket
kravat ya da sosyal statiisiinii belirtecek bir giysi ile resmetmez. Atolyede giydigi bir kismi
da yirtik olan giysisi ile izleyicisi karsisindadir. Dik ve kunt bir goriiniim, tabloya
egemendir. Sanatci, yasami ile sanatinin dzdeglestigini, atdlye giysisini konu almakia
gosterir.
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Resim 22. Namik Ismail, “Otoportre”, 51x41 cm, yaghboya

Namuik Ismail’in bir diger otoportresinde, yasama karsi ciiretkar ve direngen bir birey
tipi, sanatci tarafindan canlandinilir. 51x41 cm boyutlarinda, duralit iizerine yagh boya ile
yapilan resimde, ruhi denge kendini hissettirir.

3.5.Ekollerin Uzaginda Bir Ressam: Sevket Dag

1914 Kusagi, diger adiyla Call1 Kugagi olarak adlandirilan ressamlar icinde,
dbneminin akimlarina kapali olan Sevket Dag’dir (1878-1944). izlenimcilik bagta olmak
iizere, biitiin ekollere uzak bir tutum izler. Sevket Dag manzara, portre, figiiratif konulardan
cok mekan igi (enteriyor) konular1 seger. Istanbul’da, bagta Ayasofya olmak iizere,
Riistem Pasa ve diger camilerin i¢ goriiniimlerinde, 15131n degiskenligini saptayip resmeder.



Resim 23. Sevket Dag, “Otoportre”, 21x15 cm, yaghboya

Sevket Dag’in otoportre calismasinda, Avni Lifij’in anlayisi ile, boyut bakimindan
benzerlik goriiliir. Sanatc: biiyiik boyutlardan cok, kiigiik bir ol¢ii ile kendini otoportresini
sinirlar. Sanatcinin; 21x15 cm Olgiilerinde duralit iizerine yagliboya teknigi ile yaptig:
otoportresinde, ciddi, vakur ve soylu bir goriiniim arz eder. Koyu renk ceket ile resmi bir
hava i¢inde goriinmesine karsin, kravat yoktur. Tanzimattan bu yana devletin batililagma
gayretlerine ragmen, sanatgi, bryiklari, magrur durusu ile adeta dogunun duraganligini sunar.

3.6. Yasam Siireci icinde Yiiziin Degisimi: Hasan Vecih Bereketoglu

Izlenimcilige; 1914 Kusagi icinde yer alan ressamlar, birbirlerinden farkli yakinlikta
dururlar. Hasan Vecih Bereketoglu’da, Sevket Dag’in aksine, izlenimcilige daha icten bir
yaklagim goriiliir.

Paris’te Julian Akademisi’nde egitim goriir, Bereketoglu (1895-1975) Halil Pasa
atolyesinde caligmalar yapar. Hikmet Onat ve Nazmi Ziya Giiran’in resimlerinden
etkilenir. Istanbul’un manzaralarini izlenimci bir agidan ele alir. Goksu, Kurbagalidere,
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sikca igledigi manzara yerleridir. Isigin, dogada yaratmis oldugu etkiyi ele almasina karsin,
tablolarinda yalin ve aritilmig bir renk anlayigina ulagir.

Resim 24. Hasan Vecih Bereketoglu, “Otoportre”, 61x50 cm, Yaghboya, 1920

Sanatcinin, 1920 yilinda yapmis oldugu yagliboya otoportre, 61x50 cm boyutundadir.
Tabloda, iddiasiz bir kisilik canlandirir. Izleyici ile goz temasindan 6zellikle kagmur. Dikkat,
tablo digina taginir. Tereddiitlii ve kugkulu ruh hali, izleyiciyi etkiler. Renk kaygis1 yoktur,
ikinci plana atilir. Bu sanatcinin, kendi bilingli bir tercihidir. Sanatg: ilgi noktasini otoportre
sinirlar1 diginda bir noktaya odaklar. Boylece, gerek renk, gerek kurgulamasi ile diger
otoportrelerden farkli 6zgiin kimligi 6n plana ¢ikar.
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Resim 25. Hasan Vecih Bereketoglu, “Otoportre”, 46x38 cm, yaghboya, 1967

Hasan Vecih Bereketoglu’nun; 1967 yilinda yaptig ikinci otoportrede durus ve
bildirim degisir. Boyutu 46x38 cm’dir. Gegen uzunca bir siirecle, sanatc¢i adeta kendi
fiziksel degisikligini saptamak ister. Durgun bilge ve kararli bir yiiz ifade egemendir.
Y aglilik donemi olmasina ragmen, gdzlerde ciiretli bir bakig goriiliir.

Bereketoglu; birey olarak, sanatinin sonuna dogru, 6liimliiliigiiniinii bilen bir
sanat¢inin hayata karsi durusunu belirler.

1914 Kusagi, sadece resim alani ile sinirlandiralamayacak kiiltiirel degisimimizde,
degisimin onciileridir. Edebiyatimizda romantizm etkisini siirdiiren yazarlar, bir yandan
yiizlerini batiya donerler. Mimaride de geleneksel iislub cizgisini bati anlayig: ile
bagdagtirma ugraglar1 yogundur.

1923 den itibaren, giizel sanatlarin her alaninda goriilen “Batililagma” cabalari,
devletin degismez koklii politikasmin temel ilkesi olur. Osmanli donemi ressamlari,
Cumbhuriyet kimligi icindedir. Calli Kusagi’nin temsilcileri ressamlar, bu tarihsel konumda
koprii islevindedir. O doneme dek; istanbul manzaralari, pitoresk goriiniimler, portre,
enteriyor caligmalarina agirlik veren ressamlar, doga ve dis ve i¢c mekanin yanisira insana
yonelir. Diisiince, insan ile resim sanatinin icine girince, yoruma dayal: calisma kacinilamaz

olur.
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Tiirk Resim Sanatinda yorumu iceren tablolar, bu yillarda ortaya ¢ikar. Her ne kadar;
Osman Hamdi Bey Batil1 anlamda figiiratif resim anlayigini, sanatimiza getirmigse de,
yoruma dayali resim anlayisi, cok sonra ortaya ¢ikacaktir. Osmanli ressamlarinin dogaya
agir1 bagimlili81, natiiralizmi daha az 5nemseyen, ona kargit olan resim akimlarinin dogmasina
neden olur.

4. OTOPORTRE GELENEGININ OLUSUM SURECINDE
MUSTAKILLER GRUBUNUN iSLEVI

1914 Kusagindan sonra gelen kusak icindeki ressamlar, Avrupa’ya giderek Paul
Albert Laurens, Ernest Laurent gibi ressamlarin atdlyelerinde caligir. Batida, 6zellikle
izlenimci akimin etkisi ile 6n plana ¢ikan renkgi anlayis yerini ¢izginin onemini, islevini
belirten yapitlar iireten anlayisa birakir. Boylelikle; 1914 Kusag: diger adiyla Call1 Kugagi
olarak adlandirilan kugagin ardillari, Tiirk Resim Sanati’na farkl: bir anlayis getirir. Daha
onceleri, belirli sayidaki ressamlar Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi adi altinda
toplanarak, yeni akim ve olusumlarin temel zeminini yasadiklar1 bu diyalektik siirecte
hazirladilar.

Donemin sanatgilarindan onde gelenleri: Seref Akdik, Muhittin Sebati, Refik
Epikman, Ali Avni Celebi, Cevat Dereli ve Mahmut Céida’dur.

4.1. Olgunluk Déneminin Yansimasi: Seref Akdik

Seref Akdik; tablolarinda herhangi bir yoruma girmeksizin, konuyu tamamlar.
Nesneleri oldugu gibi, gercekei bir bicimde tablosuna aktarir. Bu gercekg¢i resmetme
siirecinde, iislup arama gayretinden vazgecmez.



Resim 26. Seref Akdik, “Otoportre”, 30x10 cm, yaghiboya, 1971

Seref Akdik’in 1971 yilinda gerceklestirdigi otoportre, sanatcinin yaslilik
donemindeki ruhi goriiniimiinii, yansitir. Tablo, 30x10 cm boyutundadir.
Yaglilik doneminde olmasina kargin, yiiziinde kararl: bir ¢ift goz goriiliir.

4.2. Yasam Giiliimseyerek Olumlama: Muhittin Sebati

Muhittin Sebati (1902-1935), en verimli caginda, gen¢ yasta vefat eden bir
ressamumizdir. Fransa’da egitim gordiikten sonra egitimci olarak gorev alir. En taninmug
tablosu: “Sapkali Natiirmort”tur.
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Resim 27. Muhittin Sebati, “Otoportre”, 35x25 cm, yaghboya

Sanatcinin, 35x25 c¢cm boyutunda tuval iizerine gerceklestirdigi otoportresinde,
yasama bagli ve giilen bir sanatci kimligi izleyici ile karsilagir.

4.3. Otoportrede Kaygiy1 Onceleme: Ali Avni Celebi

Ali Avni Celebi (1904 -), donemindeki sanatgilardan farkl: bir ortamda caligir. Celebi,
Almanya’da Hans Hoffman atSlyesinde, deseni 6nemli goren sanat anlayisina yonelir.
Tablolarinda; figiir ve nesnelerin, konum itibari ile diger nesneler ile olan iligkisini
Onemseyen bir anlayiga yonelir. Tablolarinda figiirler hareketli, diizenli bir istif goze

carpar.
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Resim 28. Ali Avni Celebi, “Otoportre”, 24x34 cm, karakalem

Ali Avni Celebi’nin, 24x34 cm kagit iizerine karakalem tekniginde yaptigi
otoportresinde kaygili, durgun ve iiziintiilii bir yiiz ifadesi ile goriiliir.

4.4. Otoportrede Kadin Figiiriiniin Ortaya Cikisi: Hale Asaf

Hale Asaf; ayni donem ressamlar icinde, onlardan daha bagimsiz konumdadir.
Tablolarinda renk etkisi az, figiiratif, yalin, neredeyse sema goriiniimiinde tablolar ¢aligir.

Hale Asaf (1905-1938)’1n; tuval iizerine yagli boya tekniginde 58x46 cm boyutunda
yaptig1 tablosunda, modern bir kadin simgesi egemendir. Hale Asaf, donemi icindeki etkin
tek kadin ressam oldugu gozoniine alinirsa, otoportresi bir belge niteligi kazanir. Hafif
egimli bir bag goriiniimiinde viicut ve boyun deformasyon’a ugratilir. Iri donuk siyah
gozler, diigiinceli yiiz ifadesine canlilik getirir. Sanatgi, Tiirk Kadininin sanat ugrasindan

uzak kalmadigmni, savasei bir ruhla yansitir.
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Resim 29. Hale Asaf, “Otoportre”, 58x46 cm, yaghboya, 1928

4.5. Miistakiller Grubu icinde Bagimsiz Bir Kisilik:
Edip Hakki Kdseoglu

Miistakiller grubu icinde, anlatimcil1g1 ve figiirii 6n plana gikaran ressam, Edip Hakki:
Koseoglu’dur. Sanatc, yapitlarinda anlatimciliginin yanisira, gercekei bir bicemi kaynastirir.
Klasik ¢izimin belirleyiciligi icinde, farkli olan: arar. Edip Hakki Koseoglu, Miistakiller
grubu icinde bagimsiz bir kisilik sergiler.
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Resim 30. Edip Hakk: Koseoglu, “Otoportre”, 50x40 cm, yaghboya

Sanatcinin, 50x40 cm boyutunda duralit iizerine yagliboya tekniginde yapmis oldugu
otoportrede, durgun yiiz ifadesi egemendir. Sanatgi; tablosunda kuralci, kravatl ceketli kunt
goriiniimlii ressam goriiniimii vermez.

Edip Hakk: Koseoglu’nun yiiziinde, sanat ugrasis: icinde didinen, duyarli bir
kisiligin, biraz da hiiziinlii bir hali vardir.

5. OTOPORTRE GELENEGININ OLUSUM SURECINDE YENIiLER
GRUBUNUN ISLEVi

Tiirk Resim Sanatinin tarihsel geligimi icinde, goriilen ilk sanat¢ orgiitii, 1908 yilinda
kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’dir. Daha ileri donemlerde goriilecegi gibi,
ressamlarimiz sanat etkinligini mutlaka bir kurulus icinde siirdiirmeyi tercih eder. Osmanh
Ressamlar Cemiyeti; Imparatorlugun dagilma siirecinden sonra, Anadoluda Mustafa
Kemal’in onderliginde yiiriitiilen Kurtulus Savagi sirasinda (1921), adimi Tiirk Ressamlar
Cemiyetine ¢evirir.

Bati’da egitim goren ressamlarimiz, artik 1914 Kusaginin sanat anlayigini agmak
isterler. Bu amaci giiden Elif Naci, Ali Celebi, Mahmud Cuda ve Zeki Kocamemi 15 Mayis
1924 de “Yeni Ressamlar Cemiyeti”ni kurarlar.
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5.1. Anadolu’da ilk Bireysel Sergiyi Acan Ressam: Saim Ozeren

Bu grup icinde faaliyet gosteren bir ressam da, Saim Ozeren’dir. Saim Ozeren’e
gelinceye degin, grup sergileri devlet destegi ile agilir. Ozeren, 1926 yilinda, kendi ugragis
ile devlet destegi olmaksizin, Anadolu’daki ilk bireysel resim sergini acar. 1938 yilinda,
C.H.P.’nin gerceklestirdigi Birinci Y urt Gezisi etkinligine katilir.

Resim 31. Saim Ozeren, “Otoportre”

Saim Ozeren’in otoportresinde; kisik, tereddiitlii yiiz ifadesinde, memnuniyetsizligin
goriiniimii mevcuttur. Hakim bir yiiz ifadesinde; biikiik dudaklar, kiiskiinliik ve
icedoniikliigii yansitir. Sanat yasaminda gogiisledigi zorluklar ve anlasilamamanin

hosnutsuzlugu otoportresine egemendir.

5.2. Yasamm Trajedisi icinde Yiiziin Gercekgi ifadesi: Nuri iyem

“D” Grubunun ardindan gelen “Yeniler” grubunun kurucu iiyelerinden biri
Ressam Nuri lyem’dir (1915 -). Akademi de Léopold Lévy atdlyesinde 6grenim goriir.
Sanatci, 1946 ve 1952 yillar1 arasinda “Yeniler” grubunun faal bir iiyesidir. Tiirk
Resminde soyut anlayigta resmin yayginlagmas: “Yeniler” grubunun etkinligi ile olur. II.
Diinya savaginin agir kogullarindan, savaga katilmayan Tiirkiye’de etkilenir. Nuri Iyem,
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Tiirk Resmi icinde gergekci bir sanat¢i olarak kabul edilir. Toplumsal konulara, insan
figiiriine Snemle yaklagan sanatc¢i, yagsami boyunca somut ve soyut resim arasinda gelgit

yasar. Her iki tarzda tablolar yapar.

Resim 32. Nuri Iyem, “Otoportre”, 11x16 cm, karton iizerine yaghboya, 1940

Nuri Iyem’in bildigimiz ilk otoportresi, 1940 tarihlidir. Karton iizerine yagliboya
tekniginde, 11x16 cm boyutlarinda yaptig: bir taslaktir. Sanatc¢i kendini, atdlye ortaminda
yansitir. Durgun ve umutsuz bir yiiz ifadesi, taslaga egemendir. Sanatci gozlerini, resmin
digina odaklar. Geng bir ressamin, sanat yasaminda ilk adimlar1 atmaktan duydugu ic
gerilim yansitilir. Sovale, tuval ve kendi ressam kimli8ini kravat ile simgeler. Bu da,

calismaya dogrudan resmi hava verir.
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Resim 33. Nuri Iyem, “Otoportre”, kontrplak iizerine yaghboya, 1944

Sanatcinin 1944 tarihli otoportresi, kontrplak iizerine yagliboya teknigindedir.
Sanatgt, ilk otoportresine gore Snemli degisikliklere gider. Nuri lyem, kendi yiiziinii 6l¢iilii
bir deformasyona tabii tutar. Figiiriin bakisi, bu kez izleyicinin sol tarafinadir. Yiizde, kiibist
resim anlayiginin ifade tarzi da goriiliir.

Nuri Iyem’in, 1997 yilina dek, belirgin bir otoportresini géremiyoruz. 1997 yilinda
yaptig1 otoportresi, resim sanatimizin otoportre ¢alisma tarzina, bir yenilik getirir.
Alisilagelenin disinda, yiizii oldukca yakin ve biiyiikce calisir. Nuri Iyem, yiiziiniin dis
konturlarini, siyah bir fon iginde eritir. Burada; sanatcinin yagsam kargisindaki trajik
konumu, iizgiin bir yiiz ifadesinin anlamli ve derin bakis: ile gii¢lenir. Sanat¢inin bicimsel

biraritmayi amacladig goriiliir.
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Resim 34. Nuri Iyem, “QOtoportre”, yaghboya, 1997

Nuri Iyem, toplumcu gergekgi anlayisini, salt figiiratif resimlerinde degil, yenilikci
tavri ile soyut resim anlayisi icinde de siirdiiriir.

Sanatcinin, kendi sanat yagami icinde gecirdigi evreleri, ii¢ otoportresinde de gormek
olanaklidir. En son otoportresinde; diisiincesi ile bagbasa kalan bir sanatcinin adeta kendi
ile bir i¢ hesaplagma yaptig1 goriiliir.

Nuri iyem’in; 45x38 cm boyutunda, duralit iizerine yagliboya tekniginde, (Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi’'nde) bagka bir otoportresi daha vardir. Sanatci, yiiz kismini
kiiciik alanda yaparak, govdeyi koyu bir renk ile daha biiyiikce calisarak, bir denge
olusturur.
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Resim 35. Nuri Iyem, “Otoportre”, duralit iizerine yaghboya

Esref Uren’in bir otoportresinde gérecegimiz gibi, sanatci bir goziinii 6zellikle
belirsiz yapar. Hatta daha da ileri giderek, kendi yiiziiniin sol yarisini, koyu bir deger ile
karartir. Dudaklarmin durug seklinde o donemki gerginlik ve hognutsuziugu daha ilk
bakigta saptanur.

5.3. Otoportrede Isiksizlastirma Denemesi: Ferruh Basaga

Yeniler grubu icinde bulunan Ferruh Basaga’nin (1914 - ) otoportresi, 88x66 cm
boyutundadir. Duralit iizerine yagliboya tekniginde yaptig1 caligmanin tarihi 1946 yilidir.
Bagaga ve Iyem’in (1997 tarihli) otoportrelerinde etkisi bakimindan benzerlik goriiliir.
Otoportreler, oldukca koyu bir fonun yiizeyine resmedilir.

Basaga ve Iyem’im bu otoportreleri, Rembrandt’in 1siksizlagtiniimis otoportrelerini
cagnstirir.

Basaga; resim sanatimizda, soyut resmin ve soyutlamanin oncii sanatcilarindandir.
Bagaga, Nuri Iyem’i de soyut ¢aligmalar ile etkiler. Soyut ¢alismalar 1953 ve 1970 yillan
arasinda “Yeniler” grubu icindeki ressam tarafindan yogun bir bigimde yiiriitiiliir.
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Ferruh Bagaga’nin 1946 yilinda yaptig1 otoportrede, sanat¢i kendi yiiziinii aydinlik
boyar. Bakiglar mahzun, dogrudan izleyene degil, kompozisyonun sinirlari disinadir.
Ressam sanatg¢ kimligini, kravatsiz giydigi bir ceketle yansitir. Sanatgi sag elinin bag
parmagini, iizerinde boya bulunmayan soluk ve renksiz paketinden gegirir. Parmak

ucundaki nesneler, fircaya benzemesine karsin belirsizlegtirilir.

Resim 36. Ferruh Basaga, “Otoportre”, duralit fizerine yaghboya, 1946

6. GRUPLAR DISINDA KALAN RESSAMLAR
6.1. Otoportrede Uc Ayr1 Dénemin Yansimasi: Abidin Elderoglu

Abidin Elderoglu (1901-1974) 6gretmen kokenlidir. Fransa’da resim icin ihtisas
goriir. Tours kentinde Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda sonra da Paris Julian
Akademisi’ne devam eder. Buradaki egitim siireci icinde Andre Lhote ve Albert
Laurens’in 6grencisi olur. Elderoglu 1942 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiiltiir ve
sanat etkinlikleri cercevesinde, Mus iline, Halkevinin destegi ile tablolar yapmas icin

gonderilir. Abidin Elderoglu burada, ilin dogal giizelliklerini yansitan peyzajlar iiretir.
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tiimelligi goriiliir. Sanatg, yiiziiniin diger yanisin1 daha belirgin resmeder. Omuzunda bir
baykus figiirii vardir. Sanatci Istanbul’dan uzaktadir. Ancak Giizel Sanatlar Akademisi’nin
simgesi olan baykus kendi ¢izimi ile onun omuzundadir. Sanat¢i, ayni otoportrede bir

hayvan figiiriine yer vermekte bir sakinca gérmez.

Resim 38. Abidin Elderoglu, “Otoportre”, 1949

Abidin Elderoglu’nun 1949 yilinda yaptig: otoportre, siyah beyaz degerlerden olugur.
Sanatci, grilerden arindirdig ¢caligmasinda, yiiziiniin keskin ve yalin ifadesi pesindedir.
Elderoglu kararl: ve dikkatli bakigi ile izleyiciye, sanat cabalarindaki sebatliligini agiklamak

isteyen bir yiiz ifadesi ile bakar.

Resim 39. Abidin Elderoglu, “Otoportre”, 1946
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Elderoglu’nun 53x46 cm boyutundaki otoportresi, sanatcinin olgunluk dénemini
yansitir. Bu otoportrede yagama karsi yumusatilmig, optimist (iyimser) bakigin atmosferi
goriiliir. Sanatgi, otoportredeki kompozisyona kurgulanabilecek, bagkaca bir nesne
arayiginda degildir. Izleyiciye odaklanan kisim ¢epegevre bagin bizzat kendisidir.

6.2. Gruplar Disinda Farkh Bir Yiiz: Sefik Bursah

Sefik Bursali; 1930 Kusagi icinde gruplardan bagimsiz sanat ¢cabasim siirdiiren, bir
ressamdir. Bursali; resimlerinde konu aldig1 yerin tarihi ve pitoresk goriiniimlerini ne
cikarir. Sanatgi, uzun yillar istanbul’da yasamini siirdiiriir, akademik merkezli resim

biceminden farkli daha uclarda, yeni atilim arayisi1 goriilmez.

Resim 40. Sefik Bursali, “Otoportre”, 63x48 cm, yaghiboya.

Sefik Bursali; 1942 yilinda yapmis oldugu otoportresi, 63x48 cm boyutundadir.
Tuval iizerine yagliboya tekniginde, viicudun yarisin1 konu alan sinirlar1 geniglemis bir
otoportre gerceklestirdigi goriiliir. Yiiz haricinde, figiir iizerindeki giysi silik ve eritilmig
olarak yapilir. Sanatgi elinin bigimini dzellikle bozarak, zemindeki koyu degerlerin diizeni
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Resim 42. Aliye Berger, “Otoportre”, 24x33,5, graviir

Sanatcinin, 1950 yilinda yapmis oldugu otoprtre, 24x33,5 cm boyutundadir. Graviir
tekniginde kendi portresini gerceklestirir. Aliye Berger’in resim sanati icine girisi,
doéneminin diger kadinlarina 6rnek bir tavir olur. Bu yapitinda, anlaml1 ve ruhsal yonden
yorgun bir kadini (kendisi) canlandirir. Tiim giicliige kargin, hayata karsi ayak direyen bir

kadinin yiiz ifadesi vardir.

7. 1930 KUSAGI RESSAMLARIN OTOPORTRELERI

1930 kusaginin resim anlayist; 1933 yilinda bir bildirim ile kendilerini aciklayan “D”
Grubu ressamlarinin, yapitlari ile agilir. Tiirk Resim Sanati icinde; dordiincii bir grup olarak
ortaya ciktiklarindan dolayi, Tiirk alfebesinin dordiincii harfi olan D harfi ile kendilerini
nitelerler. Boylelikle, o yillarda ve sonraki donemlerde, bu ressamlar toplulugu “D”
Grubu olarak adlandirilir. “D” Grubu su ressamlardan olusur: Nurullah Berk, Abidin
Dino, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu. Grubun ressam olmayan tek iiyesi, heykeltrag
Ziihtii Miiridoglu’dur.

“D” Grubu’nun olusumunu hazirlayan kosullardan ve sanat anlayislarini

incelemeden dnce, 1914 Kusaginin 6zelliklerinden bilgi aktarmak, daha aydinlatici olacaktir.
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1914 Kusagindan Onceki ressamlarin; dogay: oldugu gibi, gercekci bicemde
tablolarina aktardiklar: bilinir. Bu agin gercekeilik, Calli Kugag1 ressamlarda, olgiilii bir
tepkiye neden olur. Onlar; dogay1 ve nesnelerini, empresyonist ressamlarin ictenligi ile
temiz, katisiksiz, sanat niteligi yiiksek tablolardan ile yansitirlar.

7.1.D Grubu icinde Oncii Bir Ressam: Cemal Tollu

“D” Grubu iginde, yas olarak en biiyiigii Cemal Tollu’dur. “D” Grubu iginde
olciilii bir figiir anlayig: gelistirir. Hitit uygarlifina olaganiistii ilgi duyar. Tablolarinda
goriilen figiirlerin cogunda, Hitit kabartmalarinin esinlenmesi vardir. Cemal Tollu (1899-
1968). Istanbul Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Santalar Akademisi), ibrahim Calli
atolyesi mezunudur. Tiirk Resim Sanat: i¢cinde, figiir ve manzara caligmalarinin sorunsalina,
kendi yoniinde en fazla egilmis ressamlardandir. Tollu’nun yetisme doneminde, Osmanli
imparatorlugunun dagilima siireci yasanir. Balkan Savasi, hemen ardindan Ulusal Kurtulus
Savagimiz, sanatcinin daha sonraki doneminde, yapacagi tablolarin konu seciminde
belirleyici bir etken olur. Imparatorlugun son yillarinda, resim sanatina gosterilen ilgi
doénemin agir kosullari ile toplumdaki yerini hakkinca bulamaz.

1917 yilinda; savag nedeniyle 6grenimlerini yarida birakmak zorunda kalan
ogrenciler, Istanbul Sigli’de, devletin himayesinde savas konulu resimler yaparlar. Ressam
Adnan Coker, Sisli Atolyesinin sanatimizdaki yerini $0yle saptar:

“Savag nedeniyle 6grenimlerini yarida birakip yurda donen geng ressamlara devlet,

“istedigi amaclar dogrultusunda™ Sisli’de kurdugu bir atolye’de “Askersel Konulari” igleme

gorevi verdi. Devlet, boylece savas sirasinda da prestijini korumak amaciyla gergeklegen bu

resimleri Viyana ve Berlin’de sergileyecekti. Bu iki sergiden yalniz Viyana

Universitesi’ ndeki sergi gerceklesti (1918).

Sanatsal yaratida, sipariglerin yondendirici ve simirlandirict oldugu bir gercektir. Hele

konusu devlet tarafindan saptanirsa. Ancak burada hatir1 sayilir bityiikliikteki tuvallere cok

figiirlii kompozisyonlar yapma olanag: verilmekteydi. Kamimiza gore, Sisli Atolyesi’nde

(1917) galigilan “cok figiirlii kompozisyonlar” yayginligi saglam1§Ur."4l

Cemal Tollu, Fransa ve Almanya’da yaptig: caligmalar ile Bat: sanatin1 yakindan
tanima olanagi bulur. Cemal Tollu, Avrupa doniisiinde ortaya koydugu sanat anlayisi ile
bilinen akademik anlayigin kat1 disiplin kurallan icinde degildir. Daha da onemlisi;
Avrupa’daki donemin yaygin izlenimci anlayis: iilkesine tagimaz. Bu saptama bile

Tollu’nun sanat anlayisini ayrigtirmamiza yardimci olur.

41 Adnan Coker, Cemal Tollu. (Galeri B Yayinlari, 1996), s. 10.
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Figiirleri incelendiginde, gereksiz ayrintilardan arindinilmis oldugu goriiliir. Sanatci bu
ayiklamalar ile deseninde kendi istedigi tutarli bir dengelenime gider. Figiirle birlikte,
etrafindaki diger varlik ve nesneleri bilingli bir deformasyona tabi tutar. Tiim bu kararl
tutumunun gerisinde; Avrupa’da 6grenim gordiigii yillardaki iki atSlyenin sanat anlayigi rol
oynar. Almanya Miinihte Hans Hoffmann, Fransa Paris’te André Lhote atolyelerinde
ogrenim goren Tiirk ressamlari, Kiibizm’in temel 6gretilerini giiclii bir sekilde kavriyorlar.

Geng Tiirkiye Cumbhuriyeti, Atatiirk’iin onderliginde, siyasi ve ekonomik olarak
varolmanin yaninda, kiiltiirel bir savagimda vermektedir. Resim yapmay:! uzun dénem
okullardan ders olarak uygulamay: bile diigiinmemig bir kiiltiirel anlayigin yerini,
Cumhuriyet kadrolarinin cagdaglagsma ugraglar alir.

Cemal Tollu; 1933 yilina kadar yaganan bu hizl1 degisimde, topluma yeni bir bildirim
ile kendini agiklayan D grubu sanat¢ilan iginde yerini alir.

D Grubu iiyeleri, salt sergileri ile kendi cabalarini yeterli gormeyip konferans,
toplant: vb. etkinlikler ile, topluma kiiltiirel aydinlanmay: gotiirmeyi ilke edinir. Grup bu
yonii ile hem akilci, ¢cagdas bir sanat i¢in yol izlerken 6te yandan cumhuriyetin atilimci
kiiltiir politikalarina da giiclii bir destek vermis olur.

Ressam Adnan Coker D grubu ile ilgili olarak soyle bir degerlendirmede bulunur:

“D Grubu iiyeleri, bugiin dahi, kendilerine kars1 yaz1 yazan hafif donanimsiz,
inangsiz ve sorumsuz kigiler tarafindan hafife alinacak sanatcilar degillerdi. D Grubu
sozkonusu oldugunda meslegin kutsallifina inanmis ve yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
gelisimine inancla bagl bir grup diigiiniilmelidir. Bu inan¢ ve bagdan soyutlamak onun
gercek portresini yakalayamamak demektir. Gerek Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar

Birligi, gerekse D Grubu Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’yle ruhsal biitiinliik icindedir. Cagdas

diigiinsel, yaplsal."42

Resim 43. Cemal Tollu, “Otoportre”, 55x41,5 c¢m, fiizen, 1920°’li yillarin ilkyaris:

42 Adnan Coker, Cemal Tollu. (Galeri B Yayinlari, 1996), s. 13.
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Cemal Tollu’nun bilinen ilk otoportresi, 1920’li yillarin ilk yarisindadir. Sanatci
Ingres kagid1 iizerine, kendi otoportresini cizer. Kagidin boyutu 55x41,5 cm dir.
Otoportrede; o yillarda heniiz geng bir ressam olan Tollu’nun kararli ve gergin bir yiiz
ifadesi calismaya hakimdir. Sanatc yiiziin sag tarafini golgeler. Ayrica bagin arka kismina
gri degerde bir fon olusturur.

Resim 44. Cemal Tollu, “Otoportre”, 72,5x54 cm, yaghboya

Tollu’nun 1933 yilinda yapmig oldugu otoportresi, yaglh boya teknigindedir. Tablo,
72,5x54 cm boyutundadir. Otoportre, sanatcinin dinamik durusu ile, gelenege bir bagkaldir
gibidir. Omuzlarina diagonal bir durusg vererek, otoportrede bir hareketlilik yasatir.

Yiiziinde umutlu atak ve heyecanl: bir ifade vardir. Yagliboya fircalarini siki sikiya
tutar. Alt kenara paralel bir diktortgen nesne, tablonun alt kismina dek gelir. Arka fonda
sanatcinin desen cizimlerinde kullandig: agac figiir goriiliir. Cemal Tollu; durusu ile,
yasamdan korkmayan, goziipek bir sanat¢i kigiligini otoportrenini genel havasina hakim
kilmak icin gosterdigi gayret, yalin bir bicimde duyumsanir. Tollu ayrica, canli ve parlak

renkleri, paletinden kaldirmig goriiniir.
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Resim 45. Cemal Tollu, “Otoportre”, 45,5x33,2 cm, yaghboya

Cemal Tollu’nun 1947 yilinda yapmis oldugu otoportre, digerlerinden ayn bir dzellik
tagir. Ressam kendini, kravat ya da atdlye onliigii ile gbsterme yoluna gitmez. Gomlegin
bicilendirilmis tarzi ile Sabri Berkel’in otoportreleri arasinda, bir benzerlik kurulabilir.
Sanatci olgun bir donemindedir. Yasamin, geride kalan donemine, biraz da ofkeli bir
elegtirel bakig vardir. Ressam bakiglarini cevgeve disina odaklar, ancak, burada goz iletisimi
izleyenden bagka, iiciincii bir gahisa yoneliktir.



74

7.2. Sanat Ortaminda Miitevazi Bir Yiiz: Zeki Faik izer

Resim 46. Zeki Faik izer, “Otoportre”, 55x45 cm, yaghboya

Zeki Faik Izer’in 55x45 boyutunda caligtig1 otoportresi, yagliboya teknigindedir.
Sanatci, genellikle bag agirlikls, kunt goriiniimlii otoportreleri bicim ve bildirim olarak agar.
Dik ve durgun, sabit bakigl ressam goriiniimii yerine, kravatsiz, iddiasiz miitevazi bir
ressam goriinlimiinii yansitir. Yiizdeki yumusak ve duygulu goriiniim, ayni1 zamanda
sanatsal zorluklar1 asmaya kararli, direnen bir kisiligi simgeler. Onceki otoportrelerin
aksine; palet, tuval v.b. yardimci aksesuar gider, onun yerini bir kitap ya da cizim defteri
alir. Sanat¢inin bilgiye olan achigini, parmaklarinin kitap iizerindeki duyarli kavrayisi ile
anlariz. Bu goriiniimden sanatin bilgiye dayandigini, bilgi ve kuram ile donatiimamuisg bir

sanatm olamiyacagi anlami da ¢ikarilabilir.
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7.3. Bicimde Yeniliklere Dogru: Abidin Dino

D grubu i¢inde faal olan diger bir ressam da, Abidin Dino’dur. Dino’nun ilk
karikatiir ve desenleri 1930’da yayinlanir. 1934 yilinda Atatiirk’iin istegi ile sinema
6grenimi gérmek icin Leningrad’a gider. Cumbhuriyetin 10. yilinda “Tiirkiye’nin Kalbi
Ankara” filmini ceken yonetmen Sergey Y utkevig ile caligir.

Bu grup icinde kisa bir siire kaldiktan sonra, Yeniler grubuna katilir. Grup icinde
aragtirici bir kigilik sergiler. Sanatgi, soyut ile somut arasinda denge ¢aligmalari yapar. Insan
figiiriinii kompozisyonda bir eleman olarak kullanir. Figiirlerinde, ¢izginin sinirlarini

zorlayarak, onun iglevselligini, kendi yaraticiliginin diinyasina ait kilar.

Resim 47. Abidin Dino, “Otoportre”, 27x15 cm, guas

Sanatc¢inin otoportresinde, cizgisel caligma goriiliir. 27x15 cm boyutundaki kagit
lizerine guvas boya tekniginde calisir. ilk bakista agac izlenimi veren otoportrede, kendi ic
diinyas: hiiziinlii bir yiiz ifadesi ile verilir. Yiiziin anlatiminda, ¢izginin tiim olanaklar
aragtirilir. Gozler, yorgun fakat dirayetli ve kararli bir yiiz i¢cinde goriiliir. Sanatcinin,
otoportresinde benzetme kaygisi tasimadigi bellidir. Dino; yiiziiniin degisik boliimlerinde
gerceklestirdigi cizgi degisimleri ile, izleyiciye yorum yapmanin kapisini agar. Guag boya
tekniginde calisilmasina karsin, otoportresi izleyici ile ¢ok kisa bir siiregte iletigsim
kurabiliyor.
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7.4. Otoportrede Bicimin Farkhlasmasi: Bedri Rahmi Eyiiboglu

“D” Grubuna sonradan bircok sanatci katilir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, tablolarinda
Anadolu halk sanatindan ve folklorik gelerinden yararlanir. Yagliboya tablolarin yanisira,
mozaik tekniginde duvar resimleri gergeklestirir. Bedri Rahmi Eyiiboglu; Sabri Berkel ve
Egref Uren gibi, otoportre iizerine yogun caligmalar ortaya koymus bir ressamdir.
Sanat¢inin, 71x100 cm boyutunda duralit iizerine, yagliboya tekniginde calismig oldugu
otoportresi bicim yoniinden dzgiindiir.

Resim 48. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Otoportre”, 71x100 cm, yaghboya

Sanate; yiiziinii, siyah fon iizerinde, adeta bir maske gibi gosterir. Tablonun sag
tarafindan asag inen dik ve sert kontur, bu diisiinceyi giiclendirir. Kas ve saclarda goriilen
bicim benzerligi ile saclar siyah fonda eritilir. G6zlerde hiiziinlii ve diisiinceli bir goriiniim
vardir. Agiz oldukea kiiciik, umursamazligin, yasamin trajedisine bir elestiri gibidir.



Resim 49. Eren Eyiiboglu, “Otoportre”, 84x61 cm, yaghboya

7.5. Otoportrede Yeni Bicim Diizenlemeleri: Eren Eyiiboglu

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun esi Eren Eyiiboglu’nun otoportresi, bicim ve islenis
tarzi bakimindan, oncekilere gore farkilidir. Esinin kaygil: yiiz ifadesine kargin, Eren
Eyuboglu’nda diisiinceli ve aydinlik bir yiiziin goriiniimii vardir. Figiiriin goriiniimii fonun
lekesel goriiniimii ile kaynagtirilir. Fir¢a tuval vb. yardimei nesneler yoktur, onun yerine
kirik bir gige ve bagi goriilmeyen, olasilikla at olarak tasarimladig1 hayvan figiirii goriiliir.
Portresinin her iki yanina benzer figiirleri koyarak bir etki yagatmaya calisir. Eren
Eyiiboglu, otoportresini tuval iizerine yagliboya tekniginde, 84x61 cm boyutunda yapar.



8. TURK RESMINDE OTOPORTRE KLASIGININ OLUSUMUNA
iKi ORNEK

8.1. Yasamn Sonlulugunu Resmetme: Esref Uren

Egref Uren (1897-1984) istanbul dogumludur. Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel
Sanatlar Akademisi) mezunu olan ressamin resime olan ilgisi, Ibrahim Calli ile
karsilasmasiyla baglar.

ibrahim Calli’nin Bursa Yesil Tiirbe’yi goriindiigii gibi degil de, kendine zgii ¢gizgi
ve renklerle tablosuna resmetmesi, onda resim sevgisinin baglamasina neden olur.

Egref Uren yasaminin sonuna dek Ankara’da yagar. Cumhuriyetin ilk yillarinda
bizzat Atatiirk’iin tesviki ile resim dersleri diizenlenir.#> Devletin toplumun
cagdaslagmasinda oncii rolii iistlenmesi, sanata daha yakin bir ilgi duyup, tutarl: bir kiiltiir
politikasininaciliminaneden olur. Atatiirk’iin sanatcilardan tablo satin almasi, diger bakan,
yiiksek biirokrat ve memurlarda resim satin alma gelenegini baglatir.

Esref Uren; Ankara’da bozkirin derinligini ve ugsuz bucaksizligin konu alan tablolar
yapar. Keskin hatlar icermeyen, dogay: kendine 6zgii yorumlayan, renk ve 1s18a yasamsal
derecede Onem veren anlayista tablolar gerceklestirir.

Esref Uren Cumhuriyet Ankarasinin kurulus yillarinin bir bakima tablo arsivini
olusturur.

Onalt:1 adet yaptig1 otoportre ile Tiirk Resim Sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.
Otoportrelerini, 1979 yilindan itibaren tuval iizerinde kalicilastirir. Sanatginin 1963 tarihli
otoportresi ilk otoportresi olarak kabul edilebilir.

Cumbhuriyet donemi ressamlar icinde, 1930 kusagi ressamlarin doneminden
giiniimiize kadar, otoportre caligmasina bu denli odaklanmig bagka bir sanatci goriilemez.

Egref Uren olgunluk doneminde, yagaminin da sonlu oldugu bilinciyle, 8liimiinalicigi
ve yok ediciligini, birey olarak kendi varoluguyla kargilar ve bir dengelemeye gider.

43 Kaya Ozsezgin “Esref Uren: Sanat Yolunda 60 YiI”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 No: 310, (15
Subat 1979), s. 25.
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Resim 50. Esref Uren, “Otoportre”, yaghboya, 1983

Sigarali otoportresi yagliboya teknigindedir. Diigiinen, dikkatli bir insanin yiiz halini
resmeder. Sari renk ile psikolojisindeki sikinti ve yasam atmosferinin belirsizligi vurgulanir.

Egref Uren, otoportrelerinde, sadece yiizii konu alir. Yiiziin bas vasitasiyla, viicut ile
olan biitiinselligini gostermez. Otoportrelerinde, diger ressamlarin kullandigi nesne esprileri
benimsemez. Uren bu tavn ile tam kendisidir. Bu yoniiyle, daha 6nce Tiirk Resim
Sanatinda goriilen otoportreler ile benzesmez.

Kendi yiiz yapisinin 6zelliginden kaynaklanan goriiniimii ile, kaglar daima yay
biciminde enerjik ve gergindir. Ag1z goriiniimiiniin ifadesi, cogunlukla tek bir firca vurusu
ile ¢izilmis izlenimini veren, sade goriiniimdedir. Enerjik, yasama kars1 kaygili, inat¢i ve
direngen kisiligi bu otoportrelerin biitiinliigiinde kavranir. Sanatci; otoportrelerinde, kendi
fiziksel goriiniimiinii bilingli bicimde deformasyona tabi tutar.

Uren’in son otoportresi incelendiginde, mavi egemen bir renkdir. Gozler acik ve gri-

mavi renk lekesi icinde kaybolur. Sadece sanat¢inin kendi sag gozii daha belirgindir.
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Resim 51. Esref Uren, “Otoportre”, yaghboya, 1984

Mavinin durgunlugu, sanat¢inin yasaminin sonuna dogru olan dinginligini ifade eder.
Mavi rengin Uren’in son otoportresinde 6zel bir iglevi vardir. 20x9 cm boyutunda yaptig1
otoportre (1981-82) ayr: tutulursa, Egref Uren’in maviyi tek bagina, belirleyici bir renk
olarak kullandig otoportrelerinde goriilmiiyor.

Son otoportresinde; i¢selliginin disa vurumunda son derece basarilidir. Sanatg¢i artik
her seyin sonlandiginin bildirimini, kag, g6z, dudak elemanlarinm biitiinselligi ile diinyaya

sunar.

8.2. izleyiciyle Farkh Bakis Yonlerinden iletisim: Sabri Berkel

Tiirk Resim Sanatinda sarsici bir etkisi olan ve koklii degisimler getiren “D”
Grubuna, olusumundan kisa bir siire sonra dahil olan Sabri Berkel (1907-1993)’dir.
Akademik 6grenimi Belgrad ve Floransa Giizel Sanatlar Akadamesinde tamamlar.*¢

Berkel sanat Kkiiltiiriiniin birikimini, Tiirkiyede’ki izlenimleri ile harmanlayarak, yeni

44 Ahmet Koksal, “Sabri Berkel’den Bir Dénem”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi Say:: 13,
(1 Aralik 1980), s. 48.
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birlegimlere varmay: hedefler. Ileriki donemlerinde, lekeci bir anlayisla soyutlamalar
gerceklestirir.

Sabri Berkel ve Egref Uren; Tiirk Resim Sanatinda otoportre iizerinde, tablo iiretimi
bakimindan fazla yogunlagirlar.

Sabri Berkel’in; 1931 yilinda, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapmis oldugu
otoportresi, 53x39 cm boyutundadir.

Resim 52. Sabri Berkel, “Otoportre”, 53x39 cm, yaghboya, 1931

Berkel’in bu ilk otoportresinde figiir tam cepheden yapilir. Durgun bir yiiz anlamli
bakisg ile sunulur. Sanat¢inin 1931 yilinda yapmig oldugu diger otoportresinde, bas tablo
yiizeyinde belirleyicidir. Bu tablosu 40x30 cm boyutundadir. Yagliboya tekniginde, tuval
iizerine yapilan tabloda, sanat¢inin bakigi keskin ve dikkatli sekilde sag tarafa yoneliktir. Bu
tablodan itibaren; Sabri Berkel, bakislarini kendi soluna yonderirerek, izleyicinin dikkatini
tablonun sagina geker.
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Resim 53. Sabri Berkel, “Otoportre”, 40x30 cm, yaghboya, 1931

Sanatci, bu tablosundan itibaren, bakis yoniindeki bu tavrini siirdiiriir.
Sabri Berkel; iiciincii otoportresinde, teknik yoniinden degisiklige giderek, bu kez
fiizen ile calisir.

Resim 54. Sabri Berkel “Otoportre”, 72x50 cm, mukavva iizerine fiizen, 1932
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1932 yilinda, mukavva iizerine fiizen teknigini uygular. Tablo 72x50 cm
boyutundadir. Sanatcida, kugkucu bir yiiz ifadesi goriiliir. Bakis tablonun sagina
aktarilarak; izleyicinin o yone odaklanmasi akla gelse de, dikkatli bir inceleme yaptigimizda,
sanat¢inin izleyici ile g6z temasim gerceklestirdigini saptariz.

Dikkat ceken bir diger durum, sanatcinin yon konusundaki bu israrli tavrim giyside

de siirdiiriiyor olmasidir.

Resim 55. Sabri Berkel “Otoportre”, 22x16 cm, kagit iizerine c¢ini miirekkep, 1933

Otoportrelerinde; 1936 yilinda yaptig: otoportresi ayr tutulursa, digerlerinde kendini
siirekli gomlegi ile resmeden sanatci 1933 tarihli otoportresinde, teknik olarak tarama ¢ini
miirekkebi seger. Bu kez hafif sakalli, bakiglar yine resmin sagina yonelik durumdadr.
Boyutu 22x16 cm dir.

1934 yilinda 60x43 cm boyutunda yapmus oldugu otoportresinde, fiizen ile kagit
iizerinde ¢aligir. Sanatgi yetismis oldugu cografyay tanitmak ister. Dogup biiyiidiigii
Uskiip’iin (Makedonya) Hamamonii Mahallesini tablonun solunda fonda canlandirir.

Kendi kebi ile, dogrudan izleyici ile gz temasi halindedir.



Resim 56. Sabri Berkel, “Otoportre”, 60x43 cm, fiizen, 1934

Sanatci, baginin sag tarafina tarihi yapilari resmederek, simetrik bir denge kurar. Bu
dengeyi sol taraftaki minarenin bas hizasinda uzamasi, sa§ taraftaki tarihi yapilar1 daha
belirsiz cizerek iki goriiniim arasindaki zithik ile gorsel bir dengeye ulagir. Simdiye degin
incelenen otoportre calismalarinda, sanatgilar kendi atolye ortamlarini, mesleklerini,
memuriyetlerini sosyal kimliklerini 6n plana ¢ikardiklarini gordiik. Berkel dogdugu
cografyayi, otoportresini zenginlestirici unsur olarak kullanir. Daha sonra incelecegimiz
otoportrelerde boyle bir kompozisyon goriilmez. 1934 tarihli otoportre, bu yonii ile Tiirk
Resim Sanat1 icinde ona 6zel bir konum getirir.

Sabri Berkel, 1936 yilinda 36x24 cm boyutunda fiizen ile ¢aligti§1 otoportresinde, y6n
degisikligine gider. Yon degisikligi ile anlatilmak istenen, sanat¢inin bakig yoniidiir. Bu kez,
sanat¢inin daha rahat bir bakis tarzi vardir. Tablonun soluna, dis diinyaya bakar. Y iiziiniin
sag tarafini, neredeyse siyah bir degere doniistiiriir. Sanat¢i, daha 6nce yapmis oldugu
otoportrelerin tersine, kravatli gomlekli ve at6lye onliigii ile ressam kimligini one siirer.
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Resim 57. Sabri Berkel, “Otoportre”, 36x24 cm, fiizen, 1936

Sanatci 1946 yilinda yapmis oldugu otoportresini mukavva iizerine yaglhiboya
tekniginde caligir, boyutu 28x23 cm’dir.

Resim 58. Sabri Berkel, “Otoportre”, 28x23 cm, fiizen, 1946
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Sabri Berkel’in 1936 tarihli otoportre ile, gerceklestirdigi yon degisikliginden
vazgectigini saptariz. Otoportresinde, kendi gelenegine doner. Sanatcinin olgunluk
donemine denk gelen bu otoportresinde ressamda yillar icinde gecirdigi fiziksel degisim,
diger otoportreleri ile karsilagtinldiginda acikg¢a goriiliir.

Sabri Berkel bakig yoniindeki, sanatsal yonden siirdiirdiigii israrci tavr1 kendi i¢
tutarlilig1 olarak nitelenebilir. Burada; sanatci bize, ayn kimliklerin geligkili kargitliklarin:
getirmiyor. Biz onun kimligini, otoportreleri ile biliyor ve tanimig oluyoruz. Bu saf ve
katigiksiz goriiniim dizgesi, kendinin hayata karsi konumunu saptayip izleyiciyi
bilinglendirir. Sabri Berkel’in bu dolaysiz ictenligi; kararli bakiglardaki “basit endige”
kavramini da degerlendirmede devre digi1 birakir. Sanat¢inin 1946 yilinda yapmis oldugu
otoportresinden, 1993 yilindaki 6liimiine dek bagka bir otoportre yapmadig: da belirlenir.

Sabri Berkel sayisal otoportre cokluguna varmak yerine, daha zor ve riskli olan yolu
tutar. O da; gbz temasindan kagcinmus, silik birey imajin1 kaldiran, yaratici sanatgi kisiligini
One cikaran, aragtirma, inceleme ve hayat: kavrama adina enerjik dikkatli bakigi kendince

esasalmasidir.



DORDUNCU BOLUM

TURK RESIM SANATINDA OTOPORTRE
GELENEGININ DEGIiSimi

1. KLASIK OTOPORTRE TARZI DISINDA GELIiSEN YENi ARAYISLAR
1.1.Sanat¢1 Kimligini Onceleyen Ressam Selim Turan

Selim Turan (1915-1994), lirik non-figiiratif caligmalari ile, donemin ressamlari
arasinda Snemli bir sanat¢idir.

Sanatcinin ; 80x60 cm tuval iizerine, yagliboya tekniginde caligtig1 otoportresi
Ozgiindiir. Turan, dogrudan ressam kisiligini yansitmayi, on plana alir. Kendini atolye
kiyafeti ile resmetmesine karsin, kirmizi kaskol ile bir renk kargitlig1 yaratir. Otoportresinde
figiirii, siyah dikey bir deger icinde yapar. Diger ressamlarin, pek fazla belirgin
resmetmedigi palet ve fircalar, canli renkler ile yagam kazanir. Sag¢ goriiniimii ile dig evrene
sessiz bir protesto sunar. Gozkapaklarini kapali yaparak, izleyici ile dogrudan bir iletigime
girmez. Sakin ve suskun goriiniimdedir.
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Resim 59. Selim Turan, “Otoportre”, 80x60, yaghiboya
1.2. Kimlige Yonelik flk Karisma: Nejat Devrim

1950’11 yillarin sonuna dogru, soyut caligmalari ile taninan bir sanat¢1 da Nejat
Devrim (1923-1985) dir. Sanatci; 1949 yilinda yaptig1, 54x46 cm boyutundaki otoportre ile,
resim sanatimizdaki otoportre gelenegine, kokten bir degigim getirir.



Resim 60. Nejat Devrim, “Otoportre”, 54x46 cm, yaghboya, 1949

Seker Ahmet Pasa’dan basglayarak, giiniimiiz Cagdas Tiirk Ressamlarina gelinceye
kadar olusmus gelenek, Devrim’in otoportresi ile sarsilir. Ciinkii, benzetme amagcli tipatip
otoportrelerin sinirlayiciligimi, Nejad Devrim’in otoportresi agar.

Sanatgi kirmizi-turuncu fona, soyut bir figiiriin otoportresini yapar. Sanat¢inin birey
olarak varlig1, kendisine benzemeyen bir bicimde, tuval yiizeyine islenir. Otoportrede Nejat
Devrim’in yiizii ile kurulabilecek iletisim, sanatcinin bilingli ¢cabasiyla yok edilir. Devrim,
bu caligsma tarzi ile, “kendi benligini” yiizeyde yok eder. Yapitin bir otoportre oldugu, her
ne kadar ilk bakista anlasilsa bile “kimlik” ortadan kalkmustir. izleyici, sanat¢inin
“aidiyete” karsi tavri ile karsilagir. Bu tabloyu “Nejad Devrim” yapan, sanat¢inin tabloya
att131 imzadir. Tablo, “Nejad Devrim”in adin1 yazmasi ile simgesel bir kimlige doniigiir.
Nejad Devrim bu otoportre denemesi ile, giiniimiiz resamlarindan Mehmet Giileryiiz (1938
-) ve Mustafa Horasan (1965 -)’in kimlige iligkin ¢aligmalarina oncii olur. Bu ii¢ deneme
disinda, otoportrede sorgulayici tavira daha sonraki yillarda rastlanamiyor.



1.3. Otoportrede Teknigin Farkhlasmasi: Devrim Erbil

Devrim Erbil (1937 -); Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde, 1955-59
yillar1 arasinda &8renim goriir. Erbil, dogadaki aga¢c formlarini, cizgisel bir uslupta
yorumlayarak, kendi soyut resim anlayisimi gelistirdi. Istanbul ve kuslari; minyatiir tarzda
baglayarak, cizgi ritmini iceren degisik denemelerden sonra, soyut bir resim anlayigi
cercevesinde temellendirir.

Resim 61. Devrim Erbil, “Otoportre”, 140x100 cm,
tuval iizerine karigik teknik, 1990

Devrim Erbil otoportresini karigik teknikle tamamlar. 1990 yilinda yapmis oldugu
tablosu, 140x100 cm boyutundadir. Erbil tabloyu dorde ayirarak, kargilikli her iki kogesine,
ayn yiiz gOriinlimiinii resmeder. Yiiziin formu olusturan koyu degerlere elek bask:
tekniginde aga¢ formu koyar. Sanatgi, kendi yiiziinii hi¢ bir yoruma ve degisiklige
bagvurmaksizin, aynen yansitir. Yiizeyde, yagliboya teknigi ve firca ile bicimlendirme
yolunu secmez. Erbil; hi¢c yoruma tabi tutmadi: yiiziiniin bir yarisini acik, diger yarisini
koyu degerde gosterir. Yiiz, izleyici ile, tek bir goz aracilidi ile iletisim halindedir. Sanatci
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yiizleri acik-koyu karsit degerler ile resmederek yasamin karsitliklar diizenini izleyiciye
aktarir.

1.4. Otoportrede Yorum Denemesi: Metin Talayman

Metin Talayman’in (1938 - ?); 100x70 cm boyutunda, tuval iizerine yagliboya
tekniginde yaptig1 otoportre, farklidir.

Resim 62. Metin Talayman, “Otoportre”, 100x70 cm, tuval iizerine yaghboya, 1981

1981 yilinda yapilan tabloda, figiiriin ezgin ve biikiilmiis bir durug bi¢imi vardir.
Siyaha yakin bir fon iizerine, figiir kurgulanir. Bu otoportreyi digerlerinden farkl: kilan,
tablonun iist kismindan inen mavi ¢izgidir. Diger otoportrelerde gordiigiimiiz tuval palet
v.b. nesnelere onem verilmemis. Ancak, tek bir ¢izgi, Talayman’in sanat¢i kimligi ile
oOrtiigiiyor. Bir ressam icin en 6nemli 6ge olan cizgi, tabloda, hi¢c bir sinirlayicigi
olmamasina karsin, bagimsiz devingenligi ile onemi vurgulaniyor. Ilk bakista; Metin
Talayman’in endigeli yiiz yapisim1 birakip, kavisli ¢izginin nerede duracag: endigesi

izleyicide olusur.



1.5. Dramn Anlatis1 Olarak Otoportre

Metin Talayman gibi, Omer Kalesi de (1937) cizgiyi dne cikaran bir otoportreyi,
1986 yilinda gergeklestirir. Otoportre, 46x61 cm boyutunda tuval iizerine yagliboya
tekniginde yapilir.

Talayman ve Kalesi’nin, siyahi bilingli bir secimle kullandiklan diisiiniilebilir. Omer
Kalesi’de, Sabri Berkel gibi, Eski Yugoslavya’da akademik egitim goriir. Sanatci, dogdugu
cografyada savagin tamkligini, portre dizileri ile yapar. Insanlik adina yasanan dramu, siyah
ile anlatir. Balkan kokenli bir sanat¢i olmasi dolayisi ile, 2000°1i yillara dek siiriip gelen

savasl “dram” olarak izleyiciye sunar.

Resim 63. Omer Kalesi, “Otoportre”, 46x61 cm, tuval iizerine yaghboya, 1986

Kalesi’nin 1986 yilinda yaptigi otoportre; 48x61 boyutunda, tuval iizerine yagliboya
teknigindedir. Yatay dikdortgen yiizey, bir ¢izgi ile ikiye boliiniir. Sanat¢: basi tek ve
birazda egik bir durusla, tablonun sol boliimiine konumlandirir. Yiiz iizgiin, gézler donuk
ve belirsizdir. Otoportreyi bu yonii ile, sanatgi, toplumsal dramin anlatim aracina haline
getirir. Kalesi; bicem yOniinde getirdigi, kokten degisikligin sonucu, otoportre “bireysel
ben”den uzaklagarak, ortak toplumsal bilincin anlati iglevini iistlenir. Cizgi; hem pratik
bir simge islevi kazaniyor.

1960’y1 yillarda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun onciilii§iinde “Onlar” grubu resim
sanatimizda bir dénem igin etkin olurlar. Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Turan Erol,
Mehmet Pesen, Mustafa Esirkug, Leyla Gamsiz ve Nevin Cokay’dan olusan grup
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iiyelerinin yeni hedef ve bicemlere yonelimi, siire¢ icinde grubun dagiimasina neden olur.
Figiiratif resimde Nedim Giinsur’un israrli tavrim siirdiiren bir ressam da Neg’e

Erdok’tur. Giizel Sanatlar Akademisine asistan olarak atandig1 1972 yilindan giiniimiize

kadar figiiratif resmin dizinsel Orneklerini verir. Erdok; gercekeiligi, zaman zaman

gercekiistiine tagiyabilen tablolar iiretir.

2. FIGURATIF OTOPORTREDE ARAYISLAR
2.1.Figiiratif Otoportrede Bireysel Yorumlar
2.1.1.Psikolojik ifadenin Yansimasi: Burhan Uygur

Burhan Uygur (1940-1952) Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi mezunudur.
Elestirmen Ahmet Koksal, Burhan Uygur’un resimleri igin §Oyle bir degerlendirmede
bulunur:

(-..) “Akademive girig yil1 1963’te yapilmig bir kadin portresinde beliren psikolojik anlatim
egilimi, daha ilk donemde akademik kural ve Olgiileri asarak yasanmis izlenimlerden simirsiz bir imgeler
diinyasina agilan, yagamin 6ziinii ve anlamini yakalamak isteyen ozgiin bir kisilidi yansitiyor. Burhan
Uygur insanlann tedirgin, caresiz, soylu hiiziinlerle oriilmiis yasam seriiveniyle kendi cogkulu, sevecen,

yogun bir duyarlikla yiiklii i¢ diinyasi arasinda koklii bir bag, bir yakinlik kurrnU§tu.”45 (i)

45 Ahmet Koksal, “Arbag, Uygur, Giiler, Ormanc ve Yagmur,” Milliyet Sanat Dergisi, Say:
298, (15 Ekim 1992), s. 45.



Resim 64. Burhan Uygur, “Otoportre”, 30x20 cm kagit iizerine fiizen, 1974

Burhan Uygur; 1974 yilinda, kagit iizerine fiizen teknigi ile yaptig1 otoportresinin,
boyutu 30x20 c¢m dir. Uygur otoportresinde yiiziinii fiizen tekniZinin verdigi olanaktan
yararlanarak, yumusak silik bir bicimde resmeder. Otoportreye egemen olan, gozler degil,
kaglardir. Alnin acik degerleri iizerine, duyarl: bir sekilde cizilmis kaglar otoportrenin biitiin
ruhi bildirimini tasir. Daha koyu degerde yorumlanan mutsuz ve biikiik bir agiz, kaglarla

bir biitiinsellik olugturur.
2.1.2. Acinin Disa Vurumu: Utku Varhk

Utku Varlik (1942), istanbul Giizel Sanatlar Akademisi mezunudur. Varlik, 1973
yilinda, Paris Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirir. Kendisini diis ve diislem ressami olarak
tanimlar. Y azar Giilseli Inal Utku Varlik iin su agiklamalada bulunur:

“Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Akademisi’nde, kendine 6zgii, hem kendi kisiligini ve
estetigini son imkanlarina dek ifade edebilme arzusu hem de diinyanin yeni anlamlari iizerine
diigiinen bir grup sanatg1 yetismeye baglar. Bu grup hem kendi olanaklarini ve sinirlarini

hem de diinyanin ve kainatlarin sinirlarini, insanin yeryiiziindeki durugunu idea olarak segip
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estetiklerini bu yonde geligtirmeye baglar. Bati’da soyutun ve modern bi¢imlerin yagandig
donemlerde onlar da akademinin i¢inde olup akademik kurallara karg: durmay: secerek, yeni
stillerin aragtiricilan olarak figiir agirlikl ifadelere, tuvalde figiiriin islevini animsatmaya
baglarlar. Bu grubu olusturan sanat¢ilar, Komet, Burhan Uygur, Alaattin Aksoy, Mehmet
Giileryiiz, Utku Varlik kuralsizligin yasalar: i¢inde tuvalin iizerinde otantik bir gemberde
varolan biiyiilii gergekeilgin motiflerini islemeye ba.slarmz;lardlr..”46

Utku varlik tablolarinda yalnizlik, bireyin kendisi ile olan ¢atigkilar tablolarina konu

yapar.

Resim 65. Utku Varlhik, Otoportre, 50x65 cm, Litografi (Tasbaski), 1972
2.1.3.Gercekei Anlayis ile Yasamm Yergisi: Cihat Burak

Cihat Burak Tiirk Resim Sanati icinde gercekei resim anlayigini tutarl: bir bicimde
siirdiiriir. 1964 yilinda Musée de I’Art moderne’de (Paris) acilan uluslararasi sergide
bronz madalya, 1964 yilinda Uluslararasi Utrillo Resim Yarismasi’nda giimiis madalya ile
odiillendirilir. Giinliik ve toplumsal yasamu tarihi uzamda alayci bir sekilde yansitir.

46 Giilseli Inal, Utku Varhk, (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 1995), s. 12.



Resim 66. Cihat Burak

2.1.4. Yorum ve Teknikte Yeni Arayis: Hasim Nur Giirel

Hasim Nur Giirel (1948 -) Istanbul dogumludur. 1972 yili I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi
mezunudur. {Ik kigisel sergisini 1966 da I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Sinan Holii’nde acar.
Hagim Nur Giirel “52 Yas Resimleri” adini tagiyan sergisini 2000 yilinda Giizel Sanatlar
Galerisi’nde acar.4’

47 «Yag Resimleri”, Cumhuriyet Dergi, Sayi: 763 (3 Aralik 2000), s. 11.



Resim 67. Hasim Nur Giirel, “Otoportre”, 2000

Giirel yaptig1 2000 tarihli otoportresinde gergindir ve gecen zaman icinde durulmus
dingin bir yiiz ifadesi vardir.

Sanatci; dzellikle her iki goziiniin dig ¢evresine, firga darbeleri ile dairesel bir etki
vererek devinim yaratir. izleyici, gozlerin belirgin ve etkileyici bakislari ile karsi karsiyadir.

Y azar Filiz Ozdem, “her tiimce yagamla birlikte biter” baglikl1 yazisinda, Hagim Nur
Giirel’in otoportrelerini gdyle yorumlar:

“Nur Giirel’in otoportre ¢alismalanindaki tilsim da kendini, o yiize yayilan, hatta gerilen

kaygi ifadesine borgludur. Esyanin ve bilingsiz varlik alaninin katmanindan kendi varlik

katmanina ilerleyen bu tavirda yine de bir silinis ve dig diinyaya neredeyse bir karigma

hakimdir. Kendi yiiziiniin gerceginin agirligi hissedilir. Caligmalarinin hemen hig¢birinde

bedene yer vermeyen, yiiziin haritasina sifinmaya g¢aligilan bir egilim goriiliir. Otoportre

caligmalarinda dig mekanla yiiz arasinda bir devamlilik vardir; sanki yiiz dig mekanin

uzantisidir ya da dig mekan yiize miidahale edip durmaktadir. Dis mekanla insan arasindaki

sinir silinmigtir; yiiziin ve mekanin dokularn aymidir.

Ozellikle iigiincii portrede (sayfa 7) yiiz neredeyse mekana akmaktadir. Yagama degil

higlige doniik bir durug.”*8



Resim 68. Hagsim Nur Giirel, “Otoportre”, 43x35 cm,
Karton iizerine karisik teknik, 1996/97

2.1.5. Soyutlamaya Bir Ornek: Mehmet Giileryiiz

Mehmet Giileryiiz’iin (1938- ); 1983 yilinda yapmus oldugu otoportre, 31x44 cm
boyutundadir. Tuval iizerine yagliboya teknigindeki soyutlamasinda, devingen firca
vuruglan ile yiiz ve torso birlikte resmedilir. Sanatci, belirgin yiiz hatlarindan ana alintilar

yaparak, goziin kuskuculugunu vurgular.

Resim 69. Mehmet Giileryiiz, “Otoportre”, 31x44 cm, tuval iizerine yaghboya, 1983

48 Filiz Ozdem, Hasim Nur Giirel (Istanbul, Sevimce Sanat Galerisi Yaynlar:: 4), s. 14-16.
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G0z, izlenen bir bireyin tedirginligini yansitir. Kendi sanatci kigiligine ait, yaganti
bicimi gosterilmez. Firca, palet ve atSlye ortamu, 6zellikle seyirciye gosterilmez. Sanatei; bir
ressam olarak, figiir ile olan ayrilmaz ic iceligi bir torso ile vurgular. Ressam ve nesne
arasindaki iligkinlik bir torso iizerine odaklandirilir.

2.1.6. Figiiratif Resmin Bildirimi: Alaattin Aksoy
Uktu Varlik ile ayn: gruptan olan Alaattin Aksoy ii¢ figiirii bir bisiklet iizerinde

gosterir. Bu tablo Tiirk Resim Sanati icinde figiiratif resim anlayigini savunan ressamlarin

topluma bildirimidir.

Resim 70. Alaattin Aksoy, “Uc Ressam”, 60x82, tuval iizerine yaghiboya

Alaattin Aksoy’un bu tablosundaki diger iki ressam Komet ve Mehmet
Giileryiiz’diir. Tablo, Tiirk resmindeki figiiratif hareketin giiclii savunucularini yansitir.

2.1.7. Figiiriin Evrendeki Konumuna ironik Yaklasim: Komet

Komet (Mehmet Giirkan Cogkun) 1941 dogumludur. 1960 ve 1967 yilan arasinda,
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunudur. 1971 yilinda beri ¢aligmalarini Paris ve
Istanbul’da siirdiiriir. Komet ¢aligmalarinda, insan figiiriinii uzay ile ilintilendirerek, onun
nesnel konumunu belirler. Sanatg¢i, insanin bir varlik olarak siirekli hareket icinde olmasini,
devingeniligini yorumlar.

Elestirmen Y asar Onay Sozer, Komet’in resimleri ile ilgili sdyle bir degerlendirmede

bulunur:
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“Komet’in resimlerine -rastlantisal olmayan bir bicimde- yansiyan temel olay,
Hannah Ardendt’in “diinyaya yabancilagma” dedigi seyde 6zetlenmig gibidir. Arendt bu tiir
yabancilagma diisiincesine Martin Heidegger’in Dasein’in bagka bir anlatimi olarak gordiigii
“diinyada-varlik” (“In-der-Welt-Sein™) kavramini maddesel- tarihsel iligkiler baglaminda
yeniden yorumlayarak varmigtir. Buna gore, diinya insanla kiiltiirin bulugma yeridir ve
herseyden 6nce -dogaya karsit olarak- insan yapisidir. Diinya ayni zamanda -dinsel, inangsal

olsun ya da olmasin- agkinitkla ya da son-suzlukla, sonlu insanin karsilagma yeridir."49

Kometin insan figiirlerini resimleri icinde y1gma, serpistirme istegi icinde, aslinda her
varliga kendine 6zgii bir bagimsizlik verme diisiincesi yatmaktadir. insanin; umut, cosku
seving gibi 6zelliklerini, gercekiistiicii bir resim anlayiginin sinirlarina tagiyarak yapar.

Komet yapitlarinda; insanin yeryiiziindeki konumunu ironik bir dil ile anlatirken
yalmzlig1ile konumlandiriimamus bireyin kimlik arayisini da, bir bakima yansitir. Yazar Onay
Sozer insanin bu yalnizlik olusumunu gdyle agiklar:

“Yine 70’li yillardan baglayarak Komet’in insan figiirlerini geometrik formlar,
cerceveler icine almasi, sanki bir yandan ¢oziilmeye kars! biiyiisel bir onlem gibi
goriiniirken, ote yandan -figiirlerin uzayla iliskisi bakimindan dagilmalarla ayn: iglevi
goriiyor. Dagilma da gercevelenme de aranin yitiminin sonucudur ve insani en biiyiik
yalmizliginin, kimligini bulamamis ve hi¢ bir zaman bulamayacak olmasindan dogan

yalnizligin ortasina yerlegtirir.”so

Komet yapitlarindaki figiirlerin erkek simgesi, sanatcinin kendisidir. Sanatci, hem
Bati sanati icinde, kendi bicemi ile bir yer arar iken, suretleri ile kendi yiiziiniin

otoportrelerini izleyiciye sunar.

49 Onay Sozer - Sezer Tansug - Roland Topar, Komet, (Baski Adedi: 1500, Istanbul, Tesvikiye Sanat
Galerisi Yayinlari, Mayis 2000), s. 8.
50 Ayn, s. 12.
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Resim 71. Komet (Giirkan Coskun), “isimsiz”, 25x35 cm,

tuval iizerine yaghboya, 1999

Komet’in 25x35 boyundaki tablosu, 1999 yilina aittir. Burada ii¢ figiir kademeli
olarak ard arda dizelenir. On plandaki figiir, acilar1 ve yalnizlig1 ile Komet’in kendisidir.
Sanatci orta planda, silik belirgin olmayan bir figiir resmeder. Hemen ardinda, tablonun
koyu degerleri icine gizlenmis, bir yiiz daha goriiliir. Bu ii¢ figiirden, ¢cok uzakta bulunan
figiir artik tabloda kompozisyonun gri bir degeridir. Sanatci dogu kiiltiirii icinde yetigmis
bir ressamin, merkezdeki (Paris) yagantisinin dramatigini de yagatir.

Elestirmen Ipek Aksiigiir Komet'in resimleri icin su degerlendimeyi yapar:

“Komet icerik ve anlam acisindan ¢gok modern ve gegerli bir duygulaniga sahiptir.

Yalnizlik ve oliim, acayip (gratesque) ve giiliing (absurd) kavramlar: her zaman gecerlidir.

Yalniz bu kavramlarin iistlendikleri kiiltiirel-psikolojik bic¢imler degisik toplumlarin

gerceklerine gore farklilagmalar gosterir. Batidaki yalnizhik bigimi ve giiliing kavrami,

Miisliiman ve geligmekte olan bir toplumdaki (6rnegin Tiirkiye) ile ayn1 degildir, ¢iinkii

kavramlarin dayandi§i toplumsal-ekonomik-kiiltiirel gercekler farklidir. Bu acidan Komet'in

resimlerindeki icerigin bize bazen yakin, bazen uzak diistiigiinii gorebiliriz. Satir, 5zellikle

cinsel satir, hi¢ olmazsa kent kiiltiiriimiizde gegerliligi olan bir icerik tagimaktadir. Oliim

temasinin iglenisi ise daha farkli bir ozellik gostermektedir. Erken resimlerinde Komet
oliimii soyut olarak iglerken, onu portrelerin de bir korku, bir sizlanma, kurtulunmaz bir
kader gibi cizmigtir. Tiirk kiiltiirinde bu duygular yaygin bicimde vardir. Yeni resimlerinde

ise oliim temas oliip dirilen bir varligin bilincinde getirdigi korkung¢ yalnizlik biciminde
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islenmigtir. Bu anlamlar ile 6liim ve yalnizlik bizim kiltiiriimiizde yayginlik tagimayan
kavramlardir. Uzerinde durulmas: gereken bir konu da farkli kiiltiir cerceveleri icinde
psikolojik ve felsefi kavramlari iglerken, sanat¢inin, mekinda kurgu sorunu da paralel
farkliliklarla ele aligidir. Erken resimlerde kisinin yalmizlik ve caresizlik duygusu,
birbirlerinden kopuk, dar mekénlara oturtulmug kalabaliklar icindeki yiizlerin ifadelerinde
okunmaktadir. Bu yiizler tek basglarina ne kadar yalniz olurlarsa olsunlar aralarinda psisik
iligkiler vardir. Bu anlatig biciminin bizim toplum yapimiza biiyiik Sl¢lide uygun distiigii

kamsmday:m."S 1

Varlik’in 1972 yilinda yaptig1 otoportre ¢alismasi 50x65 cm boyutundadir. Tag bask:
tekniginde yaptigi1 otoportresinde kendini at6lye ortaminda resmeder. Sanat¢i yasadigi
mekanda acilar i¢indedir. Bedenin derisi yar yariya yiiziilmiis iskelet ve kastan olugsmus bir
goriiniimdedir. Odanin duvarina alman Ressam Albert Diirer’in ¢aligmasini ¢agrigtiran bir
poster vardir. Savrulmus kitap bilgilenmeyi ve kiiltiirel faaliyetini simgeler. Utku Varlik
oliim gerceginin bilincindedir. Kendi viicudundaki aciyi, diger bir deyisle sanat¢cinin
yasamda cektigi zorluklar acik bir agiz ile simgeler. Bu belki de bir ¢iglik, kanli, etli
kemikli, parclanarak etleri soyulmus insan figiirii ac1 ¢ceken bir hayvan ile ayni diizlemde
oldugunu gostermek ister. Uktu Varlik; bedenin icini disa vurarak, bireyin 6liime

siiriiklenmesini yansitir.
2.1.8. Ozgiin Bir Deneme: Resul Aytemur

Resul Aytemur (1951-) Otoportrelerinde kendi yiiziinii bircok karsit rengi ayni alan
iizerinde kullanarak bir diizenleme gerceklestirir.

51 Ipek Aksiigiir, “Hareket”i ve “gercekiistii otomatizm”i siirsel, cagdas duyarhilikla igleyen ressamimiz:

Komet”, Milliyet Sanat Dergisi, Sayi: 266 (27 Subat 1978), s. 11-12.
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icinde Taylan’in ¢abalan ile su yiiziine ¢ikar. Bdylelikle, uzun bir donem soyut resmin
etkisini yasayan resim sanatimizda toplumsal gercekgi tavir yeniden yasanir.

Sanat¢i o donemki yapitlarina, kendi icindeki dizinsel ayriliklara gore “Maltepe
Resimleri” ve “Hasret Resimleri” adini verir. Istanbul’un Anadolu yakasinda, Maltepe
semtinde sanat caligmalarini siirdiiriir. Taylan kendi kiiltiirel cografyasinda insani, aci ve
yitikligi ile bir belgesel tarzinda topluma bildirir. Taylan’in yapitlari, her ne kadar o giiniin
giincel konularindan bir secki ise de, yapitlarda lirik bir ifade dili vardir.

Orhan Taylan i¢in desen, resim sanatinin en nemli dgesidir. Taylan desen kaygisini
titiz bir bigcimde tiim tuvalerinde yansitir.

Taylan’1n otoportreleri incelemeden once, yagl pastel ile yapmis oldugu, resimde
kendi yiiz ifadesini konu alan bagka bir caligmasi irdelenebilir.

Resim 73. Orhan Taylan, Adsiz, kagit iizerine yaghkalem, 50x70 cm, 1985

Burada, giindelik yasamda c¢ok kullanilan siradan bir ¢aydanlik, sanatc tarafindan
kendisi i¢in deZerli olan diger insanlarin portreleri ile birlikte gosterilir. Kendisi ve figiirler,
bir masa diizlemi iizerinde gosterilir.

Orhan Taylan’in kendi ifadesine gore, bir anlam yiiklemeyi, bir nevi yiizeysellik
olarak goriir.>3

Sanat¢i 1980’den sonra yapmus oldugu figiiratif caligmalardan 6tiirii kendisi ile

bagmtilandirilan “alternatif resim tavrr” degerlendirmelerine uzak durur.

33 Abdurrahman Baytas, Orhan Taylan ve Kemal Unsal, Orhan Taylan, (Istanbul, Eyliil 1997), s. 20.
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Taylan’in tuval iizerine yaptig1 resimler, Oncelikle bir desen etkisindedir. Renk, en
asgariye indirilir. Cizgi karakteristiginin oldukc¢a yogun oldugu tablolardir.

Resim 74. Orhan Taylan, “Otoportre”, 120x90 cm, tuval iizerine yaghboya, 1993

Sanatc¢inin, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapmis oldugu otoportresinin boyutlari,
120x90 cm’dir. 1993 yilinda yapmis oldugu otoportre, dikey olarak boliimlendirilen ii¢
diktortgen yiizeyden olugur. Taylan’mn kendi figiiriiniin arka planindaki acik degerinden
bagka bir renk goriilmez. Bu, sanat¢inin renge kars: Olciilii tutumundan kaynaklanir.
Sanatci kendini resim yaparken canlandirir. Ancak ortada tuval yoktur. Tuval olmasi
gereken yerde, kendi yiiziiniin ayrintili ¢cizimi vardir. Sanatgi, yiiziiniin sinirli bir boliimiinii,
cizgisel bir ifade ile yansitir. Aslinda, yiize 6zel bir ifadelendirmenin, sanat¢: tarafindan
verilmedigi goriiliir.

Orhan Taylan’in 1985 yilinda yapmig oldugu otoportre 70x50 cm boyutundadir.
Kagitiizerine yagliboya teknigi ile yapti§1 otoportresine “Kendi Portresi - Rembrandt’tan

bir uyarlama denemesi” adim verir.
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Resim 75. Orhan Taylan, “Kendi Portresi -Rembrandt’tan bir unyarlama denemesi”,

70x50 cm, kagit iizerine yaghboya, 1985

Taylan bu otoportresinde, yiiz alanin1 burnunun ucundan, baginin iist kismina kadar
1s1ksizlagtirarak koyulastirir. Yiiziiniin genig bir boliimii koyulastirilir. Sadece sanat¢inin sag
yanagindan ve boyun kisminda igiklandiriimig acik degerler vardir. Sanat¢i, Rembrandt’tan
uyarlama olarak nitelemesinde, 6znel bir olgu vardir. Taylan, yasadig: toplumsal kosullarda
acili ve kaygilidir. Bu toplumsal sikigmanin yaratti31 psikoloji, sanatci tarafindan aynen tuvale
aktarilir. Rembrandt’in, yasaminin son doneminde cektigi acilar, Avrupali sanat tarihgileri
tarafindan kaydedilir. Hatta Rembrandt’in mutlu gériiniimiinden ¢ok yasaminin son
donemindeki maddi ve sosyal kayiplarini, hiiziinlii otoportreler ile ifade ettigi bilinir. Taylan
da iislip ve teknik benzerliklerden degil, acinin ortak payda olmas: nedeni ile kendi

portresine Rembrandt uyarlamasi adini verir.
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2.2. Otoportrede Bildirimin Farkhlasmas:
2.2.1. Tiirk Resim Sanatinda Otoportre Geleneginin Degisimi: Nese Erdok

Nes’e Erdok (1940) Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii
Neset Giinal Atolyesi mezunudur. Neg’e Erdok; D Grubunun baglattigi insan gercegine
dolayis: ile figiire yonelisi, kendi i¢ gercegi ile yorumlayan ressamimizdir. Bu yonii ile
Nes’e Erdok, kent insaninin i¢ dramin, biiyiik boyuttaki tuvallerde yorumlar.

“D” grubunun toplumsal misyonunu tamamlamasiyla; kent gercegi icindeki bireyin
ac1, masumiyet, aile gibi dogrudan ruhsal i¢ diinyalarini yansitan yapitlar iiretir. Ornegin:
Nedim Giinsur bireyi gruplar halinde yorumlarken, Erdok’da anlatilmak istenen insanin
kendisidir. Neg’e Erdok; uzunca bir donem sanatcilarimiz tarafindan ihmal edilmig olan
otoportre tarzini, nicelik olarak kendini sinirlayip, yeniden resim sanatimizda giindeme
getirir. Neset Giinal’1n Onciiliigiinde, Erdok’un tablolar ile figiir kavrami resim sanatimizda
yeniden yorumlanir.

Nese Erdok, klasik otoportre anlayisinin cok ilerisinde tablolar gerceklestirir. Sanatgi,
kendi sanat yaratilarini, dogal iiretim yeri olan atSlyesi ile biitiinlestirir. Boylelikle, 1930’1ar
kusaginin ressam-atolye ayrilmazligini vurgulayan otoportreleri yeniden yorumlanir. Burada
dikkat edilecek ozellik sudur: Nese Erdok “ben” kavramimi tuval araciligi ile topluma
bildirirken, mekani izleyiciye agmakda son derece kararlidir. Seker Ahmet Pasa’dan Zeki
Faik Izer’e, hatta 1980 lere dek, az sayida nesne ile otoportre yapma gelenegi Erdok’un
bilingli iiretimi ile agilir. Ressamin yagantisi, onun 0zii dig diinyaya aktarilir. Atdlye salt
sanatcinin bilebildigi, izleyiciye kapali mekan olmaktan ¢ikar. Nese Erdok 1987 yilinda,
200x150 cm boyutunda, tuval iizerine yagliboya tekniginde, 6nemli bir otoportre yapar.
Sanatci; figiir merkezli tablosunda, kendini kitap okur vaziyette, ancak bu eyleme ara
vermis, diigiiniir bir halde resmetmigtir. Mekaninin icinde, giinliik calismalarinda kullandig:
palet, firca, onliik, gibi nesnelere kompozisyonunda yer verir. Kirmiz1 onliik; rengin
kendisinden kaynaklanan cekiciligine ragmen, figiiriin siyah giysisi ile ikincil plana atilir.
Palet normal biiyiikliigiinden daha biiyiik gosterilir.
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Resim 76. Nesg’e Erdok, “Otoportre”, 200x150 cm, taval iizerine yaghboya, 1987

Dikkat edildiginde, ressamin parmagini takti$1 deligin diginda, palet iizerinde ozellikle
bicimlendirilmis ii¢ delik daha goriiliir. Yanyana iki goz, bir de burun icin diisiiniilmiig
deliklerle, palet kendi iglevi digina taginir.

Antik donemde, tiyatro oyunlarinda kullanilan mask simgesi, palete egemendir.
Sanatcl, yasamin insan icin, aslinda bir tragedya oldugunu bildirir. Bireyin yagsam icinde
yalmizligini, bilinen statik bir durus yerine, hafif diagonal bir durug ile verir. Masa
iizerindeki nesnelerde, asin perspektif onceligi goriilmiiyor. Isik ve golgeleme igin de,
sanat¢inin kati bir tutum icinde olmadig: goriiliir. Nege Erdok; otoportresini bir entriyor
(mekan ici) ile gerceklestirirken, bireyi, 6zellikle mizansenin bag oyuncusu konumuna

yiikseltir.
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Resim 77. Nes’e Erdok, “Otoportre (Tamik)”, 200x160 cm,
tuval iizerine yaghboya, 1989

Nese Erdok 1989 yilinda, 200x160 cm boyutunda ikinci bir otoportre yapar. 1987
yilindaki tabloda, kitabs ile kiiltiire] cabanin icindeki suskun ve diigiinceli birey, yerini
kararl1 bir bireyin duruguna birakir. Nese Erdok “Tanik” adin: verdigi tablosunda, iiretim
icin atlyesinde bulunan, ancak buna heniiz baglamamig bir ressamin durusu ile izleyiciyi
kargilar. Onliik ve palet, bu kez mekan iginde farkl: yerlerdedir. Merkezde, iskemle iizerine
konumlandirilan figiir, sanatin zor ve yorucu cabasi icinde kadin1 magrur bir eda ile
canlandirir. 1987 yilinda yapmug oldugu otoportrede, kullandig: nesneye (mask) tarihsel
yonden benzer bagka bir nesne resmeder. Helenistik donemde kullanilan, pedila olarak
adlandirilan ayakkabilar ile kendini resmeder. Kadin kimligine, tarihi uzamda bir yorum
getirir. Gozlerinde ise, gbz bebekleri birbirinden farkli koyuluklarda yaparak, birini iptal
eder. Etkin bakis, izleyici icin tek bir gozde odaklanir. Bir elinde resim fircalar tagtyan
diger ile “Dur” sozcii8iinii cagrigtiran, herkesin ¢ok iyi bildigi el hareketini yapar.
Yasamda onaylanamayacak deger ve tavirlara karsi ¢ikistir. Burada Erdok, kendi yagantisi ile
izleyici arasinda psikolojik bir sinir cizer. Izleyicinin bilme meraki karsisinda, ressam bunun
bir yere kadar olanakl oldugunu izleyiciye diigiindiirtiir. Heniiz baglamadig1 bos tuvallerde,

dokunulmaz bir nesne olarak figiiriin koruyuculuguna emanet edilir.
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Nege Erdok’un 1994 de yapmis oldugu otoportresinin adi “Percem Diistii Kel
Goziiktii”, Ayaklar Suya Erdi’dir. 180x150 cm boyutundaki tablosu figiirmerkezlidir.
Sanatci kendini, cocuklugun masumiyeti ile resmeder. Ancak el ve ayaklar, bir yetigkinin
ilerlemis yagini yansitir. Ik bakista, salt kiz ¢ogugunun diinya kargisinda yasadigi
yalmizligidir. Ancak bu yalmzlik, sanat¢inin kendi yalmizhifidir. Gogiis kismina, yarim daire
bicimindeki gerit icine “NES’E ERDOK?” yazar. Bu yazinin kompozisyona dahil olmasi
ile kargimizdaki, siradan masum herhangi bir kiz cogugu degildir. Yazili simgenin girmesi
ile, otoportre gercek anlamdaki sahibini bulur. Bitirilmis ayaklar, abartili eller ile yagam
kargisinda insanin kaygilan verilirken, yiizdeki durgun ve hiiziinlii yiiz izleyiciyi

diigiindiiriir.

Resim 78. Nes’e Erdok, “Otoportre (Percem Diistii Kel Goziiktii, Ayaklar Suya Erdi)”
180x150 cm, tuval iizerine yaghboya, 1994

Elestirmen Mehmet Ergiiven “Percem Diistii Kel Goziiktii, Ayaklar Suya Erdi” adli
tablosu ile ilgili sGyle bir degerlendirmede bulunur:
“Once baglhigi irdeleyelim: Erdok, soz diliyle goriintii arasindaki iligkiden hareketle
tekrar diigiinmeye gagiriyor bizi. Aslinda soz dilinin resimdeki temsili kargilifi agisindan

dort somut nesne var bu baglikta: Percem, kol, ayak ve su. Gelgelelim, bir bagka ifade
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aracina aktarilmig olanin, orada yeniden iiretiime kosullarini sorgulamak higbir anlam
tagimiyor bizim icin; ciinkii var olduklan dilde de dogrudan kendilerine génderme yapryor
bu sozciikler birer-egretileme sadece. Goriintii, diizanlaminin parodisine déniigmiigtiir burada;
yorumlanmayan s6z dili, resmin yorumudur artik.

Sozciigiin diizanlamiyla tuvalde yeniden iiretimi, temsil edilenden ¢ok (figiir),
kayna8inda (soz dili) temsil edilmeyi bekleyen ilk 6rnegi nesne’ye gevirmistir; pergem,
resimde bir yanilsama olmaktan 6nce, miidahale edilememis dogrudan goriintiisii ile s6z dili
icin bir nesne’dir bu agamada.

Metin ve goriintii ortiigmesine ragmen anlamlarinin biitiiniiyle farkli oldugunu
goriiyoruz; zira ne resim igin gegerli bir baglik ne de yaziya g1k tutan bir goriintii stz
konusudur bu ornekte. Aslinda sézciiklerin dig diinyada karsiligi olan somut bir nesneye
igaret etmesi, bunlarin gosterilebilir olduklar: hakkinda higbir ipucu vermez bize; ama Erdok
bir adim daha ileriye gidiyor. Buna gbre, soz dilindeki uzlagilmig gosterge yiginagi, dnce o
gidimli dilin kendinde yalpalamaya baglamigtir, resim icin ongoriilen baglikta; percem,
percem degildir, tipki ayagin ayak olmadig: gibi. Ne var ki, resimde bu nesnelerin miidahale
edilmemis sureti ¢ikar kargimiza. Goriintii, s6z dilinin gosterdigini degil -ayrn anlatim
araclari arasidaki uzlagmaz celigkiyi kanitlamak iizere- anlami sorgular gibidir; ciinkii
sozciige harfiyen uyularak temsil edilen her nesne, sonugta yoruma acik bir anlatimin

kaynagini olusturmustur kendiliginden.”54

Ergiiven, Erdok’un resimleri ile ilgili olarak 6zellikle el ve mekanin konumu iizerine
su yorumda bulunur:

“Erdok’un resimlerinde, figiiriin gegmis ve gelecegini iceren 6znel tarihi, cogun o
figiirii ag1p, icinde yer aldi31 mekénda yeniden var eder onu; dolayisiyla mekén ve orada hazir
bulunan nesnelerin hemen hepsi gizlice dramatis personae’nin tinsel portresine
doniigmiistiir. Belli bir an’a sikistirilan figiir, donup kalmistir. orada -bunun icin, zamanin
dogal akis: icinde herhangi bir an’1 6ylece raptetme yerine, poz vermenin alt: gizilir hep. Bu
ornekte de, figiiriin zamana meydan okuyan meditativ tavri ile eller arasindaki catigkida ayni
olguya tanik oluruz. Onemli olan, avug igi izleyiciye doniik bicimde bilekten asagiya dogru
biikiilmiig elin herhangi bir geye isaret etmesi degil, o an’in ylece yakalanip doldurulmug
olmasidir.

Ellerin zaman kargisindaki bu ayricalikli konumu dikkate alindiginda, giderek hem
ait oldugu govde, hem de i¢ mekéan’la kayda deger bir iligki icinde oldugu goriiliir. Michel
Tournier, ‘her igi gdren bir oyuncu’ olarak niteledigi el icin bedenin ayricalikl bir nesne
oldugunu soyler; beden, basta cinsel organlar olmak iizere elin oyuncagidir son

coziimlemede. Erdok ¢ift yonlii kullanir eli; bir yandan kisiligin gostergesi (atmosfer icin

54 Mehmet Ergiiven, Sirdag Gériintiiler, (Istanbul, Yap: Kredi Yayinlan, Kasim 1995), s. 170-172.
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tastyict zemin), Obiir tarafta belli bir an’da donup kalan goriiniimiiyle zaman: govdeye
rapteden organ -el, her iki durumda da dista kalarak govdeyle biitiinlesir. Ancak, burada asil
vurgulanmasi gereken dnemli nokta, elden hareketle, “ben” ve dig diinya arasindaki gizli
(tinsel) 6zdegligin kotarilmasidir- el, govde adina zamani yonlendiren kopriidiir, govdede
raptedilen zaman, elin ¢cevresinde yinelenir.55

Erdok, bu o6rnekle mekdn: kendi portresiyle 6zdeslestirme yolunda bir adim daha
atarak, dipyiizey ile zemin arasindaki sinir ¢izgisini alabildigine hassas bir noktaya gekip,
orada oylece birakmugtir. Yalmz el degil, koordinatlars alabora olan mekén da zamana tuzak
kurmustur. I¢ mekén, dramatis personae’nin hig bir yere tutunamadig: bosluktan farksizdir.

Erdok’un portresi, zemin ile dip yiizeyin yigisiminda bulur izdiigimiinii -her seyin
»56

295

sogurmak iizere sira girdigi “ben’”, béliinerek cogalmaya baglamigtir. sessizce.
Sanatcinin (Nese Erdok) 1993 yilinda yapmig oldugu otoportresi, 130x100 cm
boyutundadir. Nese Erdok kap: mi, yoksa pencere mi, oldugu belirgin olmayan tablosunda,

figiiriin yiiziinii hiiziinlii bir sekilde resmeder.

Resim 79. Nes’e Erdok “Otoportre”, 130x100 cm, tuval iizerine yaglhiboya, 1993

35 Ayni, s. 174,
56 Mehmet Ergiiven, Nes’e Erdok (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yaymlari, 1997), s. 164.

Anado!
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Hiiziinlii, dig diinyanin ortasinda yalmz bir “ben” olan, sanatcinin kendisidir. Diger
otoportrelerinde, atblye onliigiinde goriilen kirmizi renk bu kez, sorgulayici bir bilinmezin
kolunu boyar. Sanatci, bu sorgulayici ile yiizlesmek istemeyen yorgun goézlerle, bakigini
uzaklara cevirir. Bir tehdit olarak da algilanabilecek bu el ile, sanat¢inin eli yakin bir iligki
icindedir. Parmaklarini uzun, yorgun ve deforme edilmis bicimde gosterir. Bag parmagin
gosterilmedigi elin geri kalan dort parmagi, ortada bosluk birakilarak, iki gruba ayrilir. Bu
kez sanat¢inin hangi mekanda oldugu belirsizdir.

Erdok otoportrelerinde; ressamin toplum icindeki yalnizligini, ayrica sanat iiretimi icin
yalnizligini yagantisinin icerigi haline getiren bireyin i¢ hesaplagsmasini, izleyiciye sunar.

Elestirmen Mehmet Ergiiven Nes’e Erdok’un otoportreleri ile ilgili sdyle bir
degerlendirmede bulunur:

“Aslinda Erdok’un hayli iiretken bir sanat¢i oldugunu animsadifimiz zaman, sinirli
sayida otoportre yapmig olmas: dikkat ¢eker; ne varki, canli/cansiz hemen herseyi “kendi
beni”yle hesaplagmak iizere vesileye ¢eviren boyle bir sanat¢ida otoportrenin nerede sona
erdigi tartigma konusudur. Nitekim, dogentlik tezini portre iizerine hazirlayan Erdok,
kendisinin de agikladig: gibi, ilk giinden itibaren portreyle i¢ ice olmustur hep; ve dogrudan
itiraf etmese de, gercekte kendi portresinden bagka birsey degildir bu: “Portreye olan ilgim
ilk resme bagladigimda ailemin bireylerinin desenlerini ¢izerken ortaya ¢ikti. Bana yakin,
cok iyi tamidigim Kkisilerdi cizdiklerim. Dig goriiniiglerini aktarirken i¢ diinyalarini da
yansitmaya calisiyordum. §imdi resimlerimdeki kisilerin hi¢ biri benden portresini
yapmami istemedi; ama yine de bu insan figiirleri birer portredir; ¢iinkii onlarin i¢
diinyalarini ve ruh hallerini dig goriiniimleriyle birlikte kavramaya betimlemeye

caligtyorum. n57

2.2.2. Bir Bildirim Araci Olarak Otoportre: Nedret Sekban

Giiniimiiz ressamlarindan Nedret Sekban (1952), Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi mezunudur. Sekban; 100x80 cm boyutundaki otoportresini, 1996 yilinda
tamamlar.

57 Mehmet Ergiiven, Neg’e Erdok (Istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayimlari, 1997), s. 164.
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Resim 80. Nedret Sekban, “Otoportre”, 100x80 cm, tuval iizerine yagliboya, 1996

Nedret Sekban’da, Sabahattin Tuncer’in mekan: tabloda gostermeme egilimi bir
bakima devam eder. Sekban caligma Onliiklii, fircal1 bir ressam kisiligi yansitma yoluna
gitmez. Tablonun sol alt kosesine dikkatli bakildiginda, masa kosesine konulmus bir
yagliboya tiipii goriiliir. Bu denli bir kiiciikliikte, 6nemsiz gosterilen nesne, yine de

sanatcinin sosyal konumu, meslegi hakkinda izleyiciye bir ipucu oluyor.
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Resim 81. Nedret Sekban, “Demokles’in Kilici”, 180x150 cm,

tuval iizerine kuruboya

Nedret Sekban 1995 yilinda yaptig1 “Demokresinin Kilici” adli deseninde kuruboya
teknigi uygular. Yapitin boyutu 180x150 cm’dir. Sanatci, desenin sol bagindaki figiirdiir.
Omuzunda baykus olan figiir Hiisnii Koldag’tir. Nese Erdok resmin tek kadin figiiriidiir.
Kartal bicimindeki asay: tutan Kemal iskender’dir. Nedret Sekban da kiiltiiriin simgesi
olan megaleyi tutmaktadir. Burada; sanatgilar ortak bir tavirla, topluma bir gorsel bildirim
sunarlar. Grup, topluma bir bilgi sunma, bir fikrin a¢iklanmasini yapma gayretindedir.
Burada kargitlik vardir. Sanat¢1 grubunun karsisinda, bir kdpek grubu yer alir. Cins
kopeklerin yayinda, daha saldirgan bir kopek figiirii de keskin digleri ile kompozisyonda
gosterilir. Zitlik, mantikdigi erim ile vurgulanir. Kopeklere balik sunulmaktadir. Kdpeklerin
etcil bir hayvan olduklan bilinir. Boyle olmasina karsin, Erdok kararl: bir tavirla, baligi
kopeklerin bag iistiinde tutar. Grup; kiiltiir ve sanat yasamimizda goriilen, akil almaz ya da
kendi degerlerine ters gelen tutumlari, ironi sinirlarinin Gtesine tagir. Kendi kiiltiirel
birlikteliklerinin de tehdit altinda oldugunu duvara sabitlenmis ve iki yana sallanan kiliclar
ile gosterilir. Nedret Sekban; kendi figiiriiniin de yer aldig1 sanatci grubu ile dayanigma
icinde oldugunu yansitabilmek icin, her figiirii diger figiir ile ilintilendirelerek birlik



116

duygusunu daha da giiclendirir. Grubun iginde; elinde balik tutan goriiniimii ile Nege
Erdok, ayni zamanda topluma bildirim sunan sozcii konumundadir. Nese Erdok’un sanat
felsefesi oncii bir diisiince olarak kamuoyuna bildirilir. Grup, Erdok ile birlikte bu
diigiincenin sanat diinyas: i¢indeki savunucularidir. Sekban bu deseni ile otoportreyi
aligilmig kurgulanis bicimlerinin digina tasir. Otoportrenin grup ile tasarimlanabilecegini

ortaya koyar.
2.2.3. Bireyin Yalmzhginin ifadesi: Hiisnii Koldas

Hiisnii Koldag (1949) 130x100 cm boyutundaki otoportresinde, kendini incinmis

bandajli bir kol ve futbol topu ile gosterir.

Resim 82. Hiisnii Koldas, “Otoportre”, 130x100 cm, tuval iizerine yaghiboya

Figiiriin ardindaki fon, alacakaranlig1, 6zellikle tablonun ortasina dogru daha koyu
bicimde yansitir. Koldag, futbolcunun goriiniimii ile -sanat¢iya gére hayatin icinde
yasamini siirdiiren- bireyin yalnizligini aktarir. Dramatik bir goriiniim vardir. insanin
yasamdaki incinmigligi, bir futbolcunun rutin kazas: biciminde resmedilir. Varolugcu
felsefenin onciisii Fransiz diisiiniir Jean Paul Sartre insam: bu diinyaya atilmig kabul eder.

Koldas acinin da dogumla baglayarak, insanin yagamia kosut onun ruhunda yasadigini
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bilir. Yagamin kendisi biiyiik bir incinmedir. Oysa, Hiisnii Koldag bu biiyiik travmayi, basit
bir ortopedik kazaya indirger. Bandajli kolun iizerindeki bagin yiizii acil1 ve kederlidir. Sol
kol ve sag ayaktaki biikiilmeler, govdeye bir dinamizm kazandirir. Mizansenin en 6nemli
nesnesi futbol topu, geometrik formundan &tiirii insan ¢ilesini ¢ektigi yerkiire (diinya) dir.

2.2.4. Otoportrenin Yorumdan Aritilmasi: Sabahattin Tuncer

Sabahattin Tuncer (1950), 45x37 cm boyutunda yaptig1 otoportresinde, yasam
karsisinda umutlu ve iyimser bir yiiz ifadesi resmeder.

Resim 83. Sabahattin Tuncer, “Otoportre”, 45x37 cm, tuval iizerine yaghboya

Tuncer, ortamina dair herhangi bir ip ucu ortaya koymaz, klasik deger olgciitleri ile
gelenekgi bir otoprtreci olarak nitelendirilebilir.

Sabahattin Tuncer’in otoportrelerindeki, salt aslina benziyor olmasinin ardindaki
gercegi, elestirmen Mehmet Ergiiven s6yle aciklar:

“Portre, 6ziinde yatan kayginin pesinen belirlenmis olmasindan otiirii, kendisiyle
hesaplasan resim icin gizli bir tuzaktir cogun. Nitekim, tartismanin odak noktasini
olusturan resim ile model arasindaki benzerlik sorunu agilmig olsa bile, bu kez tek yonlii
yorum aligkanligi kargimiza gikar: izleyici, modelin yiiziinden ruhunu okumaya

caligmaktadir hep; ¢iinkii yiiziin kisiligi ele verdigi yolundaki yaygin inang iliklerimize
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kadar iglemistir. Portre yorumunu bekleyen en biiyiik tehlike, resmi irdelemeye caligan
kiginin ¢ok gecmeden resmi birakip, kimlik tahliline kalkmig olmasidir. Yorumlama
siirecinde yiiziin her boliimii karaktere 151k tutan somut bir ipucudr; dyle ki, sadece bakigtan
hareketle resmedilen kigi hakkinda yeterince fikir sahibi olmamiz miimkiindiir.

Bu belirlemenin 1518inda Sabahattin Tuncer’in portresine bakinca higbir sonug
alamiyoruz; goriintii, aslina benziyor olmasinin 6tesinde her seyden soyutlanip aracilidi ile
varoldugu seyin kendilik’ine (entity) birakmistir yerini, Portre, Tuncer’i yansitmasina
karsin, Tuncer aradan gekilmigtir sanki!’8

Burada sdz konusu olan, bir caresizligi arastirmasidir esasen; yanilsamanin
kokenindeki bunalim benzerlik -goz boyama- degil, malzemenin gercekligini ihlal etmeye
yonelik genel bir egilimdir. Aslinda dis diinyada kargilagtigimiz her malzeme, maddenin t6zii
olarak, ait oldugu seyin varligi, yasami ve en Snemlisi bicimiyle organik bir biitiin
olugturmaktadir; ancak, bu olgu genelde kimsenin dikkatini ¢cekmez. Dolayisiyla resimde
biitiiniiyle ve tek basina rengin iistlenmek zorunda kaldig: bu sorun, sanat¢: icin hayati bir
onem tasimaktadir. Tuncer’in yalniz bu ornekte degil, tiim portre ve resimlerinde ayni
sanciyla kivrandifini goriiyoruz: Ontolojik bir fenomen olarak resmin sinir1 nerededir?
Sonugta kararsizlifa varan arama tutkusu, bulamamaktan de§il, bulmayla aramanin bitecegi
endigesinden kaynaklanir onda; sanat¢r kimliginin belirgin 6zellgi, aramaya adanmig bir
yasamdir. Tuncer, bir sonraki resme ge¢cmek icin gereken sonucu, kimi zaman elindeki isi

tamamlamadan alir; yarim kalan yerlerin 6nemi yoktur artik.”>?

Giiniimiiz ressamlarindan Nedret Sekban (1952), Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi mezunudur. Sekban; 100x80 cm boyutundaki otoportresini, 1996 yilinda
tamamlar.

2.2.5. Geleneksel Otoportre Biciminde Degisim: Sezai Ozdemir

Sezai Ozdemir (1953 - Ankara), Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Prof. Nes’e Erdok atolyesinden mezundur. Sanatgi, fakiiltedeki egitim siireci i¢inde graviir
ve litografi dalinda sertifika alir.

Sezai Ozdemir; Nes’e Erdok’un, kapal: mekana konu olan otoportrelerinin tersine,
dis alemde (diinya) konuyu zenginlestirdigi otoportreler ile izleyici karsisina cikar.
Ozdemir, geleneksel otoportre biceminin tamamen kargisindadir. Bir iki otoportre ¢aligmas:
digindaki biitiin tablolarinda, bagka figiirler de kompozisyona dahildir. Boylelikle izleyici,
yapitin bir otoportre olup olmadig: konusunda, kendisine dogrudan bir soru sormasina

neden olur.

58  Mehmet Ergiiven, Sirdag Gériintiiler, (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar, Kasim 1995), s. 201.
59 Mehmet Ergiiven, Sirdas Gériintiiler, (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, Kasim 1995), s. 201-202.
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Resim 84. Sezai Ozdemir, “Otoportre”, 80x50 cm, kagit iizerine pastel, 1987

Sezai Ozdemir’in sadece kendi yiiziinii konu alan otoportresi iki adettir. 1987 yilinda
yapmus oldugu kendi portresi; 80x50 cm boyutunda, tuval iizerine yagliboya teknigindedir.
Sanatg! otoporteyi renklerden arindirarak, tek bir rengi bagat kilar. Kitap okuyan figiir,
(kendisi) bilgiyi nemseyen bir birey portresi sunar. Burada; kendi bagini profilden
gostererek, simdiye degin yapilmis otoportlerden farkli gelenek disi bir tutum gosterir.
Sanatc¢i okumaktadir, dolayist ile kiiltiirel bir edim icindedir. Sakal tarzi ile yerlegik kiiltiir
ile olan catigkisini ortaya koyar. Bireysel ozgiiriiliigiiniin ifadesi olarak kabul edilebilir.
Biitiin bu okuma siireci icinde, kiiltablalar bogtur. Ayrica kiiltablalar: gibi, cam kadeh de
ayrintisiz sade bir goriiniimle yapilarak, iiclii bir kombinasyon (biitiinlestirme saglanir.

Ozdemir’in 1996 yilinda yapmus oldugu otoportresi, bu kez cephedendir. 50x35 cm
boyutunda, kagit iizerine pastel teknigi ile yapar. Sanatci kendini, ruhani bir teslimiyet

havasi icinde gosterir.
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Resim 85. Sezai Ozdemir, “Otoportre”, 50x35 cm, kagit iizerine pastel, 1996

Dis diinyadaki her tiirlii catigki ve gerilimden uzak, yazgiya boyun egmis bicimde
yiiziinii resmeder. Bagin hafifce sola dogru e8ilmesi; kaderine razi, i¢ diinyasinda kendi ile
barigik ama tiim bunlara kargin, makrokozmos (dis diinya)’un acimasiz ve dgiitiicii igleyisi
kargisinda, hirpalanmis, ufalanmug bir bireyi bize sunar. Bu yorgun yiiz ifadesine karsit olan,
gozlerdir. Gozler ilk etapta hiiziinlii ifadeye katiliyorsa da bir miiddet sonra
kompozisyondan bagimsizlagir. Herseye karsin, gézlerde yine de umut piniltilar: vardir.
Ozdemir’in bu otoportresi; lizgiin ve yipranmug yiiz ifadesi seyredildikten bir miiddet sonra
diigiindiirtmeye baglar. izleyici psikolojik etkiyi astiktan sonra, otoportreye konu olan
Ozdemir’in yasant: icerigini 6grenmesi istegi duyar.

Sezai Ozdemir, Tiirk Resim Sanati i¢inde, otoportrelerini “acr” temasi iizerine
yogunlasgtirmus bir sanatcidir. Ozdemir, inceledigimiz klasik iki otoportre caligmasindan
sonra, tamamen kendi yasantisinin gercegini dig diinyanin goriiniimii ile biitiinlestiren bir
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ressamdir. Sanatgi otoportrelerini Bir Sizofren’in Ani Defterinden, Sarmisak Saticisi, I¢
Konugmalar, Hanaggioglu Cikmazi, Bir Dalda iki Elma, Hayirsiz S’nin Déniigii adli
tablolaniile dizinleyebiliriz.

Bu otoportre ¢aligmalarinda “Bir Sizofren’in an1 Defterinden” onbir adet tuval
iizerine yagliboya resimdir.

“Bir Sizofren’in Am Defterinden IX” adl:i tablosu, 1993-1999 yillan arasinda
tamamlanir. Tablo 200x150 cm boyutundadir.

Resim 86. Sezai Ozdemir, “Bir Sizofren’in Ami Defteri’nden IX”, 200x150 cm, tuval
iizerine yaghboya, 1993/1996

Ozdemir her ne kadar, tuvaline bitimde farkl: bir ad koysa da, sonugcta kendisinin bir
otoportresidir. Isimlerdirmenin boyle yapilmasi, sanat¢inin tercihidir. Ozdemir, kendini
sOvale iizerinde carmiha germistir. Bu etkiyi giiclendirmek icin, ellerin ¢ivilendigi yatay
tahtayi, resim sehpasindan bagimsizlagtirma geregi duyar. Sovalenin dikey iki parcasini, hag
isareti seklindeki tahtadan ayr1 gsterir. Hristiyan kiiltiiriinde Hz. Isa’nin carmiha gerilisi,
daha sonralar1 bircok sanat¢i tarafindan tablolarina konu edilir. Ge¢gmis donemde
Griinewald, Massaccio gibi ressamlar carmiha germe olayini resmederler.
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Ozdemir “Bir Sizofren’in An1 Defterinden IX” adl1 tablosunda resim sanatimizda
hi¢ goriilmeyen dinsel bir olay1 konu alir. Yukaridan agag: inen kirmizi kivrilmig kumas,
oturma koltuguna kadar gelir. Sanatgi, 6liim temasini kuru kafa ile, iireme ve cogalmayi da
nar ile simgeler. Burasi sanatginin iiretim merkezidir. Resim, ressamin viicuduna odaklanir.
Ozdemir aciy1, tensel bir acty1 doniistiirerek izleyiciye sunar. Tiim bedenini kaplamig olan
acidan kurtulmanin yolu 6liimdiir. Ancak, bu 6liim sanat¢inin sectigi bicimdedir. Bagka bir
giiciin fiili uygulamasi ile yasam hakki ortadan kaldirilmaz. Dis diinyanin kaosu,
yokediciligi ve eziciligi karsisinda, Ozdemir 6liimii bir kurtulus olarak sunmaz. Aktarmak
istedigi, yasam ve oliim gercegi arasindaki insanin trajedisidir. Ressam iiretimi ile birlikte
ona kosut siiren hayat icindeki yalmizligini1 benimser. Ozdemir acinin kusattig1 bedeni ile
hergiin 6liimii yasar. Sanatgi, kendi varlik nedenini tuval iizerinde sorgulayarak, ortadan
kaldirir. Tiim bu aci ortaminda, koltugunun altinda bir el ressama dogru uzanir. Bu
sanat¢inin yasam ile kurdugu bir bagdir. Hemen ayak ucundaki incir yaprag: dini
cagnisimlardan ¢ok, hayatin iiretkenligi ve yasanilasi oldugunu belirler.

“Sarmisak Saticis1” adl1 otoportre tablosunu, 1992 yilinda yapar. Tuval iizerine
yagliboya tekniginde yapilan tablo, 130x100 cm boyutundadir. Ozdemir tabloda kendini bir

sarimsak saticisi olarak resmeder.

Resim 87. Sezai Ozdemir, “Sarmusak Saticis1”, 130x100 cm,

tuval iizerine yaghboya, 1992
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Tabloda neden sarimsagin secildigini, 07.07.2001 tarihinde atGlyesinde yapmis

oldugum goriismede soyle aciklar:
“Sarimsag: bir ta¢ gibi kullanmam, Hristiyan ikonografisi kutsal varlik, ulu tanri,

melek azizeler havariler gibi kutsal motif 68esidir. Sarimsak, biyolojik anlamda dogal

antibiyotik bir bitkidir, fakat kokar. Sevgiline giderken bir dig sarimsakla git derler. Bir

ironi olarak aforizme olarak kullandim. Einstein’in “Bir dnyargiy: kaldirmak bir atomu

parcalamaktan daha zordur” sziine gbnderme yapiyorum. Faydal: olan seylere kokuyor diye

cekinceler koyuyoruz.”

Ozdemir, toplumda bireyler arasindaki onyargiyi, sarimsak simgesini kullanarak
elestirir. Sarimsak ayn1 zamanda bir alt kiiltiir igaretidir.

Ozdemir “Haraccioglu Cikmazr” adli tablosunun boyutu, 200x150 cm dir. Tablo,
1994 yilinda, tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilir. Sanat¢i, daha 6nce yagamini
siirdiirdiigii Bursa kentinden tarihsel gbndermeler yapar. Bu, bize ge¢cmis sosyal yagantisi
ile ilgili ipucu da olur. Haragcioglu Cikmazi sanat¢inin yagsaminda, 6nemli bir simgesel
sokaktir. Fonda, Bursa kentinin yamacina kuruldugu “Uludag” vardir. Sivri kayalik
altindaki minare Bursa Ulucami’nin iki minaresinden biridir. Erken Dénem Osmanli
mimarisinin dnemli bir dini yapisi olan Ulucamii, imparatorlugun giiclenme doneminin
simgesidir. Ozdemir bdyle bir cografyada kendi yagamini sonlandirir. Ancak burada
belirsizligini koruyan, Ozdemir’in yasamini sonladirmasi kendi istemi ile mi yoksa

bagkalar tarafindan mi1 yapilir. Bu sanatci tarafindan, izleyiciye birakilir,

Resim 88. Sezai Ozdemir, “Haraccioglu Cikmazi”, 200x150 cm,

tuval iizerine yaghboya, 1994
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Sanatc¢inin Sliimiine alkig tutan, tirnaklari boyal1 bir kadin figiirii bulunur. Bu, 6lme
eylemine kars1 bir alkigtir.

Karl bir kis giinii biten bir yagam, tabloda alkiglanir. Bursa’nin Osmanlilar tarafindan
fethedilmesinden sonra; Padisah Yildirnm Beyazit’in damad: olan Emir Sultan’in ¢ok
yararliliklar: goriiliir. ancak bu bagarisi kiskanclia neden olur. Cevrenin kétiilemesi ile,
Emir Sultan Yildinnm Beyazit’in hismina ugrar. Padisah okcularin1 géndererek, Emir
Sultan’in dldiiriilmesini emreder. Padigsahin fermani ile Emir Sultan’1 6ldiirmeye giden
Osmanl: askerleri, umulmadik bir direnis ile kargilagir. Bu direnisin simgesel ad1 “Okcu
Baba” adindaki bir kisidir. Sonugta hem Emir Sultan, hem de Okgu Baba 6liir. Ozdemir,
Bursa’daki kendi oliimiinde, Okcu Baba tiirbesi Oniindeki yash bir kiginin oliimii
durdurmak isteyen miidahalesi ile karsilagir. Oliim, farkl: konumdaki iki birey tarafindan
ayn yorumlanir. Bir yandan 6vgii, diger yandan 6liime giden bir tutumu 6nleme ¢abasi
goriiliir. Ozdemir, yasamin kendi icindeki karsitliklari, insanlarin 6liim karsisindaki farkli
diigiinceleri ile ortaya koyar. Bir intihar eylemine sahne olan kent, sanat¢inin gecmiste
soluk aldi1g1 cografyadir. Bir yaganti sona erdikten sonra, kar yagar.

Sezai Ozdemir 6liim olgusuna nasil baktigini, 07.07.2001 tarihinde Istanbul’daki
atolyesinde yapilan goriigmede soyle aciklar:

“Hayat1 anlamak ve algilamak da, dogru orantil: bir oran: iceriyor. Sanatla, kiiltiir

tarihi ile sorguladiiniz zaman, nesnel yaklasiyorsunuz. Bir bakiyorum subjektiflesiyor.

Somut, demoklesin kilict gibi insanin iistiinde sallanan bir gercek. Herkesin bagina gelecek.

Bilgilenme siirecinde korkuyorsun. Oliim dikdortgen bir prizma. Bu insanda anksiyete,

paranoya ya neden oluyor. Insan onu bilingle olagan hale getiriyor. Biling gelistikge, kigisel

dayanma mekanizmasini olusturuyor. Sonugta, 6liim hog geldi sefa geldi. Yapitimda
cismani bir yagami kastetmiyorum.”

Hayirsiz “S”nin Doniisii adl1 tablosunu, basinda ¢ikan (Radikal Gazetesi) bir haber
fotografinin baglifindan hareketle ortaya koydugunu, kendisi ile 07.07.2001 tarihinde
atolyesinde yapilan goriismede soyler. Ozdemir gazetede “Hayirsiz Eviadin Doniigii” adli
haber fotografin, bagligindaki Evladi sozciigiinii kaldirarak yerine “S” harfini getirir.

Tabloda Ozdemir kendini iki sekilde resmeder. 1. Tuval iizerinde konu olmus figiir

biciminde, 2. tuval iizerine kompoze edilen ayn bir tuvalde, figiir biciminde.
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Resim 89. Sezai Ozdemir, “Hayirsiz S’nin Déniisii”, 150x110 cm,
tuval iizerine yaghboya, 1995

Hayirsiz S’nin Déniigii tablosunda, Ozdemir i¢ mekanda otoportre denemesine girer.
Sanatcinin 1995 yilinda yapmis oldugu tablosu, 150x110 cm boyutundadir. Ozdemir bir
atolye ortamini canlandirir. Bitmig bir tuvale, kendini konu figiirii yapan Ozdemir geng bir
kadinla tartigmaktadir. Ozdemir sag elinin parmagim kaldirarak, tartigmaya mistik bir
atmosfer verir. Isaret parmagini yukan kaldirarak tanriya dikkati geker. Tartigilan tuvalin
oniinde oturan, Ozdemir’in fakiilte egitimi siirecinde, egitimini aldi81 ressam Prof. Nese
Erdok’tur. Erdok kirmizi bir at6lye onliigii ile gosterilir. Erdok ellerini X seklinde
kavusturmadan iistiiste koyar. Eller abartil: biiyiik ve bir erkek eli gibi iri gosterilir. Saginda
normal boyutundan ¢ok biiyiik olan palet vardir. Ozdemir kendini; hem Erdok’tan, hem de
tartigilan tuvalden daha geri bir konumda gosterir. Ozdemir kendini ince uzun dikdétgen
icinde resmeder, dikdortgenin uzun kenar altta paletin kavisli kenari ile kesilerek denge
amagclanir. Ozdemir adim atar durumda, sanki tablonun digina yiiriimek ister. Kendi
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yiiziiniin sadece bir boliimiinii 1giklandirir. Diigiinceli ressamin bakigi tuval diginadir. Nese
Erdok “Hayirsiz S’nin Doniigii” adl1 tablonun ana figiirii olmasmna karsin, Ozdemir
kendini ayakta resmettigi figiirii ile Erdok’un tablodaki agirlikl1 konumunu etkisizlegtirir.
Tabloya ilk bakigta, Nese Erdok’un figiirii egemendir. Ancak goz, diger figiirler ile iligkiye
girdiginde, bu etkinin dagildi1 duyumsanmir. Ozdemir kendi yiiziinii iki kez resmeder,
tabloya farkl1 bir yorum getirir.

07.07.2001 tarihinde sanatg ile atdlyesinde yapilan goriigmede “Hayirsiz S’nin
Déoniigii” ile ilgili olarak su aciklamayi yapar:

“Leonardo da Vinci’nin Leda ve Kayalikta Meryem’in eskizleri vardir. Bir ressamin

neyi nasil doniigtiirdiigiinii idealist bir tavirla aciklar. Tablomdaki parmagin kalkik sekli,

idealizm anlamindadir. Sonu¢ gercek bir idealist, dort duvar arasinda diinyanin gergegini

yasayan insandir.

Tablo da Neg’e Erdok’un elleri iri, sembolik. Neset Giinal, Francois Millet gibi

resim yapmustir. Ben, bir gelenegin temsilcisiyim. Bu gelenekte, eller biiyiiktiir. Gelenekten

kastettifim, Nege Erdok’un hocasina bile gonderme yapiyorum. El abartilarak bagka bir

diinya gergegine isaret ediyor ama kimse elini 6nemsemez. Nese Erdok’ta ki atdlye

onliigiiniin kirmizi rengi kan gibi ulusal birligi de simgeler.”

Simdiye degin incelemis oldugumuz sanatcilar, kendi yiizlerinin bir tek goriiniimiinii
otoportre icin yeterli sayarlar. Sezai Ozdemir tablosu ile bu gelenegi agar.

Sezai Ozdemir’in “Katarsis” adl1 yapit1 130x160 cm boyutundadir. Sanatgi, yikanan

bir insan figiirii resmeder.
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Resim 90. Sezai Ozdemir, “Katarsis”, 130x160 cm, tuval iizerine yaghboya, 2001

Ozdemir; ac1 ¢eken insan figiiriiniin gériiniimiinii bir arinma, temizlenme olay: icinde
gosterilir. Burada, gorsel sanatlarin konusu i¢inde en haysiyetli nesne olarak kabul edilen
insan viicudu resmedilir. insan; haysiyetliligin yanisira, 6liimlii olup ciiriiyebilir,
kokusabilen bir yapiya sahiptir. Bunlar zillet olanak nitelendirebiliriz. Ozdemir; insan
bedeninin icindeki su, safra, kan vb. sivilari tagidigini, kendi govdesi iizerindeki kirmizi
renkler ile gosterir. Bir yandan viicudundan kan sizarken su ile bunu temizlemeye calguir.

Ozdemir, insan ruhunun maddi dig diinyanin nesnelliginde kirlenildigini bu kendini
aritma iglemi ile belli eder. Ruhun biiyiiklii§iine yiiceliine maddeden arindirilan bir
giizellik ile varilabilir. O zaman, ressam icin yikanma, ruhun arinmasidir. Dig diinya
maddiligi ile ruhu karartmaktadir. 6yleyse onun arindiriimas: gerekir ki, insan duyular
diinyasinda gercek anlamda yerini alabilsin.

Elestirmen Ismail Tunali, Ozdemir’in “Katarsis” tablosunun anlami olan arinma
kavramini goyle aciklar:

“Annmak, duyulur diinyaya, maddeye ait seylerden arinmak ancak giizellige gotiiriir.

Ruhun giizelligi su halde katharsis’e dayanan bir giizelliktir. Katharsis’in sagladigi bir

giizellik ise ancak moral bir giizellik olabilir, ¢iinkii o, genel olarak iyi eylemle, erdem ile

ayni sey olmus olur.”60
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07.07.2001 tarihinde Sezai Ozdemir’in atSlyesinde yapilan goriismede Katharsis
kavramina nasil baktigini goyle aciklar:

“Hindu felsefesinde vardir. Uzakdogu felsefesi ile iligkilidir. 20. yiizy1l felsefesindeki
gercegini Friedrich Nietzsche yazmugtir. Insan ilk 6nce kendi kendi ile savagmak zorundadir.
Insan, ilkdnce kendinin kurdudur. Ingiliz yazar Shakespeare’in “kim ki bilgisini arttirir/o
kadarkaderini arttirir” sozii iinliidiir. Insan; 6nce kendisiyle hesaplasacak ki, ¢caginin tanig
olacak ki, bilgisinden hareketle caginin tanig1 oldugu gibi gelecege de bildiriler sunacak. Is
kendinde bitiyor.”

2.3. Otoportrede ifade ve Figiir Stmirlarmmn Genislemesi

2.3.1. Otoportrede Aynamin Yansitma Islevine Iliskin
Farkh Bir Deneme: Aydin Ayan

Aydin Ayan (1953) Nese Erdok’un gergekei tavrini, 1978’lerden baglayarak
giiniimiize dek tagir. Ayan’in 68rencilik yillarinda “insani” olan ile ilgisi, daha sonraki
doneminde de egemendir. Tablolarinda figiiratif anlatim, daima onceliklidir. Sanatc¢inin
kisilik olugumunu geriye doniik olarak ele aldigimizda; birey olarak, iilkenin i¢inde
bulundugu sosyal ve kiiltiirel gostergelerin en kaotik ve gerilimli oldugu donemde,
yasanilan olgularin digindaki bir imgesel diinyada degildir. Aydin Ayan tablolan ile yakin
tarihimizin izleksel bellegini dizgesellestirir. Sanat¢i, yalmz kendi Kkiiltiirel cografyasinin
icinde iiriin veren ressam kimliginde degildir. 1995 yilinda; tuval iizerinde yagliboya
teknigi ile, 89x116 cm boyutunda yapmis oldugu Bosna/Hoggoriisiizliik adl1 tablosunda,
tarihi irdeler. Boylelikle, sanat cabalarina tarihsel uzamda bir bakig agisi getirir.

1970’1i yillar, Tiirk Resim Sanati icinde “figiir’e doniisiin, yogun bir bicimde
yasandi81 donemdir. Soyut anlayistan figiiratif resim anlayigina doniis, o donemde yasanan
toplumsal dinamizm ile yakindan ilintilidir. Toplumun arayis ¢abalarn siirecinde, resmimiz
icinde toplumsal gergekgiligin benimsenerek, hizla gelistigi goriiliir. ideolojik, politik,
estetik ve etik sorunlarin toplumcu bir anlayisla kavranmasi ve sonugta topluma yansitilmasi,
sanat cevresinde yagamsal derecede 6nemlidir. Aydin Ayan, otoportrelerinde izleyecegimiz
gibi tablolarinda, figiirii agir1 bir deformasyona tabi tutmaz. Sanatci insana 6zgii olan aci,
yoksulluk, gii¢ karsisinda tutunamamazlik gibi olgular ele alir. Sanat¢i son yirmi yillik
kapsama alaninda; toplumun gecirdigi ekonomik/sosyal degisimi ironik bir gekilde ele alir.
1980°de iilkenin serbest piyasa ekonomisine gegisi ile bir dizi ekonomik dnlemler alinir.

60 {smail Tunali, Grek Estetik’i (Genisletilmis 3. Baski, istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlar1 No: 2153, 1976), s. 36.
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Toplum, serbest pazar ekonomisi ile yonetilmeye baslanir. Bu gecis donemi, salt Aydin
Ayan’in tablolarina konu olmaz. Donemin yagayan ressamlari, yasanan gerceklikleri kendi
yorumlari ile farkl1 bicimde toplum Oniine sererler.

Nedim Giinsiir, Cihat Burak gibi ressamlarimiz da toplumsal gelismelere duyarsiz
degildir. Nedim Giinsiir’iin, 6zellikle go¢ olgusunu irdeleyen tablolar, figiir oncelikli
anlatimdir. Giinsiir’iin 1980’li yillardan sonraki doneme ait yapit sayisi, oldukca sinirlidir.
Ciinkii, 1980’li yillarin baslarinda Giinsiir’iin yasami son bulur. Cihat Burak ise, hizla
degisen toplumsal degerleri ve gecis siirecindeki Tiirk insaninin durumunu hiciv ederek
yansitir.

Aydin Ayan otoportrelerinin iiretim siirecinde birey olarak kendi “ben’”inin ayna
ile iligkisini yansitan tablolarini Y ansi/t/malar ve Ayna Resimler adl1 sergileri topluma sunar.

Ayan’in, 1992 yilinda tuval iizerine yagliboya tekni§inde yapti§1 tablosunun boyutu
97x162 cm’dir.

Resim 91. Aydin Ayan, “Cogul Yansima”, 97x162 cm,
tuval iizerine yaghboya, 1992

Sanatginin daha sonra inceleyecegimiz otoportrelerinin ilk prototipidir. Tabloda dort
figiir goriiliir. Bunlardan ancak ikisinin yiizii, izleyiciye doniiktiir. Diger, ikisinin sirti
doniiktiir. Bu tablo, sanatcinin bir geometrik soyutlama caligmasidir. Tablodaki figiiriin
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yiizii her ne kadar, Ayan’a bir benzerlik gostermiyorsada ayn bir fiziksel sinirlar icinde
resmini yapti: figiir, yine kendisidir. Sanat¢i tablonun sag alt kosesinde firca, spatiil ve
palet ile konuyu nesne yoniinden zenginlestirir. “Cogul Yansima” adli tablo dogrudan
“ayna”nin islevselliine gondermeler i¢cermektedir. Bir fizik kurali olarak ayna
yansimasini, sanatcl, geometrik lekesel boliimlerle soyutlayarak gerceklestirir.

Aydin Ayan’in 6nemli bir otoportresi “Ego’nun Yansimasi1”dir. Sanat¢inin 1988

yilinda, tuval iizerine yagliboya tekniginde yaptigi tablosunun boyutu 65x50 cm dir.

Fotograf 1. Aydin Ayan Resim 92. Aydin Ayan “Otoportre”,
(Ego’nun Yansimasi), 65x50cm,
tuval iizerine yaghboya, 1988

Tabloyu incelemeden 6nce, Ayan’in tablonun tipatip benzeri olan bir fotografi
saptanir. Sanatcinin, otoportresinde dogrudan bu fotograftan yararlandig: goriiliir.
Fotografta Ayan’in yiizii, fotograf makinesinin objektifine doniiktiir. Bu an filme
kaydedilirken, arka fondaki bir ayna vasitasiyla figiiriin diger durusu da sabitlenir.
Boylelikle, aynanin salt gérme haricindeki “yansitma” iglevi de izleyiciye diigiindiirtiiliir.
Ayan da Oyle yapar, fotografta kendisinin ikinci plandaki goriiniimiinii otoportre olarak
yansitir. Burada sanatcl, iiretim siirecinde yaratmanin, uzun ve zorlu ugrasisindadir. Tablo
icindeki ayna, aslinda sanat¢inin kendi kimligini yansittig: tuvaldir. Bir yani ile tuval, bir yan:
ile aynadir. Sanatci, nesneye dogrudan islevselligi acisindan el atar. Boylelikle; kargidaki
nesne kesin olarak ne tuval, ne de aynadir.
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Burada, Ayan’in bir mimesis diizenlemesi ile karsilagilir. Tiim bu faaliyetleri yiiriiten
el dogrudan gosterilmemis. Sadece sag alt kogede, sanatgi icin vazgecilmez nesneler olan
palet, firca, spatiil, boyalar ile psikolojik icerik zenginlestirilir.

Aydin Ayan’n otoportre ¢aligmalan i¢inde sayilabileck diger caligmasi, 1992 yaptig:
Trio/Aynadakiler adl: tablosudur. Tablonun boyutlar1 100x150 cm’dir.

Resim 93. Aydin Ayan, “Trio/Aynadakiler” 100x150 cm,

tuval iizerine yaghboya, 1992

Bu ayn1 zamanda, giiniimiiz ressamlarinin otoportre caligmalarinda vardigi yeni bir
olcii sinindir. Dar ve kiigiik olciilerle otoportre yapma anlayigi agilir. Ayan, yagliboya
tekniginde yapmis oldugu tablosunda, yolculuk anindaki bir figiirii resmeder. Fiziksel
goriiniim itibari ile yolcunun sanatcinin kendisi oldugu acgik¢a goriiliir. Ancak tiim bu
belirgin duruma kargin, Ayan tabloya “otoportre” sdzciigiinii ad olarak koymuyor. Elleri
arasinda daire bir cerceve icinde gosterilen kizi, ya da esinin ¢ogukluk resmi olabilir. Bir
tren kompartimanindan, yasamin gercegini hasret ve biraz da hiiziinle izleyen sanat¢inin
kendisidir. Tiim bu goriiniimler, bir poster iizerine ¢aligilip duvara civiler ¢akilmis bir
bicimde gosterilir. Kiz figiirii de her ne kadar komposizyonun bir dgesi ise de, golgeli
hacimliligi ile tren kompartimaninin digindadir. Tablonun sagindaki giysiler ve olasilikla
sanatcinin giinliik cantasi, bizi tren kompartimaninda degil de, Ayan’in kendi mekaninda
oldugu gercegi ile kars1 karsiya getirir. Sanat¢i kent icinde yalnizdir. Yagsam hizla
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gecmektedir. Tiim bunlara karsin, sanat¢cinin belirgin bir sevgi simgesi ellerinin
iizerindedir.

Aydin Ayan otoportre iiretimini belirli bir sayida tutarak, kendini sinirlar. Ayan’mm
fazla sayida yapilmig otoportresi ile izleyicinin kargilagma olanag: yoktur. Bu sanatcinin
tutumundan kaynaklanir. Sanatci; aynanin islevselligini salt otoportrelerinde degil, daha
sonraki doneminde gerceklestirecegi figiiratif calismalarinda da ele alip yansitir. Bu yOnii
ile Aydin Ayan, Ego/Ayna/Y ansima kavramlarini kendi icsel ilkeleri ile yorumlayip tablo
haline getirir. Tiirk Resim Sanat1 icinde, otoportre-ayna iligkisini, kendine 6zgii yorumu ile

gelistirir.
2.3.2. Resmin Kiiltiirel Bir Edim Oldugunun ifadesi: Yal¢in Karayagiz

Yalcin Karayagiz (1960)’1n, 1990 yilinda yapmig oldugu otoportre, yagliboya
teknigindedir. Tablonun boyutu 84x50 cm dir. Sanatci kendini, atdlye ortaminda resmeder.
Salt yiize dayali anlatim, yerini daha genis bir i¢ mekan ortamina birakir. Log ve
1s1ksizlagtirilmig ortama goriinmeyen bir kaynaktan igik gelir.

Resim 94. Yalcmm Karayagiz, “Otoportre”, 84x50 cm,
pres tuval iizerine yaghboya, 1990
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Ressamin yiiziinde kaygi ve gerilim hakimdir. Tuvallerde az bir egimle diagonal bir
etki yaratip, tabloda hareket olusturur. Resim fircalarinin yanindan tiimden goriinmesede,
bir firca kutusu kisitli bir gbriiniim ile yansitilir. Fircalar dagitilmig bir sekilde canlandirilir.
Karayagiz tablosunu otoportre olarak nitelemesine ragmen, natiirmort (6lii-doga)’u da
cagngtirir. Tiirk resim sanati icinde, natiirmort nesnelerinde kuga yer vermek geleneksel
degildir. Bundan dolayi, Karayagiz kusu dahil ederek, otoportrenin icerigini nemli Slciide
farklagtirir. Kendi halkbilim kiiltiiriimiizde “Insan bugiin var yarin yok, tipki kus misali”
deger yargisindan hareketle yeni bir yorum getirilir. Kuglarin onca 6zgiir goriinmelerine
karsin, yasam simnirlarmin ne denli dar ve 6liime yakin oldugu bildirimi verilir. Sanatci
kendini ayna vasitasi ile resmettigi icin, kus hic degisiklige tabi tutulmaksizin aynen
aksettirilerek kompozisyonda iki kug birlikte resmedilir.

Karayagiz 1999 yilinda, 124x145 cm boyutunda bir otoportre daha gerceklestirir.
Tablonun ad: “Je Siiis Devant Moi, Naus Sommes Devant Lui!”dir. Nese Erdok’un paleti
bir eleman olarak kullanma gereksinimi Karayagiz’da da goriiliir. Sanatgi atSlyesinde,
iiretim ortamindadir. Arka fonda siitunlu bir tarihi mekan goriiliir. On planda iki antik
mermer heykel basi gOsterilir. Sanat¢inin kendisinden bagka iki figiir daha yer alir. Tarihi
mekandaki figiir keman calmaktadir. Diger kadin figiirii sanat¢inin at6lye ortaminda
modeldir. Ancak ortada sdvale yoktur. Sanat¢i bekleyisdedir. Elinin altinda heniiz
boyanmamus bir tuval durmaktadir. Tuvalden ¢ok kitap etkisi veren bir pano gibi gosterilir.
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Resim 95. Yalcin Karayagiz, “Otoportre”, (“Je Siiis Devant Moi, Naus Sommes

Devant Lui!”) 124x145, tuval iizerine yaghiboya, 1999

Sanat¢min elinin altinda, bir ressami anlatan monografik kitap vardir. Sanatcinin bakisi
kitaba degil, dogrudan izleyiciye dogrudur. 1990 daki otoportresine gore; aradan gecen
siirec icinde, sanatci kendisinde meydana gelen fiziki degisimleri aynen aktarir. Dis diinya
(doga) yasanilas: giizeldir. Bu dogal giizellik yaprag: ve ¢icegi ile sanat¢inin atdlyesine
girmektedir. Sanatci klasik donemin bir ressamini inceleyerek, yeni resmi icin yasadig1 ic
hesaplagmalari, zorluklar1 asma azmindedir. Resim yapma ediminin, kaynaginda bilgilenme
olmasi ile miimkiin olabilecegi yansitilir. Bu ayn1 zamanda, sanat icin kiiltiirel bir temelin ne
denli 5nemli oldugunu ortaya koyar.

2.3.3. Malzeme Estetiginin Oncelenmesi: Alp Tamer Ulukilic
Alp Tamer Ulukili¢ (1957) istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi mezunudur.

Ulukili¢ resimleri bir hikayeye temellendirmesi nedeniyle, anekdot niteligi daha fazladir.
Elestirmen Kaya Ozgsezgin Ulukili¢’in resimleri icin sdyle bir degerlendirme yapar:
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“Alp Tamer’in, bir anlamda birbirine baglanan, icice gelisen, birinden &tekine
anlamsal bagintilar iceren resimleri, oncelikle bu gercegin altim1 ¢cizmemize olanak veriyor,
onun resimlerinde, digsa vurulmak istenen insan iliskilerine 6zgii “intim” mesajlar, biz, bu
resimlerde yer alan ikili iiclii figiirlerin tavirlarindan ve bakislarinin derinligindeki gizlerden
¢ikarabilmekteyiz.”®!

Alp Tamer Ulukili¢’1in otoportresi, 50x35 cm boyutundadir. tuval iizerine yagliboya
tekniginde yapilan resim 1994 yilina aittir. Yiiziiniin 6zellikle gozlerinin bakis tarz ile
tabloyu anlamli hale getirir. Kag, goz ve burun bolgesi daha yogun renk denemeleri igerir.
Onun digin1 koyu bir deger cepecevre kaplar.

Ulukili¢ durgun fakat derinlemesine bakan yiizii ile, izleyici igin iletisim kapisini

dogrudan araliyor.

Resim 96. Alp Tamer Ulukilic, “Otoportre”, 50x35 cm,

tuval iizerine yaghboya, 1994

Elestirmen Mehmet Ergiiven, Ulukili¢’in otoportreleri ile su degerlendirmeyi yapar:
“Ne var ki, biitiin bunlarn iki yi1l 6nce (1986) yaptig1 bir otoportrede oldugu gibi,
alabildigine dolayli ve salt malzeme estetigini dikkate alan bir duyarlikla verildigini goriiriiz.

Ulukilig’in bu kiigiik boyutlu ¢aligmasinda yiiz, saltik ifadeye doniisme adina, kendi nesnel

6l Kaya Ozsezgin, “Gorsel ‘Psikodram’lar”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 258 (15 Subat 1991),
s. 50.
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mevcudiyetinden vazgecip, yalnizca acimasiz varolusun temsilini tstlenmigtir yiiz, esine
ender rastlanir bir igtenlikle (sogukkanlilik) diinya acisinin sorgulandidi locus terribilis

daha dogrusu, bakanin bas: dondiigii iirkiing ut,:urmrldur.”62

2.3.4. Tiirk Resim Sanatinda Kimlik Olgusuna Bir Yorum:
Mustafa Horasan

Mustafa Horasan (1965) Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ozgiin
Baski Resim Boliimii (1987) mezunudur. Horasan’in 1992 yilinda yapmis oldugu
otoportre 40X32 ¢cm boyutundadir. Sanat¢i otoportresini kagit iizerine karnigik teknikte

yapar.

Resim 97. Mustafa Horasan, “Otoportre”, 40x32 cm,
kagit iizerine karisik teknik, 1992

Mustafa Horasan’in, kendi yiiziinii tamamen beyaz spatiil vuruglar ile kapladig:
goriiliir. Ik etapta, gizlenmis bir yiiz ifadesi ile kargi kargiya kalinir. Horasan, kendi yiiziinii

maskeleme gereksinimi duyar.

62 Mehmet Ergiiven, Alp Tamer Ulukilig, (Baski Adedi 2000, Istanbul, Bilim Sanat Galerisi,
1996), s. 58.
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Elestirmen Zeynep Sayin, maskeleme ile ilgili olarak diisiincesini goyle belirtir:
“Dogadaki gibi maskeleme, saklanma ve lirkiitme iglevlerinin insana 6zgii tekrariyla

ilgilidir bu baglamda dykiinme; amag, Sykiiniilen seyi dile getirerek onu imgesellestirmek

degil, dykiiniilen seyin i¢inde esrimek oldugu anda dykiinmecilik, dogada cinsellik -Roger

Callois’ya sorarsak maskeleme, cinsellik isteginin gerilimli Snoyunundan bagka bir sey

degildir- ve avlanma gibi iglevlerle Srtiigen bir edime dt'mijsiir.”63

Elestirmen Mehmet Ergiiven maskenin iglevini ve temsiliyetini su sekilde aciklar:

“Aslinda baglangicindan bu yana hep iki temel iglevi vardir maskenin; yerine gore
biri ya da oteki aZir basar coBu defa. Ilkel insan igin ¢ikis noktasi degigsmez; maske, bir seye
benzemek iizere yiize gecirilmistir. Ustelik sadece maskeli olan degil, izleyiciler de o kiginin
imledigi seyin yerine gectigi inancini paylagirlar. Belli bir ritiiel kapsaminda kah kétii ruh,
kah bereket tanris: v.b. olarak ele alinmasi, maskeyi bir sembole doniistiiriir kendiliginden;
temsil ettifi seyin yerine gecmeyi amaclayan benzerlik kaygisindan &tiirii ilk planda bir
simulatio’dur o. Bir bagka deyisle canlandirmanin, kurallar1 nceden belirlenmis bir torene
gore gerceklesmesi sonucu, maskeli kisinin gergek kimligi coktan aradan cekilip, merak
konusu olmaktan ¢ikmigtir. Kurmacanin giicii, yerine ge¢cmek ilizere temsil ettigi sey ile
aynen Ortiigen illiizyonun sahiciligidir bu 6rnekte; boylece gosteren ile gosterilen arasindaki
iligkinin ihlali, sonugta aracinin ilgas: ile noktalanmustir.

Obiir tarafta ise bir gizle/n/me aracidir maske; bir seye benziyor olmanin amaci,
oziinde gercek kimliginin saklanmasina yoneliktir, yani dissimulatio artniyetli kisgilerin
beklentileri icin gizli bir potansiyel giictiir son tahlilde. Bu ikinci igleviyle maske, insanlik
tarihinin belli bir agamasinda ortaya ¢ikmistir dogal olarak; giinlimiizde terdr eylemlerinin
simgesi haline gelen maskeli yiiz, bu yondeki gelismenin doruk noktasidir hi¢ siiphesiz. Ote
yandan dissimulatio konumundaki maske, tagtyicisinin niyetine kosut olarak cinsel kimligi
de ele verir. Buna gore tedhis olaylarinin digta kalmas: koguluyla, davetkér tavrin 6n plana
gectigi iglev daha ziyade kadina mahsus olani imlerken, saldirganliZin agir bastigi durumda
heperkek cikar karsimiza. Cinsel rol paylagiminda karsilastifimiz geleneksel edilgin/etkin
aynimi, gizlenme amacini tagiyan maskede de yiiriirliiktedir. kisacasi; zira birinde cezp,
otekinde ise fetih beklentisi soz konusudur genellikle.

C. G. Jung, bir adim daha ileri gidip, insanoglunun uygarlagma siirecinde iistlendigi
rolii, yasam boyu ardina gizlendi§imiz maskeyle agiklamaya caligir. Ancak Jung
psikolojinde maskenin yerini persona almigtir. Bu baglamda bir tiir anahtar kavram olan
persona hi¢ kimsenin mutlak bicimde sahici (kendisi) olmadig: varsayimindan hareket eder;

iliskilerimize yon veren zorunluluk, homosacialis’in ister istemez Gdedigi bir bedeldir. O -

63 Zeynep Sayin, “Oykiinme ve Temsil-imge ve Benzesim: Beden, Kesintisiz Metin”, Defter. Say:: 34
(1998), s. 22.
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uzlagma yoluyla bendeki ya da tersinin yiiriirliikte olugunu kabullenme. Elbette burada alti
cizilen nokta, belli bir davranig bi¢iminin iizerimize gegirilmesiyle sinirli goriinmeyen
maskedir; olmazsa olmaz kosullu bir ilk- maske.”04
Jung’un psikoloji kuramlar ile acikladig1 maske olgusunu elestirmen Mehmet
Ergiiven i¢ ve dig diinyalar bakimindan goyle aciklar:
“Jung’un tiim Sgretisini iizerine inga ettigi bu olgu (sorunsal), Pirandello ile sahneye
taginir: “Herkes bir maske ayarlar kendisine -dig maske. Ciinkii icerde cogu kez digardakiyle
uyusmayan bir bagkasi vardir. Hicbir sey gercek degildir!” Korku, denetlenemeyen ¢osku
(euphorie?) toplumsal baski, bilincin kaotik boglugu vb. ¢ogun kékeninde yapay bir
dogaclama yatan uyum ile katlamlabilir hale gelmektetir; ancak bu uyum, her an dejenere
olmaya mahkum bir maskedir sonug itibariyle. Pirandello, bu yiizden tipk: bir laytmotif
gibi diigiincelerine eglik eden ayni seyi tekrarlayip durur hep: “Deniz dag, tag, ot sap1 v.b.
bunlarin hepsi gergek; peki, ya insan? Kars: ¢ikip farkinda olmasa bile daima maskelidir

o.”65

3. TURK RESIM SANATINDA KiMLIK ARAYISLARINA
NESNEL YAKLASIMLAR

Tiirk Resim Sanati’nda; 1980°1i yillardan sonra; serbest piyasa ekonomisi
uygulanmaya baglamasindan (6zellikle 1983’ten sonra) bu yana, ressamlarimiz yeni
sosyal-ekonomik diizen i¢inde kendi kimligini arama siirecini yagar. 1970’li yillardaki
toplumcu gercekgi tablolarin yerini, bireyin gergegini irdeleyen tablolar alir. Daha catigkisiz
bir toplumsal dokuda, sanat¢1 kendi i¢selligini yansitmay: yegler. Bir bakima, yakin
gecmisteki yogun ve toplumsal kargitliklarin, yasanan kaotik zorlamalarini agmak ister.
Aslinda, Tiirk Resmi icinde yeni anlayis ve egilimlerin ortaya ¢cikmasinda, salt iilke
kosullarinin degil, diinyanin ekonomik sosyal gidisat1 (0 donemki durumu) da
belirleyicidir. Bu donemde; diinyada askeri ve siyasi bloklagsmanin yumusgadig: bir siirec
yasanir. Ulkeler ticari iligkilerini gelistirip, ekonomik haccimlerini biiyiitme
gayretindedirler. Her yeni ticari iligki; mal ve para degisimi ayrica her iki iilkenin sanat
kiiltiir aligverigini de kacinilmaz olarak getirir. Diinya ticaretinin dinamikligi; bir anlam da,
kapitalizmin yeni pazar ve hammadde kaynaklarina ulasip, kendi icin donen carkin
aksamamasidir. Anamalci bir ekonomik sistemin varolusunun nedeni budur.

Giiniimiizde, biiyiik bir hizla siiren sosyal ve ekonomik degisimler “Kiiresellesme”

64 Mehmet Ergiiven, Sirdas Goriintiiler, (Istanbul, Yap: Kredi Yayinlar, Kasim 1995), s. 123-124.
65 Mehmet Ergiiven, Sirdas Goriintiiler, (Istanbul, Yap: Kredi Yayinlan, Kasim 1995), s. 123-124.
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diyeadlandirlir. Resim sanatinin uygarlik merkezi olan Avrupa, ayni zamanda giiniimiizde
siyasal ve ekonomik bir birligin adidir.

Ekonomik birliktelikler ile giderek, siyasal sinirlarin da agsamali olarak kalktigi
goriiliir.

1990’11 yillarda 2000°li yillarin uzamini gérebilmek icin ressam ve elestirmen Hagim
Nur Giirel sdyle bir saptama yapar:

“1980-1990 siireci iilke ekonomisinin disa agilarak belli dl¢iilerde -en azindan bazi
alanlarda- diinya ekonomisi ile biitiinlesme agamasina yoneldigi bir donem olmugutr. Buna
paralel olarak gelir dagiliminda iist gelir gruplarinin pay: artmis dolayisiyla sermaye
birikimi artig1 da hizlanmistir. Bugiin yalniz Bogazi¢i’'nde binlerce milyarlik villa alic
beklemekte, bulmakta ve yenileri yapilmaktadir. Resim miizayelerinde ilk kez milyar sinir
agiimaktadir. Keza marinalarda milyarlik tekneler yer bulamamakta, bir futbolcuya iki
senede oynayacagi yaklagik 70 mag i¢in 7 milyar lira ddenmek (primler ve maaglar hari¢
mag bagina 100 milyon TL.) arabeskgilerin kasetleri sik sik milyon adet satilmaktadir
(10.000 TL./adetten hesaplasak bir milyon adetlik bir kaset satiligin briit ciro tutari 10

milyar lira olmakta).”66

Diinya ve Avrupa kitasindaki ekonomik degisimler siirecinde, iilkemizdeki ekonomik
gostergelere iistteki dizeler bir Orneklemedir. Bu karsilagtirmadan oOlgiitiinde,
ressamlarimizin yasanan bu siire¢ dilimindeki ekonomik ve sosyal profilini ¢ikarmak
olanaklidur.

Avrupa sanatinda bir Yugoslav Resimi’nden s6z etmek olanaksiz, ¢iinkii yaganan bir
kag cepheli savas, Yugoslav sanatcismnin kimligini ortadan kaldirir. Savas ve sonucundaki
parcalanmalar, ortak kiiltiirel birliktelikleri de yok eder.

ister savasla, ister yasanilan anamalci ekonomik kogullarin etkisi ile olsun, giiniimiiz
sanat¢ismnin kimlik metaforu yasadid: bir gercektir. Biitiin bu degisimde sanat¢inin yeri
neresidir? Kuskusuz bu soruya yanit olacak sanatgilar, yine kimlik metaforunun yagandig:
cografi alanlardir.

Mart 2000’de Istanbul Elhamra Sanat Galerisinde “Yurttan Sesler” adiyla sergi
acilir.

Sanatgilar yagliboya tekniginin yanisira video ve fotograf sanatinin teknik
olanaklarindan yararlanarak, 6zgiin yapitlar ortaya koyalarlar. Yapitlarinda; bireyin,
giiniimiiz kogullarinda kentlerdeki konumundan, kadmin varlik sorununu irdeleyen
otoportrelere dek, bir dizi resim vardir. Sergi, giiniimiiz kosullarinda kentlerdeki insanlarin
dramatigi ile birlikte, giiniin yaganmakta olan toplumsal kogullarini da yansitir.

66 Hasim Nur Giirel, Salyangoz Saticilarinin Seyir Defteri, Halil Pasa’dan Giiniimiize
Sanat, (Istanbul, Sevimce Sanat Galerisi Yayinlar), s. 148.
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Kiiresellesen diinyanin ekonomik ve sosyal degisimlerinde; sanatcilar, kendi
kimliklerinin korunmasi icin yasadiklar ortami resmederek, caginin tanikligini yaparlar.
Elegtirmen Hasan Biilent Kahraman birey ve yurt kavramlarini soyle degerlendirir.

“20. yiizyilm ilk ceyreginde, hatta kendisini olusturan dokunun izi siiriilecek olursa
baslangicinda bicimlendirilmis bir anlayig bugiin elbette farkl: bir yerde duruyor. Bu bir
inkar olmak zorunda degil; zaten Oyle de degil. Elde edilmis bir hedeften uzaklasma ve o
alam: bosaltma niteligini de barindiran bir durum, s6z konusu olan. Tamimlanmig ve
icsellestirilmis bir kimlik, gerek &zsel boyutta gerekse toplumsal dlgekte bagka agilimlar
zorunlu kilacakti; kildi.

Kiiresellesme, Avrupa Birligi artik icine kapali bir yerliciliin sintrlarini gizer ve o
projede israr etmenin, bdyle bir 1srar gerekiyorsa, olanaksizlifini vurgularken yurttaghk
kavrami da doniigiicek, yurttan sesler kendi nostaljik kimliginin kendine ifadesi olarak
kalacakt.

Oysa bugiinkii diinyada yurttan sesler ve yerli mallar1 kavraminin biitiiniiyle yok
oldugunu soylemekde o derece miimkiin degil. En azindan kiiresellesmenin belli tanimlan
buna olanak vermiyor. Yerelin evrensellegmesi ve evrenselin yerelegsmesi olarak ifade edilen
kiiresellesme yerele yalniz vurguda bulunmakla yetinmiyor, ona yeni tanim boyutlari da
ekliyor. En azindan yerel sadece yurtsal olanla sinirli degil artik. Yerel olan bolgesel olana
dogru genigliyor. Ustelik evrensel olamin dolagimi ve o dolagimin hizi yerelin niteligini de
degistiriyor. Bugiin asil olanaksiz olan, ari/ndinlmis bir yerelden stz etmektir; yerel olandan
soz etmek degil.”67
Y urttan sesler baglig1 ile Tiirk Resim Sanatinda yeni bir anlayigin bildirimini topluma

sunan grubun cografi olusumunu (sanatgilarin Istanbulda etkinlik gostermelerinden dolayi)
Ahmet Hilmi Balci soyle degerlendirir:

“(...) Iste tam da burada Hasan Biilent Kahraman’in Yurttan Sesler Sergisi
Katalogu’ndaki “Yerli Mallar” baglikli yazisinda yer alan “Cumhuriyet, zihinsel acilimlar:
itibariyle karmagik bir olusumu dogurur” ciimlesini okurken, bunun, bu cografyaya dair
“siddetli” zenginligin iizerinde oturdugumuzun farkindaligini da iceren bir okumay: miimkiin
kildigimi saniyorum. Biraz daha belirleyelim: Yunanl: Kitsikis’in Tirk-Yunan Krallig: adli
eserinde soziinii ettigi orta bolge medeniyetine ait bir cografya: Bosna-Hersek’ten Arabistan
Yarimadasi’na, Misir’dan Rusya’ya, Yunanistan’dan Iran’a kadar genig bir bolgeyi i¢ine alan
bir zihin haritasinda Istanbul’un, gercek bir odaklanmay igeren bir meta-cografya baskenti
olarak, jeostratejinin, sanatin ve Kkiiltiirel politikalarin ¢ok yakininda oldugunu
diigiiniiyorum. Tipik bir kiiresellesme armagam bu bize. Oylesine bir yogunlagma ki dikine
hareketlerle sanki hakikatin figkirabilecegi bir sikismay da kapstyor. Korfez depremindeki o

67 Hasan Biilent Kahraman, Yurttan Sesler, (istanbul: Atelye Alaturka Yayinlari, Nisan, 2001), s. 2.
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korkung patlamanin, vahsi endiistrilesmenin kirlettigi denizi nasil da temizledigini diigliniin;
iste Oylesi tanrisal bir kabarma belki de soziinii ettigim. Boyle bir enerji ya da aura tam da
buranin iistiinde ve altinda stkismis. Yilmaz Oner’in deyisiyle “yogun, virtiielitetik™ durum
kendi sirasinin her an gelmesi igin basirsizlikla bekliyor. Belki de hig fark edilmeden, birden
sizi vurabilecek anlarda daha da giiclii bir volkan gibi. Jeolojinin III. Zaman’indan gelen bu
ciddi dinamik, tarihteki sirasimin tekrar gelmesi igin gozlerinde yaglarla bekliyor. Hakikat ve

sanat igte boylesine iginizde!”68
3.1. Varolan Kimligin Saklanmasi: Nur Kocak

Nur Kocak (1941 -)’1n 1985 yilinda, tuval iizerine akrilik teknigi ile yaptig1 otoportre,
195x114 cm boyutundadir. Sanat¢i otoportresinde, genclik ya da olgunluk yillarini
yansitmiyor.

Resim 98. Nur Kocak, “Otoportre”, 195x114 cm, taval iizerine akrilik, 1985

Nur Kocak, yaratici caligmalarin birikim donemi olan, ¢cocukluk dénemini ele alir.

68  Ahmet Hilmi Balct, Olim=0liim, (istanbul: Atelye Alaturka Yayinlari, Mayis 2001), s. 12-136.
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Otoportre fotografik gerceklikte yapilir. Donemin cocuk giysisi, aynen kusursuz olarak
betimlenir. Geng kizliga gecis donemine de baglamig bir ¢cocuk anlatilir. Kogak, hi¢ bir
yorum katmadan, figiir ile (kendi “Ben”i) otoportre eregine ulagmaya caligir. Distan
sanatcinin kendinden herhangi bir miidahale yok. Saflik ve masumiyet temiz bir yiiziin
ifade dili olur. Burada sanatci, kendi tablosuna bilin¢li miidahale ile, kendi fiziki ve ruhi

gOriiniimiinii izleyicinin tanima olanagini kaldirr.

3.2. Kimlik Arayis Siirecinde Teknik Degisimi Iceren Otoportre:
Balkan Naci Islimyeli

Balkan Naci Islimyeli (1947), simdiye degin inceledigimiz ressamlardan, anlatim dili
olarak bir farklili3a gider. Sanat¢i yagliboya, akrilik gibi tekniklerin diginda farkl: bir
denemeye girer. Tuval iizerine (40x23 cm) transfer baski ile kendi otoportresini

gerceklestirir.

Resim 99. Balkan Naci islimyeli, “QOtoportre”, (Koza), 40x23 cm,

tuval iizerine transfer baski.
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Sanatcinin gozleri kapalidir, bu ilk etapta bize oliimii cagnigtirir. Gozleri yummak,
yasama veda etmek ile 6zdeslestirilir. Burada, izleyiciye odaklanmig keskin bakislar,
tamamen bertaraf edilir. Izleyici ile goz temasi, sanat¢i tarafindan ozellikle yok edilir.
Balkan Naci Islimyeli, ipek bocegi ile insan yagami arasinda bir bag kurar.

Ipek bbcegi yumurtadan giktiktan sonra 3-4 giin iginde tirtil haline gelir. Islimyeli bu
agamalari, otoportresinin en iist kisminda gosterir. Olasilikla, transfer baskinin alint1 yapildig:
kaynak Cumbhuriyet oncesidir, ¢iinkii sayilar Arapcadir. Bunu, ¢enesinin altindaki yazilar
da dogrulamaktadir.

Ipekbdceginin tirtil devresinde yogun bir ipek ifrazi vardir. Insan da yasami boyunca
liretir, bunun siirdiirebilirligi kendi varliginin nedeni olur.

ipekbocegi tirtil hayatini bitirdikten sonra, seklini degistirerek, kelebek haline gelir.
Dig diismanlardan kendini korumak i¢in kozasini olusturur. Ayni sey varlik olarak insan
icin de s6z konusudur. Dig diinyanin yikicilid1, acimasizligi kargisinda insan, kendi evreninin
kozasini olugturur. Kendi varliginin savunulup, korunmasidir yapilan.

Ipek bocegi, ipek maddesini ¢ikarmaya mecburdur. Engellendigi zaman, oliir.
Islimyeli, iiretim yapan sanatcinin yasam icindeki c¢abalarini ipekbdceginin yagam
paradigmasi ile bize sunar. Ger¢ekten de, iiretmeyen bir sanatgi, yasiyor olsa bile
Islimyeli’ye gore 6liidiir. Ayrica Islimyeli yapiti otoportre adlandirmasina ragmen otoportre
sOzciigiiniin hemen ardina parantez acarak “Koza” diye adlandirmasi ile kendi 6znel

gerceginde, otoportre ve koza 6zdeglesmis olur.
3.3. Yaln Bir Otoportre: Yusuf Taktak

Y usuf Taktak (1951-) Otoportresinde foto gercekei bir anlayigtadir.

Resim 100: Yusuf Taktak, “Otoportre”, 100x114 cm., yaghboya, 1973



3.4. Kadimn Kimligine iliskin Iki Sorgulama:
Giilcin Aksoy, Neriman Polat

“Yurttan Sesler, Yerli Mallar1” adl: sergi etkinligini gerceklestiren sanatcilar, hem
teknik, hem de icerik yoniinden otoportre tarzina yenilikler getirir. Tiirk Resim Sanatinda
otoportre calismalarinin salt tuval ve boya ile sinirlandirilamiyacagi gosterilir. Sanatcilar;
fotograf sanatinin teknik olanaklarindan faydalanarak, dogrudan kendi yiizlerini fotografik
kullanmakta sakinca gormezler. Giilcin Aksoy Y urttan Sesler sergisinde sergilemis oldugu
calismasinda kendi gOriintiisiinii tirettigi icin, bu caligmasini otoportre olarak kabul
edebiliriz. Sanatc giinesin dogusunu hatirlatir bicimde genisleyen kareler icinde yiiziinii
belirginlestirir. Acik bir agizda goriilen dil imgesi, hi¢ degisitirilmeden gosterilir. Ancak
burun ve iist dudak sag alt kosedeki karaya dogru gittikce degisimlere ugras. Bu
degisimler, sanatcinin kendi mimiklerinden kaynaklanmamaktadir. Yiizdeki kimildaniglar
icine dahil edemeyecegimiz bu degisiklikler, fotografik diizenlemelerdir. Sonugcta,
sanatcinin kendi istemi ile yiiziine disaridan bask: asamasindan gerceklestirdigi

miidahalesidir.

£

3
=

-

Resim 101. Giilcin Aksoy, 2001

Otoportre gelenegi hem temsil ifade ydniinden, hem de fotografin kullanimu ile teknik
yonden deismis olur. Bu gelenek degisimi, grubun diger sanatcilarinda da goriiliir.
Neriman Polat; bir fotograf iizerine kadin perugunu yineleyerek, biitiinsel etkiye

varmak ister.
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Resim 102. Neriman Polat, 2001

Burada fotografa digaridan bir miidahale (kolaj, fotografik diizeltmeler) s6z konusu
degildir. Tek bir peruk fotografini, belirli araliklarla yineler. Arada kalan bosluklara, ayni
goriiniimiin daha kiiciik boyutlularin1 dizer. Peruk, yiizii olmamasina kargin goziin
algilamasinda bir figiir diizeyine cikar. Bakiglar hep ayn1 yone dogrudur. Kiiciik fotograflar
benek etkisi yaratip, fotografa bir resim havasi getirir. Kadinin kimligine génderme yapilir.
Kas, goz ve dudaktan arindirilmisg, sadece sag ile ifade edilen kadin imgesi One siiriiliir.
Toplumumuzun yerlesik kiiltiiriinde kadin, daima sac¢ ogesi ile anilir. Sa¢, ayn1 zamanda
giinliik yasamda, giizel goriinme ugruna kadinin en fazla ugrastig: nesnedir. Polat; sac
simgesini defalarca yineleyerek, kadinin sadece sagtan ibaret olmadigin belirtir. Sa¢ ugruna
kadin kendi yiiziinii, dolayisi ile kimligini kaybeder. Yiiziin yok olmasi, kars: taraf i¢in
bellekte kalabilecek en 6nemli alanin ortadan kalkmasidir. Neriman Polat, onlarca perukiu
yiiziin baktig: tarafin tam aksi yoniine, kendi yiiziinii konumlandirir. Bu, sanat¢inin
giiniimiiz diinyasmna kendi kadin kimligi ile sessiz bir bakisidir. Neriman Polat, “Y urttan
Sesler” sergisindeki diger sanatcilar gibi, kiiresellesme siirecindeki diinyaya, kendi

kiiltiirel kimligini savunur.

3.5. Video Sanata Bir Ornek: Halil Altindere

Halil Altindere giiniimiiz sanatcilarindandir. Videosanatin olanaklarindan yararlanarak

Ozgiin yapitlar iiretir.
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Resim 103. Halil Altindere, “Dance With Taboos”

Giiniimiizde global ekonomi; hergeyi tiiketilen meta, metalarin el degistirdigi pazar
haline getirmektedir. Bu siirecte insanlarla tek bir kiiltiirel 6l¢iit icinde tutulur.

Bu yonii ile diisiindiigiimiizde, “Yurtan Sesler” sergisindeki sanatcilar tek
kiiltiirliiliige de bir tepki ortaya koymaktadirlar.

Yazar-Turgay Fisekci bu olguyu sdyle aciklar:

“Yeryiiziindeki biitiin insanlarin ayn1 bi¢imde diisiinmesi davranmasina yonelik bu

“tek kiiltiirliiliik girisimi, insanligin yiizyillar boyunca biriktirdiklerinin unutulmasi, yerine

kolay tiiketilen, giinliik ve gegici bir kiiltiire teslim olmay: getirecektir. Tek kiiltiirliiliik
insanligin 6niindeki modern bir dc:;'gmattizmadu:"69

Tiirk Resim Sanati icinde otoportre ¢aligmalari, iilke ve diinya genelindeki yeni
degisim ve kosullardan etkilenir. Seker Ahmet Paga’dan baslayarak, ressam Neriman
Polat’a gelinceye degin, otoportre tarzi resim kendi icinde degisimlere ugrar. Ozellikle
globallesen diger adiyla kiiresellesen diinya diizeninde, her sanatci gibi Tiirk ressami da,
“kiiresel kiiltiir degerleri” diginda kendi yerel ve ulusal gercegini yasar.

69 Turgay Fisekei, “Kiiresellesme Kiiltiirii”, Milliyet Sanat Dergisi, Say:i: 493, (1 Aralik 2000),
812
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Tiirk Resim Sanati icinde, ilk otoportre ¢aligmalarinda temel amac, benligin
disavurumudur. Ressam icin otoportre, kendi varolusunun topluma bir kanitidir. Boylece;
benlik, yapit ile kalicilastirilarak, toplumsallastirilir. Sanatg¢i, kendi konumunu toplumsal
diizenek i¢inde sabitlegtirir. Tiirk Resmi’nde otoportre caligmalari, belirli bir siirecten
sonra, sanatcilarin kendi 6zgiir iradeleri ile siirdiirdiigii geleneksel bir caligma tarzidir. Ister
gelenegin siirdiiriilmesi diigiincesiyle, ister bunun digindaki hangi igsel gerekge ile
liretilirse iiretilsin, otoportre ¢calismalari ilk drneklerinden giiniimiize gelinceye dek evrilir.
Baslangicta - 6liimlii oldugu bilinciyle - kendi benligini sonsuzlagtirma amaciyla yapilan
otoportre, giiniimiizde daha toplumsal iceriklidir.

Giiniimiiz kosullarinda; Tiirk ressami, diinyanin globellesen diizeninde, kendine
kiiltiirel diizlemde bir yer arar, bu da Bati’dir. Padisah II. Mahmud’un kendi portrelerini
resmi dairelere astirdig1 ddnemden, giiniimiize degin ressamlarimiz i¢in hi¢ de8ismeyen
amaci, Tiirk Resmi’nin Batil1 anlamda bir ifade ve anlati yetkinligine ulagmasidir. Her ne
kadar; otoportrede bireysel bir yagantinin icerigi izleyiciye sunuluyorsa da, sonucta, ortaya
konan yapit, sanat¢inin kimligi olmaktadir. Kimlik, sanat¢inin i¢inde yasadig: diinyanin
degisken kosullarinda, kendi sosyal ve ekonomik iligkiler dizgesinin kacinilmaz bir
sonucudur. Avni Lifij; iirettigi otoportre tablolar ile resim sanatimizda bu tarz resmin ilk
orneklerini ortaya koyar. Lifij bu 6zelliginden dolay: tez konusu yapilabilir.

Otoportreler bir yansitmadir. Y ansitma olunca, salt kendi yiizii degil, donemin gidisati
ve kosullarinin simirli bir izi otoportrelerde goriilebilir. Tiirk Resim Sanati iginde, dnceleri
benzetme amacli yapilan otoportre, siire¢ icinde bireyin kendi toplumsalligini sorguladigi,
kendi kimligini inceledigi yapitlar haline déniigiir, Omer Kalesi ve Mustafa Horasan
orneginde bu goriiliir. Giiniimiiz kosullarinda otoportre, salt kendi yiiz ifadesi olmaktan
cikmug (ki boylelikle bir sinirlilik ortadan kaldinilir) tir. Sanat¢inin yasant igerigini aciklayan
bir anlatim dili olmaktadir. Sezai Ozdemir ve Nes’e Erdok bu yonleri ile, Tiirk Resim sanati
icinde geleneksel otoportre resmine yeni yorumlar getiferek biiyiik bir degisime neden
olurlar. Gelenegin bir sekilde degismesi, ardil kusaktaki gen¢ ressamlarin otoportredeki

kimlik arayiglarini yogunlagtirir.
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