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OZET

MEKSIKA MUZIGININ TARIHSEL SURECI ISIGINDA
MANUEL PONCE’NIN YERI VE
“CONCIERTO ROMANTICO” UZERINE ANALITIK BiR YAKLASIM

Gizem TANATAR
Mizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz 2023
Danigsman: Prof. Serla BALKARLI

Bu ¢alismada, Meksikali besteci Manuel Ponce’nin piyano kongertosu “Concierto
Romantico” analiz edilmistir. Meksika’nin tarihinden ayrintili sekilde bahsedilmis ve bu
sirecin sanata ve miizige olan etkilerine deginilmistir.

Ilk bolimde, Meksika topraklarinda yasamis olan medeniyetler ve sonrasinda
Ispanyol kolonisi olarak ii¢ yiiz y1l geciren iilkenin tarihi, sanat ve miizik yasamindaki
degisimler anlatilmistir. Ponce’nin hayatindan kesitler, yasadigi donemde Meksika’da
ortaya ¢ikan milliyet¢ilik akimmm onun miizigine olan etkisi ve Ponce’nin kendine
O0zgii miizikal milliyet¢ilik anlayismin Meksika miizik tarihinde biraktigi etkiler
anlatilmistir.

Tezin ana konusu olan “Concierto Romantico”, yapisal anlamdaki 6zellikleri,
armonik yapisi, formu agisindan incelenmistir. Yapmim armonik ve ritmik unsurlarla
birlikte Meksika temalarmi bir arada kullanan Ponce’ye 0zgl yazi stili ve ozellikleri,
irdelenmistir. Tim bu calismalar, {ilkemizde daha Once icra edildigi bilgisine
ulagilamamis olan kongertonun miizik cevreleri ve piyano egitimi alan Ogrencilere
tanitilmast amacglanmistir. Ponce’nin ¢ok sayida piyano eseri olmasina karsin yeterince
ilgi gérmemesinden dolay1 bu tezin, besteci iizerinde merak uyandirmasi ve eserin

incelenerek daha gok ¢alinmasina hizmet edecegi 6ngorillmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Meksika Miizigi, Manuel Ponce, Concierto Romantico, Piyano.



ABSTRACT

IN THE LIGHT OF THE HISTORICAL PROCESS OF MEXICAN MUSIC
MANUEL PONCE'S PLACE AND
AN ANALYTICAL APPROACH TO THE "CONCIERTO ROMANTICO”
Gizem TANATAR
Department of Musical Arts
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, July 2023
Advisor: Prof. Serla BALKARLI

In this study, the piano concerto "Concierto Romantico” by a Mexican composer
Manuel Ponce has been analyzed in terms of its harmonic and formal aspects. A
detailed discussion of Mexico's history has been provided, along with an exploration of
the impact of this historical process on art and music.

In the first part, the civilizations that lived on the territory of Mexico and the
changes in the history, art and music life of the country that spent three hundred years as
a Spanish colony after that are described. Sections from Ponce's life, the influence of the
current of nationalism that emerged in Mexico during his time on his music and the
effects of Ponce's unique understanding of musical nationalism on the history of
Mexican music are described.

The main subject of the thesis, “Concierto Romantico”, has been examined in
terms of its structural features, harmonic structure and form. The writing style and
features unique to Ponce, which use Mexican themes together with harmonic and
rhythmic elements of the structure, are examined decently. All these studies are aimed
at introducing the concerto, which has not been previously performed in our country, to
music circles and students studying piano. Due to the fact that Ponce had a large
number of piano works, but did not receive enough attention, it was envisaged that this
thesis would arouse curiosity about the composer and serve to study and play the work

more.

Keywords: Manuel Ponce, Mexican Music, Concierto Romantico, Piano.
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GIRIS

Yirminci ylizyilin baglarinda Meksika’nin en etkili miizisyenlerinden olan
Manuel Ponce, Meksika’da miizikal milliyet¢iligin ve miizik kiiltiiriiniin gelismesinde
onde gelen isim olmustur. 200°den fazla eser bestelemis ve bunlarin neredeyse 150
tanesi yayinlanmistir. Diinya miizik literatiiriinde daha ¢ok gitar eserleriyle taninan

bestecinin ses, piyano, keman, oda miizigi ve orkestra i¢in ¢ok sayida bestesi vardir.

Eserlerindeki cesitlilik Ponce’yi tarz ve Uslup olarak kategorize etmeyi
zorlagtiran bir unsurdur. Romantik Gsluptaki ilk piyano eserlerinden neo klasik tarza ve
son eserlerindeki empresyonist etkilere uzanan genis bir spektruma sahip bir bestecidir.
Yasami boyunca kendini gelistirmek amacinda olan ve egitimini ilerleyen yasina
ragmen siirdiiren besteci, birikimini hem 6gretmen hem mizikolog hem de besteci

olarak Ulkesine katki saglamak igin kullanmustir.

Ponce hakkinda yazilan c¢ok sayida biyografik kaynak ve eserleri hakkinda
bircok makale olmasma ragmen, piyano kongertosu hakkinda yapilan ¢ok az ¢alisma
vardir. Kongertonun notasinin Tiirkiye’de herhangi bir basimina ve performans bilgisine
ulasilamamis ve bu calismayla piyano literatiiriine tanitilmas1 amaglanmistir. Ulkemizde
Avrupa tabanli bir egitim miifredatiyla olusmus olan klasik miizik repertuvarinda yer
bulmayan Meksika miizigi, ¢ogunlukla gitar repertuvarinm kullanimiyla sinirh
kalmistir. Meksika’da on dokuzuncu yiizyil sonlarinda, Avrupa tarzi bir romantizmin
benimsendigi besteler iretilmistir ancak "Concierto Romantico,” Ponce’nin
romantizmin kliselerini Meksika ezgileriyle kirdigi ilk milliyet¢i eser olarak kabul
gormektedir. Ponce’nin zaman iginde trettigi bir¢ok piyano eserinde, Meksika’nin

popller halk melodileri ve karakteristik ritmik 6geleri gézlemlenmektedir.

Ucg boliimden olusan bu ¢alismanin ilk béliimiinde bestecinin hayatma ve tarzina
dogrudan etki eden Meksika’nin tarihinden bahsedilmis, ikinci boliimde Ponce’nin
hayat1 ayrmtili sekilde anlatilmig, miizikal stili ve Meksika miizik tarihindeki roliine
deginilmis, son olarak piyano eserleri kronolojik olarak siralanmistir. Tez’in iiglincii
bolimiinde “Concierto Romantico” hakkinda bilgi verilmis, form ve armonik agidan

analiz edilmis ve notalarla 6rnek gosterilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. MEKSIKA’DA MUZIK
1.1. Meksika’min Tarihi

Meksika Birlesik Devletleri topraklar: tarih boyunca ¢cok 6nemli medeniyetlere
ev sahipligi yapmustir ve kiiltiirel miras agisindan olduk¢a zengindir. Bu topraklarda
Kolomb! &ncesi yasamis olan uygarliklarin izleri, yaklasik 20.000 y1l énceye dayanir.
Orta Meksika’dan, Guatemala ve Honduras’tan glineye uzanan bolgeye “Orta Amerika”
anlamina gelen “Mezoamerika” denir.  Yiizyillar boyunca, farkli insan gruplari
Mezoamerika bolgesinde yasamis ve ¢esitli kiiltiir ve gelenekler gelistirmistir. Mayalar,
Olmekler, Toltekler ve Mikstekler gibi birgok toplulugun dahil oldugu bu insan
gruplari, biiyiik bir kiiltiir mirasmin atalaridirlar. 14. yiizyildan baslayarak, kendilerini
Meksikali olarak adlandiran bir halk, biiylik Mezoamerikan kiiltiirlerinin sonuncusunu
yaratmistir; “Aztekler”. Meksika tarihinin ve kiltiiriiniin buglnki haline gelmesinde
onemli etkisi olan Azteklerin beceri, kiiltiir ve inanglari, onlardan 6nce gelen biiyiik
Mezoamerikan halklar1 tarafindan sekillendirilmistir. Aztekleri, dolayisiyla bugilinkii
Meksika’y1 anlamak i¢in, Oncelikle atalari ile ilgili bilgi edinmek dogru olacaktir.

(Somervill, 2010, s.7)

1.1.1. Olmekler

On dokuzuncu yiizyilln ikinci yarisinda arkeolojik kazilarda kesfedilen, yari
insan yar1 hayvan figiirlerine sahip pismis topraktan yapilmis kalintilariyla, Nahuatl
dilinde Olmeka “kauguk insan” olarak tabir edilen Olmekler, M.O. 1200 ve 500 yillar1
arasinda yasamislardir. Olmekler, tarima, 6zellikle de misir liretimine dayanan gelismis
bir kiiltiir yaratmistir.

Yoneticileri, savascilart ve samanlari® sehirlerde, ciftcileri ise kirsal alanlarda
yasayan Olmeklerin kiiltiiriiniin kalintilari, toprak hoyiikleri ve piramitleri bugiin baslica
San Lorenzo ve La Venta olarak bilinen cesitli yerlerde bulunmustur. insaat konusunda
olduk¢a yetenekli olduklari, yliksek yapilar olarak insa ettikleri kil hoytiklerden
anlasilan Olmekler ayni zamanda heykel konusunda da yeteneklilerdir. Bazilar1 10

metre ylikseklige ulasan biiylik tas kafalarin diiz ylizleri, genig burunlar1 ve kalin

! Kristof Kolomb (1451 — 1506): Amerika kitasmn kesfeden Italyan kasif ve denizci. (http-1)
2 Saman: Samanizm dinine 6zgii fenomen, trans yoluyla iyilestirme, 6teki diinyayla iletisim kurma gibi
yeteneklere sahip olduguna inanilan kisi. (http-2)



dudaklart vardir. Bazilar1 kask takiyor gibi goriinen bu biiyiikk kafa heykelleri, bazi
arkeologlara gore Olmek krallarini temsil etmektedirler. Ayrica, diger dnemli sanat

eserleri de yesim tasindan oyulmus kiiciik figiirler ve maskelerdir.

Gorsel 1.1. Olmek devasa kafatasi heykeli (La Venta Park-Museum, Meksika) (http-3)

Olmeklerin varoluglar1 ile ilgili zaman dilimi kesin olmamakla birlikte,
bolgedeki diger gelismekte olan kiiltiirler iizerinde etkileri kendilerinden sonra da
devam etmistir. Biitiin Mezoamerikan uygarliklarda goriilen, tanriya kurban verme ve
kan akitma ritiiellerinin Olmeklerden geldigi diisiiniilmektedir. Tanriya yakin olmak
icin piramit seklinde tapinak insa etmek de yine Olmek kalintilarinda goériilen bir
yaklasimdir. Olmek dininin ana temasi genellikle insan-hayvan karigimi yansitilan
jaguar figlradir; jaguar figuriiniin ¢cok fazla sayida goriilmesi baglarda Olmek halkmin
tek bir tanriya taptigini diistindliirmiis, ancak daha sonra yapilan arastirmalarla farkli
birgok tanri figliriiniin oldugu anlasilmistir. Jaguar yagmur tanris1 olarak tasvir
edilirken, ates tanrisi, misir tanris1 ve daha sonra birgok Mezoamerikan panteonunda®
goriilen tiylii yilan figlrd gibi tasvirler magaralardaki kabartmalarda da ortaya
cikmistir. Tasa yapilan semboller ve figiirlerle erken bir yazi sistemi de gelistirmislerdir.

Bu yazi sistemi hiyeroglif* olarak tanimlanir ve desifre edilememistir.

3 Panteon: Ozellikle ¢ok tanrili uluslarda, tanrilar igin yapilmis tapinaklara ve ayni zamanda halk igin
onemli kimseler i¢in yapilmis anit mezarlara verilen isim. (http-4)
* Hiyeroglif: Kelimelerin resim ve sembollerle temsil edildigi eski yazi sistemi. (http-5)
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1.1.2. Toltekler

Genis bir bolgeye yayilmis olan ve kendinden sonra yasamis biitiin Meksika
halklarin1 derinden etkilemis olan, “kadim bir halk” diye tabir edilen Tolteklerin
kokeninin 3300 yil Oncesine dayandigi varsayilmaktadir. Giiniimiiz Meksiko Sehri
yakimlarinda olan Tula isimli antik baskent, Tolteklerin ¢ok Onemli ingaat ustalari
oldugunun kanitidir. Meksika’nin ¢esitli yerlerinde kalintilarina rastlanan ve aniden
ortadan kaybolan bu kadim halk, kendinden sonra gelen biitiin uygarliklar agisindan hep
sayg1 duyulan ve gelenekleri yasatilmaya caligilan bir konumda olmustur.

Toltekler ayrica, Tanr1 “Quetzalcoat]’a olan inan¢larini da yaymislardir.
Tanri'nin ad1 “quetzal” “tiiylii yilan" anlamina gelir ve Orta Amerika'da bulunan renkli
bir kustur. Toltekler bu tanrinin yetenekli bir savasci olduguna ve insani yarattigina
inaniyorlardi. Bugiin Meksika bayraginda da bulunan yilan figiirii, bitin Mezoamerikan
halklarindan kalan eserlerde de siklikla goriilmektedir.

Tula sehri, el sanatlar1 ve dini etkinlikler i¢in bir merkez olarak biiyiimiis, 1000
yilina gelindiginde, niifusu yaklasik 60.000 kisiye ulagmistir. Bigak ve mizrak ucu gibi
savas aletleri, kilden yapilmis kaseler, tabaklar, testiler ve depolama i¢in kullanilan
mallar sehrin pazarinda satilmig, dlzenlenen dini festivaller sayesinde uzak
yerlesimlerden insanlar da sehre akin etmislerdir. Bu festivallerde, iki piramidin de
bulundugu sehir merkezinde din adamlarmin 6nderliginde insan kurban edilen gecit
torenleri diizenlenmistir. Bu térenlerde kurbanin kalbi, her tapmakta bulunan, midesinin
olacag1 yerde bir késeye sahip tas bir insan figiiri olan “Chac-mool” kasesine atilmakta,
tapmaklarda bulunan raflar da kurbanlarin kafataslarin1 = sergilemek ig¢in
kullanilmaktadir. Bu ritleller zamanla Azteklerin de dini inanglarmin bir pargasi haline

gelmistir.

Gorsel 1.2. “Chac-mool” Toltek tas sunag (Tula, Meksika) (http-6)
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Toltek Imparatorlugu, yaklasik olarak 1150 ve 1200 tarihleri arasinda, karsit
cevre halklar tarafindan yok edilmistir. Tula'y1 ele geciren diisman kuvvetler, sehri
yakarak ortadan kaldirmiglardir. Tula sehri yeniden insa edilmemis ve Toltek kultlr
ortadan kaybolmus olsa da geleneklerinin ¢ogu kendinden sonra gelen halklar tarafindan
yasatilmaya devam etmistir.

Bircok eski halk gibi, Tolteklerin de kendilerini ne olarak adlandirdiklari
bilinmemektedir. Bugiin onlar i¢in kullanilan isim Aztekler tarafindan verilmistir.

Nahuatl dilinde “Toltecatl”, “zanaatkar” anlamina gelen bir kelimedir.

1.1.3. Mayalar

Amerika kitasmin biiyiikk boliimiine yayilmis ve Giiney Meksika’da da yasamis
olan en biiyiik yerli Kizilderili halki Mayalar, M.O. 600 ve M.S. 900 yillar1 arasinda
genis bir alanda varligmi sitirdiirmiistiir. Astronomi, matematik, takvim ve mimari
konusunda olduk¢a gelismis bir uygarhktir. M.O. 1500’lerde tarim sayesinde yerlesik
hayata gecen Mayalar, gelistirdikleri sulama sistemleri ile de gelecege 151k tutmuslardir.
Biiyiik tas yapilar, piramitler ve tapmnaklar insa etmelerinin yani sira, altin ve bakir
islemeciligi yapmuslardir. Gelistirdikleri hiyeroglif yazi sisteminin bir kismi1, ancak 20.
Yiizyi1l’in baslarinda ve ortalarinda desifre edilmis ve bu kesifler Giines, Ay, Yagmur ve
Misir da dahil olmak ftizere, ¢esitli doga tanrilarina dayanan Maya dinine 151k tutmustur.
Matematik ve astronomi agisindan olduk¢a gelismis olan Mayalar, sifir rakamini ve
konumsal notasyonu® kullanarak, matematikte entelektiiel anlamda basarilarmi
kanitlamistir. Maya gokbilimcileri, Ay ve Veniis’lin yerini kesin olarak gdsteren
tablolar yapmis ve Giines tutulmalarin1 da dogru tahmin edebilmislerdir. Glines Yili,
Venus Yili ve Dini Yil olmak iizere ii¢ farkli zaman oOlgegine dayanan Maya
takviminde, tim bu yillar farkli giin ve ay boliinmelerine sahiptir. Maya takvimin
temelini olusturan 20 giinliikk 18 aydan olusan “tun” adi verilen 360 giinliikk takvimde,
artan 5 glinlilk zaman sanssiz donem sayilmakta ve “haab” diye adlandirilmaktadir.

Savagct bir toplum olan Mayalarm, fethettikleri bdlgelerden aldiklar: esirlere
iskence ve kurban torenleri diizenlemeleri dinlerinin temel ritiiellerinden biridir. insan
kaninin tanrilar1 besledigine ve insanlarin tanrilarla temas kurmasini sagladigina inanan

Mayalar, bu ritiiellerin dogurganlhigi sagladigi, dindarhgi arttirdigi ve tanrilari

® Konumsal notasyon (positional notation): Bir saymin konumunun, degerini etkiledigi bir
numaralandirma tiirii. (http-7)



yatistirdigina inanmakta, kan akitma ritiielleri ihmal edilmesi durumunda, kozmik
bozukluk ve kaosun ortaya ¢ikacagini diisiinmekteydiler.

Diger Mezoamerikan halklarina gore, hakkinda en ¢ok bilgiye sahip olunan ve
Ispanyol isgali ile dagilmis Maya Uygarligr’min varliginin hala siirdiigii diisiiniilmekte
ve Turkge diline fonetik olarak benzerligi bulunan Maya Dili, Meksika ve Amerika yerli

halklar1 arasinda halen konusulmaktadir.

1.1.4. Mikstekler

Mezoamerika’nin yerli halklar1 arasinda Mikstekler, Mayalar ve Aztekler kadar
cok bilinmemelerine ragmen, Kolomb 6ncesi donemde olduk¢a canli ve Onemli bir
uygarliktir. Zengin bir antik tarithe sahip bu halk, 6ncesinde Zapotek halkinin da
yasadigi Oaxaca eyaletinin bat1 bolgesinde, Puebla ve Guerrero eyaletlerinin bir
bolimiinde yasamiglardir. Bugiin U¢ farkli yerlesimden olusan bu bdlgeye Mixteca adi
verilmistir. Once daglik alanlara yerlesen ve daha sonra verimli topraklar icin vadilere
inen Mikstek halki icin tarim, uygarhklarmin temelini olusturmaktadir. Tarihi
M.0.1350 yillarma dayanan tarim koyleri kuran ve Mayalar tarafindan da uygulanan,
birden fazla ekinin ayni bdlgeye c¢oklu olarak dikilmesiyle toprak verimliligini
artirmasini saglayan, “la milpa” tarim sisteminin sayesinde Mikstekler, uzun siire ayni
bolgede yasamlarmi siirdiirmiislerdir. Tula ya da Teotihuacan gibi biiyiik sehirlere sahip
olmasalar da daglik alanlardan elde ettikleri degerli taslar ve altin bu halkin en 6nemli
zenginliklerindendir.

Miksteklerin bir diger basarisi ise, diger Mezoamerikan kultirlerini etkileyen bir
yazi sistemi gelistirmis olmalaridir. Logografik® yazi sistemi olarak adlandirilan bu
teknikle tarihsel bilgilerini kaydetmislerdir.

Mikstek yazi sisteminde kullanilan karakter veya resimler, sesler veya heceler
yerine kelimeleri temsil etmektedir. Bu sistemde kullanilan karakter yapilari tice ayrilir:
ideografik semboller, piktografik semboller ve fonetik semboller. Ideografik semboller,
diger Mezoamerikan dillerinde de goriildiigii icin en anlasilir sembollerdir ve bir fikri
temsil ederler. Piktografik semboller, birden ¢ok kelime anlami tasirlar ve temsil
ettikleri 6geye benzerler, bu semboller genellikle yer ve kisi isimlerinde kullanilirlar.
Fonetik semboller ise, konusulan kelimenin tonunu gostermek i¢in kullanilir. Mikstek

dilinin, kelimenin sdylendigi tona gore anlammin degistigi; 0zellikle Asya dillerinden

® Logografi: Somut ve soyut kavramlarmn bigimsel gizimlerle ifade edildigi yaz: sistemi. (http-8)
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bilinen ton dili ya da tonal dil olarak adlandirilan dillerden biri olmasi sebebiyle de
Mikstek yazisinda kullanilan bu semboller oldukca 6nemli kabul edilmektedir.
Evliliklerin, dogumlarin ve soylularin 6limlerinin kayitlar1; savaslar, zaferler ve
kral degisim torenleri, geyik derisi tzerine boyanarak kaydedilmistir. Bugiin kodeks
(cogul kodlar) olarak adlandirilan, kitap formunda eski el yazmasi metinler, 13 metre
uzunluga ulasabilen 15-20 cm yiiksekliginde kabuk, kagit, kumas veya geyik derisi
seritlerinden yapilmus, akordeon tarzinda katlanarak saklanmistir. Bu kodeksler, bugtin
Avrupa ve Meksika’nin ¢esitli miizelerinde sergilenmekte ve Meksika hakkinda

yiizyillarca yil dncesine ait ¢ok onemli bilgiler icermektedirler.

Gorsel 1.3. “Akordeon Dresden Code” (http-9)

Once Aztekler, daha sonra da Ispanyollarin isgali ile dagilan Mikstek Uygarlig,
ozellikle altin ve miicevher zanaatlar1 sayesinde, bu iki halka st dizey hizmetlerini
sunarak varligini siirdiirmeyi basarmistir. Bugiin diinyada yaklasik yarim milyon kisi

Mikstek dilini konusmakta ve kiiltiirleri yasamaya devam etmektedir.

1.1.5. Aztekler

Aztek Imparatorlugu’nun kurulusuna sahne olan Meksika Vadisi topraklari,
birgok gdcebe kabilenin kendi bolgesini yonettigi bir cografyadir. Aztek halkinin gergek
kdkeni bilinmemekte, ancak efsanelerde anlatilanlar geg¢mislerine dair bilgiler
vermektedir. Bu efsanelerde, iginde Azteklerin de oldugu kendileri gibi gdcebe
kabilelerden olusan “Chichimec” adiyla anilan avci toplayict bir grup insanin,
Mezoamerika topraklar1 boyunca yiyecek aramak igin gezerek, savasarak zaman i¢inde
olusturduklar1 biiyiik bir imparatorluk olduklari anlatilmaktadir. 100 yil boyunca
seyahat eden Aztek halki, diger kabilelerden ayrilarak, 1195 yili civarinda Meksika

Vadisi’ne ulasmis ve verimli topraklarin isgal edilmis olmas1 sebebiyle, “Chapultepec”
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(cekirge tepesi) isimli verimsiz topraklara yerlesmek zorunda kalmiglardir. Yaklagik
kirk yil boyunca bu topraklarda yasayan halk, zamanla ¢evre bolgelerde yasayan kiigiik
sehir devletleriyle girdigi savasi kaybederek, daha verimsiz topraklara sahip volkanik
kayalarla kapl “Tizaapan” bolgesine siginmis, yirmi bes yil kadar da bu topraklarda
varligmi siirdiirmeyi basarmistir. Zamanla diger kabilelerle gesitli ortakliklar yapmis
olsalar da ¢ikan anlasmazliklar sonucu “Texcoco GOIU” civarmnda, bataklik olan bir
alana yerlesmek zorunda kalmislar, guclenerek ve savasarak bu bolgede
imparatorluklarinin temellerini atmiglardir (Somervill,2010, s.9).

Din adamlarmin goriileri kilavuzlugunda hareket eden ve ¢ok tanrili bir inanisa
sahip olan Azteklerin, Giines Tanris1 “Huitzilopochtli” efsaneye gore, gagasinda bir
yilan olan ve frenk inciri kaktiisiine tiinemis bir kartalin gosterdigi yolu takip ederek
kalici evlerini bulacaklarin1 sdylemis ve kabilenin yash tyelerinin bu kartali goriip
izlemesi Uzerine, Tula sehri yakinlarindaki yerlesim yerinden Texcoco gobline
ilerlemislerdir. Bu goriiler 1s18inda M.S. 1250 yillarinda, Meksika Vadisi’nde bulunan
Azteklerin de aralarinda oldugu birgok sehir devletinden en giiglii tigli birleserek bolgeyi
isgal etmis ve Tenochtitlan sehrini baskentleri yaparak tiim bolgeye hakim olmuslardir.
Ailevi baglarmi1 evlilikle taglandiran bu Kkabileler, sonunda Blylk Aztek
Imparatorlugu’nun temellerini atmuslardir. Efsanede anlatilan, gagasinda yilan olan
kartal figurQ, bugiin Meksika bayragmin ortasia konumlanmis olarak gorilmektedir.

Giintimiize kadar varligin1 korumus olan tapinaklarm ve piramitlerin bulundugu,
su kanallarma sahip ve duvarlarla ¢evrelenmis; Olmekler, Toltekler ve Mayalar gibi
daha eski uygarliklardan izler tasiyan Tenochtitlan olduk¢a modern bir sehirdir. Bugiin
Meksiko Sehri yakinlarinda bulunan sehre, Nahualtl dilinde “Tanrilarin Yasadig1 Yer”

anlamna gelen Tenochtitlan ismi, Aztekler tarafindan verilmistir.
Su Azteklerin hayatta kalmasi icin oldukca 6nemliydi. Kanallar, chinampas adi verilen
daha kiigiik arazileri birbirine baglardi. Bunlar Azteklerin sig sularda insa ettikleri
kiicik adalardi, bu sayede mahsul yetistirebiliyorlardi. Kiiciik yaya kopriileri
chinampaslar1 birbirine baglardi, boylece giftgiler ¢aligirken aralarinda kolayca hareket
edebilirlerdi. Chinampaslar arasindaki su yollari adanin sakinleri i¢in ulagim yollar
saglardi. Golde bol miktarda balik ve su kusu vardi. Bunlar Azteklerin agirliklt olan

vejeteryan diyetine protein eklemelerini saglardi (Somervill, 2010, $.27).

Sehirde kurulan ag¢ik pazarlarda, ¢evre yerlesimlerden insanlarin da gelmesiyle
ticaret gelismistir. Tenochtitlan, Antik Meksika’nin en giizel sehirlerinden biridir.

Biiyiik tas tapmaklar, imparator ve kraliyet ailesi i¢in yapilmis saraylar, buytk bahceler



ve birgok ciftlik evinin bulundugu sehir; Aztek imparatorlugu déneminde tapinaklarin
ayni zamanda okul olarak kullanilmasi sayesinde, egitim i¢in de vazgecilmez bir merkez

haline gelmistir.

Res fuerat quondam % Glovia
Orbis fu!?ic{his Q}}m i ‘ona C
Hic longe prefar, caius nunc Orbis Eous,
Ex Nouus, atg; alter pandicur Aufpitis.

‘Quilibet punéius magnus continet leucas ducde
cim et dimidia,ica duomagni pundii continent
vigind quindy leucas, Catines 2ucE leuca quauor
Tealica miliaria,ica omnes pundi qui i c5pis

Gorsel 1.4. Tenochtitlan sehrinin haritas1 (1524) (http-10)

TUm Mezoamerikan halklar1 gibi Aztekler de, tanrilarmin onlar1 basari igin
sectigine inanmaktaydilar. Cevre halklar {izerinde egemenliklerini harag alarak siirdiiren
ist smiflar, tanrilarin1 memnun etmek igin, guclerini fethetmek ve kurban vermek
yontemiyle de gostermekteydiler. Tanrilarin kanla beslendigine inanan Aztekler, kurban
verme gelenegiyle de kutsandiklar1 fikrine tutunmaktaydilar.

Din, resim, edebiyat ve mizik, Aztek diinyasmnin vazgeg¢ilmez unsurlarindan
olup, tanrilarmna adadiklari cok ¢esitli ritiiellerin de bir parcalaridir. Insa ettikleri biiyiik
tapmaklar, bu ritiiellerin gerceklestirildigi yerler olmasi bakimindan ¢ok Gnem
tasimaktadir. Oliimden sonra yasama olan inanglar;, “bir insamin ikinci yasaminin
kalitesi birinci yagaminda nasil davrandigina degil, nasil 61diigline baglidir” diisiincesi,
tiim bu 6liim ritiiellerinin 6nemini agiklamaktadir.

Kendi dinlerine, dillerine ve takvimlerine sahip Aztekler, geligmis tarim ve
mimari yontemleriyle ¢ok genis bir bolgeye hitkkmetmis, 13 milyon niifusa sahip ¢ok
zengin bir imparatorluk olmuslardir.

1519 yilindaki Ispanyol isgaliyle, Aztek Imparatorlugu sona ermistir. 1521
yilinda tiim bolgeyi kusatan Ispanyol imparatorlugu, Meksika’y1 “Yeni Ispanya” ad1
altinda kolonilestirerek, U¢ yuz yil boyunca bolgede hiikiim siirmiis, bu fetih Aztekler



ile, diger Orta ve Giiney Amerika’nin yerli halklarinin giiciinii sona erdirmistir. Uzak
bolgelerde, eski yasam tarzlarmi devam ettiren kiiciik kabileler ve melezler eski yerli
kiiltiirliniin bugiin hala canli kalmasmi saglamislardir. Meksika’da hala konusulan
bircok Mezoamerikan dili gibi, bir milyondan fazla kisi bugiin hala Nahualt dilini

konugmaktadir.

1.1.6. Koloni Dénemi ve Bagimsiz Meksika

1500’1l yillarda diinyada oldukga kuvvetli bir gii¢ olan Ispanyol Imparatorlugu,
Kolomb sonrasi yapilan kesif gezileriyle, Giliney Amerika topraklarindaki altin ve
giimils zenginligine goz dikerek, bu topraklar1 kesfetmeye baslamistir. Ispanyol fatihi
Hernan Cortes, 1519’da az sayida askerle Meksika’nin merkezini isgal etmistir. Basta
biiyiik gemilerle gelen bu yabancilar, Aztek halki ve krallar1t Metzuma tarafindan tanri
zannedilse de zamanla isgalcilerin savas meydanlarindaki basarilari, gergek bir
diismanla kars1 karsiya olduklarini gostermistir. Cortes, Tenochtitlan sehrinin disinda
bagimsiz yasayan g¢evre kabilelerin, Azteklere duydugu 6fke ve diismanlik sayesinde,
onlarm Ispanyol isgalcilere katilmasmi saglamistir. Bu sayede iki yil siiren kusatma,
1521 yilinda Tenochtitlan sehrini ele gegiren Ispanyollarm zaferi ile sonu¢lanmistir.
Azteklerin, Tanr1 Huitzilopochtli igin insa ettikleri en onemli tapmagi, Ispanyollar
tarafindan kiliseye doOniistiiriilmiis ve bugiin, Mecksika’da hakim inanmis olan
Hristiyanligin yayilmasinin ilk adimi atilmastir.

300 yil boyunca yerli halklarin ¢ok sayida direnisiyle karsilasan Ispanyollar,
zamanla Meksika’nin neredeyse tamamini, Guatemala ve Honduras’a kadar, hemen
hemen tiim Giiney Amerika bdlgesini fethetmeyi basarmuslardir. Ispanyollar, koloni
donemi istikrar kazandik¢a Meksika’ya, o zamanki adiyla Yeni Ispanya’ya goc ederek,
somiirge toplumunun sosyal yapisinda 6nemli degisikler yaratmustir. Ispanyollarm,
halki smiflara ve wklara gore bolerek yonetmis olmasi, zaman icinde kendi
topraklarinda ezilen yerli halki isyana siiriiklemistir. 1808’de, Ispanya’nin Fransa
tarafindan iggal edilmesini izleyen olaylar, Meksika topraklarinda da fikir ayriliklarini
ve bagimsizlik duygularini gittikce alevlendirmistir. Kolonide dogan bir melez,
bagimsizlik yanlisi ve ayn1 zamanda Katolik bir rahip olan Miguel Hidalgo y Costilla,
16 Eyliil 1810 yilinda kilisede cemaatini toplayarak, Ispanyollara kars1 devrimin fitilini
ateslemistir. Biiyiik bir kitleyi arkasindan siiriikleyen ve girisimi basarisizlikla

sonuglanan Hidalgo sonunda asi ilan edilip idam edilse de baslattigi bu devrim hareketi
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zamanla smifsal ve wksal esitlik i¢in biliylik bir ¢igliga doniigsmiistiir. Glnlmuzde
Meksika’da 16 Eylil tarihi, Bagimsizlik Giinii olarak kutlanmaktadir.

Gorsel 1.5. “Grito de Dolores” Juan O’Gorman (1960-61),
(“Dolores’in Ciglig1” eserinden bir kesit) (http-11)

1810 yilinda, yerli halk ve melezlerin birlikte hareket etmesiyle baslayan
bagimsizlik savasi, 1821 yilinda, Meksika halkinin zaferi ile Ispanyol kolonisi dénemini
sonlandirmigtir. 1824 yilinda goreve gelmis olan ilk Meksikali devlet baskani
Guadalupe Victoria (1786-1843); baskanligi siiresince askeri akademinin kurulmasi,
koleligin kaldirilmasi, ispanyollarin yeni yonetime karsi gelirse smir dig1 edilmesi gibi
yontemlerle, iilkeyi demokratik bir hale getirmeye ¢aligmistir. Yapilan tim devrimlere
ragmen, savas sonunda zengin topraklarin Ispanyollarin elinde kalmas1 ve yerli halkin
diisiik iicretlerle galistirilmasi yeni sorunlar1 dogurmus, yoksulluk ve Ispanyol kokenli
insanlarin kontroliindeki haksiz sosyal yapi, yillar boyunca bir¢ok isyana sebep
olmustur.

1833’te cumhurbagkan1 olarak goreve gelen ve onemli bir asker olan Santa
Anna’nin yonetiminde olan Ulke, Teksas Devrimi (1835-1836) ve Meksika- Amerika

Savagi (1846-1848) gibi calkantili donemler gecirmistir. Savas sonrasi siirglin edilen
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Santa Anna, muhafazakarlarm ve kilisenin destegiyle 1853-1855 yillar1 arasinda tekrar
baskan secilmis ve iilkeyi diktatdr bir rejimle yonetmistir. Savas sonrasi siyasi kaos,
umutsuzluk ve savag vergileri ile oldukc¢a zorlanan halk isyan etmistir. 1954 yilinda
Juan Alvarez, Benito Juarez ve Ignacio Comonfort’un bagmi ¢ektigi bir grup liberal
Santa Anna’nin gorevden alinmasini isteyen ve “La Reforma” donemini baglatan
Ayutla Bildirisi’ni yaymlamustir. Ust sinifin, ordunun 6zel ayricaliklarini ve kilisenin
devlet Ustundeki etkisini ortadan kaldirmaya yonelik laik sistemi destekleyen bu bildiri,
aynt zamanda Meksika i¢in esit bir adalet sistemi olusturulmas: gerektigini
savunmustur. Ayutla Bildirisi, i¢ savasi hizlandirarak 1860 yilinda liberal hiikiimetin
zaferi ile sonuglanmuistir.

Meksika’nin 1861 yilinda cumhurbagkanligi gorevine gelen basarili bir hukuk
adami1 ve ayn1 zamanda bir Zapotek yerlisi olan Benito Juarez, liberal fikirlerini kalici
politik gerceklere doniistiirmek i¢in olduk¢a Onemli adimlar atmistir. Ancak goreve
geldiginde, savas sonrasi bozulan ekonomi ve muhafazakarlarin muhalefetiyle Juarez
olduk¢a zor bir durumda kalmis, Ulkenin tiim dis bor¢ 6demelerini iki y1l askiya alarak,
en azindan bu soruna ¢dziim bulmaya calismustir. Ingiltere, Ispanya ve Fransa’nin,
yatirimlarini korumak iizere duruma miidahaleye karar vermesi sonucu, yeni bir savas
patlak vermistir. Fransizlar 1863 yilinda Meksika Sehrini isgal ederek, hikiumetin
kontroliini Avusturya’li Arsidiik Ferdinand Maximillian’a vermislerdir. Liberal
hikimeti devirmek icin, muhafazakarlarin planlarmin bir pargasi olarak halk tarafindan
secildigine inandirilan Maximillain’a Imparator unvani verilmistir. Juarez’in kapsamli
reformlarin1 destekleyen, koleligi kaldirmaya kararli olan Imparator, kilise miilklerinin
de geri verilmesine karsi ¢ikmistir. 1865 yilinda Amerikan i¢ savasi sona ermis, ABD
Monroe Doktrinini ihlal ettigi gerekgesiyle Fransiz birliklerinin Meksika topraklarindan
cekilmesini talep etmistir. Fransiz kuvvetlerinin 1867°de ¢ekilmesinden sonra, Kuzeye
stiriilen bagkan Juarez ve ordusu Meksika Sehrine donerek Maximillain’1 idam ettirmis
ve devlet baskanlig1 gérevine devam etmistir (http-12).

Iyi bir askeri kariyere sahip ve Meksika’ya 30 yili askin bir siire baskanlik
yapmis olan Porfirio Diaz, ilk olarak 1871 yilinda Juarez ydnetimine isyan baglatmig
fakat basarisiz olmustur. Juarez’in 1872’de 6lmesi sonrasi goreve gelen halefi Sebastian
Lerdo De Tejada, 1876’da Diaz liderligindeki isyan sonucu gorevden indirilmistir.
1877°de resmen bagkan secilerek goreve gelen Diaz, 1880’¢ kadar siiren ilk gorevinin

ardindan, baskan olan Manuel Gonzalez’in yonetiminden memnun kalmayarak, yeniden
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aday olmustur. 1884 yilinda tekrar goreve gelmis ve 1911 yilina kadar Meksika devlet
baskanligi gorevini stirdiirmistiir. Diaz askeri tabanli, sistematik bir yonetim anlayisiyla
iilkeyi yonetmistir. Yakin arkadaslarindan olusan bir yasama meclisi olusturmus, yerel
yonetimleri ve bolgesel liderleri yok etmistir. Basin ve mahkemeleri sik1 bir kontrol ve
baski altina almistir. Melezler ve beyazlar yonetim tarafindan memnun edilirken, yerli
halk goz ardi edilmistir. Demiryollari, kopriller insa etmek, maden kazmak gibi
eylemler i¢in yabanci yatirimcilara bel baglanmis, iilkenin milli serveti yabancilarin
elinde tlilkeden gitmistir. Ekonominin giderek ¢okmesi, dis borcun artmasi, iicretlerin
diistiriilmesiyle grevler baslamis ve asir1 yoksulluk isyana sebep olmus, bunun
sonucunda Diaz istifaya zorlanmis ve siirgiin edilmistir (http-13).

Devrimin onculerinden olan Francisco Modero, uzun siren mucadelelerin
ardindan, 1911 yilinda baskan se¢ilmistir. Siirekli gelen saldirilar sonucu, 1913 yilinin
subat ayinda, on giin siiren bir isyan sonucu Meksika Sehri savas alanina donmiis,
Modero ve bagkan yardimcisi Pino Suarez tutuklanmis, Victoriano Huerta baskanligi ele
gecirmistir. Huerta’nin emriyle, Modero ve Suérez bir hapishaneden digerine transfer
edilirken oldurilmislerdir. Oliimleri devrimin atesini tekrar koriiklemis, bunun
ardindan ABD’nin Huerta’nin bagkanliktan alinmasi igin baslattigi isgal, ulusal
devrimci liderler tarafindan engellenmistir. 1914 yilinda Huerta’y1 gorevden alan
birlesik devrimci giicler, yeni liderlerini belirlemek konusunda ikiye bélinerek, yeni bir
ic savasa sebep olmuslardir. “Anayasact Devrim Hareketi” olarak anilan hareketin
onculerinden olan Venustiano Carranza, 1917 yilinda baskan segilmistir. 1917 anayasasi
komisyonunda ve Carranza’nin kabinesinde yer alan, ayni1 zamanda etkin bir politikac1
ve eski asker olan Alvaro Obregon, daha sonra Carranza’nin gerici politikalarma karsi
cikmustir.  Obregdn bir ayaklanma sonucu Carranza’y1r devirerek, 1920 yilinda
Meksika’nin  yeni cumhurbaskani segilmistir (http-14). Michile Yip, “Stylistic
Development in Piano Works by Manuel Maria Ponce” baglikli doktora tezinde konuyla
ilgili s0yle bir agiklama yapmuistir:

1920’de Cumhurbagkan1 Alvaro Obregén’un (1880-1928) secilmesi devrimin sonunu,
daha istikrarli bir hilkiimetin baslangicini isaret etti. Obregon feodal toprak sisteminin
imhasi, yabanci iilkelerden ihracatin azaltilmasi, {cretsiz egitim ve gesitli saglik ve
refah programlarinin olusturulmasi da dahil olmak Uzere bir¢ok ekonomik ve sosyal

reform baslatti. En oOnemlisi, yerli halkin kiiltiiriine odaklanan sanat ve miizigi

desteklemek i¢in ulusal programlar baslatildi (Yip, 2008, s.6).
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1910 yilindaki Meksika Devrimi’ne kadar, siyasi ve ekonomik iktidarsizlik ve
diktator rejime maruz kalmis iilke, 1917 anayasasi ile, gliniimiiz Meksika Birlesik
Devletleri adiyla federal cumhuriyet olarak yonetilmeye baslanmistir. 1910-1920 yillar1
arasindaki i¢ savas sirasinda bir buguk milyon insanin 6liimii, Meksika halki igin buyuk
bir trajedi olmustur. ilerleyen yillarda Biiyiik Buhran ve ikinci Diinya Savas1 etkisinde
calkantili yillar yasayan iilke, komiinizmin etkisiyle toparlanmis olsa da sosyal
adaletsizlik bugin hala ¢6ztime kavusmamistir. U¢ noktalardaki zenginlik ve yoksulluk
gibi sosyal dengesizlikler, iilkenin 6nemli sorunlar1 arasinda yer almaya devam

etmektedir.

1.2. Meksika’nin Kiiltiirel Gelisimi

Meksika kiiltiir bakimindan, tarih boyunca iilke topraklarinda yasamis gesitli
medeniyetlerin yiizyillarca siiren karisimmimn {riintidiir. Bu benzersiz kiiltiirel kimlik
yemek, giyim, gorsel sanatlar, miizik, din ve dil dahil olmak iizere Meksika’da bugiinkii
sosyal yagsamin her alaninda kendini gosterir. Mimari ac¢idan oldukca 6nemli antik
eserlere sahip olan tlke, UNESCO tarafindan Diinya Mirasi1 Listesi’nde yer alan 34 adet
tarihi ve dogal bolgesiyle de oldukca dnemli bir merkezdir.

Dinyadaki yerini bulmak icin uzun siren siyasi, politik, askeri ve sinifsal
mucadeleler i¢inde savas veren Meksika, 6zellikle devrim sonrasi kendi kimligini ve
sesini tanimlama siirecinde oldukg¢a biiyiik bir ilerleme gostermistir. Mezoamerikan
uygarliklar doneminde sanat, dine ve yoOnetici sinifina bagli yerli sanatlardan
olusmustur. Bu donemde yazi, mimari ve gorsel sanatlarda ¢ok biliyiik bir gelisme
olmamustir. Sonrasinda yasanan U¢ yUz yillik somiirge doneminde ise, sanat dine bagl
kalmig, neredeyse tliim sanat alanlarinda ortaya c¢ikan eserler, Avrupa geleneginde
olusmus ve bu gelenekle yetisen sanatcilar, yerli unsurlara yeterli dnemi gostermedigi
icin Ozgiin bir gelisme goriilmemistir. Yerel el sanatlar1 yoniinden bakildiginda, Kil
canak-comlek, islemeli pamuk giysiler, giimiis islemeciligi, mozaik, sepet ve kilim
dokuma gibi, diinyada hala varhigini siirdiiren bir zenginlige sahiptir. Meksika’da
bagimsizlik sonrasi ortaya cikan eserlerde, yerel temalar ancak yirminci yiizyilin
basinda kimligini bulmaya baslamistir.

Devrim sonrasi iktidara gelen komiinist parti hiikiimeti, tilkeyi egitim ve kiiltiir
acisindan gelistirmeye blyuk dnem vermis, okuma yazma oranlarmi yiikseltmek adma

caligmalarda bulunmus, kiitiiphaneler agmis ve ilkdgretimi zorunlu kilmistir. Hukiumet
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tarafindan birgok sanat¢i gorevlendirilmis, kiiltiir devrimi ile milliyet¢i duygular 6ne
cikartilarak, Meksika’nin kendi 6zgiin kimligini bulmasi adina O6nemli gelismeler
yasanmistir. Yeni nesil Meksikali sanatgilar, c¢aligmalarina siyasi, tarihi ve halk
temalarin1 dahil ederek canli bir ulusalcilia Onciiliik etmis ve Muralizm hareketi
dogmustur.

Meksika Kominist Partisi tyeleri olan bir grup ressam; “José Clemente Orozco”
(1883-1949), “Diego Rivera” (1886-1957) ve “David Alfaro Siqueiros” (1896-1974)
hiikiimet tarafindan gorevlendirilerek, kamu binalarin1 devrimci temalarla siisleyerek
milliyet¢i duygular: yiiceltmis ve yeni bir ulusal sanat yaratmiglardir. Muralizm olarak
adlandirilan bu hareket, devrimci sembolizmin gi¢lii kullanimi sayesinde biyuk etki
yaratmustir (Yip, 2008, s.7).

Gorsel 1.6. “The Epic of American Civilization” José Clemente Orozco (1932-34),
(“Amerikan Medeniyeti Destan1”) (http-15)

Baslangicta, devrimden hemen sonra yeniden insa edilen bir iilkede gurur ve
milliyetciligi tesvik etme ihtiyacindan dogan Muralizm hareketi, duvar resmini eski
halklarin geleneginden gelen giiglii bir sosyal potansiyele sahip saygin bir sanatsal form
olarak geri getirmistir. Bu zengin gorsel dil, kamusal alanda sanati erisilebilir hale
getirmek i¢in bir ara¢ olmasinin yani sira; kiiltiirel kimlik, siyaset, direnis, baski,
ilerleme ve zamanin diger 6nemli konulariyla ilgili halk: egitmek ve bilgilendirmek i¢in

firsat saglamig ve okuma yazma bilmeyen kesime mesajlar1 gorsellikle ulastirmanin bir
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yolu olarak kullanilmistir. Bagimsiz gelisen bu hareket, sanatcilar i¢in yeni, genis ve
Ozgiirlestirici bir ifade aract olmasinin yani sira, sanatin galeri ve miize sinirlar1 diginda
bir iletisim araci olmasina da katkida bulunmustur. Muralizm, kamusal sanatin 6nciisii
olmus ve sanati elitizmden kurtararak, onu tiim insanlar i¢in 0zgiir ve ulasilabilir
kilmistir. Baslangigta sosyalizm propagandasi yapmak i¢in islenen bu resimler, sanayi
devriminin etkisiyle ve teknolojinin ilerlemesiyle kapitalizmi olumlu sekilde tasvir

etmek i¢in evrimlesmistir (http-16).

Gorsel 1.7. “Murales de la industria de Detroit” Diego Rivera (1933),

(Detroit sanayi duvar resimlerinden bir kesit) (http-17)

1.3. 19.yy. Sanat Akimlarinin Meksika Miizigine EtKisi

Meksika’nin geleneksel miizigi, toplum ve kiiltiirin evrimsel gelisimi ile
dogrudan baglantihdir. SOmirge donemi boyunca, Avrupa gelenegi ve Kkilise
smirlarinda kalan miizigin, Meksika’ya 6zgii bir tavrinin olmamasi, devrim sonrasi
miizik hayatini 6zerk ve ayirt edilebilir kilan gelismeler 1513imda anlasilmistir.

Bagimsizlik donemi boyunca devlet, ulusal ruhun olusumuna c¢ok az 6nem
vermis ve tim sanatsal faaliyetlerini Meksika’y1 Avrupalilastrmaya yoneltmistir.
Gorkemli saraylar insa edilmis, tiyatro binalarinda ve konser salonlarinda Avrupa’ya
0zgli eserlere yer verilmis, Meksika’nin geleneksel sarkilar1 unutulmus ve cumhuriyet
sakinlerinin g¢ogunlugunun sefaleti karsisinda sergilenen satafat, Ulkede bir tezat
olusturmustur. Diaz iktidar1 yerel miizige, otantik Meksika geleneklerine ve ¢cogunlukla
basit insanlardan olusan, kasaba kiiltiiriinii hor géren bir anlayis benimsemistir. Bu
mitevazi koyli, isci kitlesini olusturan insanlar, daha sonra devrimin zaferinde, kilttrel
milliyetcilik olarak bilinen hareketin en dnemli etkenleri olarak basrolde yer almislardir.

Bu kulturel hareket, onciil olarak resim alaninda (Muralizm) gergeklesmis, miizikal
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milliyetcilik, ancak milliyet¢i resim okulunun kurulmasindan (1920) sonra ortaya
cikmistir. Milliyetgilik kavraminda miizik unsuru, bir millete aidiyet duygusunu mizik
yoluyla iletmenin bir araci olmustur.

Koloni 6ncesi donemin yerli sanatlarin1 yeniden ele alma, yeni ve ulusal bir
kiiltiiriin yaratilmas1 ve devletin kiiltir ve egitimin toplumsallastirilmasma yonelik
egilimi, Meksika Devrimi’nin onciil kiiltiirel yenilenme hareketlerinden olmustur.

Meksika’nin ilk Konservatuvar: 1866 yilinda, Maximillain’in kisa imparatorluk
doneminde, cevresinin tesviki ve Italyan operasma olan hayranlig1 sayesinde
kurulmugtur. 1917 yilinda ulusal miizik okulu olarak evrilmis ve devlet destegiyle bir
kamu kurumuna dontigmiistiir. 1920’lerden O6nce, Meksikali miizisyenlerin egitim
yetersizligi, orta diizey performanslar1 ve sayica az olmalari, ulusal diizeyde bir mizik
politikasinin yoklugunu agikga gostermistir. Egitimci ve O6grenci eksikligi sebebiyle
muzik, amator diizeyde kalmis, evrensel gelismelerden yoksun ve Kkalturel birikimleri
eksik olan muzisyenler nedeniyle, ¢agin gerektirdigi miizikal yetkinlik ve yaraticilik
olusamamustir. Bu swrada salon konserleri, virtidzlerin teknik g0sterislerine
dontismiistiir. Donemin Meksikali bestecilerinin ¢ogu, temel muzikal ve kilturel birikim
eksikligiyle Avrupa’yr taklit ederek, dénemin romantik akimlariyla 6zgiin olmayan
eserler vermistir. MUzik fakiltesinin kurulmasi, Meksikali miizisyenlerin sanatsal ve
entelektiiel egitimini rasyonel bir diizeyde genisletme, giiclendirme ve tanimlama
ihtiyacindan kaynaklanmistir (Vazquez, 2007, s.9).

Gegmiste yerli halklarin miizikle iliskisi, miizelerde korunan arkeolojik kalintilar
sayesinde, gergek bir miizik kiiltiiriiniin varligini isaret etmektedir. Ispanyol isgalcilerin,
yillar boyunca kulaktan kulaga yayilmis Aztek miizigine dair olumsuz izlenimleri,

ulusal Meksika miiziginin dogusunu geciktiren faktdrlerden biri olmustur.

1917 yilinda Meksika Ulusal Miizik Fakiiltesi 6gretim tiyesi Alba Herrera y Ogazon
Aztek miizigini siddetle kinadigi, ElI Arte Musical en Mexico (Meksika’da Miizik
Sanati) adli bir tez yayinlamistir. Diisiincesine gore Aztek miizigi, zalim ve barbar bir
halkin ruhunu tam olarak ifade ettigi icin, dejenere bir ifadeydi ve bu nedenle uygar

Avrupalilarin rafine zevklerine uygun degildi (Stevenson, 1971, s.5).

1920 sonrast donemde gelen degisiklik, Stravinsky’nin “ilkel” “Le sacre du
Printemps”1t ve Prokofieff’in “barbar” “Suite Scythe’sinin, Avrupa’da sanat
kavramlarinda bir devrim yaratmasi olmustur. Boylece Meksika’daki yerli sanatlarin

daha otantik, ilkel ve barbar yapisi kinama yerine 6vgii kazanmaya baslamistir. Bir siire
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once kusur olarak gorilen bu ilkel saflik, miizik i¢in en degerli unsur haline gelmistir
(Stevenson, 1971, s.6).

Yeni dinya olarak da adlandirilan Amerika kitasmm, 1900’lerin basina
gelindiginde, Avrupa’da degisen sanat akimlarindan etkilenmis olabilecegi yadsinamaz
bir gergektir. Ispanyol kolonisi ddneminde Meksika’ya Ulasan Avrupa etkisi, miizikte de
kendini gdstermistir. Bagimsizlik donemine gelindiginde ise, kuskusuz ki tiim diinyada
bircok yeni sanat akiminin birbiri ardina ortaya ¢ikmasi, Meksika’ya da ulagmustir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarist ve 6zellikle yirminci yiizyil, sanatta tarih
boyunca goriilmemis bir gelisim ve degisime sahne olmustur. Hizla modernlesen
dinyada, sanatin gelenege karsi duran yenilenme arzusu ve fikri, 6zellikle resim ve
miizik alaninda kendini gostermistir. Sanat¢inin kompozisyonu i¢in bir kavrama
tutunmasi, yani bir hareket noktasi olmasi gerektigi fikrinden yola ¢ikildiginda, Fransiz
Devrimi’yle (1789) baslayan siiregte karsit goriislerin gatismasi sanatta birgok “izm”
kavramimi ortaya cikarmustir. Ornegin Empresyonizm, Ekspresyonizm, Sembolizm,
Kibizm, Dadaizm ve Primitivizm gibi ve benzeri birgcok akim, birbirinin pesi sira hatta
ayni donemde farkli goriisler sebebiyle olusmustur. Meksika’da Aztek Ronesansi olarak
da anilan Muralizm hareketi de ulusal bir kimlik aramak amaciyla ilkel kdklerine donen
sanatgilarin arayiglarmin bir Grinudur.

Tarihte, kendine ait, sahip c¢ikilmis bir mizik kdltiri olmayan uluslarda,
muzisyenlerin halk miizigi materyallerini kaynak olarak kullandig: gorilir. Geleneksel
ezgilerin, klasik konser miizigi seviyesine yiikseltilmesi ile, mulzisyenler ve
dinleyicilerin dikkatine sunulmasi, bu tip uluslarin miizikal perspektifi i¢in, her zaman
belirleyici bir dneme sahip olmustur. Ancak ulusal iislup, ifade araclar1 belli bir
entelektiiel seviyeye ulastiginda, evrensel bir hareket kazanmustir.

Milliyetci hareket, Meksika miizik tarihinde bir ayricalik noktasi olusturmustur.
On dokuzuncu yiizy1l miiziginin, Italyan opera geleneginden gelen romantik iislubunun
yerine geleneksel miizigin eksiklerini besleyerek, teknigin, ifadenin ve ustaligin
gelisimini desteklemeye bagslamustir. Yerli miizigin ilkel ritmik unsurlar1 ve yerel
sarkilarin arastirilmasi, Meksika miiziginin modernlesmeye baslamasini ve uzun
zamandir aranan 6zglinligiin ortaya ¢ikmasini saglamustir. (Ledesma, 2020, s.2).

Meksika’'nin ulusalct miizik geleneginin olusmasi siirecinde, 1800’lerin sonlar1
ve Ozellikle 1910 sonrasmi kapsayan donemde, ¢esitli tarzlarin denendigi bir miizikal

eklektizm donemi gorilmektedir. Bu noktada empresyonizm, ekspresyonizm, neo-
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romantizm, post-romantizm, neo-klasizm gibi miizikal isluplarm da milliyet¢ci mizik
dilinin arayisinda, birden fazla miizik dilinin olusmasma sebep olmustur. Donemin
onemli bestecilerinden bazilar1 “Felipe Villanueva”, “Ricardo Castro”, “Julio Ituarte”,
“Gustavo Campa”, “Julian Carrillo”, “Jose Rolon”, “Silvestre Revueltas”, “Manuel M.
Ponce” ve “Carlos Chavez”dir.

1921-1952 yillan arasindaki dénemde sanatta milliyet¢i sdylem, 1930’larda bu soylemi
resmilestiren devrim sonrasi rejim adina hegemonik bir kiiltiirel kimligin insasinda ve
mesrulastirilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bununla birlikte, Meksikali sanatgilarin
soylemlerindeki ideolojik konumlarin ¢esitliligi nedeniyle milliyet¢i oldugu diisiiniilen
tiim Meksika eserlerinde tutarlilik veya estetik biitlinliikten bahsetmek imkansizdir.
Bestecilerin Meksika miizigini bati diinyasinin egemen kiiltiirii i¢inde tanimlamaya ve
biitiinlestirmeye calistiklar1 pozisyonlar ve stratejiler son derece heterojen ve dalgaliydi.
Birkagindan bahsetmek gerekirse: on dokuzuncu yiizyil popiiler miiziginden sofistike
armonilerin restorasyonu ve diizenlenmesi (Manuel M. Ponce), oktavin yeni bir
mikrotonal alt bolimine dayanan teorik kurgu (Julian Carrillo), mestizo (melez)
gelenegini ve popiiler miizigi biitiinlestirebilen armonik ve bi¢imsel bir dil arayist
(Silvestre Revueltas) veya yerli ezgilerin biiyiik bat1 formlarina entegre edilmesi ve ilkel

modernist bir estetigin aranmasi (Carlos Chavez) (Pufleau, 2012, s.4).

1.4. Meksika’da Piyano Miizigi

Yerli Amerikan topluluklarinda, miizik ve kiiltiir arasindaki iligki 6nemlidir.
Yasadiklar1 ortama gore, bulduklar1 materyallerle olusturduklar1 enstriimanlarin,
genellikle belli ritiieller gercevesinde kullanildigi bilinmektedir. Fetih doneminde de
Meksika ve Orta Amerika’daki bir¢ok yerli halk dillerini ve kiiltiirlerini korumalarinin
yani sira, zaman iginde Katolik olmaya ve aym zamanda Ispanyolca konusmaya
baslamuslardir. Bu durum, iki kiiltiir arasinda ¢esitli sentezler saglamis ve kiliseye giden
yerlilerin asimilasyonu, Avrupalilarin ilk kez gordiigii ve duydugu bu yepyeni yerli
kiiltiiriyle girift bir hale gelmistir. Koloni donemi sonrasi, Avrupa miizigi ve miizik
aletleri Meksika’ya gelmeye ve yaygmlagsmaya baslamistir. On yedinci yiizyil
ortalarinda, kilise orglar1 kullanilmaya baslanmis ve bu da piyanonun yavas yavas
taninmasma yardimcr olmustur. On sekizinci yiizyilin baglarinda, Meksika’nin
bagimsizligim1 kazanmasi ve lilkenin modernlesmesiyle birlikte, piyano Meksika’da
daha yaygmn hale gelmis ve Meksika’li piyanistler ve besteciler piyanonun

popiilaritesini arttirarak, konser sahnelerinde daha sik kullanilmasini saglamiglardir.
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1700’lerin sonlarinda, “Puebla Katedrali”’nin org yapimcist ve icracisi olan
“Manuel Duarte "’nin, baskentte kendi diikkaninda, kendi imalat1 olan kiigiik orglarin
satilik ilanlarinin  varhigr bilinmektedir (1796-1798). 1800°den sonra ise ithal
piyanolarin reklamlarinin yaygmlagsmaya baslamasi, Ispanya’dan piyanolarin ithal
edilmesi, Meksika’da piyanonun varligin1 gostermektedir. Engizisyon kayitlari, 1790-
1795 wyillar1 arasinda, Mexico City’de “Adam Miler’’1 ticari isim olarak seg¢en bir
Almanin, Meksika’nin ilk piyanolarini iirettigini ortaya koymaktadir. Ayrica Durango
sehrinde de piyano imalati yapildigi, 1793 gibi erken bir tarihte “Gazefa de Mexico™’da
yaymlanan duyurular aracihigiyla dogrulanmaktadir. 1799’da Mexico City’de, piyano
fiyatlarmin bir evin yillik kirasiyla esdeger fiyatlarda oldugu bilinmekte ve yaygin
olarak Ispanyol piyanolar1 kullanilmaktadir. 1821 yilindan sonra, Meksika’ nin
bagimsizligmi kazanmasini izleyen siirecten on dokuzuncu yiizyilin sonlarma kadar,
Ispanya’dan piyano ithal etmek zorunlulugu ortadan kalkan Meksika iist smiflar1 Ingiliz
piyanolarina tercih etmistir (Stevenson, 1971, s.177-178).

1877 yilinda, hiikiimet tarafindan kurulan Meksika Ulusal Konservatuari’nda,
cok sayida piyanist-bestecinin oldugu bilinmekte, bugiin konservatuvar kiitiphanesinde,
on dokuzuncu vyiizyilin Meksikali bestecilerine ait 300’den fazla piyano eseri
bulunmaktadir. Avrupa’nin romantik piyano miizigine olduk¢a benzer, ancak teknik
olarak daha az zorlayici pasajlar iceren bu besteler, yerel dans formlarinin yani sira;
mazurka, vals, polka, nocturne, serenat, romance, menuet gibi popiiler formlarinda
kullanildig1 birgok ¢esit icermektedir. 1800’k yillarda Meksika, piyano okulu gelenegi
acisindan yeterli olmamasina ragmen, ulusal miizigin gelecekteki gelisiminde biiyiik bir
etkisi vardir. Bu donemin piyanist ve bestecileri, Meksika’nin miizikal milliyet¢ilinin
gelisiminin yolunu agmistir. 1849 yilinda Meksika’y1 ziyaret eden ilk uluslararasi tine
sahip piyanist olan “Henri Herz”, llkedeki piyanistler tizerinde oldukca 6énemli bir etki
birakmistir. Bu ziyaretin ardindan, Meksika Ulusal Konservatuvarinin kurulmasinda
oncl olan piyanist-besteci “Tomas Leon Ortega” (1826-1893), Beethoven sonatlari ilk
kez tilkeye tanitmig ve Beethoven Festivalleri diizenlemistir. Ortega’nin 6grencisi ve
donemin seckin virtidzlerinden olan, besteci “Julio Ituarte” (1845-1905) ve armonik
ve teknik incelikler agisindan kendinden 6nceki Meksikali bestecilerden daha 6zgiin bir
tarza sahip ayni zamanda, 6nemli bir piyanist olan “Felipe Villenueva” (1863-1893)
basta olmak iizere, “Ernesto Elorduy” (1853-1912), “Ricardo Castro” (1864-1907) gibi
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besteciler, Meksika Ulusal miiziginin dogusuna katkida bulunmustur (Guerra, 1997,
5.38-39).

On dokuzuncu ylizyilinin romantik milliyet¢i miiziginin ardindan, yirminci
yizyilin ilk yarisinda milliyetcilik arayisinda farkli bestecilik dilleri ve tarzlari
gOrulmektedir.  Neo-klasizm, neo-romantizm, post-romantizm, empresyonizm,
ekspresyonizm ve mikrotonalizm gibi birgok muzikal Gslubun, Meksika’nin yerel
miizigiyle harmanlandig1 bu melez tarzlarda besteleyen bestecilerden bazilar1 ise; “José
Rolon” (1876-1945), “Eduardo Hernandez Moncada” (1899-1995), “Luis Sandi” (1905-
1996), “Gustavo E. Campa” (1863-1934), “Candelario Huizar” (1883-1970), “José
Pablo Moncayo” (1912-1958), “Julian Carrillo” (1875-1965), “Silvestre Revueltas”
(1899-1940), “Carlos Chavez” (1899-1978) ve “Manuel M.Ponce” (1882-1948)’dir.

Ponce, yirminci yilizyilin baslarinda Meksika’da ortaya c¢ikan miizikal
milliyetcilik hareketinin 0nde gelen figurlerinden biridir. Eserleri hem Meksika
kaltirinin hem de Avrupa miizik geleneginin birlesiminden olusmaktadir ve bu iki

kiiltiirlin ustalikla sentezlendigi bir tarzi yansitmaktadir.

IKINCi BOLUM

2. MANUEL MARIA PONCE
2.1. Biyografi

“Manuel Maria Ponce Cuéllar”, 8 Aralik 1882’de Meksika’'nin Zacatecas
eyaletindeki Fresnillo kasabasinda diinyaya gelmistir. Muzikle oldukca ilgili olan
miitevazi bir ailenin on ikinci ve en kiiglik ¢ocugu olan Manuel, ilk piyano derslerine
ablas1 Josefina ile dort yaginda baslamistir. Cocukluk yillarin1 Aguascalientes sehrinde
geciren Ponce, amatdr bir mizisyen olan Cipriano Avila ile piyano derslerine devam
etmis, bes yasinda ilk piyano pargast “La Danza del Sarampion”’u (Cicek Dansi)
gecirdigi ¢igek hastaligi sirasinda bestelemistir. On yasinda, abisi Antonio’nun papazlik
yaptig1 “Aguascalientes Saint Diego Kilisesi”” korosuna baslamis, 1895 yilinda yardimci
orgcu, on alt1 yasinda ise kilisenin bas orgcusu olmustur (Scinta, 2014, s.6).

On yasindan itibaren diizenli olarak beste yapan Ponce, 18 yasinda Meksiko
Sehri’ne tasinarak Vicente Manas ile piyano, Eduardo Gabrielli ile armoni ve Pablo
Bengardi ile san ¢alismaya baglamistir. 1901 yilinda “Meksika Ulusal Konservatuarina”

girerek Manuel Otea’dan solfej, Arturo Aguirre’den miizik teorisi ve Gabriel Unda’dan
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analiz dersleri alan Ponce, egitimi kendi seviyesinin altinda ve yetersiz bularak, bir yilin
sonunda okuldan ayrilmis, Aguascalientes’e donerek yerel bir miizik akademisinde

piyano ve solfej dersleri vermeye baglamistir (Manderville, 2006, s.2).

Gorsel 1.8. “Manuel Maria Ponce” (http-18)

Bestecilik kariyerine devam ederken, bir yandan da yerel gazete “El
Observador” igin yazilar yazmaya baslayan Ponce, donemin milliyetci entelektiellerinin
fikirlerine 1ilgi duymaya bagslamistir. On dokuzuncu yiizyilin baslarindan beri,
Aguascalientes sehrinde diizenlenen “San Marcos Fuari”, Ponce’nin Meksika halk
sarkilarin1 duymasi ve bu hazineyi kendi miizigine dahil etmesinde 6nemli bir etken
olmustur. Bu dénemde “Malgre Tout”, “Tres Romanzas Sin Palabras”, “Estudio de
Concertio”, Meksika halk sarkilarmin ilk armonik diizenlemeleri ve 1902 yilinda
yazdig1 “Andante for String Quartet” gibi bir¢ok eser bestelemistir.

1904 yilinda ilk Avrupa seyahatini gerceklestiren Ponce, eski armoni hocasi
Gabrielli’nin tavsiyesi tizerine, Marco Enrico Bossi ile ¢alismak igin italya’nm Bologna
sehrine gitmistir. Bossi’nin yani sira Cesare Dall’olio, Luigi Torchi ile armoni,
kontrpuan ve orkestrasyon g¢alisarak bestecilik tarzini gelistirmeye odaklanmigtir. 1905
yilinin sonlarinda, Edwin Fischer ile c¢alismak {izere Almanya’ya giden Ponce,
Fischer’in yardimlariyla Berlin Stern Konservatuvarmda Liszt’in 68rencisi Martin
Krause’nin piyano smifinda egitim alma sansi1 yakalamistir. 1907 yilinda ekonomik
nedenlerle Meksika’ya donen besteci, kisa bir siire memleketi Aguascalientes’te

kaldiktan sonra Meksiko Sehri’ne tasmmis ve 1908 yilinda Meksika Ulusal
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Konservatuarinda piyano profesort olarak goreve baslamustir. Meksiko Sehri’ndeki
yillarinda {ilkenin 6nemli sair, yazar ve ressamlarin da oldugu entelektuel bir sanat
cevresiyle yakin iligkiler kuran Ponce’nin milliyet¢i goriisii kuvvetlenmis, bu donemde
yiizlerce halk sarkisini toplamis ve diizenlemistir.

Ulkesinin miizigine olan baghlig1 artan besteci, “Notas Sobre la Musica

Mexicana” (Meksika Miizigi Hakkinda Notlar) isimli makalesinde soyle yazmustir:
“1910 yilindan baslayarak, bagimsizligimizi kazandiktan tam bir yiizy1l sonra, Meksika

sarkisi, yalmzca yabanci miiziklerin, Italyan romanslar1 ve opera aryalarmm hakim
oldugu bir toplumun salonlarina girmeyi basardi. Kapilar, tam da devrimin toplarinin

kuzeyde yaklasan firtinayr duyurdugu anda agilmaya basliyordu” (Corvera, 2004, s.6).
Bu yillarda yazdigi eserlerde “Mexico” adini sikga kullanmus, ilk biiytlik 6lgekli

eseri olan piyano kongertosu “Concierto Romantico Para Piano Yy Orquesta’’y1 da
1912 yilinda bestelemistir. Kurdugu 6zel piyano akademisinde ulusal Meksika miizigine
destek saglamis ve gelecekte milliyet¢i miizigin 6nemli temsilcilerinden olan Carlos
Chavez’in de 6gretmeni olmustur.

Avant-garde bir 6gretmen olan Ponce Ogrencilerine, Meksika’nin miizikal
bilgisini gelistirmesi ve kendilerinin de yenilik¢i miizisyenler olmalar1 igin 1912 yilinda
tiim programi Debussy’den olusan bir konser verdirmistir. Basta elestirilerle kargilanan
Ponce, 1913 yilinda verdigi “Muizik ve Meksika Sarkilar1” baslikli dersi ve diizenledigi
konferanslarla, ulusal miizik bilincinin yiikselmesine katki saglamaya devam etmistir.

Meksika devrimiyle gelen siyasi istikrarsizlik ve ekonomik krizin etkisiyle
konservatuvar kapatilmis, Meksika’da Kkiiltiirel etkinlikler olduk¢a azalmistir. Bu
dénemde iilkeden ayrilan birgok sanat¢1 gibi Ponce de 1915 yilinda sair Luis G. Urbina
ve kemanci Pedro Valdes Fraga ile Kuba’ya tagimmmustir. Kiiba’nin yerel miiziginden
oldukca etkilenen Ponce, bu ilhamla “Suite Cubana” ve “Rapsodias Cubana” gibi
eserler bestelemistir. Amerika kitasinda Onemli bir miizik merkezi olan Havana’nin,
sanat¢1 ve disiiniirleriyle kurdugu dostluklarla Kiiba’da 6nemli bir gevre edinmis,
gazete ve dergilerde miizik {izerine yazdig1 yazilarin yani sira, Klarnet¢i T. Rubio,
kemanci C. Sauri de Rubio ve sarkici A.C.Beltran ile Academia Beethoven’1 kurmustur
(Corvera, 2004, s.9). 1916 yilinda New York’ta, kendi eserlerinden olusan programiyla
bir konser veren besteci, olumsuz elestirilerle karsilasmis ve miizigi 6zgiinliikten uzak
bulunmustur.

Kiiba’da iki verimli y1l gegiren besteci, 1917 yilinda Meksiko Sehri’ne donmiis

ve Ulusal Senfoni Orkestrasinin sefi olarak goreve getirilmis, buna paralel olarak 6zel
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piyano akademisinde ve uUniversitede derslerine devam etmistir. Ayn1 yil, birkag¢ yil
once bir konserde tanistigi Fransiz kontralto Clementina Maruel evlenmistir. Yurda
doniisiiyle yogun ¢alisma hayatma hizli bir giris yapan Ponce, oldukga Uretken oldugu
bu donemde, 1919 yilinda “Revista Musical de Mexico” kurmus ve yonetmis, 1920-
1923 yillar1 arasinda “Mexico Moderno” dergisinde ve 1922-1925 yillar1 arasinda da
Meksika gazetesi “El Universal ’de sayisiz makale ve elestirisi yayinlanmistir. Aktif
bir konusmac1 olarak ¢esitli seminerler veren ve konferanslara davet edilen besteci,
“Nuestra Musica Popular” (Popiiler Miizigimiz, 1921) ve “Stravinsky y la Musica
Moderna” (Stravinsky ve Modern Muzik, 1924) gibi hem yerel hem evrensel mizik
hakkinda genis bir yelpazeye sahiptir (Corvera, 2004, s.11). Ayrica 1919 yilinda,
“Balada Mexicana”, 1920-1922 arasinda milliyetci eserlerinin en etkileyicisi senfonik
ticleme “Chapultepec”, “Cancion de Otono” (1920), “Evocaciones” (1921), “Viyolonsel
ve Piyano Sonat1” (1922) ve “La Mort” (1921) yogun programi arasinda besteledigi
onemli eserlerinden bazilaridir. 1923 yilinda Meksika’da, tamistig1 Ispanyol gitarist
Andres Segovia’nin Ponce’nin miiziginden etkilenerek, siparis ettigi gitar eserleri ikili
arasinda 6mur boyu sirecek olan dostlugu baslatmig, bu dostluk ve daha sonra gitar
repertuvarina biiytik katki saglamistir.

Cagdas miizigin gerisinde kaldig1 ve bestecilik tekniklerini gelistirmesi
gerektigine inanan Ponce, esi Clema ile 1925 yilinda Paris’e tasinmustir. “Ecole
Normale de Musique”de “Paul Dukas” ile ¢alismaya baslamis, ayn1 zamanda orkestra
sefi ve donemin Onemli Ogretmenlerinden “Nadia Boulanger”’den da 0zel dersler
almistir (Ahedo, 2008, s.10). Uluslararas1 bir smifta bircok onemli besteciyle aldigi
egitimin yani sira, Paris’in ¢agdas miizik sahnesinin ¢esitliligi ona bu entelektiiel
kisilerle temas etme firsat1 saglamis, hayatinin en mutlu ve verimli dénemlerinden birini
yasamistir. Bu doneme ait bazi eserleri soyledir; “Quatre Miniatures for String Quartet”
(1927), “Petite Suite Dans le Style Ancien” (1927), “Granada” (1927), “Sonata for
Guitar and Harpsichord” (1929), “Trio for Violin, Viola and Piano” (1929), “Sonata
Breve for Violin and Piano” (1930), “Ses ve Piyano icin Tres Poemas de Lermontow”
(1926), “Cinc Poemas Chinos” (1932) “Preludios Encadenados” (1927), “Quatre
Pieces” (1929), “Sonatine” (1932).

Gecimini ders vererek saglayan Ponce, yazar olarak da faaliyetlerini
stirdiirmiistiir. 1927 yilinda, Fransa’nm ilk Ispanyolca mlzik dergisi olan “La Geceta

Musical”’i kurmus; Manuel de Falla, Paul Dukas, Joaquin Rodrigo gibi isimlerin
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katkida bulundugu derginin 6mrii ¢ok uzun olmamistir (Otero, 1994, s.23). Ayni
donemde Paris’te yasayan gitarist Segovia’nin tesvik edici dostlugu, Ponce’nin gitar
icin ¢ok sayida eser bestelemesini saglamanin yani sira, Paris muzik gevresine
girmesine de katkida bulunmustur. Avrupa’nin bir¢ok kentinde konserler veren ve
eserleri konser salonlarinda c¢aliman Ponce, 1932 yilinda “Ecole Normale de
Musique”’de Paul Dukas’nin kompozisyon sinifini en yiiksek dereceyle tamamlamis, bu
ona resmi olarak bestecilik unvanini kazandirmistir. Dukas, Ponce hakkinda su sozleri
dile getirmistir;

“Ponce’nin besteleri son derece segkin bir yetenegin izlerini tasiyor ve uzun zamandir

akademik caligma olarak siniflandirilamiyor. Bdylesine seckin bir 6grenciye sahip

olmaktan duydugum memnuniyeti ifade edecek, en yiiksek notu bile vermeyi zor

buluyorum” (Otero, 1994, s.40).

1933 yilinda yenilenen tarzi ve kapsamli bilgi birikimiyle Meksika’ya donen
Ponce, iilkesinde {inlii bir Avrupali miizisyen havasiyla karsilanarak, “Conservatorio
Nacional” ve “Escuela Universitaria”’da piyano, miizik tarihi, kompozisyon, miizik
analizi, mizik pedagojisi, estetik ve halk miizigi derslerini veremeye baglamistir. 1933-
34 wyillar1 arasinda konservatuvar, 1945-46 yillar1 arasinda ise liniversitede baskanlik
gOrevini yirlten besteci, 1934 yilindan itibaren “Departanebto de Bellas Artes” (Guzel
Sanatlar Enstitlisl) miizik miifettigligi gorevlerini ve ayni kurumun okul Oncesi
cocuklara verdigi egitim kapsaminda ritmik jimnastik derslerini Ustlenmistir. Cocuklarla
calismay1 seven besteci, bu donemde “Mananitas de Los Ninos” (gocuklar icin piyano
parcalar1) ve “Yo Adoro a mi Madre” ve “Cantos Infantiles para Los Jardines de
Ninos” (unison ¢ocuk korolar1 i¢in piyano eslikli parcalar) gibi eserler de yaratmustir.
Meksika’nin etnomuzikoloji alanina sagladig: katkilarla da tlkenin ilk miizikologlarmin
yetismesine On ayak olmus, halk temalarini toplamak ve diizenlemek i¢in bir folklor
atolyesi kurmustur.

Yazar olarak da iretken bir sekilde c¢alisan bestecinin, “El Universal”,

¢

“Excelsior”, “El Popular”, “Musical”, “Arte”, “Mexico Musical”, “El Reproductor
Campechano”,  “Orientacion Musical” ve Ulusal Konservatuvar tarafindan
desteklenen, kurdugu etkili bir dergi olan “Cultura Musical” gibi birgok ulusal ve
uluslararasi dergi ve gazetede Meksika miizigiyle ilgili makaleleri yayinlanmistir. 1948
yilinda yazilar1 derlenerek, “Nuevos Escritos Musicales” adli kitapta yayimlanmistir

(Ahedo, 2008, s.12).
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Hayatin1 miizige ve iilkesine adayan Ponce’nin, hayatmin belirli donemlerinde
saglik sorunlariyla ugrastigi bilinmektedir, ancak Meksika'ya doniisiinden sonra ara ara
niikseden hastaliklar1 dayanilmaz bir noktaya gelmis ve 1946 yilinda tiim goérevlerinden
feragat etmek zorunda kalmistir. Zayif saglhigina ragmen iiretken olmaya devam eden
Ponce, “Chapultepec” ve “Poema Elegiaco ’yu yenilemis, 1928 yilinda basladig: gitar
kongertosu “Concierto del Sur’u 1941 yilinda bitirmis, “Ferial” (1940), “Keman
Koncertosu” (1943) ve “Instantaneas Mexicanas” (1947) gibi dnemli eserleri de bu
yillarda yazmistr.

Yasaminmn son doneminde mesleki basarilarin1 onurlandiran birgok odiile layik
gorilen Ponce, Meksika’da “Premio Nacional de Artes y Ciencias” Ulusal Sanat ve
Bilim Odiilii’ni alan ilk bestecidir. 26 Subat 1948’de yapilan térende dgrencisi Carlos

Chavez konusmasinda Ponce hakkinda su sozleri sdylemistir.

“Bu 6diil verilmeye baslandiginda &zel calismalar icin tasarlanmisti simdi yonetim
tarafindan yapilan ve onaylanan yasal degisikliklerin sonucunda tiim hayatini inanilmaz
degerli sanat eserleri yaratmaya adamis bir insana veriliyor. Bu 6diil oy birligiyle
Profesor Manuel Ponce’ye verilmistir. O, bu yiizyilin baginda “Trio Romantico” ve
“Concerto Para Piano y Orquesta” piyano koncgertosu gibi blyik formlar ortaya
cikarmis ve Meksika halk sanatinin ilk kasifi ve Ulkemizdeki ilk milliyetci mizik
hareketinin baslaticisidir. Verimli ve kesintisiz ¢alismasi, gitar kongertosu gibi eserlerle
evrensel takdir kazanmistir” (Corvera, 2004, s.21).

Saglig1 hizla kotiilesen Ponce, 24 Nisan 1948’de Meksiko’daki evinde tiremik

zehirlenme sebebiyle hayatini kaybetmistir.

2.2. Muzikal Stili ve Meksika Ulusal Miiziginde Ponce’nin Rolii

Manuel Ponce’nin miizikal tarzi, ayni donemde yasamis birgok Meksikali
bestecinin geleneksel romantizmden temel olarak farkli degildir, ancak armonik yap1 ve
halk melodilerinin bilesimindeki basarisindan dolay1 diger bestecilere gore farklilik
gosterir. “Canciones Mexicanas” eseri, neredeyse Schubert’i andiran bir romantizmle
siirh kalsa da bunun sebebi gercekte halk melodilerinin kendine 6zgu karakteridir
(Guerra, 1997, s.54). Ponce’nin bu noktada basarisi, bir halk sarkisini romantik piyano
teknigi araciligiyla, siirsel ve miizikal atmosferde karakterini kaybetmeden ifade eden
armonilerle sentezlemesidir. Ponce dénemin birgok bestecisi gibi Chopin ve Liszt’den
etkilenmis, ama onlar1 taklit etmek yerine, bu formlar1 ve teknikleri halk sarkilarinin

tematik malzemelerine enjekte etmistir.
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Yazilarinda Meksika’nin yerel melodilerinin 6neminden sik¢a bahseden besteci,

1917 yilinda basilan “Escritos Composiciones Musicales” kitabinda sunlar1 yazmustir.

“Halk sarkist bir halkin ruhunun melodik bir ifadesidir. Insanlar en icten duygular1 icin
bu sec¢kin ifade sekline ihtiya¢ duyarlar. Bu sarkilar, Halkin acilarini ve sessizce gektigi
stkintilart disa vurdugu bir teselli kaynagidir ve sadece miizik, en derin duygularini
yorumlayabilir. Bu yiizden miizik insanligin en eski ve en tath dostudur... Uluslararasi
halk miizigi ¢aligmalar1 degerli halk melodilerini materyal olarak alan birgok akilli ve
basarili elgiye sahiptir. Bu materyal ile yeni armoni saraylar1 insa etmisler, muzikal
edebiyati zenginlestirmisler ve kendi halklarmin ruhunu sarkilarinda en parlak
ilhamlariyla diinyaya gostermislerdir. Eger acimasiz kaderin sonucunda daha giiglii bir
ulusun haksiz baskismma maruz kalirsak elimizde vatan sevgimize gii¢ katacak
gOkyiiziinlin masmavi rengi ve yok edilemez Meksikali kimligimizin sembolii olan
giizel halk sarkilar1 kalir” (Guerra, 1997, s.55).

Ponce, bilingli olarak Meksika tarzini1 yaratan bir bestecidir ve eserlerinde
cancion, corrido, huapango ve son gibi popiiler Meksika danslarinin israrla tekrar eden
melodik ve ritmik kaliplarini, Avrupa klasik miizik kaliplar1 i¢inde ayirt edici sekilde
kullanmustir. Noktali ritimler, senkop’lar, hemiyola®lar, 6/8°lik, 3/4’liik arasinda degisen
ve esit olmayan ritmik kombinasyonlarin yarattigi esneklik, Meksika miiziginin tipik
ozelliklerindendir. Meksika halk miizigi icrasinda ayak vurma, ¢ighk ve diger
atmosferik unsurlarm yami sira; vurmali enstriimanlar, yiiksek falset® tonda sarki
sdyleme gibi unsurlarm birlesimi bu miizige Meksika tadin1 vermektedir. Ozellikle sark1
sOyleme tarzinin Endiiliis miiziginden tiiredigine inanilmakta, ancak kabile miizigine
etki etmedigi gorllmektedir. Halk miizigi armonileri genellikle basittir ve tonik,
subdominant, dominant, yedili, dokuzlu akorlardan olusmakta ve modiilasyon
icermemektedir. Ponce, Meksika halk miiziginin genel karakterini hiiziinli ve tutkulu
olarak tanimlar ve onu olusturan insanlarin acisini, sevgisini, alcak goniilligiini
yansittigini belirtir. Yerel ezgileri eserlerinde diyatonik akorlar, vurmalilar, pentatonik
diziler, tekrarlanan melodik parcalar ve degisen ritmik yapilanmalar1 kullanarak
yansitmaktadir (Guerra, 1997, s.57).

Meksika’nin 6nde gelen klasik miizik arastirmaci ve yorumculari, Ponce’nin

miizigindeki bireysel olgunlagsmasi ve degisimleri asamalara ayirir. Bu asamalar Uc

" Senkop: aksatim, ritmik harekette vurgularmn yerlesme diizeninde gesitlilik yaratmak iizere, olagan
vurgu diizeninin degistirilmesi yontemi.

8 Hemiyola: “hemiola”, latince “sesquialtera” olarak da bilinen, dlgiide 3’e 2 zamanmn birlesiminden
olusan ritim.

° Falset: ses sanatinda sarkicilarin kafa sesi.
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farkli donemi isaret etmektedir; 1915°e kadar Meksika’da donemin yaygin Avrupa
Romantik Miizigi’nden etkilendigi konservatif romantik donem; ki bu donemde de
ozellikle 1910 yilindan itibaren, eserlerinde sistematik sekilde milliyet¢i miizigin
etkileri goriilmeye baslanmistir. 1925°e¢ kadar olan ve Meksika Milliyet¢i Miiziginin
oncilerinden olmasini saglayan, ayni zamanda Kiiba ve Ispanyol miizigi etkilerinin de
gorildiigl gecis donemi ve 1925 yilindan itibaren, sekiz yil boyunca yasadigi Paris’te
tanist1ig1 modern miizik akimlarinin etkisinde kaldigi ve 1948 yilina kadar siirecek olan
modern donemidir (Corvera, 2004, s.22).

Ponce’nin arastirmalari, gosterdigi bilimsel ve sanatsal emek Meksika miizik
tarihine vazgecilmez bir kaynak yaratmustir. Ulusal bir mizik hazinesi yaratmaya
hizmet edecek melodi ve ritimleri Meksika’ya hatirlatmay1 kendine gorev edinmistir.
Verdigi konferanslar, miizikal folklor dersleri, Meksikali miizisyenlerin dogru yetismesi
icin pedagojiye verdigi 6nem, kurdugu miizik dergilerinin yani sira, Meksika nin bir¢ok
onemli dergi ve gazetesinde yazdig1 makale ve elestirilerle de tilkenin en 6nemli mizik
adamlarindan biri olmustur. Ulkesine biraktig1 en 6nemli mirasi olan besteleri arasinda;
bircok senfonik siir ve siiit, oda miizigi eserleri, org icin yazdig fiigler, elliden fazla
koro pargasi, ¢ok sayida sarki ve gitar i¢in bes sonat, elliden fazla prelid ve piyano,

gitar ve keman kongertosu vardir.

2.3. Piyano Eserleri
Asagidaki tabloda Manuel Ponce’nin Piyano eserleri kronolojik olarak

siralanmustir.

Tablo 2.1. Manuel Ponce 'nin Piyano Eserleri

1887 e “Danza del sarampion”
1890 e “Dos Danzas”
1894 e “Preludio” (do mindr)
1899 e “Misterio Doloroso”
e “Tempo di Minuetto” (re bemol major)
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“Malgré tout “

“Mazurka de salon” (mi major)
“Mazurka de salon” (fa major)
“Minuetto II” (Mi Major)
“Minuetto III”” (Fa Major)

“Tres romanzas sin palabras”

1901 “Gavota”
1902 “Hojas de albiim”
56May0,’
“Miniatures”
1904 “Bersagliera”
1905 “Historia de un alma Parte I Preambulo (La noche)
“Legende”
“Tres preludios”
“Bocetos nocturnos”
1906 “Notturno”
“Vier kleine fugen”
“Estudio de Moscheles”
“Notturno I1”
1907 “Caprice 117
“Pagina de album”
1908 “Preludios y fuga sobre un tema de J.S.Bach”
1909 “Primer amor”
“Arrulladora Mexicana (La rancherita)”
“Scherzino Mexicano”
1911 “Rapsodia Mexicana I”

“Trozos romanticos”
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1912

“Concierto para piano y orquesta”
“Album de amor”

“Scherzino”

“Tema Mexicano variado”

“Serenata Mexicana”

“Cantico a la memoria de un artista”
“Rapsodia Mexicana I1”

“Serenata frivola”

“Sonata I”

“Preludio Mexicano ‘Cielito lindo’”

1915

“Balada Mexicana”

“Barcarola Mexicana ‘Xochimilco’”
“Elegia de la ausencia”

“Preludio y fuga sobre un tema de Haendel”
“Rapsodia Cubana I”

“Rapsodia Cubana II”

“Romanza de amor”

“Suite Cubana”

“Estudios de concierto” (1899-1915)

“Guateque”

“Preludio Cubano”
“Rapsodia Cubana II1”
“Sonata I1”

“Dos danzas”

“Rapsodia yucateca”

“Petite serenade”

“Valse galante”

“Mazurkas” (1900-1917)

“Balada Mexicana” (piano and orchestra)

“Glosario intimo”
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“Scherzino maya”

1920 “Gavotte et musette”
“Bailable oriental”
“Estrellita”
“Momento doloroso”
1921 “Evocaciones”
“Intermezzo 111"
1925 “Arrulladora Mexicana 117
1927 “Preludios encadenados”
1928 “Lent”
“Prelude” (Moderato malincomio)
1929 “Quatre piéces pour piano”
193 “Deux etudes pour piano”
1931 “Prelude et fugue pour la main gauche seule”
1932 “Sonatine”
1933 “Intermezzo 117
“Prelude fugue”
1934 “Preludio Romantico”
1937 “Danza de la Pascola”
“Mananitas de los ninos”
“Preludio” (Do Major)
1939 “Dos cadencias para el cuarto concierto de Beethoven”
“Idilio Mexicano”
“Veinte piezas faciles”
1941 “Cuatro danzas Mexicanas”
1948 “Serenata Romantica”

“Concierto II para piano y orquesta (1944-1948)
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UCUNCU BOLUM

3. Piyano Kongertosu “Concierto Romantico”
3.1. Koncgertoya Genel Bakis

“Concierto Romantica”, Ponce’nin ilk biiylik formlu eseri olma o6zelligini
tasimaktadir. Besteci eseri Italya ve Almanya’da aldig1 egitimler sonrasinda,
Meksika’da yasadigi donemde (1912) bestelemistir. Yapisal olarak G¢ bolimden
olugmakta, ancak temelde tematik olarak birbirini takip eden, iki bolume sahip tek
bolumluk bir butundir. Birinci bolum oldukca uzundur ve piyanonun kadans'®: ile biter.
Kadans sonrasi, “attaccal'” olarak final bolimiine gecer ve biitiin olarak devam eden
birinci ve ikinci boliime kiyasla daha kisadir. Romantik Kongerto bashigiyla yazilmis
eser, Franz Liszt’in birbirini takip eden birka¢ boliime sahip kongertolarmin stilistik
modelini almistir. Tek hareketten olusan kongerto formunu, F. Mendelssohn’un
“Capriccio Brilliant”, C. M. Weber’in “Konzertstiick”, F. Schubert’in “Wanderer
Fantasie” gibi eserlerinde kullandig1 bilinmektedir. Bu gelenek, Ponce’nin ilk biiyiik
Olcekli eserinde orkestray1 onemli bir rolde konumlandirmasi, solistin baskin olmamasi
ve senfonik bir algi yaratma istegini de gostermektedir. Alfred Brendel’in “Musical
Thoughts and Afterthoughts” kitabinda, Liszt’in la majér piyano kongertosu hakkinda
yaptig1 yorum, “Concierto Romantica’’ya da benzer bir bakis a¢is1 kazandirmaktadir.
Brendel, “eserde yer alan suslar ve bosluklar esere siirsel bir anlam kazandiran formlar
olarak goriilmelidir” demistir.  Bu duraklamalar ve sessizlikler, miizik akisinda
kopmalar olarak degil, miizik arglimaninda gegisler olarak diistiniilmelidir. Brendel’in
“Organik birlik" olarak adlandirdigi bu form, tiim c¢alismaya bir yap1 kazandirir
(Vasquez, 2007, s.67-68).

“Concierto Romantico”, Meksika piyano edebiyatinda ¢ok Onemli bir role
sahiptir ve tarihte Meksikali bir besteci tarafindan yazilan ikinci piyano kongertosu
olma oOzelligini tagimaktadir. Meksika’nin ilk piyano kongertosu, Ricardo Castro
tarafindan 1904 yilinda bestelenmistir. On dokuzuncu yiizyilin son ddnemlerinde

tanmnmig bir Meksikali piyano virtiiozii olan ve Avrupa’da egitim alan Castro’nun

10 Kadans: iki anlam igerir. Birincisi, kalis anlamindadir: miizikte ciimle sonunda yer alan melodik ve
armonik konfigiirasyon. Ikincisi, kongerto formunda solistin ustaligin1 sergilemesine olanak saglayan ve
solo olarak yorumlanan gosterisli kisa par¢a anlamindadur.

1 Attacca: atak yaparak, bir b6limin sonuna yazilarak izleyen boliime duraksamadan gegilmesini
bildiren italyanca terim.
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piyano kongertosu da romantik islupta yazilmis ve Liszt’in ve Weber’in izlerini
tagimaktadir. Ancak burada Ponce’nin piyano kongertosundan ayrildigi nokta,
Castro’nun kongertosunun higbir ayirt edici Meksika unsurunu igermiyor olusudur. Bu
durum, “Concierto Romantico ’ya Meksika’nin ilk milliyet¢i kongertosu olma 6zelligini
kazandirmasimin yani sira, Ponce’nin Avrupa Romantizmini benimsedigi erken
doneminde, tarzindaki kliseyi kirdigi ilk eseridir. Kongertonun onci rolu, gelecekte
Meksikal1 bestecilere bir model olarak hizmet etmistir. 1935 yilinda Jose Rolon, 1942
yilinda Carlos Chavez’in yazdig1 piyano kongertolar1 basta olmak tiizere, Meksikali

bircok bestecinin piyano ve orkestra i¢in eser iiretmesine ilham olmustur.

“Concierto Romantico "nun prémiyeri, 7 Temmuz 1912°’de Manuel Ponce’nin
solistliginde, sef Julian Carillo yonetimindeki Beethoven Orkestrasi tarafindan,

“Mexico City Abreu Tiyatrosu” salonunda gerceklestirilmistir.
3.2. Kongertonun Analizi

3.2.1. Birinci Bolum: “Allegro Non Troppo”

Kongerto, geleneksel bir girise benzemeyen kisa bir orkestra ekspozisyonuyla fa
diyez mindr tonunda baslar. Orkestranm tutti*? olarak forte™ niiansta basladig1 temayi
flut ve birinci kemanlar sunar. Ddordlncu Olglide erken bir doruk noktasina ulasir ve
takip eden sekiz 6l¢l, senkoplarla inise yonelik bir melodik yapilanmadir. Onuncu
olcuideki napoliten akoru*na gecis haricinde, armonik olarak fa diyez minér tonunda
istikrarl, diyatonik®® akorlarin kullandig1 kesit, enstriimanlarm azalmasiyla sakinlesen

dort 6lclyle sona erer.

O R

Sekil 3.1. Concierto Romantico, Birinci Bolum, Giris temast, Olgl 1-12

12 Tutti: hep birlikte anlamma gelen Italyanca muzik terimi.

13 Forte: gliclu, gur ses elde etmeyi belirten italyanca ntians terimi.

14 Napolitan akoru: kok sesi ile beglisi yarim perde kalinlastirilan bir ekseniistii akorunun birinci gevrimi.
15 Diyatonik: diyatonik dizi, bir oktav i¢inde iki yarim perdenin yer aldig1 iki tam perde grubundan olusur.
Armonide 6nceki tonalite ile yeni tonalite arasinda gegis islevi goren ve modiilasyon i¢in kullanilan akora
ise diyatonik akor denir.
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Temel olarak ilk cimledeki ana temayla benzerlik gosteren melodi; on dglincl
Olcuden itibaren, yine birinci kemanlarda viyolonselin esligiyle senkoplar1 kullanarak,
dort 6lcu boyunca sunulur. Yumusak baslayan yeni ctimle dort 6lcii sonra timpani ile
gelen gerilimin ardindan, orkestranin tutti yiikselisiyle yeniden doruga ulasir ve
senkoplarla inise gecer. Ikinci keman, viyola, viyolonsel ve timpaninin katkisiyla
yiikselen miizik klarnet, fagot ve baslarm hakimiyetiyle, yerini klarnetin ana temayi

animsatan kisa solosuyla do diyez major yarim kadansi ile sonlanir.
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Sekil 3.2. Concierto Romantico, Birinci Bolum, él¢u 22-27

Piyano, solo olarak yirmi sekizinci 6l¢iide orkestranin aksine sade ve akici bir
girisle baglar. La major ve fa diyez mindr gecisleriyle sundugu altilamalar,
crescendo'®yla forte nilansa ulasir. Bu noktada; Ponce’nin kongertonun tonal
tasariminda yaptig1 kontrast armonik yapilanma, eserin fa diyez minor baslayip la major
bitisine dair verdigi ilk ipucu olarak goriilmektedir. Otuz doérdunct o6lciide sol elde
pedalla uzayan do diyez notasi, on bir 6lct boyunca gizemli bir ifadeyle fa diyez, mi ve
mi diyez notalarmi belirterek dominant yedili akorunu duyurur. Sag elde on dort 6lcu
boyunca siren tril*’, fa diyez mindr tonik akoru ile sonlanir ve orkestranin basta
duyurdugu A temasi, piyano tarafindan sunulur. Orkestranin sundugu temaya karsin,
piyano daha kisa bir ifadeyle A temasini hatirlatir ve kadans benzeri bir yapilanmayla,
sekiz olgiiliik teknik bir gosterinin ardindan dort dlgiilik bir armonik gecisle dominanta

ulasir ve A bolumu sona erer.

16 Crescendo: birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirten isaret.
17 Tril: titretim, en yaygin siisleme bigimlerinden biri. Ana ses ve komsu ses arasinda gok hizh gidip
gelerek uygulanan ve uzunca siren figir.
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Sekil 3.4. Concierto Romantico, Birinci B6lim, piyano solo, él¢t 45-59

Altmigincr 6lgiide, ilk kez piyano ve orkestranin birlikte duyuldugu B kesitine
gecilir. Daha genis kapsamli olan B Kesiti, A kesitindeki gibi temay: agik¢a gostermek
yerine dort farkli motifi sirastyla isler. Klarnet ve piyanonun diyaloguyla ve do diyez
mindr dominant yedili akoruyla baslayan ilk motif, altmis bes ve altmis sekizinci
Olculerde flit ve fagotun bu diyaloga katilmasiyla sonlanir. Sekiz Ol¢ulik bu motif
kontrast iki fikir icerir. Ilk dért dlcii gergin ve karanlik, devam eden dort 6lgl ise

aydinlik ve neselidir.
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Sekil 3.5. Concierto Romantico, Birinci B6lim, B kesiti, birinci motif, dl¢t 60-67

Altmis sekizinci 6lgiide, piyanonun renk saglamak icin orkestranin caldigi
cantabile!® bir melodiye eslik ettigi, sekiz 6lcli boyunca siiren, 6nce sol major ton
merkezli, daha sonraki dort dlglde ise fa diyez majore ilerleyen, lirik arpejli ve akict bir

kesit duyulur.

18 Cantabile: sarki sdyler gibi. Bu terim yazildig1 yerde, melodinin eslik partilerinden daha belirgin ve
duyarlilikli bir anlatimla seslendirilmesi gerektigini belirtir.
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Sekil 3.6. Concierto Romantico, Birinci B6lim, 6l¢ii 68-75

Yetmis altinci 6lgiide, asagi inen sekizlik oktavlarla, yeni motif birer 6l¢u arayla

klarnet, flit, obua ve kornoyla kiigiik diyaloglar gergeklestirir. B kesitinin ikinci motifi

olan ve sekiz 6lgu suren organizasyon, fa diyez major tonunda baslar ve do diyez
mindrde sonlanir.
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Sekil 3.7. Concierto Romantico, Birinci Bolim, B kesiti, ikinci motif, 6l¢li 76-80

Seksen dordiinct 6lclide, piyanonun daha aktif olarak devam edecegi, yeni
figlirlerin sergilenecegi, B kesitinin {iglinci motifi baslar ve doksan doérdiincii dlgiiye

kadar sag elde tist partide sunulur.

Sekil 3.8. Concierto Romantico, Birinci Bolim, B kesiti, G¢unct motif, dl¢li 84-91

Daha dinamik ve tutkulu devam eden mizik, doksan ikinci élglide bestecinin
belirttigi espressivo®, doksan besinci olgiide “poco agitato” (daha surikleyici)
ifadesiyle giiclenerek fortissimo?® niiansa ulasir. Pasajin basinda nefeslilerin eslik ettigi
piyano solo, yaylilar ve timpaninin katilimiyla yogunlasir. Doksan bes ve yliz ikinci

Olgliler arasinda, ikinci zamanlarda kuvvetli vuruglarla gelen do diyez ve sol diyez

19 Espressivo: etkili, igtenlikli, dokunakli, yogun bir anlatimla.
20 Fortissimo: ok guclu.
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sesleri, guclt yedili armonileri olusturarak inen bir melodik yapilanma haline doniisiir.
Yz U¢ ve ylz dordunct 6lgide, boliimiin baginda goriilen piyano soloyu hatirlatan kisa
bir gecis, do diyez triliyle fa diyez mintre ¢Ozulir.
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Sekil 3.9. Concierto Romantico, Birinci Bolim, élgl 95-102

Yz besinci olglide fa diyez mindr tonunda baslayan bu kesit, fortissimo niansta,
arp benzeri figurlerle, daha heyecanl ve virtiioz bir yapilanmayla duyulur. Baslar ve
yaylilarin eslik ettigi iki yediser Olgiiliik bu yapilanma, ikinci sekmede de arp benzeri
figurleri, bu kez sol diyez minor tonunda gerceklestirir. Ust partide ilerleyen kromatik?:

inisler iceren on dort dlgiiliik bu kesit, forteden piano?? nilansina diiser ve si bemol
tonuna moddilasyon yapar.

Sekil 3.10. Concierto Romantico, Birinci Bolim, 6l¢i 105-111

Yiiz on dokuz ve yiiz yirmi altinci 6lgiiler arasinda, B boluminun Gguncu

motifine benzerlik gosteren tliglemeli figiirlerle piyano, nefesliler ve yaylilar arasindaki

diyaloglarda eslik konumundadir.

21 Kromatik: on iki perdeli dizide, yarim perdeler sirasiyla ¢ikarak ya da inerek ilerleyis.
22 Piano: ¢ok hafif, yumusak ses.
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Sekil 3.11. Concierto Romantico, Birinci Bolum 6l¢li 122-126

Yz yirmi yedinci 6lglde, B kesitinin ikinci motifini hatirlatan figiirler bir gegis
sunar ve orkestra bu sirada ti¢lincli motifin figiirlerini duyurur. Bu dort dl¢tiliik gecis
sirasinda, 6nce re bemol dominant yedili akoru, daha sonra sol bemol dominant akorunu
kullanarak beklenmedik bir armoni sunan besteci, fa diyez minor paralel tonu sol bemol

majori kullanmaktadir.

Sekil 3.12. Concierto Romantico, Birinci Bélim, 6l¢t 127-130

Piyanonun eslik eder konumda oldugu, sag elde onaltilik notalarla ve akici
sekilde basladig1 pasaj, yiiz otuz bes ve yliz kirk ikinci Olgiiler, sol elde 1srarli “mi”
sesiyle surer. Mi, yiiz kirk tiglincii 61¢tide mi diyeze donerken, la major ton merkezinden

do diyez mindr ve oradan da fa diyez minore hareket eden bir yapilanma goriiliir.

Yuz kirk altinc1 6lgiide, sag elde piano niisansinda gelen, eseri farkli bir
atmosfere dogru ilerleten onaltiliklar baslar. Yiiz ellinci 6lglde, ikinci bolim olan
“Andante amorosso”’nun giris motifi klarnet partisinde duyulur. Bu, ayn1 zamanda B
boliimiiniin dordiincti motifidir. Yiiz elli dordiincii 6lgiide fliit ve obuanin devraldig:
motif, crescendoyla birlikte miizigi daha tutkulu bir ifadeye tasir ve yiliz altmisg
dokuzuncu o6lgiide, yayhilarm pizzicato® olarak eslik ettigi piyanonun teknik pasajlart

bagslar.

23 Pizzicato: yayh galgilarm yay kullanmadan telleri parmakla ¢ekmesiyle elde edilen ses.
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Sekil 3.13. Concierto Romantico, Birinci Bolum, 6l¢u 146-154

Klavyenin genis alanin1 kullanan sekiz olgiilik bu kesitten sonra, yiiz yetmis
yedinci 6lctide dordincu motif dnce keman sonra flut partisinde duyulur. Piyano ve
orkestranin pianodan, fortissimoya yiikselen niiansiyla miizik biiyilk bir ivme
kazanarak, do diyez mindrden fa diyez mindre ¢Ozulir ve yiiz seksen besinci dlgiide
orkestra kongertonun baslangi¢ temasina doner. Sekiz 6l¢ii boyunca A kesiti degisiklige
ugramaksizin devam eder ve son iki dl¢iisiindeki tema gelisir ve kromatik bir inisle iki

yliz dérdiincii 6lgtide dominanta ulasir.
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Sekil 3.14. Concierto Romantico, Birinci Bélum, él¢u 177-185

Bas partisinde ostinato®® do diyez notasiyla baslayan iki yiiz dordiincii 6lgii,
sirastyla flit, klarnet ve fagotlarin duyurdugu noktali sekizlik, inici bir ritmik figlr
sergiler ve iki yuz on birinci 6l¢tide do diyez minér dominant yedili akoruyla, armonik

olarak havada kalmis bir bicimde sonlanarak ikinci boliime baglanir.

24 Ostinato: inatg1. Bir miizik cliimlesinin veya figiiriiniin, biitiin boliim boyunca ya da boliim igi kesitlerin
bazilarinda siirekli tekrarlanmast.
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Sekil 3.15. Concierto Romantico, Birinci Bélum, 6l¢u 207-211

3.2.2. ikinci B6lum: “Andantino Amoroso”

“Agir tempoda, askla” olarak ifade edilen boliim, orkestranin lirik Meksika
ezgisiyle la major tonunda ve yavas tempoda baslar. A kesitinden sonra, biyik bir B
kesitiyle devam eden birinci bolumi tekrar A kesitine doner ve atacca olarak ikinci
bélime devam eder. Bu boliimiin baslangici ayni1 zamanda biitiinciil bir form anlayisiyla
bakildiginda, kongertonun C kesitidir. Ancak burada duyulan tema, B Kkesitinin
dordiincii motifine atif yapar ve malzemeyi isleyerek yeni bir anlam kazandirir.
Viyolonsel ve viyolalarin sundugu temay1, dokuz 6l¢tiiden sonra kemanlar devralir ve on

ii¢ 6l¢ii temayi isleyerek, yarim kadansta rallentando®yla piyano soloyu hazirlar.
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Sekil 3.16. Concierto Romantico, fkinci Boliim, C kesiti, 6lgli 1- 6

25 Rallentando: yavaglama, hizin gegici olarak agirlagmasi.
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Piyano, yirmi tiguinct Olglide solo olarak C temasini espressivo ifadeyle sunmaya
baslar, oldukga lirik bir Meksika tinisi igeren bu kesit, otuzuncu 0lgtiye kadar piano ve
dolce?® ifadeyle devam eder.
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Sekil 3.17. Concierto Romantico, Ikinci Béliim, C kesiti, 6lgii 23- 30

Otuz birinci Olclide, crescendoyla miizik yogunlasir ve oktavlar ve ritmik
zenginlikle forteye yiikselir. Otuz dokuzuncu élgiiniin son vurusundaki auftakt®’ ile,
kirkinc1 6lgiide orkestra piyanoya katilir. Yaylilar ve piyanonun etkilesimiyle siiren
kesit, tice kars1 iki ritimleriyle yiikselerek, genisletilmis bir modiilasyon sonunda,
altmisinci 6lgiide do major tonunda zirveye ulasir. Piyano ve yaylilar arasinda sakin bir
diyaloga doniisen miizik, orkestranin altmis dordiincii 6l¢lideki kromatik figiirlerine
kadar devam eder, ardindan piyano solo, forte niiansta fa diyez minorde bir capriccio®®

duyurur. Ayni ifade, baska tonda yine yedi 6l¢ii boyunca tekrarlanir ve bu kez re minor

tonunda sonlanir.
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Sekil 3.18. Concierto Romantico, Ikinci Bolim, 0lcli 65-72

%6 Dolce: tatli, yumusak.
27 Auftakt: eksik ol

28 Capriccio: gegici istek. Ansizin akla gelen bulus ya da esinti anlamindadir. Diigsel, dzgiir bigimde
yazilmis eser.
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Yetmis altinci dlgiide, “Allegretto®® "ya gecilir ve bu kongertonun D kesitidir.
Meksika’nin karakteristik senkop kullanimin1 yansitan 5/4’liikk la major tonundaki kesit,

teneramente olarak isaretlenmis, huzurlu ve incelikli bir havadadir.

Sekil 3.19. Concierto Romantico, Ikinci Béliim, D kesiti, 6lcii 76-79

Piyanonun dort olguluk solosu, kemanlar tarafindan devralinir ve seksen
dordincu 6lglde, tekrar piyano solo olarak la minor tonunda, daha “espressivo” bir
ifadeyle, on bir 6l¢t boyunca sunulur. Doksan dordiinct Olgtideki rallentando ile sona
eren kisim, piyano ve koranglenin solo ¢aldigi la major tonuna geri doner ve D kesiti

yuz Uglncu 6lglide sona erer.
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Sekil 3.20. Concierto Romantico, Ikinci Boliim, Olcli 86-94

Kongerto, “Allegro come Prima®'” ifadeyle ylz doérdinci 6lgiide yeniden
sergiYLEbaslar. Birinci boliimiin seksen dordiincii 6lglisiinii, yani B kesitinin tglnci
motifini, on iki 6l¢i boyunca oldugu gibi tekrar eder. Yz on altinct dlgiide baslayan
modulasyon, ti¢lemelerle motifi genisleterek, kromatik bir inigle yiiz otuz besinci 6l¢iide
sol mindr tonuna ulasir ve sergideki yapilanmanin aynist dnce sol mindr, sonra yiiz kirk

iki ve yiiz kirk sekizinci 6lgiilerde la minorde tekrarlanir.

29 Allegretto: hayat dolu, canli. Hizlica ama allegro kadar degil.
%0 Teneramente: sefkatle, sevecenlikle.
31 Allegro come prima: énceki gibi hizli, abuk.

45




116 3
- fg o] — —
S S - . QLE- 4 -ﬁ" r d' q. 2 ry
Pf. \ \ N \ 3 3
0y b = . | | v
ot ————— ' = = e =% =
3 = 1
. E ir ~
120 > By ) u
- e ol n@
= _gﬂ“iﬁ___* '**’_‘gpf = ] v u’_ —He =
# e e e = 1

3
—
Hy
ﬁ

7

|
i
i
/Y
i
feg
i

124 : gro---mm o= mnnee ‘
DY S e [ — 3 3 e _be
\q\ e e T ey e ey
Af\. = ﬁ ; l_ x:~ = =1 71__ x-'_ — —1 i
Pf. \ . : ”d' s “‘nJ J‘x; 3 3
3 \ \ \A \ ﬂ.semp \\
Sexk b 4 - Y 7 te
; & Te——— Er=sL= '
ﬁ:&%%z—d n 2 e = L@Q
e e
e e he ba e
)8 k !
e e e S e S S e SRS S
& - - el i-i.A = il o et
; \ feha -
0u ¥ \\1 \ E’? be \L :
X\ — - S—— S 7 11422 i@ L
P 2 o« =k & 3 n g
S e e | 5 1 h t
- v
he
132 g :l
= 3 3 Che
= PSS RT e e A Jﬂr,l b =h
i ) 1 o o = R ] mn ro e
B S G R A G I LG G I NG
2 \‘ \ \\ \ Sl
& AN
B e — 5 = e S T e S
-

= : =t : =i =
— %_ hs h,j,fga:*:. = — = e A = | — ol
= e - he ] L4

Sekil 3.21. Concierto Romantico, Ikinci Boliim, Olcli 116-135

Yiiz kirk sekiz ve yiiz kirk dokuzuncu dlgiilerde yapilan modiilasyon®?, kromatik
seyreden kesiti beklendigi gibi fa diyez mindr akoruna ulastirir. Yiz ellinci dlgiide
piyano kongertonun girig temasi, A kesitine geri doner ancak bu kez sol elde gelen

onaltilik notalarla sunulur.

32 Modiilasyon: gegki. Tondan tona gegis.
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Sekil 3.22. Concierto Romantico, Ikinci Bolim, Ol¢li 146-155

Yiz elli alti ve yliz altmis dordiincii Olgiiler arasinda, B kesitinin dérdinci
motifine eslik eden onaltiliklardan olusan teknik pasaj, bu kez farkli tonlarda gelerek

tekrar A kesitinin temasima doner.

Sekil 3.23. Concierto Romantico, Ikinci Boliim, Olcli 156-164

Yiiz yetmis birinci 6lciide baslayan kadans, kongertonun girisindeki (28. ve 44.
Olgiiler arasi) piyano solonun aynisimi galar, fakat bu kez sag eldeki uzun tril

bastakinden farkli olarak, fa diyez mindr yerine do diyez mindr yarim kadanst ile biter.
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Andante®® ifadesiyle, yiiz seksen sekizinci 6élciide C kesitinin temasina donen
kadans, bu kez sag elde tiglemelerle stslenen huzurlu melodiyi iki kez tekrar eder. Yz
doksan altinc1 dlgiide, “Allegro con fuoco® ” ifadesiyle C temas: forte niiansta ve daha

sert karakterde re diyez ve si diyez notalarina vurguyla, eksik yedili akorlarinin

varyasyonlariyla genisler.
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Sekil 3.24. Concierto Romantico, Ikinci Bolim, ol 188-201

“Poco piu lento®” olarak isaretlenen iki yiiz besinci 6lgiide re diyez, do diyeze

coziltrken, sol elde kromatik olarak hareket eden ugultulu oktavlar, A Kkesitinin
temasina eslik eder. Iki yiiz on birinci &lciide, belirgin sekilde A temas: oktavlarla fa

diyez minore ilerler ve yine basa dogru inen paralel oktavlarla sol diyez minore ulagir.

33 Andante: genis, rahat, agirca.
34 Allegro con fuoco: atesli bir ¢abuklukla.
% Poco piu lento: biraz fazla agir.
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Poco piu lento

205 »
" ﬂJ 61 = Hoz: b[’ti hii
\EE?‘:ES?— = i t = F=FF =
PL. P ,
oyt 3 —3 i3 31 3 S D 3 e - -~ <
zif“f # X Zel gl = S a o T T_ balhal Do E ol CiT e
2He 3] S RN (e et HAMTAAT T = s L =T T F z
;ﬁ;;";"'h'ﬂ;'éa;ﬁ; “;x—jﬁjaﬁa";‘—.q,u;, p-hcb-h-hJ ¢ sbe g d
208 Wb, et bb b o
DR q“g I=a PE 2B M g by e
\ 2 e =;
e ¥ f v -0
" : ?__1 3 3 3 \ 5 5 5
:dﬁ_n I —— e g m = beh ) e © s
—t—be = r - = - f e 01 - = 7o
=T = S F e wha o AT A N T rjf_j"i idigHe S Sxa T A —
b bph‘?*‘ h‘tﬁ.- | it an‘.h’.' ISPEPEE 7.2
e e — : ete ple
Hu b | ~ J ; ] ﬁ:._ - ? £
A ETrEy: T rr=mrmeTEEI ICE s i”'-i: szotrd
= e =0 e i e e i # a1 e
o / fo_#»* ;hjﬂj‘ﬁ,rgji- L2 ] L =
yo Cr - e Fé.l& lele @ 't‘ﬁ ?ﬁf
i e T TP L EL L i FRERS =S =%
<o R = - i o e et et S sHa o5 ] ! —
& -3 ;h. b=EN FIEERE TR i = — =
214 e p i R
*DH“:_Q = = L - hald 4 h&‘ Yﬁ' .ﬂ.jlﬁ.—:iz lﬁ‘.E;E; defle Pa.‘
\-@a—/vg'gfl s el h i.rg- e ot jebe: Hie e et v
. L (y - ._.q T ] Ao af
Pf. =
o e e
| . g ’-‘; el | Y Heoll "n!q.'_“f =
/‘,‘n = »fpi,fzu.,_jzfi*,;h‘; S _a:,l—g%.j_
— e T SPFEELTES R S 2 ettaies
e i/ jo o 2H00H° Vigtete @

Sekil 3.25. Concierto Romantico, Ikinci Boliim, olcli 205-216

Iki yiiz yirminci 6lgiide, “Quasi Andante®®” ve espressivo ifadeleriyle sol elde
duyulan C temasina, iist partideki sol diyez trili eslik eder. Dogaclamay1 andiran bu
dlciilerde ayn1 motif iki kez tekrarlanir ve rallentandoyla son bulur. Iki yiiz otuz birinci
Olcude, allegretto ifadesiyle D temas1 bir an icin, bir élciide duyulur ve sonraki 6lgiide

C bolumiindeki capriccioya geger; bu iki farkli atmosferdeki melodinin yarattigi zitlik

iki kez tekrarlanir.

3 Quasi andante: andante gibi, genis, rahat, agirca.
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Quasi andante
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Sekil 3.26. Concierto Romantico, Ikinci Béliim, olcli 220-233

“Tril”lerle si major eksik yedili akorunun sesleri tekrarlanarak, lento®” ifadesiyle

kadans ve ikinci boliim piano niiansta sonlanir.
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Sekil 3.27. Concierto Romantico, Ikinci Boliim, 61¢i 240-249

37 Lento: agir.
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3.2.3. Ugluincu Bolum: “Allegro”

Yaylilarin pizzicatosuyla atacca olarak gegilen final bolimi, 2/4’lik zamanda
ve la major tonunda baslar. Farkli bir atmosferde olduk¢a hareketli baglayan boliim,
yedi ve sekizinci 6lciide timpaninin tremolo®lariyla forte niiansa yiikselerek, dokuzuncu
Olglide piyanonun ana temasini sergiler. A temasinin ilk ctimlesi dokuz ve on besinci
Olciiler arasinda, re diyez eksenli bir armonik diizende sonuglanir ve on altinci dlgiide
temanin ikinci ctimlesinde piyano, kromatik olarak oktavlar arasinda biiyiik aralikli

sigramalarina fliit, klarinet ve fagotlarin trillerle eslik ettigi inis siras1 sunar.
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Sekil 3.28. Concierto Romantico, Ugiincii Boliim, élgii 9-18

Yaylilarin doniisiimlii pizzicatosu devam ederken, yirmi besinci Ol¢iide daha

tutkulu bir ifadeyle devam eden piyanodaki tematik malzeme, eksik yedili akorlardan

olusur.
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Sekil 3.29. Concierto Romantico, Ugiincii Boltim, olgii 24-34

Otuz besinci Olgiide la major dominant akoruna ulasan piyano partisi, a
temasmin baslangic malzemesine benzese de sol elde kromatik olarak inen bir

modulasyon baslatir. On alt1 ve yirmi dordiincii 6lgiiler arasinda duyulan oyunbaz tema,

38 Tremolo: bir siisleme bigimi, iki notanin birbiri ard1 sira ¢ok hizli bigimde seslendirilmesi.
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bu kez kirk iki ve ellinci Olgiiler arasinda bir iist tonda duyulur ve si bemol major

akorunda sonlanir.
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Sekil 3.30. Concierto Romantico, Ugtincii Bolim, 6lgii 35-50

Boliimiin b temasi elli birinci 6l¢iide baslar ve la majorden uzaklagarak armonik
olarak istikrarsiz genis bir alanda sergilenir. Yaylilarm surdin®® ile ¢aldig1 lirik temaya,
piyano ligleme ve iki sekizlikten olusan sabit bir ritmik diizende eslik eder. Si bemol

majorde baslayan elli birinci 6l¢ii, aslinda tonal olarak fa major eksenindedir.

Sekil 3.31. Concierto Romantico, Ugtincii Béliim, 6lgi 51-62

% Surdin: galgilarm sesini azaltmak igin kullanilan ek par¢anim adi.
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Yetmis besinci 6lgiide si bemol minér akoru, sonraki tonalite sol bemol majéri
hazirlayan bir koprii gorevi goriir ve yetmis dokuzuncu Olciide re bemol majérden,

seksen birinci 6l¢tide sol bemol majore ulasir.
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Sekil 3.32. Concierto Romantico, Ugtincii Bolim, 6lgii 71-86

Tekrar baslayan modulasyon, tonal merkezi seksen ti¢unci 6lcuden itibaren; do
diyez mindr, la major, si major akorlarindan la majore ulastirir. Doksan sekizinci 6lgi,
elli birinci 6l¢tiden beri devam eden modilasyon surecinin ve piyanonun degismeyen

ritmik figlrinQ de sonlandirir.

Doksan dokuzuncu 0lglide piyano partisinin, a temasina benzer ritmik yapida
oktavlarla gergeklestirdigi alt1 dlgiiliik girisinden sonra, yiiz besinci Olgiide yaylilar,

ikinci tekrarda ise fagotlarin katildig: bir kesit duyulur.

Sekil 3.33. Concierto Romantico, Ugtincii Boluim, 6lgii 99-109
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Orkestranin devraldigi yiiz on dokuzuncu 6l¢iide sol mindrde gelen a temast, flut
ve fagotun diyalogundan sonra kromatik olarak yiikselir ve yiiz yirmi dokuzuncu 6lgiide
re minére kadans yaparak la mindre tasinir. Biiyiik bir gelistirme bolimii igeren bu
kesit, yiiz yirmi dokuzuncu 6lgiide klarnet ve fagotun sundugu temayla siireci tekrarlar
ve U¢ kez modilasyonlarla tekrarlanan motifin sonuncusu, yuz otuz dokuzuncu 6lglde
daha ¢ok enstriimanla calinir ve motif mi majorde piyano partisinde b temasinin

baslamasiyla sonlanir.

Yiiz kirk dokuz ve yiiz elli altinc1 6lciiler arasinda piyano partisi tekrar licleme

ve ardinda iki sekizlik seklinde caldig1 b temasmdaki ritmik yapilanmayi tekrarlar.

Pf.

Sekil 3.34. Concierto Romantico, Ugtincii Bolum, 6lgii 149-158

Yiiz elli yedi ve yiiz altmis dordiincii 6lgiilerde, orkestranin a temasmi andiran
bir gecisiyle, piyano yiiz altmus besinci 6l¢iide do minér tonunda b temasina geri doner.
Piyano, yiiz seksen birinci Olglide a temasinin genisletilmis versiyonunu mi bemol
major tonunda sergiler ve yiz seksen sekizinci 6élglide, daha duygusal ifade edilen b
temasmin yanit1 gelir. Yiiz doksan yedi ve iki yiiz on ikinci Olgiiler arasinda, ayni

diyaloglar neredeyse 6ncekiyle ayni diizende, ancak do diyez major tonunda gergeklesir.
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Sekil 3.35. Concierto Romantico, Ugiincii Boliim, élgii 178-202

Iki yiiz on iigiincii dlgiide, piyanonun hizli onaltilik notalarmdan olusan teknik
pasajlar1 baslar ve nefesliler ve yaylilarin da sirasiyla katilimiyla, mi major ve la major

ckseninde genis bir alanda islenir, iki yiz elli dérdiinct dlciide ise a temasina doner.

a tempo
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Sekil 3.36. Concierto Romantico, Uglincii Bolum, 6lgli 213-228
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Iki yiiz sekseninci 6lgliye kadar, boliim bastaki a temasmi degisiklik olmaksizin
tekrar edilir ve iki ylz doksan ikinci Olgliye kadar la major, fa mindr tonlarindaki
armonik gegislerle genisleterek sunulur. Iki yiiz doksan besinci 6lciide, yarim derece

peslestirilmis si mindr yedili akoru sonrasinda gelen puandorg yer alir.
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Sekil 3.37. Concierto Romantico, Ugtincii Bolim, 6lgii 280-295

Bu duraklamadan sonra kodaya gegcilir ve “Lentamente*®” bashgiyla orkestrada

beklenmedik sekilde C temas: tekrar duyulur. Piyano, altilamalarla oktav gecisleri

sergiledigi virtiiozite gerektiren pasajla temaya eslik eder.
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Sekil 3.38. Concierto Romantico, Ugtincii B6lim, Coda, 6lgii 297-300

40 Lentamente: yavasca.
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Ug yiiz Gglincii 6lctiniin sonundaki mi major akoru, puandorg isaretiyle eser
Allegro Vivo*! olarak belirtilen son kesite gecer. Piyanonun la major ekseninde hizl
tempoda unison®? sekilde ¢aldig1 oktavlara, orkestra kisa ve forte niianstaki akorlarla
eslik eder ve kongerto fortissimo niiansta gorkemli bir sekilde la major tonunda

sonlanir.
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Sekil 3.39. Concierto Romantico, Ugtincii Bolim, élgii 304-316

41 Allegro vivo: ¢oskulu bir ¢abuklukla.
42 Unison: biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli aralikta paralel hareket etmesi.
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SONUC

Bu ¢alismada, Meksikal1 besteci Manuel Ponce’nin, “Concierto Romantico para
piano y Orquesta” baslikli piyano ve orkestra igin 1912 yilinda yazdig1 eseri analiz
edilmistir. Kongertonun analizi yapilmadan Once Meksika tarihi, kiiltiirel yapisi ve
sanat1 anlatilmig, bestecinin yasamimdan bahsedilerek, tarihsel ve sosyal baglamda
incelenmis ve tiim bu verilerin, Ponce’nin miizigini anlama yoluna etki edecegi

Ongorilmiistiir.

Tarih, kisisel inang ve zamanm toplumsal kosullarinin beste i¢ine yerlestirilmis
yerel temalar1 etkiledigi, eseri daha iyi anlamak acgisindan da i¢goriler sagladigi ve
bunun yorumcu agisindan da 6nemli bir faktor oldugu fikrinden hareketle, Meksika ve
Ponce derinlemesine irdelenmistir. “Concierto Romantico”, Romantik Avrupa Miizigi
stilinde Liszt, Chopin ve Franck’i ¢agristiran pasajlar igeren, bunun yani sira Meksika
sarkilarin1 ve danslarini ¢agristiran tematik malzemelerin sik¢a duyuldugu bir eserdir.
Klasik donem kongertolarinin solo galgiy1 ve solistin becerilerini 6ne ¢ikaran yapisi ve
ustaligini gosterdigi kadanslar iceren formu, Romantik Donemde yerini form agisindan
daha esnek ve 6zgiir bir yapiya birakmistir. Attacca’yla boliimlerin birbirine baglandigi
birlesik yap1 daha once Beethoven tarafindan kullanilmis olsa da, Romantik Dénem
kongertolarinda ti¢ ve hatta dort bolumlik bu yapiya siklikla rastlanmaktadir. Bu
stilistik modeli temel aldig1 saptanmis olan “Concierto Romantico”, ayni zamanda
romantik kongertolardan kendini aywran etnik melodileri ve ritmik unsurlariyla

bestecinin basyapitlarindan ilkidir.

Hayat1 boyunca kendini gelistirmeye devam eden ve Meksika miizigine yon
veren Manuel Ponce’nin, Tiirkiye’de piyanistler tarafindan neredeyse hic icra edilmeyen
piyano eserleri bu ¢alismada kronolojik olarak listelenmis, hem kongertonun hem de bu
eserlerin piyano repertuvart ve Konservatuvar Ogrencilerine katki saglamasi

hedeflenmistir.
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