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VORWORT

Das groBe Fragezeichen, das sich vor vielen Jahren
in meinem Kopf gebildet hat, wurde noch grtBer und plagte
mich iiberall, nachdem ich "Interpretation der literarischen
Texte" zu unterrichten begann. Ich fragte mich standig: "In-
terpretieren wir richtig, oder liigen wir uns selbst?" Die
mangelhaften Materialien iiber die Literatur im Fremdspra-
chenunterricht und ihrer Interpretation Waren sehr fern, um
auf diese Frage eine Antwort zu finden. Und vor allem - die
fraglichen Blicke meiner Studenten bei einer miBgliickten
Interpretation, ihre Hilfslosigkeit gegeniiber einen litera-

rischen Text haben mich zu dieser Arbeit veranlafBt.

Diese Arbeit beschdftigt sich speziell mit den lite-
rarischen Texten und deren Interpretationswege im Fremd-
sprachenunterricht. Daneben wird die Interpretation im Licht

des Allgemeinen ersrtert und werden Kenntnisse dargeboten,



IT1

die fiir die Allgemeinkenntnisse in diesem Bereich von hohem

Wert sind.

Bei dieser Arbeit haben wir mit Bilichern gearbeitet,
die sich spezifisch mit der Literatur im Fremdsprachenun-
terricht beschdftigen und auch mit solchen Biichern, die

ausfilthrlich das InterpretationsprozeB studieren.

Fir die Ermﬁglichung dieser Arbeit und fiir die stefs
wohlwollende Unterstiitzung mdchte ich an dieser Stelle
Herrn Dozent Doktor Zeki Cemil Arda, Frau Professor Doktor
Nevin Selen und Herrn Professor Doktor Robert Saxer und den
Angestellten der Universitétéﬁibliofhek - Klagenfurt meinen

Dank aussprechen.

Eskigehir, 06,03%.1987 Yiiksel Kocadoru
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ABKURZUNGEN

allg. | ¢t allgemein

bes. e, : besondefs eine

biogr. | ¢ biographische

bzw. H beziehungsweise

d. h. ¢ das heifB3t

e, ‘ .t eine, eines, einem, einer
evtl. ¢ eventuell

germ, _ : germanische

gesch, ¢ geschichtliche

I. ¢ Interpretation

L. ¢ Literatur

lat. ¢ lateinisch

L. wiss.. : Literaturwissenschaft“
1it. : literarische .

lit. gesch. : literarisch - geschichtliche



Sekundédrlit. : Sekunddrliteratur
u. ¢ und

u. a. ¢ und anderen

u. &, ¢ und dhnliche
vorlit. Y vorliterarische
wiss, | :

wissenschaftliche



EINFUHRUNG

Obwohl immer behauptet wird, daB es keine Wége zur
Dichtung und ihrer Interpretation gébe, existieren trotz
dieser Behauptungen einige bekannte Wege, dié die'Interpré—
tation eines Werkes wenigstens erleichtern., Diese bekannten
Wege der Interpretation ktnnen sowohl unseren Studenten, als
auch unseren Kollegen dienen. Ohne diese allgemeinbekannten

Wege anzufangen, widre das vielleicht nur "Fischen im Triiben".

Diese Arbeit bemiiht sich vieles, was unseren»Studeh—
ten und Kollegen interessant und gleichzeitig nﬁtzlich zZu
sein scheint, zu erfassen, dies in verschiedenen Aspekten
und im Licht der verschiedenen Meinungen und Definitionen
zu zeigen. Was die allgemeine Seite der Sache und was die
spezifische Seite der Sache betrifft (vor allem - den

Fremdsprachenunterricht), ist in dieser Arbeit zu finden.

Die Arbeit besteht aus zwei Kapiteln.



Damit man die Interpretation begreift, werden im
ersten Kapitél Kenntnisse dargeboten, die wir - als Menschen
im unseren alltidglichen Leben stdndig beniitzen kinnen. Be-
sonders im ersten Teii des ersten Kapitels wird die Litera-
tur mit verschiedenen Definitiohen und Meinungen der Autoren
erortert. Daneben wird auch die Frage diskutiert, ob die

Literatur als Eeschdftigung ein Beruf sei.

Im zweiten Teil des ersten Kapitels wird die Inter-
pretation definiert und ausfilhrlich erklidrt. Vieles, was man
iber Interpretation wissen wollte, wird hier gezeigt (im

Kern, sozusagen).

Das zweite Kapitel beschiftigt sich spegifisch mit
den literarischen Texten und deren Interpretation im Fremd-:

sprachenunterricht.

Im ersten Teil des zweiten Kapitels bemiiht sich die
Arbeit die Sache iiber die literarischen Texte klar zu ma-
chen., Es wird geklédrt, warﬁm und wie sie behandelt werden,
" und weiters werden einige Probleme aufgeéeigt, die bei der
Behandlung der literarischen Texte im Premdsprachenunterricht

auftauchen.

Der zweite Teil des zweiten Kapitels beschdftigt sich
mit der Interpretation der literarischen Texte im Fremd-
sprachenunterricht. Hier werden die Vorstufen der Interpre-
tation, wie - Bericht und Kommentar, aufgezeigt. Dann werden

die Wege zur Gedicht- und Prosainterpretatipn in ihren




Grundformen studiert.

Im dritten Teil sind Beispiele fiir Gedichtinterpre-
tation und Prosainterpretation zubfinden. Das sind interes-
sante Texte und auch interessante Interpretationen; die uns
anschaulicher zeigen, wie man Theorie und Praxis verbinden

kann.

Und am Ende, unter dem Titel: "SchluBfolgerung",
werden viele Wege nocheinmal gezeigt, die hier vorhanden
waren und die zur Gedichtinterpretation und Prosainterpre-

tation dienen kodnnen.



Erstes Kapitel

ALLGEMEINES UBER
LITERATUR UND INTERPRETATION

Erster Teil

WAS IST LITERATURS?

§.1. WAS IST LITERATUR ? DEFINITIONEN UND MEINUNGEN DARUBER

Das Forschungsobjekt der Arbeit ist Interpretation,
und weil die Interpretation am meisten mit‘der Literatur
identifiziert wird (gleich aber sollen wir darauf aufmerksam
machen, daB die Interpretation mit dem Film, mit den schdnen
Kiinsten u. a. auch verbunden ist), haben wir gedacht, daB =

es sinnvoll widre, wenn wir mit der Literatur anfahgen;

Gleichzeitig sollen wir aber auch annehmen, daB die

Literatur mit einigen Definitionen oder Meinungen nicht SC



ausfiihrlich erkldrt werden kann. Literatur ist ein Bereich,

woriiber man seit Jahren, seit Jahrhunderten streitet‘(und
vielleicht bis zur Ewigkeit streiten wird), und woriiber mah
unzéhlige Blicher geschrieben hat. So ein kolossales Gebiet
konnen wir nicht so ausfithrlich erkliren. Unser Ziel ist
folgendes - zu zeigen was Literatur im Grunde ist, worum es

bei ihr geht und was fiir ein Ziel sie hat.

I-DIE LITERATUR AUS DER SICHT DER DEFINITIONEN

Interessant ist, daB die Menschen nicht so gerne de-
finieren. Auf die Frage: "Was ist ....?" bevorzugt man immer
mit den Erklarungen zu antworten, statt mit den Definitio-
nen. Aber abgesehen davon enthalten die Definitionen alle
wesentliche Kenntnisse iiber ein Gegenstand. Deswegen werden
wir uns bemiihen, die Fragé:‘"Was ist Literatur?" zuerst mitb

den Definitionen zu beantworten.

Die erste Definition ist von Gero von Wilpert und die
andere - von Horst Rudiger. Sehen wir jetzt, wie Gero von

Wilpert die Literatur definiert.

i."Literatur (lat. literatura = Buchstabenschrift,
>Schrifttum<, dem Wortsinn nach - der gesamte Bestand an
Séhriftwerken jeder Art einschlieBlich wissenschaftlicher
Arbeiten iiber alle Gebiete (1lit. wiss,:—»Sekundirlit.) vom
Brief bis zum Worterbuch und von der juristischen, philo-
sophischen, geschichtlichen oder religitsen Abhandlung bis

zur politischen Zeitungsnotiz. Gegeniiber diesen von &uBeren



Anldssen und Gegenstidnden ausgehenden,;>éachbezogenens:1.,

- faBt>L.< im engeren Sinne als Gegenstand der—eLiteratur-
wissenschaft mehr die sogenannte schone Literatur,evBélle-
tristik,‘die nicht zweckéebundene und vom Geggnstand ausge-
hende Mitteilung von Gedanken, Erkenntnissen, Wissén und
Problemen ist, sondern aus sich heraus besteht und e. eigene
Gegenstédndlichkeit hervorruft, durch bestimmte gemﬁthaffe
und &sthetische Gestaltung des Rohstoffes Sprache zum
Sprachkunstwerk wird und in der —Dichtung ihre hochste
Form erreicht. Als solche umfaBt sie andererseits liber den
Wortsinn des schriftlich niedergelegten ninaus auch das
vorlit., miindlich iiberlieferte (Mythos, Sage, Mirchen,
Sprichwort, Volkslied: Nicht alle L. ist Dichtung, nicht
alle Dichtung L. im Wortsinn"(l).

ii."Literatur (lat. 1iteratura,'>Buchstébenschrift<9:
Bedeutet die Gesamtheit der schriftlichen Uberlieferung
einer Zeit oder eines Volkes. (Danében in der wiss. Fach-
sprache, die wiss. Arbeiten iiber ein bestimmtes Gebiet). Fir
die 1lit. wiss. hebt sich eine Gruppe von 1lit. Werken als
Einheit heraus,_die zum Gegenstand der L.‘wiss. wird., Dieser
fiilr die wiss. Grundlegende Begriff der L. umfaBt nach der
heute meist tiblichen Anschauﬁng die Gesamtheit der spfach-

kiinstlerischen L., jetzt auch mit EinschluB der blo8 miind-

(1) Gero VON WILPERT, Svorachwdrterbuch der Literatur, 5 ver-
besserte und erweiterte Auflage, Alfred Kroner verlag,
Stuttgart, 1969, s. 440,




lich iiberlieferten (z. B. germ. Heldendichtung). Das Krite-
rium eines Sprachkunstwerkes ist der—Stil, Lit. geht also
iiber Dichtung hinaus, er schlieBt sie vollstidndig ein, um-
greift aber auch Landschaftsschilderungen, gesch. Darstel-

lung, Reden, Briefe, Charakterbilder usw."(2).

Kann man solche‘Definitionen wohl nuf‘aﬁf einige
beschrdnken? Natilirlich nicht. Es hat vielleicht auch keinen
Sinn viele von diesen Definitionen hier aufzuzeigen. Und
warum eigentlich? Weil in Grundlinien fast klar ist, daB
die Literatur die Gesamtheit der schriftlichen Werken einer
Zeit oder eines Volkes ist. Und nach meiner Meinung ist die
Art dieser schriftlichen Werke nicht so wichtig. Wichtig
ist, daB sie geschrieben sind. Was es sich um das miindlich
Uberlieferte handelt - solche Werke kann man auch im Rahmen
der Literatur zeigen, weil sie nicht mehr miindlich uberlie-
fert werden, wie sie vor vielen Jahrhunderten iiberliefert
wurden, sondern man kann sie schwarz auf weiB} iiberall, in
allen Bibliotheken finden;'Aber die Literatur soll nicht
mit Dichtung verwechselt werden. Literatur ist alles gesch=
riebene - eiﬁe Zeitung, ein Brief, einé Anzeige usw. Aber
wenn diese schriftlichen Werke flir's Ziel haben das Schone,
das Asthetische, das Menschliche in den Menschen zd erwecken |
und wenn sie das mit der kiinstlichen Gestaltung der Sprache

und des Wortes erreichen, dann wird Literatur - Dichtung.

(2) Horst RUDIGER, Erwin KOPPEN, Kleines Literarisches Lexi-
' kon, 4 neu bearbeitete und stark erweiterte Auflage,
Band III, Francke Verlag, Bern,.l966, s. 23%0.




IJ-DIE LITERATUR AUS DER SICHT DER AUTOREN

Ich bin der Meinung, daB die objektivste Entschei-
dung iiber eine Sache diese Personen treffen konnen, die
selbst in dieser Sache sind. In unserem Fall sind das - die
Autoren. Ihre Meinungen iiber die Literatur und iiber sich
selbst sind &uBerst wichtig fiir uns. Nur sie sind in der
Lage von ihren Idealen, Wiinschen, Freuden und Problemén‘in
der Literatur zu erzdhlen. Und diese Erkldrungen nehme ich
weder fiir {ibertrieben, noch fiir unterschitzt, an., Mit ihren
Worten werden wir in die Welt der Autoren eindringen - in
ihre diistere aber gliickliche, arme und gleichzeitig reiche
Welt - Welt des Unverstandenem, Idealem, Menschlichem und

Wahren.

Zuerst wird die Meinung von Peter Handke gzitiert,
der so einfach - ohne komplizierte Sétze, so anschaulich
und so gut die Ziele der Literatur, die von ihm und von

allen seinen Kollegen gemacht wird, zeigt.

i.,"Literatur ist flir mich lange Zeit das Mittel ge-
wesen, iber mich selber, wenn nicht klar, so doch klarer zu
werdeﬁ. Sie hat‘mir geholfen zu erkennen, dafl ich da waf,
daB ich auf der Welt war. Ich war zwar zu SelbstbewuBtsein
gekommen, bevor ich mich mit der Literatur beschéffigte, |
aber erst die Literatur zeigte mir, daB dieses SelbstbewuBt-
sein kein Einzelfall, kein Fall, keine Krankheit war. Ohne
Literatur hatte mich dieses Selbstbewuﬁtsein gleichsam'be-

fallen, es war etwas Schreckliches, Beschidmendes gewesen;



der natiirliche Vorgang erschien mir als geistige Verwirrung,
als eine Schande, als Grund zur Scham, weil ich damit allein
schien. Erst die Literatur erzeugte mein BewuBtsein von
diesem Selbstbewﬁﬁtsein; sié klirte mich auf, indem sie

zeigte, daB es anderen dZhnlich erging.

Das stupide System der Erziehung, das wie auf jeden
von den Beauftragten der jeweiligen Cbrigkeit auch auf mich
angewendet wurde, konnte mir nicht so viel anhaben. So bin
ich eigentlich nie von offiziellen Erziehern érzogen wor-
den, sondern habe mich immer von der Literatur verdndern
lassen, Von ihr bin ich durchschaut worden, von ihr habe ich
mich ertappt gefiihlt, von ihr sind mir Sachverhalte gezeigt
worden, deren ich nicht bewufit war oder‘in unbeachter Weise
 bewuBt war. Die Wirklichkeit der Literatur hat mich aufge-~

klart iiber mich selber und ﬁber das, was um mich vorging.

Seit ich erkannt habe, worum es mir als Leser wie
auch als Autor in der Literatur geht, bin ich gegeniiber der
Literatur, die ja wohl zur Wirklichkeit gehort, aufmerksam
und kritisch geworden. Ich erwarte von einem literarischen
Werk eine Neuigkeit fﬁr mich, etwas, das mich, wenn auch
geringfiigig, &dndert, etwas, das mir eine noch nicht gedach-
te, noch nicht bewuBte Moglichkeit der Wirklichkeit bewuBt
macht, eine neue Moglichkeit sehen, 2zu sprechen,‘zu denken,
zu existieren. Seitdem ich erkannt, daB ich mich selber
durch die Literatur habe dndern konnen, daB mich die Lite-

ratur zu einem anderen gemacht hat, erwarte ich immer wieder
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von der Literatur eine neue Moglichkeit, mich zu &ndern,

weil ich mich nicht fiir schon endgiiltig halte.

Ich erwarte von der Literatur ein Zerbrechen aller
endgiiltig scheinender Weltbilder. Und weil ich erkannt habe,
daB ich selber mich durch die Literatur dndern konnte, bin
ich auch iiberzeugt, durch meine Literatur andere andérn zZu

kénnen . . . ."(3).

ii."Es gibt im Deﬁkén des erwachsenen Menschen, wenn
er sich als ein Fertiger erlebt, Barrieren, die durch nichts
zu durchbrechen sind, unzersttrbare Befestigungen, die ihm
den sogenannten Charakter verleihen, ein unveridnderliches
inneres Profil. Alles hingt, fir die Kunst davon ab, ob sie
die anderen erreicht, vor allem Menschen eines Alters, wenn
noch inhere Bewegung herrscht, Kinder, Jugend. Der Kiinstler
selbst, solange er neues erstrebt, wird, und zwar alsbald
im Gegensatz zum GroB seiner Altersgenoésen, sich nicht ais
ein Fertiger erleben, und}muB alle Versuéhung, es endlich |
doch 2zu sein, abwehren, denn es wiirde ihn nicht.vorahtreiben
sondern zur Ruhe und zum GenuB des Erreichten und damit éns
Ende bringen. Darin liegt seine Chance und sein Risiko, daB
er sich darauf einlidft, niemals fertig zu sein, kontrér zu
allen, deren Existenz sich darauf griindet, daB sie es sind.

Diese entscheidende Abweichung von der Norm, kdnnte man

(3) Peter HANDKE, "Ich bin Bewohner des Elfenbeinturms", DIE
FEDER-EIN SCHWERT, Leykam Verlag, Graz, 1981, s. 35.
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sagen, ziehe alle anderen Abweichungen nach sich; in Wirk-
1ichkéit ist es ein unauflosbares Geflecht, kein ursdch-
liches Entspringen des einen aus dem anderen, ebensowenig

ein zeitliches Nacheinander"(4). .

iii,"Das theoretiséhe Ziel jeder echten Wissenschaft,
Natur - sowohl als auch Geisteswissenschaft, ist dievGéwin-
nung von Wahrheiten (und nichts kann ja so phantastisch sein
wie die Wahrheit); das praktische Ziel ist, Ubereinstimmung
dariiber zu erreichen, dafB Wahrheit wahrscheinlich erreicht
worden ist. Somit ist das praktische Ziel‘jeder echten
Wissenschaft ein Konsensus - die Gewinnung einer fest be-
griindeten Ubereinstimmung dariiber, daB eine Gruppe von
SchluBfolgerungen wahrscheinlich ist als andere - und genau
dies ist das Ziél der richtigén Interpretation. Man sollte
dieses dieses Ziel nicht deshalb als unerreichbar betrachten,
weil der Gegenstand der Interpretation oft mehrdeutig und
ihre Schluffolgerungen ungewiB sind. GewiBheit ist nicht
dasselbe, wie Richtigkeit, und das Wissen um Zweideutig ist

nicht unbedingt dasselbe wie zweifelhaftes Wissen"(5).

- Die Meinungen dexr Autoren haben uns folgendes gezeigt:

sie wollen die Literatur als ein Mittel beniitzen, das die

(4) Ernst JANDL, "Anmerkungen zur Dichtkunst", LITERATUR UND

KRITIK, Nr. 13%(Zpril %Q?Q), 0tto Miler Verlag, Salz-
burg, s. 168. _ :

(5) Erich Donald HIRSCH (Uber. Adelaide Anne SPATH), Prin-
zipien der Interpretation, Wilhelm Fink Verlag, Minchen,
1972, s. 9.
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Menschen verandern soll. Und sie wollenyvor allem die Wirk-
lichkeit zeigen - 80 wie sié“ist.ISie wollen die Menschen
durch Literatur erziehen, veridndern, fﬁr.eine neueVWelt vor-
bereiten. Aber das wollen sie nie direkt - zwangsmdBig tuh.
Sie sagen: "Da ist die Wirklichkeit. Aber die Wege, die zu
dieser Wirklichkeit fiihren, sollt ihr selbst herausfinden."
Und das ist das wertvollste in den literarischen Werken -
jeder interpretiert das literarische Werk je nach seinen
Vorkenntnissen oder Anschauungen. Dann géhen‘alle auf ihre

eigene Wege, die aber alle zur Wirklichkeit fiihren.

§.2. LITERATUR - EIN BERUF?

Manchmal erstaunt mich der Mensch wirklich mit seiner
Haltung alles so einfach éu sehen und anzunehmen, Nehmen wir
die schriftlichen Werke als Beispiel.‘Ich'glaube , niemand
hat sich darauf Gedanken gemacht, wie diese Zeilen, die vor
ihm stehen uﬁd die er manchmal mit Gleichgiiltigkeit liest
(oder gar‘nicht liest) enstanden sind. Niemand scheint da-
ran interessiert zu sein, wie der Autor dariiber seit Tagén,
Monaten oder Jahren gearbeitet hat und unter welchen Bedin-
gungen. Das Vorurteil, daB die Schriftsteller viel zu viel
verdienen, herrscht iiberall. Aber, ob def‘Schriftsteller
wirklich so viel verdient? Der Verdienst beiseite -~ das
Problem ist noch griofler und noch wichtiger, weil das Schrgi—
ben heute iiberhaupt nicht ernst genommen wird,'weil es iﬁmer

als Spal und Freizeitssache gesehen wird.
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I-WARUM SCHREIBEN WIR?

Ich glaube, daB eine richtige und genaue Entschei-
dung iiber ihre Tadtigkeit nur die Autoren treffen kénnen,
weil sie in dieser Sache sind. Sie spiiren an eigenem Leibe
diese Last. Ihre Gedanken.und Meinungen sind mir noch
wichtiger und giiltiger, als jene von diesen, die vorhaben
mit heftiger Kritik Lorbeeren zu ernten. Kritisieren kann
man immer ﬁnd liberall. Wichtig ist - éich an der Stelle des
anderen zu stellen und die Sache aus seiner Sicht zu sehen.
Das wird aber fast nie gemacht, infolgedessen schlaflose
Ndchte, Zeitdruck, Not und harte Arbeit immer unferschétztv

werden,

i1."Gerade die Autoren bekommenvhéufig das Argument zu
héren, ihre Arbeit seivmit solchem Lustgewinn verbunden, daB
es unmdglich sei, dafiir noch auch Geld zu verlangen. Als ich
unlédngst in einem Gesprédch mit Freunden, die alle einen "an-
stdndigen" Beruf nachgehen, von den bitteren Stunden des'
Schreibens erzihlte, in denen ihm nicﬁts einfdllt, oder in
dehen er von Selbstzweifel geplagt wird, oder in denen er
nach einer negativen Kritik im Triimmerhaufen seines BewuBt-
seins wieder eine ertridgliche Ordnung herzustellen versucht,
da loste diese Offenbarung nur Hohnlachen‘aus. Ich solle
einmal, so wurde mir geraten, z. B. mit éinem Bauérn tauschen
und tédglich um 5 Uhr friith schon im Stall das Vieh versorgen,

um zu wissen, was arbeiten wirklich heift.
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Ich habe mich in dem Gesprdch nicht durchsetzen
ktnnen, erstens, weil es tatsichlich schwer plausibel zu
machen ist, daB das Hingebeugtsein iiber eine Schreibmaschi-
ne und das Vor-sich-hin-starren etwas mit harter Arbeit zu
tun haben soll, und zweitens, weil das Schreiben selbst-
verstidndlich eine sehr befriedigende Beschdftigung sein

kann,

Hinsichtlich freilich - wie immer - fiel mir das
entscheidende Argument ein: Soll meinetwegen das Vorurteil
gelten, daB man nur im Schweifle seines Angesichts und nicht
durch Ganglienabsonderungen sein Brot wahrhaft‘verdiene,' |
dann stimmt doch unser Bewertungsschema erst nicht. Denn
dann miiBte doch der Hochofenarbeiter, der FlieBbandarbeiter
und Asphaltierer Jjedenfalls viel mehr verdienen als der
Borsen-Spekulant. In der gesellschaftlichen Realitdt wird
hingegen den Parametern Arbeitsfreud - Arbeitsleid als Ent-
hohnungsgrundlagen seit jeher Hohn gesprqchen - mit einer
Ausnahme: als Gegenwart fir kiinstlerische Arbeit gilt

allgemein die Schaffensfreude, und nicht das Honorar"(6).

ii."Ein Gedicht kann fast jedem Laien gelingen; ein
Theaterstiick wenigstens manchmal; ein Roman ist aber noch
nie ohne Handwerk gelungen, ohne sprachliche Arbeit am Text.

Die erfordert Geduld, Mihe, Kraft, immer wieder von vorn zu

(6) Thomas PLUCH, "Das Absurde am Literaturberuf", LESEZIR-
KEL, Nr. 9(Januar 1985), Literaturmagazin der Wiener
Zeitung, Wien, s. 8.
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beginnen. Viel Selbstvertrauen, Hartndckigkeit. Die Einfdlle
kommen erst, wenn du sie nicht mehr erwartest. Aber dann
sind sie da, plotzlich und unerwartet, als wollten sie dich

verspotten, deine Arbeit und Miihe belicheln.

Ich habe bisher vier Biicher veroffentlicht, ein
Erz&dhlband kommt demndchst heraus. ILeben kann ich nicht da-
von; wir (zwei Erwachsene, drei Kinder) leben vom Beruf
meiner Frau; sie ist Lehrerin und zwar gern. Lange plagte
mich Zweifel, ob, was ich schreibe von Wert ist. Noch heute
bin ich mir dessen nicht sicher. Iéhlhabe - aus Not - Biicher
zu schreiben begonnen und zu meinem Beruf gemacht,‘von dém
ich nicht leben kann; soeben beginne ich mit den Recherchen
zu einem grofBen historischen Roman, def mir seit 15 Jahren .
im Kopf herumépukt; werde noch Jahren brauchen, ehe das er-
ste Wort Prosa, der erste gegliickte Satz, das erste kapitel

davon auf dem Papier stehen. Und alles - wozu?

"WeiBt du, Uwe", sagte mir ein Leser, in einem
Osterreichischen Bundesland, den ich nicht kahnte, der fiir
mich eine Lesung organisierte, "alles, was ich von dir lese,
denke oder fiihle ich genau so, oder so &hnlich wie du. Aber
ich kann es nicht sagen. Der Schriftsteller also: ein
Gefiihls - und Gedankenexperte fiir menschliches Gliick und
Leid? Vielleicht. Ich war jedenfalls nach Jahren des Zwei-

fels und Zogernns, zum erstenmal wirklich»glﬁcklich‘mit
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meinem Beruf'(7).

Das Ergebnis - die Sache ist nicht éo einfach und
sieht nicht so lustig aus. Die Schriftsteller leisten eine
Arbeit, die schwieriger ist von allen anderen, weil das
Schreiben mit einem Risiko verbunden ist am Ende nichts fiir
das Geleistete zu bekommen. Es ist wie ein Spiel - ob man
gewinnt oder nicht, ist nie klar. Man denkt: "Die Chancen
sind gerig", aber auf einmal sieht man sich aﬁ der Spitze.
Die Unsicherheit dieses Berufes liegt darin, daB die
Menschen auf das AuBergewﬁhnliéhe Wert legen. Démentspre-
chend werden sowohl die Themen, als auch die Menschen noch
merkwiirdiger. Alle scheinen mit Philosophie und groBen Ge-
danken gefiittert zu sein (ich meine - die Menschen) und se-
hen alles mit der Brille “der GrigBe". Und wenn jemand éinen
Unsinn éuBer% - wie z. B.: "Sein oder sein" (statti "Sein
oder nicht sein") dann machen alle ein Gesicht, als ob man

etwas kolossales entdeckt'habe. So ist das Leben!

II-WAS MEINT DER LESER?

Ich bin davon liberzeugt, daB der Leser die Sache mit
den Schriftstellern unterschitzt. Er glaubt (Qder wir glau-
ben) es sei zu einfach etwas zu schreiben und es wird so-~

fort vor uns "serviert", was wir wie "blind" "konsumieren".

(7) Uwe BOLIUS, "iber das Schreiben", LESEZIRKEL, Nr. 9(Ja-
nuar 1985), Literaturmagazin der Wiener Zeitung, Wien,
s. 12, ‘
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Weil wir gegen dieses "Konsumieren" nichts "unternehmen"
kénnen, dann was bleibt uns iibrig, auBler die "Produzenten"
anzugreifen? Aber wir sollen endlich begreifen, daB die
"Produzenten" (die Autoren, also) es nicht so leicht haben.
AuBerdem sollen wir wissen, daB die Schriftsteller diese
Personen sind, die Tag und Nacht fiir uns arbeiten - fiir uns,
damit wir die Dinge so sehen, wie sie wirklich sind, weil

nichts 8o ist, wie es ist. Aber was meinen die anderen?

i."Man muB der traurigen Tatsache, daf auBer Kinder-
biicher nichts Literarisches gelesen wird und dafB wir daran
tiberhaupt nichts &ndern konnen, einmal mutig ins Auge sehen.
Und man muB, statt nur zu.klagen‘und zu jammern, die Konse-~
quenzen ziehen. Das heiflit, man muB den jungen Leuten oft sa-
gen, daB Dichten kein Beruf ist auch niemais ein solcher

war.

Leider miBverstehen manche Autoren den Sinn solcher
Unterstiitzungen: Er kann doch nicht darin gesehen werden,
daB jeder, der sich zum Kﬁnstler‘berufen.fﬁhlt, von der
Allgemeinheit erhalten wird. Dazu kommt, dafl in der Kunst
nur Spitzenleistungen gefragt sind. Hier z#hlt schon wegen
der modernen Verbreitungs - und Vervielfdltigungsmdglichkei~
ten, nur hochste Qualitdt, nicht Quantitdt. Kiinstler sein
ist daher, schon wirtschaftlich gesehen kein Beruf, sondern
eine Berufung. Und mdgen sich auch viele berufen diinken, so

sind doch nur wenige auBlerwdhlt.
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Jeder junge Mensch, und glaubt er sich auch noch so
begabt fiir Dichtung, Malerei oder Musik, mbge einen ein-

trdglichen Beruf erlernen.

Unterstiitzungen sollten der "Werkfdrderung' z. B. in
‘Form von Druckkostenbeitrdgen dienen. Das Alter_und der Be-
ruf des Kiinstlers diirfen dabei keine Rolle spielen, nur die

Qualitdt seiner Arbeiten"(8).

ii.Das Problem, ob die Literatur ein Beruf ist, hingt
davon ab, glaube ich, von der Seite der Betrachtung. Nach
meiner Meinung - wenn jemand einen Beruf hat und nébenbei
sich mit der Literatur beschaftigt, dann ist er kein Lite-
rat, und was er treibt, kann ich nie als Beruf bezeichnen.
Aber , Jjemand, der sein tdgliches Brot nur durch Schreiben
verdient (und das ungeniigend), ab und zu gelobt, am meisten
aber kritisiert wird, der - der ist fiir mich ein richtiger
Literat, und diese seine Beschidftigung ist ein reiner Be-
ruf - der grofle, erhabene, aber trotzdem von anderen nicht
so viel geschidtzte und immérvmit Verdacht angenommene Be-~

ruf - der Beruf des Literaten.

In einigen S&tzen wurde die Meinung der Leser wieder-
gegeben. Und wer ist der Leser? Die Leser sind wir, aber
Hand aufs Herz - wir unterschdtzen fast immer die Arbeit der

Schriftsteller. Menschen, die Tag und Nacht ununterbrochen

(8) Gustav DICHLER, "Dichten - nur Berufung", LESEZIRKEL,
Nr. 9(Januar 1985), Literaturmagazin der Wiener Zeitung,
Wien, s. 18.
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fiir uns etwas schaffen wollen, uns unser wahres Gesicht
zeigen wollen und damit manchmal vieles riskieren, ernten
nur unseren Hohn. Ich glaube, daB es kein Schriftsteller
gibt, der diese Tdtigkeit fiir's Geld verdienen treibt. Sie
haben noch groBe und erhabene Ziele, vielleicht deswegen
werden sie von den Nachsten nie richtig verstanden. Aber in
der Not etwas zu schaffen und trotzdem durchschnittlich zu
leben und nicht verstanden zu werden, ist charakteristisch
fiir die Kinstler und vor allem das macht sie gliicklich,

glaube ich, und gibt ihnen den Trieb weiterzumachen.
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Zweilter Tedil

WAS IST INTERPRETATTION?

§.1. WAS IST INTERPRETATION? DEFINITIONEN UND MEINUNGEN
DARUBER

"In vielen Alltagssituationen interpretieren wir
Kunstwerke. In Pausengespichen beim Theaterbesuch kann man
beobachten, wie sich Besucher iiber das eben Gesehene verstin-

digen, wenn das Stiick Verstehensprobleme aufwirft.

In Gespriachen iiber Biicher, in denen informell Lektiire
ausgetauscht werden, entsteht manchmal die Situation, daB
jemand plotzlich das Buch herbeiholt, weil ein anderer Leser
eine Textstelle ganz anders in Erinnerung hat, anders ver-
stand und man nun kléren will, wie der Text wohl zu verste-
hen ist. Ahnlich verliuft es, wenn nach dem Kino man sich

dariiber Gedanken austauscht, wie der gemeinsam gesehene Film
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wahrgenommen wurde, welche Eindriicke er hinterlieB"(9).

I-DIE INTERPRETATION AUS DER SICHT DER DEFINITIONEN

Mit diesen Definitionen haben wir es fiir Ziel zu
zeigen,}was im Grunde die Interpretation ist. Wie bei den
Definitionen iiber Literatur, werden wir uns hier auch nur
mit zweli Definitionen beschrénken; Q¢i1 fast alle Defini-

tionen fast dasselbe, aber mit anderen Worten formulieren.

Die Interpretation ist nicht nur in der Literatur zu
finden. Jeden Augenblick, jede Sekunde interpretieren wir
etwas, ob laut oder in unseren Gedanken, ob richtig oder
falsch -~ das ist eine andere Frage. Wichtig ist, daB wir

interpretieren.

i."Interpretation - (lat. interpretatio = Erkl&arung,
Auslegung, allg. erklérehde Auslegung und Deutung von
Schriftwerken nach sprachlichen, inhaltlichen und formalen
Gesichtspunkten (Aufbau, Stil, Metrik); bés. é. Methode der
modernena—~—Dichtﬁngswissenschaft, die durch mﬁglichst ein-
dringliche, tiefe Erféssung e. dichterischen Textes in seiner
Ganzheit als untrennbare Einheit von—=Gehalt und Form rein
aus sich heraus - ohne Seitenblicke auf biographisches oder

literaturgeschichtliches Wissen - zu e. vertieften Verstdnd-

(9) Hartmut EGGERT, "Bilder dringfest machen", LITERATUR UND
ERFPAHRUNG, Nr. 12/13(Januar 1985), Berlin, s. 139.
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nis und voller Einfiihlung in die eigenstindigen, welt-
schdpferischen Krafte des Sprachkunstwerks fiihren, die‘
Dichtung als Dichtung erschliefen will. Sie beginnt mit
Textkritik, Feststellung des WOrtsinnes, Behandlung und Aus-
sagewert der benutzten Gattung, evtl. des VersmaBes und
schreitet weiter zur Ausdéutung des symbolischen und der
Formanalyse, kann auch schlieBlich zur Einordnungbe. Werkes
in 1lit. Gattungen und Evochen fiihren, ist doch stete Voraus-
getzung jeder solchen Gruppierung und damit unerl&dflicher
Ausgangspunkt der modernen Literéturwissenschaft. Griindlich-~
keit der Untersuchung und stidndige, unmittelbare Textnihe
als Voraussetzung richtiger Ihterpretétion fordern den Kon-
takt zum Dichterwort und‘entwickeln das Einfﬁhlungsvermﬁgen,
Einfﬁhrung in die Ph3nomene des Dichterischen, die Schaf-
fensweise sprachlicher Kr&dfte und die Probleme der Poetik.
Ihre Grenzen liegen darin, daB schon die Frage naqh dem ge-
nauen Wortgebrauch und Vorstellungswelt, denf>Bildfelderﬁ<;
e, Dichters, in friiheren Zeiten oft e. ganzen Epoche, zur

Heranziehung seiner weiteren Schriften fithrt"(10).

ii."Interpretation - (lat. interpretatio, Auslegung):
Allgemein jede Textauslegung, die zum vollen Verstdndnis
fiihren soll. Besonders wichtig als moderne 1lit. wiss. Metho-
de, die allerdings schon Vorbilder hat. Der grundlegende
Gedanke der Methode ist, das sprachliche Werk aus sich he-

raus méglichst vollsténdig zu erfassen, ohne biogr. oder

(10) VON WILPERT, s, 359.
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1lit. gesch. Seitenblicke. Der Wert dieser Methode besteht
in:der Grindlichkeit, mit der ein Kunsfwerk betrachtet wird.
Dabei werden aber groBe kiinstlerische Einfiihlungsgabe u.’
auch griindliche allgemeine Kenntnisse im Gesamtgebiet der
Sprach - u., Lit, wiss, gefordert. Die Grenzen dieser Metho-
de: oft sind Seitenblicke schon auf andere Werke des glei-
chen Autors unvermeidlich, schon um z. B.bzu verstehen, wie
der Dichter gewisse Wortgehalte meint. I. ist nur eine Seite
der Lit. wiss., u. zwar ein Anfang fir die Ziele} 1.Grund-~
legung zu vertiefter Erlebnisbereitéchaff'(pédagogisch)
2.Erarbeitung allgemeiner Erkenntnisse der —sPoetik 3.Unbe-
dingt notige Vorarbeit fiir 1lit. gesch. Arbeit u. Erkennt-
nis"(11).

Bei der ersten Definition verwenden sowohl Von Wil-
pert, als auch Riidiger etwas wie: "..,...ohne Seitenblicke
auf biographisches oder literaturgeschichtliches Wissen ...

coom(12).

Ich glaube - Interpretation eines 1iterarischeﬁ Wer-
kes "ohne Seitenblicke auf biographisches" des Autors‘kei-‘
ne genaue und exakte Interpretation sein kann, denn - wie
konnen wir interpretieren, wenn wir das Leben des Autors
nicht kennen? Die Interpretation und der Autor sind doch

nicht voneinander zu trennen.,

(11) RUDIGER, KOPPER, s. 183,
(12) siehe s. 21 und 22/23,
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Bei der Definition von Riidiger sehen wir einige Zei-

len, die den wichtigsten Punkt der Interpretation darstel-
len. N&mlich, das erste Ziel : "Grundiegung zu vertiefter
Erlebnisbereitschaft" ist ein Ziel, das vollig pddagogisch
ist und das als unser Hauptziel sich erwiest. Wir zielen
auch dasselbe -~ die Erlebnisbereitschaft unserer Studenten
zu steigern. ks scheint nicht so einfach zu sein, gerade in
einer Geselschaft, wo das Lesen nicht "in" ist, aber diese
Aufgabe liegt an unseren ééhultern und wir filhlen ihre Gr&-
Be und Wichtigkeit. Wir fiihlen auch, dafl diese vof uns ste-
hende Masse von Studenten von uns etwas erwartet - erwartet,
da wir etwas #ndern, wovon sie seit langem gewul3t haben,
aber nicht wagten das selber zu tun - nimlich dieses groBe
Desinteresse und Nachlidssigkeit gegeniiber den Biichern abzu-
schaffen. Sie warten auf einen Wunder, den wir verwirklichen
kdonnen —‘mit viel Geduld, interessanten Texten und sténdiger

Beschdftigung mit den literarischen Texten.

II-DIE INTERPRETATION AUS DER SICHT DER MEINUNGEN

Was die definitive Seite der Interpretation betrifft,
wurde, zwar kurz, aber korrekt gezeigt. DaB das wichtigste
Ziel sowohl fiir uns, als auch fiir die Interpretation, das
pédagogische ist, ist das wichtigste. Aber, ich habe gleich
am Anfang der Arbeit erwdhnt, daB der Mensch nicht so gerne‘
definiert, deshalb haben wiruunS~bemﬁht die Interpretation

noch ausfiihrlicher - mit den Meinungenvder Studierenden und



25

Experten zu zeigen. In diesen Meinungen scheint es‘immer

die Rede von der Interpretation der Literatur bzw. Dichtung
2Zu sein, aber abgesehen davon kann man es in allen Bereichen
des LeBens libertragen, weil im Prinzip alle Interﬁretatio—

nen den gleichen Grundstein haben,

i."Was heifit interpretieren - es heiBt "auslegen",
deuten. Die Interpretatidh.dichterischer Werke gehf ﬁber;
die blofe Inhaltsausgabe hinaus. Sie soll anzeigen, was das
Jeweilige Gedicht aussagen will; sie soll helfen zu‘erken4'
nen, wie der Dichter sich ausspricht. Es ist also erforder-
lich, sich in das dichterische Werk hinein zu versetzen, um
soviel wie mdglich wahrzunehmen und 2zu verstehen. Die Inter-
pretation ist eine Deutung von‘?orm und Gehalt in ihrer

Wechselwirkung.

Nicht alles ist auszudeuten; vieles bleibt unsagbar,
weil es im Bereich der Empfindungen oder der Lautmagie
wortlos anwesend ist. Ein gutes Gedicht faBt nicht blofl die
Schale, ausschdpfbare Wirklichkeit, flach und seicht, son-
dern es weifl vom Geheimnis des Seins, vom Wunder des Lebens.
Es ist ein Stiick Welt, ein Stiick Schopfung. Wer verstehen
will, muB sich einfithlen kdnnen. Er muB das klingende Gefii-
ge behutsam abhoren, die kiinstlerisch angeordneten Kaskaden

von Klang, Sinn; Schwung u. a. nachtasten.

Um aber die Erkenntnisse auszudriicken, mufl der Inter-

pretierende Sprache und Handwerkzeug beherrschen. Freilich
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nimmt jeder nur wahr, was ihm persfnlich Zugéngliéh ist; so
bleibt die Darstellung immerueinseitig.‘Ein Kunstwerk ist

aber vieldeutig, ja unendlich, nie voll‘auszusagén e e . JM(13).

ii."Interpretation ist eine normale, weitverbreitete
zum Teil "automatische', ganz bestimmt nicht auf die Lite-
raturwissenschaft eingeschrédnkte Tatigkeit. Interpretation
ist abgrenzbar gegen logische Schliisse einerseits und Ge-
fiihlsdulerungen andererseits. Sie ist beides, eine verstan-
dige und eine gefiihlvolle T&dtigkeit. Deshalb wird ihr ein
Wahrheitsanspruch oft nicht zugestandén: den‘einen ist sie
zu verstédndig, den anderen zu gefiihlvoll. Neben dem Wahr-
heitsanspruch ist ihr Nutzen umétritten. Die Niitzlichkeit
hdngt, abgesehen von den Unterschieden bei verschiedenen
Interpretationen und Interpretationsgegensténden, allgemein
davon ab, ob Gedankeh, Vdéétellungen und Gefiihle, Bedeutung,

Macht und Wirkung haben.

Interpretation braucht einen Gegenstand. Dieser mu8
erstens wichtig sein oder wenigstens dafiir gehalten werden,
darf zweitens nicht eindeutig sein oder offenbar klar sein.
Interpretation ist Versuch, efwas deutlich zu machen, was
undeutlich ist. Wichtig ist dieses Unternehmen, weil oder
wenn das Unklare méchtig oder wenigstens wichtig ist. Die

Menschheit oder Teile davon bis hin zu Einzelpersoneﬁ mig~

(13) Hans LOBENTANZER, Gedichtinterpretation, Franz Ehren-
wirth Verlag, Miinchen, 1982, s. 15 - 1l6b.
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sen etwas davon haben, dafl das mdchtige Uhklare klar wird.
Die Frage nach der Bedeutung der Interpretation ist also

eine Frage nach der Bedeutung des Gegenstandes"(14).

Die Meinungen der Spezialisten haben das Bild der
Interpretation noch mehr erhellt. Vor allem der Ausdruck:
"Nicht alles ist auszudeuten; vieles bieibt unsagbar .;."
ist der Kern des Problems der Interpretation. Wir konnen
alles tun - lesen, interpretieren, vieles wissen (aber nicht
alles, weil "was wir wissen ein Tropfen ist und was wir
nicht wissen - ein Ozean"), aber alles dies ist.ungenﬁgend.
Die Interpretation ist, méiner Meinung nach, ein Uhiversum;
eine Ewigkeit, etwas Endloses. Wir konnen nur ein Téil von

ihr "dechiffrieren", aber "vieles bleibt unsagbar".

Ich bin auch damit‘éinverstanden,‘daﬁ die Interpre-
tation eine "automatische" Tétigkeit ist. Sie kommt von sich
selbst heraus, wie ein innefer Trieb, wobei nur deine
Kenntnisse, deine Erfahrungen, deine Kapazitdt als denken-

der Mensch zur Hilfe kommen k&nnen.

Interpretation lernt man nirgendWoﬂ Ich habe Inter-
pretation immer als etwas heimliéhes_gesghen, das vor mir
steht, das mich sieht, aber ich sie nicht. Was mich viel-
leicht auslacht, als ich mich bemiihe sie herauszufinden.

Und am Ende kann ich sie sehen, aber dann ist sie nicht nur

(14) Graf VOIKER, "Uber den Erzwungenen Idealismus der Lite-~
raturinterpretation™, LITEFATﬁﬁ UND ERFAHRUNG, Nr. 12/13

(Januar 1985), Berlin, s. 90.
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im Werk,‘sondern‘in meinem Kopf, in meiner Rede, in meiner
Seele, mit einem Wort - iiberall mit mir. Man sieht allmih-
lich - mit jeder Interpréfation‘ist man nicht mehr das, was
er war, Mit ihm sind Jjetzt andere Krafte, die ﬁach‘jeder
gegliickten Interpretation da sind - die Kr&dfte des Wissené

und der Wirklichkeit.

§.2. WIE INTERPRETIERT MAN?

Wirklich - wie interpfétiertlman?-Darﬁber habe ich
viel nachgedacht, aber habe leider keihe feste‘Konsequ¢nzen
ziehen konnen. Es ist nicht wie Autofahren lernen - zuerst
Kupplung, dann Gang, Gas und es ist los. Es ist wie vorher
gesagt, etwas "automatisches", deren Anfangspunkt fast nicht
festzustellen ist. Was die Experten herausgefunden haben,
ist, daB die Interpretation eine unmethodische uhd‘eine

methodische Seite hat.

I-UNMETHODISCHE SEITE DER INTERPRETATION

Wenn man glaubt, weil es unmethodisch und zufédllig
ist, dann kann das jeder tun, dann irrt man sich. Es ist
nicht so einfaéh von einigen Worten etwas logisches (oder
unlogisches) herauszufindén. Dafiir braucht man auch etwas.

Was? Natiirlich viel Phantasie und vor allem - Kenntnisse.

i."Die Interpretation beginnt mit dem Moment der Ah~-

nung. Der Moment der Ahnung ist unmethodisch, intuitiv, in-



dividuell, auf Sympathie gegriindet - er ist Raten‘mit.Phan-

tasie ohne den es keinen Anfang gibt.

ii.Der zweite kritische Moment der Interpretation
miBt den ersten an hohen intellektuellen MafB3stdiben, indem
er diesen, an dem Gesamten zur Verfligung stehenden relevan-
ten Wissen iiberpriift., Die kritische Stufe.besitzt somit,
obwohl sie abhdnging und sekundir ist, unabdingbare‘Funk-
tion, daB sie interpretatives Raten auf die Ebene des

Wissens erhebt . . . ."(15).

II-METHODISCHE\SE;?E'DER INTERPRETATION

Nach der unmethodischen Seite kommen wir zu der
methodischen Seite der Interpretation, die noch wissenschaft-
licher und kompliziertér klingt. Hier beginnt man zu sehen,
ob seine Gedaﬁken und'inferpretative Fahigkeiten im richti-
gen Gang sind (hier eine kleine Bemerkung - das Wort “rich-
tig" scheint seine Bedeutung 2zu verlieren, weil alle Behaup-
tungen in diese Richtung fiihren, die betonen die‘ﬁRichtig-
keit" sei relativ und "richtig" sei nicht mehr richtig.

Aber zu diesem Problem kommen wir nach‘einigen Seiten).

i."Die methodische Aktivitdt der Interpretation
beginnt, wenn wir'anfangen, unsere Vermutungen zu priifen und

zu kritisieren. Diese zwei Seiten des interpretativen Vor-

(15) HIRSCH, s. 11.
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gangs, der hypothetische ﬁhd der kritische, 1assén sich
natiirlich nicht séuberlich trennen, wenn wir iiber éinen
Text briiten; denn wir sind sté@ndig dabei, sowohl unsere
detaillierten als auch unsere umfassende Vermutungen 2zu
Uberpriifen, widhrend wir allmdhlich eine zusammenh&éngende
Sinnstruktur aufbauen. Wir wollen sicher géhen, daB wir die
Sache im Griff haben, ﬁnd wir fragen uns immer wieder, ob
eine Vermutung im Lichte des uns iiber den Text bisher be-
kannten wahrscheinlich richtig ist. Die Tatsache, daB diese
zwei Aktivitdten im Vorrang des Verstehens einander bediir-
fen und einander begleiten, sollte uns jedoch nichf dazu
fﬁhren die launische Gesetzlosigkeit des Vermutens mit deﬁ
letzlich methodlschen Charakter des Uberprufens zZu verwech-
seln., Beide Vorgange sind bei der Interpretation notwendig,
doch wird nun einer von ihnen durch logische Pringipien

bestimmt"(16).

ii."wWdhrend es also keine Methode und kein Modell der
richtigen Interpretation gibt und geben kann (1), kann es
einen riicksichtlos kritischen Vorgang der Geltungspriifung
geben, an dem viele Talente und viele Hinde teilhaben
konnen. Ebenso wie jeder individuelle Interpretationsvor-
gang sowohl eine hypothetische als auch eine kritische Funk-
tion umfaBt, so besteht auch die Disziplin der Interpreta-

tion aus dem Haben der Ideen, und deren Uberpriifung. Theore-

(16) HIRSCH, s. 257 - 258.
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tisch kdnnen diese zwei Momente oder Abschnltte wie es 1m
Verlauf der Auslegung eines Textes nicht geschehen kann,'
denn jede geschriebene Interpretation ist eine Hypothese,
die eine Reihe von Subhypothesen impliziert, die wiederum

alle einer Uberpriifung offenstehen . . . ."(17).

Es ist uns nach diesen Zeilen und Erkldrungen klar
geworden, daB die Interpretation zwei Seiten hat - oder
wenigstens einen Anfang, der sich alé unmethodische Seite
gézeigt hat., Sie wird durch die‘methodische Seite erweitert.
Kann eine Interpretation nur von einer von diesen zwéi Sei-
ten bestehen? Nein, ich glaube nicht. Keine Interpretafion
kann an diesem Niveau bleiben - ohne Kritik und Priifung der
Vermutungen. Und kdnnen wir nicht diese unmethodische Seite
abschaffen und nur wissenschaftlich arbeiteﬁ? Das glaube ich
auch nicht. Eine Interpretation, die sich nur auf Wissen-
schaft beruht und keine Phaﬁtasie énthélt, dann ist sie arm
an Gefiihl, Sie kann richtig sein, aber fade. Wir suchen
nicht immer die Richtigkeit, sondern auch Gefiihle, Phanta~
sien (aber keine fieberhafte), den Trieb und Durst nach

etwas neuem.

Und jetzt konkret zur Sache - die zwei Seiten der
Interpretation -~ die unmethodische und die methodische, er-
gidnzen sich und sie milssen sich ergédnzen, damit eine wert-

volle Interpretation zustande kommt.

(17) HIRSCH, s. 260.
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§.3. WOLLTE DER AUTOR UNS WIRKLICH DAS SAGEN?

Diese Frage habe ich mir immer nach jeder Interpre-
tation gestellt und ich muB gestehen - das hat mich immer
beunruhigt. Und warum eigentiich? Ich dachte: "Vielleicht
ist das nicht so gemeint, wie wir das herausgefunden haben?“
Die Antwort ist nirgendwo zu finden, aufBer beim Autor. Und
das ist keine leichte Aufgabe. Und wenn der Autor ein Aus-.
lander ist oder échon langst gestorben ist - was dann? Ja,
wirklich, was kann man dapp tun? Vielleicht sich mit der

Begriindung trtsten, daB nicht alles interpretierbar ist?

I-DAS GRUNDPROBLEM DER INTERPRETATION

" Die Interpretation hat viele Grundprobleme,‘aber das
wichtigste von diesen, ist das Problem mit der Meinung des
Autors - ob er wirklich das sagen wdllte, was wir vom Werk
herausgefunden haben. Dés ist sehr schwierig zu beéntWorten,
weil man behauptet, sogér die Autoren wissen manchmal nicht
genau, was sie demals - als sie das Werk sch;ieben, gedacht,
gefithlt, gezielt haben. Wieviel Recht ﬁnd wissenschaftlichen
Wert haben die Worten unseres Abteilungsleiters Dozent Dok-
tor Zeki Cemil Arda, als er uns immer wieder sagte, daB es.
keine nachahmliche Wirklichkeit gibt und daB die Wirklich-
keit nur einmal stattfindet und dann sie nachzuahmen oder
sich bemiihen sie nocheinmal zu erleben, nie mdglich ist.

Jetzt verstehe ich ihn. Die Richtigkeit seiner AuBérungen
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bestiatigen die Antworten uﬁd Haltungen der Autoren, die
nach einer bestimmten Zeit sich sogar an ihre Gedanken und

Gefiihle bei dem Geschriebenen ﬁicht erinnern konnen.,

i."Das Grundproblem der Interpretation ist jedoch |
trotz seiner praktischen Konkretheit und Unterschiedlich-
keit immer das gleiche - zu erraten, was der Autor meinte.
Wenn wir auch niemals sicher sein k&nnen, daf uhseré inter-
pretativen Vermutungen richtig sind, so wissen wir doch,
daB sie richtig sein konnen und das Ziel der InterprefatiOn
besteht darin, die Wahrscheinlichkeit ihrer Richtigkeit

dauernd zu erhthen . . . ."(18).

ii."Jeder Autor will vermutlich etwas ausdfﬁcken.
Und die Frage ist - was? Da wir alle mit dem Autor nicht
identisch sind, k&nnen wir nichf, so wird behauptet, den von
ihm identifizierten Sinn in uns reproduzieren und selbst
wenn wir diesbdurchyirgendeinen Zufall tun kdnnen, so be-
siBen wir doch keine GewiBheit tiber den Erfolg unseres Ver-

suchs . . . ."(19).

iii."Wir konnen nicht alles von dem wissen, was im
Autor vor sich ging, als er seinen Text schrieb. Zum Beweis
lassen sich zwei bekannte Beobachtungen énfuhren: Beim Spre-
chen habe ich hdufig etwas im Sinn, was auBerhalb des Gegen-

standes meiner Rede liegt. AuBerdem weiB ich, daB ich durch

(18) HIRSCH, s. 26.
(19) HIRSCH, s. 31.
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mein Sprechen immer nur €in geringes Maf im Sinn mitteilen
kann, als ich in jedem Augenblick in mir tragel So ist eé
mir beispielweise unmdglich, meine visuellen Eindriicke
durch Worte genau wiederzugeben obwohl diese Eindriicke

"Sinn" darstellen.

Es ist durchaus wahrscheinlich, daB kein Text den
ganzen Sinn, den ein Autor beim Schreiben im BewuBtsein hat-

te, vermitteln kann"(20).

Alles GeduBerte zeigt eines - man kann nieméls mit
Sicherheit sagen, daB er das wiedergibt, was uns der Autor
sagen wollte. Das kann man nie behaupten. Alle Gespriche,
Diskussionen und Kritiken‘drehen sich um dieses Problem, das
wir als Grundproblem der Interpretation bezeichnen. Das ist
wie ein kreislauf - man kann sprechen, kritisieren, interpre-
tieren und man kann denken, daf3 er das‘Probleﬁ 1ésé, aber
er wird nie bemerken, dafl er sich um das Gleiche dreht - in
groflen Runden, die ihn tZduschen und ihn da bringen, wo er

schon war.

II-IST ES MOGLICH DEN SINN DES AUTORS ZU REPRODUZIE-
REN?

Das ist fast dieselbe Frage, aber anders gestellt.
Diesen Teil nehmen wir extra zu dem oberen, wo das schon

diskutiert wurde. In diesem Teil gibt es Meinungen, die

(20) HIRSCH, s. 35.
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"pro" und "contra" sind. Ich weiBl nicht, wie der Leser

darauf reagieren wird, aber, daB es dazu beitragen wird,

die Frage zu erhellen, bin ich fest iiberzeugt.

i."Die Behauptung, daB der Sinn des Aﬁtors niéht re-
produzierbar sein kSnne, weil es hier um Reprbduzieren‘ei;
nes privaten Sinnerlebnisses des Autors gehe, beruht sich
auf die These (oder Behauptung), daB der vom Autor inten-
dierte Sinn sich fiir diesen selbst dndere. Nicht einmal der
Autor selbst konne seiné urspriingliche Meinung reproduzie-
ren, da nichts sein Erlebnis des urspriinglichen Sinnes
zurlickbringen kann. Wie ich bereits bemerkte, ist Jedoch die
Unwiederbringlichkeit des Sinnes. Die psychologistische
Identifikation von Textsinn und Sinnerlebnis ist unzuldssig.
Sinnerlebnisse sind privater Natur, aber sind nicht der
Sinn. Am wichtigsten von den Argumenten, die hier betrach-
tet werden miissen, ist, daf der vom Autor‘beabsichtigte
Sinn nicht mit Sicherheit erkannt werden kann (erkannt
schon, aber nicht mit Sicherheit, weilvwir niemals den von
anderen beabsichtigten Sinn mit Sicherheit kennen konnen, .
da wir nicht in diese Person hineinschlﬁpfen‘und den von ihm

beabsichtigten Sinn haargenau reproduzieren kénnen)"(21).

ii."Das Argument, daff das Versténdnis eines jeden
Interpreten notwendigefweise ein anderes ist, weil er selbst

sich von den anderen unterscheidet, setzt einen psycholo-

(21) HIRSCH, s. 31.
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gistischen Sinnbegriff voraus, der Sinh f&lschlicherweise
mit dem Ziel dieser Vorginge gleichsetzt. Da, so iautet das
Argument, die Erlebnisse, Gefiihle, Haltungen und gewohn- |
heitsmdfBigen Reaktionen des Interpreten sich von denen des
Autors unterscheiden, mufl es auch der Sinn tun, den er den
ihm vorliegenden Worten interpretiert. Da die Vorstellung
von einem und die Reaktion auf das Wort z. B. "Régenbogen"
sich bei jedem Menschen geringfiigig unterscheiden, miisse es
auch sein Verstdndnis des Wortes = Regenbogen = sein. Ich
sagte, dafl diese Ansicht Sinn mit geistigen Vorgingen
gleichsefzt, weil hier die unbezweifelbare Tatsache, daB das
geistige Leben eines Menschen sich von dem eines anderen
unterscheidet, als hinreichender Grund fiir den SchluB ange~
sehen wird, jedér verstehe unter jenem Wort einen anderen
Sinn. Wenn etwas anderes in jemandes Geist vorgeht, dann
soll auch das, was er versteht, etwas anderes sein. Dies
bedeutet, daB nach dieser Theorie Sinn mit einem Komplex
geistiger Vorgdnge identifiziert wird. Niemand wird bestrei-
ten, daB ein Interpret den genauen von Aufor‘intendierten
Sinn eines Wortes wie "Regenbogen".mtierstehen kann und
mitunter tatsdchlich miBversteht. Auch wiirde keiﬁ verniinfti-
ger Mensch leugnen, daf solche MiBverstdndnisse heufig

durch die Tatsache verursacht werden, daB die Vorstellung
von einem und die Reaktion auf einen Regenbogen sich bei ver-
schiedenen Menschen unterscheiden., Die entscheidende Frage

ist; ob diese MiBverstindnisse notwendigerweisé auftretten

miissen. Auf diese Frage kann Jjedoch, wie auf viele andere



37

im Bereich der Hermeneutik, keine endgiiltige Antwort gege-

bén werden. Die psychologistische Vorstellung, daB der Sinn
bei jedem Menschen ein enderer ist, ist keine empirische
Theorie und kann folglich auch nicht durch einen empirischen
Text als falsch erwiesen werden, da niemand‘mit Sicherheit
genau wissen kann, welchen Sinn ein anderer Mensch im hbpf

hat.

Es kann jedoch erwiesen werden, daB die psychologis-
tische Auffassung als Theorie vom Sinn unzureichend ist, da
sie nicht erkldren kann, wie ganz verschiedene geistige Vor-
gidnge zu demselben Sinn fﬁhren kénnen - ein Erlebnis, das
sich beil den geistigen Vorgidngen derselben Person zu ver-
schiedenen Zeitpunkten immer wieder abspielt. Wahrend also
nicht bewiesen werden kann, daB zwei Personen einen Sinn in
identischer Weise aufgefaBt haben, kann gezeigt werden, daB
die psychologistische Theorie vom Sinn falsch ist. Es bedarf
eines weit besseren Arguments, um die Ansicht aufrechtzuer¥
halten, daf der von einem Interpreten erschlossene Sinn
sich stets notwendigerweise von dem vom Autor intendierten

unterscheidet . . . ."(22).

Es ist nochmals klar geworden, daB zwei Personen
eine und dieselbe Sache in vollig identischer Weise nie
auffassen konnen (und werden), weil sie eben verschieden

sind. Fuir uns ist wichtiger an diesem, vom Autor intendier-

(22) HIRSCH, s. 52 - 5%,
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ten Sinn zu ndhern und wdhrend dieses Prozesses etwas zu

denken, zu schaffen und die Meinung des Autors als Vorbild
zu sehen. Das ist aber kein Minus fiir die Interpretation -
bei der Interpretati&n kann man iiberhaupt nicht von "Minu-

sen" reden, weil bei der Strebe nach ihr, man vieies lernt.

§.4. INTERPRETATION UND BEWEIS

Da kommen wir zu einer Frage, die meine Studenten'
nicht begreifen wollten. Wochen und Monaten haben wir darii-
ber geredet, wie wichtige Kolle die Beweise bei einer Inter-
pretation spielen. Der meistgemachte Fehler hier - man nennt

etwas, was mit dem Text ganz und gar nichts zu tun hat.

Ich glaube, daB eine Interpretation ohne Beweise,
keine Interpretation ist, abgeséhen davon, daB sie wichti-
ge Punkte enthalten kann, die mit dem Text identifiziert
werden konnen. Also, Interpretation wird Interpretation nur
durch die Beweise. Noch ein Fehler, das hier auftauchen
kann, ist die groBe Menge von vielen und vielen Beweiéen,
die nach einem bestimmten Punkt nicht mehr gebrduchlich bazw.

notig sind. Also, d. h. korrekte und genaue Beweise zeigen.

I-BRAUCHT DIE INTERPRETATION BEWEISE? -

Natlirlich! Die Beweise sind das Herz der Interpreta-
tion. Ohne sie wird alles in der Luft bleiben. Gibt es Haus

ohne Grundsteine? Nein, gibt es nicht. Dann gibt es (oder



39

richtig gesagt) - es sollte keine Interpretatidn‘gében, die

keine Beweise hat,.

i."Einevinterpretative Hypothése ist letzlich ein
Wahrscheinlichkeitsurteil, das durch Beweismaterial gestiitzt
wird. Die Objektivitdt der Interpretatidn‘als Disziplin /
hdngt folglich von unseren Fdhigkeiten ab, eine objektiv.
begriindete Wahl zwischen zwei (oder mehrere) unterschied-
liche Wahrscheinlichkeitsurteilen beruhende Disziplin kann
Anspruch auf objektives Wissen erheben, solange keine fes-
ten Grundsdtze bestehen, die solche vergleichenden Urteile

erlauben . . . ."(23).

ii."Das Beweismaterial ist, wie‘jeder Interpret WeiB,
meist widerspfﬁchlicher Natur. Wdre dem nicht so, dann
brauchten wir uns im allgémeinen nicht miteinander wider-
streitenden Hypothesen abzugeben. Es ist sogar so, daB das
eine Hypothese stiitzende Beweismaterial manchmal unter den
anderen Hypothesen nicht giiltig ist, da aus dem Werk selbst
abgeleitete Beweise zum Teil nur durch eine bestimmte Inter-
pretation hervorgebracht werden kdnnen. Solch abhidngiges,
und nicht Ubertragbares Beweismaterial kann natiirlich keine
direkte Funktion beim Vergleich von Interpretationen aus-
iben. Auf jeden ist dies doch nicht eine so wichtige Frage
wie das Probiem, das durch Beweismaterial, welches zu ande-

rem Widersoruch steht, auftritt. Normalerweise steht der

(23) HIRSCH, s. 232.
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Interpret dem Dilemma gegeniiber, daB ein Teil der‘unébhén-
gigen Beweise eine Hypothese beglinstigt, wdhrend ein ande-
rer Teil eine gegenseitige Hyvothese stiitzt. Dies ist der

Normalfall bei Interpretationen . . . ."(24).

iii."Natiirlich braucht eine interpretative Hypothese
nicht das ganze Beweismaterial, das sich zur Auswertung an-
bieten, zu erkldren. Zwar ist es richtig, daB‘die beste
Hypothese stets eine Erklérung fiir den grcéBten Teil des
Beweismaterials darstellt, doch muB dieses Beweismateriél
auch das relevanteste sein. Es kann durchaus der Fall sein,
daf eine weniger‘wahrschg;nliche Hypothese auf eine nuhe-
risch grofBere Mengé an Daten gegriindet ist als die wahr-

scheinlichere"(25).

Alle Zitaten zeigen eindeutig, dafB die Interpreta-
tion Beweise braucht und das - korrekte, exakte, nicht iiber-
fliiBige und ziellose Beweise. Es‘kbnnen viele Interpreta-
tionen gemacht werden, die dem gleichen Beweismateriai ent-
sprechen. Und von diesen Interpretationen wird nur‘eine‘
ausgewdhlt, die sich als richtig erweist. Aber, was ist

richtig und was ist falsch bei der Interpretation?

ITI-"RICHTIGE" UND "FALSCHE" INTERPRETATION(!?)

Es gibt ein Sprichwort: "Was und wie wir sehen, hingt

(24) HIRSCH, s. 232.
(25) HIRSCH, s. 232,
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davon ab, was und wer wir sind" (oder etwas dhnliches). Vie-
le ktnnen behaupten, es gdbe keine "richtige" und keine
"falsche” Interpretation, sondern nur eine - "richtige" In-
terpretation, weil alle Interpretationen, je nach dem
Menschen richtig seien und weil jeder Mensch manche Dinge

so sehen kdnne, wie er bisjetzt erzdgen wurde uhd‘alles
lasse sein Schatten in der Interpretation jédes einzelnen

Menschen.

Uber dieses Problem haben wir im Literatufunterricht
mit den Studenten der Padagogischen Fakultdt der Anadolu :
Universitdt - Eskigehir, zu viel diskutiert. Sie behaupteten
immer, dafl sie einen Satz oder einen Text nie Zhnlich in-
terpretieren wiirden, weil sich jeder von anderen unterschei-
de. Das ist gangz natiirlich und ganz akzeptabel. Niemand
kann dasselbe, was der andere denkt, in gleicher Weise den- .
ken, aber fiir uns ist wichtig"daS’Gegebene. Ich bemiihte mich
diese Zwiespalt,mit‘diesem Beispiel abzuschaffen - "Nehmen
wir einen Satz als Beispiel", sagte ich, "Zum Beispiei -
Ubér die Stadt hidngen schwarze schwere Wolkeﬁ, die seit
einer Ewigkeit da waren." "Was kdnnen wir zu diesem Satz
bsagen", fragte ich. Dann fuhr ich fort: "Wir kdnnen es so
interpretieren -~ die Menscheit wird von der Kraft des Bosen
geherrscht, Not, Armut, Hoffnungsloéigkeit.haben ihre Kerne
unter den Menschen gesédet, deren Ernte kein Ende éu haben

scheint usw." Die Interpretation kann in diesem Sinne weiter-
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gefihrt werden. "Aber wenn ihr", sagte ich, "diesen Satz
als, es wird bald regnen, interpretiert, dann ist das keine
richtige Interpretation, das‘ist sogar gar keine Interpre-
tation." Und dieses Beispiel war glaubwiirdig fir sie.
Wichtig und richtig ist am "Text" bieibén und ihn vom innen
zu sehen, und tief in ihn greifen. Wenn man oberflichlich

betrachtet, dann gibt es nichts zu interpretieren.

i."Widerspriichliche Interpretationen kbnnen im Lichte
relevanten Beweismaterials einer Priifung unterzogen werden,
und objektive SchluBfolgerungen sind erreichbar. Selbst die
Tatsaqhe, daB einige eigensinnige oder selbstkritische Geis-
ter den so erreichten SchluBfolgerungen nich£ aus dem Befeich
echter Erkenntnis aus. Denn wenn ein Gelehrter sagt: "Hier
ist das gesamte vorgebrachte Beweismaterial und hier sind
die SchluBfolgerungen, die dieses Material erfordert", dann
ist seine Feststellung nicht mehr durch blofle rhetorische
Kiinste anzugreifeh; Sein Anspruch kann als falsch erwiesen
werden - entweder; weil er etwas von deﬁ bekannten Beweis-
material ﬁnersehén hat oder, weil er einen logischen Fehler
begéngen hat. Soléh eine Aufdeckung eines Fehlers, oder
einer Nachldssigkeit kann seine Schluffolgerung auf dbjek-
tive Weise widerlegen - aber nichfs anderes. Seine SchluB-
folgerung gilt, bis‘neues Beweismaterial vorgebraqht worden

ist"(26).

(26) HIRSCH, s. 261.
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ii."Da wir die Richtigkeit einer Theorie niemals

allein dadurch beweisen konnen, daf wir sie stiitzendes Ma-
terial, Beweismaterial sammeln, besteht die einzige sichere
Methode der EntscheidungJéwischen zwel Hypothesen darin zu
beweisen, dafl eine von ihnen falsch ist. In den voraussa-
genden wissenschaften kann dies durch die Durchfﬁhrung ei-
nes Experiments so und so sein. Erweist sich aber, daB das
Resultat des Experiments der Theorie A nicht so und so ist,
so ist die Theorie A in‘ihrer ursprﬁnglichén Form ein fiir
allemal als falsch erwiesen. Theorie B ist nicht jedoch im-
mer noch in Ubereinstimmung mit den neﬁen krgebnissen und
muB fiir den Augenblick akzepntiert werden. Es ist nach die-
sem entscheidenden Experiment noch nicht sicher, daB Theorie
B richtig ist, aber es iSt-sicher, daB Theorie A félsch ;st,

und das ist ein groBier Schritt hach vofne e e . WM(27).

iii."Das entscheidende Problem bei der Beurteilung
unterschiedlicher Interpretationen ist also norhalerweise
das vergleichende Abwdgen relevanten Beweismaterialé. Wir
miissen zu dem Schlufl gelangen konnen, daB:das‘eine Hypothe-
se stlitzende Material das zu dieser in Widerspruch‘stehende
iiberwiegt; sonst besteht keine Grundlage‘dafﬁr, éine Hypothe-
se der anderen vorzuziehen. Weiterhin muB unser Urteil iber
das relative Gewicht des Beweismaterials eine objektive

Grundlage besitzen, wenn wir flir unsere Entscheidung den

(27) HIRSCH, s. 232.
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Anspruch auf Objektivitdt erheben. Die Objektivitdt unserer
Entscheidung wird nur daﬁﬁ allgemeine Anerkenqung‘erzwingen,
wenn unsere Wahrscheinlichkeitsurteile auf objektiv defi-
nierten und allgemein akzeptierten Prinzipien beruhen. Wir
benttigen Prinzipien zur Entscheidung dariiber, ob Beweisma-~
terial zuldssig d. h. relevant ist, und um das relative Ge-

wicht von Beweismaterial abzuwidgen"(28).

iv."Damit Sie beweisen konnen, daB Ihre Interpreta-
tion richtig ist, sollen Sie unbedihgt beweisen, dafl die
Interpretation der anderen falsch ist. Beweis Richtigkeit

Ihrer Interpretation geniigt nicht"(29).

Die These, daB es keine "falsche" Interpretation ga-
be, ist, meiner Meinung nach, eine Selbstliige. Ich muB aber
gleich darauf aufmerksam machen; daB die Grenzen dieser In-
terpretation, dieser richtigen Interpretation nie hart und
statisch gezogen werden sollten. Diese Grenzen (oder Rah-
men) der richtigen'Interpretation sollten elastisch und to-
lerant sein. Es sollte solche Interpretation sein, die
alles, was in gleicher Richtung zu sein scheint und unter
einer gleichen Decke ist{wimpliziert, abgesehen davon, daf
alleé, was_gleiCh ist, mit verschiedenen Worten oder Wen-

dungen ausgedriickt worden ist.

(28) HIRSCH, s. 233,
(29) HIRSCH, s. 229.
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Zweltes Kapitel
LITERARISCHE TEXTE

UND INTERPRETATION IM
FREMDSPRACHENUNTERBRICHT

Erster Tedil

LITERARISCHE TEXTE

UND IHRE BEHANDILUNG IM

FREMDSPRACHENUNTERRTICHT

§.1. WARUM LITERARISCHE TEXTE IM FREMDSPRACHENUNTERRICHT?

Sowohl von den Definitionen, als auch von den Meinun-
gen der Autoren haben wir herausgefunden, daB die Literatur
fiirs Ziel hat die Menschen zu verdndern. Und durch welchen

Weg geht das? Natiirlich durch das Lesen der literarischen
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Texte. Durch diese literarischen Texte hat der GFremdsprache—
lernende Moglichkeit seine Sprache zu erweitern, seinen
Wortschatz zu verbessern, landeskundliche Informationen iiber
das Volk, dessen Sprache man lernt, zu samﬁeln, seine Allge- -
meinkenntnisse zu erneuern und sie gleichzeitig zu verwen-
den. Ich kann sogar behaupten, da8 der Literaturunterricht
unter den wichtigsten Unterrichten ist, die fiir die Bildung
einer neuen Generation und neuen Denkweisen beibringen. Die-
sen Vorteil sollte vom Déﬁféchlehrer gut und sinnvoll ver-

wendet werden.

I-SPRACHLICH BETRACHTET

i."Das sprachliche Konnen der Lernenden wird duréh
die Lektiire literarischer Texte und deren Interpretation
erweitert. Dabei handelt es sich um die Rézeption‘der Texte,
um die Produktion von Gedichten und um die produktive
sprachliche Leistungen (z. B. beim Nachgestallten von Pfosa,
bei Inhaltsangaben). Hiufig bildet in fortgeschrittenen
Sprachgruppen ein literarischer Text die Grundlage fiir aus-
gedehnte Meinungséuﬁérungen innerhaldb von Unterrichtsge-
sprichen (z. B. bei der Interpretation des Textes oder bei
Diskussionen iiber die Problematik des Theﬁas). Dabei festi-
gen die Lernenden nicht nur bereits eiworbene‘lexikalische
und grammatische Kehntnisse, sondern erweiterh meistens be—1

~sonders auch ihren Wortschatz. Insgesamt wird ihr Sprach-
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‘gefﬁhl fiir die besonderen Ausdrucksmbglichkeiten der frem-

den Sprache weiter ausgeprédgt.

ii.Das Lernen von lLiedern und Gedichten, sowie das
Lesen von Prosaausschnitten fiihrt zﬁ Erfolgserlebnissen. Es
steigert die Freude und das Interesse am Erlernen der
deutschen Sprache und hilft damit die lLernbereitschaft zu

erhdhen . . . ."(30).

iii."Literarische Texte kénnen auf Grund ihrer Spezi-
fik fir Lernende einer Fremdsprache nur mittelbar und &uBerst
bedingt eine Musterfunktioh fiir die Sprachproduktidn haben,
wie bereits angedeutet wurde. Der Text in gseiner Gangheit
kann es wth iiberhaupt nicht, eine gelungene Formulierung,
eine einprégsame Wendung schon eher, aber dann sicherlich
weniger als Muster zur Generierung‘analoger Beispiele, son=-
dern mehr zur Veranschaulichung von wirkungsvoller Sprach-

verwendung.

iv.Von literarischen Texten kann eine bemerkenswerte
motivierende Wirkung ausgehen, weil es sich um Criginaltexte
spezifischer Art handelt, die das Interesse der Lernenden
wecken und bei erfolgreicher Bewidltigung ihre Lernbereit-
schaft erhthen. Schon mit dem ersten Lied, das der Lernende
in fremder Sprache singen, mit dem ersten Reim, den er norm-

gerecht ausdrucksvoll sprechen kann, findet er seine Lern-

(30) Giinther DESSELMANN, Harald HELLMICH, Didaktik des
Fremdsprachenunterrichts, 1 Auflage, VkB Verlag Enzik-
lopédie, Leipzig, 1981, s. 283, :
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vorschritte bestatigt. Dariiber hinaus beginnt er in Lautung
und Intonation, in Rhythmus und Reim, in der &dsthetischen
Sprachverwendung Wirkungen der Sprache festzustellen, was
wiederum auf seine Lernhalturg zurﬁckwirkt. Die motivieren-
de Funktion ergibt sich auch dadurch, daB mit literarischen
Texten eine Abwechslung in das-"Einerlei" der Arbeit an den
Sprachprosatexteh kommt, die trotz aller Bemiihungen von
Lehrbuchautoren und Lehrern nicht immer allzu interessant
ist, schon deshalb nicht, weil sie wegen der geringen
Sprachkenntnisse nur in bescheidenem MaBe neue Informatio-
nen vermitteln konnen. Der Kinsatz von geeigneten literari-
schen Texten kann so auf Jjeden Fall einé auflockernde und

damit stimulierende Wirkung haben . . . ."(31).

Eine von den wichtigsten Punkten bei den literari-
schen Texten ist - Entwicklung der sprachlichen Fertigkei-
ten und ihre breite Verwéndung. Und inwieweit kﬁnnen wir,
uns das schaffen? Eigéne Gedanken iiber den Text, die Strebe
nach der Interpretation und ihrer Richtigkeit, sind nur
einige von den Bemiihungen die sprachliche Fertigkeit der
Studenten zu erweifern. Damit die Studenten ihre svrachli-
chen Fdhigkeiten zeigen kénnen, beniitze ich diese Methode
im»Unterricht: ich gebe einzelne\Wérter, die unter einander

eine sinnvolle Kette bilden und dannischreibt jeder ein

(31) Martin LOSCHMANN, Gisela SCHRUDER, Literarische Texte
im Fremdsprachenunterricht, 1 Auflage, VEB Verlag En-
ziklopadie, Leipzig, 1984, s. 23 - 24.
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Gedicht mit den gegebenen Worten, zu denen man auch zu-
satzliche Worter hinfiigen kann. Dann liest sein Gedicht und
die Klasse entscheidet sich filr das beste (oder die beste)
von den Gedichten. Und da fallen solche Wendungen, die
normalerweise nie ausgesﬁrochen werden. Somit verwirklichen
wir zwei Ziele - Entwicklung der Sprache und Eﬁtwicklung
der Perstnlichkeit, also, wir zeigen den Weg, dann erziehen
sie sich selbst. Die Bemiihungen das beste zu schaffen und
die groBle Begeisterung und Freude im Literaturunterricht
fiihren zur Selbstentwicklung und SelbstbewuBtsein unserer

Studenten.

II-ERZIEHERISCH BETRACHTET

Die sprachliche und erzieherische Seite der Inter-
pretation und der literarischen Texte sind nicht von ein-
ander zu trennen. Und wenn sie mich fragen, welche von die-‘
sen die wichtigste sei, dann kann ich Ihnen nur sagen, daf3
die beiden genauso wertvoll und wichtig fiir uns sind. Viel-
leicht konnen die Studenten von der erzieherischen Seite
noqh mehr profitieren, weil dieser Sprung in Kenntnissen und
Perstnlichkeit stdndig - im alltdglichen ILeben gesplirt wer-
den kann. Aber wie sehen die Experte die erzieherische Seite

der literarischen Texte®”

i."Unter stofflichﬂ- inhaltlichen Gesichtspunkt han-

delt es sich bei den literarischen Texten um eine kiinstle-
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rische Wiederspiegelung der Wirklichkéit; um subjektive und
sprachlich gefaB3te Abbilder wvon Erschéinungen, Beziehungen
und Prozessen der sozialen und individuellen Wirklichkeit,
die sich in der Darstellung von Erreignissen und Ideen, ki-
genschaften, Handlungen und Verhaltensweiseh sowie deren
Wertung in Ubereinstimmung mit gesellschaftlichen Normen
duBlern. Durch die besondere sprachlich - kﬁﬁstlerische
Gestaltung wirken die Texte auf die Rezipienten‘und spre-.
chen die Phantasie und Vorstellungskraft an, filhren zum
Nachempfinden und Nacherleben, schaffen kinstlerische Erleb-
nisse im Rahmen der Rezeption, tragen zu begrifflich - theo-
retischen Kenntnissen bei, fordern auf, Ansichten zu iiber-
priifen und Positionen zu ergreifen, lassen die sprachliche
Wirkung béwuBt werden. Schliefllich regen sie die selbsstan-

dige kiinstlerische Tdtigkeit an.

ii.Die Lektiire literarischer Texte, in denen die Eih-
heit von Emotionalem und Rationalem ausgeprdgt ist, trégt
zur PersOnlichkeitsentwicklung bei. Durch das dsthetische
Erleben wird auf Vorstellungen, Wiinsche und Ideale der ILer-
nenden EinfluB genommen. AuBerdem kann sich dabei ihr kul-
turell - &dsthetisches Urteilsvermdgen wéiterentwickelh. Die

weltanschauliche Haltung wird gefestigt.

~iii.SchlieBlich gewdhrt die Lektiire literarischer.
Texte, die stets einen repridsentativen Ausschnitt darstellen

sollten, einen Einblick in die Originalliteratur des Volkes,
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dessen Sprache sich die Lernenden aneignen. In Verbindung
damit werden auch landeskundliche Kenntnisse vermittelt.
So regt z. B. ein deutsch - sprachigef Ausschnitt aus einem
Roman auf CGrund seiner Darstellung das gesamte Werk in der
Ubersetzung zu lesen. Dabel kann er weitere Kenntnisse iiber

Land und Leute erwerben"(32).

iv."Literatur - wie jede andere Kunst'auch - wirkt
bildend und erzieherisch zugleich. Sie erweitert den Erfah-
rungsbereich, bereichert die Gefilhlwelt, das dsthetische
Empfinden, regt die Phantasie an, schirft das Urtéilvermé—
gen, stéigert die Erlebniéféhigkeit. Allgemeiner ausdriickt:
Sie beeinfluBt das geistig - praktische Verhalten des
Menschen, besonders seine Beziehung zum Musisch - Astheti-
schen, unterstiitzt die Ausprigung von Perstnlichkeitsquali~
tdten. Piir den Fremdsprachenunterricht ist wichtig: Sie'trégt
zur Erziehung, zur Achtung vor den kulturellen Leistungen

des Volkes der Zielsvrache und zur Volkerfreundschaft bei.

V;Literarische Texte verwirklichen darﬁberhinaus in-
sofern eine gewichtige Funktion, als sie‘unersetzbarer Aus-
druck der Selbstverstidndigung und des SelbstbewuBtseins
eines Volkes sind. Wer mit Erlernen der Fremdsprache tiefer
in das geselschaftliche und péernliche Leben,'in Gedanken-

und Gefiihlswelt der Bewohner des Landes eindringen will,

(32) LOSCHMANN, SCHRODER, s. 18,
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dessen Sprache er erlernt, der kann und darf nicht an der

Literatur des Landes vorbeigehen"(33).

Nachdem die wWichtigkeit der literarischen Texte fir
die Entwicklung der Persodnlichkeit jedes einzelnen gezeigt
wurde, konnen wir mit Sicherheit sagen, daf die Rblle der
Dichtung und Lektiire fiir die Entwicklung einer Gesellschaft
und deren Mitglieder, fiir die Entwicklung einer neuen Gene-
ration, unvermeidlich sind. Ks geniligt nur die Liebe zur Li-
teratur zu erwecken, weil da ist alles zu finden - das
Schone, das Gute, das Menéchliche und vor allem/- das Wirk-
liche. Erwerb diesen idealen Bedingungen wird die Menschen
dazu veranlassen,'daB sie nie vom Haf3, Neid, Krieg und Pro-‘
fit unter den Menschen reden, weil sie sich von der Litera-
tur erzogenvfﬁhlen werden, vor ihr werden sie verantwort-
lich, von ihr werden sie ihre Kr&dfte und Inspiration erwer-
ben. Der Weg, den die Literatur zeigt, kann sich nicht
tduschen, weil sie die WirklichkeitIZeigt:- 80 nackt und so

grausam wie sie ist,

§.2.  DIE AUSWAHL DER LITERARISCHEN TEXTE IM FREMDSPRACHEN-

UNTERRICHT

Eine von den wichtigsten Aufgaben des Unterrichten-

den der literarischen Texte im Fremdsprachenunterricht ist

(33) DESSELMANN, HELLMICH, s. 284.
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die Auswahl dieser Texte., Das ist einebso feine Sache, daB
man den Unterricht sowohl reibungslos und vollkommen erar-
beiten und die Ziele, die er sich vorher'gestellt hatte,
erreichen kann, als auch den Unterricht zu etwas unbelieb-
tes verwandeln kann. Falsch ausgewdhlter Text an der fal-
schen Stelle kann uns zur Hoffnungsiosigkeit und MiBtrauen
fiihren. Der Lehrer kann in diesem Bereich vieles gelernt
haben, aber ein kleiner Fehler bei der Auswahl der Texte,
keine Beachtung der Interessen der Studenten, werden uns zu
“einem MiBerfolg filhren.Deshalb - unsere Aufgabe ist, unsere
Ziele mit den Interessen der Studenten zusammenzuverkniipfen
und manchmal sogar unsere Ziele vorﬁbergehehd vergessen (ich
will nicht, da8 man mich falsch versteht, aber ich bin da-
fiilr, daf noch wichtiger die Intereésen der Sfudenten sind,
weil unsere Ziele schon damit anfangen. Sinnlose und Harte
Zielsetzung und eine desinteressiertte Masse von Studenten

ist nichts wert.)

I-WELCHE TEXTE SIND GEEIGNET FUR UNS?

Fiir uns sind Texte geeignet, die dem Niveau der Klas-
se entsprechen. Wenn Sie konkret fragen - welche Texte sind

das, dann seien Sie bereit es zu lesen und erfahren.

In den ersten Klassen arbeiten wir vor allem mit ein-

fachen Geschichten, Fabeln, bei denen man viel diskutieren
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kann (auf deutsch und auf tiirkiseh), mit Kurzgeschichfen,
die ganz einfach sind. Daneben sprechen wir iiber Literatur,
ihre Gattungen und iiber die Texte. Woriiber wir uns besonders
konzentrieren,sind‘die Besonderheifen und Merkmale der 1i-
terarischen Gattungen. Damit das anschaulich wird, lesen

wir Abschnitte vom Brief, Fabel, Drama, Tagebuch, Zeitungs-
bericht, Roman va. In den zweiten Klassen arbeiten wir vor
allem mit Kurzgeschichten, Dramen , Novellen und Gedichten,.
Kfitiken der Autoren, die vor allém psychologischen Charak-
ter haben. In den vierten Klassen filigen wir dazu auch eini-
ge Abschnitte von den Romanen, hin. In den vierten Klassen
kommt es zur Perfektion der Interpretation, des Dénkens und
Erérterns und der Kenntnissen. Die Themen der Texte werden
vorsichtig erforscht und werden solche Texte ausgewidhlt, die
den Studenten interessant sind, némlich Geselschaftskritik
in den hochentwickelten Lindern (Heinrich B5ll, Siegfried
Lenz, Glinther Wallraf, Helmut Holthaus ua.), Kritik des
zweiten Weltkrieges (vor allem Wolfgang Borchert, Heinrich
B6ll, Giinter Kunert, Elisabeth Langgisser ua.). Aber, weil
am zweiten Weltkrieg die Tiirkei nicht teilgenommen hat,
stieBt sich das stdndige Erarbeiten von Texten iiber den
gweiten Weltkrieg auf die Reaktion der Studenten, die manch-
mal sogar behaupten, solche Themen»éeieninicht so interes-
sant fiir sie. Natiirlich wird das Thema gleich gewechselt. |
Das beliebteste Thema ist die Konfrontation der heutigen Ju-‘

gend mit der Femilie und Gesellschaft. Die unerfiillten
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Trdumen und Idealen der jungen Menschen sind hochinteres-

sant, weil sich die Studenten mit den Helden identifizieren.
Daneben sind die Diskussiénen Uber die Liebe, Gesellschaft,
Freundschaft, Gliick, Geld und Selbstmord auch hbchétbeliebt.
Man sieht gleich, daB diese Masse von Studenten gierig nach
Kenntnissen, Wissen und Diskussionen sind. &s geniigt nur
den Impuls dafiir zu geben und man sieht die Resultate der
miihsamen und schweren Arbeit, die bis jetzt geleistet wurde.
Viele von meinen Studenten‘haben”mir gestanden, daB sie am.
Anfang bose auf mich widren, weil wir so viel und so stdndig
mit den Texten gearbeitet hétten,_aber-dann seien s8ie dank-
bar dafiir, weil sie etwas von sich in diesen Unterrichten
geduBert hdtten und viel zu viel von all diesen Diskussio-

nen und Interpretationen profitiert hitten.

i."in erster Linie hat sich der Text in die Bildungs-
und Erziehungsaufgaben des Spraéhlehrgangé einzuordnen.
Dies bedeutet, daBl die jeweiligen inhaltlichén, sprachlichen
und kiinstlerischen Besonderheiten zu beachten sind. Mit der
inhaltlichen ErschlieBung der Texte geht die Vervollkomm-
nung des sprachlichen Kéhnens einher. Texte deutscher Auto-
ren, die sich auf das Heimatland der Lernenden beziehen,

sind erzieherisch besonders wirksam.

ii,Die Texte haben dem Alter und den Erfahrungen der

Lernenden zu entsprechen, da die emotionale und rationale
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Aufnahmebereitschaft und die Erlebnisfdhigkeit von der
altersmisig bedienten psychologischen Entwicklung und den

Sachkenntnissen abhdngt.

iii.Der ausgewdhlte Text hat dem fremasprachigen
Leistungsvermgen der Lernenden zu entsprechen. Dabei gilt
generell fiir alle Stufen der Sprachbeherrschung, daB‘ein Zu
aufwendiges Erarbeiten der sprachlichen Gegebenheiten des

Textes, die Wirkung desselben stark beeintrdchtigt"(34).

iv."Es kann auch davon auégegangen werden, dafl ein
Text schwieriger wird; je mehr es sich auf Abbilder von Ab;
bildern bezieht und eine "eigene Welt" pridsentiert. Aus
diesem Blickwinkel wird deshalb gefordert, von Texten mit
einer wenig vermittelten Abbildung der Wirklichkeit zu
Texten mit einer stidrker vermittelten (z. B. der Darstellung
eines Phantastischen) iiberzugehen. Weiter spielt eine Rolle,
ob sich um aktionsreiche Texte, um Konkret - Mogliches oder
Abstrakt - Magliéhes handelt. Im allgemeinen sind aktions-
reiche Texte mit vielen Konkreta leichter zu begreifen als
Texte mit stark erﬁrterndém Charakter. Deshalb empfiehlt es
gich, zundchst mit aktionareiéhén 1iterarischeﬁ Texten zu
beginnen und erst spéter Texte stark reflektierenden Charak-
ters einzusetzen. Der W¢g kann von Mirchen, Sagen, Fabeln,

handlungsreichen Kurzerzdhlungen, Balladen, Reportagen zu

(34) DESSELMANN, HELLMICH, s. 285 - 286.
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Texten beschreibenden, erdrternden, esayistischen Charakters

fiihren.

v.Ausgangspunkten sollten einfache und leicht iiber-
schaubare Gesamtstrukturen sein, wie sie sich besonders in
solchen Genres wie Fabeln, Midrchen, Sagen, Liedern und ein-
fachen Gedichten, Epigrammen, Kurzerzdhlungen finden. Kom-
plexe Gesamtstrukturen, wie Erzdhlungen, Romangn, Dramen,
umfangreichen und vielschichtigen Balladen, Gedichten zu-
grunde liegen, ktnnen meistens erst im Fortgeschrittenen-
unterricht verwendet werden, auch wenn nur Ausgziige herangezo;
gen werden sollen. Innerhalb der einzelnen Genres ist in der
Regel von gradliniger zur Mehrebenendaistellung, von einfa=-
chen Handlungsstringen zu verwobenen, von stark geglieder-
ten zu wenig gegliederten Texten, von einfacher Verknilipfungs-
strukturen, von weniger verdichteten zﬁ stark verdichteten,
von verbal sehr anschaulichen zu weniger anschaulichen Text-

en fortzuschreiten"(35).

Was wir am Anfang gesagt haben, werden auch von den
Spezialisten bestdtigt, ndmlich - man soll ivanterricht
mit einfachen Texten (vor allem Geschichten und Fabeln) an-
fangen und mit der Zeit und nach der Klasse erhsht sich der
Schwierigkeitsgrad. Die Interessen der Studierenden sind

das wichtigste Merkmal fiir uns. Ihre Wiinsche sind unsere

(3%) LOSCHMANN, SCHRODER, s. 25 - 27.



28

Winsche, ihre Erfolge, auch unsere. Manchmal - um die Liebe
an Literatur wach zu halten, verzichten wir uns voriiberge-
hend von unseren Zielen, was aber ganz und gar nicht so
unangenehm ist. &Binfach ein Unterricht, wo nicht nur auf
deutsch, sondern auch auf tiirkisch diskutiert wird. Da spli-
re ich, daB der Umgang (nicht nur Texte) mit den Studenten

lebenswichtig ist.

II-UBERBLICK UBER DIE AUSWAHLERITERIEN DER LITERARI-
SCHEN TEXTE IM FREMDSPRACHENUNTERRICHT

Das Interesse der Studenten und ihr Sprachnivea sind
nur einige von den Auswahlkriterien der literarischen Texte
im Fremdsprachenunterricht. Es gibt noch einige Kriterien,
die genauso wichtig und notwendig sind. Obwohl wir von ein-
zelnen Auswahlkriterien reden, ist es nicht moglich das eine .
voh den anderen sduberlich zu trennen. Alle diese Kriterien
werden einzel genannt, aber sie bilden zusammen das Ganze,
worauf sich das Entscheiden fiir einen Text beruht. Welche
diese anderen Kriterien sind, zeigen wir in dieser und in

den ndchsten Seiten.

i."Das allgemeinste und daher zuerst zu nennende
Kriterium leitet sich vonﬁdén generellen Aufgaben des Frgmd—
sprachenunterrichts ab: Literarische Texte mﬁséen den
Bildungs - und Erziehungszielen sowie den jeweiligen Teil=-

zielen des jeweiligen Sprachlehrgangs dienen. Damit stellt
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daé Ziel gewissermaBen den obersten Bezugspunkt dar.Hier,
bei diesem Kriterium ist wichtig, daB der Text durch den
widergespiegelten Wirklichkeitsausschnitt Einsichten in die
geselschaftliche Realitidt vermittelt. Das Bedeutet die
Bevorzugung von Texten, in denen mtglichst interessant und
Hintergriinde vermittelt werden, die fiir das Land der Ziel-
sprache und das Leben seiner Menschen kennzeichnend und
bestimmend sind. Entscheidend dabei sind Verhaltensweisen
von Menschen des Zielsprachelandes in ?roblem - und Bewidh-
rungssituationen, die in ganz unterschiedlichen Themen ein-

gebettet sein konnen,

ii.Das zweite Kriterium ist sehr eng mit dem ersten
verbunden. Die Texte bzw. Textausschnitte miissen danach
befragt werden, welche didaktisch - methodischen'Funktionen
sie ausiliben kOnnen. Das Kriterium der Funktionsgerechtig-
keit bedeutet, dafl die TextéHdaréufﬁin gepriift werden miis-
sen, ob sie nur als Rezeptionsvorgabe bdér auch als Sprech-
anlaB eingesetzt werden ktnnen. Dienen sie als Rézeptions—
vorgabe fiir das Leben, ist‘weiter festéustellen, ob sie
synthetisch oder analytisch zu lesen sind. Sind sie vor
allem als Sprechanlafl gedacht, widre zu bestimmen, ob sie
Diskussionen bzw. Gespriche oder monologische AuBerungen

ausldsen konnen oder losen.
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iii.Das dritte Kriterium umfaBt die Anpassung des
Textes an das Regeptionsvermdgen der Lernendeh.‘Das bedeu-~
tet zum einen die AngepaBtheit an das kbgnitive und emotio-
nale Aufnahmevermdgen, das von vorhandenen Séchkenntnissen,
dem Erkenntnisstand, den geistigen, aber auch weltanschau-‘
lichen Voraussetzungen, von den Erfahrungen, von der Erleb-
nisfahigkeit u. a. m. bestimmt ist, und zum anderen die An-
gepaBtheit an das fremdsprachige Leistungsvermtgen. Dem
Kriterium der Anpassung des Textes an das Rezéptionsvermb—
gen der Lernenden muf3 grofle Aufmerksamkeif geschenkt wer-
den, weil ein miihseliges Eindringen in literafiséhe Texte
die Lernenden entmutigen kann, zu Abneigungen gegeniiber 1li-
terarischen Texten fiihrt und auf diese Weise den Text von

vornherein um seine Wirkung bringt.

iv.Das viefte Kriterium zielt auf die Berﬁékéichfi-
gung der literarischen Interessen. Sie kinnen sich auf das
Thema, die Problematisierung, die Konflicktsituation, auf
das Genre, die kiinstlerisch - &dsthetische Gestaltung, auf
einen bestimmten Schriftsteller u. a. m. beziehen. Dieses
Interesse ist bekanntlich alters -, sozial - und auch
berufsbedingt. Aber die Beriicksichtigung von Interessen der
Lernenden darf nicht so interpretieft werden, ais,db es nur
um die Befriedigung vorhandener Informationsbediirfnisse, um
die Bestdtigung der eigenen Erfahrungen ginge. Mit'den Texten

sollen immer auch neue Interessen geweckt, ein Nach - und
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Weiterdenken provoziert und die Freude an kiinstlerische

" Literatur geférdert werden . . . ."(36).

Die Auswahlkriterien kann man so zusammenfassen - das
Interesse der Studenten, ob der Text dem Ziel des Lehrers
entspricht, ob die Texte dazu dienen, die Sprachfertigkeit
der Studenten zu entwickeln, Bevorzugen von Texten, die das
Leben und die Gesellschaft der Sprache, die gelernt wird,
wiederspiegeln. Was ich mit den AuBerungen von Léschmann
uhd Schroder nicht einverstanden bin -~ 8ie nehmen das Inte~
resse der Studierenden als unwichtiges und unwesentliches
Kriterium, weil sie sich dariiber nicht so tief beugen (so-
fern ich verstanden habe, Fir sie sind ihre Zielsetzungen
und einseitige Betrachtung der Literatur vielleicht noch.
wichtiger.) Ich glaube -~ wir sollten uns nach den Wiinschen
und Interessen der Studenten orientieren, weil sie ﬁnser
Stoff sind, mit dem wir arbeiten. Ohne diesen Stoff vorzu-
bereiten, konnen wir vdn diesem Stoff nichts anfangen und
nichts schaffen. Und das Schaffen beginnt‘dann, wann der
Stoff dazu bereit ist. Wenn wir-diesen Stoff sofort vorhan-
den, dann ist dieser Stoff ein Verlﬁst, weil er zerbrechen
wird und ein Rohstoff, der verdorben ist, ist ein hochst

Verlust, sowohl fiir uns, als auch fiir sich selbst.

(36) LOSCHMANN, SCHRODER, s. 29 - 34.



62

§.3. ARBEITSSCHRITTE BEI DER BEHANDLUNG DFER LITERARISCHEN

TEXTE IM FREMDSPRACHENUNTERRICHT

Es gibt bestimmte Schritte bei der Behandlung der
literarischen Texte im Fremdsprachenunterricht, aber nicht
alle annerkannte Schritte sehen so aus,\wie es unten gezeigt
wird. Das, was wir zeigen, konnte nur ein Beispiel sein,
das man vor Auge behalten kénnte. Das oder jenés kénnen
ihre Stellen wechseln;‘etwas kann nicht so wichtig sein wie
das andere, aber trotzdem - im Literaturunterricht gibt es
schon fix bestimmte methodische Schritte, wonach vieles
geordnet wird. Im Prinzibbbin ich gegen solche strenge und
betonte Schritte. Ich glaube - wenn wir alle literarische
Texte nach einem und gleichem methodischen Schritt erarbei-
ten, dann kann das unsere Studenten belidstigen. Ich will
nicht, daB sie sagen : "Aha, jetzt kommt das und das, jetzt
wird das folgen'". Jeder Unterricht soll eine Neuigkeit fiir

sie sein, etwas iiberraschendes.

I-EINFUHRUNG IN DEN LITERARISCHEN TEXT

Das ist der wichtigste Schritt, womit alles anfingt.
Ich erinnere mich an die Worte unseres Dozenten Zeki Cemil
Arda, der unser Abteilungsleiter ist, daB die Einfithrung
sehr vorsichtig vorbereitet werden solle - mit solchen
Mitteln, die im ersten Moment so interessant scheinen, dafB3

es unmdglich sein wird, auBer dem Thema und auBler der Klasse
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zu bleiben. Aber, laut unser Abteilungsleiter, die Einfiih-

rung soll nie so lang dauern, sonst vernichtet das die
gange Spannung und Interesse, die da geschaffen wurden. Ich
muB auch hinfiigen, daf ich mit diesen Anmerkungen vollig

einverstanden bin.

"Die Einfiihrung in den literarischen Text dient der
Motivierung und der Zielstellung. Vornehmlich iiber die in-
haltliche Einfiithrung wird versucht, das Interesse fiir die

jeweilige Lektiire zu wecken und zugleich eine Erwartungs-

haltung zu erzeugen, die ein konzentriertes Lesen oder Ho-
ren ermdglicht. Die Einfilhrung kann auf ganz verschiedene
Art und Weise folgen: Uber die Erhellung der Situationen,

in der der Text entstanden ist, das Ankniipfen an das histo-
rische, vor allem kulturhistorische Wissen, an aktuelle
Erreignisse, iliber die Biographie des Dichters, {iber den
Vergleich mit einem bekannten Werk des Heimatlandes, an
bestimmte Erfahrungen und Erlebnisse der Lernenden, an gese-
hene Filme usw. Wichtig igf dabei, daB die Lernenden bereits
-in dieser Phase aktiv werden und beispielweise einen Vortrag
iibernehmen oder vielleicht ihre Erwartungen an die Textlek-
tire formulieren. Es muR jedoch darauf geachtet werden, daB3 .
die Einfiihrung nicht zum Selbstzweck wird, einen unverhidlt-
nismdBig grofen Raum einnimmt und den Textinhalt voraus-

nimmt, statt nur darauf einzustimmen.
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II-SPRACHLICHE VORBEREITUNG AUF DIE TEXTREZEPTION

Die Einfihrung schlieBt sich die sprachliche Vorbe-
reitung an. Sie kann auch Teil der‘Einfﬁhrung sein. Doch
wegen ihrer Bedeutung bei literarischen Texten gliedern wir
sie aus. Im Mittelpunkt Sfeht die Vermittlung bzw. Erarbei-
tung, Aktivierung und Reaktivierung von Schliisselwtrtern und
Bedeutungen. Die Phase hat die Aufgabe, unter Verwendung der
Rezeptionshilfen das notwendige sprachliche Verhdltnisse zu
schaffen, das eine weitgehende reibtungslose Rezeptionber-
moglicht. Falls die Zielstellung mit der Einfﬁhrung bzw.
Vorbereitung verbunden wird, muB sie vor der Erstrezeption

deutlich formuliert werden.
III-ERSTREZEPTION

Das Bekanntmachen mit dem literarischen Texf darf
nicht zu lange auf sich warten lassen, weil dié Motivatign
und auch die Spannung durch miihselige Spracharbeit schnell
zerstort werden kann. Bei der Erstrezeption geht_es um die
Gewinnung eines Gesamteindrucks vom Text, um die Erfassung
des wesentlichen Inhalts. Die Rezeption kann durch Orientie-
rungsfragen bzw. - aufgaben erleichtert werden. Da litera-
rische Texte (besonders Gedichté)‘Oft erst durch ihren Vor-
trag voll zur Wirkung gelangen, sollte der Lehrer den Text
zu gehor bringen. Tonband, Videoband, Schallplatte sowie

Film ktnnen ihn dabei unterstiitzen. Wenn aber solche Gerdte
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fehlen, und sie fehlen bei uns, dann konnen wir diese
Studente zur Hilfe nehmen, die von den deutschéprachigen

Ldndern heimgekehrt sind und die sehr gute Aussprache haben.

IV-KONTROLLE DES TEXTVERSTANDNISSES

Die Kontrolle des globalen Textverstdndnisses und die
Kldrung von Unverstandenem erfolgen zum einen anhand der
vorgegebenen Orientierungsfragen und zum anderen anhand von

gesonderten Kontrollfragen bzw. - aufgaben.

V-VERTIEFENDE REZEPTION

Ausgehend von den Ergebnissen der Erstrezeption,
dringt der Lernende z. B. mit Hilfe des analytischen Lesens,
das wiederum von Orientierungsaufgaben geleitet sein kann,
tiefer in den Text ein und erschlieflit sich, die oft viel-
schtige Aussage. Besonders schwierige Textstellen sollten
mit Hilfe der Muttersprache verstidndlich gemacht werden.

Die Kontrolle des erstrebten totalen Verstehens, die Quali-
tat des Erfassens der kiinstlerischen Aussage erfolgt in Ver-

bindung mit der Interpretation und Bewertung des Textes.

VI-INTERPRETATION UND BEWERTUNG DES TEXTES

Der erschlosene Text wird vom Lernenden nach seinem
individuellen Textverstindnis gedeutet. Welchen von Assozia-

tionen und Vorstellung, Veranschaulichen, Suchen und Deuten
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sinntragender Textstellen, bestimmter Handlﬁngen, kennzeich-
nender Sentenzen durch den Lehrer sind hierbei ldngere

Zeit notwendig, bis der Lernende sélbsténdig einen Text in-
terpretieren kann. Das hidngt jedoch auBler von seinen rezep-
tieven Fdhigkeiten wesentlich von seinem Ausdrucksvermdgen
ab, sofern die Muttersprache nicht zu Hilfe genommen wird.
Eng verbunden mit der Textinterpretation, oft auch mit ihr
verwoben, wertet der Lernende den rezipierten Text. In miind-
licher, seltener in schriftlicher Form HuBert er seine Auf- .
fassungen, tauscht sich oft mit anderen»Rezipienten dariiber
aus, findet sie bestdtigt, muB sie begriinden, nicht selten
auch korrigieren. Es ist wichtig, daB der Lernende den
Meinungsaustausch wohl anregt, sich selbst aber zuriickhidlt,
den Rezeptions und InterpretationsprozeB wie auch diese
Wertung nicht hemmt odér gar stort, aber durch Impulse, an-
regende Fragen und Hinweise vorsichtig steuert, so daB die

erstrebten Textwirkungen‘erzielt werdeh.

VII-ABSCHLUSS DER TEXTBEHANDLUNG

Inder Regel endet mit der individuellen und kollek-
tiven Textbewertung die unmittelbare Arbeit mit dem litera-
rischen Text. Sie sollte jedoch nicht ohne ein m&glichst
genuflvolles Erleben des kiinstlerischen Textes'abgeschlossen

werden,

Deshalb empfiehlt es sich, den Text oder Textteil
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noch einmal zu hdren oder lesen zu lassen. Die Wirkungen

des Textes sollten nach Moglichkeit durch die kinbeziehung
anderer Kiinste - Rezitation, Film, Malerei, Musik - ver-

stirkt werden.

VIII-WEITERFUHRENDE BEHANDLUNG

Nach der Textbehandlung bieten sich sehr verschiede-
ne weiterfilhrende Aufgaben und Ubungen an,’teils enger mit
dem Text verkniipft (z. B. Diskussipnen zu aufgeworfenen
Problemen, Darstellung von éhnlicheﬁ Erfahrungen, Brlebnis-
sen), teils lose verbunden (z. B. Systematisierungsiibungen
zum Wortschatz) oder auch nur daran anschlieBend (z. B.
Wiederholung und Festigung grammatischer Schwerpunkte).
Wenn Aufgaben und Ubungen‘angesetZt werden, die mit dem 1li-
terarischen Text nur sehr entfernt etwas zu tun haben oder
auch gar nicht mit ihm verbunden sind, sollfen sie - wie be-
reits angedeutet - von der Behandlung des literarischen

Textes deutlich abgehoben werden.

Um es noch einmal zu betonen: Auf Grund der variab-
len Faktoren, die die Arbeit am Texf bestimmen, missen die
Arbeitsschritte immer neu durchdacht, konkretisiert und va-
riert werden. Beispielswéiée sollten Gedichte vor der Einfiih-
rung und Erstrezeption, durch bereitstellung des benﬁtigtén
Wortschatzes in nicht literarischen Zusammenhﬁhgen vorberei-
tet werden, damit weitgehendes Verstdndnis und auch eine

Entsprechende Wirkung bei der Rezeption méglich wird. Andere
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Texte konnen sofort verstanden werden und bediirfen keiner
vorbereitender Ubungen und ausfiihrlicher Erkldrungen, dafir
nehmen Interpretationen und weiterfiihrende Diskussionen
einen breiten Raum ein. Bei l&ngeren, vor allem epischen
Texten empfiehlt sich eine Einfilhrung und Motivierung vor
der Regeptionsvorbereitung. Je weiter das Sprachkonnen der
Lernenden entwickelt, ¥Fdhigkeiten und Fertigkeiten der Anei-
gung literarischer Texte gelibt sind, destomehr verschmelzen

die einzelnen Arbeitsschritte"(37).

Mit diesen Arbeitsschritten, die‘hier gezeigt wurden,
hat diese Arbeit flir's Ziel einen Beispielsplan fiir die
Arbeitsschritte bei der Behandlung der literarischen Texte
im Premdsprachenunterricht zu zeigen. Jeder Deutschlehrer
kann einige Verénderungeh in diesem Plan unternehmen - also,
es kann umgeformt werden - je nach der Klasse und je nach
den Zielén. Bei der Interpretation der literarischen Texte
ist wichtig diese Interpretation nicht nﬁr auf deutsch;’sqn-
dern auch auf tiirkisch zu machen. Bei solchen Gelegenheiten
iét es wichtig nicht nur das Zrwerb einer Fremdsprache, son-
dern aﬁch AuBcrung der eigenen Gedanken und eigener Intef-
pretation. Somit erreichen wir unser Ziel - namlich unsere
Studenten zu mobilisieren ihre eigenen Gedanken ausgudriicken
nachzudenken, Spaf3 an Texten zu haben, Liebe an die Litera-

tur weiterzufiihren. Und ich mufl gestehen - so mit methodi-

(37) LOSCHMANN, SCHRODEKR, s. 68 - 70.



69

schen Schritten, oder mit einigen Verdnderungen ist eigent-
lich nicht so wichtig. Die Literatur und die literarischen
Texte haben bei unseren Studentep‘vieles verédndert. Und un-
ser Ziel war ja Verénderung.”Warum?:Verénderung in welchem
Sinne? Natiirlich im positiven Sinne. Und was positiv ist?
Positiv ist alles, was mit der Wahrheit, Kritik und Selbst-
kritik, mit der Liebe und Freundschaft, mit Schonheit und
Asthetik zu tun hat. Wenn nach einem erarbeiteten Text, wo
die Verletzung der Menschen durch Worter und Benehmen vor-
handen ist, einer von meinen Studenten sich dariiber Gedan-
ken macht und gegen seine Umgebung noch freundlicher und
toleranter wird (und solche Fdlle haben wir beobachtet, so-
gar die Studenten sprechen offen davon), dann fithle ich
mich iibergliicklich, weil literarische Texte das schaffen,

was normalerweise niemand schaffen kidnnte.

§.4. EINIGE PROBLEME BEI DER ARBEIT MIT DEN LITERARISCHEN

TEXTEN

DaB es Probleme bei der Arbeit mit denlliterarischen
Texten im Fremdsprachenunterricht gibt's, ist eine Wahrheit
und das ist ganz normal. Es kOnnen nie ideéle Bedingungen
herrschen. Ob die‘Probleme wesentlich sind?'Am’Anféng schon,
aber mit der Zeit wird alles iiberwindet. Die wichtigsten
Probleme sind die sprachlichen Probleme. Daneben gibt es

auch Probleme, die man kaum als Problem bezeichnen wiirde,
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die aber einigermaBen verhinden einen Text gut verstehen
und infolgedessen gut interpretieren zu konnen. Solche
"kleine" Probleme sind die Frobleme mit dem Lesen und mit
dem Horen, die unter dem Titel "Allgemeine Probleme" gefaBt

sind.

I-ALLGEMEINE PROBLEME

Falsches lesen und kein genaﬁeé Héren der literari-
schen Texte sind "kleine" Probleme mit‘groBer Wirkung. Man
kann sagen: "Na, was ist denn das bitte, falsches Lesen und
falsches Horen? Uibt es denn so was?" Natiirlich! Es gibt
viele Institutionen und Studienzentren, die sich nur darauf
konzentrieren das richtige Lesen und Héren zu erkldren und
die Gewohnheiten dieses richtigen Lesens und-Hﬁrens in uns
zu pflanzen. Leider wird dieses Problem von den Studenten
auch unterschitzt. Es wird nur gelesen um gelesen zu werden
und wdhrend des Horens schmiedet man goldene Pline fiir die
Zukunft, oder befindet sich in der Welt seiner eigenen
Phantasien. Und wie sollte es séin? Ein kurzer Uberblick

darauf, bieten uns die folgenden Zeilen.

i."Dichtung will gut gelesen werden. Lesen ist eine
nachgestalltende Tdtigkeit und somit auch ein interpretie-
rendes Lesen, also unendlich mehr als nur eine technische
Fertigkeit. Aber jeder Lehrer, insbesondere jeder Deutsch-
lehrer, weifl, wie selten gutes Lesen ist, wieviel der Schii~

ler beim Lesen nicht liest, d. h. dariiber hinweg liest und
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unbeachtet liegen 1&B8t. Manche Schiiler verstehen unter

Lesefdhigkeit nichts anderes als die Fertigkeit des techni-
schen Lesens (und selbst diese Pertigkeit kann‘nicht immer
vorausgesetzt werden). Aber wirkliches Lesenkdnnen ist ja

etwas ganz anderes und sehr viel mehr. Lesen heiBt Wort fiir
Wort lesen, also mit allep‘Zwischenréumen, Interpunktionen,
rhytmischen Gang und Lauf erspiiren, damit wir das Ungesagte

" verstehen.

ii.Dichtung will gehtrt werden. Das rechte Horen ist
nicht weniger wichtig als das fechte Lesen., Das Ohr ist fiir
die Aufnahme von Dichtung so entscheidend, wie das Auge.
Aber wie selten hsren wir noch Dichtung? Auf der Biihne, im
Theater? Aber wer hort nochﬂéihhdédicht;ueine Erzdhlung?
Wir sind Augenmensch geworden, und ieider nicht in dem
Sinne, wie Goethe ein Augenmensch gewesen ist. Deswegeﬂ,
der Deutschlehrer sollte es nicht versdumen, gelegentlich
eine ganze Erzdhlung in einem Zuge selbst darzubieten, so-

fern er ein guter Sprecher ist . . . ."(38).

II-SFRACHLICHE PROBLEME

Es ist selbstverstdndlich, daB ein tiirkischer Student
bei der EBrarbeitung der literarischen Texte im Fremdspra-

chenunterricht sprachliche Probleme haben wird. Sogar, wenn -

(38) Albert SPIELER, Norbert THAMM, Literaturunterricht im
5 - 11 Schul jahr. Grundlagen - Wege - Beispiele, Burg-
bUcherei Wilhelm Schneider, ®sslingen, 1968, s. 51.
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er fast perfekt deutsch sprechen kann, konnen sprachliche
Probleme auftauchen, die von der Struktur des Textes her-
vorkommen. Wenn solche sprachliche Probleme auftauchen,
deren Uberwindung am Anfang schwierig zu sein scheint, dann
konnen wir einfach die Muttersprache zur Hilfe nehmen. Das
ist weder falsch, noch unpraktisch. Dann kann der Lehrer
die Liicke der Studenten sehen und bei der ersten Gelegen-
'heit einen Zeitabschnitt vom Unterricht fiir das Erdrtern
und Uberwinden der sprachlichen Problemen beniitzen, ohne
diesen Eindruck in den Studenten zu wecken, dafB eé wileder
Grammatik dran ist, weil alles, was mit Grammatik im Lite-
raturunterricht zu tun héf, wird von den Studenten nicht
akzeptiert. Sie wollen diskutieren und nicht grammatikaiisch

arbeiten, wenn schon, dann im Grammatikunterricht.

i, "Es versteht sich, dafB der Zugang zu literarischen
Texten fiir einen Fremdsprachen Lernenden in erster Linie
durch ihre sprachliche Gestaltung erschwert wird. Es sind
dies neben den genannten Polysemien, den Konnotationen und
der Abweichung vom automatisierten Sprachgebrauch, die Ver-
wendung ungebrduchlicher, aber sozio - linguistisch markier-
ter lexikalischer Einheiten, seltener und anspruchsvoller
syntaktischer Einheiten und Strukturen, Wortschdpfungen,
Wortverbindungen, Individualismen sowie die Verwendung von

Bildern und Vergleichen, die sich von der Alltagskommunika-

tion weitgehend unterscheiden. lMit anderen Worten: Ein Teil

der sprachlichen Schwierigkeiten resultiert aus der sogenann-
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dichterischen Freiheit des Sprachgebraﬁchs. Es wdre aber
falsch, sie darauf reduzieren zu wollen, schon deshalb,

weil durch die die kiinstlerische Textproduktion in starkem
MaBe charakterisierenden Frozesse wie Individualisierung,
Verallggmeinerung und Tyvpisierung, Verkiirzung und Verdichtung
Symbolisierung und Parabelisierung, Versinnbildlichung und
Modelierung, Konkretisierung und Abstrahiérung ebenfalls
erhebliche Schwierigkeiten entstehen ktnnen. Bekanntlich
manifestieren sich diese Prozesse in ausgeprédgter Weise in
der Lyrik, die ja in vielen Fdllen besondere Rezeptions-

schwierigkeiten bietet.

ii,Mitunter werden bei entsprechenden Darlegungen zu
den Rezeptionsproblemen literarischer Texte im Fremdsprachen-
unterricht Schwierigkeiten untérschéfzt oder gar nicht ge-
sehen, die sich aus der kompositionellen Gestaltung erge-
ben. Sie liegen vor allem darin begriindet, daB die einzel-
nen Teile eng miteinander verbunden sind, die Gesamtaussage
erst aus dem Durchdringen des vieldimensionalen Beziehungs-

geflechts, der einzelnen Teile erschlieBt.

Die Aufnahme eines kiinstlerischen Texfes ist alles
andere, als ein linearer Vorgang. Die hier ausgedeuteten
Rezeptionsprobleme erhellen, daB der Einsatz literarischer
Texte erst dann sinnvoll wird, wenn der Lernende iliber ein

sprachlich - kommunikatives Konnen verfligt. Vor allem sind
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Fghigkeiten in der Bedeutuhgserschlieﬁung erforderlich,
denn die ErschlieBung einer lexikalischen Einheit verlangt'

oft breite Kontexttualitit . . . ."(39).

ITI-KULTURELLE PROBLEME

Die kulturellen Probleme darstellen auch‘eine Art von
Problemen, wogegen‘man am meisten kdmpfen mufBl. Wir leben in
einer Gesellschaft, die eigene Kultur, Traditionen, Sitten
und Lebensweisen hat. Dann lernen wir eine andere Spréche
und eine andere Gesellschaft, die auch ihre eigene Regel hat.
Und die literarischen Texte dieser Gesellschaft, die wir
lernen, enthalten viele unbekannte und fiir uns unverstidnd-
liche Dinge., Da stief3t der Lernende auf ein Problem, das
wirklich erklédrt werden sollte. Einige Studenten, die vor-
her in deutschsprachigen Ldndern in Europa wéren, haben -
nicht so wesentliche Probleme dabei, aber der Rest ist hilfs-
los. Dieses Problem kann von sich‘selbst‘verschwinden,'wenn
man viel Uber das Land der eriernenden Spfaché lieét. Und
gerade in unserer Gesellschaft, wo nicht so viei gelesen

wird, mufl man sich iiber dieses Problem tief beugen.

i."SchlieBlich muB noch folgendes bedacht werden: Der
Schriftsteller ist in der Geselschaft, in der er lebt und

wirkt, verwurzelt, wie er mit den Menschen seines Landes,

(39) LOSCHMANN, SCHRODER, s. 15.
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fiir die er zuerst und vbr allem schreibt, verbunden ist.

Er reflektiert - mehr oder wenlger - ihre und seine frfah-
rungswelt, ihre und seine Probleme wie 1hre gemeinsame
Geschichte und Gegenwart. Sein Werk wird also vom gemein-
samen geselschaftlichen Hintergrund, in den der Kulturkon-
text eingeschlossen ist, gepragt, Der Auslidnder verfiigt oft
nicht iiber diese Voraussetzuﬁgen in dem MaBe wie mutter-
sprachliche Rezipienten. Sie miissen deshaldb fiir ihn in vie-
len Féllen‘erst geschaffen werden, wenn eine‘differenziérte
und tiefgreifende Rezeption und Interpretation gesichert

werden soll . . . ."(40).

ii.Von der Erziehung her sind wir Mitglieder einer
Gesellschaft, in der nicht so viel gelesen wird. Auf alles
gedrucktes haben wir eine Art Abneigung, die natiirlich
ihre negativen Folgen im Literaturunterricht stark gzeigt.
Wir versuchen alles mdgliche, damit wir diesen ausgeschla-
fenen Trieb in den Seelen der Studénten aufwachen und ihn
sowohl stdndig wach halten, als auch erweitern und ent-
wickeln., Und am Anfang mit solchen Studenten iliber Literatur
zu diskutieren, Texte zu‘erarbeiten und zu interpretieren,
ist schwierig, weil sie kein Fundament dazu besitzen. Und
wir betonen das: wenn man keine Freude, keine Lust hat et—v
was Zu lesen und das Gelesene zu verstehen, dariiber nach—

zudenken, zu empfinden, zu begreifen und sich zu bemiithen

(40) LOSCHMANN, SCHRODER, s. 16. | /
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etwas zu tun, dann ist er verloren - sowohl als Student,

als auch als Mensch. - o

Wir haben uns bemiiht Probleme zu erortern, die bei
der Arbeit mit den literarischen Texten auftauchen konnen.
Es gibt wohl noch andere Probleme, die hier nicht erwdhnt
wurden. Die Probleme fangen mit falschem Lesen und unkon-
zentriertem Horen an, dann kommen die anderen noch zusédtz-
lich dazu. Und kSnnen diese Probleme uns ernsthaft verhin-
dern? Ja, wenn der Lehrer diese Probleme unterschédtzt. Ich
glaube, es widre richtig, wenn am Anfang - bevor wir mit den
Texten umgehen, den Studenten erklidren und zeigen,vwie‘man
richtig lesen sollte, wie man konzentriert und aufmerksam
horen konnte. Dann mit Ubungen ﬁnd mit den ersfen Texten
kdonnen die Studierende wirklich begreifen, wie niitzlich und
notwehdig das richtige'Lesen und Horen fiir die Interpretation
eines Werkes sind. Die sprachlichen und kulturellen Prob-
leme sind auch nicht zum Untersch&dtzen. Aber fiir ihre Ab-
schaffung braucht man Zeit und vor allem - Materialien,

viel Milhe und Ehrgeiz.




T

Zweiter Tedil

INTERPRETATION IM

FREMDSPRACHENUNTERRICHT

§.1. VORSTUFEN DER INTERPRETATION

Wir haben den Text gelesen, haben die Schiiler moti-
viert und alle Vorgidnge sind schon vorbei und dann kdmmen
wir speziel zur Interpretation. Kann man gleich anfangén?
Vielleicht "“ja", aber man braucht ein zuéétzliches Material
iiber den Text - wann ist er entstanden und unter welchen
Bedingungen, wie war die geschichtliche Situation damals.
Man soll aquﬁhrliche geschichtliche Kenntnisse besitzen
und fast halber Historiker sein, weil ohne Geschichté ein-
fach nicht weiter geht (unter uns gesagt - "Die grifte
Philosophie ist die Geschichte", woraus man vieles lernen,

wissen und ilibertragen kann). Diese gesamten Kenntnisse bzw.
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Bedingungen vorbereiten die Basis fiir die Interpretation.

Dazu kommt noch zusétzliches autobiographisches Material.
Nachdem man alles vor sich hat, kann man mit der Interpre-
tation anfangen. Ohne diese geggbene Kenntnisse iiber das
Werk und iiber den Autor, die.éineV6rstufe der Interpreta-
tion bilden, kann man nichts anfangen,‘vielleicht schon,
aber das wiirde eine fade, primitive und vor allem - eine

wirklichkeitsferne Interpretation, sein.

I-DER BERICHT

Der Bericht gibt uns zusidtzliche Ihformationen Uber
das Werk - wie es entstanden ist, nach-welchem Ereignis im
Leben des Autors und unter welchem Eindruck eédgeschaffen
ist und welche Gefithle des Autors in ihm verborgen liegen.
Dariiber kann man nur vieles raten, weil niemand genau die
Gefiihle und das Innere des Autors kennen kann, aber trotz-
dem - er ist (und bleibt) -ein richtiger und sicherer Weg

zur Interpretation.

i."Der Bericht gewdhrt einen Blick auf die HuBeren
Umsténde der Entstehung des Gedichts, auf den Augendblick
plotzlicher Eingebung, auf die Stufen der Entstehung, aber
der eigentliche schopferische Vorgang bleibt dennoch‘ver-
borgen. Fir die Behandlung ist vielleicht ein fruchtbarer

Ausgangspunkt gewonnen, die Interpretation - sowie eine
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solche erforderlich erscheint - kann allein vom Gedicht her

erfolgen., Wir wissen zum Beispiel, daB fast alle Geschich-
ten Wolfgang Borcherts - um auch noch auf einen modernen
Dichter hinzuweisen - auf perstnliche Erfahrungen und Erleb-

nisse zurﬁckgehen.

ii.Alle Interpreten sind sich heute darin einig, dafB
Jede schulische Interpretation vom dichterischen Werk aus-
zugehen hat. Aber schon bei einer fliichtigen Durchsicht des
heutigen ungeheuren Angebots von Interpretationen 148t sich
feststellen, daB fast alle namentlich die grSBerer dichte-
rischer Werke, aber auch Gedichtinterpretationen, hdufig
biographische Hinweise enthalten bis zu Versuchen, vom
Biographischen her das Verstindnis der Dichtung zu erhelien.
Dahinter erhebt sich die Frage: MuB oder kann das dichteri-
sche Gebilde auf den Dichter zuriickgefithrt werden? Inwie-
weit kann die Betrachtung der Dichtung von der schaffendén
Perstnlichkeit des Dichters aus zum Verstdndnis der Dich-

tung beitragen?"(41).

II-DER KOMMENTAR

Am meisten wird der Kommentar mit der Interpretation
verwechselt. Einige Erkldrungen zum Thema und zum Werk sind .

und konnen keine Interpretation sein. Der Kommentar ist

(41) SPIELER, THAMM, s. 44.
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etwas wie ein Laufband, das uns zur Interpretation fiihrt.
Die Kommentare konnen meist vom Lehrer gemacht werden, aber
ich schlieBe nicht aus, daB~einigewStudenteh, die iiber den
Autor, das Werk und das Thema, Vorkenntniése haben, die
Rolle des Lehrers ilibernehmen und dieses zusdtzliche Mate-

rial darbieten.

i."Einige Interpretationen brauchen vorerst einige
zusdtzliche geschichtliche und geographische Erkl&rungen,
vielleicht mit einer instruktiven Skizze, die viele Worte

erspart.

Jeder Deutschlehrer kennt aus der deutschen Dichtung
zahllose Fdlle, die solche und Zhnliche Erkl&rungen erfor-
derlich machen, die aber noch nicht Interpretation sind und
nicht einmal Teile der Interpretation sind. GewiB, alle Ein-
zelheiten iliber die Entstehung des literarischen Textes sind
niéht Interpretatibn, sondern Kommentar, aber das heiBt
doch auch Bericht iiber den in diesem Fall erregenden Vorgang
der Entstehung eines dichterischen Werkes, vom ersten ziin-
denden Gedanken, iiber das Erlebnis des Stoffes, der bereits.
mehr als nur Stoff ist, der schon konkrete Bewegung, Bild
und Inhalt wird unter dem Druck der Gestaltwerdung, die sich
schlieBlich nur noch in der einen oder anderen Dichtérindi-

vidualitit vollziehen kann.

Dies alles gehdrt noch in den Bereich des Kommentars

und kann doch schon tief hineinfithren in das, was die Inter-




81

pretation zu leisten hat. bs ist deutlich, das, was sich
an Elnzelhelten iiber dle Entstehung iiber den Stoff und sei-
ne Verwandlung blq zu den Motiven usw. der Dichtung bei-
bringen 1#8t%t zwar noch nicht Interpretation ist, aber eine
Vorstufe der Interpretation und ein wertvoller Beitrag zur

eigentlichen Interpretation sein kann.

1i.GewiB ist, daB. jede Dichtung zugleich eine
biographisch - geséhichtliche Seite hat, aber ebenéo gewiB
ist, dag der‘Literaturunterricht sich nicht jener extremen
Richtung der Literaturkritik verschreiben darf, die das
Kunstwerk ganz vom Personalen und Biographischen'zu 1osen
versucht, um sich ganz seinen Zeilen und Funktionen‘zuzﬁ-'
wenden, um schlieBlich im Kunstwerk nur noch ein "Funktions-
system" zu sehen,.weil das Kunstwerk nicht etwas einseiti-
ges ist. Es ist etwas kolossales, das Erhabenste wozu der
Mensch fahig ist, In ihm befinden sich echte Anl&dsse, etwas
zu begriinden, zu beweisen, zu erdrtern, dabei auch zu ex-
plizieren, zu vergleichen, Zu‘kdhmentierén, zu argumentie-
ren, zusammenzufassen, 2zu verallgemeinern und zu schluB-

‘folgern . . . ."(42).

Als Vorstufen haben wir den Bericht und den Kommen-
tar gezeigt. Die beiden sehen fast dhnlich aus - wo der

eine anfédngt und wo der andere, ist schwer festzustellen.

(42) SPIELER, THAMM, s. 45,
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Aber, als der Bericht Informationen iiber den Text, Autor,
Uber die Zeit, als der Text geschrieben wurde, zeigt, dient
der Kommentar um noch mehr - mit den Gedanken iiber den Text
und lber die Gedanken des Autors ndhert sich er der Inter-
pretation. Das sind erste Schritte’zur Interpretation.

Wenn wir das anschaulich zeigen wollen: Bericht—=Kom-
mentar——sinterpretation; oder:

Bericht + Kommentar +richtiges Lesen und Hbren-+Kénntnisse

und Allgemeinbildung = Interpretation,

oder:
INTERPRETATION
Kenntnisse Allgemein-

bildung

richtiges

Bericht Lesen
L richti-

Kommentan ges Horen ) |

(%) Die Proporzien sind frei ausgewdhlt.



8%

§.2. WEGE ZUR INTERPRETATION

"Es gibt keine allgemein gililtige Methode der Inter-
pretation. Es gibt nicht den Weg zur Dichtung insgesamt.
Jede Interbretation ist einer doppelten Bindung unterwor-
fen: der Bindung an den Text der einzelnen Dichtung und der
Bindung an der Interpreten, an seine Personlichkeit, an sei-
ne individuellen Art und Weise, Dichtung zu ergreifen und zu
begreifen, Jeder Interpret muB sich dieser doppelten Bin-
dung bewufBlt sein, wenn er sich auf den "Weg zur Dichtﬁng"
macht, wenn er interpretiert. Fir den Deutschlehrer aber,
der seine Schiiler (Studenten) auf dem Wege der Interpreta-
tion zur inneren‘Begegnung mit der Dichtung fiihren will, er-
gibt sich eine dritte Bindung, die gegeben ist durch seine
‘Schiiler (Studenten). Er muB den Weg der Interpretation gehen
im Blick auf seine Schiiler (Studenten), auf seine Klasse.
Eine schwierige Situation: Selbst unter der Voraussetzung
einer grundsetzlichen inneren Bereitschaft der Schiiler (Stu-
denten) zur Begegnung mit Dichtung héngt'es von mancherléi
Faktoren ab, ob solche Begegnungen gelingen; gerade zu die-
ser Stunde, an diesem Tag, vielleicht mit einer Dichtung,
die die Fragen gar nicht beriihrt, von denen der junge Mensch
gerade zu dieser Stunde, an diesem Tag, vielleicht mit einer
Dichtung, die die Fragen gar nicht beriihrt, von denen der
junge Mensch gerade jetzt bewegt wird. Es sind junge Men-

schen, die nicht intelligenzmdBig eine starke Streuung auf-
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weisen, Schiiler, von denen manche zum abstrakten Denken nei-

gen, wdhrend andere noch viel mehr oder iiberhaupt dem Kon-
kreten und Sinnenhaften zuéé¢én&%wéind; da sind Viele; die
vorwiegend visuell veranlagt sind, aﬁer éuch andere, die

die starksten Eindriicke durch das Ohr aufnehmen. Diese Si-
tuationen allein schon verbieten eine einseitig intellek~
tuell ausgerichtete oder ganz im anschaulichen und Bildhaf-
ten verharrende Interpretation. Sie muB vielseitig und mehr-

schichtig sein . . . ."(43).

Das behaupten Spieler und Thamm in ihrem Buch. Gibt
es wirklich keine Wege zur Interpretation? Doéh! Es gibt
bestimmte und allgemeinbekannte Wege zur Internretation.
Und welche diese Wege sind, zeigen wir Ihnen mit unterste-
henden Zeilen.

C

I-WEGE ZUR GEDICHTINTERPRETATION

Warum wir so formuliert haben - Wege zur Gedichtin-
terpretation und Wege zur Prosainterpretation? Weil der
Mensch daran gewshnt ist, alles - bis zur kleinsten Einzel-
heit, ausfiihrlich und komplett zu bekommen. Ob dem Autor
schwer oder einfach war das vorzubereiten, ist ihm gleich-~
giltig. Vbn diesem Punkt aus, bemitht sich diese Arbeit das

anschaulicher und ausfiihrlicher zu zeigen, was den Leser

(43) SPIELER, THAMM, s. 47.
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direkt interessiert. Ich weiB3, daB der Leser gleich in das
Inhaltsverzeichnis schaueﬁ“Wird, weil er daran interessiert
ist, ob alle Wege zu den allen Interpretationsarten gegeben
sind. (Eine Bemerkung - "alles" wiedergeben zu konnen ist
unmdglich.) Wenn der Leser etwas nicht gegliedert sieht,
dann koénnte méglich sein, dafl alles das ihn nicht beriihren
wiirde. Und dann, welchen Sinn haben die Biicher und wozu sind
gie geschrieben? Und damit das gleiche uns nicht passiert,
zeigen wir alles gegliedert und anschaulich - gegliedert,
weil es notWendig ist; gegliedert, weil és einige Wege‘und
Regel gibt's, die nur fiir diese literarische Art spezifischb

sind.

i."Bekanntlich g;bt es verschiedene Methoden‘der
Gedichtanalyse. Die wichtigste ist die sogenannte immanente
Methode, d. h. man geht nur vom Werk aus, und zwar haupt-
sdchlich von der Struktur. Mit einer zweiten Methode der
Gedichtanalyse wird die histofisch - biographische Einbettung
aufgespiirt, d. h..die Lebenswf und Schaffehsumstande des
.Dichters und die geistigen’Strbmungeﬁ seiner Zeit'sind‘zu
befragen. Diese beide Methoden haben verschiedene Voraus-
setzungen und leisten verschiedenes. Aber, sie ergéhzen sich

und miissen sich ergidnzen . . . ."(44).

ii."Die Interpretation fiihrt hin in das Gedicht, sie

lehrt zundchst einmal genau lesen. Ganz wie der Betrachter

(44) LOBENTANZER, s. 17.
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eines Bildes zundchst einmal sehen lernen muB, was 'da" ist.
Es ist keineswegs selbstverstidndlich, daf ein jeder das kann
oder tut. Sehen lernen, hdren lernen, lesen lernen ist die

erste Ubung"(45).

iii."Interpretation verlangt griindliche Vertiefung
in den Text und strenges Festhalten an dem Text. Mit der
umschreibenden Nachzéichnung der Aussage eines Gedichtes
ist es nicht getan. Nehmenﬂwir hinzu: Ihre eigenen Gedanken
zum Gedicht, sind nicht gieichbedeutend mit Auslegung, Deu-
tung. Sie k&nnen die Interpretation ergidnzen, aber nicht
ersetzen.

iv.Deuten heiBt immer auch schwierige Textstellen
‘erléutern, Fragen beantworten, die der ILeser vermutlich
stellt. Gleiten Sie also nicht iiber das "Detail" hinweg; die
Versuchung ist besonders groB, wenn der Inhalt (Gehalt)
eines Gedichtes im ganzen offen, durchsiﬁhtig ist.

v.Wenn Sie ein Gedicht sehen, bei dem man keine be-
sondere Schwierigkeiten iiber den Sinn des Gedichtes hat,
dann sollten Sie wissen, déé“sich etwas hinter der Form des

!

Gedichtes versteckt"(46).

vi."Interpretieren heiBt, die Bézﬁge aufhellen, die

ein Gedicht zu dem machen, was es ist: ein sprachliches

(45) Friedrich KRANZ, Gedichtinterpretation, 12 Auflage,
R. Oldenburg Verlag, Minchen, 1972, s. 20.

(46) KRANZ, Gedichtinterpretation..., s. 37.
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Kunstwerk. Textreue, Einfachheit sind erste Forderungen.
Hauptfehler, den man hier begehen kann, ist die unverbind-

liche Paraphrase eines Gedichtes.

vii.Ihre eigenen Gedanken zum oder iiber das Gedicht
gehoren zunidchst nicht zum Thema. Natiirlich soliten Sie
kritisch reflektierend lesen, die Frage der Wirkung eines
Gedichtes auf den Leser beantworten. Aber Schwerpunkt‘ist
die Interpretation selbst;_erst hinhﬁren, dann Stellung

nehmen.

viii.Die Interpretation verlangt sprachliche Aktivi-
tdt; erst die Beherrschung eines gewissen Vokabulars ermég-

licht Thnen die Auseinandersetzﬁng mit einer Dichtung.

ix.Legen Sie dar, welbhes‘Lebensgefﬁhl, welche Seins-
erfahrung (zentrales Erlebnis) einem Gedicht zugrunde liegt.
Interpretieren muB sich oft ein Hindéuten beschrédnken; dies
gilt jedoch mehr fiir die Metaphorik eines Gedichtes in‘ein—

zelnen als filir dessen Sinnerschlieflung im ganzen.

X.Legen Sie bei der Erschlieﬁuhg eines Gedichtes
Selbstverstidndliches nicht zu breit dar, sondern klidren Sie
vor allem die schwierigen Sinneinheiten. Zitieren Sie nicht

zuviel, wenn schon, dann genau.

Xi.Benutzen Sie alle Ihnen verfﬁgbaren Hilfsmittel
zur Erschlieflung eines Gedichtes: Aufhellung der biographi-

schen Bezﬁge (Entstehung des Gedichtes, Zeit, Zeitumstidnde;
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Lebensauffassung und weltanschauliche Position eines Dich-
ters) - stilgeschichtliche Linordnung eines Dichters - Motiv-

vergleich.

xii.Die gedankliche Ausdeutung eines Gedanken ist
eine wichtige Aufgabe, dingrage nach seiner sprachlichen
Gliltigkeit (Poetizitdt) ebenso wichtig. Versuchen Sie des-
halb stets darzulegen, wie Gehalt und Gestalt einer Dichtung
einander entsprechen. Die bloBe Aufzdhlung formaler Beson-

derheiten ist wertlos. Uberpriifen Sie im einzelnen:

a) Die Struktur (Aréhitektur) eines Gedichtes: Auf-
bau, Verhdltnis der ,Teile zueinander, Tragpfeiler, Ornamen-
tik; Satzbau, Satzablauf und Versschritt, - Beachtén Sie:
Mit Struktur eines Gedichtes ist nicht das duBere Erschei-
nungsbild gemeint, wie es durch VersmaB und Reimweisen
bestimmt wird. Sie sollten aber die wichtigsten Gedichtfor-
men (Sonnet, Distichon, Stanze usw.) auch die Hauptgattun;‘

gen (Volkslied, Lied, Ballade, Ode, Hymne) kennen.

b) Die Sprachform eines Gedichtes: Stilebene (Wort-
arten, auf denen der Akzent ruht - Wortwahl: alltiglich -
'ursprﬁnglich;‘sinnlich - begrifflich; blastisch - musika-

lisch usw.) - Bildkraft (Vergleigh, Metapher, Symbol).

c) Das Bewegungs - und Klangbild eines Gedichtes:
Metrum und Rhytmus (flieBend, stromend, stockend usw.);

Lautgestalt im einzelnen; Reimbindung. - Beachten Sie: Mit
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der Feststellung des Metrums haben Sie wohl den Bau eines

Verses aufgezeigt, aber noch nicht das Bewegungsbild eines

Gedichtes erfaf3t.

xiii.Seien Sie bei Weftfragen, bei der kntscheidung
iiber die Qualitiat eines Gedichtes Vorsichtig. Es gibt fiir
diese Entscheidung keinen Geigerzéhierf Nur wer sicheres
Empfinden fiir Klang und Rhytmus, Bild und Metapher, fiir
dichterische Gestalt schlechthin besitzt, wird bei der Beur-
teilung eines Gedichtes mit einiger Wahrscheinlichkeit

nicht danebengreifen.

xiv.Wenden Sie die obengenannten Arbeitshilfen nie
schematisch an. Jedes Gedicht hat seine unverwechselbare
Gestalt, charakteristischen Merkmale, die erkénnt und heraus-
gestellt werden sollen. Wichtig ist das Gedicht als einzel-
ne und als gangze seheh Zu konnen und das Eihzelne mit dem

ganzen verbinden zu ktnnen"(47).

II-WEGE ZUR PROSAINTERPRETATION

Ub die Wege, die wir bei der Gedichtinterpretation_
gezeigt haben, fiir die Prosainterpretation auch gelten?
Natiirlich, aber wir sollen das nie vergessen - alles, was wir
da geschrieben haben, waren Wege zum Ziel - zur Interpreta-

tion. Aber, das heiBt nicht, daB bei der Arbeit mit diesen

(47) KRANZ, Gedichtinterpretation..., s. 187 - 189,
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Regeln und Wege alles wie vom Wunder interpretiert wird!

Nein, leider nicht. Wenn es doch so einfach wire!

Das wirksamste Mittel bei der Interpretation - so-
wohl Gedichtinterpretation, als auch Prosainterpretation,
sind Ihre Gefilhle und Ihre Allgemeinkenntnisse - Allgemein-
kenntnisse in der Literatur und in allen Bereichen des Le-
bens., Alles, alles, was man lernte, sah, erlebte, fithlte
(sogar traumte) kann Ihnen zur Hilfe kommen; Jetzt werden
wir noch einige Wege zeigen, die Sie bei der Prosainterpre-
tation verwenden kidnnen. Diese Wege kommen zusidtzlich zu
diesen, die zur Gedichtirterpretation dienten, weil allé
Wege zur Gedichtinterpretation sogleich als Wege der Prosa-

interpretation gelten.

i.Ohne Vorschulungjﬁnd Vorkenntnisse und ohne Freude
und Lust an Literatur und Lesen kann man auch bei der Prosa-
interpretation nichts anfangen. Man soll von einem Autor

viel mehr kennen als eben aus vorgelegten Text.

ii."Interpretieren heiflt ein Prosastiick aus seiner
Sinnmitte heraus deuten, den Gehalt erschlieBen und den
Werzusammenhang finden; Ihre Darlegungen sollen‘zu einem
tieferen Verstindnis des Textes fiihren. Vérwechseln Sie
also Interpretation nicht - wir haben dies schon bei der
Gedichtbetrachtung immer wieder betont - mit Nachgzeichnung,

Umschreiben, Paraphrase eines Textes!
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iii.Setzen Sie bei den Schwerpunkten (Gelenkstellen)
eines Textes ein und trennen‘Sie Wesentliches von Unwesentf
lichem! Denken Sie aber auch daran, daB eine Prosainterpre-
tation etwas anderes ist als eine Textauswertung. Eigene
Gedanken, SchluBfolgerungen, die hier als Ergebnis der kri-
tischen Auseinandersetzung mit der Textvorlage erwartet
werden, sind bei der Intervretation hiéht das Ziel, Bleiben

Sie deshalb so nahe wie moglich am Text! Deuten Sie nichts

in den Text, sondern lesen Sie heraus!

iv.Die rein inhaltlich bezogene Fragestellung genigt
bei der Prosainterpretation ebenso wenig wie bei der
Gedichtbetrachtung. kchtes Werkversténdnis‘zeigt sich stets
in der Beﬁrteilung auch der Form eines Prosastﬁcks. - Wir
haben allerdings in diesem Fall Zugesténdnissé gemacht.
Aber gehen Sie bei der Formanalyse nicht mit unverbindlichen‘v
(oder gar unkontrollierten!) Anmerkungen iiber die eigent-
lichen Schwierigkeiten hinweg. Bescﬁrénken Sie sich auf das,
was Sie - mit gutem Gewissen - an einem Text nachweisen und

beweisen kénnen . . . ."(48).

In diesen einigén Seiten, wo die Wege zur Gedicht -
und Prosainterpretation gezeigt wurden, liegt die gansze
Pointe meiner Arbeit. Diese Wege konnen den Anfangspunkt fiir

die Interpretation darstellen. Diese Wege sind natiirlich

(48) Friedrich KRANZ, Die Prosainterpretation, 6 Auflage,
R. Oldenburg Verlag, Minchen, 1970, s. 159,
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nicht alle Wege zur Interpretation.‘Alle diese Wege aufzu-
zdhlen wdre natilirlich ausgeschlossen - das ist weder von
der Zeit, noch von den Mdglichkeiten her, moglich., Mit den
gezeigten Wegen habe ich nicht fiir's Ziel zu behaupten: "Es
ist so und so. Machen Sie folgendes.", sondern: "Ich mache
es so. Die Spezialisten &uBern sich so. Hier gibt es viele
Vorbilder. Entscheiden Sie sich fiir das Passende und Logi-~-

sche. "

Und ich betone nochmal - theoretisch ﬁnd auf dem Pa-
pier kann alles ideal und problemlos aussehen. Wichtig ist,
da das Geschriebene von jedem einzelnen in\sich genommen,
von verschiedenen Aspekten aus betrachtet, geprift und ge-
wogen wird. Danach kann man diese all gezeigte Regel und |
Wege unter die Lupe nehmen. Weil bei uns groBer Mangel‘an
Materialien {iber Literatur herrScht, werde ich mich beson-
ders freuen, wenn alle diéée'Seiten, in denen wir uhs be-
miilht haben die Sache zu klidren, sowohl meinen béw. unseren
Kollegen, als auch unseren Studenten eine Triebe und Enthu-
siasmus geben noch mehr mit deh literarischen Texten und

deren Interpretation zu beschidftigen.
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Dritter Te iyl‘

BEISPIEILE FUR

INTERPRETATION

§.1. BEISPIELE FUR GEDICHTINTERPRETATION

Sie konnen mich fragen: "Warum gerade ein Gedicht von
Ernst Jandl?" Weil sowohl seine Sprache einfach und leicht
zum Verstehen ist, als auch die Themenwfﬁr unsére Studenten
geeignet sind. Von der Art her sind das Gedichten, die ganz
und gar nicht kompliziert éind - 80 klare und so direkte
Gedichten sind ideal fiir Interpretation. AuBerdem, es ist
endlich die Zeit, allen klgr zu machen,‘daB im Rahmen der
deutschsprachigen Literatdﬁ auch Osterreicher gehsren. Man
soilte auch Texte von Osterreichischen, schweizerischen Au-
toren erarbeiten. Unter "deutsch" meinen wir nicht nur
Bundesrepublik Deutschland. Das ist auch ein Grund, daf wir
ein Gedicht von einem Gsterreichischen Autor - von Ernst

Jandl, gew&hlt haben.



94

I-Ernst JANDL - "kinderreim"

mutter gesagt:
sterne ausschneiden

nacht geworden
schere genommen

stern geschnitten
stern verschwunden

wehgetan
daumen gefunden
mutter gesagt:

sterne ausschneiden

sterne geschnitten
geschnitten geschnitten

dunkel gemacht
aufgewacht

finger zehen
nase gefunden
mutter gesagt:

sterne ausschneiden

mutter bitte
nicht leiden nicht leiden

mutter gelacht
schere klopf

dummkopnf ab
in kochtopf

Wenn wir dieses Geéicht vom Jandl lesen, bemerken wir
gleich, daB das Gedicht zu jener Gruppe von Gedichten gehtrt,
die in Normalsprache geschrieben sind. Gibt es wohl andere?
Natiirlich! Es gibt vier Tvpen von Jandls Gedichten: Gedich-

te in Normalsprache,.Spréchgedichte, Lautgedichte und visuel-
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le Gedichte. Jede Art von diesen Gedichten hat ihre eigene

Interpretationswege - Weise und - Regel.

Im ersten Moment scheint dieses Gedicht so ein harm-
loses Gedicht zu sein - mit Mutter und Kind, das Sterne
ausschneidet. Aber, wenn wir gzusdtzlich wissen, daB Jandl
selbst am zweiten Weltkrieg teilgenommen hat und in ameri-
kanischer Kriegsgefangenschaft war und,‘daB er einer von
vielen Dichtern ist, die Anti - Krieg - Dichter sind, dann
kann das ein Grundstein sein, woriiber wir die Interpreta—/

tion dieses Gedichtes aufbauen konnen.

Erste zwei Zeilen - "mutter gesagt: sterne ausschnei-
den", klingen wie Pistolenschiisse -~ kurz und knallhaft und
"gesagt" klingt nicht wie "sagen", "bitteh", sondérn wie
"befehlen". Die Zartlichkeit zwischen Mutter und Kind ist
hier nicht zu sehen. Statt zéftliéhe:Worte gibt es hier nur
Befehle. Befehle, Sterne auszuschneiden. Und warum soll das
Kind Sterne ausschneiden und nicht etwas anderes? Wer ist
hier der "Stern", der ausgeschnitten werden so0ll? Das sind,
nach meiner Meihung, die Juden, die wihrend des zweiten
Weltkrieges sechseckige Sterne an ihren Briisten tragen
sollten. Dieser Stern an der Brust war genug um gefoltert,
inquisiert, ausgeblirgert und getttet zu werden. Andererseits
konnen die Sterne hier auch das Gute, das‘Schﬁne symboli-
sieren, weil sie‘den schwarzen, endlosen Himmel, der hier
den Krieg, die Not und den Tod symbolisiert, erhellen wollen,

Mit ihrem Licht wollen alle Sterne den Himmel efhellen, d.h.
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den Krieg ein Ende geben, den Krieg besiegen.

Aber, es gibt eine, die von diesen Sternen beunruhigt
ist, eine, die den Sturm der Sternen den Himmel zu erhellen,
verhindern will - die "Mutter"., Sie will hartnéckig, daf
'das Klnd "Sterne" ausechneldet (nicht elnen, oder einige,
sondern "Sterne", v1e11elcht -’alle Sterne) Das Kind ge-
horht der Mutter und schneldet einen Stern aus. Aber, was
ist das - der Stern hat "daumen"? Es besteht daran kein

Zweifel, daB der Stern ein Mensch ist.

Die Mutter ist aber nicht Zufrieden. Sie befiehlt
nocheinmal - "sterne ausschneiden". Das Kind, das jemanden
symbolisiert, der ohne Widerspruch, alles,‘wés befohlen
wird (hier vielleicht, die Soldaten), erledigt. ks schneidet
die Sterne aus -~ viele, tausende. Dieses Gefiihl geben uns
die Worter - "geschnitten geschnitten", also ein endloses
Schneiden von "Sternen". Bis es dunkel wird. "Dunkel™ im
Sinne, daB fast alle "Sterne" geschnitten (getbtet) worden
sind. Es ist kein Stern mehr zu sehen. Dann wacht das Kind
- (Soldat) auf. Das ist kein "Aufwachen" vom Schlaf, sondern
ein inneres Aufwachen., Das Kind, das hier die Soldaten sym-
-bolisiert, sieht, das, wés er bis jetzt gemacht hat, ein
blindes Schlachten von Sternen (Menschen) war. Er sieht
Haufen von umgebrachten, vergasten Menschen und deren Kor-
perteile. Und er splirt, dal das Gemachte nicht akzeptabel
und menschlich ist, sondern barbarisch, unbarmherzié, ein

wildes und blindes Vernichten von Menschen.
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Da kommt wieder die Stimme der "Mutter" (von jenem,
der befiehlt die Unschuldigen zu toten - hier, der Kommen-
dant, vielleicht der Fiihrer selbst) - "sterne ausschneiden".
Obwohl es keine Sterne zu sehen sind, befiehlt die "Mutter"
die "Sterne" weiter auszuschneiden. Das zeigt uns, daB der
Befehlende in solchem Fanatismus und Blindheit geraten‘ist,
daB er nichts, auBer im Blut schwimende Leichen sehen will,
Diese Zeilen zeigen uns unterdessen die_Reaktion des Autors
auf den Krieg und zu jenen, die diesen Krieg wollen und fiih-

'

ren.,

Der Aufgewachfe kann aber wieder keinen aktiven Wider-
stand leisten, er bittet - "mutter bitte nicht leiden nicht
leiden". Er ist aufgewacht, aber die Befehle seiner Obersten
sind auch heilig fiir ihn, weil er so efzogen wurde. Er ge-
riet in Zwiespalt und sein dieses Zdgern geniigt, damit er
von diesen, fiir die er gearbeifet ﬁnd gedient hat, in der-
selben Art und Weise umgebracht wird. Dés Mittel, womit ef
viele unter dem Befehl umgebracht hat, wird auch sein Ende.
Er wird auch "geschnitten" (getdtet) und nicht irgendwohin,
sondern in Kochtopf geworfen. Damit zeigt Ernst Jandl, daB
diese Personen, die Millionen ermordet und vergast haben
(unter denen auch Eigene, die gegen sie wareﬂ, wie in hnse-
rem Fall - das "Kind" (der Soldat), nichts anderes sind
auBer Kannibalen. Kannibalen, die ih einer morderischen Lust

nichts sehen wollen, als Blut, I.eichen, Schiddel und Asche.
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Und jetzt etwas zur Klang - Die Wiederholung von
"-sch", wie in "“schneiden", "schere",‘"ausschneiden", "ge-
schnitten" uéd. gibt uns das Gefiihl, daB etwas stédndig,
mechanisch, erbarmungslos und zerquetschend dié Menschen
vernichtet - wie ein Ungeheuer, ein unsdttiges Ungeheuer,
gierig nach den Menschen. Solche Wiorter sind QOm Autor ab-
sichtlich gewdhlt, um das Bild deSFSchreckens anschaulicher
zu machen. Und die Wdrter "klopf", "kopf",‘"kochtopf", also
dieses stdndige Wiederholen von "-opf" erinnert uns an etwas,

was ganz einfach beseitigt und weggeworfen wird - wie Kopfe.

Ernst Jandl wollte mit diesem Gedicht vielleicht
folgendes sagen - ja, wir haben am Krieg teilgenommen, aber
das bedeutet nicht, daB wir alle Msrder waren. Unter uns
gab es auch solche, die unter dem Befehl viele umgebracht
haben, dann aber waren sie bewuBt, daB das Gemachte unmen-
schlich, schmutzig und unndtig ist, gaben auf und fielen
selbst zum Opfer - fiir ein Ideal, fiir die Menscﬁheit, fiir

den Humanismus.

II-Elisabeth GONCALVES - "Bekanntschaft"
(Aus: Texte zur Landeskunde im Unterricht - "Auslin-

dische Jugendliche", Goethe - Institut, 1984.)

Bekanntschaft

Haben Sie ein Auto?

Nein.
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Hast du aber einen Fihrerschein?!
Nein,

Nimmst du die Pille?

Nein.

Hast aber einen Freund?

Nein. | L
Willst du denn mit mif schlafen?

Nein.

Ja, was willst du eigentlich in Deutschland?

In diesem Gedicht geht es um die Gastarbeiter und be-
- sonders um ihre Kinder - eine Wﬁnde, die nie geheilt wurde,
und die sténdig weiter vereitert. Warum wir es auégewéhlt
haben? Weil es nicht so schwer zum Verstéhen ist und weil
dieses Thema tesonders aktuell in der Tiirkei ist. Der zwang-
maBige Riickkehr der tausenden Arbeiterfamilien aus dem Aus-
land, ihre Kinder und die Probleme, die sie mitgebracht hé;

ben nehmen erhiblich zu.

Unter unseren Studenten gibt es viele von diesen Ju-
gendlichen, die im Ausland geboren, gewachsen und‘gebildet
sind. Nach vielen Jahren kehren sie in die Heimat zuriick,
die sie nur von Postkarten, vonweinmonatigém Urlaub, odér
von den Erzdhlungen her, kennen. Mit;Recht‘haben sie Anpas-
sungsprobieme in der Tiirkei. Aber hatten sie wohl keine

Probleme da - im Ausland, das sie als "Heimat" angenommen
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hatten? Waren sie da keine AuBenseiter? Wurden sie nicht

als "Kanacker" beschimpft und als "Kameltreiber" ausgelacht?

Die ersten Gastarbéiter, die um sechsigen Jahrén mit
der Hoffnung flir eine bessere Existenz ins Ausland, als
"Legiondre der Arbeit" gegangen sind, wurden mit Freude und
Jubel émpfangen. Mit‘der Zeit verschwand aber dieser Res-
pekt und Toleranz. Allmdhlich wurde den‘Einheimischeh klar,
da diese Gastarbeiter nicht so sind, wie sie "sein sollten"
Man rief Arbeitskrdfte, aber kamen Menschen. Menschen, die

Familien, Frauen und Kinder hatten.

Besonders die Kinder ﬁébégﬁdie Konfrontation zwischen
den zwei Gesellschafteﬁ étark verspiirt. Wie im Gedicht auch‘
steht - der Deutsche fragt: "Haben Sie ein Auto?". Néch
seiner Meinung soll ein Mensch ein Auto haben. Ein Auto, das
noch wertvoller und kostbarer ist, als einnen Menschen. Ein
Auto, das als ein Familienmitglied angenommen wird, wédhrend
die Kinder miBbraucht Wérden. Die Antwort des Auslédndern ist
"nein". Soll man unbedingt ein Auto haben, damit er als
Mensch angenommen wird? Ein Auto, nach‘deSSen-Marke, Preis
und extra Aﬁsstattung die Menschen geehrt und bewertet wer-

den? Ist der Mensch ohne Auto kein Mensch?

"Hast du aber einen Fiihrerschein?!" - der Ton, in dem
das gefragt wird, macht uns klar, daB der Mensch unbedingt

einen Fihrerschein haben sollte. Als Mensch diese Ara muB



101

man iiber die Maschinen herrschen. Die Antwort ist wieder

"nein". Es ist"nein! weil/ﬁan vielleicht keine Gelegenheit
hatte ihn zu schaffen. Und soll man als Mensch unbedingt

eine Maschine beniitzen? ks ist nicht notwendig, aber es ist
gut, wenn man das kann, aber es ist nicht schade, wenn man

es nicht kann, so denkt der Auslidnder.

"Nimmst du die Pille®?", "Machst du das, was deine
einheimische Freundinnen vor vielen Jahren angefangen haben?"
Wieder "nein"., Warum nein? Weil jede Geseilschaft ihre ei-
gene Regel hat. Dieses Mddchen hat vielleicht auch Gefﬁhle,.
aber von ihr wird das verlangt und sie gehorht. Aber die
Zahl der Jugendlichen die vom Elternhaus weggelaufen sind,
ist in der letzten Zeit dramatisch geworden. Das zeigt uné,
daB zuviel Scheinmoral und blinde Tyfanei auch nichts brin-
gen - auBer noch grdBere Probleme und noch dramatische
Entwicklungen in den Gastarbeiterfamilien.

Die letzte Frage ist auch typisch fiir den Europider-
mit jemandem zu schlafen, deren (oder dessen) Name man nicht
kennt. Die Folgen - kein festes Gefﬁhivfﬁr Liebe,‘Ehemann,
Ehefrau, Kind und Familie; Die Heirat ist ein reiner For-
malismus, der seine Regel (oder Rollen) hat. Die werden
gespielt, bis eine von den Seiten nicht mehr ertragen kann

und das Ende kommt,

"Ja, was willst du eigentlich in Deutschland?", ist

ein Satz, der uns die Reaktion der Einheimischen gegen die
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Auslédnder zeigt. Wer hier ist, soll sich an diese Regel an-
passen. Sonst... Ja, was wird sonst? Sonst wird man be-
schimpft, ausgelacht und ausgewiesen. Aus welchem Grund? .
Griinde gibt es keine, es gibt Vorwidnde. Und was‘passiert,
wenn man mitspielt und an alle Fragen mit "ja" antwortet?
0, Jja, dann bist du vollig integriert.‘Dann bist du ein
braver Ausl&nder, der niemandem‘schadet (aber so schadest
du auch niemandem), und der sich schweigsam ausbeuten 13aBt.

Europa! Das ist dein wahres Gesicht.

§.2. BEISPIELE FUR PROSAINTERPRETATION

I-Heinrich BOLL - "An der Briicke"
(Aus: Heinrich B5ll - Werke Romane und Erzdhlun-

gen I 1947 - 1951)

Die haben mir meine Beine geflickt'und_haben‘mir einen Pos-
ten gegeben, wo ich sitzen kann: ich zdhle die Leute, die
iiber die neue Briicke gehen. Es macht ihnen Ja SpafBl, sich
ihre Tiuchtigkeit mit Zahlen zu belegen, sie berauschen sich
an diesem sinnlosen Nichts aus ein Paar Ziffern, und den
ganzen Tag, den ganzen Tag geht mein stummer Mund wie ein
Uhrwerk, indem ich Nummer auf Nummer hiufe, um ihnen abends
den Triumnh‘einer Zahl zu schenken.

Ihre Gesichter strahlen, wenn ich ihnen das Ergebnis meiner
Schicht mitteile, je hther die Zahl, um so mehr strahlen sie
und sie haben Grund, sich befriedigt ins Bett zu legen, denn
viele Tausende gehen tédglich iiber ihre neue Briicke.,.

Aber ihre Statistik stimmt nicht. Es tut mir leid, aber sie
stimmt nicht. Ich bin ein unzuverléssiger Mensch, obwohl ich



103

es verstehe, den Kindruck von Biederkeit zu erwecken. :
InSgeheim macht es mir Freude, manchmal einen zu unterschla-
gen und dann wieder, wenn ich Mitleid empfinde, ihnen ein
Paar zu schenken., Ihr Gliick liegt in meiner Hand. Wenn ich
wiitend bin, wenn ich nichts zu rauchen habe, gebe ich nur
den Durchschnitt an, manchmal unter.dem Dﬁrchschnitt, und
wenn mein Herz aufschlidgt, wenn ich froh bin, lasse ich mei-
ne GrofBziigigkeit in einer fiinfstelligen Zahl verstrdmen, Sie
sind ja so gliicklich! Sie reifen mir formlich das Ergebnis.
jedesmal aus der Hand, und ihre Augen leuchten auf, und sie
klopfen mir auf die Schulter. Sie ahnén ja nichts! Und dann
fangen sie an zu multiplizieren, zu dividieren, zu prozen-
tualisieren, ich weiB nicht was., Sie rechnen aus, wieviel
heute jede Minute: iiber die Briicke gehen und wieviel in zehn
Jahren iiber die Briicke gegangen sein werden. Sie lieben das
zweite Futur, das zweite Futur ist ihre Spezialitdt - uhd
doch, es tut mir leid, daB alles nicht stimmt... '

Wenn meine kleine Geliebte iiber die Briicke kommt - und gsie ‘
kommt zweimal am Tage -, dann bleibt mein Herz einfach stehen.
Das unermiidliche Ticken meines Herzens setzt einfach aus,
bis sie in die Allee eingebogen und Verschwunden ist. Und
alle, die in dieser Zeit passieren, verschweige ich ihnen.
Diese zwei Minﬁten gehoren mir, mir ganz allein, und ich
lasse sie mir nicht nehmen. Und wenn sie abends wieder zu-
riickkommt aus ihrer Eisdiele, wenn sie auf der anderen Seite
des Gehsteiges meinen stummen Mund passiert, der z&hlen,
zdhlen muB, dann setzt mein Herz wieder aus, und ich fange
erst wieder an zu zahlen, wenn sie nicht mehr zu sehen ist.
Und alle, die das Gliick haben, in diesen Minuten vor meinen
blinden Augen zu defilieren, gehen nicht in die Ewigkeit der
Statistik ein: Schattenmdnner und Schattenfrauen, nichtige
Wesen, die im zweiten Futur der Statistik nicht mitmarschie-
ren werden... | o |

Bs ist klar, daB ich sie liebe. Aber sie weifl nichts davon,
und ich mdchte auch nicht, daB sie es erfdhrt. Sie soll
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nicht ahnen, auf welche ungeheure Weise sie alle Berechnungen -
iiber den Haufen wirft, und ahnungslos und unschuldig soll
sie mit ihren langen braunen Haaren und den zarten FiiBen in
ihre Eisdiele marschieren, und sie soll viel Trinkgeld be-
kommen. Ich liebe sie. Es ist ganz klar, daB ich sie liebe.
Neulich haben sie mich kontrolliert. Der Kumpel, der auf der
anderen Seite sitzt und die Autos zdhlen muB, hat mich friih
genug gewarnt,‘und ich habe htllisch aufgepaBt. Ich habe
gezéhlt wie verriickt, ein Kilometerzihler kann nicht besser
2éh1en. Der Oberstatistiker selbst hat sich drﬁben auf die
anderen Seite gestellt und hat spéter das Ergebnis einér
Stunde mit meinem Stundenvlan verglichen. Ich hatte nur ei-
nen weniger als er.vMeine kleine Geliebte war vorbeigekommen
und niemals im Leben werde ich diese hiibsche Kind ins zwei-
te Futhr transponieren lassen, diese meine kleine Geliebte
s0ll nicht multipliziert und dividiert und in ein prozentua-
les Nichts verwandelt werden. Mein Herz hat mir geblutet,
daB ich zdhlen muBte, ohne ihr nachsehen zu kdnnen, und dem
Kumpel driiben, der die Autos zihlen muB, bin ich sehr dank-
bar gewesen. Es ging ja glatt um meine Existenz.

Der Oberstatistiker hat mir auf die Schulter geklopft und hat
gesagt, daB ich gut bin, zuverlédssig und treu. "Eins in der
Stunde verzdhlt", hat er gesagt, "macht nicht viel", "Wir
zédhlen sowieso éinen gewissen prozentualen VerschleiB hinzu.
Ich werde beantragen, da Sie zu den Pferdewagen versetzt |
werden."

Pferdewagen ist natiirlich die Masche. Pferdewagen ist ein
Lenz wie nie zuvor. Pferdewagen gibt es hdchstens fiinfund-
zwanzig am Tage, und alle halbe Stunde einmal in seinem Ge=
hirn die ndchste Nummer fallen zu lassen, das ist ein Lenz!
Pferdewagen widre herrlich. Zwischen vier und acht diirfen
iiberhaupt keine Pferdewagen iiber die Briicke, und ich konnte
spazierengehen oder in die Eisdiele, konnte sie mir lange
anschauen oder sie vielleicht ein Stﬁck nach Hause bringen,
meine kleine, ungezdhlte Geliebte... ’
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Ein Mann, der im Krieg seine Beine verliert, bekommf
eine Arbeit. Welch eine Giite! Und was macht er - er zidhlt
die Menschen, die iliber eine Briicke gehen. Eine Ironie des
Schicksals. Man ist ja froh zu erfahren, daB etwés im‘Nut-
zen der Menschheit gemacht wird. Eine Brﬁcke! "Ihre Gesich-
ter strahlen...", strahlen, weil sie eine Briicke gebaut ha-
ben. Man baut ja wieder éuf, das Land entwickelt‘sich. Da-
bei vergessen sie aber etwas - daB diese Entwicklung‘én den
Menschen liege. Sie wissenvnicht, daB ein "einfacher" Arbei-
ter sie auslacht, weil er der Mensch ist, der”diesés Prozef
bestimmt. Der Mensch, der‘beschéidehe, vom Kriég héimgekomf
mene Mensch, bestimmt das Gliick und Freude der jenen, die in
einer fieberhaften Arbeit um die Entwicklung, das wichtigste
Element vergessen - den Menschen. "Diese zwei Minuten‘gehﬁ—
ren mir, mir ganz allein, und ich lasse sie mir nicht neh-
men", der Mensch ist fiir die Arbeit da, aber er ist ein
Mensch vom Blut und Fleiscﬁ,hde§ éndere,"Nebensachen" auch
vom Wert sind. In diesem Entwicklungsﬁfoieﬂ verlangt man
eine unermiidliche, nur auf eins beschrédnkte Tadtigkeit -
Wiederaufbau des vom Krieg zerstorten Iandes. Wichtig sind
Ziffer, die rasche Steigerung zeigen - je rascher ﬁnd hther,

desto besser.

In diesem ProzeB sehen wir einen Menschen, der trotz
des Krieges seine Menschlichkeit nicht verlor. DaB3 er die
Menschen in die ewigen Statistiken liefern muB, beunruhigt

ihn, aus Mitleid driickt er seine Augen zu und verhindert
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einigermaﬁen diese Sinnlosigkeit. Er scheint aufler diesem
Prozefl zu sein. In seiner Brust ringen die I.iebe zu den
Menschen und die Liebe zur Existenz, aber die Liebe zu den
Menschen ist schwerwiegend. Er ist ein Romantiker - "Es ist
klar, daB ich sie liebe. Aber sie weiB nichts davon, und ich
méchte auch nicht, daB sie es erfidhrt." Seine platonische
Liebe macht ihn gliicklich und ist daran AnlaB, dafB er mensch-
lich bleibt. Der Krieg hat alles zerstSrt - er hat umgebracht
vergast, zerstiickelt, seine Beine abgerissen, aber er konnte

seine Liebe nicht toten, sie existiert trotz allem.

Eine Solidaritdt unter den Menschen, die immer unter-
schdtzt und ausgeniitzt werden, existiert schon - "Neulich
haben sie mich kontrolliert. Der Kumpel, der auf der anderen
Seite sitzt und die Autos z&hlen muB3, hat miéh friih genug
gewarnt..." Der "Kumpel" sitzt auch, Er hatuvielleicht auch
keine Beine. Frither wurden sie zur Front geschickt und im
Namen des‘"NichtsW geopfert und heute wérden sie im Namen der
Entwicklung uhd Arbeit, wie Maschinen behandelt. Das méchen
vielleicht wieder diese, die éie friilher an die Front mit
groBen Reden geschickt hatten und selbst in Angst um ihre/
Haut, sogar ihre Viater und Mitter in den Tod scﬁicktén. Und
jetzt - nach dem Krieg sind diese Feiglinge wieder da - sie
bauen Briicken, Héuser, Kindergirten und glauben, somit wer-
den sie die Spuren der‘Vergangenheit und der Geschichte be-
seitigen. Das kann unser Held genau sehen und im seinen
Auge sind diese Menschen niedrige Kreaturen, die verurteilt

gsind zu zittern, aber er zittért niCht.
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Der Mensch vertritt jetzt die Maschine. In einer
solchen Gesellschaft muB man eine Maschine sein und diese
seine Rolle spielt unser Held ausgezéidhnet:-"...ein Kilo-

meterzdhler kann nicht besser zdihlen,"

Sogar in hochkritischen Momenten bleibt sich der
bewuBte Mensch treu - er transportiert nie seine Geliebte
in die Statistiken, sogar, als er kontroliert wird. Seine
Geliebte wird nie ein Ziffer sein, aber in heutiger moder-
ner Welt sind wir nichts, auBer Ziffer - wieviele sind gebo-
ren, gestorben, arbeitslos, krank,‘gesund ué. was unser Held
verhindern wollte, ist heute leider nicht mehr 2zu verhindern.
Der Satz: "Es ging ja glatt um meine kxistenz.", zeigt uns,
daB ein Fehler am Arbeitsplatz gleich zﬁr Entlassung fithren
kann, abgesehen davon, ob der Mensch Invalid, gesund oder
in der Not ist., Die Regel sind erbérmungslos. Entweder
machst du mit, oder bleibst im Dreck. Im Namen der Arbeit

ist alles erlaubt.

Und die arbeitsamsten werden belohnt und dort ver-
setzt, wo keine, oder sehr wenige Arbeit vorhanden ist.
Welch eine Ironie! Du arbeitést, bemiihst diéh und als Beloh-
nung wirst du faul gemacht. Was fﬁr'ein_unversténdliches
ProzeB und eine unverstdndliche Ordnung ist das? Genau das
verspottet und kritisiert Heinrich B&ll in seiner‘Kurzge—‘
schichte. Hier zeigt er das Schicksal der Menschen, die
gleich nach dem Schock des‘Kfiegés in das Schock der Ent-/

wicklung versetzt werden. Einige‘wehren sich dagegen, wie




108

unser Held, aber die Zeit rollt alles zusammen wie ein
Zylinder und in dieser Masse sehen mit der Zeit alle dhnlich

aus.

Es ist fast unvorstellbar - ein Kriegsheimkehrer, der
seine Beine verlor, ist geistig so stark und unerschiitter-
lich., Nichts kann sein menﬁchliches Benehmen verhindern. Er
jammert nicht, bittet nicht um hohe Posten - er hat die
glinstigste Stelle, wo er seine GroBe und Giite beweisen kann.
Das ist das Schicksal eines Menschen, der sich selbst treu
bleibt. Nichts kann seine Barmherzigkeit und Menschlichkeit
toten - sogar die Entwicklung, die wie ein Uﬁgeheuer alles
vernichtet. Die Menschen verwandeln sich mif der Zeit an
solche Kreaturen, die nur an sich selbst denken,'ihre Umge~
bung halten sie so sauber, daB nichts darin wdchst. Das Le-
ben besteht nur aus Arbeit, Arbeit und wieder Arbeit. Und

wo ist der Mensch...?

II-Doris RABEL - "Warum mﬁssen wir?"
(Aus: Junge Literatur aus Osterreich. Osterr. Bundes-

verlag 1981.)

Heute ist Sonntag; Ich mu8 das blaue Kleid anziehen.
Ich mag das blaue Kleid nlcht Ich muB die weifen Strumpfe
anziehen. Ich mag die Strumpfe nicht Sle ‘jucken auf der
Haut. Ich muBl die schwarzen Lackschuhe anz1ehen. Ich mag
sie nicht. Sie sind mir zu ens, Warum muB ich eigentlich,

frage ich Mutti. Wir machen einenvSonntagsbesuch, sagt
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Mutti. Sie benutzt das gute Parfum. Vati hat das Auto ge-

waschen.

Mutti sagt, ich muB mich benehmen. Ich mu8 die Hand
geben. Ich muB einen Knicks machen. Ich muf bitte und danke

sagen. Ich muB gerade sitzen. Ich muB still sein.

Im Stiegenhaus der Tante stinkt es nach Klo. Vati
klingelt. Die Tante macht auf. Sie ist alt. Ich muB die Hand
geben. Ich muB mich kiissen lassen. Ich mag nicht. Es graust

mir.

Wir gehen ins Wohnzimmer. Es ist dunkel. Es ist
muffig. Der Stuhl ist hart. Ich muB‘mich darauf setzeh. Ich
mag nicht. Er ist hoch. Ich musB gerade sitzen. Ich mag nicht.
Mir tut der Riicken weh. Ich muB den Kuchen essen. Ich mag
nicht. Er ist alt und trocken. Der Saft ist zu sliB. Ich mag
ihn nicht. Ich muB ihn trinken. Die Tante fragt mich aus.

Ich muB8 ihr antworten. Ich mag nicht. Sie fragt so dumm.

Ich muB mir die Photoalben ansehen. Ich mag nicht.
Die Tante will es.
Es ist so fad.
Die Tante‘redet so viel,
Warum muB ich hief sein?
Wir gehen. Ich muB mich von der Tante kﬁssen lassen. Ich
mag nicht. Es graust mir.ﬂévbie Tﬁr fallt ins thloB. Mutti

seufzt. Vati sagt, das hitten wir.

Warum miissen wir, wenn wir nicht wollen?
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Doris Rabel ist bzw. war im 1981fein Kind, als sie
diese Geschichte schrieb und damit einen Preis gewann. Wir
haben diesen Text ausgewéhlt, damit wir die Reaktion der
neuen Generation auf die Entwicklung und Fortschritt zeiéeh.
Die Kinder sind vielleicht die einzige, die ohne Angst alles
ganz offen sagen kdnnen, Sie sehen mit ihren Augen das, was
wir iibersehen. Ein interessanter Text, der eineblaute Reak-
tion gegen alles kﬁnsfliche,_doppelseitige und gleichgiilti-

ge in dieser "'modernen" mo’dernen Welt, ist.

Wochenende. Vom'Alltaglicheh gibtfes keine Spur. Das
Kind wird gezwungen das anzuziehen, was ihm nicht geféllt.
Warum eigentlich?‘Weil es Sonntag ist und am Sonntag muf man
sauber, schdn und brav sein. Die Menschen, die wdhrend der
Woche ihr wahres‘Gesicht zeigten, werden am Wochenendé men-
schlich und gut (sie werden nicht, sie scheinen so zu sein).
Alles wird sorgfidltig ausgewdhlt: "Sie benutzt das gute Par-.
fum”, Die Spuren der Woche werden beseitigt. Das Auto, der
treue Freund, der in der Woche‘sténdig‘benutzt wurde, be-
kommt seinen Anteil vom Wochenende - es wird endlich gewa-

schen.

Im Auge des Kindes ist alles ein Theaterstiick, das
gespielt werden soll. Seine Sinnlosigkeit und Absurditit
begreift das Kind schon, es wird stdndig gezwungen etwas zu
tun, was es nicht mag. Die Wiederholung von "Ich muf...",
"Ich mag nicht", ist eine starke Reaktion des Kindes; ein

Schrei, der gehort werden sollte.
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Das Kind begreift, daB alles so kiinstlich und so
spektakuldr ist. Fortschritt, Entwicklung sehen vom Auflen
80 schdon und so beneidenswert, aber vom Innen "stinkt es
nach Klo". Es (das Kind) sieﬁi, daBlglles, worauf der Stem-~
pel der Entwicklung steht, den Menschen‘nichts mitgebracht
hat: das Wohnzimmer ist "dunkel und muffig", der Stuhl ist
"hart und hoch", der Kuchen ist "alt und trocken", vielleicht
von einem GrofSmarkt flir den Sonderpreis billig gekauft, der
Saft ist "zu sili", wieder kiinstlicherweise hergestellt, mit

kiinstlichem Aroma und gefirbt.

Die Menschen sind auch unertréglich - neugierig, léds-
tig und verstehen von den Menschen ganz und gar nicht. Sie
erfiillen nur ihre eigene Wiinsche, befriedigen ihre eigene
Neugier, wollen ihre eigene Meinnngen und Sehnsiichte weiter
fortpflanzen: "Ich muB mir die Photoalben ansehen. Ich mag
nicht. Die Tante will es".~Dieses "Die Tante will es",
klingt, wie: "ich bin gezwungen". "Es ist so fad", dem Kind
der neuen Generation ist alles so sinnlos und leer. Alles,
wag diese neue Generation fithlt, denkt und sinnlos findet,
ist unvorstellbar und unbegreiflich fiir dltere Generationen.
Das ist vielleicht das Gesetz der Natur, der Welt und des

Lebens.

Der Besuch endet. Alle sind erleiéhtert, daB es vor-
bei ist. Sogar die Mutter und der Vater sind froh, daB die-

ses Spektakel, das gespielt werden sollte, gespielt worden
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ist. Und vor allem das begreift das Kind nicht./Sein letz~
ter Satz: "Warum miissen wir,‘wenn wir nicht wolleh?", ist
eine Reaktion auf das Doppelgesicht der Menschen. Es will,
daB die Menschen sich die Menschen alles sagen, was sie
iibereinander denken, fithlen, oder gar das zu machen, was
ihnen am meisten gefdllt. Aber es weifl nicht, daBl dieses
Leben, oder die Welt sogar, eine Bﬁhﬁe ist und alle Mensch-
en mit den Masken da ihre Rolle spielen; daB niemand sich
wagt diese Maske abzunehmen. Was wiirde wohl passieren, wenn

alle Menschen ihre Masken abgenommen hdtten?

Die Sdtze im Text sind kurze, einfache Satze, die von
unseren Studenten in der ersten oder zweiten Klasse gangz
einfach verstanden verden konnten. Es sind S&dtze, die ihre
Meinung fast "h&mmern", eine Laute Reaktion, ein lauter
Schrei eines Kindes, das einfach nicht unserer Zeit und un-

seren Gewohnheiten sich anpasst.

Im letzten Satz stellt das Kind fast der ganzen
Menschheit eine Frage - "Warum miissen wir, wenn wir nicht
wollen™, die eine drihgenée Antwort braucht. Dieées Kind
zeigt den Mut das ins Gesicht der Menschheit zu sagen. Es
zeigt uns etwas, wovon wir seif langem gewuf3t haben, aber

uns nicht sagen konnten.
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SCHLUSSFOLGERUNG

Die Literatur ist da um den Menschen zu verdndern, in
seinem Geist und in seiner Seele das Géfﬁhl des Schonen, des
Guten und des Asthetischen zu erwecken. Diese erhébenste
Gefiihle werden von der Interpretation, die nicht nur in der
Literatur zu sehen ist, erweckt und entwickelt. Interpreta-
tion ist da, wo wir sind und sie triégt fiir unsere AusBildung

und Entwicklung als Mensch, bei,

/

Es wird immer diskutiert wie man litérarische Texte
interpretieren kann. Die Richtigkeit der Interpretation
wird immer umstritten und die Wege, die zur Interpretation
fithren, werden immer Zahlreichér, aber immer wieder bemiiht
man sich diese Wege zu widerlegen. Trotz allem aber, gibt
es allgemeingliltige Wege, die immer verwendbar sind und die
Interpretation eines 11terar1sohen Textes wenlgstens erleich-~

tern und den Studenten einen Trieb oder eine Erfahrung ge-



ben, um mit der Literatur und ihrer Iﬁternretation umzuge-
hen, Diese Wege sind aber allein ungeniigend. Das groBte

Mittel fiir die Interpretation ist der Mensch selbst - mit
seinen Kenntnissen, Allgemeinkenntnissen, Erfahrungen, Er-

lebnissen, mit seiner Denkweise und Weltanschauung.

Wenn wir uns bemiihen die Wege der Interpfetation,
die das Grundproblem dieser Arbeit sind, zu formulieren,

sehen sie so aus :

i.Dichtung will gut gelesen werden. Lesen ist eine
nachgestalltende Tdtigkeit und somit auch ein interpretie-
rendes Lesen, also unendlich mehr als nur eine technische
Fertigkeit. Lesen Sie auf jedes Wort aufpassend. Jedes Wort
hat einen eigenen Sinn und auch einen anderen Sinn in Ver-

bindung mit anderen Worten.

ii.Dichtung will gehdrt werden. Das rechte Horen ist
nicht wenig wichtig als das rechte Lesen. bas Ohr ist fiir
die Aufnahme von Dichtung‘so entscheidend wie das Auge. Ho-
ren Sie gut zu - hinter jedem Klang, jedem Rhytmus kann sich

etwas verstecken.

iii.Die Intérpretation beginnt mit dem Moment der
Ahnung. Der Moment der Ahnung ist unmethodisch,‘intuitiv{
individuell, auf Sympatie gegriindet - er ist Raten mit Pan-

tasie.

iv.Die methodische Aktivit&dt der Interpretation
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beginnt, wenn wir anfangen, unsere Vermutungen zu priifen

und zu kritisieren.

v.Eine interpretative Hyvothese ist letzlich ein
Wahrscheinlichkeitsurteil, das durch Beweismaterial gestiitzt
wird. Also, eine Interpretation ohne Beweise vom Text ist

keine Interpretation.

vi.Interpretieren verlangt griindliche Vertiefung in

den Text und strenges Festhalten am Text.

vii.Paraphrasieren Sie nicht. (Also; schreiben Sié‘
nicht oder wiederholen Sie keine Teile vom Text, als ob es

Ihre Interpretation wire.)

viii.Ubersehen Sie die "Details" nicht. Sie kénnen

fiir Sie ein richtiger ausgangspunkt sein.

ix.Wenn der Sinn eines Gedichtes nicht so schwierig
ist, dann sollen Sie wissen, daB siéh etwas hinter der Form

des Gedichtes versteckt.
~x.Die Interpretation verlangt sprachliche Aktivitdt.
Xi.Zitieren Sie nicht viel. Wenn schon, dann genau.

xii.Ohne Vorschulung und ohne Freude und Lust an
Literatur und Lesen, k®nnen Sie mit der Interpretation

nichts anfangen.

xiii.Es gibt viele Methode zur Interpretation, aber



meistbekannte Methode sind werkimmanente Methode der Inter-
pretation (d. h. man geht vom Werk aus) und autorimmanente
Methode der Interpretation (bei dieser Methode geht man von
den Lebens - und Schaffens - Umstdnden des Dichters und die
geistigen Strémungen seiner Zeitfaus). Obwbhl diese Metho-
den verschieden sind, sollen Sie das‘Werk nie nur‘mit einer
von diesen Methoden interpretieren, weil diese zwei Metho-

den sich stdndig erginzen und sich ergédnzen missen.
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