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OZET

IC MEKAN TASARIMINDA GELENEKSEL TURK CINi
MOTIFLERININ KULLANIMI

Giilnur CAKI
Icmimarlik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2019
Danigman: Prof. B. Burak Kaptan

Geleneksel Tiirk ¢ini motifleri ve tasarimlart i¢ mekan tasariminda gorsel algiyi
etkileyen tiim tasarim 6gelerini igermektedir. Dolayisiyla i¢ mekan tasarimlarinda gorsel
anlatimlarla, mekanlarin estetik degerlerinin olusturulmasinda etkili olacaktir. Bu
caligma, asirlar Oncesine dayanan, farkli mekénlarda hayranlik uyandiran eserlerin
iiretildigi geleneksel ¢ini motiflerinin i¢ mekéanlarda tasarim 6gesi olarak kullaniminin

degerlendirilmesine yonelik bir arastirmadir.

Geleneksel olanin ¢agdas anlamda i¢ mekan diizenlemelerinde bu alana uygun
olarak kullanimi, hem tasarimci i¢in kendini ifade etme araci olmasi, hem de geleneksel
bir sanatin i¢ mimari alaninda yasatilmasi anlaminda 6nemli sonuglar verecektir. Bu
nedenle i¢ mekanda gorsel algiyr etkileyen tasarim Ogelerini iceren geleneksel ¢ini
motiflerinin, insan- algi- i¢ mekan tasarimi baglaminda incelenmesi, geleneksel bir
kiiltiiriin gliniimiiz tasarim anlayisi i¢inde degerlendirilmesi agisindan 6nemlidir. Elde
edilen sonuglarin i¢ mekan tasarimi ile ilgi c¢alisanlar i¢in i¢ mekanlarin gorsel
zenginliklerinin ve farkliliklarinin arttirilmasi anlaminda farkli bir bakis agis1 ve kaynak

olusturulabilecegi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: I¢c mekan tasarimi, Cini, Cini motifleri.



ABSTRACT

THE USE OF TRADITIONAL TURKISH TILE MOTIVES IN THE
INTERIOR DESIGN

Gililnur CAKI
Department of Interior Design
Anadolu University Graduate School Of Fine Arts, May 2019

Advisor: Prof. B. Burak Kaptan

Traditional Turkish tile motifs are contained all design elements that affect visual
perception in interior design. Therefore, it will be effective element in created and riched
the aesthetic values of the living spaces with the visual expressions in the interior designs.
The use of the traditional in accordance with this field in the contemporary interior design
arrangements will give important results both in terms of being a means of self-expression
for the designer and in keeping the traditional art in the field of interior architecture.

This study is a research for the use of traditional tile motifs, which are based on
centuries ago, and where works of admirable works are produced in different places as a
design element in interior spaces. It is important to examine the traditional tile motifs
which include the design elements that affect the visual perception in the interior, in the
context of human-perception-interior design, in terms of evaluating a traditional culture
within today's design approach. It is thought that a different perspective and source can
be created in terms of increasing the visual richness and differences of interior spaces for
the employees who are interested in the interior design of the results.

Keywords: Interior design, Tile, Tile motives.
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GIRIS

Ic mekan kavrami, dncelikle dogal ve yapay smirlayicilarin kullanilmasi yoluyla
olusturulmus yapilar: akla getirmektedir. Bu kavram, insan ile birlikte varlik ve anlam
kazanan, toplumlarin yasama bigimleri ve kiiltiirel farkliliklarina goére degiskenlik
gdsteren bir olgudur. Insan, yasamin baslangicinda tehlikelerden korunmak ve yasamak
icin aga¢ kovuklar1 ve magara gibi barinaklar1 siginma amacli kullanmis ve zaman iginde
bu barinaklar1 kendisi insa etmistir. Bu siirecte gereksinim duydugu mekani olustururken
farkli malzemeler kullanarak sekillendirme yoluna gitmistir. Insanlik seriivenin basinda;
tas, tahta, kil ve deri gibi dogada var olanlar kullanilirken, teknolojinin gelisimi ile
birlikte, yasanilan donemin gereksinimlerini karsilayan, farkli amaglara yonelik
malzemelerden faydalanma yoluna gidilmistir. I¢ mekan diizenlemeleri kapsaminda
malzemenin, insanlik tarihi ve teknoloji ile paralel gelisim gosteren, her tiirlii iiretim ve
tasarim stirecinin i¢inde diistiniilmesi gerekmektedir.

Malzeme, ilerleyen ve degisen zaman iginde insanlik tarihinin gelisimini,
yasanmigliklarini giiniimiize aktararak, ge¢mise dair bilgileri insanlara ulagtirmaktadir.
Uygarligin ilerleme siireci ile uyumlu olarak gelisen teknoloji sayesinde malzeme
nitelikleri ve islevlerinin degismesine paralel olarak tasarim anlayislari ve liretim
siirecleri de degisim goOstermistir. Farkli disiplinler arasindaki igbirligi ve etkilesimler
sayesinde daha da gelisim goOsteren malzeme bilimi ve tasarim diinyasi, Onceden
denenmesi olasi olmayan tasarimlarin yagsam buldugu bir alana doniismistiir.

Insanligin sosyo-kiiltiirel tarihiyle beraber degisim ve gelisim gdsteren “malzeme,
form, renk, doku, stil” gibi tasarim ogeleri, i¢ mekan tasarimlarinin bicimlenmesindeki
en onemli ve etkili 6gelerdendir. Aga¢ kovuklari ve magaralarda baslayan yasamdan
sonra ilerleyen zaman icinde, insanin hayal diinyas1 ve yaraticilik siireci geligsmis ve
farklilasmistir. Sosyal ve kiiltiirel degisimlerin ¢ergcevesinde gelisen mekan ve tasarim
anlayisi; stire¢ iginde kazanilan her tirlii diistinsel ve duygusal birikimlerin, gelecek
kusaklara aktarilmasinda kullanilan en 6nemli araglardan olmustur.

Seramik kavrami; mekan ve insan iligkisi i¢inde yogun ve farkli bigimlerde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Insanlik tarihinin bilinen siireclerinde seramik (pismis toprak)
malzemenin ¢ok farkli amaglar ile kullanildig1 gozlemlenmektedir. Baslangicta bariak
insa etme (tugla), yeme, igme, temizlik gibi temel eylemlerde kullanilan malzemeler s6z
konusu iken, zamanla yasanilan mekanlarda inanglari ya da giicii ve zenginligi vurgulama

amaglarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Tarihin bilinen ilk dénemlerinden bu yana



yapilarin iretim siirecinde pigmis toprak (tugla, seramik nesneler, panolar ve mozaikler)
kullanilmistir. Bir kdyliiniin evindeki kaplardan, antik tiyatrolara, gérkemli tapinaklardan
saraylara ve giiniimiiz modern konutlarina kadar pismis toprak malzemeden
yararlanilmistir. Bu malzeme, siireg i¢inde toplumlar arasi kiiltiirel etkilesimlere de bagli
olarak degisim gosteren mekan baglaminda her zaman insana dair gereksinimleri
karsilamistir (Basa, 2010, s. 63). Glinlimiizde ise pismis toprak malzemenin giindelik
yasamin icerisinde, insanlarin temel ihtiyaglarin1 karsilamanin Otesinde mekansal
kimliklerin yaratilmasi adina farkl sekillerde kullanildig: ve bu yonde farkli ¢éziim ve
uygulama tekniklerinin gelistirildigi goriilmektedir. Tugla ve kiremit (kirmizi
earthenware) disinda diisiik veya yiiksek sicakliklarda pisen, sirli veya sirsiz diger
seramik malzemeler (beyaz earthenware, stoneware, saglik gerecleri, porselen ve
refrakterler vb.) i¢ mekan tasariminda igsevsel veya dekoratif (siisleme amagli) malzeme
olarak bu alanin vazgecilmezlerindendir. Geleneksel Tiirk ¢inisi de bunlardan birisidir.

Bu calismada; i¢ mekan tasarimlarinda tiim tasarim &gelerini iginde barindiran
geleneksel Tiirk Cini motiflerinin i¢ mekanda tasariminda kullanim bigimleri
arastirilmastir.

Birinci boliimde, mekan, i¢ mekan ve algi kavramlar ile ilgili bilgilere yer
verilmistir. Bu ¢ergevede, insan-algi-i¢ mekan iliskisi, i¢ mekan tasariminda gorsel algiyt
etkileyen ¢izgi, form ve bicim, renk, doku, malzeme, 151k, tislup gibi tasarim ogeleri
aciklanmistir. Tasarim Ogelerinin i¢c mekan ve insan baglaminda tasarimdaki etkisi ve
onemi vurgulanmistir. ikinci boliimde, cok zengin bir gegmise sahip olan geleneksel Tiirk
¢ini sanatina deginilmistir. Sel¢uklularla Anadolu’ya gelen ¢ininin tarihgesi, geleneksel
cini iislup ve motifleri ile ilgili bilgiler verilmistir. Uglincii boliimde seramik ve
geleneksel ¢ini sanatinin i¢ mekan tasarimindaki yeri, i¢ mekani olusturan dgelerde ¢ini
malzemenin kullanimi, etkisi ve 6nemi incelenmistir.

Bu calismada gerceklestirilen arastirmalar kapsaminda, geleneksel ¢ini sanatinda
kullanilan motiflerin i¢ mimarlik alaninda nasil ele alindig1 ve alinmasi gerektigi, ayrica
form, renk, malzeme, ¢izgi vb. tasarim 6gelerini biinyesinde barindiran ¢ini motiflerinin
ic mekan yasam alanlarinda gorsel olarak nasil bir farklilik yarattigi konusu

degerlendirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. iC MEKAN VE GORSEL ALGI
1.1. Mekén ve i¢ Mekanin Tanim

Mekan, insanoglunun yasadig1 her donemde belirli islevlere karsilik gelecek sekilde
kullanilmis, deneyimlere ve yasanmisliklara gore sekillenen bir kavramdir. Dolayisiyla
mekan olgusu fiziksel yoniiniin yaninda, algisal boyutlara gore degisim sergileyen bir
nitelige sahiptir. Bu yoniiyle kesinlik iceren tanimlarla sinirlanamayan, zamana gore
degiskenlik gdsteren, sosyo-kiiltiirel, siyasal ve ekonomik kosullara gore yeniden
bicimlenebilen Ozellikler tasimaktadir. Pek cok degiskenle baglantili olusu, mekéan
olgusunun matematiksel veya tanimsal bir kesinlige bagli olmamasini saglamaktadir.
Toplumsal bir varlik olan insanin diger bireylerle iligki ve etkilesimleri “mekan” olarak
tanimlanan alanlarda gerceklesmektedir.

Kaptan’a (2003) gore mekan; dogal veya tasarimsal siiregten gegmis olan, bireyler
tarafindan bilingli bir sekilde kurgulanarak olusan, insanlarin fiziksel gereksinimleri
disinda kiiltiirel gereksinimlerini karsilayabilecek kullanim bigimlerini bulmustur.

Mekan ¢ok yonlii ve genis bir kavramdir. Atalayer(2006) mekani; "Uzayda 'mikro,
makro' yer tutan, yer kapatan, ¢evresinden 6l¢ii, yogunluk, hacim, bi¢im olarak ayrilan
her sey, 'kendine 0zge' bir mekan varligidir, nesnesidir.” seklinde ifade etmistir.
“striikktiire (Striiktiir: kurulus, olus diizeni, yapilis, yap1 diizeni, ayakta tutucu, dengeyi
koruyucu, tasiyici diizenidir) sahip her seyi mekan taniminin iginde goérmiistiir”
(Atalayer, 2006, s. 31-32).

Mimari anlamda mekan kavramu ise, temel olarak ¢esitli sinirlayici 6gelerin (dogal
ya dayapay) kullanilmasi yoluyla olusturulan geometrik bir diizleme sahip alanlar olarak
tanimlanmaktadir. Siirlandirilmamis bir mekan olgusunun duyusal olarak algilanmasi
mimkiin goriilmemektedir. Fakat yasadigimiz donemde mekan kavrami sadece
duvarlarla gevrili bir yapidan 6te, sehirsel mekan tanimini da igerecek sekilde genis bir
sekilde yorumlanmaktadir.

Mekan, belirli bir tasarim akimi veya disiplinine bagli olarak belirlenemeyecegi
gibi, zamana ve kullanicilarin degisen gereksinimlerine gore farkli boyutlara tagiman bir
kavramdir. Bu baglamda gorsel bir algi taniminin Gtesinde her agidan yasanan bir
gercekligi, yasanmishgr karsilamaktadir. Bu gergeklik, bireyin fiziksel ve ruhsal varligi

ile 6zdeslesen yasam parcalarindan olusmaktadir. Yasayan niteligi gozlemlendiginde

3



mekanin, insan ve diger nesneleri yonlendirebildigi, zamansal degisikliklere bagl olarak
bir hareketlilik tagidig: goriiliir.

Mekanin orgiitlenme 6zeliklerine yani onu smirlandiran 6gelerin farkliligina gore
iki genel grup iginde toplandigi belirtilmektedir. Mekanin sinirlarini yeryiizii, gokyiizii,
bulutlar, daglar, denizler, agaglar-ormanlar vb. her tiirlii olusumun belirledigi durumlarda
dogal mekanlar, duvar, tavan vb. insan iiretimi sonucunda sekillenen siirlar s6z konusu

oldugunda ise yapay mekanlar sz konusu olmaktadir.

Insan 6rgiitlemesinin disinda kalan, evrenin kendi dilini olusturan, onun 6ziine ait olan her
tirlii hacim, varolus “dogal mekanlar1” olusturmaktadir. Yapay mekanlar ise, insan
tarafindan tasarlanmis, sinirlandirilmig ve gereksinimlere cevap verecek bicimde drgiitlenmis
hacim olarak tanimlanmaktadir Mekan dogal ya da yapay olsun kendine 6zgii bir dil

biitiinliigiine sahip olmaktadir. (Siimer, 2011, s. 5-6).
Ayse N. Erek (2012) mekani, nesnelerin birbirleriyle iligkilerine dayali soyut bir
kavram olarak tanimlamakta ve bu baglamda, insan nesne arasindaki gorsel algiya dayali
iliski disinda sanatc1 ve izleyici tarafindan devreye sokulan duygular ve diisiincelerin

onemine deginmektedir.

Giiniimiizde kentin imgelenisinde mitler, bellek ya da nostalji gibi olgularin yaninda,
mekanlar ve zamanlar arasindaki mesafenin yeni teknolojiler ve iletisim araglarinin sundugu
bilgi yoluyla daraldig1 yeni zaman ve mekan algilarinin rolii biiyiiktiir. Sanat yapit1, bugiin
bize sanatin dili iginde giiniimiiz kentini ve kent deneyimini anlamak i¢in yol gostermekte,
giiniimiizde kentsel mekanla kurulan iligkiler agisindan ¢ogul bakis agilari ve bazen de
tizerinde anlagilmis imgeleme bigimlerinden farkli yaklagimlar sunmaktadir ( Erek, 2012,
s.12).

Bireyler sahip olduklar1 ruhsal ve algisal nitelikleriyle birbirleriyle ve ¢evresiyle
biitliinlesir veya ayrisirlar. Bireylerin bu nitelikleri onlarin  yasam tarzlarini
belirlemektedir. Yasamlarina dair etkinlikleri ise simirlart belirli insan tarafindan “ii¢
boyutlu orgiitlenmis mekanlarda” siirmektedir. Bu baglamda mekani sinirlayan 6geler
olarak nitelendirilen duvar, tavan, zemin gibi insanin tirettigi ya da bi¢imlendirdigi 6geler
de sinirlanan bosluk kadar 6nem tagimaktadir.

Bireylerin, mekanlar da yasam bigimlerini devam ettirebilmeleri igin alanlar
islevsel kilacak mobilyalara gereksinim duyduklari bilinmektedir. Bunlar, mekanlarin
planlanmas1 ve orgilitlenmesinde en 6nemli degiskenleri olusturmaktadir. Kullanicinin,
mekan iginde belirli gereksinimlerinin karsilanmasi temel bir gerekliliktir. Bu baglamda

bireysel kullanici tercihleri, kiiltlirel farkliliklar ve zamana baglh farklilik gosteren



toplumsal aligkanliklar mekan tasariminda etkili olmaktadir. Algidan hayal giiciine ve
oradan iiretim siirecine giden yolu belirtilen farkliliklar ¢izmektedir.

Mekan tasariminda, bireylerin duygusal ve algisal nitelemeleri, sosyo-kiiltiirel
birikimleri, ¢cevre ile iliskileri ve gereksinimleri gibi pek ¢ok 6l¢iit etkin rol oynamaktadir.
Bireyler, gereksinimlerine gore hareket ve dolasim bdlgelerini temel alarak, mekan
olgiitlerini belirlemektedirler. Bireyin gereksinimleri, aliskanliklari, yasamsal tercihleri
gibi fizyolojik ve sosyo-kiiltiirel verilerde tasarimcinin i¢ mekéanlarda olusturmay1
hedefledigi ortamin niteligini belirlemektedir. Kaptan (2001) bireyin yasadigi mekan ile
iletigsimi oldugunu, tasarimcinin i¢ mekanda olusturdugu ortam, mekana ait duvar yiizeyi,
renk uygulamalari, aydinlatma anlayisi, zemin ve diger gorsel 6gelerin, bireyin duygusal
ve algisal nitelemeleri ile anlam kazanarak mekani yasanilir kilacagini ifade etmektedir.

Mekansal bir analizde bireyin kisisel gereksinimleri, kullanici aliskanliklari,
yasamsal deneyimleri ve estetik kaygilari tasarimcinin 6ncelikle dikkat etmesi gereken
Ogelerin basinda gelmektedir. Tasarimci bireyin, asina oldugu ve kontrol giiciine sahip
hissettigi fiziksel ¢evresi ile arasinda kurdugu iligski olarak tanimlanabilecek konfor
deneyimini ve sayilan bu oOgeleri kurgusal bir organizasyon igerisinde yaratici
dokunuslarla sekillendirerek 6zgiin bir tasarim ortaya koyabilmelidir (Kaptan, 2001,
s.113).

Mekanlarin tasarlanma ve olusturulma siireglerinde en 6nemli 6gelerden biri de
uygulama siirecinde kullanilacak malzemelerdir. Malzemenin, yapisal ve fiziksel
ozelikleri, mekanin olusturan Ogeleri dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda mekan
tasariminin uygulanma siirecinde secilen malzemenin yapisal 6zellikleri de hedeflenen
fiziksel ve psikolojik niteligi getirebilecektir. Mekanin yapisal niteligine gore tercihlenen
malzemenin, kullanicinin zevklerini ve kiiltiirlerini ve gereksinimlerini yansitmasi da,
mekan1 boyutlu bir siginma alanindan farkli bir boyuta tagimaktadir. Malzeme mekan-
insan etkilesiminin gorsel algiy1 sekillendirdigi goriillmektedir (Siimer, 2011, s. 7-8).

Mimarlik ve i¢ mimarligin varlik nedenini olusturan mekan kavramini, bireysel ve
toplumsal ihtiyaglara cevap vermek iizere, i¢ginde bulunulan donemin tekniklerine gore,
bir kisim sinirlayici materyallerle olusturulan, insan algisina hitap eden ve geometrik
sinirlar igeren yapilar olarak tanimlamak olasidir. Bireyin yasam alanlariin
belirginlestirmesi olarak da adlandirilabilecek mekan olgusunun toplumsal gelismelerden
(sosyolojik degisimler, iiretim bigimleri, ekonomik kosullar vb.) en ¢abuk etkilenen

kavramlardan oldugu da bir gercektir. Bireylerin yasamlarinin farkli boyutlar kazanmasi,



degisik nitelikleri barindiran farkli mekanlar tasarlamaya ve iiretmeye yoneltmis ve 151k,
doku, renk gibi temel Olgeklerin ve estetik beklentilerin dogrultusunda, gec¢mis
deneyimlerin {izerine gelistirilen ¢6ziimlerle antik donemden bugiine yansiyan bir
perspektife ulagilmistir. Philip Johnson tarafindan 1949’da tamamlanan Cam Ev (Gorsel
1.1.) bugiine yansiyan bu farkli bakis acilarindandir. Mekan; saydam cam paneller,
cevredeki agaclar, evin i¢inde veya disinda yiiriiyen insanlar da dahil olmak {izere bir dizi
canli yansima ve her adimda siirekli degisen goriintiiler olusturmaktadir. Cam Evin igi,
bir tarafta banyoya girisi ve diger tarafinda bir somine bulunan bir silindir tugla yapisi
disinda tamamen disa aciktir. Zemin, bir baliksirti deseninde ortaya konan kirmizi
tugladan yapilmistir Banyo diginda evdeki diger boliimler gizlice diisiik dolaplar ve
raflardan olusmus ve evi tek bir agik oda haline getirmistir. Bu, evin iginden gegen dort

taraftan havalandirmanin yani sira genis bir aydinlatmay1 da saglamaktadir.

i P
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Gorsel 1.1. Cam Ev, Philip Johnson
http://www.archdaily.com/60259/ad-classics-the-glass-house-philip-johnson
(Erisim Tarihi:09.06.2018)

1.2. Alginin Tanim ve Anlamm

Icten ve distan gelen uyaricilarin duyumlar aracilifiyla anlamli hale getirilmesi
olarak tanimlanan alg1 ve algilama ile ilgili kavramlar ¢esitli sekillerde tanimlanmastir.
Algmin, duyumlarin yorumlanma ve anlamlandirilma siireci oldugu veya algilamanin
duyumsama ile basladigi, ancak tanima, fark edebilme ve anlamlandirmay: da icerdigi
seklinde tanimlamalar yapilmistir. Algilamanin temelini nesnelerin 6znelerle etkilesimi
olusturmaktadir. Bu kavramin daha iyi anlasilabilmesi i¢in duyu, duyum, gézlem gibi
kavramlar1 gézden gecirmek gerekir.

Dis diinyadan gelen ve bireyleri (organizmayi) etkileyen 1sik, renk ve sekiller gibi

dis etmenler uyarici olarak tanimlanmaktadir. Dis kaynakli bu uyaricilarin bireyde
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yarattig1 fiziksel ve kimyasal degisikliklerin beyin tarafindan belirlenmesi ve algilanmasi
islemi de duyum eylemini olusturmaktadir. Duyu organlariyla ¢evreyi incelemeye gozlem
denir. Gézlemde dikkat ve algilama olarak iki evre vardir. Tamamen fizyolojik nitelikteki
bu olay algilama fiilinin fiziksel kismini olusturmaktadir. Bu eylem diisiinsel kisimdan
bagimsiz olmayip, hemen her duyumla birlikte algilama aktivitesi gergeklesir (Baymur,
1994, s. 103-104). Duyu; duyu organlar1 tarafindan iletilen anlamlandirma siirecine
girmemis ham haldeki veri konumundayken, algi; bu ham haldeki duyu verilerinin
yorumlanma ve ayristirilma siirecinden gegirilerek anlamlandirilmasi evresinin tanimidir
(Caglayan, vd. 2014, s.1169).

San’a (2003) gore; duyular, Oznenin yani bir organizmanin fiziksel
donanimlarindandir. Dig diinyadaki bilgi ve bildirimleri almak i¢in digaridaki bir nesneye
yoneltilebilirler (nesneyi gérmek, isitmek ya da dokunmak veya tadin1 almak gibi). Algi
ise bir ya da birden ¢ok duyu organinin beyinde kaydettigi bir uyaricinin yorumlanmasi
olarak ifade edilmektedir (San, 2003, s. 26-27). Algiy1 yaratan etkenler incelendiginde,
kigisel ve dig etkenler gibi farkli ogelerin beyin tarafindan tanimlanarak
anlamlandirilmasi seklinde bir siire¢ oldugu anlagilmaktadir.

Ruhsal ve zihinsel yasamin temel eylemlerinden olan algilama siirecinde, bir 6zne
ve bir nesne bulunmaktadir. Nesne genel olarak 6zneden ayr1 bir seydir, ancak zihinsel
alana iliskin bir nesne de olabilir. Duyular disar1 ya da igeri dogru yoneltilebilir. Yani
algilayan organizma, ya kendi digindaki bir nesneye, ya da igte bulunan (bir imge, duyum
gibi) bir nesneye yoneliktir. Bunlar birbirine karsit yonelislerdir ve disa dogru ise nesnel,
ice dogru ise 6znel olarak adlandirilirlar. Her iki tip alg1 yonelisi, bu iki karsit psikolojik
durum, her insanin dogasinda vardir. Bu iki yonelisten birinin hakim olmasi, bir kisiyi
0znel ya da nesnel algilayici olarak tanimlanabilmesine yardimei olur (San, 2003, s. 26-
27).

Algillama etkinligi, cevremizden gelen fiziksel uyarilarin, bireylerin Onceki
yasanmisliklari, deneyimleri sayesinde anlamli hale getirilmesini yani, ¢evreden alinan
verilerin toplanarak siniflandirilmasi sonrasi, tanima, diistinme, hatirlama, hissetme gibi
stireclerini igeren psikolojik bir siirece karsilik gelmektedir. Kisaca algilama igin
oncelikle fiziksel wuyaricilara ve sonrasinda bunlarin smiflandirilarak  beyinde
tanimlanmasina gereksinim vardir.

Algilama, bireysel olmayip, somut duyumsalligin da 6tesinde, soyut etmenlere de

bagli olan sosyal bir olgudur. Bireyin i¢inde bulundugu sosyal ortama ve kendi psikolojik



durumuna bagh olarak kendini gosterebilmekte, bu anlamda sosyal algilama bireyde
itaat, 6zdeslesme ve benimseme gibi davranislar ortaya ¢ikarmaktadir. Arastirmacilar;
algilamanin, ¢evrenin uyarici niteliginin ve bireyin kendi bilgi birikimi ve gegmis yasam
deneylerinden elde ettigi bir islev niteliginde oldugunu, Kkisinin diinya goriisii olarak
nitelenen simge, sembol, inang, ideoloji gibi yasam deneylerinin derin izlerini
barindirdigint belirtmektedirler. Gorsel algilama her durumda bir orgiitleme, biitiinliik
kurma islemidir (Caglayan, vd. 2014, s.171).

Bireylerin bellek deneyimleri, c¢evrenin algilamasinda uyaricilarin fiziksel
nitelikleri kadar etkin olarak, anlamlandirma siirecini farklilastirmaktadir. Ozen (2004)
bunu; “gdrsel algilamada goriilen nesne ile o nesneye 6zgii daha dnce bilinenler arasinda
birbirlerini tamamlayan bir iligki olarak tanimlamaktadir. Bellegin yalnizca
yasanmigliklar sayesinde elde edilen bir birikim olmadigini, gegmis yasam deneyimleri
ve daha karmasik 6grenme durumlarina hazirligi ” da kapsadigini belirtmektedir. Buna
gore gorsel algilamada bireylerin segimlerini, gegmisteki deneyimleri kadar heyecanlar,
dikkat, beklentiler, gereksinimler ve motivasyon gibi psikolojik etmenler ile dis diinyaya
bagl fiziksel degiskenlerin bellekte koordinasyonu ve biitiinliik kurulmasi sonrasinda
varilan sonu¢ ve anlamlandirmalar belirlemektedir. Bu c¢alisma sirasinda bir kisim
tanimlar ise, dogustan gelen bazi diirtiilerin agiga ¢ikarilmasi ve yasamsal deneyimlerin
sonucu edinilen Ggretilerin bir zihinsel harmanlama havuzundan gegirilerek tanima,
benzetme, gibi islemlerle adlandirilmas: sonucu olusturulmaktadir. (Ozen, 2004 s. 78-
79). Bu kapsamda algilama ciddi bir fiziksel etkinligin yaninda bireyin, bilgileri,
deneyimleri, kisisel ve toplumsal degerleriyle bag kurmasina dayanmasi nedeniyle
oldukga karmasik bir yapiya sahip bir siire¢ olarak tanimlanabilir.

Giiler (2012) gorsel algiyr farkli boyutlar1 olan karmasik bir siire¢ olarak
tanimlamaktadir. Bu nedenle siirecin tam olarak anlagilabilmesiyle ilgili felsefe, psikoloji
ve diger alanlardaki pek ¢ok arastirmaci tarafindan, gegmisten bugiine siire gelen zaman
icinde caligmalar gergeklestirilmis ve kuramlar olusturulmustur. Temel Sanat veya Temel
Tasarim Egitimi ile ilgili slirecte gorsel algi becerisinin denetlenebilmesi i¢in dncelikle
kuramsal altyapimnin irdelenmesi ve i¢ mekan tasarimi konusundaki iligkinin ve
orgilitlenmelerin {izerinde ¢alismak gerekmektedir. “Gorsel algi ve algilayan bireyin
deneyimleri arasinda 6nemli bir iliski s6z konusudur. Bireyin bilgisi, deneyimleri ve

inanglari, algisini etkilemekte ve deneyimini bigimlendirmektedir” (Gtiler, 2012, s. 22).



Alg1 kavrami ve siirecine yonelik bilimsel baglamda pek ¢ok ¢alisma yapilmis ve
bu konu ile ilgili farkli kuramlar gelistirilmistir.

Emmanuel Kant, Jean Plaget ve Noam Chomsky’nin g¢alismalariyla tanimlanan
“Rasyonalizm ve Dogalcilik teorisi”, Kurt Koftka, Wolfgang Koéhler ve Max Wertheimer
tarafindan gelistirilen “Gestalt Teorisi”, James ve Elenor Gibson tarafindan gelistirilen
“Enformasyona Dayali Algi Teorisi” seklindedir. Ampirizm (Deneyci yaklagim),
rasyonalizm ve Gestalt teorilerine gore algi, duyulara dayalidir. Duyular, dis diinya ile
ilgili tek tek duyumlari verirler, zihin onlara dayanarak bir algi diinyas1 kurar (Bayraktar
vd. 2012, s. 5-6).

Gestaltc1 yaklagimlar gorsel algilama faaliyetini, bireyin orgiitleme, kiimelendirme,
yapilagtirma, yorumlama ve biitlinlestirme etkinligi seklinde tanimlamaktadirlar. Bu
stireci sekillendiren temel ilkeler benzerlik-yakinlik-tamamlama-devamlilik ve sekil-
zemin iligki kurallaridir. Arnheim, Wertheimer, Kohler, Koffka'nin ileriye tasidiklari
bireyin secici dikkat ve algi dizgesinin gosterge ilizerinde odaklanmasi anlamina gelen
sekil-zemin iliskisinde, “gorsel bigimler, 6gelerini sirayla degil, ayn1 anda sunarlar.
Gorsel yapiyr belirleyen iligkiler, gérmenin tek bir eylemiyle kavranirlar. Gorsel
algilamada goz, goriilenler icinde kimilerini 6nde (sekil, figiir), kimilerini arkada (zemin-
fon) olarak algilamaktadir. Dikkat, beklenti, gereksinim, benzerlik, gibi degiskenler algiy1
etkiler” (Ozen, 2004 s. 79).

Gorsel alg1 silirecinin tamamen fiziksel olarak agiklanabilecegini One siiren
Norofizyolojik Yaklagim, gorsel algiya, dogal yontemler ve siireglerle agiklama
getirmektedir. Yani, insanin temel bir fiziksel uyarimi nasil isleyerek beyne ilettigini ve
verilerin beyinde nerelerde islendigi konularini aragtirmaktadir. Ampirizm ise, “cevreden
elde edilen duyumun deney i¢in temel olusturdugunu ve bilginin tek kaynaginin deney
oldugunu ileri siirmektedir”. Bu kuram duyusal veriler ile yasamsal deneyimler arasinda
bir iliski ve etkilesim stirekliligine dayanmaktadir. Dogrudan Algi Kurami, J.J. Gibson
ve diislincelerini benimseyen arastirmacilarin gorsel algi kavrami ile ilgili olusturduklari
kuramdir. Insanim diinyay1 dolayli olarak algiladigi, sonuncu algr olusuncaya dek, distan
gelen uyarilarla olusan duyumlara eklemeler yapilmasi gerektigi diisiincesini esas alir.
“insan beyni gorsel duyumda bulunmayan, ya da eksik kalan kisimlari doldurmaya
egimlidir. Duyumsal girdilerin algi olusturacak kadar zengin olmadigi durumlarda,

izleyici eksiklikleri tamamlamak zorundadir” (Giiler, 2012, 27-28).



Algilamada, yasanilan toplumun, kiiltiirel yapinin, ge¢cmis deneyimlerinin ve
Ogrenim diizeyinin etkisi oldukea biiyiiktiir.

Kisinin uyariciyr anlamlandirmasi yani gorsel algiy1 etkileyen degiskenler, sahip
olunan Kkiiltiirel ve zihinsel deneyimler, i¢inde bulunulan sosyal diizen farkliliklari,
uyaricinin daha dnce deneyimlenmis olmasi veya tanimasi gibi etkenlere gore farklilik
gostermektedir. Bu baglamda gorsel algi bireye gore degisen bir olgu oOzelligi
tasimaktadir. Bireylerde mekan algilamasina yonelik olusan zihinsel deneyimler ve
tanimlamalar, ¢evre ile olan etkilesim diizeyine bagli olarak gelisme ve degisme
gostermektedir (Caglayan, vd. 2014, s.171). Renk, 1sik veya geometrik sekillerle
olusturulan optik yanilsamalar i¢ mekanin derinlik, yilikseklik, genislik veya hacimsel
olarak dinamik veya duragan olarak algilanmasinda etkilidir. I¢ mekéanlarin farkli agisal
tarzda diizenlenmesi, asimetrik geometrik sekiller dar alanlarin daha biiyiik (Gorsel 1.2)

algilanmasini saglar.

Gorsel 1.2. Renk, 151k ve sekil gelerinin mekdn algisindaki etkisi
http://zylbermann.com/tv-room-living-room-with-optical-illusions/

(Evisim Tarihi:09.06.2018)

1.3. Insan-Algi-i¢ Mekan iliskisi

Literatiirde mekan kavrami oncelikle {istten, alttan ve yanlardan kapatilmis olan bir
yapiy1 diisindiirmektedir. Mekanin sinirlarin duvarlar, tavanlar, kirisler, kolonlar gibi
bir kisim dgeler tarafindan belirginlestirilmesi sonucunda, igeride olusan hacme mimaride
i¢c mekan adi verilmektedir. Insanin i¢ mekéani algilamas1 yasamini bigimlemesi, niteligini
belirlemesi agisindan iizerinde onemle durulan konulardandir. Farkli bilim ve sanat

alanlarinda bu konuya iliskin ¢cok sayida arastirma yapilmistir.
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Kaptan(1997), arastirmasinda; hacim, form, i¢ mekan ve algi kavramlariyla ilgili
tanimlamalar yapmaistir.

Dogada yer almayan, ancak bireyin teknolojinin yardimiyla orgiitledigi ve diizene soktugu
yapay formlarla uzay1 siirlamasi, mimari (yapay) mekanlar1 olusturacaktir. Bir striiktiir
yardimiyla ayakta duran kiitlelerin, insan yararina kullanilmak {izere diizenlenmesi ve bir
kabuk haline doniistiiriilmesi sonucu kiitlenin iginde "dolu-bos" &rgiitlenmesiyle hacimler
olugmaktadir. Hacimlerin olugmasiyla ortaya ¢ikan bu 6rgiitlenmeler, igmimari mekéan olarak
tanimlanabilir. igmimari mekan algisi, bireyin bu mekanda yer alip hareketlenmesi ve iceride

yer alan formlarin bigimlerine uygun davranis sergilemesi ile olusur (Kaptan, 1997, s. 38,-
40).

I¢c mekan tasariminin en dnemli kaynag1, dgesi ve sonucu insandir. Bu genin biitiin
tim nitelikleriyle kesfedilmesi i¢ mekanlarin olusturulmasinda en temel ve ilk adimdir.
Bu baglamda i¢ mekan tasarimlarinda temel hedefin; insanin mekanlar iginde rahat,
saglikli, huzurlu yasamasini, eylemlerini bekledigi sekilde yerine getirmesini, fiziksel,
psikolojik ve sosyal gereksinimleri en uygun kosullarda giderebilmesini saglamak iizere
fiziksel ortamlar yaratmak olarak tanimlanmasi olasidir.

Kaptan (1997) calismasinda; algmin islevlerinin bireyin mekanla olan pratik
iliskisi, mekan ile mekanda yer alan formlarin olusturdugu dolu - bos iliskiler ile renk,
doku, bigim, koku ve 151k giicli gibi tasarim 6zelliklerinin bireyde uyandirdigr duygular
oldugunu, mekanin oldugu yerde de birey i¢in hazirlanmig bir ortamin ve atmosferin
yaratilmast gerekliligini ifade ederek tasarimin ana Ogesinin insan oldugunu isaret
etmistir (Kaptan, 1997, s. 40-41).

Bireyler bulunduklari mekan ile siireklilik arz eden bir iletisim igerisindedirler.
Mekanlarin fiziksel nitelikleri (yon, sekil, biiyiikliik, hareketlilik, zitlik, renk, parlaklik
vb. dzellikleri) ile kullanictya gonderdikleri uyarici sinyalleri, gereksinimleri ve yasamsal
deneyimleri kapsaminda anlamlandirarak, form, renk, doku gibi 6zelliklere gére mekani
tanimlar ve sinirlarini belirlerler. Bu baglamda i¢ mekan algilamasi temel olarak; mekana
bakan kisinin kendisi ile ¢evresinde gordiiklerinin birbirlerine goére konumlarim
algilamasi olarak nitelendirilebilir.

Mekana ait fiziksel degisken ve psikolojik etkenler arasinda olan baglantilar iceren
“Mekansal Alg1” kavramu ile ilgili ¢evresel bilesenlerin etkilerinin belirlenmesi 6nemli
bir gerekliliktir. Mekanin algilanmasi; alicilarin bireye verdigi  bilgilerin
degerlendirilmesi disinda, bu bilgilerin bir kisminin filtrelenmesine veya bir baska

ifadeyle algi siddetinin azaltilmasina baglhidir. Mekan1 meydana getiren zemin, mobilya
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ve diger biitlin “bilesenlerin gorsel etkileri, onlarin tasarim 6geleri olan; nokta, ¢izgi, renk,
form ve dokunun uyarici Ozelliklerinden etkilenerek bunlarin her birine anlam

yiiklenmesiyle olusur” (Aslan vd, 2015, s.141).

Mekanin fiziksel 6zellikleri ve kullanici gereksinimleri mekansal algiy1 olusturan
degiskenleri igermektedir. Bireyler renk, doku, bigim, 151k gibi fiziksel 6zellikler ile
gereksinimlerini iliskilendirme ve onlar1 bagdastirma yoluyla bulundugu mekéana anlam
yiiklemekte yani mekansal algiy1 olusturmaktadirlar.

Mekansal algimin dogru kurgulanabilmesi adina tasarim dncesinde dogru verilerin
toplanabilmesi igin, tasarimcinin mekan ve kullanict ¢ozlimlemesini yapmasi, ¢ikan
sonuclar dogrultusunda mekansal tasarima biitiinsel bir yaklasim sergilemesi gereklidir.
Yani tasarimin ilk evresinde, Oncelikli olarak hem mekdn hem de kullanicisinin
gereksinimlerinin dogru olarak saptanmasi ve elde edilen verilerin bir siizgegten
gecirilmesi ile saglkli bir mekansal algmin yaratilmast olasidir. Bireylerin
gereksinimleri, onlarin yasamlarin1 kolaylastirmaya yardimci olan tiim fiziksel ve
sosyolojik verileri igermektedir. Mekan kavrami kullanicisina bagl olarak degiskenlik
gosteren Ozellikler tagir. Her mekanin ve bireyin kendine 6zgii bir dili bulunmaktadir. Bu
baglamda tasarim siirecinde belirleyici rol oynayan veri analizine konu bu gereksinmeler;
“mekanin yapisal niteligine, kullanic1 sayisina, mekanin igerisinde yer alacak gorsel
donatim dgelerine, ¢evresel veya sosyolojik etkenlere gore” degiskenlik gosterebilecektir
(Yazicioglu, 2014, s.90-91).

Gorsel 1.3’te goriilen mekanda, tasarimcinin, mekanin konumlandig1 arazinin
niteliklerini de dikkate alarak i¢ mekanla dis mekan arasina herhangi bir sinir getirmeyen,
1siktan en genis kapsamli sekilde yaralanan ve dis alan ile biitiinliik gosteren bir malzeme
ve form secimi tercih ettigi gozlemlenmektedir.

Gorsel 1.4’te goriilen mekanda ise tasarimciin bireyin/toplumun istegi
dogrultusunda bir yap1 olustururken, keskin c¢izgilerden uzaklasarak, ¢ok amaglh
kullanimlara uygun fakat bir kesintiye ugramayan galeri yapisiyla akigskanlik iceren

organik formlardan faydalandig1 goriilmektedir.
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Gorsel 1.3. Mimar Nguyen Van Thien, Stepping Park House
https://www.dezeen.com/2018/12/21/stepping-park-house-vo-trong-nghia-vietnam-
architecture/?li_source=LI&Ii_medium=bottom_block 1(Erisim Tarihi:09.06.2018)

Gorsel 1.4. Mimar Zaha Hadid — Roca London Gallery

http://www.zaha-hadid.com/interior-design/roca-london-gallery/ (Erisim Tarihi:09.06.2018)

Ozak ve Gékmen (2009); arastirmalarinda; i¢ mekandaki algi siirecinde bireylere
Ozgii farklarin 6nemli oldugunu, algilama eylemi sonucunda mekanlarin uzun siireli
kisinin belleginde saklanarak ¢esitli bellekte kodlama yapildigini ifade etmektedirler.

Calismada, kalic1 mekan belleginin, mekanin algilanma siireciyle baslayan ve yasam
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bicimi ile iliskilendirilen verilerin zihinde uzun siireli saklanmasi ile olusan bir durum
oldugu vurgulanmaktadir( Ozak ve Gokmen, 2009, s.150).

Mekan ve algi kavramlar iizerine yapilan ¢alismalar, bireylerin ¢evresini duyu
organlarinin kapasitesine ve ¢evresindeki degiskenlerin ilettiklerine bagli olarak
“secerek” algiladigimi ve fiziksel olarak temas edilen dis etkenlerin beyinsel etkinlik
sonucunda bir biitiinsellik icerisinde anlamlandirildigin1 ve algt siirecini olusturdugunu
gostermektedir. Algisal etkinlik sonrasinda segimleri belirleyen/etkileyen degiskenler;
bireylerin bilissel algi kapasiteleri ve uyarici etkenlerin etki giiciine bagli olarak farklilik
gostermektedir.

Gezer (2012), bireylerin gevrelerini duyularinin kapasitesi ve dis ortamdaki
degisken iletilerine gore se¢im yaparak algiladiklarini ve fiziksel olarak temas edilen dis
etkenlerin beyinsel aktivite sonucunda bir biitlinsellik i¢erisinde anlamlandirildigini ve
algt siirecini olusturdugunu belirtmektedir. Algilama siirecinde biling biitiin bu
degiskenleri anlamlandirarak Orgiitlemektedir. Bireyler yasam deneyimleri ve
beklentileri ile duyularla algiladiklar1 verileri iliskilendirerek algilamakta ve nesneleri
mekanla biitiinlestirmektedir. Bu nedenle mekanlar1 kabul goérmiis genel veya standarda

baglanmis belirli bir boyutsal sinirlara baglamak olas1 degildir (Gezer, 2012, s.2).

1.4. i¢ Mekanda Gérsel Algiy1 Etkileyen Tasarim Ogeleri

Tasarimcida diger bireyler gibi ¢evresindeki diinyadan etkilenip beslenir. Yaratim
oncesi anlamak i¢in gozlemler. Tasarim konusu olan yapinin bulunacagi mekan ve hitap
edecegi sosyolojik yap1 kapsaminda beklenti ve gereksinimleri saptar. Tasarimin ifadeleri
figiiratif, sembolik ya da soyut olabilir. Baz1 insanlar tasarimlarina mantiksal ve pratik
tutumlarla yaklasirken digerleri, daha akici ve sezgisel ya da bilingaltt yontemleri ile

fikirlerini gli¢lendirmektedir.

Nicholas Pevsner'e gore; " Bir seyi anlayabilmek igin, olgulari bilmek zorundasin
ve bir seyin olgusunu se¢menle ilgili baglantilar olgunun fazlaligmma hiikmetmek
zorundadir”. Yasami ve olgulari anlamanin en uygun yolu ¢izmektir. Bu bir anlamda
tasarimcinin ifadesinin gelistirme ve yaratma noktasinin baslangici olan tasarimcinin
gorsel sozliginii olusturmaktadir (Clark, 2002, s.17). Sanat ve tasarimin g¢esitli
alanlarinda temel tasarima yonelik kurallarin, kullanilan yontemlerin kesistigi, ortak

noktalar vardir.
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Bayraktar vd. (2012), “Gorsel Egitimde Yaraticilik ve Temel Tasarim” isimli
calismalarinda temel tasarimin; farkli sanat dallar1 arasindaki iligkileri ve bunlara yonelik
ortak yasalar, kurallar ve yontemlerin gbz Oniinde bulundurulmasiyla belirli bir sanat
dalindaki ilkeleri 6gretmeyi amagladigi ifade etmektedirler. Bu kapsamda temel tasarim
cagdas diinyada her zanaat ve sanat dalinda aym etkinlige ve gegerlilige sahiptir. Onemli
olan, temel tasarimin soyut bir icerikte kalmamasi, esas amagla baglantil
bulundurulmasidir. Temel tasarim 6geleri, araclar1 ve ilkeleri tasarim siirecinin igerigini
olusturur. Nokta ve ¢izgi, diizlem ve hacim, bicim ve form, aralik, yon, renk ve doku;
temel tasarim ogeleri, geometri, dlgek ve dl¢ii, oran ve oranti, modiilasyon temel tasarim
araglari, tekrar, ritim, zithk, uygunluk ve uyum, birlik, denge-simetri, koram ve
egemenlik tasarim ilkeleridir (Bayraktar vd. 2012, s.13-14).

Atalayer’in (1994) “soyutun disavurum olarak somutlastirilmasinda” temel
yontemler olarak belirledigi, temel sanatin anlatim teknigi 6gelerinin icerisinde yer alan
ve igmimarlik alaninda temel tasarim 6geleri olarak kabul edilen “¢izgi, form (sekil) ve

bicim, 151k-gdlge, renk ve doku kavramlar sirastyla inceleme konusu yapilmistir.

1.4.1. Cizgi
Cizgi; tim sanat ve tasarim alanlarinin en temel ve basit 6gesi olarak mekanlarin

algilanmasinda en etkili olan tasarim 6gelerindendir. Farkl ¢izgilerin bir araya gelmesi

ile tasarlanan mekanda istenilen ruh haline uygun tasarimlar olusturulur.

Bayraktar vd. ¢izgiyi; sonsuz noktalar serisi, sanatsal olarak hareket halindeki nokta
tanimlamakta, yaraticilik ve hayal giliciiniin, teknik agidan yetenegin, ifade edilmesine
olanak veren, tasarimin 6nemli araglarindan birisi oldugunu belirtmektedirler. Cizgi,
hareket konumundaki noktanin izledigi yolu tanimlamasindan dolay1 gorsel anlamda yon,
hareket ve biiyiime ile ifade edilir. Kompozisyon icinde ise; diger gorsel elemanlart
birlestiren, baglayan, destekleyen veya kesistiren, diizlemlerin kenarlarini tanimlayan,
yiizeyleri belirginlestiren 6gedir. Kapali-agik-, sert-yumusak, aktif-pasif, kontrollii-
kontrolsiiz, kesikli-siirekli ve dalgali-kirikli gibi farkli sekillerde kullanilabilir. Sonsuz
cesitlilikteki ¢izgiler; duygu ve diisiinceleri sekillendiren, “zihin-goz-el” beraberligini
saglayan bir diisiinme araci ifade edilmektedir (Bayraktar vd., 2012 s. 14-15).
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Gorsel 1.5. Zaha Hadid tarafindan tasarlanan Dominion Office binasi

http://www.designfather.com/dominion-office-building-zaha-hadid/ (Erisim Tarihi:09.06.2018)

Iki veya daha fazla noktanin baglantis1 olarak da tanimlanan cizgi kavram basit
gibi goriinse de de aslinda olduk¢a karmasiktir. Yatay, dikey, capraz, zigzag, kavisli veya
dairesel olarak cesitlendirilen ¢izgilerin bireyler iizerinde psikolojik etkileri vardir.
Mekanin diizenlenmesi bu etki gz 6niinde bulundurularak gergeklestirilir. Diiz ¢izgiler,
genislik, giivenlik ve sakinlik, dikey ¢izgiler i¢ yiikseklik duygusu yaratir. Capraz
cizgilerin dinamik dogasi, hareketlilik yaratmaya uygundur. Kavisli ¢izgiler mobilya,
pencere ve kemerli kapilarda bulunur. Egri ¢izgiler, tasarimdaki yatay, dikey ve ¢apraz
cizgilerin birlestirilmesi ve yumusatilmasimna yardimci olur. Tasarimin yapildigr i¢
mekana istenilen ruh halini yansitabilmek igin ¢izgiler, her zaman farkli, bir kurgu iginde
kullanilir. Bu ¢izgilerin birlikte kullanilarak, tasarimin, yiizey ve hacim hissinin
degistirilerek zenginlestirildigi ¢alismalarda bulunmaktadir (Gérsel 1.6). I¢ mekanda
cizgi kavrami o mekani olusturan tiim bilesenler ve Ogeler (alanin mimarisi ve
mobilyalar) tarafindan olusturulan ¢izgileri tanimlar. Cizgi; formu, bigimi, hareket, uyum,

zitlik ve biitiinliigli ayarlar. Mekan i¢indeki biitiin diizlemleri kapsar.
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Gorsel 1.6. Dairesel ve diiz ¢izgilerin birlikte kullanimi

https://www.rcwilley.com/blogs/Room-To-Talk/34/2013/5/4327/Interior-Design-Basics-Psychological-
Effects-of-a-Line (Erisim tarihi: 11.12.2018)

1.4.2. Form (Sekil) ve Bi¢cim

Temel tasarimla ilgili olarak kaynaklarda, sekil, bi¢im ve form soézciikleri
cogunlukla birbirlerinin yerine kullanilmakla birlikte, aralarinda farkliliklar oldugu da
vurgulanmaktadir.

Form, ii¢ boyutlu tasarim 6gelerinden ilki ve en dnemlisidir. Ciinkii algilanabilen, soyut olan
herseyin dissal gortintiistidiir. Form, belirli bir islev i¢in uzay1 yiizeyleriyle sinirlayan ve bu
uzay i¢inde bir hacim kaplayan varolustur. Bigim ise, bu varolusun bir anlik pozu veya almis
oldugu pozisyonudur. Form iglevin igerigin goriiniis kazanmasidir. Bigim ise, bu formun
uzayda farkl: pozda algilanmasidir. Bi¢imde insan ve onun algisi tanima katilmaktadir. Form

ise, insanin algisina bagh olmaksizin, uzayda kendi yasalariyla olugsmus gergeklik olarak
aciklanabilir (Kaptan vd., 2011. S.3-4).

Formlar birden fazla seklin bir araya getirilmesi ile olusturulur. Renk doku, desen
ogelerinin katkisiyla gorsel etkileri vurgulanabilir. Iyi kurgulanmis bir form, mekanda
uyum ve dengeyi saglar. Formlar; geometrik, organik, agik veya kapali olarak

tanimlanabilir.
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Gorsel 1.7. Madrid Hotel Puerta America’dan bir gériiniis, Plasma Studio

https://freshome.com/2011/11/08/12-design-differentiated-floors-linked-together-in-hotel-puerta-
america/ (Erigim Tarihi:09.06.2018)

Dikdortgen bir odada uzun bir yemek masasi, uyum, tavandan masaya dogru
uzanan yuvarlak aydinlatma elemanlar1 ise zitlik ve denge duygusu meydana getirir
(Gorsel 1.8). Mekan i¢inde; ¢ok sayida farkli formu kullanmak, gorsel algiyr olumsuz

etkileyen, yorucu, daginik tasarimlara neden olabilir.

Gorsel 1.8. I¢ mekdnda farkh formlarin tasarim birlikteligi

https://dengarden.com/interior-design/Interior-Design-Elements (Erisim Tarihi:09.011.2018)

Kaptan (2004), tasarimin birinci ve en temel dgesi, olarak ifade ettigi formu, “li¢
boyutu ile var olan, bulundugu ¢evrede yiizeyleri ile sinir olusturan ve gorselligi ile veriye

doniisen bir varolus, li¢ boyutlu mekan i¢inde bir yer, bir hacim kaplayan her tiirlii 6ge”
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olarak tanimlamaktadir. Kaptan’a (2004) gore yaraticilik siirecinde formun 6zneden
ayrilarak bigimlenmesi, bir On siire¢ ve deneyime ihtiya¢ duymaktadir. Bireyleri yeni
fikirlere ve tasarlama siirecine yonlendiren en temel kaynak yine bireyin dnceden elde
ettigi bilgi birikimleri ve deneyimleridir. Bu edinimler bireylerde bir veri deposunda
bilingli veya bilingsiz analizler ile toplanarak kaydedilmekte ve kisisel giidiilerin
katkisiyla {iretim silirecinde tasarimi yonlendiren kaynaklara doniismektedir. Bu
sentezleme siirecine en biiyiik veri katkisin1 da doga saglamaktadir. Ve bireylerin iginde
bulundugu sosyolojik yapilar bu veri toplama aktivitesini sekillendirmektedir. Algisal
faaliyetlerle toplanan veriler akil, sezgi ve hayal giicli siizgecinden gecgerek anlamsal
arayls yolculuguna rehberlik etmekte, farkli olam1 yaratmaya yardimeci
olmaktadir (Kaptan, 2004, s.82).

Gilinlimiizde yagam standartlarinin bilim ve teknolojiye, ekonomik kosullara bagl
olarak ortaya c¢ikan farkli gereklilikler i¢ mekan tasariminda mekani olusturan form,
bicim ve sekil kavramlarinda da yeni anlayiglarin gelismesine neden olmustur. Tasarim
ogeleri, belirlenen tasarim ydntemlerine uygun olarak diizenlenmelidir. I¢ mekan
tasarimindaki form ve sekil bilgisinin giincel anlayisina gore, mekansal atmosferi
olusturmak ve mekansal goriiniimii gelistirmek i¢in form ve diger dgelerin belirli bir
kombinasyon i¢inde kullanilmasi mekansal gorsel etkiyi gii¢lendirerek, estetik bir

atmosfer yaratir.

1.4.3. Renk

Yasanilan c¢evreye dair bilgilere ulasabilmenin yollari; dokunmak, tatmak,
koklamak, duymak ve gormek ile ilgilidir. Bu bilgilerin ¢ogu 6ncelikle gorsel duyu
aracihigiyla gerceklesir. Renk, gorsel bir deneyimdir. insana ait olan tiim duygularin,
kavramlarin ve bilgilerin yani sira tasarimin en giiglii dgelerinden birisidir. Sanat ve
tasarim alaninda olusturabilecegi olanaklar1 sinirsizdir denilebilir. Kullanildigir veya
uygulandig alanlarda sonsuz bir anlam ve ifade tonuna sahip olabilir. Renk konusu ile
ilgili tanimlamalarda, rengin nesnelerin kendilerine has 6zellikleri olmadigi,
yiizeylerinden yansiyarak goze ulasan 1s181n bir islevi oldugu belirtilmektedir.

Renk teorisi 151k ile ilgilidir. Isik, elektro manyetik radyasyon formundaki enerjidir.
Dalgalar halinde hareket eder. Farkli dalga boylarindaki X-1sinlar1 gibi 1sinlar goriiniir
spektrumda olmadigi i¢in goriillemez. Gortilebilen kiigiik bir dalga boyu bandi vardir.

'Goriiniir 151k spektrumu’, olarak bilinir ve 400 ila 700nm arasinda degisen dalga
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boylarinda bulunur. Bu bireysel dalga boylarimin her biri renk spektrumunun renklerini

olusturur.

Renk, yansitilan veya absorblanan 15181in dalga boylari ile ilgilidir. Herhangi bir
nesne iizerine gelen 1$18in bir kismi absorblanir bir kismi ise yansitilir. Gelen 15181n
tamami ylizeyden yansitiliyorsa beyaz, absorblaniyorsa siyah ve ylizeyde kisa dalga
boylar1 absorbliyorsa, 151k kirmizi ve portakal renginde goriiniir. Renk tonu (hue) ve renk
berrakligi (saturation), agiklik-koyuluk (lightness) gibi parametreler rengin kalitesini
etkiler. (Karaman, 2006, s.125).

Toplumlar ve bireyler tizerinde renk, olumlu veya olumsuz (sakinlestirici, rahatsiz
edici, cosku veren vb.) farkli etkilere sahiptir. Insan yasaminin her aninda vardir.
Siradanligr yok eder ve giiniimiiz nesnelerine bir kimlik kazandirir. Dolayisiyla, mekan
icindeki formlar, renkleri ve bunlarin diizenlemesi tasarimin temel adimlarindandir. Iyi
bir tasarimcinin diizenlenen mekéanda; hangi rengin ne oldugunu, nasil goriildiigilinii, nigin
degistigini, yani fiziksel, psikolojik oOzelliklerini, kiiltiirel ve toplumsal anlamlarim
bilmesi gerekir.

Ozdemir (2005) tasarimcinin i¢ mekanda sezgileri ve deneyimlerini kullanarak,
renklerin fiziksel 6zelliklerini ve etkilesimlerini bilmesinin, renk armoni yontemlerini
uygulayarak ¢alismasinin 6nemli oldugunu, i¢ mekéani olusturan tiim elemanlardaki renk
farkliliklarinin tasarlanan mekanin daha iyi algilanmasini sagladigini ifade etmektedir.
Arastirmasinda, tasarimci ve kullanicinin renk secimlerinde; “psikolojik etkenler,
kullanici kimligi, moda, dénem stilleri, yas, cinsiyet, toplumun deger yargilari, renklerin
sembolik ve islevsel anlamlari, mekanin islevine uygunluk, mekanin boyutlar1” gibi
dlciilerin renk seciminde etkili degiskenler oldugu belirtilmektedir (Ozdemir, 2005, s.
391-402).

Igmimaride renk kullanimu ile ilgili bir baska arastirmada (Manav 2010) ayni
konuya vurgu yapilmakta, renk seg¢imlerinin belirlenmesinde yas, cinsiyet, kiiltiir, cografi
bolge gibi etkenlerin kisilerin renk konusundaki secimlerini ve renk izlenimlerini
etkiledigi ve bunun mekan algisina yansidig1 vurgulanmaktadir.

Tasarimct ve kullanicilarin kisisel olarak renklerdeki secimlerinde farklilik
olabildigi gibi benzerliklerde olabilir. Ancak bu se¢imlerde renk ile ilgili bilinen bilimsel
temel kurallar, tasarimin kimliginin olugmasinda, i¢ mekanin algilanmasinda, mekani
kullanan bireylerin gereksinim ve isteklerinin yerine getirilebilmesi baglaminda 6nemli

bir gerekliliktir. (Manav, 2010, s.148).
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Renklerin insan yasamindaki yeri ve Oneminin yilizyillardir biliniyor olmasina
ragmen, iizerindeki yogunlugun son yillarda oldukga arttig1 da gozlenen bir gergektir.
Renkler insan yasantisinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu konudaki arastirmalar renklerin
insan bedeni iizerinde psikolojik ve fizyolojik birtakim etkilere de sahip oldugunu, saglik,
psikoloji, tiretim v.b. pek ¢ok konuda dikkat edilen bir kavram oldugunu gostermektedir.
Bireylerin ruh hali ve duygu diinyasi lizerinde renklerin sicak-soguk ve buna bagl olarak

uzak-yakin (sar1 renk, sicak, mavi renk, soguk) etkisi olusturdugu belirtilmektedir.
Sicak etkisi yapan renkler insana yaklasir, soguk etkisi yapanlar uzaklasir. Kirmizi, turuncu ve sar1
renkler gergekte daha uzakta iseler bile, mavi mor ve yesil renklerden daha yakindaymis gibi
algilanirlar. Sicak, koyu parlak renkler, soguk, acik ve mat renklerden daha yakinda olarak
algilanirlar. Renklerin bu psikolojik etkileri i¢ mekéanda kiigiik—biiyiik, algak—yiiksek, yakin—uzak,
gostermek i¢in kullanilabilir (Aslan vd., 2015, s.141).

Gorsel 1.9. Colony Club, Elsie de Wolfe

http://graywalkerinteriors.com/design-legend-series-part-one-elsie-de-wolfe/ (Erisim Tarihi:09.06.2018)

Ic mekan diizenlemelerinde, renk ile ilgili secimlerin mekanin anlatimini
giiclendirdigi ve bireylerin psikolojik konumlari tizerinde etkili oldugu vurgulanmaktadir.
Bireysel tercihlerin rengin algilanmasinda 6nemli oldugunu, ancak konuya iligkin
gergeklestirilen ¢alismalar ve ortaya konulan uygulamalarda bazi genel yargilarin elde
edilebilecegini, mekanin insan psikolojisini etkilemesi nedeniyle rengin belirli bir diizen
icinde kullanilmasinin,  bireylerin  memnuniyeti  agisindan o6nem kazandigi
belirtilmektedir (Manav, 2011, s.98).

Bireylerin duygulari, algilar1 renkler tarafindan etkilendiginden, ruh hali ve hisler

tizerinde de belirgin bir etkiye sahip olacaktir. Bazi renkler zihinsel aktiviteyi harekete
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gecirirken bazi renkler akli sakinlestirebilir. Renk enerjisinin yaratti§i denge; stres,
gerginlik, kaygi ve depresyon gibi durumlar1 hafifletebilir. Bazi renkler yalnizlik, hayal
kiriklig1 veya tiziintii gibi duygular ile bas edilmesine yardimci olabilir (Chiazzari, 1998,
s.18).

Mekan tasariminda renk, zitliklar olusturmak, tasarlanmis formlar1 belirgin hale
getirmek, vurgulamak, mekan icinde boyutsal farkliliklar meydana getirmek igin
kullanilabilir. Renklerin insan fiizerinde yarattigi psikolojik etkilerin mekanlarin
planlanmasinda belirleyici oldugu daha 6nce belirtilmisti. Tasarim1 ¢ok iyi olsa da renk
se¢iminin kullaniciya hitap etmemesi durumunda begenilmemesi olasidir. Bu anlamda
bireylerin mekanin 6zelliklerini algilamak i¢in ¢ok ¢abadan kagindigi ve gorselligi renk

secimlerine gore degerlendirerek mekana dair Onyargili bir algilama yaptigi ifade

edilebilir.

1.4.4. Doku ve Desen

Ic mekanlarin tasariminda; tasarimin gerceklestirilecegi mekan, kullanilacak her
tiirli malzeme ve esyanin gorsel, estetik ve islevsel 6zellikleri istenilen niteliklerde i¢
mekan tasariminin olusturulmasi i¢im 6nemlidir. Bu baglamda, doku ve dokunsal nitelik
kavramlarindan s6z etmek gerekir. Bir mekéan iginde yer alan malzemelerin veya
esyalarin islevselliginin yam sira yiizey 6zellikleri de ¢ok 6nemlidir. Yiizeylerin sert,
yumusak, piiriizsiiz, parlak, mat vb. 6zelliklerinin olmasi, kaba veya ince goriiniimleri

dokunsal ve gorsel uyumlulugunu anlatir eder ve gorsel algiyi etkiler.

Atalayer; nesne ve varliklarin dig yapr Ozellikleri, bunlarin objektif etkileri,
yiizeylerin dokunsal degerlerinin dokuyu olusturdugunu ifade eder. “Doku, mekant,
hacmi, formu, yiizeyleri orgiitleyen malzemenin, igyapt maddesinin plastik gortintisiidiir.
Mekan, yiizey, derinlik 6gelerinin gorsel algist dokudur” (Atalayer, 1994, 5.194).

Doku, Bayraktar vd. (2012) tarafindan; “herhangi bir nesnenin 6rgiisii, orlintiisi”
olarak tanimlanmaktadir. “Her nesnenin gorsel ya da dokunsal bir Oriintii yiizeyi
bulunmaktadir. Gozle algilanan dokular gorsel doku, elle dokunularak algilanan dokular
ise dokunsal doku olarak tanimlanmaktadir. Dokunma ve gérsel yol ile algilanan dokular
dogal dokulardir. Dokunun kendisi, dokulu malzemenin rengi ve yiizeyin parlaklik
derecesi dokunsal ve gorsel algida etkilidir. Noktalamalar, taramalar gibi uygulamalar ile
cismin yiizeyinde olusturulan piiriizliiliik yapay dokuyu olusturmaktadir ( Bayraktar vd.,
2012, 25-26).
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fcmimar i¢in doku kavrami; mekam olusturan bilesenlerin (zemin, duvar,
mobilyalar vd.) yiizey niteligi ve 6zellikleridir. Bu yiizeylerin diiz ve piiriizsiiz, piirtizlii
veya sert, yumusak olmasi tasarimcinin bu bilesenlerin mekanin diizenlenmesinde hangi

konumlarda yer alacagini belirlemesinde rolii vardir.

Gorsel 1.10. Geleneksel Japon doku ve motiflerinin kullanildigi Tokyo Prince Sakura Otel

http://retaildesignblog.net/2014/10/15/hotel-prince-sakura-by-a-n-d-tokyo-japan/ (Erisim
Tarihi:09.06.2018)

Tasarimin olusturulmasinda, yiizey dokularmin i¢c mekani anlatan o6gelerden
oldugu, gorsel algiyr etkiledigi ve i¢ mekanin algilanma siirecinde énemli rol oynadigi,
ayrica dokunun; gorsel ve dokunsal duyular1 harekete gegiren uyarici bir iletisim 6gesi
oldugu belirtilmektedir. Nesnelerin yiizeylerinin nasil hissedildigi, doku Ogesi ile
anlatilabilir.

Tasarim diizeni i¢inde planlanan diiz dokuya sahip yiizeyler soguk, piiriizli
yiizeyler sicak etkiler yaratir. Dokular diizensiz ise yiizeye odaklanilmasina neden olur.
Yiizeylerdeki sert dokular; mesafenin yakin, mekanin daha kii¢lik, yumusak dokular ise
uzak mesafe ve daha biiyiik mekan algilamasi yaratirlar(Aslan vd. 2015, s. 147).

Bu anlatimlar kapsaminda doku gerek tasarim asamasinda, gerekse mekandan
beklenen etkiye uygun malzeme se¢iminde, renk ve 151k (aydinlatma) ile birlikte dikkate
alinmasi gereken ¢ok énemli bir dge olarak degerlendirilmektedir. Iyi bir tasarimda doku,
desen, 151k ve renk arasindaki es giidiim tasarimin biitiinliigiiniin ve dengenin saglanmasi
acisindan onemlidir. Doku, 15181n tiirti (dogal veya yapay) ve agis1 dikkate alinarak
vurgulanabilir ya da azaltilabilir. Tek yonden gelen kuvvetli 1sik, bir yiizeyin (duvar,

zemin veya mobilyalar) dogal rolyefini 6ne ¢ikarabilir. Farkli yonlerden gelen daginik
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151k ise dokunun etkisini azaltabilir. Doku, 151g8in yiizeyden yansimasini, dolayisiyla
rengin goriiniimiinii de etkiler. Piirlizsiiz, parlak yiizeyler 15181 iyi yansitir, dikkati ¢eker
ve renklerin daha agik ve yogun goériinmesini saglar. Pliriizlii ve mat yiizeyler 15181 esit
olmayan sekilde absorbe eder ve renkler daha koyu goriiniir.

Ic mekan tasarimi yapilan bir alanda, bazi O6zelliklerin vurgulanmasi veya
gizlenmesi isteniyorsa desen &gesinden yararlanilir. I¢ mekanin gérsel zenginligini
arttirmak amaciyla kullanilan desen; dokuya benzer tekrarlayan bir tasarim kullanilarak
olusturulur. Desenler; geometrik (gorsel 1.11), resimsel, bitki, hayvan veya insan figiirleri
igeren farkli tasarimlarla, duvar kagidi, seramik veya ¢ini, yumusak mobilyalar, kilimler

ve kumaslarda kullanilir.

Gorsel 1.11. I¢ mekanda geometrik desen kullanim:

http://www.delightfull.eu/blog/interior-design-trends-patterns-use-spring/
(Erisim tarihi: 11.12.2018)

Kurgulanan alanda yer alan esyalarda (mobilya, perde, sanat eseri vb.) kullanilan
desenler renk 6gesi ile birlikte bir alan olusturabilir. Genel olarak, kiigiik sekiller, pastel
(hafif) renklerden olusan kiigiik desenler, farkli ve zit renklere sahip biiyiik bir desen
kullanilmasindan daha iyi bir etkiye sahip olabilir. Parlak ve yogun renklendirilmis
desenler, alan1 gorsel olarak daraltabilir. Ofis veya konut alanlari i¢inde algida rahatlik

ve uyum duygusunu saglamak i¢in desenin bi¢imi, boyutu ve rengi 6nem tagir.
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1.4.5. Malzeme

Genel anlamiyla kullanilabilir cisimler yapmak amaci ile dogal ya da yapay olarak
tiretilmis gereksinim duyulan maddelerin tiimii malzeme olarak adlandirilabilir. Bu
kapsamda malzeme tanimi, insanlik tarihi ve teknoloji ile paralel gelisim gosteren, her
tirlii Uiretim ve tasarim siirecinin i¢inde diistiniilmelidir. Endiistriyel anlamda pek ¢ok
malzeme ¢esidi vardir.

Biitiin malzemeleri ayr1 ayr1 ele alip incelemek olanaksizdir. insanin baslangictan
giiniimiize kesfettigi ve kullandig1 tiim malzemeler tiim uygarliklar1 belki de farkina
varilmayacak sekilde derinden etkilemistir. Ulasimdan konuta, giyimden iletisim ve
gidaya giinlilk yasamin her alan1 az veya ¢ok malzemelerin etkisi altindadir. Tarihsel
olarak toplumsal gelisme ve ilerleme, topluma bagli bireylerin gereksinimlerini
karsilamak {izere malzemeleri iiretme ve kullanma yetenekleri ile yakindan ilgilidir.
Uygarliklarin baglangicinda insanlar; tas, tahta, kil ve deri gibi dogada kendiliginden
bulunan malzemeleri kullanabiliyorlardi. Zaman i¢inde, daha {istiin 6zelliklere sahip,
teknik ve estetik agidan daha istlin 6zelliklere sahip malzemeler ve iliretim yontemleri

kesfedilmistir (Callister and Rethwisch, 2013, s. 2).

Gorsel 1.12. /¢ mekdn ve malzeme

https://www.konseptprojeler.com/ic-mekdn-kurgusu-sema-topaloglu (Evisim Tarihi:09.06.2018)
Malzeme; bir tasarimin bigimlenmesinde ve kullaniciya yarar (saglik, estetik,

konfor vd.) saglayan etkenlere bagli olarak kullanilan, her tiirlii islenmemis, yar1 ya da

tam olarak islenmis maddeler olarak da tanimlanabilir. Yazgan (2004) calismasinda
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malzemeyi; tasarimlarin bigimlenmesini ve kullaniciya fayda (saglik, estetik, konfor vd.)
saglayan etkenlere bagli olarak kullanilan, her tiirlii islenmemis, yar1 ya da tam olarak
islenmis maddeler olarak tanimlamaktadir. Arastirmaciya gore; bireylerin istedikleri
konfora sahip ortamlarin olusturulmasi gerekmektedir ve tasarimcimin malzeme
konusundaki tercihi 6nemli etkenlerdendir. Diizenlenecek mekanin 6zelliklerine uygun
malzemelerin se¢ilmesi, mekanin kullanimi ve gorsel konforun saglanmasi agisindan
onemli bir faktordiir. Dolayisiyla i¢ mekan tasarimi esnasindaki, malzeme se¢imlerinin,
kullanicilarin degerleri géz oniinde bulundurularak yapilmas: gerekir (Yazgan, 2004, s.
28).

Ic mekan tasariminda kullanilan malzemeler, dogal kaynakli yani dogadan
dogrudan alinmig ya da dogal kaynakli olmakla beraber karakterleri degistirilmis ve
istenilen 6zellikler kazandirilmis olan yapay malzemeler seklinde olabilir. i¢ mekanin
diizenlenmesinde farkli bir anlayista kullanilan malzemeler; dogal ve yapay tas, dogal ve
yapay ahsap, beton, seramik, metal, al¢i, cam, plastik, kompozit (karma malzemeler),
tekstil yiizeyler gibi biiyiik bir ¢esitlilige sahiptir. Bu malzeme gruplarinin her birinin
mekanda varligiyla olusturdugu etkiler farklidir.

Malzemelerin kimyasal, fiziksel ve mekanik 6zellikleri, ebatlari, renkleri, dokular
ic mekanda yaratacagi gorsel etkinin cesitliligini belirler. Malzemeler, ozelikleri
dogrultusunda istenilen goérsel kurguyu yaratmis olur. Sahip oldugu 6zelliklere bagli
olarak malzeme mekanda genislik, derinlik, aydinlik vb. gorsel, soguk, sicak, yumusak,
sert gibi gorsel ve sezgiye dayali algisal etkiler yapar. Tasarim asamasinda mekanda
malzemeye, teknolojik imkéanlarin ve malzeme Ozelliklerinin izin verdigi Olgiide
miidahale ederek, istenilen gorsel algiy1 olusturacak etkileri kazandirmak i¢ mimarlarin
elindedir (Goler, 2009, s. 147-175)

Ic mekanin kurgulanmasinda kullanicinin begenisine hitap eden gorsel etkinin,

estetik ve islevsel ortamlarin olusturulmasinda malzeme en temel dgelerdendir.

1.4.6. Isik

Isik, mekan iginde bireylerin rutin yasamsal faaliyetlerini rahatlikla yapabilmeleri
icin gerekli olan, i¢ mekan tasarimimin Kurgusunun dogal veya yapay 1siga gore
belirlendigi ana 6gelerdendir.

Isik bir kaynaktan 1s1ma ile yayilan ve gorme duyusuyla algilanan bir enerji tiirtidiir.

Goriinen 151k dalgalari 104 -10% Hz arasinda olan elektro manyetik dalgalardir. Gercekte
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elektromanyetik dalgalar es zamanli degisken elektriksel ve manyetik alan niteligindedir.
Bu dalgalarin belirli enerjileri vardir. Bu enerjilerin foton denilen kii¢iik parcaciklar
tarafindan yayildigi varsayilir. Elektromanyetik dalgalarin malzeme ile etkilesimi
sonucu; renklilik, saydamlik, opaklik, yansima, kirilma, emilme ve liiminisans olaylari
gibi optik 6zellikler ortaya ¢ikar (Onaran, 2006, s. 153) .

Icmimaride degisik biiyiikliikteki i¢ mekéanlarda nitelikli malzemeler kullanilmis ve
renk se¢imi ¢ok iyi olsa da 151k faktorii tasarimda dikkate alinmadiginda, tasarim istenilen
oOlglide gerceklesmis olmaz. Isik, i¢ mekanda gorsel estetigi, mekandaki dokunun, rengin

ve bi¢imin algilanmasini saglayan temel bilesenlerdendir.
Isik olmadan ne bir form, ne formun 6geleri, ne de renk, doku gibi nitelikler goriilebilir. Bu
nedenle her ne bigimde olursa olsun, goérmek igin 1s18a gereksinim vardir. Ciinki
varoluglardan yansiyan 1ginlar, duyu orgam goz aracihigi ile duyumlanmakta ve beyne
iletilmektedir. Alg: sistemi bu yolla ¢alismaktadir. Ancak bu yolla fiziksel gereksinimler ile
estetik duygularin olugsmasi sonucuyla i¢ mekanin nesnellesmesi saglanir (Kaptan, 2001, s.
122-123).
I¢ mekanlarda dogal 1sik ile birlikte ve yapay aydinlatma (151k) sistemleri kullanilir.
Dogal 15181 ana kaynagi glinestir. Giines 15181 ve giin 15181nin mevsimlere ve giinlin
saatlerine bagh olarak degisen parlakliklar1 ve gelis agilar1 (Gorsel 1.14); i¢ mekan

tasariminda farklilik olusturur, gérme algisini etkiler.
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Gorsel 1.13. i¢ mekanda dogal giin 15181

https://www.icmimarlikdergisi.com/2017/05/16/ic-mekdn-tasarimi-rengin-insan-mutluluguna-
etkisi/(Evisim Tarihi:6.11.2018)

Giinesten gelen tek yonlil ve renk tayfinin tamamim kapsayan 1s1k, kesin golgelere sahip,
parlak renkli ve keskin bigimler gérmemizi saglar. Giin 15181, glinesin dogusundan batigina

dek, gilines gozle goriinse de goriinmese de, var olan 1siktir. Dolayisiyla giin 15181, dogrudan
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giines 151g1min yarattig1 iyi 151k kosullarimi kapsadigi gibi, giines 15181nin havadaki pus ve
atmosferik kirlenme nedeniyle yansiyarak ya da siiziilerek geldigi 1sik kosullarin1 da kapsar
(Coles, House, 2012, 5.120)

Dolayisiyla dogal 15181 saglayan giines ve giin 1s1ginin i¢ mekéanlarda bireylerin
psikolojik ve fizyolojik durumlarini, ruhsal ve diisiinsel diinyalarin1 buna bagl olarak
tasarima yoOnelik begenilerini ve se¢imlerini etkiler.

Turgay ve Altuncu (2011) “i¢ mekanda istenilen dinamigi olusturmak i¢in temel
tasarim bileseni 15181n nitel ve nicel 6zelliklerini iyi bilmek, bu dogrultuda olusturulan
mekansal kurguda 1s1k; striiktiir, form, hacim gibi 6geler ve bir {ist diizlemde sinir, zaman
gibi kavramlara bagli olarak c¢ok disiplinli bir sekilde diislinmek™ gerektigini
vurgulamaktadirlar. Bu diisiince tarzi, ile 1s1k mekanin tasariminda 6nemli bir deger
olusturur. Bireylerin giinliin 6nemli bir bolimiinde yapay aydinlatma kullandiklar:
diisiiniildiiglinde, 15181n fiziksel ve psikolojik olarak etkisinin de dikkate alinmas1 gerekir.
Dolayisiyla aydinlatmanin mekanla birlikte tasarlanmasi 6nemlidir (Turgay ve Altuncu,
2011, 5.171,179)

v

Gorsel 1.14. Isik ve Mekdn (Venture Capital Ofis Binasi, Menlo Park-Kaliforniya)

http://www.lightworld.com.tr/ofislerde-ic-mekdn-aydinlatma-tasarimi (Erisim

Ic mekan tasarrminda mekan kurgusunun basarili olmasinda etkili olan farkli
degiskenler s6z konusudur. Isik-miizik-renk kavramlari olarak tanimlanan degiskenlerin
mekan igindeki atmosferi, mekanin iletim giiclinii ve kimligini fiziksel ve psikolojik
baglamda etkiledigi belirtilmektedir. Mekan atmosferinde yaratilan kimlik, digerlerine

gore bir farkindalik meydana getirir ve anlam kazandirir. Isik-miizik-renk bilesenlerinin
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Oneminin arastirtlmasi amaciyla yiiriitiilen ¢alismalardan bu kabulleri dogrular nitelikte

sonuglarin elde edilmis oldugu anlatilmaktadir (Manav, 2014, s. 196-201).

1.4.7. Uslup-stil

Sanat ve tasarim alanlarinin tiimiinde tslup veya stil kavrami sanat eserinin veya
tasarimin olusturulmasinda temel konuyu olusturur. Uslup Tiirk Dil Kurumu sdzliigiinde;
“Bir sanatciya, bir ¢aga veya bir iilkeye 6zgili teknik, renk, bi¢imlendirme ve sdyleyis
ozelligi, bicem, stil” olarak tanimlanmaktadir (http-1). Uslup kavramma yonelik

gerceklestirilen arastirmalarda ¢esitli tanimlamalar yapilmistir.

Giiniimiizde tislup kavrami; “yontem, tarz, sive, selika, eda, dil, kalem, ifade, fikir,
zevk gibi, bir dizi kelime, terim ve kavrami akla getirmektedir”. Bunun disinda; sanatci,
sanat tiirli ya da sanatin donemine ait olan, 6zgiin tasarim, yaratim veya sanatsal ifade
bicimidir. Konuyla ilgili kaynaklarda, farkli donemlerin gereksinimleri ve olanaklarindan
ortaya c¢ikan tiim ifade bicimlerini bir araya getiren ortak bir tanim olusturma ¢abasi
oldugu goriilmektedir (Miilayim, 1984, s. 100).

Insanin varolus miicadelesi iginde ilkel dénemlerden bilim ve teknolojinin iist
diizeyde oldugu giiniimiize kadar liretmis oldugu basit ya da karmasik olan her iiriiniin
farkli bir yapist ve bicimi vardir. Her ylizyilda siiregelen bilimsel ve teknolojik
gelismelere bagli olarak bu yapilar ve bicimler degismistir. Bu degisimler farkli anlatim
bigimlerini, yeni ifadeleri, yeni iisluplar1 beraberinde getirir. Usluplar tasarim alanlarina
bagli olarak farklilasabilir.

Atalayer’e (1994) gore Sanatgilar yasadiklart donemlerin teknik ve ekonomik
kosullarindaki mevcut felsefe, bedensel ve zihinsel yeteneklerine bagli olarak sanatlariyla
ilgili bireysel bir anlatim, ifade ve uygulama tarzi gelistirirler. “Gorsel sanatlarin yap1
taglar1 olan, somut gorsel dgelerin (renk, form, doku, 151k, gblge) secimi, sunusu, iliskisel
diizeni, gorsel kuvvetlerin dozu, tislubun nesnel belirleyicileridir” (Atalayer, 1994, s:114-
115).

Tasarimlarda yer alan anlatim tarzi, kullanilan malzeme, kullanim tarzi veya
yontemi, lislubu meydana getirir. Yasanilan dénemin tarihsel, kiiltiirel, sosyal, ekonomik
yapisi Ve bu etkenlere bagli olarak olusan sanat akimlar1 tasarimin tislubunu dogal olarak
etkilemektedir. Art Deco buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Tiim sanat ve tasarim disiplinlerini kapsayan Art Deco ilk olarak 1920’lerde

Fransa’da ortaya ¢ikmis ve 1925°teki “Exposition Internationale des Arts Décoratifs et
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Industriels Modernes” fuarindan (Gorsel 1.15) adini almistir. 1925'ten 1940'lara kadar
olan siireyi kapsayan ¢ok popiiler bir uluslararasi tasarim hareketidir. 1920'lerin modern
teknolojisindeki gelismelerden etkilenen ve i¢ mekan tasariminda biiyiik etkiye sahip olan
modern ve zengin bir tarzdaki Art Deco, genel olarak zarif, gekici ve islevseldir. i¢ mekan
tasarimlari, genellikle bir odadaki 151k ve alan duygusunu arttirmak i¢in metalik detaylar
ve dgelerle calisan ayna ylizeyleri icerir. Geometrik veya giines 1511 seklinde olan bir
ayna, Art Deco hareketi ile gliclii baglara sahip olacak ve odanin odak noktasi olarak islev
gorecektir. Geometrik sekiller (daireler, keskin ¢izgiler, liggenler ve oval kdseler) simetri,
yapraklar, dallar ve tiiyler; yamuk, koseli ¢ift ayrac ve zikzaklar; stilize hayvan ve ¢igek
desenleri, parlak pariltili metaller Art Deco’nun karakteristikleridir.

(http-2).

Gorsel 1.15. Expo Art Deco Paris, Robert Bonfils ve 1930'lardan Art Deco Yatak Odast Sunumu
https://www.theartofbespoke.com/editorial/art-deco (Erisim tarihi: 6.12.2018)

Art Deco tislubunun i¢ mekan tasarimina yansimalarini inceleyen arastirmasinda
Miilayim (2017); Art Deconun mimaride, i¢ mekanlarda ve siislemelerde sikca
kullanildigin1 belirtmektedir. Baslangicta mobilya tasarimi alaninda pahali ve egzotik
malzemeler ile kendini gostermistir. Birinci Diinya savasi sonrasinda ekonomik
kosullarin zorlagmasi, bu zorluklarin giinliik yasamda ve tiretimde her alanda hissedilmesi
tasarimlarda Bauhaus tislubunun etkisiyle de sadelesme s6z konusudur. Ritm, simetri,
giin dogumu motifi, stilize edilmis ¢igek motifleri, Antik Misir figiirleri, zigguratlar, Art
Deco tarzinin i¢ mekan tasarimlarina yansiyan en belirgin 6zellikleridir ( Miilayim, 2017,

5.1024).
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IKINCi BOLUM
2. SERAMIK VE CIiNi

2.1. Tanim

Seramik; toprak kokenli, plastik veya plastik olmayan 6zelliklere sahip inorganik
hammaddelerin tek baslarina veya karisimlar olusturularak farkli tekniklerle

sekillendirilmesi, sirl1 veya sirsiz pisirilmesi sonucu ortaya ¢ikan tirtindiir.

Insanin varolusundan itibaren yasadig1 gezegendeki doga kosullarma uyum
saglayarak varligini slirdiirme ve daha sonra dogaya egemen olma siireci i¢inde kesfettigi,
dogada var olan hammaddelerden kendi yagamui i¢in kullanabilecegi bigimler olusturdugu
ve gelistirdigi sanatlarla ilgili 6nemli 6rneklerdendir. Toplumlarin kiiltiirel yapilar1 iginde
onemli 6gelerdendir. Tasarim ve yiizey siislemesiyle estetik, kiiltiir ve sanatla ilintilidir.
Insanin her alandaki yasam bigimindeki katkis1 ve meydana getirdigi farkliliklarla
yaratilan uygarliklarin bir parcasidir ve bilimsel kiltiir tanimi iginde yer alir (Caki, 1999,
S. 47-48).

Kiillioba 2011

Gorsel 2.1. Eskisehir Kiilliioba Hoyiigiinde bulunan Geg Ilk Tung Cagi II Dénemi seramik drnekleri
http://www.eskisehirkulturenvanteri.gov.tr/detay.aspx?1D=23 (Erisim Tarihi:23.05.2018)
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Gorsel 2.2. Kiitahya Seyitomer hoyiigiinden ¢ikarilan seramikler

http://arkeolojihaber.net/tag/seyitomer-hoyuk/ (Erisim tarihi:26.05.2018)

Gegmisten glinimiize farkli tarzlarda insan yasaminda yer almis olan geleneksel
seramikler olarak bilinen bu malzemelerin iiretiminde; “kil”, temel bilesendir. Insanligin
Kille tanismasiyla birlikte her ¢agda sanat, tasarim ve islevsellik agisindan cesitlilik
gostererek iiretilen seramik triinler ekonomik, sosyal ve kiiltiirel anlamda iilkelerin
gelisimlerinde 6nemli yer tutmaktadir. Gegmis uygarliklarin anlagilmasinda, o donemlere
dair bilgilerin bugiine 151k tutmasi agisindan degerlidir. Seramik iiriinlerin tiretimi atesin
bulunmasindan sonra baglamistir.

Comlek; seramigin kullanim amagli yapilan ilk tretimidir. Ayrica,
Mezopotamya’da, Iran’da ve Misir’da iiretilen tugla ve kil tabletler, gecmis uygarliklarda
tiretilmis olan seramiklerin énemli ve bilinen 6rnekleridir. Yunan ve Roma seramikleri,
Terrasigillata teknigine ait en giizel seramik iiriinlerin 6rneklerini verir. Islam sanati ile
ilgili sirli seramikler ise Selguklu ile birlikte Anadolu’da yer almistir (Arcasoy, 1983, s.1-
2).

Seramik, ilk kesfedildigi donemden itibaren insanin ¢abalarinin bir doniisiimii ve
sonucudur. Uretim ve kullanim alanlar1 bakimindan uzun bir tarihi vardir. Tarihsel siireg
boyunca farkli uygarliklara, degisen yasam bigimlerine, farkli teknik, sanatsal ve tasarim
degerlerine bagl olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Insan, giinliik yasami i¢inde neredeyse
temel 6ge olarak yer alan bu malzemeye, fiziksel ve diisiinsel diinyasini1 aktararak kendi

tarihsel bir seriiveni baglatmistir.
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Gorsel 2.3. Lidya uygarligina ait, kayik bi¢imli vazo ve Sardeis 'ten Anadolu iki renkli ve oryantalizan
bezemeli Myrina amphorasi
http://www.sardisexpedition.org/tr/essays/latw-greenewalt-lydian-pottery#lidya-seramiginde-anadolu-
kokenli-suslemeler (Erisim tarihi:09.06.2018)

Toplumlarin kiiltiir ve tarih birikimini bugtine tagiyan arkeolojik seramik buluntular
geemis, bugiin ve gelecek arasinda bir baglanti olusturmakta, dolayisiyla insanin
baslangigtan itibaren yarattigi sanat ve tasarim baglamindaki bulgular1 ortaya
koymaktadir (Sen, 2010, s.7).

Sanatsal, arkeolojik, fiziksel, kimyasal, yapisal, miihendislik ve mimari 6zellikleri
iceren pek cok agidan genis olarak ele alinan seramik, giinliik hayatta birbirinden farkl
kullanim alanlart ile bilimsel, teknolojik ve sanatsal hizmet alanlarina yayilmistir. Yer ve
duvar karolari, saghk geregleri, porselen (otel porselenleri, izolatorler, laboratuvar
malzemeleri, dis porselenleri) ve ileri teknoloji seramikleri ad1 altinda gibi farkli tirtinlerin
tiretildigi ¢cok genis bir endiistriyel alan olusturmustur.

Cini kavrami; aragtirmacilar tarafindan; benzerlik veya farkliliklar iceren cesitli

tarzlarda tanimlanmistir. Toplumun geleneksel kiiltiiriine ait sisleme anlayigin1 gosteren
mimari ve kullanima yonelik seramikler olarak tanimlandigi belirtilmektedir.
Pala (2015), ge¢mis ile ilgili sirhi ve sirsiz seramiklerin, kiiltiirlerin maddi ogeleri
oldugunu, iiretimin yapildigi donemler i¢inde teknik ve gorsel anlamda bir biitiin
olduklarini, bu nedenle donemleriyle birlikte degerlendirilmeleri gerektigini
vurgulamakta, ‘Cini’ sdzcligiiniin, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimlerinde yer alan, Cini
anasanat dali programlarinda Geleneksel Tiirk seramigini kapsadigini belirtmektedir
(Pala, 2015, Say1:13, s. 19-20).
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Gorsel 2.4. Pera Miizesinin Kiitahya Cini ve Seramikleri Koleksiyonunda yer alan 20. Yiizyilin ortalarina
ait masa lambasi
http://www.peramuzesi.org.tr/Koleksiyon/Kutahya-Cini-ve-Seramikleri-Koleksiyonu/3 (Erigim
tarihi:09.06.2018)

Gilinlimiize ulasan Osmanli Saray Defterlerinde; kap-kacak seramigi i¢in ¢ini evani,
mimari seramikleri i¢in ise kasi taniminin kullanildig1 belirtilmektedir.

Cini sozcigiiniin yayginlik kazanmasiyla devam eden tarihi siire¢ iginde terim, kesin
anlamini kaybederek daha belirsiz ve 6zetleyici bir bigimde kullanilmaga baslar. Daha gok
mimaride siisleme amagli uygulanan her tiirden seramik dgelerin tanimlanmasinda istifade
edilen ¢ini, kimi zaman 6zel terkipli seramik hamurdan yapilmis tiriinler, kimi zaman ise
geleneksel tislupta iiretilmis kap-kacak anlaminda telaffuz edilmektedir”. (Avsar M. ve Avsar
L., 2014, s.5).

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde Cini kelimesi; “duvarlar1 kaplayip silislemek icin
kullanilan, bir yiizii sirh ve genellikle ¢icek resimleriyle bezeli, pismis, bal¢ik levha,
fayans” veya “bir tiir beyaz topraktan yapilmis saydam olmayan boyali, pisirilerek
taslastirilmis toprak is” olarak tanimlanmaktadir (http-3). Ozel olarak hazirlanmis bir
camurla iiretilen, geleneksel motiflerle bezenmis, yiizeyi saydam sirla sirlanmis tirtindiir.
Kaynaklarda; 18. yilizyila kadar mimaride kullanilan ¢iniye “kasi” ; tabak, vazo ve benzeri
malzemeye de “evani” (Gorsel 2.6) denildigi, her iki kelimenin de Osmanlica kokenli

oldugu belirtilmektedir.
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Gorsel 2.5. Bursa-Muradiye Tiirbesinde yer alan mavi-beyaz siralti dekorlu ¢iniler
(Oney, 1998, s: 56)

Bagka bir g¢alismada ¢ini; kaolin, kil, kuvars ve Kkalsit gibi 6zIi ve 0zsiiz
hammaddelerin belirlenen regetelere gore karistirilmasi sonucu elde edilen ¢amurun
sekillendirme, kurutma, dekor, sirlama ve pisirme asamalarindan ge¢mesi ile tiretilen bir
sanat {irlinii olarak tanimlanmaktadir. Bunun disinda ¢ini teriminin, “genellikle i¢ ve dis
mekanlarin duvarlarinda kaplama amagli yer alan, cesitli geometrik sekillerde
tiretilebilen, renkli ve desenli yiizeyleri olan saydam bir camsi tabakayla kaplanmis kiigiik
boyutlu plakalara verilmis olan 6zel bir isim oldugu belirtilmektedir. (Isik, 2010, s. 42-
43).

Gorsel 2.6. Iznik Cini Vakfi tarafindan iiretilen evani érnekleri

http://www.iznik.com/evaniler (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Kacar (2018) calismasinda, ¢ini kelimesinin kullanimui ile ilgili farkli bir goriis

sunmaktadir.
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Gecgmisten gelen ¢esitli seramik gruplarinin iiretildikleri dénem igerisinde teknik ve gorsel
acidan bir biitiin olduklar1 ve birer maddi kiiltiir varli§1 olduklarindan dolayr dénemleriyle
beraber degerlendirilmis olduklari ifade edilebilir. Cini ve seramik gibi kavramlar temelde
ayni ailenin iiriinleridir ve kavram kargasasi yaratmamasi i¢in ‘¢ini’nin kelime olarak

‘geleneksel seramik’ adini almasi ¢ok daha yerinde olacaktir (Kagar, 2018, 5.47-54).

Form ve desenleri agisindan diger sanat ve tasarim alanlari i¢in 6zel ve dnemli bir
konumu ve gorsel anlamda zengin bir estetik degere sahip olan, giinliikk yasamda farkli
alanlarda ve farkli kullanimlarda kendine yer bulan Tiirk ¢inisi; form ve motifleriyle
tiretildigi donemlerin sosyal, Kiiltiirel, sanat ve tasarim anlayislarini, yasama dair bilgileri
bugiine tasiyan bir malzemedir. Tiirk ¢ini sanat1 tarihi ile ilgili arastirmalarin Cumhuriyet

déneminde arttig1 goriilmektedir.

2.2. Tarihge

Seramik ile ilgili yapilan arastirmalarda yazili kaynaklar; Anadolu’da sekiz bin
yillik bir gegmisi oldugunu ¢ok sayida uygarliga, birbirinden farkli kiiltiirlere ev sahipligi
yaptigini belirtmektedir.

Seramigin izlerinin Anadolu’da; Neolitik donem, Roma, Bizans, Selguklu, Osmanli
donemlerinden giiniimiiz Tiirkiye’sine gelen siire¢ i¢inde heyecan veren form, lislup,
renk, kullanim alan1 gibi konularda degisen ve gelisen kesiflerle ve arayislarla ortaya
ciktig1 goriilmektedir (Erman, 2012, s. 20).

Selgukludan Osmanli devletinin sona erdigi tarihe kadar gecen donemde ¢ini ve
seramik sanat1 ¢cok 6zgiin tasarim 6zellikleri gostermektedir.

Abbasiler, Karahanlilar, Gazneliler ve Biiyiik Selguklularin donemlerinde sirli
tugla, ¢ini ve seramik sanatinda 6zgiin ve énemli bir gelismenin devam ettigi, bu alanda
Biiyiik Selcuklulardan sonra, Timur, ilhanli-Mogol ve Safevi, donemlerinde ciddi
ilerlemelerin yasandigi, Anadolu Selguklulari, Beylikler Donemi ve Osmanli
imparatorlugunda gelisen ¢ini ve seramik sanatinin diger Islam iilkelerini de etkiledigi
belirtilmektedir (Oney, 2007, s.13). Anadolu’da Tiirk seramik ve ¢ini sanatinin tarihsel
gelisimi ile ilgili yapilan ¢aligmalarin Anadolu Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli Dénemi

olarak incelendigi goriilmektedir.
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2.2.1. Anadolu Sel¢uklu dénemi

On birinci yiizyilda Iznik’in fethedilmesiyle kurulan Anadolu Selguklu devleti
doneminde seramik ve ¢ini sanatinin Onemli bir yeri oldugu gdzlenmektedir.
Selguklularla baglayan Selguklu Tiirk kiiltiiriiniin yayilmasi sonucu, senteze ulasarak
Anadolu’da Tiirk-Islam kiiltiiriiniin olusmasina neden oldugu ve Tiirk ¢ini sanatinin bu

ortamda yeni bir anlayisla ortaya ¢iktig1 yapilan arastirmalarda vurgulanmaktadir.

12. yiizyilda i¢ ve dis kaynakli sorunlarla ugrasan Selguklularin 13. Yiizyilda 6zgiin
tarzda eserler trettikleri ve Anadolu mimarisinde ¢ininin i¢ mekan siislemelerinin ana
Ogesi olarak kullanildig1r goriilmektedir. Anadolu’da Ortagag Hiristiyan mimarisinde
Selguklulardan énce ¢ini kullanimi olmadigi ¢ini siisleme geleneginin Bati Tiirkistan, fran
ve Anadolu’ya uzanan bolgede gelistigi belirtilmektedir. Cini sanati; dini yapilarda ve
saraylarda i¢ ve dig mekanlarda yer almistir. Dig mekanlarin, tugla govdeli yapilarinda
hava kosullarina dayanikli olan sirli tuglalar kullanilmaktadir. Firuze, patlican moru ve
siyah renklerdeki sirli tuglalar kiremit rengindeki sirsiz tuglalar arasinda farkli geometrik
desenler olustururlar. Bu ¢inilerde Biiyiik Selguklu gelenegi, mozaik ¢ini ile devam
etmistir. Mozaik tekni8i ile geometrik yildiz ge¢meler mimari yapilarin kubbe ve

tonozlarini siislemistir (Oney, 1998, s: 33-34).

Gorsel 2.7. Malatya Ulu Camii Kubbe i¢i
(Oney, 1998, s: 41)

Cini mozaik tekniginin kullanilmasiyla yapilan siislemelerin, Selguklu ¢inilerinin
en giizel drneklerinden oldugu belirtilir. Ilk olarak Tiirkistan’da Karahanli ve Iran’da

Biiyiik  Selguklu mimarisinde uygulanan ¢ini mozaik siislemelerin desen ve
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kompozisyonlar1 gorsel anlamda biiyiik bir zenginlik saglamistir. 13. yiizyilin ortalarina
uzanan donemdeki desenlerde (Aksehir Ulu Camii) sik olmayan dokular, geometrik, kufi
yaz1 bordiirleri, daha sonra ise sikisik kompozisyonlar, ¢ok katl gériiniimlerde siisleme
tarzinin kullanildigi, geometrik desenler, bitkisel sarmasiklar ve motiflerin ustalikla
islendigi goriilir. Anadolu Selguklu ¢ini mozaik mihraplari ¢aginin ilk 6zgiin drnekleri
olarak dikkati ¢eker (Oney, 1998, s: 35-36,1998, Sahin, 1989, s: 11)

Gorsel 2.8. Aksehir Ulu Camii Mihrabindan Detay
(Oney, 1998, 5:37)

13. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ¢ini, Anadolu mimarisinde énemli bir 6ge
olarak yer almig, mimari ile uyum iginde organik bir biitiin halinde kullanilarak mimarinin
estetik etkisine renk katmustir.

Cini; kubbe, eyvan, duvar, kemer, pencere ve mihrap gibi pek ¢ok yerde kullanilmigtir. Kare
veya altigen levhalar, duvar gibi mekan bilegenleri i¢in en kolay ve basit kaplama geklidir.
Kubbelere gecis bolgeleri kubbelerin i¢inin mozaik ¢ini, eyvan, tonoz ve revaklarin
kemerlerinin ise sirli tugla ve mozaik ¢ini ile kolayca kaplanabildigi gériilmektedir. Pencere
ve kapilarin tstlerindeki alinliklara kadar ¢ini stislemeler kullanilmigtir. Tiirbeler igindeki
lahitlerin de g¢iniler ile kaplanmasi ¢ini siislemenin yaygin kullanilisinin bir belirtisidir.
Selguklu saraylarimin duvarlari yildiz, hagvari dikdortgen ve karelerle kaplanmistir.
Selguklular ¢ini sanatin1 biiyiik bir ihtisama ulastirmiglardir (Demirarslan, 2010, s.27-28-
29).
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Gorsel 2.9. Konya Sahib Ata Camii Mihrab: ¢inilerinden detay

http://www.anadoluselcuklumimarisi.com/asyep/veri-tabani?fid=54 (Erisim Tarihi:09.06.2018)

Arik (2007), Selguklularin, Anadolu’daki varliklarinin devam ettigi siirecte dogu
ve bati arasinda koprii olusturarak bolgedeki kiiltiirlerin ve uygarliklarin birbirleriyle
etkilesimini saglayan gelismelerin baslamasinda 6nemli bir katki yaptiklarini ifade
etmektedir. Orta Asya, Iran ve Anadolu kiiltiirel gelenek ve mirasini bir araya getirmis,
sosyal, kiiltiirel ve sanatsal olarak farkli bir sanat sentezinin olusumunu saglamislardir.
Selguklu saraylarinda yer alan giniler, yaratilan sentezin en dnemli gostergeleridir. I¢ ve
dis mekanlara gorsel zenginlik veren motif ve figiirlerin yer aldig1 ¢inilerde simgeler,
sanat¢ilarin yetenekleriyle birlesmis, donemin farkli bir dinamizm ve estetige sahip sanat
anlayigini olusturmuslardir (Arik, 2007, s.73-74)

Anadolu Selguklu saraylarinda yer alan, yildiz ve hag sekilleri, gesitli insan veya
hayvan figiirli desenlere sahip ¢iniler, dini yapilardaki ¢inilerden farklilik
gostermektedir. Saraylarda siralt1 teknigi ile tiretilmis ¢iniler genis olarak kullanilmistir.
Desenler; saydam, renksiz ya da firuze renginde sir altina koyu mavi, mor, siyah ve
nadiren koyu yesil renklerde yapilmistir. Yildiz formlu giniler firuze renkli ve bitkisel
desenli ha¢ seklinde ¢inilerle birbirine baglanmistir. Kubadabad saray:1 kazilar1 sonucu
ortaya ¢ikan c¢inilerin desenlerinde; av eglenceleri, sultan ve saray ileri gelenleri,
hizmetkarlar sfenks, siren, grifon, ejder, ¢ift bash kartal gibi figiirler yer almaktadir
(Oney, 1998, s. 40, 41,45).
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Gorsel 2.10. Swralt tekniginde tiretilmis, yildiz ve hag formunda

Kubadabad sarayt ¢ini érnekleri

(Arik, 2007, 5:89)

Anadolu Selguklu doneminde farkli mekanlarda kullanilan seramiklerin, oldukga
genis yelpazede malzeme, tiretim teknigi ve motifler baglaminda sonraki donemler igin
onemli bir birikim olusturdugu goriilmektedir.

Seramiklerin slislemelerinde; siralty, liister, sgrafitto, slip, tek renk sirli, kabartmali,
baski ve barbutin (astar) ile minai tekniklerinin kullanildigi goriiliir. Yiizeylerinde
geometrik, bitkisel, insan ve hayvan figiirlerini igeren motiflerin oldugu 6rnekler farkli
teknikler ve ifade bigimleriyle ortaya ¢ikar. Selguklular ve Bizanslilar arasinda bu alanda
karsilikl1 bir etkilesim s6z konusudur. Bazen, 6zellikle sgrafitto ve slip teknigi ile tiretilen
seramiklerde kullanilan motiflerde rastlanan benzerlikler nedeniyle ayirim yapmanin
zaman zaman giiclestigi belirtilmektedir (Giirhan, 2007, s.107).

Bugiine kadar gerceklestirilmis olan arkeolojik kazilar, aragtirma ve incelemeler
sonucunda elde edilen bulgular Anadolu Selguklu donemi ¢ini sanatinin varligi agisindan

cok genis ve zengin bir alanin varligin1 géstermektedir.

2.2.2. Beylikler ve Erken Osmanh donemi

Anadolu Selcuklu devletinin 1243 yilinda Kdsedag meydan savasinda Mogollar
karsisindaki yenilgisi ile gerileme donemi baslamis ve 1243-1277 arasindaki bu siire¢
saltanat miicadeleleri ile gegmistir. 1277 yilindan sonraki donemde Selguklu sanat1 ve
gelenekleri Anadolu’da uzun siire kendini korumustur. 14. yiizyilda Ermenek, Karaman

ve Konya’da Karamanogullari, Manisa’da Saruhanogullari, Birgi ve Selcuk’da
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Aydinogullari, Beysehir’de Esrefogullari, Kiitahya’da Germiyanogullari, Milas ve
Mugla’da Menteseogullari, Sinop ve Kastamonu’da Candarogullari, Adana’da

Ramazanogullar, Bursa, Iznik ve Ségiit’te Osmanogullari hiikiim siirmekteydiler.

Beylikler donemi ¢ini sanatinin = Selguklu ve Osmanli donemleri ile
karsilastirilldiginda  soniik  kaldigi ancak, bu donemde Selguklu geleneginin
siirdliriilmesinin yan1 sira, yeni deneyimlerle renkli farkli sentezlerin olusturuldugu
belirtilmektedir. Konya bir siire ¢inicilik merkezi olmaya devam etmis, daha sonra Iznik,
Bursa ve Kiitahya 6n plana ¢ikmistir. Beylikler doneminde ¢ini; cami, mescit, medrese,
tirbe gibi dini mimaride yer almig, Selguklu gelenegini siirdiiren firuze, mor, kobalt
mavisi renklerde sirli tugla, ¢ini mozaik veya diiz ¢ini plakalar kullanilmistir (Oney, 1989,
5.35-36). Beysehir Esrefoglu Camii (1297-1299), Erzurum Yakutiye Medresesi (1310),
Birgi Ulu camii (1312-1313), Beylikler devri ¢ini sanatinin kullanildigi yapilarla ilgili

ornekler arasindadir.

Gorsel 2.11. Esrefoglu Camii Mihrab Cinilerinden detaylar
http://cinili.com/archive/category/location-yer/esrefoglu-camii/ (Erigsim Tarihi:09.06.2018)

Giirthan (2007), 14. yiizyilda Anadolu’da belirli bir alanda hiikiim siiren
Osmanlilarin 15. yiizyildan sonra bolgede egemen olduklari alanlar1 genisletmesi ile gii¢
dengesinin degistigini ve iki ylizyillik bir siireci igeren donemin “Beylikler ve Erken
Osmanli Devri olarak adlandirilmasina neden oldugunu ifade etmektedir. Sanat
anlayisinda da degisme ve gelisme baslamis, bu gelismeler klasik Osmanli sanatinin
temelini olusturmustur. Anadolu Sel¢uklu déneminde siislemelerde goriilen tekniklerin
ve kompozisyonlarin benzer sekilde devam ettigi, Erken Osmanli Déneminde ise, renkli
sir teknigi ve “Mavi- beyaz” cinilerin ilk kez uygulanmaya basladig1 goriilmektedir.

Cuerda Seca olarak da bilinen renkli sir teknigi; uygulama bigimi, motif, kompozisyon
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ve renklerde goriilen ¢esitlilik ve zenginlik ile bu donemin en karakteristik 6zelliklerini
yansitir (Gorsel 2.12). Kirmiz1 hamurdan yapilmis beyaz astarla astarlanmis ¢inilerde
kobalt mavisi, sar1, fistik yesili, firuze ve siyah renkli sirlar kullanilmistir. Mozaik ¢ini
teknigi ile gerceklestirilen siisleme diizeni benzer etkinin tek levha {izerinde
olusturulmasiyla saglanmistir. Bunun disinda bitkisel ve geometrik desenlerin yaninda
yazi kusaklarinin da siisleme motifi olarak kullanildigi goériilmektedir (Giirhan, 2007,
5.203-204, Bilgi, 2009, s. 14-15). Bursa Yesil Camii ve Yesil Tiirbe ¢inileri bu donemin
en giizel orneklerindendir. Beylikler doneminde on dordiincii yiizyil boyunca azalarak da
olsa devam eden sirlt dekorasyon, Selguklu ve Osmanli déonemi sirli duvar dekorasyonu

arasindaki baglantiy1 saglamistir.

Gorsel 2.12. Bursa Yesil Camii ¢inilerinden detay
(Oney, 1998, s: 60)

15. yiizyilda renkli sirli ¢iniler diginda yapilarda siralti teknigi ile tiretilmis mavi-
beyaz grubu olarak tanimlanan ¢iniler goriilmektedir. Formlari; tiggen, dikdortgen ve
altigen, seklinde olan bu tarzda yapilan ¢inilerde merkezi semanin temel alindigi, simetri
ilkesinin uygulandigi, Rumi, sakayik, krizantem, sarmal kivrik dallarla olusturulan
motiflerin, beyaz zemin tizerine mavi, firuze ve eflatun renkler kullanilarak yapildigi
belirtilmektedir. Edirne Muradiye camii ¢inileri (Gorse 2.13) bu mavi-beyaz gruptaki en
iyi 6rneklerdendir (Bilgi, 2009, s.16)
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Gorsel 2.13. Edirne Muradiye Camii duvarlarinda yer alan siralti altigen mavi-beyaz ¢iniler

(Altun, 1998, s: 88)

2.2.3. Osmanh donemi

Osmanli doneminde 16. yilizyilda ¢ini sanatinda teknik, malzeme, bezemelerde
kullanilan motifler agisindan yeni bir donemin basladigi, i¢ mekan ve mimaride ¢ininin
ana siisleme 0gesi olarak 6nem kazandigi, 6zel konutlar, cami veya kilise gibi dini yapilar,
saraylar ve diger yapilarda yaygin bir sekilde kullamldig1 kaynaklarda anlatiimaktadar. ¢
mekanlarda; pencerelerin i¢ kisimlariin, kKoridorlarin, banyolarin, dolaplarin g¢inilerle
stislendigi goriiliir.

Mekanlardaki ¢iniler, zeminden baslayarak tavana kadar olacak sekilde duvarlara
uygulanmistir. Alt ve iist pencerelerin iist kisimlarindaki alanlarda ¢ini yiizeyler, ¢esitli
desenler ve renklerde panolar olusturur. “Cini kaplamalar, bundan baska kemer soveleri,
kemer koselikleri, ender olarak kubbeye gecisi saglayan pandantiflerde ve kapi i¢
yiizeylerinde, mihraplarda ve yan yiizeylerinde yer alir” (Uyanik, 2006, s.16-17).

Osmanli dénemi ¢ini sanatinda iznik ve Kiitahya olmak {izere iki dnemli merkez

vardir.
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2.2.4. Iznik ¢iniciligi

Osmanl1 Devletinin ilk &nemli ¢ini ve seramik merkezi olan iznik ile ilgili yapilan
arastirmalar; kentin kurulusundan itibaren var olan farkli uygarliklarin, sosyal ve kiiltiirel
yapilarm endiistriyel ve sanatsal alanda etkili oldugunu gostermektedir. Uretim
tekniklerinde meydana gelen gelismeler Iznik ¢inisini sanat ve kiiltiir yasaminin yani sira

ekonomik ve ticari alanda 6nemli bir kaynak haline getirmistir.

Kuzey bati Anadolu’da aymi isimle anilan goliin dogusunda surlarla ¢evrili bir
yerlesim yeri olan Iznik 15 ve 17. yiizyillar arasinda genis bir bolgede egemen olan
Osmanli imparatorlugu déneminde yapilarda kullanilan cinilerin {iretildigi bir merkezdi.
Kentin eski adi Grek, Roma ve Bizans donemlerinde Nikaia olarak bilinmektedir.
Helenistik donemden hemen hemen hi¢ kalint1 olmadigi, Roma déneminden bir tiyatro
ve sehir surlari oldugu, Osmanli 6ncesinde kalanlarin Bizans donemine ait oldugu
belirtilmektedir. Bizans doneminde gergeklestirilen imar etkinlikleriyle gelismeye
baslamis, daha sonra Selguklu egemenligine girmis ve 1075 yilinda Anadolu’daki ilk
Tiirk baskenti olmustur (Bilgi, 2009, s. 11-12, Atasoy ve Raby, 1989, s.21). Anadolu ¢ini
sanatinin Osmanli doneminde farkli ve yeni bir boyut kazandig:, Iznik te iiretilen ¢inilerin
Istanbul’daki yapilarda kullamildigi, Milet, Sam ve Rodos isi olarak tanimlanan
seramiklerin iiretim merkezinin Iznik oldugu tarihsel kaynaklarda yer almaktadir. Iznik,
Tirk ve diinya ¢ini-seramik tarthinde ¢ok Onemli bir konuma sahiptir. Tirk ¢ini ve
seramiginin sekillenmesinde onemli rol oynayan Iznik kazilarini baglatan Oktay
Aslanapa’dir.

14. ve 16. yiizyil arasinda iznik’teki atolyelerde iiretilen M. Paker tarafindan
“Beylikler Devri Seramigi”, kirmizi hamurlu, F. Sarre tarafindan “Erken Osmanli” olarak
isimlendirilen beyaz astarli seramikler “Milet isi” olarak tanimlanmaktadir. Bu
seramikler; kendine 6zgli hamur, astar, sir ve desen anlayigina sahip olmakla birlikte, bu
karakteristik 6gelerin farkli bigimlerde kullanilmasiyla bir ¢esitlilik, buna bagl olarak
renk, motif, kompozisyonlarda zenginlik olusturmayi basarmistir. Cigek, yaprak, palmet,
rumi, kivrik dallardan olusan bitkisel, yildiz, altigen, rozet, helezon, dikey hatlardan

olusan geometrik, balik, kus gibi figiirlii motifler kullanilmistir(Findik, 2007, s. 236-238).
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Gorsel 2.14. Milet isi kase
https://www.pinterest.co.uk/pin/548102217122907038/ (Erdinc bakla arsivi)

(Erisim Tarihi:09.06.2018)

Milet isi seramikler lizerine ¢ok sayida arastirma gergeklestirilmistir. Kazilarda ele
gecen buluntular incelenmis, F. Sarre, K. Otto Dorn, O. Aslanapa, G. Oney ve A. Altun,
N. Ozkul Findik, B. Demirsar Arli gibi 6nemli arastirmacilarm calismalar1 ile bu
seramiklerde kullanilan malzeme ve {iretim teknikleri, hamur (¢amur), renk, astar, sir vb.
ozellikleri hakkindaki bilgiler elde edilmistir. 15. yiizyll sonu ve 16. yiizyi1l basina
tarihlenen donem kirmizi hamurlu seramiklerin yerine porselene benzeyen, beyaz
hamurlu, siralti teknigi kullanilmis, seffaf sirla sirlanmis mavi-beyaz olarak tanimlanan
¢ini ve seramiklerin tiretildigi donemdir. Bilesiminde kuvars, kil ve frit olan ¢ini hamuru
sert ve beyazdir. Tiirk ¢ini ve seramik sanatinda yeni bir sayfa olarak yorumlanan bu
donemin farkli renk, motif ve iisluplarla 17. yiizyilin sonuna kadar Iznik’te devam ettigi

anlatilmaktadir.
16. yiizyilin ilk yarisinda klasik Osmanli Gislubu gelismeye baslamistir. Bu donemde gelisen
Saz iislubu’nun ana motifleri; hatayi, sakayik, lotus, sivri u¢lu, kivrik iri yapraklar arasina
serpistirilmis kuslar ve efsanevi yaratiklardir. Pars beneklerini simgeleyen ii¢ benek
(Cintemani) ve kaplan postu ¢izgisini simgeleyen peleng motifleri bu ddnemde
yaygimlasmistir. Sanatgilar karmasik kompozisyonlardan uzaklasmaya baslayarak basit
kompozisyonlar olusturma gayreti i¢inde yeni bir iislup gelistirmislerdir. Bunun yaninda bir
grup seramikte, Cin porselenlerinin etkisi, {iziim salkimlar1 ve sakayik sarmallar1 gibi bazi

dekorlarin uygulanmis oldugu goriiliir (Bilgi, 2009, s.25).
Gorsel 2.15°de 1525-1540 arasina tarihlenen beyaz hamurlu, beyaz astarli ve seffaf

sir alt1 teknikle iiretilen kobalt mavi ve firuze renkli, birbirine kivrik dallarla baglanan
sakayik ve filizleri, dalga, lizim salkimi, asma yapraklari ve ¢intemani motiflerinin

kullanildig1 Iznik ¢ini tabak 6rnekleri verilmistir.
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(a) (b) ()

Gorsel 2.15. 16. Yiizyin ilk yarisi (a) 1525-1535, (b) 1530-1540 ve
() 1535-1540 dénemlerine ait Iznik cinileri
(Bilgi, 2009, s: 72-68-76)

Hali¢ isi veya Helezoni tugrakes tislubu ve Ustalarin {islubu olarak tanimlanan

seramikler de mavi-beyaz grubu iginde yer alir.
Halig isi seramiklerde; tasarimlar ¢izilen helezonlar iizerine belirli araliklarla yerlestirilen
kiigiik ¢icek ve yapraklardan olusur. Yuvarlaklar olusturan helezonlarin birlesen
noktalarinda, deseni monotonluktan uzaklastiran, semse (Giinese benzeyen, genellikle
yuvarlak olup zaman igerisinde iki uca dogru sivrilesen motif) madalyon, diigiim gibi igi

Rumilerle bezeli, bazen de koseli kiigiik formlar yerlestirilmistir (Bakir, 2007, s. 291).

Gorsel 2.16. Iznik te iiretilen 16. Yiizyiln ilk yarisi, Halig Isi (Helezoni Tugrakes iislup) ¢ini tabak

(Atasoy ve Raby, 1989, s:168)

Bu donemde; Julian Raby tarafindan “Ustalarin iislubu” olarak tanimlanmis olan

mavi-beyazlarin diger grubunda karmasik olmayan, daha basit kompozisyonlarin oldugu,
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lale, karanfil, siimbiil gibi ¢iceklerin, sadelesmis hatayi motifleri, yapraklar, hayvan ve
nadiren insan figiirlerinin kullanildigi, tabak kenarlarinda kaya-dalga motifi ve radyal
diizende ¢icek gruplarinin yer aldigi belirtilmektedir. 16. yiizyilin ortalarina (1535-1560)
tarihlenen donemde mavi-beyaz dekorun yaninda firuze, mangan moru ve yesilin de
kullanildig1 6rneklere Sam’daki yapilarin siislemelerinde yer alan ¢inilerin renk ve tislup
acisindan Iznik ile benzerlik gdstermesinden dolayr “Sam Isi” adi verilmistir (Gorsel
2.17). Bu donemde nar, enginar gibi yuvarlak bitkisel motiflerin, giil, siimbiil, lale,
karanfil gibi ¢igeklerin, bordiirlerde kaya dalga bezemeleri, balik pulu dokulari, ¢intemani
ve ince bantlarda zencerek motiflerinin, ayrica hatayi, rumi ve saz {islubu tasarim

orneklerinin de kullanilmaya devam edildigi goriilmektedir (Bakir, 2007, s. 292).

Gorsel 2.17. Sam isi olarak tanimlanan iislup ile iiretilmis altigen formlu, 16. Yiizyilin ortasina
(1550-1555) tarihlenen ¢ini karo ornegi
(Bilgi, 2009, s: 109)

16. yiizyilin ortalarinda ¢igek, servi, nar agaglari, bahar dallar1 gibi motiflerin
Osmanli ¢ini sanatinin ana temasi haline geldigi, doga sevgisinin motiflerde ¢icek ya da
bitkinin anlasilir bicimde desenlenmesine olanak saglayan bir iislubun olusmasina neden
oldugu belirtilmektedir. Cigeklerin durusu ve yaprak sayilar1 gibi 6zelliklerin dogru
verilmesi sanatgilardaki dogaya iliskin gozlemlerin ne kadar kuvvetli oldugunu
gdstermektedir. 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren iznik atélyelerinde {iretimi yapilan
duvar ¢inisi ve seramik kaplarda seffaf siraltinda mercan kirmizisit ile ziimriit yesili
kullanilmis ve mercan kirmizisi bu donemin karakteristik 6zelligi olmustur. Kanuni
doneminde Mimar Sinan’in yapilarin siislemesinde ¢iniyi se¢gmesiyle ¢ini ve seramik

sanat1 ve bu sanatin canli bir merkezi haline gelen iznik en giizel dénemini yasamistir.
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Mimar Sinan, Iznik’de ¢ini iiretiminin artmasina, dolayisiyla teknik ve motif baglaminda
bu sanatin gelismesine ¢ok biiyiik bir katkida bulunmustur. “Cini slisleme; i¢ mekanda
duvarlarda, mihrap, pencere ve kapi alinliklarinda, kose dolgularda, kemer koselerinde,
fil ve payanda ayaklarinda, kubbeye geciste pandantiflerde” kullanilmustir. Iznik’teki
atolyelerde mimari yapilarda kullanilanlarin yani sira “evani” olarak tanimlanan c¢esitli

formlarda kaplar da tiretilmistir (Bilgi, 2009, s.18-19-30-37).

Gorsel 2.18. 16. yiizyihin ikinci yarisina tarihlenen (1560 -1580) [znik ¢ini tabaklar:
(Atasoy ve Raby, 1989, s: 295-338)

17. yiizyllda iznik ginilerinde iiretimde bir gerileme doéneminin bagladig
gozlenmektedir. Cini hamuru, sir ve renk gibi teknik konularda niteligin diismesi s6z

konusudur. Iznik ¢inisi eski parlak giinlerini yitirmistir.
Yiizyilin sonuna dogru yesil ve siyahin agirlikli oldugu 6rneklerin yani sira kirmizi renk
tekrar kullanildiysa da 16. Yiizyilin basarisi elde edilememistir. Motifler irilesmis, bozulmus
ve konturlar1 kalinlagmistir. Diger taraftan motiflerin dlcek degisikligine ragmen, cesitlilik
kazandigi, ¢ini tasarimlarinda sematik agidan bir onceki ylizyillda goriinmeyen yenilikler
getirildigi de dikkati ¢eker. Desenlerde hatayi, rumi, bulut motiflerinin yaninda, bilinen
natiiralist uslup ¢iceklerin kullanimu siirerken, aglayan gelin, buhur-u Meryem (siklamen),

peygamber ¢icegi gibi ¢igeklerin siklikla kullanildig1 goze garpar (Bakir, 2007, s.303-304).
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(@) (b)

Gorsel 2.19. On yedinci yiizyilin ilk () ve ikinci yarisina (b) ait Iznik ¢ini tabak 6rnekleri
(Bilgi, 2009, s: 480-481)

Iznik ¢iniciligi ile ilgili kaynaklarda; on yedinci yiizyilin sonlarinda Iznik ¢ini
tiretiminde tasarim ve teknik anlamda baslayan zayiflamanin Osmanli Devletindeki
duraklama dénemi ile ilgili oldugu goriilmektedir. Imparatorluk smirlari icinde ve disinda
olusan huzursuzluklar ve savaslar nedeniyle bu sanata gereken ilgi gosterilememistir.
Ekonomide yasanan olumsuzluklar ve sikintilar, tilkede mimari faaliyetlerin azalmasina,
Iznik ¢ini iireticilerinin islerinin azalmasina neden olmus ve sonraki yillarda Iznik’te ¢ini

liretimi sona ermistir.

2.2.5. Kiitahya Ciniciligi

Kiitahya ¢iniciligi konusunda yapilan ¢alismalarda; ¢ini iiretiminin baslangi¢ tarihi
ile ilgili olarak kesin bir veri olmamakla birlikte bazi yapilarda goriilen ¢inilere bagh
olarak Kiitahya’da ¢ininin gegmisinin 14. Yiizyila dayandig1 anlatilmaktadir. iznik’teki
iiretimle ilgili artan yogun istek ve iznik’teki atdlyelerin bu istekleri karsilayamamasi

Kiitahya ¢ini atdlyelerinin devreye girmesine neden olmustur.

Kiitahya Kursunlu camii (1377), Germiyanoglu II. Yakup Bey tiirbesi (1428) Ishak
Fakih Camii (1433) gibi dini yapilarda bulunan ¢iniler Kiitahya’ya ait erken tarihli
ornekler kabul edilen iiretimlerdir (Arli, 1998, 5.238-239).

15. yiizyilin sonlari-16. yiizyil baslari, Kiitahya’da beyaz hamurlu, mavi-beyaz
dekorlu olarak adlandirilan ¢ini ve seramik tiretiminin basladigi dénemdir. Kiitahya

cinileriyle ilgili arastirmalarda bu iiretimlerin Iznik ile ayn1 dénemde basladigini ve
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paralellik gosterdigini giiniimiize ulagsan bu doneme tarihlenen yapilardaki ¢inili 6rnekler
ve kitabeli seramiklerin bunun 6nemli kanitlar1 oldugu belirtilmektedir.

Kiitahya’da 16. Yiizyildaki mavi-beyaz {iretiminin bilinen en 6nemli &rnekleri;
Ingiltere British Museum, Godman Koleksiyonunda yer alan 1510 tarihinin yazili oldugu
ibrik ve yine ayn1 koleksiyonda bulunan 1529 tarihli, boyun kismi kirik halig isi dekorlu

surahidir.

(@) (b)

Gorsel 2.20. Kiitahya Mavi-Beyaz ¢inileri (a)1510 tarihli ibrik, (b) 1529 tarihli siirahi British Museum,
Godman Koleksiyonu, (Carswell, , 1998, s:46)

Govde kisminda; kusaklar seklinde, hatayi ve Rumi motifler, ejderha
goriinlimiindeki kulp iizerinde ise balik pulu motiflerinin goriildiigii kiiciik boyutlu ve
farkli forma sahip olan eserin tabaninda “Allahin hizmetkar1 Kiitahyali Abraham
hatirasina bu yilin 959 (1510), Mart 11’inde” seklinde tam tarih veren agik bir kitabe
tarihleme a¢isindan 6nemlidir. Halig isi veya Helezoni Tugrakes olarak bilinen iislupta
bezemeleri olan form, 1529 yilinda Ankara Meryem Manastir1 i¢in Kiitahya’ya siparis
edilmistir ve Kiitahya’nin Iznik ile paralel iiretim yaptiginin 6nemli bir kaniti olarak kabul
edilmektedir. 17. yiizyilda Iznik’te {iretimin azalmasiyla saraydan gelen siparisleri ve
yetistiremedigi, Kiitahya Ciniciliginin 6n plana ¢ikmaya basladig1 goriilmektedir. Sultan
Ahmed Camii (1609-1617) ve Uskiidar Cinili Camii yapiminda (1640) Kiitahya iiretimi,
cinilerin kullanildig1 yapilardandir (Arli, 1998, s.237-238, Akalin ve Bilgi, 1997, s.11-
12).
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Gorsel 2.21. Kilise icin tiretilmis ¢ini karo, 17. Yiizyll
(Kiirkman, 2005, s:74)

17. yiizy1l sonunda gerileme donemine giren iznik ciniciliginin, 18. Yiizyilda
yerini tamamen Kiitahya ¢iniciligine birakmis oldugu gézlenmektedir.

Yeni yapilan saraylarla ilgili gerekli sipariglerin Kiitahya’ya verilmesi, bu
donemde Kiitahya ¢inileriyle siislenen yapilarin ¢ogalmasi, ayrica ¢ok sayida caminin,
hatta Topkap1 Saraymin Kiitahya cinileriyle tamir edilmesi bunun kanitlar1 olarak
goriilmektedir. Kiliselerde iznik iiretimlerinden iislup olarak farkliliklar gdsteren, soyut
bitkisel motifler, dini 6gelerin (Ermenice kitabeler, haclar melekler, aziz figiirleri, Tevrat
ve Incil’den alman sahneler) yer aldig1 Kiitahya cinilerinin kullaniminin yaygimlastigi
belirtilmektedir. Bu donemde saraydan g¢ok halkin gereksinimlerine uygun giinlilk
kullanim kaplari ve dini térenlerde kullanilan; beyaz-krem renk biinyesi olan, beyaz astar
ve saydam sir, Stilize bitkisel motifler, insan ve hayvan figiirleri ve dini konulu motiflerin
kullanildig: farkli formlar tiretilmistir. Kii¢iik boyutlu tabak, fincan, matara, giilabdan ve
aski toplart gibi form ¢esitliligi goriilir. Mavi-beyazlarim yani sira kobalt mavisi, firuze,
yesil ve toprak kirmizisi, canli sar1 renk ve mangan moru renkler siislemelerde yaygin
olarak yer almistir(Arli, 2007, s.335-339).
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Gorsel 2.22. Kirag koleksiyonunda yer alan 18. Yiizyilin ilk yarisina tarihlenen Kiitahya ¢inileri
(Akalin ve Bilgi, 1997, s: 58)

Gorsel 2.23. Kiitahya isi ¢ini limon stkacagi (18. yiizyil ikinci yarisi, Kirag koleksiyonu)
(Akalin ve Bilgi, 1997, 5:59)

Uretilen ¢inilere halk sanati {islubunu basari ile yansitan ancak 19. yiizyil
baslarinda bu basarinin diislise gegtigi Kiitahya’da, 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyil
baslarinda iiretim yeniden canlanmus, eski Iznik desenlerinin 6rnek alindigi yeni bir
donem baslamistir. Cini ireticisi Hafiz Mehmed Emin Efendinin bu konudaki etkisinin
bliyiik oldugu, donemin 6nemli mimarlariyla ¢alisan sanat¢inin gelen isteklere uygun

olarak miikemmel panolar ve desenler iirettigi ifade edilmektedir (Arli, 2007, s.338-339).
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Gorsel 2.24. Cini sanat¢ist Hafiz Mehmet Emin Efendi’ye ait ¢ini sehpa drnegi

(Kiitahya Cini Miizesi, Fotograf: Ilyas Arapogiu)

Istanbul, Ankara, Izmir ve Konya gibi biiyiik sehirlerde resmi ve sivil yapilarda yer
alan ¢inilerde;

Lacivert, firuze, koyu yesil, sar1 ve toprak kirmizisi renklerde sakayiklar, iri kivrik yapraklar,
bahar ¢icekleri, natiiralist iislupta lale, karanfil ve siimbiiller, vazo iginde ¢icekler, palmetler,
geometrik kompozisyonlar yaninda kitabeli 6rnekler yaygin olarak kullanilmistir. Ayni tislup
giinliik kullanim ve hediye amacli olarak tretilmis seramiklerde de uygulanmustir. Fakat
Kiitahyal1 ustalar tiimiiyle Iznik desenlerini taklit etmekten kaginmis, bunlar1 yerel motiflerle

biitiinlestirmislerdir (Akalin ve Bilgi, 1997, s.15).

Tarihsel silire¢ i¢inde en Onemli ¢ini ve seramik merkezleri i¢inde yer alan
Kiitahya’da giiniimiizde geleneksel liretimin devam ettigi, ancak ¢cagdas sanat ve tasarim
ilkeleri dogrultusunda farkli alanlardan sanat¢1 ve tasarimcilarin gelenekselin yeniden
yorumlanmasina iliskin Kiitahya ¢inisi ile ilgili ¢alismalari devam etmektedir. Motif,
kompozisyon, renk ve form acisindan kendine has bir tarza sahip olan Kiitahya ¢inisinin
daha 6zgiin ve gorsel agidan etkili bir sekilde i¢ ve dis mekanlarda yer alabilmesi igin

disiplinler aras1 bir igbirliginin ger¢eklesmesi gerekmektedir.

2.3. Geleneksel Cini Motif ve Usluplar

Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda motif ve tslup temel 6gelerdir. Bu alanin teknik,
sanat ve tasarimi ile ilgili konularinda egitim ve sektdr alanlarinda s6z sahibi olan
uzmanlardan Mehmet Koger (2010) kendisiyle yapilan bir sdyleside; motifin ¢ini
sanatinin 6ziind, ¢igek motiflerinin de bu sanatin notalarini olusturdugunu, Fatih Sultan

Mehmet’in sarayda sanatgi ve zanaatkarlardan olusan, “Ehli Hiref” adinda bir orgiit
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kurdugunu ve her meslekten zirve isimleri burada topladigini anlatmaktadir (Seramik
Tiirkiye, 2010, s: 55-56,).
Bu orgiitte ¢ini sanatgilarina da ayr bir yer ayrilmistir. Altyapiyr hazirlayan kisma kasi,
kasibasi, desen hazirlayana nakkas ve nakkasbasi denilmekte idi. Bu donemde yapilan islere
bakildiginda, gerek biinye olarak porselene ¢ok yakin, bu nispette ¢iniden ¢ok kaliteli bir
yapinin iiretildigini goriiliir. Ozellikle Baba Nakkas iislubu olarak bildigimiz mavi-beyazlar,

biinyedeki g6z aki beyazligi ile bugiin dahi orneklerini hayranlikla izledigimiz eserler

miizeleri siisliiyor (Seramik Tiirkiye, 2010, s: 55-56,).

Uretim teknigi ve tasarim, iislup 6zellikleri agisindan sanat alaninda 6nemli bir yere
sahip olan Tiirk ¢ini motif ve desenleri her zaman diger siisleme alanlarina paralel bir
gelisim gostermistir. Diger siisleme sanatlarinda kullanilan motiflerin ¢ogu ¢inide de
kullanilir.

Tiirklerin kendi sanat ve kiiltiir 6zelliklerini koruyarak, fethedilen iilkelerin kiiltiir
ve sanat ortamlarindan etkilenmeleri sonucu ¢ok zengin bir kiiltiir ve sanat sentezi ortaya
cikmigtir. Bu sentez, yeni ve farkli iisluplart ortaya ¢ikarmustir. Yiiksek uygarlik
diizeylerinin gostergesi olan eserlerin sayisinin sonsuz oldugu goriilmektedir. Bu
saheserlere daha yakindan bakildiginda, motiflerin biiytik bir 6zgilinliikk sundugunu ve tiim
dekoratif sanatlar i¢in bir temel olusturdugu fark edilir. Motifler; toplumlarin kiltiir ve
sanat alanlarindaki gelenek ve goreneklerinin, inanglarimin, fikir ve diisiincelerinin bir
ifadesidir. Bu kavramlar gergevesinde gelisirler ve uluslarin sanatsal sembolleri ve
temsilcileri olurlar (Keskiner, 2007, s.8)

Sengiil (1990) motifin tanimini “Bir siisleme isinde tekrar eden resim ve sekillerin
her biri” olarak yapmaktadir. Tezyinat veya bezeme olarak ta bilinen siisleme kavrami;
farkl1 tekniklerin uygulanmasiyla gerceklestirilen bir caligmadir. Tirk siisleme
sanatlarinda ana 6gesi olarak yer alan motiflerdeki zenginlik ve ¢esitlilik giiniimiize kadar
gelen siire¢ i¢inde gelisimini saglamistir. Dogadaki pek ¢ok seyi soyutlayarak, stilize
ederek tsluplastirma yoluna gitmisler ve bu yonde ¢alismislardir. Uzak dogu kokenli
hatayi ve rumiler; Selguklulardan Osmanlilarin geg siisleme sanati donemine kadar en sik

kullanilan motifleri arasindaki klasik siislemelerdendir (Sengiil, 1990, s.3).
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Gorsel 2.25. Bulut ve Rumi motifleri igeren ¢ini karolardan detay

(Muammer Caki arsivi)

Tiirk silisleme sanatlari, Orta Asya’dan Anadolu’ya ulasan siire¢ i¢inde sosyal,
kiiltiirel, cografi ve tarihsel etkenler ile gelismistir.

Selguklular doneminde, zengin geometrik desenlerden ge¢cmeler 16. ve 17.
yiizyillarda dekoratif sanatlarda énemli bir rol oynar. 15. yiizyilin sonlarina dogru, Cin
bulutlar1 ve ¢intemaniler tiim siislemelerde daha belirgin hale gelir. Tirk siisleme
sanatlarinda 17. yiizyilin ortalarindan itibaren bati etkisi goriilmeye baslanmis ve bunun
sonucunda da klasik motifler 6zelliklerini kaybetmeye baslamistir. Bu donemde bir
tarafta klasik motifler kullanilirken Ote yanda natiiralist anlamda ¢icek buketleri
kullanilmigtir. Bunun sonucu olarak da 18. yiizyilda “Tiirk Rokokosu” denilen siisleme
tarzi dogmustur. 19. yiizyilin sonlaria dogru tekrar “klasik motifler” kullanilmaya gayret
edilmis, ancak “Neo-Klasik™ denilen bu akimla duraklama dénemine girilmistir” (Sengiil,
1990, s. 3-4)

Geleneksel Tiirk ¢ini sanatinda kullanilan motiflerin siniflandirilmasinda genellikle
benzer gruplandirmalar yapilmaktadir. Yolal (2007) Kiitahya ¢inileri ile ilgili yaptigi
arastirmasinda; insan ve hayvan figiirli, bitkisel, geometrik ve dini konulu motifler
olarak, Y1ilmaz (2010) ise geleneksel iznik ¢inilerinde kullanilan motifleri; stilize (Hatayi,
rumi, bulut), natiiralist (lale, giil, zambak vd.), sembolik (¢intemani, balik pulu vd.) ve
diger motifler (geometrik, bordiir, yaz1 ve hayvan) olarak gruplandirmistir. Sahin (1989)
ise motifleri 11 grupta siniflandirmistir. Bu siniflandirma;

- Bitkisel motifler (yapraklar, gicekler, agaglar),

- Insan motifleri,
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- Hayvan motifleri (kuslar, yirtici, evcil, suda yasayan ve siiriingenler),

- Mitolojik maotifler (sfenks, siren, harpi, ejder, simurk),

- Rumi motifler,

- Geometrik motifler (basit geometrik, karmasik geometrik, zincirler,
zencerekler, miinhaniler, madalyonlar),

- Mimari motifler (dini, sivil ve resmi mimari motifler),

- Insan yapis1 formlarin motifleri (kaplar, kandil ve samdanlar, buhurdanlik),

- Dogadan alinan motifler (bulut, akarsu, kaya ve daglar),

- Yaz1 motifleri (kitabeler, edebi yazilar, usta isimleri ve semboller),

- Modern motifler seklindedir (Sahin, 1989, s. 17-19).

Tiirk silisleme sanatlari icinde yer alan motifler Anadolu’da Selguklulardan,
Osmanli ve gilinlimiize pek ¢ok alanda farkli sekillerde giinliik yasamin i¢inde bir tasarim
ogesi olarak yer bulmus, kullamlmistir. Ozellikle mimari yapilarin vazgegilmez dgeleri
olmuslardir. Bu boliimde i¢ mekan tasarimlarinda tasarim 6gesi olarak kullanilabilecegi
diisiincesinden yola ¢ikilarak 6zellikle ¢ini sanatinda kullanilan motiflerden; rumi, bulut,

¢intemani, geometrik motifler, gegcmeler ve lale motifi ele alinmistir.

2.3.1. Rumi motifi

Tiirk siisleme sanatlarinin tiim dallarinda 6nde gelen temel motiflerindendir. Tiirk
Dil Kurumunun sézliigiinde; “Anadolu Selguklularinin tisluplastirdiklar filiz, yaprak ve
hayvan motiflerinden olusmus dolasik silisleme, Anadolu ile ilgili, Anadolu'ya bagl,
Anadolu'da yasayan ve Bizans Imparatorlugu'na ve bu imparatorlugun egemenligi

altindaki kimselere iligskin”. olarak tanimlanmaktadir (http-4).

Yavuz (2008), arastirmacilarin bu motife Tiirki, Sel¢uki gibi isimler 6nerdiklerini,
motifin birbirine baglanmis kivrim dallar ve uglarinda bulunan bademe benzeyen
yapraklardan olustugunu, Tiirklerin Orta Asya'dan bu yana kullandiklar1 ve Anadolu
Selguklular tarafindan stilize edilen hayvan figiirlerinin zaman iginde degistirilmesiyle
yeniden farkli sekillerde yorumlandigi Tiirk siisleme bi¢imi oldugunu belirtmektedir
(Yavuz, 2008, s. 13-27). Bir bagka ¢aligmada (Aksu, 1998) bu motifin; virgiil biciminde
bir gdévdenin ucuna baglanan yuvarlak bir sekilden olustugu, bazi durumlarda iki parga
olarak catallandig1 veya damarlarla dilimlenmis gévde seklinde genel olarak bilinen
tanimin disina ¢ikarak uzadigi ifade edilir. Siislemede kullanilan kompozisyon genel

olarak sarmasik dallarina benzese de tek rumi motifi, hayvan tasvirlerine 6zgii olan
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kivrilma hareketleri hissini verir. Dolayisiyla bitkiden ziyade bir yilan, ejder gibi
yaratiklarin karakterini yansitir (Aksu, 1998, s:16).
Rumi motifi; rumi kollar, rumi tepelik ve rumi orta bag olarak bilinen ii¢ ana

boliimden olusmaktadir.

7 A4 A= /)
\‘ h g/ * 0 9 ‘/‘

Gorsel 2.26. Diiz (iist) ve Kanatl (alt) Rumi kol ornekleri
(MEGEP, 2008, s: 4)

Ortabag Rumi motifi; motif ¢ikislarinin zenginlestirilmesi ve helezon seklinde olan
kollarin birlesim noktalarinda estetik bir goriiniim olusturmak i¢in, simetrik olarak damla
motifi seklinde ¢izilmektedir. Tepelik motifi; Rumi kol ve orta baglarin tepe noktalarina
simetrik olarak ticgen seklinin cizilmesiyle olusturulur. Kompozisyondaki ¢izim
bi¢cimlerine gore; sade goriinlislii (diiz), dilimli (dendanh), ¢ift tarafli ¢izilen (sencide),
tizerinde sarilmis Rumiler bulunan (sarilma) ve kii¢lik rumi motifler veya farkli motiflerle

motif i¢inin siislendigi (hurde) rumi olarak tanimlanirlar (MEGEP, 2008, s: 12-26.)

é\\ /f\\\x \‘\/\/‘\

(@) (b)

Gorsel 2.27. Tepelik (a) ve Ortabag (b) Rumi Motif Ornekleri
(Yavuz, 2008, s:38-39)
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0 |0

Sade Rumi

A Hurde Rumi

Gorsel 2.28. Rumi motif ornekleri

https://tr.pinterest.com/pin/249386898094303228/ (Erisim Tarihi:14.9.2018)

(@) (b) ()

Gorsel 2.29. Rumi motifli (a-kanatl, b-Hurdeli, c-Dendanhi) ¢ini érnekleri

http://www.iznikciniveseramikleri.com/tr/1-evre/ (Erisim Tarihi:14.9.2018)

2.3.2. Bulut motifi

Tirk siisleme sanatlarinda 6nemli bir yeri olan ve geleneksel ¢ini sanatinda ¢ok sik
goriilen bulut motifinin ¢ikis yerinin Cin oldugu kaynaklarda yer almaktadir. Birol ve
Derman (2004) Cin eserlerinde yaygin olarak bu motifinin (Cin bulutu) mitolojik

varliklar olan Simurg ve ejderhanin bogusmalar1 esnasinda burunlarindan ¢ikan buharin
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veya atesin bir ifadesi olarak kabul edildigini gosteren kaynaklar oldugunu, ancak
kullanma tarzlar1 ve ¢izim sekilleri itibariyle Tiirkler de bulutun ¢ikis noktasinin doga
oldugunu belirtmektedirler. Geleneksel Tiirk sanatinda 15. yiizyil ortalarinda
kullanilmaya baslandigi ve daha sonra Osmanli sanatinda tamamiyla kendine 6zgii bir
tisluplasma gosterdigi ifade edilmektedir. Cizilis tarz1 ve desen kompozisyonu igindeki
yerine gore farkli sekillerde isimlendirilmistir. Tasarlanan desen diizeni i¢inde bosluk
doldurmak, desenlerin ¢ikis noktalarina temel olusturmak ve gokyiiziindeki bulutu
simgelemek amaciyla kullanilan “yigma bulut” ve tasarimi tekdiizelikten kurtarmak igin
kullanilan “dolant1 veya ¢izgi bulut” olarak iki sekilde kompozisyonlarda yer alir (Birol
ve Derman, 2004, s.153).

Gorsel 2.30. Yigma ve dolanti(¢izgi) bulut motifi
(Birol ve Derman, 2004, s: 153)

Gorsel 2.31. Yigma ve dolanti bulut motifli Iznik ¢ini 6rnekleri (16. yiizyihn ikinci yarist)
(Bilgi, 2009, s: 139-152)
2.3.3. Cintemani

Cini sanatinda yogun olarak tercih edilen ve farkli formlarda tasarimlarda
kullanilan, bu motif; birbirine paralel uzanan iki dalgali ¢izgi ve {liggen formunu

animsatan birisi istte, iki tanesi altta yer alan {i¢ yuvarlak benekten olusur. Tiirk Dil
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Kurumu sozliigiinde; “Ozellikle kumaslara ve ¢inilere uygulanmus, ikisi altta biri iistte ic
ice geemis halkalar ve simsegi ifade eden iki yatik kivilcitmdan meydana gelen siisleme

motifi” olarak tanimlanmaktadir (http-5).
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Gorsel 2.32. VitrA Karo tarafindan yorumlanan Cintemani motifli karolar
http://v1.raf.com.tr/dergisayfa_856_vitra-karo-iznik-cinileri-koleksiyonu.html
(Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Kaynaklarda, Cintemani motifini ilk kez Uygurlarin saltanat simgesi olarak
kullandig1 belirtilmektedir. U¢ benek motifi olarak da tanimlanmaktadir. En distaki
benegin icine ¢izilen daireler motife hilal seklini verir. Dalgali ¢izgi motifi; simsek, bulut
dudak ve kaplan postu gibi degisik isimlerle de bilinir. Her iki motif de bazen tek
baslarina kullanilir. Osmanli’da bu motif gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii olarak kabul
edilmistir. U¢ yuvarlak pars postundaki beneklere, iki dalgali ¢izgi ise kaplan postuna
benzetilmistir (Birol ve Derman, 2004, 169). Cintemani motifinde; “En dista kullanilan
mavinin, gokyiizlinli ve ruhun 6zgiirliigiinii, beyazin yeryiiziiniin uzaktan goriiniisiinii, bir
i¢ dairedeki turkuaz ya da yesil rengin tabiatin goriiniisiinii, en i¢te kullanilan kirmizinin
ise yeryiiziiniin merkezini yani atesi simgeledigi” ifade edilmektedir (Sevim ve Baskici,
2010, 5.553-566).

Osmanli doneminde Cini disinda 6zellikle saray hali ve kumaslarda yaygin olarak
kullanildig1 goriiliir. Yan yana geldiginde sonsuz desenler olusturabilen, tek basina veya
diger motiflerle birlikte tasarima zengin bir ¢esitlilik sunan ¢intemani motifi tekstil,
endiistriyel tasarim, seramik gibi farkli alanlardaki sanat¢1 ve tasarimcilar tarafindan

yaygin olarak kullanilmaktadir.
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Gorsel 2.33. Cintemani motifli boyunlu seramik vazo, Yiikseklik: 49 cm., 1993
(Muammer Caki Arsivi)

2.3.4. Geometrik motifler

Cini sanatinda geometrik sekillerin tasarimlarda tek basina veya bir arada

kullanilmastyla yer aldig1 motiflerdir.

Geometrik motiflerde; daire, kare, licgen, dikdortgen, baklava, yildiz vb. geometrik
sekillerin bir diizen i¢gindeki tasarimiyla desenler olusturuldugu ve evrenin sonsuzlugunu
simgeledigi, baslangi¢ ve bitis noktalar1 belli olmadig: belirtilmektedir (Sengiil, 1990,
s.7).

Bu motiflerde; estetik, mantitk ve geometri biitinlesmistir. Nokta, ¢izgi ve
yiizeylerden olusan geometrik sekiller, paralellik gibi basit bir beraberlikle karmasik
bicimlere doniisiir. Bu karmasiklik i¢inde gizlenen estetik diizen kurallara tabidir.
Merkeze yerlestirilen bir altigen sayisiz geometrik sekillere ¢ikis noktasi olusturabilir.
Erken Osmanli ¢inilerinde daha ¢ok rastlanan geometrili desenler; 14. ve 15. ylizyillarda
ahsap pencere kapaklarinda, kapi, tavan bezemelerinde devam etmistir. Geometrik
desenler, pano tarzinda sinirl bir alanin i¢ini doldurduklar1 gibi, ulama tarzinda da genis

bir alan1 kaplayabilme 6zelligine sahiptirler (Sengiil, 1990, s.7, Birol, 2008, s. 313).
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Gorsel 2.34. Geometrik desenli ¢ini karo érnekleri

(Mehmet Koger, Altin ¢ini, 2017)

Geometrik motiflerde desen tasariminda simetrinin egemen oldugu, bireylerde
sakinlestirici bir duygu algisi olusturdugu, tasarimda ortama da yansiyan bir dinamizm
kazandirdig: ifade edilmektedir. Dolayisiyla bu da renklerin ve motiflerin gérsel agidan

daha etkili goriinmesini saglamaktadir. Kullanim big¢imleri ve alanlarma gore farkli

sekillerde isimlendirilirler (MEGEP, 2007, s. 37).
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Gorsel 2.35. Geometrik desenli ¢ini vazo ve tabak ornekleri

(Kiitahya Cini Miizesi, 2017)

Geometrik motif gruplar i¢inde yer alan gegmelerin geleneksel adi zencerektir
(igice geemis kiiciik halkalar). Noktalama usulii ile yapilan zincirleme halkalarin birbiri
icinden gegerek, devam etmesiyle olusan bir siislemedir. Zencerek motifleri bazi
kaynaklarda geometrik tislup i¢inde ele alinarak incelenmistir. Pek ¢ok siislemede i¢ ige
kullanilan bu iki desen ¢esidi, bigimsel olarak benzerlik gosterse de, tasarim, ¢izim
teknigi ve desende kullanilan dgeler acisindan farkli yapilar gosterirler. Gegme motifi;
geometrik kurallardan ziyade noktalar ve bu noktalar1 birlestiren ¢izgiler yardimiyla
cizilir. Gegme motif ¢iziminde, yarim, tam ve uzun olmak {izere {i¢ ¢esit nokta ve iki ¢esit

¢izgi vardir (Birol, 2008, s. 193).
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Gorsel 2.36. Ge¢me (zencerek) motif ciziminde kullanilan elemanlar

(Birol, 2008, s: 193)

DRSSO A e ey

ST, Do i e

Gorsel 2.37. Gegme motif ornekleri
(Keskiner, 2007, s: 128-129)

Yiizeye islenecek desenin listiine, altina ya da tiim g¢evresine ¢izilen gegmeler ¢cok
genis bir kullanim alanina sahiptir. Zincirleme halkalarin  devami  seklinde
olusturulmustur. Her zaman begenilerek tasarlanmis ve donemin modasina gore

iisluplasmustir. Bordiir ve yalin gegme (zencerek) olarak iki tipi vardir.

Yiizey siislemesi yapilan alanin etrafin1 kusatan, cerceve seklinde dar ve uzun parcalara
bordiir denir. Ulanarak siirekli devam eden ¢esitli dogrularin kirilarak veya kivrilarak birbiri

icinden gecmesiyle zincirleme bir goriintii olustururlar. Yalin zencerekler de (ge¢meler)
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motif kendi smirlari iginde bitmis ve biitiinlenmistir. Birbiri ile birlesen ¢esitli dogrularin
kirilarak veya kivrilarak birbiri icinden gegmesiyle zincirleme bir goriintii olustururlar. Bu

sekilde tek bagina bir motif olusur (MEGEP, 2007, s. 38-39).

Gorsel 2.38. Bordiir gegme motifli ¢ini karo
(Mehmet Koger, Altin Cini, Kiitahya, 2017)

2.3.5. Lale Motifi

16. yiizyilin ortasinda Kara Memi olarak tanimlanan ekol ile beraber klasik Tiirk
stisleme sanatinda natiiralist tslupta ¢izilen motifler goriiliir. Bu iislupta, kullanilan
motiflerin hangi ¢i¢eklerden esinlenerek ¢izildigi belirlidir. Lale, bu motif grubu iginde

yer almaktadir.

LALE _CIZIMLER] LALE CIZMLERI

Gorsel 2.39. Geleneksel Tiirk Cini Sanatinda Lale Motifi
(Sahin, 1989, s: 35-37)

Lale motifli ¢inilerle ilgili en énemli 6rneklerden birisi Istanbul Riistempasa Camii
cinileridir (Gorsel 2.40). Bahar temasinin yer aldigi ¢inilerde bir mevsim ¢igegi olan lale

yer alir. Bunun disinda Takkeci Camii, Eski Valide Camii, Topkapi sarayinin 16. Ve 17.
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yiizyila ait ¢inileri, Piyale Pasa Camii ¢inileri, 18. yiizyildan ise Mehmet Aga Camii de
onde gelen 6rneklerdendir( Demiriz, 1998, 5.182)..

Gorsel 2.40. Istanbul Riistem Pasa Camii ¢inilerinde Lale Motifi
http://cinili.com/archive/category/location-yer/rustem-pasa-camii/ (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Lale, en ¢ok tercih edilen motif olarak gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de ¢ini ve

seramiklerde klasik veya farkli tasarimlarla yer almaktadir.

Gorsel 2.41. Lale Motifli vazolar
(Kiitahya Cini Miizesi, 2017)
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UCUNCU BOLUM
3.iC MEKAN TASARIMINDA CiNi KULLANIMI

Igmimari; var olusundan bugiine insanin barinma gereksinimi gibi en dnemli yasam
alani ile ilgili olmasi nedeniyle sanat, tasarim, miithendislik ve bilimle i¢ ice ge¢mis,
disiplinler aras1 bir alandir. Ciinkii i¢ mekanlarin olusturulmasi, sanat ve tasarimin tiim
O0ge ve bilesenlerini kapsadigindan sanat ve tasarim anlaminda yaraticilik gerektirir.
Ayrica bu alani olusturan elemanlardan en 6nemlisi olan malzeme konusu teknik ve
bilimsel agidan yaraticilik ve farkli bakis agilar1 gerektirir. Dolayisiyla yasanilan ig
mekanlarin gorsel zenginlik kazanmasi, mekan ve insanin biitlinlesmesi, mekanlara
istenilen pozitif etkilerin ve duygularin kazandirilmasi i¢in 6zellikle giiniimiizde i¢c mekan
tasarimlarinda; farkli kavramlarin, konularin, malzemelerin ve tasarim tekniklerinin

kullanilmasina yonelik ¢alismalar yapilmaktadir.

Arastirmacilar ve tasarimcilar; I¢ mekan tasarimu ile ilgili olarak ortaya ¢ikan farkli
akimlarin yeni malzemeler, donanimlar ve ifade bigimlerinin olusumuna neden oldugunu
belirtmektedirler. Sanatsal, estetik kaygilar ve arayislara bagli olarak i¢ mekan

tasarimlarinda malzeme ve tasarim konusunda pek ¢ok degisim s6z konusu olmustur.

3.1. i¢ mekan ve Seramik

Seramik, i¢ ve dis mekan tasarimlarinda farkli amaglarla kullanilan temel malzeme
grubunu olusturmaktadir. Mimaride seramik islevsel bir malzeme, sanat ve tasarimda bir
anlatim olarak 6nemli ve 6zel bir yer bulmaktadir. Bu malzeme grubunun i¢ mekéan
tasariminda ge¢misteki ve bugilinkii konumu, mekan-seramik iliskisine yonelik pek cok

aragtirma yapilmistir. Konuyla ilgili aragtirmalarin hala devam ettigi goriilmektedir.

Yazgan; seramik, dogal tas, cam ve boya malzemelerinin banyo mekani lizerinden
yorumlamasin1 yapmis, “Banyolarin, zemin ve duvar kaplamasinda kullanilan
malzemelerin yapilari, Ozellikleri, fonksiyonel ve gorsel 6zelliklerinin banyo
mekanindaki etkilerini incelemistir. Arastirmada; “ kisiye 6zel bir mekan olan banyo
tasarimlarinda dogru malzemelerin se¢ilmesi ve kullanimda tasarimcilarin rolii, kisisel
konforun saglanmasinda, malzemelerin tasarima etkileri ve tasarim-malzeme iliskisi”
irdelenmistir (Yazgan, 2004, s.1-2).

Giliniimiizde seramik {ireticilerinin taninmig tasarimcilarla yaptiklari isbirlikleri ile

bu tip mekanlarda biiyiik farkliliklar ortaya ¢ikardiklar1 goriilmektedir.
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Tasarimc1 Sebastian Conran, Vitra i¢in gergeklestirdigi Eternity koleksiyonu
(Gorsel 3.1) igin zarif, yaratict ve yenilik¢i ¢izgileri, glizel detaylar1 ve kullanict dostu
ozellikleriyle genis bir iiriin yelpazesi sunmak igin bu koleksiyonun olusturuldugu, ince
ve minimalist ¢izgilerin kolay temizlik saglarken, genis bir tasarim, renk ve malzeme
seceneklerinin kullanic1 deneyimlerinin tasarlanmasinda daha fazla 6zgiirliik sagladigini
ifade etmektedir ( http-6).

Gorsel 3.1. Islak Hacimlerde Seramik kullanimi, Sebastian Conran in Eternity koleksiyonu

http://www.sebastianconran.com/project/vitra (Erisim tarihi.09.06.2018)

Mutfak, insanlarin beslenme eylemi ile ilgili gereksinimlerini karsiladiklar1 ve
zamanin biiyiik bir kisminin gegirildigi alanlardandir. Dolayisiyla islevsellik, estetik ve
gorsel zenginlik 6nem kazanmaktadir. Seramik yer ve duvar karolari, tezgah arasi
seramikler, lavabo, eviyeler ve diger mutfak gerecleri gibi seramik {iriinler estetik ve
dekoratif zenginlikleri, dayanikliliklari, hijyen ve kolay temizlenebilme 6zellikleri ile bu
alanlarda secilen triinlerdendir.

Goker ve Basa (2012), konut mutfaklarinin gegmisten giiniimiize yasam kosullarina
bagli olarak farklilastigini, bilim, teknoloji, sanat ve tasarimdaki gelismelere bagli olarak
konutlarda gergeklestirilen yeni tasarimlarin mutfaklarda kullanilan malzemeleri
dogrudan etkiledigini vurgulamaktadirlar. Mutfak alaninda islevsel ve teknik
gerekliliklerin yerine getirilmesiyle birlikte estetik ve gorsel etkinin arttirilmasinin ve
tasarima bu yonde sekil verilmesinin 6nemli oldugu, teknolojik ve estetik o6zellikleri
acisindan seramik malzemenin i¢ mekan tasarimlari i¢in biiyiik bir cesitlilik sagladigi

ifade edilmektedir (Goker, Basa, 2012, 5.247-258).
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Gorsel 3.2. Seramik malzeme ve mutfak
http://mutfaktadekorasyon.com/fikirleri/mutfak-seramikleri (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Ege Seramik tarafindan {iretilen, Spring Koleksiyonunda yer alan Antique
serisinde (Gorsel 3.3), duvar karolarinda kahverengi ve fildisi renk tonlarinin kullanildigi,
desenlerde yer alan klasik ve geleneksel ¢izgilerle ile gegmisin izlerini bugiine tagiyan ve

ferah ve sakin mutfak mekani olusturdugu goriilmektedir.

Gorsel 3.3. Ege Seramik Spring Koleksiyonunda bulunan Antique serisi
http://www.egeseramik.com/basinodasi/bultenler/2014/ege-seramikten-antique-serisi
(Erigim Tarihi: 09.06.2018)

Pisme sicakliklar1 ve renkleri acisindan farkli seramik c¢amurlarindan farkli

yontemlerle tiretilebilen seramik panolar yapilarda i¢ mekan tasarimlarinda yaygin olarak
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yer almaktadirlar. Mutfak ve banyo gibi geleneksel seramiklerin yer aldig1 alanlar diginda
konutlar ve ofislerin diger boliimlerinde, hastaneler, oteller, kamu binalar1 vb. yapilarin
i¢ kisimlarinda seramik pano i¢ mimarlarin da tercih ettigi bir tasarim araci olmustur.
Ozbay(2014) arastirmasinda seramik panolarin i¢ mekan tasarimlarindaki etkilerini ve
estetik baglamda katkilarini incelemistir. Seramik sanat¢ilarmin sanatsal ve estetik
ifadelerinin  mekan tasarimindaki temel ogeler dikkate alinarak mekéan icine
yansitilmasinin mekanin kimliginin algilanmasinda bir farklilik ve mekanin atmosferinde
pozitif bir etki olusturacag: ifade edilmektedir (Ozbay, 2014, s.68-69).

Tirkiye’de 1950°1i yillardan sonra Sadi Diren, Jale Yilmabasar, , Bedri Rahmi
Eylipoglu, Fiireya Koral gibi donemin taninmis sanatg¢ilari tarafindan i¢ ve dis mekanlar
i¢in seramik duvar panolarinin yapildig: goriilmektedir. Cumhuriyet donemi ¢agdas kadin
seramik sanatcis1 Fiireya Koral’in, Istanbul Divan pastanesinde yapmis oldugu seramik
duvar panosunda (Gorsel 3.4), stilize edilmis, boyutlar1 degisen kus figiirleri yer
almaktadir (Giil vd., 2014, 73-74).

o]

o

Gérsel 3.4. Fiireyya Koral’a ait seramik duvar panosundan detay (Istanbul Divan Oteli)
http://www.milliyetsanat.com/yazar-detay/elif-tanriyar/anka-kusu-yeniden-dogdu- fureya-/8642
(Erigim Tarihi: 09.06.2018)

I¢c mekan tasariminda mekanin atmosferinin estetik ve gorsel agidan zenginlestiren
temel etkenlerden birisi de aydinlatmadir. Seramik ise aydinlatma 6gelerinin iiretiminde
kullanilan, sanat¢1 ve tasarimeilarin sectigi malzemelerdendir.

Marta Bordes, 1s1gmn yoniinii kolaylikla degistirilebilmesi igin elastik seritlerle
baglanmis hareketli kisimlar1 olan bir seramik lamba koleksiyonu olan elastik 1siklar

(Elastic Light) tasarlamistir. Elastik 1siklar, seramik sanatinda geleneksel seramik
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nesnelerin rollerini sorgulayarak yer veren ve bir hareket getiren oynak, eklemli bir
koleksiyondur. Kirilgan, agir, islevsel veya dekoratif olarak kabul edilen seramik iiriinler
giinlik yasamda en ¢ok kullanilan nesneler i¢inde yer alir, ancak bunlar nadiren

hareketlidir veya bir mekanizmanin pargasidirlar (http-7).

==
Sl 1

Gorsel 3.5. Marta Bordes’in seramik aydinlatma elemanlar

http://www.hafelegateway.com/2015/07/29/hareketli-seramikler/ (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Gregory Bonasera ve Anthony Raymond tarafindan kurulan, 6zgiin aydinlatma
tasarimlarindan ev esyalarma ve mimari formlara degisen genis bir yelpazede ¢alisan,
Avustralya'li tasarim firmasi Porcelain Bear; malzemenin sinirlarin1 zorlayan derin ve
sezgisel bir anlayisla Collingwood atdlyesinde ve showroomlarinda ¢agdas tasarimlar
olusturmaktadirlar (http-8). 1-O-N Koleksiyonunda geometrik ve 6zgiin formlarda
rettikleri porseleni ampullerle bulusturmustur. Karakteristik bir gériiniime sahip olan I-
O-N serisinde tasarlanmis olan birimler; tek veya ¢oklu olarak, uzun ya da kisa asilarak
veya duvarda aplik olarak kullanilabilmektedir. Heykelsi formlar ile mekan igindeki
uygulamalarda cesitliligin olusturulabilmesi, ince, sicak ve hassas bir 151k yayan klasik
olarak orantili bir aydinlatma se¢enegi sunmakta, i¢c mekanlarda porselenin sicakligi ile

birlikte modern bir tarz olusturdugu goézlenmektedir.
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Gorsel 3.6. I¢ mekdnda Seramik aydinlatma

http://www.aydinlatmadekor.com/2014/08/porcelain-bearden-i-o-n-seramik-sarkt.html (Erisim Tarihi:
09.06.2018)

Mekanlarin olusturulmasinda tasarim, sanat ve kisisel gereksinimlerin bir biitlinii
meydana getirdiginin ve toplumsal kiiltiirlere bagli olarak farkli ve yeni yap1 6gelerinin
ortaya c¢iktiginin belirtildigi bir baska calisma; “Ozgiin Seramik Yiizeylerin I¢ Mekan
Diizenlemelerinde Kullanim1” iizerinedir. Mekan; insanlarin kendilerine ait yasam
alanlarinda gereksinimlerine uygun olarak olusturduklari sanatsal atmosfer olarak
tanimlanmaktadir. Sanatsal mekanlarin diizenlenmesinde seramik; islevsel iiriinler ve
sanatsal eserlerin iiretiminde (¢ok ¢esitli sanat objeleri, panolar, mozaikler, heykeller,
biblolar vb.) kullanilan ana malzemelerdendir (Kuran, 2008, s.17).

Pigmis toprak malzemeleri “yapisal olarak tasiyici, dolgu, kaplama ve gesitli
yerlerde kullanilan malzemeler” olmak tizere dort ana baslikta ele alan Basa (2010), bu
malzemenin kir tipi konutlarda kullanim parametrelerinin ve tasarim agisindan
¢Oziimlerini arastirmistir. Caligmada; “glinlimiizde pigmis toprak malzemenin konutlarda
kullanimut ile giindelik yasamda, bireyin temel gereksinimlerine cevap vermenin yani sira
yeni mekansal kimliklerin olusturulabilmesi i¢in yeni ¢oziimlerin gelistirilmekte” oldugu
vurgulanmaktadir(2010, s:67-76).

I¢c mekan tasarimlarinda biiyiik ve genis alanlari ayirmak icin kullanilan seperatdr
(boliicii 6ge) farkli disiplinlerdeki sanat¢r ve tasarimcilar tarafindan ele alinan

konulardandir.
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Seramik-i¢ mekan tasarimi baglaminda bir bagka ¢aligmada; i¢ mekan
diizenlemeleri i¢in 6zgiin modiil tasarimlartyla modiiler seramik seperasyonlari iiretilerek
i¢ mekana estetik ve sanatsal a¢idan farklilik katan diizenlemelerle seperasyonlar farkli
bir sekilde yorumlanmustir. Ozer’e (2003) gore; bireylerin, kalabalik mekanlarda yalniz
kalabilme istegi, bosluk alanlar yaratma gereksinimini ortaya ¢ikarmistir. Buna bagh
olarak mekanlarda; duvar veya boliicii 6gelerle sinir olusturmak i¢in kullanilmaya
baslanmistir. Seperasyonlar bu noktada énem kazanmaktadir. Ozellikle hastaneler,
isyerleri veya restoran gibi insan yogunlugunun ¢ok oldugu kalabalik mekanlarda tercih
edilmektedir. Tasarlanacak olan seramik modiil ve seperasyonlar; toplumsal kiiltir,
gelenekler, yasanilan donemin gereksinimleri ve kisisel begenilere gore farklilik

gosterebilir (Ozer, 2003, s:1-3)

Gorsel 3.7. Seramik duvar (oda boliicii)

https://interiordeco.wordpress.com/category/windowsdoors/ (Erisim Tarihi:14.9.2018)

Seramik; i¢ mekan tasariminin temel ve vazgecilmezlerinden olan mobilyalarin
tretimi i¢in tercih edilebilen bir malzemedir. Kolay sekillendirilebilme, kolay
temizlenebilme, dayaniklilik 6zellikleri, sanatsal degeri nedeniyle i¢ ve dis mekanlarda
kullanima uygundur.

Art Nouveau doneminden bu yana i¢ ve dis mekanlarda kullanilan seramik oturma
gruplarini inceleyen Sevim ve Kahraman (2010), farkli disiplinlerdeki tasarimcilarin
mobilya alaninda daha estetik ve islevsel iiretim igin farkli tasarimlar olusturma
diisiincesiyle ¢alistiklarini ve bu anlamda tasarimlarinda seramigin kismen veya tamamen
yer aldigin1 belirtmektedirler. Satyendra Pakhale bu konuyla ilgilenen 6nemli

tasarimcilardandir (Sevim, Kahraman, 2010, s.582).
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Gorsel 3.8. Satyendra Pakhalé’in tasarimi (Mini Roll Ceramic Chair)

http://www.pamono.com/mini-roll-ceramic-chair (Erigim Tarihi: 09.06.2018)

[srailli sanatc1 Ifat Shterenberg giinliik kullanim i¢in uygun, hafif ve daha dayamkli
i¢ mekan ve dis mekan mobilyalar1 yaratmak i¢in yenilik¢i yontemler ve teknikler
geligtirmis, agirligt minimumda tutarken yapisal giiciinii koruyan {iriinler yapmistir
(Gorsel 3.9). Ifat Shterenberg, Iletisim de lisans ve Is Idaresi'nde lisansiistii egitimi
almasina ragmen, 2000 yilindan sonra seramik ¢alismalarina baslamaya karar vermistir.
Seramik mobilya agir ve masif olarak kabul edilebilir olsa da, Ifat aslinda son on dort
yilini, giinliik kullanim i¢in uygun, hafif ve daha dayanikli i¢ mekan ve dis mekéan
mobilya tasarimlar1 olusturmak i¢in yenilik¢i yontemler ve formiiller gelistirerek

gecirmistir.

Gorsel 3.9. Ifat Shterenberg’e ait seramik koltuk, sehpa ve sehpa tabani tasarimlar

http://www.veniceclayartists.com/tag/interior-decoration/ (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Sanatsal ve profesyonel bilgi birikimi ve deneyimini kullanan Ifat, heykelsi seramik
mobilyalarinin isminin bir markasi haline gelmistir. Ifat, ofisler, lobiler, restoranlar ve

oteller gibi sozlesmeli projelerin yani sira konut projelerine yonelik tasarimlar icin 6zel
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tasarimlar olusturma konusunda uzmanlagmistir. koleksiyonu bahge mobilyalari, veranda
mobilya, yatak odast mobilya, banyo mobilyalari, bar tabureleri, bitis masalari, sehpalari
icerirmektedir. Seramik-heykel mobilyalar, doganin sakinlestirici akisini, Ifat
Shterenberg'in  yarattigit modern tasarimlarla biitiinlestirmektedir. Tim seramik
mobilyalar, esnek goriinen ama yine de neredeyse kaya kadar dayanikli olan yiiksek
kaliteli gortintimii ile goze carpmaktadir (http-9).

Seul Hongik Universitesinde seramik heykel iizerine lisans ve yiiksek lisans, Amerika
San Francisco Art Institute’de heykel lizerine yiiksek lisans ve Kore’de mimarlik {izerine
doktora egitimi alan Hun-Chung Lee; seramik malzemeyi mobilya i¢in kullanan sanatg1

ve tasarimcilardandir.

Gorsel 3.10. Koreli tasarimci Hun-Chung Lee 'nin seramik sehpa tasarimlar

http://www.veniceclayartists.com/the-ceramic-furniture-of-hun-chung-lee/ (Erisim Tarihi:09.06.2018)

3.2. I¢ mekan ve Cini

Uretildigi ilk dénemden bu yana yiizyillar boyunca dis ve i¢ mekanlarin
vazgecilmez bir sanat ve tasarim 6gesi haline gelmis olan ¢ini, gliniimiizde tiim yagam

alanlarinda daha fazla yer almaktadir.

Sanat¢1 ve tasarimcilar, sanat-tasarim ilkeleri ve dgelerinden yararlanarak ¢iniyi i¢
mekanlarda kullanmaya ¢alismaktadirlar.

Caki’ya (1993) gore; Sanayi devrimi, yarattig1 hizli teknolojik degisimle birlikte,
yogun bir tiikketim kiiltliriinii de beraberinde getirmistir. Arz mekanizmasinin sinir
tanimayan, stirekli tiiketime yOnlendiren anlayisi, bilisim devrimiyle hedeflenen bilgi
toplumunu bile etkisi altina almig, bu kapsamda iiretilen tiim diislince sitemlerinin
yetersiz kaldigi, insanlarin algisal tatminden uzaklastigi bir sistem yaratmistir. Adina
gelisim denen bu siirecte toplumlar, ¢agin yeniliklerine ayak uydurmak ile tarihsel i¢
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dinamikleri ve 6zgiin kimligini muhafaza etmek arasinda bir ikilem siirecini yogun bir
sekilde yasamaktadir. Siirekli degisen kosullar ve etkilesimler igerisinde bu biiyiik
ikilemleri yasayan en canli 6rnek olan Tiirkiye, dogu-bati sentezi dnermeleri arasinda
kimligini korumak ve yenilenmek kavramlar1 i¢cinde biiylik bir miicadele vermektedir
(Caki, 1993, s. 2,).

Geleneksel yap1 gecmise dayali zengin kiiltiirel ve tarihsel birikimiyle tim
alanlarda yasami giizellestirecek ve iyilestirecek ipuglarini i¢inde barindirmaktadir.
Dolayistyla gegmis kiiltiirlerin korunarak yasatilmasi ve gelecege aktariimas: toplumsal
yapinin giliglendirilmesi baglaminda énemli bir gorevdir.

Ciniyi; tretildigi donemin sanat ve kiiltlir degerlerinin bir yansimasi olarak kabul
edilen, ¢evre, ekonomi ve yapisal anlamda siirdiiriilebilir bir malzeme olarak tanimlayan
belirten Bayazit ve Isik (2014) ¢alismalarinda, Cini malzemenin Anadolu’daki mimari
yapilara kazandirdigr o6zelliklerin  degerlendirildigini, restorasyon asamalarindaki
sorunlarin bu malzemenin teknik o6zellikleri, kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan
yorumlandigim belirtmektedirler. I¢ ve dis mekanlarda yer alan ginilerin uygulandig
yaptya fiziksel ve kimyasal olarak dayaniklilik, ayrica gorsel olarak zengin estetik
goriiniimler saglamasi ge¢cmisten bugiine her zaman tercih edilmelerini saglamistir
(Bayazit, Isik, 2014, s.153-158).

Yiizyillardir i¢ ve dis mekanlarda yer alan ¢ininin giiniimiizde sivil mekanlarda
farkl1 sanat ve tasarim anlayislart i¢inde kullanilmasi gerekliligi gergeginin artik
anlasildig1 goriilmektedir. Kamu ve 6zel alanlarda, tiniversitelerde ¢ininin tiim dgeleriyle
i¢ mekan tasariminda farkli tasarim ve tekniklerle kullanilarak degerlendirilmesine
yonelik literatiir ve uygulama alanlarinda ¢alismalar yapilmaktadir. Ozellikle Giizel
Sanatlar Fakiilteleri, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltelerinde
ilgili birimlerin bu konularda ¢alismalar yaptig1, ¢ini sanatinin ilgili alanlarda giindeme
alindig1 goézlenmektedir.

Bir bagka arastirmada geleneksel Tiirk ¢ini sanati; grafik tasarim ilkeleri a¢isindan
incelenmistir.; “Geleneksel liretimde Cini desenlerinin olusturulmasinda bagh kalinan
kurallarin, grafik Tasarim ilkeleri ile (ritim, denge, vurgu, siireklilik, orant1 ve gorsel
hiyerarsi ve biitlinliik, ¢esitlilik, zitlik ve armoni) ortiistiigii, dolayisiyla geleneksel ¢ini
sanatinin 6zgiin orneklerinin grafik tasarim ilkeleri baglaminda arastirilmasimin énemli

katki saglayacag1” ifade edilmektedir (Sahin, 2015, s.1-117).
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Kagar (2018), geleneksel Tiirk seramigi olarak adlandirdigi ¢ini sanatinda geleneksel
cizginin korunmasi ve geleneksel iiretimde i¢ dinamiklerin glinlimiiz kosullarinda ve
anlayisinda yeniden ele alinmasi gerekliligini aktarmaktadir. Arastirmasinda, sanatsal
gelisimin kiiltlirel birikimlerin sonucu olarak ortaya ¢iktigini ifade ederek, “sanat¢inin
dilinin kendi zamaninin dili” oldugunu, fakat geleneksel kiiltiir degerlerine gegmisteki
yiiklenen anlamlar1 6ziimseyip, zamanin géziinden bakarak biitlinciil bir bakis agisi1 i¢inde
yorumlama yapmasi gerekliligini 6ne ¢ikartmistir. Doneminin iisluplarini bilen sanatci,
gecmise ait Ogelerin dahil edildigi bir yorumla sanatin1 gelecege tasima imkani
bulabilecektir. Yiizyillar1 igeren bir tasarim ve iiretim siireci sonunda ortaya ¢ikan giiglii
etkisinin ve kendine Ozgli bir anlatim dilinin, giniimiiziin yeni form, teknik ve
desenleriyle yorumlanmasi bu kiiltiirel mirasimiza yeni bir ivme ve “bugiinii” anlatan

farkli bir anlatim dili kazandiracaktir.

Gorsel 3.11. Stilize olarak kullanilan Lale ve Kalyon motifleri

(Vedat Kacar Arsivi)

Bu dogrultuda yapilan ¢aligsmalardan biriside, bir tiyatro fuayesine ait mekanin ¢ini
kullanilarak diizenlenmesine iliskin arastirmadir. Tiyatro fuayesinde, ¢ini pano ve
bordiirleri kullanilarak gerceklestirilen tasarimla, ¢ini sanatina farkli tema, mekan ve
sunum olanaklar1 saglanabilecegi, ¢ininin kiiltlir-sanat ortamlarina uyumlu bir yap1 ve
tasarim malzemesi olabilecegi anlatilmistir (Corakli, 2003, s.44-45).

Kadikdy—istanbul, Moda Sahnesi Tiyatro Salonu, ¢ini malzemenin kurumsal
yapilar i¢inde yer almaya baslamasinin énemli 6rneklerindendir (Gorsel 3.12). Fuayede
turkuaz ve kirmizi tek renkli, Iznik Cini Vakfi tarafindan iiretimi ve uygulamasi

gerceklestirilmis ciniler yer almaktadir.
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Gorsel 3.12. Istanbul Moda Sahnesi Tiyatro Salonu i¢inde Cini Uygulamalar

http://www.iznik.com/moda-sahnesi-tiyatro-binasi-istanbul
(Erigim Tarihi: 09.06.2018)

Disiplinler aras1 yaklasimlarla i¢ mekanda islevsel, sanatsal ve tasarima yonelik
coziimlemelerin gelistirilebilecegi diisiincesiyle giiniimiizde ¢ininin 6zel konutlar,
hastaneler, kamu binalari, oteller ve kurumsal yapilarin i¢ mekan tasarimlarinda
geleneksel ve cagdas yorumlariyla, farkli alanlardaki tasarimcilar tarafindan tercih

edildigi goriilmektedir.

3.3. Kullanim Alanina Goére Cini

Mimaride i¢ ve dis mekanlarda yapi malzemesi olarak kullanimi ¢ok eskiye
dayanan ¢ini, yer aldig1 mekanlarda fiziksel ve kimyasal asinma dayanimi, renk, desen,
form, iislup gibi malzeme ve tasarim 6zellikleri baglaminda bir biitiinliik olusturmaktadir.
Bu anlamda duvar, zemin ve kullanim esyasi olarak farkli tasarimlarla i¢inde bulundugu
donemin kiiltiir, sanat ve tasarim Ozelliklerini yansitacak sekilde i¢ mekanlarda yer
almistir. I¢ mekan1 meydana getiren donatilar ve yiizeylerde ¢ini malzemenin kullanim
bicimi mekanin kimligi ve kullanici {izerindeki etkileri agisindan 6nemlidir. Giintimiizde
bu alandaki uygulamalar incelendiginde tasarim siireci i¢inde igmimarlar, seramik ve ¢ini

sanat¢ilarinin birlikte disiplinler arasi ¢caligsmalar yaptiklar1 gozlenmektedir.

3.3.1. Duvar ve Zeminlerde Cini Kullanimi

Duvar ve zemin désemeleri, giinliik yasama dair konforun ve gizliligin saglanmasi
amaciyla i¢ mekani boéliimlendiren ve simirlandiran temel bilesenler arasinda yer

almaktadir.
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I¢ mekan1 olusturan alanlarin birbiriyle olan baglantisin1 konumlayan, boyut, bigim
ve yerlesim diizenini tanimlayan bir bilesen olan duvarlar; mekanlarin olusturulmasinda,
Ozellikle mahremiyetin saglanmasi icin kullanilan ayirict ve tasarima gore tasiyici
yiizeyler olarak tanimlanabilecek unsurlardir. I¢ mekanin &rgiitlenmesinde en 6nemli
unsuru yani smurlilign saglayan bu 6ge, yapmin diger unsurlarini da tanimlayarak
sekillendirmektedir. Yapiyr olusturan diger bilesenlerin temel orgiitlenmesi bu ogeye
gore belirlenmekte, boliicii niteligiyle i¢ hacimlerin sekillenmesine olanak saglamakta,
ayn1 zamanda tasarimciya ve kullaniciya kullanima hazir bir arka plan olusturmaktadir.
Mekan tasariminda 6nemli yer tutan bir bagka unsur olan dosemeler, en yalin haliyle
yapilarm yatay diizlemde tastyicisi ve béliicii eleman: olarak tamimlanabilir. Ozellikle
dikey anlamda yiikselen yapilarda katlar1 birbirinden ayirma niteligiyle mekanin
sinirlarini ¢izen ve hareket edilecek zemini olusturan tercih edilen malzeme yapisina gore
mekanin giivenlik 6zelligini de tesis eden bir unsurdur. Tasarimda tercih edilen malzeme
niteligine gore degisen gorsel etki giicli ile tasarim anlaminda da 6nemli bir yap1
bilesenidir (Stimer, 2011, s: 13-17).

Diinyada ve Tiirkiye’de Ge¢miste i¢ ve digs mekanlarda kaplama malzemesi olarak
kullanilan ¢inilerin yerini, bir donem i¢ mekanda fayans, dis mekan ve zeminlerde sirlt
ve sirsiz karolar ve sirli tuglalar aldig1 sdylenebilir. Ancak giliniimiizde estetik ve sanatsal
anlamdaki diisiincelerin farklilagsmasiyla yeni bir slire¢ baglamistir.

Tiirk ¢ini motiflerinin geleneksel ve ¢cagdas yorumlanmasiyla tasarlanmig olarak
duvar ve zemin ile ilgili i¢ mekan tasarimlarinda yer aldig1 goriilmektedir. Tiirkiye’de i¢
mekanlarda duvar ve zeminlerin tamami veya bir kisminda geleneksel ¢ini
uygulamalarinin mekan tasariminin bir parcasi olarak kullanildigi, bu tarz uygulamalarda
¢ini ve seramik iireticilerinin yer aldig1, gozlenmektedir. Iznik Cini Vakfi, Anikya Iznik
Cini, Gorbon Seramik, i¢ mekan diizenlemelerinde ¢ininin kullanimi konusunda dikkati
¢eken tasarimlar gergeklestirmektedirler. Seramik, ¢ini, endiistriyel {iriin tasarimi veya
igmimari alanlarinda eserler veren sanat¢i veya tasarimcilarin ortak c¢alismalariyla
geleneksel Tiirk ¢inisinin dogrudan veya farkli malzemelerde ¢ini desenlerinin
kullanilmasiyla Kamu binalari, metrolar, Hastahaneler, oteller, alisveris merkezleri,
tiyatro ve Ozel konutlarda geg¢misi ve bugilinii yansitan i¢ mekan tasarimlari
gergeklestirilmektedir.

Prof. Dr. Isil Akbaygil, 1993’de geleneksel iznik ¢inisi ve bdlgenin kiiltiirel ve

sanatsal mirasimin genis kapsamli olarak tanitilmasi, sosyo Kkiiltiirel ve ekonomik
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potansiyelin ortaya ¢ikarilmasi, bu sanatin gelecege aktarilabilmesini hedefleyen
calismalarla Iznik Egitim ve Ogretim Vakfi’nin kurulmasina onciiliik eden isimdir (http-
10). Seramik ve ¢ini alaninda taninmis bir gegmisi olan Iznik ¢ini vakfi; duvar ve
zeminlerde veya 6zel tasarimlarda yer alan geleneksel ve ¢agdas anlamda yorumlanmis
¢ini desenlerinin Iznik ¢ini sanatina yeni degerler ve sdylemler kazandirdigini ifade
etmektedir. Bu kapsamda alanlarinda Onemli sanat¢i ve tasarimcilarla birlikte
calismalarim siirdiirerek faaliyetini siirdiirmektedir. i¢ mekan diizenlemelerinde duvarlari
tamamen ya da kismen kaplayan (Gorsel 3.13-3.16) ¢intemani, balik pulu, lale, rumi ve
cicek desenleriyle tasarlanmis ¢inilerin mekanin renk ve biitiinliik 6geleri dikkate alinarak

diizenlendigi goriilmektedir.

N N\ ]

Gorsel 3.13. Istanbul Sabiha Gék¢en Havaalaminda ¢ini desenli pano
http://www.iznik.com/sabiha-gokcen-havaalani (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Gorsel 3.14. Istanbul Sabiha Gékgen Havaalaninda ¢ini desenli pano

http://www.iznik.com/sabiha-gokcen-havaalani (Erisim Tarihi: 09.06.2018)
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Demirarslan’a gore (2010) “Cini gergek bir tasarim kompleksidir.” Mekana 6zgii
tasarimlarin yapilmasi, ge¢mis donemlerde ¢ini sanatindaki gelismenin en Onemli
nedenidir. Malzeme Ozellikleri, iiretim kosullar1 dikkate alinarak form, motif ve renk

anlayisiyla ¢ini motifleri i¢ mekan tasarimlarinda yerini alabilir.

Gorsel 3.15. I¢ mekanda ¢intemani motifli ¢iniler
http://www.iznik.com/halk-bankasi-genel-mudurluk (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Gorsel 3.16. TEB Subesi, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: http://www.iznik.com/teb-hollanda (Erisim Tarihi: 09.06.2018)
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Tiirk ¢inisinin i¢ mekanda kullanimi ile ilgili 6nemli uygulamalardan birisi de;
Tiirkiye Cumhuriyeti Biiytikelgiligi tarafindan Berlin'de kullanilan ve Nickol-Schmidt-
Hilling mimarlik ofisi tarafindan insa edilen bina i¢in seramik sanat¢is1 Semih kaplan
tarafindan gerceklestirilen tasarimdir. Disisleri bakanligindan, elgilikten yetkililer ve
sanat¢1, ¢alisma konusundaki fikirlerini konumu, montaji ve tasarim ilkeleri agisindan
paylasmak i¢in defalarca bir araya gelmis, On g¢alismalardan sonra sanatgi, eseri ve
kurulacag1 ylizeyi gosteren eskizlerini tamamlamistir. “Faraway” (Uzakta) olarak
isimlendirilen bu tasarim, 200x600 cm, tas ¢ini lizerine siralt1 boya teknigi ile bu bina
icin O0zel olarak yapilmistir. Calismada 25x25 cm boyutlarinda tas ¢ini kullanilmig ve her
karo ayr1 ayr1 tasarlanarak elle sekillendirilmistir. Cini panonun tasarimi,
sekillendirilmesi ve tamamlanmasi, etkili planlama ve koordinasyon gerektiren bir
bilmecenin yapilmasi1 gibidir. Tasarimi dogru bir sekilde tamamlamak i¢in Kaplan, her
bir ¢ini karoyu ayr1 ayri planladigi ve buna gore numaralandirdigi bir teknik kullanmustir.
Bu planlama, birgcok sekil ve desenden olusan eserin birligini bozmadan sanatgiya,

tasarimin uygulanmasinda rehberlik eden bir yol haritasi olarak kullanilmistir.

Semih Kaplan tarafindan gergeklestirilen bu tasarim, geleneksel kiiltiir mirasi
¢ininin modern bir yaklasim ve dokunuslarla giiniimiize yansimasinin yalnizca
uygulamasi agisindan degil, kalitesi ve i¢c mekéana kattig1 estetik deger acisindan da

onemli 6rneklerindendir. (Kaptan, 2015, s. 12-13).

TR

Gorsel 3.17. Semih Kaplan'in Berlin Biiyiikel¢iligi Binast iin tasarladigi ¢ini pano,

Tas ¢ini tizerine siralti boyama teknigi, 200x600 cm, 2013
( Semih Kaplan Arsivi)
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Tanmmus Irak asilli ingiliz tasarimc1 Zaha Hadid ve mobilya, miicevher, cam,
aydimlatma ve karo iizerine tasarimlari olan Italyan mimar ve tasarimci Ettore Sottsass

Iznik Vakfi ile yaptiklar1 projelerde dzel duvar karolar1 tasarlamislardir (Gorsel 3.17-18).

Gorsel 3.18. Zaha Hadid’in Iznik Cini Vakfi icin tasarladigi ¢ini pano
http://iznik.nl/designers/zaha-hadid/ (Erisim Tarihi:09.06.2018)

Gorsel 3.19. Ettore Sottsass i ¢ini tasarimlar

http://iznik.nl/designers/ettore-sottsass/ (Erisim Tarihi:09.06.2018)

Tunus’ta dogan ve 1977 yilindan itibaren Paris’te Maison Hermes’in vitrinlerinin
tasarrmini yapan Leila Menchari ve iznik Vakfi isbirliginde 2009°da Iznik ginileri Maison

Hermes’in vitrinlerinde yerini almistir (Gorsel 3.19).
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Gorsel 3.20. Leila Menchari 'nin Maison Hermés vitrin diizenlemeleri, Paris
http://iznik.nl/leila-menchari/ (Erigim Tarihi:09.06.2018)

Iznik Cinisinin ¢aga uygun tasarimlarda kullanilabilmesi amaciyla 2000 yilinda
Nejla Anmil’in istanbul'da kurmus oldugu Anikya Iznik Cini, 2004 yilinda Seving
Oztiirk’iin katilimi ile ¢alismalarma devam etmektedir. Iznik Cinilerinin geleneksel
yontemler kullanilarak aslina uygun bir sekilde yeniden {iretilmesi, islevsel ve sanatsal
ogeleri iceren Ozgiin tasarimlarla gilinliik yasamin i¢inde yeniden yorumlanmasinin
hedeflendigi belirtilmektedir. Uretimlerinde Iznik ¢inilerini gesitli dogal malzemelerle bir
araya getirerek islevsel ve dekoratif olarak iirettigi hediyelik tiriinler disinda, zemin ve
duvarlarda 6zel tasarimlarla kullanmgtir (http-11). Anil ve Oztiirk; Yenilik arayislarinda
¢ini disindaki geleneksel Tiirk sanatlarindan esinlendiklerini, minyatiir ve ebru sanatlarini
¢ini Uretimleri i¢cinde kullandiklarini, tasarimlar sanatsal, estetik ve iglevsel bir noktada
bulusturmak i¢in yapisal ¢alismalar yaptiklarini ifade etmektedirler. Ayrica, “matematigi
iceren bir sisteme sahip olan ¢ini sanatinin” toplumsal yasamda daha fazla yer bulabilmesi

icin mimari alanda egitime dahil olmasi gerekliligini vurgulamaktadirlar (http-12).

Ozellikle i¢ mekan diizenlemelerinde tasarimcilarin ¢iniyi her agidan (malzeme ve
desen oOzellikleri) tanimalari ve projelerinde yer vermeleri Tiirk ¢ini desenlerinin,
sanatinin ¢aga uygun tasarimlarla mekanlarla bulugsmasini saglayacak ve bu sanatin

yeniden canlanmasini saglayacaktir.

Japonya'nin 6nde gelen hastane zinciri Bishin grubu biinyesinde, Kurosawa
Hastanesinin i¢ mekan tasarimlarinda Anikya Iznik Cini tarafindan iiretilen ¢iniler yer
almaktadir (Gorsel 3.20-21). Hastanenin i¢ mimarlarmimn tarafindan Iznik ¢inisinin
benimsenmesi ile geleneksel motiflerin yer aldig1 Iznik cinileri Anikya iznik Cini firmas:

tarafindan cagdas bir yaklasimla hastanenin tiim boliimlerine (binanin ana girisi, lobisi
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boliimi, kat bankolar1, yonlendirme panolari, kafe boliimleri, katlardaki dinlenme nisleri)
i¢c mekan tasariminin bir parcasi seklinde uygulanmistir. Anikya Iznik Cini’nin mekana
uygun olarak tasarladigi ve {irettigi cinilerde; hurma ve zeytin agaclari, natiiralist
usluptaki ¢icek, hali¢, kalyon motiflerinin kullanildig1r goriilmektedir (http-13).
Tasarimlarda kullanilan ¢ini desen ve renklerinin, hastanenin kendine 6zgii ortaminda
bulunan bireylerde huzur, dinginlik, bazen de canlilik gibi pozitif duygular olusturacak

sanatsal bir atmosfer olusturdugu goriilmektedir.

Gorsel 3.21. Japonya Takasaki Kurosawa hastanesinde yer alan zeytin agaci, kalyon ve bulut motifli
Anikya Lznik cinileri
http://www.turizmhaberleri.com/haberayrinti.asp?1D=28063 (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Garsel 3.22. Japonya Takasaki Kurosawa hastanesinde ¢icek motifli Anikya Iznik ¢inileri
https://www.anikya.com/TR/projeler/mimari-projeler/hastane/kurosawa-hastanesi
(Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Anikya Iznik Cini firmasinin, kamusal ve 6zel alanlardaki i¢ mekanlarda Tiirk ¢inisi

farkli ve mekana uygun tasarimlarla kullandigi goriilmektedir. TBMM Yeni Halkla
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lliskiler Binas1 (Gérsel 3.22), TBMM Personel Hizmet Binas1 (Gérsel 3.23) ve Islam
Ulkeleri Istatistik, Ekonomik ve Sosyal Arastirma ve Egitim Merkezi (Statistical,
Economic and Social Research and Training Centre for Islamic Countries-SESRIC)

(Gorsel 3.24) 1Iznik ¢inisi ve motiflerinin i¢ mekanda kullanilan en giizel

orneklerindendir.

Gérsel 3.23. TBMM Yeni Halkla fliskiler Binasi asansérlerinin zemininde Iznik ¢inisi uygulamalar:
(Anikya Iznik Cini)
https://www.anikya.com/TR/projeler/mimari-projeler/kamu-binasi/tbmm-yeni-halkla-iliskiler-binasi-
ankara (Erigim Tarihi: 09.06.2018)

Gorsel 3.24. Ankara’da TBMM Personel Hizmet Binasi igcinde duvar ve zemindeki ¢ini uygulamalar
(Anikya Iznik Cini)
https://www.anikya.com/TR/projeler/mimari-projeler/kamu-binasi/tbmm-personel-hizmet-binasi-ankara
(Erigim Tarihi: 09.06.2018)
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Gorsel 3.25. Islam Ulkeleri Istatistik, Ekonomik Ve Sosyal Arastirma Ve Egitim Merkezi binasinda
zeminde ¢ini uygulamasi (Anikya Iznik Cini)
https://www.anikya.com/TR/projeler/mimari-projeler/kamu-binasi/islam-ulkeleri-istatistik-ekonomik-ve-

sosyal-arastirma-ve-egitim-merkezi-sesric (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Seramik tireticilerinin Tiirk ¢ini desenlerini ¢iniden farkli biinye bilesimi ve pisirim
ozelliklerine sahip karo {iriinlerinde ¢agdas yorumlarla kullandiklar1 goriilmektedir.

Okutur ve Ozer (2017), son yillarda Tiirkiye’de iiretilen seramik karolarin
tasarimlarinda ¢ini sanatinin etkilerini ve ¢ini desenlerinin kullanim sekillerini
degerlendirmislerdir. Tiirk ¢inisindeki geleneksel iislup, tasarim siireci i¢in zengin bir
kaynak olmanin disinda, tasarlanan {iriinde bir 6zgiinliik olusturmak i¢in onemli bir
parametredir. Bugiin, tasarimcilarin iiretim alanlar1 ve triinler ig¢in gergeklestirdikleri
tasarimlarda gesitli tarihsel etkilere yer verdikleri, Bu baglamda Tiirk ¢inisi, en giiglii
tarthsel Usluplardandir. Arastirmacilar; ¢ini motiflerinin, gelenekselin glinlimiize
uyarlanabilmesi i¢in renk, desen ve pek ¢ok acidan 6zgiin tasarimlarin olusturulabilmesi
icin gerekli alt yapiya sahip ve aynt zamanda onemli bir ilham kaynagi olduklarini
vurgulamaktadirlar.

Eczacibasi VitrA Karo, 2006 yilinda tasarimec1 Defne Koz ile ¢alisarak mavi beyaz
renkte, cintemani ve geometrik motiflerin ¢agdas olarak yorumlandigi iznik Serisi
Karolar: tiretmistir (Gorsel 3.25).

Gelenekselin, essiz birikiminden faydalanarak farkli ve yenilik¢i deneyimlere
kucak agan Defne Koz’un, VitrA i¢in tasarlamis oldugu bu seramik karo serilerinde
kullanicilarin = onlara sahip olmaktan mutluluk duyacagi zamanla tanimlanip

siirlanamayacak tasarimlara imza attig1 gézlemlenmektedir (http-14).
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Gorsel 3.26. Eczacibast VitrA Karo ve Defne Koz 'un Iznik Koleksiyonu, 2006
http://www.etsm.org.tr/etsm/index.php?r=collection/view&id=265 (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

2007 yilinda, Eczacibasi VitrA Karo tarafindan karolarda iznik Cinileri'nin modern
yorumu kullanilarak “iznik Cinileri Koleksiyonu” geleneksel desen, gériiniim ve renkleri
ile iiretilmistir (Gorsel 3.26). iznik Cini motiflerinin cagdas olarak yorumlandig seramik
karolarin, i¢ mekanlarda gegmisin dokusunu giiniimiize tasidigi ve gorsel etkileriyle
zenginlik kazandirdig: belirtilmektedir (http-15). Karolarin tasarimlarinda renk, desen ve
151k dengesinin gozetildigi, renklerin canli ve parlak goriinmesini ve 1518 dogru
yansimasini sagladigi goriilmektedir. Dolayisiyla uygulandiklari alanlarda hareket,

genislik ve ferahlik duygusu olusturarak mekanin dokusunu farklilastiracaklardir.
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Gorsel 3.27. Eczacibasi VitrA Karo, Iznik Cinileri Koleksiyonu, 2007
http://www.raf.com.tr/urun/vitra-karo---iznik-cinileri-koleksiyonu/1152
(Erigim Tarihi:09.09.2018)
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Tiirkiye’nin 6nde gelen seramik iireticilerinden Canakkale seramik Firmasinin,
geleneksel ¢ini karolarin motiflerinden esinlenerek geg¢misin izlerini bugiine tasiyan
mekanlar1 olusturmak i¢in tasarladiklar1 zengin bir desen seceneginin oldugu Pera
Koleksiyonunda, Klasik, dekoratif, mekan ile biitiinlesmis, Ozglin bir yaklagim
sergilendigi goriilmektedir (http-16). Bir araya gelen pargalarin olusturdugu biitiinlerin
mekana ayri bir anlam ve deger kattig1 goriilen bu tasarimlarda stilize hareketlerle klasik
Tiirk ¢ini formlarindaki hatlarin yumusatildigi, ve daginik kompozisyonlarla {i¢ boyutlu

tasarim etkisinin yogunlastirildigi goriilmektedir.

Gorsel 3.28. Canakkale Seramik Pera koleksiyonu, 2018
https://www.kale.com.tr/tr/seri/canakkale_Seramik/Seramik_Karolar/Seramik_Karo/Pera_Koleksiyonu
(Erisim Tarihi: 09.06.2018)

3.3.2. Cininin Ozel Tasarimlarda Kullanim

Giintimiizde geleneksel ¢ini motiflerinin i¢ mekanlarda genellikle (tasarima bagli
olarak) duvar veya zeminin tamaminda veya bir kisminda yer aldigi goriilmektedir.
Ancak son yillarda farkli alanlardaki sanat¢i ve tasarimcilarin ¢ini motiflerini farkl
malzemeler ve tasarimlarla i¢c mekami olusturan pek c¢ok Ogede kullandiklar
goriilmektedir. Cini motifleri seramik veya c¢ini biinyeler iizerinde kullanildig1 gibi,
ahsap, metal vb. diger elemanlarda bir tasarim Ogesi olarak yer alabilmektedir. Cini
tireticileri de alanlarinda taninmis sanat¢i ve tasarimcilarla isbirligi yaparak ¢ok 6zel
mekanlar olusturma g¢abasi igindedirler.

1970 yilinda Italya’da kurulmus olan ve konutlar i¢in aspiratdr (davlumbaz) iireten
Elica ve Iznik Cini vakfinin ortaklig1 ile 2005 yilinda gerceklestirilen projede iznik
cinileri kullanilarak 6zel tasarimlar iretilmistir (Gorsel 3.28). Yiizeydeki ¢inilerde

kirmiz1 ve turkuvaz renklerin, naturalist ¢igeklerin kullanildigi tasarimlarin mekéana
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canlilik verdigi, islevsellik ve gorsel estetigi ile uyumlu bir birliktelik olusturdugu

gozlenmektedir.

Gorsel 3.29. Elica Davlumbaz Projesi, Fabriano, italya
http://www.iznik.com/elica (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Tasarimc1 Jens Praet, mimarlik, yabanci diller, endiistriyel ve iletisim tasarimi
alanlarinda Belgika ve Italya’da egitim almistir. 2014 yilinda iznik Cini vakfi isbirligi ile
Iznik ¢ini karolarin1 kullanarak “The Processus Series” admi verdigi masa, konsol ve raf
tasarimlarini gergeklestirmistir. Ceviz ayaklar iizerine désenmis el dekorlu, kobalt mavi
renkli Iznik karolar1 oldukca dekoratif goriinmektedir. Karolar iizerindeki tekrara dayal
desenler, bal peteginin kullanildigt merkez kisimda tasarimin mavi etkisini
canlandirmaktadir. Bu tasarimlar, Jens’in ¢agdas siiregte geleneksel malzemelere bagh

kaldigin1 vurgulamaktadir (http-17).

Gorsel 3.30. Jens Praet “The Processus” Serisi, 2014
http://www.jenspraet.com/ (Erisim Tarihi: 09.06.2018)
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[ranli tasarimer india Mahdavi’nin Landscape Serisi ad1 verilen ¢alismalari, Iznik

¢ini karolariin kullanildigi renkli masa ve vazolardan olusmaktadir.

Géorsel 3.31. India Mahdavi ‘nin Iznik ¢inisi kullandig: Landscape serisi
http://iznik.nl/designers/india-mahdavi/# (Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Iznik ¢inilerinden esinlenilmis masa ve vazolardaki benzersiz yansitici parlakligin
tiretmek i¢in 6zel bir dizi 6zel renkler gelistirildigi Mahdavi’nin tasarimlari, 16. yiizyil
Osmanli geleneginin yeniden yorumlanmasiyla olusturulmus, ana renkleri ve
yansimalariyla duyulari sasirtan bir tasarim ortaya ¢ikmistir (http-18).

Geleneksel iznik desenleri ile iirettigi eserleri konut i¢c mekanlarinda yer alan
onemli isimlerden birisi de Paris’de Manufacture Nationale de Sévres atdlyesi ve The
Greta School of Art’da calismis Fransiz seramik sanatgisi Danielle Adjoubel’dir.
Fransiz ve Tiirk kiiltiirel mirasindan esinlenerek gelistirdigi beceri ve deneyimlerini,
sanatsal birikimlerini klasik Iznik ve cagdas tasarimlara geleneksel teknikleri
uygulayarak aktarmistir. Danielle, atdlyesinde; evler, oteller ve yiizme havuzlari vb. i¢ ve
dis mekanlar i¢in seramik karolar, biiyiik tabaklar, kaseler, vazolar ve duvar panolar1 da
dahil olmak tizere ¢ok cesitli parcalar tasarlamakta ve iiretmektedir. Figiiratif, modern ve
geleneksel (Delft, Moustiers ve Vieux Rouen gibi) ve 6zellikle oryantal stilde (Osmanli,
Iznik ve Pers) tasarim ve siisleme baglaminda gereken ustaliga sahip, bu alanda bilinen
sira dis1 bir sanatgilardandir (http-19). Calismalarinda, cagdas tasarimlarini, geleneksel
sanatlarin yeni yorumlarini tiretmek i¢in, sanatsal deneyimi ile birlikte, ustalik gerektiren

geleneksel siislemelere entegre ettigi goriillmektedir.
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Gérsel 3.32. Danielle Adjoubelin Iznik naturalist hayat agaci desenli mutfak tezgah arasi tasarimi

https://www.iznik-ceramics.com/iznik-murals-wall-art (Erisim Tarihi:14.09.2018)

Gorsel 3.33. Danielle Adjoubel’in |znik naturalist desenleri ¢alistigi mutfak tezgah arasi tasarimi

https://www.iznik-ceramics.com/iznik-murals-wall-art (Erisim Tarihi:14.09.2018)
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Gorsel 3.34. Banyoda Iznik Naturalist Desenleri ile tasarlanmis pano ¢alismas: (Danielle Adjoubel)

https://www.iznik-ceramics.com/iznik-murals-wall-art (Erisim Tarihi:14.09.2018)

2010 yilinda Linda Ganjian ve Elif Uras ortakligiyla gergeklestirilen Navelstone
isimli projede (Gorsel 3.34), Iznik ve Kiitahya'nin Osmanli gelenekleri bir ¢cerceve olarak

toplu gorsel kelime motifleri kullanilarak yeniden yorumlanmistir.

Gorsel 3. 35. Linda Ganjian and Elif Uras projesi, Navelstone ve detayi, 2010

http://blinddatesproject.org/wp-content/uploads/2011/12/GANJIAN_URAS.jpg
(Erisim Tarihi: 09.06.2018)

Gegmisteki geleneksel desenlerin 1slak mekanlar olarak tanimlanan banyo ve
mutfaklarda da bir tasarim Ogesi olarak tercih edildigi gozlenmektedir. ‘“Marakes”
seramik lavabo, (Gorsel 3.35) agirlikli olarak mavi-beyaz rengin ve geleneksel desenlerin

kullanildigr en giizel Orneklerdendir. Lavabonun i¢ kisminda, yerel sanat¢ilarin
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eserlerinden esinlenmis soyut bir ¢icek desenleri, iistte ise bir Fas avlusunda yeniden

kesfedilmis mozaiklerden alinan orijinal desenler yer almaktadir.

Gorsel.3.36. Tasariminda geleneksel desenlerin kullanildigi Lavabo drnegi
http://luxurybathrooms.eu/10-modern-washbasin-designs-to-luxury-bathroom/
(Erigim Tarihi: 09.06.2018)

3.3.3. Cini Motiflerinin Farklh Malzemelerle Kullanimi

Tirk ¢ini motiflerinin ¢ini veya seramik malzeme fiizerinde uygulamasiyla
gergeklestirilen tasarimlarin  duvar, zemin veya 6zel tasarimlarda dogrudan veya ahsap,
metal vb. diger malzemelerle birlikte kullanimi yani sira; motiflerin ¢ini ya da seramik
disinda farkli malzeme (metal, mdf vb.) ve tekniklerle tasarim 6gesi olarak kullanildigi

ve i¢ mekan diizenlemelerinde bu tasarimlarin yer aldig1 goriilmektedir.

Glimiiser (2012), giiniimiizde, bir¢ok tilkenin geleneksel sanatlarin1 moda, tekstil
tasarimi, endiistriyel tasarim ve igmimaride kendi kiiltiirel koklerini yeniden gézden
gecirmek ve kiiltlirel kimliklerini diinyaya tanitmak, benzersiz ve estetik degere sahip
riinler dretmek igin bugiiniin teknolojilerinden vyararlanarak kullandigini ifade
etmektedir. Gliniimiizde farkli alanlarda kullanilan iiriinler, geleneksel Tiirk motifleri ile
bir araya getirilerek kiiltiirel degerlerin korunmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Gegmisin motifleri, modern tasarimlarla birlestirilerek, Tiirk gelenegini yorumlayan essiz

ve estetik agidan tatmin edici 6geler ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de geleneksel motifleri
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farkli malzemelerle bulusturan, tasarim ve bigim agsindan kullanan pek ¢ok sanatgi ve
tasarimc1 vardir (Giimiiser, 2012, 218-230).

Egitimini Mimar Sinan Universitesi Dekor ve Kostiim Béliimiinden alan Deniz
Tung, gilniimiizde geleneksel motifleri c¢agdas anlamda yorumlayan taninmis
tasarimcilardandir. Reklam ve sinema filmleri i¢in dekor ve kostiim tasarimi ve daha
sonra i¢ mekan ve silisleme -0zellikle de aydinlatma- iiriinleri tasarlamaya baglamistir.
Mobilya tasarimlarini ve mekanlar1 olustururken geleneksel kiiltiiriin yer aldigr mimari,
tekstil, el sanatlar1 gibi alanlardan esinlendigini, bu kiiltiirel zenginlik ¢ercevesi iginde
gelisimine yardimci olabilecek teknik veya sanatsal her konunun ilgi alanina girdigini
ifade etmektedir (http-20). Rumi motiflerden esinlendigi masa lambasi ve puf

tasarimlarinda (Gorsel 3.36) piring, altin varak ve tekstil malzemeleri kullanilmastir.

Gorsel.3.37. Rumi motifli Deniz Tung tasarimlari- masa lambast ve puf
http://deniztunc.com/product/rumi/
http://deniztunc.com/product/rumi-3/ (Erisim tarihi:3.8.2018).

Giinay Inan; geleneksel kiiltiiriin dgelerini tasarimlarinda kullanan, zengin kiiltiirel
mirasin ge¢misteki izlerinin modern yorumlariin eserlerinde goriildiigi isimlerdendir.

Bireyin yasam alaninda farklilik olusturma diisiincesiyle yola ¢ikarak, ge¢cmisin
gelenekseli ve bugiiniin modern isluplarini harmanlamig ve bir arada kullanmastir.

Tasarladig1 {iirlinlerde glinlimiiziin modern yaklasimi goriilmekle birlikte geleneksel
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kiiltire ait Ogelerin, malzeme, iretim sekli ile etkin bir sekilde kullanildigt

vurgulanmaktadir  (http-21).

Gérsel.3.38. Giinay Inan tasarimlari- aydinlatma ve mobilya
http://www.ironi.com.tr/?tr:aydinlatma

http://www.ironi.com.tr/?tr:ev_aksesuarlari

Geleneksel motif ve formlardan esinlenilen, aydinlatma 6gelerine yonelik bir baska
caligmada; malzeme olarak mdf, kol camlari, metal borular ve sivama pargalarinin tercih
edildigi gorilmektedir. Tasarimlarda; hatayi, pen¢, goncagiil, yaprak, lale, karanfil,
¢intemani, bulut, geometrik (sekiz dilimli y1ldiz), zencerek ve elibelinde gibi geleneksel
Tiirk motifleri form veya yilizey siislemesi seklinde kullanilmistir (Gorsel 3.33).
Geleneksel ve ¢agdas cizgi, ic mekan aydinlatma 6geleri (avizeler, masaiistli lambalari,
abajur, lambader, aplik vb.) kapsaminda bir araya getirilerek endiistriyel {iretim igin

uygun, 6zgiin tasarimlar olusturulmustur (Menek, 2009, 103-207).

Gorsel 3.39. Cintemani ve sekiz dilimli yildiz motifi kullanilarak tasarlanan lambader ve abajur tasarimi

(Menek, 2009, 5.187-198)
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Insanligin kendini tamima ve yasama tutunma yolundaki seriiveni, bilim ve
teknolojide yasanan hizli gelisim ve degisimin beraberinde getirdigi farkli arayislarin
paralelinde, kisisel ve toplumsal yasamlar1 i¢ine alacak sekilde siirmektedir.
Insanoglunun en temel gereksinimlerinden olan barmmmay: karsilamak icin fiziksel
¢evrenin organize edilmesi olarak tanimlanabilecek mimarlik ve igmimarlik kavramlari
da insanlikla birlikte gelisip farklilasarak giliniimiize gelmis, magaralardan bugiiniin
modern yapilarina uzanan mekansal kurgu disiplinleri, bilinen tarihten bugiine felsefik,
sosyolojik ve teknolojik her tiirli degisimden etkilenerek genis bir gelisim siirecini
yasamistir. Bu gelisim siireci sonunda 6zellikle endiistri devrimi ile birlikte, tasarimda
dogaya hiikmetme, i¢ ve dis mekan arasinda gorsel bir bag kurma ve islevsel mekanlar
olusturma hedefi mekansal tasarim anlayislarina egemen olmus ve Le Corbusier, Van der
Rohe, Walter Gropius, Frank Lloyd Wright gibi onciilerin kullandigi yalin geometrik
formlar ile, evrensel estetik degerler barindiran, striiktiirii ve i¢ mekanlar1 sisteme
baglayan bir tasarim anlayis1 6ne ¢ikmistir. Modern ¢aga uygun mimari binalarin
yaratilma siirecinde, rasyonel yaklasimin iiretime hakim olmasi ile kiiltiirel kaynaklara

bagimli tisluplardan uzaklagilmistir.

Giinlimiizde mekan retimleri, toplumsal yasamin bir sonucu olarak, yasamin
algilanan ve yasanan dinamiklerine gore bir nitelik arz etmektedir. Bu gergeklik
kapsaminda yasanan mekanlar ile tasarlanan mekanlar ortak bir algi perspektifinde
bulusturularak mekansal kurgu ve tliretim siirecleri sekillendirilmektedir. 21. ylizyilin en
etkin kavramlarindan olan kiiresellesme ve markalasma kavramlarinin mekan
tasariminda {iretim siirecini etkileyen Onemli araglar haline geldigi de tartigsmasizdir.
Kiiresellesmenin negatif sonuglarindan birini olusturan tek tip iiretim anlayisinin, farkl
bir tasarim mantig1 ile asilabilmesi olasidir. Dolayisiyla i¢ mekan tasarimai ile ilgili olarak,
Ozellikle malzeme ve tasarim agisindan farkli konular, malzemeler ve tasarim
tekniklerinin kullanilmasi, iilkenin kiiltiirel ve geleneksel Ggelerinden yararlanma
zorunlulugu s6z konusudur. Ge¢misin izlerinin bugiine tasinmasi, bireyin geleneksel
olana tutunmas1 ve ¢aga uygun kosullarda gelenekseli koruma ¢abasi bu arayislar iginde
kendini gosterir. Geleneksel kiiltiir degerlerinin farkli sanat ve tasarim alanlarinin kendine
Ozgi ifadeleri ile bir araya getirilmesi, ge¢mise dair kiiltiirel izlerin bugiliniin modern
yasamina yansitilmasi, diinyada pek c¢ok iilkede, sanat ve tasarim alanlarinda yeniden

yerini bulmaya baglamistir. Bu egilim son yillarda Tiirkiye’de de kendini gostermektedir.
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Zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olan Tiirkiye, insanligin ge¢misinin ve gelisiminin
tarihsel haritasini en giizel ve ¢arpici sekilde barindiran bir cografyanin merkezindedir.
Antik donemlerden bu yana, birgok medeniyete ev sahipligi yapmis ve farkl kiiltiirlerle
yogun bir etkilesim i¢ine girerek genis bir yelpazeyi biinyesinde barindirmistir. Sahip
oldugu bu zenginlikle, mekan tasariminin insan yasamindaki giiciinii ve etkisini somut

bir sekilde diinyaya anlatmaktadir.

Gegmise ait 6nemli kiiltiirel degerlerden biri olan ve tarihsel gelisim siireci i¢inde
degisimi devam eden ¢ini sanati, dogrudan veya motifleriyle i¢ mekanlarin
kurgulanmasinda her zaman yer bulmustur. Uygurlar doneminden beri Tiirk
toplumlarinin ilgilendigi ¢ini sanati, siisleme sanatinin bir pargasi olarak mekanin 6gesi
olmaya baglamig, Ozellikle Anadolu Selguklu ve Osmanli devletlerinin egemenlik
donemlerinde, cami, medrese, tiirbe ve saray gibi binalarin duvarlari ¢inilerle kaplanarak
etkisini zirveye ulagtirmistir. Tarihsel siireci izlendiginde ¢ini sanatinin, daima mekan
tasarimina dair temel dgelere bagl kalarak, tasarimda amaglanan etkiyi bozmadan, renkli

bir atmosfer yaratarak mekanin giiciinil artirmaya yardimci bir 6ge oldugu goriilmiistiir.

Insanin barnma gereksinimi ile birlikte degisen ve gelisen igmimarlik disiplini de
bireylerin yasam bi¢imlerini dogrudan etkilemektedir. Giiniin ge¢irildigi ofis, ev veya
yasanilan her tiirli mekanin gorsel diizeninin bir tasarim felsefesi gercevesi icerisinde
bi¢imlendirilmesi bireyleri ruhsal ve diisiinsel acilardan yonlendirmektedir. Bu baglamda
toplumlarin gegmis donemlerine ait geleneksel olandan yararlanilarak, gerektiginde farkl
disiplinler ve farkli malzemeler kullanilarak yeni anlatim bigimlerinin ortaya konmasi
onem kazanmaktadir. Igmimarinin temel tasarim dgeleri olan renk, 151k, desen gibi temel
kavramlar1 biinyesinde barindiran ¢ini sanati, tasarimcilarin farkli bir i¢ mekani

kurgulayabilmeleri i¢in 6nemli bir alan olusturmaktadir.

Ic mekan ile uyumlu bir sekilde bir araya gelebilen, biitiinlesebilen ¢ini motifleri,
gecmiste oldugu gibi bugiinde oldukca kabul géren bir tasarim ve estetik anlatimina
sahiptir. Bu nitelikleri ve teknolojik gelisimle birlikte uygulama kolaylig1 dikkate
alindiginda, gegmis donemlerdeki ¢ini sanati yorumlarinin, giiniimiizdeki estetik ve
islevsellik kosullar1 géz oniinde bulundurularak sentezlenmesi yoluyla bugiiniin yasam

alanlarina aktarilmasi1 6nem kazanmaktadir.
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Formlarinda igerdigi bi¢imler, renklerdeki giiclii etkileri sayesinde sahip oldugu
sanatsal geliskinligi ile Selguklu ve Osmanli mimarisinin diinyaya kazandirdig en biiyilik
degerlerden olan c¢ini sanatinda arayislar, eski renk ve desenlerin yeniden ele alinmasi
yoluyla halen stirmektedir. Gliniimiizde geleneksel Tiirk ¢ini motiflerinin i¢ mekanlarin
diizenlenmesinde farkli malzeme ve tasarimlarla ele alindig1 goriilmektedir. Geleneksel
veya gelenekselin modern yorumlarini igeren tasarimlarin ¢ini-seramik malzemeler
lizerine uygulanmasi ve daha sonra bunlarin i¢ mekanda; duvar, zemin veya mekan
icindeki diger alanlara yerlestirilmesi ve i¢ mekan tasariminda kullanilmasi en ¢ok
goriilen seklidir. Cinilerdeki stilize formlar ile i¢ mekanda bosluk-doluluk oranlari
renklerle vurgulanarak, mekanlara denge ve hareketlilik katmaktadir. Genellikle kamusal
yapilarda rastlanan ¢ini panolarda, Anadolu medeniyetlerindeki bir motifin ele alinarak,
duvarin sekli, 151k durumuna gore yaratilan bir bosluk olgusu ile mekana goérsel zenginlik
kazandirildigi, bu zenginliginde sicak-soguk renklerin karsitligi ile dengelendigi
gozlemlenmektedir. Bu panolarda kullanilan figiir, geometrik ¢izgiler, renk doku ve
lekeler, yapay aydinlatma 6geleri ve dogal 1siklarin yardinu ile bireylerde resimsel etki
yaratmakta ve kullanicilarin doyurucu duyumsal algilar yasamasini saglamaktadir. Kimi
zaman modiiler sekillerde de tasarlanan bu caligmalarda, ritmik hareketlerle mekanin

genel biitlinii ile uyum gosteren estetik ve artistik denge saglanmaktadir.

Kiiltiirel ve sanatsal ge¢gmise ait motiflerin, ¢esitli malzemelerle, modern tasarim
anlayisi ile birlikte yorumlanmasiyla, 6zellikle Tiirk kullanicilar i¢in anlasilir ve onlarla
iletisim kuran bir form dilini tasiyan i¢ mekan tasarimlari olusturabilir. Stilize veya
geleneksel ¢ini formlar tercih edilerek tasarlanan i¢ mekanlarda, yaratilan kuvvetli
hareketlilik olgusunun dengelenmesi i¢in, kullanilacak mobilyalarin yalin formlar
tagimasi ve renk ogesinde sadelik se¢imi dnem kazanmaktadir. Bu nedenle ¢ini 6geler
kullanmayi tercih eden igmimarlarin uygulanan eserin mekanda yarattig1 bosluk doluluk

iligkisini ve mekan ile uyumunu g6z 6ntinde bulundurmalar1 gerekmektedir.

Mekansal tasarimlarin sosyo-kiiltiirel yasam ile iliskisinin ve endiistriyel, dijital
gelisimin striiktiir ve kentlesme tizerindeki etkilerine dair tartismalarin yogunlastigi, yeni
arayislarin devam etmesine ragmen, degisimden (fiitursuz hizi nedeniyle) sikayet edildigi

bir donem igerisinden geg¢ildigi ve igmimarliginda bu kaostan etkilendigi tartigmasizdir.

Tiirkiye’deki yap1 sektorii ve mekansal tasarim anlayis1 da diinyadakine paralel bir

hizla degisme gostermekte, ozellikle yapr malzemesi iireten kiiresel ticaret ve iiretim
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merkezlerinin, tekel bi¢ciminde ihrag¢ ettigi kentlesme ve yapi politikalart nedeniyle,
standartlagan yap1 bigimleri sehirlere, mekanlara damga vurmaktadir. Seri ve hizli bir
iiretim ve buna bagh yliksek kar mantigiyla, geleneksel yap1 teknikleri ve malzemelerden
uzaklagsmay1 segen, tek tip, seri bir yonelis, yerel birikimi ve degerleri yok olmaya
mahkum etmektedir. Oysaki ge¢gmisten giiniimiize gelen ve gelecege de aktarilacak olan
yoniiyle, mekan tasarimi, insanligin, sosyo-kiiltiirel tarihi, ¢evresi ile i¢ ice olgular
olmustur. Ciinkii toplumlarin olusturduklari birikim ve kimlik degerlerini ifade arac1 olan
yapilagma karakteri, sosyal yapilar1 anlatan en 6nemli verilerdendir. Bu kapsamda en
onemli geleneksel miraslarimizdan olan bu sanatin, i¢ mekan tasarimlarinda yer verilen
bir 6ge olarak kullaniminin artmasi, kiiresellesme yolunda kartel anlayiglara mahkim
olunmasinin 6niine gegilmesine yardimei olacagi gibi farkli tasarim anlayislarina kapi

acacaktir.

Giiniimiizde, Iznik Cini Vakfi ve Anikya Cini gibi bir kisim isletmenin, uluslararasi
boyutta caligsmalarla diinyaya etkin bir sekilde tanitti§i ve tarihimizin Onemli sanat
dallarindan olan ¢ini sanatin1 yasam g¢evremize ve Ozellikle i¢ mekan tasarimlarina
entegre ederek hayatta tuttugu goriilmektedir. Bu tarzda ¢alismalarin ¢ogalmasi, farkl
tasarimcilarla bu alanda yapilacak isbirligi, sergilenecek kararli bir devlet politikasi,
kiiltiirel mirasimizin giiniimiize tasinmasini ve gelecege aktarimini saglayacaktir. Ayrica
sosyal yasama, kentlesme kiiltliri ve mekansal tasarimlara hiikmetmeye baslayan,
insanlar1 tek tip yasam orneklerine yonlendiren kiiresel politikalara kars: kiiltiirler arasi
bir koprii olarak, koruma kalkani saglayacak ve i¢c mekén tasarimlarinda, bagimsiz yerel
kiiltiir dilinin tanitimina ve devamina da katkida bulunacaktir. Yeni ve giincel hatta
cagdas yaklasimlarla gelistirilen motiflerin kullanimi ¢ini sanatinin giiniimiiz estetik
anlayisin1 yansitan bir Oge olarak kullanilmasini saglayabilir. Bu sekilde ¢ininin

gelenekselden gelecege mekanla bir yol ve ivme kazanacagi diisiiniilmektedir.
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