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OZET

PIKOLO FLUTUN TARIHSEL GELIiSIMi iLE KULLANIM TEKNIKLERI VE
ORKESTRADA ONEMLI SOLOLARI

Cagla YILMAZ
Mizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2022

Danisman: Dogent Ozlem KOCYIGIT

Bu arastirma fliit ailesinin ve orkestranin en kii¢iik enstriimani olan pikolo fliitii
tanitmak amaglhi yapilmistir. Pikolo fliit hakkinda fliit kadar fazla kaynak
bulunmamaktadir. Ayni zamanda pikolo fliit icin ayr1 bir egitim bulunmamaktadir. Tlk
bolimde, fliitiin kiigligli olan pikolo fliitiin anlasilmasini kolaylastirmak igin oncelikli
olarak biiyiik benzerlikleri olan fliit hakkinda bilgiler verilmistir. Ikinci béliimde, pikolo
fliitiin tarihsel gelisimi hakkinda bilgilere deginilmistir. Bu ¢alisma ile birlikte pikoloda
dogru bir entonasyon ve teknik ile giizel ses ¢ikarabilmenin 6nemi vurgulanmistir. Giizel
ses ¢ikarabilmek icin nasil ¢alisilmas: gerektigi, teknik agidan 6nem verilmesi gereken
konular incelenmistir. Son bolimde ise orkestra eserlerinde bulunan ve orkestra
sinavlarinda yer alan 6nemli pikolo sololarindan birka¢ tane 6rne§e yer verilmistir.
Pikolonun orkestradaki oneminden bahsedilmistir ve orkestra i¢inde karsilasilan bazi
durumlar incelenmistir. Caligmanin i¢inde 6rnek ton ve teknik egzersizleri gosterilmistir

ve nelere dikkat edilerek ¢alisilmasi gerektigi detayli olarak incelenmistir.

Anahtar Sozcukler: Pikolo flut, Solo, Oktav, Ton, Entonasyon.



ABSTRACT

HISTORICAL DEVELOPMENT OF THE PICCOLO FLUTE AND USAGE
TECHNIQUES AND IMPORTANT SOLOS IN ORCHESTRA

Cagla YILMAZ
Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, January 2022
Supervisor: Assoc. Prof. Ozlem KOCYIGIT

This research was conducted to introduce the piccolo; the smallest member of the
flute family and orchestra. There aren't as many sources about the piccolo flute as there
are about the flute. In addition, there is no separate training for piccolo flute. In the first
section, information about the flute is provided to aid understanding of the smallest flute,
the piccolo. The history of the piccolo flute is discussed in the second chapter. The
significance of producing a good sound on the piccolo is emphasized in this study. How
to work in order to make good sound, as well as issues of technical importance, were
investigated. Piccolo solos in orchestral works are included in the final section. Its
significance in the orchestra has been discussed, and situations that may arise in the
orchestra have been examined. In the study, sample tone and technical exercises were

shown, and what should be studied by paying attention to it was thoroughly examined.

Keywords: Piccolo flute, Solo, Octave, Tone, Intonation.



TESEKKUR

Egitim hayatim boyunca iizerimde biiylikk emegi olan saygideger 6gretmenim
Aysun MUFTUOGLU’na yaptign biitiin  fedakarhiklardan dolay: tesekkiirii borg

biliyorum.

Yiiksek lisans egitimim ve tezimin hazirlik asamasinda yanimda olan saygideger

ogretmenim Dogent Ozlem KOCYIGIT e sonsuz tesekkiir ederim.

Cagla YILMAZ



04.02.2022

ETIiK iILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak tizere tim asamalarinda bilimsel etik ilke
ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tim veri ve
bilgiler icin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu
calismanin  Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”yla tarandigimi ve higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, c¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya c¢ikacak tum ahlaki ve hukuki sonuglara razi

oldugumu bildiririm.
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1. GIRIS

Bu ¢alisgmanin amaci, iiflemeli ¢algilarin ve fliit ailesinin en kii¢ligli olan pikolo
fliitii tanitmaktir. Tarihsel gelisimini sunmak, pikolo calisirken yardimer olacak
onerilerde bulunmak, kullanim tekniklerini ve bu tekniklerin kullanimi1 haricinde parmak
tekniklerine alternatif gostermek, giizel ton ve dogru entonasyon elde edebilmek igin
yapilmasi gerekenler hakkinda yardimeci olmak ve orkestrada Onemli gorevi olan
pikolonun orkestra eserlerinde yer alan 6nemli sololarini incelemektir. Fliit ailesi genis
bir ailedir ve pikolo hem fliit ailesinin hem de orkestranin en kii¢iik enstriimanidir. Pikolo
hakkinda ¢ok fazla kaynak bulunmamaktir. Fliit ile pikolo farkli enstriimanlar olmakla
beraber buytk benzerlikler gostermektedirler. Pikolo calabilmek igin 0Once flutl
ogrenmek gerekir. Belirli bir fliit altyapisinin {izerine pikolo 6grenmek dogru olacaktir.
Bu yiizden ilk olarak fliit hakkinda bilgilere deginilecek daha sonra pikolo fliit hakkinda
bilgiler verilecektir.

1.1. Sorun

Pikolo fliit hakkinda fliitiin aksine ¢ok sayida kaynak bulunmamaktir. Dogru teknik
ile pikolo egitiminin alinmamas1 ve bu konudaki bilgi yetersizliginden kaynakli olarak,
yanlis ve bilingsiz teknik calismalar sonucunda el, bilek ve ¢ene sakatlanmalar ile
karsilagmak miimkiindiir. Her enstriimanda oldugu gibi uzun yillar calisma isteyen
pikolonun dogru teknik ve sistemle ¢aligilmasi bu sakatlanmalari1 engellemek ag¢isindan
cok onemlidir. Fliit ailesinin en kiigiigli olan pikolo fliit ile fliit ¢ok biiyiik benzerlikler
gOstermektir ama bilinenin aksine fliit calmak ile birebir ayn1 degildir. Dogru ¢alisma
teknikleri ile birlikte ¢ok biiyiik 6zveri ve sabir isteyen bir ¢aligma siireci vardir.
Konservatuvarlarda ayr1 bir bolim olmamasi ve pikolo ile ilgili ayr1 bir egitim
verilmemesi bu konudaki yetersizliklerden bir tanesidir. Fliitistin dogru yonlendirmeler
ile birlikte bu konu hakkinda daha fazla bilgi edinmek icin derse ihtiyaci oldugu

diistiniilmektedir.

1.2. Amag

Bu ¢alismanin amaci pikolo fliit hakkindaki yetersiz bilgilere kaynak olmak, dogru
calisma teknigi ile pikolo ¢almak isteyen bireylere bilgi vermektir. Ayni1 zamanda
pikolonun tarihsel siirecini inceleyerek, pikolo fliit hakkinda genel bir bilgi sahibi

olunmasi, ¢alma teknikleri i¢in alternatif parmak pozisyonlarinin gosterilmesi, giizel ton



¢ikarmanin 6nemi, dogru entonasyon ile ¢calmak i¢in yapilmasi gerekenlere deginilmesi
ve orkestrada cok Onemli bir yeri olan enstriimanin sololar1 hakkinda bilgi sahibi

olunmasi amaglanmustir.

1.3. Cahsmanin Onemi

Bu ¢alismanin 6nemi, olabildigince dogru ve somut kaynaklarla pikolo ¢almak
isteyen bireylere pratik bilgiler verilmesi ve dogru ¢alisma teknikleri ile ilgili kaynaklara

ulagmay1 kolaylastirmasi agisindan ¢alismanin rol iistlenmesidir.

1.4. Varsayimlar

Bu calismada elde edilen verilerin fliit ve pikolo hakkinda yol gostermesi ve yazili

bilgi olarak kaynak arayanlara yardimc1 olacagi varsayimlar arasindadir.

1.5. Simirhliklar
Bu ¢alisma tiflemeli ¢algilar ailesinde pikolo egitimi, tarihsel gelisimi ve ¢alisma
teknikleri ile beraber 6nemli orkestra sololarin nasil ¢alisilmasi gerektigi ile ilgili bulunan

kaynaklar ile sinirhidir.

1.6. Tamimlar

Artikulasyon: Net bir sekilde belirterek ¢almak.

Crescendo: Sesin gittikge artmasi.

Decrescendo: Sesin gittik¢e azalmasi.

Entonasyon: Ses tutarliligi, ses yiiksekliginin dogru olmasi. Bir eserin
seslendirilmesinde sesleri dogru verebilmek, sesleri dogru ¢ikarmak.

Forte: Kuvvetli ses.

Kantat: Calgi esliginde sdylenen sozlii beste.

NUans: Ayirti, fark.

Oktav: Ses araligi, birinin frekansi 6tekinin iki kati olan iki titresimin aralig1.

Partisyon: Bir eserin partilerinin belirtildigi nota yazisi.

Pasaj: Kisa bolim.

Pentatonik: Bes nota i¢eren gam.

Piano: Hafif ses.

Repertuvar: Dagarcik.

Scherzo: “Saka” Canli bir tempoda bir parga.



Solo: Eseri tek basina veya baskin kisim olarak icra edilmesi.

Suit: Ayni tonda siralanmis, enstriiman ortami i¢in yazilmig, dans miizigi.
Ton: Ses rengi.

Unison: Tiim enstriimanlari ve seslerin ezgiyi tek ses iizerinde seslendirmeleri.
Varyasyon: Cesitleme.

Vibrato: Seslerin dalgali izlenimi verecek bigimde duyulmasi, titresimli.



2. FLUT VE PiKOLO FLUT

Flit ailesinin en kiigligli olan pikolo fliit biiylik oranda fliit ile benzerlik
gostermektedir ama ayni zamanda iki enstrimanin farkliliklar1 da bulundugu
unutulmamaldir. ilk olarak fliitiin tarihi ve kullanim tekniklerini anlamak, pikolo fliitii
tanimay1 daha kolay ve anlasilir bir hale getirecektir. Profesyonel olan tiim fliitistlerin
pikolo fliit ¢alabilecegi dogrudur fakat giizel ¢alabilmek icin fliit egitimine paralel olarak
sistematik bir sekilde ¢alismalara devam edilmelidir. Aksi takdirde pikolo fliitten giizel
bir ton elde etmek, bu enstriimani diizgiin bir artikiilasyon ve dogru entonasyon ile
calabilmek, orkestra sololarin1 dogru bir sekilde icra edebilmek gibi konularda icraci
kendini rahat hissedemeyecek ve pikoloya hakimiyet saglamakta zorlanacaktir.

Pikolo fliitiin gelisimini fliit kadar tamamlayamamis olmasi ¢alma agisindan icraci
icin biraz daha zorlayic1 olabilmektedir. Pikolo fliit, fliite gore daha degisken ve
ongorulemez bir karakterdedir. Pikolo fliitii tanimak ve ¢almak isteyen kisinin fliit
caligsmalarina paralel olarak pikolo ¢caligmalarina devam etmesi gerekmektedir. Pikolo fliit
tiz bir enstriimandir ve fliitlin bir oktav {istiinden duyulur. Ses renginden dolay1 orkestra
icinde fark edilmesi kolaydir. Boyut olarak pikolo, fliitiin yar1 uzunlugundadir. Konser
fliitii 26 in¢ uzunlugunda ve ii¢ ayr1 parcadan olusurken, pikolo 13 in¢ uzunlugunda ve
iki ayr1 parcadan olugmaktadir. Nefes destegi, notalarin enstriiman iizerindeki yerleri ve
Ufleme stilleri benzer ama ayni degildir. Pikolo fliitiin {ifleme deligi daha kiigliktiir ve
daha fazla diyafram destegi gereklidir. Fliitte iifleme pozisyonu icin agizlik kismina
dudak basincinin az oldugu ve dudaklarin rahat oldugu bir pozisyonda hava iiflenmesi
dogru kabul edilir. Pikolo fliit i¢in iifleme pozisyonu fliite gore degisiklik gostermektedir.
Pikoloda tifleme deligi daha kiiclik oldugu i¢in alt dudak ile tifleme deligini kapatmamak
gerekir. Fliite gore daha kiiciik bir tifleme deligi kullanilmalidir. Dudak pozisyonlarindaki
farklilik dolayist ile pikolo ¢aldiktan hemen sonra fliit calmak daha zorlayici olabilir.
Ayni sekilde pikolo fliitte parmaklar ve eller fliite gore daha yakindir. Bu sebeple minimal
ve cevik hareketler kullanmak gerekmektedir.

Icracilarin uzun saatler pikolo calisilmasi nerilmez. Bunun yerine calismaya fliit
ile baslayip, pikolo calistiktan sonra fliit ile bitirmek dudak ¢evresinde bulunan kaslarin
rahatlamasi agisindan daha dogru olacaktir. Enstriimani tanimak ve alisabilmek igin tim

enstrimanlara oldugu gibi pikolo fliit i¢in de ayr1 bir 6zveri gosterilmesi gerekmektedir.



2.1. Fliitiin Tarihsel Gelisimi Ve Kullanim Teknikleri

Fliit tarihte bilinen en eski enstriimandir. Almanya'daki Tiibingen Universitesi'nden
arkeolog Nicholas Conard tarafindan yiiriitiillen arastirmaya gore, 2008
yilinda Almanya'nin giineyindeki bir Tas Devri magarasi olan Hohle Fels'de kemik-fliit
pargalar1 bulunmustur. Bulunan fliit bes parmak delikli ve V seklinde bir agizliga sahip
olup i¢i bos kanat kemiginden yapilmistir. Bu fliit 0.3 in¢ (8 milimetre) genisliginde ve
orijinal olarak yaklasik 13 in¢ (34 santimetre) uzunlugundadir. Bu fliitiin 40.000 yil
onceye dayandig diisiiniilmektedir.* Ilkgag uygarliklarinda ise fliitiin atas1 olan iki delikli
diidiik benzeri tahta ve kemik pargalari ile karsilagsmak miimkiindiir. GoOrsel 2.1.’de iki

delikli fliit 6rnegi gdsterilmistir.

L i e e - -

Gorsel 2.1. Iki delikli kemik fliitii. Isa’dan 6nce 50000 (http-1)

Fliitiin gelismeye basladigr donem barok donem olarak bilinmektedir. 19. yiizyila
kadar fliit icracilar1 ve fliit yapimcilart en iyi ton ve entonasyonu bulmak, parmak
sisteminde kolayliklar saglamak adina bir¢ok ¢alisma yapmislardir. Alman fliit¢ii ve
yapimc1 Theobald Boehm bu sistemlerin en basarili olanin1 bulmus ve fliitiin gelisip
solistlik derecesine gelmesine yardimci olmustur.

Fliit gelisiminin en biiylik mimari, fliit yapimeisi, icracisi ve besteci olan Theobald
Boehm yasami boyunca kendini fliit sistemini gelistirmeye adamis ve giiniimiizde hala
kullanilan ‘Boehm’ sistemini bulmustur. Theobald Boehm, 1794 yilinda dogmus ve 1881

yilinda Oliimiine kadar Miinih’te yasamis bir mucittir. Ayn1 sekilde icraci olarak cok

1 K.D. Hanlon (2017). The piccolo in the 21st century: history, construction and modern pedagogical
resources. Yayimlanmamis Doktora Tezi. ABD: West Virginia University, The College of Creative Arts,
12.


http://travel.nationalgeographic.com/places/countries/country_germany.html
http://travel.nationalgeographic.com/places/countries/country_germany.html

biiylik bir yetenege sahip oldugu bilinen bir gergektir. Londra’da verdigi bir konser
sonrast Londra basini hakkinda s6yle yazmistir;

Boehm yiiksek derecede saygin ve nispeten canli besteleri ve milkemmel tonuyla iistiin bir
icracidir. Onun tarzi, dinleyiciyi sasirtmaktan ziyade onlarin kalbine dokundugu icin

Nicholson ve Drouet’ninkinden farklidir.?

Fliit sanatgilari onu fliit yapimina katkisi ile tanirlar. 1832°de ‘konik halka anahtarli
fliit” ve 1847°de “silindirik boehm fliit> {i tanitnugtir.® Halka anahtarlar, parmagm hem
halka anahtariyla ¢evrelenen deligi hem de tliplin yukarisindaki bir digeri olmak tizere iki
deligi ayn1 anda kapatmasina izin vermektedirler. Bochm 1846-1847'de, Minih'te Prof.
Dr. Schathiutl ile akustik egitimi almistir ve bunun dogrultusunda 1847 model fliitliniin
(silindirik boehm fliit) bilimsel ilkelere dayandigii iddia etmistir. Ton delikleri bir
silindir lizerinde daha biiyliik yapilabilmekte ve ince parmaklarla kolayca
kapatilamayacak kadar biiyiik olabilmektedir. Boehm'in ilk modelinde halka anahtarlar
kullaniliyordu, ancak kisa siire sonra tiim delikler saglam anahtar kaplar1 ve pedleri ile
kaplanmustir.*

1847 yilinda Theobald Boehm, en son fliitiiniin haklarmi Ingiltere’de Rudall &
Rose’a, Fransa’da Clair Godfroy ve Louis’a satmistir. Boehm’iin 1847°den 1867 ye kadar
kendi atolyesinde yaptig1 bu fliitler ‘Th. Boehm in Miinchen’ adiyla markalasmistir.
1848’de Boehm fliitleri Paris Konservatuvari’nda resmi ¢algr olarak kabul edilmistir.®
Boehm’iin 1847 fliitli, 1851°de Londra sergisinde altin madalya kazanmistir. Sir Henry
Bishop’e gore;

Mr. Boehm’iin bu c¢aligmasi sadece calgiya tonda ve akortlamada miikemmellik

kazandirmamig, ayn1 zamanda simdiye kadar entonasyonu zor ve kusurlu olan fluti bu

anahtarlar sayesinde ¢almada da kolaylik kazandirmgtir.®

Boehm fliitii ti¢ par¢adan olusmaktadir (Bkz. Sekil 2.1.):

e Baslik
o GoOvde
o Kalak

2 H. M. Fitzgibbon (1928). The story of the flute. Londra: William Reeves Bookseller, Ltd. New York
Charles Scribner’s Sons, 57.

3 L. Bhom (1994). A short biography of Theobald Bhom, The Flutist Quarterly, 19 (4), 61.

4 F. Arslan ve B. Sariboga (2012). Fliit tarihinde Theobald Boehm ve fliite getirdigi yenilikler. /nénii
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 2 (4), 136.

5 Arslan ve Sariboga, 2012, a.g.k., 139.
® Fitzgibbon, 1928, a.g.k., 57.



Sekil 2.1. Boehm fliit (1832 modeli) (http-2)

Bu g parca birbirlerinin icine soket kisimlariyla birlestirilir.

Baslik: Ufleme deligi, akort siirmesi, ta¢ kistmlarindan olusur.

Govde: Ton deliklerinin ¢gogunu ve mekanizmays1 igerir.

Kalak: Sag elin kullandig1 ton deliklerini igerir. Standart kalak do notasina kadar
inerken tercihe gore si notasina inen kalaklarda kullanilabilir.

Baslik (agizlik) bolimii,

Alt dudak deligin iicte birini kapatacak sekilde agizliga yerlestirilir. Hava deligin
icine dogru iiflenir. Dogru bir ac1 ile iiflemek ton kalitesini arttiracagi i¢in kafa, ¢cene ve
kollar yardimi ile havanin acis1 degistirilebilir. Fliitiin yapis1 geregi liflenen havanin ¢ogu
diger tahta enstriimanlarin aksine disar1 gitmektedir. Giizel ton i¢in dudaklarin rahat ve
esnek olmasi, iiflenen sicak havanin agizhigin icine dogru iletilmesi gerekmektedir.

Agizlik modeli Sekil 2.2.’de gosterilmistir.

Embouchure hole
Edge

Lip plate

Sekil 2.2. Agizlik modeli (http-3)

Agizlik boliimiiniin {ist kisminda mantar bulunmaktadir. Mantar ayariin dogru
olmasi fliit iizerinde genel entonasyonun dogru ayarda kalmasini saglayacaktir. Ama
mantar ayari stirekli degistirilmez (BKz. Sekil 2.3.). Diizenli olarak kontrol etmek ve ayar1
bozulmussa tekrar diizeltmek gerekir. Entonasyon i¢in fliit agizlig1 govde ile birlestigi

yerden ayarlanir. Agizlig1 gévdeden disari ¢ikarmak sesin peslesmesine yol acarken tam



tersi hareket olarak agizligi govdenin icine itmek ise tizlesmesine yardim eder. Ufak
entonasyon hatalart i¢in fliit agizhigr iifleme deliginden igeri veya disari gevrilerek

ayarlanabilir. Ses agizlig1 disar1 ¢evirince tiz, iceri ¢evirince peslesir.

Head screw Screw . .
Facing ring

Natural cork

Reflective plate

17mm

Sekil 2.3. Agizligin tepesinde bulunan mantar bolumi (http-4)

Yukarida gosterilen sekilde agizligim mantar kismi gériilmektedir. Ufleme deligi ile
mantar arasindaki uzaklik yaklasik 17 mm’dir. Tag vidasi ile bu uzaklik ayarlanmaktadir.

Mantarin ayari ses kalitesi ve entonasyon tzerinde 6nemli etkilere sahiptir.

Govde;
Govde neredeyse tiim mekanizmanin bulundugu yerdir. Sekil 2.4.”de flut govdesi

gosterilmistir.
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Sekil 2.4. Flit govdesi (http-5)

Govde neredeyse tiim notalarin bulundugu pargadir. Sag ve sol el tarafindan kontrol

edilir. Icraci eller yardimu ile fliitiin dengesini govde iizerinde saglamaktadir.



Govde Uzerinde yer alan parcalar:
e Anatip
e Do tusu

e Sibemol anahtari

e Anahtar
e Latusu
e Sol tusu
e Sol #kolu

e Sol # tusu ( E mekanizmasi igin)
e Fa#tusu

e Fatusu

e Re tril tusu

e Mi tusu

e Fa# baglanti plakasi

e Re# tril tusu

e Retusu

Kalak;

Fliitiin en alt ve en kiigiik pargasidir. Mekanizmanin geriye kalani kalak tizerinde
yer alir. Sag elin serce parmagi ile kontrol edilir. Si ve Do kalak olmak iizere iki ¢esit
kalak bulunur. Si kalakta Do kalaktan farkli olarak si notasi bulunmaktadir (Bkz. Sekil
2.5.).

Kalak uzerinde yer alan parcalar:

e Re#kolu
e Do#kolu
e Do tusu

e Si tusu ( Si kalak igin)
e Do # anahtan
e Do anahtari

e Si anahtar1 (Si kalak i¢in)



C Footjoint

Sekil 2.5. Flitin en alt par¢as: kalak (http-6)

Fliitiin dogru tutulmasi iyi ton ve teknik kullanim i¢in son derece biiylik bir 6neme
sahiptir. Fliit tutulurken kisi basini ve viicudunu dik tutmali ve kollarin1 viicuttan hafifce
uzak tutmalidir. Kollarin ve omuzlarin kasilmamasi gerekmektedir. Kollarin viicuda
yapistirilmamast ama ¢ok yukarida ve genis durmamasi gerekir. Tam ortada rahat bir
pozisyonda olmalidir. Kafanin ise yan tarafa egilmesi dogru degildir. Kisi diiz bir sekilde,
karsiya bakar pozisyonda, iki ayagi omuz genisliginde agik olarak durmalidir. Ayna
karsisinda bakildiginda omuzlarin boyunun asagisinda, basin diiz, viicudun karsiya dogru
doniik, ayaklarin omuz genisliginde acik, kollarin ise hareket edebilecek kadar rahat
olmas1 gerekmektedir.

Sag ve sol el parmaklar kavisli bir sekilde fliite yerlestirilmelidir. Sol el flGtin
govdesinin iist tarafini, sag el ise gdvdenin alt tarafin1 kontrol eder. Sag elin bagparmagi,
sol elin bagparmagi ve sol elin igsaret parmagi fliitiin govdesinin diiz durmasina ve dengede
kalmasina yardim eder. Sol elin bagparmagi ayni zamanda si ve si bemol notlarini da
kontrol eder. Sag elin bagparmagi ise fa notasinin altinda, govdenin alt tarafinda
durmalidir ve hafif baski ile fliitii arkadan desteklemelidir. Sol elin isaret parmagi ise do
notasinin {istiinde, govdenin st tarafinda flite dayali bir sekilde durmaktadir. Sol elin
igeri ve sag elin disar1 itmesi sonucu fliit dengede saglam bir sekilde kalir. FIUtlin dengesi
bu ii¢ parmak ile saglanir. Icraci fliitii ¢ok sitkmadan ama ayni zamanda ¢ok gevsek

birakmadan kontrollii bir sekilde tutmalidir. Bu kontrol sayesinde fliit saglam duracak ve
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icraci rahat bir pozisyonda c¢alabilecektir. Asagida bulunan Sekil 2.6.’da fltte ellerin

yerlesimi gosterilmektedir.

5003 ,
1.1 s

SOLT) sl

SOL EL BAS SAG EL SERCE
PARMAK PARMAGI

Sekil 2.6. Flitte ellerin yerlesimi (Tiifek¢ioglu, 2007, . 4)

Fliitte parmaklarin konumu:
Sol el;

e 1. parmak, kavisli durmalidir.

e 2. parmak, kavisli durmalidir.

e 3. parmak fliitiin yapis1 geregi daha diiz durmaktadir, diger parmaklar kadar kavisli
olmamalidir.

e Kiiciik parmak sol diyez notasinin iizerinde, bagparmak ise fliitiin yan tarafinda si
bemol notasinin iizerinde durmalidir.

Sag el;

e 1.parmak, kavisli durmalidir.
e 2 .parmak kavisli durmalidir.
e 3.parmak, kavisli durmalidir.

Kiiciik parmak re diyez notasinin iizerinde durmalidir, bagparmak ise fliitiin yan
tarafinda, fa notasinin altinda tutularak fliitii desteklemelidir. Ellerde gerginlik veya
zorlanma hissi olmasi1 dogru degildir. Ellerin kasilmadan dogal haliyle fliitiin iistiine
yerlestirebilmek ileride karsilagilabilecek bilek ve parmak sakatlanmalarini en aza
indirgemektedir. Flit 6grenmeye baslayan kisi ilk olarak mutlaka profesyonel yardim
almal1 ve ayna karsisinda kontrollii bir sekilde ¢alismalidir. Sekil 2.7°de parmaklarin fliit

tizerinde yerlesimi gosterilmistir.
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Fliit izerinde parmaklarin yerlesimi;

[_ ' > (4) Serge Parmak <€—

* (3) Yiizilk Parmag <
—> <

(2) Orta Parmak

@v{ — (1) Isaret Parmagn <« JQL/

\ SolEl ™ ﬂ (B) Bas Parmak Sag £ J/
¥

PARMAK NUMARALARI

PARMAKLARIN FLUTTEKI YERLERI
S ( <O s (1) l5arct Parmag:
o0 17" Bsn 3 Sol El Bag Parmagimin Bulundufu
5 » B, r (B)BasParmak Mekanizma
” h—  (2) Orta Parmak e e
4 / A Pt A o
L pr—-  (3) Yiziik Parmag B . £ NSINED :'_‘_-__’I.‘L'\
7 —— = — A
% (4) Serce Parmak //r._ (D — =
\S A
\ A
\ \ |
ool anpe \
s pre— (1) Isarct Parmag: “‘ S, P
A i L N = N\
G -
(2) Orta Parmak Sol El Bag Parmaginin B1 pozisyonu
E T .
L > (3) Yiziik Parmag - / . .
L Vi, a4 A d‘k‘_“.}\s-
) (—
A\ N
7~ (4) Serge Parmak 1
J e
Sol El i;h’\r"hm fiin B2Pozisyonu

Sekil 2.7. Flitte parmakiar: yerlesimi (http-T)

1826 y1l1 dogumlu iinlii fliitcii, besteci ve pedagog Henry Altes’e gore viicut agirligi
genel olarak sol ayaga verilmelidir. Sag ayak ise biraz disar1 dogru ¢evrilmis durmalidir.
Parmaklar tuslarin {izerinden ¢ok yukar1 kalkmamalidir, esit bir yiikseklikte olmalidir ve
tuslara geri gelindiginde parmaklar kavisli hallerini kaybetmemelidir.” Fliitte dogru
tifleme pozisyonunu bulmak igin fliitii ¢eneye, alt dudagin ucuna dayanacak sekilde
yerlestirmek gerekmektedir. Pozisyonu belirledikten sonra kisi dudaklarii agizligin
kenarlarina biraz daha genis sekilde bastirmali ve bir ton iiretmeye ¢alismalidir. Dogru
nefes kullanimi giizel bir ton igin biiylik 6neme sahiptir. Nefes iiflenirken dil geri
cekilmeli ve “Tu’ hecesi telaffuz edilmelidir. Guzel bir ton ve teknik beceri, uzun yillar

siiren bir ¢alisma ile elde edilmektedir.

7 H. Altes (1880). Method for the Boehm flute. Paris: Fabricant d’Instruments de Musique, 5.
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Flit virttiozii Cate Hummel’e gore fliitii dogru tutma teknikleri enstriimani iyi
calmay1 6grenmek i¢in ¢ok onemlidir. Yanlis pozisyonda caliyorsaniz elleriniz kasilir ve
fliitlin etrafinda hareketi zorlasir. Ortak sol el problemi ise fliitii sikica tutmaktir. Sag
eldeki en biiyiik problem ise basparmagi dogru koymaktir. Bagparmak ¢ok one ¢ikarsa
diger parmaklar kasilir.® Dogru pozisyon igin iki eli sallay1p rahat birakin ve parmaklari
flut Gzerine bu sekilde yerlestirin. Bagparmaginizin esnemesi ve biikiilmesi tekniginizle
ilgili bir¢cok soruna yol agabilir ve bu eklemleri ¢ok fazla zorlar. Elinizi sallayip
biraktiktan sonra bagparmaginizin dogal bir sekilde diiz durdugunu diger parmaklarin yan
durdugunu goriirsiiniiz. Fliiti sol bagparmaginiza yaslayin bu sekilde parmagiizi diiz
tutabilirsiniz. FIuth destekleyen ve sizi rahat hissettiren bir teknik bulana kadar bu
pozisyonlar1 denemelisiniz.

1867 dogumlu fliit virtiidzii ve besteci Emill Prill’e gore fliitiin tutus sekli iyi bir
ton ve teknik kullanimi ile uyumludur. Ogrenci solunum organlarinin hareketlerinin
hicbir sekilde engellenmemesi i¢in basini ve viicudunu dik tutmalidir ve kollarini serbest
birakarak viicuttan hafif bir seklide uzak tutmalidir. Viicudun agirligi temel olarak sol
ayak tiizerinde olmalidir. Sag ayak (biraz disa ¢evrilmis bir seklide) hafifce One
getirilmelidir. Sol elin kiigiik parmag1 daima sol diyez notasinin iistiinde tutulmalidir. Sag
elin kiiciik parmag1 ise her zaman mi bemol notasinin iistiinde tutulmalidir. Parmaklar
tuslarda kolay bir pozisyonda tutulmalidir ve kaldirildiklarinda ¢ok yukari
kalkmamalidirlar. Sadece parmaklarin uclari ile notalara basilmalidir. Flitte dogru
iifleme pozisyonu ve giizel ton elde etmek i¢in agizlik alt dudagin basladig1 yere yakin
olan kenarina dayanacak sekilde alt dudaga yerlestirilmelidir. Dudak agizligin yaklasik
olarak 1/3’iinii kapamalidir. Bu pozisyon ile en pes notadan en tiz notaya kadar kromatik
bir sekilde 15 ila 20 saniye siiresince uzun ses iiflenmelidir. Baglangi¢ta enstriiman
tizerinde saf ve zengin bir ton elde etmek zor bir siirectir. Dogru tonlama c¢alismasi i¢in
titiz bir caligma sistemi uygulamak ve her giin tekrar etmek gerekir.®

Marcel Moyse 1889 yilinda Fransa’da dogmus {inlii bir flitclidiir. Paris
konservatuvarinda egitim almig olan Moyse, gunimizde dinyadaki tum flut
sanatcilarinin ton ¢alismasi i¢in en ¢ok kullandiklar1 egzersiz kitaplardan biri olan ‘De La

Sonorite’ yi hazirlamistir. Marcel Moyse’a gore fliitiin ses homojenligini zorlastiran iki

8 https://www.fluteline.com/ (Erisim Tarihi: 21.05.2020)
% E. Prill (1920). Flcte (system Bohm). Almanya: Musikverlag Zimmermann, 14.
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sebep bulunmaktadir. Bunlar oktavlar arasi tin1 farkliligi ve bazi notalarin ses liretiminin
digerlerine gore daha zor olmasidir. Kaliteli bir ton fliit agizhiginin dudak {izerindeki
konumu, hava akiginin hiz ve giiciine baghdir. Alt oktavda kolay ¢ikan notalarda ¢ene
geri ¢ekilirken dudak baskisi azaltilmalidir ama daha zor ¢ikan notalarda ¢ene daha siki
bir hale getirilmeli ve dudak basinci arttirilmalidir.*

H. Altes, C. Hummel, M. Moyse ve E. Prill’in 6gretileri incelendiginde aralarinda
fark gorulmemektedir. Besteci ve fliit icracilarinin fikirleri ¢ogu konuda benzerlik
gostermektedir. Ufleme pozisyonu ve fliitii tutma teknikleri acisindan dgretiler birbirine
benzemektedir. Genel olarak incelendiginde, dik durmak, dengede olmak ve ellerin rahat
bir pozisyonda fliit tizerinde tutulmasi ¢ok 6nemlidir. Ayn1 sekilde dudak pozisyonunun
agizligin 1/3’linii kapatacak sekilde alt dudakta genis ve rahat bir pozisyonda durmasi cok
onemlidir. Caligirken icracinin kendini kontrol edebilmesi i¢in ayna karsisinda g¢aligmasi
onemlidir. Dogru bir teknik ile galmak ve giizel ton ¢ikarabilmek igin metronom ve akort

aleti yardimu ile titiz bir ¢aligma her giin uygulanmalidir.

2.2. Pikolo Fliitiin Tarihsel Gelisimi

Pikolo; italyanca ‘kiiciik’ anlamima gelmektedir ve iiflemeli calgilar ailesinin bir
uyesidir (Bkz. Gorsel 2.2.). Hemen hemen fliit ile aynidir ancak tirettigi ses fliitten bir
oktav daha ytiksektir. Pikolo fliit, iiflemeli ¢algilar ailesinin en kii¢iik enstriimanlarindan
biridir. Kamis bulunmayan enstriimanlardir ve icracinin havayr agizliga dogru

uflenmesiyle ses dretilir.

Gorsel 2.2. Pikolo fliit (http-9)

10 M. Moyse (1934). De la sonorite art et technique. Fransa: Alphonse Leduc & Cie, 4.
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Pikolo fliitiin eserler i¢inde karsilagilabilecek olan baska dillerde yazim sekilleri

Tablo 2.1.”de gosterilmistir:

Tablo 2.1. Pikolo fliitiin adlar:

Fransizca petite flite

Italyanca flauto piccolo, ottovino
Almanca kleine flote

Ingilizce piccolo

Tirkce kiclk flut, pikolo

Notalarin yerleri fliit ile neredeyse ayni sekildedir. Ama fliitiin aksine pikolo fliit re
notasinda bitmektedir. Pikolo fliit iki pargadan olugmaktadir. Bunlar agizlik ve govdedir.
Fliitte bulunan kalak kismi pikolo fliitte yoktur. Bu sebepten otiirii fliitte ‘do’ veya ‘si’
kalak kisminda bulunan do#, do, si notalari pikolo fliitte bulunmamaktadir. Standart bir
konser fliitii yaklasik 26 ing uzunlugunda, pikolo ise 13 in¢ uzunlugundadir. FIlt ve

pikolo arasinda bulunan uzunluk farki Gorsel 2.3.’de gosterilmistir.

Gorsel 2.3. Fliit ve pikolo fliit arasindaki uzunluk fark: (http-10)

Pikolo fliit gelisimini fliite gore daha uzun bir siirede tamamlamistir. Tahminen 18.
ylizy1l zamaninda baslayan gelisimi Theobald Boehm’iin fliitte yaptigir teknik
tyilestirmelerinin pikolo fliite de aktarilmasiyla 1900’lerde ‘Boehm’ sistemi ile birlikte

son halini almigtir. Teknik agidan fliite gére daha zorlayict olabilmektedir. FIutun bir
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oktav iistlinden duyulan pikolo kulaklar1 rahatsiz edecek kadar tiz bir enstriimandir.
Genelde ¢ok uzun saatler pikolo galisilmasi onerilmedigi gibi icracilar pikolo calarken
sesin kuvveti ve tizliginden dolay1 kulak tipasi kullanabilirler. Fliitiin ¢alabildigi her pasaj
pikolo ile kolaylikla ¢alinabilir.

Pikolonun ilk orkestra kullanimmin barok dénemde oldugu diisiiniilmektedir. ilk
kayit altinda alinan kullanimi1 Georg Friedrich Handel'in ‘Rinaldo’ (1711) operasi ve ‘Su
Miizigi’ (1715) adli eseri olarak bilinmektedir.

Pikolonun kokenleri fliit gibi eski zamanlara dayanmaktadir. Arkeologlar
Misir’daki Gresko Romen eserleri arasinda kemikten yapilmis ve parmak delikleri olan
aletler kesfetmislerdir. Pikolonun en yakin atas1 ise gelisimini tamamlamamis hali ortagag
zamanlarinda kullanilan askeri diidiik (fifre) olarak bilinmektedir. Fifre silindir seklinde
6 delikli ve uglarini koruyan metal bantli hali ile bilinir. Ortagag zamanlarinda fifre olarak
adlandirilmaktadir. Fifre tahtadir ve meyve agaci, simsir, abanoz gibi maddelerden
retilmistir (Bkz. Gorsel 2.4). Shakespeare’in deyimine gore “‘kulak delici fifre’’,
Yunanlar tarafindan yapilmus bir ¢algidir.!* Lacedeamonyalilar’in *‘iyi bir fifre icracist
insan1 her tehlikeye karsi cesaretlendirir ve demirin kendisiyle bile yiizlesir.”” diye bir

deyimi vardir.'?

Gorsel 2.4. Fifre

Tarihte bir grup fifre ve davulun topgu atesi lizerinden 3 mil (4,8 km) uzakliktan
duyulabilmesi nedeniyle Ronesans donemi ile itibaren Avrupa ordulari onu savas
sirasinda sinyal vermek i¢in kullanmistir. 1515 Marignano savasinda Isvicreli askerlerin

konum belirlemek icin fifre kullandiklar1 bilinmektedir.'® Bandoda fifre ¢alan Isvigreli

11 E. Kiligaslan (2012). Tarihsel stireg icerisinde bando ve orkestralarda piccolo’nun yeri ve onemi.
Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi. [zmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 24.

2 Fitzgibbon, 1928, a.g.k.,73.
13 Kiligaslan, 2012, a.g.k., 25.
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askerler ayn1 zamanda fifre kullanmay1 6gretmek konusunda da yardimci olmuslardir

(Bkz. Gorsel 2.5.).

Gorsel 2.5. Bandoda fifie calan kisi (http-11)

Barok donemde pikolo ilk olarak 18. ylizyilin baslarinda orkestrada kullanilmaya
baslanmistir. Pikolonun en eski belgelenmis kullanimi Handel' in ‘Rinaldo’ (1711)
operasi ve ‘Su Miizigi’ (1715) adli orkestra eserinin pikolo pasajlarina aittir. Handel ilk
olarak ‘Rinaldo’ icin flageolet (Flajole, ince sesli alt1 delikli fliit)!* yazmis ancak daha
sonra kendi el yazisi ile pikolo fliite cevirmistir. Boylelikle pikolo orkestrada
kullanilmaya baslanmistir. Johann Sebastian Bach 1725 yilinda ‘Ihr werdet weinenund
heulen’ (Ing: The third Sunday after Easter) BWV 103 numarali kantatina pikoloyu
dahil etmistir.*® Johann Joachim Quantz ise pikolo fliitten hig bahsetmemekle birlikte ‘On
Playing the Flute’ adli incelemesinde farkli boyutlarda fliitleri kabul ettiginden
bahsetmistir.'® Quantz’in enstriimandan haberdar oldugu ama ¢ok tanimadig
diisiiniilmektedir.}” Michel Corrette’nin ifadesi ve envanterlerde bulunan belgelere
dayanarak Thomas Lot (1708-1787) ve Jacques-Martin Hotteterre’in (1674-1763) ilk

% M. O. Ulug (2006). Miizik sézligii. Ankara: Yurtrenkleri Yayinevi.
15 A. Heck (2010). The mechanical development of the piccolo. Yaymmlanmamis Doktora Tezi. ABD:
University of Oklahoma, The Graduate Faculty, 16.

16 N. Nourse (1981). The piccolo: an overview of its history and instruction. Yayimlanmams Doktora
Tezi. ABD: M.M. State University College, Crane School of Music, 36.

7 Hanlon, 2017, a.g.k., 19.
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‘one-keyyed piccolo’ (tek tuslu pikolo: fifre ile ayni1 perdeye sahip ilk pikolo
orneklerinden) tireticileri oldugu diisiiniilmektedir (Bkz. Gorsel 2.6.). Bu belgelerin tarihi
1711 veya daha erken olarak diisliniilmektedir. Hotteterre’in enstriimanlarinin pikolo flit
veya soprano recorder olup olmadigi ¢ok belirsizdir ama Japonya’nin Tokyo kentinde bir

miizede Lot’a ait bir ii¢ parcal, simsir agacindan yapilma bir pikolo bulunmaktadir.*8

Gorsel 2.6. Tek tuslu pikolo ornegi (http-12)

Pikolo klasik donemde orkestrada daha c¢ok yer edindi. Cok sayida bestecinin
pikoloyu eserlerine kattig1 goriilmiistiir. Wolgang Amadeus Mozart pikolo fliitii efekt i¢in
siklikla kullanmaya baslamistir. Danslar1 ve menuetlerinde pikoloya yer vermis (1770)
ama senfonilerinde kullanmamustir. Christoph Willibald Gluck ‘Iphigenia Tauride’
(1779) adl1 dort perdeli operasinda iki pikolo kullanmistir. Ludwig van Beethoven ise ilk
pikolo kullanimini ‘Musik zu einem Ritterballett’ ile yapmistir (1790). Senfonilerinde de
siklikla pikolo fliit kullanimina yer vermistir. Beethoven’in 5. senfonisi, 6. senfonisi ve
9. senfonisinde pikolo flut partisi bulunmaktadir. Beethoven pikoloyu orkestranin diizenli
bir iiyesi olarak tanitmistir.® Joseph Haydn ‘Mevsimler’ adli oratoryosunda pikolo fliit
kullanmustir (1798). Gioacchino Rossini (1792-1868) ise operalarinda pikolo fliite solo
pasajlar yazmis olup pikolo fliitii siklikla kullanan bestecilerden biri olmustur.

Romantik donemin basinda Theobald Boehm’iin fliit i¢in gelistirdigi mekanizmalar
(1832 ve 1847 sistemleri) sayesinde pikolo yeniden tasarlanmistir ve orkestra iginde daha
cok rol almaya baslamistir. Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Louis Hector Berlioz, Jacob
Ludwig Felix Mendelssohn Bartholdy, Gustav Mahler, Nikolai Rimsky-Korsakof gibi

18 D. Eden (1999). The piccolo: its history, solo repertoire and usage since 1800 to modern day in Western
Europe. Londra: London University, 34.

19 Z. Dombourian-Eby (1987). The piccolo in the nineteenth century. Yaymmlanmans Doktora Tezi.
ABD: Northwestern University, The School of Music in Partial Fulfilment of The Requirements, 15-
16.

18



besteciler eserlerinde pikoloya biiyiik bir yer vermistir. Romantik dénemde iki solo pikolo
icin eser yapan ilk bilinen besteci Berlioz’dur. Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin 4.
senfonisinde yer alan ilk pikolo pasaj1, Beethoven senfonilerinden sonra pikolo fliitii solo
enstriiman olarak tanitan senfoni olarak kabul edilir.?> Romantik dénem pikolonun daha
cok solo enstriiman olarak kabul edildigi ve bestecilerin artik enstriimana daha yakin
olduklar1 gézlemlenebilir.

20. yiizy1l pikolo igin biiyiik dneme sahiptir. Ozellikle romantik donemden itibaren
orkestra i¢ginde artan rolii sayesinde enstriiman yapimcilarini pikolo fliitiin standartlarin
gelistirmeye tesvik etmistir. Ayn1 zamanda senfoniler biinyelerine pikolo fliit sanat¢ilarini
dahil etmeye baglamistir. Dmitri Shostakovich senfonilerinde pikoloya teknik agidan ¢ok
zor pasajlar ve sololar yazmustir. Ottorino Respighi, Béla Viktor Janos Bartdk, Cemal
Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin gibi blyuk besteciler pikolo flutl orkestra
icinde solo enstriiman olarak kullanmiglardir. Ayni zamanda bu dénemde Uflemeli
calgilar i¢in oda miizigi konserleri ¢ogalmis ve pikolo virtiidzitesi sayesinde bu
konserlerde yer almigtir. 20. ylizyilin pikolo fliit i¢in 6nemi enstriimanin gelisimini ileri
gotirmesi ve orkestra icinde solo enstriman olarak yer edinmesi olarak
degerlendirilebilir.

Tarihte degisik maddelerden yapilmig bir siirii fliit ve pikolo Orneklerine
rastlanmistir. Ik baslarda degisik agac tiirleri kullanilirken zamanla giimiis, piring gibi
maddeler de enstriimanlarin yapimina eklenmistir. Tarihten bugiine pikolo ornekleri

oOzellikleri ile birlikte Gorsel 2.7.’de gosterilmistir:

20 Dombourian - Eby, 1987, a.g.k., 13.
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1)

2)

3)

4)

5)

6)

i o

Gorsel 2.7. Ilk pikolo fliit 6rnekleri (Tiifek¢ioglu, 2007, s. 15)

Yukaridaki gorselde bulunan pikololar ile ilgili detayli bilgi asagida verilmistir:

Simgir agacindan yapilma,

Ozellikler: boynuz bantli ve bir piring perdeli (Godfroy aine)

Simsir agacindan yapilma,

Ozellikler: boynuz bantli ve bir piring perdeli (Pierrat)

Simgir agacindan yapilma,

Ozellikler: fildisi bantli ve bir piring perdeli (Buthod & Thibouville)
Simsir agacindan yapilma,

Ozellikler: fildisi bantli ve bir piring perdeli (F. Wainwright, London)
Simgir agacindan yapilma

Ozellikler: bir piring perdeli (Goulding & D’almaine, London)
Simsir agacindan yapilma,

Ozellikler: fildisi bantl1 ve bir piring perdeli (Potter, London)
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Gorsel 2.7. (Devam) [lk pikolo fliit 6rnekleri (Tiifek¢ioglu, 2007, s. 16)

Yukaridaki gorselde bulunan pikololar ile ilgili detayli bilgi asagida verilmistir:
7) Simsir agacindan yapilma,

Ozellikler: fildisi bantli ve dort pes giimiis perdeli (P. Piana, Milano)
8) Abanoz agacindan yapilma,

Ozellikler: fildisi bantli ve yedi pes perdeli (Klein, Cologne)
9) Abanoz agacindan yapilma,

Ozellikler: fildisi bantli ve dért pes perdeli (Tabard, Lyon)
10) Abanoz agacindan yapilma,

Ozellikler: fildisi bantl1 ve bir giimiis perdeli (Mlingu, Paris)
11) Abanoz agacindan yapilma,

Ozellikler: fildisi bantl1 ve bir giimiis perdeli (Godfroy, Paris)
12) Abanoz agacindan yapilma,

Ozellikler: fildisi bantli ve bir giimiis perdeli (Lesti, Ascone)
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Gorsel 2.7. (Devam) [lk pikolo flit 6rnekleri (Tiifekgioglu, 2007, s. 17)

Yukaridaki gorselde bulunan pikololar ile ilgili detayli bilgi asagida verilmistir:
13) Piring ve tarak kabugundan yapilma

Ozellikler: dort tane perdeli (Vienna ¢.1830)
14) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma,

Ozellikler: giimiis bantl1 ve dort saf giimiis perdeli (English c.1840)
15) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma

Ozellikler: bes kapali perdeli (Lafleur)
16) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma,

Ozellikler: giimiis bantli ve dort pes perdeli (E. Baack, New York)
17) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma,

Ozellikler: giimiis bantl1 ve dért giimiis perdeli (Robert Wolf & Co, London)
18) Koyulastirilmis simsir agacindan yapilma,

Ozellikler: perdesiz
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Gorsel 2.7. (Devam) ik pikolo fliit Grnekleri (Tiifekgioglu, 2007, s. 18)

Yukaridaki gorselde bulunan pikololar ile ilgili detayli bilgi asagida verilmistir:
19) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma

Ozellikler: alt1 giimiis perdeli (Boosey & Sons, London)
20) Karaagagtan yapilma

Ozellikler: alti giimiis perdeli (J. H. Ebblewhite, London)
21) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma

Ozellikler: bes giimiis perdeli (French ¢.1860)
22) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma

Ozellikler: alt1 giimiis perdeli (J. A. Turner)
23) Karaagagtan yapilma

Ozellikler: alt1 giimiis perdeli (R. O’Rielly, Dublin)
24) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma,

Ozellikler: giimiis bantl ve dort giimiis perdeli (F. Herouard)
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Gorsel 2.7. (Devam) ik pikolo fliit Grnekleri (Tiifekgioglu, 2007, s. 19)

Yukaridaki gorselde bulunan pikololar ile ilgili detayli bilgi asagida verilmistir:
25) Karaagactan yapilma,

Ozellikler: fildisi agizhikli ve alt1 giimiis perdeli (German c. 1900)
26) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma,

Ozellikler: yedi giimiis perdeli ve iki ¢ift tuseli (Hawkes & Son, London)
27) Karaagactan yapilma

Ozellikler: alt1 giimiis perdeli (Tulou, Paris)
28) Karaagagtan yapilma

Ozellikler: alt1 giimiis perdeli (German c.1900)
29) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma

Ozellikler: alt: giimiis perdeli (Rudall Carte & Co. London)
30) Karaagagtan yapilma

Ozellikler: alt1 giimiis perdeli (Tulou, Paris)
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Gorsel 2.7. (Devam) ik pikolo fliit Grnekleri (Tiifekgioglu, 2007, s. 20)

Yukaridaki gorselde bulunan pikololar ile ilgili detayli bilgi asagida verilmistir:
31) Karaagagtan yapilma,
Ozellikler: Boehm sistemli (Albert Mongruel, Buffet Crampon, Paris)
32) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma,
Ozellikler: kauguk agizlikl1 ve alti giimiis perdeli (G. Wallis & Son, London)
33) Giimiisten yapilma,
Ozellikler: kauguk dolgulu ve perdesiz (R. Keilwerth)
34) Metal kapli,
Ozellikler: bes kapl perdeli (Bernett Samuel & Son, London)
35) Karaagagtan yapilma,
Ozellikler: fildisi ve reforme edilmis agizlikli (Carl Gottlob Chuster,
Markneukirchen)
36) Karaagactan yapilma
Ozellikler: fildisi agizlikl1 ve giimiis perdeli (German c. 1900)
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Gorsel 2.7. (Devam) ik pikolo fliit rnekleri (Tiifek¢ioglu, 2007, s. 21)

Yukaridaki gorselde bulunan pikololar ile ilgili detayli bilgi asagida verilmistir:
37) Karaagagtan yapilma
Ozellikler: Boehm sistemli (Hawkes & Son, London)
38) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma,
Ozellikler: kauguk agizlikli, tahminen 1867 sistemli (Rudall Carte & Sons Co.
London)
39) Kauguk
Ozellikler: 1867 sistemli (Rudall Carte & Co. London)
40) Karaagagtan yapilma
Ozellikler: Boehm sistemli (Rudall Carte & Co. London)
41) Brya Ebenus (Cocuswood) agacindan yapilma,
Ozellikler: Boehm sistemli ve acik sol diyez perdeli (C. H. Roth, Strasbourg)
42) Giimiis kaplamali,

Ozellikler: konik delikli ve Boehm sistemli (muhtemelen Fransiz, ¢.1920)

2.2.1. Pikolo fliitiin kullanim teknikleri; ton ve entonasyon

Pikoloda giizel ses ¢ikarmak ve entonasyonu ayarlamak ¢ok onemli konulardir.

Fliite gore pikoloda giizel ton yakalamak daha zordur. Dudak pozisyonunun esnek olmasi
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onemlidir. Ayn1 zamanda acik bir bogaz ile iiflemek ses ve hava akisi i¢in dnemlidir.
Oktavlar aras1 hizli gegislerde dudak esnekligi ve diyafram destegi ile ses kagirma s6z
konusu olmaz. Ancak dudaklari ¢cok sikigtirip hava akisini 6nlersek sesler kiigiilecek veya
cikmayacaktir. Agizlik kismi daha kii¢iik oldugundan pikolonun agizlik kisminin dudak
Uzerinde yanlis yerlestirilmesi de sesin kiiglilmesine veya ¢ikmamasina sebep olabilir. Bu
yanlis yerlestirme sonucu kiigiilen ses entonasyonu bozacaktir ve sesler olmasi
gerekenden pes ¢ikacaktir. Fliit agizlig1 daha biiylik oldugundan daha asag: yerlestirilir.
Pikolo ise kisiden kisiye gore degismekle birlikte biraz daha yukar yerlestirilmektedir.
Ufleme deligi alt dudak tarafindan kapatilmamalidir. En iyi sonug icin icraci ayna
karsisinda ve mutlaka akort aleti yardimi ile calismalidir. Her pikolo entonasyon
acisindan farklilik gosterebilir. Akort aleti icractya kolaylik saglayacaktir ve enstriimani
tanimasina yardim edecektir. Emily Or’un yaptig1 bir ankete gore; ‘‘Pikolo ¢almanin
zorlugu, icracilar tarafindan agik ara fark ile entonasyondur. Bu soruna yardim igin en
yaygin dneri akort aleti ile yavas calismaktir.”” 2

Entonasyon agisindan orkestrada pikolo calmak zorlayici olabilir. Genelde akorlar
icinde kolaylikla fark edilir. Agizligin deligi 11 milimetredir ve bu sebepten dolay1
mantar 11 milimetreden ayarlanmalidir. Bu entonasyon i¢in kolaylik saglayacaktir. Eger
icraci orkestra i¢ginde ¢ok tiz pasajlarin oldugu bir parti ¢aliyorsa, pikolo akordu olmasi
gerekenden cok kiictik bir fark pes ayarlanabilir. Ust oktavdaki sololar veya tiim orkestra
ile birlikte c¢alinan pasajlar sirasinda diyafram destegi ile gonderilen hava sesin
tizlesmesini saglayacak ve olmasi gereken tizlige gelmesine yardimei olacaktir. Eger iist
oktavda sorun yasamaya devam ediyorsaniz mantarin biraz itilmesi muhtemelen yardimc1
olacaktir. Pikolo ufak bir agizlik deligine ve daha kii¢lik oranlara sahip oldugu icin en
ufak ayarlamalar bile perdeler iizerinde fark edilir. Bu degisiklik ise oktavlar arasi
farkliliklara sebep olabilir.

Pikolo birlikte ¢aldig1 enstriimana gore sekillenmelidir. Her enstriimanla ayr1 bir
uyum saglamak zordur. Kemanlar ile solo ¢almak daha rahat olabilirken, obua ile solo
calmak biraz daha zorlayabilir. Enstriimanin ses renginden dolay1 en ufak entonasyon
problemi ¢ok gdze garpmaktadir. icracinin solo ¢aldig1 enstriimana gore ses rengini
ayarlamas1 gerekmektedir. Boylece kazanilan bu esneklik orkestra icinde kisiye ¢ok

biiylik kolaylik saglayacaktir. Fliitteki giizel vibrato pikolo i¢in genis kalabilir. Vibrato

2L E. G. Orr (2005). Teaching the piccolo: a survey of selected collage flute teachers. Yayimlanmamis
Doktora Tezi. ABD: The University of North Carolina, Faculty of The Graduate School, 80.
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yapilirken tonun iginden ¢ikilmamali ve mutlaka bir akort aleti yardimi ile kontrol
edilmelidir. Asagida Trevor Wye ve Patricia Morris’in hazirladigir ‘A Piccolo Practise
Book’ kitabindan pikolo i¢in farkli oktav ve artikiilasyonlar i¢in ton alistirmalar1 6rnekleri

bulunmaktadir. Sekil 2.8.’de bagli olarak ¢alisilan bir ton egzersizi gosterilmistir.
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Sekil 2.8. Bagh egzersiz ornegi (Wye & Morris, 1988, s. 6)

Egzersiz diyafram destegi ile birlikte bogaz acik tutularak yapilmalidir. Sarki sdyler
gibi rahat c¢alabilmek icin dudaklar1 ve bogazi kasmadan iiflemek gerekmektedir.
Diyafram destegi ile sicak hava lifleyerek calismak ton galigmasi i¢in 6dnemlidir. Nota
Uzerinde yazan baglara ve nilianslara dikkat ederek calisilmasi gerekmektedir. Sekil

2.9.’da diyafram destegi ile birlikte bagli uzun ses 6rnegi verilmistir.
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Sekil 2.9. Uzun ses i¢in egzersiz ornegi (Wye & Morris, 1988, s. 6)
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Ayni sekilde asagidaki Sekil 2.10°da yer alan atlamalar diyafram destegi ile
yapilmalidir. Dudaklar ¢ok kasilmadan hava akisi ile araliklar zorlanmadan duyulmalidir.

Gelinen son uzun notada pes calmamaya dikkat edilmelidir.

Sekil 2.10. Atlamalar i¢in egzersiz ornegi (Wye & Morris, 1988, s. 7)

Bazi durumlarda alt ve orta oktavda daha kuvvetli ¢almaniz gerekebilir. Pikolonun
alt oktavlar1 Ustlin aksine daha az duyulur. Asagida gosterilen Sekil 2.11. ve Sekil
2.12.’deki egzersizler alt ve orta oktavi daha kuvvetli galmaniza yardimci olmak igindir.
Onemli olan hava hizim korumak ve diyafram nefesi destegini arttirmaktir. Bogazin

kasilmadan ¢alinmasi ile alt oktavlarda kuvvetli bir ton elde etmek miimkiindiir.
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Sekil 2.12. Orta oktav igin egzersiz ornegi (Wye & Morris, 1988, s. 12)
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Sekil 2.13.’de 6rnegi verilmis olan ton ¢alismasi igin egzersiz drnegi ise yumusak
calmaniz gerektigi zaman size yardimci olacaktir. Ozellikle melodik sololarmn sonlarinda
sesler decrescendo (sesin azalarak bitmesi) bitmeye meyillidir. Ses kiigldikce pes calma
riski artmaktadir. Az hava kullanarak ¢almaya calismak dogru bir segenek degildir.
Havanin yoniiniin degistirilmesi gerekir. Fliitte oldugu gibi pikoloda da ses kiigiildiikce
dudaklarin o6ne itilmesi ile hava akisinin degismesi ve sesin ayni frekansta kalmasi
saglanabilir. Egzersiz mutlaka niianslara uygun olarak yapilmalidir. Son sesin pes

kalmamasi i¢in dikkat edilmeli ve akort aleti yardimi ile kontrol edilmelidir.
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Sekil 2.13. Ton ¢alismast igin egzersiz érnegi (Wye & Morris, 1988, s. 88)

Ilk olarak fliitte bu egzersizleri yaparsamz pikoloya aktarmamz daha kolay
olacaktir. Fliitte calistiktan sonra pikoloya ge¢mek kaslar i¢in daha yararlidir. Diizenli
egzersiz yardimi ile hava miktar1 ve havanin yonii konusunda uzmanlastik¢a ses kontrolii
rahatlikla yapilabilir bir hale gelecektir. Bu ¢alisma dikkat edilerek yapildiginda icraciya
eser icinde biiyiik rahatliklar saglayacaktir.

Sekil 2.14.’de gosterilen Ornekte Beethoven 9. senfonisinin pikolo solosu
bulunmaktadir. Alt oktav ve iist oktavi ¢alisirken akort aleti yardimi almak iki oktav arast

piano (p) seslerin enstonasyonu agisindan farkindalik saglayacaktir.
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SYMPHONY No. 9

Last Movt.
BEETHOVEN
Allegro assai vivace d=ut
0 12 o W
+H—E——H1Tf—!—H—FF*4r“—H—F—FF—-h—lT—.;‘Q“!
£y WL * N 1 I s o i ¥ o | H T — T
uu L] 1 7 L] 1 ;I. [ ! =)
m
W™ —
#f-*“# st £ L9 » E‘
n I" - | Y B I | 1 ‘LT‘- .'_ = |_ 1 N R, |
e e =
! : : sempre pp
A R ~
(e art L34 e g I 22 2Lepes
o Y s 1 S 5 s 1 R A 8 S 1+
-@_—p——‘ e — ’I_j_ {1t 1 I !
D] ; ; [} Pacacﬂ.’iﬁ“
Tpat g # -
4 EESF f-*'tuf =t t_f{ FEet f '.‘L#Lf# #t—l
T 1 1 EJ I—_ I E\-;_L_. : :
%sf
Vo — .
~ 2 24 Sy s HS
et fLEELe raf ast ERB e
\i [ 1 | | I | 1

-1
3
=g J:
=
2
s
~u || [
B=
4
|1
e
Eala
e

Sekil 2.14. Beethoven 9. senfoni son bolim

Pikoloda iist oktavlara dogru ¢ikarken ses daha keskin ve yiiksek cikmaya
baslayacaktir. Ses rengi orkestra icinde diger enstriimanlar arasindan kolaylikla fark
edilebilir. Bu renk degisikligine dikkat edilmeli ve Kkontrolsiiz degisiklikten
kaginilmalidir. Orkestra iginde daha homojen bir ton ile calmak gerekmektedir. Ust
oktavlarda entonasyona dikkat edilmelidir. Pikoloda Ust oktavlardaki notalar daha zor
cikmaktadir. Bu sebeple tiz pasajlarda kontrolsiiz iiflemeden kag¢inilmalidir. Kontrolsiiz
iifleme sesin tizlesmesini saglayacak ve entonasyonun bozulmasina yol acacaktir.
Seslerin kontrol altinda ve diyafram destegi ile rahat bir sekilde duyulmasi gerekmektedir.
Zorlayarak ve kontrolsiiz bir sekilde iiflenerek ¢ikan sesler dogru olmayacaktir. Sekil
2.15.”de yer alan 6rnek egzersiz st oktavlar icgin galisirken ses parlakligina odaklanarak

calisilmasi gereken bir egzersizdir.
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Sekil 2.15. Ust oktav icin egzersiz érnegi (Wye & Morris, 1988, s. 90)

2.2.2. Pikolo fliitte alternatif parmak kullanimi ve artikiilasyon

Pikolo fliit, fliit kadar evrim gecirmediginden bazi teknik zorluklar hissettirir.
Entonasyon ve hizli pasajlar i¢in alternatif parmak yerlerini kullanmak rahatlik
saglayacaktir. Baz1 eserlerde ¢ok hizli ve ters gelen parmak gecisleri mevcuttur ve bu
gecisleri aksatmadan yapabilmek icin icraci alternatif parmak kullanabilir. Ayn1 sekilde
entonasyonu ayarlamak i¢in alternatif parmak yerleri kullanilabilir. Alternatif parmak
yerleri siirekli kullamlmadig1 i¢in unutulmasi kolaydir. Icracimin alternatif parmak
yerlerini kullanmak i¢in dnceden ¢alismasi gerekir. Ciinkii icracinin alisik oldugu parmak
numaralarint hizli bir pasajda degistirmeye ¢aligmasi karisiklik ve panik yaratacaktir.
Bunun sonucunda yanlis nota basmak veya sesin ¢ikmamasi gibi durumlarla karsi karsiya
kaliabilir. Bazi1 alternatif parmak kullanimlarinin ton netligine ve entonasyona zararli
olabilecegi g6z Oniline alinmalhidir. Ana hedef tonlama olacak sekilde dikkatli
kullaniimalidir.??

Asagida bulunan Sekil 2.16.’da fliit ve pikolo fliit i¢in normal parmak kullanimi

gosterilmistir.

22 J. Gippo (2007). The complete piccolo, for a comprehensive fingering chart. ABD: Theodore Presser
Company, 32.
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Sekil 2.16. Parmak yerleri

Asagida yer alan Sekil 2.17. ve Sekil 2.18.”de alternatif parmak seceneklerinden
bazilar1 gosterilmistir. Bazi1 alternatif parmak yerleri teknik agidan zorlayici
olabilmektedir. Bu ytizden standart parmaklar ile uyum icinde calabilmek icin egzersiz
yapmak gerekmektedir. Icraci giinliik egzersizlerini alternatif parmaklar ile yapabilir.
Boylelikle kas hafizasinin alternatif parmaga alismasi hizlanacaktir. Ozellikle orkestra
icinde calarken alternatif parmak kullanmak ¢ok yardimci olacaktir. Her enstriiman ile
aym entonasyonda ¢almak her zaman kolay degildir. Icraci alternatif parmaklar yardimi
ile daha tiz ve daha pes calabilir. Icraci birlikte ¢aldig1 enstriiman ile entonasyonun
tutmadig1 bir yer olursa alternatif parmaklar sayesinde entonasyon ayarlamasini daha

rahat bir sekilde yapabilecektir.
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Sekil 2.17. Alternatif parmak yerleri (Wye & Morris, 1988, s. 103)
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Sekil 2.18. Alternatif parmak yerleri
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Alternatif parmak kullanimi zor ve ters gelen pasajlar gibi sadece gerekli
durumlarda kullanmak mantikli olacaktir. Sekil 2.19.’da gosterilen egzersizler ¢calismak

i¢in kullanilabilir.
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Sekil 2.19. Alternatif parmak yerleri ¢alisma egzersizi (Wye & Morris, 1988, s. 127)

Pikoloda artikilasyon ise dikkat edilmesi gereken diger 6nemli bir konudur. Hizl
ve dilli pasajlar pikolonun vazgecilmez bir pargasidir. Dilin hava akimina olduk¢a az
mudahale etmesine izin verilmelidir. Flitin aksine daha ki¢lk hareketler gereklidir.

Daha o6nce bahsedildigi gibi pikolodaki her sey daha kiigiiktiir. Bu yiizden hareketler
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minimum dizeye indirilmelidir. Dilin minimum duzeyde hareket etmesi artiktlasyonu
kolaylastirir. Artikiilasyonun dinleyen kisiye iletilebilmesi i¢in pikolo tonunun net
duyulabilen temiz bir ton olmas1 gerekmektedir. Ton kalitesi diisiikse iyi bir artikiilasyon
kendini gosteremez. Yukarida ton kalitesini 6neminden bahsedilmistir. Her seyi biitiin
olarak calismak gerekmektedir.

Baslangi¢ seviyesinde bir kisi dili kullanirken biiyiik hareketler kullanir. Tiim dili
kullanmak bogazi hareket ettirir. Kisi ayna karsisinda ¢alismalidir. Asil amag hareketi
dilin 6n kismina almak ve kiigiik hareketler yardimu ile dil kullanmaktir. Tek dil kullanimi
‘TU’ hecesi ile yapilir. Cift dile gegmeden 6nce tek dil kullanimi saglamlagtiriimalidir.
Boylelikle ¢ift dil kullanimi daha rahat olacaktir. Cift dil kullanim1 ‘TU-KU’ hecesi ile
yapilir. Ama bazen dil kullanimindaki heceler icracinin galdig1 esere uygun olmayabilir
ve dinleyici tarafindan rahatsiz edici olabilir. Icraci duruma gore dili yumusatmak igin
alternatif olarak ‘DU-GU, DE-GE’ gibi alternatif diller kullanabilir. Dil ¢alismas1 yapmak
icin metronom kullanilmalidir. Dillerin esit bir sekilde duyulmasi gerekmektedir. Cift dil
kullanirken ise ikinci hece yani ‘KU’ hecesine denk gelen nota “TU’ hecesine denk gelen
notaya gore daha pasif duyulur. Bunun 6niine gegmek i¢in tek dil calisir gibi sadece ‘KU’
hecesi caligmasi yapilabilir. Gamlar dil ¢alismak icin ¢cok yararhdir. Fakat pikoloda ¢ok
uzun saatler ¢alismak Onerilmez. Pikolada dudak kaslarinin kullanimi fliite gére daha
zorlayicidir. Bu sebepten otiirii kas sakatlanmalarma daha yatkindir. Oncelikle fliit ile
egzersizleri ve gamlar1 yapmak sonrasinda ise pikoloya aktarmak daha yararli olacaktir.

Sekil 2.20.’de belirtilmis olan nota siirelerini metronom kullanarak sirasi ile ¢ift dil
olarak tim notalar Uzerine uygulayabilirsiniz. Sekil 2.21.’de ise tek dil icin egzersiz

ornekleri verilmistir.

Sekil 2.20. Nota siireleri
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Sekil 2.21. Tek dil igin egzersiz 6rnegi (Wye & Morris, 1988, s. 51)
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Asagida Verdi'nin ‘La forza Del Destino’ adli operasindan tek dil kullanilarak

calinan bir solo 6rnegi verilmistir (Bkz. Sekil 2.22.). Pikoloya bu soloda arp eslik

etmektedir.

OVERTURE - THE FORCE OF DESTINY
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Sekil 2.22. Verdi, La Forza Del Destino pikolo solosundan bir bélim
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Asagidaki ornekler ¢ift dil igin sololardir. Sekil 2.23.’de Rossini’nin besteledigi

‘The Silken Ladder’ uvertiiriinden obua ile gelen bu pikolo solosu artikiilasyon agisindan

aynt1 bir obua gibi net duyulmalidir.

Cift dil icin solo 6rnekleri;

OVERTURE - THE SILKEN LADDER
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Sekil 2.23. Rossini, The Silken Ladder, pikolo solosu

Sekil 2.24.’de bulunan 6rnek ise Arthur Sullivan’in *Di Ballo’ uvertiiriinden cift dil

ile ¢calinmasi gereken bir pasaj Ornegidir. Sullivan’in ‘Di Ballo’ uvertiirii esit ve net

calmanin 6nemini gdsteren bir solo drnegidir.
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OVERTURE - DI BALLO
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Sekil 2.24. Sullivan, Di Ballo, pikolo partisinden bir b6lim
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3. YONTEM

Pikolo fliitte eserlere gegmeden once teknik olarak ilerlemis olmak gerekmektedir.
Ciinkii icra sirasinda karsilasilan olasi problemlerle rahat basa c¢ikabilmek igin
enstriimana hakimiyet ¢cok onemlidir. Pikolo fliit, fliite gére daha az gelismis olmasi
nedeniyle, enstriimani kontrol etmek biraz daha zor olacaktir. Bu sebeple icracinin
ozellikle entonasyon ve teknik caligmalarini diizenli yapmasi ve emin olduktan sonra
eserlere gegmesi 6nem tasimaktadir. Kisinin diizenli olarak ¢aligmalar1 devam etmeli ve
orkestra eserleri, oda miizigi eserleri ve solo eserlerine bu sekilde gecmesi dogru

olacaktir.

3.1. Flutten Pikoloya Gegmek

Fliitten pikoloya ge¢mek i¢in uzun yillar fliit egitimi almak gerekir. Kesin bir pikolo
baslama yasi yoktur. Fliitist belirli bir seviyeye ulastiktan sonra pikolo g¢alismaya
baslamalidir. Herkes icin yas farklilik gosterebilir. Fliitistler diizenli pikolo ¢caligmadiklari
takdirde pikolo flit calmakta zorluk yasarlar. Pikolo her ne kadar fliit ile ¢ok biiyiik
benzerliklere sahip olursa olsun aslinda kendi basina baska bir estriimandir. Fliite gore
kiigiik oldugu i¢in dudak ve el pozisyonu kiigiilmelidir. Yani pikolo agizlig fliite gore alt
dudakta biraz daha yukari konumlanabilir. Sag ve sol el parmaklar1 ise birbirine daha
yakin konuma gelir. Pikoloda biiyiik hareketlerden her zaman kaginilmalidir. Yapilan
hareketler fliite gore pikoloda her zaman daha fazla etki gosterir. Fliitte yapilan vibrato
pikoloya gore fazla abartili duyulur. Ayn1 sekilde dil kullanimi1 daha minimal hareketler
ile yapilmalidir. Sag ve sol el parmaklari olabildigince kiiclik hareketler ile hizli hareket
etmelidir. Fliit ve pikolo ¢alismasi birlikte yiiriitiilmelidir. Uzun saatler pikolo ¢alismak
kaslar icin yanlis oldugu gibi hi¢ ¢alismadan pikolo ¢almak da yanlis bir se¢enektir. Her
zaman caligmaya fliit ile baslanmalidir. Ton ve gam gibi teknik calismalar yapildiktan
sonra pikoloya gecilmelidir. Pikolo ¢alismasi bittikten sonra tekrar fliit ile calismay1
bitirmek dudak kaslar1 etrafinda olusan gerginligi hafifletmek agisindan dogru bir
secenektir. Uzun siire pikolo c¢alismamak veya c¢ok uzun siireler pikolo caligmak
kondisyonunuzu kétii yonde etkileyecektir. Pikolo ¢alismak i¢in orkestra i¢inde ¢calmay1
beklememek gerekir. Orkestra tecriibesi ¢ok daha farklidir. Hi¢ pikolo ¢aligmamis ve

enstriimani tanimayan bir fliit¢ii i¢in orkestrada ¢almak ¢ok zorlayici olacaktir.
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3.2. Solo Eserlerde Pikolo

Pikolo fliit repertuvari fliit repertuvari ile karsilastirildigi zaman ¢ok zayif
kalmaktadir. Pikolo i¢in ¢ok sayida kongerto bulunmamaktadir. Orkestradaki onemli
konumunun aksine solo olarak daha az sayida eser secenegi bulunmaktadir. Romantik
donemden 6nce, pikolo i¢in bilinen tek eser Antonio Vivaldi'nin (1678-1741) kongertosu
ve kiigiik pikolo boliimleri olan askeri parcalard. Ilerleyen zamanlarda pikolo fliit i¢in bir
repertuvar olusmaya baslad1.?® Bu repertuvara érnek olarak;

e Antonio Vivaldi;
Pikolo Fliit Kongertolari, C major, RV 443, 444 ve A minor 445
e Georg Philipp Telemann;
Pikolo icin F major Sonat
e Lowell Liebermann;
Pikolo Kongertosu
e Jean Genin;
Fluttering Birds (iki pikolo igin)
e Will Gay Bottje;
Pikolo igin Kongertino
e Valentino Bucchi;
Pikolo Kongertosu (Pikolo ve Yaylilar)
e Avner Dorman;
Pikolo Kongertosu
e Sir Peter Maxwell Davies;
Pikolo ve Orkestra icin Kongerto, Op. 182
e Charles Dieupart;
A mindr Kongerto (Pikolo flit, flut veya obua igin)
e Jeff Manookian;
Pikolo Kongertosu
e Eugéne Damaré;
Nocturne (Pikolo ve Orkestra igin)
e D.L.Ferrazzi;
Le merle blanc, Op. 161

23 Bkz. EK-1, Pikolo fliit icin 6rnek solo eser listesi ve bestecileri.
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e Charles le Thiere;
Mazurka brilliante
L'oiseau du bois
e Henri Kling;
Nachtigall und Drossel
e Oskar Rudolph;
Till Eulenspiegel, Op. 44
e Felix Ligner;
Virtuositeé
Yukarida belirtilen eserlerin birgogu modern donem bestecileri tarafindan

yazilmistir. Solo pikolo modern donemde yiikselme kazanmaistir.

3.3. Oda Miiziginde Pikolo

Pikolo fliit giiniimiizde oda miizigi eserlerinde siklikla karsimiza gikmaktadir.?
Bunlara 6rnek olarak;

Stephen Andrew Gill Hough’in piccolo, kontrfagot ve piyano ti¢liisiiniin (Was mit
den Traenen geschieht) promiyeri Berlin Filarmoni tiyeleri tarafindan yapilmistir. (2009)
Ingiliz besteci ve gellist Graham Waterhouse ise o dénemde calistig1 orkestranin pikolo
sanat¢isinin Onerisi lizerine ‘Piccolo Quintet’ 1 bestelemistir. Siiresi 16 dakika olan eser
ilk olarak 1 Ocak 1990 yilinda Londra’da 6zel bir konser ile seslendirilmistir. Matthew
King’in Una Piccolo Sinfonia (9 pikolo i¢in) adl1 bir eseri vardir. George Henry Crumb’in
Madrigals, Book 11 (1965) soprano, flit/ alto flit/ pikolo ve vurmali galgilar icin bir eseri
bulunmaktadir.

Ozellikle 1990 yilindan sonra pikolo kullanimi artmistir. 1900’lerde pikolo ve
iiflemeliler i¢in eser sayisi ¢ok az olup 1990 yili civarinda yiikselmis ve ayni1 zamanda
cesitlenerek devam etmistir. Burada ¢esitlenmek ile bahsedilen pikolonun hem Gflemeli
hem yayli ¢algilar ile degisik gruplar i¢in bestelenmis olan oda miizigi eserlerinde
kullanilmasidir. 20. yiizy1l ve 21. yiizyil bestecilerinin oda miizigi eserlerinde sik¢a pikolo

flute rastlanmaktadir.

24 Bkz. EK-2, Pikolo fliit i¢in &rnek oda miizigi repertuvar ve bestecileri.
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3.4. Orkestrada Pikolo

Pikolonun barok donemde bilinen ilk kullanimi Handel’in ‘Rinaldo’ (1711)
operasinda kayitlara ge¢mistir. Handel ilk orijinal yaziminda bunu flageolet olarak
tanimlar ama daha sonra degisiklik yaparak kendi el yazisi ile pikolo fliit olarak
degistirmistir. %

Johann Sebastian Bach (1685-1750) pikoloyu ‘Thr wedet weinen’ adli kantata
(genellikle birden fazla béliim igeren ve ¢algi esliginde sdylenen beste) dahil etmistir.?°
Johann Joachim Quantz (1697-1773) eserlerinde pikolo kullanmamistir ama farkli
boyutlardaki fliitleri kabul etmistir.?” Bunun sebebi olarak pikolonun miizik
topluluklarinda ¢ok yaygin olmamasindan dolay1 Quanzt i¢in ¢ok tanidik bir enstriiman
olmamasi diisliniilmektedir.

Pikolonun orkestradaki ©6nemi Ludwig van Beethoven’a kadar ¢ok
anlagilamamigtir. ““1800'lerin baglarindaki bazi1 elestirmenlerin aksine, Beethoven
pikoloyu iiflemeli ¢alg1 boliimiiniin etkileyici, canli ve dnemli bir iiyesi olarak gormiistiir.
Pikolonun genis dinamik kontrastin1 ve aralifim1 gostermis ve orkestra solisti olarak

potansiyelini vurgulamistir.”’2

Diinyada baz1 orkestralar sadece pikolo i¢in se¢gmeler agmaktadir. Tiirkiye’de ise
genelde fliit pozisyonu i¢in acilan segmelerde sinava giren kisiden pikolo ¢almasi istenir.
Pikolo orkestra iginde ¢ok aktif bir rol oynar. Genelde hizli ve tiz pasajlar ile solo olarak
kendini gosterir. Bazen sakaci bir efekt olarak bazen ise ¢ok melodik sololar ile 6n plana
¢ikmaktadir. Opera ve senfonilerde ¢ok sayida 6nemli sololar1 vardir. Pikolo orkestradaki
her enstriimanla solo c¢alabilir. Bu yiizden icracinin ses renginde degisiklik gostermekte
uzmanlagmasi gerekir. Ayni sekilde entonasyon birlikte solo ¢aldigi her enstriimana gore

farklilik gosterebilir.

Orkestra segmelerinde fliit calmanin yani sira pikolo sololar1 da desifre olarak

istenir. Cogunlukla segmelerde istenen orkestra sololarina ornek;

N

5 Hanlon, 2017, a.g.k., 17.
6 Heck, 2010, a.g.k., 16.
7 Nourse, 1981, a.g.k., 36.

8 S, Zakowski (2019). Beethoven's impact on the piccolo: earning a soloistic position within the orchestra.
Symposium on Undergraduate Research and Creative Expression (source). 793.

n

N

N
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Béla Bartok;

Orkestra icin Kongerto
Roumanian Dances: Pe Loc
Pyotr Ilyich Tchaikovsky;
Senfoni no: 4 ve 6

Ludwig van Beethoven;
Senfoni no: 5ve 9
Johannes Brahms;

Senfoni no: 4

Maurice Ravel;

Piyano Kongertosu G major
Bolero

Daphnis ve Chloe

Mother Goose

Rhapsodie Espagnol

Dmitri Shostakovich;
Senfoni no: 5, 6, 8, 9, 10

Gioacchino Rossini;

The Thieving Magpie uvertir

Semiramide uvertir

The Silken Ladder uvertur
Zoltan Kodaly;

Dance of Galanta

Hary Janos suit

Léo Delibes;

Coppelia

Aleksandr Borodin;
Polotsvian Dances

Hector Berlioz;

Fantastik Senfoni

Beatrice ve Benedict uvertir

Menuet des Folletz
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Georges Bizet;
Carmen Suite
L’Arlesienne Suite
Jeux D’Enfans
Nikolai Rimsky-Korsakov;
Scheherazade

Hans Werner Henze;
Nachtsticke und Arien
Igor Stravinsky;

The Firebird
Petrushka

Rite of Spring
Wolgang Amadeus Mozart;
Die Zauberflote
Sergei Prokofiev;
Lieutenant Kije

Paul Hindemith;
Nobilissima Visione
Richard Strauss;

Ein Heldenleben
Antonin Dvorak;
Senfoni no: 3, 6, 9

Iki pikolo igin orkestra sololart:

Pyotr Ilyich Tchaikovsky;
Slavonic March

Maurice Ravel;

Bolero

Ma mere I'Oye

Rapsodie espagnole
Daphnis & Chloe
Malcolm Arnold;

Four Scottish Dances

45



e Dmitri Shostakovich;
Senfoni no: 1-15
e Hector Berlioz;

Menuet Des Follets

Béla Bartok eserlerinden pikolo sololar1 i¢in drnekler;

Béla Bartok’un (1881-1945) ‘Orkestra igin Kongerto’ adli eseri 6liimiinden 6nce
bestelemis oldugu son eseridir. Besteciyi hasta yataginda Boston Senfoni Orkestras1 sefi
olan Sergey Koussevitzy ziyaret etmis ve besteciden eser yazmasini istemistir. Ancak o
donem hasta oldugu ve eseri bitiremeyecegi diislincesi ile Bartok eser bestelemek
istememis bunun iizerine Koussevitzy 1srar ederek 500,00 dolar avans vermistir.2° Bartok
eserde tiim orkestra {iyelerini solist olarak kullanmaya karar vermis ve eserin bagligi ile
ilgili olarak soyle demistir; ‘‘Bu senfoni benzeri orkestra eserinin bagligi, orkestra
enstriimanlarim kongertant veya solist bir sekilde ele alma egilimi ile agiklanmaktadir.”” %
Sekil 3.1.’de gosterilen Uclincu bélimde Bartdk pikolo fliitii solist olarak kullanmustir.
Boliimde bes pasaj solosu olan pikolo fliit b6liimiin sonunu tek basina bitirir.

Kujula yazisinda Bartok'un pikoloyu benzersiz kullanimi hakkinda diisiincelerini
asagidaki ifade ile belirtmistir;

Bartok'un iigiincii boliimde yazdigi pikolo partisi, bu kii¢iik enstriimanin boliime uygun agit
kalitesiyle miikemmel bir sekilde i¢inde olan dokunakli, etkileyici ve (hatta bazen iirkiitiicii)
ruh halini iletmek i¢in ne kadar etkili kullanilabileceginin miitkemmel bir 6rnegidir. Bartok

orkestrasyonlarinda her zaman iyi bir pikolo kulagina sahipti, ama burada... Yeni bir etkinlik

diizeyine ulast1.3
Benjamin Suchoft ise bu bdliimdeki pikolo sololarini tanimlarken; kus civiltilar: ve
bu kus civiltilarinin obua, korangle ve kornolara ‘doganin gece sesleri’ne yer gosterdigini

belirtir.32

29 ], Porter (2000). Béla Bartdk’s concerto for orchestra and jandcek’s sinfonietta: conceptualand motivic
parallels, in Bartok perspectives: man, composer, and ethnomusicologist. New York: Oxford
University Press, 159.

0 B. Suchoff (1976). Béla Bartok essays. New York: St. Martin’s Press, 431.

81 W. Kujala (2006). Orchestra techniques for flute and piccolo: an audition guide. ABD: Progress Press,
10.

%2 B. Suchoff, 1976, a.g.k. ,149.
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CONCERTO FOR ORCHESTRA
3rd Movt. - Elegia

Andante non troppo =@
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Sekil 3.1. Bartok, Orkestra igin Kongerto, 3. bolim

‘Roumanian Dances’ ise Bartok tarafindan 1915 yilinda bestelenmis alti piyano
pargasindan olusan bir siiittir. 1917 yilinda Bartok tarafindan orkestrasyonu yapilmustir.

Asagida eserin ‘andante’ boliimiinden pikolo partisine ait bir pasaj Sekil 3.2.’de
gosterilmistir.
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ROUMANIAN DANCES
III Pe Loc
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Sekil 3.2. Bartdk, Roumanian Dances Pe Loc

Ludwig van Beethoven eserlerinden pikolo sololar1 i¢in 6rnekler;

Beethoven 9. senfoni bestecinin en bilinen senfonilerinden biridir. 1999 Barenreiter

baskisinin girisinde Barry Cooper koral senfoninin etkisini su sekilde anlatmastir;
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Inanilmaz yaraticiligi, karmasiklig1 ile bugiin bile senfoniler arasinda bir dev olmaya devam
ediyor; yine de bu 6zellikler, mizikal olarak tecrlibesiz olanlar igin bile onun verdigi neseyi

hissedebilecekleri evrensel gekicilige sahip bir final temasiyla birlestirilmistir. 3
Final bdliimiiniin metni Friedrich von Schiller’in ‘An die Freude’ (Neseye Ovgii)
adli giirinden alinmigtir. Senfoni biiyiik bir orkestra kadrosu gerektirir. Sekil 3.3.’de son

boliimiin pikolo partisinden bir pasaj gosterilmistir.

SYMPHONY No. 9
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Sekil 3.3. Beethoven, senfoni no:9

Son boliimiin analizi ile ilgili ¢ok tartisma yasanmus, teorisyenler tarafindan biiyiik
bir sonat formu, dort boliimlii kendi i¢inde bir senfoni, bir dizi varyasyon olup olmadigi
konusunda anlagmazliklar yasanmistir. Louise Cuyler final i¢in ‘biiyiik bir rondo
tasariminin ist {iste gelmesi ile enstriimanlar i¢in bir kantat>3* olarak tanimlarken David
Benjamin Levy finalin ‘eser i¢cinde dort boliimliik bir senfoni’ olarak goriilebilecegi
fikrini sunar.® Pikolo fliit son bélimdeki solosunda melodiyi birinci klarnet ile tinison

olarak ¢almaktadir. Bu boliimde dinamik ge¢islerinde entonasyona dikkat edilmelidir.

33 B. Cooper (1995). Ludwig van Beethoven, symphony no. 9 in d minor, op. 125. New York: Jonathan
Del Mar, introduction.

34 L. Cuyler (1973). The symphony. New York: Harcourt Brace Jovanovich, 79.
%5 D. Levy (2003). Beethoven; the ninth symphony, ABD: Schirmer, 92.

49



Beethoven’a ait en bilinen senfonilerden olan 5. senfoni ise 1804-1808 yillari
arasinda bestelenmistir. Kont Franz von Oppersdorff tarafindan senfoniyi bitirmesi igin
teklif almistir. Daha 6nce 4. senfonisi i¢in 6deme yapmis olan Oppersdorff bu sefer 5.
senfoni i¢in de ayrica ddeme yapmustir.>® Senfoninin promiyeri 1808 yilinda Viyana’da
Theater an der Wien'de yapilmistir. Beethoven senfonisinin son boliimiinde pikolo fliit
kullanmistir ve pikolo flltin orkestra i¢inde solo enstriiman olarak taninmasina biiyiik
katkis1 olmustur. Sekil 3.4.’de senfonin son bdélumiinde pikolo partisinden bir pasaj

gosterilmistir.

SYMPHONY No. 5
4th Movt. BEETHOVEN
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Sekil 3.4. Beethoven senfoni no:5,4. bélim

Pyotr Ilyich Tchaikovsky eserlerinden pikolo sololarina drnekler;

Tchaikovsky kisisel hayatinin kargasa icerisinde oldugu bir zamanda 4. senfonisini
bestelemistir. Nisan 1877 tarihinde hayrani olan 6grenci Antonina Ivanovna Milyukova
tarafindan takintili mektuplar almistir. Milyukova mektuplarinda agkina Tchaikovsky

tarafindan karsilik bulamazsa intihar edecegine dair tehditler etmistir. Tehditler sonucu,

% M. N. Karatas (2010). Beethoven 5. Senfoni birinci boliimiin kompozisyon ve seflik teknikleri agisindan
incelenmesi. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiis(,
36.
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besteci Milyukova’ya evlenme teklif etmis ve bu evlilik iki hafta siirmiistiir. Bu evliligin
escinselligini saklayarak itibarini koruyacagini diisiindiigii belgelenen Tchaikovsky’ nin
bu donemde duygusal bir kirilma noktasina geldigi sOylenmektedir. Besteci 4.
senfonisinin eskizlerini Antonina Ivanovna Milyukoya ile evlenmeden 6nce mayis ay1
basinda yapmaya baslamis ve eskizleri mayis sonu veya haziran basinda tamamlamistir.
Tchaikovsky bilgini sayilan David Brown’a gore ‘‘4. senfonide ima edilen, Antonina
Milyukova’dan ziyade Nadezha von Meck ile olan iliskisidir.”’3" Bestecinin mektup
arkadasi olan ve hi¢ goriismedigi dostu Meck’e yazdigi mektupta “‘eserin en mahrem
benliginin bir yansimasi oldugunu ve ruhunda hissetmedigi tek bir 6l¢ii dahi olmadigini®’
yazmlstlr.38

Senfoninin Gglincu boluminde dikkat geken pikolonun sololaridir. Bu pikolo solosu
teknik olarak ¢almasi zor bir solodur (Bkz. Sekil 3.5.). Soloyu dogru bir ritim, hizli bir
cift dil ve parmaklarin zor kombinasyonu ile ¢almak gerekmektedir ve ayni1 solo iki 6l¢ii

sonra tekrarlamaktadir.

SYMPHONY No. 4
3rd Movt.
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Sekil 3.5. Tchaikovsky, senfoni no:4, 3. bolim

Asagida bulunan Sekil 3.6.’da Tchaikovsky’nin 4. senfonisinin son bdlumi
bulunmaktadir. Pikolo burada tiim orkestra ile birlikte ¢calmaktadir. Final béliimii hizli bir
tempoda yazilmstir. Teknik olarak ¢aligmak gerekmektedir. Tiim notalari zamaninda ve

eksiksiz ¢calmak 6nemlidir.

87 D. Brown (1982). Tchaikovsky: a biographical and critical study, vol. 1, the crisis years (1874-1878).
Londra: Victor Gollancz, 159.

38 L. Biancolli (1950). Tchaikowsky and his orchestral music. New York: Grosset & Dunlap, 41-42.
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Sekil 3.6. Tchaikovsky, senfoni no:4, son bélim

Dmitri Shostakovich eserlerinden pikolo sololarina 6rnekler;

Besteci 8. senfonisini 2 Temmuz 1943 ile 9 Eylil 1943 tarihleri arasinda
fvanovo'daki ‘Besteciler Evi’nde bestelemistir.®® Rus sef Yevgeny Mranivsky ise
besteciyi bu donemde ziyarete ederek senfoninin promiyerini yapmaya hevesli oldugunu
gostermistir. 4 Kasim tarihinde Moskova konservatuvarinda, Mranivsky tarafindan

yonetilen Devlet Akademik Senfoni Orkestrasi tarafindan senfoninin diinya promiyeri

39 L. Fay (2000). Shostakovich: a life. New York: Oxford University Press, 136.
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yapilmistir. Sekil 3.7.°de pikolonun solosu ile baglayan partisinden bir pasaj

gosterilmistir.

SYMPHONY No. 8
2nd Movt.

SHOSTAKOVICH
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Sekil 3.7. Shostakovich, senfoni no:8, 2. bélim

Buyuk bir orkestra kadrosu gerektiren bes boliimliik senfoni yaklagik 60 dakika
stirmektedir. Senfoni bolimleri ve boliimlerin yazilmis oldugu formlar asagida

gosterilmistir;
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Tablo 3.1. Shostakovich 8. senfoni bélimleri

BOLUM FORM

I. Adagio Sonata

I1. Allegretto Scherzo + Trio
I11. Allegro non troppo Toccata (ABA)
IV. Largo Passacaglia

V. Allegretto Sonata + Rondo

Pikolonun ikinci bdliimde yer alan solosunda militarist bir ton aktarmasi 6nemlidir.
Besteci ikinci boliim igin “‘Ikinci boliim, scherzo unsurlariyla bir yiiriyiistiir.”’
demistir.*° ikinci bolime ek olarak senfoninin dérdiincii boliimiinde de lirik bir solo

mevcuttur (Bkz. Sekil 3.8.).

SYMPHONY No. 8
4th Movt.
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Sekil 3.8. Shostakovich, senfoni no:8, 4. bélim

1936 yilinda Shostakovich’in ‘Mtsensk'li Lady Macbeth’ adli operasinin Josef
Stalin tarafindan uygunsuz olduguna karar verilmistir. Shostakovich kariyerindeki bu zor

donemde 5. senfonisini bestelemistir. Promiyeri Kasim 1937 yilinda yapilan senfoni

4 A. M. F. Fletcher (2008). Ten orchestral excerpts for piccolo: an historical and stylistic analysis.
Yayimlanmamig Doktora Tezi. ABD: The University of North Carolina, Faculty of The Graduate
School, 202.
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giiniimiizde bestecinin en bilinen ve sevilen senfonilerinden biri olmustur.*! Pikolo flitii
kullanmay1 seven besteci her senfonisinde oldugu gibi 5. senfonisinde de pikoloya teknik

pasajlar yazmistir. Bu teknik pasajlara 6rnek Sekil 3.9.’da gosterilmistir.

SYMPHONY No. 5

SHOSTAKOVICH
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Sekil 3.9. Shostakovich, senfoni no: 5, 2. b6lim

J. Gippo tarafindan pikolo fliit ile ilgili bir anket yapilmistir. Bu ankette pikolo
sanatgilarina repertuvarda bulunan pikolo sololarini kategorize etmesi istenmistir. Bu

kategoriler; en giizel, en zorlu, en tehlikeli ve en eglenceli olarak dorde ayrilmustir.

4 https:/fwww.laphil.com/musicdb/pieces/4020/symphony-no-5-in-d-minor-op-47  (Erisim  Tarihi:
14.04.2021)
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Ankette cikan sonuca gore pikolo sanatcilari ‘en giizel’ kategorisinde ¢ogunlukla
Shostakovich’in 6, 7, 8 ve 10 numarali senfonilerini secmistir.*?

1939 yilinda tamamlanan 6. senfoni tim nefesli enstrimanlar icin solo
niteligindedir. Senfoni {i¢ boliimden olusmaktadir. Scherzo benzeri ikinci boliimde pikolo
fliit, arp, klarnet ve yaylilar ortaya ¢ikar. Pasaj fliitiin piano solosu ile baslar. Pikolo solo
ise flit solosudan sonra klarnet, arp ve yaylilar ile birlikte gelmektedir. Ikinci béliime ait

pikolo partisinden bir pasaj Sekil 3.10°da gosterilmistir.

SYMPHONY No. 6
2nd Movt.
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Sekil 3.10. Shostakovich, senfoni no:6, 2. bélim

42 Dr C. Panebianco - Warrens (2009). The piccolo in the fifteen symphonies of Dmitri Shostakovich (1906-
1975) Gliney Afrika: University of Pretoria, 4.
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Sekil 3.10. (Devam) Shostakovich, senfoni no: 6, 2. b6lim

Shostakovich 8. senfonisi gibi 9. senfonisini de 1945 yilinda Ivanovo'daki
‘Besteciler Evi’nde bestelemistir. Senfoninin  promiyeri Yevgeny Mravinsky
yonetiminde Leningrad Filarmoni Orkestras: tarafindan 3 Kasim 1945°te yapilmistir.*?

Ucgiincii boliim hizli klarnet sololart ile baslar ve daha sonra fliit ve pikolo ile devam eder
(Bkz. Sekil 3.11.).

4 (http-13)
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SYMPHONY No. 9

3rd Movt. SHOSTAKOVICH

Sekil 3.11. Shostakovich, senfoni no: 9,3. bélim

Shostakovich 10. senfonisi ise 1953 yilinin sonbaharinda tamamlamistir. Leningrad
Filarmoni Orkestrasi tarafindan promiyeri yapilan senfoniyi Yevgeny Mravinsky
yonetmistir. Besteci 10. senfonisine Stalin’in 6liimiinden sonra baslamistir. Yaklasik 55
dakika sure 10. senfoni dort boliimden olusmaktadir.*

Bestecinin 10. senfonisinde de pikolo fliit i¢in ¢ok sayida solo bulunmaktadir.
Ozellikle iigiincii boliim pikolo sololar1 tiz ve bagl pasajlar igermektedir (Bkz. Sekil
3.12.). Bu pasajlar pes iifleme riski olan pasajlardir. Ugiincii oktava ¢ikan ve piano olan
pasajlar i¢in icraci dogru diyafram kullanimu ile sesi istikrarli olarak dogru entonasyonda

tutmaya dikkat etmelidir.

4 https://www.sfsymphony.org/Data/Event-Data/Program-Notes/S/Shostakovich-Symphony-No-10
( Erisim Tarihi: 02.06.2021)
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Bestecinin 15 senfonisinde de pikolo i¢in zorlayici ama ayni1 zamanda enstriimanin
parlak bir sekilde onde oldugu sololar mevcuttur. Icracinin ritmini, tonunu ve
entonasyonunu gosterme imkani saglayan pasajlar yer almaktadir. Sololar disinda tiim

bolumlerde de zorlayici teknik pasajlar olmasi icracinin tiim senfoninin her 6l¢iisiine

Sekil 3.12. Shostakavich, senfoni no:10, 1. bolim

dikkatli bir sekilde ¢aligmaya zaman ayirmasini gerektirir.

Igor Stravinsky eserlerinden pikolo sololarina 6rnek;

Rus izlenimci Sergey Diaghilev tarafindan bir bale yazmakla gorevlendirilen Igor
Stravinsky, 1910 yilinda planlanan promiyer i¢in ¢alismalara baglamistir. Bu ¢alisma,
sanat alaninda o donemin 6nemli isimlerini i¢inde barindirmasi sebebi ile Stravinsky’i

cok heyecanlandirmis ve eseri dogru zamanda yetistirebilmek i¢in o sirada besteledigi ve
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daha bitmemis olan ‘The Nightgale’ operasina ara vermistir. Ve ‘Firebird’ adin1 verdigi
balesini bestelemeye baslamistir.

Firebird (Ates Kusu) adli eserinin diinya promiyeri 1910 yilinda yapilmistir. Ama
Stravinsky daha sonra diizenlemeye giderek 1910 versiyonunda atlanmis olan ‘Berceuse’
ve ‘Finale’ boliimlerini tekrar ele almistir ve 1911-1912 yilinda ‘Berceuse’ ile sona eren
yeni bir konser yapilmistir. Stravinsky ‘Finale’ boliimiinii ise 1915 yilinda tamamlamis
ama ayri olarak yaymlanmamistir. Ates kusunun en ¢ok bilinen versiyonu ise 1919
versiyonudur.*®

Firebird, Rus folkloru ve efsanesine dayanmaktadir. Bir yumurtanin i¢inde tabutta
saklanan Kashchey (korkung biiylicii) altin elmalarin dolu oldugu agaclar ile biiyiilii bir
bahcgeye sahiptir. Bir giin bu bahgede gezen Prens Ivan Tsarevich (prens) ates kusunu
(bliytili tiiylere sahip giiglii bir kus) altin elmalar1 yerken goriir ve onu yakalar. Ancak
ates kusunu serbest birakmadan 6nce ondan bir tiiy alir. Daha sonra ise 13 prenses ile
karsilagir ve Tsravna’ya (prenses) asik olur. Ama tiim prensesler Kashchey tarafindan esir
olarak tutulmaktadirlar ve korkung biiyliciiye karst gelen herkes tasa donmektedir. Prens
prensesi kurtarmak i¢in saraya girer. Ates kusunun tiiylinii tasa donmemek i¢in kullanir.
Ates kusunun sihirli gli¢lerinin yardimi ile prens yumurtay1 bulur ve biiyiiciiyli yok eder.
Biiyiiler bozulur ve tiim tagsa donmiis heykeller canlanir. Prensesler 6zgiir kalirlar. Prens
Ivan ise prenses Tsravna ile evlenir ve mutlu mesut yasarlar.*®

Ates Kusu siiitinin 1919 versiyonu pikolo partisinden bir pasaj Sekil 3.13.°de

gosterilmistir.

4 Fletcher, 2008, a.g.k., 152.
4 E. White (1979). Stravinsky: a critical survey. ABD: Greenwood Press, 25.
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THE FIREBIRD SUITE

Variation de I'oiseau de feu
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Sekil 3.13. Stravinsky, Ates kusu siiiti

Eserin son halini aldiktan sonra yazilmig bolimlerinin sirasiyla Fransizca ve Tlrkge

adlar1 Tablo 3.2. ve Tablo 3.3. Gizerinde gosterilmistir;

61



Tablo 3.2. Ates kusu Fransizca boliim adlari

|. Introduction

Il. L’oiseau de feu et sa danse

I11. Khorovode (Ronde) des princesses

IV. Danse infernale du roi Kashchey

V. Berceuse

VI. Finale

Tablo 3.3. Ates kusu Tirkge boliim adlar

I. Giris

II. Ates kusu ve dansi

I11. Prenseslerin Khorovod'u (Rondo, yuvarlak dans)

IV. Kral Kashcheinin seytani dansi

V. Berceuse (Ninni)

VI. Final

Pikolo i¢cin kromatik pasajlar, dinamiklerde hizli degisiklikler, ritmik dogruluk gibi
dikkat edilmesi gereken noktalar vardir. Sinavlarda istenen sololar arasinda bulunan ‘Ates
Kusu’ smav esnasinda tek basina ¢almasi zor bir partidir. Tek basina ¢alarken icracinin
diger enstriiman partileri ile birlikte eserin tiimii hakkinda bilgi sahibi olmas1 kolaylik
saglayacaktir. Ritmin aksamamasi ve dogru artikiilasyon i¢in kesinlikle onceden
metronom ile dikkatle ¢alisilmasi gerekmektedir.

Stravinsky’nin eserlerinden 6nemli pikolo partisi ve sololarina bagka bir drnek
olarak ‘Petrushka’ gdsterilebilir. Besteci ‘Petrushka’ adli balesi {lizerinde ¢alismalarina
Agustos 1910 yilinda baslamis ve 26 Mayis 1911°de bitirmistir. Dinya promiyeri 13
Haziran 1911 yilinda Paris’te Théatre du Chatelet'e yapilmistir.*” Petrushka bir kukladir.
4 perdelik balede ti¢ kuklanin agk1 ve kiskangliklar1 anlatilmaktadir. Flitler igin teknik
pasajlar yazmis olan besteci eserin sonu i¢in pikolonun alt oktavinda yer alan bir solo

yazmustir. Sekil 3.14.”de Petrushka’nin pikolo partisinden 6rnek verilmistir.

47 (http-13)
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Sekil 3.14. Stravinsky, Petrushka

Maurice Ravel eserlerinden pikolo solosu icin drnekler;

Maurice Ravel arkadaslar1 Ida ve Cipa Godebski’nin ¢ocuklarini eglendirmek
amacli olarak ‘Ma mére 1’Oye’i (Mother Goose Suite) bestelemistir. Jacques Durand bir
ziyareti sirasinda eseri begenmis ve ilk olarak piyano i¢in yazdig: siiiti diizenlemesini
istemigstir. Dort el piyano i¢in diizenledigi dort pargalik eseri Ravel, 1911 yilinda bir bale
miizigine doniistiirmiistiir. Bale miiziginin promiyeri ise Ocak 1912 yilinda Paris Théatre

des’ta Gabriel Grovlez yonetiminde yapilmistir. Promiyer ile ayni anda partiler de
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yayimmlanmustir.*® ‘Laideronnette, Impératrice des pagodes’ pikolo solo ile agcilr.
Tekrarlanan melodiler ve motifler Cin miizigi gamlarina benzeyen pentatonik ve modal
ozelliklere sahiptir.*® Uciincii boliimde yer alan pikolo solosu Sekil 3.15.°de

gosterilmistir.

MOTHER GOOSE SUITE

I1T Laideronnette, Impératrice des Pagodes

~ RAVEL

Eﬂ Mouvt, de Marche 4 = 115
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Sekil 3.15. Ravel, Mother Goose Suite

Pikolo partisinde bulunan ilk oktav notalar i¢in hava akisinin yeterince hizli ve
dudaklarin oktav arasi gecisleri i¢in ise esnek bir pozisyonda olmasi gerekir. Soloyu
calisirken farkli ritimler ile calismak 6zellikle tekrarlayan notalarda parmak karisikligi

olmamasi i¢in biiyiik onem tagimaktadir.

Gioachino Rossini eserlerinden pikolo sololarina drnekler;

Gioachino Rossini 19. yiizyilin 6nde gelen italyan opera bestecisidir. Rossini’nin

yazmig oldugu uvertiirler, operalardan bagimsiz olarak orkestra konserlerinde siklikla yer

48 N. Simeone (1998). Mother Goose and Other Golden Eggs: durand editions of Ravel as reflected in the
Firm’s printing records. Journal of IAML, 5 (2), 64.

49 V. Perlemuter ve H.Jourdan-Morhange (1998). Ravel according to Ravel. Londra: Kahn & Awverill, 62.
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almaktadir. Teknik icerikli zor sololar1 nedeni ile bu eser, orkestra simavlarinda
miizisyenlerin karsisina ¢gikmaktadir.

The Thievig Magpie’nin (Hirsiz Saksagan) diinya promiyeri 1817 yilinda
Milano’da Teatro alla Scala’ da yapilmistir. Emilio Sala’ya gore *‘Kusun miizikal olarak
karakterize edilmedigi ama bununla birlikte, yazarin goriistine gore, pikolonun uvertirde
aslinda saksaganlarin tuhafliklarii temsil ettigi yoniindedir.””>°

Pikolonun ilk iki solosu sol major tonundadir. Pikolonun solosu, klarnet ve fagota
da pikolo ile birlikte ayn1 ritimde gelmektedir (Bkz. Sekil 3.16.). Daha sonra gelen ugunci
ve dordiincii sololar mi major tondadir ve pikoloya klarnet ve obua eslik etmektedir (Bkz.
Sekil 3.17.). Sololar hizl1 ve baska enstriimanlar ile birlikte pasajlar icerdiginden icracinin

geri kalmamasi tiim vuruglara zamaninda girmesi ve solo iginde yazan aksanlara dikkat

etmesi onemlidir.
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Sekil 3.16. Rossini, The Thieving Magpie, birinci ve ikinci solo

Sekil 3.17. Rossini, The Thieving Magpie, Uguincu ve dordinci solo

50 E. Sala (1997). On the track of la pie voleuse. Opera Quarterly, 13 (3), 32.
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Rossini’nin son Italyan operast olan ‘Semiramide’ uvertiirii promiyerini 1823
yilinda Venedik’te Theatro La Fenice’ de yapilmustir. Iki perdelik opera Rossini
tarafindan Italyanca yazilmis olup, hikdyesi muhtemelen Voltaire’nin kurgusal
bagkarakterinin efsanevi bir Babil kralicesi oldugu ‘Semiramis ’adli trajedi oyununa
dayanmaktadir.®! iki fliitten olusan partide pikoloyu ikinci fliit ¢almaktadir. Uvertiirde
bulunan solo pasajlardaki notalar1 dogru degerde ¢almak icracinin kogmasini ve hata

yapmasini engelleyecektir (Bkz. Sekil 3.18.).

OVERTURE - SEMIRAMIDE
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Sekil 3.18. Rossini, Semiramide overture

Pikolonun solosunun oldugu pasaj Sekil 3.19.’da gosterilmistir. Solo ‘¢’ harfinin 5.

Olciisiinde baslamaktadir.

51 G. Tomlinson (1986). Italian romanticism and italian opera: an essay in their affinities. 19th - Century
Music, 10 (1), 49.
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Sekil 3.19. Rossini, Semiramide overture

Sekil 3.20. ve Sekil 3.21.’de Tchaikovsky ve Ravel’in eserlerinden iki pikolo igin

solo ornekleri verilmistir.
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Sekil 3.20. Tchaikovsky, Slavonic March
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Sekil 3.21. Ravel, Bolero

Orkestra partileri mutlaka Onceden c¢alisilmalidir. Orkestra icinde calarken
zorlanmamak i¢in dnceden partiyi bilmek ¢ok biiylik 6nem tasir. Bazi partiler ¢ok kolay
gozikebilir ama orkestra icinde calarken farkli zorluklar ile kargilasmak miimkiindiir.
Onceden eseri dinlemek ve partiyi takip etmek, ilk etap i¢in ¢ok giizel bir ¢alisma fikridir.

Kisi eserde nerede ve hangi enstriimanlar ile ¢aldigini, eserin hizini, entonasyon acisindan
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zorluk olusturabilecek yerleri bu sekilde 6nceden 6grenmis olur. Teknik agidan zorlugu
bulunan sololar1 calismak igin ise bazi teknik caligmalar yapilmalidir. Ornegin
Tchaikovsky’nin 4. senfonisi pikolo igin teknik agidan zor bir solodur (Sekil 3.22.).
Senfonide ilk iki bolim pikolonun partisi bulunmamaktadir. Pikolo iiglincti boliimde

solosu ile esere katilir.

#ﬂ ba brt L@B Fh

= = ]F S SrIr

Sekil 3.22. Tchaikovsky, senfoni no:4, pikolo solosundan bir bélim

Yukarida Tchaikovsky 4. senfoninin t¢uncli boluminde bulunan pikolo solosu
verilmistir. Solo yavas sekilde, bogazi sikmadan bol hava ile dogru ritimde ¢aligiimalidir.
Do natiireli zamaninda ¢almak icracinin hizli pasajda kosmasini engelleyecek ve daha
kontrollii calmasina yardim edecektir. Daha sonra asagida Sekil 3.23.’de verilmis olan
ritim ve bag sekilleri ile yavas bi¢imde ¢alismak icraciy1 teknik olarak rahatlatacaktir.

Boylelikle kas hafizasi soloyu ezberleyecek ve hata yapma olanagini diistirecektir.
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Sekil 3.23. Egzersiz ornegi (Wye & Morris, 1988, s. 134)

Orkestra i¢inde zor ve dnemli sololar geldiginde heyecanlanmak ¢ok dogaldir. Bu
heyecan hata yapmaya yol acabilir. Onemli nokta ise eseri daha onceden tim ozellikleri

ile tanimak ve kiginin kendi partisini ¢aligmasidir.

70



4. BULGULAR VE YORUM

Bu arastirma dogrultusunda elde edilen bulgulara gore pikolo fliitiin, fliit ile
benzerlikleri ve farkliliklar1 oldugu gézlemlenmistir. Pikolo ve fliit ¢alismasinin nasil
olmasi gerektigine elde edilen bulgular dogrultusunda, ulasilabilen kaynaklar araciligi ile
deginilmeye c¢alisilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda, tarihte bestecilerin diger
enstriimanlara gore daha ge¢ kabul ettigi ve daha sonra zamanla eserlerinde siklikla

kullanmaya basladig1 pikolonun 6nemine yer verilmistir.

4.1. Giris

Bu arastirmada pikolo ¢almayi 6grenebilmek ve gelistirebilmek icin Onemli
noktalara deginilmistir. Pikolo fliit i¢in diizenli yapilmasi gereken egzersizler; ton,
entonasyon, teknik ¢alismalar 6rneklerle gosterilmistir. Pikoloyu anlayabilmek i¢in dnce
flute sonra pikoloya hakim olmak gerektigi belirtilmistir. Bu arastirma gostermektedir ki
pikolo fliit i¢in ulasilabilir kaynaklar smirlidir. Bu sebeple icracinin baslangi¢ igin
kapsamli bir aragtirma yapmasi gerekmektedir. Bu bulgular dogrultusunda ¢aligma diizeni
olusturmak icraci igin ileride karsina c¢ikabilecek olan zorluklarla bas edebilmesi

acisindan simdiden kolaylik saglayacaktir.

4.2. Bulgulara iliskin Bashklar

Elde edilen bulgular dogrultusunda, bu calismada nasil pikolo fliit ¢alisilmasi
gerektigi ile ilgili onemli noktalara deginilmistir. Bu arastirmada; entonasyon, ton,
artikiilasyon, orkestra eserlerinde bulunan pikolo sololarinin ¢alisilmasina yonelik
egzersizler yer almaktadir. Pikolo ¢alismasi ve ¢almasi kolay bir enstriiman degildir. Bu

yiizden sabirla egzersizleri yapmaya devam etmek gerekmektedir.
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5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Pikolo fliitiin, fliitiin bir uzantisindan ¢ok baska bir enstriiman oldugunu anlamanin
Onemi ¢ok biiytiktiir. Pikolo fliite bagka bir enstriiman olarak yaklasmasi i¢in fliitistin okul
doneminde ayri bir alan olarak egitim almasi gerekmektedir. Bu arastirmada pikolo
calmak isteyenler icin en 6nemli konulara deginilmistir. Ton kalitesi, entonasyonun
Onemi, alternatif parmak Onerileri egzersiz ornekleri ile verilmistir. Orkestra igindeki
Onemli sololarindan ornekler ve orkestrada calmaya baslamadan oOnce bir pikolo

sanat¢isinin neler yapmasi gerektigi ile alakali yararl bilgiler sunulmustur.

5.1. Sonug

Bu arastirmanin sonucunda gdsterilen bilgiler dogrultusunda icraciya yol
gOstermesi ve nereden baslamasi gerektigi ile ilgili bir kilavuz sunulmustur. Pikolo igin
giizel tonun ve dogru bir entonasyonun dnemine deginilmis ve bu konular hakkinda
yardimct kaynaklar gosterilmistir. Tarihi ve gelisim siireci ile beraber pikolo fliitiin
biitiinsel bir bakis acistyla gézlenmesi saglanmaya calisilmistir. Pikolo fliit caligmak i¢in
gerekli olan teknikler ve calisma egzersizleri sekiller ile gosterilmistir. Orkestra elemani
olarak Oneminden bahsedilmistir. Pikolo fliitiin en bilinen ve smavlarda icracinin
karsisina ¢ikabilecek olan pikolo sololarindan 6rnekler ile sololar hakkinda bilgiler
verilmistir.

Giliniimtizde pikolo fliit ile ilgili kaynaklarin arttig1 ama halen fliit i¢in oldugu kadar
ulagilabilir kaynaklar olmadig1 gézlenmistir. Ayni sekilde egitim hayatinin i¢inde de ayr1
bir boliim olarak pikolo fliit egitimi verilmemesi, kaynak azlig1 gibi sebepler
dogrultusunda fliitistler, pikolo fliit hakkinda bilgileri orkestra i¢inde deneyimleyerek
ogrenmek ve tecriibbe etmek durumunda kalmaktadirlar. Pikolo fliit egitiminin ve
bilgisinin az olmasindan kaynakli olarak fliitistler orkestrada veya oda miizigi gruplarinda
pikolo ¢almaktan kaginmaktadirlar. Pikolo fliitiin orkestrada ¢almaya baslamadan 6nce
Ogrenilmesi gerekmektedir ve bu calismanin baslangic¢ icin fliitistlere kaynak olmasi
amaclanmistir. Bu ¢alisma sonucunca, elde edilen kaynaklar ile verilmis bilgiler

dogrultusunda pikolo fliit biitiinsel olarak anlatilmaya ¢aligilmistir.

5.2. Tartisma

Bu arastirma gostermektedir ki pikolo i¢in ayr1 bir egitim olmas1 gerekmektedir.

Hem fliit hem pikolo calmak isteyen icracilar i¢in ¢ift ana dal egitimi yapilmalidir.
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Fliitistlerin orkestra i¢inde calmaya baslamadan once pikolo fliite hakim olmasi

gerekmektedir.

5.3. Oneriler

Ozellikle orkestrada pikolo calmak isteyen kisiler i¢in orkestra repertuvarma hakim
olmas1 dnerilmektedir. Ama kisi pikolo ¢alisma saatlerini ¢ok uzun tutmamasi gerektigini
unutmamalidir. Caligsmaya Once fliit ile baslayip ardindan pikoloya gecmek ve ¢aligmay1
tekrar fliit ile bitirmek daha saglikli olacaktir. Tiim enstriimanlarda oldugu gibi pikolo

icin sabir ve emek gostererek calismak kisinin basariya ulasmasini saglayacaktir.
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EKLER
EK-1: Pikolo Flut icin Ornek Solo Eser Listesi Ve Bestecileri

Solo Pikolo icin Eser Listesi

Besteci

Pikolo Flut Kongertosu, C major

Antonio Vivaldi

Pikolo Flit Kongertosu, A mindr

Antonio Vivaldi

Pikolo Flit Sonati, F major

Georg Philipp Telemann

Pikolo Flit Kongertosu

Lowell Liebermann

Pikolo Flut icin Kongertino Op.47

Michio Aramaki

Pikolo Flit Kongertosu

Jeff Manookian,

Pikolo Flut Eseri No.1, Op.13

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.2, Op.14 No.2

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.3, Op.15 No.1

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.4, Op.15 No.2

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.5, Op.16 No.1

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.6, Op.16 No.2

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.7, Op.17 No.6

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.8, Op.17 No.7

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.9, Op.17 No.8

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.10, Op.26 No.1

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Flut Eseri No.11, Op.26 No.2

Victor Alberto Alario Del Rio

Pikolo Fliit Sonat1

Joseph Hallman

Pikolo Fliit icin Scherzo Op.1519

Stephen W. Beatty

Pikolo Flut icin Solo, Op.1516

Stephen W. Beatty

Pikolo Flut i¢in Solo, Op.1517

Stephen W. Beatty

Pikolo Flut icin Solo, Op.1964

Stephen W. Beatty

Pikolo FIit icin Solo, Op.1966

Stephen W. Beatty

Pikolo Flut icin Presto, Op.1520

Stephen W. Beatty

Pikolo Flut ve Orkestra icin Kongerto,
Op.182

Sir Peter Maxwell Davies




Pikolo Kongertosu, A mindr

Charles Dieupart;

Pikolo Flit Kongertosu

Avner Dorman

Pikolo FIit icin Kongertino

Will Gay Bottje

Pikolo FIit icin Samba

Ehsan Saboohi

Pikolo Flit Kongertosu

Valentino Bucchi

Pikolo Flut ve Piyano icin Kii¢lik Sonat

Rictor Noren

Pikolo icin Sonat

Charles Jones

Pikolo ve Alto Flit icin Sonat

Alec Wilder

Pikolo ve Orkestra icin Kongerto

Arcady Dubensky

Variations on a Theme of a Bird (Solo
Pikolo Flit icin)

Jailton de Oliveira

La danza sconnessa

Andrea Ferrante

Virtuosité

Felix Ligner

Till Eulenspiegel, Op.44

Oskar Rudolph;

Nachtigall und Drossel

Henri Kling

L'oiseau du bois

Charles le Thiere

Mazurka brilliante

D.L.Ferrazzi;

Le merle blanc, Op.161

Eugéne Damaré

Nocturne ( Pikolo ve Orkestra igin)

Jeff Manookian




EK-2:

Pikolo Fliit icin Ornek Oda Miizigi Repertuvari Ve Bestecileri

Pikolo fliit icin Oda Miizigi Eser Listesi

Besteci

Pikolo Flit ve Flut icin Duet, Op.1188

Stephen W. Beatty

Pikolo Fliit ve Flit icin Diet, Op.1521

Stephen W. Beatty

Pikolo Flit ve Viyola i¢in Diiet, Op.1190

Stephen W. Beatty

Pikolo Fliit ve Keman icin Duet Op.1189

Stephen W. Beatty

Pikolo Flit, Obua, Fagot, Kontrafagot

icin Slit, Op.1038

Stephen W. Beatty

Pikolo Flit, Klarnet, Fagot, Korno ve

Marimba i¢in Siit, Op.1040

Stephen W. Beatty

Pikolo Flit, Fagot, Kontrafagot

icin Siit, Op.1039

Stephen W. Beatty

Pikolo Flit ve Klasik Gitar i¢cin Sonat

lan Low

Affodill

Norbert Rudolf Hoffmann

Pierrot lunaire

Arnold Schoenberg

Dona nobis pacem(Pikolo Flut, Tuba ve Piyano

igin trio)

Galina Ustwolskaya

Jonathan's Trombone (pikolo flut, trombon ve

piyano igin)

William Jay Sydeman

Intermezzo Scherzo

Paul Haletzki

Der Amsel Lockruf, Op.24 (Pikolo Flit ve Flut
icin Duet)

Rudolf Tillmetz

Final Straws( Pikolo Flut ve Piyano )

Malcolm Hill

Flit Quartet No: 1

Salvador Torre

Flit Quartet No:2

Salvador Torre

Flit Quartet No:3

Salvador Torre

A Fairy Tale, Op.23

Michio Aramaki

Flit Quartet

Craig Bakalian

Flit Quintet

Craig Bakalian



https://imslp.org/wiki/Flute_Quartet_(Bakalian%2C_Craig)

Intermezzo

Brian Alan DeLaney

Intégrales

Edgard Varése

Jeux d'enfants

Jean-Frangois Marcoux

La mer d'lcare

Jean-Frangois Marcoux

Le temps emprisonne I'eternite

Jean-Frangois Marcoux

Lunar Canon, Op.4

Daniel Balparda de Carvalho

Flut Korosu igin Muzik

Craig Bakalian

Oceanic Prelude

Robert G. Patterson

Uvertlr (Pikolo Flut, Flit, Alto FIut,

Bas Flit icin)

Marshall Tuttle

Paraphrase No.1 ( Pikolo Fliit ve rombon igin)

Pedro Bernardez,

Pierrot lunaire, Op.21

Arnold Schoenberg

Quadrille allemande, G.92

George Gerson

Quant ma dame me het et je l'aour

Edward Enrico Gerber

Il sapere diviso

Alessandro Grego

Schule fiir Trommel, Op.89

Robert Kietzer

Variations for Igor Stravinsky

Utsyo Chakraborty

Irish Variations (Fliit Orkestrasi i¢in)

Renaud Déjardin

4 Poemes hindous

Maurice Delage
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