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1. GIRIS

Bu calismada 0zellikle 20.ytizyildan itibaren gelistirilmeye baslayan genisletilmis
calma tekniklerinin tarihsel stire¢ icinde flit igin yazilan eserlerdeki gelisimleri ele
alinacaktir. 20. Yuzyil’daki yeni arayislarda yeni ses renklerini ve bu sesleri elde etmek
icin yeni teknikler aranmistir. Bu yeni dénemde bestecileri, flit sanatgilarini ve mizik
severleri buyuk degisimler beklemektedir. Artik ses renkleri aligiimis soft flit tinisinin
disinda, vurmali enstriimanlara benzer, bol guraltult ve genis ses yelpazesine sahiptir.
Yeni genigletilmis teknikler ile alisilmis ses tinisinin digina ¢ikilmistir. Enstrimanin
olanaklari dahilinde nefes, hiz ve dinamiklerin kullanimi biyuk oranda artis gostermis ve
bu sayede Jet Fisiltisi, Kurbaga Dili, Basingli Ufleme ve Glisando gibi yeni genisletilmis
teknikler ortaya cikmigtir. Bu tekniklerin gelistirilmesi enstrimani iyi tanimayi
gerektirdiginden incelenecek eserlerde icraci-besteci, ve icract olmayan besteci ayrimi
gudilmustar. Calismanin amaci genisletilmis ¢alma tekniklerinin kullaniminin hangi
parametrelere bagl olarak degistigini saptamaktir. Bu baglamda bu tekniklerin kullanimi
zaman igerisinde yogunlasiyor mu, yoksa sadece besteciden besteciye mi degisiklik
gosteriyor, flitc olan bir besteciyle flit calmayan bir bestecinin bu teknikleri
kullanimlari arasinda ne gibi farkliliklar var sorularina bir cevap aramaktir. Bu sebeple
“Edgard Varese’in; “Density 21.5”, Brian Ferneyhough’un; “Cassandra’s Dream Song”,
Luciano Berio’nun “Sequenza 1”7, lan Clarke’in; “The Great Train Race” isimli eserler
incelenecektir. VVarese, farkli kaynaklarda bu teknikleri ilk kullanan besteci olarak dile
getirilmektedir. Ferneyhough ise yeni karmasiklik akiminin 6nde gelen bestecisi olarak
bu teknikleri ¢ok yogun bir sekilde kullanmasi sebebiyle se¢cimimizde 6nemli bir etken
olmustur. Berio ise orkestra sefligi yapmis olup, bestecilik kariyerinde de genisletilmig
tekniklere eserlerinde oldukca siklikla yer veren bir bestecidir. Clarke ise kendisi de bir
flitci olmasi dolayisiyla karsilastirmamizda gerekli olacaktir. izlenecek yontem,
genisletilmis tekniklerin secilen eserlerde hangi siklikla ve cesitlilikle kullanildigini ve
hangi bestecinin eserlerinin bu yeni teknikler baglaminda daha fazla teknik zorluk
icerdigini ve bunlarin icraci-besteci olup olmamakila iligkisi olup olamadigini saptamaya
calismaktir.

Cahismanin “Giris” bashkli bu boéliminde arastirma problemi, amag, ©6nem,

sinirliliklar ve ¢alismaya 6zgu tanimlar alt basliklara yer verilecektir.



1.1. Problem

Modern muzik ile flit repertuvarinda da yer alan genisletilmis teknikler, glinimiz
muziginde de halen siklikla kullanilmaktadir. Bu teknikler alisilmig muizik formu ve
tinisina alternatif olarak dogan tekniklerdir. Genisletilmis teknikler gogunlukla efekt
etkisi yaratan seslerdir. Bu teknikler baglaminda bestelenen eserlerden, fliit repertuvari
icin 6nemli yeri bulunan birkag tanesi bu arastirma icin kaynak olmustur. Bahsi gecen
teknikler, her ne kadar giinimdiz teknikleri olarak anilsa da giinimuz flutistleri tarafindan
kolayca anlasilip, icra edilememektedir. Bu sebepten 6turu bu calisma, genisletilmis
teknikler agisindan fldtistler igin bir el kitabi olmasi hedefiyle planlanmistir. Bu nedenlere
ek olarak, bestecilerin eserlerinde kullandiklari tekniklerin bazilarinda flitun teknik
imkanlarinin goz ardi edildigi gorulmektedir. Bu sebepten yola cikarak, icraci besteciler
ile icraci olmayan bestecilerin eserlerinde kullandiklari tekniklerin, flitlin yapisini g6z
onunde bulundurma oranlari, bu teknikleri yorumlama farkliliklari arastirilacak ve

karsilastirilacaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

20 ve 21. Yuzyil’da Kullanilan Genisletilmis Flut Tekniklerini yakindan taniyan
Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi tlkemizde de bu teknikleri yakindan tanimak ve
tanitmak, bu teknikleri deneyimleyip ve pratik yaparak incelemek, agiklamak. Yeni
tekniklerin, bu tekniklerin kullanildigi “Edgard Varese; “Density 21.5”, Luciano Berio;
“Sequenza 1”, Brian Ferneyhough; “Cassandra’s Dream Song”, lan Clarke; “The Great
Train Race” isimli eserleri muzikal, teknik agidan incelenmesi bunun yani sira yeni
repertuvarin listelenip flitistlere kaynak olmasi ve bu ¢alismanin literattrde yer almasini
saglamak amaclanmistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, bir kilavuz olacak olmasi ve elde edilecek sonuglarla “Genisletilmis
Flit Tekniklerinin Tarihsel Gelisimi ve Iicraci-Besteci Baglaminda Incelenmesi”
ekseninde yazilan eserlerin incelenmesi, degerlendirilmesi ve ¢6zim 6nerileri sunulmasi

acisindan énemlidir.



1.4. Sinirliliklar ve Evren Orneklem
Bu arastirma ile ilgili sinirliliklar soyle belirtilebilir:
1. Arastirma icin taninan sure ile,
2. Yapilan pratikler ile,
3. Deneyim ve gozlemler ile,
4. Ulagilabilen kaynaklar ile sinirhidir.

1.5. YOontem

Bu bolimde, arastirmanin modeli, evren 6rneklemi, verilerin toplanmasi ve
analizine yer verilecektir.
1.6. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, g6zlem, deneyim, pratik ve kaynak (literatiir) tarama yontemi
kullanilarak “Genisletilmis Flit Tekniklerinin Tarihsel Gelisimi ve icraci-Besteci
Baglaminda incelenmesi” adli kuramsal bir calismadir.

1.7. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calismaya iliskin verilerin elde edilmesinde kaynak tarama, deneyim, gozlemler
ve pratikler kullaniimistir. Bu calismada yararlanilan makale ve tezler internet
uzerinden ulastlabilen veri tabanlarindan elde edilmistir. Deneyim, gézlem ve pratikler
ise Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari’nda miizik bélimiinde yer alan flit
hocalari ve fliit 6grencileri ile gergeklestirilmistir.

Bu arastirmada kaynak tarama, deneyim, g6zlem ve pratik yapma yontemleriyle
elde edilen bilgiler, icerik analizi yontemiyle analiz edilip, ayrica arastirma bulgular
arasinda baglantinin ve iligkinin olup olmadigi, arastirilarak ve analizleri yapilarak
incelenmistir.

1.8. Varsayimlar

1. Aragtirmada kullanilan kaynaklarin, deneyimlerin, gozlemlerin arastirma
amaclarina uygun oldugu,

2. Ulasilan kaynaklarin yeterli oldugu varsayiimaktadir.

1.9. Tanimlar

Accentuato: Vurgulu.

Aralik: Ard arda ya da eg ayni iki sesin ses yukseklikleri arasindaki uzaklik.

Arpej: Akorun seslerini bir arada calmak yerine, akorun seslerinin teker teker art

arta calinmasi.



Artikulasyon: Notalarin tane tane belirtilmesi, telaffuz bigimi.

Avant-Garde: Avangart, Fransizca askeri bir terim olan 6nci birlik s6zctigtinden
gelir. Gerek Fransizcada gerek diger dillerde kiltur, sanat ve politika ile baglantili
olarak, "yenilik¢i" Kisiler veya "deneysel™ isler anlamina gelir.

Barok: Bati edebiyatlarinda dengeden ¢ok harekete, dustinceden ¢ok duyuma,
bicimlerin serbestce yaratilmasindan duyulan coskuya énem veren, abartmali, etkileyici,
celiskiden cekinmeyen edebiyat akimi.

Chaconne: Barok ¢agda armonik yiriyls Uzerine gesitleme yapmak icin
kullanilan ve halk ezgilerinden olusan muzik pargasi.

Coda: Fug, sonat ya da senfoni gibi bir yapiti bitiren boltm.

Dizisellik: 12 tondaki ses ylksekliklerinin sure, gerilim ve ses rengi gibi 6geler
uzerinde uygulanmasi.

Egitim: Cocuklarin ve genclerin toplum yasayisinda yerlerini almalari i¢in
gerekli bilgi, beceri ve anlayislari elde etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine okul
icinde veya diginda, dogrudan veya dolayli yardim etme, terbiye.

Envansiyon: Yabanci dilde bulus anlamina gelen, iki ya da (¢ sesli ¢algi i¢in
bestelenmis kisa parca.

Flatterzenge (Flatter Tongue): Dilin hafifce titretilmesi anlamina gelen terim,
kurbaga dili.

Flut: Yan tutularak galinan, orkestrada yer alan bir Gflemeli ¢algi, flavta.

Glissando: Kaydirma, ¢alginin izerinde parmaklari kaydirarak veya agizlik
kaydirma yontemiyle ses ¢ikarma.

Key Clicks: Perdeli calgilarda bir veya birden fazla perdeye vurarak elde edilen
perkusyon efektleri.

Klasik: Uzerinden ¢ok zaman gectigi halde degerini yitirmeyen, tiiriinde 6rnek
olarak gorilen eser.

Sanatta kuralct.

Koklesik.

Konservatuvar: Muzik, tiyatro ve bale 6gretiminin yapildig1 okul.

Kromatik: Ses dizisindeki yarim sesten olusan araliklara verilen isim.

Major Ucli: Aralarinda iki ton bulunan ses aralig1.

Mikroton: Yarim tondan daha kicuk araliklar.

Minimalizm: Muzikte kisa motiflerin tekrarindan olusan yontemi kullanan akim.
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Multifonik: Cok tinthlik. Ikiden bese kadar notanin birlikte calindigi genis
arahk.

Muzik: Birtakim duygu ve dustinceleri belli kurallar ¢ercevesinde uyumlu
seslerle anlatma sanati, musiki.

Nians: Ayirti, fark.

Olgii: Muzik pargasinin esit streli bélins.

Rezonator: Seslerin tinlamasini, yankilanmasini saglayan arag.

Repertuvar: Dagarcik.

Romantik: Davraniglarinda duygu ve coskunun asiri 6l¢tde etkisi

bulunan.

Sforzando: Zorlayarak. Gayretle.

Sing and Play: Cagdas, genisletilmis tekniklerden ayni anda soyleyip ¢alma
teknigi.

Solo: Tek, yalniz. Solistin tek basina oldugu kisim.

Teknik: Bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin hepsi.

Whistle-tone: Fisilti tonlari. Calgisal ses ¢ikarmadan nefes yoluyla elde edilen

titresimler.



2. YENI MUZzIGIN GETIRDIGI  YENILIKLER KAPSAMINDA
GENISLETILMIS TEKNIKLER VE GENISLETILMIS TEKNIKLER
BARINDIRAN ESERLER

2.1. Yeni Mizik

Muzikte modernlesme, modern miizik; eskinin klasik tonal muziginin siki, kuralci
kisitlayicihigina bir tepki olarak 20. Yuzyil’in baslarinda kendisini gosterir. Modern
bestecilere gore muzik; ifade 6zgurligl saglayabilmek, yeni olani sdyleyebilmek adina
eskiden kopus yasamalidir.

“Bu yeni muzik yazisinda muzik ic¢i, mizik digl seslere, dogada var olan saf
seslere, dogada var olmayan sentetik seslere ve hatta sessizlige bagvurulmustur?”.

Mduzikteki modernizm ilk olarak kendisini Claude Debussy ile gostermis
sonralarinda Stravinsky Bahar Ayini ve Schdnberg 12 Ton Sistemi ile eski muzik dilini
geride birakarak yenilikgi bir anlayis getirmistir. Fakat bu bittintyle eskiden kopus olarak
nitelendirilmemelidir. Mizik yillar boyunca kendi iginde gelismeler gostermis, donemler
ise kendinden onceki doneme gore devinimler gegirerek yenilenmistir. Modern muzigin
baglangici olarak gérilen 19. Yuzyil sonu ve 20. Yuzyil baslarinda ise donemin kultirel,
ekonomik, siyasi ve toplumsal sartlari beraberinde muzigin de etkilendigi yeni akimlar
ortaya cikmistir. Izlenimcilik, Tim Diziselcilik (Total Serializm), Futurism
(Gelecekgilik), Rastlamsalcilik, Gurdltuctlik modern donemde ortaya ¢ikan ve modern
muzigin etkilendigi akimlardan bazilaridir. Yeni muzigin ifadesi konusunda Ahmet Say,
Muzik Tarihi adh ¢alismasinda su s6ylemlerde bulunmaktadir:

“Yeni Muzik” terimi, tarih icinde gerceklegsen baska donemler icin de kullanilmigtir. [ ...]
Ancak geleneksel duyus ve distincelerle baglarin kopartilmasi, 6z acisindan, 20. yy'da
gerceklestirilen ‘yeni’ akimlarda oldugu kadar, hicbir dénemde gorilmeyen bir
koktenciligi sergiler.[...] 20. ylzyil, cok sayida akiminyer aldig bir donemdir. Bu 6zellik,
Onceki donemlerde yaganmamigtir. Yeni mizik, stil cogul culugu icinde, ddnemin digtinsel
ve sanatsal gelisimini yansitan ve hizla degisen carpici bir siirectir 2” .

Aslinda modern muzik gunimuz muzigine gore daha klasik kalmistir. Gunimuz
muzigi Anton Webern’in 6lumunden sonra (1945) daha yenilikgi hale gelmistir. Modern
post tonal diye tanimlandirilan bu dénemde akimlar ile ortaya ¢ikan yeni mizik turleri de

! Evin flyasoglu. 2001. Zaman Iginde Miizik s.197

2 Ahmet Say, Mizik Tarihi, s.534



gorulmektedir. Seri mizik, elektronik muzik, deneysel muzik ve minimalist muzik bu
tirlerden bazilaridir. Minimalist mizik yerini yillar gectikge Post Minimalist muzige
birakmis ve bu donemde sikca bahsedilen, bestecilerin de ¢cokca atifta bulundugu spektral
muzik ortaya ¢ikmistir.

1945- 70 yillari arasinda donemin O6nde gelen bestecilerinden Pierre Boulez,
Luciano Berio, Karlheinz Stockhausen, Luigi Nono ve John Cage i¢in yenilik¢i, daha
once yapiimamigl yapan anlamina gelen “Avant-Garde” terimi kullanilirdi ve 0 dénem
“Avant-Garde” donem olarak da adlandirilabilinirdi. 1950 yillarinin sonunda Krzysztof
Penderecki ve Gyorg Ligeti gibi besteciler mizikte ezgiden ziyade dokuyu One
cikartmiglardir. Partisyonda calgilarin birbiri ardina yaptigl ritmik agidan artan veya
azalan nota yogunlugu fazla porteler yazdilar.

“1950’lerin ortalarinda Yunan besteci Xenakis muzik dilinin bir ifadesi olan
notasyona matematiksel ifadeler eklemis. Matematiksel denklemleri notasyonda
kullanmigtir 3.

Teknik agidan bakildiginda ise modern muzigi klasik tonal dénemden ayiran
Ozellikler vardir. Bunlar bol girdltald, insan sesinin bolca kullanildigi, perkisyon
efektlerinin sayica ¢cok oldugu ve alisiimigin disindaki genisletilmis tekniklerdir. Modern
flit muzigindeki degisimi anlamak igin ise 19. Yuzyil sonlari ile 20. Yuzyil baslarindaki
degisimlere bakmak bu yillar igerisindeki akimlari arastirip bu akimlarin gelisimini, bu
akimlarin enstrimanlara getirdigi teknik ve mizikal degisiklikleri incelemek
gerekmektedir. Bu degisiklikler calismada ele alinacak “Edgard Varese’in; Density 21.5,
Brian Ferneyhough’nun; Cassandra’s Dream Song, Luciano Berio’nun “Sequenza I”” lan
Clarke’in; “The Great Train Race” adli eserlerde modernizmin getirdigi mizikal ve

teknik degisiklikler incelenecektir.

2.2. Tarihsel Siirec Icerisinde Genisletilmis Teknikler

19. YuzyilI’da Boehm’ln flut konstriksyonunda gerceklestirdigi yenilikler ile
baglayan fltittin evinimi, 20. Yizyil boyunca da stiren gelismeler sonucunda gtincel halini
almis, tinisal ve teknik agidan buylk degisimler gecirmistir. Gunlimuzde kullanilan flit,
hem tinisal hem de teknik gelismeler sonucunda 20. ve 21. Yuzyil bestecilerinin dikkatini
bir hayli ¢cekmis ve sikca tercih edilen bir galgl haline gelmistir. 20. Ylzyil baslari

3 {Ike Boran, Kivilcim Yildiz Senirkmez, Kiiltirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Miizigi. 2008. s. 248
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itibariyle yeni mizik olarak adlandirilan Modern Dénem muziginde kullanilan yeni,
genigletilmis teknikler, flitun tim imkanlarini sonuna kadar kullanarak, yeni tinilar ve
efektlerin yaratilmasina kapi agmistir.

Flut guncel halini almadan 6nce, sadece birka¢ mikro aralik olanaklari sunmustur.
Kiguk ses araliklari, akustik yapisi, degistirilmesi zor bir ses rengine sahip olmasi,
tasarim ve teknik ozellikleri nedeniyle besteciler tarafindan ¢ok da tercih edilmemistir.
20. Yuzyil baslarina kadar ise, her flutcuntn, elestirmenin ve bestecinin istegi temiz ses
elde etmekti. Bu doneme kadar ¢ogu metot temiz ses elde etmek lzerine yaziliyor, temiz
sesin beklenen mukemmel tinyr elde etmek igin temel madde oldugunu, temiz ses
¢tkarmanin bir flitgl icin en 6nemli etken oldugunu ve temiz sesin flltteki bir cok seyden
once geldigini syluyordu. Diger taraftan ise gogu flltgl ve besteciler artik alisiimis tinin
disina gikma istegi icerisine girmis, bu konu ile ilgili arayislara ve ¢alismalara baslamistir.
20. Yuzyildaki gelisimden 6nce teknik ve tinisal agidan yeniliklere acik olmayan flt icin
bu arayislar kargilanmasa da, gelisen flut ile 20. Yuzyil itibariyle yeniyi arayis heyecani
sonu¢ vermeye baglamistir. Bu slre boyunca yorumcunun istekleri ve calginin yapisal
olarak gosterdigi gelisimle birlikte mizikteki beklentiler de artmistir. 20. Yizyilda ortaya
cikan farkli, yeni tinilar ve renkler ki pek g¢ok besteci bunlari siradisi ¢galim teknikleri
olarak adlandirmis, kendisinden sonra gelen bestecilere de onci olmuslardir. Yenilik
arayan flutcller calismalarinda, minor 2’li (kuguk 2’li) araligi kullanarak temiz ses
disindaki ses modifikasyonu isteklerini karsilayabilecek ve aligilmigin disina ¢ikma
isteklerini kolaylikla elde edilebilecek olduklarini fark etmis ve bu sayede etkili sonuglar
elde etmiglerdir. Bu sesler, bazi elestirmenler tarafindan uyumsuz olarak nitelendirilerek
alisila gelmis perde sisteminin disinda kalmak durumunda birakilmistir. Fakat besteciler
ile flut sanatcilari aragtirmalar ve ¢alismalar sonucunda flitiin genisletilmis teknikler ve
ses modifikasyonu i¢in mukemmel bir kaynak oldugunu kesfetmislerdir ve hedeflerine
ulagsma isteklerini korumuslardir. Bu nedenle ve flutln gelistirilmesi, guncel halini almasi
ile, flut repertuvarinda da buytk bir devrim yasanmistir. Gelisen flut, yeni tus takimi ve
genisleyen ses araligi ile, bestelenen eserlerin sayisi da artmistir. Elbette, her asamada
calginin sanatsal ve teknik imkanlarinin genislemesi, kendisi igin yazilan eserlere de
yansimistir. Fllt gelistikce, yeni yontemler ve Ozellikler ortaya c¢ikmistir. Bu kokla
degisim 20. Yuzyil itibariyle baslamis, glinimuzde de hala devam etmektedir. Devrim
olarak nitelendirilen bu yeniliklerin icerisinde biyuk yere sahip olan ses modifikasyonu

ve genisletilmis teknikler neredeyse sonsuz farkliliklar icermektedir. Sonsuz hayal
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gucunun yaratisi olan genisletilmis teknikler ve ses modifikasyonuna sadece besteci ve
sanatc¢i sinirlandirma getirebilir. Modern dénemde besteciler, dinleyicinin zevklerini ve
estetik taleplerini kargilamaktansa yenilik arayan, kendi hissiyatini ifade ve iginden geleni
icra eden sanatcilar igin; rastlamsal ve deneysel olan yeni genisletilmis ifade yontemlerine
eserlerinde ¢okca yer vermislerdir. Flitlin repertuvar ve yorum kaltird, ¢alginin kendisi
kadar kokli gegmise sahip olsa da, belli bir asamada bu suire¢ yalnizca deneysel kalmistir.
Temiz ses cikarmak kadar, tek ses ve birden ¢ok ses modifikasyonu elde etmek de
oldukca mesakkatlidir. Uzun sire yapilan egzersizler ve bu konuda ¢ozim getirmesi
amaciyla yazilan metotlar ile bu sorun da kolaylikla ¢ozlebilir. Ahsgtimigin disinda ses
arayisl ile ortaya c¢ikan teknikler icerisinde yalnizca modifiye edilmis sesler degil, temiz
sesleri de barindiran genigletilmis teknikler mevcuttur. Genigletilmis tekniklerin
baslangici, degisik nefes tirleri ve tfleme agisindaki farkhliklar baglaminda alisiimig
tininin disina ¢ikilmasi olarak varsayilsa da bazi kaynaklarda ise genigletilmis tekniklerin
baglangicinin perkiisyon efektleri oldugu tezinin savunuldugunu gormekteyiz. Bu
calismada Edgard Varese’in “Density 21.5” isimli eserinin genigletilmis teknikler igin
devrim niteligi tasiyan efektleri barindirdigi ve yeni tekniklerin baglangici olarak kabul
edilen yukarida bahsi gecen eser ile genisletilmis tekniklerin baglangici olup olmadigi
incelenecek ve beraberinde kronolojik sirayla flit repertuvarinda 6nemli yere sahip olan
solo eserlerinden Brian Ferneyhough’nun; Cassandra’s Dream Song, Luciano Berio’nun;
“Sequenza I”, lan Clarke’in; The Great Train Race” adli eserlerde modernizmin ve fliitiin
gelisiminin beraberinde getirdigi muzikal ve teknik degisiklikler incelenecektir. Sonug
olarak flut, teknik acidan bestecilerin solist olarak tercih edebilecegi bir yetkinlige
ulasmis olup, alistimisin digsinda ses olanaklarina sahip olarak ginimiz doénem

muziginde sikca yer almaktadir.

2.3. Edgard VARESE “Density 21.5”

Fransa dogumlu fakat Amerika vatandagi olan Edgard Varese, Hayatinin uzun
yillari boyunca New York’da yasamis ve Uluslararasi Besteciler Dernegi tarafindan
desteklenerek Amerika’da modern muzigi temsil eden ilk besteci olmustur. Degisik tini
arayislarinin ve deneysel tekniklerin dogdugu modern donemde, fliit repertuvarindaki
yenilikci akimi baglatan isim de Varese’dir. 1936 yilinda bestelenen fakat 1946 yilinda

revize edilen “Density 21.5” adli eserin ilk icrasi New York Senfoni Orkestrasinin bag



flutisti tarafindan 16 Subat 1936 tarihinde yapilmistir. New York senfoni orkestrasi bas
flltisti Georges- Barrere igin bestelenen eser, muzisyenin 21.5 yogunlugunda olan platin
flutd ile verdigi ilk konser icin yazilmistir4.

Altin (19.32), gumus (10.49) gibi diger degerli maddelerden daha ¢cok madde
yogunluguna sahip olan platin (21.5), diger materyaldeki flitlere oranla daha kapasiteli
bir tona ve gucli ses rengine sahiptir. Ayni zamanda kuyumcu ve flut gelisiminin dncusu
olarak taninan Boehm’(in modern flit igin yeni materyaller denemesi sonucunda gelisen
ve buytyen flut endustrisi, platin flit ile zirve noktasina ulasmistir. “Density 21.5”
bestelendigi donem icerisinde biyiik ses getirmistir. Bu ses getirisinin sebebi performans
acisindan oldukca farkli, genisletilmis teknikler icermekte olmasidir. Varese, eserinde
flitteki genisletilmis flut tekniklerini kullanarak, kendisinden sonra gelecek en az elli
yilda bestelenen eserler tizerinde de buyuk bir etkiye sahip olmustur. Varese’in kullandigi
teknikler sayesinde, 20. Yuzyil bestecilerinin biyuk bir kisminda flitiin esasen tek sesli
bir enstriman oldugu hakkindaki fikir ve gdzlemlerinin degistigini gdzlemlenmektedir.

“Varése' in miz ginde, melodiler: birbirinden bagimsiz arka arkaya gelen sesler, armoni:
bir arada ¢alinan sesler grubu ve birbirini izZleyen aksanlar, nota degerleri ve hizoranlari
daritimolarak gekillenir” 5.

Bu eseri ile besteci iki melodik fikri benimsemistir. Bunlar modal ve atonal
fikirlerdir. “Density 21.5” Uc b6lmeli sonat formuyla benzerlik tasimaktadir.
Eserinde, carpici alisiimigin diginda ifade yontemlerini kullanan Varese, modern
bestecilerin eserlerinde giinumiizde de halen daha sikca yer verdigi tekniklerden biri olan,
birden ¢ok efektli ses ¢ikmasi icin perdelere kuvvet uygulanarak elde edilen, sanki bir
perklsyon aletinden cikan sesleri animsatan ve ginimiizde de sikg¢a kullanilan “Key
Clicks”leri (Sekil 2.1) “Density 21.5” adli eserinde ilk olarak kullanmasiyla buyik ses
getirmig, solo flut repertuvarinda c¢igir agmis ve genisletilmis flut tekniklerinin

kullaniimasi akimina onculik etmistir.

Sekil 2.1. Edgard Varese “Density 21.5" Key Clicks gosterim sekli

* Baron, 1982: 121
5 Edgard, 1966: 11-19
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Varese, eserinde kullandigl bu yeni teknik dolayisiyla ortaya ¢ikan efekt ile
alisiimigin disinda, farkli bir tini elde etmistir. Sessiz dinamikler ve flutun alt ses
registerinda kolaylikla icra edilen “key clicks” bulundugu dénemde oldukga guizel ve sira
disi olarak ifade edilmistir. Varese, “Density 21.5” adli eserin ilk seslendiriligsinde kendi
eserinin Debussy’nin “Syrinx” adl eserinden sonra icra edilmesini istemis ve konser
programinda bu istek sonucunda Syrinx’ten sonra yer almistir. Bazi kaynaklar Syrinx ve
Density 21.5%in arasinda bir atifta bulunma durumu oldugunu ifade etmektedir.

“Eser buyuk bir benzerlik ile Syrinx ana motifinin ilk i¢ notasina (Sib-La-Si)

atifta bulunarak, Fa-Mi- Fa# notalari ile baslar®”.

Trés modéré

 moténd ——
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Sekil 2.2. Claude Debussy “ Syrinx”

Sekil 2.3. Edgard Varese “ Density 21.5”

Iki eserin arasindaki benzerlik, ilk ¢ nota arasindaki mindr 2’li aralig1 baz alarak
yazilmis olmasi ve dinamiklerin, nuans farkliliklarinin mizikal dile biylk oranda katkida
bulunmasi, bunun yani sira oktavlar arasi keskin gegislerin kullaniimasindan
kaynaklanmaktadir. “Density 21.5”de nuans farkliliklari eserin tamaminda karsimiza
cikmakta ve mizikal ifadedeki derinligi bize eser suresince hissettirmektedir. Ornegin
“pp” ile “ff” arasindaki keskin gecisler, ntans farkliliklarinin oktavlarin dogal yapisinda
aykir bestelenmesi, Flutin dordunci oktavinda ¢alinmasi kolay olarak adlandirilan
“ff’den bir anda “subito pp”a ge¢mesi bize ifadesel derinligi gostermektedir. Bunun yani
sira bestelendigi donem ve oncesinde tamamen gelistirilmemis flitun imkanlarindan,
gerek alisiimigin  disindaki oktavlar arasi gecislerden dolayr daha ©Once pek
rastlamadigimiz dordiinct oktav ses kullanimini Density 21.5°te gormekteyiz. Hemde

6 Baron, 1982: 122
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eser sirasinda muzik suresi icerisinde dordiincu oktav Re notasini ard arda ve uzun sire
duyulmaktadir (Sekil 2.4).

Sekil 2.4. Density 21.5 dérdiincii oktav Re kullanimi

“Density 21.5”in yer aldig1 konserler sonrasinda mizik yorumcularinin soz ettigi
ve cogu yorumcunun ortak fikirde oldugu yorum ise Varese’in kompozisyonunda
tamamen ifade yontemlerini kullanmis olmasi ve sanatcinin eser aractligiyla tim hislerini
dinleyiciye ulastirmig olmasidir. Sonug olarak ¢ogu yorumcu Varese “Density 21.5” i¢in
“Ifade” tanimini uygun gérmiistlr. Varese klasik armonik yaplyl kompozisyonlarinda
kullanmamis kendine ait olan muzikal anlatim yolunu se¢mis olsa da bu klasik armoni
kurallarini da tamamen ihlal etmemistir. Varese eserinde, modern dénemin ve modern
flitn tim imkanlarini kullanmig ve o doneme kadar gérilmemis yogun ifade ve farkli,
alisiimadik teknikler, yeni ses renkleri ve tinilari kullanmistir. Sonu¢ olarak Density
21.5’in bestelendigi doneme kadar ona benzerlikte baska bir eser daha gorilmemistir. Bu
sebeple daha cok dikkat ceken Density 21.5 ile flitun tim imkanlari, muzikteki
degisimler gozler 6niine serilmis Varese’in bulundugu dénem ve sonrasindaki bestecilere
de ornek olmustur. Modern donemde flit icin genisletilmis teknikler ile eserler
bestelenmesine dncullik eden Varese’in baglattigi bu yenilikgi hareket, birgok yeni teknigi
de beraberinde getirmistir. Key Clicks, Glissando, Vibrato, Tremolo, Slap-Tongue,
Whistle tones ve Yeni nefes yontemleri genigletilmis flut tekniklerinden bazilaridir ve

calismanin devaminda yukarida bahsi gegen teknikler incelenecektir.
2.4. Luciano BERIO “Sequenza Serisi”

Berio, 1925 yilinda Italya’nin kuzeyinde yer alan Liguria bélgesinde Imperia
sehrine bagli Oneglia adinda bir kasabada dinyaya gelmistir. Anne ve baba tarafi da
muzisyen olan Berio kuglk yasta besteci babasi ile organist ve besteci olan dedesiyle
miizik calismalarina baslamistir. 19 yasinda Italyan ordusuna katilan Berio, askerliginin
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ilk gununde kazayla elinde silah patlamasindan dolayi 3 ay hastanede yatmis, piyano
hayatina veda etmis ve Ulkesinin icinde bulundugu Il. Diinya Savasindan dolayr mizik
egitimine de ara vermistir. 1944 yilinin sonlarina dogru Berio, Milano Konservatuvarinda
muzik egitimine devam etmis ve Milano Konservatuvari’nda once Giulio Cesare
Paribeni’nin kontrpuan sinifina katilmig, daha sonra 1948 yilinda da Giorgio Ghedini ile
kompozisyon galismalarina baslamistir. Bu sureg igerisinde ilk eseri olan “Preludio a una
Festa” (1944) bestelemistir. Milano Konservatuvarindan mezun olduktan sonra
Amerika’ya gittiginde Italya’nin 6nemli cagdas bestecilerinden biri olan Luigi
Dallapiccola ile tanismis ve kisa bir dénem kendisinin 0grencisi olmustur. Berio,
Dallapiccola sayesinde Serializm ile tanismis ve buytk oranda ilgisini gekmistir.
Ghedini’den 6grendigi Schonberg’in “On iki Ton” teknigini ise daha sonra Avant-Garde
bestecilerin ileri gelenlerinden olan Dallapiccola’nin 0grencisi oldugu zamanlarda
gelistirmigtir. Berio Amerika’da yaptigi calismalar sonucunda, dért 6nemli eserini kaleme
almistir. Bunlardan ilki; keman ve piyano icin “Due Pezzi” (1951); ikincisi, piyano igin
“Cinque Variazioni” (1952-53); Ucguincusi, kadin sesi, viyolonsel, klarnet ve arp igin
“Chamber Music” (1953-54) ve son olarak belirtilen yillar icerisinde oda orkestrasi igin
besteledigi “Variazioni” adli eserleridir.

Berio, “Darmstadt Uluslararasi Yeni Muzik Yaz Kurslari” sayesinde Karlheinz
Stockhausen, Pierre Boulez, Gyo6rgy Ligeti ve Mauricio Kagel gibi 6nemli besteciler ve
Italyan flit sanatcisi Severino Gazzelloni ile tanisma sansi yakalamis ve cok
etkilenmistir. 1946 yilindan itibaren diizenlenmeye devam eden “Darmstadt Uluslararasi
Yeni Mduzik Yaz Kurslari” eski besteciler kusaginin bulusma noktalari olarak
gorilmektedir.

Amerika’ya yaptigl seyahatinde Dallapiccola ile tanigmasinin yani sira, en
onemlisi New York Museum of Modern Art’da ilk elektronik mizik konserini vermistir.
1953 yilinda italya’ya dondiikten sonra italyan Ulusal Radyo ve Televizyonu’nun (RAI)
kayit cihazlariyla galismaya baslamis ve bu esnada ilk elektronik parcasi “Mimusique No.
I” adini verdigi eserini bestelemistir.

1955 yilinda Bruno Maderna ile birlikte Milano Elektronik Muzik Stiidyosunu
kurmus ve bu slreg igerisinde Ozellikle 1955 yilinda; “Mutazioni”, 1956 yilinda;
“Perspectives” ve 1958 yilinda besteledigi “Momento” adli elektronik besteleri oldukca
dikkat gekmistir.

Darmstadt’da tanisip etkilendigi flit sanatcisi igin 1957 ile 1959 yillari arasinda
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Uc parca bestelemistir. Bunlardan ilki; flit ve on dort enstriman icin “Serenata 17,
ikincisi; solo flit ve dort enstriman grubundan olusan “Tempi Concertanti” (1958-59),

uclincusu ise solo flit igin “Sequenza 1”dIr.

“ Berio' nun eserlerini bestemeye bagladig ilk dénemlerden itibaren, yazar James Joyse
ile Semiologist Umberto Eco’ nun etkileri gorilmiistir. Bu etkilere 6rnek olarak, 1958
yilinda teyp icin besteledigi “ Thema” (Omaggio a Joyse) adll eserine, Joyse nun
“Ulysses’ adli eserinin Srens bdluminden bir kesiti eklemis ve metin Ug farkl dilde (
Ingilizce, Italyanca, Fransizca) esi Cathy Barberian tarafindan seslendirilmesi, bir diger
etkiyi ise genis orkestra ve sekiz amplifikatorli vokalist icin bestelenmis meshur
“ Snfonia” adli eserin tctincll bol imiinde de gormek mimkindir ve Berio alinti yaptigi
edebi metinlerin  konusma, fisiltl, bagirma ve gsarki gibi degisik gekillerde
seslendirilmesini istemigtir” .7

1960 yilinda Berkshire Music Center’da kompozisyon 6gretmek icin Amerika’ya
geri donmiis ve hayatindaki on yildan fazlasini Amerika’daki farkli okullarda
ogretmenlik yaparak strdirmusttr. Bu okullardan bazilari Mills College in Oakland, CA
(1962-63), Harvard University (1966-67) ve Julliard School (1965-71). Julliard
School’da caligirken okulun ansamble ve orkestrasini yonetmis ve modern muzik
konserleri yapmistir. Yasaminin her dénemini bestecilik agisindan verimli gegiren Berio,
“Circles” (1960), “Visage” (1960-61) “Sinfonia” (1968), “Opera” (1969), “Resital I’ (for
Cathy) (1972), “Cello Concerto” (1976) ve “Sequenza” adli solo parcalar serisinin altisini

bu zaman diliminde bestelemistir.

“ Jacques M. Poissenot’a gore, Berio’nun 1962 yilindan 6nce olan kompozsyon tarz,
¢agdasg miz gin U¢ buyuk akimi olan Serializm (diziselcilik), Electronic Experimentation
(elektronik deneysellik), ve Indeterminacy (belirsizlik)'ten etkilenmigtir. Ornegin
Indeterminacy (belirsizlik) akimi, solo flit icin olan * Sequenza |” (1958) ve fl(t, klarnet,
viyola, viyolonsel, arp ve manyetik teyp icin bestelenen “ Differences’ (1959) adli
eserlerinde bogluk — zaman orantisi seklinde gorilmektedir. Burada tercih yorumcuya
birakilmigstiré” .

“Bestecinin 1965'te Dante nin dizeleri Uzerine yazdigi Laboriritus Il baglikli mizik
kolaji, yeni tirdeki miziksel dramatik bestelere 6rnek olur. ® 1966 yilinda ise,
“Laborintus I1" adl eseriyle 6dil kazanarak Unii daha da yayilmistir. Kolgj teknigini
uyguladigi bir bagka yapiti da Mahler, R. Srauss, Wagner ve Ravel’in yapitlariyla, kendi

7 Sebnem User, Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda L uciano Berio’ nun Sequenzal Adli Eseri ve Bu

Eserde Kullanilan Cagdas Flit Teknikleri, Sanatta Y eterlilik Tezi, s. 80

8 Carrie Marie Vecchione, "Sequenza VII" by Luciano Berio: Background, Analysis and Performance

Suggestions. s, 10
9 Evin Ilyasoglu, Zaman iginde Miizik s. 285
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Onceki caligmalarindan Laboriritus //'yi caz 6geleriyle donatip madrigal stiline
uyarladigi Snfonia’ dir (1969). Coro (1976), 40 insan sesi ve calgilar icin yazilmigstiro”

“Berio, 1974 ile 1980 yilllar1 arasinda Paris'te Insitut de Recherche en Coordination
Acoustique Musique (IRCAM)'nin middrligind yapmis, 1982 yilinda Orchestra
Regionale Toscana’'nin ve 1984 yilinda da Maggio Musicale Fiorentino’nun sanat
yonetmenligini Ustlenmigtir 11" .

2000 yilinda Roma Ulusal Santa Cecilia Akademisi’nin madurlugind yapmistir.
Yasaminin sonuna kadar bestecilik ve orkestra sefligi hayatina devam eden Berio, 2003
yilinda hayata gozlerini kapatmistir.

Berio’nun, 1958 yilinda solo flit icin bestelemeye basladigl Sequenza serisi

bestecinin 6limine kadar devam etmistir.

“Luciano Berio, Sequenza’larini solo enstrimanlar icin yazmistir. Toplamda on dort
adet Sequenza bulunmaktadir ve her biri de farkli enstrimanlar icin bestelenmistir.
Bunlar sirasiyla soyledir; fltt, arp, kadin sesi, piyano, trombon, viyola, obua (soprano
saksafon), keman, klarnet (alto saksafon), trompet, gitar, fagot, akordeon, viyolonsel
(kontrabas). Besteci, bircok rdportaji sirasinda “ Sequenza” ismini bitin mizkal
fonksiyonlarin kaynagini olusturan armonik alanlar (harmonic fields) dizini ifade etmek
amaciyla bilhassa sectigini belirtmistir!?”.

“Berio, 60'l1 yillarda besteledigi eserleri sedendirecek orkestrayi toplamakta zorlanmasl
nedeniyle ve enstrimanlardaki genisletilmis teknikleri gsterebilmek icin, enstrimaninda
profesyonel olan sanatcilarla is birligi yaparak o kisilere 6zel solo parcalar bestelemis
ve boylelikle de “ Sequenza” serisi olusmustur®” .

“Sequenza, hangi enstriman igin yaziliyorsa o enstriimani tanimak igin
cogunlukla eseri ithaf ettigi sanatciyla birlikte galismistir#”.

“Sequenza’ larin ortak 6zelligi yogun virtiiozitelik icermesidir. Onemli bir diger unsur ise,
enstrimanlarin ne olursa olsun degistirilemeyecegi, imha edilemeyecegi veya yeniden
kesfedilemeyecesi gercegidir 157,

10 Fyin ilyasoglu, Zaman iginde Miizik s. 285

11 Sebnem User, Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda Luciano Berio’ nun Sequenza | Adli Eseri ve
Bu Eserde Kullanilan Cagdas Fliit Teknikleri, Sanatta Y eterlilik Tezi, (Roy Sanderson, V. 1986. Luciano
Berio“s Use of Clarinet in SequenzalXA)

12 Sebnem User, Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda L uciano Berio' nun Sequenzal Adli Eseri ve Bu
Eserde Kullanilan Cagdas Fl it Teknikleri, Sanatta Y eterlilik Tezi, (Restagno, 1995, 188) s.81

13 Carrie Marie Vecchione, "Sequenza VII" by Luciano Berio: Background, Analysis and Performance
Suggestions. s, 10

14 Gerd Wuestemann, Luciano Berio's "Sequenza X1 chitarra sola": A performer's practical analysis with
performance edited score

15 Sebnem User, Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda Luciano Berio' nun Sequenzal Adli Eseri ve Bu
Eserde Kullanilan Cagdas Flit Teknikleri, Sanatta Y eterlilik Tezi, (Osmond — Smith, 1985 90-91) s.81
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Berio, tum Sequenza serisi boyunca, enstriimanin dogasina aykiri herhangi bir sey
yazmamaya 6zen gostermis, yalnizca yeni teknikleri kullanarak enstriimanlarin sinirlarini
genisletmeyi amaclamistir. Kullanilan bu yeni, genisletilmis teknikler sonucunda bazi tek
sesli enstrimanlarin ¢ok sesliymis gibi duyulmasini saglamistir. Solo enstriimanlar igin
bestelenen diger tim Sequenza serisinde bestecinin roportajlarinda da belirttigi gibi gozle
gorilmeyen fakat anlatiimadan anlastlan bir kontrpuan kullanmistir. Melodik yogunluk
ve armonik gelisimin kontroli, her enstrimanin yapisal 6zelliklerinden dolay: farkli
sekillerde olussa bile tim Sequenzalarda mevcuttur.

Besteci, 1958 yilinda Sequenza serisinin baslangici olan solo flit i¢in Sequenza
I’i, Ttalyan fliit sanatcisi Severino Gazzelloni’ye ithaf ederek bestelemis ve boylelikle
Sequenza serisi de baglatmistir. Sequenza I, mizikal donim noktasi olarak adlandirdigi
ve hayrani oldugunu soyledigi Gyorgy Ligeti’nin kendisi Uzerinde biraktigl etkiden ve

Serializm’den uzaklasarak yeni bir Uslup insa ettigi donemde kaleme almistir.

“Serinin baglangict olan eseri, karmagik ritim kalibina sahip, hii, inigli cikigl ve
birbirine zit dinamikli, Avant-Garde eser tirinde degerlendirmek mimkin ve ¢calinmasl
bahsedilen etkenler nedeniyleicrasi oldukca zor bir eserdir. Partisyona ilk bakildiginda,
aligiimigin diginda bir kompozisyon dili goze carpmaktadir®” .

1963 yilinda bestelenen ve serinin ikinci eseri olan “Sequenza II” arp igin
bestelenmis olup arp sanatcisi Francis Pierre’e ithaf edilmistir. Besteci, 1962 yilinda
Francis Pierre i¢in arp kongertosu bestelerken dncesinde bir solo arp egzersizi bestelemis,
bu egzersizi flit igin bestelenen “Sequenza I”” adli esere benzerligini kesfetmis bu nedenle

de kongerto dncesinde egzersize “Sequenza I1”” adini vermistir.

“Berio, 1964 yilinda ise “ Sequenza 11” de bulunan arp sololarindan esinlenerek, alinti
yaparak ve orkestra esligi ilave ederek “ Chemins’ serisini baglatmigstir. “ Chemins 17,
“Sequenza llI” nin arp ve orkestra icin yapilan bir diizenlemesidir 17”.

Bestecinin, 1966 yilinda besteledigi “Sequenza 111" serinin t¢unci eseridir. Berio
bu eseri, Avant—Garde ses tekniklerinin dnculerinden biri oln esi Cathy Barberian’ya ithaf
etmistir. Serinin t¢unct eseri olan “Sequenza 111 kolaj teknigi ile bestelenmisgtir. Kadin
sesi icin bestelenen eserin librettosu 23 kelimeden olusmaktadir.

16 Sebnem User, Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda Luciano Berio’ nun Sequenza | Adli Eseri ve
Bu Eserde Kullanilan Cagdas Flit Teknikleri, Sanatta Y eterlilik Tezi, (George Mdllott, K. 1964. A
Survey of Contemporary Flute Solo Literature With Analyses of Representative Compositions, s. 272)
17 Carrie Marie Vecchione, "Sequenza V11" by Luciano Berio: Background, Analysis and Performance
Suggestions. s, 15-16
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“ Markus Kutter’ e ait olan bu metni Berio, climlelere, kelimelere, hecelere, sesli ve sessiz
harflere ayirmigtir. Ug farkli degisik sekilde yazilan metin, kesitler, vokal jestleri ve
ifadelerden olugmaktadir. Buna ti¢ boliml i envansiyon denilebilir®” .

“ Serinin Uglncl eseriyle birlikte Luigi Dallapiccola’ nin Berio Uzerindeki etkileri azalmigs
ve atonal yaplyl daha esnek uygulamaya baglamistir. Eserin genel ruhu, dram ve cogku
arasinda gecmektedir. Eser yorumlanirken tipki bir tiyatro oyuncusuymus gibi rol
yapmak gerekmektedir 9 .

1966 yilinda piyano icin bestelenen “Sequenza IV”, piyanist Jocy de Corvalho’ya
ithaf edilmistir. ilk olarak 1967 yilinda Universal Edition tarafindan yayinlanan
“Sequenza 1V” 1993 yilinda bestecinin eseri revize etmesiyle tekrar yayinlanmistir.
Ritmik agidan zorluklari bulunan eser, mizik tarihi ve 6geleri bakimindan eserin muzikal
dokularina iglemistir. Armonik yapi yoninden tonal olarak algilansa da “Sequenza 1V”
kesinlikle tonal degildir. Piyano icin yeni teknikler barindiran eserin ara kisminda piyano
vurmali enstriman olarak kullanilmistir. Eser icerisinde ikili, yedili ve dokuzlu araliklar
yogun bir oranda kullaniimistir. Eser bagladig! tarzda, polifonik ve bitonal karakterde
sona erer.

“Sequenza V” 1965 yilinda Stuart Dempster’in istegi Uzerine trombon igin
bestelenmistir. Birbirine zit iki karakterden olusan “Sequenza V” trombon igin de yeni,
genisletilmis teknikler barindirmaktadir. Bunlar, multifonikler, sing and play, glissando
gibi 20. ve 21. Yuzyil teknikleridir. Eser hem yazildigi donemde hem de kendisinden
sonra bestelenen trombon repertuvari i¢in ilham kaynagi olmustur. Berio, Dempster’in
trombonundan elde ettigi efektlerden c¢ok etkilenmis ve eseri besteleme fikrini
belirlemistir. Eserin bestelenmesinde Dempster ve Vinko Glokobar blyuk oranda
katkilari bulunmaktadir. Trombondan elde edilen efektlerin yardimiyla eserin fikrini
olusmasina yardimci olan Dempster’den sonra Glokobar’in da yardimlari sonucunda

“Sequenza V" bestelenmis ve 1966 yilinda Londra’da ilk kez seslendirilmistir.

18 Edwards, P. Yvonne . 2004. Luciano Berio™s Sequenzalll: The Use of Voca Gesture and The Genre of
The Mad Scenes. 10

19 Edwards, P. Yvonne . 2004. Luciano Berio“s Sequenza lll: The Use of Voca Gesture and The Genre
of The Mad Scenes. 21
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“Isvicreli palyaco Grock anisina bestelenen eseri icra ederken yorumcu, palyaco
Grock’ un taklidini yapmak amaciyla kollarini uzatmak, enstrimanini hareket ettirmek ve
miizikal 6geleri bu sekilde takip etmek zorundadir” 2°.

1967 yilinda viyola sanatcisi Walter Trampler’e ithaf edilen ve viyola igin
bestelenen “Sequenza VI viyola repertuvarinda 6nemli sayilan ve yer tutan yenilikgi
serbest- atonal bir eserdir. Berio, “Sequenza VI’dan ilham alarak Chemins serisinin ikinci
eseri olan “Chemins I1”yi “Sequenza VI”ya oda orkestrasi esligi ekleyerek bestelemis,
“Chemins 11”den sonra da oda orkestrasinin biyik orkestraya cevrilmesiyle birlikte
“Chemins I1I” olusmustur. Viyola, bu eserde yogun polifoniyi yansitmistir. Belli bir
cumle yapisi bulunmamakta ve melodik olarak kullaniimamaktadir. Cimle yapisinin
olmamasiyla birlikte 6lcu cizgilerinin olmamasi da icracty! zorlamaktadir bununla
birlikte meydana gelen teknik zorluk sebebiyle de belirlenen tempoda yorumlanmasi
oldukca zordur.

1969 yilinda Heinz Holliger’e ithafen bestelenen obua igin “Sequenza VII”,
icerisinde biylk oranda genisletilmis ¢agdas teknikler barindirmaktadir. Bu eser besteci
ve yorumcu is birligiyle bestelenen eserlere bir 6rnek olarak gosterilebilir. Eser igerisinde
kullanilan genisletilmis teknikler sebebiyle yorumcu iki satiri ayni anda ¢alabilmektedir.
Yeni obua repertuvarinda sikhkla kullanilan ve gogunlukla obua sanatgilarini teknik
acidan rahatlatan cember nefes teknigi obua literattrine ilk “Sequenza V11 ile girmistir.
1975 yilinda “Sequenza VII”te on bir yayli enstriman eklenmesiyle “Chemins 1V”
serisine yenisi eklenmistir. “Sequenza VII”, 2000 yilinda besteci tarafindan revize
edilerek yeniden basiimistir.

1976 ve 1977 yillarinda Unli keman virtliozi Carlo Chiarappa igin bestelenen
“Sequenza VIII”, besteci tarafindan kemanin gelisimini tasvir ederek dinleyiciye
sunmaktadir. iki nota (la-si) izerine kurulan eserde bu iki nota adeta bir pusula gorevi
gormdastur. Parcanin temeli olarak gosterilen la ve si notasinin yarattigi hissiyat Umberto
Eco’nun “Foucault Sarkaci” adli hikayesinin baslangicinda tasvir edilen hissiyatla birebir
benzerlik gostermektedir. icraci agisindan eserin zorluklarindan birisi, her muzikal

ifadenin arkasinda hikayeyi, enstriimanin tarihini sirekli dinleyiciye hem muzikal hem

20 Sebnem User, Postmodern Miizik Kavrami Baglaminda L uciano Berio’ nun Sequenzal Adli Eseri ve Bu
Eserde Kullanilan Cagdas FlUt Teknikleri, Sanatta Y eterlilik Tezi, (Webb, B. 2007. Berio™s Sequenza V:
Contemporary Music Rewiev. S. 207-209
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de ifadesel olarak tasvir etmesidir.

“Sequenza” serisinden etkilenerek bestelenen “Chemins” serisi, her bir
“Sequenza”dan sonra bestelenmistir fakat ilk olarak 1980 yilinda “Sequenza 1X” klarnet
ve dijital sistem icin bestelenen “Chemins V”den sonra solo klarnete uyarlayarak
bestelenmistir. Klarnet virtliozu Michel Arrignon’a ithafen kaleme alinmistir. Alisiimisin
disinda tin1 ve teknikler barindiran eserde besteci, klarnetin polifonik bir enstriman
olarak algilanmasini arzu etmistir. Berio, eserlerinde kendisine Bach’in polifonik melodi
orgusina feyz almis fakat bunu gozle goralir bir sekilde kaleme almamistir. Berio’nun
“Sequenza VI”da kullandigi serbest atonal yaklasimi bu eserde de gormek mumkuandur.
“Sequenza IX”, ritmik agidan akici ve hareketli olmasiyla birlikte melodik olarak lirik
yaplya sahiptir.

“ Eserin temposu surekli degismekte olup, 6l¢l cizgileri kullanilmamig ve yogun oranda
genigletilmis teknik barindirmaktadir. Bu teknikler multifonikler ve mikrotonlardir.

“ Segquenza 1X”, 1981 yilinda alto saksafona uyarlanmis ve lwan Roth ile John Harle'ye
ithaf edilmigtir” 2*

“Sequenza” serisinin onuncu eseri olan “Sequenza X” 1984 yilinda Thomas
Stevens’a ithafen bestelenmistir. Bu eserde yalnizca solo trompet degil ayni zamanda
rezonans gorevi (rezonatdr) gorsun diye piyano da kullanilmigtir. Berio piyano partisini
piyanodan ses ¢ikmamasi kaydiyla kaleme almistir. Bu sekilde tim salon tarafindan
duyulamayacagi i¢in piyano amplifikatorlere baglanmalidir. Serinin diger eserlerinde
oldugu gibi “Sequenza X”da da genisletilmis tekniklerin kullanimi oldukga yogundur.
“Sequenza Xdaki trompet partisine oda orkestrasi egligi eklenmesiyle “Kod-OI” yani
“Chemins” serisinin altinci eseri olan “Chemins VI” bestelenmistir.

Berio, gitar virtudzi Eliot Fisk’i hayrani oldugu Bach’in Chaconne adli eserini
dinlemis ve ¢ok etkilenmigtir. Bunun Uzerine “Sequenza XI” adl eserini solo gitar icin
kaleme almistir.

“Eliot Fiskin hizi parmaklari ve mizikal yorumuna ithaf edilen * Sequenza XI”

icerisinde hiZli arpejler, gam dizleri, triller, rasgueados (strumming) ve tamburo
(drumming) tekniklerini barindirdigindan dolay! Flamenko miizigini yansitmaktadir” 22,

21 Carrie Marie Vecchione, "Sequenza VII" by Luciano Berio: Background, Analysis and Performance
Suggestions. s, 13-16

22 Gerd Wuestemann, Luciano Berio's "Sequenza X| chitarrasola': A performer's practical analysis with
performance edited score s. 15-19
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1995 yilinda bestelenen ve Pascal Gallois’e ithaf edilen “Sequenza XII” diger
nefesli enstrimanlara oranla daha genis ses araligina sahiptir. Ahgsiimisin disinda
artikulasyonlar, tinilar ve dinamikler kullanildigindan dolayil farkl bir karakter
sergilemektedir. Dairesel forma sahip olan eserde fagot, 17 dakika boyunca birbirine zit
oktavlar arasinda farkli sureler boyunca gezinerek degisik tinilar elde etmektedir.
Birbirinden uzak sesler arasinda yapilan ani ve hizli gegisler farkli tinilar olusturmakta ve
akustik yapidan uzaklasmaktadir. “Sequenza” serisinin ortak ozelligi olan genisletilmis
teknikler bu eserde de mevcuttur bunlar, glissandolar, tremololar, multifonikler, alternatif
parmak pozisyonlari ve sirekli nefes teknikleridir.

Ayni zamanda “Chanson” adini tagiyan 1995 yilinda akordeon igin bestelenen
“Sequenza XIII”, akordeonun Paganini’si olarak taninan Italyan akordeon virtiiozii
Teodoro Anzellotti icin bestelenmis olsa da, caz akordeonisti Gianni Cocia’ya ithaf
edilmistir. Yorum agisindan serbest olan eserin teknik agidan zor yanlari bulunmaktadir.
Olgu cizgileri yalnizca temponun ve oktavlarin degistigi kisimlara konulmustur. Parganin
ritmi, senkoplu mizik ritmini yansitmaktadir. Besteci “Sequenza X111 ile Napoliten ve
Fransiz melodilerini dinleyiciye fisildarcasina duyurmayi amaclamistir.

“Sequenza XIV” “Dual” olarak da bilinen Sequenza serisinin sonuncu eseridir.
Aslinda 2002 yilinda viyolonsel icin bestelenmis olsa da 2004 yilinda kontrabasa
uyarlanmistir. “Sequenza XIV” Sri Lankali cellist Rohan de Saram igin bestelenmis ve
onun hayat hikayesini anlatmaktadir. Cagdas mizige ve genisletilmis tekniklere olan
ilgisiyle de taninan Saram, yalnizca viyolonsel degil olup Sri Lanka’nin orta bélgesinde
yer alan Kandy adli bélgenin iki tondan olusan davulunu da calmaktadir. Bu yuzden
Berio, “Sequenza XIV” de hem bir yayli saz hem de vurmali ¢algi tinilarini elde etmek
istemistir. Bu ylizden eseri icra eden kisinin hem viyolonsel hem de davul calmayi bilmesi
gerekmektedir. Bu sayede “Sequenza XIV”te viyolonsele vurmali enstriman gibi
davranmak teatral bir hava katmaktadir. 44 yillik siireci kapsayan “Sequenza” serisinin
de gelisimi ve geldigi noktayla Berio’nun kompozisyon dili net olarak gorulmektedir.

2.5. Luciano BERIO “Sequenza |”

Berio’nun tam olarak 20. Ylzyil muzigiyle tanismasi 1946 yilinda Arnold
Schoenberg’in “Pierrot Lunaire” adli eserini dinlemesiyle baglamistir. Bunun yani sira

Luigi Dallapiccola’nin hocasi olmasi ve miziginden etkilenmesi de 20. Yuzyil mizigine
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karsi olan ilgisini arttirmistir.

Berio’nun, Darmstadt Uluslararasi Yeni Muzik Kurslarinda tanistigi tnlt flut
sanatgisi Severino Gazzelloni’nin ricasi Uzerine 1957 yilinda kisa bir kongerto
bestelemistir. Eserin ilk seslendirilisinin Uzerinden bir yil gectikten sonra besteci bu kez
kendi istegi ile “Sequenza I” adli eserini Severino Gazzelloni’ye ithaf etmistir. Berio’nun,
mizikal donim noktasi olarak adlandirdigi ve hayrani oldugu Gyoérgy Ligeti’nin
etkisinden c¢ikip, dizisel akimdan uzaklasarak indeterminacy (belirsizlik) akimindan

etkilenerek yeni bir stil tarzi olusturdugu donemde bestelemistir.

“Sequenza 1 in flUt repertuvarindaki 6neminin sebepleri, serialism ile Berio'nun yeni
gtili arasindaki degisiklikleri ve genigsletilmis flit tekniklerinin yogun olarak
kullanmasidir. Farkli enstrimanlar icin bestelenen solo eserler serisinin baslangic
eseridir. Aligilmigin disindainigli-cikigh dinamiklerin bulundugu, farkli, karmagik ve hizli
ritmik Ozellikleri nedeniyle avant-garde eser tirindedir. Notasyona bakildiginda,
aligiimigin diginda bir ritim yazisi gor ilmektedir?3.

20. yuzyil flut repertuvarinin tG¢ 6nemli eserlerinin arasinda yer almaktadir.
Bunlar kronolojik sirayla Debussy “Syrinx” (1913) ve Varese “Density 21.5” (1936)

isimli eserlerdir.

“ Eser icerisinde bulunan yeniliklerden dolay: farkli calma teknikleri de gorilmektedir.
Bunlar genisletilmig teknikler olarak adlandirilmaktadir. Cizgisel, orantili yeni bir yazi
tarzi kullanilmakta ve 6lcl ile tempo yerlerini mizigin nabzina birakmaktadir. Bu
durumdan dolayr John Cage'in 1952 yilinda yazdigi “ Music of Changes’ adli eserle
biyuk oranda benzerlik gostermektedir 24” .

Berio’nun ifadesine gore birlegtirici 6gelerin bazilari planlanmis olup bazilari da
planlanmadan kaleme alinmigtir. Parcanin temposunu, artiktlasyonlarini notalar
arasindaki bosluklar ve cizgiler belirlemektedir. Iki kiglk cizgi arasi metronomla
dakikada 70 vurusa denk gelmektedir. Notalarin degerleri sekizlik veya onaltilik nota
cengelleriyle degil, nota saplarinin yonlerine gore degisiklik gostermektedir. Nota sapinin

cengeli yana dogru ise orta uzunlukta, asagl dogru ise kisa ¢calinmalidir (Sekil 2.5).

23 Sebnem User, Postmodern Mizik Kavrami Baglaminda Luciano Berio’ nun Sequenzal Adli Eseri ve Bu
Eserde Kullanilan Cagdas Flut Teknikleri, Sanatta Y eterlilik Tezi, (Mdlott, George K. 1964. A Survey of
Contemporary Flute Solo Literature With Analyses of Representative Compositions. Doktora Tezi. State
University of lowa.) s.89

24 Knopke, Ian. 1997. Form and Virtuosity in Luciano Berio*s Sequenza 1. Yiiksek Lisans Tezi.
University Of Alberta.
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Cok Kisa Sure Yatay Cizginin Uzunlugu ile Orantili Siire. Belirsiz Siire
Sekil 2.5. “Seguenzal”in Ritmik Notasyonu?

Berio, 1966 yilinda flut virtliozi Auréle Nicolet’e yazdigl mektupta, cizgisel ve
orantil yazi tarzini yorumcuya yogun ve hizli pasajlarda kolaylik saglamasi igin sectigini
ve flatistlerin notalarin arasindaki orantilari korumak kaydiyla, hizlarini kendilerinin
belirleyebileceklerini ifade etmistir. Buna ragmen icracilarin gogunun, nota degerinin iki
nota arasindaki bosluklarla belirtilmesini serbestlik olarak algilayip, parcayi
emprovizayson gibi yorumlamalari besteciyi hayal kirikligina ugratmistir.?

Asagidaki sekilde goruldigi tzere (Sekil 2.6), Berio bu nota yazim seklinden
memnun kalmadigi ve bekledigini bulamadigindan dolay1 1992 yilinda eseri revize etmis
ve aligilagelmis, Kklasik bati mizigi notasyonunu baz alarak, nota degerlerini standart
sekilde gostererek kaleme almistir. Berio’nun asistani David Osmond-Smith, bu revize

nedeniyle eserin orijinal fikrinin kayboldugunu disunmektedir 7.
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Sekil 2.6.“ Sequenzal”in 1958 Orijinal Notasyonu

Sekil 2.7. “ Sequenzal”in 1992 Revize Edilmis Notasyonu”

25 Knopke, Ian. 1997. Form and Virtuosity in Luciano Berio*s Sequenza 1. Yiiksek Lisans Tezi,
University of Alberta: 21.

26 Sebnem User, Postmodern Mizik Kavrami Baglaminda Luciano Berio’ nun Sequenzal Adli Eseri ve
Bu Eserde Kullanilan Cagdas FlUt Teknikleri, Sanatta Y eterlilik Tezi, (Halfyard, 2007, 15)

27 Knopke, lan. 1997. Form and Virtuosity in Luciano Berio™s Sequenzal. Y iksek Lisans Tezi, University
of Alberta: 24
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“Sequenza 1”in 1992 yilindaki revize edilmis hali 1958 yilindaki orijinal
notasyonuna gore daha belirgin 6zellikler tagimaktadir. Bunlara 6rnek olarak 1958 yilinda
nota saplarinin Gzerinde bulunan c¢engellerin yoni ile belirlenen nota degerleri daha net
sekilde anlagilmaktadir. 1992 yilinda revize edilen notalarin degerleri otuz ikilik, on
altilik, sekizlik, dortlik sekline donlsturulmistir. Revize edilmis “Sequenza 1”de
notalarda, araliklarda, dinamiklerde ve ritmik yapilarda yapilan degisiklikler sonucunda
yorumcu daha kontrolli ve kurallar altinda icra etmelidir. 1958 versiyonunun ritim
kaliplarina donusmesiyle orantili yazi tarzi olusmustur fakat notalar arasindaki orantinin

kaybolmasi sebebiyle anlamini kaybetmistir.
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Sekil 2.8. “Sequenzal”in 1958 Versiyonu
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Sekil 2.9. “Sequenzal’in 1992 Y ilinda Revize Edildikten Sonraki Ritmik Y apisi ve Degisimleri

“Sequenza 1”de kullanilan “flutter tongue” (kurbaga dili) kullanilan pasajlardaki

ritmik yapida olusan degisiklikler, parcanin etkisini ve akisini degistirmektedir.

Sekil 2.10. “ Sequenza l” 1958 Versiyonundaki Flutter Tongue Tekniginin KullanildigiPasajlar
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Sekil 2.11. “Sequenza | 1992 Versiyonundaki Flutter Tongue Tekniginin Kullanildig1 Pasajlardaki
Degisimler

Bu eserin getirdigi yeniliklerden bir digeri ise kullanilan genisletilmis flut
teknikleridir. Multifonikler, flutter tongue ve key clicks kullanilan tekniklerdir. Eser
icerisinde tenuto, accentuato, staccato, legato gibi artiktlasyonlar bulunmaktadir. Berio,
eserini “non-linguistic” olarak tanimlamaktadir, bundan dolayr mizik igerisinde yer alan
tim ifadelere uyulmak ve her sey yansitilmak zorundadir. “Sequenza I”de flitin ses
perdesinin genisligi, zengin tinilari yaratilmak istenen hissiyatt tam anlamiyla
karsilamaktadir. Eserin zorluklarindan dolayi eserden uzak durmak isteyen ve kulfet
gOzuyle bakan icracilara besteci, s0yle bir mesaj birakmistir;

“Eseri seslendiren kisinin, mizigi deli gomlegi gibi degil bir elbise gibi giymesini
istedim.”

Eser analizi ve postmodern 6zelliklerin agiklanmasiyla ilgili, “Sequenza 1” igin
besteci su ifadelerde bulunmustur, eseri analiz ederken dort parcaya ayirmak
gerekmektedir; artikilasyon ve sireler, perdeler, morfolojik (bigimsel ve sekilsel) agi ve
dinamikler. Bahsi gecen dort ana parca kendi igerisinde minimum, orta ve maksimum
seklinde g farkli seviyede incelenebilir.

Maksimum seviyeyi, Artikiilasyon ve temporal (stire) agisindan artikiilasyonlarin
hizi ve uzayan sesler belirlemektedir. Orta seviyeyi, orta uzunlukta olan notalar ve onlarla
dogru orantili olan orta hizdaki artikilasyonlarin belirsiz dagilimi olusturmaktadir.
Minimum seviyeyi ise, sessizlik ve sessizlige olan egilim olusturmaktadir.

Perdeler kisminda maksimum seviyeyi, notalarin ani ve kontrolsiiz hareket
etmesi, oktavlar arasi geciglerin aniden yapilmasi belirlemekte olup, orta seviyeyi
maksimum seviyedekine oranla daha az ataklar olusturmaktadir. Minimum seviyede ise
duraganlik, yok sayilabilecek kadar az ataklar olusturmaktadir.

Dinamiklerdeki maksimum seviyeyi fortissimo (ff), orta seviyeyi mezzoforte (mf)
ve minimum seviyeyi ise ppppp belirlemektedir.

Morfolojik agidan ise, maksimum seviye, flitin normal tonlardan flutter tongue,

key cliks ve armoniklere gectigi sirada gorilmektedir. Flutter tongue genelde hizl
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artikulasyon degisimlerinden sonra gortlmektedir.

Uc bolmeli forma sahip olan “Sequenza 1”7, sonat formuyla bilyilk oranda
benzerlik gostermektedir. Bu benzerlikler; 1. Kesit (Sergi), 2. Kesit (Gelisme), 3. Kesit
(Yeniden Sergi) ve Koda olarak analiz edilmesinden kaynakli olarak gosterilebilir.

Berio, her ne kadar parca boyunca tekrarlanan, yeniden duyulan motif ve dizilere
nota ekleyip cikarsa da parganin temeli parganin basinda kullanilan dizinin ilk ¢ notasina

dayanmaktadir. Bunlar la-sol #-sol natural notalaridir (Sekil 2.12).

Sekil 2.12." Sequenzal”in Baglangicinda Y er Alan, Eserinn de Temelini Olusturan Sesler

Eser suresince meydana gelen hizli, enerjik pasajlar ile yavas, lirik pasajlar
arasindaki degisimler sonucundaki kontrast buyuk oranda dikkat cekmektedir. Lirik
pasajlardaki armonik yapi, yedili veya dokuzlu akorlar ile gosterilmektedir. Enerjik
pasajlari ise belli bir akor izerinden degerlendirmek yerine teker teker sigrayan ve agresif
dil vuruslarindan olusan ard arda gelen notalar olarak degerlendirilmelidir. Nianslarin
yani dinamiklerin ani ve surekli degisikligi polifonik tini yaratmaktadir. Bu ani
degisimler 0zellikle, seslerin iki oktav mesafeyi gegcmesiyle baglamaktadir. Bunun yani
sira eser igerisinde kullanilan yogun kromatizm de dikkat ¢ceken unsurlardan bir digeridir.

Yukarida bahsi gegen incelemeler sonucunda, “Sequenza I” kesitler halinde
incelenecektir.

“Sequenza 17, eserin temel sesleri olan ve eser siresince siklikla duyulacak olan
uc temel ses ile baslar. (la- sol #- sol) Bu (¢ nota birinci oktav la notasi ile baslar sonra
yarim ses asaglya iner (sol diyez) ve uglincu ses olan ikinci oktav sol notasi icin yedili
yukari ¢ikmaktadir. Kuvvetli sforzando ile baslayan i¢ notadan sonra, iki nota daha
eklenerek ff’ye ulastimistir (Sekil 2.13).
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Sekil 2.13. Eserin Baglangicinda Y er Alan Sforzando ve Fortissmo

Enerjik ritmik kaliplardan olusan birinci kesit, dinamikler arasindaki zithklardan
dolay! kontrast yapisiyla dikkat cekmektedir. ilk satirda yer alan motif ve dizi parca
icerisinde iki kez daha duyulmaktadir. Bunlardan ilki ikinci sayfanin dokuzuncu

satirinda, digeri ise besinci sayfanin dérdunci satirinda yer almaktadir.
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Sekil 2.15* Sequenzal” Besinci Sayfanin Dordiincti Satirinda Tekrar Duyulan Motif ve Dizi

Baslangig kesiti, baglangicta yer alan (i¢ notanin ilkinin farkl oktavda duyulmasi
ve bu U¢ notaya eklenen fa- fa# notalarinin da eklenmesiyle sona erer (Sekil 2.16).
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Sekil 2.16. “ Sequenzal” Baslangi¢ Kesitinin Son Kismi

Ikinci sayfayi kapsayan kopr, enerjik yapiya sahip olan birinci kesitten sonra
duyulur. Birinci kesite oranla daha lirik yapiya sahiptir. Bu kisimda yer alan motifler daha
esnek yapiya sahiptir. Baslangigta kullanilan dizi ve motifin bu kisimda tekrar

duyulmasinin amaci eserin temel seslerinin unutulmadan, tekrar duyurulmasidir. Kopri
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kisminin baginda yer alan re-do#-do notalari arasindaki kromatik inis eserin basindaki

motifle benzerlik gostermektedir (Sekil 2.17).
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Sekil 2.17. Kopri Kisminin Baglangi¢ Sedleri

Kopri kisminda, arada hizli motiflerin duyulmasiyla olusan huzurlu ortam
bozulabilmektedir. Altinci satirin baglangici olan climle fa-fa# yine fa-fa# notalariyla

sona ermektedir. Kopru kismi, sekizinci satirin sonunda duyulan mi bemol-sol, major

ucla ile gelisme kesitine baglanir (Sekil 2.18).
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Sekil 2.18. Koprii Kisminin Sekizinci Satirinin Sonunda Y er Alan Majér Uclii ile Gelisme Kesitine
Baglanmasi

Ikinci kesit (Gelisme Kesiti), sergi kesitindeki motiflerden farkli yapiya sahiptir.
Gelisme kesitinde sergi kesitine oranla daha biyuk kontrasta sahip dinamikler ve araliklar
bulunmaktadir. Hizli ve yavas motiflerin i¢ ice gecgerek kullanildigi gelisme Kesiti,
2.sayfanin 10.6lcusunde meydana gelen cift dil ile hareketlenmeye baslar 3.sayfanin

baglangicindaki flutter tongue ile doruga ulasir (Sekil 2.19).
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Sekil 2.19. Gelisme Kesiti. Cift Dil. S.2, 10. Satir
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Sekil 2.20. Gelisme Kesiti. Flatter Tongue. S.3, 1. Satir
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Ikinci sayfanin sonunda baslayan ve Gglincii satirin sonunda biten hareketli ve
hizh dilli pasajlar t¢unci sayfanin ikinci satirinda yer alan ppp tremoloya yerini birakir.
Tremolo arasinda duyulan kuvvetli vuruslar sebebiyle, sanki birden fazla kisinin
yorumladigl dustincesi olusabilmektedir. Bu kuvvetli vuruslar eserin temel seslerinden
olan la-sol# notalarinin bir Gst oktavidir. Eser zirve noktasina ilerlerken her oktavda
kontrolstiz gezinen flutter tongue’lar duyulur. Bunun diginda sik duyulan major tgliler,
zit dinamikler arasindaki gecisler ve kullanilan key clicks’ler gelisme kesitinin onemli
Ozellikleridir. Beginci sayfanin basinda yer alan multifoniklerden sonra gelen aksanli fa#
ile kesit sona erer (Sekil 2.21).

Sekil 2.21. Gelisme Kesitinin Sonu, S.5, Birinci Satir.

Yeniden sergi olarak adlandirilabilecek olan son kesit, kendisinden 6nce olusan
kesitlerin sentezlenmis hali olarak duyulmaktadir. Baslangicta kullanilan ctimlede birkag
nota degisikligi yapiimis ve tekrar sunulmustur (Sekil 2.22).
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Sekil 2.22. Yeniden Sergi, S.5, Uglincii Satir.

Yeniden sergi’de besinci satirin sonuna dogru sergi kesitinin (¢ ile altinci satirlar
arasindaki muzikal dokunun tekrar kullanildigi gorulmektedir. Fakat bu benzerlik
alistimig form analizine gore degil yeni mizik analizini baz alip, dustinsel boyuttaki
rekapittlasyon seklinde degerlendirildiginde kesfedilebilmektedir. Bunun sebebi de sergi
kesitindeki seslerin ayni oktav ve sekillerde kullaniilmamasindan kaynaklanmaktadir.

Bu kesit, her ne kadar igerisinde flutter tongue ve aksanli notalar icerse de genel
ruhu itibariyle sakinlik igerisinde gecer. Bu kullanilan dinamikler (pp, ppp) ve ifade
yoluyla gosterilmektedir.



Besinci sayfanin altinci satirindan itibaren duyulan mizikal yapiya Koda adi
verilebilmektedir. Ritmik agidan en diizenli kesit olan Koda, yeni bir kesit gibi gorulse
de sergi kesitindeki motif ve diziyi animsatmaktadir. Flutter tongue’un getirdigi hissiyat
neticesinde eser sonunun yiksek ve hizli bitmesini beklenirken aksine gittikge
yavaslamakta ve sakinlesmektedir. Eserin genel 6zelliginin kromatik araliklar oldugu
besteci tarafindan koda kisminda tekrar hatirlatiimistir.

Belirsiz bir sekilde silik sekilde duyulan kalin do#’in do naturel’e inmesiyle eser
sona ermektedir.

Esere bitun halde bakildiginda nota, motif ve dizi tekrarlari postmodernizmi
cagristirmaktadir. Berio “Sequenza 1” adli eserinde genisletilmis teknikleri kullanmig ve
Dizisel anlayisin aksine Minimalist anlayisi da barindirmaktadir.

Eserin temeli olarak duyulan la-sol#-sol naturel eser icerisinde en az 110 defa
duyulmaktadir. Minimum G¢ ile maksimum on nota arasinda olusan motifler, eser
icerisinde surekli tekrarlanmalarindan dolay1 6nemli role sahiptirler. Bahsi gegen motifler
her zaman ayni sekilde duyulmamaktadir, nota degerlerindeki degisimler, farkl
dinamiklerin kullaniimasi ve oktav degisikliklerine ugramasi sebebiyle sirekli farkl
sekillerde duyulmaktadir. Eserin basinda kullanilan diziler, gelisim ve yeniden sergi
kesitinde tekrar duyulmaktadir. Fakat bu dizilerin ikinci duyuluslari birebir ayni
yazilmadigindan dolay1 kolayca taninmamaktadir (Sekil 2.23, Sekil 2.24, Sekil 2.25).
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Sekil 2.24. “Sequenza ”in Tekrarlanan Dizileri, ikinci Sayfa Dokuz ve Onuncu Satir
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Sekil 2.25. “Sequenza |”in Tekrarlanan Dizileri, Besinci Sayfanin Dort ve Besinci Satiri

Sergi kesitinin tgincu satirinda yer alan mi-fa#-do-fa#-sol#-re-mi bemol-fa-mi-
si-do-si bemol-re bemol-mi bemol-fa#-sol-fa naturel’den olusan dizi ise bazi yerlerde

farkli nota siralamalariyla meydana gelmistir.

. e. =" l,i ‘.—
1 [ e £, i N
- L e "t *—j:?,!'_gf:+—~; :-;——-;:%F»- L ow e - — 1o
= : —Ar e I —— —
j— 4 - - ,n? - p b"‘g"ﬁ"' — a
— nf Lol F——=1  —

Sekil 2.26. “Sequenzal”in Tekrarlanan Dizileri, S.1 Uciincii Satiri
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Sekil 2.27. “Sequenzal”in Tekrarlanan Dizileri, S.2, Onuncu Satir
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Sekil 2.28. “Sequenza|”in Tekrarlanan Dizileri, S.5, Besinci Satir

Sergi kesitinin dordiinci satirinda yer alan re-mi-do#-si-do naturel-la-la bemol-si
bemol-mi-sol-fa#-do-fa#-fa naturel-re-do#-si’den olusan ses dizisinden bazilarinin farkl
oktavlarda duyulmasi ve ses dizisinin arasina giren farkli seslerin sonucunda olusan yeni

dizi ikinci sayfanin onuncu satirinda duyulmaktadir (Sekil 2.29, Sekil 2.30).
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Sekil 2.29. “Sequenza|”in Tekrarlanan Dizileri, S.1, Dérdincu Satir
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Sekil 2.30. “Sequenzal”in Tekrarlanan Dizileri, S.2, Onuncu Satir

“Sequenza 1”in 1958 yilindaki ilk baskisinda, ucunci sayfanin besinci satirinin
sonlarinda ve dordlnct sayfanin sonlarinda Edgard Varese “Density 21.57a atifta
bulundugu gorilmektedir. Bu atiflardan ilki kromatik baslangic notalari (Sekil 2.31, Sekil
2.32), iki eserin de u¢ bolmeli olmasi ve key clicks tekniginin ikinci kesitte bulunmasidir.
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Sekil 2.32. Luciano Berio “Sequenzal” Baglangi¢ Motifi

2.6. Brian FERNEHOUGH “Cassandra’s Dream Song”

Yeni karmasikligin babasi olarak bilinen Brian Ferneyhough, 1943 yilinda
Ingiltere’de dlinyaya gelmistir. IIk egitimini Birmingham Mizik Okulu’nda tamamlayan
Ferneyhough, daha sonra Kraliyet Miizik Akademisi’nde egitimine devam etmistir.

“Ferneyhough’u bir akim ya da ekol ile iliskilendirmek oldukga zordur ve kendisi

de kariyeri boyunca bu konu ile mucadele etmigtir’22.

2 Oteri, Frank J. https://nmbx.newmusicusa.org
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Ferneyhough her ne kadar hicbir akim ve ekoli kendisine 6rnek almadiginin
miicadelesini vermis olsa da muzik elestirmenlerinin cogu Ferneyhough’u “Postmodern

Modernist” olarak adlandirmistir.

“ Paul Griffiths, bestecinin postmodernizm'i benimsemesi ve stirekli olarak yenilikgi isler

yapmasinin nedeni ile Ferneyhough’ u “ postmodern modernist” olarak tanimlamigtir” 20,

1950’ yillarda fluttn gelismesi ile birlikte icerisinde genisletilmis flit teknikleri

barindiran modern muzikler ile solo flit repertuvarina eser kazandirma gabalari besteciler

tarafindan devam etmistir. “Cassandra’s Dream Song” Ferneyhough’un solo enstriiman

icin besteledigi ilk eseridir. Fakat daha sonra flut i¢in besteledigi diger solo eserine gore
daha analitik bakis agisina sahiptir.

“1970-71 yillarinda bestelenen “ Cassandra’s Dream Song” 1974 yilinda Pierre Yves
Artaud tarafindan ilk kez sedlendirilmigtir. 70’li willar icerisinde bir kez daha
seslendirilmemistir3®”.

Doksanlarin ortasinda “Cassandra’s Dream Song” flit repertuvarinda oldukca

populer hale gelmis, fakat bahsedilen yillar icerisinde de eserin zorluk derecesinin yuksek

olmasinin savunulmasindan 6tiri ¢ok az sayida icra edilmistir.

“ Ferneyhough “Cassandra’s Dream Song'u” bestdlerken, flitin sinirlarini ve
zorluklarini ayrica elde edilebilecek ses tinllarini daha iyi anlamak icin flit derderi
almigtir” 3L,

Cassandra’s Dream Song’un az sayida icra edilmesinden dolayi Pierre Yves

Artaud ve Harrie Starreveld eserin icrasiyla flutistlere 6ncti olan isimlerdir.

“ Eserin yuksek zorluga sahip olmasi ve bestelendigi donemde bahsedilen eserin icrasini
gerceklestirecek yeterlilikte fltistlerin az sayida olmasi sebebiyle Pierre Yves Artaud ve
Harrie Sarreveld Cassandra’s Dream Song’ un icraslyla adlarindan sikga stz ettiren iki
flitist olmuglardir. Fakat, eserin icrasini “ maskillen” tarzda gerceklestirmis ve bunun
sebebinin de o donemde fazla kadin flitist olmamasi olarak agiklamiglardir. Oysa ki
Ferneyhough’ un aciklamalarina gore Cassandra’s Dream Song, Cassandra ile Yunan

2 Helle, 2009: 159

30 ne Vanoeveren Department of Music University of California, San Diego May 2015 Cassandra’ sDream
Song By Brian Ferneyhough: Conceptualizing a myth: 2

31 Mciver, 2010: 61
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tanrist Apollo'nun agk dolu hikayesinin, kiskanclik ve ihanet ile sona ermesini
anlatmaktadir” 32,

“Solo flit repertuvarindaki eserlerde, eserin teknik ve mizkal yorumu icin
aciklamalarda bulunulmasli eserin bestelendigi donemde sik karsilagilan bir durum
olmamakla birlikte buyik oranda saskinliklara da neden olmustur. Ferneyhough eserde
yazilan her ayrintinin calinmasini ve kesinlikle farkli yorumlama yapilmamasini
istemigtir, fakat icracinin besteye yon vermesi icin birka¢ secenek sunmugtur” 32,
11 kisa kesimden olusan ve agik yapit olarak adlandirilan “Cassandra’s Dream
Song” A, B, C, D, E, (Sekil 2.33) ve 1, 2, 3, 4, 5, 6 (Sekil 2.34) olmak uzere kiglk

motifler iceren iki sayfadan olusmaktadir.

Sekil 2.33. Cassandra’ s Dream Song Harf Motifleri

32 Benjamin Sledge Cassandra's Dream Song - an in-depth analysis using amodified Schenkerian approach
(The Editors of Encyclopaadia Britannica, "Cassandra," Encyclopaadia Britannica, April 25, 2017, ,
accessed October 26, 2017, https://www.britanni ca.com/topi ¢/Cassandra-Greek-mythology )

33(Ferneyhough,http://www.editionpeters.com/resources/0001/stock/pdf/cassandra%27 s_dream_so
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Sekil 2.34. Cassandra s Dream Song Sayi Motifleri

Ferneyhough, ilk sayfada yer alan sayi ile bagliklandiriimig motiflerin tam da
yazildigi sirayla ¢calinmasini istemis, ikinci sayfada yer alan harfler ile bashklandiriimis
motiflerin ise yorumcunun insiyatifine birakilmasini uygun gérmdastur. Fakat bu yorumcu
insiyatifinin de bir kurali bulunmaktadir, ikinci sayfadaki harfler ile bashklandiriimis
motiflerin arasinda birinci sayfadaki sayili motifler yorumcunun tercihine birakilarak,
istenilen sirada yorumlanmahidir. Karmasik, alisilmigin disinda notasyona sahip olan
eserin kolayca anlasilabilmesi igin eser boyunca agiklayici notlar eklemistir (Sekil 2.35).

Sekil 2.35. Aciklamali Notasyon

Eser icinde pek gok genisletilmis flit tekniginin kullanildig1 gortilmektedir. Perde
sesleri, dil pizzicatosu, ses ile calma, kurbaga dili, alternatif parmak kullanimlari,
doguskanlar, glissando, hava sesleri ve multifonikler gibi icerisinde bir ¢ok yeni teknik

barindiran eser, 20. Yuzyil solo flit repertuvari igin gok dnemlidir. Flutin bitun ses rengi
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ve tini zenginligini ortaya koyan eserin icrasi oldukg¢a zordur. Cassandra’'s Dream Song,
her icra sirasinda sanatc¢iy1 duygusal ve fiziksel olarak, kaygisiz jestler, virtuozlik, ihanet
ve glvensizlik anlatisinin birlesimi ile olusan boyutlara surukler. Bu nedenle de

Cassandra's Dream Song, flut repertuvarinda oldukga bulyuk yere sahiptir.

“Ferneyhough, eserde bdlirtilen kicik ayrintilar ve teknik pasajlarda bulunan
uygulamalarinin  zorlugunun, eserin her icrasinda farkll bir yorum yaratacagini
Ongdrmis ve eserin performans notlarinda bu konuyu ele almigtirss” .

“ Guzd ve kaltorld bir icra sunmak isteyenler, harfi harfine siralanmis pasajlar ve zor
karmagik hareketlilik iceren eserde, sonu tahmin edilemeyen sonuclara ulagabilirler ama
esas olan elden geldigince siki bir sekilde nota tzerinde belirtilmis olan ayrintilari icra
etmeye caligmak, en gegerli icra olacaktir %" .

2.7. lan CLARKE “The Great Train Race”

1964 yilinda Ingiltere’nin glineydogu bélgesinde bulunan Broadstairs’in kiiclik
sahil kasabasi olan Kent sehrinde dogmustur. lan Clarke’in muzige olan ilgisi piyano ve
viyolonsel 6gretmeni olan annesinden gelmektedir. Clarke, 6 yasinda annesi ile piyano
calismalarina baslamis, 10 yasinda ise kendisi cabalariyla flitten ses c¢ikarma
denemelerine baslamis, kendi ¢abalarinin bir sure sonra yetmedigini géren Clarke 6zel
flut dersleri almak istemistir. FIut calismalarina klarnet 6gretmeni ile devam etmis fakat
bu surecin kendisi i¢in kotd bir baslangi¢ oldugunu sdylemistir. 16 yasina geldiginde ise
Simon Hunt ve Averil Williams gibi profesyonel flitistler ile Londra’da Guildhall Mizik
ve Drama Okulu’nda calismaya baslamistir. Klasik bati mizigine ilgisi oldugu kadar
Rock muzige de ilgisi olan Clarke, siki bir Pink Floyd dinleyicisi oldugunu da
roportajlarinda dile getirmistir. Universitede ise siyasal bilimler ve ekonomi okuyan
Clarke bu surecte de yari zamanl flut dersleri almaya devam etmis ve arkadaslari ile bir
rock grubu kurmuslardir. Miziginde klasik ve rock muzigi sentezlemek isteyen Clarke,
grubu ile yapmis oldugu calismalarinda flitiin sinirlarini zorlayarak yeni teknikleri rock
muzigi ile birlestirmistir. Verdigi 6zel dersler ve rock grubundan kazandigi paralar ile
gecimini surdiren Clarke, bu yil icerisinde Universitede matematikten onur derecesi ile
mezun olmustur. Mezun olduktan sonra rock grubu ile konserler vermeye devam etmis,

icerisinde flutin yeni tekniklerini (geleneksel olmayan flut tinisint) rock muzik ile

34(Ferneyhough,http://www.editionpeters.com/resources/0001/stock/pdf/cassandra%27s_dream song.pdf)

35 Brian Ferneyhough — Cassandra’s Dream Song Performans Notlari
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kullandigi “Environmental Images” isimli bir albtm ¢ikartmiglardir. Bu suregten sonra
Clarke tim dikkatini ahgkin olunmayan flut sesleri Uzerine vermis bu seslerin diger
enstrumanlar ile birlesiminden ¢ikan sonuglar icin oldukca fazla begeni almistir.
Clarke’in flttte kullandigi yeni teknikler rock muzik ile cok begenilince grubun yapimcisi
Clarke’in bu ¢alismalara devam etmesini hatta kendisinin eserler bestelemesini istemistir.
Bu sayede kendi eserlerini bestelemeye baglayan Clarke, rock muzik grubundan arkadasl
Simon Painter ile kurdugu “Diva Music” ¢atisi altinda 2005 yilinda “Within” adindaki
icerisinde yirmi eser bulunan ilk solo albumtnl ¢ikarmistir. Bunun yaninda Clarke
akademik calismalarina devam etmis, resmi olarak muzik okulundan mezun olmamasina
ragmen 2000 yilinda Guidhall Muzik ve Drama okulunda Profesérlik dnvani almis, bir
cok ulke ve sehirde ustalik sinifi dersleri vermeye de devam etmektedir. Clarke bir

roportajinda ilham aldig isimlerden su sekilde bahsetmistir:

“ Etkilendi gim besteci ve sanatcilari liste yapmam gerekirse bu sdyle olabilir; Amerikali
Jazz miizik sanatcisi Bobby McFerrin, Alman besteci Karlheinz Sockhausen, Amerikali
Avant — garde flitist Robert Dick, ve Jethro Tull grubunun ingiliz rock flutisti lan
Anderson diye siralayabilirin?®” .

Farkli flut tintlari, yeni teknikler, glzel lirik melodiler ve flut repertuvarina
getirdigi degisikler ile adindan sikga soz ettiren lan Clarke’in 2020 yilina kadar

besteledigi flut eserlerini sOyle siralayabiliriz:

36 Jan Clarke, Kisisel Roportaji, 23 Mart 2007.
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Tablo 1: lan Clarke’nin 2020 yilina kadar bestelemis oldugu flut eserleri

Solo Flut:

*The Great Train

Race,1993

*Zoom Tube,
1999. *Beverley,
2013

Flut ve Piyano:

*Sunstreams, 1986
*Sunday Morning,
1987

*Qrange Dawn,
1992

*Spiral Lament,
1994

*Hypnosis, 1994
*The Mad
Hatter,1994

*Spiral
Lament,2003
*Touching the
Ether, 2006.

*Hatching Aliens,
2009
*Deep Blue, 2013

Birden Cok Flut,
Flut Ansamble:

*Within...yedi flit
1999-2003

*Maya iki flat, bir
piyano icin, 2000
*Walk Like This
dort flat igin, 2002
*Midnight  Creep
flit triosu igin, 2009
*Zig Zag Zoo flut

icin

orkestrasi (korosu)
2009

*Curves ¢ flut bir

icin,

piyano igin, 2012

Flit ve Elektro
Akustik:

*TRKSs, lan Clarke
ve Simon Painter
(flit ve CD alt
yapisi destegi ile),
2001
2008

*Within... for solo

*Tuberama,

flit ve CD alt yapisi
destegi ile, 2008

1993 yilinda ses getirecek kiiglik konser parcasi olarak bestelenen “The Great Train Race”

sOyle bahsetmistir:

“Genellikle duymadiginiz, flitten duymaya aligkin olmadiginiz tinilara bu eserde

sikhkla rastlayacaksiniz 3.

Clarke eserini Si kalak flttt baz alarak bestelese de eserin yalnizca Si kalak flut

sahipleri tarafindan degil herkes tarafindan calinabilmesi igin, Do kalak icin de farkh bir

versiyon bestelemistir. Bu versiyonun farki ilk iki sayfa, codetta ve son sayfanin biyik

bir kisminda gorilmektedir.

37 1an Clarke, The Great Train Race Performans Notlari (Surrey, Ingiltere: Just Flutes, 2001).
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“Si kalak flutler igcin olan versiyonunda eser Si notasi ile baslarken, Do kalak
flutlerde ise Re notasi ile baglamaktadir .

Tablo 2: “The Great Train Race” Si Kalak Versiyon Form Analizi

Kesitler | Introduction | A B A’ C A’ Codetta
(Giris)
Olguler | 1-16 17-29 31-57 62-73 76-88 89-101 102-104
Tonlar Si Major Si min6r | La Major | Sol mindr | Sol min6r | Sol mindr | Si mindr
Re mindr | Sib Major | Re mindr | Do Major | Re minor

Clarke’in boylesine farkli ¢alim teknikleri ile besteledigi eserinin, form ve

notasyon agisindan farkli olmasi beklenmis fakat beklenilenin aksine oldukga yalin ve

geleneksel, quasi-rondo form yapisi baz alinarak ancak bu forma yeni bir yaklasim

getirilerek bestelenmistir. (Tablo 2)

Rondo formunda bestelenen The Great Train Race ana tema u¢ kez farkl

zamanlarda duyuldugu gibi bunlar birebir ayni ton ve motifte duyulabilir veya ilgili

tonlari ile farkhihk gosterebilir. Clarke bu eserle, klasik rondo formunun modern

donemdeki yenilikci yaklasimlarla kullanildigini gostermistir.

The Great Train Race’in muzikal yapisini ve akisini sOyle gosterebilinir;

Introduction, ABACA, Codetta ve codettay! takip eden son sayfanin en sonunda yer alan

Introduction’dan kigik bir Kkesit.

Sekil 2.36. The Great Train Race, Introduction

Si Major ile baglayan Introduction, A kesitine kadar Si Major ile devam eder, 17.

oOlcl ile si mindr tonunda A kesiti baglar ve 24. dlgude re minér’e modilasyon yapar.

38 1an Clarke, The Great Train Race Performans Notlar (Surrey, Ingiltere: Just Flutes, 2001)
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Yaptigl modulasyonlar ve formal yapisindan dolayi tam olarak klasik rondo formunun
yenilenmis halidir. Klasik rondo’nun revize edilmis sekli denmesini su sekilde
aciklanmigtir; Clarke, tekrar eden ana temayi yani A, A’ ve A’ kesitlerinin baslangi¢
tonlarini iki farkli tonda baslatmistir. A kesiti si mindr ile baglarken, A’ ve A’’ sol minor
tonunda baglamaktadir ve Clarke bu sekilde baz aldigi klasik rondo formunu maniptle
etmis olmaktadir. A kesiti 30. 6l¢udeki Ugtincli oktav Fa notasindan baslayip birinci oktav

Re notasina inen kromatik gecis ile yerini B kesitine birakmistir.

Sekil 2.37. The Great Train Race, Olcii 30, A Kesiti ile B Kesiti Arasindaki Kromatik Gegis

B kesiti La Major’de kararli bir baslangi¢c yapmis ve yeni tekniklerden biri olan
multifonikli kromatik gecis ile baslamistir. Besteci 31. dlgtide tonik akorlu multifonikler

ve Napoliten 6 akorlar arasinda gecisler yaparak yeni tema olusturmustur.

Sekil 2.38. The Great Train Race, Olgii 31-33, B Kesitindeki Tonik Multifonikler ve Napoliten 6 Akorlar

38. olcude ise iki farkli akor arasinda degiskenlik gostererek bestelenen
multifoniklerin etkili accelerandosu 54. 6l¢liye kadar sirmektedir. 54. 6l¢t ile Clarke nin
basarili sekilde kullandigi tekniklerden biri olan multifonikler, 54. 6lcu ile 57. 6lgu
arasinda yogun sekilde kullaniimig ve B kesitinin de bdylelikle sonuna gelinmistir.
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Sekil 2.39. The Great Train Race, Olcii 54-57, B Kesitinin Sonu, Multifonikler

74. 6lcu ile baslayan C kesiti diger kesitlere oranla bambagka bir fikir ve tema ile
baslamaktadir. Bu fikir genigletilmis fliit tekniklerinden biri olan sikistiriimis unison
trillerden olusmaktadir. Sikistiriimig unison triller galismanin ilerleyen bolumlerinde ele
alinacaktir. C kesiti sol mindr tonu ile baglar ve bir tril ile Do Maj6r’e modulasyon yapar.
Iki ton arasindaki gecisi saglayan tril 3 notadan olusmakta ve uzun sire siirmektedir. Bu
3 nota sirastyla Mi b, Re # ve Do x’dir. Bu tril sonradan Do ve Sol notalari arasindaki
ceyrek tonlu onaltilik doniismeye baslamistir. Bu motifin Molto Rallantando yapmasiyla

birlikte C kesiti sona erer.

Sekil 2.40. The Great Train Race, C Kesiti, Olcii 75-79

C kesiti 79. olcu ile sona erer ve yerini tekrar A kesitine birakir. Sol mindr ile
baglayan A kesiti re minére modulasyon yaptiktan sonra si mindr ile codetta meydana
gelir. 102 ve 104. Olguler arasinda meydana gelen codettadan sonra en basta duyulan si
minor introduction’nun kicuk bir kisminin duyulmasiyla eser sonra erer. Clarke kisisel
bir roportajinda, boylesine kisa bir konser parcasinda bulunan olagan digi sayidaki

modulasyonlar igin su yorumu yapmistir.
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“Hayat bir nehir gibidir, tek diize devam etmez akar ve yolunu bulur benim eserimde yazdigim
modulasyonlar da bende ayni boyle bir his yaratiyor, bir tondan digerine gecmek bende buyuk
oranda mutluluk yaratiyor 3"

The Great Train Race’de kullanilan genisletilmis tekniklerin tablosu soyledir.

Tablo 3: The Great Train Race’de Kullanilan Genisletilmis Teknikler

Introduction | A Kopr | B Kopru A’ | Kopri C A’ Codett
1] a
1-16 17-29 | 30 31-57 | 58-61 62- | 74-75 76-88 | 89- 102-
73 100 104
*Cember *Flutt | *Cal /| *Mult | *Bukdlm | *C | *Mikrot | *Mikro | *Cal /| *Cemb
Nefes er Soyle | ifonik | e Sesleri | al /| onal tonal Soyle |er
*Nefes (Kurb ler *Multifo | S6 | Triller Triller Nefes
Sesleri aga ni-kler yle | *Ceyrek | *Ceyre *Nefes
*Armonikler | dili) *Ceyrek Tonlar k Sesleri
Tonlar Tonlar *Armo-
nikler

“The Great Train Race” yaklasik 4 dakika stren eglenceli konser parcasi olarak
flut repertuvarindaki yerini almistir. FlUtistler icin bu eserdeki en biyuk zorluk, Clarke’in
kompozisyonunda betimledigi, genisletilmis tekniklerin meydana getirdigi eglenceli tren

seslerini dinleyiciye aktarmasidir.

“The Great Train Race eglenceli bir kiiclk konser parcasi olarak yazildi,
Sanatcl calarken buyuk keyif almali eglenmeli, dinleyici ise duyduklari
kar sisinda heyecan duymal 140" .
Clarke, notasyonun 6n sayfasinda flutistler igin bir performans notu yazmistir. Bu notta
tim genigletilmig tekniklerin nasil ¢calinacagina dair agiklamalar bulunmaktadir.
1 ve 16. olguler arasinda yer alan Introduction kismi tamamen onaltilik ritim
kalibindan olugmaktadir. Yalin ve kolay gibi gorinen onaltilik ritim kaliplarinda ahisila

gelenin disinda bir farklilik bulunmaktadir. Bu on alti 6l¢t boyunca stiren, onaltilik ritim

39 Jan Clarke, Kisisel Roportaji, 23 March 2007

40 1an Clarke, The Great Train Race Performans Notlari (Surrey, ingiltere: Scribd, 2019).
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kaliplari iki farkli genigletilmis teknikten olusmaktadir. Bunlar nefes sesleri ile gikici
armoniklerdir. Clarke nefes sesleri igin performans notlarinda su agiklamaya yer

vermistir.

“ Nefes sedleri, flittin temiz tinisinin meydana gelmemesi yal nizca soluk sesinin durulmasl
ile meydana gelir. Acik ve egri nota baglarinin ortasindan gecen centikler ile yazilan
onaltiliklar sekil itibariyle yenidir ve bir tona bagli olmadigi digtinilebilir fakat bu
onaltiliklarin bulundugu Introduction kesiti S kalakli fltitler icin Tonik sesi olan S sesiyle
baslayan Introduction, Do kalakli flitler icin Majér 3’0 Re notasi ile baglamaktadir.
Nefes ses teknigi, Ufleme pozisyonunun gevsek birakilmasi fakat pozisyonun
bozulmamasi ile birlikte ceneyle dislerin ileri alinip Gfleme deliginin kiglltilmes ile
meydana gelmektedir4t” .

Nefes sesi tekniginin amaci, yarisan trenlerin yaris alaninda biraktiklari dumanin
hissiyatini muzik ile betimlemektir. Bu teknigin gosterimi Clarke’in performans
notlarinda belirttigi gibi, acik ve egri nota baslarinin ortasindan gecgen ¢entiklerden olusan
onaltiliklar ile yapiimaktadir. Agik nota basi geleneksel ton anlayisinin olmadigi fikrini
giclendirmek adina yazilmistir. Clarke, nefes teknigini hatirlatmak adina her onaltiligin

tizerine R harfi yazmistir. R ingilizce: Residual Breathy Tone anlamina gelmektedir.

Sekil 2.41. The Great Train Race, Introduction, Olgii 1-2 Nefes Tekniginin Gosterimi

Acik ve egri nota basinin ortasindan gegen centik, Kurt Stone’un 20. Yuzyil
Muzigi Notasyonu kitabinda yer almis ve nefes tekniginin simgelesmis yazim sekli olarak
gosterilmistir. Clarke’da eserlerinde Kurt Stone’un kitabindaki sembolleri kendisine baz
alarak kullanmigtir. Stone’un kitabinda ¢ogu enstruiman igin 20. Yuzyil genigletilmis

tekniklerin sembolleri bulunmaktadir.

41 |an Clarke, The Great Train Race Performans Notlari (Surrey, ingiltere: Scribd, 2001)
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“Acik, egri ve gentikli yazilan nota basl, nefes sesi teknigini ve bu teknigin
surelerini gostermektedir” 42,

Clarke’in performans notlarinda belirttigi bir baska durum ise, Introduction’in tek,
nefes teknigi ile calinmasinin zorunlu degil fakat tercih edilebilir bir secenek oldugundan
bahsetmistir.

“Introduction  kesitinin tek nefeste calinmasi icraciya sorun yasatiyor
olmasindansa miizikal diigtincenin daralmasini tercih ederim”43,

Besteci, The Great Train Race’in 6grenciler ile yapilan ¢alismalar sonucunda tek
nefesin muazikal yorumlari olumsuz etkiledigini g6zlemlemistir. Fakat sOyle bir dipnottan
da kisisel roportajinda bahsetmistir.

“Tek nefes tekniginin 10. olgtdeki ¢ikict armonikler ile kullaniimasi mizikal
ifadeyi glclendirecektir”44,

Cikici armonikler, besteciye gore ritmin etkisini yogunlastiran, anlatilmak istenen
ifadeyi percinleyen aksanlar ve yogun nefes ile Ust oktavlara giktikca patlayan eserin
dinamikleridir.

Cikici armonikleri olusturmanin yontemini besteci, nefes tekniginden sonra gelen
armoniklerde nefesin flitlin tam igine Uflenmesiyle birlikte tabiri caizse armoniklere
diyaframdan gelen nefesin tekme atarmig gibi saldirmasi yorumunu getirmistir. Hizl ve
kuvvetli nefesin sonucunda olusan armoniklerin en kritik noktasi tim nefesin flutln icine
dogru gitmesidir. Armonikler, 5. 6lctide Si Major’un tonik sesleri ile duyulmaya baslar
bunlara tonik seslerden 6tlrt dogal armonikler denmektedir. 10. dlgtideki zirve, en tiz

armonigin patlamasindan sonra armonikler yavas yavas sona ermeye baglar.

42 Kurt Stone, Music Notation in the Twentieth Century (New Y ork and London: W.W. Norton & Company,
1980): 31

43 |an Clarke, The Great Train Race Performans Notlar (Surrey, ingiltere: Scribd, 2001)
4 |an Clarke, Kisisel Roportaji, 23 March 2007
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Sekil 2.42. The Great Train Race, Introduction Kesiti, Olcii 5-11, Dogal Armonikler

Buharl trenlerin yarigi fikrini daha iyi hissettirmek igin Clarke, tempoyu epey
hizli tutmustur. Onaltiliga 184 olan tempoyu daha etkili hale getirmek icin her dort
onaltilik kalibin ilk onaltiligina aksan konulmustur (Sekil 2.43).

Trenlerden kalan buhar betimlemesini dinleyiciye daha etkili sekilde aktarmak
icin icract, tum onaltiliklari dilini daha sivri hale getirerek ¢ift dil kullanmahdir ve
dinamiklere oldugundan daha fazla 6zen gostermelidir. Bu dinamikler yeni tekniklerden
sonra buharli tren hissiyatini vermek icin bir diger 6nemli etkendir. lk 6lgti “ppp”
(pianisissimo) ile ¢ok hafif bir seviyede seyreder, bu hafif seyir 6.6l¢ldeki ilk dogal
armonige kadar devam eder. 6.6l¢tideki dogal armonikler patlama etkisi yaratsin diye “sf”
(sforzando) dinamigi ile yazilmistir. Eseri icra edecek flitistler igcin Clarke su uyarida
bulunmustur, tim dinamikler etkili, yogun ve hacmi daha bulyuk sekilde ¢calinmalidir. En
yuksek dinamigin bulundugu patlayici armoniklerin doruk noktasi olan 10. 6lgliden sonra
“molto diminuendo” kullaniimis ve Introduction kesitinin sonuna kadar bu seviyede
devam etmistir. Besteci bu dusls icin 15 ve 16. oOlcllerde “perdendosi” ile “niente”
terimlerini kullanmigtir. 17 ile 21. dlgtler arasinda tekrar duyulan A temasi ile Clarke,
geleneksel, diz onaltihk kahiplari kullanmistir. Tekrar duyulan A temasindaki diiz
onaltihk motif birbiriyle esit olmahdir, yani her onaltilik ritim kalibi ayni uzunlukta
calinmali, yoruma yer verilmemelidir. Eseri icra eden sanat¢i bu esitligi saglamak igin
dort onaltiliktan olusan motifin 1. ve 4. notalarini aradaki iki notadan daha uzun tutmali
ve hafif aksanl calmalidir, bu sekilde esitlik saglanmasina yardimci olacaktir. Onaltilik
motiflerdeki nefesler 21. Olciide yer alan Flutter Tongue (Kurbaga Dili) sonrasinda

alinmali ve boylelikle mizik bélinmemelidir.
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Sekil 2.43. The Great Train Race, A Kesiti, Olgli 17-23, Geleneksel Diiz Onaltilik Motifler

30. Olciide yer alan ve icerisinde “Sing and Play” teknigini barindiran 3. oktav
Fa’dan baslayan kromatik inis dizisi ile B kesiti baslar. Bu kromatik inis, iki oktavdan
olusan ¢ift nota yazimindan olusmaktadir. (Sekil 44) Ust partide yazan kisim flit ile
calinmali, alt kisimda yer alan parti ise ses ile soylenmelidir. Genelde “Sing and Play”
tekniginde parti calinirken ses calinan oktavin bir altindan meydana gelmektedir. Clarke,
notasyonunda bu durumu gostermeyi amaclamistir, fakat sanatcilara ses partisindeki
notalar teker teker duyulmamali onun yerine “Glissando” gibi duyulmalidir énerisinde
bulunmustur. Besteci, kromatik inis oldukca hizli ¢alinacagindan ses partisinin de tiim

notalari duyurmasi ihtimal disindadir diye de onerilerine eklemistir.

Sekil 2.44. The Great Train Race, B Kesiti, Olgii 30, “ Sing and Play” Kromatik inis

B kesiti, buharli tren seslerini farkh bir agidan ele almaktadir. Hizli yaris seslerini
degil aksine dingin tempodaki lokomotif seslerini betimlemektedir. B kesitinin baslangi¢
akorlari multifoniklerden olusmakta ve bu multifonik akorlar ise La Major ile Si b Major
arasinda degisimler gecirmektedir. 31. 6lcu geleneksel perdeli La notasi ile ¢alinir ve
arkasindan alternatif parmak pozisyonlarindan olusan Do diyez ve Mi multifonikleri
duyulmaya baslar. (Sekil 45) 32. dlcude ise La Major tonunun Napoliten 6’hisi olan Si
bemol Major tonuna modulasyon meydana gelmektedir. 32. dlcunun ilk notasi olan Si b
de 31. dlcudeki La gibi geleneksel perde sistemi ile ¢calinmakta fakat kendisinden sonra
gelen Re ve Fa notalari ise alternatif parmak pozisyonlarinin meydana getirdigi
multifoniklerden olusmaktadir (Sekil 2.45).

45



Clarke, alternatif parmak pozisyonlarini Robert Dick’in “ The Other Flute” 45 adl

kitabinda yer alan parmak pozisyonlari agiklamalarindan aldigini séylemistir.

Sekil 2.45. The Great Train Race, B kesiti, Olgli 38-41, Alternatif Parmak Pozisyonlari, Multifonikler

B Kesiti, eseri icra eden sanatcinin 6nemli oranda dayaniklilik ve kontrolinu
gerektiren multifoniklerden olusmaktadir. Multifoniklerin icracilar icin genel zorlugu
sOyle aciklanabilir, birden cok sesten olusan multifoniklerden en kolay duyulani her
zaman en tiz ses olacaktir bunun sebebi nefes hizi ve (fleme acisi olarak
degerlendirilebilir. Bu nedenle geriye kalan seslerin duyulmasini saglamak bu teknigin
baslica zor Ozelliklerinden biridir. icraci geriye kalan seslerin calismalarini, sesleri
ayirarak ve o seslerin de multifoniklerini teker teker ¢alisarak zorlugu asabilecektir. Bu
calisma sayesinde birden ¢ok ses ayni anda duyulacak, kulaga daha ¢ok gelen ses ayrimi
olmayacaktir.

38. dlglide tempo bir anda yavaslar ve 39. 6lclide “poco a poco accelerando” terimi
goruldr. (Sekil 2.46) Bu terimin anlami yavas yavas temponun artmasini anlatmaktadir.

“Poco a poco accelerando” 54. 6l¢liye kadar srer.

Sekil 2.46. The Great Train Race, B kesiti, Olcii 38-41, Poco a poco accelerando

Sanatginin tempoyu agir agir arttirmasi ve sonra hizli tempoya gelmesi bir anda
hizlanmasindan ¢ok daha kolaydir. Hizlanan buhar motorunu tasvir etmek icin “poco a
poco accelerando” kullanilabilecek en uygun tabirdir. 46. 6l¢tide gelen multifonikler 38.

45 Robert Dick, The Other Flute: A Performance Manual of Contemporary Techniques (St. Louis:
Multiple Breath Music Co., 1989): 97-98
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olctide gelen multifoniklere gore ses degisimleri gostermektedir. 38. 6lclide en tiz ses
olan Mi, 46. 6lctde yerini Do diyeze birakmistir. 38. Olcude yer alan sirasiyla La, Do
diyez, Mi notalari 46. 6l¢lde sira degistirmis olup Do diyez, Mi, La seklinde yer almistir.
Buna benzer bir durum 50. 6l¢ude yer alan Si b, Re, Fa notalari i¢in de gegerlidir. 39.

olgtde yer alan Si b Major tonik akoru tam ters sekilde duyulmaktadir (Fa, Re, Si b).

Sekil 2.47. The Great Train Race, B Kesiti, Olgli 46-49, Multifonikler

Sekil 2.48. The Great Train Race, B Kesiti, Olgli 54-57, Multifonikler

B kesitinin sonunda yer alan kisa bir sessizligin ardindan dinleyici tarafindan
sonunda buharli trenin tanidik sesi duyulur. Bu tasviri canlandirmak icin Clarke,
“Multifonikler” ile “Ses Bukme” tekniklerini birlestirerek kullanmistir. Clarke

performans notlarina ses bikme teknigiyle ilgili su ctimleleri eklemistir.

“ Ufleme deligini dudak, bas ve gene hareketleri ile acip kapatarak ses bilkme efektini
elde edebilirsiniz, Eserde Mi notasi lzerine yapilan bikilme seslerinden dolay!
parmaklariniz Mi perdesinde olmali ve sonra dudak, bas ve cene hareketlerine
baslamalisiniz. flk bikilme sesi ikincisinden daha hizli olursa buharli trenin tanidik
sesini tasvir etme konusunda bagarili olabiliriz46” .

46 Tan Clarke, The Great Train Race (Surrey, England: Just Flutes, 2001)
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Sekil 2.49. The Great Train Race, Kopri, Olcii 58-61, Buharli Tren Sesi Efekti

A kesitinin geri donustinde, ilk A Kkesitinin basinda duyulan tema tekrar duyulur.
Clarke baslangigtaki temanin aksine yeniden gelen A temasinda belirli farkliliklar
eklemistir. Bunlardan ilki temanin tekrarinda “sing and play” tekniginin kullaniimasi ve
notasyonda bu teknigin bulundugu ritmin geleneksel anlayisla yazilmis olmasi, bir digeri
ise ses partisinin hangi notalar1 sdyleyeceginin net bir sekilde belirtilmesi (Sekil 2.50).

Bu farkliliklar ele alinarak yeniden duyulan A kesitine A’ adi verilebilir.

Sekil 2.50. The Great Train Race, A’ Kesiti, Olgli 62-64, Y eniden Duyulan A Kesitindeki Sing and Play

Ilk defa bu teknigi kullanacak olan icracilar icin teknigin icrasinda zorluk
yasanabilir. Zorluk yasamamak icin Onerilebilecek en iyi yontemlerden biri melodinin
ezberlenerek flut olmadan sarki seklinde sdylenmesidir. Daha sonra ses partisine flut
eklenmeli ve flit eklendikten sonra ses partisinin silik bir sekilde ¢ikmasini saglamaktir.

Clarke, C kesitine kadar herhangi bir hikayeye odaklanarak ilerlemediginden
bahsetmis fakat bu kesitini yazmaya basladiginda kendisinin de goziinde bir hikaye
canlandigindan da bahsetmistir. C kesitinde tren yavas yavas kaybolur ve aniden tekrar
hizl bir sekilde duyulur.

C kesiti 74. olcide bagslar, burada bestecinin “Timbral Tril” adini verdigi ve
etkileyici suslemelerek olarak ifade ettigi teknik kullanilir. Timbral Tril, ayni perdeler
kullanilarak farkli tonal renklerin elde edilmesidir. Kurt Stone kitabinda bu triller igin tek

perdede farkli tinilar yorumunu getirmistir (Sekil 2.51).
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Sekil 2.51. Kurt Stone, Music Notation in the Twentieth Century, Timbral Triller, Sayfa 196

Clarke’nin besteledigi Timbral Triller 3 farkh notadan olusmaktadir. Bu U¢ nota
yarim tonlardan meydana gelmektedir. Bunlar, Mi Natural, Re Yarim Diyez ve Do Cift
Diyez siralamasiyla olusmaktadir. Farkli perde kullanimindan dolayi bu triller Timbral
Tril’in kati tanimina uymadigindan dolayr Timbral Tril olarak degil de Mikrotonal Tril
olarak bakilirsa daha kolay icra edilebilir. Bu durumu Kurt Stone’nun kitabindaki
Mikrotonal Tril drneklerindeki ifadelere yer vererek agiklhiga kavusturabilinir (Sekil
2.52).

Sekil 2.52. Kurt Stone, Music Notation in the Twentieth Century, Mikrotonal Triller, Sayfa 76

Eger Clarke bu trilin Timbral Tril olarak ¢alinmasini isteseydi 76. dlgtide yer alan

Timbral Tril ifadesine bu 6lgllerde de yer verirdi (Sekil 2.53).

Sekil 2.53. The Great Train Race, C Kesiti, Olcii 76-79, Clarke’ nin Timbral Tril ifadesi

Besteci, Timbral Trillerin basladigi noktayi 74. 6l¢u olarak ifade etmis fakat G¢
farkli perdenin kullanildigi ahstimisin digindaki tril olarak gostermistir (Sekil 2.51).
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Sekil 2.54. The Great Train Race, Kopri, Olgli 74, Ug Farkli Perdeli Karmasik Timbral Tril

“Clarke'nin, 74. dlgide onaltilik Uclemelerde yer alan karmagsik Timbral Triller’in
parmak pozisyonlarini Robert Dick’in Tone Devel opment Through Extended Techniques
kitabindan aldig1 gorilmektedir” 47.

Sekil 2.55. The Great Train Race, Kopri, Olcii 75, Ug Farkli Perdeli Karmagik Timbral Trillerin Devami

Belirtilen trili stirdirmek ve betimlenen efektin anlasilmasi igin icraci bu motifi
cok hizhi calmamali, her ¢ nota da tane tane duyulmali ve tasvir edilenin daha iyi
anlatilmasi icin ritmik desene dikkat edilerek ¢alinmalidir. Besteci, 76. 6lgude trili Re
notasina sabitlemigtir fakat trile bir 6nceki parmaklarla devam edilmesini istemistir.
Ayrica besteci bu kesitteki her dinamige daha da 0zen gosterilmesini de notlarina
eklemigtir. Tril 77. 6lglde Forte olarak baglamali ve 78. dlcude azalarak Pianissimo’ya
kadar dismelidir. Bu noktada sanatc¢i gerekli gordiigu siklikta tekrar yapmali ve spontane
Fortepiano (Fp) dinamiklerini de eklemelidir.

84. dlcude yer alan ritmik deseni ve trilleri galmak icin degisen parmaklara dikkat

etmeli, betimlenen efekti canlandirabilmek igin ise miimkin oldugunca hizli galinmalidir.

47 Robert Dick, Tone Development Through Extended Techniques (St. Louis: Multiple Breath Music Co.,
1986): 34
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Sekil 2.56. The Great Train Race, C Kesiti, Olct 84, Timbral Triller

Sanatci bahsi gegen o6lclideki beslemelerden olusan Timbral Trilleri calarken her
notanin teker teker duyuldugundan emin olmahdir. Clarke, baslangi¢c kismina eserin
anlatmak istedigi fikri, icraci igin de kolay bir sekilde algilanmasi igin beg farkl kisimdan
olusan performans notlari eklemistir. Bu kismin anlasiimasi igin sOyle bir ifadede
bulunmustur. Birinci besleme grubunun ilk notasi olan Do geleneksel parmak
pozisyonlari ile, sonra gelen Do Diyezde ise Do parmak pozisyonu basili dururken Do
diyez tusu kaldiriimalidir. Do Diyezden sonra gelen Re yarim diyez notasi ise geleneksel
anlayistan uzaktadir. Ikinci besleme grubunda ise ilk nota olan Re geleneksel parmak
pozisyonu ile baslamali sonra Do notasina inmeli ve ilk besleme grubundaki parmak
pozisyonlariyla icrasina devam etmelidir. Bu kalip 6grenildikten sonra sanatgi mimkin
oldugunca tempoyu hizlandirmahdir. Bu kalibin 6grenilmesi igin beslemelerden
meydana gelen ritim kaliplarinda baslangi¢ notalarinin Do ve Re degisimlerinden
olustugunun unutulmamasi gerekmektedir. Ayrica 86. Olcude yazan Ritardando’nun
yarattigl etkiden sonug alabilmek icin 87 ile 88. dlgllerde bulunan Do’nun Uzerindeki
Fermata’ya (Puandorg) dikkat edilmelidir, Fermata’nin yani sira decresendo’dan baslayip
etkili bir cresendo yaparak Fortessimo’ya ulasmak ve son notadan sonra yer alan sus’un
altinda ifade edilen “subito niente” ile istenilen efektin yaratilmasinda etkili sonuclar

alinacaktir.

Sekil 2.57. The Great Train Race, C Kesitinin Sonu, Ol¢ii 86-88, Ritardando, Fermata ve Subito Niente

Subito Niente’den sonra yeniden duyulan A Kkesiti ile Clarke, basta oldugu gibi
cember nefes teknigi olarak da adlandirilan tek nefes teknigi ile calinmasini Gnermistir.
Fakat ilk basta da performans notlarinda belirttigi gibi ¢ember nefes teknigini
kullanamayanlarin bu zorunlulukta olmadigini eklemistir. Boylelikle nefes, mizikal fikri
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etkilemedigi stirece uygun yerlerde nefes alinabilmektedir. A Kkesitinin yeniden donusu
ilk baslangictaki ile neredeyse aynidir. Tek fark Codetta’ya gecisten bir 6nceki Timbral

Trillerin bir Gst oktavdan yazilmis olmasidir.

Sekil 2.58. The Great Train Race, Codetta’ ya Gegis Kismindaki Timbral Triller, Olgii 100-101

Eserin en kisa kesiti olan Codetta’da ilk iki 6l¢l Introduction’in birebir tekrari
olarak duyulmaktadir ve son notaya ulasmasi i¢in mimkin oldugunca blylk oranda
accelerando kullaniimahidir. Son nota multifoniklerden olusmakta ve buharli trenin son
dudigi etkisini yaratmaktadir. Son olarak The Great Train Race, yiksek enerji ve etkili
dinamikler gerektirmektedir.

Sekil 2.59. The Great Train Race, Codetta, Olcii 102-104

3.20.ve 21. YUZYIL’DA KULLANILAN GENISLETILMIS FLUT TEKNIKLERI
3.1. Ton ve Seste Degisim Yaratan Yeni Teknikler

3.1.1. Flutter Tongue (Kurbaga Dili)

Yeni mizigin en populer tekniklerinden biri olan kurbaga dili, kullanilan en
yaygin genisletilmis tekniklerin baginda yer alir. Flutin baslangi¢ (birinci) oktavindan
itibaren tim oktavlarda ve tim dinamiklerde kolaylikla icra edilebilmektedir. iki farkli
tirde Flutter Tongue bulunmaktadir; ilki, girtlak yoluyla meydana gelen flutter tongue,
digeri ise dilin u¢ kisminin kivrilip hava kuvveti ile desteklenerek icra edilmesidir. Hem

girtlak yoluyla meydana gelen flutter tongue hem de dilin u¢ kismi ile olusan flutter
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tongue’un etkili olmasi ve meydana gelmesi i¢in en 6nemli etken agiz igindeki havanin
kuvvetidir.

Flutist, hangi turde flutter tongue icra edecegine kendisi karar verirken soyle bir
genel kural da unutmamalidir; birinci oktavda ve bununla birlikte hafif dinamiklerde
girtlak yoluyla olusan flutter tongue tavsiye edilirken, oktav yukseldikge (6zellikle ikinci
oktav si’den itibaren) ve dinamikler kuvvetlendikce dil ile yapilan flutter tongue tercih
edilmelidir.

Bu tavsiyeler, hava sesleri ile birlikte icra edilecek flutter tongue igin degisiklik
gostermekte ve normal sekilde meydana gelecek olan flutter tongue icin verilen
tavsiyelerin tam tersi sekilde uygulanmalidir.

Notasyonda gosterilis sekli cogunlukla “flz” olan teknik, nota saplarina ¢apraz cizgiler
eklenerek de gosterilebilmektedir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1. Futter Tongue Y azim Sekilleri

Sekil 3.2. Notasyonda Y er Alan Flutter Tongue Gosterilis Bicimi (flz)

3.1.1.1. Girtlak yoluyla meydana gelen Flutter Tongue (Glottal Flutter Tongue)
Glottal Flutter Tongue olarak adlandirilan girtlak yoluyla elde edilen flutter

tongue, girtlagin derinlerinde olusan titresim sonucu meydana gelir. Cogunlukla
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istenmeden kucuk dil nefes gecisini tikar ve girtlakta biylik oranda baski olur. Bu nedenle
tikanmasini engellemek icin bogaz gevresinin daha genis ve stirekli hava sirkiilasyonunun
oldugunu disunmek daha kolay icra edilmesini saglayacaktir. Bununla beraber havanin
yogun kullaniimasi daha yumusak bir tini elde edilmesine de yardimci olacaktir. Genis
bogaz cevresi ve girtlak titresmesi sebebiyle bu flutter tongue kedi mirildamasi gibi
duyulacaktir. Anlatilmasi kolay olan bu teknik anlatildig1 kadar kolay olmamakla birlikte

uygulama agisindan da oldukga zordur.

3.1.1.2. Dil ile meydana gelen Flutter Tongue

Dil ucunun kivrilarak titrestirilmesi sonucu olusan flutter tongue’u etkili bir
sekilde icra edebilmek icin dil ucunun efektif bir sekilde kullaniimasi gerekir. Bunu “hud”
efekti kullanarak elde etmek mumkindir. Fakat efekti soylerken “d” harfine baski
uygulamamak gerekmektedir. “D” harfini vurgulamamak igin ise dil, agiz catisi olarak
adlandirilan damakta konumlandirilmalidir. Dilin dogru konumlandirilmasindan sonra
kuvvetli nefes ile dilin titresmesi sonucu “rrr” sesi duyulacaktir. Zamanla, teknigin
kolayca icra edilebilmesi igin tim yeterlilikler saglandiktan sonra icraci istedigi efektleri
kullanabilir. Dil ile meydana gelen flutter tongue’nun en 6nemli noktasi dilin gévde

kismini mumkun oldugu kadar esnek birakmak yalnizca ug kisminin hafifce sikilmasidir.

3.1.2. Dogal Armonikler

Dogal armonikler, notanin (temel sesin) dogal parmak pozisyonu basilirken, asiri
uflenmesi sonucunda meydana gelen seslerdir. Dogal armoniklerin gunlik egzersiz
rutininde calisilmasi, dudaklarin glctini arttirmasi haricinde her oktavda olusan nefes,
dudak ve ¢ene kontroliini de arttirmaktadir. Ayrica armonik seslerin galigiimasi
sonucunda normal seslerin ve entonasyonun da biyuk oranda gelistigi gorulmektedir.
Genel olarak armonik sesler oktav olarak ne kadar ytkselirse o kadar buyuk oranda hava
destegi gerekmektedir. Flut borusu ile iligskilendirilen rezonans degisikligi sonucunda
olusan armonikler haricinde temelde tek sese dayanan fakat kendisine yakin minimum iki
tonu kapsayan cift armonikler de bulunmaktadir. Bunlar farkli bir teknik olan

multifonikler olarak da ele alinabilmektedir.
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Sekil 3.3. Kalin Do Sesinin Dogal Armonikleri

Armonik sesler duyuldugu gibi yazilabilmekte veya armonik ses olarak elde

edilmesi istenen ses ana sesin altinda yer alabilmektedir.

&

Sekil 3.4. Farkli Sekilde Gosterilen Armonikler
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Veya asagidaki sekilde goraldigi gibi ayni armonik sesi farkl temel sesler baz

alinarak da Urretebilmek mimkindur.
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Sekil 3.5. Farkli Temel Sesler Ele Alinarak Uretilen Armonikler

3.1.3. Islik Sesleri (Whistle Tones)

Ishik sesleri doguskan serilere dayanan ¢ok yuksek ses araliginda (register) hafifce
dalgalanan seslerdir. Fluttin en disuk ses araliginin (register) parmaklarini ve 3.oktavin
parmaklarini kullanarak 1slik sesleri elde edilebilir. Temel tona baglh olarak, dalgalanan
aralik doguskanlar (harmonics) ile birlikte degismektedir; Temel ses ne kadar yuksek
olursa arada duyulan doguskanlar o kadar az olur. Flitun dogasi geregi, degisen ses
araliginin sadece bir oktav boyunca yani b (birinci oktav si) veya ¢’ dan (birinci oktav
do) ¢’ (ikinci oktav do) ya kadar elde edilebilmektedir. Eger bunlardan daha yuksek
sesler icra edilecekse doguskanlar degismez, sadece duyulacak seslerin sayisi
degismektedir. Sabit bir 1shk sesini strdirmek zordur ve ¢ok fazla galisma gerektirir. Bir
1slik sesi tretmek igin, fliitd hafifce disa dogru gevirin ve neredeyse hic¢ dudak gerginligi
olmadan Ufleme deligine uflenmelidir. Hava akimi zayif ama sabit olmahdir. Islik sesleri
3. oktavda daha etkilidir, bu oktavin altinda olanlar genellikle uzak bir mesafeden ¢ok az

duyulur. Havanin hizi en hafif ¢aligin ¢ok daha altindadir. Ishk sesleri tfleme duvarinin
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ust sinirinda kirilan, havanin flut borusu iginde titreserek disari ¢gtkmadigi, hava akiminin
sesidir. Ishik seslerini icra etmekte sorun yasaniyorsa, hava basinci yari yariya
azaltilabilir. Kigi Gflemekten ziyade nefes alip verdigini hayal edebilir.

Nefes dalgalanmalarini desteklemek igin, agizin i¢ kismindaki alanin boyutu ve dilin
hareketleri degistirilebilir.

Sabit 1slik sesleri icin istenilen, sesin temel notasi, dogru parmak pozisyonlari ve nefesin
hizidir.
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Sekil 3.6. Islik Sesleri Yazim Sekilleri

3.1.3.1 Islik Seslerinin 6zel formlari

Ishk sesleri tretmenin bir baska yolu da tum agizligi dudaklarla kaplamaktir.
Disler dudaklar tarafindan gevsek bir sekilde kapatilir ve agizliga temas etmez. Agizligin
ufleme deliginin alt yarisini dolduran dilin ucu ile, dilin Gzerinden agizlik deliginin Ust
kismina denk gelen hava yardimi ile agikc¢a duyulan yiksek bir 1slik sesi ortaya ¢ikar.
Onceki bolimde aciklanan 1slik seslerinde oldugu gibi, ortaya c¢ikan sesler de
doguskanlara dayanir ve tflenen havanin basinci degistirilerek kontrol edilebilir. Basing
arttikca ortaya ¢ikan armonik seslerin araliklari genisler.

3.1.4. Jet Ishig1 (Jet Whistle)

Bir jet 1sligl, adindan da anlagilacagi gibi, bir jet ugcaginin sesini ¢agristiran gucli
ve gurultalt bir hava basincidir. Flatin agizlik deligi tamamen dudaklarla kapatilirken,
disari ¢ikan hava diyafram kuvveti ile flttin igine Uflenir. Jet etkisini arttirmak igin, ses
bir anda arttirlimah ve agizin iginde hizla degisen ses heceleri olusturarak bir sonra ki
yukselis desteklenmelidir. Flitun rezonansi, kullanilan parmak pozisyonuna goére degisir;
genel bir kural olarak, basilan perde sayisi ne kadar az olursa, ¢ikan frekanslar o kadar
fazla olur.

Gerekli olan buylk hava basinci sirasinda, yanaklar sisirilmemelidir ¢unku basing

tamamen flutln igine girmelidir.
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Sekil 3.7. Jet Ishigl Yazim Sekli

3.1.5. Trompet Efekti

Flut bazi zamanlarda bir bakir Gflemeli enstriman gibi de calinabilmektedir. Bu
durum daha ¢ok yeni mizikte gérulmektedir. Trompet efektinin olugsmasi icin iki kritik
unsur bulunmaktadir. Bunlardan ilki dudaklarin barrel’i (fluttin agizlikla baglanti noktast)
kapatmasi yoluyla, digeri ise agizligin ¢ikartilip yalnizca flit gévdesine kuvvetli havanin
uflenmesi yoludur. Trompet efekti tiz oktavin aksine genellikle kalin oktavda
duyulmaktadir. Bu efekt flutistler ve onlarin dudaklari i¢in oldukga yorucudur. Siki dudak
kaslari ve dayaniklilik gerektirmektedir. Bu teknigin calisiimasi ve etkili olarak
kullanilabilmesi igin su tavsiyeler verilebilir:

Flut olmadan yalnizca dudak titresimini aktif hale getirmek, bir digeri ise trompet

agizhgi kullanarak olusabilecek titresime ve dudak sikiligina adapte olabilmek.

Sekil 3.8. Trompet Efekti Yazim Sekli

3.1.6. Sarki Soyleme ve Calma (Singing and Playing)

Eszamanli sarki soylemek ve ¢almak birgok fliit¢t icin tuhaf gortinebilir. Bu etkiyi
elde etmek icin, ses telleri birbirine strtliniirken (konusmada oldugu gibi) ayni anda nefes
flitan icerisine Uflenmelidir. Asagidaki sekil s6z edilen stireci gostermektedir:
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Sekil 3.9. Sarki S6ylemek ve Calma Tekniginin Olusma Siireci

Sarki sOylerken ve calarken herhangi bir sesin ¢ikmasi muhtemeldir. Fakat bu
sesler sadece flitun dogal ses araligindadir. Sarki sdyeleme ve ¢alma su kombinasyonlar
ile gerceklestirilebilir: Pes bir ses sdylenirken daha tiz bir ses ¢alinabilir veya bunun tam
tersi de olabilir. Sarki soylemek ve calmak ayni anda olmak zorunda degildir, yani
parmak degisirken ses sabit kalabilir veya parmak sabit kalirken ses degistirilebilir. En
yaygin gosterim sekli, sesi ve flttu iki farkli porteye konumlandirmaktir. Cogunlukla
ustteki porte fluth temsil eder. Nadiren karsilasilsa da her iki eylem de bazen tek bir
portede konumlandirilabilir. Bu durumda soylenen ses, alisilan nota formunun disinda
kare veya elmas olarak yazilmaktadir.

Ik egzersiz esnasinda, fliit olmadan nefes alip verirken, vokal sesli bir hava ¢ikarmaya
calisthr. Bu yapildiginda, flitl yavasca tfleme pozisyonunuza yerlestirilir ve bir ses
¢ikana kadar hava akisinin yogunlugu arttirilir. Bu noktada boyun kaslarini rahat tutmak
oldukca o6nemlidir ve hava basinci nedeniyle ses tellerinde ortaya ¢ikan direncin
ustesinden gelmek iginde yeterince gugcli olmalidir.

Parmak pozisyonu tek nota tizerinde sabit kalirken, diyatonik olarak besinci sese ¢ikilmali
ve tekrar baglanilan sese donulmelidir.

Parmak pozisyonu diyatonik olarak degistirilirken tek, sabit nota galinmaya
devam edilmeli ve besinci sese ¢ikip geri dontlmelidir.
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3.1.7. Multifonikler

1960’larin ortalarinda flittn tinisinda degisiklik arayislarina devam edilmis ve
multifonikler kesfedilmistir. Bu kesif sonucunda multifonikler bir cok kez kullaniimis ve
flut repertuvarinda da standart teknikler arasindaki yerini almistir. Multifonikler, flutistler
icin acilmis en yeni ve zengin alandir. Minimum iki maksimum bes notanin birlikte
calinabilecegi genis aralik ve renk paletinden olusan binlerce ses kombinasyonu vardir.
Bazilari kolayca calinabilir, digerleri ise oldukga zordur. Bunun nedeni birden fazla
parmak pozisyonu yoluyla elde edilmesi ve multifoniklerin aralik alaninin yarim sesten
daha kucuk olmasidir. 12’liden daha bilyuk araliklari kapsar ve her parmak pozisyonu ile
en az bir, genellikle tg ila alti arasi multifonik elde edilir. Cok tinililik veya seslilik de
denebilen multifonikleri ¢alma teknigi, armonik seslerin asiri tflenmesiyle benzerlik
gosterir. Bu yuzden ¢ift armonikler multifonikler olarak da adlandirilabilmektedir. Ancak
bunlar bire bir ayni 6zellikleri bulunmamaktadir. Hava sese ulasabilmek icin genisletilir
ve havanin hizi stabil tutulur. Multifonikler, sing and play ve flutter tongue gibi
tekniklerle sentezlenerek de kullanilabilmektedir. Ayrica flitten yaklasik olarak 2,000
adet multifonik elde etmek de mumkundur. Multifoniklerin en 6énemli noktasi tfleme
sirasinda agiz igini agik tutmak ve girtlagi tikamamaktir.

Multifoniklerin parmak pozisyonlari genelde ¢calinmasi istenen akor ya da araligin

Uzerine yazilir.

Sekil 3. 10. Multifoniklerin Y azim Sekilleri

3.2. Hava, Parmak ve Dil Ataklari ile Yaratilan Yeni Teknikler

3.2.1. Pizzicato
Pizzicati olarak da adlandirilan, belirli parmak pozisyonu ve perde sistemine
dayanan kisa vurgulu seslerdir. Dudak veya dil pizzicatosu olarak ikiye ayrilir. Fliitte,

hizli sekilde pizzicatolari icra etmek oldukga zordur. Pizzicatolar kuvvetlendikge
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meydana gelecek parmak, dil ve dudak senkronizasyonu icin daha fazla zaman
gerekmektedir. Bu nedenle birbiri ardina siralanmig pizzicatolar dizisi varsa pizzicatolar
git gide etkisini kaybedebilmektedir. Pizzicatolar normal parmak pozisyonlari ile
uretilebilir. Ancak do notasi icin istisnai bir durum séz konusudur. Do perdesi
kaldirlldiktan sonra arkasindan gelen si, la ve sol notalari da flitlin dogasi geregi icra
edilememektedir. Notasyon igerisinde her iki pizzicato tiri de ayni sembol ile
gosterilmektedir. Bunlar “1” kisaltmasi eklenerek ayirt edilebilmektedir. Bunlarin yani
sira farkli gosterilis sekilleri de bulunmaktadir. Bunlar “L.P” dudak pizzicatosu olarak,
“T.P” dil pizzicatosu olarak da gosterilebilmektedir. Eger besteci, eser igerisinde
pizzicato tlrind belirtmediyse karar mizikal yap1 g6z 6ntinde bulundurularak yorumcuya
birakilir.

Sekil 3.11. Dudak ve Dil Pizzicatosu Y azim Sekli

3.2.1.2. Dudak Pizzicatosu (Lip Pizzicato)

Dudak pizzicatosunun etkisinin arttirilabilmesi icin, dudaklar ilk olarak birbirine
sikica bastirilir, daha sonra kuvvetli hava basinci kullanilarak dudaklar ileri dogru itilir.
Dudaklar mumkin oldugunca 6n disleri kapatmalidir. Sonra “pa” efekti dustinilerek ve
hava basinci uygulanarak ileri itilir.
3.2.1.3. Dil Pizzicatosu (Tongue Pizzicato)

Dil pizzicatosu dilin normal seklinin diginda konumlandiriimasi ile meydana
gelir: Dilin ucu sikica damaga yerlestirilir ve guicli hava basinci ile ileri dogru itilir. Dilin
konumunun ve rezonans alaninin degistirilmesiyle Gretilebilecek birden ¢ok ses
bulunmaktadir. Burada flutist ve bestecinin yaraticitliginin siniri bulunmamaktadir.

Dilin agiz igerisindeki seklinin tini Uzerinde guclu bir etkisi oldugundan, dilin rahat
birakilmasi distnalerek icra edilmelidir. Dil pizzicatosunun en dnemli noktasi dilin
rahatca hareket edebilmesidir.

Hizli pasajlarda c¢ift (tu ku) ve U¢ dil (tu ku tu) kullanilmasi daha rahat
olabilmektedir.
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3.2.2. Key Clicks (Perde Perktsyonu)

Genellikle yeni muzikte, sesli notaya key clicks teknigi eklenmistir. Bu efekt, bir
tonun artikulasyonu ile senkronize edilebilir veya bir ses dizisine eklenebilmektedir.
Bu teknigi elde edebilmenin iki temel yolu bulunmaktadir:

Acik el pozisyonundan sonra (yani ikinci oktav do’da bulunan parmak pozisyonu)
gelen oktav daha glicli sekilde duyulmaktadir. (ikinci oktav daha glclii duyulmaktadir.)
Amagclanan oktav icin parmak pozisyonlari dnceden hazirlanarak ve ek perdelerin de
yardimiyla key clicks efekti icra edilir. Fakat yardimci perdeler sesi ve ses dizisini
etkilememelidir.

Perkusyon efektleri icin birden ¢ok parmak pozisyonu bulunmaktadir. Bu nedenle
hangi parmak kombinasyonunun etkili oldugunu deneyimlemek igin bol bol egzersiz
yaptlmasi onerilmektedir. Sol elin dordinct parmagini kullanmak (sol) perkusyon
efektinin etkisini arttirmak ve yogun rezonans elde edebilmek igin en 6nemli noktalardan
biridir.

f)

“——

Sekil 3.12. Key Clicks Yazim Sekilleri
3.2.2.1. Nota icermeyen Key Clicks’ler
Notasiz key clicks’ler flitun gdvdesinin rezonans hacmi ile dogrudan iliskisi olan
perkusif etkidir. Parmak pozisyonu, notali key clicks’ler ile aynidir. Ambusur deligi dil
veya dudaklar ile kapatiimissa, key clicks’ler bir oktav kalin duyulmaktadir.
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Sekil 3.13. Nota icermeyen Key Clicks ler Yazim Sekilleri

3.2.3. Tongue Ram

Tongue Ram, inici dizide etkili ve kuvvetli olan dil vurusu anlamina gelmektedir.
Tongue Ram’i icra etmenin (¢ farkli yolu bulunmaktadir. Ug farkli yolun ortak noktasi
ambusur deliginin tamamen dudaklar ile kapatiimasidir.

IIki, dil, kuvvetli hava basinci ile ileri dogru itilir ve aniden agzin catisinda
(damak) konumlandirihir ve “hut” efekti sdylenerek gergeklestirilir.

Ikinci yol olarak, yine hava basinci kullanilir fakat bu sefer dil ambustr deligine
itilir.

Uclinclisti ise, dudaklar ve dil ile kapali olan ambiisiirden dili nefes yoluyla
cekmektir.

Tongue Ram konumlandirildigi parmak pozisyonunun bir oktav altinda
duyulmaktadir. Tongue Ram’i elde etmek icin kullanilan yontemler seste herhangi bir
degisime neden olmamaktadir. Bu durumda hangi yolu kullanacagi sanatciya birakilmig
olup, muzikal yapiya gore karar vermesi beklenmektedir. Tongue Ram, birinci oktav
si’den Gcuncl oktav do diyeze kadar icra edilebilir. Tongue Ram’i icra etme hizi, flutd
iceri ve disar1 yone hareket ettirmesi ile sinirhidir.

Hava akimi ve dil arasindaki koordinasyonu pekistirmek igin, oncelikle flut

olmadan calisilmasi tavsiye edilmektedir. Bu sirada giiclu ve koyu ses tinisi duyulmalidir.
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Sekil 3.14. Tongue Ram Y azim Sekilleri
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3.3. Tini ve Ses Rengindeki Degisimleri Olusturan Yeni Teknikler

3.3.1. Vibrato

Modern miizikte Vibrato, kendine 6zgur bir ifade bigimine burlinmustir. Az veya
vibrato olmadan eser icra etmek olagan bir durum haline gelmis ve ¢ogu besteci
tarafindan normal durum olarak karstlanmistir. Genellikle bu durum, “Senza Vibrato”
veya “Non Vibrato” ibareleri ile ifade edilir.

Vibrato teknigi, geleneksel flit teknigi ile buyik oranda benzerlikler
gostermektedir. Bu benzerliklere, diyafram hizi ve kapasitesi 6rnekleri verilebilir.
Diyafram, vibrato titregsim hizini ve bununla birlikte olusabilecek titregsimi kontrol eder.
Besteci eserine vibrato teknigi eklerse bununla ilgili hizi ve genligini belirtmelidir.
Guclu bir diyafram hareketi ile yavag vibrato tretilmektedir. Hava akiginin stabil olmasi
ve diyafram hareketlerinin hizli ve kuvvetli olmamasi énemli noktalardan biridir.

Vibrato titresiminden bir diger vibrato titresimine veya “Molto Vibrato’ya”
gecislerde diyaframi etkinlestirirken, karin kaslarinin sikilmasi durumunda vibrato
etkisini kaybetmemektedir.

Vibrato titresiminin ve sayisinin kontrolli icra edilebilmesi igin, egzersizler
metronom yardimi ile yavastan hizliya yapiimahdir.
3.3.1.1. Dil ile icra edilen Vibrato (Tongue Vibrato)

Geleneksel vibratonun cesiti olarak, dilin agiz igerisindeki hareketi sonuncunda
meydana gelen vibrato benzeri titresimdir. Bu dil hareketi “y, y, y” efekti ile meydana
gelmektedir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan ses geleneksel vibratodan daha diizensiz ve
daginiktir.
3.3.1.2. Dudak ile icra edilen Vibrato (Lip Vibrato)

Geleneksel vibratodan ¢ok daha diizensiz, alt ve Ust dudaklarin hizlica asagi ve
yukari hareketleri sonucunda meydana gelen vibrato tirtdir. Notasyonda ¢ogunlukla
grafik halinde gosterilir.

Alt ¢cene mimkiin oldugunda gevsek birakilmalidir ve disler soguktan titriyormusgasina

hareket ettirilmelidir.
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Sekil 3.15. Vibrato Hizlar Gosterilis Sekilleri

3.3.2. Nefes Sesleri

Flut, kendine has 6zellikleri sebebiyle, olusan tiniya hava sesinin eklenebilmesi
icin en uygun enstrimanlardan biridir. Nefes sesleri uzun zamanlardan beri, Avrupa disl
muzik kultirlerine ait iken, Modern donem ile birlikte Klasik Bati Miziginde de yer
edinmeye baslamistir. Nefes sesleri dinamik sinirlandirmalara tabi degildir. Bu teknikler
son derece hafiften, son derece kuvvetli dinamige kadar degisebilmektedir. Fonetik
seslerin de kullanimiyla (6rnegin (a), (0), (u), (y) ...), nefes sesleri teker teker
renklendirilebilir. Saf hava sesi, nefes alma ve nefes verme arasinda tercih yapilarak daha
da degisik tinilandirilabilir. Ayrica, ambustr deligi kapatilarak, notasyonda bulunan
notadan bir oktav daha kalin tini elde etmek de mimkiindir. Nefes sesler, genisletilmis
teknikler ile bestelenen eserlere bakildiginda blyuk oranda kullanilan tekniklerden
birisidir. Nefes sesleri genelde, bestecinin eserini bestelerken hayalinde canlandirdigi
imgeleri ve hissiyati dinleyiciye aktarmanin en etkili yollarindan birisi olarak
kullaniimaktadir. Ornegin, lan Clarke’nin “The Great Train Race” nin Introduction
kesitindeki yarisan trenlerin havada biraktigi buharlarin etkisinin nefes sesi teknigi ile
betimlenmesi gibi. Bu teknik su sekilde elde edilir. Cene ve Dudaklar 6ne alinmali,
boylece alt digler Ust dislere degecek noktaya gelecektir. Bunun yani sira Ufleme
pozisyonunun gevsek birakilarak cene ve dislerin egimini kolaylastiracak, nefes
azaltildikca nefes sesi teknigi meydana gelecektir.
3.3.2.1. Nefes Sesi ile meydana gelen tonal tini

Flutin agcik ambusdr deligi oldugu goz 6niine alindiginda, herhangi bir miktardaki
nefesin dogal flut sesine eklenerek icra edilmesi mimkindur. Bu teknik, dudaklarin
mimkun oldugunca esnek birakilmasi kosuluyla olusmaktadir. Dudaklar ne kadar gevsek
ve esnekse, uretilen tonun hava icerigi ayni oranda yukselir. Bu etki flitun tim oktavlari

icin gegerli olmaktadir.
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Bu teknigi icra edebilmek igin su sekilde tavsiyeler bulunmaktadir, fliti ¢alma
pozisyonuna getirmeden once dudaklari gevseterek nefes vermeye baslayin, daha sonra
flutu tfleme pozisyonunuza getirin. Istenilen tiniyi elde etmek icin dudaklarin esnekligi
degistirilebilir.

3.3.3. Konusma ve Calma

Modern muzigin populer tekniklerinden biri olan konusma ve ¢alma, ambusr
deliginin dogrudan igine sdzciiklerin veya metin dizilerinin sdylenmesidir. Bu teknik, flut
gOvdesinin rezonansini ortaya c¢ikarmaktadir. Fakat yogun rezonans igin flutin kalin
oktavinda bu teknigin icrasi tercih edilmelidir.

Bestecilere not olarak: Flutten yogun rezonans bekleniyorsa, kelimelerin son
unsuz harflerinden sonra acik sesli harfleri eklemelilerdir.

Konusurken, flutistin sadece istenen sesi ve heceyi ifade etmekle kalmamasi, ayni
zamanda flitte bir rezonans olusturmak icin de oldukca 6nemlidir. Bununla birlikte agiz
icinin kapatiilmamasiyla birlikte olusacak hava akimi bu teknigin en 6nemli noktalarindan
biridir.

3.3.4. Cember Nefes (Circular Breathing)

Cember nefesin kokenleri, sonsuz yasam fikrini kendine felsefe edinen Asya’ya
dayanmaktadir. Muzik kudlturleri arasindaki surekli artan etkilesim ile, gember nefes
Klasik Bati Muziginde de yer almistir. Bu teknik besteciler tarafindan da populer hale
gelerek sikca kullaniimaya baslanmistir. Cember nefes, kesintisiz sekilde sanatginin eseri,
cumleleme ve yorumlamasina olanak saglar.

Bu teknigi uygulamak igin, icra sirasinda yanaklar sisirilmeli ve agiz igerisinde
hava bosluklari olusturulmalidir. Bu uygulamadan sonra diyaframin gerginligi gecici
olarak yanak kaslarina ve dilin alt kismina aktarilmahdir. Boylece, énceden olusturulan
hava bogluklari sayesinde agizdan nefes verilirken burundan da nefes alinabilir.

Cember nefes, modern mizikte bununla birlikte fliitte uygulanan en zor
tekniklerden biridir. Olumlu sonuclar elde edilebilmesi icin uzun soluklu ¢alismalar
gerekmektedir.

Teknigi 6grenmek igin hazirlik olarak, dnce flit olmadan yanaklar sisirilerek hava
akimi elde edilmelidir. Hava akimi olduk¢a yogun olmahdir. Bu akim, avug iginin
dudaklarin oniine getirilmesi ve havanin uflenmesiyle kontrol edilebilir. Sonra nefes
uflenirken, burun iginden yavasca nefes alinabilir ve sonug¢ olarak bu iki eylemin

koordinasyonu saglandigi takdirde surekli hale gelen hava akimi elde edilir.
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Bu calismalar sonucunda, teknigin dogal akisinin saglanabilmesi icin flit ile
calismalara baslanmahdir. Teknigin kolayca kullanilabilmesi igin rahat ufleme
pozisyonuna sahip olan “Sol” notasi tercih edilmelidir.

3.3.5. Triller

Triller, her zaman flutun temel teknikleri arasinda yer almistir. Tonalitenin
¢ozulmesi ile birlikte bu stisleme yontemi, yeni sekillerde genigletilmis ve gelistirilmistir.
3.3.5.1. Timbral Tril (Bisbigliando)*

Triller arasinda en kiiguk yapiya sahip olan Timbral trillerdir. Bu teknik, besteciler
tarafindan tona ek bir timbral dinamizm eklemek icin kullanilir. Bisbigliando, cesitli
hizlarda icra edilebilir.

Timbral triller (Bisbigliandi), ince mikro-tonal degisiklikler yapilmasini saglayan
cok sayida ek parmak pozisyonlarina sahiptir.

*Bisbigliando: Arp’a 6zgu olan hizl trillere verilen addir.
3.3.5.2. Bagka teknikler ile sentezlenen Triller

Besteci tarafindan belirtilen tril sekilleri, baska bir teknik ile tst Uste yazilirsa,
yorumcu bu noktada istedigi parmak pozisyonu kullanmakta ve sireyi kendine gore
yorumlamakta Ozgurddr. Buna karsin, tril sekilleri normal ritmik gdsterimin diginda
saniye cinsine karsilik gelen sire ile ortaya ¢ikmaktadir.
3.3.5.3. Cift Triller

Bir cift tril, kendisini ana tondan ve normal bir trilden ayirir. Birbirinden farkli iki
ton donlstmli veya duzensiz sekilde icra edilir. Notasyonda agiklanmadigi takdirde
cogunlukla alternatif olarak gosterilmektedir. Cift triller genellikle mikro-tonal efektler
ile birlikte kullanihr.
3.3.5.4. Multifonik Triller

Flutin vyapisi itibariyle, birgok multifonik tril pozisyonu ve olasiligi
bulunmaktadir. Multifonik triller, karmagik parmak pozisyonlarindan olustugu igin, bu
trillerin hizlarinin sinirlari bulunmaktadir. Bu durum mutlaka besteci tarafindan dikkate
alinmali ve bu noktada yorumcu ile fikir aligverisi yaptimalidir.

3.3.6. Tremolo

Tremolo iki ton arasindaki hareketli motiftir. Boylece bu hareket mizikal cimle

icerisinde buyik surelere yayilmaktadir. Tremololari icra edebilmek igin, sinirli parmak

pozisyonlari olmadigindan, kendisine en uygun parmak pozisyonlarini bulmak
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yorumcuya aittir. Buna ek olarak, araliklar genellikle besteciler tarafindan belirlenir.
Bunlarin yani sira tremolo hizinin, parmak pozisyonuna ve araliklara bagh oldugu
unutulmamalidir.

Bestecilere not: Biyuk oktavlar ve dinamikler arasinda icra edilecek olan tremololar

oldukga yavas tutulmalidir.

Sekil 3.16. Tremolo Yazim Sekli

3.4 Aralik, Oktav ve Register’daki Degisimleri Olusturan Yeni Teknikler

3.4.1. Glissando
Glissando Fransizcada ‘kaydirmak’ anlamina gelirken Italyanca’da ise, parmagi tus ya da
telde hizla kaydirarak ses dizisini ¢cabuk ¢almak anlamina gelmektedir.

Flutte iki farkh turde glissando vardir; birincisi, bir aralik Gzerinde yapilan, digeri
ise iki yakin ses arasinda yani mikro tonlar (!4) kullanimi ile yapilandir

Araliklar arasinda yapilan glissando’da amag, iki ses arasini doldurmaktir. Bunlar
su sekilde gerceklestirilebilir:

*Glissando’nun ilk ve son nota arasindaki mesafeye bagl olarak yarim ses ya da
daha blyuk araliklarla elde edilmesi,

*Arahigi ceyrek seslerin yardimi ile doldurmak. (*4)

Ceyrek seslerle glissando yapmak icin iki farkli yontem uygulanir:

1. Agizhgi iceri — disari gevirmek (Ambdstr Glissandosu)

2. Perdeler tizerindeki delikleri yavas yavas acip kapatmak. (Parmak Glissandosu)
3.4.1.1. Ambusur Glissandosu

Agizlik ve dudak yoluyla elde edilen bu glissando turt en fazla ceyrek ton
araliginda etkili olmaktadir. Ambustr glissandosu, tg¢ farkh flit tirinde de elde edilebilir
(traverse, piccolo ve bas). Deliksiz flutler icin tek secenek olan agizlik glissandosu,
teknigin etkisinin bozulmamasi igin yavasca agizhigin igeri ve disari hareket ettirilmesiyle

meydana gelir.
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PPp ————=Dpp
Sekil 3.17. Ambiisir Glissandosu Y azim Sekli

3.4.1.2. Parmak Glissandosu
Fingered Glissando (parmak glissandosu), acik perdeli flitlere sahip flutistler
tarafindan kullanilan bir tekniktir. Fakat parmak glissandosundan tek basina etkili
sonuclar alinmamaktadir. Parmak glissandosu yaparken dudak pozisyonu ile
desteklenirse daha iyi sonuclar elde edilebilir. Uglincli oktavda yer alan glissandolar,
dogal armonik parmak pozisyonlari ile elde edilmektedir. Cikici glissandolar igin,
Parmak Glissando’sunun gerceklesebilecegi araliklar sOyledir:

d-b
d”-b"
a'’ —f#"’
d” —a#"

e —© L]

Sekil 3.18. Parmak Glissandosu Y azim Sekli

0

Q) T
Sekil 3.19. Aralikli Glissando Y azim Sekli

Sekil 3.20. Ceyrek Seslerden Olusan Glissando
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3.4.2. Mikro-tonlar

Yarim sesten daha kiglk araliklara “Koma” denir.

* Mikro-tonlar, deliksiz flutlerde alternatif parmak pozisyonlari kullanarak elde edilirken,

delikli flutlerde ise parmak pozisyonu ya da deliklerin izerinde parmaklar kaydirilarak

yaptlir.

* Ambuslr pozisyonunu degistirerek ve flutl iceri disar1 dondurerek yapilir.
Mikro-tonlarin yazim sekli her eserde farklilik gosterebilir. Mikro-ton trilleri ise
cogunlukla parca icinde gosterilen parmak pozisyonu ile ¢alinir. Bunlar mikro-ton trilleri

olarak adlandirilirlar.

EAXE b bdi §

Ceyrek Ton Tizlestirme Ceyrek Ton Pedlegtirme Normal Diyezden Ceyrek Ton Tizlestirme

bb : b

Normal Bemolden Ceyrek Ton Pedlestirme. Normal Diyezden Ceyrek Ton Peslestirme. Norma Bemolden Ceyrek
Ton Tizlestirme

Sekil 3.21. Mikro-tonlar Yazim Sekilleri

Sekil 3.22. Mikro-tonlarin Notalar Uzerindeki Y azim Sekilleri

Parmak pozisyonu ile yapilmasi gereken mikro-tonlar igin bestecinin eser

icerisinde parmak pozisyonu tablosu ile bu parmak diziliglerini belirtmektedir.
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Sekil 3.23. Eser icerisinde parmak pozisyonu ile gosterilen Mikro-tonlar

3.5. Genisletilmis Teknikler Icin Notasyon Yazimi ve Kullanilan Semboller

3.5.1. Flutter Tongue

Giancinto Scelsi “Quays”

Bruno Maderna “Cadenza da Dimensioni 111"
Sekil 3.24. Flutter Tongue

3.5.2. Dogal Armonikler

Younghi Pagh-Paan “Dreisam Nore”

Luciano Berio “Sequenza I”
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André Richard “Jardins”
Sekil 3.25. Dogal Armonikler

3.5.3. Islik Sesleri (Whistle Tones)

Motoharu Kawashima “Manic Psychosis”

Georg Bonn “Trees and Pipes”

Salvatore Sciarrino “ALL AURE IN UNA LONTANANZA”
Sekil 3.26. Islik Sedleri (Whistle Tones)

3.5.4. Jet Ishig

Salvatore Sciarrino “ALL AURE IN UNA LONTANANZA”
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Heinz Holliger “(t)air(e)”
Sekil 3.27. Jet 15131

3.5.5. Trompet Efekti

Motoharu Kawashima “Manic Psychosis”

Chico Mello “UPITU”

Tatsuya Kawasoi “Arrow Cycle 111”7
Sekil 3.28. Trompet Efekti

3.5.6. Singing and Playing (Cal Soyle)

Brian Ferneyhough “Cassandra’s Dream Song”
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Tosio Hosokawa “Zen”

Tomoko Fukui “A Color Song on B”

Catherine Milliken “Round Robin”
Sekil 3.29. Singing and Playing (Cal Soyle)

3.5.7. Multifonikler

Robert HP Platz “Rezital”

Fabrizio Casti “Morbid e aure dell’aria”
Sekil 3.30. Multifonikler

3.5.8 Pizzicatolar
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Brian Ferneyhough “Cassandra’s Dream Song”
Sekil 3.31. Dudak Pizzicatosu

Brian Ferneyhough “Cassandra’s Dream Song”
Sekil 3.32. Dil Pizzicatosu

3.5.9 Key Clicks

Edgard Varese “Density 21.5”

Motoharu Kawashima “Manic Psychosis”

Brian Ferneyhough “Cassandra’s Dream Song”
Sekil 3.33. Key Clicks
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Motoharu Kawashima “Manic Psychosis”
Sekil 3.34. Notasiz Key Clicks'ler

3.5.10 Tongue Ram

b bae, b = wug
T TN S 3 e i
- St L ‘k‘v, N y ID

Motoharu Kawashima “Manic Psychosis”

a0

TR MR TR T
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~
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Emmanuel Nunes “Aura”

rr

ik

Sekil 3.35. Tongue Ram

3.5.11 Vibratolar

i o 4

Younghi Pagh-Paan “Dreisam-Nore”
Sekil 3.36. Vibrato Lento

75



vibr.
mello

\(—‘
—— fﬁ‘
Brian Ferneyhough “Cassandra’s Dream Song”
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Erwin Koch-Raphael “For C, Composition No.58
Sekil 3.37. Vibrato Molto

FIPP

.
A

mp p——=
Brian Ferneyhough “Cassandra’s Dream Song”
Sekil 3.38. Vibrato Normale/Ordinario

da molto vibr. ... ... ameno vibr. ... SR
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Bruno Maderna “Cadenza da Dimensioni 111"
Sekil 3.39. Vibrato Gegisleri
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Younghi Pagh-Paan “Dreisam-Nore”
Sekil 3.40. Diyafram Aksanli Vibrato
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quietly energetic

tongue vibr. 2
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Laurie Schwartz “the examples”
Sekil 3.41. Dil Vibratosu
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Claus-Steffen Mahnkopf “La terreur d’range nouveau

sfy
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Litllie

Brian Ferneyhough “Cassandra’s Dream Song”
Sekil 3.42. Dudak Vibratosu (Smorzato)

3.5.12. Nefes Sesleri
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Toshio Hosokawa “Zen 1”
Sekil 3.43. Nefes Sedleri
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Claus-Steffen Mahnkopf “La terreur d’range nouveau
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Nicolaus A. Huber “First Play Mozart”
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Tobias PM Schneid “VERTICAL HORIZON I1”
Sekil 3.44. Nota iceren Hava Sedleri

3.5.13. Konugma ve Calma

>>>>>

Nicolaus A. Huber “First Play Mozart”

whispering frantic

sweet nothings
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Laurie Schwartz “the examples”

Josef Anton Riedl “vollicht aust es sa”
Sekil 3.45. Konusmave Calma
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3.5.14. Cember Nefes

patiently, fragile but clear

[ - X - X

Laurie Schwartz “the examples”
Sekil 3.46. Cember Nefes

3.5.15. Triller

Brian Ferneyhough “Carceri d’Invenzioni llc”

Klangfarbentr
'ﬁ e
- R ~

—mp
Younghi Pagh-Paan “Dreisam-Nore”
Sekil 3.47. Timbral Triller

Brian Ferneyhough “Carceri d’Invenzioni llc”
Sekil 3.48. Tremolo

Brian Ferneyhough “Carceri d’Invenzioni llc”
Sekil 3.49. Bagka Teknikler ile Sentezlenen Triller
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Brian Ferneyhough “Carceri d’Invenzioni lic”
Sekil 3.50. Ciftli Triller
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Catherine Milliken “Round Robin”
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Klaus Huber “Ein Hauch von Unzeit”

Erwin Koch-Raphael “For C, Composition No. 58”
Sekil 3.51. Multifonik Triller
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3.5.16. Glissandolar

-
. 21544 S+183: ;
PPpP ———7—Pp

Klaus Huber “To Ask the Flutist”
Sekil 3.52. Ambusur Glissandosu

Klaus Huber “To Ask the Flutist”

by
Y A

wlardine. André Richard Manneerint

André Richard “Jardins”
Sekil 3.53. Parmak Glissandosu

3.5.17. Mikro-tonlar

Claus-Steffen Mahnkopf “La terreur d’range nouveau”

Tristan Murail “Unanswered Questions”
Sekil 3.54. Mikro-Tonlar
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4. 20. VE 21. YUZYIL’'DA BESTELENEN VE ICINDE GENISLETILMIS
TEKNIKLER BARINDIRAN ESERLER

4.1. 20. Yuzyil Solo Eserler

*Luciano Berio — “Sequenza No.1” (1958)

Flutter tongue, perde sesleri, multifonikler. (6.25)

*Brian Ferneyhough — “Cassandra’s Dream Song” (1970)

11 kisa bolimden olusur. Flatterzunge, perde sesleri, dil pizzicatosu, ses efekti,
alternatif parmak kullanimi, doguskanlar, glisando, hava sesi, multifonikler. (8.29)

*Joseph Diermaier — “5 Bilder” (1966)

5 pargadan olusur:

- Bauer Blick

- Tranen

- Selbstportrat

- Nachtliche Strasse

- Der Note Blick

*Kazuo Fukushima — “Mei” (1962)

Glisando, flutte tremolo, ¢eyrek sesler, perde sesleri. (5.58)

*Kazuo Fukushima — “Requiem” (1956)

Flutte tremolo, glisando, renk trilleri. (5.14)

*Kazuo Fukushima - “Shun-San” (1969) (7.52)

*Robert Aiken - “Icicle” (1977) (3.15)

*Robert Aiken — “Plainsong” (1977)

Multifonikler, hava sesleri, girtlak ayari, perde vuruslari, glisando. (6.17)

*Louis Applebaum — “Essay” (1971)

Multifonikler, bikulme sesleri, girtlak ayart.

*Isong Yun — “Sori” (1968)

Glisando, ceyrek sesler, tremolo. (12.26)

*Elliot Carter — “Scrivo in vento” (1991)

Tremolo ve multifonikler (5.30)

*Elizabeth Brown — “Trillium” (1999)

Bukulme sesleri, multifonikler, mikrotonal renk trilleri, hava sesleri, ¢eyrek

tonlar, armonik sesler. (4.38)

*lan Clarke — “Zoom Tube” (1999)
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Ishik sesleri, ceyrek tonlar, multifonikler, bikilme sesleri. (4.30)

*Chris Dench — “Sulle Scale della Fenice” (1986-89)

Mikrotonal (9.29)

*Robert Dick — “Flying Lessons” 2. Kitap (1989)

Elektronik muzik. Kayit ile birlikte calinir. Hint mizigi igerir. Serial ve Minimal

Ogeler tasir. Jimi Hendrix tarzinda elektronik blues icerikli 6 konser ettidi. (15.39)

*Robert Dick — “Flames must not Encircle Sides”
Elektronik muzik. Kayit ile beraber ¢alinir. Multifonikler, cember nefes, araliksiz

yapilan ses rengi trilleri. (5.45)

*Robert Dick — “Afterlight”

Elektronik mazik. Multifonikler, jet 1slik ve armonik sesler. (7.20)

*Robert Dick — “Or”

Kiguk aralikh multifonikler, ceyrek sesler. (7.07)

*Robert Dick — “Lookout” (1989) (5.22)

*James Dillan — “Sgothan” (1984)

Armonikler, glisando, dil ile yapilan sert vuruglar, perkisyon etkisi, girtlak ayart,

1slik sesleri, cember nefes, flltte tremolo, mikrotonal. (11.20)

*Edgard Varese — “Density 21.5” (1936)

Perde seslerinin ilk kullanildigi eser. (4.02)

*Toru Takemitsu — “Voice” (1971)

Nefes sesleri, multifonikler, renk trilleri, armonikler, fliitte tremolo, glisando,

perde sesleri, bogaz ve ses efekti. (5.44)

(1980)

*Brian Ferneyhough — “Unity Capsule” (1977)

Iki boliimden olusur. (15.00-18.00)

*Kalevi Aho - “Solo 111" (1991)

Iki boliimden olusur. (10.00)

*Richard Rodney Bennett — “Six Tunes for the Instruction of Singing Birds”

6 kucuk parcadan olusur:
- For the starling

- For the woodlark

- For the canary

- For the bullfinch
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- For the East India Nightingale

- For the starling

*Massimo Batter — “Vert Fance” (1965) (7.39)

*Michael Ellison — “Meditation, Invocation and Allegro” (1996)

3 bolumden olusur.

- Invocation

- Meditation

- Allegro

*Ada Gentile — “Pour Pierre Yves” (1986) (11.17)

*Yoshio Hachimura — “Monrera Op.14” (1980) (7.08)

*Christobald Halffter — “Debla” (1980) (10.31)

*Roman Haubenstock — “Interpolation Mobile per Flute” (1959)
3 bolimden olusur. (4.53)

*John Heiss — “Udes for Solo Flute Op.20” (1938) (7.37)

*Philippe Huber — “First Play Mozart” (1993) (14.01)

*Motoharu Kawashima — “Manic Psychosis” (1992) (6.53)

*Shirish Karde — “Tenderness of Cranes” (1990) (9.53)

*Bernard Long — “Schrift 1.2” (1998) (10.13)

*Lowell Liebermann — “Eight Pieces” (1998)

8 parcadan olusur:

- Ophelia

- Etude

- Forgotten Waltz

- Etude

- Hongroise

- Cypher

- Fanfares

- March (10.49)

*Theo Loevendie — “Strands” (1991 (7.58)

*Karlheinz Stockhausen — “In Freundschaft” (1977) (9.39)

*Eric Tonguy — “Wadi” (1968) (7.34)

*Theo Verbey — “Hommage” (1992) (2.23)

*Joji Yuasa — “Domain” (1978) (9.18)
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4.2.21. Yuzyil Solo Eserler

*lan Clarke — “Great Train Race” (2001)

Nefes efektiyle hizli dil atma, multifonikler, girtlak ayari, bikilme sesleri, cember
nefes teknigi. (4.17)

*Heinz Holliger — “(t)aire(e)” (2008)

Hava sesleri, glisando, renk trilleri, ceyrek sesler, armonikler, jet i1slik, perde
sesleri, perkisyon etkisi, trompet efekti, 1shk sesleri, girtlak ayari. (8.35)

*Heinz Holliger — “Sonate (in)solit(air)e” (2008)

Her birinde ileri teknikler kullanilan kugtuk parcalardan olusan bir sit.
Multifonikler, perdeye vurarak ¢alma, perkisyon etkisi, hava sesleri, jet islik, trompet
efekti, 1shk sesleri, glisando, geyrek ve koma sesler.

12 B6limden Olusur:

- Cloture Ouverte

- Allemande

- Courante

- La Bande de Sara

- Bourree

- Badines!... Ries!...

- La Poloniaise

- Menu et Gigot

- La Muse et la musette d’Oberwil

- Nicotin et Nicotine

- L’ireel au reel

- Passacanaille

*Toshi Ichiyanagi — “In a living Memory” (2000) (5.42)

*Mark Applebaum — “Entre Funerailles” (2000)

Perklsyon efektleri, renk trilleri, multifonikler. (4.37)

*Andreas Mazur — “Senanque” (2006) (9.07)

*Maggi Payne — “Reflections” (2003) (6.02)

*Phillipe Hurel — “Loops” (2001) (6.11)

*Harvey Sollberger — “New Millenium Memo 11" (2013) (7.44)

*John van Vuren — “Incandescence” (2014) (6.16)
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5. SONUC

Bazi akimlar sonucunda eski muzik donemlerine bir baskaldiri olarak dogan yeni
muzik, beraberinde alisila gelmis ses tinilarini kiracak olan yenilikler de getirmistir. Yeni
muzik ile degisen literatlir ve repertuvarda meydana gelen yenilikler sonucunda olusan
ve ilk drneklerine 20. Yuzyilda rastlanan genisletilmis teknikler, ginimuz maziginde de
halen kullanilmaktadir. 1950°li yillardan itibaren daha sik kullanilan, yeni mizigin de
vazgecilmezleri olan genigletilmis flit teknikleri dinya genelinde her ne kadar yaygin
olsa da bazi flutistler tarafindan tam kavranamadigi icin uygulamaya konulamamistir.
Bu sebepten otlrd bu calisma, bahsi gecen tekniklerin icrasinin kavranmasi ve
uygulanmasi agisindan flltistler igin bir el kitabr olmasi ve literatirde yer edinmesi
hedefiyle planlanmistir. Calisma icin genisletilmis tekniklerin arastirmasi yapilirken, bu
tekniklerin literatirde oldukga sik kullanildigi gorulmis ve repertuvarda onemli yer
edinen eserlerden bazilari incelenmistir. Incelenen eserler igerisinde kullanilan
tekniklerin bazilarinin  flutiin  yapisina aykirt ve kurallar disinda kullanildigi
gozlemlenmis, bazilarinin ise hem flltistlerin eserleri rahat icra etmeleri hem de flGttn
yapisinin goz onlnde bulundurularak kullanildigi gortlmastur. Bunlara neden olarak da
icraci olan bestecilerin bahsi gegen yapiya asina oldugu gorilirken, icract olmayan
bestecilerin ise flitin teknik yapisina daha uzak olarak beste yapmis olduklar

gorilmastar.
Bu calisma sonucunda, giinimiiz maziginde sikhkla kullanilan tekniklerin 6nemi

kavranmig, cahim teknikleri hakkinda bilgiler verilerek icraci-besteci baglaminda

bestelenen eserlerin yorumcu Uzerindeki etkileri gozlemlenmistir.
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EKLER

Incelenen Eserlerin Notasyonlari

Edgard Varese — “Density 21.5”

(Sayfa l)



(Sayfa I1)



Brian Ferneyhough — “Cassandra’s Dream Song”

(Sayfa l)

(Sayfa Il)



Luciano Berio — “Sequenza I”

“Sequenza I” 1958 Uyarlamasi

(Sayfa l)



(Sayfa Il)



(Sayfa Il1)



(Sayfa 1V)



(Sayfa V)



“Sequenza I” 1992 Uyarlamasi

(Sayfa l)



(Sayfa I1)



(Sayfa Il1)



(Sayfa 1V)



lan Clarke — “The Great Train Race”

(Sayfa l)



(Sayfa I1)



(Sayfa I11)



(Sayfa 1V)



(Sayfa V)



(Sayfa VI)



Timbral Tril Parmak Pozisyonlari





















Mikro-tonal Parmak Pozisyonlari
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