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OZET
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Bu arastirmada, 18. yiizyilin ikinci yarisinda toplumsal anlamda gergekgi
egilimleri olan sanatgilardan baslanilarak, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda
resimsel anlamda ortaya ¢ikan “Gergekeilik” kavramindan, 1960’larda
farkli bir tslupla giindeme gelen “Yeni Gergekeilik” akimmna ve Yeni

Gergekgeilige etkisi olan, diger akim ve yeni sanatsal teknikler arastirilmistir.

“Bat1 Gergekeiligi” olarak baslayan birinci bolimde, Gergekgilik (Realizm)
oncesi bu konuda sanat eseri iireten Francisco Goya, Theodore Gericault,
Eugene Delacroix gibi sanatcilarin yasadiklar1 donem ve gercgekeilik
kapsamina giren eserleri incelenmistir. 19. Yiizyilin ortalarina dogru klasik
ve romantik egilimlerden, somut gergeklere dayanan, sanattan bir devrim
sayilan Gustave Courbet’in “Gergekeilik” akimi anlatilmistir. Bu temel
sayilabilecek “Gergekeilik” akimindan, farkl tlkelerde farkl sanatcilar
tarafindan uygulanan, ancak benzer dili kullandiklar1 “Toplumsal
gercekeilik”, “Elestirel Gergekgilik” ve daha ¢ok Rusya-Meksika’da
ideolojik olarak benimsenen “Toplumcu Gergekgilik”e nasil doniistigi

anlatilmustir.

20. Yuzyil ilk ¢eyreginden alinarak, son c¢eyregine kadar olan sanatin genel
egilimlerinin anlatiimasiyla baslayan ikinci bolimde, modernlesmeyle
birlikte kent yasamimin ve onun sundugu endiistrilesmeye, makinelesme ile

baslayan seri iiretime ve Diinya savaslarinin yaratmis oldugu stireglere tepki



duyan “Dada” ve “Pop Sanat” gibi akimlar anlatilmistir. Sanatcilar
tarafindan yeni arayislarin ¢ok fazla goriilebildigi bu donemin sanat
hareketliligi i¢inde yeni teknikler olan “Kolaj”, “Asamblaj”, “Fotomontaj”

ve “Hazir Nesne” kullanimlar: anlatilmstar.

Son boliimde, 1950°li yillar Bati sanatinda “Dada’nin temelleri tizerinde
sekillenen, cagdasi olan “Pop Sanat”la benzer teknik ve ifade yollarini
kullanan, Fakat modern hayatla sanat arasindaki sinirlari yok etmek tizere
1960 yilinda elestirmen Pierre Restany’in bir araya getirdigi bir gurup olan,

“Yeni Gergekgilik™ akimina ve sanatgilarina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler

Gergekgilik, Bati Gergekgiligi, Toplumsal (Sosyal) Gergekgilik, Toplumcu
(Rus Gergekgiligi, Sosyalist) Gergekgilik, Elestirel Gergekgilik, Kolaj,
Asamblaj, Fotomontaj, Hazir Nesne, Dada, Pop Sanat, Yeni Dada, Yeni
Gergekeilik



ABSTRACT

FROM REALISM TO NEOREALISM

Ahmet Bozkurt
Department of Painting
Anadolu University Institue of Fine Arts, June 2014
Advisor: Prof. Zeliha Akcaoglu Tetik

In this study, starting from the artists with socially realistic tendencies in the
second half of the 18™ century to the concept of “Realism” in pictorial sense
which emerged in the second half of the 19" century, “Neo-Realism”
movement that appeared in 1960s and other movements and new artistic

techniques affecting Neo-Realism were researched.

In the first chapter which starts as “Western Realism™, the period in which
artists who created art works about this subject before Realism such as
Francisco Goya, Theodore Gericault, Eugene Delacroix and their works
within the scope of realism were researched. Through the mid-19™ century
classical and romantic tendencies, Gustave Courbet’s “Realism” movement
which relies on concrete facts and which is considered as a revolution in art
were explained. How this “Realism” movement that can be accepted as a
basis turned into “Social Realism” that is practiced in different countries by
different artists, but with the same language, “Critical Realism” and
“Socialist Realism” ideologically embraced mostly in Russia-Mexico was

explained.



In the second chapter starting with general artistic tendencies from the first
to the last quarter of the 20" century, movements like “Dada” and “Pop Art”
which react urban life and industrialization offered by it together with
modernization, mass production arisen from mechanization and processes
emerged from world wars were explained. The use of new techniques
“Collage”, Assemblage”, “Photomontage” and “Ready-Made” in this period

when artists were mostly in new pursuits was indicated.

In the last chapter, “Neo-Realism” which was shaped on the bases of “Dada”
in Western art in 1950s, which uses similar techniques and ways of
expression with its contemporary “Pop Art”, but which was a group gathered
in 1960 by Pierre Restany who was a critic to destroy the boundaries between

modern life and art and Neo Realists were mentioned.

Keywords
Realism, Western Realism, Social Realism, Socialist Realism, Critical
Realism, Collage, Assemblage, Photomontage, Ready-Made, Dada, Pop

Art, Neo-Dada, Neo-Realism.
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Uzerine Yagliboya, 1912, Philadelphia Museum of Art, Amerika_____________

Kaynak : http://www.surrealists.co.uk/viewPicture/73/ (06.05.2014)
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Resim 45: Kurt Schwitters “merz ABCD”, 1928, Metropolitan Museum

ColleCtion - - -l

Kaynak : http://longhousepoetryandpublishers.blogspot.com.tr/2012_09 27
archive.html (08.05.2014)

Resim 46: Jackson Pollock “Number 27, Tuval Uzerine Yagliboya, 1949,

Museum of Art, Utica, New York - _ .

Kaynak : http://wcma.williams.edu/?attachment_id=2749 (08.05.2014)

Resim 47: Andy Warhol “32 Campbells Soup Cans”, Bir Adet; 51 cm x41
cm, Tuval Uzerine Sentetik Polimer Boya, 1962, Museum of Modern Aurt,

New York ______

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/File:Campbells_Soup_Cans_
MOMA . jpg (09.05.2014)

Resim 48: Robert Smithson “Spiral Jetty”, 4.572 m x 457.2 m, Toprak-Kaya-

Cokelen tuz kristalleri, 1970, Rozel Point, Great Salt Lake, Utah______________

Kaynak : http://www.robertsmithson.com/earthworks/ew.htm (09.05.2014)

Resim 49: Georges Braque “fruitdish glass”, Kagit Uzerine Kolj ve Komiir

Fiizen, 1912, Ozel Koleksiyon. __ .

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/File:Braque_fruitdish_glass.jpg
(09.05.2014)

Resim 50: Juan Gris “Glass of Beer and Playing Cards”, 52.5 x 36.5 cm,

Kagit Uzerine Kolaj ve Yagliboya, 1913, Columbus Museum of Art, Ohio_____

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/File:Juan_Gris-_Glass_of Beer
_and_Playing_Cards.jpg (09.05.2014)

Resim 51: Pablo Picasso “Sandalye Hasiriyla Natiirmort”, 29 x 37 cm, Oil on

oil-cloth over canvas edged with rope, 1912, Musée National Picasso, Paris-_ -

Kaynak : http://johnclinockart.com/tag/picasso/ (09.05.2014)

Resim 52: Kurt Schwiters “The Cherry Picture”, 91.8 x 70.5 cm, Paper-
Cloth-Wood- Metal-Cork-Qil-Pencil and Ink on Paperboard, 1921, Ozel

Koleksiyon - - e

Kaynak : http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=33356
(10.05.2014)

Resim 53: Pablo Picasso “Gitar”, 76.2 x 52.1 x 19.7cm, Karton-Kagit-Boyali

Tel, 1912, The Museum of Modern Art, New York __________________________

Kaynak : http://artobserved.com/2011/03/go-see-new-york-picasso-guitars-
1912-1914- at-the-moma-through-june-06-2011/ (11.05.2014)

._._-b4
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Resim 54: Kazimir Malevich "Askerlerin Ilk Bsliinmesi", Kolaj-Asamblaj,

1914, Ozel Koleksiyon______ ] 68

Kaynak : www.wikiart.org/en/kazimir-malevich/soldier-of-the-first-division-
1914 (11.05.2014)

Resim 55: Hans Arp “Forest”, 32.7 x 19.7 x 7.6 cm, Kesilmis Kontraplak-

Yagliboya, 1916, National Gallery of Art, Washington______________________

Kaynak : http://lunaspace.wordpress.com/2008/11/25/bookarts-jean-hans-
arp/ (11.05.2014)

Resim 56: Max Ernst "Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki Cocuk", 69.8 x
57.1 cm, Kontraplak Uzerine Yagliboya, 1924, The Museum of Modern Art,

New York - - -l

Kaynak : http://www.wikiart.org/en/max-ernst/two-children-are-threatened-
by-a- nightingale-1924 (11.05.2014)

Resim 57: Robert Rauschenberg “Factum | & 11”,Bir Adet; 156.2 x 90.8 cm,
Combine Painting, 1957, The Museum of Contemporary Art, Los Angeles___
Kaynak : http://www.omkonst.com/07-rauschenberg-robert.shtml
(13.05.2014)

Resim 58: George Grosz “Dada-merika”, Fotomontaj, 1920, Ozel Koleksiyon
Kaynak : http://www.lineargirl.com/heartfield/popups/dada_merika.html

Resim 59: John Heartfield “Yasasin, tereyagi bitti” 38.4 x 26.7 cm,

Fotomontaj, 1935, Ozel Koleksiyon - - ..

Kaynak : http://www.reframingphotography.com/content/john-heartfield
(13.05.2014)

Resim 60: Aleksander M. Rodchenko “About This”, Fotomontaj, 1930, Ozel
Koleksiyon - _
Kaynak : http://www klauslittmann.com/projekte/alexander-rodtchenko-
fotograf-basel-2010

Resim 61: Marcel Duchamp “cesme”, Photographed by Alfred Stieglitz

______ 71

1917, The Museum of Modern Art, New York__________________________________ 76

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/File:Duchamp_Fountaine.jpg
(13.05.2014)

Resim 62: Salvador Dali “Labster Telophone”, 1938, Tate Liverpool, Ozel
Koleksiyon___
Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/File:Lobster_telephone.jpg
(13.05.2014)

Resim 63: Meret Oppenheim “Tiiylii Kahvalt1”, Object,1936, Ozel

Koleksiyon - - e

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/File:M%C3%A9ret_Oppenheim_
Object.jpg (13.05.2014)
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Resim 64: Andy Warhol “Brillo Boxes”, Bir Adet; 43.3 x 43.2 x 36.5 cm,

1964, Artists Rights Society, New York.____________________________________

Kaynak : http://arthistorianh.tumblr.com/page/38 (17.05.2014)

Resim 65: Daniel Spoerri “Tuzak”, 1965, Tableau Pi¢ge - Restaurant de la

City Galerie, Zurich_______________

Kaynak : http://contemporart.voila.net/spoerri.htm (17.05.2014)

Resim 66: Joseph Kosuth “Uc iskemle”, Chair 82 x 37,8x 53 cm-
Photographic panel 91.5 x 61.1 cm- text panel 61 x 61.3 cm, 1965, The

Museum of Modern Art, New York - - - .

Kaynak : http://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-
and-three- chairs-1965 (17.05.2014)

Resim 67: Hans Arp “Rastlant1 Yasalarina Gore Diizenlenmis Dortgenler”,

Kolaj, 1916-1917, The Museum of Modern Art, New York__________________

Kaynak : http://olearygraphics.wordpress.com/2010/10/13/other-surreal-
artists/arp- squares/ (17.05.2014)

Resim 68: Marcel Duchamp “Bisiklet Tekerlegi”, Ready Made, 1913_________

Kaynak : http://enigmatizeme.wordpress.com/2012/07/18/the-dada-wheel/
(17.05.2014)

Resim 69: Marcel Duchamp “Siselik”, 1914, Orjinali Kayip- ... _________

Kaynak : www.tfo.upm.es/docencia/ArtDeco/Duchamp.htm (17.05.2014)

Resim 70: Marcel Duchamp “Biiyiik Cam-Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak
Soyulmus Gelin”, 277.5 cm x 175.9 cm, 1913-1914, Philadelphia Museum of

Art, Philadelphia- - ..

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/The_Bride_Stripped_Bare_by Her_
Bachelors, Even (17.05.2014)

Resim 71: Kurt Schwitters “merzbild-rossfett”, 20.4 x 17.4 cm, Asamblaj,

1919, Ozel Koleksiyon .

Kaynak : http://www.dadart.com/dada-media/Schwitters-merzbild-rossfett-
1919-p.jpg (17.05.2014)

Resim 72: John Heartfield “Ustiin insan Adolf”, Fotomontaj, 1932, Ozel

Koleksiyon - - - e

Kaynak : http://madamepickwickartblog.com/2009/11/photomontage-berlin-
dada- adolph-scissorhands/ (23.05.2014)

Resim 73: Hannah Hach “Dada Panorama”, Fotomontaj, 1919, Ozel

Koleksiyon._ - ..

Kaynak : dadaportraits.wordpress.com/hannah-hoch/dadapamoramal919/
(23.05.2014)

_____ 79
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Resim 74: Raoul Hausmann "Mekanik Kafa", 1920, National Museum of Art

Washington__________ .

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/Raoul _Hausmann#mediaviewer/
File:MechanicalHead- Hausmann.jpg

Resim 75: Richard Hamilton “Bugiin evlerimizi bdylesine farkl: ve gekici

kilan nedir?”, Kolaj, 1956, Ozel Koleksiyon__________ . __. 89

Kaynak : tr.wikipedia.org/wiki/Richard_Hamilton_(ressam) (23.05.2014)

Resim 76: Peter Blake “Balkondan”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1955-1957

Tate Gallery, ingiltere_ - _______ .

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/Peter_Blake_(artist)#mediaviewer/
File:Blake, (23.05.2014)

Resim 77: Ailen Jones “First Step”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1966, Ozel

Koleksiyon, From The Bridgeman Art Library, ingiltere.________________________.

Kaynak : http://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/
2013/0ct/08/ allen-jones- misogynist-pop-art (23.05.2014)

Resim 78: David Hockney “The First Marriage”, 182.9 x 214 cm, Tuval

Uzerine Yagliboya, 1962, the Tate Gallery, ingiltere_____________________________

Kaynak : http://www.delcampe.net/page/item/id,142773243,var,David-
Hockney-First- Marriage-Tate-Gallery-London-art-postcard,language, E.html
(27.05.2014)

Resim 79: Robert Rauschenberg “Kanyon”, 207.6 x 177.8 x 61 cm, Tuval

Uzerine Karisik Teknik,1959 National Gallery of Art, Washington________________

1

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/File:Robert_Rauschenberg's_'Canyon
,_1959.jpg(27.05.2014)

Resim 80: Jasper Johns “Bayrak”, 19.7 x 28.9 cm, Tuval Uzerine Karsik

Teknik, 1955, Ozel Koleksiyon - ..

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/Jasper_Johns (27.05.2014)

Resim 81: Roy Lichtenstein “M-Maybe”, 152.4 x 152.4 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, 1965, Museum Ludwig, Cologne, Germany._________________________ 94

Kaynak : http://culturoid.com/2013/07/artwork-of-the-day-m-maybe/
(27.05.2014)

Resim 82: Tom Wesselmann “Great American Nude”, Tuval Uzerine

Yagliboya, 1968, Ozel Koleksiyon_____________________________________________

Kaynak : http://drawpaintprint.tumblr.com/post/32289110833/artmastered-
tom- wesselmann-1968-great (28.05.2014)
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Resim 83: Andy Warhol “Altin Marilyn Monroe”, 211.4 x 144.7 cm,
Silkscreen Ink on Synthetic Polymer Paint on Canvas, 1962, Museum of

Modern Art, New YorK - - - e

Kaynak : http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79737
(28.05.2014)

Resim 84: Claes Oldenburg “Pastry Case”, 1961-1962, Museum of Modern

Art, NeW YOIk - ol

Kaynak : http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/1320 (28.05.2014)

Resim 85: Robert Rauschenberg “Yatak™, 191.1 x 80 x 20.3 cm, Konturaplak

Uzerine Karisik Teknik, 1955, Ozel Koleksiyon_____________________________

Kaynak : http://etienneartblog.blogspot.com.tr/2010/02/johns-and-
rauschenberg-vs-greenberg.ht (28.05.2014)

Resim 86: Robert Rauschenberg “Rezervuar”, 217.2 x 158.7 x 39.4 cm,
Tuval Uzerine Karisik Teknik 1961, Smithsonian American Art Museum,

Washington DC_ - _ ..

Kaynak : http://americanart.si.edu/collections/search/artwork/?id=20593
(28.05.2014)

Resim 87: Jasper Johns “Hatal1 Cikis”, 170.8 x 137.2 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, 1959, Ozel Koleksiyon _____ o _______

Kaynak : http://www.jasper-johns.org/false-start.jsp (02.06.2014)

Resim 88: Jasper Johns “Harita”, 1961, 198.2 x 314.7 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, Museum of Modern Art, New York ______________________________

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/Jasper_Johns#mediaviewer/File:
Jasper_Johns%27s_%27M ap (02.06.2014)

Resim 89: Arman (Armand Fernandez) “Dolu”, 1960, The Iris Clert

Gallery,Paris_ _______ ..

Kaynak : http://spacevisualdata.tumblr.com/post/13801506999/arman-le-
plein- exposition-a-la-galerie-iris (02.06.2014)

Resim 90: Arman (Armand Fernandez) “6fkeler-Son Akord, Kirik Piyano”,

1981, Wichita State University, Kansas_ ____________________________________

Kaynak : http://www.armanstudio.com/fernandez-arman-accord_final-388-3-
28-eng.html (02.06.2014)

Resim 91: Niki de Saint Phalle (Bir ¢calismasini gergeklestirme ani).._________

Kaynak : http://theslideprojector.com/artl/artlhonorspresentations/
artllecturel6.html (05.06.2014)

Resim 92: Yves Klein “IKB 1917, 92.1 x 71.8 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, 1962, Solomon R. Guggenheim Museum, New York.______________

Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/Yves_KIlein (05.06.2014)
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Resim 93: Yves Klein “Bosluk”, 1958, The iris Clert Gallery,Paris_______________. 110
Kaynak : http://www.kunstmuseenkrefeld.de/e/sammlung/restaurierung/c-
klein- yves.html (05.06.2014)

Resim 94: Yves Klein “Mavi Cag’mn Antropometrileri”, 100 x 50cm, Tuval

Uzerine Yagliboya, 1960, Anfragen an Art Galerie, Paris________________________. 110
Kaynak : http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-
yves_klein/popup01.html (05.06.2014)

Resim 95: Yves Klein “Blue Sponge-Relief”, 70 x 90cm, 1958, Tuval

Uzerine Yagliboya, 1960, Anfragen an Art Galerie, Paris________________________. 111
Kaynak : http://www.dailyartfixx.com/2013/04/28/yves-klein-1928-1962-

2/blue- sponge-relief-yves-klein-1958/ (05.06.2014)

Resim 96: Yves Klein “Monogold MG 77, 199.5x153x2cm, 1960, Ozel

Koleksiyon______ 112
Kaynak : notesonlooking.com/2012/08/silence-an-exhibition-at-the-menil-

collection- curated-by-toby-kamps/untitled-monogold/ (06.06.2014)

Resim 97: Jean Tinguely “Biiyiik Sesli Rolief” 73 x 360 x 48 cm, 1955,

Musuem Tanguely, Basel - - .. 113
Kaynak : www.tinguely.ch/en/museum_sammlung/sammlung.1954-

1959 0.html (06.06.2014)

Resim 98: Jean Tinguely “Cyclograveur”, 225 x 410 x 110 cm, Kaynakli

Hurda Metal- Bisiklet Elemanlari- Sac- Davul-zil ve Kitap, 1959, Kunsthaus

Zurich ... 113
Kaynak : http://ninevolts.pbworks.com/w/page/10102031/Electronic%20

Artworks (06.06.2014)

Resim 99: Jean Tinguely "New York'a Sayg1", 1960, Garden of the Museum

of Modern Art, New York __ . 114
Kaynak : http://theexperimentumcrucis.wordpress.com/2012/02/14/
postmodernism-the-nihilistic-revolution/ (06.06.2014)

Resim 100: Arman (Armand Fernandez) “Poubelles™, 65,5 x 40 x 8 cm, Cam
Kutuda Ev Copii, 1960, Ozel Koleksiyon - __________________________________ 115
Kaynak : http://www.arman-studio.com/ (06.06.2014)

Resim 101: Arman (Armand Fernandez) “Bluebeard’s Wife”, 83.5 x 29 x 32

cm, Polyester Regine ve Tras Firgalari, 1969, Tate Ozel Koleksiyon_______________ 116
Kaynak : http://www.tate.org.uk/art/artworks/arman-bluebeards-wife-t03380
(06.06.2014)

Resim 102: Arman (Armand Fernandez) “Accumulation”, 157 x 188 x 5 cm,

Tuval Uzerine Boya ve Boya Tiipii, 1967, Ozel Koleksiyon______________________. 116
Kaynak : http://www.arman-studio.com/ (08.06.2014)
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Resim 103: Martial Raysse “Etalage De La Vision” 1960 _______________________ 117
Kaynak : http://oce-space.blogspot.com.tr/p/artistes.nhtml (08.06.2014)

Resim 104: Martial Raysse “Raysse Beach” 1962_______________________________ 118
Kaynak : http://nezumi.dumousseaux.free.fr/wiki/index.php?title=Image:
Beach62.jpg (08.06.2014)

Resim 105: Martial Raysse “High voltage Painting”, 162.5 x 97. 5¢cm, Tuval

iizerine Yagliboya ve Floresanli Boya, 1965, Tate Ozel Koleksiyon_______________. 118
Kaynak : http://theredlist.com/wiki-2-351-861-414-1293-1237-1292-view-

figurative- painting-profile-raysse-martial.html (08.06.2014)

Resim 106: Daniel Spoerri "Tuzak Tablo-Kichka's Breakfast I” 6.6 x 69.5 x

65.4 cm, Asamblaj, 1960, Museum of Modern Art, New York___________________. 119
Kaynak : http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81430

(09.06.2014)

Resim 107: Daniel Spoerri “Eaten By Marcel Duchamp”, 60 x 70 cm,

Enstalasyon, 1964, Arman Ozel Koleksiyon____________________________________ 120
Kaynak : http://www.wikiart.org/en/daniel-spoerri/eaten-by-marcel-

duchamp-1964 (09.06.2014)

Resim 108: Jacques Villegle “ABC”, 70 x 60 cm, Kontraplak Uzerine Kolaj,

1959, Ozel Koleksiyon _ - - 122
Kaynak : http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=35414

(09.06.2014)

Resim 109: Raymond Hains “Isimsiz”, 1959 - _________________________________ 122
Kaynak : http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=35414
(09.06.2014)

Resim 110: Raymond Hains “saffa”, 1964 _____________________________________. 123
Kaynak : http://pictify.com/153191/raymond-hains-saffa (09.06.2014)

Resim 111: Frangois Dufrene “Isimsiz”, 60 x 70, Kolaj, 1959 ____________________ 124
Kaynak : http://radicalart.info/process/tear/Dufrene/index.html (11.06.2014)

Resim 112: Niki De Saint Phalle “King Kong”, 1962, Moderna Museet,

Malmd/ Sweden . - . 125
Kaynak : http://www.modernamuseet.se/en/Malmo/Exhibitions/2012/Niki-

de-Saint- Phalle/

Resim 113: Niki De Saint Phalle “La Hon”, 1966, Moderna Museet,

Stockholm, Sweden _ _ - _ o ___. 125
Kaynak : http://borg.website.pl/sayun/hon-niki-de-saint-phalle.html

(11.06.2014)
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Resim 114: Cesar Baldaccini “Sikistirma Otomobil”, 153 x 73 x 65 cm, 1962,

National Galleries of Scotland, Edinburgh_ - __.

Kaynak : http://cesarbaldaccini.blogspot.com.tr/p/demarche.html
(11.06.2014)

Resim 115: Cesar Baldaccini “Basparmak”, 40,6 x 14 x 20.3 cm, 6.7 kg,

Polyester Regine, 1965, Tate Ozel Koleksiyon___________________________________ 127

Kaynak : http://www.biographie-peintre-analyse.com/2009/07/01/baldaccini-
c%C3%A9sar-le-pouce-1965-analyse-d-oeuvre/ (11.06.2014)

Resim 116: Cesar Baldaccini “Genisleme”, 1968_______________________________.

Kaynak : http://radicalart.info/informe/Viscosity/Cesar/index.html
(11.06.2014)

Kaynak : http://www.gerard-deschamps.fr/userfiles/image/galerie/4/25-
00.jpg (11.06.2014)
Resim 118: Gerard Deschamps “Japonais Au Maillot De Bain”, Asamblaj,

Kaynak : http://www.galerie-vallois.com/nouveau- ralisme/uvres.html++
/image/nr_08_deschamps_japonais-maillot.jpg/ (11.06.2014)

XXiii


http://cesarbaldaccini.blogspot.com.tr/p/demarche.html
http://www.biographie-peintre-analyse.com/2009/07/01/baldaccini-
http://radicalart.info/informe/Viscosity/Cesar/index.html
http://www.gerard-deschamps.fr/userfiles/image/galerie/4/25-00.jpg
http://www.gerard-deschamps.fr/userfiles/image/galerie/4/25-00.jpg

GIRIS

Bati diinyas1 19. yy.’da ¢ok onemli toplumsal, siyasal ve ekonomik
degisimler yasamistir. 18. Yiizyilin sonlarinda baslayan Sanayi Devrimi
sonras1 Avrupa ve Amerika’nin demokrasisinde de degisimler ve devrimler
yasanmasma Sebep olmustur. Makinelesmeyle baslayan kentlesme
hareketleri sonucu kentlerde olusan asir1 niifus sebebi ile insanlar arasinda
siniflasma yaratmasinin yani sira, degisen sartlarla yeni yasam bicimleri ve
yeni kurumlarin olusmasina neden olan bu olaylar sanati da 6nemli Slgiide

etkilemistir.

Insanlar aras1 hizla artan iletisim ve etkilesim sanatsal anlamda bir¢ok iislup
ve akimin birbirleriyle baglantili veya birbirlerinden bagimsiz, bazen de
eszamanh olarak uluslararas: bir sinir tanimaksizin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur.

20. yiizyilla gelindiginde, Bati kiiltiriiniin, artik batili olmayan diger
kiiltirlerle de sanatsal anlamda iletisime gectigi bir donem baslamustir.
Birgok “izim”in yasandigi bu donem de sanatgilar avangart (6ncii) olma
istegiyle yeni arayislara girmislerdir. Endistri Cagi’nin ve bunun yarattigi
ekonominin etkilerinin yogun bir sekilde goriilmeye basladig: bu yillar ayn
zamanda toplumun tiikketim aliskanliklarinda degisimlerin ve calkantilarin

yasanmasina neden olmus, bu durum sanat diinyasini da etkilemistir.

Bu Arastirmada, 18. yy.’da Bati sanatinda “Gergekcilik” kapsamima giren
sanatcilarin calismalarindan baslanilarak, 1960’lara da ortaya c¢ikan ve
1970’lerde etkisi yogun bir sekilde goriilen “Yeni Gergekeilik” akimina ve
bu zaman dilimleri arasinda yasanan sanatsal siireglere deginilerek, “Yeni

Gergekeilik”e nasil bir zemin olusturduklar: incelenmistir.



BIRINCI BOLUM

18. VE 19. YUZYILDA GERCEKCILIiK VE 20. YUZYILA
YANSIMALARI

1.1. BATI GERCEKCILIiGi

19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan resimsel anlamda “Gergekgilik” kavramindan
daha onceleri italya’da Michelangelo Merisi da Caravaggio ve ispanya’da Jusepe de
Ribera, Diego Velazques, Francisco Goya, gibi sanatcilar tarafindan toplumsal elestiri
denebilecek tavirda eserler iiretmislerdir. Gergekgilik siire¢ agisindan, Aydinlanma (Bati)
Gergekgiligi, Gergekgilik, Toplumsal (sosyal) Gergekgilik ve Toplumcu (Sosyalist)
Gergekgilik olarak dontisiim gostermistir. Aslinda Fransa’da Natiiralizm akimi igerisinde
incelenen Francisco Goya ve Theodore Gericault’nun bazi eserleri bir anlamda gergekgi
olarak nitelendirilebilecek eserlerdir. Bu eserler ile 19. Yiizyiin ikinci yarisinda
Gergekgilik akimi altinda iiretilen erserler arasindaki temel ayrim Gergekgiligin, yasanan
siyasi gelismelerin, devrimlerin halk ve sanatgilar tizerindeki etkisinden sonra ortaya

konmasi ve bunun dogal sonucu olarak bir elestirel tutum sergilemesidir

Francisco Goya, Kkisisel acilarinin yanmi sira ilkesinde yasanan i¢ karisiklik ve
catigmalarin yarattigt durum nedeniyle zamanla igcine donmiis ve dslubunu
degistirmistir. Daha onceki calismalarinda canli Rokoko resimleri yapan Goya,
Napolyon ordularinin yarattigi i¢ savasin paramparca ettigi toplumun yasamina iliskin

etkileyici eserler iiretmistir.

Fransa'da devrimin ressam: sayilan David gibi Goya da iilkesinde cereyan eden devrimci
nitelikteki siyasal olaylarin i¢cinde yer almaktadir. Buna karsi, Goya ne orta sinif siyasal
ahlakinin bir temsilcisi olmus, ne de David gibi bilingli olarak siyasi bir yonelisin, sanattaki
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temsilcisi olmustur. Neo-Klasizm'in damgasini vurdugu bir ¢agda ugras vermesine karsin
Goya bu uslubun etkisine girmemis, yasadigi uygarhg: gercekgi ve Kisisel bir yaklagimla
betimleme yolunu se¢mistir. Bir baskaldiran ve bireyci olmasina ragmen Goya'yr modern
anlamda bir devrimci olarak kabul etmek yanls olur (Berksoy, 1998: 24).

1793 yilinin baslarinda baslayan Fransa-ispanya Savasi ve bundan sonraki 30 yil
boyunca Ispanyada devam eden devrim hareketleriyle sivil savaslar, askeri darbeler ve
toplumsal ayaklanmalar yasamistir. Ulkede yasanan Geleneksel kiiltiirle Aydinlanma
kiltirii arasindaki ¢atismaya bir yandan da dahil olan aristokrat-burjuva smiflar
arasinda ulusal kimlik miicadeleleri, ispanyol kiiltiirii iizerinde siiren uzun ideolojik
tartigmalara neden olurken, diger taraftan Fransiz Devrimi’nin yarattig1 karigikliklarinda
etkili oldugu bilinmektedir. insanlik tarihinin énemli dénemlerinden birine taniklik
etmis ve gozlemledigi olaylar: dolaysiz bir sekilde resimleriyle aktarmis olan Goya’nin
calismalarinin biiyiik bir kisminda yasadigi donemin yorumlariyla doludur. Bu nedenle
resimlerinde din adamlarini, aristokratlar, askerleri, yoksullari, koyliileri, is¢ileri ve her
smiftan insanlara ait toplumsal olaylari resimlerine konu etmistir. “Zamanin dini
kurumlarina yonelttigi elestiriler, asil sinifin koflugunu ele veren portreler, emrinde
calistigi kraliyet ailesi mensuplarmin kabaligini sergiledigi tablolar, zamanin ¢arpiklik
ve yolsuzluklarimin amansiz bir diigman1 olan Goya'nin sanatinda toplumsal elestirinin

ne biiyiik bir yer tuttugunun kanitidir” (Berksoy, 1998: 24).

Goya’nin sanatinin 6zii niteligindeki gergeklik Madrid ’in disindaki Pirincipe Pio
tepesinde “3 Mayis Kursuna Dizilme” anini gosteren resminde, (Resim 1) karsimiza
cikar. Bu resimde, kursuna dizilenlerin suratlarindaki ifadede cirkinlik ve korkuyu
goriiriiz. Goya’ya gore; insan idealize edilecek giizellikte bir varlik degildir. Resmin sol
tarafinda olimii bekleyen insanlar ve sag tarafta da infazi gergeklestiren asker
goriinmektedir. Resimde, dliimden onceki son saniyelerini yasayan kurbana dikkati
cekmek igin sart ve beyazin yogun kullanildigi goriilmektedir, Kollarint agmis
durumdadir ve viicudu, agirliksiz bir gorinime sahip oldugu izlenimini verecek
derecede bos, caresiz bir ifadeye sahiptir. infazi biraz énce gergeklesmis olan diger éne
dogru yatan adamin aldig1 pozisyon, tiifeklerin ¢evrilmis oldugu adami da bulacak olan
sonu gosterir niteliktedir. Izleyiciyi resmin sol tarafindaki dramatik ve yumusak hatl
bicimlendirmeden sonra, sag tarafta, vahseti simgeleyen sert, keskin duruslari olan asker
grubuna ve silahlarin gosterdigi hedefe yonlendirir. Caresizligi agikga ifade edildigi bir

resimdir.



Resim 1: Francisco de Goya “3 Mayis Kursuna Dizilme”, 2.66 x 3.451 m, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1808, Prado Museum, Madrid

(...) 1808 Mayisinda idam mahkumlarimin  6niinde anlik  bir  zamanlart kalmisti.
Tifekler nisan almigti. Yandan wvuran sokak lambalarin isiginda gollenmis kanlar
goriiniiyordu. Diz ¢okmiis mahkamlarin éniinde daha once kursuna dizilmis dagimk
bedenler vyatiyordu. Kalabalik bir mahkam alayr tiimsege gotiiriliiyordu. Bazilar
yumruklarinin sikmisg, bazilar yiizlerini kapamisti. Ama onde dip dibe dizilmis, namlularin
agzina bakanlarn, iscilerin, koyliilerin, bir rahibin ates sacan gozleri meydan okuyordu.
Onii agik beyaz gomlekli biri kollarint olimii kucaklamak igin 6ne uzatmustt kursun
yagmurunun beklendigi bu anin gerilimi, dinmek bilmedigi icin dayanmimazdi. Kentin 6ne
¢ikmis bir mahallesinin karanlhiga gomiilmiis bir silueti icinden, insan kusan kent kapisindan
mahkdamlar getiriliyordu. Gokyiiziiniin kahverengi yesile calan karanhgi, parmaklar: tetigin
uzerinde biikitk duran muhafizlarin pelerinlerinin rengine karisiyordu. Safagin alaca
karanligimn bulanik goriintisiinin igine, ¢iplak tepenin sar1 1181 bir tiggen halinde dahyor,
sar 1g1ksa tifeklerin ucundaki siingiilerin gizgileriyle dilimlere kesiliyordu. Higbir yerden
yardim ihtimali olmasa ve az sonra patlayacak tiifeklerin cayirtisi kesin olsa bile, isyancilar
grubunun zaferi yiizlerinden okunuyordu ( Weiss, ¢evri, 2005: 60).

1799 yilinda tamamladigi ve Madrid’de yayimladigi 80 graviirden olusan “Caprichos”
(kaprisler) serisinde Francisco Goya, yasadigi dénemin Ispanya’sindaki toplumun
acgozliiliiklerini, ahlaksizliklarini, asiriliklarint ve din disi inanglarii (batil inanglarini)

ele almistir. Kismen alegorik kismen de edebi kaynakli olan figiirlerin kullanildig: bu



resimlerde, gergek ve gercekiistii bir anlatimin bir arada kullanildigr gorilmektedir
(Resim 2). Bu baski resimler dizisinden da anlasilacag: gibi Goya’nin sadece aristokratik
hayata vurgu yapmadigi, ayn1 zamanda toplumun diger katmanlarina da inerek fakir
halk: da resimlerine konu edindigi anlasiimaktadir. Bu dénemle birlikte sanatinda tema
olarak halki isleyen Goya, resimlerinde gercekeilige vurgu yapmanin yani sira sanatci
duyarliliginin halk tizerindeki hassasiyetini de gostermektedir.

Resim 2: Francisco de Goya “Caprichos” series (N0:27.37.42.52), 21,5 x 15,1 cm,
etching and aquatint 1798, Prado Museum, Madrid

(...) amac1 bireylerin cehaletini ve aptalligin1 gozler 6niine sermek ve boylece karikatiir
araciligiyla toplumun aydinlanmasina katkida bulunmakti. Ayrica niyetinin kimseye kisisel
olarak saldirmak olmadigini 6zellikle vurgulamisti. Verdigi ilanda séyledigine gore konulari
tamamen hayal iriintiydii, dogadan degil hayal diinyasindan alinmiglardi. Bu sozlerle siyasi
ve toplumsal agidan gayet keskin ozellikler tasiyan eserleri i¢in kendine bir megsruiyet
olusturmaya ¢alisiyordu (Krausse, ¢evri, 2005: 54).



Kapak resmi olarak hazirladigi ve bu serinin en taninmis ¢alismasi olan “Akl/in Uykusu
Canavarlar Dogurur” da (Resim 3). Uyuyan ya da diis géren bir sanatgiyr tasvir
etmistir. Resme yerlestirilmis diger hayvan figirlerinin de genellikle geceleri hareket
halinde olan hayvanlardan secilmis olmasi insanda bir kabusun resmedildigi izlenimini
uyandirsa da aslinda resimde rahatlatict bir havanin da oldugu yadsinamayacak bir
durumdur. Bu resim sonraki donemlerde konu olarak Gergekiistiiciilere de sikc¢a ilham
kaynagi olacaktir. Diger bir resmi olan “Coculklarin: Yiyen Satiiriin ”de (Resim 4) kanli

miicadeleleri, acimasizligi, yikimi ve 6liimii sembolize etmistir.

Resim 3: Francisco de Goya “Aklin Uykusu Canavarlar Dogurur”, 21,5 x 15,1 cm,
Etching and Aquatint, 1798, Prado Museum, Madrid



Resim 4: Francisco de Goya “Cocuklarini Yiyen Satiiriin”, 146 x 83 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1820-1823, Prado Museum, Madrid

Goyanin sasirtict  basarisi, siddetin  bosunahigini acgikga ortaya koyan bir bigim
gelistirmesidir. Onun imgeler dili, seriiven 6ykiilerinin romantik tirpertisine yeterince kars1
koyacak kadar giiglidiir; onun pacavralar i¢indeki askerleri parlak iiniforma ve bayrak
simgelerine yonelik etkili bir azarlamadir. Goya’nin diinyasinda kazananlar yoktur; ancak
kurbanlar vardir. Oldiirenler ve dlenler simirli ve insanlik disi bir siddet diinyasina birlikte
batarlar: bu diinya kara ve darasik, yabanil ve ezicidir (Baynes, Cevri, 2004: 264).

Somiirgelerdeki ayaklanmalar, halkin isyani, yolsuzluga batmis bir devletin yaptiklarinin
yani sira monarsinin, kilisenin ve aristokrasinin yasalar1 degistirerek Kkurdugu
baskici rejime ve keyfi iradeye karsi ¢ikan Goya, sanat¢r duyarliligiyla kendi ig

diinyasinda bir yoruma doniistiirerek, devrim sayilacak kalici eserler vermistir.



Theodore Gericault, donem olarak Napolyon‘un diisiis zamanlarina rastlar. Eugene
Delacroix gibi Gericault da Fransiz romantik resmin onciilerinden biridir. Gericault’n,
doneminin tiim politik, toplumsal sorunlarma taniklik ettigi ve bunun tuvallerine
aktardigi resimlerinden bilinmektedir. “Medusa’nin Sali” (Resim 5) adli tablosunda
Gericault, o donem giincel bir olaydan esinlenerek resmetmistir. Karanlik bir atmosferin
oldugu bu resimde figiirlerdeki hareket ve dram resmi duygusal olarak agirlastirir.
“Gericault izleyiciyi korkung olayin dogrudan tamigi, hatta bir pargas: haline getiren
devasa boyuttaki resmiyle insan duygularini tam on ikiden vurmustu. Onun resimdeki
etkiyi azamiye ¢ikartma amaci, akademik Neo-klasisizmin hesapli, entelektiiel resmiyle

tam bir tezat olusturur” (Krausse, Cevri, 2005: 60).

Resim 5: Theodore Gericault “Medusa’nin Sali”, 491 x 716 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1819, Louvre Museum, Paris

Gericault Medusa’nin Sali resmiyle gergeklik duygusunu izleyicisine vermistir.
“Gericault’in erken oliminiin ardindan arkadas: olan Eugene Delacroix onun bu

uslubuna benzer bir yol izlemistir. Medusa’nin Sali’ndan etkilenerek 1830 tarihli “Halka



Onderlik Eden Ozgiirliikk” resminde (Resim 6) Paris halkiin, basin 6zgiirliigiinii
kisitlamasi tizerine ayaklanmasini resmetmistir. Kiigiik bir ayaklanma olarak baslayan bu
halk hareketi daha sonra burjuvanin destegi ile devrime doniigsmiistiir. Delacroix’in canli
renk anlayisi, rahat ve yumusak firgas: sayesinde gercegi oldugu gibi gozler oniine
serdigi goriilmektedir. Agik-koyu ve renk kontrastlarinin ¢ok dengeli kullanildig:
resimde Eugene Delacroix rengin sadece resmin bir 6gesi olarak degil duygu ve

heyecanlari anlatabilmek igin kullanmstir.

Resim 6: Eugene Delacroix “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”260 x 325 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1830, Louvre Museum, Paris

1.2. GERCEKCILIK (REALiZM)

Realizmin 1840°tan 1880’lere kadar Bati diinyasinda en etkili akimlardan biridir. Bu
akimin amaci gergek diinyanin, gézleme dayanarak cagdas gergekligini, nesnel, dogru ve
tarafsiz bir betimlemeyle vermesini saglamakti. Bu nedenle Realizmle 19. Yiizyilin
ortalarina dogru klasik ve romantik egilimlerden, somut gergeklere dayanan bir diinyanin
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arayislarinin basladigi bir déonemdir. Cagin gerekliligine gore sanayide, bilimde ve
teknolojide yasanilan gelismeler insanlar arasinda pozitivizm ruhunu canlandirmis, yeni

bir ilerleme umudunu da yaratmastir.

(...) 1840-1842 yillar1 arasinda Fransiz diisiintiric Auguste Comte’un gelistirdigi pozitivist
felsefenin dogusunda da deney bilimlerinin son yillardaki gelismelerinin biiyiik etkisi
olmustur. Pozitivist felsefe dayanagini gercekte arar. Realistler de ilerlemeye, gelismeye
inaniyor ve yapitlarina nesnel bir bakisla yaklasarak gergegi oldugu gibi yansitiyorlardi. Bu
donemde emekginin zanaatginin yerini almasiyla is ve iscilik temalar1 dinsel ve edebi
konularin yerini almistir (inankur, 1997: 53).

Gustave Courbet (1819-77) Realizme onderlik ederken idealizasyonu tiimiiyle reddeden
bir kusagin temsilciligini yapmustir. Onu Belgika’da Constantin Meunier (1831-1905),
Almanya’da Adolf Menzel (1815-1905) ve Wilhelm Leibl (1844-1900) izlemistir.
Courbet, Paris'te, 1855 yilinda, bir barakada actig1 kisisel sergisine LeRealisme, G.
Courbet (Gergekgilik, G. Courbet) adin1 verdi. Courbet’nin “realizm”i, sanatta bir

devrimin baslangici olmustur.

Giizelligi degil, gergegi arayan Courbet, sirtinda resim malzemeleriyle kirda yiiriirken
kendini resmettigi ve bir dostunun ona selam verdigi tablosuna, “Giinaydin Bay
Courbet! ” adin1 vermistir. (Resim-7) Daha 6nceki geleneksel anlamdaki resim anlayisina
gore oldukea siradan ve giindelik hayatin normal bir aninin konu edildigi bu resimde ne
beklendigi gibi zarif duruslar, ne akici ¢izgiler, ne de etkileyici renkler vardir. Kendini
gercekte oldugu gibi hatta o an1 higbir idealizasyona gerek duymadan dogasinda oldugu
gibi ele almasi onceki beklentilere ve resim anlayisina ters diigse de, Courbet’nin tam
uyandirmak istedigi izlenime ulastigi sdylenebilir. Onun ustaligini elden birakmadan ve
odiin vermeden gercekligin ve ictenligin degerine vurgu yapmak niyetiyle irettigi
eserlerinde, donemin genel geger tiim aligkanliklarina karsi bir baskaldir: niteligi oldugu
da goriilmektedir.
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Resim 7: Gustave Courbet “Giinaydin Bay Courbet!”, 132 x 150.5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1854, Fabre Museum, Montpellier

Courbet’nin tablolar1 kuskusuz igtenliklidir. 1854°te yazdig: bir mektupta sunlar: soyliiyor:
“flkelerimden kil pay: olsun sapmadan, vicdamma bir an olsun yalan séylemeden, birisinin
hosuna gitmek veya kolay satabilmek igin bir karig tuval olsun boyamadan, yalnizca kendi
sanatimla yasamim kazanacagimi umut ediyorum.” Courbet’nin kaliplasmus etkilere bilingli
olarak sirt gevirmesi ve diinyayr gordiigii gibi resmetme kararliligi, birgok sanatgiy, aligilmis
yontemlere Kkars1i Kkoyarak, sadece iglerinden gelen sanatsal sese kulak vermeye
cesaretlendirmistir (Gombrich, gevri, 1999: 511).

Fransa’daki Barbizon Okulu bu donemin estetik durumunu iyi yansitmakla beraber bu
okulun sanatgilarinda daha 6nceki Romantik Doénem’in 6znel yaklasiminda goriilen
asirilik yerini nesnel yaklasimin dogruluguna birakmistir. Doga, Romantik ressamlar igin
ne kadar giiglii ve dramatik etkiye sahipse Barbizon ressamlari i¢in de ayni etkiye sahiptir
ancak onlarmn yeni 6znel olmayan bu tutumlar: pozitivizm ruhunun ortaya ¢ikisiyla ayni
zamana rastlar. 1848 kusagmimn Realistleri, gozle goriilen gercegin Romantizm’den de
gelen etkilerden ve geleneklerden beslenen Barbizon ressamlarina gére daha nesnel ve
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daha dolaysiz bir yaklasim ig¢indedirler. Bundan dolayidir ki Gergekei sanatgilar sadece

somut gergekle ilgilenmislerdir.

Courbet 6grencilerine yaptigi bir konusmada séyle demistir: “Sanatta hayal giicii, var olan
bir sey icin en iyi ifade seklini bulmay icerir ama hicbir zaman o seyi yaratmay: igermez.”
Bir baska konusmasinda ise “Resmin esasen somut bir sanat olduguna ve sadece gercek ve
var olan nesnelerin betimini igerdigine inantyorum. Resim fiziksel bir dildir ve sadece
goriinen diinya ile ilgilidir. Soyut olan, gériinmeyen ya da var olmayan” demistir (inankur,
1997:54).

Gustave Courbet’nin Gergekgilik konusundaki 1849 yilinda yaptigi “Tas KiriCilar”
(Resim 8) adl1 tablo biiyiik bir tepkiyle karsilanmistir 0 donemin geleneksel tarzina aliskin
olanlar i¢in boyle siradan insanlarin ve konularin resme konu edilmis olmasi, gereksiz
hatta kaba bir tutum olarak goriilityordu. Fakat daha onceki donemlerde de is¢i ve koylii
smifi birtakim aristokrat veya dini motiflerin etrafinda direkt olmazsa da kullaniliyordu
Fransa’daki is¢i sinifinin sanat alanindaki statiisii giderek yiikseldigi bu donemde ortaya
¢ikan 1848 devrimi emegin soyluluguna resmi bir statii kazandirmigtir. Bundan sonra

sanatgilar azinligin yerine ¢ogunlugun ve olanin yasantisina ciddi ve israrl bir sekilde

tuvallerine yansitmiglardir.

'.cw\\ﬁ \ ¥ ' - e : B

Resim 8: Gustave Courbet “Tas Kiricilar”, 165 x 257 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1849, New Masters Gallery, Dresden
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“50’lerin Fransiz Realistleri igin 1848 Devrimi’nin sanatsal anlami Devrim’in ideallerine
dayanan bir takim alegoriler yaratmak degil, ama daha insancil, 6zgiin ve popiiler
konulara donmek, cilasiz, siissiiz dogayr ve onun icinde emek sarf eden kadin ve
erkeklerin soylulugunu yiiceltmektir’ (Inankur, 1997: 56). Bu agidan Courbet’nin Tas
Kiricilar’s 1849 yeni sanat anlayisi igin etkili 6rneklerden biridir. Courbet’nin ayni yil
yaptig1 ve 1850-1851 Salonu’nda sergiledigi “Ornans ‘da Cenaze ” (Resim 9) adl1 tablosu
bir tir Realist manifestosudur. Elestirmenler acisindan ¢ok rahatsiz edici bulunan ve
skandala neden olan bu tablo Courbet igin biiyiik bir reklam olmustur. “Rosenblum ile
Janson’un dedikleri gibi bu resim tasra gerceginden alinmis kocaman bir kesiti Paris
Salonu’nun kentsel siginagina tasiyordu” (Inankur, 1997: 56). Ornans’da yasayan gercek,
siradan kisilerin konu edildigi bu tabloyu Courbet dogdugu kéyde biiyiikbabasinin cenaze
toreninden sonra yapmustir. Dolayisiyla resimde goriilen biitiin bu insanlarin ¢ogu ¢irkin,
kaba sabadir ve gercek bir mekanda tasvir edilmislerdir. Courbet son derecede iyi bir
gozlemcilikle, higbir idealizasyona basvurmadan gergegi oldugu gibi aktarmistir. Bu
resimde dikkat cekici olan diger bir yenilik de tablonun siradan bir olay: tarih resmi

diizeyine ¢ikartan anitsal boyutudur.

sopgee

Resim 9: Gustave Courbet “Ornans’da Cenaze”, 314 x 663 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1849-1850, Musée d'Orsay, Paris

Bir diger Realist anlamda eser veren sanatgi Jean Frangois Millet’tir. Barbizon
ressamlarina sonradan katilan Millet dogaya yeni bir gozle bakarak yeni bir manzara
resmi anlayisina onciiliik etmistir. Ancak o bir siire sonra manzaralardan figiire gecmis

ve koy yasamindan sahneleri, tarlalarda ¢alisan kadin ve erkekleri gercekte olduklar: gibi
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betimlemeye ¢alismigtir. Millet’nin de daha dnceki egilimlerden siyrilmak gercegi oldugu
gibi yansitma cabasi igerisinde oldugu eserlerinden biri “Basak Toplayanlar “dir. (Resim
10)

Resim 10: Jean-Frangois Millet “Basak Toplayanlar”, 83,5 x 110 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1857, Musée d'Orsay, Paris

Bu eser onun Barbizon’daki ilk yillarinda yaptigi cizimlerde ortaya cikar. Resimde
oldukga siradan bir anin resmidir, 6ykiisel ya da dramatik higbir 6zellige sahip degildir.
Giizelligi, zarafeti olmayan ti¢ kadin hasat zamaninda tarlada ¢alismaktadirlar. Resimdeki
figiirler 6zel bir poz vermemis siradan normal hareket halindedirler. Figiirlerin yere
egilmis duruslart ve yaptiklar isin gigliigii, kaba giysileri ve iri elleriyle de resme
toplumsal bir yorum katmistir. Yoksullara verdigi agirbash yiicelik ve anitsallik
Millet’nin kendi déneminde etkin olan sosyalizm tiiriiyle 6zdeslestirilmesine neden

olmustur.

Fransa’nin 6nde gelen diger gergekgi ressamlarindan biri olan Honore Daumier ise

kent insanlarimi betimlemistir. Esin kaynaklari Kutsal Kitap, klasik mitolojiler, Moliere,
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Cervantes gibi yazarlarin eserleridir. Ozellikle karikatiirize edilmis figiirlerin kullanildig
resimlerinde dikkati ¢ceken insan kisiligine duydugu ilgi Romantizm ’den kaynaklanir.
Paris'teki giinlik yasamdan esinlenmis resim ve litografik ¢alismalarini olustururken,
(Berksoy, 1998: 41)’da belirttigi tizere, bu c¢evreden edindigi imgeleri 6nce hafizasina
sonra da kagida veya tuvale aktarmistir. Konu olarak orta ve asagi tabakanin igine
diistiigii giiling durumlart mitkemmel bir mizah anlayis1 ile yansitan Daumier, bu
kisilerin aptal bir yonetim yiiziinden maruz kaldiklari ¢ogu trajik olaylara da yer

vermistir.

Sanatg1 kendi doneminin yansitan pek ¢ok resim iretmistir, burjuvalarla, doktorlarla,
avukatlarla alay, etmis, ¢ocuklara, ¢calisan kadin ve erkeklere, kentte yasayan siradan ve
yoksul insanlara kars1 biiyiik bir yakinlik duymustu. Gergek bir olaydan yola ¢ikarak ele
aldigi “Transnonain sokag: ’(1834) isimli litografik eseri bu anlamda dikkat cekicidir.
(Resim 11)

Resim 11: Honore Daumier ““Transnonain sokagi”, 29 x 44.5 cm, Litograph, 1834,
National Gallery of Canada. Ottawa

1834 Nisan’inda gizli insan haklar: birliginin oénciiligiinde Lyon ve Paris’teki isgiler giig
caligma kosullarina ve sendikalagmayi yasaklayan yeni bir yasaya karst tepkilerini gostermek
icin ayaklanmiglar; 14 Nisani 15 Nisana baglayan gece Paris’te is¢ilerin oturdugu bir
sokaktaki bir binadan Lebrun adinda biri askerlere ates etmis ve birini 6ldiirmistiir. Askerler
de buna Kkarsilik olarak binaya girmis ve kiliglar1 ve siingiileriyle sekiz erkegi, bir kadini ve
bir de ¢ocugu oldirmislerdir. Fransiz hiikiimetinin ¢aligan insanlara acimasizligini yansitan
bu resimde gercegi fotograf muhabiri gibi belgelemistir (inankur, 1997: 58).
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Daumier'in eserlerine deger kazandiran baslica 6zellik konuyu olusturan ayrintilarin 11k
ve ¢izgi araciligiyla gorsellige kavusturulmasidir. Isik oldukga basit kullanilirken, ¢izgi
karakterin belirgin hatlarini ortaya ¢ikarir. Zamanin haksizliklarini Goya gibi resimlerine

konu etmistir.

Fransa’dan sonra pek ¢ok Avrupa iilkesinde etkili olan Realizm, Avrupa da cereyan
eden pozitivist felsefenin kitaya yavas yavas niifuz ediyor olmasindandir. Resimde
Realizm’in yayilmasinda Courbet’nin 1851°’de Belgika’ya, 1869°da da Almanya’ya
gitmesi etkili olmustur. Birgok yabanci sanat¢inin Adolph Von Menzel, Wilhelm Leibl
gibi Paris’i ziyaret etmeleri ve uluslararas: sergiler katkida bulunmalari Realizm’ in
sanat cevreleri tarafindan taninmasina ve Fransa disinda da yayginlagsmasina katkida

bulunmustur.

Alman gercekci sanatgilardan biri olan Menzel'in endiistri, sehir yasami ve is¢i sinifinin
diinyasi1 sanatinda da énemli bir yer tutar. Berlin'deki giinliik yasami konu alan ¢ok sayida
eskiz ve calismalari, dénemin sehir hayat: hakkinda belge niteligi tasir. Iscilerin calisma
kosullarin1 yansitan goriintiileri ¢ok fazla etiit eden Menzel'in bu ¢izimlerden eserler
tiretmistir. En dikkat ¢ekici olan “Demir Dograma Atélyesi” resmidir. (Resim 12) Is ve
dumana bogulmus olan demir atélyesindeki hummali, sicak, pis, sagliksiz ve zor bir
calisma ortamini betimlemistir. Kullandigi agik-koyu renk kontrastlariyla ve yarattigi
ambiyansla Izleyicide nerdeyse ortammn giiriiltiisiinii bile hissettirmektedir. Sanayi
devriminden de etkilenmis oldugu goriilen Menzel’in donemine gore sasirtict oldukea

avangart bir yaklasim sergiledigi de gergektir.
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Resim 12: Adolph Von Menzel “Demir Dograma Atoélyesi”, 158 x254 cm, Tuval

b

Uzerine Yagliboya, 1875, Alte Nationalgalerie, Berlin

Diger yandan Ingiltere’de Realist edebiyat akimina énciiliik eden Charles Dickens ve

William Thackeray gibi yazarlarin da etkisiyle resim sanatinda Pre-Raphaelitler Realist

sayilabilecek eserler vermislerdir.

1848 Eyliil’iinde William Holman Hunt (1827-1910), John Everett Millais (1829-1896) ve
Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) tarafindan kurulan Pre-Raphaelite Kardesligi’nin amaci
ciddi ve 6nemli, anlamli konular1 betimlemek ve bunlar: dogrudan dogruya dogadan ya da
yasamdan alip olabildigince gercekgi bir sekilde vermekti. Bu betimler giin 1s1g1nin tiim rengi
ve parlakhg: ile verilmelidir. Bu da acik havada manzara ve figirlii konularda manzara
ogeleri yapmak anlamina geliyordu. Dolayisiyla burada vurgu doga tizerindedir. Pre-
Raphaelite’lerin dogrudan dogruya dogadan galisma konusunda israr etmeleri, Kraliyet
Akademisi’nin her seyin yerlesik sluplarin bir kopyas: olarak betimlenmesi gerektigi
konusundaki 1srarina bir tepkidir. Benzer bir tepki Kita Avrupasi’nda 6zellikle Fransa’da da
ayn1 zamanda olusmus ancak ¢ok daha farkli ve etkili sonuglara varmustir. Yalniz
Ingiltere’deki bu doktrinin temelinde dogaya karsi ahlaki hatta dinsel bir tavir da vardir.
Nitekim ayni tavri Constable ve Wordsworth’un yan: sira John Ruskin de de gorebiliriz
(inankur, 1997: 60-61).

Bu egilimlerinin yansira ¢agdas yasami da konu alan resimler de iiretmislerdir. Ancak

konularin1 segtikleri donemden ¢ok, bu resimlerde dikkati ¢ceken en 6nemli 6zellik
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gercekeilikleridir.  Sanatgilar resimlerindeki figiirleri tamidiklart insanlardan ve
dostlarindan segerek, kompozisyonu olustururken anlatilacak konu ve donemle ilgili
arastirmalar yapmaktaydilar. Donemin dikkat c¢ekici sanatgilarindan biri olan John

Everett Millais 1851-52 yillarinda yaptig1 “Ofelya ” (Resim 13) adli tablosunun konusunu

Shakespeare’in Hamlet’inde Ofelya’nin intiharimin konu alindig bir boliimden almustir.

Resim 13: John Everett Millais “Ofelya”, 76.2 x 111.8 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1851-1852, Tate Britain, London

Bu ¢alismasinda dogal ayrintilara verilen 6nem dikkat ¢ekicidir. Dogal ortamin bu kadar
detayli bir sekilde incelenmis olmasi resmin konusunu ikinci plana itilmistir.
Shakespeare’in Hamlet’inde gegctigi gibi bir sahneyi yakalayabilmek icin gergekte boyle
bir yeri arayip bulan bulunan Millais yaklasik alt1 ay boyunca Pazarlar1 hari¢ o ortamda
resmini mekanin1 tamamlamis, Ofelya’y: ise atolyesinde yapmustir. Millais tablonun
mekan, manzara kismini agik havada yapildig: bu resimde ayrintiya verdigi 6nem, giines
ugruna geleneksel 1s1k-golge sisteminin disinda bir Gislup kullanmasi o dénem igin biiyiik

yenilik sayilabilir.
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1.3. TOPLUMSAL (SOSYAL) GERCEKCILIK

Toplumsal gergekgilik, 19. yiizyilin ortalarinda Fransa'da etkin bir hale gelen gergekgilik
akiminin, sanatin toplumsal yoniinii konu edinmesiyle belirginlesen, sonraki donemlerde
de sanatgilarin bazi sanatgilarin basvurduklar: bir sanat anlayisidir. Toplumsallik ve
gergekgilik, sanat yapitlarinda ve akimlarinda neredeyse her dénem gériilen bir 6zelliktir.
Ancak sanatginin giincel yasamdan sectigi konulari bir soruna isaret ettigi oranda,

sanatinin merkezine yerlestirdigi oranda toplumsal gergekgidir.

Resim toplumsaldir ¢ilinkii toplumun sorunlarindan haberdardir ve bunlara duyarl
yaklasir/gergekgidir. Ciinki teknik 6yle anlatimei bir giice sahiptir ki sonugta sanatginin konu
hakkindaki kisisel duygu ye diistinceleri herkes tarafindan agik¢a anlasilir bir ifadeye
dontigiir. Bu sanat ortaya ¢iktigi donemden itibaren sosyalist hareketle 6zdeslestirildiginden
giincel yagsamin sol bakis agisindan resmedilmesi anlamini da tasir (Berksoy, 1998: 11).

Toplumcu gergekgilere gore sanat, insani iriinii oldugu toplumsal kosullar iginde ele
almali, sinif gatismasini, toplum gergeklerini idealizasyona basvurmadan yansitmalidir.
izleyiciyi toplumsal sorunlarla kars: karsiya getirirken izleyicide farkindalik yaratarak

toplumsal diizelmeyi ve toplumsal adalete ulasmay1 da amaglamaktadir.

Toplumsal yasamdan sahnelen ve olaylari dogalci bir yaklasimla isleyen anlatim tiiri,
ornegin, ABD’de “Ashcan Okulu” ve “Amerikan Yasam Resmi” sanatgilari isledikleri
konular agisindan bu tir iginde degerlendirilirler. “Federal Sanat Projesi” (Wpa-Fap)
cercevesinde ¢alisan sanatcilarin bir¢ogu da bu anlatim dogrultusunda triinler vermistir.
Marksist ideoloji dogrultusunda komiinist iilkelerde gelisen Toplumcu Gergekgilik'le ka-
ristiriimamas: gereken Toplumsal Gergekgilik, grup ya da okullarin disinda bagimsiz
sanatgilar tarafindan da zaman zaman uygulanan bir anlatim bigcimidir (Eczacibasi, 2008:
1524).
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Toplumsallik, gercekei diger sanat dallarinda da goriilen bir etkidir. Gergekgi edebiyat
arinleri konu edindikleri bireysel dramlar1 toplumsal gergeve igine, tarihsel siirece uygun
bir bigimde yerlestirirler. Bu durum Honore de Balzac, Stendhal (Marie Henri-Beyle) ya
da Gustave Flaubert icin de gegerlidir. Balzac, bireyle toplum arasindaki dengeye,
karsilikli etkilesimi saglayarak verdigi igin, digerlerinden ayrilir. Lukacs elestirilerinde
Balzac’in karakterlerini olustururken toplumdaki biitiin egilimleri ve o6zellikleri kendi
bireyselliklerinde barindiran ¢ok yonli karakterler yaratigini diisiindiigiinden dolay:
onemli bir toplumsal gercekgi olarak ilk siraya koyar. Bu agidan toplumsal gergekgiligi

en 6nemli 6zelligi birey-toplum arasindaki iligkiyi vermesidir.

Gergekeilik, Lukacs’a gore, bunu gozden kagirdig: anda ya Dogalcilikta oldugu gibi asir
nesnellige ya da izlenimcilikte oldugu gibi 6znelcilige kayacaktir. Bununla birlikte
Dogalciligin toplumsal gercekei yaklasima daha yakin oldugu bir yon vardir. Dogalcilik 19.
yiizyil sonlarinda Fransa’da, sanatin asiri incelmesine, “estetiklesmesi’ne ve i¢ diinyaya
cekilmesine bir tepki olarak dogmustur. Dogalc1 ressam Courbet’nin tarihsel-mitolojik
konulardan ve romantik duygusalliktan uzak durarak insanin ve dogamin giindelik ve kaba
goriintiisiinii resmetmeye yonelisi, toplumsal gergekgi bir tutumdur.*

Edebiyat alaninda da oldugu gibi Toplumsal Gergekei resimlerde benzer konular ve
verilmek istenen toplumsal bir mesaj vardir. Fakat Toplumsal gergekgiligi benimseyen
sanat¢ilar arasinda uslup acisindan  benzerlik  gériilmeyebilir.  Empresyonist,
Ekspresyonist, Konstriiktivist, Kiibist ve diger birgok iislupta yapit veren toplumsal
gercekei sanatgilar vardir. Bu anlayisin Gustave Courbet’den sonraki en dikkat ¢eken
temsilcisi Renato Guttuso’dur (1912-1987).

“Hiimanist bir aile ortaminda, miizik, siir ve resme duyarli bir insan olarak yetisen
Guttuso, resminde insan1 On plana c¢ikaran figiliratif, betimleyici bir yaklasimi
benimsemistir. Onun yasam ve sanat goriisiiniin bigimlenmesinde, biiyiidiigii yorenin

toplumsal yapis1 ve kiiltiirel degerleri onemli rol oynamistir” (Berksoy, 1998: 93).

! http://www.biraz.gen.tr/antropoloji/toplumsal-gercekcilik-nedir (Erisim Tarihi: 04.04.20014)
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Italya'daki fasist kiiltiir politikasmnin etkili oldugu yillarda sanatgilar1 dis gelismelerden
ve etkilerden uzak tutan anlayisa karsi cikan Guttuso, resimde bdlgesel olmanin
yetersizligini savunan bir sanat anlayisi benimsemistir. Bu diisiinceyle yeni esin
kaynaklar1 aramak i¢in modem sanata yonelmistir. En dikkat ¢ekici eserlerinden biri olan
“Etna'dan Kagis” 1938’de (Resim 14). Fasizme ve yaklasan savas tehlikesine duydugu
rahatsizhigr dile getirmistir. Bir doga olaytr olan “Efna” y1 yaklasan savasin

kaginilmazligini ifade etmekte kullanmustir.

Resim 14: Renato Guttuso “Etna'dan Kagis”, 144 x 254 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1938, Galleria Nazionale d’Arte, Roma

Ayni yilda yaptig1 diger dikkat ¢ekici resmi olan Goya'nin eserinin esas alindig1 “Kursuna
Dizilme” (Resim 15). Bu iki ¢alismada Picasso’ya ait motifleri kullanmasiyla dikkat
ceken Renato Guttuso, Theodore Gericault ve Francisco Goya'nin resim tarzlarindan da

etkiledigini bu resimlerinde agik¢a ortaya koymustur.
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Resim 15: Renato Guttuso “Kursuna Dizilme”, 97 x 72.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1938, Galleria Nazionale d’Arte, Roma

Amerika'da Toplumsal Gergekgilik ad1 altinda bir okul olarak ortaya ¢ikan 1930'larda
gelisen akim, toplumsal baskaldir1 temalarini isleyen resimleri belirtir. Diger bir ifadeyle
Amerikan Yasami Resmi ve Amerikan yasam bigimini yansitan resimleri gibi daha genel
nitelikli yapitlari anlatmak i¢in kullanilan bir terimdir. Kékeni “Ashcan Okulu "na diger
adiyla Eight grubu ’na dayanan Toplumsal Gergekgilik, William Glackens (Resim 16)
Robert Henri, George Luks Everett Shinn, George Wasley Bellows (Resim 17) John
French Sloan Arthur B. Dawes, Ernest Lawson ve Maurice Prendergast olmak iizere
Amerikan ressamlarinin olusturdugu grubun g¢alismalari sonucu 1930’larda sanatgilara
devlet destegi saglamak amaciyla olusturulmustur.? Federal Sanat Projesi kapsaminda,
Gergekgi anlayisin bir devami olarak iiretilen duvar resimlerinde en yetkin ifadeye

ulasmistir (Resim 18).

2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Ashcan_okulu (Erisim Tarihi: 25.05.2014)
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Resim 16: William Glackens “Family Group”, 182.8 x 213.3 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1910-1911, National Gallery of Art. Washington, D.C

Resim 17: George Wasley Bellows “Cliff Dwellers”, 102,07 x 106.83 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1913, Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles
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Resim 18: Lew E. Davis “Early Spanish Caballeros”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1940,
Los Banos Post Office building, California

Bilindigi gibi, Ashcan Okulu gazete illistratorliigiinden dogmus ve 'Masses' dergisi
tarafindan desteklenmistir. Ashcan Okulu érneginden de goriildiigi tizere, toplumsal sanat
ve gercekgilik, 20. yiizyill Amerikan sanatinda, gazete ve dergi illiistratorliigiinden baska
grafik sanatlarla yakindan ilgilidir. Ayn: durum 19. yiizyil Fransiz resmi igin de gegerlidir.
Bu tarz sanat, sanat patronlar: tarafindan desteklenmedigi i¢in biiyiik olglide gazete ve
dergilerde varligini siirdiirmistiir. Amerika'da Mayis 1926 tarihinde yayimlanmaya baglayan
“New Masses” dergisi buna ornektir. Issizlik, irk¢ilik gibi olgulardan rahatsiz olan
sanatgilarn kurdugu dergi, 30'lu yillarda beliren toplumsal protesto hareketinin bir pargasi
olmustur (Berksoy, 1998: 89).

Masses dergisinin gatis1 altinda bir araya gelen sanatgilarin savunduklar fikirlerin devami
olan bu hareket, iilkede gittik¢e kotiilesen ekonomiye ve yaklasan savasin etkisinde yeni
bir tavir alarak gruplar halinde organize olmuslardir, bir arada olarak hem kendi kotii
sartlarma hem de savas ve fasizme Kkarsi ¢ogulcu bir tavir sergilemislerdir. Birgogu issiz
sanatc1 tarafindan 1934°te kurulan "Sanatg¢i/ar Birligi" (The Artists Union) sanatgilar
arasi iletisim ve organizasyonu arttirmig Ve ilerleyen krize karsi daha fazla bir araya
gelemeleri sonucundan 1936 yilinda New York’ta ilk "Amerikali Sanat¢ilar Kongresi"
(First American Artist Congress) yapilmasmi saglamistir. Yapilan bu ve benzeri
kongreler sayesinde toplumda sindirilmis olan biyiik ¢ogunlugun, emekginin ve
somiiriilen insanlarin seslerinin duyurulmasini saglayarak, yaklasan savas tehlikesi,
karsisinda sanatlariyla tavir almiglardir. Toplumsal bilince sahip, sol egilimli Toplumsal
gercekgiler eserlerinde toplumu ilgilendiren sorunlara evrensel bir yaklasimla yer
verirken, bolgeselci ressamlar, milliyet¢i bir yaklasimla Amerikan yasamini idealize

etmislerdir.
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Ekoliin bas temsilcilerinden Jack Levine'in su sozleri toplumsal gercekgilerin sanat
anlayisina 1sik tutmaktadir: "30'lu yillarin sonuna dogru sanatta ve edebiyatta goriilen
toplumsal bilinglenmenin bir pargas: olarak sanat sahnesinde yerimi aldim. Bunu yaparken
biraz da artik her seyin yoluna girecegi diigiincesiyle hareket ettim; biz bir katkida bulunmak
istiyorduk... Boylece diinyaya yararimizin dokunacagina inantyorduk, Bugiin sanatin sosyal
temalar: isleyerek dinyamn degisimine katkida bulunabilecegi diistincesi yetersiz goriinse
de, o yillarda sanatgilar buna yiirekten inanmiglardir. Onlar1 boyle diisiinmeye iten nedenlerin
basinda hi¢ kuskusuz iilkenin iginde bulundugu kotii durum gelmektedir. Belki de bu
nedenle, toplumda propaganda gorevi goren eserlerin biiyiik bir kismi sorunlar ¢oziildiikge
gecerliliklerini yitirmislerdir. Aralarindan yalnizca bir boliimii kalict olmustur. 30'lu yillarda
yapitlariyla Amerikan sanatina katkida bulunan sanatgilarin bazilari: Philip Evergood,
William Gropper, Ben Shahn, Mitchel Siporin, Jack Levine, Mervin Jules, Robert Gwathmey
ve Joseph Hirsch'dir. Tim bu isimler gosteriyor ki Fransa, 19. yiizyilda Courbet ve Daumier
gibi ustalar yetistirirken, 20. yiizyilda Amerika'da toplumsal sanat alaninda basli basina bir
ekol yaratilmistir (Berksoy, 1998: 90).

Bu ekoliin en etkili sanatgilarindan biri olan Philip Evergood, modernlesen toplumsal
yasamin ¢esitli durumlarini resimlerine konu edinen bir sanatgidir. Sanatgi, etkili renk
kullanimi1 ve kontrastlar arasinda kurdugu diyaloglar ile rengi belli bir durum karsisindaki
duygular: dile getirmekteki basarisi dikkat ¢ekicidir. Onun “Maden Ocag: Facias:” isimli

calismasi igerdigi toplumsal mesaj buna tipik bir 6rnektir (Resim 19).

Resim 19: Philip Evergood “Maden Ocag1 Faciasi1”, 101.6 x 177.8 cm, 1933-1937, Ozel
koleksiyon
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Diger bir ressam da Ben Shahn'dir. Otto Dix ve George Grosz gibi sanatgilarin eserlerini
inceleyen ve etkilenen Shahn, donemin yonetim igin fotografcilik yapmus, askeri ofisler
i¢in poster hazirlamistir. 1932 yilinda Diego Rivera'ya asistanlik yapmustir. Bir¢ok resmi
kurum ve kamu binalari i¢in pano ve duvar resmi yapmistir. Eserlerinden bazilar::
Roosevelt, New Jersey'de Tarimsal Giivenlik Idaresi (1937-38), New York'ta Bronx Posta
Midirlagi  (1938-39) ve Washington'da Sosyal Giivenlik Binasinda (1949)
bulunmaktadir. Fotograftan edindigi teknigi ve detaycilig: resimlerinde kullanan Shahn
daha sonralari bu detay diskiinliginii birakip dekoratif biitiinleyici bir iisluba
yonelmistir. Tempera teknigini yogun bir sekilde kullana Shahn “Ozgiirliik ”,(1945)
isimli eserinde bu yontemi kullanmistir (Resim 20). Siyah beyaz resim teknigiyle dikkat
¢eken bir ressam olan William Gropper hakim olan sanatgi illiistrator olarak New Masses
dergisinde, benzer diger radikal gazete ve dergilerde caligmistir. Gruptaki diger

sanatgilarin ¢ogu gibi o da Daumier'nin sanatindan etkilenmistir (Resim 21).

The Museum of Modern Art, New York
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Resim 21: William Gropper “Kafatas1 Yigin1 Uzerinde Duran Sisman Adam”, 51.5 x
33.3 cm, Art Wood Collection of Cartoon and Caricature, 1914-1918, The Library of
Congress, Washington, D.C

Toplumsal gercekeilik Amerikan sanatina ¢ok sey kazandirmistir. Ulke disindan da gelen
sanatcilarin etkisiyle diinyay: daha izleyerek, konu bakimindan toplumsal ve bireyi 6ne
alan bi¢gim bakimindan kendilerine 6zgii bir sanat iislubu yaratmiglardir. "Sanat igin
sanat”" anlayisinin hakim oldugu bir donemde cesur bir bi¢cimde "toplum ig¢in sanat"”

goriigiinii 6ne siirmislerdir.

1.4. TOPLUMCU (RUS GERCEKCILIiGI, SOSYALIST) GERCEKCILIiK

18. yiizyilin sonlarina dogru, koleliginin kaldirilmasiyla, Rusya’da, yeni bir donem
baslar. Topraga bagli olan koleligin kalkmasiyla koylilerin ‘6zgiirlestigi, kapitalizmin
yerlestigi ve burjuvazinin giiciinii biitiin toplumsal kesimler tizerinde etkisinin goriilmeye
basladigt bu yeni donem, halkinin  biiyiilk c¢ogunlugu icin sefalet anlamina

gelmektedir. Gogol, Tolstoy, Dostoyevski ve Turgenyev gibi yazarlarin da eserlerini
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besleyen bu ac1 gergektir. Bu donem edebiyatta oldugu gibi Rus resim sanati da, etkileyici
bir sekilde, ezilenleri anlatmaktadir.

Akademi, sanatla ilgilenen bir kitleyi yoktan var etmek zorundaydi. Bu kitle de zoraki
yaratildigindan, konformist ve cahil kalacakti. Gergekgi sanat gelenegi hi¢ yoktu. Ayrica, on
dokuzuncu yiizyilin sonlarina gelinceye dek, akademinin yerini tutabilecek bir baska sanat
koruyucusu da yoktur. (Tkon yapma, artik ikinci derecede, siradan, ilkel bir halk sanat: olarak
siirip gidiyordu.) Sonug olarak Akademi, dort-bes kusak ressam ve heykelcinin ortaya
cikmamis Yyetenegini kaliplastirmayi, kisitlamayi, boylece de yok etmeyi basarabildi.
Akademinin kabul ettirdigi kurallarin semas: zamanla degisti; yeni Klasisizm yerini suya
sabuna dokunmayan bir Romantizme birakti. Romantizm ise soysuzlasarak bir ¢esit 6ykiisel
Natiiralizme doniisti. Biitiin bu arada degismeyen tek sey, teoriyi yapilandan ayr tutma
cabasiydi. On dokuzuncu yiizyilda yasayan Rus sanatgilari neyin resmini yapacaklarin
bilmeden, nasil resim yapacaklarin bilirlerdi. Nitekim resimleri konu segimlerini gosterirse
de, konunun kendisini verebilmekten uzaktir. Sanatta bir konunun verilebilmesi igin, o konu
6zel durumunu sanat¢iya oylesine kabul ettirmis olmahdir ki, sanat¢i biitiin bigimsel
araglarini bu 6zel yolun hizmetine adasin (Berger, ceviri, 2007: 15-16).

19. yy ortalarinda St.Petersburg Akademisi‘'nde bir grup 6grenci, uygulanmakta olan sanat
egitiminin bir dizi yenilenme hareketine ihtiyaci oldugunu savunmustur. Bu istekleri
olumlu karsilanmayan grubun iiyelerinden biri olan, Ivan Kramskoy onciiliigiinde 1863'te
toplu olarak akademiden ayrilmis 1870'te "Peredvijniki" Gezginler adin1 alan topluluk
kurmuslardir. Kendilerine bu ismi yakistirmalarinin nedeni, gezici sergiler diizenleyerek
tasra halkina ulasmak ve bu halkta toplumsal bir biling uyandirmak amacindaydilar. Rus
sanatini ulusal 6ziine dondiirmek, toplumsal anlatimini gelistirmesini saglamak ve bunu
anlatabilmek olan grup sanat¢ilari bu amagla gezici sergiler diizenleyerek sanati genis
halk Kkitlelerine ulastirmayr basarmuslardir. Gurup kisa siirede halk tarafindan
benimsenmis ve biiyiik destek gormiistiir. Kramskoy'un 1887'de oliimiiniin ardindan
Nikolai Nikolaevi¢ Gay grubun o6nciiliikk etmis ve 1900'lerin baslarina kadar orgiitlii bir

topluluk olarak grup calismalarma devam etmistir ( ilkan, 2009: 54).

Batililagsma hareketine kars1 tavriyla 6n plana ¢ikan Gezginler " Peredvijniki " Grubu,
toplumsal yenilesmeyle birlikte, sanati, kendi 6zlerine dondiirme cabasi igerisinde
olmuslardir. Grup tiyelerine gore sanatin amaci, yasami anlatmak ve yorumunu yapmakti.

Bu tavirlarini gergekgi bir iislupla ele almis, geleneksel Rus yasamini konu edinmislerdir.
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Genellikle doga ve tarihsel konular1 islemekle birlikte, Kirill Vikentevich Lemokh ve
Grigoriy Grigoryevich Myasoyedov resimlerine Rus koylisiinii ve yoksul halki konu

edinen resimler yapmislardir (Resim 22-23).

Resim 22: Kirill Vikentevich Lemokh “Aile Sadeti”, 40x51 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1910, Kaluga Regional Art Museum, Rusya

L3

Resim 23: Grigoriy Grigoryevich Myasoyedov “Tirpancilar”, 275 x 179 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1887, Ozel koleksiyon

Gurubun diger sanatgilarindan olan Vladimir Egorovitch Makovski ve lllarion

Mikhailovich Pryanisnikov gibi sanatcilarsa biirokratlari ve tiiccarlari konu olarak
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resmetmislerdir. Gezginler, zaman icinde sanatsal nitelikleri ikinci plana itmis, triinler
basar1 kazandik¢a daha fazla trettikleri bu tiirden resimlerle genis bir halk kesimine hitap
etmeye baslamiglardir. Ancak bu yaklasim sonucu amagtan uzaklasmalar: ve gercgekte
olmas1 gereken resme uymayan bu yaklasimlar sonucu grubun bazi sanatgilarmin yeni bir
tavir arayisina girmelerine neden olmustur. Pavel Cristyakov, Nikolai Alexandrovich
Yaroshenko ve Ilya Repin gibi ressamlar konudan c¢ok teknikle ilgilenmeye
baslamislardir. Repin'in iinlendiren ve ressamliginda bir doniim noktasi teskil eden

eserlerden biri “Mavnacilar” diger adiyla “Volga Ameleleri” tablosudur (Resim 24).

———— - g — - - e

Resim 24: ilya Repin “Mavnacilar veya Volga Ameleleri”, 131.5 x 281 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1870-1873, The State Russian Museum, Rusya

flya Repin’in Rus Realistleri arasinda yerini aldigin1 kanitlayan bu resimde gergek
insanlarla, onlarin yasantisi ve karakterleriyle ilgileniyor ve bunlari resmediyordu. 1870
yilimin yaz aylarin1 ressam arkadaslariyla birlikte Rusya insanlarmi ve yasantilarini
tanimak amaciyla Volga kiyisinda gecirmis ve ona Rusya da ve diinyada iin kazandiran
bu tablosuna burada baslamistir. Bir yiik gemisine neredeyse hayvan gibi kosulmus
insanlar, donemin yokedici kosullarmin biitiin agirligimi omuzlarinda tasiyan amelelerin

gergekgi bir gozlemle resmedildigi agikga goriillmektedir.
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Carlik Rusya’s1 gergekliginden bir kesit niteliginde bir ¢alisma olan Yarosenko'nun
“Her Yerde Hayat Var” adli resmi bu c¢izginin tipik 6rneginden biridir. Hapishane
aracinda Sibirya'ya gonderilen tutuklularin, parmak demirli penceresinden kuslara kuru
ekmek attiklar an1 gosterir (Resim 25).

Y
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Resim 25: Nikolai Alexandrovich Yaroshenko “Her Yerde Hayat Var”, 212 x 106 cm,
1888, Tuval Uzerine Yagliboya, State Tretyakov Gallery, Moskova

Calismalarinda daha parlak ve belirgin renklerle isleyen bu sanatgilardan 6zellikle Repin,
eserleriyle Rusya'da izlenimcilige gegisi icin bir basamak olusturmustur. Grup, Rusya'da
resmi ilk kez bir yan ugras olmaktan ¢ikarmis ve ona toplumsal yasami yonlendirmede
islevsel bir boyut kazandirmigtir. Devam eden sanat hareketleri tilkede 1930'larda ortaya
¢ikan Toplumcu (Sosyalist) Gergekgilige zemin hazirlamistir.
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Sosyalist Gergekeilik, 1920-30 yillarinda Sovyet Rusya'da Komiinist Partisi’nin
benimsedigi bir sanat teorisidir. Uygulamaya gectigi yillardan itibaren tiim sanatgilarin
uymast gereken bir yontem olarak aciklansa da, Sosyalist Gergekgilik toplumun
yapilanmasina katkida bulunarak, halk: bilinglendirerek egitmeyi amag¢ edinmistir. Daha
¢ok Isci sinifinda Kitle kiiltiiriiniin yaygmlasmasini saglamak amacini tasiyan bu sanatsal
egilim, kolay anlasilir bir dili kullanmaktadir. Temelde sosyalist fikirleri yansitmayi
amaglasa da halka temel sorunlarina gergekgiligi 6n planda tutugu icin de iyi bir gelecegin
olusabilmesine katki saglamay: amaglamaktadir. Leningrad Komiinist Parti lideri olan
Andrey Jdanov, 1934 yilinda Sovyetler Birligi Yazarlar Sendikalari Kongresi’nde
Toplumcu (sosyalist) Gergekgiligi Sovyetler Birligi’nin resmi sanat anlayisi olarak karara
baglanmustir (ilkan, 2009: 54-57).

Sovyetler Birligi’nin Sosyalist Realizmi resmi sanatsal ifade olarak kabul etmesi; 1929
yilinda yonetime gelerek tim giicii elinde toplayan Stalin’in, 1930’lu yillarda “biiyiik
temizlik” denilen tasfiye hareketiyle, pek ¢ok kimsenin yargilanip siirgiine gonderilmesiyle
aynt doneme denk gelmektedir. Sosyalist Realist sanat diigiincesi bu dénemde Sovyet
Komiinist Parti yetkililerince olusturulur. 1934-1948 tarihleri arasinda Leningrad Komiinist
Parti liderligi gorevini istlenen Andrey Jdanaov, 1934 yilinda Sovyetler Birligi Yazarlar
Sendikalari Kongresi’nde yaptig1 konusmada Sosyalist Realizmi Sovyetler Birligi’nin resmi
sanat uslubu ilan etmistir. Boylelikle gorsel sanatlarda sosyalist iitopyanin islendigi
toplumsal konular hakim olmus ve figiiratif anlatim kabul gérmiistiir (ilkan, 2009: 53).

Bu sayede eski Sovyetler Birligi'nde sosyalist ideolojinin emrine sunulmus bir sanat
olarak uygulamaya konulmustur. Yapilan bu kongre sonucunda, tiiziige, sanatcilarin
konularmi gercek olaylar ve kisilere dayandirmalari, halkin Sosyalist ilkeler
dogrultusunda egitilmeleri ve birlestirilmesi gerekliligi agiklanmigtir.  Yapilacak olan
biitiin sanat yapitlarinda Bolsevik egilimli bakis agisinin kullanilmasi karari alinmistir.
Marksist ideolojinin sablonlarina uygun hale getirilen sanat sayesinde toplumun sosyalist
ilkelerin benimsendigi bir egitimi almalari amaglamistir. Bu agidan sanati sosyalist
diizenin ve sosyalist ahlak: yiiceltmek igin bir arag olarak kullanmistir. Ancak Sosyalist
Realizmin resmi sanat tislubu olarak ilan edilmesiyle ¢ogulcu sanat ortami da sona

ermistir.
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Bu hareketi destekleyen en etkili guruplardan biri olan 1922°de kurulan AKhRR (Devrim
Rusyas: Sanatgilari Birligi) oldukca fazla tiyeye sahipti. Bu grup Sovyet sanatina ve onun
beklentilerine gore soyut sanata karsi figiiratif anlatimi destekleyen bir tutum
sergilemistir. Grubun tiyeleri arasinda, Sergey Malvutin, Yevgeni Katzman, Pyotr
Shukhmin gibi sanat¢ilarn yaninda diger gergekgi iislubuyla dikkat ceken, AKhRR den
once 1920’lerde varlik gosteren Peredvijniki (Gezginler) grubunudan AKhRR’ye katilan
kurucu ozellikleri de olan Pavel Radimov, Evgeni Katsman, Aleksandr Grigorev,
Aleksandr Gerasimov ve Isaak Brodski bulunmaktaydi.® Gezginler gurubundan gelen
grup tiyeleri AKARR nin genel goriisii ve muhafazakar tutumuna Kkarsilik farkli olarak
illizyona da yer verdikleri ¢aligmalarinda, gergekei iislubun da dayadig: akademik kati
kurallarin kullanilmasi gerektigini savunmaktaydilar (Resim 26-27). Diger tarafta Bati
Avrupa’daki sanatsal gelismelere kayitsiz kalmayan, igerik ve bicim olarak bagimsiz,
Ozgiin sanatsal ¢alismalarin ortaya koymaktan ¢ekinmeyen David Sterenberg, Aleksandr
Deyneka gibi OST (Tuval Sanatgilari Birligi) tyeleri de c¢alismalarina devam
etmekteydiler. Muhafazakar olanla avangart ¢alisan sanatcilar arasinda tslup ve igerik

acisindan gatismalar da 1932°ye kadar devam etmistir.*

Resim 26: Pavel Radimov “Koylii Evi”, 75 x 101 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1922,
Ozel koleksiyon

8 http://tr.wikipedia.org/wiki/Geziciler (Erisim Tarihi: 10.05.2014)
4 http://en.wikipedia.org/wiki/AKhRR (Erisim Tarihi: 10.05.2014)
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Resim 27: Evgeny Katsman, Reading, 76 x 100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1927,
State Tretyakov Gallery, Rusya

Sovyetler Birligi’ndeki tiim sanatgilart SSCB Sanatgilar Birligi adinda tek bir birlikte
toplamay:1 hedefleyen bir kararname 1932 yilinda yayimlanmistir. Bu yildan itibaren
bagimsiz sanat  topluluklarini sonlandirmak ve ortadan kaldirilma gabasi tartismalar
neden olmustur. Ancak Il. Diinya Savasiyla iiye alimina devam edilememis, 1957 askiya
alinmak zorunda kalmistir. Bu nedenle c¢ogunlugunu AKhRR grubunun iyelerinin
olusturdugu gercekei resim gelenegini savunan sanatcilar 1932- 1939 yillari arasinda

MOSSKh Sovyet Sanatcilar Birligi’nin ¢atisi altinda toplanmistir.

Sosyalist Gergekgilik ‘in Stalin dénemindeki ilk uygulanisi sirasinda sanatgilarin sayisinin
yan: sira Sosyalist Gergekgei diizende diglanan sanatsal arag ve tsluplarin da sayis: siirekli
artmigti. 1930’lann ortasindan beri resmi olarak kabul edilebilir yontemler, kapsami giderek
daha da daraltilacak sekilde tanimlandi. Bu dar yorum ve siki digslama politikas: 1952°de
Stalin 6lene kadar siirdii. Coziillme de denilen ve 1950’lerin sonunda baglayarak, Sovyetler
Birligi’nin dagilmasina kadar devam eden, Sovyet sisteminin Stalincilikten kismen arindig:
dénemden sonra Sosyalist Gergekgilik ’in yorumu daha kapsayici olmaya basladi (Groys,
ceviri, 2014: 143-144).

Isci ve onun yasami, resmin ana konusu yapan Toplumsal Gergekei sanatgilarmn, isci si-
mifinin savagimini gosteren tarihi sahneler, siyasi liderlerin portrelerinin yan: sira iscileri
caligirken ve okurken gosteren resimler trettikleri goriilmektedir. Toplumcu (sosyalist)
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Gergekgilik, komiinizminin sanattaki temel ifade bi¢cimi SSCB disindaki diger komiinist
tilkeler tarafindan da benimsenerek uygulandig: goriillmektedir.

Toplumsal Gergekgi sanatin yasandigi diger bir tilke olan Meksika'da diktatér Diaz'in 30
yillik diktatorligiiniin sona ermesi ve anayasal cumhuriyetin kurmasina kadar siiren on
bir yillik (1910-21) devrim iilkede yeni kiltirel ve sanatsal olusumlara zemin
hazirlamistir. 1921°den sonra sanatin 6nemi daha ¢ok anlasilmistir. Bu nedenle mimari,
resim, yayimcilik ve benzeri kiiltiirel aktivitelerde bir¢ok eser iiretilmistir. Yeni yonetim
bu amagla iiretilecek biitiin yeni fikir ve deneylere acik durmustur. Kiiltiirel ve toplumsal
yenilenme hareketinde gorev almak igin bir¢ok sanatci ve entelektiiel bir araya gelmistir.
Aralarinda toplum bilimcilerin de bulundugu bu grup Meksika halklari hakkinda
biitiinlestirici fikirleri, cagdas Meksika resim sanatina yon vermistir. Kokenleri daha ¢ok
Kizilderili irkina dayanan Meksika halkinin karakterinin de taninmasina ve aydin
smifinin  yeniden egitilmesi gerektigini savunan disiincelerin yan1 sira ve bunu

yansitabilecek bir sanat anlayisinin gerekliligi vurgulamisglardir.

Bu anlayis, o zamanlar Meksika sanatina hakim olan orijinaliteden uzak ve Avrupa
akademizminin bir uzantist sayilan sanattan c¢ok farklidir. Genis kitlelere seslenmesi
beklenen yeni sanat, gercekgi bir karaktere sahiptir. Genelde anlatimci ve betimleyici bir
uslup sergiler ve ABD'de goriilen ¢esitli modern sanat tekniklerinden ¢ok az yararlanmigtir.
Donemin dikkati ¢eken tek tuval ressami olan Tamayo'nun disinda, duvar ressamligi en
popiiler sanat ¢esidi olmustur. Bu hareket ilk olarak Mexico sehrindeki Universiteye Hazirlik
Ulusal Okulu'nda baslamistir. Aralarinda Rivera, Siqueiros ve Orazco gibi ressamlarin
bulundugu bir¢ok ressam okulun duvarlar: i¢i resimler iiretmistir. 1922'den itibaren bakanlik,
hastane ve tiniversite gibi binalarin duvarlari resimle bezenmistir. Boylece, sanat yasamin
her kosesine girmis, toplumda egitme-6gretme gorevini yiklenmistir (Berksoy, 1998: 84-
85).

Meksika devrimi, toplumsal anlamda bir resim okulunun dogmasina sebep olmustur.
Devrim sanat1 yiiceltmis, ve sanatgilarmi onurlandirmistir. David Alfaro Siqueiros, Diego
Rivera, Jose Clemente Orosco, modern Meksika sanatinin en dikkat ceken isimleridir.
Kendilerinden bahsedilen birgok metinde, “Uc Biiyiikler” olarak tanimlanirlar. Meksika
Devrimi’ni ve devrimi duvar resimleriyle anitsallasmis, halkla biitiinlesmis eserler tireten
bu sanatgilar, toplumsal igerikli sanatin yayginlasmasina, toplumsal biitiinlesmeye ve

toplumun beklentilerine dikkat ¢ekmek agisindan da farkindalik yaratmastir. "Meksika
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Ronesans:” olarak yorumlanan bu sanat hareketinin sanatgilari, Avrupa sanatini yerinde
inceleme firsat1 da bulmuslardi. Diego Rivera uzun bir siire Paris'te yasamstir. italya'da
fresk ve duvar resimlerini incelemistir. David Alfaro Siqueiros ise Italya'ya gitmis ve
ozellikle Mantegna ve Masaccio'nun resimlerinden etkilenmistir. Diger énemli duvar
ressami olan Jose Celemente Orozco herhangi bir Avrupa sehrine gitmemis olsa da.
Sanat¢1, Aztek ve Maya uygarliklarindan etkilenerek iirettigi eserlerinde disavurumcu-

gercekei bir tislup sergilemistir.

Riveranin ilk dikkat ceken eserleri Mexico sehrinde Egitim Bakanligi binasinda
bulunmaktadir. 1923 yilinda basladig: ve alt1 yil devam eden bu ¢alismasinda binanin ii¢
katli avlusuna 124 pargadan olusan duvar resmi yapmuistir. Bu resimlerinde is yasamindan
ve halk festivallerinden sahnelerin yansira Meksika'da toplumun ilkel yasamdan tarima
geg¢mesinden sonra isci smifiyla birlikte yeni bir diizene gegisini alegorik ve anitsal bir
diizenlemeyle resmetmistir. Birgok kamu binasina Marksist komiinist ideolojinin de

etkisinde olan birgok eser iiretmistir (Resim 28).

Resim 28: Diego Rivera “Bu giiniin ve Yarin Diinyas1”, Meksika'nin Tarihini Tasvir
Ettigi Duvar Resminin Bir Bolimii, 1929, Ulusal Saray, Mexico City
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Siqueiros, duvar resimlerinde biiyiik halk Kitlelerine ulasabilmek igin goriilebilecek bir
yerde bulunmasimi ve yeni materyaller kullanilarak, yeni teknikler yapilmasi gerektigini
diistinmekteydi. Bu agidan ¢alismalarinda tislup olarak gelistirdigi dinamik gergekgilik
farkli bir yaklasima sahiptir. Ele aldig: bir konunun gesitli yonlerini ustaca sergileyen
sanatci, eserlerinde kullandig: sentetik, plastik ve silikonlu boyalarin yaninda endiistrinin
urettigi kamera, projeksiyon gibi malzemeleri de kullanarak duvar resimlerinde illiizyon

yaratarak izleyicide ilgi uyandirmistir (Resim 29).

Resim 29: David Alfaro Siqueiros “Ciglik”, 125 x 90 cm, Allegorical Painting, 1937,
Museum of Modern Art, New York

Orozco, eserlerinde, dinamizmin yogun oldugu grafiksel bir yandan ekspresyonist iislubu
da kullanildig1 ¢alismalarinda giincel olaylari ele alarak g¢alismalarma yansitmustir.
Cizgisi ve disavurumcu renk kullanimiyla digerlerinden ayrilan Orozco, kullandigi
sembolik dil ve imgeleriyle doneminin toplumsal acilarina dikkat ¢ekmistir. Orozco,
diinyanin karmasikligi Kkarsisinda bocalayan insanoglunu betimlemekle yetinmistir.
Diinyanin ¢eligkili karmasasi i¢inde bocalayan insanligi yogun olarak resmetmistir. En
dikkat ¢eken islerinden biri Mexico sehrindeki Giizel Sanatlar Sarayi'nda bulunan
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“Katharsis” isimli ¢alismasidir. Bu resimde sanat¢i, siddete maruz kalan insanlari,

karanlik yeralt1 giiclerini ve fahiseleri etkileyici bir tislupla ele almistir (Resim 30).

Resim 30: Jose Celemente Orozco “Cartharsis”, Duvae Resmi, 1935, Palacio de Bellas
Artes, Mexico City

1.5. ELESTIREL GERCEKCILIK

Elestirel Gergekgeilik, toplumsal gergekleri elestirel bir yaklasimla degerlendiren,
insanin toplumsal geliskilerini ve olumsuzluklarini yansitmayi amaglayan bir tavirdir.
Dayandigi yer Gergekeilik akimi olsa da Ortagagdan beri var olan gercekei egilimler,
toplumsal celigkilerin agir bastigi donemlerde elestirel bir tarza ve yeni anlamlara ve
icerige dontismistiir. Kapitalist toplumda bas gosteren sorunlar, esitsizlik ve toplumsal
bozulmalar karsisinda sanatgilarin gosterdigi tepki ve elestirel tutumlar: ile ortaya gikan
Elestirel Gergekgilik insani bigimlendiren, duygu ve diisiince evrenini, ahlaksal deger
ve vyargilarint olusturur. Insam cevresiyle, insancil nitelikler dogrultusunda
degistirebilmek ve biitiinlesebilmek icin yeni bir yol bulunmas: gerektigini savunur. Bu
nedenle egemen olan yonetici sinif tarafindan, ¢ogunlukla begenilmeyen cirkin bulunan
ve elestirilen bu sanat, gergekgiligin tarihsel siire¢ iginde bir belgesi niteliginde var
olmaya devam etmistir. Bu tutuma ragmen yasanan siiregler igerisinde sanatin
iistlenmesi gereken gorevi yerine getirerek, insan1 ve onu bigimlendiren toplumsal

cevreyi degistirmek ve gelistirmek igin galismustir.

38



Zaman icinde farkli bigimlerde ortaya ¢ikan elestirel gergekgilik, sosyalist gergekgiligin
iislup olarak var oldugu iilkelerde yonetim tarafindan kuskuyla karsilansa da varligini
kabul ettirmistir. Karikatiir, fotomontaj gibi daha bircok teknigi ifade araci olarak
kullanmigtir. Elestirel Gergekeiligin dikkat c¢eken ilk temsilcileri arasinda William
Hogarth, Ftancisco De Goya, Honore Daumier, Théophile Alexandre Steinlen,
Constantin Meunier gibi ustalar sayilabilir. Eski Sovyetler Birligi'nde ise Moskovali
ressamlar ve “Gezginler” diye amilan Pavel Andreyevich Fedotov, Konstantin
Yegorovich Makovsky, ilya Repin gibi sanatcilar, Macaristan'da Mihaly Munkacsy,
Romanya'da Octav Bancila, Cekoslovakya'da Josef Vaclav Myslbek, Almanya'da Kate
Kollwitz gibi elestirel tutumda eserler vermis sanatgilardandir. Ekspresyonizm,
Empresyonizm, Kiibizm gibi diger birgok akim sanatgilar tarafindan da zaman zaman
uygulanan Elestirel gergekeilik, ozellikle savasa, somiirgecilige ve irk¢iliga karsi bir
tutum igerisinde olan sanatgilarin, ilerlemeyi ve baris1 savunma tutumu olarak ortaya

cikmustir.

Resimleri tiyatro oyunundan alinma sahnelere benzeyen Hogarth’in bir ahlakg1 gibi,
toplumsal baz:1 degerleri kendine konu edindigi ¢calismalarinda acikca goriilmektedir. Icki
aliskanligi, sehvet diskiinliigii, agikgozliiliik, tamahkarlik, dolandiricilik gibi yanliglarin
kotii ve onceden kestirilmeyen olaylara doniistiigii durumlart konu almis baski resimleri
biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Tuvallerinde fir¢a kullanigi ve boyanin yogun kullanildig:
bir resim anlayis1 vardi. Boyanin yogun dokusu bigimleri daha da etkili hale gelmesini
saglamistir. Hogarth'in zengin kadinlarin bir deliler evine yaptig: ziyaretini resmettigi
“Hovarda’nin Yazgist” isimli ¢alismasinda, toplumun bu tiir ziyaretleri ahlak bozucu

oldugunu diistinmelerine bir elestiri olarak diisiiniilebilir. (Resim 31).
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Resim 31: William Hogarth “Hovarda’nin Yazgis1”, 62.5 x 75 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1732-1735, Sir John Soane's Museum, London

"Hovarda 'min Yazgis: “nda zavalli hovardamn sonunun, delirerek, Bedlam akil hastanesine
diismek oldugunu gésteriyor. icinde her cesit delinin yer aldig1 kaba bir korku sahnesi: birinci
hticredeki fanatik dindar, saman yatag: tizerinde, Barok bir resimdeki azizin giiliing bir taklidi
gibi aci1 i¢inde kivramyor; ikinci hiicrede kral tacini giymis bir megalomani hastas: goriiliyor;
Bedlam’in duvarina diinyanin resmini giziktiren geri zekal, kagit teleskoplu kor adam,
merdivende grup halinde duran giiliing ve garip tgli -siritan kemanci, ahmak sarkici ve
basamaga oturmus, sabit bir sekilde bakan, duygularin yitirmis bir adamin dokunakl figiiri
-ve son olarak da 6lmekte olan hovardanin yer aldigi grup. Yiizisti birakip terk ettigi
hizmetkar kizdan baska onun 6liimiine tiziilen kimse yok yaninda. Yere ¢okerken o zamanlar
deli gomlegi yerine kullamlan zincirleri ¢ikarihyor. Artik onlara ihtiyact yok. Trajik bir
sahne, ama hovardanin grubuyla dalga gecen garip ciice ile hovardayi iyi giinlerinden taniyan
iki seckin ziyaretcini olusturdugu kontrastla daha da trajiklesiyor (Gombrich, 1999: 463-
464).

Hogarth'in bu ¢alismalarla toplumsal diizene baskaldirmadan elestirisini vermistir. Bir
bakima bu tiir davramslarin insan ahlakina ters distiigiine dikkat cekerken onun
toplumsal igerikli resim dizileri insanlarin diistincesiz tavirlarmin ne gibi kotii sonuglar

dogurdugunu vurgulayan eserlerdir.
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Millet’in sanat1 ve toplumculugundan etkilendigi bilinen VVan Gogh, resimlerinde de bu
oykiinmeleri agik bir sekilde gostermektedir (Resim 32-33). Bu nedenle ilk resimleri
genellikle koyliiler, dokumacilar ve maden isgileridir. Toplumcu bir sanat¢1 olan Van
Gogh iscilerin ¢alisma ve yasam kosullarmi kendi deneyimlerinden biliyor, ayrica
sanatini bir el ig¢iligi olarak goriiyordu. Resimlerinde, kirsal hayata ve koylii sinifina yer
vermeyi tercih eden sanatginin bu yaklagimi, endistrilesmeye karsi durusundan
kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Van Gogh’un 6nemli eserlerinden birisi olan “Patates
Yiyenler” elestirel bir tutum da sergilemis oldugu calismadir (Resim 34). ifadenin 1sikla
giiclendigi bu resimde, kahverenginin hakim olmas: sanki soyulmamis toprakli patatesi
cagristirir. Ortayr aydinlatan lambadan gelen 1sik haricinde ortamin ve figiirlerin kasvetli
durumu resimdeki insanlarin yasam giicliiklerinin de bir gostergesi gibidir. Her ne kadar
insanlarin yiiziinde durgun ve karamsar bir ifade olsa da, paylasimin getirdigi dinginlik

ve huzur da kendini gostermektedir.

Resim 32: Jean Frangois Millet “Afternoon Nap”, 83.5 x 110 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1866, Museum of Fine Arts, Boston
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Resim 33: Van Gogh “After Millet”, 73 x 91 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 1890,
Musée d'Orsay, Paris

Resim 34: Van Gogh “Patates Yiyenler”, 82 x 114 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1885,
The Van Gogh Museum, Amsterdam
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Kathe Kollwitz (1867-1945), toplumsal elestirel gergekgi tarzi benimsemis bir ressamdir.
Kendi doéneminde etkin olan disavurumculuk, kiibizm, soyut sanat gibi akimlarin
etkisinde kalmamustir. Birinci ve ikinci diinya savasini etkilerini goren Kathe Kollwitz
sanat1 baskici rejime karsi gelisen sosyalist hareketin etkileriyle gelistigi disiiniilebilir.
Bu nedenle is¢i sinifiyla yakindan ilgilenmis ¢alismalarinda fakirlik, aglik, issizlik ve
toplumsal esitsizlik gibi sorunlarin altinda ezilen halkin yasamindan sahneleri

resimlerinde gérmekteyiz.

1897 de tamamladigi alt1 ¢izimden olusan serisi olan “Dokumaci/arin Ayaklanmas:” (Ein
Weberaufstand) isimli ¢alismasinda (Resim 35), dokuma fabrikalarinda, makinelerin el
tezgahlarmin yerini almaya baslamasiyla dokumacilar arasinda baslayan issizlik, aglik ve
sefalet, onlarin isverene karsi ayaklanmalarmi anlatmaktadir. igne bask:i tekniginde
yapilan ti¢ calismada ayaklanma oncesi durum yansitilirken, son {i¢ ¢alismada ayaklanma
sonras1 duruma yer verilmistir.  Bu calisma ile sehirde calisan isgilerin kotii yasam
kosullarina dikkat cekerken endiistrilesen toplumun sorunlarma da vurgu yapmistir 1.
Diinya Savasi sonrasindaki ¢alismalarinda tarihe dayanan dramatik ¢izimlerden dénemin
olaylarin1 konu edildigi ¢alismalar iretmistir. Savas sirasinda oglunu da kaybeden
Kollwitz, savasin sebep oldugu acilarin ve felaketlerin etkisiyle 1923 yilinda Tahta baski
yontemiyle, “Savas” (Krieg) (Resim 36) isimli {i¢ ¢izimden olusan tigiincii baski dizisini
tamamlamistir (Berksoy, 1998: 59).

Resim 35: Kathe Kollwitz “Dokumacilarin Ayaklanmasi”, 21.4 x 29.7 cm, Graviir,
1897, Stadtmuseum, Munich, Almanya
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Resim 36: Kathe Kollwitz “Savas”, 47,5 x 65,4 cm, Agac Baski, 1923, Ozel koleksiyon

Kiibizm temsilcilerinden Fernand Leger’in ¢alismalari sanayilesme makinelesme ve
teknolojinin sanat anlayisinda hakim oldugu goriilmektedir. Bu nedenle ileri bir diinya

fikrini savundugu soylenebilir.

Gergekte, silindirik formlar, Leger'nin 1914 6ncesi resimlerinde de vardir; burada asil goze
carpan yenilik savasta karsilastigi siradan insanlarin sanatgi iizerinde biraktigi etkidir.
Calisan basit insanlara duydugu yakinlik sonucu bu sinif ile dayanisma igine giren Leger,
herkesin mutlu olacag: bir diinyanin 6zlemini cekmeye baglamistir. Tiim insanlarin dogustan
ya da egitimle birbirlerinden farkli olmadigi, kadin erkek herkesin esit yasadig: bir diinyanin
mimkin olacagina inanmistir. Sanatgi, boyle bir diinyanmm kurulmasinda makinenin,
dolayisiyla teknolojik ilerlemenin biiyiik katkisi olacag: goriisiindedir. Ayni inang, onun
sanatin1 toplumsal ilerlemenin hizmetine sunmasi sonucunu dogurmustur.  Bu iyimser
yaklasim, Leger'nin sanatinda bazi bicimsel degisiklikler yapmasina neden olmustur; dyle ki
onun savas oncesi eserlerinde goriilen boru bigimli formlar daha diiz ve metalik bir gériiniim
almigtir. Bunlar 1913-14 willar: arasinda yaptiklarindan daha ustaca islenmistir. Diger bir
degisiklik de, 6rnegin 1912 tarihli resmi Pipolu Asker’ de belirgin olan insancil atmosferin,
yerini artik robot benzeri makinelere birakmasidir (Berksoy, 1998: 69-70).

1919 yilinda yaptigi 231.1x298.4 cm boyutlarinda olan "Sehir™ isimli resim ise Leger'nin
modern yasam hakkindaki yorumunu igeren bir ¢alismadir (Resim 37). Bu resimde
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karmasik ve birbiriyle iliskisiz gibi duran koprii, telgraf direkleri ve geometrik renk
obekleri modern kentin birbiri ile zithik iginde yasayan o6gelerini, evlerin cepheleri,
damlari, Kirigleri, basamaklari, sokak isaretleri, afisleri ve insanlari, kisaca giinliik
hayattan alinma tiim bigimler bir araya getirilerek sergilenmistir. Bu resimlerle Leger
modern kenti temsil etmek yerine, sehrin farkli o6gelerini birbiri ile iligkilerini
anlatmaktadir. Bu resminde de oldugu gibi daha onceki "mekanik dénemindeki”
eserlerinde de sehri, insanin galistigi, dinlendigi normal hayatin1 yasadig: bir ¢evre olarak

gostermektedir.

Resim 37: Fernand Leger "Sehir", 231.1 x 298.4 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1919,
Philadelphia Museum of Art, Amerika

27 Nisan 1937 yilinda Almanlarin saldirisiyla bombalanan Guernica kasabasinin durumu
ressami ¢ok etkilemisti. Picasso bu olaydan sonra tamamladig: eserine Guernica adin verdi.
Konuyla ilgili olarak ilging bir olay da gelismisti. Zira Picasso atolyesinde Guernica’yi
tamamlamak iizereyken Alman bir komutan igeri girmis, tabloya uzun siire baktiktan sonra
Picasso’ya bu resmi siz mi yaptiniz diye sormustu. Bunun iizerine tnlii ressamin cevabi:
“Hayur, siz yaptimz.” Olmustur.®

> http://www.biyografi.info/Kisi/pablo-picasso (Erisim Tarihi: 17.05.2014)
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Bu olay uzun bir siire politik agidan ne bir gruba ne de bir siyasi diisiinceye bagli olmayan
Picasso'nun politik tarafsizligin1 birakmasina ve en dikkat g¢ekici eserlerinden biri olan
“Guemica” (Resim 38) isimli tablosunu yapmasina neden olmustur. Ayni isimli
kasabanin 1937°de bombalanmas: iizerine biiyiik boyutlu eseri, Paris diinya sergisindeki
Ispanyol pavyonunda sergilenmistir. Siyah beyaz ve grinin hakim oldugu bu resimdir.
Askeri bir hedef niteligi olmayan kasabanin bombalanmas: olayinin korkunglugu ve
cagnstirdiklarimin  simgeler araciigiyla yansitilmasidir.  Yapit, siir gibi imgelerle
islenmistir. Can ¢ekisen, halki simgeleyen bir at, kucaginda bebegiyle bir anne elinde
kiliciyla yenilgiye ugramis bir kahraman, milliyetgi ispanyay: simgeleyen bir boga, elinde
bir gaz lambasiyla umut. Picasso, icerik acisindan 6nem tasiyan seyleri, resmin iist
kismina, biiyiik ve gdze carpici olarak resmetmistir. izleyici yorumuna acik bir eserdir.
Bu resim sayesinde Guernica adi, hava saldirisina ugramis sivil halkin ¢ektigi acilarn

sembolil olmustur.

Resim 38: Pablo Picasso “Guemica”, 349 cm x 776 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid

Picasso’nun diger bir ¢alismasi ise Kore savasi sirasinda 1951°de yaptig1 biiyiik boyutlu
“Kore'de Katliam” isimli tablosudur. Guernica kadar etki yaratmasa da, savasin ve
katliamin aci1 yiiziinii gostermektedir. Makineye benzeyen robotsu yapilariyla asker
goriinimli adamlarm silahlarint dogrulttuklar: bir grup kadin ve ¢ocugu 6ldiirme anini
resmetmistir. (Resim 39). Goya’nin “3 Mayws Kursuna Dizilme” (Resim 1) resmine de

bir gonderme niteligi tasimaktadir. Picasso daha 6nce de yasanan benzer durumlara isaret

46



eder gibi gerceklerden soyut formlarla sanatsal gerceklik yaratmis, kullandig: yeni dille

bir tiir elestiride de bulunmustur.

Resim 39: Pablo Picasso “Kore’de Kursuna Dizilme”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1951,
the Musée Picasso, Paris
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IKINCi BOLUM

20. YOZYIL SANAT HAREKETLERININ YENi GERCEKCILiGE
(NEOREALISM) ETKISi

2.1.20. YUZYIL SANAT HAREKETLERI

20. Yuzyil ilk ceyreginde sanatin genel egilimine bakildiginda agirlikli olarak
expresyonist (disavurumcu) eylemlerle primitif kavramlarin yan yana sik¢a geldigi
goriilmektedir. Diger batili olmayan kiiltiirlerin sanata dahil edildigi bir donem
olmasinin yani sira modernligin kent yasamina ve onun sundugu endiistriyel siireclere
tepki duyan sanat hareketlerinin ve buna vurgu yapan sanat¢ilarin etkisinde olan bir

donemdir.

19. Yiizyil da resim, genel olarak bir aragtir. Ya Platon’un dedigi gibi “olan1” yansitir, ya
da Avristotales’in dedigi gibi “olabilir olani (...) Ozellikle 20.Yiizyilda itibaren resim bir amag
olarak ele alinir. Yani onun varlik nedeni. Kendinden baska hicbirseye baglanmaz. Ne bigim,
ne igerik, ne de 6z agisindan herhangi bir bagimlilik s6z konusu edilmez (Ering, 1995: 31).

Ering’in de soyledigi gibi sanat, 20. Yiizyilin baglarinda amag olmaktan ¢ikarak ara¢ olma
konumuna gelir, Dogal olarak sanat ve sanatgilarin yeni deger ve yorumlara gereksinim
duymalart  kagimilmaz olmustur. Bu baglamda Fovizm, Kibizm, Fiitiirizm,
Disavurumculuk, Soyut Sanat, (Soyut Sanata bagli olarak; Soyut Disavurumculuk,
Siiprematizm, Konstriiktivizm), Dada, Siirrealizm, gibi sanat anlayislarin1 olusmasina
neden olmustur. Modernist olarak siniflandirilan bu akimlarin genel olarak séylem ve
uygulama agisindan Romantizme ve Realizme Karsi bir tutum sergileyerek, soyutlamaya

yonelmislerdir.

1898-1908 yillar1 arasinda Henri Matisse tarafindan Fransa'da gelistirilen, sanata yeni bir
soluk getirmek niteligindeki sanat anlayisindan biri olan Fovizm, kisa dénemli bir akim
olmasina ragmen etki acgisindan kendinden sonraki sanat akimlari igin onemli

anlayislarindan  biri olmustur. ilk defa Paris’te benzer nitelikteki ressamlarin
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calismalarinin ortaya ¢ikmasiyla dikkatleri tizerine ¢eken Fovizm, “Salon d Automne’un
1905 sergisi Matisse, Roualt, Valminck ve 6biir ressamlardan olusuyordu. Bu ressamlarin
kullandiklar: parlak ve ¢ogunlukla dogalci olmayan renkler ve bu renklerin tuval istiine
hoyrat ve kaba bir bigimde stiriilmiis olmasi olmasi yiiziinden bir elestirmen bu ressamlar:

vahsi hayvanlar, Fauves, olarak tammladi” (Lynton, ceviri, 1991: 26).

Fovistler ¢alismalarinda Disavurumcu ifadelere dayanan, sanatta farkli olmay: ve yeni
sanatsal yollar bulmayr amaglayan, 6zgiirce olusturulan kompozisyonlara, ¢ig ve siddetli
renkler kullanmislardir. Fovcular resmi ii¢ boyutluluktan arindirarak yiizeye tasimak
istemislerdir. Fovistler’in Modern sanatta renk kavramini degistirmislerdir. Boylesine
ozgiirliik¢ti bir renk kullanimiyla yalnizca geleneksel sanat ilkelerine karsi ¢ikmakla
kalmayan Fovcular, aynm1 zamanda rengi de o6zgiirce kullanmalariyla izlenimcilerin
kullandiklar: renk anlayisindan farkli ve yeni bir yol izlemislerdir. Kendilerinden sonraki
sanatgilara ozgiirlikler agisindan oncii olmuslardir. Birgok sanatgi igin gegis donemi
sayilabilecek olan Fovizm yerini kendinden sonra gelecek olan kiibizm’e devretmistir
(Resim 40).

Resim 40: Henri Matisse “La Musique”, 115 x 115 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1939, Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, New York
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Fovizm den sonra bicimsel acidan fark vyaratan sanat anlayisi da Kiibizm
olmustur. Kiibizmin temellerini atan ise Paul Cezanne’dir. Aslinda resimlerinde
kisiselligi 6n plana ¢ikartmak isteyen Cezanne Izlenimciligin sinirlarni asmak icin
kendisi kurdugu Art izlenimcilik akimmin ressami olarak bilinir. Gergege de sadik
kalirken diger yandan caligmalarinda gormenin psikolojik yoniinii de arastirmistr.
Bigimci (Dogadaki tiim bigimleri kiire, koni ve silindire indirgemistir) oldugu kadar
perspektifi de yok sayan sanat anlayis1 sayesinde Kiibizmle arasinda bir képrii kurmustur
(Resim 41).

Resim 41: Paul Cezanne “Les joueurs de carte”, 47,5 cm x 57 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya 1892-1895, Musée d'Orsay, Paris

1908-1912 willarina yansiyan ve “Analitik Kiibizm” olarak adlandirilan dénemde
Cézanne’in adim attigi yoldan ilerleyen Picasso ve Braque, nesneleri adeta optik bir
parcalanmaya tabi tutarak radikal bir gorsel tavir sergilemistirler. Parcalanmis yiizeylerin
giderek kiigiildiigii, nesnelerin farkl: agilarimin adeta keskin cam kiriklar1 gibi tist iiste bindigi
bu resimlerde nesneleri se¢mek giiglesmis, resim yiizeyinin tiimiini kaplayan imgenin i¢inde
geleneksel anlamda bir ‘espas ’la karsilasmak olanaksizlagmistir (Antmen, 2012: 48).

Kiibizm, klasik anlamda siire gelen sanat anlayisinin kurallarina biitiiniiyle farkli bir

bigimsel yontem getirmistir. Picasso “Avignonlu Kizlar’ la insan figiriiniin klasik
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formu, mekan icerisindeki perspektif ve derinlik etkilerini yok saymistir. Diger
taraftan insan anatomisinde yapmis oldugu geometrik pargalamalarla, geometrik
formlara indirgemekle, bilinen ve alisilagelmis normlar: degistirmistir. Insan figiiriinde,
ifadece Ozgiinliige yonelik yepyeni bir yaklasim gosteren bu resimle proporsiyon ve
anatomi yerine, imgeyi vurgulayarak ¢agdaslarina ve sonraki sanat hareketleri igin 6ncii
olmustur. (Resim 42).

Resim 42: Pablo Picasso “Les Demoiselles d'Avignon”, 243.9 cm x 233.7 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1907, Museum of Modern Art. New York

20. Yuzyilin ilk ¢eyreginde Kazimir Malevich Kiibist ve Fitiirist hareketin igerisinde de
kismen bulunmustur. El Lissitzky’ye gore; “1913’teMalevich, beyaz bir tuvalin tizerine
yaptig1 siyah kareyi sergiledi. Burada, bir bigimin “sanat”, “resim”, ve “yagliboya resim”
olarak anlasilan her seye karsi oldugu gosterilmektedir. Onun yaraticisi tiim formlari, tim
resimleri sifira indirgemek istedi” (Giderer, 2003: 117). Malevich’in “Beyaz iizerine
Siyah Kare "si (Resim 43) tuvalin ressama artik yeterli gelmediginin gostergesidir.
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Resim 43: Kazimir Malevich “Beyaz iizerine Siyah Kare”, 79.5 x 79.5 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 1913, Tretyakov Gallery, Moskova

(...) Bu anlayisin 6zelligi, onun resmi, bir mimari yap: gibi gormesidir. Bu bir anlamda
konstruktiv bir resim tarzidir ve bir bakima Malevigh’in bu noktaya Kiibizimden gelmis
oldugunu da gosterir. Ama Malevigh’in getirdigi ve ortaya koydugu Bu reim anlayisi,
Malevigh’e gore, ne Konstruktivizm’dir ne de Kiibizimdir. Resmi yabanci elemanlardan
arindirmak anlaminda, buna belki “ptirizm” denebilir. Buna gére, resmin disinda bulunan
her sey resmin disina siriilmelidir (Tunali, 2008: 182).

Stiprematist olarak saf soyuta yonelmis olan Malevich nesneler diinyasini, insan
iradesinin tasaris1 olarak tanimlar. Ayni zamanda, nesneler, sanat¢inin kendi g¢ikarlari
icin tasarlanmis bir diinyadir. Bu nedenle, evrensellige agilabilmek igin, dogaya bagh
olan diinya goriislerinin temelden yikilmas: gerekmektedir. Bu ugurda gidilebilecek
yolun saf soyutlama oldugunu diistinmiistiir. Gablik e gore “Kandinsky ve Malewich,
kendilerini ruhu algilayabilen birer papaz gibi gormiis ve yasamin askin olduguna iligkin
bir yasam kavramina sahip olmuslardir”(Giderer, 2003: 115). Kurumlasmis bir dine
bagli olmayan Malevich nesneler olmaksizin sadece kendisinin var olabilecegini
gostermistir.
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1916°da I. Diinya Savasinin yaratmis oldugu yikimlari ve buna neden olan uygarhig:
insanlig1 savasa stiriiklemekle suglayan Dadaizm, geleneksel anlatim yollarina bir tiir
kars1 ¢ikma girisiminde bulunmustur. Uygarligin sebep oldugu her seye bozguncu bir
tavir sergilemistir. Estetik degerlere, geleneksele, tiim diizene ve hatta kendine bile kars:
olan Dada Hareketi, bir kirilma noktasi olmustur ve kendinden sonra gelen sanat

hareketlerine 6zgiirliik¢ii bir yol agmustir.

Dada hareketinin degismez bir amaci vardir: “Cagin gecerli degerlerine bas kaldirmak,
ahlaksal, sanatsal ve kiiltiirel degerleri yikmak. Dada i¢in, sanat yapmak amacindan 6nce bu
amag gelir ve boyle bir gorevi istlenir. Oyle ki, “dada en atesli bir isyancidir. Onda, Diinya
Savast’nin koriikledigi Avrupa’nin nihilist bilinci ortaya ¢ikar.”14 Hareketin sanatsal yanina
gelince, “Zirih’teki dadaistler arasinda yalniz Arp énemli bir sanat¢idir. Onun da yaptig:
farkli renklere boyanmis kagit seritlerini birbirine yapistirmak ve bu kagit seritlerinden kagit
kolaj1 (papiers colles) yapmak ve nesneleri tesadiif yasasina gore diizenlemektir, tipki Tristan
Tzara’nin, sozciikler yazilmis kagit pargaciklarin igine konduklari bir sapkadan eline
tesadiifen ne gelirse ¢ekip ¢ikarmas: ve sonra bu sozciikleri birlestirip siir olarak sunmasi
gibi. Her iki hareket de, Diinya Savasi’nin beraberinde getirdigi bir diinyanin rasyonalist ve
idealist etkisine kars1 bir protesto idi.” (Tunali, 2008: 201).

Temelde romantik bir 6zelige sahip olan Dadaizm, bu baglamda ayni goriiste olan
Siirrealist akimi gibi dogrudan bir anlatim yolunu se¢mistir. Her seyin sanatin nesnesi
olabilecegini vurgulayan, sanatta sinir tanimayan Dadaizm tuval resminin de geleneksel
oldugunu diisiinerek sorgulamistir. Yerlesik ayn1 zamanda klasik olan biitiin degerler ve
genel gegerlerle bir hesaplasma stirecine de giren Dadaistler zaman zaman eserlerinde

siddeti ve benzeri unsurlar: da kullanmiglardir.

Dadaist sanat hareketinin 6nde gelen sanatgis1 Marcel Duchamp, ortaya koydugu
eserleriyle Dadaist, Siirrealist ve Kiibist olarak siniflandirildi. Mona Lisa kartpostalina
biyik ve sakal yapip altina Fransizca argoda bir anlama gelen L.H.0.0.Q. harflerini
yazmistir. Diger ¢alismasi olan "R. Mutt" la bir pisuart 90 derece cevirip ¢esme olarak
sunmustur. Karakteri ve sanat anlayisi aykirt olan Duchamap’in “Merdivenden inen
Ciplak” (Resim 44) resmini, kiibistlerin hareket halinde obje resmetmemelerine bir tepki
olarak yapmustir ayn1 zamanda bu ¢alismayla Fitiirizme de yaklasmistir. Kabul edilmis
olan “giizel” algisindan kurtulmak gerektigine inanan sanat¢i, sanata her sey konu

edilebilecegini disiincesindeydi.
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Resim 44: Marcel Duchamp “Merdivenden inen Ciplak”, 100 x 73 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1912, Philadelphia Museum of Art, Amerika

Dada hareketi icerisinde ¢calismalariyla yer alan Kurt Schwitters ise tuval resimden daha
farkli bir yaklasimla, farkli malzemeleri sanatina tasiyarak, yagliboya resme karsi bir
alternatif olusturmaya calismistir. Sanat¢1 Hannover’de yiiriittiigii ¢alismalarinda atilmus,
atik malzemeden yaptig1 kolaj ve asamblaj tiiriinde ¢alismalarindan birine denk gelen
Almanca Kommerz (ticaret) sozctigiiniin “merz” kisminin Fransizca ‘digk1’ anlamina gelen
"merde” ve Almanca 'aci’ anlamina gelen "schmerz" gibi diger sozciikleri ¢agristirmasi
oldukga dikkat ¢ekici olmustur. Sozciik; para, aci ve kaybin birbirine olan bagliligini
andirmaktadir (Resim 45).
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Resim 45: Kurt Schwitters “merz ABCD”, 1928, Metropolitan Museum Collection

Kurt Schwitters, Merz adli yapitindan s6z ederken, yagliboya resminden bir adim daha ileri
gitmesini, malzemeye karst malzeme kullanimina, yani onlar birbirine diisiirmesine borglu
oldugunu yazar. Schwitters, bu yontemi anlatmak i¢in guval bezine kars: tahta 6rnegini verir.
Ona gore doganin temsilindeki artistik olmayan sey, diger malzemelerle catigmaya
girebiliyorsa bir resimde kullanilabilir. Gortldigi gibi Schwitters, yagl boya resimden daha
farkli bir yere giderek, resimdeki malzemenin bir gatisma yaratmasini istemektedir (Giderer,
2003: 113).

Diger taraftan Rusya da 1917 Ekim Devrimine kadar Carlik Rusya’sinda ¢ok hareketli ve
yenilik¢i  bir sanat ortammin  yasandigi bilinmektedir. Kandinsky, Malewich, Shagal
gibi ressamlari bu donemin sanatgilaridir. Carlik Rusya’s1 basta Almanya ve Fransa
olmak tizere, Avrupa kiltiriniin 6nde gelen merkezleriyle yogun kiiltiirel alis-veris
igerisindedir. I. Diinya Savasinin ardindan ¢ikan grev ve isyanlarin ardindan 1917
Ekim’indeki devrimle Sovyet Cumhuriyeti ilan edilir. Baslangigta Kasimir Malewich,
Vasily Kandisky, Aleksey Jawlensky, Vladimir Tatlin gibi bir¢ok sanat¢1 devrime destek
vermistir ve hiikiimetin de destegiyle kendi projelerinde 6zgiirce ¢alismislardir. Fakat

1921°de yapilan Partinin ikinci kongresinde, sanati, edebiyati, tiyatroyu, sinema ve
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radyoyu, halk icin propaganda araci olarak kullanmayi amaglamasi ile sanati devletin

tanitim araci olarak kullanmstir.

1945 sonrasi, Ikinci Diinya Savasi’ni ardindan Avrupa’da bireyin daha 6zgiir bir yasam
ortamina kavusmasi ve hizla artan teknolojik gelismeler beklentilerin artmasina neden
olmustur. Insanlarm her tiirlii yerlesik degerleri sorgulandig:, acimasizca elestirildigi bir
donemin basladigi bu donemde Televizyon, radyo, gazete, dergiler, sinema ve bilgisayar
gibi kitle iletisim araglarinda yasanan gelismenin etkisi insan yasaminda biiyiik degisime
neden olmustur, insanlar bu bilgiye ve habere hizli ulasabilmeyle, yogun bir diisiince
karmasasina girmistir. Bu dénem Dada akiminin dahil oldugu, sanata daha onceki
donemlerde birtakim yonetim ve giiclerin miidahalelerinin reddedildigi, 6zgiirligiin ve

sanat¢i duyarliliginin yasandigi ve bu diistincelerin yon verdigi bir donemdir.

Almanya’'nin ve italya’nin savastan yenik cikmasinin da etkisiyle Avrupa diinya
liderligini bir¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da kaybetmeye baslamigtir. Paris’in
sanattaki onciiliigli de yavas yavas etkisinin azaldigi, Amerika sanatsal etkinliklerin 6n
plana ¢iktign bir dénem baslamistir. Ozgiirliikkler iilkesi olarak yildizi parlayan
Amerika’nin etkisi altinda kalan bir¢ok sanatgt ve okumus insanin, baski altinda
olduklar iilkelerden kacgarak, biiyiik kisminin Amerika’ya bir kisminin da ingiltere’ye
yerlestikleri bilinmektedir. Avrupa’nmin aralarinda Piet Mondrian, Fenand Leger, Max
Ernst, Salvador Dali, Marc Chagall, ve Laszlo Moholy-Nagy gibi pek ¢ok 6nemli
sanatgist bu donemde Amerika’ya gitmisler orada var olan sanata katkida

bulunmuslardir.

Amerika’nin giderek diinya tizerindeki niifuzunun bilincine variyordu, New York’un tim
bir modern mirasa sahip ve kendi kendine yeterli kiiltiirel bir bagskent olma 6zelligi gitgide
daha ¢ok anlasiliyordu. Yepyeni bir baslangi¢ yapilabilecegine, kesfedilecek yeni alanlarin
acilabilecegine inaniliyordu. Amerika’ya gog edip, orada biiyiiyen ve kendini Amerikal bir
sanatg1 saymakla birlikte Avrupali kokenlerinin de bilincinde olan insanlar, beklide bu
etkenlerin en ¢ok farkina varan kisilerdi. Biitiin bunlar ve daha pek ¢ok olusum Amerika’da
benzersiz yogunlukta bir sanat seriivenini desteklemistir (Lynton, 1991: 231-232).
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Bu sanatgilardan biri olan Jackson Pollock’un Soyut Ekspresyonist nitelikteki ¢calismalar:
ilki baslarda elestirmenler tarafindan olumsuz bir sekilde degerlendirilse de daha sonra
genis Yyankilar uyandirmistir. Pollock, onceki donemlerinde geleneklere bagli olarak
resim tretmesine ragmen, sonraki donemlerinde, tuvalini doseme tizerine sermis ve
boyalar: tizerine dokerek bazen de damlatarak etki yakalamaya ¢alismistir. “Pollock’in
resimlerindeki her tarafi motiflerle dolu ¢izgisel detaylar genelde ayni o&lgiide ve
cesitlidir. Enerji ile doldurulmus ani bir tretim etkisi yaratirlar. Bu da izleyiciyi aktif
kilar” (Akgaoglu, 2002: 90). Boylece, Pollock, 1940’larin sonunda “Aksiyon Resmi” ya
da “Soyut Ekspresyonizm” olarak adlandirilan yeni bir tslubun yaraticisi olmustur.
(Resim 46).
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Resim 46: Jackson Pollock “Number 27, Tuval Uzerine Yagliboya, 1949, Museum of
Art, Utica, New York

Jackson Pollock, boyalari damlalar halinde akitarak, yaptigi resimlerini, Ocak 1948'de ilk
kez sergiledi. De Kooning'in sonradan soyledigi gibi bu resimlerle Pollock adeta 'buzlar
eritmisti', bu resimler ve bunlar: ortaya ¢ikaran resim yapma eylemi, insanlarin yeni sanati
algilama bigimine egemen olmustu. Bunlar, ressamin yere serilen genis tualler tizerine bir
teneke kutudan ya da bir olgekten boyayr damlatarak, dokerek yaptigi resimlerdi. Tual
tizerindeki izler, ona gesitli agilardan yaklasan, kolunu gesitli yonlerde sallayarak, elini tual
yiizeyinde dolastirarak boyayi sagan ressamin hareketlerini kaydetmis oluyordu (Lynton,
1991: 234).

Geleneksel resim yontemlerinin disinda firgayr kullanmadan viicut hareketlerinin
ritminin olusturdugu doéngii yaratan, birbirlerinin iginden gegen soyut akitmalariyla,
yiizeyi kaplayan hareketlerle bir biitiin olusturmustur. “Resim yiizeyinin odaksizlasmasi,
perspektifsiz bir mekan, bigimler ile arka planin biitiinlesmesi gibi” (Germaner 1997: 9).

yiizey tizerinde yeni ¢éziimler tiretmistir.
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Il. Diinya Savasi sonrasi Bat1 sanat ortamina "Soyut Disavurumculuk” akiminin egemen
oldugu bilinmektedir. O yillarda galeri duvarlarini dolduran, icgiidiisel hareketlerle olusmus
boya akitmalar1 ve hizla cizilmis imgelerle yiiklii soyut disavurumcu yapitlar, akimin
ustalarinca bilingaltin1 ortaya ¢ikaran ve ozgiirlestiren ornekler olarak tamtilmistir. Oysa
soyut disavurumcu yapitlar bu o6zelliklerinin yani sira, resim yiizeyinin odaksizlagsmasi,
perspektifsiz bir mekan, bigimler ile arka planin biitiinlesmesi gibi asil resimsel sorunlara
¢oziim getiren olanaklar da sunmaktaydilar. Varoluscu bir diisiinceyi benimsemis olan
digavurumcu sanatg1, hareketle (jestle), kullandigi malzemeyle, 6zel firca vuruslanyla,
inandig1 diigiinceyi, dolayisiyla kendini kanitliyor, ama kendi 6zel diinyasina dalmasi sonucu
dis diinya ile olan iligkisi kopuyordu (Germaner, 1997: 9).

Bu dénemlerde ingiltere ve ABD'de ¢ok sayida geng sanat¢inin, savas sonrast bu tutumu
benimsememeleri sanat eserlerinden gorilmektedir. Disavurumcu egilimlerin yogun
yasandig1 bu donemden sonra 1950°li yillar Pop Sanat’in yeni bir séylemle yeni bir akim
olarak ortaya ¢iktig1 yillar olmustur.

Modern kiiltiirin yaratmis oldugu ikonlasmig karakterlerin veya nesnelerin, harf, yazi ve
metinlerin sanatin nesnesi olarak sik¢a kullanildigi Pop Sanat izleyicide metin, nesne,
anlam arasinda zihinsel olarak bir bag kurdururken, sorgulama yapmasini saglar. Akimin
onde gelen sanatgis1 Andy Warhol, kapitalizm sonucu ortaya ¢ikan ‘Popiiler Kiiltiir’iin
yaratmis oldugu kaliplar ve seri iiretim mantigin1 sorgulayan, caga ve kiiltiire mal olmus
imajlari, tuvaline aktarmistir (Resim 47).
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Resim 47: Andy Warhol “32 Campbells Soup Cans”, Bir Adet; 51 cm x 41 cm, Tuval
Uzerine Sentetik Polimer Boya, 1962, Museum of Modern Art, New York

... Warhol diinyay1 degistirmistir. O bizim gorsel diinyamiza giren seyleri, sinirlandirilmis
sosyal bilincimizi goéstermistir. Bu diinyayr Warhol'dan o6nce ve sonra olarak
degerlendirirsek, Warhol'un diinyast hep ayni seyi gosterir. Nesnelerin ve imajlarin
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goriilebilir kilinmas: igin Warhol'un sanati da onlarin arasindadir. Onlar bize Warhol'un ve
diger birgok Amerikali'nin ¢ocuklugunun gorsel diinyasini sunar. Hatta Warhol'dan 6nceki
diinyaya doniip bakamayacak ya da onu tekrar hayal edemeyecek kadar igindeyizdir
nesnelerin... Sanki onlarin iginde biiyimemisiz gibi. Ciinkii Warhol bize, icerisinde
yasamaktan goremedigimiz kiiltiirel seyleri ve onlarin rollerini ezberletir. Warhol béylece
ge¢cmisin gortintisiint de bu yolla yeniden inga eder.

Corba tenekelerinin iki tonu, Chevy'nin iki tonu, Rothko'nun iki tonu arasindaki muhtesem
analojiler hep oradadir, gorsel hafizamizin bir kismi olarak, ge¢misin Madonna'lart ve
Warhol'un Magdelena'lari (Liz Taylor/Marilyn Monroe/Mona Lisa) arasindaki baginti
olarak. Ve bu bagintilar, kiltirimiiz i¢inde yer alan ve onlari pazarlayan patronlarin,
driinlerin ve imajlarin altinda hayalleri, formal degerleri, dini doktrinleri de satisa
¢ikardiklarini unutmamizi engeller ve bunlari satin alirken bu ideolojik tirtnlerin altindaki
mantig1 ne kadar az sorguladigimizi haykirir bize (Sahiner, 2008: 27).

Daha 6nceki ortaya ¢iktiklari donemlerde genel gecer sanatsal anlayislarin degismesine

neden olduklar: gibi 1950 sonrasinda gergeklesen Pop Art, Op Art, Yeni Gergekgilik,

Yerlestirme (Enstalasyon) sanati, Hiper Realism, olusum (Happening) Sanati, Kinetik

(Hareket) Sanat, Minimalizm, Land Art (Arazi Sanat1), Kavramsal Sanat ve Fluxus gibi

yaklasim bigimleri 20. Yiizyilin ikinci yarisinda etki yaratmis sanat hareketleridir. Yeni

sanat anlayislarmin var olma c¢abasinin devam ettigi bu yillar Fluxus’un da ortaya

¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Sanat1 “burjuva hastaliklarindan” kurtarmak! Olii sanattan arinmak! Sanatta devrimci bir
akim baglatmak!.. Litvanya asilli Amerikali sanat¢1 George Maciunas’in (1931-78) yazdig:
“Fluxus Manifestosu”nda, 1960’1 yillarin en radikal sanat hareketlerinden biri olan
Fluxus’un amaglar1 boyle siralaniyordu. Manifestodaki atesli soylemden de anlasilabilecegi
gibi, Fluxus, 6ziinde, 1960’11 yillarin toplumsal muhalefet bigimlerinden beslenen, dénemin
kiiltirel muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusumdur. Geleneksel anlamda bir ‘akim’
olarak nitelendirilememesine karsin ‘akis’ anlamina gelen adi gibi, pek ¢ok kaynaga gore
Almanya’dan ¢ikip bircok Avrupa kentine ve New York’a akan Fluxus, ortak bir Gslup
olmaktan ¢ok, o akisa kapilan sanat¢ilarin tasidigi ortak bir tavirdir. Bu anlamda ve genel
avangard yapis: itibariyla Dada’yla bir¢ok benzerlik tasiyan Fluxus’u, “Avrupa sanatinda
Courbet, Monet ve Cezanne’dan sonra Modem Sanat’t kati bir bicimcilige siiriikleyen
hatanin diizeltildigi, diinyanin sanat olarak tanimlanamayacak kadar dar gorislii ifadeden
kurtarildig1 an” olarak tanimlayan Fluxus sanat¢isi Louwrien Wijers, yeni ¢agin azizlerinin
Fluxus sanatgilari oldugunu iddia etmistir (Antmen, 2012: 203).

Sanatta alternatif bir yaklagimi olusturan Fluxus, George Maciunas tarafindan John Cage

ve ¢evresindeki sanatgi ve miizisyenleri tanimlamak igin kullanilmis olsa da zamanla diger

sanat alanlarina da yayilmistir. Bu agidan Fluxus, Dada ile yakindan iligskilendirilebilir.

Zamanin ¢ogu avangart sanatgilarin da igerisinde yer aldiklari Fluxus sanatgilari,

senlikler, olaylar, gosteriler, yayinlar ve filmlerden olusan bir dizi ¢aligmalarla sanata
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farkli bir yaklasim getirmislerdir. Aralarinda Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam June
Paik’in de yer aldig1 bu grup. 1960'larin ¢ogulculuguna yol agmis ve etkisi giintimiizde

de surmektedir.

Modernizmin ne olmasi gerektigi sorusunun yeniden giindeme geldigi 1960’11 yillarin
sonlarinda ABD’den baslayarak Avrupa’ya yayilan bir hareket olan Land Art ortaya
¢iktig1, miizelerin ve galerilerin disina ¢ikima arzusu igerisinde olan sanatgilarin diinyanin
herhangi bir yerini sanatin nesnesi haline getirme diistincesiyle, bulduklari ugsuz
bucaksiz arazilerde, ¢ollerde, tas ocaklarinda, terk edilmis madenlerde, daglik zirvelerde
ve adalarda gerceklestirdikleri caligmalarla, sanatin taniminin degistigini, uygulanisinda
artik tiim smurlarin asildigini  sanata yeni anlamlar yiiklendigini, ayn1 zamanda mekan

anlayisinda da simirsizhiga ulasildigimi gostermektedir® (Resim 48).

Resim 48: Robert Smithson “Spiral Jetty”, 4.572 m x 457,2 m, Toprak-Kaya-Cokelen
tuz kristalleri, 1970, Rozel Point, Great Salt Lake, Utah

Sanatin uygulama alanim genisletmek isteyen, sanat pazarina karsi ¢ikan, galeri ve
miizelerin diginda etkinlik gosteren bu egilim, bolgesel bir ekoloji bilinci ve arkaik kiiltiirlerin
yeniden kesfi ile de ilgilidir. Bu yoniiyle Minimal Sanatin teknolojik bigimciligine karsi olan
Land Art, 19. Yiizyilin romantik manzara ilkisiine baglanarak doganin gizemine yeniden
doniisii destekler (Germaner, 1997: 44-45).

® http://tr.wikipedia.org/wiki/Arazi_sanat%C4%B1 (Erisim Tarihi: 23.05.2014)
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1960’11 yillarin sonlarinda etkili diger bir sanat anlayisi olan Kavramsal Sanatin ortaya
cikmasiyla farkli bir boyuta ulasilmistir. Daha 6nceki yaklasimlarda bigimsel yetkinligi
arayan, alisilagelmis sanatsal beklentiler yerine, bir anlamda, yeni bir sanatsal bicim
yaratmistir. Aslinda kavramin sanattaki nemi yeni degildir. Marcel Duchamp, herhangi
bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunmasiyla daha onceleri yaraticilik olgusunun
tarifini degistirmisti. Aynm1 zamanda sanatin geleneksel anlamda beceri ve yetenege
dayanmasi yolundaki inanci sarsmis, sanatsal begeniyi sekillendiren etkileri sorgulamas,
kavramsallastirma ve anlam gibi olgularin plastik bigimin oniine gegmesini 6nermis

diisinsel deneyimin 6nemine vurgu yapmistir.

1965’lerden sonra ¢ok sayida sanatci, yapitin gergeklestirilmesi tizerinde degil ama daha ¢ok
sanatin kendisi —anlami, amaci— {izerinde disiincelerini yogunlastirmistir. Kavramsal
Sanat ayn yillarda etkin olan Antiform, Land Art, Postminimalism gibi sanati1 anlam ve amag
agisindan sorgulayarak, geleneksel sanatin sinirlarint zorlayan ve genisleten avant-garde bir
akimdir. 1961°de Henry Flynt ‘malzemesi kavram olan bir sanattan s6z ederek “Kavramsal
Sanat” terimini kullanmis, 1967 yilinda “Paragraphs on Conteptual Art” ve 1969’da
“Sentences on Conteptual Art” adli yazilari yayimlayan Sol LeWitt, “Dustinceler sanat
yapitlar1 olabilir, bunlar birbirlerine eklenir ve somutlasirlar, maddeye doniisiirler ancak tiim
diistincelerin maddeye doniisme zorunlulugu yoktur” diyerek bu konudaki goriistini
aciklamistir (Germaner, 1997: 48).

1970’lerin sonlarina gelindiginde ¢ok net olmasa da Postmodern séylemlerin basladig: bir
donemdir. Iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerin ve medya toplumu olmanin
yani sira Soguk Savas sonrasit ABD’nin egemenliginde sekillenmekte olan yeni diinya
diizenin hakim oldugu goriilmektedir. Ekonomik ve kiiltiirel kiiresellesmenin yogun
yasandigi bu donem ayn1 zamanda farkl: sanatsal hareketlerin ve iisluplarin da yasandigi

bir donemdir.

Modernizmin sanat¢i 6zneye ve bireysel tslupguluga atfettigi 6neme karsilik postmodernizm
‘orijinallik’ ve ‘o6zgiinlik’ gibi belli basli modernist ilkelere karsi ¢ikan yaklasimlari
biinyesinde toplar. Postmodern olarak nitelendirilen siiregte goriilen sanatsal yaklagimlar
biitiind, belli bir mecraya bagli olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkl
ifade bigimleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayist yaratmis, tek bir sanat dalinin -6rnegin
resmin- digerlerine egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve c¢ogulcu bir anlayis
getirmistir (Antmen, 2012: 203).

Daha onceki donemlerde olmadigi kadar net, cogulcu ve renkli bir doniisim

yasandigi 1980’ler diinyadaki yerlesmis olan ideolojik kodlar temelden sarsilmus,
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modernlesmenin insanliga sundugu hayat tarzi niteliklerini yitirmistir. Postmodern
donem, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan irk
ayrnmciligina, medya elestirisinden sanat kuramlarmin elestirisine uzanan, 6ziinde belli
giic iligkilerinin sekillendirdigi toplumsal genel gegerleri irdeleyen sanatcilarin
uygulamalariyla sekillenmistir. Bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama
stirecinin kapilarin1 aralamayr amaglamiglardir 1980°lerde sanat, kendini toplumsal
degisime adayan, ge¢misle diyalog kuran bir ara¢ olarak degil de, radikal bir iletisim

araci olarak algilanir hale gelmistir.

20. Yizyil bilim ve teknikte yasanan olaganiistii gelismelere sahne olurken, Postmodern
olarak adlandirilan donemin siirekli bir karmasanin yasandigi, toplumsal, Kkiiltiirel
gelisimle birlikte diger yandan da bunalimmn yer aldigi gorilmektedir. Kapitalizmin
etkisinin yogun yasandig: paylasma fikri ve buna bagh degerlerin ortadan kalkip, yerine
makina estetigine biraktigi, endiistriyel, yeni malzemelerle gergeklestirilen sanat
eserlerinde bicim-igerik bagimsizligi, maddenin bigiminin 6n palana ¢ikartildigi igerigin
unutuldugu bir dénemdir. Kiiltiirel yozlasmanin da yasandigi bu donemde geleneksel
deger ve aliskanliklarin gitgide azaldigi, ahlaksal degerlerin ¢oktiigii bir ortamdan da s6z
etmek te mimkiindir. Giuniimiiz sanat¢is1 bu Sanat ortaminin karmakarisik dokusu
icinde tekdiizelige direnmek, yeni coskular bulmak icin yeni arayislara devam

etmektedir.

2.2.20. YUZYIL’DA UYGULANAN YENIi TEKNIiKLER

20.Yiizyillda geleneksel bigimin yikilmasma varan klasik-akademik resim bigimini
sorgulayan diger yandan igerik ve temsil anlayisina yeni bakis acis1 getiren, iki boyut
tizerinde deneysel ¢calismalar ve iki boyutlu yiizeyde ti¢iincii boyut arayislarinin yasandigi
goriilmektedir. Endiistrinin damgasimi vurdugu ve pargalamanin-olusturmanin hakim
oldugu bu anlayis1 ifade araci olarak Kiibizm’de Kolajla baslamistir. Dadaizm ve soyut
anlayiglarin da sik¢a kullandiklari Kolaj, Asamblaj, Fotmontaj ve Hazir Nesne (Rady

Made) gibi teknikler tuvalin sinirlarin1 zorlamaya devam etmistir.
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2.2.1. KOLAJ

Gliniimiizde gorsel sanatlarin tiimiinde bir diizenleme teknigi olarak kullanilan kolaj,
20.Yiizyilin ilk ¢eyreginde Kiibizm ile sanata girmistir. ""Yapistirma resim™ olarak da
anilan Kolaj, sanat ortaminin ¢ok hareketli oldugu bu dénemde Kiibizm sayesinde yeni
bir bi¢im dili olusturmus ve bu yeni séylemle gelecek akimlara 6nciiliik etmistir. Yiizyilin
sonuna kadar da bu 6ncii olma 6zelligini birgok alanda korumustur. Kiibizme kadar
stisleme unsuru olarak kullanilan ve sadece tekil 6rnekleri olan Kolaj, kiibist sanat¢ilarin

uygulamalariyla yeni bigim dilinin bir arac1 olarak sanat teknigi diizeyine ulasmustir.

Kolaj uygulama olarak; tuval, karton, tahta gibi yiizeyler iizerine, kagit, kumas,
gazete, etiket, fotograf, gibi basili malzemeler sayesinde iki boyutlu yiizeyler elde
edilebildigi gibi cam, ayna, gibi nesnelerin yapistiriimasiyla da al¢ak kabartmalar
olusturulabilir. Ayn1 zamanda bu malzemeler iizerine, ¢izim ve boya miidahalesi

yapilarak ta uygulanabilir.

Kiibizm de Kolaj nesnenin farkli konumlarini bir arada verebilen ve pargalanan
gergekligin yeni bir biitiin olarak ortaya ¢ikisinin anlatim ve ifadesi olmustur. ilk defa
Pablo Picasso’nun kullandigi bu teknik 1908 yilinda  bir galismasina miize bileti
yapistirmasiyla baslamistir. Daha sonralart 1911 yilinda Georges Braque de harfleri
kolajlarinda soyut eleman olarak kullanmistir. 1912 de Braque ¢izimlerine ahsap taklidi
duvar kagitlarim1 yapistirarak bunlara; kolajin bir tiirii olan ve sadece yapistirilmis
kagitlardan olusan “ papier colle” adin1 vermistir (Resim 49). Diger kiibist sanat¢i Juan
Gris, renkli kagit, gazete kagidi, ambalaj, etiketler, ayna, kumas ve o6zellikle karton
kullanarak yaptig1 kolajlarinda, kullandigr malzemenin direk rengini kullanmistir (Resim
50).
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Resim 49: Georges Braque “fruitdish glass”, Kagit Uzerine Kolj ve Kémiir Fiizen,
1912, Ozel Koleksiyon

»

Resim 50: Juan Gris “Glass of Beer and Playing Cards”, 52.5 x 36.5 cm, Kagit Uzerine
Kolaj ve Yagliboya, 1913, Columbus Museum of Art, Ohio
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1913 yilina gelindiginde sanatgilarin bu konuda calismalari ve Sentetik Kiibizmin de
olgunlagmasiyla kolajlar, birer yapit ve bir tislup olma &6zelligi kazanmiglardir. Daha ¢ok
malzemenin dekoratif ve soyut yonlerini vurgulayan ¢alismalar yapmaya baslamislardir.
Kullanilan konu ve nesneler cogalmistir. Yapistirilan kagitlar her tirli teknik ile
birlestirilmis ve basili metinlerin de yapistirilarak kullanildigi bu dénemde kolajlarda
yagli boya, kum, ¢akil, kagit ve kartondan olusan rolyef’e varan ¢alismalar tiretilmistir.
Bu yenilikgi denemelere en iyi orneklerden birisi Picasso’nun “Sandalye Haswriyla

Natiirmort” (Resim 51) galismas1 biiyiik bir devrim niteligindedir.

Resim 51: Pablo Picasso “Sandalye Hasiriyla Natiirmort”, 29 x 37 cm, Oil on oil-cloth
over canvas edged with rope, 1912, Musée National Picasso, Paris

Kolaj Kiibizm’le sanatta ifade araci olarak kullanilmaya basladiktan sonra, bu dilden
etkilenen bir¢ok akim ve sanat¢i olmustur. Onu izleyen akimlardan biri olan Dada,
Kiibizmin baglattigi geleneksel yontemleri sorgulamaya devam ederek, seri tretim
nesnelerini sanatin objesi haline getiren bu teknigi kullanmistir. Kurt Schwiters da
Kiibizmin otesine gecen calismalarinda kelimeleri, objeleri rastlantisal segilerek yan
yana getirerek anlamin smirlarini zorlamistir (Resim 52).

65



Resim 52: Kurt Schwiters “The Cherry Picture”, 91.8 x 70.5 cm, Paper-Cloth-Wood-
Metal-Cork-Oil-Pencil and ink on Paperboard, 1921, Ozel Koleksiyon

2.2.2. ASAMBLAJ

Asamblaj, diger adiyla "birlestirme™ cesitli 6gelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
ti¢c boyutlu sanat yapit1" anlamina gelmektedir. Temelini Kolaj’dan alan bu teknik de
Kolaj gibi sanatcilarin farkli malzeme arayislarmin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Giinliik nesneler ¢ogunlukla hi¢ degistirilmeden kompozisyonun bir parcasi haline
getirmesi mantigina dayanir. Zamanla heykel sanatina da uygulanan birlestirme yontemi,
konuyu giindelik ya da artik nesneler ve pargalariyla olusturma sekliyle yeni bir sanat tavri

olarak geligmistir

Picasso ve oteki Kiibistler'in Yanilsama kavramina yeni bir boyut getirme ¢abalariyla
yogunlasan Birlestirme, kavram olarak Manet’nin 1868 tarihli Emile Zola Portresi’nde ilk
kez ortaya ¢ikmigsa da, daha ¢ok edebi ve felsefi akimlarmn etkisiyle giiglenmistir. Sair
Mallarme’nin ¢6ziimlemect siirleri, Apolunaire’in 1913'te Kiibist ressamlarla ilgili yazdig:
yazilarla edebiyattaki ilk dadaci ve Gergekiistiici Birlestirme o6rnekleri giderek
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Birlestirme’nin plastik sanatlara soyut bir anlayis getirmesini saglamistir. Mondrian bir
yazisinda sanatin, simgelerin yikilmasi ve yeniden bir araya getirilmesi oldugunu
savunmus; Arp, Picabia ve Duchamp Dada akimi iginde edebiyat ve plastik sanatlar
biitiinlestiren bir Birlesinin anlayis1 ortaya koymuslardir. Ernst, Ray, Raoul Hausmann
(1886-1971) gibi Gergekiistiiciiler de birbiriyle iliskisiz nesneleri, resimleri, Buluntu
Nesne'leri yeni bir biitin i¢inde yapistirarak, civileyerek, baglayarak Birlestirme'yi
Gergekiistiiciiliik'tin temel yontemlerinden biri haline getirmislerdir(Eczacibasi, 2008: 228-
229).

Asamblaj teknigini bir akim i¢inde sanatsal amagla ilk kullanan sanatc1, tabaka metal ve
tel kullanarak 1912 yilinda yaptig1 "Gitar" (Resim 53) adli asamblaj: ile Picasso'dur.
Konstriiktivist heykelin  baslangici olarak da goriilen bu ¢alisma Picasso’nun
hurdaliktan topladig: teneke ve tel gibi baska amaclarla tiretilmis malzemelerin, kendi
baglamlarinin disinda bir sanat eseri olusturmak igin bir araya getirmistir. Bunu

yaparken de kullandig1 nesnelerin kimliklerini kaybetmemistir.

Resim 53: Pablo Picasso “Gitar”, 76.2 x 52.1 x 19.7cm, Karton-Kagit-Boyal Tel, 1912,
The Museum of Modern Art, New York

Sentetik Kiibizmin etkisinde bir siire resimler iiretmis olan Soyut Sanatin 6ncii

sanatcilarindan Malevich, bu dénemde yapmis oldugu resimlerinde kolaj teknigini
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kullanmustir. "Askerlerin 7k Béliinmesi" (Resim 54) adli resmine hazir basili nesnelerin
yaninda bir de termometre yapistirmistir. Siiprematizm’in de yaraticis1 olan sanatg,
koydugu bu isimle saf duygunun iistiinliigline vurgu yaparak sanati nesnenin esaretinden

kurtardigini 6ne stirmiistiir.

Resim 54: Kazimir Malevich "Askerlerin Tk Bsliinmesi”, Kolaj-Asamblaj, 1914, Ozel
Koleksiyon

Dada akimi igerisinde de kullanilan asamblaj, Hans Arp’in algak rolyef “leriyle dikkat
ceker. Klasik anlamda tuvali, Sanatta ince fir¢a vuruslarini ve buna bagh ustalig
reddetme amacinda olan sanatci eserlerinde form, ¢izgi ve renklerin basit bir sekilde

konstriiksiyonlar olarak olusturur (Resim 55).
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Resim 55: Hans Arp “Forest”, 32.7 x 19.7 x 7.6 cm, Kesilmis Kontraplak-Yagliboya,
1916, National Gallery of Art, Washington

Max Ernst, yapmis oldugu " Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen ki Cocuk" (Resim 56) adli
calismasinda asamblaj teknigini kullanmistir. Bir kisminda boyamada kullanan sanatgi
ti¢ boyutlu hazir nesneler kullanarak resmi tamamlamistir. Resmin arka planinda boya
kullanan sanatg1, sag tarafta kuliibeye benzer bir maket ile sol tarafina disa dogru agilan
bir bahge kapisi ilistirmistir. Kalin ¢ergeve sayesinde gergevenin resme katilmasini ve

diger nesneleri toparlamasini saglamistir.
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Resim 56: Max Ernst "Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki Cocuk™, 69.8 x 57.1 cm,
Kontraplak Uzerine Yagliboya, 1924, The Museum of Modern Art, New York

1950°li willarda, asamblaj teknigini ustaca kullanan Alman sanat¢t Robert
Rauschenberg’in "Leo Castelli" isimli galeride sergiledigi c¢esitli malzemeleri
kullandig1 eserlerinde; semsiyeler, telefon rehberleri, iskemleler, araba tekerlekleri, ici
samanla doldurulmus hayvanlar, vantilatorler vb. sosyal ve popiiler kiiltiire ait imgeye
rastlamak miimkiindiir. izleyiciye alakasiz goriinen, aslinda Rauschenberg’in
caligmasinda nesnelerden ¢ok, yeni bir imgenin ve yeni bigimciligi etkileri

gortilmektedir (Resim 57).
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Resim 57: Robert Rauschenberg “Factum | & 11”,Bir Adet; 156.2 x 90.8 cm, Combine
Painting, 1957, The Museum of Contemporary Art, Los Angeles

Mart 1958’ de, yine Castelli Galerisi’nde, asil ilgilendigi tiirden resimler diye ilan ettigi
yapitlarint sergiledi. Factum | (olan sey, olmus sey, gercek) ve Factum Il adli resimleri,
Soyut Ekspresyonizme 6zgii firga kullanimiyla birlestirilebilecek imgeleri tasirlar. Bu
insancil ve bireysel isaretler, basindaki fotograflar ve takvimlerde goérdiigiimiiz mekanik,
amacli isaretlere karsi gelirler ve sanatginin varligint ortaya koyarlar. Ancak bu resimler,
belli bir niyet ya da tutumla ilgili herhangi bir sey agiklamazlar. Anlam bildiren birsey
arastirdigimizda Rauschenberg’ in Factum 1’de kullandig isaretleri tipatip degil de, sanki
dnemi yokmus gibi yaklasik olarak Factum 11°de yineledigini fark ederiz. Ilk resmi anlamsiz,
amagsiz gibi goriiniir; ressam ayni seyleri yinelemekle bizi bunu kabul etmeye zorlar
(Lynton. 1991: 292).

Kolaj tekniginin bir sonraki asamasi olarak da degerlendirilen asamblaj, resim’de bir
¢1gir agmis ayn1 zamanda heykel sanatiyla da bir kesisme zemini olusturmustur. Seri
iretim ve makinelesmenin sonucunda her tiirli igerigin ve teknigin sanat alanina

girebilmesine yol agmus, ¢esitli sanat dallar1 arsinda gegisler olmasini saglamistir.
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2.2.3. FOTOMONTAJ

Fotomontaj, fotograf pargalarmin birlestirilmesiyle olusan bir kolaj teknigidir. Bu terim,
medya malzemesi olan fotografik imajlarin grafiksel ya da resimsel anlamda
kompozisyona doniistiiriilmesi anlamina da gelir. Dolayisiyla fotograf ve fotograf
pargalarinin birlestirilmesi temeline dayanir. Resim ve ¢izginin sira dis1 etkileri, kontrast
lekeler ve bunlarin dagilimi, uzak yakin iliskisi, grafiksel fontlar ve metinler
fotomontajda sanatsal bir bigim olustururlar. Bu nedenle montajda nesnelerin goriiniimii
ve bi¢cimi amag olmaktan ¢ikarak, parcalanir ve yeni bir kompozisyonda kendi anlamlar:
ve dokular1 disinda farkl: bir imgeyi ifade etmek igin bir araya gelirler.

Fotomontaji ilk kullanan akimlar 1920’lerde Dadaistler ve Rus Konstriiktivistleri
olmustur. Dadaistler fotomontaji kendi yikici ve bozguncu tavirlarmi konu edinerek
yapmiglardir. Akim igerisinde bu teknigi en yogun sekilde kullananlar Hannah Hoch,
Jhon Heartfield, Raol Hausmann ve George Grosz’dur. Genellikle rastgele kesilmis dergi,
gazete, reklam afiglerinden kesilmis parcalarla bir araya getirdikleri kompozisyonlara
¢izilmis resimler veya metinler ekleyerek savasi ve savas sonrasi olusan kaosu konu

edindikleri fotomontajlar tiretmislerdir.

1920 Grosz tarafindan iretilen “Dada-merika” (Resim 58) caligmada toplumda kaotik
hale gelmis siddetin gercek¢i bir yansimasini sunmustur. Savas, para ve orgiit gibi
ifadeleri kullandig1 bu fotomontaj ayn1 zamanda bir afis niteligini de tagimaktadir.
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Resim 58: George Grosz “Dada-merika”, Fotomontaj, 1920, Ozel Koleksiyon

Iyi bir espri anlayis1 olan Heartfield, genellikle Nazi aleyhindeki niikteleriyle iirettigi
calismalarindan biri olan “Yasasin, tereyag: bitti ” de, Hitlerin fotografin1 duvar kagidinin
ontinde metal parcalarin1 yemeye calisan bir aileyi kompoze etmistir. Popiiler ve absiirt

olan1 bir arada kullanmasiyla dikkat ¢ekicidir (Resim 59).

Hurrah, die Butter ist alle!

Gorrins 1 vines Hamrser tete: E12 hat stets ein Raich stark gemacht,
Butter und Schmalz haben hochstens ein Volk fett gemacht”.

Resim 59: John Heartfield “Yasasin, tereyag bitti” 38.4 x 26.7 cm, Fotomontaj, 1935,
Ozel Koleksiyon
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Sanat1 uygulanabilir pratik ve faydaci bir siire¢ igerisinde kendi 6zerk statiisiine geri
donmesi gerektigi inancinda olan Konstriitivist sanatgilardan biri olan Aleksander M.
Rodchenko, Mayakovski’nin “About This ” adli siiri i¢in yapmis oldugu bir fotomontajdir
(Resim 60).

Resim 60: Aleksander M. Rodchenko “About This”, Fotomontaj, 1930, Ozel
Koleksiyon

1930’lu yillardan sonra Fotomontaj kullanimi farkli ticari yaymcilik alanlarinda, politik
propaganda aract olarak, kitap kapaklarinda ve dergilerde daha yaygin halde

kullanilmaya baslanmistir. Yeni basim teknikleri sayesinde uygulanmas: kolaylasmistir.

2.2.4. HAZIR NESNE (RADY MADE)

“Onceden yapilmis bir esyanin sanatci tarafindan baska bir islev ve anlamda kendi eserine
sokularak degerlendirilmesi ve yeni bir bi¢im olusturmas1” (Turani, 1998: 115-116). ik
defa 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde Marcel Duchamp tarafindan kullanilan hazir nesneler,

seri tretim mallarindan herhangi birinin kullanim amacinin disinda, kendi ortamindan
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soyutlanarak yeni bir mekanda sanat yapit olarak sergilenmesi anlamina gelmektedir.
Hazir nesnelerin temel &zelligi kendi iglevlerinden arindirilarak, bambaska bir ifade
bigimi olarak kullanilmasidir. Siradan, kendi tiretim nedenlerinden baska hicbir 6zelligi
olmayan seri iiretilmis olan bu nesneler, higbir estetik kaygi gozetmeksizin sanat yapiti
olarak secilmektedirler. Ayn1 zamanda seri tretilen iriinler olduklarindan dolay: biricik
sanat eseri de degildirler.

Yeni bir iiretme bigimi olarak ortaya ¢ikan hazir nesneler, Kiibizm, Siirrealizm, Dada,
Pop Art, Arte Povera, Fluxus ve Kavramsal Sanat gibi akimlarda da sik¢a kullanilan bir
teknik olmustur. En ¢ok Dada akimi igerisinde rastlanilan hazir nesne, Akimin sanat
manifestosu geregi sanat karsiti bir eylem olarak kendini gostermistir. Sirrealizm’de
bilingaltin1 yansitan goriintiilere doniismiis, Pop Sanat’ta tiikketim nesnelerinin ¢ogaltilmis
ornekleri olarak karsimiza ¢ikmustir. Kavramsal Sanat’ta ise diisiincenin ti¢ boyutlu

aktarimi olmustur.

Hazir nesnenin kullanimimin ilk 6rneklerinden bir olan Duchamp’in 1917 “cesme” adli
eserinde (Resim 61), sanat¢inin sanat yapiti olarak kullandig: nesne iizerinde, onu alip,
ters gevirip tizerine “R. Mutt” yazip sergilemesinin diginda, nesnenin iiretimi asamasinda
herhangi bir emegi olmadigi agiktir. Bu ¢alismanin bir diistincenin vurgulanmasi ya da

provakatif baskaldirinin bir sekilde sergilenmesi olarak yorumlanmastir.
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Resim 61: Marcel Duchamp “gesme”, Photographed by Alfred Stieglitz, 1917, The
Museum of Modern Art, New York

Bu hazir-yapit nesne sergi yerinde korundugu halde, halka gosterilmedi. Bu parganin
varligini, Duchamp’in arkadas: fotograf¢1 ve galeri sahibi Alfred Stieglitz’in ¢ekmis oldugu
bir fotograftan biliyoruz. Bu nesneye verilen yeni addan, Cesme ve konumundan, bu par¢anin
amacinmn degistirilmis oldugunu anliyoruz. Duchamp’nin amagladigi daha onemli bir
degisiklik sanat¢i/sanat-nesnesi/halk iliskileriydi. Sanatgi, dis ya da iggiidiisiine dayanarak
belli bir nesneyi ele alip ona herhangi bir anlam verecek yaraticilig1 ve ustaligi kullanacag:
yerde, sadece bir nesne seciyordu - hem de, Duchamp’in vurguladig: gibi rasgele bir bicimde
seciyordu. Bu nesne yeni ve benzeri olmayan bir esya olacag: yerde, siradan ve seri yapim
sonucu bir driin oluyordu. Boyle bir nesnenin tek yeniligi, sanat¢inin ona sagladigi yeni
konum ve bu degismenin getirdigi anlam degisikligiydi (sanat¢cinin imzasi ya da herhangi bir
ekleme de buna bir katkida bulunabilirdi; 6rnegin, fircayla ressamca yazilmis ‘R. Mutt’
imzas1 bu siradan soguk pargaya belli bir 6zellik kazandirmist1). Sanat seyircisi, boylece
sanattan beklemeye hakki oldugunu sandig: bir doyumdan yoksun kalmis oluyor, her zaman
oldugu gibi, bir sanat yapitim1 benimsemek ya da reddetmek rolii yerine, sergilenen yapitin
sanat olup olmadigim kendine sormak zorunda birakiliyordu. Sanat¢inin bu durumda katkisi

—»buna katk: denilebilirse— en az diizeye indirgeniyor, sanat seyircisi de her tarla kiiltiir
degerlerinin yok olmasi sorunuyla karsi karsiya kaliyordu (Lynton. 1991: 132-134).

Gergekistiiciilerin sanat nesnesini segisleri ve kullanislarindaki farklilik, geleneksel
kurallarin disindadir. Bir sanat nesnesi olarak segilmis nesne, sanat¢inin tinsel yaratimiyla
olusturulmaktadir. Dadaistlerle baslayan siradan nesnelerin farkli anlamlarla yeniden
kullanilmasi, gergekiistiicii sanatgilarinin da sik¢a kullandigr yontemlerden biridir.

1930’lu yillarda Paris’te gergeklestirilen birgok Gergekiistii sergide, gesitli kiigtik objeler,
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tas, maden, kemik vb. nesnenin normal hayattaki kullanim ve anlamlarina farkli bir
yaklasim getirerek bu nesnelerden yararlandiklart gorilmektedir. 1936 tarihinde
“Stirrealist Objeler Sergisi’nde de bu tiirlii iiretime bagvurmuslardir. 1960’lara kadar bu
tip anlatimli Siirrealist sergiler ¢esitli giinlik kullanim objelerini  gergekiistii
diizenlemelerle sergi mekanina tasimiglardir. Gergekiistiicti nesnelere verilebilecek en iyi
ornekler, Salvador Dali’nin ‘Istakoz telefonu’ tasariminda da gorildigi gibi, giinlik
yasamda sik¢a kullandigimiz aletleri, Siirrealist bir bakis agisiyla yorumlamustir.
“Labster Telophone” (Resim 62) isimli tasarimda bir telefon bozuma ugramis ve

mikrofon boliimiine 1stakoz konulmustur.

Resim 62: Salvador Dali “Labster Telophone”, 1938, Tate Liverpool, Ozel Koleksiyon

Gergekiistiiciilerin nesneye yonelimi ve kullanimlari nesneyi goriis ve algilayislarina
baglhdir. Geleneksel yapiya aykiri, diizeni degistirmeye yonelik, alternatif yaklasimlara
sik¢a basvuran bu akimin gergekgeilik anlayisinin disinda bir gergek arayisina yoneldikleri
goriiliir. Diger bir Siirrealist sanat¢i1 olan Meret Oppenheim’in bir ¢alismasi olan “Tuiylii
Kahvalti ”sinda (Resim 63) siradan nesneleri giinliikk islevlerinden soyutlayarak

alisilmadik bir goriiniisle izleyicinin karsisina ¢ikarmistir.
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Resim 63: Meret Oppenheim “Tiiylii Kahvalti”, Object,1936, Ozel Koleksiyon

Hazir Nesneyi yogun sekilde kullanan ve ¢alismalarinin merkezine koyan Pop Art ve
sanatcilart tiiketim toplumunun imgelerini, kendi resim anlayislariyla birlestirerek
yapitlarinda kullanmislardir. Genel olarak 1960’lar da ortaya ¢iktiginda Dadaizm’in
kapsami igerisinde algilanmaktayken, daha sonraki yillarda Dadaizm’den ayrilmig ve

kendi adiyla anilmaya baslanmustir.

Sanat1 siradan bir hale getirme cabasinda olan Andy Warhol, ¢izgi film karakterlerini,
cizgi roman karelerini, reklamlari, popiler etkilesimleri ve siradan nesneleri resme
caligmalarinda biiyiik oranda kullanmistir, kullandig: degisik tekniklerle birlikte, bunlarin
insanlarda uyandirdig: hisleri hedeflemistir. Popiiler isimleri serigrafi teknigiyle defalarca
cogaltmistir. Bunlarin disinda kullandigi nesnelerde; deterjan kutulari, ¢orba kutulari,
coca cola siselerini benzer tekniklerle ele almistir. Andy Warhol, 1964 yilinda
gergeklestirdigi ve 1970’lerde tamamlanan 400 adet tahta kutuyu siipermarketlerde
bulunan “Brillo” kutularina dontistiirerek taklit etmis, sanat eserlerinin miizedeki yiiksek

kdiltiire iligkin ticari bir deger olarak sunulmasina bir elestiride bulunmustur. (Resim 64)
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Resim 64: Andy Warhol “Brillo Boxes”, Bir Adet; 43.3 x 43.2 x 36.5 cm, 1964, Artists
Rights Society, New York

Duchamp’in sanat anlayisindan etkilenen ve onun ¢izdigi yoldan ilerleyen bir akim olan
Fluxus’un Dadacilarla ortak noktalari, hazir nesnelerden faydalaniyor olmalaridir.
Fluxus’un amaci sanatta devrimsel bir hareketin olusmasin1 saglamak, yasayan sanati ve
kars1 sanati yaymak seklindedir. Toplumsal kaygilari 6n planda tutan Fluxus estetik
diistinceyi bu baglamda ikinci plana almistir. Daniel Spoerri’nin masanin Yiizeyine
yapistirilip, duvarda sergilenen yemek malzemeleri, kalintilarindan olusan “Tuzak —

Kapan” adli ¢alismas1 Hazir Nesne ’ye giizel bir 6rnektir (Resim 65).

Resim 65: Daniel Spoerri “Tuzak”, 1965, Tableau Pi¢ge - Restaurant de la City Galerie,
Zurich
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Kavramsal sanatta da kullanilan hazir nesneyi etkin bir sekilde kullanan sanatgilardan
biri olan Joseph Kosuth 1965 yilinda gergeklestirdigi “Uc iskemle” ¢calismasinda gergek
bir iskemleyi kullanmistir. Iskemlenin fotografim ve iskemle sozciigiiniin sdzlik

anlamint da metin olarak da g¢alismasina eklemistir (Resim 66).

)

Resim 66: Joseph Kosuth “Uc iskemle” , Chair 82 x 37.8 x 53 cm- Photographic panel
91.5 x 61.1 cm- text panel 61 x 61.3 cm, 1965, The Museum of Modern Art, New York

2.3. DADA

Dada 1916 yilinda Sair Hugo Ball’in Isvigre’nin Ziirih Kentinde bir arka mahallesinde
gece kuliibii ve sanat lokali olarak agtigi “Cabaret Voltaire”de, baslamistir. Burada bir
araya gelen ¢ogu gocmen olan sanatginin amact |. Diinya savasinin getirmis oldugu
yikima karsi duyulan nefretle muhalif bir gurup olusturmakti. Tim sanat akimlarini
kapsayan bir yaklasimi olan Dadaizm’in temel amaci sanati mantigin elinden kurtarmak,
cagin gegerli degerlerine baskaldirmak, ahlaksal, sanatsal ve kiiltiirel degerleri yitkmaktir.

“Cabaret Voltaire”, diisiinsel ve sanatsal eylemleriyle kisa siirede giincellik kazanir. Kabare
mekanlarini Arp’in, Picasso’nun, Segal’in ve Janco’nun resimleri siisledigi gibi, yayinlarinda
da Kandinsky, Klee ve Chirico isimleri yer alir. Ama o giinlerde Hareketin sanatsal egilimi
soyut ve Kkiibist resim yoniindedir. Ancak, amag, “mantiksali mantiksizliga, anlami
anlamsizhiga, ezeli diizeni gegici diizensizlige dontstiirerek saglam bir mantigi ortadan
kaldirmaktir. Dada, sanatta da boyle bir eylemi uygulamak ister. Bu etkinlik, kabare
teknigine ve yontemine dayali, baginda Tristan Tzara olarak yola ¢ikar” (Tunali, 2008: 200-

201).

80



Diinyayr sagma bir savasa siiriikleyen insan aklinin gergekte ne kadar akilsiz oldugunu
gozler oniine sermek ve aklin tiikkenmisligini ifade etmek adina sosyal ve kiiltiirel anlamda
kurulu diizeni yikmak, kabul géren degerleri hice sayan Dada sanatgilari, bu yikici ve
yadsiyici duygular: ifade edebilmek adina rastlantisal liga ve dogaclamaya yonelik gesitli
tekniklere, yontemlere yonelmislerdir. Tamamen denetimsiz bir akildisina 6ncelik veren
Dadacilar, kendi absiirt eylemleriyle aklin tiikkenmisligini yansitmak istemisler ve diizen

adina insan yaraticiligini sinirlayan tiim kiltiirel verilere karsi gikmuslardir.

S6zgelimi Tzara’nin “Dadaci bir siir yazmak” igin verdigi receteye gore: Bir gazete ve makas
ahinir. Istediginiz siirin uzunlugunda bir makale gazeteden kesilir. Makaleyi olusturan biitiin
sozcukler teker teker kesilip bir torbaya konur. Torbanin i¢i iyice karistirilhir. Sonra sozciikler
torbadan sirayla cekilir, torbadan ¢ikarildiklar: sirayla kagida yazilir... “iste buyurun” der,
Tzara: “Cahil ¢cogunlugun anlayamayacag: 6zgiin bir yazarin eseri!” Hans Arp, benzer bir
yaklagimi resimlerinde benimsemis, “Rastlantisalhk Yasalarina Gore Diizenlenmis
Dikdortgenler” (1916-17) gibi yapitlarinda yere attigi kagit parcaciklarimin rasgele
diizeninden kolajlar yapmistir (Antmen. 2012: 124).

Kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik veren Hans Arp, Max Ernst ve Raoul Hausmann
gibi bir¢ok sanatg1 kolaj ve asamblaj teknigini sikga kullanmustir. Arp’in kagit parcalarini
tesadiifi olarak serpistirerek diistiigii yere yapistirmis, daha sonra da baz: yerleri keserek,
kolaj teknigine farklilik katmistir (Resim 67).

Resim 67: Hans Arp “Rastlanti Yasalarina Gore Diizenlenmis Dortgenler”, Kolaj,
1916-1917, The Museum of Modern Art, New York
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1916-1919 willan arasinda Ziirih’te baslayan, zamanla Avrupa’nin pek c¢ok kentine
yayilmis olan Dadanin aslinda birbirinden bagimsiz ve eszamanli olarak ABD’de
yayilmaya basladigi yillarda New York’ta fotografci Alfred Stieglitz’in kurdugu “291”
adli galerinin sanatc¢ilardan biri olan Marcel Duchamp hazir-nesneleri kullanmaya
basladigi ilk yapitlarina “Bisiklet Tekerlegi "yle (Resim 68) baslamis, devam eden
caligmalar1 olan “Siselik” (Resim 69) ve Modern dénemin en ¢ok tartisilan “Cesme "si
(Resim 61) gibi yapitlariyla geleneksel sanat karsi olan diisiincelerini ortaya koyarak,
daha sonra bu tavriyla New York Dada hareketlerine kaynaklik etmistir. Duchamp’in en
onemli basyapitlarindan biri de “Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin” dir.
Cinsellik ve makinenin konu olarak islendigi bu ¢alismada tuval yerine cami kullanan
sanatgt renkleri iki cam arasma Yerlestirmistir, ¢alismanin st tarafinda kendi kiz
kardesini, kraliceleri ve gelinleri konu almistir resmin alt tarafinda ise makineler

resmetmistir (Resim 70).

Resim 68: Marcel Duchamp “Bisiklet Tekerlegi”, Replica, Ready Made, 1913
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Resim 70: Marcel Duchamp “Biiyiik Cam-Bekarlar Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus
Gelin”, 277.5 cm x 175.9 cm, 1913-1914, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
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Modern donemin en 6nemli ¢ikiglarindan birini yapan Duchamp’in hazir nesneleri, bir
meta haline donen sanatin kapitalizm ile olan iligkisine de sert bir gonderme ve elestiride
bulunmustur. Duchamp, bir pisuarm sanat yapiti olarak sunmasi bir sorunun
diistiniilmesine neden olmustur. Ayn1 zamanda smiflar aras1 kat1 kurallar1 ve bundan
dogan belirsizligi reddetmis, sanatin elitlesmemesi ve ekonomik giiciin belirli bir sinifin

tekelinde olmamasi geregine vurgu yapan calismalar iiretmistir.

Ornegin Duchamp’in “Cesme”si, resme kars: getirilen tiim elestirileri icinde tasiyan bir
mikrogip yapisindadir. Sanatin yalmzca doga ve temsille yetinmeyip topluma ve sanatin
kendisine karst muhalif olmasinin gerekliligi; yalmzca estetik kurallara gére davranan bir
sanatcimin, sanatsal 6zgiirliik agisindan sinirlandirilmig bir ortam igine hapsedildigi gercegi;
resim degerlendirmelerinin ve estetigin son derece o6znel tartilar kullanmakta oldugu
elestirisi; el becerisi, resimsel tarz ve sanatg1 tarafindan olusturulan bir nesne olmaksizin bir
sanat yapitinin gergeklestirilebilecegi ve asil 6nemlisi tiim geleneksel sanat simiflamalarinin
diginda, oniinde ve istiinde yaratici diisiincenin oldugu gorisi; izleyicinin kendisine
belletilmis bir yoldan ve pasif bir alimlayici konumundan ¢ikmasi dilegi, pisuvarin
anlattiklarindan bazilanidir. Pisuvar, aym zamanda sanatin (sanat yarismalarinin, yarisma
secici kurullarimin ve estetik yargilarinin) igine isenecek kadar degersiz bir sey olabilecegi
imasim da tasimaktadir. Aym zamanda bir ressam olan Duchamp agisindan bakildiginda,
hazir yapimlar (ready made) geleneksel resim sanatinin digina ¢ikma ve o zamana kadar
goriilmemis bir bicimde diisiincelerini aktarma olanag: anlamina da gelmistir (Giderer, 2003:
112).

Antmen’e gore; Kurt Schwitters 1923’ten 1932’ye kadar yayimlamaya devam ettigi
“Merz” dergisiyle (Antmen. 2008: 125) ayn: ismi tasiyan ¢alismalarina, sergi salonu
gibi de kullandigi Almanya Hanover’deki evinin ii¢ katindaki odalarda ve daha sonra
Norveg ve Ingiltere’de “Merz”" 6rnekleri olusturdu. Topladigi atik nesneleri malzeme
olarak secen sanat¢i bu calismalarinda alg1, tahta pargalar ve dokiintiilerden, ya da
ilgisini geken konulu konusuz her tiirlii malzemeden yararlaniyordu. Yagliboya resmine
kars1 alternatif olarak gelistirdigi bu yontemle bir adim daha o6teye giden Schwitters

malzemeye kas1 bir bagska malzemeyi kullanarak farkliligin1 gostermistir (Resim 71).
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Resim 71: Kurt Schwitters “merzbild-rossfett”, 20,4 x 17.4 cm, Asamblaj, 1919, Ozel
Koleksiyon

Berlin Dada’nin 6nde gelen sanatgilar arasinda, John Heartfield, Hannah Hoch ve Raoul
Hausmann gibi sanat¢ilar vardir. 1920°de Berlin’de diizenlenen 1. Dada Senligi’ne katilan
sanatcilar arasinda sonraki yillarda Alman sanatindaki Yeni Nesnellik akiminin énciileri
arasinda yer alacak olan Otto Dix ve George Grosz gibi ressamlar da yer almistir (Antmen.
2012: 126).

John Heartfield fotomontajlariyla Alman anti-fasist gorsel kiiltiiriin en etkili 6rneklerini
olusturmustur. “Ustiin Insan Adolf” (Resim72) acikca siyasal mesajlar iceren bu
calismalar ayn1 zamanda anti-estetik bir unsur da barindirmaktadir. Hannah Hoéch’de
kitleleri ilgilendiren toplumsal ve siyasal olaylara kayitsiz kalmayarak, politik hiciv
yontemini kullanmistir. “Dada Panoroma” (Resim 73) adli fotomontaj ¢alismasiyla
erkek-egemen zihniyeti sorgulamistir.  Hausmann'in hazir nesnelerle yapmis oldugu
"Mekanik Kafa" (Resim 74) adli asamblaji ¢calismasiyla modernlesme ile birlikte insanin

makinelestigi, ne denli saldirgan ve acimasiz olduguna agik bir gonderme yapmustir.
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Resim 73: Hannah Hach “Dada Panorama”, Fotomontaj, 1919, Ozel Koleksiyon
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Resim 74: Raoul Hausmann "Mekanik Kafa", 1920, National Museum of Art
Washington

20. yiuzyilin en etkili akimlarindan biri olan Dada sanat karsit1 egilimi, politik tavri, ve

sanatta oncii olma 6zelligiyle, kendisinden sonraki bir ¢cok akima yon vermistir.

2.4. POP SANAT

1960’larda ingiltere’de ve ABD’de es zamanli olarak ortaya ¢ikan Pop Sanat, Soyut
Disavurumculuk akiminin hakim oldugu ve sanatgilarmin kendi sanat diinyalarinda
kayboldugu bir déonemde, Il. Diinya savasi sonunda yogunluk kazanan Kitle iletisim
sayesinde sanatin her yerde varlik kazanmasiyla ortaya ¢ikmig bir akimdir. Germaner’e
gore; “Bu donemlerde Ingiltere ve ABD'de ¢ok sayida geng sanat¢inin, savas sonrasinin
diis kirikliklar: olarak niteledikleri bu tutumu benimsememeleri dikkat gekicidir. Boylesi
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bir lirik soyutlama hegemonyasina baskaldiran genclerin isyan1 1950'li yillarda
filizlenmis, 1961-1962'de de Pop Sanat adiyla yeni bir akim olarak sanat diinyasina
girmistir” (Germaner, 2003: 9).

Ingiltere’de  1950’li  willarda kurulan Cagdas Sanatlar Enstitiisii’nde etkinlik
gosteren “Bagimsizlar Toplulugu”nda bu egilimin temelleri atilmistir. Genel olarak kitle
iletisim araglarinin farkinda olan genglerin olusturdugu bu grup sanatta giinliik yasama
yeniden doniis istegini vurgularken bunun da ancak kitle iletisimde kullanilan reklamlar,
sloganlar ve kliselesmis imgelerin kullanimiyla gergeklesecegi kanisindaydilar. Richard
Hamilton ve Eduardo Paolozzi, Reyner Banham, Frank Cordell, John Mc Hale, Tony del
Renzio, Peter ve Alison Smithson gibi sanatgilarin yani sira elestirmen olan Lawrence
Alloway de Bagimsizlar Toplulugu’nun etkinliklerine katilmistir. “Pop Sanat terimini
ilk kez 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen Ladence Alloway (1926-90), Architectural
Design dergisine yazdigi “Sanatlar ve Kitle iletisimi” baslhikli makalesinde popiiler
kiltir drinlerini tanimlamak i¢in kullanmistir” (Antmen, 2008: 160). Daha sonraki
yillarda kapsami genisleyerek popiiler kiiltiiric konu edinen sanati da ifade etmek igin

kullanilmustir.

Pop hareketinin Richard Hamilton ve David Hockney ile basladigini soylemek
miimkiindiir. Ingiliz Pop Sanatinda mesaj verme kaygis: ile daha fazla én plandadur.
Medya kiiltiiriiniin, 6zellikle kadin imgesini ticarilestirmesinin getirdigi, modern-gelenek
arasindaki catismayr vurgulamistir. Hamilton “1955'te Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde,
konusu "Insan, Makine ve Devinim" olan bir fotograf sergisi diizenler. Bir yil sonra,
White Chapel Gallery'de "This is Tomorrow™ (Bu vyarindir) konulu bir gosteri
cercevesinde Mc Hale ve John Voelcker ile bir panayir tasarimi yaratir. Bu tasarimin
ilging yonlerinden biri de dis mimaride cephelerin kitle iletisim araglarindan alinmig
resimlerle kaplanmasidir” (Germaner, 2003: 11) Buna segisine afis olarak tasarladigi
kolaj olan “Bugiin evlerimizi boylesine farkl: ve gekici kilan nedir? “de Cagin insanlarinin
tiketmekte oldugu teknolojik ev aletlerinin yan1 sira modern kiiltire mal olmus afisler,
meta’ya doniismiis kadin ve erkek imgesiyle tiiketim toplumuna dikkat c¢ekmistir
(Resim 75).
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Resim 75: Richard Hamilton “Bugiin evlerimizi boylesine farkl: ve ¢ekici kilan nedir?”,
Kolaj, 1956, Ozel Koleksiyon

ingiltere’de 1956-1957 Pop sanatin ayni tarihlerdeki Amerika sanat anlayisiyla kesistigi
goriiliir. Donemin dikkat ¢eken sanatgilarindan biri olan Peter Blake’in ¢aligmalarinda
gbze carpan nostalji, mizah ve giiven duygusuyla izleyicide bir elestiri yapma arzusu
yaratir. Kolaj gibi goriinen “Balkondan” adli ¢alismasi yagli boya bir ¢alismadir. Bu
donem calismalarinda ingiliz Pop Sanati resimlerinde daha fazla 6zgiin firca vuruslars,

soyutlamalar dikkat ¢eker (Resim 76).
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Resim 76: Peter Blake “Balkondan”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1955-1957 Tate
Gallery, Ingiltere

1961°de Pop’un Ingiltere’de oldukga tanindig1 bir dénemde sanatgilarin ¢alismalarinda
figiire geri doniis gozlemlenir. “1960’lann basinda Ingiltere’de bu tiir bir egilimi ortaya
koyan sanatgilar arasinda Geng Cagdaslar Sergisi’nde (1961) yer alan David Hockney,
Derek Boshier, Ailen Jones, Peter Phillips, R B. Kitaj’in yani sira Londra Cagdas
Sanatlar Enstitiisii’nde agilan sergileriyle Peter Blake vardir” (Antmen. 2012: 160).

Ailen Jones resimlerinde erotizmi stilize etmistir. Grafik imajlar gibi duran figiirleri genis
diiz yiizeyler halinde canli ve parlak boyanmistir. Bu yiizden dergi ve reklamlardaki
imgeleri ¢agristirir. Resimlerinde goriinen imgenin aslinda altinda igneleyici bir
elestiriyi de vermeye calismistir (Resim 77). David Hockney, bu donem yaptigi
resimlerde oldugu gibi bu resimde de arkada bos biraktigi biiyiik alanla resmin nefes
almasin1 saglamistir. Figirleri karikatiirize etse de ¢alismasinda siirsel bir hava vardir
(Resim 78).
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Resim 77: Ailen Jones “First Step”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1966, Ozel Koleksiyon,
From The Bridgeman Art Library, ingiltere

Resim 78: David Hockney “The First Marriage”, 182.9 x 214 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1962, the Tate Gallery, Ingiltere

Ingiltere ile hemen hemen ayni yillarda ABD’de de popiiler Kiiltiir verileriyle ilgilenen ve
donemin egemen sanatsal tislubu Soyut Disavurumculuktan uzaklasma egiliminde olan bazi
geng sanatcilar dikkat cekmeye baslamistir. 1950°li yillarda Robert Rauschenberg’in
giindelik bir nesneyle geleneksel boya resmini bulusturan “Yatak” (1955) tiiriinden
resimleriyle Jasper Johns’un bayrak, atis tahtasi gibi imge-nesnelerden yola c¢ikarak
gergeklestirdigi resimler, Amerikan Soyut Disavurumculuguna alternatif arayislar icinde
olan geng kusak i¢in ¢1gir agict niteliktedir (Antmen. 2012: 160-161).
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Rauschenberg, giindelik nesnelerle, geleneksel boya resmini bulusturan ¢alismalarinda
sanatsal nesnelerin benzerliklerini ve farkliliklarin1 sorgulayarak; sanat yapitinin
smirlarmi zorlamustir. 1959°da yapmis oldugu “Kanyon” (Resim 79) ¢alismasinda kolaj,
asamblaj, hazir nesne ve boyayr aym tuvalde kullanmistir. Yasamis oldugu kiiltiire
gonderme yaptig1 bu ¢alisma izleyicide kaos duygusu ve spontane diizenlenmis izlenimi
yaratmaktadir. Jasper Johns ise ABD’de uzun bir siire etkin olan Soyut Disavurumculuk
akimindan Pop Art’a gecis siirecinin baslica temsilcilerinden biridir. Johns’un 1955’te
yapmis oldugu “Bayrak” (Resim 80) adli calismas1 Amerikali olmanin temelinde, cagdas
Amerikan kiiltiiriinii tanimlamaktan gectigine vurgu yapmistir. Ikonlasmis olan bu
nesneyi aynen goriindiigii gibi iki boyutlu tuval resmine doniistiirmesi basit bir kopya
olarak algilanmaktadir. Gremaner’e gore; “tablo sanatla gergek arasinda yer alan baska
bir varlik olusturur. Burada, bir imge olarak ele alinan sanat yapitinin Kimligi
sorgulanmaktadir. Sanat-yasam iliskisi ve gostergelerin anlam degisimi tizerinde oynayan
Johns, 1950'li yillarda etkisi giderek biiytiyen Marcel Duchamp'a yaklasir” (Germaner,
2003: 14).

Resim 79: Robert Rauschenberg “Kanyon”, 207.6 x 177.8 x 61 cm, Tuval Uzerine
Karisik Teknik,1959 National Gallery of Art, Washington
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Resim 80: Jasper Johns “Bayrak”, 19.7 x 28.9 cm, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1955,
Ozel Koleksiyon

Amerikan pop sanati, yalmzca Dada’nm degil, Amerikan sanatinda 1920’li yillara uzanan
yenilik¢i arayislarin da mirasgisidir. Stuart Davis’in deterjan siselerini ya da sigara
paketlerini betimleyen resimlerinin getirdigi yeni sanatsal igerik arayisi, Charles Sheeler’in
Amerikan endiistrisini ve fabrikalar1 konu alan resimlerinin fotografik/geometrik gercekgiligi
(presizyonizm) ya da Edward Hopper’in kent yasaminin sokak, otel, bar gibi mekanlarina
yonelen yabancilastirici bakisi, Pop Sanatin 1960’lardaki onciilerinin yapitlarinin da bir

‘once’ye sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu agidan bakildiginda Andy Warhol, Roy
Lichtenstein, Claes Oldenburg, James Rosenquist, Robert Indiana ve Tom Wesselmann gibi
oncii Pop sanatgilarinin yapitlarint Amerikan sanatinda 1920’lerden itibaren goriilen yeni bir
gercekgilik arayisinin mirascisi olarak ele almak daha dogru goriinmektedir (Antmen. 2012:

161).

Roy Lichtenstein, popiiler kiiltiir tiiketim sembollerinin kolayca benimsenmesi,
calismalarinin ilgi gérmesini saglamistir. Cizgi romanlardan segtigi bir kesiti alarak
tuvaline aktaran sanatg1, giincel ve popiiler konu, olay ve kahramanlar: biyiik bir yalinlik
iginde sunmustur. Lichtenstein’in &zellikle tipik olan ¢izgi romanlardan yaptig
uyarlamasindaki figiirlerinin diyaloglar1 da, daha az kelimeyle, ¢cok daha fazla duygu

yiiklii kavramlar: anlatmistir (Resim 81).
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Resim 81: Roy Lichtenstein “M-Maybe”, 152.4 x 152.4 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1965, Museum Ludwig, Cologne, Germany

Tom Wesselmann 1960’larda basladigi c¢iplak kadin figiiri dizisine, net gizgilerle
cevrelenmis diiz ve canli renklerle boyanmistir. Mekanlar: daha detayci olarak ele alirken
kadin figiirlerini tek tonda bir siluet olarak boyamistir. Orta sinif Amerikan begenisini
yansittig1 bu ¢aligmalarinda Amerikan kadinini, iginde yasadiklart mekanlari ve esyalar
ozellikleriyle yansitmistir. Bu nedenle popiiler kiiltiiriin toplumsal etkilerini ve psikolojik
boyutlarimni yansitmistir (Resim 82).

Resim 82: Tom Wesselmann “Great American Nude”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1968,
Ozel Koleksiyon
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Andy Warhol’un da elestirildigi Soyut Disavurumculugun yani sira Amerikan giindelik
yasaminin gorselliginin benimsendigi bu donemde diger sanatgilarn da eserlerini
sergilemesiyle, Pop Sanat tanimlamasi netlik kazanmistir. Warhol’un baslattig1 fakat
onceleri ragbet gormeyen tiiketim metalarinin imajlarmi kullanmas: ve ilerleyen
zamanlarda da endiistriyel serigrafi teknigiyle bu egilimini siirdiirmesi, Warhol’u Pop
Sanat’in en 6nemli sanatgilarindan biri olarak kendini kabul ettirmesine sebep olmustur.
“Andy Warhol 1962-1963 yillarinda gergeklestirdigi ve o yillarmm Amerikan halk
kiiltiriniin en belirgin simgeleri olan Campbell marka ¢orba kutular: ve Marylin Monroe
serileriyle taninmistir” (Germaner, 2003: 15). (Resim 83)

Resim 83: Andy Warhol “Altin Marilyn Monroe”, 211.4 x 144.7 cm, Silkscreen Ink on
Synthetic Polymer Paint on Canvas, 1962, Museum of Modern Art, New York

Warhol’un Altin Marilyn Monroe (1962) adli eseri, ticari bir ikonu sanat ikonuna doniistiiriir,
ama Monroe, Billy Wilder’in ifadesiyle, “plastik icat” olarak varligim siirdiiriir, tipki
Warhol’un ikonunun plastik sanat olarak kalmasi gibi. Onun sanati da tipki 6teki popiiler
rtinler kadar insanlari tatmin etmekten uzaktir, ¢iinkii toplumsal bir ihtiyac1 karsilamasina
ragmen -onun imgeleri sanki tnliler Gstin varhiklarmig gibi insanlarin kendilerini tnlilerle
6zdeslestirme arzusunu tatmin eder (bu insanlar onlarla kendilerini 6zdeslestirince ihtiyaglari
olan maddi ve toplumsal basariy: sihirli bir bicimde elde edeceklerdir sanki)- varolussal
ihtiyaclar karsilamaz. Warholun sanati, maddi ve toplumsal basarilari gevreleyen cazibe
haresini somiiriir ve bunun varolussal bedelini goz ard: eder (Kuspit, Cevri, 2010: 164-165).
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Claes Oldenburg, renkli ve {i¢ boyutlu tiiketim nesneleriyle (hamburger, dondurma ve
pasta gibi popiiler yiyecek maddeleriyle, klozet kapagi, elektrik diigmesi, ruj, mandal,
araba silecegi, yazi makinesi gibi endiistrinin trettigi giinliik kullanim nesnelerini)
calismalarina konu edinerek, sira disi boyutlarda heykeller iiretmis farkli akimlarin
yontem ve tekniklerini Pop Sanat’a kazandirmistir (Resim 84).

Resim 84: Claes Oldenburg “Pastry Case”, 1961-1962, Museum of Modern Art,
New York

Gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine degil, tiiketim
diinyasinin gerceklerini yansitan bir dizi gostergeye iliskindir. Pop yapitlarda bu tiiketim
diinyas: ve onun yapay, gegici varsillig1 elestirisiz, oldugu gibi kabullenilmistir. Tiiketim
diinyas: oldugu gibi gozler 6niine serilir ama bu diinyanin gegersizligini ya da bozuklugunu
anlatmay: kimse iistlenmez. Akim igerdigi bu tarafsizlik nedeniyle uzun siireli bir hareket
olusturamamis, bircok sanat¢i bu konuda bir kez gézlemlerini yansittiktan sonra farkl ve
daha kisisel yollara yonelmislerdir (Germaner, 2003: 18).

2.5. YENI DADA (NEO DADA)

1950 ve 60’larda dogan Yeni Dada, Soyut Disavurumculuk ve Pop-Art arasinda yer alan
bir grubu tarif etmek icin kullanilmaktadir. 1958 yilinda Amerika’da yaymlanan Art
News dergisinde Allan Kaprow, Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un yapitlari
tizerine yazilan bir yazida “Yeni Dada” terimi ilk defa ortaya ¢ikmistir. Aslinda orgiitlii
bir hareket olmayan Yeni Dada, New Yorklu geng sanat¢ilari anlatmak igin kullaniimstir.

Aalarinda Jasper Johns, Larry Rivers, Modernist Besteci John Cage, Performans sanatgisi
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Allan Kaprow gibi sanat¢ilarin yani sira akimin en goze ¢arpan isimlerinden biri olan
Rauschenberg, bir¢ok sanat tarihgisi tarafindan Soyut Disavurumculuk ve Pop-Art
arasindaki boslugu dolduran sanat¢i olarak gosterilmektedir. Antmen’e gore;
“Disavurumculuk’a alternatif arayislar icinde olan geng kusak igin ¢igir agici
niteliktedir. Ote yandan, gerek konu, gerekse malzeme anlaminda giindelik hayatin
kaltirel verilerini kullanan bu sanat¢ilarin “Neo-Dadaci” olarak nitelendirmistir”
(Antmen. 2012: 161).

Kendilerini “Yeni Dada” olarak nitelendiren bu yeni egilimlerde Duchamp’in hazir
nesnelerinde goriildiigii gibi bir nesneyi estetik degeri olsun ya da olmasin sadece imge

niteligi ile caligmalarina yansimislardr.

Pop akiminin genel olarak Dada’yla iliskilendirilmesi, Marcel Duchamp gibi bazi eski
Dadacilarin tepkisini gekmistir. Duchamp, Dada akiminin tarihini kaleme alan Dadaci sanat¢i
arkadasi Hans Richter’e yazdigi bir mektupta, “Bugiin Yeni Ger¢ekgilik, Pop Sanat,
Asemblaj gibi terimlerle amilan Neo-Dada’nin koékeni Dada’dir diipediiz; bugiiniin
sanatcilarina da kolay bir ¢ikis yolu olusturmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik
olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik
guzellik buluyorlar! Siseligi ve pisuari meydan okumak igin suratlarina firlatmstim, ama bak
onlar bunlar estetik agidan dviiyorlar!” demistir (Antmen. 2012: 161).

Rauschenberg 1950’lerden itibaren resim, kolaj, fotograf, baski alaninda yapitlar vermeye
baslamistir. Rauschenberg, hurdaliktan topladigi nesnelerle, boya da kullanarak
calismalarinda o6zgiir bir ifade olusturmustur. “Combine Paintings” adini1 verdigi
yapitlarinda biri olan “Yatak” adli ¢aligmasinda (Resim 85) giinliik yasamdan alinan,
yorgan, yastik ve kumas parcalar1 gibi nesneleri tizerine boya da kullanarak izleyicide
kigkirtict bir etki yaratarak yeni bir gerceklik yaratmistir. Rauschenberg 1955°te basladig:
ve popiiler kiiltiirden alinmis kolaj unsurlariyla giiglendirilmis “Odalik” yapitinda cinsel
bir sembolizm kullanmstir. “Odalik ta fallik kolonun bir ucu yastiga gomiiliir ve diger
ucu iginde 151k olan bir kutuyu destekler. Isik “acilabilir” ya da “kapatilabilir” (cinsel
metafor) kutu, kopek —arzuyla- ¢iplak poster kizina havliyor gibi erotik goriintiilerle
bezelidir” (Fineberg, ¢eviri, 2014: 171).
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Resim 85: Robert Rauschenberg “Yatak”, 191.1 x 80 x 20.3 cm, Konturaplak Uzerine
Karsik Teknik, 1955, Ozel Koleksiyon

Rauschenberg’in diger yapiti olan 1961 yilinda yaptigi “Rezervuar” ¢aligmasinda cesitli
nesne gruplarmin ve imgelerin birlikte kullanilmasiyla olusturulmus bir asamblaj

niteligindedir. Siradan nesnelerin gruplandiriimasiyla olusan bir diizenlemedir. (Resim
86).
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Resim 86: Robert Rauschenberg “Rezervuar”, 217.2 x 158.7 x 39.4 cm, Tuval Uzerine
Karisik Teknik 1961, Smithsonian American Art Museum, Washington DC

Acik¢a zamana seslenen, iki tane saat vardir. Sol iisteki saat sanatginin yapita basladigi ani,
diger saat ise bitis amni gostermektedir. Rauschenberg saatlerden ilkini ¢alismaya
basladiginda ve digerini de ¢alismayi bitirdiginde ayarlamigtir, ama izleyici ¢alismanin bes
saat elli dakika sonra m1 ya da on iki ya da yirmi dort ya da on ikinin kat1 olan daha sonraki
bir saat sonra mu bittigini soyleyemez. Tipki Cage’in siireksizligi kucaklayist gibi
Rauschenberg’in gorsel sentaksi, geleneksel sanat izleleyicinin odaklanmis bakisindan ¢ok
kent insaminin hizli gézden gegirisine oykiinir. Tim karmasikligi icinde “gercekligi”
detaylarin bir kolaj1 olarak ele gecirmenin pesine diiser (Fineberg, ceviri, 2014: 173-174).

Rauschenberg ve Jasper Johns gibi sanat¢ilar dogrudan dogruya Duchamp’a dayanan
tutumlarniyla ortismektedir. Ancak, kendilerini Yeni Dada olarak nitelendiren bu yeni
egilimlerde Duchamp’m hazir nesnelerinde goriildiigii gibi bir nesneyi estetik degeri

olsun ya da olmasin sadece diisiinsel niteligi ile sanat yapintilarinda kullanmiglardar.

Jasper Johns 1959°da yapmis oldugu “Hatali Cikis” (Resim 87) ¢alismasinda renkleri
serbest bir aksiyona dayali renk lekeleriyle boyamistir. Birbirlerinin igine giren renk
lekelerinin tizerine de sablonla o rengin isimlerinin disinda isimler yazmistir. Fineberg’e
gore; “1912-14’te harflerin kiibizimde kullanilisina bir gonderme yaparak Jhons
kelimeleri renklerin igine katarken, anlamli bigimde, kelimeleri o renge boyamayarak ya
da mutlaka ismini ¢evreleyen rengi kullanmayarak resmetti. Dolayisiyla resim, isim ve
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gorme duyusu arasindaki uyumsuzlugu vurguladi” (Fineberg, c¢eviri, 2014: 198).
Johns’un diger bir 1961°de yaptig1 “Harita” ¢alismasinda Birlesik Devletler haritasini
alisildik bigiminin disinda bazi bolgeleri yerlerinin disinda, bazilarini da yok varsayarak,

disavurumcu bir Gislupla resmetmistir. (Resim 88)

L2 i

Resim 87: Jasper Johns “Hatali Cikis”, 170.8 x 137.2 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1959, Ozel Koleksiyon

Resim 88: Jasper Johns “Harita”, 1961, 198.2 x 314.7 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Museum of Modern Art, New York

100



Yeni Dada birbirlerinden bagimsiz organize olamamis sanatgilariyla c¢alismalarina
devam etmistir. Sonralari etkinlik gosterecek olan tiim sanat egilimlerin temelinde
varligini siirdiirmustiir. Pop sanatin da kapsaminda yer alan ve gelisimi, endiistri
driinlerine Kitle iletisim unsurlarma bagli olan bu akimin Kesintisiz bir dontisim ve
stirekli degisim iginde oldugu goriilmektedir. 1950-1960’larda "Beat Art", “Yeni

Gergekgilik” gibi akimlar: etkilemis avangart olma 6zelligini korumustur.
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UCUNCU BOLUM

YENI GERCEKCILIK, YENI GERCEKCI MANIFESTO VE
SANATCILARI

3.1. YENI GERCEKCILIK (NEOREALISM)

1950’li yillar Bat1 sanatinda Dada’nin temelleri tizerinde yollarina devem eden ¢esitli
sanatc¢ilarin ve oncii (avant-garde) sanat akimlarinin goriilebildigi bir donemdir. Bu
akimlart kesin c¢izgilerle birbirinden ayirmak ¢ok ta miimkiin olmasa da “Yeni
Gergekgilik” akimimi sanatgmin ortak ifadelerinden ve bir dsnem gurup olarak hareket
etmeleri sebebiyle digerlerinden farklidir. Gergegin algilanmasina yeni bir yaklasim
getiren Yeni Gergekgilik Pop Sanat gibi Cagdas diinyanin ve onun sunduklariin énemini
kabul eder ve onu sanatinin malzemesi yapar. Germaner gore; “Yeni Gergekgilik ‘in tim
etkinlikleri en genis kapsamiyla varolusla ilgilidir. Diinyaya bakis agis1, karsi ¢ikis, gelip
geciciligin bilinci, teknolojiden yararlanma, yasanilan an1 sahiplenme, giinliik yasantinin

siirselligi, yeni gergekgi sanatgilarin ele aldig1 baslica konulardir” (Germaner, 2003: 19).

Yeni Gergekgilik Elestirmen Pierre Restany ve sanatc¢ilar, Arman (Armand Fernandez),
Frangois Dufrene, Raymond Hains, Yves Klein, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Jean
Tinguely ve Jacques de la Villegle, 27 Ekim 1960’ta, Yves Klein’in Paris’teki evinde
¢ikarilan bir manifestoyla le Nouveau Realisme’i (Yeni Gergekgilik) kurar. Cesar ve Rotella
da davetli olmalarina ragmen katilmamislardir, Niki de Saint Phalle ve Gerard Deschamps
resmi olarak grubun iginde olmasalar da bu sanatgilarla birliktedirler. Geng Cristo ise
bazilariyla arkadastir ve gergek ortamin kullanilmasina dair egilimlerini paylasmaktadir, ama
asla gruba katilmaz (Fineberg, 2014: 213).

Modern hayatla sanat arasindaki sinirlar1 yok etmek tizere bir araya gelen de Fransa’da
1960 yilinda bir elestirmenin 6nciliigiinde, bir grup geng sanat¢inin olusturdugu Yeni
Gergekgilik, 1950’li yillardan itibaren Bati diinyasinda gozlenen tiiketim kiiltiiriiniin
sonucu olarak giindeme gelmistir. Akim manifestosunu ilan etmeden 6nce, “Nisan

1958'de Yves Klein, Paris'te Iris Clert galerisinde "Boslugu" sergiler. Sergide duvarlarda,
yerde, tim mekanda bosluktan baska goriilecek bir sey yoktur. Burada sanatgi ham
gercegi ozgiirce kullanmistir” (Germaner, 2003: 19). Bos ve beyaz bir galeri mekanini

sergileyen Klein galeriyi sanatin kendisi olarak ele almis ve sanatin dogasini
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sorgulamistir. Klein’in bu galigmasiyla Anlamin, nesnellestigine vurgu yaptigi igin Yeni
Gergekgilik igin temel bir dneme sahiptir. Arman (Armand Fernandez) ile Klein’in kesistigi
nokta ise sanatginin diizenledigi “Dolu” isimli yerlestirmesidir. “1960 Ekim ayinda Arman
ayn1 galeride "Dolu’yu gostererek yanit verir. Arman'm sergisinde nesnelerin
yigilmasiyla mekan kullanilamaz olmustur” (Germaner, 2003: 19). Daha once Klein
tarafindan tamamen bosaltilmis olan Iris Clert Gallery, bu kez Arman i¢in agzina kadar
nesnelerle doldurulmustur. Bu calisma ile Arman, Klein’in sergisine nesnel bir cevap

vermistir (Resim 89).

Resim 89: Arman (Armand Fernandez) “Dolu”, 1960, The Iris Clert Gallery,Paris

Pierre Restany’e gore, “Tim dillerin ve tim dsluplarmn tiikkendigi bir nokta” s6z konusudur.
Yeni Gergekgilik ise, “artik coktan miadini doldurmus olan resim ve heykel alaninda yeni bir
formiil” degildir. “Peki, biz ne dneriyoruz?” diye sorar Restany ve Soyle yanitlar: “Gergegin
kavramsal ya da diigsel bir prizmadan gecirilmis bir yansimasint degil, ta kendisinin
algilanmasinin o tutku dolu macerasini.”

Yeni Gergekgilerin, diinyanin kendisini bir tir resim gibi gordiklerini, “evrensel anlamda
onem tasiyan kesitlerini” kendilerine mal ettiklerim belirten Pierre Restany, 1961 yilinda
Paris’te agilan “Dadadan 40 Derece Yiiksekte” baslikli serginin brogiirinde yer alan
diistincelerinde, Yeni Gergekgilik i¢in Marcel Duchamp’in hazir-nesne kavramini su sekilde
anlatmistir: “iginde bulundugumuz durumda Marcel Duchamp’in hazir-nesnesi (ve ayni
zamanda Camille Bryen’in fonksiyonel nesneleri) yeni bir anlam kazanmaktadir. Modem
varolusun organik tiim Kesitlerini olusturan kente, sokaga, fabrikaya, kitlesel retime ait
dogrudan ifadenin bir tercimesidir. Siradan nesneye yonelik bu sanatsal vaftiz, tipik bir ‘dada
eylemi’dir. Ret ve sifir noktasinin ardindan, efsanenin t¢iincii ayagi hayata gegmektedir:
Marcel Duchamp’m sanat karsit1 eylemi, olumlanmaktadir. Dada akli, modern diinyanin

103



digsal gercekligini kendine mal etmeyi kendine uygun bulmustur. Hazir-nesne artik
olumsuzlugun ya da polemigin degil, yeni bir ifade repertuarinin temel o6gesidir
(Antmen,2012: 175-177).

Yeni Gergekgilik akimi igin en onemli ¢ikiglardan bir tanesi de "Dada'nin 40 derece
istiinde™ sergisidir. “1961°de, Paris’te, “Dada’nin kirk derece iistiinde” sergisine Yves,
Arman, Cesar, Hains, Tinguely disinda, kendini Villegle, Du-frene, Hains gibi
duvarlardaki yirtik afislere adamis Rotella, bir tepsi tizerine kap kacak dahil biitiin
yemek artiklart  yapistinnp kabartma resim gibi sergileyen Spoerri gibi yeniler
vardi” (Ragon, 1987: 85). Daha sonra bir¢ok festival, Karma bir sergi ve bir dizi
etkinligin yer aldig: festivaller diizenleyen Yeni Gercekgilik sanatcilar: kendilerine 6zgii

farkli yontemlerle gosteriler yapmislardir.

Yeni Gergekgilik'in gelisiminde rol oynayan son olay grubun Miinih'te diizenledigi ikinci
festivaldir. Sanatcilarin eylemlerinin genis bir boyut kazandig: sergi de Arman ofkelerini
sergilemis, Niki de Saint-Phalle i¢lerine boya kaplar: yerlestirdigi alg1 kabartmalarina kursun
sikmig, Christo ambalajlarin yapmistir. Anlatimin yapisal 6gesi, olarak ele alinan "eylem",
yasam ve yaraticilik arasindaki siki ve strekli iliskiyi belirtir. Burada diisiincenin gelisiminin
nasil olduguna dikkat ¢ekilir, yapit ise diigiincenin gorsel bir sonucudur. Sanatginin bedensel
ve gorsel olarak sanat eylemine katilmasi giinimiz sanatimn 6zgin bir yanin

olusturmaktadir (Germaner, 2003: 20). (Resim 90-91)

Resim 90: Arman (Armand Fernandez) “6fkeler-Son Akord, Kirik Piyano”, 1981,
Wichita State University, Kansas
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Resim 91: Niki de Saint Phalle (Bir calismasini gergeklestirme ani)

Yeni Gergekeilik akiminda etkin bir yeri olan Yves Klein, 1950’li yillarda “Uluslararasi
Yves Klein Mavisi” olarak tanimladigi bir mavi tonuyla tek renk resimler ve heykeller
iretmis, alev makineleri ile tutusturdugu panolarla, boyali insan bedenlerini tuvale
bastirarak yaptigi resimleriyle taninmigtir. Martial Raysse, 1960'larda seri iiretim mallar:
ve plastik nesneleriyle irettigi ¢alismalarinda, bu malzemelerin ¢ok renkli ve bol
bulunabilir olmasindan etkilenmis ve bigimsel bir yol izlemistir. Calismalarinda neon
lambalarindan ve floresan boyalar1 da kullanan Raysse, “Konularmi daha ¢ok

reklamlardan alan ve yapitlarinda reklam diinyasinin aldatici parlakligini yansitan
sanat¢iin kendine 6zgii boyalar: baska ressamlarin tablolar: Gstiine siirdiigii de goriiliir
Sonugta resim eylemi belli bir gorsel anlatim tizerine dinamik bir diisiince olarak
ozetlenebilir’ (Germaner, 2003: 21). Daniel Spoerri, daha ¢ok yiyecek ve icecek
malzemesi olarak daha once kullanilmis malzemelerden olusan atiklari bir yiizeye
yapistirarak drettigi asamblaj’laryla dikkat ¢ekmistir. “Kullanilmis, eskimis bir nesne,
sanat olarak tekrar kullanilabilmektedir. Burada, hiciv ve zaman, trajik bilingle el ele verir
ve yapit yeniden, bir gercegin ve goriinenin nesnelligini asan karmasik insan diistincesinin
bir belirteci olur” (Germaner, 2003: 21). Jean Tinguely Mekanik atiklarla olusturdugu
kompozisyonlara daha sonraki ¢alismalarinda hareket 6gesini eklemistir. Arman g¢ok
cesitli hazir yapim nesnelerle (otomobil parcalari, miizik enstriimanlari vb.) giinliik
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kullanim egyalarini bir araya getirerek gerceklestirdigi yigintilariyla kendisine bir ifade
yolu bulmustur. Niki de Saint-Phalle boya sikabilen tabancalarla farkli yiizeyler atis
yaparak olusturdugu resimlerinin yanmi sira daha sonraki yillarda kadin formunu sikc¢a
kullandigi, bityiik boyutlu, renkli heykeller iiretmistir. Raymond Hains, Jacques de la
Villegle ve Mimmo Rotella afis parcalarindan resimler tiretmislerdir. “Sokak koselerinde
unutulmus afislerde sakli olan siirselligi ortaya c¢ikararak gergekle ilgilenirler Afis
kalintilarin1 toplarken, bu sanatgilar, unutulmus bir dili ¢ozmeye calisan dilciler gibi
giinliik yasamda herhangi bir goziin fark etmeyecegi bir gergegi giin 1s18ina ¢ikarirlar”
(Germaner, 2003: 21).

Yeni Gergekgilik akimmin iginde yer alan sanatgilar baslangigta akimin ortak bir takim
prensiplerini benimsemis olsalar da, teknik ve uygulama acgisindan farkli 6zellikler
gostermiglerdir.  Ilerleyen zamanlarda sanatsal tavir acisindan  birbirlerinden
uzaklastiklar1 soylenebilir. Bu akimin temelinde diisiince ve fikrin 6n planda olmasi
Kavramsal sanatin da temellerinin burada atildigin1 gostermektedir. Uygulama agisindan
“Kolaj, Asamblaj, Montaj, Hazir Nesne gibi” teknikleri yogun bir sekilde bir arada
kullanmiglardir. “Resim ve heykel ayricalikli teknikler olmaktan ¢ikmis, baska anlatim
araclaryla sanat alanmni paylasmaya baslamislardir. Ote yandan, yeni gercekgilerin

eylemleri Process-Art'in da onciisii olmustur” (Germaner, 2003: 22).

3.2. PIERRE RESTANY VE YENI GERCEKCILIiK MANIFESTOSU

Pierre Restany (1930-2003); Fransiz elestirmen, Yeni Gercekgeilik hareketinin fikir
babasidir. 1960°ta grubun manifestosunu kaleme alms, bu hareketiyle Fransiz ve Italyan
sanatgilarini bir araya getirmistir. 1961 ’de Paris’te karis1 Jeanine Restany’in islettigi
Galeri J°de Yeni Gergekgiligi benimseyen sanatgilarla "Dada’dan 40 Derece Yiiksekte"

adli sergiyi diizenlemistir.

1963 yilindan itibaren, Restany sanat ve mimarlik dergisi “Domus” ¢ikartmistir. 1970'lerin
basinda “Sosyolojik sanat kolektifi” ile ilgilendi. 1982 yilinda ilk lisansiistii tasarim okulu
olan “Domus Academy” kurucular: arasindadir. 1990'larin baslarindan itibaren artan grafik
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sanati, yeni medya sanati, dijital sanat ve internet alanlarinda ¢alisan sanat¢ilar onun da ilgi
alanina girmigtir. Roma, Viyana ve Amsterdam da etkileri goriilen “Art & Tabac”
yonetmistir.

“Nouveau Realisme” grubu Paris’te, 27 Ekim 1960’ta, gecen Nisan ayinda elestirmen
Restany’nin yazdig: bir manifestoya dayanarak kurulmustu. ilk iiyeleri arasinda grubun lideri
roliint tstlenen Yves Klein, Arman, Daniel Spoerri ve Jean Tinguely vardi; Niki de Saint
Phalle, Cesar ve Christo sonradan Katildilar. Amaglari, gerceklikle dogrudan iliski kurarak
“sanatla yasam arasindaki ugurumu agmakti. “Gergeklik” oncelikle modern tiiketim ve kitle
medyasi diinyasiydi. Baslica uygulama alanlar: arasinda, performanslar ve Olusum benzeri
etkinlikleri iceren Action-spectacle; yirttk reklam posterlerinin manipiilasyonunu igeren
décollage; ve diinyadan rasgele se¢ilmis nesnelerin, sézgelimi bir masada belli bir anda duran
esyanin sabitlenip sergilenmesini iceren assemblage (diizenleme) yer aliyordu. Manifesto ilk
kez 16 Nisan 1960 tarihinde Galerie Apollinaire, Milano’da yayinlanmisti (Harrison ve
Wood, ¢evri, 2011: 767).

Yeni Gergekgilik Manifestosu:

Sanat tarihinin hizlanmasi ve modern dénemimizin sira dis1 giigsiizlesmesi yiiziinden telasa
kapilan agirbashi akademisyenlerin ya da diiriist insanlarin, giinesi durdurmaya ya da
olaylarin gidisatin1 bir saatin akreple yelkovaninin gittigi yoniin tersine gitmeye c¢alisarak
askiya almaya gayret etmesi bosunadir.

Bugiin mevcut biitiin sozliiklerin, biitiin dillerin, biitiin tsluplarin tiiketilip mumyalagmasina
taniklik ediyoruz. Geleneksel araglarin bu -tiikenme yoluyla- yetersizligi yiiziinden, Avrupa
ve Amerika’da hala daginik olan bireysel girisimler birleriyle kars1 karsiya gelir; ama hepsi
de, sorusturmalarinin kapsami ne olursa olsun, yeni bir ifade giiciiniin norm temellerini
tanimlamaya yonelirler.

Konu sadece yagliboya ya da mine medyumundaki baska bir formiil degildir. Sévale resmi
(resim ya da heykel sahasindaki biitiin diger klasik ifade araglar1 gibi) 6mriini doldurdu. Su
anda uzun siiren tekelinin, bazis1 hala yiice olan kalintilartyla yasiyor.

Bunun yerine ne 6neriyoruz? Kavramsal ya da imgesel transkripsiyonun prizmasindan degil,
kendi icinde algilanan gercegin tutkulu macerasi. Bunun belirtisi nedir? iletisimin &zsel
asamasinin sosyolojik bir sekilde siirdiiriilmesinin devreye girmesi. Sosyoloji bilincin ve
sansin yardimina geliyor, bu ister posterlerin segilmesi ya da yirtilmas: diizeyinde olsun, ister
bir nesnenin, ev ¢oplerinin ya da yemek odasi artiklarinin cazibesinde olsun, ister mekanik
duyarhigin serbest kalmasinda, duyarligin kendi algisinin sinirlarinin 6tesine yayilmasinda
olsun.

Biitiin bu girisimler (Var olanlardan bagkalar: da gelecektir) genel, nesnel olumsallikla acil
bireysel ifade arasindaki kategorik anlayisin yarattigi asin mesafeyi ortadan kaldirir. Bu
biitiinliigii iginde sosyolojik gercekliktir, biitiin insani etkinligin ortak iyisi, bizim toplumsal
degisimlerimizin, toplum icindeki ahlgverisimizin ortaya ¢ikmaya davet edilmis biyik
cumhuriyetidir. Onun sanatsal ¢agrisi kuskuya yer birakmamali, eger sézde soylu tiirler ve
ozellikle de resmin ebedi igkinligine inanan bu kadar ¢ok insan varsa. Onun kaginilmazlig
acisindan ¢ok 6nemli olan tam olarak etkileyici ifade ve bireysel yaraticinin digsallastiriimasi
sahnesinde ve belli deneyimlerin dogal olarak Barok goriintimleri araciligiyla, saf duyarligin
yeni bir gergekgiligine dogru yola ¢ikariz. Orada, en azindan, gelecege giden yollardan biri
durur. Yves Klein ve Tinguely, Hains ve Arman, Dufrene ve Villegle ile birlikte, Paris
cevresinde ¢ok degisik baglangiglar belirdi. Tam olarak neye yol agacagi bilinmese de, zengin

71 http://en.wikipedia.org/wiki/Pierre_Restany (Erigim Tarihi: 11.06.2014)
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bir maya olacak, kesinlikle ikonoklastik olacak (ikonlarin yetersizligine ve onlar
begenenlerin aptalligina bagl olarak).

Yani girtlagimiza kadar dogrudan ifadecilige batmis durumdayiz, Dada sifirindan kirk derece
yukardayiz, saldirganliktan, dosdogru polemik niyetinden, gercekgiligimizden baska bir
hakliliktan yoksun bir haldeyiz. Bu da olumlu bir sekilde ise yariyor. insan, eger kendisini
gerceklikle yeniden biitiinlestirmeye katilirsa, onu kendi askinhigiyla, yani cosku, duygu ve
bir kez daha, siirle 6zdeslestirir (Harrison ve Wood, ¢evri 2011: 767-768).

Hayatla sanat arasindaki smirlar1 yok etmek iizere yola ¢ikan Yeni Gergekgilik 1950°li
yillardan itibaren Bati diinyasinda gozlenen modern tiikketim kiiltiiriiniin bir yansimasi
olarak giindeme gelmis ve bu anlamda ¢agmin bir tiir tanikligin1 yapmustir. Sanatginin
tim diinyaya sahip ¢ikma istegi ve onu kendine mal etmeye ¢alismasi sanat algisinda
degisime neden olmustur. Bu nedenle, tiim dillerin ve tiim tisluplarn tiikendigi bir nokta
ya gelindigini soyleyen ve kendine, “peki biz ne 6neriyoruz?” sorusunu soran Restany’ e
gore; Gercegin kavramsal ya da diissel bir prizmadan gegirilmis bir yansimasini degil, ta
kendisinin algilanmasinin 0 tutku dolu macerasini.” demistir. Diisiincenin ve fikirlerin
on plana ¢iktig1 Yeni Gergekeilik Kavramsal sanat gibi akimlar icin de oncii (avangart)
bir yapiya sahiptir.

3.3. YENI GERCEKCILER

3.3.1. YVES KLEIN

Yeni Gergekgiligin en dikkat ¢eken sanatgist Yves Klein’dir. “Daha 1946 yilinda 18
yasinda olan Yves Klein Nice kiyilarinda gokyiiziinii seyrederken esinlendigi "Enerji
Sonsuzlugunu su ciimlelerle anlatir : "O saf maviligi seyrederken gokyiiziinde ugan ve
bu saflig1 lekeleyen kuslari vurmak istemisimdir" Restany bu duyguyu Klein'in "¢ilginlik
tekeline dogru egilimi” (Smith, 1977°den aktaran Kati, 1996, 17) seklinde yorumlamastir.
Daha sonraki kariyerinin ilk yillarinda renklerden ve 6zellikle de saf pigmentin giiciinden
etkilenen Klein 1955 ‘te “Gallery Colette” agtig1 ilk “Proposition monochromes” (Resim
92) sergisinde, turuncu, sari, kirmizi, pembe ve mavi renklerden olusan calismalar
tretmistir. Bu sergisinde izleyiciler den aldig: izlenime gore; “insanlarin her bir resmin

renginin ve yapisint deneyimlemek yerine bu soyut calismalari dekoratif birer parca
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sandilar. Bu durum Klein’in dikkatini c¢ekti ve izleyicide yasatmak istedigi deneyimi
saglamak i¢in tamamen tek renk kullanmasi gerektigine karar verdi” (Farthing, ceviri,
2010: 449). Daha sonraki c¢alismalarinda kullanacagi bu amaca en uygun rengin

ultramarin mavisi olduguna karar vermistir.

Resim 92: Yves Klein “IKB 1917, 92,1 x 71,8 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1962,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Klein 1958°de Pariste Iris Clert galerisinde agtigi sergide oldugu gibi sonsuzluk,
monokromun ve maddenin otesine saf cisimsiz’lige gecer. "Bosluk™ adiyla agtigi bu
serginin acilisinda davetliler serginin adina uygun bir dekorla bos ve beyaza boyanmig
duvarlarla karsilasmislardir (Resim 93). Klein bu durumu su sozleriyle agiklamistir: "6zet
olarak iki amacim vardi, birincisi insanin giinimiiz uygarhig: tizerindeki duyarliliginin
izlerini kaydetmek, ikincisi de ayn1 uygarligin ne olusturdugunu géstermek, yani, atesi,
¢linkii benim esas ugrasim bosluk olmustur, boslugun ortasinda, insanin kalbinde oldugu

gibi yanan bir ates vardir” (Sergisi Katalogu, 1965’den aktaran Kati, 1996: 17-18).
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Resim 93: Yves Klein “Bosluk”, 1958, The iris Clert Gallery,Paris

Klein'in bir baska denemesi de insan viicudunun fir¢ca gibi kullandigi ¢alismalar
olmustur. Klein’in “Mavi Cag in Antropometrileri” diye adlandirdig ¢alismalarini, canl
firga olarak kullandigi ¢iplak kadmnlari boya ile kapladiktan sonra, kendi direktiflerine
gore, bunlar1 tuvale baskilayarak tiretmistir. (Resim 94) Bu tiir etkinlikleri gogu kez halka
acik yaparak daha sonra "happenning” olarak anilacak gosterilerin ilk o6rneklerini

vermistir.

Resim 94: Yves Klein “Mavi Cag’in Antropometrileri”, 100 x 50cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1960, Anfragen an Art Galerie, Paris
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Klein’in agikladigina gore:Fircayr uzun zaman once reddetmistim. Fazlasiyla psikolojikti.
Kendim ve tuvallerim arasinda, en azindan, entelektiiel ve degismez olmas: gereken bir
“uzakhk” yaratmay: umarak daha anonim olan bir silindir kullanarak boyadim. Simdi, bir
mucize gibi, fir¢a geri dondii, ama bu kez canl olarak. Benim yonlendirmemle, beden, rengi
tuvale uyguladi, mitkemmel bir kusursuzlukla! Yarattigim yapitla kendi aramda belirli bir
uzakligi koruyabiliyordum ve yine de uygulama kontroliim altindaydi. Boylece ben temiz
kaldim. Kendimi boyayla daha fazla kirletmedim, parmak uglarimi bile. Modelin eksiksiz
isbirligiyle, ¢aligma benim 6niimde kendi kendini tamamladi. Ve onun maddi diinyaya
dogusunu, uygun bir bicimde, ancak smokinle selamlayabilirdim. Her seanstan sonra
“bedenin izini” fark etmem, bu sirada oldu (Fineberg, ¢evri, 2014: 210-211).

Klein'in en belirgin 6zelligi eserlerinde "Uluslararast Klein Mavisi" patentlendigi ve
kullandig: tek renk galismalaridir. Bazi panolarin izerine yapistirdigi farkli formdaki
stingerlerle de yiizeyde rolyef ve doku arayislarina da girmistir (Resim 95). Tek renkte
hazirladigr metal plakalarla kapladigi, yumusak cekig¢ darbeleriyle farkli formlar verdigi
"Monogold"lari da dikkate degerdir (Resim 96).

Resim 95: Yves Klein “Blue Sponge-Relief”, 70 x 90cm, 1958, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1960, Anfragen an Art Galerie, Paris
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Resim 96: Yves Klein “Monogold MG 77, 199.5x153x2cm, 1960, Ozel Koleksiyon

3.3.2. JEAN TINGUELY

Jean Tinguely Klein’dan sonra Yeni Gergekgilik manifestosuna imza atan en 6nemli
sanatcilardan biridir. Tinguely'nin 1958 de Yves Klein'le tanismasi onun yasaminda
onemli bir déntim noktas: olusturmus ve bu tarihten baslayan hurda ve atiklardan olusan
calismalariyla dikkat ¢ekmistir. Tinguely'nin "mekanik icatlari"ndan olusan ¢alismalar
insanhigin giderek daha ¢ok teknolojiye, makinelesmeye bagli yasamlarma ve bunun yol
actig1 endustri toplumlarma gonderme niteligi tagimaktadir.

. Devinim ve gegicilik, kaza ve belirsizlige duydugu ilgiden bir junk-sanat estetigi
gelistirmistir. O'nun “meta-matik’leri, mekanik olarak, ironik bir ikonoklazmla “soyut
digavurumcu” resimler yapan, komik bicimde kolajlanmis makinelerdir. Diger ¢aligmalar: da
radyolar, 1giklar ve anlamsiz bir eylemin enerjik bir sergilenisiyle su ya da bu sekilde titreyip
sarsilan motorlu mekanizmalar igermektedir Tinguely, ¢ogu kez izleyicilerini karnaval

benzeri mekanizmalarina katilimda bulunmalar: i¢in davet etmistir (Fineberg, ceviri, 2014:
210-211).

Mekanik atiklarla olusturdugu kompozisyonlara hareket 6gesini de ekleyen Tinguely,
1955 yilinda yaptig1 “Biiyiik Sesli Rolief'” (Resim 97) ¢alismasinda metal kutular, toprak
canaklar, tahta kasalar, siselerle birbirlerine carkli bir sistemle hareket mekanizmasina
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baglanmasindan olusan ¢alismasina, motor ilave emistir. Ritmik olmayan bir ses de

cikartabilen kendi icinde kompleks bir ¢alismadir.

Resim 97: Jean Tinguely “Biiyiik Sesli Rolief” 73 x 360 x 48 cm, 1955, Musuem
Tanguely, Basel

Tinguely'nin c¢alismalart “mata-matik” ile yeni bir yon kazanmis, 0 zamanki sanat
anlayisina ve yerlesmis diisiincelere karsi olmasi bakimindan biyiik etki yaratmustir.
Tinguely, “Cyclograveur” 1959 eseri ayn1 zamanda desen ¢izme ve boyama makinasi
olarak da tasarlanmis olan bu c¢alisma o zamanki sanat anlayisina da bir tepki
niteligindedir (Resim 98). “Makinaya ¢izgileri, lekeleri ve renkleri diizenleme giiciinii
vererek Tinguely gergekten de ¢ok tepki toplayan "sanat¢isiz sanat tasarimi" diigiincesini
ortaya atar ki bu en ¢ok sanat dili konusunda biiyiik stipheler uyandirir” (Kati, 1996:
17-18).

Resim 98: Jean Tinguely “Cyclograveur”, 225 x 410 x 110 cm, Kaynakli Hurda Metal-
Bisiklet Elemanlari- Sac- Davul-zil ve Kitap, 1959, Kunsthaus Ziirich
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1958-1959'da Jean Tinguely motorlar: disarida olan makinelerden olusturdugu birgcok
eserlerini sergilemeye devan etmistir. 1960 yilinda "New York'a Sayg:” (Resim 99)
calismasi, radyo kutusu, motor pargalari, piyano bisiklet tekerlekleri ve kiirk
parcalarindan olusan igerisine bir takim motorlari da yerlestirdigi biiyiik bir kiitleden
olusan bir eserdir. “Tinguely'nin makinelerinde hepsi apagik ortadadir ve bunlar tek
baslarina gorsel bir biitiin olustururlar. "New York'a Saygi" (Hommage a New York) adli
yapitin1 gerceklestirmis ve anitsal konstriiksiyon yarim saat sonra uzaktan kumanda ile

sanatci tarafindan yikilmigtir” (Germaner, 2003: 19).

Resim 99: Jean Tinguely "New York'a Saygi"”, 1960, Garden of the Museum of Modern
Art, New York

3.3.3. ARMAN (ARMAND FERNANDEZ)

Arman 1960’1 yillarda basladigi Fransizca “¢cop bidonu™ anlamima gelen “Poubelles”
caligmalar1 ile Yeni Gergekgi diger sanatgilar gibi donemin nesnelerini sanatin
nesnesi olarak kullanmaya baslar. Bu ¢alismalarda, kat1 atik dolu kasalar ve endiistriyel
atiklar hiiziinlii, pis, terkedilmis ve rahatsiz edici bir ¢irkinlikle sergiler (Resim 100).

Diger bir ¢alisma grubunu olusturdugu ve Fransizca “6fke” anlamina gelen “Coleres”
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serilerinde daha ¢ok burjuva nesnelerini sembolik bir bi¢imde kullandigi miizik
enstriimanlarinin pargalarini veya parcalanmis hallerini kullanmistir. Bu gorintiileri;
"Cop bidonlar: insan izlerinin en acimasiz ve gergek goriintiileridir." seklinde agiklayan
Arman'in 1960 yilinda Paris’te Iris Clert galerisindeki sergisiyle. Klein'in "Bosluk" una
"Dolu" (Resim 89) ile cevap veren Arman, Klein'in galeriyi bos sergilemesine karsilik

olarak bu kez galeriyi degisik nesnelerin atigiyla doldurur” (Kati, 1996: 31-32).

Resim 100: Arman (Armand Fernandez) “Poubelles”, 65,5 x 40 x 8 cm, Cam kutuda Ev
Copii, 1960, Ozel Koleksiyon

1964 yilindan itibaren farkli bir malzemeyi plastik regineyi (Polyester) kullanmaya
baslayan Arman, nesneye kendi ifadesini katmay: denemistir. Bu amagla kullanmaya
basladig1 polyester sayesinde yigintilarina kendi yorumunu da katabildigi yeni bir plastik

anlatim dili yakalamistir (Resim 101).
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Resim 101: Arman (Armand Fernandez) “Bluebeard’s Wife”, 83.5 x 29 x 32 cm,
Polyester Recine ve Tras Fircalari, 1969, Tate Ozel Koleksiyon

1967yilinda, Paris'te Sonnabend galerisindeki sergisiyle Arman kesin bir atitlim yapmis ve
arttk nesne ekpresif bir ifade giiciinii yansitir olmaktan ¢ikmis ve kullanimi plastik
kompozisyonun gereklerine bagimli soyut bir sembol olmustur. Bilingli bir sekilde ezilmis
boya tiipleri, bundan boyle kullanilmis ve eski degil yeni fir¢a ve spatiillerin itinali bir sekilde
diizenlenmesi ile daha rafine bir kompozisyona ortam hazirlarken nesnenin kendisini
ifadesinde daha zengin bir stil yaratma imkam ortaya gikarmistir (Kati, 1996: 33). (Resim
102).

Resim 102: Arman (Armand Fernandez) “Accumulation”, 157 x 188 x 5 cm, Tuval
Uzerine Boya ve Boya Tiipii, 1967, Ozel Koleksiyon
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3.3.4. MARTIAL RAYSSE

Martial Raysse, digerlerine oranla grup arasinda daha az yer almig olmasina ragmen en
marjinal sanat¢idir. Siipermarket nesnelerinden olusan montaj ¢alismalari bir agidan
islup olarak pop sanatgilarina benzer bir o6zellik tasir. Raysse, Yeni gercekei grup
tiyeleriyle temasa gegtikten sonra kent yasaminin yarattigi ortanim bilincine varmis ve
biiyiik dekorlardan olusan vitrinlere ve siipermarketlere ilgi duymaya baslamistir (Resim
103).

Resim 103: Martial Raysse “Etalage De La Vision” 1960

1962'de Amsterdam'da Stedeljik Miizesindeki bir toplu sergide "Raysse-Beach" adiyla ortaya
koydugu eserde renkli bir ¢cevre diizeni i¢inde eski stille yeni teknolojinin karisimi bir calisma
sergilemistir. Bu c¢alismada Raysse plajla ilgili herseyi kullanmisg ve ¢amur, giines yagi,
plajda giineslenenlerin tam boy resmi ve neon ilanlart ile Akdeniz giinesini gagristirmak
istemistir (Kati, 1996: 33). (Resim 104)
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Resim 104: Martial Raysse “Raysse Beach” 1962

Daha sonraki yillarda calismalaria biyiitiilmiis fotograflara uyguladig: floresan renkler
ve neon tiiplerinin yardimiyla Raysse standartlasmis kadin yiizii imajina vurgu yapmaistir.
Pleksiglas ve neonlari da kullandigi bazi caligmalariyla Raysse'in kendi sanatgi

duyarliliginin ortaya kondugu bir anlatim dili olusturmaya baslamistir (Resim 105).

Resim 105: Martial Raysse “High voltage Painting”, 162.5 x 97. 5cm, Tuval tizerine
Yaglibota ve Floresanli Boya, 1965, Tate Ozel Koleksiyon
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3.3.5. DANIEL SPOERRI

Daniel Spoerri, Yeni Gergekeilik akimmin ortaya ¢ikma mantigini en iyi kavrayan ve
bunu aktarma ¢abasi igerisinde olan sanatgis1 olmustur. Bu nedenle Spoerri‘nin yapitinda
rastlant1 ve gegicilik temalar1 bir arada kullanmistir. Giinliik nesnelerin estetik agidan
sanat eserine dondstiiriillmek yerine, onlarin zamana ve tesadiife bagl gergekte oldugu
halleriyle yakalamak amacindadir. 1960 yillarinda yapmaya basladigi masa yiizeyi, agag
pano ve ya etajer gibi nesnelerin iizerine, genelde onceki hallerini degistirmeden yapmis
oldugu asamblajlar1 sergiler. Spoerri’nin "Tuzak tablo” (Resim 106) olarak adlandirdig:
bu calismalarda, yemek artiklarmin olusturdugu rastlantisal kabartmalar, sanatginin
eyleminin, baskalarmin ona hazirladigi ya da biraktigi ogeleri bir yiizey {istiine
sabitlemekle smirli oldugunu ortaya koymustur. Germaner’e gore; “Kullanilmis, eskimis
bir nesne, sanat olarak tekrar kullanilabilmektedir. Burada, hiciv ve zaman, trajik bilingle
el ele verir ve yapit yeniden, bir ger¢egin ve goériinenin nesnelligini agan karmasik insan

diistincesinin neticesidir” (Germaner, 2003: 21).

Resim 106: Daniel Spoerri "Tuzak Tablo-Kichka's Breakfast I” 6.6 x 69.5 x 65.4 cm,
Asamblaj, 1960, Museum of Modern Art, New York
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Resim 107: Daniel Spoerri “Eaten By Marcel Duchamp”, 60 x 70 cm, Enstalasyon,
1964, Arman Ozel Koleksiyon

Spoerri, 6zellikle yiyecek-igecek gibi malzemelerden olusan atiklari resim yiizeyine
yapistirarak duvara astigi resim-heykel arasi yapitlanyla taninmistir 1970 yilinda
Diisseldorfta Eat Art Gallery (Yiyecek Sanati Galerisi) adli bir galeri agan Daniel Spoerri,
bu galeride yiyecek malzemeleriyle sanat iireten sanat¢ilarin yapitlarini sergilemistir.
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3.3.6. RAYMOND HAINS VE JACQUES DE LA VILLEGLE

1949 willarinda Raymond Hains ve Jacques De La Villegle'nin calismalari Yeni
Gergekgiligin ilk sinyallerini vermeye baslamistir. Sokak koselerinde unutulmus
afislerden sanatsal bir dil yakalayarak gercekle ilgilenmislerdir. Sokaklarda rastladiklar
yirtilmis afisler bu iki sanatg¢i igin yeni bir baslangi¢ olusturur. Normal bir goziin dikkate
alamayacag: estetik olmayan bir gercegi estetize ederek giin 1s1gina ¢ikarmiglardir.
Donemin kosullar igerisinde disiintildigiinde yeni bir entellektiiel tavir olarak

degerlendirilebilecek olan calismalariin yeni bir plastik dil olusturduklar: da gergektir.

Bir fotograf sanatgist ve sinema yapimcisi Raymond Hains &zellikle Paris'te yaptig
caligmalarda yeni bir gorsel sartlanma ve gercegin daha dinamik bir disavurumculugunu
arastirirken afisin siirsel gicini kesfederek cektigi fotograflan karanlik odasinda kendi
gelistirdigi bir teknikle basarak bu yondeki ¢alismalarinin ilk adimini atar. Jacques de la
Villegle ile birlikte yirittigii ¢alismalar sonucunda ilk afis sergisini 1957 yilinda Colette
Allendy Galerisinde "Loi du 29 Juillet 1881"1 (29 Temmuz 1881 Kanunu) ad1 altinda agarlar.
iki yil sonra Hains birinci Paris Biennale'inde yirtik afiglerden olusan bir sergi acar. Hains ve
Villegle ayn: teknik ve yontemi kullanmalarina ragmen kendi mantiklarina uygun olarak
farkli iki ayr1 yol izlemeye baslarlar (Kati, 1996: 75).

Bu sayede yirtik afislerin kullanilmasi artik belirli bir sanatsal anlatim dilini olugturmaya
baslamistir. Yirtik afisleri kullanarak yapilan anlatim sayesinde malzemenin olanaklar
zorlanarak belli bir yaratma olanag: da ortaya ¢ikmistir. Kent duvarlarinda birikmis olan
posterlerin katmanlarini yirtarak olusturduklar: birbirlerinden farkli olan pargalari,
tizerlerinde yazan yazilarin karmasasi sanat¢inin afisteki goriintiiniin okunulabilirligini
dikkate almasin1 gerektirmistir. Clinkii st tiste yapistirilmis olan bu afisler asir1 bilgi

yiiklenmesi yaratmis bir siirece aitlerdir.

Villegle afisin estetik 6zelligi ve sosyolojik deger olarak iki agidan ele almistir. Bu
nedenle gelisiglizel sectigi harflerin kendi basmna verdigi ifadenin yani sira renk

kontrastlarini1 da kullanarak plastik bir denge yakalamaya c¢alismistir (Resim 108).
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Resim 108: Jacques Villegle “ABC”, 70 x 60 cm, Kontraplak Uzerine Kolaj, 1959,
Ozel Koleksiyon
Hains ise Metal tizerine yapistirilip, sokiilmiis posterleri tamamen kendi segimi tizerine
hi¢ bir miidahale etmeden aynen uygulamistir (Resim 109). “Hains, 6ngdoriilmeyen
diistinceler, siirsel benzerlikler ve geliskili yakinliklarin goriintiide yarattigi anlami da
kullanarak ¢cogunlukla tstii ortiilit mizahla yiikli bir Gslup gelistirmistir. Boylece, Hains
icin afisin plastik niteliklerinden ¢ok onun siirsel, kiltirel ve anlamsal olarak

islenilebilirlik imkanlarimin daha 6nemli oldugu ortaya ¢ikar” (Kati, 1996: 75).

Resim 109: Raymond Hains “Isimsiz”, 1959
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Hains 1964 yilinda gergeklestirdigi dev Kibrit kutulariyla nesneleri giinliik yasamdan
cikararak onlara kimliklerini kazandirmayr amaglamistir. Hains yasamin igine girerek her
tirlii gorsel aliskanliklari sorgularken, kendine has bir sekilde gelistirdigi objenin
algilanma sekliyle bir mizah ta yaratarak benzerlikleri ve ¢eliskileri bir arada verir (Resim
110).

Resim 110: Raymond Hains “saffa”, 1964

3.3.7. FRANCOIS DUFRENE

Hains ve Villegle'nin ¢alismalarina ilgi duyan Frangois Dufrene, kolajlarinda digerlerine
oranla igerigi 6n planda tutar. Farkl: afis katmanlarini bir birlerinden ayirirken yakaladigi
renklerin, kaziyarak yakaladigi dokularin bir biitiinii olusturmasini saglamaya ¢alismistir.
Eserlerinde tesadiiflerin ortaya ¢ikardig:r olusumdan ¢ok plastik bir denge yakalamanin
pesine distiigii anlasilmaktadir. Dufrene'e gore afislerin katmanlar: arasinda kentin biitiin
hikayesi bulunmaktadir. Bu nedenle afiglerden ve onun pargalarindan iretilebilecek her
bir galisma kenti yeniden yorumlayarak belge niteligine doniisecektir (Resim 111).
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Resim 111: Frangois Dufrene “Isimsiz”, 60 x 70, Kolaj, 1959

3.3.8. NIKI DE SAINT PHALLE

Yeni Gergekgiler grubunun tek kadin tiyesi olan Niki de Saint Phalle, 1961 yilinda J
galerisindeki kisisel sergisinde diizenlemis oldugu tablolara izleyicilere ok attirmasiyla
ve bu gibi benzer etkinliklerini daha sonra da devam ettirmesiyle Yeni Gergekgilik

hareketinin kiskirtici tiyelerinden biridir.

1962 de agtigi “Aziz Sebastien'in Oliimii” bashkli sergisinde “Tableaux Surprises”
(Stirpriz Tablolar) sergisinde tablolara bu sefer tiifek ve sivi boyalari kullanan sanatginin
calismalarinda, Kati’ya gore; “Niki de Saint-Phalle boylece, sanat eserini bir siddet
hareketi ile birlestirerek seyirciyi fizikken ve moralman yaratici bir hareketin igine
cekerek dini fanatizme ve tabulastirmaya karsi ve skandal derecesine varan bir saskinlik
yatmustir” (Kati, 1996: 61). Bu gosteri de bazi bolgelerine sivi boya dolu baloncuklar:
yerlestirildigi alg1 rolyeflere seyircilerin tiifekle atis yaptirmis ve patlayan boncuklardan
akan boyalarin yarattig: tesadiifi lekelerden olusan "Sonug-Tablo"lar tiretmistir (Resim
112).
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Resim 112: Niki De Saint Phalle “King Kong”, 1962, Moderna Museet, Malmé/
Sweden

1964 yilindan itibaren eserlerinde daha farkli bir yola giren Niki de Saint Phalle
yogrulmus kagit ve polyesterden olusan biiyiik boyutlu ve parlak renklerle boyanmis
olarak yapitligi cogunlugunda kadin formunu kullandig: heykel yapili galigmalardir. Niki
de Saint-Phalle'in eserleri kendi tiiriiniin diginda bir gelisme gostermis ve ayni zamanda
hem resim, hem devasa obje, hem heykel, hem de mimari bir eser 6zelligi gostermistir
(Resim 113).

Resim 113: Niki De Saint Phalle “La Hon”, 1966, Moderna Museet, Stockholm,

Sweden
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3.3.9 CESAR BALDACCINI

1960 yilinda Paris'te diizenlenen Mayis Salonunda oldukga carpici bir niteligi olan
sikistirilmis otomobillerden olusan ¢alismalarini sergileyen Cesar sanat diinyasinda daha
onceleri etkiye sahip bir sanat¢idir. 1960 yilinda Yeni Gergekgiler grubu olarak Cesar,
Arman, Dufrene, Martial Raysse, Hains, Tinguely ve bu akimin daha birkag tiyesi ile
birlikte Londra'da Hannover Galeri’de agtiklar: sergi Ingiltere'de biiyiik bir yanki yapmis
ve bunu Paris'te Rive-Droite galerisinde agtiklar: yine ayni etkiyi yapan sergi izlemistir
(Resim 114).

Resim 114: Cesar Baldaccini “Sikistirma Otomobil”, 153 x 73 x 65 cm, 1962, National
Galleries of Scotland, Edinburgh

1965 yilinda Cesar’in plastik malzemeden yaptig1 “pouce” (basparmak) adli ¢aligmasini
yapmistir ve Laurens, Rodin, Picasso, Beaudin, Giacometti ve Ipousteguy'nin eserleriyle
birlikte Claude Bemard galerisinde sergilemistir. Kirk bes santimetre yiiksekligindeki bu
eser sanat¢inin kendi parmagindan alinmis bir kaliptan elde edilen modelin ii¢ boyutlu
biiyitiilmesi sonucu elde edilmistir. Daha sonraki yillarda ayni eserin giimiis kapli metal
ve bronzdan olmak tizere gesitli malzemeler kullanilarak farkli ebatlarda tekrar
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yapilmustir. Iki yil sonra ayni eserin iki metre boyunda ve al¢idan yapilmis baska bir
ornegi Mayis salonunda sergilenerek Calder ve Giacometti'nin eserleri arasinda yer

almistir (Resim 115).

Resim 115: Cesar Baldaccini “Bagparmak”, 40,6 x 14 x 20.3 cm, 6.7 kg, Polyester
Regine, 1965, Tate Ozel Koleksiyon

"Compression” dan (sikistirma) sonra, "expansion” (genisleme) arastirmalarina baslayan
Cesar, genisleme ile olusacak formunu ve belli bir kimyasal karistirilarak elde edecegi
malzemenin reaksiyonunu kontrol edebilmenin yollarin1 arar. 1976 da ilk yaptigi ve
politiretan kullandigi denemelerle fazla ciddiye alinmayan hatta ¢ok fazla kotii elestiri
alan Cesar elestirilere pek aldirmadan ¢alismalarma devam eder. Politiretanin dokiimii
sirasinda halkin da katilmi ve Amerikali gazeteciler tarafindan filme alinmasi yapilan
caligmay bir tiir gosteri havasi igerisinde devam etmesinden de memnun olan sanatgi
daha sonraki yillarda Sao-Paulo, Montevido, Roma, Briiksel ve Londra da Tate Galeri'de

yaptig1 genisleme sergilerini izleyici katilimlariyla gerceklestirmistir (Resim 116).
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Resim 116: Cesar Baldaccini “Genisleme”, 1968

3.3.10. GERARD DESCHAMPS

Yeni Gergekgiler grubuna son katilan tyelerden biri olan Gerard Deschamps, gergegin
benimsenmesi son derece sadik kalan sanatgi fetis egilimli caligmalariyla dikkat
cekmistir. Ozel ilgi duydugu nesneleri duygusal ve sembolik bulan Deschamps daha
sonra, korse, sutyen, slip gibi kadin i¢ ¢amasirlarindan olusan ve diizensiz bir sekilde
sergilenen nesnelerle 6liim ve modern insan Karilastirmasi yapar. Objeleri kendi 6zgiin

islevinden soyutlayarak kavramsal nitelik kazandirmaya caligmistir (Resim 117).
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Resim 117: Gerard Deschamps “Pan Pan Cul Cul”, Asamblaj, 1960

Deschamps, estetik, giizel, ¢irkin, zevk gibi kavramlarla degil, nitelikleri tam olarak belli
olmayan ve kural digi durumlari yaratmistir. Gergegin sunulmasi ve algilanmasi adina
yaptigi, kullandig: farkli tekniklerin 6tesinde sectigi, yapay ve alayci malzemeleri tercih
etmistir. Diger ¢alismalarindan Bal mumlu bez, otomobil dikiz aynas1 ve daha birgok
birbirinden farkli Objelerin bir araya gelmesinden olusan barok rolyef havasinda, modern

yasamin siradan objelerini karsi karsiya getiren eserler olusturmustur (Resim 118).

Resim 118: Gerard Deschamps “Japonais Au Maillot De Bain”, Asamblaj, 1961
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SONUC

20. yiizyilin son ¢eyreginde bazi sanat elestirmenleri ve sanat gevrelerince sikga ifade
edilmeye ¢alisilan “sanatin sonu” séylemlerinin, arastirmada incelenen donem ve sanat
etkinliklerine bakildiginda bu disiincelerinde pek te hakli olmadiklari fikrine
ulasilabilir. Ciinki “Modern” olarak adlandirilan dénem ve hatta daha onceki donemler
de incelendiginde, sanat, her donemde yeni bir Gslup ve yeni bir séylemle varligini
gostererek yoluna devam edebildigini, tarihe bir belge niteligi tasiyan sanat eserleriyle
kanitlamistir.

1950’1 yillar Bat1 sanatinda Dada’nin temelleri tiizerinde, aym fikirde olan sanatgilarin
bir araya gelmesiyle kurulan, ayn1 zamanda oncii niteligi olan “Yeni gergekgilik”, Pop
Sanat gibi ¢agdas diinyanin getirilerini sanatlarina malzeme ve konu edinmistir. Fakat
Yeni Gergekeilik bu tiiketim diinyasinin yapay, gegici varligini elestirmis ve oldugu gibi
kabul etmemistir. Yeni Gergekgiler tiiketim diinyasin1 tamamen gozler 6niine sermis ve bu
diinyanin gegersizligini bozuklugunu anlatma c¢abasi igerisine girmistir. Gustave
Courbet’nin Gergekgilik konusundaki 1849 yilinda yaptigi “Tas Kiricilar”indan, 1960
“Yeni Gergekeilik”e kadar olan siire¢ igerisinde, birey-toplum-sanat ii¢cgeninde, bu
kavramlarin kullanilmalari, sanatgida yarattigi ¢agrisimlar ve sanat¢inin hiir iradesiyle

¢aga uygun, 6zgiin sanat icra etme ¢abasi konusunda, nerdeyse hig¢ fark yoktur.

Gergegin, tam da kendisini sanatlariin merkezine alan Yeni Gergekgililer, daha onceki
donemlerde de kullanilmaya baslanan Kolaj, Asamblaj, Hazir Nesne gibi teknikler
birlikte, cagin gelisen Kitle iletisim kiiltiiriiniin imajlarmi kullanmistir. Bunu yaparken
resmi asan, hatta heykel gibi ii¢c boyuta ulasan eserlerle, Resim-Heykel gibi disiplinler
arasinda bir iletisimin baslamasina katki saglamislardir. Klein’in “Klein mavisine”
bulanmig ¢iplak modelleri firga gibi kullanarak tuvalin iistiinde yuvarlayarak {irettigi
“Mavi Cag’in  Antropometrileri” Performas Sanatinin ilk o6rnekleridir.  Yeni
Gergekgiler’in eyleme yonelik ¢alismalart Siire¢ Sanati'na  (Process-Art) da onciiliik
etiklerine, sanat icra ederken aykiri tavirlar, “diisiincenin ve fikirlerin” 6n  plana
ciktigt  bir takim hesaplamalara dayanan caligmalari, “Kavramsal” sanata onciiliik

ettiklerinin bir gostergesidir.
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Yeni Gergekgilik oncesi ve sonrasi akimlarda da gorildigi tizere, kapitalizmin de
etkisiyle sanat, zaman zaman manipiilasyona ugramis ve elit’lesmistir. Fakat sanat her
defasinda topluma ulasabilmis ve sanatin 6zii ve nasil olmasi gerektigi konusunda
sanatgilari yeni arayislara yonlendirmistir. Sanatgilar kendi aktarim yollarini ararken
toplumdan aldiklar1 izlenimleri sanat¢i duyarliigindan gegirerek, gergekte yasananlari

gozler ontine sererken, gelecekle ilgili ipuglart da vermeye devam etmislerdir.
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