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OZET

Mit, kusaktan kusaga yayilan, toplumun dis giicii etkisiyle zamanla bicim
degistiren, tanrilar, tannicalar, evrenin dogusuyla ilgili imgesel allegorik (benzetme ile
canlandirma) bir anlatimi olan halk éykustidiir.

Bilgi oncesi ve disidir. Pratikte denetlenemez. inan¢ alaminin kapsami
icindedir. Bilgisiz insanligin diinyay1 ve evreni agiklama gereksiniminden dogmustur.

Doga iistii kisileri konu alan mitlerin her zaman din ile bir iliskisi vardir.

Mitoloji mitlerin tarihini inceleyen ve onlar1 yorumlayan bilim dalidir. Once ilk
¢ag insanlarinin bilim 6ncesi diigsel ve varsayimsal agiklamalarini toplayan ve inceleyen
mitoloji. daha sonralar biitiin insanlar1 kapsadi.

Din ise Tanr diistincesine dayal toplumsal bir kurumdur. insanlarin doga iistii
gliclere kutsal saydiklan tiirli varliklara ya da Tanriya inanma bi¢iminde katildiklar:
gizemsel olgudur.

Bu nitelikteki inanclari, kurallar, térenler, simgeler ve kavramlar biciminde.
diizenleyen orgiitlenmedir.

[k din fikirleri dogada olup bitenleri seyretmekten degil, yasamin olaylariyla
ilgili bir kaygidan ve insan zihnini isleten, bitmek tilkenmek bilmez umut ve korkudan
dogmustur.

Mitlerin dogusu iizerine bilginler ¢esit cesit fikirler ytirtitmiislerdir. Yaygin bir
gdriise gore mitler, bir takim dinsel térenlerden dogmustur.

Diger bir goriis ise, mit’lerin insanin psikolojik hallerinden dogdugu.
tecriibesiz, gorgiisiiz, bilgisiz olan ilk insanin, gérdiigli hadiselerin ani etkilerinden
ilham alarak hayaller kurdugunu soylemektedir.

Her kiiltlirlin, her inanisin karakteristik 6zelligini yansitan mitlerin yayilmalari.
toplumlar aras: ticaret, geziler, gé¢ hareketlerinin ve istilalarin yardimiyla kiiltiirden
kiiltiire yayilmustir.

Mit’ler Ronesans’tan 6nce yasamin her evresinde vardir ve etkindir, hatta
belirleyici 6zelliklere sahiptir de diyebiliriz. Yasamin her déneminde etkili oldugu gibi

resim sanatini da biiylik bir olglide etkilemistir. Biiyliye inanan ilk insan avlianma



eyleminde. bolluk bereket saglamak amaciyla, avlayacagi hayvanin resmini magara
duvarlarina yaparak onu bir tiir biiyiiyle etkiledigini diistinmustiir. Bu disiince. farkh
amaclara hizmet ederek farkli bicimlerde Rénesans’a kadar hakim olmustur.

Misir’da Obiir diinyay: konu edinen mitolojik resimler yapilarak, o resimleri
izleyen insanlara  akibetleri  gOsterilmistir. Bir nevi 6lim  korkusunu
yayginlastirmislardir. Obiir diinyanin nasil bir sey oldugunu haber vermislerdir. Resim
sanatinda mit’ler, stirekli ve kutsal olani ifade etmek icin kullaniimisur.

Mezepotomya, Hitit ve Fenikede durum daha da farklidir. Bu uygarhklar resim
sanatina pek fazla 6nem vermemislerdir. Daha ¢ok mimari ve heykele yonelmislerdir.

Yunan diinyasinda insan kendini tanimaya basliyor ve kendi kendini tanidikca.
varligindaki olanaklart bir bir ortaya cikariyor. Doga dinlerinin yerini mitoloji ahyor.
insan i¢inde yasadigi toplum karsisinda sorumluluk duyuyor ve teokrasinin yerini
demokrasi aliyor. Yunan inanglarini resimleyen pek az resim giiniimiize ulasabilmistir.
Gilintimiize ulasabilen resimler, biiyiik sanatcilar tarafindan degil. canak ¢omlek ustalar
ve boyacilar tarafindan yapilan basit vazo resimleridir. Bir de tapinak metoplarina
islenen mitolojik konulu resimler vardir. Eski yunanda bu resimler halki egitmek

inanglarin 6gretmek i¢cin kullanilmistir.



ABSTRACT

Myth is a folk tale that changes its shape in time with the effect of the out-
power of the society spreading from generation to generation and has an imaginary
allegoric (animation with simile) way of telling related to the birth of Universe. Gods
and Goddesses.

It is before and out of knowledge. It cannot be inspected in practice and it is
inside the area of knowledge. It has arisen owing to the need for unlearned human to
explain Earth and Universe.

Myths about supernatural people have always been in relationship with
religion.

Mythology is the branch of science that studies and interprets the history of
myths. After having collected and studied the imaginary and hypothetical before-
science explanations of primitive people, mythology has covered all people afterwards.

But, on the other hand, religion is a social institution depending on the thought
of God and is also a mystical fact which people have taken part in by believing in God
or some other creatures they regard sacred for supernatural powers.

It is an organisation drawing up the beliefs of this type like rules, ceremonies
and and symbolic concepts. !

The first ideas of religion have arisen not from viewing what has been
happening on Earth but from worries related to life events and never-ending hope and
fear causing the human brain to work.

Scholars have put forward different ideas on the rise of religions. According to
a common opinion, myths have arisen from some religious ceremonies.

According to another opinion, it has been suggested that religions have arisen
from psychological manners of human-beings and has been said that primitive man who
had been inexperienced, unmannerly and ignorant at those times dreamt by inspiring
from the sudden effects of the occasions that he had seen.

The spread of myths, reflecting the characteristics of every culture and belief,
has spread from culture to another culture with the help of the trade between societies.

trips, migration and invasions
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Myths took place at each phase of life before Renaissance and even we can say
that 1t has had defining features. It has greatly affected the art of painting just like it has
been effective at each period of life. Primitive men believing in magic thought that.
while hunting. he would influence the gate to be hunted by drawing its picture on the
walls of caves to get fertility. This thought had dominated until Renaissance in different
types of serving.

By painting mythological pictures about the hereafter were shown other people
their future. They diffused the fear of death one way or another. They informed how the
hereafter is. In the art of paintings, myths were used to express what was continual and
sacred.

This is not the case when it comes to Mesopotamia. Hittite and Phoenicia.
These civilisations did not pay much attention to the art of paintings. They inclined
architectural and the statue.

In Greek world, the human begins to know himself and he brings the
possibilities in his existence as he knows himself. Myth takes the place of nature
religions, the human feels responsible for the society in which he lives and democracy
replaces theocracy. Few paintings picturing Greek beliefs have survived today.
Paintings that have survived are the simple pictures of vase made by the potters and
painters, not by the big artists. There are also pictures about mythology that were
painted on methops of temples. In ancient Greece, these pictures were used to teach

people their beliefs and educate them.
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ONSOZ

Karanlik magara duvarlarinda yiizyillarca 6nce biiyiisel amach baslayan sanat
seriiveni, slirekli degiserek ve degisik amaglara hizmet ederek devam ediyor. Sanat.
toplumun dinsel, mitolojik ve psikolojik alanda stirekli gelisim ¢izgisini belirleyen ve
belgeleyen bir gbsterge deger olarak, diger bilimlerle birlikte gilinlimiize ulasirken yeni
yeni anlayislar ve boyutlar kazaniyor.

Resim sanati yiizyillar boyunca mitolojik hikayeleri konu alarak. donemin
diistinsel yapisina gore siirekli -kendi i¢inde smurli- bir donenceyle Rénesan’sa kadar
gelmistir. ROnesans’ta c¢esitli diistince akimlari resim sanatina yeni yeni boyutlar
kazandirmistir. Teoloji yerine “insan™ merkez alan Ronesans hareketi insani biiviiteg
altina alarak didik didik incelemis ve onu yiiceltmeyi hedeflemistir. Teolojiyi bir yana
birakarak toplumsal bir varlik olan insanin, birey oldugunun farkina vardirarak. kendini
ve sanatini sorgulamaya yo6nlendirmistir.

Ortagag diisiinsel yapist iginde bir hi¢ olan insan; resim sanatinda stirekli
mitolojik ve dinsel konulan isleyerek kilisenin ve dinin yiiceltilmesi i¢in. hizmet
vermistir. Ronesans’la birlikte yeni yeni diisiince akimlarimin ve sanatcilarin
onderliginde., “insan”in kendi basina bir deger oldugu ve resim sanatinin kendi
gercekleri oldugunu farkettirmisler ve resmi gdklerden yere indirerek, merkezine de
dogrudan ve ya dolayli olarak insani koymuslardir. Dolayisiyla insan kendi gerceklerini
sorgulamaya baslamig, sanatini da bu dogrultuda yeniden olusturmustur. Yeni diinya
goriisli i¢inde resim sanati, artik dine, kiliseye hizmet etmekten vazgecerek kendi
gerceklerini sorgulamaya baslamistir. Ancak mitolojik ve dini konulu resimler her
dénemde resim sanatinin i¢cinde yer almustir.

Rénesans oOncesinde, resim sanatinda, resmin kendisi degil, tasvir ettigi konu
onemliydi. Ronesans’la birlikte resmin igerigi ne olursa olsun, hangi konuyu tasvir
ederse etsin, dnemli olan sey tasvir edilen konu degil, resmin kendisi idi. Baska bir
deyisle Ronesans’la birlikte resim sanat¢isinin ne yaptig1 degil nasil yaptig1 daha énemli
idi.

Yeni resim sanati 1800’lii yillardan bu yana bilim, endiistriyel gelisim ve

toplumsal degisimlerin paralelinde, yoresel ve evrensel kiiltiirlerin devingenliginin



etkisinde hizla, ¢ok yonli ve katmali ozellikler géstererek stirekli yeni anlayislari
kapsamay: stirdiiriiyor.

Yizyillarca cesitli amaglar i¢in var edilen resim sanati, artik cagimizda giderek
say1siz gercekleri ama Oncelikle resim sanatinin kendi plastik gerceklerini ifade etmek
icin yapiliyor. Boylelikle resim sanati anlatimsal ve yazinsal bir gercegi degil de kendi
ger¢eginin arastirmasini yapan, arastirmaci sanatginin dénderliginde cok farkli boyutlara
ulasiyor.

Bu climleden olarak, arastirmamda, resim sanati seriiveni iginde. ¢aglara gore.
mit'lerin hangi donemlerde ve ne amagla resim sanatinda nasil kullamldigim

belgelemeye ¢alistim.

Bu hilimsel aragtirma raporunu olustururken bilgisayar asamasinda 6zverili
calismalariyla bana yardimer olan Erdal Altindis ve Altindis Computer ¢ahsanlarina
yardimlarindan 6tiirii tesekkiir ederim.

Ayrica bu alanda yetismemde ve bugiinlere gelmemde bana emegi gecen
fedakar egitimei hocalarim : basta 1. Halil Tirker, Oya Kinikli. Egitim Fakiltesinin
degerli dgretim iiyeleri ve tezimi olustururken bana rehberlik eden damigman hocam

Mustafa Toprak a sonsuz tesekkiirler ederim.

Abdullah KILIC
1988
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I. BOLUM

I.A. KAVRAM VE TANIMLAR

LA.1. Mit (Mitos) : Kusaktan kusaga yayilan toplumun diis glicii etkisivle
zamanla bigim degistiren, tanrilar, tanricalar, evrenin dogusuyla ilgili imgesel. allegorik
benzetme ile canlandirma) bir anlatim1 olan halk 6ykiisiidiir. '

Dogatistii varliklar: ve hayali olaylar1 konu alan ve bir halkin yasadig: olaylarin
ve/lya da o halkin aile diizeninin ve toplumsal iliskilerini temellendiren yapilarin
anilarimi diizsellestirerek yansitan halk yada edebiyat anlatisidir. 2

Tarih Oncesine dayanan Oykii masal efsane ve soylence olarak (Tiirk dili
sozliglinde gecer Yunanca karsilidi ise; “uydurulmus s6z” anlamindaki mythos
deyiminden tiiretilmistir. Mit yada mitos, olaganiisti kahramanliklart ve doga st
glicleri anlatan hayal tirlint sézdiir.

Bilgi oncesi ve disidir. Pratikte denetlenemez, inan¢ alaninin kapsami
icindedir. Bilgisiz insanligin diinyay: aciklama gereksiniminden dogmustur. Ornek :
Gok giirtldiiyor, simsekler cakiyor, yildinmlar diisityordu. Demek ki gok tanriydi.
kizmisti, ve insanlar1 cezalandiriyordu. Hic agiklayamamaktansa boylesine hayal firiint
aciklamalar insanliga ¢cok uzun bir bir siire yetmistir. ;

Doga iustii kisileri konu alan mitlerin her zaman dinle bir iligkisi vardur.
Tanrilara uygun goriilen yasami simgeler, araciliiyla somutlastirmak ve tanrilarla ilgili
inanglari ve ayinleri temellendirmek olanagini saglarlar. *

Mit’ler kendi i¢inde kollara ayrilir.

Tanrilarin nasil olustuklarini inceleyen Teogoni : Bu mitler. tanrilarin kokenini
anlatan mitlerdir. Geleneksel inanclarda tanrilar, her zaman insandan dnce ve var
olmak olmakta, ya fantastik ve anlamli bir 6yki ile, ya da insan bicimei
(Antropomorfist) bir sekilde anlatilmaktadir.

Evrenin nasil yaratildigini inceleyen Kozmogoni

' PUSKULLUOGLU. Ali. Tiirkce Sozliik, Yapi Kredi Yaymlari, ISTANBUL 1995 s: 110
* Bityiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Gelisim Yayinlar, c: 13, ISTANBUL. 1986. s : 82-30-31
5 HANCERLIOGLU., Orhan. Felsefe Sézliigii, Remzi Kitabevi! [STANBUL 1993 s: 167
* PUSKULLUOGLU, Ali. Tiirkge Sozliik, Yapt Kredi Yaymlari, ISTANBUL 1995 s: 110
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Antropogoni, Insanin nasil yaratildigini inceler.

Eskatoloji, Biitiin bunlarin (Tanrilarin, evrenin, insanlarin) gelecegini inceler.

Mit’in olusumu bir masal ya da bir roman gibi biitlinliik gdsteren bir siirec
izlemez : her zaman eklenecek bir seyler vardir. Mitler bitimsizdir.’ Mitos (Myth).
efsane (Legend), destan (Saga) ve halk 6ykiisti (Folkstory) ile (Mérchen) Masal arasinda
genellikle vapildig1 goriilen ayirimi. ebedi Ol¢lite dayanir: yapilmakta olan bir baska
ayirim : “mitos” ile “tarihsel gercekler” arasinda olup, mitos niteligi tasiyan herhangi bir
seyin inanilmaya deger olmadig: gibi bir diislinceye dayanmaktadir.

Semuel Henry Hooke calismasinda ne edebi 6lciitii ne de tarihsellik olciitii
kullanmustir.

Bunlarin yerine “islev” dl¢iitli benimsemistir. Mitos, belli bir durumun yarattig
insan diis giiclinlin (imgeleminin) iirlinti olup, belli bir sey yapmaya niyetini gdsterir.
Bdyle anlagildik¢a. mitos hakkinda sorulmas: gereken dogru soru onun “gergek olup
olmadigi” degil, “onunla ne yapmak niyetinde oldugu” sorusudur. Simdi de Semuel
Henry Hooke un “mitos™ siniflamasini inceleyelim.

Eski Yakin dogunun biraktigi son derece c¢esitli mitolojik malzemenin

incelenmesiyle ve 6l¢iit olrak “islev”” kavraminin kullanilmasiyla , mitos tiirleri :
[LA.1.1. Ritiiel Mitoslar:

Mitoslar hakkindaki bilgilerimizin kaynag: olan metinlerin ¢ogunun, tapinak
arsivlerinden geldigi iyi bilinen bir olgudur. S6z konusu metinler, Misir'da ve
Mezopotamya’da yasayan insanlarin, ritsel (t6ren) adini verdigimiz nicelikli bir etkinlik
bi¢imi yarattiklarim gostermektedir. Bu etkinlikler, tapinaklardaki genis bir rahipler
takimi tarafindan yiirtitiildi. Ritteller, s6z konusu eylemlerin ytriitiilmesinde izlenmesi
gereken yollarin dogru bi¢imlerinin neler oldugu hakkindaki uzmanlik bilgisine sahip
yetkili kimselerce, belirli zamanlarda, degismez bir bigimde yerine getirilen bir eylemler
sistemi olusturdular. Bu inceden inceye islenmis etkinlikler sisteminin tiimii, insanin

kendini kusatmis oldugu, nasil goriinecekleri 6nceden hesaplanamayan giiclerin

denetlenerek, toplulugun esenligini saglamak amaciyla gelistirildi.
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kendini kusatmis oldugu. nasil goriinecekleri 6nceden hesaplanamayan giiglerin
denetlenerek. toplulugun esenligini saglamak amaciyla gelistirildi.

Ama bugiin biliyoruz ki ritiiel, yalmizca eylemden olugmuyordu: eylemlere
sthirsel etkileri ritiielin asal bir par¢asini olusturan sdzler, sarkilar. efsun (sihir) lar eslik
ediyordu. Baska bir deyisle, ritiiel, Yunanlarin drémenon [dram] olarak adlandirdiklar
“yapilan” eylemler béliimiiyle muthos (6ykii) olarak adlandirdiklar “sdylenen™ sozler
bolimiinden, yani mitos (mit) béliimiinden olustu. Ritiielde mitos. oynanmakta olunan
ovunun Oykisiinii anlattr : belli bir durumu betimledi ; ne var ki bu 6yki. sezilerle bir
giic, bir erk yaratilmas: icin séylendi. Sihirli sozlerin ard arda yinelenmesi. anlatilan
durumun olusmasini ya da yeniden olusmasini saglayacak giice sahipti.

Dolayisiyla. bu tiir ritiiellerin topluluk yasaminin asal bir 6gesini olusturdugu
bir toplumda. mitos'da s6zii edilen dykiiniin gercekten yasanip yasanmadiginin dnemli
olmadig1 sonucuna varilabilir. Tarihin islevi, ge¢mis topluluklarin davranislarini
olabildigince dogrulukla ortaya cikarip. kaydetmektir : yani belli bir tiir bilgiyi bulup
onu oteki bilgilerden ayirmaktir. Mitosun islevi ise. bilgi degil eylem. toplulugun
dogrudan dogruya varhigim siirdiirmesi i¢in asal 6nem tagiyan bir eylemdi. Insanlik
gecmiste, tarih bilgisine hi¢ bir gereksinim duymadan uzun dénemler yasadi: ama
tarihsel kayitlarin ilk bicimlerinin goriilmesinden ¢ok &nceleri. mitosun toplulugun
vasaminda yasamsal bir islevi vardi : ritiielin asal bir 6gesi olarak mitos toplulugun

varliginin bagimli oldugu kosullarin yaratilmasina yardimei oldu.

[.LA.1.2. Orijin Mitoslart

Bu mitos tirliniin daha ¢ok “etiolojik mitos™ (neden bilimsel mitos) olarak
adlandirhr. Bu mitosda oldukca eski bir tiirdiir. Islevi, bir gdrenegin, bir adin, va da
hatta bir nesnenin nasil dogdugunun imgesel bir agiklamasini sunmaktir. Ornegin.
Stimer’in “Enlil ile kazma™ mitosu, bu en degerli tarim aracinin bir tanrinin etkinligiyle
nastl dogdugunu agiklamaya c¢alisan bir 6ykiidiir.

Etiolojik bir baska 6rnegi. Yakubun bir dogalistii varlikla ¢alismasini anlatan
ibrani mitosudur. Bu 6yki. israil ogullarinin eski bir yiyecek tabusunun konus

nedeninin bir agiklamasini sunmaktadir.



gelenegine dayanmus olabilirse de. bu tarih gelenegi ile Sargon. Kyros. Romulus ile
Remus ve halkin imgelerinde yasatilan 6teki kahramanlarin benzeri 6ykiileri arasinda
kosutluklar goérilebilir. Dan ogullarinin kahramani Samson’un dogusu ve yaptiklari.
Dan siptim1 (kabilesini) ve onun kahramanimi Oviip yliceltmeyi amaglayan mitos
terimleriyle anlatilir.

Prestij mitoslar1 ayni zamanda tnlii kentlerin adlar ¢evresinde olusma egilimi
gosterirler. Troya tanrilarin eliyle kurulur: hatta sion bile, tannlarin yasadiklar yerliri
betimleyen mitoslarda kullanilan deyisle “kuzevin kiyilarinda™ kurulmus oldugu

sOylenerek, Babilonya ve Kenan iilkesi mitolojisinden alinmis sdzlerle anlatilir.

[.A.1.5. Eskatalogya Mitoslar

Eskatalogya (bu diinya yasaminin sonu. mahser, ve Obiir diinya yasanmi)
mitoslari, Zoroasterciligin (I.O. 6. yiizyil’da yasayan Pers peygamberi Zoroaster)
eskatalogyasinda (Mahserinde - Zerdiistliikk) bir seyler borglu olabilirlerse de. bu tir
Ozellikle Yahudi ve Hiristiyan diisiiniisiiniin karakteristik bir 6gesini olusturur.

Peygamberlerin yazilarinda ve her seyden cok vahiy yazininda bu diinya
diizeninin bir genel yikim (katastrofi) ile sona erecegi diislincesi onemli bir yere
sahiptir. Peygamberler, “Kurtulusun tarihi™nin, tanrinin diinyasinin gidisine sugétiirmez
bir bigcimde karigmasiyla tamamlanacagina inanmislardi. “Son giinlerde (ahir zamanda)
sunlar sunlar olacak™ deyisi peygamberlik (kehanet) sozligiintin tipik bir sdzidlir.
Peygamberler sonul durumu betimlemeye kalktiklarinda, mitos diline geri dénmek
zorunda kalirlar. Babilonya yaratihis mitosunda Marduk’un kaos-ejderini yenisini
anlatan s6zler Yehovanin Kkotiilik gliclerine karsi  kazanacagi sonul zaferi
betimlemelerinde kullanacaklari imgesel malzemeyi sunmaktadir.

Mitosun eskatalogya alaninda kullanilisi Yahudilikten Hiristiyanliga tasinmis
olup. en eksiksiz goriinimii Kitabi Mukaddes, Yeni Ahit (Incili-Serif) boliimii
“Yuhannanin Vahyi™ kitabinda alir. Mitos katagorisinin Incil 6ykiilerini agiklamada
kullanildigin1 stylemenin, hi¢ bir bi¢imde bu Oykiilerin asal tarihsel gerceklerini
sorgulamaya kalkmak amacini tasimadigim belgelemekte yarar var. Clinkd. Israil

Peygamberlerinin ve Isa’min ilk havailerinin yapug: gibi, Tanrinin insanhk tarihine



fillen. girdigine inananlar i¢in. tarihte olaylarin nedenlerinin ve dogalarinin tarihsel
nedensellik simirmin Stesine tastiklar: belli bazi anlar vardir. Burada mitosun islevi.
insanlara baska yollart dile getirilemeyecek. anlatilamayacak seyleri. imgeleri
kullanarak . simgesel terimlerle anlatmaktadir. Iste burada mitos. simgeciligin bir
uzantis: olarak goriiliir. °

Mit'ler alabildigine ¢esitlilik gdstermelerine karsin, bir ka¢ sorunsali ele alan
bellibasli birka¢ tipe indirgenebilirler. Bireysel mit’lerin yani her bireyin &zel
Oykisiintin altinda da “c¢ok sayida tekil durumun dokiildigt bir takim kaliplar™
(Oidupus kompleksi. hadim edilme korkusu gibi) bir ka¢ kompleks yatar. Ister
toplumsal, ister bireysel olsun, her mit “bir geliskiyi ¢dzmek i¢in manuksal bir arac
saglamak. “bir sorunsali anlam tasivan bicimde denklemlestirmek™ amacinda birlesir.
Mit. boyle bir ¢eliskiyi ¢ézmenin pratik agidan olanaksizlasmas: durumundan dogar. bu

% 4 gy e F
“olanaksizligin gostereni dir.

L.LA.2. MITOLOJI

Mitlerin tarihi ve onlar yorumlayan bilimdir.

Tirk Dil Kurumunca yayinlanan “butun bilim™ terimleri sozliiglinde efsane
butun bilimi, tanrilarin. insanlarin kahramanlarin ve evrenin yaratilisinin yani sira ilk
giinahu, ilk 6liimi, tufani, tanrilarin insanlar nasil cezalandirdiklarini : ikinci planda ise
avciligin ve hayvanciligin baslangicini, bitkilerden nasil yararlanildigini. atesin ilk kez
elde edilisini, cinsel hayatin baglangicini, ilk ailenin, torelerin ve toplumsal kurumlarin
ortaya ¢ikisimi (din, ahlak vs.) konu edinen, bunlar1 destans: ve siirli bir dille anlatan
¢ogu zaman kutsal sayilan dykiilerdir..

Yukarida belirttigimiz gibi : Mitolojinin inceleme alani dort gruba ayrilir:
(Teogani) tanrlarin yaratilisi, (Kozmogani) evrenin yaradilisi, (Antropogani) insanin

yaratiligi, (Eskataloji biitiin bunlarin gelecegini inceleyen bilimdir.

* HOOKE. Samuel Henry Ortadogu Mitolojisi. (¢ev. Alaaddin Senel). Imge Kitabevi, 1993. ANKARA.
5:9-15

" STRAUSSE, Claude Levi Din ve Biiyii, (Cev. Ahmet Gongiiren) 2. Basim. Yol vaymnlar 1993,
ISTANBUL 1993 s:26-27.



{1k cag insanlarinin bilim-dncesi diigsel ve varsayimsal aciklamalarini toplayan
ve inceleyen biitin bu bilimleri kapsayan mitoloji. ilkin sadece klasik eskicag
inang¢larini adlandirmak i¢in kullanildi. Daha sonra biitlin inanglar kapsadi. Cesitli
mitolojiler, baslica konulart olan mitos (hayal iirlinii olan s6z)larin. epos (sanatli séz)
ve lopos (gercege dayanan soz)’larla kaynasmis bulundugunu saptamaktadir. *

Cok tanrili dinlerde, tanri ve yari -tanrilarin eylemleri ile onlarin insanlarla ve
diger yaratiklarla iliskileri konusundaki efsaneler, oykiiler. inanclar biitini olan
mitoloji, genellikle bilinen yunan ve roma mitolojileridir. Oysa aymi bi¢imde eski Tiirk.
Germen ve Astek (Mezepotamya, Misir, Bati Avrupa. Uzakdogu, Asya)
mitolojilerinden de s6z edilebilir. Mitoloji, icinde tretildigi toplumun resim ve heykel
sanatlarimin konu seciminde bagvurdugu ana kaynaktir. °

Her toplumda o toplumun yaratihisi tarihi ve gelismesi. doga tisti ile iliskiler:
konularinda ¢esitli efsaneler, destanlar. yazili ve sozlii kaynaklar vardir. Bunlarin
tiimiine o toplumun mitoslar1 ya da kiiltiirel mirast denir. Mitoloji, folklor ve beseri
bilimler bu mirasi derlemeye ve degerlendirmeye calisir. Belli bir toplumun {yesi
olarak insan, kendi kiiltirel mirasini 6grenir, onu savunur yasatir ve kendisinden sonraki
kusaklara aktarir. 10

Bu siire¢ kiiltlirlerin devaminin 6nkosuludur.

Her milletin kendine gore bir mitolojisi vardir. Turk, Misir, Yunan. Hint. Cin.
[ran mitolojileri oldugu gibi diger milletlerin, hatta millet saymadigimiz geri kalmus ilk
kavimlerin bile : hala inandiklar1 mitolojileri vardir.

Bu sayilan uluslarin mitolojileri iginde en c¢ok incelenmis. glizellesmis ve
bilginlerin {izerinde en cok fikir yorduklari, inceledikleri mitolojiler Hint ve Yunan
mitolojileridir. Tanzimattan sonra ylizlimiizli ¢evirdigimiz Avrupa sanat ve edebiyatina
en ¢ok Yunan mitolojisi etki etmistir.

Romalilarin “Latin’lerin™ mitolojisi asag1 yukart Yunan mitolojisini aynidir.
Yani Latin’ler eski Yunan mitlerini tamamen kabul etmislerdir. Yalniz bazi tanricalarin

ve tanrilarin adlarimi degistirmislerdir.

$ HANCERLIOGLU, Orhan. Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi C:4 ISTANBUL 1993 s: 167

7 SOZEN. M. - TANYELI, Ugur. Sanat Kavramlar ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi.
ISTANBUL 1990. 5:163

" GUVENC, Bozkurt. insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi ISTANBUL 1991 s:20



Eski Yunanistan'in ve Roma'min biitiin yazarlari, sairleri. bilginleri. biitiin
diinya uluslarinin mitolojilerinin en giizeli olan Yunan mitlerinden bahsederler.

Yunan mitleri : medeniyetin besigi olan Akdeniz kiyilarinda ve Ege bolgesinde
vasayan insan topluluklarinin sanati, ahléki. dini, aile teskilati ve sivasi hayati {izerinde
derin etkiler yapmustir.

Gercekten bu “mit"lerde. eski Yunan inanci, disiincesi. Yunan hayati vardir.
Hatta Yunanistan. kendi mitlerine aksetmis, yasamaktadir diyebiliriz. Baska milletlerin
mitolojilerinden de alinan ¢ogu eski Yunanlilar tarafindan uydurulan ve onlarin
dinlerinin esaslarini teskil eden bu mitler, artik sanat ve edebiyata intikal etmistir.
Yunan mitleri ylizyillardan beri, biitin dinya milletlerinin edebiyatlarina. sanat
eserlerine. ilham kaynagi olmus ve olmaktadir. Ayni zamanda bu mitlerde solmaz bir
glizellik, 6lmez bir canlilik vardir. Bu hikayelerde hayatin sembolik ifadesi ve devirlerin

felsefesi de bulunmaktadir. '
1.A.3. Din

Din Tann diistincesine dayali toplumsal bir kurumdur.

Insanlarin doga iistii giiclere kutsal saydiklan tiirli varliklara yada Tanriya
inanma tapinma bi¢iminde katildiklarnt gizemsel olgudur. Bu nitelikteki inanclar.
kurallar. toreler. torenler, simgeler. kurumlar biciminde, diizenleyen 6rgiitlenmedir. '

f]k din fikirleri dogada olup bitenleri seyretmekten degil. yasamin olaylariyla
ilgili bir kaygidan ve insan zihnini isleten, bitmek tiikkenmek bilmez umut ve

> Once Totemcilik adi verilen hayvanlarda ve bitkilerde

korkulardan dogmustur.’
koruyucu gligler gérme olayr ¢ok tanricilifi (Politeizm gerceklestirmis) zamanla gok
saltanatlarinda da yer saltanatlarinda da oldugu gibi bir efendilerin efendisi (kral)'ni
arama egilimi ¢ok Tanriciligi tek Tannciliga donistirmiistiir. Antik toplumdan. toprak
koleligine dayanan feodal topluma gec¢ince de dinler devlet dini olmustur. Bir Alman

idealisti Hegel 6zetle sdyle diyor ; “Hintli i¢in doga iistii giic herseydir, insan hictir.

v CAN. $efik. Klasik Yunan Mitolojisi, 3. basim, Inkilap Yaynevi, ISTANBUL 1994, s: -2
': PUSKULLUOGLU, Ali. Tiirkce Sozliik, Yap1 Kredi Yay. ISTANBUL 1995. s: 469
" HUME. David. Din Ustiine imge Kitabevi Yay. 3. baski ANKARA 1995, 5:19



Yunanl icin insan her seydir. doga tstii glic pek az seydir. Hristiyanlikta ise insanda
gerceklesen tanrt diislincesiyle. insan-Tanr biresimine girmistir. Buna ussal (akiler) bir
bicim verilmesini de felsefe gerg:ekle;‘tirmekteclir.H

Hint, Stimer, Babil. Misir, Yunan; Japon, Meksika ... gibi uluslarnn etkisi
bliyiik dinleri ¢ok tanricidir. Cok tanricilik (Politeizm) “Kozmik ilham™in ¢ok sekilli
niteliginin mantiki bir ag¢iklamasidir. Burada kutsalin birlik vasfi 6zel goriintiilerin
¢oklugu seklinde meydana ¢ikar. Prensip itibariyle politezimde tanrilarin sayisi belirsiz
yvani sonsuzdur. Her ne kadar en (st tavanda baslica tanrilar. belirli ve kademeli
(hiyerarsik) bir teskilat halinde iseler de ikinci derecede ilahlar diizensiz ve siiresiz bir
sekilde cogalmaktadirlar. Genel olarak her ilah belirli bir fonksiyona sahiptir ve her biri
toplumun veya kozmosun bir gériintiisiine cevap verir, bdylelikle biitlin ilahlarin
gordiikleri isler. hayalin erisebildigi kadar sayisiz faliyetleri karsilayabilecek bir hal
olmaktadir. Tanrilar alemi. karigik degil. teskilath bir haldedir.

Politizmin (¢ok tanricilik) kendine has ve Onemli prensipleri vardir. Bu
prensipler Panteonlarin (ilahlarin tiimii) ¢ogu secere (jenealojik) bir sistem olarak
goriilmektedir ve ¢cogu da birer teogoni (Tanrilarin dogumundan sz eder) halindedir.
(ok tanrici dinlerde mabutlarin ebedi ve 6liimsiiz olmalarina ragmen (onlar insandan
ayviran fark) mitolojik bir cagda birbirinden dogmuslardir. Panteonlarin yapilisiyla doga
arasinda bir iliski vardir. Kozmos bircok dereceleriyle ve dzellikle ti¢ kisimdan ibarettir.
GOk, yer. yer alti alemi. Tanrilarda bu {i¢ sinif varliga gére bolinmiistir.

Politeist dinlerde tapinaklar vardir. ancak tapinaklara ruhban sinifindan olan
rahiplerin disinda higbir insanin tapinaga girmesine izin verilmezdi. Yasakti. Tapinaklar
tanrimin evi olarak nitelendirilirdi.

Tek tanrict monoteist dinlerde durum daha farkhdir. Politeizmin tapmagina
karsihk gelen, monoteizmin mabetleri (sinegog. kilise ve cami) insanlara acik.
insanlarin toplu halde tanriya ibadet ettikleri bir mekan olarak degerlendirilir.
Monoteizmin ibadethanesi tanrimin evi degildir, tanriya inanan miiminlerin

(inanmuslarin) ibadet ettikleri yerlerdir. "

""HANCERLIOGLU. Orhan. Felsefe ansiklopedisi C.| Remzi kitabevi [{STANBUL 1993 s:321
" ROUSSEAU Herve Dinler (Cev: Osman Pazarli) Remzi Kitabevi ISTANBUL ?  s:47
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I.B.1. Mit’lerin Kokeni, Dogusu

Bu konu tizerinde bilginler cesit cesit fikirler yiriitmislerdir. Bu mesele
tizerinde ilk fikir yiirliten kisi Evhemeros adindaki yunan filozofudur. Milattan dort
ylizy1l dnceden gelen bu kisi (Evhemeros) halk tarafindan uydurulmus olan bu hayali
“Mit"lerde tarihsel ve gercelf olaylarin izlerini buluyordu. Yani mitolojinin bahsettigi
Tanrilarda bile cok eski zamanlardan gelmis yasamis krallarin ve taninmig insanlarin
faziletlerini veya kotiiliiklerini seziyordu. Bu gériis sonradan 19’uncu yiizyil Ingiliz
filozofu “Herbert Spenser” tarafindan da kabul edilmistir. Bu fikri ilk Hiristiyan din
bilgiler de benimsediler. Béylece “puta tapanlarin™ tapindiklar: tanrilarin insaniistii birer
kuvvet ve tapinilmaya deger birer tanri degil. bayag: insan olduklarina halk: inandirarak
Hiristiyanhi@ yaydilar. Mitlerdeki tabiat {stii olaylarin i¢ine. tarihi gerceklerin karismis
olduguna inanarak. ilahlari, halkin hayranlik duyarak tanrilastirdiklar birer sahsiyet
olarak kabul eden Evhemeros’dan sonra gelen ve mitler iizerinde fikir voran eski
bilgiler, onlar ahlaki ve dini akimdan incelemeye basladilar.

Theagenes, Homeros un mitlerinde felsefe buldu. Filozof Aristateles ise mitleri
lejistlatorlerin uydurdugunu séyledi. Bu filozofa goére lejistlatorler. mitleri. kanuni birer
miieyyide gibi kullanarak halk: iyiye sevk etmek istediler. St. Augustinus. Zeus ve
Aphroditin ilahi birer sahsiyet degil, seytani birer varlik olduguna inaniyordu.

Miladin ii¢lincli yilinda gelen Plotinos ile Porphyrios, mitleri, felsefi kanatlari.
gelenekleri. dini inanclar aksettiren birer sembol olarak kabul ettiler. Bu goriis zamanla
unutuldu ve mitler felsefe ve ahlak boliimiinden ayrilarak “Tarih bilimi™ i¢ine girdi.

Ortacagda bu mesele (yani mitlerin kaynagini arastirma meselesi) ihmal edildi
ve ilk hristiyan azizlerinin fikirleri kabul edilerek baska tiirlii degerlendirme yapilmad: .

17. ylzyilla, 18.ci yiizy1l basinda gelen bilginlerin fikirlerine gore “Mitler™.
dinsel geleneklerin sekillerini degistirmis birer inanctan baska bir sey degildir. Bu
siralarda yetisen bazi1 miitefekkirler azizlerin hikayeleri ile mitler arasinda bir benzerlik
gordiiler.

Rahip banier sistematik bir sekilde Yunan mitlerini tarihe mal etmeye ve onun

icinde eritmeye calistr.
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18. ylizyilin sonunda Dupuis ve Emerik Davit ilk ¢aglardaki puta tapanlarin
taptiklari mabutlarin ve kahramanlarin. Giines kiiltiinden alindiklarini iddia ettiler.
Onlara gére mitler sembolik olarak hep bu giines kiiltiiniin temellerini igeriyordu.

Diger bir sisteme, Berard sistemine gdre de “mitler” bir takim dinsel
térenlerden dogmustur. Ingiliz mitolojistlerinden A. Lang mitlerin kaynagini insanin
kendi imgeleminde kendi kendinin i¢inde kapanmasinda bulur.

Regnault, mitlerin ilk insanin psikolojik hallerinden dogdugunu. tecriibesiz.
gorglisiiz ve bilgisiz olan ilk insanin, gérdiigl olaylarin ani etkilerinden ilham alarak
hayaller kurdugunu sdylemektedir. Vahsi insan da medeni insan gibi tanimak ve bilmek
ihtiyaci ile ¢irpinir, durur. Doga olaylarinin nedenlerini arastirir. {1k insan da bizim gibi
nereden geldigini . nereye gittigini. hayatin ne oldugunu. élimiin esrarini bilmek ister.
Gogiin boslugunda yolunu sasirmadan dolasan yildizlar onu ugrastirir. Neden kara
bulutlar. mavi gokte toplaniyor? Gok neden giirlityor? Nasil oluyor da yagmur
yagiyor? Riizgar esiyor? Vahsi bunlari bilmek ister. Her sey onun igin sasirtict ve
korkutucudur. Bugiin bize pek basit goriinen tabiat fenomenleri onun i¢in ¢dziilmez bir
bilmecedir. O tabiat olaylarimin “akli” aciklamalarini yapamaz, bu ylizden kainati.
tabiatiisti mahluklarla doldurmak gerektir. Tabiatlistii varhklarin, yasayislarini.
hareketlerini . karakterlerini; “Hayvanlarda bulunmayan birtakim meziyetleri kendinde
toplamis olan”™ insanlarin yasay1s, hareket ve karakterlerine benzetmek zorunda idiler.
Fakat bunlarin insana esit degil insandan istiin kuvvetleri. meziyetleri, erdemleri ve
kotiiltikleri de vardi. Bunlarin 6lmez olmalan lazimdi. Bunlar yani insan seklindeki
tanrilar. icat edildikten sonra bunlar hakkinda ¢esit gesit masallar uyduruldu ve bu
sekilde mitoloji meydana geldi.

Yalniz; Yunanlilar biitin bu masallari, kendileri uydurmadilar, onlari.iliskide
bulunduklart milletlerden, Misirlilardan, Asurlulardan, Fenikelilerden ve diger
milletlerden aldilar. Onlar kendi inanclarina kattilar, masallarla siislediler. bu masallar.
kulaktan kulaga gidererek. nesilden nesile anlatilarak biiy iidii, ¢ogald:.

Yunanhlar arasinda yazi yazmak &grenildikten sonra sairlerin, trajedi
yazarlarinin, bliylik filozoflarin gayretleriyle “Mit"ler incelendi. giizellesti. Sonra
“mit”ler bir yere baglanip kalmadi. Goglerle Mitolojiden. mitolojiye. dinden dine

gegerek cogaldi, yayildi, kayip ,olan inanglarini tagiyarak, yeni inanglarin i¢ine karistilar



ve ona kendilerini uydurdular. Ayni diyarda dogan bir mit dahi, zamanla . dilde.
deyimde, hayalde ., giizellikte olgunlugunu buldu. Fakat dogdugu ve biytdiiga
memleketin ¢evrelik ozelliklerini kendinde sakladi. Siiphesiz (Ganj) kiyilarinda dogan
bir “mit” ile “iskandinavyali™nin “mit”i ayn: sekilde dogmus . ayni sosyolojik kanunun
yolunu takip ederek giizellesmis, evrimlesmistir. Fakat iskandinavyali'nin masalinda
soguga ve buza ¢ok yer verilmisken. Hintlinin mit’inde yakict kavurucu. giines ve 1s1
vardir.'®

I1.B.2. Mit’lerin Yayilmalan

Herhangi bir toplumda mitoslarin varligi iki yoldan aciklanabilir: biri oraya
yayilma yoluyla gelmis olmalaridir: 6tekisi: benzeri durumlarla kars: karsiyva kalan bir
toplulukta. diisgiiclinlin, &teki topluluktan bagimsiz ¢alismanin {iriinil olarak, benzeri
mitoslarin olusmasi yoludur. Tufan mitosunun diinyanin hemen her bolgesinde
bulunabilecegini gostermistir. Tufan mitosunun Siimer ve Babilonya bi¢imlerini
incelerken, bu mitosun , Dicle-Firat vadisinde bulunusunun, belli aralarla goriilen yikim
getirici sellerin {irlinii olarak agiklanabilir. Ama, 6rnegin Yunanistan yada Kenan tlkesi
gibi bu tiir sellerin goriilmesi olanaginin bulunmadig: ilkelerde tufan mitosu ile
karsilasmamiz. o mitosun hangi yolla yayilip geldigini izleme olanagimin artik
bulunmadigi durumlarda bile, onun kaynagindan buralara tasindigini gosterir.
Mitoslarin ¢iktiklar1 yerden baska iilkelere nasil gidebildiklerinin bir &rnegi. adapa
mitosunu iceren ¢ivi yazilh bir tabletin Misir'da ortaya c¢ikarilmasiyla verilmis
bulunuyor. S6z konusu tablet, Misir yazmalarinca ¢ivi yazisini 6grenmek amaciyla
kullanilmisti.  Gilgamis mitosunun  bir  bdlimiintin  Amerikalilarin  [Misir'da|
Megiddo’da yaptiklarn kazilarda bulunmasiyla, benzeri bir 6rmek goriildii. Kadmos
efsanesi bize, Fenike alfabesinin Yunanistan’a nasil tasinip, nasil bugiin kullanilan
biitiin bat1 alfabelerinin atasi olabildigini anlatmaktadir. Boylece gezilerin. alis veris
amagch gidis gelislerin, halkin gé¢ hareketlerinin ve istilalarin mitos’larinin bir tilkeden
otekisine tasinmasini saglayabilen yayilma yollarini olusturduklarimi diistinmemizin

akla yatkin temellere dayandig: soylenebilir.

'* CAN,Sefik. Klasik Yunan Mitolojisi inkilap Kitabevi ISTANBUL. 1994 5:2-3-4



gdzlemlenebilmektedir. Boyle bir durumda, Onemlerini yitiren ritiiellere bagh
mitoslarin. séz konusu ritliellerle baglantilarindan kurtulup edebiyat iriinleri olarak
Oteki halklarin edebi gelenekleri igine sizdiklarimi goriirtiz. Babilonya yaradilis
mitosunun odagindaki bir 6ge olar “ejderin o&ldiiriilmesi” mitosu “Perseus ile
Andromeda * “Herkiil Harekles™ ile lerna ejderi Hidra “Siegfried ile Fafnir™. “Beowulf
tle Grendel™ efsanelerinin dogmasina yol actigi gibi. gezici halk tiyatrolarimin st

George ile Ejder” oyunlarinda varligini bugiin bile siirdirmektedir.'’

I.C. DINI INANCLARIN YASAMA ETKISI VE MIT’LERIN RESIM
SANATINDA KULLANILMASI

I.C.1. Paleolitik Cag

Onemli teknolojik gelismelere karsilik paleolitik insan giinliik besinini yinede
avcilik. balik¢ilik ve toplayicilik yoluyla saglamis. daha ileriye gidememistir. 20-30
kisiyi asmayan daginik yasayan gocebe gruplarin besin diizeninde ya da yemek
listesinde. av hayvanlari. baliklar. yabanil meyve ve sebzelerle. bitki kokleri veya kok
bitkiler1 bulunuyordu. Avci-toplayicilar bu tiir besinleri elde etmek i¢in. sik sik yer
degistirmek ve bir gocebe hayati yasamak zorunda bulunuyorlardi.

Buzullarin binlerce yillik hareketliligi bitki ve canli tiirleri lizerinde 6nemli
Oletide olumsuz etkiler yapmistir. Bunun sonucu olarak da Paleolitik yasam onemli
kitliklar gecirmistir.

Bolluk veya kitlik, teknolojik gelisme diizeyinden ¢ok. dogal ¢evre ve iklim
kosullarina bagli kalmistir. Ancak Palaolitik donemde yasayan atalarimiz bolluk ve
kithgin yavas degisen ekolojik nedenlerini tiimilyle kavrayamadiklart i¢in besin
sorununun dinsel ve bilyiisel islemlerle kontrol etmeye calismislardir. Tipki “ilkel
caglarimiz” gibi.

Magara sanatinin en yaygin yorumu ve aciklamasi da bu yondedir. Belki de

p s ” . 14
palaolitik insan, avinin resmini yapmakla, onu daha kolay avlayacagina inamyordu.

" HOOKE, Samuel Henry. Ortadogu mitolojisi (cev. Alaeddin senel) imge kitabevi ANKARA 1993
s: 15-16-97
" GUVENC, Bozkurt Insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi ISTANBUL 1991 s: 161-162



Mezolitik dénemde degisen ¢evre ve iklim kosullar yeni avlanma tekniklerinin
gelistirilmesini zorunlu kildi ve insan kdpegi evcillestirdi ve avini bulmada undan
yararlandi. Ancak ormanlarin yogunlugu nedeniyle kdpeginde yetersiz kaldig.
dolayisiyla avlanamadiklari zamanlarda olmustur. Besin coktu fakat avlayabilmek
zorlasmisti. Bu giicliik karsisinda avcilar, genis dlclide balik¢iliga ve daha yogun bir
toplayaciliga yonelmek zorunda kaldilar. Bu insanlar icin mezolitik gegici bir kitlik
donemi olmustur. Avcilik veriminin diismesi, giderek magara sanatini da etkilemistir.
Kaybolan hayvan resimlerinin yerini. aletler lizerine islenmis soyut geometrik desenler
alir. Kimi sanat tarihgileri. magara sanatindaki bu degismeyi mezolitik kiiltiiriin
¢oziilisli ve gerileyisi gibi gdrmiislerse de, bu, pek de giivenilir yorum olmasa gerekir.
Sanattaki degismeye karsilik. teknolojide biiyiik bir ilerleme vardir.

[nsanoglu yazmadan 6nce ¢izmeye ve boyamaya baslamistir. Magaralarda ve
distaki kaya yiizeylerinde bulunan boyali resimler ve ¢izgiler.insanin binlerce yil énce
fikirlerini nasil >&fade ettigini bize oldukca 1y1 gostermektedir.

Magara resimleri. magara duvarlarini siislemekten 6te amaclara yénelmislerdir.
Hayatin dogaya ve dogadaki yaratiklara karsi ¢etin bir savas anlamini tasidigi ¢aglarda.
bu resimler o savasin bir par¢asi ve insana olaganiistii bilyiisel gii¢ sagladigina inanilan
birer aractilar. Bunlar dogaya. hayvanlara egemen olmanin birer sembolii. avin sansh
gecmesini saglayan birer tilsimdilar.

[lkel insan avcilik yaparak ya da herhangi bir sekilde besin toplayarak giinii
glintine yasamisti. Onun icin en Onemli sorun avda sanshi olabilmek, av tuzagini ivi
kontrol edebilmekti. Av sansini artirabilecek olan bir seyde kuskusuz resim biiydisii
yapmakti. Bu yiizden resim yapma isine salt bir biiyli de denilebilirdi. Avlanacak
hayvamin resmi duvar ya da kaya lizerine yapilarak, bu sayede, avlanacak hayvan
tistiinde adeta ona 6nceden sahip ¢ikan bir kuvvet saglaniyordu. Resimle doga {ist giicler
arasinda bir iliski kuran diisiince sekline étillﬁmﬁzde hala rastlanmamaktadir. ="

Buyict kendi iradesinin baska varliklar istlindeki etkisine inanir. Bu etkivi

clde etmek i¢in de arag¢ olarak tasvirleri kullanir, tarth éncest mitoslan yalniz tasvirler

sayesinde tanigimizdan ¢ogu zaman tahminler yiiriitmek zorunda kalinz.

" GUVENC. Bozkurt Insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi ISTANBUL 1991 s:165.
' TANSUG. Sezer. Resim Sanatinin Tarihi. Remzi Kitabevi. ISTANBUL 1992 s: 20-23



Biiyticii kendi iradesinin bagka varliklar istiindeki etkisine inanir. Bu etkiyi
elde etmek i¢in de arag olarak tasvirleri kullanir, tarih 6ncesi mitoslar1 yalmz tasvirler
sayesinde tamgimizdan ¢ogu zaman tahminler yliriitmek zorunda kaliriz.

Ug kardesler magarasindaki bir resim gok ilgi gekicidir. En sagda duran
mahluk dans eder ve bir miizik aleti ¢alar sekilde tasvir edilmistir. Bacak ve kalca kismi
bir insana ait olmakla beraber, at kuyrugu, bizon kafasi ve hayvan kollari géze carpar.
Oniinde duran iki hayvan da hayalidirler; arkasindaki, cinsiyeti iyice belirtilmis bir
disidir, fakat bu mahlugun gévdesi 6nden bir bizona, arkadan ise bir geyige aittir. Onun
oniinde duran ren geyiginde ise uydurma ayaklar goriililyor. Bu sahnede herhalde
hayvan kiligina girmis bir sihirbaz tasvir edilmistir. Bu karma sahislarin palaolitik bir
orfe’nin efsanevi hayvanlari miizik ve danslar1 ile biyiilemesini temsil ettigini
diislinebiliriz. (Resim -1)

Magdalenyen c¢ag1 adami, olaganiistii varliklara bir sekil vermis ve onlar1 belirli
olaylarin kahramani olarak kabul etmistir. Bu resimler gerek sihirbaz, gerek tanri tasviri
olsun. Zira o ¢agda dahi dini inan¢ ve hikayelerin (Mitle’rin) varligim ispat ediyorlar. *'

Ge¢ c¢aglarda karsilasacagimiz, din, inang, mit, (efsane, hikaye)’lerin
temellerinin Paleolitik ¢agda atildigini iddia edebiliriz. Kendinden sonraki devirlere bir

sornek teskil etmek suretiyle etkileyici ve belirleyici olmustur diyebiliriz.
I.C.2. Neolitik Cag

Tarihte yer alan baslica dinlerin, Prehistorik (tarih 6ncesi) neolitik ¢agda ortaya
ciktigim goriiriiz. Misir ve Mezepotamya dinlerinin esasim teskil edecek olan genis
yildizlar bilgisi, binlerce yillik bir astronomi gézlemine dayanmaktadir.

Neolitik gelisim ¢ok yavas idi. Bat1 Avrupa’da birkag bin y1l devam edebilecek
olan bu ¢agda ilerlemeyi birden hizlandiran Megalit (Bliyiik tas) dini ile birlikte bakirin,
yani maden isleme bilgisinin gelisi oldu.

Menbhirler, semitlerin taptigi1 ilkel idol yani dini sembol olduklan

diisiiniilmektedir. Dini torenler (Ritiiel) genel olarak bir tasvir veya sunak Oniinde

2l MUTLU, Belkis. Efsanelerin izinde, Dev. Giiz San. Yaymlari. ISTANBUL 1965 s: 15



olusturdugu ve bu inanislara gére kendi tapinaklarini yaptigi kesinlikle anlasiimaktadir.
Her sancagin inandig1 dinsel yapinin kendine 6zgii efsaneleri, mitleri 6ylesine kéklesip
yayginlastirmistir ki, Misir’in birlestirildigi I. O. 3000°den &nce oldugu gibi, sonralari
da toplumun icindeki bu dinsel karmasiklik coziilememis ve yeni toplum kendini
bunlara uyarlama zorunlulugu duymustur. Bu uyarlanabilisin sirri, her sancagin,
Firavunu kendi ilahimin oglu olarak tamy1p benimsemesindedir. **

Misir sanatinda (Resim, heykel ve kabartma) tanrilar insan bigimci
(antropomarfist) yaklasimlarla betimlenmistir. Tanrilari simgeledigine inanilan
hayvanlara da tapilmis ve bazen bu hayvanlar (dogan, ¢akal, inek disi aslan vb.) tanri
tasvirlerinin yerine de kullanilmigtir.(Resim-2-3-4-5)

Resim sanatinda c¢ogunlukla yer alan konular, tarihsel olaylar (tapinak
duvarlarinda) Giincel olaylar ve Sosyal iliskiler (mezar duvarlarinda, Lahitler veya
mezartaglarinda) ve 6biir diinyaya iliskin mitolojik sahneler (mezar duvarlarinda)’dir.
Bu yazi ve resimler toplumu egitme yolunda da yardimci olmaktadir. Gorsel yolla
6gretim ve egitim (didaktik)’'i saglayan bu metod cesitli uygarlik ve caglarda degisik
tekniklerle geleneksel olarak stirecektir.

Misir resimlerinde (duvar resmi) Mezopotamya’dan etkilenilerek iki tarafinda
simetrik olarak iki hayvan, duran insan figiirleri yapilmig, bu resimler kahramanlik
oykdlerini (Mit’leri) gorsellestirmek amaciyla yapilmustir. e

Eski Misir diinyasinda resim sanati ebedi, siirekli ve kutsal olani ifade etmek
icin kullamlmustir. Misir resim sanati drneklerinin, biiyiik tapinaklar ve mezar anitlar
icinde yer almasi nedenide budur. Bu ¢evrede en 6nemli ugraslardan birini tanrilarin ve
ote diinya sorunlarinin olusturulmasi, ressamlarin gercekei tislup egilimlerinde bile bu
kavramlarla ugrasmasina yol agmistir.

Misir resim sanatindaki konular tanrilara, dinsel torenlere ve giindelik hayat
sahnelerine yonelmistir. Ancak Misirda dinsel kavrayisa her bolgede ve her ¢agda ayni
kalmamustir. Fetis insanlar1 ve bolgesel inanislar ve daha az ilkel olan bir din anlayisina

dogru gelismistir. Giines inanis1 tanr1 Ra’min adina ve goriiniislerine baglidir. Oliim ve

* MULEAU ,M. Diinya Tarihi Ansiklopedisi. Cilt | Yener Yaymevi, ISTAN BUL ? s: 109
** SINEMOGLU, Nermin, Tarih Oncesinden Bizansa Sanat Tarihi M. Sinan U. Yaymlar:
ISTANBUL? s: 181



yeniden dirilis efsanesiyle osiris 6limden sonraki hayatin garantisi sayilmistir.
(Resim-6)

Oliiniin 6teki diinyaya gegisindeki yargilama torenlerine ve hayvanlarla dinsel
inanglar arasindaki baglantilara iligkin totem inamiglarindan kalma semboller, Misir
resimlerindeki esrarli dilin ¢6ziilmesinde kolaylik saglarlar. Boga, kedi. timsah, kdpek,
sahin vb. gibi hayvanlar tannsal giicle iligkilidirler. Insan biciminde tasarlanan tanrilar
hayvanlarla baglantilar: hayvan basl ve insan viicutlu tasvirlere yol agmis ve bu ¢esitten
tanr tasvirleri Misir duvar resimlerinde énemli bir yer tutmustur. (Resim-7)

XXI Siilale (M.O. 1085-900) dénemine ait bir duvar resim. hayvan basl giines
tanris: ile ona arp ¢alan bir miizisyeni gésterir. (Resim -2)

Eski Misir resminin sanatinin karakteristigi olan isler, mezarin i¢indeki boyali
duvar resimleridir.

Mezar resimlerindeki konularin belli bashilarindan birini, 6l gémme toreni
teskil eder.

Giindelik hayattan sahneleri konu edinen mezar resimleri. Misir toplum
hayatinin anlasilmast bakimindan, énem tasirlar. Bu resimler, giinliik hayat ve calisma
faaliyetlerinin hemen hemen biitiin ayrintilarimi biiyiik bir belgesellikle yansitirlar.
Oliimden sonraki hayata inamilmasi, cesedi mumyalayarak biiyiik bir 6zenle korumak
istedi@ini yaratti1 gibi. 6liiyle birlikte, ona gerekli olan her tiirli esyanin ve araglarinda
gémiilmesini de zorunlu kiliyordu. Oliimden sonrasim amaglayan bu siireklilik istegi,
hayatin biitiin goriiniislerini kapsayan duvar resimlerinde ifade edilmistir. Oliiniin
hizmetci ve koleleri, av eglenceleri ve obiir giindelik faaliyetine katilanlar, kuskusuz
birlikte gdmiilemezlerdi, ama bunlarda duvardaki resimleriyle siirlip giden hayatin
sonsuzlugunda yerlerini almis oluyorlardi. (Resim-8)

Biiyiik firavunlarin (Tann-Kral) mezarlarinda, ydnetim hayatini  yansitan
sahneler de gosteriliyordu. Bunlarin yamsira genellikle savas ve zafer temalart da

resimlere konu teskil ediyordu ve bu gériiniisle, tanrilara es bir yticelik tasiyorlardi.

“* TANSUG. Sezer. Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi. ISTANBUL 1992 s: 25-28
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Hitit dini ¢ok tanrili bir dindir ve Hitit dini kiiltlirli ve sanati, indo-ari-irktan
Mezepotamya ve Misir dini, kiiltliri ve sanatindan etkilenmistir.

Ana tanriga (Kibele) kiiltline bagli olan en eski Anadolu uygarliklarinda Plastik
hacim kaygilari, belki resim sanatindan ¢ok daha fazla 6nem kazanmistir. Ankara’daki
eski Anadolu Sanat ve Hitit Eserleri miizesinde toplanan eserler i¢inde kuskusuz en
bliyiik 6nemi tasiyan ferosk teknigindeki resim, leopar derisinden etegini savurarak dans
eden ve muhtemelen dinsel bir téreni canlandiran insan figiirlti diizendir.

Daha ge¢ Anadolu’da ki kiiltlir asamalarindan heykel ve rélyef (kabartma)
ornekleri pek ¢ok oldugu halde, hatir1 sayilir resim drnegi bulunamamustir.

M.O. 2000 den sonra baslayan Hititler caginda ancak seramik kaplar {izerinde
rastlanan siisleme ve resim Ornekleri, anitsal resim sanati hakkinda fikir verebilir. Bazi
resimli vazolar, s6zgelisi bir evlenme toreninin evrelerini godsteren vazo, gii¢lii bir
gercekeiligin anlayisinin {isluplasmus drnekleridir.

Erken ya da ge¢ Hitit c¢aglarinda herhangi bir duvar resmi Ornegine
rastlanmamustir. =

Hititlerin resim sanatinda ne derece ileri gittigi bilinmemektedir. Pek az duvar
resmi Ornekleri vardir. Tas temel lizerine kerpi¢ evler yaptiklar i¢in zaman, bu renkli

eserleri yok etmistir. *°

I.C.5. Mezepotamya

Mezepotamya bilindigi gibi firat ve dicle nehirleri arasindaki bdlgedir.
Mezepotamya ad1 ile niteledigimiz uygarliklar Siimer ve Asur Babil uygarliklardir.

M.0. 3000.-4000 yillarinda Siimerler bagimsiz sehir devletleri kurmuslard: ve
her sitenin tanrisi ayr idi. Siimerlerin dini ¢ok tanrili bir dindir.

Tannlar ilkin, tabiatin yaraticisi ve yonetici kuvvetlerini temsil eden soyut
yaratiklar olduklar halde, sonradan aslan, boga, kartal seklinde totemlere tapilmis ve

nihayet insan seklinde ilk tanri ortaya ¢ikmustir.

® TANSUG, Sezer. Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, ISTANBUL 1992 s: 39
* GUVEMLI, Zahir.Sanat Tarihi, Varlik Yayinlar, | STANBUL 1982, 5:39
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Geg c¢aglarda Mezepotamya'y: isgal eden Asur kabileleri kendi dinlerini.
Stumer dinini sadelestirerek elde etmislerdir. Yeni gelenler kendi tanrilarimi eskilerle
akrabalik kurarak yakinlastirmislar ve b&ylece Asur-babil mitolojisi meydana gelmistir.

Asur-babil istilasindan sonra Stimerler iilkesinde sami etkisi arttigindan ilkel
toprak ve bereket tanrilar1 kaybolarak yildiz tanrilarina biraktilar. Bunlarin kudreti ile
bagli olduklar sitenin tistlinliigline gore degisirdi.

Stimer resim ve heykellerinde tanrilar sakalli ve uzun saglari topuz halinde
toplanmus, tanrigalar ise bukleli saclarla gosterilmislerdir. '

Mezepotamya sanati biitlin o ¢ag sanatlar1 gibi bir tapinak daha dogrusu bir
mimarhk sanatidir. Esas olan mimarliktir. Ustelik biitiin ¢6l haline gelmis olan bu
lilkede, sanat eseri yaratmaya yarayacak malzemede kitti. Milattan otuz-kirk yil 6nce
burada yasamis olan Siimerler, Akadlar, Elamlar, Minarva, Ur, Lagas Kabil gibi biiyiik
sehirler kurmuslardir. Malzeme olarak da kerpi¢ kullandiklan i¢in, zamanla bu biytik
sehirler ¢amur yiZimi haline geldiginden bugline, tastan yontma pek az heykel
kabartmalar1 kalmustir. °*

Mezepotamya sanatinda resim sanati ikinci planda kalmistir. Ancak bilindigi
gibi o caglarda mezepotamya seramik alaninda oldukca ileri idi. (Cagina gere) Ilk
comlekei carki mezepotamya’da icat edildi. Siimer sanatinda énemli bir yer teskil eden
seramik vazolarin stislemelerinde mitolojik hikayeler resmedilmistir. (Resim-12)

Uruk kentinde bulunan bir Var%;a vazo en eski ¢aglardan beri kutsaldi; tistelik
bir bereket tanricas: ve ona hediye getiren halk gdsterilmisti (resmedilmigtir).

En Ust sirada; ortada tanrica, yere kadar uzanan bir entari giymis ayakta
duruyor. karsisinda, ptiskiillii kusagin ucu gbéziikken kimsenin bilyiik tanri oldugu ve
sahnenin bir “Hieros Gamos™ temsil ettigi tahmin ediliyor. Tanriganin arkasinda simsiki
baglanmis kamis demetleri, bayrak gibi sallaniyor. Dr. Andrea bunlarin. evlerin
kapilarina cifter ¢ifter konan direkler oldugunu ispatladi. kivrimlarin igine yatay bir
degnek gegirilir buna da kapiy1 &rten hasir asilirdi. Bu direkler Ininni’nin igaretleriydi.

Kapinin arkasinda sirtinda heykel tasiyan bir kog duruyor. Ininni1 sonradan Babillilerin

'” MUTLU, Belkis. Efsanelerin izinde, Dev. Giiz San. Yaynlari. | STANBUL 1965, s:31
2GUVEMLI, Zahir. Sanat Tarihi Varlik Yayinlar, ISTANBUL 1982.
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kapilarina ¢ifter cifter konan direkler oldugunu ispatladi. kiviimlanin igine yatay bir
degnek gecirilir buna da kapiy1 érten hasir asilirdi. Bu direkler Ininni’nin isaretleriydi.
Kapinin arkasinda sirtinda heykel tasiyan bir ko¢ duruyor. Ininni sonradan Babillilerin
istar’1 olacak bir bereket tanrigasidir, fakat Stimer’de uzun entarisiyle, daha fazla
demeter’i hatirlatan bir toprak anadir.

Orta sirada hediye getiren ayakta ve (adet oldugu igin) ¢iplak gosterilmis
adamlar, vazolar ve dolu sepetler tasiyorlar. Alt sirada : kurbanlik hayvanlar kog ve
koyunlar, en altta da karisik olarak sitilize bagaklar ve palmetler siralanmistir.

M.O. 2700 yilinda ur sehrinde yapilmis olan bazi resim 6rnekleri savas
sahnelerinin yanisira giindelik hayattan bazi sahneleri de kapsiyorlar. Bunlara 6rnek
olarak bir kiiciik sandik {izerine uygulanmis olan ve krallifin savas ve baris
faaliyetlerini sembollestiren resimleri yerilebilir. (Resim-13)

Hammurabi , M.O. 1900 yillarinda yaptirdigi Mavi saray1 igindeki duvar
resimleri ile de {in kazanmistir. Bu duvar resimleri geometrik cerceveler ve stilize bitki
motifleriyle sinirlanmis insan ve mitolojik hayvan resimlerini kapsar.

Asur-babil dininde iki ¢esit tanr goriiyoruz, yildiz ve toprak bereket tanrisi.
Toprak-bereket tanrilarinin mengei siimer oldugu halde, yildiz tanrilar1 sami etkisi
altinda gelistiler. >

Asur Babilliler sami irki ile dinine mensup olmalarina ragmen, isgal ettikler
bolgelerin dinlerini, tanrilarini da kabul etmislerdir. Kendi dinlerini zorla kabul ettirme
yoluna gitmemislerdir.

Mezepotamya inanglarinda kral kutsal veya ilah sayilir. Onun dini kuvvetlere
sahip olduguna inanilir ve bundan dolay: toplumlardaki saadet ve felaketlerden sorumlu
tutulurdu. Bu suretle her sosyal ziimre kendine mahsus ilahlara sahip olmak ve diger
ziimrelerinde farkli ve kendilerine ait ilahlara sahip olmalarini dogal gérmekte idiler.
Ciinkii her ziimre kendine mahsus bir teogoni ve kozmogoniye sahiptir. 34

Asurlular bambaska karakterde insanlardi. Onlar yiiksek daglarin yirtic
hayvanlarla dolu daglarin adamlan idiler. Asurlular ; dogaci dogup biiytidiikleri yerlerde

gordiikleri dumanli ytiksek daglar gibi insanlarda sert ve merhametsiz insanlardi.

¥ MUTLU, Belkis. Efsanelerin izinde, Dev. Giiz San. Yaymlari. | STANBUL 1965, s: 95.
 ROUSSEAU, Herve. Dinler , Cev. Osman Pazarli, Remzi Kitabevi. i{STANBUL 1993 s: 39
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Ofkeli, azili, kiyici, fenalik yapmaya egimli, insanlik duygularindan yoksun kimselerdi.
Asurlular “cellat” bir ulustu. Onlar savas¢i idiler. Onlerine gelenlerle savasir ve
savastikca zalimlesirler; girdikleri yerleri yagma ederler, yikarlar ve yakarlar ; insanlan
oldiiriirlerdi.

Asurlularla Babillerin saraylarini, tapinaklariyla amtlarimi ve binalarim ¢ok
keskin ve hesapl olciilere gére kurup yapmigslardir. Bunlari ve daha baska sanat
eserlerini ve esyalarini, normalin {istline ¢ikan - cok biiyiik oranlarda - &lgtilerde yapmis
olmalar da ; halklarinin zihinlerini ve hayallerini bu eserlere ¢evirterek onlara ; ¢liimlii
kisiler olduklarini unutturmamanin korku ve heyecanim vermek gibi amaclar giitmiis
bulunduklarini da anlatir. Normalin istlindeki 6lgiilerle yaptirdiklar: biitiin eserler
yardimi ile Asur ve Babil hiikiimdarlar1 ; halklarina bir yandan 6liimli olduklarimi
hatirlatmak isterken, 6te yandan onlara ; dinlerine sarilmak llizumunu, kendi higliklerini

unutmamak gibi duygu ve diislinceleri de asilamak amacini glitmekteydiler. &
I.C.6. Fenike

Akdenizin en dogusundaki kiyilarda yasayan Fenikeliler, Samilerin Akdeniz ve
Suriye ¢olleri arasinda yerlestikleri cagda meydana gelmis kendi diinyasina
mensupturlar. M.O. 2000 yillarinda biiyiik bir ihtimalle Basra kérfezi civarindan .
gelerek, Suriyenin batisindan, Liibnana kadar uzanan topraklarda Fenike kralligini
kurdular, Antik diinyada kazandiklari iindi, iyi gemici olmalar1 sayesinde yaptiklari
ticarete borgluydular. Bir ¢ok uzak iilkede, pazarlar kurmak amaciyla biyiik koloniler
meydana getirmislerdir. Fenike kolonileri biitin Akdeniz havzasimi kapladiklari gibi,
Kizildeniz, Atlantik ve Baltik denizi kiyilarina kadar yayilmislarda.

Fenike mitolojisi, halkin iliskide bulundugu milletlerin etkisi altinda kalmistir.
Bilhassa Misir, Asur, Yunan mitolojileriyle bir ¢ok ortak hikaye ve isim vardir. Fenike

mitolojisi hakkinda bilgi oldukc¢a azdir.

* PETROV, Gregory. Olaylar i¢inde Bilyiik Sanatgilar ve Ustalar, (Cev. Hasip A. Aytuna) inkilap
ve Aka Yayinevleri, iISTANBUL. 1979
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Fenike dini, ¢ok tanrli bir yapiya sahiptir. Fenike dini ve kiiltiirti Misirla
etkilesim icine girerek bazi tannlann Misir tannlarini taklit etmistir. Isimlerini
degistirerek kendilerine mal etmislerdir.

M. O. 13. yiizy1l Ras samra mitolojisinin esasim tabiat olaylari teskil ediyordu.
Biitlin tanrilar varliklar Antropomorfize edilmis ve mutlak bir hiyerarsi altina girmistir.

Fenike sanatinda miihiirler, heykel ve rélyetler daha revagta ve resim sanati hig

yok denecek kadar azdir.*®
I.C.7. Yunanistan

Tann-Kral  inanci, devlet giiclinii elinde tutmanin yiiceltilerek
tanrilastirilmasiydi. Buna karsilik insanin, insan olarak yiiceltilmesi ve tanrilarin
insanlastirilmas: (antroporfizm) ilk olarak yunan diinyasinda olmaktadir. Kuskusuz
gelisme birden bire olmamigtir. Hitit uygarliginda da Bogaz kdyde acik hava tapinag:
Yazihikaya'da oldugu gibi tannlar insan kalibinda gosterilmistir. Fakat Yunan
diinyasinda Tanr1 insan kalibina girmekle kalmiyor, Homer’in destanlarinda
gérdiiglimiiz gibi, insanlastiriliyordu. Yunan tanrilart insanlar gibi yasar Olimpos
daginda oturur, kiskanir, kiz kagirnr ve &¢ alirlar. Insandan tek farklan oliimsiiz
olmalaridir. Yunan diinyasinda tanrlar insanlastirildiklart gibi, insanlarda yiiceltiliyor.
ideallestiriliyor. Insanla tannlar arasindaki asilmaz ugurumlar ortadan kakiyor.
Tanrilasmak i¢in, insan varliginin asamayacagi tek sinir 6liim oluyor. O zamana kadar
korkulan doga gliglerine, insan egemen olmaya bashiyor artik : “Korku”nun yerini
“giiven” oluyor.

Yunan diinyasinda insanlarla tanrilar siirekli bir alig-veris i¢indedir. (Resim-14)
Gerg¢i diinyanin diizeni tanrilarin elindedir. Fakat bu diizende insan ¢abasinin da payi
vardir. Homer, Troya destani ilias’da olup bitenleri, insanlarla tanrlarin ortaklasa
yaptiklar isler olarak anlatir. Insanin yazgisim tanrilar saptar, fakat basarisizliga ugrasa
da , o bu kadere korii kriine boyun egmez, ona kars: koymaya caligir, sonradan , [.0.V.

yiizyilda dogacak olan Yunan tragedyas: bu ¢abayi dile getirir.

 MUTLU, Belkis. Efsanelerin izinde, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari No. 29 ISTANBUL.
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Insan kendini tamdik¢a, varligindaki olanaklari bir bir ortaya cikarmaya
basliyor. Doga dinlerinin yerini mitoloji almustt. VI. yiizyilda mitolojinin yerini felsefe
aliyor. Ozgiirliik ve esitlik bilinci uyaniyor. Insan da, i¢inde yasadig: toplum karsisinda
sorumluluk duyuyor, teokrasinin yerini demokrasi aliyor.

Yunan sanati byle bir ortamda gelisiyor. Insana deger veren bu sanat, diinyaya
acik bir sanatti; hayati seviyor ve onu benimsiyordu. Misir sanati, 6li kiiltii olmadan
diistiniilemez. Oliim korkusu altinda olmustu bu sanat.

Insan, ilk kez yunan diinyasinda sanata giriyor. Eski gelenekler olusturmustu
bu sanati. Girit Minos uygarliginin ana tanriga kiiltii cevresinde olusan, yasami 6ngéren,
aydinlik, renkli hareketli hayat {islubuyla, Miken’nin yigitlik kiiltline dayanan
erdemlikler bu sanatta birlesiyordu. Yunan sanati yeni bir insan soyu yaratiyor,
varliginda biitiin erdemleri toplayan yiiceltilmis insan. Tannlar, yigitler, giiclii aletler,

glizel kiz ve delikanlilar (mitoloji) Yunan sanatinin isledigi baslica konulardir. 3

(Resim-15-16-17)

Yunanistan’da resim sanatina gelince : Bu alanda pek az esere rastlanmustir.
Bunlarda, bugiine kadar yapilan kazilarda meydana cikartilmis Vazolarda, eski anit
yapilar ve evlerin duvarlarinda gériilen - resim ve fresklerdir.*®

Yunan resim sanati deyince giiniimiize ulasabilmis bir ka¢ vazo resimleri akla
gelir. Ancak bu resimlerde biiyiik sanatcilar tarafindan degilde ¢omlek ustast ve
boyacilar tarafindan yapilan basit resimlerdir. Bu vazo resimlerinde mitolojik konularin,
bir mizah keyfiyle ele alinis1 da ayrica dikkat ¢ekicidir. (Resim-18)

M.O. 7. yiizyilin Yunan resim sanatiyla ilgili 6 biir belgelerini yine seramik
tekniginde yapilmis olan tapinak metodlar: (iiskii bezenen yada resimlenen dortgen
yiizeyler) teskil eder. Mitolojik sahnelerin gosterildigi metodlarda ; sozgelisi Parseus’un
Madusa’y1 6ldiirdiikten sonra kacisi gibi konular yer alir. Bir baska &rnek M.O. 550
yillarina ait olan ve francois vazosu adi verilen bir atina eseri {izerinde seramikgeisiyle
ressaminin da adlar1 (Ergotimos ve Kleitas) yazili olan, bu vazo bir ¢ok mitolojik

konulan birden konu edinmistir. (Resim-19-20-21)

37 [PSIROGLU, Mazhar. Olusum Siireci izinden Sanatin Tarihi, Cem Yaymevi, [STANBUL 1983,
s:16

™ PETROV, Grigory. Olaylar i¢inde Biiyiik Sanatcilar Ustiin Yapitlari, Cev. Hasip A. Aytuna. inkilap
ve Aka Yaymevleri, ISTANBUL. 1979
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Yunan resminin en biiyiik ustalarindan biri olarak bilinen Polygnotos ; Bu
sanatcini kanli mitolojik sahnelerde, derin psikolojik ifadeleri yakalayabildigi ve

resmettigi yiizlerce derin anlamlar kazandirdig: goriiliir. (Resim-22) *°

¥ TANSUG. Sezer. Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, ISTANBUL 1992 s: 42-45
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II. BOLUM

II.A.1. RONESEANS ONCESI MIT’LERIN RESIM SANATINDA

II.A.1.1. Dinsel Kullanimi

Tarih Oncesi resimlerin bugilinkii anlamda-yalniz kendi resimsel gergeklerini
anlatan resimler olmadiklarnidir. Bu resimler magara duvarlarini siislemekten ote
amaglara yonelmislerdir. Hayatin dogaya ve dogadaki yaratiklara kars: cetin bir savas
anlamin tasidigy c¢aglarda, bu resimler o savasin bir parcas: ve insana olagan {istii
biiytisel giic sagladigina inanilan birer aragtirlar. Bunlar dogaya, hayvanlara egemen
olmanin birer sembolii, avin sansh gecmesini saglayan birer tilsimdir.

Eski Misirda ise resim sanatinda mit’ler, ebedi, siirekli ve kutsal olam ifade
etmek i¢in kullanilmustir.

Hitit"te, hem 6gretici hem de ikon olarak kullaniliyordu. Gergi Hitit’te resim
sanati yok denecek kadar azdi ama mitolojik hikayeler tapinak duvarlarina Rolyef
(kabartma) lar halinde isleniyor ve bunlara tapiniliyordu. Mezapotamya da, Hitit ile bu
konuda ayni karaktere sahipti. Roma da politeizmin yayilmas: halka 6gretilmesi i¢in
mitler resim sanatinin baslica konular1 olmustur. Daha sonraki donemlerde mitler. .
dinsel inanclari gorsellestirmek suretiyle halka 6gretmek bu inanglar altinda ezmek,
onlarin degersiz birer varlik olduklarimi anlatarak kilisenin mutlak egemenligini tesis
etmek. ve slirdirmek i¢in kullaniimastir.

Hiristiyanlik yayginlastikca, Hiristiyanlik dinine ait mitolojik resimler
tamamen Ogretici ve tapinilacak ilahlar haline gelmistir. Resmin kendisine degil
icerigine tapilmaktaydi. Daha sonralan1 sanat daha da gelisti ve ortagag zihniyeti
coziildiikce yeni uyanislar basladi. Bu uyanig Ronesans’t hazirladi ve insan faktori
birey olarak 6n plana gecti ve resim, dinin kilisenin tekelinden ¢ikarak bireysellesmeye
basladi. Mitolojik konular yine giindemdeydi ancak ifadeci yam zayifladi ve mitolojik
resim plastik ozellikleri estetik kaygilarla yapilmaya, giizellik disiincesine hizmet

etmeye baslamusti.



evrenini kavrama ve bunun diizenleyip sistemlestirme iletisine duyulan bir
glivendir.

Skolastik diisiincenin doga ile ilgisi yoktur, daha bagindan itibaren “varolana”
bakmaz. O “varlik nedir”diye sorar “Var olan nedir” diye degil.

Skolastik felsefe dogmatiktir. Bir konuyu incelemek demek, Aristotolesin o
konuda ne yazdigim okumak demektir. Higbir kisisel goriis, tartisma, kusku ve
kurcalamaya yer yoktur. Kutsal kitaplarda ve dini otoritelerde her sorunun yaniti
bulunabilir. Insan, yalmzca bunlar1 6grenmek ve inanmakla yetinmelidir.

Ortagag’da din adamu ile sanat¢i arasinda c¢ok belirgin bir ¢izgi cizmek
olanaksizdi. Ortacag minyatiirlerinin biiyiik bir kismimi yapanlar, manastirlardaki
rahipler(ya da rahip-sanatcilar) idi. *

Onemli sanatsal projeler genellikle ya kilise, yada tarikatlar tarafindan
yaptirilirdi. Bu kurumlarin yetkilileri de yaptirilan sanat eserlerinin tasarimini hazirlar
(veya en azindan onaylar), sanatgilara gerekli talimatlari verir, yapim sirasinda
sanatcilarin ¢aligmalarini denetlerdi. Bir Gotik katedrale giren herhangi bir ortacag
insani, bildigi dinsel Oykiileri portaldaki kabartmalarda, kendisinin kavrayabilecegi
agik-seciklikte gdrmeyi, onlari okuyabilmeyi isterdi. Ortagag’da sanat¢inin isinin, iginde
yasadig1 toplum tarafindan begenilmesinin kabul gérmesinin 6n kosulu, sanatginin,
toplumun bu beklentilerini karsilamasi, toplumun degerleriyle uyum i¢inde olmasidir.

Ortagaglar’da nasil ki, skolastik akim; filozofiyi’de din’e kiliseye hizmet
ettirmis 1diyse; plastik sanatlarda uzun zaman, kilisenin emrinde kalmis ve ona hizmet
etmistir. Skolastik donemdeki plastik sanatlar tamamiyle kilise karakterine uygun bir
diizeyde idi . Kilisenin itibarim yiikseltmek, halki kiliseye baglamak amacim giidiiyor;
bunun iginde kilisenin boslugunu ve kasvetli i¢ goriintistinii tlrli dinsel tasvirlerle,
resimler ve tablolarla, fresklerle siisleyerek insana ferahlik verecek bir ortam haline
getirmeye ve boylece; onun liniinii ve serefini yliceltmeye 6nem veriyordu. %

Skolastik felsefenin, Hiristiyan inancinin, akil ile kavranabilmesini saglamaya

yonelik olan acik secik anlatim ilkesi Gotik anlatim bi¢iminin de en 6nemli ilkelerinden

** AKYUREK ,Engin. Ortacagdan Yenicaga Felsefe ve Sanat, Kabalci Yaymnevi ISTANBUL 1994
S:48

' PETROV , Gregory, Olaylar iginde Biiyiik Sanatgilar ve Ustalar, (Cev: Hasip A. Aytuna ) Inkilap
ve Aka Yaymevleri. ISTANBUL 1979 S:319



birisidir. Bu ilke resim ve heykelde Oykiileyici igerigin kolayca kavranabilmesini
saglayan sistematik diizenleme ve sematik anlatim ve islevin bicim ile anlatiminda
kendini gosterir. Bu ortagag insamnn anlayisidir.*?

12. ve 13. yiizy1l’da gerek resim, gerekse heykel, esas olarak ikonogrofik bir
nitelikteydi, baslica amaglar1 dinsel bir konuyu 6ykiilemekti. Dolayisiyla figiirler, esas
olarak birer “sembol” diir, dogay: yansitmay1 amaglamamistir. Amag dinsel bir hikayeyi
oykiiyli, ¢agin diislinsel karakterine uygun olarak ve kilisenin verdigi direktifleri de
yerine getirerek, insanlara kolayca kavratabilecek bir simgesel anlatima ulasabilmekti.

Basarinin anahtari da bu idi .
IT.A.1.2. Girit Miken Resmi

Girit adas1 ¢evresinde M.O 3000 sonlarinda 2000 yili sonlarina kadar siiren ve
genellikle Ege ya da Pre-Hellenik (yunan 6ncesi ) adi verilen biiyiik ve parlak bir
uygarlik gelismistir.

Girit sanatinda resim biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Ve Misirdan ¢ok
etkilenmistir.

Girit resimlerinin dinsel temalara kesinlikle bagli olup olmadig: bilinmiyor.
Ancak bazi tahminlere gore bu resimler arasinda da tanrilan tasvir edenler vardir. Séz
gelisi “zambakli prens” adimmi alan figlir bunlardan biridir. (Resim-23) Biiyiiklik
sirasina uyularak resmedilmis uzun bir gegit dizisi halinde ve adaklar tasiyarak ilerleyen
knossos saray1 koridor figiirleri de , muhtemelen dinsel bir olay1 canlandirirlar. Bu figiir
teknik yoénden Misir etkilerini agik¢a ortaya koyan ve alg1 zemin lizerinde hafif
kabartma olarak meydana getirilmis bir figiirdiir. Bu teknigin resme nasil bir avantaj
sagladig1 anlasilmamustir. Belki de bu yéntem figiiriin tanrisal dnemiyle ilgilidir.

Knossos saray1 koridor figiirleri arasinda bulunan bir resim havaya sigrayan
dansézlerin bir toplulugu &niinde gosterimi yaptiklar, yoksa dinsel bir olaya mui
katildiklar1 acikca belli degildir. Birde bogalarin iizerinden takla asarak asan

akrobotlarin  sporcumu olduklari yoksa dinsel bir torenimi canlandirdiklar

 AKYUREK . Engin. Ortacagdan Yenicaga Felsefe ve Sanat Kabalci Yaymevi ISTANBUL1994
S:70
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anlasilamamaktadir. Girit’te M.O. 18.yy’dan itibaren duvar resimlerinin var oldugunu
goriiyoruz. Duvarlar resimlerle siislenen Girit saraylar1 hala tam bilinmeyen nedenlerle
yanmis ve M.O. 17.yy’da yeniden yapilmistir. Ancak bir gok onemli eser yanginlarla
yok olup gitmi$tir.43

M.O 2000 yillarindan itibaren saldirilar diizenleyen Aka’lar M.O 1200

_ yillarinda Girit’i istila ederler ve biitiin kiiltiir eserlerini tahrip ederler.
II. A.1.3. Etriisk Resmi

Etriiskler, MO 8.yy’da Italya yarimadasinda olusan kiiltiir evriminin
yaraticilanidir. Orta Italya’ya dogudan gelerek yerlestiklerini, M.O. 5.y.y. tarihgilerinden
Halikornassos’lu Heredotos uzun uzadiya hikaye eder. Etrlisk Panteonunda ¢nemli bir
yeri olan, Yunan, Aphrodite’sinin daha kapsamli karsilig: kabul edilen tanrica Turan,
geng tanr1 Atunis ile birlikte, Anadolu’da Phrygia (firigya)’daki kybele-Attis (Yunan
mitolojisindeki Aphrodite Adonis) gibi, aslinda dogu kultiirlerinde ¢ok eskiden beri var
olan ana tanrica ile geng tann ¢ifti geleneginin halkalarindan biridir. e

Etriisk sanatinda Resim, Anfora ve hydrialarin yiizeylerinde siisleme amagli
kullanilmistir. Belirli 6l¢iilerde Misir ve Yunan resim geleneginden etkilenen Etriisk
resim sanati, kendine has yapisi ile 6zgiin bir yapiya sahiptir diye biliriz.

Uzerlerine, Giinlilk yasamdan sahneler av sahneleri, s6len sahneleri ve
mitolojik oykiilerin resmedildigi caere hydralarinin en Unliilerinden biri * Busiris
Ressami” Hydrasidir (Resim-24) M.0O. 530-520 yillarina tarihlenen vazoda Hereklas,
sakall1, ¢iplak, koyu tenli, hacimli bir den olarak betimlenmistir. téreye gore, solda
bulunan sunakta kurban edilmesi gereken, kendisi saldirganlan biiytik bir bozguna
ugramaktadir: Sag eliyle bir musirliyr bogazindan, sol eliyle bir bagkasim ayak
bileginden yakalamus, diger iki tanesinin de baslarim iki kolunun igine sikistirmis olup.
ayrica ayaklariyla da iki Misirliya basmaktadir. Kral, sunagin merdivenlerinde iki
bitkliim yatmakta, birkag Misirli da sunaga siginmaktadir arka yiizeyde onlara yardima

kosanlar vardir. Bu tamamlayici sahne Caere hydrialari i¢in olagandisidir. Cok renkli ve

B TANSUG. Sezer. Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, 1STANBUL 1992 s:43
HTOLUNAY, Elif Till. Etriisk sanat1, Arkeoloji ve sanat yaymlari, ISTANBUL 1992 s: 13-14
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¢izikli islenmis figtirler fon @islubunda, Fakat Etriisk Mizahi ile betimlenmist-ir; sahne
aslinda korkun¢ olmasina ragmen, komik goriinmektedir.

Tipki Caere hydrialan gibi, dogu kokenli sanatkarlarin Etrurya (etriisk)’da
yaratt131 sanilan bir bagka 6zgiin keramik grupda “Pontus Amphoralar” dir. M.0.550-
540 yillarinda yapilan bu amphorolar, tipik olarak kisa boyunda ve gévdedeki iki friz
arasinda olusturduklar1 kutucularda doniisiimli yer alan meander ve yildiz motiflerine
sahiptir. Frizlerden tstteki mitolojik konular, alttaki ise ard arda siralanmis mitolojik
hayvanlar igerir.

Her dénemde ¢ok miktarda ithal Yunan vazosunda da bulundugu Etriirya’da
Yunan etkisiyle veya buraya yerlesmis yunan sanatkarlarinin denetiminde, yoresel
atolyelerde yapilan keramik, degisik kap formlari, konulann (6zellikle mitolojik
sahnelerin ilging yorumu) 6zgiin bezeme ve iislubu ile Etriisk karakterini yansitir.

Vazo resimlerinin yanisira Duvar (mezar odalari ve evlerde) resimleri de
oldukea ilgingtir.

MO. 6. Yiizyil'da Gaere, 6zgiin Vazolarin yanisira , resimli terrakota (pismis
toprak) levhalariyla da dikkati ¢eker. Bunlar, tipki bunu kullandigimiz duvar kagitlar
fonksiyonunda, diklemesine duvara monte edilen ince uzun dikdérkgen levhalardir.

Bu levhalardan bazilari:

II. A.1.3.1. Boccanera Levhalan (M.("). 550-540)

Bu levhalar bes tanedir; bunlardan {i¢iiniin yan yana durdugu ve figiirlerinin
ayni konularda devamlilik gosterdigi anlasilir. Her ii¢ levhada, iki ayrn y&éne dogru
ayakta duran veya yiiriiyen iier figiir vardir. Bunlari en sagdaki harig tiimiiyle profilden
gosterilmistir. Bes figiirden olusan soldaki sahne, Parisin yargisi seklinde tammlanir:
Sakalli olan Paris ile Hermes, karsilikli konusmaktadir; ellerinde ve zafer celengi
tasiyan Athena , birer dal tutan Hera. ve Aphrodit’i de diz hizasina dek uzun saglidir ve
sivri ucu yukan dogru kivrik, tipik ayakkabilar giyerler. Sagdaki sahnenin, Thetis ile
Peleus’un diigiin alayini resmettigi ileri stirtilmistiir. Saga dogru ilerleyen dort figlirden
en bastakinin gévdesi cepheden, basi ve ayaklar profildendir; iki elini beline dayamis

olup kollarinda pazibent ve bilezik tasir. Uzun ve dalgali siyah saclari, dizleri



hizasindadir. Bu figiir, literatiirde degisik yorumlanir, fakat tanricalar araml glizellik
yarismasina, dolayisiyla Troia savasina ﬁeden olan kavgaci Eris kabul edilmesi yada
islenen konuyla ilgisi agisindan daha akla yakindir. Arkasinda yiiriiyen mantolanyla
baslarini 6rtmis iki kadin ellerinde birer alabastran tasimaktadirlar. Her ti¢iiniinde ucu
yukar kalkik sivri burunlu ayakkabilan vardir. Hera ve Aphrodite ile ayni levhada fakat
farkli yonde yer alan kadinin ise basi ortiilii degildir ve ayaklan ciplaktir; elindede
yuvarlak bir kutu (Pyksis) tutar. Baska bir kapinin iki yaninda baslikli iki sfenks
oturmaktadir. Figiiler, hacimli ve mahalli uslupta yapilmislardir. Boccanera levhalarinin

sayica azlig1 , kesin bir yorumu engellemektedir.
I1.A.1.3.2. Compana Levhalan ( M.0, 530 520)

Boccanera tipindedir; yalniz tirizin {istiinde, dilmatitli, hafif ¢ikintili bir kornise
sahiptir. Birbirinin devami olan bes levhanin firizinde islenen konu, biiyiik bir olasilikla
iphigeneia’nin kurban edilisi ile ilgilidir. Bir sahnede kalkhas ile Agememnon, Portatif
birer sandalyeye karsilikli oturmus konusmaktadirlar; bir digerinde ise ok-yay tutan
Apollon ilk kollarinda Iphigeneie’y1 tasiyan kanatli Artemis goriiliir, tanriganin
ayakkabilar1 da kanatlidir. Boccanera ve campana levhalar, vazo resimleri ile biiytik
duvar resimleri arasinda. tslup ve diistince agilarinda farkli ve 6nemli bir konumdadirlar _

(Resim-25).
I1.A.3.2. Tombodei Tori (Bogalar Mezar1 M.0:550-530)

Bu mezarda da digerleri gibi Arkaik ¢agin, konusu Yunan mitolojisinden
secilmis tek 6rmegi yer alir: Yunan kahramani Akhileus, Troi prensi Troilas’a bir ¢esme
yapisinin arkasina saklanarak pusu kurmustur. Resmedilen hikayede bu mezara ismini

veren insan ytizlii bogalarda mevcuttur. (Resim -26-27)



II.A.1.3.4. Tombo Fran¢ois (Fransuva Mezar: 4.yiiz y1l sonu - 3.yiiz yil
basi)

Tombo Frangios mezarinda bulunan, 1862’de yerinden sokiilerek Roma ‘ya,
Torlonia miizesine taginan resimlerin tarihlemesi hayli tartismalidir. Bunlarin konulari,
" yunan mitolojisiyle Etrlisk efsanesi ve giinliik yasamindan sec¢ilmis olup her figiiriin
1smi, basinin iist kisminda duvara yazilmistir. ( Resim -28)

Mezarlarda bulunan duvar resimlerinin yanisira, en {inlii yapim ve buluntu
merkezi praeneste olan, muhtemelen kiymetli siis egyalarinin konuldugu, muhafazalarin
en taninmist “ficoroni Cistasidir” (Resim 29-30)

Kulpta Novios Plautios ben: Roma’da yapti, cistanin kapak tutamagi. Dionysos
ile iki yaninda yer alan satyr figiirleridir; G6vdedeki frizin konusu Argonautlarin
seferinden alinmis ve Yunan tarzinda islenmistir. Bebryk’lerin krali Amykos, iilkesine
gelen yabancilara, kendisini boksta yenemedik¢e ¢esmeden su igcme i?;ni Vermez.
Polluks karsilasmay: kazanir ve Argonaut’lar su ikmali yaparak yollarina devam
ederler. Tasvirin acilmig seklindeki cizimine bakarsak sahneler sagdan sola dogru
pekisir; ¢cesme bast idmam yapan Polluks, Argo gemisi, yenik kral Amykes'un agaca
baglanmasi, konusan sahislar ve amphoralar1 doldurulusu ... Ficoroni Cistasi, MO 4yy
sonlarina tarihlenir. *®

Rutubet ve baska yok edici etkenler yliziinden Etriisk mezar frekslerinin ancak
yarisindan azi giinlimiize kadar gelmistir.

Etriisk resiminin erken doéneminde mitolojik sahneler bile bir farklilik
gOstermis; asil ilgiler, g6zlem sonucu olan diinyasal konulara y&nelmistir. Ancak bu
resim sanatinin daha ge¢ donemlerinde, yerel diisince bicimide gevsedikten sonra
Yunan mitolojisine ait kanli doviislii sahneler mezar odalarinda yer almaya baglamistir.
Etriisk resminin gercek nitelikleri daha ¢ok varligin stirekliligini yansitmak ve

yasayanla 6lmiis olan arasinda saf bir maddi bag kurmak dilegine yoneliktir."’

‘ TOLUNAY, Elif Til. - Etriisk sanati, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, ISTANBUL 1992 s: 13-153
T TANSUG, Sezer. Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, ISTANBUL 1992 S; 46-48



II. A.1.4. Roma Resmi

Romalilar da (Politeist) yani ¢ok ilaha tapar olmalarina ragmen mitolojileri
farklidir. Pratik ve miisbet fikirli olduklarindan taptiklari ilahlar1 masallar ve efsanelerle
sairane bir sekle sokmak ihtiyacini duymuslardir.

Romalilarin ilahlar M.O. III. yy da Yunan ilahlanyla karsilastirilmis ve ayni
efsaneler Yunanlilar tarafindan da kullanilmistir.

Roma Tanrilarimin vasiflari, ancak belgilik yani alametlerinin gosterdigi
mahiyette idiler. **

Roma resim sanati inang sistemlerinden biiyiik 6l¢li de yararlanmistir.

Roma resim sanatinin, Helenisk sanatin bir devami oldugu tezi, genellikle
kabul edilen bir goriisttir.

Romalilar, Yunanistan’dan sanat¢ilar ve sanat eserleri getirmislerdir. Nasil
Yunanlilardan alinan tanrilar zamanla hem isim hem de bicim degistirmislerse. Roma
resimlerinde de bu degisme oluyor ve illlizyonist-klasist bir resim anlayisi ortaya
cikiyor. -

Roma’da resimler genellikle evlerin duvarlarinda tapinaklarin duvarlarinda
fresk tekniginde yapilmistir. Konular1 itibariyle giinliik hayattan almnan sahnelerin
yanisira mitolojik hikayelerinde konu edinen resimler yapilmistir (Resim-31).

Pompei’deki Misterler villasinda bulunan ve bir bélumii Dionizos ayinleriyle
ilgili bulunan resimlerde usta bir teknik gozlemlenir. Pompei’de Dioscorides evi adi
verilen yapida bulunmus olan, mitolojik bir sahnede, Perseus’un Andromeday1 kurtaris
betimlenmistir.

Roma mozaik sanatimin zengin orneklerini kapsayan bir koleksiyon bugiin
Hatay’daki Antakya miizesinde bulunmaktadirlar. Bu 6rneklerde mitolojik konular ve

sahneleri diizenleri vardir.”®

% ARSEVEN, Celal Esad. Sanat Ansiklopedisi c: 3. Milliegitim Basim evi ISTANBUL. 1950 s. 1444
* TURANI, Adnan. Diinya Sanat Tarihi Remzi Kitabevi [STANBUL. 1992, S; 199
0 TANSUG. Sezer. Resim Sanatimin Tarihi, Remazi Kitabevi, ISTANBUL 1992 S; 50-32
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Bizans’tan sonra, Ortacaglarda; Avrupa insanlarina da , hayat hakkinda
yapilan- zihinleri karistirict ve karartici - ruhsal giigleri yikici telkinler; insanlari ve
toplumlari, yalmz Umitsizlik ugurumlarina atmis olmakla kalmiyor; biitiin ortagag
diisiincesini ve giizel sanatlar anlayisimi da etkisi altina almis bulunuyordu.”

Hiristiyanligin ilk resmi ornekleri Roma’da katakomp adi verilen yeralt:
magaralarinda meydana getirildi. Bu magaralar da Hiristiyan azizlerinin-rolikleri (kutsal
kemikleri) gémiiliiyor ve duvarlari resimlerle stislentyordu.

Siislemede kullanilan bu resimleri genellikle basit zanaatkarlar yapip ve asagi
tabaka sanatindan esinlenmis bazi temalarn tekrarlayip duruyorlardi. Ressamlarin estetik
kaygilar1 ¢ok, yeni bir dinsel diinya goriisinii yalinca ifade etmeye yoneldikleri
goriililyordu (Resim-32).

Bilinen en eski katakomp resimlerinden bir boliimii, flavius hypogeumunda
(yeralti mezar1) bulunmustur. (M.S. 2.ylizyilda) Praetetatus katakompundaki resimlerde
ise Lazorusun dirilisi, kuyu basinda samariten kadinlarni gibi , Incil sahnelerinin
bulundugu gériiliir.

Lucina katakompunda balik, ekmek sepeti, sarap gibi sembolik Hiristiyan
motifleriyle karsilasir. Callixtus katakompunda ise eski yunan tiplemesine uygun olarak
gosterilen Isa peygamberin seriivenleri betimlenmistir. Bu resimler 3.y.y. a aittir.

M.S. 225-240 yillar1 arasinda Aurelus hypogemundaki havari tasvirleriyle yine
priscilla katatompundaki baska bir bélimiinde bulunan Ibrahim’in kurban edilisi
sahnesi yapilmustir.

M.S. 4.yiizyilda."da Erken Hiristiyan resimlerinde gelismeler olmustur.
Roma’da Via Latina’da bulunan katakomp resimleri acik renkte zemin lizerine ¢izgisel
bir {isluplu meydana getirilmis: 6rneklerdir (Resim-32). Bu resimler eski pagan
temalarin yamsira , Hiristiyan temalari ve giinliik hayattan esinlenmis konular1 kapsar.

[kon Sanati bu dénemde giindeme gelmistir.

*' PETROV, Grigoriy, Olaylar icinde Biiyiik Sanatcilar ve Ustiin Yapitlan, (Ceviren Hasip A.
Aytuna) Inkilap Ve Aka Kitapevleri ISTANBUL 1995 1979 s: 45-319
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II.A.5.1. Ikon Sanatinm Kaynag:

Kaynak olarak ikon sanatini protesto ressamlig1 gelenegine baglamak egilimi
var. Misir’da bulunan ve Yunan-Roma geleneginin uzantisi olan mezar resimleri’de
ikon sanatmmin ¢ikis noktalarindan biri sayiliyor. Hiristiyanligin besigi sayilabilecek
Suriye ve Filistin bolgesi, hi¢ kuskusuz bu sanatin ilk gelisme yeridir.

Ikonlarin kaynag: bakimindan Aziz Lukas’a baglanan efsane de alinmaya
deger: Bu efsaneye gére hem hekim, hem de ressam olan Lukas, [sa’nin geng anasimn,
yani Meryem’in bir resmini yaparak ilk ikon érnegini meydana .getirmistir. Efsanenin
dogrulugu bir yana, Meryem tasvirinin ikon sanatinda en &nemli yeri tuttugu bir
gercektir. Ustelik bu tasvirlerin eski ana tanriga kiiltil ile baglantili oldugu disiniilebilir.

Pagan dinsel inanglarinin, ihtida eden (din degistiren) halk kitleleri tarafindan
Erken Hiristiyan inanci tasvirlerine, iletilmis oldugu kurami daha ¢ok eski dogu
sehirlerinin cahil ve yoksul halk ¢ogunlugu bakimindan gecerli sayilir. Ama erken
Hiristiyan donemine de rahipler, aydinlar ve benzer nitelikteki kimselyerden medana
gelen iist tabakalari, pagan etkilerinden fazla bir sey almis sayilmiyorlar. Ciinkii bu
tabakalar antipagan polemiklerin, &zellikle surete tapinmaya karsi yogunlastigi bir
gecmise sahip bulunuyorlar bu yiizden onlarn daha ¢ok Yunan-Roma diinyasinin dinsel
olmayan resim sanatindan etkilenmis saymak gerekiyor. Nitekim imparator tasvirleriyle
ister Erken Hiristiyan olsun, ister olmasin, orta platonizm’den etkilenmis herkes i¢in bir
suret goriilen yada goriinmeyen belirtisi olabiliyordu. Tanr1’nin ve ilahi giiclerin suretler
yoluyla somutlasmasi, gdriinmeyen gériinen bi¢imlere aktariimasi anlamim tasiyordu.
Boyle bir anlayis, Erken Hiristiyan diinyasi i¢ine kolayca sizdi. Ama justinianus
devrinde, kutsal suretlerin aydinlar arasinda tapinmalarin oldugunu gdsteren bir isaret
voktur. Nitekim M.S. 540 yillarinda de Opificia Mundi adl1 eserinde John Ptilongos
bunun karakteristik bir papa adeti oldugunu séyliiyor. M.S. 6. yiizyilda genis halk
topluluklarina yayilan Hiristiyanhik diistincesinde suretler ve bunlarin mucizevi

ozellikleri hakkinda genis ilgiler ve inaniglarda vardi.



Taginabilir panolar tizerine yapilmis aziz tasvirleri evlerde, yol kavsaklarinda
yol boylarindaki kutsal yerlerde korunuyor ve bunlara hem tapinmak, hemde elle
dokunmak adeti bulunuyordu. Bugiin bir ¢ofu sinai dagindaki st. Katherine
manastirinda bulunan bu ikonlarin hareketsiz konvansiyonel (Eski kurallara bagli)
tisluplar ile Misir mezar portrelerine baglilig: bellidir. Eski ikon suretlerinin bazilarinda
mucizevi degerler olduguna da inanmiliyordu. Ayrica bu ikonlar mucizevi olarak kutsal
tozu igeren suretler ve kendi kendine meydana gelmis suretler olarak iki ydnde
inaniliyordu. Bu ilk inanisa gore, ikonlarin mucize yaratan bilme 6zellikleri salt bir imaj
olmalarindan degil, daha ¢ok rélik olmalarindan geliyordu. Mucizevi Kuvvet, fiziksel
iliskiye, yani dokunmayla gegebilirdi. Adeta bu surette, sureti yapilan bedenin aslindan
gecmis bir seyler vardir. Bu ylizdende kutsal tozu igerdiZine inaniliyordu. Elle
yapilmamis suretler ise, s6z gelisi yiiziin bir kumas pargas: iizerinde belirmis olmasi
gibi bir anlayisa baglamyordu.”

Resim icerigi bakimindan Bati’daki dinsel érneklerden ¢ok farkli bir yoruma
acik bulunan ikonlarda 6nemli olan tasvirin niteliginden ¢ok, tasvir edilen kisinin
simgelendigi degerlerdir. Bu yiizden bu tasvirler genel anlamda bir resmin gérdiigiinden
cok farkli sayg1 gérmiisler hatta zaman zaman yeni ellerin onlara ekledigi degisikliklere
de ugramislardir. Bu davramslar bu 6zel resim tlirli karsisindaki mistik heyecan ve

cezbenin, distan yiizeyden bir seyre tercih edildigini gosterir. >

I1.A.5.2. ikonoklast Akimlar

Bizans diinyasinda ikonoklast akimlarin dogmasina sebeb olan baslica sorunlar
birkac sekilde aciklanmustir: Bu sorunlarin basinda Anadolu bolgesinin, gelneksel yapisi
bakimindan resmi kesin bir tapinma araci olarak benimsemeyisi gosterilir. Gergi
Anadolu bolgesi dteden beri resimden yoksun bir ¢evre degildir. Ama resimle seyirci
arasindaki baglantilar giindelik insanin igindeki yasadigi bir mekan gergekliginde
olusurlar. Bu ise, Anadolu’da resim soyutlanmasi sorununun, ger¢eklik sorunuyla bir

dengeye bagl oldugunu ve ancak bu dengenin gergeklestigi sartlarda resmin idelojik bir

2 TANSUG, Sezer. Resim Sanatimin Tarihi, Remazi Kitabevi, fSTAN BUL 1992 s:78
S TANSUG. Sezer. Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, ISTANBUL 1992 S: 79
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yonde kabul edilebileceginin agiklar. Gorsel sanat diinyasina ait olan bu sorunu,
toplumun ekonomik yap: gelismeleriyle yakindan iligkisi vardir.

Ikonoklast akimin dogmasinda bir baska etken de kutsal tasvirlerden uzak bir
din olarak gelisen Museviligin Anadolu bolgesi ve c¢evre iilkelerdeki etkileridir.
Ugtincti bir etken olarak da, 7. yiizyilda Islamiyetin, Anadolu’nun giineyindeki
bolgelerde kuvvetle yayilmasi gosterilir.

Ikonoklast akimlarin etkisini duyurdugu dénemde i{iliselerde tahrip edilen
figtirlti resimlerin ve Hiristiyan suretlerinin yerine, eski siisleme geleneklerini siirdiiren
motifler ve yalin ha¢ bi¢imleri yapilmisti. ikonoklast ¢ag sona erdikten sonra bunlarin

kapladig:1 biiyiik yiizeylerin hepsini yeniden suretlerle doldurmak miimkiin olmamugtir.>*

I1.A.5.3. Bizansta Ikonokrafig Resim (Orta Bizans Cagi)

Orta Bizans ¢aginda en ¢ok uygulanan mimart plan semas: da kapali yunan
hacidir. Bu planda ortada yiikseltilmis bir kubbe bulunuyor, kemerlerle meydana gelen
hac plani dortgene tamamlay1p kapatan koselerde ise, ya kiigiik kubbeler ya da tonozlar
list Ortiisiinii teskil ediyordu.

Bu tip bir kilisenin resimlenme sistemi gelisi giizel degildi. Resimler, her
mimari bolimiin sembolik anlami dogrultusunda yapiliyordu. Soézgelisi kubbe,
gOkyliziinii temsil eder. Bu kisim, faniler (6liimliilere) ait bir yer degildir. Noas, yani
ana mekan duvarlarinda ise yeryiizii ile ilgili sahneler yer alir. Kubbede genellikle geng
(Apollon tipinde) ya da yash, sakalli olarak (Pontakrator tipinde) Isa tasvir
edilir.(Resim-33). Kubbe kasnaginda ise havariler ve Tevrat peygamberleri yer alur.

Kilisenin dogu ucundaki apsid boliimiinde Meryem, litirjik (Isa’nin son
yemegine iliskin toren) aksam yemegi Isa’y1 haber vermis olan peygamberler ve bazi
kilise babalari tasvir edilir. Bema adi verilen ve apsid ile ana mekan (naos) arasinda yer
alan boliimde ise, ortii tonozunda bos bir taht resmi bulunur, Isa’nin gelip burada son
yargilamay yapacagina inanilir. Tahtin gevresinde Isa’ya iskence edilen aletler yer alir.

Bu sahneye Hetoimasia ad1 verilir.



Ana mekanin st duvarlarinda Hiristiyan’ligin on iki bayram ve yortusu alt
duvarlarinda ise, aziz ve martir (din sehidi) resimleri bulunur.

Kubbe yuvarlaginin dértgen durumuna gelisini saglayan sferik ticgen bslmeler
(pandantifer) lizerinde dort incil yazar1 (Matheus, Marcus, Lucus ve Johhonnes )
semlbolleri olan kartal, aslan, boga ve melek tasvirleriyle goriiniirler.,

Kilisenin giris yonti olan bati i¢ duvar yiizeyinde Karmesis (dormition /
Meryem’in 6liimii) ve mahgser gilinii gibi resim diizenleri yer almistir.

Bir kilisenin resimlenmesinde genel sistem bu olmakla birlikte bazen bu
resimlerin bir kismi bulunmaz ya da ufak tefek degisikliklere uygulanir.

Istanbul’daki Ayasofya kilisenin mozaik resimleri Orta Bizans ¢agina aittir. I¢
narteks’ten ana mekana agilan biiylik imparator kapisi tizerendeki kemer tablas: iginde,
taht lzerinde o turan diinyamin hakimi isa ve Oniinde de Secde eder durumda bir
imparator goriilmektedir. Kesinligi bilinmemekle birlikte bu imparatorun, Basileus II
oldugu diisiiniilebilir. Panonun tist iki yaninda, yuvarlak birer madalyon icinde Meryem

ve bir melek tasviri bulunur.”
I1.A.5.4. ikonoklazm Ve Sonrasi

Ikonlarin yapildig1 atélyelerin en énemlileri Dogu Hiristiyanhiginin yayildig:
bolgelerin, duyarli sentezine sahip olan Bizans’in merkezi Istanbul’da, bunun yaninda
Selanik’te, Girit’de ve Italya’nin bazi bélgelerinde yer aliyordu. Anadolu’nun pagan
(putperest) ¢aglarinda kalma egilimlerine baglamak imkani vardir. Ancak biitiin
bunlarin 6tesinde, bu hareketin belli toplumsal sartlar altinda ortaya ¢ikan genel zihniyet
degisikliginin bir pargasi hatta bir sembolii oldugu da gézden uzak tutulmamalidir.
[konaklast doneminin anilisi, ister istemez bizi ikonlara yiiklenen mistik ve biiyiisel
degerlerle yiiz yiize getirecektir.

Ikonaklast tahriplerden kurtulan bazi eski ikanlar tasina bilir tahta panolar ya
da baska yiizeylerin iizerinde frontal tasvir edilmistir, hakim durumunda tek bir figiiriin

onem kazandigimi gosteren. M.S.7. yiizy1l sonlarina dogru erken Hiristiyan semboliine

* TANSUG, Sezer. Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, !STANBUL 1992 s:63
3 TANSUG. Sezer. Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, ISTANBUL 1992 s:64
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sembolleri yerine kendi yiizliniin tasrifi istenmis bdylece miiminlerce onun gektigi
acilarin daha iyi kavranabilecegi belirtilmistir.

Ikon kavgalarinin bitmesinden sonra Aziz ioannes Damascos’un ikon taraftari
ogretisi resmilik kazanmistir. M.S.843 yilinda sonraya rastliyor suretin asliyla biiyiisel
bir dzdesligi oldugu diistincesi, bu doktrinin yorumuna gore de yaygindir ioannes’e gore
tanrisal sonsuzluk (bir gesit gegiciligi) yliziinden resmedilebilir. Surete, bir obje yada
yalin bir madde oldugu i¢in degil, temsil ettigi protetip yiiziinden sayg: duyulur, bu da
rolik’e gosterilen saygiya benzer. Bu tam biiytiisel karsilik degildir. Ama suret, yine de
kuvvetin mimine gegtigi bir kanaldir. Cilinkli azizlerin yasarken dopdolu olduklan
kutsallik Slimlerinden sonrada ruhlarindan, mezarlarindan cesetlerinden, onlarin kutsal
tasvirlerinden ayrilmaz. Sonu¢ bakimindan bu doktrindeki kutsal suret anlayisi, martir
rolik’i ile, Imparator tasvirinin bir kanigimidir. B6ylece Jonnes Damascus’un
baslangicindan be var olan iki egilimi bir biitiin halinde toplanmis oldugu kanisina da
varilabilir.

ikon sanati Dogu Hiristiyanhigimin genis zaman ve mekan cevresi iginde yer
aldig1 kadar, kullanimi1 bakimindan da giinlik hayatin da icine uzanan genis bir alan
bulunmustur. Kiliselerde, manastirlarda daima ¢esitli ikonlar yer almis Bizans'ta ve
dzellikle Rus kiliselerinde. ikonastatis ad1 verilen ve kilisenin genis orta nefini altarin
bulundugu kisimdan ayiran tezyini bdlme bunlarla doldurulmustur. Miiminlerin
evlerinde, odalarinda bulunan ikonlar, 6nlerinde yakilan yag kendileri ve mumlarla
giinliik mekanda kutsal bir kése meydana getirmislerdir. Onlarin her tiirlii kotalagi
uzak tuttuklarina inamlmistir. Mutfaginda yag: bulunmayan yoksul evinde bile ikonun
ontindeki yag kandili eksik edilmemistir. Ikon mucizeler yaratan roliinii her zaman
siirdiirmiigtiir.*®

Ikon sanatinin ustalar, loncalar bi¢iminde kuruluslara bagli idiler, Ama
bunlarin yam sira rahip sanatgilart manastir at6lyelerinde énemli bir yer tutuyordu.
Rahip sanatcilar bu resimleri adeta bir gesit ibadet havasinda yapiyorlar ve bunlara

dinsel hizmetin biiyiik bir kismini yerine getirdiklerine inaniyorlardu.

3 TANSUG. Sezer. Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, ISTANBUL 1992 s: 81
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Bu siki tasvir kurallar: ikonlarin artistik egilimlerini sinirlayabilir, Ancak bu
eserlerin her seyden Once dinsel bir amaca yonelmis olduklarini, bunlarda donuk bir
sitilizasyon i¢inde de olsa, asil hedefin miimine dinsel bir ifade saglamak oldugu
akildan c¢ikarilmamalidir. Aslinda ikonlarin estetik degerler tasiyan birer sanat eseri

olarak ele alinmalar1 ge¢mis 100 yila varmayan yeni bir olgudur. >’

T TANSUG. Sezer. Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, [STANBUL 1992 s: 82
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1. BOLUM

III.A. RONESANS VE SONRASINDA MITLERIN RESIM SANATINDA
KULLANIMI (GUNUMUZE KADAR)

III.A.1. Diigsel Kullanimi

Ronesans disilincesinin Antik¢ag’a, insana ve dogaya yonelisinin sanat
alaninda da izleyebilmekteyiz. Bu ydnlenisler 15 ve 16. yiizyillarin sanatinin belirleyici
ozelliklerini olusturmustur. Ancak, Ronesans sanatin1 6nceki donemlerden ayiran, onun
tek tek &zelliklerini asan bir yani vardir; O insami ve insanin bu diinyadaki utkusunu
temel almistir. Bu da Ortagag sanatindan koklii bir kopustur.

Ortagag sanati, algak goniilliiligiin ideallerinden esirgenmekteydi aci ¢ekmek,
{iziintii, tevekkiil, carmiha gerilis ve Isa’min cektigi acilar. Hatta 15. ylizyildaki diisiiniis
doneminde bile, Isa, Meryem ve Aziz tiplemeleri tasvirlerde kendilerine eslik eden
fakir ve miitevazi halktan kisilerin goriintiilerine yakinlastirlldi. Ama Ronesans,
anlatilacak bagka bir ideal buldu: Insan! kendi kendine yeterli, kendi miicadelesini
veren, glizelligi ve giicliyle parildayan ve bilinmeyen yiiksekliklere kendi kuvvetinin
etkisiyle yiikselen insan. Sanat onun diinyasal miicadelelerine degil de, Tanr tarafindan
yargilanmasini ve bagislanmasini, kurtarilarak cennete konulusu, her seyden 6nce de
onun dinsel kaderini anlatmaktan vazgecerek onun zafer anlarimi kaydetmeye ve onun
insan kisiliginin izlerini maddi nesnelerde birakmak istegine hizmet etmeye baslamistir.

Rénesans sanatinin gizli ilkesi gururdur: Onun acikga ilan ettifi amaci
diinyasal {indiir; ve onun moral 6gretisi de “danse macabre” (6liiler i¢in dans)’dir. i

Ortagag insaninin belirmis bir kisiligi yoktu; o, agirlik merkezini dinden bulan,
Tanrinin etrafinda dénen her kiiltiir sistemi i¢inde belli bir gérevi olan bir organ gibidir.
Kisiligi, icinde bulundugu sistemin ve Tanrinin azameti karsisinda silinir gider.
Ronesans diisiincesi insan evrensel bir organizmanmmn renksiz bir iiyesi olmaktan

kurtarir, onu, kisiligini arayan, benligini “6zgiin” renklerini biitin canlihig: ilk ortaya -

* AKYUREK., Engin. Ortacagdan Yeni Cagla Felsefe ve Sanat Kabalct Yayin Evi ISTANBUL 1994
s:132.



koymak isteyen bir birey haline getirir. Artik birey, basardig: ise cesaretle sahip ¢ikiyor
kendi damgasimi vuruyordu. Bu nedenle Roénesans bir indidualizm  ¢agidir,
individualitelerin dogdugu bir dénemdir. Ronesans insam kendi kisiligini renklerini
arayan, onlar1 pekistirip 6n plana ¢ikartan bir insandir. Ronesans insani, kisiliginin
“egsizligi”ne inanir ve bundan gurur duyardi. Bu onun Ortagag insanindan ayiran en
temel noktayd. Insan Kkisiliginin 6n plana ¢ikartmast anlamina gelebilecek
“individualism” R&nesans kiiltiirel atmosferinin en belirgin 6zelliklerinden biri haline

gelmistir.*

IIL.A. 2. R6nesans Sanat Felsefesi Icinde Insana Bakis ve Mit’lerin Resim

Sanatinda Kullanimi

Ortagag sanat diinyas: i¢inde tohumu atilan ve gesitli etkenlerle biiyiiyen yeni
diinya goriisii birden ortaya ¢ikmamistir. Bu olusuma, toplumsal yap: i¢inde gelisen
olaylarin ve diisiincelerin 6nemli yardimi olmustur. Sanat hareketleri de bu toplumsal
gelisime paralel olarak belirip gelismistir. Yeni diinya goriisiiniin bir baska 6zelligi.
insanin kendi diinyevi gii¢lerini anlamasidir bilindigi gibi bu dénemde halk, sanat¢i
bilim ve din adami yani kilise inancina paralel bir Tanr1 gériisiine sahiptir.

Ortagag obiir diinyadaki kurtulusa, Ronesans ise diinyevi yetkinligi ve bu
diinyadaki kurtulusa 6nem veriyordu. Ortagag dogmalarinin yerine yeni ¢agda eserlerine
imzalarini atmayan sanatgi, bu cagda (Ronesans) arttk kendi yaratig giiciine
inandigindan eserinin altina imzasini da atiyordu.

Ronesans’ta dogasallifa yénelim, doganin gézlemine gidis kutsal olustan zit
bir resim anlayis1 ortaya koymustur. Boylece Hiristiyan goriisii, bilimsel bir deyimle
“teism” yerini “Panteism” e birakmaktadir.

Ortacag gercegi tiimden gelim (Deduction) yoluyla, Yenicag ise tiimevarim
(induction) yoluyla bulmaya g¢alisiyordu. Daha agik bir deyimle Yenicag, rasyonel
olarak bireylerin algilanmasi ile tiime varmaya calisiyordu. Buna gore, Yenicag
yonteminin “deney” oldugu agik olarak anlasilmaktadir. Ortacagin gercegi vahy-i

ilahi’ye dayaniyordu. Yeni¢agin yontemi ise “bilgi” idi.

* KINAY, Cahit. Sanat Tarihi Kiiltir Bakanligi Yaymlart [STANBUL S;33.
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Ortagag diinya goriistiniin yikilisim biz 6zellikle resim sanatinda gériiyoruz.
Yeni¢ag resim sanati insana ve dogaya ybnelmi$tir.60

Ortagag insani, yalnizca bir irkin, bir halkin, bir cemaatin ya da bir ailenin
liyesi olarak, bir “genel kategori” olarak kendi varligimin farkinda ve bilincindeydi. Bu
genel katagorilerin disinda insan, bagimsiz bir birey olarak yoktu.

14. ytizyilda her iki kiiltiirlin 6gelerini -Ortagag ve Ronesans- bir arada bulmak
miimkiindiir; ama ylizyilin baglarinda agir basan ortagag kiiltiirti, yerini giderek yeni bir
kiiltiire birakmaktadir.

14. yiizyil, eski diinyay: temsil eden feodalite ile kentsoylu siniflarin yeni
diinyas: arasinda tam bir denge donemidir. Ama bu denge diinyas: lehine hizla
degismektedir. Toplum artik bir orta sinif toplumudur. Pazardaki para ekonomisi her
alanda egemen olmaktadir. Artik 6biir diinya degil bu diinya 6énem kazanmaktadir. Yeni
siniflar, ekonomi alaninda oldugu gibi, sanat ve diisiince alaninda da feodal
aristokrasiye kiyasla daha “diinyasal” daha “akic1” degisimden yana ve yaraticidir. 14.
ylizyilda, diisiince alaninda skolastik’in tekeli karilir, 12-13 ytiizyillar boyunca gelisme
ve kendini anlatabilme olanagini bulamamis olan “géklere” degil “bu diinyanin
gercegine” yonelik distince akimlar1 koyuvermeye baslar. Sanat¢ilar da giderek serbest
piyasa i¢in lretmeye baslamakta ve kati kurallariyla kendilerini sinirlayan lonca
sisteminden kopmaktadirlar. Sanatin konular1 halen agirlikli olarak dinsel olsa da,
bi¢im olarak ayaklarini yavas yavas yere basmakta oldugunu gérmekteyiz.

Kuskusuz bu biiyiik déniisiim bir iki yiizyilla simirlandirilamaz. Bu degisimin
tohumlar1 12 yiizyihn icinde kentlesme ile atilmisti. Uriinleri ise 14. yiizyildan g¢on
sonra 16-17 ytizyillarda tam anlamiyla toplanabilmistir. o

Sokrates i¢in “felsefeyi goklerden yere indiren adam” derlerdi!... Soktaresten
once filozof gecinenler, evrenin yaratilisini tartisirlar. Sokrates evreni bir yana itmisgti;
insan niteligini aslini; diinyada var olmasinin anlamina ve Onemine anlatmaya ve
Ogretmeye caligmistir. |

Daha sonralari: evren insan akil ve zekasi iizerinde; bircok ﬁlozoﬂarda,_ ayri

ayn goriisler ortaya atmislar. Boylelikle, insanin aklim ve zekasini egitecek tiirli yollar

% TURANI, Adnan Diinya Sanat Tarihi Remzi Kitabevi ISTANBUL 1992, s 343-344.
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gostermisler; ¢esitli diislincelerle insanin etkilemek istemislerdir. Bu arada Giotto ve
kendinden sonraki Italyan ressamlar ile sanatcilar da, sanati géklerden yere indirmeyi
basarmisti. %

Ancak Ronesans ¢agina kadar sanatta eski ¢aglarin felsefesi gibi, hep gokytizii
ile “listlin gli¢”tin goriinmez kutsal varliklan ile. o ¢ag insanlarinin dillerine doladiklar
ve herseyi kendilerinden bekledikleri tanrilarla oyalanmaya bunlar1 eserlerine konu
yapmaya devam ediyorlardi.

Ortagag boyunca Skolastik’e ragmen varliklarimi siirdiiren Nominalizm ve
Mistizm, bireyin 6nem kazanmasi yolunda oldukc¢a fazla katkida bulunmuslardir. Hem
nominalistler (adcilar), hem de mistikler (gizemciler) ayr ayri noktalardan hareketle
bireye ulagmiglardir. Nominalistlere gore tiim gergek “Individiier” olan tek tek
nesnelerden bireylerden olusmustur, ve ancak bireyin gergekligi vardir. Insan dzgiirdiir
ve Tanrinin inayeti dahil, her seyi kendi cabasiyla, istenciyle elde eder. Ortacag’in
edilgen kaderine boyun egmis insani i¢in oldukc¢a yeni diisiincelerdi bunlar.

14.y.y. sanatcisi artik nesneler diinyasiyla ilgilenmeye baslamistir. Skolastigin
tek bir mutlak dogru ve nesnel gerceklik kosullanmasindan kendini kurtaran sanatgi,
kendi Oznelligin tadim ¢ikarmakta, yine dinsel konular1 tanimlamakta oldugu
resimlerini kendi sectigi g6z diizeyinden ve kendi bulundugu noktadan bakmakta,
perspektifin ilk denemelerin yapmaktadir. Giderek 6zgilirlesen sanat¢i, kendi kisiliginin
fakina varmakta, gelenekselleserek kemiklesmis olan bigem (iislup) kaliplarindan
kendini kurtarmakta, sanatina kendi dalgasini vurmaya baslamaktadir. p

14.y.y. boyunca Ortagagin 6zgiir olmayan ve belli sinirlar icine sikigtirilmis
“tiimeii” diinya goriigti ¢oziliir; felsefenin igine hapsedildigi skolastik kabuk ¢atladikea -
cesitli felsefi ¢igirlar serpilip gelismeye baslar. Ronesans felsefesi, ding atilimlarla dolu
bir degisim felsefesidir. Ortagag degerleri ile Yenicag degerlerinin bir hesaplagsmasidir.
Ronesans felsefesi denildiginde, Ortagag’da oldugu gibi bir (Skolastik) felsefenin

egemen oldugu bir diisiinsel ortam anlamamak gerekir; O, bir¢ok farkl: felsefe ¢igirinin

®" AKYUREK, Engin. Orta¢ag’dan Yeni Cag’a Felsefe ve Sanat Kabala Yayn Evi ISTANBUL 1994

S; 87-88.

2 PETROV, Grigoriy, Olaylar iginde Biiyiik Sanatgilar ve Ustiin Yapitlari, (Ceviren Hasip A.
Aytuna) inkilap Ve Aka Kitapevieri iSTANBUL 1995 1979 s: 45-319 .

" AKYUREK . Engin. Ortacagdan Yenicaga Felsefe ve Sanat Kabalct Yaymevi ISTANBUL 1994 s:97-
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olusmasina; hiimanizm, yeni Platonculuk, Aristotolescilik, Atomizm, siiphecilik gibi
felsefe ¢igirlarinin yanisira Reform gibi eyleme dénlismiis toplumsal diistinceler, yeni
gelismekte olan modern doga bilimleri, devlete ve hukuka yeni bakis acilarini yansitan
diistinsel akimlar, birlikte katkida bulunmuslardir.

Ronesans, eski diisiincelerin yikilip yeni diistincelerin dogdugu, stirekli
arayislarla dolu bir kaynagma gagidir.

Ronesans felsefesi ise antik Cagin biraktig1 yerden baglamustir.

15.yy’da klasige duyulan ilgi ve cosku, tiim toplumu saran toplumsal bir ruh
halini aldi. Bir ¢ok kisi icin antikite bir moda idi. Antik ¢aga duyulan bu ilgi ve
hayranlik Ronesans boyunca siirmiistiir.

Buna bir 6rnek Mantegna’dir. Mategna’nin Klasik Yunan sanati ile iliskisi,
heykeltras Donatello sayesinde olmustur. Hiimanistlere yakinligi ve antik ¢aga olan
ilgisi, dinsel ve mitolojik konulu yapitlarinda, figiirleri heykelsi bir yapida ortaya
koymasinda izleniyor. Gergegi oldugu gibi aktarmak diisiincesi onu, Antik¢ag’in ruhunu
en iyi yansitan bir sanatc1 yapmistir. “Isa’nimn 6liimii”adli (1501) yapiti, figiiriin 6nden
kisaltilmis rakurssi goriintisiint verebilmek icin, figlire gercekei ve fotografik bir gozle
baktigini gostermektedir. kozmik bir trajediyi betimleyen bu yapit, ayak tabanlarindaki
izini iyice belirtmesiyle Isa’ya bu aciy1 verenleri sanatcinin affetmedigini vurgular
gibidir.

Mantegna'nin “Herkiil ve Anteaus™ (1497) adl1 graviir ¢alismas: yer almaktadir.
Mitolojik konulu bu yapitta sanat¢i, toprak ana ve neptiiniin oglu olan Herkiil ve
Anteaus‘un bogusmasini; Herkiil'ii bogazlamak isteyen Anteaus’un her seferinde
Herkiil’iin onu, gliclinti ortaya koyacak bicimde yukariya kaldirmasini, perspektifteki
basarili uygulamas: ve hareketi, perspektif bilgisi ve gii¢lii deseniyle olayin her anim
yasatircasina isleyisini yansitiyor. Figiirlerin heykelsi yapisin1 ve hareket, yalin, koyu
kontur ¢izgisinin kullanimi ile daha belirgin olarak ortaya ¢ikmugtir (Resim-34).*

Dinsel ve mitolojik konulu resimler arasinda Lucas von leyden’in (1489-1333
“Lot ve Onun Kizlar1™ adli(1530) graviir yapiti, oldukca ilgi ¢ekicidir. Bu mitolojik

resmin konusu Sodom ve Gomorra kentlerinin yerle bir edilmesinden sonra lot’un

% GONUL, Giiltekin. (Amstardam’daki “Ciplak Sergisi”nin ardindan, Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1:31 KASIM-ARALIK 1997 s: 47-48
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ailesiyle birlikte kentten kacisi sirasinda, Tanrinin buyruguna karsin arkasina bakan
karisinin, tuzdan bir kayaya dontismesini ve bunu géren kizlarinin, k;ocuksuz kalacaklari
distincesine kapilmalart  ve babalarini sarhos ederek  onu bastan ¢ikarmayi
planladiklandir (Resim-35) ©

Ronesans felsefesi, temelde insana yOnelmistir. Hiimanizm genis anlamim
Ronesansta buldu. Hiimanizm; deger 6lgiisii olarak insani alma anlamini da icermeye
basladi. Béylece modern insanin yeni yasam anlayisini ve duygusunu dile getiren bir
diisiince akimi haline geldi.

Ortacag boyunca ilahi sistemin bir pargasi olan insan, Rénesans’la birlikte bu
durumdan kurtulmus kendi basina kalmis, ne oldugunu sorgulamaya baslamistir.
Ortacag insanindan ¢ok farkliyd: artik, insan olmanin olanaklarini kendisinde toplamuis,
Ozgiir bir birey olarak tek basina ayakta durabilmis, kendini ¢cok yonlii geligirébilmis,
dogayla uyum i¢inde bu diinyadaki zaferi i¢cin yasamisti bu insan. Rénesans s6zciigiiniin
“yeniden dogus” anlami, belkide en fazla “insanin yeniden dogusu™ konusunda yerli
yerine oturmaktadir.

Ortacag felsefesinde evrenin merkezinde olan Tanri, Ronesans diistincesinde
bu yerini insana birakmug, artik her seyin 6lgiitli insan olmustur. Iki yiizyil boyunca
insan, hem fiziksel hem de tinsel bir varlik olarak, Ronesans’in projektorlerinin altinda
didik didik incelenmistir. Dolayisiyla bireycilik (individiializm) 6nplana ¢ikmustir. Hatta
“narsizm” (kendini begenme) diizeyine ulasmstir da denilebilir.®®

Bati Avrupa sanatinda XIII. Yilizyilin ikinci yarisinda Gotik iislubu asip Antik
Yunan sanatina donmek, insani  evrenin merkezine almak, doga gerceklerini
gozlemleyip degerlendirmek diistincesinden temellenen Ronesans hareketi. sanatta insan
viicudundaki oranlarin mikemmelligini aramak oran, 6l¢li, anatomi, uyum, ahenk,
denge ve perspektifi benimsemekle, plastik estetik degerlerle, mekan ve plastik

gerceklik arayisinda Antik Yunan Cagi sanatindaki drnekleri kendine model aldi. =

% GONUL. Giiltekin. (Amstardam’daki “Ciplak Sergisi”nin ardindan) Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1:31 KASIM-ARALIK 1997 s: 48 ‘

* AKBIYIK, Engin. Ortacagdan Yenicag’a Felsefe ve Sanat Kabalci Yaymnevi ISTANBUL 1994 5:92-
122,

7 GONUL. Giiltekin. (Amstardam’daki “Ciplak Sergisi”nin ardindan),Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1:31 KASIM-ARALIK 1997 s: 47
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anlatirken, Ortagag sanat {isliibunun disinda tamamen Giotto’nun tislub anlayisina yakin
bir tislupla anlatmugtir.*”

Bu doénemde resim, heniiz mimarinin bir pargasi olmaktan kurtulamamustir, ve
resim sanati hala dine hizmet ediyor, konularmi dinsel ve mitolojik 6ykiilerden
seciyordu. Ciinkii yenilik zihinlerde oluyor, pratige doniistiiriiliiyor ve dinde bunun
disinda birakilmiyordu.

Bu ortam i¢inde yetisen Roénesans sanatcisi, yaptigi igin hesabimi vermek
zorunlulugu duyuyor. Alberti, Giberti, Burunellschi, Leonardo gibi ustalarin sanat
Ogretileri bu gereksinimden dogmustur. Sanat¢i artik Ortagag’da oldugu gibi , bir is¢i
degil. diisiinen, sanatinin sorumlulugunu tasiyan ozgiir bir kisidir. Toplum i¢indeki
yeride degismis, degeri ve sayginlig: artmigstir.

Giotto kusaginin biiylik sanatgist Duccio, eski Bizans bicimlerini hig
umursamayipatacak yerde bu bi¢imlerin i¢ine yeni bir canlilik katmay1 basariyla denedi .
(Resim-37). Goriilen sunak masas: tablosu bir okulun (ekol) iki gen¢ sanatgisinin
Simone Martini ile belki 1347 de 6len Lippo Memmi’nin ortak yapitidir. Bu tablo bize,
XIV. yy’in genel havasinin ve tilkelerin Sienali sanat¢ilarca nereye dek benimsendigini
gosteriyor. Resim: Meryem’e miije olayinda, basmelek cebrailin Bakireyi selamlamak
icin gokten indigi am betimliyor. Bu, arada melegin agzindan ¢ikan sozleride
okuyabiliriz: (Melegin agzindan ¢ikan seyleri okuyabildiginize gore resmin didaktik
“Ogretici *“ bir amaci vardir.) “Ave Maria, Gratia Plena” (Selam sana ey Tanrinin
liitfuna eren kadin!) . Melek sol elinde barigin simgesi bir zeytin dali; sag eli ise.
konusmaya hazirlaniyormus gibi, havaya kalkmis. Meryem elindeki kitab: okuyormus.
Melegin goriiniisii onu birden sasirtmus olmali ki, bir korku ve alcak goniilliilik
davranis1 ile kendini geri g¢ekiyor, bakiglarimda goksel elgiye geviriyor. Her ikisi
arasinda, bakirelik simgesi beyaz zambaklarin bulundugu bir vazo, {stte, ortadaki sivri
kemerin icinde. Kutsal ruhun simgesi giivercini, dért kanatlarla cevrili olarak

— 70
gorityoruz.”
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Bu dénemde sanatcilar kendi becerilerini ustaliklarimi gosterebilmek amaciyla
¢iplak figiir karsisinda etiit yapip ins-an viicudunu ¢iplak olarak géstermeye basladilar. |

XV.y.y. sonunda bu amaca ulagmist: artik. Bu yiizden snatgilar, resimleri daha
ilging yapmanin yollarim ariyorlar ve o zamana kadar geride kalan konu iizerinde
durmaya basliyorlar. Resim sanatinda “6ykiiciiliik” ve “tasvircilik” yeniden canlaniyor.
Benozzo, Gozzoli, Pisa’da Campo Santo’da yaptigi resimlerde Nuh’un yasam
oykiilerini ayrintilartyla anlatiyor, yine bu dénemde Botigelli, seyircinin hayal giiciinii
isleten mitoloji konularint ele alir ve bunlan1 dekoratif bir zevkle isler. Bu cabalar
XV.yysanatina konu c¢esitliligi ve zenginligi getirmistir.

XV. yy sanatgilari, Sixtina’min duvarlanimi Isa’min  yasam &ykiileriyle
siislemislerdir. Michelangelo, tavani evrenin ve insanin yaratihistyla ilgili menkibeler,
Tevrat’ta adi gegen Peygamberler, Sibiller, sonradan esir diye adlandirilan delikanh
figiirleriyle donatiyor. “Ilk insanin yaratilmasi” (Resim-38) buna bir &rnek teskil .
etmektedir. Michelangelo da biittin XVI. Y.Y. ustalar1 gibi figiir ressami idi. Bu ylizden
resimde anlatilan konudan cok, figiirlere 6nem vermistir. “Ilk giinah ve Cennetten
kovulma™ (Resim-39) sahnelerinin figiirleri 6n plana ¢ikmus; konuyla ilgili hicbir
ayrintiya rastlamiyoruz. Konuyu belirtmek i¢in olay yerini ve yilim gdstermesi
gerekiyordu. Fakat Michelangelo cenneti, bir iki kaya pargas: ve kuru bir agag kiitligi
ile gostermekle yetiniyor. Agaca dolanmis olan yilanin gdvdesi bile yukariya dogru
insan viicuduna doniisliyor. Resimlenen &ykiileri birbirinden ayirabilmek igin,
Michelangelo tavan: bir geometri diizeni icine sokarak boliimlere ayirmisti. Fakat orada
bos yer birakmiyor, béliimleri bile insan figiirleriyle dolduruyor. Béylece ilk bakista

belli bir diizenden 6nce tavandan disariya tasan sayisiz insan figiirleri goriiliiyor.

Bu figiirler natiiralist XV. yy sanatinda goérdiigtimiiz insanlara benzemezler.
Bunlar iri yar1 govdeleri, siskin kaslariyla her an eyleme ge¢meye hazir bir gilictin
tasiyicisidir. Bunlara bakarken, ister istemez Yunan tanrilarini animsiyoruz. Yalniz su
farkla ki, Michelangelo’nun insanlari, Yunan diinyasinda oldugu gibi, gelenegin
kusaktan kusaga ilettigi belli 6rneklere bagl kalmiyor; sanat¢imin hayal giicli , yeni
uyanan doga gozlemciligiyle kaynasiyor ve bireysel kisiligi olan. etiyle caniyla yasayan

yeni insan tipleri yaratiyordu. Bu yiizden Michelangelo sayisiz insan figiirlerine bi¢im



verirken, tekrara diigmuyor. Onun hayal giicii yeni hareket motiflerinin bulunmasinda
siir tammiyordu: “Insanin yaratilisi™n da biiyiik bir hizla bosluktan stiziillip gelen
Tanri’nin kendi ekseni etrafinda donerek, elini yamagta uyuyan Adem’e uzatmas: ilk
insan’in, kalka bilmek i¢in yardim beklermis gibi basii yaradana gevirmesi, bu ve
benzer hareket motifileri modele bagl kalarak ¢alisan 15. yy ustalarinin
diistinemeyecekleri buluslardir. _

Sixtina’min tavanindaki g¢aligmalar sitirdiigii sirada Raffaello, Camera della
segnatura’daki duvar resimlerine baslamisti. Ondan duvarlari biiyiik Allegorik
resimlerle siislemesi istenilmisti.

Raffaello, kitaphigin iki biiyiik duvarini din ve diinya bilimlerine ayiryor.
Teolojiyi temsil eden resim, alt ve iist olmak lizere ikiye ayrilmis. Altta ortoda, bir
mihrap etrafinda, katolik kilisesinin Ogretilerini saptayan dort biiyiik din adam
(Gregorius, Hiyeronymus, Ambrasius, Augustin) oturuyor. Bunlarin ¢evresindekiler
duruslari, el kol hareketleri ve bakislariyla gézii resim kenarlarindan ortaya dogru
¢ekiyor. Resmin (st yaninda, bulutlar iizerinde havariler oturmuslardir. Ortalarinda
-Mihrabin tam istiinde- bir madalyon icinde, Meryem’le Juhanna'nin arasinda, [sa’y1
goriiyoruz. Yukari’da. Mesih’in bagi stiinde Tanri, kutsal toplulugu taktis ediyor.
Madalyo'nun altinda, mihrab’a dogru ugan kutsal ruh’un simgesi giivercin gﬁruni‘lyolr.

Bu resim vasari’den bu yana “Disputa” adini tasir.

Disputa tartisma demektir. Oysa bu resimde tartisilmiyor, hatta konusulmuyor
bile. Sessizlik icinde gegen bu kutsal dogmalari, toplantiya katilanlarin varliklarniyla
belirtilmek isteniyor (Resim -40).

Bu calismalar, Yunan’da oldugu gibi, insami yiiceltiyor ve diinyay: onun
cevresi olarak gdrliyor. Geleneksellesen dinsel konular bile bu anlayisla ele alimyor.
Portre sanatinin da bu donemde yeni bir sanat gelismesi bir tesadiif degildir. Ancak bu
calismalarda portre sanatina deginmeyecegiz ¢linkii konumuzun disindadir,

“Quattrocento (Erken Ronesans) ortasindan Once italyan resmine kalsik
motiflerin girisi, esas olarak yada heykel, ya mimari, yada ikisinin birden aracih@iyla
olmustur”. Bu dogaldir, ¢iinkii Italyan mimarlii ve heykeli, antik érneklere. resimle
kiyaslan diginda, ¢cok daha fazla sahiptir. [talyan resmi, 6zellikle Masaccio (1401-1428)

ile klasik big¢imleri ve 06gecleri benimsemis, antikiteye y&nelmistir. Masaccio’nun



antikiteden yapti§1 aktarimlarda arkadasi olan Brunelleschi’nin &nemli payi oldugu
distintilmektedir.

Ronesans resimde antik c¢aga yonelis, esas olarak iki bicimde kendisini
gOstermistir: Birincisi, resmin ig¢inde antik mimarlik kalintilarinin yada resimsel
mekan olarak antik bir mekanin kullanilmasi, ya da resimin i¢inde antik heykel ve antik
insan figiirlerinin kullamlmas olarak; ikincisi ise, dogrudan dogruya antik ve pagan
konularin betimlenmesi bi¢iminde.

Resimde antik mimarlik veya heykel 6gelerinin kullanilmasi, esas olarak
kanunun iginde gectigi mekanin klasik bir yap: olmasiyla saglanirdi. Cogunlukla dinsel
bir konu anlatilirken, olay titizce betimlenmis klasik bir mekanin i¢inde gegmektedir.
Bir o6lglide Masaccio’'nun 1425°te yaptigi kutsal l¢lii Meryem ve Aziz John'la
freskosunda (Resim-41) bunu gorebilirizz Tiim kompozisyon bir Roma zafer takinin
icinde yer almaktadir. Bu freskoda yuvarlak siitiinlar, Korint ve lon basliklar, yumurta
frizi ve dentil ile tamamen klasik bir sacak, son derece dikkatlice vurgulanmistir. Tonoz,
Oylesine miikemmel bir prespektifle cizilmistir ki, sanki Brunnelleschi’nin Roma’'da
yaptig1 mimarlik ¢izimlerden birisiyle karsi kirsiyayiz.

Fra Angelico (1337-1455)'nun Meryem’e Miijde freskosunda (1450) olayin
icinde gectigi mekan, yuvarlak siitunlu, korint basglikli, yuvarlak kemerli ve kiibik
birimlerden olusan klasik bir yapidir.

Pietro Perugino’nun (1446-1523) sixtine sapeline yapti@i (1482) Kutsal
Anahtarlarin Teslimi freskosundan (Resim-42) arka planda yer alan tapinak. Alberti'nin
kitabindan tamimladi@1 ideal tapinaga gére tasarlanmistir. Bu tapmagin iki yanindan
birer Roma zafer taki vardir. Perugino, sanki burada resmi 6n mimarlik yapilarim
gOstermek i¢in yapmustir.

Roénesans resminde antik c¢aga yonelisin bir baska bigiminde. resmin
konusunun dogrudan dogruya bir antik yada pagan konu olmasidir. [talya’da
Botigelli’ye kadar genellikle Hiristiyan konularinin iginde antik 6gelerin kullanildigini
gdrmektiyiz. Veniisiin Dogusu (1480) tablosundan degisir. Burada Boticelli tamamen
klasik mitolojiden bir konuyu secgerek kullanmistir. Bir pagan tanrica olan Veniis'iin
(Afrodit) dogus sdylencesi anlatilmaktadir. Veniis’in pozu da. Praxiteles’in M.O. 330

yilinda yapmus oldugu knidos Afroditi ile neredeyse aynidur.



Bir diger pagan konu ornegi , Piero di Cosimo’nun (1462-1521) Balin
Bulusunu (1498) tablosundan goriirler. (Resim-43) Tamamen pagan bir konu olan
satirlerin bali bulusunu anlatan bu resimde, higbir Hristiyan ¢agrisim yoktur.

Raffaella’nun Peri Galatea freskosu (1513)da tamamen pagan bir konuyu
islemektedir. Bu érnekler daha da ¢ogaltilabilir. 7' Kutsal kitaplarda islenen “Adem ve
Havva™nin ciplak resimlerinin dogal karsilanmasindan sonra, ciplaklik antik yunan -
tanrilarinin - ve kahramanlarimin ciplak heykellerinin yapilmasiyla benimsenmis ve
sanatta yeni bir gelisim asamasina ulasmistir. Ronesans’in Antik doénem sanatina
yonelen ve onu Onemseyen tavri, insan resminde yansitmak istedigi fizik ve moral
giizellik i¢cin bu heykeller 6rnek olusturmustur. Kadin giizelliginin klasik &lgiilere
uygun, estetik degerleri igerecek yapida, sanatsal kaygilarla ele alinmasi, nii’leri saf,
yalin durus ve pozlari ile miistehcen olmaktan uzaklastirmistir. Veniisler, 15. Yiizyilda
[talya’da goriilmeye baslamis daha sonra tiim Avrupa iilkelerine yayilmistir. 2

Sandro Botigelli (1445-1510) Palaiolo ve Verroccio ile XV. y.y.'in ikinci
yarisinin ¢ok degerli ve gliglii sanatcilar grubunu olusturur. Bu sanat¢r gercekten
Lirik’tir, siir doludur. Bir ¢ok dinsel konulu tablolar yapmis bulunan Botigelli'nin en
taninmis iki eseri Primavera (ilkbahar) (Resim-44) ve Veniis'iin dogusu tablolanidir.
(Resim-44). Primavera tablosunda hiilyali, kivrak viicutlu, zarif geng kizlar, bahar sacan
cicekler, ince stsler goriilmektedir. Yasama sevincini melodilisttiren bu kompozisyon
bir yandan da yasamuin gegicilgini dile getiren bir melankoli’yil dile getirmektedir.
Veniis'lin dogusu tablosu mitolojik bir konuyu (Resim-45) lirik siirimsi duygular
yaratan renk ve ¢izgilerle, ¢cok ince bir sekilde dile getirmektedir.

Leonardo da Vinci (1452-1519) c¢ok yonlii ve evrensel sanatgi tipinin en
belirgin 6rnegidir. Resim. sanat¢inin yaygin ve ¢ok yonlii ¢aligmalarinda kiiciik ve
simirlt bir yer tutmaktadir. Resmi zihinsel bir olay olarak nitelendirmistir. bu tanim
sanat¢inin eserlerinde agikca ifade bulur.

Taminmus eserleri arasinda , yapilis sirasina goére, Verrochio ile ortaklaga

meydana getirdikleri [sa’min vaftizi, mustulama (mijdeleme) (Resim-46) krallarin
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secdesi (Resim-47), Magrada meryem(Resim-48), Cena (son aksam yemegi) (Resim-
49), Gioconda (monaliza), Saint- anna grubu bulunmaktadir. Mustulama (mtjdeleme)
Lonardo’nun ilk yapitlarindandir. Mimari bir degeri olan masanin sag yaninda Meryem
sol tarafinda da Meryem’e, Isa’ya hamile oldugunu miijdeleyen melek bulunmaktadir.
Meryem konugunun niteligine tlimiiyle uygun olarak, meleksi yiizlii gen¢ bir kiz
gortiniimiindedir. Davranigi yumusak ve saygilidir. Sol elinde bakireligi simgeleyen
zambaklar tutan haberci melegin profil goériintisii ¢ok ar1 ve gergekten meleksidir. Sag el
iic parmag: Teslisi (Trinite, yani ruhul kudiis. Isa ve Meryem iicliisii) ifade etmektedir.
Bugulasarak derinlesen (hava perspektifi) peyzajin 6n planinda cesitli tiir agaglar bir
botanist bigimiyle degerlendirilmistir.

Sanat¢cinin anitsal nitelikteki yapiti Milano’da Santa Maria delle Grazie
kilisesinin yemekhane duvarinda yar alan fresk’tir (Son aksam yemegi) (Resim-49).
[sa’y1 havarileriyle son son yemekte tasvir eden fresk yemekhane nin bir duvarini
tamamiyle 6rtmektedir. Isa masanin tam oratasinda, arkasindaki oda penceresinin ekseni
lizerinde yer almistir. Havarileri iki yaninda simetrik diizende bulunmaktadir. Fresk teki
duvarlar ve tavan, yemekhanenin duvarlarinin ve tavanin devami gibi goriinmektedir.
Maddi mekanla fresk biitiinlestirilmistir. Isa: icinizden biri beni ele verecek. s6zlerini
sOylemis ve bu sozler, hain luda dahil, biitiin havarileri etkilemis, hareketlendirmistir.
Uger kisilik gruplar halindeki kisilerin hareketleri Isa’da diigiimleniyor gibi dir. Jestler
ifadeler karekterleri yansitmaktadir. Bu Leonardonun viicutlarin hareketi. ruhlarin
yansimasidir. tanimini belgelemektedir.

XVLy.y.”in en Unlii sanat¢isi Urbinolu Rafaello Sanzio (1483-1520) biitiin
sanat ekollerinin bir tiir sentezini yaparak doruga ulagmistir. Rafaello'nun ilk giizel
eserlerinden olan Meryemin evlenmesi (Resim-50) tablosu klasik stilin niteligi hakkinda
agiklikla bilgi vermektedir. Meryem ve Yusuf hahamin iki yaninda yer almislardir.
Resmin gerisinde kubbeli bir tapinak goriiniiyor. Hahamin tam ekseni {izerinde bulunan
tapinaga merdivenle ¢ikilmaktadir. Bu merdivenli diizen derin bir perspektifle mekani
genisletmektedir. Iki yandaki gruplar kompozisyonu dengelemektedir. Rafaello dort yil
Floransa'da kalmis bu siire icinde 15 Madonna (Meryem g¢ocuk Isa) resmi yapmustir.

Resim sanatinda teknik olarak yagli boya ve fresk islemistir. Dinsel konular. Mitolojik



I11.A.2.2. Ispanya

XVLyy’in baslarinda Ronesans estetigi kismen ispanya ya da ulasmustir.

Ispanyol resim sanati XVI.y.y.’da sanat giiciiyle biitiin artistik devirlerin ve
ekollerin en biiyiik ustalarindan sayilabilecek ¢apta bir sanat¢i gérmiistlir. Bu biiyiik
sanatg1 Ispanyollarca El Greco diye adlandirilan Domenico Theotokopolus (1451-
1614)’u. Greco Bizans mozaik ve ikonlarinda gériilen uzun oranlari benimsemistir.

El Greco’nun ilk yapitlarindan olan kutsal ticlii Italya gezisinin etkisini acik¢a
yansitan bir kompozisyondur. Kompozisyon'da biitiin figiirler Isa’min etrafinda
toplanmigtir. Bu tiir kompozisyon Italyan Klasik resim sanatinin ve Michelangelo ‘nun
temel kompozisyon ilkesine uyar. Michelangello’nun kutsal Aile kompozisyonunu ile
El Greco’nun kutsal ii¢liisi benzesmektedir. Ayrica; ortadaki Baba-ogul ikilisi de
Michelangello’nun Saint pier kilisesindeki Pieta mermer heykel grubuyla
karsilastirilabilir. El Greco sonralari, bu tiir kompozisyonu birakmis. tablolarinin
ogelerini ayn ayri, kompartiman denebilecek bolmeler ve planlar iginde géstermistir.

1571 yilindan itibaren Toledo sehrine yerlesen ve Gliinceye kadar da oradan
ayrilmayan sanat¢1 koyu katolik Ispanya’nin en miitaassip insanlarimi toplayan bu
sehirde dinsel konulu birgok eserler ve portreler yapmustir. Sanat¢imin Toledo'daki San
Temo kilisesinde bulunan orgaz kontunun Gomiilmesi konulu eseri (Resim-52)
gercekten {inlt bir yapittir. Bu eserde El Greco’nun biitiin stil 6zelliklerini bulmak
miimkiindiir. Biitiintiyle alinirsa, bu stil Manieristtir. Sahne iki béliime ayrilmistir. Alt
boliimdeki sahneyi, herbiri bir porre gibi gériilebilen kisiler doldurmaktadir. Biitiin
ylizler de tevekkiili ifade eden bir duruluk, sukiin okunmaktadir. Sahnenin ortasinda
kontun cansiz viicudu goéklerden o an i¢in inen St. Stephanus ve St. Augustinus
tarafindan taginmaktadir. Bu din ulularinin giysileri zengin islemeli ve ¢ok gosterislidir.
Tablonun st boliimii goklerde hareketli gegen bir sahneyi tasvir etmektedir. Klasik
resim Italyan resim sanati bu tiir kompozisyonlar1 tanimis ve uygulamistir.

Sanat¢inin bilylik kompozisyonlan arasinda ¢obanlarin secdesi (Resim-53) .

Pantkat, Meryemin g6ge ¢ekilisi tablosu 6rnek olarak alinabilir. St. Andrea ve St



Francesco ikili kompozisyonunda bu Azizlerin sert tabiath dindarliklarini, engin
duygusal yasamlarini yansitilmig gérmekteyiz. Her biri bir portre gibi’dir.

Bu tabloda figiirleri abartmali bir oransizlik g&stermektedir. Jestler ve el
hareketleri ¢ok anlamlidir.

Ortacag’da Avrupa’da her resim sanatgisinin dinsel konulari ele almasi yaygin
bir zorunluluktu.

Ispanya’da ise dinsel konularin kolay kolay arkasi kesilmemistir. Bunun
yaninda giindelik hayat, natiirmort, portre ve bazi savas temalar1 da ele aliniyordu.
Velazguez’in “Breda’nin Teslimi” adli tablosu buna (Resim-54) iyi bir drnektir. Klasik
mitoloji’den sahneler, ¢iplak kadin resimleri Ispanyol resminde ender goriiniir.
Velazguez’'in Aynada Veniis adli tablosu ve Goya’nin Ciplak maya adli resmi (Resim-
55) buna bir istisnadir. Bu temalarin az ele alinmasinin nedeni, Ispanyol kilisesinin
bagnazlig: bir yana, lilkede bu gesitten resimleri satin alacak orta tabaka zevkinin ve
servetin yeterince olusmamasidir. Oysa Avrupa’nin diger kesimlerinde bu cesitten
resimlere ilgi duyan zengin bir tiiccar sinifi tiiremeye baglamistir. Ispanyada ise sanati

himaye edenler hala saray ¢evresindekiler kilise mensuplar idi. B
III.A.2.3. Fransa

Fransada XV.y.y.’da Gotik sanatinin etkileri yaygin bir sekilde devam etmistir.

Resim sanati dua kitaplarindaki (Livres d’Hevres) Minyatiirlerle dogmus ve o
yolda gelismistir. Francois I. , Italyan sanatgilari Leonardo da Vinci ve Andrea del
Sarto’yu Paris’e davet ederek Italyan resim sanat: ile iliski kurmustur. Boylece, resim
sanati dalinda [talyan etkisi yolu agilmigtir. Degisik tekniklerle meydana getirilmis
bulunan Fontainbleav graviirlerinde manierist stil ile diger stillerin ortaklasa etkisi
goriilur.  Mitolojik  konular oldukg¢a erotik figiirler haline  getirilmigtir.
Avci Diana (Resim-56) geng ve ¢iplak bir dalin1 aver kiliginda tasvir etmektedir. Diana

klasik mitolojide av ve geng kizlarin koruyucu tanrigasidir.”®
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Ortagaglarda nasil ki skolastik akim ; filozofiyi’de din’e kiliseye hizmet
ettirmis idiyse ; Fransa’da da plastik sanatlar, uzun zaman kilisenin emrinde kalmis ve
ona hizmet etmistir. Bu skolastik donemdeki plastik sanatlar tamamiyle kilise
karakterine uygun bir diizeydeydi. Kilisenin itibarini ytikseltmek, halki kiliseye
baglamak, amacini giidiiyor bunun i¢inde kilisenin loslugunu ve kasvetli i¢ goériiniistinii
tiirli dinsel tasvirlerle, resimler ve tablolarla, fresklerle, oymalarla siisleyerek insana
ferahlik verecek bir ortam haline getirmeye ve bdylece; onun {iniindi ve serefini
yliceltmeye 6nem veriyordu. N

Bu dénemden sonra fransiz sanati; sarayin emrine girdi (Ancak kiliseden tam
anlamiyla kopamadi) saray biiyiiklerine hizmet etmeye basladi. Derken Burjuvalar
kesenin agzini agtilar ve sanatgilara bol paralar karsiliginda siparis vermeye basladilar.
Burjualarin bu taleplerine cevap veren sanat¢i sanat diislincesini daha 6zgiir bir ortama
tasidi, ve sanatin konusu arasina (Mitolojik ve dinsel konularin yanisira) portre ve
dogava yonelik konularda girdi ve Fransa 18.Y.Y. sonlarinda yeni sanatsal olaylara

gebe kalacakti.
IILLA. 2.2.4. Almanya’

Almanya’da  sanatgilar dinsel duygularla dogaya yaklasiyorlar. Fakat
almanlar’da, insanala tanri, yerle gok ikiligini ortadan kaldiran bir tiir panteizmden s6z
edilebilir. Alman sanatcilar, dogay: Tanrisal bir belge degil, Tann giiciinii barindiran
kutsal ve canh bir varlik olarak gériiyorlar. Béyle oldugu i¢in , nesnel belgeciligin disa
doniik gozlemiyle yetinmiyorlar; doga gdzlemlerini 6znel yasantilarindan gegirerek
sanata yansitmaya galisiyorlardi. (15. yiizyilin birinci yarisinda Konrad Witz , Lucas
Moser , N. Francke, H. Multscher) Alman sanatindaki bu 6znelcilik egilimi, 15.
ylizyilin ikinci yansinda Flaman etkisiyle geriye itiliyor gibi goriiliiyorsa da M.
Schongaver’la (1450-91) yeniden canlanmaya basliyor ve Flaman sanatinin dimen

suyunda giden Alman sanatina bir iglilik katarak belgesel gergekgiligin simrlarini

" PETROV, Grigoriy , Olaylar iginde Biiyiik Sanatgilar ve Ustiin Yapitlari, Cev Hasip A. Aytuna,
inkilap ve Aka Yaymevleri, ISTANBUL 1979, S:319.
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16. ylizyilda kuzey sanat hayatinda Alman etkisi gitgide artiyor ve belgesel
gercekeiligin yerini ifadeye dayanan bir gercekeilik aliyor.

Bu ifadeciligi tanitan en giizel 6rnek: Griinewald’in “Carmihta [sa”sidir
(Resim-57 ). Bu resimde Tanrilik kanh bir maddilik kazanir. Mesihin vucudu, giizellik
cirkinlik &lgiilerini asan bir gergekgilikle gosterilmis: Carmihta can veren Isa’nin
asagiya dogru sarkan basi, yara bere ve dikenler i¢ginde vucudu, acidan kivranan el ve
ayaklari, katilasmis gergin kaslar: yiiceltilen Tanridan ¢ok, iskence edilen aci ¢eken bir
insan1 gosteriyor.

Kuze}; sanatinda  ifade bi¢im kagilariyla kisitlanmiyor. Gergek olanca
¢iplakligiyla ortaya dokiiliiyor. Griinewald “Carmihta Isa” da aci altinda yikilan
insanlar1 gosteriyor. Asiriliktan kaginmiyor. Ifade ugruna bicimleri zorluyor, onlan
carpitilmada (Deformation) sakinca gérmiiyor, beli kirilmis gibi duran ve vucudu kumas
kivrimlar: i¢inde kaybolan Meryem: Johanna’nin onu kucaklayan uzun, eklemsiz kolu,
sagda sarsilmaz inanci temsil eden Johanna'nin Isay1 gosteren eli Italyan Ronesansinda
alistigimiz 6l¢ii ve oranlardan ¢ok uzak kaliyor.

Yukarida da belirttigimiz gibi, belgesel gercekeilik, doga da yeralan herseyi
Tanrinin varhiini isaret eden bir sembol olarak goriiyordu. Griinewald. gériinmezlik
icindeki Tanriy1 bize diislindiirmek istemiyor, onu somutlastirarak bize yaklastirmak,
en soyut, en yliksek alani bir yasanti konusu haline getirmek istiyor.

Hicronymus Bosch’la yapitlarinda, ¢agdaslarinda gérmedigimiz bir diinya
gdzlerimizin 6ntine aciliyor. Ortacagin artik unutulmus sanilan bos inanglari, cehennem
zebanileri, cadirlar ve biitlin k6til ruhlariyla yeniden canlanarak karsimiza ¢ikiyor.

Bosch'un resimlerde din adamlanm giiliing diislirmesi uzun zaman onun dine.
hi¢ degilse kiliseye karsi oldugu kamsimi uyandirmistir. Insana ve diinyaya agilma
doneminde gercekten hurafelere karsi bir tepki uyanmisti ve kuzey iilkelerinde
reformasyon oncesinde halkin safligini kotiiye kullanan kilise otoritesi siddetle
yeriliyordu. Fakat Bosch’un bu tiir elestirileri yapan hiimanist ¢evrelerle yakindan
uzaktan bir ilgisi olabilecegini diisiinmek giictiir. Bosch’un resimleri insan
diiskiinliiklerini lanetler ve bunlari cehennemde cezalandirilacak giinahlar olarak
gOsterir. Ona gore “llk giinah™mn yiikiinii tagtyan insan i¢in, kurtulus yolu da yoktur.

Bosch’un resimlerinde cehennem tasvirleri o kadar genis bir yer aldig: halde, pek az
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cennet tasfirine rastlariz. Insanin cennetten kovulmadan oncesini gosteren bu resimler
konularda, insanin yaratilis1 ve ilk giinah menkibelidir.

Bosch’a gére bu diinya kétii bir diinyadir. Biitiin bunlar, bu sanatcinin, daha
¢ok halk arasinda bog inanclarin canliligin stirdiiren gerici bir tarikat ¢evresinin sdzciisii
olarak resimle vaiz eden, diinya gergegine baglanmayi dinden uzaklagsma sayarak
¢agdaslarin1 korkung goriintiileri uyarmak ve yola getirmek isteyen bir moralist
oldugunu diislindtriiyor.

Ornegimiz “Mahser” resminde (Resim-58) Bosch, gelenege uyarak resmin iist
yaninda ortada bulutlar tizerinde isa’y1 gosteriyor saginda solunda iki grup halinde
Meryemle johanna, Havariler ve Kiyamet Giinlintin geldigini borazanlarla bildiren
melekler yer aliyor. Bu kutsal sahne resim icinde kii¢iik bir yer kapliyor. Buna karsilik
resmin beste dordli, hesap giinii yeryiiziinde gegecek olan olaylarin anlatilmasina
ayrilmis. Yukarida, arka planda evler i¢inde yanan bir sehir goriiyoruz. Bu cehennem
gdriiniimiiniin dniinde asag1 dogru indikge garip yaratiklar arasinda sayisiz ¢iplak insan,
tiirlt iskence aletleri, glinahkarlar1 6giiten makineler goriiliiyor. Bu anababa giiniiniin
kargasalig1 i¢inde herseyin Ozel bir anlami var. Fakat biz sahneleri kolaylikla
anlayabiliyoruz: solda dam tstiindeki ¢iplak kadin kendini begenmisligi, sacagin altinda
agzina sarap akitilan sisman adam oburlugu, az dtede kazanda kaynatilan yada sislenen
insanlar hasisligi arkada resmin ortasinda ¢ekicle nallananlar tembelligi simgeliyorlar.
Bu allegorik (Betimleyici) resimler, atastzlerinin halk diline yerlesen deyim ve
benzetmelerin bir tiir illtstiirasyonlaridir.

Bosch, anlattiklariyla Ortagaga bagli kaliyordu ama Yeni¢cagin gerekei form
diliyle konusuyor. Goriintiiler, resimlerde somutlagarak elle tutulur bir gerceklik
kazaniyor. .

Alman sanatcilar, ister gerici ister ilerici olsun, vaiz (dinsel Ggreti) gelenegi
icinde yetismislerdi ve halk egitimini baglica gorevleri olarak goriiyor. resimle halki
aydinlatmak ve uyarmak istiyorlardi.

Alman sanatinin ifadeciligi bu amacin gergeklestirilmesini kolaylastirtyordu.
Ornegin Griinevvald’in Isenheim Mihrabi genis bir teknoloji programinin resimle
aciklanmasiydi. Yukarida gordiigiimiiz gibi, Griinevvald’in asin ifadeciligiyle anlatim.

bu resimde bir yargilama ve suglamaya dontistir. Griinevvald Hiristiyanlarin bu resim
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karsisinda, insanoglunun gilinahinin agirhm duyarak, vicdan hesaplasmasina
zorlanmalarini istuyordu. Fakat Griinewald Bosch gibi karamsar degildir daha iyi bir
gelecege inanir ve mihrabin i¢ kapaklarinda Ermis Antonius’un &ykiisiinii, insan
dogusunu ve carmusta can verdikten sonra dirilerek aydinlia kavusmasimi anlatir.
Dinsel torenlerde kapaklar agildiginda, ziyaretciler, kendileri icin umut ve kurtulus-yolu
olabilecegini goriiyorlards.”®

Alman Yiiksek Ronesansinin graviir ve anatomi ustasi Albert Diirer (1471-
1528) naturalist anlayisin giiglii 6rneklerini vermistir. Albert Diirerin “Adem ve
Havva” adli calismasi (1504) donemin {stiin yapitlarindandir (Resim-59). Diirerin
“Adem ve Havva” adli graviir ¢aligmasi figiirlerin anatomik tapilarimin 6zentili ve
ayrintili islenisi, dokusal etkilerdeki basaris1 yaninda, fondaki fantastik doga ve
icindeki c¢esitli hayvan figlirleri ve yaratiklar konuyu daha anlamli ve gizemli hale
sokmustur. "

Diis simgeleri bakimindan zengin olan “Deniz Canavar™ (Resim- 60) ve
“Babilin Biiyiik Fahisesi™ (Resim- 61) adii tablolar1 da bu konuda ileri gelen yapitlar
arasindadir. %

Roénesans sonrasinda Alman sanat: tamamen dinsel konularda kurtulamamis
ancak bunun yani sira bireysellesme riizgar1 zaman i¢inde Almanyayi'da etkisi altina
alarak, bireysel sanati 6n plana ¢ikarmis ve sanatin konulari sosyal igerikli, doga
tasfirleri potre naturmért vb. Seklinde gelisegelmistir. Gilinlimiize uzanan siireg
icerisinde sanat akimlarina yabanci kalamamais hatta sanat akimu tiretecek diizeyde sanat

etkinligine devam edecektir.

™ {pSIROGLU, Nazan. IPSIROGLU, Mahzar. Olusum Siireci icinde Sanatin Tarihi Cem Yaymnevi
[STANBUL 1983 s: 88-98

™ GONUL, Giiltekin. (Amstardam’daki “Ciplak Sergisi"nin ardindan, Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1:31 KASIM-ARALIK 1997 s: 48

Y RENE. Passeron. Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi ISTANBUL 1990 s: 100.
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carpan tek figlir isa oluyor. Resmin #ist yamnda, ortada ayagi kakmis, kollariyla
¢evresindeki insan y18ininin girdap hareketini yonetiyor. Hlristiyanligin éll$amadlgl bir
[sa’dir bu. Insanlarin arasina kansip gile ¢eken Tanri’dan ¢ok, Yunan diinyasinin
tanrilagtirdig: insanlari andiriyor.

Michelangelo’nun genglik yapitlarinda hareket, parcada olsun, biitiinde olsun.
bir merkez etrafindan toplanarak duruluyordu. Burada tam tersine; merkezden cevreye
dogru yayiliyor, her sey Isa’mmn etrafindan déniiyor. Insan istii bir giigle karsi koymaya
¢ahisan dev viicutlari, toz bulut gibi boslukta savuran bu hareket kasirgasi, insan
varligimin kagimlmaz alin yazsim ¢iziyor. Dante’nin Divina Commedia’da epik
(destansit) anlatimla dile getirdigi insanlik tragedyasi, burada tek bir dramatik olay,
icinde toplaniyor. Michalengelo’nun Mahser’i Ronesansa ilk biiyiik tepkiydi. Sanat¢inin
Capelle Paolina’daki freskleri de bu dogrultudadir. Michelongelo, Ronesans sanatinin
form dilini zorlayarak insani evrenin merkezi olarak goren bir diinya gorinisiin
asilamayacagini biliyordu.

Mesihi, Meryemi ve ermisler tek tek yada grup i¢inde gdsteren mihrap
resimleri, Leonardo da sonra gelisen figiir ressamliginin 6nemli tiiri olmustur.
Onlerinde dua edilen. torenler yapilan bu tiir resimler yanliz Kiliselere degil, halkin
yasadigi, girip ¢ikti@i her yere, hatta sokaklara bile konuluyordu. Ronesenstan sonra
tutucu c¢evreler, bu ttr kiilt resimlerinde putperestlik zamanindan beri bir tiirli
unutulamayan kisi kiiltiiniin stirdigiini gérityor ve bundan tedirgin oluyolardi.

Ronesans-sonrasi, dini giinliik hayata sokacak, onu ortak bir yasanti haline
getirecek bir sanati gereksiyor. Tintorettonun eserleri bu gereksinmenin Kkarsiligryd.
Sanat¢inin ele aldigi konular genellikle dinsel Menkibelerdir. Giotto’nun zamaninda
oldugu gibi, o da Tevrat oykiilerini, Isa’min, Meryem’in ermislerini hayatlarindan
sahneleri resimler. Seyircinin hayal giiciinii isleterek onlara bu kutsal Oykiileri
yasatmak, Tintorettonun sanat gayesi olmustur. Bu dénem, sanat¢idan, Kuzeyde oldugu
gibi, dinsel duygulari besleyerek halk egitimine katkida bulunmasim bekliyordu. Sanat.
Tanri ile insan arasinda bir ¢esit aract olmaliydi. Bu diisiince, Ronesans’tan sonra sanati,
gittikce artan bir 6znelcilige gotiiriiyor. Bu sanatgilarin Ronesans tslubunu kirdigini

goriiyoruz. Kompozisyonda yeni bir diizen “derinlik diizeni” Ronesans diizeyciliginin
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Fakat sanatcilar bOyle bir resim yaptiklarini Parmeggianino’nun “Meryeminde™
gérdigiimiiz gibi Hiristiyanligin mihrap resmi bir pagan kiilt fesmine, [sa’nin annesi bir
ideal’e bir zarafet ve giizellik Tanrigasina doniisiiyor. *'

Barok form anlayis1 Rénesansinkinden ¢ok baska, bi¢cimlendirmede belirlilik
gereksenmiyordu. Oznel gézlem ortak akil kurallarindan da agir basiyor. Islenen konu
ister dinsel, ister din dis1 olsun barok sanatgisi ¢iplak bir viicut gdsterdi mi-Rénesans
ustalarinin tersine-onun degismeyen yapisi degil, Rubensin “Isaya Aglayisi”nda
gérdiigiimiiz gibi gelisigiizel bir goriinlimiinii vermek istiyor (Resim-64). Isa’nin
yliziini yandan gérilyoruz. Bir de kolu hi¢ gériinmiiyor. Aglayanlardan birinin yiiziinii
saclar1 6rtmiis, obiirlide tam goriinmiiyor. Barok, formu oldugu gibi g6zéniine sermek
istemiyor; parcay1 gostermenin biitlinii anlasilmasina yetecegini biliyordu. Barok 15181
altinda par¢a biitiin icinde eriyor konturlar siliniyor, figiir fonla kaynasiyor.

Rembrandt’in “Adem ve Havva” (Resim-65) adli graviir yapitinda (1638)
figlirleri fantastik bir mekanda ve i1sikli bir fon Oniinde islemistir. Isik uzayin
sonsuzlugunu duyuracak bi¢imde ve kutsal bir duyum yaratircasina ele alinmistir.
Figiirler idealize edilmeden, bir konuyu tartisiyor gibi diislinceli bir ifade ile ve sanki
sanat¢inin yasadigi dénemin insanlari gibi islenmistir. L&

Kutsal kitaptan bir 6ykiiyii canlandiran Rembrandt’in bir asit oymasin: Isa
dinsel 6glt veriyor. yoksullar, zavallilar da c¢evresine toplanmis onu dinliyor.
Rembrandt bu kez modellerin kendi kentinden aramustir. Amsterdamin Yahudi
mahallesinde uzun siire yasamis, kutsal dykiilerin anlatiminda kullanabilmek igin
Yahudilerin ~ goriiniis ve giysilerini incelemistir. Ve izlenimlerini “Isa’min Dinsel
ogudi “(Resim-66) yapitinda uygulamistir.

[talyan sanatimin giizel figiirlerine alismug bir kimse, Rembrandt’in giizellige
hi¢ aldirig etmeyen, hatta c¢irkinligin Oniine gegmeye caligmadigi yapitlarini ilkkez
goriince hoslanmayabilir. Ciinkii Rembrandt zamaninin sanatgilarn gibi ideal giizele

i o v B3
onem vermemistir. 3

1 IPSIROGLU, Nazan. IPSIROGLU, Mahzar. Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi Cem Yaymevi
ISTANBUL 1983S:101-114.

2 GONUL. Giiltekin. (Amstardam’daki “Ciplak Sergisi”nin ardindan, Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, Sayi:31 KASIM-ARALIK 1997 s: 50

¥ GOMBRICH, E.H. Sanatin Oykiisii Remzi Kitabevi ISTANBUL 1976 s: 35-335
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Paul Rubens (1577-1640) 1620’ye kadar Italyan sanatinin etkisinde kalmistir.

17.ytizy1l Barok sanatimin 6nde gelen bir sanatgisi olarak kompozisyondaki
yogun dinamizim ve renk kullammiyla tarihsel mitolojik konulara agirlikli olarak yer
vermesi ve coskulu anlatimlariyla {inlenmistir. Rubens’in, mitolojik konulu, firca ve
dolma kalemle yaptigi desen ¢alismasi, Lapiths’lerin kraliprithosun evliligini bozan
“centarus” at adamlarin, onun gelini hippo damia ve diger kadinlari kagirmaya
calismasini, ancak sonra etkisiz hale getirilislerini anlatmaktadir(Resim-67).

Bati diisiincesinde ¢znecilik Ronesans’la baslar: Sanatcilar Ortacag’da Isa’nin
Meryem’in ve ermislerin resimlerin ya da ilk ¢agda Zeus'un Apollon’un heykellerini.
resimlerini yaparken tanrilarin ve tanrisal varliklarin degismeyen gériiniimlerini bize
tanittiklarina inamiliyordu. Ikonlar mihrap resimlerine, Yunan heykellerine bakanlar
insan elinden ¢ikan yapitlar degil , bu yapitlarda somutlasan varliklari, gérityorlardi. Bu
ylizden eski Yunan ve Misir’da oldugu gibi, ortagag’da da bugiinkii anlamiyla bir
“sanat” tan séz etmek yerinde olmaz. Ilk kez Rénesansda bu miimkiin oluyor. Bu
donemde insan dogaya o zamana kadar alisila gelen kaliplar1 bir bir kirtyor ve sanat
bireyin akil ve duygularindan slziilen 6znel bir diinyay: yansitmaya basliyor. Fakat
sanat¢ida birey olma bilinci bir kez uyandiktan sonra, 6znelcilik yolundaki gelismenin
Ronesans asamasinda kalmasi olanaksizdi. Ronesans’in 6znel diinyas: kisa bir zaman
sonra kalip olarak niteleniyor. sanat tarihinin gelismesinde her asamay1, kendinden
onceki bir kalip olarak duyuyor ve onu kirarak 6ze gitmeyi, gercegi yeni bir yayinla
vermeyi istiyor. Bu bakimdan bati sanati bireycilik ve gergekcilik yolunda stirekli bir
gelisme ve ilerleme olarak tanimlanabilir bu kavramlar birbirinden ayrilmaz. **

Genel olarak avrupada, Resim sanati dinin boyundurugunundan kurtulmustur.
Italya da bu konuda bas: ¢eker. Italyada sanat dinin boyundurugundan kurtulmus ama,
dinin sanat {izerindeki etkinligi biisbiitlin ortadan kalkmamustir yani dinsel ve mitolojik
konular tamamen terkedilmemistir. Ancak bu konular sadece konu zenginligi olsun diye
kullanilmis ve estetik yam ifadeci yanina agir basmigtir. Resmin igerigi 6nemli degildir

ancak Ogretici bir amaci da kalmamustir. Sanat¢min resimde agirhikli olarak Onem

¥ IPSIROGLU. Nazan. iPSIROGLU, Mahzar. Olusum Siireci Iginde Sanatin Tarihi Cem Yayinevi
ISTANBUL 1983.
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verdigi sey “Resimsel degerler” ¢izgi, renk, 151k, golge kompozisyon) ve estetik
kaygilar olmustur.

Sanat¢1 diinya gergeginin disinda bir deger aramamus, en yiiksek degeri onda
(dinya ger¢eginde) bulmustur. Onu ylcelimis, kisaca 6zgir bir sanat diinyas:
yaratmistir.

Giizel sanatlarin kilisenin boyundurugunda kurtulmasi, heniiz XIX. yiizyilda
bilim ve teknigin doga kuvvetlerine egemen olmaya basladig1 endiistrinin topluma refah
bakimindan yeni olanaklar sagladigi ve makinalasmanin zenginlestirdigi burjuva
sinifinin aristokrat ziimre karsisinda kuvvetlendigi doneme rastlar.

1830 ve 1848 ihtilali idealizm ve klasisizm yerine gergekeiligi getirdi. XVIII
yiizyilin ilk yaris: ortalarinda ikinci yarisinin ortalarina kadar gercekeiligi icine alan bir
natiiralizm (dogalcilik) resim sanatina egemen olmustu. Ingiltere, Fransa. [talya ve
Almanya’da devlet idaresini imtiyazli aristokrat smfi yerine endiistrinin
zenginlestirdigi burjuva sinifi almaya baslamistir. Mutlak idaresinin  yerine de
parlementerler aliyordu. Yeni yeni bilim dallan doguyordu. Devlet yonetiminin keyfi
ellerle degil, maliye, iktisat gibi alanlarda uzman tarafindan yo6neltilmesi gercegi ortaya
cikiyordu.

Ayrica tlkiicii felsefen’in temsilcileri olan, Hegel 1831°de ve Gothe 1832°de
olmiislerdi. Ulkiicii felsefenin yerine ataist ve mataryalist diisiince egemen olmakta idi.
1839 da Pozitivim doguyordu. Bu nedenle metafizik reddediliyor, rasyonel kavramlara
ve bilimde uzmanlifa deger verilmeye basliyor- doga bilimleri ve metotlarina yer
verilmesi isteniyordu. Gene 1839 Yilinda Dogu Erre, fotografgilik alaninda yapilan
ilerlemeyi yayinliyordu. ‘Bu suretle objenin resmi, sanat¢inin subjektif yaratici
fantezisine gerek kalmadan elde edilibiliyordu.sj Pozitif bilimlerin gelismesi
metafizigin gerilemesine neden oldu. Dolayisiyla endiistri ¢aginda her sey hizla bir
degisim stirecine girmisti. Siirekli bir degisim psikolojik, sosyolojik. dinsel alanlarda ve
sanat alaninda egemen konumdaydi. Degisim elbette yeniyi aramay1 gerektiriyordu ki

sanatta kokli bir degisime neden olacak Empresyonizm dogdu ve pesinden diger

* TURANI, Adnan. Diinyii Sanat Tarihi Remzi Kitabevi ISTANBUL 1992 Sayfa: 557
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modern sanat akimlar giindeme geldi. Ve bu modern ¢ag sanati gliniimiizii hazirlad: ve
kim bilir daha hangi yeniliklere gebedir.
Unutulmamalidir ki; Ronesans’tan buyana, sanatta yapilan her yenilik bir

onceki yerlesik diistinceye bir tepki olarak dogmustur.
20.ytizyilin baslarinda sanatta koklii bir degisim bas gosterdi. Resim alaninda

Ronesans’tan beri  gegerli olan gelenek¢i imkanlarin artik tiikendigi sonucuna
variliyordu. |

Cinkd, 19. Yiizyilin sonlarina dogru halk ile sanat iirlinleri arasinda bir kopus
yasamyordu. Halkin istekleri ile sanatgi arasinda bir catisma oluyordu. [htiyaca
hitabeden sanat¢ilar tarafindan, hi¢bir sanat degeri olmayan “ki¢”( Kitsch) resimler
tiretilmeye baslanmisti. Bunun i¢indir ki degisim sartti.

1890-1914 arasi, tarihte bir benzerine rastlanmayacak sayida o6zglin resim
kuraminin ortaya ¢iktigi bir donemdir. Bu dénem, bilim alaninda da bircok yeniliklere
tanik olmustur. %

Imgeler baslangicta ortada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak amaciyla
resim sanati alaninda kullanilmistir. Zamanla imgenin, canlandirdig: seyde daha kalici
oldugu anlasildi. Daha sonralar1 imgeyi yaratanin kendine 6zgl gorisi de, yaptig
kaydin bir pargas olarak kabul edildi. Imge y’nin x’i nasil gérdiigiinii kaydeden bir sey
oldu. Bu da bireysellik bilincinin gittikce artan bir tarih bilinciyle gelismesi sonucunda
olmustur. Avrupa’da bu bilincin Ronesans’tan beri var oldugu kesindir.*’

19.ylizyilin ortalarinda baslayan ve resmi yenilemeyi hedefleyen hareketler
1920’ye dogru ortaya ¢ikan Siirrealist Dada hareketiyle, alisilmis ve yerlesmis sanat
kavrayislart lizerinde vurucu sok edici amaglara yoneldi. 1. Ve 2. Diinya savaslar
arasinda egemen olan siirrealist hareket, bu amaclarinda da basarili olmustur. **

Dolayisiyla Gelisen diinya diizeninde, insanlarin ilgi alanlar degismis, sanattan
farkli seyler beklemeye baslamistir. Bilimsel gelisimi de dikkate alan bireysel sanat
hareketleri, resim iizerindeki dinin, kilisenin baskisini yok etmistir. Glinlimiizde de

dinsel, mitolojik konulu resimler pek nadir islenir hale gelmistir. Ulusal ve yerel

% TANSUG, Sezer. Resim Sanatinin Tarihi Remzi Kitabevi ISTANBUL 1992, 5:240
¥ BERGER, John. Gérme Bicimleri (Cev: Yurdanur Salman), Metis Yayinlari. ISTANBUL 1993 5:10
8 TANSUG. Sezer. Resim Sanatinin Tarihi Remzi Kitabevi ISTANBUL s:240
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Hans Von Marees (1837-1887), ideal yetkin bir anlatim tarzi aradi. Ve insan
viicuduna mimari bir yap: gibi anitsal ifade vermeye calisti. Kendine Ozgii konular
olarak da Yunan mitoloyisinin tiplerini ald: (Resim-71).”!

John Martin (1789-1854)’in vahiyci esinden kaynaklanir.

Mimariye tutkun, kati perpektifli ve vahiyli bir 151k i¢inde kiigiiciik insenlarin
kaynastig1 biiytik kompozisyonlar yapti (Tufan, Musanin 6liimii, Son insan, Babilin
doniisii,Goksel kent ve Pandoemonium). “Onun &6fkesinin biiyiik giinii” (Resim-72)
1852, Kiyamette yarg: giinii 1853, ve gogiin otlaklar: adli {i¢ tablosu daha ¢ok olagan
dis1 ve kiyametle ilgili nitelikler t.':lslr.92

William Blak (1757-1827) Ingiliz resminin en &nde gelen romantik kisiligidir.

Fransiz devriminin c¢ekimine kapilan, Dante, Milton, Swinden borg’un
yapitlarindan ve incilden esinlenen, mistik ve 6zgiirliik¢li bir diisgdriiniin pesinde giden
Blake birbiri ardina yapitlar verdi. Cennet ile cehennemin uzlagmasi incilin bazi
boliimlerini, ilahi komediyi ve Thoronto’nun pastorales’ini resimledi . (Bir cocugu ele
gecirmek icin iyi ve kotii meleklerin kavgasi, 1795; Adem Havva ve basmelek
Israfil, 1808 ) Biiyiik kirmiz1 ejderha ve giines 1s18ina sarnmus kadin (Resim-73)diger
yapitlandir.

1864 yili Gustave Moreau'nun meslek yasaminda bir déniim noktasidir. Bu
yilin sergisinde (salon) Oidipus ve Sfenks’i (Oedipe et le sphinx) sergilendi, bu tablo
bircok tepkiye neden oldu, ama ne olursa olsun elestiriler ona kars: kayitsiz kalamadilar.
Simgesel ve allegorik 6zelliklere sahip olan bu tablo, Moreau’nun sanatinin gergek
baslangicidir. Artik taplolarinin konularini mitoloji yada kutsal Kitap™tan alacak. kadini
yegleyecek ve bu kadina, Edebi kadin anlayisina denk diisen tavirlar1 ve ruh halleri
verecektir (Resim-74-75-76). Efsanevi, ger¢ek disi, giizel viicutlu miicevherle donanmis
glizel bir kadindir bu. Bu kadin, yerine gore, Troyali Helena, Solome, Leda. Pasiphae.
Galateia, Kleopatra adimi alir ve yerine gére, erkegin yazgisina karar veren Karsi
konulmaz kadin, ya da erkegi bastan ¢ikartan disi kadindir. Degerli taslarla benzenmis

gorkemli giysiler giyinmis bir hayalet olarak ortaya ¢ikti( Resim77-78 ).

"' TURANI, Adnan. Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, ISTANBUL 1992 s: 513
" CLAUDON, Francis. Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi ISTANBUL 1988 S: 58



Yalnizlig1 secen Gustave Moreau genis halk kitlesinden uzaklasti ve kigkirtic
tavirlar salome’leri ve Galateia’lan yada likornlar: oksayan gizemli geng kizlan isledigi
mitolojik ya da Ortacag’a 6zgii sembolizmini degerlendirmek yetenegi olan gelismis bir
seckinler topluluguna seslendi. **

Eduard Munch ( 1863-1944) i¢in nasil resim yapacag: degil neyin resmini
vapacagini 6onemsemistir ve demistir ki: resmini yapacagim seyler, soluk alip veren,
hisseden aci ¢eken ve seven canli varliklar olmalari gerekir. Birdzi butiir resim
yapacagim; insanlar bunlarin  kutsal niteligini kavrayacaklar ve sanki
kilisedelermiscesine bunlarin karsisinda sapkalarini ¢ikaracaklar demistir. Ve bu
donemde “Iffetsiz Madonna (Meryem ana)’y1 yapti (Resim-?”?l).95

1911-12 yillarinda Emile Nolde Isa’nin Hayat1 adli dokuz levhadan olusan bir
mihrap panosu yapti (Resim-80). Kimsenin ismarlamadigi bu biiytik yapit, belirgin
kalabaligi ve sertligi ve yiiziinden kilise sorumlularini irkiltmisti. Carpici renkleri,
rkiitlici fiigtirleri, sikisik ve havasiz uyumsuzlugu ancak bicimindeki simetriyle
dengelenen bu kompozisyon bakanlar tizerindeki tedirgin edici etkisini bugiin de
stirdiirmektedir. Yararlandig: tslup 6zellikleri bu yapitin ilkel sanattan ¢ok, son dénem
Ortagag Alman sanatinin bir uzantisi oldugu izlenimi yaratiyor. Nolde, dinine bagh bir
Hiristiyan degildir; onun aradig: sadece manevi bir coskusuydu. Kutsal kitaptaki
konular da onun bu amacina denk, diisiiyor, bu konular hem manevi degerleri
cagristirtyor, hem de Nolde'nin Avrupa’daki koklii bir inang gelenegiyle bag kurmasini
sagliyordu. Bu degerler ayni zamanda belli bir ¢ag1 ve kiiltiirli asar, biitlin insanhga
Ozglir ¢esitli; ama tipik anlatim yollarinin ana kaynagini yansitiyordu. #

Picasso galisma hayatinda zaman zaman, sanati belli bir diisiinceyi iletme
amactyla kullanma sorunuyla bogusmak zorunda kalmustir. Kendisinin bu konudaki
genel egilimi, hayat ve oliimle ilgili bazi genel goriisleri ortaya koymakti. Picasso,
1930 da belli bir konuyu isleyen, hem de konusunu tarihten ve Hiristiyanlhktan alan bir

carmtha Gerilme resmi yapti (Resim-81). Modern Sanatin Oykiisii Canli renkleri,

" CLAUDON, Frangis. Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi ISTANBUL 1988 S: 58 ¢
" CASSOU. Jean. Sembolizm Sanat Ansiklopedisi. Remzi kitabevi. ISTANBUL 1987 S.110

% JEAN, Cassou. Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Cev : Ozdemir INCE- ilhan USMANBAS Remzi
Kitapevi ISTANBUL, 1987. s:115-116 :

" LYNTON, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii. Remzi Kitabevi, ISTANBUL. 1991 s:42
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irkiltici carpitmalari, gelisik olgtileri ve ikon tslubuyla ilgili 6zellikleriyle dolu kiiciik ve
yogun bir resimdir bu. Picasso resmi yapmadan 6nce konuyu ti¢ dort yil incelemisti.
1932’de Griinewald’in Isenheim mihrap altar panosundaki ¢armiha gerilme resminden
esinlenerek yaptig1 bir dizi desende onun bu konuyla ilgisini siirdiirdiigiintin gosterir.

Fakat Picasso’nun .u yapitlardaki amaci belli bir inanci dile getirmek degildir. Z

Fuchs Ernst, Eski Yunanin mistik konulariyla incili karistirarak hazirladig:
calismalar “Cennet duvarinin 6niinde Afrodit’in Adast” (1974) (Resim-82), Eros’la
Thanatos™un karsilagmalarini trajik bir bi¢cimde isleyen yapitlar1 bu arada sayilabilir.
Dev ve Bebek, Serenat diger calismalaridir. *® Leonora Carrington (Londra 1917) bir
cok fantastik 6ykii yazdi ve resimlerinide Sykiilerini gorsellestirmek i¢in yapmistir.

Bu sanat¢1 son donem resimlerini Kolombiya 6ncesi mitolojisinden aldig:
motiflerle zenginlestirmistir. St. Antonyusun Bastan ¢ikarilmasi buna bir &rnektir
(Resim-83).

Polonyal: Baleslas Biegas 1874, birinci diinya savast Oncesinde Tanrinin
Disti, 1905 ve “Veniis ve Pegasos™ 1919 (Resim-84) gibi resimler yapmustir.

Sanat¢1 stirrealizmin kendine tamidigi biitin olanaklar1 kullanarak, konu
bakimindan Antikiteden belirli 6lctilerde yararlanmistir.

Salvador Dali (1904-1989), siirrealizme dnemli katkilart olan “uguk Kagik™
¢ilgin bir sanatgidir. Sanatg1 bir donem Ispanya katolik Mistizmine teslim olmustur.
Birgok resmi arasinda konumuz itibariyle bizi ilgilendiren bazilari: “Dirilis™ 1961
(Resim-85). “Veniis ve Amorini” 1925 (Resim-86), “Keseli Centaruslar Ailesi™ 1940
(Resim-87), “St. Antonyusun Bastan Cikarilmasi 1946 (Resim-88), Son Aksam
Yemegi” 1955 (Resim- 89) adh yapitindaki figiirler, Isa ve Havarileri degil. Sevgilisi
olarak bilinen Gala ve diger arkad:asiaru:iu'.'00

Mistik donem (Dirilis) Siirrealizm’den Oldugu kadar, gercek Mistizmden de

uzak kalan bir Mistik manifesto ile agildi (1951). Ancak ¢ok ge¢meden galkantili

"7 LYNTON, Norbert. Modern Sanatin Oykiisii. Remzi Kitabevi, ISTANBUL 1991 s: 188

" RENE. Passeron. Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi Remzi Kitabevi ISTANBUL 1990 s: 138-129-147.
"™ DESCARNES, Robert.- NERET, Gille, Salvador Dali.-Benedikt Taschen Koéln 1993 s: 23-134-142-
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yasaminda bu dinsel heyeceni da aksatti. Zamaninin marjinal sanatcilar arasinda idi

Dali.

II1.A.1.4. CAGDAS TURK RESIM SANATINDA MIT’LERIN
KULLANIMI

Cagdas Tiirk sanat, Islam dinini kiiltiire] dokusu iginde baslamis ve cagdas
diizeyde gelisimini stirdiirmektedir.

Islam dini resim ve heykel sanatini tartismasiz yasak etmistir. Ancak Tiirk
sanatinin gelisimine gonil vermis, az sayida asker ressamla seriivenine baslayan Tiirk
sanati kisa zamanda marjinal ¢ikislarla bugtinkii gelismislik diizeyine ulasmistir.

Ulkemizde ilging resimleriyle dikkati ceken bir sanatc1 da Alaaddin Aksoy’dur.

Alaaddin Aksoy.resimlerindeki figiirlerin deforme edilmesinde konstriiktif
yontemlere en cok ilgi duyan sanatcimizdir. “Ilahi Komedi” (1984) (Resim-90) adli
yapitinda bunu gézlemleyebilirizz. Bu yilizden resimsel diizenlemeleri. (islupta
diizenciligin yalnizca yiizeysel bir girisimden ibaret oldugunu géstermektedir.

Alaaddin Aksoy bu ¢alismasinda , sanat¢i arkadaslarinin konu secerek bir
diizenleme yapmus ve icerik itibariyle estetik bir mesaj verme gayretini glitmiistir. '

Diger bir sanat¢imiz da Mustafa Horasan dir.

Sanat¢inin ve dogal olarak Urettigi sanatin ¢agin getirdigi sendromlarla alagag:
olup sekil bulmasi kagmilmazdir. Gorsel imge bombardimani ortaya ¢ikar {iriiniin hem
teknik hem de icerigine direkt olarak yansiyabilir. Pentiir resmi i¢in firga ve boyanin
haricinde yeni obje ve malzemenin kazamimu teknigi yenileyici gibi. paralel olarak
iceriginin de degisimine y6n verecektir.

Teknolojinin bireysellige indirgenmis her tiirlii aktivitedeki vazgecilmez
baskisini giderek artirmasi, ister istemez dolum anindan sonra disavurum yoluna
dontiserek patlayacaktir... Bu etkinin genel kusak tarafindan daha yogun yasandigini ve
hissedildigini sdéyleyemeyiz. Modern zamanlarda geng¢ sanatgilar ¢ok daha karmagik~

sorunlarla ugrasmak zorunda kalmistir.

" TANSUG. Sezer. Tiirk Resminde Yeni Dénem Remzi Kitabevi ISTANBUL 1990 s: 108.
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Mustafa Horasan, bu problematiklerle ugrasan, alay’inh bireylere yiikledigi
sapkinliklar1 diirtiileri belirlemeye calisan yapitlar tiretmekte (Resim-91). Bu tepki
olarak da kendi ¢aginin imge ve haliisinasyonlarinin mitologyalarini olusturuyor. Bu
tavir Harason’in bilinen mitolojilerinden habersiz oldugu anlamina gelmez. Aksine o
zaman yakalama ve bilgilenme konusunda siirekli bir arayis igerisindedir. Ama
bildigimiz kahramanlar ve yasadiklar: destansi hikayeler Horasan’in yasadigi cagin
sorunlariyla bagsedemezler. Birakin basetmeyi sorunun kaynagin bile ayirt edemeﬁer.
Mustafa Harason kahramanlarinin ¢agin carpikliklariyla olan  yakinlagmalar
viicutlarinda tahribatlara neden oluyor, onlar da sanki bu sekilde ¢aga ayak uydurmaya
calistyorlar.

Horasan’in kahramanlarinda yillar 6nce baglayan bu mutasyon yeni sergisine
de iyiden iyiye yansimis. Insan hayvan teknolojik atik karisimu yeni figiirlerin Portreleri
soy agacinin asil ve gururlu fertlerini temsil eden diziler gibi yan yana siralanarak
olanca ¢irkinliklerine ragmen onlarin yerlerini almaya kalkiyorlar. Bildik mitoloji
kahramanlarinin  bitiin, idealistlifine ragmen bunlar ¢irkine yakinlar ama bu
kusurlarindan hosnutsuz degildirler. Bilakis biliyorlar ki giizel olmak ¢agin sorunlariyla
bas etmekte gerekli olacak bir meziyet degil (Rf:sim-9l).m2

Tirk resim sanatinda mit’lerin kullanimi konusu kisir bir konudur. Ciinkii,
Tiirkler Orta Asya’dan gogleri sirasinda, ¢ok zengin bir mitoloji kiiltliriinli orada
birakmuslar, 6zellikle de Islamliktan sonra tamamen unutmuslardir. Dolayisiyla Eski
Turk mitleri orta Asya’daki birka¢ megalit {izerinde kalmis, ¢agdas Tiirk resmi
stirecinde hi¢ yeralmamistir. Ancak bu kabugu kirmaya calisan bir sanat¢imiz (Faruk
Atalayer), bu konuda arastirmalar yaparak yitik bir mitolojinin izlerini stirmekte, tekrar
glindeme getirmeye ¢alismaktadir.

Guntimiiz sanatinda Faruk Atalayer yitik bir mitoloji arastirmacisi olarak goze
carpmaktadir. Arastirmalarini simdiler eski Tiirk mitolojisi konusunda arastirmalar
yapmaktadir. Buldugu mit’leri de resimleyerek ¢agdas Tiirk sanatina kazandirmaktadir.

Faruk Atalayer’in bu konudaki ¢aligmalarinin amaci: Tirklerin orta

Asya’da birakip unuttuklar zengin bir mitoloji (Suana kiiltii) kiiltiiriintin 1zini suz:iip

12 CALIKOGLU, Levent. “Modern Zaman Mitolojisi Kahramanlari™ Milliyet Sanat Dergisi Say1: 403
MART - 1997 S:41
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47. Morus. Arinefer mezan, Dar-el.Medine,

Sshin sexlinZexi tanm, clinde kumanda Rirbaaiyle gosterilmis ve ol 3dam wna apiyar

RESIM 5- Horus, Arinefer Mezar1, Dar-el Medine

RESIM 6- Psikost
Osiris tahtinda oturuyor; arkasinda 6l Roruyucusu tanricalar Isia
ve Neftis, ayaxta duruyor. Osirisin oninde, bir lotds gicedt Ustdn-
de, Horus'un ddrt oflu var. Tot ve Horus, dlénlin ruhunu tecaziye
koyuyorlar, Terazinin bir kelfesine, Adalet tanngast Maath temsil
pien bir liy Mrakilmis. Yukanda, Obiir Dunys'ma 32 yargicindan

Qg tanesi goruiuyor.
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4. Owirix arkosowdo, Tris, Neftis, dinente, Horns o Awalis ile hivlikie,

Bitin tonmlamn batlan Ustilnde adlanimin ideogramian gériililyor. ITorus’un
haginda “Psent” var, (Psenl: Asaf ve Yukam Mear iaclanmn birlesmesinden

meydana gelen basghk),

RESIM 7- Osiris Arkasinda [sis. Neftis, Amente, Horus ve Anobis ile Birlikte

e

RESIM 8- Kral Sthos [ Hatorun Kucaginda
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RESIM 9- Iki Horus Gozii Arasinda Osiris.Sennecem Mezari Dar-el Medine
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RESIM 10- Tanriga Nut, Oliiyt Korumak [¢in kanatlanini agiyor. Sutun Labidi, Lovre Mizesi
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43 Osirua v ilores'we dirt odle.  Mechul mesar,

JLE Metus gogepi Burdnde avakin duran Inrusun doet adle, Luierin p erza.
farime boewrlerds, fleyan, barnak ghe bismiar “Kaoep™ adr verden e Jlanies
481 L ngtumen prkbnin alm Varolare kanurdy

RESIM 11- Osiris ve Horusun Dért Oglu, Mechul Mezar.
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RESIM 12- Varka Vagosu, Uruk M.O). 1000-3000
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RESIM 14- Oyidipus Stenks Vazo Resmi M.O). 500
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RESIM 13- Herakles ve Nemea Aslant Vazo Resmi M.O. 600

RESIM 16- Herakles Erymanthos domuzu, Vazo resmi.



RESIM 19- Francois Vazosu



RESIM 24- Busitis Ressami Hydrias:
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RESIM 26 - Tomba Deitori (Bogalar Mezart) M.0O. 550-530
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RESIM 31- Hereulanium Villas indan Mitolojik Sahne.
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RESIM 32- Katakomp Resmi. Marcelino Katakompu. M. S. 400

RESIM 33- Pantokrat [sa, Daphni Kilisesi. M.S. 1100
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RESIM 36- Vergi. Masaccio 1426
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RESIM 37- Simone Martini ve Lippo Memi Meryeme Miijde 1333, Floransa. Uffizi.



Michalengelo, Capella Sixtina, Roma.

inah ve Cennetten kovulus,

ESIM 38- Ilk g

R

Roma.

pella Sixtina,

Michalengelo, Ca

- Insanin Yaratilis,

39

RESIM
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RESIM 41- Masaceio Kutsal Ul Meryem ve St John'ta . St. Maria Navella, Floransa.
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RESIM 46- Mustulama (detay). Leonardo Da Vinei
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RESIM 47- Krallarin Secdesi. Leonardo Da Vinci
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RESIM 49- Santa Maria Della Grazia (Son Aksam Yemegi), Leonardo Da Vinci
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RESIM 50- Mery emin Evienmesi. Rafacllo
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RESIM 52- Orgas Kontunun Gamilmesi. El Greco
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RESIM 55- Aynada veniis, Velazquez

56- Aver Diana

RESIM
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RIESIM 58- Mahser, Bosch, Vivana.
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RESIM 61 -

Albert Durer "“Deniz Canavart™ 1500

RIESIM 62- Mahser. Michalengelo. Sixtina Kilisesi, Vatikan, Roma. |
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RESIM 65 - Rembrandt “Adem ve Havva™ 1638 .

At

‘Isa’nm Dinsel Ogiidi™ 1652

UESIM 66 - Rembrandt
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RESIM 67 - Paul Rubens “Centarus Antwerp”™ 1612
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RESIM 68 - Frangois Goya “Saturn Kendi Cocuklarim Yerken™ o7
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RESIM 71 - Hans Con marees “Hesperidler” Miinih, 1885

RESIM 72 - John Martin “Kivamette Yarg: Giind ™ 1853
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RESIM 74 - Gustave Moreau “Sesler ™



“Jupiter ve scleme

stave Moreau
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RIESIM 82- Cennet Duvarinm Oniinde Afroditin Adast, Erstn Fuchs, 1974 ¢
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RESIM 86 - Salvador Dali *Veniis ve Amorini ™ 1925



RESIM 89 - Salvador Dali “Son Aksam Yemegi™ 1955

RESIM 90 - Alaaddin Aksoy “llahi Komedi™ 1984
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RESIM 92 :Faruk Atalayer “Suana (Evrenin yaratihgt mitosuna canlandirma ™ 1997
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RESIM 93 - Faruk Atalaye may” 1997
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RESIM 94 — Yerlik Kan. Faruk Atalayer'in Ogrenci (And. U. Gazel Sanatlar Fak, Animasyon Boly lernin. Fski

Tiirk Mitoslarina dayanarak Tipleme Calismalari.

RESIM 95 — Kaya Kan. (Gokyiizi Tanns)) Faruk Atalayer'in Ogrenci (And. 0. Goizel Sanatlar Fak. Animasyon

136l.) lerinin, Eski Tark Mitoslarina dayanarak Tipleme Cahigmalari.



RESIM 96 — Yedi Bagh Ejder. Faruk Atalayer’in Ogrenci (And. U. Gizel Sanatlar Fak. Animasyon Bol.) lerinin,

Eski Turk Mitoslarina davanarak Tipleme Calismalart.
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RESIM 97-(7¢ Bash Ejder. Faruk Atalayer’in Ogrenci (And. U. Giizel Sanatlar Fak. Animasyon B361.) lerinin, Eski

Fark Mitoslarina dayanarak Tipleme Calismalar.
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I RESIM 98- Ejder. Faruk Atalayer'in Ogrenci (And. U. Guzel Sanatlar Fak. Animasyon Bal.) lerinin, Eski Tirk

Mitoslarina dayanarak Tipleme Cahismalart.
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Resim 99-- Erlik (Yerlik Kan) Kan. Faruk Atalayer’in Ogrenci (And. U. Gilzel Sanatlar Fak. Animasyon

-

Bl lerinin, Eski Tiirk Mitoslarina dayanarak Tipleme

127



SONUC

Yiizyillar dnce bliyiisel amagli Magara duvarlarinda baslayan Resim sanati
seriiveni ¢aglara gore farkliliklar g6stererek devam etmektedir.

Mttlerin resim sanatina konu edilisi Paleolitik cagda baslamis, dénem dénem
topluluklarin ve toplumlarin kiltiirel dokular1 icinde farkli farkli amaglarla. inanclara,
dine. kiliseye ve Ronesansla birlikte de insana hizmet etmistir. Ama yanhs. ama dogru :
yanlishgim veya dogrulugunu tartismadan, yiizyillardir var olan bir olguyu (Mit’lerin
resim sanatinda kullanilmasi) her hangi bir iddiada bulunmadan, hatta konu igerisinde
dahi inceleme dig1 birakarak, var olan bir gercegi belgelemek amaciyla bu ¢alismaya
baslayarak bir durum saptamasi yapmaya caligtim.

Bu ¢alismami da bilimsel arastirma metodolijisine uyarak bilimsel bir rapor

haline getirmeye calistim.
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