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Bu ¢alisma, 20. yiizyilin 6énde gelen Rus bestecilerinden Aleksandr Skryabin’in
piyano sonatlarinm, cesitlilik gdsteren form yapisin1 ve armonik dilini incelemeyi
amaglamaktadir. Skryabin’in kendi mizikal dilini bulmasmi (i¢ farkli déneme bélerek
incelemenin daha yerinde olacag1 diistiniilmiis, boylelikle, kisa yasamma sigdirdigi
bircok eserin yani sira, 4, 5 ve 6 numarali piyano sonatlarina agirhik verilmis, sonucunda,
miiziginin, romantik koklerinden modernizmin smirma nasil evrildigine biraz daha 1s1k

tutmak hedeflenmistir.
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ABSTRACT

EVOLUTION OF ALEXANDER SCRIABIN’S PIANO SONATAS FROM THE
STANDPOINT OF FORM AND HARMONY

Atakan SARI

Department of Musical Arts
Institute of Fine Arts, February 2023

Supervisor: Assoc. Prof. Gokhan AYBULUS

The purpose of this study is to examine the diverse structural forms and harmonic
language of the piano sonatas of Alexander Scriabin, one of the leading Russian
composers of the late 19th and early 20th centuries. It is thought that Scriabin’s discovery
of his own musical language would be better understood by analyzing his opus in three
distinct periods. Among his many compositions spanning his short life, particular
emphasis is placed on the 4th, 5th and 6th piano sonatas in order to shed more light on
the parameters involved in the evolution of his style from its romantic roots to the frontier

of modernism.
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GIRIS

Skryabin'in hakkindaki bilgilerin Turkce kaynak bakimindan yetersizligini Leyla
Pamir 1989’da yayimladigi Muzikte Genis Soluklar isimli kitabiyla buyik oranda
gidermis, bestecinin farkli donem eserlerini ¢ok yonli bir bicimde incelemistir. Faubion
Bowers’in Skryabin’in Biyografisi kitabinin ikinci baskisi, Lincoln Ballard ve Matthew
Bengtson’un 2017’°de yayimlanan Skryabin Kilavuzu isimli eserlerin yaninda Amerikali
piyanist Katherina Ruth Heyman’in 1921°de yazdigi En Modern’in Antik ile Olan Bagi
isimli ¢alismasmin dijital ortama aktarilmast daha fazla bilgiye ulagsma imkani
saglamistir. Bu ¢alismanin amaci, bestecinin 6lumunden ginimize kadar yapilmis yerli
ve yabanci c¢aligmalari, tezleri, yayimlanmis mektuplar1 ve teorik analizleri inceleyip,
Skryabin’in miizigine, U¢ farkli ddnemden se¢ilmis piyano sonatlar1 6zelinde biraz daha
ayrintili bakmak, onu etkileyen besteciler ile felsefi-kulturel ortam iliskilendirmek ve
tim bunlarin besteciyi armoni-bi¢im bakimindan nasil bir yenilige yonlendirdigi
sorusuna yanit aramaktir. Bunu yapmak igin bestecinin hayati, Rusya’nin 0 yillardaki
sosyo-kilturel ortami, 6grencilik ve meslek yasami, bestecinin sonatlarina genel bir
bakisin ardindan her bir ddnemden olmasinin yani sira ardisik olma 6zelligi de tasiyan 4,

5 ve 6. Sonatlar1 detayli bir bicimde incelenecektir.



1. SKRYABIN VE 20. YUZYILA GIRERKEN EVRENSEL MUZIGIN
GELDIGI DURUM

Ge¢ romantik dénem bestecisi Skryabin, kisa 6mriine pek ¢ok piyano ve orkestra
eseri sigdrmustir. Romantik donemin 0nde gelen piyano bestecilerinden esinlenerek
elde ettigi bestecilik araglarini hayret verici bir hizla doniistiirerek son derece soyut bir
noktaya varmustir. Ne var Ki, 6zellikle 6limunden sonra, hak ettigi degeri ne Schonberg
ne de Rahmaninov kadar gordiigiinii soylemek zor olur. Yirminci yiizyil ile Avrupa ve
Amerika’da daha modernist, gegmis ile baglarin1 koparmis ve sistematize edilmis bir
muzik politikasinin, Rusya’da ise Sovyet devrimi ile daha 6zdekgi ve gergekgi bir miizik
politikasinin benimsenmis olmasmin bundaki rolu elbette yadsinamaz. Durum boyle
olunca, Skryabin’in miizigi daha ¢ok piyanistler arasinda ilgi gormiis ve bu sekilde
dinleyiciye ulagsmstir. Skryabin hakkinda eger kronolojik bir gdzlem yapilacaksa bunu
bestecinin sonatlar1 tzerinden yapmak en akla yatkin yoldur. Zira Skryabin, kendini
icinde buldugu Beethoven sonrasi mizik diinyasinin kaliplarini sistematik sekilde
gelistirip, yenilige dogru giden basamaklar1 yine Beethoven gibi adim adim

tirmanmuistir.

1.1. Skryabin’in Yasam ve Felsefesi

Skryabin’in yasadig: tarihlerin bazi kaynaklarda farklilik géstermesinin sebebi,
Rusya’da (Tirkiye’de de oldugu gibi) devrimle beraber takvim degisikligine gidilmesi,
1918’de Julian takviminden 13 gun ileride bulunan Miladi (Gregoryen) takvime ge¢ilmis
olmasidir. Dolayisiyla bugin iki Glkenin de kullandig1 ortak takvime gore besteci, 6 Ocak
1872 tarihinde dogmus, 27 Nisan 1915 tarihinde hayata gozlerini yummustur.

Jonathan Powell’in anlatimina gore Skryabin koklerinin izi 13. ylzyila kadar
sriilebilen ‘Boyar’ (Mogolcada yiice anlaminda, prense en yakin ziimre) ailesinden
geliyor, Skryabin kendini tanitirken her zaman soylu ve askeri bir aileden geldigini
vurgulard: (Bowers, 2022). Annesi, Rusya’nin tanmmis kadin piyanistlerinden Luybov
P. Sigetinina (Shchetinina), Skryabin’in dogmasina bir hafta kala ustalik gerektiren bir
resital vermis ve besteciyi bir Noel giinii dinyaya getirmistir. iki yasida annesini
kaybettikten sonra bakimin1 6nceleri biylkanneleri, sonradan teyzesi iistlenmis, asker
kokenli babast ise, iki yil dil egitimi aldiktan sonra Rus Biiyiikelgiliginde ¢evirmen olarak

gorev yapmaya Istanbul’a gitmistir (Powell, 2001).



Erken yasta konserlere gotirilerek yetenegi anlasilan bestecinin konservatuvara
hazirhigin1 Once amatér muzisyen olan teyzesi, sonra 28 yasindaki Sergey Taneyev
ustlenmistir. Skryabin bu stiregte zorlu egitmen Nikolai Zverev ile tanistirilacak ve onun
yonlendirmeleriyle sadece Fransizca ve Almanca o6grenmekle kalmayip, nezaket
kurallarindan dinya edebiyatina kadar her seyi yatili kaldigi Zverev’in evinde
ogrenecekti. Kisa sure icerisinde, Aleksandr Goldenweiser ve Sergey Rahmaninov ile,
Zverev’in U¢ favori 6grencisinden biri, 1888’de, Moskova Konservatuvari’nda, Vasili
Safonov’un da en gozde ogrencilerinden biri olacakti. 1894°te Safonov, St.Petersburg’a
multimilyoner is insan1 ve yayinci Belyayev’e ziyaretine gittiginde yanma bir diger
yaymci arkadasi Pyotr Jurgenson’un tavsiye ettigi gibi Skryabin’in kisa ve hafif
pargalarint degil, 1. Piyano Sonatmni ve Allegro Appasionata’yr almisti. Belyayev,
Skryabin’in miizigine hayran kalarak, Safonov’dan Skryabin’in bir fotografini istemisti
(Bowers, 2022).

Bestecilige yonelmesiyle Skryabin’de anksiyete Kkrizleri bas gostermistir, yogun
piyano ¢alismalar1 esnasinda sag elini incitmistir, buna bagli olarak sol el teknigi degismis
ve piyano eserlerindeki sol el zorlugu dikkat cekici hale gelmistir. 1892°de bestecilik
ogretmeni Arenski ile flig yazma konusunda ters diismesi ve Rahmaninov gibi bir sene
erken mezun olmak istemesi ‘biiyiik altmn madalya’! yerine ‘kiigiik altin madalya’? ile
mezun olmasina neden olur (Powell, 2001).

Skryabin mezun oldugu yildan itibaren sadece kendi eserlerini kronolojik olarak
seslendirdigi resitallere baslamis, bu resitaller cok begeni toplayip, bazi erken donem
eserlerinin  yaymlanmasin1 mimkiin kilmistir.  Yine bu donemlerde Iskandinavya
turnesine ¢ikmus, ilk piyano sonatini ve dort mazurkasini bestelemistir. Besteci Rusya’ya
dondiigiinde askerlige uygun bulunmamus, tekrar Moskova’ya donmiis, idealist felsefeye
ilgi duymaya baslamis, kendini Schopenhauer, Nietzsche gibi yazarlar1 okumaya vermis
ve alkol sorunlar1 yasamistir. I1k biyografisini yazan ve 6mir boyu arkadasi olan Leonid
Sabaneyev ile bu yillarda tanigsmustir (Bowers, 2022).

Skryabin 1896’ya kadar birka¢ kez Avrupa’ya gidip gelmis, blyUk Paris konserini
1896’da vermistir. Adindan s0z ettirecek Op. 11, 24 Prelid’dnd yine bu dénemde

tamamlamustir. Bu arada son derece hizli bir sekilde piyano kongertosunu ve 3. Piyano

! Moskova konservatuvarinda iki brangta birincilik alan kisiye verilen bir 6dul, bu &diile ilk layik goriilen
kisi Taneyev olmus onu Rahmaninov takip etmistir.
2 Kendi branginda birinci olup diger dallarda iyi derece alanlara verilen 6duil.
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Sonatr’n1 besteleyen Skryabin 1897°de Vera Ivanova Isakovig ile evlenmistir. Bu yillara
kadar bestecinin armonik dili Chopin, yenilik¢ilige bakis1 Schumann etkisi altindadir,
yazdig1 eserler sadece armonik olarak degil mazurka, polonez, nokturn, vals gibi
basliklari ile de bunu destekler niteliktedir.

Skryabin 1898’de Moskova Konservatuari’nda piyano 6gretmenligine baslar. Cok
sayida Ogrencisi olmasi nedeniyle, sadece yaz tatillerinde kompozisyona firsat
bulabildiginden alt1 bolumlu ilk senfonisini ancak iki yilin sonunda bitirebilir. Tkinci kiz1
dogdugunda 1901°de okuldaki pozisyonundan istifa etme ve eski yayincisi Belyayev ile
daha uzun bir s6zlesme yapma istegi gun yizine ¢ikmistir. Ne var ki, 2. senfonisinin St.
Petersburg promiyeri ve onu takip eden sene Moskova’daki tekrari oldukga Kkoti
elestiriler almis bu da besteciyi biylk 6Olglide rahatsiz etmistir. Skryabin sonunda alt1 yil
calistigit Moskova konservatuvarindan istifa eder ve kisa bir rehabilitasyon strecinin
ardindan 3. senfonisine baslar. Bu arada dordiinci ¢ocugu dogmus, Yunan mitolojisiyle
ilgilenmeye baslamistir. Yakin gelecekte kendisine biyiik esin kaynagi olacak olan ©Ates’
fikri ile iste bu sirada Prometheus’un hikayesi sayesinde tanisir (Powell, 2001).

Belki de bas yapitlarindan Poeme d’extase (Poem of Ecstasy — Vecdin Siiri) ve 5.
Senfoni, Op. 60, Prometheus (Poem of Fire -- Atesin Siiri) gibi eserlerinin fitili atesleyen
bu hikayeye kisaca deginmek yerinde olacaktir. Efsaneye gore Titanlar soyundan gelen
Prometheus, ismini ‘gelecegi goren’ yani kisaca ‘kahin’ sifatindan ahr. Prometheus
olacaklari bile bile Zeus’un zorbaliklarina karsi gelir, insanlardan yana olur. Zeus ‘Ates’i
insanlardan esirgemektedir. Prometheus onu Zeus’tan ¢alip insanlara verir (Erhat, 1993).
Skryabin’e orta donemi ve sonrasinda olgunlasarak esin kaynagi olacak olan bu ‘ates’
dustincesinin temelleri erken dénemlerinde atilmustir.

Yayincist ve destekgisi Belyayev’in 6ltimu ile ciddi bir ekonomik sikintiya diisen
besteci 1904te Isvicre’ye yerlesir ve burada 3. senfonisini tamamlar. Felsefe okumalarina
hiz kesmeden devam ettigi bu yillarda daha ¢ok varolusgu felsefenin etkisi altindadir;
Kant, Schopenhauer, Leibniz ve Nietzsche'nin yanisira Rus Mistizminin éncllerinden
Boris de Scholoezer’e blyik ilgi duymaktadir. Bu diistiniirlerin fikirlerini bulusturan

ortak tema kisaca soyle ifade edilebilir:
Bulundugumuz diinya aslinda gercek diinyanin bir yansimasidir; gevremizde olanlarin nedeni
var olma istegi ve bunun eregi olan iradedir; bedenim de bu iradenin sonucu ve bir evren
parcacigidir; dolayist ile evreni anlamak icin kendi bedenimi anlamaliyim (Hangerlioglu,
1995).



Skryabin Moskova Felsefe Birligi’ne Uye olur ve 1904’te Cenevre’de bir felsefe
konferansina katilir (Pamir, 1989). Artik miizigini, tanrisallagsma yolundaki en gucli aract
olarak gOrmekte wve ‘Ustin insan’ kimligiyle, insanligi aydinhiga (1518a)
kavusturabilecegini diistinmektedir. Arzuladig: elestirileri almasina ragmen yayincilarla
aras1 Qittikge agilmakta, yenilik¢i bir hal alan muzikal dili yizinden muhafazakar
basimevleriyle anlasmazliklar yasamaktadir. Besteci Liyadov’un arabulucugu sayesinde
Belyayev vakfi ile biylk bir senfonik siir yazmak (zerine anlasir; bu eser Poéme de
I’extase (Vecdin Siiri) olacaktir. 1905-1908 yillar1 arasinda Lozan’da son defaligina ton
degistiricilerini ve Italyanca mizik terimlerini kullandigi 5. Piyano Sonati’ni,
Prometheus’u ve Poeme d’extase diye anilan senfonik siirini tamamlar. Kimilerine gore
Debussy ve Wagner’i andiran orta donem armonik dili bundan sonra yepyeni bir hal
alacaktir (A.Barany-Schlauch, 1985).

Skryabin 1906’dan sonraki yillarda Teosofi Cemiyeti’nin kurucularindan Helena
Blavatski’nin 6gretilerini benimsemis, bunun sonucu olarak daha sik programatik
(betimsel) eserler yazmaya baslamistir (Or. Vers la flamme). Teosofi, sozcik anlami
itibariyle ‘tanr1 bilgisi’ anlamina gelmekte olup, orta ¢agda skolastik diistince karsithigiyla
bilinen ve felsefeyi dinsellestiren yeni-Platoncu koklerinden tekrar dogarak tanrict bir
hale birtinmiistiir. Bu felsefede, baz1 biydler ve gizli sirlar aracilig: ile ‘Doga tanriya’
ulasmayi, bir bakima tanriyla ‘vahdet-i vicudu’ diislenmektedir. Amerika’ya go¢ etmis
Rus diistiniir Helena Blavatski’nin teorilerine dayanan modern teosofi biitiinlestirici
olmay1 hedeflemis, Hristiyanlik, Yahudilik, Islam Sofizmi ve Budizm gibi farkli inanglar
harmanlamistir (Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, 1985). Skryabin, bu yillarda
kendinde farkina vardigi sinestezi olgusunun (ki baz1 mizikologlar onun bu durumundan
stiphe duyarlar) Ustline gider ve bundan sonraki yillarda yeni armonik dilinin olusmasinin
zeminini buna gore hazirlar.

Sinestezi, bir seyi hissetmede birden fazla duyunun aktif rol almas: olarak
tanimlanir, 6rnegin bir seklin kokusunu almak ya da Skryabin’de oldugu gibi, bir sesin
zihinde bir renk uyandirmast, bir baska deyisle sesi gormek olarak tanimlanabilir.

Skryabin bu konuyu sinestezik oldugu bilinen Rimski-Korsakov ile gorismiis, re
mindr bir eseri dinlediklerinde bu eserin iki bestecinin zihninde farkli renkleri harekete

gecirdigi anlagilmistir (Ballard, Bengtson, & Young, 2017).



Tek bir sesin degil fakat major tonalitelerin bestecinin zihninde olusturdugu
renklere Blavatski’nin ‘Gizli Ogreti’ kitabindan uyarladig: sema, tonaliteler ve renkleri

asagidaki sekildedir:

Sekil 1.1. Begli cemberindeki major tonlar ve bestecinin zihninde harekete gecirdigi renkler(http-1)

1903 yilinda Mysterium’u bestelemeye basladiginda aklinda yeni bir fikir vardir:
bu senfonik eserin igine sadece miizigin degil, dans, renk, koku, isik gibi dinleyicinin
farkli duyularmi harekete gecirecek multimedya bir icerik hazirlamak. Skryabin’in kisaca
‘Luce’ admi verdigi ‘1sikli klavye’si (clavier a la lumiére ya da tastiera per luce)
performanstaki renk gegislerini saglayacak klavyedir. Luce yine renk cemberinden

esinlenilmis ve bestecinin bir ressam arkadasi tarafindan tasarlanmustir.

Sekil 1.2. LUCE: Isikl: klavye (http-2)

Skryabin sesleri bagka fikirler ve ortamlar ile 6zdeslestirmeyi 0 kadar ileri tagimigtir
ki yine Mysterium’un promiyeri i¢in en uygun mekanin Hindistan’da Himalayalar’in

eteklerinde bir yer olacag: diisiincesini orkestra sefi ve besteci arkadas1 Kusevitski ile
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paylasmis, finansal agidan zor olacagi kanisina varilarak fikir eyleme dokiilmemis, eser,
belki de bu sebeple, yarim kalmigtir. Bu arada iki yilligina Briiksel’e yerlesen besteci
burada kendisi gibi teosofiye ilgi duyan bir sanat¢1 ¢evresiyle etkilesime girmis, daha
sonralar1 Prometheus eserinin kapagmi ¢izen ressam Jean Delville ile burada tanigsmustir.
Skryabin 1909’da Rusya’ya donmiis, baz1 solo piyano eserleri yaninda Poeme de I’extase
adli eserini de iceren bir konser sahneye koymus fakat eserlerinin bir sire Rusya’da
seslendirilmemesine neden olacak kadar kotu elestiriler almistir. Baz1 yerel konserlere
Kusevitski refakatinde katilmis, Imparatorluk Sapel ‘inden aldig: is teklifini geri cevirip
Prometheus’u bitirmeye agirlik vermistir. Bu donemde adeta kendi miizik dili imzasina
doniigen ‘mistik akor’ (Kimilerince Prometheus akoru) butiin eserlerinde duyulmaya

baslamustir.

O
o

(@)

N~V (@)
D=

Sekil 1.3. Skryabin Mistik Akoru

Bu akor, kimilerine gore st parti doguskanlardan segilmis seslerden, kimilerine
gore bir dominant 13’1, kimilerine gore de bestecinin kendi olusturdugu major ya da
mindr olarak adlandirilmayacak birtakim gamlardan (dizilerden) alintilanarak
olusturulmustur. Her ne olursa olsun bir ¢6ziilme akorundan (tonik) ziyade bir gerilimi
ifade eden bu akor (6r. V7) besteci tarafindan ¢6ziilmeye gerekli goriilmemis, akora ait
bazi seslerin altere edilerek daha farkl bir gerilim-¢ozilme etkisi aranmistir.

1911°de yine bir yerel turnede kendisine refakat eden Kusevitski ile maddi konular
nedeniyle arasi geriye donilmez bir sekilde agilmig, dolayisiyla yine eserlerini
bastirabilme imkanindan mahrum kalmistir. Bu dénemde, Rahmaninov ve Aleksandr
Siloti birka¢ yardim konseri yaparak bestecinin yardimma kosmustur. Bundan sonra
kendi verdigi konserlerle maddi durumunu diizelten besteci son dort piyano sonatini, Op.
65 ettlerini ve diger ge¢ donem piyano eserlerini yazmaya ve yaymlamaya olanak
bulabilmistir (Powell, 2001).

Turnelerine devam eden besteci 1914’te Londra’ya gitmeden dnce Ust dudaginda

kendisine agr1 veren bir ¢iban hissetmis, 1915 Nisan aymin basinda son konserini vermis
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bir hafta sonra yataga diismiis ve yine bir hafta sonra 43 yasinda hayata gozlerini

yummustur.

1.2. Sonat Formunun 20. Yiizyilla Kadar Gegirdigi Evrim

Sonat, Latince ‘sonus’, italyanca ‘souno’ sozciiklerinden gelmekte olup tm1 ya da
ses anlami tagimaktadir. (Mangsen, 2001). 17. yiizyilda ses miizigi kantatin saz miizigini
anlatan bir ¢agrisimi oldugu diisiiniiliir. GUnimuzde hala tim muzik bigimleri icinde en
onemlisi oldugu diisiiniilmekte olan bu muzik formunun, bugiin bildigimiz U¢ ya da dort
bolimld halini almasi, 18. yiizyilin ilk ¢ceyregine, klasik donem adiyla bilinen 1. Viyana
Okulu’nun ilk temsilcisi J. Haydn sayesinde olmustur. Sonat formu ile kastedilen, sonatin
timu degil, genellikle ilk bolimine denk gelen, hareketli ‘allegro’ bolimuddr.

Calgr miiziginin gelisimini birgcok mizikolog ses miiziginin 16. yiizyilin
sonlarindaki yiikselisine baglamistir. Kantat ve motetlerin icindeki kontrpuana dayali
partiler o derece zorlasmistir ki artik bunlar1 g¢algi miizigine aktarmak gerekliligi
dogmustur. 13. ylzyildan beri bazi teatral metinlerde karsimiza ¢ikan sonat sdzctgii, 16.
yiizyil itibariyle ¢algi miizigini tarif etmeye baslamistir (Webster, 2001). Barok donemde
bestelenen parcalar veya bolimler, iki bolimli (binary)® ve tic bolimli (ternary)* sarki
formu temelinde, bir dansa eslik edecek zaman 6lguleri baz alinarak yazilmaya baslandi.
Her bolum kendi ruh hali, tartimsal karakteri ve yazi tipine bastan sona bagh kalarak
temay1 motifsel olarak gelistirmis, kadans® noktalarini tartimsal ¢esitlemelerle (hemiyole)
giiclendirmis, basso continuo (strekli bas) tstiine insa edilmesi de miizigi bir arada tutan

bir ¢cimento gorevi gormiistiir (Webster, 2001).

I: A |- B 2l
Major tonlarda: |: | Vi:V

Minor tonlarda: ||: i V(veya) I11:]|: V(veya) HHI1 i |

Sekil 1.4. Barok donem iki bolumli sark: bigimi

% Binary form: A-B seklindeki bigimdir.
# Ternary form: A-B-A seklindeki bicimdir.
® Kadans: Cuimle sonlari.



B6lUim basliklar1 da belli danslarin isimlerini tasimaktaydi (6r. allemande, courante,
sarabande) bazen bu danslardan 6nce, giris olarak, bir prelid karsimiza ¢ikmaktadir.
Sonata di Chiesa (kilise sonat1) da yine bu donem ortaya ¢ikmis, farkini hep agirbash
bélumler icermesiyle ortaya koymustur.

Erken barok donemdeki senfonicilerin (A. Scarlatti, J. Stamitz, G.B. Samartini)
sonat formuna katkilar1 biyik olmustur, hatta bazi senfoniler, orkestra sonat1 basligi
tasimaktadir. B kismi dominant tonunda, zit bir karakterde bestelemis, tekrar serim
kismini dahil etmislerdir. Fakat, A kismindaki zit, 2. tema tercih edilmemistir. Mannheim
senfonicilerinin katkilari, dramatik stilleri ve ana temanin par¢a sonlarinda tekrar
duyulmasi olarak 6zetlenebilir (Webster, 2001).

Barok donemin (17. yiizyil) ortalarina gelindiginde D. Scarlatti gembalo igin iki
bolumliu sarki formunda 555 adet sonat bestelemis, B kismindaki genisletmeler
‘expanded binary’ (genisletilmis binary) ve sonrasinda klasik donemdeki sonat formuna
en yakin hali olan rounded binary (dairesel binary) kullanilmaya baglamis, boylelikle 18.
yiizyilin sonat formunun ilk filizleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Galant ve Affektenlehre® stillerinin agirlik kazandigi 1720-1770 yillar1 arasmdaki
donem, Barok ve Klasik Donemin i¢ ice gegcmeye basladigr zaman dilimidir. Galant stili
ile barok miuzikteki polifonik ciddiyete ve karmasikliga karsi bir tutum
gbzlemlenmektedir. G. Bononcini ve A. Caldara bu ‘daha sarki sdyler gibi’ olan stilin
onculeri olmuslardir. Barok ddnemin sonlarinda C.P.E. Bach’in ortaya koydugu
yenilikler tim 1. Viyana Okulu bestecilerini derinden etkilemistir. Bach’in benimsedigi
daha dogaglamaya yakin fantezi tarzi bolimler, Affektenlehre stili ile de Barok
parcalardaki tek tip ‘mod’a karsin aymi bolim ya da parca icerisinde birbirine zit
karakterler ve yazi tipi (texture) amaglanmustir (Webster, 2001).

1780 sonrasinda ‘klasik bi¢im’ senfoni, oda miizigi ve sonatlar ile altin ¢agini
yasamaya baslamis, karsitliklar iliskisine dayanan sonat bigiminin mikkemmellestirilmesi,
bu miizigin baslica amac1 olmustu (Pamir, 1989). Klasik donemdeki sonat, genellikle
hizli-yavas-hizli olmak Gzere i¢ bélimden olusmaktaydi. Sonat formu ile kastedilen
sonatin tamami degil, eger giris bolimi (introduction) bulunmuyorsa, hizli olan ilk
bélimadur ve o nedenle genellikle sonat-allegrosu olarak da ifade edilir. 18. yiizyil sonat-

allegrosu, kendi icerisinde (i¢ ana kisimdan olusur: ‘serim’ (exposition) kismi sirasiyla,

& Affektenlehre: Almanca duygular prensibi anlamina gelmekte olan stil.
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esas tonda sunulan 1. tema ile baslar ve ardindan dominant tonunda (eger esas ton mingr
ise 2. tema, ilgili major tonda olabilir) sunulan 2. tema ile kapanir. ‘Gelisme’
(development) kisminda iki tema birbirleriyle daha yakm bir iliski i¢ine girerek catisir,
sOzleri kesilircesine ton merkezinden uzaklasir ve kopru ile tekrar ana tona donerler. Bu
U¢ dalga bicimde ortaya ¢ikan gelisme kismi Klasik sonat formunun en ayirt edici
ozelligidir. Ana tona, 1. tema ile doniilen kisma ‘tekrar serim’ (recapitulation) denir;
bunun ’serim’den farki, orada iki temanin da esas tonda gelmesi ve boylelikle
sonlanmasidir. ’Serim’ ve ’tekrar serim’ arasindaki bu paralellik ‘binary’ formda
gorulmez.
Klasik Donem (18. yiizy1l) ile ortaya ¢ikan sonat-allegrosunun bestecileri en gok
etkileyen ve hunerlerini gosterme firsati veren kismi ‘gelisme’ kismidir (Say, 2005).
Sonat formu Haydn dénemiyle birlikte o kadar etkili bir hal almistir ki artik yalniz
solo ve ikili galgilar i¢in degil, oda miizigi ve senfoniler gibi blytk topluluklar igin
yazilan eserlerin de yapisini belirler hale gelmistir. Romantik dénemde dahi daha serbest

basliklar tasiyan eserlere yine kilavuzluk etmistir; 6r. Chopin 2. Balad.

Haydn ile sonat-allegrosunun aldig: bi¢imi asagida gibi resmedilebilir.

| serim H gelisme I tekrar serim——|
(Giris) ||: A-B :||: motifsel devinimler-kopri A - B (koda) ||

|- 1-V tonal belirsizlik I -1 o

Sekil 1.5. Klasik Donem sonat-allegrosunun bigimi
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Sekil 1.6. Haydn Re Major Piyano Sonati, Hob.xvi:37, Serim Kismi, 1. tema
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Sekil 1.9. Haydn Re Major Piyano Sonati, Hob.XVI1:37, Tekrar Serim Kismu, 1. tema
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Sekil 1.10. Haydn Re Major Piyano Sonati, Hob.XV1:37, Tekrar Serim Kismz, 2. tema esas tonda

Beethoven Op. 2 eser sayili ilk U¢ sonatini, sonatin ustasi Haydn’a ithaf etmistir.
Bu U¢ sonat, yavas ve final bolimleri arasinda menuet-trio ya da scherzo bolimu
barindirmak suretiyle, toplamda dort bolimden olusmaktadirlar. Charles Rosen’in ileri
stirdiigli “Beethoven ‘serim’ kisminda, uzak tonlar1 deneyimleyen ilk blyik bestecidir”
saptamasi oldukca isabetlidir (Rosen, 1988). ilk sonatlarindan itibaren Beethoven yan
temay1 (‘serim’ icerisindeki 2. tema) paralel major ya da min6r tonlar Gstline insa
etmekten ¢ekinmemistir; bir diger 6nemli 6zelligi de temalarini olustururken motifsel
acidan gelistirilebilir olup olmadigmi g6z éniinde bulundurmus olmasidir.

Motif bir parcanin en kiicik yap1 tasidir. Motifler birleserek climleleri, cimleler

birleserck periyodlar1 (dénemleri), periyodlar birleserek parcay1 olustururlar.

. Ciimle " | L.van Beethoven.
Allegro : . A —— ) 4 »
| 1 2 % 1 2 @ : 2 1T _-r- e .
ol ﬁ—FhF—‘ mr— Lp-#
1 1 L 4 1 1 = =
1 1 1 .Y > 1 1
1 2 e =E= R mae—+—&—
. P . s .
o — - . SE— S
Fobg : § ESS e
- R B e & — - —F
b b
4 > mindr dominant tonuna direk gegi:
R i -
e = =2 ===
2 — e ]
S TG 1 1.6 3 NI o Auee—.
P e e T =T u T

Sekil 1.11. Beethoven Op.2 no.1 Fa mindr sonat, 1. bolim, serim
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Clmleyi olusturan, a ve b olarak ayrilmis iki motifin pargalanarak kullanilmasi
‘eleme ya da ayiklama siireci’ (process of elimination) olarak adlandirilir ve genellikle
bir varis noktasma varmak tizereyken — kosuda oldugu gibi — hiz arttirmay1 andirir.

1. temanmn tekrar minér dominant tonunda verilmesi ¢ok alisilmis bir durum
olmamakla birlikte, ileride Skryabin’in ilk i¢ sonatina yon vermis bir hareket olarak

karsimiza ¢ikacaktir.

a 4 5 4 5 ) 5
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Sekil 1.12. Beethoven Op.2 no.1 Fa mindr sonat, 1. bélim, serim, yan tema

Beethoven, orta donemi olarak adlandirilan yillarin basi olan 1802°de Op. 27 eser
sayilt iki sonatmi yazarak, sonat formunda kurgusal bir tasarima gider. Bundan sonra
sonat-allegrosu besteci igin siki sikiya bagli kalinacak bir bicim olmaktan ¢ok, bir model
haline dontismiistiir (Webster, 2001). Bestecinin ‘Sonata Quasi Una Fantasia’ adini
verdigi bu iki sonat, kurgusal ya da diigsel tarzda sonat olarak dilimize gevirebilir.

Bu sonatlardan birincisi, allegro yerine andante bir baslangi¢ yapar, esas tema ve
yan tema ana ton olan Mi bemol majorde verilir. Ayn1 béltm icerisinde, yan temay1 model
alarak do major tonundan tekrar eder, birazdan yavas temponun sézini kesecek kisa
allegronun habercisidir. Hem zaman 6lctisii hem de ton olarak serim kismina oldukga zit
bir ara-allegrodan sonra, tekrar ana temayi duyup 1. bolumi tamamlar. Toplamda dort
bélimden olusan sonatin tim béltmleri birbirine baglanarak, tek nefeste ¢alinir.

Ikincisi ise ‘Ay Isig1’ adiyla da bilinen sonattir. Bu sonatta da yine bir allegro

b6lumi bulunmaz, dogaglama stilinde, tek bir atmosfere sahip, dingin 1. bélumd, bir
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dakika kadar stiren menuet benzeri 2. bolim takip eder. Presto b6limuyle sonlanan sonat,
kurgusal bakimdan Mozart’mm K.331 ve K.282 sonatlarint andirir niteliktedir (Webster,
2001).

Beethoven’in  son donem sonatlarindan, Leyla Pamir’in anlatimina gore
Skryabin’in de ¢almaktan biyuk keyif aldigi, Op. 110, 31 numarali piyano sonati bir fiig
ile finale baglanir, bu fikir yazildig: tarih olan 1821°den 32 yil sonra Franz Liszt’i
etkilemis, durmaksizin, tek nefeste ¢alman Si Mindr Sonatinin final bolumunt fug ile
bestelemistir (Pamir, 1989).

Romantik dénemde (19. yiizy1l) pek cok serbest form ile, betimsel” (program)
miizik, karakter pargalar1® ve salt® (absolute) miizik gibi kavramlar da tiiremistir.
Romantik donemin baslarina kadar sonat formuna akademik atiflar sergilenmis olsa da
ilerleyen yillarda Berlioz’un Fantastik Senfonisi ve Liszt’in Si Mindr Sonati ile sonatta
yeni anlatim tdrleri ve bi¢im arayislarinin basladigini séylemek mimkindir (Webster,
2001).

Romantik donem adindan da anlasilacagi gibi, Aydinlanma Cagi ve Sanayi
Devrimiyle kisisel duygularin 6n plana ¢iktigi, anlatim dilinin daha agdali bir hal aldigz,
formal yapilarm ikinci plana itildigi bir dénemdir. Romantik dénemde besteciler, daha
once benzeri goriilmemis bir bi¢cimde, miizigin kat1 bigimsel ve armonik kurallariyla
degil, direk olarak kendi ifade bicimlerini ortaya koymak icin ugrasmislardir. Calgi
miizigi bestecilerinin bulduklar1 ¢arpici temalarm, Schubert ile yildizi1 parlamaya
baslayan liedlerin (sarkilarin) giizelligini aratmamasi ve bu temalarm, Barok dénemden
miras, kromatik armoni ve yeni moduilasyon teknikleriyle siislenmesi, tonal mizigi bu
donemde zirveye tasimaya baslamist1.

Butlin bu gelismelerin sonat formu Uzerindeki etkileri de elbette dikkate deger
olmustur. Firtinali ve asil karakterli 1. temay1 ciddi bir yiikselisle ¢gok daha narin ve
sevecen 2. temaya baglamak bir¢cok bestecinin tercih ettigi bir yol haritasi olmustu. Klasik
donemde sadece farkli tonlarda ortaya ¢ikan 1. ve 2. tema, Beethoven ile zitlik anlayigini

da prensip edinmis, romantik donemde ise bir ucurum halini almis, Oyle Ki, bazi

7 Betimsel ya da program mizik bir olayr ya da nesneyi resmeder.

8 Karakter pargalari tekil bir atmosfer ve ifade bigimiyle genellikle piyano igin bestelenmis kisa pargalardir.
® Absolute miizik daha ziyade betimsel miizigin zitt1 olarak ortaya ¢ikmusg, tim diger etkilerden armmus,
sadece miizigin baz alindigm ifade eder.
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teorisyenlerin 1.temay1 erkeksi (masculine), 2. temay: da kadinsi (feminine) olarak
nitelendirmesine neden olmustur.

Bununla beraber, tekrar isaretine sahip serim kismi bazi besteciler tarafindan gok
nadir de olsa kullanilmus, fakat gelisme ve tekrar serim kisimlarini kapsayan tekrar isareti
hemen hemen tamamen ortadan kalkmistir. Ana temanin her gelisinde degisime
ugrayarak ortaya ¢ikmasi, genisletilmis gelisme bolumii ve kodal® kismma atfedilen
6nem (¢cogu zaman parganin nians ve tempo bakimimdan doruk noktasi haline gelmesi)
dikkat gekici yeniliklerden olmustur.

Armonik agidan ortaya cikan yenilikler; ani mod degisimleri (tonik ! ve
subdominant!? akorlarmin paralel minér ya da majorden 6diing alinmasi), major tonlarda
ortak ses prensibiyle yarim ses peslestirilmis medyant ** ve submedyant* tonlara
gidilmesi (kromatik medyant olarak da adlandirilmaktadir), ‘ardisik hareket’ (sequential
motion) ‘in daha sik kullanilmasi seklinde 6zetlenebilir.

Liszt Si Mindr Sonat’in bu forma getirdigi yenilik salt uzun soluklu bir eserin
duraksamaksizin, bir oturusta ¢alinmasi degil, sonat1 olusturacak temalarin daha eserin
en basinda ard1 ardina sergilenmesidir. Ortalama yarim saat uzunlugundaki bu eser dort
ana fikirden olusmaktadir.

1. tema yavas tempoda, oktav sol notalarini takip eden inici modal'® gamlardan
olusur. Bu dizileri major ya da mindr kavramlariyla agiklamak mimkin olmayip 1. diziyi
batida ‘frijyan’ doguda ‘kiirdi’, ikincisini ise batida ‘gypsy’ doguda ‘neveser’ seklinde
adlandirmak mimkdindir. 2. tema hemen 1. temanin ardindan 8. 6l¢tide baslayan enerjik

ve gucli oktavlar ile verilir.

Lento assai
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10 Koda: b6limiin sonuna eklenen bagimsiz kisa kisim.

11 Tonik: 1. derece akoru.

12 Subdominant: 4.derece akoru.

13 Medyant: 3. derece akoru.

14 Submedyant: 6.derece akoru.

15 Modal diziler: Majér ya da minor dizileri de kapsayan, daha ziyade 13.yiizyillda Gregor ezgilerini
kontrpuana uygulamak icin kullanilan ve koklerini Misir, Hindistan ve Anadolu’dan alan dizilerdir.
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Sekil 1.13. Liszt Si Mindr Sonat, élguler 1-7

3. tema yine beklemeksizin 14. 6lglde, sol elde belirir. Bu noktada ilk defa oktavlar
sonlanmig, si mindr tonu ¢oksesli bir sekilde duyulmus olur. ‘Tehditkér ve inat¢1® bir

karaktere sahip bu tema ilerleyen kisimlarda ¢okca doniisiime ugrayacaktir.
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Sekil 1.14. Liszt Si Mindr Sonat, élculer 14-18
Ddorduncil tema diger Gi¢ temadan biraz daha sonra, 105. 6lgude, ilgili major tonda
verilir.
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Grandioso

:

Sekil 1.15. Liszt Si Mindr Sonat

Liszt tim sonatin1 bu dort materyalin gelistirilmesi Ustline tasarlamis, birgok defa
temalarin karakterlerini taninmayacak derecede degisime ugratmustir. Ornegin (iglincl
olarak sol elde ortaya ¢ikan ‘tehditkar’ karakterli tema, genisletilmis (augmentation)

bicimde, 154. dl¢lide, sag elde, bir ‘ask’ temasina doniisiir.
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Sekil 1.16. Liszt Si Mindr Sonat

Liszt’in Schubert Wanderer Fantezi’ye duydugu ilgi, bu eseri orkestraya
uyarlamasiyla belirginlesmistir. Schubert’in 1822°de bu eser ile getirdigi yenilik, ayni
Liszt Si Mindr Sonatta oldugu gibi, tek bir temanin varyasyonlarin1 dort farkli bolumde
kullanmasidir. Liszt yasadigi romantik donemde sonat bestelemeyi cok formal ve
baglayic1 bir durum olarak gormiis, kendi sonatin1 degisik bir anlayis ile yaratmisti
(Keener, 2011). Bazi analistleri ikiye bdlen bu anlayisin baginda, bu sonatin sadece sonat-

allegrosu mu yoksa (¢ ya da dort bolumli bir sonatin durmadan ¢alinmast mi oldugu
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sorusudur. Sonat orta kisminda oldukg¢a dokunakli, yer yer recitatiflerle kesilen bir agir
bollime, scherzo tarzi bir fugato béllime, son olarak ¢ok hizli ve guclu final bélimane ve
onu takip eden sakin bir kodaya sahiptir. Agir kismin sonat allegrosunun gelisme bolumi
olabilecegi, bununla beraber, sonatin en basinda sunulan dort temanin eserin sonuna
kadar duyuluyor olmasi bir sonat allegrosunu gagristirir niteliktedir. Analistler, bestecinin
sonat igerisinde yeni bir sonat besteledigini 6ne strerek, bu bigime ‘double function’ (gift
islevli) form demislerdir. Bu bi¢imin Onceli yine Beethoven’in bazi piyano sonatlari
olarak goriilebilecegi gibi, 9. Senfonisi’nin final b6limi olarak da diisiiniilebilir (Keener,
2011). Bu final boliminde Liszt Si Mindr Sonatta oldugu gibi, yavas bolumi bir fig
takip etmektedir.

Sonat bigimi birgok analist tarafindan, absolute (salt) miizik olarak goriilmiis,
icerisinde herhangi bir program (betimleme, tasvir) olmayacag: diisiiniilmiis, bestecinin
sadece formun yapisina bagh kalmasimnin esas ama¢ oldugu ileri siiriilmiistiir. Ne var Ki,
Berlioz’un Fantastik Senfoni’sinin, kendi hayat hikayesini tasvir etmesi gibi, Alkan’in
Piyano Sonati’nin, ‘dénemler’ basligini tasiyip, hayatinin dort farkli ddnemini anlatmasi
gibi Liszt Si Min6r Sonat’ta da Faust benzeri (i¢ karakterli bir hikéye olabilecegi ihtimali
g6zden kagirilmamahidir (Ballard, Bengtson, & Young, 2017). Liszt’in mucidi oldugu
senfonik siir'® (tone poem) formu ilerleyen yillarda Caykovski (Romeo ve Juliet), R.
Strauss (Don Juan, Boyle Buyurdu Zerdiist), Debussy (Bir Orman Perisinin Ogleden
Sonrasi), Skryabin (Vecdin Siiri) gibi nice bestecilere sadece bi¢cim ve kaynak agisindan
degil, major ve minodr diziler disinda kullandig1 egzotik ve 6zgln diziler ile de Fransiz
izlenimcilerine ve Alman ge¢ romantiklerine ilham kaynagi olmustur.

Sonat formu romantik dénem ile solo veya ikili ¢algi miizigindeki popularitesini
kaybetmis gibi gozlkse de senfoniler ve oda miizigi repertuvari igerisinde varligini her
zaman korumus ve gelistirmistir. Skryabin, ilk sonatlarini bestelemeye basladiginda,
Rusya’da sonat, ¢ok fazla besteci tarafindan kabul gdren bir form degildi.19. yiizyil
ortalarinda, Mili Balakirev’in tamamlamadigi Si bemol Mindr piyano sonati, Anton
Rubinstayn’in erken romantik tarz imitasyonlariyla, Mendelssohn’a atifta bulunarak

yazdig1 dort piyano sonatindan yuz yil kadar oOnce, klasik donemde eser vermis

16 Senfonik Siir: Geg romantik dénemde ortaya ¢ikmus, genellikle tek bir bolim olarak sunulan, hayali ya
da gergekgi bir tlr betimsel miizik. Sonat formuna kismen bagli, kismen de 6zgirdr.
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Bortniyanski, Gurilyev ve Genista gibi Rus bestecilerin yazdigi sonatlar o dénem
itibariyle ¢okca calinir halde degildi (Bowers, 2022). Skryabin’den 0Once son
tamamlanmig Rus piyano sonat1 Caykovski’nin 1878’de bitirdigi blyik Sol Major sonat1
idi. Devasa bir eser olmasina ragmen buytk bir ilgi gormemis, besteci tarafindan ‘kuru
ve zor’ olarak nitelenmekle kalmamis, ‘daha az sevdigim ¢ocuklarimdan’ itirafi dahi

gelmistir. (Skrjabin, Skrjabin Complete Piano sonatas I, 2011).

1.3. Skryabin’in Piyano Sonatlarina Genel Bakis

Butin buyik besteciler belli bir muzik formu Uzerinde uzmanlagsmis ve ona
yenilikler kazandirmiglardir: Haydn’in ‘sohbet” dortlileri; Mozart’in Figaro’nun Diigiinii
ya da Don Giovanni gibi politik igerikli ve yenilik¢i operalari; Beethoven’in anitsal
senfonileri, Chopin ve Liszt’in teknik egzersizleri sanat eserine doniistiirdiikleri etdtleri
bunlara 6rnektir.

Skryabin’in ilk sonatini yazdigi 1893 tarihinden son sonatini yazdigi 1913 tarihine
kadar olan yirmi yillik stireye yayilan 10 sonatini ¢ farkli ddneme ayirma konusunda
muzikologlar hemfikirdir. Cogunluk, orta donemine 4. ve 5. Sonatlarin1 dahil etseler de
4.Sonat oldukca romantik bir armonik dile sahip oldugundan ve sonat formu gozetilerek
yazildigmdan onu ilk ddneme dahil edip 5.Sonat1 orta dénemde yalniz basina birakmak
daha tutarli olacaktir. Bu smiflandirma sonatlar 6zelinde oldugu i¢in orta dénemde sadece
bir sonat varmis gibi gdzikebilir fakat bestecinin bu dénemde yazdigi 5. senfonisi
(Vecdin Siiri) ve kicik piyano pargalar1 da mevcuttur.

Skryabin’in evrimi son derece kademeli ve organiktir dolayisiyla, ardisik eser
sayilarini takip ederek dinleyen bir dinleyici gegis sureclerini keskin bir bicimde
hissetmeyecektir. Bunun tersine, 3. sonatinin ardindan 6. sonatini dinleyen biri bu iKi
eserin farkli bestecilere ait oldugunu diisiinebilir.

Skryabin’in ilk ¢ sonati Chopin etkisi altindadir; besteci bu asamada ‘Rus
Besleri’nin aksine ulusalci bir mizikal dil arayisinda degildir. 4. Sonati ise, orta doneme
gecmeden dnce izlenimcilik ve ge¢ romantik dilin yogun kullanimini igermesinin yani
sira, form olarak da tek bolimli sonata giden yola kap1 aralar niteliktedir. Bestecinin 4.,
5. ve 6. sonatlarinin detayli incelemesine gegmeden dnce her bir sonat ile ilgili kisa

bilgiler vermek yerinde olacaktir.
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1.3.1. Fa mindr 1. Piyano Sonati, Op. 6, 1892-1893 Moskova

I1k seslendirilisi besteci tarafindan St. Petersburg’da yapilan bu eser, bestecinin en
uzun sonat1 olma 6zelligine sahip, geleneksel ¢ bolimli sonattan farkli olarak dort
bolimden olusan bir sonattir. Igerigi yogun, iddiali motif ve 6rgiileri Beethoven ve
Brahms’t andirir. Bu ton segiminin Beethoven’in ilk sonatini ve Brahms’m da son
sonatin1 temsil etmesi tesaduf degildir (Ballard, Bengtson, & Young, 2017).

Sonat bigimi bu yillarda popiilerligini kaybetmis olsa da yeni mezun Skryabin’in
kafasinda Onemli bir yere sahiptir. 1. sonati, bestecinin uzun 0lcekli formlardaki
‘isciligini’ ve Ozglvenini sergiler. Bestecinin ayirt edici Ozelliklerinden biri haline
gelecek olan sol el eslik figlrlerinin sicramalarint gergeklestirmek igin yorumcunun
klavye Uzerindeki hakimiyetinin ¢ok gucli olmas1 gerekir. Besteci bu sonat1 sag elini
incittikten kisa bir siire sonra bestelemistir. Doktorlar1 kendisinin bir daha konser
veremeyecegini diisinmiislerdir; bu nedenledir ki bazi tarihgiler agisindan her bélim
Skryabin’in farkli ruh hallerini tasvir eder. 1.b61im Umit ve miicadeleyi, 2.b6lim yakaris
ve duayi, 3.b6lum umut ile bolinen 6fkeyi, cenaze marsi basligini tasiyan 4.bolum ise
umutlarin, hirslarin ve ruhun 61imini temsil eder. Bowers’e gore, sonat tanriya ulasma
cabasmi andirir sekilde bir patlama ve yikselme motifiyle baslayip 6lum ile sonlanir
(Bowers, 2022).

Skryabin daha ilk sonatindan itibaren tum bolumleri bir arada tutacak bir plan
kurgulamaya baslamistir; 2.ve 3.bolumleri yarim kadansta birakarak gelen bdlimlere
duraksamaksizin devam etme hissi vermenin yaninda, sonatin ilk U¢ notas1 (Fa-Sol-Lab)

tum bolimlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 1.17. Skryabin 1.Sonat, 1.2.3.4. bolim

Son bolimin icerisindeki bir melodik hat, yillar sonra yazacagi 7.Sonati’nin 2.
temasi ile olaganiistii bir benzerlik gostermesine karsin armonik ve ritmik eslik nedeniyle

olusan atmosfer farki gece ile glindiiz arasindaki gibidir.
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Sekil 1.18. Skryabin 1.Sonat, 3. Bolum, dl¢tler 40-46
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Sekil 1.19. Skryabin 7.Sonat, 2.B6lim, 6l¢tler 29-31

1.3.2. Sol# mindr 2. Piyano Sonati (sonat-fantezi), Op. 19, 1892 Cenova — 1897
Kirim (revizyon)

Iki bolimden olusan bu sonatm ilk seslendirilisi besteci tarafindan 1896 yilinda
Paris’te yapilmustir. 1897 yilinda ise Vera ile balayma gittigi Kirim’da besteci sonata son
halini vermistir. Bestecinin 1886 yilinda yazdig1 fakat o donemde yayimlanmayan ve
Op.19 ile asir1 benzerlik gosteren baska bir Sonat-fantezi ¢alismasi daha bulunmaktadir;
ayni tonda ve yine iki bélimden olusan bu sonat yillar sonra yayimlanmustir.

Op.19’un son bolimd ilk boéliminden dort yil 6nce tamamlanmis, besteci
tarafindan ‘prestissimo’ bashigi ile ayr1 bir eser olarak farkli konser programlarinda yer
bulmustur. Bu calismanmn sonat haline getirilmesi bestecinin yaymcisi Belyayev’in
telkinleriyle mimkin olmustur. (O dénemde tek bir baslik altindaki uzun 6lgekli eserlerin
maddi getirisi, coklu kuclk parcalarm getirisine gore cok daha yiksekti (Ballard,
Bengtson, & Young, 2017).) Besteci bu sonata fantezi baslhigmi koyarak hem
Beethoven’in Op. 27 No.2 ‘Quasi Una Fantasia’ baslikli sonatina saygisini gostermis,
hem de Op.90 ve Op.111 eser sayil iki bolimli Beethoven sonatlarla kendi arasinda bir
iliski kurmustur.

Bestecinin kendi sozleriyle, bu sonatin orta yavashktaki ilk bélimi ‘denizin
calkantili genisligini’ betimler, bu ayn1 zamanda insan psikolojisini tarif etmede
kullanilan romantik bir metafor olarak da bilinir (Skrjabin, Skrjabin Complete Piano
sonatas I, 2011). Ik iki 6lciide duyulan sol elin ¢ikis1 ve sag elin ticleme ile gelen cevabu,
cagri ve yankiyr andirir. Mi major tonunda beliren 2. tema, ki buna tarihgiler dolunay
temasi da derler, rubato bir bicimde lgleme, besleme, altilama, yedileme gibi sekillere

birtnerek dogaglama ve kaybolmusluk hissini dinleyiciye aktarir.
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Cok hizli tempoya sahip 2. bolim, yikselip alcalan dinamikleri, haykiris dolu 2.
temasi, I¢ ice gecmis kanonik yazim tarziyla ¢alkantili bir manzarayi ve ruh halini anlatir
gibidir. Ayri1zamanlarda ve farkli cografyalarda yazilan bu iki b8lum birbirine baglayan,
cok carpict motifsel bir plan yoktur; bunun yerine her iki bolimde de etkisini hissettiren
uclemeler ve artik altili akorlar, gerilim ve ¢ozilme hissini ilk sayfadan son sayfaya kadar
dinleyiciye yansitir.
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Sekil 1.20. Skriyabin 2.Sonat, 1.B6lim

1.3.3. Fa# minor 3. Piyano Sonati, Op. 23, 1897-1898 Paris-Moskova

Bestecinin en popller erken dénem eserlerinden olan bu sonatin ilk seslendiriligi
1900 yilinda bestecinin en 6nem verdigi piyanistlerden Vsevolod Buyukli tarafindan
Moskova’da gergeklestirilmistir. Zengin temalar1 ve keskin armonileri ile 1.Sonat’ta
oldugundan ¢ok daha fazla bir benlik hissi uyandirir. ikinci sonatmi bitir bitirmez

basladig1 bu sonat ve 1.Senfoni, bestecinin, salon preltdleri ve etitlerinden daha cok,
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kendini ispatlayabilecegi blylk 6lgekli eserler vermek istedigini gosterir. 2.Sonatin serim
kisminda oldugu gibi, besteci bu sonatta da ilk motifi bagka bir tondan ikinci kez tekrar
eder, ilerleyen safhalarda ¢cok daha buyuk bir ustalikla tematik gelisim ve kontrpuan
tekniklerini sergiler.
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Sekil 1. 21. Skryabin 3.Sonat, 1.tema
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Sekil 1.22. Skryabin 3.Sonat, /.temann farkli tondan tekrar

Ikinci esi Tatyana bu sonata ‘Ruh Halleri’ ismini vermis ve her bolim icin bazi
siirsel notlar yazmus, bestecinin bu edebi metni onaylayip onaylamadigi sorusu cevapsiz
kalmistir (Ballard, Bengtson, & Young, 2017). Ritmik olarak agir bash ve iddiali bir
girise sahiptir. ‘Drammatico’ bashikli 1. blimde, sol elin sigramali baslangicina cevap
veren sag el 2.Sonat’n baglangicini animsatir. Ik bolimi var eden her bir ctimle ve motif
kusursuz bir bicimde birlestirilmistir, ancak bunlarin bi¢imsel bélinmeleri de agik¢a
gorilebilmektedir. Gelenek ile yenilik arasinda bulmaya ¢alistigi denge burada bestecinin
ustaligimi gozler 6nune sermektedir. Skryabin esas tema ve ritmik ¢esitlemeleri geriye
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kalan ¢ bolimde karsimiza ¢ikararak yine Liszt ve Franck’ta oldugu gibi, dongusel bir
form i¢inde oldugunu dinleyiciye hissettirmektedir.

Canli bir tempoya sahip 2. bolim dans bolimi islevi gorir. Tatyana’nin notuna
gore gecici huzuru anlatan bu bolumdeki major ve mindr arasindaki git-gel (mode
mixture) kulaga carpan ilk ayirt edici 6zelliktir. Genelde hir¢in bir moda sahip 2. bé1imin
ortasinda zarif bir ‘trio’ bolumi bulunur. Besteci, en siirsel ve igten yapitlarindan olan 3.
Andante bolimdiind yildizlarin sarkis1 olarak tanimlamustir. Ninniyi andiran bé1im uykulu
halinden kivrimli ‘doloroso’ kismu ile uyanmaya baslayarak ilk bolimin agilis temasina
doner ve hizlanarak dérduncli bolime baglanir. ‘Hizli ve atesli’ bashigi tasiyan bolim
tekrar ‘miicadeleci ruhun’ geri doniisiinii ve bu defa zaferini mijdeler niteliktedir. Son
b6lumin sonat-allegro bicimine sahip olmasi yine dikkate deger bir yenilik olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

1.3.4. Fa# major 4. Piyano Sonati, Op. 30, 1903 Moskova

Yenilikci bigimi ve armonik 6zgiinliigii nedeniyle besteci agisindan bir mihenk tasi
olarak da bilinen bu sonatm bir 6ncekinden bes y1l sonra, bir sonrakinden doért yil énce
yazilmis olmas1 bestecinin hangi donemine dahil edilmesi gerektigi konusunda tarihciler
acisindan bir sorun arz etmektedir. Besteci felsefi agidan bir doniisiim yasadigi bu
donemde ilgi alanin1 mlzikte Wagner ve Liszt’e ¢cevirmistir (Skrjabin, Skrjabin Complete
Piano sonatas I, 2011). Diisiinsel alanda da romantik dénemin ana konusu toplumdan
ziyade bireye donmiis, bu da dolayisi ile ‘isteng, kendinde sey, arzu’ gibi yeni kavram ve
tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Amator bir felsefeci olan Skryabin’in kafasimni
panteizm, mistizm ve ileriki yillarinda Budizm’in epeyce mesgul ettigini belki de en
yakin arkadasi Sabaneyev’in su sOzlerinden anlamak mumkundir: ‘Kanath Ruh’u
(Skryabin’i) sevdik, dokunakli ya da eglendirici hatalar1 ve smirliliklariyla beraber,
inandig1 seyler ve riiyalarinin giizelliklerini dyle bir coskuyla anlatirdi Ki inanmasaniz
bile inanmak isterdiniz’ (Bowers, 2022).

2.Sonat gibi 4.Sonat da yavas ve hizli olmak uzere, iki bolim olarak kurgulamistir.
2.Sonat’taki birbirinden bagimsiz iki farkli bolim olacak sekilde degil, 1. bolimu bir giris
olarak tasarlamustir. 1k denemelerine 1899 yilinda baslayan besteci, 1903’te bu eski
calismalarin ¢ok az bir kismina bagvurmustur. En kisa sonat1 olma 6zelligine sahip olan

Fa# Major Sonata ikinci kisimda daha ayrintili deginilecektir.
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Dordincu Sonat, ilk ¢ sonattan daha ‘ge¢ romantik’ bir armonik dil kullanilarak
yazilmig, major yedili, dokuzlu, tristan akoru gibi Wagner ve Debussy etkilerini
hissettiren, fakat nihayetinde bir ton merkezi bulunan ve modilasyon yapis1 anlasilir bir
sonattir. Bestecinin ilk sonatindan beri kullandig1 sol eldeki genis arpejler, 6l¢i sinirlarmi
asarak ritmik belirsizlik yaratan eslik figurleri varliklarini 4. Sonat’ta da stirdirmektedir.
Buna ek olarak iki bolimden ibaret olmasina ragmen, 2. bolimin form yapist sonat-
allegro formu ¢ercevesinde degerlendirilebilecek son sonattir. Bu nedenle Skryabin’in ilk

déneminin zirvesi olarak diistiniilmesi yanlis olmayacaktir.

1.3.5. Fa# major 5. Piyano Sonati, Op. 53, 1907 Lozan

Skryabin’in bundan sonra yazacagi tek bolime sigdirilmis sonatlarin ilkidir,
orkestral basyapit1 ‘Poem of Ecstasy’ (Vecdin Siiri ya da 5.Senfoni)’nin tamamlayicisi
olarak anilir. Besteci bu esere sonat yerine poem demeyi her zaman tercih etmistir
(Ballard, Bengtson, & Young, 2017). Degistirici isaretlerine bakarsak yine Fa# major
olarak goriinen bu eser aslinda bestecinin ayni1 zamanda ilk yari-atonal piyano sonatidir.
Fa# major tonu belki de kendisi icin 15181 temsil eden bir sineztezik durum
olusturdugundan, besteci bir énceki sonati gibi bircok orta donem (1902-1908) eserini bu
tonda bestelemistir. Kendinden dnceki Liszt kendinden sonraki Messiaen gibi (Ballard,
Bengtson, & Young, 2017). Anlatildigina gore, sonatin tamamlanmasi yiksek bir esin ile
sadece alt1 gun stirmiistiir. Besteci, 4. Sonat’ta yaptig1 gibi, 5. Sonat i¢in de iki yil énce
yazdig1 ¢ogu fikirden vazgecmistir. Skryabin miizigin maddi diinyanin disinda olduguna
inanmaya baslamis ve kendini ilahi vizyona sahip ve bunu notaya ham halde aktaran bir
cevirmen olarak gdrmiistiir. Onceki iki sonatinda oldugu gibi, bu sonata da eslik eden bir
program, bestecinin kendi elinden ¢ikmig ve sonat ile yaymlanan bir siir bulunmaktadir.
Poem of Ecstasy (5. Senfoni) i¢in yazdigi destansi siir, 5. Sonat i¢in yazdigi kisa siir ile,
ayn1 mizikte oldugu gibi yazida da benzerlik gdsterir. Bestecinin yepyeni bir déneme
girdigini gosteren bu sonat sanki bir yeralt1 gimbdrtisiyle baslar, hizli gegisler neredeyse
sayfadan firlar, soner gibi ara ara kendilerini belli belirsiz hatirlatirlar, durgun ve noktasal
(puantilizm) temalar melodik ana hatlar olusturur (Ballard, Bengtson, & Young, 2017).
Ritmik bilesenler sag elde 6/8’lik, sol elde 2/4 bolinme ile mizik canlanir. Form
agisindan berrak bir yapiya sahip olan 5. Sonat'n kisimlari ¢ok agik bir sekilde

gorilebilir. Final kismi1 piyano edebiyatinin en yogun yazilarindan birine sahiptir, girisin
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hemen ardindan sunulan yavas tema, biyik akorlar esliginde zirveye tasinir, Taneyev
eseri dinledikten sonra konser ¢ikisinda kendisine soran birisine ‘bu sonat bitmedi, sadece
durdu’ demistir (Bowers, 2022).

1.3.6. 6. Piyano Sonati, Op. 62, 1911-1912 Moskova

Skryabin, Aralik 1911°de piyanist Aleksandr Siloti’ye yazdigi mektupta bu sonat1
bazi kii¢lk detaylarin haricinde tamamladigini syler, bu tarih Alban Berg Op. 1 Sonat’in
yaymlanmasindan 1 yil kadar sonradwr. Ilk seslendirilisi Elena Bekman-Sikerbina
tarafindan yapilan sonat bestecinin en ‘seytani’ olarak anilan sonatidir.Bir takim
kataloglarda Sol major olarak listelense de herhangi bir degistirici isaretine sahip degildir.
Gong benzeri bir sonorite ile yapilan agilisin herhangi bir ton merkezi bulunmaz. Sol
major besli akoruna ait ses sayisi, akora yabanci seslere oranla daha azdir. Anlasilmasi

gug, genis (9’1u ve 10’Iu) akorlar sonat boyunca yankilanir.

SONATE Nr.6

Alexander Skrjabin

;. (1872-1915)
Modéré étrange, aigf Op.62 (1911-1912)
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Sekil 1.23. Skryabin, 6.Sonat, dlgller 1-4

Sonat, yeni bir dizilime ev sahipligi yapar: oktotonik dizi. Adindan da
anlasilabilecegi gibi sekiz notaya sahip dizi, biiyiik 2°1i ve kii¢iik 2’li araliklarin birbirini
izlemesiyle meydana gelir. Tasarimu itibariyla geleneksel sonat-allegro formunu devam
ettirmektedir. Besinci sonatta baslattigi tek bolumli sonat fikri kendisinin her ne kadar
birgok agidan yenilik konusunda ¢ok hizli gittigini dogrulasa da Skryabin’in miiziginin 6.
Sonat ile, bicim (form) agisindan geleneklere bagli kalirken armonik dil agisindan ¢ok
farkli bir yere evrilmesi bir denge arayisinm iiriinidiir. Yine bu sonattan itibaren besteci
siirsel yorum terminolojisinde Italyanca'dan Fransizca’ya gegmistir. Sadece tempo veya
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ifade yonergelerinden ibaret olmayan bu agiklamalar, bazi temalarin takibinde ipucu
niteligindedir; ilk sayfada sunulan 2. siirsel tema igin ‘avec une chaleur contenue’
(kontrollli bir samimiyetle); Gglncl fikir belirmeden, ‘Le réve prend forme — clarite,
douceur, pureté’ (riiya sekillenir -- berraklik, tathilik, saflik); ‘cinnet” 6ncesi ‘tehditkar’

kisim i¢in ‘I’épouvante surgit’ (korku tirmaniyor) gibi ifadeler yer almaktadir.

1.3.7. 7. Piyano Sonati (Beyaz Ayin), Op. 64, 1911-1912 Moskova

Skryabin, sevdigi eserlerinden olan 7. Sonat’ina ‘Beyaz Ayin’ adini vermistir. Daha
dini ¢agrisimlar igeren 7. Sonat’ta tlyler Urperten 6. Sonat’tan sonra bir rahatlama
hissedilir. Aslinda ‘Kara Ayin’ bashigini tagiyan 9. Sonat’a kiyasla 7. Sonat armonik
acidan 6. Sonat’la daha fazla benzerlik gostermektedir.

Sonatin ismi, seytant kovup ruhu armdirmay1 betimleyen pagan ritiielinden gelir.
Sabanev, ‘isiltilarla dolu bir ayin’ olarak tanimlar bu sonati. Gli¢li patlamalarla, ¢an ve
trombon benzeri timilarin yani sira mistik deneyimin en zarif niianslariyla dolu bu sonat
ayrica sertlik, kutsallik ve belli bir oranda gaddarlik icerir (Ballard, Bengtson, & Young,
2017). Skryabin, 7. Sonat’in ‘en saf mistisizm’i ve ‘insan hissinin yoklugunu’ temsil
ettigine inaniyordu; simdiye kadar yazdigi en ‘kutsal’ veya ‘aziz’ mizikti, ancak belirgin
bir sekilde Hiristiyan degildi.

Saf mistizmin kaynaklarimdan biri armonik dilde yatmaktadir: Skryabin mistik
akorundaki re sesini re-bemol ile degistirmis ve bir de sol sesi eklemek suretiyle yedi sesli
bir dizi yaratmistir. Melodi ve armoni bu diziden tiiretildigi i¢in akor cinsi, ¢evirimi,
dortli (quartal) ya da Ucli (tertian) akorlar transpoze edildiginde de benzer etkiler
olusturduklar1 i¢in besteci sonugtan ¢ok mutlu olmus ve bu yontemi “en basitin igindeki
en biiyiik karmasiklik” olarak nitelendirmistir (Leikin, 2011). Transpoze edilmis dizilerin
ayni anda paralel sekilde kullanilmasinin olusturdugu zenginlik, son dénem sonatlarina
bakista farkli bir analitik yontem gelistirilmesini gerekmektedir.

Can tmilar1 sonat boyunca yaygin bir sekilde duyulmaktadir, eserdeki bircok tema
aslinda Skryabin’in tamamlanmamis orkestral Mysterium yapiti igin tasarlanmisti. John
Bell Young’a gore, c¢an tmilarinin esin kaynagi MusSsorgski’nin Boris Godunov
operasindaki ta¢ giyme torenidir. Bu tinilar sonatin baginda ve sonunda duyulur ve rittel
benzeri bir atmosfere ¢Ozulur. Can timilarina eslik eden yorum ydnergesi,
‘mysterieusement sonore’ (gizemli tin1) ya da bunun siirsel varyantlaridir (Ballard,
Bengtson, & Young, 2017).
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Yedinci Sonat, bestecinin kendine has buluslar1 haricinde, sonat formuna baglilik
gosterir: agilista kullanilan materyal, 2. ve 3. sonatlarin agilisinda oldugu gibi, farkli bir
sesten ikinci kez tekrarlanir. Sonat iki tema ve iki motif olmak tizere dort fikirden olusur.
Acilista kullanilan tekrarlayan akorlar, 1. tema ve 4. olgude beliren gan seslerini

animsatan duragan akorlar 1. motif olarak adlandirilabilir.

Allegro

Sekil 1.24. Skryabin, 7. Sonat, 6lctler 1-4

Uclemelerden olusan orta oktavdaki canli 2. motif ‘kasvetli bir hasmet’ ifadesini

tasir.

avee une sombre majeste
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Sekil 1.25. Skryabin, 7. Sonat, 6lctler 17-20

Zit karakterlerdeki siirsel 2. temaya (1. Sonat’ta benzeri gorulen tema) ‘kutsal
seving ile” ifadesi eslik eder.
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Sekil: 1.26. Skryabin, 7. Sonat, dlculer 29-31

Kemerli bir yapiya sahip, siirsel temanin devami niteliginde olan besleme figdra.
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Sekil 1.27. Skryabin, 7. Sonat, 6lcu 39

Acilistaki tekrarlayan akorlar: eserin romantik diline ragmen ruh halinde dramatik

bir yiikselis hissedilir. Zirvedeki patlama buyuk bir dansa dontisiir, dev bir kirik akor (25

notadan olusan) gokyuzine merdiven dayamis bir gokdelen gibidir. Etki, dinleyiciyi

ginluk gercekliklerinden paralel bir boyuta tasiyan bir uzay-zaman egriligine benzer
(Ballard, Bengtson, & Young, 2017).
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Sekil 1.28. Skryabin, 7. Sonat, 6l¢i 331

Eserin son 6lculeri, egonun ruhunun ¢oziildiigi, ilahi olanla bir bitin oldugu ani
yakalayan ve beden dis1 bir deneyimin etkisini veren mistik akor Uzerindeki hayalet
trillere sahiptir. Bu uzun triller bestecinin son doéneminde oldukga 6nemli bir yer

tutmaktadir.

1.3.8. 8. Piyano Sonati, Op. 66, 1912-1913 Moskova

Skryabin son (¢ sonatin1 ayni zaman arahiginda (1911-1913) yazmustir (ilk
tamamladigi 10. Sonat olmustur).

Sekizinci Sonat Skryabin’in bestecilik felsefesini ortaya koyan ‘melodinin
armoniye, armoninin melodiye doéniisim{’ kuramina bir érnektir. Melodiyi destekleyen
akorlar kaybolmus gibi goziikse de eser melodiden yoksun degildir, baslangigtaki (¢
porteye serilmis Olculer, konturpuana dayali bes homofonik melodi sunar. Bu parlak
armoniler bestecinin 1s1g1 muzik araciligi ile yansitmasina bir 6rnektir. Sekizinci Sonat’ta
siirsel agiklamalar bulunmamasi bestecinin bu sonatta ‘mutlak miizik’ anlayisini
benimsemis olabileceginin gostergesidir. Sadece bir temanm ‘trajik’ olarak
adlandirilmasi disinda Italyanca tempo isaretlerinden baska bir metin bulunmaz. Bu uzun
kompozisyon koyu renkler ve ruh hali gegisleriyle doludur. Skryabin yorumcusu ve
arastirmacist Donald Garvelmann 8. Sonat’s, 'cigek labirentinde yiiriiyiis, yolunu bulmak
zor olsa da manzara her zaman giizel ve blyuleyici’ seklinde tasvir etmistir.

On sonatin en uzunlarmdan olan eser, bestecinin en zor sonati olarak da diistintiliir

(Ballard, Bengtson, & Young, 2017), basmakalip sekilde olmasa da sonat-allegro
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formunu izler. Tekrar serim kisminda 2.temanin 1.temadan 6nce gelmesi bircok agidan
bir ilktir. 8. Sonat’m 1916’da Amerika promiyerini gergeklestiren piyanist Ruth
Heyman’a gore eserdeki bes temel motif bes elementi (ates, su, toprak, hava ve atmosfer)
sembolize ediyor (Heyman, 1921). Bes motif ilk sayfada arka arkaya siralanir, siradan bir
dinleyici igin bunlar ilk dinleyiste gecici figurler olarak algilansa bile aslinda yapisal
motiflerdir.

Skryabin’e gore 8. Sonat’m armonileri dogadan esinlenilmistir. Yedinci Sonat’taki
can sesleri gibi, ‘armoni ve geometri, gorinen ve gorinmeyen yasam arasinda kopri
gibidir’. Sahnede ¢alinmasi oldukca gug¢ bir sonat oldugundan bestecinin muhtemelen en

az calinan sonati1 olma 6zelligine sahiptir.

1.3.9. 9. Piyano Sonati (Kara Ayin), Op. 68, 1911-1913 Moskova

Bestecinin blytk olasilikla en ¢ok bilinen sonatidir. Tim son sonatlar1 gibi 9. Sonat
da tek bolim halinde yazilmistir. Ismini, burada Yedinci Sonat’in azizliginin karsit1 bir
‘seytanilik’ sezinleyen bestecinin teozof arkadas1 Aleksei Podgaetski koymus, besteci bu
fikir cok benimseyerek hemen kullanmustir.

9. Sonat’ta siirsel acgiklamalar ve betimlemeler tekrar bas gosterir. Eser, kaygi
verici, agir ve ¢alkantili, iki el arasinda gidip gelen bir fikir ile baslar. Bu agir motif
‘gizemli muriltr” diye tanimlanan. Agilis temasi eser boyunca geri gelir, eserin
kapanisindaki ‘cenneti sallamaya uygun son bir bas dondiriicli dans’ da dahil olmak tizere
farkli kiliklara burindr, fakat “karanlik murilt’” ve uzun triller akilda kalicidir (Ballard,
Bengtson, & Young, 2017). Yine, basta duyulan temanin eserin sonunda geri gelerek
basladig1 yerde bitme hissi vermesi olaylar1 tam bir cembere getirir. Ingiliz org sanatgisi
ve elestirmen A. Eaglefield Hull’in sozleriyle, k&busun sisi dagilir, ac1 veren anilar ugup
gider, baslangictaki atmosferin saf yari parlakligini birakir. Sabaniv’in aktardigmna gore
besteci 9. Sonat’ta ‘seytan ile her zamankinden daha derin bir temasa gectigini'

sOylemistir.

1.3.10. 10. Piyano Sonati (Tril), Op. 70, 1912-1913 Moskova

Son ¢ sonatin es zamanl yazilmis olmasina ragmen 10. Sonat, ‘Atesin Siiri’nin
atesli dokulariyla karsilastirilan keskin 6zgiinliigii ve parildayan armonileriyle dnceki
sonatlardan ayrilir. Her iki eser de Skryabin’in 1s1ga olan hayranligimi ve maddi dinyada

zamansal bir degisime neden olacak ‘arzu’nun sembolist sanat yaratma ihtiyacini gosterir.
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Prometheus’da oldugu gibi, 151k ve renk, bu pargada yankilanan tremololar ‘isikli ve
titresimli’ olarak ifade edilir. Skryabin’in 6nceki sonatlarinda ‘titremeyi’ veya 15181
simgeleyen sembolik figirler bu sonatta bestecinin sozleriyle ‘carpintiya’ ve
‘atmosferdeki titresim’e doniisiir.

10. Sonat bestecinin Stravinski, Bartok, Ives gibi ¢agdas bestecilerin kullandigi ton
kiimeleriyle ¢alistigini gosterir. Bu besteciler yeni armoninin onclleri gibi goriinseler de
asil amaglar1 mizikte yeni etkiler ve yeni sesler bulmakti. Ses kakigimlar, birden fazla
komsu sesin birlikte tinlatilmasiyla olusan uyumsuz ses kumeleri (tone cluster) ile
duygular1 yeni ¢aga aktarmanin yollarini aramislardir, 10. Sonat da bu sanatsal amagcla
yonelik kesin bir ifadedir. 9. Sonat gibi bu sonat da temel armonilerin ¢ekirdegini
olusturan araliklarla baslar. Yogun armonik yapisina ragmen sonat-allegro yapisini takip
eder.

Serim kismindaki muzikal fikirler ortaya ¢iktikg¢a soprano partisine inici, kromatik
bir melodi eklenir. Melodik temalar yerine motifler kiigiik araliklara ve mimiklere
(gesture) indirilmistir. Sik degisen Ol¢U birimleri ve anlagilmasi uzatma baglariyla daha
da gic hale gelen melodik yap1 koseli bir miizik bekleyen dinleyiciye kaybolmusluk hissi
verebilir. Bu sonatta yonli sasmayan tek kilavuz sik¢a karsimiza c¢ikan tril ve

tremololardir.
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Skryabin’in Uc¢
Doneminde Kullandigi
Teknikler

Ilk D&nem:

~Atlamalar
-Capraz figiirli eglikler
-Artik Altili akorlar

Ilk ve Orta D&nem:

~-Homofonik (ilahi tipi) akorlar
-Oktavlar

(—
Tuim Donemler:

-Genis alana yayilmis bas esligi
i -siisleme notalar

-Tekrarlayan akorlar

-Kenetlenen bagparmaklar
-Tekrarlayan, arpejli eglik

figurleri ‘
-Coklu ritmik bdlinmeler
-Bagsparmagin c¢aldig: melodiler
~-Ustiinden atlayan eller

Orta ve Son Donem:

-Dominant 7 ve 9'1lu
akorlarinin godziilmemesi
-Staccato akorlar

-Tek yone giden arpejler
-Triller

-Lombard ritim

Son Donem:

-Cift sesler

-Dokuzlu arpejler
-Tremolo ve tril

-Beg parmak gurup notalar

Sekil 1. 29. Skryabin’in U¢ farkl donemimde kulland:g: teknikler
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2. 4,5ve 6. SONATLARIN YAPISAL VE ARMONIK ANALIZi

2.1. 4. Piyano Sonati, Op. 30

Skryabin’in ilk ddnem sonatlarinda ulastigi en yiksek mertebe olarak
nitelenebilecek Op. 30 ¢ogu mizikolog tarafindan orta doneme dahil edilmektedir. Bunun
sebeplerinden baslicalar1 5. Sonat ile aralarinda bulunan motifsel benzerlikler, ikisinin de
ayni tonda bulunmasi ve 1. temanmn iKi sonatin finalinde de zirveye tagimmis olmasidir.
Ne var ki, 4. Sonat’1 5. Sonat’tan aywran buyik bir armonik farklilik bulunmaktadir: Op.
30 oldukga romantik bir dilde yazilmis, 1. ve 2. temasi klasik sonat formunun gerektirdigi

sekilde ‘tonik-dominant’ iliskisi icerisinde varlik gostermistir.

2.1.1. 1.Bo6lum

Bestecinin, sonatm 1. bélimi olarak adlandirdigi bélim aslinda sonat formunda
olan ‘Allegro’ bolimu degil, bir ‘Girig’ (introduction) bolimuadur. Bu nedenle
teorisyenler baslangigta duyulan bu ezgiyi tema olarak nitelendirmekten kaginarak ‘ana
motif’ olarak adlandirmay1 daha uygun bulmuslardir. Buradaki motif, yaygin anlamiyla
bilinen, miizigin en kicik yap1 tas1 olan motiften ¢ok daha uzun, soru-cevap ctimleleri
iceren, sonatin bagindan itibaren 32 Olcliye yayilan bir periyod uzunlugundadir; bu
nedenle 1. bolim temasi olarak adlandirilmasi daha dogru olacaktir.

Sonat tonal merkezini hemen baslangicinda degil, ilerledikce yavas yavas gosteren
bir 6zellige sahiptir. Baslangicindaki Major Yedili akor her ne kadar tonik akoru Ustiine
kurulmus olabilecegini hissettirse de aslen 1V. derece akorudur. Sol elin basladigi
noktadan kalina dogru, sag elin ise basladig1 yerden surekli inceye dogru sigrayan dokusu
iki zit karakteri temsil eder niteliktedir. Tonik akoru ilk defa dordincu 6lglintin zayif
vurusunda hissedilir. Altmci ve yedinci 6lcude bulunan 119-V9 akorlar: artik bir tam
kadansin olusacagini hissettirse de bu gelisimi basta V. derece (stline kurulan ‘tristan’
akoru izler. Skryabin, 4. sonat1 dahil olmak Uzere, bu evreye kadar dominant akoru
ustiinde pek cok deneme yapmis (4’liistinii veya 5’lisini peslestirmek veya tizlestirmek,
9’lusunu peslestirmek Vvs.), imzasi haline gelecek ‘mistik’ akoruna dogru giden yolun

taglarini boylece dosemistir.
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Sekil 2.1. Skryabin 4. Sonat, 1. bolim

Yedinci Olcude ilk defa gelen, temanin 2. motifi diyebilecegimiz con voglia
(arzuyla) ifadesi tasiyan yapi alt1 kez farkli tonlarda karsimiza ¢ikar. Sadece 16. dlclide
direk olarak Si bemol major tonuna baglanmasi1 disinda dncelikle tristan ve artik altili
akorlarma baglanir.

26. Olcliden baslayan ve 34. 6lcuye kadar ilerleyen kadans gelisimi basta La-Re-
Sol#-Do# seklindedir, bu tipik mars armonik gibi yuriiyen yap1 aslinda sonatin daha ilk
uc Olcisiinde, cok benzer bir sekilde, melodi olarak algilanmistir. Bestecinin 6. sonati i¢in
kullandig1 “melodinin armoniye, armoninin melodiye doniisimii” ifadesine guzel bir
ornektir. 35. Olcude eklenen Ucglncl porte fikri, bestecinin daha ileriki sonatlarinda
karsimiza ¢ikmaya baslayacaktir. Burada eklenen, quietissimo ile belirtilen yeni eslik,
pek cok kisi tarafindan 1si1ldayan yildizlara benzetilir, baslangigta sol elin inici olarak
yaptig1 kromatik hatti, sag el tiz oktavdan devralir.

35. ve 50. olcller arasi temanm Uglncu portreyle stslenmesinin ardindan, sonatin
Prestissimo volando (¢ok hizli, ugarak) basligini tasiyan 2. bolimune 51. él¢ude baslayan
bir hazirlik belirir, burada 1. bolimin temasi ile 2. bolumin eslik figlriinid ayn1 anda

duyariz. Hizlanarak ve kesinti vermeksizin baglanilan 2. bolim, sonat formundadir.

2.1.2. 2.B6lum

Sol elde, Do# (izerinden tam besli kalina atlayarak, Fa# pedal sesi Ustiine sag elde
yikselen, 12/8’1ik 1. ve hizli tema 1. ve 2. 6lcilerde kendini gosterir, 3. ve 4. dlgllerde

pedal sesi degismeksizin, sag elin tam 4’li inceye transpoze edildigini gOruriz. Bu
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bestecinin 2. ve 3. sonatlarinda da basvurdugu bir tekniktir. 5. 6l¢tide ilk defa beliren ara

motif, b61um boyunca gesitli tonlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 2.2. Skryabin 4. Sonat, 2. boélim, 6l¢iler 1-5

On yedinci ve 20. Olgller arasinda, 1. bélimdeki kadansin transpoze edilmis hali
(Mi-La-Re#-Sol#) 2.temaya dogru giderken goérulir. Dominant tonunda (C#), tenor
partisine gizlenmis bir sekilde bulunan 2.temaya yiriyen bas eslik eder, sik sik ara motif

ile kesintiye ugrayan serim kismui, ani nlians degisimleriyle, 47.6lclide sona erer.
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Sekil 2.3. Skryabin 4. Sonat, 2. bélum, dlgller 15-24

Gelisme kismi motifin parcalanarak, sol elin 6l basinda tam besli atlamasinin
yerine 6lcl ortasinda artik besli atlamasiyla gesitlenir. Ayni serim kisminda oldugu gibi
48-51. dlcller 52. ve 55. dlciiler arasinda tam 4’1 inceye transpoze eder, sekvense dayali
tekrarlara, 57.6lctide yeni ve ‘ucucu’ hafiflikte yeni bir motif eklenir. 66. 6lciide 1.
bélumin temas: farkl bir ton ve karakterde karsimiza ¢ikar. Yetmis dordlncu 6élglde sol
eldeki 2. tema ile sag eldeki ugucu motif harmanlanir. Do# pedal sesine karsimn ylkselen
kromatik, ugucu motif ile gelisme kism1 81. 6l¢tide son bulur.

Tekrar serim kisminda baz1 motifler farkli partilerde karsimiza ¢ikar. 2. tema, 102.
Olcude sonat formunun geregini yerine getirerek, ana tonda belirir, bu defa sag elde alto
partisinde yer alan temaya sol elde ‘hemiyole’ arpejler ile eslik edilerek ritmik bir
belirsizlik hissettirir.

129. 6lgude baslayan koda, 136. 6lciide 1. tema ve ara motifin harmanlanmasiyla
144. Olguide (baz: teorisyenlere gore koda burada baslar), 1. blimiin temasmi zirveye
tagir, sekvensler esliginde ana tonda biylk, tekrarlayan forte akorlarla son bulur.

Skryabin bu sonat1 10. Sonat ile kiyaslarken, gorkemli bir parlaklik karsisinda soluk

alamama nedeniyle yasanan bogulma hissini, ki bu his ancak vecd (ecstasy) durumlarinda
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tecribe edilir, hizli ugusu ve 15181 hissettigini belirtmis, 10. Sonat igin ise gozleri kor eden
bir 15181 ve sevingli bir ifadenin doruk noktasini hissettigini sdylemistir (Bowers, 2022).
4.Sonat ilk G¢ sonattan daha ‘ge¢ romantik’ bir armonik dil kullanilarak yazilms,
major yedili, dokuzlu, tristan akoru gibi Wagner ve Debussy etkilerini hissettiren, fakat
nihayetinde bir ton merkezi bulunan ve modulasyon yapisi anlagilir bir sonattir.
Bestecinin ilk sonatindan beri kullandig: sol eldeki genis arpejler, 6l¢l sinirlarini asarak
ritmik belirsizlik yaratan eslik figrleri varliklarin1 4. Sonat’ta da strdiirmektedir. Buna
ek olarak iki bolimden ibaret olmasina ragmen, 2. bolimin form yapis1 sonat-allegro
formu cercevesinde degerlendirilebilecek son sonattir. Bu nedenle Skryabin’in ilk

déneminin zirvesi olarak diistiniilmesi yanlis olmayacaktir.

2.2. 5. Piyano Sonati, Op. 53

5. Sonat’in getirdigi yenilik, armonik dil ve bicim konusunda tim teorisyenler
hemfikir olsalar da nedense bu eser 4. Sonat ile birlikte bestecinin orta donemine ait
gorilir. Bunun baslica nedenlerine yukarida deginilmisti (tonal fonksiyon g6z ardi
edilerek birtakim motifler arasinda baglar kurulmasi gibi). Besinci Sonat ile 4. Sonat
arasindaki motif ve temalar isitsel anlamda kiyaslanacak olursa benzerliklerin ¢ok sinirli

oldugu anlagilacaktir.

Op. 30 (1903)

Andante d.-63 =

2 —T] ¢ 4 i J
e . s e

A\3 "4 1l o i i )~ 4 4 1 1l 1 3 8 1
< T T T 1 14 1
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Sekil 2.4. Skryabin 4. Sonat, 1. bolum, él¢iler 1-5
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Sekil 2.5. 5. Sonat, 13. 6l¢u motifi

Bu iki goruntli arasinda, 6zellikle ilk iki 6l¢tideki benzerlikler bulunmaktadir. En

temelden baslayacak olursak, donanima konan diyezler Fa# tonunu isaret etmektedir.

Bestecinin 11k ve aydinlanma kavramlarini en iyi karsilayan ton, kendinden 6nce Liszt

ve kendinden sonra Messiaen’de oldugu gibi (Ballard, Bengtson, & Young, 2017), bu ton

olmus olmali, fakat bunu sOylerken 4. Sonat’ta ton merkezini daima akilda tutan ve

dinleyiciye hissettiren bir plan s6z konusu iken, 5. Sonattaki diyezler tamamen

semboliktir. Bir diger benzerlik ise her iki sonatin da sonunda bulunan doruk noktalarmnin

icerigidir. 4. Sonat’mn ilk bélumunin temasmi ve 5. Sonat’in 13. 6l¢iide baslayan agir

karakterli temalarini finalde doniisiime ugratarak bir zafer edasiyla sunmustur.

Sekil 2.6. 4. Sonat, 144. dlci
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Sekil 2.7. 5. Sonat, 433. 6l¢l

Bu iki pasajm dokusu (texture) cok benzerlik gosterse de 4. Sonat ait oldugu ton
icinde finale ulasir, 5. Sonat ise baslangigtaki donanimdan vazgecerek, atonal bir yere
varir.

Boris de Schloezer Skryabin’i ‘renkler ve bi¢ime diiskiin biri’ olarak tanimlar.
Bestecinin bicime bakis1 geometrikti ve su ifadeyi bircok kez tekrarlamistir: ‘Bigim bir
kire gibi olmali, kusursuz ve kristal gibi.” Skryabin analistlerinden Varnara Dernova’nin
Rimsky-Korsakov’un torunu Georgi Mikaelovig’ten aldig: bilgiye gore, Skryabin besteci
Rimsky-Korsakov’larin bir aile yemeginde ‘bir besteci tek bir akor etrafinda donebilmeli’
ifadesini kullanmistir; metaforik bir ifade olmasiyla beraber Skryabin mizikal ‘bosluk’
ve ‘sekil’ sezgisini, tek bir armoniyle bitin bir sonati insa etme eylemi ile
gergeklestirmistir.

5. Sonat’a bestecinin yazdigi siirsel bir anlat1 eslik eder;

Sizi hayata davet ediyorum, ey mistik gucler!

Yaratici ruhun bilinmez derinliklerinde bogulmus

Hayatin Urkek karaltilar

Sana cesaret getiriyorum (Skrjabin, Ausgewahlte Klavierwerke,Sonaten 1-5, 1971).

Bu siir ile yorum yonergelerini kiyaslayarak bazi tema ve motiflere edebi anlamlar
yukleyen pek ¢ok mizik insani olmustur. 5. Sonat kabaca 6 motif ve 2 tema etrafinda

sekillenir;
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Op.53 (1907)
Allegro. Impetuoso. Con stravaganza
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Sekil 2.8. 5. Sonat, dlguler 1-3

1. motif kuvvetli bir aksan ile baslayip aniden sénen trili yararcasina ortaya ¢ikar,
piyanonun en kalin seslerinden baslayan bu pasaj solugu en tiz bolgelerde bitirerek bir
tirmanis, ugus ya da akintiya karsi ¢irpinis hissi uyandirir. Her ne kadar Mi ve La naturele
doniismiis olsa da ortaya ¢ikan his Mi major degil La Lidyan modudur.
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Sekil 2.9. 5.Sonat, dlctler 9-12

2. motif bazi1 kaynaklarda soru ve aydinlanma motifi olarak yer bulmustur, duragan
ve 5/8, 4/8 ve 6/8’lik Olgller arasinda gidip gelen yapis1 zamanda kaybolmusluk hissi
yaratir. Armoniyi mekén olarak diisiinecek olursak onda da aynmi yonsiiz olma durumu
g0Oze carpar: Mi# sesi natlrele doniistiigiinde olusan Si Major hissi karsilik bulmaz, tam
ton dizisini ¢agristiran 13. dlciiden sonra gelen Re# sesi aslinda Mi Lidyan iginde
oldugumuzu gosterir. Tam ton, Lidyan ve kromatik dizileri arasinda 47. 6lciide baslayan
presto kisma kadar herhangi bir ton duygusu hissettirmeyen bu prolog kismin1 bir arada
tutan sey soru ve aydinlanma motifinin parcalanarak ya da bittin olarak farkli armonik
araliklarla tekrarlanmasi, 17. 6lguide gelen ‘con voglia’ baslikli sigramay1 andiran devam
motifinin ilerleyen oOlcilerde sol elde artik arpejlerle, sag elde alto partisindeki inici

kromatik diziyle stslenerek farkli bigimlerde ortaya ¢ikmasidir.
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Sekil 2.10. 5.Sonat, dlciler 13-40

1. tema 47. 6lcude baslar, 53. 6lctide tam 4L inceden tekrar eder, bu, bestecinin 2.
sonatindan beri uyguladig: bir tekniktir. Hayata uyanis’a benzetilmis, kipirtili, devinimli
hem hafif hem de coskulu yonleriyle 6ne ¢ikan bir karaktere sahip 1. tema, sonatin
icindeki nadir tonal yapilardan biri olarak karsimiza ¢ikar. “Zoru basarmaya yonelik
diirtii” (A.Barany-Schlauch, 1985), siire bakilarak 1. temaya yakistirilmis bir izlenimdir.



Hayata Uyanma Motifi -
Presto con allegrezza
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Sekil 2.11. 5.Sonat, dlciler 47-56

96. olglde gelen 3. motifin imperioso ifadesi tasimasi yaratici ruhun kudretli
arzusunun zafere giden yolda miicadele edeceginin gostergesidir. Sus ile baslayip inici

altili araliklarla devam eden motife sol elde Skryabin’in genis arpejleri yine kendini
gosterir.
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Sekil 2.12. 5.Sonat, élculer 96-97

Hemen ardindan gelen 4. motif “hafif, gizemli, tedirgin” basligiyla az dnceki motife
kars1 ¢ikar.
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Sekil 2.13. 5.Sonat, dlciler 98-99

Calkantili sekilde farkli tonlardan tekrar eden bu motifi ritmik olarak 3. motif ile

ayn ritmik ve eslik yapisma sahip, ‘trompet benzeri’, “emperyal” ifadesi, artik zaferin

kazanildigin1 hissettirir. Ardindan 2. tema belirir, tempo degisiklige ugramis, doku

(texture) degismis bir haldedir.

98 2. Tema :

Hikaye anlatici

Yaratici Ruh ¢
Meno vivo molto rall. a tempo
i SRR s : :
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Sekil 2.14. 5. Sonat, 6l¢ller 13-40

‘Hikaye anlatic1 yaratict ruhun’ temasi dingin, dominant 7-9-13’li akorlarin temel

alindig1 bir zemin Ustune oturtulmustur, ne var ki gerilim iceren bu akorlar herhangi bir

5°1i akora ¢ozulmek yerine, oldugu yerde dururcasina, igindeki bazi sesler kiguk 2’li

aralikla altere edilerek cesitlenir. Burada soprano partisine eslik eden, alto partisindeki

pedal sesi Ustune isleme (neighbouring) yapan 8’lik nota figurd, 4.motifin aynisi1 olmakla

beraber, karakteri olarak ¢ok daha sakin bir haldedir.
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Sekil 2.15. 5.Sonat, Olgiiler 120 ve 98-99
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Sekil 2.17. 5.Sonat, Olciler 134

Bu sakinligi bozarak yeniden miizigin fitilini atesleyen allegro fantastico baslikli

‘cesaret’ motifi 140. 6lglide ortaya ¢ikarak miizigi tekrar firtmali bir doneme davet eder.
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157. Olglde sonatin en basindaki ‘prolog’ ve ‘soru-aydinlanma’ motifleri
birbirlerini giris kismindakinden tek bir fark ile, buytk 2’li inceden tekrar eder. Kimi
teorisyenler gelisme kismini buradan baslatirlar (Ohio). Gelisme kismi denebilmesi igin
tematik ve motifsel devinimlerin olusmasi, baz1 fragmansal tekniklerin (pargalanma,
genisleme) kontrpuana dayali islemeleri beklenir. BOyle bir yazi tarzi 185. 6lguden

itibaren g6zlemlenebilir.

)/
-

Sekil 2.18. 5.Sonat, dlciler 185

Burada 96. 6lctide gelen 3. motifi, 1. temaya eslik ederken goririz. 3. motif ayni
sesler Gzerinde kalirken, 1. tema pargalanmis (sadece ilk 6lglsu benzer sekilde) alinmis
ve artik (augmented) bir akorun cift sesleri haline getirilmis olarak sunulur. Benzer bir
teknik 199.6l¢lide baska motiflerin Ust Uste binmesiyle ortaya ¢ikar. Soru ve Aydinlanma
motifinin ikinci yarisinda gelen con voglia (arzuyla) baslikli sigrama motifi ile, hikaye

anlatic1 ruh’a eslik eden 4. motifi bir arada goriruz.
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Sekil 2.19. 5. Sonat, 6l¢liler 197-201
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Sekil 2.20. 5. Sonat, 6l¢ller 202-204

Gelisme kisminda keskin ritimler agirlik kazanmaya baslar, fransiz uvertlri ve
lombard tipi, biri uzun digeri kisa 2 notadan olusan ritimler, tempoyu hizlandirma
egilimindedirler. 251. 6lclide soru ve aydinlanma motifi en hizli haliyle belirir ve hemen
sonerek tekrar yerini yavas tempodaki haline birakir. 264. 6l¢lide yine ayni motif ile
Skryabin’in bundan sonra her zaman siklikla kullanacagi, Kimilerince ‘mistik’
kimilerince ‘Prometheus akoru’ olarak adlandirilan armoni duyulur. 289. élclde tekrar
eden cesaret motifi ile 305. dl¢lide yeni bir zirveye tagnir. 2. temay1 oldukca 6fkeli ve
ajite bir halde goririz, tam 4°1i inceye tasinan sekvensleri her defasindan ylkselen
ntanslar destekler.

Tekrar serim kismi bu zirveyi takiben 329. 6lciide, aniden baslar. Ton Si Major
olmustur, serimdeki tiim tema ve motifler, 2. tema 381. Olciide tekrar gelene kadar, bir
cirpida ortaya serilir. Serim kisminda 1. temadan 2. temaya kadar 73 dl¢l bulunurken,
tekrar serim kisminda 52 6lgl bulunur. 2. tema serimdeki halinden tam 4°1ii yukaridan
gelerek yerini vertiginoso con furia (bas dondiren bir 6fke ile) baslikli kisma birakarak
sonatin sonuna kadar durmaksizin devam eder. 417. élclide beliren con luminosita baslikli
pasaj sol elde emperyal motifin genisletilmis halini, sag elde oldukca tiz lombard benzeri
akorlara ev sahipligi yapar.

433. Olclide soru ve aydinlanma motifi arsa ¢ikar, tekrarlayan poli-ritmik akorlar
esliginde 3. portenin de eklenmesiyle piyanonun en kalin, orta ve en ince oktavlart ayni
anda isitilir. 1. tema ve giriste duyulan 1. motif (ugus motifi) kisa bir son s6ze (epilog)

doniiserek sonat1 sonlandirir.
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2.3. 6. Piyano Sonati, Op. 62

6. Sonat Skryabin’in tonal (major, mindr) diistinceyi bir kenara birakarak armonik
acidan yeni yol arayismin basladigi eser olarak diisiiniilebilir. Bazi teorisyenler
Skryabin’in ge¢ donemini analiz etmek ic¢in 12-ton miiziginin terminolojisinden
yararlanirlar. 12-ton miizigi yapisi geregi bir ton merkezi hissettirmekten uzak durur.
Elbette atonal muzikten bahsediliyorsa bir ton merkezi bulunmamasi beklenir, fakat 12-
ton miizigin siki kurallar1 onu serbest atonal muzikten farkli kilar. Bestecinin 6liminden
yaklasik bes sene sonra ortaya atilan bu metot sundugu matematik, oransallik ve
numaralama dokumi agisindan incelemeye deger. Skryabin’in kendi dizileri (setlerini)
olustururken siiphe yoktur ki hem isitsel etkisi hem de bu isitsel etkilerin sayilarla olan
iliskilerine kafa yormustur. Buldugu Mistik akor’un st doguskanlar serisinin bir pargasi
olmasi, ya da bu akorun kurulusundaki yapimnin 3’Li araliklardan 4°1ii araliklara yonelmesi
bunlarm bir gostergesidir. Bu sonat ile alisilageldik anlamiyla tema kavramini karsilayan,
iki motiften olusan ciimleler kadar, karakter ve olaylar1 tasvir eden motifleri de bir o kadar
dikkatli takip etmek miizigi netlestirmek agisindan gereklidir. Bir piyanist i¢in hem teknik
hem de yorumculuk ag¢isindan gergeklestirilmesi belki de en zor olgulardan biri, iki elin
farkli cimle yapilarina sahip olup farkli zamanlarda yikselip al¢almalaridir. Geg
romantik ve modern mizik ile bu olgu daha da karmasiklasmis, bu gorev iki farkli partiyi
(soprano ve alto gibi) yoneten tek bir ele diismiistiir. Bu sonatin 244. dlciide baslayan 3
porteli kissm bu tip bir dokuya guzel bir Ornektir, motifler ve temalar bestecilik
hlnerlerini sergilemek i¢in taninmayacak hale doniistiiriilebilir (genisletme, ters ¢evirme,
vs.), onlar1 sonatin basinda a¢iga ¢ikarmak ilerleyen kisimlarda yorumcuya yardimci
olacaktir.

1. temanin 1. motifi ‘mistik, konsantre’ 2. motifi ‘tuhaf, hizli’ ifadelerini tasir. Bazi
kaynaklar agilistaki akoru mistik akor olarak nitelese de dikkatli bakildiginda tam olarak

bunu karsilamadigi gorilebilir. 2. motifin kivrimlari bir cevirime isaret eder, hizlica <<Si-
Do#>> 9’lu inceye sigrayip, sonra ince <<Si’den kalin Do#’e>>b 7’li kalina iner. Bir Fr3

akoru olsa da islev olarak ne kadans % akoruna ne de dominant akoruna ¢ozilmek gibi bir
kaygis1 yoktur. 12-ton miizigi terminolojisi icinde analiz edenler (0,4,7,10) araliklar
smiflandiriimas: (pitch-class set) olarak gorirler. Ik 6lgiide armonik olarak verilen

tinmnin melodiye doniismiis halidir.
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Alexander Skrjabin

e (1872-1915)
Modéré étrange, ailé Op.62 (1911-1912)
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Sekil 2.23. 6. Sonat, Olgller 1-4

3. motif oktotonik bir dizi Ustline kurulmus ve ‘smirli 1s1 ile’ ifadesine sahiptir.
Devamindaki 13. Ol¢lide gizemli nefes ve ‘14. dlcude dalgali sag1 oksama’ ifadeleri yer
alir. Sonatin buyik bir kismi oktotonik dizi diistiniilerek tasarlanmistir. Oktotonik dizi
kiicuk 2’1i ve buyik 2°1i araliklarin birbirini takip etmeleriyle 8 sesten olusan bir dizidir.
Bu dizi 20. yiizy1l miizigi teorisyeni Allen Forte tarafindan olusturulan semada oktotonik

dizi 8-28 rakamina denk gelmekte ve gunimuzde pek cok teorisyen tarafindan

kullanilmaktadir.
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Sekil 2.24. Oktotonik dizi 1

I1k iki sesin yarim ses ya da tam ses olarak baslatiimas: dizinin karakterini veya

niteligini degistirmez.
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Sekil 2.25. Oktotonik dizi 2
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avec une chaleur confenue 5
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Sekil 2.26. 6. Sonat, Olgiiler 10-15

On dordincu 6lctide gorunen tril bundan sonraki sonatlarinda bestecinin ek sik
kullandig1 araclardan biri haline gelecektir.
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Sekil 2.27. 6. Sonat, Olgller 36-47
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37. Olctnin sonunda beliren gecis figlrinu 39. Olcude, 2. tema “riya sekillenir ”
(berraklik, tathilik, sadelik) kismi takip eder. 2. temay1 olusturan ¢ikict diziyi agiklamak
icin iki farkli yontem izlenebilir. Birincisi, Skryabin’in mistik akorunun ag¢ilimi olan

dizinin 2. derecesinin yarim ses peslesmesiyle elde edilmistir.
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Sekil 2.28. Skryabin mistik dizi
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Sekil 2.29. Skryabin degistirilmis mistik dizi

Ikincisi, oktotonik dizinin bazi sesleri kullanilmay1p bir alt-dizi elde edilmistir. Bu
dizi bazen 5 (pentakord), bazen 6 ses (heksakort) olarak karsimiza ¢ikar. Forte semasina

gore 5 sesten olusan dizi 5-32, 6 sesten olusan dizi 6-Z49 dizilerine denk gelir.

.
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Sekil 2.30. Allen Forte Semasi: 5-32
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Sekil 2.31. Allen Forte Semasi:6-Z49
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avec enfrainement 5

I
I

Sekil 2.32. 6. Sonat, Olgller 82-87

Skryabin bu armonik yapi1 Gstiinde hem armonik hem de melodik olarak sayisiz
deneme yapmustir, 6rnek olarak ugus motifi olarak bilinen suratli beslemelerin ilk sesi
kullanilmayarak daha yavas bir motif yaratilmis, parganin sonuna dogru bu motif t¢ ve

iki sesli hale getirilerek izini kaybettiren bir noktaya gelmistir.
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Sekil 2.33. 6. Sonat, Ol¢liler 241-245

123. 6lclide baslayan serim kismi1 kendinden beklenen motifsel devinimleri gosterir.

1. temaya eslik eden 5-32 dizisini fug inceler gibi her yerde gormek mimkunddr.

J22 - avec trouble r/Hnto
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Sekil 2.34. 6. Sonat, Ol¢ller 122-125

137. 6lglde 1. tema ‘gizemli ¢agr1’ ile bollndr, hemen sonrasinda karsilik vererek
‘stretto’ teknigi ile sikistirilarak gelir.
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Sekil 2.35. 6. Sonat, 6l¢gller 135-140

192. 6lctde beliren blylk zirve 3. motifin arsa tasinmasi seklinde meydana gelmis
blyik bir oktotonik pasajdir. Tekrar serim 207. 6lglide baslar, iki tema da birer biyik
2’li kalin sese alinmis sekilde karsimiza ¢ikar. 330. 6l¢iide baslayan koda kisminin i¢inde
daha dnce esine rastlanmamus bir ayrint1 dikkat ¢eker: piyanonun ses sinirlar1 iginde
bulunmayan tiz re sesi notaya eklenmistir.
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Sekil 2.36. 6. Sonat, Ol¢liler 363-366
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3. SONUC

Romantik bir uslup ile basladig: bestecilik kariyerinde Skryabin’in strekli devinim
halinde olan armoni ve bigim anlayis1, bliylk bir savasin esiginde bulunan diinyanin, buna
bagl ¢agin kosullarin ve kendine has disiin diinyasmin etkisiyle, olaganiistii soyut ve
0zgin bir seviyeye ulasmistir. Klasik donemin bigim, romantik dénemin ise armonik
yapisiin kendinde olusan yansimasmi modern miizige dogru kademeli bir sekilde
evirmistir. Roma ve Arap rakamlari ile analiz edilebilecek ilk donemine ait tonal yapitlari
yaklasik on yil igerisinde atonal bir dizeye gelmis, 6liminden sonra baska besteci ve
teorisyenler tarafindan One surulen 12 ton mizik kuramlari ile analiz edilmesi sik
karsilasilan bir hal almistir. Baglangigta kat1 bir sekilde bagli oldugu sonat formu son
doneminde sembolik bir sekle biiriinmiis, kafasinda tasarladigi hik&yeyi daha 6n planda
tutarak, sonat formunu, eseri bir arada tutacak bir cerceve ya da cimento olarak
gormiistiir; 8. Sonatinin tekrar serim kisminda 2. temanin 1. temadan 6nce sunulmasi
buna en glzel érneklerden biridir.

Bu ¢alismada 4. Sonatin ¢ogu teorisyen tarafindan bestecinin orta dénemine dahil
edilmesi sorgulanmig, 4. Sonatin tonalite kaygilariyla tasarlanmis iKi farkli temasina
karsin 5. Sonatm 2. temasi, Skryabin’in arttk dominant akorunu c¢tzme gereksinimi
duymaksizimn gerilimi trrmandirma arzusunda oldugunu géstermistir. Ayrica, 5. Sonat ile
ortaya ¢ikmaya baslayan bircok motif, ana ve yan temalar kadar 6n planda yer almis,
bestecinin kafasindaki bazi imgeleri tasfir etmeleriyle Wagner’in leitmotif kavramiyla
benzerlik gostermistir. Bununla beraber ilk kez ‘Mistik akorunu 5. Sonatta kullanmas1
yeni donemin habercisi olarak 5. Sonati isaret etmektedir.

Piyanistler arasinda buldugu degeri teorisyenlerden uzun yillar géremeyen
bestecinin miizige ve etkisine dair fikirleri armoni ve bigim ile sinirli degildir. 1903°te
baslayip tamamlayamadigi Mysterium ¢ok katmanli bir diigiince barindirmakta, orkestra,
koro, farkli renkteki isiklarin kontrollini saglayan renkli org, dansgilar, farkli kokular
saglayacak esanslar eserin gidisata gore degisiklik gosterecek ve dinleyicilerin farkli
duyularmi harekete gegirecek sekilde tasarlanmisti. Diinyanin bir degisimin esiginde
oldugunu ¢agdasi bircok sanat¢i gibi Skryabin de sezmis, miizigi ile insanliga atesi yani
15181 getirecegi inancia saplanmig bunu basaracagina inanmustir. Nietzsche'nin dst-insan

kavramina erigsmek i¢in ¢abalamig ve muzik tarihinde 6lumstiz bir yere sahip olmustur.
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