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OZET

CiZGi FILM KARAKTER TASARIM SURECLERINDE MASKE
KULLANIMI: “MASKE DUKKANI” UYGULAMA FiLM ORNEGI

Gil YILDIRIM

Cizgi Film (Animasyon) Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2023

Danisman: Dog. Dr. Cigdem TAS
ALICENAP

Maske bir¢ok inang sisteminde farkli sekillerde yer almis, varolusla
iliskilendirilerek yaratilisin simgesi haline gelmistir. Carl Gustav Jung maskeyi
psikolojiye “persona” kavramiyla yorumlamistir. Persona, insanin uyum saglamak
ve toplumlar tarafindan kabul goriilmek amaciyla oynadiklar1 rol, maske ya da
kisilik oriintiisiidiir.

Bu calismanin amaci ¢izgi filmlerde 6nemli yer tutan karakter tasarim
siiregclerinde, maskenin kullanom amaglarinin  ve kullanim  sekillerinin
arastirilmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda ¢izgi film karakterlerinde maske kullanim
sekilleri ve amaglart ornekler ilizerinden ayrintili olarak incelenerek, Jung’un
persona kavrami iizerinden yorumlanmistir. Calismada “Prenses Mononoke” filmi
icerik analizi yOntemiyle karakterlerde maskenin kullanim sekillerinin ve
amaglariin incelenmesi amaciyla ayrintili olarak ¢oziimlenmistir. Ardindan 3
boyutlu animasyon teknigi kullanilarak bir ¢izgi film uygulamasi
gerceklestirilmistir. Calisma sonucunda 6zellikle maskenin metaforik kullaniminin
karakter tasarim siireglerinin fiziksel, psikolojik ve sosyolojik boyutunun
tasarlanmasina katki sagladigi diistintilmektedir. Maskenin animasyon sinemada
karakter tasarim siireclerinde gesitlik sagladigi ve yaratici bir unsur olarak

kullanildig1 sonucuna ulasilmstir.

Anahtar Sozciikler: Maske, Persona, Karakter tasarimi, Cizgi film



ABSTRACT

MASK USE IN CARTOON CHARACTER DESIGN PROCESS: “MASKE
DUKKANI” APPLICATION MOVIE EXAMPLE

Gil YILDIRIM

Department of Animation

Anadolu University, Post Graduate School of Fine Arts, May 2023

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Cigdem TAS ALICENAP

The mask has taken place in many belief systems in different ways and has
become a symbol of creation by being associated with existence. Carl Gustav Jung
interpreted the mask to psychology with the concept of "persona”. Persona is the role,
mask or personality pattern that people play in order to adapt and be accepted by the

society.

The aim of this study is to investigate the usage purposes and usage patterns of
the mask in the character design processes, which have an important place in cartoons.
For this purpose, mask usage patterns and purposes in cartoon characters were
examined in detail through examples and interpreted through Jung's concept of
persona. In the study, the movie "Princess Mononoke" was analyzed in detail with the
content analysis method in order to examine the usage patterns and purposes of the
mask in the characters. Then, a cartoon application was carried out using the 3D
animation technique. As a result of the study, it is thought that especially the
metaphorical use of the mask contributes to the design of the physical, psychological
and sociological dimensions of the character design processes. It has been concluded
that the mask provides variety in character design processes in animation cinema and

is used as a creative element.

Keywords: Mask, Persona, Character design, Cartoon
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1. GIRIS
1.1. Problem

Cizgi film yapim asamasindaki temel siireclerinden biri karakter tasarimidir. Yapim
Oncesi lretim slireclerinde karakter tasarimi 6nemli bir yer tutar ve birtakim yaratici
stirecleri takip eder. Karakter tasarimi tiim anlatilarda oldugu gibi izleyici ile bag
kurabilecek derinlikte ve inandiricilikta olmalidir. izleyiciyle bag kurabilen karakter,
tasarlanan igerigin, senaryonun, hedeflenen duygunun ve bilginin aktariminda énemli bir
rol iistlenmektedir. Icerigin tiirii, konusu, hedef kitlesi bakimindan farklilasan karakterler
fizyolojik, psikolojik ve sosyokiiltiirel olarak gesitlilik gosterebilmektedir. Karakterin
metinsel tasariminda tanimlanan bu ¢esitlilik karakterin  bicimsel tasarimina
yansimaktadir. Bu aktarimin olumlu ve anlamhi gergeklestirilmesi, c¢izgi film
karakterlerinin inandiriciligini arttirmaktadir.

Bir karakter tasarlanirken, karakter tasarim siirecinde fiziksel, psikolojik ve
sosyolojik Ozellikleri dikkate alinarak senaryo igerisindeki islevlerine uygun tasarimlar
gerceklestirilmektedir. Bu asamada inandiricilik ve karakterin anlat1 igerisindeki
islevlerine uygunluk kadar yaraticiik da on plana cikmaktadir. Karakter tasarim
stireglerinde yaraticilik Sen’e gore bilinen diisiincelerin farkli tertiplerle sunulmasi ile
gerceklestirilebilir (Sen, 2022, s. 66). “Batman: The Animated Series” film serisindeki
Joker ve Batman karakterleri 6rnek olarak gosterilebilir. Karakter tasarim siirecinde bu
yaraticiligi ve cesitliligi sagladigi diistiniilen tasarim 6gesi ise maskedir. Maske en bilinen
anlamiyla, taninmamak ve/veya korunmak amaciyla yiize takilan ya da yiize siiriilen
yapay nesnedir. Mecaz anlamda yaniltict davraniglarin tiimiinii kapsar. Maske, gizleyici
nitelikler tagiyan ve arkasinda ne oldugu bilinmeyen metafordur. Maske kullanimi, bir
nesne ya da uygulama sonucunda bagkalasan goriintiiniin arkasindaki karakteri
dontistirme 6zelligi tasir. Karakterin kimligini gizler ya da degistirerek ona gii¢ ve gizem
katar. Maskenin takilmasi karakterin iletisim siirecine etki ederek mesaji farklilastirir.
Cizgi filmlerde de maske kullaniminin yogun oldugu dikkat cekmektedir. Maskeler ¢izgi
film karakter tasarimlarinda sadece gorsel tasarim anlaminda degil karaktere derinlik
katan psikolojik tasarim anlaminda da hizmet etmektedir. Ayrica toplumlara ait gelenek,
kiiltiir, inan¢ ve tarihi aktarma konusunda etkili bir ara¢ olan maskeler ¢izgi filmlerde
karakter tasarim siire¢lerinde karakterin sosyolojik tasarimina da hizmet etmektedir. Bu
konuda en iyi 6rnek Japon animeleridir. Ozellikle Hayao Miyazaki’nin Prenses

Mononoke animesinde San karakteri ve Ruhlarin Kagisi filminde Yiizsiiz karakteri etkili



ornekler arasindadir.

Tiirk mitolojisinde ¢izgi film karakter tasarimina ilham verici, ylizeysellikten uzak
ve 0zgiin karakterler bulunmaktadir. Geleneksel Tiirk halk hikayelerinde ve fikralarinda
yer alan Nasreddin Hoca, Anadolu'da yasamis Islam diisiiniirii ve halk figiiriidiir.
Hikayeleri, zekés1 ve mizahi yaklagimlart halkin giinliik yasamina dair gozlemler tizerine
kuruludur. Bu hikayeler halk kiiltiiriiniin zengin bir yansimasi olarak kabul edilir.
Nasreddin Hoca’nin ozellikleri ve hikayeleri zamanla cesitlenerek gilinlimiize kadar
ulagmistir. Bu hikayeler, hem eglenceli hem de Ogretici 6geler tasir ve siklikla halk
arasinda anlatilir. Aktarilan bu hikadyelerin tamamimin kendisine ait olup olmadig:
konusunda kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte zenginleserek zamanla mitolojik bir
karaktere doniigmiistiir. Tiirk kiiltliriiniin {irlinii olan ve Bigura ismiyle anilan karakterin
ormanda yasadigina ve ormana girenleri birlikte yasamaya ikna ettigine inanilir. Evin
icine girerek giirliltii yapar, oyun oynar ve uyuyan kisiyi siiriikleyerek rahatsiz eder.
Esyalar1 bagka bir yere gotiiriip gizleme 6zelligi bulunur (Hallag, 2022, s. 185). Bunun
yani sira genellikle bir kutsal veya dogaiistli varlik olarak degerlendirilen ve 6zellikle
Islam inanciyla birlesen Hizir figiirii de yer almaktadir. Hizir farkli yas ve goriiniimde
insan kiliklarina biiriinebilmekte, zaman ve mekan yolculugu yapabilmektedir. Rehberlik
edecegi ya da yardimda bulunacagi kisinin sevdigi ya da sevmedigi bir tanidigi
goriinlimiinde olabilecegi gibi bazen ¢ocuk kiligina girmesi de miimkiindiir. Mitoloji
igerisinde bu tiir varliklar, hikayelerin gelisiminde ve sembolizmin olusturulmasinda
onemli roller oynayarak Tiirk sinemasina da aktarilmistir. 1976 yapimi “Siit Kardesler”
filminde Gulyabani, komedi filminde korkutucu unsur olarak kullanilmistir. Tiirk halk
kiiltiriinde bir¢ok farkli hikayede ve yerel efsanede anlatilan Gulyabani figiirii, genellikle
karanlik ve iirkiitiicii mekanlarda, kirsal bolgelerde veya tenha yerlerde ortaya ¢ikan bir
hayalettir. Filmde 6ziinde insan olan oyuncu, giysi ve yliz maskesi ile Gulyabani kiligina
girerek ev sakinlerini korkutmustur. Gulyabani karakterinin maskesi hem korku hem de
komedi unsurlarin1 bir araya getirerek ¢eliski yaratir. Maskenin sinirli kullanimina
ragmen Gulyabani karakteri filmi unutulmaz kilan 6nemli bir 6zelliktir. Yaraticiligi ve
karakter cesitliligini artiracak Ogeler ve kullanimlar arasinda maske bir ara¢ olarak

goriilebilir.

Bu calismada ¢izgi filmlerde Onemli yer tutan karakter tasarim siireclerinde,

maskenin kullanim amaglarinin ve kullanim sekillerinin arastirilmasi amag¢lanmaktadir.



Bu amag dogrultusunda ¢izgi film karakterlerinde maske kullanim sekilleri ve amaglari
ornekler tlizerinden ayrintili olarak incelenerek, Jung’un persona kavrami iizerinden
yorumlanmugtir. Literatiir taramast ve film c¢o6ziimlemeleri sonrasinda 3 boyutlu

animasyon teknigi kullanilarak bir ¢izgi film uygulamasi gergeklestirilmistir.

1.2. Maske — Tanim

“Maske” kelimesi, Tiirk¢eye Fransizcadaki masqué kelimesinden gegmistir.
Ispanyolcadaki mascara ve Arapgadaki maskara (soytari) kelimeleri ile iliskili olmakla
birlikte kokeninin Latincede hayalet manasina gelen mascus ya da masca oldugu
diistiniilmektedir (Bagatur, 2013, s. 5). Tiirk Dil Kurumu S6zliiglinde maske kelimesinin

birden fazla anlami oldugu goriilmektedir. Bunlar;

1.isim Boyali karton, kumas veya plastikten yapilan ve bagkalarinca taninmamak igin yiize
gegirilerek kullanilan yapma yiiz.

2.isim Korunmak igin 6zel olarak yapilip yiize gegirilen sey: Gaz maskesi.

3.isim Yiiz ve boyun giizelligi i¢in cilde siiriilen krem, macun ve benzeri seyler.

4.isim, mecaz Gerg¢ek duygulari veya bir seyin gergek goriiniigiinii gizleyen aldatici goriiniis,
davranis.

5.isim, ruh bilimi Kisinin oynadig1 rol veya hem kendisine hem de ¢evresine kars1 takindigi

davranig olarak tanimlanmaktadir (http-1).

Goriildiigii gibi maske kelimesinin taniminda maskeyi olusturan malzemelerle ilgili
ozelliklerin yaninda maskenin mecazi anlamiminda ayrintili olarak yer aldigi dikkat
cekmektedir. Bunlardan caligmayla en iliskili olan tanimin 4. maddedeki “Gergek
duygulari veya bir seyin gercek goriintistinii gizleyen aldatict goriiniis, davranig”™ ve 5.
maddedeki “Kisinin oynadigi rol veya hem kendisine hem de ¢evresine karsi takindig
davranis olarak tanmimlanmas:” oldugu soylenebilir. Tanimlardan da anlasilacagi gibi
maske ikiye ayrilir. Biri fiziksel nesne olarak maskedir ve yliziin bir kismmi veya
tamamini Orten aragtir. Digeri mecazi, soyut ya da metaforik maskedir (Afacan, 2021).
Mecazi manalar tasiyan bu tiir maske, doga iistii varliklar, mitoslar ve kurgusal olaylarla
sekillenen geleneksel dykiileri kapsayan simgesel anlatilardir (Yasan, 2011). Maskenin
yerini kimi zaman semboller almigtir. Bu semboller belirte¢ ve toplumsal bir simge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Simge” kendisi olmayandir ve derin anlamlara ¢agrida
bulunur (Derin, 2020, s. 108). Maskenin anlami; diinyasal ve tinsel olanin, tanrinin, 6ltim
ile yasamin kabul edilmesi gii¢ olan yakinliginin ayni gergeklikle var olmasidir (Indirkas,
2004, s. 67).



Bazi diistintirler maske ile ilgili ilging yorumlar yapmislardir;

Dostoyevski: “Maske takmak insana bir yiiktiir. Hem tasyyana hem anlamaya calisana
(http-2)”.

Shakespeare: “Insanlart yorgun kilan hayat degil, tasidiklar: maskelerdir (http-3)”.

Franz Kafka: “Maskeleri yiizlerinden kalin olanlarin maskelerini diisiirmek zordur (http-
3).

Yunus Emre: “Bir ben vardir bende benden iceri (Oztokmak, 2020)”.

Oscar Wilde: “Insan kendi kisiliginde konusurken ¢ok az kendisidir. Ona bir maske ver,

sana dogruyu soyleyecektir (http-3)”.

Nietzsche’ye gore kisinin kendi yliziinden daha miikemmel hi¢gbir maske yoktur.
Yalanci 6znenin ortaya ¢iktig1r bu durumda kisinin yegane yiizii bir maskedir. Asil ylizii

gizlemek yerine yiiz yoklugunu gizler (Ataman, 2021).

Leiris icin maskesiz olmak katlanilmaz bir tiksindiricidir ve maskesiz kendine
bakmak onun i¢in c¢ok giictiir. Maske ve maskenin yoklugu arasindaki ugurumun

farkindadir (Derin, 2020, s. 110).

Jean Jacques Rousseau’ ya gore birey, maskenin ardinda siiregelen hayatin basit bir
pargasidir. Insan tamamiyla maskenin igerisindedir. Gercekte var olmadig1 halde 6yle

goriinen sey insan i¢in her seydir (Akan, 2015, s. 82).

“Maske” kavrami yukaridaki agiklamalarda goriildiigt gibi farkli alanlarda farkli
anlamlar tasimistir. Sosyal, psikolojik ve kiiltiirel baglamlarda degisik sekillerde
kullanilabilen maske genellikle yiiz ile iliskilendirilmistir. Bu ¢alismada maskenin
psikolojik ve/veya metaforik anlamu {izerine galigilacak olmakla birlikte asagidaki baslikta
oncelikle tarih icerisinde kiiltiirlerin nesnel maske kullanimina kisaca yer verilmistir.

Ardindan psikolojik maske baslig1 altinda persona kavrami agiklanmustir.

1.2.1. Nesnel maskeler

[Ik maskenin nerede ve nasil ortaya ¢iktigi bilinmemektedir. Arkeolojik kazilar
sonucunda magara ve kaya gibi ylizeylerdeki gorsellerde maskenin izlerinin bulunmasi,

maskenin kokeninin tarih dncesine dayandigini kanitlamistir. Tarihin her doneminde



maske cesitli amaclara hizmet etmistir. Kesfedilen maskeler farkli cografyalara ait olsa
da maskelerin ayni ya da benzer temel ihtiyaglari (Maslow’un belirttigi bes temel ihtiyag)

karsilamak i¢in kullanildig1 diisiiniilmektedir.

Insanin maske yapmay1 6grenmesine doga katki saglamistir. Doganin parcasi olan
insan, hayatta kalabilmek i¢cin Maslow’un birincil ihtiyag¢ olarak belirttigi besine ihtiyag
duyar. Belki de bu nedenle ilk maskeler avlanma amacina yénelik izler tastmaktadir. 11k
maskelerin hayvan maskesi oldugu gériilmektedir (Vartolioglu, 2022, s. 10 ve Ustiindag,
2011, s. 6, 7). Kurbaga, kertenkele ve ahtapot gibi bazi canlilar dogaya miikkemmel uyum
saglamasiyla kamufle olur. Avina ulasabilmek ya da avcidan kurtulabilmek adina
hayvanlarin sergiledigi davranislar, insanlarin gézlemleri ve yorumlamalari neticesinde
kendi yontemlerini gelistirmelerine katki saglamistir. Maskeyi bir kamuflaj araci olarak
kullanan avcilar dogada kendilerini gizlemistir (Yasan, 2011, s. 18). Hedefindeki
hayvanin kiligina biirlinen avci hem gorsel hem de koku bakimindan kendini
maskeleyerek avina kolay bir yolla ulasir. Cezayir Tassili-n-Ajjer magaralarindaki
gorsellerde bazi figiirler maskeli aveilar olarak degerlendirilmektedir (Ustiindag, 2011, s.
5, 6). Kuzey Amerika bozkirlarindaki magara resimleri ise av dansi ya da av toreniyle
iliskilendirilmistir. Bu gorsellerdeki anlatimlar avi ugurlu kilmak, biiyli yoluyla
hedeflenen avi kendine ¢ekmek, ava biiyli yapmak ve danslarla ava yarar saglamak
seklinde yorumlanmaktadir (ilin ve Segal, 2001). Magaralardaki silahlar, hayvanlar ve

cesitli semboller ayn1 zamanda avlanma 6gretileridir (Yasan, 2011, s. 26).

Tarim hayatina gecisle birlikte maskeye avcilik disinda biiyii ve kutsal amaglara
yonelik anlamlar da yiliklenmistir (Giil, 2019, s. 8). Maskenin ilk kullanimlari spiritiiel
boyutu da kapsamaktadir. Insanoglunun sihre ve biiyiiye olan meraki Samanizm’i ortaya
cikarmistir. En eski dinlerden biri olan bu inang sisteminde samanlarin iki diinya arasinda
bir koprii oldugu varsayilmaktadir. Samanlar Oliiller diyarina gecis yaparak ruhlarla
iletisim kurar. Gelecekte olabilecek seyleri gérmek, belirli sorularin cevabini bulmak,
hastaliklar iyilestirmek, kaybolmus nesneleri ve kisileri bulmak temel gorevleri arasinda
yer almaktadir. Gorevlerini yerine getirmede kostiim, davul, baslik ve maske gibi ¢esitli
ogeler kullanilmaktadir. Saman ritiiellerinin en 6nemli pargalarindan biri maskedir.
Saman maskeleri insan ile samam farklilastirarak takan kisiye insaniistii isleri yerine
getirebilme giicli verir (Bagatur, 2013, 30-38). Saman kostiimleri maskeyle ayni rolii

tasidig1 icin maskenin bir &gesidir. ilkel insanlarm maske yapmasmin gerekceleri



arasinda Animizm ve Totemizm dinleri de vardir. Animizm, dis varliklarin ayr1 bir 6zii
oldugu ve insan ruhunun yok olmadigi inancidir. Her sey bir anima (ruh) tagimaktadir.
Ruhlar1 kendilerine ¢ekmek ve yon vermek i¢in maske kullanmiglardir. Totemizm ise
insanlarla ayn1 atadan geldigine ve bir hayat tasavvur ettigine inanilan hayvan ya da
nesnelerin kutsal sayilmasidir. Totemizmde ruhlardan yararlanmak ve act ¢ekmelerini
onlemek icin aslan, yilan ve fil gibi hayvanlardan kaliplar yapilmistir. Segilen hayvan
toplumun totemi olmus Ve oldiiriilmesi yasaklanmistir. Toteme benzeyebilmenin yollar
aranmis Ve bunun i¢in maskeler kullanilmistir (Fuat, 1984, s. 20- 21 ve Talas, 2004, s.
284). Totemik (Ongunculuk) inang geregi, I¢ Asya’da Tiirk boylarinin kdklerinin belirli
bir hayvandan geldigi inanc1 dogmustur. Altaylarda atalar ruhuna atfen yapilan tozler
bulunmaktadir. Baz1 daglar, gok ve yer ile iliskilendirilerek Ulgen ve Erklig gibi iyi ve
kotii ruhlar igin tozler yapilmustir (inan, 2000, s. 42-44).

Fransa’da bulunan “Ug¢ Kardesler” (Les Trois-Fréres) magaras1 15.000 ila 25.000
yil 6ncesine ait geyik kiligina biiriinmiis insan figiirii gorseline ev sahipligi yapmaktadir.
Ismi “Maskeli Biiyiicii” olan bu figiiriin basinda geyik kafas1 ve viicudunda geyik postu
oldugu gozlemlenmektedir. Ilkel toplumlarda maskenin tanrilar1 ve atalar1 simgelemesi
oldukca yaygin bir goriistiir. Gorsel 1.2.°deki figliriin tanr1 oldugu ve bulundugu
magaranin zamaninda dini térenlere sahne oldugu disiliniilmektedir. Maskeyi takan
kisinin tanrinin ya da atanin giicline erismesi inanci maskeye dogaiistii giigler
yiiklemistir. Maske araciligiyla bolluk, bereket gibi isteklerin talep edildigi
varsayilmaktadir (Vartolioglu, 2022, s. 10 ve Ustiindag, 2011, s. 6).

§<
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Gorsel 1.1. U¢ Kardegler (Les Trois- Fréres) Magaras: (http-4)



Atalar zamaninda insanlar i¢in maske, inandiklar1 giigleri ve ruhlari temsil etmistir.
Hayvanlar1 taklit etme ve hayvan formlarmmin kendi viicutlartyla 6zdeslestirerek
hayvanlarin gii¢lerinden pay alma diisiincesi bu donemdeki maskelerin bir kisminin iglevi
oldugu yoniinde degerlendirilmistir. Maskelerle 6liimlii yiizler gizlenir, tanr1 ve atalar gibi
6liimsiiz yiizlerle iletisim kurulmustur. Yeni bir yiiz ya da yeni bir goriiniim kazanan kisi,
insan kimliginden siyrilarak istenilen varliga biirlinmiistiir. Boylelikle kisisel varlik
maske yoluyla ortadan kaldirilarak gercek gizlenmistir. Maskeye biiriinen kisinin ¢esitli
giiclerle etkilesimi tehlikeli olarak yorumlandigindan yalnizca bu tehlikeyi goze
alabilecek kisilerce kullanilmistir. Bazi torenlerde bu maskeler yalnizca segilmis

izleyicilere sergilenmistir (Yasan, 2011, s. 26).

Aristotales’e gore insanm taklit etme eylemi icgiidiiden kaynaklidir. insan taklit
ederken 6grenir ve bundan haz alir (Arici, 2014, s. 22). Magara resimlerindeki figiirler

tarihin ilk danscilar1 ve aktorleridir. Tanri, ata, hayvan gibi gesitli varliklar: taklit ederek

maskeyi yansitma, boyut degistirme ve iletisim araci olarak kullanmiglardir. Soyut
seylere somut bir yaklasim gelistirilmesiyle, maske mistik ve sihirli 6zellikler
kazanmustir. Fiziksel diinyanin disina ¢ikan bu inang sisteminde maske takmak ayni
zamanda ruhu korumak demektir. Mitolojik unsurlar barindirmasi1 muhtemel olan bir¢ok
bolgede ritiieller hakkinda kanit niteliginde buluntulara rastlanilmamasinin nedeni maske
yapiminda kullanilan heykel, kabuk, tily gibi malzemelerin giiniimiize kadar ulagmama
ihtimalidir (Campbell, 1992, s. 390). Giiniimiize ulasan en eski maskeler Israil ve Bati
Seria’da bulunan Judaean Daglari’ndaki tas maskelerdir. 20. yiizyilda kesfedilmis olan
bu maskeler 2014 yilinda Israil Miizesi’nde “Face to Face: The Oldest Masks in the
World” isimli sergiyle diinyaya tanitilmistir. Oyma teknigiyle hazirlanmig bu maskelerin

dini ritiiellerde ve biiyii torenlerinde kullanmldig1 varsayilmaktadir (Ozsahin, 2020).

Gorsel 1.2. Face to Face: The Oldest Masks in the World (http-5)



Giinlimiizde bu tas maskeler en eski maskeler olarak kabul edilse de ilk maskelerin
kokeni hakkinda kesin bilgi bulunmamaktadir. Yapisalct antropolojinin 6nemli ismi
Claude Lévi-Strauss, Hepimiz Yamyamiz adli eserinde maskenin koklerinin ABD’nin
giineybatisinda yasayan Pueblo yerlilerinin kaginalar mitosuna dayandigini ileri

stirmiistiir. Kaginalar mitosu kisaca su sekildedir:

Ilkel Pueblo halk1 gd¢ sirasinda nehirde bogulan ¢ocuklarmin ruhlarini kaginalar
olarak isimlendirir. Kaginalar kdydeki ¢ocuklar1 kagirmasin diye halk kacinalar1 bu
diinyada temsil etmek {izere kacina maskesini takarak ayin yapar. Strauss i¢in kacinalar;
6liimiin kanit1 ve 6liimden sonraki yasamin tanigidir (Tutucu, 2021). Maskeler, Pueblo
yerlilerinin kaginalar mitosunda diinya hayatiyla 6limden sonraki yasam arasinda

kopriidiir.

Nesnel maskeler mecazi anlamlar kazanarak toplumun kiiltiirel ve dini kimligini
koruyan semboller haline gelmistir. Bircok dini inang sisteminde farkli sekillerde yer
alan maskeler diinya genelinde en ¢ok Afrika kitasinda kullanilmigtir. Bir diger carpici
ornek Kuzey Amerika’da Alaska Eskimolarinin Yup’ik maskeleridir. Tarihte maskenin
one ¢iktigi Antik Misir, Yunan ve Japonya gibi toplumlarda kiiltiirel, sosyal ve dini

etkilesimle ortaya ¢ikarmis pek cok nesnel maske 6rnekleri de bulunmaktadir.

Afrika kiiltiriinde ise maskeler biiyiikk 6neme sahiptir. Maskelerinin yapiminda
genellikle tahta gibi organik malzemeler kullanilmistir. Her etnik toplulugun kendi
maskesini yapmasi ¢ok sayida maskenin olmasina sebep olmustur. Bu maskeler farkl
topluluklarda evlilik, avcilik ve yetigkinlik torenleri gibi ¢esitli ve farkli amaglar i¢in
kullanilmustir. Siislii maskeler genellikle din dis1 torenlerde ve eglence i¢in kullanilirken
sade ve basit maskeler 6liim cezalari, kotli ruhlardan armnma gibi 6nemli amaglar igin
kullanilmistir. Maskelere yapilan miidahaleler siisleme olarak degerlendirildiginde
donemin glizellik algisin1 gozlemlemek miimkiindiir. Cesitli siislemeleri barindiran
hayvan maskelerinin yani sira hayvan — insan, iyi — kotii ve kadin — erkek gibi ikiz basl
maskeler de kullanmilmistir. Afrika’daki diger maske tiirleri; kiibist masklar, konik
masklar, beyaz suratli masklar ve deri kapli masklar olarak degerlendirilmektedir. Genel
olarak maskelerin kullanim temalarinin ko6tii ruhlara karst savunma, hastalik iyilestirme,
hayvan kutsama, ugursuzluk defetme, giildiirii ve politik amaglar oldugu tahmin
edilmektedir (Canpolat, 2018, s. 9,10 ve Acar, 1995, s. 7,8). Afrika’da erkek ¢ocuklarinin



erkeklige adim atma torenlerinde yiliz boyamasi olduk¢a yaygindir. Avustralya’daki yerli
kabilelerde de maskenin yaninda yiiz boyama kullanmistir (Cantiirk, 2002, s. 11). Kuzey
Afrika’dan Sahra’nin alt bolgelerine kadar ¢ogu Cezayir topraklarinda (Libra, Nijer,
Burkina Faso, Mali, Nijerya) ana erkil Miisliiman bir topluluk olan Tuareglerin yetiskin
erkekleri giiniimiizde de gozleri disarida kalacak sekilde yiizlerini gizleyen pege takarlar
(Oguz, 2020). Afrika’nin bazi kabilelerinde anneler cocuklarini cezalandirmak ve
korkutmak amaciyla iizerinde portre bulunan su kabaklarin1 maske olarak kullanir. Tehdit

unsuru olarak kullanilan bu olgu, maskenin kullaniminin bagslangici olarak sayilir (Giiner,

2006, 5. 12).

Gorsel 1.3. Afrika Maskeleri (http-6)

Maskelerde kullanilan hayvanlarin ve malzemelerin tiirii cografyaya gore degisiklik
gostermistir. Afrika’da genellikle kus, leopar gibi hayvanlar kullanilirken Eskimo
maskelerinde siklikla balik figiirlerine rastlaniimaktadir. Kuzey Amerika’da Alaska
Eskimolariin Yup’ik maskelerine yerliler Agayu ismini vermistir. Agayu ayni zamanda
inanglarinin ismidir ve maskeler de inanislariin iriintidiir. Kutsal saydiklari sedir
agaclarii yontulmasiyla tiretilen bu maskelerde kumas, tiiy, sag, at ve bufalo kil gibi ek
malzemeler de siklikla kullanmislardir. Maskeli térenlerle kutup ikliminde onlara hayat
veren ruhlar onurlandirilir. Birgok toplumda olan samanik geleneklerin benzerleri burada

da vardir. Gegis torenlerinin ana temasi yeniden dogum ve oliimdiir. Eski kimlik yeni



kimlikle maske araciligiyla gorsellestirilerek yok edilirdi. Maskelerin kdkenine ait ¢esitli
ve ilgi ¢ekici efsaneler vardir. Bu bilgiler nesilden nesle hikayelerle aktarilir. Ornegin
baz1 hikayelerde maskeler depremle iliskilendirilerek gokten diisen atalarin ruhunu
simgelerken bazilarina gore ise balik avlarken kesfedilen maskeler topluma sifa
dagitmigtir. Doga, ruhlar ve serbest hayal giiclinlin 1s181nda iiretilen Yup’ik maskeleri
genellikle insan ve hayvan olarak bigimlendirilmistir. Siirsel bir hayal giiciiniin 6zgiirce
ifadesiyle yapilan bu maskelerin gercegi yansittigina inanilir. Kimlikler arasi gegis
(doniisiim) izlenimi vermek i¢in ip ve agilip kapanan kapaklarla doniisiim maskeleri
yapmiglardir. Boylece ¢ift yapili mitolojik varliklar ve mitlerde yer alan giigler sembolize
edilmistir (Gliner, 2006, s. 80 — 85).

Gorsel 1.4. A¢ik Halde Gériinen Déniisiim Maskesi (Gliner, 2006)

Maskelerin cografyaya ve kiiltiire gore degisiklik gostermesine bazi 6rnekler de
Asya kitasinda bulunmaktadir. Kiiltiire etki eden en 6nemli unsurlardan biri de dindir.
Maskeler de dini kimligi muhafaza eden en 6nemli semboller haline gelmistir. Mitolojik

ve spiritiiel varliklarin ifadesi ve kutsal figiirlerin temsili olarak da kullanilmistir.

Eski Tiirk inancinda maske 6liiyii, maskeyi giyen kisiyi degistirdigi ve her giyimde

kilik degistirdigi seklinde yorumlar bulunmaktadir. Hayvanin insan alemine alistirilmasi
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amaciyla hayvan postuna biiriinerek hayvanlar alemine hulul edildigine inanilmistir.
Dede korkut destanlarinda, savas esnasinda hayvan postuna girilmis olmasi, miicadeleci
yonii ¢cok giiclii olan hayvanin, kendisinden ziyade hakiki 6ziiyle iliskilendirilmesi
bakimindan tinsel bir gii¢ elde edildiginin ifadesidir (Giiltepe, 2016, s. 52-53). Eski
Tiirklerde, hiikiimdarin insaniistii vasiflara sahip olduguna dair bir inan¢ bulunmaktadir.
Hiikiimdarin 6zel durumlarda kilik degistirip ¢esitli hayvan bi¢imlerine doniisebilecegi
disiiniilmektedir (Giiltepe, 2019, s. 3742). Chou devrine ait Proto-Tirk olarak
adlandirilan menkibelerde, savas tanrisinin viicudu mese, kesik basli insan, baykus, ejder,
okiiz, kog ve pars 6gelerinden olugmus, Taotieh denen korkutucu bir maske olarak tasvir
edilmistir (Esin, 2004, s. 29).

Avrasya bozkirlarinda gelisen Atli Bozkir Tirk tslubunun 6zelliklerine sahip
maskeler, hayvan bigiminde tozler ve zamanla degisiklige ugrayarak insan seklinde veya
daha karigik bigimlerde ortaya ¢ikar. Eski Tiirk inang sisteminde ¢ogunlukla Tanr1 ve
ruhlar, gok ile yer arasinda dondiikleri, hem goksel (Ulgen) hem de yer altindaki (Erklig)
ylzleriyle tasavvur edilmistir (Giiltepe, 2019, s. 3737-3736). Tiirk sanatinin karakteristik
ozelligi olan “Ath Bozkir Tirk kiiltiir tislubu, Pazirik gibi diger bir¢ok isimle anilan
kurganlarda ¢ikarillan buluntular, tek bir hayvan temsilinin yam sira farkl tiirlerdeki
canlilarin birlesmesiyle olusturulan melez canlilar1 gostermektedir (Roux, 2005: 245-

246).

Tibet maskeleri ve Tirk saman maskeleri, yakin ama kiiltiirel farkliligin
gbzlemlendigi cografyalarda ortaya ¢ikan ve yerel kiiltiirlerin, inanglarin ve geleneklerin
birer yansimasi olan iki farkli maskenin ornekleridir. Tibet’te maskeler seytanlar1 ve
tanrilar1 temsil etmistir ve spiritiiel korunma yolu olarak kullanilmistir. Maskeyle yapilan
seytan danslarinda kotii ruhlarin insanlarm icinden ¢ikacagina inanmislardir. Ilahi ve
gizemli oyunlarda kullanilan bu maskeler Amerika Kizilderilileri tarafindan da benzer
sekilde kullanilmistir. “Kizilderili” ismini yiizlerini ve bedenlerini kirmiziya boyadiklari
icin almislardir. Ontario ve lroqusisler agagtan yonttuklart maskelerle kotii ruhlari
kovmuslardir. En 6nemli maskeler hastay1 iyilestirmek ic¢in yapilan ve kullanilanlardir.
Maskenin yapim agamasi ve giyimi siki kurallara tabiidir (Cantiirk, 2002, s. 8, 9 ve Kiling,

2011).

Nesnel maskelerin ilging bir 6rnegi Okyanusya’nin Yeni Britanya adalarinda

bulunmaktadir. Bu maskenin kullanim amaci da sira disidir. Dukduk adi verilen gizli

11



dernek tiyeleri devasa maskeleri suglularin cezalarini infaz ederken kullanmigtir. Canavar
maskelerin devasa boyutu ve asit yesili gibi parlak renklerde olusu vahsi gériiniimlerini
giiclendirerek topluma dehset sagmistir (Giiner, 2006, s. 12). Maskenin paradoksal yapisi
kusursuz bir tehdit araci olmasina yardimci olur. Goriinen goriinmeyen, goriinmeyen

goriinendir. Maskeli insan bakmaz, dikizler (Ergiiven, 2007, s. 45).

Gorsel 1.5. Dukduk Maskesi (http-7)

Nesnel maskelerin bir diger ilging kullanimi da Antik Misir’da goriilmektedir. Canlt
insanlar tarafindan kullanilan ritiiel maskeleri 6liim kavramiyla da bagdastirilarak Antik
Misir’da Oliimsiizliigiin simgesi haline gelmistir. Her iki kullanim da dini inanglar
desteklemektedir. Oliimden sonraki yasama inanan Misirlilar igin &liim bir son degildir.
Insan yasaminda yiizii temsil eden maske &liiniin yiiz kismia yerlestirilerek hayat ve
6liim arasinda koprii islevi goriirken ¢iirimekte olan yiizii de gizli tutar. Cenaze maskeleri
oliintin ruhuna yol gosterir ve ruhun bedenine geri donmesini saglar. Bulunan bir¢ok
mumyada bu maskeler vardir. Oliiniin sosyal statiisii kapsaminda gesitli materyallerden
yapilmistir. Cenaze portre maskelerinin en miithis 6rneklerinden biri milattan 6nce 1350

yilinda Firavun Tutankhamun i¢in yapilan som altindan maskedir (Azizov, 2017, s. 4,5 ve
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Bagatur, 2013, s. 40,41). Misir’da li¢ boyutlu mezar maskelerinin diginda alg1 ya da sivayla
kaplanmis kumaslarin boyanmasiyla yapilan maskeler de vardir. Fayyum Portreleri olarak
adlandirilan ve Roma resimleriyle benzerlik gosteren bu portreler yeraltt mezarliklarinda
mumyalarin yiiz kismin1 6retecek sekilde lahitlerin {izerine yerlestirilmistir (Bayer,

2007).

Gorsel 1.6. Tutankhamun Maskesi ve Fayyum Portresi (http-8, http-9)

Misirlilar inandiklar1 tanrilar1 hayvan bash insan figiirii seklinde betimleyerek
duvar resimlerine yansitmistir. Bir¢ok kiiltiirde oldugu gibi Misirlilar da doga tistii giigleri
bazi1 hayvanlarla 6zdestirmistir. Misir mitolojisinde giines tanrisi olan Ra genellikle sahin
basli insan olarak tasvir edilmistir. Mezarlarda dolasan cakallardan esinlenerek
mumyalama tanrisi olan Anubis’i ¢akal basli betimlemislerdir. Mezarlar1 koruma giiciine
inanildig1 i¢in bir¢ok mezarda Anubis’in izine rastlanir. Mumyalama islemiyle gorevli
olan rahipler Anubis maskesi takarak kotii koku ve natron tozundan korunmuslardir.
Ayrica maskeyle kimliklerini gizlemis, toplumun disina itilmeyi nlemek istemislerdir

(Bagatur, 2013, s. 41-43 ve Sipahioglu, 2020, s. 109).

Maske antik toplumlarda genellikle din ve biiytii araci olarak kullanilirken zamanla
eglence ya da gosteri 6zelligi kazanarak, ritiiel objesinden sanat objesine donligsmiistiir
(Ustiindag, 2011, s. 6). Dini ayin ve ritiieller maskeli gosterileri etkileyerek tiyatroya

yansimistir. Maske ve tiyatro asil olan1 saklama ve asli diginda olani1 gosterme iglevlerine

13



sahiptir. Oyuncuya yiiklenen rol ve oyuncunun taktigi maske hakikati saklama ve izleyeni
yaniltma gibi olumsuz ¢agrisimlar yapmaktadir. Yapay yiiz Tiirk Dil Kurumu Gosterim
Sanatlar1 Terimler Sozligiinde; “Oyuncunun insancil anlatimlarimi kapatmak ya da
oyuncuyla seyirci arasinda giizelduyusal uzakligi elde etmekte kullanilan ve cesitli
gereclerden yapilan surat” seklinde tanimlamaktadir (http-10). Felsefenin 6nemli
ilkelerinden biri Platon’un ortaya koydugu Idealar kuramudir. Bu kuram duyu
organlariyla algilanan i¢inde bulundugumuz nesneler diinyasinin gercegi yansitan idealar
diinyasinin taklidi ya da kopyas1 oldugunu varsaymaktadir. Maskenin benzeme 6zelligi
taklit 6zelligiyle tamamen uyusmustur. Tiyatro sanati1 da goriiniis ve hakikati ayiran bu
varsayima benzer sekilde degerlendirilmistir (Arici, 2014, s. 22). Goffman’in dramaturjik
teorisi, toplumda insan davraniglarinin bir tiyatro oyunu gibi oldugunu 6ne siirer. Bu
teoriye gore, insanlar sosyal hayatta farkli roller iistlenir ve bu rolleri oynarken bir “sahne
performans1” sergiler. Sahne performansi sirasinda bir tiir maske takarak, davraniglarini

kontrol altinda tutarlar (Akgiin, 2018, s. 32).

Birgok tiyatro tarihi kitabinda tiyatronun baslangici av ritiielleri olarak Kabul
goriilse de ilk olarak Antik Yunan’da oyun yerleri, oyun yazarlar1 ve oyunculardan olusan
“tiyatro” karsimiza ¢ikmaktadir. Maskelerin ilk kez tiyatroya uyarlanmasi ve tiyatroya
yonelik cesitlendirilmesi bakimindan Antik Yunan tiyatrosu olduk¢a Oonemli bir yere
sahiptir. Anlam1 tamamen degisen maske, salt dramatic degere evrilmistir. Antik
Yunanda maske manasina gelen prosophon sozciigli “yliz” ve “gdziin Oniinde olan”
anlamlarina gelmektedir. Oyuncular basin tamaminmi kaplayarak ylizii Orten biiyiik
maskeler kullanmistir. Oyuncularin tiyatronun her yerinden goriinmesi ve duyulmasi
onemlidir. Agiz agikliklari sesin duyulmasi i¢in yogun bir sekilde yapilmistir. Maskelerde
g6z agikliklart oldukga kiigiiktiir. Oyuncunun dikkatini odaklamak i¢in goriis alanini en
aza indirgendigi diisiinlilmektedir. Maskeler sarap mantarlar1 ve kumas gibi dayaniksiz
malzemelerden yapildig1 icin giiniimiize kadar ulasmamistir. Vazo, duvar kabartmalari,
kazilardan edinilen bilgiler ve Aristoteles’in tiyatro hakkinda yazdiklar1 bu konuda
onemli belgelerdir. Yunan tiyatrosunda ii¢ ¢esit oyun vardir ve i¢iinde de maske
kullanilmistir. Bunlar; Kahramanlik dykiilerinin anlatildig1 ve kisiler arasinda tanrilarin
da olabildigi trajediler, a¢ik sacik hareketlere diiskiin korosuyla satir oyunlar1 ve giinliik
yasam konularini ele alan komedilerdir. Bu oyunlar dinsel térenlerde oynanmis; bolluk
bereket, c¢ogalma gibi kavramlarla iligkilendirilmistir. Maskeler Antik Yunan

Tiyatrosunda oyuncunun canlandirdigi karakterin kimligini tanimlamak igin
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kullanilmistir. Bir oyuncu farkli maskeler araciligiyla yeni kimlikler kazanarak bircok
karakteri canlandirmis, ¢esitli rolleri oynamistir. Bu maskelere cinsiyet, yas, huy ve
medeni hal gibi 6zellikler aktarilmistir. Erkeklerin kadin rollerini canlandirmasi miimkiin
olmustur. Ayrica oyuncularin duygu durumunu tanimlayan kostiim ve maskelerden
yararlanilmistir. Uziintii, seving, korku gibi ifadeye yogunlasan maskeleri vardir. Oyuncu
anlatmak istedigi hali maskeleri degistirerek sahneye yansitmistir. Duragan maskelere
duygu eklenmesiyle izleyiciye karakterlerin ruh hallerini tanimlanmustir. Isa’dan sonra
birinci yiizyi1lda Romali bir yazar, bir yan1 ciddi ve bir yani neseli maskeyi role gére uygun
tarafi donerek seyirciye aktardigini anlatmistir (Fuat, 1984, s. 30-38 ve Vartolioglu, 2022,
s. 15-18).

Ayrica; Unli kisileri simgeleyen biyografik maskeler {iretilmistir. Tanrilar
simgeleyen, agiz ve gbz boslugu bulunmayan maskeleri mekanlara asarak korunduklarina
inanmiglardir. Diger toplumlarda goriildiigii gibi hasat, bereket ve yagmur yagdirma

alanlarinda da maskeler kullanilmistir (Vartolioglu, 2022).

Gorsel 1.7. Trajedi ve Komedi 'nin Tiyatral Maskelerini Gésterilen Mozaik. Roma Sanat Eseri, Milattan
Sonra 2. Yiizyil (http-11)
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Maskeler sahne performanslarinin ve oyunculuk sanatinin 6nemli bir pargasi olarak
Geleneksel Japon kiiltiirtinde de kullanilmistir. Japon tiyatrosunda maskeler, karakterlerin
i¢ diinyalarmi ve dig goriiniislerini vurgulama amaciyla kullanilmistir. Japonya Noh
tiyatrosunda maskeye yiiz anlamina gelen Men ya da Omote denilmektedir. Canavar,
seytan ve efsanevi hayvanlari belirtmek i¢in kullanilan Omoro kelimesi de maske olarak
adlandirilmaktadir. Maske oyuncunun bir bakima ikinci yliziidiir. Kisinin tek ve gergek
yiiziine doniismesi i¢in maske takmasi1 gerekir. Noh oyuncusu iwao Konjo kendisinin
gercek olmadigini, gercek olanin “maske” oldugunu oyuna baslamadan 6nce uzun siire
maskeye bakmasinin gerekcesi olarak gostermistir (Ustiindag, 2011, s. 185). Noh’da
maske ritiiel 6zellige sahiptir. Hikayelerde cogunlukla 6liim ve yasam temalari vardir. Bu
temalar1 birbirinden ayirmada maske simgesel aragtir. Maske takmayan oyuncularin
yiiziinde donuk bir ifade bulunur. Oyuncu uzun bir siire doniisecegi yeni kisiligine
hazirlanir ve maskeyi 6zenle takarak yeni kisiligiyle biitiinlesir. Yani kisi gercek yiiziine
biiriiniir. Degisim araci olarak kullanilan bu maskelere Omote denir. Omote, duygu ve
ifadeleri olabildigince az yansittig1 i¢in oyuncu Oykiisiinii beden diliyle ortaya koyar.
Dolayisiyla maske ve beden biitlinligli onemlidir. Noh’da geng, yasli, erkek, kadin ve
cocuk olmak tizere 80 ¢esit maske oldugu bilinmektedir. Yalnizca oyuncuyu eglendirmek
icin kisa oyunlar sergileyen Kyogen karakteri ve seytansi karakterlerin maskelerinde
abartili ifadeler yer alir. Doga tistii varliklarin maskelerindeki ifade 6n plana ¢ikarken, ana
karakterlerin duygusu arka planda kalir (Bagatur, 2013, s. 71- 74). Aktor egitmeni olan
Philip Zarrilli, maskenin oyuncunun beden ve zihin iliskisi kurmasinda yardimci arag
gorevi gordiigiinii ifade etmistir (Vartalioglu, 2020, s. 49). Teatral bir unsur olan maske
oyuncuya gizlenmislik hissi verse de bedenini ortaya ¢ikararak, oyuncunun beden

olanaklarinm kesfetmesine imkan verir (Ispirli, 2021, s. 175).

Sahne sanatlarinda nesnel maskenin yerini kimi zaman nesnel bir unsur olan makyaj
almistir. Makyaj ve maskenin her ikisi de yiiz {izerinde yapilan islemlerle goriintimii
degistirme veya vurgulama amaci tastyan kavramlardir. Makyaj ve maskenin her ikisi de
goriiniim degistirme, drama ve sahne sanatlarinda, geleneksel ve kiiltiirel 6geleri yansitma
amaciyla kullanilmaktadir. Kimi zaman farkli amaglara hizmet etmelerine ragmen, her

ikisi de karakterlerin ve temalarin daha vurgulu bir sekilde iletilmesine yardimci olur.

Tiirk Dil Kurumuna gore makyaj “yiizii giizellestirmek i¢in boyama, yiiz boyama,

yiiz bakimi” seklinde tanimlanmaktadir (http- 12). Makyajla ulasilan aldatmacanin
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insanin ortak begenisine etkisi vardir. Profesyonel olarak ele alindiginda makyaj; géz
rengi, sag¢, tirnaklar gibi insanin digsaridan goriinen her tarafin1 kapsayan bir alandir.
Gortinim kisinin kendini ifade etme yontemlerinden biridir. Segilmis olan fiziksel
goriinlim bilingaltinda, kisiliklerin ve tercihlerin birer simgesidir. Bu tercih genellikle
bilingsizce yapilmaz. Cogu zaman topluluk igerisinde bir statii gostergesi siyasi goriisiin
ya da dinin simgesi olarak kullanilir. Farkli goriinim kazandirma, kusurlari ortme,
kamuflaj Ozelliklerinin yami1 sira diger sanat dallarinda karakter yaratmak i¢in de
kullanilir. Seyirci ile oyuncu arasindaki mesafe ve yogun 1siklar nedeniyle tiyatroda
abartili makyaj uygulanir (Abali, 2003, s. 7). Abartili makyajlara 6rnek olan Palyago,
Geysa, Mephisto gibi makyajlar gelenekselleserek giintimiizde karakteristik 6zelliklerini
korumaya devam etmektedir (Abali, 2003, s. 2- 5). Modern makyaj malzemelerinin ilkel
orneklerine Eski Misir’da rastlamak miimkiindiir. Erkek ve kadinlarda makyaj yapmak
dogal sayillmistir. Boyanma kisiligin vurgulanmasi ve sayginlifin simgesi anlamlari

tasimistir (Yazicl, 1997, s. 1).

Kabuki, Noh tiyatrosuyla birlikte Japon geleneksel tiyatrosunun baglica sahne
sanatlarindandir. Tokugawa doneminde hiikiimet kamusal ahlak gerekgesiyle kadinlart
sahneden uzaklastirmasiyla erkekler kadin roliine biirlinmiistiir ve Onnagatalar ortaya
cikmistir. Onnagatalar davraniglariyla ve goriiniisleriyle kadin roliinii oynamistir. Kabuki
oyuncular1 maske takmazlar ancak karakterin ifade edilmesi i¢in karisik ve dramatik
makyaj yaparlar. Goz ve yanaklardaki kirmizi ¢izgiler giicii ve gengligi simgelerken mavi
cizgiler olumsuz duygular yansitir. ilk bakista karakterin iyi veya kotii oldugu kolaylikla
anlagilir. Evli kadinlari, hayat kadinlarini ya da garsonlari canlandiran oyuncularin disleri

siyaha boyanir. Bu makyaja Hayagane denilmektedir (Kilingarslan, 2017, s. 314- 319).

Gorsel 1.8. Kabuki Makyaji (http-13)
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Japon tiyatrosunda kullanilan makyaja benzer sekilde Pekin Operast Yuan
Hanedan1 doneminde tiyatroda kullanilan maskelerin yerine makyaj gecer. Yiize yapilan
makyaj, gozler ve dudak biitiiniiyle maske halini alir. Makyaj- maske olarak
isimlendirilen bu yiiz boyas1 sayesinde maske hareket kazanir. Yiizdeki duygu ve ifadeler
kolaylikla kullanilabilir hale gelmistir. Makyaj sayesinde oyuncuyu maske tagimanin

agirhigindan kurtulmustur (Bagatur, 2013, s. 56).

Insanin farkli gériinme ihtiyaci ya da fizigini doniistiirme gabalar1 makyaja farkli
yorumlar getirmistir. Bunlardan biri de dévmedir. Deri iizerine uygulanan kalict makyaja
dovme ya da tattoo denilmektedir. Ilkellerde dévmenin bireyin yer aldig1 toplumda kisisel
ozelliklerine isaret ettigi diisliniilmektedir. Boylece kisi sozel degil, gorsel olarak
iletisime gegerek dovmeyi kendini tanitmada kullanir. Sifreleme veya kodlamaya benzer
bir amag tagidigina yonelik goriisler vardir. Tiirk soylu topluluklara ait oldugu diisiiniilen
kalintilar incelendiginde beden ve yiiz kisminda dovmeye dair izlere rastlanilmistir.
Yaygin olarak yiiz, kol, gogiiste bulunan dovmelerin siislenmekten ziyade kimlik ve kayit

sisteminin 6rnegi olarak degerlendirilmektedir (Griffin-Pierce, 1996, s.111).

16. yilizyll sosyal hayatinda kullanilan maskeler tiyatrodaki karakterleri
olusturmada referans olmustur. Karakterlerin sahne {izerindeki kimliklerini ve
Ozelliklerini belirginlestirmeye yonelik maskeler tasarlanmistir. Donemin toplumsal ve
kiiltiirel dinamiklerini yansitan semboller haline gelmistir. 16. Yyiizyilin ortalarinda
Commedia dell’ Arte isminde italya’da olusmus maskeli bir tiyatro tiirii ¢ikar. 18. yiizyila
kadar Avrupa’nin her yerine yayilarak birgok iilkenin Kkiiltlirlinii ve tiyatrosunu
etkilemistir. Commedia dell’ Arte profesyonel sanatgilar tarafindan sergilenen komedidir.
Oyuncularin kendilerine 6zgili isim ve Ozelliklere sahip kaliplasmis karakterleri vardir.
Her aktor ayri bir tipi canlandirir. Karakterleri kendi iginde maskeliler ve maskesizler
olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. En bilinen maskeli karakterler arasinda Arlecchino,
Capitano, Pantalone, Colombina ve Dottore sayilabilir. Tipler izleyiciye maskeler
araciligiyla anlatilir. Kostlim ve maskelerin hikayesi belirli nedenlere dayandirilir.
Ornegin; Cin fikirli ve kurnaz olan Brighella karakterinin maskesi tuhaf, rengi agilmus,
tiksindirici bir ifade tagir. Antonio Fava bu maskenin goriiniimiinde insanca bir seyler
oldugunu, ilk bakista pozitif goriinse de altinda seytani ve gizemli bir kisiligin varligin
ifade etmistir. Dottore karakteri icki diiskiinli oldugundan maskesi yalnizca burnunu ve

alnin1 kaplar. Boylelikle alkolden kaynakli kizaran yanaklarini seyirci goriir. Acinacak
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derecede zavalli koyliileri betimleyen karaktere Zanni (Usaklar) denilmektedir. Taktiklari
maskeler ilk baglarda tiim yiizii kaplayan karnaval maskesi seklinde olsa da zamanla
burun altina kadar agzi agik bir hal almistir. Maskede burnun uzunluk Oo6l¢iisii
karaktersizligin ifadesiydi. Asiklar karakterlerini canlandiran oyunculara yaslar1 belli
olmasin diye ¢ok agir makyaj uygulanmistir. Arlecchino karakterinin maskesi baslarda
siyah bir c¢oraptan olussa da sonrasinda agiz kismi olmayan normal bir maskeye
evrilmistir. Commedia dell’Arte’de maske yiize takilan bir nesnel olusumdan ziyade
birer karaktere doniismiistiir ve maskeye yiiklenen anlam son derece biiyiiktiir (Balamir,

2017, s. 81-86).

20. yiizyilin sonlarindan itibaren, maskelerin kullanimi ¢esitli amaglarla
yayginlasmis ve degisiklik gdstermistir. Tipki Ronesans doneminde oldugu gibi
glinlimiizde de maskeler toplumlarin sosyokiiltiirel ihtiya¢larina cevap verecek sekilde
pek ¢ok alanda yer bulmustur. Ozellikle teknolojik ilerlemeler, saglik endiseleri, popiiler
kiltlir ve sanatsal ifade gibi faktorler maskelerin kullanimini etkilemistir.

Sanatsal maskeler estetik ve sembolik ifadeler igin kullanilarak sanat¢ilarin ilham
kaynaklarindan biri olmustur. Resim, heykel gibi gorsel sanat alanlarina yansimustir. 20.
ylzyilin baglarinda natiiralist sanat gelenegini yikmaya yonelik modern sanat akimlari
dogmustur. Farkl tekniklerin kullanildigi ve bireysel ifadenin 6n planda oldugu bu siire¢
sanatgilarin stillerinin ve pratiklerinin sanat akimlarini olusturdugu parlak bir donemdir.
Sanatta modernizm arayisinda maske onemli bir ilham kaynagi olmustur. Cok sayida
sanat¢1 eserlerindeki figiirlerin yiiziinii maske ifadesiyle resmetmis ya da maskeyi

dogrudan sanat nesnesi olarak kullanmistir. Bazi sanat¢ilardan 6rnek olarak:

James Ensor geleneksel bati karnaval maskelerinden, Emil Nolde ise Asya
maskelerinden ilham alarak ¢alismalarinda maskeye yer vermistir. Picasso, Erich Heckel,
Joan Miro, Modigliani, Andre Breton, Henry Moore gibi pek c¢ok sanat¢t kendi kiiltiirii
disina ¢ikarak; Avustralya, Afrika kabile sanatlarindan ilham alarak ilkelci diinya
gorilisinli  benimsemistir. Picasso’nun Afrika maskelerinden esinlenmesi Kiibizm

akiminin dogusuna katki saglamistir (Siirmeli, 2021).

Jean Jacques Rousseau i¢in giizel sanatlar kiginin maskenin ardinda yasamas1 i¢in
zemin hazirlar. Giizel sanatlar ve edebiyatin gelisimi kisiyi kabalik yerine kibarlik ve
naziklige yoneltecegi diislinlilmiistiir. Rousseau’ ya gdre sanat bireyin kibarlagsmasinda

onemli bir rol oynamistir. Fakat bu durum aldatict bir kibarlik gostergesidir. Insanin
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modern kiiltiirel iliskilerinde tahrip edici bencil tutkular1 ve egilimleri sonucunda gergek

olan birey saklanir, kibarlik gosterileri agiga ¢ikar (Akan, 2015, s. 81).

Gorsel 1.9. Sanatta Maske: Marcel Janco “Tristan Tzara Portresi, Mask” -1919 (http-14)

Estetik deneyimler sunan bir diger alan ise popiiler kiiltiir ve eglenceye yonelik
maskelerdir. Festival, solen maskeli balo, karnaval ve sinema gibi etkinliklerde eglence
aract olarak karsimiza cikar. Insanlarin rutinlerini kirmalarina, kreatif yonlerini
gostermelerine ve topluluklar arasinda keyifli bir etkilesim yaratmalarina yardimci olur.
Venedik ve Rio karnavallar1 en popiilerleridir. Cadilar bayrami (Hallowen)
kutlamalarinda maske ve kostiimler giyilmektedir. Bulgaristan’in Pernik sehrinde her
sene diizenlenen Uluslararasi Surva Maske Festivali’nde katilimcilar enteresan kostiimler
giyerek danslarini sergiler ve sonunda en iyi kostiim segilir (http-15). Uluslararasi
yaraticilik temal1 yarigsmalarda makyaj (viicut boyama sanati) etkileyici sanat eserlerinin
ortaya ¢ikmasinda rol oynar (Abali, 2003, s. 5). Tiirkiye Nevruz kutlamalarinda Uygur
Tiirkleri “Kaplan ve Aslan” oyununda oyuncu maske takarak kaplan kiligina biiriiniir
(Gtiner, 2006, s. 24).

Maske, sinema ve sanat diinyasinda da yaraticilik i¢in bir aractir diyebiliriz. Sinema
sektoriinde maske, kotii karakterler, stiper kahramanlar, canavarlar ve yaratiklarda yaygin
olarak kullanilir. Oyuncunun yiiziine kiyasla maskeler karakterlerin kimliklerini seyirciye

daha hizli ve net olarak tanimlar. Karaktere yeni bir yliz kazandirarak kimligini iptal eder.
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Ustiin giicler ile iliskilendirilerek insan {istiine déniismeyi saglar. Béylece maskenin
kendisi bir karaktere doniismiis olur (Arici, 2014). Biyografik ya da tarih konulu
filmlerde, taninmus kisileri canlandiran oyuncular1 bu kisilere benzetmek igin maske ya
da makyaj uygulanir. Maskenin tiim bu islevlerinin yan1 sira filmin gergekligine yaptig
katkis1 olduk¢a 6nemlidir. Var olmayan mekanlar1 ve karakterleri destekler. Fantastik
sinemada izleyicinin filmle 6zdeslesmesini saglar (Tugan, 2017, s. 180-182). Maskenin
bir diger yogun kullanildig: tiir ise korku filmleridir. Bu tiir filmlerde maske araciligiyla
bilinmeyenin korkusu ortaya c¢ikartilir. Gizemin ¢o6ziilememesi dehset duygusunu
yaratabilmektedir. Maske, karakterler hakkinda merak uyandirabilmektedir. Karakterin
ylizli tamamen veya kismen gizlenirse, izleyicilerin karakter hakkinda daha fazla merak
duymasi saglanir. Maske, oyuncunun aktardigi insani degerleri yok sayarak bedensel
tutum ve sOylemini bagkalastirir. Seyirciyle arasina sanallik koyan yapay bir yiizdiir
(Erbaristiran, 2016, s. 263). Gergek yiizle kurulan iliskide maskede kendini ele verir.
Yapilan mimikler oyuncunun yiiziine bir maske olarak yansir (Erbarigtiran, 2016, s. 264).
Filmdeki karakterlerin yiizlerindeki maskeler ve kendilerini nasil sunacaklari

konusundaki ¢atigmalar, persona kavraminin énemli bir pargasidir.

Sinemada "persona" kavrami, bir karakterin kendini nasil sunacagi, kimlik ve
goriintii olugturma gibi konular1 igermektedir. Bazi filmlerde, karakterlerin birbirleriyle
etkilesimleri sonucu ortaya ¢ikan ve onlarin Kimliklerinde degisiklik yaratan bir "persona
degisimi" de goriilebilir. Benzer olarak Luc Plamondon’un Victor Hugo’nun Notre
Dame’nin Kamburu romanindan uyarladigi Notre Dame’1n Kamburu miizikalinde zandog
Quasimodo  karakterinin  fiziksel ~deformasyonunu boyama ve plastik sanat
uygulamalariyla gercekei kilmak miimkiindiir. Boylece karakterin bedenindeki bozukluk
ve yiiziindeki ¢irkinlik, ruhundaki giizellikle biitiinleserek daha etkili hale gelir (Giindiiz,
2016, s. 158). Sinemanin bir tiirti olan animasyon filmlerine de maske ¢izgi karakterlerle
yansimistir. Gegmisten giinlimiize maskenin kullanim alanlari, ¢izgi film karakter
tasarimi asamasi siireclerinde gergek yasamdan uyarlanabilir maske 6rnekleri (referans)
oldugu seklinde degerlendirilmektedir. Asagida maskenin psikolojik kullanimi ve Carl

Gustav Jung’un persona kavramina yer verilmektedir.
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1.2.2. Psikolojik maske (persona)

Grekgede “prosopon” kelimesi maske anlaminda kullanilir. Tiyatro maskesi,
karakter, figiir, tiyatro oyununda rol, kisi, yiiz, gehre manalarina gelmektedir. Kelimenin
Latince karsiligi olan persona kelimesi, ¢ehre, yiiz, gdriinim ve figlir anlamlarinin
haricinde prosopon kelimesinin tiim anlamlarin1 kapsamaktadir. Persona antikg¢agda,
“bireyin kendine 0Ozgii yapisi, karakter” ve ‘“diinyada {istlenilen rol” manalarinda

kullanilmistir (Demiris, 2014, s. 30- 33).

Maske genellikle yiiz ile iliskilendirilmektedir. Goz, kulak, burun, deri ve dili
barindiran yiiz; bes duyu organimizla da baglantilidir. Jest ve mimikler sayesinde duygu
ve disiinceleri gozlemlemek miimkiindiir ve biitin bunlar karakter psikolojisinin
anlamlandirilmasina katki saglamaktadir. Psikolojide maskeyi temsil eden kavram
personadir. Carl Gustav Jung eski ¢ag aktorlerinin oynadiklar1 rolii belirtmek igin
giydikleri maskenin adi1 olan “persona” kavramini psikolojiye dahil etmistir. Persona
bireyin ¢evresine ve kendisine kars1 taktig1 maske ya da biiriindiigii rolii temsil eder. Bu
maske sayesinde kisi karakterini, mizacini, huyunu ve gercek dogasini gizler ya da
degistirir. Kolektif bir olgudur ve her insanda vardir. Kisiligin ayn1 oranda bir baska
bireyde olma yonii oldugundan personanin kisiye 6zgii oldugu diisiiniilmemelidir. Kisi
icinde bulundugu kosullara uyum saglamak ya da basa ¢ikabilmek amaciyla kendine
diisen en uygun rolleri seger. Bu agidan personanin bireysel bir yonii bulunmaktadir.
Kisinin kendiyle bas basa kaldig1 haliyle sosyal bir ortamdaki hali farklilik gsterir. Insan
dogasi tutarsizdir ancak bulundugu rol igerisinde tutarli olmak durumundadir. Bu nedenle
kisinin oldugundan farkli bigimde goriinmesi kaginilmazdir. Bu da sahte, aldatic1 ya da
samimiyetsiz algilamaya neden olabilmektedir. Ancak persona insan ile toplum
arasindaki iliski bakimindan gerekliliktir ve hi¢ persona iiretmeden hayat boyu yagamak
olanaksizdir. Toplum rollere gore kisinin nasil goriinmesi gerektigi hakkinda belli
kaliplar meydana getirerek kisinin roliinii en iyi sekilde oynamasin1 bekler. Oyle ki bir
doktor, doktor roliinii kusursuz bir sekilde canlandirmalidir. Aksi taktirde toplum
tarafindan hos kargilanmama ve dislanma olasilig1 vardir. Sefkat dolu anne personasina
sahip olan bir birey, ayn1 zamanda meslegini yansitan soguk kanli, ciddi bir polis
personast tasiyabilmektedir. Benzer olarak diger mesleklerin de kendine has hazir
personalar1 vardir. Kisaca persona bireyin kendi kimligini gizlemek ve toplum iizerinde

belli bir izlenim birakmak amaciyla sosyal rolleri dogrultusunda g¢evresine sergiledigi
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karakterdir. Dengede olmasi durumunda insan iliskilerini giizellestirerek saglikli hale
getirir. Ancak personanin gereginden fazla kullanilmasi, kisinin personalartyla
0zdeslesmesine neden olabilmektedir. Personanin kimligi ele gegirmesi kisinin kendine
yabancilagmasina yol agabilmektedir. Eger persona islevsiz birakilirsa kisinin ¢evreye
uyum saglamakta zorlanmasi olasidir. Bu durumda toplum tarafindan diglanmasi
mimkiindiir. Ayrica gercek kimligin gizlenmesi manipiilasyona neden olabilmektedir

(Fordham, 1994, s. 32- 61, http-16).

Jung icin hayati bir 6ge olarak imgeledigi persona, i¢sel benligi muhafaza eden
koruyucu bir yapidir (Derin, 2020, s. 108). Evreinoff, bizim i¢in asil olanin kendimiz
olmamak oldugunu ve bunun ruhlarin teatral zorunlulugu oldugunu ifade etmistir
(Evreinoff, 1970, s. 51). I¢ benlik disinda sosyal yasamda takilan maskeler, adeta tiyatro
sahnesinde roliinii sergileyen oyuncular gibi kisinin performansini sergilemesine olanak

tanir (Derin, 2020, s. 108).

ihtiyaclar Kendini
karsilandikca Gergeklestirme

mofivasyon artar 3 ihtiyalan

Saygi
Ihtiyaclan

Hsikik Iivaglon Sevgi ve Aidiyet arkadaglk, aile, given, kabul, samimiyer,
"D Heed: Infiyaclar: ‘mahiemiyel, sevgi duymak ve sevgi duyulmok

Biyolojik ve Fizyolojik
[tiyaclar

viicut, is, milkiyet, aile ve saglk givenligi,

g diizen/yusu, islikear, korkudan kurtuling

D-Needs

Gorsel 1.10. Ihtiyaglar Hiyerarsisi (http-17)

Abraham Maslow’a gore insanlarin Oncelikli amaci temel ihtiyaglarini
karsilayabilmektir. Temel ihtiyaglarin karsilanmasiyla “iist ihtiyaglar” giderilmeye

calisilir. Ornegin, fizyolojik ihtiyaglarini karsilayamayan birey kendini gerceklestirme
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ihtiyacini hissetmeyecektir. Ilk diisiindiigii hayatta kalabilmek i¢in beslenmek, barinmak
ve bir gruba ait olmak olacaktir. Ardindan adim adim kendini gergeklestirme seviyesini
amac edinebilecektir. Maskeler insanlarin ihtiyaglarini gidermek i¢in kullandiklar1 en
oncelikli yontemler ya da nesnelerdir. Yukarida bahsedildigi gibi “Ihtiyaglar
Hiyerarsi’sinde fizyolojik ihtiyaglar ilk siradadir. Beslenme ihtiyacini karsilamaya yonelik
ilk maskelerin avlanma maskesi oldugu diistiniilmektedir. Birey ikinci giivenlik ihtiyaci,
ticlincii sosyal ihtiyaci, dordiincii sayginlik ihtiyaci ve son olarak kendini ger¢eklestirme
ihtiyacina cevap bulmak amaciyla zaman zaman psikolojik ya da nesnel maskeler
kullanir. Maslow’a gore bireyin kisilik gelisimi, baskin olan ihtiya¢ kategorisi tarafindan
belirlenir. Eger kisi biyolojik, sosyal ve psikolojik ihtiyaclarini tatmin edebilmisse
kendini gergeklestirmeye odaklanabilir (http-18). Bu hiyerarside insanoglu her bir
basamak i¢in farkli nesnel maskeler kullanagelmistir. Maskenin tarih boyunca kullanim
amaglar1 incelendiginde gorsel sanatlar alaninda oyunculuk ve Karakter tasarimi

stiireglerinde bu gelenegin devam ettigi goriilmektedir.

1.3.  Maskenin Cizgi Film Karakter Tasarimima Uyarlanmasi

Insanin 6ziine olan meraki, kendini ve karsisindaki kisiyi tanima ve tanimlama
ihtiyaci ¢ok eski ¢aglardan beri karakterle ilgili bir¢ok diisiince ve goriis belirtilmesine
neden olmustur. Bunun nedeni karakterin karmasik yapida olmasi ve birgok birimden
meydana gelmesidir. Egitim, felsefe, psikoloji gibi farkli alanlarla baglantili olan karakter
sOzcligii en genis anlamiyla kiginin ayirt edici niteliklerinin tamamidir (http-19). Tiirk Dil
Kurumu’na gore karakter kelimesi “Bir bireyin kendine ozgii yapisi, baskalarindan
aywran temel belirti ve bireyin davranis bicimlerini belirleyen, iistiin ana é6zellik, oz yapi

(http-20).” seklinde tanimlanmaktadir.

Karakter fiziksel, sosyokiiltiirel ve psikolojik olmak {izere toplam {i¢ asamadan
olusarak derinlik kazanir. Fiziksel agsama genetik faktorlere dayanir ve fiziksel 6zellikler
karakter hakkindaki ipuclarini bize gorsel olarak sunar. Gegmisten giiniimiize fiziksel
goriiniim Uizerinden karakteri ele alan birgok goriis belirtilmistir. Bunlardan biri de
fizyonomidir. Bircok eski medeniyet tarafindan kullanilarak giiniimiize kadar ulasan;
tecriibe ve bilgi birikimine dayali fizyonomi sayesinde yliz, el ve beden ozellikleri
tizerinden karakter ve kisilik 6zellikleri hakkinda belli ¢ikarimlarda bulunulabilmektedir

(Demir, Dogru, tarihsiz). Karakterin bedene yansidigina iligkin goriisler ¢esitlendirilebilir.
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Kretschmer insanin beden yapilarina gore piknik, astenik, atletik ve displastik olmak iizere
toplam dort adet kisilik tipi ortaya koymustur (http-21). Genetik faktdrlerin goriiniim kadar
kisilikle de alakali oldugu diistiniilmektedir. McKinnon dogustan ve yaradilistan gelen
ozelliklerle birlikte genetik yapinin kisilik tizerinde belirleyici bir rolii oldugunu belirtmistir
(S. Yazict ve A. Yazict, 2011, s. 37). Gergek hayatta insanlar1 degerlendirirken ya da
algilarken bilingli ya da bilingsiz dikkate aldigimiz fiziksel unsurlar, kurgusal karakter
olusturmada da bize yol gostermektedir. Karakterin fiziksel yapisi, senaryoya uygun olan
nitelikleri ve oyunculugu gerceklestirebilecek bicimde olmalidir (C.Tas Alicenap, R. San
ve Y. Arslan, 2023, s. 538). Karakterlerin hikayenin igindeki roliinii, evrenini ve
ozelliklerini yansitarak karakterlerin ilgi ¢ekici ve benzersiz olmasini saglar. Yiiz ifadesi
ve mimikler, g6z renkleri ve sekilleri, sag stili ve rengi, agiz ve disler, viicut sekli ve boyutu,
kiyafet ve aksesuarlar gibi bir karakterin fiziksel 6zellikleri karakterin psikolojik yapisini
ve kisiligini yansitmada Onemli bir rol oynar. Karakterin i¢ diinyasmi ve kisiligini
yansitarak izleyicilere daha derinlemesine bir anlayis sunar. Insan vasfi yiiklenen ¢izgi
karakterlerde insan psikolojisi taklit edilir. Psikolojiyle baglantili olan persona, Jung’un
analitik psikoloji kuraminda insanin takmak zorunda oldugu uyum maskesidir. Insan
yansitan ¢izgi film karakterlerine de persona yansir. Neredeyse tiim ¢izgi film karakterleri
personaya sahiptir demek yanlis olmaz. Kisinin saklamak istedikleri, ytikleri ve toplumda
yer edinebilmek icin taktig1 bu maske 6zellikle ana karakterlerde gézlemlenir. Ciinkii ana

karakterlerin i¢ diinyalar1 daha detaylidir ve hep g6z ontindedir.

Gorsel 1.11. Shrek ve Yakisikli Prens (http-22)
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Shrek film serisinin ana karakteri Shrek, kendisinin dev goriiniimiinden
yararlanarak ¢evresinin onu korkung ve tehlikeli olarak tanimlanacagi persona kullanir.
Ancak filmin ilerleyen siireglerinde karakterin insani yonlerinin de bulundugu
goriilmektedir. Evlenir ve ¢ocuklart olur. Dev kimliginin yamn sira baba, es, arkadas gibi
bir¢ok personasi bulunmaktadir. Yine ayni seride bulunan Yakisikli Prens karakteri ise
Ozgivenli ve kendini begenmis personalariyla 6n plana g¢ikarken serinin ilerleyen

stireglerinde beceriksiz, sakar ve ana kuzusu 6zelliklerinin de oldugu goriilmektedir.

Gorsel 1.12. Saskin Imparator (http-23)

Kimi zaman karakterler filme miidahale ederek film akisin1 durdurur ve izleyiciyle
iletisime gecerek kendi duygu ve diigiincelerini aktarir. Boylece karakterin filmde
tanitilan personasi pekistirilir ya da farkli bir persona sergilenir. 2000 y1li yapimi Saskin
Imparator ¢izgi filminde Kuzco karakteri araya girer. Oykiiniin kendisiyle ilgili oldugunu
ifade ederek kibirli yanin1 ortaya koyarken Pacha karakterinin iistiinii karalamasiyla

kiskang yoniinii de sergiler.

Maske, oyuncularin karakterlerine derinlik ve gizem katabilir, duygular1 abartabilir
ve hatta bazen bir karakterin gercek kimligini gizleyebilir. Genellikle ¢izgi filmlerde
persona izleyiciye karakterin ger¢ek yiiziiniin sergilenmesiyle gosterilir. Karakter
etkilesimde bulundugu olaylar ve karakterler sonucunda maskeye biiriiniir. izleyiciye net

bir sekilde gosterilmeyen bu maske, olaylar sonuglanirken agiga ¢ikartilir. Animelerde
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personanin en yaygin gosterimi Chibi stilidir.

“Chib1” kelimesi karakterlerin kiiciik, sevimli ve kisa boyutlu olarak minyatiirize
edilmis versiyonlarini tanimlamak i¢in yaygin olarak kullanilir. Biiyiik kafa ve kiiciik
beden tasarimi dikkati yiize yogunlastirir ve duyguyu kuvvetli bir sekilde iletir. Cizgi
filmde karakterinin duygularini vurgulamak icin ya da gizlemekte oldugu duygularin

izleyiciye iletmekte kullanilir.

L

iy

Gorsel 1.13. 2020 Yapumi “Tower of God” Animesi Khun Karakterinin Chibi Versiyonu ve Normal
Goriintimii (http-24)

Karakterin duygu aktarimini ve davranislarini etkileyen énemli unsurlardan biri de
sosyokiiltiirel faktorlerdir. Hem psikolojik hem de sosyokiiltiirel 6zellikler, karakterlerin
i¢ diinyalarini, davraniglarini ve iligkilerini sekillendirir. Sosyokiiltiirel asamada karakter
stirecine dis faktorler dahil olur. Dogustan gelen mizag ve aile igindeki gelisim karakterin
0znel yargisini olusturur ve karakter iginde bulundugu toplumun yasama bi¢imi, ahlaki,
inanglar, diislinceleri, ilkeleri ve gelenekleri ¢ercevesinde sekillenir. Bu siirecte karakter
diisinceleri dogrultusunda yargilayarak, se¢im yaparak ve tercihte bulunarak kendine has
tutumlar sergiler ve bazi davraniglari aligkanlik haline getirir. Karakter toplumun bir
pargasi olsa da yani siirii psikolojisinin igerisindeyken de kendi olabilmek adina 6znel
tutum sergiler ve birey olarak hayatina devam eder.

Insana dair olan fiziksel, psikolojik ve sosyokiiltiirel varolus asamalarm her biri,

antropomorfik ozellikler tasiyan kurgusal karakterlerin biitiinsel ve ¢ok boyutlu bir
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sekilde tasarlanmasini saglar. “Antropomorfik” karakterler insan 6zelliklerinin baska bir
varliga atfedilmesi anlamimi karsilar. Hayvan, cansiz varliklar, doga giicleri, tanrilar,
seytanlar, melekler, cinler ve baska kavramlar “Antropomorfizm” konusu olabilmektedir.
Cizgi filmlerde iki ayak {izerinde yiiriiyen ve konusan hayvan ya da nesnelerden olusan
karakterlere siklikla rastlanir. Hayvanlara veya hareketsiz nesnelere insani 6zellik verme
gelenegi insanligin baslangicindan beri animizm ve totizm gibi pratiklerle gliniimiize
ulasmis; sinema ve tiyatro gibi alanlara yansimistir (Ozanik, 2022, s. 18). Cizgi filmede
kullanilan fiziksel 6geler, sosyal arkaplan ve psikolojik durumlar bir araya gelerek
karakterin gergekei, ilgi ¢ekici, yaratict ve izleyicilerle bag kurmaya elverisli bir sekilde
olusturulmasina olanak tanir.

Antropomorfik kurgusal karakterler mecazi boyutta insanin maskesidir. Cizgi film
karakterlerindeki insani 6zellikler izleyicinin kendisiyle 6zdeslesmesine katki saglayarak
gercekmis gibi algilanir ve seyircinin kendinden bir par¢a bulmasina olanak saglar. Halk
tarafindan benimsenen karakterler giiclenir ve yaraticisini arka planda birakir. Cizgi film
karakteri olmanin 6tesine gegerek dijital baskinin uygulandig birgok tirtinde, oyunlarda,
oyuncaklarda ve benzeri alanlarda karsimiza ¢ikar. Genellikle sektorlesmis tiiketim sahasi
icin iretilen tasarimlar devamlilik, hiz ve maliyet agisindan giincellenebilir gercek

tiplemelerdir (Dedeal, 2018, s. 30).

Karakter tasarimcilari; karakterin kisiligini, davranislarini ve genel gorsel

goriiniimiinii gelistirir. Karakterleri hikayeyi aktarmanin bir yolu olarak olustururlar.

Cizgi film karakterleri amag ifade eder ve bu amacin yansittig1 bir imaja evrilirler. Burada
verilmek istenen sey tarih, ideoloji, komedi ya da herhangi bir sey olabilir. Fikir ve
duygular renkler ve sekillerle ortiisiir. Diislincenin gorsele doniistiiriilmesi ya da
somutlastirilmasi, diigiincenin maskesidir. Cizgi film karakterleri biitiin yonleriyle birer
maskedir demek miimkiindiir. Kisaca tasarimcisinin maskeleridir. Sinema teknolojisinin
bilgisayar teknolojisiyle birlesmesiyle maskeler nesne olmaktan ¢ikarak perdede
izleyiciye sunulan dogal olan ya da olmayan yiizlerce ifadeye biiriinebilme 6zelligine
kavusmustur (Yasan, 2011). Maskenin tarihsel arka planinda yer alan kullanim amaglari;
saldir1 ve koruma, doniisiim ve sanatsal baglamda olmak {izere sinemaya oradan da ¢izgi
filme yansimustir.

Cizgi film karakterleri belirlenen hikaye ve konuya gore ¢oziimlenerek ortaya ¢ikar.

Karakterler olduk¢a 6nemlidir. Clinkii ¢izgi film senaryosunun merkezinde yer alarak
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verilmek istenen mesaji ve hikayeyi izleyiciye iletirler. Cizgi filmin degisim ve
ilerleyigine ayak uydururlar. Metin halindeki karakterler, karakter tasarimcilar tarafindan
gorsellestirilir. Tiyatro oyuncusunun yansittig1 karakteri bircok yonden iyi bir sekilde
yorumlayarak karakteri maskeye doniistiirdiigii gibi ¢izgi film karakter tasarimcisi da ona
verilen bilgileri hayal giicii ve yetenegi kapsaminda maskeye doniistiiriir. Tasarim
asamasinda maske ona belki de sinirsiz olanak sunar. Maskenin yansittig1 degerleri
zenginlestirip bicimlendirerek nesneye canlilik katar (Erbaristiran, 2016, s. 263).
Tasarimc1 maskeye fikir, duygu, tarz gibi seylerle birlikte toplumun yapisi, kiiltiirii ve

beklentilerini de aktarir.

Nesnel bir yapinin ardinda bedensel olan ya da olmayan maskenin sakladig: bir yiiz
s0z konusudur ve bu yiiz her seyi kapsayabilmektedir (Erbaristiran, 2016, s. 263). Bu
calismada, cizgi film karakter tasariminda maskenin kullanimi asagidaki basliklarla

siirlanmistir;

1.Yiize takilan aksesuar olarak maske

2. Kilik degistirme i¢in kullanilan maske
3. Makyaj ve yiiz boyama olarak maske
4.Beden degisimi olarak maske

Cizgi filmlerde maske kullanim 6rnekleri bu basliklar altinda 6rneklerle ayrintili olarak
incelenmistir.

1.3.1. Yiize takilan aksesuar olarak maske

Insa edilen kimlikler ve olusturulan sanal bedenler toplumun beklentileriyle
sekillenir. Tiiketim toplumu personalar tizerine kurulmustur. Takilmas1 gereken maskeler
hazirdir ve takilmadig: siirece toplumda yer almak miimkiin degildir (Karakullukcu,
2013, s. 670). Sosyal yasamin dayattig1 ve cizgi filmlere yansiyan kiyafet secimleri
personanin yapisini olusturur. Maske aksesuar 6gelerden biridir ve burada maske somut,
nesnel, gdzlemlenebilir olandir. Kimi karakterlerde maske yiizde aksesuarken kimisinde

hikaye siirecinde kostiim degistirerek farkli bir kimlige biiriinme seklinde tebelliir eder.

Cizgi filmlerde maske cogunlukla siiper kahramanlarda goriilmektedir. Bu
karakterler maske aracilifiyla gercek kimliklerini gizli tutar. Siiper gii¢leri ve siradan
insani Ozellikleri arasinda maske bir ortiidiir. Gerektiginde bu maskeyi c¢ikartarak

toplumsal rollere biiriiniirler. Oriimcek Adam ve Batman &rneklerindendir.
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Gorsel 1.14. Oriimce Adam (http-25)

Oriimcek adam nesnel maske takarak gercek kimligi olan Peter Packer’1 gizler. Bir
lise 6grencisi ve siradan bir hayati oldugu i¢in, sevdikleri ve kendisini korumak i¢in 6zel
hayatin1 gizli tutmalidir. Siradan bir insan olusunu, ger¢ek yiiziinii diismanina karsi
gizleyerek normal hayatta taninmadan, nesnel maskesiz gezer. Bu ayni zamanda toplum
iginde kullandig1 personasidir. Kostiimiiniin kisiligiyle sembolik bir yonii vardir. Onun
ortimcek gibi hizli ve ¢evik olmasini saglayan 6zel yeteneklerini ve sugla savasan giiciinii

temsil eder.

Gorsel 1.15. Batman (http-26)

30



Benzer olarak Batman, sucla miicadele ederken kimligini gizli tutmak
durumundadir. Maske takmak, karakterin anonimligine ek olarak, onun siradan bir
insandan stiper kahramana dontisiimiinii de simgeler. Bu iki farkli yonii ayn1 zamanda
kendisine ve diinyaya yansittig1 iki gii¢lii personasidir. Yarasa temali kostiimii, onun
hem fiziksel giicii ve cesaretini temsil eder, hem de korkusuzlugunu, adalet duygusunu ve

insanlig1 korumak i¢in yaptig1 fedakarliklar1 sembolize eder.

Inanilmaz Aile (The Incredibles) ¢izgi filminde, siiper kahramanhgin yasadist
oldugu diinyada 6zel giiglere sahip aile iiyeleri kimliklerini gizlemek i¢in maske takar.
Stiper giiciin kendisi maske niteligindedir. Geng kiz Violet gériinmez olabilirken, ailenin
en kiigiik tiyesi Jack Jack karsisindaki kisinin goriiniimiine biiriinebilmektedir. Kostiimler
ayn1 goriinse de karakterin gii¢lerine gore 6zellik barindirir. Lastik kizin uzayan ve
esneyen bedeniyle birlikte kostiimde etkilenir. Violet’in goriinmezligi kostiimii de
goriinmez kilar. Aile liyelerinin giigleri diismanla savasmada birbirini destekler nitelikte
olup biitiinliikk saglar. Maske ylizde yalmizca goz kismini kaplar. Boylelikle izleyici
karakterleri kolaylikla tanimlayarak birbirinden ayirir. Kimi zaman savase¢i kimliklerini
ve ekip ruhunu yansitan personalara biiriinerek savasirken kimi zaman da aile igerisinde

kendilerine bigilen anne, baba, ¢ocuk gibi personalarini sergilerler.

Gorsel 1.16. Inaniimaz Aile Karakterleri (http-27)

31



Tokyo Ghoul serisinde ghoul olan karakterler maske takarak kendilerini gizlerler.
Maskeler kimlikleri haline gelir ve toplumda ghoul olmanin sembolii olur. Ghoullarin da
kendi aralarinda gruplagsmalar vardir ve bu maskelere yansir. Karakterlerin ise kendine
has 6zel maskesi bulunur. Ghoul’lar insan eti yiyen varliklardir. Bu nedenle insanlar
tarafindan diglanirlar ve avlanirlar. Yari insan yar1 ghoul olan Kaneki, insani yoniinii
korkutucu bir nesnel maskeyle orterek canavar personasina biiriiniir. Canavari temsil eden
kirmiz1 goziinii disarida birakir ve siradan insan goziinii 6rter. Bu onun karanlik yanini
temsil ederek fark edilmemesine yardime olur. insanlar iginde ise maskesini ¢ikarir ve
canavar yoniinii gdz bandiyla kapatir. Insani yoniinii yansitmasi toplum tarafindan kabul

gdrmesine yarayan personaya denktir.

Gorsel 1.17. Tokyo Ghoul, Kaneki (http-28)

Osamu Tezuka’nin olusturdugu mangaya dayanan “Dororo” animesinde bas
karakterlerden biri olan Hyakkimaru’nun yiizii, gozii, kulaklar1 ve biitiin bedeni protezden
nesnel maskedir. Ciinkii dogdugu giin babasi tarafinda iblislerle yapilan anlasmada bu
parcalar seytani varliklara verilmistir. Bu durum onu insani goriiniim bakimindan eksik
birakarak yalniz bir savasgt haline getirmistir. Maskeyle yokluk gizlenmistir, kusurlar
ortillmiistiir. Karakter yapay olanla, sahteyle var olmustur. Maske ya da yansittigi

personasi, Hyakkimaru’nun karanlik ge¢misine ve yalnizligina géndermedir.
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Gorsel 1.18. Hyakkimaru (http-29)

Koe No Katachi (A Silent Voice) animesinde, toplum tarafindan diglanan ve igine
kapanarak Ozgiivenini kaybeden Shoko, bagkalariyla iliski kurmaktan kacinir.
Cevresindeki insanlarin olumsuzluk cagrisimi yapan, bilinir olan sembol ile ¢arpi
isaretiyle yiizleri kapatilir. Carpt hem bir maske hem de insanlart yok saymanin
temsilidir. Karakterin 6tekiyle arasindaki perdedir. Shoko’nun ¢evresindeki insanlarda
algiladig1 ya da algilamak istedigi personadir. Film karakterin i¢ diinyasini ve duygusal

yasantisini derinlemesine inceleyerek, dramatik bir hikaye anlatir.

o S

Gorsel 1.19. Koe No Katachi (http-30)

33



“Riizgarli Vadi” animesinde yikici bir savasin ardindan ortaya ¢ikan zehirli gaz
sebebiyle tim dogal yasam sona ermis, insanlik yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
kalmistir. Hayvanlar ve insanlar zehirlenmeden kendilerini koruyabilmek i¢in gaz

maskesi takmistir. Hayvanlarin da maske takmasi 0ykiiyii giiclendirmistir.

Gorsel 1.20. Riizgarli Vadi (http-31)

Nietzsche igin maske ya da goriiniis toplumda gegerli olan normlar1 temsil eder.
Toplumlarin inang ve geleneklerini i¢inde biiyliyen nesillerin yine benzer maskeleri ve
benzer rolleri iistlenmesi kuvvetle muhtemeldir (Derin, 2020, s. 108). Cizgi filmlerde de
geleneksel maskelere yer verilmistir. Ornegin; “Ruhlarin Kagis1” ve “Demon Slaver:
Mugen Treni” filmlerinde Bugaku maskesine yer verilmistir. Kagittan ya da kumastan
yapilan bu maskeler, firca benzeri siislemelere sahiptir. Bugaku hem tapiaklarda hem de
imparatorluk saraylarinda gergeklestirilen bir grup torensel dansi ifade eder. Eski Hindu-
Budist kozmolojisini yansitir. Danslarin orijinali Cin ve Kore’den uyarlanmistir.
Japonya’da hala hem tapinak baglaminda hem de imparatorun tag giyme toreni gibi saray
senliklerinde icra edilmektedir. Bugaku maskesi ¢abuk bozuldugundan genellikle her

performans igin yenisi yapilir (http-32 ve http-33).
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Gorsel 1.21. “Ruhlarin Kagisi” ve “Demon Slaver: Mugen Treni” Filmlerinde Bugaku Maskesi
(http-34, http-35)

Gorsel 1.22. Bugaku Maskesi (http-36)

Cizgi filmler, tlkelerin kiiltiirinii, tarihini ve insanlarmi tanitmak icin giiglii bir
aragtir. Filmler tdlkenin geleneklerini, yiyeceklerini, danslarini, miiziklerini, moda
tarzlarim1 ve diger yonlerini yansitabilmektedir. Bu nedenle bir¢ok iilke, turizm
endiistrisini desteklemek ve iilke imajin1 diinya ¢apinda gelistirmek i¢in filmlerle ilgili
tesvikler saglamaktadir. Bunun yani sira, filmler kiiltiirleraras1 anlayis1 arttirmaya
yardimec1 olur. Izleyici filmlerde farkli toplumlarin hayatlarini ve deneyimlerini
anlamlandirir ve diger kiiltiirlere kars1 daha acik fikirli, anlayigh olur. Bu sebeple maske
de bu kiiltiirel kimligin insasinda ve kiiltiir endiistrisine doniismesinde etkili bir arag

olabilir.
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1.3.2. Kilik degistirme icin kullanilan maske

Cizgi filmlerde genellikle gizlenmek amaciyla kilik degistirilir. Gorsel degisim
karakterin kendisini bagka biri gibi gostermesine yardimcidir. Kimi zaman bu maske
erkekten kadina ya da kadindan erkege cinsiyet degistirmek icin kullanilir. 2017 yapimi
Pervane (The Breadwinner) animasyon filmi bir kadinin kocasi ya da erkek kardesi
yaninda olmadan sokaga ¢ikmasinin yasak oldugu bir donemi yansitmaktadir. Boyle bir
kiiltiirde yasayan Pervane isimli kiz ¢cocugu, babasi hapse girdikten sonra ailesiyle disar1
cikmakta zorlanir. Ailesinin ve kendisinin yiyecek ve su ihtiyaclarini giderebilmek icin
Pervane sagini kesip abisinin kiyafetlerini giyerek erkek ¢ocugu kiligma girer. Oziinde
kiz olsa da toplumun i¢inde kabul gérmek icin erkek cocufu goriiniimiinde persona

kullanir.

Gorsel 1.23. Pervane Erkek Kiliginda (http-37)

2014 yapimi “6 Siiper Kahraman” (Big Hero 6) animasyon filminde bir grup
arkadas suclu yakalamak amaciyla kendilerine yiiksek teknoloji donanimli kostiimler
hazirlar. Bu kostiimler gii¢lii ve cesur imaj ya da persona yaratmalarina yardimei olur ve
savas¢l kimliklerinin ortaya ¢ikarir. Her birinin kendine has, kendi kisiligini yansitan
kostlimii vardir. Ekipteki Fred’in fantastik ve eglenceli kostiimii zengin hayal giiclinii ve

cocuksu dogasini yansitan personasidir.
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Gorsel 1.24. Fred ve Fred’in Kostiimlii Hali (http-38)

1998 yil1 yapimi “Mulan” ¢izgi filminde babasinin yasl ve hasta olmasindan dolay1
endiselenen Mulan, erkek kiligina girerek babasinin yerine savasa katilir. Ping ismini alir
ve biiriindiigi yeni personast, ailenin erkek tiyesini temsil eder. Sesini kalinlastirir, erkek
gibi davranir. Filmde benzer olarak; Cin savascilari diismanmi oyalamak, dikkatini
dagitmak ve kimliklerini gizlemek amaciyla kadin kiligina biiriiniir. Kostiimleri Cin’in

geleneksel kiyafeti olan Hanfu’yu animsatmaktadir.

Gérsel 1.25. Mulan (http-39)
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Gorsel 1.26. “Mulan” Cizgi Filminde Kadin Kiliginda Cin Savagg¢ilar: (http-40)

Cin savasgilarinin yiizleri yogun bir makyajla saklanmistir. Yiizlerini beyaza
boyarlar. Beyaz ten Cin’de uzun zamandir giizellik ve statiiniin sembolii olarak kabul
edilmistir. Bu durum ¢izgi filme yansitilarak Cin kiiltiiriine génderme yapilmustir.
Karakter tasarimlari, giyim tarzlar1 ve maske gibi gorsel unsurlar bir toplumun estetik

anlayisi, kiiltiirel benzerlikleri ve/veya farkliliklarini anlamaya yardimcidir.

1.3.3. Makyaj ve yiiz boyama olarak maske

Cizgi filmlerde ¢cogunlukla kiiltiirel degerleri yansitmak i¢in maske, makyaj ve yiiz
boyast olarak kullanilir. Ornegin Pixar tarafindan yapilmis animasyon filmi olan Coco,
Meksika kiiltiiriine dayanan bir dykii anlatir. Ispanyolcada “Dia de los Muertos™ yani
“Oliiler Giinii” festivali, filmde oliilerin diinyasina gecisi temsil eder. Giiniimiizde bu
festivalde bir araya gelen insanlar, boyali yiizlerle (Calavera) gecit toreni diizenler.
Makyaj kemikli bir yiizii, iskeleti animsatir (http-41). Filmde ise ana karakter Coco bu
makyaj1 oliimli olusunu ortadan kaldirmak icin kullanir. Boylece olii akrabalarinin

diinyasinda onlardan biri gibi goriinen personasiyla canliligini gizler ve kabul goriir.
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Gorsel 1.27. Coco Yiizii Boyali Hali (http-42)

Avatar: Son Hava Biikiicii (2005) cizgi serisinde kadinlardan olusan Kyoshi
savascilarinin yiizli Japon dans dramasi Kabuki’yi animsatan tasarimlarla boyanmustir.
Savag-doviis esnasinda bu karakterler makyaj ve Japon zirhi igeren kiyafetlerle goriiniir.
Kendilerine 6zgii personalar1 takim kimliklerinin giigclenmesine yardimcidir. Kirmizi
boya, onlarin gii¢lii, cesur ve bagimsiz karakterlerini vurgulamaktadir. Bu simge

(makyaj) savaset kimlikleri i¢in 6nemli bir pargadir.

Gorsel 1.28. Kyoshi Savasc¢ilar: (http-43)

Batman’in en biiyiik diismani olan Joker, en popiiler kurgusal karakterlerden
birisidir. Genellikle beyaz, kirmizi ve maviden olusan ikonik yiiz boyasi ve goriiniimiiyle
cilgin ve tehlikelidir. Makyaji Batman ve diger karakterlerle olan miicadelesinde

kimligini gizlemesine yardimci olan personasidir. Batman ¢izgi filmine yardimci karakter
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olsa da kendisine 6zgii tarzi ve hareketleriyle biiyiik bir ilgi gorerek sonrasinda ana

karaktere doniismiistiir.

Gorsel 1.29. Joker (http-44)

Gérsel 1.30. Akaza (http-45)

2020 yapimi Demon Slayer: Mugen Treni filmi bir grup iblis avcisinin iblislere
kars1t miicadelesini anlatmaktadir. Filmde Azaka isminde bir iblisin yiiz kismi1 dahil olmak
lizere tim viicuduna yayilan dovmesi vardir. Siyah ve koyu tonlarin fazla kullanimi
siddeti ¢agristirir. Azaka’nin siyah tonuna yakin dovmesi seytani dogasini vurgulayarak
tehditkar ve karigik persona yansitir. Bu dévme iblis olduktan sonra igledigi ve biriktirdigi

bir¢cok giinahin kanitin1 temsil etmektedir (Sowa, 2021, s. 70).
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Abartili yiiz boyas1 veya makyaj ¢izgi karakterde 6zgilinliigiinii vurgulayarak onu
diger karakterlerden ayirt edilebilir kilar. Ayrica karakterin dramatik veya sira dist bir
hikayesi oldugunu ifade etmek igin de kullanilir. Genellikle koti karakterlerde yiiz boyasi

karanlik ve tehditkar olurken iyi karakterlerde sicak renkler tercih edilir.

1.3.4. Beden degisimi olarak maske

Genellikle ¢izgi filmlerde beden ve cinsiyet doniisiimleri sihir yoluyla olmaktadir.
Sihir (biiyii) dogatistii veya mistik giigleri kullanarak, diistinceleri, olaylar1 veya nesneleri
etkilemek veya kontrol etmek amaciyla yapilir. Tarihsel siire¢ icerisinde nesnel maskeye
mistik giicler atfedilmistir. Bu glic yasamin belli kurallar1 igerisinde belli bir kapasiteye
kadardir ve bunun disina ¢ikilamaz. Ancak ¢izgi film siirsiz deneyler yapilan bir yer
gibidir. Cizgi film izlemeye baslayan kisi bunu kabul etmistir. Kimi ¢izgi film
karakterlerinin 6ziinde sihir bulunurken, kimisine bahsedilir ya da baskasi tarafindan sihir

yoluyla doniistiiriiliir. Ayrica sihirli nesnelerin kullanimiyla da byl yapilir. Genellikle

hayali ve eglenceli bir sekilde kullanilir. Bu doniisiim goriiniimle birlikte karakterin
kisiliginin tamamen degistigi durumlar vardir. Bu durumda mecazi maske devreye girer.
Insanin gercek yasamda mecbur oldugu persona, farkli bir yorum olarak, ¢izgi film
karakterinde sihir ile zorunlu kilinir. Kisi biiyliniin gerektirdigi rolii oynar. Personanin
etkisi altina giren karakteri ¢ogunlukla cevresi (aile, arkadaslar1) kurtarir. Bazen ise
kisilik; karakterin yasam deneyimleri, psikolojik ya da fizyolojik hastaliklar, travmalar,
cevresel faktorler gibi etkenlerle degisir ve gelisir. Bu gibi durumlar goriinlimiine de

yansir.

2000 yili yapimi Saskin Imparator ¢izgi filmi, sihirle insandan lamaya déniisen
Imparator Kuzco’nun hikdyesini anlatmaktadir. Baslangicta bencil ve kibirli kisiligi
lamaya doniigsmesi ve koylii Pacha ile arkadaslik kurmasiyla degiserek empati kurabilen,
arkadas canlisi biri haline gelir. Finalde kendi i¢in dogru kisiligini bulmus olarak tekrar
insana dontisiir. Personasindaki degisim tiim bu siireci baslatmis olup karakteri igsel

degisime siiriiklemistir.
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Gorsel 1.31. Kuzco (http-46)

Benzer olarak, 1991 yapimi Giizel ve Cirkin (Beauty and the Beast) cizgi filminde
prensin kisiligini kotii bulan cadi, onu ve satodaki diger ¢alisanlari biiyiiyle lanetleyerek
cezalandirir. Prens canavara doniisiirken diger karakter ise esyalara doniisiir. Prensin yeni
personasi vahsiligi ve ¢irkinligi yansitir. Bu goriiniim i¢ diinyasiyla da baglantilidir. Diger
karakterler icin segilen esya goriiniimleri ya da personalar kisiliklerine ve mesleklerine
uygun sekilde belirlenmistir. Temizlik isleriyle gorevli olan Fifi karakteri esyaya
doniistiigiinde bir tiir toz alic1 paspas olur. Finalde prens, ger¢ek sevgiyi buldugu Bella

sayesinde hosgoriilii ve kibar biri olur. Kendisi ve tiim ¢alisanlar tekrar insana doniisiir.

Gorsel 1.32. “Giizel ve Cirkin” Esyaya Déniigmiis Karakterler (http-47)

“Hadi Gidelim” (Onward) animasyon filmi fantastik diinyada yasayan lan ve

Barley isimli iki elf kardesin maceralarim konu almaktadir. Olmiis babalarini geri
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getirebilmek i¢in sihre bagvururlar. Bu siirecte polisten kimliklerini gizlemeleri gerekir.
Kendilerini istedikleri kisinin kiligina sokabilecek bir sihri kullanirlar. Kilik
degistirmenin yalan oldugu ve dogru sdylemenin esas oldugunu ifadesi iizerine kurulu
sihir, karakterler yalan sdyledikge bozulur. Maske kiligina girdikleri filmdeki Bronco
isimli karakterin dig goriinlisii yani personasidir. Kardesler bu bedenin arkasinda ya da

icinde bulunur. Béylece Bronco’nun sahte oldugu vurgulanmis olur.

Gorsel 1.33. Hadi Gidelim Cizgi Filmi Kilik Degistirme Sahnesinden Bir Kesit (http-48)

“Ay1 Kardes” (Brother Bear) isimli animasyon filminde bir kabile iiyesi olan
Kenai’nin hikayesi anlatilmaktadir. Sevginin temsili ay1 totemine sahip olan Kenai,
abisini ay1 ile miicadelesi sonucunda kaybeder ve kisiliginde nefret 6n plana ¢ikar.
Abisinin 6liimiine sebep olan ay1y1 6ldiiriir ve abisinin ruhu Kenai’yi ayiya doniistiiriir.
“Paths of Discover: The Making of Brother Bear” adli belgeselde bu doniisiim, Eski
Amerikan yerlilerinin (Native) hikyelerinden uyarlanmistir. Insan déniisiimlerinde
genellikle hayvan kullanilir ve bu hayvan genellikle ayidir. Ciinkii ay1 kis1 magarada
gecirip yeniden uyandigindan bir yeniden dogus gibidir. Amerika yerlilerinin
geleneklerinde hayvana deger verme 6nemlidir. Film, insan1 hayvana doniistiirerek farkli

bakis agilar1 kazanmaya yardimeci olur (http-49).
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Gorsel 1.34. Kenai'nin Ayrya Déoniisiim Sahnesi
(http-50)

Senin adin (Your Name) anime filminde Tokyo’da bulunan Taki ile kasabasinda
yasayan Mitsuha, rliyalarinda kontrolsiizce ve bircok kez bedenlerini/personalarini
degistirir. Taki bagkasinin bedenine ve kadin goriiniimiine hapsolurken, Mitsuha erkek
bedenine hapsolur. Birbirlerinin yerine gecerler ve erkek-kadin rollerini paylasirlar.
Gergek hayatta insanin fiziksel goriiniimii cinsiyet ve kimlik gibi seyleri belirsiz kilan bir

maskedir. Bu bakimdan edilgendir.
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Gorsel 1.35. Taki ve Mitsuha (http-51)

2021 yili yapimi Luca animasyon filminde Luca isimli bir ¢ocuk suyun altinda
deniz canavariyken karaya ciktiginda insana dontsiir. Her iki kimligi (maske) 6ziinde
barmdirir. Deniz canavari olarak insanlar i¢in farkli ve yabanci bir varlik olarak algilanir.
Islandiginda deniz canavarina doniisen Luca, insanlarin diinyasini kesfetmek amaciyla
insan gorlinlimiinii ortaya ¢ikarir. Film boyunca insan yoniinii ortaya cikarirken ayni
zamanda kendi benzersizligini kabul etme yolculuguna ¢ikar. Luca’nin insan maskesi
aynt zamanda Jung’un persona kavramiyla iligskilendirilmektedir. Persona, bireyin
kendini topluma adapte edebilmesi icin gerekli bir savunma mekanizmasidir. Luca
insanlar tarafindan kabul gérmek ve onlarin beklentilerine uygun olarak davranmak i¢in

insana doniisiir. Insan gériiniimii onun personasidir.

Gorsel 1.36. Luca (http-52)
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Cizgi film karakter tasarimi siire¢lerinde siralanan maske tiirlerinin Jung’un
persona kavramiyla iliskisi birgok ¢izgi film karakterinde rastlanmaktadir. Bu maskeler
gorliniir kilmanin zor oldugu persona kavramimi temsil etmektedir. Karakter toplum
icerisinde kendi olabildiginde genellikle bu maskelerin izleyici {lizerinde etkisi azalir.

Cilinkii artik maskelerin gizlenmesine gerek kalmaz.

1.4.Amacg

Bu c¢alismada c¢izgi filmlerde onemli yer tutan karakter tasarim siire¢lerinde,
maskenin kullanim amagclarinin ve kullanim sekillerinin arastirmasi amaglanmaktadir. Bu
ama¢ dogrultusunda Cizgi film karakterlerinde maske kullanim sekilleri ve amaclar
ornekler tlizerinden ayrintili olarak incelenerek, Jung’un persona kavrami iizerinden
yorumlanmugtir. Literatiir taramast ve film c¢o6ziimlemeleri sonrasinda 3 boyutlu
animasyon teknigi kullanilarak bir ¢izgi film uygulamasi gergeklestirilmistir. Bu amag

cercevesinde asagidaki sorulara yanit aranmistir;

1. Cizgi film karakter tasariminda maske hangi amaglar i¢in kullanilmaktadir?
2. Cizgi film karakter tasariminda maske ne sekillerde kullanilmaktadir?

3. Carl Gustav Jung’un persona kavrami ¢izgi film karakterlerine
nasil uyarlanmaktadir?

4. Cizgi film karakterleri basli basina birer maske midir?

1.5.0nem

Bu calisma ¢izgi film karakterlerinin maskelerini inceleyerek, maskenin karakter
tasarrmindaki  gorsel gesitliligini ve ©nemini vurgulamigtir. Insanoglunun ilkel
zamanlarindan glinlimiize yasamin iginde her zaman maske var olmustur. Maskenin ¢izgi
film alaninda siklikla kullaniliyor olmasi nedeniyle bu ¢aligmanin karakter tasarimina
katki sunacagi on goriilmektedir. Konuyla ilgili kaynak eksikligi ¢caligmanin 6nemini

giiclendirmektedir.
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1.6. Simirhliklar

Bu ¢alismay1 olusturan sinirliliklar asagidaki gibidir;

1. Karakter tasarim uygulamasi 3 boyutlu animasyon teknigi ile siirlandirtlmastir.

2. Calismada maske; Jung’un persona kavrami, beden degisimi, Makyaj- yiiz

boyama, kilik degistirme, yiize takilan ve yilizii orten aksesuar olan maske

olarak sinirlandirtlmistir.

3. Coziimlenecek 6rnek film “Prenses Mononoke” ¢izgi filmi ile sinirlandirilmistir.

1.7. Tanimlar
Anime: Japon ¢izgi filmi.
Karakter: Gorsel bir anlatim araci olarak kullanilan animasyonlu figiirlerdir.

Simge: Sembol, Kendisine belli bir anlam yiiklenmis olan somut nesne veya im.
(Zeyrek, 2016, s.204)

Senaryo: Film, dizi gibi eserlerin sahnelerinin akisini1 gosteren yazili metin.

Rig: Karakterlerin iskelet sisteminin olusturulmasiyla canlandirmaya hazir hale
getirilmesidir.

Texture: Doku ve renk 6zelliklerini kazandiran boyama islemidir.

3 boyutlu modelleme: Bir nesnenin 6zel bir yazilim araciyla ii¢ boyutlu suretinin
olusturulmasidir.

Mekén: Hikayenin gegtigi yer.

Animasyon: Gorsellerin arka arkaya hizli bir sekilde gosterilmesiyle olusturulan
hareketli goriintiidiir.

Kurgu: Biitiinii bir araya getirerek diizeltme ve diizenleme siirecidir.

Render: Sahnelerin 151k, golge, renk, doku gibi 6zelliklerinin hesaplanarak filmin
islenmesidir.

Animator: Dijital medya iiriinlerinde hareketli goriintiilerin olusturulmasiyla ugrasan

kimsedir.

Siiperego: Vicdan, toplum ve ebeveynler tarafindan kotii olarak goriilen seyler

hakkinda bilgi igerir. Toplumda ve ailede edinilen igsellestirilmis ahlaki standartlar1 ve

idealleri tutar. Kiginin karar vermesinde yonergeler sunar (http-53).
Komplementer: Tamamlayici

Maske: Yiizii 6rtmek ya da kisiyi degistirmek i¢in kullanilan bir tiir nesnedir.

Persona: Bireyin dis diinya ile olan iliskisinde kullandig: ve toplumsal rollerine uygun

olan sosyal-psikolojik maskedir.
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2.YONTEM

Karakter tasariminda maske kullanimini acgiklayan bu calisma {i¢ boliimden
olusmaktadir. Ik boliimde maske kavrami ve maskenin kullanim alanlari incelenerek
¢izgi film karakter tasarimina kostiim-aksesuar, makyaj-yiiz boyama ve beden degisimi
olarak uyarlanmis, 6rneklerle desteklenmistir. Maskenin ilk olarak neden ve nasil ortaya
ciktig1, diinya genelinde hangi alanlarda hangi amagclar i¢in kullanildig1 incelenmis, konu

ile ilgili yazili ve gorsel kaynaklardan literatiir taramas1 gergeklestirilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Japonya’da iiretilmis olan “Prenses Mononoke” ¢izgi
filmi yiize takilan aksesuar olarak maske, kilik degistirme i¢in kullanilan maske, makyaj
ve yiiz boyama olarak maske, beden degisimi basliklar1 altinda Jung’un persona kavrami
tizerinden igerik analizi yontemiyle ¢6ziimlenmistir.

Uciincii  boliimiinde ii¢ boyutlu animasyon teknigi kullamlarak maskeli
karakterlerden olusturulmus “Maske Diikkan1” isimli film dretilmistir. Bu tiiretim

siirecinde asagidaki asamalar takip edilmistir;

e Maskeli karakterlerin igerisinde bulundugu senaryonun olusturulmasi

¢ Olusturulan senaryonun storyboard ¢izimine doniistiiriilmesi

¢ Senaryo kapsaminda olusturulan karakterlerin, karakter sayfalarinin gizilmesi,

e Senaryo ve karakterlere uygun maskelerin Photoshop programinda tasarlanmast,

e Tasarlanan karakterlerin ve maskelerin Autodesk Maya yazilim programinda
3 boyutlu modellenmesi,

e Modellenen karakterlerin Autodesk Maya’da riglenmesi,

¢ Autodesk Maya’da senaryoya uygun sekilde mekan tasariminin

gerceklestirilmesi ve mekanin modellenmesi,

¢ Autodesk Maya yazilim programinda animasyonun yapilmasi,

¢ Animasyonu yapilan sahnelerin Blender yazilim programina aktarilmasi ve 151k

ayarlarinin yapilmasi,
e Isik eklenen sahnelerin texture edilmesi ve render alinmasi,

e Render alinan sahnelerin storyboard kapsaminda bir araya getirilerek Adobe

After Effects programinda kurgulanmasi,

e Kurguya uygun gorsel, miizik ve ses efektlerinin eklenmesi,
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o After Effects programinda render alinmasi

Calismanin sonucunda maske unsurlari ve gesitli karakterler igeren 3 boyutlu animasyon

teknigiyle 3 dakikalik “Maske Diikkani” isimli ¢izgi film tliretilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. “Prenses Mononoke” Animasyon Film Karakterlerinin Maske

Kullanimlarinin Coziimlenmesi

STUDIO GHUBISIRBRIESE N T S

Gorsel 3.1. Prenses Mononoke (1997) Film
Afisi (http-54)
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3.1.1. Film kiinyesi

Film: Prenses Mononoke
Orijinal Adi: £ DD F3E (Mononoke-hime)

Siire: 134 dk

Yapim Yili: 1997

Ulke: Japonya Orijinal

Dili: Japonca

Yapim Sirketi: Studio Ghibli

Yonetmen: Hayao Miyazaki

Yapimecr: Toshio Suzuki

Senarist: Hayao Miyazaki

Oyuncular (Seslendirenler): Yoji Matsuda, Yuriko Ishida, Yuko Tanaka
Miizik: Joe Hisaishi Sinematografi:

Atsushi Okui Kurgu: Takeshi Seyama

3.1.2. Filmin konusu

Ashitaka adli geng¢ prens, Nago isminde iblise donmiis bir domuz tanr tarafindan
lanetlenir ve yasadigi koyi terk etmek zorunda kalir. Ashitaka, Nago’nun kendine
bulastirdig1 lanetin kaynagimi bulmaya calisirken, demir sehri yoOneten ve iirettigi
silahlarla ormani yok eden Leydi Eboshi ile karsilagir. Ormanda yasayan hayvanlarla
insanlar arasinda savas vardir. Insanlar ve doga arasinda denge kurmaya ¢alisan Ashitaka
ormanin koruyucusu olan Prenses Mononoke ile birlikte kendini bu savasin i¢inde bulur.
Kurtlar tarafindan biiyiitiilen ve Prenses Mononoke olarak bilinen San, film boyunca
dogay1 korumak i¢in miicadele eder. Ashitaka ise hem baris1 getirmek hem de lanetten

kurtulmak i¢in savasir.
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Film, Ashitaka'nin bu farkl: taraflar arasindaki dengeyi koruma c¢abasini, insanlarin
ve doganin catigmasini ve San'in kendi kimligini ve amaglarim1 bulma yolculugunu
anlatir. Ayn1 zamanda doganin giiclinii ve insanin onunla uyumlu bir sekilde nasil
yasamasi gerektigini vurgularken kisisel catisma, sadakat ve empati gibi temalar1 isler.
"Prenses Mononoke" doga ile insan arasindaki iliskiyi derinlemesine inceleyen, ¢evreci

temalar1 isleyen ve karmasik karakter dinamikleriyle dolu bir anime filmidir.

3.1.3. Maske kullanan karakterin incelenmesi

Bu kisimda “Prenses Mononoke” filminde yer alan karakterlerin maskeleri makyaj-
yliz boyama, kilik degistirme, persona, beden degisimi ve yiize takilan nesnel maske
olarak degerlendirilmistir. San ve Ashitaka ana karakterler oldugu i¢in maskeleri daha
detayli ve ayr1 bagliklarda incelenmistir. Filmdeki diger karakterlerin maskeleri ise tek

bir baslik altinda analiz edilmistir.

3.1.3.1.“San-Prenses Mononoke” karakteri ve maske kullanimi

“Prenses Mononoke” filminin ana karakteri olan San, ormanda yasayan kurt tanri
Moro’nun evlatlik kizidir ve insanlarin ormana zarar vermesine kars1 miicadele eden bir
savascidir. San’in kisiligi giiclii, cesur ve tutkulu bir sekilde dogayr ve ormani
savunmastyla tanimlanmigtir. Ayn1 zamanda inatg¢1 ve 6zgiir ruhlu bir karakterdir. Bir¢ok
zorlugun iistesinden gelmek icin cesaretini ve kararliligini kullanmistir. San’in kisiligi
ayni zamanda insanlarin dogay1 yok etmesine karsin 6fke ve siddet yansitir. Bu nedenle

karakteri tutkulu ve derindir. Bu karaktere Sinto inancinin etkisi de yansitilmistir.

Japon dini olan Sintoizm, tanrilar1 genellikle kami kelimesiyle ile bagdastirilir.
Kami, doga iistii giice sahip olan her seydir. Atalarin ruhu, seytanlar, 6liilerin ruhu, iyi ve
kotii ruhlar gibi ¢ok sayida ruhsal varlik barindirir. Japonya ile 6zdesmis olan manga ve
animelerde kamiler, insanlara dini bilgi ve ahlak asilamak, sakindirmak, mesaj vermek
gibi amaglara konu olmustur (Senavcu, 2022, s.74). Sintoizm’de doga kutsal ve ilahidir.
Insan dogadaki en iistiin varlik degildir (Akay, 2021, s. 156). Bu nedenle insanlar doga
ile uyum i¢inde olmaya ¢alismalidir. Filmde maske insanlik ile hayvanlar alemi ve kami
arasinda kopriidiir. Bir karakter olarak San, ¢evrecilik ve koruma i¢in olduke¢a acik bir
metafordur. Dev bir kurtla ormani koruyan San’in vahsiliginin insanligtyla birlesmesi,

doga ve insanin i¢ ice ge¢mesine gondermedir. San, kurt taklidi yapan bir insandir.
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Hayvanlarla iletisim kurabilmektedir. insanlarla etkilesimi negatif unsurlar icerirken
hayvanlara dost¢a bir yaklasim sergilemektedir. Kendisini bir kurt olarak goriir ve insan

oldugunu kabul etmez.

Gorsel 3.2. Mononoke (http-55)

Yiiziinii korumak i¢in maske takar. Beyaz detaylar1 bulunan, gozleri ve agiz kismi
yuvarlak deliklerle siislenmis, dairesel kirmizi maskesi ile taninir. Kirmizi renk; 6fke,
siddet, tutku, cesaret ve giicli temsil eder. Maskesiyle baglantili olan ¢okca beyaz tiiy,
kurtlarla olan baglantisin1 simgeler. Kiyafeti dogal malzemelerden yapilmis gibidir.
Aksesuarlardaki dogal siislemeler San’in dogayla i¢i ige oldugunu vurgular. Maskesiz
yiizlinde kirmizi ¢izgili boyama bulunmaktadir. Bu yiiz boyasi -tezin 6nceki metinlerinde
bahsedildigi iizere- Kabuki makyajini amimsatir. Kabuki makyajinda kirmiz1 ¢izgilerin
giicii ve gencligi simgeledigi bilinmektedir. San karakteriyle bagdastirildiginda bu
makyaj ona uymaktadir. Ayrica savaglarda yiiz boyasi kullanildigindan San’in savasci

kisiligini yansitan personasidir.
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Gorsel 3.3. Mononoke Yiiz Boyast (http-56)

Kendisini insan olarak diislinmek istemeyen San’in maskesi, aslinda yasadigi
yalanin simgesidir. Yiiziindeki maskenin ardina saklanmistir. Kendi cinsi olan insanligin

0ziinli zamanla kavrar. Ashitaka ile tanigmasiyla San insanligiyla yiizlesir.

Insanlarla olan savasi esnasinda maskesi pargalanir ve yere diiser. Insan olmasi
gercegiyle yiizlesmesi sonucunda maskesini dismiistir. Sonraki sahnelerde tekrar
maskeye biirtiniir. Ciinkii gercegi kabullenmek ve personayi degistirmek zaman isteyen
bir stiregtir. Yeni maskesi, daha dnce kullandigi maskeden izler tasimaktadir. Ancak aynisi
degildir; sadece yiiziiniin yarisini ve goz kismini orter. Maskesiz oldugu zamanlar daha
stk gozlemlenir. Kurt oldugu inancimi hala tasimaktadir ancak artik bu inang giiclii
degildir. Bu acgidan San kendini tanimaya baslamistir ve gergegi kabul edis siireci
icerisindedir. Filmin sonunda insan goriiniimiini orten personasindan tamamen kurtulur

ve insan oldugunu kabul eder.

Gorsel 3.4. Mononoke Yarim Yiiz Maskesiyle
(http57)
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Maskeler, Japon tarihinde ve kiiltiiriinde ¢ok¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Tanrilari ve
ruhlar1 temsil eden maskeleri vardir. San insan olsa da taktig1 maske, i¢inde yasadigi
ormanin hayvanlar1 ve tanrilari ile olan bagini son derece ruhsal kilmaktadir. Insanlarin
goziinde 0, el¢idir. Orman tanrilarinin ve ruhlarinin temsilcisidir. Maske onun anahtaridir
ve onu neredeyse biiyiilii yapan bir seydir. Roliinde, bolgedeki gercek degisimi

etkileyebilmekte ve doga icin savasabilmektedir.

Farkl1 bir yorum olarak;

Belki de San, insan dogasinin ikiligini temsil etmektedir. Insan1 insan yapan sey ve
insanm hayvani yonii. Insanm bu ikili dogasi biyolojik ve evrimsel bakis agisiyla
yorumlandiginda insanin diger canlilar gibi hayvanlar arasinda yer aldiini goriiriiz.
Insanlar hayvanlarda goriilen birgok 6zellige sahiptir. Ureme diirtiisii, saldirganlik, korku
ve merak bunlardan bazilaridir. Ancak insanlarda farkli olarak hayvansal yonlerinin
yaninda bir¢ok kiiltiirel, psikolojik, sosyal ve entelektiiel 6zellik de bulunur. Inang da
onlardan biridir. Bu y0nler insanlarin hayvansal 6zelliklerini dengelemelerine ve daha
yiksek bir biling ve ahlaki anlayisa sahip olmalarma yardimcidir. Bu acidan
degerlendirildiginde, insanlardan uzak biiyiiyen San i¢in bu denge bozulmustur. Insan
yOniini hayvan1 andiran maskesiyle ya da personasiyla ortmiistiir. Maske, agiga ¢ikardigi
hayvans1 yoniinii simgelemektedir. Ashitaka’yla olan iliskisi siirecinde insani yOnleri

giiclenir ve maskesinden arinir.

Film genel olarak degerlendirildiginde Mononoke’nin maske ile olan siireci ayni
zamanda geleneksel, dogal olandan sanayilesmeye dogru olan siiregte yasananlarla
benzerlik gostermektedir. Mononoke maskesiyle adeta filmde gergeklesmekte olan
sanayl devrimine meydan okur. Sehir hayati ona gore degildir. Orman gibi dogal
ortamlarda yasamak ister. Ancak hizla gelismekte olan sanayi ve endiistri sektoriine karsi
koymak neredeyse imkansizdir. Mononoke ne yaparsa yapsin bu doniisiimii
engelleyemez. Filmde bu, “bosu bosuna kendini oOldiireceksin!” ciimlesiyle ifade

edilmistir.

Film, bu sektorlere karst ¢ikmaktan ziyade bu gibi alanlarin dogaya zarar verecek
sekilde isletilmesine karsi ¢ikmaktadir. Sehirlesmenin getirdigi hayat tarzinda insanin
doga ile bagini tamamen kesmemesi gerektigi Mononoke karakterinin yaklasimi ile ifade

edilir. Filmin sonunda Ashitaka’nin demir sehirde, Mononoke’nin ormanda kalmasi ama
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zaman zaman bir araya gelerek birlik sergiledikleri anlagilmaktadir. Her iki taraf da
farklilarin1 kabul ederek denge kurmaya yaklasmustir. iki farkli yasami zenginlestiren

unsurlarini hayatlarina dahil etmislerdir.

Genel olarak degerlendirildiginde San karakterinin maskesi yukaridaki bagliklarda
bahsedilen makyaj- yiiz boyama ve yiize takilan aksesuar olarak maske tiirlerine denk
gelmektedir. Maske kullanimi gosterge olarak San’in hayvansal yoniiyle ve savasei
kimligiyle iliskilendirilmistir. Kullandig1 nesnel maske kendisine ve cevresine karsi
kullandig1 psikolojik maske olan personaya denk gelmektedir. San’in insan olusunu
reddetmesi kendine uygun persona kullanmamasiyla iliskilendirilmistir. Bu durum film

boyunca karakterin kisilik ¢atismasi yasamasina sebep olmustur.

3.1.3.2. “Ashitaka” karakteri ve maske kullanimi

Gorsel 3.5. Ashitaka Maskesi (http-58)

Ashitaka cesur, saygin, kibar, yetenekli, anlayisli gibi pek cok olumlu ve
kahramanca nitelige sahip geng bir erkektir. San’1t kurtarmak ister ama ayn1 zamanda
Leydi Eboshi’yi ve orman tanrisin1 da kurtarmak ister. Film boyunca herhangi bir taraf
segmez. Her iki tarafi da dinler ve denge bulmaya calisir. Kdyden dislandiktan sonra
maskeye biirlinlir. Maskesi San’a kiyasla yliziinii daha az Orter. Zaman zaman agiz

kismin1 kapatan kirmizi renkli bir baglik takar. San’da oldugu gibi maskesinin kirmizi
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barindirmasi, her iki karakterinde 6fke, siddet, tutku, cesaret ve gii¢ gibi benzer yonleri
oldugunu yansitir. Bir seyler ters gittiginde dldiirmekten ¢ekinmez. Ofkelendiginde onu
en karanlik distincelerine gore harcket etmeye sevk eden laneti, 6fkesini daha da
giiclendirir. Aciga ¢ikan 6fkesi fiziksel giiclinii destekler. Yine de kendisini kontrol
etmeyi basarir. Giysisinin mavi renk olusu ciddi yapisiyla ortiistir. Kimi zaman maske ile

birlikte kiyafetini 6rten pelerin giyer.

Gorsel 3.6. Ashitaka Lanetli Koluyla (http-59)

Kostlimii aslinda hayatinda yeni bir asamay1 simgelemektedir. Kdyilin disindaki
hayatta anonim kalmak ve kendisini yabancilardan saklamak ister. Lanetli koluna dikkat
cekmek istemez. Gizemli gezgin izlenimi olusturarak baskalariyla olan sosyal
etkilesimini smirlt tutar. Bu, kisinin diinyaya sundugu maske olan personaya karsilik
gelmektedir. Persona, sosyal iligkilerini kolaylastirir ve kisinin bilinmesini istemedigi
baz1 yonlerini potansiyel olarak gizler. Ashitaka’nin kilik degisimi personanin gozle
goriiliir temsilidir. Yabancilarin igerisinde viicudunda laneti simgeleyen yilanin
bulundugunu dile getirdiginde, gizledigi yilan goriniir olur. Kendisini korumak i¢in insa
ettigi kimligini maskeyle ortadan kaldirdiginda, Ashitaka iletisimde bulundugu
karakterlerle kendi yonleriyle diiriistge etkilesime girmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde Ashitaka karakterinin maskesi yukaridaki
basliklarda bahsedilen kilik degistirme i¢in kullanilan maske tiri ile
iligkilendirilmektedir. Kilik degisimi kimligini gizli tutmasini saglar. Ayn1 zamanda

kisinin toplum tarafindan kabul gérmesini destekleyen personaya denk gelmektedir.
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3.1.3.3. Diger karakterler ve maskeleri

Nago, orman tanrilarindan biri olan yaban domuzudur. Filmin basinda viicudundaki
demir top yiiziinden iblise (canavara) doniisiir. Benzer sekilde, domuz kabilesinin lideri
Okkoto, kaybedilen savas ve kandirilma neticesinde iblise doniisiir. Doniistimiinde
maske, viicudu saran yilan (kurtguk) benzeri seylerdir. Bu yilanlarin karakterinin ismine
benzer “Naga” oldugu, Japonya’'nin kiiltiiriinde barindirdigt Hinduizm ve Budizm
dinlerinin efsanesine dayandigi diisiinlilmektedir. Naga, yar1 insan yar1 kobra efsanevi
yart tanrisal varliklarin bir {iyesidir. Tamamen insan ya da tamamen yilan formuna
girebilmektedir. Potansiyel olarak tehlikeli ancak genellikle insanlar igin faydali olan
giicli ttrlerdir (http-60). Ancak filmde bu yilanlar iblise doniismeyi temsil ederek
olumsuzlugu vurgular. Cennet ve cehennem anlayisinin bulundugu inanglarda yilan
cogunlukla seytan olarak kabul gormiistiir. Ciinkii ilk insan Adem ve Havva’nin cennetten
kovulmasina sebep olmustur. Seytan insani kotiiliige (giinaha) tesvik eder. Cizgi filmde
de benzer sekilde karakterleri ele gecirerek Kkisiliklerini degistirir. Iblise doniisen
karakterler 6fke ve nefret dolu olur ve ayn1 zamanda 6fke ve nefretin artmasi sonucunda
pozitif karakterler de iblise doniisiir. Bu yilan maskesini a¢ia ¢ikmasina neden olur.
Filmde yilanlar siyah ve kirmizi renkleri barindirir. Bu renkler siddet ve tehlike
temalarinda yaygin bir sekilde goriinen renklerdir. Cok¢a 6fke ve nefrete sahip kisi kotii

seyler yapmaya daha aciktir. Bu agidan maske, 1yinin kétiiye doniisiimiiniin simgesidir.

Gorsel 3.7. Nago (http-61)
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Genel olarak degerlendirildiginde, Nago ve Okkoto karakterlerinin maskeleri
yukaridaki bagliklarda bahsedilen beden degisimi olarak maske tiirline denk gelmektedir.
Beden degisimi olarak maske, karakterin goriiniimiinii farklilagtirarak taninmaz kilmustir.
Persona hizli ve giiclii bir sekilde degismistir. Kisilik yansimasinin ani degisimi giivensizlik
duygusu uyandirir.  Karakterde korku, 6fke ve nefret gibi temalarin islenmesinde persona

degisiminin giliglii olmasi etkilidir.

Gorsel 3.8. Ottoko (http-61)

Domuz ordusu savasa giderken bedenlerine ve yiizlerine ¢gamur siirerek savasgi
kimliklerini ve kararliliklarin1 6n plana ¢ikarirlar. Onlar i¢in beyaz ¢amur bir nevi savas
boyasidir. Her domuz kendine has sekillerde beyaza yakin tonlarda boyanmistir. Domuz
ordusunun maskesi bu ¢alismada bahsedilen, makyaj ve yiiz boyama olarak maske tiiriine
denk gelmektedir. Domuzlar yiiz boyasiyla kendilerine ve cevrelerine karsi savasci
persona kullanirken ayni zamanda diismanlarina karsi tehiditkdr bir goriiniim elde

etmistir.

58



Gorsel 3.9. Yiizii Boyal: Domuz Ordusu (http-61)

Leydi Eboshi’nin personast makulendir. Yiiz maskesi genellikle agiktir ve
kimligini saklamaz. Yiiz ortiisii yliz kismmi yuvarlak formdan ziyade kare formu
andiracak sekilde cergeveler. Kafasini koruyan basligi koseli ve tiggeni animsatir. Bu
formlar Leydi Eboshi karakterinde aksiyon, saldirganlik, istikrar ve emir kavramlariyla
ortiisiir. Ordusu da benzer sekilde bez maskeler kullanmaktadir. Askerlerin maskelerinin
kimliklerini gizli tutmak ve bilinmeyenden duyulan korkuyu agiga c¢ikartmak igin
kullandiklar diistintilmektedir. Bunun yani sira filmde askerlerin yasadiklar1 kasabada
demir isletme merkezi bulundugundan yerlesim bolgesinin kotii koktugundan bahsedilir.
Ordu demirden elde ettikleri silahlar1 kullanmaktadir. Maskelerin silah ve barutun

kokusundan korunmak amaciyla kullanildigini sdylemek de miimkiindiir.

Farkl1 bir yorum olarak, Leydi Eboshi ve ordusu savas esnasinda -tipki San gibi-
insani yoniinii 6rtmek i¢in maske kullanmaktadir. Dogaya ve hayvanlara zarar verme
insani 6zelliklerden biri olan ahlak duygusuyla ¢atismaktadir. insana yakisan bir davranis
bi¢imi olmadig1 diisiiniildiigii i¢in maskeyle insan goriiniimii ortiilmistiir. Leydi Eboshi
ve ordusunun maskeleri genel olarak degerlendirildiginde yukaridaki basliklarda
bahsedilen yiize takilan aksesuar olarak maske ile iliskilendirilmistir. Ordunun
maskelerinin uyumlu olmasi igbirligi ve biitiinliigii yansitir. Tipki domuz ordusunda

oldugu gibi burada da savas¢1 personanin kullanimi s6z konusudur.
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Gorsel 3.10. Leydi Eboshi ve Ordusu (http-61)

Gorsel 3.11. Savasgilar (http-61)

Hayvan kiligina biiriinmenin ilkel maskelere dayandigini biliyoruz ve bu maske
tiiri filmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Aveilar, hayvan kiliginda domuzlarin izini takip
eder. Boylece insan goriiniimlerini gizli tutup saklanirlar. Avcilardan bir tanesinin yiizii
kirmizidir ¢iinkii domuz kani stirmiistiir. Kendi insan kokusunu orterek koku maskesi de
uygulamistir. Kimi avcilar ise 6len domuzlarin postlarina gizlenerek kokularimi ve
goriimlerini o kadar iyi kamufle etmistir ki domuzlardan biri olan Ottoko, onlarin insan
oldugunu anlayamaz. Genel olarak degerlendirildiginde avcilarin maskeleri yukaridaki
basgliklarda bahsedilen kilik degistirme i¢in kullanilan maske tiiriine denk gelmektedir.
Ayni zamanda kilik degistirme avcilarin hayvanlarin arasina karigmasini saglayan

personadir.
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Gorsel 3.12. Yiiziinde Domuz Kani Olan Avci
(http-61)

Gorsel 3.13. Domuz Postuna Gizlenmis Avcilar
(http-61)

Ciizzamhlar sarg:1 bezleriyle yiizlerini ve viicutlarim1 kapatmistir. Clizzam kronik
ve siirekli ilerleyen bulasici bir bakteriyel enfeksiyondur. Cilt dokusunu renksiz ve lekeli
kilabilmektedir (http-62). Hastalik goriinlimiinii 6rtmek ve yarali bolgeyi temiz tutmak
amactyla kullanilmistir. Ciizzamlilarin sargi bezleri, bu ¢alismada bahsedilen yiize takilan
aksesuar olarak maske tiiriiyle iliskilendirilmistir. Nesnel maske karakterin tamamin1 ya
da biiytik bir kismin1 6rtmiistiir. Bu ayn1 zamanda hastaligi ciddi ve gergekei kilan

personadir.
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Gorsel 3.14. Ciizzamlilar (http-61)

Geyik Tanrist ya da Ormanin Ruhu giindiiz geyigi animsatan bir hayvan
seklindeyken, gece form degistirerek devasa hale gelir. Japon Budist ve yerli Sinto
inanglarinda “geyik” kutsal bir mekan olarak goriilen Nara yakinlarindaki Kagusa Mabedi
ile iligkilendirilmistir (http-63). Geyik Tanrisinin yiizii Myotragus adindaki kegi-antilop
cinsine benzemektedir. Myotragus hayvan tiiriiniin nesli yaklasik 4.500 yil 6nce
tilkenmistir (http-64). Filmin konusu ile bagdastirildiginda, ormanlarin korunmadigi

takdirde benzer sekilde yok olacagi ifade edilmektedir.

Gorsel 3.15. Geyik Tanrisi, Orman Ruhu, Gece Yiiriiyen (http-61)

Geyik Tanrisi’nin gece donismiis hali Gece Yiiriiyen (Night-Walker) olarak
isimlendirilmistir. Birgok Japon ¢izgi filminde Gece Yiiriiyen gibi devlere rastlamak
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miimkiindiir. Bu Japon mitolojisinden bir dev olan Daidarabotchi ile iligskilendirilmistir.
Bu efsanevi devin boyutu o kadar biiyiiktiir ki ayak izlerinin sayisiz gol ve golet yarattigi
diistiniilmektedir (http-65). Dev yaratiklar giiciin ve yikimin sembolii olarak tasvir edilir.
Bu tiir dev yaratiklar genellikle korkung bir giice sahip olurlar ve insanlarin hayatlarina
veya diinyaya zarar verirler. Ancak animelerdeki dev yaratiklar ayn1 zamanda doganin
giiclerini de simgelemektedir. Prenses Mononoke filminde ormanin ve ona ait olan ruhun
dogal bir dengesi oldugu ve insanlarin bu habitatta miidahale etmemeleri gerektigi
vurgulanir. Aksi halde yasami emen bir Olim tanrist benzetmesiyle insanlarin
cezalandirilacagi apaciktir. Filmde Orman Ruhu ya da Gece Yiiriiyen ormanin
kisilestirilmis halidir. Ne iyidir ne ko6tii. Giindiiz bir hayvan gibi bizden, goriinimii daha
maddesel, sevimli ve sempatiktir. Gece bir tanr1 gibi yiice, spiritiiel ve biiyiileyicidir.
Oliim iizerinde yetkisi vardir. Sadece dokunarak hayati sonlandirabilme 6zelligi tasir.
Suyun yiizeyinde tipki Isa gibi yiiriiyebilmektedir. Orman ruhunun defalarca 6ldiigii ve
reenkarne oldugu ima edilmektedir. Reenkarnasyon ruhun siirekli olarak tekrar
bedenlenmesine verilen addir. Asya ve Japon toplumunda yaygin olarak kabul géren bir
inanistir. Ormanin Ruhu, kafasini geri aldiktan sonra ortadan kaybolsa da 6lmemektedir.

Ciinkii o yagamin ta kendisidir.

Geyik Tanrist/Ormanin  Ruhu karakteri genel olarak degerlendirildiginde
yukaridaki basliklarda bahsedilen beden degisimi olarak maskeye denk gelmektedir.
Beden degistirerek iki giiglii persona ortaya koyar. Hem hayvani animsatan personaya
sahiptir. Hem de tanrisal 6zelliklerini yansitan personasi vardir. Bir tanr1 olmasi, onu
otekilestirmemistir. Giindiizleri Geyik Tanris1 formunda dogayla, hayvanlarla ve
insanlarla i¢ icedir. Maske kullanim1 gdsterge olarak diinyevi ve tanrisal yonlerine isaret

eder.
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3.2. “Maske Diikkam” Kisa Animasyon Filmi Uygulama Calismasi

MASKE DUKKANI

Gorsel 3.16. “Maske Diikkdani” Film Afisi (Gl Yildirim kisisel argivi)
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Film: Maske Diikkani

Yil: 2023

Ulke: Tiirkiye

Teknik: Dijital & 3B Animasyon
Damisman: Dog. Dr. Cigdem Tas
Alicenap Yonetmen: Giil Yildirim
Hikaye: Giil Yildirim

Kurgu: Giil Yildirim

Siiresi: 3 dakika

Filmin Rengi: Renkli

Cekim Formati: Dijital, HD

En Boy Oran: 16:9

3.2.1. Konunun belirlenmesi ve maske- karakter iliskisi

Maske Diikkani filminin konusu yukaridaki bagliklarda yer alan yiize takilan
aksesuar olarak maskenin persona kavramiyla iliskilendirilmesine dayanir. Hikayenin
gerceklestigi maske diikkani, diinya ile iliskilendirilmistir. Maske ve varlik arasindaki
iligki, Platon’un Magara Alegorisinde ve Ibn-i Arabi’nin diinyay1 tanrinin maskesi olarak
kabul ettigi diisiincede goriilmektedir. Platon her bir maskenin ayri ayri idealar1 (gercekleri)
oldugunu ifade ederken Ibn-i Arabi maskelerin tek gercegi olarak Tanriy1 gérmektedir.
Nesne ve evrenin yaraticinin tecellisi olduguna inanmaktadir (Demir ve Anbarpinar, 2020,
s. 221). Filmde maske diikkkdninin diinya ile iliskilendirilmesinde bu gibi goriisler etkili

olmustur. Asagida hikaye ve maske- karakter iliskisi detayl1 olarak degerlendirilmistir.

Filmin Oykiisii diinyadaki yasami temsil eden maske diikkdni ve g¢evresinde
gerceklesmektedir. Filmin gergeklestigi diinya renklidir. Belirli olmayan bir tarih ya da
donem yansitilmistir. Diikkdnda mankenlerde ve duvarlarda sergilenen birgok yiize
takilan aksesuar olarak maske bulunmaktadir. Her maskenin belli bir rengi ve sekli vardir.
Bu maskeler takildiginda, takan kisinin bakis acisini etkiler. Karakterin gérdiigii diinyaya
maskenin sahip oldugu renkler yansir. Boylece kisi taktig1 maskelerle algiladig1 diinyay1

zenginlestirir ve/veya farklilagtirir. Personanin gorsel temsili yiize takilan aksesuar olan
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maskelerle ifade edilmistir. Karakter kendisini diinyaya sunabilmek i¢in personaya
biirtiniir. Takt1ig1 nesnel maskelerle kendine ve cevresine gesitli personalar yansitir.
Karakterin bilingli ya da bilingsiz sekilde kullanmay1 tercih ettigi personalar1 bakis agisini
etkilemektedir. Bu durum karakterin kendini ve cevresini kendi personalarina gore

degerlendirip yorumladiginin temsilidir.

Filmde 8 karakter vardir. Hikdye “Ana Miisteri” karakteri {izerinden
gerceklesmektedir. Ana Miisteri karakteri “Satic1”, “Miisteri01”, “Miisteri02” ve “Olim”
olmak {izere toplam dort karakterle etkilesim kurar. Bu karakterlerin her birinin 6zgiin
temsilleri bulunmaktadir. Satic1 yasamin kisiye sundugu personalarini simgelemektedir.
Miisteri0l ana karakterden bagimsiz, diger Karakterlerin yani Otekinin taktigi
personalarini temsil etmektedir. Miisteri02 toplumsal beklentiler, ¢cevre ve siiperegoyu

temsil etmektedir. Oliim ise yasamin son bulmasini simgelemektedir.

Hikaye yiiziinde maske bulunmayan Ana Miisteri’nin bakis acistyla baslar. Oziinde
beyaz olan bu karakter, diikkana girmesiyle mavi renge doniisiir. Bu doniisiim Ana Miisteri’nin
gordiigii diinyaya mavi tonlarinin yansimastyla gosterilmistir. Filmde maskelerin kullanim g6riinen
diinyay1 degistirmektedir. Ancak bu sahnede, karakter heniiz nesnel bir maske kullanmadigt halde goriisii
farklilasmustir. Bu durum aslinda karakterin maskesiz de bir maske oldugunun gostergesidir.
Tipki birgok inamigta canlilarin diinya yasaminda bir bedene/maskeye sahip olmasi gibi karakter de
diikkan igerisinde bir bedene sahiptir. Mavi renk tonu kendine has bir maskedir. Maske diikkanmimn
disinda karakterler beyaz renktedir. Karakterlerde uygulanan beyaz renk bu yokluk, ruh ya da
karakterin goriinmeyen yoniinii temsil etmektedir. Bedensiz ya da goriiniir olmayan bir
karakterin varhgmdan s6z etmek miimkiin olmayacag icin karakterlerde beyaz renk kullaniimustir.

Maske/persona karakterin 6ziidiir ve kaginilmazdir.

Ana Miisteri diikkkana girdiginde MiisteriO1’in pembe renkteki maskesini yliziinden
cikarir ve kendine takarar ilk nesnel maskesini elde eder. Bu sahne maskenin kabaca elde
edilmesinden dolay1 rahatsiz edicidir. Bu siire¢ MiisteriOl karakterinin bebeklik ve
cocukluk dénemini yansitir. Bir cocugun baska kisilerde gordiigii seyleri istemesi ve
cabasiz elde etmesine benzer bir tutum vardir. Ayni zamanda diinyaya geldiginde ilk
olarak ¢evresinde bulunan personalardan etkilendigini de yansitir. Nesnel maske/persona
kullanmaya baslayan Ana Miisteri karakteri ergenlik- gen¢lik donemine gecer. Karakterin
kendini tanima ve tanimlama siirecini ayna temsil etmektedir. Ana Miisteri karakterinin

aynaya bakmasiyla karakterin goriiniimiiniin biiyiik bir kismi ilk kez sahneye aktarilir.
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Aynadaki yansima hem karakter hem de izleyici ilk kez Ana Miisteri’yi biiylik dlclide
gordiigli sahnedir. Aynadaki goriiniimiiniin maskeli olmasi ise bir kisinin kendini

maskesiz tanimlayamayacagina gondermedir.

Gorsel 3.17. Mor-Yesil, Kirmizit ve Sari Maske (Giil Yildirim kisisel arsivi)

Ana Miisteri’nin genglikten 6liimiine kadar olan donemini Satici karakteri yansitir.
Daha fazla personayla etkilesim kurdugu bir siiregtedir. Satici ona birbirinden farkli
Ozellikte maskeler sunar. Bu maskeler kimi zaman zorunluluktan kimi zaman bireysel
tercihler nedeniyle hayat igerisinde 6ne ¢ikan personalardir. Cevrenin kisiye sundugu ya
da dayattigi belli maskeler olsa da genellikle bir se¢im hakkinin bulundugunun da
gostergesidir. Kullanmak i¢in tercih edilen maskeler kisinin ruh haline, bulundugu sosyal
ortama gore degisebilmektedir ya da degistirilmektedir. Ana Miisteri ona sunulan ve kendi
sectigi maskeleri teker teker dener ve her defasinda kamera Miisteri’nin gdziinden
diinyasmm yansitir. Ilk olarak kirmizi maskeyi dener ve kirmizi renk bakis agisia yansir.
Kirmizi maskeyi ¢ikarip da sar1 olan maskeyi taktiginda, benzer sekilde goriis agisi sar1
renge biiriiniir. Sar1 maskeyi yiiziinde tutan Ana Miisteri, mor-yesil maskeyi taktiginda
diger renklerle birlikte mor ve yesil goriise sahip olur. Ust iiste taktig1 bu maskeler

goriisiinde renklerin artmasina neden olarak rahatsiz edici bir gorsel sunar.

Sonrasinda toplumsal beklentiler ve siiperegoyu temsil eden Miisteri02 karakteri,
yiizlindeki turkuaz maskeyi kopyalayarak Ana Miisteri’ye takar. Toplamda dort maskeye
sahip olan Ana Miisteri’nin bakis acisinda mavi, pembe, sar1, mor, yesil, turkuaz ve bu

renklerin ¢esitli karisimlar: vardir. Diinyasi oldukca karisik ve karanlik bir hale gelmistir.
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Tasidigi maskelerin yiikii ve personalarin g¢atigmasi yansitilmigtir. Kisinin i¢inde
bulundugu topluma gore sekil alan beklentiler, yasamda belli kaliplart dogurur. Bu
kaliplar icerisinde olabildigince uyumlu olunmasi beklenmektedir. Bireyin kendine 6zgii
personalar1 ve ¢evre tarafindan beklenen personalar ¢atistiginda birey karmasa yasar. Bu
catismanin boyutu arttiginda kiginin ruhsal sikintilar yasamasi miimkiindiir. Bu durum
Ana Misteri karakterine yansitilmistir. Aynaya baktiginda st iiste takilan maskeler
korkung bir goriiniim izlenimi vermektedir. Kendini taniyamaz hale gelmistir. Panik ve
korkuya kapilmistir. Maske diikkanini terk etmek i¢in kapiya yonelir. Kapinin hizla agilip
carpmasiyla karakterin yiiziindeki maskeler yere dokiiliir ve Oliim ile karsilasir. Bu sahne
karakterin diinya yasaminin sona ermesiyle nesnel maskelerden arindigini temsil
etmektedir. Gordiigii diinya filmin ilk baslarinda oldugu gibi maskelerin renginden
arinmistir. Ana Miisteri’nin mavi rengi tekrar beyaza doniismiistiir. Pek ¢ok inanista
diinya hayatindan ayrilirken bedenin geride birakilmasi gibi Ana Miisteri de c¢ikis

kapisinda maskelerini geride birakir.

Maske Diikkani isimli uygulama filmi genel olarak degerlendirildiginde Ana
Miisteri karakterinin maskesi yukaridaki basliklarda bahsedilen beden degisimi ve yiize
takilan aksesuar olarak degerlendirilmistir. Beden degisimi olarak maske kullanimi
yalnizca renkler iizerinden gerceklestirilmistir. Bu maskenin kullanimi1 gorsel agidan
zayiftir. Yize takilan aksesuar olarak maske kullanimi gdsterge olarak Jung’un persona
kavramina denk gelir. Ana Misteri karakteri diinyayr simgeleyen maske diikkdninda
cesitli maskelerle/personalarla etkilesimde bulunur. Kisiligine uygun olanlar bir pargasi
haline gelir. Ancak personalarin sayist arttikca karakterde catisma yaratir. Diikkdndan

ayrilirken personalarindan arinir.

3.2.2. Storyboard ¢izimi

Storyboard; film, animasyon, video oyunu, reklam, ¢izgi film veya diger gorsel
projelerde sahne ya da olaylarin gorsel 6zetini saglayan, hikaye ¢izimidir. Oykiiniin
onceden belirlenmis sahnelerini gorsel olarak tasvir eden bir dizi resimden olusur. Bu
resimler ¢cogunlukla ¢izim, boyama veya dijital grafikler kullanilarak olusturulur. Her
sahne karelere ayrilir ve her kisimda sahneyi gorsellestirildigi ¢cizimler bulunur. Projenin
senaryosunu gorsel olarak anlatirken sahnelerin sirasimi ve kurgusunu belirler.

Karakterlerin ve nesnelerin pozisyonlarini, goriis (kamera) acilarmi ve hareketleri
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belirtilir.

Sahnelerin altina agiklama yazis1 veya diyalog eklenmesi hikayeyi anlagilir ve takip
edilir kilar. Storyboard, projenin tamamlanmadan Once tasarim ve senaryo agisindan
hatalarin tespit edilmesine ve diizeltilmesine yardimcidir. Animasyon gergeveleri veya
kamera ¢ekim planlarinin hazirlanmasina yardimeidir. Genellikle yonetmen, senarist,
animator ve tasarimci hikdyenin gorsel tasariminda is birligi yapar. Uygun goriilen
tasarim hazirlandiktan sonra diger ekip iiyeleriyle paylasilir. Storyboard ¢aligmanin

tamamin1 ya da belli bir boliimiinii temsil ettigi i¢in olduk¢a 6nemlidir.

STORYBOARD 01
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STORYBOARD 02

Gorsel 3.18. Uygulama Filmi i¢in Storyboard Cizimleri (Giil Yildirim kisisel arsivi)
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3.2.3. Karakter tasarimi

“Maske diikkani” isimli ti¢ boyutlu animasyon uygulama filminde sekiz karakter
bulunmaktadir. Karakterler herhangi bir cinsiyet ya da etnik koken belirtilmeyecek sekilde
anonim ozellikte tasarlanmigtir. Renk, oyunculuk ve karakter tasarimin diger unsurlari
belirli bir cinsiyet kalib1 igermemektedir. Cizgi filmlerde yaygin olarak erkekler kadinlara
kiyasla daha uzun boylu tasarlanmaktadir. Uzun boyun erkek ile iliskilendirilmesini
onlemek amaciyla uygulama filmindeki karakterlerin boylar1 sabit tutulmustur. Bu
karakterler insan1 temsil etmektedir. Ancak insan yapilar1 gorsel olarak cok ¢esitlidir. Bu
cesitlilikten siyrilmak amaciyla ruh veya hayalet ¢agrisimi yapan gorsellerden ilham
alimmistir. Bu gorsellerin en popiileri, kurgusal ¢izgi film karakteri olan sevimli hayalet
“Casper’dir. Benzer sekilde karakterlerde maske disinda herhangi bir aksesuar
kullanilmamustir. Filmde karakterler arasinda diyalog bulunmadigindan agiz kismina
gerek duyulmayarak karakter basit tutulmustur. Karakterleri 6zgiinlestirmek amaciyla
renk kullanilmistir. Her karakterin rengi farklidir. MiisteriO1, Miisteri02 ve Satici’nin

renkleri rastgele secilmistir.

Oliim karakteri yasamin sonlanmasini ve 8liim melegini simgelemektedir. Oziinde
oldugu gibi maskesizdir ve 6liim gercegin ta kendisidir. Birgok toplumda 6liim, siyah
renk ile iliskilendirilmistir. Cogu kiiltiirde yas rengi olarak kabul edilen siyah, cenaze
torenleri ve Olimle ilgili ritiiellerde kullanilir. Siyah renk; {iziintli, act ve kayip
duygulariyla bagdastirilir. islam dininde 6liim melegi olan Azrail’in tasvirleri yaygin

olarak siyahtir. Bu agidan Oliim karakterine siyah renk verilmistir.

Ana Miisteri i¢in kullanilan mavi tonu insan beyni tarafindan algilanmasi dogal ve
rahatlatic1 oldugu diisiiniildiigii icin tercih edilmistir. Mavi dogada genis bir yer tutar.
Huzur, giiven ve diizen ¢agrisimi yapar. Bu nedenle, izleyicinin bu karakteri daha kolay
kabul etmeleri ve karakterle bag kurmalari istenmistir. Diikkdnin disindayken ve
6ldiiglinde rengi beyaza doniisiir. Beyaz renk ise saflik, temizlik, masumiyet ve yeni bir
baslangi¢ ¢agrisimi yapar. Ruh ve hayalet betimlemelerinde siklikla kullanilir. Tiim
renklerin barindirdigi renksizliktir. Siyah ve beyaz, 6liim ve yagam gibi kendi i¢inde zitlik

yaratir.
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Gorsel 3.19. Karakter Sayfas: (Giil Y1ildirim’in fotograf argivinden)

Filmde gegen karakterler maske kavramindan yola ¢ikilarak tasarlanmigtir. Beden
degisimi olarak maske kullanimi yalnizca renkler iizerinden gergeklestirildigi i¢in bu
maskenin kullanimi zayiftir. Ancak renk kullanimi1 maske kavramini aktarmak agisindan
oldukga 6nemli bir yer etmektedir. Yasamla 6liim arasinda kopriidiir. Renklilik karakteri
goriintir kilan maske olarak ifade edilirken beyaz renk yoklugu, karakterin gériinmeyen
yOniinii temsil eder.

Karakterlerde yiize takilan aksesuar olarak maske incelendiginde MiisteriOl,
Miisteri02 ve Satic1 her zaman maske kullanmaktadir. Diikkaninin disindaki karakterler
ve Oliim maske kullanmamaktadir. Ana Miisteri karakterinin hem maskeli hem de

maskesiz oldugu durumlar s6z konusudur.

3.2.4. Maske tasarimi

Maske tasarimlarimin belirli bir kiiltiire ait olmayacak sekilde olusturulmasina 6zen
gosterilmistir. Persona kavrami bu maskeler araciligiyla goriiniir kilinmistir. Canlandirma
filminin en énemli 6gelerinden biri olan maskeler i¢in ¢esitli renk se¢imleri yapilmistir.
Konunun belirlenmesi asamasinda belirtildigi gibi maskelerin barindirdig1 renkler Ana
Miisteri karakterinin goriisiine dogrudan etki etmektedir. Miisteri’nin goriisiinde mavi,
pembe, kirmizi, sar1, yesil, mor ve turkuaz renkleri kullanilmigtir. Mavi renk disindaki

renkler karaktere taktigi nesnel maskeler araciligiyla kazandirilmistir.
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Gorsel 3.20. Maske Tasarumlar: (Giil Yildirim’in fotograf argivinden)

Gorsel 3.21. Pembe, Turkuaz, Kirmizi, Sari ve Mor-Yegil Maske (Giil Yildirim’in fotograf
arsivinden)

Karakterler ile etkilesimi bulunmayan diger maskeler, maske diikkani i¢cin dekor
olarak olusturulmustur. Ana Miisteri’nin kullandigi maskelerin renkleri ve formlari

arasindaki iligki asagidaki gibidir;
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Pembe maske: Ucgen ve daire formlarindan meydana gelmektedir. Nese, sakinlik
ve sevimlilik pembe renkle Ozdeslestirilirken {iggen sinsilik ve saldirganlikla
bagdastirilmistir. Maskenin genel goriiniimii seytan tasvirlerini animsatirken rengiyle

zitlik olusturmaktadir.

Kirmizi1 maske: Kirmizi, en dikkat ¢ekici renklerden biridir. Kare ve sivri kenarlar
ile iliskilendirilmistir. Karenin gii¢ ve kahraman ifadesi, kirmizinin zafer ve cesaret
cagrisimiyla ortiismektedir. Sivri kenarlar kirmizinin ayn1 zamanda siddeti ve tehlikeyi

temsiline gondermedir.

Sar1 maske: En parlak renktir. Tact animsatan goriiniime sahiptir. Kare, iiggen ve
daire formlar1 kullanilmistir. Sarinin yansittigi hirs ve 6zgiirliik kareyle, nese ve hareket
ise daireyle 6zdeslestirilmeye caligilmistir. Sarinin olumsuz ¢agrisimi olan siiphe ve

hastalik; iggen formunun sinsilik, saldirganlik ve anlagilmazligi ile iliskilendirilmistir.

Mor-yesil maske: Yapisinda bulundurdugu tiggen formu, morun ciddiyet ve
mesafe cagrisimlariyla iligkilendirilmistir. Yuvarlak ve yesil; giiven, birlik, biitiinliik ile
iligkilendirilerek bir araya getirilmistir. Maskenin geneline bakildiginda eglenceli,

huzurlu, rahatlatici bir havasi vardir.

Turkuaz maske: Yuvarlak, kare ve sivri kenarlarli formlardan olusmaktadir. Bu
formlarin yukarida bahsedilen ¢agrisimlari diisiince ve iletisime aciklik ile iligskilendirilen

Turkuaz rengiyle iligkilendirilmistir.

3.2.5. Mekan tasarim

Maske diikkani diinya hayatiyla iligkilendirilerek tasarlanmistir. Diikkanin kapisi
ruhlar alemi, hayat ve 6limden sonraki hayat arasinda gecistir. Kapinin bulundugu
kisimda gosterigli kirmizi perde ve kirmizi hali bulunmaktadir. Diinya hayati1 tiyatro
sahnesine benzemektedir. Tipki tiyatro sahnesindeki oyunculuk gibi, insanin giinliik
yasamda farkli rolleri personalar araciligiyla iistlenmesine gondermedir. Diikkanda
bulunan bitkiler dogay1 ve canliligl ifade etmektedir. Gezegen heykelleri ve yildiz
motifleri gok yiizlinii ve evreni simgeler. Kurukafay1 animsatan koltuk 6liim gergegini
yansitir ve oldukca goz oniindedir. Maske diikkaninin ve diikkkanda bulunan karakterlerin
Oliimlii oldugunu hissettirir. Mekanda bulunan saatler diinya yasamindaki dmrii temsil

eder. Ana Miisteri karakterinin diikkana girmesiyle zaman akmaya baslar. Karakterin
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olimii gergeklestiginde saat durur. Diikkanda bulunan hazine sandiklar1 para, ev, araba
gibi diinya kazanglarini temsil eder. Ayna, Ana Miisteri karakterinin kendisini tanimasini
saglayan aracgtir. Mumlar canlilig1 ve inanc1 temsil ederken lambalar ve tablolar gosterisi
ifade eder. Mekan igerisinde olduk¢a 6nemli yer eden maskeler, diinyanin maddesel

yoniine isarettir.

Gorsel 3.22. Maske Diikkaninin Gergeklestirilmekte Olan Mekdn Tasarimlar: (Giil Yildirim kisisel arsivi)
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3.2.6. “Maske Diikkam” film uygulamasi yapim asamasi siireci

Ug boyutlu animasyon film uygulama siirecinin baslangic1 orijinal bir fikir bulma
ve bu fikri senaryoya aktarmaktir. Bunu storyboard (resimli taslak) ¢izimi takip etmistir.
Gorsel referans taramasi sonucunda bulunan gorseller 1s18inda karakter tasarimi
yapilmistir. Belirlenen tema cercevesinde karakterler ve dekor i¢in ¢ok sayida maske

Photoshop programinda tasarlanmaistir.

Gorsel 3.23. Maya Programinda Maske Modelleri (Giil Yildirim’in fotograf argivinden)

Hikaye ve gorsel tasarim siirecleri bittikten sonra Autodesk Maya programi
kullanilarak karakterler, mekdn ve maskeler 3 boyutlu modellenmistir. Modellenen
karakterler i¢in Maya programinda rig hazirlanmigtir. Ttim ti¢ boyutlu yapilar bir sahnede
toplanarak, mekan igerisine yerlestirilmistir ve kamera agilar1 belirlenmistir. Bu agamay1
takiben animasyona baglanmistir. Her sahne hikayeye uygun bir sekilde canlandirilmistir.
Animasyon siireci tamamlandiginda sahneler Blender programina aktarilmistir ve gerekli
151k ayarlar1 yapildiktan sonra texture eklenmistir. Sonrasinda sahnelerin teker teker

render1 alinmigtir. Render alinan sahneler kurgu i¢in hazir hale getirilmistir.

3.2.7.“Maske Diikkam” film uygulamasi yapim sonrasi siireci

Yapim sonrasi siire¢, animasyonlar1 yapilan ve render alinan sahnelerin bir araya
getirilerek Adobe After Effects programinda kurgulanmasiyla baslamistir. Storyboard
boliimiindeki mevcut olay orglisii siralamasi korunarak birlestirilen sahneler i¢in renk

ayarlart yapilmistir. Maskelerin sahneye yansittigi renkler bu siirecte gorsel efektlerle
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gerceklestirilmistir. Gerekli goriilen kisimlara uygun efektler eklenmis ve kamera
hareketleri diizenlenmistir. Yapilan kurgudan sonra igerige uygun miizik ve ses efektleri
eklenmistir. En son asamada uygulama filmin baslangi¢c ve sonuna gerekli bilgilerin
gosterildigi jenerik eklenmistir. Uygun goriilen formatta islenerek (render) film hazir hale

getirilmistir.

Gorsel 3.24.“Be Yourself” Kisa Animasyon Filmi-Maskelerini Diigiirmiis Adam (Giil Yildirim’mn
fotograf arsivinden)

Gorsel 3.25. “Be Yourself” Kisa Animasyon Filmi-Renkli Son Sahne (Giil Yildirim’in fotograf

argivinden)

Benzer olarak ayni yonetmene ait 2020 yili yapimi “Be Yourself” kisa animasyon
filmi yiize takilan aksesuar maskelerini Jung’un persona kavramiyla iliskilendirilmistir.

Film kisaca su sekildedir:

Maske takan bir toplumun parcasi olan insanlar yiizlerinde bir¢gok maskenin
agirligryla siyah siliietler olarak sokaklarda gezmektedir. Maskelerin arkasina saklanan

insanlarin kendilerini kesfetme siireci “Maske Diikkan1” uygulama filmine benzer olarak
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siyah-beyaz, tekinsiz bir ortamda ger¢eklesmektedir. Filmde bir adam yere diiser ve
yiizlindeki maskeler dokiiliir. Cevresine maskeli bir grup insan toplanir. Cevrenin
tepkisinden korkan adamin siyah siliieti beyaz renge donmiistiir. Adamin yeni halini
kabul eden toplum, kendi yiizlerindeki maskeleri ¢ikararak beyaz siliiete dontisiir. Filmin
sonunda kameraya takili olan ancak izleyiciden gizlenmis maske ¢ikartilarak tiim sahne
cokca renkli hale gelir. Bu maske izleyicinin filmle bag kurmasini gii¢clendirirken ayn
zamanda bir elestiri unsurudur. Renk kullanimi “Maske Diikkani” filminde daha ¢ok
maskeli goriisii sinirlandirmak i¢in kullanilirken “Be Yourself” filminde maskesiz olmay1

ifade etmistir.

4. SONUC

"Maske" ¢ok yonlii bir kavramdir. Maske insan ve tabiat dahil olmak iizere her seyi
kapsayabilmektedir. Biitlin dil ve kiiltiirlerde maskeye karsilik gelen kelimeler bulmak
miimkiindiir. Maske yiiziin belirli bir kismin1 gizlenmek, korunmak ya da baska bir
kimlige biiriinmek amaciyla kaplayan materyal veya malzeme parcas1 olarak
tanimlanmustir. Tarihsel siire¢ i¢inde kiiltiirler ve inanglar hakkinda bilgi tasiyarak degisik

zaman ve yerlerde farkli nitelikler kazanmistir.

Maske nesnel ve mecazi olarak iki yonli bir kavramdir. Mecazi anlamda gercek
duygular gizleyen aldatic1 davramislarin tamamin ifade etmek icin de kullanilir. insanin
Oziinde bilerek veya bilmeyerek digsal unsurlari maskeleme ve igsel unsurlarin
maskelenmesi s6z konusudur. Nesnelere ait bilgiler, aktarilan ifadenin yanlis beyani,
yaniltict davranislar dig unsurken diisiince ve duygu gibi seyler i¢ unsurlari olusturur. Bu
ozelligi ile kiltiirel, psikolojik, sosyokiiltiirel 6zellikleri barindirarak ¢esitli alanlara
hizmet etmektedir. Insanoglunun uygarlasma siireci igerisinde insan ve toplum arasinda,
insanin nasil goriinmesi ve davranmasi gerektigi konusunda bazi beklentiler yerlesmistir.
Bu beklentilerin karsilanmasi zorunlulugu insanlarin arkasina gizlenerek yasadigi
maskelerin olugsmasina zemin hazirlamistir. Carl Gustav Jung analitik psikoloji
kuraminda bu maske i¢in “persona” kavrami kullanmistir. Jung persona i¢in “dis
diinyayla etkilesimde bulunmak i¢in kisinin kendisine yarattigi maskeler veya toplumsal
roller" tanimini kullanmistir. Bu maske sayesinde kisi karakterini, mizacini, huyunu ve
gercek dogasini gizler ya da degistirir. Kolektif bir olgudur ve her insanda vardir. Kisginin

kendiyle bas basa kaldig1 haliyle sosyal bir ortamdaki davranislar1 farkli kilar. Persona,
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insan ile toplum arasindaki iliski bakimindan gereklidir ve hi¢ persona iiretmeden hayat
boyu yasamak olanaksizdir. Tarihsel siire¢ igerisinde sekillenen erkek ve kadin rolleri,

aliskanliklar, kiyafetler ve renkler bireyin en ilkel personalaridir.

Cizgi film karakterleri insan, hayvan, cansiz nesneler ya da gercekdis1 karakterler
olmak tizere farkli smiflara ayrilir ve bu karakterler gercek bireyler gibi psikolojik,
fiziksel ve sosyokiiltiirel ozellikler barindirir. Kurgusal karakterler mecazi boyutta
insanin maskesidir. Cizgi karakterlere insani ozelliklerin aktarilmasi gergeklik etkisi
kazandirir ve izleyicinin karakterle bag kurmasinmi kolaylastirir. Psikolojinin kurgusal
karakterlere yansimasi, personayi ¢izgi film karakterlerine kazandirmistir. Persona biitiin
cizgi karakterlerde bulunur, 6zellikle ana karakterlerde one c¢ikarilir. Film boyunca
persona zaman zaman devreye girerek karakterin izleyiciye sundugu ifadesiyle anlasilir
ve/veya anlasilmasi kolay olmayacak sekilde sergilenir. Animelerde ¢ogunlukla Chibi
stiliyle karakterlerin gergek yiizii sergilenir. Biiyiik kafa ve kiiciik beden tasarimina sahip
olan Chibi tarzi, dikkati yiize yogunlastirir ve duyguyu kuvvetli bir sekilde izleyiciye
iletmeye yardimci olur. Boylece karakterin ig¢inde bulundugu durumda personayla
sergiledigi davraniglarinin arka planinda gercekte istekleri, diisiinceleri ve duygular
anlasilir olur. Bazi ¢izgi filmlerde Jung’un persona kavrami gorsel maskelerle goriiniir

kalinir.

Bu ¢alismada ¢izgi film karakter tasariminda kilik degistirme, makyaj-yiiz boyama,
yiize takilan aksesuar maske, beden degisimi maske olarak ele alinmistir. Yiize takilan
aksesuar olarak maske 6zellikle siiper kahramanlarda sik¢a kullanilarak ger¢ek kimlikleri
gizli tutmaya yardimci olur. Aksesuari igeren kostiim ayni1 zamanda kiyafetleri de kapsar.
Kiyafetlerle kimlikleri degistirmeye yarayan kilik degistirme, ¢izgi karakterlerde farkl
bir gorliniim kazandirmak i¢in kullanilir. Bu maske ¢cogunlukla gizlenme ve kimi zaman
cinsiyet degistirme i¢in kullanilmaktadir. Gizlenme ve cinsiyet degisimi ayn1 zamanda
sihir ya da biiyii yoluyla da gergeklestirilmektedir. Bu maske tiirii beden doniisiimii olarak
isimlendirilmistir. Cizgi karakterler genellikle sihir araciligiyla birgok farkli seye
dontismektedir. Egya, hayvan, canavar, iblis, melek ya da film igerisindeki baska bir
karakter doniigiimii O6rneklerindendir. Sihir, karakterlerin biiyiileyici maceralar
yasamasina olanak saglar ve izleyicilere hayal giiciiniin sinirsizligin1 sunar. Genellikle
biiyii/sihir yapan saman, cadi, biiyiicii ve benzeri karakterler ikonik kiyafetlerin yani sira

yiiz boyasi da kullanabilmektedir. Ger¢ek yasamda da yiize takilan aksesuar maskesinin
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yerini kimi zaman makyaj-yiiz boyama almistir. Afrika, Amerika ve Avustralya yerli
topluluklarinda yiiz boyas1 kullanilmistir. Cizgi filmlerde Meksika ve Japon kiiltiiriinii
yansitan yiiz boyasina rastlanilmistir. Makyaj ve yiiz boyama kiiltiirel degerleri
yansitmak, karakteristik Ozellikleri belirginlestirmek ve karakteri Ozgiinlestirerek
hikayesini ilging hale getirmek igin kullanilir. Makyaj-yiiz boyama, kilik degistirme, yiize

takilan aksesuar maske, beden degisimi maskeleri personanin gorsel temsilleridir.

Maske yoluyla karaktere kazandirilan gizem, izleyiciye bilinmeyenin dehsetini
yansitabilecegi gibi merak duygusunu da agsilar. Maske ¢izgi film karakterlerine ve
hikayeye zenginlik kazandirir. Toplumlarin kiiltiirlerini tanitmada 6nemli rol oynar.
Hikaye ve karakter tasarimi birbiriyle iliskili siire¢lerdir. Belirlenen hikdyeye gore
cOziimlenerek ortaya cikan c¢izgi karakterler senaryosunun merkezinde yer alarak
verilmek istenen mesaji ve hikayeyi izleyiciye iletir. Karakter tasarimcisi taslak
asamasinda metinsel tasarimi olusturulan karakteri gorsel olarak tanimlamaya baslar.
Cizere gerekli tim malzemeler verilir ve ¢izer bu malzemeler dogrultusunda karakter
tasarimina kendisinden bir seyler katar. Tasarimci hayal giiclinlin 15181nda belirli fikri,
bilgiyi ve duyguyu bi¢imsellestirir. Bu bakimdan ¢izgi film karakterleri tasarimcilarinin
maskesidir. Hazirladig1 gorselde, maskede ya da karakterde belirlenen karakteristik

unsurlarin olabildigince ¢agrisim yapmasi beklenir.

Ger¢cek yasamdan ve hayal giiciinden ilham alinarak ¢izgi karakterlere gorsel
maskeler olusturulmaktadir. Insanlar topluluk olmaya basladiklar1 ilk zamanlardan
giiniimiize, maske ¢ogunlukla korunma, korkutma, gizlenme, siislenme, doniisme, biiyii
ya da kutsal amaglar i¢in kullanilagelmistir. Bu kullanim sekilleri ¢izgi film karakter
tasarim siireclerinde maskelerin olusturulma amaglarina da yansimaktadir. Tasarimei
planladig1 karakterin kisiligini dikkate alarak maske tasarlar ve ayni1 zamanda tasarladigi
her unsur maskenin bir pargasimi olusturur. Maske karakteristik ozelliklerin izleyici
algisina yansitilmasinda 6nemli bir rol oynar. Belirli bir kiiltiirii aktarabilecegi gibi duygu
ve fikir bakimindan hikayeyi ve karakteri zenginlestirir. Zihinsel siireglerin gorsel olarak
sunulmasi1 bireyin aktarilant algilamasin1 kolaylastirir. Maske bu gorsellestirme
stireglerinin olmazsa olmazidir. Kisilik dis goriiniimii degistirebilecegi gibi goriiniim de
kisiligi yansimasini degistirebilmektedir. Bazen karakterin yasam deneyimleri, psikolojik
ya da fizyolojik hastaliklar, travmalar, cevresel faktorler gibi etkenlerle kisiligi

degisebilmektedir. Bu degisimler goriinlime de yansimaktadir. 1997 yapimi “Prenses
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Mononoke” ¢izgi filminde Mononoke hayvanlara yakin, insanlardan uzak yasama istegini
ve insanlardan hoslanmama duygusunu yiizlinlin tamamini 6rten nesnel maskesiyle
gorsellestirmistir. Filmin ilerleyen siireglerinde Ashitaka ile iletisim kurmasi maskesini
farklilagtirir; yiiz kisminin yarisin1 6rten maskesi duygusunun ve fikrinin doniisiim
gosterdiginin belirtisidir. Bu silirecin sonunda yiiz maskesini tamamen ¢ikarabildigi bir
donilisiim gecirmistir. Mononoke’nin kullandig1 maske bu doéniisiim siirecinin gorsel
verilerini izleyiciye sunmustur. Ornekten anlasildig1 {izere maske, maskenin kullanimi ve
maskenin kullanim sekli karakterin kisiligiyle dogrudan iliskilidir. Maskede karakterin
ozelliklerinden, kiiltiiriinden, ge¢misinden ve i¢ diinyasindan izler bulmak miimkiindiir.
Kisinin kendine 6zgii personalar1 ve ¢evre tarafindan beklenen personalar catistiginda
i¢sel bir karmasa yasanmasi olasidir. “Maske Diikkan1” isimli uygulama filminde yiize
takilan aksesuar olarak maske persona kavramiyla iliskilendirilerek persona ve Ana
Miisteri karakteri arasindaki iligki aktarilmistir. Ust iiste taktig1 nesnel maskeler yani
personalar Ana Miisteri karakterinde catisma meydana getirmistir. Kullanilmakta olan
maske renkleri karakterin goriisiine etki ederek karmasik ve bunaltici bir gériiniim sunar.
Personanin gereginden fazla kullanilmasi, kisinin personalariyla 6zdeslesmesine neden
olabilmektedir. Personanin kimligi ele gecirmesi kisinin kendine yabancilagsmasina yol

agabilmektedir.

Sonug olarak ¢izgi film karakterleri mecazi olarak insanin maskesidir. Ayni
zamanda ¢izgi karakterler onlari olusturan tasarimcilarin personalarini  yansitan
maskelerdir. Basli basina birer maske olan ¢izgi karakterler farkli maske
kombinasyonlariyla derinlik kazanir. Kilik degistirme, makyaj-yiiz boyama, yiize takilan
aksesuar maske, beden degisimi ¢izgi film karakter tasarim siireglerinde kullanilan maske
cesitleridir. Bu maskeler aym1 zamanda personanmn gorsel temsilleridir. Ozellikle
maskenin metaforik kullaniminin karakter tasarim siireclerinin fiziksel, psikolojik ve
sosyolojik boyutunun tasarlanmasina katki sagladigi diistinilmektedir. Maskenin
animasyon sinemada karakter tasarim siireclerinde cesitlik sagladigi ve yaratict bir unsur
olarak kullanildig1 sonucuna ulasilmistir. Cizgi film karakter tasarim siireclerinde maske
kullaniminin cinsiyete yonelik degerlendirilmesi, Iyi ve kotii ozellikteki ¢izgi film
karakterlerinde maskenin kullanimi bagliklar1 baska bir ¢alismanin konusu olabilecegi

seklinde degerlendirilmektedir.
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