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PREFACE

Linear composition which is one of the first thoughts of artists,related to their paints
is also a proplem and a mental fatigue during the painting steps.The strength of the
casting depends on the solutions of these proplems.Although this subject has been ig-
nored by the critigues,today and in the post it is one of the essential proplems of pain-
ting art.

In this study,since it is the content of the subject,starting from plamar arrangement,
composition desing and Section D'or more examined.Examples,mainly on the base of
Cubizm,have been chosen from Ronesans period.In order to keep the real points of
Expression the linear analyzes of almost every painting has been given.Since the ana-
lyzes in the litarature have been found insufficient,most of the analyzes have been
done by the researcher himself. Thus,different interpretations on these analyzes must
be considered.

Name or number were not given in the present study,and analyzes was shown under-
neath of each painting.

The object of this study is to give an idea and guide the researchers on this sub-
ject.However,the present study is not an attempt to analyze the subject in every detail
and they are not ultimate conclusions on only realities.
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GIRIS

Siiphesiz zamanimiz, figiirasyonun egemence saltanat siirdiigii, sayisiz estetik
savasin ve c¢esitli yasaklarin nedeni olan kompozisyon fikrine kars: tepki
gostermektedir. Ama yiizyillardan beri her kompozisyon, herseyden 6nce, islem goren
yiizeyin 6zgiin ve ¢alint1 olan tipik diizenlemesince terimsel olarak kendini ifade eden
bir segigin sonucudur. Bir sehpa resminin veya duvar yiizeyinin belirlenmesi her
durumda &lg¢iilii bir Snemi ve bazen de engelleyicidir: Ressamin gozii ve ruhu dniine
stirekli olarak ¢ikan sorun budur igte.

Zaman iginde degisik ylizey diizenlemesi sistemleri var oldu. Izleyen yiizyillarda
bu sistemler az veya ¢ok canlandirild: veya yeniden ele alindi. Sembolizm, Kiibizm ve
geometrik soyutlama nedeniyle model haline gelen belli geometrik uygulamalar igin de

bu bdyle olmustur.I

1 Jean RUDEL, Resim Teknigi, lletigim Ya., Istanbul, 1991, s.89.



BOLUM I

YUZEY DUZENLEMESINDE SORUNLAR

1.YUZEY DUZENLEMESI

Hareketli veya hareketsiz her resim belli bir niyet, hatta belli bir “diizen” sergiler.
Resmin hergeyden dnce “belli bir diizen i¢inde biraraya getirilmis renklerle kaplh bir
yiizey” oldugu bir¢ok durumda hala gecerlidir. Bitmis her yapit bir renk diizenlemesi
aracilifiyla belirlenmis bir ylizey sunar.

Cep defterinin sayfasindan, ilk eskizin uygulanacag: yiizeyle ilgili olarak
yapilacak secime kadar, 6ngoriilen yiizeyin 6nceden hazirlanmis semasinca biitiin
genigligi icinde ydnlendirilmedikge, yaratic: diigiince diizeyinde bigimin varlif ve
cevreleyen cizginin boyutlan engel ve telkin olarak kalir.

Eger s6z konusu olan bir yapitin farkli kisimlarin biraraya getirip diizenlemekse,
yiizeyin bi¢im ve boyutunun malzemelerle ve ressamin onlardan yararlanma bic¢imiyle
bagli oldugunu ve bunu diizenlemenin temelini tegkil ettigini soyleyebiliriz.

Batida, ge¢mis caglara ait uygulamalar yoluyla, 20.yilizyilin baz1 bilingli
“kopuglan” ortaya cikmadan, sanat yapiti bize sik sik her pargasi bir biitiine,
biitiiniinde pargalanna bagimli oldugu bir organizma olarak goziikiiyordu; en dinamik
slire¢ sirasinda kendine 8zgii bir dengenin neticesi olarak goziikebilir, oysa cagdags yer
degistirmesine bagli olan, bilgimsel diizenlemenin kinetizm etkisini vurguladigina
dikkat ¢ekelim. Misirli’larin ve Partenon’un Iyon tarzi frizinde Yunanlh heykeltraglarin
bize telkin etmig oldugu gibi kalimsiz ritmlerle ve dakik tekrarlarin baz: etkinliklerinin
sayginlifim yeniden kazandirarak bir ¢esit zaman kavramim devreye soktu.

Ama yine burada, yer degistirmemiz sirasinda algiladigimiz degisik bicimleri

animsadifimiza igaret edebiliriz: Bu bigimleri siirekli veya karsit bir zincirleme baglan-



tinin oyununa dahil olarak, tipki Roma heykellerinde goriilebilecegi gibi veya yine
cagdaslasmanin kompozisyon serilerinde oldugu gibi algilanz.

Ama ¢ogu zaman tek bir bakisla algilanabiler, kesinlikle belirlenmis bir ylizeyin
karsisinda buluruz kendimizi.2

“Bir alanin diizenlemesi, matiére, valor, tonlar, formlann yon ¢izgileri gibi
tabloyu ingaa eden gesitli elemanlarin kontrastl: bir dengeyle goriilen derin bir armoni
prensibine dayalidir. Yalniz &lciilii denge meselesi, asla esitlik demek degildir. Zira,
her diigiince, en icten olan bile, tablonun sinirli alani iginde gelismesine muhtagtir.
Cerceve icinde, fiziki bir denge gereklidir.”

Resim sanatinin 6zelligi, sinirl: alanda, valor, renk, sekillerle bir kurulug anlami
ve sistemi i¢inde hareket yapmaktadir.

“Bence resim, bir yiizeyin diizenlemesidir.” (Henri Guetz) Bu diizenleme igine
zekaya ait; akil, mantik ve muhakeme gibi cevherlerin yerlerini sezgi diinyasina-
suuralti- terkettigi bir alandir. Insana ait olan hayal, elem, 1zdirap, haz gibi meyillerin

kompozisyonunun fikir diigiimlerinde yerleri yoktur.3

1.1. Yiizey Diizenlemesinde Renk Sorunu
1.1.1. Fiziki Veriler

Gergegini hem dogadan hem de tablonun yiizeyine 6zgii biitiin bir sistemden alan
renklerle de kompozisyon yapilir. _

Isik yoksa renk var olamaz. Goz renkleri 0,4 ve 0,7 arasinda kalan dalga
uzunluklarinda alinan karmagik radyasyon seklindeki 15181n iyice digerlerinden (glinki
gdz dogal, basit radyasyonlann herbirini ayn ayn géremez) aynlip yayilmas: sayesinde

algilar.

2 RUDEL, 5.89-104.
3 Seref BIGALI, Resim Sanati, Ankara, 1984, s5.349,
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Her yakalanan dalga uzunlugu bir tonu belirler. Yani bu, tayfin klasik ard arda
gelis diizeni i¢inde 151810 renkli bir pargasinin nitelik bakimindan belirlenmesi demektir.
(Boylece mavi ve kirmizi blgeleri arasinda biri digerine indirgenemeyen elli ton
mevcuttur. Ornegin, mavinin, yesilin, sarininveya kirmizinin bir veya birgok tonunun
algilandi¥1 sSylenecektir. Pigmentler ise yaklasik yiiz farkli ton verebilirler. Ama
onlarin ¢ok daha az1 kullamilir. Bu, biri digerine indirgenemeyen tonlar resimsel
tonlarin temelini tegkdl eder.

Fakat goze carpan parlakhik (1siklilik) az veya ¢ok yogun, zayif veya kuvvetli
olabilir. Bu durumda onun degerinin (valoriintin-1gtklihk degerinin) agik veya koyu
oldugu sdylenir. Tonlarda renklerini koruyarak az veya ¢ok yogunlukta olabilirler. Iki
deger arasinda yogunluk degisikligi oldugu zaman orada “kontrast” var demektir.

Isiklilik siddetinin degisirligine gore agik renkler daha koyu bir fon {izerinde daha
acik goziikiirler. Bu bir 151k yayilmas: olayidir. Bir renk biiyiik bir alana yayildig: ve
secilmis renk verici maddelerce kesinlenen optik bir siddeti kargiladig: dlgiide goze
carpar (Gauguin’in tiimden gelimleri).

Temel ilkeler bunlardir. Fakat resim alaninda her zaman dogru uygulamalann
yapimadigin bilmek gerekir. Renk vericiler ¢cogu zaman tayfin renklerine benzemekten
uzaktirlar. Chevreul’iin tamamlayic1 renkleri saf bir beyaz vermez. Bazi renkler
saydamlik kazanirken parlakliklarindan kaybederler. Ilave edelim ki bir dereceye kadar
zayif bir agidan kavradifimiz sehpa, resmi renkleri iki komsu renk yerine grinin
yaratilmasina kadar giden bir kromatik deformasyona kadar varir.

20.ytizy1l 6zellikle belli sayida iligkiler ve uzlagmalar {izerine kurulmug bir uyum
prensibi belirlemeyi 6ngdren bir renk uyumu prensibi {izerinde ¢ok 1srar etti. Bu
prensibe dylesine hizli ulagildi ki bazi anlarda renk ve fizik analizleri iizerine kurulmug
nesnel iligkiler iimidi kullanilan renklerin renk vericilerinin fiziksel gergegine ters
diigebildi. “Yapay” renklerin tanitilmasiyla birlikte onlarin iiretim kdkenlerine gore
degisebilen kelime hazinesi sorunundan ise daha hi¢ s6z etmedik.

Buna, kontrast oyunlarini, orta ton uyumu aragtirmasini, tamamlayici renkleri,
iligkileri bulup tespit etmek i¢in renk ¢emberleri modasina ilave edildi. Bu farkli
yorumlara gotiirdii ve bilimsel bir diigiince agisindan gegerli olan ve bunun neticesinde

ortaya ¢ikan teorik 6gretiyi ressamlar daha biiyiik bir saflik ve miikemmel bir yogunluk



adina sorgulamaktan vazgegmediler. Renk ¢emberinin ilkel bi¢iminin degisiklige
ugratilmas: ve goriintiiye degin bir analizden hareketle safliklariyla taninan tonlarin
degisirliklerine yonelen dikkat buradan ileri gelir.

1.1.2. Resmin Verileri

Bir tablonun hergeyden 6nce rengin iki halinden meydana geldigini hatirlamak
gerekir, ya egemen olan genel renkli bir hava ya da uyumlu bir gekilde diizenlenmig
belirli sayida lekeler.

Karsilikh olarak birbirlerini diglamaktan uzak olan bu anlayislar, bugiine kadar,
ozellikle bat1 resminin gelisimini ¢ok genis bir sekilde etkiledi. (Fakat bu anlayiglar,
kromatik iligkilerle ilgili daha bilimsel bir arastirma ile az veya ¢ok irdelendi. Bu
aragtirma ressamun diizenleme anlayigini bir daha gdzden gecirebilecegi nesnel temeller
kurmaya egilim gf‘isterir.) Bu anlayiglar, sanat¢inin az veya ¢ok iyi bir gekilde bir
“deger bigme” kelime hazinesinden hareketle bagvurdugu, “teinte”in renk,
doygunlugun onun saflik derecesi, “deger”in onun 11k niceligi “ton”un onun
yogunlugunu goézlemlenen niians ile iligkili olarak belirttigi bir ¢esit “yasa”
olustururlar. Ama her tanim sadece kargilagtirma yoluyla gercekten gecerli olabilece§i
icin resim sanat1 temelde, ¢ok kisisel olan, prensip olarak renklendiricilerin
uygulanmalarindan kaynaklanan bir iliskiler sistemidir.

Resmin genel tonalitesi (rengi-renkli havasi) mavi serinin sofuk (veya
soguklastinlmig) renklerinin sicak denilen renk gamiyla kontrastini (karsithifini)
degerlendirir. Tablonun kromatik dengesi ¢ogu zaman iigte iki veya ligte bir oram
civarinda gergeklesme egilimindedir. Uyum iligkisi boylece kurulunca bu iligki gittikge
daha fazla sicak ve soguk renkli grilerden hareket ederek olusur ve hem 151k ve golge,
hem de farkli renkler arasinda ¢ok hassas veya yeterince sade gegisler (pasajlar) ortaya
cikar.

Resmin kendifie 6zgii havasinin (Ambiance) varlif1 uyum olanaklanna goére
diizen kurucu lekelerin renklerin reddeder veya dogrular. Bu durumda, en yaygin
metod, baslangictan itibaren gittikge daha titizlesen bir yoklama ile egemen 1518a

cevrilen renklerin dayandigs, arzulanan “ambiance”, 6ngdrmekten ibarettir. Fakat daha



biiyiik cesaretle, daha iistiin bir uyuma varabilmek icin esit ve gii¢lii bir renk
doygunlugu yoluyla ayni kuvvette iki rengi ayiran 6zellik aranabilir. Bu iki “matiyer”
arasindaki fark dikkate deger. birinci durumda atmosferdeki yerlerine gore renklerin
siddetleri deEis&r: Bu degerlerin oyunudur. Ikinci durumda renkler (griler de dahil
olmak iizere) aym yogunluk derecesine getirilmelidirler. Gergekte imge iki boyutludur,
derinlik ise e8er dekoratif ihtiyaglar onu (goz aldatm'aca) (trompel’oeil) haline
sokmamugsa, basit bir kompozisyon yontemi olan perspektif hileleri ile veriliyordu.

Birinci durumda, kendine 6zgii bir hava iginde yayilmig nadir bulunan bir tek
rengin iistiinliigli, bir melodiye eslik edenler gibi, kendine sadece bir tek zit renkler
kiitlesinin kars:1 koyusuna izin verir. Giizellik sadece bu renk vurgusunun saflif ile
degerlenecektir (altin yaldiz fon iizerine tek bir siyah). Tersine, doymus bir resim belli
bir ¢cok tonlulukla iyi uyusur, 6nemli olan kompozisyonu dengeleyecek olan, biitiiniin
uyumunu bulmakuar,

Sicak ve sofuk tonlar denge halinde olduklar1 zaman bir tablonun “uyumlu”
oldugunu sdylemek alisilmig bir adettir. Fakat bu ¢ok dar anlayis bir yanlighk ile
neticelenebilir. Ciinkii genel bir soguk kalite biitiin tonlara genel bir soguklagma getirir,
bir sicak “kalite” ise resim espasinda aymn bir rol oynayan ve gercekte genis bir renk
lekesi diizenleyen kisimlarin alanini daraltir. Bu Cezanne’in modiilasyon olarak
adlandirdig1 seydir. (Bu bir tonun derecelendirilmesiyle elde edilen”modle”den
farklidir.) Braque dogal veya geometrik bir s6zde neden dogrultusunda, ayn iki veya
iic rengi meydana getiren diger renkleri birbirlerine yaklagtirarak bunu uygulardi.

Bu sekilde, hem matiyerin siirsel telkini ve hem de bir morun keskin giiciinii, bir
mavi ve sarinin acaip sihrini hesaba katarak anlaml bir deger olarak anlagilan rengi
daha fazla canlandiric: gii¢ verilir ve siyahin kendi y6niinden modiilasyolara fevkalade
bir destek oldugu bilinir.

Her sanatg1 genel bir tonaliteye uygun diisen “kendine 6zgii bir renge” sahip
olabilir. (Bir tablonun da tipk: bir ¢akiltagi, bir hayan ve bir ¢iceginki gibi bir rengi

vardir denilebilir.) Genel bir renk “kalitesi”’nin altinda olanin rengi yoktur, uyum iginde



olmayanin rengi yoktur, ¢iinkii bir renk sadece komsu renklere gore var olur, yasar ve
biitiin bunlar egsiz bir biitiin olan tablonun sihirli, yapic1 parcalandir.t

Resimde bir renk daima civan ile birlikte deger kazanir. Bu renk ortamudir ki, bir
rengi ya 6lii ya da diri gdsterir. Bundan dolayi, bir ressam bir egyanin kendi kendine
bir renge sahip oldugunu diisiinemez.Bu sebeple ressam Braque egyalardan ziyade,
esyalan birbirine baglayan arka dokuyu esya kadar 6nemli saymaktadir. Burada,
ressamlarin muhakkak komplementer renkler ya da kclmtrastla.rla caligmalarina igaret
etmek gerekir.. Ressam, kirmizi-yesil, mavi-turuncu, sari-mor ahenkleri ile resim
yapmak aligkanlifinda bir kimse degildir. O renklerin kontrastlarinin en yenilerini,
yepyeni tertiplerini arayan adamdir. O, degisik ahenkler, insan1 hayrette birakan

degisik kombinezonlar bulan kimsedir.>

Braque “Gitar Calan Kadin” 1917

4 RUDEL, 5.96-99.
5 Prof.Suut Kemal YETKIN, Renk Uzerine Sanat ve Sanatgilar Dergisi, AZustos,
1966, Sayi:21, s.15.



Devrimizde renk fazla dldiiriilmeden kullanilmaktadir. Bundan dolay: eskiden
yapitlarin karakterini siyah-beyaz tonlar tegkil etmesine karsilik, ¢agimiz renkleri
hemen hemen tiipten ¢iktif1 gibidir.

Cagimiz renkle ifadeyi getirmigtir.

Formlar kendi yapilarinin giizelligi i¢indedir.

Resim, salt c¢izgilriyle, formlanyla, renkleriyle yasama yetene§ine
ka.vusmw,mr.6

Derinlik kavraminin olmadig: resimlerde renk, tamamen kontur sinirlilifina
bagimh kalmaktadir.

Geometrik katiliktaki ¢izgisel, iki boyutlu resmin kompozisyon yapisina, kesin
konturlarla sinirlandirilmig olan renklerin, dogrudan dogruya bir etkisi olmadif:
anlagilmaktadir.

Gerek modlesiz iki boyutlu, gerek modlenin kullanildif1 kesin konturlu
resimlerde, renkler ister gergekci ve diiz ylizeyli, ister yine gergekei, fakat saf ve agik-
koyu yoniinden ¢ok degerli olsun, bunlarin kompozisyondaki desen dengesine gore
dagitilarak diizenin saglandi§ ortaya ¢ikmaktadir.

Resimde modle iglemi yapilmayinca, yani bir rengin agik-koyu degerler dizisi,
bir bi¢cimleme i¢in uygulanmayinca, kompozisyon yiizeyi yan yana zit renklerden
olugmakta, hatta giderek ara renklerin gorevide ortadan kalkmaktadir. Ciinkii ara
renklerin gorevi, 151k-g6lge resminde gecis sorununun ¢dziimii icin dzellikle nem
kazanmigtir. Oysa geometrik kompozisyon ¢aus: ¢izgisel olarak kurulunca, renklerin
yerlestirilecekleri yerin, bu geometrik bigimlerin i¢i olacag agiktir. Anlagilan geometrik
bi¢imleme ile renklerin bulunacaklan yerler, kesin olarak saptanmaktadir. Dolayisiyla,
geometrik ¢izimli resim kompozisyonunda renk, bagimsiz bir 6ge olarak yer
alamamaktadir.

Rengin tuglar halinde uygulanmasi bile onu, resimsel bigime, resimsel

kompozisyon formuna bagimh olmaktan kurtaramamaktadir. Buradan da, rengin daima

6 Cevik ERULKU, Resimde Geometri Islemleri ve Sorunlari, Tirkiye ls Bankasi
Kiiltiir Ya., 1977, s.66.
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bicime gereksindigi ¢ikarilabilir. Zaten, renk yerini buldugu anda bi¢im olusur, s6zi,

rengin ancak bigime yardimei oldugunu kanitar.”

2. KOMPOZiSYONUN DUZENLENMESI

Resim sanatinda egya bir alanda degil, bir mekanda yer alarak siralanir.
Nesneler, mekén icinde bir estetik formasyonla bagdastirilir. Iste bu netice
kompozisyondur.

Yapict plénlar, tuvalin dik ve yatik ¢izgilerle kurulan geometrik catisi
kompozisyonunun temelidir.

Bir tablonun ingasinda her yonden gevirip ¢alismak, denge ve armoni anlaminin
esasini verir.

Kompozisyonda; geometri, sayi, valor, renk, alan; bu bes temel disiplin bir form
gosterme kabiliyeti i¢inde ise, siikse kazanarak, hayranlif1 en ist seviyeye cikanr.8

Geometrik gsekiller, tablonun genel kurulusu, bi¢imlerin birbirine karg:
oranlarinin uyum diizenini saglar.

Resimde, en gosterigsiz, en sade konu bile, ressami, kompozisyon kurma, yani
konusunu tuval i¢inde diizenleme zorunda brrakir. Bir cansiz doga pargas, -natiirmort-
, bir masa iistiine konmug vazo, yemisler, kumagslar ya da birka¢ agaci, bir deniz
kiyisin1 gsteren en sade bir manzara resmi bile bir tertipleme, denklendirme sorunu
dogurur.®

Resimde en basit kompozisyon yapma usulii yapitin farkl: yapisal kisimlarin, bu
kisimlanin, birbirlerine bagimli olup, biitiiniin diizenlemesi i¢in biraraya gelmeleri,
biitiine gére yavasca kendilerini belirlemeleri veya dinamik bir iligkiye gore ortaya
cikarmalar: Sl¢lislinde bir araya getirmekten bagka birsey degildir.

Kompozisyon biyolojik bir biitiin, yasayan bir organizmadir. Organik olarak

kompoze etmek, desenin konstriiktif ¢izgilerinin ve konturlarinin hareketi, hareketin

7 Adnan TURANI, Resimde Geometri Islemleri ve Sorunlari, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Ya., 1977, s.66.

§ BIGALI, s.348.

9 Nurullah BERK, Resim Bilgisi, Varlik Yaymlar1, Istanbul, 1982, 5.77.
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merkezine gére merkezka¢ veya merkezcil yonleri ve dinamizmleriyle aciklamak ve
siddetlendirmekte elbirligi ettiklerini duyurmak demektir. Ozellikle figiiratif diizende
anlatimin 6nemli noktalarinin degerlendirilmesi rengin ve 1g1kl1 ¢ikintilarin (parlak,
belirgin 1g1klarin) biraraya toplanmasiyla gerceklestrilir.

Soyut resim devriminin kismen kiibist devrim ile birleserek “resim diizeninin”
bazi goriiniimlerini degistirdigine isaret etmelidir. Bilhassa Amerikali’lar tuval i¢indeld
“gezintilerini” sistemlestirerek, yere koyulmus tuvaller iizerinde uzun firgalarla
“dripping” (Polock) yoluyla resim yaparak dengeyi, goriis noktasim1 ve dogal
perspektif diizeni biryana birakip biitiin espas: dolduran bu sinirsiz kompozisyona
(overall composition) gittiler.

Fakat her kompozisyon bir renk diizenlemesine ve bazen belli bir biitiiniin
kurulusuna- genelde son ve hatta alttaki bir yapiya baghdir.10

Yiizyilimizda salt bigimsel gelere doniik galigmalara rastlasak da, resmin
bigimsel dgelerinin hicbiri sanat¢inin dogrudan amaci olmamugtir. Sanatin dogusunda
bunlar hig diisiiniilmemis bile. Insanoglu, zamanla kalic1 olabilen yapitlarini inceleyip
degerlendirerek, hepsinde var olan ortak bigimsel 6geleri saptamigtir. Cizgi, renk,
kompozisyon gibi. Bu 6geler iizerinde daha da durarak, bunlar, belirli sistemlere ve
ilkelere bile baglamugtir. Diiglincelerde ve anlayiglarda olusan degismelere uyarak sanat
anlayisi, ona bagh olarak kompozisyon anlayisi da degisikliklere ugramigtir. Dogal
olarak olusturulan sistemler ve ilkeler de bu degisiklikleri izlemistir.

Caglar degistikge, ona baglhh olarak sanatinda degigmesi dogal olan
birgey.Sanattaki bu degisme hem &zde, hem de bigcimde gozlenebilir. Bu degisiklik
dogal olarak kompozisyon anlayisininda degismesi demektir. Bagka bir deyigle,
zamana uyarak dzdeki olusan degisiklikler bicimsel degisiklikleri, dolayisiyla bigimsel

bir 6ge olan kompozisyonun degismesini olugturur.!!

10 RUDEL, 5.94.
11 Mustafa AYAZ, Veysel GUNAY, Halil AKDENIZ, Resim, Yaygin Yiksek Ogretim
Kurumu, Ankara, 1977, s.56.
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3. YUZEYIN CIZGISEL DUZENLENMESI

Resim yapitlarinin meydana getirilmesinde ¢ok yonlii iglemlerin yeraldif
goriilmektedir. Bunlar arasinda dikkati ¢ekmemesine ragmen, degisik amaglarla
yapildiklan saptanabilen geometrik iglemler bulunmaktadir. Hatta bunlardan kiminin
yer yer bilingli olarak yapildig bile gériilmektedir.

Geometrik insa ¢izgileri, yapimu bitirildikten sonra kaldirilan ingaat iskelelerine
benzemektedir.12

Biitiin ylizeyler, kendilerine 6zgii bigimleri yoluyla, gercegi, sanatsal, teorik
kiiltiirel bir birikimin etkisi altinda bazen takint1 haline gelen yoneltici ¢izgiler telkin
edebilirler. Kenarlar arasindaki dikgen iligkiler (veya tondo durumunda dairesel),
diyagonaller, hipoteniislerin oyunlar1 ve nirengi veya ¢emberlerin meydana
getirebilecekleri alanlanin yiizey iizerinde uyumlu bir gekilde tespit edilmis kesim
noktalari: Bu biitiiniin tiimii, dolasti§1 yer dngoriilen yiizeyin biitiiniinii kapsayan
gériinimiinii alikoymaya 6zgii ayncalikli yerleri, yonleri diistindiirecek bir ¢evreyi
olusturur. Biitlin bu ydneltici diizenlemelerin -ve ayn1 sekilde bir iligkiler modiilii de
olusturabilen- temeli karedir. Karenin diyagonalinin etrafinda katlanmasiyla dortgen
kare i¢ine cizilen daire gibi akll olmayan bir boyut getirir, o halde bu belirlenmig bir
diizen i¢inde sinirlayict olmayandir. Kesin metinlerin ve kdk-desenlerin yoklugunda
hi¢bir yorum gercekten iistiin gelemez. Boyle iken ydnlendirici geometrik bir diizenin
besbelli varligim kabulleniriz.

Yonler, kuvvet ¢izgileri, her ¢esitten yer, basit bir ylizey 6niinde hayalgiiciimiiz
araciligiyla kolayca dogabilir. Hepsi 6l¢iimle ilgili goriiniime baghdir, ¢linkii yapit
sadece boyutlariyla var olur.13

“Sinirlandirilmig alanlar, karenin diyagonelleri gibi, daha bagka basit sekiller
meydana getirebilen diiz ¢izgilerle boliinebilirler. Boylece elde edilen ¢izgilerin kesigme
noktalari, bir kompozisyonun baslica noktalanini verir.” (P.Scrusier-ABC de la

peinture).

12 TURANL, s.11.
13 RUDEL, 5.104.
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Insan zekasinin eseri olan geometri ¢izgiye yasayan bir sertlik, gerginlik ve
karakter kazandirmugtir. Sert, diiz, gergin kavislerin boldiigii bir alanda, olgun ve net
bir durum gosterir, kesin sinin tayin eder.!#

fleri kompozisyon 6rnekleri, italyan Rénesansi’nin ilk yillaninda gbriiliir. Bizans
etkisinden yavas yavas kurtulmaya baglayan Italyan ressamlar, ¢agin matematik ve
geometri alanlarindaki aragtirmalarina paralel olarak, bu bilimleri resim alanina
vurmaya ve tablolarini inceden inceye hesaplanmig geometrik orgiiler icinde almaya
bagladilar. Boylelikle, tablonun konusu ne olursa olsun, konudan dnce ressami saran
tasa, igleyecegi elemanlarin geometrik yapisi oldu. Yapi kelimesini kullanmamuz, klasik
tablolarin geometrik kurulusunun bir mimarlik yapitina benzedigini g&zoniinde
tutabilmemizdendir.

Geometrik orgiilii kompozisyonlar, 14. ve 15. yiizyillarda gériilmeye bagladilar.
Hemen hepsi, din konulan iistiine iglenmis olan bu tablolarda “primidal kompozisyon™
denilen 6zellige rastlanir. Piramid, yani degisik acili icgenler sistemi en ¢ok rastlanan
kompozisyon tarzidir. Figiirler, ya tek gruplar, ya da kalabalik kiimeler halinde ii¢genli
Orgiiler sistemine vurulmugstur. Cokluk, bu ii¢genlerin iki yaninda dikeyler, altlarinda

yataylar, iistlerinde de egriler, yuvarlaklar bulunur.

A. Carraci, “I'sa’ya Yas tutan Meryem”

14 BIGALL, s.164.
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Ucgenli geometrik drgii sisteminin resim sanatinda biiyiik 6nemi vardir. Uggen,
piramid, yani bir temel iistiine kurulu olup, gitgide daralan ve sonunda birlesen sekil,
saglamligi, oturmanin, durulmanin sembolii bilinmistir. Bu sembol, ¢ok eski
¢aglardan, Misirli’lardan bize kadar gelmistir. Sonsuzlugun, limsiizliigiin sembolleri
bilinen ehramlar birer piramid, birer iicgendir. Uggen, gériiniisiiniin uyandirdg: duygu
bakimindan, topraga yatay olarak kok saldiktan sonra gége dogru yiikselip kavusan

kollariyla saglamlik, duruluk etkisinden bagka, mistik, dinsel bir sembolde bilinebilir.
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Ama, 6megini sundufumuz piramidal kompozisyon, tek ticgenlidir, yani tablo
degisik acili tek licgenin Srgiisiine dayanir. Bir de ayni tabloda birkag tiggeni biraraya
getiren ve bunlarnn {istiiste ya da yanyana gelmesiyle meydana gelen tertipler vardir.
Ayn tabloya gesitli agili birkag liggeni yanyana, istliste getirmekle ressam, piramid
sistemini genigletmis olur. Bu suretle saglamlik, duruluk etkisi irili ufakl iiggenlerin

Orglisiine dayanir.
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S.Botticelli “/lkbahar Kompozisyonunun Geometrik Koki”

Ucgenlerin tabani genel olarak asagidadir. Yani istif, piramidin gidisine uyarak
genisten dara dogru yiikselir. Cok kere iicgenler ters konulmustur. Taban yukandadir.
Bu suretli piramidal istif dardan genige dogru gider. Iki iicgenin birbirine bakti
istiflerde vardir. Piramidal istif o zaman agagidan yukan ve yukaridan agag: kurulu
bulunur.

Ressamlarin kurduklan geometrik orgiilerde rol alan belli bagli eleman yalnizca
diiz ¢izgiler, iicgenler, piramidler degildir. Egrilerin, yuvarlaklarin etki pay1 da

biiyiiktiir. Durulma etkisini diiz ¢izgiler saglar, yuvarlaklar, egriler de hareketi, dina-
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mizmi. Bundan &tiirii kompozisyonlarin geometrik orgiisii diizlerle egrilerin denkli
istifinden dogmadir.

Kompozisyon Orgiilerinin rastgele kurulmadigini 6nemle belirtmek gerekir.
Sanatgilar, en eski uygarliklardan beri, eserlerin kurulusunda bir takim matematik
Olciiler kullanmuglardir. Pytagore ve Platon -Eflatun-’dan, hatta daha Onceden,
Misirli’lardan beri bigim uyumu, oranlar uygunlugu “biiyiik, kii¢iik, en kiiciik”
Olgiilerine dayatilmug ve denklik, nispet giizelligi tagimas: gereken her alan, en kiiciik
ayrintilarina kadar bu Sl¢iiler drgiisiine dayatilmugtir.

Matematik 6lgiiler, geometrik diizen, ressama en saglam dayanaktr. I¢giidii,
duygu, oran dl¢iilerinin temeline dayandikga dlmezlige kavusurlar.

“Bir biitlin, daha dogrusu-resim {istiine diisiindiigiime gore bir alan-denkli,
uyumlu sekilde 6liinmek i¢in bilyiik parcalarla kiiciik parcalarin birbiriyle ilintili olarak
aynlmas: gerekir.”1

Varlifin bilyiik sim olan geometri, bir alanin biiyiik veya kii¢iik alanlara
ayrilmasi, kompozisyonun geometri diizenine sokulmasina yardim eder.

Resimlerde, zamanin alan ile de§istirilmesi (transpoze edilmesi) ile meydana
gelen ritm prensibi temeline dayanan ¢izgi geometrisi vardir.

Diiz geometri i¢ine giren ¢izgi geometrisi diizgiin bir poligonun alanini diizgiin
parcalara boler: Uggenler (diyagonaller), dikdortgenler veya kareler (orta gizgi ve
dikdortgenin kiigilik kenannin bilyiik kenar {izerine indirilmesiyle elde edilen).

Bir alanin (gergeveli yiizeyin) biiyiik veya kiiciik alanlara ayrilmasi, eserde
kompozisyonun geometrik diizeye sokulmasini saglar.

Yon gizgileriyle (direction), sekilleri kontrol altina almak imkan: dogan artist,
seyircinin gézlerini, dikkatini, bu dnceden kararlanan ¢izgilerle, kontrol altina alabilir
bir bakis1 tutabilir. Her tablo; kendi 6z formu ve kenarlar arasinda baglantilar saglayan
yon ¢izgilerini, ilk bakigta telkin eder. Bu izler -y6n ¢izgileri-; diyagonaller, cemberler,
dik ve yatiklardir. Resim alanin1 uyumlu olarak bolen igaretler, yon ¢izgilerini doguran

soyut noktalardir. Temelde, belirlenmesi gereken oranlar vardir. Giiniimiiz sanatgilan

15 BERK, s.77-82.
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oran kavramini, tablonun orta ve kenarlari arasinda asimetrik bdlmelerle
degerlendirmektedir.

Armonik boélme; biitlin ile parcalar arasinda kargilagtirma yapmaya ve ilgi
kurabilmeye yardim eder. Uyumlu b&lme metodlar, sinirh yiizeyin monoton havasini
hafifleterek, etkinlife kavusturur. Yiizeyin uyumlu boliiniisii, resmin bir boliimiiyle
diger boliimleri arasinda, goziin karsilagtirma yapmasini saglar. Boylece, plastik
sanatlarin genel konumu ve gergevenin Szelliklerini ortaya koymak esast meydana
gelir. Yani; resmin fiziki goriiniigii, sistematikman bir oran kanununa baglanmig
olur.16

Bir kimse, resmi degisik alanlara ayirarak, iyi bir resim icin gerekli olan
devingenligin ana cizgilerini veya tuvalin dikdortgenini kaplayan ana bdliimleri
¢oziimleyebilir. Bigim, mekén ve rengin ana kiitlelerin dengesi ¢oziimlenebilir. Sanatg,
belkide bu kurgunun bir goriintiisiinii bir bagkasiyla dengeler veya figiirlerin gevre
¢izgilerini bulmanin yanisira, ifadesel etki amaciyla kurgusal cizgileri de bozar.!7

Resimde stilizasyon ile matematik kavrayis arasinda siki baglar vardir.
Geometrik bir diizen meydana getirme kaygist dogadan bir uzaklagmadir.Ama
geometrik hareket ve ritm, sanat¢cimin istedifi etkiyi yaratabilir. Dogac1 sanat
isluplarinda bile daima gizlenmis bir geometrik diizen orgiisii sezilir. Bu, mimari
kurulugtan kazanilmug bir yetenek gibidir. Resim diizenlerinde genellikle yatik ve dik
cizilerin meydana getirdigi ylizey semalan gecerlidir. Ama egri ve ¢apraz (diyagonal)
yonler de belli egilim ve ifade yontemlerin igaret ederler.!®

Yatay-dikey ya da birbirine dik ya da dike ¢ok yakin gelen dogrultular, figiiratif
olsun olmasin tiim resimlerde yer almaktadir. Ancak, figiiratif resimlerdeki dogrultular
ve diklikler, figiir nesne ve mimari nedenleriyle ya da 151k-golge ve serbest lekelerle
isaret edildigi halde, soyut yapitlarda bagimsiz ¢izgi, yiizey ve agik-koyu kontrastlarla
kompozisyon yiizeyinde goriiliir bicimde olusturulmaktadir. Ayrica, bir kompozisyon
geometrisi, yapit figiiratif olsun ya da olmasin, denge sorununda ¢6ziim kosulu

olmaktadir.

16 BIGALL, 5.413-425.
17 Gordon JOHNSTON, Resim Sanati, Remzi Kitabevi Yayinlan, Istanbul, 1984, s.58.
18 Sezer TANSUG, Resim Kilavuzu, Milliyet Ya., Ankara,a 1973, 5.16-17.
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Alt kurulugta yer alip, bitmig resim ylizeyine gosterilmek istenmeyenlere, son
goriintiide goriiniir halde bigimlendirilenlere degin, daima geometrik resimsel bir iglem
ve diizene gereksinme duyuldugu anlagilmaktadir. Ancak bu noktada, geometrik
bi¢imli motiflerle bunlarin kompozisyonunu olugturmanin akli bir iglem oldugu
diigiiniilebilmektedir. Ciinkii, geometrinin manukl ve bilingli bir islem oldugu agiktir.
Bu nedenle, uygulanan geometrik iglemlerin ancak onceden diisiiniilerek bilingle
yapilacag: akla gelmektedir. Bu da, sanatsal yaratmanin, kesinlikle bilinmeyen bir
sonucun ortaya ¢ikarilmasi ile ilgili oldugu goriisiine ters diigmektedir. Zira sanat
yapitinin bilinmeyenle ilgili olduguna hem diisliniir yazarlar, hem giivenilir 6nemli
ressamlar 6zellikle deginmiglerdir. Hatta, sanat¢inin yapitini kendinden gegercesine
yaptigina iliskin agiklamalar ¢ogunluktadir. Clinkii, model kargisinda gozlerini dikkatle
acan bir insanin resimsel bir sonuca varmadigini gosteren ilging kanitlarda vardir. Bu
nedenle, buraya degin gozlemlenerek ortaya konan ¢ok yonlii geometrik iglemler,
sanatcilar tarafindan gercekten bilingsiz olarak yapilip yapilmadigi konusunda bir
acikliga varmanin zorunlugu meydandadir.

Resmin, 6nceden bilinmeyen, ¢ok yonli igslemlerden olugtufu bircok sanatgi
tarafindan kabul edilmigtir. Bilingli geometrik bi¢imlemelere dayandirilan resim,
geometrik bilgilerin 1g181nda yapilan sonu belli sonuglara varmaktadir. O halde, resmin
geometrik bir alt kurulusa sahip oldugunu bilerek, istenen bir kurulusu edinilen hazir
bilgilere gore dnceden saptama, ¢aligmayi sanatsal bir sonuca gotiirmektedir. Ancak bir
cesit resimsel savagla resim yiizeyinde vanlabilen karakteristik bir motife ve altyap:
kuruluguna, entellektiiel, teorik, pesin bir diisiince ile ulagiimamaktadir.!®

Duyarlik, uyumlu semalarin se¢iminde egemen olmalidir. Duyarlik onlar, gegerli
bir eserin siireklilik ilkeleri olan ruhun gereksinimleri ve ylizey diizenlemesi arasindaki
ince iligkd icinde, diigiincelerinin arabesklerini daha gii¢lii bir denge aracilifiyla daha iyi
ifade edebilmek i¢in kullanacaktir.

Uyum kavramu belli kiiltiirlerin {irliniidiir, kiiltiirel ve psikolojik ydnelimleri
tamamen bagka bir disiince sistemine ait olan ¢ok sayida ¢agdasinin kismen goziinden
kacar. Bu kavram sadece belli bir evren anlayigina ve ayirdedici nitelikli estetik

konumlara gore kabul edilebilir. Boyle olmakla birlikte bu kavram dofada

19 TURAN, 5.65.
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gozlemlenebilen belli sayida olgu tizerine, kiiltiirel bir arka plan, bir tavir ve kisisel bir
gereksinimden kaynaklanan secici bir dikkate gore olusturulur. Baz: sanatgilar bir
uyum duygusu dnermek ister. Digerleri ise tamamen bagka bir “ifadeci” diisiincenin
cekiciligine kapilirlar. SARMALLAR, DAIRELER, ARABESKLER ve
IZGARALAR.

Ozel ve yeni aragtirmalar, Op Art’in belli girisimleriyle hig de iligkisiz olmayan,
onceden renklendirilmis nesneye bagl yeni bir espassal gercek iizerinde israrli olan, bir
ylizey iizerinde “diizenleme” ile ilgili biitiin problemleri tamamiyle irdelemek igin
kendilerini zorladilar.20

Resmin bir k&sesinden digerine uzanan ¢apraz ¢izgi bir cok kompozisyonun
temelini olusturur. Bazen, genellikle biri digerinden daha az vurgulanan iki ¢apraz ¢izgi
kullanir. Capraz kompozisyon, genellikle dinamik hareketi akla getiren giiclii, kurgusal

bir yontemdir.

20 RUDEL, s.110.
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Giiclii hareket yukariya ve sola dogru yonelir. Buna karsilik kiigiik hareketler,
dik acilarla birbirleriyle kesisir. Omegin, Isa’nin koluna, hagin koluna, atin burnuna ve
kadinin arkasindaki koyu ¢izgiye bakin. Bu aynntilar, bu insan kiimesinin tepeye
cikarkenki ilerlemesini durdurmay1 amaglayan ana harekete karsit bir etki olusturur.
Bayrak bagka bir seyi anigtirir, bu, resimdeki vurgulanmamig ama hafifce belirtilmig
olan ana ii¢gendir. Capraz hareketten hicbirsey eksiltmez; buna karsilik dengeyi saglar.

Uggen, tiim kompozisyon yontemleri icinde belkide en bilineni ve en sik
kullanilanidir. Resmin alt kismina giiclii bir bicimde yerlestirilmis olan {i¢ggen, denge
izlenimi verir.2!

Ucgen kompozisyonlar degisik acili iicgenli kompozisyonlardan meydana
gelmistir. Bu iicgen sekil Misirli’lardan giiniimiize kadar gelmistir. Genel olarak bu
kompozisyonlarin tabani asagida bulunur. Ressam bu geometrik diizen icinde

kompozisyonlarim1 kurar. Cok defa bu liggenler terste konulabilir. Bu iiggen

kompozisyonlara merkezi kapali kompozisyonlar da denir (Klasik kcnmpe:;zisy(m).22

Titien “Mezara Konulug”

21 JOHNSTON, s.59.
22 Nevzat KIRDAR, Teknik Yonleriyle Resim Sanati, Aydin 1972, s.57.
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Sarmal kompozisyon, diger sayisiz olanaklardan biridir. Raffaello’nun “Azize
Katherina’sinda, azize kolunu sehit edildigi tekerlegin iistiine koymus ve gozlerini
Cennete ¢evirmis olarak betimlenmistir. Resmin her yaninda birgok tekerlek bigimi
vardir. Perspektif, bunlan elips bigimine doniistiiriir. Sonunda da, Azize Katherina’nin

yiiziinden gbge uzanan sarmal bir bigime sokar.?3

Raffaello “Iskenderiyeli Azize Katerin”, 1483-1520

23 JOHNSTON, s.60.
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4. ALTIN KESIM

Bildigimiz kadariyla, Altin Oran'a iliskin matematik bilgisi 1.0. 3. yiizyilda
Euklid'in Stoikheia (6geler) adli kitabinda "asit ve ortalama oran" (extreme and mean
ratio) adiyla kayda gecirilmigtir.

Bir AB ¢izgisi alalim ve bunu C noktasindan iki b6liime ayiralim. C noktasindan
AB cizgisini AB:AC-AC:CB orantisin1 verecek sekilde bdlmesi halinde, C'ye AB'nin
"Altin B6liim'ii, bu orantiy1 olugturan AB/AC ve AC/CB oranina veya degerine "Altin
Oran" deriz.2*

24 Mehmet Suat BERGIL, Dogada, Bilimde, Sanatta Altin Oran, Arkeoloji ve Sanat Ya.,
Istanbul, 1988, s.3.
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A C B

1 ] |
I I 1

Altin kesim, iki uzunluk arasindaki ideal orandir. Say1 olarak bu oran sdyle

gosterilir.

1 1,618
0618 = 1

Her ne kadar altin kesim, Kiibist'lerin eserlerinde bagvurduklan tek care ahen-
gi saglayan tek imkan olmadiysa da, onlarin nasil bir diizen ihtiyacinda olduklarin:
gayet iyi ortaya koydu.25

Altin kesit orani, Italyan matematikgi Fibannacci'nin (XILyy. sonu) 1, 2, 3, 5,
8, 13,21, 34, 55, 89, 144, ... biciminde verdigi toplamali dizisine yakindir. Bu dizi-
nin her terimi, kendinden once gelen iki terimin arasindaki oran altin kesite yakla-
sir. 26

"Altin Kesim"de asimetrik béliim ilkesine ¢ok 6nem verildi. Dinamik simetri-
nin ilkesi gdyledir: "Bir biitlinlin iki par¢asindan en biiyiigii ile en kii¢ligli arasinda-

ki iligki biitiiniiniin (diisiiniilen iki par¢anin toplami) biiyiik pargaya olan iligkisine

esittir.
e 1+V5 ;
Bu iliski soyle yazilir:  Q veya 1,6180 (2,6180 ile 1:
2l _ D arasinda geometrik ortalama eger L. x ise x*=x+1
b c a
145

denkleminin kkii olan

'ye esittir.)

(25) Zahir GUVEMLI, Sanat Tarihi, Varlik Ya., [stanbul 1982, s.159.
(26) Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Kiiltiir Ya., B.3, Ankara 1983, s.357.
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Bu iligki diizgiin beggen ve ¢ok yiizliilere dayanan her gemada temel oran
olarak bulunur. Kenarlan arasinda bu iligki bulunan bir dortgenin gayet belirli,
uyumlu dzellikleri vardir. Ornegin dértgenin kiigiik kenarin: biiyiik kenar iizerine
cakistirarak ayni oranlar i¢inde yeni bir dortgen cizebilmek gibi. Ayni sekilde
boyle bir dortgeni, karenin tabanini yarim karenin diyagonaline es uzunlukta uza-
tarak elde edebiliriz. Bir karede altin dortgene boliinebilir. O halde bu iligkilere da-

yanarak bu slcri kesim ile, ahenkli bir iligki i¢inde kesim noktalan ve ylizeyler be-

lirlenebilir.
E | 48
1Q |
I I
[ H
] | |
I |
N I . a
A N Qi AB B A 1r

1,618 iliskisinin belirlenme ilkesi
Solda, bir par¢anin altin orana gore ortalama ve agit asimetrik boliinmesi.

Sagda, "Altin" dortgenin kareden hareketle ingast.

Aa 1+V5

ab 2

("Marine" denilen bir tuval boyutuna egdeger olarak)

"Altin kesim" kaidesi, bizde var olan gorsel semanin veya fikrin diizenlenme-
sidir. En basit geometrik ¢izimler arasinda bu semanin genel hareketine ve bigim-
lerinin esas diizenine uygun olam kullamlir. Boylelikle bu geometrik ag bir bigimi,
birinin digerine olan uzaklifini daha iyi belirleyerek yerlestirmeye ve bu arada ye-

ni bir eleman: dogurmaya veya ortadan kaldirmaya yarar. Yoneten fikir ile yerles-
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tirme gereksinimi arasindaki diyalog sayesinde biitiiniin anlatimi belirlenir. Dogal
ki kendi karakterimize ve kendi mitimize gereksinimine gore altin kesim yoluyla
bir gergeklemeye gidebiliriz.27

Eski Yunan filozof ve matematikg¢ilerinden Pythagoras, evreni bir matematik
diizeni i¢inde bir biitiin olarak kabul etmekte idi. Ona gore biitiin armonilerin sihirli
anahtan onluk 6l¢iilerde idi.

On noktal1 Pentagram, yani bes koseli yildiz, besgen-Pentagon-diliglarin
uzatilmasindan meydana gelmekte idi. Besken ii¢ boyuta ¢evrilince, Dodekahed-
ron, yani her yiizii besgen olan on iki yiizlii prizma meydana gelir.

Daha evvel bilinen dort prizma sunlardir: Dért yiizlii PIRAMID, alti yiizlii
KUB, sekiz yiizlii Oktahedron ve yirmi yiizlii Ikosahedron'du. Bunlar toprak, su,
ates ve hava gibi diinyanin dort elemanim temsil etmekte idiler. Bu muntazam ci-

simlerin besincisi olan Dodekahedron, biitiin evreni temsil eder oldu.28

Altin Bolim'de Insan Yizi

27 RUDEL,s.106
28 Erciiment KALMIK, "Alun Boliim", Yeni Insan Dergisi, Ocak 1964, s.20-21.
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Ote yandan, Rdnesans ressamlarnin tuvallerini (biitiiniiyle ya da ayrintilarda)
Phi'ye gore nasil diizenlemis olabileceklerini gosteren ¢ok sayida analiz yapilmig-
tir. Biitlin bir tuvale 6rnek olarak, C. Funck Hellet'in Leonardo da Vinci'ye ait "Le-
da" (1490) konulu bir tablo iizerinde yaptig1 ¢aligmay: verebiliriz. Bu yoruma go-
re, tablonun oranti diizeni, iistiinde yerlestirilmig iki yatay Q dikdortgenini hesap-

lamagtir.

Leonardo da Vinci "Leda" orantilandirma sistemi (Funck-Hellet'ten uyarlama)

"Modern" sifatiyla andifimiz dénemde, baz1 bigimci sanat akimlan ve dzel-
likle de, Kiibizm, geometrik bi¢imlerin soyut kurallarinin ¢ekiciligine kapilarak bi-
cimsel iligkilerin evrensel yasalarini belirlemeye c¢alisan, kimseler icin uygun bir
ortam hazirlamigtir. Bu atmosfer igerisinde Altin Oran'a duyulan ilgide yeni bir

momentum kazandi.
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1910'1u yillarda Paris'te aralarinda Duchamp, Villon ve Picasso'nun da bulun-
dugu, kendilerini Phi'nin kullanimina adiyan bir grup ressamin "section d'or" (Al-
tin Boliim) adim benimsedigini goriiyoruz.

Noktacilik tekniginin ustasi sayilan iinlii Seurat, tablolarini, kati bir geomet-
rik semaya gore diizenlerdi. Bu semalarida her defasinda Phi'nin ve cesitli fonksi-

yonlarinin yaklasik degerlerinden yola ¢ikarak elde ederdi. 2°

RV 7 Y |5 W[
== \§
-g
_ ms i
g ——]

Seurat "Gegit Téreni" Phi Kokenli Oranti Semas: (Ghyka'dan uyarlama)

29 BERGIL,s.135-139.
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CIZGISEL DUZENLEME ORNEKLERI

1. Kiibizm’e Kadar Sanat Ekollerinde Yapilmig Resim Analizlerinden

Ornekler

Seurat “Courbevoie’daki Kopri”’, 1886
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Seurat, tabloyu dokuz dikey, iki yatay ve bir dar a¢1 sistemi iistline kurmus.
Dikeyler yelkenlilerin, kayiklarin direkleri, yataylar uzaktan beliren k&prii ve nehir
tistliniin bitim ¢izgisidir. Dar aci, tablonun sol iki kenarinda ortasindan sag kenarina
inen efik yer ¢izgisidir. Durgunluk duygusunu daha da kuvvetlendiren elemanlan
dikey durumdaki ii¢ figiirde, hafif egimli 6n plandaki agacta, uzakta, kdpriiniin
arkasinda beliren fabrika bacasinda buluruz.

Seurat “Kafe-Santon”
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Seurat “Kafe-Santon”

Seurat’nin bu tablosunda tam dinamik bir 6zellik goriiriiz. Sol yanda beliren
dikey ¢izgi bir yana, kompozisyonda bir tek diiz goriilmez. Geometrik orgii
bagtanbaga, asafidan yukar ydnelen egrilerden kurulurdur. Miizisyenlerin kollar,
balerinlerin kol ve etekleri, sag, sapka, kas, goz, agiz gibi 6nemsiz pargalara kadar
biitlin geometrik sistem egiklerden, asafidan yukan giden dinamik ¢izgilerden
yapilidir. Tablonun ¢ilginca hareketini, seyirciye miizik seslerini, bale samatasim
duyurtan climbiis havasin1 uyandiran baslica eleman, geometrik 6rgiiniin bu dinamik

yapisidir.
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Rubens “Ciftlik Isleri”
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Tablonun biiriindiigli tath havay: seyirciye uyandirmak i¢in ressam, geometrik
Orgiiyii, diizlerin, hafif egrilerin egemenligine baglamistir. Agaclar toprak iistiinde dik
ac1 olarak durur. Isikli golgeli planlar halinde kat kat ufka dogru yonelen toprak,
tablonun alt kenarina gore dar agilar sistemine vurulmustur. Resimde hareket

duygusunu uyandiracak egriler, helezonlar ya da kink ¢izgiler yoktur.

Rubens “Dans Eden Kdyliiler”

=
T

Rubens kompozisyonunu kurarken, diizlerden kaginmig, donme, kosarcasina
dans etme etkisini vermek i¢in figiirleri helezonlu ¢izgiler iizerine dizmigtir. Dikkat
edecek olursak, bu dinamik tabloyu egri ¢izgiler drgiisiine uyarak donen yalniz figiirler
degildir. Figiirlerin yere vuran golgeleri, 151k ve gblge katlarinin birbiri {istiine binisi,
fondaki agag kiimeleri bile hep egik, helezonlu ¢izgilerin egemenlifine vurulmugtur.
Bu tabloya bakan goz higbir yerinde durulmug bir ¢izgi, hareket etmeyen, oynamayan,

bir bigime rastlamaz. Boylelikle dans konusu, ona uygun soyut drgiiye uymus olur.
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“Constantino Savast”

Raphael
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Beyaz at ve onu gevreleyen savasgilar, freskin ortasini, merkezini tegkil eder. Bu
bakimdan, Raphael’in kurdufu ¢izgi sistemini burada en agik sekilde okuyup
incelememiz miimkiin.

At, kendi bagina, son derece ritmik, uyumlu tertiplenmis bir egri gizgiler
biitiiniidiir. Diigmanin mizrak vurusu ile, yere diigen askerin bacaklari, beyaz atin egri
cizgilerinin devamini saglar. Bu figiiriin ki¢ ve el kisimlar, atn sagindaki eli mizrakli
askere baglanir. Goziimiizii bu figiirlerin {istiinde gezdirip ¢izgi sistemini dikkatle
incelersek, bagimsiz egrilerin birbiri pegisira at yelelerinde, kalkanlarda tekrarlandigim
goriiriiz.

Ressam, konusunun canhilifin1 belirtmek icin, tablonun ilk bakista &nemsiz
goriinen ayrintilanim ile egri ¢izgilerin etkisi altina almig. Srnegin at kuyruklan -hele
beyaz atinki- bayrak ve flamalar- gk iistiinde siyah bir leke yapan flama-kumas
kavrimlan, semer ‘ve: kayiglar. On plandaki ¢imen bile kivrintli, hareketlidir.

F YUY 3

Ingres, “Biiyiik Odalik”
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Ingres, bu ¢iplag tuval iistiine yerlestirirken, ilkin onun “miizikal” karakterini
diisiinmiigtiir. Burada da ayni prensip. Rahatlik, huzur etkisi hafif egrilerde. Bu egriler
agsagidan yukar, yukanidan asag viicudun ana yoneliglerini ayarliyor. Sag bacagin,
ayaktan kalca bitimine kadar genis bir egri ¢izen ¢izgisi, gene sag kolunu omuzdan

asagiya kadar uzanan ¢izgisine karsut, iki ritim, iki zit egri olarak meydana ¢ikayor.

RN I R T e e e
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Ingres “Hamile Kadin’’ Kursun Kalem 28x13 cm. Londra, British Museum.

Ingres’in bir bagka deseninde de, buna benzer ¢izgi ritimlerini gériiyoruz. Bu
ayakta duran kadin ¢iplags, boyun, kol, bacak hareketleriyle bir egri ¢izgiler toplulugu.
Desenin giizelligi bu ¢izgi ritimlerinin esit ve karsit biitiinliiZlindedir.
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Michelangelo “Adem’in Yaratilis” Ayrinti

Viicut belli ¢izgi 6rgiisii altina alinmus, hareketi, kivraklig1 bu drgiiye gore
ayarlanmistir. Beden, bacaklar, kollar belli, pesin tasarlanmig bir ritmin arabeskine

uymaktadir. 30

Velasquez “Veniis”

30 BERK, 5.68-76.
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Velasquez’in Veniis’linde egik karakterde olan hareketler dominant hareketlerdir.

Bunlar birbirleriyle baglantilar yaparak kopmadan aym bi¢imde bir hareket diizeniyle

kompozisyon i¢inde bakiglarimizi dolastirirlar. Tablonun ortasinda bulunan ve hemen

tim egik hareketlerin tiim kontrastndir. Bu egik hareket egrileri daha bir degerlendirdigi

gibi, sikicilig1 da ortadan kaldirr.3!

Jean-Antoine Watteau “La Gamme’d Amour”

N Kayhan KESKINOL, “Plastik Sanatlarda Ritm”, Sanat ve Sanatgilar Dergisi, Ocak

1966, S.14, s.8.



Jean-Antoine Watteau “La Gamme’d Amour”
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2.Kendi Resimlerimden Analizli Ornekler

“Natiirmort” Yagliboya
Hareketsiz, durgunluk duygusunu uyandiran bir resimdir. Tabloda ana hareket
ortadaki elipstir. Bu elipsi alttaki egri dengelemektedir. Elipsin i¢indeki liggen ise
durgunlugu desteklemektedir. Kapinin kenar ¢izgisi ve duvar kosesindeki ¢izgi, elipsin

saginda ve solunda birer dik ¢izgi olarak kurguyu tamamlamastir.

) N
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“Cini Vazolu Natiirmort” Yaglhiboya

“Cini Vazolu Natiirmort”, ikizkenar bir tiggen icerisinde temellenir. Vazo iiggenin
tepesinde yer alirken, ortiiniin konturlan {icgenin kenar ¢izgilerini olusturmaktadir. Bu
icgeni tabana yakin bir yerden kesen yatay diiz ¢izgi ise, mekanin olugmasindaki en

onemli elemandir.
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“Kahvehane” Yaghboya

“Kahvehane”nin ¢izgisel analizinde ise sunlarn goriiriiz. Resimde dort dnemli
dikey ve bir yataydan bagka, ana hareketi veren, bu dik ve yatay: boydan boya kesen,
bir egriyle karsilasiriz. Bu egri tablonun durgunluguna, hareketsizligine kars1 gelen tek

elemandir.
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“Kompozisyon” Yagliboya (Diptik)

Tabloda yer alan koyu tondaki elips ve bunu dengeleyen soldaki egri
kompozisyonun ana hareketini vermektedir. Dikkat edilirse, taban1 sol kenarda olan
yine ikizkenar bir iicgen bu egrileri kesmektedir. Tablonun solunda ve sagindaki iki dik
¢izgi ise iicgenin kenarlarini olusturan yataylara dike yakin gelmekte ve kurguyu

tamamlamaktadir.
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“Ritim” Desen

Tablonun analizinde de goriilecegi gibi, resmi tam ortadan ve dik olarak kesen bir
¢izgi vardir. Bu ¢izginin saginda ve solunda simetrik olarak kurulmus yataylar ve
dikeyler bulunmaktadir.Bu diizlere karsi, baterilere teget gecen tek bir egri vardir. Bu

da geometrik diizenlemede ana hareketi olugturur.
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“Miizisyen” Desen

“Miizisyen”de ana hareketi veren ve resmin ortasinda yer alan tek bigim
cesitkenar iicgendir. Bu ti¢genin iist kdsesinden ve alt kenarindan gecen dikeye miizik
aletinin sapim olugturmaktadir. Resmi yatay olarak ortadan bdlen ve miizisyenin
omzundan gegen bir yatay bulunmaktadir. Bu yatay: tam dik olarak kesen cizgilerle

geometrik diizen kurulmustur.
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“Gitarist”’ Desen

Bu desende de “ritim” adli desende oldugu gibi, resmi ortadan ve dik olarak
kesen bir ¢izgi vardir. Resmin biiyiik bir boliimiinii kaplayan efik durumdaki
dikddrtgen bicim, temayi igine almaktadir. Tabani resmin alt kenaninda yer alan kiigiik

dikdortgen ise dengeleyici bir eleman durumundadar.

i
=




49

“Keman ve Miizik I’ Yaghboya

Figiiriin ¢calmakta oldugu kemani, portreyi ve nota defterini i¢ine alan ve kogeleri
90° olan, egik durumdaki dikdérigen kompozisyonun ana hareketini vermektedir.
Resmin alt yarisinda ve tam ortada yer alan, koyu tondaki dik ise dengeleyici nitelik
tasimaktadir. Resimde bulunan diger dik ve yatay ¢izgiler ise bunlan destekleyici,

yardime: ¢izgilerdir.
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“Fligelii” Yaghboya

Kompozisyondaki ana hareket -ki bu resme hareketli bir hava vermigtir- tam
ortada yer alan ve figlirii kapsayan ters “S” bi¢cimindeki egridir. Bu egriyi figiiriin
kalgasini amimsatan diger kii¢iik egri dengelemektedir. Bu kompozisyonda da dikey ve

yatay ¢izgiler birbirlerini 90°’lik ag1yla kesmektedir.

e aa——l
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BOLUM III

KUBIZM’DE YUZEYIN CIZGISEL DUZENLEMESI

1. KUBiZM’IN FELSEFESI

Geometricilik, Kiibizm, Yapisalcilik (Structualizm), Catkicilik (Constructizm)
gibi 20. yiizyilin ¢agdas sanat akimlari, malzemeden yani maddeden ve onun
bi¢iminden ayrilmayan, soyut bir takim formlar ve niteliklerle ugrasan akimlardir. Bu
sanat tiirlerinde akil kadar sezgide biiyiik rol oynar. Sanat¢inin, oran ve baglantilarla
ilgili olarak kendi i¢ uyum duygusunun ve sezgisinin, kiitle, kontur (dis ¢izgi), renk ve
tonlar gibi somut, maddesel 6gelerle anlanmu diginda hicbir dig amaca yonelme yoktur.
Saf, bir anlamda hi¢ islevsel olmayan soyut resim ve yontu saf ve salt bigimlerle,
formla ugragir.32

“Bugiin resim sanati matematiksel degerlerden ¢ok, duyguya ve duygusal hayata
dayanir. Eskiden gelen kurallan bir kenara iterek yeni anlamda bir tablonun
bdliimlendirilmesi, kiibizm sayesinde oldu.

Ronesans, Pompei Freskleri, Leonardo da Vinci, XVIIL. yy.’da Nicolas
Poussin’de XIX.yy.’da Seurat’da XX. yy’da ozellikle Juan Gris’de ve Kiibistlerde
goriilen alanlarin uyumlu béliinmesinde bu is igin 6zel olan pergel matematik bilgisine -
ihtiya¢ duyulmadan yiizeyleri ritmik bir bigimde b6liinmesini saglayabilir. Sérusier’nin
resim kanunu; karenin bir kenarini uzatmakla olusturulmusg dikdoértgenin, kisa kenarim
uzunun istiine tagimaktir (André Lhote-Traité du paysage).33

Kiibizm Ronesansan beri gelen akimlann iginde en akillicast olmugtur. Degisik

iilke ve duyarliliklardan gelen iki geng sanat¢inin birbirleriyle dayanigmasi ile ortaya

32 Dog.Dr. Inci SAN, Sanat ve Egitim, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakilltesi
Yayinlar, No:151, Ankara, 1985, s.62.
33 BIGALI,s.333.
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cikan akimda 1908’lerden Birinci Diinya Savasinin patlak verdigi 1914 yazina kadar
gecen siire icinde yaratici bir diyalogla Ispanyol Picasso ve Fransiz Braque:s_.;mat
tarihinde pek ender rastlanan bir anlagmaya girmiglerdir.34

Kiibizm ile beraber sanatta yaratma olay: tiimiiyle 6zerk (autonom) bir olay olur
ve kiibist anlayigtaki farkl: sanat¢ilarda bu temel anlatim ilkelerinin ve diigiincelerinin
yalmzca degisik bigimleri bulunur. Obje’leri saglam bir yapiya oturtmak gerekir ve
objeler arasinda ideal ilgileri canli tutacak bir korumaya gerek vardir. Gelenekle gelen
eski degerleri parcalamak i¢in bi¢imler pargalanmaliydi... Boylece, kiibizmde “giizel-
goriinti” diinyas: parcalanir ve gercekligin, bir giizel-renklendirilmesi olarak
anlagilmas: ortadan kalkar. Buna gore, bi¢cime ulagma yolu, bi¢imi goriiniigten
¢oziimlemektir. “Nesnelerin analiz ile bi¢im serbest kalir. Bu analitik yontem, bu yeni
iade-resmini tiim On-bi¢imsel, arkeolojik ve etnografik niteliklerden kurtarr.
Cézanne’1n diigiinceleri ile hesaplagma iginde, Picasso ve Braque’da bigimsel yontem
olgunlasir. Bu yﬁntcrﬁc sonra biz analitik kiibizm adin: veririz.” Resim sanatinda
meydana gelén bu degisme siireci iginde temel ilke daima nesnelerin bigimsel analizidir.
Nesneleri, kiire, koni, silindir gibi geometrik bigimlere goére bigimlenir. Bu sozlerde
sozkonusu olan, dogada kesfedilen duyusal, gorsel diizenleri bi¢im i¢ine sokmak,
onlann bigim igine saglamca yerlestirmek ve bdylece de onlar1 gorsel olarak
gerceklestirmekdtir.

Kiibizm, evren kargisinda, varlik yorumunda yasasini beraberliginde getirdigi bir\\.
devrimi ifade eder. Bu devrim, herseyden once varlikla olan ilgide somutluk kazanir.
Daha onceki sanatta, insan ile doga arasindaki ilgiyi kuran “izlenim (impression)”,
simdi yerini yeni bir ilgi bi¢cimine birakir. “Impressionist’lerde egemen olan gérme- |
duyusuna kars1, kiibistler duyulann aracilifina son veren ve aklin bagatlifina dayanan
zihnin, aklin giicilinii koyar.” Aklin kavradig: bir evren, artik, soyut, 1ational bir
evrendir. Boyle bir evrende vaktiyle impressionistlerin bulduklan ve bilyiilendikleri
“maia’nin (nesnelerin goriiniisiiniin) bliyilisi ortadan kaybolur, bir anlamda evren
dinamizmini, hareketlili§ini yitiriyor, statik, degismez ve soyut-mutlak bir evren

oluyor. Elbette bdyle bir evrende de nesneler vardir, obje’ler vardir. Ama, artik bu

34 Gill DERMAN, Picasso ve Braque “Kibizmin Onciileri”, Sanat Cevresi, Subat
1990, s.63.
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obje’ler, bu nesneler impressionizm i¢in oldugu gibi, birer duyumlar kompleksi de
degildir. Bunu kiibist sanat¢1 André Lhote $6yle ifade ediyor: “Kiibizm, resmi yine asil
varlik alanina gdtiirmeyi, nesnelerin dogru, ama soyut renkli drgiisiinii bulmak olarak
anlar. Bu, hig siiphesiz, ¢izginin ve maddi obje’lere ait olmayan bir yiizeyin plastik ve
renkli bir organisation’unun geometri igine sokulmamdé;' Nesnelerin subjektif
niteli§inden kurtulmasi, bu anlamda soyutlanmasi, resim s;lan icin tutulacak en dogru
yol olarak belirleniyor. Soyut resim, buna gore, evreni soyut-geometrik bir varlik, onu
biitiin tesadiiflerin, degigmelerin Stesinde, de§ismeye, mutlak bir varlik olarak
kavrayacakur. Resim sanat1 bunu yaparken, asil gérev alanini da bulmug olur. Bu alan,
“salt-resim” alanidur.

G.Apollinaire’in dili ile soylersek: “Kiibizm, daha 6nceki resimden, bir taklit
sanat1 degil de, yaratmaya yonelikbir tasarim sanat: olmast ile aynlir.”

Kiibizm i¢in, evrenin aligilmug, objektif diizeninin deformation’u kaginilmaz,
zorunlu bir ilke olarak dogar. “Objektif olan sey bdyle birgey olarak pargalayic bir
¢cdziimleme igine girer ve bu ¢ozlimleme, nesnelerin en i¢ ve en gizli sirmni ortaya
cikaracagini 6ne siirer.” Nesnelerin, varlifin i¢ diinyasini, ama, yine objektif yasal olan
bir diizeni yaratmak, kiibizmi bir yandan geometriye, 6biir yandan da metafizige
gotiirlir. Bu bakimdan, kiibizmi salt bir bicim sanat, salt bir geometri olarak gérmek
yanlis olur. Bu geometrik diizen i¢inde bir anlam, bir tinsel varlikta gizlidir.

“Kiibizmin ilk postulat’s, nesnelerin diizenidir; ama, natiiralist olarak kavranan
nesneler degil de, soyut bigimlerin diizenidir. Kiibizm, uzay, ¢izgi, uzay elemanlari,
dikdortgen ve kumus esitliklerinin ve denge ilgilerinin bir sentezi olarak anlar.”

Soyut bigimlerin olusturdugu bu diizenin diginda, artik, bir baska varlik diizeni
yoktur. Varlik, yalnizca sat bigimlerdir; yoksa onlarnn olusturdugu igerik diinyas: degil.
Buna gore, upk: Platonizmin ve ¢agdas fenomenoloji felsefesinin anladig: bir anlamda,
duyusal varlik, realitesinden soyuluyor ve varlik olarak salt bi¢cime geri gotiiriiliiyor.
“Resmin nesne ile ilgisi, tasvirin bu temel sart1 artik gecerligini yitiriyor. Sozgelisi,
Juan Gris’in ruhunda sisenin bicimi, sisenin kendisinden daha Gnce vardir ve
nesnelerin ide’sini arkasinda birakarak nesnelerin maddesi ortadan kaybolur.” Madde,

tiim duyusallif1 ile yerini soyut bigimlere birakirken, ayn1 zamanda ii¢ boyutlulugu,
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relief karakterini ve buna bagli olarak tiim illusionist nitelikleride birakarak soyut bir
bi¢imler - evreni i¢inde erir, tipki, Platon’un idea’lar kosmosunda oldugu gibi. Ama,
tiim bu siire¢ meydana gelirken, resim sanatinda yapisal degismeler de kendini
gosterir. Daha 6nce isaret etmis oldugumuz gibi, resim, artik bir taklit, dogay: bir taklit
sanat1, real-duyusal diizeni yansitan bir sanat olmaktan ¢ikar ve soyut bigimlerin
olusturdugu bir “konstruktion” olur. Bu konstruktion, doga diizenine paralel, lojik-
matematik bir diizeni gosterir.

Kiibizm, prensipte metafizik bir sanattir, kiibizmin temelinde bir metafizik 6zj
bulunur. Kiibistler, bu metafizik 6ze ulasmak amaciyla empirik diinyadan ve onlarin
bicimlerinden uzaklagtilar. Kiibizmin teoisi D.Henry Kahnweiler’in ifadesi ile
soylersek: “Kabul edilen bir 6n-plandan hareket etmek ve bu 6n-plana gore perspektif
aracilif1 ile goriinebilir bir derinlik izlenimi meydana getirmek yerine, kiibist ressamlar,
saglam ve tasvir edilen bir arka-plandan hareket ederler. Boyle bir hareketle sanatct,
belli bir bi¢im semas: i¢inde On-plana dogru caligir.” ama, tiim bu ¢aba iginde,
sanatginin ulagmak istedigi bir amag vardir; bu da, nesnelerin 6ziidiir. “Kiibizm, ortaya
koydugu yapitlarda cisimler diinyasinin bi¢imlerini, onlarin temelinde bulunan dzsel-
bigimlerine alabildigi dlciide yakla§tu1r.35

Bir tablo, “yasayan bir tablo” degildir. Ama yine de arkasim gorelim:
Anlatimcilik, 6zel bir dali olan kiibizmle temsil edilmektedir. Kurgul sanat¢ilann
toplagsmasindan olugan bu bigim bilgileri okulu, halkin anlayissizligindan biiyiik aci
cekmektedir. Bununla birlikte, bigimin, sayisal anlatim bakimindan belirli dlgiilere
elverisliliginin diisiintilmesi, kesinlikle yeni degildir. RGnesans ustalarinin altin kesim
(section d’or) olusturmamasi, ne aligkidir! Tek ayrim, eski ustalarin kompozisyon
taslaginin ana ¢izgilerini ol¢iilii bigimde belirtmekle yetinmeleri, simdiki ustalann,
bigcim &gelerine degin, sayidan sonug ¢ikarmalandir. Ancak eski ustalar, ayrintida,
yapiy1, gizlice oldugu bigimde tutuyorlardi ve seyirci, dogamn kargisinda oldugu gibi,
Ozgiirce algiliyor ya da matematiksel bir kalip olarak kaliyordu.

Kiibistler, kimisi, Le Fauconnier gibi, daha ¢ok yiizeylerle, kimis, Delaunay gibi

deger ve renklerle ilgilenerek, saptamayi en kiiciik ayrintilara degin gotiirmektedirler.

35 tsmail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitapevi Ya., Istanbul,
1983, 5.184.
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En sonunda, tablonun, kargimza, keskin billur ya da diiz, parlak griiniimle ¢ikmasi,
bir oyun degil, fakat bi¢im konusunda, ige doniisiin esemeli sonucudur: Kiibist diigiin-
ce, temelde, tiim boyutlarin kiigiiltiilmesine dayanir ve ii¢gen, dikdortgen gibi, belli
basli projektf bicimlere ve cembere varir.30

Kiibistler, nesnelerin dig goriiniimiini degil, dziinii, degismeyen yapisint vermek

istiyorlardi. Nesnelerin degismeyen yam duyularla algilanamazdi, ancak akilla

kavranabilirdi.
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Picasso “Kemanli Oliidoga”, 1912

Kiibistler i¢in hacim nesnelerin 6ziiydii; duyusal niteliklerden elendikten sonra
degismeyen, kalan yaniydi. Resimlerinde vermek istedikleri, duyulardan arinmig olan
diigiinsel hacimdi, hacim kavramiydi. Hacim arastirmalarini Kiibistler soyut bir

diisiince planina aktarmuglardi. Kiibistlerin kavram ressamlhigi, Giotto’dan beri

36 paul KLEE, Cagdas Sanat Kurami, Dost Ya., Ankara, s.12-13.
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siiregelen Yenicag sanat geleneginin degigmez ilkesi olarak kabul edilen tek bakig-

noktasini kirtyor ve resim sanatina hacmi gesitli yanlardan gosterebilme olanag agiyor.

Picasso “L’Aficionado”, 1912

Tek bakig-noktasinin kirilmas: kapali hacmin kirilmas: demekti. Kiibistler,
hacmi, diistincelerinde irili ufakli geometri bicimlerine béliiyor, bunlar resim yiizeyine
paralel planda yanyana veya list iiste getiriyor; hacmi hazir ve bitmis bir bigim olarak
vermiyor, onu olusturuyor ve yeniden kuruyorlardi. Ust iiste yerlestirilen (plans
superposés), yakin planlardaki yiizeylerin yapigmasini 6nlemek icin, 1910’1a 1922
arasindaki yapitlarda gblgelemeden yararlaniliyor. Resim, Kiibizmin bu yillarinda tek
ya da iki renkle yapilan bir tiir basik rolyef etkisi birakir. 1912’den sonra natiiralist

resim aligkanlifinin son kalintis: olan golgeleme de eleniyor ve boylelikle lokal renk

resme giriyor.
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Kiibizm yapisal bir sanatur. Konu degil, bicim Kiibistleri ilgilendiriyordu.
Cagdas diisiinceye gorsellik kazandiracak bir bigim-dili yaratmak istiyorlardi. Bu
nedenle Braque ve Picasso’nun Kiibizm dénemindeki ¢aligmalar bi¢im aramalan
olarak tammlanabilir. Ik kiibist resimlerle yeni bir bi¢im-dili kuruluyor, bu dilin
sozliigi, ilkeleri, baglantilan olusturuluyordu. Bu dil, tek-bakig-noktasini kiran bir
kavram ressamlig1 olarak ortaya ¢ikiyor. Hacim kavramindan ¢ikalarak uygulanan
bi¢im denemelerinde Braque ve Picasso’nun bir tiir geometri {islubuna bagvurmalan
dogaldi. Yeni bi¢im-dilinin saglam bir temele oturtulmas: i¢in, dznellikten aynlmas,
nesnellik diizeyinde, herkesin kabul edebilecegi basit geometri bigimlerinden olugmasi

isteniyordu.37

Pablo Picasso “Klasik Biistlii Natiirmorf”’

Picasso ve Braque, striiktiirel (yapisal) degerleri olan, diiz ¢izgilerin ve diiz
yiizeylerin imkanlarina dayanan bir iislubu gelistiriyorlardi. Ronesans’tan beri Avrupa
resminin hacim ve mekan anlayisi, merkezi perspektif ve acik-koyu tonlarinin

farkliliklarina baghydi. Kiibist sanatgilar bu sorunu, belli bir nesneyi ¢esitli agilardan

37 Nazan IPSIROGLU-Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Remzi Kitapevi, Istanbul,
1991, s.26.



59

goriip gostererek ¢oziimlemis oluyorlardi. Bu bakimdan kiibist resim kasith bir
carpitma degil, bir nesnenin pargalarini yeniden kuran bir konstriiksiyon (inga)

sanatlyd1.38

2. KUBIST SANATCILARIN ESERLERINDEN
YAPILMIS ORNEKLER

Keg¢i deseninin, kuramsal bir geometriye dayanmad:ifi, c¢izgisel
kompozisyonundan anlagilabilir. Bu desenin, herhangi bir ke¢inin optik goriintiisiiniin
sematiklestirilmesi ile gerceklestirilemeyecegi de agiktir. Ciinkii, ne bir optik goriintii
benzetmesi, ne akilci bir inga, bu ¢izimde s6z konusu olmamaktadir. Bu nedenle,
yapma bir desen degildir. Bu yaputta konu olan keginin her uzvu, optik goriintiisiiniin
ve Ozellikle adale yapisinin ingai ¢iziminden ¢ok, resimsel bir kompozisyon geregine
gore geometrik olarak bigimlendirilmigtir. Bu yiizden, ke¢i uzuvlarinin birbirlerine
baglanmasi, anatomik gereklilikten c¢ok, resimsel kompozisyona gore
gerceklestirilmigtir. 6rnegin, keginin ensesinden karni ile ayaklarinin arasina, optik
goriintiide olmayan dikey bir ¢izgi ¢izilmigtir. Ayrica, n ayak ile boynun alt tarafinda
da anatomi ile ilgisi olmayan tiggenler olusturulmustur. Hayvanin 6n plandaki ayaginin
kuyruga dogru olan iist kismu, diiz bir dogru ile, gergege uygun olmayan bir katilikta
cizilmigtir. On ayaklarin hayvanin gévdesine baglanisi da, anatomik yapiya gore

degildir.

38 TANSUG, 5.273.



Picasso “Ke¢i” Desen

Bu ilgi ¢ekici bicimleme, doga goriintiisiinden aynlan kuruluga ragmen, gayet
kararh gizgilere sahiptir. Anatomik benzetme olmadig: halde, ke¢inin tiim uzuvlarinin
perspektif bir goriintii sirasina gore verildigi ve keskin bir gozleme dayandigida,
edinilen optik izlenimden anlasilmaktadir. O kadar ki, geometrik kesinlikteki bu
cizgiler, 6nden geriye ve geriden dne dogru, bir biitiin tasarimina uygun olarak desen
ylizeyinde dolagtinlmugtir.

Optik goriintlintin anitma iglemi ile geometrik egri ve dogrulara indirgenmigtir.
Bu nedenle, geometrik egri ve dogrular resimde yer aldikga, optik goriintiiye bagh
yazisal ilk izlenim notlarinin ortadan kalkacag: anlasilabilir. Bu degerlendirmeye gore,
aritma igleminin, resmi, diistiniilmiis bir ingaya siiriikledigi ¢ikanlabilir.

Desenlerin kurulusunda yer alan ana baglantilar birbirlerini ya dike yakin ya da
dik kesen dogrultulardan olugmaktadir. Eger bu dogrultular, yapilan ¢aligmada
meydana gelmezse, bir daginiklik, bir uyumsuzluk, biitiinliikten uzak bir not kanigiklif
ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle, ¢aligma sirasinda olusturulan bu dogrulann varhgini,
sanatginin resimsel denge duygusuna baglamak yanlhis olmaz. Ciinkii, siiratli bir

caligma sirasinda bile, adeta kendiliginden bu dogrultularin olusumunu bagka bir bi-
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¢imde agiklamak olanaksizdir. Demek ki, dogasal gériinti, iliskilerin ifadesini

drtmektedir. 3

Picasso’ya 1937 Uluslararas: Paris Sergisinde, Ispanyol Pavyonu i¢in bir duvar
resmi 1smarlandif1 zaman, sanat¢1 duraksamigti. Daha sonra Franco’nun ¢agirdif:
Alman bombardiman ugaklari, Guernica adl1 kiigiik kasabayr bombaladilar. Igte o
zaman Picasso, aradi1 konuyu bulmugtu. Fakat bunun sonucu olarak yaptigi o iinlii

af
Pablo Picasso “Guernica”, 1937, yagli boya, 350x780

tablo, ne o olayin bir betimlemesiydi, ne de bir silahlanma ¢agrisi. Bunun yerine
Picasso, bir duvar resminin genig gercevesi iginde bir takim eylemleri ve simgeleri
anitsal bir diizenlemeyle biraraya getirdi. Resimdeki simgecilik agik olmamakla birlikte,
figiirlerin ne yaptifini, rnegin atin aci ¢ektigini, boganin kétii oldugunu ¢ikarabiliriz.
Nerdeyse siyah-beyaz olan bu resim, havasiz ve mekansizdir. Elektrik 15181, gaz
lambasi ve yangin, resme hemen hemen hig 151k vermez gibidir. “Guemnica”da, “Cikag”
gibi ii¢ levhali bir pano olarak diizenlenmistir. Ortadaki ticgen bigimindeki levhanin iki
yaninda iki dikdortgen levha vardir. Her iki resimde kilise mihrap panolarinin modern
bir rnegidir.40

Guernica’da boga gaddarlig1, ortadaki 1dmba ise gercek 15181n1 temsil eder. O
halde bu, kisaca Guernica’nin anlamidir. Fakat, buna ragmen igerik bagka (ve daha

fazla) bir seydir ve biz onu yine resimdeki sekillere sanat¢inin kendine 6zgii bir usulle

39 TURANI, s.26.
40 Norbert LYN TON, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1982, 5.192.



62

diizen veriginde, “kompozisyon”unda oldugu kadar dliim ve iiziintii tonlan olan bir
siyah, gri ve beyaz uyumu lehine rengi reddedisinde de ifade edilmig buluruz. Yenik
askerin iizerine diger biitlin sekilleri yigarak ve masum atin can ¢ekigsmesini tam ampul-
goziin altina koyarak Picasso eserin anlamuni Slgiilemeyecek derecede genigletmistir- ve
gercegin ldmbasini resmin tam merkezine yerlestirerek sanki hergeyi ona iligkin ve ona
bagh kilmigtir. Bu gergek sembolii, boylece, konusunu ihtirasla segen, eserinin
boliimlerine 6nemli anlamlar veren ve akilli bir diizenlemeyle bu boliimleri pek derin
bir icerigi olan eserde siki sikiya kaynagtiran bir sanatginin bize ilham ettigi, resmin
kendi igsel gergeginin denektagi (mihenktast) olmustur.*!

Tablo, hem diigey hem de yatay olarak bir iigiiz tablo gibi kurulmustur: Iki yan
kanat ile merkezde, tepe noktasinda ldambanin bulundugu biiyiik bir esitkenar iiggenden
kurulmustur. Bu titiz iiggenlemenin i¢inde siyahlarin, beyazlarin, ve grilerin renk
olarak, dogrulann ve egrilerin mimari olarak tekrarlanig: gibi biitiin panoyu boydan
boya kaplayan bir ritm yaratr. Biitiiniin bu yiice diizenlenisi, sanki fiziki olarak,

insanin kaos lizerinde egemenligini, karanliklara kars: zaferini gc‘cis.t6:1'111ektec111'.42

Pablo Picasso “Boga” 5 Aralik 1945

41 Wolfgang STECHOV, Sanat ve Sanatgilar Der., Mayis 1966, Sayi:18, s.14.
42 Roger GARAUDY, Kiyisiz Bir Gergeklik Uzerine, Aydin Ya., lzmir, 1982, 5.77.
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Pablo Picasso “Boga”5 Ocak 1946

Pablo Picasso “Boga’ 17 Ocak 1946

Picasso’nun, dérnegin boga gibi canli bir modelden yola ¢ikarak ondaki kuvvet
hatlarini, viicut yapisindaki damarlar ortaya ¢ikarip en sonunda basta konu olarak
aldif1 seyi ortadan kaldirmaga kadar vardig: ve bitmis bir yapidan iskelenin kaldinlig
gibi tablodan bu ilk sebebi ¢ekip ¢ikararak, ancak ana ¢izgileri: hayvanin igaretini ya da
armasini biraktifi yalin giizelli§in bu ciddi aragtirmasina kadar... Bdylece, bin yillik bir
gelenegi bir resimde, daha 6nce ressamuin ¢izdigi yapisal gizgileri, eser bitince ortadan

silinmesi gereken iskele sayan gelenegi altiist eder. Modelin taklidi, bu gelenegin vang
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noktasiydi. Picasso, bunu ¢ikig noktas: yapti. Bu alt iist olug ve basanli sadelegtirme
yoluyla, o linlii hayvan arabeskini bir kaya {izerine ¢izen tas devri sanat¢isinin ¢izgi
sadeligini yeniden bulmus oldu.3

Gergegin ve insan varlifinin silinmesine karsi, Picasso’nun estetik devrimi,
herseyden Once, sanat eserinin kurulusunda iradenin 6nceli§inin insancil bir
degerlendirilisidir. Insanin diinya ile iliskisi deZismistir: art1 sadece en gegici
goriiniigleri kargilamak degildir sdz konusu; fakat tersine, daha kalici, daha giiclii bir
olan kararl bir eylemdir.

Picasso’nun ortaya koydugu plastik sorun, XX.ytizyilin zihniyetine, resim
sanatinin temel sorunlarindan birine uygun yeni bir ¢oziim getirmektir - bir tuval
lizerinde, yani iki boyut tizerinde, artik aldatic1 derinlik degil, mekanda hareket halinde
olan sekillerin zamandag goriiniimlerini telkin etmek. Bu, daha derin bir sorunun
teknik bir goriinlisiinden baska birgey degildir. Sekillere, 1518a ve harekete dair ¢ok
sayida algilarimiz1 bir tek imajda kristallestirerek, bizi, artik edilgenlesmis bir gorme
algis1 goreneklerini ve aligkanhiklarini tartiyma konusu yapmaya, alisilmug algimizin her

tiirlii igerik etkinligini yeniden ele gecirip agmaya zorlar.**

N A

Aristid Maillol “Ciplak” (Tarihsiz), Sofuk Igne ile Graviir

43 Roger GARAUDY, Gergekgilik Agisindan Picasso, Hiir Yaymlan, Istanbul, 1966, s.32.
44 GARAUDY, s.75-79.
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3. KUBIST SANATCILARIN ESERLERINDEN YAPILAN ORNEKLER

Avignon’lu kizlar, sanat tarihinin bir esine daha rastlamadi8: tam bir kopma,
koklii bir yenilenme diyebilecegimiz kiibist devrimi baglatmistir.
Yon degisikligi, o derece tamdir ki, biitiin yenilikler: viicutlarin ¢izilisi,

kompozisyon, tablo alani, ayn1 zamanda formiillestirilmistir.

\
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Hazirlik ¢aligmalar: ve eskizler, yiizlerdeki ve figlirlerdeki bagkalagim evrelerini
izlememize yardim ederler. Baglar, insanligin ilk goritiniislerini haturlatrlar: geometrik
bir ovallikte Afrika maskeleri, bog gbz ¢ukurlari ve Misir arzina uygun olarak profilde
cepheden goriinen gozler. Viicutlar, kesin planlar halinde par¢alanmigtir. Egriler, bir
kristalin keskin ¢izgilerine benzer dogrulara birakmaktadir yerini, gitgide. Bigimler,
bireysellikten ve gecicilikten kurtanlmugtir.

Kompozisyon, basitlestirilmis biiyiik ¢izgiler {izerine kurulmustur; bunlar kontur
degildirler artik, i¢inde figiirlerin, kumaslarnin ayni nitelige biriiniir gibi gériindigi,
pargalara boliinmiig bir tek prizmanin sinir gizgileridir. Insan viicutlar, tablo alaninda
kaynagmustir; fon ise, kisilerle ayn1 yapidadir. Bir tek biitliniin parcalandirlar bunlar.
Tablonun birligi, kati1 cisimlerin ve onlan cevreleyen seyin karsilikli etkisinden
dogmaktadir ki, onlar: ¢evreleyen bu seyde bir bosluk degil, viicutlar kadar canli bir
gercektir. Artik, varliklarnin ve tablo alaninin bir tek ritme uyacag bir tek kuvvetler alam
yoktur. Bir denge varsa o da tablonun kendi dengesidir, yalnizca figiirlerin degil.

Bu tek alan, kararh bir gekilde hacimliligi ve roliyefi bir kenara iter. Tablonun
ylizeyinde gociikliikler yoktur. Tam tersine, Syle bir izlenim yaratir ki, bu kristalin
kesik kiigiik yiizeyleri tuvalin planindan baslayarak ileriye, bize dogru firliyormus gibi
goriiniir; sanki biz tablonun igine girmisiz gibi olur. Yiizler lizerindeki birka¢ tarama
¢izgi ya da pembe veya kiremit rengi boyalardaki birka¢ niians ayrimi planlarin

birbirine bakarak ileri kaymasini gdstermeye yeter.

¢ T T gy
i 2 - e
® Gk

ot T - p ~

P.Cé

zanne “Yikanan Kadinlar’, 1898-1903
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Bu tablo iizerinde yapilan ilk incelemeler gosterir ki Picasso, kompozisyonda
Cézanne’dan ve onun “Banyo Yapanlar” tablolarindan esinlenmistir, ama Cézanne’in
girisimini daha ileriye, gercek bir nitelik degisimi elde edecek kadar ileriye
gotlirmiigtiir: Once, dogal sekillerden tamamiyle kopmus, sonra, temel unsurlan
dogrudan dogruya gercekten ¢ikarilmamug bir anlati icinde insan tipleri yaratmisg,

nihayet 6yle planlar kurmustur ki g6z devaml olarak tuvalin yiizeyine cekilmistir.*?

45 GARAUDY, 5.59-61.
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“Dansg1”, “Avignon’lu Kizlar”dan sonra yaptigi en yogun duygulu resmiydi. 11k
resmin {islup diizensizligi, ikinci resimde sistematik bir nitelik kazamir. Oturan kizin
once carpitilmig gibi gosterip, sonra Kiibist bir par¢alanmayla yansitilmasi, ikinci
resimde tam bir ¢arpitma olarak belirir. Avignon’lu Kizlar tablosu, iizerinde galigtig1
sirada iirkiitiicli bir goriiniime biiriinmiistii; bu resimde ise dansin kendisi bir eglence
gibi degil, baslangigtaki coskulu islevini yansitan bir Dionysos ayininin tagskinlifiyla
karsimiza gikar. Bu yan ile Matisse’in 1910°da yapti§1”Dans” adli duvar resmini
(ortadaki dans¢imin kaldirilmig aya8i, Matise’den bir alintidir) ve Alman
ekspresyonistlerinin, 6zellikle de Kirchner’in dansgilarla ilgili sert resimlerini
amimsatir. Ancak Picasso’nun burada kendine tanidifi asin ¢arpitma ve hareket
Ozgiirliigii, ammsatt1g1 bu resimlerden ¢ok daha fazladir ve bu asinhk Kiibizm’den
gelen kopukluk ve yinelemelerle daha da pekistirilmigtir. Bunun en ¢arpici drnegi,
soldaki ¢cok memeli ve govdesi, giysisi arka planla ¢ilginca, anlagilmaz bir bigimde
birbirine karigan dans¢idir. Bu figiir, resimde en son tamamlanan figiirdiir ve
tamamlanincaya kadar bir¢ok degisiklige ugramgstir. Sagdaki dansc¢inin arkasinda,
uzun siyah bir gblge vardir. Bu gdlge, Picasso’nun resmin yapiligi sirasinda dlen
kardesi Raymond Pichot’yu temsil ediyordu. Soldaki kizin Salomé’sine karsilik bu
gblge, Vaftizci Yahya’y1 (:anlandl1'1ycrrciu.46

Kat ve kesin ¢izgilerin egemen oldugu bu geng kadin resmindeki geometrik
cizimleri motif ve kompozisyon yapisi, optik goriintiiyii sematiklestirme yolu ile
olusturmus degildir. Bu, kendine 6zgii geometrik yapit, aglayan geng¢ bir kadinin, o
icini geke ¢eke, o katilircasina higkirigini, adeta sesli hale getirmek i¢in, sanatgi tara-
findan bizzat yaratilmigur. Ciinkii, 6nce, geng bir kadinin yiiziine, kirigiksiz, yuvarlak
hatlar ve bigimler egemendir. Bu nedenle, resimdeki kirik, keskin geometrik ¢izgiler,
doga goriintiisii ile bagdastirmak olanaksizdir. Bu bakimdan, sanat¢inin pesin bir doga
goriintiisiiniin gematizmine degil, aglamanin ve higkirmanin durumunu, etkili bigimde
gosterecek bir bicimlemeye gereksindigi anlagilabilmektedir. Bu anlatim i¢inde, o,
denedigi islemler sirasinda verdigi kararlar sonucu, aglayan kadinin bigim yoniinden
esdegerdeki ifadesini gerceklestiren, geometrik kauhkraki, keskin, adeta bauci gizgilere

yonelmistir. Bu bilinmeyene yonelis, sanatginin resimde gereken anlatim

46 L YNTON, s.187.
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ogelerini dogada goremedigi icin, kendi kendine bulmak zorunda kaldigini
gostermektedir. Katilircasina aglayan bir kadin fotografinin bu sanatsal bigime sahip
yapitla yanyana konuldugunda, nasil yavan ve anlamsiz kalacagim saptamak zor
olmaz. Buradan da, olusturulan kesik kesik, zikzakl ¢izgiler dokusunun, terletici bir
konsantrasyonun sonucu elde edildigi anlagilir. Dolayl olarak yapitta, yapma, mekanik
bir semalastirma ya da bir sadelestirme geometrisinin olmadig1 saptanabilir. Ornegin,
bu resimdeki gozbebegi cizgilerine bakilacak olursa, bunlarin dogadaki yapisal bigim
ile uzaktan yakindan bir benzerlik icinde olmadig: goriiliir. Buna benzer gézlemleri,
kadinin baginda yer alan diger 68elerde de gdormek olanaksiz degildir. Ayrica, kadinin
burnu, optik gdriintiisiine gore bulunmas: gereken yerde de degildir. Kald: ki, resme,
profilden goriilebilen bir burun bi¢cimi daha eklenmistir. Bunlar yaninda, gdzlerin
altindaki asag1 dogru zikzak, kaba, keskin cizgilerinde, dogasal optik goriintiide
kargiliklar1 bulunamaz. Oyle ise, sanat¢i bunlan nasil, hangi gereksinme ile bulup
resmine sokmustur? Cocuklugunu geride birakmug bir kadinin katilircasina ya da
hickirarak aglayisina rastlamanin tiyatro ve filmlerdeki roller disinda sik goriilmeyen
bir durum olabilecegi diisiiniiliirse, sanatginin bdyle bir ruh halini isabetle yakalamasi,
daha da 6nem kazanir. Kaldi ki, onun bu yapiti, doga gériintiisiiniin, sanatsal ifadenin
gercek bicimine yetmedigini somut olarak géstermesi bakimindan ayrica ilgi ¢ekicidir.
Bu da, ressamin nasil terletici bir konsantrasyon ve kararla sonucu, bu ruhsal durumu
bir ¢esit geometri ile bigcimlendirdigini agik olarak kanitlar.

Bu analiz, resimdeki geometrik-cizgisel bicimleme anlayisinin, geometri
biliminin bigimleme akilciligi ile uzaktan yakindan bir iligkisi olmadigini agik olarak .
gosterir. Dikkat edilirse, portrede yer alan geometrik resim ¢atisi, dogada goriilmeyen
anlaml bir bi¢im i¢in olugturulmustur. Demek ki, bu iglem, sematiklestirme ya da
sadelestirme akilcihigina dayanan bir soyutlama olmamaktadir. Geometriyi biinyesinde
tasiyan anlamli, ¢izgisel bir resim yapisi, dogadaki nesne ve varliklarin optik
goriintiilerinde olmad:igindan, bunun itibari olan sematiklestirme diginda yaratilmasi

gereklidir. Bu nedenle, sanatginin bunu kristalize olmusg bicimde kafasinda bir defada
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olugturmast olanaksizdir ve bu anlatim bi¢imine uyan isabetli resimsel §gelerin

bulunmasi ve biraraya getirilmesi gereklidir.ﬂ

Pablo Picasso “Pipo Icen Adam”, Yagh boya, oval, 90x70

47 TURANI, 5.26.
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Sanatla gerceklik arasindaki tartigmada yeni bir agamayi simgeler “Pipo Igen
Adam”. Adamin bagini ve piposunu bulduktan sonra, resmin geri kalan boliimiint
¢dzmeye baglayabiliriz. Adam oturmus durumdadir; tuvalin altina dogru elinde bir kagat
tuttudu goriiliir. Adamin pargalanmig liggen goriintiisiinii ¢evreleyen bigimlerden
bazilan, sandalyesinin parcalarn olabilir. Sol elinin yaninda ise dort kdse bir sise ile
lizerinde “JOURNAL” sozciigiiniin baz1 harfleri olan bir gazete goriilmektedir; “est”
(dogu) harflerinin ise bu nesnelerin gerisindeki duvarda bazi afigler olabilecegi
anlagilmaktadir. Bu harfler, Braque’in resmindeki ¢ivi gibi, giinliik ger¢eklerden
yapilmig alintilardir. Resmin geri kalan boliimii, bu saydiklarimizin tersine, gergekligi
betimlemekle ilgisi olmayan bir sistemin gelisigiizel biraraya getirilmis gosterge ve
belirtileridir. Belkide sistemler demek daha dogru olur. Adamin piposu ve biy1§ dzlii
ve acik secik bir bicimde gdsterilmigtir ve bunlann resimde fiziksel bir varli1 vardir.
Cizgilerle belirtilen kare bi¢gimindeki sisenin bu ¢izgileri, sise konusunda bir fikir
vermekle birlikte, onun fiziksel olarak yansitilmasidir. Resmin 6biir béliimlerinde
gordiigiimiiz bunlara benzer isaretlerde yiiziin, kollarin, sandalyenin pargalarim
belirtirler. Bu igaretler agikca goriildiikleri halde, tam olarak neyle ilgili olduklarim
bilemeyiz. Resmin geri kalan bsliimii, agik-koyu tonlara gore su ya da bu yana yatan,
kesin ¢izgili yiizeylerden olugsmaktadir. Cizgilerle renk tonlari genellikle birbirini
tamamlamakla birlikte, resimde belli bir ylizeyin bir yana yattifin1 gosteren, renk
tonlar1 ve ton deZigmesiyle ilgili olmayan, boslukta tele benzeyen bir nesne gibi sarkan
bagimsiz gizgiler vardir. Bir biitlin olarak ele alindig1 zaman bu resim bizim iizerimizde
goriinen diinyayla ilgisi olmayan, fakat titrek bir bi¢im ve hiyeroglifler diizenlemesi
izlenimi birakir. Bu resmin konusunun ne oldugunu diisiindiiglimiiz siirece onun bir
bilmeceden bagka birsey olmadi§1 sonucuna varnz.

Ama sadece Picasso pipolu bir adamla bir gazete ve sise resmi yapmak i¢in mi ige
girismisti? Yoksa kafasindaki diizlem, ¢izgi, isaret ve alint1 dagarcigindan yola ¢ikarak

sonunda bu ad: verdigi bir kompozisyonu mu ortaya glkamn§n‘?48

48 | YNTON, s.60.
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G.Braque “Gitar ve Akordeon”, 1908, Yagh boya, 50x60

Coziimsel Kiibist ressamlarinin konulan genellikle atdlye ici, nesneler ve
kisilerdi. Cogunlukla cansiz doga ve belli bir esya ile insan resimleriydi bunlar. O
resimlerdeki nesneler ve gruplagmalar sik sik karsimiza g¢ikar. Bunlarn ilk
orneklerinden biri, belki de miizigi konu alan ilk cansiz resim Ornegi,
Braque’in”Gitarve Akordeon” adli tablosuydu.

Picasso ile Braque’in kiibist resimlerini modele bakmadan yaptiklan genellikle
dogrudur. Bu noktay1 belirtmekte yarar vardir, ¢iinkii Kiibizmin Cézanne’in sanatindan
kaynaklanan ve nesneleri degisik a¢ilardan yanilsamay: gerektirdigi sdylenir.

Gitar ve akordeon adli tablodaki galgilar taninmayacak nitelikte degildir. Solda

sehpay1 kapayan bir perde ya da kose ile masa iistiinii ve nota kagidini da taniyabiliriz.
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G.Braque “Keman ve Palet”, 1910

“Keman ve Palet” adli resimde ise; kemanin agik¢a degistirildigi goriilir.
Kemanda daha dnceki resmin mandolinde gériilen biitiinliik hald vardir; ancak bu
biitiinliik akordeonun k&seleri ve biikliimleriyle kinlmig gibidir. Kemanin sag ve
solunda hi¢ bir anlam tagimayan, fakat Avignon’lu Kizlar’daki titresen perdeleri
animsatan zikzakli ylizeyler vardir. Daha yukanda ise baz1 portreleri kagidin digina
tagan nota ve bir ¢iviye asili palet goriiliir.Bu ¢ivi bagka tiirden bir resme ait gibidir.
Burada acikca betimlenen tek nesne bu c¢ividir. Bu nesnenin ne oldugunu, nerde
oldugunu, duvarla arasindaki agiy1 ve biiyiikligiini, iistline yukardan, sagdan 151k
vurdugunu sdyleyebiliriz. Bdylece ¢ivinin gergekligi vurgulanmakta, resmin geri kalan

boliimiinde ise bdyle bir gerceklige rastlanmamaktadir.*

49 LYNTON, 5.58-59.



77

Braque “Magrapa ve Keman”, 1910

“Magrapa ve Keman”: Bu tablo Analitik Kiibizm kurallarina uymaktadir.
Cisimlerin degisik agilardan gosterilip kabartma hissini veren boliimlere ayrilmasi,

ahenkli, zengin 151k diizeninin yardimiyla canli bir yiizey yaratrmgtir.
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Braque “Portekizli”’, 1911

[l

“Portekizli”: Sekillerinde gergeklikten uzaklagan Braque, tablolarinin diizenini

daha ahenkli bir bigimde kurmak kaygisindadir. Bu, onun Picasso ile beraber ¢alistig1

ve renkli harfler kullandi§ devirdir.
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Braque “Gitarli Kadin, 1913

“Gitarli Kadin”: Sentetik Kiibizm kurallarina y6nelen Braque, kagit
yapigtirmali analitik usullerden ve kiyaslamalardan yine faydalanmigtir. Tablonun

ahengini, ¢izgiler ve diizlemler arasindaki oranlar saglamaktadir.
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“Pargali Natiirmort™: Kiibistler eserlerinde cisimlere daima yer vermisler ve
uzay i¢indeki sekillerin iliskisini gostermiglerdir. Sentetik Kiibizm’de hareketi saglayan

renkli diizlemler olmustur.
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G.Braque “Yuvarlak Masa” 1929

-

“Yuvarlak Masa”: Sanat¢inin daha 1918 yili sonbaharinda isledigi bu tema,
thtigaml tarzda yapacag bir natiirmort dizisinin ilk halkasidir. Tablonun ortalanmug bir

sekil ile boliinmiis olmast goriis agisini genigletmistir.
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“Gitar Calan Kadin” Sentetik Kiibizm’in kurallari, bu esere o zamana kadar
ulagilmamus bir saglamhk ve giic kazandirmistir. Renkler, tablodaki diizlemlerle

simsiki bir baglanti kurmustur.

Braque “Ikili”, 1937

“Jkili”: Yalmz Kiibist tarzdaki ¢calismalarina son veren sanatgi, arastirmalanna,
birbirine zit bigimde ele aldig1 insanh konularla devam etmektedir.Degisik agilardan

isledigi buna benzer dahili sahnelerde, sekilleri belirlidir. 3%

30 sanat Saheserleri, En Biiyiik Ressamlar, “Braque”
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J.Gris “Gitarli Palyago”, 1922

Kliibist’ler, Empresyonizm’in kavramlardan yoksun olan duyumsallifini,
yiizeysel kaldig: igin, bir tlir kérliik olarak goriiyorlardi. Buna karsilik Kiibistlerin
kavram ressamli1 “bos” degildi, duyulardan ne kadar soyutlanmis olursa olsun,
gorsellik diizeyinde (optik diizeyde) bir diislince ressamli8iyd: ve duyulardan biisbiitiin
yoksun degildi. Bu ve benzeri baglantilar, yerine gore Platon’dan Husserl’e kadar
idealist felsefenin baska diisiiniirleriyle de kurulabilir. Juan Gris, Kiibizm akiminin bu
tictincti bilyiik ustast, “civi kavrami olmadan bir ¢ivi bile yapamam” diyor. Bu s6z bizi
dogrudan dogruya Platon’un Idea’lar 6gretisine gotiiriiyor. Cevremizde yer alan
nesneler birer goriintiidiir, gercek olan bunlarin Idea’sidir. Platon’un bu diisiincesi,
bilindigi gibi “magara benzetisi’nde en giizel anlatmini bulur. (Politeia VII). Bu
benzetiye gore, bu diinyanin insanlar1 yer altinda bir magarada yasayanlara benzer.
Bunlar baglanmuslardir, ne oturduklart yerden kalkabilir, ne de baglarin1 geriye

cevirebilirler. Bu yiizden magara digindaki diinyadan habersizdirler. Onlarin
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gbrdiikleri, magaranin kapisindan igeriye sizan 1gikla digsanidaki nesnelerin magara
duvarina diigen golgeleridir. Bu gélgeleri onlar “gercek’” sanirlar. Baglarim koparip
magaradan digariya ¢ikabilen, gercegin kendisiyle, yani Idea’larla yiizylize gelebilir ve
icerde gordiiklerinin golge oldugunu anlar. Juan Gris, bu diislinceyi benimsemis
gibiydi. Natiiralist sanatgiy1 gdlgelerin ressami olarak goriiyordu. Kendisi goriintliyii
degil goriineni, ¢iviyi degil ¢ivi kavramini, gercedin 6ziinii, degismeyen hakikat,

Idea’y1 vermek istiyordu. O’nun sanat Idea’larin sanatiydi.?!
TE—— -_ ‘ .

i ! e R
J.Gris, “Saat ve Sige”, 1912

51 pSIROGLU, s.31.
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Gris “Biregimsel Kiibizm’den” agik¢a geometrik, neredeyse armacihifi animsatan
bir sanat olusturdu. Once ¢izgisel desenlerle baslayan kompozisyonlari, giderek cansiz
doga resimlerine ve zaman zaman da soytarilifa doniistii.Gris’in resimlerindeki genis
yatik diizlemler catisarak birbirini dengelerler. Bir diizlemdeki uzay ve hareket belirtisi
kargiligin Obiir diizlemde de bulur. Bunun yanisira, Gris’in titiz diizen duygusu ve
siisleme kaygis1, resimlerine dingin bir yetkinlik verir.52

Juan Gris’in soyledigi gibi: “Tablomu diizenlemekle ise bagliyorum; sonra
nesneleri niteliyorum. Amag, gercegin bir nesnesi ile kargilagtinlamayacak nesnelerin
yaratilmasidir; biresimci kiibizmi, ¢dzlimleyici kilbizmden ayiran sey, kesinlikle

budur.””33

Picasso “Ayna” 1932

Picasso’nun “Ayna” adli tablosu tamamuyla egrilerden olusmus bir kurguya
sahiptir. Figiir ve onun goriintiisiiniin yansidig1 ayna, resmi tamamen kaplayan iki
biiyiik ovaldir. Figiiriin basindaki egri ile gogiislerinin yapmis oldugu egriler

birbirlerini dengelemektedir.

52 | YNTON, s.68.
53 GARAUDY, s.62.
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Picasso “Gen¢ Kadin™

“Geng Kadin” adli tabloda ise hi¢bir egriye rastlanmaz. Kompozisyon tamamiyle
birbirini dike yakin kesen dikey ve yataylardan olugmustur. Kadinin uzun boynu ile
asafiya dogru sarkan kolunun meydana getirdigi iki dik ¢izgi dengeyi miikemmel

bicimde saglamaktadir.
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Picasso “Three Muzicians” 1921 80x74 inch

Tablodaki i¢ miizisyende kisali uzunlu birgok diiz ¢izgiden olugsmustur. Hatta
bunlar bir dikdortgen icindedirler. Ancak, soldaki miizisyenin basindaki egri
gdziimiizii, aym: miizisyenin ¢aldi1 miizik aletine siiriikler. Oradan da sa§ alttaki kisa

cizgide son bulur. Bu ii¢ egri kompozisyona farkl: bir ritm katar.
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Picasso “Three Muzicians” 80 1/4 x 88 1/2inc.

Bir dnceki resimle bir¢ok benzerlikleri olmasina ragmen Picasso burada dik
cizgilere farkli agilar kazandirmigtir. Yatay ¢izgilerin paralelligine karsin dikeyler
paralellikten uzakur. Soldaki miizisyenin omuzundan ayak ucuna uzanan ¢izgi ile
sagdaki miizisyenin baginin kenarindan sag ayak ucuna uzanan ¢izgi birbirlerini
dengelemektedir. Ayni sekilde soldaki ve sagdaki figiirlerin baglarindan gegen yataylar

birbirini dengeler.

;
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G.Braque “Mandalinli Kadin”

Braque bu resminde daire, egri ve diizlerle bir arabesk olusturmustur. Tablonun
iist kisminda ve tam ortadaki daireyi alttaki egri dengeler. Govdeyi olusturan egri ise
resmin biiyiik bir béliimiinti kaplar. Bu resimde de birbirini dike yakin kesen dogrular

vardir.
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J.Gris “Anne ve Kiz”

J.Gris’in bu tablosunda anne ve kiz figiirlerini ¢evreleyen egri ana hareketi
vermektedir. Sag iist kdsedeki daire ile sol iist kosedeki yanm daire denge agisindan

onemli elemanlardir. Figiirlerin belinden gegen yatayi, resmin alt kismindaki dik

90°’1ik bir aciyla kesmektedir.

=
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Fernand Léger “Insaat Is¢ileri” 1950

Léger’in “Ingaat Iscileri” adl: tablosu, birbirlerini ya tam dik ya da dike yakin
kesen dogrular iizerine kurulmustur. Bu resimde &nemli denilebilecek bir egriye

rastlanmaz. Cizgisel diizleme 1zgara sistemine dayanir.
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SONUC

Resim yapiti, hangi ¢agda yapilirsa yapilsin, hangi anlayista baglanirsa baglansin,
saplantilar iginde kalmadig: siirece, kendine 6zgii, cok yonlii ve hatta birbirini tahrip
ederek olusan geometrik kuruluglu motif ve kompozisyonlar1 beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla, yapitta yer alan son resimsel geometri, tahrip edilmis
geometrinin sonucu olmaktadir. Ancak, resme ait bu geometrinin nasil gelisecegi,
sanatg¢ tarafindan bile 6nceden bilinememektedir. Bu nedenle, resme ait geometrinin,
geometri bilimi ile ilgili oldugu kadar, onun akli iglemleri ile de bir ilgisi yoktur.
Demek ki,bir resimdeki geometri,yapita deggin gerekli iglemler sirasinda kendine 6zgii
bir sistem olarak gelismektedir. Onemli olan, ¢alisma sirasindaki olusumun taleplerini
sanatginin duymas: ve her resimsel durumun gerektirdigi islemleri yapabilmesidir.Bu,
resme ait olusum talepleridirki, sanat¢iyr dnceden bilinmeyen yeni islemlerin
seriivenine gotiirmektedir. Iste bu seriiven, daha dnce yasal bir sonug olarak ortaya
¢ikarilan ve birbirine dik ya da dike yakin ydnlerden gelerek kesisen dogrultularin
olusturulmas: sonunda ortaya ¢ikan geometrik bir sebeke ile ilgili olmaktadir. Bu
nedenle de, resim yapiti, yalniz optik goriintli ya da soyut tasarimlarin, ¢izgi ve
lekelerle saptanmasi olmamaktadir.

Resimsel geometri, yapit organizmasinin olusum mantigidir ve her birinde ayn
bir bicimde gelisecegi anlasilmaktadir. Bu nedenle, sanat¢i i¢in resmin, yapit
goriintilisiinden ¢ok, bu iglemler geometrisinin sonucu oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Zaten, sanatcgiyida ¢eken, onu arama seriivenidir.
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YARGI

Kiibist sanatgilar, en eski uygarliklardan beri uygulanan bir takim matematiksel
olciileri ve c¢izgisel diizenlemeleri gelistirerek, soyut sanata bir gegis dﬁnefni
01u5turmuglard1r. Kiibizm’in Onciileri sayilan Pablo Picasso ve George Braque,
felsefeleri ile, nesneleri parcalamalanyla ve uyguladiklan geometrik diizenlemelerle
plastik sanatlara yeni bir bakis agisi getirmislerdir. Bu nedenle, bu sanatgilarin
glinlimiiz sanatina kazandirdiklarin1 gdzard: edemeyiz.

Kiibizm, modern sanata agilan bir pencere, bu yolda yapilan en dnemli adimdir.
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