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Bu ¢aligmada 1881-1920 yillan arasinda yagars, Birinci Ulusal Mimarhik Dénemi

icinde Gnemli bir yere sahip olan Mimar Muzaffer Bey’in yasam ve eserleri incelenmigtir.

Hendese-i Miilkiye Mektebi'ndeki egitimini yarim birakmak zorunda kalan
Muzaffer Bey’in adim1 duyurmas1 Kemalettin Bey, Vedat Bey, Konstantin Kiryadikis ve
Alexandre Vallaury gibi mimarlarinda katildigi 31 Mart Olay1’run anisina bir anit yapilmas:
icin diizenlenen yarigmada birinci segilmesi ile olur. Abide-1 Hiirriyet sadece bu olaym
arusina dikilen sembolik bir arut dedil, aym zamanda sehit olanlarin defnedilmesi igin inga
edilmis bir amt mezardir. Anihin govdesi havaya dikilmis top namlusu biciminde
tasarlanarak ve {izerine yerlestirilen bayrak ve siingiilii tiifeklerle, sehit verilerek kazamlan
Ozgiirliigiin bedeli ve degeri vurgulanmigtir. Amtin alt katinda bu olayda sehit diisen
askerlerin gémiilmesi i¢in disiiniilmiis, kurulus olarak Selguklu kiimbetlerine benzer bir
mezar ve mescit odas: bulunmaktadir. Amt’in tasaniminda eskenar iiggen ve diizgiin altigen
modiiler sistem kullanilmistir. Yapimin plan ve cephe kurgusunun temelinde Ortagag’dan
beri gegerli olan ve yiiceltilen bir bigim olan egkenar tiggen ve Roma’dan beri sevilen bir
bi¢im olan diizgiin altigenin sec¢ilmesi, mitkemmellik sayis1 olan 3 ve insamu simgeleyen 6
sayillanmin sembolik anlamlar ile ilgilidir. Muzaffer Bey Abide-1 Hiirriyet’te gehitlerin
anisi ile mezar yapisini yepyeni bir bi¢imsel sentezle ele almus ve bu iki islevi son derece

bagarili bigimde bir araya getirmistir.



Sanatginin 6liimit ile yarim kalan bir difier amitt da Konya’nin zirai zenginligini
simgelemesi igin tasarlanan Ziraat Amiti’dir. Amitin baldeken tarzi kurgusu bir yandan
Anadolu’daki baldeken yapilar ile iliskilendirilebilirken, plan olarak mandala’ya
baglanabilir. Anit’in zengin ve neseli siislemeleri Abide-i Hilrriyet’ten farkh bir anlayista
tasarlandigm: gdstermektedir. Yapida kare, sekizgen ve altin dikdértgenler temel alinarak
olusturulmus modiiler bir sistem kullanilmigtir. Amtta insana yakin oranlar, doga ile iligkili
4 sayis1 karsimiza gikmaktadir. Yapida plastik sanatlarin vazgecilmez giicli simgeleyen
motifi olan aslan baglar biciminde g¢értenlerin kullamlmasi Birinci Ulusal Mimarhk

Donemi i¢inde iinik bir érnektir.

Muzaffer Bey’in Konya Erkek Ogretmen Okulu ve Konya Kiz Ogretmen Okulu
yapilari, plan ve cephe diizenlemeleri agisindan donemin difer &rneklerine oldukga
benzerdir. Her iki yapimin plan ve cephelerinin diizenlenmesinde altin dikdérigene dayanan
modiiler bir sistem kullamlmigtir. Aynca Konya Kiz Ogretmen Okulu’nda dénemin klasik

kemer bigimleri ilizerinde oynanarak yeni kemer bigimleri yaratilmastir.

Sanatginin Vedat Bey ile birlikte calistifn Hobyar Mescidi plan &zellikleri ve
cephelerinde kullanilan yogun cini stislemeleri ile Birinci ulusal Mimarlhk Dénemi camileri
icinde farkli bir uygulamadir. Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi iglevselligi &n
planda tutulmus, serbestge tasarlanmis kiiciik bir sayfiye evidir.

Bu calismamn en énemli sonucu Mimar Muzaffer Bey’in Birinci Ulusal Mimarhk
Doénemi i¢inde dederlendirdigimiz yapilarmn, temel ilkelerde donem yapilarina benzer
olmalarna kargin, oranlan ve geometrik tasarim Gzellikleri agisindan 6zel bir yere sahip
olduklarinin tespit edilmesidir. Sanatg1 yapilarinin tasarimlarinda, aldig bati temelli egitim
ozellikleri ile geleneksel sanat ilkelerini son derece bagarili bir sekilde birlestirmistir.
Muzaffer Bey’in modiil olarak evrensel begeni gren eskenar {iggen, diizgiin altigen, kare,
diizgiin sekizgen, altin dikdortgen gibi geometrik bigimleri segmesi tasarimlarim bityiik bir
titizlikle uygulamasi, eserlerinin estetik temellerini geometri ve matematige oturttufunu

gostermektedir.
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ABSTRACT

This study describes life and the works of Architect Muzaffer Bey (1881-1920), one
of the important architects of the First National Architecture Period.

Mimar Muzaffer Bey, who had to leave his education at the School of Hendes-i
Miilkiye became famous when he won the competition ran in the name of the event March
31 with his work ‘Abide-i Hiirriyet’ among the architects Kemalettin Bey, Vedat Bey,
Konstantin Kiryadikis and Alexandre Vallaury. Abide-i Hiirriyet is not only a symbolic
monument but also a cenotaph. The body of the monument was designed as a gun barrel
directed to sky with the flag and bayoneted rifles to symbolize the value and cost of
freedom gained by martyrs. The base of the monument is constructed as a grave similar to
Seljuk’s kumbet for martyrs and a mescid room. The monument is designed with the
modular system of equilateral triangles and hexagons. The choice of an equilateral triangle,
which is a popular and a divine form since Middle Ages and an equilateral hexagon, which
is used since the Roman Period related to the meanings of 3, the number of perfection, and
6, the number that symbolizes human being. Mimar Muzaffer Bey treated the memory of
martyrs and the form of the monument with a brand new synthesis, and he combined these

two functions very successfully.

One of the monuments of the artist is the Ziraat Monument, which was left
uncompleted because of his death that was designed to symbolize the agricultural wealth of
Konya. The baldeken style of the monument can be related to the baldeken forms in
Anmatolia by ils construction and to the mandala by its planning. The rich and cheery
decoration of the monument indicates that it was designed in a different way when
compared to Abide-1 Hiirriyet. The monument is constructed with a modular system that
consists of a square, octagon and the golden rectangle forms. We find the human body-like
rates and the number 4 which is related to the nature in the construction. The ¢ortens
designed as a lion head, the symbol of power in plastic arts is a unique form for the First
National Architecture Period.



The constructions ‘Konya Erkek Ofretmen Okulu’ and ¢ Konya Kiz Ofretmen
Okulu’, teachers schools for men and women respectively, are similar to the other
constructions of the period in terms of their designings and the fronts. A modular system of
the golden rectangle was used in both planning and the front of these constructions. In
addition to this, a new arch style was designed for ‘Konya Kiz Ogretmen Okulu® derived

from the classic arch forms.

The design and the tile ornaments heavily used in the fronts of Hobyar Mescid, that
was constructed in collaboration with Vedat Bey is a different application for the period.
Huseyin Rahmi Gurpinar’s house on the Heybeli Island, Istanbul is a small resort residence
designed especially for a functional use.

The most remarkable finding of this study is that although the works of Muzaffer
Bey seem to be similar to the constructions of the period, they are indeed different in terms
of the rates and the geometric design features they foreground; hence they have a special
place in among the constructions of the period. It was his success to combine the western
architectural features and the traditional artistic principles owing to his western style
educational background. This study also underlines the fact that he based the aesthetic
features of his works on geometry and mathematics because he chose the universally
accepted geometric forms like equilateral triangles, hexagons, squares, octagons and the
golden rectangles as being his modules and he applied these forms in his designs very
carefully.
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ONSOZ

Birinci Ulusal Mimarlk Doneminin 6nemli mimarlarindan Muzaffer Bey’in
eserlerini ve estetik anlayisini ele aldigumz bu ¢aligmada ddnem ile ilgili kaynaklardan
sanatcinin yapilar tespit edilmeye galigilarak bir katalog olusturulmustur ve incelenen

yapilarimin teknik ve estetik degerlendirilmeleri yapilmaya caligiimigtir.

Bugiine kadar dogrudan Muzaffer Bey’le ilgili detayli bir ¢alisma yapilmamig
olmas! nedeniyle tzellikle sanatciun hayati ve calistigi yapilarin tespit edilmesi uzun bir
kiitliphane caligmasi gerektirmigtir. Bunlar sonucunda tespit edilen yapilarm yerinde
fotograf cekimleri yapilmig alinan &l¢iilerle plan, cephe ve kesit ¢izimleri yapilmistir. Alan
ve kiitliphane caligmalarinn ardindan Mimar Muzaffer Bey’in yapilarinda oran ve modiiler

sistem {izerinde ¢aligilmistir.

Bu calisma boyunca yeri geldifinde yapilarda, yeri geldiginde masa baginda
sevkimin kirllmasina izin vermeden ¢alisan hem yardimlarini, hem de zengin kiitliphanesini
benden esirgemeyen damsmamim Dog. Dr. Canan PARLAya ¢ok tesekkiir ederim. Tezin
tarthge boliimiinii yonlendiren &zellikle arsiv belgelerine ulagsmamizi saglayan Prof. Dr.
ihsan GUNES’e ve tez raporlarinda sabirla bizi destekleyen Dog¢. Dr. Erol
ALTINSAPAN’a ¢ok tesekkiir ederim. Caligmam boyunca sorularima sabirla cevap veren
Prof. Dr. Serife CENGIZ’e ve bu konuyu se¢gmem igin beni ydnlendiren Dog. Dr. Mustafa
AKPOLAT’a gok tesekkiir ederim.

Calismamizda kullandifmmz Osmanlica metinlerin ve kitabelerin gevirisine
yardimei olan Yrd. Dog Dr. Ali Emre OZYILDIRIM ve Yrd. Dog.Dr. Ayla EFE’ye, alan
caligmalarmda bana yardimei olan Anadolu Universitesi Sanat Tarihi bolimii 6grencisi
sevgili kardesim Ali fhsan KEDIK ’e ve Sanat Tarihgisi Ali GERENGI'ye tesekkiir ederim.
Ozellikle yurtdisinda kiitiiphane arastirmast igin yardimlarin: esirgemeyen Sanat Tarihgisi
Dr. Birgiil Acikyildiz’a tesekkiir ederim.
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Mustafa BUDAK ’a, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Ankara Universitesi Tiirk Inkilap
Tarihi Enstitfisti Kiitiiphanesi, Tiirkive Biiyiik Millet Meclisi Kiitliphanesi ve Milli
Kiitiiphane mikrofilm bdélitmii ¢alisanlaring, Konya Vakiflar Bolge Miidiirligii ve Konya
Ziraat Aniti, Erkek Ogretmen ve Kiz Opretmen Okulu ile Istanbul Hiiseyin Rahmi Giirpinar
Evi'nin tescil figlerini edindigimiz Kiltiir Bakanhg& Anttlar ve Miizeler Genel Miidiirliigii
¢ahsanlarma tesekkiir ederim.

Her zaman yammda olan sevgili aileme ve bu caligma boyunca bana gosterdigi
sabri, anlayi;i ve maddi manevi destegi igin esim Oguz ERTUGRUL’a cok tesekkiir

ederim.



ICINDEKILER
savia
0 ) A ii
ABSTRACT eeueevrneseersesssresssssssasssssnsssassssessssssessesesosssasasssasasasssssssssessssssssessassoee iv
JURTL VE ENSTITU ONAYLuuooiireeoncorcememeessecsssesessassssssssosess vi
NSO Zueeeeeeeev e ceeememeeeescasesesasssesnsssssesessmeasass et anar s s asas s sas e e s e b seres e asaeseasansnsansnan esns vii
OZGECMIS... . ix
CiZIMLER LISTESI - retrrassmeesrenemasessas s nasraes xtii
RESIMLER LISTEST...ceeieeeemeeersecsessansnsnense . xv
GIRIS.cu v iiiieereeiiemnrnererretuneriiressrnssssassssasssessesssssemnsrnsnessssnsaesssnesesannsenenenns 1
BIRINCI BOLUM
BIRINCI ULUSAL MIMARLIK DONEMI
1. BIRINCI ULUSAL MIMARLIK DONEMi ONCESINDE OSMANLI
MIMARI ORTAMI " reereesmemeaeeenennann 7
2. BIRINCI ULUSAL MIMARLIK DONEMI rrsereeesesesenesenossttnesessraasasstssas 9
2. 1. Birinci Ulusal Mimarlidk Donemi Mimari Ozellikleri R
2. 2. Birinci Ulusal Mimarhk Donemi Mimarlari 16
IKINCi BOLUM

MIMAR MUZAFFER BEY VE ESERLERI

1. MIMAR MUZAFFER BEY’IN YASAMI........cccommernnrnnnererannnennmnn s sommmmmn 20



MUZAFFER BEY’IN MIMARI OLDUGU YAPILAR VE BU YAPILARIN
GEOMETRIK KURGULARI ....teneeeeiteeeeesieeemaseasaemasssnresnaannnsrsnsenen 26
2.1. Istanbul Abide-i HUrriyet o ecsessnens cetenaseresnsmsssarensaees 26
2.2. Konya Ziraat Anith........ccecveeererennes —")
2.3. Konya Erkek Opretmen OKulll ...........cooeeereemmrmmmmeeniniiieesesesnennns 95
2.4. KonyaKiz Ofretmen OKUNI .......cceeeriemuiciereiirieriereveesensommmmns 123
MUZAFFER BEY’IN MiMARI OLDUGU DUSUNULEN YAPILAR VE BU

YAPILARIN GEOMETRIK KURGULARI ....vneeieeeeeeeeeeeeeaerasneannss 147
3.1.  Istanbul Hobyar Mescidi....evmrene. Ceesesmessesseeesasreresmenmannesessstas 147
3.2.  Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpmar Evi 170
MIMAR MUZA¥FFER BEY’IN RESIMLEDIGI POSTA PULLARL............. 184

UCUNCU BOLTM

MIMAR MUZAFFER BEY’IN YAPILARINDAKI GENEL TASARIM
OZELLIKLERI.

MIMAR MUZAYFER BEY’IN YAPILARINDAKI GENEL TASARIM

OZELLIKLERI ..o eerevsrsssessasesnes rreersesassaneneenranes 190
DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME

DEGERLEND I RIMI . .. iuteueierseseesssensrmnseesresansssssensensenssssnsessassssnsnnns 205



xii



CIZIMLER LISTESI

Cizim 1- Istanbul Abide-i Hiirriyet alt kat plam

Cizim 2- Istanbul Abide-i Hiirriyet {ist kat plam

Cizim 3- Istanbul Abide-i Hiirriyet giris cephesi

Cizim 4 Istanbul Abide-i Hiirriyet merdiven sahanliklar: zemin siislemeleri
Cizim 5- Istanbul Abide-i Hiirriyet iist kat plan1 geometrik kurgusu
Cizim 6- [stanbul Abide-i Hiirriyet giris cephesi geometrik kurgusu
Cizim 7a- Istanbul Abide-i Hiirriyet Merdiven sahanlif siisleme detayi
Cizim 7b- Istanbul Abide-i Hiirriyet Merdiven sahanhig siisleme detay
Cizim 7c- Istanbul Abide-i Hiirriyet Merdiven sahanli: siisleme detay
Cizim B-Konya Ziraat Anit plam

Cizim 9-Konya Ziraat Amit: cephesi

(izim 10-Konya Ziraat Anit1 kesit

Cizim 11-Konya Ziraat Antt1 plam geometrik kurgusu

Cizim 12-Konya Ziraat Anif1 plam geometrik kurgusu

Cizim 13-Konya Ziraat Anrti plani geometrik kurgusu

Cizim 14-Konya Ziraat Amt kesiti geometrik kurgusu

Cizim 15-Konya Ziraat Anrf1 cephesi geometrik kurgusu

Cizim 16-Konya Erkek Ogretmen Okulu giris kat plam

Cizim 17-Konya Erkek Ogretmen Okulu {ist kat plam

Cizim 18- Konya Erkek Ogretmen Okulu bodrum kat plan

Cizim 19-Konya Erkek Ogretmen Okulu giiney cephesi

Cizim 20-Konya Erkek Ogretmen Okulu kuzey cephesi

Cizim 21-Konya Erkek Ogretmen Okulu dogu cephesi

Cizim 22-Konya Erkek Ofretmen Okulu plam1 geometrik kurgusu

Cizim 23-Konya Erkek Ogretmen Okulu giris cephesi geometrik kurgusu
Cizim 24-Konya Erkek Ogretmen Okulu giris cephesi geometrik kurgusu
Cizim 25-Konya Kiz Ogretmen Okulu giris kat plan:

Cizim 26-Konya Kiz Ogretmen Okulu iist kat plan:



xiv

Cizim 27- Konya Kiz Ogretmen Okulu girig cephesi
Cizim 28- Konya Kiz Ofretmen Okulu giiney cephesi
Cizim 29- Konya Kiz Ofiretmen Okulu bat: cephesi
(Metin Stizen den diizenlenmigtir Sézen (1984) s. 141)
Cizim 30- Konya Kiz Opretmen Okulu plan geometrik kurgusu
Cizim 31- Konya Kiz Ogretmen Okulu giris cephesi geometrik kurgusu
Cizim 32- Konya K1z Ofiretmen Okulu yan cephe geometrik kurgusu
Gizim 33- Konya K1z Oretmen Okulu yan cephe geometrik kurgusu
Cizim 34-Istanbul Hobyar Mescidi plan
Cizim 35- Istanbul Hobyar Mescidi kesit
Cizim 36- Istanbul Hobyar Mescidi plam geometrik kurgusu
Cizim 37- Istanbul Hobyar Mescidi plam geometrik kurgusu
Cizim 38- Istanbul Hobyar Mescidi plan: geometrik kurgusu
Cizim 39- Istanbul Hobyar Mescidi kesiti geometrik kurgusu
' Cizim 40- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi giris kat plan
Cizim 41- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi iist kat plan
Cizim 42- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi kuzey cephe
Cizim 43- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpmar Evi {ist kat plam geometrik
kurgusu
Cizim 44- Es kenar altigenin igindeki dikdértgenin kenar uzunlugunun hesaplanmas:
Cizim 45-Roma kaldirim taglar1 deseni (Keith Critchlow, Islamic Patiern s. 116)
Cizim 46— Istanbul Tayyare Sehitleri Amti plam
Cizim 43- Istanbul Tayyare Sehitleri Aniti cephesi



vV

RESIMLER LISTESI

Resim 1-Mimar Muzaffer Bey

( Nevsal-i Osmani, 1326 s: 174 }

Resim 2- Istanbul Abide-i Hiirriyet eski bir resmi

(http//www .sislibelediyesi.com/yeri/sisli {12 Ocak 2005

Resim 3- istanbul Abide-i Hiirriyet eski bir resmi
(http//www.koleksiyon.gittigidiyor.com/kartpostal (12 Qcak 2005}
Resim 4- istanbul Abide-i Hiirriyet eski bir kartpostal
(http//www.sislibelediyesi.com/yeri/sisli (12 Ocak 2005)

Resim 5- Istanbul Abide-i Hiirriyet genel goriiniis

Resim 6- Istanbul Abide-i Hiirriyet kaide bolitmii

Resim 7- Istanbul Abide-i Hiirriyet merdivenlerden detay

Resim 8- Istanbul Abide-i Hiirriyet kaide béliimiinden detay
Resim 9- Istanbul Abide-i Hiirriyet kaidesinden mermer sebeke detay:
Resim10- {stanbul Abide-i Hiirriyet kaidesinden mermer sebeke detay:
Resim 11- Istanbul Abide-i Hiirriyet kitabe detay

Resim 12- Istanbul Abide-i Hiirriyet kitabe detay

Resim 13- Istanbul Abide-i Hiirriyet kitabe detay

Resim 14- Istanbul Abide-i Hiirriyet kitabe detay

Resim 15- Istanbul Abide-i Hiirriyet kitabe koseligi detay

Resim 16- Istanbul Abide-i Hiirriyet gdvdesinden detay

Resim 17- Istanbul Abide-i Hiirriyet gévdesinden detay

Resim 18- Istanbul Abide-i Hiirriyet siisleme detay:

Resim 19- [stanbul Abide-i Hiirriyet bronz siislemesi

Resim 20- Istanbul Abide-i Hiirriyet tag kap 6n gériiniisii

Resim 21- Istanbul Abide-i Hiirriyet tac kap1 yan gdriiniisii

Resim 22- Istanbul Abide-i Hiirriyet tag kapi detayi

Resim 23- Istanbul Abide-i Hiirriyet tag kap: detay:

Resim 24- Istanbul Abide-i Hiirriyet tag kapr detay1



xvi

Resim 25- Istanbul Abide-i Hiirriyet alt kat merdiveni

Resim 26- [stanbul Abide-i Hiirriyet alt kat mihrap nisi

Resim 27- Istanbul Abide-i Hiirriyet alt kat desteklert

Resim 28- Istanbul Abide-i Hiirriyet alt kat desteklerinden detay
Resim 29- istanbul Abide-i Hilrriyet alt kattaki sanatg1 kitabesi

Resim 30- Istanbul Abide-i Hiirriyet alt kat &rtiisii

Resim 31- [stanbul Abide-i Hiirriyet alt kat merdiven sahanhgimn &rtiisii
Resim 32- Istanbul Abide-i Hiirriyet kubbe iskeleti

Resim 33- Istanbul Abide-i Hiirriyet zemin désemeleri detayi

Resim 34- istanbul Abide-i Hiirriyet fener alfliklarindan biri

Resim 35- Istanbul Abide-i Hiirriyet babalardan detay

Resim 36- Abide-i Hilrriyet madalyalan

(Artuk, Tbrahim Kaniin-1 Esdsi ve Hatirat1 Abide-i Megrutiyet Madalyalari Ankara:
1938. 5. 18.)

Resim 37- Abide-i Hiirriyet madalyalan detay

(Artuk, A. g. e.s. 18.)

Resim 38-Konya Ziraat Amitr genel goriiniis

Resim 39- Konya Ziraat Aniti kuzey cephe

Resim 40- Konya Ziraat Anit1 kuzey ve bat1 cepheleri

Resim 41- Konya Ziraat Amiti kuzey bat1 késedeki kitabe

Resim 42- Konya Ziraat Anit1 siisleme detay:

Resim 43- Konya Ziraat Amti siisleme detay!

Resim 44- Konya Ziraat Aniti kige kulesi detayi

Resim 45- Konya Ziraat Anitr aslan bagi bigimindeki ¢éirtenlerden biri
Resim 46- Konya Ziraat Aniti siislemeler detay

Resim 47- Konya Ziraat Aniti icieki kdge mukarnaslarindan detay
Resim 48- Konya Ziraat Aruti suluklardan detay

Resim 49-Konya Erkek Ogretmen Okulu giris cephesi

Resim 50-Konya Erkek Ogretmen Okulu ikinci kat koridor

Resim 51-Konya Erkek Ogretmen Okulu ikinci kat merdiven sahanhg



xvii

Resim 52-Konya Erkek Ogretmen Okulu birinci kat koridor
Resim 53-Konya Erkek Ogretmen Okulu giiney dogu girisi
Resim 54-Konya Erkek Ogretmen Okulu giiney bat: girigi

Resim 55-Konya Erkek Ogretmen Okulu giiney bati pencere detay:
Resim 56-Konya Erkek Ofretmen Okulu kitabe

Resim 57-Konya Erkek Ogretmen Okulu giris detay:

Resim 58-Konya Erkek Opretmen Okulu giiney cephe detay
Resim 59-Konya Erkek Ogretmen Okulu giiney cephe detay
Resim 60-Konya Erkek Opretmen Okulu dogu cephe

Resim 61-Konya Erkek Ofgretmen Okulu kuzey cephe

Resim 62-Konya Erkek Ogretmen Okulu dersliklerden detay
Resim 63-Konya Erkek Ogretmen Okulu zemin désemesi detayi
Resim 64-Konya Erkek Ogretmen Okulu i¢ mekan

Resim 65-Konya Kiz Ogretmen Okulu dofu cephesi

Resim 66-Konya Kiz Ogretmen Okulu giiney cephesi

Resim 67-Konya Kiz Ogretmen Okulu dogu cephedeki ana girig
Resim 68-Konya Kiz Ogretmen Okulu kuzey cephe detay

Resim 69-Konya Kiz Ogretmen Okulu {ist kat koridor

Resim 70- Konya K1z Ogretmen Okulu zemin kat koridor

Resim 71- Konya Kiz Ofretmen Okulu bodrum kat genel goriiniis
Resim 72- Konya Kiz Ogretmen Okulu zemin siislemelerinden detay
Resim 73- Konya Kiz Ogretmen Okulu giiney cephe detay

Resim 74- Konya Kiz Ogretmen Okulu giiney cephe detay

Resim 75- Konya Kiz Ogretmen Okulu bati cephe detay

Resim 76- Konya Kiz Ogretmen Okulu bat cephesindeki giris
Resim 77-Istanbul Hobyar Mescidi genel goriiniis

Resim 78- Istanbul Hobyar Mescidi giris cephesi

Resim 79- Istanbul Hobyar Mescidi kitabe detay

Resim 80- istanbul Hobyar Mescidi mihrap ve minberi

Resim 81- Istanbul Hobyar Mescidi eski mihrap ve minberi



Xviii

Resim 82- Istanbul Hobyar Mescidi i¢ mekan ortiisii

Resim 83- Istanbul Hobyar Mescidi dis gériiniig

Resim 83- Istanbul Hobyar Mescidi giiney ve dogu cephesi

Resim 84- Istanbul Hobyar Mescidi pencere detay:

Resim 85- Istanbul Hobyar Mescidi pencere detay

Resim 86- Istanbul Hobyar Mescidi pencere detay

Resim 87- istanbul Hobyar Mescidi giiney dogu cephesi detay

Resim 88- Istanbul Hobyar Mescidi cephe siisleme detay:

Resim 89- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi genel goriiniis
Resim 90- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi ¢at1 kati i¢ mekan
Resim 91- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi ikinci kat i¢ mekan
Resim 92- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi ikinci kat merdivenleri
Resim 93- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Gitrpinar Evi genel goriiniis
Resim 94- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Gitrpinar Evi giiney cephe
Resim 95- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Gitrpinar Evi girisi

Resim 96- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Gitrpinar Evi kuzey cephesi
Resim 97-Raimondo D’ Aranco’nun Sam Telgraf Aniti

(http: // www. vikipedia.com/ monument (30 Mayis 2007)

Resim 98-Istanbul Tayyare Sehitleri Anit: (Vedat Tek)

Resim 99- istanbul Tayyare Sehitleri Anrty

Resim 100- istanbul Tayyare Sehitleri Amt siisleme detay:



GIRIS

Caligmamizin  konusunu Birinci Ulusal Mimarlik Donemi mimarlanindan
Muzaffer Bey'in hayat: ve sanat anlayis: teskil etmektedir. 1908—1930 yillar1 arasina
tarihlenen bu ddnem mimarlan hakkinda yeterince c¢alisilma yapilmamis olmas:
konunun secilmesinde ana etmen olmustur. Bu ¢alismada, batih anlamda Istanbul’da
inga edilen ilk anrt olan Abide-i Hiirriyet’in genc yasta ¢élen mimari, Mimar Muzaffer
Bey’in eserlerinin detayl: olarak incelenmesi ve sanatcimin genel tasanm dzellikleri ile

estetik anlayisimn tespiti amaclanmigtir.

Birinei Ulusal Mimarlik Ddneminin &nciiliigiinii Kemalettin ve Vedat Bey
yapmis, donemin en Onemli c¢alismalart ya kendileri tarafindan ya da yakin
¢evrelerindeki diger mimarlar tarafindan gergeklestirilmistir. Mimar Muzaffer Bey,
yaklagik olarak Kemalettin ve Vedat Bey’in etkin olduklan tarihlerde, 1906-1920 yiflan
arasinda Istanbul ve Konya’da eserler vermistir. Erken 6liimiiyle maalesef surl: sayida
eser birakan sanatgimn yapilan, tasarimlaniyla oldugu kadar teknik ve estetik
ozellikleriyle de dikkati ¢cekmektedir.

(Calismamizin birinci béliimiinde Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi baghg: altinda
bu donemi hazirlayan mimari ortam, dénemin genel Ozellikleri ve bu dénemin
mimarlarina topluca bakilarak genel bir giris yapilmustir. Ikinci béliimde Mimar
Muzaffer Bey’in yagsami hakkinda bilgi verilmis, ardindan mimari eserleri incelenmeye
galisilmigtir. Aragtirmannz stiresince Mimar Muzaffer Bey’in yapilarimn tespitinde kimi
gii¢liikler olmustur. Birinet Ulusal Mimarhk Dénemi ve sanatgilan ile kaynaklarda
Muzaffer Bey’in kesin olarak tasarladigim bildigimiz yapilardan bagka adimin gectigi
farkli yapilar karsimiza cgikmugtir. Inci Aslanoglu’nun “Reviving and Interpreting
Ottoman Features in Early Twentieth Century Turkish Mosque Architecture,” adh
makalesinde erken 20. yiizy1l Tiirk cami mimarisinde Osmanli dzellikleri yorumlanmasi
ve canlandinlmasindan bahsedilirken bu ¢alisma iginde ele alinan Hobyar Camisi’nin
Mimar Muzaffer Bey’le ortak olarak Vedat Bey tarafindan tasarlandigim belirtmektedir.

Istanbul Ansiklopedisi’nde “Hobyar Mescidi” maddesini yazan Burcu Ozgiiven yapimin



tasarimina Mimar Muzaffer Bey’'in de katkisi oldugunu vurgulamaktadir. Metin S6zen
Cumhuriyet Donemi Tiirk Mimarisi adli eserinde Muzaffer Bey’in Mimar Vedat
Bey'in biirosunda ¢alismalarim siirdiirfitken Hoca Hubyar Mescidi’nin yapiminda
biiyikk emegi gectifini, yapmin olugmasi ve bitirilmesinde yarar1i dokundugunu
belirtmektedir. Tahsin Oz’iin Istanbul Camileri adl: eserinde yapimn mimarlar1 Vedat
Bey ve Muzaffer Bey olarak verilmistir. Afife Batur'un Vedat Tek Kimliginin izinde
Bir Mimar adhi c¢ahsmasmda, Mescit’in Vedat Bey tarafindan tasarlandigim
belirtmektedir.

Bu kaynaklardan yola g¢ikalarak sanatcimin kesin olarak mimart oldugu bilinen
yapilarinin yam sira pek ¢ok kaynakta adi ile birlikte amilan Hobyar Mescidi de ¢aligma

kapsamina alinmigtir.

Muzaffer Bey’in bir difer yapisinin saptanmasinda Hiiseyin Kéroglu'nun, 4 ve 5
Ocak 1958 tarihli Yeni Konya Gazetesi'ndeki sanatcimin oglu Mukadder Cizer ile
yaptif1 gdriismeden yola gikilmistir. “Mimar Muzaffer Bey” baslikli haberde Mukadder
Bey, babasinin Istanbul’da Abide-i Hiirriyet disinda yeni Postane arkasindaki Mescit
(Hobyar Mescidi) Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpmar Evi gibi eserleri biraktigini
belirtmistir. Kiitiiphane Calismasinda Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi ile ilgili higbir bilgi
bulunamamigtir. Bugiine kadar higbir mimara mal edilmeyen bu yapimun Mukadder
Cizer’in listesinde olmas1t yapimin Muzaffer Bey’in eseri olma olasiliim

giiclendirmektedir.

Bu nedenlerle ¢alismamizda, Istanbul Abide-i Hiirrivet, Konya Ziraat Aniti,
Konya Kiz Ogretmen Okulu (Dér*iil Muallimat), Konya Erkek Ogretmen Okulu’nun
(Dar’iil Muallimin) yam sira Istanbul Hobyar Mescidi ve Istanbul Heybeli Ada
Hiiseyin Rahmi Giirpmar Evi de ele aliarak kataloga dahil edilmistir. Yapilarin 1/20-
1/50 ve 1/100 6lgekli ¢izimleri {izerinde geometrik diizenleme, modiler sistem ve altin
oran aranmustir. Bulunan oranlar her bir yapi i¢in anlasilir bigimde c¢izimlerle
gisterilmeye calisilmugtir. Bu bgliimde ayrica sanatginin resimledigi posta pullarindan

trnekler verilmigtir.



Ucgiincii boliimde sanatcimn yapilarindaki genel tasarmm Szellikleri kullamilan
bicim ve kurgularin tarihsel alt yapilari verilerek temellendirilmig, ardindan her bir
yapida goriilen geometrik diizenlemeler ortaya konmustur.

Calismarmzin dérdiincii béliimiinde genel bir degerlendirme yapilmug 6zellikle,
sanatciin eserleri icinde dikkat ceken amtlar lizerinde durulmus, genel olarak amit
kavramina definilerek bu dénem iginde yapilmisg olan ikisi kendisine, biri Vedat Bey’e
ait olan {ic amtin kargilastinimasi yapilmistir. Ayrica Muzaffer Bey'in amtlarinda
kullandifn sembolik dil iizerinde durulmusg, yapilarin plan ve cephe 6zellikleri

verilmistir. Sonug ve kaynakca bélimii ile tez sonlandirilmagtir.

Kiitiiphane ¢aligmalan, Birinci Ulusal Mimarhk dénemi ile ilgili genel yayinlar,
Mimar Muzaffer Bey’in hayatt ve eserleri ile ilgili yaymnlar, argiv kaynaklan ve
ozellikle dénemin gazeteleri diginda oran, geometrik kurgu ve modiiler sistem ile ilgili

kaynaklarin taranmasryla gerceklestirilmistir.

Dénem ile ilgili en kapsamli ¢alisma Metin Stzen’in, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Mimarhg adll ozellikle 1923-1970 yillan arasindaki mimarlik ortamimu genel
ozellikleri, fotograf ve cizimleri ile tamitan eseridir. Yine Metin S6zen’in Mete Tapan
ile birlikte hazrladiklan, Elfi Yihn Tirk Mimarisi ve Inci Aslanoglu’nun, dénemin
mimarlik ortamunt Ankara omekleri lizerinden anlattign Erken Cumhuriyet Ddnemi
Mimarligr adll eserleri difer 6nemli yaymlan olusturmaktadir. Sibel Bozdogan’in,
Modernizm ve Ulusun Ingast Erken Cumhuriyet Tiirkiye 'sinde Mimari Kiiltir adl1 eseri,
donemin kiiltiirel alt yapisim veren ¢alismas: ile $nemli bir boglugu doldurmaktadir.
Afife Batur’un, “Cumhuriyet Déneminde Tiirk Mimarlig1” Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi (1985) ve “Batililasma Déneminde Osmanli Mimarhig” adh
Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi'nde (1985) yer alan makaleler,

Birinei Ulusal Mimarlhik dénemi ve &ncesini genel olarak ele alan galismalardir.

Hiiseyin Oztiirk’iin, “Mimar Guilio Mongeri’nin Ankara’daki Yapilari™ (1985)
konulu bilim uzmanhg: tezi ile Nurcan Inci Firat’in, “1900-1930 Yulan Arasinda

Konya'da Tirk Mimarisi” adli doktora tezi ve Ankara'da Cumbhuriyet Dénemi



Mimarisinden Iki Ornek Emografya Miizesi ve Eski Tirk Ocagt Merkez Binast (1998)
adl1 ¢alismalan dénemin énemli yapilan hakkinda detayli bilgiler vermektedir.

Yildinnm Yavuz'un, Mimar Kemalettin ve Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi
(1981) ile Afife Batur'un, Vedat Tek, Kimliginin Izinde Bir Mimar (2003) adly
yaymnlan, Birinci Ulusal Mimarhk Donemi iginde ¢aligan sanatcilar hakkinda yapilmig
en kapsamli iki gahismayi olusturmaktadr,

Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nin plan ve proje bolimiiniin tasnif caligmalar
dolayisiyla kapali olmasimin eksikligi tiim calisma boyunca hissedilmistir. Sanatci
hakkinda en 6nemli iki kaynak Bagbakanlik Osmanli Arsivin®deki Sicil Kayd: ile 1326
tarihli Nevsal-i Osmani’deki Abide-i Hiirriyet ve Mimar Muzaffer Bey baslikli
yazilardir. Sanatgimin yagam &ykiisii ve eserleri hakkinda bilgiler, Hiiseyin Kéroglu nun
“Mimar Muzaffer Bey” adl: 4 Ocak 1958 de Yeni Konya Gazetesi’nde sanatgcinin ofilu
ile goriiserek yaptign bir haberle, Yiicel Erdem’in 4 ve 5 Eyliil 1971 tarihli Bizim
Anadolu Gazetesinde yaymlanan * Mimar Muzaffer Bey 1881-1920” baslikli koge
yazlarmdan elde edilmistir. Metin Sozen’in Tiirkiye 1923-1973 Ansiklopedisinde
yazdig1 “Muzaffer Bey” maddesi de, sanatg: hakkinda kisaca bilgi vermektedir. Ayrica
dénemin &nemli gazetelerinden lkdam’m 1908-1912 wyillart arasindaki niishalarimn
taranmasindan Abide-i Hiirriyet ile ilgili haberlere ulagilmistir. Sanatcimun Konya’daki
yapilan hakkinda bilgi edinmek igin Babalhk ve Ogiit gazeteleri taranmigtir.

Mimar Muzaffer Bey’in yapilant i¢inde 6ne ¢ikan ve hakkinda en ¢ok yayin
bulunan eseri Abide-i Himiyet'tir. Afife Batur, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisinde; Semavi Eyice, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisinde; Resad
Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopedisinde “Abide-i Hitrriyet” maddelerini yazmuslardir.
Klaus, Kreiser’in, “Abide-i Hiirriyet: Istanbul Igin Bir Ozgiirlik Amti” ve “Public
Monuments in Turkey and Egypt, 1840-1916,” adli makaleleri ile Metin Sézen’in,
Mimarhk dergisinde vyaymnlanan “Tiirklerde Amt” makalesi amt bashgi igin
yararlandigimiz diger 6nemli yaymlan olusturmuslardar.



Hobyar Mescidi hakkindaki en énemli iki yayin inci Aslanoglu'nun EJOS, IV
deki “Reviving and Interpreting Ottoman Features in Early Twentieth Century Turkish
Mosque  Architecture,” ve Burcu Ozgiiven'in Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisindelki “Hobyar Mescidi” makaleleridir.

Metin Sézen ve Osman Diilgerler’in birlikte kaleme aldiklan ODTU Mimarhk
Fakiiltesi Dergisinde yaymnlanan “Mimar Muzaffer’in Konya Ogretmen Lisesi” adlh
makalesi bu yap1 hakkindaki en detayl ¢gahigmadar.

Sanat¢inin eserlert arasinda bulunduu bildirilen Umumi Meclis ve Hara Binas:
haklanda taranan Konya Gazetelerinde, Hasim Karpuz'un Fotograflarla Gegmiste
Konya, adli eserinde ve Konya Il Yilhklari’nda maalesef yapilarin giiniimiize

gelemedigi disinda herhangi bir bilgiye rastlanmamustir.

Calismamizda Mimar Muzaffer Bey’in, yapilarindaki genel tasarim &zelliklerini
inceledigimiz figlinci bolimiinde &zellikle yéntem olarak bize yol gosteren Canan
Parla’min, “Hamamkarahisar Camii’'nde Tasarlanmus Oranlar” baghkli makalesinden
yararlamlmigtir. Orhan Cezmi Tuncer’in, Anadolu Selcuklu Mimarisi ve Mogollar
(1986) adhh yayminda bu dénemdeki yapilarin 6n cephelerinde modiilasyon, oran ve
geometrik kurgu degerlendirmesi yapilan eseri ile “Orant: ve Modiil Uzerine Selguklu
Yapilarnindan Bazi Ornekler” adhi makalesindeki Aksaray Sultan Hani’min portal
cizimleri ¢aligmammzda yol gosterici olmusglardir, Altin Oran baghig ig¢in kullandigimz
en Snemli kaynagi Mehmet Suat Bergil’in, Dogada, Bilimde, Sanatta Altim Oran adlh
kitabi olusturmaktadir. Kitaptaki Divrigi Ulu Cami’sinde altim oramin ¢izimle
gosterilmesi yontem acisindan bize yol gostermistir. Ozellikle Erken Osmanli Donemi
Bursa yapilan {izerinde ¢aligan, Yesil Tiirbe ve Camii {izerinde geometrik kurgu ve oran
calismalart yvapan Leon Parvillee’nin calismalart hakkinda en genis bilgi Bealrice St.
Laurent’in, Harvard Universitesinde hazirladig1 Ottomanization and Modernization. The
Architectural and Urban Development of Bursa and Genesis of Tradition 1839-1914,
(1989) isimli tezinde bulunmaktadir. Zeynep Celik, Sark ' Sergilenisi 19. Yiizyrl Diinya
Fuarlarinda Islam Mimarisi adli yaymmnda dénemin genel ortami icinde Parvillee’nin

calismalarindan bahsetmektedir.



Umberto Eco’nun, Ortagag Estetiginde Sanat ve Giizellik (1999), Afsar
Timugin’in, Estetik (2005), Seyyid Hiiseyin Nasr’in, Islam Kozmoloji Ogretilerine Girig
(1985) isimli eserleriyle Géniil Oney’in, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Aslan Figiiri”
adli Anadolu (Anatolia) Dergisi’'nde yer alan makalesi, Anne Marie Schimmel’in,
Sayilarm Esrari adli kitabi Muzaffer Bey'in yapilanimin estetik degerlendirmesini
yaparken kullandigimz kaynaklar arasinda yer alirlar.

Dénemin belli kurallanmin bulundufu ve tiim mimarlarm aym kurallan
uygulayarak yap: inga ettikleri yolundaki yaygin kaniya kargin, son zamanlarda Mimar
Vedat Tek ile ilgili olarak yapilan yaymlarda, sanateinin kendi sanat anlayis ve tislubu
oldugu yolunda yeni gériisler olusturulmustur.

Birinci Ulusal Mimarhk Doénemi mimarlanmn sanat anlayislan yeterince
irdelenmedigi gibi aldiklar1 egitim iizerinde de yeterince ¢alisilmamgtir. Calismamz,
bu konudaki boslugu doldurmak igin atilmg kiigiik bir adimdir ve bundan sonraki
calismalara 151k tutmasi en bilyiik amacimizdir. Bu dénemin mimarlik {irlinleri sadece
dénemin ortak bigimleriyle siisleme 6gelerini oldugu kadar, donemin siyasi ve sosyal
calkantilanim da bilyiik 8lglide yansitmaktadir. Buna verilebilecek en giizel 6mmefi
siiphesiz Mimar Muzaffer Bey’in yaptif1 Abide-i Hitrriyet yapist teskil eder. Ozellikle
son zamanlarda gegitli basin ve yayin organlarinda yap ile ilgili olarak bugiin ne kadar
bakimsiz ve harap halde bulundufu konusunda yamlan haberler yeterli ilgiyi
cekmemektedir.

Hayat: ve ailesi hakkinda detayli bilgi sahibi olamadigimz Muzaffer Bey’in,
yapilarim tasarlarken bagh kaldip: kurallan ve estetik kaygilanni yapilarindan yola
cikarak saptamaya gayret ettifimiz bu galismanin, Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi’nin
en dnemli mimarlanndan Muzaffer Bey’e ve giiniimiizde kendi haline terk edilen
Abide-i Hiirriyet Amiti’na layik olduklan degerin verilmesine yardimei olmasi en biiyiik

dilegimizdir.



BIRINCI BOLUM

BIRINCi ULUSAL MiIMARLYK DONEMI MiIMARLIGI

1. BIRINCI ULUSAL MIMARLIK DONEMI ONCESINDE OSMANLI
MIMARI ORTAMI

Osmanli Imparatorlufunun igine kapali toplum yapisi yiizyillar boyunca
korudugu siyasal giice baglanmaktadir. 18. ylizyilin siyasal gelismelerinin ydneticileri
batrya yonelimesiyle, 6zellikle Fransa ile kurulan siyasal ve ekonomik iligkilerin
imparatorlugun kiiltiirel ortammm etkiledigi bunun sonucunda da toplumsal ortamda

oldugu gibi sanatta da degisikliklerin oldugu kabul edilmektedir.’

Bat: etkilerinin Osmanlh Mimarisi’ndeki ilk yansimalar1 Lale Devrinde (1718~
1730} olmustur. II. Ahmet zamaminda Paris’e elgi olarak gonderilen Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin * doniisiinde yazdig) Sefaretname, Osmanl: Mimarisi’nde farkl: bir
anlayis1 oraya gikarmigtir. Osmanli Imparatorlugu’nda o zamana kadar sadece ihtiyag
duyuldukea insa edilen kosk ve kasirlar artik gosteris amacl yapilmaya baslanmistir.
19. Yiizynl Osmanlilarin batiya ayak uydurma cabalan ile gegmistir. 1830°Iu yillardan
itibaren batihlar kendi yararlarina olan kurumlari, ekonomik temelleri bu kurumlar igin
hazir olmayan Osmanhi toplum yapisma sokmak icin bityiik g¢aba gdstermislerdir.*
Béylece Osmanl: Sehirleri’nin fiziki vapisi degismeye baslams, “miilki” yonetim adi
alinda yeni bir yonetim kurumu olusturulmugtur. Yoénetim yapisimn degismesi ile
kentlerde “yGnetici merkez” olarak Hitkiimet Konaklar:, “yerel yénetimin® simgesi
Belediye binalan insa edilmis, ulasimdaki degigsmelere bagh olarak gar binalari, posta-
telgraf idaresi gibi yeni yapilar ortaya giknustir. >

! Giinsel Renda, Bathlagsma Diéneminde Tiirk Resim Sanat (Ankara 1977) 5. 46

2 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, (Ankara 1984) s. 46.

3 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Agihg ve Osman Hamdi, (Istanbul: 1971) s. 2.

4 Stefan Yerasimos,“Tanzimat'm Kent Reformlann Ugzerine” (ceviren: A. Berktoy), Modernlesme
Siirecinde Osmanh Kentleri (istanbu)] 1996) s. 5.

* Sevgi Aktiire, 19. Yiizysl Sonunda Anadolu Kenti Mekansal Yapi Céziimlemesi, {(Ankara, 1981) s.
97.



Istanbul bu yenilesme hareketinin onciiliigiinti yapmstir. 1840’1l yillara kadar
Istanbul’un en onemli yapilarm kiilliyeler, camiler, kapali cargilar ve saraylar
olusturmakta, kiiglik binalar ve dar sokaklardan olusan mahalleler fiziki dokuyu
belirlemekteydi. 19. yiizyilin sonunda Istanbul &zellikle Galata ile Pera bélgesinde inga
edilen ticaret, okul, tiyatro, kilise, apartman ve elgilik binalari ile Avrupa kenti

goriiniimiine biiriinmiistiir.®

III. Selim’in ¢agirdigi Mimar Melling, Osmanli hanedan1 ve gevresine hizmet
veren ilk yabanci mimardir, Mimar Melling’in arkasindan yénetici stmf ya da Istanbullu
kent soylularinca ¢aginilan yabanci mimar, ressam ve dekoratérlerle, batili anlamda
egitim veren kurumlarda gorev almak igin kendiliklerinden Istanbul’a gelen yabane:

sanateilar, Levanten mimar ve ressamlar dikkat cekmektedir.’

19. Yiizyil ortalarmda Tanzimat doneminin ileri gelenleri, yitirilmis olan
imparatorluk ihtisamim yeniden yaratmak igin biiyilkk boyutlu yapilarin insasini tegvik
etmislerdir. Bu yapilarda barok ve rokoko motif ve bigimlerin yam sira historisizm

akimryla ortaya ¢tkan neo klasik ve neo rénesans iisluplarimn kullamldig gériiliir.®

Neo klasik Yunan, Ronesans ve Fransiz Ampir {isluplarindan derlemeler yapan
bir iisluptur. 1856°da tamamlanan Dolmabahge Sarayr bu iislubun saltanat katinda
agikea tercih edildiginin en &nemli gostergesidir. Yalmz Istanbul’da degil Anadolu’nun
pek cok kentinde de neo klasik yapilar insa edilmistir®.

Osmanl Imparatorlugu’nun son dénemi, 20. yiizyiln ilk ¢eyreginde mimarlik
alaninda se¢gmeci (eklektik ) akimin etkinlii stirmektedir. Mimar Otto Riiter’le Helmut
Cuno’nun birlikte tasarladiklari Haydar Paga Gari’nda, Neo-Barck iislubun egemen
oldugu segmeci anlayis, cephe tasanminda etkili olmugtur. Fransiz kikenli Alexandre

Vallaury, Alman Kékenli Jachmund ve Italyan kokenli Guilio Mongeri gibi yabanci

% Mustafa Akpolat, “Levanten Mimar Alexandre Vallaury” Yaymlanmamis Doktora tezi, Hacettepe
Universitesi, (Ankara 1991) s. 37

" Filiz Yenisehirlioglu, “Sanatia Osmanh imparatorlugu Fransa Etkilesimi” Osman Hamdi Bey ve
Dénemi Sempozyumu, (1993) s. 65.

¥ Akpolat, a.g.e., 5. 38

? Zeynep Celik, 19. yiizyil da Degisen Osmanh Baskenti Istanbul, (geviren: Selim Deringil), (Istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yaymlar, 1996) s. 113.



mimarlarm uygulamalarinda, Avrupa Mimarisi'nin tarihsel tsluplarinm yam sira
Selcuklu ve Osmanli Mimarileri’nin klasik bicimlerinden sivri kemer, genis sacak,
sacak destekleri, konsol ve siitun bagligl gibi mimari 8gelerin yam sira degigik yérelerin
mimarlik Ggelerinin ve diizenlerinin kullanildigi karmasik bir segmeci iislup gériiliir.
Bazen Arap ve Hint Mimarileri'nden alman G&gelerin kanstirilmas: suretiyle dogu
egzotizmi de bu segmeci {isluba kangir. Vallaury ve D’ Aranco’nun birlikte tasarladiklar
giinfimiizde Istanbul Erkek Lisesi olarak kullamlan Duyun-u Umumiye yapist ile
giinlimiizde Haydar Pasa Lisesi olarak kullamlan Tibbiye Okulu bdyle insa
edilmislerdir.'®

Osmanlimin  son dénemindeki secmecilifin ¢Skl olarak gé&riilmesiyle,
mimarisinin bu g¢ikmazdan kurtarilmasi igin bir mimarlhk okuluna ihtiyag duyulmus
ancak, baslangicta okul kurmak yerine Avrupa’ya Ggrenci génderilmesiyle yetinilmigtir.
Montani ve Bogos Sasityan Efendilerin 1873 Viyana Sergisi i¢in hazirladiklarr Usul-u
Mimari-i Osmani adli eserde Osmanli Mimarisi’nin gecmisine sahip ¢ikilir ve yeniden

canlandirilmas: gerektigine isaret edilir.”’

Boylece Se¢meci iislup, Tiirk Mimarlarin bir bagka ydnde atilim yapmalarina ve

kendi tisluplarim yaratmalarina neden olmustur.

2. BIRINCI ULUSAL MIMARLIK DONEMI

19. ytizy1l Avrupa milliyetgiliinin Osmanli elit tabakas: tizerindeki etkisi
Birinci Ulusal Mimarlik Doneminin ortaya ¢ikmasinda etken olmugtur. Yiizyillar
boyunca refah iginde yasayan din ve dil farklilifn g&steren cesitli etnik topluluklardan
olusan Osmanli toplum yapisi, 19. yiizyilda ortaya cikan milliyetcilik akimiyla

”_] Ayla Odekan,*Mimarlik ve Sanat Tarihi (1908-1980)”, Tiirkiye Tarihi 4 Cagdas Tiirkiye 19081980
{Istanbul 1997) s. 509.
" Celik, (1996) a.g.e., 5. 119-121,
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¢cbziilmeye baglamistir. Avrupa’y: dzellikle Balkanlar1 saran milliyetgilik hareketi, yeni
pek cok devletin dogmasina neden olmustur. 2

19. yiizy1l boyunca, Osmanli Imparatorlugunu igine diigtiigli bu cikmazdan
kurtarmay: amaglayan cesitli ideolojiler olusturulmustur. Bu amagla baglatilan
reformlan siirdiirmek ve yaygmlagtirmak icin ilan edilen Tanzimat Fermam (1839),
yonetim ve toplum yamsiu modernlestiren, siirekli bir yasama ve reform dénemini
baslatarak y&netimin merkezilesmesini saglamistir. Imparatorluk yénetimi altindaki
farkli dinsel ve etnik gruplan tek bir “ Osmanli Milleti” olarak kabul eden ve bu
unsurlar1 ortak imparatorluk ideali altinda bir araya getirmeye ¢aligan Osmancilik
anlayisi, cemaat ve milliyet farkliliklarim agan ve tim Osmanli topluluklarina hitap
eden ilk ideolojik yaklasimdir * . 0. Abdiilhamit déneminde Islamcilik fikrine
yakinlasilmasiyla ortaya ¢ikan {immetcilik anlayisi Osmanheilik kadar genis kabul
gérmemigtir. Osmanheilik anlayisi, 11. Mesrutiyet’in (1908) ardindan yerini Tiirketiliik
anlayisina birakmustir. Ulusguluk akiminin Osmanh Imparatorlugu’ndaki en &nemli
etkisi, Ittihat ve Terakki Cemiyetinin Tiirkeiilitk ideolojisidir."*

Osmanli imparatortufu’nun son yillarinda, Avrupa’da epitim gormiis Jén
Tiirkleri iktidara getiren 1908 Mesrutiyetle Ittihat ve Terakki Cemiyeti, Birinci Diinya
Savagina kadar tlkeyi ydnetmistir. Birinci Ulusal Mimarlik Akimu Ittibat ve Terakki
ideoclojisinin her alanda oldugu gibi mimarhifn da etkilemesi sonucu ortaya cikan
gecmisi yansitan bir bigimleme g@stermekteydi. Dariilfiinun Miiderrisi Ismail Hakk:
Bey’in sozleriyle; “Tuirkeiiliik felsefesi, Tiirkeiiliik siyaseti ve Tiirk Ocaklarinm telkinleri
bu temayiiliin giderek giiclenmesine neden olmugtur.” Hiiklimet ideolojisinin mimarlifa
yansimasit olan Birinci Ulusal Mimarlik iislubu, tek gecerli olan iisluptu ve

belediyelerce her tiirlit binanmn bu iislupta tasarlanmas: isteniyordu.'’

2 y1ldirim Yavuz, Mimar Kemalettin ve Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi. (Ankara: ODTU Mimarlik
Fakitltesi Basim Isligi, 1981) s. 27.

'3 Afife Batur, Mimar Vedat Tek Kimliginin izinde Bir Mimar. (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlan, 2003)
5. 317.

' Fahir Armagoglu, 20. Yiizyil Siyasi Tarihi, (1914-1990) I. (Ankara: 1992) s, 68.

' Inci, Aslanogli. “Modernizmin Baslangic Asamasinda 1926-33 Yillar Arast Tiirk Mimarhginda
Yasanan Geligmelerin Bir Degerlendirilmesi®, Prof. Dogan Kuban’a Armagan, (fstanbul: Eren
Yaymlart 1996} s, 17,
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Dénemin ¢nemli diigiinlirlerinden Ziya Gokalp’in (1876-1924) cesitli sanat
alanlarinda ileri siirdiigii fikirlerin arasinda mimariyi konu alanlar da bulunmaktadir.
*Milli Terbiye ve Maarif Meselesi” baghg altinda toplanan yazlanndan ¢ikan su ilging
aciklamas: dikkati ¢eker. “Bugiinkii Tirkciliik de aym davette bulunuyor. Tirkleri
hayata, tabiata, se’nivete ¢agiriyor. Rousseau'dan feyyaz (zengin) bir romantizm
dogdugu gibi, buginkii Tirkgilliikten de feyyaz bir hayatgihik dogacaktir. Fakat bu
hayaigilik yalmz edebiyata miinhasir olmayacak, igtimai miiesseselerin hepsine samil
bulunacaktir. Mesela konusulan lisana avdet lisanda hayatciliktir. Halk vezinlerine
rilcu vezinde hayatgihkti. Halk musikisine donily musikide hayarcilikine.  Halk
masallarma eski Ttirk usturelerine rucii edebiyatta hayatciliktir. Bu diisturu mimariye,
oda ve salon tefrisatina, ressamliga, hatta bilttin ince eliglerine tathik edersek bediiyatta

(estetik bilimi) umumi bir hayateilik husule gelir”. '6

Mimarlik Tarihgileri’nin, “Birinci Milli Uslup”olarak adlandirdiklan ancak, o
dénemde yasayanlarnn *Milli Mimari R&nesans1” dedigi Milli Mimari, Milli Mimari
Uslubu, Neoklasik Uslup, Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarisi olarak da adlandirilan
“Birinci Ulusal Mimarltk Dénemi” 1908°de baglarms ve 1930°lu yillara kadar
siirmiistiir.'” Bu tislubun &nciiliigiinii Sanayi Nefise Mektebi hocalanmdan Mimar Vedat
Bey ve Hendese-i Miilkiye Mektebi hocalarindan Mimar Kemalettin Bey yapmuglardir.
Vedat Bey Fransa’ya Kemalettin Bey Almanya’ya giderek mesleki gorgiilerini gelistirip
egitimlerine devam etmiglerdir.

Cumhuriyet’in ilk yillarmmda Tiitk uluseulugu, “biitin muasir milletlerle bir
ahenkte yiirtimekle beraber, Tiirk ictimai heyetinin hususi seciyesini ve bashi basina
miistakil hitviyetini mahfuz twtmay: esas sayar, bu itibarla milli olmayan cereyanlarmn

memlekete girmesini ve yaytmasin istemez” diye tanimlanacaktir.'®

Birinci Ulusal Mimarlik Uslubunun, dénem ideolojisi ile yakindan iliskili
oldugunu kanitlamak igin pek ¢ok yayinda Ziya Gokalp’in, 1927 yilinda Ankara’da

16 Metin Sozen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarisi, (Ankara: Tiirkiye {5 Bankas1 Yaymlar1 1984)
s. 13. -Yavuz, (1981) a.g.e., 5. 10.

7 Metin Stzen, (1984) a.g.e., s. 28.

"8 Yavuz, (1981) a.g.e., s I8,
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yaptirlacak Tiirk Ocagi Binasi igin agilan yarismanm degerlendirme kurulunda
bulundugu ileri siiriilmiistiir.'® Ancak, yarismay kazanan Arif Hikmet Koyunoglu'nun
sartnameyi alarak 1926 yilinda yapmimn tasarimina basladifinn bilinmesi 1924 yihinda
Olen Ziya Gokalp’in Birinci Ulusal Mimarlik Déneminin sembolii olarak kabul edilen

Tiirk Ocag Binasimin projesini segen jiiride olamayacagim gdsterir.

Bu dénemde Alexandre Vallury ve Jachmund’un uygulamalarinda goriildiigii
gibi Bati se¢mecilifine uygun tasarlanmig Osmanli yamlarina tepki duyulmustur.
Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi yapilarinda genellikle Selguklu ve Osmanli Klasik
dénemi 6zellikle, Mimar Sinan’in yapilarindan alinan bigim ve &gelerin kullamildig:
goriilmektedir. *° Ulusal olma, mimarhga duygusal yaklagilmasina neden olarak
gecmisten gelen bigimlerin kullamldig bir mimarlik anlayisim egemen kilmastir,

Temel uygulama, klasik Osmanli Mimarisi’'nden alinan dekoratif ve striiktiirel
unsurlarin, dzellikle yanm kiire bicimli Osmanli kubbelerinin, destekleyici dirsekleri
olan genis catt konsollarinin, sivri kemer ve ¢ini siislemelerin yeni insaat teknikleri ile
gerceklestirilmesi biciminde olmustur. 19. ylizyil Avrupa ve Amerika’sindaki klasik ve
gotik iislup canlanmalarinda oldugu gibi bu tarz imparatorluk bagkentindeki hiikiimet

binalarinin yaru sira sinema, banka ve kamu binalarinda genis lgiide kullamlmistir.

Osmanh ve Cumhuriyet Dénemleri’nde bu iislup hiikiimetlerce desteklenmistir.
Ozellikle Kurtulus Savas: sirasinda yakilan yikilan kentlerin yeniden insas: sirasinda
degisik islevli pek ¢ok yapiya ihtiyag duyulmug ve simirhh ekonomik kosullar iginde
bunlarm hizla tiretilmesi gerekmigtir. Celal Esat Arseven bu ¢abalar1 *“... Hemen hemen
biitiin mimarlar Mimar Kemalettin ve Vedat Bey'in agtiklari ¢igudan yiriidiller.
Hiildimette bu harekeli tegvik etti. Okul, lagla, tren istasyonu, vb. tiim binalarm milli
dslupta yapimasun israrla istedi. Hatta ézel kigileri milli iislupta binalar yapmaya
zorlayacak bir kammn cikarilmast bile istendi ™ ifadesiyle belirtmistir. Hikiimet destegi

ve yeni yapr ihtiyaci Birinci Ulusal Mimarlik Uslubunda yapilan binalarin sadece

' Sézen,(1984) a.g.e. s. 14.- Nurcan inci Firat, Ankara*da Cumhuriyet Donemi Mimarisinden ki
Ornek Etnografya Miizesi ve Eski Tiirk Ocafi Merkez Binasi, (Ankara: Killtiir Bakanlif1 Yaymlari,
1998) 5. 64.

%0 Sozen,(1984) a.g.e. , . 14.
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Istanbul ve Ankara’da degil Izmir, Konya, Kastamonu, Nigde, Bursa, Balikesir,
Erzurum vb. Anadolu’nun pek ¢ok kentinde de insa edilmesine neden olmustur. Bu
yapilar kamu yapilanindan baslayarak konutlara kadar gesitlilik gostermektedir.

Cumbhuriyetin kurnlug asamasi gecip yeni atthmlar ve disa acilma egiliminin
artmasi ile Birinci Ulusal Mimarhk Akimina bagli mimarlara ve eserlerine yonelik
elestiriler cogalmis, gegmise fazla bagh périilen bu iislup, 1930°dan sonra yerini yeni
tisluplara birakmigtir, Elegtirilerin pek gogunun geng mimarlar tarafindan yapilmas: ilgi
cekicidir. 1931 yilinda Mimar Dergisi’'nde yaymlanan “Tiirk Mimarisi ve Beynelminel
Mimarlik Vasiflan” baglikli makalesinde Burhan Arif, “..... Zevk itibaryla da siiphesiz
Ankara’mn imarmmda viicut bulmugs olan sivii kemerli, kubbeli, iskalaktikli binalarda
gecen devirlerin tekrar kabil olamayacagh gibi, baz: yapr sahiplerinin bir Tiirk Uslubu
semestisi icinde Ankara, Isianbul, Izmir, Baltkesir, Bandirma gibi inkisqf etmekte olan
sehirlerin mimari biinyelerini birer posta kalibina benzettiklerini” belirterek donemi

elestirmistir.

Mimarlik konularina ilgi duyan Ahmet Hagim ise, “Geng sairler parmak hesab
ile mani diizmeye baslayali baz1 yenilik taraftarlary, Tirk sazim degnekle idare etmeye
kallrgah, mimarlarimz arasmda  da ne isimle yad edecegimizi bilemedigimiz mahut
medrese mimarisi yayimaya baslad:... otel, barnka, mektep, iskele, simdi disaridan
minaresi ve iceriden minberi eksik birer cami karikatiiriidiiv. Bu tarz inga usuliine
mimarlarinuz Tirk Mimarisi diyorlar” diyerek en acimasiz elegtirilerden birini

yapm1$t1r.2 !

2. 1. Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi Mimari Ozellikleri

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi, Osmanlhi Imparatorlugu'ndaki kiiltiirel
yozlagsmaya bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde geleneksel Osmanlh
Mimarisi’nden alman &geler veni bir igerikle degerlendirilmistir. ® Bu akimn
Onciiliigiinit yapan mimarlar gegmis mimarlik 6gelerini bityiik bir coskuyla incelemeye

ve bunlardan yararlanmaya gayret etmiglerdir.

2 Sozen,(1984) a.g.e., s. 20.
% Odekan, a.g.e. s. 511,
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a) Plan dzellikleri

Osmanli Mimarisi’nin amtsal yapilarda goriilen gelismis mekén diizenlemesi bu
ddnem mimarlarini etkilememistir. Yeni yap: fiirlerinde oldugu gibi planlar da batidan
almmigtr, Yapilarda Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi’nde (Beaux Arts) Ogretilen
mimariye yonelik tasanm &zelliklerinin uygulandigy goriilmektedir. Bu donem
yapilarinda cogunlukla planlarin giris eksenine gore simetrik olarak diizenlenmesine
tzen gosterilmistir. Uslup yalmz cephelerde arandifii igin plan ve yerlesme plam ikinci
durumda kalmstir. * Bu konuda Behcet Unsal dénemin iki dnemli mimarinin
diisiincelerini §6yle dile getirmistir. “Planda Tiirkciliigin ne oldugu belirlenmemigtir.
Mongeri planlar: degil evvela fasadlar: gorelim derdi. Zira mimariyi fasad sanatcilig
olarak yorumluyordu.... Vaziyet plam ise pek arammazdi, Vedat Bey siz iyi bir proje

yapmaya bakan iyi bir proje nereye olsa uyar demigtir.” **

b) Cephe Ozellikleri

Bu dénemin mimarlan efitim kurumlarnda siirekli cephe tasanmiyla
yetistiklerinden uygulamalarinda &zellikle cephelerin  diizenlenmesine  &zen
gdstermiglerdir. Birinci Ulusal Mimarlik donemi yapilanmin defismez &zelligi giris
eksenine gére cephelerin ve planlarm simetrik olarak diizenlenmesidir. Cephelerde
basik, sivri veya diiz, Osmanl1 ve Selguklu dénemlerinde denenmis degigik bigimli
kemerler yeni bir diizen iginde kullamlmugtir. Bu kemerlerle hareketlendirilmis
cephelerin bazen ic mekdn ile iligkilerinin saflam kurulamadif goriiliir. Kemer
araliklarina tas rozetler, baklavali ya da mukarnash siitun basliklar, kat aralarinda
silmeler ve desenli ¢ini panolar siisleme unsurlar1 olarak kullamlmugtir. Bu tip 6geler
yapmn onemine gore sadece 6n cephede kullamlabilir. Bu cephenin cadde ya da
sokaktan goriinmesiyle de iligkilidir. Yan ve arka cepheler cofu zaman daha sade

tutulur,®?

= Yildinm Yavuz, a.g.e. s. 27.

* Inci Aslanogly, Erken Cumhuriyet Donemi Mimarhigi (1923-1938). (Ankara: ODTU Mimarlik
Fakiiltesi Basim Isligi, 1980), s.15.

> Stzen, (1984) a. g. e., 5.30.
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Cephelerde karstmiza ¢ikan ¢ini siislemeler Kiitahya atélyelerinde {iretilmistir.
16. yiizythn {isluplastinlms bitkisel motifli Iznik Cinileri’nin yeniden ele alimginm
disinda, kufi ve oOrgiilii kufi seritler baglayic1 olarak kullamlirlar. Tas, ¢ini, madeni
bezemenin yam sira yapilarda vurgulanmasi gereken noktalarda, cephelerde, bazen
girislerde bazen de késelerde kubbeler kullamilmigtir. Bu kubbelerin bir kisnu yalanci
kubbe olarak diizenlenmis, zellikle amtsal gorinme kaygisiyla ele alinmuslardir.®®

Cephelerde goriilen elemanlardan biri de ¢ikmalardir. Cephelerin koseleri ile
girisin bulundugu orta kisimlar digar1 tagimlmislardir. Bu ¢ikmalar bazen degisik bigimli
konsollarla desteklenen cumbalar olarak ortaya g¢ikmaktadir. Yapilarda balkonlarin
korkuluklarinda dikey yerlestirilmis kargir parmakliklar veya geometrik bigimlerin ig
ice gecmesiyle olusturulan Selguklu desenleriyle Osmanli mermer sebekeleri
kullamilmustir. ki ve fi¢ kath yapilarda gopunlukla katlarin désemeleri seviyesinden
gecen yatay silmeler karsinuza cikmaktadir. Pencerelerin kemer egrilerini izleyen veya
iist kat pencereleri tizerinden gecen dendanl: silmeler cephelerde karsilasilan bir diger
ozelliktir.”” Yapilarda sokagia bakan cephelere ve giriglere nem verilmistir. Girislerde
Selguklu dénemi portallerini amimsatan uygulamalar ve kemerli diizenlemeler
goriilmektedir.® Yapilann giris ve ¢ikmalarinda desteklerle tasman genis sagaklar, ana
kiitlenin belirli béliimlerini vurgulayan bir 6ge olarak kubbe kullanilmigtir.

Bu dénemde yapilarn i¢ siislemeleri gogunlukla banka holleri, otel girisleri ya
da istasyon bekleme salonlar1 gibi mekanlarda yer ahr.

Yapilann dnemli bir bdliiminde yeni yap teknikleri ve malzemesi kullamlmakla
birlikte cephelerde kullamlan siisleme Ggelerini kullanabilmek ig¢in bu durum disa

yansitilmamsgtir.

% Sazen (1984) a. g. e., 8. 17.
" Nurcan, 1. Firat, XX. Yiizy1l Baslarinda Gorillen Osmanli Mimarisi, Yeni Tiirkiye S. 34/701 s. 447.
#Inci Aslanoglu,a.g.e., (1980), s.15.
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2. 2. Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi Mimarlar

Batililagma ile birlikte dzellikle yeni askeri gereksinimlerin geregi kislalarin ve
diger askeri yapilarin Avrupali mimarlar ve askeri mithendisler tarafindan zamanmin
Fransa’sinda gecerli olan “neo klasik™ tarza uygun bicimlenmesine neden olmustur. Bu
bicimlenmede sadece defigen yasam tarzindan ortaya ¢ikan stil kaygist etkin
olmanustir. Usta cirak iligkisiyle yetigen Osmanli mimarlarimn daha ¢ok geleneksel
Osmanli toplumunun gereksinimi olan bir tasarim ve uygulama becerisi edinmeleri
nedeniyle Osmanli Hassa Mimarlan Ocagi’min biiyiik yap: tasanm ve uygulamalarimn
ihtiyaglar karsisinda yetersiz kalmalari, defismekte olan ¢afla birlikte yerli mimarlarin
ig alanlarini, sonucta neo klasik tislubun yerlesmesine neden olacak bi¢imde timiiyle
yabanci ya da azinlik kékenli mimarlara kaptirmalarina sebep olmugtur. Neticede,
sadece Osmanli mimarlan igsiz kalmamig, mimarlik meslegi de artik tercih edilmez

olmugtur.”®

Osmanl1 Imparatorlugu’nda 1840’ yillardan baslayarak Ermeni Balyan ailesi
tiyelerinin Paris’te efitim almalar: bir gelenek halini almistir. Daha sonralan Istanbul’a
caligmaya gelen yabanci mimarlar icgerisinde Fransiz Mimarlar ve Giizel Sanatlar
Akademisi’nin (Beaux Art) klasizmi 6zellikle tercih edilecektir. Ozellikle Sanayi Nefise
Mektebi'nde ders veren Alexandre Vallaury 20. viizyilm ilk ¢eyreginde Tiirk

Mimarlar’nin egitiminde etkili olmusgtur.

19. ylizyi1l basglaninda gbzden diisen ve Tiirkler arasinda ilgi gbrmeyen
mithendislik ve mimarhk gibi teknik meslekler, yiizyill boyunca yalmz yabancilarla
azinliklarin tekelindedir.  1882°den sonra Sanayi Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla
resim ve heykelle birlikte mimarlik da 6zgiin bir egitim alani olarak degerlendirilmistir.
Daha once 1734’te Hendesehane ve 1795'te Miihendishane-i Bemi-i Hiimayun'un
kurulmas: ile bat1 anlaminda Srgiitlenmeler baglamigsa da Sanayi-i Nefise Mektebi ile
ilk kez toplumun ihtiyaglarina yamit verecek bir mimarlik efitimi baslarmgtir.

Batilllasma dénemi iginde azmbik ve yabanci mimarlarin eline gegen bayindiriik

» Yawuz, Y.-Ozkan, S. “Osmanh Mimarlifinin Son Yiilar™, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye
Ansiklopedisi, (Istanbul: 1985 C. 4) 5. 1078-79.
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eylemlerinde Tiirk mimarlart 20. yiizyll basinda yeniden gérev almaya baslamslardir.®
1888 yilinda Hendese-i Miilkiye Mektebi’nden ilk kez diploma alan on ig¢ Tirk
Miihendisi devletin Snemli teknik kadrolarina yerlegtirilmigtir.

Osmanli Mimar ve Miihendislerinin bir &rgiit kurmas: igin ilk girisim
Megrutiyet’in kurulmasindan kisa bir siire sonra 15 Agustos 1908°de baslamustir. (Eyliil
1324) 1908 tarihinde resmen kuruldugu anlasilan “Osmanli Mimar ve Miihendisler
Cemiyeti”nin bu tarihte yirmi bir tiyesinin bulundugu, mimar olarak kayith olan on bir
kisiden sadece tictinlin Tiirk asilh oldugu goriilmektedir. Bunlar Kemalettin, Vedad ve
Halil Ethem Beylerdir.”’

Birinci Ulusal Mimarlik Uslubu Ankara ve Istanbul basta olmak tizere Izmir,
Konya, Kastamonu vb. pek cok kentte uygulanmigtir. Bu dénemdeki sinirli sayidaki
mimarlarn tamami bu akima bagh kalmislardir,

Kemalettin Bey, 1870 yilinda Istanbul’da dogmus 1887 yilinda Hendese-i
Miilkiye Mektebi’ne girmigtir. 1891yilinda mezun olduktan sonra aym okulda mimari
tasarim hocas: olan Mimar Jachmund’un yamna asistan olarak girmistir. Bu dénemde
ayn zamanda olul disinda &zel biiro actifn ve ilk yapilanm tasarladig bilinmektedir.*
1895 yilinda Almanya’ya gonderilmis ve Berlin’de Charlottenburg Technische
Hochschule’de iki y1l mimarlik efitimi gOrmiigtiir. Bir sire Berlin’de ¢aligmugtir,
Kendisine Osmanli Devlet Miman tinvam verilmistir. 1900°de istanbul’a dénmiis ve
Hendese-i Miilkiye ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ders vermeye baslamstir.** 1908°de
Osmanli Mimar ve Miihendis Cemiyeti’ni kurmustur. 1919°da Mescid-i Aksa ve Omer
Camileri’nin onarimu i¢in Kudiis’e gitmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra Ankara’ya
giderek burada &nemli yapilar gerceklestirmistir. 1927 yilinda Ankara’da vefat etmistir.
Istanbul’da Yesilkoy Mecidiye (1909), Bostanci Bebek (1913) ve Bakiksy (1913—
1924) Camileri’ni ingsa etmistir. Gazi Osman Paga (1901-1902) Eyiip Sultan ve V.
Mehmet Resat (1911-1912) Tiirbeleri’nin ardindan Birinci Vakaf Harm (1918), ikinci

M Odekan, a. g. e. 5. 511,
* Yavuz, a.gee., 5. 13-17.
3 Yavuz, a g.e., 1981 s, 14,
3 Odekan, a.g. e., 5. 512.
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Vakif Hami ve Beyoglu Uglincti Vakif Ham ile Dérdiincti Vakif Ham (1916-1926)
Sanatgmin yapilan arasindadir. Ankara’da Gazi ilk Muallim Mektebi (1927-1930),
Ankara Palas (1927) ve Devlet Demir Yollart Genel Miidiirliigii (1927) Kemalettin

Bey’in tasarumin: yaptif: diger y.'clplla.rc‘hr.z’4

Vedad Tek, 1873 Istanbul dogumludur. Galatasaray Lisesi’ndeki epitiminin
ardindan Fransa’ya gitmis 6nce Ecole Monge’u bitirmis sonra Julian Akademisi’nde
resim egitimi almistir. Ecole Centrale’da miihendislik derslerini izlemis ardindan Ecole
National des Beaux Arts’da mimarlik egitimi almistir. Fransiz olmadifi icin kabul
edilmedigi Roma Odiilii bursu yansmasina Fransa devlet baskammn 6zel izniyle
katilmis ve yangmadaki calismasi Legion d’° Honneur nisamyla odiillendirilmigtir.
1897°de Istanbul’a dénmiis ve 1899°da Istanbul Sehremaneti Mimarlig1’na atannustir.
Cemil Topuzlu'nun Sehreminligi siiresince Heyet-i Fenniye reisi olarak ¢alismugtir.*
1905°te Posta Telgraf Nezareti Mimarlifi’na atanmug ve Sirkeci Biiyitk Postane yapisim
gerceklestirmigtir, 1908°de Bas Mimarlifa getirilmis ve bir yandan da Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde hocalik yapmustir. Ankara’da galisan ilk mimarlardan biri olan Vedad Bey
burada Cankaya Gazi Kogkii (1924), Cumhuriyet Halk Firkas: Mahfeli (IL. T. B. M. M.
1924) yapilanimi inga etmistir. Istanbul’daki Defter-i Hakani (Tapu ve Kadastro
Miidiirliigit) Kastamonu Hiikiimet Konag: (1901-1902), Istanbul Fatih Tayyare Abidesi
(1912), Veli Efendi Hipodromu, Haydarpasa ve Moda Vapur Iskeleleri, Karaksy Sabit
Bey ve Muradiye Hanlan1 (1915), Magka Azim (1928) ve Cemberlitag Halit Bey
Apartmanlan (1934) diger 6nemli yapilaridir. 1942 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.*®

Gulic Mongeri, Milano Brera Akademisi’nde Camillo Beito’'nun en iyi
orgencilerinden biridir. Mongeri, 19001930 arasinda arahkli olarak Istanbul’da ve
Ankara’da ¢ahismstr. 1900°de Istanbul’a gelmis ve Osman Hamdi Bey bu kurumun
bagindayken 1909°da Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde mimarlik dersleri vermeye
baslamustir. 1912°de Halil Edhem Bey doneminde iilkesine dénmistiir. 1918°de yeniden

Istanbul’a dénen Mongeri Istanbul Ankara ve Bursa’da ¢aligmigtir’’. Mongeri Birinci

H Sozen, a.g.e., s.30. )

3% (stiin Alsag,*Tek Mehmet Vedat” Eczacibag: Sanat Ansiklopedisi C. 2 (Istanbul:Yem Yaym 1997)

s. 1754,

36 Spzen, (1984) a. g. e, 5.36-37.

37 Anonim “ Mongeri Guilio” Eczacibap Sanat Ansiklopedisi C. 2 (Istanbul :Yem Yaym 1997) s. 1292.
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Ulusal Mimarlik Dénemi*nde karsimza ¢ikan tek yabanci mimardir, En 6nemli yapilar
Ankara’da Osmanli Bankas: (1926), Ziraat Bankas: Genel Miidiirliigii (1926-1929), Is
Bankas1 Genel Mudiirlliigii (1929), Tekel Bag Mudurliigii (1928) diir. Bursa Celik Palas
ve Istanbul Sainte-Antoine Kilisesi diger yapilaridur.*®

Arif Hikmet Koyunoglu, 1881°de Istanbul’da dogmustur. 1907 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi'nin mimarhk bélimiine girmistir. Vallaury ve Mongeri’den dersler
almigtir. Geng yagta babasim kaybedince, Osman Hamdi Bey ve kardest Halil Edhem
Eldem yardimyla Asar-1 Atika Miizesi’nde (Istanbul Arkeoloji Miizesi) caligmugtir.
Birici Diinya Savasi baslayinca askere alinnus ve Erzurum’a gonderilmistir. 1914
yilinda Erzurum Ittihad ve Terakki Kulitbii Binasim yaprmustr. Savas sonrasinda
Istanbul’a ddnmiis isgal alindaki kentte mimarlik yapamadig: igin yagamim tabelacilik,
fotografgilik ve foto muhabirligi yaparak saglarmstir. Isgal giicleri tarafindan izlenince
Istanbul polis miidiirii Nevzat Tandogan’in yardimyla Ankara’ya kacmustir. 1921°de
Ankara’da serbest mimar olarak caligmaya baglamstir. Tiirk Ocagi Merkez Binasi
(1927-30) ve Etnografya Miizesi (1925), Gilimriik ve Tekel Bakanligi Binasi, Kiiltiir
Bakanhf (1927), Bursa Tayyare Sinemas: ve Is Ham (1930) sanat¢iun 6nemli

yapilaridir.*

Bugiine kadar dénem mimarlarindan Kemalettin Bey, Vedat Tek, Guilio
Mongeri ve Arif Hikmet Koyunoglu hakkinda detayl: galigmalar yapilmigtir. Dénemin
isimleri bilinen diger mimarlan sunlardir; Alaaddin Ozaktas, Ali Talat, Aram Hanciyan,
Ahmet Burhanettin Tame1, Cemil Denari, Ekrem Hakk: Ayverdi, Falih Ulkii, Galip,
Ibrahim Beykozlu, Hafi, Hiisnii Tiimer, Irfan, Kavafyan, Kiryadikis, Mehmet Fesgi,
Mesut Ozok, I. D. Armi, Mehmet Nihat, Mukbil Kemal, M. D. Curvidas, Kemal Altan,
Leon Giiregyan, M. D. Curvidas, Nafilyan, Necmeddin Emre, Nesim Sisa, Nuri Nafiz,
Pappa, Pegilas, Rafael Rus, Tahsin Sermet, Tanas Yamas, Tasgiyan, Terziyan, U.
Ferrari, Vangel, Vasfi Egeli, Yahya Ahmet, Yorgiadis Ziya ve Zihtii Bagar."'

3 Huseyin, Oztiirk, “Mimar Gullio Mongeri'nin Ankara’daki Yapilar”, Yaymlanmamts Bilim Uzmanhg
Tezi, Hacettepe Universitesi, 1983, 5.65.

3 Ustitn Alsag, “ Koyunoglu Ahmet Arif Hikmet” Eczacibag Sanat Ansiklopedisi 2 (Istanbul: Yem
Yaymlart 1997) 5. 1033.

“0'Nurcan Inci Firat, Ankara’da Cumhuriyet Dnemi Mimarisinden Iki Ornek Etnografya Miizesi ve
Eski Tiirk Ocag Merkez Binas) {(Ankara; Kiiltir Bakanhg1 Yaymnlan 1998} s, 144-145.

1 Stizen, (1984) a.g.e, 5.33.
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IKINCi BOLUM

MIMAR MUZAFFER BEY VE ESERLERI

MIMAR MUZAFFER BEY
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Muzaffer Bey’in hayatt hakkindaki en detayli bilgi Basbakanhk Osmanli
Arstvi’ndeki DH. SAID. 0194 tescil numarals sicil kaydindan 6grenilmektedir.

Muzaffer Bey (Res.1), kisa yagamu icinde yaptig1 ¢ok ydnlii galigmalan ve ilging
sanat¢t kimligi ile dikkati gekmektedir. Sanatgi Posta Telgraf Miidiirliigii baskatibi
Ramiz Bey ile Saime Hamm’m* opludur. 1881 M. yilinda (1297 R.) Istanbul’da
dogmustur. Ibtidai ve Riistiye 6greniminin ardindan bir siire Mithendishane-i Berri
Hiimayun™un ile Hendese-i Miilkiye Mektebi’ne devam etmistir. Hendese-1 Miilkiye’de
ozellikle resim ve desen derslerinde arkadaglarimin arasindan sivrilmis, hocalarindan
Vedat Bey’in kardesi Yusuf Razi Demirbel’in dikkatini ¢ekmistir. Muzaffer Bey onyedi
yasinda okulu birakmak zorunda kalinca, Yusuf Razi Bey ingaat komisyonunun zorlukla
iznini alarak yirmi kurus yevmiye ile resimhaneye kabul edilmesini saglamistir. Hem
burada hem de yapim kisminda ingaat fizerinde ¢alistinlmistir. Yaradihistan yetenekli
olan Muzaffer Bey, bdylece ingaatin planlama ve uygulama kisimlarim en kiigiik
detaymna kadar takip etmistir. Yusuf Razi Bey tarafindan Avrupa‘dan dénen Vedat
Bey’e tavsiye edilmis ve onun yaminda ¢alismaya baslamistr. ikinci Megrutiyet’in
ilanindan sonra Kadastro Fen Heyeti'nde gorev almig, bir taraftan da Hendese-i

Miilkiye Mektebi’nde mimari §gretmen yardimeihg yapmustir.

Fransizca bilen Muzaffer Bey, 1 Temmuz 1325 R. (14 Temmuz 1909 M.)
senesinde 1500 kurus maagla Posta Telgraf Midiiriyeti Umumiyey: Memurlugu’na
tayin olmusgtur, 16 Mart 1327 R. (29 Mart 1911 M.) tarihinden itibaren terfi ederek 2500
kurus maasla Efkafi Hiimayun Nezareti Celilesi Heyet-i Fenniyesi’ne tayin edilmigtir. 1
Mart 1328’de R. (14 Mart 1912 M.} Nezaret-i Levazim-1 Mabeyn Dairesi
Memurlugu’na atanmustir. 27 Kanunuevvel 1326 R. (9 Ocak 1911 M.) tarihinde 640
kurug maagla Miihendis Mektebi’nin mimarlik dersi 6gretmenligine devam etmesine
izin verilmigtir. 9 Mart 1328 R. (22 Mart 1912 M.) tarihinde maagina 104 kurus ilave
edilerek kara kalem dersierine de girmesine karar cikarilmistir. Bir donem Posta ve

Telgraf ve Telefon Nezareti Bag Midiirliiii'ne vekalet etmistir,**

2 Yiicel Erdem, “Mimar Muzaffer” Bizim Anadolu Gazetesi 4 Eyliil 1971 s. 6.
3 Erdem, ag. m.”s. 6.
* BOA DH. SAID. 0194 tasnif nolu belge,
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Sanatg1 Istanbul Sirkeci Biiyikk Postane yapisinda oldugu gibi Vedat Bey’in
yamnda ¢alismalanm siirdfirmiistiir. Ardindan Posta ve Telgraf Nezareti Mimarligi’na
getirilmistir. Ingiltere, Fransa, Almanya ve Italya’da getirttigi posta binalarinin projeleri
izerinde ¢aligan sanatgi, belirli posta merkezlerine gore seri projeler gelistirmistir.
Ancak bunlarin uygulamalarim gérme olanag: elde edememistir. Posta Nazinn Oskan
Efendi Londra’da basiimas: kararlagtirilan posta pullarinin resimlerini hazirlama isini
Muzaffer Bey’e vermistir. Istanbul ve Osmanh Mimarisi’nin énemli érneklerini konu

alan resimleri Ingilizler tarafindan gercek bir sanate: isi olarak nitelendirilmistir.*?

Sanatcinin adim duyurmasi 31 Mart Olayinda sehit diisenler icin yapilacak amt
igin agilan yarisma ile olur. 1909 yilinda acilan bu yarismaya donemin inli
mimarlarindan Kemalettin ve Vedat Beyler ile Konstantin Kiryakidi ve Alexandre
Vallury katilmistir. Muzaffer Bey varigmay! kazanarak finiinii arttrmistir.*® Abide-i
Hiirriyet’in yapimindan sonra Muzaffer Bey’e 1913 (1329 R.) yilinda bir sanayi
madalyas1 verilmigtir.*’ Sanatcimn bu arada istanbul’da Miinevver Hamm ile evlendigi
ve Al Mukadder adli bir oglu oldugu bilinmektedir.*® 1914°de Vali Hiisnii Bey’in
cagns: lizerine Vilayet Bas Miman olarak Konya'ya gitmistir. Konya’da Dariil
Muallimin (Erkek Ofretmen Okulu) giiniimiizde Konya Lisesi (1917), Dériil Muallimat
(Kiz Ogretmen Okulu) giiniimiizde Konya Selcuk Universitesi Rektorliigi (1917),
Ziraat Abidesi, Umumi Meclis, Konya Haras1 Binalarimi yaparak Selimiye Cami’nin
onarimnda ¢alismistir. Konya’da gerekli kosullarin var olmadigim gren Muzaffer Bey
biiyitk cabalar ve zorluklarla yerli ig¢i ve usta yetigtirilmesi i¢in calismustir. Bir gok
yapmin ingasinda ve eski yapilanin onariminda Muzaffer Bey ile birlikte ¢alisan Arif
Hikmet Koyunoglu, sanat¢imin uygulatmak istedigi ayrintilari 6nce ustalara uzun uzun
anlattigin1 daha somnra belirli bir Glgekte modellerini sabun kalibindan oyarak

5 Metin $6zen, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarisi, (Ankara: Tiirkiye 5 Bankas: Yayinlan 1996)

s. 28. Posta pullar: igin bkz. Tkinci béliim Muzaffer Bey’in Resimledigi Posta Pullan

% Metin Sézen-Osman Ditlgerler, “Mimar Muzaffer'in Konya Ogretmen Lisesi”, ODTU. Mimarhk
Fakiiltesi Dergisi (Say1 1 bahar Ankara:1978) 5. 122,

“TBOA 1. MBH. 6 1329 B-023 1329 2 tasnif nolu belgelerde belirtilmektedir.

* Hiseyin Korogh, “Konya Lisesi Projesini Yapan Mimar Muzaffer Bey”, Yeni Konya Gazetesi (5
Ocak 1958) s. 2°de yer alan haberden yola gikilarak Muzaffer Bey’in bugiin hayatta olan akrabalarma
ulagilmaya ¢ahistimis ve sanatginin ofiunun da meslek olarak mimarhg sectifi goritimilstir.  Adlesi
Cumhuriyetten sonra Cizer soyadini almigtir,. TMMOB-Mimarlar Odas: istanbul Bilyiikkent Subesindeki
kayda gtre Ali Mukadder Cizer Almanya’da mimarhk egitimi almistir. Evli ve iki gocuk babasi olan
Mukadder Cizer 1972 y1linda vefat etmistir.



hazirladigin:  belirtmektedir.*® Basladiy ve pelistirdigi bazi yapilar saghgimn
bozulmas: nedeniyle mimar Falih Ulkiil ytriitmiigtir. Mimar Muzaffer Bey'in oglu
Mukadder Cizer ile goriisen Hiiseyin Koroglu yazisinda sanatciun &zellikle Konya
Erkek Ogretmen Okulu’nun (Dar’iil Muallim’in} ingasi sirasinda ingaata sedye ile
gelerek konfrollerini  yaptifimi  anlatarak bu ©6zverisi ve ¢aligkanhifmm hala
hatirlandifindan bahsetmektedir. Mukadder Cizer, ¢ocuklufunun Konya’da gectigini,
evlerinin Atatiirk Amti'nin safindak: ¢ikmal swra evlerden istasyon tarafindan
sonuncusu oldugu ve babasinin bu evde 6ldiigiinii anlatmgtir.® Muzaffer Bey 26 Mart
1920°de Konya’da &lmiigtiir,. Mimar Muzaffer Bey’in mezan Seyh Sadrettin-i Konevi

Camisi’nin avlusundadir. Sonralar mezar kinlip kaybolmugtur.”'

Mukadder Cizer, Yeni Postane arkasindaki Mescid (Hobyar Mescidi), Cifte
Havuzlar Sehremini Cemil Bey Koski™ ve Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpmar
Evi'nin babasimn [stanbul’da ¢aligtigi yapilar oldugunu belirtmigtir.™

Nevsal-i Osmani’de® onun ile goriisen Ismet Bey adindaki yazar, Muzaffer
Bey’in cahskanh§ ve sanat lirsindan G&vgiiyle bahsederek caligmalarinda
mitkemmelligi yakalamaya cabaladifini, hazirladig: projelerin aynen ve hatasiz tatbik
edilmesini istedigini, geng yasinda bdyle bir yarigmay1 kazanan ince ruhlu bir sanatkar
olarak sohret, servet, debdebe gibi konulara ise heves etmedigini belirtmekte ve soyle
devam etmektedir;” “Mimar Muzaffer'i memleketin en biiyik ve mitkemmel amitimn
gizimleri sirasinda tanumigtim. Her giin sabahlar: mesaisine ¢ok erken gelen ve gecenin
ticiine dérdiine kadar mesaisinin basindan ayrilmayan Muzaffer 'in sanatina kars: askuu

ve saygisumn anlamak igin onun yaminda bulunmak yeterliydi. Bir resim yapar bir daha

49 Stizen-Diilgerler, a. gm,s. 122,

M Koroglu. a. g.m.,4 Ocak 1958 s, 2.

*! Sézen- Ditlgerler a. g, m. s: -118-Konya il Yali1 1973s. 314

32 Afife Batur, Vedat Tek Kimliginin izinde Bir Mimar,( istanbul: Yapi Kredi Yayinlar, 2003)s; 124-
126’da Cemil Topuzlu Késkii'niin mimannin oldukea tartismah oldugunu vurgulayarak, Vedat Bey'in
yapilarinm listesinde bu kégkiin isminin yer aldifim anczk, pek ¢ok yayinda kégkiin miman olarak
Alexandre Vallaury'nin adimin gegtigini belirtmektedir. Vallury’nin midiir oldugn Sanayi Nefise
Mektebi'nde Sanat ve Mimarltk Dersleri veren Vedat Bey’in bu projeye katilmig olmast giigli bir
olasiliktir, Mukadder Bey'in bu yapiy1 saymas1 Vedat Bey ve asistanlik yapan Muzaffer Bey'in bu yamida
calisrna olasthfm ghclendirmektedir,

P Kéroglu a. g. m. s. 2.

* Nevsal-i Osmani’deki metni giiniimiiz Tiirkgesine geviren Burcu Eynur ve Ayla Efe’ye burada bir kez
daha tesekkilr ederim, Nevsal-i Osmani s: 178.

37 Nevsal-i Osmani s. 171-178,
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yapar, her bir parca icin dzellikle ¢ok sevdigi mukarnaslar icin ii¢ dort resim yapilir.
Sonra iclerinden biri kopya edilir ufak tefek ilaveler eklenir. Nihayet kopyas: da biten
resim basilir artik iy bitmis sayilirken Muzaffer Bey icin asil iy simdi baslar. Ustaya
isler uzun wzun anlanhr ustaya anlayip anlamadigi sorulur usta anlatr o dinler.
Adamcagiz anlamazsa resim tizerine ¢izerek anlatw. Daha da olmazsa alg bir kopyasi
yapriip verilir. O resim harfi harfine wygulanmahdwr, Muzaffer iizerinde saatlerce
ugrastigl sanati icin her fedakdrligi yapar. Hicbir detayr kac¢irmaz highir kusurla
karsilasilimaz. Abidenin ingasina baslayincaya kadar Muzaffer 'in biitiin hayat: ve sanat
bayle bir asabiyet icinde gegmigtir. Muhterem babasinmn zalimin zindanlarmda kaldig
bu gtinlerde Muzaffer hayatunn aci, ihtiras ve kaderi altinda eziliyordu. Fakat bu derin
sanat sevgisi hayatirnn tek tesellisivdi. Bu giinlerde Muzaffer ‘in sanat rekabeti ve hirs
maddi bir gaye ya da ihtiras icin degildi. O sanatvn huzur ve teselli verdigi icin
sevinigti. Abide icin yarigma resimlerini biiyiik bir gayretle bes giin icinde hazirlanugt,
Onun nasd ¢alistigom ve sanatim tamdigim icin sonucu dogal buluyorum. Muzaffer
artik biitiin sanatini ve kuvvetini Abide icin sarf etinis, tim safhalarinda calisarak amti

. 56
bir senede tamamlatmigtir .

Onun en biyik ideali Ikdam’da® yazdigi makalelerde styledii gibi milli
mimarimizi diistiigii thmalden kurtarmak ve ona yeniden hayat vermektir. ™ Réportajda
Muzaffer Bey; “Simdive kadar aswiarm vakarvn milli mimarimizle temsil etmis
aswlarn degeri iizerinde yiikselen bir miras ne icin ihmal edilmekie neden
unutulmaktadr. Onun maddi ihyasma ¢alismak wwtmaktan bagka bir sey degildir.
Sadece konmusmak da bir sey yapmus olmak degildir. Biz milli mimariyi yiiceltmeye
calismazsak memlekelimizde mimariye hizmet edilmis olmaz. Ciinkil bizce fen mimar,
mimari Osmani demeldir. Meslel-i mimariye uzak ihtisas-1 millive dogmus oldugundan
Osmanlt  mimarisinin  ihyas: da mubterem Osmanli mimarlarimm  calhsmasiyla
miimkiindiir. Bugiin Fransiz Usul-ii mimarisinde bir Fransizitk, Alman tarzinda bir
Almanhik yani bir zevk-i hususi milli gériirseniz Osmanilt modern mimarisinde de

Osmanhlilik goriilebilmelidir. Aslinda nitelik ve tegkilat agisindan dogu dislup mimarisi

% Nevsal-i Osmani s. 171.

%7 Nevsal-i Osmani*den yola gikilarak 1908—1912 yilian arasindaki lkdam gazeteleri taranarak sanatginin
makalelerine ulagilmaya galisilmig ancak Muzaffer Bey ad: ile yayinlanan makalelere rastlanmarmstir.

*8 Nevsal-i Osmani s. 176.
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yabancilar icin gercek zenginliktir, O:zellikle giiclii bir sanatta milli mimarimiz
harikalar yaratabilecek bir nitelige sahiptir. Hi¢ olmazsa yolu agik birakilan bu sanat
bizim dogal tiriinlerimiz olsun. Hi¢ olmazsa milli sanatimiz asirlardwr milletin gurur
duydugu mili mimarimizi kurtards” diyordu. Buradan da anlasildig: gibi 28 yasinda
boyle bir amti tasarlayan Mimar Muzaffer, Osmanli mimarisinin maddi gilicii ve
maneviyatimn en bilyiik hayram ve uypulamada taraftaridir. Milli mimarimizin

yiiceltilmesi i¢in azimle ¢alisan sanatgilardan biridir.

Mimar Muzaffer Bey, Ziya Gtkalp’in olusturdugu Ulusguluk diistinceleri iginde
kendi ulusal mimarimize dénme egilimlerinin ilk uygulayicilann arasinda yer alr.
Mugzaffer Bey’in kokli bir egitim almamasma ragmen ilging denemelere girismesi

yagsadif1 dénemde biiylik yankilar yaratxmﬂlr.ﬁﬂ

Alexandre Vallaury, Muzaffer Bey icin “Tiirklerden Muzaffer Bey gibi biiyiik bir
sanatcinn yetigmesini gormekten biiyitk gurur diguyorum. Onun giizel sanatlara kars:
istiin yetenegi, Tirk mimarhfvun gelisimi acisindan bize cok biyitk umutlar

vermeltedir.” diyerek sanatcinin yetenegini takdir etmistir.®’

* Nevsal-i Osmani s. 178.
% Sézen- Diilgerler a g. m. s. 121.
# Metin Sézen,(1996) a. g. e. s: 28-29,
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2. MIMAR MUZAFFER BEY’iN MIMARI OLDUGU YAPILAR VE BU
YAPILARIN GEOMETRIK KURGULARI

2. 1. istanbul Abide-i Hiirriyet
Inceleme Tarihi: 23. 07. 2005-19. 05. 2006
Yapirin Adi: Abide-1 Hitrmiyet

Yeri ve Konumu: Yap Istanbul’da Sisli Ilgesi’nde, kuzeybatidaki birinci ¢evre yolu ile
Sisli-K&githane caddesi arasindaki park iginde bulunmaktadir. Anit, demir
parmakliklarla gevrili her kenan 50 metre vzunlugundaki altigen®bicimli ii¢ girisi olan
bir bah¢e icine insa edilmistir. Bugiin sehitlik olarak diizenlenmis bu bahgenin tek
kamsi kullanilmaktadir. Bahge igindeki ¢am agaclanyla amitin etrafina dikilen ¢inar
apaclarindan ¢ok az bir boliimii giniimiize gelebilmigtir.”® Sehitlikte, ayrica Mahmud

Sevket Pasa’nin Tiirbesi®, Talat ve Enver Pasa’un mezarlan bulunmaktadir.

Abide-i Hirriyet’in 31 Mart olayinda sehit diisenlerin gdmiildiigii tepeye inga
ettirildiginin Nevsal-i Osmani’de belirtilmesi®, pek gok kaynakta yapimn alt katindan
tiirbe odags1 diye bahsedilmesine sebep olmustur.

Kitabesi: Amt govdesinin ii¢ yiiziine nesih yazi ile yazilmig kitabeler bulunmaktadir.
Bunlardan ilkinde 31 Mart olaylannda 6len sehitlerin altigen bicimli panolar icine
islenmig adlan bulunur. G&vdenin ¢n yiizinde V. Mehmed Resad’in tugras
diperlerinde “Tarih-i Istirdad-1 Hiirriyet, 10 Temmuz 1325 R. (Hiirriyet’i Geri Alma
Tarihi 23 Temmuz 1909 M.) ve Timsal-i Mesrutiyet, 12 Temmuz 1325 (Mesrutiyet

&2 Resad Ekrem Kogu, “Abide-i Hiirriyet”, istanbul Ansiklopedisi, C.1(Istanbul: 1958), 5. 169-170.
Kogu 1946 yilinda bu bahgenin 10 gen oldugunu belirtmektedir.

53 Semavi Eyice, “Abide-i Hiirriyet,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi. C:1( istanbul: 1998)
5. 309,

% Mimar Kemalettin’in tasarladig bu yapi igin bakiniz Yildirim Yavuz, Mimar Kemalettin ve Birinci
Ulusal Mimarlik Dénemi, {Ankara: ODTU mimarlik Fakiiltesi Basin Isligi, 1981) s. 142—-146.

5% Nevsal-i Osmanf II1. 1326. s, 169-175.
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Semboli 24 Eyliil 1909 M.)” yazilanmn bulundufu kitabeler yer almaktadir. (Resim
11-13)

Anit gévdesinin merdivenlere bakan yiizlerine yazilnus bulunan 3 subay ve 68
erden olugan gehitlerden subaylara ait olan isimler, ErkAmharp Binbasilarindan Ahmed
Muhtar Emin Bey, Bahriye Binbagilarindan Ali Kabuli bin Salih Bey ve miilazimisani
(listefmen) Mehmed Bin Bekir Efendi, erlere ait olan isimler ise Hiiseyin bin Mustafa,
Hakk: bin Memduh Efendi, Hiiseyin bin Sakir, Ahmed bin Hac: Sevket, Mehmed bin
Hac1 Remzi, Bayram bin Haci $ehabeddin, Mehmed bin Omer, Eyyub bin Yunus, Said
bin Abdiilkerim, Bekir bin Bekir, Idris, bin Yusuf, Mahmud bin Riistem, Mustafa bin
Ahmed said, Hiiseyin bin Dervig, Hasan bin Nesat, Timur Melek bin Ali Mustafa,
Hiiseyin bin Mehmed, Osman bin Mahmud, Maksud bin Ali, Riza bin Mahmud,
Mehmed bin Hiiseyin, Arab Mustafa bin Suayib, Nusret bin Ahmed, Sahin bin Ahmed,
Ramazan bin Abdiilbaki, Edhem bin Bahtiyar, Mehmed bin Hiiseyin, Hayreddin bin
Kamber, Ismail bin Mehmed, Mahmud bin Ali, Omer bin Mustafa, Recep bin Latif,
Mehmed bin Hiiseyin, Hafiz Ahmed bin Hiiseyin, Celal bin Zeynel, Naim bin
Siilleyman, Ramiz bin Halil, Recep bin Yakub, Ahmed bin Osman, Riistem bin
Mahmud, Mehmed Ali bin Abdiillatif, Recep bin Latif, Ahmed bin Mustafa,
Abdiirrahman bin Salih, Hiiseyin bin Mustafa, Hiiseyin bin Ali, Refik bin Ibrahim,
Mehmed bin Halil, Zekeriya bin Osman, Ali bin Siileyman, Ali bin Ahmed, Hiiseyin bin
Mustafa, Yusuf bin Yakub, Paso bin Salih, Abdiilvahid bin Mehmed, Ismail bin
Siileyman, Hiiseyin bin Osman, Hiiseyin bin Musa, Said bin Ahmed, Omer bin Ibrahim,
Mehmed bin Abdullah, Kadir bin Kadir, Bekir bin Seyid, Mehmed bin Hamid ve Selko
bin Dalyan olarak okunmaktadir.®® (Resim 12)

Abide-i Hiirriyet’e ittihatgilann 6nde gelen isimlerinden Kirnimlr Ali Riza Bey’in
de defnedildigi gesitli kaynaklarda belirtilse de ismi amtta yazmamaktadr.®’

Anitin toprak altinda kalan yaymnlarda tiirbe odasi olarak belirtilen kapal:
mekémna inilen kapmin iizerindeki {iggen alinlikta bulunan kitabede “Makber-i Sitheda-

66 Kogu, a.g.m., s. 1 69-170. .
57 [brahim Temo, ibrahim Temo’nun ittihat ve Terakki Amilari, (istanbul: Arba Yayinlan, 1987)
s. 198.
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i Hiirriyet®® (Hiirriyet Sehitleri Mezart) yazilidir.(Resim-22) Bu mekinin iginde
merdivenlerin solundaki destek iizerinde dogu ylizde damla biciminde siiliis yazili bir
kitabe yer almaktadir. Kitabede; “- Ketebehu El- hac Es-seyyid Hasan Riza Imam-
Mousika-1 Hiimayun gufire lehu 1325” (Onu yazan Mizika-i Hiimayun imanmu haci Hasan
Riza efendi hakkinda 1909 M.)®® yazmaktadir. (Resim 29) Aynca mezar odasinda yer
alan mihrap nisinin istiindeki duvara islenmis Ali Imran suresinin yazili oldugu bir
kitabe bulunmaktadir. (Resim 26)

Tarihi: 31 Mart Olaymda™ 1908 Nisaninda &lenlerin gémiildiigii, sehitlik alan: olan
hiirriyet tepesine bir Ozgiirlik amiti yapilmas: igin ilk ¢abalar 1908°de baglamistir.
Ayasofya’mn bulundugu alana dikilmest diigiiniilen bu anitin tasarlanmasi igin Mimar
Vedat Bey gorevlendirilmis, ancak Vedat Bey bu tasariy1 gerq:eldestirmemigﬁr.-” Olayin
birinci yi1ldéniimiine gelen 1909 Nisan aymnda, ayaklanmay: bastirirken sehit diisen
ilerici subay ve erlerin amsina bir dzgirlitk amiti dikilmesi i¢in Osmanli padigahi
tarafindan bir yarigma agilmigtir. Yarigmaya donemin iinlii mimarlarindan Kemalettin
ve Vedat Beyler ile Konstantin Kiryakidi ve Alexandre Vallury de katilmugtir.”
Yangmay:r Muzaffer Bey kazanmig ve amtin yapimina 1909 Temmuz ayinda

baslanmstir. Kaynaklarda yapmin 23 Temmuz 1911 yilinda agildif belirtilmektedir.”

Basbakanlik Osmanh Arsivindeki DH-ID 13-1-1328 tasnif nolu anitin agihsim
duyuran belgede térenin 3 Temmuz 1327 R./ 20 Recep 1329 H./ 17 Temmuz 1911 M.
tarihinde gergeklestirilecefi belirtilmekle yetinilirken, BOA 1. MBH./6 1329 B—020

68 Abide-i Hiirriyet'in Kitabelerini okuyan Ali Emre Ozy1ldinm®a burada bir kez daha tesekkir ederim.
 Semavi Eyice, a. g. m., 5. 309°da kitabede adi gegen Hasan Riza ismi Hasan Sabri olarak okunmus,
Hasan Sabri'nin Mizika-i Himayun®un Imami oldugunu belirtmistir. Hasan Riza Efendi (1849-~1920) Son
diénemdeki en iinlii hattatlardan biridir. Boyle bir anmitta Hasan Riza Efendi gibi taninmug bir hattatin
calismis olmas: daha dogru gorilnmektedir. Hattatlar hakkinda dazha fazla bilgi i¢in bakiniz. M. Kinal
Son Hattatlar —M. Serin Hat Sanati ve Meshur Hattatlar-A. Alparslan Osmanh Hat Sanatr Tarihi -
Hat sanat1 org

™ Qina Aksin, Seriatq1 Bir Ayaklanma 31 Mart Olay, (Ankara: imge Kitabevi, 1994), s. 31'de 31 Mart
(R. 1325) (13 Nisan 1908 M.) claymin askerlerle bazi dinci sivillerin birlikte hareket ederek hiiklimete
kars1 yaptig1 sonugsuz kalmis bir darbe girisimi oldugu, Istanbul’daki 1. Ordunun olaylar1 bastiramamasi
sebebiyle Selanik’teki 3. Ordu’nun (Hareket Ordusu) demir yolu ile Istanbul’a geldigi ve ayaklanma
bastirdifi anlatilmaktadir. Aksin, a. g. e., 5. 175'de Hareket Ordusu’na bir gok mektepli subay, Harbiye,
Tibbiye, Hukuk, Miilkiye ve Ticaret §grencilerinin gbnillii olarak katildiklar,, Orduda Rum ve Bulgar
gonitlltilerden baska yedi yiiz Yahudi géniilliisiiniin de bulundugu belirtilmektedir.

! Tanin 12 Tesrinsani 1324 (25 Kasim 1908) s. 2.

™ Sazen- Ditlgerler, a.g. m.,s. 122.

3 Afife Batur, “Abide-i Hiuriyet”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi C. 1,(istanbul: Kiltir
Bakanligi ve Tarih Vakfi Ortak Yaymi, 1994) s. 58.- Eyice, S. a. g. m., 8. 309,
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nolu belgede 10 Temmuz milli bayraminda yapilacak merasimden bahsedilmekte ve
Meclis’i Mahsus-i Viikela’ca hazrlanan programa gire Abide-i Hiirriyet’in agilig
toreninde Harbiye Nazin ile Seryaver’in hazir bulunduklarn anlatilmaktadir.” Abide-i
Hiirriyet, Osmanli Istanbul’unda bir ayaklanmamin bastirilmasinda sehit olanlarin
anisina dikilen ilk anit olarak dikkati cekmektedir.

Amtin yapilmasimm ardindan basilan 5 altin ve 28 giimiis madalyonun’, bir
yliziinde Sultan Mehmed Resad’in tufrasi ile amtin resmi, diger yiiziinde “Tarih-i
Istirdad-1 Hitrriyet 10 Temmuz 1324 R./23 Eylill 1908 M.” ve “Timsal-i Mesrutiyet 11
Temmuz 1325 R./24 Eyliil 1909 M.” yazilan bulunmaktadir.”

Yaptiran Kisi veya Kurum: 11 Temmuz 1325 R. /24 Eyliil 1909 M. tarihinde yapimina
baglanan amitin ingasi igin Padisahin yam swra 6. Belediye Daire Reisi Haci Thsan ve
Sabah Gazetesi sahibi Abud Efendi ve Kaymakam Ebulfevait Refiki Beyler de para
verislerdir. Bagbakanlik Osmanli arsivindeki bir belgeye goére ayrica 1909 yilinda

memurlardan da anitin ingasi icin bagis toplanmstir.”’
Mimari: Mimar Muzaffer Bey.”™

Yapida Calisan Ustalar: Muzaffer Bey disinda yapida cgalisan inga ile ilgili baska
sanat¢1 ve usta adi bilinmemektedir. Ancak yapinin kitabelerini donemin dnemli hat
sanat¢ilarindan hattat Haci Hasan Riza Efendi yazmuistir. Sanatginin adina alt kattaki “-
Ketebehu El- hac Es-seyyid Hasan Riza Imam-1 Musika-i Hiimayun gufire lehu 1325”
(Onu yazan Mizika-i Himayun imami haci Hasan Ruza efend: hakkinda 1909 M.)
yazili kitabede rastlanmaktadir.” (Resim 26)

" BOA DH-ID 13-1-1328 ve . MBH. /6 /1329 B-020 1329-1 tasnif nolu belgeler.

5 Anonim, “Abide-i Hiirriyet”, istanbul Kiiltiir ve Sanat Ansiklopedisi, C,1 (Istanbul; 1982) s. 220.

6 Artuk, Ibrahim. Kanfin-1 Esisi ve Hitirat-1 Abide-i Megrutiyet Madalyalar, VII. (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Tiirk Tarih Kongresi [11. Ciltten Ayn Basim 1938) s. 17.

TBOA ZB. 602. 59. 1325. nalu belge.

"8 Muzaffer Bey'in Hayat igin bkz. ikinci Bslim Muzaffer Bey’in Hayati

" Mubhittin Serin, Hat Sanah ve Meghur Hattatlar, istanbul, 1999, s. 164-165’de Hasan Riza
Efendi’nin (1849-1920) Uskildar’da dogdugu 1865 yilmda Istanbul’da Mizika-i Hiimayun’a kayit
oldugu, 1871°de Mizika-i Hiimayun Imamhgi’na, 1879 yilinda da hat hocahgna tayin edildigi, 1914 ‘de
actlan Medresetil’! Hattatin’de silliis-nesih, reyhan hocalign yaptig, sanat hayatinin en verimli devresi
olarak kabul edilen 1878-1912 tarihleri arasinda celi sitlils, nestalik, ve celi nestalik yazilarda pek gok
eser verdigi, asil ustalifm siilils ve nesih vazilarda gésterdigi belirtilmektedir,
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Yapimin Gegirdigi Onarimlar ve Bugiinkii Durumu: Yap: bugiin ayakta olmasimma
ragmen kaderine terk edilmis ve ¢ok bakimsiz durumdadir. Merdiven baslangicindaki
fenerler, amit1 ¢evreleyen babalar, bunlar arasindaki zincirler, alt kat: 6rten cam kubbe
ve ortasindaki avize giinfimiize gelememistir. Alt kat1 aydinlatan agikliklarin mermer
sebekeleri kinlmistir. Yapinn alt katina inen kap pek ¢ok kez degistirilmis olmasina
ragmen yine kinktir. Alt kat, biriken su ve atlan ¢épler yiiziinden girilemeyecek
haldedir. Anitin tabamini su bastifi igin alt kat désemelerinin kaldirlmas: yolunda

olusan diigiincelerin,*

yerinde yaptifimiz incelemede {ist kat taban zemininin
kaplamasina benzer zemin kaplamalarinin yerinde durdugunun tespit edilmesiyle hayata

gecirilemedigi anlasilmaktadir.

Plan: Amt, Toprak altinda bulunan ve tlirbe olarak adlandirlan kapali bir mekan ile
toprak {istiindeki alana kurnlan platform iistiine yerlestirilmis gévde kismindan olusur.
Yapinin toprak alti ve fistiinde kalan béliimlerinin planlanmasinda temel olarak iiggen
ve altigenlerden olusan bir peometrik semamin uygulandifn goriilmektedir. Alf katin
plani, kogeleri kesilerek dar birer yiizeye doniistiiriilmiis olmakla birlikte, temelde
eskenar ficgen big¢imine dayanan, birbirleriyle kiyaslandiklarinda ¢ok uzun ve cok kisa
tutulmus kenarlarimin birer atlamali yerlestirildigi diizgiin olmayan altigen bigimindedir.

(Cizim 2)

Alttaki bu mekana, amitin toprak {istiindeki bdlimiiniin giiney cephesinin
eksenine yerlestirilmis bir kapidan, kapimin hemen kuzeyinden ve ardmdan baslayarak
toprak altina inilmesine hizmet eden, kuzey-giiney dogrultusunda uzanan bir merdiven
yardimiyla girilmektedir. 11 basamakli bu merdiven, mekana basik kemerli bir kapiyla
agllmaktadir. Kapimin hemen &niine, gliney duvarina dayanan kare planh bir sahanlik
yapilmigtir. Sahanlifin batisindan baglayan, giiney duvarma dayanmig, 6 basamakl bir

merdiven kolundan inilerek zemine ulasilir. (Cizim 1)

Duvarlarin simirlan icinde kalan alanin ortasina, daha kiigiik boyutlu tutulmus bir
eskenar {iggenin koselerini olugturacak bicimde, beser cepheli birer destek

yerlestirilmistir (Resim 27) Dis késeleri, plamin geometrisine uydurularak diger

% Resad Ekrem Kogu, a. g.e 8 170,
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kenarlarmma oranla ¢ok dar tutulmus desteklerin, birbirlerine basik kemerlerle
baglanmasiyla, ortada bir merkezi béliim olusturulmustur. Merkezi boliimii, kemerler
ile duvarlar arasinda kalan dar bir koridor ¢evrelemekiedir. Mekimin giineydogu

duvarinda bes cepheli bir mihrap nisi bulunmaktadir. (Resim 26)

Ug destege oturan kemerler, merkezi béliimiin kubbe ortiistiniin iskeletini
tasirlar. Cevre koridory, miitemadi olarak yapinin iist béliimiinii dolanarak cevreleyen
sivri kemer profilli yarim besik tonozla 6rtillmiigtiir, Merdiven sahanhiimi yarim ¢apraz
tonoz ortiisii, 11 basamakli merdiven kolunun sivri kemer profilli besik tonozuna

birlesmektedir, (Resim 30)

Amtin, toprak seviyesinin {izerindeki arazinin diizenlenmesinde, alt katin
temelde egkenar iicgen semasi lzerine kurulmus, koselerinin kesilmesiyle altigene
doniistiirilm@s plani tekrarlanmistir, (Cizim 2) Altigenin uzun kenarlar1 16.53 m. kisa
kenarlan1 4.00 m. ¢lgilistindedir. Altigenin kisa kenarlarna planin geometrisine uygun
olarak, iicer cepheli birer merdiven yerlestirilmistir. (Resim 7) Beger basamaklh ilk
merdiven sirast ile dort cepheli yamuk planli birer sahanlifa ulasilmaktadir. Bu
sahanlik, planda altigen biciminde aynlmms bir alamin alt yansim olusturmaktadir.
Altigenin {ist yarisina, anitin yer aldig: platforma ¢ikilarak ulagilmasim saglayan beger
basamak yerlestirilmistir. Platformun merkezine, birbiri izerine bindirilmis iki kaide ile
iistteki kaideye oturtulmus daire planh asil gévde yerlestirilmistir.(Resim 5) Amit1 digtan
gevreleyen boéliimlerle, merdiven sahanlifi ve platform zemininde iiggen ve altigen
biciminde kesilmis fi¢ defiisik renkteki taglarin birbirinden farkli kompozisyonlar
olugturacak bicimde birlestirilmesiyle olugturulmus zemin désemeleri bulunur. (Resim
31)

Dug Tasvir: Amti, en distan mozaik dosemeli bir gezinme yolu ¢evrelemektedir. Bu
yolun, planin geometrisine uygun olarak koselerine gelen kisimlarinda yer alan iki

kademeli merdivenlerin her bir kademesinde altisar riht bulunur. (Cizim 2-Resim 7)

Amtimn birbiri tizerine bindirilmis iki kaidesinden alttaki iki kademelidir.

Alttaki kaidenin ilk kademesi, {iggen prizma bigimindedir. Ikinci kademe alttaki



béliimiin késelerine gelen béliimlerde geri cekilerek bu bolémleri bos birakmak
suretiyle, olusturulmus, planin geometrisim tekrarlayan ancak daha kiigiik boyutiarda
tutulmug alti cepheli piramidal bir kurulus sergiler. (Resim 6) Bu bdliimiin kdselere
gelen kesimlerdeki yiizeyleri olduk¢a dar tutulmustur. Bu yiizeylerin oniine, alttaki
kademenin iistiinde birakilan kose bogluklarmin iistiine gelecek bigimde, 60°ar cm.
yiiksekliginde hereke tasindan yapilmig birer kiire®’ oturtulmustur. Anit top bigiminde
tasarlandig icin bu kiirelerin giille oldugu diistiniilebilir. Alt1 cepheli bu kademenin dar
kenarlarmm bulundugu béliimi iistte pahlanmistir. Ikinci kademenin kenarlarmin,
asagidan yukartya dogru, bir yandan geri cekilen bir yandan daraltilmasiyla, kademenin
yaklagik ortalanindan baslayan ve bitimine kadar devam eden her kenan yukarya dogru
daralmakla birlikte birbiriyle esit geniglikte bulunan, bir altigen prizma elde edilmistir.
Bu kademenin alt bgliimiinde kalan uzun kenarlarimn olugturdugu yiizeyler, kademenin
alt yansindaki béliimde, seritlerle belirlenmis iiggen alinhik kurulugu sergilerler. Bu
yiizeylerin ortalarinda, alt katin 151k almasin saglayan beggen bigimli birer pencere yer
alir. Pencereler, farkli bir diizenlemeye sahip sebekelerle kapatilmighr. (Resim 9-10) Uc
pencereden birinin sebekesi tamamen yok olmustur. Ikinci sebekenin bir kismu
saflamdir ve burada krvrik dallarla rumilerden olusan bir bezeme kullamilmigtir. Saglam
kalan tek pencere sebekesinde ise, bogluklarda palmetler olusacak bigimde simetrik
olarak yerlestirilmis kivnk dallar arasinda diigiim olusturan o&rgiilii palmetler
bulunmaktadir.

Pencerelerin iki yamna profilli silmelerle g¢evrelenmis licgen bigimli birer
¢okerime yiizey islenmistir. Uggen yiizeylerin igleri Yildiz Demiriz’in, bilesik form
olarak adlandirdij tipte rumilerle®® bezenmistir. Uggen almlik gibi duran bu bélimmiin
kenarlardaki tiggen yiizeylerin iistiine gelen bdliimleri rumi ve palmetlerden olugan bir

bordiir ile sonlanmaktadir, (Resim 17-18)

8 Amt Top bigiminde oldugu icin giille oldugunu disindiigimiiz bu kireler hakkinda Giinkut Akm
“Tanzimat ve Bir Aydmlanma Simgesi” Osman Hamdi Bey ve Dinemi (istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yaymlan 1993) s: 123-131" de bu tas kiirelerin ilk 6rneginin II. Mahmut Tiirbesi ve buna bagh yapilar
grubunun @niinde bulundufu, mimarhkta kilre bigiminde tasammlarn Fransa'da geg aydinlanma
dénemine 6zglt oldugunu, kiirenin ussal bir perspektifle yeniden baglamay: simgeledigini ve bu trnekle
Tanzimat’in bat tiirlinde bir geometrik algiya yéneldiginin gortlditgiinii belirtmektedir, Bu kiireler
Giinkut Akin tarafindan modernizmin simgesi olarak kabul edilmektedir. Birinci Hlusal Mimarlk dénemi
iginde bu kiirelerin Ankara Palas (1924-28) Ankara Ikinci Meclis (1924) gibi yapilarda kullamlmaya
devam edildigi grillmektedir.

2 Demiriz Yildiz, Osmanh Mimarisinde Siisleme Erken Devir (1300-1453), (istanbul 1979) s. 98—
100,
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Kaidenin ist boliimiindeki, cephelerin birer atlamali olarak yaklasik aym
bicimde diizenlendigi goriiliir. Bunlardan pencere {istlerine denk gelen cephelerin
ortasina biiyilk boyutlu daire bicimli birer madalyon yerlestirilmistir. Madalyonlan,
vatay ve dikey eksenlerde birer kiigiik diigiim yapan icleri yan yana siralanmis kiigiik
tiggenlerle hareketlendirilmis profilli silmeler cevreler. Aym silmeler, diigiim
motiflerinden gikarak madalyonlann bulundugu ¢tkertme ylizeyin simirlarim belirlerler.
Govdenin ging yoniine bakan giineyde yer alan madalyonunda Sultan, V. Mehmed
Resad’in kabartma tugrasi, (Resim 19} digerlerinde nesih yaziyla tarih veren kabartma
kitabeler bulunur. Madalyonlarin iclerinde yer aldiklan yiizeylerin kdselerinde her
birinde farkli olarak bigimlendirilmis kivrik dallardan g¢ikan bilesik formda rumilerle
natiiralist iislupta c¢iceklerden olusan bezemeler bulunur. Diger cephelerin ¢tkertme
yiizeyleri de, aym tarzdaki profilli silmelerle ¢evrelenerek belirlenmistir. Bu ylizeylere
oyulan es boyutlu, az derinlikli altigen bicimli madalyonlara sehitlerin adlarm
yazilmigtir. (Resim 12)

Kaidenin iist boliimii, asagidan yukanya dogru birbir iizerine diga tasirilarak
bindirilen {i¢c mukarnas sirasiyla nihayetlenir. Mukarnas siralarimin iizerine diga tagkin
12 cepheli bir tabla yerlestirilmistir. Bu tablanin ¢ok az yiikseklikteki ensiz cephelerini
palmet ve rumilerden olusan bir siisleme bordiirii bezer. Disa tagkin bu cephelerin
altindaki kaideye asafidan yukanya dofru disa cikintidi 12 cepheli, dar efimli
yiizeylerle birlestikleri goriilmektedir. Bu ylizeyler, ticgen kusak olusturacak bigimde
oyularak hareketlendirilmiglerdir. (Resim 17)

Tablann tistiinde, minare pabug¢luklarmu hatirlatir tarzda, tiggen kusak bigiminde
hareketlendirilmis, tablanin kenarlardan geriye ¢ekilmis,12 cepheli ikinci kaide bulunur.
Kaide fistte diga tagkin kalin bir kaval silme ile sonlamir. Bu kaide ile amtin agagidan
yukanya dopru daralan top namlusu bi¢imli silindirik gévdesinin arasinda, yiizeyi bas
asaf1 igslenmis mukarnas dilimlerinin yan yana siralanmastyla bezenmis, gévdeden de

kaideden de geriye gekilmis bir serit yer alir. (Resim 17)

Top namlusu bicimli gdvdenin giris eksenine bakan béliimiine bronzdan

yapilmig daire bigimli bir can simidi ile onu saran halatlarmin iglendigi bir kabartma
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yerlestirilmistir. Can simidinin igerisine ayrica bir gemi ¢ipasi ile dalgali bicimde
islenmis Ay-yildizh bayragi tag;iyan bayrak direfi yerlestirilmigtir. Can simidinin
altindan sfingiilii tiifekler ¢ikmaktadir. (Resim 19)

Yapimin eski resimlerinde, merdiven baslangiclanmin iki yaminda {izerlerine
fener yerlestirilen siitunlarin bulundugu gérillmektedir. (Resim 2) Bu siitunlarin arasina
Ucer, altigen prizma bigimli gévdeleri bulunan mermer baba yerlestirilmistir. Kenar
stitunlar: ve babalar birbirlerine zincirlerle baglanmistir. Bugilin babalardan biri ile fener
siitunlarimin sadece tabanlan, ayaktadir. Fener siitunlarinm kaideleri altigen prizma
govdelidir. Kaidelerin ylizeyleri agafidan yukanya dogru daralmaktadir. (Resim 34) Her
bir yiiziinde, fi¢ dilimli kemerlerle olusturulan yiizeysel nisler bulunur. Ust kisimda yer
alan ¢ift mukarnas sirasinin iistiinde dis yiizeyi liggen kugakli bigimde girintili ¢ikintilh
figgen yiizeylerle bigimlendirilmis silindirik g&vdeli bir ikinci kaide yer alir. (Resim 34)
Giinlimiize gelebilmis baba ise, yine altigen gvdelidir ve gévdenin her yiiziinde kenar
ortalarina yerlestirilen {i¢ dilimli kemerli yiizeysel birer nig bulunur. Tek sira mukarnas
dilimi ile genigletilen bu bolimiin {izeri altt dilimli kubbemsi bir o&rtii ile
sonlandinlmigtir. (Resim 35)

Anrtin 6n cephesi, giiney cephesinin ortasma yerlestirilmis, mezar odasina inen
merdivenlere agilan ta¢ kapr ile vurgulamaktadir. Kapi sadece geleneksel mimariyi
ammsatan bir 6ge degildir. Bu tag kapiya sirtina yerlestirilen basamaklarla ayrica
minber goriintlisi vermigtir.(Resim 21} Kapimn {izerindeki {iggen alinhkta bulunan
kitabede ‘“Makber-i Sitheda-i HﬁITiyetB3” (Hiirriyet Sehitleri Mezan) yazilidir. (Resim
22) Tag kapimun iki renk tasin almasik kullanumiyla olusturulmus, sivri at nali kemerli
bir girigi vardir. Kemerin hemen iizerinde, iki sira mukarnash yatay bir gerit bulunur.
Kapi kurulusu, bu seridi de igine alacak bicimde ti¢ yandan dikdérigen bigimli enli, diiz
bir seritle gercevelenmistir. (Resim 20) Tag kapinin tist kisminda, iki sira mukarnaslh bir
sacak kullanilmustir. Bunun iizerinde yiizeyi, kiiclik iicgen ylizeylerin yanyana
sralanmasiyla hareketlendirilmis dar bir gerit bulunmaktadir. Bu seridin iistiindeki,
yizeyine rumi ve palmet motiflerinin iglendigi kalin diiz bir silmeyle tag kapimn st

kismi sonlamir. Tag kapimin en {stiine, eksene, beggen bigimli kitabe panosu

% Abide-i Hiirriyet’in Kitabelerini okuyan Ali Emre Ozyildinm’a burada bir kez daha tesekkiir ederim.
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yerlestirilmistir. Kitabe panosunu, distakinin oldukca enli tutuldugu diiz silmeler
cevrelemektedir. Panonun ¢tkertme ylizeyinin ortasina, digtakinin daha kahn alttakinin
daha dar tutuldugu, ensiz iki silmeyle c¢ercevelen yuvarlak yazi madalyonu
yerlestirilmigtir. Madalyonun kiiresel bir g&riintii verecek bicimde kabartma yiizeyinde
yazi bulunur. Madalyonun disinda kalan ylizey, rumi ve palmet motifleriyle
bezenmistir.(Resim 22) Anitin platformundan baslayan basamaklar, giderek yiikselmek
suretiyle kap: kurulusunun arka yiizeyine dayamrlar. Béylelikle anit platformu ile kap:
kurulugu, basamaklarla onlarn oturdugu yan duvarlar vasitastyla, kapiya arka kisminda
bir minber goriintiisii vermek suretiyle birlestirilmis olur. Ta¢ kapimn iki yamindaki dar
duvarlarimin alt kismuna, agizlarn bu duvarlara dayanacak bigimde minyatiir birer top
heykeli yerlestirilmistir. (Resim 24) Bu toplarin tekerleklerinin yiizeyi, disa taskin
birbirine bitisik dilimleriyle agilmamus bir gonca goriintiisii veren giéibegi ile enli ve cok
ensiz sekizer diliminin birer atlamali olarak swalandigi, agilmig biyiik bir cicek
biciminde islenmistir. Kapmn yan yiizeylerinin tist kisminda mukarnash konsollara
oturtulan bir gikma yapilmstir. Kapimin yan duvarlarnn: iist kisimu 6n tarafin sagak

béliimilyle cevrelenerek tamamtanmistir. (Resim 23)

Ta¢ kam kuruluguna sonradan amita yakismayan bir demir kapi eklenmistir.,
Resad Ekrem Kocu, ézgiliniinde bu kapinin yerinde kanatlan oymali bronz bir kapinin
bulundugunu belirtmektedir.**

I¢ Tasvir: Mezar odasina kapidan, onsekiz rihth basamaklarla inilmektedir. Alt katta tig
tagiyic1 destek bulunmaktadir. (Cizim 1) Merdiven basamaklarimin ulastign sahanlik,
bugiin pek ¢ok kism tahrip olmus mermer korkulukla gevrilidir. (Resim 25) Sahanhifin
iizerinde iki ayn yéindeki tonozun dik kesilmesiyle olusan yanm gapraz tonoz benzeri
bir tonoz &rtitsii kullanilmigtir.(Resim 30) Diizgiin olmayan beggen kesitli destekler,
altta yiizeylerinden az ¢ikinti yapan kaidelere otururlar. Desteklerin iist kisimlarimn
mekanin ortasma bakan, birbirine komsu iki yiiziine {i¢ sira mukarnash basliklar
yerlestirilmistir. En iistteki mukarnas sirasimn, mukarnaslar arasinda kalan bltimlerine,

rumi ve palmetler islenmistir.(Resim 28) Destekleri baglayan basik kemerlerin, birer

# Resad Ekrem Kogu, a. g. m., s. 170.
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atlamali olarak mermer ve hereke tasiyla driilmeleri, malzemelerin renk farkinin dikkate
alindifam gostermektedir.

Giineydogudaki destegin dogu yiizeyine damla bigiminde islenmis kitabe, amtin
yazilarim yazan sanatginin adini®® vermektedir. Mekanm cok dar tutulmus glineydogu
duvarma hemen hemen duvar genisliginde bes cepheli bir nis®® yerlestirilmigtir. Mihrap
niginin kavsarasi, biiyiikk boyutlu ii¢ mukarnas sirasindan olugmaktadir. Mihrap nisinin
{izerindeki duvara, dikd&rtgen bigimli bir mermer pano iizerine islenmis ayet kitabesi
yerlestirilmistir. (Resim 26) Kaynaklarda bu mekénin rumi motifleri ile siislenmis renk]i
camli bir kubbe ile &rtiilll oldufu ve kubbenin ortasinda bir avizenin bulundugu
belirtilmistir.}’ Bugiin sadece kubbenin metal iskeleti bulunmaktadir. (Resim 32)
Ortadaki merkezi boliimiin etrafinda dolanan miitemadi dar koridorun, sivri kemer
profilli yarim besik tonoz o&rtiisii, dis duvarlarn iist kismma yerlestirilen ice doZru
egimli tavan silmelerinin iistinden baglayarak kemerlerin iistiindeki boliime dogru
atilmigtir.

Malzeme Teknik: Yapida top govdesinde kesme tas, amt kaidesinde mermer, alt katta
ve alt kata inen ta¢ kapimin anita birlestifi yerlerde pembe tas, tag kapi ile iki yanindaki
siislemeler ve alt kat desteklerinin iist bélimiinde mermer kullamlmigtir, Alttak: boliimii
orten kubbenin iskeletinde demir, aralarda renkli cam, top gévdesinin tizerinde bulunan
siingli ve bayrak motiflerinde bronz kullamilmistir. Aynica aniti gevreleyen babalari
birlestiren zincirler ve bunlarin arasinda kalan fenerlerde demir kullamilmistir. Anitin
baglangi¢ zemini ile merdiven sahanliklarimn zemin dégemelerinde pembe, siyah ve

beyaz renkli taglar kullamlmistir. Merdiven aralarindaki boliimler sivalidir.

Siisleme: Yapimin zeminlerindeki mozaik tag dégemelerde liggen ve altigenler iizerine
kurulu geometrik diizenlemeli siisleme bulunur. Ayrica mermer sebekelerde rumi ve
palmetlerden olusan bitkisel bezemeler kullamlmigtir. Tag kapida mukarnas, liggen
kusak gibi geleneksel 6gelerden olusan bir siisleme anlayigi bulunur.

8 Kitabe metni igin bakiniz sf: 20.

8 Bu niy Kogu, a. g m., s. 170; Eyice, a. g. m., 5. 309°da oldugu gibi yaymlarda mihrap olarak
adlandinldigimdan tarafimizdan da bu isimle adlandirilmas: uygun bulunmustur.

8 Batur, a. g. m. 5. 58.
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Geometrik Kurgu:

Cizim 5

Calismalarimz, amtin geometrik kurgusunun, merkeze yerlestirilen diizgiin bir
altigenin etrafinda pelisen, eskenar iiggen birimlere dayanan modiiler bir sisteme

dayandigim ortaya koymustur.{Cizim 5-6a-6b-6c)

Anitin dis  smurmin  belirlenmesinde, koselerinden kesilerek altigene
donistiiriilmiis bilyiik boyutlu bir eskenar figgenin temel alindifimn anlasiimasi, amt
gbvdesinin oturdugu birbiri lizerine binmis iki kaideden alftakinin eskenar iicgen,
iisttekinin altigen kesitli olusu, geometrik kurgusunun temelinde eskenar iiggen ve
altigenlerin bulundugunu en basindan hissettirmekteydi. Amtin dig simurim belirleyen,
birer atlamah kenarlan birbirine esit, AaBbKkNnSsMm altigeninin dar kenarlari, uzun
kenarlarimin 1/3 1 uzunlugundadir. Boylelikle, AaBb,KkNn,MmSs dogru pargalarinn,
AaCe,CcEe,EeKk NnPp,PpRr,RrSs, BbDd,DdHh,HhMm dogru parcalarina,
geometrinin geregi olarak EeFf, FiGg, GgHh ile CcFf, FfLl, LIRr ve DdGg, GgLl, LIPp
dogru pargalarinin birbirine ve yukarida sayilan dogru parcalarina esit oldugu geometrik
bir sema olugmaktadir. (Cizim 5)

Amt kiitlesimi iic k&seden merdivenlerin, tam merkezde amt govdesinin
belirleyisi geometrik kurgusunun plan diizleminde, AaCcF{GgDdBb; EeKkNnPpLIFf
ve GgLIRrSsMmHh diizgiin altingenleri ile bu altigenler arasinda kalan FIGgLl eskenar

iegenine dayandigmm tespitini saglamugtir. (Cizim 5)

Amtin ikinci kaidesinin kesitini olusturan AECDFB diizgiin altigeninin FfGgll
eskenar {icgeninin igine kenarlan, ficgenin kenarlarina ¢akisacak bicimde oturmasi, bu
altigenin AE, CD ve BF kenarlarinin iki yana uzatilarak kesistirilmesiyle elde edilen abc
eskenar ti¢geninin amtin ilk kaidesinin simrlarim belirlediginin tespitine yol agmugtir.
Anit platformunun merkezindeki ilk kaidenin kesitini olusturan abc eskenar {icgeni
FfGgLl eskenar ticgeniyle Miihrii Siileyman olarak adlandinlan alti kollu yildiz bigimini
olusturmaktadir. (Cizim 5)
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Ikinci kaidenin kesitini olusturan AECDFB diizgiin altigeninin k&selerinin icine
karsilikli  kenarlannm  birlestirecek  bicimde ¢izilen ABCD, AEDF,ECBF,
dikdortgenleriyle daha kiigiik boyutlu bir Miihrii Siileyman bigimi olusmaktadir. ABCD
dikdértgenine, AB kenar ortak olmak iizere ABC1D1; ECBF dikdorigenine EC kenar1
ortak olmak iizere ECB2F2, AEDF dikdtrigenine DF kenan ortak olmak iizere
DFA3E3 dikdortgeni eklendiginde, bu dikdortgenlerin C1D1, B2F2 ve A3E3
kenarlarmin  kaidenin  oturtuldugu platformun kisa kenarlarma cakistiklan
goriilmektedir, Bu kenarlar, birer kenamm olusturacak bigimde AIE1CIDIF1BI,
A2E2C2D2F2B2 ve A3E3C3D3F3B3 diizgiin altigenlerinin ¢izilmesiyle merdivenlerin
ikinci kademesinin bulundugu sahanlik ve basamaklarin bu altigenlerin igine oturdugu
goriilmiistiir. Bu altigenlerin E1F1, A2D2 ve C3B3 dogru pargalariyla esit iki parcaya
béltindiikleri, tistte kalan E1C1DI1F1, A2B2F2D2ve C3E3A3B3 yarilarna es geniglikte
beser basamak yerlestirildigi alt yanlann ise sahanlif olugturdugu goriliir. (Cizim 5)

Platform merkezindeki AECDFB diizgiin altigeninin Cizim 5°de kesik cizgiyle
gosterilen EF, CB ve AD kosegenleri uzatildiginda elde edilen aabb, cedd ve eeff dogru
parcalarimin merdiven sahanliklarmin alt kademesinin yan kollarmn smur ile iist
kademenin baslangic smmnm belirleyen E1F1, A2D2 ve C3B3 dogru pargalaryla
kesistiklerinde en alt kottaki merdivenlerin ilk basamaklanmn dis kégelerini
belirledikleri goriilmektedir. Bu noktalara amiti cevreleyen fenerler dayanmaktadir.
(Resim 2)

Béoylelikle tic cephesi belirlenen alt sira merdivenlerinin bulundugu alanlar
ATEI’CI’DI’F1I'B1°, AZ2°E2°C2’D2°F2°B2° ve A3’E3’C3’D3°F3’B3° diizgiin
altigenlerine tamamlandiginda, altigenlerin C1°D1°, B2'F2° ve A3’E3’ kenarlarimn
uzatilarak kesistirilmesiyle bulunan X,Y,ve Z noktalar1 arasinda bir eskenar iicgenin
belirdigi gorilmektedir. Bu tiggenin XY ve Z kogeleri amtin, merdiven
baslangiglarindan gegen A12E2°, C2°D32 ve BI'F3’ dofru parcalarini tam ortadan
ikiye bélerler. Z noktas1 ayrnica, tag kapr kemerinin bulundugu yiizeyin tam ortasim

belirlemektedir.
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Bélimleme islemi devam ettirildiginde, eskenar {iggen birimlerin modiil
secildigi bir 1zgara sisterni iizerinden yapinn planlandif) goriilmektedir. Ancak, anit
kiitlesinde Gne ¢ikan merdiven kuruluglarinm plammin altigen semaya oturmasi, altigen
planli ikinei kaidenin altigen prizma bicimli gdvdesi, gbze carpan somutlagtirtlmig
modiillerin altigenler olduguna isaret ederler.

Cizim 6.

Anitin alt kattmn yiikseklik 6lciilerini, zeminine dolan pis sular nedeniyle
saglikli bir bigimde alamadigimizdan kesit {izerinden her hangi bir arastirma
yapamadik. Buna kargm, amt cephesi tizerinde yaptifimiz ¢alismalar, cephe tasariminda

da belli bir geometrik kurgunun dikkate alindigim gstermistir.

Tiim cephelerinin 6lgiisit aym olan amtin, giris cephesi iizerinde yapilan
arastirmalarda; ii¢ cepheli merdiven kurulusunun girige bakan yan kanatlanmn ilk
basamaklarinin dig kdselerini belirleyen B ve C noktalarn ile bu basamaklarin
zemininden gegirilen hattin olusturdugu ABC eskenar tiggeni cizildiginde, A noktasimn,
zemine dik yerlegtirilmis top namlusu bi¢imli anit gvdesinin namlu agzimn di§ sinirim
belirleyen hattin tam orta noktasim: olugturdufu gériiliir. Yan merdiven kolunun
basamaklarinin dig kdselerini birlestirecek bigimde gizilen BaC ikizkenar tiggeninin “a”
noktasinin top namlusunun atesleme béliimiiniin baglangic hattim belirleyen silmeyi

ortaladif1 goriilmektedir.

Merdivenlerin ortadaki kollan dikkate alindifinda, yine ilk basamak zemininden
gecirilen hat iizerinde bulunan ve ilk basamaklann dis siirlanim belirleyen D ve E
noktalanmn A noktas: ile birlegtirilmesiyle ADE ikizkenar ticgeni elde edilmektedir.
Merdivenin bu bdlimiiniin basamaklarimin dig koselerini birlestirecek bigimde DbE
ikizkenar ticgeni ¢izildiginde, “b” noktasinin, tag kapm iizerinde yer alan kitabe
cercevesinin ekseninden ¢erceveye ait silmenin alt simirim belirleyen en {ist noktasim

olusturdugu goriiliir.
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Ikinci kademe merdiven basamaklarinin dis késelerinden gecen hatlar cizilerek
FeG ikizkenar ti¢geninin kenarlarmin uzatilarak DbE ikizkenar {iggeninin Db ve Eb
kenarlariyla kesistirildiklerinde, elde edilen “f* ve “g” noktalannin ta¢ kapimn iistiinde
bulunan yatay bandin {ist dig kdselerini belirledikleri gbriilmektedir.

Yiiksekligi olmayan birer rampa olugturarak, ikinci merdiven kademesindeki
basamaklari yanlardan simrlayan enli bant bigcimindeki Orgiiniin dis  smurlarim
belirleyen, Cizim 6°da xx’ ve yy’ olarak gosterilen hatlarin, anit kaidesinin yukariya
dofru pahlanan yiizlerinin efim hattina cakistiklan; xx’ ve yy’ hatlanmin Fg ve Gf
hatlariyla kesistiklert “c” ve “d” noktalanndan ¢ikilan dikmelerin amt kaidesinin ticgen

prizma bigimli alt kademesinin koselerini belirledikleri goriilmektedir.

Cizim 7

Yapimn alt katimn, amti ¢evreleyen alti kenarli dolanma yolunun, merdiven
sahanliklanyla, kaidenin oturdugu platformun, eskenar iiggen modiillerin temel alinarak
pembe, siyah, beyaz ve gri renkli taslarla olusturulmus mozaik tekniginde zemin

désemeleri bulunur.

Cizim 7a:

Amti cevreleyen yol ile amit tabammn zemininde aymi geometrik kurgu
kullamilmmgtir. Bu kurgunun temelinde AMiihrii Siileyman motifi ile onu igine alan bir
diizgiin altigen bulunur. Merkezdeki altt kollu yildizin kollanm olugturan eskenar
tiggenler aym renkli, bu kollarin sirladigl en ortadaki kiiciik altigen yiizey, farkh
renkli taglardan kesilmislerdir. Miikrii Sitleyman motifini icine alan altigenin yildiz
kollan arasinda kalan egkenar dortgen bigimli yiizeyler beyaz renkli taslarla
olusturulmuslardar.

Miihrii Siileyman motifini icine alan altigenin kenarlarina bu kenarlar ortak

olmak {izere birer egkenar licgen parca yerlestirilmistir. Boylelikle olusturulan daha
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bityiik boyutla alti kollu yildizlarin eskenar liggen bigimli kollarindan yan yana ikisi
aym renkte, bu pargalann iki yamndaki tek {iggen pargalar farkh, tek ticgenlerin diger
vanlaninda kalan iki Uiggen parca ise, difer iki {icgen par¢ayla aym renkte taglardan
kesilmiglerdir. Bu geometrik kurgunun, ortak merkezli Miihrii Siileyman motifinin
cevresinde tekrarlanmasiyla her seferinde boyutlan biiyiiyen i¢ ige yerlestirilmis mozaik
tekniginde islenmis dosemeler olusturulmugtur.

Cizim 7b:

Bu kurgunun temelini, Mithrii Siileyman motifi ile onu igine alan diizgin
altigenlerin yan yapa siralandifi bir diizenleme teskil eder. Merkezdeki alti kollu
yildizin kollarim1 olusturan eskenar liggenler aymi renkli, bu kollann sirladifi en
ortadaki kii¢iik altigen yiizeyler iiggen kollardan farkli, ancak birbiriyle aym renkteki
taglardan kesilmislerdir. Miihrii Siileyman motifini igine alan diizgiin altigenlerin yildiz
kollar1 arasinda kalan eskenar dértgen bicimli yiizeyler beyaz renkli taslarla
olusturulmuglardir. Bu siralanmada, altigenlerin kenarlanmn arasinda kalan egkenar
licgen bigcimli yiizeyler, kendi iglerinde merkezdekinin beyaz digerlerinin Miihrii
Siileyman motiflerinin ortasindaki altigenlerle aym renkte oldugu dért eskenar iicgene
ayrilmigtir. Bu diizenlemenin her yonde tekrarityla Cizim 6a’ da aciklanan mozaik
diizenlemesinden farkly olmakla birlikte, eskenar {icgenlerin modiil alindif1 yeni bir

geometrik sema ve mozaik teknikli yeni bir dogeme elde edilmistir.

Cizim 7c:

Bu diizenlemede, Miifirii Siileyman motifinin gevresine késeleri, yildiz kollannin
kageleriyle ortak olacak bigimde, Miihrii Siileyman motifini igine alacak boyutta birer
diizgiin altigen yerlestirilmistir. Bu altigenler, kenar ortalarmdan gecirilen hatlarla
tepeleri merkezde birlesen altisar dortgene ayrilmustir. Iglerindeki bu béliinmeyi
olugturan pargalar birer atlamali olarak iki farkh renkte tastan kesilmiglerdir, Bu
altigenlerle Miifu-i Siileyman motifinin yildiz kollant arasinda kalan dortgen yiizeylerle
Miihrii Siileyman motifinin ortasindaki altigen yiizey beyaz renkli taslardan, yildiz
kollarim olusturulan eskenar tiggenler ise, birbiriyle aym olmakla birlikte diizenlemede
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kullamlan difer renklerden farkli renkteki taglardan kesilmiglerdir. Bu diizenlemenin
her yénde tekranyla Cizim 6a ve 6b’ de agiklanan mozaik diizenlemelerinden farkl:
olmakla birlikte, yine eskenar {iggenlerin modiil alindifi1 yeni bir geometrik sema ve
mozaik teknikli yeni bir dégeme elde edilmigtir.

Yapiun Mimari Olarak Degerlendirilmesi: Yapiun plam ve mozaik désemeleri,
eskenar liggen temel ilizerine kurulmus eskenar tiggen ve altigenlerin birliktelifinden
olusan modiiler sisteme dayanan bir geometrik diizene dayanmaktadir.

Kisa Degerlendirme: Birinci Ulusal Mimarlikk Donemi eserlerinden biri olan amt,
Osmanl bagkentinde yapilan itk amt olmas: agisindan, Osmanli Mimarisi i¢inde de
ayricalikli bir yere sahiptir. Batili anlamda ele alinan anitta geleneksel mezar yapilan ile
amit olma niteliklerinin ¢ok iyi bir bicimde sentezlenerek yepyeni bir uygulamamn
ortaya ¢iktigina tanik olunmaktadir.
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Cizim 1- Istanbul Abide-i Hiirriyet alt kat plam

Sm,
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Cizim 2- Istanbul Abide-i Hiirriyet iist kat plan:
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Cizim 4- Istanbul Abide-i Hilrriyet merdiven sahanliklar1 zemin siislemneleri
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Cizim 5- Istanbul Abide-i Hiirriyet tist kat plam1 geometrik kurgusu




Cizim 6- Istanbul Abide-i Hiirriyet girig cephes geometrik kurgusu
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Cizim 7a- [stanbul Abide-i Hiirriyet Merdiven sahanhi stisleme detay1
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Cizim 7b- Istanbul Abide-i Hiurriyet Merdiven sahanlif: siisleme detay1
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Cizim 7c- Istanbul Abide-i Hiirriyet Merdiven sahanhig siisleme detay1
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Resim 2- [stanbul Abide-i I-I eski bir resmi
(http//www .sislibelediyesi.com/veri/sisli (12 Ocak 2005)

Resim 3- Istanbul Abide-i Hiirriyet eski bir resmi
(http//www koleksiyon.gittigidiyor.com/kartpostal (12 Ocak 2005)



Resim 4~ Istanbul Abide-i Hiirriyet eski iI kartpostal
(http//www sislibelediyesi.com/yeri/sisli (12 Ocak 2005)
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Resim 19- Istanbul Abide-i Hiirriyet bronz siislemesi
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2. 2. Konya Ziraat Amit:
Inceleme Tarihi: 17. 05. 2005-20 Nisan 2006
Yapmun Adi: Ziraat Anmiti

Yeri ve Konumu: Anit, Konya’da Atatiirk Caddesi ile Istasyon Caddesi’nin kesistigi

yerde, bugiin bile 6nemini koruyan bir merkezde yer almaktadir.

Kitabesi: Amtin kuzey bati kolunun ice gekilmig késgelerinin {ist béliimiinde iki mimarin
adimnin yazili oldugu “Muzaffer-Falih™ yazis1 bulunmaktadir

Tarihi: 1915-1917 yillan arasinda Konya Valisi Muammer Bey’in girisimi ile ziraata
bilyiik destek saglayan Konyali kadmlar i¢in bir amit projesi diistiniilmiis, ancak bu konu
daha sonra Konya’mn ziral zenginligini gdsteren bir projeye doniigmiistiir. 1917 yilinda
insa edilmeye baglanan amtin ingasimmn 1. Diinya Savagi basladifi igin durdugu, bu
sirada saglifn cok bozulan mimarmn 1920 yilinda 6liimiiyle tamamlanamayan®™ iist
boliimiine 1924 yiinda Konya Belediye Meclisi’nin bir Atatiirk heykelinin
yerlestirilmesine karar verdigi bilinmektedir. Mimar Muzaffer Bey, anitta yaminda
yetistirdigi Falih Rufka ile birlikte caligmistir. Amitin, §zgiiniinde kagm, bagsak demetleri
ve birkag koyliiden olusturulacag bilinen {ist béliimiine 1926 yilinda Macar Heykeltirag
M. Kripel tarafindan tungtan yapilan Atatiirk heykeli yerlestirilmistir.¥ Béylelikle
Mimar Muzaffer Bey’in tamamlayamadi@ Ziraat Anih, 29 Ekim 1926 yilinda térenle
Atatiirk Aniti olarak acilir.

Yaptiran Kisi veya Kurum: Vali Muammer Bey’in girisimi ile Konya Valiligi

yaptirmistir.

8 Klaus Kreisser,“a. g.m.” 5. 105. Kivang Osma, Comhuriyet Dinemi Anit Heykelleri (1923-1946),
{Ankara: Atatlirk Arastirma Merkezi, 2003) s, 35.

89 Osma,a.g.e.,s. 58.
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Mimart: Mimar Muzaffer Bey™°
Yapida Call;ﬁr: Ustalar: Muzaffer Bey’le birlikte Mimar Falih Ulkii®! amtta calismistir.

Yapinmm Gecirdigi Onarumiar ve Bugiinkii Durumu: Anit 1982 yilinda bir restorasyon

gecirmis, kayma yapan merdiven basamaklart onarilmstir.

Yap: gliniimiizde bakimli ve iyi durumdadir. Ancak kirilan ve bir kismi yok olan
¢ini kabaralarin yenilenmesi gerekmektedir. Amitin iist kiselerinde bulunan dért aslan
basi bigimindeki, daha t‘mc-eleri agizlarindan yagmur sularimin aktif belirtilen ¢ortenler
glinlimiizde tikanmigtir.

Plan: Ziraat Amti, her bir kenann 5.75 m. uvzunlufunda sekizgen bicimli bir alamn
merkezine kurulmustur. Anrt, diizgiin sekizgen biciminde baslayan {ist kotta kareye
doniigen, basamakli bir kaide lizerinde yer alrr. Eksenlerine yarsi kaidenin disina
tasacak bicimde daire planhi birer suluk yerlegtirilmistir. Amtm kenar uzunlugu 4.50 m.
olan kare planli zeminine, birbirinden bagimsiz, beser basamaklt ¢ cepheli
merdivenlerle ¢ikilarak ulasilmaktadir. Zemin karesinin kenarlan ana yonlere
bakmaktadr. (Cizim 8)

Kare planl anit zemininin kogelerinde digtan “L” bigimli icten tic cepheli birer
destek bulunur. Destekleri, mukarnas siralaniyla olusturulmug basamakli kemerler
birbirine baglarlar, Kemerlerin altinda kalan bdliimler agiktir. Dista, destek kollan
arasinda olusturulan dar duvarlar, kollarm birbiriyle doksan derecelik agilarla keskin
késeler olusturarak birlesmesini 6nlerler. Desteklerin dig koilan arasina sekizgen kesitli,
kubbe ortiilii, kisa birer kose kulesi yerlestirilmistir. Amtin i¢ bolimii, sekizgen alt
yapiya oturtulmug, ortas: acik basik bir kubbe ile ortiiliidiir. (Cizim 8)

™ Sozen a. g. e. (1984) 5. 152.-Klaus Kreisser “A.g. m.” s: 105- Osma A. g. e. s. 35. Mimar Muzaffer
Bey’in hayati hakkmda detayl bilgi i¢in bkz. Ikinci bsliim Mimar Muzaffer Bey*in Yasam.

?' S6zen a.g.e., (1984) s: 141- Sibel Bozdogan a. g. e. s. 54°de Falih Ulkii’'niin Mimar Muzaffer Bey'in
tlimiintin ardindan cnun igini devraldifi Konya’daki Birinci Ulusal Mimarhk Déneminin ¢nemli
grneklerinden biri olan 1926 tarihli Konya Postane Binasi’'m tasarladigi anlatilmaktadir.

2 Kiiltiir Bakanhg Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii tescil figinden alinan bilgilere gére,
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Dig Tasvir: Ziraat Amti, kendisini cevreleyen sekizgen bicimli, zemini toprak
zemininden alt kotta bulunan s1f ve susuz bir havuz bigiminde diizenlenmis bir alanin
merkezinde yer alan kaide iizerinde yiikselir. Altta sekizgen prizma bi¢iminde baglayan
ana yonlerdeki kenarlarindan anit zeminine tiger cepheli beser basamakli merdivenlerle
cikilan kaide, iistte kiibik bir yapiya kavusur. Kaidenin kiibik iist boliimii, ana
cephelerde kendisine dayanan merdiven basamaklart nedeniyle hissedilmemektedir.
Ancak, merdivenlerin alt basamaklarinin birbirine degdifi ara yonlerde goriilebilen
kaidenin iist boliunii, destek kollar1 arasina yerlestirilen maket goriintiilii kisa koge

kulelerinin de etkisiyle kiibik yapisim kuvvetle duyurur. (Resim 38)

Destek kollarimn cephelerin dig kselerine dayanan yarilar, enli diiz bir gerit
olarak yilkselir ve {istte yatay bir banda déniiserek, cepheleri {ic yonden dikddrtgen
bigiminde cercevelerler. Desteklerin difer yarist bu cergeveyi, en distakinin egik
digerlerinin profilli oldugu silmelerle i¢ten devam ettirirler. Stzii edilen efik diiz silme

fizerinde bitkisel bezemeler bulunur. Digerleri bezemesizdir. (Resim 39)

Yapimn destek kollarmi biiyiik boyutlu birer mukarnas dilimmin olugturdugu
basamakli bir kemer baglamaktadir. Kemerlerin, iki yandan birbiri izerine bindirilen
iicer mukarnas diliminin, kilit tas1 gérevi iistlenen en tepedeki tek mukarnas dilimiyle
birlestirilmesiyle olusturulmug farkli bir kurutusu vardir, En alt kotita yer alan mukamnas
dilimleri, kiibik birer alt kuruluglar1 bulunan vazo bigimii kaide ve baghklar1 bulunan
govdeleri bitkisel bezemeli kise siitiincelerine otururlar.(Resim 43) Kemerlerin yer
aldig cephelerin ¢okertme yiizeylerini, ii¢ yonden dikddrtgen bigiminde cergeveleyen
ensiz diiz silmeden iki kol aynlmaktadir. Bu kollardan alttaki, mukarnas dilimlerini
cerceveleyerek kemerlerin  basamakli goriintiisiinii  vurgulamakta digeri, tepe
mukarnasinin biraz fistlinden gecirilerek tstte dikdértgen bicimli kitabelik gibi bos bir
alan yaratmaktadir, Yiizeyi bitkisel bezemeli kemer kdseliklerinde birer ¢ini kabara

bulunur. (Resim 42)

Cephelerde destek kollan arasinda kalan biiyitk bosluklara sekizgen prizma
bigimli, kisa govdeli, sogan kubbeli birer koge kulesi yerlestirilmisgtir. Bu kulelerin,
kubbe altindaki kesimi her cephesine diiz silmelerle gevrelenmis ¢okertilmis ikiser kare
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yiizeyle hareketlendirilmistir. Bu kiiglik ylizeylerin merkezlerinde minik birer cini
kabara bulunur. Sekizgen prizma bigimli gévde iistte silindire déniigtir. Kisa tutulan
silindirik bu béliim ile kubbe arasinda yiizeyi tiggen kusak bigimli bezemeli dar bir serit
yer alir. Kubbeler, 6rgiilii palmet desenleriyle siislenmistir. (Resim 44)

Amtin ist seviyesinde, desteklerin dig kollan arasindaki dar yiizeylerde agzim
acrm§ kitkrerken g@sterilmis aslan bag:i bigiminde birer ¢orten bulunur. Aslanlarin
agizlarina yagmur sularimn akmasi i¢in borular yerlestirilmistir. Kuzeybatidaki ¢értenin
hemen iistiinden baslayacak sekilde kuzeybatidaki deste@in kuzey kolu {izerine
“Muzaffer-Falih™ adlan yazilmistir. (Resim 41)

Anitin, dért cephesinde de Selcuklu tag kapilarimi amimsatan, bir diizenleme
bulunur. Cepheler, diiz yiizeyli ¢cercevelerinin yatay kolu iizerinde bulunan ii¢ mukamas
strasiun dizerine yerlestirilmis, st sinirimu disa tagkin palmet ve lotuslardan olusan bir
stislemenin belirledigi, yapty1 ¢epegevre saran bir tepelikle biter. Tepeligin, cephelerin
destek kollarnn arasmda bulunan, dar yiizeylerinin Ustiine denk gelen bdliimlerinde,
asafidan yukanya dofru genisleyerek ve silindirik kasnak boyunca yiikselen, disa
taskin, megale bicimli birer siitiince bulunur. Kasnak ve siitiincelerin ylizeyleri, yatay
olarak yaklasik {i¢ esit pargaya bollinmistiir. Alttaki yiizey, iicgen kusak bigiminde
hareketlendirilmis ortadaki yiizey, diiz tutulmus en iistteki yiizey, ince ve sik iglenmis
ic sira mukarnasla bezenmistir. Mukarnash seridin iistiinde dis biikey ii¢ silme yer
almakta, bu silmelerin iistiinde disa tagkin palmet ve lotiislerden olusmus bezeme,
kasnag1 ve siitiinceleri simirlamaktadir. Atatiirk heykelinin oturdugu basik kubbenin dig
yiizeyi, diigiimlii palmet motifleriyle islenmigtir. (Resim 46)

I¢ Tasvir: Kapali bir mekém bulunmayan amitin, igte ii¢ cepheli bir kurulus gésteren
kose desteklerinin yiizeylerinin arasinda, doksan derecelik agilar yaparak, zemin ile
yaklagik kemer baslangi¢lan arasinda yiikselen keskin kiigiik girintiler bulunmaktadir.
Bu girintiler, kemer kseliklerinde bulunan siitiincelerin negatifi gibi, agizlan tstte
agagiya bakan i¢ bitkey vazo bigimli oyuntularla bitirilmiglerdir. Kemerlerin mukarnas
siralari, desteklerin ic yiizeylerinin iist béliimlerinde tekrarlanmslardir. Ust seviyede

kemerlerle desteklerin kége kollan arasinda olusturulan sekizgen alt yapimn {istiinden,
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mukamas dilimleriyle silindirik kasnaga gecilmektedir. (Resim 47) Amtin i¢c b&liimi
kasnak altinda bulunan mukarnas dilimlerinin sagladig: hareketlilifin dikkati ¢ektigi,
acik birakilmig orta boliimii bir kapakla 6rtiilmiis basik kubbeyle ortiiliidiir.

Malzeme Teknik: Amtin ana malzemesi mermerdir. Cephelerin kemer koseliklerde ve
kése kulelerinde bulunan kabaralarda ¢ini kullamilmigtir. Kubbenin orta baliimii icten ve
alttan metal bir kapakla drtiilmiigtiir.

Stisleme: Govdesi oldukga sade tutulan amitin, siislemelerinin Ozellikle iist boliimde
toplandign  dikkati g¢ekmektedir. Tepeliklerin altinda bulunan mukarnaslarla
olusturulmus serit, amitin stislemeli béliimi ile sade g&vdesini birbirinden ayirmaktadir.
Cephelerin kemer kiseliklerindeki kabartma tekniginde yapilms kaivrk dallardan ¢ikan
rumi ve palmetlerden olusmusg bitkisel bezemeler, ist koselerde bir merkez etrafinda
sarmalanarak Obeklenmektedir. Bitki 6beklenmelerinin merkezleri, biiyiik boyutlu birer
kabara ile vurgulanmistir.(Resim 42) Cepheleri ii¢ yonden ¢evreleyen bezemeli geritle,
siitlince govdelerinin oyma teknigindeki bezemelerini olusturan rumi ve palmetlerin
stkastinlmis bir geometrik Srgli diizeni gostermesine karsin, koseliklerdeki bitkisel
sarmallar daha serbest, daha kabank goriiniisleriyle dikkati g¢ekerler. Yeleleri islenmis,
kiikreyen aslan bagi bigiminde iglenmis yiiksek kabartma g¢értenlerin vahsi goriiniisii ile
cephelerin iist boliimiinde yer alan mukarnaslanin kati geometrisi bir biriyle uyum
icindedir. (Resim 45) Tepelikleri ve kasnagi simrlayan yiiksek kabartma bezeme siras:
palmet ve lotiis dizilerinden olugmaktadir. Kasnagin mesale benzeri siituncelerini ve iist
smirim belirleyen bu  bezemeler altlarnindaki mukarnas siralanyla  iyice
vurgulanmuglardir. Bu vurgu, basik kubbenin iistiindeki silmelerle olugturulmusg, tepe
yapraklar: asagiya bakan, baslangi¢ kisimlarin iistten sivri kiigiik birer kemer bigiminde
birlestiren yan yana swalanmis daha biiytik boyutlu genis palmetlere dikkati geker.
(Resim 46)
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Geometrik Kurgu

Cizim 11

Anttin oturdugu EFHG zemin karesi igine, késeleri bu karenin kenar ortalarina
gelecek bicimde 45 derecelik agiyla dondiiriilerek otwrtulan ABCD karesi, yapimin
geometrik kurgusunun temelini olusturmaktadir. Kenarlan payelerin merkeze bakan
yiizeylerine ¢akisan ABCD karesinin k&segenleri, aym zamanda yapitin bir birini dik
kesen x X' ve y y' eksenleri fizerinde bulunmaktadir. ABCD karesinin ddrt yonden altin
dikdortgene tamamlanmasiyla elde edilen DCG1G2, ADH1H2, CDKIK2 ve CBLI1L2
altin dikdértgenlerinden olugan sema i{izerinde yapilan c¢alismalar, amtm Gnemli

noktalarm bu sema lizerinde yer aldigim gostermigtir.

DCG1G2 altin dikdértgeninin kogegenlerinin AB kenanm kestigi noktalar
giineydogu kise payesinin ortada kalan yiizeyinin “a” ve “b” kogelerini belirlemekiedir.
Benzer sekilde ADHIH2 altin dikddrtgeninin BC kenarimi kestifi “c” ve “d” noktalar
giineybati, ADK 1K2 altin dikd&rtgeninin késegenlerinin DC kenarim kestigi, “e” ve “f”
noktalar1 kuzeybati, CBL1L2 altin dikdértgeninin kdsegenlerinin AD kenanm kestigi

“h” ve “g” noktalan kuzeydogu payesinin ortadaki yiizeylerinin késelerini belirlerler.

ABCD karesinin ters dikdortgeni olan ABGI1G2 altin dikd&rtgeninin
kogegenlerinin kesistifi Im noktas: giineydogu desteginin dis kollan arasmda kalan, kisa
kése kulelerinin merkezini belirlemektedir. Benzer bigimde BCHI1H2 altin
dikdortgeninin kdsegenlerinin  kesistigi IIm noktasi glineybati, CDKI1K2 altmn
dikdortgeninin ksegenlerinin kesigsim noktas: IIIm noktast kuzeybati, ABL1L2 altin
dikdérigeninin kogegenlerinin kesistifi TVm noktas1 kuzeydogu desteginin dis kollan

arasinda kalan koge kulelerinin merkezlerini belirlemektedirler.
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Cizim 12

ABCD karesinin dort yanina kenarimin ortak oldugu yeni birer kare ¢izilerek bu
karelerin altin dikdtrtgenlere tamamlanmasiyla olugturulan geometrik sema da yeni
noktalarin tespit edilmesini saglamigtir.

Merkezdeki karenin kendine eklenen karelerle olusturdufu dért dikdértgenin
kdsegenlerinin kesistigi “k™, “1”, “p” ve “r” noktalari, geometrinin geregi olarak, ABCD
karesinin kanar ortaylar: {izerinde yer alirlar. Bu noktalar aym zamanda desteklerin ab,
cd, ef, ve gh kenar ortaylarm belirlemektedirler. Bu noktalanin kendi aralarinda iki
yanlarmdakiler harig, kargilarina gelen noktalarla birlestirilmesiyle, merkezde, tek
ncktadan baslayan stirekli donerek aym nokta iizerine kapanan sekiz kollu yildiz motifi
olugmaktadir. Yukanida sizii edilen kosegenlerin, EFGH zemin karesinin kenarlarim
kestikleri, a', b’ noktalarinin giiney dogudaki destefin dig kollarimm, kise kulelerine
bakan koselerini belirledikleri goriiliir. Benzer bigimde iki kareden olusan diger
dikdortgenlerin EFGH karesinin difer kenarlarimi kestikleri ¢!, d' noktalan giineybati,
e!, ', noktalan: kuzeybat1 g', h' noktalari kuzeydogu desteklerinin kse kulelerine bakan

kdigelerini belirledikleri goritliir.

ABCD karesine dort yonden eklenen kareleri gnamon kabul eden ABG5G®6,
BCH5H6, CDKSK6, ADLSL6 altin dikdértgenlerinin  kdsegenlerinin kesistigi
noktalarin, sirasiyla giineydogu, giineybati, kuzeybat: ve kuzeydogu késelerde yer alan

daire planl1 suluklarin merkezlerini belirledikleri g6riliir.

ABCD karesinin kenarlarmma eklenen ABG3G4, BCH3H4, CDK3K4 ve
ADL3L4 karelerinin G3G4, H3H4, K3K4 ve LL3L4 kenarlan ise, bu suluklarina kabul

edilebilir bir sagma dlgiisiiyle neredeyse teget gecerler.

ABG3G4, BH3H4C, CDK3K4, ADL3L4 karelerinin kdsegenlerinin kesistigi E,
F, G, H noktalartmn amtin EFGH zemin karesinin koselerini belirledikleri

goriilmekiedir.
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Cizim 13

Iki kareden olusan CDG3G4 dikdértgenin DG4 kosegeni ile CG3 késegeninin
giineydogu desteginin kestigi a' ve b’ noktalanmin arasi a ve b noktalarimin arasindaki
mesafeye egittir. a b a! b! karesi, aa' ve bb' kenarlan temel almnarak 1ki yandan altin
dikdortgene tamamlandifmda olusan aa'b*b*® dikdortgeninin b* kégesinin amitin giiney
yoniinde bulunan merdivenin en iist kottaki basamagmn dogu; bb'a’a® altin
dikdortgeninin a® kdsesinin dogu yéndeki merdivenin en {ist kotta yer alan basamaginin
giiney kosesini belirledigi goriiliir. Bu iglem difer yondeki merdivenler igin
tekrarlandiginda, amtm en iist kotta yer alan basamaklarimin dis késeleri belirlenmis
olmaktadir.

Bir kare ile bu karenin kenar1 kisa kenan olacak bi¢imde gizilmis birer altin
dikdértgenden olusan ABKS5K6, BCLSL6, CDG5G6, ADHSH6 dikdortgenlerinin
kosegenlerinin, amit kaidesinin dig smmunm belirleyen kenarlanm kestikleri noktalarin,

suluklarla kenarlar arasindaki késeleri belirledikleri goriilmektedir.

Cizim 14

Amtin kesiti tlizerinde yapilan aragtirmalarda, kaidenin karsilikli kenarlan
arasmdaki 6l¢iiniin kenar &l¢iilerini verdigi ABCD karesi ile bu kareyi dért yonde altin
dikdértgene tamamlayan dikdértgenlerin yer aldig: geometrik sema temel almmnustir.
CD hatt1 kaidenin en alttaki iist dis koselerinden gegmekte, AB hatti tepeliginin alt
simrim1~ belirleyen  yatay hatta g¢akigmaktadir. CDE1E2 altin  dikdortgeninin
kosegenlerinin kesistikleri K noktasi, C ve D noktalariyla birlestirildiginde olusan KCD
ikizkenar iiggeninin KC ve KD kenarlannmn amtm cephelerdeki siitun baghklarinin ige
bakan “a”, “b”, dis alt kdseleri ile igerdeki desteklernin ortadaki kollarimin {istiinde yer
alan mukarnas siralart arasindaki ayimm hatlarimi belirleyen ve kése yapan 1,3,5,7 ve

2,4.6,8 noktalarmdan gectigi goriilmistiir.

CD EI1E2 altin dikdértgenin icine, bir kenanm E1E2 kenarmin olusturdugu
E1E2L1L2 karesi ¢izilerek, L11.2 kenar1, CE2 ve DE1 ksegenleri ile kesigtirildiginde
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elde edilen ! ve 2 noktalanmn, bir yandan desteklerin iistiindeki mukarnaslann iist
siirlarim belirledikleri, bir yandan da KCD ikizkenar figgeninin KC ve KD kenarlarim
iistinde bulunduklan g@riiliir. L1L2 hath diger yandan, cephelerin basamakh

kemerlerinin tepe mukarnaslaninin iist siminm belirlemektedir.

ACHI1H2 altin dikdortgenlerinin AH2 késegeni, ABCD gnamonunun BC
kosegeniyle*2”, BDG1G2 altin dikdértgenlerinin BG2 késegeni ABCD gnamonunun
AD kosegeni ile “17 noktalannda kesigmektedirler.

Anitin icinde bulundufu s1§ havuz kurulusunun tabanindan gecirilen yatay hatti
kesecek bigimde AC ve BD kenarlanindan gecen dogru pargalan uzatildifinda C' ve D'
noktalari bulunmaktadir. ABC'D' dikdértgeninin C'B kosegeni ile E1E2CD altin
dikdértgeninin E1D kosegeninin kesim noktas: 4, yukarda bahsi gegen mukarnas
sirastun ortada yer alammin dig kdsesini belirler. Benzer sekilde AD' kdsegeninin yine
E1E2CD altin dikdoértgeninin CE2 késegeni ile kesistigi 3 noktasi, simetrifi olan

mukarnasin sirasiin dis kosesini belirlemektedir.

ACHI1H2 altin dikdortgeninin CH1 kosegeni kaide basamaklanmn dig
ké&selerine teget gecer. Aymi sekilde G1G2BD altin dikdérigeninin G1D kosegeni karst
yondeki basamaklarm dis kdselerine teget gecmektedir. Bu kdsegenlerin kesistikleri K1
noktasiyla olusturulan CK1D ikizkenar iggeninin CK1 ve DK1 kenarlar1 basamaklara
dis kenarlarina dokunarak teget gecmekte ve onlarnt simirlamaktadir. Desteklerin iistte
bittigi hizay: belirleyen A' B' hatti ¢izildiginde A A' mesafesinin, C C' mesafesi kadar
oldugu goriiliir. Béylelikle olugan A' B' C' D' karesinin C' B' kdgegeninin E1E2CD altin
dikdortgeninin E1D kosegeni ile kesigtigi 6 noktas: en alttaki mukarnasin dig késesim
vermektedir. Benzer sekilde A' B' C' D' karesinin A' D' kdsegeninin CE2 kosegeni ile

kesistigl 5 nokias: stizii edilen mukarnasin simetriginin dis kdsesini belirler.

AA'=CC' genigliginde, E1E2 hattimn geri ¢ekilmesiyle olusan E1' E2' hattinin
yardimryla bagka noktalanin belirlendigi goriilmiistiir. Boylelikle olugan E1' E2' C' D'
altin dikdértgeninin C' E2' kisegeni ile A' B' C' D' gnamonunun A' D' késegeninin
kesistigi 9 noktasi ile aym karenin B' C' k6segeni ile E1' I)' kdsegeninin kesim noktast
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10 noktasim: birlestiren hattin mukarnaslann baglangic hattim belirledigi goriilmektedir.
Bu hatti kesen CE2' ksegeni 7 ve DE1' késegeninin kestifi 8 noktalar da bu hattin I,
11, IIT ve IV payelerin ab c def ve gh yiizeylerinin {ist seviyede bittigi ve mukarnaslarin
bagladigr hatti belirlerler. C'E2' k§segeni ile CH1 kogegenlerinin kesim noktas: 11 ve
E1'D' kisegeni ile G1D kégegeninin kesim noktas: 12, amitin ii¢ cepheli merdiven

basamaklarindan en {ist kottaki bulunamnin dis stmrim belirler.

G1G2BD altin dikdértgeninin igine G1G2 kenar: temel alinmarak gnamonunu
yerlestirdigimizde G1G2 A1A2 karesi elde edilmektedir. Benzer sekilde ACH1H2 altin
dikdértgeninin icerisine H1H2 kenarimi temel alan gnamonu ¢izildiginde B1 B2ZH1H2
karesi elde edilmektedir. Bu karelerin A1G2 kosegeninin G1D k&segeni ile kesigtigi L1
noktas: ile BIH2 késegeni ile CH1 kosegeninin kesigtigi L2 noktasimi belirleyen hatin
mukarnaslarin en {istten gecen hattim olusturduklan goriilmektedir. A1A? hattinin
L1L2 hatti ile kesiserek belirledifi 1 noktas: mukarnasin diisey diizlemde yer alan
yiizeyinin sumr hathimin iist kogesini olusturmaktadir. B1B2 hattimin benzer bicimde
L1L2 hattiyla kesigmesiyle bulunan 2 noktasmin sézii edilen mukarnaslarin simetrigi

olan en iistteki mukarnasin stnir hattinin tist kosesini belirledigi gériiliir.

.1 L2 hatti ile A' B' hath arasindaki mesafe kadar alinmak suretiyle L112
hattina paralele clarak ¢izilen, slitun basliklarimin tabanindan gecen L3L4 hatt: ile yine
aym1 mesafe korunarak ¢izilen LSL6 hattimin, aniti tabandan desteklerin {ist smrina

kadar olan béliimde iki esit yatay bélime ayirdiklan gériilhmektedir.

Cizim 15

Kesit iizerinde yapilan ¢alismalar cephe ¢izimine uyarlanarak, ABCD karesi
cizildifinde AB hattimin kubbenin yerlestirildigi yerdeki sagak baslangicim belirledigi
goriilmektedir. ABCD karesini EI1E2CD altin dikdértgenine tamamlanarak bu
dikdérgenin kosegenleri kesistirildiklerinde bulunan K noktasinin, tepeligin altindaki
mukarnaslarin  baslangi¢ hattmn lizerinde yer aldign gorilir. E1E2CD  altin
dikdértgenin icinde E1E2 kenart ortak olacak bigimde E1E2L1L2 karesi ¢izildiginde,

bu karenin L1L2 kenarinin, anrtin mukarnaslardan clugan basamnakl: kemerlerinin tepe
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mukarnasimn #ist siurindan ve kemer koseliklerdeki ¢ini kabaralarin merkezlerinden

gecen yatay hatt belirledigi goritliir.

ABCD karesi iki yandan ACHIH2 ve BDGI1G2 altn dikdértgenlerine
tamamlanarak, bu dikdoértgenlerin CH1 ve DG1 kosegenlerinin kesistikleri K1 noktasi,
C ve D kdseleriyle birlestirildiklerinde elde edilen CK1D ikizkenar figgeninin CK1 ve
DK1 kenarlarimin karsihikli merdiven basamaklarimi dis koselerinden teget gecerek
sinirlandirdiklar: gériilmektedir. A' B' hattiin, tepeliklerin basladifii hatt: belirledigi, C'
D' hattmm amt kaidesinin iizerine kuruldugu s havuzun zemininden gectigl
goriilmektedir.

Yapimin Mimari Olarak Degerlendirilmesi: Yapinin plam, cephesi ve kesiti kare
bi¢imli birer merkez etrafinda gelisen, altin dikd&rtgenlerden olugan geometrik bir gema

gdsterir.

Kisa Degerlendirme: Abide-i Hiirriyet ile karsilagtirildiginda plan ve siisleme a¢isindan
cok farkh olan Ziraat Amti, Konya’mn zirai zenginligini anlatmak icin yapilmistir. Bu
yizden siislemenin daha yofun kullamldifn goriilmektedir. Aslan basi bigiminde
yapilrmg ¢értenler dikkat cekicidir. Aslan figiirlerinin varligi, insan ve hayvan
tasvirlerin kullamlmadig: Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi’nin bilinen ilk uygulamalar

olarak ayrica dnemlidir.

Secme Kaynakca:

Kreiser, Klaus. *“Public Monuments in Turkey and Egypt, 1840-1916,”
http//www. archnet.org/library/pubdownloader/pdf/doc (3 Mayis 2006)

Sozen, Metin. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarhg. Birinci basim. Ankara: Tiirkiye
Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, 1984.

Osma, Kivang. Cumhuriyet Donemi Amit Heykelleri (1923-1946), Atatiirk Aragtirma
Merkezi, Ankara 2003,
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Cizim 11- Konya Ziraat Amt plam geometrik kurgusu
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Cizim 12- Konya Ziraat Anit1 plam geometrik kurgusu
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Cizim 13- Konya Ziraat Amit1 plar1 geometrik kurgusu
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2. 3. Konya Erkek Ogretmen Okulu

Inceleme Tarihi: 16. 05. 2005-03.03. 2006

Yapimin Adi: Dir-il Muallimin”, Erkek Ogretrnen Okulu, Konya Sultanisi, Konya
Erkek Lisesi, Gazi Lisesi gibi adlarla amlan yapi, 1997 yilindan bu yana Konya Lisesi
olarak kullamlmalktadir.

Yeri ve Konumu: Konya merkezde Atatirk Caddesi ile Amber Reis Caddesi’nin
kesistigi kbsede bulunmaktadir. Kuzeyinden Muzaffer Hamit, dogusundan Hayat sokag:
ile gevrilidir. Oldukca genis bir bahce icerisinde yer alan yapimun, giineye bakan 6n
cephesi ile batiya bakan yan cephesinin onii bahge olarak diizenlenmistir. Diger

cephelerin baktig: boliimlere gesitli yapilar eklenmistir.

Kitabesi: Batidaki girig béliimiiniin pencere tizerindeki duvar yiizeyine kare bigimli bir
pano icine kufi yazi ile Mimar Muzaffer 1333 R. (1917 M.) yazili bir kitabe
yerlestirilmistir. (Resim 56)

Tarihi: 1857 yiiinda kurulan Maarif-i Umumiye Nezareti 1869 yilinda “Maarif-i
Umumiye Nizamnamesi” adi altinda bir nizamname hazirlayarak Gfretmen yetistirmek
amact ile kurulan Dar’iil Muallim’lerin agilmasina karar vermigtir. 1875 Yilinda
Konya’da ilk kez Nizamiye Medresesi civarindaki bir binada &gretmen yetistirmeye
baslanmir. 1901 yilinda Vali Ferit Pasa tarafindan desteklenerek biiyiitillen bu yap: yeterli
gériilmeyince, 1910 yilinda Mevlana Tiirbesi yakinlarindaki bir bagka binaya tagimlir.
Bugiinkii Konya Erkek Ogretmen Okulu, 1910 éncesinde ayakta oldugu bilinen Konya
Kalesi kapilarindan Yapili Kap: ya da Eski Kapi’min bulundugu, daha sonralar1 Halk
Bahgesi olarak adlandirilan bahgeye insa edilmigtir.*

 Dar* ] Mualimin Erkek Ogretmen yetistirilmek icin acilan okullara verilen addwr. Yapmm adinda bu
ismin Tiirkcelestirilmis hali olan Kenya Erkek Ogretmen Okulu kullamlacaktir.

* Nurcan inci Firat, “1900-1930 Yillar1 Arasinda Konya’da Tirk Mimarisi,” Yaynlanmamis Doktora
Tezi. (Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996) 5.95.
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Konya Erkek Ofretmen Okulu’nmun yapimna 1910 yihinda baslanmistr. 1913
vilinda ancak temel bodliimil yapilabilen yapinin tamamlanmasi i¢in 1914 yihnda Konya
Valisi Hiisnil Bey’in, Mimar Muzaffer Bey’i Konya’ya davet ettifi ve yapmm 1917
yilinda tamamlandig bilinmektedir.*®

1917 yilinda Dar-iill Muallim olarak a¢ilan, Mondros Miitarekesi’nin ardindan kisa
stireli olarak, evvela Ingiliz daha sonra Italyan isgal giicleri tarafindan karargdh olarak
kullanilmistir, Daha sonra Askeri Riigtiye olarak kullamlan yapi, 1923 yihndan 1934
yilna kadar Konya Muallim Mektebi’® ad altinda Erkek Ogretmen Okulu olarak
kullamlmustir. Erkek Ogretmen Okulu’nun 1934 yilnda Adana’ya nakledilmesinin
ardindan yapi, Erkek Lisesi olarak hizmet vermeye baglanustir. 1972 yilinda Gazi Lisesi
adim almgtir.”’ Giintimiizde yapida, Konya Lisesi adi altinda karma bir okul olarak
egitim verilmeye devam edilmektedir.

Yapuiran Kisi veya Kurum: Konya Valisi Hiisnil Bey 8 Konya Valilifi adina

yapiumsgtir,

Mimari: Mimar Muzaffer Bey.”

Yapida Calisan Ustalar: Bilinmiyor.

Yapumn Gegirdigi Onaromlar ve Bugiinkii Durumu: Yapida, ihtiyag duyuldukga keyfi
pek c¢ok degisiklik yapilmistir, Ust kat zemin dosemeleri yenilenen yapi, oldukca
saglam ve iyi durumdadr.

Plan: Kirma cat1 6rtiild yapi, plam birbirinin ayni olmak tizere, bodrum kat {izerine {ig

kath olarak insa edilmistir. Yap1 57.17 metre uzunlugunda 21.83 metre genigliginde
yaklasik dikdértgen planlidir. Dopu-bati dogrultusunda 34.81 metre uzunluZunda

% Firat, 2. g. e. 5. 98,

% Anonim Babalik Gazetesi, 22 Nisan 1932 s, 2.

" Firat, a. g. e., 1996 s. 96.

% Hitsnit Bey hakkinda, dénemin Konya Valisi oldugu disinda bilgi elde edinilememistir.

% Sézen a. g. e. 1984 s, 153- Sézen 1996 s. 29; Mimar Muzaffer Bey’in hayat: hakkinda detayh bilgi igin
bkz. ikinci béliim Mimar Muzaffer Bey'in yasami.
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dikddrtgen planh uzun bir orta boliimle bu boliime dar kenarlarindan eklenen besgen
planli merdiven kulelerine kuzeylerinden birlestirilmis kuzey-giiney dogrultusunda
dikdértgen planli birer mekandan olugur. Orta boliim giineye dogru diga tagkindir. Orta
boHimiin kuzeyi diiz tutulmus, glineyi orta bélimiiniin geri ¢ekilmesiyle
hareketlendirilmistir. (Cizim 16)

Yapiya giris katindan, merdiven kulelerinin giiney duvarlarina agilmis ana
kapilarla girilmektedir. Bu kapilarin 6niinde, kulelerin giiney duvarlan ile orta boliimiin
dogu ve bat1 duvarlann arasinda kalan koselere, vilksekte kalan kapilara ulagilmasim
saglayan 9 basamakli birer merdiven yerlestirilmigtir. (Resim 53-54)

Giiney cephenin iki yamindaki, merdivenlerin gineydogu ve giineybat
koselerine birer baslikli bodur siitun yerlegtirilmistir. Siitiin baghiklarindan merdiven
kulelerine ve orta biliimiin yan duvarina sivri kemerler atilmistr. Kemerli bu béliimler

kubbe drtiiliidiir, (Resim 57)

Giris kapilarnin iistii birinci katta odaya doniistiiriilmiis, ikinci katta bu odalarm
iistiine, daha ige gekilerek korkulukla ¢evrelenmis birer balkon yerlestirilmistir.

Yapimin bodrum, zemin ve {ist katlarmun planlan birbirinin aymdir. Katlar
arasinda irtibati saglayan merdivenler, kulelerin igindedir. Giris kapilari merdiven
kulelerinin sahanligina agilir. Sahanliklann kuzeylerinden, kulelerin yapiya birlegtigi
kuzey duvarlarimn koselerine agilmig birer kapiyla iki kiigiik mekéna girilir. Bu
mekanlardan dogudaki wc, batidaki santral odasi olarak kullamlmaktadir. Orta
béliimiin, dogu-bati dogrultusunda uzanan koridorunun iki yanina gesitli bliytiklikte
dersliklerle odalann yerlegtirilmesinden olusan plan diizeni, yapinin anlagilmasim

kolaylagtirir. (Cizim 16-17-18)

Yapiy1 boylu boyunca ikive ayiran bu kondorun kuzeyinde yer alan 6 mekéndan
batidaki sekreterlik, digerleri dershane olarak kullamlmaktadir. Kuzey-giiney
dogrultusunda dikdértgen planlh sekreterlik mekanmin, giineybati kosesinde tiim
katlarda tekrarlanan kalorifer bacasi yer alir. Dogudan batiya dogru dershanelere
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bakildiginda, birinci, dérdiincii ve altinci dershanelerin kuzey-giiney dogrultusunda
uzun dikdortgen, digerlerinin kareye yakin dikdértgen planl: olduklan gériiliir.

Koridorun giineyindeki diizenleme, kuzeydeki diizenlemeden farklidir. Orta
béliimiin glineydogu ve giiney bati koselerindeki ¢ikmali béliimlerinin kareye yakin
dikdortgen planli mekanlar, girinti yapan kesimindeki dogu-bati dogrultusunda
dikddrtgen planlt mekandan daha genistir. Bu mekénlardan dogudaki 6gretmenler odasi,
batidaki miidiir odasi olarak kullanilmaktadir. Girinti yapan béliimdeki mekan,
giintimiizde her katta aym bicimde olmak {izere aralara §riilen birer duvarla ortadakinin
biiyiik iki yandakilerin kiiclik oldugu 3 mekéna béliinmistiir. Ortadaki, dogu bati
dogrultusunda dikdértgen planli biilyiik mekan kitiiphane olarak, iki yamndaki kuzey
giiney dogrultusunda dikdértgen planh mekanlar idareci odalan olarak kullamlmaktadir,

Yap1 genis bir sagakla gevrelenmis kirma ¢ati ile rtiiliidiir.

Disg Tasvir: Yapimn giineye bakan &n cephesi eksene simetrik olarak tasarlanmustir.
Giris cephesi olmas: nedeniyle diger cephelere gore mimari ve siisleme acisindan daha
zengindir. (Resim 49) Ana cephenin girislerle ortadaki geri gekilmis bliim arasinda
kalan diga tagkin bliimleri, dar yiizeyleri nedeniyle diigsey vurgu yaparlar. Cikmalarin
késeleri diga tagkin enli silmelerle daha da belirginlestirilmiglerdir. Bu silmelerin dikey
eksenlerinde olugturulan dar c¢ékertme yiizeylerine bezemeli ¢ini panolar
yerlestirilmigtir. (Resim 58) Cephede yatay bgliinme, katlarin zemin seviyelerinden
gecen silmelerle saglanmigtir. Zemin katta basik, birinci katta aynali, ikinci katta sivri
teget kemerli pencere dizileri yer almaktadir. Her kattin farkli pencere bicimlerd,
pencerelerin kemer egrilerini izleyen silmelerle vurgulanarak
belirginlestirilmistir.(Resim 59) Bodrum katin zemin tistiinde kalan bdliimlerine, {ist
katlarin pencerelerinin altina denk gelecek bicimde kiiciik boyutlu koseleri kesilmis
ikiser dikdértgen pencere agilmugtir.

Girislerin tistiindeki duvarlarin eksenlerinde sivri kemerli birer pencere yer alir.
Ikinei katin korkuluklu balkonlari bu bélimii ayrica vurgulayarak, girislere dikkati
gekmektedir,
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Dogu ve bat cephelerin diizenleri tamamen birbirinin aymdir. Kule bi¢imindeki
bu boliimler, altta dikdértgen prizma bigiminde baslarken, subasman seviyelerinin
hemen iistiinden gokgene doniismektedirler. Bodrum katlaninda, kulelerin doZu ve bati
cephe eksenlerine birer kapir acilmigtir. Bu béliimlerin dogu ve bati cepheleninde istte
sivri kemerli, altta basik kemerli ikiser pencere yer alir. Ust pencereler yapmn tiim
pencerelerinden daha yiiksek futulmustur. Pencerelerin, merdiven basamaklarina
uydurulan yiitkseklikleri cephelere de yansir. Aym kotta nihayetlenen iistteki
pencerelerin  baglangiclarmda kademe olugmaktadir. Alttaki pencereler, bitis ve
baslangiclan itibariyle kademelidirler. (Resim 60)

Kuleleri gevreleyen genis sagak giiney cephe sagagimin altinda, kuzey cephe
sacagimn {istiinde kalmgtir.

Yapiun kuzey cephesi giineye gére oldukca sade ve bezemesizdir. Bu cephede
katlar arasindaki silmeler ve pencere kemerleri farkl: renkle boyanmistir. Yapinun kuzey
ve giiney cephesi arasinda kod fark: vardir. Kuzey cephede bodrum katta cephenin iki
yaninda basik kemerli kapilar yer alir. Bu cephede ikinci katta sivri kemerli, birinci
katta aynali, zemin kat ve bodrum katta basik kemerli pencereler yer almaktadir.
Pencere dizileri birbirlerine kemer egrilerini izleyen silmelerle baglanmigtir. Giiney
cephedeki girislerin kargisina gelen boliimlerde aym pencereler daha dar tutularak
kullanilnugtir. Cephenin iki yanindaki kulelerin bu cephelerinde {ist katta sivri, birinci
kat ve zemin katta basik kemerli pencereler kullamilmistir. Cephe ahsap ¢italann aralikl
olarak duvara gore dik yerlestirildigi genis bir sagak ile gevrilidir. (Resim 61)

I¢ Tasvir: Cephelerinin cok sayidaki pencereleri, mekanlann yiiksekligi, mekénlarimn
ferah ve aydinitk olmasim saglamistir, Koridorlara agilan genig kapilar basik kemerlidir.
Ust katta kemerlerin altindaki béliimler kapatilarak, buralara eksenden kaydirilrms
dikdortgen bigimli kapilar yerlestirilmigtir. Ust kat zeminleri betondan, tavanlar ise
ahsaptandir.(Resim 50) Birinci kat ve zemin katta tek renk, geometrik desenli zemin
karolarn ve kiriglemesi iistten kaplamahli tavanlar dikkati gekmektedir. (Resim 52)
Geometrik desenli ahsap tavanlar, kemerli acikliklar, duvarlardan daha ice gekilerek

yerlestirilmis, cephelerdeki diizenlerini aynen i¢e yansitan pencerelerle zemin karolan
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mekanin en dikkat c¢ekici unsurlandir, Zemin kat merdiven sahanliklanmn
dégemelerinde geometrik ve bitkisel desenli karolar kullamlmistir.(Resim 63) Yapuun

koridorla merdiven kulelerini basik kemerli agikliklar baglar.

Malzeme Teknik: Binamn 6n cephesi ve yan cephelerin bir kisminda diizgiin kesme tag
kullamlmastir, Diger cepheler ve i¢ mekénlar sivall ve boyahdir. Zemin katin merdiven
sahanhifinin dégsemeleri geometrik desenli ii¢ renkli karolardan olusur. Merdivenler,
demir korkulukludur. Bu béliimiin tavanlan ahgap citalidir. Cephelerde iki renk tag
kullamminin dismda yogun olarak ¢ini kullammi goriiliir. Giriglerin siitunlan ve siitun

bashklar: mermerdendir.

Siisleme: Yapimn giriy cephesinde mimari elemanlarla, &dzellikle farkh bi¢imde
pencerelerle yapilmig bir diizenleme dikkati geker. Zemin ve ikinci kat pencerelerinde
iki renk tag kullamimigtir. Bu cephedeki cikmalann kégelerinde beyaz taslarla dikey
hatlar olugturulmugtur. Bunlarin ortasindan ¢ini bir bordiir gecmektedir. Bu bordiirde
beyaz renkli iki ruminin ortasindaki yesil zemin {izerinde yer alan, beyaz renkli
palmetlerin kullamldigi bu diizenlemenin, birbirine kiiclik iki palmetin yan yana
getirilerek bir diifiim motifi olugturarak baglandiklari goriilmektedir. Birinci kat
pencereleri etrafinda dikdértgen bir gergeve olusturulmus bu cergevenin iki pencere
arasinda kalan kollan alt kata uzatilmig, ucuna turkuaz rengi ¢ini bir serit eklenerek
seridin ucu ters bir palmet motifiyle bitirilmigtir. Ayrica bu pencerelerin aynalar1 aym
renk cinilerle vurgulanmistir. Ust kat pencere kemer egrilerini izleyen silmeler iizerinde
dar bir ¢ini serit kullamlmistir. Bu seritlerin arasinda lacivert renkli, yuvarlak ii¢ ¢ini
kabara ile olusturulmus ¢intemaniler dikkat ¢ekicidir. Bu pencerelerin {izerinde tiim ¢ini
bordtirlerin bulundugu bliimler arasinda kalan alanda ters figgenlerle olusturulmus bir
siisleme seridi yer alir.(Resim 58) Girslerdeki siitunlarin bagliklart mukarnaslidir.
Girisin oOniindeki kemerlerin duvarlara oturdugu boltimdeki palmet sirasi cephe
siislemesindeki detayciliga gostermektedir. Girislerin tizerindeki balkonlari, ¢ok kollu
yildiz motifleriyle siislii korkuluklar ¢evreler. Girig cephesi ile sade ve bezemesiz diger

cepheler arasinda siisleme agisindan tam bir zitlik vardir. (Resim 60-61)
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Yapimin merdiven kulelerinin tavaminda dokuza béliinmiis kare kasetler, tavan
dosemesinin duvarla birlestifi yerde ok ucglarn ile yapilmig siisleme geridi yer

almaktadir. (Resim 51)

Geometrik Kurgu:

Cizim 22

Yapimin planlanmasinda 6n cephe gikmalarnin derinlik dlgiisii temel alinarak
olugturulan altin dikdortgenlerden meydana gelen bir modiiler sistemin kullamldig
anlagilmigtir. Cikma derinliklerinin altin dikdértgenlerin kisa kenarlarimi olugturdugu
altin dikdGrtgen birimlere dayanan 1zgarali bu sistemin bélliim ¢izgileri cephenin
pencere aralanndaki duvarlann eksenlerinden gecmekiedir. Yalmzca ¢ikmalar
olugturan duvarlarin araya girdi§i penceresiz béliimlerde 1zgara diizeni bozularak, bu

bdliimlerde adeta sicrama yapmaktadar.

Yapimin plani, merdiven kulelerinin cephe duvarlarimin dig hatlan arasinda
kalacak bigimde genel olarak dikdortgen bir cerceveye alindifinda, ¢izim 31 de
gosterildigi gibi AB=BC=CD olarak formiile edilen ii¢ esit parcaya bodliinebilmektedir.
BB' ve CC' dogru parcalaninin, ¢itkmalann birbirine bakan yan duvarlanm
ortalamadiklan goériilmektedir. Ote yandan AA', dogru parcas: kaydinlarak duvarin tam
ortasindan gegirildiginde, BB’ dogru parcasinin c¢ikma duvanimi ortaladifi tespit
edilmigtir. Benzer bigimde, DD’ dofru pargasi duvan ortalayacak bigiminde
kaydinldiginda CC’ dogru parcasimin ¢ikma duvarim ortaladign goriildiigiinden kiigiik
altin dikdértgenlere dayanan 1zgara diizeninin, BB' ve CC' dogru parcalanmn gectigi
bblgede kesintiye ugramasina neden olan sebebin bulunmasi gerekir. Bir modiil
izerinde yapilan calisma, ¢izim 31°de gosterildigi gibi EE'FF' altin dikd&rtgeninin
gnamonu olan EE'GG' karesinin GG' kenan ortak olmak sartiyla diger yonde ¢izilen
GG'HH' karesinin HH' kisa kenanmmn, ¢ikma duvanmn dis yiiziinii belirledigi
goriilmektedir; GG'HH' karesi aym: yénde GG'KK' altin dikdértgenine tamamlandiginda
elde edilen KK' kenarimin 1zgara sisteminin bozuldugu kismu atlayarak, bu béliimden
sonra gelen ilk altin dikdértgenin kisa kenan ile cakistifn goriilmektedir. Bu tespitler,
geometrik kurgunun bu béliimiinde modiil olarak segilen altin dikdértgenin gnamonu
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olan FF'KK’ karesinin modiil alindigim, b&ylelikle 1zgara diizeninin bu bélimde bir
sicrama yaptifaru gostermigtir. Bu da, pencere agikhiklarina bagli olarak tek diize siiren
1zgara sisteminin c¢ikmalarn oldufu bélimlerde ritim de@istirdigini bylelikle
yeknesakligm asilmaya ¢alisildigini gosterir.

Cizim 22" de gosterildigi gibi aa'bb' altin dikdortgeninin gnamonu aa'cc'
karesinin cc' kenar1 ortak olmak tizere aym boyutta cc'dd' karesi, gizildiginde elde edilen
dd' kenarimin, ¢ikmal: béliimiin bat: cephe duvarinin ekseninden gegen xx' hatti {izerinde
kaldipy goriiliir. Simetriden dolay:r dogu béliimdeki ¢ikma duvarinda da aym olgu
bulunmaktadir.

Ote yandan, girisin 6niindeki merdivenin planlanmasinda da genel semaya
baglanan belli bir oranin gézetildigi dikkatten kagmamaktadir. Basamak genisligi kisa
kenarim olusturacak bicimde ¢izilen, RR’ uzun kenari, xx’ {izerinde bulunan PP'RR'
altin  dikdortgenin uzun Kkenarlartmn merdivenin @ uzunlugunu  belirledikleri
goriilmektedir. Bu altin dikdortgenin PP' kenani ortak olacak bigimde yan tarafta
tekrarlanmasiyla elde edilen PP'SS' altin dikddrtgeninin SS' uzun kenannin, merdiven
kulesinin bati cephe duvarimin ortasindan gegen yy' hattma gakisarak, ortak PP’
kenanyla yy' ve xx' hatlarmin arasim iki esit parcaya bélmesi, SP=PR formiilii
gerefince buradaki merdiven baglangici ile bitigi arasinda kalan, PRP'R' altin
dikdértgeninin modiil secildigini gésterir. Bu dikdértgenlerin SP ve PR kenarlarindan
gecen dogru parcasi ise merdiven kulesinin giiney cephe duvanmn dis hattim

belirlemektedir.

Merdiven kulesinin i¢ mekaninda da, baslangicta olugturulan altin dikdértgenlere
dayanan genel 1zgara sisteminin kullamldifi; basamak kollarmn, yapinin orta
béliimiinde kullamlan altin dikdértgen modiiliin kisa kenarlart genisliginde, merdiven
kovasimin 1ki kisa kenar genisliginde tutuldugu goriilmektedir. Kulelerin igindeki
1zgarall boliinme, kovanin bulundugu orta kisma kuzey-giiney dogrultusunda iist tiste 4,
dogu-bat1 dogrultusunda yan yana 2 sira altin dikdértgen modiilden olugmaktadir.
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Kulenin bati cephe duvarmin i¢ yiizii ile kulenin koridora acildig:i sahanlifi
smirlayan dogu duvariin i¢ yliziiniin, yanlarindaki altin dikdortgenlere, gnamonlarina
es boyutta kare modiillerle eklemlendikleri gbriillmektedir. Aym: modiil temel alinarak
1zgara sistemi uygulanmig olmasmna ragmen merdiven kulelerinin igindeki i1zgara

cizgilerinin ana mekaninin i¢indeki 1zgara ¢izgilerinden sastig1 goriilmektedir.

Cizim 23

Giris cephesinin ¢izimi tizerinde yapilan orta bliim pencerelerinin aralarindaki
duvar parcalarnin eksenlerinden gecirilen ¢izgiler arasindaki &l¢iiniin temel alindig:
calisgmalarin sonunda, cephenin altin dikdortgen modiille dayanan izgara sistemi

tizerinde tasarlandi§im gdstermistir.

Bu 6l¢itintin kisa kenarini olusturacak bigimde, pencerelerinin baglangic hattina
dayanmak suretiyle dikey konumda ¢izilen altin dikdortgenlerin, diger kisa
kenarlarindan gecen hattin, katlar arasindaki yatay bandin alt smirim belirledikleri
goriilmiistiir. Benzer bicimde kisa kenarlari, {ist katin pencerelere baslangi¢ hattina
dayanmak suretiyle ¢izilen dikey yerlestirilmis altin dikdértgenlerin diger kisa
kenarlarindan gegen hattin, cepheyi en iistte yatay olarak smirlayan silmenin iist sinirini

belirledigi tespit edilmistir.

Cizim 24

Yapimn giris cephesinin ¢ikmalar: arasindaki toprak zemine oturan AB mesafesi
temel alinarak olusturulmus ABCD; A1ACIC ve BIBDID altin dikdértgenlerinin,
cephenin ana kurgusunu olusturduklar1 anlagilmigtir. Cephe simetrik olarak tasarlandigi

icin bulunan her noktanin simetri ekseninin diger yaninda karsilig: vardir.

Bu altin dikddrtgenlerin A1B1 hattina gére gnamonlari almarak E1F1 hatti,
‘C1D1 hattina gore gnamonlar1 alinarak K1L1 hatt1 elde edilir. K1L1 hatt1 birinci kat
pencerelerinin kemerler aynaliklarimin baglangiclarindan ge¢mektedir. E1F1 hattina

gore yerlestirilen EFGH, E1IEG1G ve FIFHIH altin dikdértgenlerinin bir kenarlar:
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G1HI1 hattina oturacak bigimde gnamonlar almdiginda elde edilen M1N1 hattinin girig

kat1 ile birinci kat arasindaki, katlar1 ayiran yatay bandin alt sinirimi belirledigi goriiliir.

Elde edilen altin dikdortgenlerin, gnamonlarinin ve onlar altin dikdértgene
tamamlayan dikdortgenlerin kosegenleri cizilerek birbirleriyle ve dikddrtgenlerin
kenarlariyla kesistirildiklerinde, cephenin bazi mimari elamanlarinin konumlarinin
belirlendigi gériilmektedir. CB kdsegeni ile K1L1 hattinin kesigtigi “a” noktasi, birinci
katin ekseninde bulunan pencerenin dogusundaki ilk pencere kemerinin ayna
baslangicinin bat1 kdgesini belirlemektedir. Ayn1 sekilde AD kosegeni ile K1L1 hattinin
kesistigi “b” noktasi, eksendeki pencerenin batisinda kalan ilk pencerenin ayna
baslangicimin dogu kosesini belirler. AC1 ve BD1 kosegenlerinin K1L1 hatt1 ile
kesistikleri “c” ve “d” noktalan ¢ikmalarin bu katlardaki dis kenarlara en yakin

pencerelerinin ayna baglangiglarim belirlerler.

A1C kosegeni ile K1L1 hattiyla kesistigi “e” noktasi, cephenin bati giriginin
Ustiindeki birinei kat penceresinin dogu iist kdsesinde yer alan tiggen siislemenin kemere
bakan yondeki iist kdsesini belirlemektedir. Benzer bigimde, BD1 késegeninin K1L1
hattiyla kesistigi “f” noktasi, dogu girigin iistiindeki birinci kat penceresinin bati {ist

kosesinde yer alan iiggen siislemenin kemere bakan yondeki tist kdsesini belirler.

AC1 kogegeni ile AIC kosegenlerinin kesistigi “g” noktasi, bati ¢ikmanin
giineybati duvarinin ekseninde bulunan dikine yerlestirilmis ¢inili silmenin (yaklasik
olarak ikinci kat pencere kemerlerinin basladig1 hizada) bittigi seviyeyi belirler. BD1 ve
DB1 kosegenlerinin kesim noktas: “h” ise bu silmenin dogu ¢ikmasinin dig duvarinda

bulunan simetriginin bittigi seviyeyi belirler.

Yapimin Mimari Olarak Degerlendirilmesi: Konya Erkek Ogretmen Okulu, plan
ozellikleri agisindan dénemin egitim yapilarinm planlarina benzemektedir. On cephenin
diger cephelere gére bezemeli olmasi, ¢ini kullamimu ile siislemenin verdigi etkinin
arttirilmasi, belirgin kiitleleriyle merdiven kulelerinin varlif, giriglerin kemer ve kubbe

ile vurgulanmas: yapimnin dikkati ¢ceken Gzelliklerini olustururlar.
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Kisa Degerlendirme: Mimar Muzaffer Bey’in insa ettii yapilar iginde, amnitsal
ozellikler tasiyan Birinci Ulusal Mimarlik Déneminin Ankara ve Istanbul gibi sehirlerde
bulunan, drneklerine en benzeyenidir.

Secme Kaynakca:

Anonim “ Erkek Muallim ve Kiz Muallim Mektepleri Kapatildi”, Babalik Gazetesi, 29
Ilktesrin 1935 Sali s: 5.

Babahk Gazetesi, 22 Nisan 1932 s: 2.

So6zen, Metin. Cumhuriyet Donemi Tiirk Mimarhgy. Birinci basim. Ankara: Tiirkiye

Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlari, 1984.

Firat, Nurcan Inci.“1900-1930 Yillan Arasinda Konya’da Tiirk Mimarisi,”
Yayinlanmamis Doktora Tezi. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996.
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Cizim 16- Konya Erkek Ogretmen Okulu giris kat plam
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Cizim 17- Konya Erkek Ogretmen Okulu iist kat plan1
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Cizim 18- Konya Erkek Ogretmen Okulu bodrum kat plani
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Cizim 19-Konya Erkek Ogretmen Okulu giiney cephesi
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Cizim 20-Konya Erkek Ogretmen Okulu kuzey cephesi
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Cizim 21-Konya Erkek Ogretmen Okulu dogu cephesi
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Cizim 22-Konya Erkek Ogretmen Okulu plani geometrik kurgusu
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Konya Erkek Ogren Okulu ikinci kat merdiven sahanhl
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Resim 61-Konya Erkek O

gretmen Okulu kuzey cephe

Resim 62-Konya Erkek Ogretmen Okulu dersliklerden dtay
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Resim 64-Konya Erkek Ogretmen Okulu i¢ mekan
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2. 4. Konya Kiz Ogretmen Okulu

Inceleme Tarihi: 16. 05. 2005-04.03.2006

100 olarak insa edilen, K1z Ogretmen Okulu, Ogretmen

Yapinin Adi: Déar-il Muallimat
Lisesi, K1z Sanat Yiiksek Ogretmen Okulu gibi adlar alan yapi, 1987 yilindan beri

Konya Selcuk Universitesi Rektérliik Binasi olarak kullanlmaktadir.

Yeri ve Konumu: Konya Aldeddin Tepesi’nin kuzeydogusunda, Ankara Caddesi
iizerinde, Kemaliye Medresesi’nin yaninda bulunmaktadir. Yap1 dogusundan Vali Izzet
Bey, batisindan Ankara Caddesi ile g¢evrelenmistir. Genis bir bahgenin ortasina
yerlestirilmis olan yapinin kuzeyinde, bahge i¢inde Ziibeyde Hamim Kiz Meslek Okulu
bulunmaktadir.

Kitabesi: Yok.

Tarihi: 1913 yilinda yayinlanan Tedrisat-1 Ibtidaiye gegici kanununda kiz ilkokullarina
dgretmen yetistirmek iizere Istanbul ve diger sehirlerde Kiz Ogretmen Okullarinin (Dar-
il Muallimat) olugturulmasina karar verilmigtir. 1915 yilinda ilk kez Mevlana Miizesi
civarmdaki Haci Fasihzade Memduh Bey’in evi, K1z Ogretmen Okulu olarak hizmet
vermistir. Memduh Halim Celebi, Botsali evleri gibi degisik yerlerde egitim verildikten
sonra ilk Kiz Ogretmen Okulu binasi, Kemaliye Medresesi’nin arsasina insa
edilmistir."”! 1924 yilinda Muzaffer Bey’in insa ettigi yeni binaya tagimlir. 26 Mart
1920°de &len Mimar Muzaffer Bey yapmin tamamlamsini gérememistir. Oliimiinden
sonra onun yetistirdigi Mimar Falih Ulkii yapiy1 tamamlatmistir. 1929 tarihli Vilayet
albiimiinde yapinm adi Kiz Muallim Mektebi olarak gegmektedir.'® Yapimun batiya

100 Dar’il Muallimat kiz Ogretmen yetigtirilmek i¢in agilan okullara verilen addir. Yapmm adinda bu
ismin Tiirkcelestirilmis hali olan Konya Kiz Ogretmen Okulu kullanilacaktr.

1% Nurcan Inci Firat, “1900-1930 Yillar1 Arasinda Konya’da Tiirk Mimarisi,” Yaymlanmamis Doktora
Tezi. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1996. s.111’de yapida galigan ustalarin, bu binanm
yerinde eskiden bir Ermeni mektebinin temellerinin bulundugunu belirttikleri anlatilmaktadir.

102 Ahmed Cemal, Vilayetlerimiz Konya, s. 43.
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bakan arka cephesi 1930’lardan bu yana yapilan eklerle kapatilmistir. 1962 yilindan

sonra okula parasiz yatili 6grenciler de kabul edilmeye baslanmustir. '
Yaptiran Kisi veya Kurum: Konya Valiligi.

Mimari: Mimar Muzaffer Bey’dir. '™ Muzaffer Bey’in 6liimii tizerine yapiy1 Ziraat

Anitr’nda oldugu gibi Mimar Falih Ulki'®® tamamlar.

Yapida Calisan Ustalar: Yapida Muzaffer Bey ile birlikte duvarci ustasi Mustafa
Yapici ve marangoz Kiigiik Mustafa (Derbent) caligmislardir.'®

Yapinin Gegirdigi Onarvmlar ve Bugiinkii Durumu: Yap1 K1z Ogretmen Okulu olarak
kullamildig1 1976 yilinda biiyiik bir yangin gecirmis, yanan iist 6rtiisi ile bina restore
edilmistir. Bugiin Selcuk Universitesi Rektorlitk binasi olarak kullaniimaktadir. Saglam
ve bakimh bir yapidir.

Plan: Yap1 genis bir bah¢e i¢inde yer almaktadir. Bodrum kat iizerine iki katli olarak
insa edilen yapinin bodrum hari¢ diger katlarinin plani birbirinin aynidir. Yapimnin dogua
boliimiiniin, kuzey ve giiney cephe duvarlari, bati kesiminin bu yondeki duvarlarindan
diga tagkindir. Yapr 38.67 m. uzunlugunda 27.35 m. genisliginde Dogu-bat1 yéniinde
uzunlamasma dikdértgen planlidir. Yapmin i¢ bolimi dogu-bati ekseninde boylu
boyunca uzanan bir koridorla iki esit pargaya ayrilmistir.(Cizim 25-26) Koridorun iki
yaninda farkli amaglarla kullamlan, ¢esitli biiyiikliikte birbirine simetrik mekéanlar yer
alir. Dogudaki ¢ikintili bslimde, koridorun kuzey ve giineyine kare planli biiyiik birer
kose mekam yerlestirilmistir. Girig katinda, bu mekanlardan giineydeki, dogu ve bati
duvar eksenlerinden gegen bir duvarla, dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen planl iki es

birime ayrilmistir. (Cizim 25)

1% Firat, a. g. e. 5.112 -Sézen (1984) a.g.e. s. 142,

1% Mimar Muzaffer Bey’in hayat: hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. Ikinci bsliim Mimar Muzaffer
Bey’in Yagami.

105" Sibel Bozdogan a. g. e. 5. 54 ve Sozen (1984) a. g. e. s.141°de Mimar Falih Ulkii’niin, Mimar
Muzaffer Bey’in &liimiiniin ardindan sonra onun igini devraldigi Konya’daki Birinci Ulusal Mimarlik
Déneminin 6nemli Orneklerinden biri olan 1926 tarihli Konya Postane Binasi’mi tasarladifi
belirtilmektedir.

1% S¢zen, M.-Diilgerler, O. “Mimar Muzaffer’in Konya Ogretmen Lisesi.” ODTU Mimarhk Fakiiltesi
Dergisi, Y11 4, S. 1 (Ankara 1978) s. 122.



125

Genis tutulmus dogu bdlimiin dogu cephesinin ekseninde, on basamakla
cikilarak ulagilan cepheden ice ¢ekilmis ana girisi bulunur. Ana girigin tam kargisinda,
koridorun bati ucunda, yapmmn bati cephesinden geri ¢ekilmis ikinci bir giris
bulunmaktadir. Bu girisin 6niinde cepheden disa tasan ii¢ kemer a¢iklikli bir balkon yer
alir. Ust katta da bu balkonun iistiine gelen boliime yine iic kemer aciklikla bir balkon
yaptlmigtir, (Resim 65)

Cikintili béliimde girisin glineyindeki mekanlarin bati duvarina, kollar1 yapinin
bat1 béliimii icinde kalacak bicimde katlar arasinda irtibat saglayan iki kollu bir
merdiven yaslanmigtir, Bodrumdan on bes basamakla giris katina, buradan dokuz

basamakla iist kata ¢ikilarak ulagilmaktadir.

Ust katta, giris katin plani uygulanmugtir. Bu katta ana girisle arka girigin tizerine
gelen boliimlere cephelerden ice cekilmis balkonlar yapilmistir.(Resim 67) Ust kattan
on li¢ basamakla cat1 katina ¢ikilmaktadir. Yapinin giiney batisina arka girigle irtibatli
bir servis merdiveni eklenmistir. Ana girise yakin olan kat merdiveninin i¢inde
bulundugu kovanin genigligi, kuzeyindeki simetrigi olan mekanin ve arka girisin iki
yaninda yer alan birbirine simetrik iki k6se mekaninin genisligi kadardir. Bu mekanlarin
kuzey ve giiney duvar eksenlerinde birer pencere bulunur. Kuzeybat1 ve giineybati
kdsede yer alanlarin bati cephe duvarlarimin ekseninde ve bu eksenin iki yaninda birer
pencereleri daha vardir. Bu mekanlarin dogusundaki koridorun iki yanina siralanmig
iicer odalarmm kuzey ve giliney cephe eksenlerinde ve eksenin iki yaninda birer
pencereleri bulunur. Cikintili giris b6liimiiniin kuzeydogu odasinin kuzey ve dogu cephe
eksenlerinin iki yaninda ikiser pencere bulunur. Bu odanin girig kattaki simetrigi olan
giineydogu kosesindeki iki mekandan giineyde yer alamin, giiney cephe ekseninin iki
yaninda ikiser, dogu cephesinde eksenin iki yaninda birer pencere bulunur. Bu odanin
kuzeyindeki odanin ise, dogu cephe ekseninin iki yaninda birer penceresi vardir. Giris

katinin pencere diizeri, iist katta aynen tekrarlanmistir. (Resim 65)

D1y Tasvir: Aralarinda bulunan enli bantlarla, katlarin yatay olarak birbirinden ayrilarak
vurgulandigi yapiin ¢ikintili dogu bolumii, bati bolimiinden farkli pencere

diizenlemeleriyle ayrilir. Cephe diizenlemesinde tam bir birligin olmadigi yapinin,
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donemin diger yapilarina gére daha yalin bir diizenlemeye sahip oldugu goriiliir.
Girisler genis cephelere degil dar cephelere yerlestirilmiglerdir. Dogudaki ana girise on
basamakli {i¢ cepheli bir merdiven ile ¢ikilarak ulasilmaktadir.(Resim 67) Dar cepheler
de girise gore simetrik olarak diizenlenmislerdir. Dogu cephenin beyaz ve renkli taglarla
almagik diizende yapilmig sepetkulpu kemerli girisi, tizerindeki balkon ve alinlik ile
vurgulanmigtir. Yapmin dogu ve bati cephelerinde birici ve ikinci katlarda aynali
kemerin degisik bicimlerde uygulandigi pencere dizileri kullanilmistir kemer
kavislerinin birlestigi kisim daha yiksek tutulmustur. Bu kemerlerin kilit taglarmin
beyaza boyanmak ve yukar1 dogru tasirilmak suretiyle vurgulandiklar: goriilmektedir.
Bodrum kat pencerelerinde aym bi¢im kiiciiltiilerek tekrar edilmistir. Bu boliimiin disa
tasan kuzey ve giliney yan cephelerinin de pencere diizenlemeleri ve bigimleri aynidir.

Yapinin sadece bodrum kat pencereleri her cephede ayni bigimdedir. (Resim 65-75)

Yapiun bati béliimiiniin kuzey ve giiney cephe pencerelerinin ¢ikmali dogu
boliimiin pencerelerinden bigim olarak ayrildiklarn gériilmektedir. Girig kati ile st katin
kuzey ve giiney cephelerinde sivri at nali kemerli pencereler bulunmaktadir. Bu
cephelerin bodrum pencereleri kot fark: yliziinden 6n cepheden daha yiiksektir. (Resim
68-73)

Bugiin yapinin bati cephesi 6niine gelen eklemelerle kapatilmig olmakla birlikte,
t¢ kemerli agiklikli ige ¢ekilmis girisi kullaniimaktadir. Bu cephe ekseninde aynali,
sepet kulpu biciminde bir kemer ve bu kemerin iki yaninda aralarinin ahgap kapilarla
kapatildig1 sivri kemerli bir girig yer almaktadir. Giris bdliimiiniin tizeri {ist katta yine

ice ¢ekilmis bir balkona doniistiirtilmiistiir. (Resim 76)

Yapinn tiim cepheleri, alttan kaplanmis genis bir sacak ile gevrilidir. Dogu ve
bat1 cephede girislerin izerine gelen bolimler cepheden yiikseltilerek ve genis bir

sacakla ¢cevrelenerek ayrica vurgulanmagtir.

I¢ Tasvir: Dogudaki ve batidaki girislerin acildig1, koridorun iki yamma yerlestirilen
mekanlar oldukc¢a aydinlik ve yiiksek tutulmustur.
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Bu mekanlar sivri kemerli kapilarla koridora agilirlar. Kapilarin bazilan
pencereye doniistlirilmistiir. Koridorlar, kirislemesi alttan diiz tavanlarla Ortiiliidiir.
Zeminleri mermer ddsemelidir. Giris katta ayrica, koridoru ti¢ esit pargaya boélecek
bigimde yerlestirilmis basik kemerler bulunur. Odalar diiz tavanlidir. Pencereleri
duvarlardan daha ige gekilerek yerlestirilmistir. Yapmin tiim mekanlarnn sivali ve
boyalidir. (Resim 69-70)

Bodrum kat bugiin yemekhane olarak kullanilmaktadir. Bu Kkatta iistteki
duvarlarin altina gelen béliimler basik kemerli agikliklara doniismektedir.(Resim 71) Bu
katta c¢ok renkli, geometrik ve bitkisel motifli yapimn 6zgiin zemin karolar

goriilebilmektedir. (Resim 72)

Malzeme Teknik: Yapida tas, tugla, ahsap ve baglayici malzeme olarak kireg tasi
kullanilmistir. Yigma yapinin bodrum katinda moloz tas, iist katlarinda kesme tas, ara
duvarlarinda tugla kullamlmistir. Ozgiiniinde ahsap oldugu bilinen désemeler bugiin

beton dékiilmek suretiyle yenilenmisgtir.

Yapida caligsan ustalar, kirmizi kesme taslarin Sille’den, beyaz kesme taslarin
Godene’den getirildigini, tugla malzemenin Konya’nin yakin ¢evresinden saglandigm,
kirec ve ahsap ihtiyacimin Kiziléren ve Beysehir c¢evresinden karsilandigim
belirtmislerdir.'®’

Stiisleme: Cephelerin kemer bigimleri, renkli tag kullanimi gibi mimari elemanlarla
yapinus siislemeleri dikkat ¢ekmektedir. Cepheler, pencere agikliklarmin ¢evrelerinde,
cephe kogelerinde ve kat ayirimlarinda kullanilan tag malzemenin yatay ve dikey olarak
yerlegtirilmesiyle hareketlendirilmistir. Giris ve st kat pencerelerinin at nali
kemerlerinde almagik olarak kullanilan iki renk tas ile zemin kat kemerlerinin
aynalarindaki kilit taslarinin ortasina gelen beyaz taslardan yapilan siislemeler dikkat

cekicidir. (Resim 73-74))

197 S5zen, M.-Diilgerler, O. “Mimar Muzaffer’in Konya Ogretmen Lisesi.” ODTU Mimarhk Fakiiltesi
Dergisi, Y114, S. 1 Ankara 1978 s: 127
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Dogu ve bat1 cepheler bahgeden daha yiiksektir. Girisler genis tutularak {izerleri
genis balkonlara donfistiirtilmek suretiyle vurgulanmiglardir. (Resim 65)

Yapiin genis sacaklarinin altinda, ahsap c¢italarla yapilmis geometrik siislemeler
giiniimiize gelememis olsa da duvarlardaki tas konsollarla bu konsollara oturan ahsap

destekler dekoratif etkilidirler.

Geometrik Kurgu:
Cizim 30

Konya Kiz Ogretmen Okulu'nun planinda altin dikddrtgen modiillerle
olusturulmus 1zgara sisteminin kullanldig tespit edilmisgtir.

Calismanin baginda yapi, dogu ve bati cephe duvarlari ile ¢ikinti yapan dogudaki
bolimiiniin kuzey ve giiney cephe duvarlarimin dig hatlarindan gegirilen hatlarla
olusturulan ABCD dikdértgeni igine alinarak, bu dikdértgenin AB ve CD uzun kenarlar
birbirine es on sekiz parcaya ayrilmistir. Dogudaki ¢ikintili boliimiin, kuzey ve giiney
cepheleri bu pargalardan besinin genisliindedir. Soézii edilen bu pargalar, kisa
kenarlarin1 olugturacak bigimde kuzey-giiney dogrultusunda altin dikdortgenlere
tamamlandiginda, ABCD dikdértgeninin igine tami tamina 8x18 altin dikdortgenin
s1gdigr goriilmiistiir.

Dogu cephesinin genisligini, uzun kenarlarinin yan yana siralandigi 8 altin
dikdortgen modiil belirlemektedir. Yan cephelerin ¢ikma digindaki bolimii kendi i¢inde
simetrik olarak tasarlanmistir. Bu béliimde yapimin ana duvarlarinin ve pencerelerin bu
sistemin i¢ine yerlestirildigi goriilmektedir. Katlar arasindaki irtibat1 saglayan merdiven
kovasinin dogu duvarinin i¢ yiiziiyle bati duvarmin dig yiizeyi arasina iki modiil
sigmaktadir. Modiil dikdoértgenlerin kisa kenarlarinin, pencere agikligi ile pencere
aralarindaki duvarlardan birinin genigliginde oldugu kuzey ve giliney cephe

duvarlarindaki béliimlenmeden agik¢a goriilmektedir.
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Cizim 31

Girigin yer aldig1 dogu cephesinin genel olarak, planda tespit edilen birimlere

dayanan 1zgarali bir geometrik sema {izerinden tasarlandigim gostermisgtir.

Dogu cephenin dis koselerinde, pencere ac¢ikligy ile iki yanindaki duvar
parcalarimin genisligini veren bu birimleri ayiran dikey hatlar, digtan ige dogru ikinci
pencere agikliklarmin dis koselere bakan kenarlarindan, iiglincii pencerelerin yaklasik
eksenlerinden, dordiincii pencere agikliklarinin girise bakan kenarindan ve girisin tam
ekseninden gegmektedir. Cephe genisligini sekiz esit parcaya ayrilan birimler, kisa
kenarlar1 bodrum kat pencere baslangiglarindan gecen AB hattina ¢akigmak sartiyla,
yukariya dogru altin dikdértgenlere tamamlandiklarinda, elde edilen CD hattimin
cephenin giris kat1 ile iist kat1 arasinda bulunan katlar1 aywran bandinin alt smirmi
belirledigi goriilmiistiir. Katlar1 ayiran bandin iist simrindan gecirilen EF hatt1 taban
alinarak, benzer bigimde aym Dbirimler, yukariya dogru altin dikdértgenlere
tamamlandiklarinda elde edilen GH hattimin ¢ati sagagimn {ist smurmu belirledigi

gOriilmiistiir.

Cizim 32

Yapimun kuzey ve giiney cephelerinde, plandan alinan birimlere dayanan 1zgara
sema iizerinde aymi arastirma yapildiginda, dikey hatlarin dogudaki ¢ikma yapan
bolimde yaklagik pencere eksenlerinden, at nali kemerli pencerelerin oldugu
bolimlerde pencere agikliklarimin bir kenari ile karsi kenarmma birlesen duvar

pargalarinin dis kenarlarindan gegtigi goriilmuistiir.

Bodrum kat1 ile girig katinin arasindaki yatay bandin alt sinirmmi belirleyen AB
hattina kisa kenarlarim c¢akistumak suretiyle bu birimler yukariya dogru altin
dikdértgenlere tamamlandiklarinda elde edilen CD hattinin sivri at nali kemerlerin tepe
noktalarmdan gectigi goriiliir. Ust katin pencere altlarindan gecirilen EF hatti taban

alinarak ayni igslem yukariya dogru tekrarlandiginda elde edilen GH hattinin bu katin
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sivri at nali kemerlerin tepe noktalarindan gectigi goriiliir. AB hatt1 ile bodrum kat
pencerelerinin altlarindan gecen hat arasinda kalan kare birimlerin ise, altin dikdortgen

birimlerin gnamonlarinin boyutunda olduklar tespit edilmistir.

Cizim 33

Yapmin yan cephesinin zemine oturdugu AB hatti temel alinarak dokuz esit
parcaya bdlinmesiyle elde edilen birimler, kisa kenarlarimi olusturacak bigimde
yukariya dogru altin dikdortgenlere tamamlandiklarinda elde edilen CD hattinin katlar

ayiran bandn alt smnirini belirledigi goriillmektedir.

Elde edilen altin dikdértgenler igine, ¢izimde ele alman EFGH altin
dikdortgeninde gosterildigi gibi, kenarlarnn AB hattina cakigsacak bicimde gnamonlari
cizildiginde, elde edilen KL kenarindan gecen hattin, pencerelerin iist bdllimlerini
aywran yatay dogramaya cakistiklart goriilmektedir. EFKL ters dikdortgenin icine
EMKN gnamonu ¢izildiginde, bu karenin pencerelerin iist boliimiinii i¢ine aldif
goriiliir. Elde edilen MFNL ters dikdortgeninin kisa kenarmmin tami tamina pencere
acikliklar1 kadar olusu tesadiife baglanamaz. Burada, altin dikd6rtgen bir modiiliin 6nce
gnamonu ile ters dikdortgenine ayrildigi, elde edilen ters dikdortgenin tekrar gnamonu
cizilerek yeni ters dikdortgenin kisa kenar uzunlugunun pencere agiklik Sl¢iisii olarak

secildigi hesaplanmis bir tasarim bulunmaktadir.

Yapimin Mimari Olarak Degerlendirilmesi: Yapi, plam agisindan egitim yapilarinin
genel ozelliklerini tasimaktadir. Ana ve arka girigin bulundugu dogu ve bati cephelerin
bigim ve diizenlemeleri aynidir. Dogu boliimiin kuzey ve giiney pencereleri de bi¢gim ve
diizen olarak bu cepheleri tekrarlarlar. Yapimin batidaki uzun boliimiiniin kuzey ve
giiney cephe pencereleri dogu boliimiin pencerelerinden farkli, ancak birbiriyle aym
bicimdedir. Ozellikle bu yapida Mimar Muzaffer Bey, dénemin klasik kemer bigimleri
iizerinde oynayarak yeni kemer bicimleri yaratmigs ve yapisinin plan ve cephe
tasarimlarinda altin  dikdértgen modiillere dayalt 1zgarali bir geometrik sema

kullanmustir.
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Kisa Degerlendirme: Yapi cephe ve plan 6zellikleri agisindan Birinci Ulusal Mimarlik
Donemine giren Konya’daki 6nemli 6rmeklerinden biridir. Bati cephesindeki eklemeler

disinda 6zgiinliiglinii kaybetmeden giinlim{ize gelebilmigtir.

Secme Kaynakca:

Anonim “ Erkek Muallim ve Kiz Muallim Mektepleri Kapatildi”, Babalik Gazetesi, 29

Ilktesrin 1935 Sali s. 5.

Sozen, Metin. Camhuriyet Donemi Tiirk Mimarhg:. Birinci basim. Ankara: Tiirkiye
Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1984.

Sozen, M.-Diilgerler, O. “Mimar Muzaffer’in Konya Opretmen Lisesi.” ODTU
Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Yil 4, S. 1 Ankara 1978 5.117-142.

Firat, Nurcan Inci. “1900-1930 Yillann Arasinda Konya’da Tiirk Mimarisi,”
Yayinlanmamus Doktora Tezi. Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 1996.
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Cizim 25- Konya Kiz Ogretmen Okulu giris kat plan1



Cizim 26- Konya K1z Ogretmen Okulu iist kat plant
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Cizim 27- Konya Kiz Ogretmen Okulu girig cephesi
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Cizim 28- Konya Kiz Ogretmen Okulu giiney cephesi
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Cizim 29- Konya Kiz Ogretmen Okulu bati cephesi

(Sézen.-Diilgerler a. g. m. ‘den alinarak diizenlenmistir s. 142. )
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Cizim 30- Konya Kiz Ogretmen Okulu plam geometrik kurgusu
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Cizim 31- Konya Kiz Ogretmen Okulu girig cephesi geometrik kurgusu
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Cizim 32- Konya Kiz Ogretmen Okulu yan cephe geometrik kurgusu
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Cizim 33- Konya Kiz Ogretmen Okulu yan cephe geometrik kurgusu
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3. MUZAFFER BEY’IN MIMARI OLDUGU DUSUNULEN YAPILAR VE BU
YAPILARIN GEOMETRIK KURGULARI

3. 1. istanbul Hobyar Mescidi

Inceleme Tarihi: 21. 07. 2005-20. 08. 2006

Yapimin Adi: Daha biiyiik boyutlu eski bir caminin yerine yapildigindan, eski caminin
banisine izafeten Hobyar Mescidi (Camii) olarak adlandirilmaktadir. Hobar, Hubyar,
Hoca Hubyar Mescidi, Merkezi Posta Mescidi veya Biiyilkk Postane Camii olarak da

bilinmektedir.

Yeri ve Konumu: Yap1 Istanbul Eminénii IIgesi’nde, Sirkeci Biiyiik Postanenin arka
avlusunun giineyinde bulunan oniinden gecen yolu emniyete alan yiiksek istinat
duvarmm ardindaki diizliige insa edilmistir. Asir Efendi Caddesi ve Hamidiye Tiirbe

Sokaginin kosesinde bulunmaktadir.

Kitabesi: Yapin girig kapisinin tizerinde, 1228 H./ 1813 M. tarihinin bulundugu Nisa

suresinin yazili oldugu kitabe yer almaktadir. (Resim 79) Yapinin orijinal mihrabinin

iizerinde Ali Imran suresi, minberinin iizerinde ayet kitabeleri bulunmaktadir.’®

81)

(Resim

Tarihi: Yap: Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi iginde insa edilen en erken tarihli cami
Ormegidir. 1473 yilinda Hace ( Hoca) Hubyar tarafindan yaptirilan Hobyar Mescidi
zamanla harap oldugu i¢in, Posta ve Telgraf Nezareti Binas: insa edilirken harap
durumda olan mescidin yerine daha kii¢iik boyutlu olan, bugiinkii yap1 insa edilmistir.
1905 yilinda baslayan insaat 1911°de tamamlanmustir.'®

1% 21 Temmuz 2005 yilinda yapida yerinde belgeledigimiz mihrap ve minber 2006 yilinda
yenilendiginden bu kitabeler yerinde degildir.

19 Tahsin Oz, Istanbul Camileri I (Ankara: 1997) s. 73.- Aslanoglu, Inci. “Reviving and Interpreting
Otoman Features in Early Twentieth Century Turkish Mosgue Architecture”, EJOS IV. s: 2.
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Yaptiran Kisi veya Kurum: 6 Mayis 1907 tarihli Suray1 Devlet Maliye Dairesi’nin
vazisindan harap durumda olan eski mescidin yerine yenisinin inga edilmesi i¢in gerekli
60.000 kurusun Posta ve Telgraf Nezareti insaati biitcesinden §denmesinin Snerildigi
anlasilmaktadir.'

Mimari: Mimar Muzaffer Bey ve Mimar Vedat Tek.'!!
Yapida Caligan Ustalar: Bilinmiyor.

Yapimin Gecirdigi Onarvmlar ve Bugiinkii Durumu: Mescidin dogu yoniine 1987
yilinda dikdortgen planli bir mekén eklenmistir. Yapin kuzeybati dar cephesindeki

giris kapisma bu boliimden gecilerek ulagilmaktadir.

Yapiun 2005 yilina kadar yerinde olan mihrap ve minberi, 2006 yilinda

yenilenmigtir. (Resim 80)

Yap1 bugiin saglam ve ibadete agiktir. Biiyiik Postanenin bahgesini sinirlayan tel
Orgii, mescidin giiney dogu cephesine dzentisiz bitigtirilmigtir. Yapinin 6niindeki alanin

otopark olarak kullanilmasi yapinin korunmasi agisindan sakincalidir.

Plan: Yap1 i¢c mekanda kenarlar 7.20 cm. uzunlugunda bulunan bir karenin k&selerinin
kesilmesiyle olusturulan diizgiin olmayan sekizgen planlidir. Sekizgen planli bu yapimin
birer atlamalar1 duvarlarimin genisligi birbirine esit 6l¢iilerdedir. Dar kenarlari daha
ince, uzun kenarlar daha kalin tutulmuslardir. Giineybat1 cepheye kaidesi alt1 cepheyle
birlesen minare yerlestirilmistir. Minare g6vdesi igten daire, distan daireye ¢ok yakin

cokgen planlidir. (Cizim 34)

110 Afife Batur, M. Vedat Tek Kimliginin Izinde Bir Mimar, Yap: Kredi Yaymlar Istanbul: 2002 s: 94
1 Aslanoglu A. g.m. s. 2. — Metin Sézen (1996) a.g.e. s. 28. Burcu Ozgiiven, “Hobyar Mescidi,”
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi. C. 4: (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yaymi
1994) s. 80°de Hobyar Mescidinden bahsedilirken Vedat Bey’le Muzaffer Bey’in yapida birlikte
caligtiklar1 belirtilmektedir. Muzaffer Bey’in hayati hakkinda detayli bilgi icin bkz. ikinci béliim
Muzaffer Bey’in Yasami; Vedat Bey’in hayati hakkinda bilgi igin bkz. birinci boliim Birinci Ulusal
Mimarlik Dénemi Mimarlar.
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Mescidin kalin tutulmus uzun duvarlarinin, késelerde birakilan duvar parcalar:
arasindaki ylizeyleri geri ¢ekilmek suretiyle daraltilmiglar ve bu boliimlerin eksenlerine
sivri teget kemerli birer pencere yerlestirilmistir. Kapimin yer aldigi kuzeybati cephe
hari¢ diger dar cepheler sagirdir. (Resim 77) Tasinabilir mihrap ve minber girisin

kargisina giineydogudaki dar duvara yerlestirilmistir.(Resim 80)

Cift ortiild yapi, igten diiz aynali ¢apraz tonoz, digtan sogan kubbe ile ortiiliidiir.
(Cizim 35)

Dig Tasvir: Yapinin kuzeybati, bat1 ve glineybati cepheleri ile minarenin bir béliimii
yapiya sonradan eklenen béliimiin i¢inde kalmistir. Minare yedi cepheli kaide, iiggen
kusakl1 bir pabucluk ve silindire yakin ¢ok cepheli bir gévdeden olugmaktadir. Cokgen
serefeden sonra, silindirik petek boliimiiniin iistiinde diga tagkin silindirik yiizey {izerine
sogan bigimli kubbe oturtulmustur. Minare kubbesinin iizerinde altta basik bir kiire ile
baslayan yiikseltilmig bir kaide iizerinde yukar1 dogru bakan bir alem bulunmaktadir.
(Resim 77)

Séve ve lentolu dikdértgen bigimli, ¢ift kanatli kapisinin iizerinde dikdértgen

bicimli ¢tkertme yiizeye yerlestirilmis, iki parcali kitabe bulunur.(Resim 78)

Genis cepheler, birbirini tekrarlar nitelikte tamamen aym tutulmuslardir.
Pencerelerin yer aldigi genis cephelerin ¢okertme yiizeylerinin eksenlerine cephenin 2/3
iinii kaplayacak biiyiikliikte sivri teget kemerli birer pencere agilmistir. Bu cephelerin
koselerinde bulunan disa tagkin duvarlar, cepheleri alttan ve iistten doksan derecelik
acilarla donerek dikdortgen bigimli cerceve igine alirlar. Cephelerin biiyiik boyutlu,
sivri teget kemer bicimli pencereleri disa tagkin cercevelerin gerisinde kalan ¢okertme
yiizeylere  acilmiglardir.  Pencereler 1iki  yandan enli  birer sdveyle
siirlandirlmistir.(Resim 83) Soveleri kemer baglangiglan ile pencere baslangi¢larinin
altindan aymi kalinliktaki yatay seritler birbirine baglar. Bu yatay seritlerin eksenlerine
dik olarak yerlestirilen aym kalinliktaki dikmelerle pencere agikliklari altta iki
dikdortgen pargaya ayrilmis olur. Ustte ise, kemer yaylan icinde kalan {iciincii parca

bulunur. Ustteki kemerli pencere acikliginda, kiigiik karelerden olusan geometrik
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dizenlemeli bir sebeke alttaki pencere agikliklarinda ise, aym bigimde diizenlenmis
parmakliklar bulunur.(Resim 84) Pencerelerin kemer kilit taglarinin bittigi kotun hemen
iistiine eksene birer kabara yerlestirilmistir.(Resim 85) Kabaralarin basladif1 kottan
gecirilen yatay hatlarin, cephelerin iki yandan ¢ikint1 yapan duvarlarindan gectigi hatta,
duvar eksenlerine altta mukarnas bigciminde baslayip iistte prizmaya doniisen kiiciik
birer konsol yerlestirilmistir. Bu konsollara oturtulan yan yana yerlestirilmis ikiger
dikme cephelerle dar a¢1 yaparak mescit sagagim desteklerler. Cephelerin {iistten
sinirlayan cergeve seridi ile konsollarin bittigi kot arasinda kalan ylizeyleri dort sira
mukarnasla vurgulanmistir.(Resim 83) Pencerelerle cephe gerceveleri arasinda kalan,
ustten mukarnas siwralarimin simirladign dikdortgen bigimli ylizeyi, enli bir serit
olusturacak bicimde aymi siisleme kompozisyonuna sahip ¢ini panolarla kaplanarak
cercevelenmistir. (Resim 84) Bu ¢erceve ile kemer koselikleri arasinda kalan yiizey ise,
daha farkli diizenleme gosteren ¢ini panolarla kaplanmiglardir. Dar cepheler, yanlarda
kendilerine genis aciyla saplanan aymi kalinliktaki duvar parcalariyla iki yandan ve
iistten dikdortgen bigimli cergevelere alinmiglardir. Bu cergeve {ist boliimde
kademelenir. Cercevenin kademelenmesi, diga taskin duvarlarin ice bakan yiizeylerine
genis cephelerdeki konsollarin hizasinda, dért sira mukarnasdan olusan birer konsol
yapilarak, ¢ercevenin {ist b6liimiine ait yan duvarlarimin bu konsollara oturtulmasiyla
saglanmistir. Konsollarin iistiinden gecen hat ile cepheleri iistten ¢evreleyen cikintili
duvar arasinda kalan boliimler, genis cephelerde oldugu gibi dort mukarnas sirasiyla
hareketlendirilmistir. Tiim cephelerin mukarnas siralar: iistten, tizerlerine kiigiik tiggen

dilimlerinin islendigi dar birer yatay seritle sinirlandirilmistir. (Resim 83)

Dar cephelere tist kenar1 konsollarin bagladigi hatta dayanacak bigimde, kare
bigimli bilyiik boyutlu birer ¢tkertme yiizey yapilarak, bu yiizeyler birlestiklerinde
geometrik gegme olugturacak bicimde ylizeyleri bezemeli 36 kiiciik kare panoyla
kaplanmiglardir. Cepheleri sagak altinda, yiizeyi iiggen dilimleriyle hareketlendirilmis
genis bir serit egim yaparak ¢evrelerler. Bu seridin tizerinde bulunan kaval bir silmenin
ardindan sacak baslar. Sacak alti, tiim cephelerde cephelere dik gelecek bi¢imde es
araliklarla yerlestirilmis dikmelerin stiinden kaplanmislardir. Sagaklarin  dis
kenarlarini, asagiya bakan yiizeyleri dilimlendirilmis kilicina yerlestirilmis genis bir
sacak silmesi ¢evreler. (Resim 87)
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Sagaklarin ardindan yapinin sekiz dilimli sogan kubbesi goriiliir. Kubbenin
tepesine, lizerine alem takilmig minik bir sogan kubbecik yerlestirilmistir. Bu
kubbecigin iizerinde yiirek bi¢iminde islenmis Orgiilii palmet motifleri bulunur. (Resim
83)

I¢ Tasvir: Cephelerin kap1 ve pencere bicimleri aynen iceriye yansir. Cephelerin yogun
stislemesine karsin i¢c mekan oldukca sadedir. Pencerelerin yer aldigi duvarlarmn,
zeminden pencere baglangiclarina kadar olan boliimleri kaplanmugtir. Pencerelerin
kemer koselikleriyle mihrap duvarmmn eksenine aym kotta, iizerlerinde Ali, Omer, ya
hazreti Bilal Habesi ve besmele yazili dokuzgen bic¢imli ¢ini panolar yerlestirilmistir.
Sivali ve boyali duvarlar, iistte, alttan yukariya dogru sirasi ile kirpi kornis, ¢ok dar
ticgen bir kugsak ve profilli silmelerden olusan yesile boyanmig bir tavan kornisi ile
cevrelenmislerdir. Kornisin altinda kalan kesimlerdeki duvar yiizeyleri yaklasik kornis
geniglifinde dikdoértgen big¢imli yatay boliimlere ayrilmiglardir. Bu béliimler ayrica,
kornigin yesil boyasi ile boyanarak dikdortgen bigimli c¢ergevelere alinarak
vurgulanmislardir. (Resim 80) Tavan kornisinin Ustiinden boyanarak vurgulanmis
capraz tonoz baslar. Tonozun ortasinda, kasetlere ayrilmis kare bigimli ¢dkertilmis

aynalik bulunmaktadir. (Resim 82)

Malzeme Teknik: Yapinin, duvarlan ile minare ve pencere kemerleri kesme tastandir.
kap1 ve Pencerelerin sove ve lentolarinda mermer kullamlmistir. Cephe kaplamalar1 ¢ini
panolarla yapilmistir. Sacgak alti, destek c¢italari, kapi kanatlari, pencere kasalari, mihrap
ve minber ahsaptandir. Yapiun i¢ duvarlari boyali ve sivalidir. Pencerelerde demir
parmakliklar kullanilmigtir. Mescit ve minarenin kubbeleri kusun kaplamalidir. Alemler

kursundandir.

Siisleme: Yapinin siislemeleri cephelerde yer alir. Ozellikle iizerleri bitkisel bezemeli

¢ini panolarla cephelerinin kaplanmig olmasi mescidi ayricalikli kilar.

Pencere kemerleri birer atlamali olarak birbirine yakin tonlarda iki farkl renkle
tastan oriilmekle belirginlestirilmiglerdir. Pencerelerin bulundugu ¢tkertme yiizeylerin
dikdoértgen bicimli cerceveleri i¢ ve distan beyaz zemin iizerine tersli diizli olarak

yerlestirilmis mavi ve lacivert renkten kaz ayagi motiflerinin bulundugu ince seritlerle,
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koselerde kare birer yiizey ayiracak bicimde simirlandirilmislardir. Cercevenin iistteki
yatay kolunun alt simirim1 belirleyerek serit iki parcalidir. Iki yandan gelen bu pargalar,
kemer kilit tagmun iistlinde bulunan kabaranin cevresinde daire bicimli bir digiim
olusturarak iki kol halinde kemer egrisini iki yandan simirlarlar. Kabara firuze renkli
ciniden yapilmigtir. Kabaranin iki yanindaki kemer késeliklerinde, lacivert renkli zemin
lizerinde genis kivrimli, beyaz ince seritlerle c¢evrelenmis sar1 renkli rumilerden
olusturulmus bitkisel bezemeli bir kompozisyon yer alir. (Resim 85) Rumiler koselerde
ylizeyi firuze renkli biiytik boyutlu birer palmet olustururlar. Bu palmetlerin tepelerinde
sar1 renkli kiiclik birer tepe palmeti yer almaktadir. Kompozisyon aralara beyaz renkle

sintrlanmug sar1 renkli hatai ¢iceklerinin serpistirilmesiyle tamamlanmistir. (Resim 85)

Cephelerin dikdortgen bicimli ¢ergevelerinde, uzun kenarlarina paralel
eksenlerine simetrik diizenlenmis, bitkisel bezeme kompozisyonu bulunur. Eksene
simetrik beyaz ve firuze renkli kivrik dallardan ¢ikan ayni renteki rumilerden olusan ana
motiflerin, biiyiik ve siirekli S kivrimlan yaparak birbirlerine dolanmalariyla olusturulan
Oriintilyii, Rumilerin kivrimlarina uyarak devem eden sar1 renkli kiigiik dilimlerle devam

eden ince seritler takip ederler. (Resim 85)

Cercevelerin alt ve list kdselerinde olusan lacivert zeminli kare yiizeylere, dik
eksenlere simetrik, merkezden ¢ikan beyaz ve sari renkli rumilerden olusan kivrik
dallarla dis koselerdeki Kkiigiik birer palmetten olusan bitkisel bezemeli birer

kompozisyon bulunur.(Resim 86)

Dar cephe duvarlarinin iist béliimiinde, mukarnas siralarinin altinda bulunan ¢ini
bezemeli dikd6rtgen panonun geometrik kompozisyonlu bezemesi, beyaz, firuze ve
lacivert renkli kiiclik iicgen ve dortgenlerden olusturulmustur. Bu panolarin altinda
bulunan kare bi¢imli kufi 6rgiilii ¢ini panonun, beyaz zemin iizerine lacivert renkli
seritlerden olusturulan geometrik kompozisyonunun merkezinde, biiyiik¢e bir sekizgen
ile bu sekizgene ana yonlerden gegirilen yarim sekizgenlerden olusan bir geometrik
gecme yer almaktadir. Kare panonun dis kenarlarinda elhamdiilillah yazmaktadir.
(Resim 87)



153

Cephelerin iist kistmlarinda bulunan mukarnas siralari da siisleme amaglidir.
Sekiz dilimli sogan kubbenin tepesindeki daha kii¢itk sogan kubbecige i¢ ice gecmis
palmet ve lotuslu bir alem yerlestirilmistir. (Resim 77)

Geometrik Kurgu:

1zim 32

Hobyar Mescidi planinda karsilikli pencerelerin i¢ kenarlarindan gecirilen hatlar,
yapmin karelemeye dayanan i1zgara bigimli bir sema iizerinden tasarlandigim

gostermektedir. (Bkz. Ciz 32)

Es boyutlu karelerden olusan bu sema, merkezdeki karenin dort yanmina ve
koselerine yerlestirilen birer kareden olusmaktadir. Koselerdeki kareler, kenar
ortaylarindan gecirilen ¢izgilerle dérde boliindiiglinde, en dista kalan kiigiik kare
birimlerin I, II, III, ve IV kosegenlerinin harimin koselerde kalan kisa kenarlari
belirledigi gériilmektedir.

Merkezdeki C3 karesine dort yonden eklenen C2, D3, C4 ve B3 bilyik
karelerinden B3 ve D3 kareleri kuzey-giiney eksenine paralel olarak iki yonde altin
dikdortgenlere tamamlandiklarinda elde edilen A1B1, E1F1 ve C1D1, G1H1 kisa gecen
hatlarin cephelerin dogu ve bat1 yonlerde disa tasan duvarlarinin dis hatlar belirledikleri

gorillir.

Benzer bi¢cimde C2 ve C4 kareleri dogu-bati eksenine paralel olarak iki yénde
altin dikdortgene tamamlandiklarinda elde edilen altin dikddrtgenlerin kisa kenarlarinin,
cephelerin kuzey ve gliney yonde diga tasan duvarlarimin dis hatlarim belirledikleri
gorilliir. Cizimde altin dikdortgenlerin kisa kenarlarimi ve payelerin dis kenarlarim

belirleyen bu hatlar kesik ¢izgiyle g&sterilmistir.
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Cizim 32’de yer alan karelerin kenar ortaylarindan gecirilen cizgilerle daha
kiiciik karelere ayrildifn semada, kuzey-giiney ve dogu-bati eksenlerinin kesistikleri
merkez “M” harfiyle belirtilmistir.

D5,D6 ve ES,E6 karelerinden olusan biiyiik kare kuzey yonde altin dikdortgene
tamamlandifinda, elde edilen abcd altin dikdértgeninin cd kisa kenarlar ile F5,F6 ve
(G5,G6 karelerinden olusan biiyiik kare, giiney yonde altin dikdértgene tamamlandiginda
elde edilen abef altin dikddrtgeninin ef kisa kenarimin pencerelerin mekana bakan ig
ylizeylerinden gegen hatti belirledikleri goriilmektedir. Benzer islem, dogu ve bati
yonlerde tekrarlandiginda, elde edilen ghkl ve ghmn altin dikdértgenlerinin k1 ve mn
kisa kenarlarinin bu yondeki pencerelerin i¢ yiizeylerinden gegen hatlar1 belirledikleri

goriiliir.

“M” merkez noktasini A9 karesinin z kosesi ile All karesinin z2 késesine
birlestiren c¢izgilerin kapi1 ac¢iklifimi belirledikleri, M noktasim1 A10 Kkaresinin zl

kosegeni ile birlestiren hattin ise, kap1 agikligini ortaladigi goriiliir.

Cizim 34

BS5, ve K5, kareleri dogu, B6, K6 kareleri bati yonden altin dikdoértgenlere
tamamlandiklarinda elde edilen altin dikdortgenlerin albl, elfl ve cldl, glhl kisa
kenarlarinin cephelerden kuzey ve giiney y6énde disa tasan duvarlarin i¢ kenarlarindan

gecen hatti belirledikleri goriilmektedir.

Benzer bicimde, E2 ve E9 kareleri kuzey, F2 ve F9 kareleri giiney altin
dikdortgenlere tamamlandiklarinda elde edilen altin dikdértgenlerin k111, mlnl ve
plrl, glhl kisa kenarlarinin cephelerden dogu ve bati yonde disa tagsan duvarlarin ig

kenarlarindan gecen hatti belirlerler.



155

Ote yandan, “M” merkez noktasmin A2 karesinin I, B1 karesinin II, K1
karesinin III, 12 karesinin IV, L8 karesinin V, K10 karesinin VI, B10 karesinin VII ve
AR karesinin VIII ko6seleri ile birlestirilmesiyle, M noktasinda kesiserek uzayan, 8 dogru
parcas: elde edilir. Bu dogru parcalarinin payelerin dig sinirlarini belirleyen hatlarla
kesistikleri v1, v2, v3, v4, v5, v6 ve v7 noktalar1 disa tagskin duvarlarin dig koselerini

belirlerler.

Cizimde kesik cizgilerle gosterilen, disa tagkin duvarlarin karsilikli olarak dis
koselerini birlestiren viv2, v3v4, v5v7 hatlan ile bu duvarlarin i¢ kenarlarim belirleyen
albl, cldl, elfl, glhl, ve k111, m1nl, plrl, hatlarimin kesismesiyle elde edilen z1, z2,
z3, z4, z5, Z7 ve z6 noktalarimin cephelerin ¢6kertilmis yiizeyleriyle disa tasan duvarlar

arasinda olusan koseleri belirledikleri goriiliir.

Cizim 35

Yapimn kesitinde de altin dikdoértgenlere dayanan bir semanin 6l¢iilendirmede

belirleyici oldugu goériilmektedir.

Pencere genislikleri temel alinarak olusturulan ABCD altin dikdértgeninin CD
kenarina gore gnamonu ¢izildiginde elde edilen EF kenarmmin pencere lentosunun {ist
sinirimi belirledigi goriilmektedir. ABCD altin dikdortgeninin iki yanina, uzun kenarlar:
ortak olmak tizere AIAC1C ve BB1DD1 altin dikdértgenleri ¢izildiginde, Al ile B1 ve
Clile D1 koseleri arasinda kalan mesafenin, yapimin i¢c mekan genigligini verdigi

goriiliir.

Yapmin i¢ mekdn genigligi temel almarak pencerelerin baslangic hattindan
gecen CIDIKL altin dikdortgeni ¢izilerek icine, C1D1 kenar1 ortak olacak bigimde
CIDIGH gnamonu yerlestirildiginde, GH hattinin yapimin i¢c mekan yiiksekligini

verdigi goriiliir.

CIDIKL altin dikdortgeninin K kosesi ile yapinm dis cephesinin zeminle
yaptig1 D2 kosesinin birlestiren KD2 hattinin GH hatt1 ile kesistigi 1 noktas: ile, yine
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aym altin dikdortgenin L kosesi ile yapinin dis cephesinin zeminle yaptigi C2 kosesini
birlestiren LC2 hatttmin GH hatti ile kesistigi 2 noktasi, aynaligin alt koselerini,
dolayisiyla genisligini belirlerler. Mekanin, zemine dayanan sinirlarimi belirleyen C3 ve
D3 noktalarimin K ve L noktalar ile birlestirilmesiyle olusturulan dogru parcalarinin ise

pencere kemerlerinin yaylarina teget gectikleri goriilmektedir.

K L hattimin ufak bir sagma ile sogan kubbenin bittigi alemin yer aldig: kiigiik
kubbecigin bagladig1 hattan gecisi de yapimin cephelerine ve kesitine yansiyan altin
dikdoértgen temeline dayanan bir orantilama sistemi i¢inde tasarlandifini

gostermektedir.

Yapinin Mimari Olarak Degerlendirilmesi: Hobyar Mescidi’nin tasariminda simetrinin

gozetildigi ve karelemeye dayanan 1zgarali bir gemanin temel alindig1 goriilmektedir.

Kisa Degerlendirme: Oldukca kiiciik 6lcekli olan yapi, Osmanli mescitlerinden
serbestge tasarlanmig plam1 ve cephelerde ¢ini panolarin bu kadar yogun kullamimi ile
ayrilmaktadir. Osmanli Camileri’nin i¢ mekanlarinda, mimari ile dengeli bi¢cimde
kullanilan ¢ini malzemenin, Hobyar Mescidi’nde meydan ¢esmelerini hatirlatacak
bicimde tiim cephede kullanilmas1 biiyiikk bir farklilik olugturur. Yapida cininin
cephelerde yogun olarak kullanilmasi Izmir Yali Konak Cami (18.yy.) ile

benzesmektedir.

Yap1 Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi i¢inde degerlendirilen camiler icinde en
erken tarihli olamidir. Son dénemde 6zellikle mahalle camilerinde kullanilan kubbe
ortili tek mekanl plan tipinde uyar. Bostanci (1913), Bebek (1913) ve Bakirkoy
Cami’leri (1913—-1924) Birinci Ulusal Mimarlik déneminin tek mekéanli tizeri kubbe ile
ortlili cami planim tekrarlarlar. Ancak bu &rneklerde kare sema {izerine bir planlama
s6z konusudur. Kandilli Camii basit dikdortgen planlidir. Olgiileri itibariyle tiirbe ve
meydan ¢esmelerine daha yakin olan, yukarida sayilan cami ve mescitlere oranla daha
kii¢iik boyutlu olarak insa edilmis bulunan Hobyar Mescidi, sekizgen plan: ve sekizgen

prizma bi¢imli gévdesiyle de bu 6rmeklerden ayrilir.
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Cizim 34-Istanbul Hobyar Mescidi plan
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Cizim 35- Istanbul Hobyar Mescidi kesit
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Cizim 36- Istanbul Hobyar Mescidi plan1 geometrik kurgusu
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Cizim 37- Istanbul Hobyar Mescidi plan1 geometrik kurgusu
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3. 2. istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpmar Evi
Inceleme Tarihi: 19. 07. 2005- 21. 08. 2006
Yapinin Adi: Banisine izafeten Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi olarak adlandirilmaktadir.

Yeri ve Konumu: Yap: Istanbul’da Heybeli Ada’nm oldukca yiiksek bir béliimiine,

orman i¢ine insa edilmistir.
Kitabesi: Kitabesi bulunmamaktadir.

Tarihi: Insa tarihi kesin olarak bilinmeyen yapimin, Mimar Muzaffer Bey’in Konya’ya
gittigi 1914 yili ile Abide-i Hiirriyet’in ingasi bitirdigi 1911 yili arasindaki bir tarihte

inga edildigi diigtiniilebilir.

Yaptiran Kisi veya Kurum: Hiseyin Rahmi Giirpinar yaptn’rms‘ur.1 12
Mimari: Mimar Muzaffer Bey.' "

Yapida Calisan Ustalar: Bilinmiyor.

Yapinin Gecirdigi Onarmmlar ve Bugiinkii Durumu: Hiseyin Rahmi Glirpinar’in
6liimiiniin ardindan uzun yillar bos birakilmistir. Kayitlarda bugiinkii sahibinin Hatice
Atik Gezer oldugu belirtilmektedir. Harabe halindeki yapi, Kiiltiir Bakanlifn Déner
Sermaye Isletmeleri Merkez Miidiirliigii'niin  finansal kaynagim  sagladip,
kontrolliigiinii Kiiltiir Bakanlifi Amitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigii ve Istanbul
Roleve ve Amitlar Miidiirligii’'niin gerceklestirdigi onarim ve restorasyondan sonra 19.
08. 2000 tarihinde miize olarak ag¢ilmistir. Bugiin miize ve bekei lojmam olarak

kullanilan yap1 ayakta fakat olduk¢a bakimsizdir. Bodrum katta, bekgi ve ailesinin

12 Kiiltiir Bakanligt Amitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigi’nden alman tescil figine gore.
13 Hiiseyin Kéroghu “Mimar Muzaffer Bey” 4-5 Ocak 1958 s. 2. Ayrica Muzaffer Bey hakkinda detayh
bilgi i¢in bkz. ikinci B6liim Mimar Muzaffer Bey’in Yagam.
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kalmas: i¢cin keyfi degisiklikler yapilmistir. Cephelerle pencere ve kapi dogramalarimin
tamirat ve boya ihtiyac: dikkat cekmektedir.

Plan: Genis bir bahce i¢inde yer alan yapi, bodrum f{izerine iki kat ve bir ¢ati katindan
olugsmaktadir. Yap1 9.76 m. ve 9.52 m. &lgiilerinde kareye yakin dikdortgen planl bir
alana inga edilmis evin, giiney bdliimiiniin dogu ve bat1 duvarlari, kuzey béliimiin bu

yondeki duvarlarindan daha diga tagkindir. (Resim 89-Cizim 40-41)

Bodrum kat yapilan eklemelerle yapinin diger katlarindan plan olarak
farklilagmistir. Yapinin diger katlarinda yaklagik aymi plan uygulanmugtir. Giris katina,
yapmun batisinda bulunan bahge igindeki, kuzey cephe duvarinin dis smurimdan
baslayan, kuzey-gliney dogrultusunda uzanan, bati cephe duvarina dayanan on ii¢
basamakli bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Merdiven genisligi, giiney boéliimiin ¢ikintis:
kadardir. Dikdortgen bigimli merdiven sahanligi cikintili  boliime dayanarak
nihayetlenir. Sahanliktan kuzey béliimiin bati cephe duvarinin yaklagik giiney kosesine
acilmisg bir kapiyla konuta girilir. (Resim 95)

Kapi, dogu-bati dogrultusundaki dikdértgen planh koridora agilmaktadir. Tiim
odalarin ve agildifn bu koridorun giineyinde diger katlara ulasimin saglandigi bir
merdiven yer almaktadir. Koridorun kuzey duvarimin ekseninden hafifce doguya kaymus
bir kapiyla salon olarak kullanilan dogu-bati dogrultusunda dikdértgen planli genis bir
mekana, koridorun dogusundan dogu-bati dogrultusunda kiigiik 6lcekli dikdortgen
planli tuvalete gecilmektedir. Tuvaletin dogu duvarimin ardinda cepheye digtan
eklemlenmis, dikdortgen kesitli baca bulunmaktadir. Salonun dogu ve bati duvar
eksenleriyle kuzey duvar ekseninin iki yaninda birer pencere bulunur. Koridorun
giineybatisindaki kare planli biiyikk odanin bat1 ve giiney duvar eksenlerinde birer
pencere yer alir. Bu odamin glineydogu kosesi, yapinin cephesine distan eklemlenen

dikdortgen kesitli bir bacayla iliskilendirilmistir. (Cizim 40)

Merdiven kolunun dogusunda bulunan ve koridorla birlesen kuzey-giiney
dogrultusunda dikdértgen planli sofanin dogu duvarina agilmus iki kapiyla dogu-bati
dogrultusunda dikdortgen planli, birbirine komsu iki odaya gegilmektedir. Kuzeydeki
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odanin dogu duvar ekseninin giineyinde bir pencere bulunur. Giineydeki odanin dogu ve
giiney duvarlarinda, eksenden giineydogu koseye dogru kaydirilmis birer pencere yer
alr.

Girig katindaki salonun gliney duvari iizerine Oriilen duvarla, giiney cephe
duvarlan arasinin, merdiveni sinirlayan duvarlarla birlestirmesiyle, yapimin giineybati
ve giineydogu koselerinde kuzey-gliney dogrultusunda dikdértgen planli, biiyiik boyutlu
birer oda olusturulmak suretiyle giris katinin plam iistte degistirilerek uygulanmistir.
Ust kattin pencereleri alt katin pencerelerinin bulundugu yerlere acilmiglardir.
Gilineybatidaki odanin kuzeybat: kdsesi zemin kata agilan merdiven sahanlifinn iistline
dogru ¢ikma yapar. Ust katin, giris kattaki salonun {istiine gelen kuzeydeki genis odasin
ii¢ yonden kiiciik bir balkon ¢evrelemektedir. (Cizim 41-Resim 96)

Cat1 katinda, kuzeyde yer alan odanin 6niine kii¢iik bir balkon yapilmis, odanin

kuzey duvar eksenine bir pencere agilmistr.

Dis Tasvir: Yapi, cam ormani i¢inde, tésla oriilmiis avlu duvariyla gevrili bir bahge
icinde yer almaktadir. Girig katiyla iist katin dikdortgen bigimli pencereleri birbirlerinin
iistiinde ayni eksenlerde yer alirlar. Cati katimin daha kii¢iik boyutlu kareye yakin
dikdortgen bicimli pencereleri, bu katin cephe duvarlarinin eksenlerine, sacak altina
acilmislardir. Cephelerdeki yatay ahsap kaplamalar enlemesine, dikdértgen pencereler

boylamasina yonelis saglarlar. (Resim 93)

Yapinin bati cephesinde bulunan ana girigse, bah¢eden on li¢ basamakli bir
merdivenle ulagilmaktadir. Merdiven basamaklar1 bati yénde duvara otururlar. Bu
duvar, yapimin ¢ikinti yapan giineybatt boliimiiniin bati duvarmin devamiymug gibi
goriilmektedir. Bu duvarin {iistlinde parmaklikli bir korkuluk yer alir. Dikdértgen
bigimli, ¢ift kanath girig kapisinin istiindeki duvar yiizeyine agilan yatik dikdértgen
bicimli pencere kare 1zgarali ahsap sebekelidir. Yapmin dogu cephesinde ayni
diizenleme goriilmektedir. Bu cephede cephenin ige g¢ekilmig boliimiiniin kdsesine ve

tuvaletin arkasina gelen boliime tiim katlar boyunca yiikkselen bacalar
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yerlestirilmistir.(Resim 93) Dogu ve bati cephelerde ayrica, bodrum katimin farkli
bityiikliikteki pencere agikliklar1 bulunmaktadir.

Yapmin kuzey cephesinde sivali bodrum kat cephesi ile giris katim1 ahsap bir
levha birbirinden aymrmaktadir. Ust katta kuzey cepheyi, parmaklikli korkulugu bulunan
bir balkon ii¢ yonden ¢evrelemektedir. Giiney cephe ekseninin batisina yapi boyunca
yiikselen dikdortgen prizma bigimli cepheye disaridan eklemlenmis bir baca, cephe
eksenine digerlerinden daha asafiya yerlestirilmis merdiven kovasm aydinlatan bir

pencere yerlestirilmigtir. (Resim 94)

Yapmin ¢ikintili giiney béliimii, dogu bati ekseninin iki yamna dogru egim
yapan ortasi tepede diizlestirilmis besik catiyla ortiiliidiir. Kuzeydeki boliimiin, kuzey
giiney ekseninin iki yanina dogru egim yapan ortasi diizlestirilmis besik catisi, giiney
boliimiin ¢atisina dik agiyla birlesmektedir. (Resim 93)

I¢ Tasvir: Cephelerinde oldugu gibi yapimn ici de oldukca sade ve bezemesizdir.
Yapinn i¢ diizeni, bir sayfiye evine uygun olarak islevsel ve ferah mekéanlan ile dikkat
¢cekmektedir. Bodrum kat ev caliganlar i¢in ayrilmistir. Girig katindaki biiyiik salon iist
yemek odas1 olarak diizenlenmigtir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in yatak odas1 ve ¢alisma
odasi da bu kattadir. Mekanlar diiz tavanlidir. Alt katlara gore ¢atiya gore bigimlendigi
icin daralan ¢ati katinda alttaki salonlarin {istiine gelen boliim misafir odasi olarak

diizenlenmistir. (Resim 90-91)

Malzeme Teknik: Yapmin insa malzemesi bodrum katta tas, list katlarda ahsaptir.
Cephelerde ahsap levhalarla yapilan basit siislemeler ve balkon altlarinda zarif ahsap
konsollar kullamlmistir. Kap1 ve pencere kanatlariyla kepenkler, zemin dosemeleri,
tavanlar, balkon korkuluklar1 ve merdiven basamaklari ahsaptandir. Tavanlarda ahsap
levhalarla yapilmis siislemeler dikkat ¢ekmektedir. Ic mekanlarin duvarlari, dogu
cephenin katlar boyunca yiikselen bacalari siva ve boyalidir. Giris merdiveninin

korkuluklar: demirdendir.
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Siisleme: Yapmin cephe siislemelerinden pencere cgercevelerini ve yapt koselerini
vurgulayan farkli renkte boyanmis, ahsap levhalar dikkati ¢ekerler. Pencere ve kapilarda
beyaza, cephe kaplamalarinda pembeye boyanan ahsap levhalarla ahenkli bir uyum
saglanmistir. Cat1 katimin zemin seviyesinden gecen ok uclar biciminde diizenlenmis

ahsap siisleme ile dikey yerlestirilmis ahsap levhalar bu b6liimi vurgularlar.

Geometrik Kurgu:

Cizim 39

Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar evinde modiiler sisteme dayanan bir
tasarimla karsilasiimamistir. Ote yandan birinci kattaki yatak odasinn, kisa duvarlarin
dis ylizeyleri arasinda kalan AB genisligi kisa kenar olacak bigimde giineye dogru altin
dikdoértgene tamamlandiginda, elde edilen ABCD altin dikdértgeninin CD kenarimin,
giineydeki bacanin dig ylizeyine g¢akistigi goriilmektedir. Aym sekilde salon olarak
kullanilan kuzeydeki mekanla ve onu ii¢ yonden ¢evreleyen balkonun kisa kenarlarinin
6lciileri temel alinarak olusturulan EFGH ve AOPH altin dikdértgenlerinden elde edilen
PH kenarinin yapinin dogu cephesinde bulunan tuvalete disaridan eklemlenen bacanin
dogu duvarimin disg yiiziinden gecen hat iizerinde bulundugu goériilir. EFGH altin
dikdortgeninin EF kenari taban alinarak gnamonu ¢izildiginde elde edilen E1F1 hattimin
merdiven kovasim smirlayan duvarin MF1 i¢ yiiziiyle ¢akistigi goriiliir. F1L kenar1 kisa
kenar olacak bicimde FILMN altin dikdortgeni ¢izildiginde bu dikdértgenin MN
kenarmin giineydogu odanin giiney duvarinin i¢ sinirim belirledigi goriilmektedir. Bu
mekanin i¢ine, giiney duvarinin i¢ yiizii kisa kenarini olusturacak bigimde K1LIMIN1
altin dikdértgeni c¢izildiginde K1L1 hattinin tuvaletin ardindaki bacanin kuzeye

duvarmin dig yiiziinden gegtigi goriillmektedir.

Merdiven kovasi, RM kisa kenart temel alinarak altin dikdortgene
tamamlandiginda olugan RMUV altin dikdértgeninin UV kenarmin giiney dogu
kosedeki mekanin kuzey duvarinin i¢ yliziinden gecen V1Y kenariyla ¢akistig: goriiliir.
RMUYV altin dikdértgeni icine RM kenari, bir kenarim tegkil edecek bicimde gnamonu
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cizildiginde elde edilen ST hattimin merdiven basamaklarinin baglangi¢ hattindan gegtigi

goriilmektedir.

Yapimin Mimari Olarak Degerlendirilmesi: Bazi hatlann belirleyen bagimsiz altin
dikdortgenlerle kargilasilmasina ragmen, birbiriyle tutarli genel bir sema bulunamamis
olmas1 nedeniyle yapinin tasariminda modiiler sistemin ve altin oranin bulunmadigini

sOylemek gerekir.

Kisa Degerlendirme: Yapi oldukg¢a yalin plam ve sade cepheleri ile bir konut olarak
tasarlanmustir. Iginde bulundugu adanmin tim giizelliklerini gérecek bicimde

yerlestirilmis pencere ve balkon diizenlemeleri ile manzaraya hakimdir.

Yapmin geleneksel Tiirk evinin hayat, selamlik, yiiklik gibi boliimlerinden
farkl olarak salon, yemek salonu, misafir odalari, ¢alisma odalari, balkon gibi boliimleri
vardir.

Secme Kaynakca:

Yiicel, Erdem. “Mimar Muzaffer 1881-1920,” Bizim Anadolu. 4 Eyliil 1971.

Giilen, Nejat. “Heybeli Ada”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi C. 4, Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul 1994, s: 54-58.
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Cizim 40- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpmar Evi giris kat plam
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Cizim 41- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpmar Evi iist kat plam
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Cizim 42- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpmar Evi kuzey cephe
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Resim 96- Istanbul Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi kuzey cephesi
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4. MIMAR MUZAFFER BEY’iN RESIMLEDIGI POSTA PULLARI

Osmanli Imparatorlugu’nda bir sivil haberlesme kurumunun kurmasina y6nelik
ilk girisim, Sultan II. Mahmut doneminde olur. Sultan II. Mahmut’un, bir kararname
yayinlayarak, halkin haberlesme ihtiyacim karsilayacak bir haberlesme teskilatinin
kurulmas: emretmesiyle 1840 yilinda Posta Nezareti kurulur.'™* Ilk posta kanunu, 16
Kasim 1840 tarihinde ytiriirliige girer. 1863 yilinda, Sultan Abdiilaziz déneminde, Posta
Nazir1 Agéh Efendi, hiikiimete posta pulu basilmasini teklif eder. Komisyon da posta
pulu kullanilmasinin onaylanmasinin ardindan 13 Ocak 1863 tarihinde ilk Tiirk posta
pulu satisa sunulur.''® Uzerlerinde, Sultan Abdiilaziz’in tugras: bulunan ilk Tiirk

pullary, “Tugrali Pullar” olarak adlandirimaktadir.'

Prof. Dr. Emre Madran'in, Osmanli ve Cumhuriyet dénemi mimarlik yapitlarinin
resmedildigi pullardan olusan, mimarlik miizesi org sitesinde yaymnlanan
koleksiyonundan, 1913 yilindan bagslayarak pullarin iizerlerinde yap: resimlerinin
kullanilmaya bagslandig tespit edilmektedir. Sirkeci'deki Biiyiikk Postane, Selimiye ve
Siileymaniye Camileri, Rumelihisari, Kiz Kulesi gibi 6ne ¢ikan yapilarin betimlendigi
pullari, Mimar Muzaffer Bey resimlemigtir. Mimar Vedat Tek'le birlikte ¢aligsan, Vedat
Tek'in saray bag mimar1 olmas: ilizerine Posta ve Telgraf Nezareti Bas Mimarlifi'na
getirilen Muzaffer Bey'in hazirladig1 ¢izimler, basim i¢in gonderildikleri Londra'da da
birer sanat yaprti olarak degerlendirilmis ve begeni ile karsilanmuslardir.'” Hattat
Mehmet Bey, Posta Nazir1 Oskan Efendi zamaninda hazirlanan bu pullarda Muzaffer
Bey ile birlikte calismustir. Muzaffer Bey’in resimledigi posta pullarinda sanat¢inin,
Istanbul’un 6nemli yapilarim son derece basarili perspektif kullamimi ve bilyiik bir

ustalikla batili tarzda resmetmesi dikkati geker.''®

Bat1 tarzinda resim anlayisinin benimsenmesinde duvar resimlerinin ayr bir yeri

vardir. Onceleri bagkent Istanbul’da saray cevresinde goriilen ve tiim imparatorluga

14 Nesimi Yazici, “Tanzimat Déneminde Osmanli Posta Teskilatr”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi 6,( Istanbul, Iletisim Yaymlari) s. 1637. http://www. Osmanli.org, tr

3 http://www. Vikipedia.org/wiki/pul / (23 Subat 2006)

16 «py]” Biiyiik Larousse Ansiklopedisi (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1995) s. 9619-20.

"7 Metin Sézen, (1996) a. g. e., s. 68.

18 http://www mimarlik muzesi.org/ (14 Nisan 2006)
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yayilan konak, sadirvan, cami ve tiirbeleri siisleyen, ¢ogunlufu manzara olan bu
resimlerde 151k gdlge, perspektif, renk degerleri gibi yenilikler goriilmektedir. Birgok
yapida panolar iginde manzara resimleri yer alir, ancak hi¢ birinde insan resmi yer
almaz. Topkap1 Sarayi’nin diginda da benzer duvar resimlerine rastlanir. Bu &rnekler
saray disinda duvar resmi yapan bir topluluk oldugunu gosterir. Bir taraftan da
Avrupa’dan sanatcilar gelir. “Bogazici ressamlar” denen bu sanatgilar en ¢ok Istanbul
manzaralarim konu olarak secerler. 19. ylizy1lda Osmanlhi Sanatinda Padisah portreleri

ile amtsal tuval resmi yerlesmeye baslayacaktir.'’

Miihendishane ve Sanayi Nefise
Mektebi ile matematik, geometri ve teknik resim dersleri baglamistir. Bu dénem
sanatgilarinin boyayi tek katman olarak kullanmalan, figlirden kaginmalari, ¢izgisel
perspektifi ¢ok iyi uygulamalar ortak o6zellikleridir. Istanbul’un cesitli semtlerini
topografik bir gerceklikle cizerler.'® Bu dénem mimarlarnm 6zellikle bu tarz resimler
yaptif1, tasarladiklar1 yapilarin plan ve Ozellikle cephe cizimlerini sulu boya ile

renklendirdikleri bilinmektedir.'?!

Cumbhuriyet'in ilk donemlerinde basilan pullarda da yapi resmetme gelenegi
siirdiiriilerek, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, Istanbul ve Ankara Sergi Evleri, Ankara
Tirk Ocagl ve Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi gibi yapilar pullarin iizerine

resmedilmislerdir.

1 Giinsel Renda,S.Bagci vd. Osmanh Resim Sanaty,(Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Yaymnlari,
2006) s.298.

120 Renda-Bage1 vd. A.g.e. s. 300

121 Bakiniz Batur, Afife. Vedad Tek Kimliginin izinde Bir Mimar.(Birinci basim. Istanbul: Yapi Kredi
Yaymlar, 2003)Ayla Odekan, Yazilar: ve Réleveleri ile Sedat Cetintas (Istanbul: ITU Yaymlar 2004)
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ILK OSMANLI PULLARINDAN ORNEKLER

1901

Bu pul resimleri http://www.kultur.gov.tr/ (8 Mayis 2007) sitesinden alinmastir.
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1.Londra Posta Serisi
Basim yili: 1914
Basildig: yer: Taydus, Bradbury Wilkinson-Ingiltere
Sanatgilar: Mimar Muzaffer Bey
Hattat Mehmet Bey

SR

Rumelihisar:
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1914 Birinci Londra Posta Serisi

Muzaffer Bey’in pul resimleri http://www.mimarlikmuzesi.org/ (14 Nisan 2006)
sitesinden alinmustir.
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1.TBMM Binasi-Ankara
1922 Biiyiik Millet Meclisi serisi
Tipo baski
Basildip1 yer: 1. G. A. Barbarino, Cenova-italya

Tiirk Ocag1 Binasi- Ankara
1943-Atatiirk-Inénii Posta Serisi

Fotogravur
Basildig1 yer: Avusturya Devlet Matbaasi-Viyana

Pul resimleri http://www. mimarlikmiizesi org (30 Mayis 2007) sitesinden alinmigtir.
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UCUNCU BOLUM

MIMAR MUZAFFER BEY’IN YAPILARINDAKI GENEL TASARIM
OZELLIKLERI.

1. MIMAR MUZAFFER BEY’IN YAPILARINDAKiI GENEL TASARIM
OZELLIKLERI

Mimarlikta bir yapinin ¢esitli b6ltiimlerinin birbiriyle olan oranlarim diizenlemek
ve yap1 bilesenleri arasinda boyutsal bir diizen saglamak amaciyla kullamilan birime
modiil denir."”? Vitruvius “De Architectura” adli eserinde, mimari diizenlerin kurallarmi
belirtmek i¢in bu terimi kullanmigtir. Vitruvius’un kabul ettigi modiil 8l¢ii, bir siitun
capmin yarisina egittir. Modem mimaride ise, standartlasmayi biiyiik olgilide
kolaylastiran binanin ve bilesenlerinin &l¢iilerinde, yinelenen uzunluk birimleri modiil
olarak alinmaktadir. Yapilarin ve bilegenlerinin modiiler bir planlama 1zgarasina uygun
olarak planlanmasma da “modiiler sistem” denir.'® Bu durumda belli bir 6lcii degil,
belli bir alan olan en kiigiik geometrik birim modiil olarak alinmaktadir. Geometrinin
geregi olarak belli oranlar1 iginde barindiran modiiler sistemin temel birimleri tasarimei

tarafindan belirlenir.

Sanat kuramcilari, tiim insanlarin estetik buldugu, haz alabildigimiz yapitlarda
belirli bir oranin varlifindan bahsetmektedirler. Dogada, miizikte, insan viicudunun
organlar1 arasinda da var oldugu ileri siirilen bu belirli oran, bir yandan da
matematiksel ve geometrik olarak belli bir estetik alt yapin bulundugunun

ispatlanmasm gerekli kilar.'**

Altin Oran, Antik¢ag’dan bu yana bilinmektedir. Eski Yunanlilarin “B6liim™
olarak adlandirdiklari, Italyan matematik¢i Lua Pacioli’nin, *“Divina Proportine”
Ronesans’in iinlii sanatgis1 Leonardo da Vinci’nin, “Sectio aurea” adini verdikleri altin

oranin, Tapan’a gére herhangi bir geometrik bicimde varhign estetik {istiinliik

122 Mete Tapan, “Modiil”, Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, C. 2s. 1291.
'3 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, s. 368.
124 M. S.Bergil, Dogada Bilimde Sanatta Altm Oran, s. 11.
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sayilmalidir.'®® Rénesans doneminin Snemli ismi Pacioli’nin, glizelligin sirrim
Olctilebilir bir kavramla aciklamaya caligtign kitabi De Divina Proportione ¢ok
tutulmugtu. Pacioli’nin kitabimi resimleyen Leonardo Da Vinci’den bagka Alberti,
Raphael, Diirer gibi pek ¢ok sanat¢1 da bu orandan etkilenmistir'*®.

Eski Misir’da ozellikle Keops piramidinde kullamldigi anlasilan pi ve phi
sayilari, Yunan diinyasina Pythagoras tarafindan tamitilmustir. Phi sayisi heykeltiras
Phidias’in admin ilk harfi olan “®” ile gosterilmekteydi. Altin oranla ilgili ilk
matematik bilgi, M.O 3. yiizyilda Euclid’in Stoikheia’sinda “asit ve ortalama oran”
adiyla yer alir. Euclid bir dogruyu bir de 0, 6180399... noktasindan bélmekten

bahsetmistir ki, bu say1 altin oranin ters degerini verir.'?’

Pek cok sanat eserinde altin oramin varligi ispatlanmistir. Leonardo da Vinci,
Boticelli, Rembrant, Cezanne, Seurat, Miro vb. sanatgillarin bu orami kullandig:

goriilmektedir.'?8

Ayrica Parthenon’da, Notre Dame Katedrali’nde, Corbusier’in pek
¢ok yapisinda altin oran bulunmaktadir.”®® Tiirk Sanati tizerinde yapilan caligmalara
bakildiginda, boyle bir oramin kullamlip kullanilmadigini aydinlatmaya yonelik pek

calisma yapilmadig goriiliir."*°

Altim Orani, en basit olarak bir dogru par¢asim ele alarak séyle gostermek
mimkiindiir. AB dogru pargas1 C ile esit olmayan iki pargaya Oylesine ayrilmalidir ki,
parcalar arasindaki orantida, kiiciik parcamin biiyiik pargaya orani, bilyiik pargcamin

biitiine oranina esit olmalidir.

125 Tapan, “Altin Oran”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi 1 s. 75°de “Altm Oran”, “Altin Kesit” ya da
“Altin Bolim” denilen bu orana Ingilizce Golden Section, Fransizca Section d’or, Almanca Goldener
Schnitt denildigini belirtir.

126 Caglarca Sadettin, Altin Oran (Istanbul 1997) s. 5.

127 Bergil, a.g.e., s. 11.

128 Caglarca, a.g.e. s. 70-95.

129 Blam Kimberly, Geometry of Design (2001) s. 21-23.

130 Bergil, A.g.e., s.165-173°de Sivas Divrigi Kiilliyesi’nin planinda bu oranin oldugunu gostermekte,
Edime Selimiye, Konya Ince Minareli, Amitkabir gibi yapilarda da altm oranm kullanildigim
belirtmektedir. Geometrik bir ¢oziimleme ilkesi i¢inde ¢aligilan 6nemli 6rneklerden birini de Parla’nin
Eskisehir Hamamkarahisar iizerine yaptigt calisma olusturmaktadir. Bknz. Canan Parla, “Hamam
Karahisar Caminde Tasarlanmig Oranlar” L Uluslar arasi Diinden Bugiine Eskisehir Sempozyumu s.
415435,
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AC/CB=CB/AB formiiliiyle ifade edilen, parcalar arasindaki bu oranin sayisal
degeri 1,618033988749894...diir. Kisaca 1,618 olarak alinan bu sayiya “altin say1”
denir."!

[rrasyonel bu sayimn baska sayilarda rastlanmayan 6zellikleri vardar.

Phi+1=Phi® formiilinden anlasilacagi gibi kendisine bir eklendiginde kendi
karesini verir.

Phi-1 =0,618 formdilii, bu sayinin kendi ters de§erine déndiigiinii gésterir.

Phi sayisi, Ortagag’in {inlii matematik¢isi Leonardo Fibonacci tarafindan 13.

yiizyilda olusturulan dizide de belirleyici olmustur.'*?

Altin oran pek ¢ok geometrik bigimde de bulundugundan, bir yapida ya da sanat
eserinde geometrik bi¢imlerden yola ¢ikilarak altin oran aranabilir. Besgen, bes kollu
yildiz, ongen, onikigen, vb. bicimlerde altin oran yer alir.

Kenarlarinin orami altin orana esit olan dikdértgene “altin dikdértgen denir.'*?
Kisaca kisa kenart 1 birim, uzun kenari 1,618 birim olan dikdértgene altin dikdortgen

denir. Kare ya da liggenden yola ¢ikilarak bir altin dikdortgen ¢izilebilir.

Bir kareden altin dikdértgen ¢izmek i¢in

51 Bergil, a.g.e., s. 6.

132 Fibonacei dizisi olarak bilinen bu sayilar 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610,
987, 1597, 2584,... diye devam etmektedir. Bu sayilar 0 ve 1’den sonra kendinden 6nceki iki saymm
toplamiyla olusturulmustur. Fibonacci dizisinde bir sayiy1 kendinden &nceki sayiya boldiigiiniizde
birbirine belirgin sekilde yakin sayilar ¢ikar. Serideki 13. sirada yer alan sayidan (233) itibaren b&liimden
elde edilen bu say1 1,618’de sabitlenir. Dogada dzellikle hayvanlarin ¢ogalmasi, bitkilerin bilyiimesinde
bu diziler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dizi hem altin oran1 hem de bir merkeze gére belirli oranlarda
biiyiiyen bir matematik sistemi kendi i¢inde barindirmaktadir,

3 Elam, a. g. e. 5. 24.
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Once kare ortadan ikiye boliinerek iki dikdértgen elde edilir.

C Bu dikdortgenlerin ortak kenarnin karenin kenarimi kestigi
C noktas1 merkez alinarak dikdoértgenin kdsegeni kadar agilan pergelle kars: koseye bir
yay cizilir.

Bu yay, pergelin ucunun bulundugu karenin

kenar cizgisinin uzatilmasiyla kesistirilir.

|
|
i
1
e e s o e )

Yayin kesistigi yerden dik ¢ikarilmasiyla
dikdortgenin diger kenar1 tespit edilmis olur. Bu dik ¢izginin yayin baslangic
noktasindan gecen ve ilk karenin karsi kenarimin devami olan ¢izgiyle kesistirilmesiyle
altin dikdortgen elde edilir.

A

e
|
i
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RS i

Olusturulan dikdértgenin uzun kenarinda
B/A=A/C oram1 bulunur.
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Olusan dikdortgen kisa kenari/uzun

kenari=1,618...say1sm veren altin dikdortgendir.’**

Altin dikdortgen iginde olusan kare’ye “gnamon™, olusan kiiciik dikddrtgene ise
“ters dikddrtgen” ad: verilmektedir.'*

Bu bélme islemi, elde edilen altin dikd6rtgen iginden daha kiigiik orantili kareler
ve altin dikdortgenler elde edilerek devam ettirilebilir.'*® Béylece bir sarmal ortaya
cikar insanoglu dogada bulunan sarmallardan hoglanir ¢iinkii onlar1 gorsel olarak
kolayca algilanabilirler. Aycicegi ya da ¢am kozalaginda da bu sarmallar
bulunmaktadir. Altin dikdértgen kendi iginde bagka altin dikdortgenlere béliinebildigi
gibi, her seferinde daha biiyilkk bir altin dikdértgenin pargast olacak bigimde

tamamlanarak bityiitiilebilir.'>’

Bir yapmin geometrik kurgusu her zaman altin orami barindirmaz. Geometrik
kurgunun temelini olugturan oranlari her zaman agik olarak tespit etmek miimkiin
degildir. Ancak, temel kurgu bulunduktan sonra, etrafinda olusturulan cesitli
diizenlemelerle oran arastirmalarina girisilebilmektedir. Geometrik kurgunun
merkezine, altin oran yerlestirilmisse olusturulan kurgunun tamaminda altin oranla

karsilasilabilmektedir.

Misir Mimarisi’nden bu yana tasarimi, matematiksel ve geometrik kurallara
baglamak her uygarlikta uygulana gelmistir. Genellikle bu kural klasik dénemlerde en
list diizeye ulagir. Mimari ile geometrinin i¢ ice olmasi mimarinin hacimle ugrasmasi

nedeniyle kacinilmazdir. Geometrik modiiller detayli hesaplar yerine boyutlandirma ve

134 By gizimler http:// tr. vikipedia.org/altmoran (2 Subat 2006) sitesinden almmustir.
135 Bergil, a.g.e., s. 12.
136 Elam, a. g. e. s. 25.
37 Blam, a. g. e. 5. 24.
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bicimlendirmede belirli kolayliklar saglarlar. Ozellikle bir modiiliin katlanarak
¢ogaltilmastyla olusturulan sistem her zaman daha kolay uygulanabilmigtir.'*®

Anadolu’daki Tiurk Donemi yapilarinda modiller sistemin bulunup
bulunmadiginin saptanmasina, yonelik kisith sayida c¢alisma bulunmaktadir. Anadolu
Selcuklu Mimarisi’nde geometrik kurgu ve oran iizerine en kapsamli ¢aligmay1 Orhan
Cezmi Tuncer, Anadolu Selguklu Mimarisi ve Mogollar adh ¢aligmasinda yapmistir. Bu
calismada Kayseri Ulu Cami (1256), Konya Sahip Ata Camii ve Dariilhadisi (1258),
Kayseri Sahibiye Medresesi (1267), Sivas Sahip Ata (1271) Buruciye (1271) ve
Ciiveyni Dartilhadis’i  (1271), Erzurum Hatuniye (1291) ve Yakutiye (1310)
Medreseleri, Beysehir Esrefoglu Camisi (1299), Nigde Sungur Bey Camii (1335) ve
Karaman Hatuniye Medresesi’nin (1382) On ylzlerinde geometrik diizen ve
modiilasyon aranmustir. Incelenen yapilarda kare modiil disinda, sirasiyla altin oran (58°
16' 55™), Selguklu orami (56° 18' 36") ve 3x4x5 licgeni (53° 07' 48") arasinda gezinen

bir diizenleme oldugu saptanmugtir.*’

Osmanli Mimarisi’nde oran ya da sistem arastirmasi yaptigi bilinen ilk kisi
Ahmet Vefik Pasa tarafindan, Bursa’daki 14 ve 17 yiizyillar arsindaki doneme ait
yapilarin restorasyonu i¢in ¢agirilan Leon Parvilée’dir. Viollet-le Duc’iin §grencisi olan
Parvilée, ozellikle Yesil Cami ile Tiirbesi’nin restorasyonu i¢in pek c¢ok fotograf
cekerek c¢izimler yapmistir. Zamamnin gelismelerini bu yapilara uygulamis ve
yapilarda, Viollet le Duc’iin matematiksel yontemini kullanmigtir. Sonug¢ olarak bu

yapilarda, Fransiz mimarisinin temel aldig1 eskenar {iggen yerine muisir ticgeninin'*’

1 Ozellikle Yesil Tiirbe’nin i¢ mekanmin zeminden tepeye

kullanildigini belirlemistir.
kadar olan yiiksekliginin tabanin sekizde besi oraninda yiikseklige sahip iki Misir
iicgeninin iist iiste bindirilmesiyle elde edildigini bulmustur. Parvilée, geometrik

analizlere dayanarak Osmanlt Anitsal Mimarisi ve Dekorasyonu’nun sistematikligini

138 Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Selguklu Mimarisi ve Mogollar. (Ankara 1986) s. 109.

139 Tuncer, (1986) a. g. e., s. 108.

10 Masir iiggeni tabam 1 hipoteniisii 1,618 olan iiggendir. Ilk kez Plutarch misir tiggenlerinin kullanimmni
tanimlamistir. Cikis noktasi Keops piramidinin yiiksekliginin tabanm yarisma orami 1,618 sayisini
vermesidir. Bu konuda daha genis bilgi icin bknz.
htttp://math.dartmouth.edu/~matc/mathS.geometry/unit2/unit2.html (24 Nisan 2006)

4! Beatrice St Laurent. Ottomanization and Modernization. The Architectural and Urban Development
of Bursa and Genesis of Tradition 1839-1914 (Harvard University, 1989) s. 184.
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gostererek iiggenin, geometrik kompozisyonlarin en basta gelen bi¢imi oldugunu
belirtmistir.'*? Parvilée ayrica, saptadig: ilkelerin sadece Bursa’daki yapilarda degil,
Istanbul’daki yapilarda da kullamldigimi ve bunlarin sadece plan ve cephede degil
yapiun sislemelerinde hatta renklerin segiminde bile gegerli oldugunu &ne

e o 14
siirmiigtiir."*?

20. ylizy1l basinda Celal Esat Arseven, Osmanli Mimari mirasinin incelenerek,
plan ve cephe Ozelliklerinin ¢agdas uygulamalarda canlandirilmasim savunanlarin
basinda geliyordu. Arseven oncelikle Iran, Arap ve Osmanli Sanati arasinda ayirim
yapilmas1 gerekliligini belirtiyordu.'* Osmanli Sanati ve diger gelenekler arasindaki

fark: vurgulamak i¢in Tkdam gazetesinde “Garp Sanayi-i Nefisesi”'* ve “Iran ve Tiirk

Sanayi-i Nefisesi”'*® adli makaleleri kaleme aldi. Arseven, Osmanli Mimarisini
incelerken 19. ylizyil Fransiz mimari otoritelerinden Viollet-le Duc’lin gériiglerinin ve
gelistirdigi fikirlerin evrenselliini savunmustur. O’na gére, Osmanli Mimarisi’nin
temel kurallarini anlamak i¢in belli baghi yapilarin hassas 6l¢iileri alinip bunlarin dogru
cizimlerini yapmak gerekiyordu. Bdylece donemin mimarisi, Osmanli eserlerinden
gelisi glizel devsirilen unsurlarin  kullamldigi, taklit olarak kabul edilebilecek

uygulamalardan kurtularak bilimsel kurallar ortaya koyabilirdi.'*’

Osmanli déneminde bu konuda ¢alismalarin yapilip yapilmadig: bilinemese de
giiniimiizde, bu konuyu ele alan baz calismalar bulunmaktadir. Dogan Kuban, Mimar
Sinan’mn Siileymaniye Kiilliyesi’'nde kare-kubbe modiiliinden yola ¢ikilarak bir
planlama yapildigim gostermektedir.'*® Canan Parla, Selguklu Dénemi’ne tarihlenen,
Hamamkarahisar Camii’nin tasariminda kareden gelisen altin dikdortgenlerin

bulundugu bir modiiler sistemin kullanildigim belirtmektedir.'*

2 Zeynep Celik, Sark’m Sergilenisi 19. Yiizy1l Diinya Fuarlarinda Islam Mimarisi, (Istanbul: Tarih
Vakfi Yaymlar1,2005) s. 103-105

43 Beatrice St Laurent. a.g.e., s. 185-186.

144 Zeynep Celik, 19. Yiizyilda Osmanli Baskenti Degisen Istanbul, (Istanbul, Tarih Vakfi Yurt
Yaymlan, 1996) s. 121.

15Celal Esat Arseven, “Garp Sanayi-i Nefisesi” Ikdam 18 Aralik 1906.

146 Arseven,“Iran ve Tiirk Sanayi-i Nefisesi” Ikdam 24 Aralik 1906.

17 Celik,(1996) a.g.e., s. 122.

148 Ruban Dogan, Sinan’m Sanati ve Selimiye, (Istanbul: 1998) s. 169.

9 Parla, a. g. e. 5. 418.
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Anadolu Selguklu ve Osmanli Mimarisi i¢in bu tlir ¢alismalar nadir de olsa
yapilmistir. Ancak, Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi Mimarlari’nin hangi kurallara gére
yapilarim  tasarladiklarini  agiklamaya yonelik geometrik arastirmalar heniiz
yapilmamistir. Bu ¢alismamizda, Mimar Muzaffer Bey’in, yapilarinin planlanmasinda
izledigi geometrik ilkelerin ve kullandig1 belli oranlarin ortaya ¢ikarilmasi i¢in detayli
bir aragtirma yapilarak bu konudaki bosluk doldurulmaya ¢alisiimigtir. Muzaffer Bey’in,
saptanan yapilarmin 1/ 20 6leekli rolove gizimleri yapilarak bu ¢izimler {izerinde
geometrik kurgunun, modiiler sistemin ve altin oramin bulunup bulunmadiginin

aragtirilmasina girisilmistir.

Abide-i Hiirriyet’in plammmin temelinde eskenar iicgenin bulundugu, eskenar
ticgen ve diizgiin altigenlerden olusan bir modiiler sistemin kullanildigi anlagilmistir.
(Bkz. Ikinci Béliim Muzaffer Bey’in mimari oldugu yapilar ve bu yapilarin geometrik
kurgular)

Anitin merkezini, gévdesinin oturdugu diizgiin altigen kaide belirlemektedir. Bu
altigenin kosegenlerinin birlestirilmesiyle, i¢inde olusturulan eskenar {iggenlerden biri
modiil kabul edilmistir. Diizgiin altigenin i¢inde, karsilikl: kenarlarinin birlestirilmesiyle
olusturulan bir birine es boyutlu ti¢ dikdoértgenin, yapilan hesaplama sonucunda altin
dikdértgene ¢ok yakin oldugu anlagiimistir.

(izim 44- Es kenar altigenin i¢indeki dikdértgenin kenar uzunlugunun hesaplanmasi
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Cizim *de goriildiigii gibi bir eskenar altigenin i¢ine agilar1 60’ar derece olan 6
eskenar tlicgen cizilebilmektedir. Bu altigenin bir kenar1 1 birim olarak kabul edilerek
ABCD dikdortgeni ¢izildiginde, bu dikdértgenin uzun kenar1 AC nin AEM dik
ticgeninin AE kenarimin iki kat1 dl¢listinde oldugu goriiliir. AE kenarmmin uzunlugu ise
basit bir trigonometrik hesapla

AE=AB x sin 60 MAB eskenar iggen oldugu i¢in AB parcasi A ile Merkez
noktasinin uzunluguna esittir.

AC=2x AB x sin 60

AC=2x AB x 0,866

AC=1,73bulunur.

Sonugta diizgiin altigenin kenar 6l¢iisii 1 kabul edilerek bu dikdértgenlerin uzun
kenarlarinin 6lgiisii hesaplandiginda 1,73 sayisi elde edilmistir' . Bu say1, kisa kenari 1,
uzun kenarlar1 1,618 olan altin dikdortgenin vzun kenar 6lciisiine o kadar yakindir ki,

Ol¢iip bicmeden hangisinin altin dikd6rtgen oldugunu ayurt etmek imkénsizdir.

Merkezdeki diizgiin altigenin kenarlarina distan eklemlenen eg boyutlu eskenar
iicgenlerin belli bir diizen i¢inde tekrarlanarak bosluklarin doldurulmasiyla yapinin

tasariminda kullanildigim tespit ettigimiz 1zgarali modiiler sistem elde edilmektedir.

Anitin, bu 1zgarali geometrik semaya oturan ve merkezdeki diizglin altigenin
birer atlamali kenar ortaylarindan gecen 1ic eksene simetrik olarak planlandig:
goriilmistiir. Bu eksenlerin uglarinda, anitin en dis kesiminde yine tek merkezli biri
digerinden daha biiyiik boyutlu iki diizgiin altigen icinde ¢6ziimlenen iki kademeli
merdiven kuruluglar1 yer almaktadir. Modiil olarak alinan diizgiin altigenin merkeze
bakan yarilarina oturtulan ikinci kademe merdiven basamaklan ile, merkezdeki diizgiin
altigen modil arasina, en ve boy olarak, diizgiin altigenin i¢ine ¢izilen dikd6rtgen
birimler tam1 tamina oturmaktadir. Bu bulgu, tasarimda kullamlan izgarali modiiler
sistemden uygulamada da sasilmayarak, O&lclilere bire bir sadik kalindigim
gostermektedir. Plandaki tiim hatlarin 1zgarali semada karsiligi bulunmaktadir. Ayrica,

eskenar licgen ve diizgiin altigenlerden olusan izgarali geometrik sema, kot farki

130 Bu hesaplamalar1 yapmamiza yardim eden Anadolu Universitesi Fizik Boliimii 6gretim tiyesi Yard.
Dog. Dr Oguz Ertugrul’a burada bir kez daha tegekkiir ederiz.
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bulunan zeminlere farkli diizenlemelerle renkli taglardan olusturulmus mozaik
biciminde dosenerek islenmistir. Adeta geometrik kurgunun anahtarimi veren zemin
dosemelerinin aralarda olusan altt kollu yildiz (Mihri Sileyman) motifleri de dikkati
cekmektedir. Bu désemelerin benzerlerine, M. O. 96-81 yillar1 arasma tarihlenen Roma
Doéneminde Domus Augustana’da Domitian tarafindan yapilan Palatine yapisinin

désemelerinde rastlanmaktadir.’!

%

. P A\' ; /
\ TN
gl £
~

2y

e 3

G SRR
S R
G

Cizim 45-Roma kaldirim taglar1 deseni (Keith Critchlow, Islamic Pattern s. 116)

Anitin giris cephesi {izerinde yapilan arastirmalarda, merdivenlerin yan
kollarinin ilk basamak ddsemelerine ¢akisan ve bu basamaklarin ortadaki basamaklarla
birlestigi dis koselerden kirilarak g&vdenin en tepe noktasim birlestiren bir eskenar
icgen tespit edilmistir. Benzer, islemin merdivenlerin ortadaki kollarinin itk basamak
yiizeylerine oturtulmak ve dig k&selerinden kirilmak suretiyle tekrarlanmasiyla bir
ikizkenar tiggen elde edilmektedir. Bu bulgu, yap: kiitlesinin, goz tarafindan ¢izilen

hayali bir eskenar t¢gen iginde smrlandirilarak algilanmasina yonelik bir

131 R eith Critchlow, Islamic Pattern s. 116.
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yonlendirmeye isaret etmekle, Parvillée’nin Osmanli Mimari sisteminin temelinin tiggen
oldugu yolundaki goriislinii akla getirmektedir. Anitin geometrik kurgusunun temelinde
Viollet-le Duc’lin Fransiz Mimarisi’nin temeli olarak kabul ettii eskenar tiggenin
bulunmasi, Muzaffer Bey’in, bu dénemde &zellikle Arseven tarafindan dile getirilen
mimari tartigmalarnn takip eftigini ve bu bicimi bilingli olarak sectigini
diisindtirmektedir. Abide-i Hiurriyet’in tasariminda, Dénemin Hendese-i Miilkiye ve
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde verilen, temelinde Avrupa kokenli bir anlayis bulunan
mimarlik egitiminin etkili oldugu ileri stiriilebilir. Bu dénemin mimarlik egitimi verilen
okullarindan Hendese-i Miilkiye Mektebi’nde mimari ve miihendislik ayirim
bulunmamaktaydi. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ise mimari kendi basmna bir alandir.
Okulun resim, heykel ve mimarlik olarak {i¢ boliimii vardir. 1895°te okulun bas hocasi
Vallaury’dir. Okulun1893 sene sonu sergisinin Levant Herald’da yer alan resimleri
egitimin bat1 standartlarinda yapildifini ve Paris Ecole des Beaux Art yontemlerini ve

degerlerini benimsediklerini gostermektedir.'*?

Paris’teki Giizel Sanatlar Okulu’nun kendi i¢inde gecerli olan eklektik sanat
anlayigi, Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitim sisteminin de temelini
olusturmaktadir. Osmanlinin Son Déneminde goriilen bu eklektik yaklagim i¢inde Antik
Yunan, Roma, R&nesans ve Fransiz Ampir tisluplarindan serbest¢e derlemeler yapan
Neoklasik iislup 6ne ¢ikar. Bu dénemlerin etkisi ile Avrupa’da, Yunan ve Ronesans’ta
One ¢ikan giizelligin s kabul edilen Altin oranla ilgili gok sayida ¢alismanin yapilmig
olmas1 Sanayi-i Nefise ve Hendese-1 Miilkiye Mektebi’nde de bu oranlarin {izerinde
durulmus olmasimi kuvvetle muhtemel kilmaktadir.

Ayrica Celal Esat Arseven’in 1906 yilinda yaymnlanan bazi makalelerinde’*?
Osmanli Mimarisi’nin oranlan tizerinde durdugu dikkate alinmalidir. Muzaffer Bey’in,
bu tartismalarin siirdiigii bir ortamda Arseven’in makalelerinin yayinlanmasindan
sadece iki yil sonra boyle bir amit tasarlamasi ve bu tasarimiyla dénemin yarismaya

katilan yabanci mimarlar1'>* dahil, pek ¢ok 6nemli mimarim geride birakarak birincilik

12 Celik,(1996) a.g. e.s. 118-121. _

133 «“Garp Sanayi-i Nefisesi” Ikdam 18 Aralik 1906 ve “iran ve Tiirk Sanayi-i Nefisesi” Ikdam 24 Aralik
1906.

3 1909 yilinda agilan bu yanigmaya donemin iinli mimarlarndan Kemalettin Bey, Vedat Bey,
Konstantin Kiryakidi ve Alexandre Vallury’de katilmigtir. Sézen- Diilgerler, a. g. m. s. 122,
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kazanmasi, doneminin entelektiiel ortaminin iginde yer aldifim gosterir. Vallury’nin
Muzaffer Bey’in giizel sanatlara kars: fistiin yetenekli oldugunu vurgulayarak, O’nu
biiyiik bir sanatci olarak tamimlamas1'> bu tezi giiglendirir. Ikdam gazetesinde yer alan
bir habere gtre sadece Vallury degil, asistanligint yaptigi Vedat Bey de sanatciyr ve

eserini takdir etmistir.'*®

Muzaffer Bey’in Abide-1 Hiirriyet’ten sonra tasarladigi diger yapilarda da belli
oranlara dikkat ederek modiiller sisteme dayanan geometrik semalar kullanmaya devam
ettigi, yapilarinin ¢éziimlenmesiyle elde edilen geometrik semalardan anlagilmigtir. Bu
yapilardan biri de Konya’daki Ziraat Anit1’dur.

Anitin oturdugu zemin karesi i¢ine, késeleri bu karenin kenar ortalarina gelecek
bicimde 45 derecelik a¢iyla dondtiriilerek oturtulan kare, yapinin geometrik kurgusunun
temelini olusturmaktadir. Bu merkezdeki karenin dort yonden altin dikdoGrtgene
tamamlanmasiyla elde edilen sema lizerinde yapilan ¢aligmalar, anitin 6nemli noktalarin

bu sema iizerinde yer aldigimi gstermistir.

Bu altin dikdértgenlerin kdsegenlerinin merkezdeki karenin kenarlarimi kestigi
noktalar kose desteklerinin ice bakan ii¢ cepheli yiizeylerinin ortada yer alaminin
koselerimi belirler. Aymi dikdortgenlerin i¢inde olusan daha kiigiik boyutlu ters
dikdortgenlerin kosegenlerinin kesistigi noktalar ise, desteklerin cepheye bakan kollar:

arasina yerlestirilen kisa kdse kulelerinin merkezini belirlerler.

Merkezdeki karenin dért yanina kendisiyle ayni boyutta yeni birer kare ¢izilerek
bu iki kareden olusan dikdortgenlerin késegenlerinin anitin zemin karesinin kenarlarini
kestikleri noktalarin desteklerin dig kollarinin kose kulelerine bakan kd&selerini

belirledikleri goriiliir.

Merkezdeki karenin dért yanina eklenen bu kareler tekrar altin dikdortgenlere
tamamlanarak bu altin dikdortgenlerinin késegenlerinin kesistigi noktalarin, daire planl

155 Metin Sézen,(1996) a. g. e.,, s. 28-29.
156 Anonim “Abide-i Hiirriyet”, ikdam 23 Temmuz 1909 s. 4.
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suluklarin merkezlerini belirledikleri goriiliir. Benzer ¢alismalarla bu sema iizerinden

merdiven basamaklarinin kdselerinin de belirlenebildigi gériilmektedir.

Anitin kesit ve cephe cizimleri lizerinde yapilan aragtirmalarda, anitin tizerine
oturdugu kaidenin kargilikli kenarlar1 arasindaki 6l¢iiniin kisa kenarim olusturdugu altin
dikdortgenlerin ve onlarin gnamonlarimin ¢izilmesiyle olusturulan geometrik semanin
kullamildig1 tespit edilmistir. Bu semadan kemerlerin mukarnas koéseleri, kemerin
tepesinden gegen hat, siitun bashklarinin dis koseleri, cephelerin tepeliklerinin
oturduklar1 hat, kubbeli kismin sagak altindan gegen hat gibi, kot ve kdse belirleyen

onemli pek ¢ok nokta belirlenebilmektedir.

Ziraat Aniti’’nin tasariminda Abide-i Hiirriyet’ten farkli olarak, merkezdeki
kareden gelisen altin dikdortgenlerle sekizgenlere dayanan bir geometrik sema

kullanilmastir.

Konya Erkek Ogretmen Okulu’nun plan tasariminda, &n cephe cikmalarmin
derinlik 6l¢iisti kisa kenarimi olusturacak bigimde altin dikdértgenlerden meydana gelen
1zgarali bir modiler sistemin kullanildig1 anlagilmistir. Cikma yapan duvarlarla,
merdiven kulelerinin eklemlendigi dis duvarlarda bu altin dikdértgenlerin gnamonu olan
kareler kadar sigrama yapan, 1zgarali sistemin béliim cizgileri, pencere aralarindaki

duvarlarin eksenlerinden gegmektedir.

Yapmin ana girislerinin 6nlerindeki merdivenlerin planlanmasinda da, genel
semaya baglanan daha biiyiik boyutlu altin dikdértgenler kullamilmigtir. Merdiven
kulelerinin i¢ mekanlarinin diizenlemesinde genel semamin modiilleriyle olusturulan
1zgara sistem kullamilmigtir. Giris cephesinde, kisa kenari pencere agiklig: kadar alinan
dikine yerlestirilmis altin dikddrtgen modiillerin, bir yandan pencere diizenini, diger
yandan da tistteki kisa kenarlarindan gegen hat ile katlar1 ayiran yatay bandin alt simirim
belirledikleri tespit edilmistir. Girig cephesinin yatay olarak {i¢ esit parcaya béliinerek,
bu bélimlerin kisa kenar kabul edilmek suretiyle altin dikdortgenlere tamamlanmasiyla
elde edilen i¢ biiyiik boyutlu altin dikdértgen ve gnamonlar: yardimiyla, bazi 6nemli
noktalarmn belirlendigi anlagilmagtir.
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Muzaffer Bey’in, Konya Kiz Ogretmen Okulu’nun tasarlanmasinda da altin
dikdoértgen modiillerle olusturulmusg 1zgara sistemini kullanildig1 anlasilmigtir. Yapinin,
cephe duvarlarinin dis hatlarindan gecen dikdortgen igine, bogluksuz olarak 8x18 altin

modiilden olusan bir 1zgarali geometrik sema cizilebilmektedir.

Yapmin cephelerinde de altin dikddrtgen modiillere dayana i1zgarali sistemin
kullanilmasiyla bazi mimari elemanlarm belirlendigi goriilmektedir. Yaptifimiz
geometrik ¢oziimlerde, aym yiikseklikte iki ana kiitleden olugan yapumun giris
cephesinin, planda kullanilan altin dikdoértgenlere dayanan bir sema, diger kiitlenin uzun
cephelerinin ise, giris cephesinden farkli boyutlardaki altin dikdértgenlere dayanan bir
sema fizerinden tasarlandifimi ortaya c¢ikmustir. (Bkz. Ikinci Béliim Mimar Muzaffer
Bey ve Eserleri ) Ozellikle bu yapida, Mimar Muzaffer Bey, donemin klasik kemer
bi¢imleri {izerinde oynayarak yeni kemer bicimleri yaratmis ve pencere agikliklarimi bu

kemerlerin i¢ine yerlestirmistir.

Muzaffer Bey’in mimar1 oldugu diisiiniilen kiiciik 6lcekli yapilardan Hobyar
Mescidi’'nin  bir karenin ko6gelerinden kesilerek diizgiin olmayan sekizgene
doniigtiiriilmiis plaminin da karelenmis, 1zgarali modiiler sisteme dayanan geometrik
sema iizerinden tasarlandig1, yaptigimiz ¢alismalarla tespit edilmistir. (Bkz. Boliim Iki

Mimar Muzaffer Bey ve eserleri )

Kuzey-giiney ve dogu-bati eksenleri ile pencere acikliklar1 arasindaki 6l¢iiniin,
kare modiiliin kenar 6l¢iisii olarak alindig: anlasilmigtir. Karelenmis 1zgarali geometrik
semada, ¢apraz eksenlerdeki dar duvarlarn i¢ kisma bakan yiizeylerinin, bu béliimdeki
modiil karelerin ksegenlerine bire bir ¢cakistiklarn goriilmektedir. Plan karesi {izerinde
yapilan caligmalarla, dar kenarlarin bulundugu kisimlardaki modiil karelerin altin
dikdortgenlere tamamlanmasiyla elde edilen ters dikdortgenlerden gegen hatlarin,
yapmin cephelerindeki, disa taskin duvar parcalarinin kalinligini belirledikleri ortaya
cikarilmistir. Yapiin kesiti iizerinde yaptifimiz arastiumalar sonucunda, pencere ve
tavan yliksekliklerinin, mescidin karsiliklar1 kenarlar1 arasma dikine kurulan kisa

kenarlar1 pencere acikliklar: kadar olan fi¢ altin dikdortgen iizerinden; kubbe aleminin
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yerlestirildigi sogancik bicimli kii¢iik kubbecigin baslangi¢ kotunun ise, yine mescidin
iki kenar1 arasina kurulan, kisa kenar1 mescidin karsilikli kenarlari kadar olan bilyiik

boyutlu altin dikdértgen tizerinden belirlendigi anlasilmigtir.

Muzaffer Bey’in mimar1 oldugu disiiniilen bir diger yapt da Hiiseyin Rahmi
Gilirpmar’in evidir. Yaklagik kare bir alana inga edilmis evin, plan ve cepheleri lizerinde
yapilan ¢aligmalarda modiiler sisteme dayanan bir uygulamayla karsilagilmamistir. Oda
ve sofa gibi boliimleri dikkate alindiginda, bazi hatlar1 belirleyen bagimsiz altin
dikdortgenlerle karsilagilmasina ragmen, birbiriyle tutarli genel bir sema
bulunamadigindan yapinin tasariminda modiiler sistemin ve altin oranin bulunmadigini
sOylemek gerekir. Hiiseyin Rahmi Giilpinar Evi’nin tasariminda belirgin oranlara ve
modiillere rastlanmamasi konut oluguna, Hobyar Mescidi’nde tespit edilen 1zgaral
modiiler sistemin biitiiniiyle tasarima damgasini vurmamasi, kii¢iik 6lcekli olusuna ve

ozellikle planlanmasinda Muzaffer Bey’in pek etkili olmadifina baglanabilir.

Muzaffer Bey’in, mimar1 oldugu ikisi anit, ikisi okul dort yapmin plan ve cephe
tasarimlarini, eskenar liggen, diizgiin altigen, kare, diizgiin sekizgen ve altin dikdortgen
bicimli geometrik modiillere dayanan 1zgarali modiler sistem iizerinden
gerceklestirmesi, sanatginin, modiil olarak evrensel begeni goéren, kare, altin dikddrtgen,
eskenar ticgen, diizgiin altigen, diizglin sekizgen gibi geometrik bigimleri yeglemesi,
tasarimun biiyiik bir titizlikle uygulamaya dokiilmesi, eserlerinin estetik temellerini

geometri ve matematige oturttugunu gostermektedir.
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DORDUNCU BOLUM

DEGERLENDIRME

1. DEGERLENDIRME

Birinci Ulusal Mimarlik Doneminde pek c¢ok mimarin kullandigi bigimleme
ilkelerinin II. Mesrutiyet’le yonetime ortak olan Ittihat ve Terakki Partisi’nin ideolojisi
olan Tiirk Ulusgulugunun etkisiyle olustugu kabul edilebilir. Pek ¢ok yayinda yazili bir
belge bulunmasa da bu dénem mimari kuramlarimin Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde
Mimar Vedat Bey, Mithendis Mektebi’nde Mimar Kemalettin Bey tarafindan saptandig:
kabul edilmektedir.

Muzaffer Bey, bu iki mimar ile yaklasik ayni tarihler arasinda eserler vermistir.
Mimarlik egitimini yarim birakmak zorunda kaldig: i¢in Vedat Bey’in yaminda galismig
ve siiphesiz ondan ¢ok etkilenmistir. Sanatginin tasarimlarinin  6zginliigli ve
yenilikciligi dikkati cekmektedir. Mimar Muzaffer Bey Abide-i Hiirriyet ile Istanbul’da

daha 6nce gérmedigimiz tarz ve anlayistaki amitlarin ilk 6rneklerinden birini yapmustir.

Anit Latince “monere” Ingilizce “monumentum” ve Fransizca “monument”
kokiinden gelir. Arapca “abide” denilen sozciik, “ebedilestirilen sey” anlamina
gelmektedir. Anmak kdkiinden tiiretilen anit s6zciigii, bir olay1 hatirlatmak, énemli kisi
ya da kisilerin amisim yasatmak, askeri bir basartyi, toplumun deger verdigi diisiince ya
da iilkiiyii yiiceltmek, simgelemek amaciyla konuyla ilgili bir yere, bir meydana genis
bir alandan goriilecek bigimde yerlestirilen yazit, stitun, ya da mimari yapiy1 tanimlar.
Amtlar cogunlukla tas, maden gibi kalici malzemelerden yapilirlar."®” Daha genis bir
tanimu ise fiziksel ¢evrede yer alan, toplumun gelecek kusaklara biraktig1 biiytik boyutlu

157 Zeynep Ahunbay, “Anit”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi C. 1,( Istanbul:Yem Yayinlari, 1997), s.
100-101.
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her tiir tiriindiir.’>® Amt heykeller énemli biri anismna yapilan {izerinde onun heykelinin

bulundugu objelerdir.’*

Giizel bir yapi, yalnizca onu yaptiran kisi adina degil, mimart adina da bir anit
olarak degerlendirilebilir. Empire State gibi bir yerin sembolii olan yapilar, Notre-Dame
gibi azizlerin mezarlarimin ve heykellerinin de bulundugu kiliseler, mezar taslari,
mozoleler, Stonehenge gibi dini ya da onemli bir olaymn anisina yapilan eserler anit
niteligi tasimaktadirlar. Cogunlukla biiyiikk onderleri anmak i¢in yapilan anitlarda
dikeylik 6nemlidir ve bunlarin kokeni Misir’daki Obelisklere kadar iner.'®® Cevre
yaratmada meydanlar1 bezemede anitlarin énemli katkilar1 vardir. Askeri ya da sportif
basarilar1 ve toplumsal olaylar1 hatirlatmak amaciyla kentin ana caddesi {izerine bir
yazit konulmasi, zafer taki yapilmasi, yeni meydanlar diizenlenmesi i¢in yapilan anitlar
Roma’dan beri tekrarlanmaktadir. Canakkale gibi tlim b&lgenin anitsal bir alan olarak
kabul edildigi amt alanlar1 da vardir. Cok &zel doga giizellikleri de anit olarak kabul

edilirler.

Figlirli anit gelenegi, Antik¢ag’dan beri yaygin olarak varligim siirdiirmektedir.
Kamuya agik alanlara heykel dikmekle, bir yandan imparator onurlandirilirken diger
yandan imparatorun politik kimligini vurgulanmaktadir. Ozellikle Roma Donemi’nde
yogun olarak kentleri siisleyen bu tarzda yapilmis atli heykellerde oldugu gibi bugiin

bile goriilen antik heykel uygulamalari, Rénesans Dénemi ile yeniden canlamr.'®’

Birgok Kkiiltiirde mezar anitlari, 6len kisinin 6nemini vurgulamak amaciyla dev
boyutlarda yapilmis ya da ¢ok giizel islenmis ayrintilar1 belirginlestirilmistir. Keops
Piramidi, Tac Mahal gibi yapilarin yam sira Orta Asya ve Anadolu Tiirk

Mimarlig1’ndaki Kiimbet ve Tiirbeler bu uygulamalara 6rek verilebilir.

18 Anonim. “Anitlar”, Istanbul 11 Yalig, 1973 s. 258.

1% Anit’m diger tanimlari igin bakmiz; Ali Piiskiillioglu, Tiirkce Sozliik, Istanbul: Yapi Kredi Yaymlari,
1995 s. 109-Pars Tuglaci, “Abide”, Okyanus Ansiklopedik Sozliik, C. 1 Istanbul s. 3.

160http: !l www. vikipedia.com/ monument (30 Mayis 2007)

6! Kivang Osma, Cumhuriyet Dénemi Anit Heykelleri (1923-1946), (Ankara: Atatiitk Arastirma
Merkezi, 2003) s. 18-19.
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Amnit kavramina koruma ve restorasyon yontemlerinin gelismesi ile gliniimiizde
farkli bir anlam daha yiiklenmigtir. Korunmas1 gerekli taginmaz kiiltlir varliklarini da
kapsayan genigletilmis anit kavrami, 1970’1lerde kiiltiire] miras olarak adlandirilmis ve
yap1 gruplan ile sitelerin yaninda {i¢ bilesenli bir biitiiniin 6gesi olarak yeniden ele
almmugstir. Amitlarin, toplumdaki resmi kiiltiir degisimlerinin izlenebilecegi iktidara
yonelik siyasi kiiltiir varliklar: olduklar: da soylenmektedir.'®*

En eski Tiirk anitlarim Tiirk dili, tarihi ve sanati agisindan biiyiik 6nem tasiyan,
Bilge Kagan ve kardesi Kiiltigin ile Vezir Tonyukuk’a ait yazitlar1 bulunan tag anit ile
Kiiltigin ile karisimi yan yana oturur halde gosteren, 8. yiizyilda Orta Asya Orhon Vadisi
Yenisey bolgesinde yapilmis iki mezar aniti olustur. Bu boélgede ayrica balbal adi
verilen savagta yenilgiye ugratilan diigmanlar1 simgelemek amaciyla yapilmis, kabaca
islenmis insan heykelleriyle ko¢ heykellerine rastlanmigtir. Giinlitkk yasamdan simgesel
degerlere kadar pek cok konuda yapilmig heykel ve resim 6rnekleri giiniimiize gelen
Uygurlarda, anit yapma geleneginin gii¢lii oldugu gériilmektedir. Karahanlilar ile
Tiirklerin topluca Miisliimanlig1 se¢gmesiyle, mezarlar anitlagtirma diisiincesi yasamaya
devam etmis, bu diistince ve arzular Karahanli, Gazneli ve Biiylik Sel¢uklular

zamamnda ilgi cekici tiirbelere doniismiigtiir.'®>

Anadolu Sel¢uklu ve Beylikler devrinin mezar anitlar1 ve tiirbelerinde, plan ve
siisleme cesitliligi bulunur. Konya’daki 2. Kilig Arslan Kiimbeti icinde sekiz iinld
Selguklu Sultani’min sandukasi bulunmaktadir. Aldeddin Tepesi’'ndeki caminin
avlusunda bulunan bu kiimbet, Anadolu’nun en biiyiik boyutlu mezar yapilarindandir.
Erzincan Kemah Mengiicek Gazi ve Tokat Niksar Kirkkizlar Kiimbeti dikkat ¢eken

diger 6rneklerdir '®*

. Antalya’daki Yivli Minare 6zellikle sultanin zaferinin anisiu
yasatmak icin yapilmig 6zel yapilardan biridir. Topografik yapiya uygun olarak

diizenlenmesi, dilimli g&vdesi ve konik kiilahi ile simgesel olarak bir bolgeye igaret

162 Anonim. “Mimarlik’tan: Anit”, Mimarlk 117, Temmuz s. 4.

18 Metin Sézen,“Tiirklerde Anit”, Mimarlik 117, 1973 s. 7-8.

164 Bu konuda daha fazla bilgi igin bkz. Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 1 Selguklu Dénemi
§.107-178-183-240-245.
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eden bagimsiz bir minaredir.'®® Parla, Aldeddin Keykubat tarafindan yaptirilan
minarenin kitabesinde “Bu yapiy1 resmeyleyen, minareyi siisleyen din ve diinya’nin
ylicesi, karalar ve denizlerin sultami, biiyiik sultan sehit Keyhiisrev oglu Sultan
Keykubattir” yazdigim belirttikten sonra minarenin Antalya’da devletin giiclini

vurgulamak amaciyla bir gii¢ sembolii olarak tasarlandigim belirtmektedir.'*®

Bu dénemde insan, hayvan ve bitki kabartmalar ile zenginlegen tlirbelerin yanm
sira mezar taglari da insan ve cesitli hayvan tasvirleriyle bezenmistir. Ozellikle
Akkoyunlu ve Karakoyunlular da kog, koyun ve at seklindeki mezar taglarina sikca
rastlanmaktadir.  Genel olarak bu eserler, Orta Asya inanglari ile

iliskilendirilmektedir.'®’

Osmanli Kiiltlirliniin anit geleneginden yoksun oldugu soylenemez. Antik
anitlarin mirast bir yana Forum Konstantinus, Marcianus ve Hipodrumdaki kolonlar
Fatih’teki Kiz Tag1 gibi anitlar hala ayaktadir. Ani anitlar1 olarak nisan taslar ile geg

dénemin kentsel anutlari olan saat kuleleri de bir gelenek olarak ele alinabilir.'®

Tarihi siire¢ icinde, amit kavraminin degistigi ve dikilme nedenleriyle
bicimlerinin ¢esitlendigi goriilmektedir. Osmanlilarda tiirbe mimarisi devam etmekle
birlikte mezar sahibinin sosyal durumunu yansitan mezar taglariyla yeni bir gelenek
olusturuldugu ve tasvirli bezemelerden uzak duruldugu gériiliir. Lale devrinden itibaren
III. Ahmet Cesmesi gibi amtsal meydan cesmeleri Istanbul’a uyarlanmaya baglanmistir.
Sultanahmet Meydani’ndaki Alman Krali II. Wilhelm’in 1898 yilindaki Istanbul

169

ziyaretinin anisina yapilan >~ Alman Cesmesi bu gelenegin 1900’lerde devam ettigini

gostermektedir.

165 Canan Parla “Anadolu’da inga Edilen Dilimli Gévdeli Ortagag Minarelerinde Tuglanin Bezeyici ve
Bigim Belirleyici Olarak Estetik Amagh Kullanimi”, Anadolu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi
S. X s.424.

1% Canan Parla “a. g. m.”s. 428.

167 Metin Sozen, “a.g.m.” 5. 9.

'8 Afife Batur, (2003), a.g.e., sf: 130.

189 http//www. vikipedia.org sitesi2nde Alman Cesmesi’nin Imparator II. Wilhelm’in Istanbul’a hediyesi
oldugu, planlarmi Mimar Spitta’nin ¢izdigi, yapimini mimar Schole’nin iistlendigi, Almanya’da insa
edilen gesmenin daha sonra pargalar halinde gemi ile 1901 yilinda Istanbul’a getirildigi anlatiimaktadir.
Yapmin Avrupa’daki fistii agik, heykellerle siislii cesmelerden ¢ok farkh oldugu dikkati gekmektedir.
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Tanzimat Oncesinde, Osmanlida yasanan bir olayin ardindan o olay1
simgeleyecek degerlerin vurgulanmasiyla daha c¢ok islevsel nitelik tasiyan anitsal

1 ancak, Tanzimattan sonra heykel tarzi amtlarm

yapilarin yapilmasinin yeglendigi,
yapildig: goriilmektedir. Ik 6rnek Abdiilmecit zamamnda Osmanl saray tarihgilerinden
Ahmed Liitfi’nin, 1840 da Giilhane’de saray bahgesine dikilmesinin planlandigindan
bahsettigi “Sengi Adalet” tasidir. Ayrica halkin daha rahat goérebilecegi Beyazit
Meydanina “Nigan-1 Adalet” adi1 verilen {izerinde Hatt-1 Serif ve tugranin bulunacag bir
tag yerlestirilmesi planlanmistir. Bu hi¢ gergeklesmeyen tas icin Ahmed Liitfi “Agsikdrd:
ki zafer taki gibi bir tasmm dikilmesi ve diger semboller bu ihtisami gistermeye yarar
bununla beraber halkin yanls disincesine gore bu tir uygulamalar Avrupa
geleneklerinin bir uygulamasi olarak goriliir. Mamafih bizim aramizda da bu tir
gortisler yaygindir” diyerek bu yeni eserlere bakis agisim ortaya koymaktadir. Ahmed
Litfi Adalet tasmu kimin yapacagindan bahsetmemektedir. Ancak 1837-58 yillar
arasinda Istanbul’da ¢alisan Gaspare Fossati’den kalan bir proje bulunmaktadir. 1840-
Giilhane Hatti Serifi diye bahsedilen bu projede amit tabaminda su veren aslan
figtirlerinin ortasinda bir kaide iizerinde kitabe ve hiikiimdarin tugrasi, bunun tizerinde
en bilinen Osmanli karakteri olan hilal ve yildizla taglandirilan dikili tas

bulunmaktadir.!”!

Bir diger Tanzimat amiti da Osmanli mimar1 Artin Bilezik¢i’nin, 1855 Paris
Sergisine verdigi basarili bir projedir. Proje goriiniiste Fransiz siitunu ile bir zafer ve
savag anitinin bilesimidir. Silindirik bir taban ve altigen tist kistmdan olusan bu proje de
tipki Fossati’nin projesi gibi yazit i¢in bir ara¢ olarak diislintilmiis ve yine hilalle
taglandirilmigtir. Osmanlida 6nemli askeri olaylarin tarih yazicilar ve siirle §viilmesi
yaygin oldugundan Istanbul’daki halk her iki projeyi de garip bulur. Bu tiirden anitlarin
ilk uygulamas: ise 1833°de Beykoz’da dikilen “Hiinkér Iskelesi” amitidir. Tiirk-Rus
dostlugunu gosteren bu amit, Mehmed Ali Pasa’nin ordulari Osmanlinin giiney
bolgelerini tehdit ederken Ruslarla yapilan anlasma anisina dikilmigtir. Anmitin bir
yiiziinde etkili bir devlet adami ve sair olan Pertev Pasa’nin “Ruslar bizim misafirimiz
oldu” ifadesi yazar. Diger yiizde ise, aym yazmmin Ruscasi vardir. 4 metre

yiiksekligindeki bu anit Birinci Diinya Savasina kadar ayakta kalmigtir. Birinci Diinya

!0 Metin S6zen “a.g.m.” s. 10.
! Klaus Kreisser, “Public Monuments in Turkey and Egypt, 184019167, 5.103.
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Savasi patlak verince amitin hemen yaminda bulunan Ittihad-1 Osmani Okulu 6grencileri

tarafindan yikilmagtir.'’

Devlet dairelerine kendi portresini astiran Sultan 2. Mahmud’dan sonra oglu
Sultan Abdilaziz, 1867 yilinda Avrupa bagkentlerine gittifinde pek g¢ok amit1 ve
miizelerdeki heykelleri gérmiis, doniistinde yaptirdig: heykellerle, heykel yaptiran ilk
Osmanl1 padisahi olmustur. Osmanli’nin ilk amt heykeli Misir’da yapilmigtir. 1867
Paris sergisinde gosterilen Siiveys Kanalinin girigi i¢in taminmis Levanten ailelerinin
mensubu, sultamin elcilik sekreteri Faustin Glavanis, tarafindan tasarlanan piramit
bigimindeki amitin {izerinde baris1 simgeleyen ayakta duran bir bayan heykeli

bulunmaktaydi. Piramit govde {izerindeki hiyerogliflerle, Cuneiform'”

, Yunanca,
Arapca, Fransizca ve Ibranice yazilarda, Sultan Abdiilaziz’in 1863 yilinda
gerceklestirdigi Misir ziyareti sirasinda Mehmed Ali Pasa’nin torunu, Ibrahim Pasa’nn
oglu Ismail Bey ile goriismesi anlatilmistir. Daha sonralar1 da Misir’da heykel ve ath

heykellerden olusan amtlarin yapimma devam edilmistir.'™*

Misir'in aksine figiirlii anitlarin, Osmanlimin bagkentinde olmamasi heykelin
burada bilinmedigi anlamma gelmez. 19. yiizyilin sonlarinda saray bahgelerini siisleyen
aslan, boga ve geyik heykelleri yapilmis ancak, sultamin ya da dSnemin &nemli
sahsiyetlerinin heykel ya da biistleri yapilmamistir. Kent diizenlemeleri i¢in daha ¢ok
islevsellikleri 6n plana ¢ikan anitlar tasarlanmigtir. 2. Abdiilhamit’in uzun hitkiimdarlig1
sirasinda tiim {ilkede yapilmig olan ¢esme ve saat kuleleri bunlar arasinda sayilabilir. Bu

donemin en 6zgiin aniti, Raimondo D’aranco’nun yaptig1 Sam’daki Telgraf Anitidir.

Hicazla Suriye arasindaki telgraf bitis hattim gosteren amit, Osmanli Barok
siislemelerinin yer aldi§1 tagtan bir tabanin iizerine yerlestirilmig biiyiik bir demir siitun
ve lizerindeki cami maketinden olugmaktadir. Bati geleneginde heykelin kral vb. 6nemli
kisilere ayrilan boliimiine, bu uygulamada cami maketinin yerlestirilmis olmasi ilging
bir uygulamadir. Bu maket Hamidiye Cami’nin ¢ok iyi bir kopyasidir. Bu anit, bir

yandan Osmanli Mimarisi’nde batt modellerinin her zaman aynen alinmadigimin agik

2 .
172 Klaus Kreisser,“a. g. m.” s. 104.

'3 Eski Mezopotamya’da kullanilan yaz
1" Klaus Kreisser,“a. g. m.” s. 105.
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bir gostergesi olurken diger yandan padisah otoritesinin dini temellerine vurgu yaparak,
Osmanl Kiiltiirti'nden filizlenen bir sentez olusturmakla da ayrica Snemli bir yere
sahiptir.

Resim 97-Raimondo D’ Aranco’nun Sam Telgraf Aniti
(http: // www. vikipedia.org/ monument (30 Mayis 2007)sitesinden alinmistir.)

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra da anit anlayisinda biiyiikk bir degisiklik
goriilmemigtir. Megrutiyet’in ilam1 anisina Sultanahmet Meydani’na bir anayasa aniti
dikilmesi planlanmigsa da 31 Mart olaymm patlak vermesi {izerine hayata
gecirilememistir. Daha sonra 31 Mart olay: i¢in dikilen Abide-i Hiirriyet, genisletilmis
bir ama¢ icin Timsal-i Mesrutiyet ve Istirdad- Hiirriyet’in birlestirilmesi'” ile
olugturularak Hareket ordusunun gerici gii¢lere karg1 yaptif1 savasta verdigi sehitlerin

hatirasina dikilmistir. (Resim 5)

15 Klaus Kreiser, “Abide-i Hiirriyet: Istanbul I¢in Bir Ozgirlik Anit”, Istanbul im Wandel der
Jahrhunderte (18-20 Jahrhundert) : Internationales Symposium, am Donnerstag, den 27 Januar 2005 an
der Ludwing- maximilians-Universitat Miinchen s. 2.
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Bir yarisma sonucunda Kemalettin ve Vedat Bey ile Konstantin Kiryadikis ve
Alexandre Vallury gibi sanatc¢ilarin arasindan siyrilan gen¢ bir mimar olan Muzaffer
Bey tarafindan tasarlanan anitin ingsa edilmesi i¢in merkezi bir yer segilmeyerek
Istanbul’un en kuzeyindeki Sisli’deki bir tepenin {izeri uygun gériilmiistiir. Anrtin resmi
acilisinda Enver Bey, “Bu savasta 6len insanlar ortak bir mezara gémiildii, Miisliiman
ve Hiristiyan'”® yan yanadir, ciinkii bu vatandaglar 1k ve soy ayirumi yapmayan

25177

vatanseverlerdir ifadesini kullanmustir. Abide-i Hiirriyet, sehitlik ve anayasanin

hatirasina'™® kurulmusg bir amt olarak aym anda iki iglevi yerine getirmektedir.

Ikinci amit ise, Vedat Bey tarafindan ilk Tiirk havacilik sehitleri i¢in yapilan
Tayyare Sehitleri amtidir. 2 Nisan 1914 yilinda temeli atilmis, 1916 yilinda
tamamlanmustir. Istanbul’da Sarachane Meydam’nda eski Fatih Belediyesi’nin
Ontindeki parkta bulunmaktadir. Anit, ilk Tiirk Hava sehitleri olan Fethi, Sadik Ve Nuri
Bey’ler icin dikilmistir. Fethi ve Sadik Bey’ler Istanbul’dan Kahire’ye bir ucus icin yola
cikan ugakta 27 Subat 1914 yilinda Sam ile Kudiis arasinda, Nuri Bey ise, 11 Mart 1914

yilinda Yafa’da diiserek sehit olmustur.'”

Tayyare Sehitleri Amti, kare bir alan icinde kare bir platform iizerinde bulunan
tist bolimi kirilmig bir siitun bi¢iminde tasarlanmistir. Koselerine ve kenarlarina esit
araliklarla babalarin yerlestirildigi kare alanin ortasinda, kare bir kaide iizerinde
yiikselen anitin, koselerinde dért minik kose kubbesinin yer aldigi, kubbeleri tasiyan

prizmatik desteklerin bir birine mukarnaslarla baglandig1 goriilmektedir

176 Hareket ordusuna birgok mektepli subaylar, Harbiye, Tibbiye, Hukuk, Miilkiye, Ticaret ve Ilmiye
6grencileri goniillii olarak katilmiglardir. O ddnemin gazeteleri orduda Rum ve Bulgar géniilliilerinden
baska yediyiiz Yahudi goniillisii oldugunu belirtmektedir. Bu konuda daha detayl: bilgi igin bkz. Aksin
Sina Seriat¢i Bir Ayaklanma 31 Mart Olay1s.175.

77 Klaus Kreisser,“a. g. m.” s. 106.

178 Klaus Kreisser,“a. g. m.” s. 105.

1 Niliifer Ergin, “Tayyare Sehitleri Anit”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, C.7 sf: 229.
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Resim 98- Istanbul Tayyare Sehitleri Anit1 (Vedat Tek)

Stitunu tasiyan kiibik ikinci kaidenin cephe ortalarmma daire bigili ¢okertme
madalyonlar islenmistir. Bu madalyonlardan birinde Beyazit yangin kulesi, Seraskerat
girig kapisi, cami kabartmalari, piramitler ve ugak figiirii bulunur. Digerlerinin iginde
rumilerden olugan bir bezeme yer almaktadir. Bronz bir kitabe levhasinin da bulundugu
kaidenin tizerine, yivli alt kismi bronz levhalar arasinda kalan, tizerinde bir kus tiiyiintin
bulundugu, ucu kirik bir siitun yerlestirilmigtir. Mermerden yapilan anitin kaidesinde

bronz madalyonlar ve amit gévdesinde bronz bilezikler kullanilmaigtir.

Anit, mesajiu {izerindeki madalyonlarda bulunan figiirlerle dogrudan
iletmektedir. Yazilar ve bezemeler geleneksel bir dilin devami olarak belirseler de
stitunun kirik bir ugla nihayetlenmesinde sembolik bir anlatim bulunmaktadir. Ant,
farkls bir anit gelenegi olan Osmanli kiiltiiriinde yeni bir arayig ve neri olarak dikkati
cekmektedir.
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Resim 100- Istanbul Tayyare Sehitleri Anit1 siisleme detay1

Tayyare Sehitleri Aniti’nin, form olarak Istanbul’un Bizans Dénemi anitlaridan
Kiz Tagt’na ¢ok benzedigi gézden kagmamaktadir. Bu amtlarin sekilleri bir dereceye
kadar uluslararasi kullanilan bi¢im diizenlemelerinden alinmistir. Tayyare Sehitleri
anitindaki basmakalip kirik stitun, her yerde goriilebilen bir motifken, Abide-i
Hiirriyet’in gévdesinde kullamilan agzi gokyliziine bakan top namlusu, yepyeni bir
bi¢im olarak tiiketilmemis simgelerle doludur.
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Cizim 43- Istanbul Tayyare Sehitleri Amti cephesi
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Muzaffer Bey ayrica, Konya’da bdlgenin zirai zenginligini g6stermek i¢in Ziraat
Amt’mi yapmistir. Muzaffer Bey’in o6liimiiyle tist kismu tamamlanamayan amit, daha
sonra, kaide olarak degerlendirilmis ve iistine Atatiirk heykeli konulmugtur.'® Bahsi
gecen 1ki amtta da insan figliri bulunmaz, timiiyle mimari elemanlarla

kurulmuslardir.'®*

Abide-1 Hiirriyet’in planlanmasinda tiggen ve altigen semaya dayanan bir sistem
kullanilirken, Ziraat Amitinda kare ve sekizgen, Tayyare Sehitleri Aniti’nda kare bir
sema temel alinmistir. Tayyare Sehitleri anitinda daha yalin bir planlama dikkati
¢ekmektedir.

Abide-i Hiirriyet’in, bir yandan 31 Mart olayinda gehit olanlarin defnedilmesi
icin insa edilmis, diger yandan olaymm amsmna dikilmis olmasi, anita iglevsellik
kazandirmistir. Ziraat Aniti, Konya’nin zirai zenginligini simgelemesi i¢in, Tayyare
Sehitleri Amit1 ise, Kahire’ye ilk ucusu yapan ve sehit olan pilotlarin anisina
yapilmislardir. Vedat Bey’in Tayyare Sehitleri Aniti bunu klasik bir ucu kirik stitun ve
iistiindeki madalyonlarin i¢indeki kabartmalarla dogrudan anlatirken, Muzaffer Bey’in
Abide-i Hiirriyet Amiti bir anit mezardir ve anitin gévdesi havaya kalkmis bir top
namlusu biciminde diizenlenmistir. Tayyare Sehitleri Aniti, Londra’daki Monument
Fire of Londan gibi batidaki amitlara ¢cok benzer formdadir. Abide-i Hiirriyet kurulus
olarak, Anadolu Selguklu Kiimbetleri gibi anit kavraminin iglevsellikle ele alindigi
sonugta, yepyeni bir bigimsel sentezin olusturuldugu 6zgiin bir uygulamadir. Ziraat
Anmitmin  baldeken kurgusu bir yandan Anadolu’daki baldeken yapilar ile
iligkilendirilebilirken, plan olarak mandalaya baglanabilmektedir. Ziraat Aniti’nin plan
ve cephelerinde altin orana dayanan bir modiiler sistem, Abide-i Hiirriyet’in tasariminda
eskenar licgen ve diizgiin altigen modiiler sistem kullanilmigtir. Tim aramalarimiza
ragmen Tayyare Sehitleri Amiti’nda, altin oran ya da modiler sisteme dayanan bir

geometrik kurgu bulunamamagtir.

Uc amitin da siislemelerinde klasik Osmanli 6geleri arasinda yer alan kése

kuleleri, kése siitunceleri, mukarnas, rumi ve palmetler, olduk¢a basarili bir sekilde

180K 1ans Kreisser,“a. g. m.” s. 105.
181 Kivang Osma,. a. g. e. 5. 21.
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kullamilmigtir. Ziraat Aniti’nin cephelerinin her birine ta¢ kapi goriintiisii verilmesi,
Abide-i Hiirriyet’in girisindeki basli basina bir tag¢ kapi kurulusunun bulunusu dikkat

ceken uygulamalardir. Tayyare sehitleri anitinda tag¢ kapr uygulamasi gériilmez.

Abide-i Hiirriyet’te anitin adi, padisahin miihri, sehitlerin adlar, sanat¢1 ve bani
kitabesi bulunurken, Ziraat Aniti’'nda sadece mimarlarin adlann yazilidir. Tayyare

Sehitleri Aniti’nda bani, tarih kitabesi ile anitin amaci ayn1 madalyon i¢inde verilmistir.

Abide-i Hiirriyet’te bodrum katta kaba yonu tas, anit girisi ve kaide de mermer,
sahanliklarda renkli tag ve anit gévdesinde diizgiin kesme tag kullanilmigtir. Ziraat Anita
ve Tayyare Sehitleri Aniti’nda mermer kullamilmugtir. Ug amitta da devsirme malzeme
kullanilmamistir. Abide-i Hiirriyet ve Tayyare Sehitleri Anitlari’nda gévde lizerinde
bronz siislemeler, Ziraat Aniti’nda ise ¢ini kabaralar yer almaktadir. Abide-i Hiirriyet ve
Tayyare Sehitleri Anitlari’nda sehitlerin hep hissettirildigi ama figlir kullamlmadigi
dikkat cekerken, Ziraat Amiti’'nda aslan basi bi¢imindeki ¢ortenler bu donem iginde
kullanilan tek figiirlii 6rnegi olusturur.

Cumbhuriyetin ilamindan sonra anit yapiminin yogunlastign goriiliir. Ozellikle ilk
yillarda yabanci sanatgilar tarafindan yapilan anitlarin biiyiik ¢ogunlugunu Atatiirk
heykelleri olugturmaktadar.

Tarihsel siire¢ iginde sanat, toplumlarm ekonomik yapisi, siyasal iliskileri,
inanclar1 ve geleneklerinin etkisinde bi¢cimlenmigtir. Hi¢ bir sanat¢1 ve sanat etkinligi bu

etkilesimden uzak kalamamustir.

Yapit bir yandan giizelin verildigi, sanat¢inin ruhunun dislastifn yer olarak
sanatgiin  bilincindeki kavramlari, duygular, izlenimleri, amlarla, ilk O6rnekleri
yansitarak sanat¢inin diinyasini bize agarken, diger yandan onun sanatina indirgenemez
bir 6zellik kazandirrlar. Ozel 6zellikleri bulunan toplumsal ya da nesnel biling olan
sanat¢inin bilinci tepeden tirnaga tarihsellik 6zelligi tagimakla bize sanat¢inin yasam

kosullarimn yani sira insanligin kalic: niteliklerini de duyurur.'®?

182 Afsar Timugin, Estetik, (Istanbul: 2003) 5.7-8.
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Sanat yapitinin yiizeyde bir takim seyler gosterse de asil zenginligini derinlerde
saklamalan bizi derinlere c¢ekerek gériinmez yanlarna tanmik etmeye davet eder. Her
yapitta gilindelik bilingle derinliklerine inilmenin miimkiin olmadig1 giindelik &l¢iileri
asan bir giicliiliik, kolay bulunmaz bir atilganlik, alisilmisin smurlarin1 zorlayan hic bir
seye benzemezlik vardir.'® Ozneli ve nesneli kendinde tasiyan ya da nesnel olmakla
birlikte 6zelikleri bir biitiin olan yapit, gelisi giizellikte olusmadigina gére tiim nicelikler
bize bir fikri ya da bir fikir bilesigini olusturan durumlari, degerleri, iliskileri, sezgileri

simgelerle sunar.'®*

Giuniimiizde de kabul edilebilir bir ¢erceve icinde estetik kuramini yeniden
tanimlamak i¢in tartigmalar yapilmaktadir. Sistematik bir yaklagimla felsefi kavramalar
devreye sokarak; giizellik, sanat, sanat yapitlarimin iiretim ve degerlendirme kosullan
icin yeni kistaslar g6z 6niine alan, sanat ile bagka etkinlikler, sanat ile ahlak, sanat¢inin
islevi, begeni, stisii, islup kavramlari, begeni yargilari, bu yargilarin elestirisi, sézel ve
s6zlii olmayan metinlerin yorumlanmasina iligkin kuramlar, uygulamalar veya yorum
bilgisi sorunu ile ilgili olgular1 ele alan her sdylem estetik kavrami iginde ele

185
alinmalidir.

Bir dénemin ve iislubun uygulamalar olsa da sanat¢1 firetirken bilingli ya da
bilingsiz olarak bazi simgeleri kullanir. Ortagag’da bir salt kavranabilir giizellik, ahlaki
uygunluk ve metafizik gorkem kavrayisi gegerliydi, akilla kavranabilir bu giizellik
anlayis1 ahlaki ve psikolojik bir gerceklik olarak, duyularla algilanamayan giizellik

alammnu igerecek sekilde genislemisti.'®®

Ortagag Avrupa’sinda Tanrmmin diinyayr sayi, agirlik ve olgiiyti temel alarak
yaratmig oldugu kabuliine dayanan kozmolojik kategoriler, estetik kategoriler ve
metafizik iyinin tezahiirleri olarak Sokrates’ten o6nceki filozoflara kadar geri

gotiiriilebilen oransal uyumluluk, oran ve say1 kavramlariyla ifade edilerek giizelligin

183 Afsar Timugin, a. g. e. s. 11.

184 Afgar, Timugin a g. e. s. 44.

'85 Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik, (cev. Kemal Atakay), (Istanbul: Can
Yayimnlari, 1999) s. 13.

18 Umberto Eco, a. g. e. s. 18.
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5gelerde degil kisimlarm uyumlu oramnda ve simetride bulundugu kabul ediliyordu.'®’

Ortacag’in plastik sanatlari, miizikle aym matematiksel diizeye c¢ikarma tutkusu,
matematik kavramlarin izlenmesi gereken kurallara doniigtiiriilmesine sebep olmustur.
Agustinus, De Quantitate Animae adli eserinde giizelligin geometrik diizenlilik olarak
kavrandig titiz bir kuram gelistirmis, eskenar ticgenin kenarlar1 birbirine esit olmayan
iicgenden daha giizel oldugunu, karenin de iyi olmakla birlikte, en giizel bi¢imin daire
oldugunu belirterek kendisinin baslangi¢ ve bitis merkezi olan noktamn ise sekillerin en
giizeli olan dairenin temel olusturucusu olarak hepsinden {istiin oldugunu ileri
siirmiigtiir.

Sanat yapitlarinda bi¢cim ve renk gibi somut degerlerin arkasinda yatan anlami
One c¢ikarmak i¢cin onlarin neyi simgelediklerini de bilmek gerekir. Bu simgeleri ¢ikig
noktalarina ulasarak dillendirebilmek igin kullanabilecegimiz kaynaklar arasinda Islam
diisiincesinde kozmosu anlamak icin sadece Kuran ve hadisler degil Ihvam Safa'®’mn

Risaleleri de bulunmaktadar.

Risalelere gore smnursiz ve sonsuz Oziiyle Hakk (Gercek), Vahiy’in belirgin
bi¢imi ve aym1 zamanda kendilerine vahyolunan insanlarin &zellikleri tarafindan ayn
ayrt belirlenme durumudur. Gergegin béyle belirlenmesi tabiati incelemeyi ve biiyiik
Olciide bicimler diinyasi ile ilgilenen biitiin kozmolojik bakis agilarmi etkilemektedir.
Metafizik ve matematigin aksine, kozmolojik bilimler gézlemcinin bakis agisiyla
bagmtilidir. Tabiat ruhi yolculugun belli bir noktasinda diisiiniilmesi gereken bir

semboller kitab gibi incelenebilir.'®

Ihvam Safa’nin risalelerinde sayilar, tabiati anlamada bir anahtar kabul edilir ve
aritmetik ile geometrinin sembolik ve metafizik yorumlann konusunda Pisagor ve

Nikomakus’un Ggretilerinin takipgileri olduklar1 belirtilir. Risalelere gére * Biitiin

187 Umberto Eco,a. g. e. s. 52.

188 Jmberto, Eco. a. g.e. s. 69.

189 961-986 yillar1 arasinda Basra’da ortaya ¢ikan topluluk. Diizenlenen bir toplantidan sonra Ihvani Safa
(Temizlik-Dogruluk Kardesleri) elli iki Risale’den (Kitapgik) olusan bir ansiklopedik yapit hazirlamigtir.
Bu yapit fizik, matematik, mantik, miizik, astroloji, felsefe, metafizik vb. konular1 igermektedir. Thvam
Safa, Istanbul Universitesinden ¢ikan kitapgik.

190 Nasr, Seyyid Hiiseyin. islam Kozmoloji Ogretilerine Giris, (ceviren Nazife Sisman), (Istanbul 1985)
s. 18-19.
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diinya, bir kentin, bir hayvanin veya bir insanin bir oldugu gibi birdir.” Bu karsilikli
ilginin agiklandif1 dil ise sembolizm, Ozellikle de sayisal sembolizmdir. Biitiin
diinyanin, aritmetik, geometrik ve miiziksel iligkilerle uyum icinde oldugunu
gostermektir. Sayilar bilimi (ilm’{il aded), tabiatin istlinde yer alan ve varliklarin
prensibi olan bir bilim olarak, tevhidi anlamaya ileten bir yoldur.'””' Geometrik sekiller
tevhit'*>’in gesitli gostergeleridir. Farkl niteliklere isaret eden iiggen ahenk, kare sabir
olarak algilanir. Orijin veya ko6k islevi goren aritmetik, geometri, matematik, astronomi
ve miizikten daha {istiin kabul edilir. Sembolik &zelligi nedeniyle say1, bdlme igin
oldugu kadar birlestirme ve biitiinlestirme i¢in de bir ara¢ olmaktadir. Ates, hava, su,
topraktan meydana gelen dort unsur; kan, balgam, sar1 ve kara safradan olusan dort
salgt; dort mevsim; dort esas ydn; metaller, bitkiler, hayvanlar ve insanlardan olusan
dort firtiniin gosterdigi gibi, Tanrinin tabiattaki her seyi 4 grup halinde yarattig1 inancina
dayanarak Thvan sayilan birler, onlar, yiizler, binler olmak iizere tabiatin her yerinde

goriilen yukarida sozii edilen dortlii ayrima baglar.'*®

Farkli kaynaklardan beslenseler de Bati Sanati’na da bu kabuller yon vermekte,
ozellikle Babil’den beri bilinen ve kullanilan harfler ile sayilar1 yorumlama sanati olan

Gematria kullanilmaktadr.'*

Sekil ve sayilara verilen manevi degerlerin, ister Islam felsefesiyle yeniden
yorumlansin ister yeni bir boyut igersin mitolojik, evrensel, dinsel kavramlarin zaman
icinde ¢esitlenip farkli bigimlere biirtinseler dahi belli bir siirekliligi koruduklan dikkat
cekmektedir. Ozellikle tarikat yapilarinin ¢ogalmasi ile bazi rakam ve sayilara yiiklenen
kavramlarin ¢esitlenerek kullanildigi, bunlardan ti¢ ve dokuz sayilarinin Orta Asya’dan

beri Tiirklerin geleneginde énemini korudugu bilinmektedir'.

Mimar Muzaffer Bey’in estetigi, geometrik bi¢cimlerin oranliligina, simetriye, ve
altin orana dayanmaktadir. Insamin farkinda olmadan haz aldig1 &lcti onun yapilarimn

geometrik kurgusunun temelini olusturmaktadir. Mimar Muzaffer Bey yapilarinin

I Nasr, a. g. e. s. 48.

2Bir sayma, tek tanricilik, tanri birligine inanma. Osmanlica Tiirkce Sozliik, Bilgi yaymevi,
13 Nasr, a. g. e. s. 48.

19 Schimmel. Anne Marie, Sayilarm Esran. (cev. Mehmed Temelli) (Istanbul 1997) s.44 .
19 Tuncer. (1986) a. g.e.,s. 109.
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planlamiginda ve cephe diizenlemelerinde sembol kullanmamis olsa da anitlarinda

hemen bir sembolizmin varlig1 kendini hissettirmektedir.

Mimar Muzaffer Bey’in yapilarinin tasariminda kullandii geometrik bigimler

ve onlar1 tanimlayan sayilar syle yorumlanabilir.

Abide-i Hiirriyet’te eskenar tiggen, ikizkenar ticgen, altigen ve daire bi¢imleri
One ¢cikmaktadir. Bu bicimlerin Anitta bilingli olarak kullanildigi, yapinin plan ve cephe
kurgusunun temelinde bu bi¢imlerin sembolik anlamlarmmin bulundugu dikkaten
kagmamaktadir.

Yapida mitkemmellik ve biitiinliik sayis1 olarak kabul edilen 3, {iggen bigimlerde
one ¢ikmaktadir. Schimmel’e gore ii¢, ilk “gergek™ say1 olarak 3 noktasi 3 kosesi
nedeniyle geometrik bir yiizey olusturabilen en kii¢lik sayidir. Su, hava, toprak, kati,
sivi, gaz, mineraller, bitki ve hayvanlari simgeler. Bir giin, giines 15181na gore sabah,
6gle ve aksam diye tice boliinlir. Yasadigimiz diinya 3 boyutludur. Nesnelerin uzunluk,
yiikseklik, genislik 6zellikleri zamamin da gegmis, simdi ve gelecek olarak ii¢ ana
boélimii ya da, baslangic, orta ve son olmak iizere li¢ 6zelligi vardir. Bilesimlerinin diger
renkleri verdigi 3 temel renk vardir kirmizi, sar1 ve mavi. Felsefe ve psikolojide 3,
siniflandirma sayist olarak kullamilir. Zaman, mekan ve nedensellik birliktedir.
Platon’da'®® her ideal, iyi, dogru ve giizelin bilegkesi olarak ele almmuistir.
Hiristiyanlarin Baba, ogul, kutsal ruh ve Bakire Meryem ilahilerinde sirayla bakire anne
ve kralice olan Meryem’den sdz edilir. Ugliiliik Islamiyet’te Allah-Muhammed-Ali
olarak kullamlr.'”” Ortagag Avrupa’siun eskenar iiggeni, kenarlari birbirine esit
olmayan ii¢genden daha giizel bulmasinin temelinde eskenar iiggene atfedilen esitlik
duygusu yer aliyordu. Esit acilarin esit kenarlara karsilik geldigi kare de bu duyguya
cevap vermekle birlikte en giizelini daire olugturmaktaydi. Kendini ¢evreleyen ¢emberin
devamlilig1 ve merkezdeki acinin ¢cemberce boliinmezligi daireyi daha da iistiin yapar.
Sekillerin en giizeli kabul edilen dairenin temelini ise kendisi de daire bi¢iminde olan

baslangi¢ ve bitisin merkezi olan nokta olugturmaktadir.'*®

196 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlary,( Istanbul: Sarmal Yayinlari, 1995) s. 81-95.
197 Schimmel, a. g. e., 8. 69-80.
1% Umberto, Eco. a. g.e. 5. 69.
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Mimar Muzaffer Bey’in yapilarina déniildiigiinde, 6zellikle Abide-1 Hiirriyet’in
plan ve cephelerine bi¢im veren eskenar ticgenlerle diizgiin altigenlerin, bu geometrik

bicimlere atfedilen anlamlar dikkate alinarak segildiklerini ileri stirmek miimkiindiir.

Cok agir1 bir yorum gibi gériinse de, yapmn alt katindaki biiyiik boyutlu ti¢
destegi de dikkate alarak, eskenar iiggen bi¢imi ve li¢ sayisimin Abide-i Hiirriyet’in plan
ve cephelerinde bu denli 6ne cikisinda simgesel bir dilin kullamildigim, 31 Mart

olayinda gehit olan {i¢ subayin boylece simgelendigini diisiinmeden gecemiyoruz.

Abide-i Hiirriyet’in kaidesi ile merdivenlerin planina bigim veren diizgiin altigen
modiillerin se¢iminde, 6 sayisinin insani temel alan ve onu simgeleyen bir say1 olusu
nedeniyle amitin yapilis amacina uygun olarak sehitlerin amisinin yagatilmasi fikri ile
bire bir iligkilendirilmesinin etkin rol oynadif1 diisiiniilebilir. 6 sayisi, pek ¢ok diisiince
sisteminde hem bir biitiin olarak hem de kendini meydana getiren ilk ii¢ say1 a¢isindan
en milkemmel say1 olarak kabul edilmistir. 1+2+3 toplamindan ya da 1x2x3
carpimindan elde edilebilir. {1k erkek say1 (2) ve ilk disi saymmn (3) ¢arpimindan olugur.
Psikolojinin bakis acgisindan en basit bi¢imiyle bir analiz ve sentez bilesimini temsil
eder. 1, 2, 3 sayilan sirasiyla geometrideki nokta, ¢izgi ve liggen gibi biitiin iki boyutlu
diizlemsel sekilleri 6zetlerler. Ote yandan kiip, alt1 kare yiizeyden olustugu i¢in, biitiin
kapali {i¢ boyutlu hacimsel yapilar igin ideal olarak kabul edilmektedir. Burada iki
boyutlu kare bigimin alti kez tekrarindan olusan kapali bir hacim olarak 3 boyutlu
nesneye gecilmesi 6 sayisimn ve karenin 6nemini belirler. Schimmel’e gére, Tanr1 sirf 6
sayis1 mitkemmel oldugu igin diinyay: 6 giinde yaratmistir. Eski Hint geleneginde tepe
noktasi asagi dogru bakan figgen diinyamin maddi, kotl, yikici y6nlerini nitelerken,
yukari dogru bakan iiggen yasamin olumluy, iyi y6nlerinin semboli olarak alinir. Alti
uclu yildiz, ruh ve madde, Tanr1 ve kaos, agkin ve ickin arasindaki karsitlarla da
yorumlanabilir.'”® Asagiya ve yukariya bakan birer iiggenin olusturdugu « Miihrii
Stileyman” ad1 verilen alt1 kollu yildiz motifi Islam sanatinda da gok sevilen bir sembol
olarak kullanilmaktadir. Abide-i Hiirriyet’in merkezinde k&selerin birlestirilmesiyle 6
kollu yildiz bi¢imi olusmaktadir. Anit {izerinde padisah tugrasimn daire bigiminde bir
madalyon icinde yer almasi dikkat ¢ekicidir. Sehit adlarimin, diizgiin altigen yiizeylere

199 Anne Marie Schimmel. a. g. e. s. 135-139.
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yazilmasi da insam1 simgeleyen 6 sayisimin ve diizgilin altigen bicimin tesadiifen

segilmedigini ispatlar.

Muzaffer Bey’in Abide-i Hiirriyet’te dikey bir yonelis kullanmis olmast ve bunu
top namlusuna doniigtiirmesi Anitin amisina dikildigi olay1 ¢ok iyi simgeleyen ¢arpici bir
detaydir.

Abide-1 Hiirriyet’te amtin govdesini olusturan top namlusunun goge dogru
ylikseltilmis olmas: simgeledigi olay1 duyurmak istemesiyle ilgili olarak diisiiniilebilir.
Islevi ezan okunarak insanlara namaz zamanmmn geldigini duyuran minarelerden gok
farkli bir diizenleme degildir. Govdenin, genelde minarelerin oturdugu yiizeyi iiggen
kusak bigiminde hareketlendirilmis pabugluklara benzer bir diizenlemeye oturtulmasiyla

iyice vurgulanmigtir.

Abide-1 Hiirriyet sadece amt olarak ele alinabilecegi gibi, sembollerin
kullanildigi ve Kisinin amisimin §liimiinden sonra da yasatilmasimi amaglayan mezar
yapilar: icinde de ele alinabilir. Abide-1 Hiirriyet’te batili anlamda anit kavrami ile
geleneksel mezar yapilarimin iyi bir sentezi yapilmistir. Bir yandan hiirriyet’in
semboliidiir ve bunu siislemedeki detaylar ile gosterir. Ozellikle amtin g&vdesini
olusturan top namlusu ve iizerindeki bayrak ve siingiilii tiifekler, sehit verilerek
kazanilan Gzgiirliiglin, bedelini ve degerini vurgulayan 6nemli detaylardir. Anit, bir
yandan da 31 Mart olaymmda sehit diisen askerler igin yapilmig bir mezar yapisidir.
Anitta yine ¢ok eski bir gelenek olan Selguklu kiimbetlerine benzetebilecegimiz mezar
odas1 bulunmaktadir. Burada, mezar odasi ile kdsesindeki mihrap nisiyle vurgulanan
mescit odas1 Selguklu Kiimbetleri’nden farkli olarak aymi mekanda yer alarak, alt kata
inmistir. Ustii simgesel bir kubbeyle értiilen, giiniimiizde pis sularn bast1g1, bu mekanin
temizlenmemis olusu, maalesef sehirlerin nereye gémiildiiklerin tespit edilmesine imkan
vermemektedir. Sehitlerin, bu mekanin doseme altinda ya da duvarlarmin arkasinda

bulunan 6zel bir yere gémiilmiis olmalar1 kuvvetle muhtemeldir.
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Amnit ile ilgili tlim detaylar dikkate alindiginda, yapimnin siisleme anlayisindaki
ciddi ve agirbagh havanin geometrik bigimiyle bir biitiin olarak ¢ok uyumlu oldugunu
goriilmektedir.

Sanatgmin ikinci anit yapist olan Ziraat Aniti’nin tasariminda ise, kare temel
tizerine kurulmusg altin dikdértgenlere dayanan bir modiiler sistem kullamilmigtir. Ziraat
Aniti sembolik dili ve insana yakin oranlari ile ¢ok iyi tasarlanmis bir yapidir.

Anitta plan kare ve sekizgen sema iizerine oturtulmustur. Bu da yapida
kullanilan sembolik dilin temelinde kare ve buna bagli olarak 4 sayisinin bulundugunu
gostermektedir. Antikcag’da dogadaki diizen nasilsa sanattaki diizenin de Oyle olmasi
gerektigi disiiniiliiyordu. Dogada pek ¢ok sey dort kisma ayrilir. Dért sayis1 ortak bir
goriis olarak temel Oneme sahip belirleyici bir nitelik edinir. Ana yonlerin, ana
riizgarlarin, mevsimlerin, Ay’in evrelerinin mevsimleri, Adem’in adindaki harflerin
sayis1 dorttiir. Insanin da sayisi dérttiir. Ciinkii kollar1 agik insanm iki kolu arasindaki
uzaklik ile boyu esit olup bize ideal bir karenin tabami ve yiiksekligini verecektir.

Ahlaksal kusursuzlugun sayis: da dorttiir.

Thvan’in Risalelerine gére 4, diinyada bilinen ilk diizenle ayrilamaz bir sekilde
baglantilidir ve bu da, olusumlarin kafa karigtirict ¢ok yonliiliigiiniin sabit formlar
biciminde diizenlenmesiyle, dogadan uygarlia dogru bir degisime isaret eder. ilk
insanlar ayimn, zamanin diizenlenmesine yarayan dort agamasini-hilal, biiyiime, dolunay,
kiiciilme gézlemlemiglerdir. 4 y6n ve 4 riizgér birlikte yeryliztindeki yasamin tamami
icin gerekli koordinatlar1 saglarlar. Islamiyet’te Tanri’ya ulasmak icin 4 asamadan
gecmek gerek seriat, tarikat, hakikat ve marifet.?®! 4 sayisi, yine sans getiren bir say1

olarak kabul edilen § ile birlikte kullanilmigtir.

Sekiz icinse mimari tasarimda sekizgen, kubbelerin insasinda Snemli olan
kareden daireye gecisin ilk asamasi oldugu soOylenebilir. Ancak §, ilging bir
matematiksel konu olmaktan &tedir. Antikitede sans getiren Onemli bir sayr olarak

goriiliirdii. Gezegenlerin 7 goksel kiiresinin 6tesinde, sabit yildizlar sekizinci goksel

20 Umberto Eco, a. g. e. s. 60.
2! Anne Marie Schimmel, a. g. e. s. 98-108.
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kiiresinin oldugu distiniiliirdii. Babil tapinaklarinda tanrinin, sekizinci kattaki karanlik
bir odada yasadigimin kabulii 8 sayisinin Cennet’le isgbirlii iginde oldugunun
diisiintilmesine neden olmug ve bu saymin “Tanrilarin sayisi” olarak kullanist bu
nedenle kadim Babil’e dayandirilabilir. Miisliiman inancina gore, Tanri’nin merhameti

gazabindan daha biiyiik oldugu i¢in 7 cehennem, 8 cennet vardir.

Aslan burcu, plastik sanatlarin vazgecilmez giic motifidir. Astrolojide de

cogunlukla giines ile birlikte kullamlir. Aslan burcu giinesin evidir®®%.

Mimar Muzaffer Bey’in baldeken tarzinda tasarlanan Ziraat Aniti kare, altin
dikdortgen ve sekizgen bicimlerin kullanildigi bir geometrik sema kullamlarak
tasarlanmigtir. Plan acisindan evreni temsil eden bir merkez (daire), etrafinda kare ile
olusturulan mandalalar1 amimsatmaktadir. Ziraat Amiti’nin cephelerinin kogelerinde
kullanlan aslan bi¢imli ¢értenlerin giinesi, agzindan akan suyun da bereketi simgeledigi
disiiniilebilir. Orta Asya go¢ebe sanatinda aslan motifinin nazarlik, bekei, koruyucu
unsur, aydinlik ve gilines sembolii olarak kullamldig: ifade edile gelmektedir.
Samanizm’de aslan, panter, kaplan gibi hayvanlarin, kudret sembolii ve koruyucu

203

yonleriyle 6n plana cikmaktadir™ . Geometrik ¢oziimlemede igyapimin merkezi

bélimiinde koselerin birlestirilmesiyle 8 kollu yildiz motifinin olustugu anlagilmaktadir.

Ziraat Anmiti’nda kullanilan neseli bir havada yapilmis zengin bezeme anlayisi,
insana baktikca mutluluk hissi vermektedir. Unik bir uygulama olarak beliren amit,
bdlgenin zirai zenginlifini goésteren sembollerin bileseni olarak diisiiniilebilir. Anit
tamamlanmadig1 i¢in lstte olacagi diisiiniilen kagn, basak demetleri gibi Konya’min
tarimsal zenginligi ile iligkilendirilebilecek &gelerin nasil kullamlacagi mugléktir.
Ancak anitin etrafinda su toplanmasi i¢in yapilan havuz bicimindeki diizenleme,
koselerdeki bu havuza su toplanmasi igin yapilmug aslan bi¢iminde ¢ortenler suyun

tarim i¢in en temel gereksinim olduguna yapilan géndermelerdir.

Tipk: Ziraat Aniti’'nda oldugu gibi Hobyar mescidinde de kare ve sekizgenden
olusan bir planlama dikkat ¢ekmektedir. Yine temel 6neme sahip, insanin sayis1 olarak

202 Ahmet Cayc, Anadolu Seluklu Sanatinda Gezegen ve Burg Tasvirleri, (Ankara 2002) s. 106.
203 Tuncer (1986) a. g. e., s. 89.
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kabul edilen 4 sayisinin Dbelirledigi kare bi¢imi 6ne ¢ikarilmistir. Ahlaksal
kusursuzlugun sayis1 da dorttiir®* Sanatgimn bunu bir mescit yapisi ile ¢ok iyi
birlestirerek, yapiya adim veren Hoca Hubyar’in amisim da yasatmaya c¢abaladigi

sOylenebilir.

Mugzaffer Bey’in Vedat Bey ile birlikte ¢alistift Hobyar Mescidi, Birinci Ulusal
Mimarlik Doneminin camileri i¢inde farkli bir uygulamadir. Osmanli Mimarisi’nin
klasik dénem uygulamalarinin biiyiik kiilliye camilerinin aksine daha kii¢iik boyutlu bir
yapidir. Boyutlardaki kiiclilme, Osmanli’nin siisleme motiflerini ve ince zevkini
kullamilmaya engel olmamistir. Hobyar Mescidi, déneminin karsimiza ¢ikan erken
tarihli yapilarindan biridir. Bu dénem i¢indeki camilerin pek ¢ogunu dénemin &nde
gelen mimarlarindan Kemalettin Bey tasarlamigtir. 1909-1919 yillar1 arasinda
tasarladigi on dort camiden besi inga edilebilmigtir. Mimar Kemalettin Bey’in, Osmanl
Cami Mimarisi’nin mekénsal 6zelliklerini inga edilen camilerinde basan ile kullandig:
gorilmektedir. Sanatginin Bostanci (1905) ve Bebek (1911) Camileri gibi tek birimden
olusan, klasik Osmanli mahalle camilerine benzer Srneklerin yami sira Kamer Hatun
Cami gibi plan olarak geleneksel Osmanli Mimarisinden ayrilan serbest tasarlanmig bir

camisi de bulunmaktadir.

Mimar Muzaffer Bey’in tasarladifit Hobyar Mescidi, dénemin en O6zgiin
camilerinden biri olarak dikkati ¢eker. Yapi ¢apraz eksenlerdeki duvarlarimin daha kisa
tutuldugu sekizgen planda tasarlanarak insa edilmistir. Bu a¢idan Osmanli ve Birinci
Ulusal Mimarlik Dénemi Camileri’nden olduk¢a farklidir. Kubbesi, bi¢imiyle son
dénem Oryantalist kubbe uygulamalarina benzer. Hobyar Mescidi’nin cephelerinde
yogun olarak ¢ini siislemelerin bulunusu yapinin bir bagka farkim olusturur. Ana
cephelerde kullanilan rumi ve hatayi siislemeli ¢inilerin yani sira dar cephe duvarlarinin
iist béliimlerine kullanilan Anadolu ve Islam Sanati’'nda ¢ok erken donemlerinde

goriilen kufi yazili sahadet panolar ilgi ¢ekici uygulamalar olarak belirmektedir.

Vedat Bey ile Kemalettin Bey’in, Istanbul’da yaptiklar1 anitsal yapilardan farkli
olarak Mimar Muzaffer Bey’in, ¢ok biiyiik boyutlu yapilar yapmadigi goriiliir.

204 Umberto Eco, a. g. e. s. 60.
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Sanatgmin, Konya FErkek Opgretmen Okulu’nda boyut olarak Istanbul ve Ankara
Orneklerine yaklagtig1 goriiliir. Yapinin cephelerindeki diizenleme dénem o&zelliklerini
en iyi yansitan uygulamalardandir. Siislemenin 6n cephede yogunlasmasi, cephenin iki
yanindaki girislerin iizerlerinin bir balkonla vurgulanmasi, kat ayrimlarinin silmelerle
belirlenerek, her katta farkli pencere dizilerinin kullamlmas: bu 6zelliklerden 6nemli bir
kacim teskil eder. Yapinin yan cephelerinde kullanilan ¢okgen prizma bigimli merdiven
kuleleri, Istanbul Sisli Ataman Klinigi’nin kulesine ¢ok benzemektedir. Ataman

Klinigi’ndeki kulenin tizeri farkli olarak bir kubbe ile vurgulanmasgtir.

Muzaffer Bey’in, mimar1 oldugu tespit edilen dort yapi ile sanat¢iya atfedilen iki
yapmin, Birinci Ulusal Mimarlik Déneminin genel 6zelliklerini tasidiklar:
gorilmektedir. Katalog bdliimiinde incelenen bu yapilardan ikisini amit, ikisini okul,

birini mescit, birini konut binalar1 olugturur.

Sanatginin genel olarak tiim yapilarinda simetriye 6nem verdigi, sadece Hiiseyin

Rahmi Giirpinar Evi’nde daha serbest bir uygulamada bulundugu goriiliir.

Yapilarin planlarindaki simetriye uygun olarak cephelerinde de aym anlayig
devam ettirilmigtir. Abide-i Hiirriyet, Ziraat Anit1i ve Hobyar Mescidi’nin her
cephesinde ayni diizenleme tekrarlanmistir. Erkek ve Kiz Ogretmen Okulu’nda én ve
arka cepheler kendi iglerinde simetriktirler. Erkek Ogretmen Okulu’nun yan
cephelerindeki merdiven kuleleri, kiitleleriyle iizerinde bulunduklar1 simetri eksenini

belirginlestirirler.

Erkek ve Kiz Ogretmen Okullar’’min plan ve cepheden disa tasan béliimleri
dikkati gekmektedir. Erkek Ogretmen Okulu’nun én cephesinin koseleri, sacak altina
kadar disa taskin tutularak belirginlestirilmistir. K1z Ogretmen Okulu’nda ise giris
cephesinin yer aldifi dogu béliim kiitle olarak disa taskindir. Sanat¢inin
uygulamalarinda bu dénemin Istanbul ve Ankara orneklerinde kullamlan cumba

bi¢iminde ¢ikmalara rastlanmamustir.
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Mimar Muzaffer Bey’in, yapilarnin girislerine bakildiginda Abide-i Hiirriyet ve
Ziraat Amti’mn tag kapi bigiminde ana girislerinin bulundugu goriiliir. Oniinde giris
kemeri bulunan iizeri bir balkonla vurgulanan girisler Erkek ve Kiz Ogretmen
Okulu’nda kullamlmistir. K1z Ogretmen Okulu’nun girisi, én cephenin ortasmda yer
alir. Girisin ana cephenin iki yamina yerlestirildigi tek omek FErkek Ogretmen
Okulu’dur. Hobyar Mescidi’nde giris, yapmin dar cephesine acilmigstir. Hiiseyin Rahmi

Giirpinar Evi’nde girisin, yapinin yan duvarina ag¢ildigy goriiliir.

Bu dénemin &nemli &rneklerinden Mongeri’nin Is Bankas: Binasi’nda oldugu

gibi, koselere yerlestirilmis girisler Muzaffer Bey’in yapilarinda goriillmemektedir.

Sanat¢inin yapilarmmin pencere, kapt ve diger acikliklarda kullamlan kemer
tiirleri oldukca cesitlidir. Kiz Ogretmen Okulu’nun yan cephelerinde zemin kat ve
birinci katta, yapinm iginde koridora agilan pencere ve kapilarda; Erkek Ogretmen
Okulu’nda ikinci kat pencerelerinde, giris kemerleri ve giris kapilarinda, Hobyar
Mescidi cephelerinde ve Abide-i Hiirriyet’in alt kata girigin verildigi tag kapisinda sivri
kemer kullamlmistir. Erkek Ogretmen Okulu’nda arka cephede bodrum kat ve zemin
kat, 6n cephede zemin kat pencerelerinde basik kemer kullamlmistir. Kiz Ogretmen
Okulu’nun 6n, arka ve yan cephelerinin disa tagkin boliimlerinde, Erkek Ogretmen
Okulu’nun 6n cephesinin bodrum ve birinci kat pencerelerinde kemer bigimlerinin
degistirilerek farkli bir anlayista kullamildig1 goriilmektedir. Kiz Ogretmen Okulu’nun
ana girisinde sepetkulpu, Erkek Ogretmen Okulu ve Kiz Ogretmen Okulu’nun &n
cephelerinde aynali kemer, Kiz Ogretmen Okulu’nun yan cephelerinde at nali kemerler

kullaniJmistir.

Abide-i Hiirriyet, Ziraat Amti, Hobyar Mescidi ve Kiz Ogretmen Okulu’nda tiim
cephenin diizenlenmesine énem verildigi, her cephenin siislendigi; Erkek Ogretmen
Okulu’nda ise 6zellikle 6n cephenin diizenlenmesine G6nem verildigi ve bezemenin

burada yogunlastig1 goriilmektedir.

Bu dénemin genel siisleme 6zelligi olarak beliren, pencere kemerlerinin

egrilerini izleyerek bunlari belirginlestiren silmeler, Erkek Ogretmen Okulu, Kiz
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Ogretmen Okulu, Hobyar Mescidi’nde de kullanilmistir. Erkek Ogretmen Okulu’nda
ticgen kusak siislemeli bir silme, cepheyi sonlandirmaktadir. Kiz ve Erkek Ogretmen

Okulu’'nda katlarin zemin d&semesi seviyesinde, tiim cephe boyunca seritler

kullamlmustir.

Abide-i Hirriyet’te kitabelerin yer aldigi boliimiin {istiinde, alt kata inilen tag
kapida, alt kattaki desteklerin ige bakan ylizlerinde, Ziraat Aniti’min cephelerindeki
tepeliklerin altindaki kisimlarda, ice acilan boéliimlerde ve desteklerin ice bakan
ylizeylerinin st kisimlarinda, Hobyar Mescidi’nin cephelerinde ¢ini siislemelerin

iistiinde ve minarenin serefe altinda mukarnaslar kullanilmisgtir.

Cini siisleme yogun olarak Hobyar Mescidi’nin cephelerinde, Erkek Ogretmen
Okulu’'nun giris cephesinde cerceve ve kabara, Ziraat Amiti’nda kabara olarak

kullanilmasgtir.

Abide-i Hiirriyet’tin anmit gévdesinde ve alt katta, Ziraat Aniti’nda {ist kosede,
Erkek Ogretmen Okulu’nda girisin sagindaki pencere iizerinde yazit, Hobyar
Mescidi’nde kitabeler yer alir.

Amnitlarda agirlikli olarak mermer ve kesme tas, yapilarda agirlikli olarak moloz
ve kesme tas kullanilmigtir. Abide-i Hiirriyet zemin ddsemelerinde ¢ok renkli tas, Kiz
Ogretmen Okulu’nda pencere kemer egrilerini izleyen silmelerde iki renk tas kullanimi
goriiliir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar evinin bodrum katinda altta tas iistte ahsap, Erkek
Ogretmen Okulu, Kiz Ogretmen Okulu ve Hobyar Mescidi’nde sagak altlar1 pencere ve
kap1 sebekeleri ahsaptandir. Erkek ve Kiz Ogretmen Okullari’nda duvarlar arasinda
stvali tugla dolgu kullanilmistir.

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi mimarlari ya Avrupa’da egitim gormiisler ya
da Valaury, Darranco gibi Avrupali sanat¢ilardan egitim almislardir. Bu dénemde
Avrupa’daki egitimde neo klasizmin etkili oldugu siiphesizdir. Bu doénemin neo
klasizminin antitk Yunan ve Roma diginda, Misir uygarlifinin tizerine yapilan

caligmalarda oran arastimalar iizerinde duruldugu bilinmektedir. Dolayisiyla bu
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donemde, Sanayi Nefise ve Mithendis Mektebinde betonarme gibi dénem i¢in yeni olan
tekniklerin yam sira belirli oranlarin tartisildign geometrik bilgilerin de oldukca

kapsamli olarak verildigi sdylenebilir.

Muzaffer Bey’in de, ¢ok iyi bir geometrik bilgiye sahip oldugu, Islam Sanati’nda
kullamilan siisleme ilkelerini ¢ok iyi bildigi ve kullandif1 gériilmektedir. Yapilarinda
Ronesans ilkeleri ile geleneksel sanat ilkelerini birlestirmistir. Yapilarimin geometrik
kurgusunu genelde altin orana oturtmustur. Birinci Ulusal Mimarlik Donemi iginde
degerlendirdigimiz yapilarimin temel ilkelerde dénemin Grneklerine benzer olmasina

ragmen yapilarinin muntazam oranlari sanat¢inin farkliligini hissettirmektedir.

Ailesinin maddi sorunlar1 nedeniyle Hendese-i Miilkiye Mektebi’nden ayrilmak
zorunda kalan Muzaffer Bey, 31 Mart olayinda sehit diisenler adina yapilan anit igin
acilan yarigmay1 kazanmig ve Abide-i Hiirriyet’in ingasindan sonra iin kazanmuigtir.
Resmi belgelerle kanmitlanamasa da, 6zellikle oglu Mukadder Cizer’in, anlattiklarina
gore Istanbul’da sanatcrya kars1 bir tepki olusmustur. Diplomasi olmayanlarin mimarlik
yapmasinin engellenmeye ¢aligilmasi fizerine Konya’ya gitmistir. Sanat¢1 yapilarindan
sadece Konya Erkek Ogretmen Okulu’nda Mimar Muzaffer adim kullanilmistir. Ziraat
Amniti’ndaki kitabede mimar tinvanim kullanmamig olmasi dikkati ¢cekmektedir.

Bu dénem mimarlar1 hakkinda genel kaynaklarda yer alan, sanat¢ilarin 6zgiinlik
ve bireysellikten uzak olduklar, saptanan kurallari korii koriine uyguladiklart ve
bunlardan 6diin vermedikleri yolundaki goriislerin yayginlig: dikkati ¢eker. Bu yiizden
1930°1lu yillardan itibaren Birinci Ulusal Mimarhik Dénemi’nin 6nde gelen sanatcilar:
heniiz hayattayken, modernist tavri benimseyen gen¢ mimarlar tarafindan acimasizca

elestirilmiglerdir.

Dénemin 6nde gelen mimarlarindan Kemalettin Bey’in, tiim mimarlik yagamu
boyunca belirli bir ¢izgi iizerinde yiiriiyerek siirekli gelisme gosterdigi yeni gelistirilen
yap1 teknikleri kargisinda bile kendi bigimleme anlayigindan &6diin vermedigi®®®

bilinmektedir. Istanbul’da dénemin en amtsal yapilarmi insa eden Ankara’nin baskent

205 v1ldirim Yavuz, a. g. e. s. 58.
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ilan edilmesinin ardindan Ankara’ya g¢aZirilan, II. Meclis ve Cumhur Bagskanlif:
Koskii’nii tasarlayan Vedat Tek’in, 1925 sonrasinda Istanbul’a dénerek modern Tiirk
mimarisini yaratmak i¢in calistifi ve kendini yenilemeye agik tuttugu bilinmektedir.
Azim Apartmani ve Yayla Apartmanmi gibi uygulamalarinda kullandifi modernist

cizgileriyle, detaylarda kullandig1 Art Deco bigim dgeleri dikkat cekmektedir®®.

Mimar Muzaffer Bey de Kemalettin ve Vedat Beyler gibi Osmanli Mimarisini
ve siisleme 6gelerini ¢ok 1yi biliyor ve kullaniyordu. Sanat¢imin, yeni yapi tiplerini
rahat¢ca uyguladig1 goériilmektedir. Dénem mimarlarinin aymi zamanda iyi birer desen
ustast oldufunu gosteren detaylar, Mimar Muzaffer Bey’in yapilarinda da dikkat
cekmektedir. Osmanli Mimarisini 6zellikle, Mimar Sinan’mn yaptif1 yapilart ¢ok iyi
taniyan ve yapilarinda Sinan’in detaylarini son derece basarili bicimde kullanan sanatg,
bir yandan da degisik kemer bicimleri olugturmustur. Pek ¢ok yapisinda kemer kilit
taglarimi 19. yiizyil taskinliinda kullanmistir. Bugiin sadece kubbesinin metal iskeleti
kalmis olsa da, Vallaury ve Vedat Bey gibi pek ¢ok mimarinin kullandig1 cam kubbeye
Abide-1 Hiirriyet gibi bir amitta yer vermesi bile dénemin yeniliklerini yakindan takip
ettigini g@stermektedir. Sanat¢inin yetenegi ve basarisi, Ozellikle Konya’da heniiz

hayattayken takdir edilmisgtir.

206 Afife Batur, a.g.e. s. 318.
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Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nin Sanat Tarihi aragtumalarinda, iizerinde pek
durulmamis ve g¢aligilmamig bir sanatgisi olan Mimar Muzaffer Bey, kendine 6zgii
iislubu, titiz caligmalar1 ve geometriye hiakimiyetiyle 6ne ¢ikan eserler vermistir. Sanatg1
pek cok yeniligi ilk uygulayan kisidir. Konya Umumi Meclis ve Hara Binalar
giniimiize gelemeyen sanatcimin, giiniimiize gelebilmis yapilar1 ile mimari oldugu
diistiniilen Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi ile Hobyar Mescidi Ikinci Béliimde ele
alinarak detayli bir gsekilde incelenmistir. Bu incelemelerin sonunda, sanatg¢inin

mimarisine yon veren geometrik ilkeler tespit edilerek ortaya ¢ikarilmistir.

Mimar Muzaffer Bey’in yapilarimin iginde 6zellikle amitlar 6ne ¢ikmaktadir.
Sanatg1, Istanbul’da Osmanli Mimarisi’nde daha &nce 6rnegi gériilmeyen anitlarin ilk
Ornegini yapmustir. 31 Mart Olaymun anisina yapilan Abide-i Hiirriyet, sanatginin anit
ve mezar uygulamasit son derece basarili bir sekilde birlestirdigi 6nemli bir yapidir.
Konya’nin zirai zenginligini gostermek icin farkli bir anlayista tasarladifn Ziraat

Amnitr’nin dért cephesindeki zengin siislemeler dikkat ¢ekicidir.

Sanat¢imin  Amitlarinda iyi tasarlanmis bir geometrik kurgunun kullanildig:
goriilmektedir. Abide-i Hiirriyet'te eskenar liggen ve altigen, Ziraat Aniti’nda kare,
sekizgen ve altin dikd6rtgenler temel alinarak olusturulmus modiler sistem temel
alinmigtir. Bu yapilar sadece geometrik kurgulari ile degil, estetik anlayislan ve

sembolik anlamlari ile de 6n plana ¢ikmaktadirlar.

Abide-i Hiirriyet’te mitkemmellik ve biitiinliik sayisi olan 3 ve insani temel alan
6 sayistmn One c¢iktifi goriilmektedir. Yapt sadece bir amit degil top namlusu
bigcimindeki anit govdesi ve bu govde iizerindeki bayrak ve siingiilerle vurgulanan
sehitler icin mezar yapisi olarak inga edilmistir. Anitin biitiiniinde bu anlayisa uygun bir
planlama ve simgesel bir dil kullamilmigtir. Ziraat Amiti’'nda 6ne ¢ikan 4 sayisinin
diinya, 8 sayisimmin cennet ve sans ile iligkili olmas: tesadiifi olamaz. Konya’nin zirai
zenginliginin ¢ok iyl anlatilarak, amitin genelinde sembolik bir dil kullanildig:

goriilmektedir. Cephelerin {ist koselerine yerlestirilen giicli simgeleyen aslan basi
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bigimindeki c¢ortenler 6zellikle dnemlidir. Aslan baslari, Birinci Ulusal Mimarlik
Doénemi yapilarinin cephelerinde kullamildigi gorillen yegéne figiirlii bezemeleri

olustururlar.

Sanatginin  Konya’daki okul yapilart boyut ve cephe diizenlemesi olarak
dénemin Ankara ve Istanbul’daki dmmeklerine simetrik plan ve cephe diizenlemeleri ile
cok benzemektedir. Siislemenin giris cephesinde yogunlagmasi, girislerin ve koselerin
planda ve cephede disa tagkin olarak vurgulanmasi, katlarin silmeler ile ayrilmasi, her
katta farkli pencere dizlerinin kullanilmas1 bu dénemin ortak &zelliklerdir. Muzaffer
Bey’in, bu iki yapinn tasarlanmasida kullandigi geometrik kurgunun temelinde altin

oran ve altin dikd6rtgen bigimler bulunmaktadir.

Hobyar Mescidi, dénemin en erken tarihli camilerindendir. Ustelik tasarimi ve
cephe diizenlemesi ile klasik Osmanli mescitlerinden farkli olarak, tiirbe ve meydan
cesmelerini hatirlatan bir tasarima sahiptir. Yapmin geometrik kurgusunun temeli
kareye oturtulmustur. Tim cephelerinde yogun olarak ¢ini siislemeler kullanilan yap:
zengin bezeme anlayisi ve kullanilan sogan kubbeleri ile dikkati ¢ekmektedir.

Heybeli Ada Hiiseyin Rahmi Giirpinar Evi, plan ve cephe 6zellikleri agisindan
diger yapilardan oldukga farklidir. Siisleme agisindan son derece sade olan bu kiigiik

yapinn, islevselligi ve bulundugu yere uyumu 6n planda tutulmustur.

Bu giine kadar Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi ve sanatcilari {izerine yapilan
calismalarla bu dénem yapilarindaki genel tasarim ve cephe 6zellikleri belirlenmistir.
1908-1930 arasindaki bu tarihsel siire¢ i¢inde adlarim bildigimiz elliye yakin mimarin
bire bir aym kurallarla eserler trettiklerini soylemek zordur. Bu dénemi ¢ogunlukla
yapildif1 gibi belli kurallarla sinirlamak yerine, daha fazla sanatgimin eserlerinin
incelenerek, yapilarinin tasarimlarindaki geometrik kurgu ile estetik anlayislarmin
ortaya konulmasi suretiyle sanatgilarm farkliliklari ve donem o6zellikleri tespit

edilmelidir.
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Osmanli ve Anadolu Mimarisi’nin klasiklesmis 6zelliklerini  yeniden
yorumlayan, uygulamalarinda sadece yeni tipte yapilar inga etmekle kalmayan, Birinci
Ulusal Mimarlik Dénemi i¢inde 6nemli bir yere sahip olan Muzaffer Bey’in, maalesef
eserlerine giliniimiizde gerekli 6nem verilmemektedir. Abide-i Hurriyet, kaderine terk
edilmis ve son derece bakimsizdir. Anitin bir an 6nce koruma altina alinarak bakim ve
onarimi yapilmalidir. Sanatginin Konya’daki yapilart iyi durumda olsalar da bu
yapilara, kullanicilarn tarafindan keyfi miidahaleler yapilmustir. Ozellikle Selguk
Universitesi Rektorliigii olarak kullanilan Kiz Ogretmen Okulu’na eklenen ve arka

cepheyi kapatan bolimiin kaldirilmasi i¢in gerekli ¢aligmalar yapilmalidir.

Neticede, geleneksel mimari 6gelerle, alisilmis kemer ve pencere bicimlerini
farkli yorumlayarak bunlart 6zgiin bicimlere doniistiiren, tasarimlarinda altin
dikdortgenlere bolca yer vererek farkli geometrik bigimlere dayanan modiiler sistemler
kullanan, simgesel anlatima dnem veren, 6l¢li olarak tasarimlar ile uygulamalarmin
birbirini tutmasina ¢ok 6zen gostererek bizzat insaatin basinda ¢aligan mimar Muzaffer

Bey’in, her anlamiyla gercek bir mimar ve sanatct oldugu s6ylenebilir.
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Ek 10- Basbakanlik Osmanli Arsivi 1329 tarihli ML 154/80 tasnif nolu belge Abide-i

Hiirriyet’in resmi agilig téreninin 1327 senesi Temmuzun 10. Pazar giinii (M. 23 Eyliil 1911)

yapilacagim bildiren Meclis-i Ukela Mazbatas1
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Ek 11- Bagbakanlik Osmanli Arsivi ZB 602/59 tasnif nolu Abide-i Hiirriyet i¢in memurlardan

toplanan bagisa dair zaptiye Nezareti belgesi.
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Ek 12- Bagbakanlik Osmanli Arsivi ZB 602/59 1325 12 26 tasnif nolu Sislide insa edilecek

anit i¢in Polis Miidiirliigd ianesi ile ilgili Zaptiye Nezareti belgesi



248

Osmanl Arsivi Daire Bagkanhg:

o V,/g\é))])?’}\l
'6-‘4 4 *} A

LA

e
_,/m. Ny s AL ' ‘ s Sy ~r .
Vs /4:’»-' LW Al Arpee M (S - 4 "a.‘-:’
¢ - . . - -

[227% PR ‘ d .o,
R AN S R S

2 AR

g} . ,
/ffuy},w '{w)/‘

- [ ‘w
v L et 7 X2
d’."":‘»%-.‘i» a.;;:, s c et -
-~ ’\'\ oo \
FZN
P

Ek 13- Basbakanlik Osmanli Arsivi I. MBA 1329. B26 tasnif nolu Abide-i Hiirriyet’i Insa
eden Muzaffer Bey’e verilen madalya ile ilgili 26 Recep 329 H. (23 Temmuz 1911 M.) tarihli
belge



°j‘d‘))‘

\"l\

NN DRI
N ;
" ? |
! ) <
_# bdg
- ‘é ‘3: Toag
)7 ~\€9 ~ T3 3 A
; .?l ‘\I.
. SO S
! A2
Tan R
w° -3 L
-y .

|

.

A
" ]
T - “;

"’

‘Ol
‘v--..Ua—;_l

1

E

’
A—b.,_
.
’

A St

[
Vo G
» #

',
-3d l""fo—'
'“-L;‘-J" -

L]

RV
y »

-
~

:m.Jp.J(_, 0.t

94 AU-L-;JL-

,_‘ ,
/

3_7 T \t-g
O A
"S 1. N ':\
'ﬂ 1 L ‘Nt.
nd t
R NN -

18Iy HuewsQ).

riyuoySug aane( i

qdﬁ.;)

249

Ek 14- Basbakanlik Osmanli Argivi ZB 377 163 tasnif nolu Abide-i Hiirriyet’in ingasi igin

iane olunan 19 bin 103 kurug 20 para’min memura teslimini gdsteren makbuz
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Ek 15-Bagbakanlik Osmanli Arsivi I. MBH 1329. B 22 tasnif nolu Abide-i Hiirriyet’in acilis

programinda Padisah ve Harbiye Nazirmnin bulunacagini gosteren 21 Recep 329 (M. 18
Temmuz 1911) tarihli belge
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